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OZET

Yuksek Lisans Tezi

Refi Cevat Ulunay Romanlarinin Yapi ve Tema Bakimindan Incelenmesi

Sema ORUC

Firat Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitusu
Tiirk Dili ve Edebiyat1 Anabilim Dah
Yeni Tiirk Edebiyati Bilim Dah
Elazig-2014; Sayfa: X+142

Cumbhuriyet 6ncesi ve Cumhuriyet donemi yazarlarindan olan Refi Cevat
Ulunay, donemin gii¢lii kalemlerinden birisidir. Daha ¢ok gazeteci kimligi ile 6n plana
cikan yazar, Tiirk edebiyatinda romanciligi ile tanmir. Roman disinda fikra, gazete,
tiyatro, miizik, halk hikayesi vb. gibi ¢esitli dallarda da yazan ¢ok yonli bir sanatkardir.
Onun en 6nemli 6zelligi cagina bir ayna tutarak gercekei yoniiyle eserlerini yazmasidir.

Insan1 anlatirken insandan hareketle topluma ulasmay1 hedefleyen yazar, sosyal
konularin bir temsilcisidir. Amaci, sadece bireyi anlatmak degil, ayn1 zamanda bireyin
yasadig1 toplumu tahlil edebilmektir. Bu bakimdan toplumdan kopmadan iyi gézlem
yetenegi ile eserlerini olusturmustur.

Calismamiz; yazarin hayati, edebi kisiligi, ¢ok yonlii olusu, giliclii kalemi ve
sanat1 ile birlikte romanlarinda isledigi temleri ve vermek istedigi mesajlar

icermektedir.

Anahtar Kelimeler: Refi Cevat Ulunay, Roman, Yap1, Tema, Tarih.



ABSTRACT

Master Thesis

Terms of Refi Cevat Ulunay Novel Structure and Theme Analysis

Sema ORUC

Firat University
Institute of Social Sciences
Turkish Language and Literature Department
New Turkish Literature Department
Elazig-2014; Pages: X+142

Refi Cevat Ulunay, one of the pre-republicandafterrepublic writers, is one of the
most powerful pens of the period. The writer, coming forward mostly with his journalist
personality, is known with his novels in Turkish Literature. He is a versatile artist
whowrote in many different fields such as funny stories, newspapers, theatres, music,
folk storiesetc. His most important feauture is that he wrote his Works with their
realistic aspect susing a mirror to enlighten his era.

The write raiming to reach the community by focusing on man while telling
about him, is a representative of social subjects. His aim is not only totell the individual
but only to analyze the community in which the individual lives.

With this respect with out breaking off the community, he created his Works
with a good observation ability.

Our study contains the writers life, his personality of literature, his versatility,
his powerfulpen, his art, thethemes he worked on in his novel sand themessages he

wanted to give.

Key Words: Refi Cevat Ulunay, Novel, Structure, Theme, History.
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ON SOz

Refi Cevat Ulunay, gazeteci kimligi ile 6n plana ¢iksa da tiyatro, fikra, miizik,
roman, tenkit gibi edebiyat ve sanatin ¢esitli dallarinda kendisini kanitlayabilmis bir
sahsiyettir. Romanlarinda, devrin sosyal yasantisini islerken gergek¢i bir yol takip
etmis, elestirel tavriyla eserlerini kaleme almistir.

Refi Cevat Ulunay’in romanlarint ele aldigimiz bu c¢alismamizda Tiirk
edebiyatinda bir romanci olarak 6n plana ¢ikmayan sanatkarin eserlerini biitiin
yonleriyle incelemeyi amagladik. Okuma, fisleme ve yazma asamalarindan ibaret olan
aragtirmamiz esnasinda yazarin her romaninda tek bir temayi ele alip gelistirdigini tespit
ettik. Bu sebeple yapiya ait unsurlar1 her roman diizeyinde tek tek incelerken, temay1
miisterek almak mecburiyetinde kaldik.

Ayrica inceledigimiz romanlar disinda, yazarin Ugler isimli roman1 Osmanlica
Tiirkcesiyle yazilmis olup giiniimiiz Tirkcesine ¢cevrilmemistir. Her tiirlii arastirmamiza
ragmen bu romanin Osmanlica niishasin1 temin edemedik. Bu nedenle ilgili roman
calismamiza dahil degildir.

Refi Cevat Ulunay, yuz ellilikler listesinde ad1 gegen ve siirgiin edilmis bir yazar
oldugu i¢in uzun yillar siiresince iizerinde kapsamli bir ¢alisma yapilmamistir. Bu
durum c¢alismamizi olduk¢ca olumsuz etkilemistir. Kaynaklarin yetersizligi ve
erisilmezligi, bu durumun bir sonucudur. Refi Cevat Ulunay, daha cok gazeteci
kimligiyle taninan bir yazardir. Bunun i¢in roman tiiriinde ¢ok basarili degildir. Bugiine
kadar gozden uzak tutulmasinin sebeplerinden birisi de budur.

Yine yazarin dildeki Ozensizligi, romanlarinda bircok imla ve noktalama
yanlishigma yol agmaktadir. Calismamizdaki alintilarda goriilen imla yanlhisliklar1 bu
durumdan kaynaklanmaktadir.

Yazar, romanlarmin temalarmi, siirgiin yillarinda gozlemledigi ve dinledigi
baska bireylerin hatiralar1 iizerine kurmustur. Anlaticilar, daha c¢ok olaylar1 bizzat
yasayan kisilerdir. Yazarin basarisi, bunlari roman tiiriiniin imkanlar1 icerisinde
anlatmasidir.

Refi Cevat Ulunay’in Romanlarmin Yap: ve Tema Bakimindan Incelenmesi adlt
yiiksek lisans tezimiz, Giris’in disinda (¢ bolimden ibarettir. Tez; Sonug, Kaynaklar ve

Oz Gegmis ile sona ermektedir.
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Calismamizin Girig kisminda TUrk romanmnin tarihi gelisimi hakkinda genel bir
bilgi verilmistir.

Birinci bolimde, yazarin hayati, edebi kisiligi ve eserleri tanitildiktan sonra
Ikinci Boliim’de romanlar yap1 bakimindan degerlendirilmistir. Her roman kendi iginde
olay oOrgiisii, bakis agist ve anlatici, zaman, mekan ve sahis kadrosuna gore
incelenmistir.

Calismamizin Romanlarm Tema Bakimindan Incelenmesi admi tasiyan Uglinci
Boliimii’'nde, romanlar tematik olarak incelenmistir. Bu boliimde, romanlarda tespit
ettigimiz temalar belirlenerek basliklara ayrilmis, basliklar altinda degerlendirmeler
yapilmistir.

Refi Cevat Ulunay’m Romanlarmim Yap1 ve Tema Bakimindan Incelenmesi adli
yiiksek lisans tez ¢alismamiz genel bir ¢ikarimin ve degerlendirmenin oldugu Sonug ile
tamamlanmstur..

.Lisans doneminden itibaren destegini, bilgisini ve yardimlarini esirgemeyen,
akademik yonii ve kisiligi ile daima 6rnek aldigim degerli hocam Sayin Dog. Dr. Tarik
OZCAN Beyefendi’ye tesekkiir ederim.

Calismamizin her asamasinda yardimlarini esirgemeyen ve konuyla ilgili
kaynaklarini1 sahsimla paylasan Gazi Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Ogretim Gorevlisi
Dr. Fatih SAKALLI’ya, bilgi ve goriislerinden yararlandigim hocam Yrd. Dog. Dr.
Mutlu DEVECI’ye, manevi destegi ile her daim yanimda olan hocam Yrd. Dog. Dr.
Giilda CETINDAG SUME’ye ve beni bugiinlere getiren sevgili aileme tesekkiirlerimi

bir borg bilirim.

ELAZIG-2014 Sema ORUC
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GIRIS

Tiirk Romaninin Tarihi Gelisimi

Tanzimat’tan Cumhuriyet’e kadar yeni bir tiir olarak ivme kazanan Tiirk romani
yeni bir tiir olarak Jale Parla’ nin (genele méal olan) ifadesiyle ge¢ dogmus ve aceleye
getirilmis bir tiirdlir. Aslinda epikten, masala ve romansa kadar adim adim geligen Tiirk
anlat1 geleneginde romanin dogmasi igin bir kii¢iik hamle gerekiyordu ve bu hamleyi de
Tanzimat edebiyatcilar1 kiigiik bir dokunusla gerceklestirmislerdir. Bu gelismede Ahmet
Mithat’in 6nemli bir rolii vardir. O, masalin yerine romani kuran kisidir. Hayatin her
alanina uzanan romanci kisiligiyle kendisinden sonrakilere yazma cesareti vermistir.
Bugun bile takdir géren romanciligi okuyucuyu ve edebiyat arastirmacisini sagirtmaya
devam etmektedir. O Tiirk romanini geleneksel anlatilarin igerisinden ayiklayarak adim
adim kuran kisidir.

Arayiglar devrinin Oncii romancilar1 arasinda sayabilecegimiz Namik Kemal,
Semsettin Sami vb. gibi yazarlarin onceki anlatilardan (masallardan) bir hayli alint1
yapmalarinm en bilyiik sebebi roman tiiriiniin olmayisidir. Intibah romaniyla bireye
yaslanan Namik Kemal, Cezmi’yle tarihi 6n plana c¢ikararak bireyi tarihsel bir
gercevenin igerisine oturtur. Yazar, bu romaniyla tarihi romanin Onciilerinden birisi
olma sansin1 yakalamistir. Biitlin bunlara ragmen gerek roman teknigi gerekse karakter
yaratma vb. gibi hususlar bakimindan basarisiz bir romancidir. Ayni teknik kusurlar1
Semsettin Sami’de de gérmekteyiz. Taassuk-1 Talat ve Fitnat, mesnevinin romana bir
uyarlamasidir. Ancak Fitnat’in bir kadin olarak cektigi acilardan higbir eser yoktur.
Kisacas1 ilk dénem romanlarinda birey yeterince gelistirilememistir. insanin psikolojik
yapisini anlatmak hususunda bu romancilar epeyce basarisizdir. Nabizade Nazim, Zehra
isimli romaniyla Tiirk edebiyata bireye has egilimleri ve duyarhiliklar1 dile getirme
sansin1 kazandirir. Zehra, kendisinden 6nceki romanlarda géremeyecegimiz bir kadin
tipidir. Zengin ve dopdolu bir i¢ hayati vardwr. Halit Ziya Usaklgil’in Izmir
devresindeki romanlarmin bir 6n 6rnegidir. Ancak onlardan daha basarilidir. Kadinin
egemen olusu adma da déneminin bir hayli oniindedir. Ilk defa bu kadar planl ve
programli davranan kadin tipiyle karsilasiriz.

Roman, yeni bir tiir olarak Mizanc1 Murat’in, Sami Pagazade Sezai ve Recaizade
Ekrem’in elinde olgunlastiktan sonra asil biiyiik hamlesini Halit Ziya Usakligil’le yapar.

Mizanc1 Murat, Turfanda m1 Turfa mi1 isimli eserinde roman aracilifiyla bir diinya



kurarak yeni zamanlarin yeni insanini yetistirmeye ¢alisir. Bir bakima kurtulusu, bireyi
yetistirmekte bulur. Roman, edebi bir tiir olmanmn yani sira egitici bir tiir olarak da 6n
plana cikar. Boylece roman araciligiyla yazar, kendi litopyasin1 gergeklestirir. Sami
Pagazade Sezai, Sergilizest’te mesneviyle roman arasinda durmayi tercih etmistir. Sarkin
gelencksel ask anlayisi, roman diinyasinda kendine mahsus yeni bir dil bulma sansini
yakalamistir. Recaizade Ekrem’in Araba Sevdasi romani yanilsama ile gergekgiligin
paralel yiiriidiigii bir romandir. Roman Kahramani Bihruz, roman siiresince sanal bir
alemde yasiyor izlenimini vermektedir. Uyanis, onun anlamsiz ve sagma hayatimni
gérmesi bakimindan Onemlidir. Ancak uyanmigin yerini utanca biraktigi bu roman,
kendisinden sonraki romanciligimiza bir hayli katkida bulunmustur. Anlatim teknigi ve
insan psikolojisini basarili bir bicimde yansitmasi bakimindan 6nci bir eserdir. O guine
kadar Sark’in anlati geleneginden bir hayli malzeme tasiyan Tiirk roman1 Halit Ziya
Usakligil’le birlikte Batili standartlara ulasir. Istanbul devresinde yazdigi romanlariyla
modern romanin yolunu agan bu biiyiik usta, anlatimizi modern 6gelerle yeniler. Bunun
icin romanlarinda insanin psikolojik yonelimleri 6n plana ¢ikar. Onunla roman dili,
sanatkarane bir dil olma 6zelligini kazanwr. Daha dogrusu edebiyatimizda dilin edebi
islevinin farkina varilir. Malzemesi dil olan roman, estetik bir deger kazanir. Halit Ziya
Usakligil, kendisinden sonraki yolu agmak adina ¢gok 6nemli bir rolii tistlenmistir. Ask-1
Memnu, Mai ve Siyah ile Kirik Hayatlar romanlari, romancilik agisindan yiiz aki
eserlerdir. Mehmet Rauf’un romancilig1 i¢in de asag1 yukar1 ayni seyleri soyleyebiliriz.
Eylil, dil, Gslup ve kurgulama bakimindan Halit Ziya’nin romanlarina paralel bir
romandir. Recaizade’yle birlikte Tiirk romancilari olgun eserler vermeye baglamistir.
Cumhuriyet donemi romanciligimizin kurucu sahsiyetleri olan Resat Nuri
Giintekin, Halide Edip Adivar, Yakup Kadri Karaosmanoglu ve Peyami Safa, Halit
Ziya’dan ¢ok onemli bir miras1 devralmiglardir. Tiirk romanimin Anadolu’ya ag¢ildig1 bu
donem, romanciligimiz adina dnemli bir ¢izgiyi yakalamistir. Cumhuriyet ideolojisinin
egemen oldugu bu tiir romanlar, egitici yonleri ve milli meseleleri ele alis tarzi
bakimindan bir dnceki roman ¢izgisinden ayrilirlar. Roman, yeni bir devlette yeni
fikirlerin yayilmasi ve yeni duygularin asilanmasi adma 6nemli bir gorevi lstlenir.
Ideolojik bir zeminde yapilan her hamlenin temelinde insan1 yetistirmek s6z konusudur.
Bu romanlarin dili, Tiirk¢enin gelismesi adina 6nemli bir islevi yerine getirmistir. Ayni
zamanda tema bakimindan Anadolu’ya ve Anadolu insanma yonelmek bakindan bir

hayli basarilidir. Boylece siradan insanin duygular1 ve duyarliliklart romanmn konusu



olmustur. Yirminci yilizyil Tiirk romaninin yolunu agan bu gii¢lii sanatkarlardan Yakup
Kadri Karaosmanoglu ve Peyami Safa, Halit Ziya Usakligil’in Onciiligiinii yaptigi
estetik romanin 6nemli temsilcileridir. Bireyi tanimak adma Halide Edip Adivar ve
Resat Nuri Giintekin’den daha basarilidirlar. Bireysel ve toplumsal ¢ikmazlarimiz, bu
romancilarin elinde 6nemli bir anlatim imkani bulur. Bu romancilarin eserlerinde,
icinde yaganilan toplumun capcanli sahneleri vardir. Bir bakima eskiden yeniye,
Dogu’dan Batr’ya gegisi gosterirler. Bu donem igerisinde yetisen Aka Giindiiz ve Omer
Seyfettin’i bir yol agici olarak unutmamak gerekir. Artik roman, hayatin her alanini
kucaklayan bir genisligi kazanir. MillT dil ve milli biling, romanin tezleri arasinda yer
alirken zihniyet degisimi, bu dénem romanlarinin en 6nemli temast haline gelir. Yeni
hayat tarzzimizin dogurdugu yeni insan tipimiz bu romancilarimizin eserlerinde
resmigecit yapar. 1950’lere kadar siirekli geliserek degisen ve degiserek gelisen Tiirk
romanciligimin bulundugu konumu degerlendirmek i¢in Ahmet Hamdi Tanpinar’in
gelisi yetmistir. Yasadigimiz hayatin elestirisi Uzerine kurulu olan Huzur ve Saatleri
Ayarlama Enstitiisii romanlar1 1950’lere kadar yasadigimiz hayatimizi anlamak, dogru
degerlendirmek ve hayatimizdaki garipleri gérmek adina ¢ok 6nemli romanlardir.
Romanciligimizin bu iki zirve eseri, yiizyillimizin en gii¢lii Tiirk romanlar1 olmak adma
¢cok 6nemli mesafe kat etmislerdir.

Hayat1 kucaklamak adina epeyce bir mesafe alan romanciligimiz, yirminci
yiizyilla birlikte ¢ok yonlii bir nitelik kazanarak hayatin her alanina yonelmistir. Bu
dénemde yeni devlete yeni bir tarih yazmak diisiincesi, tarihl romanin dogusu adna
onemli bir gorevi lstlenirken Cumhuriyet inkilaplarmin tutunabilmesi adina da roman
tiirli ideolojik bir zeminde 6nemli basarilara imza atmistir.

Romanin bu dénemdeki en biiylik basarisi, okunabilmek adina toplum katinda
onemli bir kabul gormesidir. Roman, Tanzimat’tan Cumhuriyet’e kadar edebi bir tur
olarak kendi anlatma gelenegini kurmay1 basarmis ve olgunlasmis 6nemli bir edebi

tarimuzdur.



BIiRINCi BOLUM

1. HAYATI- EDEBI KiSILiGi- ESERLERI

1.1. Hayati

1890 yilinda Sam’da dogan Ulunay, Mevlana Celdleddin-i Riimi torunlarindan
olup, Ankara valisi Muhiddin Pasa’nin ogludur. Annesi Makbule Hanim’dir. Memduh
Pasa’nin kizi, Mualla Hanim ile ge¢ bir yasta evlenen ve iki cocuk sahibi olan
Ulunay’mm oglu Ekmel, Amerika’da mimardir. Kizi Nermin ise, Amerika’da Turgut
Menencioglu’nun hanimidir.

Ik tahsilini Vefa’da Tas Mektep’te, orta tahsilini Semsiilmaarif adli hususi orta
mektepte yapmis ve 1909°da Galatasaray Lisesi’ni bitirmistir. Ulunay, “kendisini
bitmez tiikenmez bir sefkatle biiyiik validesinin yetistirdigini ve umumi kiiltiiriinii onun
sayesinde edindigini iftiharle soyler.” (Yiicebas, 1959: 4). Galatasaray lisesinde 6grenci
oldugu donemlerde Tevfik Fikret ve amcas1 Veled Celebi’den ders alan yazar, mezun
olduktan sonra, bu liseden biyik bir gurur ve 6vgu ile bahseder.

Yazar, Galatasaray lisesinden mezun olup okuldan ayrilirken o zamanlar hocasi
olan Tevfik Fikret’e “‘Hangi meslegi tavsiye edersiniz’ diye sorar. Fikret’te ona sen
kalem mesleginde bulunmalisin.” (Ozcan, 2005: 10). tavsiyesinde bulunarak onu
gazetecilige yonlendirir. Ulunay, Tevfik Fikret’in himayesiyle ‘Tanin’ de baslar.

Tilrk gazeteciliginin en kidemli ve en gii¢lii kalemlerinden biri olan Ulunay,
gazetecilige pek geng yasta baslar ve yirmi yasinda, giinliikk gazetede yazi isleri miidiirti
olur. ikdam, Sabah, Sehrah gibi gesitli gazetelerde, roportaj muhabirliginden fikra
yazarligma, miitercimlikten, Yazi Isleri Miidiirliigiine Kadar pek c¢ok alanda gérev
yapmistir Ulunay, gazetelerde her tiirli yazi yazar ve gazetecilikte her tiirli gorevi
blyuk bir zevkle yerine getirir.

Geng yasta siyasete giren Ulunay, siirdiirdiigii politikalar nedeniyle yiiz ellilikler
arasinda yer alir. Ulunay, milli miicadeleye karsi ¢ikar. Ona gore, “Bu memlekette iki
miihiir vardw. Padisah ve millet. Bu millet padisahin etrafinda toplaniwr, birlesir,
mesrutiyet de bu sayede te’si eder. ”(Ayis181, 1994: 5).

1914- 1918 yillar1 arasinda Sinop, ¢orum ve Konya’da siirgiin hayat1 yasayan
yazar, on yedi yil da yurt diginda (Paris) memleket 6zlemi igerisinde yagmak zorunda

kalmistir. Bu yirmi yillik siirgiin hayat1 bir yandan onu yipratirken diger yandan da ona



cok sey katar. Bu surglnler onun olgunlasmasini saglar. Bu yilizden, Ulunay’n hayatini
1938 oncesi ve sonrast diye iki doneme aymrmamiz miimkiindiir. Sanat¢1, 1938°de af
iizerine memlekete donerek Yeni Sabah, Tan ve Hizmet gazetelerinde tekrar yazarlik
hayatina bagslar.

Mevlana’nin torunu olan yazar, sofuluktan uzak, samimi bir Miisliimandir.
Yazar, “ Mevleviligin simgelerinden birisi olan ‘Nay’ir” (Ozcan, 2003: 14) soyadma
katarak Mevleviligine isaret etmek istemistir. Mevlana’ya biiylik bir bagliligi olan
Ulunay, diistiigli tiim zor durumlarda ona si§mir. Tasavvufa biiyiik bir meraki olan
Ulunay, Bektasi tarikatinin tahrip edilip i¢ki sofrast haline sokuldugunu diistiniir: “Ben
vaktiyle bu alevilerin dyin dedikleri toplantilarda bulundum. Hepimiz zurna gibi igtik...
O kadar.” (Yiicebas,1969: 61).

Refi Cevat, orf, adet ve an’anelerine bagli muhafazakar bir kisilige sahip
olmasina ragmen, yobaz degildir.

Ulunay, fikirlerini saklamayan, begenmedigini begenir gibi goriinme lizumunu
asla gostermeyen, niikteci ve sakaci bir kisilige sahiptir. Bulundugu mecliste arkadaslar1
onun sohbetinden hoslanir ve keyiflenir. Yeri geldiginde esprileriyle kirip gegen bu
sahis yeri geldiginde de sert mizaciyla giirleyip ortaligi kasip kavurur.

Hayvanlara kars1 biiyiik bir sevgisi olan Ulunay, evinde kus, kedi gibi evcil
hayvanlar besledigi gibi bir donem de ¢iftlik kurar. Sehir hayatii pek sevmeyen yazar,
hemen hemen her aksam ciftlige gider. Fakat O, bir siire sonra ¢iftligi satar ve kendini
sadece gazetecilige verir. O, hayvanlar1 sevdigi kadar avlanmaya da merakli bir kisidir.
Arkadaslariyla sik sik ava ¢ikan yazarin, siirgiin yillarinda bile av merakindan bir sey
eksilmez. Corum’da siirgiindeyken, Refik Halit Karay ile ava gider.

Zengin bir tarih bilgisine sahip olan yazarin, tarihimiz hakkindaki hassasiyetini,
Hasan Pulur soyle anlatir: “ Muhafazakar, mazi-perestti, ama asla yobaz degildir.
Ecdad yadigdr eserlerin tahribine ve Osmanli tarihinin tahrifine asla tahammiil
edemezdi.” (Ozcan, 2005: 12).

Klasik sark musikisinin 4181 olan yazar, sark musikisi hakkinda derin bir bilgiye
sahiptir. Onun musiki ask1 yazdig1 romanlarda kendisini géstermektedir.

17 yil kaldig1 Fransa’dan bagska Misir’a, Hindistan’a, Pakistan’a, Italya’ya ve

Almanya’ya da seyahat eden yazar, Fransizca, Arapga ve Farsgay1 ana dili gibi bilir.



Tiirk basininin 58 yillik ustasi ve ¢ok yonlii dev kalemi olan Ulunay, 4 Kasim
1968°de vefat eder ve vasiyeti iizerine Konya’da Mevlana Tiirbesi karsisindaki Ugler

Mezarliginda topraga verilir.

1.2. Edebi Kisiligi

Refi Cevat Ulunay, Tiirk edebiyatinda, tiyatro yazari, miinekkidi, musiki
elestiricisi, fikraci, tarihi roman yazari, gazeteci ve fikir adami olarak yer almistir.
Edebiyat, folklor, giizel sanatlar ve tiyatro gibi sanatlar onu kendine ¢ekerek ¢ok yonli
bir sanatkar olmasini saglamistir. O, gazetelerinde sanatin her daliyla ilgili yazilar
yazarken hi¢ zorlanmaz.

Yazar doneminin giiclii kalemlerinden biri olmasma ragmen hak ettigi ilgi ve
degeri géormemistir. Derin bir sanat diinyasma sahip olan yazar, gercek hayatta bu
sanatin1 anlayacak ve ona deger verecek kisiler bulmadigi gibi sanati yliziinden gerek
maddi gerekse de manevi sikintilar ¢eker. Ulunay’a gore san’at; “Degerliyi acindan
oldiiriiyor, degersize de altin oluktan akitiyor. Hayat gibi bir sey!”’(Yiicebas,1969:222).

Edebiyatin ebedi oldugunu diisiinen yazar, onun tiim imkanlarmi kullanarak
yasama ayna tutar.” bes hissin dimaga in’ikas ettirdigi her seyi giizel ifade etmeye,
soylemege, anlatmaga edebiyat derler. Edebiyat zaman ile aswrlarla islenir, ona istinat
edecek 56z ebedi olur. ”(Yiicebas, 1959: 48-49).

Divan edebiyatinin asi81 olan yazar, yeni sanat¢ilarin asla eski sanatgilarin yerini
tutmadigin1 ve tutmayacagim dusiiniir. Ulunay, “ Eskiyi yasayan ve yasatan adeta
maziden kopup”’(Yardim,2007: 2) gelen bir Osmanli Beyefendisi ve Osmanli
hayranidir. Divan edebiyati asig1 olan yazar vezinsiz kafiyesiz siir yazmanin anlamsiz
ve gereksiz oldugunu savunur. Edebiyatta eskilerden taraf olan sanat¢i, “ Vezinsiz,
kafiyesiz yazilacak olduktan sonra, ona nigin siir diyeyim. Nesir yazarim. Serbest nazim
olur fakat bir kelam olarak yasamaz. ”(YUcebas, 1959: 49).

Osmanl Tiirkcesini ¢ok iyi bilen Refi Cevat, dili tiim incelikleriyle kullanarak
etrafindakilerini kendisine hayran birakir. Ona gdre memleketin en buyik meselesi
lisandir. “ Tiirk¢emiz yedi aswrdir doviile doviile tekamiiliin son noktasina varmugstir.
Lisan bir fikrin iradesi olduguna gére ne kadar zengin olursa o memleketin ilim ve
irfant da o kadar genig olur. Halbuki bugiinkii uydurmasyon kelimelerle lisanimizi o

kadar fakirlestiriyorlar ki, bazan okudugumu bile anlamiyorum.”(Yiicebas, 1959: 52-
53).



Yazar, en gilizel yazilarin1 1938’de yazmistir. Bu tarihten Once siirgiin
dolayistyla gittigi garpta edebiyatla, sanatla ilgili olduk¢a genis bilgiler edinmistir.
Garbin biitiin eserlerini okumus, onlar1 kavramis ve degerlendirmistir. Ulunay,
Hindistan seyahatinde, Iran edebiyatmin ne kadar giiglii bir durumda oldugunu gériir ve
bizim edebiyatimizin ni¢in bdyle bir glice sahip olmadigini diigiinerek iiziiliir. “Koca
Iran edebiyati! Sark diinyasini bastan basa fethetmis.”(Ulunay, 1962: 59).

Mizahi yonu glgli olan yazar, ‘Gidik’ dergisini ¢ikararak, insanlar1 bir taraftan
giildiiriirken diger taraftan dislindlirmeyi amaglar. Ayrica, Ulunay giiclii bir fikra
yazaridir. Ulunay’in fikra goriisii: “ Oldum bittim, niikteli, cindsh, ufak fikralar: pek
severim, zemin ve zamana munasip bir fikranin beyan ettigi kuvvetli mdana kadar, belig
bir ifade tasavvur olunamaz.”’(Yiicebas, 1969: 159). Bu sekilde 6zetlenebilir.

Ulunay, yazilarina plan yapmadan baslamaz. Gazetede yazacagi yazilarin bir
giin 6nceden plani yapar ve dyle evine gider.

Dili blyiik bir ustalikla kullanan yazar, Istedigi zaman miikemmel ve akici bir
Istanbul Tiirkgesi kullanir. Kizdig1 zaman ise “dilin iistinde oynanan oyunlarla”
(Ozansoy, 1970: 78) muhatabin1 gayet sivri bir kalemle dagitir. Ulunay’n tek silah1 dili
ve kalemidir.

Daha c¢ok gazetecilik yoniiyle tanidi§imiz yazarin tiyatro elestiriciligi yonii perde
arkasinda kalmistir. Halbuki onun tiyatro bilgisi, tiyatro sanatina katki saglayacak kadar
derindir. O tiyatro tarihine 151k tutarak tiyatronun eksikliklerini ve bu eksikliklerinin
nasil giderilebilecegini anlatir.

Refi Cevat, Romanlarin ¢ogunu gercek hayattan secerek olusturur. Ornegin,
daglar krali balgikli Ethem Roman’in daki Mehmet Pehlivan’1 bizzat tanimistir ve onun
agzindan eskiyalik hikayesini dinlemistir. “ Mehmet Pehlivan bircok zamanlar Istanbul
civarinda eskiyalik ederek affa nail olan ve affa nail olduktan sonra son derece sitk ve
huliis ile devlete hizmet eden bir adamdur. ”’(Kilig,1999: 90).

Cok yonli bir sanatgt olan Refi Cevat Ulunay’in degeri bilinmeyerek
‘takvimden diisen bir yaprak gibi’ tarihin ve edebiyatin tozlu raflarinda kaybolup

gitmistir.
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IKiINCi BOLUM

2. ROMANLARIN YAPI BAKIMINDAN INCELENMESI

2.1. Kole

2.1.1. Romanin Tanitim

Refi Cevat Ulunay’m 1941 yilinda kaleme aldig1 Kole, yazarm ikinci romanidir.
Yazarm ilk roman1 Osmanlica yayimlanan Ugler’dir. 299 sayfa olan Kole romani, 1944
yilinda Liitfi Kitapevinde basilir. Roman iki ana boliimden olugmaktadir. Romanin
birinci bolimii cesitli basliklar altinda toplanmigtir. Bu bagliklar sirasiyla soyledir: 1.
Ana- Ogul 2. Kani Pasa Ailesi 3. Prenses Dilfikdr Hanimefendi 4. Siyah- Beyaz 5. Bir
Gundn Tarihi 6. Esir Pazarlar1 7. Yine Ana ile Ogul 8. Maziden Hale 9. Bir Nisan
Merasimi ve Davetliler. Ilk boliim 140. sayfada biter ve ikinci bolime gegilir. Ikinci
bolim roman kahramani, ‘Fazil’in Defteri’ bagligi altinda toplanmistir. 1. Fazil’in
Defteri 2. Firtina 3. Ahmet Bey’in Kumari 4. Dilfikar’in Sart1 5. Kirk Katir m1 Kirk
Satir m1? 6. Siyah Perde 7. Ertesi Glin 8. Tamamlanmayan Hatirattan Sonra 9. Taksitle
Intihar 10. Ziyafet 11. Takma Tiiyleri Dokiilen Saadet Kusu. Kisacas1 roman birinci

boliim 9, ikinci boliim 11 olmak tizere 20 baslik altinda toplanmastir.

2.1.2. Olay Orgusti

Yazar tarafindan iki boliim ve yirmi baslik altinda toplanan romani, igerigini ele
alarak ¢ bdlumde inceleyebiliriz: Birinci bdlimde, babasi 6ldiikten sonra parasal
olarak gittikge zayiflayan Kani Pasa’nin ailesinin durumu gozler 6niine serilerek Nadire
Hanim’in bitmek bilmeyen zenginlik arzusuyla oglu Fazil’1 zengin olan Prenses Dilfikar
ile evlendirip, rahata ve servete ulasma emelleri anlatilir.

Kani Paga’nin doneminden beri evi yoneten Nadir’e Hanim, tipki Kéni Paga’ya
oldugu gibi oglu Fazil’a da hiikmedip, onu zengin bir kadmla evlendirerek, kendi
saltanatini yiirtitmek ve biiylitmek ister. Kendi gelirleriyle evin donmeyecegini sdyleyen
Nadire Hanim, elindeki paraya tamah etmez, durumlarinin giin gegtikge daha da kotiiye
gittigini sOyler ve Fazil’1 bu evlilige ikna etmeye ¢aligir. Bunun i¢in de elinden geleni
yapar. Fakat Fazil, Miinire’yi sevdigi i¢in annesinin bu planina kars1 ¢ikar. Asil saadeti
parada degil de sevdigi insanda bulacagina inanan Fazil, evin tiim masraflarmi

iistlenecegini sOyleyince, annesi tarafindan kiigiik bir ¢ocuk gibi azarlanir. Bu konuda
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annesiyle girdigi her miicadeleden yenilerek ¢ikan Fazil, artik yorulur ve annesiyle basa
cikamayacagini anlar. Birinci boliim, Fazil’in Miinire’den ayrilmasi ve annesinin zengin
bir kadin olan Prenses Dilfikér ile evlenme teklifini kabul etmesiyle son bulur.

Romanin ikinci béliminde, evliligi kabul ettigi ilk giinden beri kendi hiviyetini
kaybettigine inanan Fazil, evlendikten sonra Prenses Dilfikar’m yalisina tasinarak
mahpus hayatina adim atar. Annesinin saadeti i¢in kendi saadetini feda eden Fazil,
boynunda esaret zinciriyle Prenses Dilfikar’a baglandigini diigiintirken, Prenses Dilfikar
bu evliligi kocasindan gormedigi sevgiyi Fazil’in kalbinde bulacagina inandig: yeni bir
hayat olarak diisiiniir. Bu evlilikten bir beklentisi olmayan, hatta kendisinden her seyini
aldigina inanan Fazil’in aksine, Prenses Dilfikdr parada bulamadigi saadeti Fazil’da
bulmayi timit eder. Ancak umdugunu bulamaz.

Romandaki “dramatik aksiyonu” (Ozcan, 2000: 384), Fazil ve Prenses
Dilfikar’in evlenmesiyle birlikte aralarinda baslayan catisma olusturur. Fazil ve Prenses
Dilfikar arasindaki ¢atisma, para kaynakli sinifsal bir ¢atisma seklindedir. Miinire’den
ayrildiktan sonra annesine itaat eden Fazil, Prenses Dilfikar’in evlenme teklifini kabul
ederek ikinci bir itaat gcemberine girer. Fakat bu ¢cember daha ilk giinden beri Fazil’1
sikar. Bu ¢cemberden kurtulmak isteyen Fazil, kisiligine ters bir sekilde hareket ederek
Prenses Dilfikar’dan kurtulmaya ¢alisir. Ancak Fazil’m zayif kisiligi, annesiyle
miicadelesinde oldugu gibi Prenses Dilfikar ile micadelesinde de yenilgisinin sebebidir.
Catismalarla baglayan ikinci bolim, yine gatismalarla son bulur.

Ucgiincii béliim Fazil’m annesi, daha dogrusu bu evliligin mimar1 olan Nadire
Hanim’in 6lmesiyle baslar. Kendisinden ve paradan baska kimseyi diisiinmeyen Nadire
Hanim, oglu Fazil’1 Prenses Dilfikar’la evlendirerek hem rahata hem de servete
kavusmustur. Fazil’la birlikte yaliya tasinan Nadire Hanim, bu evlilikten en karl ¢ikan
kisidir. Nadire Hanim, karin1 kaybetmemek icin evliligi siirdiirme gorevini iistlenir. Bu
gorevini buydk bir titizlikle yerine getiren Nadire Hanim bir giin felg gegirir. Birkag giin
yatakta kalan Nadire Hanim sonunda bu gorevi yarida birakarak, servete veda etmek
zorunda kalir ve 6liir. Bu evliligin mimar1 Nadire Hanim’in 6lmesiyle birlikte Prenses
Dilfikar evliliginin bitmesinden korkar. Prenses Dilfikar bundan sonra Fazil’a kars1 olan
tavrini tamamen degistirerek yumusak basl, anlayighi bir es roliinii oynar. Ancak yine
de Fazil’in kendisini birakip, gidecegini diislinlir. Tiim servetini bir ¢ocuk yurdu
yaparak elinden ¢ikaran Prenses Dilfikar, parasiyla elde edemedigi Fazil’t onunla ayni

sartlara gelerek kazanir. Olay orgiisii aralarinda para ve smif farki olan Fazil ve Prenses
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Dilfikar’n, parasizlikla birlikte esit sartlara sahip olup gercek sevgiyi bulmalariyla son

bulur.

2.1.3. Bakis Acisi ve Anlatici

Mehmet Tekin, “ ‘anlatici’, roman denilen anlati tiiriiniin temel unsuru ayni
zamanda en etkili figiiriidiir.” (Tekin,2001: 17) diyerek anlaticinin roman igerisindeki
gOrevinin ve konumunun dnemini belirtir.

‘Kéle’ romaninda hakim bakis agist ve anlatici ile kahraman bakis agist ve
anlatic1 bir arada bulundurularak anlati zenginlestirilmistir. Romanin genelinde her seyi
goren, bilen ve sezen hakim bakis agis1 kullanilirken, Fazil’in Defteri’nden anlatilan
kisimlarda bizzat roman kahramani Fazil tarafindan olaylar naklettirilerek, kahraman
anlatict bakis acis1 kullanilmaktadir.

Romanin girisinde hakim anlatici, Kéni Pasa’nin evinin bir sabahini tasvir
ederek olaylarin ve karakterlerin gelecegi hakkinda biz okuyuculara ipucu verir. “Fazi/
birdenbire uyandi. Asagidan annesi Nadire Hanim in inceli kalinli sesi evin iist katina
kadar firliyor, serpintileri her tarafa dagiliyordu. Annesini kavga feryatlarina alisik
oldugu igin tekrar gozlerini kapayarak uyumak istedi; muvaffak olamadi.” (s.3). Bu
tasvirle biz, bir taraftan anlatinin nasil devam edecegini tahmin ederken, diger taraftan
da karakterlerin ruh halini 6greniriz.

Olaylarin disinda yer alan hakim anlatici, kisilerin davranmig ve diisiincelerini
dctncu tekil sahis olarak aktarw: “Fazil kapyi agtigi zaman disarida yenge hanimi
buldugundan dolayr hi¢ hayret etmedi, biitiin ev halki onu timit etmedikleri bir zamanda
karsilarinda  goriivermege alismislardi.  Nadire Hamim, Fitnat’t memnuniyetle
karsilad:.” (5.10).

Her seyi bilme, gorme ve sezme yetenegine sahip olan hakim anlatici, kisilerin
duygu ve diistincelerini de bilir. Birbirlerinin ruh halini bilmeyen karakterlerin bu
hallerini hakim anlatic1 rahatlikla agiklar. “Ahmet Bey, servet meselesi ag¢ilinca, orada
bulunduguna nadim oldu, ¢iinkii nasil olsa bir miinasebetle kendi ziigiirtliigiiniin basina
kakilacagini biliyordu.” (5.8). Hakim anlatici, romanda diyaloglara yer vererek daha
etkili ve inandirict olmaya calisir. Roman kisilerine aynt mesafede bulunan hakim
anlatici, kisiler hakkinda rahatlikla yorumda bulunur. “Nadire Hamm, gozleri acik
olmiigtii. NUzUIUN tesirile bir tarafa kayan gozii sol goziinii daha ziyade agtigi i¢in sanki

bu halile senelerden beri hasret ¢ektigi debdebe ve servete doyamadigi ve pek sevdigi
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mavi dogemeli salonla biitiin egyasinin bu firlak goz ile bir objektif gibi resmini kaparak
obiir diinyadakilere ¢alim etmek i¢in beraberinde gotiirmek istedigi zannolunuyordu.”
(s.244). Hakim anlaticnin bu yorumu, onun sinirsiz bir giice ve Ozgirliige sahip
oldugunu gosterir.

Simdi, gegmisin bir eseridir. Gegmiste yasanilanlar gelecege yon verir. Gegmisi,
simdiyi ve gelecegi bilen hakim anlatici, gegmise donerek Kkisilerin su anKi
karakterlerinin olusum siireci hakkinda bize bilgi verir. “Daha pek kicukken cocuklar
kazara diisecek olurlarsa evvela dikkatsizliklerinden, sonra da agladiklarindan dolay
dayak yedikleri icin diizde degil, evin iist katindan asagi yuvarlansalar “gik” dememeyi,
dayaga karsi yeg@ne sigorta addediyorlard.... Hepsinde biitiin ev halki gibi bir ehli
hayvan bedbahtligi ve diiskiinliigii vardr.” (s.15). Nadire Hanim’in kii¢iik yastan beri
cocuklar1 tizerindeki bu baskisi, ¢ocuklarmi kendisine itaat ettirmis ve onlarin bir
kisilige sahip olmasmi engellemistir. Fazil’m simdi sevdigi kizdan ayrilmasi ve
istemedigi birisiyle evlenmesi, annesine karsi ge¢misten gelen itaatinden ve yine
ge¢misinden gelen zayif kisiliginden kaynaklanmaktadir.

Biitiin karakterlerin diisiincelerini bilme yetenegine sahip olan hakim anlatici,
Fazil’in annesinden nefret ettigini bilir. Fazil’in bu diislincesini ve ruh halini annesinin
cenazesinde okuyucuya gosterir. “Cocuklugundan beri anasindan yedigi dayaklar,
gordiigii hicranlar, ¢ektigi azaplar, onun ibramile yikilan aski, kirilan emelleri, kendine
miireffeh bir hayat temin edebilmek igin onu biitiin sahsiyetinden tecrit ederek bir kole
gibi Dilfikar’in kucagina atmak suretile ¢ektirdigi istiraplar, bir an i¢in karmakarisik
bir surette goziiniin éniinde canlandi... Fazil’in ruhunda gizli, kindar bir isyan firtinasi
kabardi. Anasina hakkini helal etmeyecekti.” (5.247). Hakim anlatici, bu ifadelerle hem
Fazil’in disiincelerini dile getirir hem de onun davranis ve tutumunun nedenlerini
aciklar. Ayrica hakim anlatici, karakterlerin ruh hallerini belirtmek i¢cin yer yer i¢
monologa basvurur.

Hakim anlatici, hem karakterlerin ruh ¢atigmalarini hem de birbirleriyle olan dis
catismalarini bilir. Karakterler esit mesafede bulunan hakim anlatici, bu ¢atismalari
okuyucuya objektif bicimde aktarir:

“Yalniz kaldigim zamanlar boynuma gecirilen bu demir laleyi kirmak igin her
seyi yapmayr goze aliyorum; fakat karsi karsiya kaldigimiz zaman biitiin iradem

kirilyyor; Dilfikdr in tahakkiimii, koparmak istedigim firtinay, iistiine yag dokiilmiis bir
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deniz gibi yatistiriyor.” (5.179). Fazil’m Dilfikar ile olan ¢atigmasiyla birlikte ruh hali
de hakim anlatic1 tarafindan belirtilir.

Yazar tarafindan iki kisim ve yirmi baslik altinda toplanan roman, genel olarak
hakim bakis acis1 ile anlatilmistir. ikinci kismmn ilk bashgi olan Fazil’m Defteri’yle
birlikte baslayan kahraman anlatic1 bakis agisi1, sekizinci baslik olan Tamamlanmayan
Hatirattan Sonra’ya kadar devam eder. Kisacasi; yedi basligin oldugu bu kisimda,
hékim anlatic1 ve bakis agisi, yerini kahraman anlatic1 ve bakis agisina birakir ve daha
sonra tekrar hakim bakis agisiyla devam eder.

“Anlati diinyasinin hem ‘yapict’ hem de ‘yansitict’” (Tekin, 2001: 17) goérevini
istlenen roman baskisisi, Fazil’dwr. Fazil, kahraman anlatici gorevine kendisinden
bahsederek baslar. Fazil, “Bir aydan beri Dilfikar Hanimefendi’nin resmen kocastyim.”
(s.141). Ifadesiyle Dilfikar’m yalisina tasindiktan sonraki macerasini anlatmaya baslar.
Istemedigi halde Dilfikar’la evlenen Fazil, evlendikten sonra Dilfikdr’m yalisma
taginarak kendi ifadesiyle mahpus hayatina baslamistir. “Bende masum olarak ebedi
kiirek cezasina mahkim olmus bir mahpus hali var.” (5.180). Dilfikar’t es gibi
gormeyen Fazil yalnizlasir ve igine kapanir. Igini dékmek igin yasadiklarmi ve
hissettiklerini bir deftere yazar. “Bu sari yapraklari bir dert arkadast gibi teldkki
ediyorum.” (s.155). Fazil ve diger karakterler hakkinda bilgiyi, Fazil tarafindan bu
deftere yazilanlardan ediniriz.

Kahraman anlatici, olaylar ve karakterler hakkinda tahminlerde bulunur. “Karim
bu soziimii simdiye kadar bende yerlesen ‘madunluk’ fikrinden dogan bir netice gibi
teldkki etmis olacak ki, bana karsi daha miilayim davranmak suretile bu tesiri izale
edecegini zannetti.” (5.160). Kahraman anlaticinin bu tahmini onun smirli bir bilme
yetisine sahip oldugunu gosterir.

Romanin diger karakterlerini kahraman anlaticinin bize aktardiklariyla taniriz.
Kimi yerde bir karakteri olumsuz bir sekilde tasvir ederken; “Karsimda heykel gibi
duran bu disi kurda dogru yiiriidiim.” (5.165) kimi yerde de ayn1 karakteri olumlu bir
sekilde tasvir eder: “Dilfikdr’a ¢irkin denemez; hatta ¢ekik kaglarinin altinda iri siyah
gozlerile, muntazam burnile, ...giizel bir kadin denilebilir. ...endami miitenasip;
tavirlarinda hichir yapmacik yok; bilakis agirbashlik var.” (5.169). Kahraman anlatict
bize neyi, nasil gostermek isterse biz onu dyle goririz.

Kahraman anlatic1, “biling akimi ve i¢ monolog” (Ozcan, 2000: 457) anlatim

teknikleri ile kendi i¢ diinyas1 hakkinda bilgi verir. “Efrafimda kendime hak verdirecek
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kimse bulamadigim icin mevhum sahislar tasavvur ediyorum. Bunlardan biri iradeli,
tok sozlii; digeri zayif, dciz ve uysal; onlar miinakasa ediyorlar ve ben hiviyetimi
tamamen kendimden ayirarak kendimi bu iki muhayyel sahsiyetin miinakasalarin
dinleyen bir Ugilinci adam yerine koyuyorum. ” (s.180-181). Fazil, bilingaltinda olan kisi
ile su an olan kisiyi ruhunda birlestirerek onlar1 konusturur. Boylece Fazil’in iginde
bulundugu durumun karisikligini anlariz.

Okuyucu, anlaticinin bildikleri ve gordiikleriyle smirlidir. “Ona en agwr sozleri
soyledigimi hatirliyyordum. Fakat ne dedigimi sirasile bulamiyordum. Yalniz karim son
soz olarak: sizi serbest birakiyorum! Demisti. Ne ondan sonrasini, ne de nekadar
muddet hasta yattigimi  bilmiyorum.” (5.185-186). Fazil, Dilfikar ile olan son
tartismasindan sonra bayginlik gegirmis ve hastalanmustir. Olaylar bize kahraman
anlatic1 (Fazil) tarafindan aktarildigi i¢in Fazil’in gegirdigi bayginliktan sonraki siire ve
olaylar hakkinda bilgi edinemiyoruz. Bu, okuyucunun kahraman anlaticinin bildigi,
gordiigii kadar bilgi sahibi oldugunu ve kahraman anlaticinin da bildiklerinin ve
gordiiklerinin sinirl oldugunu gosterir.

Romanm diger karakterleri, kahraman anlaticinin izin verdigi sekilde
birbirlerinin hareketlerini ve ruh hallerini gorir ve bilir: Fazil, Samiye ve Dilfikar bir
arada konusurken, “Karim ancak benim farkina vardigimi zannettigim bir i¢ ¢ekisile
gogstinii belli belirsiz kabartarak...” (5.209). Dilfikar’in ruh halinin yansimasini sadece
kendisi gorir. “Samiye’ye baktim. Yarim saatten beri zavalli kardesimin ruhundaki
degisikliklerin eseri ¢ehresinde okunuyordu. Umit, seving, yeis, elem; hepsi birbirine
karismistr.” (s.211). Dilfikar ve Samiye’nin birbirlerinde goremedikleri halleri Fazil
rahatlikla gortr.

Kahraman anlatici, simdiden ge¢mise giderek icinde bulundugu durumun
sebebini hatirlar ve pismanlik duyar. “Son defa birlikte Kozyatagina gittigimiz giinii
hatirlyyordum. O merhale benim hayatimda ne biiyiik bir durak yeri olmustu. Hayatim
birdenbire seridi kopmugs bir sinema filmi gibi baslamuis, bitmisti.” (5.238). Sevdigi
kadin Miinire ile karsilastiktan sonra maziye donen kahraman anlatici/Fazil eger o giin
biraz cesaret gosterip, annesine kars1 gelseydi bugiin mutlu bir hayati olacagini diisiiniir.
Gecmis ile simdiyi karsilastiran kahraman anlatici saadeti gecmiste birakarak simdinin

esaretine geri doner.
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‘Kdle’ romant, her seyi bilen, goren ve sezen anlatici olan, hakim anlatic1 ve
bakis agist ile bildikleri ve gordiikleri smirli olan, kahraman anlatic1 ve bakis agis1 bir

arada kullanilarak okuyucuya aktarilmigtir.

2.1.4. Zaman

Roman iki béliimden olusmustur. Birinci bolim Fazil ile Prenses Dilfikar’in
evliliklerine kadar gegen 1,5-2 aylik siireci anlatirken, 141. sayfadan baslayan ikinci
boliimdeki olaylar cesitli tarihler verilerek, 6rnegin 24 Haziran 19... seklinde Fazil
tarafindan anlatilr. 24 Haziran itibariyle Fazil’in agzindan, “Bir aydir Dilfikar
Hanimefendi’'nin kocasiyim.” (5.200). Denilerek 24 Mayis’ta evlendikleri vurgulanir.
Haziran-Temmuz-Agustos-Eylil-Birincitesrin seklinde tarihler verilir, ikinci béliimiin
sonunda “Takma Tiyleri Dokiilen Saadet Kusu” bashiginda da “Fazil, bir aydan beri
her giin gazeteye gitmektedir. ” (s.230). Ibaresiyle bir aymn daha gectigi belirtilir. Tiim
bunlar bize, romanin bahar aylarmin baslarinda baslayip, kis aylarinda sonlandirildigmi
gosterir. Fakat yillar verilmez. Romandaki reel zaman 8-9 aylik bir zaman dilimini
kapsamaktadir. Romanm yazma zamani ise romanin son sayfasinda 17 Eylil 1941
olarak verilir.

Tikir tikir isleyen saat ya da tek tek diisen takvim yapragi; bunlar sosyal zamanin
is¢ileridir. Bu is¢iler kimi zaman sayisal degerlerle kimi zaman da zamansal
kavramlarla ifade edilir. “Benim altiya kadar uyudugumu ne zaman gordiiniiz? Ogleye
kadar sabah uykusu sizlere mahsus bir imtiyaz...” (S.7). “Bugiin égleden sonra prenses
Dilfikar bize gelecek” (s.7). Zamanin engel olunamaz bu akisi, bireyin ruhundaki aci,
seving ve mutlulukla vb. farkli boyutlarda ele alinir. BOylece “bireyin tinselligi zaman
algisint sekillendirir.” (Deveci, 2011: 716). Nadire Hanim’in evdeki otoritesi Kani
Pasa’nin evde ge¢irdigi zamani bir iskenceye cevirir. Giin boyunca calisan Kani
Pasa’nin, aksam evine gidince beden yorgunluguna bir de Nadire Hanim ruhi
yorgunlugunu ekler. “Kdni Pasa i¢in en mes’ut zamanlar evin haricinde, hiikiimet
konaginda gecirdigi demlerdi. Aksam eve dondiigii zaman ya Nadire Hanim’in
icraatina sahit olmak, yahut da evde gegen hadiselerin raporunu dinlemek
mecburiyetindeydi. ” (s.13).

Diinyada yasanilan her sey bir zaman ¢izgisinde geger. Aristoteles’in dedigi gibi;
“Zaman iginde olaylarin gectigi seydir.” (Tekin, 2001: 110). Romanin girigsinde olaylar,

zaman kavramiyla baglatilir. Bu zaman, kendisinden &6nceki ve sonraki zamanin
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aynasidir. Boylece iiglii zaman dedigimiz ge¢misi, simdiyi ve gelecegi aynilestirir. Her
sabah annesinin bagrismalariyla uyanan Fazil, bu sabah da yine bu bagiriglarla
uyanmistir. Sabah, Fazil’in sahsinda yeni giinii degil, yeni kavgalar1 ifade eder. “Fazil,
birdenbire uyandi... Annesinin kavga feryatlarina alisik oldugu icin tekrar goézlerini
kapayarak uyumak istedi; muvaffak olamadi.” (s.3). Giinesin, 151¢mn ve umudun bir
arada bulundugu sabah, Fazil’in ruhunda ayri bir his uyandirir. Sosyal zaman olan
sabah, Fazil’in ruhunda ferdi bir kiliga biiriiniir. Samiye, agabeyi Fazil’a “Belki sonra
sevebilirsin.” (S.11). Derken zamani ‘her seyin ilact’ olarak goriir. Fakat kendisi i¢in
zamani ayni sekilde anlamlandiramaz. “Ahmet beni aldigi zaman zengindi... Bir iki ise
giristi, parasini kaybedince fana oldu... Su evin iginde ciice Fitnat kadar itibarimiz
kalmadi.” (s.11). Fazi’m geleceginden umutlu olan Samiye kendi geleceginden
umutsuzdur. Samiye zamanin herkese farkli seyler sunacagina inanir.

Kisiler, kendilerini tanitirken ya da tanmitilirken zaman zaman geriye doniisler
yapilir. Onlarin karakterlerinin olusmasinda ge¢cmisin paymin ne kadar biiyiik oldugu
gosterilir. Fazil’m, Samiye’nin, K&ni Pasa’nin ve Nadir’e Hanim’in ge¢mislerine
atlayarak Kani Pasa’nin ailesi tasvir edilir: “Nadire Hanim’in bu ‘eyyam reisligi’
sayesinde Kani Pasa biitiin memuriyet hayatinda azil denilen mahrumiyeti tatmadi.
Zaten irtikdp, irtisa sevmez, kanaatkdr, sessiz sadasiz bir adamdi.” (s.13). “Ucii de
giilmek kosmak eglenmek denilen seylerin ¢ocuklar igin bir hak oldugunu bilmiyorlardh.
Hepsinde biitiin ev halki gibi bir ehli hayvan bedbahtlig1 ve diiskiinliigii vard:.” (s.15).
Nadire Hamim’in ailenin tim bireyleri Uzerindeki bu baskis1 6zellikle Fazil ve
Samiye’de biiyiik izler birakmistir. Onlarin kendilerini var edememelerinde ve birey
olamamalarinda ge¢misin izleri vardir. Gegmiste sahip olamadiklar1 mutluluga, simdi de
sahip olamadiklar1 gibi, gelecege de mutsuz ve umutsuz bakmaktadirlar. Bunlara
ragmen Nadire Hanim ge¢misindeki otoriterligini devam ettirerek gelecegini insa
etmeye calisir. Bunun i¢in oglunu bile feda etmekten kagmmmaz. Fazil’1, zengin bir
kadmnla evlendirerek kendi saadetini kurmayi amaglar. Fazil, istikbalin kurbamdir.
“Zamanla ilgili her hesap onun iizerinden yapilmaktadir.” (Ozcan, 2012: 8).

Fazil, Nazmi’nin anlattiklarina bakarken tarihe dogru bir seyre giderler. Nazmi
elindekileri gostererek tarihe gonderme yapar: “Kanuni Siileyman’dan bugiine kadar
her devre ait iki ii¢ tane var, ¢ok kiymetli bir koleksiyondur. Hele iiciincii Mustafa 'nin,
ikinci Mahmud un iradeleri kendi el yazilaridir. Malim a, bu ikisi de kuvvetli hattattir.”

(s.70). Yine Kani Paga, Nadire Hanim’in evin hizmetgilerini siirekli dovmesini, geride
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kalmighk olarak disiinlir. “Dayak meselesini ‘orta ¢ag’a yakisacak bir teskilatta tabi
tutmugtu.” (s.14). Aslinda Nadire Hanim katildig1 zengin ortamlarda gayet kibar
davranir, modern zamana ayak uydururdu. Buradan Nadire Hanim’in istedigi zaman
‘orta ¢agda’, istedigi zaman, ‘modern ¢agda’ yasayan biri oldugunu anlariz.

Birey, kendi gelecegini etkileyen olaylarin zamanini, dakikas1 dakikasma
bilingaltina yerlestir ve tiim hayati boyunca o giinli unutmaz. “Fazil, tam dokuza bes
kala, Kadikoy iskelesine geldigi zaman Miinire saatin altinda bekliyordu.” (5.54).
Ulunay’m Mdnire’yi burada bekletmesi tesadiifi degildir, kasith bir sekilde Miinire’yi
burada bekleterek her ikisinin de gelecegini belirleyecek anlar1 unutulmaz kilmaktir. Bu
saatler ileride Miinire’nin mutlulugunu insa ederken, Fazil’in da mutsuzluguna zemin
hazirlamaktadir. Fazil ve Miinire’nin ayrildigi giiniin sonbahar olarak secilmesi
Ulunay’mn bize verdigi bir semboldiir. Bu sembol ayriligi ifade eder. Sonbahar,
yapraklarin sararip, dallarindan ayrildiklari, her birinin ayr1 ayr1 yerlere savrulduklari
hGzin mevsimidir. “Riizgdrin ¢ikmasiyla biitiin yapraklarda bir iirperme baslyordu.”
(s.59). Fazil’in Miinire’ye ayrilmalar1 gerektigini soylediginde Miinire’nin iginde bir
firtma koptu. “Munire, yiinlii ceketini giydi. Usiimiisiim de farkinda degilim.” (S.59).
diyerek yaprakla aynilesir.

Fazil, gegen zamana ragmen hicbir seyin degismedigini sadece dekorun
degistigini  disiiniir ve geg¢misle simdiyi muhayyilesinde karsilastirarak bu
degismemislige ornek gosterir: “Evvelce kraliceler, hikimdarlar esirlerini para ile
alwrlar, zevklerini boyle tatmin ederlerdi. Simdi hiikiimdarlar mevkilerini milyonerlere
terkediyorlar ve onlarda yine her kilidi altin anahtarla agryorlardi.” (5.89). Fazil bu
ornegi verirken simdiyi hikaye ederek aktarir.

Fazil, istemeyerek evlenecegi kadmi beklerken, zamanm darhiginda sikisip
kalmistir. Beklerken gecen birkag saat onu omiir boyu kélelige mahktim edecekti. “Her
gecen saat, onu mustakbel sakibesinin huzuruna baska bir hiiviyetle ¢ikaracak dakikaya
yvaklastirryordu.” (5.89). Dilfikér’1 beklerken gegen zaman onun ruhundan da gecer,
gecerken de ruhundan parcgalar koparir.

Gegmisin enkazindan birey olarak ¢ikamayan Fazil, simdiki zamanda ben’ini
bulamaz. Gelecege zihninde bir yolculuk yapan Fazil, gergekle carpisarak simdiye
doner. “Bana gore ne iyi bir es olabilirdi. Zorla saadetimi yitktim. Bundan sonra geriye

donsem bile onun nazarinda bir kere zdfimi ispat etmis oldum. Yapacak bir sey yok.
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Babam gibi kaderin cilvesine teslim olmali.” (5.90). Gec¢misten gelen acizligiyle
annesine karsi ¢ikamayan Fazil sevdigi kiz1 gegmiste birakarak, gelecege mahkiim olur.

Gilindliz uyanistir, gece ise bunun tam tersidir. Birey her giin yeni bir hayata
gozlerini acarken, her gece o hayata gozlerini kapatir. Insanoglu giindiiz olunca
sokaklara kosar ve hayatin bir ucundan tutar. Gece bu kosusturmaya ara vererek bir
diger giin i¢in hazirlik yapar. Fazil, bu insanlarin aksine giindiizde degil, gecede hayat
bulur. Onun gergek aydmligi gecededir. “Aksam olmaga basladigi zaman helecan
icindeyim. Kendi kendime, insanlarin yatmak ve uwyumak zamanini geceye
hasretmelerini ne kadar manasiz buluyorum. Aydinlik bana insanin harimine sokulan
bir mutecessis gibi geliyor; fakat gece biitiin mahlikati kovuklara, yuvalara, inlere
sokulmaga mecbur eder.” (5.159). Fazil, aksamin karanligmi insanmn hareminin bir
koruyucusu olarak gorir. Giindiiziin kalabaliginda kendini yalniz hisseden Fazil,
gecenin yalnizliginda kendini var eder.

Degisen zamanla birlikte toplumun degerleri de degismistir. Ozellikle
smifsal/parasal olan bu degisiklige Nadire Hanim da ayak uydurmak i¢in hayli
miicadele verir. Oglu Fazil’1 Dilfikar’la evlendirmesindeki gaye smif atlamak idi.
Bundan dolay1 “Onu sirekli olarak zirveye dogru tirmanirken gériiriiz.” (Ozcan, 2000:
103). Kimileri bu degisikligi hemen benimserken kimileri de bu degisiklige direnir:
“Davetlilerin hemen hemen hepsinin giyim kusamda zamanin tesirine miimkiin oldugu
kadar kapilmamak istedikleri gorullyordu. Bircogu hala uzun etekli, kirmalr elbise
giymisler, viicutlarum, gogiislerini, bir balkon gibi sisiren demirli, balinali korselerle
stkmiglardi. Nadire Hamim da ekseriyete tabi olmak icin basina kocaman bir hotoz
giymisti.” (5.116). Donemin insandan aldigi degerler ifade edilerek sosyal zaman
belirtilir. Bunlarin disinda zamanin i¢inde yasamayan ve sadece zamana bakan fakat
gérmeyen Prenses Munire ve Mis Agleye icin zaman-kisi, zaman-ruh iliskisinden sz
edilemez. Onlar sadece zamanin i¢inden gegen ve gegerken de soyle bir donip bakan iki
insandir. Onlar “Fransiz Riveyerasimin mevsimi ne vakit baslar? Italyan sahilleri ne
vakit giizellegir? Nis karnavali hangi aylardadir? Dovil ne vakit kalabaliklasir?
Isvigreye hangi mevsimde gitmeli? Ispanyamn giizel zamam ne vakittir?” (s.134) gibi
sadece takvimsel zamandan haberdardirlar.

Ozetleme teknigiyle, uzun bir zaman kii¢iik bir ifadeyle anlatilir. Boylece
onemsiz goriilen noktalardan yiizeysel bir sekilde bahsedilerek zamandan tasarruf

yapilir. “Kendimi bildim bileli... (S.5), bir miiddet... (S.16), sabahtan aksama
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kadar...(s.119), seneler gegti... (S.281) gibi ifadelerle anlatim kalabaliklig1i ortadan
kaldirilarak okuyucunun daha kolay bir sekilde olaylarmn akisini takip etmesi saglanir.

Zamanla birlikte degisen ortamda g¢atigmalarin olmamast miimkiin degildir. Bu
catigmalar, hala benligini koruyanlarla koru(ya)mayanlar arasindadir. Dilfikar, degisen
bir sosyal ortamda yasar. Cevresindekiler ona karsi parasindan dolay: biiyiik bir saygi
icerisindedir. Dilfikér, paras1 ve Prenses unvaniyla diinyada istedigi her seye sahip
olmustur. Fakat Fazil bu carkin disleri arasina takilmaz. Her seye ragmen bu disler
arasinda ezilmemeye gayret eder ve nihayet hem kendini hem de Dilfikar’t bu ¢arktan
kurtarir. “Zavalli Mahir! Dalkavuklarina, milyonlarina ragmen karsinizda ne kadar
kiigiik ve ne kadar aciz kalmisti. Siz bu bozuk guguklu saatin yanls isleyen ¢arklarin
hirpaladiginiz zamanlar onlara karst sizinle tefahiir etmek ve ‘goriiyor musunuz? Iste
bu adam benim kocamdir’ diye tasmak ve bagirmak ihtiyacini hissediyordum.” (5.226).
Dilfikar, Fazil ve Mahir arasindaki bu gatismayla gergegin farkina vararak Fazil’la
aralarinda bozuk olan “mevcut iletisim agini kendi referanslariyla onarmaya” (Ozcan,
2000: 107) baslar ve basarili olur.

Kronolojik bir sekilde aktarilan roman, zaman zaman akronolojik bir sekle
biiriinerek hem olaylar1 neden-sonug icerisinde anlamamiza yardimci olur hem de

anlatimi zenginlestirerek romana bir derinlik katar.

2.1.5. Mekén

Bu diinyada insanmn varligini devam ettirmek icin tutundugu yer olan mekan,
anlat1 diinyasinda “vaka zincirinde ifade edilen hadiselerin sahnesi durumundadir.”
(Aktas,2000:128). Romanda kahramanlarin psikolojisine gore anlam kazanan mekanlar,
dar/kapali, agik/genis mekanlar olarak fiziksel 6zelliginin disinda hayat bulur. Kdle

romaninda vaka Istanbul’da gegmektedir.

2.1.5.1. Dar / Kapalh Mekanlar

Karakterlerin olumsuz ruh halleriyle biitiinlesen mekanlar dar/kapali
mekanlardir. Roman, Kani Pasa’nin evindeki bir sabahin tasviriyle baglar. Bu tasvirle,
evde yasayan bireylerin ruh hallerine ait bilgiler verilerek, evin onlar zerindeki manasi
sezdirilir. “Asagidan annesi Nadire Hanim’in inceli kalinli sesi, evin tist katina kadar
bir fiskiye gibi firliyor, serpintileri her tarafa dagiliyordu.” (s.3). Evin kahyasmni

azarlayan Nadire Hanim’in bagiriglarinin evin her tarafina dagilmasi, kahyayla birlikte
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evin diger bireylerinin de azarlanmasmi saglar. Aslinda bu evde Nadire Hanim’in
disindakilere birey demek yanlis olur. Ciinkii, Nadire Hanim evde sert bir otorite
kurarak, kendi ¢ocuklar1 dahil evin ¢alisanlar1 {izerinde ezici bir tahakkiim kurmustur.
“Burada herkes esirdir ve benim esirimdir.” (5.34). Diyerek onlara kendi evlerinde bir
kole gibi yasadiklarmi hissettirir.

Her sabah evinde huzursuzlukla uyanan Fazil, odasmin penceresinden disariya
baktiginda da durum evdekinden farksiz degildir. Fazil, annesi sayesinde yasanilmaz
dereceye gelen bu ev ile pencereden baktigi ve bir yanginin harap ettigi bu sokak
arasinda hicbir fark géremez. “Yanginlarin silip siipiirdiigii bu sahada tepesi u¢mus,
serefesinin yarist kopmus bir minare heyiildsi, komsunun sacaklari ¢iiriimiis ast boyall
evinin ustiinden ytukseliyor, daha biraz geride sivalar: dokiilmiis bir yangin duvarinin
copur bir simayr andiran cephesi goriniyordu.” (s.3). Nasil ki sokagi kiile dondiiren
yangin ise, Fazil’in baba evini de yakip kiile ¢eviren Nadire Hanim’dir. Nadire Hanim,
atesle ayn1 vazifeyi gormektedir. Fazil, yanan sokagin bazi yerlerini kisilestirerek, kendi
evindeki insanlarla benzerlik kurar. “Yangin duvarmmi, atesten kurtaramadigi evin
arasinda, vazifesini yapamamis mahcup bir bek¢iye, Seymenler mezarliginin yangindan
kalan iki kavruk servisini, kollaryla isaretler yapan uzun boylu iki adama benzetirdi.”
(s.3). Fazil, kendini yangim duvari ile kardesi Samiye ve enistesi Ahmet’i de yangindan
kalan iki kavruk servisiyle aynilestirerek hem kendi ruhlarin1 somutlastirir hem de
mekéana bir ruh katar.

Evdeki tim otoritesine ragmen Nadire Hanim da bu evde kendini sikigmis
hisseder. Ciinkii o elindekiyle yetinmeyen hep daha fazlasini isteyen bir karakterdir.
“Dinamik bir karakter olma yolunda disa agilma gereksinimi duyarak agik ve genis
mekdanlara” (Ozcan, 2000: 413) acilmaya ¢alisan Nadire Hanim, bu ugurda oglunu bile
feda etmekten cekinmeyerek, Fazil’1 zengin bir kadin olan Dilfikar ile evlendirip
“kendisi oglu ile beraber gelininin Bogazi¢i 'ndeki yalisinda oturacakti.” (5.28). Fazil’in
bu evlilige itiraz1 iizerine, Nadire Hanim; “yani sen istedigini yapacaksin diye ben,
fikaralik batakligina saplanacagim. Nihayet iki odali bir eve siginarak émriimii oyle
gecirecegim.” (5.6). diyerek gergekte iki odadan daha fazla odaya sahip olan iki katli
evi darlastirarak arzuladigi likks hayata daha da genis bir evle kavusacagmni diisiiniir.
Para canlist olan Nadire Hanim, kocas1 Kani Paga’nin hayatta oldugu donemden beri
calisan hizmetcileri ise yaramaz ve fazlalik olarak goriir. Bu emektarlar1 hi¢ acimadan

kapt disar1 atarak onlardan kurtulmak ister. Bunun i¢in eline gegen her firsati
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degerlendirmeye ¢alisan Nadire Hamim, bir keresinde, “Artik yeter! dedi. Istemem.
Burasi badulhane degil. Evin i¢i dariildcezeye dondii. Aptallarla bunaklar icinde
kaldim. Defolsun gitsin!” (s.5). Zaten bu evde yasamaktan memnun olmayan Nadire
Hanim, bu insanlar1 da bahane ederek evin bedbaht bir durumda oldugunu belirtir.
Nadire Hanim, Fazil’a, Dilfikar’la evlenmezse bu evde bir cehennem hayati
yasayacagini sOyler. Zaten Fazil ve digerleri i¢in bu ev bir cehennemden farksizdir.

Kani Pasa’nin zamanindan beri bu ev, aile bireylerinin hepsi i¢in basmi sokacak
bir mekindan oteye gidemez. Tim ev halki bu evde mecburiyetten kalir.
Imkansizliklarin kendilerini tiktig1 bu ev, onlarm higbirinde gercek anlamda bir yuva
olmamistir. Kani Pasa evine geldiginde, karis1 Nadire Hanim, kocasma huzur vermezdi:
“Kdni Pasa icin en mes’ut zamanlar evin haricinde, hiikiimet konaginda gecirdigi
demlerdi.” (s.13). “Yuvay1 yapan disi kus’ bu defa yuvayr yikan olmustur. Kani Pasa
ecelle birlikte bu mekandan kurtulmustur. Fazil ve kardesi Samiye’nin géziinde bu ev,
kiiciik yastan beri annelerinin dayagina maruz kaldiklari, azarlamalariyla ezildikleri bir
mekan olmanin yani sira sert bir otoritenin hakim oldugu “ufak bir hiikiimet timsaliydi.”
(s.14). Fazil, ortaokula gegince yatili bir okula kaydini yaparak bir siireligine de olsa bu
mahpustan kurtulur. Diger kardes Kenan ise, “Tazyik kafesinden kurtulmak icin baska
bir ¢are buldu. Annesini maden miihendisi olabilecegine kandirarak Avrupa’ya kapagt
attr.” (s5.16). Evde kalan Samiye, Ahmet ile evlendirilir. Fakat Ahmet’in isleri bir siire
sonra bozulur ve her seyini kaybeder. Nihayet Nadire Hanim’in evinde ic¢giivey olur.
“Miitemadi tarizler, tenkitlerle damadimin gururunu, benligini kira kira onu nihayet
biitiin evdekilere benzetmisti. Ahmet Bey i¢in kaynanasinin evinde oturmak mecburiyeti
hayatimin ‘swrat kopriisii’ nii teskil ediyordu. Kildan ince, kilictan keskin olan bu
tahammiilfersa gec¢idi bir an evvel atlamak, cennete degilse, hi¢ olmazsa ‘araf’a kapag:
atmak istiyordu. ” (s.16).

Mekan, icindeki insan ve esyayla anlam kazanir. Insanin ruhu adeta mekana
siner. Fazil’in da evin esyalar1 hakkindaki diisiinceleri, “ben bizim kohne evin odalarini
dolduran karmakarisik iisluplu taklit esyada arkadasimin dedigi gibi tarih sayfalarini
aramiyorum. Benim bu kirik dokiik, tamir gormiis, koltuklara, kanepelere karsi
hissettigim merbutiyetin sebebi onlarin hayatima karignmis olmalaridir.” (5.227).
seklindedir. Bireyin sahip oldugu esya, onun aynasidir. Eger esya giizelse ve maddi bir
degere sahipse ona sahip olan kisi de iistiin bir degere ve maddiyata sahiptir. Fakat esya

ne kadar eski/fakir ve yipranmigsa kisi de o kadar fakir ve yipranmistir. “Fazil odasina



23

girdi. Masamin yamindaki yaylart bozuk kanepeye oturdu.” (s.51). Nadire Hanim’n,
Fazil’1 Dilfikar ile evlendirme karari, Fazil’in hayatin1 mahvetmis, kanepenin bozuk
yaylar1 gibi Fazil’in hayatinin yaylarini da bozmustur.

Nadire Hanim sayesinde bireylerin ruhlarda hi¢bir olumlu mana ifade etmeyen
bu mekén, onlarin ruhunda derin yaralar acar. Bu yaralar gelecekte de kapanmayacak,
ilerideki her olumsuz kosul bu yaraya tuz basacaktir. imkansizligin ve sikistirilmishgin
bireyleri sardig1 bu “mekdnin donuk yiizii, icinde yasayan kahramanlarin hareket etme
yeteneklerini giiclestirir.” (Ozcan, 2000: 405). Bu mekandan ve baskidan kurtulamayan
bireyler, kendilerini gerceklestiremez. Ezik ve aciz bir sekilde, baska bireylerin
golgesinde yasamaya devam ederler.

Dar/kapali bir mekan olan baba evinden Dilfikar ile evlenerek Prenses
Dilfikar’in yalisina taginan Fazil, bu kocaman yalida da sikistirilmis bir birey olarak
yagamina devam eder. Yali, hdkim anlatic1 tarafindan soyle aktarilir: “Buyuk korusunun
etrafina ¢epegevre duvar gevirtmis, biiyiik ahsap yaliyt yeniden yaptirmig, kayikhaneleri
venilemis, miikemmel bir hale getirmisti. Koruyu tanzim ettirmek i¢in Avrupa’dan gelen
bah¢ivanlar burasini az zamanda bir cennet haline koydular. Korunun bogaza nazir bir
noktasinda, biitiin par¢alart numaralt ve birbirine ge¢me bir kosk kurdurdu. Koskiin
ontinde yaptirdigi, iginde iki ii¢ sandal gezecek kadar genis havuzun tam ortasina,
kenara ufak bir asma képrii ile merbut suni bir adacik konduruldu... Biiyiik yali ii¢
kistmdan miirekkepti. Ortadaki kisim, tavani camekanli biiyiik bir salonla digerlerinden
daha ylksek bir manzara arz ediyordu. Bu kismin iki tarafindaki dairelerden biri
harem, digeri selamlik olarak yaptirilmis ve cam kubbeli dairede haremle selamlik
arasinda mebeyin kismi olarak kabul edilmisti. Yalinin harici manzarasi gayet sade idi.
Susten, oymadan eser yoktu. Fakat icerisi, gorenleri hayrete diisiirecek kadar tezyinata
bogulmugstu.” (5.102-103). Pasanin vefatindan sonra Dilfikar, biiyiikk yaliy1 kapatir ve
bahgenin bir tarafina yeni bir bina yaptirir. “Baskalari icin kocaman bir yali olan bu
bina blylgiiniin yaninda ufacik bir bah¢ivan kuliibesi gibi kaliyordu.” (5.104). Fazil,
Dilfikar’la evlendikten sonra iste bu bahg¢ivan kuliibesinde yasamaya baglar. Fazil;
“Benim dairem Dilfikar Hanimefendinin, yani ‘velinimet’ efendimin dairesidir. Ayrica
bir odam olmayacak; koca yalida bir yazi masasi koyacak yer bulamadim. Her odanin
esyast var.” (5.143). diyerek yalida gecirecegi giinler hakkinda ipucu verir. Kendine bu
kocaman yalida bir yer bulamayan Fazil, yalinin bu gosterigine, bu giizelligine, bu

biiyiikliigiine ragmen kendini burada Nadire Hanim’in evindeki gibi mutsuz hisseder.
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Hatta bu yalida o kadar ¢ok ruhi bunalimlar yasamistir Ki Nadire Hanim’in evini 6zler
olmustur. Fazil: “Babamin harap evindeki, yaylart bozuk, kohne sedirim, ne kadar
rahatti.” (s.144) diye diisliniirken bu Batili tarzda dosenmis yalida gecen her giiniin
kendisi i¢in yeni bir hayat degil de elinden kayip giden bir hayat sunacaginin farkina
varir. Fiziksel olarak blyuyen mekéanda birey daha da kugulur.

Fazil, bu yaliya Prenses Dilfikar’m kdolesi olarak geldigini diisiiniir. Cunki
Fazil’in Dilfikar’la istemeyerek yaptigi bu evliligin kdlelikten higbir farki yoktur. Fazil,
annesi Nadire Hanim tarafindan Prenses Dilfikar’a satilan bir esirdir. Dilfikér bir gun
Fazil’a, “Ne suretle olursa olsun sizin vaziyetinizde bir adamin irade sahibi
olamayacagint siz de anlarsimiz.” (5.163). diyerek, kolesi tzerindeki tahakkimiind
belirtir.

Bu yalida kar1 kocanin arasina servet duvari iner ve Fazil bu duvarin altinda her
gecen giin daha da ezilmekte ve kiictilmektedir. Zaten Fazil, Nadire Hanim’in evinde
kendine giiveni olmayan, aciz biri olarak yasamistir. Dilfikar’in “Bir sinif tahakkiimiiyle
yvaptigr yiiksek perdeli konusmalar, bu kompleksi ve giivensizligi arttirmaktadir.”
(Ozcan, 2000:407). Fazil, bu hakaretlerden, daha da Gnemlisi bu kdle hayatindan
kurtulmak i¢in ne kadar miicadele ederse etsin efendisi karsisinda yenilerek odasma
gonderilir. “Benim ¢iiriik projem Dilfikdrin granit gibi sert tahakkiimiine ¢arpmis ve
tamamen kirtlmisti... Kapt disari edilmege muvaffak olamadigim gibi, iistelik serefim,
haysiyetim de mahvolmustu. Bu miitekebbir kadimin agir hakareti yaminda annemin
Miinakagalar: pek hafif kaliyordu.” (5.165).

Yalinin her yerinde Dilfikar’in 6len kocasinin izleri vardir. Fazil, bu izlerle
karsilagtigi her an yalinin asil sahibin kendisi degil de Prens Muhammed Pasa oldugunu
hatirlar. Fazil, duvardaki tablo, masanin iizerindeki sigaralikta, dosemelerde ve hatta
Dilfikdr’da Muhammed Pasa’y1 goriir. “Bu mekdnda, iliski kurulacak olumlu hicbir
deger” (Ozcan, 2000: 405) bulamayan Fazil yalnizlasir.

Mekanmn darhiginda sikisan Fazil, “birtimarhane duvarlart bu yalidan daha
minis” (5.182). diyerek yalinin kendi ruh diinyasinda olusturdugu izlenimi belirtir.
Fazil, bir kole olarak yasadigi bu yalida kendisini Dilfikar’in kopegine benzetir. Nasil ki
kopek sahibesi Dilfikar’m komutlarina uyup, otur dediginde oturup kalk dediginde
kalkiyorsa, Fazil da efendisinin emirlerine biiyiik bir sadakatle uyar. Fazil’in “Ben
geleli Dilfikdr’in iri Danuva képegi gozden diisti.” (5.146). demesiyle evdeki bu
kdpegin yerini aldigmni belirtir. Anlatic1 kdpegin bu evdeki yasayisina anlatida genis bir
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yer vererek kdpek-Fazil benzerligini gozler Online serer. Kopek “Birer nesne olmaktan
ctkarak igsellestirilen oznel canli (Deveci, 2012: 400) olur. Artik bu yalida Fazil
kopektir, kopek de Fazil’dir.

Bu dar/kapali mekanda karakter, “Zaman, meké&n ve onu cevreleyen bdtln
elemanlarla hatta kendisiyle bile kavgalidir.” (Korkmaz, 2007: 437). Fazil, yaliya
geldigi ilk glinden beri benligini sikistiran bu mekandan kurtulmanmn yollarmi arar.
Yalidan kovulmak i¢in Dilfikar ile biiyiik tartigmalara giren Fazil, bu tartigmalardan eli
bos doniip yalidan kovulmayimca bu defa da kendisine saldirarak bu mahpus hayatinin
kendi aciz kisiliginden kaynaklandigini ileri siirer ve kendi kendine kizar. Eger Fazil
biraz giiclii bir kisilige sahip olsaydi annesini dinlemeyip Miinire’yle evlenerek kiiguk
bir evde mutlu-mesut yasayacakti. Fakat Fazil annesine kars1 gelemeyerek Dilfikar’la
evlenir ve bu mekéanda bedbaht bir hayat sirer.

Fazil ve Miinire’nin birlikte gittigi Kozyatagi baslangigta her ikisi i¢inde
acik/genis mekanken Fazil’mn Miinire’den ayrilmak istedigini sdylemesiyle dar/kapali
bir mekana doniistir: “MUnire, ufak kol saatine bakti. Birdenbire kendini bogmaya
bagslayan bu muhitten, bu havadan swyrilmak istiyormus gibi ayaga kalkti.” (5.60).

Koéle romani dar mekanlarm islevselligiyle dikkat ¢eken bir romandir.

2.1.5.2. Ac¢ik /Genis Mekanlar

Romanda ac¢ik/genis mekanlardan biri gazetedir (matbaadir). Okumayi, yazmayi
cok seven hatta hayatmin en 6nemli isi olarak goren Fazil icin gazete, hem Nadire
Hanim’mn evinden, hem de Dilfikar’in evinden kagip sigindigi, kendini birey olarak
hissettigi mekan olarak gdosterebiliriz. Fazil’in varolusunu gergeklestirdigi mekan
gazetedir.

Gazete/matbaa, fiziki olarak hem Nadire Hanim’in evinden daha kotl bir
haldedir. Dilfikar’in yalisiyla karsilastirmaya bile liizum yoktur. Matbaa girisinin
“rutubetli, dar koridorunun” (5.35) tasviriyle igerisinin ne halde oldugunu anlayabiliriz:
“Istihbarat Miidiirii T evfik Bey, eskilikten, kirden tabii bir parlaklik alan ve eski kalem
odalarindaki yazihaneleri andiran gozlii masamn bagsinda oturuyordu.” (s.35). Tipki
matbaanin girisi gibi igerisi de eskimisligin resmidir. Dilfikar’in her tarafi ayr1 ayri
0zenle dekore edilmis gosterisli yalisina ragmen Fazil, bu kdhne, yikik matbaada daha

mutludur.
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Dilfikar’m bir kole olarak gordiigli Fazil, dar/kapali mekandan acik/genis
mekana gegerek birey olmanm verdigi hisle kendini 6zgiir hissetmektedir. Ciinkii
dar/kapali mekan olan yalida Dilfikér, Fazil’a hakaretler eder, fakat acik/genis mekan
olan matbaada tim arkadaslar1 Fazil’1 sever ve ona biiyiik bir saygi duyarlar. Fazil, bu
matbaada aldigi ti¢ kurusu diinyanin servetine degismez.

Romanda bir diger agik/genis mekan olarak Fazil ve Miinire’nin bulustuklari
Kozyatagi’n1 gosterebiliriz. Karakterler, kendi hayatlarinin dar/kapali mekanlarmdan
kacip acgik/genis mekan olan Kozyatagi’na giderken yine dar/kapali mekanlardan;
“Yolun kenarinda eski bir devrin zevksizligine niimune gibi bwrakilmis dami Cin
Pagodlari, cihanniimalari, Rus saraylarinin sonradan oturtulmus kubbelerini hatirlatan
harap kosklerden” (5.55) geger. Fakat bu mekanlar agik/genis mekana ulagsmada bir
koprii durumunda oldugu i¢in karakterlerin ruhlarinda fazla bir derinlige sahip olmaz ve
iz birakmaz.

Acik/genis mekan olan Kozyatagi soyle tasvir edilir: “Kisa duvarli bir kapidan
girdiler. Burasi koy kahvesi sekline konmus bir subasi idi. Dallar: biitiin kii¢ciik meydani
kaplayan iki kocaman ¢inarin arasinda akan su, hendesesiz yamri yumru, fakat temiz
bir havuza dokiiliiyordu... Oturduklar: yerden onlerinde bitmez, tiikenmez bir genislik
goriiyorlardr. Fazil td uzaklarda yesil surtlara kadar yayilan bu sahayr 0 kadar vasi
buluyordu ki etrafint saran ufak manzaralarla artik hic mesgul olmuyordu.” (5.55).
Fazil ve Miinire, Kozyatagi’nda kafeslerinden kurtulmus iki ozgiir kus gibi etrafa
mutlulukla bakarlar.

Nadire Hanim, oglu Fazil’1 Dilfikar’la evlendirerek agik/genis mekana gegmistir.
Fazil’la birlikte Dilfikar’m yalisina gecen Nadire Hanim’1n, adina ‘Mavi oda’ denilen
oda tahsis edilerek hayalleri gerceklestirilmistir. Fazil’in aksine Nadire Hanim bu
mekanda gayet mutludur. Nadire Hanim, iki kathh koéhne bir evden yaliya gegerek,
mekanla birlikte sinif atlamistir. Aslinda odaya ‘mavi’ adinin verilmesi tesadif degildir.
Clnkii mavi hayalin, gokyliziiniin ve smirsizligin semboliidiir. Nadire Hanim da
‘Mavioda’ya tasmnarak hem hayallerine ulasir hem de i¢inde bulundugu dar/kapali
mekandan kurtularak acik/genis mekana tasinir. Fakat Nadire Hanim’in bu agik/genis
mekandaki Omrii uzun siirmez, vefat eder. Nadire Hanim, hayal gibi denilecek bir
mutlulukta yasadigi ‘Mavi oda’dan erken bir zamanda ayrilarak adina ‘kara toprak’

denilen ger¢ek mekana gegcis yapar.
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2.1.6. Kisiler Diinyasi

2.1.6.1. Baskisi

“Roman kahramanlar:, birbirlerine bagli olarak hareket ederler ve yine
birbirlerine bagl olarak hatirlamip canlanirlar.” (Bourneur, Quellet, 1989: 141).
Ancak tiim bu baglar1 elinde tutan ve iletisimin merkezinde olan kahraman baskisidir.
Diger karakterler, baskisinin istedigi Ol¢iide hareket edebilme Ozgiirliigiine sahiptir.
‘Ko6le’ romaninin baskisisi Fazil’dir.

Romanda Fazil’m fiziksel 6zellikleri ve karakteri dogrudan verilmemektedir.
Fazil’1 olaylarin akisinda dogal bir sekilde taniriz. Yazarin, Fazil’1 boyle tanitmasindaki
amag hem olay Orgiisiinii daha siiriikleyici kilmak hem de anlatiy1 zenginlestirmektir.

Roman bagkisisi Fazil, bir muhasebecide ¢alisgan Miinire’yi sevmesine ragmen,
annesi tarafindan zengin bir kadin olan Dilfikar ile evlendirilmek ister. Baslangigta
annesinin bu istegine karsi ¢ikan Fazil, annesiyle daha fazla miicadele edemez ve
Miinire’den ayrilarak Dilfikar ile evlenir. Fazil’in Dilfikar ile evlenmesi hem kisiliginde
hem de hayatinda bir doniim noktas1 olmustur.

Fazil’in birka¢ fiziki 6zelligini Dilfikar’in gozuyle goririz: “Fazil'in acik
kestane rengindeki dalgali saglari... Fazil'da saglam bir boyun iizerinde duran biraz
kabaca bir ‘eke’ insan hali yoktu, burnunun sekli, elmacik kemiklerinin ¢ikintilari,
dudaklarimin biikiiliisii, agzimin nihayetinde ufak bir ¢ukura benzeyen hafif golge ona
ancak Yunan heykeltiraglarimin elinden ¢ikabilen eserlerde gordiigii mermer bir genc
bast hatirlatiyor.” (5.250).

Romanin girisinde Fazil’in yataginin tasviriyle, Fazil’in kisiliginin heniiz tam
oturmamus oldugunu anlariz: “Eski slinnet cocuklarinin siislii doseklerini hatirlatan sari
piring karyolamin basucundaki demirlerini elleriyle tutarak viicudunu yastiga dogru
cekti.” (s.4). Otuz yasmi agsmis bir adamin bdyle bir yatakta uyumasi onun ¢ocukluktan
kurtulamamis oldugunu gosterir. Bu yatak Fazil’in kendini olusturamamis karakterinin
semboluddr.

Fazil, ¢ocuklugundan beri otoriter bir annenin himayesinde olan ve annesinin
sOzinden disar1 ¢ikmayan itaatkar bir kigidir. Fazil ¢ocuklugunu yasayamamis, kosup
oynayamamis, her ¢ocuk gibi oynarken bile rahatca diisememistir. Eger bunlardan birini
yapsaydi, annesinden azar isitir ve dayak yerdi. Bu yiizden ¢ocuklugunu bir ¢ocuk gibi
gecirememistir. Fazil, annesinin bu baskilarindan kurtulabilmek i¢in liseye basladiginda

yatili liseye gider ve hafta sonu eve gitmemek icin kendisini bekar kaydettirir. Yatilt
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okulda, okula kars1 gayet sicak olan Fazil, bir siire arkadaslariyla uyum problemi yasar:
“llk zamanlar arkadaslarimn bahcede kosup eglendiklerini gordiigii zaman hayret
etmig, bir miiddet aralarina karismamisti. Yavas yavas yeni kogmaga baslayan bir
civciv saskinligile o da oyunlara istirak ediyor ve kazara yiiksek sesle giildiigii zaman
suratinda yine bir tokat saklayacakmuig gibi irkiliyordu.” (S.15). Annesinin baskilari,
cocuklugundan baslayip hayat1 boyunca Fazil’in {izerinde biiyiik etkilere neden olur.

Zayif bir kisilige sahip olan birey, bu zayifligim1 kendisine kalkan ederek
olaylardan kolayca siyrilmay1 tercih eder. Fazil, annesiyle girdigi her miinakasadan
maglup olarak c¢ikar. Fazil, bu yiizden ¢ogu zaman annesiyle yaptig1 tartigmalarda
“Annemi fikrinden vazgegirmek miimkiin degil, her zaman oldugu gibi susmaya mecbur
oldum.” (5.141). diyerek annesine kolayca teslim olur. Annesinin tahakkiimii altinda
olmasina ragmen karakter acisindan annesinden ¢ok farkli bir karaktere sahiptir. Fazil
annesine ragmen diiriist, acgdzlii olmayan, paraya deger vermeyen, arkadaslari
tarafindan sevilen, algak gonulll, gururu ve onuru olan bir karakterdir. Fazil’in diinyaya
bakis acis1 etrafindakilerden farklidir. Annesinin Fazil’1 kendisinden yasga biiyiik ve
zengin olan Dilfikar’la evlendirme teklifini, Fazil, para i¢in “kendimi satamam” (S.6)
diyerek baslangicta reddeder. Miinire’yi seven Fazil, “Eger gonliim serbest olsaydi
kendimi feda ederdim.” (s.11). diyerek ailesi i¢in fedakarlik yapip kendi hayatindan
vazgegebilecegini belirtir. Fazil, Miinire’yle evli olmamasina ragmen evliymis gibi ona
sadiktir.

Fazil, Dilfikar ile evleninceye kadar gayet miitevazi bir hayata ve bir ise sahiptir:
“Mektepten ¢iktiktan sonra gazetelere yazi yazmaga baglamis ve kendisine ufak bir
sohret temin etmisti. Bu ufak sohret ona pek ufak bir de cep har¢ligi temin ediyordu.
Makalelerini siitun doldurmak icin yazmadigi cihetle uzun tetkikler mahsulii olan
vazilan gazetelerde, mecmualarda seyrek goriilmekle beraber oldukca bir alaka
uyandriyordu.” (s.28). Cep har¢higi karsiliginda yaptigi bu isi para i¢in degil de sevdigi
ve karakterine uygun oldugu icin yapar. Paraya zerre kadar deger vermeyen Fazil,
“Diinyada en giivenilmeyecek sey servettir. Para bir hedef degildir belki vasitadir.”
(s.32). diisiincesine sahip, aza kanaat eden bir karakterdir.

Fazil, kendi varolusunu gerceklestirip birey olma yolunda ailesinden kimseyi
bulamaz. Kalabalik i¢inde yalniz yasayan Fazil, kendisini kitaplarla tamamlamaya
calisir. Annesi Fazil’dan soyle bahseder: “Efendim! Bu c¢ocukla ne yapacagimi
bilmiyorum. Cok siikiir tahsilini bitirdi. Fakat hdla kitaplardan bagsini alamiyor. Bu
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derece ilme merak edeni hi¢ ailemden gormedim. Avrupa’dan sandik sandik kitaplar
getirtir. Odasini gorseniz Babiali deki kitap¢t diikkdnlar: gibi tavana kadar raf raf kitap
doldu...” (s.25). Kitaplar1 hayatin1 merkezine yerlestiren Fazil’in bu 6zgiirligii, annesi
sayesinde elinden alinarak, biisbiitiin yalniz birakilir.

Zayif ve aciz bir karaktere sahip olan Fazil, annesiyle fazla mucadele edemez ve
Miinire’den ayrilarak Dilfikar ile evlenir. Fazil bu kararmi Miinire’ye sdyledigi zaman
Miinire; “Ben esasen sende mevcut olmayan bir cesareti sana telkin edemem Kki. Sen
hayati anlamadigin gibi aski da anlamiyorsun.” (5.59). Diyerek Fazil’in kisiligini ¢ozer
ve onun bu kisiligiyle evliliklerinin muthu bir sekilde devam edemeyecegine inanir. Bu
inancindan dolayr da Fazil’m maddi ve manevi zayifligin1 dile getirerek ondan
ayrilmanin dogru bir karar olacagina kanaat getirir. Fazil, “Eger iradesine sahip
olabilecek kadar saglam seciyeli olsaydi hemen hayatina Miinire’yi istirak ettirmek
isteyecekti.” (s.78). Fakat Fazil’in iradesine kendisi degil, annesi Nadire Hanim sahip
oldugu i¢in bu evlilik gerceklesmez.

Fazil, Dilfikar ile istemeyerek yaptigi evlilikte kendisini bir kdle olarak gorir. O,
annesi tarafindan zengin bir kadin olan Prenses Dilfikar’a satilmis bir koledir... Nasil ki
bir kéle, sahibi tarafindan bir baskasina satildiginda higbir suretle fikri sorulmazsa
Fazil’in da bu evlilikle ilgili fikri alinmaz. Fazil, “Ne garip evlienme! Nisan merasimi
denilen ve benim hazir bulunmakligima bile liizum goriilmeyen biiyiik ziyafetten sonra
gayet hususi bir surette evlendik.” (5.142). Diyerek bu evliligin kendisi disinda
gergeklestigini belirtir. Bu evlilikle ailesi ugruna kendisini feda eden Fazil’in gegmisiyle
birlikte gelecegi de elinden almnir.

Tim haklar1 elinden alinan ve kaybedecek bir seyi olmayan birey, benliginden
uzaklasarak etrafina saldirir. Fazil, tiim 6zgiirliigiinii ve kisiligini elinden alan Dilfikar’a
nefret duyar ve her firsatta Dilfikar’1 sozleriyle ezmeye ¢alisir. Fakat Fazil’in efendisi
Dilfikar da tipki eski efendisi Nadire Hanim gibi bir ¢irpida Fazil’1 sindirir.

Kendi benligini kaybeden birey ben’ine tekrar geri donmek i¢in mucadele eder.
Fakat bu miicadelede asil gorevi karsidakine birakarak miicadelenin tiim sorumlulugunu
ona yiikklemeye calisr. M. Bookman’in dedigi gibi; “Onlardan uzaklasmamizi
kolaylastirmak, bu uzaklasmanmin biitiin sorumluluklarini tizerimizden atmak amaciyla
onlar: da bizi iizebilecek davranis sekillerine zorlariz.” (Bookman, 1993: 13). Karsi
tarafi tahrik ederek birey istedigini elde etmeye calisir. Fazil kendi ifadesiyle ‘kole’lik

tenazat olabilmek i¢in Dilfikar’la siirekli bir s6z duellosunda bulunur ve kendisini
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yalidan kovdurmaya caligir. Fazil Bir giin Dilfikar’la olan tartismasinda Dilfikar’t son
noktaya getirir ve kendi kendine “Géziin aydin Fazil! Diyordum.. bu mesele bu aksam
burada kalacak. Yarin valizlerimi toplayip hiirriyet ufuklarina ucacagim.” (s.163).
disiincesiyle emeline ulasacagmi zanneder. Fakat olaylar Fazil’in istedigi gibi devam
etmez. Dilfikar, kolay pes etmez ve Fazil’1 tartismadan kisa bir siire sonra tekrar baskisi
altma almay1 basarir. Fazil’in diistincesi de “Dilfikar’in granit gibi sert tahakkimine
carpmis ve tamamen kirilmuistr.” (S.165).

Hayati1 boyunca kendisini birey olarak géremeyen Fazil yalniz kaldiginda
hayalinde iki sahis yaratw: “Bunlardan biri iradeli, tok sozlii; digeri zayif, aciz ve
uysal.” (s.181). Bu iki kisiden ilki simdiki Fazil, digeri ise olmak istedigi Fazil’dir.
Fazil bu iki kisiyi karsilastirarak sahip oldugu ve sahip olmak istedigi karakterin
yasanilanlar karsisinda verecekleri tepkileri diiiiniir.

Bulundugu an’dan memnun olmayan birey, zaman zaman i¢ diinyasma donerek
su anki halinden kendisini suclu bulur. Fazil, kendi kendine, “Ah Yarabbi! Demek
saadet bos bir kelime degilmis, demek insanlar mes ut olabiliyorlarmis, demek her ana
benim ki gibi evladini kélelige vermiyormus; bu karsimdaki miitevazi hayata karismayt
o kadar istiyorum ki.” (5.239). diyerek pismanlik icerisinde artik yapilacak bir seyin
olmadigmi anlar ve kaderine boyun eger.

Evlendigi ilk gilinden itibaren bu evliligi bitirmek i¢in zayif girisimlerde bulunan
Fazil, artik miicadele etmeyi birakir ve bir kole gibi efendisine itaat etmeye baglar.
Nadire Hanim’in 6lmesiyle birlikte Fazil ve Dilfikar arasindaki duvar kalkar. Kar1 koca
arasma giren servet, Dilfikar tarafindan vakif yurdu yapimima harcanarak ortadan
kalkar. Bundan sonra efendi-k6le arasindaki mesafede ortadan kalkmis ve sartlar
esitlenmistir. Paranin ortadan kalkmasiyla Fazil hem azad olur hem de gergek aski

bulur.

2.1.6.2. Norm Karakter

Romanin norm karakteri olan Dilfikar, askinin esiri olan ve agki ugruna her tiirlii
fedakarligi yapmaktan cekinmeyen bir karakterdir. Ayrica Dilfikar, Fazil’in eksik
yonlerini tamamlayan kisidir.

Dilfikar, Muhammed Pasa’nin karisidir. Pasayla arasindaki evlilik bagini
olusturan tek sey paradir. Pasa oldiikten sonra servetinin biiyiik bir boliimii Dilfikar’a

kalir. Evliliginde sevgi admma bir sey yasayamayan Dilfikar, bu eksikligi Fazil’la
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tamamlamak ister. Bir glin Nadire Hanim’a: “Bundan sonra bende yasamak isterim.
Merhum pasa benim dengim degildi. Ahlak itibarile gayet dlicenap bir adamdi, fakat
benim g6zimu ve gonlimu dolduramamusti. ” (S.25). Diyerek Fazil’la evlenme niyetini
ima eder. Fazil’in annesi Nadire Hanim da bu evliligi ele gegmeyecek bir firsat olarak
degerlendirir. Fazil’1 ikna etmek i¢in, “Dilfikar, tam erkegi mes 'ut edecek bir kadindir.
Ayda ii¢ bin Ingiliz lirasi varidat. Kocasindan kalan nakit, Misir’da ki feddanlar..hangi
birini sayayim.” (s.8). Diyen Nadire Hanim’1n asil niyetinin oglunun mutlulugu degil,
kendi gelecegini garanti altina almak oldugunu anlariz. Fakat Dilfikar’m “Zenginlikten
baska bir meziyeti olmadigint” (5.11) diisiinen Fazil, baslangigta bu evliligi istemez.
Ancak annesinin baskilaria daha fazla dayanamayarak Dilfikar ile evlenir.

Dilfikér, tahsil gérmiis, gayet kibar, oturmasini kalkmasini bilen bir karakterdir.
Evlilik i¢in Fazil’1 tercih etmesi de kendi olgunluguna denk biri oldugunu
diisiinmesindendir. Bu zenginlikteki bir kadm istedigi her erkekle evlenebilir. Fakat
Dilfikéar her erkegi degil, tahsil gormiis, kiiltiirlii biri olan Fazil’1 tercih eder. Fazil,
Dilfikar’1 soyle tasvir eder: “Dilfikar’a ¢irkin denemez; hatta ¢ekik kaslarinin altinda
iri siyah gozlerile, muntazam burnile, biraz kalinca dudaklar: ve muntazam dislerile
giizel bir kadin denebilir.. Boyu bana yakin, yani uzun, endami miitenasip, tavirlarinda
hi¢hir yapmacik yok; bilakis agirbashilik var. Biitiin modalari birbirine karistirarak
kadin telebbiisiiniin en faydali kisimlarile kendisine degismeyen bir giyinme tarzi
yapmis; bu tarzda pek nadir olarak tadiller yapiyor. Iyi givinmekten ziyade kibar
olmaga merakly...” (5.169).

Dilfikar ve Fazil’in evliligi normal bir kari-koca iligkisi degildir. Fazil’a gore
kendisi bir kole, Dilfikar ise efendisidir. Baslangigta Fazil, Dilfikar1 sevmez ve ondan
nefret eder. Ciinkii Dilfikar olmasaydi Miinire ile evlenip mutlu bir yuva kuracakti.
Ancak Fazil, sonunda Dilfikar’in kendi hayatinda biiyiik degismelere ve gelismelere
neden oldugunu anlar.

Dilfikar ve Fazil’i evlilikleri siirekli miicadele i¢inde gecer: Fazil, Dilfikar’dan
kurtulmak icin kendisini evden kovdurmanin yollarmi ararken, Dilfikdr da Fazil’a
kendisini sevdirmenin g¢abasini verir. Bu miicadeleleri her defasindan zengin olan
Dilfikar kazanir. Aslinda Dilfikar zenginligi ile degil sabri ile kazanwr. Sevgisiyle
Fazil’a ulasamayan Dilfikar, parasiyla onu ezer. “Servetin verdigi Kibir ve azamet.”

(s.157). Dilfikar ve Fazil arasinda bir duvar orer.
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Verdikleri miicadelelerden bir sonu¢ alamayan Dilfikar ve Fazil, Nadire
Hanim’m oliimiiyle birlikte siik@itu tercih ederler. Aralarinda bir gizli anlagsma varmis
gibi artik birbirleriyle tartismazlar. Nadire Hanim’in 6lmesiyle Dilfikar, Fazil’in
kendisini terk edecegini diisliniir ve aralarinda tek engel olan serveti bir vakif yurduna
harcayarak Fazil’la esit duruma gelir. Boylece gercek sevgiye ulasmada higbir engel
kalmamustir. Dilfikar ve Fazil, kotii glinleri geride birakarak mutluluga adim atarlar.

Romanin baglangicinda Dilfikar, Fazil’in hayatini1 olumsuz bir sekilde etkilemis,
hayatinin de§ismesine ve mutsuzluguna neden olmustur. Baskisi Fazil, kendisini
Dilfikédr’in yaninda kole olarak goriir. Ancak roman sonunda Dilfikér agki ugruna her
seyden vazgecerek biiylik bir fedakarlik yapar. Fazil’in koleligi bundan sonra ask
koleligine dontisiir. Romanin bitirildigi satirlar bize Dilfikar ve Fazil’m ge¢miste ve
simdide olan iliskilerini dzetler:

“Fazil:

-Zavallr adam, dedi, bize ne kadar bagli! Sanki bir kole...

Dilfikar, elile kocasinin agzini kapadi:

-Sus Fazil! Dedi, bu kelimenin bir daha agzindan ¢iktigini istemiyorum!

Fazil, karisinin agzini kapamak istedigi elini éperek cevap verdi.:

-Neden? Bu kelimenin bana eski vaziyetimi hatirlatacagint mi zannediyorsun?
Insanlar icin kolelik mukadder imis... Ben, yine senin kélenim... Fakat simdiki
koleligim ticretini diinya hazineleri ddeyemez!..” (5.299). Dilfikar, romanm basinda
Fazil tarafindan nefret edilen kadmn olarak ¢ikar. Fazil hayatinin bu kadin tarafindan
elinden alindigini diisiinilir. Ancak roman sonunda Fazil, Dilfikar’in kendisini biiyiik bir
askla, tiim servetini feda edecek bir sevgiyle sevdigini anlar. Dilfikar Fazil’in fark

edemedigi bir diger yarisidir.

2.1.6.3. Kart Karakter

Kart karakter, “hedef objeye varmay: engelleyen kars: gugtur.” (Korkmaz, 1998:
300). Kart karakter, yazar tarafindan istenildigi anda baskisinin yoluna ¢ikartilarak,
baskisiyi yolundan etme vazifesiyle romanda yerini alir.

Nadire Hanim, kendi saadeti i¢in oglu Fazil’1 sevdigi kizdan aywrarak, zengin
olmanin diginda higbir vasfi olmayan Prenses Dilfikéar ile evlendiren karakterdir.

Romanda Fazil’m yoluna ¢ikartilan karsit gli¢, annesi Nadire Hanim’dir. Nadire

Hanim, hakim anlatic1 tarafindan soyle tanitihr: “Bir ananin, bir babanin tek evlad:
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olan Nadire Hanim, derece derece valilige yiikselen Kani Pasa’'nin karisidir. Babasinin
erkek ¢ocugu olmadigy icin kizimi iyi yetistirdi, iyi tahsil ettirdi. Yeni mektepten ¢ikan
Kéni Bey le evilendigi zaman ilk miildkatta kart ile kocadan hangisi digerinin ayagina
basarsa onun nifuzu hakim olacagina dair mevcut olan kanaat Nadire nin lehine netice
vermis bulunacak ki, gerek resmi gerek hususi hayatinda Kani Pasa’min esamesi
okunmad. Ilk vazifesi olarak kaymakamlikta bulundugu zaman memuriyet hayatinin
hususi safhalarini Nadire Hanmim idare ederdi... Nadire Hamim i¢in hayat ebedi bir
eyyam reisliginden ibaretti. Bir insamin sahsi ve hususi fikri olamazdi. Zaten fikir
denilen seyi ancak bir digerinin hosuna gitmek icin sarfedilen bir nevi akce yerine
istimal ederdi.” (s.12).

Nadire Hamim’in evi “Ufak bir hikimet timsaliydi.” (s.14). Nadire Hanim,
hayat1 boyunca cevresindekileri baskisi altinda tutan, onlarin hayatlarimi kendisinin
istedigi sekilde yonlendiren, kendisinden baska kimseyi diisiinmeyen, para diiskiinii bir
karakterdir. Nadire Hanim elindekiyle higbir zaman yetinmez, siirekli daha fazlasini
ister ve Fazil’a “Benim vekilharca ihtiyacim yok. Ben varidatimizi artiracak bir ¢are
arryorum.” (S.6). Diyerek amacinin daha ¢ok paraya ulasmak oldugunu ve bu ugurda
oglunu feda edebilecegini belirtir. Nadire Hanim’a gdre para, “Oyle bir pasaport idi ki
o cepte bulunduk¢a harekdtindan kimseye hesap vermek mecburiyeti yoktu. ” (s.24).

Nadire Hanmim, “Para severdi, tahakkiime bayilirdi, adam ¢ekistirmek,
baskalarimin kusurunu, ayibint sayip dokmek en biiyiik zevkiydi.” (s.17). Olaylar1 ve
kigileri kendine gore degerlendirerek, olaylarin gidisatina gore sekilden sekle girip,
dogruluguna inandig1 bir seyi daha sonra yalanlayabilir. Yeri geldigi zaman Fazil igin;

- Fazil adam yerine konur mu? O daha diinkii ¢ocuk! Der, maslahat icap

ettirirse:

- Koskoca herif oldun. Baban senin yasinda iken ¢oluk ¢ocuk sahibiydi!” (S.8).

demekte bir mahzur gérmez, hadisenin sekline gore idare eder.

Nadire Hanim’a gore; bu hayatta her sey paradir. Paradan 6te bir sey tanimaz.
Paras1 olan kisiler Nadire Hanim’1n gdziinde biiylik bir saygi ve sevgiye layiktir. Evinde
ortalig1 hiddet ve siddetle kasip kavuran bu kadin, “- biitiin israflarina ragmen- bitmek,
tiitkenmek bilemeyen bu servet yiginlarinin sahipleri karsisindan nazik, miiltefit, tath
dilli, sakrak, terbiyeli olur, biisbiitiin baska bir sahsiyet kesp ederdi.” (5.23). Nadire
Hanim, bu hayatin okumakla degil parayla kazanilacagini diisliniir: “ ... Zaten omriimde

ne feylesoflari severim ne de sairleri... Ne zaman bu adamlari diisiinsem goziimiin
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ontine koltuklarimin altinda ywpranmis ¢antalarile, yagh sagh bir alay parasiz adam
gelir.” (s.8.) Nadire Hanim’a gore; okumak, a¢ kalmak, sefil bir hayat yasamaktir.

Nadire Hanim, Fazil’in Miinire’yle evlenmek istedigini duyunca “Amanin a
dostlar! Imarete bir dilenci daha geliyor. Gordiinmii basima gelenil.. Bu benim
talihsizligim...(s.9). Seklinde feryat figan eder. O’nun igin asil olan Fazil’in degil,
kendisinin saadetidir.

Nadire Hanim, cocuklarina kiiciik yastan beri tahakkiim etmis, onlarin
kendilerini var etmelerini engellemis ve onlari, “Olduklar: gibi degil, kendisine gore
olmalart gereken kimseler gibi goriip degerlendirmistir.” (Bookman, 1993: 78). Nadire
Hanmm y(ziinden Fazil ve Samiye bir birey olamamustir. Ikisi de annelerinin golgesinde
yasayan tiplerdir.

Nadire Hanim hedefine ulagmak i¢in Fazil’1 kurban eder. Fazil’1 Dilfikar ile

evlendirerek kendini var eden Nadire Hanim Fazil’1 da yoklugun kuyusuna atar.

2.1.6.4. Fon Karakterler

Romanda bir goériintiiden ibaret olan fon karakterler, olaylarin gidisatinda higbir
etkiye sahip degildir.

Fazi’in kendisini sik sik benzettigi babasi Kani Pasa, Fazil’in erkek kardesi
Kenan, Fazil’m kiz kardesi Samiye, Nadire Hanim’m dostu Fitnat, evin hizmetgisi
Duhter Baci, evin emektar1 Hac1 Dede, As¢1 Agavni, Sadan, Yahya Bey, Tevfik Bey,
Hiiseyin Aga, Hiisnii, Cevdet, Cemal, Raci, Hamdi Bey, Rifk1 Bey, Ridvan, Mis Bartric,
Mebruk Aga, Ulfet Hanim, Miihendis Ragip Bey, ilyas Bey, Nazmi, Vasif Coskun,
Haci Saim Efendi, Bahri Bey ve karis1 Hiirmiiz Hasene, Dilfikar’m iivey oglu Mabhir
Pasa, Sar1 Fuat ve nisana gelen davetliler, romanmn fon karakterleridir. Bunlar, sadece

isimleri olan ancak romanda birey olarak yer almayan karakterlerdir.
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2.2. Daglar Krah Bal¢ikhh Ethem

2.2.1. Romanin Tanitim

Daglar Krali Balgikli Ethem, Refi Cevat Ulunay’in 1955 yilinda yayimlanan
romanidir. Ugiincii baskis1 1963’te yapilan romanin dérdiincii baskis1 1973’te Bolayir
Yayinlari tarafindan yapilir. Bizim inceledigimiz besinci baskisi ise 1995 yilinda Arba
Yaymlarinca yapilmistir. 360 sayfadan olugan roman, su bdliimlerden olugmaktadir:

1. GoOriilmemis Bir Firar, 2. Daglar Bagi Dumanli Daglar, 3. Bir Tiifek Patladi, 4.
Sile Vakasi, 5. Miithis Bir Carpisma, 6. Hiismen Yakalandi, 7. Davranma Cavus, 8. Bir
Aticilik Rekoru, 9. Ovacik’taki Yanik Agil, 10. Ask Oldiiriir, 11. Coziilme, 12.
Ethem’den Ne Haber, 13. Kurtlar Bogusuyor, 14. Mehmet Pehlivanin Akibeti.

Romanda, Ethem ve Mehmet Pehlivan c¢etesinin araciligiyla eskiyalik olgusu
canli bir sekilde anlatilmaktadir. Donemin sosyal ve ekonomik c¢okiisiiyle birlikte

devlette goriilen bozulma da bu eskiyalik hikayesi icerisinde gozler oniine serilmektedir.

2.2.2. Olay Orgust

Daglar Krali Balgikli Ethem romani birden ¢ok vak’a zincirinin i¢ ice gegtigi
helezonik olay Orgusuyle kurgulanir. “...cerceve vak’ a ile i¢ vak’a arasinda cesitli
imkanlarla gergeklestirilmis bir takim baglar ve baglantilar vardwr.” (Cetisli, 2000: 23).
romanda da bu baglant1 Ethem ve Mehmet’in ¢esitli nedenlerle bir araya getirilip ortak
bir vak’a zincirinde bulusturulmalariyla saglanir.

Romanin ilk vak’a zincirini Mehmet’in hapishaneye gotiiriiliirken kagip Balgikli
Ethem’in ¢etesine katilmas1 olusturur.

Mehmet’in Erenkdylii Omer’i 6ldiiriip ardindan mahkeme tarafindan on bes
yillik hapis cezasina ¢arptirilmasi OngOrilmiistir. On bes yil hapis cezasina
dayanamayacagmi diisiinen Mehmet, mahkemeden c¢ikartilip hapishaneye gotiiriiliirken
biiyilk bir sogukkanlilik ile jandarmanin elinden ka¢gmayi basarw. “Mehmet kapiya
vaklasti. Ayagini atacak, igeriye girecekti... Bir saniye durdu, dogruldu, etrafina
bakind, yiiziinde vahsi bir ciir’etin gerginligi vardi. Birden, yildirim siir’ati ile saginda
duran jandarmanmin suratina bir yumruk indirdi... Kimsenin miidahalesine vakit
kalmadi. Mehmet atildi, arabacimin yerine ¢ikti, terbiyeleri, kamgiyr kapti. Kuvvetli iki
kirba¢ yiyen atlar parladilar, dértnala kapiya dogru saldwdilar.” (5.11). Mehmet
yakalanmamak i¢in cemiyetten uzak kirsal bolgelere yerlesme diisiincesiyle Denizli

koyiine gelip Haci1 Hiisiik’le bag evine gider, Hac1 Hiisiik, Mehmet’e, Ethem’i anlatarak



36

Mehmet’in onun c¢etesine karigmasini tavsiye eder. “Hact bu tafsilati vermekle
Mehmet’e, Ethem c¢etesine iltihak eylemesi lazim geldigini anlatryordu.” (5.33).
Mehmet, eskiyalara katilmay1 kendine uygun bulur ve Haci Hiisiik’e, Ethem’i nerede
bulacagmi sorar. Ethem’in nerede oldugunu sdylemeyen Haci Hiisiik, Ethem’le
goriisecegini soyler. Ertesi giin Ethem’in yanina giden Haci Hiisiikk, dondiigiinde
Ethem’in Mehmet’i ¢etesine kabul ettigi haberini verir.

Bir diger vak’a zinciri, Komiircii’niin Mehmet’i alip Ethem Aga’ya gotiirmesi ve
Mehmet’in eskiya Ethem Aga ile karsilasmasi. Bundan sonra Mehmet’in de i¢inde yer
alan kovalamacalarin ve cesitli 6lim olaylarinin baslamasi ile devam eder ve son
olaylardan sonra devletin dikkatini c¢ok cektikleri igin bir siireligine ortada
goriilmemeleri gerektigini belirterek ¢ete iiyelerinin birbirlerinden ayrilip bagka yerlere
gitmeleriyle son bulur. Ethem ve ¢etesinin maceralarinin anlatildig: olaylar ise asagidaki
sekildedir:

- Ethem’in ¢etesinin, fukaralar1 soyup sug¢u kendi cetelerine atan Pasakoyliilerle
karsilagip hepsini 6ldiirerek yalanlarinin ve fukarayi soymalarinin cezasini vermesi.

- Laz Oglunun, “It, aslanmin yemini paylasmaya baslarsa neler olur.” (5.148).
Lafi {izerine, Ethem’in onu 6ldiriip ayni lafi tekrar onun kulagma sdyleyerek kimin
aslan, kimin it oldugunu belirtmesi.

- Ethem ve Mehmet’in, Omerli’den Yusuf'u goriip onu sikistirarak ondan
Pasakoyliiler ve Sile Yenikdyliilerle birlesmeleri iizerine bunlar hakkinda kendilerine
haber getirmelerini istemeleri.

- Mehmet Pehlivan’in riiyasinda koltuguna sikistirilmis sekiz karpuzu goriip
birinin diiserek parcalanmasi lizerine ¢eteden birinin 6lecegini soylemesi.

- Sile yakinlarinda kaymakam ve jandarmalarm Ethem ve ¢etesini sikigtirarak
sarmasi, orada Kara Yorgi'nin 6lmesi, Ethem’in bir jandarmayr omuzundan vurmasi,
Mehmet’in, Kara Yorgi’nin yiizlinii belli etmeyecek sekilde parcalayip taninmamasini
sagladiktan sonra hem ustaligi ile hem de cesareti ile saldiridan kurtulup kagmasi.

- Sile vakasindan sonra, Ethem’in ¢etesinin bir siire ortalikta gériinmeyerek bir
yerlere saklanmasi.

- Mehmet’in degirmende Hiristo Corbaci’y1 6ldiirerek, Tanas i ¢etesine pusu

kurup tim cete Gyelerinin hepsini 6ldirmesi.
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- Kara Yorgi’nin parasini ailesine gdndermek i¢in Hiismen’in P.T.T.’ye gidip
orada para gonderecekken yanlig davranmalar1 sonucunda jandarmalara yakalanmasi ve
Hac1 Hiisiik’ii cagirtmast.

- Hiismen’in yakalandiktan sonra onu gotiiren askerlerle birlikte giderken
sarkilar sOyleyerek sesini arkadaslarina duyurup arkadaslarinin onu kurtarmasi.

- Hiikiimet tarafindan Cerkes Sakir’e, Ethem ve getesinin yakalanmasi igin ¢ete
kurdurulmasi.

- Mehmet Pehlivan’in hastalanip koyde kalmasi ve Ethem’in de takipten
kurtulmak i¢in Beytullah’la birlikte kendilerini gdstererek oradan uzaklasip yanik agila
gelmesi.

- Fettah’in sikayeti lizerine Nuri Bey’in askerlerle gelip Ethem’i sikigtirmasi,
Ethem’in kendisini kurtarmak i¢in 6nce ¢avusu, sonra Nuri Bey’1 vurup 6ldiirmesi

- Ethem’in, Beytullah’la kactiktan sonra hem a¢ hem tiitiinsiiz hem de soguktan
dolay1 ¢cok zor durumda iken Coban Rahmi ile karsilagmasi.

- Ethem’in kahvede kor numarasmi yaparak jandarmalardan kurtulup Beytullah
ve digerlerini de jandarmalardan kurtarmasi.

- Ethem ve digerlerinin birbirini Muhtar’in evinde bulmasi.

- Muhtarm, Beytullah ile Binnaz’in sevistiklerini 6grenmesi ve bunu Ethem ve
Mehmet’e sdyleyip Binnaz ve Beytullah’1 ayn1 evde yakalatarak ikisinin de Ethem’in
emriyle éldurilmesi.

- Beytullah’in 6liimiiyle birlikte ¢cetede yavas yavas ¢oziilmelerinin baglamasi.

-Ethem’in ¢etesinin son zamanlarda cinayetlerinin artmasi ve devletin dikkatini
cekmesi iizerine bir siireligine ortadan kaybolma karar1 alarak dagilmasi.

Bu vak’a zincirinden sonra, tekrar Mehmet’e doniilerek onun olaylarina devam
edilir. Ethem’in ¢etesinin dagilmasiyla birlikte Mehmet, arkadasinin yanina giderek
Osman Cavus adinda sahte bir kimlik ¢ikartir ve Istanbul’dan ayrilip tanmnmadig: bir
yere gitmeye Kkarar verir.

Mehmet, Konya’ya gider. Konya’da gittigi bir kahvede otururken, yan masadaki
bir grubun issiz arkadaslarina kolculuk i¢in bagvurma tavsiyelerini duyar ve kolcu
olmaya karar verir. “Mehmet muhavereden bir ipucu elde etmigsti. Reji kolculugu onun
i¢in bigilmis kaftandi.” (5.265). Mehmet, hemen kahveden kalkip Reji Miidirligii’ne
gider. Reji Midiirii ile goriistilkten sonra miidiir bir referans mektubu yazarak onu

Seydisehir Reji Miidiirliigii’ne gonderir. Mehmet, Seydisehir Reji idaresi Miidiirii



38

Nikolaki Efendi ile goriiserek kolcu olur. “Konya Mudir Efendi soyliyor ihaniya ki sen
kimse tamimiyor. Seni kolcu yapazayiz.” (5.270). Mehmet bu goérevinde eskiyaligin
verdigi tecriibeyle kisa siirede kagakgilarin sonunu getirir ve kolcu basi olur.

Bu vak’a burada brrakilarak tekrar Ethem’in olayma doniiliir. Cetenin
dagilmasiyla birlikte Ethem, Sadik Efendi’nin evine siginip orada saklanir. Sadik Aga,
Kaptan Paga ile goriisiip Ethem’in affedilmesini ve devlet gorevinde hizmete alinmasini
rica eder. “Pasam dedi, siz Padisahimizin tevecciihiinii kazanmis koskoca bir Kaptan
Pasa’siniz, Efendimize arz ediniz, Ethem’i aff-1 Sdhdaneye ndil eylesin, Ethem de
Padisalimizin ugrunda hayatimi feda etsin.” (5.285). Kaptan Pasa’nin durumu Sultan
Abdulhamid’e agmasiyla, Sultan diisiiniir ve Ethem’1 affeder. Pasa, Ethem’in affindan
sonra O’nu kendi ¢iftligine gondererek orada korucubas: olarak ise alir. “Koyiinde bes
on gun kaldiktan sonra benim Kartal'daki ‘Sultan Beyligi’ ¢iftligine gideceksin, orada
korucubast olacaksin.” (5.311). Ciftlikte korucubasi olarak devlet gbrevine getirilen
Ethem, devlet adina bolgede asayisi saglar. Ethem affindan sonra, “son demine kadar
sakin bir hayat surdi. (s.335). Ethem’in vak’asi rahat yataginda vefat etmesiyle son
bulur.

Ethem’in O6lmesiyle birlikte sonlandirilan vak’a zincirinin ardindan tekrar
Mehmet’in vak’asina gecilir. Seydisehir’de devlet gorevinde kolcu olarak bulunan
Mehmet’in Osman Cavus olmadigi anlasilarak gercek kimligi ortaya cikarilir. “Bu
Mehmet Pehlivan dedigimiz adam, adliyeden hapishane arabasiyla firar ederek Balgikl
Ethem e iltihak eyleyen ve senelerce Karadeniz’den Izmit’e kadar olan sahada eskiyalik
yapan ve nihayet sahte bir kafakdigid: ile Seydisehri’ne gelerek Reji Kolcusu yazilan
Osman Cavustur.” (5.340). Mehmet’in gercek kimligi ortaya ¢ikinca Istanbul’a
gotiiriiliir ve hapse koyulur. Burada Zaptiye Nazir1 Nazim Pasa’nin yardimiyla affedilir
ve devlet gorevine getirilir. “O giinden sonra Pehlivan, Zabtiye Nazirmmin muhafizligini
yvaptr.” (5.359). Mehmet, mesrutiyetin ilani ile kadro harici birakilir. Sinop’a siirgiin
gonderilen Mehmet, Istanbul’a déndiikten sonra bir giin ittihatci kabadayilardan biriyle
tartisip onu Oldiirtir. Mehmet, adami o6ldirdiikten sonra tekrar kacar. Ancak ¢ok
gegmeden yakalanir ve hapse atilir. “Pehlivan kagti. Biiyiikdere 'de yakaladilar. Vapurla
Istanbul’a getirilirken vapurdan denize atladi. Tekrar ka¢mak istivordu. Fakat artik
vaslanmisti.  Yine yakaladilar. Hapsettiler.” (s.360). Mehmet’in vak’asit hapiste

6lmesiyle son bulur.
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Helezonik olay orgiisii ile kurgulanan ‘Daglar Krali Balgikli Ethem’ romaninda,
ilk 6nce Mehmet’in vak’asi anlatilir, sonra Mehmet ve Ethem’in vak’alar1 birlikte
anlatilir, daha sonra Mehmet’in ve Ethem’in vak’alar1 ayr1 ayr1 anlatilir ve son olarak da

Mehmet’in vak’asi1 anlatilarak roman sonlandirilir.

2.2.3. Bakis Acisi ve Anlatici

Roman, tanrisal anlatict ve hakim bakis agisi ile aktarilir. Hakim anlatic,
“zaman ve mekan ile simirll degildir. Nerede aranirsa orada hazirdir. Kahramanlarin
biitiin ge¢migsinin, her tiirlii hususiyetlerini, zihinlerinden gegirdiklerini bilir, i¢
konugsmalarini duyar.” (Aktas, 2000: 90).

Romanda sinirsiz bir Ozgiirlige sahip olan hékim anlaticinin, Mehmet’in
vak’asindan, Ethem’in vak’asina oradan tekrar Mehmet’in vak’asia gecisi, bu sinirsiz
Ozgiirliiglin bir gostergesidir.

Hékim anlatici, karakterler arasindaki konusmalari tim ayrintilariyla bilir.
Ancak biz bu konugmalari hakim anlaticinin anlattigi Olgiide biliriz. “Mehmet,
mahkimiyetini, firar vak’asin biitiin ayrintilart ile anlatti.” (5.29). Mehmet’in Haci
Hisiik’e basindan gegenleri anlattigimi biz okuyucular hakim anlaticidan 6greniriz.
Ancak, hakim anlatic1 konugsmanin detaylarini bize vermez.

Her seyi bilen, sezen hékim anlatici kisi ve olaylar hakkinda tahminde bulunur.
“Bugiin Gebze’'nin pazaridir. Pasakoyliiler, pazardan donen koyliileri soymak i¢in
doniisti bekleyecekler. Onlart giin 1syyinca bir yerde stkistiracagiz. Ona gore tetik
davranmin, bu képogullar: tilkiye benzerler... Burada sabahi bekleyelim. Uyumak yok.
Onlart avliayalim derken onlar bizi aviarlar.” (s.41).

Hakim anlatici, olaylarin baslangicini ve sonunu bilir. Hakim anlatici, Ethem ve
cetesinin PasakoOyliiler ile olan ¢arpismasmnin sonucunun Ethem ve ¢etesi lehinde
olacagi bilir. “Ethem, son ferdine kadar temizlemege karar verdigi Rum ¢etesinin nisif
daire icine girdigine kanaat getirdikten sonra, martinin namlusunu, elli adim mesafede
bulunan delikanliya gevirdi... Pusu muvaffak olmugtu.”(5.43). Hakim anlatici daha pusu
kurulurken, Ethem’in Pasakdyliileri dldiirecegini bilir.

Kisilerin davraniglarmi ve aligkanliklarmi bilen anlatici, bunu okuyucuyla agik¢a
paylasir. “Dayisi, sikisirsa Yakup Bey'’in ciftligine gider, bir miiddet orada barinird.”
(s.49). Biz, Ethem’in her sikistiginda Yakup Bey’in ¢iftligine gitme aligkanligmni

anlatic1 sayesinde 6greniriz.
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Roman kisilerinin karakterleri, hakim anlatic1 tarafindan aktarilir. “Beytullah
genctir, cesurdur, atese atilir ama daha toydur. Bir isin oniinii ardim diisiinmez. Koca
Mustafa, gozii pektir, doviistir, siirdiigiin yere gider. Altiparmak, merhametsizdir, tas
yiireklidir, acimaz vurur. Hiismen iyi ¢ocuktur ama, burnunun étesini gormez.” (S.67).
Biz okuyucular, kisilerin fiziki yapisindan ¢ok bizim i¢in 6nemli olan i¢ yapisini hakim
anlatic1 sayesinde dgreniriz.

Hakim anlatic1 kisilerin zihninden gegenleri bilir ve kisilerin diisiincelerini
cekinmeden acikca ortaya koyar. “Ethem, Mehmet Pehlivan’in degerini anlamisti.
Arkadaglarindan hi¢cbirinin herhangi bir isi, onun gibi idare edemeyecegini takdir
ediyordu. Hepsi bir dlet olabilirler, fakat bir dimag vazifesi gormezlerdi. Otekiler de
bunu anlamiglar, Ethem’in Mehmet Pehlivan’a olan muamelesini kiskanmiyorlardi.”
(s.72). Boylece biz, kisilerin birbirleri hakkindaki diisiincelerini h&kim anlatici
tarafindan 6grenmis oluruz.

Yazar, romanin bazi yerlerinde araya girerek agiklama yapar. “Okuyucularim bu
‘Ekmekg¢i’ tabirinin ne oldugunu merak edeceklerdir. ‘Ekmek¢i’ bir nevi, (Eskiya
stajyeri)dir. Ekmekgi, biiyiik sirt ¢cantasinda eskiyamin agwrligir olan ekmek, katik ve
bilhassa fisek tasir. Onun silahi yoktur. Biitiin miisademelerde bulunur ve isin piif yerini
ogrenir. Ekmek tasimaktan cete efradi arasina girmezdi.” (5.31). Yazar, bu agiklamay1
yaparak hem okuyucuyu bilgilendirir hem de kendi varligini hissettirir.

Hakim anlatici, kendi geleceklerini bilmeyen Kkisilerin geleceklerini bilir.
“Mehmet! diyordu. Senin has diismanin olan zaptiyelerin basina gecip eskiya
kovalamaga gidecegin nereden hatirina gelirdi? Ethem beni boyle goérse sasar.”
(s.280). Hakim anlatici, bazi olaylarin gelisim siirecinde ipucu vererek okuyucunun
zihninde olayin gelecegi ile ilgili baz1 seylerin canlanmasini ve tahminde bulunmasini
saglar. “Yaralyt sarsmamak i¢in dikkatle arabaya uzattilar. Bu bir yarali naklinden
ziyade bir cenaze alayina benziyordu.” (5.193). Yaralinin bu sekilde gotiiriilmesinin bir
cenaze konvoyuna benzetildigini géren okuyucunun, yaralinin 6lecegini tahmin etmesi
pek zor degildir.

Hakim anlatici, kisilerin davranislarinin sebeplerini bilir ve bunu okuyucuya da
aktarir. Degirmencinin alayli lakirdilart Ethem’in hosuna gidiyor, fakat biitiin
hayatinda hi¢bir seyve kahkaha ile giilmedigi icin degirmencinin tuhafliklarina
giiltimsemekle iktifa ediyordu.” (3.227).
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Kisilerin gegmislerini, simdilerini ve geleceklerini bilen hakim anlatici, kisilerin
geemislerine donerek onlar hakkinda bilgi verir. “Binnaz on altisinda idi. Kiz anasinz,
babasini kaybettigi icin amcasimin yaninda kalyyordu... Yengesi, kisa fasilalarla
dogurdugu bes cocuga bakmaga giic yetisiyor, amcasinin, evin, tarlanin, bagin biitiin isi
Binnaz i zayif omuzlarina yiikleniyordu.” (5.236).

Daglar Karali Balgikli Ethem romani her seyi bilen, goéren ve sezme
yetenekleriyle donatilmig hakim anlatici tarafindan aktarilirken, yazarin, romanin bazi
yerlerinde “Okuyucularim” diyerek sbze baslaylp agiklamalar yapmasi hakim
anlaticiin romanm disinda oldugu kadar i¢inde oldugunu da okuyucuya hatirlatma

kaygisindan kaynaklanir.

2.2.4. Zaman

Daglar Krali Balgikli Ethem romanindaki olaylar II. Mesrutiyet (1908)
oncesinde geger. Osmanli imparatorlugu’nun son zamanlarinda istanbul ve gevresindeki
eskiyalik  faaliyetlerinin islendigi romanda zamanlarla ilgili kesin tarihler
verilmemektedir.

Romanin 6ykii ve Oykiileme zamanm birbirinden ayridwr. “Sonralar: bana bu
vak’ayr anlattigi zaman...” (5.15).

Tarihlerin net olarak verilmemesine karsin, kullanilan bazi ifadelerle vak’alarin
meydana geldigi tarihler hakkinda bilgi edinmemiz saglanir. “Sultan ikinci Abdiilhamid,
biraz one mdilkaameti, sirtinda askerin giydigi aba kumastan paltosu, gégsiinde son
harbe ait madalyasi, kilicina dayanmis olarak selamliyor.” (5.288). Romanda verilen bu
ifadeyle vak’anin II. Abdiilhamid doneminde yasandigi belirtilir.

Romanin ilk sayfasinda Mehmet’in yasmin verilmesiyle baslayan vak’alar,
romanin son sayfasinda, Mehmet’in yaslanip 6lmesiyle son bulur. “...jandarmalarla
muhafiz edilen 23 yasinda bir gence...” (8.8), “Fakat artik yaslanmigti.” (5.360).
Mehmet 23 yasindayken baslayan vak’alar Mehmet yaslanincaya kadar devam eder.
Yine romanin bir diger 6nemli karakteri olan Ethem’in yas1 hakkinda da net bir bilgi
verilmemektedir. Eskiyaliktan elini ayagini ¢eken Ethem’in kim oldugu sorulunca
eskiya oldugunun séylenmesi tizerine; “Bdyle eli bastonlu eskiya mi olurmug?” (S.336).

cevabiyla Ethem’in de vak’alar sonunda yaslandig1 belirtilir.
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Romanda, saat, giin, ay, yil gibi zaman kavramlar1 sayisal degerler verilmeden
belirtilir. “Kisin soguk nefesleri hissediliyordu.” (5.84), “Bes giin beklediler.” (S.61),
“Boyle giipegiindiiz...” (5.219), “Ben erken kalkmadim, sen ge¢ uyandin.” (5.221).

Kendi akisinda devam eden zaman, kisilerin ruh diinyasma gore degisime
ugrayarak farkli algilanabilir. Romanda Ethem ve ¢etesinin askere pusu kurdugu ve
askerin gegmesini bekledikleri siire su ifadelerle anlatilir: “Beklediler. Dakikalar,
Saatler kadar uzun geliyordu.” (5.169), “Mehmet i¢in birkag¢ dakikalik bekleyis, bir asir
kadar uzun geliyordu.” (5.22). gibi kullanilan ifadelerle kisilerin iginde bulunduklari
kosullardan dolay1 ruhlarinda gegcmek bilmeyen bir zaman algisina neden olmaktadir.
Toplumun disinda yasayan bu eskiyalar i¢in aydinlik olan giindiiz karanlik, karanlik
olan gece ise aydinliktir. “Gecenin karanligina gomiildii, kayboldu.” (s5.22), “Gundiz
saklanip gece ¢ikmak suretiyle, Ethem Aga’yr bir agilda buldu.” (s5.31), “Gecenin
karanliginda su, siyah swlt bir ayna gibi parliyordu.” (8.35), “Sabahin yalanci
beyazligi belirdi... Yavas yavas ufukta bir beyazlik belirmege basladi. Bugiin onlara ne
getirecekti? Ya diismanlart ile karsilagsacaklar, belki i¢lerinden birkag kisi harcanacak
veyahut 6lim piyangosu 6blr tarafa isabet edecekti. ” (s.41-42).

Romanda yer yer geriye doniisler yapilarak kisilerin ge¢misi hakkinda bilgi
verilir.

“93 muhacirlerinden olan bu geng, an asil Cirpanli idi. Miisalaha tizerine tekrar
memleketine donmiig, harman doven bir bulgarin dinine kiifretmesi iizerine ¢ardakta
asilt duran martini almis, Bulgar: 6ldiirmiis, arkadast Kapali Mehmet’le beraber daga
ctkmis ve nihayet Tiirkiye'ye gegmeye muvaffak olmus. O zaman Bulgaristan Tiirkiye'ye
bagl idi.” (s.30).

Yazar, icinde bulundugu sosyal hayati gozler Oniine sererek okuyucunun
romanla birlikte bir doneme taniklik etmesini saglar. Refi Cevat Ulunay bu romaninda,
Osmanli’nin ¢okiis doneminde meydana gelen bozukluklar ve catigmalar1 vermektedir.
“Sosyal ortamin boylesine yogun catismalara sahne oldugu romanlarda dramatik
gerilim ve insani duyarhk kendisini daha bir hissettirir.” (Ozcan, 2000: 105). Eskiyalig1
birakip Seydisehir’de kolcu olan Mehmet, kolcularin kagak¢ilardan hara¢ alip onlara
g6z yummalarina tahammiil edemez. “Biz orada koca bir ates yaktik. Bu atesi goren
kacakgr iistiimiize gelivr mi? Pusu kuralim dedim. Kolcubast beni azarladi... Ben boyle
kolculuk yapamam.” (5.274). diyen Mehmet, daha sonra kagak¢ilara géz agtirmayarak
hem kagak¢ilig1 ortadan kaldirir hem de Seydisehir’in asayisini saglar.



43

Mehmet, mahkemeden kacismni o ‘an’ da degil, daha oOnceki (ge¢mis) bir
zamanda tasarlar. “Mehmet araba ile firar planini yalniz ona agmistr.” (S.25).

Zamanin {i¢ halini olusturan ge¢mis, simdi ve gelecek birbirleri ardina ilerlerken,
bir yandan da birbirini tamamlarlar. Kisinin geg¢misi ve simdisi onun gelecegini
olusturmaktadir. Cetede c¢oziilmeler baslayinca Mehmet, arkadasinin yanina giderek
onunla dertlesir. Arkadasi, Ethem’in ge¢miste yaptiklarindan bahsederek gelecekte de
bunlar1 yapabilecegini ima eder ve Mehmet’i uyarir. “Ethem, boyle degildir. Bakarsin
yarin obiir giin bir seyden sana da alinir, haberin olmadan dan... Bir kursunla seni de

Beytullah’in yanina génderir.” (5.253).

2.2.5. Mekan

Gergek hayatta kisilerin tutundugu yer olan mekan, edebi eserde, ‘fiziksel
cevrenin insanin degerler diinyast ve ‘ben’i ile yeniden kurulmasidir.” (Deveci, 2005:
109). Kisilerin hayatlarinda, ruh diinyalarinda higbir etkiye sahip olmayan mekanlar ise
cevresel mekanlardir. Romanda gecen su ifadelerle mekanin insanlarla anlam kazandigi
belirtilir: “Hiismen icin zaman ve mekdn mefhumu yoktu. Gegtigi yollar, astigi daglar,
tepeler hafizasinda ufak bir iz dahi bwrakmadan silinir giderdi. Arkadaslarindan
ayrilacak olsa, bulundugu yer onun i¢in tamamen mechul bir mahalden ibaret kalirdr.”
(s.31). Sultanahmet Meydani, Mechterhane, Ayasofya, Yerebatan, Sengiil Yokusu,
Adakale, Demirkap1, Sarayburnu, Kadikdy, Erenkdy, Gebze gibi mekanlar sadece

iizerinden gegilen mekanlar olarak romanda yer alirlar.

2.2.5.1. Dar- Kapah Mekanlar

Eskiyalik olgusunun islendigi Daglar Krali Balg¢ikli Ethem romaninda, sehir,
bina degirmen, ¢iftlik, kasaba gibi mekanlar Ethem ve cetesi icin dar-kapal
mekanlardir. Cilinkii eskiya hem dogasi geregi hem de giivenligi i¢in bir yerde siirekli
barin(a)maz.

Istanbul, Mehmet’in cinayeti isledigi ve hapse mahkiim oldugu yer olarak
kapali-dar mekan 6zelligi tasimaktadir. Mehmet i¢in adliye binasi dar-kapali mekandir.
Cilinkii Mehmet burada goriilen dava sonucunda 15 yil hapis cezasma mahkim edilir.
Mehmet, bu yasta 6mriinin 15 senesini dort duvar arasinda gegirmege mahkiim oldugu
icin buradan kacar. “Bilhassa Ethem gibi, Mehmet Pehlivan gibi dag ve bayw eskiyasi,

bir hapishanenin dort duvar: arasinda yasamaga tahammiil edemezler.” (s.178).
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Adliyeden ve Istanbul’dan kacan Mehmet, Ethem’in ¢etesine katilir. Istanbul, Ethem ve
cetesi i¢in rahatca hareket edemedikleri ve yakalanmalar1 ihtimalinin yiiksek oldugu bir
kapali-dar mekandir. Adliyeden kacan Mehmet, “Sehirden uzaklastik¢a kendini daha
emniyette goruyordu. ” (s.20).

Ethem ve Mehmet’in ¢iftlikten dondiikleri sirada Mehmet’in “Bir bina iginde
kapanp kalmak bana nefes aldirmiyordu.” (5.64). Sozleriyle bu mekanlarin Mehmet’te
biraktig1 izlenimler belirtilir.

Romanda yer alan degirmenler, eskiyalar i¢in dar-kapali mekanlardir. Ciinki
eskiyalar bu degirmenlerde ya diger c¢ete ve jandarmalarla catisir ya da koseye
sikistiklarinda bu degirmenlere siginirlar. “Dur, otur yok. Bugiin Go¢cbeyli Degirmen’,
yarin Nalli Degirmen... Yiirti babam yiirii... Sirtimda birer ¢uval olsa degirmene
bugday tasiyan esekten farkim olmayacak.” (5.231). Hiristo Corbaci’nin Degirmeni,
Ethem ve ¢etesinin diismanini burada yakalayip oldiirdiigii (cinayet isledikleri) mekan
olmas1 ac¢isindan dar-kapalt mekan 6zelligini tasimaktadir. Ayrict bu degirmen, Koco ile
Hiristo Corbaci igin pusuya diisiiriildiikleri yer olarak dar-kapali mekan ozelligi
tasimaktadir.

Civarda bulunan ciftliklerden biri olan Yanik Agil romanda dar-kapali mekan
unsurlariyla karsimiza ¢ikmaktadir. Burada hem Ethem ile Beytullah’in pusuya
diistiriilmesi, hem Ethem’in istemeye istemeye Binbasi Nuri Bey’i vurup onun
cocuklarmmin yetim kalmasina neden olan olaylarin yasandigi mekandir. Yanik Agil “
Istanbul gazeteleri, ‘yanikagil’ vakasini Ethem’le avanesi hakkinda lisamin miisait
olabilecegi kadar agwr kelimelerle yazdilar. Ethem igin: (Kanli katil), Mehmet Pehlivan
icin: (Vicdansiz haydut)” (s.197). Istanbul gazetelerinin yanik Agil cinayetlerinden bu
sekilde bahsetmesi, mekanin dar-kapali 6zelliginin ipucunu vermektedir.

Roman genelinde acik-genis mekan ozelligi tasiyan ormanlar, bazen kisilerin
icinde bulunduklar1 duruma gore dar- kapali hale gelebilir. “Orman onlar: yakalamatk,
kaskivrak tutmak istiyormus gibi, bazan her taraflarina sariliyor, kulaklarini muhafaza
icin sardiklart koca sariklar: kafalarindan c¢ekip aliyordu. Bu, yiiriimekten ziyade,
ilerleyebilmek igin sarpla yapilan bir miicadeleye oluyordu.” (S.217).

Son donem olaylarin fazla dikkat c¢ekmesiyle Ethem bir miiddet ortadan
kaybolmak igin Sadik Aga’nin ¢iftligine gider. Burada sirf giivenlik i¢in kalan Ethem
bir siire sonra sikilir ve Sadik Aga’ya gitmek istedigini soyler: “Cok siikiir rahatligina

rahatim ama artik sikilmaya basladim, béyle kaz gibi beside olmak pek igime
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gelmiyor.” (s.293), “Sadik Efendi, dedi, bana bu lafi sdyledikten sonra evin duvarlari
daha sikisik geliyor.” (s.294), “Ben bugiin artik koye gidecegim. Burada i¢im sikild:.
Yalilar, késkler... Adam nefes alamiyor be...” (5.312). Sadik Aga’nmn ¢iftligi, Ethem

icin imkansizliklar nedeniyle sikistirildigi bir mekan 6zelligindedir.

2.2.5.2. A¢ik-Genis Mekanlar

Romanda, kisilerin ruh hallerinde olumlu etkiye sahip olan daglar ve ovalar
acik-genis mekanlardir. Zaten ‘eskiya/lik’ deyince aklimiza ilk gelen sey ‘dag’dir. Dag
adeta eskiyaligin semboliidiir. Ciinkii kahraman, giiciinii atalar ruhunu barmdiran
daglardan alir.

Istanbul ve gevresindeki (Sile-Kartal-Gebze-Yalova-Cinarcik) il ve ilgelerin
daglarinda hiikiim siiren Ethem ile getesi i¢in bu daglar-ovalar rahat hareket ettikleri, i¢
sikintilariin olmadig1 acik-genis mekanlaridir. Karaya inen Mehmet, “Oh! Dedi. Siikiir
karlara kavustuk... Bu dag etekleri, yarlar, sarp yamaglar, onlarin at oynattiklar
meydanlardi.” (5.64). Ayrica Ethem ve ¢etesi bu mekanlarda kendini giivende hisseder.
“Eskiya i¢in dag kurtulus simgesidir. Dag eskiyayr biitiin kotiiliiklerden korur.”
(Kaplan, 2004: 54). Toplumdan uzaklasip bu tenha yerlerde yasayan kisiler, “Butln bu
havalinin deresini, tepesini, sarpini, a¢ikligint cepleri gibi biliyorlardi. Hangi patika
islektir, hangisi tenhadir, hepsi onlara malumdu.” (5.148).

Bu eskiyalar ev olarak ciftlik, kosk, bina gibi dort duvarlar arasini segmeyip
dagi, bayir1 mesken tutarlar ve buralar artik onlarm evleri olur. “Yuva kelimesi onlar
icin hi¢bir mana ifade etmiyordu. Nerede aksam orada sabah...” (5.203).

Dag ve ovalar gibi ormanlarda genel olarak Ethem ve cetesi icin agik-genis
mekanlardir. Jandarmanin ugramadigi bu ormanlar onlar i¢in bir sigmaktir. Yalova
ormanlari, o devirde boyle ipten kaziktan kurtulmuslar icin bir siginak gibiydi. Kimse
kimsenin hiiviyetini, nerden nigin ve nasil geldigini sormazdi” (5.49). Ayrica Ethem ve
cetesi, ormanin bu vahsi hayatma alistiklar icin burada girdikleri ¢atigmalarin genelinde
galibiyetle cikarlar. “Eskiyalar ormana gizlenmis oldugundan, kendilerine teslim
olmalart i¢in yapilan uyarilara kulak asmayarak silahla karsiik vermiglerdir.” (5.83).

Daglarin sahibi eskiyalardir. Onlar, girdikleri catigmalardan galip olarak
ciktiklarinda mallarin1 korumanm gururunu yasarlar. “Haydi kizamim... Yine daglar,
bayirlar bizim oldu.” (s.217). Ethem ve cetesi girdikleri catigmalarda canlarini

savunduklar1 kadar, evlerini (daglar1) de savunurlar.
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Binnaz’in Evi, Beytullah ve sevgilisi Binnaz’in burada bulusup sevistikleri
ikisinin de mutlu oldugu mekandir. Beytullah her firsatta buraya gelip sevdigi kadini
gormek ister. Bu agidan Binnaz’in evi agik mekan 6zelligi gostermektedir.

Seydisehir Reji Idaresi, Mehmet igin acik-genis mekandir. Mehmet, Ethem’in
cetesi dagildiktan sonra burada kolcu olarak goreve baglar ve kisa siirede kacakgilari
yakalayarak biiyilk bagar1i elde eder. Bununla birlikte Seydisehir’in genel olarak
giivenligini saglar. Burada herkesin sevgisini ve gilivenini kazanan Mehmet i¢in
Seydisehir ve Seydisehir Reji Idaresi agik-genis mekan niteligindedir.

Ethem ve cetesi sikistiklar1 baz1 donemlerde ¢iftliklere sigmirlar. Ancak bir siire
sonra burada daralan kisiler buraya ait olmadiklarmi ifade ederek kendi mekanlarina
gitmek istediklerini belirtirler. “Kizanlara bir haber u¢urup yine ortaya ¢ikmali, bizi
kir, baywr paklar...” (5.292).

Roman basinda ve genelinde dar-kapali mekan 6zelligi gdsteren Istanbul, Ethem
ve cetesi icin devlet tarafindan affedildikten sonra agik-genis mekan haline doéner.
Ethem ve Istanbul’a getirilip affedildikten sonra Istanbul’da devlet gorevinde hizmet
eder. Bundan sonra rahat bir hayata kavusur ve evinde yataginda oliir.

Romanda, eskiyaligin dogas1 geregi daglar, ovalar agik-genis mekan olarak yer

alirken, sehirler, c¢iftlikler, degirmenler dar- kapali mekan olarak yer alir.

2.2.6. Kisiler Diinyasi

2.2.6.1. Baskisi

Romani1 meydana getiren olay Orgiisii, zaman ve mekan gibi unsurlar, romanin
diger bir unsuru olan kisilerle canlilik kazanir. Romanda kisiler tistlendikleri rollere
gore adlandirilir. Baskisi, “degisim ve doniigiim yasayan, olaylarin merkezinde yer
alan” (Deveci, 2007: 85) karakterdir.

Daglar Krali Balgikli Ethem romaninda bagkisi Mehmet Pehlivan, olaylarin
baslangicindan sonuna kadar goriilen ve olaylarla birlikte bir degisim gosteren kisidir.
Olaylar romanin merkezinde yer alan Mehmet Pehlivan’mn c¢evresinde cereyan
etmektedir.

Mehmet’in degisim siireci, birini 6ldiiriip on bes y1l hapse mahkiim edilmesiyle
baslamaktadir. “Geregi diisiiniildii. Hasan oglu Mehmet’in Erenkoylii Omer’i hiddete
kapilarak 6ldiirdiigii deliller ve sahitlerin ifadeleri ve cereyan eden muhakeme

neticesinde sabit olmakla Ceza Kanununun 174 Uncu maddesine uyularak 15 sene
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miiddetle kiirege konulmasina oybirligiyle karar veridi.” (5.8). Mehmet, émrinin en
giizel yillarmin hapishanede ge¢mesine tahammiil etmez. Hapishaneye gotiiriiliirken
kacar ve Ethem’in cetesine katilarak eskiya olur. Siradan bir hayata sahip olan Mehmet,
Ethem’in ¢etesine katilarak biiyiik bir degisimin igerisinde kendisini bulur.

Mehmet, romanda su sekilde tanitilir: “Bu Mehmet Pehlivan dedigimiz adam,
adliyeden hapishane arabaswyla firar ederek Balgikli Ethem’e iltihak eyleyen ve
senelerce Karadeniz’den Izmit’e kadar olan sahada eskiyalik yapan ve nihayet sahte bir
kafakdgidi ile Seydisehir’e gelerek Reji Kolcusu yazilan Osman Cavustur.” (S.340).

Mehmet, eskiyalik doneminde tam eskiyalara mahsus giyimi, kusamiyla
bagindaki sarig1 ile omzundaki martini ile belindeki ¢apraz mermi baglayisiyla tam bir
eskiya hiiviyetinde karsimiza ¢ikmaktadir. Mehmet, kisa siirede eskiyaligin tim
yonlerini O6grenir. Ethem, yapacagi islerde, alacagi kararlarda mutlaka Mehmet’e
danisirdl.  “Cetenin kumandani Ethem’di. Fakat Mehmet Pehlivan kurmayr gibiydi.
Biitiin planlart o hazirlyyor, haraca kesilecek ciftlikleri, degirmenleri, o segiyor,
alinacak paranin miktarin o tayin ediyordu. Ve biitiin eskiyalik hayatinda Pehlivan bu
rolii oynamugtir.” (S.72).

Mehmet, eskiyaligi boyunca zenginden alip fakire verir. Kdyliiye eziyet eden
diger cetelerle c¢atisir. Asil bir eskiya olarak biiyiik bir sayginlik kazanan Mehmet,
koyiinde de herkes tarafindan sevilen, sayilan, giivenilir bir kisidir. “Koyde herkes
Mehmet'i severdi. Mehmet onlara goriinmiis olsa hi¢hbirinin onu hiikiimete haber
vermeyecegine stiphe yoktu.” (5.23). Mehmet’in diistiigi kusatmalardan kurtulusu,
yapilacak operasyonlara yon vermesi, ¢ok kuvvetli bir kisilige sahip olmasi, pehlivan
lakab1 ile birbirini tamamlamaktadir. Firar1 sirasinda jandarma cavusunu tek yumrukla
yere sermesi, kolcu kogusunda birka¢ kolcuyu pataklamasi onun nasil kuvvetli
oldugunu ve adinin bosuna pehlivan olmadigini gostermektedir.

Mehmet, zeki ve ileri goriislii bir kisilige sahiptir. Olaylarm hangi noktaya
varacagini Oonceden tahmin etmektedir. Ayrica Mehmet, ¢etesini etkileyecek Onemli
olaylardan Once riiya goriir. Bu gordiigii riiyalar, Mehmet’in olaylarmn sonucunu
onceden bilmesine yardimci olmaktadir. “Riiya irade disi, kendiliginden bir ruhsal
tirtin, dogamn bir sesidir.” (Fordham, 1994: 124). Fordham’m dedigi gibi, ruhun iriinii
olan riiyalar, Mehmet’in i¢inde bulundugu durumlarda ydnlendirici bir karaktere

sahiptir. Mehmet, girecekleri bir ¢atiymadan onceki gece riiyasinda koltugunda sekiz
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karpuz tasidigini ve bunlardan birisinin yere diiserek kirildigmi goriir. Riiyasi gercek
olur ve riiyayr gordiikten sonraki giin, girdikleri ¢atismada bir arkadaslar1 o Liir.

Mehmet, ilk basta hapse girmek istemediginden gencligin atesiyle daglarda
eskiyalik yaparak devlete baskaldirmistir. Lakin daha sonra bir degisim gostererek
devletin ve milletin bekasi i¢in ¢alisan ve ona hizmet eden bir kisi olmustur. Ancak
Mehmet’in bu degisimi pek uzun siirmez. Siyasi bir tartismada tekrar birini 6ldiiriir ve

ka¢maya calisirken yakalanarak hapse atilir.

2.2.6.2. Norm Karakterler

Mehmet’in degisim ve doniisim yasamasinda ona rehberlik ederek surekli
yaninda olan kisi Ethem’dir. Ethem, romanda soyle tanitilir: “93 muhacirlerinden olan
bu geng¢, an asil Cwpanli idi. Miisaldha tizerine tekrar memlekete donmiis, harman
doven bir Bulgar’in dinine kiifretmesi tizerine cardakta asili duran martini almus,
Bulgar’t éldiirmiis, arkadasi kapali Mehmet’le daga c¢ikmis ve nihayet Tiirkiye’ye
gecmege muvaffak olmugstu.” (5.30). Ethem’i, kurdugu eskiyalik cetesi ile etrafta nam
salmis, eskiyalik kanununa gore yasamay1 benimsemis biri olarak gormekteyiz. Ethem,
cetenin reisi olup verdigi kararlarin tartisilmasina dahi izni olmayan, yanindakilerin
iistiinde hakimiyet kuran bir sahistir. Cok akilli, zeki ve tecriibeli olan bu kisiyi devlet
ne kadar yakalamak istese de bir tiirlii basaramaz. Sonunda affedilmek sartiyla kendisi
teslim olur.

Ethem, c¢etede karakteriyle, zekiligi ile olaylar karsisindaki tutum ve tavri ile
kendisine en yakin kisi olarak Mehmet’i goriir ve her isinde Mehmet’in fikrini alir.
“Ethem Mehmet Pehlivan’in degerini anlamisti. Arkadaglarindan hi¢birinin herhangi
bir isi onun gibi idare edemeyecegini takdir ediyordu.” (5.72). Mehmet ve Ethem
birlikte eskiyalik yaptiklari siirece birbirini tamamlayan tek viicut gibiydiler.

Ethem, kdylerde gengleri evlendiren, fakirlere yardim eden, kimsenin 1rz ve
namusunda gozii olmayan hatta namus i¢cin kendi 6z yegenini goziinii kirpmadan
oldurtecek kadar namusa diiskiin bir kahramandir. Bu 6zellikleri Mehmet’in dikkatini
ceker ve Mehmet’te Ethem’i 6rnek alarak onun gibi bir eskiya olur.

Ethem, dnceleri devlete isyan edip, devlet icinde devlet kuran; lakin daha sonra

devletin bekasi i¢in ¢alisan, gelikten bir viicuda sahip olan bir kisi olarak goriilmektedir.
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Mehmet’in degisim yasamasinda biiyiik ve dnemli bir role sahip olan Ethem, bu
stirecte kendisi de degisim yasayarak icinde bulundugu hayattan elini ¢ekip rahat

doseginde oOliir.

2.2.6.3. Kart Karakterler

Mehmet’in hayatmi olumsuz etkileyen ilk kisi Omer’dir. Mehmet’in Omer’le
tartisip onu dldiirmesiyle birlikte hayat1 darmadagm olur. Mehmet, Omer’i 6ldiirdiikten
sonra 15 yil hapis cezasina mahkiim olur. Ancak Mehmet hapisten kagarak Ethem’in
cetesine karigir. Boylece tiim dmriinii degistirecek olan bir hayatin igerisinde kendisini
bulur.

Ethem ve c¢etesinin carpistigi Pasakoyli ve Yenikoylii ceteler, Mehmet’in
karsisinda duran karsit giiglerdir. “Mehmet’in yiiregi carpiyordu. Ilk defa olarak
kendileri gibi bir eskiya ¢etesi ile carpisacakti. ”(5.41).

Hiristo Corbaci, Ethem ve ¢etesini hiikiimete sikayet eden giivensiz, paragdz bir
Rum’dur. Hiristo, ¢eteyi hiikiimete sikayet ettigi ve ¢copur Tanas’in ¢etesini destekledigi
icin Mehmet Pehlivan tarafindan kendi degirmeninde oldiirtilmiistiir.

Ayrica Mehmet’in karsisinda bulunan bir diger karsit giig, devlettir. Mehmet,
devletten kacip eskiya olur, eskiyaligi doneminde de devletle siirekli ¢catisma halindedir.
Mehmet, devlete yakalanmamak icin istemeyerek de olsa bazen bir iki jandarmayi
yaralar ya da oldurlr. “Ben emir kulu jandarmalart oldiirmek istemem. Sile’'de bizi
sardiklart zaman isteseydim jandarmasimi ta almmin ortasinda vururdum, sadece
yvaraladim. Ama bir daha iizerime gelirse kefenini beline sarsin da dyle gelsin.” (5.83).
Devlet, Mehmet i¢in siirekli bir kovalamanin oldugu bir yapiya sahiptir. Eskiyaliktan
ayrildiktan sonra devlet gorevinde calisan Mehmet, sonra devlet gorevinden alinir ve

birini 61diirdiikten sonra yine devlet tarafindan yakalanarak hapse konulur.

2.2.6.4. Fon Karakterler

Romanm gidisatinda hicbir etkisi olmayan, sadece olaylar1 derinlestiren ve
anlatiy1 zenginlestiren fon karakterler: Cigirtma¢ Hasan, Binnaz, Cinayet Mahkemesi
Reisi Hilmi Bey, Mehmet Pehlivan’in babast Hasan Aga, Pi¢ Osman, Kayik¢r Kurt
Yusuf, Zaptiye Nazir1 Nazim Paga, Karakayali Koca Mustafa, Beytullah, Uzeyr,
Altiparmak Dimitri, Hiismen, Nikoli Efendi, Sadik Aga, Hac1 Hiisiik, Yorgi, kolagasi,
tabur agasi, bas gardiyan, Ibrahim Cavus, Sakir Cavus, Katip Husni Efendi, Mucurlu
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Ali, Arnavut Kadri, Derbentli Hiisnii, Burgazli Raif, Emirganli Neset, Kiirt Mustafa,
Tayakadinli Ismail, Beypazarli Abdullah, Alay Beyi Riistii, Sthlili Mustafa, Saban
Kahya, Binbas1 Nuri Bey, Asim Cavus, Zaptiye Cafer, Agop Pasa, Miinir Pasa, Zabtiye
Nazir1 Kamil bey, Coban Rahmi, Murtaza Efendi, Arab Osman ve Balik¢t Ahmet’tir.

2.3. Eski istanbul Kabadayilari: Sayih Firtinalar

2.3.1. Romanin Tanitim

Eski Istanbul Kabadayilar1 Sayili Firtinalar romani adindan da anlasilacag: gibi
bir dénem Istanbul’'unda yasanan kabadayilik hikdyeleri anlatilmaktadir. Yazar, bu
hikdyelerin ¢ogunu birinci agizdan dinleyerek daha sonra romanlastirdigim
belirtmektedir.

Sayili Firtinalar’m ilk baskis1 1955 yilinda A Yayinlarindan ¢ikar. Ikinci baskisi
1958 yilinda Bolayr Yaymlarindan, dordiincii baskist 1973 yilinda yine Bolayir
Yayinlarindan, besinci baskis1 1994 yilinda Arba Yayinlarindan, altinct baskisi ise 2003
yilinda Arma Yayinlar1 arasindan ¢ikar. Roman 409 sayfadan meydana gelmektedir.

Roman su bdliimlerden olusmaktadir: 1. Eski Istanbul Kabadayiligi, 2.
Direkleraras1 Cinayeti, 3. Hayganos, 4. Racon, 5. Firtina Bashyor, 6. Kadirgali Kor
Emin, 7. Hakki ile Arap Hiismen, 8. Mehterhane Vakalari, 9. Istanbul Tulumbaciligy,
10. Sarraf Niyazi Bey, 11. Semai Kahveleri, 12. Mehterhaneye Doniis.

2.3.2. Olay Orgusti
Eski Istanbul Kabadayilar1 cerceve vak’a seklinde kurgulanmustir. Asil vak’a
Abdullah’in  macerasin1 anlatirken diger alt anlatilarda ise Istanbul’'un birgok
kabadayisinin maceralar1 anlatilmaktadir.

Romanin girisinde aktarilmaya baslanan c¢ergeve vak’a, alt anlatilarin araya
girmesiyle sik sik boliinmektedir. Bu alt anlatilar o kadar fazladir ki, M. Bal’in dedigi
gibi “ana metnin icinde sunulan alt anlati, bizi temel anlatidan uzaklastirabilir.”
(Demir, 2002: 40).

Helezonik olay 6rgiisii ile kurgulanan romanin ¢erceve vak’asi olan Abdullah’in

macerasini igerik bakimindan i¢ bélimde inceleyebiliriz.
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. Bolum

Abdullah’in, Hayganos ile ¢ikmaya baslamasi ve bir siire sonra ondan
ayrilmasi

Abdullah’tan ayrilan Hayganos’un naminin yayilmasi ve baska erkeklerle
¢ikmasi

Abdullah’in, Hayganos’un bagka erkeklerle ¢iktigini duymasi ve Hayganos’a
tekrar sahip olma hirsinin alevlenmesi

Abdullah’m, Hayganos ile zengin biri olan Necip’in birlikte oldugunu
O0grenmesi ve Necip’e para bakimimdan {istiin gelememesi diisiincesiyle
Hayganos’u elde etme arzusunun tehlikeli bir hale donilismesi

Abdullah’m Hayganos’a haber gondererek yanina gelmesini istemesi ve
Hayganos un ben dyle birini tanimiyorum diye bu istegini reddetmesi
Abdullah’m kahvede Necip’e Hayganos un eski dostu oldugunu séylemesi ve
Necip’e Hayganos’u birakmasini sdylemesi

Necip’in Hayganos’u birakmayacagimi sdylemesi ve Abdullah ile Necip’in
racon kesilmesine karar vermeleri

Kurul tarafindan racon kesilip Abdullah’in haksiz bulunmasi ve kurul
tarafindan Hayganos’un Necip’le birlikteliginin devam etmesi kararinin
verilmesi

Hayganos’un annesinin evine gitmek i¢in evden ¢ikmasi ve yolda Abdullah
tarafindan kacirilmasi

Necip’in bu kagirma olayini1 duymasi, fakat bir sey yap(a)mamasi
Abdullah’m Hayganos’u kagirdiktan sonra bir eve kapatmasi ve iki giin
birlikte kalmasi

Abdullah’im Hayganos® u kacirarak Necip’in elinden alabilecegini ispat

etmesi ve tekrar Hayganos’u serbest birakarak Necip’e gondermesi



52

I1. Bolim

- Necip’in bu kagirma olaymi kabadayiliga ters gormesi ve Hayganos’tan
ayrilmaya karar vermesi

- Hayganos’un eve gelmesi ve bu olaydan sonra evden gitmek istemesi

- Necip’in Hayganos’u sevdigini sdylemesi ve evden gitmesine izin vermemesi

- Abdullah’m her yerde Hayganos’un kendisine geldigini ve Necip’in buna
sessiz kaldigmi sdylemesi

- Necip’in Abdullah’1 susturmak istemesi ve bunu arkadaslarina sdylemesi

- Necip’le arkadaglarmin Abdullah’in  Oniinii  kesip onu ddvmeleri ve

Abdullah’m doviis sirasinda Mehmet’1 61diirmesi

[11. Bolim

- Abdullah’in Mehmet’i 6ldiirdiikten sonra kagmas1 ve polise teslim olmamasi

- Necip ve arkadaglarinin Abdullah’tan sikayetci olmasi ve polisin Abdullah’1
aramasi

- Abdullah’m Osman Bey’in yanma gidip olay1 oldugu gibi anlatarak ondan
fikir almasi ve polise gidip teslim olmasi

- Abdullah’in hapse koyulmasi ve mahkeme giiniiniin belirlenmesi

- Abdullah’im bu olayda hakli oldugunu diisiinmesi ve serbest kalmak igin
Avukat Tingir Simon’u tutmasi

- Birinci mahkemede hakimin, Necip’in tarafin1 tutmasi iizerine tartigma
¢ikmasi ve mahkemenin ertelenmesi

- Mahkemenin Abdullah’m Mehmet’i O6ldiirmesini nefsi miidafaa olarak
gbérmesi ve Abdullah’a beraat karar1 vermesi

- Abdullah’m serbest kalmast ve Abdullah’a Hariciye Nezareti’'nde
Baskavaslik memuriyetini verilmesi

Asil vak’ayla birlikte Istanbul’un bircok kabadayisinin hikayelerinin anlatildig1

alt anlatilarin vak’a birimlerini su sekilde verebiliriz:
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Tonga Fuad Vak’ast:

Fuad’m eglenmek i¢in baloza gitmesi ve sarki sdyleyen kadma para vererek
ayni sarkiy1 defalarca tekrar ettirmesi

Bagka bir miisterinin sarkiy1r degistirtmek istemesi ve Fuad’in bu adamla
kavgaya girmesi

Adamin kulagmi koparmasi ve adamin sikayet¢i olmasi

Fuad’in mahkemeye ¢ikartilmasi ve birka¢ ay hapis yatmasi

Kadirgali Deli Hiiseyin’inVak’ast:

Hiiseyin’in mahalleden gegen her kabadayiya kafa tutmasi ve onlarla
doviismesi

Hiiseyin’in diizenli bir iste ¢alismamas1 ve tulumbacilarla diistip kalkmasi
Hiiseyin’in bir ise girmesini isteyen babasina sart kosmasi ve birlikte
meyhaneye gitmeleri

Baba ve oglun meyhanede sarhos olana kadar i¢meleri ve eve donerken
mahallede naralar atmalari

Babanm kendine gelince Hiiseyin’i ise gotlirmek istemesi ve Hiiseyin’in

verdigi s0zii tutmayarak eski Hiiseyin’ligine devam etmesi

Arap Dilaver’in Vak’ast:

Liitfi Pasa’nin Yemen’den Dilaver’i satin almasi ve onu kendi evine getirmesi
Dilaver’in ve Liitfi Pasa’nin ¢ocuklariin hasta olan yan komsular1 Ethem’e
deli diye bagirmalar1 ve komsunun ¢ileden ¢ikarak bunlar1 kovalamasi
Cocuklarin Ethem’in elinden zor kurtulmalar1 ve Ethem’in tekrar akil
hastanesine yatirilmasi

Liitfi Pasa’nin Ethem’i bu hale getirenin Dilaver oldugunu 6grenmesi ve
Dilaver’i esirce evine gondererek sattirmasi

Dilaver’in sultan saraylarindan birine satilmasi ve orada saraylilarin bir yere
giderken gilivenligini saglama gorevine getirilmesi

Dilaver’in saray kadimnlar1 gezmeye giderken arabanm igerisine bir kagit

atildigin1 gérmesi ve kagidi atan Sabri Paga’nin oglunu dovmesi



54

- Sabri Pasa’nin Dilaver’i saraya sikayet etmesi ve sikdyet sirasinda Dilaver’in
tekrar kavga ¢ikartarak saraydan kovulmasi

- Dilaver’in eski bir ahbabinin yanina siginmasi ve olaylari ona anlatmasi

- Arkadasmin Dilaver’e Fehim Paga’nin yaninda yeni bir is bulmasi ve
Dilaver’in Fehim Pasa’nin konagina yerlesmesi

- Dilaver’in Fransiz bir kadinin yanindaki ¢cocugun kafasinda sapka gérmesi ve
kadinin Miisliiman ¢ocuga gavur sapkasi taktigini sdyleyerek ¢ocugu kadinin
elinden almas1

- Kadmin Dilaver’den sikayet¢i olmasi ve Fehim Pasa’nin bu olay1 duyduktan
sonra Dilaver’i kovmasi

- Dilaver’in yerine gelen is¢ilerin onun yerini dolduramamasi ve Fehim

Pasa’nin Dilaver’i buldurup tekrar konaga getirtmesi

Kavanoz Mehmet Vak’asi:

- Kavanoz Mehmet’in bir gazinoyu dagitmasi ve nezarete gotiiriilmesi

- Kavanoz Mehmet’in hapse atilmasi ve siirgiin edilmesine karar verilmesi

- Kavanoz Mehmet’in siirgline gitmek istememesi ve hapishanede olay
¢ikartmasi

- Hapishane miidiiriiniin olaylar1 bastiramamasi ve Kavanoz Mehmet’i siirgiine

gbndermekten vazgecmesi

Arif Bey Vak’ast:

- Math Mustafa’nin sarhosken nara atarak Fehim Pasa’ya kufretmesi ve o an
kars1 kahvede Arif Bey’in oturmasi

- Math Mustafa’nin Arif Pasa’y1 karsida gormesi ve kiifiirleri cogaltmasi

- Arif Bey ile Math Mustafa’nin kavgaya tutusmasi ve Arif Bey’in Math
Mustafa’yi iyice bir ddvmesi

- Arif Bey’in Math Mustafa ile bir gazinoda karsilagmalar1 ve tekrar kavgaya
tutusmalar1

- Arif Bey ile Matlh Mustafa’nin birbirine ates etmesi ve Matli Mustafa’nin

yaralanmasi, Arif Bey’in de 0lmesi
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Gani Bey Vak’ast:

- Gani Bey’in Hafiz Pasa ile yolda karsilasmasi ve bir muhallebiciye giderek
sohbet etmesi

- Gani Bey’in cebinden silah1 ¢ikarmasi ve Hafiz Pasa’yr oldiirecegini
sOylemesi

- Gani Bey’in asuresinin dokiilmesi ve elini yikamak icin tabancayi cebine
koyup musluga gitmesi

- Hafiz Pasa’nin hemen silahini cebinden ¢ikarmasi Gani Bey’1 61diirmesi

Yakup Cemil Vak’as1

A

- Bir kiza tecaviiz eden suclunun yakalanmasi ve Yakup Cemil’e getirilmesi

- Yakup Cemil’in adami elektrige baglamasi ve adamin 6lmesi

- Zengin bir adamm 6ldiirtilmesi ve su¢lunun yakalanmasi i¢cin Yakup Cemil’e
bagvurulmasi

- Yakup Cemil’in siiphelileri siraya dizip, 6ldiiriilen adamin karisma ve kizina,
katilin kim oldugunu sormasi ve adam1 Hifz1’nin 6ldiirdiigiinii anlamasi

- Hifz’nin sugunu itiraf etmemesi ve Yakup Cemil’in iskencesine maruz
kalmasi

- lIskenceye dayanamayan Hifzi’nin sugunu itiraf etmesi ve Yakup Cemil’in
Hifzr’y1 yakarak 6ldiirmesi

- Corum Midde-i umumisi’nin olay yerinden ge¢mesi ve ne oldugunu
jandarmaya sordurmast

- Mudde-i umuminin Yakup Cemil’in Hifz1’y1 yakarak 6ldiirdiigiinii 6grenmesi

ve Yakup Cemil’le adamlarini siirgline gondermesi
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Kadirgali Kér Emin Bey Vak’ast:

- Emin’in kumar oynamasi ve kasa hirsiz1 Killanti ile tartigmasi

- Emin’in balik pazarinda Killanti ile kavga etmesi ve Killanti’nin silahini
¢ekerek Emin’i 6ldiirmek istemesi

- Killanti’nin silahmin ates etmemesi ve Emin’in saldirma ile Killanti’nin

yliziinii parcalamasi

- Diizenlenen bir dost gecesinde Anni’nin tartisma ¢ikarmasi ve Emin’le Arap
Hulusi’ni kavga etmesi
- Arap Hulusi’nin Emin’i takip etmesi ve gazinoda tekrar kavga etmeleri

- Arap Hulusi’nin silahla Emin’i vurmasi ve Emin’in 6lmesi

Hakki ile Arap Hiisam Vak’as1:

- Izzet’in yolda gegen peceli bir kadni dostu zannetmesi ve gidip kadinmn
pecesini agmasi

- Hiisam ile Izzet’in kavgaya tutusmasi ve izzet’in yenilmesi

- Hakkir’nin araya girmesi ve Izzet’in yanhslikla Hiisam yerine Hakki’nmn
kafasina vurmasi

- Hiisam’m bigagini ¢ikarmasi ve Hakk1’ya saldirmasi

- Hiisam’m Hakk1’y1 bigaklamasi ve olayin kapatilmasi

- Hakki’nin Hiisam’dan intikam almak i¢in yolunu kesmesi ve Hiisam’1
yiizlinden bigaklayarak yaralamasi

- Cevredekilerin araya girmesi ve Hakki ile Hiisam’1 baristirmast
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- Komiser Hiisnii’niin, Arap Hiisam’1 karakola ¢cagirmasi ve Hiisam’in karakola
gitmemesi

- Hiisam’m karakola gittiginde bosuna ¢agrildigini anlamasi ve komiser ile
kavga etmesi

- Komiserin Hiisam’1 ddvmesi ve Hiisam’in da komiserden intikam almasi

- Akif Bey’in araya girmesi ve olaym kapanmasi

Tahir Vak’ast:

- Tahir’in meyhaneye gitmesi ve Kadayif¢it Ali’nin oglu Hamdi’nin hi¢ yoktan
Tahir’e satasmasi

- Tahir’in Hamdi’yi agir yaralamasi ve hapse atilmasi

- Tahir’in hapishanede Kadayif¢1 Ali’den korkmas1 ve silah edinmesi

- Tahir ile Ispiro’nun kavga etmesi ve Tahir’in Ispiro’yu yaralamasi

- Mustafa’nin araya girmesi ve Tahir ile Ispiro’nun barigsmasi

- Tahir ve Hamdi’nin mahkemeye ¢ikmasi ve Hamdi’nin ceza almasi

- Hamdi’nin hapisten ¢ikmasi ve Tahir’le barigmasi

- Tahir’in mesireye gitmek i¢in arabaya binmesi ve tulumbacilarin arabaciyla
kavga etmesi

- Tahir’in kavgaya karigmasi ve bes kisiyi yaralamasi

- Tahir ve tulumbacilarin kisa siireli ceza almalar1 ve Tahir’in tulumbacilarla

barismasi

2.3.3. Bakis Acis1 ve Anlatici

Eski Istanbul Kabadayilari: Sayili Firtmalar romam her seyi bilen, goren
konumundaki yazar anlatict ve bakis agis1 ile nakledilmektedir. Hakim anlatic1 ve bakis
agis1 “anlati diinyasimin hem ‘yapici’ hem de ‘yansitict” unsurudur.” (Tekin, 2001: 17).

Siirsiz bilme yetenegine sahip olan hakim anlatici, olaylarn ve kisilerin

simdisini bildigi gibi, ge¢mislerini ve geleceklerini de bilmektedir. Hakim anlatici
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Abdullah’1 tanitirken onun ¢ocuklugundan bahsederek okuyucunun Abdullah hakkinda
bilmediklerini ortaya c¢ikartmaktadir. Hakim anlatict ge¢mise donerek kahraman
hakkinda bilgi verir. Abdullah’in gegmisine dair su bilgiler verilir: “Pek tabii olarak
Abdullah’in ekibi biitiin civart yidwrmisti... Artik okumasindan; timitlerini kestiler, bir
sanat 6grenmesi tarafina gittiler. Abdullah hangi sanata verildi ise tutunamad:. Giinden
giine de serpiliyordu. Cami avlusunda yapilan tulumba talimlerine giriyor, ramazan
geceleri Yesiltulumba’da, Cesme Meydani’'nda semai kahvelerine gidiyor, desteye
gliresiyordu.” (5.32). Kahramanin ge¢misi hakkinda bilgi vererek kahramani tanitmaya
calisir. Zaten bu sartlarda yetisen birinin kabaday1 olacagmi anlamak kolaydir. Ustiin
yeteneklerle donatilan hikim anlatici, karakterlerin bilmediklerini, gormediklerini goriir
ve bilir. “Abu takip ediliyordu, fakat takip edildiginin farkinda degildi. Iki golge
direkleri siper alarak ilerlivorlar. U¢ kisi de Ibrahim Pasa sebilinin késesinde
kendilerini gostermeyecek sekilde bekliyorlardi.” (5.12). Abdullah’in takip edildigini
bilen hakim anlatici sayesinde okuyucu takibin detaylarini 6grenmektedir.

Hakim anlatici, bir durumun ya da olaym sonucunu herkesten once bilir.
Abdullah, Mehmet’i bicakladigindan hakim anlatic1 tarafindan kullanilan ifadelerle
Mehmet’in dlecegi anlasiimaktadir. “Olmedi ama gidiyor. Baksana arslan gibi adamin
rengi  bembeyazdi.” (5.14). Mehmet’in  Olecegi hakim anlatict tarafindan
sezdirilmektedir.

Romanda smirsiz bir 6zgiirliige sahip olan hakim anlatici, istedigi zaman bir
vak’a dan bagka bir vak’aya, bir zamandan baska bir zamana ve bir kisiden baska bir
kisiye gecer. Romanda anlatilan bir vak’a igerisinde bir de bakariz ki bagka bir vak’a
anlatilmaktadir. Bu durum roman genelinde oldukc¢a yaygindir. Hakim anlatici, romanin
temel vak’as1t olan Abdullah’m hikayesi altinda bir¢ok hikdye anlatmaktadir. Bu da
hakim anlaticinin smirsizliginin bir gostergesidir.

Hakim anlatici, olaylarm sonucunu olaylara baglamadan 6nce tahmin eder ve bu
tahmini dogru cikar: “Kavanoz Mehmet bilhassa meyhane kavgalarinda emsalsizdi.
Tutmaga, ele gecirmege, bastirmaga, vurmaga imkdn yoktu. Bir tekme ile hasminin
ayaklarina dogru masayt yuvarladiktan sonra saldirmayr ¢ekip firladi mi? Peykeden
sandalyeye, masaya atlar, kendisine hiicum edenleri aminda hacamatlar, bilhassa
kendisinin de ufak bir ¢izinti olmasina dikkat eder. Bu suretle mahkemede ya beraat
eder yahut da ufak bir mahkimiyetle yakayr kurtarirdi.” (5.131). Hakim anlaticinin

kavanoz Mehmet hakkinda ki bu tahminleri daha sonradan dogru ¢ikar. Hakim anlatici,
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karakterlerin kimseye anlatmadiklari, kendi i¢lerinde tasarladiklar1 planlarini disari
yansitir:  “Hakki, ne yapacagini bilmiyordu, agabeysinin intikamint almasi lazimdi,
ailede bu isi ondan baska yapacak kimse yoktu. Fakat bunu nasil yapacakti? Math
Mustafa Mahkemeden beraat kararmmi alacak ve serbest kalacakti, o zaman onu bir
verde stkistirip temizlemekten baska ¢are yoktu.” (s.183). Hakki’nin, kimsenin
bilmedigi Matli Mustafa’dan intikam alma planin1 hakim anlatici ¢ekinmeden agiga
¢ikararak okuyucuya sunar.

Hakim anlatici, karakterlerin i¢indekini disa yansitir: “-Sapi kaynatsan olur mu
seker? Cinsini sevdigim cinsine ¢eker! Diye bir bagslangi¢la giristi, oradakiler
Abdullah i dilinin altinda bir sey sakladigint hissederek etrafina toplandilar.” (5.106).
Bu ifadelerle hakim anlatici hem kisinin (Hayganos’un) gelecegini bildigini gosterir
hem de etrafindakilere bir seyler bildigini, bir seyler anlatmak istedigini ima eder.

Hakim anlatici, karakterlerin yaptigi ve kimsenin bilmedigi davranislarin
nedenini bilir. Abdullah’m Mehmet’i vurmasidaki asil neden, kendini savunmak
istemesi ve sonradan haksiz ¢ikartilacagini diistiniip polise teslim olmayarak
kacmasidir. “Abdullah, bu meselede kendini hakli gdsteriyordu, nihayet hiicuma
ugramis ve kendini miidafaa etmisti. Fakat kurtulmayr emniyete almadan sicagi
sicagina yakalanmak, teslim olmak istemiyordu.” (s.16). BoOylelikle okuyucu, hakim
anlatici sayesinde olaylarmn altinda yatan temel nedenleri 6grenir.

Yazar, romanin bircok yerinde ben diye sdze baslayarak, kendi varligini
okuyucuya hissettirir. “Samatya’da bir tornacimin kizi olan bu kadini ‘ben’ ununu
eleyip elegini astigi bir devirde gordiim.” (S.17). Ayrica yazar araya girmelerle
okuyucunun bilmedigi bir konu hakkinda agiklama yapar. “ Asil adi Italyanca olan
racon, Istanbul capkinlarimin, aralarinda halledemedikleri meseleleri bir hakem
vasitasiyla karara baglamalaridir.” (3.25).

Hakim anlatici, karakterlerin ruh diinyasinda gecenlerin hepsini bilir ve
okuyucuya aktarir. “Biitiin sinirleri gerilmisti ve yarin olacak vakayr gimdiden
yvasityordu. Ahmet Abdullah’in béyle diisiinceye dalislarini bir hadise doguracagini
tecriibe ile bildigi i¢in...” (5.36).

Her seyi gérme, bilme ve sezme gibi istiin yeteneklerle donatilan hakim anlatici
tarafindan aktarilan bu romanda Ulunay, sik sik yaptig1 araya girislerle kendi varligni

okuyucuya hissettirir.
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2.3.4. Zaman

Eski Istanbul Kabadayilar1 (Sayili Firtmalar) romanindaki olaylar, II. Mesrutiyet
(1908) oncesi ve sonrasinda gegmektedir. Osmanli Imparatorlugu’nun son déneminde
Istanbul’daki kabadayilarm yasantilarinin islendigi romanda zamanlarla ilgili tarihler ve
araliklar net olarak verilmemektedir. Sadece Sarraf Niyazi'ni tayin edildigi tarih net
olarak verilir. “1909°’da Sarraf Niyazi'yi Biiyiikada Serkomiserligine tayin ettiler.”
(s.350). Fakat romanin olay orgiisiiniin hemen hemen bir yillik zaman dilimi igerisinde
gectigi soylenebilir. Ancak verilen bazi tarihi kahramanlar, bazi siyasi olaylar ve yer yer
de tarih olarak olaylarin ge¢mesi, romanin hangi donemi kapsadigini belirtir. Romanda
gecen bazi sahis ve olaylardan, romanin hangi donemde yazildigma dair fikirler
edinmekteyiz. “Kavanoz Mehmed, Eyiiplii diir. Ufak tefek, kalin kemikli, gozii pek bir
adamdi. Ben kendisini mesrutiyet ildm senelerinde tanidim. O tarihte kiranta biyikl,
vaslca bir adamdi, kulagi da agwr isitiyordu. Ufak tefekligine ragmen viicudunun
yapisi, bilhassa bileklerinin kalinlig dikkatimi ¢cekmisti.” (5.130).

Romanda, Arap Abdullah’in Mirasyedi Necip’in adamlarindan Cerkes Mehmet’i
Oldiirmesi, gecen bir yillik zaman diliminin sonunda yargilanmasi ve yargilanma
sonucunda olayin nefs-i miidafaa olarak adlandirilarak beraat etmesi anlatilir. Bu zaman
dilimi icerisinde romanda birgok hadiseye, miiesseseye ve kabadayilara yer verilir.
Ulunay, bu vak’alar1 anlatarak Osmanlh Imparatorlugu’nun son déneminde yasanan
gerek idari gerekse toplumsal bozulmuslugu ve karisikligi gézler oniine sermektedir.
Tekin’in dedigi gibi, “Kaleme alinan roman son tahlilde ister ‘agik’ ister ‘ima’ yoluyla
icinde bulundugu zamanin bir yorumudur.” (Tekin, 2001: 125). Ulunay, bu romaninda
bir doneme ayna tutmaktadir.

Romanda, vak’a zamani ile anlatma zamam birbirinden farklidir. Romanda
olaylar olup bittikten sonra hakim anlatici tarafindan anlatilmaktadir. “Aga Yokusundaki
evine gitmek iizere, daha o zaman kaldirilmamis olan direklerle diikkanlar arasindaki
dar kaldirimdan agwr agir ilerledi.” (s.11).

Gecmis ve gelecek arasinda merkez durumunda olan simdi, ge¢gmisten gelenleri
gelecege tagima vazifesi gormektedir. Romanin girisinde olaylarin ‘simdi’si tasvir
edilir. Boylelikle okuyucu, ge¢misten gelen bir husumetin oldugunu anlar ve olaymn
gelecekte neler sunacagi hakkinda fikir edinir.

Anlatici, yer yer gegmise donerek karakterler hakkinda bilgi verir. Abdullah’mn
cocuklugu anlatilarak bugiinkii kabadayiligmin cocuk yasta bagladigi belirtilir.
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“Abdullah mahallenin en afacanlarindan kurulu bir teskilatin basinda idi. Bunlarin
serrinden kimse goz acamiyordu... Abdullah’in ekibi biitiin civar: yudirmisti. Ele avuca
sigmayan bu afacanin kafasi tastan ¢eteleye donmiistii.” (5.32). Abdullah’in gocuklugu
gelecekteki hayati igin bir 6n hazirlik donemi niteligindedir. Cilinkii “Cocukluk ileriki
yvasamla ilgili” (Freud, 1986: 33) deneyimlerin kazanildig1 bir evredir.

Her seyin bir ge¢misi ve her olaymn bir nedeni vardir. Yine simdiki vak’anin
temel nedeni de gegmise doniilerek belirtilir. Hayganos ““Yeni piyvasaya ¢iktigr zaman
Abdullah’t tanimig, yine o zamanin tabiriyle Abdullah’la ¢ikmis fakat aralarindaki
miinasebet Abdullah’t baglayacak kadar uzun siirmemisti. Yalniz aradan bir iki sene
gecip de beyler, pasalar ‘Varsa Hayganos, yoksa Hayganos’ diye kadina varlarin
yoklarint yedirmeye baslayica, umumi alaka Abdullah’in hirsimi kamgilady” (8.17).
Abdullah, bu beylerden birinin Necip oldugunu duyunca hemen harekete gegerek
olaylar1 baslatir. Ayrica gegmise doniiliip baz1 vak’alar anlatilarak anlati zenginlestirilir.
Yasanan vak’a icerisinde kisiler bir anda gecmise donerek baska vak’alar anlatmaktadir.

Kabadayilar, kabadayiligin geregi olarak hayati gece yasarlar. Bu “gece kuslart”
(s.22) giindiiz, 6glen sonuna kadar uyurlar daha sonra evden ¢ikip gece yarisindan sonra
eve geri donerler. “Ben ¢coktan beri Abdullah’t gérmedim, zaten birbirimizi gormeyiz, 0
ogleiistii ¢cikar, gece geg¢ gelir.” (s.16).

Kabadayilar, kavgalarmi genellikle gece yaparlar ve diigmanlarmi da gece
tuzaga distiriirler. Necip ve arkadaslar1 da Abdullah’1 gecenin karanliginda sikistirir ve
kavgaya girerler. Abdullah bu kavgada Mehmet’i saldirmayla vurup 6ldiiriir ve gecenin
sessizliginde kagar. Abdullah, “Cebinden c¢ikardigi mendille yiiziinden akan kanlart
silerek bacaklarimin biitiin siiratiyle Cukurcesmeye dogru kosmaya baslad:, karanliga
gbmuldu, kayboldu.” (s.13). Abdullah’in kagisi, gece oldugu i¢in kolay olur ve polis, o
gece Abdullah’1 aramasina ragmen bulamaz.

Zamanin akrebi ve yelkovani diizenli bir sekilde birbirini takip ederek zaman
kavramini olugturmaktadir. Ancak kisilerin ruhsal durumuna gére bu zaman bazen uzar,
bazen kisalir. Abdullah, Hayganos’u kac¢irdig1 zaman saatler Necip icin gecmek bilmez.
“Evde yarum saat kalabildi. Elini yiiziinii yikadi, yanan basin soguk su ile islattiktan
sonra disart ¢ikti.” (5.45). Vak’a zamani ile anlatma zamanmin farkl olarak ilerledigi
romanda Ulunay araya sik sik girerek kullandig1 ifadelerle bu farklihigi agikca

belirtmektedir.
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2.3.5. Mekan

Roman, adindan da anlasilacagi gibi Istanbul’da ge¢mektedir. Romanda
Istanbul’un birgok mekani olaylar gergevesinde ele alinmaktadir. Bu mekanlar: Galata,
Cukurgesme, Eyiip, Cesmemeydani, Azapkap: Iskelesi, Hact Mehmet’in Cayhanesi,
Erzurum Kiraathanesi, Tastekneler, Bozdogan Kemeri, Feyziye, Vezneciler, Sokrat’in
Eczanesi, Hasanpasa Karakolu, Zeynep Hanim Konagi, Zaptiye Nezareti, Osman
Baba’nin Tiirbesi, Samatya, Kadifeli, Tophane, Zehir Ali’nin Kahvesi, Kiirek¢iler,
Bedesten, Biiyiikdere, Arnavutkdy, Yenikoy, Afif Pasa Yalisi, Tekirdag, Yenibahge,
Uskiidar, Siileymaniye Sancagi, Yesil Tulumba, Bender fabrikasi, Agayokusu, Samatya,
Langa, Macuncu, Sena Yokusu, Beyoglu, Sehzadebasi, Cekez Mehmet’in Kahvesi,
Yorganct Bahgesi adindaki kir meyhanesi, Mustafa Pasa’nin Konagi, Ayvansaray,
Kagithane, Emirgan Sarayi, Misir Carsisi, Cilingoz Ciftligi, Yenikap1 Mevlevihanesi,
Beyoglu'nda Cigek¢i Sokagi, Mannik’in Evi, Kulekapis1 Dergahi, Vefa, Unkapani,
Meyit Yokusu, Sishane, Tiinel Meydani, Sultan Ahmet Sarayi, Sandikburnu,
Balikpazari, Maksud’un Meyhanesi, Toptasi Timarhanesi, Tas Mektep, Caglayan
Korusu, Kumas Fabrikasi, Fransiz Konsoloshanesi, Edirnekapi, Hasanpasa Karakolu,
Vefa, Kumkapi, Karagiimriik, Fatih, Besiktas, Filip’in Gazinosu, Toptas1 Timarhanesi,
Tas Mektep ve Istanbul’'un daha birgok yeri anlatimi zenginlestirmek igin yer

almaktadir.

2.3.5.1. Dar- Kapah Mekanlar

Roman kigilerinin gerek i¢ diinyalarinda gerekse dis yasantilarinda olumsuz
etkilere sahip mekanlar dar-kapali mekanlardir.

Romanin baslarinda cinayet olaymmin meydana geldigi Direklerarasi, Osman
Baba Tiirbesinin yani, hem romanin bagkisisi hem de orada carpistigi hasimlar1 i¢in
dar/kapali mekan 6zelligi gostermektedir: “Direklerin bittigi noktada, kafes seklinde
demir parmakiiklarla ortiilii Osman Baba tiirbesine yaklagmak tizereydi... Sanki ansizin
miithis bir riizgar, yaprak kiimelerini birbirine girift ediyormug gibi bu alti kisi dertop
olmuglardr. Yumruk, sillle tokat birbirine karisiyordu. Kiifiir yoktu, konusmak yoktu.
Her iki taraf icin bu ¢ekinilmeyen, her zaman beklenen bir hadise idi.” (5.12).

Burada Abdullah 6liim tehlikesi ile kars1 karsiya kalir. Ayrica alt1 kisi tarafindan
dovilen Abdullah, bunlar yetmiyormus gibi bir de Cerkes Mehmet’i 6ldiirerek kacarak

katil durumuna diiser. Abdullah, burada nasil hareket edecegini nasil davranacagini
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bilmez bir durum igerisine diiser. Bunu yani sira karsi taraftakilerin de arkadaglarindan
biri 6liir. Necip ve arkadaslar1 i¢in, 6len arkadaslarmin acisi ve Uzntusi bir yana bir de
alemde kiigiik diiserler. Buradaki kavga neticesinde her iki tarafta mahkemeye diiserler
ve baglar1 belaya girer. Abdullah ise burada Mehmet’i 6ldiirerek hapse girer. Boylece bu
mekan iki taraf icinde dar-kapali mekan niteligindedir.

Istanbul, adeta bir harp meydanma benzetilmektedir. Bu meydanda yasanilan
savaglarin kulaktan dolma bilgilerle anlatilamayacagini, ancak bu meydanin i¢inde olup,
bunlarin yasanarak yazilabilecegini belirtilirken bir taraftan da Istanbul’daki asayisin
yetersizligine deginilmektedir. “O zaman Zabtiye Nezareti, harap bir aviu iginde,
Istanbul Sehremaneti ile birlikte kullandigi biiyiik ve harap bir konakti” (s.15).
Nezaretin bu tasviri ile mekan-insan iliskisi gozler Oniine serilmektedir. Burada
calisanlar da bu mekanlar gibi giiglerini ve itibarlarini kaybetmis devlet gorevlileridir.

Roman genelinde karakterlerin kendilerini sikistirilmig, sinirlandirilmig olarak

hissettikleri dar-kapali mekanlar yok denilecek kadar azdir.

2.3.5.2. A¢ik- Genis Mekanlar

Acik- genis mekanlar karakterlerin kendilerini var ettikleri ve rahatgca hareket
ettikleri mekanlardir.

‘Eski Istanbul Kabadayilari’® romanmda kabadayilarim mekani kahveler,
meyhaneler ve sokaklardir. Kabadayilar kendilerini buralarda gosterirler. Kabadayilar
birey olduklarinmn farkina buralarda varilar. “Istanbul kabadayiligi bash basina bir
alemdir. Bu dlemin biiyiik vakalarini, tanminmis sahsiyetlerini, kulaktan dolma maltimat
ile anlatmaya imkan yoktur, o muhit i¢inde bulunmak, yasamak lazimdir.” (s.9).

Romanda bazi mekanlar, karakterlerin unvanlariyla anilir. Kabadayilarm isimleri
genellikle mekan adiyla birlestirilerek telaffuz edilir. “Bu hadise oldugu zaman, hakem
heyeti Uskiidarli Nafiz Hoca, Zehirli Ali ve Yenibahgeli Halim efendiden kurulu
bulunuyordu. ” (s.26).

Kabadayilar i¢cin mehterhane kendilerini rahat hissettikleri, kabadayiliklariyla
gururlandiklar1 ve orada bulunmaktan memnun olduklar1 mekéan olarak verilir. “ O
tarihte Mehterhane, memlekette butliin hapishaneler gibi bir dlemdi. Tutuklu, sanik,
mahkim olamin giinliik hayatindaki degisiklik evinden, yahut diikkanindan alinarak
muayyen bir miiddet icin ayri bir binada bulundurulmasindan ibaretti. Bir mahpus doért

duvar arasinda kaliyor, fakat hi¢hir seyden mahrum olmuyordu.” (3.126).
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Hapishaneler kabadayilar i¢in digaridaki hayattan daha giivenlidir. Ciinki
disarida diismaninin  kendisinden intikam alacagini bilirler. “Mustafa emniyeti
bakimindan tutuklu kalmayr tercih ediyordu.” (s.171).

Kabadayilarin en genis mekanlarindan bir digeri de ‘Semai Kahveleri’dir. Semai
Kahvelerinde iinlii kabadayilarin hikdyeleri anlatilir. “Istanbul 'un zekdsimn kudret ve
gelisme sahalarindan biri de, semai kahveleridir... Ramazanlarda Aksaray, Cesme
Meydani, Tophane, Eyiip gibi semtlerde semai kahveleri a¢ilir, bunlarin adr kahvedir,
fakat bir nevi halk edebiyatinin miisabaka meydanlaridir.” (S.365-366).

Romanda semai kahveleri soyle tasvir edilir: “Semai kahveleri ya kahvenin
bahgesi yahut bilhassa bunun igin hazirlanmis genis taracadir. Burasi zincir seklinde
birbirine eklenmis alli yesilli kdgitlar, taflan yapraklar, irili ufakli, renk renk fenerlerle
siislenir, biiyiik liiksler yakilir, ortalik giindiiz gibidir. Yiiksek¢e bir yerde kirnata,
ciftenara, darbukadan miirekkep kaba saz takimi icin bir yer hazirlanmistir. Istanbul 'un
uzak semtlerinden gelen meraklilar yavas yavas sahayt doldururlar.” (5.365). Belirli bir
yasam tarzinin anlatildigi romanda, bu yasam tarzina uygun mekanlar se¢ilerek romanin
inandiriciligr artirilir. Kabadayilik, bazilari i¢in artik bir yasam tarzidir. Bunun icin bu
kisiler, bu yasam tarzina uygun mekanlarda bulunarak bu alemde kendi varoluslarini

tamamlamaya c¢aligirlar.

2.3.6. Kisiler Diinyasi

2.3.6.1. Baskisi

Birgok vak’anin i¢ i¢e anlatildigi romanda asil vak’a, Abdullah’m hikayesinin
anlatildig1 vak’adir. Dolayisiyla baskisi de Abdullah’tir. Abdullah, Hayganos adli kadin
yiiziinden Mirasyedi Necip’in adamlarindan Cerkes Mehmet’i oOldiirlir ve romanimn
sonunda olay nefs-i miidafaa kabul edilerek beraat eder. Abdullah’in kabadayilik
aleminde parlamasinda bu hadisenin biyiik tesiri olur. “Ondan sonra Hariciye
Nezareti’nde Baskavashik memuriyeti verildi ve Kilercibagi Osman Bey’in tavassutu ile
Abdullah’a (Mir-iil Umera) riitbesi verilerek ‘Izzetlii Pasa’ oldu.” (5.409). Abdullah,
romanda su satirlarla tanitilir: “Abdullah lakabina ragmen Arap degildi, Siileymaniye
sancagindandi. Telafuzzundaki sive dolayisiyla ona bu lakap verilmisti. Babast
ogullarint Abdullah’la Kamil’i okutmak icin kiiciik yasta amcasina géndermisti, biiyiigii
okudu, yetisti, giimriige girdi, ilerledi ve Beyrut vilayeti Giimriik Nazarligina kadar
yiikseldi. Abdullah okumadi, nasihat, sille, tokat para etmiyordu.” (s.31).
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Abdullah cocuklugundan itibaren kabadayiliga meyilli bir kisidir. Abdullah
cocuklugunda mahalle g¢etesinin basinda yer alir. “Abdullah, mahallenin en
afacanlarindan kurulu bir teskilatin bagi idi.” (5.31). Abdullah bu liderligi kabadayilik
alemine girdikten sonra da tek basina korumaya ¢alisir. Abdullah kabadayilik iiniinii tek
basma elde eder. “Abdullah biitiin kabadayilik hayatinda yalniz hareket etmistir.
Kendisini sayanlar ve hiirmet edenlerle kiraathanelerde, ¢ayhanelerde oturur, sohbet
eder, onlara askinla baskinlar anlatir, diistiigii vartalardan nasil kurtuldugunu hikdye
eder, giiler, giildiiriir, fakat tamidiklarindan kimsenin yardimini istemezdi.” (s.114).
Abdullah, cesur ve kavgayr seven bir kisilige sahiptir. Kavga Abdullah’in ruhunda
vardir. “Fakat Abdullah onlardan korkmuyordu. Maceraperest ruhu bu heyecani istiyor
gibiydi.” (s.114).

Abdullah’m diizenli bir hayati, evi, yuvast yoktur. O, kabadayilig1 secgerek
bil(mey)erek var olmaktan yok olmayr ve var etmekten cok, yok etmeyi se¢cmistir.
Ancak Abdullah bu olumsuz hayatin koétiiliigiiniin farkinda degildir. Ciinkii yasadigi
muhit boyle hayatlarin yasandigi bir yerdir. Abdullah’in “yok etme eylemi icgin gerekli
tek sey, giiclii kollart bir bigak ya da bir silahtir.” (Fromm, 1995: 129). Abdullah
giiciinii ve bicagini sadece diismanlarin1 yok etmek i¢in kullanir. Ancak bir taraftan
diismanlarmi yok ederken diger taraftan da kendini yok ettiginin farkinda degildir.

Roman bagkisisi olan Abdullah’in hayatinda romanin basindan sonuna kadar pek

fazla bir doniisiim ve degisim gozlenmez.

2.3.6.2. Kart Karakterler

Baskisinin karsisinda yer alarak onun varolusunu engelleyen karakterleri kart
karakterler olarak tanimlamak uygundur.

Roman bagkisisi olan Abdullah’in hayatii olumsuz yonden etkileyen Hayganos
ve Mirasyedi Necip kart karakter olarak verilir. Hayganos, Arap Abdullah’in Necip’le
kapigsmasina, Necip’in arkadasini 6ldiirmesine ve hapse girmesine sebep olan kadmndir.
Hayganos roman boyunca “yalin kat bir nitelige” (Ozcan, 2000: 440) sahip olup
degismeyen bir kisidir. Romanda Hayganos su sekilde tanitilir: “Hayganos, Istanbul 'un
sayili firtinalarint zaman zaman costuran, yollarina ne tesadiif ederse yikip devirmege

mecbur eden sayili baharlarindan biriydi.” (3.16).
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Hayganos, eskiden Abdullah’in sevgilisidir. Abdullah’tan ayrilan Hayganos
zenginlerle diisiip kalkmaya baslaymca ve giizelligi her tarafa yayilinca Abdullah’in
arzusu kabarir. Bu arzu, sevgiden ¢ok Abdullah’in erkekligini gdsterme niteligindedir.

Abdullah’in hayatindaki bir diger olumsuz kisi olan Mirasyedi Necip,
Hayganos’u Arap Abdullah ile paylasamayan kisi durumundadir. Necip, Abdullah’in
hapse girmesine neden olan olaylar1 baslatan kisidir.

Necip, ¢ok zengindir ve bu nedenle etrafinda bircok adam bulunmaktadir.
Necip’in Abdullah’a karsi olan tstlinliigii sadece para bakimimdandir. Abdullah,
Necip’ten daha giiclii, daha cesur bir kisidir. Abdullah, Necip’in kendisini giicle
kuvvetle yenemeyecegini bilir. Ancak Necip’in parasiyla bir seyler yapacagini diisiiniir.
Abdullah, Necip ve arkadaslariyla girdigi kavgada Necip’in adami olan Mehmet’i
oldiirdiikten sonra, Necip’in zenginliginden ve ¢evresinin genisliginden dolay1 kendisini
hapse attiracagimni diisiinerek polise teslim olmaz ve kacar.

Necip, romanimn basindan sonuna kadar Abdullah’1 ortadan kaldirmanin yollarmi
arar. Necip, Abdullah’in hapse girmesi i¢in elinden gelen her seyi yapmaya caligir.
Ancak Abdullah’m sugsuz olduguna karar verilerek serbest birakilmasiyla Necip’in tiim
emekleri bosa gider.

Hayganos ve Necip, roman boyunca Abdullah’in karsisinda duran karsit
giiglerdir. Bu iki karakter roman boyunca degismedikleri gibi Abdullah’in hayatim
olumsuz yonde degistirirler. Dost hayat1 yasayan bu iki karakter anlatici tarafindan bir

arada verilerek, bir batln haline getirilir.

2.3.6.3. Fon Karakterler

Anlatinin zenginlestirilmesi i¢in kullanilan fon karakterler romanda oldukga
fazladir. Cesme Meydani’nda Azapkapi iskelesinde sandalcilik eden Arap Rayhan
Aga’nin Haddehaneli Kel Esref’i, Arap Abdullah’in K&se Manava takildigi belirtilir.
Paris Sefiri Viizeradan Miinir Pagsa’nin faytondan tulumbay1 seyrettigi, bir zaman sonra
hadiseyi oglu Cemil Miinir’e sdyledigi vurgulanir. Mirasyedi Necip’in arkadaglari,
Tatar Omer, Soyulcu Mehmet, Kazasker’in Haydar1 ve Cerkes Mehmet’ten bahsedilir.
Bunlarla birlikte Istanbul’un birgok kabadayisindan bahsedilir.
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2.4. Mermer Koskiin Sahibi

2.4.1. Romanin Tanitim

‘Mermer Koskiin Sahibi’ dedelerinden ve babasindan kalan biitiin servetini,
‘servetini iki katma ¢ikaracak bir i yapacagiz’ vaadiyle kendisini kandiran insanlara
kaptiran bir mirasyedinin tiikenisini anlatir.

IIk baskis1 1959 yilinda Bolayr Yaymlari’nda yapilan roman, Refi Cevat
Ulunay’in yine Bolayrr Yaymlar’ndan ‘Eski Istanbul Yosmalarr’ adli romaniyla
beraber ¢ikmustir. Kitabin 371. sayfadan 501. sayfaya kadar olan kismi ‘Mermer
Koskiin Sahibi’ adini tasir. Bizim inceledigimiz ikinci baski ise 1995 yilinda Arba
Yayinlari’'ndan ¢ikmistir. 148 sayfa olan roman, 1. Mal Sahibi ile Kirac1 2. Ahirette
Iman Diinyada Mekan 3. Mermer Kdsk 4. Riiya Degil Bu, basliklar: altinda dért béliime
ayrilir.

2.4.2. Olay Orgust

Romanda olay orgiisii ve kiiltiir tabakas1 (diisiinsel birikim) birbirlerine pamuk
ipligiyle baglidir. Romanin olay 6rgiisii ¢ok basittir.

Romanin olay orgilisinii zengin bir aileye mensup olan Rasit Bey’in tiim
servetini tliketip evsiz kalisinin macerasi olusturmaktadir. Roman, yazar tarafindan dort
basliga boliinerek anlatilmigtir.

“Romant, olay orgiisiinii olusturan vaka birimlerinin swralamisindaki zaman
unsuruna ve sebep-sonuc iliskisine dikkat” (Ozcan, 2000: 384) ederek U¢ boliime
ayirabiliriz:

Birinci boliim, Yasmakc¢izadelerden Rasit Bey’in, dede ve babasindan kalan
mirasini ligkdgit¢1 insanlarin is yapma vaatleriyle tiiketip elinde kalan son siginagi
Taskasap’taki konagmi Ibrahim Efendi adinda birisine ipotek ettirerek elinden
cikarmasiyla sonuglanir.

Cevresindeki paragézlerin servetini iki katina c¢ikarma tekliflerine kayitsiz
kalamayan Résit Bey, sonunda bir kat yatak ve {li¢ bes esyayla sokakta kalir. Baba
evinde kiraci olarak iki sene oturan Rasit Bey, kiray1 ddeyemedigi gerekgesiyle Ibrahim
Efendi’nin a¢tig1 davayr da kaybeder. Kendisine iki giin siire verilen Rasit Bey’e, iki
giin sonra evden ¢ikmasi sdylenmistir. Iki giin sonra evsiz kalacagini bilen Rasit Bey
kalacak bir yer arar. Fakat gittigi eski dost kapilarindan eli bos doniince vefanin parayla

oldugunu gec de olsa anlar.
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Ikinci boliimde Rasit Bey, riiyasinda babasini ve dedesini goriir. Ertesi giin
kabirlerine gidip onlar1 ziyaret eder ve elinde mal miilk olarak dedesinin yaptirdigi bu
harap tiirbeden bagka bir sey kalmadigini diisiiniir. Rasit Bey, mezarlikta ikdmet eden ve
kendisinin Bektasi tarikatindan oldugunu sdyleyen Avni Baba’yla tanisir. Durumunu
anlattig1 Avni Baba, O’na buraya gelip (mezarliga) kendileriyle kalabilecegini soyler.
Kendisine verilen iki giinliik siirenin bitmesiyle evi bosaltan Rasit Bey ¢aresizlik i¢inde
mermer koske (mezarliga) taginir.

Ugiincii boliimde, mezarlikta su kuyusu aramaya c¢ikan Rasit Bey, bir mezarin
Uzerinde sessizce yatan bir kadin goriir ve kadmin yiiziine su dékerek onu uyandirir. Bu
kadin, dort kez evlenen Nazikter Hanim’dir. Rasit Bey, Nazikter Hanim’la karsilasir
karsilagmaz bu sartlar altinda yasamaktansa onun besinci kocasi olmaya razidir. Bir giin
Nazikter Hanim, Rasit Bey’i evine mevlide ¢agirir. Davete giden Rasit Bey, evde
mevlid okutulmadigini 6grenir. Bir siire sonra Nazikter Hanim, makyaj yapmis ve
istlinii degistirmis olarak odaya girer. Rasit Bey, Nazikter Hanim’a; “Kendisini
gordikten sonra adeta yeniden dirildigini” (5.132) belirterek ona asik oldugunu ifade
eder. Aslinda Rasit Bey, Nazikter Hanim’in hayatinda kendi eski hayatini gérmiis ve
ona asik olmustur. Bunun disinda Nazikter Hanim, onun i¢in mezarliktan kurtulma
yoludur. Nazikter Hanim, Rasit Bey icin yeniden diinyaya gelmenin bir yoludur.
Birbirleriyle iyice tanisan Rasit Bey ve Nazikter Hanim evlenme karari1 alirlar. Bu
durumu Avni Baba’ya anlatan Rasit Bey’in dirilis olarak gordiigii bu evliligi, Avni Baba
olim olarak gorur. Cunki ona gore; Rasit Bey mezarlikta (mermer kosk’te) yasarken
O0lmeden Olmistiir. “Senden evvellikler yagsvyorlardi, oldiiler, sen yasamiyorsun ki
olesin. Azrail’in seninle ne alisverisi olacak?” (5.148). Roman, baskarakter
konumundaki Rasit Bey’in Nazikter Hanim’la evlenmek (izere mezarliktan ayrilmasiyla
son bulur.

Tek zincirli vaka Orgiisii lizerine kurulu romanda her sey sebep ve sonug iliskisi
iizerine kurulmustur. Romanin klasik yapisinda ¢ok ender olmak iizere okuyucuyu
sasirtan durumlar vardir. Ornegin Rasit Beyle Nazikter Hanim’in tanistiklar1 mezarlik
sahnesi ve hizla sonuc¢lanan evlilikleri hari¢ her sey normal seyreder. Romanin olay

orgusu cok basittir.
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2.4.3. Bakis Agis1 ve Anlatici

Anlatma esasina bagli edebi tiirlerde, her sey anlaticiya gore sekillenir. Bunun
icin romanda anlatim pakt1 ve anlatim diizlemi dedigimiz unsurlarm 6nemli bir rolii
vardir. Mermer Kogkiin Sahibi romaninda hakim bakis agis1 ve kahraman anlatic1 bakis
ac1s1 bir arada kullanilmagtir.

Romanim genelinde anlatimlar her seyi bilme, gérme, sezme yetenegine ve
smirsiz bir Ozgiirliige sahip olan hakim anlatici ile nakledilir. Anlat1 kisilerinin tim
yasamlarina, duygu ve diisiincelerine hakim olan anlatici, Rasit Bey’in diistindiiklerini
okuyucuya aktarir:

“Varlikly zamanimda biri benim gibi olsa da evinizde bedava oturayim dese,
haywr demezdim. Fakat diinya degismis. Kimse kimseye hatir icin eyvallah demiyor. Su
Ibrahim Efendi milyonluk adam. Ne olur benden para istemese. Elimiz genisleyince
verirdik. Diigiincesinin arkasini yine kendi tamamladi:

-Verirdik diyorum ama ne ile?” (s.15). Her seyi bilen hakim anlatici, Rasit
Bey’in insanlarin degistigini ve bu degisim igerisinde kendi ¢aresizligini diisiindiigiinii
belirtiyor.

Anlati kisilerinin ge¢gmisleri, simdileri ve gelecekleri hakkinda bilgiye sahip olan
hakim anlatict Rasit Bey’in gegmisine donerek, onceki ve gelecekteki hayatiyla ilgili
ipuglar1 verir. “Gézii mumun titrek ziyasina daldi. Babasi da acayip bir adam oldugu
icin evde petrol lambasi yaktirmazdi. Biiyiik odalarda kirk mumluk davizeler bulunur,
biitiin konakta giimiig, bakir, pring, samdanlarda mumlar yakilirdi. Rasit Bey, hayatinin
panoramasini goziintin oniine getirdi. Stinnet cemiyeti, mektebe baslama merasimi, bir
film gibi gecti.” (S.41- 42).

Gegmisteki o muhtesem hayatin1 kendi elleriyle yok eden Rasit Bey’in
pismanlik ve caresizlik igerisindeki durumu anlaticinin smirsiz bilme giiclni
gostermektedir.

Istedigi zaman olaydan-olaya, mekadndan mekana, kisiden-kisiye, diisiinceden-
diisiinceye gecerek sinirsiz bir 6zgiirlige sahip olan hakim anlatici, bu 6zelligiyle
olaylar1 ve kisileri yonlendirir. Rasit Bey’in 6len babasini mezarda konusturarak, evsiz
kalan Rasit Bey’in tiirbeyi ev gibi kullanmasimni saglamistir: “Ne var Rdysit, diyordu,
nihayet bu héle mi geldin? Biz nasil kefenle kaldiksa sen de dlemden evvel kendini bize
benzettin... Simdi ne yapacaksin? Ev yok, bark yok, yer yok, yurt yok. Senin bizden ne

farkin var? Iki giin sonra sokakta kalacaksin. Elinde mal miilk olarak su harap tiirbeden
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baska bir sey kalmadi... Zavalli yasayan olii... Bari yolun diismiisken gel, yanimiza gel.
Seni burada kimse rahatsiz etmez.” (5.53-54). Hakim anlatic1 6liiyii konusturarak Rasit
Bey’e yeni bir hayatin kapilarin1 agmistir. Bunu da anlaticinin smir tanimaz
ozgirliigiine bor¢luyuz.

Her seyi bilen géren ve sezen hakim anlatici, anlat1 kisilerinin diisiincelerini,
duygularint ge¢gmiglerini ve riiyalarini agik bir sekilde okuyucuya aktarir: “Babasinin
nazik, hayal meyal hatirladig1 biiyiikbabasinin vakur ¢ehreleri bu yalmizlikta teselli
veriyorlarmig gibi ona yaklasiyorlardi ve biitiin gece riiyasinda onu terketmediler.”
(s.41). Aslinda Rasit Bey, bu riiyada yukarida bahsettigimiz gibi hakim anlatici
tarafindan cizilen kaderine adim atmustir.

Romanm genelinde her seyi goren, bilen hakim bakis acis1 kullanirken, roman
kahramanlarinin kendilerini anlattiklar1 kisimlarda ‘kahraman anlatict ve bakis agist’
kullanilmastir.

Kahraman anlatic1 yazarin s6ziinli emanet ettigi kisidir. “O, eserin vakasini hem
yvasayan, hem de degerlendirerek anlatan insan durumundadir.” (Aktas, 2000: 95).

Romanda kahraman anlaticinin en belirgin olarak goriildiigii yer olarak Rasit
Bey’in kendisini anlattig1 kismi gosterebiliriz: “Ben serveti dolandiricilara kaptirdiktan
sonra fills-1 ahmere muhta¢ bir vaziyette kaldim. Ecdadimdan kalan evi de ipotek
ettigim adam zapt etmisti. Mahkemeye gittik, davay: kaybettim. Beni evden attilar.
Benim yerimde bagska birisi olsa intihar ederdi, vaktiyle sayemde zengin olan
adamlarima bir sey istememek sartiyla miiracaat ettim. Hic¢birisi bana yiiz vermedi.
Biiyiik bir yeis iginde kaldim... Liitfen bana birakilan egsyami bir arabaya doldurdum.
Tiirbeye getirdim, karyolami koydum, bir kenara mutfak levazimimi yerlestirdim ve bu
suretle mesken meselesini hallettim.” (5.142-143). Yazarin kahraman anlaticiy1
kullanmaktaki maksadi, olaylar1 bizzat yasamis sahislarin agzindan anlatarak daha
inandiric1 olmak istemesidir. Boylece kendi Oykiisiinii anlatan Ragit Bey araciligiyla
romana ait ayrintilar1 daha saglikli ve saglam bir bicimde Ogrenebiliyoruz. Ancak

romanin biiyiik bir bélimunde hakim bakis agisinin egemen oldugu goriilmektedir.

2.4.4. Zaman
Mermer Koskiin Sahibi romaninda zaman net olarak verilmemistir. Yalniz
romandaki gilinlerin takibinden romandaki reel zamanin bir haftalik bir siireyi

kapsadigin1 sdyleyebiliriz. Romanin baginda mahkemenin persembe giinii oldugu
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belirtilir ve Rasit Bey’e evi tahliye etmesi i¢in iki gilin siire verilir. “Bugiin giinlerden
Persembe. Cumartesi giinii sabahleyineve gelir anahtart alirnm.” (s.10-11). Cumartesi
giinii evi tahliye eden Rasit Bey, mezarlia taginir. O gece bezm-i cem yapilr.
“Beyefendi, dedi, kudumiyye olarak bu aksam késkte bir bezm-i cem yapalim.” (S.71).
Ertesi giin yliziinii yikamak i¢in Avni Baba’nin bahsettigi kuyuyu arayan Rasit Bey,
Nazikter Hanim’la tanigir (Pazar giinii). Sali giinli Nazikter Hanim’la mezarlikta tekrar
karsilasir. “Rdsit Bey, Nazikter Hanim ' in yolunu gézliiyordu. Intizarlart uzun siirmedi,
iki giin sonra kadwin siyahlara biiriinmiis enddmint uzaktan gordii...” (5.118). Nazikter
Hanim yarin aksam evinde merhum kocasi1 i¢in hatim indirilecegini sdyleyerek Rasit
Bey’it davet eder. “Yarin aksam Sevket’in ruhu i¢in bizim evde bir devir hatimi
yapilacak. Acaba gelmez misiniz?” (S.127). Rasit Bey ertesi giin (Carsamba) Nazikter
Hanim’in evine gider ve o gilin evlenmeye karar verirler. Rasit Bey, son kez o giiniin
(Carsamba) aksaminda mezarliga gider ve durumu Avni Baba’ya anlatir. Hemen
gitmesi gerektigini sdyleyerek vedalasir. Goriiliiyor ki persembe giinii baslayan roman
ertesi hafta carsamba giinii son bulur. Dolayisiyla romandaki reel zaman alt1 giindlr. Bu
alt1 giin, Rasit Bey icin hayatin bircok yOniinii 6grendigi, yasamini sorguladigi, farkli
duygular1 bir arada yasadigi bir zaman olmustur.

Romanda olaylar kronolojik karakterli bir yapida anlatilirken yer yer ge¢cmise
dontilerek kisinin simdiki durumunun olusumu go6sterilmektedir. “Eski kdhyalar,
usaklar, lalalar, Ragsit Bey’e akil hocaligi yaparak onu c¢aprasik ticaret islerine
sokuyorlar. Evvela wufak karlarla goziinii  boyadiktan sonra agir zararlara
ugratiyorlardi. Rasit Bey’in en biiyiik felaketi bir yakiminin tesvikiyle borsa oynamasi
oldu. Hava oyunu Yasmakg¢izadelerin uzun seneler didine didine edindikleri muazzam
serveti havaya inkildp ettiriverdi.” (s5.13-14). Burada Rasit Bey’in essiz bir konak
hayatindan sonra mezarligi mesken tutmasindaki asil nedeni halden geriye doniislerle
aktariliyor. Ayrica, Rasit Bey, “Geg¢misi simdiki an’a tasiyarak unutulmaktan
alikoymaktadir.” (Ozcan, 2012: 80).

Romanda vakanmn -yasanilan zaman dogrudan dogruya sdylenmezse de
kullanilan ifadelerle- bir yaz mevsimi diliminde gectigini anliyoruz. “Abam yok da
ondan. Sirtimdaki su eski hayderiyi de yakarsam yarin o6biir giin zemheride ne
haltederim? ’’(3.114). “Baba erenler! Bunun kisi var, yagmuru var, kart var. O zaman

ne yapryorsun?” (.117).
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Zaman ve mekan birbiriyle iliskili iki unsurdur. Bazen zaman, mekani etkilerken
bazen de mekén, zamam etkilemektedir. Mermer Koskiin Sahibi’nde mahkeme
koridorlar1 islevselligi agisindan insanlarin bir an 6nce kurtulmak istedikleri yerdir. Bu
koridorlarda zaman ge¢irmek onlarm ruh halini bozmaktadw. “Bu swralarda bes
dakikadan fazla kimse oturamaz. ...Yasak degil, fakat buraya gelen is sahipleri davaci
olsun, davall olsun hepsi tabiatiyle sinirlidirler. Ancak bes dakika iligirler, ondan sonra
hemen kalkarlar, yer bosalir.” (S.5).

Zamani bireysel zaman olarak ele alirsak kisilerin ruh hallerine bagl olarak
sekillendigini gormekteyiz. Birka¢c yer disinda zamanla ilgili ag¢ik ifadeler
bulunmamaktadir. “Aksam oluyordu. Biitiin serviler, mezar taslari, kubbeler koyu
efldtun bir gazeye biirtintiyordu.” (5.81). “Yirmi dOrt saat icinde hayata gozlerini
kapadi.” (s.123). “Nazikter Hanum, minimini kol saatine bakti.” (s.127). Butun bu
ayrintilar Nazikter Hanim’a ait zaman dilimini gostermektedir.

Genellikle kahramanlarin kendilerini anlatirken gegmise doniis yaparlar.
Nazikter Hanim’m kendisini anlattig1 kisimlarda bir ge¢mise doniis vardir: “/lk
zeveimin karst degil torunu olabilirdim. Eviendik. Zevcim elli beslik, ben ise on dort
yvasnda yiiksiik kadar bir ¢cocuktum.” (s.121).

Rasit Bey dedesiyle babasini riiyasinda gorerek gecmis ve simdiyi birlestiriyor.
Bu riya “ ...atalarin hayaletlerinin/ruhlarinin simdide bulusma” (Deveci, 2011: 722)
sahnesidir.

“Babasimin ndzik, haydl meyal hatirladigi biiyiikbabasinin vakur ¢ehreleri bu
valnizlikta teselli veriyorlarmis gibi ona yaklasiyorlardi ve biitiin gece riiyasinda onu
terk etmediler.” (5.42).

Anlatic1 gegmisi ve simdiyi karsilastirarak insanlarin bu zaman c¢emberi
icerisindeki durum ve tavirlarini ortaya koymaktadir. Rasit Bey’in servete sahip oldugu
donemlerde etrafinda bir¢ok insan vardi. Fakat servetini kaybedince bu insanlar1 da
kaybeder. “Rdsit Bey bu suretle tertemiz olunca etrafindakiler ugtular. Taskasap 'taki
konakta ihtiyar Cerkez dadis1 Nes’edil Kalfa ile babadan miras kalan Hursit Aga’dan
baska kimse kalmadi.” (5.14). Aym zamanda Avni Baba geg¢mis ile simdiyi
karsilastirarak ge¢mise duydugu ozlemi belirtir: “...o eskiden birbirlerini goriince
sarkadak diigiip bayilan asiklar simdi yok. Zamane asklari, béyle bashyor. Hayvan
koklaya koklaya, insan konusa konusa... Sizde konusmaya bagsladiniz oldu demektir.”
(s.115).
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Avni Baba’da zaman bireysel bir algidan 6teye ge¢memistir. O bu diinyanin
islerinden elini ayagmi ¢ekmis, lmeden 6lmiistiir. Olen insan i¢in zaman diye bir sey
olmadig1 gibi Avni Baba’da da zaman kavrami yoktur. “Benim igin zaman mefhumu
diye bir sey yok. Yalniz giindiizle gece var.” (S.47).

Gece karanliktir, yalnizliktir, acidir ve bir hesaplasmadir. Giindiiz, insan1 ne
kadar zamanin igine siiriikklerse, gece de bir o kadar zamanin digina iter ve onu bagka
alemlere gotirir. Hem Rasit Bey’de hem de Nazikter Hanim’da geceyi bu anlamda ele
alabiliriz. Rasit Bey, gece olunca yasadiklarini daha yogun hisseder, gece riiyasinda
ceddinin kendisini azarladigmi goriir. “Rdsit Bey yapayalniz kaldi. Bulundugu yerin
dekoru artik onu tirkiitmiiyordu. Elbisesi ile uzandigi yatakta uyuyabilmek icin gozlerini
kapadi. Fakat fikrine yiiz bin hayal hiicum ediyor, yorgun oldugu halde uyuyamiyordu.”
(s.101). Yine Nazikter Hanim da kocasimi bir gece vakti kaybetmistir. O geceyi her
hatirlayisinda o aciy1 tekrar yasamaktadir. “Bir gece... Ah bunu hatirladik¢a hala
tlylerim diken diken olur, bir gece uyandim... Baktim zevcim yok.” (5.125).

Gegmis, simdi ve gelecekten olusan zaman kavrami her seyini kaybetmis ve bir
mezarlikta yasamaya baslayan Rasit Bey i¢in ilk geceden anlamii yitirmistir. O da
bezm-i cem’den sonra tipki Avni Baba ve digerleri gibi bir zamanin disina ¢ikmustir.
“Hal ve istikbal bakimindan diistinceli degildi. Mdzi ile ister istemez alakasini kesmis,
halin ne oldugunu goriiyor, istikbal ise tam Mdnasiyle ona viz geliyordu.” (5.101).

Anlatic1 romanda reel ve irreel zamani birlikte vererek anlatima bir derinlik
katmak istemistir. Bezm-i cem’de icilen otla (esrar) zaman birbirine karigmis ve Rasit
Bey esrarn etkisiyle on dakikalik bir zaman diliminde bulundugu ortamdan ayrilmis ve
hayal diinyasina dalarak zamanda yolculuk yapmustir. “Ben biitiin gece bir baska
dlemde yasadim. Siz nefesi ¢ektikten sonra on dakika ya oldu, ya olmad,.” (5.97).
Anlatic1 durmayan, akan zaman karsisinda insanoglunun bu akisa ayak uydurmasi
gerektigini belirtir. Hayatta kalabilmek i¢in zaman c¢arki igerisinde g¢arkin dislerine
takilmadan ilerlemesi gerektigini belirtic:  “Toprak nasil mevsim degisikligine
dayanmiyorsa insamin da dayanmast lazim.” (S.117). Burada tabiatin bir pargasi olan
topragin yine tabiatin diger bir parcasi olan mevsimlere karsi tavri verilirken, diger
yandan da evrenin bir parcasi olan insanin yine evrenin diger bir pargasi olan zamana

kars1 tavrinin nasil olmasi gerektigi belirtilir.
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Anlatict kronolojik bir zamanla olaylar1 anlatirken yer yer geriye doniisler
yaparak hem anlatiya derinlik katmis hem de romanin daha iyi anlagilmasini

saglamistr.

2.4.5. Mekan

Bir romanda olay Orgiisiinii gercekci kilan en Onemli unsurlardan biri de
mekandir. Nasil ki insanoglu, Tanr1 tarafindan diinyaya atilip kaderini yastyorsa, roman
karakteri de romanci tarafindan bir mekana atilip kaderini yasar. “Mekadn, tabiri caizse
romamin ayaginin yere basmasint saglar.” (Tekin, 2001: 129). Fiziki bir yap1 olan
mekan, karakterlerin psikolojik durumlarmna gore sekillenerek ruhsal bir durum kazanir
ve dar-kapali, ag¢ik-genis mekanlar olarak karsimiza ¢ikar. Ruh kazanan bu mekanlar
“tematik baglarin kurulmasinda da” (Arslan, 2011: 169) etkilidir. Bu etkiyi ileride
tematik inceleme sirasinda genis bir sekilde ele alacagiz.

Mermer Koskiin Sahibi adli roman Istanbul’da gegmektedir. “...Istanbul havas:
kasarlanmis oruspuya benzer, simdi neselenir, simdi somurtur, simdi giiler, simdi
aglar.” (s.56). Istanbul’u bir hayat kadmnina benzeten anlatici, hem Istanbul’un hava
durumu hakkinda bize bilgi vermektedir hem de bu sehirde tiirlii tiirlii hayatlarin ve
insanlarin  oldugunu, kiminin gililerken kiminin agladigini, bozulan diizeni
gostermektedir. Cevresel mekan olarak bir¢ok semtin adi gegmektedir. Rasit Bey’in
kirada oturdugu konak Taskasap denilen bir yerdir: “Taskasap ’taki konagi her gin
halkin  mercii  olmustu.” (s.13). Rasit Bey mahkemeden ¢ikinca Sultanahmet
Meydani’na nazir kahvehanelerden birine dogru yiirtir. “Rdsit Bey adliyeden ¢iktiktan
sonra ne yapacagini bilmeyen adamlarin kararsizligi ile Sultanahmet’e dogru yiiriidii.”
(s.12). Rasit Bey, Hac1 Osman’dan yardim istemek amaciyla Akbiyik’a gider. “Haci
Osman’in  evinin bulundugu Akbyik’a dogru yiiriidii.” (s.16). Haci Osman’1
ziyaretinden sonra Divanyolu’na gecer: “Yiiriirken arkasindan Hacinin kosmasi
ihtimalini diigiinerek rastgele sokaklara sapiyor, izini belli etmemege c¢alisiyordu.
Dolasa dolasa Divanyolu’na ¢ikti.” (s.20). Rasit Bey zaman zaman da Uskiidar’daki
aile kabristanma ziyaret icin gider: “Kopriden Uskidar vapuruna bindi, Uskiidar’a
¢ikti. Yavas yavas biiyiik mezarliga dogruldu.” (s.42). Rasit Bey arabaciya esyalari
enistesinin alacag1 ve Erenkdy’e gotiirecegi yalanmi sdyler. Topal Osman Dede’nin
Eylip’te dilencilik yaptig1 ve Hac1 Dahdah’in Tophane’de ocak islettigi belirtilir. Kiiplii

meyhanesi ve Kor Muslu’nun esrar kahvesi de zikredilen mekanlar arasindadir. Rasit
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Bey, Sirkeci’de bir kahvede dinledigi sarkiy1 hatirlar: “Bir tarihte Sirkeci’de bir ¢algili
kahvede topladigi parsa ile geginen bir sarkict dinlemisti.” (5.55). Nazikter Hanim,
Rasit Bey’i olen kocasmnin devir hatmine davet ederken oturdugu yeri soyler: “Ben
Imrahor tarafinda oturuyorum. Akasya sokak 24 numara.” (5.127).

Bu ylizeysel mekanlardan sonra insan ruhunu derinden etkileyen dar-kapali ve

acik-genis mekanlar1 belirtebiliriz:

2.45.1. Dar — Kapah Mekéanlar

Karakterlerin kendilerini var edemedikleri, kendilerini bir sigmnt1 gibi
hissettikleri ve bir tiirlii ait olamadiklar1 mekanlar dar- kapali mekéanlardir. Refi Cevat
Ulunay’in bu romaninda mekanin islevselligi agisindan dar-kapali mekanlar genis bir
yer tutar.

Romanm girisinde bu dar-kapali mekanin (mahkeme koridorunun) tasviriyle
karsilasiriz: “Oturanlar simdi kalkarlar,malum a.. Bu swralarda bes dakikadan fazla
kimse oturamacz...buraya gelen is sahipleri davact olsun, davali olsun hepsi tabiatiyle
sinirlidirler. Ancak bes dakika ilisirler, ondan sonra hemen kalkarlar, yer bosalir.”
(s.5). Mahkeme koridorlar1 hem davayi kazanan hem de kaybeden i¢in olumlu bir
mekan degildir. Her iki taraf da dava suresince gergindir. Her iki tarafin da davadan
cikacak kararla ilgili beklentileri vardir ve bu siiregte beklentiler karakterlerin ruhlarinda
izler birakmaktadir. iste bu sebeple karakterler bu izlerin derin olmamasi ya da bu
izlerin derinliginin acisin1 daha fazla yagsamamak i¢in bu koridorlardan kagarcasma
¢ikmak isterler. Evin yeni sahibi Ibrahim Efendi bu dava siirecinde cektigi maddi ve
manevi sikintilar1 soyle ifade ediyor: “...neler ¢ektigimi biliyorsunuz, etek dolusu para
sarfettim, tiziintii ¢ektim, isimi giictimii biraktim, su adliye merdivenlerinin agzi dili
olsada soylese...” (5.6).

Romanm asil kahramani olan Résit Bey tliim servetini is kurma vaadiyle yitirir
ve elinde kalan tek sey: Dedesinden babasindan kalan konak da Ibrahim Efendi
tarafindan ipotek edilir ve sonunda konak da elinden ¢ikar. Rasit Bey’in yasadigi evden
¢ikarilmasi ruhundaki kirilmalarmin baslamasinin temel nedenidir. Caresizlik i¢erisinde
sigmacak bir yer arayan Rasit Bey caldigi her kapidan yine caresizlikle doner ve
konagindan baska hicbir mekana sig(a)madiginin ge¢ de olsa farkina varir. Kendi
mekanimdan bagka her mekan onun ruhunda yeni kirilmalara neden olacaktir. Siginmaya

calistig1 her mekandan “daha bir yikilmis olarak ¢ikar.” (Ozcan, 2000: 407). “...orada
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bir oda isgal etmenin imkdnsizligini gérdii, hemen kalkti, giiriiltii yapmamaga gayret
ederek yavasca tashiga ¢ikti, terlikleri ¢ikardi, papuglarim giydi; kundura baglarint bile
baglamadan sokak kapisini giiriiltii etmeden ihtiyat ile acti, sokaga firladi, hizli
adimlarla koseyi dondii. Ayakkabilarini bagladi. Kendi kendine:

- Bir hirsiz bile bu kadar giiriiltiisiiz ¢ikamaz.

Dedi. Sonra aci bir tebesstimle diisiindii:

- Benim de bir hirsizdan ne farkim var! Ben de bu adamlarin rahatini ¢almaga

gelmistim. Buna hakkim var mi?” (3.20).

Ibrahim Efendi, Rasit Bey’in sadece evini/mekanmi elinden almamis ayni
zamanda anilarini, gegmisini ve hatta onurunu da elinden alarak her insan gibi bu
dinyada mekana tutunarak yasayan Rasit Bey’i mekansizlastirarak zaten mizag olarak
naif biri olan Rasit Bey’in yokluga adim atmasini hizlandirmistir. Rasit Bey buna mani
olmak istese de ne aileden aldig1 terbiye ne de acziyeti buna miisaade etmez. “Kanun
size evinizi tahliye ettirmek hakkini veriyor, beni sokaga atmak hakkini da veriyor, fakat
beni tahkir etmeye hakkiniz yok. Ben kimseyi atlatmak fikrinde degilim. Ciinkii asaletim
buna manidir.” (s.9).

Romanda en 6nemli mekan, kuskusuz romana admni veren ‘Mermer Kosk’ olarak
nitelendirilen mezarliktir. Evsiz/mekansiz kalan Rasit Bey bu diinyada tutunacak bir
yeri kalmadigi i¢in 6lmeden evvel Oliir ve yolu mezarliga diiser. Babasmi riiyasinda
goren Rasit Bey ziyaret i¢cin mezarliga gittiginde babasinin mezar1 baginda sesini duyar
gibi oluyor: “Simdi ne yapacaksin? Ev yok, bark yok yurt yok. Senin bizden ne farkin
var? Iki giin sonra sokakta kalacaksin. Elinde mal miilk olarak su harap tiirbeden baska
bir sey kalmadi... Sen sozde ekber ve tek eviat olman hasebiyle miitevelli idin, bir kere
buraya ugramadin... Sen nerede idin? Bugiin on parasiz kalinca bizi ziyaret etmek
hatirina geldi. Zavalli Rasit! Zavalli yasayan olii... Bari yolun diismiisken gel, yanimiza
gel. Seni burada kimse rahatsiz etmez.” (5.54-55). Baslangigta bu cagriya duyarsiz
kalmaya calisan Rasit Bey elinde bu tiirbeden baska bir miilk olmadigini ve kimsesiz
oldugunu diisiiniince hem bir mekana ait olmak hem de ceddini yaninda hissetmek icin
“gecmis ve gelecegin simdideki stirekliliginin mekdnsal diizeydeki goriiniimii olan bu
mezarliga” (Deveci, 2005: 115) yerlesmeye karar verir.

Romanda en énemli yer durumundaki Mermer Kosk soyle anlatilir: “Iste...
Mermer Kosk karsisinda duruyordu. Babasi obiir diinyadan ona ayni hitapta

bulunmustu. Bu mermer késk onu mali idi. Burada oturmasina kimse karismazdi. Bu
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fikir burgu gibi dimagina islemege basladi. Rasit Bey, ayaga kalkti. Yikik tiirbeyi bu
sefer bir insaat ustasi gibi gézden gecirmege basladi. Tiirbenin servinin siikutundan
kurtulan kismi sagak vazifesini goren ¢ikintilardan sarkan yabani salkimlarla simsiki
orvilmiis gibi idi. Sarmagsiklar kursunsuz kubbenin iistiinden agarak servinin kuru
govdesine atlamislar, orada yenisemeyen pehlivanlar gibi birbirine kenetlenerek
kalmislardi. Parmakiiklar: koparilan pencereleri arsiz baldiranlar, aylandoz agaglar
kapamisti. Yikik yerlerde kendi kendine biten yabani gladisyanlar, uzun dikenleri ile her
tarafi kenetlemislerdi. Bu dikenli siiceryeler yiiziinden tiirbenin ag¢ik kapisindan bile
girerken dikkat etmesi lazimdi. Rdsit Bey, firtinalar, riizgdrlarla kopan kuru dallar
disart atti. Sag taraftaki a¢ikliga demir karyolasini koyabilecek hatta basucuna ufak bir
masa da yerlestirecekti. Biiyiik dedesinin egri kavuklu mezart ile biiyiikbabasinin yan
tarafindaki agikliga bir masa ile bir iskemle sigabilirdi, karyolanin altina da valizini
yerlestirirse mermer kosk dosenmis olacaktr.” (5.55-56). Aslinda burada Mermer Kosk
ile birlikte Rasit Bey’in de tasviri yapilmistir. Karakterin imkansizligi, mekanin
darhgi\kapalilig1 ile tasvir edilir. Mekénla aynilesen Rasit Bey de diinyadaki yerini
kaybettikten sonra bu harap vaziyetteki tiirbeden farksizdir.

Olmeden 6len Rasit Bey ile bu 6lii mekan birbirlerini tamamliyorlardi. Her ikisi
de kimsesiz, her ikisi de sessiz ve kendi igerisine donerek diinya ile olan baglantilarii
kesmiglerdi. Bu mezarlik Rasit Bey’in bedeniydi, i¢ diinyasinin disa yansimasiydi.
Fakat Rasit Bey bu bedene bir tirlii sigamadi, sanki Rasit Bey tiirbeye\mezarliga
yerlesmedi de tiirbe onun lizerine yerlesti. Tiirbede gecirdigi ilk gecede bu mekanin tiim
agirhigi onun ruhuna ve bedenine sindi: “Yavas yavas, biitiin viicudunu bir rehavet
kapladi. Bu uyku degildi, sanki iizerine ¢dken bir yiikiin agirligi gibi idi.” (5.102). Rasit
Bey’le birlikte bu 6lii mekanda yasayan birka¢ kisinin de hem bedenlerinde hem de
ruhlarinda bu sikistirilmighgin, imkansizligin etkilerini gorebiliriz. “Rdsit Bey, Babanin
ddeta kumandasi altinda bulunan bu insan pihtilavina bakti. Bektasi babasinin “Haci
Dahdah” dedigi yiiziiniin habesi cildi kemiklerine yapigmis... Arapgayr unutmus,
Tiirkceyi 6grenememis, Istanbul’'un sefalet dislisine kendini kaptirmuis, siiriine siiriine,
nihayet olmeden mezarliga diismiistii.” (S.68). Bunlarin igerisinde en sanslis1 yine Rasit
Bey’di en azindan onun bu mezarlikta basini soktugu bir tiirbesi vardi, digerleri de
acikta yatip kalkiyorlardi. “Bizim gibi yuvalar: olmayanlar da bir dalda tiiniiyorlar, bir
kovukta krvrilyyorlar.” (5.60).
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Islam1i inamista Tanr1 ile insan arasinda bir iletisim mekéani, huzur mekani ve ruhi
dinginligin elde edildigi bir mekan olarak kabul edilen tiirbe, Rasit Bey’in goziinde
boyle bir degere asla sahip olmamustir. Ona goére burast hayvanlarla insanlarin, 6lilerle
6lmeden Olenlerin birlikte yasadiklar1 bir gukurdan bagka bir sey degildir. “Yataginin
tizerine dogru gerilmis kocaman bir oriimcek agimi, bir dal par¢asiyla bozdu.

- Oriimcek efendiye bir sey yapmayacagiz, dedik ama kendi malikdnemde bu
tasarruf laiibaliligine tahammiil edemem.” (5.115). diyen Rasit Bey kendini bu
mekanda hayvanlarla es seviyede gormiistiir.

Bir mekana anlam ve deger kazandiran sey, insan ve insanin sahip oldugu
esyalardir. Résit Bey’in konagindaki esyalar bir asaletin belirtisiyken, bu
tirbedeki/mezarliktaki esyalar bir tiikenisligin belirtisidir. Konaktaki samdanlar,
avizeler, Rasit Bey’in babasinin {iniformali resmi yerini mezarlikta/tiirbede teneke
kutularina, ispirto sigelerine, bir kilime, bir yataga birakmistir. Rasit Bey zaman zaman
“gecmisin soylu nesnelerini” (Ozcan, 2000: 415) hatirlayarak icinde bulundugu

“«

vaziyetin imkansizligini tekrar tekrar yasamaktadir. “ ... ben baba ocagindan iki pirti
ile ¢tkiyorum.” (5.64). “Bunu yol kenarinda buldum. Galiba bir tabutluktan atiimis
olacak. Belki ise yarar.” Rasit Bey bu cansiz mekanda kendisini ve arkadaglarini da
cansiz birer varlik olarak gormekte ve bu hayat1 masaya arkadaslarini da masanin dort
ayagina benzetmektedir. “ Sefalet masasinin dordiincii ayagi da gelmisti.” (S.76).

Hayattan kopanlarmm mekani olan mezarlik, baslangicta Nazikter Hanim iginde
giizel ve huzurlu bir mekan degildir. Nazikter Hanim buraya 6len kocasini ziyaret etmek
icin gelir. “Heniiz tasi yapilmamis mezarlardan birinin yaminda siyah mantosu
yukaridan agagrya iliklenmis, basinda siyah bir basértiisii, geng ve giizel bir kadin
oldugu yere yigilmis gibi oturmustu. Gozleri kapanmusg...” (5.109). Nazikter Hanim da
bu matem yuvasma matem rengi ile gelerek buraya uyum saglamaktadir. Esini bu
cukura gondermenin elemiyle her geldiginde fenalasan Nazikter Hanim sanki burada
biraz fazla kalsa kendisi de bu cukura diisecekmis gibi ziyaretini kisa tutup hemen
oradan ayrilir. Nazikter Hanim’in mezarhiga her geldigindeki ruh hali sdyle ifade edilir:
“Nazikter Hanim elini kalbinin iizerine koydu.

- Ne zaman buraya gelsem yiiregim 6yle ¢carpar ki...” (5.119).

Rasit Bey bu dar/kapali mekanin sikigmighigindan riiya alemindeki bir baska
mekana kacarak kurtulmaya calisir. Rasit Bey ictigi raki ve esrarin etkisiyle kendinden

gecer ve keyifli bir mekana dogru yolculuga ¢ikar. Ayrica bu yolculuga ¢ikarken de
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arkadaglarini unutmadi onlar1 da yaninda gotiirdii. Kiminin sultan, Kiminin halife
Kiminin de bir tarikat lideri oldugu bu riiya aleminde tiirbe ona saray, mezar taslar1 da
bu sarayi siisleyen birer mermere doniismiistii. “Rdsit Bey: Tenezziil ettiniz, kulunuzun
bu kohne sarayina tesrif buyurdunuz... Avni Baba basinda on iki dilimli Bektasi tact...
Bagdat halifesi olan Filika Hiiseyin...” (5.87-88). Riyadaki saraymnda zevk ve sefa
icerisinde yasayan Rasit Bey, riiyanin sonuna dogru sanki gergek hayatta yaptigi
miisrifligin cezasini ¢gekmek lizere cellatin Oniine atilir. Tam bas1 gidecegi sirada gercek
hayatta oldugu gibi Avni Baba ve arkadaslar1 yardimina kosar. “Geg¢mis ve yasadig
mekdna tutunamayan” (Ozcan, 2000: 407). Rasit Bey rilya mekanmda da kendine bir
yer bulamaz ve kafasina dokiilen suyla gercek hayata geri doner.

Nazikter Hanim servet ve refah icerisinde cemiyette bir yere sahip olmasina
ragmen oturdugu bu gilizel evde mutlu degildir. Yalniz yasayan Nazikter Hanim i¢in bu
ev bir yuva degil, sadece barindigi, korundugu bir yer niteligindedir. Yine Rasit Bey ile
ayni kaderi paylasan mezarlik komsular1 i¢in de Nazikter Hanim’in evi dar-kapali
mekan 6zelligi tasir. “Onlar hayati oldugu gibi kabul eden adamlardir. Ustte yok, basta
yok, bugiin ag, yarin tok. Cemiyet, safra atar gibi bunlart atmis, artik bir daha ona
avdet edemezler. Etmezler de... Kiiskiindiirler.” (s.145). Karakterlerin kendilerine ait
olmayan mekanlara birakildiklarinda kendi i¢ diinyalarma yonelerek kapali bir ruh hali

ile basbasa kaldiklar1 goriiliir.

2.4.5.2. Acik-Genis Mekanlar

Dar mekanlarin imkansizhiginda sikisip kalan birey, dis diinyaya agilarak
kendisini var edebilecegi acik-genis mekanlara yonelir. Bu arayisini basarili bir sekilde
tamamlayan birey, yeniden varolusunu gergeklestirir.

Romanda Résit Bey’in yeniden hayata doniip kendini buldugu ag¢ik-genis mekéan
Nazikter Hanim’in evidir. Olii bir mekanda &lii bir insan olarak yasayan Rasit Bey’e
“bu noktada distan gelen “uyarici oznenin” devreye sokularak, eriyen bilincin
toparlanmasi icin gerekli miidahale” (Ozcan, 2000: 108) Nazikter Hanim tarafindan
yapilir ve Rasit Bey’in tekrar hayat bulmasi saglanir. Mezarlikta yasayan biri i¢in
servetle donatilmis ev, elbette ki bir ev olmaktan ziyade bir diinyadwr. Nazikter
Hanim’1in evi Rasit Bey’in ge¢miste sahip oldugu fakat miisrifligi ile kaybettigi konak
ile eslesir. “Salonun kapisi aralandi. Hizmet¢i iizeri kristal siirahiler kadehler,

mezelerle dolu kocaman bir giimiis tepsi ile girdi. ” (5.139-140). Bu esyalar, Rasit Bey’e
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kendi servetini ve unvanini hatirlatir. Gegmisine 6zlem duyan Rasit Bey, Nazikter
Hanim’m eviyle ge¢misgini yeniden kurmak ister. Nazikter Hanim’in evi Rasit Bey’in
dar mekanda yasadigi siirede siirekli bilincaltinda olan “arzu edilen ve geg¢miste
yasanmus olan” (Ozcan, 2000: 412) konak niteligindedir. Rasit Bey, Nazikter Hanim’1n
evlilik teklifini kabul ederek diistiigli dar mekandan kurtulup genis mekana
kavusmustur.

Romanin bagindan beri Rasit Bey tarafindan dar mekan islevselligine sahip
olarak karsimiza ¢ikartilan mezarlik, roman sonlarinda yine Rasit Bey tarafindan genis
bir mekana doniistiiriiliir. Rasit Bey’in mezarlikta Nazikter Hanim ile karsilastiktan
sonra mekan algisi degigmistir. Ruhtan ibaret olan mekan ve Rasit Bey, Nazikter
Hanim’la birlikte canlanip, hayat bulur. “Mezarlikta 6liim vardir, ben hayat buluyorum.
Daha omriimde budala gibi kaptirdigim paralara hi¢ acimamistim, simdi actyorum,

1

demek ben yasamaya basladim.” (5.113). Nazikter Hanim’la karsilasan Rasit Bey
birden eski asaletini ve kibarligimi geri kazanarak bir Yasmakg¢izade vaziyetine gecer.
“Ragit Bey, sanki salonda bir madama kolunu takdim ediyormus gibi bir vaziyet aldi.”
(s.110).

Eskiden tiirbede iizerinde daima bir yiik varmig gibi hisseden Rasit Bey,
Nazikter Hanim’dan sonra bu yiikten kurtulmus hatta tiirbeyi sahiplenmistir.

“- Tuhaf sey! Dedi, burast artik beni stkmiyor. Adeta hosuma bile gidiyor... Avni
Baba’ya soyleyelim de kubbenin yikik tarafina bir uydurma tavan yapalim. Bir de kapi
kismini tamir etmeli...” (5.115).

Karakterlerin ruh diinyalarma gore sekillenen mezarligi, Avni Baba, romanin
basindan sonuna kadar agik-genis mekan olarak algilar. Bektasi tarikati mensubu olan
Avni Baba mezarlikta olgunlagma siirecini tamamlamistir. Tiim tarikatlarda ortak olan
O0lmeden 6lme prensibine Avni Baba mezarlikta sahip ¢ikmaktadir. O, diinyanin biitln
islerinden elini ayagini ¢ekmis, kendi ruh diinyasinda Bektasiligin gerektirdigi sekilde
bir yasam siirmektedir. Rasit Bey’in istemeyerek, kaderin cilvesiyle mezarlikta
yasamasina karsin Avni Baba, kendisi mezarlikta yasamay1 tercih etmistir. Avni Baba
bunu soyle ifade ediyor: “Ben biraz vaktinden evvel gelmis oluyorum. Beni buraya
kendi arzum getirdi. Sen ise oyle degilsin. Seni buraya zaruret getirdi. Fakat halda obiir
dlemle alakani kesemedin.” (5.129-130).

Avni Baba, kendisini her tirlu dinyevi arzudan soyutlayarak mezarhiga

yerlesmesini gercek aleme gercek bir &dem olarak giderken konaklayacak bir yer olarak
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belirtir. “Insan bu yolda dyle bir hiiviyet kesbeder ki kdinat ona viz gelir.” (5.107).
Mekan1 6zel hale getiren figiirlerden biri de esyadir. Avni Baba mekandan vazgectigi
gibi mekana ait esyadan da vazge¢mistir. O, bu diinyaya ait her seye liiks olarak
bakmaktadir. “Bunlar liiks Beyim... Bizim gibi rintlerin egyasi, bir hirka bir posttur.”
(s.67).

Olmeden diinyadan gdcen Avni Baba bu mezarlikta bir aga¢ kovugunda siikut
icerisinde huzurlu bir sekilde yagamaktadir.

“Ragsit Bey etrafina bakind::

- Baba erenler dedi, sizin kovuk burasi mi?

Avni Baba:

- Hayir, dedi, burasi salon... Gel yatak odasint da géstereyim.

Ayaga kalkti, biraz étede kocaman bir ¢itlembik agacimin yanina gotiirdii. Iki ii¢
kisinin kucaklayamayacagi kadar genis olan agacin ya ihtiyarliktan yahut bir yildirim
isabetinden govdesi bosalmisti, bir adamin uzanacagi genislikte olan bu bosluga
kerevete benzeyen bir tahta konulmustu.

Ragit Bey:

- Allah séfay-1 hatir versin, dedi, fakat yatagr goremedim.

Avni Baba oturdugu postekiyi gosterdi:

-Iste yatak. Hem de yiin...

Rasit Bey:

- Mikemmel, dedi, fakat Gstline ne 6rtersin?

- Bir post daha var. Onu da Ustiime ¢ekerim olur biter .(s.116-117).

Karakterlerin kendilerini bulduklari, olgunlastiklart ve huzur bulduklar1 bu

mekanlar agik-genis mekanlar olarak verilir.

2.4.6. Kisiler Diinyasi

2.4.6.1. Baskisi

Bir romanda olay 6rgiisiiniin kurulmasinda birinci derece sorumluluga sahip olan
asil kahramandir. “Romamnin sosyal ortaminda bas kahraman bir merkez gorevini
yaparken” (Ozcan: 2000: 433), diger kahramanlar yaninda ya da karsisinda yer alarak
baskisiye gore sekil bulurlar.

Mermer Koskiin Sahibi romanmnin bagkigisi Rasit Bey, dedesinden ve

babasindan kalan miras1 yedikten sonra bir tiirbede/mezarlikta yasamak zorunda kalan
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bir mirasyedidir. Rasit Bey’in gegmisi romanda soyle anlatilir: “Hayatin bundan sonra
alacag seklin ne olacagini bilmiyordu. Onda daima bir enerji zaafi vardi. Herhangi bir
meseleyi halledemez, kesip atamazd:. Kaderine daima hadiseler hakim olurdu. Rdsit
Bey bu hadiselerin cereyanmini bir kararla degistiremezdi. Babasindan amcalarindan
biiyiik bir miras yemis, bu serveti idare edemeyerek tefecilerin eline diismiis ve hemen
hemen biitiin hayati ipotekler, senet tazelemeler, yok pahasina satislarla ge¢cmisti. Belli
baslh bir sefahati yoktu. Fakat gelirine gore masraf etmedigi icin a¢igi kapatmak tizere
her sarrafin uzattigi senede imzasini basmigti.” (5.12-13).

Hayat1 boyunca her tiirlii maddi arzusunu elde eden Rasit Bey, birakin zevki,
karnin1 doyurmak i¢in bile para bulamaz duruma diismistiir. “Biiyiik bir hiiziinle
yeleginin cebindeki bozuk paralart ¢ikardi, avucuna doktii, saydi.” (s.28). Dustligli bu
sefalette bile asilzadeligini kaybetmemis olan Rasit Bey, romanin sonuna kadar bu
asaletini ve onurunu korumustur. ‘“Izzet-i nefsimi korumak sartiyla acaba kimin
misafirperverligine giivenmeli?” (sS.16). Biitiin mirasimi tiikketen bu mirasyedinin
atalarindan kalan tek serveti unvamidir. “Rdsit Bey, herseyi kaybetmis oldugu halde bir
seyi muhafaza ediyordu: Yasmakgizadelik.” (5.15).

Hayatinin degismesine sebep olan olay, Rasit Bey’in bedeninde ve ruhunda
kendisine hemen bir yer edinir. Sefalet hayatina once bedeniyle adim atan Rasit Bey,
arkasindan ruhunu da bu sefalete siiriikler. “O zaman elbisesinin yorgunlugunu,
yoksullugun yiiziine ¢okerttigi timitsizIligi daha iyi farketti...” (5.18).

Rasit Bey’in asir1 kibar, terbiyeli ve aciz kisiligi, bu durumdan kurtulmasina
engeldir. Bu diinyadaki tek yapabildigi sey “dipsiz bir ¢ukuru para ile doldurmak”
(s.17) olan Rasit Bey, belki biraz miicadele etseydi evini kurtarabilecekti. Fakat o bu
guicti gosteremeyerek “kendini mahveden uysalligi ile” (5.64) sonunu belirler. ibrahim
Efendi’ye evi teslim etmek i¢in yapilan yasal islemin sirasinda bile Rasit Bey; “Simdi
hemen evin anahtarint teslim edeyim. Beni bekleyen zulmete dalip gideyim.” (S.36)
diyerek kaderine bastan teslim oldur E. Fromm’un dedigi gibi; “Karakter, insanin
kaderidir.” (Fromm, 1994: 91). Karakteri, Rasit Bey’in kaderi olmustur.

Evsiz kalan Résit Bey, mezarliga yerleserek dis diinyayla bagini koparip ic
diinyasma yonelir. iImkansizligin dért bir koldan sardig1 bu mezarlik, énceki hayatinda
bulundugu mekéna sigamayan Résit Bey’in ruhsal degisimini gdsterir. Yasamini
stirdiirdiigii mekanm elinden gidince kendini 6lii gibi hisseden Résit Bey, mezarlikla

kendisini 6zdestirip, topragmn altindakiler gibi “hicbir hareket yapmak istemiyor, bir
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bataklikta gomiiliir gibi” (s.86), yok olup gitmek istiyor. Hatta mezarlikta yiiriirken
genc yasta Olen birinin mezarin1 goriince Once iziiliir sonra da yasamin basina
getireceklerini diisiinerek kendisi gibi yasayacagina “ndz-U-naim iginde” (S.43) Olmiis
olmasint bir isabet olarak goriir. Kaderin tokadiyla mezarliga diisen Rasit Bey,
gecmisini hatirladik¢a derin bir hiizne bogulur, pismanlik ve caresizlik igerisinde ait
olmadig1 bu mekanda bir sigint1 gibi yasamaya devam eder.

Riiya dlemine dalan Rasit Bey, bir siireligine de olsa bu kistirildigr mekandan
kacip, 6zlemini duydugu mekanda mutlu olur. Hayaller, ger¢ek hayatin sefaletini
dayanabilir hale getirmektedir.” (Fromm, 1994: 21). Fakat Rasit Bey, rlyadan
uyandiginda kendisini yine bu sefil hayatin en sefil yerinde bulur.

Mezarliga bir tiirlii alisamayan, buraya aitlik hissedemeyen Rasit Bey, mezarlik
ziyaretine gelen Nazikter Hanim’la karsilasarak degisim yasar. Rasit Bey’in su
ifadesiyle degisime ugradigimi belirtir: “Mezarlikta 6liim vardir, ben hayat buluyorum.
Daha omriimde budala gibi kaptirdigim paralara hi¢ acimamistim, simdi aciyorum,
demek ben yasamaya basladim.” (5.113).

Nazikter Hanim’la evlenme karar1 alan Rasit Bey, ait olmadig1 diinyadan 6zlem
duydugu ve arzuladig: diinyaya geri donerek degisimini tamamlar.

Rasit Bey, roman bagskisisi olarak aldatilmaya miisait ve saf bir kisilikle
karsimiza ¢ikarilmaktadir. O, daha ¢ok hazir yiyici bir kisilige sahiptir. Ancak romanin

sonunda aldatildigimin farkina varmistir.

2.4.6.2. Norm Karakter

Romanda “bagskisilerin yansiticist ve tamamlayicisi rolii” (Ozcan, 2000: 438)
norm karaktere aittir. Norm karakter yolunu arayan bagkisinin hem yol arkadas1 hem de
rehberidir.

Romanda Rasit Bey’in yol gostericisi, akil hocast Avni Baba’dir. Riiyasinda
dedesini ve babasini1 goren Rasit Bey, onlar1 ziyaret icin gittigi mezarhkta aile
mezarligini bulamaz. Rasit Bey, aramaya devam ederken karsisina Avni Baba ¢ikar ve
aile mezarliginin yerini gosterir. Boylece Avni Baba ilk basta Rasit Bey’e fiziki yonunu
buldurur. Evsiz kalincaya kadar aklina gelmeyen mezarliga uzun siiredir gelmeyen Rasit
Bey, eger Avni Baba olmasaydi aile mezarligin1t bulmayacakt:i ve tiirbeye
yerlesemeyecekti. Avni Baba’nin Rasit Bey’e soyledigi, “Yalniz basiniza pek

bulamazdiniz. ”(s.45). Ifadesiyle Rasit Bey’in evini bulmasmi saglayanmn Avni Baba
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oldugunu soyleyebiliriz. Ayrica Rasit Bey’in tiirbeye tasnma fikrini eyleme
gecirmesinde de Avni Baba yardimci olur. “Burada soran yok, karisan yok. Mesele
kendini bu hayata alistrmaktir.” (S.100). Avni Baba, Rasit Bey’in hem mezarliga
taginmasina hem de buradaki hayata alismasima yardim eder.

Rasit Bey’in “kir¢il sagt fitillenmis sakalina karismis, surtinda parga parca bir
entari, belinde belgami toka bir kemer, uzunca boylu bir adam...” (s.44). Olarak tasvir
ettigi Avni Baba, Bektasi tarikati mensubudur. Rasit Bey’e soyledigi, “biz bilerek
diinyadan gectik, sen bilmeyerek” (5.107) ifadesi, Rasit Bey’in aksine onun mezarliga
kendi istegi ile yerlestigini gosterir. Avni Baba, evi olan mezarliktaki hayatini, “Benim
devilethanem bu mezarliktir, aksam olunca buramn sakinlerinden birinin koynuna
girerim. Bir miiddet baykuslarin konserini dinlerim. Rehavet bastirir, gozlerim kapanir,
deliksiz bir uyku c¢ekerim. Sabahleyin beni kargalar uyandirir.” (s.47). Seklinde
anlatarak burada mutlu oldugunu belirtir.

Avni Baba’nin diinya malia deger vermemesi, Rasit Bey’i, Avni Baba’ya kars1
hem hayrete hem de hayranliga diisiiriir. Ciinkii Rasit Bey’in ¢evresindekilerin higbiri
boyle degildir. Onlar, sirf para i¢in Rasit Bey’in etrafindadirlar ve para bitince de
etrafindan c¢ekilmislerdir. Oysa Rasit Bey ve Avni Baba’y1 bir bagka bag birlestirmistir:
“Ruhum ruhunla kaynasti. Oradan hissettim ki sen bizim gibi bu fani dinyaya bir yuf
borusu ¢ekmigsin... Oteki taraftan bizim tarafa kamanco etmissin.” (5.59).

Romanda Rasit Bey’den sonra ruhsal derinligi yasayan karakter Avni Baba’dir.
Rasit Bey’i yonlendiren Avni Baba, bir bakima kendini de olgunlastirir. Diinyadan elini
etegini ¢eken Avni Baba, mezarliga yerleserck 6lmeden 6lmistiir. Clnkd “ yasam onun
uykusu, oltim uyanmsidir.” (Campbell, 2000: 295).

Diinyanin maddiyatindan gegen Avni Baba, “coga sahip olan insan degil de, ¢cok
sey olabilen insandir.” (Fromm, 1994: 53). Insan olarak asil mekana gitmeden dnce
gecilecek olan mekana erkenden gelip hazirlik yapan Avni Baba, “biz nefsimizi her
seyden tecrit etmisiz, ruhun ten kafesinden azat olmasin bekliyoruz.” (5.77). Diyerek
gercek aleme gitmeyi bekler. Mezarlikta diinyanin tiim maddi arzularindan nefsini
styiran Avni Baba, Bektasi tarikatinin gerektirdigi gibi yasayarak olgunlasmasmi
tamamlar: “Ben Bektasiyim ama Bektasiligi sade raki i¢mekte bulanlar gibi degilim.
Biraz diistiniiriim... Ben ihtiras, sehvet, gazap, emel kafeslerini agtim, hepsi ugtu, hi¢chbir

ihtiras kalmad, simdi kafesler bombog.” (S.61).
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Kendi olgunlasmasini tamamlayan Avni Baba, kendisiyle birlikte baskalarinin
da Bektasi tarikatinda pigmesine yardimci olmustur. Rasit Bey’in yanindakilere Sizin
arkadaslar demesi lizerine “arkadaslar deme. Sizin evidtlar de... Bunlarin hepsi benden
nasip aldilar.” (s.60). diyerek kendisinin tarikatin yol gostericisi oldugunu belirtir.
Mezarlikta yaptigi bezm-i cem’e Rasit Bey’i de alarak, onun ham olan nefsini
pisirmesine yardim eder.

Rasit Bey’in “deryadil” (S.61) olarak gordiigii Avni Baba, her konustugunda
Rasit Bey’in “ruhunun pasimm” (s.61) alir. Tanistig1 ilk giinden beri onun aklina,
bilgisine, gérmiis gecirmisligine hayran olan Rasit Bey, Avni Baba’nin agzindan ¢ikan
her soze itibar eder, her tavsiyesini yerine getirirdi. Nazikter Hanim’in eve daveti
tizerine Rasit Bey ne yapacagmi bilemez. “Bu isin i¢inden ¢ikamayacagim.” (S.129).
Deyip “Baba Erenler ile istisare” (5.128) etmeye karar veren Rasit Bey, Avni Baba’nin
git demesiyle davete gider ve arzuladig1 hayata kavusur.

Kisacasi bagkisiyi yonlendirmesi ve ona tecriibelerini aktarmasiyla Avni Baba,

Rasit Bey’in kisiliginin olusmasina 6nemli bir katkida bulunur.

2.4.6.3. Kart Karakter

Roman boyunca tek boyutlu olarak karsimiza ¢ikan ve baskisinin karsisinda
duran karakter, kart karakterdir.

Baskisiyle catisma igerisinde olan kart karakter Ibrahim Efendi’dir. Rasit Bey’in
konaginm sahibi olan Ibrahim Efendi, apartman yaptirmak i¢in konag yiktiracaktir. Bu
yuzden iki yildir kiray1 vermeyen Rasit Bey’i mahkemeye verir ve Rasit Bey’1 konaktan
attirnr.

Bu diinyada hicbir degere sahip olmayan ibrahim Efendi maldan, paradan baska
bir sey diistinmez. Rasit Bey’in konagmi elinden aldigi zaman; “Simdii’lam da
¢tkaracagiz, bir de onun masrafi var.” (5.6). diyerek malina mal katarken bile cebinden
iic kurus gitmesine razi olmayan birisidir. Ibrahim Efendi her isini bedava yaptirmak
ister. Fakat para vermesi gerekince “Buralarda nefes almak bile har¢ vermeden
olmuyor.” (s.7). diyerek sitem etmekten geri kalmaz. Kendisi para diiskiinii oldugu i¢in
baskalarmin da 6yle oldugunu diisiinen Ibrahim Efendi, Rasit Bey’in birkag giin
misaade istemesi Uzerine “Bu adam bizi atlatmak istiyor.” (s.9) derken aslinda kendi

kisiligini ortaya ¢ikarir.
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Anlatic1, Ibrahim Efendi’yi “lekeli fotriiniin altinda ter habbeleri beliren
almmnin, iitiisiiz pantolonunun cebinden ¢ikardigr biiyiik bir koylii mendili ile sildi.”
(s.8). seklinde tasvir ederek onun fiziki goériiniisiiyle birlikte olumsuz ruhsal durumunu
gostermek ister. Kendinden baskasmi diisiinmeyen Ibrahim Efendi, davay1 kaybeden
Rasit Bey’e soyledigi “Nereye giderseniz gidin. Ben evi yiktirtp yerine apartman
yaptiracagim. Bir an evvel malima sahip olmak isterim.” (S.8) sOzleriyle zor durumda
olanlarm durumunu firsat bilerek onlarin sirtindan kazanmay1 kendisine is edindigini
anlatir. Ibrahim Efendi, parasiyla istiinliik taslayan, higbir zaman parasmi
kaybetmeyecegini diislinen ve diiskiinlere yukaridan bakan bir karakter olarak karsimiza
cikar: “Varlikly adamlarin yoksullara karsi takindiklar: eda ile: Ragit Bey dedi, siz tam
manasiyla iflas etmigsiniz, ona gére hareket edin.” (S.9).

“Roman boyunca herhangi bir degisme dilegi olmayan” (Ozcan, 2000: 440)
Ibrahim Efendi, para diiskiinii, ¢ikarci ve somiiriicii olarak halinden memnun bir sekilde
varligii devam ettirir. O, insanin degismeyen yanlarmin bir temsilcisidir. Ibrahim

Efendi, kendi menfaatinden bagka hi¢bir seyi diisiinmeyen bir sterotiptir.

2.4.6.4. Fon Karakterler

Roman boyunca birey olarak degil de bir “dekoratif unsur” (Aktas, 2003: 142)
olarak karsimiza ¢ikan karakterler fon karakterlerdir. Fon karakter, romanda herhangi
bir etkiye sahip olmayan fakat etkide bulunan karakterlerin arkasinda yer alan
karakterlerdir.

Romanda, Rasit Bey’i is yapma vaadiyle kandiran Liitfi Bey, Rasit Bey’den
borcunu isteyen bakkal, Rasit Bey’in esyalarmi konaktan mezarliga gdétiiren arabaci,
avukat Hiiseyin Bey, Avni Baba’yla birlikte mezarlikta yasayan Haci1 Dahdah, Filika
Huseyin ve Topal Osman Dede, Nazikter Hanim’in kocalari: Miiteahhit Cafer Nakib
Bey, Ismet Bey, Hafiz Nesati Bey ve Sevket Bey. Avukatin yanindaki Katip Feyyaz
Bey, Résit Bey’in eski c¢alisani Haci Osman, Rasit Bey’in biiylik ceddi Kazasker
Yasmak¢izade Ubeydullah Efendi, Ubeydullah Efendi’nin zevcesi, Rasit Bey’in biiyiik
annesi Hatice Hanim, Ubeydullah Efendi’nin ii¢ oglu: Nebil Efendi, Zekai Efendi ve
Serasker Naki Pasa, Rasit Bey’in babas1 Settar Bey, Serasker Naki Pasa, tiirbeleri tamir
eden Nikoli kalfa, musikisinas ve ud ustas: Ibrahim Musili, Cellat, Halife Miizevvik
Billah, Hursit Aga, Nes’edil Kalfa, Maksud, Hidiv Ismail Pasa hepsi romanda sadece

isimleri gegen dfon karakterlerdir. Rasit Bey mezarliga ulastiginda mezar taglarinin
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iistiindeki yazilar1 okur: Elhac’dan Omer Aga’nm ruhuna, Bahriye Pasasi merhum
Kapudan Ahmet Pasa, Devlet-i Aliyyeden Beylik¢i Mustafa Hidayet, Fatma Hanim,
Sikkezen Basilardan Haci Yakup, sehzadelerden biri i¢in tugra yaptigi igin idam

edilmistir. Bu sahislar dekoratif kisiler olarak yer almaktadir.

2.5. Eski istanbul Yosmalar

2.5.1. Romanin Tanitim

Eski Istanbul Yosmalar1 romanu, ilk olarak 1959 yilinda Bolayir Yaylari’ndan
cikar. Bizim inceledigimiz ikinci baskisi ise 1995 yilinda Arba Yaymlari’ndan ¢ikar.
Roman 388 sayfadir. Ra’nave Kel ipek adli iki hayat kadininin anlatildig1 roman, Ra’na,
Acilan Gonca, Ikincisine Baslarken ve Kel Ipek, Kel Ipek Anlatiyor adli bashklar
altindan verilir.

Roman arka kapak yazisinda soyle tamitilir: “Geg¢mis zamanlara ait bu
graviirleri canlandirirken eski Istanbul’u tammis olmamn giinahini, vebalini de
Yiiklenmek lazim geliyor. Anlatilan vakialarda realist olmak icap eyledigini gére Ahmet
Rasim, Hiiseyin Rahmi gibi iistatlarin eger giinah ise, bu ma’siyetten (asilik, giinah)
kendilerini tenzih edememislerdi. Bu itibarla bu yazilarda bir nevi ‘itiraf-1 ziinib’
(giinahlarin itirafi) gibi oluyor... Yasanmayan hayat yasatilamaz. Mazinin yosmalarini
dair yazdigim hatiralarda rivayet tarikiyle (yoluyla) gelenler oldugu gibi belki yakindan
tanmidiklarimda olmustur. Okuyuculardan — nasilsa hdld yasayan- ne pimpon zampara
dostlarum var ki onlara actigim bu tarih sahifelerini okuduktan sonra bana rastladiklar
zaman, gozlerinde — ama yalniz gézlerinde- uyanan bir nesvenin hazzi ile koluma
girerek bir sir tevdi eder gibi kulagima * Ah azizim ben de Ra’nd’yr tanmidim... Ne
kadindi o? Diyenler oldu. O halde eger simdi kiillenen bu ask hatiralarinin mangalini
kalemimle karistirirken bir giinah isliyorsam hepimiz ciiriim ortagi oluyoruz. Ben

yazdigim siz okudugunuz i¢in...” (Ulunay, 1995).

2.5.2. Olay Orgusti

Cok zincirli vak’a 6rgusiinden olusan romanda, bir dénemin Istanbul’unda
yasayan iki hayat kadinmin maceralarini anlatilir. Romanin ilk vaka birimini Ra’nd’nin
hikayesi anlatilirken, ikinci vaka biriminde Kel Ipek’in hikdyesi anlatilir. Romanda,

zaman ve mekandan hareketle bu iki olay 6rgiistiniin birlestirebiliriz.
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Hakim anlatic1 ve bakis agisi ile aktarilan romanin ilk bolimii yazar tarafindan
Ra’ni ve Acilan Gonca ve Ikincisine Baslarken basliklar1 altinda toplanmistir. Romanin
bu bolimiiniin olay orgiisii, gen¢ bir kizin istemedigi halde babasi tarafindan zorla
evlendirilmek istenmesiyle baslar ve evden kagarak hayat kadini olmasiyla son bulur.

Olay orgiisiinii olusturan ilk bdliimde, Ra’na, babasi ismail Aga tarafindan
Remzi ile zorla evlendirilmek ister. Ismail Aga, Ra’nd’ya “Ben de Yemis’te bir ufak
diikkan edinmek istiyorum. Bu kolay degil sermaye lazim. Allah, bize bu firsati verdi.
Yorgancilar Kahyast seni ogluna almak istiyor. Bu adamalarin hali vakti yerindedir.”
(s.39) diyerek asil niyetinin kizinin mutlulugunun olmadigmi, kizin1 evlendirip eline
gececek olan baslik parasi ile diikkan agma oldugunu belirtir.

Ra’né bu evlilikle i¢cinde bulundugu hayattan kurtulamayacagini baba evindeki
yasamini higbir degisiklik olmadan koca evinde de siirdiirecegini diisiiniir. Halbuki
Ra’na “Biliyordu ki bu ¢arik ¢iiriik evden baska kanarya kafesi gibi yapilmis oymali
evler, kapilarinda ejderha gibi atlar kosulmus giimiis fenerli arabalarin c¢iktig
konaklarda vardi. O arabalarin iginde elmaslara garkolmus giizellerin oldugunu da
biliyordu.” (s.31). Iste Ra’na’nm arzuladig1 hayat buydu. Bu evlilik ise Ra’na’nm
arzularina ulagsmasma engeldi. Ra’nd’nm tiim itirazlarma ragmen Ismail Aga, kizim
Remzi ile sozler.

Ikinci boliim, Ra’na’nm, istemedigi halde evlendirilecegini Arapga dersi aldig
Hoca Hanim’a sdylemesiyle baslar. Ra’na bulundugu mahalledeki kizlarla ayni diinya
goriisiine sahip olmadigimi diisiinerek arkadaslhik kurmaz, bu nedenle i¢cinde bulundugu
sikintilar1 anlatacagi tek kisi olarak Hoca Hanim’i goriir. Bir giin Hoca Hanim,
Ra’na’ya ders vermek i¢in eve geldiginde Ra’na konuyu agar ve Remzi’ye “varmamak
icin her seyi yapacagim.” (48) der. Hoca Hanim, Ra’na’nin derdine bir ¢are bulabilmek
icin ablas1 Hafiz Hanim’a durumu anlatir. Hafiz Hanim, Ra’nad’y1 gordigi ilk gin
Ra’nd’nin annesine; “Allah ona bu giizelligi ihsan ettikten sonra, saraylara yakigsan bir
gelin, pasazadeleri huzurunda diz ¢oktiiren bir zevce olur.” (5.34) diyerek Ra’na’nin
kendisi i¢in paha bigilemez bir sermaye oldugunu diisiiniir. Hafiz Hanim, kardesi Hoca
Hanim’m Ra’nd’nin durumunu kendisine anlatir anlatmaz harekete gecer ve Hoca
Hanim’la birlikte Ra’nd’nin evine ziyarete giderler. “Bu, bir ziyaretten ziyade
Ra’nd’min istikbaline tesir edecek kararlarin alinacag: bir i¢timaa benziyordu.” (5.49)
Hafiz Hanim, avin1 yakalamanin mutlulugu igerisinde Ra’na’ya evden kagip kendi evine

yerlesebilecegini sdyler.
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Ra’nd’nin diisiinceden eyleme gectigi iiclincii bolimde, Ra’na, evliligi kabul
etmeyecegini babasina tekrar sdyleyince babasindan dayak yer. Ra’ni, “0 gece
uyuyamadi. Bu ¢itkmaz sokakta bir selamet gegidi arryordu. Doluya koydu, bosa koydu,
nihayet karar verdi. Hafiz Hanim in teklifini kabul edecekti. Geride aciyacak, teessiif
edecek nesi ve kimi vardi?” (3.59). Evden kagma kararini alan Ra’na birkag giin sonra
kararmi uygulamaya gegirerek Hafiz Hanim’in evine kacar. Hafiz Hanim biiyiik bir
memnuniyetle Ra’nd’y1 evine kabul eder. Ra’nd “yeni u¢maga hazirlanan bir kusun
kanatlarint a¢ist gibi” (S.33) kanatlarin1 agmis ve Hafiz Hanim’in evine konmustur.
Hafiz Hanim’in evinde tanistig1 Safyeddin Pasa’yla kendi istegiyle cinsel iligkiye giren
Ra’na, boylece bundan sonra yasayacagi hayatla ilk olarak Hafiz Hanim’m evinde
tanigmig olur. Bu kagisla birlikte Ra’na yeni bir hayata daha dogrusu arzuladigi hayata
adim atar ve kendi istegiyle ‘hayat(in) kadin1’ olur.

Romanin ikinci olay 6rgiisiinii olusturan ve Kel Ipek’in hayatin1 anlatan bdliim,
yazar tarafindan Kel Ipek ve Kel Ipek Anlatiyor basliklar1 altinda verilir. Genellikle
yazarin sOziinii emanet ettigi kahraman anlatici ve yer yer de hakim anlatici tarafindan
aktarilan olay Orgiisii, sevgilisiyle basildiktan sonra ailesi tarafindan evden kovulup
hayat kadin1 olan Kel Ipek’in macerasindan meydana gelmektedir.

Olay orgiisiinii olusturan ilk bolimde, Ipek giizelligiyle, isvesiyle mahallede-
kadin, erkek- herkesin dikkatini c¢eker. Fakat ipek bundan rahatsiz olmaz, aksine
erkekler ona baktig1 zaman daha bir fikirdar. Ipek gen¢ bir kiz oldugunda mahalle
delikanlilar1 onun igin deli olur. ipek, KAzim ile tanisir. Bir miiddet gizli gizli bulusup
konusurlar daha sonra bu konusmalarn yerini sevisme alir ve Ipek Kdzim’dan hamile
kalir. Ipek ilk zamanlarda bu hamileligi gizler fakat bu uzun siirmez. ipek’in anne ve
babas1 kizlarmm hamile oldugunu &grenir ve ipek’i doverek evden kovarlar. Bu olay
Ipek tarafindan sdyle aktarilir: “Bizim evin arkasinda bir bostan vardi, evdekiler
uyuduktan sonra mutfak kapisindan bahgeye c¢ikiyor, bostamin yikik duvarindan
Kdzim’la konusuyordum. Evvela konustuk, sonra duvart astik, opiistiik, ondan sonra da
olan oldu. Kdzim hemen hemen her gece geliyordu. Ben giinden giine kendimde bir
degisiklik hissediyordum. Ogijtlﬁler basladi, bunu annemle babam haber aldilar,
miikemmel bir dayaktan sonra iistiimdeki iistiimde, basimdaki basimda beni sokaga
attilar.” (5.229).

Ikinci boliimde, sokakta kalan Ipek dogrudan Kazim’a gider ve hamile

oldugunu, evden atildigmi anlatir. KAzim hemen bir gare bulur. ipek’i Kasimpasa’da
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Sahin adinda bir kadinm yanma gétiiriir. Kizim, Ipek’e “hemen bir ev bulur tutarim,
yatak matak alirim, ondan sonra nikdhumizi kiyar, kart koca olur otururuz.” (s.233).
diyerek evden gider. Ipek, Kdzim’in sdylediklerinin yalan oldugunu bildigi halde ses
¢ikarmaz ve Sahin’in evinde kalir. Kalis o kalistir. Kazim bir daha da gelmez. Sahin bir
siireden sonra artik sermayesini isletmeye karar verir ve oncelikle Ipek’in karndaki
cocugu alir. Bundan sonra Ipek Sahin kerhanesinde ¢alisan bir hayat kadmdir. Ipek,
“fuhus hayatimn elifbasini” (3.235 ) ilk olarak burada 6grenir.

Ipek’in hayatmin anlatildig1 bu olay érgiisiiniin diger béliimlerinde Ipek’in fuhus
hayatindaki maceralar1 anlatilir. Ipek’in maceralar1 benzerdir. Sadece kisi, zaman ve
mekan bakimmdan degisiklik gdsteren bu maceralar, Ipek’in hayatinda herhangi bir
degisiklik yaratmaz. Ipek’in hayat1 sadece cocukluktan gen¢ kizliga adim atar atmaz
degisir ve yaslanincaya kadar da hayat kadinlig1 yapar.

Cok zincirli olay drgiisiinden olusan Eski Istanbul Yosmalari’nda iki olay 6rgiisii
de birbirinden farkli bir sekilde meydana gelir. Fakat “zaman ve mekan bakimindan”
(Ozcan, 2000: 385) Ra’na ve Kel Ipek’in hayatlar1 bir noktada birlesir.

Roman boyunca birbirleriyle higbir sekilde karsilasmayan Ra’na ve Kel Ipek bir
giin bir eglence meclisinde birbirinden habersiz biraraya gelirler. Geng, yakisikli ve
zengin olan Abdullah ve Ishak kardesler eglenmek i¢in Ra’na ve Kel Ipek’i evlerine
getirtirler. Kel Ipek, Ra’na ile ilk karsilasmalarin1 soyle anlatir: “Ra’nd ’nin methini ¢ok
isitmigtim. Fakat hi¢bir yerde beraber bulunmamustik... Ben Ra’nd 'y tetkik ediyordum.
O kadar tetkik ettigim halde karimin kusurunu géremedim. Boy, pos... Endam, kas, géz
bir harika idi.Ra’nd’min giizelliginden baska kibar bir hdli vardi. Sonra da her
tarafindan bir kadinlik fiskiriyordu. O zaman onun tistinliigiinii anladim. Ra’nd’nin en
kuwvetli silaht albenisiydi.” (5.307). Yasam tarzlar1 benzer olan, fakat ilk defa ayni
eglence meclisine katilarak tanisan Ra’na ve Kel Ipek, bdyle bir yasami kendileri
isteyerek se¢miglerdir. Onlar aslinda bir hayatin ayni zamaninda yasayan iki farkl

oyunculardir.

2.5.3. Bakis Acisi

Romanin, ilk olay orgiisiinii olugturan Ra’nd’nin hayati, hdkim anlatict ve bakis
acisi ile aktarilirken, ikinci olay orgiisiinii olusturan Kel Ipek’in hayati kahraman
anlatic1 ve bakis agis1 ve hakim anlatic1 ve bakis acistyla aktarilir. Yazar tarafindan bes

baslik altinda toplanilan romanmn, Ra’na, Agilan Gonca, ikincisine Baslarken ve Kel
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Ipek, adli boliimlerin hepsi hakim anlatic1 ve bakis acis1 ile aktarilir. Kel ipek Anlatiyor
adli boliim ise, genel olarak kahraman anlatict ve bakis acis1 ile aktarilirken yer yer
h@kim anlatic1 ve bakis agisiyla aktarilir.

Her seyi goren, bilen ve sezen hakim anlatict romana baglar baglamaz Ra’na’nin
hikayesinin sonundan bir sahne vererek olani ve olacak olan1 bildigini gosterir. Ancak,
bunu romanin baginda gostermesi bir kusur olarak kabul edilebilir. Ciinkii, okuyucu
romant okumaya bagladig1 andan itibaren, hakim anlaticinin verdigi bilgilerle romanin
sonunu goriir. Bu da okuyucunun merak etmemesine yol agarak romanin
stirtikleyiciligini engeller. Hakim anlatici, Ra’na “burma biyikli tuvand iki hamlacinin,
derenin bulanik suyunun iizerinde tiiy gibi kaydirdigi a¢ik maun rengi piyade de,
etrafinda ber vuslat ve sehvet firtinalar: kopararak gegiyordu... Biraz vesmelenmis, ince
kaslarinin altinda birer siyah pirlanta gibi parlayan kadife gozlerindeki stzuklik bditin
Istanbul 'u deli ediyordu.” (s.7) derken Ra’na’nin bir hayat kadmi oldugunu anliyoruz.

Kimsenin bilmedigini bilme giiciine sahip olan hakim anlatici, siradanmis gibi
goriinen olaylarin arkasinda yatan asil neden ve sonuglar1 goriir. Hakim anlaticinin,
Hafiz Hanim’in Hoca Hanim ile birlikte Ra’nd’nin evine yaptig1 ziyareti, bir ziyaretten
ziyade “Ra’nd’min istikbaline tesir edecek kararlarin alinacagr bir ictimaa” (5.49)
olarak gbrmesi, onun ileri gorisliliigiini gosterir. Clnki bu ziyaret gercekten bir
ziyaret degil, Ra’na’y1 yeni bir hayata baglatmanin ikna ¢alismasiydu.

Hakim anlatic1 karakterlerin zihninden gegenleri bilir ve bize aktarir. Ra’na’nin
kaynanasinin eve istedikleri kadar hizmetgi alabilecek servete sahip olduklarini, fakat
hizmetgilerin yaptiklar1 igleri ve yemekleri begenmedikleri i¢in hizmetc¢i tutmadiklarini
sOylemesi lizerine Ra’na; “bu tafrafiiriisluklara miimkiin olsa Hafiz Hanim n telkinleri
neticesi olarak icinde kaynayan ciimlelerle ne giizel mukabele edecekti.- flahi hanim,
sizin azametinizi kaca alirim. Servet dediginiz sey bir sarhosa meze olmaz. Siz oglunuza
kari, kendinize gelin almiyorsunuz. Evinize pencikli (parast sayip alinan esir) yesir
alyyorsunuz.” (3.55). Fakat Ra’nd bunlardan higbirini soyleyemez. Ancak, biz hakim
anlatic1 sayesinde Ra’na’nin sdylemek istediklerini de biliriz.

Karakterlerin ge¢cmisini ve gelecegini bilme gibi listiin bir yetenege sahip olan
hdkim anlatici, karakterin kendisinin bile planlayamadigi ve ne olacagini bilmedigi
gelecegini bilir. Ra’na i¢in, “O’nda kendisinin bile farkina varmadig: bir ihata kudreti
vardi. O, Uskiidar’dan Istanbul’a dolmus yapan bir kayik gibi hayatin ufak limanmnda

dolasmayacak, biitiin yelkenlerini fora etmis dort direkli bir sefine gibi enginlere
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a¢tlacakn.” (8.59) diyen hakim anlatic, Ra’nd’nin ig¢inde bulundugu hayattan
styrilacaginin ipucunu verir.

Olagantistii 6zelliklerle donatilan hakim anlatici, karakterlerin davranis ve
tutumlarinin altinda yatan sebepleri bilir. Remzi ile evlenmek istemeyen Ra’na, evden
ka¢maya karar verir ve babasini bir iki giin oyalamak i¢in babasina, “Babacigim, aksam
bir terbiyesizlik ettim. Kusurumu affediniz. Din gece seni hiddetlendirdim diye
teessiiriimden goziimii yumamadim.” (S.63) yalanin1 uydurur. Halbuki Ra’nd’nin
uyuyamamasindaki neden, evden kagmay1 diisiinmesiydi. Bu yalanla Ra’na babasinin
gonliinii hos tutacak ve dikkat cekmeden rahatca evden kagacakti.

Karakterlerin gecmisteki, simdiki ve gelecekteki hayatlarini bilen hakim anlatici,
karakterlerin gegmisine ait bilgiler vererek gelecegin temellerini atar. “Ra’nd, ilk defa
yasmak ferace ile sokaga ¢iktigi giin, ge¢tigi her yerde bir kuyruklu yildizin seyri gibi
arkasindan gozleri kamastiran bir iz birakmusti.” (S.19) . Bundan sonra da Ra’na hayat
kadinlig1 yaptig: siirece sokaktaki tiim gozlerin dikkatini kendisine ¢cekecektir.

Davraniglarindan 6zgiir olan hékim anlatici, karakterler hakkinda tahminlerde
bulunmaktan ¢ekinmez. “Ra’nd, Remzi ile evienecek, mahalleli ilahiyle giiveyi gerdege
koyacak. Kapamacilardan hazir alinmis gelinlik esvabi. Bedestandan kira ile
kaldirilmis  elmaslarla  siislenerek biitiin ~ hiiviyeti yorgancilar kdahyasinin  oglu
olmasindan ibaret olan bu gencin koynuna girecek ve pek tabii olarak biraz sonra da
etegini beline sokarak kaynana tahakkiimii altinda biitiin evin isini gorecek, sa¢ini
stiptirge edecekti.” (5.32).

Ra’nad’nin hayatmin anlatildig1 birinci olay orgiisiinde hakim anlatic1 diyaloglara
genis yer vererek olaylar1 ve kisiler arasindaki miinasebetleri daha gercekei kilmaya
calisir. Ayrica hakim anlatic1 ikinci olay drgiisiine gegmeden 6nce, Ikincisine Baslarken
baslig1 altinda kendisini saklamadan anlattig1 ve anlatacagi olaylar hakkinda agiklama
yapar.

Romanm ikinci olay orgiisiinii olusturan, Kel Ipek’in hikayesinin anlatildig:
bélimlerde hakim anlatici yerini kahraman anlaticiya birakir. Fakat yer yer miidahalede
bulunarak varligin1 okuyucuya hissettirir.

Yazarm, Ipek’in hayatim kendisine anlatmasini istemesiyle kahraman anlatict
sahneye ¢ikar ve “peki... O’nu sana tamitayim. Karsima otur ve beni dinle. BU senin
icin beklemedigin bir tesadiif, daha dogrusu bir firsat” (5.226) diyerek anlatma gorevini

iistlenir. Ikinci vak’anin kahraman anlaticis1, baskisi Ipek tir.
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Kahraman anlatic1 ile aktarilan boliimlerde okuyucunun olay, kisi, zaman ve
mekan hakkimda 6grendikleri kahraman anlaticinin 6grettikleri ile smirlidir. Kahraman
anlatic1 bize neyi, ne kadar aktarirsa biz de o kadarim biliriz. Romanimn bagkisi olan
Ipek’i ben anlaticinin (kendisinin) anlattiklartyla taniriz. ipek kendisini, “Her kadin
gengliginden bahsederken giizel oldugunu soyler, ben de soyleyecegim. Fakat bunu
kendimi methetmek i¢in séylemiyorum. Ciinkii insan giizel olur da soguk olur, giizel olur
da albenisi olmaz, giizel olur da etrafindakilere heves, istek vermez. Ben 6yle degildim,
hem de riizgdrim vardi. ” (5.227) ifadeleriyle tanitir. Fakat biz Ipek’in bu sdylediklerinin
dogruluk derecesinden emin olamayiz. Ipek’in kendisini boyle tamtmasiyla kahraman
anlaticiin objektif olmadigini goriiriiz.

Okuyucu, roman kahramaninin ge¢misini ben anlaticinin anlattiklariyla 6grenir.
“Kadinlar bu kis gecelerinde fincan oynarlarken biz de akran ¢ocuklarla ‘El el Gstinde
kimin eli var?’ gibi oyunlar oynardik. Aramizda erkek ¢ocuklar da vardi, bunlarla
halka olup ‘baliklarda kovuklardan’ oynamayr pek severdim, erkek c¢ocuklar
baliklardan kovuklardan derken bacaklarimizi, butlarimizi sikistirirlar, cimdiklerler,
bizi bagirtirlardi. Fakat ben hem bagwrir, hem de bu oyunu hepsine tercih ederdim.
(5.228).

Romanin diger karakterlerini, kahraman anlaticinin anlattiklariyla taniriz.
“Kdzim, isi alaya vurmak istiyordu ama ben malimin ne oldugunu anlamigtim. Bunu
soylerken yalan agzindan dékiiliiyordu. Ben de bunu gayet iyi anliyordum.” (S.232-
233).

Kahraman anlatici, karakterler arasinda ki miinasebetleri aktarirken objektif bir
salwveren delik kazan gibi higlayarak karsimiza dikildi... Seni hinzir kahpe seni yiiziinii
goziinii yolayim da seni fino képegine dondiireyim. Diye tizerime yiiriiytince, Hayri,
koltugunun altindan hart diye koca bir saldirma ¢ekti, bicagin yassi tarafi ile Sahin’in
anlina 6yle bir vurdu ki Sahin, bos bir fici gibi yere yuvarlandi, fakat kendini
kaybetmedi, iri ciissesinden umulmayacak bir ¢eviklikle cami ¢er¢eveyi kirarak evi
yerinden sarsacak bir nara atti.” (5.239).

Kahraman anlatic1 anlatmaya devam ederken hakim anlatic1 birden araya girerek
kendi varhigini hissettirir. “Kel Ipek, bayginlasan nazarlarinda bu giiriiltiilii maziyi

tekrar canlandiriyormus gibi diisiindii, hafif icini ¢ekti.” (S.260). Hakim anlatici bu
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araya girisle hem kendisini unutturmaz hem de istedigi zaman kahraman anlaticiya
miidahale edebilecegini gostererek iistiinliigiinii belirtir.

Hakim anlatic1 araya girerek kendi diisiincelerini de aktarir. “Sozlerine itiraz
edecek degilim, eger bu vasita karinin pesine takilip buraya gelmesen kimse seni zorla
stiriikleyip getirmezdi. Mademki Hayri’yi, anasini, onlarin miitevazi fakat tertemiz
evlerini diigiindiigiin zaman yiiregin ciz dedi, yahut diyecekti hasna karisimin teklifini
kabul etmezdin olur biterdi.” (5.251-252).

Hékim anlatic1 bazen anlatiy1 gergeklestirirken kendisini saklama geregi duymaz
ve soze ‘ben’ diye baslar. “Ben, okursun okursun... dedim. Hele iki tane daha patlat.”

(s. 208).

2.5.4. Zaman

Eski Istanbul Yosmalar1 romaninda yazar, eski Istanbul hayatinda yasayan
kadinlarin hayat hikayelerini ele alir. Romanin higbir yerinde belli bir tarih verilmedigi
goriiliir. Romanda Ra’nd ve Kel Ipek adli iki hayat kadminin gen¢ kizliklarindan
olgunluklarma kadar olan stire¢ler anlatilir. Romanda ay ve yil gibi zaman dilimlerinden
s0z edilir fakat bu zaman dilimleri romandaki vakalarin hangi yillarda gectigi hakkinda
bilgi verilmez. “Kazim’t bir daha gormedim. Bu evde alti ay kaldim.” (5.235).
“Bahri’nin evinde iki sene kaldim. Evin kalburiistii kadint bendim.” (5.260). Yalniz
romanin Kel Ipek’in hikdyesinin anlatildig1 boliimde, Kel Ipek, yazara tiim hayat
hikayesini bir gecede anlatir.

Romanda tarihler net olarak verilmemektedir. Fakat kullanilan ifadelerden
anliyoruz ki, vaka 19. yuzyilda gegmektedir. “Pasa, Yildiz’a davet edilerek Baskatip
tarafindan isticvab edildi.” (5.189). Yildiz Sarayi, 19. yy.’de Sultan Abdulhamit ve
Sultan Vahdettin donemlerinde kullanilmistir. Romanda, Yildiz Sarayi’ndan
bahsedilerek 19. yy isaret edilir.

Gecmis, simdi ve gelecek zaman zincirinde, ge¢mis; simdiye, simdi ise gelecege
gebedir. Bu zincirde en 6nemli halka ‘simdi’dir. “Yasamin kendisini de ifade eden
‘simdi’, gelecege dogru yenilenerek akandir ve bu kesintisiz akista, gecmis ve gelecegin
yvapicist durumundadw.” (Deveci, 2011: 717). Romanda, her iki olay 0Orgusinin
baslangicinda Ra’na ve Kel Ipek’in simdiki hayatlarindan birer sahne verilir. BOylece
karakterlerin ge¢misleri hakkida okuyucunun zihninde bazi seylerin canlanmasi

saglanir. “Ra’nd, etrafimi saranlarin gozlerinden, goniillerinden tasan ihtiras ve
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arzularin sicak nefeslerini sag¢larinda hissediyormus da belli etmek istemiyormus gibi
gozlerini siize siize magrur bir eda ile ge¢iyordu.” (S.9). Ra’na’nin ge¢miste edindigi
tecriibelerle simdi, Istanbul’un gozde hayat kadmlarindan biri olmustur. Simdi,
geemisin zemini iizerine kurulur. Ra’na da birdenbire hayat kadini1 olmaz. O, gecmiste
girdigi camurlu yollarda yiirimeye devam eder. Ikinci olay orgiisiinde ise Kel Ipek’in
bu ¢camurlu yollarda ki yiirliylisiinlin sonuna geldigi bir sahne verilir: “Cehresinde
genglige asilan bir siislenmenin ihtimami belli oluyordu. Yasi, artik bu hayata bigdne
olmast lazim gelen bir ¢agda idi.” (s.215). Kel Ipek’in simdiki yasi bu hayati
siirdiirmesine  engeldir. Simdi  bulustugu erkekler onu  “..orospu degil,
Haminne... ”(s.215) olarak goriir. Fakat ge¢mise doniilerek Onun bir dénem Istanbul’un
gbzdesi durumunda oldugu belirtilir. Ozcan’in dedigi gibi; “Insan, zamamn ¢izdigi bir
kader dairesi icerisinde yasamaktadir ve bu dairenin rotast bellidir.” (Ozcan, 2012:
77). Rana ve Kel Ipek’in de rotalar1 geng kizliga adim atar atmaz cizilir ve hayatlar1
boyunca bozulmaz.

Anlatic1 yer yer gecmise donerek o donemin sosyal ortami hakkinda bilgi verir.
“O devir oyle bir devirdi ki, wrz ehli kadinlarla dillenmis kadinlar arasinda dolmaz bir
ucurum vardi. Kamil Pasa’dan evvel Ra’nd yine Istanbul 'un taninmis yosmalarindand.
Kdmil Pasa’min O’nu — 0 zamanki tabire gbre- resmen bir Mantineto, bir kapatma
yapmast Ra’nd’min hayatinda i¢timdi bir tasfiye yapmusti.” (5.18).

Romanda, Ra’na’nin ve Kel Ipek’in yaslar1 ve hayat kadinligmma ne zaman
basladiklar1 tam olarak verilmemektedir. Fakat kullanilan ifadelerle her iki karakterin de
yaslar1 hakkinda ortalama bir fikre sahip oluruz. Ra’na’y1 istemeye gelenlere, annesinin;
“kizim daha on iki yasinda... siz onun boyuna posuna bakmaywn. Bu yasta kiz gelin
edilirmi?” (5.19). sozlerinden Ra’nd’nin yasmi Ogreniriz ve “ giinler, haftalar, aylar
gectik¢e Ra’'nd serpilmege ve daha ziyade giizellesmege basladi.” (s.21) ifadeleri ile de
Ra’nd’nin yine on iki yasinda hayat kadini oldugunu anlayabiliriz. Ciink{i, hakim
anlatic1 giin, hafta ve ay ifadelerini kullanip y1l ifadesini kullanmayarak olaylarin bir yil
icerisinde gectigini belirtir. Bunlarim disinda Ra’nd’nin simdiki yasiyla ilgili bilgi
verilmemektedir.

Kel ipek’in, Ishak Bey’le olan macerasmi anlattig1 boliimde, anlatictyla (yazarla)
aralarinda gecen konusmalardan Kel Ipek’in yas1 tam verilmese de kag yasinda hayat
kadmligmma basladigmi, su an kag yasinda oldugunu asagi yukar1 tahmin edebiliriz:

“~ Ne soyliiyorsunuz kiiciik bey, dedi. Ben o zaman yirmi bes yasimda idim.
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- Simdi de oylesiniz.

- Billir gibi bir kahkaha att1:

- Geceleri saymiyorsunuz galiba...” (5.336). Bu konusmada, Kel Ipek yirmi
bes yasinda ishak Bey’le iliski yasadigin1 soyler. ishak Bey’e gelene kadar Kel Ipek’in
basindan bir¢ok macera gectigini diisiiniirsek on bes- yirmi yasinda hayat kadini
oldugunu ve simdiki yasinin da elli-elli bes oldugunu soyleyebiliriz.

Zaman, karakterlerin ruh diinyalariyla sekillenir. Ra’na’nin evden kagtigini
anlayan annesi igin, zaman bir trlt gecmiyor, “dakikalar asirlar kadar uzun geliyor, i¢
stkintisindan bayilacak gibi oluyordu.” (.67). Fakat Kel ipek’in kendi hayatin anlattig:
gecede yazarla aralarinda gecen konugmada ise zaman ¢ok cabuk gecmistir. “Sabahi
etmistik... Ipek yerinden kalkti. Birden bana sordu:

- Bu uzun ks gecesi nasil gegti?

- Nasil gectigini ben de anlamadim.” (5.386). Netice itibar1 ile zaman ayni
cizgide akip gitmesine ragmen karakterlerin i¢ diinyalarinda farkli boyutlara ulasir.

Gece ve gilindiiz arasinda mekik dokuyan birey, bir siire sonra bu zamanlarla
aynilesir. Glindiiziin ¢apalayan, umutlu insani, geceleyin yerini sefalet icindeki umutsuz
insana birakir. “Istanbul mahallelerinin hiiziinlii geceleri baslamisti. Sokaktan bir
striicti beygirinin nal sesleri geldi. Kafeslide kafayr ¢cekmis bir sarhosun narasi aksetti,
yan sokaklarda bekgi, sopasini vurarak saati haber veriyordu.” (5.30). Gundizln
aydmhig1 gecenin karanhginda kaybolur. Kel Ipek’in maceralar1 tipki gece gibi
karanliktir. Onun macerasmm hicbir aydinlik tarafi yoktur. “Ipek’in maceralart,
gecenin karanligi, lambanmin kor ziyasi ve bunlar: tamamlayan kiritk dékiik esya ile pek
giizel imtizag¢ ediyordu.” (5.295). Bu karanlik gecede, kendi karanlik hikayesini anlatan
Kel Ipek de artik gegmisindeki parlakhigini, etrafina 151k sacan giizelligini kaybedip
karanliga dogru yol alir.

Anlatici, kullandig1 6zetleme teknigi ile hem zamandan tasarruf eder hem de
olaylarin akicihigimni engelleyecek uzun anlatimlara girmez. “Glnler, haftalar, aylar
gectikce Ra’nd serpilmege ve daha ziyade giizellesmege basladi.” (5.21). “Ismail Aga
her aksamki gibi sordu.” (3.25).

Birbirinden farkls iki olay 6rgiisiinden olusan romanda, Ra’na ve Kel Ipek’in tek
ortak noktalar1 zaman ve mekandir. Iki farkli maceranin kahramanlar1 ayn1 zamanda

yasarlar ve bir gece igki meclisinde bir araya gelirler.
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Ra’nd’nin hikayesinin aktarildig1 olay orgiisiinde, vak’a zamani ile anlatma
zamani paralel bir sekilde iken, Kel Ipek’in hikdyesinin aktarildig1 olay orgiisiinde,
vak’a zamam ortalama otuz bes yil, anlatma zamami ise ‘bir gece’dir. Kel Ipek tiim
hayatini, eglen(dir)meye getirildigi evde, yazara bir gecede anlatir. Sabah olunca
Ipek’in sdyledigi “bu uzun kis gecesi nasil gecti” (5.386) ifadesiyle anlatma zamani

belirtilir.

2.5.5. Mekan

Gergek diinyada bireyin ayaklarmi bastigi ve varligini somut olarak
anlamlandirdig1 yer olan mekén, anlat1 tiirlerinde “kurgusaldir ve icinde yasayan
insanlarin  bakis agilar, algi kapasiteleri ve duyusal gelismeleri dogrultusunda
sekillendirilmigtir.” (Korkmaz, 2005: 435). Bu sekillenme romanda agik-genis ve dar-
kapali mekan olarak adlandirilir.

Eski Istanbul Yosmalar1 romani adindan da anlasilacagi gibi Istanbul’da
gecmektedir. Romanda gecen “bunun burast Istanbul” (5.69) ve “Biz Istanbul 'un kenar
semtindeniz” (5.227) gibi ifadelerle de vak’anin Istanbul’da gectigi acik¢a belirtilir. 19.
yy Istanbul’'unda gegen vakalarda bazi mekanlarin sadece isimleri zikredilerek anlatiya
zenginlik katilir. Bu mekanlar: Yenikdy, Goksu, Cengelkdy, Meyvehos, Sabuncular
Hani, Uskiidar, Sarigiizel, Nisantas1, Camlica, Goztepe, Aksaray, Balik pazari, Kadikdy,
Kasimpasa, Eyiip Sultan, Topkapi, Mahmutpasa Y okusu, Misir ve Tunus’tur.

2.5.5.1. Dar-Kapah Mekanlar

Romanda dar-kapali olarak adlandirdigimiz mekanlar, fiziksel olarak degil
karakterlerin olumsuz psikolojilerine gore daralan mekanlardir.

Ra’nd’nin yasadig1 ev “iki kattan ibaret asi boyal, ¢arpik ¢urpuk” (5.19) bir
evdir. Ra’na bu evi hem fiziksel olarak begenmemekte hem de kendisinin disariya
acilmasinda bir engel olarak gérmektedir. Anlaticinin evi, “Ismail Aga, los merdivenin
kademelerini catirdatarak yukari kata c¢ikti, ceketini atti, kollarimi siwvadi, aralikta
musluk takilmis gaz tenekesinden suyu acti, abdest aldi.” (s.25) ifadeleriyle tasvir
edisinden evin nasil bir durumda oldugunu anlamak pek zor degildir. Ra’na, “biliyordu
ki bu ¢arik ¢iiriik evden baska kanarya kafesi gibi yapilmis oymali evler, kapilarindan
ejderha gibi atlar kosulmus giimiis fenerli arabalarin ¢itktigr konaklar da vardi.” (5.31).

Ra’nd oturdugu ev gibi bu evde yasayan anne ve babasiyla da iletisimsizlik
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yasamaktadir, onlarla sohbet edecek ortak noktalar bulamamaktadir. Evi gibi
mahallesini de begenmeyen Ra’ni, bu kiicik mahallede yasayan insanlarin
diisiincelerinin de tipki mahalle gibi kiiciik ve dar oldugunu diisiiniir. Tiim diinyalar1 bu
mahalleden ibaret olan insanlar, hayatin kendilerine sunduklariyla yetinir ve dis
diinyaya ac¢ilma ihtiyact duymazlar. Hayat1 bu mahallenin disinda géren Ra’na, kiigiik
diinyanin kii¢iik insanlar1 oldugu i¢in, mahallede ki diger kizlarla arkadaslik kurmaz.
Ra’nd komsu kizlar1 hakkinda soyle diistiniir: “ufak diisiinceli mahliklardi, onlar igin
gaye ne olursa olsun, kim olursa olsun bir kocaya varmakti.” (5.47). Boyle bir ortamda
toplumla i¢ ice olmayan Ra’na, dis diinya ile iletisimini keser ve kendi i¢ine yonelir.
Hafiz Hanim, Ra’nd’y1 “siipriintii teknesinde bir pirlanta...” (5.49) olarak gorlr ve
onun saraylara, kosklere layik oldugunu diisiiniir. Ra’nd da mahalleden, hatta evden
disar1 ¢ikmadig halde, disarida farkli bir hayatin oldugunu bilir. Fakat babas1 Ra’na’y1
mahalleden Remzi’ye verecek ve onun Omiir boyu bu mahallede kalmasma sebep
olacaktir. Ra’nd i¢in Remzi ile evlenmek “o kiiciik hayatin devamindan bagka bir sey
degildi. O’nu kendilerine gelin yapmak icin Feyzullah Agalar belki her masrafi ihtiyar
edeceklerdi. Fakat O, bir kii¢iik evin gelini olmaktan baska bir hiiviyet edinemeyecekti.”
(s.31). Ra’na boyle bir hayat1 kabul etmez ve bu hayattan kurtulmasina engel olacak
Remzi’ye “varmamak igin herseyi yapacagim!” (5.48) der ve evden kagcar.

Kel Ipek, hayat hikdyesini anlatmaya basladiginda ilk olarak mahallesini tasvir
eder. Ipek bu tasviri yaparak simdiki hayatma hakli bir neden gdsterme niyetindedir.
Zira kisi, biraz da mekdmn iiriiniiydii ve bireyin mekandan soyutlanmast miimkiin
degildi.” (Tekin,2001: 136). Kel ipek oturdugu mahalleyi sdyle tasvir eder: “Biz
Istanbul 'un kenar semtindeniz. Oturdugumuz mahallede kavga dedikodu eksik olmazdi,
buna ragmen uzun kis gecelerinde evlerde toplanir, tandwr basi safalart olurdu. Def,
darbuka, zilli masa ile tiirkiiler soyler, pek geg¢ vakitlere kadar eglenirdik. Ben daha
bacak kadarken, pek giizel oynardim, goz siizmek, gerdan kirmak, omuz titretmek,
agwrlamalarda defin, darbukamin temposuna ayak uydurmakta bir tane idim. (5.227).
Kel Ipek’in bu ifadeleriyle, gelecekte Onu nasil bir hayatin bekledigini tahmin etmek
pek zor degildir. Bu mekan, Ipek’in “gelecekteki macerasinda yénlendirici olacak
kadar fonksiyonel bir nitelik tasimaktadir.” (Ozcan, 2000: 405). Kel Ipek gelecekte de
bu mahalledeki hayatindan pek farkli olmayan bir hayat yasayacaktirr. Ipek bu
mahalleden kurtulusunu su sekilde anlatir: “Evvela mahalleden Kdazim’la sevistik. Bizim

evin arkasinda bir bostan vardi, evdekiler uyuduktan sonra mutfak kapisindan bahgeye
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¢tkryor, bostamin yikik duvarmmdan Kazim’la konusuyordum. Evvela konustuk, sonra
duvart astik, Opiistiik, ondan sonra da olan oldu.” (s.229). Kel Ipek, mahalleyle,
gelecek hayati arasindaki duvarin kalkmasiyla mahalleden ¢ikar ve bagka bir hayata
yelken acar.

Birey, icinde bulundugu mekandan kacarak kendini var etmeyi ister. Fakat,
gercekten kacan birey hayallerle olusturdugu mekanin kaygan zemininde ayakta
duramaz ve bir baska gercegin icerisine diiser. Bu mahalleden evden kovulan Kel Ipek,
Kazim’la evlenip kendi evini kurma iimidindedir. Fakat Kazim, Kel Ipek’i Sahin’in
evine gotiirerek Ipek’in iimidini bir anda yok eder. Kel Ipek’in hayalleri daha yoldayken
bir pisligi igerisine diisiip yok olur. Ipek, kullandig1 “Kasimpasa’ya geldik. Boklu
derenin yaminda ilerledik. Kazim birbirinin iizerine binmis harap evlerden birinin
kapisint ¢aldi.” (5.231) ifadelerle, bundan sonra kendisini nasil bir hayatin beklediginin
ipucunu verir. “Mutfagin ortasindaki kuyu” (s.234) Ipek’in bundan sonra igerisinden
cikilmaz bir hayata adim attigmm semboliidiir. ipek’in Sahin’in evindeki ve daha
sonraki hayat1 dipsiz ve kapkaranlik bir hayattir. Ipek, “fuhus hayatimn elifbasin bu
evde” (5.235) 6grenir. Bundan sonraki yasadigi evlerde de bu hayata devam eder.

Icinde bulundugu mekanda sikisan birey bir baska mekana kacgarak bu
daralmadan kurtulmak ister. Fakat sigindig1 yeni mekan onda bir degisiklik yaratmaz.
Ipek’i bu Sahin’in evinden kurtaran ve kendi evine gotiiren Hayri’nin evi baslangicta
Ipek igin bir kurtulus mekan gibi goriinse de Ipek bu mekana alisamaz ve kisa siirede
sikilir. “Kaynanam bundan memnundu ama ben degildim. Icim sikiliyordu, goziinii
Sahin’in evinde acan bir kadin sabahtan aksama kadar pencereden karsidaki imaretin
duvarini seyretmekten ne zevk alir.” (5.245) diyen Ipek buradan ¢ikip gitmek ister ve
kisa siire sonra bunu gerceklestirir. Hayri’nin evinden kacan Ipek “Zina Yokusu”
(s.249)ndan gegerek kendini Bahri’nin evinde bulur: “Kap: a¢ildi, agaglar, ¢alilar
birbirine karismis harap bir bahgeye girdik. Bir tarafta kurnalart kirilmis, fiskiyesi
koparimis kuru bir havuz vardi, renkli ¢akil taslari zamanla sokiilmiis bir yoldan
yiiriiyorduk. Genis bahgenin tam ortasinda konak yavrusu bir biiyiik ev vardi. Etrafima
bakindim, her taraf yangin duvart gibi yiiksek duvarila ¢evriliydi.” (5.251). Bahri’nin evi
de tipk1 Sahin’in evi gibi bir kuyudan farksizdi. Burasi da bir genel evdi. Ipek buraya
gelince “ anlasildi, Sahinden sonra bir derece daha yukari ¢itkmig, Bahri’nin evine
gelmistik.” (5.251) diyerek bir batakliktan diger batakliga diistiigiinii belirtir. Bu genel

evlerde meclis odalar1 “basik tavanl, ya bodrumdan, ya mahzenden bozma bir tas oda”
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(s.254)dir. Bu odalar, bu hayatin bir simgesi durumundadir. Buradaki karakterler,
karanlik igerisinde yasayan ve tiim duygularindan arinip tas yiirekli bireyler haline gelen
karakterlerdir. Bu genel evler, “rezillik dolu sefahatin egemen oldugu dumanli
batakhaneler”’(Alexandrian, 1993: 288)dir.

Mekan ne kadar genis ve giizel olursa olsun, bireyin ruhunda biraktig1 izle anlam
kazanir. Ipek, Osman ve Ishak Beyefendiler’in evini sdyle tasvir eder: “Duvarda
karsilikly iki tane adam boyunca yagli boya resmi asili... Biifenin tistiinde oymali bir
semaver var, som giimiis. Ayrica yine duvarlarda kocaman beyazli mavili kuzu tabaklar
asili duruyor..” (5.315). Bu kosk ne kadar gosterisli olursa olsun Ipek, burada ki
resmilikten, kibarliktan sikilir ve harabe bir evde, kurulan eglence meclisinde hayat
hikayesini anlattig1 yazara “bence burada kirik fincanla yumruk mezesi ile i¢tigim raki
daha lezzetlidir.” (5.328) diyerek bu harabe mekani, saray yavrusu koskten daha giizel
gordiigiinii belirtir. Ishak Bey’le cinsel iliskiye giremeyen Ipek, bir an dnce kdskten
ayrilmak ister. Ciinkii O asil arzusuna ulasamamistir. Bu nedenle de bu kosk Ipek igin
bir hapishaneden farksizdir. “ Bazi hoslanmadigimiz zamparalar olur, onlardan erken
kurtulmak i¢in uydurma teyzemizin hastaligi... gibi yalanlar uydururuz ve ekseriya
tuttururuz ve bu, bize sabahin ala karanliginda sokak kopeklerini ¢igneye c¢igneye
kendimizi disariya atmak imkdanint verir. Koskten c¢iktigim zaman yine o6yle oldum.
Halbuki Ishak Bey den pek hoslanmistim. O 'nda aradigimi, istedigimi bulmus olsaydim,
giinlerce kalabilirdim.” (5.354). Ipek’in bu ifadeleriyle bu muhtesem mekanin onda bir
anlam ifade etmedigini ve bu mekanm sadece arzusuna ulagmak icin bir vasita olarak

gordiigiinii anlariz.

2.5.5.2. A¢cik-Genis Mekanlar

Ahlaksiz bir hayatin anlatildigi romanda, mekanlar genellikle dogal olarak
kapali-dar mekanlardir. Ancak karakterlerin kendilerini mutlu hissettikleri mekanlar az
da olsa mevcuttur.

Romanda acik mekan olarak karsimiza ¢ikan Kalender, anlatici tarafindan soyle
tasvir edilir: “Kalender, denize ucacakmug gibi dik yamagta bir mesire idi. Burasi
Istanbul 'un kibar halkinin tercih ettigi bir gezinti yeri idi. Rihtimda konak arabalari
swralanwr, kayiklarda, sandallarda, kiklerde hamimlar, hanmimefendiler, pasazadeler,
mirasyedi beyler birbirlerini gérmek ve kendilerini gostermek ihtiyacini tatmin

ederler...” (5.10). Ra’na, Kalender’e gittigi zamanlarda kendini mutlu hisseder.
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Ra’na’nin, “Kalender’e gidisi orada bir hayranlik firtinasi koparirdl.” (5.10). Orada
kadin erkek herkesin Ra’nd’ya bakisi Ra’nd’nin kadinligmi oksar, giizelligiyle ve
sehvetiyle herkesi kendisine hayran birakan Ra’na kendisiyle gurur duyar.

Igcinde bulundugu dar mekandan kurtulmak isteyen birey, farkli bir mekana
siginarak bu sikistirilmisliktan/imkansizliktan kagmak ister. Ra’na, baba evinden kagip
Hafiz Hanim’1n evine gelir ve bu ev Ra’na’nin hayal ettigi diinyanin kapisidir. Ra’na bu
kapidan (Hafiz Hanim’in evinden) gegerek hayal ettigi diinyaya kavusur. Ra’na bu eve
geldiginde “evin her tarafinda bir refah, bir varlik havast esiyordu.” (5.80). Ra’na’nin
bu evde kaldig1 pembe boyali ve pembe dosemeli oda O’nun hayallerinin simgesidir.
Pembe renk mutlulugun simgesidir. Ra’nd da Hafiz Hanim’in evinde hayallerine
kavusur.

Ra’nd’nin zenginlige adim attig1 ilk ev, Safyeddin Pasa’nin Camlica’daki
koskiidiir. Ra’na ilk olarak bu koskte Sayfeddin Pasa ile cinsel iliskiye girer ve bundan
sonra da hayatmi boyle kosklerde zenginlik igerisinde gegirir. Safyeddin Pasa’nin
Camlica’daki Koskii, “etrafi duvarlarla cevrilmis iki yiiz doniimliik bir arazinin tam
ortasindaydi. Miswr kadilarindan Yekta Efendi isminde bir zata ait olan bu mekan
menba sulari, korusu, meyvaligi bagi, bahgeleriyle cennet gibi bir yerdi.” (5.194).
Hayat1 paradan, gosteristen, zenginlikten ve zevkten ibaret olan Ra’na i¢in koskler,
yalilar her zaman genis-a¢ik mekanlardir.

Ishak Bey’in muhtesem koskiinde arzusuna ulasamayan Ipek, nefsini tatmin
etmek icin kdhne bir kuliibeye girer ve buradan arzusuna ulasmis olmanin mutlulugu ile
cikar. Bu kuliibe; “Biiyiik bir ceviz agacinin yaninda iistii ve yanlar: pash gaz tenekeleri
ile ortiilmiis bir kuliibeye geldik. Penceresi olmadigi icin igerisi karanlikti, hi¢chbir sey
farkedemedim. Kapimin iginde ilerlemeye cesaret edemeyerek, ayakta durdum. Bir
késede ufacik bir ocak vardi. Ocagin dumanlik sahniginin kenarina bir lamba konmus,
duvara sirlart dokiilmiis cercevesiz bir ayna asitmisti. Yere ¢uval atilmisti.” (S.357-
358). biitun bu fiziki olumsuzluklara ragmen bireyin arzusuna ulagsmasinda vasita olan

bu kuliibe acik-genis mekan olarak belirtilir.



102

2.5.6. Kisiler Diinyasi

2.5.6.1. Baskisi

Romanda, olaylarin merkezinde yer alan karakter baskisidir. Diger kisiler ise
baskisinin degisim yasamasinda olumlu, olumsuz ya da dekor olarak yer alan
karakterlerdir.

‘Eski Istanbul Yosmalar1’ romanimnda, birinci boliimiin baskisisi Ra’na, ikinci
bolumiin baskisisi ise Kel ipek tir.

Ra’nd Arapga bir sozcik olup, “hos, giizel, latif, ¢ekici, parlak, revnakll,
cazibeli” (Parlatir, 2006: 1389) anlamina gelmektedir. Okuyucunun daha bu adi1 goriir
gérmez kendisini nasil bir hikdyenin bekledigini tahmin etmesi pek zor degildir.

Ra’né fakir bir ailenin kizidir. Babas1 Ra’nad’y1 Remazi ile evlendirerek alacagi
baslik parasiyla bir diikkkan agmay1 amaglar. Ancak Ra’na bu evliligi istemez ve care
olarak evden kacar. Evden kacan Ra’nd farkli bir hayata ge¢is yapar. Bu hayat
Ra’nd’nin kadinligiyla var oldugu bir hayattir. Yani Ra’nd yeni hayati ‘hayat
kadinhigr’dir. Ra’nd ailesinden ve i¢inde bulundugu muhitten memnun degildir.
Romanda soyle tanitilir: “Puf yasmagin kenarlarindan tasan koyu kumral saglar
mevsimine baglh olmayan ititr kokulu bir siimbiil demetinin kivrimlarini, biikliimlerini
yasatiyordu. Biraz vesmelenmis, ince kaslarin altinda birer siyah pirlanta gibi parlayan
kadife gozlerindeki siiziikliik biitiin Istanbul'u deli ediyordu... Agizlarda tilsum gibi bir
isim dolasiyordu: Ra’nd Ra’nd...” (.7).

Ra’n, ailesinden ve yasadigi muhitten memnun degildir. Ra’nd’ya gore bu
kii¢iik mahallede yasayan insanlarin yasantilar1 da, diisiinceleri de, hayata bakislar1 da
kicuktir. Bu ylzden, “kendisinin yetistigi muhiti, kisiliginin gelisimi icin yeterli
goremeyen  kahraman  biiyiime  siirecini  bir  baska  mekdan  boyutunda
gerceklestirebilecegine inandigi icin” (Ozcan, 2000: 101) sirekli bu evden ve bu
mahalleden kurtulmanin hayalini kurar.

Ra’nd Remzi ile evlendiginde hayatinda higbir degisiklik olmayacagini diisiiniir.
Ra’nd’nin hayalini kurdugu hayat zengin ve gosterisli bir hayattir. Ra’nd bu hayatla
birlikte zengin erkekleri de arzular. Ona gore bu zengin erkekler Remzi’den ¢ok daha
farklidir.

Ra’nad sonunda arzuladigi hayata gecis yapar. Ancak bu hayat Onu gergegin
zeminine diisliriir. Ra’na kactig1 Hafiz Hanim’n evinde hayat kadinlig1 yapmaya baslar.

Bu kotli hayata ragmen Ra’na bu hayattan memnundur. Ancak bu hayat Ra’nad’ya
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arzularin1 elde etmekten baska bir sey sunmaz. “Arzu, arzulamamin tadimi ¢ikarir;
ondan doyum saglar, ama ona bir sey katmaz, verecek hi¢cbir seyi yoktur.” (Gasset,
2005: 13). Ra’na boyle yasayarak sadece nefsini tatmin eder.

Romanimn ikinci bdliimiiniin baskisisi olan Ipek, yasadig1 hayattan ve bulundugu
muhitten memnun olmayan ve farkli bir hayat arzulayan bir karakter olarak karsimiza
cikar. Ipek, “hayallerinin kaygan zemininden gercegin kati zeminine diisen ve orada
hem kendi ger¢egini, hem de icinde yasadigi toplumun sosyal gercgeklerini- bu gercekle
karigsin veya karismasin- bulan kigidir.” (Cetisli, 2004: 39). ipek, bu gercekleri
buluncaya kadar oldukga agir bedeller 6der.

Ipek, yazarin sdzii emanet ettigi kisi olarak kendi hayat hikayesini anlatir.
Ipek’in anlatici gorevi iistlenmesi, okuyucu i¢in hem olumlu hem de olumsuz bir
durumdur. Karakterin kendisini anlatirken objektif olmasmi beklemek imkansizdir. Bu
yuzden okuyucu karakterin kendisini anlattigi Olgiide tanir. Fakat karakterin ruhi
derinligini en 1iyi sekilde anlatacak olan da yine kendisidir. Boylece okuyucu, karakterin
i¢ diinyasinda kopan firtinalar1 daha inandiric1 bir sekilde goriir.

Baskisi Ipek, anlatiya gegmise doniip kendisini tanitarak baslar: “Her kadin
gengliginden bahsederken giizel oldugunu séyler, ben de 6yle séyleyecegim. Fakat bunu
kendimi methetmek i¢in séylemiyorum. Ciinkii insan giizel olur da soguk olur, giizel olur
da albenisi olmaz, gizel olur da etrafindakilere heves, istek vermez. Ben oyle degildim,
hem de riizgarim vardi.” (5.227). Ipek, kendisini tanitirken objektif oldugunu belirtir.
Fakat biz bunun ne kadar dogru ne kadar yanlis oldugunu bilemeyiz.

Kisinin kendisini tanitirken, bahsettigi 6zellikleri onun karakteri ve gelecekte
yasayacag1 hayat1 hakkinda ipucu verir. ipek, kendi fiziki 6zelliklerinden bahsederken
normal bir tasvirden (g6z rengi, ten rengi, boy-pos) ziyade cinsi (kadinlik) bir tasvir
yapar. “Belim ince, kal¢alarim mevzun, gogiislerim daha o yasta basma entarimi
delecekmis gibi dimdik, endamum siirahi gibiydi.” (s.227). Ipek, bu tasviriyle kiiciik
yastan itibaren kadmliginin farkina vardigini ve ilerde yasayacagi hayati simdiden
arzuladigmi belirtir.

Ipek, asil admin “Adviye” (5.228) oldugunu ve babasmnn kendisini “ipek kizim”
(s.228) diye sevdigi icin mahallede herkesin kendisine “Ipek” (s.228) dedigini, ancak
okulda arkadasindan kaptig1 hastaliktan dolay: kel kaldig1 i¢cin adinin mahallede “Kel
Ipek” (5.228) olarak kaldigin1 belirtir.
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Istanbul’'un kenar mahallesinde, bir kenarda yasayan Kel Ipek’in hayati
mahalleden Kézim’la sevistikten sonra degisir. Birka¢ defalik arzu, Kel Ipek’in tiim
hayatina mal olur. “Evvela konustuk, sonra duvar: astik opiistiik, ondan sonra da olan
oldu. Kazim hemen her gece geliyordu. Ben giinden giine kendimde bir degisiklik
hissettim. Ogiirtiiler basladi, bunu annemle babam haber aldilar, miikemmel bir
dayaktan sonra tistiimdeki tistiimde, basimdaki basimda beni sokaga attilar.” (5.229).
Anne ve babas! tarafindan sokaga atilan Kel Ipek’in sigindig1 Kdzim onu Sahin’in evine
brrakir ve bir daha geri donmez.

Birey, bu diinyada akli erdigi andan itibaren kendi varolusunu gerceklestirmeye
calisir. Fakat bazen de hayatin kendisine sunduklarmna razi olup, yokluga dogru yol alir.
Kel Ipek’te, hayatin kendisini attig1 bu ¢amurdan kurtulmak icin hicbir sey yapmaz ve
bu sefil hayatta oradan oraya siiriiklenerek yasar. “Kotiiliige hemen kendini birakan
kétii, oyunu kaybedecek olan bir caylaktir.” (Bataille, 1993: 192). Kel ipek, Sahin’in
evine ilk diistiigii anda oradan kurtulmak i¢in ¢aba gosterseydi belki de bu camurdan, bu
kadar derine batmadan ¢ikabilecekti.

Icinde bulundugu hayattan memnun olmadigini diisiinen karakter, arayis
icerisine girer ve tam aradigini buldugunu zannettigi anda yanildigini anlar ve eski
hayatma geri doner. Hayri’nin evinde kalan Ipek’e, Hasna kadm; “Ipek, dedi, ne
soylersen soyle. Sen boyle kiigiiciik evde yalanci nikdhla oturacak kadin degilsin.”
(s.247). Kadinin dediklerini diisiinen Kel ipek, Hayri’nin evinden kagarak eski hayatina
geri doner.

Gen¢ kizliga adim attigi andan itibaren yasadigi hayattan farkli bir hayat
arzulayan bagskisi ¢ok ge¢meden kendisini bu hayatin icerisinde bulur. Bu karakter

yasadig1 hayatla ilgili bazen gel-gitler yasasa da bu hayata devam eder.

2.5.6.2. Norm Karakterler

Norm karakter, baskisiyi olumlu yonde etkileyen ve bagkisinin atacagi adimlarda
ona yon gosteren karakterdir. Romanda Ra’nd’nin hikayesinin anlatildigi birinci
boliimiinde norm karakter Hafiz Hanim iken, Kel ipek’in hikdyesinin anlatildig1 ikinci
boliimiin norm karakteri Hayri’dir.

Birinci boliimiin norm karakteri Hafiz Hanim, Ra’nd’y1 i¢inde bulundugu

ortamdan kurtaran kadindir. Hafiz Hanim romanda soyle tanitilir: “Hoca Hanim ' in
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kardesi, kirk beslik, bugday benizli bir kadindi, cami tamamen yikilmadig: i¢in mihrap
yerindeydi.” (5.33).

Ra’na, Hafiz Hanimi daha ilk gordiigiinde ona hayran olur. Hafiz Hanim
Ra’nd’nin evinden gittikten sonra, Ra’nd’nin annesi Hafiz Hanim’in ¢ok bilmis ve
yalanct biri oldugunu soyler. “Fakat Ra’nda hi¢ boyle diisiinmiiyor... Hafiz Hanimi,
onun mahdut diigtincesine daha genis ufuklar acan bir hdldskar gibi goriiyordu.” (S.36).

Hafiz Hanim’in Ra’na’nin hayatinda ki rolii olduk¢a dnemlidir. Ra’na eger Hafiz
Hanim olmasa o kiigiik muhitten asla kurtulamayacak ve hayatin bir kosesinde sessizce
yasayip gidecektir. “Ra’nd: Hoca Hanim dedi, ablaniz olmasa ben simdi ister istemez
Remzi’ye varacaktim...” (S.87). Hafiz Hanim Ra’na’y1 hem istemedigi bir evlilikten
kurtarir hem de ona yeni bir hayatin kapilarini agar. Hafiz Hanim, Ra’na ile kendi
mubhitindeki erkekler “arasindaki iletisimi saglayan” (Stevick, 2004: 170) bir araci
durumundadir.

Ra’nd Hafiz Hanim’m evine geldikten sonra Onun soziinden disar1 ¢ikmaz,
istedigi her seyi sorgusuz sualsiz yerine getirir. Hafiz Hanim, Ra’na’ya her fikrini
sordugunda “bilmem ki efendim? Siz nasil miinasip goriirseniz...” (5.90) cevabiyla
karsilik verir.

A

Hafiz Hanim, Ra’nd’nm olmak istedigi kisidir. “ ... sizin gibi olmak isterim,
sizin karsinizda alim erkekler bile agiz agmak ciir’etini gdsteremezler.” (5.93). Hafiz
Hanim, Ra’nd’nin eksikliklerini ortaya ¢ikarir. Ra’na ise bu eksiklikleri yine Hafiz
Hanim sayesinde tamamlar.

Hafiz Hanim, Ra’nd’nin hayatinda hem bir kurtarici hem de bir rehber
durumundadir. Hafiz Hanim, Ra’nad’y1 yasayacagi bu yeni hayata hazirlar. Bu yeni
hayatin tiim detaylarmi1 Ra’na’ya 6gretir. Ra’na’nin degisimi Hafiz Hanim sayesindedir.

Romanmin ikinci bdliimiindeki norm karakter, Kel Ipek’le Sahin’in evinde
tanisan ve Kel Ipek’i bu hayattan kurtarmak isteyen Hayri’dir. Hayri, Kel Ipek’e “Senin
gibi geng, giizel bir kiza yazik degil mi? Bu Sahin kaltaginin elinde sen mahvolacaksin.”
(s.236) diyerek onu gelecekteki hayati hakkinda uyarir. Fakat Kel Ipek’in bu uyariy:
dikkate almamasi iizerine isi daha ileriye gétiiren Hayri, Kel Ipek’in yap(a)madigin
yapar ve Sahin’le blyuk bir mlcadeleye girer. Bu micadelenin sonunda Hayri, Kel
Ipek’i Sahin’in evinden ¢ikarir ve annesi ile yasadig1 eve gétiiriip ona yalandan nikah

kiyar.
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Norm karakter ve baskisi birbirlerini tamamlayan iki karakterdir. Hayri, hovarda
bir kisi olsa da Kel Ipek’i eve getirdikten sonra diizenli bir hayat yasamaya baslar.
Hayri’nin annesi, Ipek’e “Hayri, seni almadan evvel giinlerce eve gelmezdi, gelirse de
camaswr degistirmek icin gelirdi. Simdi her aksam elinde ¢ikint geliyor.” (5.244).
Seklinde bir ifade kullanmasi, aslinda bu iki karakterin birbirini tamamladigini gdsterir.

Norm karakter, baskisinin hayatinda olumlu yonden sekillendirmek i¢in vardir.
Fakat bazen baskisi, norm karakterin bu rehberliginden faydalanmaz ve degisim
yasamaz. Kel Ipek’te Hayri’yi bir kurtarici olarak gdrmenin dtesinde, arzusunun nesnesi
olarak goriir. Kel Ipek; “Ben Hayri'yi sevmemistim. Yalniz Onun tahakkiimii hosuma
gitmisti. Zaten ben erkekte tahakkiimii severim... Sahin’in evinde diis oniime dedigi
zaman benim iizerimde hi¢hir hakki yoktu, kuzu kuzu oniine diigiip gitmeyebilirdim.
Fakat O’nun buna hiikmetmemesi bana adeta iliklerime kadar isleyen bir zevk
vermisti.” (5.248) diyerek Hayri’nin kendinde nasil bir anlam ifade ettigini belirtir.

Hayri’nin miitevazi evindeki, miitevazi yasamdan sikilan Kel Ipek, bu evden
kagarak Bahri’nin evine gider ve eski hayatin1 yasamaya devam eder. Ipek, Hayri’nin

3

evinden kactiktan sonra “... Hayri'yi diistindiim, bes vakit namaz kilan kaynanami
diistindiim. Simdi Hayri’nin tertemiz evinden tekrar ¢irkefe diismiistiim.” (5.16) diyerek

aslinda gizliden bir pismanlik duydugunu belirtir.

2.5.6.3. Kart Karakterler

Baskisiyle c¢atisma igerisinde olan ve onu olumsuz sekilde etkileyen kart
karakterdir. Romanin birinci bdliimiiniin kart karakteri Ra’na’nin babasi Kantarci Ismail
Aga’dir. Romanin ikinci boliimiinde ise Kazim kart karakter roliinli Ustlenmektedir.

Birinci boliimiin kart karakteri olan Ismail Aga, Ra’na’nin babasidir. Ismail Aga,
Ra’na’y1 iki yiiz altin karsiliginda Feyzullah Aga’nin oglu Remzi ile evlendirmek ister.
Fakat Ra’n4, bu evliligi kabul etmeyerek evden kacar.

Ismail Aga, paradan baska bir diisiincesi olmayan, hatta para i¢in kizim bile feda
etmekten ¢ekinmeyen bir karakterdir. Ismail Aga’nin tek diisiincesi Ra’na’y1 Remzi ile
evlendirerek alacagi parayla diikkan agmaktir. “Ben de yemiste bir ufak diikkdin edinmek
istiyorum. Bu kolay degil, sermaye ldzim. Allah bize bu firsati verdi. Yorgancilarin
kdhyast seni ogluna almak istiyor. Bu adamlarin hali vakti yerindedir.” (5.39)

[smail Aga, evde biiyiik bir otoriteye sahiptir. Karis1 ve kizi Ismail Aga’nin

soziinden disar1 ¢ikmaz ve ondan korkarlar. Evde sadece Ismail Aga’min kararlari
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gecerlidir. “Ben bir seyi miinasip gérdiikten sonra bu evde ona aykiri gitmek kimin
haddine diismiis?” (5.38). Ismail Aga sinirlendiginde gozii hicbir seyi gérmez, dniine
gelen her seyi dagitir. “Ismail Aga’min Arnavut damarlar kabarwrsa artik éniine
gecilmezdi, hirsint teskin edemezse evde ne var, ne yok kirar doker, hepsini bahgeye
yvigar, yakardi ve ertesi sabah da mezada gider ve yeni bastan evi dogerdi.” (S.38).

Ismail Aga, Ra’na’nin evden kagisma sadece kaybedecegi paralar igin iiziiliir.
Ismail Aga, Ra’nd’nin eve donemsini kendi menfaati igin ister. Hafiz Hanim ismail
Aga’nin bu diisiincesini bildigi icin, Ismail Aga’ya para gdndererek onu susturacagimni
gayet iyi bilir. “Ismail Aga avucunda parayi gériirse o zaman Feyzullah Kéhya'ya
cevap vermesini bilir.” (s.175) . Hafiz Hanim, Ismail Aga’ya diikkan i¢in para génderir
ve Ismail Aga bundan sonra kizin1 umursamaz ve geri doniip donmeyecegini de merak
etmez.

Ismail Aga, romanin basindan sonuna kadar degismeyen paraci, somiiriicii ve
kendi menfaatinden baska bir sey diistinmeyen bir karakter olarak goriiliir.

Romanin ikinci boliimiiniin kart karakteri olan Kazim, diizenli bir isi ve hayati
olmayan, hovardalik pesinde kosan bir karakterdir. Kel Ipek’i hamile birakan Kazim,
ona sahip ¢ikmak yerine onu Sahin’in evine gétiiriir ve Kel Ipek’in ¢amurlu bir hayata
diismesine sebep olur. Kazim ve Kel Ipek Sahin’in evine birlikte gittikleri zaman,
Sahin’in, Kazim’la; “Ayol bu siit kuzusunu hangi siiriiden kaptin? ... Eldlemin yiiksiik
kadar, ¢ocuklarint bastan ¢ikarryorsun.” (5.233). gibi ifadelerle konusmasi, Kdzim’in
nasil bir karakter oldugunu gosterir.

Romanin basinda ortaya c¢ikartilan bu karakter, anlatici tarafindan uzun siire
sahneye ¢ikarilmaz ve beklenmedik bir anda anlatiya zenginlik katmak amaciyla tekrar
goriinen kart karakter hi¢bir degisiklige ugramamistir. Hayri’yi, romanin girisinde fiziki
ozelliklerinden ziyade davranis ve tutumlariyla taniriz. Hayri, daha sonra Kel Ipek’in
fizik1 6zelliklerini tasviriyle ortaya ¢ikar: “Basinda kaliba vurulmus olmasina ragmen
eskiligini haykiran bir fes, sirtinda havi gitmis bir pardesii vardi. Opiip kokladigim o
glizel yiiziin taraveti kalmamus, giildiigii zaman sedef gibi parlayan disler sararmis,
kiifkii tutmustu.” (S.274). Aslinda Hayri’nin fizigindeki bu bozulma, onun, vak’anin
bagindan beri sahip oldugu bozuk karakterinin diizelmedigini ve daha da kétiiye gittigini

gOsterir.
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2.5.6.4. Fon Karakterler

Romanda olay 6rgusinin akisinda ve baskisinin hayatinda higbir etkiye sahip
olmayan karakterler, fon karakterlerdir. Ra’nd’nin evlendirilmek istendigi Remzi,
Remzi’nin babasi Feyzullah Kahya, Feyzullah Kahya’nin esi Zehra Hanim, Ra’na’y1
Hafiz Hanim’la tanistiran Hoca Hanim, Tevfik Bey, Ramiz Bey, Fuat Bey, Halil Pasa,
Safyeddin Pasa, Kamil Pasa, Hasna, Yenibahgeli Mehmet Ali, Ipek’in ilk ¢alistig1 evin
sahibi Sahin, Ishak Bey, Osman Bey, Arnavut Bagci, Macit, Cerkez Ismail, Mengeneli
Haydar, diger hayat kadinlari, Naciye, Vesime, Zulfiyar, romanda yer alan fon
karakterlerdir.

2.6. Bir Baska Alem

2.6.1. Romanin Tanitim

Bir Baska Alem romami, ilk olarak 1964 yilinda Ak Kitabevi tarafindan
yayimlanir. Bizimde inceledigimiz bu ilk bask1 336 sayfadan olusur. Yazar, roman1 Bir
Baska Alem ve Pinarli Ciftligi basliklartyla iki kisima ayirir.

Roman, ‘Bir Baska Alem’ ve ‘Pinarli Ciftligi’ adin1 tasiyan iki boliimden olusur.
Bir Seyhe bagli olan Murat’in olgunlasma siirecini anlatir. Hindistan’da baglayan

roman, Hindistan’da son bulur.

2.6.2. Olay Orgusti
Bir Baska Alem romanmin olay orgiisii tek zincirli olay orgiisii iizerine
kurulmustur. Bu olay orgiisiinii mekandan hareketle ikiye bolebiliriz: 1. Istanbul’un
merkezinde gecen metin halkasi, 2. Pmarlar Ciftligi’'nde ge¢en metin halkasi.
Hindistan’la ilgili kisimlar ¢ok ¢abuk geg¢ilmistir. Ancak her iki metin halkas1 birbirinin
devamui niteligindedir.
Olaym gelisme ¢izgisini su sekilde takip ediyoruz.
A. Hindistan’daki metin halkas1 asagidaki olay birliklerinden olugmaktadir.
- Birinci Diinya Savasi’na giden Murat, Ingilizlere esir diiserek Hindistan’m
Pencap eyaletine goturaliyor.
- Savas bittikten sonra serbest birakiliyor.
- Burada Ismini ve sohretini duydugu Seyh Zindabad’1 ziyarete giderek onun
maridi oluyor.

- Bir miiddet onunla yasayarak mucizelerine sahit oluyor.
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- Kendi istememesine ragmen seyhi tarafindan Istanbul’a gonderiliyor.
B. Istanbul’daki metin halkasi asagidaki olay birliklerinden olusmaktadir.
- Murat’m Istanbul’a gelerek Sirkeci’deki otele yerlesmesi.
- Seyh Gaffar’in Murat’in ziyaretine gelmesi ve tanigmalari.
- Murat’m bir ¢iftlik alma deneyimi.
- Otelci Rasit’le birlikte Alemdag’daki alacaklar1 ¢iftlige gitmeleri ve ¢iftlik
kahyasiyla tanigmalari.
- Ciftligi satin almak igin otelci Rasit ve kahyayla birlikte ciftlik sahibi olan
Misirli Prensin Emirgan’daki yalisma gitmeleri.
- Prensle anlasarak ¢iftligi satin almasi.
- Haci Gaffar’a giderek Seyh Zindabad’in verdigi ziimriitleri bozdurmasi.
- Ciftlige giderek eskicilerin kahya’dan satin aldigi demirlerin satigina engel
Olmasi.
- Ciftlik kdhyasmin isi birakmasi.
- Murat Aga’nin ¢iftlikte koklii bir degisikliklere giderek onarim yapmasi ve
yeni hayvanlar almasi.
- Zarar eden ¢iftligi kara gecirmesi.
- Haci Gaffar’in Seyh’ten haber getirerek Murat Aga’y1r Hindistan’daki seyhin
yanina gondermesi.
- Murat Aga’nm kendisini ¢agiran seyhinin yania (Hindistan’a) gitmek iizere
hazirliklara baglanmasi
Bir Bagka Alem’in olay orgiisii klasik vaka orgiisiindeki sebep sonug iliskisi
iizerine kurulmustur. Olayin baslangi¢ ve bitis noktasi Hindistan’dir. Bu olay 6rgiisti,
mitlerin mitolojik c¢evrim ve psikolojin erginlesme evresi dedigi bir 0Ozellik
icermektedir. I¢sel ve dissal yolculugu aninda karsilastig1 engellerin iistesinden gelen
baskarakter konumundaki Murat, smavlarin sonunda erginlesmektedir. Onun sinavi,
seyhinin 6grettigi sirr1 saklamaktir. Odiilii ise seyhiyle birlikte olmaktir. Ciftligi satin
alarak diizene koymasi da smavinin bir diger tarafi oluyor. Bdylece baskarakter
konumundaki Murat, meselelerden alninin akiyla ¢ikarak bir aydinlanma ve biiyiime
slirecini yagsamaktadir.
Bu romanda dramatik aksiyona ilk hareketi kazandiran gii¢, Murat’m Seyh
Zindabad’la tanismasidir. Seyhle tanigmasi, hem vak’anin yliriiyiisiinii hem da

baskarakter konumundaki Murat’in kader ¢izgisini degistirmektedir. Murat’in bundan
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sonraki yolculugu daha ¢ok igsel bir yolculuga doniismektedir. Ciftlik bir bakima onun
kendisiyle yiizlestigi bilingaltidir. Bilingaltiyla yiizlesen Murat, iyi olmak yolunda bir
hayli mesafe kat etmektedir

2.6.3. Bakis Acis1

Bakis acis1 bir anlatma problemidir. Bunun i¢in romanin yapisina ait biitiin
unsurlar bakis agisina gore sekillenmektedir. Bir Baska Alem romanmin birinci
boliimiinii olusturan 155 sayfadan ibaret olan kisimda dis anlaticinin egemen oldugu
Tanrisal bakis agis1 s6z konusudur. Bu anlatici, i¢erisinde bulundugu diinyaya ait biitiin
olusumlar1 bilen ve goren anlaticidir. Ornegin anlaticinin bu 6zelligini romanm giris
climlesi niteligindeki birinci ciimlede gorebiliyoruz:

“Sisesi isten siyahlanmis ii¢ numara bir petrol lambasimin kor bir ziya ile
aydinlatabildigi ahirda el ayak ¢ekildikten, ahirci ile yardimcist yataklarina uzanip
uykuya daldiktan sonra bilmedigimiz bir dlemin kapisi agildr.” (8.3). A¢ildi, edilgen
fiiline bagli olarak tespit ettigimiz yukaridaki paragraf gérme duyusunun On plana
ciktig1 bir 6zellige sahiptir. Ancak goren goz, olaylara disaridan bakan ve her seyi goren
bir konumdadir. Birinci boliim siiresince anlaticinin bu tavri degismemektedir. Sonraki
kisimlarda anlaticiyla eserin kahramanlar1 arasindaki gegisler sordu, dedi fiilleri
aracilifiyla saglanmaktadir. Simdiki zamanda hazir ve nazir bulunan anlatici, roman
kahramanlarinin ge¢miste yasadiklarim1 geriye doniigler halinde anlatmaktadir. O,
roman kahramanlarmin ge¢mislerinde olup bitenleri bildigi gibi simdide olanlarini
gormekte ve gelecege ait tasarilarini da aktarmaktadir.

Bunun i¢in Doru katirin yillar 6ncesinde lizerine binen agaya suyun ortasinda
yaptig1 esek sakasini bizzat gérmiis biri olarak anlatmaktadir.

“Stileyman pacalarint sivarken baban inattan mi,; sicaktan mi? Her nedense
oldugu gibi suya c¢okiiverdi yan iistii yatti. Aga iistiinden atlayacak vakit bulamamis,
tepeden tirnaga swrilsiklam kesilmisti.” (S.6). Hatta o giin konusanlar1 bile duymustur.
Kalkti. Babana bakti, bagira bagira: “Ulan! dedi, ben senin ne essoglu esek oldugunu
bilirdim ama bir kere ki doru katir demis bulunduk.” (5.6). Hadiselere, hakim bir
tepeden bakan Tanrisal nitelikli bir anlaticidir bu. Bunun i¢in romanin birinci kismi
hdkim bakis acisiyla yazilmistir. Romanin baskarakteri konumundaki Murat Aga’nin

Birinci Diinya Harbi’nde Ingilizlere esir diistiigiinii anlaticinin ifadelerinden greniriz.
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Romanin ikinci kismimi olusturan Piarli Ciftligi’nde olup bitenler de ¢ift bakis
acisiyla anlatilmistir. Daha inandirict olmak isteyen yazar, kendisini gizleyerek hayvan
masalarinin anlatimini baskalarma devretmistir. Her hayvan masalinin bir bagka anlatict
tarafindan nakledilmesi, zincirleme anlatim tarzi dedigimiz bir anlatim bi¢iminin ortaya
c¢ikmasina yol agmaktadir. Yazarin bu tercihinin daha inandirict olma ve anlatima
zenginlik/farklilik  kazandwrmak isteginden kaynaklandigin1 sdyleyebiliriz. Bu
masallardan Sarayli Hanim’la kedisi Mestan’in 6ykiisiinii Veteriner Hiiseyin Efendi, Bir
kocakar1 ile Zekiye tavugun ve tavugun altina koyulan 6rdek yumurtasindan c¢ikan
Yegane’nin 6rdek ve tavuklarla iliskisinin anlatildig1 6ykiiyii Osman Bey tistlenmistir.
Buradaki anlaticilar ete ve kemige biirlinen anlaticilardir. Ancak Oykiisii anlatilan
Mestan’in yumurtalarinin alinmasinda bizzat rol aldig1 igin Veteriner Hiiseyin Bey, bu
Oykiide kahraman anlatict konumunu iistlenmistir. Olaya hem igeriden hem de disaridan
bakan anlaticilar araciligiyla anlatim pakti bakimindan bir hayli, genislik
kazanmaktadir. Kahraman anlaticilarin birden fazla olmasi romana zincirleme anlatim

tarzinin anlatim ¢esitliligini kazandirmaktadir.

2.6.4. Zaman

Bir Baska Alem romaninin sosyal zamam Birinci Diinya Savasi’nin hiikiim
strdiigii 1914-1918 yillaridir.

“Ciftligin sahibi Murat Aga zengin adamdi. Felegin ¢emberinden ge¢mis,
hayatinda gormedigi kalmamisti. Birinci Diinya Savasi’'nda Ingilizlere esir diismiis,
onlar da Murat Agayr Hindistan’a esir kampina géndermislerdi. Harpten sonra serbest
bwrakildi, fakat geng¢ adam memlekete donmedi, bir miiddet bu esrarli diyari gezip
gormek istedi. ” (s. 7).

Burada uzun bir siire kalan Murat, Seyh Zindibad’in emriyle birlikte istanbul’a
gelerek Pinarli Ciftligi’ni satin alarak uzun bir zaman diliminde mamur bir hale getirir.
Ancak anlatma zamani simdiki zamana ait bir giindiir. Roman, “sisesi isten siyahlanmis
U¢c numara bir petrol lambasimin kor bir ziya ile aydinlattigi ahirda ihtiyar dkiizle
esegin” (s. 3) konusmalariyla baglamakta ve yine onlarin konusmalariyla son
bulmaktadir. Ayni zaman dilimine ve ayni sahis kadrosuna ait bir sahne ikiye boliinerek
yarisi romanin girig boliminu, yarist da sonug¢ boliimiinii olusturmustur. Vak’a zamani
geriye doniilerek Murat’m Hindistan’daki hayat1, Istanbul’a gelisi ve tekrar Hindistan’a

doniisii seklinde anlatilmaktadir. Bunun i¢in i¢ vak’a dedigimiz asil vak’a, simdiki
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zamandan ge¢cmis zamana dogru yapilan bir sapma seklindedir. Bu sebeple akronolojik
karakterli bir zamandir. Bir giinden ibaret olan ¢ergeve vakanin igindeki zaman
dilimiyse Murat’1n seyhini hatirladig1 mikroskobik anlar1 hari¢ tutacak olursak zamansal
sapmalarmm olmadig1r kronolojik karakterli bir zaman anlayisiyla yazilmstir.
Hindistan’da gecirdigi hayatinin uzunluguna dair ipucu niteligindeki ibareleri ablasmin
konugmalarindan ¢ikarabiliyoruz:

“Kiz kardesinin oturdugu evin, harap bir tiirbenin yaninda oldugunu biliyordu.
Fakat o0 kadar zaman ge¢misti ki bir tiirlii evin bulundugu sokag tayin edemiyordu.”
(s.36). Yine enistesi Nafiz Efendi’nin konusmalarinda da zamanin bir hayli gectigini
¢ikarabiliriz.

“-Ey Murat Efendi, dedi; bu kadar sene gurbette kaldin, yedigini ictigin senin
olsun, biraz gordiigiinden bahset bakalim.” (s.41).

Yine Hindistan’da gegirdigi hayatmin uzunlugunu gostermesi bakimindan otel
katibinin soyledigi; “Simdiye kadar niye dénmedin? Harp biteli nice oldu?” (5.28).
ibaresi de kayda degerdir. Ancak biitiin uzunluguna ragmen asil vaka Istanbul iizerine
kurulmustur. Romanin vak’a orgiisiinde Hindistan ¢ok az yer tutmaktadir. Asil vak’anin
gectigi Istanbul ve Alemdag’daki Pmarli Ciftligi’ne ait zaman dilimi ise ¢iftligin satmn
almmas1 ve diizenli bir hale getirilmesi géz Oniine almacak olursa birkag yili
kapsamaktadir.

“Murat, kendini pinarl ¢iftligine oyle vermigti ki biitiin mevcudiyeti orada
toplanmisti, ektigi tohum meyve veriyordu. Siithanesi, yogurthanesi, tavukhanesi
miikemmel isliyor, her giin kamyonetler ciftlikten istihsal edilen gida maddelerini sehre
indiriyordu. ” (5.262).

At1l haldeki ¢iftligin bu hale gelmesiyle ilgili zamana ait ibareleriyse yine
romanin girigindeki 6kiiz ve esegin konugmalarindan anliyoruz.

“-Ah bu kadin! Agaya hayati zehir edivor. Iki oglunu da berbat etti. Zavalli
adam, birinin kumarina otekinin de sefahatine para yetistiremiyor.” (S.6).

Istanbul’a gelen Murat’in bekir oldugunu diisiinecek olursak evlenmesi ve
kumar oynayabilecek sefahate diiskiin iki ogul sahibi olmasinin en az yirmi yil alacagini
tahmin edebiliriz. Buradan hareketle Murat’in Hindistan’dan geldikten sonra
Istanbul’da ve ciftlikte en az yirmi y1l yasadigmi ¢ikarabiliriz. O halde Istanbul’a ait
zaman dilimi yirmi yillik bir siireyi kaplamaktadir. Yirmili yaslarda savasa gittigini

diistinecek olursak, uzun bir siire Hindistan’da ge¢irdigi zaman dilimiyle birlikte
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Murat’m Istanbul’a gelis yasmin otuz civarinda oldugu tahmin edilebilir. Istanbul’da
gecirdigi yirmi yilla birlikte romanin vaka zamanmnin otuz yillik bir siireyi kapsadigi
gorilecektir. Romanin sonunda Murat elli yasi civarindadir. Murat’in esir diistiigii tarihi
1915-1916’l1 yillar seklinde kabul edersek bunun {izerine on yil Hindistan’daki siireyi
ve yirmi yilda Istanbul’daki devreyi koydugumuz takdirde vaka zamaninm bitis

tarihinin 1945°1i yillar oldugu goriilecektir.

2.6.5. Mekan

Bir Baska Alem romanmndaki mekanlari su sekilde adlandirabiliriz. Seyh
Zindabad’m Hindistan’daki dergihi, Murat’m konakladig1 Istanbul Sirkeci’deki otel,
Prensin Emirgan’daki yalisi, Haci Gaffar’m Yazihanesi, Murat’in kiz kardesinin

Sariglizel’deki evi ve Misirli Prensin Alemdag’daki Pmarli Ciftligi.

2.6.5.1. Dar-Kapah Mekanlar

Romanda dar-kapali mekan olarak karsimza Istanbul ¢ikmaktadir. Yirminci
yiizy1l Istanbul’unun anlatildig1 romanda Sirkeci, Erenkdy, Alemdag, Fatih semtlerinin
bir resmigecidi yapilmaktadir. Oncelikle Sirkeci semtindeki bir otele yerlesen Murat,
Parl ¢iftligini satin alincaya kadar burada kaliyor. Daha ¢ok yoksul insanlarin ikiserli
ve tgerli kaldiklar1 odalardan miitesekkil olan otel kirli ve ¢irkin gérimuyle dar mekan
konumundadir. “Otelin giris yeri altindaki kahve diikkanindan kontrplakla boliinmiis
dar bir koridordu. Bu koridorun nihayetinde cildst gitmis siyah bir yazihane,
yazihanenin basinda da trasi uzams, saglari taranmis kara yagiz bir geng oturuyordu.”
(s.27).

Yoksul ve hasta insanlarin doldurdugu otel bir bakima in gibidir. Sabahleyin
otelden caligmak lizere ¢ikan insanlar sadece gece yatmak icin otele donmektedir.
Odalar1 yatak olarak kiralanan otelde her sey bir diizensizligin isaretidir. “Kdésede
carsaflari, battaniyesi yere sarmis bir karyolay1 gosterdi.

-Iste senin firds!... Amma ben Nazif ¢arsaf koyacak...

Yiiz yastigimin iizerinde kirmizi bir leke vardi. Murat, parmagi ile lekeyi
gosterdi.

-Bir sey degil... Burada bir mariz vardi. Bugiin hastaneye gitti. “ (s.29).
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Murat’in imkanlarinin olmasma ragmen onun bodyle bir mekanda kalmasimnin
sebebi bir 6nceki paragrafta agiklanmaktadir. O, seyhi gibi gosteristen uzak ve miisrif
olmayan bir hayat tarzindan yanadir.

“Ylriyerek kopruyl gecti, Sirkeci’ye geldi. Burada hemen hemen biitiin oteller
“Palas’ti. Palaslar liiks olduklart i¢in bunlarda bir oda tutmanin liizumsuz bir masraf
olacagina hiikmet. Levhasinda palas yazili olmayan bir otele girdi.” (S.27).

Murat, siradan insanlarin kaldigi siradan bir mekanda kalmayi tercih etmistir.
Boylece onun bu tavriyla Istanbul’un siradan insanlarmin diinyalarini yakindan goriiriiz.

Cerceve mekanin Istanbul’un olusturdugu bu mekanlardan birisi de annesinden
kalma kiz kardesi Hayriye Hanim’la enistesi Nazif Efendi’nin oturdugu Sarigiizel’deki
evdir. Bu mekan, bir bakima icerisinde yasayan insanlarin yoksullugunun bir dilidir.
“Kadin ¢ikti. Evin her tarafindan yoksulluk belli oluyordu. Duvarda yaldizi dékiilmiis
cercevelerde Mesudiye zirhlisinin tags basmasi resmi ile gayet kétii yazilmis bir masallah
vardr.” (5.39).

Mekan sanki biitiin islevselligini yitirmis ve bir yerlerde donmus gibidir. Hayata
dair ender izlerin oldugu bu dar mekan, yoksulluktan bagka higbir anlam
iuretmemektedir. Mekana ait bu ayrintiyr Murat’in ifadelerinde de gorebiliyoruz.
“Murat, burada bulunmaktan ruhun da bir ingirah duymuyor, kendisini yabanci
hissediyordu. Sanki bu harap hane icinde bulunanlara kendi kéhneligini telkin etmis
onlardan neseyi, huzuru esirgemis, hayatt bir gecim ¢ilesi haline getirmisti .” (5.39).

Mekan, burada bir kotii durum seklinde igerisinde yasayan insanlarm alin
yazisin1 ve kaderini belirleyen bir nitelige sahiptir. Islevsel bir mekan olarak insanmn
yasama alanmi daraltmaktadir. Bu yoniiyle olgusal bir mekan olarak dar mekan olma
Ozelligine sahiptir.

Ilgili romanda bir mekan olarak prensin yasadig1 yali da odzellikleriyle dikkat
cekici bir mekandir. Hazir yiyici sinifa ait olan prensin yozlasmis kisiligi sanki mekéana
da sirayet etmistir. Onun hayatinda gordiigiimiiz dagilma ve erime, oturdugu yalmimn da
en biiyiik 6zelligi gibi goriilmektedir. “Girdiler. Bahge birbirine sarilmig sarmasiklarla
tarak gormemis bir zenci sag¢ina benziyordu. Sarmasiklar manolyalara simsiki
yvapismislar onlart bogmaya c¢alisiyorlardi. Tarhlarin aralarinda dikme c¢akillarla
yvapilan yollar bozulmus, yer yer har¢lar meydana ¢ikmusti.” (5.99).

Yaliya ait bahcedeki bitki kilturd, insani bir durumu (prensin igerisinde

bulundugu durumu) anlatmak i¢in kullanilmaktadir. Sarmasiklar nasil manolyalar1
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bogmaya calisiyorsa tefeci Nikolaki ve yalinin kdhyasi Hanifi Efendi de prensi dylesine
kusatip bogmaya caligmaktadir. Boylece somiirii ve yozlasmanin boyutu mekan

diizeyinde verilmektedir.

2.6.5.2. A¢ik- Genis Mekanlar

Bu mekanlar islevsel (olgusal) 6zellikleriyle 6n plana ¢ikmaktadir. Romanin ilk
acik-genis mekan: Seyh Zindabad’in Hindistan’in Pencap eyaletindeki dogaya doniik
kovugudur. Bu mekana giden yolun giicliigiinii gdstermesi bakimindan asagidaki
ctimleler onemlidir:

“Murat, bir hayli yuradikten sonra kil rengi tepecikleri asti, dik bir yamaca
tirmandi. Yamacin ortasinda biiyiik sellerin a¢tigi yariklardan atlayarak bir keg¢i yolunu
ctkmaga bagsladi. Yamagta ufak bir diizliik vardi. Burada tabiat o kadar vahsi, o kadar
sertti ki, kalbini korkuya benzer bir his kaplamisti.” (S.8).

Insana, ezici vehmiyle birlikte sunulan bu doga anlayis1 bir mekan olarak dziinde
yasayan insanmn yalmizhigimi ve yiiceligini anlatmaya c¢alismaktadir. “Ufak dizIUk,
yamagta bir kovugun sahnigine benziyordu. Murat diizliigiin hakim oldugu manzaranin
azametinden de tirktii. Yer yer goriinen bodur dikenlerden kiil rengi ¢caliliklardan baska
bir sey yoktu. Kovugun kapisi olan delik oyulmug bir goze benziyordu.” (s.8).

Seyh Zindibad’in yasadigi bu mekan, onun diinya malina karsi gosterdigi
ilgisizligi gostermesi bakimindan Onemlidir. Baskarakter konumundaki Murat’in
Kalkiita, Bombay, Madras, Bengalor gibi biiylik sehirleri gecerek geldigi bu mekan,
seyhin uzletini ve miinzeviligini gostermesi bakimindan da dikkat c¢ekicidir.
Kaplumbagayla kabugu gibi seyhin kisiligini gosteren bu mekan egzotik bir mekéan
olarak da sehrin yozlagsmis hayatinin karsisina ¢ikarilmis bir hayat tarzinin simgesidir.

Romanda diger iki onemli mekan Pmnarlar Ciftligi ile Prensin Erenkdy’deki
konagidir. Pinarlar Ciftligi’nin romanin diinyasinda 6nemli bir rolii bulunmaktadir.
Baslangicta Prensin miilkiyetinde olan bu mekan, kdhya ve prensin etrafindaki diger
insanlarm ithmalleri ve istismarlariyla bir hayli yipranmistir. Her seyin alt iist oldugu bu
mekan biitlin islevselligini yitirmis 6li bir mekandwr. “Hayvanlarin yattigi yerdeki
tahtalar ¢iiriimiig, yer yer kopmus, delikler acilmisti, gol haline gelen tezek ve idrar
birikintilerinden yiikselen keskin bir koku Murat’in bogazim tahris ediyordu.” (5.88).
Tabiri caizse ciftlik bir bataklik gibidir. Aym1 zamanda yozlasma ve bozulmanin

mekanidir. Her degerin ve giivenin istismar edildigi ¢iftlikte biitiin bu olumsuzluklardan
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sorumlu tek kisi vardir: Kahya. Romanin baskarakteri konumundaki Murat’m sinav1 ise
bu kotii mekant herkese ragmen yasanilacak bir mekana doniistiirmektir.

Romanin basinda yillarin ihmali ve istismariyla yasanilmayacak kadar dar bir
mekana doniisen ciftlik, Murat’in gayretiyle kara gegen ve kendisine yeten genis bir
mekana doniismiistiir. “Ug ay sonra her sey tamamlanmisti. Prensin kendisine tahsis
eyledigi kosk tamnmaz hale gelmisti. Ahirlar simdi dolmustu. Yavas yavas satin alinan
ineklerin adedi yirmiyi bulmugtu.” (5.194).

Murat, ii¢ ay gibi kisa bir zamanda ¢iftligi onararak islevsel bir mekéna
doniistiirmiistiir. Boylece Olii bir mekan, yeni sahibinin elinde yeniden dogarak
yasanilan bir hale getirilir. Bunun temelinde miisavat ve sevgi vardir. Bu durumdan
sonra mekan uretici ve yeni anlamlar Ureten anne, mekén konumuna yukselir. Birinci
donemde insan (kahya ve digerleri) eliyle bozulan ve higbir anlam tiretemeyecek bir
hale getirilen Pmarli Ciftligi, Murat’mn devreye girmesiyle insanin uzami haline gelen
Uretici bir mekana doniismektedir. Insanlik icin olumlu bir etkinlikte bulunan Murat’in
bu sinavindan alninin akiyla ¢iktigimni sdyleyebiliriz.

Romanda, mekan ve insan arasindaki iliskiler fonksiyonel bir bi¢imde

islenmistir.

2.6.6. Kisiler Diinyasi

2.6.6.1. Baskisi

Romanin baskarakteri Birinci Diinya Savasi’nda Ingilizler tarafindan esir
almarak Hindistan’a siiriilen Istanbullu Murat’tir. Otuz yaslar1 civarmdadir. Askerlik
yapmak iizere gitmis ve esir dliismiistiir. Romanda Murat séyle tanitilir: “Ciftligin sahibi
Murat Aga zengin adamdi. Felegin ¢emberinden ge¢mis, hayatinda goérmedigi
kalmamigti.” (s.11). Murat’in ailesi Istanbul’da ikAmet etmektedir. Roman siiresince
ailesinden sadece kiz kardesi Hayriye Hanim’la karsilagmaktayiz. Hayriye Hanim, dikis
dikerek ge¢imini saglamaktadir. Giimrilk memuru Nafiz Efendi’yle evli ve iki gocuk
sahibidir.

Murat, romanin basinda Seyh Zindabat’la karsilasmakla bir bakima kendi
yolunu kendisi ¢izmistir. O, bilerek ve isteyerek seyhin huzura ¢ikmistir. Béylece ruhsal
erginlesmesinin esiginde seyhle tanmigmis olmasi, onun bundan sonraki kisisel
¢evriminin  yoniinii tayin etmistir. Seyh Zindabat tarafindan Istanbul’da

gorevlendirilmesi onun i¢in bir sinava tabi tutulmasi demektir.
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Murat, kafasi ve kalbi arasinda bir denge kurarak Istanbul’daki biitiin
smavlarindan alninin akiyla ¢ikmasini becerir. “Diinyanin i¢inde yuvalanan kahraman,
beninin esiginden ¢ikarak kolektif bilingdisina uzandigi  seriivende erginlenme
déneminin asamalarini basariyla tamamlamistir.” (Ozcan, 2003: 6). Murat’a bu
erginlenme yolu siirecinde norm karakter konumundaki Seyh Gaffar da Onemli
yardimlarda bulunur. Otelci Murat, Ciftlik kdhyasi, Prensin Vekilharci Hanifi ve Tefeci
Nikolaki’nin tuzagma diismeyerek ¢iftligi kurmak ve bu siire boyunca diiriist kalmak
adma 6nemli gorevleri yerine getirir. Odiilii ise ariflerin kutbu konumundaki seyhine
donmek ve onun tarafindan kabul goérmektir. Bu durumun en giizel 6rnegini Haci
Gaffar’in ifadesinde buluyoruz: “Sen Allah’in ne bahtiyar kulusun ki onu ziyarete gittin,
seni geri ¢evirmedi, hatta sana ufak bir liitufta da bulundu. Sonra seni benim vasitamla
potasinda eritti, tahlil etti, sana servet ve refah verdi. Simdi birden emrediyor: ‘Hepsini
bwrak, bana gel.’ Ve sen ufak bir elem duymadan biitiin varligindan tecerriit ederek ona
kosuyorsun.” (S.275).

Ruhsal gelisim evresini basariyla tamamlayan Murat, seyhiyle yani iyi ve
glizelle birlikte olmakla 6diillendirilmistir. Bu sinav onun diiz bir karakterden ¢ok yonlu

bir karaktere doniismesine yardimci olur.

2.6.6.2. Norm Karakterler

Seyh Zindabat, kahramanin eksiklerini tamamlar. Erginlesme yolunda
tecriibeleriyle kahramana yardimci olur. Mitlerin ve masallarin yilice bireyi
konumundadir. Bunun i¢in kahramanimn aklindan gegenleri bilir. “Biliyorum. Ben senin
diistincelerini en ufak teferruatina kadar biliyorum. Béyle oldugu i¢in seni kabul ettim.”
(s.13). Onun gorevi bagkaraktere erginlesme yolunda bilgisi ve gorgiisiiyle yardimci
olmaktir. Baskarakter konumundaki Murat’in roman boyunca 6rnek aldigi ve olmak
istedigi  kisidir. Murat, roman siiresince onun ¢izdigi bir yolda yiirliyerek
aydinlanmasini gerceklestirir. O, alemin sirlarina vakif ve yiice kisidir. Romanda Seyh
Zindabat’in ailesine dair hicbir bilgi yoktur. Biz, onu romanin basinda ve sonunda
olmak tizere iki kez goriiriiz. Onun en biiylik 6zelligi hayvanlarin dilinden anlamasidir.
Bu sirrin1 romanin baskarakteri konumundaki Murat’la paylasmaz. Ona da bahseder.
Aslinda Seyh Zindabat, Murat’in ulagmak istedigi hayat tarzinin kendisidir. Kendisini
kendi ifadesiyle soyle anlatw. “Ben ruhen duydugum biiyiik hazzi hi¢bir seyde

bulamadigim ic¢in her seyden miistagniyim ve yanli da degilim.” (s.13). Roman
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sliresince sinavlardan gegen Murat, romanin sonunda Seyh Zindabat tarafindan kabul
gorular,

Hac1 Gaffar romanda, norm karakter konumundadir. Altmis, altmis bes yaslari
civarindadir.  “Istanbul’'un  Cakmakcilar —semtindeki Asmali Han’da ticaretle
ugrasmaktadwr.” (5.65). Baskarakter konumundaki Murat’in biliylime siirecine olumlu
katkida bulunur. Ciftligin alinis1 sirasinda Murat’a maddi ve manevi bir hayli yardim
eder. O, Istanbul’da kaldig: siire igerisinde Murat’m en biiyiik hamisidir. Bir bakima
insan sarrafidir. Romanin bagkarakteri konumundaki Murat, her sikistikca Hacci
Gaffar’a miiracaat eder.

Hac1 Gaffar, ayn1 zamanda yazarin soziinii emanet ettigi kisidir. Seyhe ulagma
yolunda akli, bilgisi ve gorgiisityle Murat’a yardimci olur. Anlaticinin ifadelerinden
onun da Seyh Zindabat gibi ermis bir kisilige sahip oldugunu 6greniyoruz. “Murat artik
isittiklerinden hi¢ hayret etmiyordu. Hact Gaffar, vasil oldugu mertebe ile onun fikrini,
kalbini kitap gibi okuyordu.” (s.76). Romanin sonunda da Murat’a Seyh Zindabat’a
ulagma yolunda gerekli ¢ileyi ¢ektigini belirterek onu seyhin yanina génderen aksakalli
bilge kisidir.

Romanda kadmn karakterin olmamasi diisiindiiriictidiir. Bu, romanm temasinin

tasavvuf agirlikli olmasindan kaynaklanmaktadir.

2.6.6.3. Kart Karakterler

Kart karakter, bir diistincenin emrindeki insandir. Onun degismek gibi bir dilegi
olmaz ve roman siiresince ayni diisiincenin sozciiliiglinii yapar.

Prensin vekilharci Hanifi, Tefeci Nikolaki ve Otelci Rasit bu gorevi {istlenmistir.
Bunlar somiricu karakterlerdir. Hepsinin hedefi Prensin servetini yiyip tuketmektir.
Asil zenginliklerinin kaynagi da Prensin mali ve miilkiidiir. Hanifi ise Prense ait
Emirgan’daki konak sayesinde yapmistir. Romanda bu ii¢ kisi bir arada verilerek soyle
tanitilirlar: “Burada U¢ domuz var: Birisi Hanefi Efendi, bu bizim Prensin vekilidir,
ama domuzun biiyiigiidiir, sonra sarraf Nikolaki, Valde Haninda ikinci domuzdur, bir
de bizin kahya Feyyazdir... Bu ii¢ii kumpanya kurmuglardir. Prensi yolarlar.” (5.94).

Murat’in karsisma ¢ikan ilk kart karakter Otelci Rasit’tir. Otelci Rasit, tam bir
parazit tiptir. Onun biitiin hedefi ¢iftligin satigindan miimkiin oldugunca karl ¢ikmaktir.
“Ben senin istedigin gibi bir ciftlik bulurum. Fakat bunun igin evvela notere giderek

komisyon hakkint saglama baglariz, ondan sonra ben pacalart sivarim.” (5.52). Otelci
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Rasit, menfaatinin gerektirdigi herkesle anlagmaya hazirdir. Rasit, ¢iftlik kahyasi ile
gizli bir anlasma igerisine girer. Ikisi de bu satistan Karl cikabilmek igin birbirlerini
desteklerler. Murat, Rasit ile ¢iftlige bakmaya gittiginde bu iki kisi Murat’a ¢iftligi
begendirmek igin her tiirlii yalan1 siralamaktan ¢ekinmezler. “Ragit Bey de: Oyledir
oyle... Bizim kdhya bey gibi bu iglerden anlayan yoktur.”(s.88).

Prens doneminden beri ¢iftligi soyup sogana ¢eviren Ciftlik Kahyasi, ¢iftligi
Murat’1n alacagina niyetlendigini 6grenince Murat’a tiirlii tiirlii yalakaliklar yapar. “Ah!
Beyefendi... dedi. Benim senin gibi bir efendim olmali idi, o zaman c¢iftlik cennet olurdu,
insallah burayr alin da benim sizin yamnizda nasil hizmet edecegimi goriirsiiniiz.”
(s.81). Kahya, servetini Prense ait Pmarli Ciftligi’nde kazanir. Ciftlik kahyasi tam bir
parazittir. Biitiin amaci prensin varini yogunu yiyerek palazlanmaktir. Bu ugurda Pmarl
ciftligini yok etmekten ¢cekinmez. Prensin vekili Hanefi de ciftlik satis1 mevzusuna dahil
olarak bir taraftan Prensi, diger taraftan da Murat’1 satisa raz1 etmeye calisir. Murat,
Prensesin evine gidip ¢iftlik i¢cin pazarlik yapar. Ancak bu pazarlikta Murat ve Prens
Anlagamaz. Murat tam evden ¢ikacakken Rasit, Murat’1 geri ¢agirir ve Murat’in
kulagma egilerek “memnun olacaginiz bir teklifte bulunacaklar. Siz de kabul ediverin
de...” (5.104) diye fisildar. Murat Prensin yanina gittiginde bu ikilinin prensi kandirdig:
pazarhigi Hanefi’nin devralmasiyla anlasilir. “Efendim, dedi, teklifiniz hakkinda
gortistildii. Prens hazretleri, ¢iftlik icin istedikleri bes yiiz bin liradan fedakarlik etmegi
kabul ediyorlar. Siz de tesbit eylediginize biraz ilave ederseniz bir anlasmak imkani
hasil olur.” (5.104).

Nikolaki Efendi’nin bu pazarligin ortasma gelmesiyle birlikte seytan liggeni
tamamlanir. Murat ikinci pazarlikta da anlagsamayinca bu defa araya Nikolaki girer ve
Murat’1 ikna etmeye calisir. “Hele bir oturun bakalim. Ben bir ucunu tuttugum pamuk
ipligini kolay kolay koparmam. Karsi taraf ¢ekerse ona dogru giderim, ¢ekmezse o
zaman onu yamuma ¢ekerim. Simdi pamuk ipligini siz ¢ekiyorsunuz.” (3.106). Nikolaki’
nin bu ifadesiyle Onun bu pazarlikta ne Murat’m ne de Prensin tarafinda oldugu
goriliir. Nikolaki tarafsiz durarak kazang saglamanin pesindedir.

Bu adamlar Prensin parasiyla gecinen paragdz, ¢ikarci ve somiiriicii kisilerdir.
Bunlar sayesinde Prens servetinin ¢ogunu kaybetmistir ve kaybetmeye de devam

etmektedir.
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2.6.6.4. Fon Karakterler

Ciftci Sileyman, Tantavi Bey, Abdulgafur Asvani, Katip Haci, Otel Katibi
Faruk, Murat’in kiz kardesi Hayriye, Murat’in enistesi Giimriilk Memuru Nafiz Efendi,
Eylip Sultandaki kahveci Tevfik, Kuyumcu ¢iragi Vahan, Kuyumcubagi Haronagi ve
oglu Jak, Bozac1 Haci Zeynel, Yanasma Ali, Veteriner Hiiseyin Bey, Hurdac1 Niyazi,
Kir Bekgisi Zeynel, Ermeni kuyumcu Samik Efendi, Korucu Arnavut islam romanda

yer alan fon karakterlerdir.



UCUNCU BOLUM

3. ROMANLARIN TEMA BAKIMINDAN INCELENMESI

3.1. Tasavvuf-Bektasilik

Tasavvufi yonelimin bir seklini Bir Baska Alem romaninda gormekteyiz.
Tasavvufun Seyr-i Siilluk ve Devir Nazariyesi, mitlerin Mitolojik Cevrim, psikolojinin
ise Ruhsal Gelisme Evresi olarak isimlendirdigi bu siire¢, roman siiresince basarili bir
bi¢imde canlandirilmaktadir. Bunu Seyh Zindabat’in asagidaki ifadelerinde goriiyoruz.

“Iki Kollarimi acti. Miikevvenattaki daimi devrin, muayyen tesadiflerinden
ibarettir. Insan, daima dost ile beraber bulunursa yalniz degildir.” (B.B.A. 5.24).

Bu siire¢, romanin baskisisi Murat’in sahsinda dile getirilirken tasavvufta olmasi
gereken  “Seyh imgesi”(Eraydin, 1994: 116). Seyh Zindabat’m sahsinda
simgelestirilmektedir. “Seyh manevi alandaki arastirmalarin yonelecegi ‘kutup’,
tasavvufi urug 'un (viikselmenin) ¢evresinde helezoni bir bi¢cimde evrilecegi ‘eksen’ dir.”
(Chevalier, 1993: 80) Seyh Zindabat, ayn1 zamanda mitlerin yiice bireyi konumundadir.
O, her seyi bilen ve goren ve kendisine teslim olan miirsidi gorgiisii ve bilgisiyle bu ve
Oteki diinyaya hazirlayan insandir. Ayn1 gorevi bir bagka bicimde Hac1 Gaffar da yerine
getirmektedir. Tasavvuf, sirri duyus ve diisliniis sistemidir ve bu diisiince sisteminin
Islam ile ciddi baglarinin oldugunu biliyoruz. Roman siiresince biitiin kahramanlarm
sahsinda tasavvufun ti¢ 6nemli unsurunun tecelli bulundugunu goriiyoruz. Bu ti¢ 6zellik
tasavvufi terminolojiyle “terk-i ukba, terk-i diinya ve terk-i terktir. Bu terminolojiyi
daha ¢ok Seyh Zindabat ve Haci Gaffar’m konusmalarinda goriiyoruz.

“Halbuki ben bir beserden baska bir sey degilim. Kurt kuzuyu yiyecektir. Ciinkii
li¢ tekamiil merhalesinin gecisi ancak bu suretle miimkiin olabilir.” (B.B.A. s.24).

Bagkarakter konumundaki Murat biiylik ugrasilardan sonra Pmarlar Ciftligini
satm alip isleri diizene koyar. Adaymn ilk amacy, “Giindelik yasama diizen getirmektir,
vasamin giicliiklerinden ka¢mak degildir, yasamin biitiin yonlerini kabul etmektir.”
(Jung, 1997: 28). Murat tam semeresinin meyvelerini yiyecekken her seyi oldugu gibi
bir bagkasina birakarak Seyh Zindabat’a ulagmak {izere yola ¢ikar. Murat’in bu konuda
bir an i¢in tereddiit etmedigini goriiriiz. Yine Hact Gaffar karsiliksiz olarak Murat’a

bir¢ok kez maddi yardimda bulunur.
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Romanin bagkarakteri konumundaki Murat, aydinlanmak {izere kendisini Seyh
Zindabat’a emanet eder. Murat’in kendisini Seyh’e emanet etmesinden sonra ‘sullk’
baslar. Sullk, “yola gitmek ve salik yolcu demektir... Allah’a kavusmaya istidat
kazanmak i¢in ahlaki temizleyip giizellestirmekten ibarettir.” (Ayni, 1992: 275). Murat,
Seyhinden ayrilmak istemez. Ancak Seyh Zindabat’in tavsiyesi bagka yondedir.
“Daima onu diigiin! dedi. Unutma ki her sey odur.” (B.B.A. s.25). O, miridinden
kendisinin yerine Allah’a baglanmasmi ve Allah’t sevmesini ister. Bunun yolunun
oncelikli olarak kendisin ve diger insanlar1 sevmesinden gectigini belirtir. Bunun icin de
cilesini ve tekamiiliinii cemiyet icerisinde tamamlamasini istemektedir. “Seyh. ben senin
cemiyete olan vazifeni yapmani istiyorum. Sen, orada tekamiil edeceksin.” (B.B.A.
s.59). Boylece Seyh Zindabat’in ciimlelerinde Islam’in ve Tasavvuf ’un insan ve
cemiyetle olan baglarin1 6greniyoruz. Asil sevgi Allah’adir. Bu diinya ve insanlar da
Allah’in varligmin bir aynasi1 oldugu i¢in Allah’in sevgisine ulagmak isteyenin 6nce
insanlar1 sevmesi gerekir. “Hakk, Kendini bildi, Kendinde dlemi bildi ve alemi Kendi
suretinde ¢ikardi. ”(Arabi, 1992: 39).

Hindistan’daki seyhinin ¢ilesini ¢ekmek iizere Istanbul’a gdnderdigi roman
baskarakteri konumundaki Murat, buradaki smavini1 basariyla tamamlayarak (¢ilesini
cekerek) erginlesme yolunda onemli bir asamadan geger ve seyhi tarafindan kendi
yanina gelmekle 6diillendirilir. Ona bu mijdeyi veren kendisi gibi hak yolunun yolcusu
olup Seyhi tarafindan huzura bir tiirlii kabul gérmeyen Hac1 Gaffar’dir. “Evet, dedi. Ben
bu saadete erisemeyecegim. Seni ariflerin kutbu vasil-i ilalldh olanlarin gavsi istiyor,
bu, senin icin ne biiyiik mertebedir.” (B.B.A. 5.279).

Romanin tasavvufi diinyas1 bagkarakter Murat’in seyr-i uru¢’uyla tamamlanur.

Tasavvuf, islami hayata gore yasamaya calisma sekli, tarikat ise, “tasavvufun
teskilatlanmig  hali’dir (Figlali, 1994: 181). Tarikati, Allah’a ulasmak isteyenlerin
kendine rehber edindikleri bir yol olarak diigiinebiliriz. Her tarikatin prensiplerinde
farkliliklar olsa da ulasmak istedikleri hedef ortaktir.

Bektasi tarikati da bu tarikatlar arasinda yer alir. Bektasiligi “Hac: Bektasi
Veli’ye bagli olan onun yolunda giden” (Erdz, 1990: 52) olarak tanimlayabiliriz.

Romanda karakterlerin olgunlasma siireci, Bektasi Tarikat1 igerisinde verilir.
Rasit Bey’in kendini aradigi donemde karsilastigit Avni Baba, giyinisiyle, yasayisiyla,
gorlis ve sOzleriyle tam bir Bektasi babasidir. Bektasilikte Baba, “Bektasi tarikatina
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giren insanin sebat ve ilimle elde edebildigi...” (Sezgin, 2001: 65) bir mertebedir. Avni
Baba’nin goriisleri ve davraniglar1 dogrultusunda ‘Bektasilik’ ile ilgili bilgiler verilir.

Biitiin tasavvufta gordiigiimiiz “‘6lmeden 6lme’, ‘kendini manevi olarak kurban
etme’”(Erdz, 1990: 264) kaidesi, Bektasilik’te de vardir. Avni Baba da olgunlasma
stirecinde 6nce kendini biitiin diinyevi seylerden soyutlamis ve 6lmeden evvel 6Imiistiir.
Avni Baba bu diinya hayatindan kurtulusunu soyle ifade eder: “Bir ev nedir? Kira ise
aybasinda para vermeyi diistiineceksin. Kendi malin ise vergisi, tamiri, hiildsa
miitemadiyen onunla mesgul olacaksin. Yatak, koltuk... Dosemeci, yorganci... Kap
kacak... Kis geldi yakacak... isi giicii birakip bunlarla ugrasacaksin. Séyle uzanip
efkdra dalmaya miikevvendtin swrrint diisiinmeye vakit yok. Ne oluyorum? Dedim.
Alaywna bir tekeme vurdum, postu mezarliga serdim, zaten nasil olsa er ge¢ burada
bulusacagiz. Ben biraz vaktinden evvel gelmis oluyorum.” (M.K.S. 5.129). Avni Baba
mezarlikta 6lmeden evvel 6liip bir Alemden bagka bir dleme gegmistir.

Avni Baba “aslolan kalbin terbiyesini” (Eraydin, 1994: 80) nefsini ihtiras,
sehvet ve emel gibi diinyevi arzulardan kurtararak gerceklestirir. Nefisini 1slah edip,
kotii huylardan kurtulan Avni Baba, Allah’a ulasma yolundaki en biiylik engeli
kaldirmig ve Allah’in varliginda kendi varligini bulmustur.

Etrafindaki insanlarin is vaadiyle kendisini kandirdigi Rasit Bey, tiim servetini
kaybedinceye kadar bu aldatmalarin farkina varmayip hesap kitap yapmadan harcama
yapmaya devam eder. Rasit Bey’in gelece§i gormesi ona pahaliya mal olmus ve tim
servetini kaybetmistir.

Evini kaybederek bu diinyadaki varligmi da kaybeden Rasit Bey’in yolu
istemeyerek mezarliga diiser ve mezarlikta kendisini bulmasina yardimci olacak Avni
Baba ile karsilasir. Avni Baba’nin rehberliginde kendini yeniden bulan Rasit Bey’in,
yokluktan varliga doniisiimii ‘var olanda yok olanlarin’ yaninda gergeklesir. Rasit Bey,
Avni Baba’nin her s6ziinde bir hikmet, her davranisinda da bir ibret bulur. Rasit Bey,
Avni Baba’ya “sen ¢ok deryadil bir adamsin, ruhumun pasim aldin.” (M.K.S. s.61).
diyerek Avni Baba’dan onceki hayatinin kendisini ne kadar tiikettigini belirtir.
Eraydin’in dedigi gibi, “Miirsidlerin sohbetleri, goniillere sifa sunan manevi bir
ilagtir.” (Eraydin, 1994: 132). Rasit Bey de “bir araya gelme yolu” (Figlali, 1994: 326)
olan bezm-i cem ve Avni Baba ile ayrica yaptig1 sohbetlerde sifasini bulur.

Rasit Bey, tam olgunluga erisecegi sirada Nazikter Hanim’la karsilasir ve

olgunlagma siirecini tamamlayamadan yine geldigi yere; yalanci diinyaya doner. Avni
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Baba, Rasit Bey’in bu durumunu soyle ifade eder: “Gitme desem yine gideceksin.
Cuinkii sen daha pismedin. Benim yasayisimdaki sultanligin zevkini tatmis degilsin.”
(M.K.S, 5.130).

Eraydin’a gore makam: “Calisarak kazanilan ahlaki ozelliklerdir; halin zidd:
olarak kulun gayreti neticesidir.” (Eraydin, 1994: 153). Rasit Bey’in bu yolda tam
olarak gayret gostermedigini, kendini diinyevi arzulardan soyutlayamadigini, kalbini
1islah edip nefsi arzulardan kurtulmadigimi anlariz. Boylece roman boyunca diinya ve
Oteki dinya catismasi yaptigini gordiiklerimizden diinyayi isteyenler diinyaya, Oteyi
isteyenler dtekine yonelirler.

3.2. Yozlasma

Refi Cevat Ulunay’in romanlarinda en 6nemli temalardan birisi de yozlasmadir.
Yazar, yasadigi donemden sectigi temalarinda, donemine ayna tutmak maksadiyla
toplumsal yapida gordiigii yozlasmay: anlatmistir. Ornegin Kole romanmin kart
karakteri konumundaki Nadire Hanim, daha rahat yasamak ugruna oglu Fazil’mn
hayatin1 hice saymaktan c¢ekinmez. Fazil’1 sevdigi Miinire’den ayirarak zengin olan
Dilfikar’la evlendirir.  Onun oglunun sevdigi Miinire hakkindaki asagidaki
diisiincelerinin konuya agiklik kazandiracagini zannediyoruz:

“Nadire Hanim, miistakbel gelininin mali vaziyetini ogrenir ogrenmez iki
ellerini dizlerine vurarak bir feryat kopardi:

Amanin a dostlar! Imarete bir dilenci daha geliyor. Gordiin mii basima gelenil...
Bu benim talihsizligim” ... (K. s.9).

Iyi bir kadin yerine zengin bir kasa arayan Nadire Hanim, ne yapip eder oglu
Fazil’1 zengin olan Dilfikar’la evlendirir. Boylece romanda pragmatizm aska ve iyiye
kars1 galip gelmis olur. Nadire Hanim, pragmatist bir tiptir. Onun her davranisi
belirleyen gii¢ para- mal- para diizenidir. O, oglunu bile paraya degistirebilecek kadar
bu diizene baghdir. Fazil’mn bu evlilige itiraziyla birlikte oglunu bu evlilige ikna etmeye
calisan Nadire Hanimin asagidaki cilimleleri onun bu konudaki diislincesini
gostermektedir.

“Sonra Dilfikar Hanimefendi, tam erkegi mesut edecek bir kadindir. Ayda ii¢ bin
Ingiliz liras1 varidat. Kocasindan kalan nakit, Misir’daki fettanlar... Hangi birini

’

sayayim... Servet saadettir. Servetin saadet olmadigimi soylemek fukara tesellisidir.’

(K. s.8).
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Nadire Hanim’da gordiiglimiiz kisi diizeyindeki yozlasma, aslinda romanin tiim
sosyal hayatinda mevcuttur. Nadire Hanimin biitiin iliskileri kendisinden daha zengin
olan bu insanlarladir. Bu insanlar, Nadire Hanim’n olmak ve yagamak istedigi hayatin
yansiticilaridir.  Bunun i¢in Nadire Hanim’it roman siiresince bu tiir insanlarin
bulunduklar1 mekanlarda goriiriiz. Bu insanlar da yiyip icip eglenmekten baska higbir
idealleri olan yozlasmis tiplerdir. Roman kahramanlarindan Prenses Munibe, Samiye
Hanimefendi, Refika Hanimefendi vb. bu tipin en belirgin drnekleridir. Bu tipler, yanlis
batililasmay1 kendilerine 6rnek edinmis tiplerdir. Hayatlarinda diger insanlara karsi
gelistirdikleri tek bir olumlu diistinceleri yoktur.

Yozlasma temasini ‘Mermer Koskiin Sahibi’ romaninda da az da olsa
gormekteyiz. Roman bagkarakteri konumundaki Rasit Bey, 1yi giiniinde dost goriinen
bir dizi arkadasa sahiptir. Ancak babasindan kalan serveti tuketince dost bildiklerinin
tiimii onu terk eder ve koca konakta tek basina kalir. Daha sonra borglarindan dolay1
hacze verdigi konagmi kaybetmemek iizere dost bildiklerine miiracaat edince biiyiik bir
hayal kirikligina ugrar. Borg istemek izere hangi kapiya miiracaat ederse etsin eli bos
doner. Yine evini hacze verdigi ibrahim Efendi de hatir goniil tanimayan yozlasmis bir
tiptir. Rasit Efendi’ye verdigi sozleri unutarak en kisa zamanda evini bosaltmasini ister.
Daha sonra mahkemeye bagvurarak tahliye ettirir. Bu romanda (¢, dort erkekle
evlenerek servetine servet katan Nazikter Hanim da bu yozlagmis tiplerden birisidir.

Yozlasma temasinm agirlikli yer tuttugu bir diger roman ‘Bir Baska Alem’
romanidir. Bu tipleri roman siiresince daha ¢ok musir asilli olan Prensin etrafinda
gOriiriiz. Bunlarin en 6nemlisi ¢iftlik kdhyas1 Feyyaz’dir. Pinarli Ciftligi’ne ¢ok geng
yasta yoksul bir koylii olarak gelen kahya, uzun yillar i¢erisinde Prensin ¢iftlige yaptigi
biitlin yatirimlar1 somiirerek epeyce zenginlesmistir. Kahya Feyyaz, ciftligi icten ice
somiiren ve asil gorevini unutan yozlagmis bir tiptir. Diger yozlasmus tipler olan otelci
Rasit, Prensin vekilharci Hanifi, Tefeci Nikolaki ile isbirligi yaparak Prensin servetini
gin gun eritirler. Ornegin ¢iftligi satin almaya kalkan Murat’1 dolandirmanin yollarmni
arar. Kahya, bu alim satimdan kendine bir tiriz ¢ikarmak i¢in:

“Ah! Beyefendi... dedi. Benim senin gibi bir efendim olmali idi, o zaman ciftlik
cennet olurdu. Insallah buray: alin da benim sizin yammizda nasil hizmet edecegimi
goririsiniz. ” (B.B.A. s.81).

Kahya, roman siiresince en ¢ok yalan konusan kisidir. Amaci Prensi kandirdigi

gibi Murat’1 da kandirmaktir. Zaten Murat’n, ¢iftligi almasiyla birlikte ¢iftlikte demir
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aksamli ne varsa eskicilere satarak bu eylemini devam ettirdigi i¢in Murat tarafindan
kovulur. Kahyanin kisiligiyle ilgili en dogru tespiti ¢iftlikteki yanasmadan dgreniriz. “O
kalacaksa burada bir sey kalmayacak, dedi. Koca bir déver bicer vardi, satti.
Yukaridaki biiyiik aynali tabak dolabim da gegen hafta satti.” (B.B.A 5.164).

Ayni romanin sahis kadrosunda yer alan vekilhar¢ Hanifi’yle, Tefeci Nikolaki de
isbirligi yaparak yillarca prensi somiiren tiplerdir. Biitiin amaglar: ¢iftligin satigindan
elde edilecek parayr ele gecirmektir. Romandaki asil yozlasmis tiplerden birisi de
babadan kalan servetini har vurup harman savurarak yasamaya calisan prenstir. O,
ecdadindan kendisine kalana Misir ve Istanbul’daki miilkiyetini acimasizca har vurup
harman savuran miiflis bir tiptir. Romandaki bu olumsuz tipler araciligiyla roman
baskarakteri Murat’mn yasadigi ortamm (Istanbul’un) cirkin i¢ yiizii gozler Oniine
serilmeye ¢alisilmstir.

Refi Cevat Ulunay’m ‘Daglar Krali Balgikli Ethem’ romaninda da yozlasma bir
tema olarak az da olsa ele alinmistir. Yazar, bu romaninda yozlasmay1 daha ¢ok devlet
kurumlar1 ve bu kurumlarda ¢alisanlarin sahsinda gostermeye ¢aligmaktadir. Romanin
bagkarakteri konumundaki Mehmet, sahte kimlikle Konya’ya giderek kolcu olarak yeni
bir hayata baglar. Bu gorevi siiresince kacgakgilar1 yakalamaya c¢alisan Mehmet,
kacakgilardan riigvet alan arkadaglarmin yanhs yerlerde pusu kurmalar1 yiliziinden bir
tiirlii kacakegilar1 yakalayamaz. “Mehmet vaziyeti anliyordu. Kolcularla kagak¢ilarin
arast iyi idi.” (D.K.B.E. 5.272).

Bu romanda devlet kurumlarmin acizligi ve yozlasmishgi karsisinda eskiyanin
gii¢lii durumu ortaya konulmaktadir:

- Efendimiz, dedi, kulunuzun ciftligi nisbeten sapadir, onlarin eskiyaliklarini
stirdiirdiikleri sahada degildir. Fakat irade-i Seniyyeleriserefsadir olur ise derhal
bunlart ortadan kaldirmak miimkiindiir. Sultan Hamid, kaslarini catti:

- Evet, Dahiliye ndziri Pasa ile Zaptiye Ndziri da bana aym seyi soyliiyorlar,
kendilerine seldhiyet de verdim, yine de bir sey yapilamiyor. Uzerlerine asker mi
¢ekelim? Koskoca bir devlet bir avug¢ eskiya ile basa ¢ikmak igin hey et-i seferriyye mi
gonderecek?” (D.K.B.E, s.281). Roman, devletin merkezi giiciinin zayifligin1 ve
yetersizligini ortaya koyan elestirel bir romandir.

Yozlagsma, Refi Cevat Ulunay’in romanlarinda yazarin yasadigi donemin
elestirisi lizerine kurulmustur. Romanci bir bakima bu temayla donemine ayna

tutmaktadir.
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3.3. Eskiyalik- Kabadayihik

Arapca ‘saki’ nin ¢ogulu (Parlatir, 2006: 420) olarak Tiirk¢eye gegen eskiya;
Kirsal ve daglik bolgelerde yol kesen, hirsizlik yapan ve adam o6ldiiren, eli silahli, azgin
tipler olarak tanimlanabilir.

Eskiyalig1 isleyiz tarzina gore iki gruba aymrmak miimkiindiir: Birincisi
zenginden alip fakire verirken, ikincisi zengin-fakir gozetmeksizin halki ezen
eskiyalardir. “Bunlardan ilki eskiyaligin romantik bir kucaklamayt icerecek denli genis
bir kabulle karsilamirken, ikinci eskiyalar, siyasal iktidardan ziyade halkla ¢atisan
unsurlar olarak goriilir.” (Oztiirk, 2006: 138). Bu eskiya gruplarindan ilkini ‘sosyal
eskiya’ (Kaplan, 2004: 54) tipi olarak siniflandirabiliriz.

Tarihin her doneminde farkli sekillerde mevcut olan eskiyalik, {ilkenin siyasi ve
ekonomik durumuna goére boyut kazanmir. Ornegin; devlet ydnetiminin zayif oldugu
donemlerde ya da tilke ekonomisinin kotiiye gittigi donemlerde eskiyalik artar. Osmanli
doneminin toplumsal ve ekonomik ¢okiisiisiiniin sonucu olarak ortaya ¢ikan eskiyalik, I.
Diinya Savasi’ndan sonra gittik¢e biiylimiistiir.

Ulunay ‘Daglar Krali Balgikli Ethem’ romaninda, Ikinci Mesrutiyet éncesinde
Istanbul ve cevresinde eskiyalik yapan Balgikli Ethem ve cetesini anlatir. Ethem ve
cetesini, yukarida belirttigimiz birinci eskiya grubu igerisinde goriiriiz. Ethem, kdyliiniin
malma ve canina asla zarar vermez. “Abe.. elin fakir fikarasinin ugrasa didine edindigi
ti¢ bes kurusa biz tamah eder miyiz.” ( D.K.B.E. s.38). Hatta Ethem ve cetesi koyliye
zarar veren diger cetelerle siirekli miicadele igerisindedir. Ethem, koylileri soyan
Pasakoyliiler ¢etesini ortadan kaldirmak i¢in pusu kurar: “Pasakoyliiler, pazardan
donen koyliileri soymak i¢in doniigii bekleyecekler. Onlart giin isiyinca bir yerde
stkistiracagiz.” (D.K.B.E s.41).

Sosyal eskiya, halktan ziyade devletle bir c¢atisma igerisindedir. Mehmet
Pehlivan’in devlete karsi baskaldiris1 ilk olarak bireyseldir. Sehirde kazara birini
oldiiren Mehmet, 15 yil hapis cezasma ¢arptirilir. Bu kadar uzun yillar hapishanede
kalamayacagimi diisiinen Mehmet hapishaneye gotiiriiliirken kacar. Mehmet daha sonra
daga cikarak Ethem’in cetesine katilir.

Erdem sahibi bir eskiyada bulunmasi gereken tiim ozellikler, Ethem ve
Mehmet’te mevcuttur. Halk da erdem sahibi olan bu eskiyalarina sahip ¢ikar.
“Eskiyaciliktaki liderler, egemen gii¢ler tarafindan haydut asi, hirsiz ve ¢apulcu olarak

nitelendirilmesine ragmen halk tarafindan bir kahraman gibi karsilanabilir.” (Basaran-
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Haykiran, 2009: 158). Yanikagil vakasindan sonra Istanbul, “Ethem icin: Kanl katil,
Mehmet Pehlivan igin: Vicdansiz haydut” (D.K.B.E. 5.197) gibi agir kelimeler kullanir.
Ancak Ethem ve g¢etesinin bulundugu mubhitte halk bunlar1 destanlastirir. Koyli,
kahvede bir araya geldiginde Ethem ve ¢etesinin karistigi olaylardan bahseder ve
kendilerine yardim eden bu ¢eteyi yiiceltir.

Eskiya, yasam alani olarak genelde kendilerine daglar, ormanlar gibi devletin
zor ulasacagi ve yasam kosullarinin olduk¢a zor oldugu yerleri seger. Daglar, onlar i¢in
kurtulustur. Ormanlar, Ethem ve ¢etesini tiim ¢atigmalarda korumus bir sigmaktir.

Eger eskiya, sanin1 devam ettirmek istiyorsa erdemini korumak ve siirdiirmek
zorundadir. Ethem’in yegeni Beytullah gecici olarak kaldiklar1 koyde bir kadinla iliski
yasar ve bunu duyan Ethem, “biz 1rz diismant olursak bizi on giin yasatmazlar. Bizden
cok dayanikli ne eskiyalar bilirim ki, uckuruna saglam olmadiklart i¢in az zamanda
tepelenmigstir.” (D.K.B.E. s.236) diyerek goziinii kirpmadan yegeni Beytullah’i ve
kadimi o6ldirtiir. Ethem, bunu kendisinden bahsedilmesi i¢in yapmamistir. Bu
eskiyaligin kanunuydu. Eskiya, mala, cana, kasteder, fakat rrza dokunmaz. Namus
konusunda sakasi olmayan Ethem’in goziinii kirpmadan yegenini dldiirmesi, etrafta
onun lehinde bir propagandaya vesile olur.

Morselli’nin ifade ettigi gibi, “Tipik bir eskiya varliginin uzun siirmesini isterse,
giictintin yettigi kadar insan oldiirse ve soysa bile hayir yapan biri olmak ya da kendini
oyle gostermek zorundadir. Aksi taktirde halkin sevgisini kaybetme ve adi bir katil ya da
soyguncu muamelesi gorme riskiyle karsi karsiya kalir.” (Hobsbawm, 2011: 24).
Eskiyaligin tiim ayrintilarini bilen Ethem, sosyal eskiya tipini tercih ederek erdemli bir
Une sahip olur. Ethem, ¢ete arkadaslarina nasihatte bulunur. Bu koyde kag tane yetim kiz
ceyizledim. Kag fikara delikanlt everdim. Balgikli Ethem, béyle Ethem oldu.” (5.243).

Romanda, devlet, eskiyalara karsi giicsiiz durumdadir. Devlet, eskiyalari
yakalamak icin sirekli iz siirer; fakat bir tiirlii yakalayamaz. Devlet eskiya guruplarini
birbirine diislirerek onlar1 birbirine kirdirmaya c¢alisir. Romanda Ethem ile basa
cikamayan devlet, sonunda Ethem’e devlet i¢in ¢alismasini teklif eder. Devlet boylece
hem gii¢lii bir eskiya ve ¢etesinden kurtulacak hem de eskiyaligi ¢ok iyi bilen Ethem
sayesinde diger eskiyalar1 ortadan kaldiracak ve Ethem’in bulundugu muhitte giivenligi
saglamig olacaktir.

Roman sonunda Ethem ve Mehmet, sehre inip devlete hizmet ederler. Mehmet

Konya’da kolcu olarak bagladigi devlet gorevinde tiitiin kacakgilara nefes aldirmayarak
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kisa siirede tiim Konya’da asayisi saglar. “Sosyal eskiva adi su¢lu olmadigi igin,
kanunla aras1 diizeldiginde saygin bir kisi olarak topluluguna geri katilmakta hicbir
gucluk cekmez.” (Hobsbawm, 2011: 70).

Dagdaki eskiya, sehirde yerini kabadayiya birakir. Eskiyalik ve kabadayilik
kokende bir birlerine benzerlerdir. “Eskiyaligin ortaya ¢ikis ve yayilma nedenlerini
nesnel kosullardan ziyade éznel kosullar sonucuna baglayan gelenek literatiiriinde
eskiyalik, kiilhanbeylik ve kabadayilik kavramlar: bazen i¢ ice girer.” (Oztiirk, 2006:
141). Romanda yer alan kabadayilar kendilerine kiilhanbeyi denmesinden hoslanmaz
hatta bunu hakaret olarak algilarlar. “Kiilhanbeyler makbul sayilmazdi. Hatta
kabadayilar birini kiiciiltmek isterlerse: “Kiilhanbey” derlerdi... Bunlar kabadayidan
ziyade vurucu, kirict kasa hirsizlart idi. Her seyden evvel namuslu adam olmak
iddiasinda olan sehir kabadayilarina bu giiruhu karistrmak dogru degildir.” ( E1K.
s.291). Eskiya ve kabadayi arasindaki fark ise, biri kirsalda digeri ise sehirde toplum
icerisinde varligmi devam ettirir. Ayrica eskiyalik, kabadayiliga gore toplum i¢in daha
tehlikeli bir durum arz eder.

Kabadayilik bir gelenektir. Kabadayilar toplumda kendilerini kahraman olarak
goriirler. Onlar, kendi kendilerine mahallenin giivenligini, namus bek¢iligini gorev
olarak kabul ederler. Eskiyalikta oldugu gibi kabadayilikta da kendine ait kanunlar
vardir ve bu kanunlara racon adi verilir. Kabadayilar kendi aralarinda ¢ikan
anlasmazliklar1 racona goére hallederler. Romanda, Abdullah ve Necmi arasinda ¢ikan
anlasmazlik racona gore ¢oziiliir. “Bu igin raconunu ben soyle kesiyorum. Bu kadindan
ikiniz de elinizi ¢ekeceksiniz.” (E.I.K s.28).

Kabadayailar, cahildirler. Anlatic1 bu cahil kabadayilardan s6yle bahseder: “Cogu
cahildir, fakat terbiyeli adamlardir, biiyiiklerin muhitinde bulunduklari zaman
kendilerine séz diismezse konusmazlar.” (E.1.K. s.9). Kabadayilar, cahil olduklar1 kadar
cesurdurlar. Kavga etmek igin bahane ararlar ve ilgileri olmadigi halde gordiikleri
kavgaya hemen katilirlar. Kabadayilik bu insanlar i¢in bir hayat tarzidir.

Kabadayilar i¢in kadm giiciin nesnesidir. Onlar kadmlar1 ya birbirlerine
stlinliiklerini gostermek ya da kendi egolarini tatmin etmek igin bir vasita olarak
goriirler. Abdullah baslangigcta Hayganos’un dostu oldugu halde O’nun diger erkeklerle
goriigmesine ses cikarmaz. Fakat Hayganos’tan ayrildiktan sonra onun Necmi ile

birlikte oldugunu duyunca bunu kendisine yediremez ve Hayganos’u kagirarak bir gece
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yaninda alikoyduktan sonra serbest birakir. Boylece Abdullah, Necip’e karsi
iistiinliigiinii gdstermis olur.

Kabadayilar iktidarin ve yikiciligin sembolleridir. Kabadayilar, iktidar olabilmek
igin strekli kendi aralarinda miicadele/kavga ederler. Ayrica delikanliliklari, onurlar1 ve
namuslar1 i¢in de kavga ederler.

Kabadayilar genellikle kahvelerde karsimizda cikarlar ve raconlarmni da bu
kahvehanelerde keserler. Yalnizca erkeklerin bulundugu yer olan kahvehaneler onlarin
birbirlerine kars1 tistiinliiklerini gostermek i¢in bir meydan niteligindedir.

Eskiyalik-kabadayilik, Refi Cevat Ulunay romanlarinda olduk¢a derin bir
sekilde ele almmustrr. Ulunay, isledigi bu temalarla bir dénem Istanbul’un sosyal

yapisina ayna tutar.

3.4. Cinsellik- Ask

Cinsellik, bireyin kars1 cinsle bedensel olarak birlestigi ve bu birlesmeden haz
alarak veya ¢ogalarak ayrildigi bir diirtii olarak tanimlanabilir.

Insan dogasimin bir geregi olarak var olan cinsellik, Refi Cevat Ulunay’m ‘Eski
Istanbul Yosmalar’’ romaninda insan dogasmin bir unsuru degil, bu doganm kendisi
olarak goriliir. Ulunay’in, romaninda cinselligi daha ¢ok kadin tizerinde islemesi, Tiirk
toplum geleneginde yer alan kadmin secen degil secilen bir birey olarak varligini
stirdiirmesiyle bir zitlik gosterir. Geleneksel aile yapisinin mevcut oldugu bir ortamda
yasayan Ra’na’nin bedeni ve ruhu burada ailesi ve mahalleli tarafindan baski altindadir.
Ra’na bir turli kendisini buraya ait hissetmez. Ra’na’nin okudugu ask kitaplar1 “O 'nda
kiillendirilmek istenilen hisleri oksuyor(du)” ( E.1Y. s.22).

Ra’nd disarida farkli bir diinyanin oldugunu bilir ve siirekli bu diinyada
yasamay1 arzular. Ra’na’nin bu arzusu mahalleden Remzi adinda bir gencle
evlendirilmek istenmesiyle eyleme doniisir ve sonunda Ra’na, “yasamin biiyiistinii
bedensel arzular igin tahrip eder.” (Sahin, 2010: 32). Ra’na’da “ufak ev hayatina
tahammiil edecek bir karakter yoktu, erkekleri baska tiirlii, tahayyiil ediyor, onlarin
herhalde Remzi’ye benzemediklerine hikmediyordu.” (E.I.Y. s.47). Eger Ra’na, Remzi
ile evlenirse “bir kiictik evin gelini olmaktan baska bir hiiviyet edinemeyecekti.” (E.1.Y.
s.31). Ra’nd bdyle yasamayi kesinlikle istemedigi i¢in evden kagarak Hafiz Hanim’in

evine gider. Burada karsilagtigi hayatin nasil bir hayat oldugunu bilmesine ragmen bu
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hayattan vazgegmez ve kendisini bile bile feda eder. Ra’na, “sevginin soyut cazibesini
inkar ederek salt bedensel zevklerini tatmin etme yolunu secer.” (Arslan, 2011: 86).

Ik cinsel iliskisini Hafiz Hanmim’m evinde yasayan Ra’na, o iliskiden sonra
‘hayat kadint’ olarak yagamaya devam eder. Ra’na artik 6zgiirdiir. Bundan sonra hayat1
hesapsiz yasayan, istedigi erkekle yatip istedigi erkekle kalkarak se¢me ve yasama
Ozgirliiglinii elde eden Ra’na, “her zaman, degisik bi¢imlerde vicuduna zevk veren
birine” (Alexandrian, 1993: 14) &sik olur. Ancak bu ask tensellikten Gteye gidemez.
Cinselligi bir yasam tarzi olarak kabul eden hayat kadinlarmin aklarlindan daha ¢ok
nefisleriyle  hareket ettikleri — goralir.  “Nefislerinin  tesirinden  kendilerini
kurtaramadiklart i¢in bu hayata diigmiislerdir.” (Sakalli, 2011: 90).

Cinselligi smif atlamada bir vasita olarak goren Ra’na’nin, bu Ust seviyedeki
insanlarla (erkeklerle) iletisimi cinsel boyuttan 6teye gitmez. Ciinkii Ra’na bu iist sinifin
yasamina dair higbir sey bilmemektedir ve bu siniftaki insanlarin sahip oldugu vasiflarin
higbirine sahip degildir. Bu yiizden cinsellik boyle ortamlarda Ra’na igin, “ikinci bir
dildir. Bir uzlasma ve konusma bicimidir.” (Ozcan, 2000: 421). Ra’na, Hafiz Hanim’mn
evine gelen zengin ve asil erkeklerin kullandiklar1 glizel cimleleri anlamaz ve susmay1
tercih eder. Ancak yatakta tiim bedenini konusturarak o asil erkeklerin agzini1 ve dilini
baglar.

Cinsellik, ruhu yerine bedenin arzusuna yonelen bir dirtiidar. Bu yuzden beden,
cinselligin vitrinidir. Ipek kendisinden bahsederken karakterinden ¢ok kadinligini gdzler
onune serer. “Belim ince, kalcalarim mevzun, gogiislerim daha o yasta basma entarimi
delecekmis gibi dimdik, endamim siirahi gibiydi.” (E.1.Y. s.227). Bu Kkarakterler
kendilerini insandan Ote cinsel bir meta olarak gdrmektedir. Bunlar, kadmnliklarini
sergileyerek erkeklerin cazibe merkezi olmaktan buyik bir haz duyarlar. Ra’na bu hazzi
yasamak i¢in sik sik Kalender’e gider ve burada kendisini sergiler. “Ra’nd etrafini
saranlarin gozlerinden, gonmiillerinden tasan ihtiras ve arzularin sicak nefeslerini
saglarinda hissediyormus da belli etmek istemiyormug gibi gozlerini siize siize magrur
bir eda ile geciyordu. ” (s.9).

Freud, cinsel yasamin baslamasi hakkinda soyle diisiiniir: “Cinsel yasam ancak
bulugla baslamaz mi? Tersine, bizim bulgularimiza gore, cinsel i¢ tepkiler daha
dogustan beri yasama eslik eder ve ozellikle bu i¢ tepkiler yiiziinden ¢ocuksal Ben
kendini savunu icin geriye itimlere el atar.” (Freud, 1994: 37). Cinsellik, bireylerin

bilingaltinda var olan ancak bireyden bireye boyut olarak farklilik gosteren bir diirtiidiir.
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Cinselligi yasam tarzi olarak goren kisilerde, daha ¢ocuk yasta cinsellik durtisunin
harekete gectigi goriiliir. ipek bu diirtiiniin kendisinde de cocuk yasta harekete gectigini
itiraf eder. “Aramizda erkek ¢ocuklar da vardi, bunlarla halka olup ‘baliklardan
kovuklardan’ oynamayr pek severdim, erkek ¢ocuklar baliklardan kovuklardan derken
bacaklarimizi, butlarimizi sikistirivlar, ¢imdiklerler, bizi bagirtirlardr. Fakat ben hem
bagirir, hem de bu oyunu hepsine tercih ederdim.” (E.I.Y. s.228). Oyunda erkeklerin
ellemelerinden hoslanan Ipek, bdylece ilk cinsel temasini kiiciik yasta gerceklestirir.

Diinyay1, cinselligini gergeklestirebilecegi bir yer olarak goren bireyin yolu
bastan cizilmistir. Yasanilmasi1 gerekenler bellidir ve birey bu dogrultuda
yasayacaklarina hazirlik yapar. Ipek’in de yolu bastan ¢izilmistir ve gidecegi yolun
ipucu ruhuna iiflenmistir. Ipek’in kullandig1; “zaten oldum bittim, erkek temasindan
hoslanmirim... O zamanlar kendi kendime: ‘ah bir an evvel biiyiisem serpilsem...’
derdim. Icimde kaynayan, tasan ve teskin edilmek isteyen bir erkek hasreti vardi.”
(E.LY. 5.228) ifadeleriyle kendisini bekleyen yasamin belirtileri sunulur.

Bu romanlarda nefsini tatmin etmek i¢in bedenini bir erkege sunan kadinin
arzusu, o kadar buyiir ki erkegin kendisine uyguladigi siddetten bile zevk alir. “Aci
cekme sansi ne kadar biiyiik olursa o kadar, acinin sevilen varligin tam anlamini ortaya
cthkmasint saglamast kolay olur.” (Bataille, 1993: 23). Sevginin degerinin 6l¢iilmesinde
aciy1 Olgiit alan Bataille, bu diisiincesiyle ac1 ve hazzi paralel bir diizeyde ifade eder.
Ipek de Kazim’m kendisini vurmasiyla zevkin doruk noktasina ulasir. “Inanir misin
beyim, dedi. Bu tokat bende bir isyan yapmadi. Kadin, sevdigi erkegin tahakkiimii
altinda bulunmaktan hoslanir. Mendilimi burnuma tuttum ve aglamaya basladim fakat
bu gézyaslar: biraz da tatmin edilmis olmamn verdigi zevke benziyordu.” (E1.Y. s.270).
Ipek, Kizim’in dayagmi tutkuyu sergilemenin bir yolu gibi gérir ve insani olan
seylerden gittik¢e uzaklasir.

Fromm’un belirttigi gibi: “Cinsellik doyum ve mutluluk icin en temel ve gucli
firsatlardan birini saglar.” (Brown, 1989: 49). Ra’na ve Ipek de cinselligin verdigi bu
imkandan yararlanarak mutlulugu pembe odalarda, ipek carsaflarda bulduklarini
zannederler. Aslinda gercegin farkindadirlar ama bu hazzin biyiilii diinyasindan
ayrilmak istemedikleri i¢in kendilerini mutlu kabul ederler. Ra'na ve Ipek, baba
evlerinde mutlu olmadiklar1 i¢in kacip bu hayati se¢mislerdir. Onlar i¢in mutluluk,

“kalbin degil bedenin kesfi” (Ozcan, 2009: 152) ile baslar.
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Cinselligin karsisinda saf bir sekilde yer alan ask, Ulunay’in romanlarinda yok
denilecek kadar azdir. Yazarin, ‘Kdle’ romaninda goriilen agk, Minire - Fazil ve
Dilfikar- Fazil etrafinda sekillenir. Romanda, ask Miinire tarafindan soyle anlatilir:
“Ben hayati ve aski anlayan bir kizim. Seni fikrinden, kararindan dondiirecek degilim.
Ask o kadar kuvvetli bir seydir ki onun éniinde hayatin o bir takim mecburiyetleri pek
kolay duzelebilir. ” ( K.s.59).

Aski, bir kalbin bagka bir kalbe akarak orada kendisine yasama imkan1 bulmasi
olarak ifade edebiliriz. Olumlu bir duygu olan ask, Ulunay’m ‘Kéle’ romaninda
olumsuzluklarla bir arada verilir. Munire-Fazil arasindaki ask, olumlu boyutta olup
karakterlerin kendilerini bir varlik olarak gormelerini saglar. Hayatmn zorluklar1
icerisinde miicadele eden Fazil ve Miinire bu miicadele giiciinii asklarindan alirlar. Ask,
onlar i¢cin bulunduklar1 hayattan kurtulup 6zgiirliige kavusmadir. “Kafesinden kurtulmus
bir yabani kus hiiviyeti sevincile civildayarak bir mevzudan bir mevzuya atlayan
Miinire...” ( K. 5.56).

Ask onlarm gelecege umutla bakmasini saglar. Ancak Fazil’mn annesi bu aska
kars1 cikarak onlarin kendi benliklerini olusturmalarini engeller. Maddi giicii yeterli
olmayan Fazil, annesini dinleyerek &sik oldugu Miinire’den ayrilir ve sevmedigi
Dilfikar ile evlenir.

Fazil, bir giin merak edip ask kelimesinin kokiinii arastirir ve buldugu anlamin
ne kadar dogru oldugunu diisiiniir: “‘Ask’in (sarmasik otu) manasina gelen arapga
(aske) den geldigini anlamisti. Hakikaten bu his swrnagsik, arsiz, yapiskan bir ot gibi
insanlart sarmis ve aswlardan beri ne budanmakla, ne kesilmekle, ne koékinde
sokiilmekle kurtulunmaz bir hale gelmisti.” ( K. $.89). Fazil, aski Miinire ile yasarken
elde edilemez bir mutluluk olarak gorir. Ancak Dilfikar’da bu ask bir felakete doniisiir:
“Etrafindakilerin hepsi biitiin bu rahatsizliklarini, felaketlerini aska borglu idiler.
Evvela babasini diisiindii. Annesinin o ¢ekilmez kadinin mevcudiyetlerinde siirdiirdiigii
cehennem hayatina tahammiil etmek igin yalniz yumusak huyluluk kifayet edemezdi.
Mutlaka asik olmak lazimdi. O zaman babasini teslimiyetini diisiindii. Bu sarmasik otu
onu sumstki, kiskivrak baglamus, sikdayete bile imkan birakmamusti.” ( K. s.90).

Dilfikar ise, bu diinyada istedigi her seye sahip olan ancak sevgiden yoksun bir
kadindir. Olen kocast Muhammed Pasa onun igin bir sevgiliden ziyade para kasasidir.
Muhammed Pasa’nin 6liimiiyle hayatindaki en biiyiik eksiklik olan aski arayan Dilfikar,

bunu soyle dile getirir: “Nadire Hanim, demigti. Bundan sonra ben de yasamak isterim.
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Merhum Pasa benim dengim degildi. Ahlak itibarile gayet dlicenap bir adamdi, fakat
benim goziimii ve génliimii dolduramamuisti...” ( K. s.25). Dilfikar aradigi sevgiyi
Fazil’da bulur. Ancak Fazil’in kalbi baskasina ait oldugu i¢in onun askina karsilik
veremez.

Annesinin zoruyla Dilfikar ile evlenen Fazil, kendisini seven Dilfikar’dan nefret
eder. Ciinkii Fazil’a gore Miinire ile evlenmesinde engel Dilfikar idi. Bu yizden
aralarinda siirekli bir miicadele mevcuttur. “Sevgi ve nefret strekli etkindirler; sevgi,
uzaktan olsun, yakindan olsun ozellikle yiiceltici, oviicii, olumlayict, oksayici, bir tutum
icindedir. Nefret de, nesnesini ayn: tutkulu havayla sarar ama zedeler. kizgin sam yeli
gibi kavurur, iyice asindirir ve yok eder.” (Gasset,2005: 13). Fazil, nefret ettigi bu
kadindan kurtulmak i¢in agzina gelen her seyi sOylemekten ¢ekinmez. “Kibar bir
hiiviyet altinda bayagr bir ruh tasiyorsunuz, dedim. Senelerle oynadiginiz mesru
kahpelik rolii sizi ahlak¢a ¢ok diistirmiis... terbiyesizligi, sarhoslugu ve deliligi, sizin
mevKiinizde bulunmaga tercih ederim.” ( K. s.183).

Birey, sevdigi kisiye ulagsamayinca, kendi benliginden uzaklasir ve kendisinden
hi¢ beklenmedik davraniglar sergiler. Amaci zorla da sevdigini elde etmektir “Dilfikar
artik eski Prenses Dilfikar Hamim Efendi degildir. Bundan sonra askini miidafaa eden
bir kadindir. Ve kadin bir defa bu mevkie gelecek olursa kaplan kadar yirtict olur.” ( K.
5.236).

Her seyini Fazil’in giizel bir soziine feda edebilecek kadar ¢ok seven Dilfikar
icin, “Sevgi ve elde edememek veya sevilen varligin disina diismek” (Ozcan, 2007: 94)
kabul edilemez bir durumdur. Ciinkii Dilfikar, bu hayatta bulamadig1 sevgiyi Fazil’da
bulur ve bu sevgisine karsilik bulmamasina ragmen Fazil’1 sevmeye devam eder. Bu
zoraki agskin mimar1 olan Nadire Hanim 6liince Dilfikar’in ruhunda “dipte sevilen bir
varligi kaybetmenin hiiznii de kok salmaktadir.” (Ozcan, 2005: 134). Clnki Dilfikar,
Nadire Hanim’m Olmesiyle birlikte bu evliligi ayakta tutacak bir sey olmadigim
diistinerek, Fazil’m kendisini terk etmesi korkusuyla yasamaya baglar. Ancak bu
korkuyla birlikte sevgisini kazanma miicadelesine de devam eder. Dilfikar, sonunda
Fazil ile arasindaki servet duvarini yikarak tiim servetini bir vakfa bagislar. Aralarinda
bulunan para engelinin kalktigin1 goren Fazil, Dilfikar’m sevgisinden emin olur ve
O’nun bu sevgisine karsilik verir. Dilfikar ve Fazil arasinda ki bu ask, “biitiin farklar

asmakla baglayan kutsal bir dirilistir. ”(Korkmaz-Deveci, 2011: 135).



135

Ulunay’in romanlari cinsellik ve ask merkezli ele alinmistir. Yani bu romanlarda
cinsellige ve agka yon veren karakterler kadindir. Bu iki roman diginda yazarin diger
romanlarinda cinsellige ve agka rastlanmadig1 gibi kadin karakterlere de nerdeyse hig

rastlanmaz.



SONUC

Turk tarihinde, yiz ellilikler olarak bilinen grup igerisinde yer alan Ulunay,
sanatin her daliyla ilgilenen bir sahsiyettir. Iyi bir gazeteci, iyi bir elestirmen ve iyi bir
fikra yazar1 olarak karsimiza ¢ikan Refi Cevat Ulunay’in romancilik yoniiniin ¢ok gucli
olmadigini sdyleyebiliriz. Romanlarinda kullandigr temalar birbirlerine oldukca
yakidir. Imla ve noktalama konusunda ise savruk ve 6zensizdir.

Daha cok gazeteci kimligi ile 6ne ¢ikan Ulunay’in, hiir ve atesli bir kaleme sahip
oldugu goriiliir. Gazeteci kimligi, Uslubunun didaktik nitelikli olmasina yol agmuistir.
Roman sanatima ait ayrintilar1 basarili bir bigimde kullandigini sdyleyemeyiz.

Ulunay, romanlarinda, yasadigi doneme adeta bir ayna tutmustur. Bunun igin
elestirel gergekgi oldugunu soyleyebiliriz. Neredeyse yazdig: tiim romanlarda o devrin
hayatlarin1 gdzler oniine serer. Eski Istanbul Yosmalari romaninda 19. yiizyilin
toplumsal ¢ikmazlarini anlatir. Zaten, Refi Cevat Ulunay biiyiikk bir c¢ogunlukla
romanlarinmn konusunu gerek siirgiinde gerekse Istanbul’da dinledigi gercek hayat
hikayelerinden almistir. Siirgiinde Mehmet Pehlivan’dan dinledigi hayat hikayesiyle
‘Daglar Krali Balgikli Ethem’ romanin1 kaleme alir. Yazar, dinledigi bu hikayelerdeki
isimleri degistirmeden kullanir.

Ulunay, hayvanlara karsi ¢ok biiyiik bir sevgi ve ilgi duyar. Bir Baska Alem
romaninda hayvanlara yer vererek bunu gosterir. Bir bakima Mevlana’nin
Mesnevisi’ndeki hayvan masallarini roman sanatina uygulamaya ¢alismistir.

Ulunay, romanlarinda kadin karakterlere ¢ok az yer vermistir. Romanlarmda
daha cok tasavvufa ve yikiciliga agirlik vermistir. Insan yikiciiginin zararlarmi
gostermeye calisirken bu yikiciliga ¢6ziim yolu olarak da tasavvufu 6n plana ¢ikardigini
gormekteyiz. Romanlarinda tasavvufun neredeyse biitiin 6zelliklerini yansitmast,
Ulunay’in Mevlevi tarikatma mensup oldugunu ve bu tarikatin tiim inceliklerini
bildigini gosterir. Bu durumda Mevlana’nin torunu olmasinin da katkis1 vardir.

Ulunay’m niikteli kisiligi, romanlarinda kullandig1 0Ozdeyislerle ortaya
¢cikmaktadir. Musikiyi seven yazar, yine romanlarinda sarkilara, tirkiilere yer
vermektedir. Divan edebiyatina hayranligini, montaj tekniginden yararlanarak
kullandig1 beyitlerden anlamaktay1z.

Politikayla da yakindan ilgilenen Ulunay, politikact kimligiyle sanat¢i kimligini

higbir zaman karistirmaz. Politik goriisleri yiiziinden uzun yillar vatan hasreti geken
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Ulunay’in yurda dondikten sonra politikadan elini ¢ekip sanatla ilgilenmesi, surgtnden
sonra yazdig1 romanlarin daha Kaliteli olmasini saglamistir.

Bir romanci olarak Cumhuriyet donemi Tiirk romanmi etkileyecek ve
yonlendirecek bir giice sahip degildir. Zaten doneminin roman diinyasinda da ¢ok fazla
iddiali oldugunu sdyleyemeyiz. Ancak farkli yonleri, edebiyata ve sanata olan ilgisi ile
birlikte bircok alanda diisiinmiis ve yazmig olmasi, ¢aligmamiza konu olmasini

saglamustir.
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