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Gorsel unsurlar, sosyolojinin son donemlerde 6nemle kullanmaya bagladig1 veri
kaynaklarindandir. Toplumsal siireglerin analizinde, perdeye yansiyan filmler de 6nemli
bir veri kaynag: olabilmektedir. Ozellikle giincel dénem yogun gdc¢ drnekleri, zaman
slirecinde bu tiir gorsellerden okumalari gerekli kilmaktadir.

“Perdeye Yansiyan Gurbet, Tiirk Dig Gogii ve Sinema: 1971-1994 Yillari Arasi
Di1s Go¢ Temali Filmlerin Analizi” basligi altinda islenen bu ¢alisma, 1971 ile 1994 yillari
arasinda Tiirk Sinemas: tarafindan filme alinan Tiirk dis gogii temal: filmlerin, sosyolojik
analiz teknikleri yoluyla, go¢ kuramlar1 ekseninde tartigildig1 bir ¢ergeveye sahiptir.

Calisma, gog sosyolojisi, sinema sosyolojisi, gorsel sosyoloji baglaminda olusan
bir bakis agisina sahiptir.

Metodolojik olarak film okumalarindan betimlemeler yapmayr hedefleyen
calisma, Tiirk yoOnetmenlerin dis gocle ilgili secilen ve ulasilabilen 20 filmine
odaklanmistir. Filmlerde genel ve 56 karakter tizerinden igerik okumalarina odaklanilmas;
gerekli kaynak taramalar1 yapilmistir. Her film en az iki kez izlenmis ve notlar alinmigstir.
Veriler nitel ve nicel olarak degerlendirilmistir.

Arastirma, toplam bes boliimden olusmaktadir. ilk iki boliim kavramsal analiz
tizerine kuruluyken, ti¢lincii boliim metodolojik siireci 6zetlemektedir. Dérdiincii bolim

bulgularmn analizinden olusmaktadir. 11k kistmda filmlerin sinemasal ve toplumbilimsel



genel igerik tamimlar1 yapilmaktadir. ikinci ve iigiincii kisimlarda film okumalari, gog
kavramlari (go¢ tipi, go¢ nedenleri, gdgmen tipi, cinsiyet, go¢ karari, ig yeterliligi, gociin
yasal karakteristigi, go¢ edilen hedef iilke, goce iten ve ¢ceken faktorler, gdgiin sonucu) ve
toplumbilimsel kavramlar (yabancilasma, anomi, biirokrasi, sosyo-ckonomik sinif,
sapkinlik, seckinler, yasam bi¢imi, toplumsal rol ve statiiler, cinsiyet, toplumsallagsma,
stereotip, degerler ve deger catismalari, diger kavramlar) {izerinden yapilmistir. Son
kisimda ise, okumalarla yapilan igerik analizini daha 6teye tasiyabilecek, sosyoloji igin
yeni bir yaklasimla géstergebilimsel analiz, 3 filmin segme sekanslarinda denenmistir.
Burada goriintiisel anlatim, gosterge ¢oziimlemesi ve ikili karsitlik, gosterge, gosteren ve
gosterilen gibi unsurlar dikkate alimmistir. Besinci bolim sonu¢ ve Onerilerden
olusmaktadir.

Calisma sonucunda elde edilen veriler, gog siirecinin sinemasal anlatiminin
donem verileriyle Ortlistiiglinli ortaya koymaktadir. Bunun yaninda, kullaniminda
cekinceler olmasma ragmen, film gibi gorsel unsurlarin, go¢ gibi belirli konularda,
toplumsal siireglerin takibinde veri kaynagi olarak kullanilabilecegi ve bunun gerekliligi

ortaya konulmustur.

Anahtar Kelimeler: Gog, Dis Gog, Gorsel Sosyoloji, Sinema Sosyolojisi,
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Analysis of the Films with the Theme of Emigration
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Firat University
The Institute of Social Sciences
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Elaz13-2016, Pages: XVI + 266

Visual elements, have recently been used in sociology as a source of data. Films
can be important database in the analysis of the social processes with their reflections to
the screen. In particularly contemporary migratory events which can require readings of
them in time.

Under the title of “Reflection of Abroad to the Screen, Turkish Emigration and
Cinema: Analysis of the Films with the Theme of Emigration between the Years of 1971-
1994” this study frames readings of film contexts. This discussion bases on sociological
analysis techniques, concepts and migration related concept and theories by focusing on
Turkish emigration films made by Turkish cinema in that timeline.

The study has an approach which combines several different study areas:
sociology, sociology of migration, sociology of cinema and visual sociology.

By being focused on making description of film readings in the methodological
process, this research based on available and selected 20 films with the emigration topic
of the Turkish film directors. Thus, films, have been scrutinized with their general context
and readings of 56 characters in them. Necessary literature review was undertaken.
Besides this, each film have been watched at least twice and the notes were taken. The

data were analysed qualitatively and quantitatively.
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The research covers 5 chapters. While first two chapters were basing on
conceptual and theoretical discussions, the third chapter summarises methodological
process.

The fourth chapter is data analysis section. At the first section of this chapter,
selected films were generally introduced with their cinematical and sociological contexts.
The second and third sections based on discussions over readings of the defined concepts
in defined areas: sociology of migration (type of migration, reasons of migration, type of
migrant, gender, decision of migration, work qualification, legality of migration,
destination, push and pull factors of migration, results of the migration) and sociology
(alienation, anomie, bureaucracy, socio-economical class, deviance, elite, life style, social
role and status, gender, socialisation, stereotip, norm conflicts and other concepts).The
final section of this chapter covers a trial of semiotic analysis which is a new approach
for sociology to extend coverage of context analysis to the sequences of the three films
in examples. During this trial process; visual descriptions, examination of indicators,
binary oppositions, indicator and indicated were taken into account. Fifth chapter covers
conclusion and recommendations.

The study findings revealed that reflections of the migration on the screen overlaps
previously defined outcomes of the migration period. Although the usage of such
approach has some difficulties, visual elements, in the case of this study is cinema films
can be used as database for tracing social processes such as migration. Moreover, it can

be a necessity as well in certain conditions.

Key Words: Migration, Emigration, Visual Sociology, Sociology of Cinema,
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XVI
ON SOZ

Bu calisma, her seyden ote filmlerin sadece bir film olmadigini anlatmak icin
sadece bir firsat. Bir filmin gosterdikleri disinda anlattig1r o kadar ¢ok seyi anlamaya
calismak, aslinda karmasik ve zor bir siire¢. Bu siiregte yeni bir seyler denemek ve bir
durum tespiti yaparak sonuglar ortaya ¢ikarmak inanilmaz derecede 6nemli.

Degerli Hocam Ilknur Oner’e bu siirecte yamimda oldugu igin sonsuz
tesekkiirlerimi belirtmekle baslamak lazim.

Bir iletisimci olarak basladigim seriivende, sosyolojiden ¢ok sey 6grenmis olarak
yoluma devam edecegim. Bu siiregte sosyal gerceklikleri anlamaya galisirken, sadece
baktigim yerde gordiigiim sahneler, planlar ve gorselligin Gtesine yansiyan derin
toplumsal anlamlar1 gordiigiim icin, bundan sonraki ¢alismalardaki yaklasgimimin odagi
toplumsal oOriintiiler i¢inde yer alan, goriintiideki insanin otesindeki anlamlari ve
orlintiileri aragtirarak tanimak ve anlamaya ¢alismanin farkindaligiyla gergeklestirilecek
caligmalar olacak. Filmler lizerinden sosyolojik bakis acisindan hareketle, coklu alanlarin
baglasikliginda, ¢oklu film okumalarinin, kisisel bazda ve calisilan alana Onemli
kazanimlar saglandigini diistindiirmektedir.

Degerli hocam ve ailemin zamanini hoyratga kullandigim bireylerinden, binlerce
kez af dilemek haddime diisen tek sey. Yazdiklarim biliyorum ki okyanusta bir damla.
Ancak calisilan alana, kismen de olsa katkilarda bulunmus olmak tarafimdan 6nemli bir
kazang olarak addedilmektedir.

Katkida bulunan basta sevgili esim ve ¢ocuklarima, isimleri unutulmaya yiiz tutan
yonetmenlere, filmleri temin etmemi saglayan koleksiyoner Deniz Yayin beyefendiye,
her zaman destek olan ve yanimdan ayrilmayan sevgili Ali Asir’a ayrica tesekkiirler.

Kalemim siirctiiyse affola...

ELAZIG-2016 Mustafa DEMIR

Giintimiiz kolelerinin hikayesidir anlatacagimiz...

(Kurtiz, Giil Hasan, 1979, dk. 80)



GIRIS

Gog, tarih boyunca toplumlar1 etkileyen ve degistiren en Onemli sosyolojik
olgulardan biri olarak karsimiza ¢gikmaktadir. G6g¢iin sebebine bagl tip farkliliklarina
ragmen, yakin donem giincel goglerinden Suriye kokenli gogmenlerin yogun dis ve
uluslararas1 gocii ve miiltecilikleri, toplumsal olarak dikkat cekicidir. Tarihsel siirece
bakildiginda, birden fazla neden ve zaman diliminde farkli gé¢ olaylar1 farkli topluluklari
etkilemistir. Bu konu iizerine diisiinen pek ¢ok bilim insani1 da diisiincelerini dile
getirmislerdir (bkz 1.ve 2. boliimler). Uluslararasi is¢i gogii diger goe tiirlerine gore, farkl
tilkeler arasinda resmi veya gayri resmi gog iliskilerinin yasanmasina sebep olmustur ve
calismalarda 6nemle yerini almistir. Yapilan incelemeler dnceleri bireysel ¢aligmalarken,
siire¢ icinde sistematik tekrarlarla daha belirginlesmis (Erder ve Unat’in ¢aligmalarinda
oldugu gibi) ve farkli iilkelerden 6rneklerle ¢esitlenmistir (Bali’nin verdigi Amerika’dan
hayat hikayeleri ornekleri gibi). Kimi zaman, bazi go¢ ornekleri galismalarda daha
goriiniir olabilirken, bazilar1 {lizerine daha az c¢alisildigi da goriilebilmektedir. Son
donemlerde, 6zellikle gé¢ konusunun farkli alanlarla beraber disiplinler aras1 boyutta ele
alindig1 da bilinmektedir. Go¢iin sosyoloji ile olan ilintisi baglaminda bu inter-disiplinite
alanlarindan biri de sinema olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ancak Tirkiye’de isci gogii,
sosyoloji ve sinema konusunu bagdastiran ¢aligma sayisinin oldukg¢a kisitli ve ¢alisma
orneklerine az rastlanan bir alan oldugunu vurgulamak gerekmektedir. Ayrica yapilmig
olan caligmalarin 6zellikle kapsamlarinin daha dar oldugu ve sinirhi sayida film tizerine
yapildigr da bilinmektedir (bkz.1,2,3, boliimler). Bu baglamda, “Perdeye Yansiyan
Gurbet, Tiirk Dis Gogii ve Sinema: 1971-1994 Yillari Arasinda Dis Gé¢ Temali Filmlerin
Analizi” galigmasi, alanina yukarida vurgulanan sebeplerin gelisme siirecinde, yasanan
gociin toplumsal goriinlimlerinin sinemaya yansimalarinin tespiti agisindan 6nemli katki
saglamasi beklenmektedir.

Tiirkiye’de yasanmis pek ¢ok go¢ 6rnegi bulunmaktadir. Toplumu etkileyen bu
goglerden, toplumsal doniisim anlaminda en yogun olanlarindan ve en derin etkiyi
olusturanlardan biri, 1961 ve sonrasi yillarda Avrupa iilkelerine dogru gelisen is¢i gogii
olmustur. Yalgin’a gore, Tiirkiye’den ilk dis go¢ (is¢i gbgii) 1958 yilinda gerceklesmistir.
Bu siirecte az sayida is¢i Federal Almanya Cumhuriyeti’ne gitmistir (Yalgin, 2004, s.
121). Bu siirecin nasil basladigini tarihsel siire¢ iginde tartismak ve literatiirde

sorgulamak, ¢alismanin ilerleyen boliimleri agisindan oldukg¢a 6nemli gériinmektedir.



Gog¢ arastirmacilarindan Yalgm’in vurguladigr tizere, Tiirkiye’den Bati Avrupa
tilkelerine dogru gergeklesen dis gog siireci 1958 yilinda baglamig goriinse de; Erder,
siirecle ilgili olarak Tiirk isci gogiiniin resmi baglangicin1 1961 yilina dayandirmaktadir.
Erder’e gore Tiirkiye, ilk olarak Federal Almanya Cumhuriyeti ile 1961°de gb¢ anlagsmasi
imzalamigtir. Vasifsiz is¢i agig1 bulunan ve 2. Diinya savasi sonrasi etkin bir biiyiime
sergileyen Federal Almanya Cumhuriyeti’nin 6nciiliigiinde baslayan siireg, 1964 yilinda
Avusturya, Hollanda ve Belcika, 1965 yilinda Fransa, 1967 yilinda da Isve¢’le karsilikli
sosyal giivenlik ve is¢i gonderim anlagsmalar1 imzalanmasi yoluyla devam etmistir (Erder,
2006, s. 80-82). Resmi anlagmalarla farkli iilkelere go¢iin 6niiniin agilmasi, farkl tilkelere
yonelisleri ve farkli sosyal etkilesimleri de beraberinde getirmistir. Ancak ileride
bahsedilecegi lizere, siire¢ i¢indeki degisimlerle, bu resmi goriiniirliigiin gayri resmi gog
siirecleriyle de sarmallandif1 ve zaman zaman yer degistirdigi de bilinmektedir. ilgili
doneme iligkin farkli teorik tartismalar ve alan arastirmalar1 mevcuttur.

Gog siirecinin baslangi¢ tarhinde Erder’le ortak kanaate sahip olan Toks6z’e gore
de goc¢ tarihin en biiyiik is¢i goclerinden biri olan Tiirk dis gogii, yapilan anlasmalar
yoluyla 1961 yilinda resmen baglamis ve kisa siirede resmi yollarla yurtdisina gidenlerin
sayist Onemli rakamlara ulagsmistir. Bu say1r 1961-1975 yillar1 arasinda 805.000 kisi
olarak ifade edilmektedir (Toksoz, 2006, s. 217).

Her ne kadar Yalgin, Erder ve Toksoz’e gore is¢i gogii olarak nitelendirilen
slirecin 1958 veya 1961 yilinda baglamis oldugu ifade edilse de; 1850-1914 yillart
arasinda ozellikle Harput ve g¢evre sehirlerden Amerika Birlesik Devletleri’ne dogru
gerceklesen gog, ulusasiri is¢i gogiiniin tipolojik 6zelliklerini tasimasi nedeniyle ilk isci
gocii olarak degerlendirilebilir. Motivasyonlar1 farkli olmakla beraber Dinger’e gore
topraksizliktan kaynaklanmayan bu gog stireci, ulasim zorluklari, tarimsal iirliniin pazara
sunulup paraya ¢evrilememesi, vergi yiiklerinin agirlig1 gibi nedenlere dayanmakta; go¢
eden bireyler degisen siirelerde calisip para kazandiktan sonra geri donmektedir. Bu ve
benzer nedenlerden dolayi is¢i gocii tanimini karsilayan bu siirecte yer alan gd¢gmenler,
Dinger tarafindan ilk gurbetciler olarak adlandirilmaktadir (Dinger, 2013, s. 308-309).
Bu siiregte, ABD’nin Harput’taki son konsolosu Leslie Davis, 1914 yili itibariyle
ABD’ye goemiis olan insan sayisin1 80 bin olarak tahmin etmektedir (akt. Dinger, 2013,
s. 307).

ABD’ye goclin  toplumsal etkileri gecen 100 yillik siire ile beraber

degerlendirildiginde unutulmaya yiiz tutmakta ve Tiirk dis gog siirecine neredeyse dahil



edilmemektedir. Ancak Erder, Yal¢in, Toksoz ve diger go¢ bilimcilerinin aksine
Tiirkiye’den yurt disma is¢i gOc¢ii siirecinin  kronolojik baglangicin1  Tiirkiye
Cumhuriyeti’nin cumhuriyet donemiyle sinirlamaz ve dncesine goz atilirsa, gériinmeyen
fakat son yillarda bahsedilmeye baslanan (Bali, 2011; Dinger, 2013 vd.) bu araligin
onemini de ifade etmek faydali olacaktir. Burada Avrupa’ya yonelen Tiirk is¢i gdciliniin
1961 tarihinde basladigini belirtmekle beraber; ilk is¢i gogliniin Amerika Birlesik
Devletleri’ne yapilan go¢ oldugunu ifade etmek daha anlamli durmaktadir.

Tirk dis gogiiniin baslangict ile ilgili tartismalarin Otesinde, ¢alismanin
gergevesini olusturan sosyolojik olusum, 1961 yili itibariyle baglayan ve giiniimiizde
etkileri hissedilen siirecten miitesekkildir. Baglangici, literatiire katki amagli tartismaya
acik olmakla beraber, 1961 yili sonrasi ortaya ¢ikan is¢i gogli her ne kadar “Tiirkiye
Cumhuriyeti Hiikiimeti ile Federal Almanya Cumhuriyeti Hiikiimeti Arasinda Tiirk
Iscilerinin Almanya'da Ise Yerlestirilmelerine Dair Anlasma” * gibi ikili anlasmalar
cergevesinde baglasa ve gelen is¢ilerin geri donecegi varsayilsa da; ilerleyen yillarda
gelen isciler donme dislincesinden uzaklasmis ve kaliciligin  yollarini aramaya
baslamislardir. Bu kitlenin kalicilig1 sonrasinda gog, aile birlesimi, evlilikler ve yasadist
goclerle devam eden, toplumsal boyutlarinda artis goriilen bir siire¢ haline gelmistir.
Donemin istatistiki goriiniirligii kismen de olsa kayitlarda mevcuttur. Kentel ve Kaya’ya
gore sadece go¢ alan lilkelerden biri olan “Federal Almanya'daki Tiirk niifusu, 1961'den
1973'e kadar 6,700'den 605,000'e ¢cikmistir” (Kaya & Kentel, 2005, s. 16). Anlasma
destekli bu hizli yiikselis 1973-1974 yillarinda yavaslamistir (Aydin, 2014, s. 14). Abadan
Unat, bu hizli artisin 1975 yihi itibariyle hizli bir diistise gegtigini belirtmektedir. 1973
yilinda 103.753 is¢i Federal Almanya’ya giris yaparken; bu rakam 1975°de 640’a
diismiistiir (Abadan Unat, 2007, s. 7). Bu diisiis ile Almanya’nin is¢i go¢ii politikalarini
degistirmesi ve donem itibariyle yasanan petrol krizinin ilintili oldugu bilgisi, ¢alismanin
ilerleyen stirecinde tartisilmaktadir.

Isci gdeiiniin sadece bir emek go¢ii olarak baslayip, sonrasinda kalic1 hale gelmest,

ilerleyen yillarda sosyal etkilerin ve sorunlarin karmasiklagmast siirecini de beraberinde

! Tlgili Tiirkiye — Almanya Isgiici Anlagmas1 30 Eyliil 1961 tarihinde imzalanmis, 1 Ekim 1961 tarihinde
yiiriirliige girmistir. 12 maddeden olusan ve resmi ad1 “Tiirkiye Cumhuriyeti Hiikiimeti ile Federal Almanya
Cumbhuriyeti Hiikiimeti Arasinda Tiirk Iscilerinin Almanya'da Ise Yerlestirilmelerine Dair Anlasma” olan
bu anlasma, Federal Almanya Cumhuriyeti’nin Bad Godesberg kentinde imzalanmis; Almanya’ya
caligmaya gelen Tiirk is¢ilerinin Federal Almanya’da ise yerlestirilmelerinin diizenlenmesini amag¢lamastir.
Bat1 Avrupa iilkelerinin masif is¢i alimini durdurduklar1 1973-1974 yillarindan bu yana anilan Anlasma
kapsaminda Almanya’ya isgiicii gonderilmemektedir (Aydin, 2014, s. 14).



getirmigtir. Birey ve is¢i olarak gidenlerin, ailelerini de go¢ siirecine dahil etmeleri
(siirecin zincirleme gog¢ haline doniismesi), gociin kaynak ve hedef iilkelerdeki sosyal geri
dontisleri ve sorunlarin artmasma yol agmistir. Calismanin ilerleyen kisimlarinda,
tizerinde Ozellikle durulacak olan bu sorunlar, Yal¢in’a gore, kusaklara gore sekil
degistirmekte; her kusagin kendine 6zgii sorunlari ortaya ¢ikmaktadir. Baslangicta
vatandaslik durumlar: gibi biirokratik olarak nitelenen sorunlar, ilerleyen siiregte ve
degisen kusaklarla birlikte yabanci diismanligi gibi daha yapisal sorunlara dontismektedir
(Yalgin, 2004, s. 162-174).

Yalcin’in degindigi ve karmasiklagan sorunlarin, gé¢iin toplumsal yapi tizerindeki
dejeneratif etkisiyle onemli iligkisini burada ifade etmek gereklidir. Gog, farkli
kaynaklarda sadece bireylerin is veya diger nedenlerle hareketi olarak degil, daha
karmagik yapilar iceren ve sosyal bilimlerin bir¢ok alanini ilgilendiren konular {ireten bir
kavram / alan olarak nitelenir. Gog, siirece maruz kisi veya kisiler ya da aileleri tizerinde
farkliliklara yol agmakta; kimlik, aidiyet, entegrasyon, statii, uyum ve benzeri sorunlari
da beraberinde getirmektedir. Castles ve Miller’a gére “gog siireci kavram, uluslararast
goge ve bunun etkiledigi diger boyutlara neden olan karmasik etmenler kiimesinin ve
bunlarin etkilesiminin bir ozetidir” (Castles & Miller, 2008, s. 30). Bu nedenle gog
sliregleri ilizerine yapilan galismalar, sosyolojiden hukuka, ¢oklu disiplinler tarafindan
degerlendirilir (Brettel ve Hollifield’dan akt. Castles & Miller, 2008, s. 30).

Brettel ve Hollifield’in degindigi inter-disiplinite boyutu, go¢ ve gog siirecinin bu
cok katmanl yapisina dayanmaktadir. Gogii yapilandiran her katman, farkli disiplinler
tarafindan degerlendirilebilecek 6zellikler tagimaktadir.

Gogiin sosyolojik yapisalligi, toplumsal dinamiklerle ilgili olgular icermesi;
sinemanin ise toplumsal realiteden yola ¢ikarak kendini betimlemesi, bu noktada
sosyoloji (go¢ hareketleri, toplumsal yapi vb.) ve sinemasal anlatimin yollarinin
kesigmesine yol agmaktadir. Bu bakis acisiyla gog, sosyolojik bir olgu olarak sinemanin
asli ilgi alanlarindan birini olusturmaktadir. Pigskin’e gore, filmler insanlarin degisen
toplumsal ve ekonomik kosullar karsisinda sahip olduklar1 deneyimlere gore
bicimlenmektedir ve her ne kadar yiizeysel olursa olsun, bu bigimlenmeden dolay1
incelenmesi ve farkli disiplinlerle ¢alisilmasini gerektirmektedir (Pigkin, 2010, s. 62). Bu
disiplinler etnografiden baslayarak ekonomiye veya hukuka kadar ¢ogaltilabilir.

Alan Ernek, “Belgesel film de insani, yasadigi ¢evreyi, sahip oldugu kiiltiirii
gergekgi yaklasimla izleyiciye anlatmak gayretindedir” (Alan Ernek, 2007, s. 28)



ifadesini kullanarak, etnografik filmin etnografik veri igceren film oldugu gériisiine atifta
bulunmakta; film ve etnografya iligskisine dikkat cekmektedir. Grady ise, sosyologlarin
gorsel imajlarin kullanima ile ilgili diger disiplinlerden (sanat tarihi, antropoloji, psikoloji
ve pazarlama gibi) 6grenebilecekleri ¢ok fazla unsurun oldugunu ifade ederek; gorsel
Ogelerin insan davranislarini anlamada bir veri kaynagi olduklarini belirtmektedir (Grady,
2011, s. 92). Bu baglamda Pigkin, Alan Ernek ve Grady’nin perspektifleri, gorsel
metinlerin farkli disiplinler tarafindan incelenmesi gerekliligine vurgu yapmakta; bu
disiplinlerin basinda toplum ve toplumsal teoriyi agiklama gayreti nedeniyle sosyoloji
gelmektedir.

Etnografya veya antropoloji gibi, go¢ sosyolojisi ekseninde go¢ siirecinin
disiplinlerarasi incelenmesi asamasinda, filmler, belgeseller veya diger gérsel metinler
kullanilarak sonuca ulasmak miimkiin durmaktadir. Calismanin ilerleyen kisimlarinda
tizerinde durulacag: tizere, gorseli bir metin olarak degerlendiren ve bu metinlerden
ozellikle donemsel sosyolojik veriler elde edilmesini saglayan sosyolojinin yeni bakis
alan, gorsel sosyoloji olarak adlandirilmaktadir. Grady, goérsel sosyoloji kavraminin
genel olarak “fotografin sosyolojik arastirmalarda kullanimi” olarak tanimlandigini
belirtmekle beraber, ilerleyen siiregte yeni gorsel alanlardan beslendigini ifade etmektedir
(Grady, 1996, s. 10-11). Marshall’in tanimlamasi, kavrama ait kronolojik siireci
tamamlamaktadir. Marshall’a gore gorsel sosyoloji, “fotograftan (ve giderek daha fazla
video ile filmlerden) veri toplamay:” (Marshall, 1999, s. 280) ilgi alan1 olarak
gormektedir. Bu ¢ergevede gorsel sosyoloji, toplumsal konulari basta fotograflar,
ilerleyen siiregte filmler, reklamlar, dizi filmler, afisler ve benzer gorsel belgeler yoluyla
irdelemeye ve sonuca ulagmaya calisan yeni bir alan olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu
alanda veri kaynaklarindan birini olusturan sinema filmleri ise, iiretildigi zaman, mekan
ve kiiltiir gibi sosyolojik unsurlari tagimasi nedeniyle, gorsel sosyolojinin ilgili veri
toplama araglarindan biri olarak degerlendirilebilir. Bu alan sinema sosyolojisi alt bagligi
ile ifade edilmektedir. Sinema sosyolojisi, sosyolojinin goreceli olarak yeni alanlarindan
biridir. Glindiiz, “Tiirk Sosyolojisinin Yeni Calisma Mecralar:” basglikli galigmasinda,
sinemanin, S0Syolojinin etkilendigi yeni bir alan olarak 6ne ¢iktigini; Tiirk Sinemasi’nin
son yillardaki yiikselisi ile beraber sinemada toplumsal ve siyasal konularin isleniginin bu

alan1 onemli hale getirdigini (Giindiiz, 2012, s. 85) ifade etmektedir.



Sinemay1 bu anlamda toplumsal realiteyi dramatik unsurlar ekleyerek ifade eden
bir yapi olarak nitelemek miimkiin olsa da; toplumsal realite ile iligkisi kadar, bu

realitenin gizli yonlerine deginilir. Diken ve Laustsen’e gore,

“Sinema c¢agdas toplumsal iliski(sizlik)leri ve bununla beraber
bireylerin en mahrem veya en aleni arzularini ve korkularim sekillendirme
agisindan belirgin bir giice sahiptir. Bir bakima sinema, bir tiir toplumsal
bilin¢disi islevi goriir: Toplumsal incelemenin nesnesini yorumlar, tiiretir,
verinden eder ve egip biiker. Sinema yalnizca toplum tizerine bir fikir sunmaz,
resmettigi toplumun ayrilmaz bir parcasidir. Gelgelelim sinema yalnizca bir
dis gergekligi yansitmaz/egip biikmez, ayni zamanda toplumsal yasamin
ontine muazzam bir olanaklar evreni serer. Bu bakimdan sinema ¢ogu zaman,
degisen toplumsal bigimlerle yapilan bir deney niteligi tasir (Diken &
Laustsen, 2011, s. 24).

Diken ve Laustsen’in toplumun resmedilmesi vurgusu sinemanin Sosyolojik
degerini 6n plana ¢ikaran unsurlardan biridir. Pigkin ise, herhangi bir toplumsal yap1
icerisinde yer alan insanlarin, toplumsal kosullar karsisinda ortaya koyduklari
deneyimlerin filmleri bi¢cimlendirdigi gibi; filmlerin de hayati yorumlama sekillerini
yonlendirdiginden bahsetmektedir (Piskin, 2010, s. 61). Yani toplum ayni zamanda
resmedilirken, diger taraftan olusan resim, toplumu sekillendirmektedir. Bu yaklagim
sinema toplum iligkisindeKi ¢ift yonlii etkilesimi ortaya gikarmaktadir.

Sinemanin toplumu sekillendirme islevi (ana akim Hollywood sinemasinin
toplumsal dinamikler {izerindeki etkisi ile ilgili 6rneklere, c¢alismanin ilerleyen
asamalarinda yer verilecektir) ve toplumsal 6gelerin yansiticisi olma 6zelligi, sinema ve
sosyoloji arasindaki iliskiyi oldukga goriiniir kilmaktadir. Bu gergevede sinema, ait
oldugu toplumun, kiiltiiriin, etnografik yapinin bir iriinii olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Sinema sosyolojisi ¢alismalarinda en sik dile getirilen olgu, sinema ile toplum
arasindaki iliskidir (Diken & Laustsen, 2011; Giichan, 1993; vd.). Bu baglamda sinema,
toplumsal yapinin etkin bir yansiticisi olarak islev gérmektedir. Gerek sosyolojik, gerekse
etnografik agidan bir filme (sinema filmi, belgesel vb.) bakilarak, o filmin iiretildigi
déonem ve toplum hakkinda bircok veri (yasam tarzi, kiyafetler, kullanilan dil,

aliskanliklar, sehir dokusu, mekanlar, moda, vb.) toplanabilir. Giighan, “Toplumsal



gergekligin ve bilincin bir anlatim sekli olan sinema ile insanin ¢evresine hakim olmak,
kurallar ve diizenlemelerle toplumsal degismelere yon verme gereksiniminden dogan
toplumbilimin birlikteligi, bize arastirma igin ¢ok elverisli ve sonug¢lart bakimindan ilging
bir alan olusturuyor” (Guighan, 1993, s. 51-52) ifadesi ile bu alanin sosyolojik
arastirmalar icin ne derece verimli oldugunu 6zetlemektedir.

Son yillarda bu alana katkisi1 olan 6rnekler arasinda, Fuat Ercan’in birkag yildan
beri Istanbul’da devam eden, “Imajlara Ilistirilmis Kavramlar, Filmler Uzerinden
Elestirel Okumalar” baslikli oturumlarimin alana katkilarmin dikkat ¢ekiciligi
vurgulanabilir (en yakin tarihlisi 19 Aralik 2015°te Istanbul’da yapilmistir).

Bu bilgiler 1s18inda, sosyolojinin diger alanlarinda oldugu gibi, go¢ sosyolojisi
baglaminda da sinemanm kullanimi kagimilmaz durmaktadir. Gogiin sosyolojik
etkilerinin yaninda, sinema ve gorsel sanatlar yoluyla bu siirecin anlatimi, 6zellikle go¢
siireci hakkinda onemli ipuglart vermektedir. Bu noktada go¢ sosyolojisi, gog
hareketlerini determinist bir iliski ¢ercevesinde incelemekte; gorsel sosyoloji tist
basliginda sinema sosyolojisi ise bir kitle iletisim araci olarak sinema ve toplum
iligkilerini degerlendirmektedir.

Calisma, go¢ sosyolojisi temelli sosyolojik kavramlarin, gorsel sosyoloji analiz
tekniklerinin kullanimi1 yoluyla, sinema filmlerinin veri kaynagi olarak kullanildig1 bir
karakteristige sahiptir. Bu agidan g¢alisma, gorsel sosyoloji iist bashginda ve sinema
sosyolojisi ekseninde, 1961 yilinda baglayan Tiirk dis gogliniin sinemasal anlatiminin,
1971-1994 yillar1 araliginda yer alan 20 sinema filminde, sosyolojik yontem ve egilimler
kullanilarak arastirilmasini hedeflemektedir. Bu hedefe uygun olarak go¢ sosyolojisi ve
sinema sosyolojisi eksenli bir arastirma kurgulanmistir. Bu eksende, 1961 yilinda
baslayan Tiirk dis gocii ile ilgili olarak, go¢ sosyolojisi baglaminda takip eden su ana
unsurlarin irdelendiginden bahsedilebilir:

1. Tirk dis go¢ii neden ve nasil bagladi?

2. Gogiin bagladigi donemin sartlari nelerdi?

3. Gog stireci Tiirk ve Alman toplumunu nasil sekillendirdi?

4. Goglin Onciil sebepleri filmlerde nasil anlatildi?

5. Goc¢men karakterlerin sosyo ekonomik durumlari nelerdi?

Bu sorular ve unsurlarin cevaplari, ¢ogunlukla donem sartlarinda yapilmis
sosyolojik ¢alismalarda kismen yer almakta iken; bahsi gecen konulara yonelik geriye

doniik arastirma yapilabilmesinin ender yollarindan biri, donem gorsel metinlerinin



incelenmesi olarak karsimizda durmaktadir. Doneme ait ¢aligmalarin detaylarindan,
“Tiirk Dis Gégii” baslikli bolimde bahsedilecektir.

Ozellikle dis gociin toplumsal etkilerinin gorsel unsurlarla belgelendirilmesi,
gorsel sosyoloji baglaminda farkl: iilkelerde uzun zamandan beri yapilsa da, Tiirkiye’de
son yillarda sozii edilen, yeni bir inceleme alani olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Gog
stireglerinde ¢ekilen fotograflar, filmler, belgeseller, posterler, kartvizitler, pullar ve
benzeri unsurlar, goclin toplumsal etkilerini tagiyan ve sosyolojik fikirler veren gorsel
dokiimanlardir. Bu dokiimanlar, gorsel sosyolojinin igeriginde degerlendirilebilirler.
Gorsel sosyolojiyle baglantili olan sinema sosyolojisi, go¢ siirecinde ¢ekilen filmler
cercevesinde, sinema ve toplum iligkilerini sorgulayabilmektedir. Bu agidan toplumsal
olaylarin ¢dziimlenmesinde sinema sosyolojisi kullanilabilecegi gibi, go¢ temali filmler
yoluyla da gog siireci hakkinda ¢oziimlemeler yapilabilmektedir.

Bu ¢aligmanin aragtirma birimi olan filmlerin tespit siireci sOyle islemistir: Tiirk
sinema tarihinde gog¢ siireci ile ilgili olarak yapilmis veya temel konusu gog olan filmler
arastirilmis ve ¢alismanin “Dis Gég¢ ve Tiirk Sinemast” baglikli boliimiinde deginilen 40
dolayinda film tespit edilmistir. Incelenen filmlerde, is¢i gocii, gdce karar verme siireci,
go¢ yollar1 ve gogmenlerin go¢ yollarinda yasadigi zorluklarin ilk donem filmlerinde
agirlikli olarak ele alindigi; sonraki yillarda iiretilen filmlerde ise entegrasyon,
asimilasyon, gog edilen iilkeye tutunma ve geri doniis miti gibi kavramlarin yogunlastigi
goriilmektedir. Anik’a gore, dis go¢ olgusunun Tiirk Sinemasi’na yansimasi 1970°1i
yillarda gerceklesmistir. 2000’11 yillara gelindiginde ise daha ¢ok gogmen imgesi lizerine
olan filmlere yogunlasilmistir (Anik, 2012, s. 34).

Bu agsamada Par’in da Onemle vurguladigi tizere, siireci kronolojik olarak
degerlendirmek faydali olacaktir. Bu kronoloji i¢inde yer alan 20 filmden bazilari,
calismanin kurgulandigi yapi i¢inde 6zellikle dikkat ¢ekmektedir.

Tiirk Sinemasi, 1961 yili itibariyle baslayan dis gog siirecini oncelikle anlamaya
calismis ve bu siiregte bu konuyla ilgili eser verilmedigi gézlemlenmistir. I¢ gocii konu
eden filmlere kiyasla, dis gé¢ konusunu ele alan filmlerin daha gec bir tarihte ortaya
¢ikmasinin sebebi, yurt disina yonelik bu hareketin sonuglarinin, i¢ gogle kiyasla daha
uzun vadede gerceklesmesi olarak diistiniilebilir. Di1g gog¢ siirecinin incelemeleri ikinci
planda kalmis olsa da; 1960’larin ortalarinda yavas yavas bu konu giindeme gelmis, i¢
g0¢ sorunuyla yiizlesen Tiirk Sinemasi, bir sonraki asamanin yurt disina yonelecegine

dair isaretler vermeye baslamistir. Par’in aktardigina gore, Duygu Sagiroglu tarafindan



yonetilen “Bitmeyen Yol” (1965) adli filmde yer alan, Is¢i Bulma Kurumu’nun Almanya
cagrisi, bu duruma o6rnek olarak verilebilir (Par, 2009, s. 152-153). Ancak c¢alismanin
zaman araligi, bu filmle baglamamis, 6zellikle yogunlasmalarin oldugu 1971 yili ile
baslaylp, go¢men yonetmenlerin belirginlesmeye basladigt 1994 tarihi  ile
sonlandirtlmistir.

Dis go¢ veya dis gogiin etkilerini konu edinen filmler, konusunu toplumsal
yasanmisliklara odaklayabilmekte ve bir¢ok farkli konu, go¢ siireci ile birlestirilerek
sunulabilmektedir. Bu konular, ilerleyen yillarda ¢ekilen filmlerde daha da belirgin hale
gelmeye baslamistir. Bu belirginlikte belki de en iyi anlatim &rneklerinden biri, goc
hayalleriyle yola ¢ikan bir grubun basina gelen olaylarin anlatildig1 “Otobiis ” (1974) adli
filmdir. Yine bir go¢gmen olan ve uzun yillar Avrupa’da yasayan Tun¢ Okan tarafindan
yonetilen “Otobiis” adli film, go¢ yolculugunu hem Anadolu’dan gé¢ eden insanlarin
hem de hedef olarak segilen iilkelerdeki insanlarin yaklasimlari ile harmanlayarak farkl
bakis agilariyla sunmaktadir. G6¢ filmleri iginde en travmatik filmlerden biri olarak,
olumlu elestirilerinin yani sira, abartili yanlariyla da tartisilan "Otobiis" adl1 filmin, baz1
goriislere gore Tiirk insanmm kotii gosterdigi ve asagiladigr iddia edilir (Ozgiic , 1993, s.
127-128). Kagak isci olarak Stockholm’e hurda bir arabanin iginde gotiiriilen dokuz Tiirk
is¢isinin garesizligini, dogu-bati ekseninde garpici bir sekilde anlatan bu filmin yonetmeni
de bir siire yurtdisinda gécmen olarak yasamistir. Filmde, ydnetmenin gé¢cmenlik
hayatinin izleri bulunmaktadir. “Otobiis” adli filmin yonetmeni Tung Okan, amacinin
go¢ eden insanlara 6zgili problemlere deginmek olmadigini; asil amacinin sanayilesmis
bir toplumdaki bireylerin baska bir iilkenin kirsal kesiminden gelen insanlara karsi
acimasizligint ve go¢menlerin yabancilasmalarini anlatmak oldugunu ifade etmistir
(Serarslan & Ozgiir , 2009, s. 10). Bu baglamda sinema filmlerinde ayni konunun farkli
bakis acilartyla farkli unsurlara odaklanilarak ifade edilebilecegine dikkat ¢ekilmektedir.

Ulusasirt gog denilince akla gelen ilk iilke olan F. Almanya ve burada yasayan
gurbetgilerle ilgili ¢ekilen filmlerden birini de, Serif Goren’in yonetmenligini yaptigi
"Almanya Act Vatan" (1979) adli film olusturur. Filmde, Almanya’daki yasam ile ilgili
onemli sosyolojik izler bulunmaktadir. Ozgiic’e gére, formalite evlilik, gercekgi isci
manzaralari, otomasyon diizeni, makinelesen insanlar, namus, c¢atisan kiiltiirler,
yabancilagma, teknolojiye kars1 ¢ikis, isyan gibi konulara filmde vurgular yapilmaktadir
(Ozgiic , 1993, s. 78). Isledigi konular itibariyle "Almanya Act Vatan" (1979) adl film,

go¢iin bireyler iizerinde olusturdugu travmatik etkiye deginen 6zgiin bir yapiya sahiptir.
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Gog ile ilgili olarak Tiirk Sinemasi’nin iirettigi ve lizerinde durulmasi gereken en
onemli filmlerden biri de, Tung Okan’in yonettigi “Sar: Mercedes-Fikrimin Ince Giilii”
(1987-1992) (filmin ¢ekimleri 1987 yilinda baslamis ve 1992 yilinda sona ermistir) adli
yapimdir. Ilyas Salman’in basrolde oynadig: filmde, Bayram adli karakterin hikayesi
anlatilir. Kdyiinde herkesin hor gordiigii karakterin Almanya macerasi ve hiiziinlii sonu,
araba imgesi iizerinden 6zetlenir. (Fikrimin Ince Giilii - Sar1 Mercedes, 2014). Film,
gociin itici ve gekici sebeplerini 6zetlemesi bakimindan dikkat gekmektedir.

Piskin, dis gog ile ilgili filmler arasinda bazi yapimlara 6zel vurgu yapmaktadir.
Pigkin’e gore, Tevfik Baser’in yonettigi “40 Metrekare Almanya” (1986) adli filmde, gog
stireci i¢inde yok olan kadin kimligi 6n plana ¢ikmaktadir. Tuncel Kurtiz’in yonettigi
“Giil Hasan” (1979) adli filmde ise, yabancilasma siireci tim detaylariyla gozler
ontindedir. Korhan Yurtsever tarafindan yonetilen “Kara Kafa” (1979) adli filmde, yurt
disinda yasayan siradan is¢i ailelerinden biri ele alinir ve bu yeni toplumda ortaya ¢ikan
deger ve kiiltiir degisimleri incelenmeye calisilir. Tevfik Baser’in “Sahte Cennete Veda”
(1988) filminde ise Almanya’da kiiltiirel farkliliklar yiliziinden bunalima girip kocasini
Oldiirince hapse giren is¢i Elif’in drami yer alir (Piskin, 2010, s. 56-61). Piskin’in
ozellikle degindigi bu filmlerde, gog siireci ile ortaya ¢ikan sosyolojik degisimler ve birey
tizerindeki olumsuz etkileri 6zetlenmektedir. Bu filmlerin en belirgin ortak 6zelligi, gog
slirecinin olusturdugu travmatik etkinin dile getirilmesidir.

Sosyolojik olarak go¢ siireci, is¢i gocii ad1 altinda kisa vadeli olarak baglamig gibi
dursa da, beklentilerin ¢ok disinda sonuglar dogurmustur. Bu nedenle filmlerde yer alan
konular cesitlilik gostermektedir. Kisa vadeli isgiicii olarak diisiiniilen go¢men is¢iler,
gittikleri tilkelerde kalicilagmaya baslamis ve bireysel sorunlar, giderek sosyal hayati
ilgilendiren sikintilar haline gelmistir. Gog siireci ile birlikte, geride kalanlar, yeni tilkeler
ve yeni yasamlar, iki iilke arasinda 50 y1l siireyle konusulan ve belki de yillarca daha
konusulacak olan go¢ edilen iilkelerde yasanan sorunlar, entegrasyon problemleri gibi
basliklar ortaya ¢ikmis ve bu basliklar kademeli olarak sinema ve filmler i¢inde yerini
almistir. Bunun yani sira anlagmalar seklinde baslayip ilgili kanuni ¢ercevede goc
gerceklestikten sonra (yasal gog¢ yollarinin kapanmis olmasindan dolayi), yasadisi gogler
s0z konusu olmaya baslamis; bu siiregte yasadis1 olarak Avrupa’ya ulasmaya c¢alisan
goemenlerin hayatinin dile getirilmesi, Tiirk Sinemas1 i¢in tema olarak yerini almistir.

Yukarida vurgulanan gelismeler 1s18inda ¢alisma; “Perdeye Yansiyan Gurbet, Tiirk Dis
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Gogii ve Sinema: 1971-1994 Yillar1 Arast Dis Go¢ Temali Filmlerin Analizi” baghgi
altinda, tespit edilen filmler arasinda 20 filme odaklanmustir.

Calisma, Tiirk Sinemasi’nda anlatilan gog¢ siireci, gd¢ sosyolojisi ve sinema
sosyolojisi gibi farkli alanlarin bulusma odaginda degerlendirilmistir. Bu baglamda dis
goc ile ilgili filmlerin yayginlastigr 1971 ve artik gé¢men yonetmenlere ait filmlerin
kendini hissettirmeye basladigi 1994 tarih araligindaki filmlerden 20’si, birer gorsel
metin ve veri kaynagi olarak ele alinarak, go¢ eksenli kavramlar, toplumbilimsel
kavramlar ¢oziimlemeleri ile toplumsal Oriintiilerden “perdeye yansiyan gurbetin’
yansimalar1 analiz edilmeye ¢alisilmistir.

Calismada oncelikle go¢ siirecinde yapilmis filmler smiflandirilmis; bu
smiflandirmada gog¢ olgusunun sosyolojik yansimalari ile ilgili 6rneklenen 20 filmin
iceriklerinin taranmasi Yyoluyla sonuca ulasilmaya calisilmistir. Incelenen filmler
sunlardir: Baba (1971, Yilmaz Giiney), Doniis / Gurbetgiler (1972, Tirkan Soray),
Almanyali Yarim (1974, Orhan Aksoy), El Kapisi (1974, Orhan Elmas), Almanya'da Bir
Tiirk Kiz1 (1974, Oksal Pekmezoglu), Otobiis (1974, Tun¢ Okan), Almanya Ac1 Vatan
(1979, Serif Goren), Giil Hasan (1979, Tuncel Kurtiz), Kara Kafa (1979, Korhan
Yurtsever), Olmez Agaci (1984, Yusuf Kurgenli), Gurbet (1984, Yiicel Uganoglu),
Gurbet¢i Saban (1985, Kartal Tibet), 40 Metrekare Almanya (1986, Tevfik Baser),
Alamancinin Karis1 (1987, Orhan Elmas), Polizei (1988, Serif Goéren), Vatan Yolu (1988,
Rasim Konyar ve Enis Giinay), Yanlis / Sahte Cennete Veda (1988, Tevfik Baser),
Almanya Ac1 Gurbet (1988, Yavuz Figenli), Sar1 Mercedes / Fikrimin Ince Giilii (1992,
Tung Okan), Berlin in Berlin (1993, Sinan Cetin).

Calismada gog stireci genel hatlariyla incelenmis, dis go¢ kavrami aktarilmis ve
Tiirk dis gociiniin nasil basladigi, hangi siireclerin yasandig1 6zetlenmistir. Tiirk dis
gociiniin Tiirk Sinemasi’na yansimalar1 genel hatlartyla anlatilmis ve segilen filmlerden
ornekler lizerinden analiz yapilmistir.

Teorilerin kaynaklar iizerinden tartisilmasi, calismanin {ic genis ana alani
bagdastirmasi bakimindan gerekli olan yerlerde degerlendirilmis ve ayr1 boliimler altinda
her bir alanin teori gruplar takip eden boliimde genel olarak degerlendirilmistir.
Calismanin veri yorumundaki agirligin korunmasi agisindan, daha once yapilmis olan
calismalarda her bir alanda detayli teorik tartismalar bulundugundan, gorsel verilerin
incelenmesi tizerinden bu calismayla alana katki saglanmaya g¢alisilmistir. Tezin farkl

kisimlarindaki veri yorumlarinda sadece ilgili teorik icerik detaylarina, ikinci asamada
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kaynak taramasi sonuglarinin bir kismina, veriye dayali yorumlar esnasinda deginilmistir.
Calisma bes boliimden olusmustur.

Birinci boliim kuramsal ve kavramsal cerceve basglhigina odaklanmistir. Gog
sosyolojisi, gorsel sosyoloji, sinema sosyolojisi, film analiz teknikleri (igerik analizi,
gostergebilimsel analiz, toplumbilimsel analiz) basliklar1 bu boliimde tartigilmistir.

“Tiirk Dis Go¢ii ve Sinema” baslikli ikinci boliimde kuramsal ve kavramsal
cercevenin ikinci kismina devam edilmistir. Basta gé¢ olgusu olmak iizere Tiirk dis
gocliniin - dinamikleri tartisilmig; dis go¢ ve Tiirk Sinemas: arasindaki iliski
sorgulanmistir. Bu baglik altinda dis gog alt basliginda dis go¢ olgusu, Tiirk dis gogii ve
Tiirk dis gogii ile ortaya ¢ikan sosyal problemlere deginilmistir. D1s gog¢ ve Tiirk Sinemasi
baslig1 altinda ise, bu konuda cekilen sinema filmlerine deginilmistir.

Ugiincii béliim, ¢alismanin metodolojik siirecinin nasil kurgulandigmin yer aldig
boliimdiir. Bu bolimde ¢alismanin konusu, amaci, evren, drneklem ve sinirliliklart yer
almakta; arastirmanin yontem ve teknikleri, filmlerin nasil analiz edilip sunuldugu
acgiklanmaktadir.

Dordiincii boliimde, analizlerden elde edilen bulgular dort asamada sunulmustur:
Oncelikli olarak, 20 filmin icerikleri izlenerek, sosyoloji ve goce iliskin kavramlar
ekseninde genel olarak dzetlenmis ve tamitimlar: yapimistir. Ikinci asamada, filmlerin
g6¢ kavramlari lizerinden; goc tipi, nedenleri, gdb¢men tipi, cinsiyeti, go¢ karari, is
yeterliligi, goclin yasal karakteristigi, goc edilen hedef iilke, goce iten-ceken faktorler,
goclin sonucu gibi alt basliklarda detayli, nitel ve nicel verilerin beraber kullanimiyla
analizleri yapilmistir. Uciincii asamada, drneklem alanma giren filmler, toplum bilimsel
kavramlar c¢ergevesinde; yabancilagsma, anomi, biirokrasi, sosyo-ekonomik sinif,
sapkinlik, seckinler, yasam bi¢imi, toplumsal rol ve statiiler, cinsiyet, toplumsallagsma,
stereotip, deger ¢atismalar1 ve diger kavramlar alt bagliklarinda analiz edilmistir. Bu iki
farkli teknige son olarak gostergebilimsel analiz eklenmis; segilen 3 filmden belirli
sekanslar yoluyla bir géstergebilimsel analiz denemesi ortaya konulmaya ¢alisilmistir.

Calisgmanin son boliimiinde sonug ve Oneriler yer almaktadir. Boliim tartigmalar

sonug ve Oneriler baglhigina odaklanmis, calisma kaynaklar ve eklerle tamamlanmistir.



BIiRINCi BOLUM
1. KURAMSAL VE KAVRAMSAL CERCEVE

Bu boéliimde, calismanin yapisinin beslendigi ana arter alanlarin katkilar
tartisilmaktadir. GO¢ sosyolojisi, gorsel sosyoloji, sinema sosyolojisi ve film analizleri,
film analiz yontemleri, igerik analizi, gostergebilimsel analiz, toplumbilimsel analiz
destek alinan alanlardir.

Bu tartisma, ¢alismanin olduk¢a genis ve degerlendirilmesi gereken kaynaklar
gergevesine ve c¢alismanin analiz kismina, kavramsal ve kuramsal bulgulariyla ikinci

boliimde de devam edecek olan katkilarina dikkat ¢cekmektedir.

1.1. Gog¢ Sosyolojisi

Bu bolimde go¢ sosyolojisine iliskin kavram ve kuramlarin genel bir
degerlendirmesi yapilmaktadir.

Gog¢ tanimlarina bakildiginda, wvurgulari farklilasan tanimlara rastlamak
mimkiindiir. Takip eden tanimlardan 6rnek olarak bahsedilebilir. Yal¢in’a gore gog,
“Ekonomik, siyasi, ekolojik veya bireysel nedenlerle, bir yerden baska bir yere yapilan ve
kisa, orta veya uzun vadeli geriye doniis veya siirekli yerlegsim hedefi giiden cografik,
toplumsal ve kiiltiirel bir yer degistirme hareketidir” (Yalgin, 2004, s. 13).

Yal¢in, gocli yer degistirme hareketine vurgu yapilarak tanimlanmaktadir.
Kavram, kimi zaman bireylerin veya kitlelerin herhangi bir sehir, tilke veya iilkeler arasi,
ekonomik toplumsal veya siyasi nedenlerden dolay: kalici veya siireli olarak hareketliligi
olarak, ¢ogunlukla isgiicii ile baglantili ve ekonomik nedenlerin yol agtigi toplumsal

degisimler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ozer’e gore,

“G6¢ kavramu ile oncelikle belli bir niifusun bir bélgeden baska bir
yere olan hareketi akla gelmekie birlikte, go¢ cografi bir yer degistirmeden
cok daha kapsamh ve koklii bir muhtevaya sahiptir. Sonuglart itibariyle
sosyal, ekonomik, kiiltiirel ve psikolojik bir¢ok égeyi icinde barindirur” (akt.
Saglam, 2006, s. 33-34).
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Yalcin’a gore, yapilan go¢ tanimlamalarinda bazi farkliliklar olmasina ragmen,
ortak unsur yer degistirme olarak karsimiza ¢ikmakta ve bu yer degistirme, ayni mahalle
igcinde ¢ok kisa mesafeli olabilecegi gibi; lilke sinirlar1 disina uzanacak bir eksende uzun
mesafeli de olabilmektedir (kdy, kasaba ve kentler aras1 gogler ve sinir 6tesi gogler 6rnek
olarak verilebilmektedir). Ayrica giiniimiizde teknolojinin ¢ok hizli arttigi ger¢eginden
hareketle, gelecekte gezegenler arasi goglerin de gerceklesmesi beklenebilecektir
(Yalgin, 2004, s. 13). Yal¢in’in fiitiiristik bu yaklasimi, 2015 itibariyle Mars gezegeninde
koloni kurulmasina yonelik medyada yer alan haberlerle kendini dogrulamakta ve
sosyoloji agisindan gogiin, gelecekte hangi boyutlarda ele alinmasi gerekebileceginin
izlerini tagimaktadir.

Toks6z’e gore gdg¢, insanlik tarihi kadar eski bir siiregtir. Fetihlerden
somiirgelesme hareketlerine ve galistirilacak insan giiciiniin saglanmasina kadar bir¢ok
etken, insanlarin yer degistirmesi gerekliligini beraberinde getirmistir (Toksoz, 2006, s.
11). Bu baglamda gogler, toplumsal degismenin bir gostergesi olarak kabul edilir ve
niifusun mekdnda yeniden dagitilmasini saglayan bir siire¢ olarak degerlendirilir. Bu
stirecin go¢ olarak adlandirilabilmesi ise, etki olusturabilecek kadar anlamli bir uzaklik
ve stireklilik hali ile miimkiindiir (Erder, 2006, s. 23). Erder’ in gé¢ taniminda bahsettigi
bu anlam, uzaklik ve siireklilik hali, 5nemsenmesi gereken vurgu noktalaridir.

Toks6z lin gogli tanimlamakta kullandigi zaman ve mekdn kavramlari, film
okumalari i¢in de onemlidir. Bu kavramlar ekseninde Cakir gé¢ olgusunu, “insan veya
bir grubun c¢esitli nedenlerden dolayr zaman ve mekdnda yer degistirmesi ile eyleme
doniisen, eylemin bitmesinden sonra da etkileri devam eden bir siire¢ler biitiinii olarak”
(Cakir, 2011, s. 131) tanimlamaktadir. Buradaki go¢ eyleminin etkilerinin zaman vurgusu
ve gogiin etkilerinin farkli vadelerde izlenebilecegi durumu dikkat c¢ekicidir. Analiz
kisminda goriilecegi lizere go¢ siireci ve filmler arasi ilinti baglaminda kimi filmler
zamanin bir kesitine, kimisi ise siireglere odaklidir. Cakir, gogiin itici nedenleri olarak
dogal ve toplumsal cevreyi gostermekte ve bu gevrelerin, birey ya da grubun
beklentilerini, Ozellikle de ekonomik-kiiltiirel gereksinmelerini karsilayamadigi
durumlarda gog siirecinin basladigini (Cakir, 2011, s. 113) ifade etmektedir. Bu noktada
itici-gekici sebeplerin analiz kisminda kullanilan ayirt edici bir unsur olacagini eklemek
faydali olacaktir.

Hareketlilik ¢cergevesinde gogiin siniflandirilmasinda bagvurulan ilk ayrim, i¢ ve

dis gbé¢ ayrimi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ulke veya belirli bir sinir dahilinde
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gerceklesen gocler i¢ goc olarak adlandirilmakta iken; iilkeler arast herhangi bir amagla
gerceklesen gocler dis goe (ulusasirt gog) olarak isimlendirilmektedir. i¢ gd¢ kapsaminda,
iller aras1 go¢ veya il ile daha kiiciik yerlesim merkezleri arasinda ortaya ¢ikan gogler
degerlendirilmektedir. Iller aras1 gog, bir ilin idari smirlar1 i¢inden diger bir ilin idari
sinirlart icine dogru olan goglerdir. Oznel olarak degerlendirildiginde il ici gdg, bir ilin
idari sinirlart igindeki il merkezi, ilge merkezi, bucak ve kdyler arasindaki goglerdir (T.C.
Bayindirlik ve Iskan Bakanlig1, 2009, s. 8). Bu anlamda g tipi, filmlerin ayirt edici bir
unsuru olarak énemlidir.

Di1s gocler, belli bir siire veya devamli kalmak iizere ¢alismak veya yerlesmek
amaciyla yapilan niifus hareketleridir (Uner, 1972, s. 77). Dis goclerde en ¢ok dikkat
ceken husus, isci nlifusu hareketliligidir. Bu agidan, ¢ogunlukla gelismis iilkelerin is giicii
gereksinimleri sonucu ortaya ¢ikan go¢ hareketleri dis gociin temel dinamigini
olusturmaktadir. Isgiicii temini problemi ise, dzellikle 16. yiizyilin ortalarindan itibaren
kesfedilen Amerika kitasinda galistirilacak kolelere ihtiyag duyulmasiyla birlikte ortaya
cikmis (Toksoz, 2006, s. 11) ve gilinlimiize kadar bu siire¢ isgiicii eksenli devam etmistir.
Baslangigta ortaya ¢ikan bu gég tipinin yoneldigi alanlara dikkat edildiginde soyle bir
durum tespit edilmistir: Sanayi devrimi sonrasi1 genelde az gelismis bolgelerden gelismis
bolgelere dogru bir goc hareketi izlenmektedir. Ravenstein’in “Go¢ Kanunlar:” adl
calismasinda dile getirdigi gibi uzun mesafeli gocler, dogrudan dogruya endiistri
merkezleri ya da ticaretin yogun oldugu bolgelere dogru sekillenmektedir (Yalgin, 2004,
S. 24-25). Uluslararasi gogler bu eksende degerlendirildiginde, Latin Amerika’dan Kuzey
Amerika'ya, Asya iilkelerinden 6zellikle Ortadogu tilkelerine, Tiirkiye'den Bat1 Avrupa
iilkelerine, Hindistan'dan Ingiltere'ye, Cin ve Filipinlerden Avrupa’ya dogru
gerceklesmektedir. Emek goglinlin bu baglamda hedefi, sanayilesmis (Avrupa iilkeleri,
Kuzey Amerika) veya zenginlesmis (Ortadogu iilkeleri) iilkelerdir (Toksdz, 2006, s. 2).
Bu bilgiler 1s1ginda, film analizlerinde go¢ hareketlerinin odaginda olan ikili yapi
tizerinden, orijin (kaynak) ve ulasilan (hedef) iilke okumalarini yapmak miimkiindjir.

Demografik g¢alismalarin niifus ekseninde basladigi tarih olarak savunulan 6.
Yiizyildan 19. Yiizyila kadar niifusun yer degistirmesi olarak anlamlandirilan gog, 19.
yiizyildan itibaren bilimsel tartigmalarin konu bagliklar1 arasina girmektedir. Bu konuda
Georg Ravenstein’in “Go¢ Yasalart” baslikli ¢alismasi, gogli tanimlamada bahsedilen
onemli baslangi¢ noktalarindan biri olarak nitelendirilir. Ravenstein bu ¢alismasinda, go¢

hareketlerinin kisa ve uzun mesafeli olmak iizere iki agsamali oldugunu; uzak mesafelere
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yonelik gdciin, ticaret ve sanayi yogunlugu olan bdlgelere yoneldigini belirterek, goc
hareketinin baglica nedeninin bireylerin maddi ag¢idan ilerleme ihtiyaglarindan
kaynaklandigin1 dile getirmektedir (Abadan Unat, 2002, s. 4-5). Analiz kismindaki
filmlere bu acidan yaklasildiginda, go¢ siiresi ve gé¢ alanlarmmin belirginligi dikkat
cekicidir.

Toplumsal yapi tizerindeki Kalici etkilerinden dolayr gog, sosyolojinin inceledigi
ana temalardan biri olmus; August Comte’dan, Karl Marx’a kadar bir¢ok sosyolog
insanlarin hareketliligi kapsaminda gog ile ilgili caligmalar yiirtitmiistiir. Sosyolojik bakis
acistyla gog, bireylerin veya gruplarin yeni yerlesim alanlarina ve toplumlara dogru kalici
hareketlerini igermekle birlikte; toplumsal aglar, akrabalik baglari, sanayilesme,
istihdam, iktisadi gelisme ve benzeri konularin pargasini olusturur (Marshall, 1999, s.
685-686). Bu baglamda, gogilin sosyolojik boyutu sadece bireysel veya kitlesel yer
degistirme hareketi olarak tanimlanabilecek bir alan degil; multidisipliner agiklamalara
ihtiya¢ duyan bir alan olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu agidan ¢aligma, bu ¢abalarin sarf
edildigi alana go¢ sosyolojisi, gorsel sosyoloji, sinema sosyolojisi ve film analizleri
baglasikligindaki yaklasimi ile film incelemeleriyle katki saglayacaktir.

Zorunlu ve/veya goniilli sebeplerle de goc¢ hareketleri olusabilmektedir.

Goniillii’ye gore gog olgusu,

“Siyasal, ekonomik, toplumsal, dinsel vb. nedenlerle, ister zorunlu,
isterse goniillii olarak yapilsin, sosyo - ekonomik yapida é6nemli toplumsal
sonuglar dogurmaktadir. Yalmizca, niifus hareketliligi olmasi nedeniyle
degil, bu olguya yol agan faktorler (nedenler) ve gog¢ olgusuyla birlikte
diisiiniilmesi gereken sonuglar (durumlar) bakimindan da énemli olmast
nedeniyle, hem goé¢ veren, hem de goé¢ alan toplumlar bakimindan

irdelenmesi gereken bir olgudur ” (Géniilli, 1996, s. 95).

Bu cergevenin filmler iizerinden okunmasinin konuya ayrica katki saglayacagy;
ilgili go¢ hareketleriyle kaynak iilke ve ulasilan iilkelerde de ¢aligmalar yapilabilecegi
diistiniilmektedir.

Castles ve Miller uluslararas1 gocii, sonraki kugsaklar: da etkileyebilecek uzun
soluklu, toplumsal varolusun her boyutunu etkileyen ve kendi karmasik dinamiklerini

gelistiren bir siire¢ olarak tanimlamaktadir. Bu kapsamda gog siireci ve baglantili konular
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ile ilgili yapilan arastirmalarin disiplinleraras: olmasi1 gerekliligini ifade etmektedir
(Castles & Miller, 2008, s. 29-30). Bu baglamda go¢ olgusu, sadece sosyoloji yoluyla
degil, ekonomik, siyaset gibi diger yakin disiplinler yardimi ile ve nesiller aras1 gegislerle
de incelenebilecektir. Bu ¢alismada, konunun disiplinler arasiliginin yani sira, filmlerde
cinsiyet, grup ve kusak gecisleri de okunabilecek unsurlar arasinda sayilabilir.
Sosyolojinin ana konularindan birini olusturan go¢ ve siirecini agiklamak igin
bircok teori gelistirilmistir; fakat Toks6z’e gore gogilin ¢ok yonli yapisi ve karmasik
siireci nedeniyle gocli bir biitiin olarak agiklayan bir teori yoktur (Toksoz, 2006, s. 16).
Var olan teorilerin ise ¢ogunlukla ekonomik modellerden hareketle olusturuldugu
goriilmektedir. Gogii agiklamak i¢in kullanilan en yaygin teorileri siiflandiran Unat’a
gore, neo-klasik ekonominin makro — mikro kurami, yeni ekonomi kuramlari, ikiye
boliinmiis emek piyasast kurami, diinya sistemleri kurami, network kurami, kurumsal
kuram, kiimiilatif nedensellik, ve go¢ sistemleri kurami, (Abadan Unat, 2002, s. 6-22) gb¢
teorilerini olusturmaktadir. Bu konuda Castles ve Miller, gogii agiklamak i¢in yine
ekonomik go¢ kuramlarma 6ncelikli olarak deginmektedir (Castles & Miller, 2008, s. 31).
Bu bilgiler 1s1iginda gb¢, cogunlukla sosyo ekonomik bir devinim olarak
degerlendirilmektedir. Teorik yaklagimlarin ¢oklugu, bu aragtirmada caligilan film
okumalarindaki ¢oklu bakis agisiyla paralel oldugundan, ¢oklu bakis agis1 esas alinmistir.
Sosyolojinin temel alanlarindan biri olarak niteledigimiz gé¢ sosyolojisi, gogiin
sosyolojik analizi, irk ve kimlik, sosyal yapi, politik tutumlar, asimilasyon, kiiltiirlenme,
marjinalizasyon ve c¢ok kiiltiirliiliik gibi karmasik iligkiler i¢inde oriilii ¢oklu bir yap1
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Castles’e gore bu ¢oklu iliskiyi belirli bir metodoloji ile
aciklayabilmek ig¢in, Sosyologlarin disiplinlerarasi (multidisipliner) takimlar halinde
caligmasi, farkli toplumlarda karsilastirmali caligmalar yapilarak elde edilen deneyimler
ve alternatif yaklasimlarla bilincin arttirilmasi, biitinsel bir yaklagimla gog
arastirmacilarinin ~ spesifik arastirmalarini  daha genis go¢ yaklasimlar: ile
ilintilendirmesi, kiiresellesme ¢agmin ozellikleri g6z Oniine alinarak toplumsal
dontigiimiin uluslararasi boyutlarinin incelenmesi, ve ekonomik, siyasi, sosyal ve kiiltiirel
iligkilerle, kiiresel, ulusal, bolgesel ve yerel faktorler dikkate alinarak ¢ok katmanl
analizler yapilmasi ve bu arastirma siireclerinde gégten etkilenen gogmenlere ve diger
kisilere aktif bir rol verilmesi go¢ sosyolojisi baglaminda yapilacak ¢alismalarda faydali
olacaktir (Castles, 2007, s. 367). Castles’in bu yaklasimi, go¢ olgusunun gerek

kiiresellesme gerekse sosyo-ekonomik iligkilerin giderek karmasiklasmasi nedeniyle cok
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yonlii bir olgu olduguna delil olarak gdsterilebilir. Bu agidan gé¢ ve gog siirecinin ¢oklu
disiplinlerin ortak c¢aligmalar1 sonucu degerlendirilmesi daha anlamli olacaktir. Bu
yaklasima ek olarak Cakir, hangi bilim agisindan bakilirsa bakilsin insanlarin, gruplarin
zorunlu ya da istemli olarak zaman ve mekéan iginde yer degistirme ya da yatay
hareketlilik siireci olarak tanimladigi gog¢ olayinin, sosyo-politik, sosyo-ekonomik, sosyo-
psikolojik ve kiiltiirel nedenlere dayanabilecegini; bu nedenlerden bir ya da birkaci
esliginde gergeklesebilecegini (Cakir, 2011, s. 131-132) ifade etmektedir.

Yapilan akademik ¢aligmalarda, gog siireci cogunlukla iiretilmis modeller yoluyla
aciklanmistir. Gog sosyolojisi ile iligkili konular, genis bir alanda ¢aligilmis;
{iniversitelerde gocii odak alan merkezler (Kog¢ Universitesi, Bilgi Universitesi vd.)
acilmis; gogmenler de artik kurumsal yapilanmalar yoluyla sosyal organizasyonlar
kurmuslardir. Ayrica son yillarda gé¢ olgusunu konu alan ¢calismalara maddi kaynaklarin
daha fazla saglandigi dikkatleri ¢ekmistir. Elde edilen veriler 1s18inda gd¢ sosyolojisi
alani, gocili bir¢ok yoniiyle inceleyen ve kent sosyolojisinden aile sosyolojisine kadar
diger bircok yan alanla ilintili, sosyolojinin alt dallarindan biri olarak karsimiza
cikmaktadir. Sosyolojik olarak gog siirecini hazirlayan etmenler, gog siireglerinde isleyen
karar verme mekanizmasi ve motivasyonlar, gog¢e hazirlik, goc yollari, go¢ edilen yerde
kurulan yeni diizen, bireyin yeni sosyal yapi i¢cinde ortaya koydugu varolus miicadelesi,
kaybedilen veya kazanilan statiiler, gogiin toplumsal hayata etkisi, entegrasyon,
asimilasyon, kimlik (uyruk, tabiiyet, vatandaslik), aidiyet, yabanci diismanligi gibi
kavramlar ¢ercevesinde go¢ olgusu arastirilmaktadir. Bu ¢alismanin bulgularin analizi
kisminda, daha 6nce de vurgulandigi lizere bu unsurlarin bir kismi dikkate aliarak

filmler okunmaya ve analiz edilmeye caligilmigtir.

1.2. Gorsel Sosyoloji

Bu alt boliimde, gorsel sosyoloji konusuyla ilgili kavram ve kuramlar
cercevesinde tarihsel gelisim icinde genel bir degerlendirme yapilmaktadir.

Marshall’a gére gorsel sosyoloji, fotograf, video ve filmler gibi gorsel materyaller
yoluyla toplumsal olaylar hakkinda veri toplamay1 hedefleyen, gorsel imgeleri kendi
baglarina birer veri kiimesi olarak degerlendirip, gostergebilim ve benzer teknikler
yoluyla inceleyen bir sosyoloji dali olarak nitelendirilmektedir (Marshall, 1999, s. 280).

Bu niteleme ekseninde gorsel sosyoloji kavraminin agiklanmasi igin oncelikle gorsel
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sosyolojinin veri tabanini olusturan fotograf ve filmlerin kisa tarihine géz atmak anlamli
goriinmektedir.

Insanoglu, tarihin ilk evrelerinden itibaren duygularini belirli yiizeylere aktarma
ihtiyaci duymustur. Tarih Oncesi ¢aglardan baslayan bu ihtiyag, resimler ve diger
illistratif unsurlarla kendini gostermistir. Is181 ya da anlik gorlintliyii hapsetmek icin
yapilan ilk ¢aligmalarn Aristoteles’e kadar uzandig: bilinmektedir. 10. Yiizyilda ibn’iil
Heysem tarafindan karaniik kutu olarak nitelenen ve fotograf makinesinin atasi olan
camera obscura ile ilgili ¢alismalar yapilmis; bu ¢alismalar Leonardo da Vinci gibi 151k
ve camera obscura ile ilgilenen Ronesans donemi bilim adamlar1 tarafindan devam
ettirilmistir (Kilig, 2012, s. 46-56). Kilig, gorselliklerin tarihgesini su unsurlara dikkat
cekerek ozetlemektedir: Binlerce yillik birikim, 6zellikle sanayi devrimi sonrasi yasanan
bilimsel gelismelerle beraber olgunluga erismistir. Fotograf olarak niteledigimiz
nesnelerden yansiyan 1s18in, 1s18a duyarli materyaller tizerine distiriilerek kaydedilmesi
esasina dayali teknigin modern anlamda ilk 6rnegi 1827 yilinda Nicephore Niepce
tarafindan elde edilmistir (Kilig, 2012, s. 71). Bir kiiltiir tarih¢isi olan Walter Benjamin
“Little History of Photography” adli eserinde, Niepce and Daguerre’nin ayni anda bu
icad1 gergeklestirdiklerinden bahsetmektedir (Benjamin, 1999, s. 507).

Teknolojide yasanan gelismelerle birlikte 1888 yilina gelindiginde, George
Eastman tarafindan iiretilen Kodak Brownie adli makine ile fotograf makineleri ucuzlamis
ve yayginlasarak toplumsal hayatin i¢inde yerini almis ve gelisimine sinematografiyi
dogurarak devam etmistir. Bu siiregte, basta sadece zengin kisilerin ortagagdan kalma
resim aligkanliklarmin devami olarak niteleyebilecegimiz stiidyoda ¢ekilen aile veya
portreler ile baslayan fotografik yolculuk, her alanda kullanilan ve toplumsal yapiyi
resmeden bir ara¢ haline doniismiistiir. Bu siiregte fotografin sosyal bir belge olarak ilk
kullanildig1 yer, 1846-48 yillar1 arasinda gerceklesen ABD-Meksika savasi olmustur.
Sonraki yillarda yine Amerikan I¢ Savasi 4 yil boyunca fotograflanmis ve bu belgeler
Amerikan tarihinin en degerli belgeleri olarak nitelenmistir (Dora, 2003, s. 110-111). Bu
cercevede fotograflarin belge niteliginin olmasmin yaninda, donem hakkinda verdigi
sosyolojik verilerin 6nemi dikkate degerdir.

Fotografin sosyal hayatin icinde yer almasi ve toplumsal olaylar1 goriintiilemede
kullanimina, icadindan kisa bir siire sonra baglanmistir. Bu siiregte elde edilen fotograflar,
yasanan toplumsal olaylar ve yap1 hakkinda derinlemesine bilgi vermektedir. Ancak,

fotografin sosyolojik veri tasiyict olma 06zelligine ve modern sosyoloji ile fotografin
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dogusu aymi tarihlere denk gelmesine ragmen, sosyolojide ilk gdrsel unsur olan
fotografin  kullanimina 1927 yilinda Frederic Thrrasher’e ait ¢aligmalarda
rastlanmaktadir. Sosyologlarin biiyiik ¢ogunlugu uzun siire gorsel malzemeleri
gormemezlikten gelmistir (Marshall, 1999, s. 280).

Harper’da yine Marshall gibi sosyoloji ile fotografin ortaya cikisinin ortak
oldugunu belirtmektedir. Harper’e gore sosyoloji, sanayilesme ve Avrupa'da burjuva
devrimlerin sonucu olarak ortaya c¢ikmustir. Fotograf da yine sanayi devriminin bir
cocugudur ve ikisi de Avrupa’da ayni zaman diliminde ortaya ¢ikmistir. Buna ragmen
erken sosyolojinin biiyiik isimleri (Durkheim, Marx vd.) fotograflar1 kullanmamuistir.
Sosyologlar sadece anketler veya istatistikler kullanarak ¢alismalarini stirdiirmiislerdir.
Karl Marx, Ingiliz is¢i sinifi ve kapitalizm hakkindaki analizlerini yapabilmek igin
Engels’in agiklamalarmi kullanmistir. Yine Durkheim’in 6zellikle intihar vakalarim
arastirdig1 ¢aligmalarinda intihar istatistiklerini kullanmasi, keniiz bilimsel olarak kabul
edilen sosyolojinin, kendini kesin veriler iizerinden hareket eden bir bilim dali olarak
tanimlamasindan kaynaklanmaktadir (Harper, 1988, s. 55-56).

Sosyolojinin  goérsel materyallere olan ilgisizligi, sinemanin icadiyla da
degismemistir. Bu noktada sinema, fotografin icadi ve gelisiminden sonra belirli bir
zaman dilimi i¢inde geliserek ortaya ¢ikmis yeni bir gorsel alandir. Sinemanin tarihine
bir biiyiik patlama ile degil 1798 yilinda yapilan deneyler ile basladigi, Edison'un 1891
yilinda kinetoscope adli bulusu ve Lumiere kardeslerin ilk projeksiyon patentli icadiyla
kendini teknik anlamda ifade ettigi goriilmektedir (Usai, 1996, s. 6).

Sinemanin gelisimi beraberinde yeni bir mecray1, ya da gorsel sosyoloji i¢in yeni
bir ortami, yani televizyonu dogurmustur. Her ne kadar sosyoloji ile fotograf — sinema
iligkisi oldukca gecikse dahi, bilimsel olarak televizyonun kitle iletisim araglar1 arasinda
sosyologlarin en fazla ilgisini ¢eken alan oldugu soylenebilir. Burada ozellikle
televizyonun ulasilabilirligi ve sdylem giicii goz oniinde bulundurulmalidir.

Fotograf, sinema ve televizyon iigliisii 19. ve 20. yiizyilin en énemli toplumsal
veya kiiltiirel degisim araglari olmustur. Bu durum ise, sosyoloji agisindan yeni bir
sorunun baslangicini dogurmustur. Temsil ile gergeklik arasindaki iliskinin nasil
kurulacagi sorunu bu a¢idan olduk¢a karmasik bir tartismayr baslatmistir. Diken ve
Laustsen’e gore sinema, sosyolojik agidan aydinlatilmay1 bekleyen ikincil bir mesgaledir.
Sinemaci ve sosyolog rekabet i¢indedir. Ciinkii ikisinin de toplumsal yasama ait temsilleri

aciklamak gibi bir amaci vardir. Sinema resmettigi toplumla ilgili fikir sunmanin yaninda,
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resmettigi toplumun ayrilmaz bir parcasidir. En mahrem duygulart agiga vurmasi
nedeniyle de, bir anlamda toplumsal biling dis1 islevi goriir (Diken & Laustsen, 2011, s.
24). Bu goriis baglaminda gorsel materyallerin toplumsal hayati resmetmesi olgusu,
aslinda sosyolojinin yapmaya calistigindan pek de farkli durmamaktadir. Agikca iki
resmetme olgusunun altinda da ayni1 amaglar yatmaktadir. Bu noktada temel sorun neyin,
nasil resmedildigi ile ilgili olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Konuya kavramsal olarak yaklasildiginda gorsel sosyoloji kavramini tanimlayan
Koktirk’e gore, fotograflar nitel veri toplamak igin iyi bir yoldur. Arastirmaciya
goremeyecegi, duyamayacagi veriler saglar. Bu agidan gorsel sosyoloji fotograflari ve
video kayitlarin1 kullanarak bilgiye ulasmay1 veya bir kiiltiirle iletisim kurmay1 saglar.
Bir anlik dahi olsa, yasamimn akisim1 durdurur. Ozellikle sosyoloji agisindan, fotografi
tamamlayict veya goriismeler yoluyla nitel veri toplarken bir takviye olarak
degerlendirmek miimkiindiir (Koktiirk, 2012, s. 1201). Bu tanimin &tesinde gorsel
sosyoloji konusunda son yillarda ciddi yaymlar ortaya koyan ve IVSA Baskani olan
Douglas Harper’e gore gorsel sosyoloji, arastirmacilar tarafindan fotograf, film, video
veya tasvirler yoluyla sosyal olgulari analiz etmek ig¢in kullanilan yaklagimlar
toplulugudur. Birgok sosyolog c¢alismalarma gorsel verileri kullanarak katkida
bulunmustur. Harper’e gore bu konuda sosyologlarin gorsel veri kullaniminda iKi
vaklagim s6z konusudur:

-Sosyal diizeni tanimlamada kullanmak amaciyla fotograf cekmek,

-Bagkalan tarafindan g¢ekilen fotograflari inceleyerek, sosyal olgular hakkinda
veri elde etmek (Harper, 1988, s. 55).

Her ne kadar Harper bu yaklasimlarda fotograf gorseline vurgu yapmis olsa da;
bu caligmada gorsel veri olarak incelenen filmler baglaminda bu ikili yaklasim
okunmaktadir. Bu ¢aligmada, 6zellikle ikinci yaklasimin izlendigi ve baskalar1 tarafindan
¢ekilmis filmler ftzerinden go¢ baglantili sosyal olgu ve olaylar hakkinda
degerlendirmeler yapilmaya calisildig1 burada vurgulanmalidir.

Bu tanimlamadan hareketle incelenen sosyolojik siirecin donemsel olarak
fotograflanmas1 veya kayit altina alinmasiin miimkiin olmadig1 durumlarda, doneme ait
fotograf veya film gibi gorsel unsurlarin derlenerek kullanilmasi yoluna gidilmesi bir
gereklilik olarak karsimiza ¢ikabilmektedir. Bu ¢alisma, yine ilgili doneme ait gorsellerin

derlenmesi iizerine kurgulanmaigstir.
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Gorsel sosyoloji kavrami {izerine yapilan tanimsal tartismalarin devaminda
Grady’nin yapmis oldugu gorsel sosyoloji tanimi ise, Harper’in tanimina gore biraz daha
kisitli kalmaktadir. Grady gorsel sosyolojiyi “fotografin sosyal bilimlerde kullanilmasi”
(Grady, 1996, s. 10) olarak agiklamaktadir. Fakat gorsel metinlerin gesitliligi goz 6niine
alindiginda, bu ifade giiniimiiz agisindan yetersiz kalmaktadir.

Yapilan tanimlardan hareketle gorsel sosyoloji, sosyolojinin bir alt alan1 olarak,
basta fotograf olmak {izere fotograf sonrasi gelisen (film, video, televizyon vd.) gorsel
materyalleri kullanarak, sosyolojik analiz yapmayi1 amaglayan c¢alisma alani olarak
tanimlanabilir. Harper, kiiltlirel 6zellikler tasimast nedeniyle gazete, dergi, reklam veya
aile alblimlerinde yer alan goérsel materyallerinde bu alanda kullanilabilecegini ve
sosyolojik olgulari agiklamada faydali olacagini ifade etmektedir (Harper, 1988, s. 55).

Gorsel sosyoloji alani, yapilan temel tanimlamalarin diginda gorsel antropoloji,
etnografi, gorsel iletisim ve gorsel kiiltiir gibi alanlarla da yakin iliski i¢indedir. Sosyal
olgulara egilen tim bilim dallarinda temel olgu olarak basta fotograf gibi gorsel
materyallerin kullanimi tartisilmistir. Mac Dougall, “The Visual in Anthropology” adli
calismasinda, antropoloji ¢alismalarinda uzun siire gorselin nasil kullanilacagina yonelik
bir kafa karigikligi oldugunu belirtmektedir. Bu kafa karigikliginin uzun siire devam
etmesine ragmen, gorsel antropoloji alaninda iki koldan gorsel unsurlarin kullanimi
artmaktadir. Bunlardan biri, goriinen kiiltiirel formlarin incelenmesi, digeri ise gorsel
medya unsurlarinim kullanimi yoluyla, kiiltiiriin analizi ve tanimlanmasidir (MacDougall,
1997, s. 283).

Gorsel antropoloji gibi gorsel kiiltiire yonelik c¢alismalarin, gorsel sosyoloji
acisindan dikkate alinmasi gereken unsurlar1 bulunmaktadir. Parsa’ya gore, gorsel kiiltiir,
ev ve sokak mobilyalarindan, dijital medyaya uzanan genis bir alandaki tiriinlerle ilgilidir.
Bu gorsel kiiltiir tirtinlerinin etkisi ve yogunlugu, 6zellikle 20. yiizyilda ortaya ¢ikan bagsta
sinema daha sonra televizyon gibi kitle iletisim aygitlar1 ile beraber daha da artmustir.
Glintimiizde bireyler yasadiklari her alanda gorsel kiiltlir iirlinlerinin (imgelerin)
bombardimani altinda yasamaktadir. Zaman zaman bu imgeler sézciiklerin ¢ok Gtesine
gecebilmektedir. 1989 yilinda Cin’in Tiananmen Meydani’nda yasanan olaylarda Cin
tanklarmin Oniinde duran yalniz protestocu imgesinin barindirdigr anlam bu duruma
ornek olarak verilebilir (Parsa A. F., 2004, s. 59-66). Bu baglamda Parsa, gorsel kiiltiir
unsurlarinin olaylarin toplumsal hafizaya kazinmasinda veya algilanmasinda oldukca

onemli oldugunu ifade etmektedir. Bu yaklasimin ortaya koydugu asil durum, kiiltiirel
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etkilesim acicisindan ¢ogu zaman imgelerin, olgunun veya olayin dniine gegebildigidir.
Yine John Berger “Gorme Bigimleri” adli eserinin girisinde “Gorme konusmadan dnce
gelmistir. Cocuk konusmaya baslamadan once bakip tanimayt 6grenir” (Berger J. , 2006:
7) ifadesiyle bu tezi destekleyerek, ¢ogu zaman gorsel unsurlarin, neden kiiltiirel anlamda
cok onemli olduguna atifta bulunmaktadir. Bu iki yaklasim 1s18inda, gorsel unsurlarin
alg1 ve olguyu tanimlamaktaki 6nemi ortaya ¢ikmaktadir. Bunun yaninda, gorsel kiiltiir
ile ortaya konulan imgelerin, gorsel sosyoloji tarafindan incelenen kiiltiiriin bir pargasi
oldugu; tanimlanan gorsel imajlar1 incelemesinden hareketle gorsel sosyolojinin temel
aragtirma alanlarindan biri oldugu ifade edilebilir.

Gorsel sosyoloji kavrami, gorsel imajlar (fotograf, video, sinema, reklam ve
benzeri gorsel Ogeler) ilizerine yiiklenmis sembolik kodlarin anlasilmaya calisilmasi
olarak nitelendirilebilir. Edebi metinlerin ¢6ziimleme yontemlerinden hareketle ortaya
¢ikan yeni analiz yollar1 kullanilarak (igerik analizi, gostergebilim, etnografi vs.), gorsel
metinlerden sosyolojik verilere ulasma hedefi tagir. Bu calismada nitel arastirma
tekniklerinden igerik analizi ve gostergebilim analizi kullanilmistir. Toplumsal riinler
olan veya bir topluma sunulan gorsel malzemeler, bireyler veya toplum iizerindeki
etkilerin veya iretilen toplum ile ilgili gizli kodlarin tespiti amaciyla kullanilabilir.
Kullanim alan1 ne olursa olsun, 6zellikle donem arastirmalarinda veya sosyolojik verilere
ulagsmanin miimkiin olmadigr durumlarda, gorsel sosyolojinin veri kaynagi olarak
sundugu kayitl materyallerin (go¢ filmleri gibi) kullanim1 kaginilmaz goziikkmektedir. Bu
acidan bakildiginda, calisma, gorsel sosyoloji alaniyla da yakindan iligkilidir. Calismanin
bulgulari, filmlerin dig gd¢ baglantisi lizerinden okunmasiyla alandan beslendigi gibi,

kapsadig1 donemin gog siirecine iligkin alanina katkida da bulunacaktir.

1.3. Sinema Sosyolojisi ve Film Analizleri
Biilent Diken ve Carsten Laustsen’in yazdig1 “Filmlerle Sosyoloji” adli eser i¢in

Slovak Zizek’in yazdig1 degerlendirme s0yle baglamaktadir:

“Filmler asla ‘sadece film’ ya da bizleri eglendirmeyi ve dolayisiyla
dikkatimizi dagitarak bizi toplumsal gergekligimizle ilgili asil sorunlardan ve
miicadelelerden uzaklastirmayr amaglayan hafif kurgular degildir. Filmler

valan soylerken bile toplumsal yapimizin can evindeki yalani soylerler”

(Diken & Laustsen, 2011).
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Zizek, sinema sosyolojisinin temel vurgusu olan sinemanin toplumsal bir iiriin
oldugu yaklasimint acgik bir sekilde ortaya koymakta; sosyal gercekligin ne kadar
gizlenirse gizlensin, filmin i¢inde sakli oldugunu vurgulamaktadir.

Aysever’e gore, Sinema sosyolojisi ¢alismalarinda ortaya konulan en Onemli
yaklagim, sinema ve toplum arasinda var olan iligkisinin paralel devam ettigi yoniindedir.
Sinema basit anlamda toplumun aynasidir ve bir filme bakilarak iiretildigi donemin ve
toplumun birgok ayrintisin1 ortaya koyabilmektedir. Marx’in "Riizgdrla ¢alisan yel
degirmeni bize feodal derebeyini; buharli makine ise sanayi kapitalistini verir" seklindeki
altyapi-listyapi iligkileri tanimlamasinda oldugu gibi; sinema ile toplum arasinda, altyapi-
istyapr iligkisi bulunmaktadir. Yine Mevlana’nin bir s6ziinden hareketle "Kiip, icinde ne
varsa disina onu sizdirnr" Ifadesi, sosyoloji ve film analizleri arasindaki bagi 6zetler
niteliktedir (Aysever, 2005). Aysever’in sdyleminde yer alan kiip bu anlamda toplumu;
sizdirdiklar1 ise toplumsal yansimanin perdeye tagimmasini betimlemektedir. Kisaca
sinemada goriilenler toplumsal yansimalarin birer 6rnegi olarak kabul edilir.

Sinema, sosyoloji i¢in yeni bir ¢aligsma alani olmasinin yaninda, diger bilim dallar
tarafindan da kullanilan bir olgu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Her bilim dali sinemay1
(amaglarina bagli olmakla beraber) kendi alaninda degerlendirebilmektedir. Bu
yaklasima gore antropoloji i¢in sinema, kiltliri tanimlamak igin bir ara¢ olarak
kullanilabilir. Eski filmler, zamanmn belirli bir an1 ile ilgili antropolojik bir pencere
sunabilirler. Bir¢ok belgesel, diger insanlarin ve kiiltiirlerin pratikleri ve seremonileri ile
ilgilidir. Antropoloji disinda, tarih ¢alismalari i¢inde dahi filmler kullanilmaktadir. Filmin
tarihsel 6nemi ve gercekliligi agisindan filmlerin kullanilmasi olasidir. “Glory” (1989)
adli filmi ele alip Amerikan I¢ Savasi’min sinematik isleyisini veya “Sense and
Sensibility ” (1995) adli film yoluyla, farkli tarihsel periyodlardaki sinif ve cinsiyet
iliskilerinin yorumlanmasina katki saglanabilir (Sutherland & Feltey, 2013, s. 4).

Sutherland ve Feltey’e gore film analizleri yoluyla sosyolojinin kuzeni olarak
degerlendirebilecek kitle iletisim veya kiiltiirel ¢alismalarda, film i¢inde yer alan sosyal
ve kiiltiirel gii¢ler ve sinema yoluyla ideolojinin yayimi gibi konular ele alinir. Sosyoloji,
“Yasadigimiz toplumu anlamakta filmler nasil kullanilabilir?” sorusundan yola gikarak
filmi bir sosyal metin olarak gormekte ve birbiriyle iligkili dort ¢ekirdek tema {izerinden
hareket etmektedir. Bu temalar sunlardir:

(1) Kimlik: Birgok film bireysel karakterlerin gelisimini ana tema olarak islemekte,

bireylerin kendilerini nasil bildikleri, kendilerine uyan kimligi buluncaya kadar
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nasil ¢abaladiklar1 ve kimliklerini stratejik amaglara gore nasil adapte ettikleri
ekseninde gelismektedir. Ayna benlik (looking-glass self)> ve Goffman’mn
dramatik metaforlar:® sosyolojik konseptinde benligi bulma siireci, “Forest
Gump ” (1994) ve benzeri birgok filme uyarlanmastir.

(2) Etkilesim: Tum filmler tematik olarak sosyal yapidan ayriligi veya sosyal
izolasyonu igerseler dahi, sosyal etkilesim igerirler. “Cast Away” (2000) adli
filmde ana karakter Chuck, Wilson adl1 voleybol topuyla arkadaslik ve sirdaslik
bag1 kurmakta ve izleyici bu etkilesimi algilamaktadir. Film izlenirken, iliskiler
baglaminda, sosyal etkilesim hakkinda bilgi sahibi olunmaktadir. izleyici,
dostluk ve arkadaslikla ilgili her seyi “Sisterhood of the Traveling Pants”
(2005) adl filmde; aile hayati ve aile iliskileri ile ilgili kavramlar1 “The Joy
Luck Club” (1993) adli filmde gérebilmektedir.

(3) Esitsizlik: Filmlerde ¢ogunlukla kullanilan ortak temalar; sosyal sinif, ik,
cinsiyet ve ulusa dayali esitsizlik olgularidir. Goreceli olarak, rahat yasayan
bir¢ok kisi, filmler yoluyla dile getirilen esitsizlik veya sistemlerinde ezilen
insanlarin yalin gergekleri ile karsilasmaktadir. Birgok film, cezaevi sisteminin
acimasiz adaletsizliklerini (Cool Hand Luke, 1967; Green Mile, 1999) ortaya
koymakta; kolelik ya da yapilandirilmis esitsizlik Amistad (1997) ve Beloved
(1998) gibi filmler yoluyla anlatilmaktadir. Bu baglamda filmler, bireysel
vicdanin ilgisini ¢ekmekte; esitsizligi daha goriinlir ve gercek kilmakta;
boylece esitsizligin daha az tolere edilmesini saglamaktadir.

(4) Kurumlar: Filmler, hayatimiz1 sekillendiren kurumlarin ig¢inde kendimizi
konumlandirmamizi saglamaktadir. “Patton” (1970) ve “A Few Good Men”
(1992) gibi filmlerde, savasin vahsetinden ¢ok, savas organizasyonu ve
kurumsal gii¢ olarak askeri yapilanma gosterilmektedir. Ayn1 sekilde, is ve

igyeri (Working Girl, 1988; Michael Clayton, 2007) hakkinda yapilan filmler

2 Ayna benlik (looking-glass self) Charles Cooley'in, “Bir bireyin benlik duygusunun, baskalarmin
algilayisindan tiiretilmesine 151k tutan kurami” (Marshall, 1999, s. 50) dir. Bu kavram, bireyin diger
bireyler tarafindan nasil algilandigini anlamaya ¢alismasi olarak 6zetlenebilir. Kisi, diger kisilerden elde
ettigi geri donistimlere gore, kisiligi izerinde degisikliklere gidebilmektedir.

3 20. yiizyilm en ilgi ¢eken teorisyenlerinden biri olan Erving Goffman, hayati bir tiyatro sahnesi ve
bireyleri bu tiyatro sahnesindeki oyuncular olarak nitelendirmektedir. Goffman’a gore, insan iliskileri, cogu
acidan biiyiik bir oyundan baska bir sey degildir. Bu acidan aslinda diinya biiyiik bir sahne olarak
degerlendirilebilir (Kivisto & Pittman, 2013, s. 272).
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yoluyla 6zellikle kadinlarin yasadig etik olmayan, cam tavan® gibi cogu zaman
goriinmez olan yapisal engeller ortaya konulmaktadir (Sutherland & Feltey,
2013, s. 4-5).

Sutherland ve Feltey’in ortaya koydugu siireg, sinema ile sosyoloji arasindaki
baga bir pencere agmakla beraber; sosyoloji ve sinema iliskisi, farkli yorumlari
beraberinde getirmektedir.

N. K. Denzin “The Cinematic Society: The Voyeur’s Gaze” adli 1995 tarihli
eserinde, Hollywood filmlerinin toplumsal manipiilasyonlarla farklilastiric1 etkisini ve
izleyiciyi nasil voyeurs®a cevirdigini vurgulamaktadir. Faoucault’un etkisiyle Denzin,
20. yiizyilin son donemlerinde, sinematik bakislarin sosyal davranisi diizenlediginden
bahsetmektedir (Denzin,1995).

Yine bu iliskiyi sorgulayan Francesco Casetti, “Film Theroies”(1999) adli
eserinde sinema sosyolojisi temali, ¢ok fazla rastlanmayan bir baslik acarak; sinema ve
sosyoloji arasindaki bagi teorilerle ortaya koymaya galismistir. Casetti’ye gore sosyoloji
ve sinema arasindaki bag ¢ok yonlidiir. Ancak iizerinde tartisilmasi gereken ilk alan,
sinemanin sosyo-ekonomik ve estetik yonleridir. Bunun yaninda sinemanin kiiltiir
endistrisi acisindan degerlendirilmesi ve sosyal gercegin sunumu ekseninde ele alinmasi
gereklidir. Bu kapsamda Casetti’ye gore, sinema ve sosyoloji arasindaki iligki dort
baslikta ele alinabilir.

(1)  Endiistri Olarak Sinema: Kapitalist bir ekonomide entelektiiel ve sanatsal bir
tiretim olarak sinemanin iiretiminden sunumuna kadar bir¢ok endiistriyel ve
ticari operasyon gereklidir. Calismalar sinema sektorii ile finans ve endiistri
arasindaki bagi ortaya koymaktadir. Sinema sektorii her ne kadar estetik ve
sanatsal kaygilar iceren bir alan olsa dahi, ekonomik bir olusum olarak
kendini hissettirmekte ve pazarlanan bir arag veya bir pazarlama araci olarak
karsimiza ¢ikmaktadir.

(2) Kurum Olarak Sinema: Yapilan ¢alismalar ve analizler, sinemanin toplumsal
etkisi lizerine yogunlagmakta, tutumlari ve davraniglar tetikleyen, trendler ve
degerleri, moda ve beklentileri, yeni meslekler, stiller ve dilleri sunan, estetik

alg1y1 degistiren yetenekleri iizerinde durulmaktadir. Ik ¢calismalar sinemanin

4 Cam tavan, devlette, isletmelerde, egitim kurumlarinda veya kar amaci giitmeyen kuruluslarda yiiksek
mevkilere gelmeyi arzulayan ve bunun i¢in ¢abalayan kadinlarin karsilagtiklar1 engellerdir. Cam tavan
kavramu ile anlatilmak istenen, karsilagilan sorunlarin belirsizligidir (Tagkin & Cetin , 2012, s. 20)

5 Voyeur kavranu Tiirkgeye réntgenci olarak cevrilebilir.



27

endiistriyel dinamikleri {izerine yogunlasmakla birlikte sonraki ¢alismalarda
davraniglar veya tutumlar ile ilintisi dikkatleri ¢ekmektedir. Kurum olarak
sinema kavramindan Kkastedilen, sinemanin endistriyel bir girisim
olmasindan 6te sosyal bir organizasyon olarak, bir yandan aidiyet duygusu
olusumunu saglamasi ve diger yandan davranis kurallarini dikte etmesidir.

(3) Sinema ve Kiiltiir Endiistrisi: Sinema ve kiltiir endistrisi arasindaki iliski,
gilinlimiiz ekonomik diizeni i¢inde begenilerin olusumundan tutumlara kadar,
ya da algilarin sekillenmesi siirecinde kullanilan materyaller arasina
sinemanin da dahil oldugu anlayisina dayanmaktadir. Televizyon veya
gazeteler gibi sinemanin da kiiltiirel bir {irin veya iiretim siireci olmasinin
yaninda, ortak ve tekdiize olarak sunulan bu siire¢, Adorno ve Horkheimer
tarafindan dile getirilmis ve bu enstriimanlarin sistemin tekdiizelesmesini
sagladig ifade edilmistir. Bu baglamda daha 6nce de belirtildigi lizere, sanati
oldiiren ve sekil olarak ne olacagi daha onceden kestirilebilen belirgin ve
planlanmig bir yap1 sunan kiiltiir endiistrisinin sinema {izerindeki etkileri
oldukea aciktir.

(4) Sinema ve Sosyal Olgunun Yeniden Sunumu: Bir topluma ait olan filmler, o
toplumu diger artistik araglara gore daha belirgin bir sekilde yansitir. Bir film
hicbir zaman bir bireyin eseri degildir. Bunun yaninda anonim ¢ogunlugu
isaret eder ve ilgisini ¢eker. Bu baglamda popiiler filmler, genelin var olan
duygularin1 tatmin eden motifler iceren sosyal sahitlik unsurlar1 olarak
karsimiza ¢ikar. Diger bir husus ise sinemanin kolektif biling disinda yer alan
unsurlarla ilintili boyutudur. Sinema, sdylenmeyen, gizli kalan veya yer altina
itilmis sosyal gercekleri dile getirebilir. Her baglamada sinema sosyal bir olgu
ve Uriindiir. Sosyal gercegi tam olarak yansitmadigi yoniinde tartigmalar olsa
dahi, sosyal yapiya ait bir iirlin ve yansima olarak karsimiza ¢ikar (Casetti,
1999, s. 107-131).

Caligma kapsaminda degerlendirildiginde Casetti’nin ifadesi ile sinema, sosyal
olgularin yeniden sunumudur ve gorsel sosyoloji alaninda yapilan bu calismada da,
sinemanin sosyal sahitlik ve yeniden sunum 6zelliklerinin géz oniine alindigi, donemsel
arglimanlara yonelik bir analiz s6z konusudur.

Sinema sosyolojisi kavraminin dolaysiz olarak yer aldig1 Sutherland ve Feltey’e

ait “Cinematic Sociology” ve Francesco Casetti’ye ait “Theories of Cinema” adli eserlerin
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disinda, yapilan caligmalarda genellikle sinema ile sosyolojik realite arasindaki baga
vurgu yapilmakla birlikte; bu kavram net ve anlasilir bir bakis acisiyla dile
getirilmemektedir. Bu konuda yapilmis diger ¢alismalarin genelinde, bir yaklasim farki
gozlenmekle beraber; sinema sosyolojisi genellikle “kiiltiir ve sosyal gercegin nasil
sunuldugu” problemi iizerindeki tartismalarla agiklanmaya ¢alisilmaktadir. Bu
aciklamalar ¢ergevesinde konu ile ilgili diger kaynaklarda yer alan tartismalarla, sinema
ve sosyal yapi arasindaki bagi a¢iklamaya devam etmek faydali olabilir.

Andre Bazin’in “What is Cinema” adli eseri, sinemanin tarih, felsefe, edebiyat,
psikoloji, sosyoloji ve diger bilimlerle olan iligkisine atif yapilarak baslar (Bazin, 1967,
s. 8). Bazin, sinemayi diger disiplinlerle olan iligkisi ekseninde sadece bir sanat olmanin
otesinde, toplumsal bir olgu olarak nitelendirilmektedir. Bunun yaninda Giichan,
sinemay1 diger iletisim aygitlar1 gibi verdigi mesajlarin dogasi, kiiltiir sistemi i¢indeki
rolii ile lizerinde dikkatle durulmasi gereken ve bilimsel perspektifinin ¢ok iyi anlagilmasi
gereken bir olgu olarak degerlendirilmektedir (Gilighan, 1992, s. 58).

Bu degerlendirmeler, sinemanin 6zellikle topluma ait bilgiler igermesi ya da
toplumsal doniisiimde rol alan bir mekanizmaya dahil olmasi nedeni ile agiklanabilir. Bu
baglamda Diken ve Laustsen’e gore kiiltiirel bir iiriin olan film, toplumsal etkenler ag1
icinde degerlendirilerek sosyolojik arastirmalara konu edinilebilir. Fakat bu noktada
filmin bir sanat eseri olmasindan hareketle kendi toplumsal agina sahip oldugu ve
alimlama kosullarini agan bir fazlaliga sahip olmasi nedeniyle sadece analitik sosyolojik
kavramlarla tam olarak agiklanmasinin zor olacagi diistiniilmektedir (Diken & Laustsen,
2011, s. 25). Bu zorluga ragmen, sinemanin 6zellikle Casetti’nin belirttigi yeniden sunum
veya sosyal sahitlik parametreleri ekseninde sosyolojik verilere ev sahipligi yaptigin
sOylemek gerekir. Diken ve Laustsen’in bu anlatimda ortaya koydugu yaklasim,
toplumsal gergeklikle, sinemasal ger¢eklik arasinda farkliliklar olabilecegi ve sinemasal
anlattmin kendi toplumsal agi ekseninde sundugu ile sosyolojik algimin farkl
olabilecegidir. “Sosyolojik kavramlar ile sinematografik kavramlar arasindaki gidis
gelis” (Diken & Laustsen, 2011, s. 24-25) olarak nitelendirilen bu siireg, sosyoloji
acisindan tanimlanma sorunlarin1 beraberinde getirebilmektedir. Calismanin ilerleyen
kisimlarinda bu zorluklara deginilecektir.

Sinema sosyolojisi alaninda Tiirkiye’de yayinlanan ilk eserlerden biri olan
“Sinema Toplumbilimi” adli ¢aligmasiyla Tiirk Sinemasi’nda kent, kadin, toplumsal

degisim gibi sosyolojik olgular1 yorumlayan Kalkan’a gore, sinema konusunda arastirma
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yapan sosyologlar farkli sonuglara ulagsalar da, ¢ikis noktalarmin ortak oldugu
sOylenebilir. Sinema, toplumun yasam tarzinin ve kiiltiiriin bi¢imlenmesinde etkili bir
aractir ve toplumlarda var olan materyal kiiltiire biiylik katkilar saglamaktadir. Bu
gergevede toplumlarin fazla tanimadigir kiltirlerin  yayilmas: gibi bir etkiden
bahsedilebilir. Bu agidan 1920°1i yillarda Amerikan yasam tarzinin sinema yoluyla
diinyaya pazarlanmig olmasi veya sinema yoluyla Amerikan kiiltiiriiniin
bi¢imlendirilmesinden rahatlikla bahsedilebilmektedir (Kalkan, 1992, s. 2). Kalkan’in
ortaya koydugu yaklasim, Casetti’nin kurum olarak sinema seklinde tanimladig
sinemanin aidiyet ve algt olusturma eksenli fonksiyonlarini hatirlatmaktadir.

Farkli yaklasimlar ekseninde, toplumsal olaylara olan ilgisi ya da toplumsalin
yeniden sunumunun sinemanin temel argiimani olmasi nedeniyle, sinema ve sosyoloji
arasindaki iligskinin goz ardi edilememesi gerektigi ortaya ¢ikmaktadir. Her ne kadar bu
noktada, metodolojik sorunlarla karsilasilma ihtimali siirekli olarak dile getirilse ve bu
bahane ile sosyolojinin sinemaya ilgisinin geciktigi dile getirilse de, sinema sosyolojik
olarak incelenmesi gereken bir toplumsal sunum alani olarak karsimizda durmaktadir.
Bunun yaninda toplumsal doniisiimde veya ikna siireglerinde sinemanin kullaniminin
yaygin bir yontem olusu nedeniyle, sosyolojinin sinemaya olan yakinligi agiklanabilir.
Gerek kiiltiir endiistrisi baglaminda, gerekse sosyal gergekligin yeniden sunumu
ekseninde ele alinan sinema ve sosyoloji arasindaki birliktelik, 6zellikle son yillarda
sinemanin sosyolojinin ilgi alanina girmesiyle beraber sekillenmeye baslamistir.

Sosyolojinin kullandig istatistiksel iliskiler ve biiyiik miktarda veri ile nitel ve
nicel yaklasimlar ekseninde, sinema ile ilgili analizler giinlimiizde belirginlesmeye
baslamigtir. Bu eksende, film analizlerinin sosyolojik olarak hangi yontem ve tekniklerle
yapilabilecegine bakmakta fayda vardir. Her ne kadar bir kismi kitle iletisim alaninda
metin ¢oziimlemesi amaciyla gelistirilen yontemler olsalar dahi, 6zellikle sinema filminin
sosyal bir metin olarak okunmasindan hareketle, filmlerinde bu tiir analiz yontemleri ile
okunabilecegi ve sosyolojik bulgular elde edilebilecegi ortadadir. Bu yaklasim ekseninde
sinema sosyolojisinin ilgi alanina giren analiz yaklagim ve tekniklerini bu ¢alismada veri

toplamak i¢in kullanilan teknikleri anlamak icin agiklamak faydali olacaktir.

1.4. Film Analiz Teknikleri
Film analizi kavram, film elestirisi veya film ¢oziimlemesi gibi farkli isimlerle

karsimiza cikmaktadir. Burada temel ayrim, aslinda metot aynm1 olmasina ragmen,
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kullanildig: alan ile ilgili beklentilerdir. Bir sinema elestirmeni igin, filmden sosyolojik
bir ¢ikarim elde etmekten 6te, filmin sinematografik yapisi ve anlatimi 6n plana ¢ikmakta
ve sadece bu alana yonelik filmin degerlendirmesi yapilmaktadir. Bu amagla yapilan bir
calisma igin film elestirisi ifadesini kullanmak dogru olabilir. Bu noktada belirli bir
metodoloji ger¢evesinde bilimsel bir veriye ulasmayi amaglayan bu siireci elestiri yerine
¢oziimleme yada analiz olarak ifade etmek yerinde olacaktir.

Film analizi kavrami, Barthes’in “film bir metindir” (Bellour, 2001, s. 21)
yaklasimi esas alinarak degerlendirildiginde, bir filmi okumak veya agiklamak igin
gerekli olan gramer olarak ifade edilebilir. Edebi bir metin gibi, film de okunabilir bir
alandir.

Film analizleri ile ilgili ¢alismalar yiiriiten Christian Metz’e gore “bir filmi
agiklamak zordur, ¢iinkii anlamak kolaydw” ve bir filmi anlamanin kolayligi, onu analiz
etmenin zorlugunu beraberinde getirir (akt. Monaco, 1981, s. 129). James Monaco’ya
gore ise, film bir dile benzer ve kelimeler yerine ses veya gorselleri kullanir. Dile benzer
ama gosteren yoniiyle dili olusturan kelimelerden daha tanimlayici 6zellikler tasir. Bu
nedenle, kelimelerin anlatabildiginden daha fazlasini anlatabilme yetenegi vardir ve
gercekligi daha iyi gosterebilir. Ger¢gege yaklasmak, bir Kitap veya kelimeler yoluyla
sadece kavramsal boyutta olacaktir (Monaco, 1981, s. 127-130). Anlamak her seyin
oldugu gibi goriinmesi ile ilgili bir baglantiya sahip iken, a¢iklamak daha karmasik
yapilar igerir.

Barthes’in filmin bir metin oldugu yaklasimi veya Metz’in film-dil arasi
iliskisinden hareketle film dilinin anlasilmasi kolay, fakat anlatmasi ve agiklanmasi zor
bir dil oldugu anlasilmaktadir. Bu dilin zorlugunu olusturan en 6nemli husus, yazili dilde
oldugu gibi gorseller ya da tanimlama kapsaminda filmler i¢in hi¢bir zaman bir alfabe
olmayisidir. Burada karsimiza ¢ikan temel sorunlardan biri de her goriintiiniin aslinda
acik veya gizli diger anlamlar tasiyabilmesidir. Gdsterilen ile anlasilan arasinda yazi
diline gore farkliliklar vardir ve sinemada farkli anlamlarin ses ve goriintiiyle taginmasi,
cozlimlenmesini daha zor hale getirebilmektedir. Yine de filmin ne anlattiginin
algilanmasi, anlamlarinin ¢éziimlenmesi i¢in dil bilim kokenli ve zamanla degisim
geciren ¢oziimleme yontemleri gelistirilmistir. Bu noktada Seyide Parsa’ya gore,
¢cOziimleme arastirmacilart yapisalc1t yontemin ilkeleri ile yola c¢ikmakta; sozli ve
goriintiilii metinleri dizimsel yapilar olarak degerlendirmektedirler. Dil bilimde sozciikler

cimleleri, climleler paragraflart olustururken, film gramerinde sozciiklerin yerini
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cekimler, ciimleleri sahneler ve paragraflar1 ise sekanslar olusturmaktadir (Parsa S. ,
2008, s. 10-12). Bulgularin analizi kisminda 3 filmin sekanslar1 yoluyla gostergebilimsel
analizi yapilacagindan, sekans kavramini buradaki anlamiyla filmlerde yer alan
paragraflar olarak tanimlamak miimkiindiir. Her sekansta, ¢ekim ve sahnelerin de
dikkate alindigin1 vurgulamak gerekli olacaktir.

Yine Parsa’ya gore, film ve goriintileri ¢oziimlemek igin bircok yaklasim
gelistirilmistir. Bu yaklasimlar; igerik analizi, sdylem analizi, retorik analiz, ideolojik
analiz, metinler arasilik, gostergebilimsel analiz, tir analizi ve anlati kuramindan
olusmaktadir (Parsa S. , 2008, s. 15-16). Bu analiz tekniklerinin bir kismi sosyal
bilimlerin kullanabildigi ortak tekniklerdir; tekil de kullanilabilirler ve tirangulation
denilen ¢oklu kullanimlarinin da s6z konusu olabildigi bilinmektedir.

Parsa’nin bu smiflandirmasinin disinda, Arthur Asa Berger “Kitle lletisimde
Coziimleme Yontemleri” adli eserinde farkli ¢oziimleme tekniklerine yer vermistir. Bu
yontemlerden en cok dikkat c¢ekeni, diger kaynaklarda ¢ok fazla yer almayan ve
gostergebilimsel ¢coziimleme ve igerik analizi gibi ¢ok fazla kullanilmayan ruh bilimsel
¢ozlimleme ve toplumbilimsel (sosyolojik) ¢oziimleme yontemidir (Berger A. A., 1996).
Aslinda bu tanmimda nitel arastirma yonteminde bir teknik olan igerik analizi,
toplumbilimsel yaklasimla es bir yontem olarak siralanmistir. Oysaki sosyolojik
¢ozlimlemelerde, toplumbilimsel yaklasimlarda igerik analizi, kullanilabilen bir analiz
teknigidir.

Coziimleme veya analiz yerine elestiri kavramini kullanan Ozden’e gore ise, film
elestirisinde kullanilan temel yaklasimlar; gazete elestirisi, tarihsel elestiri, auteur elestiri,
gosterge bilimsel elestiri, sosyolojik elestiri, ideolojik elestiri, psikanalitik elestiri ve
feminist elestiriden olugsmaktadir (Ozden, 2004, s. 109-191). Burada bir benzerlige dikkat
cekmek faydali olacaktir. Ozden’in ve Parsa’min ideolojik ¢éziimleme olarak tanimladig1
analiz, A. Berger tarafindan Marksist ¢oziimleme olarak tanimlanan ¢éziimlemeyle ortak
ozellikler tasimaktadir. Ideolojik ¢oziimlemenin bu noktada belirgin bir akimla
iliskilendirilerek yapilmasi, daha anlamli sonuglar ortaya koymaktadir.

Giilian Rose’a gore, gorsel materyallerin analizinde kullanilabilecek analiz
yontemlerinin basinda igerik analizi gelmektedir. Rose, dort basamakta 6zetledigi icerik
analizi ile birlikte semiyoloji ya da diger bir ifade ile gostergebilimsel analizin gérsellerin
anlasilmasi ve ¢oziimlenmesinde metodolojik olarak kullanilabilecegini ifade etmektedir.

Psikanaliz ve sdylem analizi ise Rose tarafindan onerilen diger iki analiz metodudur
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(Rose, 2012). Rose gibi, medya metinleri olarak nitelendirilen gorsellerin ¢oziimlenmesi
icin analiz tekniklerini siralayan Atabek’lere gore, bu tiir metinleri ¢dziimlemede
kullanilan tekniklerde anahtar kavram, sistematik ¢oziimlemedir. Céziimleme siirecinde
belirli kurallara uyulmasi zorunludur. Bu kapsamda en yaygin ¢oziimleme teknikleri
icerik analizi, gostergebilimsel analiz ve sdylem analizi olarak siniflandirilabilir (Atabek
& Atabek, 2007). Atabek’lerin medya metinlerinin ¢éziimlenmesinde dikkat edilmesi
gereken en 6nemli husus olarak nitelendirdigi analizin belirli bir sistematige sahip olmasi
gerekliligi yani sistematik analiz ile ilgili olarak Duverger, “olgu ve kayitlar iizerinde her
hangi bir sistemlestirme olmaksizin yapilacak gozlemler bilimsel sayilmazlar” (Duverger,
1973, s. 312) ifadesini kullanmaktadir. Bu noktada Duverger, secilen analiz teknigi kadar
bu yontemin uygulanmasinda izlenecek yolda, teoriye ve sistemlestirme ¢alismalarina
Oonem verilmesi gerektigini ifade etmektedir.

Atabek’ler ve Rose, oncelikli olarak igerik analizinin tizerinde durmakta iken; A.
Berger ve Parsa, gostergebilimsel ¢oziimleme teknigine daha ¢ok yer vermektedir. Bu
kapsamda en yaygin film analiz tekniklerinin gostergebilimsel analiz, i¢erik analizi ve
soylem analizi oldugu ifade edilebilir. Calisma kapsaminda filmler izlenirken takip edilen
analiz siirecinin detay kurallarina, metot kisminda deginilmistir. Burada kisaca ¢alisilan
filmlerin igerik analizi, toplumbilimsel analiz ve gostergebilimsel analiz teknikleri
dikkate alinarak izlendigi sOylenebilir. Bu asamada kullanilacak tekniklere kisaca
deginmek faydali olacaktir. Her ne kadar toplumbilimsel analiz bulgularin analizi
kisminda gostergebilimsel analizden once ve gostergebilimsel 3 filmin analizi de bir
deneme niteliginde olsa da; burada siralanacak olan yaklasimlarin, yapilan ¢aligmalarda
film okumalarinda kullanim derecesi dikkate alinmistir. Bu sebeple takip eden ozette
siralamanin yaygin olandan daha az yaygin olana gére yapilacagini vurgulamakta fayda

bulunmaktadir.

1.4.1. igerik Analizi

Gorsel metinlerin analizi amaciyla yapilan iletisim arastirmalarinda, mesajlarin
incelenmesine yonelik en yaygin yontemin igerik analizi oldugu goriilmektedir. Max
Weber, 1910 yilinda bir kongrede, gazetelerin kapsamli toplumsal arastirmalara baglamak
icin 1yi bir kaynak oldugunu belirtmis ve gazeteler yoluyla toplumsal degisimin
saptanmasina yonelik sonuclar ¢ikarilabilecegini vurgulamistir. Bu kapsamda Weber

sonrast icerik ¢dziimlemesinin popiilerlesmesi, Ikinci Diinya Savasi yillarinda
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gerceklesmistir. Lasswell ve arkadaslarinin savas iletisimi caligmalar1 kapsaminda
propaganda ¢oziimlemesi adiyla adlandirdiklar1 calismalar, ilerleyen zamanda igerik
analizi yonteminin temellerini olusturmustur. Savas sonras1 1952 yilinda Berelson ’un
“Content Analysis in Communication Research” (iletisim Arastirmalarinda Icerik
Analizi) adli ¢alismasi ile igerik ¢oziimlemesi kabul goren bir yontem olarak medya
calismalarinda yerini almigtir. Tiirkiye’de ise igerik analizi, 1960’11 yillarda kullanilmaya
baslanmustir. Bu alanda yapilan ilk ¢alismalardan biri, Nermin Abadan’a aittir. Abadan’in
Cumhuriyet ve Ulus gazetelerinin karsilastirmasini yapmis oldugu ¢alisma, Tirkiye’deki
icerik ¢ozlimlemesi ¢alismalarinin ilki olarak sayilmaktadir (Atabek & Atabek, 2007, s.
2-3).

Genel kabul goren yaklasimlara gore, bu teknigi ilk kez uygulayan Lasswell,
icerik analizinin Onciisii sayilir. Lasswell’in bu teknigin ilk uygulayicisi oldugu
diisiincesine ragmen icerik ¢oziimlemesi tekniginin ilk uygulama tarihg¢esinin 16.yy’a
kadar uzandig: bilinmektedir. Bu tarihlerde, tek iletisim kanali olan gazeteler lizerinde bu
yontemin uygulanarak, gazetelerde dini mesajlarin ne 6lgtide kullanildig: tespit edilmeye
calisilmustir (Aziz, 2008, s. 119).

Kitle iletisim araglarinin (radyo, televizyon, sinema) elektronik iletisimin ortaya
cikisi ve yayginlagsmasiyla, icerik analizinin bu araclardaki mesajin veya mesajlarin
belirlenmesine yonelik olarak yogun sekilde kullanilmaya baslandigi goriilmektedir.
1940’1 yillarda askeri istihbarat birimlerinin diigmanin moral gostergesi olarak
nitelendirilen radyo yayinlarinda yer alan miizikler ve haberleri ¢o6ziimledikleri
bilinmektedir. Ayrica radyo ve gazetelerde yer alan igerikler ¢dziimlenerek, hangi
bolgenin isgal edildigine dair caligmalar yapilmistir. Savas sonrasi yillarda yine toplumsal
giindemi anlamak toplumsal olaylarin yapisim1 incelemek ve toplumsal gerceklik ile
kamunun algilayis1 izerindeki etkiyi 6l¢mek i¢in, tohumlama arastirmalart iginde, igerik
¢ozlimlemesi tekniginin uygulandigi gézlemlenmektedir (Geray, 2004, s. 134).

Goreceli olarak kimi yerde yeni bir analiz yontemi veya teknik olarak kavram
kargasasiyla betimlense de, igerik ¢dziimlemesi, Ikinci Diinya Savas1 sonrasi yogunlukla
kullanilmaya baglanmig, 0Ozellikle metin analizi noktasinda degerlendirilmistir.
Gilinimiizde ise Neuendorf’a gore, icerik analizinin iletisim, gazetecilik, sosyoloji,
psikoloji ve ekonomi alaninda kullanimi yayginlagmaktadir. 1980'lere gelindiginde,
yiiksek lisans seviyesindeki gazetecilik igerikli ¢aligmalarin %84" iinde igerik analizi

tekniginin kullanildigi belirlenmistir. “Psychlnfo ”, “The Social Science Citation Index ”
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ve “ProQuest Digital Dissertations” adli veri tabanlarinda yayimlanarak indekslenen
makaleler ekseninde yapilan arastirmada, 1958’den itibaren yapilan akademik
caligmalarda igerik analizinin kullanim yayginlig1 dl¢iilmiis ve elde edilen verilere gore
icerik analizi yonteminin giderek popiiler hale gelen, kullanimi1 yayginlasan bir analiz

yontemi oldugu sekil 1’°deki verilerle tespit edilmistir. (Neuendorf, 2002, s. 27-29)
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Sekil 1. Yillara Gore Igerik Analizi ve Metin Analizinin Makalelerde

Kullaniminin Makalelere Yansimasi
Kaynak: Neuendorf, 2002, Figure 2.1. Timeline: Content Analysis and Text Analysis Articles by
Years. s. 30

Sekil 1°de goriildiigii tizere, Neuendorf’un ifadeleri ger¢evesinde igerik analizi
tekniginin kullanimi glinden giine yayginlasmistir. Bahsedilen ¢aligma arali§inda yer alan
40 yillik stirecte, igerik analizinin akademik calismalarda kullanim1 diizenli olarak artig
gostermektedir. Bu yayginlagsmaya ragmen, icerik analiziyle ilgili tartismalarin bittigini
sOylemek yanlis olacaktir. Yapilan elestirilere ve yasanan tartismalara ragmen,
giinlimiizde icerik analizi uygulamalar1 6zellikle kitle iletisim araglarinin kullaniminin
yaygin oldugu ABD ve Avrupa lilkelerinde iletisim araclari veya gorsel metinlerin
incelenmesinde yogun olarak kullanilmaktadir.

Igerik analizi yontemi kullanilarak kurgulanan arastirmalarm bazilari, oldukca
uzun yillara yayilmis calismalar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. ABD’de 1967°de baslayan
ve 30 y1l devam eden bir siiregelen proje (on-going project) olan “Kiiltiirel Gostergeler
Projesi” ile igerik analizi yoluyla kiiltiirlestirme ¢éziimlemeleri ve mesaj ¢oziimlemesi

yapilmistir. Benzer projeler Hollanda, Finlandiya ve Fransa’da siirdiiriilerek, elde edilen
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sonuclar kiiltiirel gostergeler projesiyle kiyaslanp, kiiltiirlerarast icerik ¢oziimlemeleri
yapilmistir. Tiirkiye’de ise, karsimiza ¢ikan en eski igerik ¢oziimlemesi, Hiirriyet
gazetesinin dahil oldugu, 1951 yili Mart ayinda Fransiz arastirmaci Jacques Kayser
tarafindan ylriitiilen ve 17 iilke gazetesinin bir haftalik yaymlar1 alinarak yapilan
karsilagtirmali arastirmadir (Aziz, 2008, s. 134-135).

Icerik analizi tarihsel siire¢le birlikte tartisilan, nesnelligi iizerinde farkli
diisiincelerin olustugu bir ¢6ziimleme teknigi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Duverger’in
“Sosyal Bilimlere Girig” adli eserinde igerik analizi, glinimiizden daha farkli bir dille
“muhteva tahlili” seklinde gevrilerek “kantitatif semantikle kantitatif endeksin ikisi arast
bir yontem ” olarak tanimlanmigtir (Duverger, 1973, s. 139). Duverger, igerik analiziyle
ilgili ilk ¢alismalardan biri olan Wapless ve Berelson” un 1941 yilinda yapmis oldugu
calismayi ilging, fakat ampirik yoniinden giigsiiz bir diisiince olarak degerlendirmektedir
(Duverger, 1973, s. 160). Duverger’in bu gorislerinde igerik ¢dziimlemesi tekniginin 0
tarihlerde heniiz tam olarak bilim otoriteleri tarafindan kabullenilmeyisi etkili olabilir.

Teknik hakkinda tartigsmalar olsa dahi giiniimiizde, 6zellikle medya metinlerinin
analizinde yaygin olarak igerik analizi kullanilmaktadir. Marshall’a gore igerik analizi,
Ozgir bigimde meydana ¢ikmis olan bir metni, anlaminin 6zetine veya temsiline indirger.
Bu baglamda, igerik analizi en basit anlamiyla sayma islemlerinden olusur. Bunun
yaninda, yardimci 6nermeler olusturmaya, ya da kok bir sézciiglin degisik bigimlerini,
tislup ozelliklerini veya temalarini saptamaya caligir (Marshall, 1999, s. 315-316). Bu

anlamda analiz unsuruna yiiklenen anlamlar da dikkat gekmektedir.

Icerik ¢oziimlemesi Ogiilmiis’e gore,

“Psikoloji, sosyoloji, tarih, edebiyat, gazetecilik, siyasal bilimler
gibi degisik alanlarda farkh amaclarla kullamlabilen bir arastirma,
yontemidir. Temelde davranislart dogrudan dogruya gézlemek yerine,
bireylerin sembolik davraniglarini ya da iletisim materyallerini (bir yazarin
kitaplarini ya da makalelerini, TV yayinlarmmin ya da filmlerin icerigini,
okuyucu ya da izleyicilerin bu iletisim materyallerine karsi tutumlarini, vb.)

coziimlemeye dayanmr” (Ogiilmiis, 1991, s. 213).

A. Berger’e gore ise, igerik ¢oziimlemesi bazi seylerin miktarini dlgmeye ya da

saymaya dayanan bir arastirma teknigidir. Burada temel varsayim iletilerin arastirilmasi
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veya bu iletileri alan insanlarin aydinlatilmasidir. A. Berger, igerik ¢éziimlemesinin zor
olmasina ragmen ilgi ¢ekici ve kullanilabilir, deneyler yapilabilen bir teknik oldugunu
ifade etmektedir. Bu teknik, goreceli olarak ucuz, materyal saglamanin kolay oldugu,
sayilabilir bilgilere yonelik, var olan veya gecmis olaylara iliskin degerlendirme
yapilabilen bir teknik olarak degerlendirilmektedir. Bunun yaninda iizerinde ¢alisilan
Ornegin temsil yetenegi konusunda tam emin olunamaz. Ayrica c¢alisilan basligin tanimini
elde etmek genellikle giictiir ve igerik ¢oziimlenmesine dayanan ¢ikarim dogru olugunu
kanitlamak neredeyse olanaksizdir (Berger A. A., 1996, s. 104).

Icerik analizi ile ilgili bir diger tanimlamay1 yapan Geray’a gore;

“Icerik ¢oziimlemesi, iletisim iceriginin genellikle énceden
belirlenmis siniflamalar ¢cercevesinde sistematik olarak gerceklestirilmesini
saglayan bir arastirma teknigidir. Icerik, gazete haberleri veya yazilar:
olabilecegi gibi televizyon haberleri, filmleri, radyo programlari, sinema
filmleri gibi her tiirlii belge icerik ¢oziimlemesi teknigiyle ¢oziimlenebilir.
Ancak, icerik ¢oziimlenmesi iceriklerin iiretilisi ve izleyicileri etkisi veya
alimlanmasi konusunda bilgi edinmeye yardimct olmaz” (Geray, 2004, s.
133).

Geray’in iizerinde durdugu alimlama sorunu, 6zellikle sinema caligmalarinda
yogunlukla karsimiza ¢ikmaktadir. Daha 6nce de iizerinde duruldugu iizere, toplumsal
gerceklikle sinemasal gergeklik arasinda farkliliklar olabilecegi ve sinemasal anlatimin
kendi toplumsal ag1 ekseninde sundugu ile sosyolojik alginin farkli olabilecegi (Diken &
Laustsen, 2011, s. 24 - 25) diisiincesi, bu yaklasimin temelini olusturmaktadir.

Atabek’lere gore, icerik ¢Oziimlemesinin en yaygin kabul edilen tanimini
Berelson yapmistir. Berelson igerik ¢oziimlemesini “iletisimin a¢ik igeriginin nesnel,
sistematik ve nicel olarak betimlenmesine yonelik bir aragtirma teknigi” olarak
nitelendirmistir (akt. Atabek & Atabek, 2007, s. 4). Bu tanima gore, ¢6ziimlemenin dort
temel unsuru vurgulanmaktadir.

1. lgerik ¢oziimlemesi agik igerik ile ilgilidir. Icerik ¢dziimlemesi
pozitivist/ampirik bir arastirma gelenegine dayanir ve bu konuma gore
oOlgiilebilen degerlere aciktir. Berelson‘un agik kavramindan 6lgiilebilir i¢erigi

anlamak daha dogru durmaktadir.
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2. lgerik ¢oziimlemesi nesneldir ve ampirik arastirma gelenegine dayanir. Bu
gelenek cergevesinde nesnel bilgi anlayisina dayanir; fakat igerik analizinin
nesnellik 6zelliginin kodlamay1 yapan 6znelerin 6znelligiyle ortaya ¢iktigi
gorlsii ekseninde, eksik bir nesnellik oldugu yoniinde elestiriler mevcuttur. Bu
nedenle, ozellikle kodlayicilarin = 6znelliginden kaynaklanan sorunlar
karsisinda nesnelligi giivence altina alabilmek i¢in, kodlayici aras1 giivenirlilik
ve uyum basliklar1 seklinde ¢6ziim Onerileri sunar.

3. Igerik ¢oziimlemesi niceldir. igeriginin dlciilebilmesi demek, onun agik oldugu
anlamia gelecektir. Kisaca, bilinebilecek, dolayisiyla 6lgiilebilecek seylerin
bilgisini arar.

4. lgerik ¢bziimlemesi sistematiktir. Yontem olarak yol gostericidir. Nasil
yapilacagi ve hangi yollarin izlenecegi bellidir. Kisilere gore farkli olmayan ve
belirli bir yolu izleyen bir yontemdir. Bu sistematiklik, teknigin
tekrarlanabilirligini beraberinde getirir. Bir kez yapilan ¢dziimleme, ayni
malzemeye erisebilen herkes tarafindan tekrarlanabilir (Atabek & Atabek,
2007, s. 5-6).

Icerik analizinin, ilgili kaynaklarda teknik veya yéntem olarak tanimlandig
goriilmekte, bir kavram kargasasi oldugu dikkatleri ¢gekmektedir. Ancak bu ¢alismanin
iceriginde icerik analizinden, nitel aragtirma yontemleri ¢er¢evesinde kullanilan bir teknik
olarak bahsedilecektir.

Igerik analizinin 6zelliklerinin yani sira, uygulandig siire¢ de oldukga 6nemlidir.
“Visual Methodologies” adli eserinde Rose, gorsel calismalarda igerik analizinin
kullanimini1 dort basamakl olarak agiklamaktadir. Bunlar:

1. 1maj1n bulunmasi,

2. Kodlama i¢in kategorilerin tanimlanmasi,

3. Imajlarin kodlanmast,

4. Sonuglarin ¢oziimlenmesi (Rose, 2012, s. 87-101) seklindedir.

Aziz, icerik ¢oziimlemesinde alt1 temel baslik ekseninde bir siirecin izlenmesi
gerektigini ifade etmektedir. Bu siiregler:

1. Veri toplama,

2. Birimlestirme,

3. Orneklem,
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4. Kayitlama yonergesi,
5. Coziimleme, ¢ikarsama yapma,

6. Calismanin raporlastirilmasi (Aziz, 2008, s. 124) seklindedir.

Geray, icerik coziimlemeleri yapilirken dnce ¢oziimleme biriminin saptanmasi
gerekliligini ortaya koymaktadir. Dilsel birimler kapsaminda, kelimeler, climle ve
paragraflar; dilsel olmayan birimler kapsaminda belgelerin tiimii, parcalar1 veya
karakterler saptanir. Ikinci asama, yine Rose’un belirttigi gibi ¢oziimleme kategorileridir.
Bu noktada konu kategorileri veya bi¢im iizerinden hareket edilebilir. Coziimleme
biriminin saptanmasindan sonra neyin ¢oziimlenecegi sorusunun yanitlanmasi gerekir.
Ornegin giinliik gazetelerde secim sonuglarinin agiklandig1 giinkii haberlerin tiimiinii
¢oziimlemek miimkiin olabilir. Aragtirmaci ¢ogunlukla evrenin tiimiine bakamaz. Bu
nedenle ilk asama, hangi tiir medyanin secilecegi olacaktir. Ornegin, haberler iizerine bir
¢oziimleme yapilacaksa, gazete haberlerinin mi, yoksa televizyon haberlerinin mi ele
alinacaginin segilmesi gerekir. Son olarak ¢6ziimlemenin gergeklestirilmesi, yani
analiziyle teknik tamamlanmis olur (Geray, 2004, s. 137).

Gokge, igerik analizinin dort ana ilkesi oldugunu belirterek bu ilkelere uyulmadigi
takdirde yapilacak arastirmalarin saglikli olmayacagini ifade eder. Buna gore igerik
analizinde arastirmanin konusu ve amacinin belirlenmesi, ¢ikarimin sosyal gercegin
hangi boyutuna yonelik oldugunun net olmasi énemlidir. Igerik analizi sistematik ve
belirli kurumsal diisiinceye dayalidir. Arastirmanin konusunu olusturan metin, igerik
analizinin kuramsal ve ampirik modeli ekseninde birimlere ayrilir ve tek tek caligilir.
Icerik analizinde en &nemli noktayr kategoriler olusturmaktadir. Bu baglamda
metinlerdeki yogunluk ve siklik derecesini ele alir. Kisaca analizde temel hedef
metinlerdeki ortak noktalardir ve son olarak igerik analizi nesnelligi temel olarak ele alir
(Gokgee, 20006, s. 28-29).

Genel olarak bir icerik ¢ozlimlemesi ¢esitli asamalarla gergeklesir. Bu asamalar
Atabek’lere gore:

1. Arastirma sorusunu ya da hipotezini olugturmak,

2. Ele alian sorundaki popiilasyonu belirlemek,

3. Bu popiilasyondan uygun bir 6rneklem segmek,
4. (Coziimleme birimini se¢ip bunu tanimlamak,
5

Coziimlenecek igerigin kategorilerini olusturmak,
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Bir niceliksellestirme sistemi olusturmak,
Bir pilot ¢aligma yapmak,

Belirlenmis tanimlara gore icerigi kodlamak,

© © N o

Toplanan verileri ¢oziimlemek,
10. Sonuglar ¢ikarmak ve kanitlart aramak (Atabek & Atabek, 2007, s. 26) seklinde

siiflandirilmstir.

Holsti’ye gore, icerik ¢dziimlemesi arastirmanin problemi ve amaci saptandiktan

sonra dort agsamada gergeklesir. Bunlar:

1. Orneklemin belirlenmesi,

2. Kategorilerin belirlenmesi,

3. Coziimleme ve kayit biriminin belirlenmesi,

4. Sayim sisteminin belirlenmesi seklindedir.

Ormneklemin belirlenmesi siirecinde 3 asama bulunur.

a) Iletisim kaynaklarmin secimi,

b) Dokiimanlarin se¢imi,

c) Dokiimanlar arasinda hangilerinin ornekleme alinacaginin segimidir (akt.

Ogiilmiis, 1991, s. 219-220).

Icerik analizi uygulama siirecinde Holsti’ye gore dikkat edilmesi gereken

basamaklar ve uygulama asamalar soyledir:

a. Iletisim kaynaklarmm se¢imi: Bu siiregte ornekleme alinacak iletisim
kaynaklar1 segilir. Hangi gazetelerin, dergilerin, kitaplarin, radyo-televizyon
yaymnlarinin veya filmlerin &rnekleme almacagi belirlenir. Orneklemi
olusturacak iletisim kaynaklarinin se¢iminde niteliksel Slgiitler yerine nicel
dlgiitlerin kullanilmasi tercih edilir. Ornegin, prestijli gazeteler yerine, yiiksek
tirajl1 gazeteler 6rneklem olarak kullanilabilir.

b. Dokiimanlarin Se¢imi: Eger segilen kaynak ¢ok genis ise iletisim kaynagina ait
dokiimanlardan bazilar1 segilerek Ornekleme alinabilir. Burada dokiiman,
kaynagin evreninde yer alan her bir pargaya verilen isimdir. Orneklem her
seyden Once evrene genelleme yapacak kadar biiyiik olmalidir.

c. Dokiimanlar arasinda hangilerinin érnekleme alinacagimin se¢imi: Dokiimani

sectikten sonra oOrneklemi kiicliltmek amaciyla kaynaktaki bazi birimler
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kullanilir. Mesela gazetelerin yalnizca bir sayfasi ya da dergilerdeki herhangi

bir hikaye ¢dziimlenebilir (akt. Ogiilmiis, 1991, s. 220-222).
Kategorilerin belirlenmesi siirecinde ham veriler sistemli bilgilere doniistiiriiliir.
Bu nedenle islemin en Onemli noktasi kategorilerin belirlenmesidir. Bir igerik
¢oziimlemesinde  kullanilan  kategorilerin  uygunlugu ve gegerliligi, igerik
¢oziimlemesinin uygunlugunu ve gecerliligini belirleyecektir. Buna gore igerik

¢oziimlemesinde bazi kategorilerden soz edilebilir. Bu kategoriler:

Konu

Yonu

Standartlar:

1. Sdylenen sey ile ilgili kategoriler,

fletisim ne hakkindadir?
Konuya nasil yaklasilmistir?

Y 06ni belirlemenin standardi nedir?

Degerler Hangi degerler aciga vurulmaktadir?

Yontemler : Hedefe ulagsmada kullanilan araglar nelerdir?
Ozellikler : Insanlar1 betimlemede kullanilan nitelikler nelerdir?
Aktor Belli eylemleri yapan kisi kimdir?

Otorite Demegler kimin adina verilmistir.

Kaynak Iletisimin kaynag: neresidir?

Hedef Iletisim hangi kisilere ya da gruplara yoneliktir.
Yer Eylem nerede ortaya ¢ikmaktadir?

Catisma Catisma nedenleri ve diizeyleri nedir?

Sonug Catigsmalar nasil sonu¢lanmaktadir?

Zaman Eylem ne zaman ortaya ¢ikmaktadir?

Nasil soylendigiyle ilgili kategoriler,

[letisimin tipi : Gazete, radyo-TV, sinema

Ifade Bigimi : Tletisim bigiminin dilbilgisi kurallarina uygunlugu nedir?
Arag : Kullanilan propaganda ya da hitap yontemi nedir?

(Ogiilmiis, 1991, s. 220-222) seklindedir.

Coziimleme birimlerinini belirlenmesi igerik analizindeki bir sonraki asamay1
olusturur. Coziimleme birimi gergekten sayilan seydir. Fakat ne sayilacaktir sorusunun

cevabi ¢ozlimleme birimindedir. Coziimleme, igerik ¢oziimlemesinin en kiigiik birimidir.
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Ayni zamanda en Onemlisidir. Yazili igerikte ¢coziimleme birimi tek bir sézciik ya da
simge veya bir makalenin ya da Oykiiniin timii olabilir. Televizyon ya da film
cOziimlemelerinde ¢oziimleme birimi karakterler, roller ya da tiim program olabilir. Bu
agidan Icerik ¢oziimlemesindeki islemsel tanimlamalar net ve tam yapilmalidir (Atabek
& Atabek, 2007, s. 30-31).

Sayim  sisteminin  belirlenmesi  siirecinde  degisik sayma  sistemi
kullanilabilmektedir. Bunlar yer ve zaman, goriinlis, tekrarlama sikligi, yogunluk
seklinde siralanabilir. Bir filmde ¢esitli meslek temsilcilerinin ne oranda goriildigi
arastiriliyorsa kayit birimi olarak karakter, sayma birimi olarak her bir karakterin meslegi
almabilir (Ogiilmiis, 1991, s. 226).

1.4.2. Gostergebilimsel Analiz

Dilimizde, dilbilim sozciigi ornek alinarak tiiretilmis olan gostergebilim,
“gostergeleri inceleyen bilim dali ya da gostergelerin bilimsel incelemesi” olarak
tanimlanmaktadir. Fakat giinlimiizdeki etkinligi gosterge ve bilim kelimelerinin anlamsal
toplamindan daha 6nemli bir boyut kazanmistir. GOsterge genel olarak kendi disindaki
bir seyi temsil eden her gesit bi¢im, nesne, olgu olarak tanimlanabilir. Bu baglamda
sozciikler, simgeler, isaretler gosterge olarak kabul edilir. Ornegin dogal diller gosterge
olarak nitelendirdigimiz birimlerin kendi aralarinda kurduklar iligkilerden olusur.
Dilbilimciler sesi ya da sesler biitiininii gdsteren, kavrami da gdsterilen diye
adlandirirlar. Bu kapsamda klasik diller gibi cesitli jestler, sagir dilsiz alfabesi, trafik
isaretleri, reklam afisleri ¢esitli birimlerden olusan birer dizgedir. Bu dizgeler, belli
kurallarla isleyen anlamli biitiinleri olusturur. Bu biitiinlerin birimleri de gosterge olarak
adlandirilir (Rifat, 2009, s. 11-12).

A. Berger’e gore gostergelerin ve onlarin iletme bigiminin uyandirdigi merak
uzun bir tarihe sahiptir. Ortacag diislintirlerinden John Locke ve digerleri de bu konuyla
ilgilenmis, fakat gostergebilimin giiniimiiz algis1 cergevesinde sekillenmesi Isvegli
dilbilimci Ferdinand De Saussure ve Amerikali diisiiniir Charles Saunders Pierce
tarafindan gerceklesmistir. Saussure’iin 1915’de yayimlanan kitab1 “Genel Dilbilim
Dersleri”, gostergebilimsel galismalarin modern anlamda baslangici olmustur. Bu
calismada gostergelere uygulanabilen kavramlardan s6z etmistir. Saussure gostergeyi,
gosteren (isitim simgesi) ve gasterilen (kavram) olarak iki bilesene ayirmis ve gosterenle,

gosterilen arasindaki iliskinin nedensiz oldugunu ileri siirmiistiir. Pierce ise gostergenin
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ic gortiniim; ikon, belirti ve simge {izerine yogunlagmistir. Bu iki hareket noktasindan
dogan akim tiim diinyaya yayilmis, Ronald Barthes, Umberto Eco gibi bilim adamlarinin
calismalarina onciiliik etmistir (Berger A. , 2012, s. 12).

Atabek’lere gore, gostergebilim genel olarak pozitivist olmayan ydntemler
arasinda sayilmaktadir. Bunun yaninda, ¢ikis noktasinin yapisalcilik olmasi nedeniyle,
sOylem ¢ozlimlemesi gibi diger yorumsayict yaklagimlarla kiyaslandiginda pozitivizme
daha yakindir (Atabek & Atabek, 2007, s. 65).

Marshall’a gore, gostergebilim 1970’lerde yapisalciligin yiikselisinin bir pargasi
olarak gelismis ve 6zellikle ideoloji konusunda calisan sosyologlar (bilhassa Marksist ve
feminist arka plana sahip olanlar) tarafindan ilgi ¢ekici bulunmustur (Marshall, 1999, s.
282).

Gostergebilim, bir ¢esit dil uygulamast olarak kullanilabilir. Gostergebilimsel
¢oziimlemeler, modadan, reklama; James Bond hikayelerinden, Star Wars adli filme
kadar her seye uygulanabilir. Burada en temel kavram gdstergedir. Gostergebilim,
gosterge olarak goriilebilen her seyle ilgilenmeyi ve her sey bir gosterge olarak
goriilebilecegi icin, 6zellikle beseri bilimlerde sanatta ve sosyal bilimlerde yarari olan bir
bilim dali olarak ortaya ¢ikar. Gilizel sanatlar, edebiyat, film ve popiiler film elestirisinin
yani1 sira mimari yorumlamada, moda ¢alismalarinda, yiiz ifadelerinin ¢éziimlemesinde,
basin ilanlart ve radyo-TV reklamlarin1 yorumlama gibi birgok alanda gostergelerin
kullanimi miimkiindiir (Berger A. , 2012, s. 83).

Bu bilgiler 1s181inda gosterge kavramini agiklamak faydali olacaktir. Gosterge,
gosteren ile gosterilenin birlesimi olarak degerlendirilir. Fakat gdsterge ile gondergesi
arasinda zorunlu bir iligki yoktur. Bu iligki toplumsal bir uzlagmayla ortaya ¢ikmaktadir.
Ornegin nergis cicegine el denilmesi durumunda diinyada hicbir sey eskisinden farkli
olmayacaktir. Bu adlandirma sadece nergisin bir ¢igek, kollarimizin bitiminde duran
seyin de el oldugu konusundaki toplumsal uzlasimina dayanmaktadir. Bir gdstergenin
anlami, sistem igindeki diger gostergelerle iliskisi ekseninde degerlendirilir. Ornegin
yukarinin anlamini, asaginin anlami iliskisi iginde anlasilir ve birini digeri olmadan
degerlendirmek miimkiin degildir (Marshall, 1999, s. 282).

Barthes, gostergebilimin ilkelerini, yapisal dilbilimden kaynaklanan dort biiyiik
baslik altinda toplamaktadir. Bunlar; dil ve 56z, gosterilen ve gosteren, dizge ve dizim,
diiz anlam ve yan anlam seklindedir (Barthes, 1979, s. 2). Barthes’in ve diger

gostergebilimcilerin 15181nda bu kavramlara kisaca géz atmak anlamli olacaktir.
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1.4.2.1. Dil ve Soz

Barthes’e gore dil ve s6z kavramlari, Saussure’da temel kavramlardir. Buna gore
sozsiiz dil olmaz; dilin disinda da soze rastlanmaz. Dil, s6ziin hem iirlinii, hem de araci
olarak degerlendirilir (Barthes, 1979, s. 3). A. Berger ise bu ayrimi Saussure’a
dayandirarak dil ve konusma seklinde yapmus, dili “dizgelestirilmis ve kurallardan,
geleneklerden olusmus, konusmamizi saglayan kurum” olarak nitelendirmistir. Bu
baglamda her insanin kendi tarzi olmakla birlikte, konusma kisinin 6grendigi dile ve

kurallara dayanir. Konusma, yerlesmis bir dizgeyi belirtir ve bu dizge stirekli olarak

gelisir (Berger A. , 2012, s. 19).

1.4.2.2. Gosterilen ve Gosterge

Barthes, gosterilen ve gosterge kavramlarini dilbilimsel olarak Saussure’a atif
yaparak agiklamistir. Barthes’e gore, Saussure’iin terim diizeninde gosterilen ve gosteren,
gostergenin olusturucularidir. Saussure’iin gosterilen ve gosteren sozciiklerini bulmasina
kadar, gosterge oldukga bulanik bir terim olarak kalmistir. Bunun temel nedeni gosteren
ile karisma egilimi gostermesi olarak agiklanmaktadir. Gosterenler diizlemi anlatim,
gosterilenler ise igerik diizlemini olusturur ve her diizlem iki katman igerir. Bu katmanlar,
big¢im ve tozdiir. Bigim, dilbilim tarafindan betimlenebilecek bir olgu olarak karsimiza
cikar. Toz ise betimlenemeyecek dilsel olgularin g¢esitli goriiniimlerdir. Gosterilen ne
tasarim ne de gergek nesne olarak yorumlanabilir. Kisaca gostergeyi kullananin anladigi
seydir. Nesneler, goriintiiler ve benzer unsurlar anlam aktardiklar1 6l¢iide bir sey tasvir
ederler (Barthes, 1979, s. 26-29).

1.4.2.3. Gosteren

Barthes’e gore, gdsterenin 6z niteligi, gdsterileninki ile hemen hemen ayni tiirden
gozlemlere yol agmaktadir. Buradaki temel yaklasim, gosteren bir araci oldugu ve bir
0zdegi bulunmasi gerekliligidir. Fakat bu 6zdek tek basina yeterli degildir. Bu agidan
gosterilenin kendisi dahi bir sozciik araciligini gerektirebilir (Barthes, 1979, s. 40).
Rifat’a gore ise, “dilbilimciler sesi ya da sesler biitiiniinii gésteren, kavrami da gosterilen

diye adlandirirlar” (Rifat, 2009, s. 11).
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1.4.2.4. Dizim ve Dizge

Barthes, Saussure’den hareketle dilsel Ogeleri birlestiren baglantilarin iki
diizlemle gelisebildigini ifade eder. Burada ilk diizlem dizimlerdir. Dizim, uzama
dayanan bir gosterge toplamidir ve tek yonliidiir. Ikinci ise ¢agrisimlar diizlemidir ve bu
diizlemde aralarinda ortak bir yan veya bag bulunan kavramlar birbirini ¢agristirir.
Boylece gesitli baglantilarin egemen oldugu yapilar olusur (Barthes, 1979, s. 52). A.
Berger’e gore, dizim bir zincirdir ve metnin dizimsel ¢oziimlemesi metne bir tiir anlati
olusturan art arda dizilmis olaylar olarak bakar (Berger A. A., 1996, s. 20). Dizge, insan
dilinin ikinci eksenini olusturur. Saussure dizgeyi, bir dizi ¢agrisimsal alan bigiminde

tasarlamistir. Bunlarin bir boliimii anlam benzerligidir (Rifat, 2009, s. 67).

1.4.2.5. Diiz Anlam ve Yan Anlam

Gostergebilim acisindan 6nem tasiyan diger kavram ikilisi de, diiz anlam ve yan
anlamdir. “Bu, en yalin bigimiyle, herhangi bir birimin, ilk anlamimin (diiz anlam)
disinda, baglama ve iligkilere gore baska ve yeni anlamlar (yan anlam) da icermesi”
(Rifat, 2009, s. 38) anlamina gelmektedir. Parsa’nin, Barthes’den aktardig: bilgilere gore
diiz anlam, anlatim diizlemi veya gosterenden, Yyan anlam ise igerik diizlemi ya da
gosterilenden olugmaktadir. Diiz anlam, gostergenin temsil ettigi; yan anlam ise,
gostergenin nasil temsil edildigi ile ilgilidir. Bu noktada gdstergeye iliskin anlam, o
gostergeyi anlamay1 saglayacak ortak kodlarin diizenlenmesiyle olusur ki bunun i¢in
gorsel kodlarin orgiitlenmesi gerekir (Parsa S. , 2008, s. 116).

A. Berger’e gore diiz anlam, bir terimin tstiinde tasidig1 ya da ona atfedilen gesitli
anlamlara bakmay1 iceren yan anlamin tersine, terimleri ger¢cek anlaminda ele almay1
icerir. Bu, gostergenin tasidigi gergek anlamla ilgilidir. Bir oyuncak iizerinden hareket
edilecek olursa Barbie adli bebegin gergek anlami, 1959 yilinda piyasaya siiriilen, 29 cm.
boy, 13 cm. gégiis, 7,6 cm. bel ve 10,7 cm. basen 6dlgiileri olan bir oyuncaktir. Bu rakamlar
Barbie adli oyuncagin 6l¢ii ve tarifini olusturmaktan 6teye gidemez. Diger taraftan bu
oyuncak imgesi yoluyla, o6zellikle kii¢iikk kizlar iizerinde baskin annelik modelinin
sonlandirildigina inanilmaktadir. Barbie imgesi yoluyla ¢cocuklara annelik degil, modern
yasam tarzi sunulmaktadir. Bir diger 6rnek olan James Bond karakteri ise, diiz anlamci
bakis acisiyla sadece bir ajan karakteridir. Fakat yan anlam boyutunda James Bond
karakteri, irkgilik (sar1 sag, Ingiliz tipi vb.) Ingiliz hayranligi, M1 16 (Ingiltere Istihbarat

Teskilat1) gibi degerleri temsil etmektedir. Bu noktada Barthes’e gore, oyuncaklarin (ve
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dogal olarak film kahramanlarinin) her zaman bir yan anlam sunumu vardir. (Berger A. ,
2012, s. 92-93). A. Berger’in lizerinde durdugu bu husus, sinema ve televizyon
diinyasinda cesitli imge ve karakterlerle c¢esitlendirilebilir. Televizyon ve sinema
okumalarinda bu agidan iizerinde en ¢ok durulmasi gereken konulardan biri karakterin
sundugu yan anlamlar olarak diisiiniilebilir. Bu baglamda diiz anlam ¢ogunlukla goriinen,
yan anlam ise hissedilen yoluyla agiklanabilir. A. Berger’in yan anlam ve diiz anlamin

karsilastirmasi ise su sekildedir:

Tablo 1. Yan Anlam ile Diiz Anlamin Karsilastirilmasi

DUZ ANLAM YAN ANLAM
Aslia Uygun / Dogru Mecazi
Gosteren Gosterilen (ler)
Belirgin Anlam ¢ikarilan
Betimler Anlam Onerir
Varolus bolgesi Mit bolgesi

Kaynak: Berger, 1995, Table 4.3. Comparison of Denotation and Connotation, s. 86

Arthur Asa Berger’e gore diiz anlam asli (orijinali), belirgin olan1 ve var olan ile
ilgiliyken; yan anlam ise mecazi, anlam ¢ikarilan mit bolgelerinden ibarettir.

Saussure gostergebilimin tfoplumsal islevini vurgularken; Pierce ise gdsterge ile
nesne iliskisine deginmektedir. Gostergenin mantiksal islevini vurgulayan Pierce,
gostergenin nesneler arasindaki mantigi ortaya ¢ikardigi igin 6nemli oldugunu dile
getirmektedir (Berger A. , 2012, s. 116). Saussure daha ¢ok dilsel gostergelere
odaklanarak iki parcali bir gosterge modeli onermistir. Daha 6nce belirtildigi gibi bir
gosterge, gosteren ve gosterilen bilesenlerinden olusur. Gosteren, iletinin alic1 tarafindan
duyulmasini saglayan ses imgesi, gosterilen ise alicinin zihninde olusan anlam olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu baglamda gosterge, kiiltiirel siireglerle ilgilidir ve dilsel
gosterge nedensizdir. Pierce’in gostergebilim anlayigi Saussure’iinki ile benzerlikler
gostermekle birlikte, Pierce, gostergebilimle mantik arasinda bir iligki kurarak,
matematiksel bir gostergebilim kurami tasarlamistir. Pierce’in 6nerdigi ii¢ pargali
modelde, gosterge bir seyin yerini tutan baska bir sey veya bir kisi i¢in herhangi bir seyin
yerini tutan bir seydir. Bu baglamda Pierce, gostergeleri ii¢liikler seklinde tanimlamakta;

ticliikler arasinda en 6nemli olanin goriintiisel gosterge, belirti ve simge ti¢liisii oldugunu
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ifade etmektedir. Gorlintiisel gosterge, nesne ile benzerlik iligkisi bulunan fotograf ve
benzeri gostergelerdir. Belirti, gosterileni ile dogrudan iligkiyi ortaya koyan, duman, ayak
izi (duman ve ates ilintisi, ayak izi yiiriiyen insan ilintisi) gibi gostergelerdir. Sembol ise
nesnesi arasinda teorik bir bag bulunmayan bayrak, trafik i1siklar1 gibi gostergelerdir.
Gostergeyi yorumlayan bagka bir gostergedir ve nesne gostergenin karsilik geldigi seydir
(akt. Atabek & Atabek, 2007, s. 70). Atabek’lerin Gottdiener’den aktardigi bu bilgiler,
her ne kadar gostergeyi agiklamak noktasinda yeterli olsa da, 6zellikle “sembol ve nesnesi
arasinda teorik bag bulunmayan gostergeler” ifadesi, literatiire katki yapma amagli
olarak tartisilabilir. Trafik 1giklar1 veya bayrak gibi sSembollerde yer alan renkleri herhangi
bir bag olmaksizin ortaya ¢ikmis olarak nitelemek dogru olmayacaktir. Trafik 1siklarinda
“dur’ anlamina gelen kirmizi sembol, gerek kirmizinin tarih boyunca tehlike kavrama ile
ilintilendirilmesi; gerckse renk tayfi iginde en goriiniir renklerden biri olmasi ile
baglantilidir. Bu noktada bayraklarda kullanilan renkler ile ilgili yine tarihsel mitler veya
olaylar ile olan bagint1 g6z ard1 edilmemelidir.

Saussure ve Pierce’in gosterge kuramlarindan hareketle gelistirilmis birgok
gosterge modeli bulunmaktadir. Bu modeller yoluyla olusturulan gdsterge bilimsel
incelemeler ii¢ temel alanda kendini gostermektedir. Bunlar;

a) Gostergelerin incelenmesi,

b) Gostergelerin diizenlendigi kodlarin incelenmesi

c) Kodlar ve gostergelerin iginde islendigi sistemlerin incelenmesi (akt. Atabek

& Atabek, 2007, s. 74) seklindedir.

1.4.2.6. Sinema Gostergebilimi

Gostergebilim ile ilgili temel ¢alismalar Saussure ve Pierce’e dayanmakla birlikte,
birgok dilbilimcinin ve gdstergebilimle ilgilenen kuramcilarin gostergebilimi agiklamaya
calistif1 bilinmektedir. Italyan yazar Umberto Eco’dan, Fransiz felsefeci Derrida’ya
kadar bir¢ok gostergebilimci, anlamin tretilisi ile ilgili arastirmalar yapmistir. Burada
ozellikle sinemada anlam ile ilgili olarak Christian Metz ismi Onemlidir. Metz’in
sinemada anlam siirecinin nasil olduguyla ilgili ¢aligmalari, sinema gostergebiliminin
temel yapilarindan biridir. Bu noktada Metz’i etkileyen temel iki gelenek; dilbilimsel ve
ruh ¢6ziimsel gelenek karsimiza ¢ikmaktadir. Birinci gelenek Barthes ve Eco, ikincisi ise
Sigmund Freud’dan etkilenilerek gelistirilmistir. Metz “Sinema Dil mi ya da Dil Dizgesi

mi?” adl1 eserinde sinema dili ile geleneksel diller arasindaki farki agiklamaya ¢aligmistir.
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Metz’e gore, goriintiiniin yapisi itibariyle ¢agristirdigi dogal bir anlami vardir. Bir filmde
agag¢ gostermek isteyen yonetmen agac gostermelidir. Bu noktada goriintii (agag) hem
gosteren, hem de gosterilendir. Bu anlatimsallik dogal diinyanin yapisindan kaynaklanir
ve yoOnetmen anlatimi yapay sOzdizimi kurallar1 yoluyla degil, goriintiiler yoluyla
gerceklestirir. Bunun yaninda 6zellikle herkes igin ayni anlami tagimayan (subjektif)
imgelerle ilgili olarak Metz, filmlerin kodlara dayandigini, bu kodlarin “ézgiil” ve
“kiiltiirel kod” olmak tizere ikiye ayrildigini, kiiltiirel kodlarin filmde yogun olarak yer
aldigin1 ifade etmektedir. Metz’e gore bu kodlar1 algilamak igin, var olunan toplumda
dogup biiylimek yeterli olacaktir (akt. Biiker, 2010, s. 41-42).

Lotman’a gore, perdedeki (sinema) her goriintii bir gostergedir yani bir anlami
vardir. Burada anlatilmak istenen sey, her goriintiiniin bir enformasyon® tasiyicisi
oldugudur. Bu gorseller, gercek diinyadaki nesneleri yansitir ve nesnelerle goriintiiler
arasinda semantik bir iligki ortaya ¢ikar. Nesneler, goriintiilerin anlamlar1 durumuna gelir.
Bunun yaninda sinemada goriintiilere, 1siklandirma, montaj, uzaklik, hiz gibi etkilerle ek
anlamlar kazandirilabilir (Lotman, 2012, s. 51).

Parsa’ya gore gosterge ¢oziimlemeleri, televizyon, filmin duragan bir karesi ya da
afis ve dergi reklamlarindaki duragan resimler yoluyla gergeklestirilir. Bu noktada
hareket noktasi, ekrandaki goriintiiniin ne olduguyla baslayan diiz anlam seviyesinde
yapilacak ¢oziimlemedir. Goriinen igerigin yani sira goriinmeyen ya da gizli kalan yan
anlama dogru ilerleme gerceklesir. Ortaya ¢ikan anlam, “algilayani ile mesaj arasinda
kurulan bir etkilesim” (Parsa S. , 2008, s. 15) olarak tanimlanmaktadir.

Filmlere uygulanan gosterge bilimsel ¢oziimleme tiirlerinden dizisel
¢oziimlemelerde Greimas’in gostergebilimsel dortgen kuramina yer verilir (akt. Parsa S.,
2008, s. 15). Rifat’a gore “Bu modelde ortaya konan iligkiler diizeni, bir anlamly biitiiniin
soyut ve mantiksal diizeyde olusmasini saglayan temel anlamsal yapu (ikilikler) ile temel
soz dizimsel yapuy (ikiligin ogeleri arasindaki mantiksal iliskiler, doniisiimler)
degerlendirmeye yarar” (Rifat, 2009, s. 79). Burada Rifat’in sekil yoluyla verdigi bir

ornegi vurgulamak faydali olacaktir.

® Tiirkce *de “danisma” anlaminda kullanilan “enformasyon” kelimesinin “islenmemis bilgi” anlaminda
kullanilmas1 daha dogru olacaktir.
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A
A 1« »> A
“glizel” “cirkin”
Ay _ A1
“cirkin olmayan” A “giizel olmayan”

Sekil 2. Gostergebilimsel Dortgen Cizimi
Kaynak: Rifat, 2009, s. 79

Sekil 2’de yer alan gostergebilimsel dortgen {istiine yerlestirilen sozciiksel
birimlere gore bir 6rnek olusturulur ise giizel 'in karsit 6gesi ¢irkin; celisik dgesiyse giizel
olmayan’dir. Bunun yaninda giizel ile ¢irkin olmayan ve ¢irkin ile de giizel olmayan
karsilikl1 olarak birbirlerini icerir ve giizel 'den ya da “¢irkin 'den hareketle karsit, celisik
ve icerilen 6geler bulunabilir (Rifat, 2009, s. 80).

Gostergebilim ile gorsel metinler arasindaki iligskiyi en yalin haliyle anlatanlardan
biri de irfan Erdogan olmustur. Erdogan’a gore dil bilimi ¢ergevesi iginde kalan
Saussure’lin ikili ayiriminin (gosteren- gosterilen) televizyon gibi karmasik gosterge
sistemine uygulanmasi zordur. Bu zorlugun temel nedeni televizyonda goriintiiniin agisi,
151k, renk, derinlik gibi unsurlarin isaret eden 6zelligini tasimasindan kaynaklanmaktadir.
Ayrica isaret edilen de, ses, konusma kalibi, giysiler, sag stili, gibi bir¢cok 6ge igerir. Bu
noktada Pierce’in ortaya koydugu, temsil eden (anlam veren), nesne (anlam verilen) ve
yorumlayan (ilk gostergeyi terclime eden gosterge) Uglii ayirimi kullanmak gostergeleri
incelemek i¢in daha uygundur (Erdogan, 2009, s. 232).

Ozden’e gore, sinema gostergebilimi, giiniimiiz film kuramlari iizerinde énemli
bir etkiye sahiptir ve filmin degerlendirilmesi acisindan en elverisli yaklasimdir (Ozden,
2004, s. 137). Ozden’e gore,

“ Gostergebilimsel tanimlama i¢inde, gosterge, gosteren (signifier)

ile gosterilenin (signified) birlegsiminden olusan temel anlamlama birimidir.



49

Filmsel anlamlama ise gosteren ile gosterilen arasindaki iliskinin
kurumasiyla anlamin iiretilmesi sonucunda ortaya ¢tkmaktadir;, anlamlama
stireci i¢inde gosterge bir nesneyi, kavrami, diisiinceyi, duyguyu vb. zihinde
canlandirilabilecek bir gostergeye doniistiirmektedir” (Ozden, 2004, s. 144-
145).

Ozden’in filmlerden hareketle géstergebilim yaklasimimnin nyaninda A. Berger
gostergebilimi  televizyona uyarlarken, aracin gostergeleri iletmesinden bagka,
“gostergeler” olarak islev goren yonlerine de deginmektedir. Bu baglamda A. Berger’in
televizyon c¢ekim Olceklerinin gostergebilimsel olarak degerli oldugu yaklasimindan
hareketle, bu 6nerisi sinema filmleri i¢in de gegerli olacaktir. A. Berger’e gore gorsele
iliskin en 6nemli gostergebilimsel deger, ¢cekim Slgekleridir. Bu yaklasim kapsaminda,
cekim Olgekleri ile beraber, kamera hareketleri ve kurgu teknigi ile gosterge ve
gostergenin taniminda kullandigimiz gosteren ve gosterilen kavramlar1 anlatilmaktadir.

Bu baglamda A. Berger’in ¢ekim Olgeklerini anlamlandirma siireci tablo 2’de yer

almaktadir (Berger A. A., 1996, s. 35).

Tablo 2. Cekim Agilarinin Gostergebilimsel Anlamlari

GOSTEREN TANIM GOSTERILEN (ANLAM)
Yakin Cekim Yalnizca yiiz Samimiyet
Orta Cekim Bedenin ¢ogu Kisisel iliski
Uzun Cekim Dekor ve kisiler Baglam, alan, kamusal
Genel Cekim Kisinin tiim bedeni Uzaklik
Toplumsal iligki

Kaynak: Berger A. A. 1996, s. 35

A. Berger’in tamimlamalarina gore ¢ekim acilari, aynm1 zamanda anlamlar1 da
beraberinde getirmektedir. Yakin ¢ekim, samimiyet; genel ¢ekim uzaklik veya toplumsal
iligki olarak anlamlandirilabilir. Bunun yaninda Berger’e gore ¢ekim agilar1 kadar kurgu
teknigi de onemlidir. Kurgu siirecinde kullanilan 6geler veya kamera hareketleri yine

gorlintiide anlam olusturma siirecinde yer alan basamaklardan biridir. Bu gercevede
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kamera hareketleri ve kurgu tekniginin gostergebilimsel anlamlari, tablo 3’te yer

almaktadir.

Tablo 3. Kamera Hareketleri ve Kurgu Tekniginin Gostergebilimsel Anlamlari

GOSTEREN TANIM GOSTERILEN
(ANLAM)
Asagi ¢evrinme Kamera asag1 bakar Glig, yetke
Yukari ¢cevrinme Kamera yukar1 bakar Kiiciikliik, zayiflik
Optik 6ne kaydirma Kamera yaklagir Gozlemleme, odak
Acilma Goriintii bos ekranda belirir Baslangi¢
Kararma Goriintii gider, ekran bos kalir Bitis
Kesme Bir goriintiiden digerine gegilir Eszamanlilik, telas
Silme Gorlintli ekrandan silinir Vurgulu son

Kaynak: Berger A. A., 1996, s. 35

Tablo 2 ve 3’de A. Berger’in sdylemleri g¢ergevesinde, ¢ekim agilarinin hangi
anlamlara geldigi veya kullanilan kamera hareketleri ve kurgu tekniginin, gorselin
anlamini nasil degistirdigi lizerinde durulmustur. Bu baglamda, sinemada anlam sadece
gorsellerle degil, bu gorsellerin nasil diizenlendigi ile de iliski i¢indedir. Berger’in bu
yaklagimina benzer bir agiklamada bulunan Lotman, perdedeki her bir goriintiiniin
gosterge oldugunu, bu agidan bir anlami oldugunu ve enformasyon tasidigini ifade eder.
Bu anlam iki ¢egit olabilir. Bir yandan reel diinyada ki nesneleri yansitir ve bu nesneler
perdeye yansiyan goriintiiniin anlami durumuna gelir. Ote yandan goriintiiler,
1siklandirma, montaj, uzaklik ve ¢ekim planlarindaki degisikliklerle ek anlamlar
kazanabilir (Lotman, 2012, s. 51).

Biiker de (2010) yine Lotman (2012) ve A. Berger (1996)’in tizerinde durdugu
sinemada anlam olusturma siirecinde, kamera hareketlerinin ve 151k gibi diger unsurlarin
kullaniminin 6nemine deginmektedir. Biiker’e gore, Sinemada nesnel gerceklik ¢cok az
degistirilse de; nesnelerin belirli bir ac1 ve 1s1kla gosterilmesi, yonetmenin bakis acisini
yansitmaktadir. Yani goriintiiniin bi¢imi ile fiziksel goriiniimii ayri seylerdir. Sinematik
teknikler kullanilarak bir insan oldugundan biiyiik ya da kiiclik gosterilebilir. Bigime
(goriintlinlin diizenlenmesi) 6zgii bu 6zellik yoluyla goriintiiniin anlami olusturulur. Tim

bunlarin yani sira bireyler kendi yasam kodlar1 ile bir filmi okurlar. Bu okumalarin
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farkliliklarindan dolayi, sinema kiiltiirel olarak degisken yan anlamlar olusturabilir
(Biiker, 2010, s. 49-52). Biiker’in bahsettigi kiiltiirel degiskenler, sinema agisindan anlam
stirecinde sorun olarak degerlendirilebilir. Bir filmde yer alan herhangi bir nesne, bir
kiltlir i¢in anlamli iken, baska bir kiiltlir i¢in herhangi bir deger tagimayabilir. Bu nesne
veya olaylarin yan anlamlarinin degiskenligi ile ilgili bize veri sunmaktadir.
Anlamlandirma siireci ile ilgili olarak Erdogan, gostergebilimcilerin, isaretin ne
icin durdugu (denotation) ile kiiltiirel baglar1 (connotation) arasinda ayirim yaptiklarini
ve farkli anlamlandirma seviyeleri sunduklarini ifade etmektedir. Erdogan’a gore atanmis
anlam (denotation) ilk diizeydeki anlamlandirma ve kiiltiirel/ masal anlam (connotation)
ikinci diizeydeki anlamlandirma sistemi olarak nitelenir. Barthes’e gore, birinci seviyede
bir araba fotografi, araba anlamindadir. ikinci seviyede, insanin katkisiyla (1s1k, poz ve
kamera agis1 ile) ¢ok sayida imalar sunulur (akt. Erdogan, 2009: 237). Bu imajlar, araba
ile ilgili olarak liiks, hiz, kalite veya benzer unsurlar olabilir. Bu unsurlar gdsterilen imajin

tiiriine gore degiskenlik gosterebilirler.

1.4.3. Filmlerin Toplumbilimsel Analizi

Medya metinlerinin analizinde en yaygin kullanilan yontemler icerik analizi ve
gostergebilimsel analiz olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Bunun yaninda sosyolojik
perspektifle ozellikle kiiltiir calismalar1 ekseninde filmlerin degerlendirildigi ve temel
sosyoloji kavramlari ¢ercevesinde filmlerin ¢6ziimlendigi toplumbilimsel veya sosyolojik
analiz yayginlagsmaktadir. Sosyolojik analizde temel hedef sosyolojik perspektif
cergevesinde sosyal roller ve kiiltiirel yaklagimlar1 tanimlamaktir. Bu amagla sosyolojinin
ilgi alanina giren kavramlar bu analiz yontemiyle filmler icinde aranmaktadir.

Ozden, toplumbilimsel analiz ydntemi yerine, sosyolojik elestiri kavramini
kullanmaktadir. Ozden’e gére filmler, sosyal bir sanat ve kiiltiir {iriiniidiir ve sosyolojik
yaklagim, filmleri sadece bir sanatginin 6znel diga vurumu veya estetik degerler tizerinden
incelemek yerine, donemin sosyal kosullarinin incelenmesi yoniiyle ele almaktadir. Bu
yaklagimla, bir film hangi tlire ve tarihsel doneme ait olursa olsun sosyolojik veriler
saglayan bir belgeden ibarettir.  Ozden, filmlerin sosyolojik yaklasim yoluyla
incelenmesi siirecini iki farkli yonden ele almaktadir. Bunlar; sosyal degerlerin filmlere
nasil yansidigr (somutlastigi) ve filmlerin sosyal degerler iizerindeki etkisi (toplumsal
tutum ve algida neden oldugu degisikliler) olarak 6zetlenebilir. Bu kapsamda sosyolojik

¢oziimlemenin temelinde, filmlerin simif, 1irk, cinsiyet gibi unsurlar etrafinda
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degerlendirilmesi bulunmaktadir (Ozden, 2004, s. 153-154). Ozden’in ortaya koydugu bu
bakis acisi, ¢alismada analiz teknigi olarak kullanilan ve A. Asa Berger tarafindan
smiflandirilan toplumbilimsel analize olduk¢a yakin durmaktadir. Toplumbilimsel analiz
tekniginde de yine cinsiyet, irk ve benzer sosyolojik veriler, filmler icinde aranmaktadir.

Kalkan’a gore sinema ve toplum iliskileri konusunda ilk bilimsel kaynak, Hugo
Miinsterberg’in 1916 yili basim1 “The Photoplay: A Psychological Study ” adli kitabidir.
Bu c¢alismadan sonra 6zellikle Amerika’da sinemanin toplumsal etkisi {izerinde bir¢ok
calisma yapilmis ve bu ¢alismalarda sug isleme egilimi ile sinema arasindaki iliski, ahlak
ve sinema iligkisi, kanunlara kars1 gelme ve sinema yoluyla topluma aktarilan degerler
gibi sosyolojik unsurlarla ilgili aragtirmalar yapilmistir. Yapilan bu ¢aligmalarda 6zellikle
kiiciik toplumsal gergevelerde yerlesik sosyal dokulara sinemanin niifuz edip, dokulari
degistirdigi saptanmistir. Bu degisiklikler tipki otomobil ve radyonun ilk kullanildigi
donemlerde olusturdugu etkilere benzemekle beraber, bircok goriise gore sinemanin
etkisi bu araglardan kat kat daha fazladir. Bu etki 6zellikle Amerikan ideolojisinin
bireyler ve toplumsal yasam {izerinde yogunlastirilmasi amaciyla yaygin olarak
kullanilmistir. Hatta filmler yoluyla sergilenen normal yasam standardinin, siradan
Amerikan vatandasinin yasam standardinin ¢ok iistiinde oldugu ve sinemasal diislerle
Amerikalilarin aldatildig: ifade edilmistir. Bu g¢er¢evede 1941 yilinda Leo Rosten’in
yazmis oldugu “Hollywood, The Movie Colony, And The Movie Makers” adli kitap
yoluyla toplumun yasam tarzi pratikleri ve deger yargilar izerindeki Hollywood baskisi
ortaya konulmustur. 1950°1i yillarin sonlara dogru iletisim arastirmalarindaki kuramsal
degisiklige paralel olarak, sinema iizerine yapilan toplumbilimsel arastirmalarin yontem
degistirdigi gozlemlenmektedir. Ozellikle televizyonun devreye girmesiyle kitle iletigim
araglariin aile ortami, okul ve toplumsal ¢evrenin fikir, davranis ve tutumlarini 6nemli
olglide degistirdigi ifade edilmektedir (Kalkan, 1992, s. 5-11).

Sinemanin toplum tizerindeki etkisi yadsinamaz bir hale gelmisken daha 6nce de
lizerinde durdugumuz iki yonelim ortaya ¢ikmustir. Oncelikli olarak sinemanin bir gorsel
metin olarak algilanip belge niteligi gercevesinde etnografik ve sosyolojik caligmalar
yapilmasi ilk yonelim olarak karsimiza ¢ikmaktadir. ikinci yonelim ise o6zellikle
sinemanmin toplum tizerindeki koklii ve degistirici etkisinin arastirilmasi tiizerinde
yogunlagsmaktadir. Calismadaki motivasyon birinci egilim eksenli kurgulanmistir. Geriye
doniik elde edilebilen gérsel metinlerin analizi yoluyla sosyolojik ¢aligma yapilabilmesi,

bu anlamda ¢aligmanin ana desenini ortaya koymaktadir.
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A. Berger, gorsel metinlerde sadece roller ve cinsiyet gibi unsurlar
degerlendirilirken; toplumsal kavramlarin bilinmesi yoluyla kitle iletisim araglar1 ve
sinemanin farkli bir sekilde c¢oziimlenebilecegini ifade eder. Bu cerg¢evede cagdas
toplumda medya lizerindeki bir¢ok tartisma toplumsal bir boyuta sahiptir. Bu boyutun
tespit edilebilmesi i¢in kitle iletisim araglarina uyarlanabilir sosyolojik kavramlar
iizerinde durmak gereklidir. Bu gereklilik, Ozden tarafindan dile getirilen sosyolojik
kavramlarla da ilintilidir. A. Berger, toplumbilimsel ¢6ziimleme ekseninde bazi temel
kavramlarim  kullanilmasi  yoluyla filmlerin ve kitle iletisim araglarinin
¢oziimlenebilecegini ve sosyolojik bir perspektifle sonug alinabilecegini ifade etmektedir.
Berger’in siniflandirdigi ve medya metinlerinde kullanilabilecegini 6ne siirdiigii bu
kavramlar ve kavramlarin ¢alisma i¢inde nasil kullanilacagina dair bilgiler soyledir:

a. Yabancilasma: “Yabancilasan kisi, kendisini toplumun herhangi bir grubuyla
baglantist olmayan bir yabanci olarak hisseder”. Ozellikle bu yaklasim, gog
filmlerine olduk¢a yakin durmakla beraber, gég siirecinde ortaya ¢ikan bireyin
goc ettigi topluma yabancilagmasi siirecinin anlatilmasina yardimci
olmaktadir.

b. Anomi: Anomi, bireylerin toplumsal norm ve kanunlariyla ters diismeleri ve
toplumun diizgiilerini reddetmesi olarak algilanir. Bu kavram g¢ergevesinde gog
filmlerinde go¢ eden bireylerin anomik karakterler haline doniistiigi
yayginlikla gézlemlenmektedir. Caligmada kavram, go¢ filmlerinde yer alan
karakterlerin su¢ ve egilimleri iizerinden okunacaktir.

c. Biirokrasi: Kavram, “ organizasyonlarda sabit kural ve rutinleri izleyen az ya
da ¢ok derecede Kimliksiz insanlar toplam:i” olarak nitelendirilmektedir.
Otorite hiyerarsisi, sorunlarin kisilere bagli olarak ele alinmayis1 ve engelleme
s6z konusudur. Calismada, gé¢men bireylerin otorite ile olan iliskisi
arastirilmaktadir.

d. Sinif: Simif ortak yanlari olan bir grup insandir. Toplumsal anlamda sosyal yapi
icinde etkinlik gosteren ve hiyerarsi icinde yer alan bireylerin yeri veya
seviyesi olarak degerlendirilir. A. Berger, Lloyd Warner tarafindan yapilan
siiflandirma kapsaminda 6 sosyal sinifin varligindan bahsetmektedir. Bunlar
ist-iist, alt-Ust, Ust-orta, alt-orta, iist-alt ve alt-alt seklindedir. Calisma
kapsaminda Berger’in Warner’dan hareketle kullandigi bu siniflandirma

yerine, ekonomik sosyal smiflandirma modellerinden “NRS Social Grade”
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(NRS sosyal tabakalar) kullanilacaktir. Bu kullanimin temel nedeni Warner
tarafindan yapilan ve Berger’in kullandig1 siniflandirmanin goreceli olarak eski
olmas1 ve filmlerde tespit edilmesi miimkiin olmayan unsurlar igermesinden
kaynaklanmaktadir. Ayrica sosyal sinif kavraminin birbiri ile ilintili cok fazla
parametrenin toplamindan olugmasi ve film gibi gorsel metinlerden bu
parametrelere ulagsmanin zorlugundan dolayi, calismada ekonomik sinif
yaklasimi olan NRS sosyal tabakalar 6l¢egi kullanilacaktir.

Sapkinlik: Sapkinlik, normatif (kuralci) davranislarin disindaki farkliliklar
olarak nitelendirilir. Toplumsal tutumlarla degismekle beraber, kisinin
davraniglarinin normale (genel kabule) gore ne derece gegerli ve dogru
oldugunu sorgular. Gé¢gmen bireylerin kaynak topluma gore gelistirdikleri
aykiri tutumlar ¢calismada sorgulanmaktadir.

Seckinler: Segkinler, giicli olan varlikli, etkin konumlu, {ist sinif veya alt-iist
smif insanlar olarak nitelendirilir. Calisan bireylerin sinif kahramani olarak
nitelendirildigi film veya yapim ¢ok azdir. Burada seckinlerin medya yoluyla
insanlara sunumunun bireyler iizerinde ne tiir etkileri oldugu arastirma
konusudur.

Azinliklar: Bu kavram, geleneksel olarak baskin toplumdan ayrilan kendi
iclerinde Kkiiltiirel 6zellikler ve gelenekler paylasan gruplar niteler. Kitle
iletigim araglarinda azinlik gruplari, cogunlukla kaliplagmistir.

Islevselcilik: Sosyolojik olarak, bir seyin pargasi oldugu yapmin varligimi
devam ettirmesini korumaya yardim etmesi durumunda, o sey islevsel olarak
kabul edilir. Bu baglamda televizyon ve sinema bireylere bilgi saglamasi ve
bazi degerleri giiclendirmesi nedeniyle islevsel olarak kabul edilebilir. Fakat
gorsel medyanin bir¢ok insan i¢in olumsuz roller hazirlamasi, diinyay1
oldugundan daha vahsi olarak dile getirmesi, insanlarda endise ve korku
uyandirmasi, Yyapilan dolayli ve dolaysiz reklamlarla iyi veya kotii seylere
dayanamaz hale getirmesi, bu araglarin islevsiz olarak degerlendirilmesi
sonucunu getirebilir. Bu baglamda islevsel, organizasyonu koruyan, islevsel
olmayan ise dengeyi bozandir.

Yasam Bi¢imi: Kavramin igerigini moda, arabalar, eglence diinyasi, dinlenme
alanlari, edebiyat vb. yasam tarzini olusturan tercihler olusturmaktadir. Yasam

bigimi, SOSyo-ekonomik sinifla baglantilidir ve kiginin gériiniimiinii yansitir.
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Filmler yoluyla bu bilgilerin bir kismina ulagmak miimkiindiir. Bu ¢er¢evede go¢
edilen (hedef) iilkedeki yasam alanlari, yasam alanlarinin gettolagsma durumu,
arac sahipligi ve sosyallesme alanlar1 iizerinden gé¢men yasam bigiminin
sorgulanmasi arastirma konusudur.

J. Irk: Irk kavrami, ortak kalitsal mirasa sahip insanlar olarak tanimlanir.
Antropolojik yaklagimin &tesinde, giiniimiizde sosyolojik bir yaklasimla
milletsel bir baglamda degerlendirilmesi daha dogru olacaktir.

k. Rol: Kavram, 6grendigimiz belli tiirdeki davraniglar ve ¢evremizdekilerin
bizden beklentileri ile ilgilidir. Bu beklentiler toplumdaki yerimizle ve o6zel
durumlarla ilintilidir. Birey, toplumsal hayat i¢inde bir¢ok rol oynayabilmekte;
ayni zaman diliminde aile, is¢i, arkadas vb. rollerini tasiyabilmektedir.
Kavramsal yakinlik nedeniyle ¢alismada toplumsal rol ve statii kavramlari
beraber ele alinacaktir.

I.  Cinsiyet: Cinsiyet faktorii, sosyal olgunun gercekliginin agiklanmasinda en
onemli faktorlerden biri olarak degerlendirilir. Go¢ gibi karmagik bir sosyal
olguda cinsiyetlerin dagilimi ve goc siireclerine katilimi ¢calisma kapsaminda
incelenmektedir.

m. Toplumsallagsma: Kavram, toplumu olusturan bireylere kurallarin, rollerin ve
degerlerin dgretilmesi siireci olarak tanimlanir. Bigimsel olmayan yolla kitle
iletisim araglari; bigimsel yolla ise Kilise, okul sistemleri, aile gibi kurumlar
yoluyla ger¢eklesir. Bicimsel olmayan ve 0zellikle sinema yoluyla olusturulan
toplumsallagma siirecinde kisiye hangi rolleri nasil oynayacagi, hangi
degerlerin taraftari olacagi ve ne tiir egilimlerinin olacagi gibi dgretiler, farkina
vartlmadan aktarilir. 1941 yilinda Leo Rosten tarafindan kaleme alinan
“Hollywood, The Movie Colony, And The Movie Makers”| Hollywood, Film
Kolonisi ve Film Yapimcilar: adli kitap bu konu fiizerine yogunlasmakta,
toplumun yasam tarzi, algilar1 veya inaniglar tizerinde Hollywood baskisinin
ne denli fazla oldugu anlatilmaktadir (Rosten, 1941). Calismada,
toplumsallagma siireci bigimsel ve bi¢imsel olmayan kurumlar {izerinden
degerlendirilecektir.

n. Statii: Statii kavrami A. Berger’in tanimiyla, kisinin grup ya da organizasyon
icindeki yeri ya da prestijiyle konumlanmaktadir. Statii meslek veya gelir

gruplart ¢ercevesinde ortaya c¢ikmaktadir. Bu tanimlama kapsaminda,
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calismada go¢men iscilerin toplumsal statiisiiniin belirlenmesi amaciyla
yaptiklari isler arastirilmaktadir.

0. Stereotip: “Baska grup ya da kategorideki insanlarin grupca paylasilan
goriintiisti” olarak tanimlanan stereotip, olumlu, olumsuz ya da karisik 6n
egilimlerdir. Olumlu veya olumsuz olmalar1 dikkate alinmadan stereotiplerin
¢ok tehlikeli oldugu sdylenebilir. Bigimi ne olursa olsun (1rksal, konumsal veya
cinsel) stereotipler genelleme yoluyla yok edici olma 6zelligi olan 6n
yargilardir. Gog siirecinin anlatildig1 filmlerde yer alan 6n yargilar, toplumlar
arasi ve karsilikli olarak calismada sorgulanmaktadir.

p. Degerler: Neyin makul olup olmadigia ya da iyi veya kotiiye ait toplumsal
veya bireysel yaklagimlar deger olarak tanimlanmaktadir. Dolayli yoldan
davraniglarimiza etki eder ve politika, egitim gibi sosyal olgularin genis bir
yelpazesini kapsar (Berger A. A., 1996, s. 90-96). Kavram, calisma iginde
ozellikle deger ve deger catismalar: kapsaminda ele alinacaktir.

A. Berger her ne kadar rol ve statii kavramlarini ayri ayri siniflandirmis olsa da,
rol basghginda belirtildigi tizere, sosyolojik olarak statli, “belirli rollerden olusan
pozisyonlar” olarak tanimlandigi igin, bulgular kisminda bu iki degisken beraber
degerlendirilecektir.

A. Berger, iizerinde yogun olarak durdugu toplumbilimsel analiz yonteminde,
temel toplumsal kavramlar yoluyla (rol, statii, cinsiyet, 1k, stereotip vb.) kitle iletisim
araglarmin ~ daha  o6nce  kullanilan  yOntemlerden  daha  farkli  bigimde
¢coziimleyebilecegimizi ifade etmektedir (Berger A. A., 1996, s. 90). Bu ¢o6ziimleme
yontemi, ¢ok yaygin kullanilmamakla birlikte, sosyolojik arayislar i¢inde kendine 6zel
bir yer edinmistir.

Ozden’e gore, toplumbilimsel analiz yontemi (sosyolojik elestiri) filmin iiretildigi
dénemin sosyal unsurlarinin tespiti agisindan verimli sonuglar dogurabilmektedir (Ozden,
2004, s. 154-155). Bu agidan, bir toplumu derinden etkileyen olaylarin ¢ogunlukla olayin
bitiminden kisa bir siire sonra veya olayn etkilerinin belirlenmesi ile beraber ekrana veya
beyaz perdeye aktarildig1 ortadadir. Bu aktarimlar ¢ogunlukla olayin yasandigi zaman,
kisilerin olaya bakist veya olayin gerceklestigi donemin sartlart ile ilgili 6nemli veriler

tastyabilmektedir.
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Bu bilgi 1s1ginda 4. boliimde filmlerin kavramlar {izerinden okuma g¢abalar1 yer
almaktadir. Gog¢ kavramlari ve diger toplumbilim kavramlari iizerinden degerlendirmeler
yapilacaktir.

Bu calismada, gog ile ilgili kavramlar; goc¢ tipi, go¢ nedenleri, gogmen tipi,
cinsiyet, go¢ karari, ig yeterliligi, gogiin yasal karakteristigi, go¢ edilen hedef iilke, goce
iten ve ¢eken faktorler, gd¢lin sonucu filmlerde okunmaya ¢alisiimaktadir.

Toplumbilimsel kavramlar iizerinden, ¢alismada filmler {izerinden okunmaya
caligilan kavramlar ise sOyle siralanabilmektedir: yabancilagsma, anomi, biirokrasi, s0Syo-
ekonomik sinif, sapkinlik, seckinler, yasam bicimi, toplumsal rol ve statiiler, cinsiyet,
toplumsallagma, stereotip, degerler ve deger ¢atigmalari, diger kavramlar.

Gostergebilimsel degerlendirmeler yapilirken, yine ayni boliimde, goriintiisel
anlatim, gosterge c¢oziimlemesi ve ikili karsithik, gosterge, gosteren ve gosterilen
kavramlari iizerinden 3 filmin sekanslari {izerinden Ornek inceleme denemeleri de
yapilmustir.

Filmlerin toplumbilimsel analiz 6rneklerinden tezin g¢esitli kisimlarinda

bahsedilecektir.



IKiNCi BOLUM
2. TURK DIS GOCU VE SINEMA

Bu béliim, iki alt basliktan olusmaktadir. ilk kisimda, Tiirkiye’den yurtdigina
gerceklesen tarihsel siirec icindeki gdge iliskin bilgiler tartisiimaktadir. Ikinci kisimda ise,
gog ile sinema filmleri arasindaki iliskiye genel anlamda 151k tutulduktan sonra, Tiirk dis
gocii ve filmler iligkisi konusunda degerlendirmeler yapilmaktadir.

Tirk Sinemasi’nda dis go¢ olgusunun anlasilarak, gerekli analizin rasyonel
yapilabilmesi i¢in, Tiirk dis gocti ile ilgili caligmalara deginmek ve donem
motivasyonlarini anlamaya ¢alismak anlamli olacaktir. Go¢iin baslangi¢ motivasyonlari,
gocmenlerle ilgili sosyolojik ve demografik veriler, goce iten ve ¢eken sebeplerin bu
stirecte tartisilmasi, yapilacak olan film analizlerine 151k tutacaktir. Calismanin bu
boliimiinde literatiir taramasina dayali olarak dis go¢ kavrami, dis gogii aktive eden
unsurlar, gég siirecinin olusturdugu toplumsal etkiler ve bu etkilerin Tiirk Sinemasi’ndaki

yansimalari ele alinacaktir.

2.1. Di1s Gog

Calismanin bu kismi1 dis gé¢ olgusunun tanimlanmasi, Tiirk dis gog¢ siireci ve bu
slirecte ortaya ¢ikan sorunlarin literatiirden elde edilen bulgular {izerinden taranmasina
ayrilmistir. Bu kapsamda dis gog, dis go¢ siirecine Tiirkiye nin katilimi, bu katilim ile
ortaya ¢ikan sorunlarin degerlendirilmesi, ¢alismanin ana kavramlarmin film

igeriklerinde sorgulanmasi icin gerekli arka plani olusturmaktadir.

2.1.1. D1s Gog Olgusu

Uner, genel bir i¢ ve dis gd¢ tanim1 yapmakta, iilke veya belirli bir sinir dahilinde
gerceklesen gogleri i¢ go¢ olarak adlandirirken; tilkeler arasi herhangi bir amagla
gerceklesen gocleri dis go¢ olarak isimlendirmektedir. Uner’e gore dis gocler, belli bir
sire veya devamli kalmak {izere calismak veya yerlesmek amaciyla yapilan niifus
hareketleridir (Uner, 1972, s. 77). Uner’in bu tanimlamasinda en fazla dikkat ceken husus,
dis goglerin gerceklesme sebeplerinin farklilasabilecegidir.

Toksoz’e gore ise, “Qogler insanlik tarihi kadar eskidir” ve fetihler ve

sOmiirgelestirme girisimleri veya giivenlik gerekceleri 6n plana ¢iksa da, ¢alistirilacak
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insan giiclinliin temini, Ozellikle ulusasirt goglerin temel motivasyonlarindan birini
olusturmaktadir. Bu noktada isgiicii temininin 6n plana ¢ikmasi, 16. yiizyilin ortalarindan
itibaren kesfedilen Amerika kitasinda kahve, seker, pamuk tiretiminde ¢alisacak isgiiciine
ihtiya¢ duyulmasiyla gergeklesmistir (Toksoz, 2006, s. 11) . Toksoz, goclin az gelismis
veya gelismekte olan bolgelerden, gelismis bolgelere dogru oldugu varsayimini ortaya
koyan Wallerstein ve digerlerinin 6ngordiigii go¢ teorilerinden hareketle; dis gogiin temel
dinamiginin basta Asya iilkelerinden olmak {izere petrol zengini Ortadogu iilkeleri ve
gelismis iilkelere yonelik oldugunu ifade etmektedir. Toks6z’iin Birlesmis Milletler
verilerine dayandirarak aktardigi sayisal bilgilere gore, Tirkiye'den Bati Avrupa
tilkelerine dogru olan go¢ basta olmak tizere, 1990'larda Asya lilkelerinden go¢ eden
kisilerin sayisi, yillik rakamlarla yaklasik 1,4 milyon kisidir. Diger bir gé¢ kaynagi olan
Afrika tilkelerinden, Avrupa ve petrol zengini Ortadogu iilkelerine gé¢ edenlerin 1990’11
yillar ortalamasi 400 bin kisi civarindadir (Toksoz, 2006, S. 2).

Toks6z’e gore, gogiin is giicli ile baglantis1 ve kapitalist sistemin ihtiyacini
karsilamada bir yontem olarak secilmis olmasi, diinya ¢apinda ulusasiri goc
hareketlerinin temelini olusturmaktadir. Bu durum dis gb¢ olgusunun tek sebebi
olmamakla birlikte, kayitlara yansiyan en énemli ve goriiniir ylziidiir. Bu yaklagimla
Tiirk dis gocii 2. Diinya savasi sonrasi hizli bir sekilde sanayilesen batili gelismis
ekonomilerin is giicti ihtiyacinin kaynagini olusturmaktadr.

Yalcin, goclin ortak unsurunun yer degistirme oldugunu, kabaca ayni mahalle
iginde olabilecegi gibi, lilke sinirlarini asan uzun mesafeli de olabilecegini belirtmektedir.
Bu baglamda gog, “ekonomik, siyasi, ekolojik veya bireysel nedenlerle gerceklesen
cografi, toplumsal ve kiiltiirel bir yer degistirme hareketidir” (Yalgin, 2004, s. 13). Bu
hareketin ulus asir1 gergeklesmesi dig go¢ olarak tanimlanmaktadir.

Durug6niil, diinya tarihinde gergeklesen dis gogleri bes evrede degerlendirmekte
ve bu evrelerin ilkinin kolonyal hareketlerin baslangici ile ortaya c¢iktigini ifade
etmektedir. Ik doért evrede Osmanli veya Tiirkiye Cumbhuriyeti ile ilgili bir dis go¢
hareketi olmamakla birlikte, besinci evrede yani 2. Diinya Savasi sonrasi is¢i agigi ve
ortaya ¢ikan is¢i hareketleri kapsaminda Tiirk dis gogiiniin ortaya ciktigini ifade
etmektedir (akt. Yalgin, 2004 s. 99-102). Bu agiklamalar 1s18inda dis go¢ kavramina
kismen deginip Tiirk dis géciiniin genel dinamiklerine bakmak, ¢calisma agisindan 6nemli

durmaktadir.
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2.1.2. Tiirk D1s Gogii

Castles ve Miller’in gogiin toplumlar sekillendirici etkisi ile ilgili yaklasimlar
ekseninde gog, sosyolojik olarak toplumsal yapiyr degistiren ve sekillendiren temel
olgulardan biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu gergevede Castles ve Miller’a gore
uluslararasi gog, “diinyanin dort bir yaninda siyaseti ve toplumlari yeniden sekillendiren
ulus asirt bir devrimin par¢asidir” (Castles & Miller, 2008: 11).

Castles ve Miller, 20. yiizyilda gergeklesen ulus asir1 goglerde iki doneme isaret
etmektedir. Bunlardan ilki, gelismis iilkelerin somiirgelerinden isgiicii temini yoluna
gittigi 1945 éncesidir. Ikinci dénem ise, yine is giicii agig1 bulunan gelismis iilkelerin
cografi olarak yakin, fakat az gelismis bolgelerden misafir is¢i tanimlamasi ile 1945
sonrast ve 1970°1i yillarda is¢i alimina gittigi donemdir (Castles & Miller, 2008, 95-97).

Tiirk dis gocii olarak siniflandirdigimiz ulus asir1 gég, teknik olarak ikinci sinifa
giren ve misafir is¢i adiyla gegici siireligine isglicii ihtiyacinin kargilanmasi amaciyla
yiiriitiilen bir siireci temsil etmektedir. Bu noktada ilgili donemdeki Tiirk is¢i gdgiliniin
yapisi, 1945 sonrasi misafir is¢i gogii seklinde agiklanmaktadir. Yalgin’a gore,
Tiirkiye’den ilk is¢i gocli 1958’de az sayida is¢inin Ozellikle Federal Almanya‘ya
gitmesiyle baglamistir. Bu durum “birkag¢ yil sonra baslayacak siirecin ayak seslerinden
baska bir sey degildir’ (Yal¢in, 2004, s. 121) .

Philip L. Martin’e gore, Tiirkiye’de yasanan issizligin azaltilmasi ve doviz geliri
saglamak amaclh Tiirkiye Cumhuriyeti tarafindan desteklenen is¢i gocii, aslinda Tiirkiye
Cumhuriyeti’nin Avrupa isgilicii piyasasi basta olmak {izere, Avrupa Ekonomik
topluluguna girisinin de anahtari olarak degerlendirmekteydi (Martin, 1991, s. 3). Gerek
bu yaklagim gerekse donem itibariyle igsizlik oranlarmin yiiksek diizeylerde seyretmesi
(Martin, 1991, s. 5); kamusal olarak go¢ siirecinin organize edildigi ve tesvik edildigi bir
yapiy1 karsimiza ¢ikarmaktadir. Bu baglamda Tiirk dis gogii, baslangic motivasyonlari
ekseninde uluslararasi ve organize bir yap1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Avrupa’da yasanan 2. Diinya Savasi ve sonrasinda ortaya ¢ikan hizli sanayilesme
stireci, basta Federal Almanya Cumbhuriyeti olmak {izere Avrupa devletlerinin isgiicii
ithtiyacini ortaya ¢ikarmis, bu devletler i giicli ihtiyaglarint giderebilmek i¢in Tiirkiye
gibi az gelismis emek kaynaklarina yonelmislerdir. Kaya, Tiirk is¢i gogliniin 1961 yilinda,
once Federal Almanya, sonraki yillarda ise diger Bat1 Avrupa ve Iskandinav iilkeleri ile
imzalanan misafir is¢i anlasmalari ile basladigini belirterek; 1970’lerle birlikte ortaya

¢ikan ekonomik durgunluk sonucunda misafir is¢i anlagmalarinin feshedildigini ifade
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etmektedir (Kaya 1., 2008, s. 163). Bu anlasmalar dahilinde yollanan isciler disinda,
ozellikle ilerleyen yillarda yasadisi yollarla da gogiin desteklendigi bilinmektedir.
Martin’e gore 1970’lerin ortalarinda 40.000 ile 100.000 civarinda izinsiz is¢inin FAC’ne
gittigi dislniilmektedir (Martin, 1991, s. 34). Martin’in bahsettigi yasadis1 go¢ siireci
ozellikle is¢i anlagmalarinin feshinden sonra hiz kazanmistir.

Gog siireci incelendiginde, insanlarin refah arayisinin gog siirecinde 6nemli bir
etken oldugu ortaya c¢ikacaktir. Bu agidan, Tirk dis go¢ti genel olarak
degerlendirildiginde, daha iyi ¢alisma kosullar1 arayan, daha iyi sartlarda ve daha yiiksek
ticretlerle c¢alismak isteyen kitlenin {ilkeler arasi yapmis oldugu go¢ karsimiza
¢ikmaktadir. Bu asamada, goOciin nedenleri ile ilgili tartismalara bakmak anlamli
olacaktir. Toksoz’e gore is¢i goglerinin 20. yiizyildaki nedenlerine bakildiginda, iki
onemli unsur karsimiza ¢ikmaktadir. Bunlardan ilki kapitalist birikim siirecinin yayilmaci
niteligi, digeri ise isgiicii maliyetlerini diisiik tutma istegidir. Bu unsurlar uluslararasi
diizeyde emek gogiine yol agmaktadir (Toksoz, 2006, s. 3). Ozellikle Bat1 Avrupa
ilkelerinde iiretim maliyetlerinin artmasi, is¢i gocliniin sadece emek ihtiyaci olarak degil;
ayrica piyasa sartlarinda yerel iscilerin gelirlerinin de kontrol altinda tutulmasi amaci
tasidigini ortaya koymaktadir.

Yalgmm’a gore 1958’de sinirli ve sayili baslayan (Yalgin, 2004, s. 121) ve
devaminda ciddi bir ig¢i akimini tetikleyen gog siirecinin baslangig tarihi, genellikle FAC
Hiikiimeti ile imzalanan 31 Ekim 1961 tarihli Tiirk Alman Is¢i Miibadele Anlasmas1’nin
resmi yiiriirliik tarihi kabul edilir. Erder’e gore, FAC bu tarihten sonra Tiirk is¢ilerinin en
cok goc ettigi lilke olmustur. 1984 yilina gelindiginde, is¢i statiisii ile yurtdisinda bulunan
Tiirkiye Cumhuriyeti vatandaglarinin yiizde 53'i Almanya’da ¢aligmaktadir ve bu rakama
is¢i aileleri de dahil edildiginde oran yiizde 65'e ulasmaktadir (Erder, 2006, s. 15). Bu
baglamda Tiirk is¢i gogiliniin en 6nemli durak noktasi Federal Almanya Cumhuriyeti’dir.

Konu ¢ergevesinde bahsedilen gég siirecinin yogunlugunu tarihsel basamaklarla
incelemek anlamli olacaktir. Tosun, F. Almanya (dolayisiyla gelismis Avrupa) eksenli
gerceklesen Tiirk dis gociiniin, bes ana baslik altinda incelenebilecegini ifade etmektedir.
Bu basliklar sunlardir:

1. 1960’larin basinda baslayan ve genellikle bekdr erkekler tarafindan
gergeklestirilen ilk is¢i gocii akimlart,
2. 1970 lerin basinda gercgeklesen aile birlesimi yoluyla Tiirkiye’'de kalan eslerin

ve ¢ocuklarin gogii,
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3. 1970 lerin ortalarinda tekstil, gida, elektronik gibi sektorlerde ucuz is giiciine
duyulan ihtiyactan kaynaklanan Tiirk kadinlarimin gégii,

4. 1980 askeri darbesinden sonra gergeklesen politik siginmacilarin gégii,

5. 1990’larin basinda Almanya’da yasayan Tiirkler arasinda gergeklesen ithal
gelin ve evlilik gogii (Tosun, 2006, s. 9-10).

Bahsedilen smiflandirma kapsaminda gergeklesen goglerin hepsi, Toks6z’iin
ifade ettigi 2. Diinya Savasi ve sonrasinda yasanan go¢ akiminin nedenleri ile baglantili
goriinmektedir.

Kaya ve Kentel, Federal Almanya ile baslayan bu Avrupa kokenli dis gog
akimindan su tarih, iilke ve sayisal detaylarla bahsetmektedirler: Savas sonrasi F.
Almanya'ya gdg, belirli sanayi dallarindaki ihtiyact karsilamak {izere, isgiicli alim1 olarak
ortaya ¢ikmigtir. 1955 ile 1968 yillar1 arasinda, Federal Almanya Cumhuriyeti ve sekiz
Akdeniz iilkesi; Italya (1955), Ispanya ve Yunanistan (1960), Tiirkiye (1961), Fas (1963),
Portekiz (1964), Tunus (1965) ve Yugoslavya (1968) ile hiikiimetler arasi imzalanan
sozlesmelerle is¢i alim siireci baglatilmistir. Bu {ilkelerden gelen gogmen isgiler 6nce
tarim ve insaat sektoriine yonlendirilmis; daha sonra sanayi alaninda degerlendirilmeye
baslanmistir. Misafir is¢i programi olarak adlandirilan bu yapilanma, Almanya'nin acil
isglicii ihtiyacini karsilama amacini tasimaktadir. Bu siiregte Federal Almanya'daki Tiirk
is¢i niifusu, 1961 ila 1973 arasindaki 12 yillik donemde 6.700'den, 605.000%e kadar
yiikselmistir (Kaya & Kentel, 2005, s. 16).

Bat1 Avrupa iilkeleri arasinda, uluslararasi gocten en biiyiik payr alan Federal
Almanya Cumbhuriyeti, ihtiyac1 olan isgiiciinii ilk etapta Italya, Yugoslavya ve Tiirkiye
gibi ilkelerden karsilamistir. Federal Almanya Cumhuriyeti 1973'te isgiicii alimini
durdurdugu halde, go¢ edilen iilke olma o&zelligini kaybetmemistir. Almanya’nin
sanayilesmesi ile birlikte ortaya ¢ikan iggiicii ihtiyacinin benzerleri, diger Bati Avrupa
tilkelerinde de gergeklesmis; Avrupali iilkeler hem kendi isgiicii piyasasinda yiikselen
ticretleri dengelemek, hem de agik isgiici pozisyonlarini kapatmak amaciyla isci
alimlarmi1 bir ara¢ olarak kullanmaktan ¢ekinmemistir. Nuruan, Gilines, Sen ve
arkadaglarinin vurguladigi lizere bu egilim yayginlasirken, Avrupa’da tarihsel siireg
farklilasmalar1 izlenmis; yayilmalarin yaninda, gbg¢te yavaslama ve duraklamalar
goriilmiistiir. Federal Almanya’nin izini siiren birgok iilke, anlasmalar yoluyla is¢i alimini
organize etme yolunu se¢mistir. Hollanda, Belgika ve Avusturya 1964, Fransa 1965,

Isvec ise 1967 yilinda is¢i alim anlagmalari imzalayarak, orgiitlii is¢i alimina baglamistir.
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Tiirkiye’den disariya gog, bu anlagmalar ekseninde 1970'lere kadar artarak stirmiistiir.
1973'deki petrol krizi ile yabanci is¢i alimlar1 yavaglamis ve 1980'den sonra tamamen
durmus olsa da, degisik nedenlerle gog siireci devam etmistir (Nuruan, Giines, Sen, vd,
2005, s. 7-8).
Abadan Unat’a gore 1950'li yillarin ikinci yarisindan itibaren Avrupa'ya yonelen
Tiirk dig go¢ hareketi, bes belirgin asamadan gegmistir. Bu asamalar sunlardir:
1. Bireysel girisimler ile ger¢eklesen gocler, 1950' yillar,
2. Devletlerarasi ikili anlasmalar yoluyla diizenlenen isgiicii ihraci, 1960'h yillar,
3. Ekonomik kriz, yabanci is¢i alimmin durdurulmasi, turist (yasadisi)
gdcmenlere yasal statii kazandirilmasi, aile birlesimleri, 1970 yillar,
4. Ozellikle ¢ocuklarmn egitim sorunlari, gettolasmalar, derneklesme cabalari,
1980'1 yillar,
5. Yabancilar yasasi, yabancilarin kimlik kazanmasi, artan yabanci diismanligi,
etnik isletmelerin yayginlagsmasi, 1990'l1 yillar (Abadan Unat, 2002, s. 38).
Abadan Unat’in bes asama ile nitelendirdigi gog siireci, 2000°1i yillar itibariyle
yavaslasa dahi go¢iin dinamikleri bakimindan degerlendirildiginde, go¢ mekanizmasinin
islemeye devam ettigi ve degisik nedenlerde de olsa, gliniimiizde de gog siirecinin
stirdiigli gézlemlenmektedir. Aile birlesmesi, evlilikler ve yasadis1 gogler yoluyla devam
eden gog, ozellikle F. Almanya’da kendini hissettirmektedir. Calisma ve Sosyal Giivenlik
Bakanlig1 ve Disisleri Bakanligi’nin verileri incelendiginde, go¢ siirecinin yakin tarihler
itibariyle devam ettigi daha iyi anlasilmaktadir. Bu eksende 2011 yili Ekim ayinda, T.C.
Bagbakanlik Yurtdis1 Tiirkler ve Akraba Topluluklar Baskanligi i¢in yapilan, “Avrupa’da
Yasayan Tiirkler” adl1 aragtirmada yer alan veriler g6z oniine alindiginda, yurtdisinda
yasayan vatandas ve iscilerin sayisinin her gegen yil arttifi gdzlemlenmektedir.
Arastirmaya gore, 2000 yil1 itibariyle Almanya’da yasayan Tiirk vatandaslarinin sayisi 2
milyon dolayinda iken; 2011 yilinda bu rakamin 500 bin kisi dolayinda arttig1 tespit
edilmistir. Yasal bir gé¢ programi olmaksizin bu saymin artiyor olmasi, gociin
devamlilig1 ile ilgili bilgi vermektedir (T.C. Basbakanlik Yurtdis1 Tiirkler ve Akraba
Topluluklar1 Baskanligi, 2011, s. 3). Go¢iin devamliliginin anlagilmasi i¢in yillar i¢inde
gdcmen niifusun rakamsal hareketliligine bakmak dogru olacaktir. 1973 - 2011 yillan

arasinda iilkelere gére gogmen sayilari tablo 4’de yer almaktadir.
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Tablo 4. Yurtdisindaki Tiirkiye Cumhuriyeti Vatandas ve Iscilerinin Ulkelere Gore

Dagilimi

1973 1984 1995 2003 2006 2011
Almanya 61.827 1.552.328 |1.965.577 [2.053.600 [2.052.000 | 2.502.000
Fransa 33.892 144.790 254.000 (311.356 |423.421 541.000
Hollanda 30.091 154.201 252.450 352.000 [364.333 384.000
Avusturya  (30.527 75.000 150.000 [134.229 |113.365 112.150
Belcika 14.029 63.587 90.425 70.701 39.664 160.000
Britanya 2.011 28.480 65.000 79.000 80.000 79.000
Danimarka [6.250 17.240 34.700 35.232 54.859 55.000
Norveg - 3.086 5.577 10.000 15.356 15.000
Isvec 5.061 20.900 36.001 38.844 63.580 39.000
[svicre 19.710 48.485 76.662 79.476 73.681 120.000
italya - - - 10.000 14.124 25.000
Ispanya - - - - 6.000
Finlandiya |- - 3.325 7.000 7.000
Lihtenstayn |- - - 809 - 809
Liiksemburg |- - 210 - 210
Toplam 777.727 2.108.097 [2.930.392 [3.179.782 (3.301.383 | 3.965.150

Kaynak: Avrupa'da Yasayan Tiirkler: Yaz Tatili Déneminde Tiirkiye'ye Gelen Tiirkler Ornegi Saha
Aragtirmasi, 2011, Cizelge 1, Avrupa Ulkelerinde Tiirk Niifusu, s. 3

Tablo 4’den elde edilen bilgiler 151§inda, Almanya’da Tiirkiye kokenli insanlarin
sayisinin giderek arttifi sdylenebilir. Ozellikle Avusturya gibi bazi iilkelerde, Tiirk
varliginin azaliyor gibi goriinmesindeki ana sebepler, son yillarda artan vatandashk
basvurulari ile baglantili yorumlanmaktadir. Avusturya ve bazi Avrupa Birligi tilkelerinin
cifte vatandasligi kabul etmemeleri nedeniyle, bu iilkelerde yasayan Tiirkiye kokenli
vatandaglarin ne kadarinin AB vatandashgi aldigi bilinmemektedir. Calisma ve Sosyal
Giivenlik Bakanligi verilerine gore, 1999-2009 yillar1 arasinda sadece Avusturya
vatandasligina gegen vatandaslarimizin sayis1 88.597°dir (Calisma ve Sosyal Giivenlik
Bakanligi, 2010). Avusturya’da yasayan Tirkiye kokenli kitlenin biiyiikliigline gore, goc
edilen iilke vatandasligina katiliminin en yiiksek oldugu iilkenin Avusturya oldugu ifade

edilebilir.



65

Goglin merkezi veya odagi haline gelen Federal Almanya Cumhuriyeti 6rnek
alinarak konuya yaklasildiginda, yillar iginde Almanya’da yasayan yabancilar arasinda
Tirkiye kokenli insanlarin sayisinin giderek arttigr gézlemlenmistir. Kaya’ya gore 25
tiyeli Avrupa Birligi’nde 2005 yil1 itibariyle 1,000 kisiye diisen gégmen sayist + 3.7 kisi
olmustur. Bu veriler Avrupa’nin go¢men bolgesi olma 06zelligini  siirdiirdiigiinii
vurgulamaktadir. Ayrica gocler sayesinde, her yil bu iilkelere 1,8 milyon yeni insan
eklenmekte, niifus artismin %85’i goemenler tarafindan karsilanmaktadir (Kaya I., 2008,
s.163). Boylesine yogun ve karmasik yasanan gog siirecine iliskin durumu filmler

tizerinden incelemek, toplumsal deneyimleri takipte farkl bir katki saglayacaktir.

2.1.3. Tiirk D1s Gécii ile Ortaya Cikan Sosyal Problemler

Tahir Hacikadiroglunun yazdig1 “Biz de Insandik” adli eser, Tiirk dis gocii ile
ilgili yazilan birgok kitap gibi (Yusuf Adigiizel, “Almanya Tiirkeri'nde Dil Din Kimlik”
vb.), Isvigreli yazar ve mimar Max Frisch’e ait olan “Biz isci cagirdik ama insanlar geldi”
(Wir haben Arbeitskrifte gerufen und es sind Menschen gekommen.’) ciimlesiyle
baslamaktadir. Bu ciimle aslinda isgiicii ihtiyaci olan tilkelerin sadece is¢i bekledikleri, is
giicli ihtiyacinin karsilanmasi amacl bir beklenti iginde olduklarini ifade eden bir 6zet
olarak degerlendirilebilir. Aslinda bu ciimle tiim gog¢ teorileri ekseninde gog siirecinin gog
edilen iilkede nasil bir etki olusturdugunu 6zetler niteliktedir. Misafir is¢i tanimlamasiyla
anilan ve gegici olduklart diistiniilen Tiirkler, zamanla gé¢men ve giiniimiizde ise melez
bir toplum olarak varliklarini siirdiirmektedirler.

Avrupa'ya ilk giden Tiirkler, cogunlukla yerel toplum tarafindan tercih edilmeyen
agir iglerde istihdam edilmiglerdir. Bu agir istihdam kosullarini ortaya koyan ilk
arastirmalardan biri olan Giinter Wallraff’in “En Alttakiler” adli eserinde, calisma
sartlarinin agirlig ile ilgili 6nemli bilgiler yer almaktadir (Wallraff, 1986). Gogmenler,
genel egitim diizeylerinin diisiik olusu veya dil sorunlar1 gibi nedenlerle, genellikle sosyo-
ekonomik diizeyi diisiik bolgelerde yogunlasmaya baslamiglar ve bdylece kapali
topluluklar ya da baska bir tabirle gettolar olusturarak, yasamlarina devam etmeye
caligmiglardir. Alman toplumuna adapte olamayan gd¢menler, Tiirk toplumundan

baglantisiz olmalar1 ve uzak kalmalari nedeniyle, zamanla kendi anavatanlarinda da uyum

" Max Frisch’e ait olan " Wir haben Arbeitskrdifte gerufen und es sind Menschen gekommen" ciimlesinde
yer alan Arbeitskréfte kelimesi, Almanca “isglicii” anlamina gelmekle beraber degisik kaynaklarda “ig¢i”
olarak terciime edilmis ve kullanilmistir.
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sorunu yasayacak hale gelmislerdir (Nuruan, Giines, Sen, vd, 2005, s. 8). Literatiirde
birgok kaynakta yer alan melez ve hibrit (Hake & Mennel, 2012; Yaren, 2008, vd.)
kavramlari, bahsedilen ¢ift yonlii uyum sorununu nitelemek amaciyla kullanilmaktadir.
Iki toplum arasinda sikisan ve iki topluma da ait olmayan, yeni bir alt kiiltiirle karsimiza
¢ikan gogmenlerin yasam temsilleri, cogunlukla melezlik eksenli tanimlanmaktadir.

Gog siirecleri ile baglantili sorunlar farkli unsurlarla iligkilendirilmektedir.
Bunlarin en 6nemlilerinden biri, geri doniis siirecinin lilkeler arasinda tam olarak
isletilememesinden kaynaklanmistir. F. Almanya’nin yiiksek isgiicii ihtiyacinin stiregelen
yillarda azalmasi ve insan kaynagina daha az ihtiya¢ duyulan alanlarin yayginlagsmasi
sonrast, Ozellikle geri doniisii tesvik eden ¢aligmalar yapilsa da, bu ¢aligmalarin gégmen
Tiirkler lizerinde ¢ok etkili olmadig1 izlenmistir. Demircioglu’na gore, ozellikle geri
doniis siirecindeki aksamanin temel nedenleri, Tirkiye’nin sosyo-ekonomik durumu ve
siyasi ¢ikmazlarina dayanmaktadir. Tiirkiye’deki istihdam politikasinin yapisi, bu yapi
icinde basta issizlik rakamlarinin Federal Almanya’ya gore yiiksek olusu, issizlik
sigortast yapilanmasinin uzun yillar giindemde olmayisi, gogmen isgilerin geri donmeme
sebeplerinin baginda gelmektedir (Demircioglu, 1984, s. 98).

Gog siirecinin zorlu ve karmasik bir yapiya sahip oldugu bilgisinden hareketle, bu
karmasikligim kendi i¢inde yine karmasik sorunlar dogurdugu bilinmektedir. Ozellikle ilk
dénem goemen isgilerin yasadiklar1 problemler, gerek dil yoksunlugu, gerekse sosyal
yetersizlikler nedeniyle had safthadadir. Bu noktada, goc ile ortaya ¢ikan sorunlari genel
hatlariyla ifade etmek, bu arastirmada incelenen filmlerde ortaya konulmus sorunlarin
algilanmas1 ve kiyaslanmasi bakimindan faydali olacaktir. Gdégiin basladigr 1960’1
yillarda, go¢ ile ilgili sikintilarin daha ¢ok ekonomik oldugu; sonraki yillarda ise bu
sorunlarin  kitlenin devinimi ile birlikte, farklilastigindan bahsedilmektedir. Bu
degiskenligi anlama noktasinda, Abadan’in donem sorunlart ile ilgili yaptig1 aragtirmalar
calismay1 yonlendirecektir. Abadan’in 1964 yilinda yayinladig1 “Bati Almanya'daki Tiirk
Iscileri ve Sorunlari” bashkli calismasinda, Tiirk iscilerinin donem kosullarinda dile
getirdigi ve tespit edilen sorunlarini, su bagliklarda toplamak miimkiindiir:

1. Memur Kadro Darlig1: Almanya'da calismak {izere istanbul ve Ankara'daki Dis
irtibat {niteleri tarafindan Almanya'ya gonderilen Tiirk isc¢ilerin kisisel
problemleriyle ilgilenen memur kadrolar1 oldukga yetersizdir.

2. Kalabalik Sézlesme Imza Gruplari: Calisma sdzlesmelerinin imzalanmast 10-15

kisilik gruplar halinde yapilmakta, is¢iler sozlesmedeki 6zel sartlar, iicretler,
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calistirilacaklar1  sektor, sehir, konut gibi Onemli konular hakkinda
bilgilendirilmemektedir.

3. Isci ve Is Arasindaki Belirsizlik: Bir¢ok hallerde meslege gore isci segilip
gonderilmemekte; bu durum ise is¢i ve isveren agisindan sorunlara yol
agmaktadir.

4. Bilgi Eksiklikleriyle Yolculugun Baslamas:: Is¢ilerin biiyiik cogunlugu subjektif
ve yetersiz bilgilerle dis iilkelere go¢ etmektedirler.

5. Dil Problemi, Ucret Pazarlig1 Giiciiniin Is¢iye Verilmemesi: Isverenlerin 6nemli
bir kisminin terciiman bulundurma zorunlulugunu yerine getirmemesi
nedeniyle, is¢iler elde ettikleri kazang konusunda kesin bilgi sahibi degillerdir.

6. Isverenin Kalifiye Is¢ci Egitimi Vermemesi: Alman isverenleri yabanci isgiiciinii,
giic calisma kosullart igeren islerde, goreceli olarak yiliksek iicretler
karsiliginda ¢alistirmakta; kalifiye bir endiistri is¢i grubunun yetistirilmesi gibi
ek kiilfetler anlamina gelen problemlerle mesgul olmak istememektedir.
Alman igvereninin takinmis oldugu bu davranis, is¢ilerde bir soyutlanma algisi
olusturmaktadir.

7. Alman Sendikalarmin Ilgisizligi: Alman sendikalar1 yabanc isgiiciine kars: ilgi
gostermemektedir. Sendikalarin giittiikleri siyaset, hukuken yerli ve yabanci
is¢inin esit sayilmasi prensibine dayanmaktadir.

8. Aile Problemleri: Yabanci bir iilkede ¢alisma halinde is¢inin uzun siire boyunca
ailesinden ayrilip kopmasi, 6zellikle uyum problemlerine yol agmaktadir.

9. Iletisim Kanallarinm Kisitliligr: Tiirk iscilerinin anavatandan binlerce kilometre
uzakta bulunmalari, Tiirk radyo verici istasyonlarinin teknik bakimdan yetersiz
olmalari, Tirk gazetelerinin dagitimu ile ilgili sorunlarin yasanmasi, donem
itibariyle iscilerin saglikli haber almalar1 Onilinde engel olusturmaktadir
(Abadan, 1964, s. 227-229) .

Abadan’in ortaya koydugu 1964 yil1 is¢i sorunlari, daha ¢ok is ve igveren eksenli
sorunlar olarak karsimiza cikmaktadir. Iscilerin temel haklara ulasmada yasadiklari
sikintilar veya yasadiklari toplumla olan ilk baglant1 zorluklari, belirtilen yillar i¢in sorun
olarak belirtilmektedir. Fakat ilerleyen yillarda sorunlarin gelistigi, sekil degistirdigi ve
farklilastigr gozlemlenmektedir. Aradan 50 yil gectikten ve gbgiin yapisi tamamen
degistikten sonra, sorunlar ve isimleri de giderek degismeye, farklilasmaya baslamistir.

Baslangigta ekonomik sartlar, ¢alisma sartlari, haberlesme ve benzeri sorunlar dikkati
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cekerken, zaman gectikge kiiltiirlerarasi sorunlar, yabanci diismanligi, asimilasyon gibi
sorun bagsliklar1 karsimiza ¢ikmaktadir.

Donem kosullarinda (1964) sorun olarak goriilen bazi durumlar, yillar gegtikce
sorun olma 6zelligini kaybetmistir. Bunlardan bazilari, teknolojinin gelisimi ile ilintilidir.
Uydu yayinciliginin gelismesi ve Tiirk televizyonlarinin sayisinin gégten bir siire sonra
sayisal anlamda artmasi, 9. maddede belirtilen iletisim kanallarinin kisitliligi sorununu
gecersiz kilmistir. Iletisim teknolojisinin gelisimi neredeyse biitiin TV kanallariin ve
gazetelerin AB iilkelerine girmesini saglamis; bunun yaninda Almanya kokenli Tiirkce
yayin yapan Tiirk medyasi (Berlin'de yayin yapan TD 1 vb.) ortaya ¢ikmistir. Ayrica Tiirk
TV kanallarinin neredeyse hepsi, Avrupa'da yasayan Tiirkler i¢in 6zel programlar yapan
Avrupa birimleri olusturmustur. TRT International bunlarin ilki olarak degerlendirilir®.
TRT’nin bu ag¢ilimini 6zel kanallar takip etmis ve Euro Show?®, Euro Star, Euro D, Tort
EU ve benzeri birgok kanal ortaya ¢cikmistir (Kaya & Kentel, 2005, s. 102).

Teknolojik degisimlere bagli olarak bazi sorunlarin bertaraf edildigi ortaya
konulsa bile, ilerleyen yillar yeni sorunlarin artik net olarak izlenebildigi yillar olmustur.
Konunun daha iyi anlasilabilmesi i¢in 2005 yilinda yapilan “Federal Almanya’da
Yasayan Tiirklerin Aile Yapist ve Sorunlari” adli aragtirmaya gz atmak faydali olacaktir.
Arastirmaya gore, 2005 yili itibariyle Tiirk vatandaglarinin sorun siralamasi ve algilamasi
su sekildedir:

1. Issizlik Sorunu: Almanya’da yasayan ve isci statiisiinde bulunan Tiirkiye
kokenli 705.542 gégmenin 167.519’u igsizdir. Bu veriler %23,81ik bir issizlik
oranina isaret etmektedir. Bu rakam Federal Almanya Cumbhuriyeti
ortalamalarinin oldukga iistiindedir. Diinya Bankas1 verilerine gore ilgili yilda
Federal Almanya’da issizlik oranm1 %11,1°dir (The World Bank, 2005, F.
Almanya Issizlik Verileri). Bu iki oran arasindaki ciddi fark, isgiicii
piyasasinda gog¢menlerin dezavantajli  olduklarina yonelik iddialar
giiclendirmektedir.

2. Uyum Sorunu: F. Almanya’da yasayan go¢menlerin ¢ogunlugu uyum sorunu
yasamis veya yasamaktadir. Bunlarin iginde dil konusunda uyum sorunu

yasadigini belirtenlerin orani, %66 ile ilk sirada yer almaktadir. Bunu %63,2

8 TRT International, kisa adi ve logo ismiyle TRT International, 1990 yilinda kurulmus ve 2009 yilina
kadar yurtdisina yonelik yayinlari yiiriitmiistiir. 2016 y1l1 itibariyle yaym yapmamaktadir.
% 2005 yilindan itibaren Show Tiirk olarak yayin yapmaktadir.
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orani ile kiiltiirel tutum ve davraniglar, %54,9 orani ile is hayati1 takip
etmektedir.

3. Egitim Sorunu: Almanya’da yasayan go¢gmenler ciddi bir egitim sorunuyla kars1
karsiyadir. Alman gencleri arasinda yaklasik %70 olan mesleki egitime devam
etme orani, Tiirk gengleri arasinda sadece %30’dur.

4. Dil Sorunu: Almanya’da yasayan Tiirkler, igsizlikten sonra en 6nemli sorun
alan1 olarak dil sorununu ifade etmektedir. Bu sorun, ¢ocuklarin egitiminden,
yetigkinlerin is bulmalarma ve Alman toplumuna uyumundan Tiirkiye ile
iligkilerine kadar bir¢cok konuyu ilgilendiren, 6nemli bir sorun alani olarak 6n
plana ¢ikmaktadir.

5. Yabanci Diismanligi (Xenophobie) ve Ayrimcilik: Yabanci diismanlhigini en
onemli sorun alan1 olarak goren Tiirklerin orani sirasiyla %10 ve %8 dir. Bu
konularin biitiin sorunlar i¢inde en 6nemli sorun olarak algilandig1 diisiiniiliirse
Almanlarin 6n yargilarimin ve yabanci diismanliginin gd¢menler agisindan
onemli sorunlar oldugu goriilmektedir. Yabanci diismanligindan genel olarak
etkilendigini belirten vatandaslarimizin oram %63,2’dir. is hayatinda yabanci
diismanligindan etkilendigini ifade edenlerin oran1 %51,8dir.

6. Mevzuattan Kaynaklanan Sorunlar: Almanya’da yasayan Tirklerin ¢ifte
vatandasliktan aile birlesimine, ikili sosyal gilivenlik sézlesmelerinden vize
islemlerine kadar biirokratik anlamda bir¢ok sorun yasadig: tespit edilmistir
(Nuruan, Giines, Sen, vd., 2005, s. 48-74).

Sorun algisinda kiiltiirleraras1 iletisim ekseninde ilizerinde en fazla durulmasi

gereken konularin baginda yabanci diismanligr ve gé¢men kitlenin kimlik problemleri
gelmektedir. Bu noktada yabanci diismanligi olgusuna kisaca goz atmak anlamli

olacaktir.

2.1.3.1. Yabanci Diismanhgi ve Kimliksizlik

Nermin Abadan Unat “Bitmeyen Géog¢” adli eserinde, Tiirk is¢i toplulugunu daha
genis capta ilgilendiren en Onemli gelismenin, ozellikle 1990'da, iki Almanya'nin
birlesmesinden sonra yayginlasan xenophobie (yabanci diismanligi) akimi oldugunu ifade
etmektedir. Abadan Unat’a gore, 1980'li yillarda bas gosteren olumsuz tutumlar, 6zellikle
Tiirklerin kamu yasaminda giderek daha fazla hissedilmesiyle beraber ortaya ¢ikmuistir.

19601 yillarda sevingle karsilanan konuk isciler, iilkelerine donmeyip, Almanya'ya
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yerlesmeye ve yasam alanlari olusturmaya baslayinca, yadirganmaya ve elestirilmeye
baslanmistir. ilk donemde, sokak duvarlarinda "Tiirken raus” (Tiirkler disar1) ya da
"Erschlagt die Tiirken" (Turkleri 6ldiiriin) benzeri sloganlara rastlanmaya baslanmus;
ilerleyen siirecte bu sozlii eylemler, yerini artik fiziksel eylemlere birakmustir. Asir1 sagci
partilerin giiclenmesi ve kamuoyunda var olan onyargilari (stereotipler) besleyen asli
unsurlardan biri de sigimmaci sayisinin artmasi ve ardindan Berlin Duvari'nin yikilarak
iki Almanya'nin birlesmesi olarak degerlendirilmektedir. Bati Almanlar, Dogu Almanya
yurttaslari ile diger sosyalist lilkelerden gelenlere karsi sert tavirlar gelistirirken, Tiirklere
kars1 ise daha net bir dislama egilimi i¢ine girmislerdir. Bu siireg, politik sdylemlerle
ilerleyen yillarda devam etmis ve hatta siyasal partilerin séylemlerinde yer bulmustur. Bu
yaklagima en bariz 6rnek, 1989 yilinda F. Almanya’nin Hessen eyaletinde Hiristiyan
Demokratlar (CDU)’in “kendilerine verilen her oyun, yabancilarin se¢im hakkina karst
verilmis bir oy oldugu” seklinde kurgulanan se¢im kampanyalar verilebilir. lerleyen
yillarda diinya, Korfez Savasi gibi ¢cok daha ciddi problemlerle kars1 karsiya iken dahi,
Alman siyasetgilerin giindemini, sigmmacilari durdurmak {izere yapilmasi istenen
anayasa degisikligi konusu olusturmustur (Abadan Unat, 2002, s. 80-82) .

Giindiiz Vassaf’a gore, yabanci diismanhigi kadar, gégmen is¢ilerin en temel
sikintilarindan birini, Kimlik sorunu olusturmaktadir. Tiirkiye’den ayri kalan ve ilerleyen
siiregcte ciddi wrkcilik baskisi ile yiiz ylize kalan gé¢menlerin, bu baskilara tepkisiz
kalmasindaki temel sebebi, Avrupa yasantilarina yonelik duyduklari gilivensizliktir.
Yasanilan yabanci diismanligi ya da irk¢ilik problemleri, bireyleri zaman icinde ezik,
horlanmus, ikinci sinif duygularini hissetmeye yonlendirmektedir. Bu da bireysel olarak
kisilerin psikosomatik hastaliklara yakalanmasini kolaylastirmaktadir. VVassaf, bahsedilen
sorunlarla yiiz yiize yasayan Tiirkleri ifade etmek i¢in, “yeni sémiirge insanlar:” ifadesini
kullanmaktadir (Vassaf, 2002, s. 147-148). Bu tabir, aslinda kolelik ve gogmen isgilik
arasindaki baga yapilmis bir atiftir.

Yeni somiirge insanlarinin yasadigi, kimlik ya da farkli bir perspektifle
kimliksizlik problemlerinin en net bir sekilde izlendigi grup, gencler olarak kargimiza
cikmaktadir. Bagkurt’a gore gogmen ¢ocuklari, milli ve dini kimlik agisindan nereye ait
olduklar ile ilgili belirsizlik veya kanaat belirtme durumunda reddedilme korkusu
yasamakta; bu durum, onur kirikligina sebep olmaktadir. Yasanan toplumsal dislanma,
ailelerinin giyim tarzi, herkesin kabul etmeyecegi ¢alisma kosullarinda c¢aligilmasi

kaynakli hafife alinma ve yabanci olmanin verdigi eziklik gibi unsurlar ile baslayan
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toplumdan kopma egilimi, bu gengleri kendi zamanla iglerine kapatmaktadir. Bu ice
kapaniklik ve kimlik sorunu, bireylere psikolojik sorunlarla dolu bir hayat sunmaktadir
(Baskurt, 2009, s. 88).

Gengler ekseninde, gdo¢men kimliginin kimlik kavramiyla yiizlestigi sorunlarin
temelinde yatan unsurlardan biri olarak ifade edebilecegimiz gettolasma ise Turan’a gore,
bir izolasyon ve kag¢is bigimi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Genglerin hayatla ilgili
amaglari ile sosyal yapinin sundugu amaglar arasinda yasanan tutarsizliklar, beraberinde
belirsiz bir sosyal pozisyon olgusunu getirmektedir. Bu siire¢ toplumdan kagisla beraber
kriminalite ve anomiye uzanan bir hayat anlayisini beraberinde getirmektedir (Turan,
1997, s. 273).

Genglerle birlikte goc siirecinden en fazla etkilenen grup, kadinlar olarak
nitelendirilmektedir. Akyol, gé¢men kadmnlar1 ve kimlik sorunlarina degindigi
calismasinda, kadmlarin aslinda kimlik problemlerini erkeklere gore alt etmekte daha
avantajl olduklarini ifade etmektedir. Akyol’un burada ortaya koydugu yaklasima gore,
kaynak toplumda ikinci sinif olarak degerlendirilen ve bu bakis agisiyla 6tekilestirilen
kadin bireyler, go¢men olarak yer aldiklari yeni toplumda konumlanmakta
zorlanmamaktadir (Akyol, 2008). Bahsedilen durum, kadinlar agisindan gogiin etkisi
cercevesinde, kismi olumlu bir etki olarak degerlendirilebilir. Bu gibi kismi veya goreceli
durumlarin 6tesinde, glinlimiizde gogmen ve gd¢ kavraminin iirettigi sorunlarin bazilarina

genel de olsa deginmek, ¢alismanin anlasilmasi agisindan 6nemli durmaktadir.

2.1.3.2. Tiirk Dis Gégii ile Ortaya Cikan Diger Sosyal Problemler

Calismanin konusunu olusturan filmlerde de izleri aranacagi tizere, go¢ sonrasi
ortaya ¢ikan sorunlar1 net bir dille ortaya koymak olduk¢a zordur. Bu zorlugun temelinde
tilkeden iilkeye degiskenlik gosteren politikalarin etkisinden bahsedilebilir. Cifte
vatandaslik, vatandashiga giris, oturum, ¢alisma izni gibi biirokratik olgularm dahi,
iilkeden iilkeye ciddi farkliliklar gostermesi, bu biirokratik farkliliklara 6rnek olarak
sunulabilir.

T.C Bagbakanlik Yurtdis1 Tiirkler ve Akraba Topluluklar Bagkanligi’nin
verilerine gore, gogmen vatandaslarin yasadiklari iilkede, sorun olarak degerlendirdigi
konular arasinda sosyo-demografik degiskenler (cinsiyet yas ve egitim diizeyi)

bakimindan ¢ok ciddi farkliliklar olmadigi; fakat {ilkeler agisindan farklilasmalarin
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bulundugu goriilmektedir. Bu baglamda asagida ozetlenen, iilke ve oOncelikli sorun
eslesmeleri dikkatleri cekmektedir:

-Yabanci diismanlign Danimarka, isvec, Norveg ve Italya’da,

-Issizlik Isvec, Ingiltere ve Belgika’da,

-Dil sorunu Danimarka’da,

-Firsat esitligi ingiltere ve Isveg’te,

-Cocuklarin egitimi Danimarka ve Isveg’te,

-Kusak ¢atismas1 Danimarka’da,

-Aile birlesimi Danimarka ve Isve¢’te,

-Uyusturucu ve alkol isveg ve Isvicre’de,

-Orgiitlenme problemleri ise Danimarka’da, digerlerine gore daha belirgin
problemler olarak one c¢ikmaktadir (T.C. Bagbakanlik Yurtdisi Tiirkler ve Akraba
Topluluklar1 Bagkanligi, 2011, s. 35).

Ayn1 calismada yer alan verilere gore, 2011 itibariyle go¢men Tiirk

vatandaslarinin sorun algisi tablo 5°te sdyle 6zetlenebilir:

Tablo 5. Avrupa’da Yasayan Tiirklerin Sorunlari

Evet Hayir

Yabanci Diismanhg 54,1 45,9
issizlik 45,7 54,3
Dil Sorunu 32,7 67,3
Firsat Esitligi 26,9 73,1
Cocuklarin Egitimi 12,6 87,4
Kusak Catismasi 11,2 88,8
Uyusturucu / Alkol 9,5 90,5
Kullanim

Orgiitlenme Eksikligi 6,0 94,0
Diger 7,3 92,7

Kaynak: Avrupa'da Yasayan Tiirkler: Yaz Tatili Déneminde Tiirkiye'ye Gelen Tiirkler Ornegi Saha

Aragtirmasi, 2011, Tablo 31. Yasadiginiz iilkedeki asagidaki konular sizin ig¢in sorun mu?, s. 34

Bu veriler 1s18inda, 2011 yili itibariyle, Avrupa iilkelerinde yasayan Tiirkler

arasinda yabanci diigmanligimin ve issizligin en 6nemli sorunlar olarak algilandig
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goriilmektedir. Yapilan ¢alismaya gore katilimeilarin %54,1°1 yabanci diismanlhigini ilk
sorun olarak algilarken, issizlik %45,7, dil sorunu %32,7, firsat esitligi %26,9, cocuklarin
egitimi %12,6, kusak catismasi1 %11,2, aile birlesimi %10, 1, uyusturucu/alkol kullanimi1
%9,5 ve orgiitlenme eksikligi %6 oraninda sorun olarak belirtilmistir (T.C. Bagbakanlik
Yurtdis1 Tiirkler ve Akraba Topluluklar1 Bagkanligi, 2011, s. 34).

Bu noktada gog siirecine iliskin tarihler arasinda, degisebilen sorunlardan ve
¢Ozlim Onerilerinden bahsetmek daha anlamli olacaktir. 1963 yili i¢in sorun olarak
addedilen unsurlar, giiniimiizde sorun olmaktan ¢ikmis olabilmektedirler. Bunun yaninda,
bugiin sorun olarak addettigimiz konularin, ilerleyen yillarda baskalagsma veya farkl
versiyonlariyla karsimiza ¢ikma ihtimali de, yogunlasma ve azalma gostermeleri
thtimalleri yaninda mevcuttur. Gog¢ siireci, dogal ve anlamli bir siire¢ olarak
degerlendirilemeyecegi gibi, bu siirecin getirdigi sonuglarin, bu dogallik iginde
degerlendirilmesi de yanlis olacaktir. Fakat ¢alismanin ilerleyen asamalarinda yardimct
olmasi agisindan, Tirk dis gogii ile ilgili ortaya ¢ikan sorunlari siniflandirmakta fayda
olacaktir. Bu baglamda, Tiirk dis gogii ile birlikte ortaya ¢ikan sorunlar, giiniimiizde
devam eden yapisiyla sayilarini arttirilabilmekle beraber, genel olarak su sekilde
siiflandirilabilir:

1. Kimlik (aidiyet) sorunlar1 (kimliksizlik, marjinallesme, vatan paradoksu),

2. Uyum, entegrasyon veya asimilasyon,

3. Issizlik ve ekonomik sorunlar'® (Isyeri ayrimcilign),

4. Psiko-sosyal sorunlar (anomik, suca ve siddete yatkin bireylerin olusumu'?,

uyusturucu ve alkol kullanim oranlarinin artmast),
5. Egitim ve dil sorunlari®? (yasamlan iilke veya orijin iilkenin diline hakim

olunamamasi, ¢ok dillilik),

WAver'ya gore, Almanya’da Tiirk gogmen isgiler arasinda issizlik oran1 % 18 dolayindadir ve bu rakam
Almanlarin iki katidir. Yine Tirkler arasindaki issizlik orani, Hollanda’da 3 katina ulagmaktadir (Avct ,
2006, s. 74).

11 “Migration and Ethnic Minorities in Germany: Impacts on Youth Crime, Juvenile Justice and Youth
Imprisonment”adli ¢aligmada yer alan bilgilere gore, Tiirkiye kokenli gégmenlerin sug egilimleri, diger
iilkelerden gelen gd¢menlere oranla yiiksektir (Diinkel, 2014).

12yilmaz’a gore, ozellikle Federal Almanya Cumhuriyetinde Tiirklerin egitim ile ilgili olarak yasadig
problemler su basliklardan olusmaktadir: “Almanya’nmin ulus devlet politikasini hala yiiriitmesi ve bu
nedenle azinlik ¢ocuklarimin anadil 6grenme haklarina engellemelerde bulunmasi, Almanya’da yasayan
Tiirklerin Tiirkiye’de ve Almanya’da yasadigi “éteki” olma durumu, iki dillilik konusunda yapilan
calismalarin kisith kalmast ve bu c¢alismalarin gerekli mercilere ulasmamasi, iki dilli bireylerin
yetistirilmesi konusunda gerekli kadronun yeterli olmayisi, Almanya’da verilen egitimin genellikle
submersiyon modeli ile yapildigindan, iki dilli bireylerin ¢ocuklarinin akademik bir gelisme gosterememesi,
cocuklara verilen din egitiminin yetersiz kalmasi ve bireylerin Tiirkgelerinin gelismesi amaciyla
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6. Yabanci diismanligr (irkeilik, ayrimeilik),

7. Biirokratik sorunlar (vatandaslik haklari, vize, oturum, emeklilik, c¢ifte

vatandaslik, oy verme ).

Bu sorunlarin tasnifi, ¢alismanin ilerleyen kisminda film analizlerinden elde
edilen sonuglarin tanimlanmasina katki saglayacaktir. Filmlerin sosyal birer yansima
oldugu diisiincesinden hareketle, kaynaklarda yer alan ve Tiirk dis gogiiyle ortaya ¢ikan
sorunlarin genel siniflandirilmasinin yapilmasi yoluyla, filmlerde islenen konular

arasinda baglantilar kurulacaktir.

2.2. Dis Gog ve Tiirk Sinemasi

Mevlana Celalettin’i Rumi’ye ait olan, “kiip igindekini sizdwwr disina”
soyleminden hareketle, metaforik bir yaklasimla caligmada tanimlanan sinema ve
sosyoloji iliskisi baglaminda sinema, sizanlari anlatan bir art alan olarak karsimiza ¢ikar.
Toplumda yasanan koklii degisimlerle ortaya ¢ikan sorunlar, bu agidan sinemanin ana
konularini olusturur. Bu baglamda Tiirk Sinemasi’nin, elli yili asan, baslangictaki
yapisindan olduk¢a uzaklasan, karmasik bir yapiya biirinen Tirk dis gociine uzak
kalmasi diisliniilemez. Bu asamada, Tiirk dis gocli ve sinema iliskisi konusunda yapilmis
calismalara bakmak anlamli olacaktir.

Gogmen isciler ve sinema konulu ilk bilimsel ¢alismalardan biri, Claudia
Schéning’e ait olan “Almanya'da Yabanci Isciler Uzerine Sinema Filmleri” bashkl
makaledir. Calismada, gé¢men isciler, go¢ edilen toplum ve koken kiiltiir ile olan sorunlar
tizerine kodlanmig 3 film yer almaktadir. Sohrab Shahid Sales’in yonettigi “Burada
Yaban Ellerde” (Hier in der Fremde) (1974), Rainer Werner Fassbinder’in yonettigi
“Korkunun Can't Yemesi” (Angst essen Seele auf) (1974), Helma Sanders’in yonettigi
“Sirin'in Diigtinii” (Shirin's Hochzeit) (1976), (Schoning, 1978, s. 95-98) adli filmler
yoluyla, sinemada yer alan gogmen kavrami incelenmis ve Avrupali yonetmenlerin
(goreceli olarak toplumun) goziinden, gogmen motifi irdelenmistir. Her ne kadar Tiirk
dis gocii konusu ¢alismada yer alamasa da, ¢alisma, gé¢ ve sinema alaninda, is¢i gocli

kapsaminda yapilan ilklerden biri olarak 6nem arz etmektedir.

uygulamaya konan Yurt Digindaki Tiirk Cocuklar Igin Tiirke ve Tiirk Kiiltiirii Ogretim Programindaki
aksakliklar” (Yilmaz M. Y., 2014, s. 1650).
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Makal’a gore, el kapilarinda ekmek icin ¢alisanlarin ya da geride biraktiklarmin
izleri kisa slirede edebiyatta, tiyatroda ve sinemada Orneklerle karsimiza ¢ikmis ve
Ozellikle sinema yapitlariyla Tiirk dis gogii ve etkileri anlatilmaya baglanmistir (Makal,
1994, s. 57-60). Ilk etapta, Tiirk Sinemasi’nda kdyden kente dogru baslayan i¢ gdciin
etkilerinin filmlere yansidigi gozlemlenmistir. 1970 yilindan itibaren dis go¢ olgusunun
islendigi filmler sinemalarda yerini almaya baglamistir.1990°11 yillarin ortalarina kadar
devam eden siireg, yerini gogmen yonetmen sinemasina devretmistir.

Bu alanda iiretilen sinemasal yapitlarin incelendigi veya tasnif edildigi ¢ok fazla
kaynagm bulundugunu ifade etmek yanlis olacaktir. Ilk eserlerden biri olarak
nitelenebilecek olan Makal’1in 1994 tarihli “Sinemada Yedinci Adam” adl1 eseri dnemlidir.
Bu eserle beraber, Tiirk Sinemasi’nda i¢ ve disg go¢ olaymni inceleyen ilk ¢alismalar ortaya
cikmaya baslamistir.

John Berger ve Jean Mohr tarafindan kaleme alinan “Yedinci Adam” adli eser,
alan ile ilgili 6nemli ¢alismalardan birini olusturmaktadir. Eserde, Avrupa’daki gé¢men
iscilerin Oykiileri, fotografik bir dille anlatilmaktadir. Berger ve Mohr’un 6zellikle
derledigi ve kullandig1 fotograflar, donemin sartlarin1 ve is¢i gociliniin sosyolojik
boyutunu goézler oniine seren dnemli dokiimanlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kitapta
gocmenlerin trajik yasam hikayeleri, gorsel metinler (fotograflar) yoluyla anlatilmaktadir
(Berger & Mohr, 2011). Isci kabul siirecinden, Almanya’daki yasam kosullarina kadar
doneme ait birgok gorsel veri, kitapta yer alan fotograflardan ¢oziimlenebilmektedir.
Fotograflarin biiyiik kisminin, Tiirkiye kokenli go¢gmenlere ait olmasi, kitab1 calisma
acisindan daha 6nemli bir pozisyona getirmektedir.

Bahsi gegen iki kitapta da kullanilan yedinci adam kavramina kisaca deginmek
anlamli durmaktadir. Berger ve Mohr’a gore “Almanya ve Ingiltere’de ¢alisan her yedi
kol is¢isinden biri gogmendir” (Berger & Mohr, 2011, s. 4). Gé¢men is¢i bu baglamda
kol giicii ile ¢alisan kitlenin yedincisidir. Bu yaklasima gore yedinci adam ifadesi gogmen
is¢iyi tanimlamaktadir. Bu sdylemden hareketle yedinci adam ifadesinin kullanildigs;
Makal’in gb¢men isciyi tarif icin ise, 1975’de yayinlanan bu eseri goz Oniine aldigi
goriilmektedir.

Konu ile ilgili bir diger ¢calisma olan Giilseren Giichan’in “Toplumsal Degisme ve
Tiirk Sinemast” adli eserinde, kente go¢ eden insanin Tiirk Sinemasi’nda olusturdugu
profil incelenmis; go¢ edenlerin kentle biitiinlesme siireglerinde yasadiklar1 toplumsal ve

kiiltiirel degisim ele alinmistir (Giighan, 1992). Calisma kapsaminda, her ne kadar sadece
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i¢ go¢ konusu ele alinsa dahi, gd¢ edenlerin ya da gog siirecinin 6zetlenmesi bakimindan
(gb¢ ve sinema arasindaki iliskiyi anlatan temel eserlerden biri oldugu i¢in) bahsedilme
geregi duyulmustur.

Goc ve sinema iliskisi baglaminda, Ozgiir Yaren tarafindan kaleme alman
“Altyazili Riiyalar” adli kitap, literatiirde yer alan en yeni ¢alisma olarak karsimiza
cikmaktadir. Kitapta ozellikle gogmen yonetmenler tarafindan filme alinan eserler
tizerinden hareketle film ¢6ziimlemeleri yapilmistir (Yaren, 2008). Yine Yaren’e ait olan
“Avrupa Goé¢men Sinemas:” baslikl1 doktora tezinde, gdgmen sinemasi ile ilgili dnemli
verilere ulasilabilmektedir.

Bahsi gegen eserlerin disinda, 6zellikle Alman sinema ve sosyoloji calismalarinda
g6¢ sinemasi ve filmleri ile ilgili ¢ok fazla ¢alismaya rastlanmigtir. Fakat bu galigmalarin
cogu, ilerleyen siirecte ele alacagimiz iigiincii alan veya gogmen sinemast olarak
adlandirilan alan i¢inde oldugu i¢in, ilgili kisimda degerlendirilmistir. Sabine Hake
tarafindan kaleme alinan, ”German National Cinema” adli eser, bu ¢alismalara 6rnek
olarak verilebilir.

Yapilan akademik ¢alismalarin goreceli olarak az oldugu ve Tiirk dis gociiniin
sinemasal anlatiminin, kaynaklarda kisitli olarak yer aldigini sdylemek zor olmayacaktir.
Bu kisithlik ger¢evesinde, dis go¢ olgusunun Sinemaya yansimasi siirecine géz atmak
faydali olacaktir.

Tiirk sinema tarihi incelendiginde, 1950°li yillardan itibaren ortaya cikan ve
Tiirkiye’yi sosyo-politik ve ekonomik olarak tamamiyla farklilastiran gog¢ siirecinin,
yavas yavas Tlrk Sinemasi’nda yer almaya basladig1 gézlemlenmektedir. Kaplan’a gore
bu siiregte sinema, toplumsal olaylardan ve gelismelerden etkilenen, toplumsal yapiy1
elestiren; toplumsal yasami anlatmaya ¢alisan bir yapiya sahiptir. 19601 yillar; ihtilaller,
ic gb¢ ve kentlesme, gecekondulagma, sanayilesme gibi 6nemli sosyal degisimlerin
yasandigr bir donemdir. Bu donemde ¢ekilen filmlerde, gé¢ edenlerin karsilastiklari
sorunlar agikea dile getirilmektedir (Kaplan, 2003, s. 169).

Ayse Toy Par’a gore, Tiirk Sinemasi, gog siireciyle karsilasan bir¢ok tilkedeki
gibi, go¢ ve gé¢men kavramlarina oldukea ilgi duymus ve bu alanla ilgili eserler vermistir.
Par, bunun asli nedenini “Tiirk sinema sektoriiniin onciilerinin onemli bir kisminin
go¢men olugu veya bir gé¢ kiiltiiriine sahip olmalarina” baglamaktadir. Bunlar arasinda,
Sigmund Weinberg, Ipekci Ailesi, Erman Ailesi ya da Serif Goren, Metin Erksan, Atif

Yilmaz, Halit Refig, gibi 6onemli yonetmenler bulunmaktadir. Bu yonetmenlerinin go¢
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slirecini yagsamis olmalari, sinemada goc¢lin i¢sellestirilmis bir siire¢ olduguna yonelik bir
¢ikarima yol agmaktadir. Par, 1960 ve sonrasinda gelisen i¢ ve dis gog siirecine, Tiirk
Sinemasi’nin zamaninda karsilik veremedigini; bu gecikmenin goglerin toplumsal
etkisinin gec ortaya ¢ikmasina baglanabilecegini (Par, 2009, s. 151-152) ifade etmektedir.

Bu noktada, Tiirk Sinemasi’nin gog siirecine neden ge¢ tepki verdigi konusu
tartisilabilir. Ozellikle dénemin politik sartlar1 ve sinemanin heniiz emekleme ¢aglarinda
oldugu g6z oniline alindiginda, tepki siiresinin gecikmesi ile ilgili farkli 6ngoriiler ortaya
konulabilir.

Tirk Sinemasi’nin bu siiregte yasadigi en ilging engellerden biri de, sosyal
degisimleri baslatan ve 6zellikle 1950’1i yillardan itibaren ortaya ¢ikan i¢ gog siireci ile
dis goeiin baslamasi arasinda cok kisa bir siirenin bulunmasidir. Ulke sinemas1, heniiz i¢
gb¢ ve kentlesmenin toplumsal yapi lizerindeki etkilerini 6ziimseyemeden, Tiirkiye ¢ok
ciddi bir dis go¢ siireci igine girmis; i¢ go¢ algisinin sinemaya yansimasi daha
gerceklesmeden, dis gog siirecine deginilmesi sorunu bas géstermistir. Bu baglamda Tiirk
Sinemasi’nda, i¢ go¢ ve dis go¢ konulu filmlerin ayirt edilerek incelemesi faydali
olacaktir.

Esen, “80’ler Tiirkiye sinde Sinema” adl1 eserinde yaptig1 siniflandirmada, i¢ gége
deginen ve temel konu olarak gog siirecini ele alan ilk film olarak, “Gurbet Kuslart”
(1964) adlh filmi isaret etmektedir. Devam eden yillarda bu siniflandirmayi takiben, i¢
gocii isleyen filmler olarak sirasiyla; “Bitmeyen Yol “(1965), “Fatma Baci” (1972),
“Gelin” (1973), “Drigiin " (1973), “Diyet” (1974), “At” (1981), “Fidan” (1984), “Bir
Avug Cennet” (1985), “Ziigiirt Aga” (1985) adli filmlerden (Esen, 2000, s. 109-120)
bahsedilmektedir.

“Sinemada Yedinci Adam” adl eserinde ise Makal, Gelin (1973) ve Altin Sehir'®
(1978) (Makal, 1994, s. 42-49) adli filmlerin de, i¢ go¢ konusunu isledigini ifade
etmektedir.

Tiirkiye Cumhuriyetinin go¢ kronolojisi, 1923 yiliyla ortaya ¢ikan ve ileriki
yillarda devam eden etnik kokene dayali miibadeleler ile baslamig; 1950’1 yillarda ise
go¢ koyden-kente motifine biiriinmiistiir. 1935 yilinda, toplam niifusun sadece %23’
sehirlerde yasarken; 1950°de bu rakam yiizde 25’e ulasmustir. 1960’11 yillarda, bu oran
%31°e, 1980°de %43, 2000°de %65°e, 2008°de %75 e yiikselmistir (Igduygu & Biehl,

13 Filmin orijinal ad1 “Tas1 Topragi Altin Sehir’dir.1978 yili yapimu filmin adi Oguz Makal’n “Sinemada
Yedinci Adam” adl1 kitabinda “A/tin Sehir” olarak yer almaktadir.
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2012, s. 12-13). Bu agidan bakilacak olursa, i¢ gocilin yogunlagsmaya bagladigi tarihler
1950 ve sonrasidir. 1935 ile 1950 yillar1 arasinda belirgin bir degisme olmamasi (sadece
%2), bu yillar arasinda i¢ go¢iin yaygin olmadigini veya istatistiklere yansimadigini
ortaya ¢ikarmaktadir. Bunun yaninda, 1960’tan itibaren kentte yasayan kitlenin ciddi bir
artis gosterdigi goriilmektedir.

Kentlere yonelik i¢ gog¢, 1950-60’li yillarda ivme kazanirken, ilk is¢i goci
anlasmasi 1961 yilina denk gelmektedir. Bu aradaki zaman, sosyolojik olarak hem
koyden kente gogii algilayip, bu konu hakkinda iiriinler vermeye yeterli degilken; aniden
yurt dis1 is¢i gocli ve siireci ile karsilasan Tiirk Sinemasi’nin bu siire¢ hakkinda hemen
konumlanmasini beklemek ¢ok dogru olmayacaktir.

Par, i¢ goc filmlerine kiyasla, dis go¢ konusunu ele alan filmlere daha geg bir
tarihte deginilmeye baslanmasinin nedeninin, yurt disina yonelik bu hareketin
sonuglarinin, i¢ gogle kiyasla daha uzun vadede gergeklesmesi oldugunu ifade etmektedir.
Bu baglamda ikinci planda kalmis olsa da, 1960’larin ortalarinda, yavas yavas dis gog
konusu Tirk Sinemasi’nda giindeme gelmis; i¢ go¢ sorunuyla heniiz yiizlesen
yonetmenler, bir sonraki asamanin yurt disina yonelis olacaginin isaretlerini vermeye
baslamislardir. Bu duruma, 1965 yili yapimi olan “Bitmeyen Yol” adli filmde ara ara
goriilen, Is¢i Bulma Kurumunun Almanya ¢agris: drnek olarak verilebilir (Par, 2009, s.
153).

2.2.1. Tiirk Dis Gacii ile Tlgili Cekilen Sinema Filmleri

Bu boliimde, Tiirk dis gocii ile ilgili ¢ekilmis filmler, arastirilacak filmlerin se¢imi
icin detayl olarak gozden gecirilmis; mevcut simiflamalar ve listeler degerlendirilerek,
kimi zaman detayli listelemeler de yapilmaya ¢aligilmistir.

Tiirk Sinemast’nin dig go¢ siirecine ilgisinin ortaya ¢ikmasi ile birlikte, 6zellikle
is¢i gdeiiniin toplumsal etkilerinin merkeze alindig1 ve dramatik bir dille anlatilan filmler
sirastyla beyazperdede yerini almaya baslamistir. Par, dis gé¢ konulu ilk filmin Tiirkan
Soray’in ilk yonetmenlik denemesi olan “Doniis” (1972) adli film (Par, 2009, s. 154)
oldugunu belirtirken; Makal’a gore Halit Refig’in yonettigi “Bir Tiirk’e Goniil
Verdim ”(1969) adli film, bu alandaki ilk 6rnegi olusturmaktadir (Makal, 1994, s. 68).

Dis go¢ konusunu isleyen ilk film hangisidir? Sorusuna verilecek cevaplar bu
baglamda farkliliklar gdstermektedir. Yaym’a gore dis go¢ konusun islendigi ilk film,
Hulki Saner’in yonettigi “Turist Omer Almanya’da” (1966) adli filmdir. Bu filmin
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herhangi bir kopyasinin bulunmayist nedeniyle filmden bahsetmek veya kaynak bulmak
oldukga zordur. “Turist Omer Almanya’da” adl film, isci olarak Almanya’ya giden bir
Tiirk is¢isinin, Alman kiz1 Helga ile olan askini anlatan bir komedidir (Yayin, 2014). Bir
komedi filmi olmasina karsin, doneme ait sosyal veriler igermesi ve toplumsal bir bakis
acis1 sergilemesi bakimindan, Par ve Makal’in aksine “Turist Omer Almanya’da” adl
film, dis gbgilin anlatildigr ilk yapim olarak kabul edilebilir. Yayin’dan alinan bilgiye
gore, bahsedilen filmin negatifleri kayip oldugundan dolayi, filme ulagsmak miimkiin
degildir (Yayin, 2014).

Go¢ konusunun sinema tarafindan kesfedilmesi ile birlikte, dis go¢ temali
(sinemasal anlatima uygun ¢ok fazla konu ve materyal icermesi nedeniyle) eserler iireten
birgok yonetmen karsimiza ¢ikmaktadir. “An Accented Cinema: Exilic and Diasporic
Filmmaking” adli eserinde Hamid Naficy; Tun¢ Okan, Erden Kiral, Tuncel Kurtiz, Yilmaz
Arslan, Enis Giinay, Rasim Konyar, ve Tevfik Bager adli yonetmenleri bu sinifta
degerlendirmektedir. Ayrica Naficy, Nizamettin Ari¢ ve Ismet Elci gibi isimleri, Kiirt
yonetmenler olarak siniflandirmakta ve bu yonetmenlerin de diyasporik iiriinler ortaya
koydugunu ifade etmektedir. Naficy’e gore en ilgi ¢ceken alanlardan biri de, kendileri
gocmen olan yonetmenlerin, 6zellikle gé¢ konusuna ilgi duyarak ortaya koyduklar
belgesellerdir. Bunlarin arasinda Janine Meerapfel, Serap Berrakkarasu ve Merlyn
Solakhan ilk akla gelen isimlerdir (Naficy, 2001, s. 191).

Tirk Sinemasi’'nda dis go¢ konusu ile ilgili, literatiirde farkliliklar
gozlenmektedir. Bu noktada dis go¢ konusunu isleyen filmlerin tasnifini yapmak énemli
durmaktadir. Dis gog ile ilgili filmlerin tasnifini “80’ler Tiirkiye ’sinde Sinema” adli
eserinde yapan Esen’in, siniflandirmasinda temel konu olarak dis gocii ele aldigini

belirttigi filmler, tablo 6’da yer almaktadir.
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Tablo 6. Dis Go¢ Konulu Filmler

Filmin Ad1 Yapim Yih Yonetmen
1. Doniis (1972) Tiirkan Soray
2. Otobiis (1975)1 Tung¢ Okan

3. Almanya Ac1 Vatan (1979) Serif Goren

4. Giil Hasan (1979) Tuncel Kurtiz
5. Kara Kafa (1980)%° Korhan Yurtsever
6. Kardes Kan1 (Par¢alanma)®® | (1984) Muammer Ozer
7. Cumartesi Cumartesi (1984) Tung Okan

8. Olmez Agaci (1984) Yusuf Kurgenli
9. 40 Metrekare Almanya (1986) Tevfik Baser
10. Polizei (1988) Serif Goren

11. Yanlis Cennete Elvedal’ | (1988) Tevfik Baser

Kaynak: Tablodaki filmler Esen’in “80°ler Tiirkiye’sinde Sinema” adli eserinde yer alan filmlerden
derlenmistir (Esen, 2000, s. 128-140)

Esen’in siiflandirdigi bu filmlerin disinda, dis go¢ konusunun direkt veya dolayli
olarak iglendigi filmler de mevcuttur. Filmlere i¢erik bakimindan yaklasilmasinda ortaya
¢ikan farkliliklar, farkli siniflandirmalara yol agmaktadir. Bu kapsamda Makal, Esen
tarafindan siniflandirmaya sokulmamais diger filmlere de yer vermektedir. Makal’in tasnif

ettigi ve Esen tarafindan yer verilmemis dis go¢ konulu filmler tablo 7°de yer almaktadir.

4 Esen, “Otobiis” adl1 filmin yapim yilin1 1975 olarak verirken; Onaran ve Ozgii¢’e gore filmi yapim y1li
1974 diir (Onaran, 1995, 1. Cilt, s. 173; Ozgiig, 1993, s. 18).

15 Esen tarafindan 1980 olarak ifade edilen “Kara Kafa” adli filmin yapim tarihi, Onaran’a gére 1979°dur
(Onaran, 1995, 1. Cilt, s. 175).

18 Filmin orijinal adi “Splettring” dir. Tiirkiye’de “Kardes Kani” ad1 ile gosterime girmistir (Makal, 1994,
s. 95).

7 Film, baz1 kaynaklarda “Sahte Cennete Elveda” ismiyle yer almaktadir. Orijinal ad: “Abschied Vom
Falshen Paradis” tir.



Tablo 7. Digs Go¢ Konulu Filmler

81

Filmin Ad1 Yapim Yih Yonetmen

1. Almanyali Yarim (1974) Orhan Aksoy

2. El Kapisi (1974) Orhan Elmas

3. Sirin’in Diigiinii (1976) Helma Sanders

4, Turda'® (Belgesel) (1978) Sema Poyraz

5. Metin (1979) Thomas Draeger

6. Komsumuz Balta Ailesi® (1983) Yiiksel Pazarkaya (Senarist)
7. Gurbet (1984) Yiicel Uganoglu

8. Melek Déniiyor® (1985) Jeanine Meerapfel

9. En Alttakiler (Belgesel) (1986) Jorg Gforer

10. Cemil (1985) Jo N. Schifer

11. Vatan Yolu (1988) Rasim Konyar ve Enis Giinay
12. Digiin (1981) Ismet Elci

13. Yasemin (1988) Hark Bohm

14. Umuda Yolculuk (1990) Xavier Koller

15. intikam Vakti (Zeit Der (1990) Anton Peschke

Rache)

16. Sar1 Mercedes (1992) Tun¢ Okan

Kaynak: Tablodaki filmler, Makal’in “Sinemada Yedinci Adam” adli eserinde yer alan filmlerden

derlenmistir. (Makal, 1994, s. 66-120) Bir 6nceki tabloda yer alan filmlere yer verilmemistir.

baz1 eksiklikleri de icermektedir. Bunlardan en belirgin olani tasniflerde tiir ayrimina
gidilmeyisidir. Sinema filmi, belgesel ve dizi kavramlarindan tamamen ayr1 bir gorsel
yapiy1 temsil etmektedir. Kategorilestirme siirecinde sinema filmlerini belgesel veya dizi
ile karistirmak, siniflandirma agisindan eksiklikler doguracagi gibi; birbirlerinden
tamamen farkli unsurlar iceren gorsel iiriinler olmasi nedeniyle ayni siniflandirma iginde

degerlendirmek dogru olmayacaktir. Makal’in “Sinemada Yedinci Adam” adli eserinde,

Makal ve Esen’in yaptiklari tasnifler bilgi verici ve yol gosterici olmakla beraber,

18 Belgeselin ad1 baz1 kaynaklarda “Turdag” olarak gegmektedir (Sema Poyraz, 2014).
19 Bazi1 kaynaklarda film olarak nitelendirilmekle birlikte “Balta Ailesi” adli yapim, 12 béliim halinde
hazirlanmis bir dizi filmdir.
20 Filmin orijinal ad1, “Die Kiimmeltiirkin Geht dir
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donemle ilgili dizi ve belgeselleri de tasnif ettigi ve bunlarin sinema filmi olarak
anlasilmamasi gerektigi 6zellikle vurgulanmalidir.

Yine bu konuda yapilan, gorece yeni ¢alismalardan biri, Omer Alkin tarafindan
kaleme almmustir. “Turkish Migration, Identity and Integration” adli kitapta yer
alan  “Rewriting” Turkish-German Cinema From the Bottom-Up: Turkish Emigration
Cinema” baslikli boliimde Alkin, go¢ filmlerini W. Fassbinder’den giiniimiize kadar
aktarmakla beraber, tasnif yoluna gitmemistir. Ayrica gog¢iin sadece bir motif olarak
durdugu, film orgiisiinde go¢ siirecinin yer almadigi baz1 filmler de (“Yikilis” (1978),
“Act Zafer” (1974), “Bir Umut Ugruna” (1991) vb.) yine Alkin tarafindan gog¢ filmleri
kategorisinde degerlendirilmektedir (Alkin, 2015).

Kaynaklardan elde edilen veriler 1s181nda, Tiirk dis gocii ile ilgili yapilan filmler
ile ilgili karsimiza ¢ikan temel sorunlardan biri, belirgin bir tasnifin yapilmamis
olmasidir. Dig gog siirecinde baz1 degiskenleri gbz Oniine almadan, siniflandirmadan
yapilacak degerlendirmeler, bu siirecin filmler yoluyla sosyolojik olarak incelenmesinin
ontinde bir engel olarak diisiiniilebilir. Donemin daha iyi anlagilabilmesi igin
yonetmenler, yonetmenlerin kokenleri ve filmlerin cekildigi yillar bazinda bir ayrim
yapilmasi daha dogru olacaktir. Calismanin bu bdliimiinde, ileriki calismalara kaynak
olmasi ve sosyolojik verilerin saglikli alinabilmesi i¢in konunun ¢ergevesinde olan filmler
siniflandirilacaktir. Bu ¢er¢evede, arastirmada filmler siniflandirilirken;

1. Tiirk yonetmenler tarafindan ¢ekilen dis gé¢ konulu filmler,

2. Yabanci yonetmenler tarafindan ¢ekilen dis go¢ konulu filmler,

3. Ikinci ve iigiincii kusak gdcmen yonetmenler tarafindan ¢ekilen (Métissage
sinemasi veya diyasporik sinema adlarinin da verildigi) go¢ konulu filmler,
seklinde bir ayrima gidilecek ve bu ayrim dogrultusunda degerlendirmeler
yapilacaktir.

Bu ayrim, ulagmaya calisilacak sosyolojik verilerin metodolojik simirlarini
belirlemek agisindan olduk¢a 6nemli durmaktadir. Genel bir degerlendirme ¢ergevesinde
Ozetlenecek olursa, ilk donem gog filmleri ile gé¢ilin kurumsallagsmasi sonucunda ortaya
cikan ikinci ve {glincii nesil gogmen filmleri arasinda, keskin farkliliklar
gozlemlenmektedir. Ilk dénem ve Tiirkiye kokenli ydnetmenler tarafindan cekilen
filmlerde gog yollar1, gog siireci, gogmen karakterlere sosyal yapilar gibi temel sosyolojik
olgular islenmistir. Go¢gmen sinemasinda (ikinci ve tiglincii kusak gégmen yonetmenler)

filmler, keskin bir doniisiimle, daha ¢ok gogiin sonuglari iizerinde yogunlagmistir. Bu
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filmlerde, degisen jenerasyonunun, go¢ eden jenerasyon ve bu jenerasyona ait Sosyo-
kiiltiirel degerleri ile ¢atigmalar1 ana temalardan biridir. Sosyallesme ve kiiltiirlenme
kavramlar1 ¢ergevesinde sekillenen yeni kusak bireyin toplumsal c¢atismasi, eski-yeni
algisi, var olma— basarma miicadelesi, go¢ edilen toplum ile kaynak topluma ait kiiltiirel
degerler arasinda yasanan arada kalmislik konulari, bu tiir filmlerde daha fazla 6n plana
cikmaktadir.

Gog siirecine dahil olmayan, 6zellikle Avrupali yonetmenler tarafindan ¢ekilen
filmlerde ise, bir yabanc1 goziiyle go¢menlerin (kendi toplumlarindaki yeni yabancilar)
yasam tarzi, gelenekleri anlagilmaya veya anlatilmaya calisilmistir. Bu filmlerde,
yonetmenin go¢ ve gd¢gmen olgularini anlatis bigimi degiskenlik gosterebilmektedir. Bu
filmlerde gozlenen gé¢men silueti, yabanct kavramiyla agiklanabilir. Yabancinin gizli
yasam tarzi ve hayata bakisinin anlatildigi bu filmlerin bircogu, orientalist soylemlerin
1s1g¢1nda, gdegmeni anlamaya caligsma gayretinin 0tesine gegcememektedir.

Goriildigi tizere, tasnifinin burada yapildigi {i¢ alan birbirinden farkli tirtinlerin
ortaya konuldugu alanlardir. Go¢ siireci ve gd¢cmenin anlatimi, Tiirkiye kokenli
yonetmenin goziinde bir dram iken; diger yonetmenler i¢in belgesel kivaminda etnografik
bir tanisma hikayesi olabilmektedir. 3. Kusak yonetmenlerin goziinde ise, ¢ogunlukla
cocukluk déneminde yasanilan gégiin, depresif etkilerinin ve baskisinin disa vurumu 6n
plana ¢ikmaktadir.

Gog¢ veren toplumsal yapi, gocle ciddi bir sarsint1 gegirirken, o toplumun bireyleri
ve ayni zamanda anlaticilari olan yonetmenler, bu sosyal doniisiimii anlatmaya ¢alismus;
gocii karsilayan sosyal yapiy1, gogli absorbe etmeye ¢alisan kitleyi ve Kitlesel sonuglarini
algilama gayreti icine girmislerdir. Gociin farkli yansimalar1 nedeniyle, go¢ veren
tilkelerle, go¢ alan iilkeler arasinda ciddi alg: farklar ortaya ¢ikabilmektedir. Bu nedenle,
orijin konusuna odaklanildiginda, ilk siiflandirma Tiirk yonetmenler tarafindan ¢ekilen
filmler olarak ortaya konulmustur. Bu baglamda go¢ filmlerinin sosyolojisi, filmin
yonetmeninin kokeni ile yakindan ilgilidir. Her yonetmenin go¢ silirecine ve go¢cmen
olgusuna yaklagimi farklidir ve olaylar1 bu farklilik ekseninde degerlendirmektedir. Bu
nedenlerden dolay1 ¢calismaya sadece Tiirkiye kokenli yonetmenlerin belirli bir zaman
araliginda iirettikleri filmler dahil edilirken; konuya destek saglayabilecek Ozellikle
gdegmen sinemasina ait filmler ve yabanci yonetmenler tarafindan ¢ekilen filmler zaman,
maddi—manevi sinirliliklar ve ¢alismanin zorluklarindan dolayi, ileriki donemde galisilma

ihtimali ile simdilik kapsam dis1 birakilmistir.
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2.2.1.1. Tiirk Yonetmenlerin Tiirk Dis Gog¢ Filmleri

Tiirk dis gocii ile ilgili ilk eserler, daha dnce vurgulandig tizere, 1960’11 yillarda
ortaya ¢ikmaya baslamistir. Bu donemde, gé¢ konusunun dolayl olarak islendigi filmler
de goze carpmaktadir. Fakat gog ile ilintili konulardan herhangi birini tema olarak isleyen
filmlerin yonetmenler bazinda ayrimini yaparak siralamak, caligmanin yaklagimi
acisindan anlamli goriinmektedir. Tirk yOnetmenlerin bakis acisina gore gog, farklh
toplumsal ozellikler tasirken; Alman veya Avrupali bir yonetmenin algiladigr gdg,
oldukga farkli bir siirectir. Bu arastirmanin bakis agis1 ve ilgili film siniflamamiza uygun
olarak, Tiirk sinema tarihinde dis gd¢ konusunu isleyen filmler; adi, yapim yil,
yonetmeni ve konusu dikkate alinarak kronolojik olarak tespit edilmistir. Esen ve
Makal’in film adi, yapim yili1 ve yonetmen sadeliginde yapilan siniflamasinin tesinde,
filmin konusu eklenerek elde edilen detay siniflama, 8. tabloyla 6zetlenmistir. Bu tabloda,
Makal’in bahsettigi belgeseller ve dizilerin yani sira, yabanci yonetmenler tarafindan
¢ekilen filmler aragtirmanin gergevesinin sinirlarindan dolay: hari¢ birakilmistir.

Bu amagla Tiirk sinema tarihinde dis gé¢ konusunu isleyen filmler taranmis ve
smiflandirilmistir. Bu filmler, yapim tarihlerine gore kronolojik sira ve kisa Ozetleriyle

tablo 8’de yer almaktadir.

Tablo 8. Tiirk Sinemas1’nda Tiirk D1s Gégii ile ilgili Cekilen Baslica Filmler

Filmin Ad1 Yapim | Yonetmen Konusu
Yih

Turist Omer | 1966 Hulki Saner Almanya’ya gog¢ eden bir is¢inin Alman bir kadinla

Almanya’da (Helga) olan goniil iligkisi

Bir Tiirk’e 1969 Halit Refig Almanya’dan Tirkiye’ye donen bir Tirk isciden

Goniil cocugu olan Alman kadmn, kiiltiirel farkliliklar

Verdim nedeniyle Tirkiye’de yasadigi sorunlar, yasama
tutunma miicadelesi

Baba 1971 Yilmaz Almanya’ya is¢i olarak gitmeye ¢alisan yoksul bir aile

Gliney babasinin, Almanya hayalleri yikilinca yasadigi

sorunlar ve ailesinin yikima ugramast

Doniis / 1972 Tiirkan Soray | Almanya’ya giden bir Tiirk iscisinin geride biraktigi

Gurbetciler esinin ve ailesinin drami

Almanyall 1974 Orhan Aksoy | Bir Tirk is¢isi ile Alman kizi arasindaki askin

Yarim engellerle dolu miicadelesi
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El Kapist

1974

Orhan Elmas

Almanya’ya gitmek isteyen bir kdyliiniin, kdy agas1

tarafindan engellenmesi ve vurulmas: sonucu,
karisinin Almanya’ya gidisi ve tinlii olusu ile gelisen

dramatik siireg

Almanya'da
Bir Tiirk Kiz1

1974

Oksal

Pekmezoglu

Almanya’ya is¢i olarak giden eginin yabancilagmasi
sonucu, onun pesinden giden ve Almanya’da hayata
sarkict olarak tutunmaya calisan bir Tiirk kadminin

drami

Otobiis

1974

Tun¢ Okan

Almanya’ya kagak yollarla gitmek isteyen iscilerin,
eski bir otobiisle Isveg’e gotiiriilerek, Stockholm’de
sonrasl

bir meydana birakilmalar yasadiklar1

dramatik olaylar

Almanya Aci
Vatan

1979

Serif Goren

Almanya’da bir fabrikada ¢aligan Tiirk kiz1 Giildane
ve anlagmali evlilik yoluyla evlendigi is¢i Mahmut
arasinda yaganan problemler. Makinelesmis ve
tekdiize hayatin Tirk kadini iizerindeki psikolojik

etkileri

10.

Giil Hasan

1979

Tuncel Kurtiz

Unlii olmak isteyen bir gurbet¢i grubun, sinema

sektoriinde kandirillarak parasini  kaybetmesi ve

yasadig1 hayal kirikliklart

11.

Kara Kafa

1979

Korhan

Yurtsever

Almanya’da is¢i olarak c¢aligan Cafer adli Tiirk
is¢isinin, karist ve ¢ocuklarini aile birlesimi yoluyla
Almanya’ya getirmesi; karist Hacer ve ¢ocuklariin

Almanya’daki yasami  sorgulamasi karsisinda

yasadigt caresizlik. Kapitalist sistemin birey

uizerindeki baskisi

12.

Kardes Kan1

1984

Muammer

Ozer

Isve¢’te yasayan Karadenizli bir Tiirk ailenin iki
cocugunun, Isveclilerle goniil iliskisi kurmasi sonucu

yasanan aile problemleri ve ailenin yok olusu

13.

Olmez Agaci

1984

Yusuf
Kurgenli

Almanya’da yasayan bir Tiirk kiz1 ile bir Yunan geng
arasindaki gonil iliskinin Tiirk aile tarafindan reddi

ile gelisen olaylar zinciri

14.

Gurbet

1984

Yiicel

Uganoglu

Biiyiik umutlarla Almanya’ya ¢aligmak i¢in giden bir

ailenin, beklediginden farkli bir dinya ile

karsilagmasi ile gelisen olaylar.

15.

Gurbetci
Saban

1985

Kartal Tibet

Almanya’ya kacak olarak giden Tiirk is¢isinin basarili

olma miicadelesi
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16. | 40 Metrekare | 1986 Tevfik Bager | Almanya’ya esinin yanina gelen Turna isimli Tirk
Almanya kadinmmin, dort duvar arasindaki sikistirilmus,
esaretten olusan diinyasi ve toplumdan soyutlanmasi
17. | Alamancinin | 1987 Orhan Elmas | Almanya’da is¢i olan esinin Tirkiye’ye doniip
Karisi kendisini habersiz bir sekilde bogamasi ve ¢ocugunu
almasi sonucu, ¢ocuguna kavusmak i¢in miicadele
icine giren koylii bir kadinin 6ykiisii
18. | Polizei 1988 Serif Goren Temizlik is¢isi bir Tirk’in polis kiyafeti giyerek,
Almanya’da yasayan Tiirkler tizerinde polisin baskin
ve korkutucu algisini kullanip, ¢ikar elde etmesi
tizerine kurulu komik olaylar zinciri
19. | Vatan Yolu 1988 R. Konyar, Almanya’dan Tiirkiye’ye kesin doniis yapmak isteyen
E. Giinay bir ailenin basina gelen trajikomik olaylar
20. | Sahte 1988 Tevfik Bager | Elif adli Tirk kadinin Almanya'da yasadigi aile
Cennete baskis1 ve benzer nedenlerle kocasini 6ldiiriip hapse
Veda diismesi sonucu cezaevinde yagadigi olaylar
21. | Almanya Ac1 | 1988 Yavuz Figenli | Almanya'da kahvehanelerde miizik yaparak gecimini
Gurbet saglayan dayi-yegenin kazandiklari para ile kor olan
dayinin gozlerini tedavi ettirmek icin verdikleri
miicadele
22. | Die Heirat/ 1991 Ismet Elgi Almanya’da yasayan, Metin adli gencin Tiirkiye’deki
Diigiin babasi tarafindan evlendirilmek istenmesi ile gelisen
olaylar
23. | San 1992 Tung Okan Almanya’ya gidecek bir arkadaginin resmi kagitlarini
Mercedes / kullanip Almanya’ya is¢i olarak giden ve tek hayali
Fikrimin Ince bir Mercedes almak olan Tirk is¢isi Bayram'in,
Giila hayalindeki sar1  Mercedes’i ile Almanya'dan
Tirkiye'ye gelirken yolda yasadiklari, hirslari, hayal
kirikliklar
24. | Elveda 1993 Tevfik Bager | Politik nedenlerle Almanya’ya kagan bir siginmaci
Yabanci Tirk ile Alman arasinda yasanan sosyo-politik ask
hikayesi
25. | Berlinin 1993 Sinan Cetin Alman bir miihendisin kaza sonucu Oliimiine yol
Berlin actigt Tiirk isc¢inin ailesi ve gelenekleri arasinda

gelisen hayatta kalma miicadelesi. Tirklerin

Almanya’da yasadigi ¢ikmazlar, kiiltiirler arasi

catisma ve farkliliklar
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Tiirk sinema tarihinin ayrintili incelenmesi sonucunda belirlenen filmlerde, go¢
olgusunun gog siireci, baslangici ve etkileri ekseninde ele alindig1 tespit edilmistir. Tespit
edilen bu filmlerin bazilar1 ¢alismada tasnif dig1 birakilmistir. Bulgular kisminda da
tizerinde durulacak olan tasnif dis1 birakilma nedenleri hakkinda ¢alismanin evreni ve
orneklemi bazinda kisaca bilgi vermek anlamli olacaktir. Caligmada, tablo 8’de yer
verilen bazi filmler, arastirmanin filmleri listesinden asagidaki nedenlerden dolayi tasnif
dis1 birakilmastir.

a. “Turist Omer Almanya’da” (1966) adli film gibi calisma evrenine dahil
edilebilecek bazi filmlerin kopyalarma ulagilamamistir. Bu kayitlar ilgili
kisilerin sdylemlerine gore kaybolmugstur (Yayin, 2014). Tablo 8’de yer alan
“Kardes Kan1” (1984), “Die Heirat” (1991), “Elveda Yabanci” (1993) ve bazi
filmlere, yapilan tim arastirmalara ragmen ulasilamamistir. Bu filmlerin
kopyalar1 hakkinda herhangi bir kaynak bulunamamustir.

b. Calismanin evreninin belirlenen zaman araligi, Tirk dis gogliniin etkisinin net
olarak hissedildigi ve Tiirk Sinemasi’nda goriiniirligiiniin arttigi déonemdir.
Belirlenen zaman araligi disinda ¢ekilen ve dis gog olay1 kismen izlense dahi,
temel konusu ve icerigi ask, su¢ ve benzer konular olan filmler, ¢alismaya dahil
edilmemistir.

Ulasilabilen ve tasnif edilen filmlerin disinda, Tiirk dis gé¢ii konusunun dolayl
olarak islendigi filmlerin sayisi oldukga fazladir. Bu baglamda bazi filmlerden 6rneklerle
konuyu agiklamak, donemin sosyolojik yapisinin anlagilmasini saglamaya yardimci
olacaktir. Ancak ilgili listenin farkli bakis agilariyla kapsadigi film yelpazesinin
daraltilmasi veya genisletilmesi miimkiindiir. G6¢ gibi karmagik ve multidisipliner bir
alanda degiskenlerin ¢coklugu, degerlendirilebilecek filmlerin veya gorsel materyallerin
de ¢oklugu anlamina gelecektir. Bu c¢ercevede, calisma kapsamina alinmayan bu
filmlerde, olaylar Almanya ve Avrupa ekseninde gelismekte, fakat gé¢ ana tema olarak
karsimiza ¢ikmamaktadir. Donemin sosyolojik yapisini kokten etkileyen goc siireci,
filmlerin bir veya birden ¢ok bolimiinde dolayli veya dolaysiz olarak ana konuyu
sekillendirmektedir. Bu filmlerden bazilarima deginmek calisma agisindan Onemli
durmaktadir.

Belirtilen dénem filmlerinde biri olan ve Memduh Un tarafindan yonetilen ve
Kemal Sunal’in basroliinii Gistlendigi “Postac:” (1984) adl1 filmde, postact olarak ¢alisan

Adem, Sevtap isimli bir kiza Asiktir. Fakat Adem evlenmek icin Almanya’da yasayan
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Sevtap’in gurbetci abisinin onlara rahat bir hayat saglamasi gerektigine inanir. Filmin
konusu her ne kadar go¢ ekseninde devam etmese de, filmin ¢ekildigi yillarda Tiirkiye’de
var olan Almanya veya gurbetci algist ile ilgili fikir vermektedir. Donem itibariyle
filmde, gurbet¢i veya goé¢men isci olarak nitelenen kisiler zenginligi; Almanya ise
zenginligin kaynagi (kolay paranin kazanildig: yer) olarak tasvir edilmektedir. Bu filmde
stirekli olarak zengin gurbetci, zengin Almanci imajlarina vurgu yapilmaktadir.
Sosyolojik agidan bu durum, hem kurumsal anlamda gd¢men ve go¢men algisini
belirlemekte, hem de toplumda var olan gi¢ etme arzu ve diisiincesini canli tutmaktadir.
Bu baglamda, film sodylemi i¢inde gOo¢menin yakaladigi yasam standartlar
yiiceltilmektedir. Ayrica, donemin ekonomik ve sosyal degerleri film yoluyla rahatlikla
anlasilabilmekledir. Bu tarz film ve filmlerde yer alan sdylemler ekseninde gog fikrinin
Tiirk toplumunda siirekli canli kalmasi ile topluma empoze edilen gé¢men figiirii arasinda
nedensel bir bag kurulabilir. Bu noktada literatiirde gerek Makal’in gerekse Esen’in,
“Postact” (1984) adli filme ve bu film gibi go¢ konusunun dolayli olarak islendigi
filmlere yer vermedikleri goriilmektedir. Bu agidan siirhiliklar baglaminda bu tiir
filmlerin go6¢ filmleri olarak degerlendirilmesi miimkiin gdriinmemektedir. Konu
baglaminda, goc siireci ile kismen ilintili diger filmlere kisaca deginmek anlamli
durmaktadir.

Osman Seden’in yonettigi “Sana Layik Degilim” (1966), Yavuz Figenli
tarafindan yonetilen “Vahsi Arzu” (1972), Natuk Baytan’in yonettigi “Yikilig” (1978),
“Uckagitcr” (1981) ve benzer birgok filmde gd¢, gocmen, gurbetci ve Almanya gibi
Ogelere rastlanmaktadir. Bu filmlerin sayisi, degiskenlerin arttirilmasina bagl olarak
goreceli olarak arttirilabilir. Donem itibariyle ¢ekilen, oOzellikle diisiik biitgeli ve
videokaset sektoriinde satilmak veya kiralanmak iizere iiretilmis arabesk ve komedi
filmleri de dahil edildiginde, sayr giderek artmaktadir. “Cilali Ibo Almanya’da
(Avrupa’da)” (1970), “Deliler Almanya’da” (1988), “Almanya Macerasi” (1990),
“Kadersiz Dogmusum” (1991), gibi filmler bu furyaya 6rnek olarak verilebilir. Ozellikle
diisiik biitcelerle ¢ekilen ve birgogunun bugiin herhangi bir kopyasina ulasilamayan bu
filmlerde, go¢ olgusu sadece film orgiisiindeki unsurlardan biri olmanin 6tesinde degildir.

Literatiirde her ne kadar bir go¢ filmi olarak nitelendirilse de, Tun¢ Okan’in

yonettigi ve Friedrich Diirrenmatt’in Die Wurst (Sucuk) adli hikayesinden yola ¢ikilarak
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kurgulanan “Cumartesi Cumartesi” (1985) adli film?!, go¢ siireci ve etkilerinden ote,
Isvigre’de yasayan iki karakterin yasaminin tekdiizeligi ekseninde gelisen, modern bir
taslama izlenimi vererek, bir go¢ filmi olmaktan uzak bir seyir izlemektedir. Bu nedenle
film ilerleyen asamalarda ¢alisma 6rneklemi i¢inde degerlendirilmeyecektir.

Literatiir ve film taramasindan elde edilen bilgiler 1s18inda go¢ siirecinin, Tiirk
Sinemast i¢in ilging ve ilgi ¢ekici bir alan oldugu ortadadir. Fakat go¢ siirecinin etkilerinin
objektif olarak analiz edilebilmesi igin 6zellikle segilen tarih araligi (1971-1994) ve
secilen filmlerin 6nemi ortaya ¢ikmaktadir. Bu noktada calismanin ilerleyen siiregte
ortaya konulabilecek diger calismalara 1s1k tutmasi agisindan yabanci yonetmenlerin

tirettigi Turk dis gocii ile ilgili yapilan filmlere de ayrica yer verilmistir.

2.2.1.2. Yabanci (Avrupali) Yonetmenler Tarafindan Tiirk Dis Gécii ile 1lgili
Yapilan Filmler

Avrupa Sinemas: olarak nitelendirilen, Fransiz ve Italyan Sinemasi’nin
onciiliigiinii yaptig1 alanda, Chansel’e gore uzun yillar gog ile ilgili herhangi bir eser
tretilmemistir. G6¢, gogmen veya yabanci kavramlarini anlatabilen tek unsur, sehirde
dolasan birka¢ yabanci ylizden baska bir sey degildir. Bu yiizler (gogmen-yabanci
karakterler) cogunlukla seyircide tedirginlik etkisi uyandirmak i¢in kullanilmigtir. Jean
Renoir’in basroliinii iistlendigi “Toni” (1934) adli filmde bir Italyan gé¢cmenin
anlatilmasi, bu doneme ait istisna filmlerden biri olarak sayilmaktadir. Fakat gogiin
baslamas1 ve Avrupa’da hatir1 sayilir bir gogmen kitlenin olusmaya baslamasi ile birlikte,
ozellikle Fransa ve Almanya’da go¢men iscilerin konu edinildigi filmler c¢ekilmeye
baslanmistir. Bu filmler baslangigta, gd¢menlerin maruz kaldiklar1 ayrimciliklart gézler
Oniine seren ve siyasal soylemler iceren filmler olarak karsimiza ¢ikarken; gliniimiizde
ozellikle, yasadigi go¢ ve bu goclerin bireyler lizerindeki etkilerinin anlatildig: filmlerle,
go¢ ve goemen kavramlart Avrupa Sinemasi’nda yer almaya devam etmektedir (Chansel,
2003, s. 118). Chansel’in iizerinde durdugu dig go¢ olgusunun sosyal izlerinin
hissedilmeye basladig1 yillarda, 6zellikle go¢ alan iilkelerde, gogmenleri anlamak veya
goc siirecinin go¢ edilen toplum ftizerindeki etkilerini yansitmak adina, yabanci
yonetmenler tarafindan bir¢ok film iiretilmistir. Calisma kapsaminda degerlendirilen go¢

filmlerinin kronolojisi ve filmlerin hedef ilkeleri takip edildiginde, bu filmlerin

2L Filmin orijinal ad1 “Dréle de Samedi” dir (Internet Movie Database, tarih yok)
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cogunlukla gdciin en yaygin hissedildigi Almanya’da yogunluk kazandigi; Almanya’dan
sonra Isveg, Isvicre ve Avusturya’da yogun olarak gd¢ ve gdemenlerle ilgili filmlerin
yapildig1 sonucuna varilmaktadir.
Avrupali yonetmenlerin bu konuya egilmelerinin farkli nedenleri oldugu ifade
edilebilir. 1978 yilinda “Almanya'da Yabanci Isciler Uzerine Sinema Calismalarr” adl
eserinde bu konuya deginen Schoning’e gore, Almanya'da yabanci is¢iler ve onlarin
problemleriyle ilgili sinema filmleri, Alman seyircisi tarafindan ilgi ile karsilanmistir. Bu
filmlerin senaryolarinda, insanlar arasindaki problemler, is¢i gocii ile baglantilar1 ve
sebepleri yer almaktadir. Konu olarak ugrasilar, yalmizlik, yabanci bir diinyada
yabanciligin ig¢inde kaybolus, yeni degerlere ve sartlara uyum zorluklari veya uyumsuzluk
gibi sosyal sorunlar islenmektedir (Schoning, 1978, s. 95-101). Schoning bu baglamda,
asagidaki ti¢ filmi incelemistir:
1. iranli yonetmen Sohrab Shahid Sales’in yonettigi “Burada Yaban Ellerde” (In
der Fremde) (1974-75),

2. Alman yonetmen Rainer Werner Fassbinder’in yonettigi “Korkunun Can'i
Yemesi” (Angst Essen Seele auf) (1974),

3. Alman yonetmen Helma Sanders’in yonettigi “Sirin'in Diigiinii” (Shirins
Hochzeit) (1976) (Schoning, 1978).

Schoning, bu filmlerde yer alan sosyolojik unsurlari tespit etmeye ¢alismistir. Bu
calismada yapilan analizler, 6zellikle gogmenlerin donem itibariyle sorunlarini ve gog
ettikleri toplumlarda olusan algiy1 betimleyici 6zellikler tasimaktadir.

Calismanin ekseninde her ne kadar kapsam dis1 birakilsa da, Tiirk dis gocti, Tiirk
gocmen isciler ve diger go¢menlerle ilgili Avrupali yonetmenler tarafindan c¢ekilen
filmlerin, 6zellikle konu baglaminda degerlendirilmesi faydali olacaktir. Bu filmlerden
onde gelen baz1 drnekler iizerinden, yine filmlerin adi, yapim yili, yonetmeni, yapildig
iilke ve kisa igerik Ozetleri dikkate alinarak, tablo 9°da yer alan siniflama yapilmaya
calisilmigtir. Tabloda Chansel’in de degindigi iilke sikliginin goriilebilmesi i¢in, 6zellikle

filmlerin yapildig: iilkelere de yer verilmistir.
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Tablo 9. Avrupali Yénetmenler Tarafindan Cekilen Go¢ Konulu Filmlerden Ornekler

Filmin Orijinal Ad1 | Yapim | Yonetmen | Ulke Konusu
Filmin Tiirk¢ce Ad1 | Yih

In der Fremde 1974 Sohrab Almanya Almanya’da yasayan bir is¢inin

1. Burada Yaban Shahid yalnizlig1 ve yabanci bir toplumda
Ellerde Sales yasadig1 yalnizlagma

Shirins Hochzeit 1976 Helma Almanya | Anadolu’nun bir koyiinde

2. Sirin’in Diigilini Sanders- yoksulluk i¢inde yasayan Sirin’in,

Brahms sevdigi adama kavusmak igin

kacarak Almanya’ya go¢ etmesi ile

yasadig trajik olaylar

Metin 1979 Thomas Almanya Berlin, Kreuzberg’de yasayan ve
3. Metin Draeger Almanca bilmeyen 6 yasindaki
Metin'in, bir apartmanda yasadig:
sikismiglik, mahallede yasadigi
baski ve asimilasyon; yasiti olan
Alman kizi Anne ile olan

arkadasligi  ekseninde  gelisen

olaylar
4, Cemil 1985 Jo N. | Almanya | Bu filmin kopyasina ve hakkinda
Cemil Schafer herhangi bilgiye ulasilamamistir

Die Kiimmeltiirkin 1985 Jeanine Almanya 1970 yilinda Almanya’ya gelen
5. geht Meerapfel Melek’in gen¢ bir gbg¢men isci
Melek Doniiyor olarak Almanya'da irk¢ilik ve
yabanct diismanligt eksenindeki

yasam miicadelesi

Yasemin 1988 Hark Almanya Yasemin adli ikinci kusak Tirk
6. Yasemin Bohm gencinin bir Alman’a asik olmasi
ile basglayan aile i¢i ¢atisma ve
Yasemin’in  geleneklere  karsi
koymaya ¢alisirken ailesinden

kopamamasi ile gelisen olaylar

Reise der Hoffnung 1990 Xavier Isvigre Tiirkiye'de yasayan
7. Umuda Yolculuk Koller Kahramanmaragli  bir  ailenin,
kagak yollarla ve olduk¢a zor
sartlar altinda siiren bir yolculukla

Isvigre'ye ulasmaya calismasi
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Zeit Der Rache 1990 Anton Avusturya | Avusturya’da yasayan babasinin
8. Intikam Vakti Peschke bir kazada hayatin1 yitirmesi
lizerine, intikam almak igin
Anadolu’daki koyiinden
Viyana’ya gelen 10 yasindaki

cocugun hikayesi

Happy Birthday 1992 Doris Almanya Alman bir ailenin yaninda biiyiiyen

9. Tiirke Dorrie ve hig Tiirk¢e bilmeyen Kemal adli

Mutlu Yillar Tirk karakterin uyusturucu ve yasamla
miicadelesi

Kanak Attack 2000 Lois Almanya Ertan isimli bir karakter ekseninde

10. | Kanak Saldirisi?? Becker gdemenlerin  sugla olan iliskisi,

cetelesme ve Tiirk genglerinin

Alman toplumu ile olan kopuklugu

Tablo 9’ da sunulan filmlere iliskin veriler, filmlerin isledigi konular go¢ ve algi
arasindaki iliskiyi ortaya cikaran Ozellikler tasimaktadir. Avrupali yoOnetmenlerin
objektifinde gb¢, ¢ogunlukla kriminalite ile sonuglanan siireglere odaklanmaktadir.
Intikam, yasadisilik, uyusturucu ticareti ve anomik karakterlerin basrolde oldugu bu
filmler, kismen de olsa Avrupali bakis agisini veya Avrupall goziinde gogmenin kimligini
Ozetlemektedir. Chansel’in bahsettigi sehirdeki yabanct (Chansel, 2003), bu filmlerde
sehirdeki su¢lu sunumuna devsirilmektedir. Ayrica “Kanak Attack” (2000) gibi filmlerde
kullanilan kanak kelimesi, Alman toplumunda, 6zellikle gogmenler ile iliskilendirilen bir
asagilama ifadesi olarak, filmler yoluyla toplumsal disavurumu simgelemektedir.
Gogmene yonelik stereotipler ekseninde kurgulanan filmlerde, gogmenin yalnizligi ve
toplum disina itilmigligini anlatan bazi 6nemli yonetmenler dikkat ¢ekmektedir. Bu
eksende, yabanci yonetmenler tarafindan ¢ekilen Tiirk dis gogli ve gog konulu filmler
ornekleminin yakininda duran ve olaylara sadece insan ve mekan etkilesimi boyutunda
yaklasan yonetmen Rainer Werner Fassbinder tarafindan yonetilen filmlere, ¢alismanin
bu kisminda kisaca deginmek anlamli olacaktir.

Fassbinder, gogmen kavramiyla Almanya’nin tanigmasindan kisa bir siire sonra
ortaya koydugu filmlerle Alman toplumunun géziindeki gogmen algisini net gostergelerle
ortaya koymus bir yonetmen olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu noktada her ne kadar

anlatilan go¢gmen karakterler film iginde Turkiyeli olarak yer alamasa da, tipik gogmen

22 “Kanak” kelimesi filmlerde goriildiigii iizere, yabancilar icin kullanilan bir asagilama, kiifiir ifadesidir.
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profili baglaminda Tiirklerden ¢ok fazla ayirt etmenin zor oldugu ogelerle karsimiza
cikmaktadir.

Fassbinder’in iki filmi olduk¢a gbéze ¢arpmaktadir. “Katzelmacher” (1969) adli
filmde, rutin hayatlar siiren Alman genglerinin géziinden, mahalleye yeni taginan Yunanl
gocmen is¢i Orneginde, bir gé¢gmenin Alman toplumu tarafindan nasil algilandig
anlatilmaktadir. Filmde, Yunan gog¢menin, mahalle tarafindan bir tehdit olarak
algilanmasi (Fassbinder, Katzelmacher, 1969) ¢ok bariz bir sekilde okunmaktadir. Diger
bir film olan “Angst Essen Seele auf / Korkunun Can: Yemesi (1974) adli yapimda ise
Fassbinder, Fasli bir gé¢gmen is¢i ve bu iscinin birliktelik yasadigi kendisinden biiyiik
Alman kadin etrafinda dénen dislanmislik drgiisiinii ortaya koymaktadir. Ozellikle Faslh
Ali karakterinin, Alman kadinla olan miinasebetinin, kadinin ¢evresi tarafindan kesin ve
keskin bir dille reddedilmesi, film yoluyla anlatilan gé¢gmen algis1 ve Alman toplumunun
yagsadigr ikilemin yapisina iligkin Onemli kanitlar sunmaktadir. Burada o6nemli
noktalardan biri de, filmde ana karakter olarak sunulan Ali’nin, aslinda tiim gé¢gmenleri
temsil etmesidir (Fassbinder, 1974). Chansel’in bahsettigi sehirde dolasan birkag
yabanci yiizden baska bir sey olamayan gog¢men ya da yabancinin olusturdugu korku
(Chansel, 2003), bu filmlerde net bir sekilde algilanmaktadir.

Fassbinder’in filmlerin isimlerini segerken kullandigi kelimeler, gégmen ve
Alman toplumu arasindaki iliskiyi ortaya koymaktadir. Katzelmacher? (Fasshinder,
Katzelmacher, 1969) kavrami yine kanak gibi go¢gmenler i¢in kullanilan bir agagilama
ifadesidir. Angst Essen Seele auf ifadesi ise, Almanca gramerine gore yanlis bir ctimledir.
Ciimlenin dogrusu Angst Isst Seele auf iken; Fassbinder’in kirik bir Almanca kullanist,
gocmenlerin dil problemlerine yonelik bir gonderme olarak diisiiniilebilir.

Bu noktada belgesel olarak yapimi gergeklestirilen ve dikkat ¢eken iki yapima
deginmek faydali olacaktir. Jo N. Schifer tarafindan yonetilen belgesel film “Am Rande
der Trdume / Hayallerin Kiyisinda” (1984) ve Giinter Wallraff tarafindan yonetilen
“Ganz Unten / En Alttakiler ” (1985) adl1 belgesel filmler, 6zellikle Tiirk gégmen is¢ilerin
hayat tarzlari lizerine yogunlasmaktadir. Wallraff, Tiirk is¢i kiligina girerek yasadigi
deneyimleri once kitaplastirmis, daha sonra filme almistir (Knight, 2004, s. 53).

Wallraff’in ortaya koydugu bu teknik, sosyolojik gézlemin etkin izlerini tagimaktadir.

23 “Katzelmacher” Almanca argo bir ifade olup kedi ile birlikte olan anlamina gelmektedir. Filmde
goemen karakterlerin kedi diiziicli olarak asagilanmasi {izerinde durularak film isimlendirilmistir.
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Uretilen bu filmlerin dénemin sosyolojik 6zelliklerinin yani sira, 6zellikle Alman
toplumunun goreceli olarak genel bakis acisini yansitan figiirler tagidigi bilgisi oldukca
onemlidir. Bu baglamda Avrupa sinemasinin gé¢menlere yonelik tutumu ayr1 bir baslik

altinda incelenebilir.

2.2.1.3. Gogmen Yonetmenlerin Filmleri ve Métissage Sinemasi

“Beyaz Perdedeki Avrupa” isimli eserinde Dominique Chansel, son yillarda
goemen kokenli geng yonetmenlerin, basta biitiinlesme ve kimlik sorunlar1 olmak tizere,
yasanilan toplumda maruz kalinan ayrimcilik, adaletsizlik, gé¢men ailelerin yasam
tarzindaki (geleneksellik kokenli) baski gibi konularda filmler tiretmeye basladigini
vurgulamaktadir. Chansel, bu filmlerde g¢ogunlukla isyankar bir tavrin takinilmig
olmasina ragmen, yasananlarin mizahi ve alayci bir sekilde anlatildigi yapimlarin
oldugunu da ifade etmektedir (Chansel, 2003, s. 119). Chansel’in bahsettigi isyankar,
fakat alayci yapistyla tanimlanan ikinei veya tiglincii kusak geng gdgmenlerin kendi
yasamlarindan pargalar1 derledigi akim, sinema akimlar1 iginde métissage sinemasi olarak
adlandirilmaktadir.

Fransizca kelime alami wklarin karigmast olan métissage ifadesi sinema ile
birlestiginde, iki farkl kiiltiiriin kaynagsmasi yoluyla ortaya ¢ikan filmleri betimlemek i¢in
kullanilir. Abel’in aktardigina gore, Alman film elestirmeni Georg Seefle’in bir
makalesinde kullandigi bu ifade, liglincli veya dordiincti kusak gd¢cmenlerin kendi
hayatlarindan deneyimler tasiyan filmleri tanimlamak i¢in kullanilmaktadir (Abel, 2013,
s. 33).

Me¢étissage ifadesinin disinda sentez Kkiiltiirlerin sonucu olan bu filmleri
tanimlamak i¢in kullanilan en ilging tanimlamalardan biri de, transnasyonel sinema
ifadesidir. Ezra ve Rowden, transnasyonel sinema kavraminin, kiiltiirler ve milletler aras1
iliskilerin bir sonucu oldugunu ifade etmektedir (Ezra & Rowden, 2006, s. 1).

Meétissage, transnasyonel veya diyasporik, olarak adlandirilan bu sinema alani,
ozellikle ve ¢ogunlukla goc hareketleri sonrasi ortaya ¢ikmis ve farkli kiiltiirlerin sentezi
olarak karsimizda duran sinema filmlerini tanimlamak ig¢in kullanilmaktadir.

Métissage sinemasi ekseninde, Almanya’da 6zellikle ikinci ve iiclincii kusak
gdcmen cocuklarinin gog ile ilgili deneyimlerini filmlere yansittiklar1 goriilmektedir. Bu
yonetmenler arasinda en fazla dikkat ¢eken siliphesiz Fatih Akin’dir. Fatih Akin ismi 6n

plana ¢ikmakla beraber, métissage sinemasi ist bashiginda, Avrupa Tirk gdg¢men
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sinemasi olarak adlandirabilecegimiz akimin, bir¢ok aktdrii mevcuttur. Marco Abel’e
gore, bu akimin en 6nemli temsilcilerinden biri Thomas Arslan’dir. Thomas Arslan, 1962
yilinda Braunschweig adli bir Alman kentinde dogmus; yasaminin 1967 ile 1971 yillari
arasin1 Ankara’da gecirmistir. Daha sonra dondiigii Almanya’da gurbetci bir ailenin
cocugu olarak once edebiyat, daha sonra ise sinema alanlarinda egitim goren Arslan,
ilerleyen yillarda kendini en iyi ifade edebilecegi alan olan sinema sektdriinde eserler
vermeye baslamistir (Abel, 2013, s. 31).

Donmez-Colin, Arslan’in bir tiglemeyle kendi gbzlemleri ekseninde Almanya’da
Tiirk olmak fikrini beyazperdeye aktardigini ifade etmektedir. Bu filmler “Geschwister /
Kardegler” (1996-97), “The Dealer / Satict” (1999) ve “Der Schéone Tag | Giizel Bir
Giin” (2001) adl filmlerdir (D6nmez-Colin, 2014, s. 46).

Meétissage sinemasi veya gdcmen sinemast olarak adlandirdigimiz akimin en
onemli Tirkiye kokenli temsilcilerinden biri, Fatih Akin olarak ifade edilir. Arslan’a
nazaran Akin, tarz olarak daha fazla gogmen Tiirk toplumu ve gogmenlikle ilgili eser
ortaya koymus bir yonetmendir. “German National Cinema” adli eserinde Sabine Hake,
Tirk gé¢men sinemasini, “hibrit kimliklerin paradigmatik yansimasi” ifadesi ile
betimlemektedir. Hake’ye gore, Akin’in provokatif sinemasinin baslangicini, hem
yonetmen, hem de senarist olarak gorev aldigi ““ Kurz und Schmerzlos / Kisa ve Acisiz”
(1998) adli film olusturur. Fatih Akin Sinemasi’nin en 6nemli 6rnekleri, “Im Juli /
Temmuz'da” (2000), “Solino®” (2002), “Gegen die Wand / Duvara Karsi” (2004),
“Kebab Connection®®” (2005) ve “Auf der Anderen Seite / Yasamin Kiyisinda” (2007)
adli filmlerdir (Hake, 2007, s. 218).

Fatih Akin ve Thomas Arslan’in disinda, ikinci kusak ve ti¢lincii kusak olarak
Avrupa’da sinema sektoriinde deneyimlerini ortaya koyan birgok gdecmen yonetmen
bulunmaktadir.  Bu  yonetmenler = ve  métissage  Sinemasit  kapsaminda

degerlendirebilecegimiz bazi filmleri, tablo 10°da siralanmistir.

24 “Solino” adli filmin, Tiirkiye gdsterimi ile ilgili veriye rastlanmamistir. Bu nedenle Tiirkge isim
kullanilmamustir.
%5 “Kebap Connection” adli film, Tiirkiye’de aym isimle gdsterime sunulmustur (Radikal Gazetesi, 2014)
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Tablo 10. Gogmen Yonetmenler Tarafindan Cekilen Gog¢ Konulu Filmler

Filmin Orijinal Ad1 Yapim | Yonetmen | Ulke Konusu
Filmin Tiirkce Ad1 Yih
1. Ich Chef, Du 1992 Hussi Almanya | Ermeni kokenli bir sigimmacinin
Turnschuh Kutlucan Almanya’da santiyede calisirken
Ben Bas Sen Ayak hiyerarsik  diizende yasadig1
sikintilar
2. Geschwister 1996- | Thomas Almanya | Berlin’in Kreuzberg bolgesinde
Kardesler 97 Arslan yasayan, anneleri Alman,
babalar1 Tiirk olan 3 gencin
giinlik hayati, hayalleri ve
amaglart ile oriili  karmasik
hikayeler
3. The Scar 1998 Yilmaz Almanya | Almanya’ya go¢ etmis bir
Yara Arslan Avusturya | gogmen ailenin Hiilya adindaki
Isvigre kizi, psikolojik nedenlerden
Tiirkiye dolay1 Tiirkiye’ye yollanmasi ve
Hiilya’nin geri doniig miicadelesi
4. Kurz und Schmerzlos | 1998 Fatih Akin | Almanya | Almanya’da yasayan g6¢men
Kisa ve Acisiz ¢ocuklarin sug, hirsizlik ve
hapishane  {iggeninde  gegen
hayatlar1
5. The Dealer 1999 Thomas Almanya Can isimli gd¢men gencin
Satici Arslan bulundugu g¢evreden, uyusturucu
kartellerinden kopma miicadelesi
6. Die Auslands Tournee | 2000 Ayse Polat | Almanya | Senay adli 11 yasindaki Tirk
Yurt Dig1 Turnesi kizinin, babasinin olimii ile
birlikte kiigiik yasta kendisini
terk eden annesini arama
macerast
7. Im Juli 2000 Fatih Akin | Almanya Asik  oldugu Tirk kadmin
Temmuz'da pesinden Tirkiye'ye giden bir
Alman gencin Istanbul macerasi
8. Der Schone Tag 2001 Thomas Almanya | Aktris olma hayalleri olan Deniz
Giizel Giin Arslan adli  seslendirme sanatgisinin
hikayesi
9. Anam 2001 Buket Almanya | Uyusturucu bagimlisi oglunu
Anam Alakus yeniden  kazanabilmek igin
miicadele eden bir annenin
Oykiisii
10. | Alles Getiirkt 2002 Yasemin Almanya | Alman bir polisin Tirk kizi
Tirk Lokumu Samdereli Nihan’a asik olmasi iizerine
gelisen olaylar
11. | Solino 2002 Fatih Akin | Almanya Italyan gdgmen bir ailenin etnik
Solino celiskiler ve uyum sorunlart
iizerine yagadig1 problemler
12. | Kleine Freiheit 2003 Yiiksel Almanya | Almanya’ya yasadisi go¢ eden
Kiigiik Ozgiirliik Yavuz iki gencin Avustralya’ya
gidebilmek i¢in  uyusturucu
saticiligina varan suclara

bulasmasi
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13. | Gegen die Wand 2004 Fatih Akin | Almanya Kisilik sorunlar1 yasayan bir
Duvara Kars1 erkek ve geleneksel yapiya
bagkaldiran bir kadinin Almanya

motifli agk hikayesi
14. | Urban Guerillas 2004 Neco Almanya | Berlin’de  yasayan  gGg¢men
Sehir Gerillalar Celik genclerin, cinsiyet ve kimlik

eksenli hikayesi

15. | En Gadre 2004 Ayse Polat | Almanya | Alice ve Berivan adli iki farkli
Koru Kendini kiiltirden gelen geng¢ kizlarin,
Katolik egitim yurdunda gelisen,
yalnizlik temelli arkadasliklart

16. | Eine Andere Liga 2005 Buket Almanya | Annesini  gecirdigi  hastalik
Bagka Bir Lig Alakus nedeniyle kaybeden, Hayat isimli
geng kizin futbol agki ve Annesi
ile aymi rahatsizhigi yagamasi
cergevesinde gelisen olaylar

17. | Auf der Anderen Seite | 2007 Fatih Akin | Tirkiye Siyaset, go¢menlik ve yasam

Yasamin Kiyisinda Almanya | tarzinin islendigi olaylar zinciri
18. | Chiko 2008 Ozgiir Almanya | Hamburg gettolarinda yasayan
Chiko Yildirim iki  Tirk gencinin hayati,

uyusturucu saticiligl ile baslayan
su¢ iliskileri

19. | Evet, Ich Will! 2008 Sinan Almanya Berlin'de yasayan, farkli din ve
Evet, Istiyorum Akkus kiiltirden  ¢iftlerin  evlenmek
istemeleriyle geligsen olay orgiisii

20. | Luks Gliick 2010 Ayse Polat | Almanya | Almanya’da  lotodan  para
Haluk'un Mutlulugu kazanan gogmen bir ailenin

Almanya ve Tirkiye hayalleri
arasindaki gidis gelisleri

21. | Almanya-Willkommen | 2011 Yasemin Almanya | Almanya'da  yasayan  Tirk

in Deutschland Samdereli gocmenlerin 50 yillik yasamlari;
Almanya'ya Hos kimlik ve entegrasyon
Geldiniz... kavramlarinin gégmen bir aile

tizerinden anlatimi

22. | 300 Worte Deutsch 2013 Zuli Almanya | Uyum kurslari, yabancilar polisi
300 Kelime Almanca Aladag ve vize gibi biirokratik zorluklar
ve go¢menlerin dil sorunlarinin
mizahi bir dille anlatim1

Kaynaklar: (Hake, 2007), (Hake & Mennel, 2012), (Tosun, 2006)

Hake, Mennel ve Tosun’un yaptig1 ¢alismalardan elde edilen bilgiler 15181inda
olusturulan 10. tabloda yer alan filmler, transnasyonel film kavrami ile 6rtiisen yapimlar
olarak karsimiza cikarken; adi gecen kaynaklarda yer alan bazi filmlere ise tabloda yer
verilmemistir. Calisma kapsaminda yapilan literatiir taramasina gore, kaynaklarda yer
alan bazi filmler belgesel film orgiisiine sahipken, baz1 filmler ise kusa film kategorisine

girmektedir. Ayrica yine alanla ilgili 5nemli kaynaklardan biri olan Hake ve Mennel’e ait
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“Turkish German Cinema In The New Millennium: Sites, Sounds, and Screens” adl1 eser
basta olmak iizere, transnasyonel sinema O6rnegi olarak sunulan “Kebap Connection”
(2005) adli film, Anno Saul adli Alman bir yonetmene aittir. Fatih Akin’in senaryo
yaziminda yer aldig1 film,?® bu nedenle bir Fatih Akin filmi seklinde algilanmaktadir.

Diyasporik sinema filmi veya transnasyonel film ornekleminin diginda kalan
ozellikle belgeseller ve kisa filmler bu noktada oldukca dikkat ¢ekmektedir. Hatice
Ayten’e ait “Giiliizar” (1994) adli belgesel-kisa film, Yiiksel Yavuz’un yonettigi “Mein
Vater, der Gastarbeiter / Misafir Is¢i Babam”?" (1994), Seyhan Derin’in  yonettigi
“Ich bin die Tochter meiner Mutter / Ben Annemin Kiziyim?® (1996), Kenan Kilig’m
yonettigi “In der Fremde / Gurbet”® (2007) adli yapimlar, belgesel siifinda tasnif
edilmektedir. Bu filmlerin sinema filmi olarak arastirmalarda yer almasi, tiir ayriminin
dogru yapilamamasi sorununu beraberinde getirecektir.

Diyasporik sinemanin 6nde gelen yonetmenleri ve filmleri disinda, go¢menlik
hayatt ile ilgili yasamsal birikimleri olmaksizin gd¢men tiplerini veya sorunlarini
yvansitan gogmen yonetmenler de karsimiza c¢ikmaktadir. Bu yonetmenlerden biri de
Kutlug Ataman’dir. Kutlug Ataman, ozellikle cinsiyetcilik ekseninde konumlanan
filmleriyle, Almanya’da yasayan gé¢gmen ¢ocuklart ve kimlik bunalimi ile ilgili eserler
vermistir (Yaren, 2008, s. 120-132). Ayrica sadece belgeseller yoluyla gogmen toplum
fenomenine deginen yonetmenlerde, Ozellikle Almanya’da yayginlagmaktadir. Bu
yonetmenlerin en Onemli temsilcisi Aysun Bademsoy’dur. Bademsoy’un yonettigi
“Deutsche Polizisten: Viele Kulturen - Eine Truppe / Alman Polisler: Cok kiiltiir- Tek
Birlik”” (2004) adl1 belgeselde, is¢i gocugu olarak geldikleri iilkede polis olarak gorev
yapan go¢men ailelerin ¢ocuklart anlatilmaktadir. Bunun yaninda Bademsoy, yonettigi
“Die Hochzeitsfabrik / Diigiin Fabrikasi” (2005), “Am Rand der Stidte / Sehrin
Varoslarinda” (2006), “Ich Gehe Jetzt Rein / Ben Simdi Temizim” (2008) adl1 belgeseller
yoluyla, gogmen toplum ve bulundugu atmosfer ile ilgili eserler ortaya koymustur (Hake
& Mennel, 2012, s. 72).

26 http://www.imdb.com/title/tt0177882 (Kebap Connection, tarih yok).

21 http://www.imdb.com/title/tt0209142/ linkinde yer alan bilgilere gore eser 52 dakikalik bir belgeseldir
(Mein Vater, der Gastarbeiter, tarih yok).

28 http://www.cinema.de/film/ich-bin-tochter-meiner-mutter,1316546.html linkinde yer alan bilgilere gore
eser belgesel sinifinda degerlendirilmektedir (Ich Bin Tochter Meiner Mutter, tarih yok)

29 http://www.film.at/gurbet_in_der_fremde/ linkinde yer alan bilgilere gore belgesel Avusturya yapimi
ender filmlerden biridir (Gurbet - In der Fremde, tarih yok).



http://www.beyazperde.com/sanatcilar/sanatci-140552/
http://www.imdb.com/title/tt0177882
http://www.imdb.com/title/tt0209142/
http://www.film.at/gurbet_in_der_fremde/
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Diyasporik sinemanin onciilerinden Fatih Akin, “Denk ich an Deutschland - Wir
Haben Vergessen Zuriick zukehren | Geri Donmeyi Unuttuk” (2001) (Neubauer, 2011, s.
221) adli eseri yoluyla, yasadigi diinya ve gogmenlik sendromunu belgesel dille
anlatmaya calismistir. Bunun disinda Akin, “Crossing The Bridge: The Sound of Istanbul
/ Kopriiyii Gegmek: Istanbul Hatiras1” (2005) adl1 belgeselle, Tiirkiye nin ¢ok kiiltiirlii
yapisini miizik yoluyla anlatma yolunu se¢mistir.

Gogmen sinemasi olarak adlandirilan Tiirk diyasporik sinemasinin son yillarda
giderek artan bir ivmeyle eserler verdigi ortadadir. Bu ivmeyle beraber yonetmenlerin
ozellikle degindigi konular, Avrupa’da yasayan Tiirk toplumu hakkinda sosyolojik
ipuclart barindirmaktadir. Gerek filmler gerekse belgeseller yoluyla ortaya ¢ikan
toplumsal imajin, sinema dili ekseninde olumlu bir paralelde ilerledigini sdylemek zor
olacaktir. Yine de bu filmlerin sosyo kiiltiirel tahlillerinin yapilmasi, gdgmen travmasinin
liclincli ve dordinclii kusak tarafindan nasil absorbe edildigine dair izler tasimasi
bakimindan, sosyoloji agisindan 6nemli veriler barindirmakta ve iizerinde g¢aligilmasi
gereken bir alan olarak karsimizda durmaktadir.

Yaren’e gore, diyasporik sinemanin “ilk déneminin en popiiler izlegi, iki kiiltiir
arasinda kalan gog¢men ailesinin dramidir”. Bu dramatik aksiyonlari, cinsiyetci
yaklagimlara yonelik filmler takip eder. Bu filmlerde, Tirkiye’ye doniis arzusu,
umutsuzluk, siddet, irkeilik, cinayet, toplumsal hosgorii ve kiiltiirel gesitlilik {izerine
temellendirildigi iddia edilen Alman sdylemine karsi durus ve yabanci diismanligr gibi
konularin yer aldig1 goriilmektedir (Yaren, 2008, s. 130-134). Bu gergevede, 6zellikle ilk
donem Tiirk Sinemasi ve gdgmen sinemasinda yer alan sinematik unsurlarin kiyaslanmasi
yoluyla, sosyal olgularin ¢6ziimlenmesinde farkli bir bakis agisi yakalanilabilecegi

diistiniilebilir.



UCUNCU BOLUM

3. METODOLOJI

Bu bolimde, bes alt baslik iizerinden arastirmanin metodolojik ¢ergevesi
Ozetlenmektedir. Konunun teorik ve metodolojik olarak gdc¢ sosyolojisi, sinema
sosyolojisi, gorsel sosyoloji gibi farkli alanlar1 bir araya getiren go¢ filmleri lizerinden
sosyolojik iceriklerini okuma girisimi, detayli teorik ve metodolojik yapilarin beraber
kullanimin1 gerektirmektedir. Bu alanlarin genisliklerinden dolay1 kuramsal ve kavramsal
detaylarinin genel 6zeti, kuram ve kavram kisminda tartisilmistir. Bu kisimda ise sadece,
bulgularin analizinde takip edilen metodolojik siire¢ Ozetlenmektedir. Bu baglamda
arastirmanin konusu, amaci, yontemi, evren ve Orneklemi; kapsam ve sinirliliklar

tartisilmaktadir

3.1. Arastirmanin Konusu

Arastirmanin konusunu, Tiirkiye toplumunun sosyal degisim unsurlarindan biri
olan, 1961 yili sonrasi Tiirkiye’den, basta Federal Almanya Cumhuriyeti olmak {izere
Bat1 Avrupa iilkelerine gé¢ eden vatandaslarinin, gog siiregleri ve bu gogiin konu edildigi
filmler olusturmaktadir. Ancak ilgili filmlere tarihsel bir siirlama konulmustur.
Incelenecek filmler, 1971 ile 1994 yillar1 arasinda Tiirkiye kokenli ydnetmenlerce cekilen
filmlere odaklanarak, Tiirk Sinemasi’na yansiyan dis gog siireglerini konu edinmektedir.
Bu tarihlerin segilmesinin bazi énemli nedenleri vardir. Onciil neden, go¢ olgusunun
sinemada hissedilmeye baglandigi dénemin 1970°1i yillar olmasidir. 1994 yili itibariyle
sonlandirilmasindaki temel etken, goc¢ siirecinin artik klasik sinemasal sdylem
diizeyinden uzaklasip, yeni alanlar olusturmasindan kaynaklanmaktadir. Tiirk Sinemast
gocli direkt olarak konu edinmemekte, dolayli sdylemlerle kimilerinde yogun olarak
gbclin etkileri ve toplumsal degisimi gozler oniine sermektedir (bkz 2.bdliim). Bunun yani
sira, yeni bir donem olarak adlandirilan, gégiin kalicilagip artik gégmen kiiltiirii haline
dontistiigii, diyasporik sinema ekoliiniin baslangi¢ yillar1 1990’11 yillar olarak karsimiza
cikmaktadir. Bu sebeplerden dolay1 ¢alismanin basligi “Perdeye Yansiyan Gurbet, Tiirk
Dis Gogii: 1971-1994 Yillart Arasi Tirk Dis Gog¢ Temali Filmlerin Analizi” olarak

belirlenmistir.
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3.2. Arastirmanin Amaci

Son yillarda, toplumlarda gorsel unsurlar {lizerinden etkilesimler ve yansimalar
dikkat ¢ekici boyutlara ulasmis, gorsel unsurlar sosyal bilimlerde arastirma birimleri
haline gelmeye baslamistir (Facebook, Twitter sayfa ve kimlikleri gibi).

Arastirmada tizerinde sik sik duruldugu tlizere “sinema, ait oldugu sosyal yapinin,
kiiltiiriin bir vriiniidiir” ve toplumsal degisimlere bagl olarak filmlerin konu, icerik ve
isleyis tarzlar1 da farklilagir. Bu agidan sinema filmleri, toplumsal degisimi ifade eden
toplumsal belgelerdir. Ya da “Diyalektik a¢idan bakarsak, sinema hayattir ve hayat da
sinemadur, ikisi de birbirinin hakikatini anlatir” (Diken & Laustsen, 2011, s. 21). Bu
yaklagimlar ¢ergevesinde sinema sosyolojik tespitlere ulagilmasinda etkin bir yontem
olarak degerlendirilmektedir.

Calisma, gorsel sosyoloji baglanimda, filmlerde islenen go¢ odakli verilere
ulasma hedefindedir. Calismada, ¢oklu yaklasim izlenmekle beraber, vurgu gorsel
sosyolojinin bir alt alan1 olarak degerlendirilen sinema sosyolojisi metodolojisi
ekseninde, Tiirk dis go¢ hareketlerinin yogunlastigi donemin sinemasal anlatimlarinm
inceleyerek, donemin filmlerde vurgulanan yapisinin, temel sosyolojik kavramlar
etrafinda tasvirini hedeflemektedir.

Sinemanin sosyal degisimlerden ve sosyal yapidan bagimsiz olamayacagi
goriisiinden hareketle, go¢ siirecinde ¢ekilen filmler gogiin baslangicinin ve etkilerinin
hissedilmeye baslandig1 evre ile ilgili olduk¢a &nemli bilgiler igermektedir. Iletisim
stiregleri agisindan disiiniiliince, bu filmlerin yansittigi siire¢lerin toplum tarafindan
algilanis1 da dikkatleri ¢cekmektedir. Bu ¢ercevede calisma, 1971-1994 yillar1 arasinda
yasanan goc¢ siireclerinin perdeye yansitilan ¢oklu boyutlarinin anlagilmasma katkida
bulunmay1 hedeflemektedir.

Tezin genel amact, 1971-1994 yillart arasinda Tiirk Sinemasi’nin tirettigi dus go¢
olgusunun konu edildigi filmler yoluyla, gé¢ sosyolojisi ve gorsel sosyoloji baglaminda,
gog ile ilgili iretilmis filmlerin go¢ olgusuna bakisini ve isleyisini tespit etmek; go¢ eden
kitlenin yasadigi go¢ siireglerinin, yansitilan veriler iizerinden anlagilmasini ve
aciklanmasin1  saglamaktir. Bu baglamda yaklasildiginda, c¢alismada filmlerin
igeriklerinin analizi yolu ile iki ana eksende ¢6ziimlenerek tasvir edilmesi hedeflenmistir.
Once filmler sinemasal kategorilerle (film adi, yonetmeni, senaristi, oyunculari, film tiiri,
stiresi ve dili) kiinyeleri tanitilmis sonra igeriklerinin sosyolojik kavramlarla kisa ve genel

Ozetleri yapilmistir. Bu genel tanimlardan sonra, filmlerde nitelden nicele doniisen detayli
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iki ana eksende taramalar yapilmustir. Ik olarak sosyolojinin bir diger alt dali olan gog
sosyolojisine iliskin go¢ kavramlari ekseninde filmler incelenmistir. Gog tipleri,
nedenleri, gb¢men tipi, cinsiyeti, go¢ karari, go¢menlerin is yeterliligi, goclin yasal
karakteristigi, goc edilen iilke, goce iten ve c¢eken faktorler ve gogiin sonucu gibi
kavramlar etrafinda bulgularin ortaya konulmasi hedeflenmistir.

Ikinci asamada ise, filmlerin iceriklerinde toplumbilimsel kavramlara iliskin
durumlarin taranmasi hedeflenmistir. Yabancilasma, anomi, biirokrasi, sinif, sapkinlik,
seckinler, yasam bicimi, cinsiyet, toplumsallagsma, statii, stereotip, degerler ve diger
kavramlar ¢er¢evesinde bulgularin tespit edilmesi amaglanmaistir.

Gog filmlerindeki gog¢ ve sosyolojiye iliskin kavramlarin iglenisi yeni olmamakla
birlikte (6r. Diken ve Laustsen, Goktuna Yaylaci vd.) bu kadar ¢ok sayida filmin
incelenmesi, ¢oziimlemenin iki ana eksende ayr1 ayri bulgu degerlendirmesini gerekli
kilmistir.

Sosyoloji agisindan yeni bir alanda analiz de denenmistir. Ug film iizerinden
gorsellerin  ve sinemasal kavramlarin agirlikli  kullanildigr  gostergebilimsel
degerlendirmesiyle igerik analizlerinin bagdastirilmasi da, ¢alisma sirasinda denenmeye

calisilmigtir.

3.3. Arastirmanin Evren, Orneklem ve Simirhliklar

Calismanin evrenini, Tiirk yonetmenler tarafindan {iretilmis, Tiirkiye’den
yurtdisina gogii isleyen filmler olustururken; 6rneklem olarak gogiin etkilerinin sinemada
belirginlestigi 1971- 1994 yillar1 arasinda iiretilmis filmler se¢ilmistir. Tarih araligi su
sebepler dikkate alinarak belirlenmistir: Dis go¢ temali filmlerin ilk 6rneklerini 1971 yili
itibariyle gérmekte iken, bu filmlerin 1994’den itibaren artik ana akim Tiirk Sinemasi’nda
islenmedigi goriilmektedir. Artik sadece filmlerde go¢ ile ilgili alt temalar goze
carpmaktadir. Bu tarihten itibaren ise artik go¢men yonetmenlerin dis gé¢ konusuna
egildigi ve bu alanda diyasporik-transnasyonel sinemanin Orneklerinin olustugu
goriilmektedir.

Farkl1 bakis acilarini ve toplumsal yansimalari ortaya koyabilmek i¢in ¢aligmada
coklu sinema filmi incelemesi hedeflenmistir. Mevcut film incelemelerinde ¢oklu film
incelemelerinin tespit edilen zorluklar1 da dikkate alinmigtir. Daha 6nce benzer sekilde

yapilan ¢oklu film incelemelerinden bir kismini $dyle siralamak miimkiindiir:
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-Diken ve Laustsen (Diken & Laustsen, 2011) “Filmlerle Sosyoloji” adli kitapta
altt filmi: (“Hamam”, “Sineklerin Tanrisi”, “Tanrt Kent”, “Déviis Klibii”, “Brazil”,
“Hayat Giizeldir”),

-Toy Par (Par, 2009) “El Kapilarinda Yesilcam” adl1 doktora tezinde sadece Serif
Goren’ in “Almanya Act Vatan” ve “Polizei” adl1 filmlerini,

-Ali Tekin (Tekin, 1996) ise gostergebilim odakli ¢alismasinda 6rnek ¢oziimleme
olarak “2001: A Space Odyssey” adl1 filmi incelemistir.

Bu calismalarin disinda Onur Nevsehir (Nevsehir, 2010) master tezinde farkl
donemleri yansitan 15 civart filmi siniflandirmaya galismistir. Ayse Kaya (Kaya A. ,
2010) master tezinde Fatih Akin ve Ferzan Ozpetek filmlerine odaklanmistir. Géktuna
Yaylaci1 (Goktuna Yaylaci, 2005) ise master tezinde 30 filmi en 1yi yansittigini diislindiigii
dort filmi incelemistir.

flgili donemde yapilan filmlerin cerceve listesini elde etmekte zorluklarla
karsilasilmistir. Ozellikle sinema filmlerine odaklanilmas1 da, mevcut listelerin tekrar
taranmasini gerekli kilmistir.

Ik karsilasilan zorluk filmlere ulasmaktir. Dénem itibariyle cekilen daha fazla
film olmasma ragmen, bahsi gegen bazi filmlerin gerek kayit veya kopyalarinin
giiniimiizde ulagilamamasi nedeniyle bazi filmler tasnif dig1 birakilmistir.

Ikinci zorluk, filmlere iliskin yapilmis net bir siralama ve listenin bulunmayisidir.
Bu sebeple hedeflenen filmlere ulagabilmek i¢in detay taramalar yapilmistir. 2. bolimde
bahsedilen mevcut listelemeler (tablo 6,7) ve kaynaklardan elde edilen veriler 1s1ginda
listelemeler yapilmistir (tablolar 8, 9, 10).

Calismanin 6nceki boliimlerinde de tizerinde duruldugu tizere secilen filmlerde
yonetmeninin Tiirkiye kékenli olmasi sart1 aranmigtir. Burada yonetmenin kokeni ile bakis
acis1 arasindaki bag iizerine vurgu yapmak gereklidir.

Bu calismada, Avrupali yonetmenlerin ¢ektigi ilgili tarihleri kapsayan 10 film
(bkz. 3. boliim, tablo 9) ¢calismada yonetmenin Tiirkiye kokenli olmasi 6n kosulu arandigi
icin kapsam dis1 birakilmistir. Tablo 8 (bkz. 3.bdliim) de Tiirk dis gogii ile ilgili ¢ekilen
filmler (1966-1994) araliginda 25 film siralanmaktadir. Bu filmlerden ikisi ¢alismanin
tarih sinir1 disinda kaldigi i¢in  (Turist Omer Almanya’da (1966) ve Bir Tiirk’e Goniil
Verdim (1969) inceleme evreninin diginda birakilmistir. Muammer Ozer’in “Kardes

Kani” (1984), Ismet El¢i’nin  “Die Heirat / Diigiin” (1991) ve Tevfik Baser’in
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“Lebewohl Fremde / Elveda Yabanci” (1993) adli filmlerine ulagilmaya ¢alisilmis; ancak
orneklem film gergevesini olusturma siirecinde ulasilamamustir.

Degisik kaynaklarda go¢ filmi olarak degerlendirilen ve 6zellikle illegal gog
stirecinin tiim yonlerini ortaya koyan “Umuda Yolculuk” (1990) adli film, gerek tarih
siir1 disinda kaldigi, gerekse yonetmen sinirlamasi nedeniyle tasnif dist tutulmustur.

Yine farkli kaynaklarda yer alan bazi filmlere giiniimiizde ulasmak miimkiin
degildir. Bu engeli agmak i¢in tespit edilmis filmlerin yonetmenleri ile goriisiilerek
filmlerin kopyalar1 temin edilmeye ¢alisilmistir. Korhan Yurtsever’in yonettigi “Kara
Kafa” (1979) adli film, Deniz Yaywmn isimli bir sinema koleksiyonerinden; “Vatan Yolu”
(1988) adli film ise, filmin yonetmeni Rasim Konyar’dan temin edilmistir. isim veya
icerik nedeniyle gog filmi olarak degerlendirilme ihtimali olan bazi filmler de, yine
calismanin icerik ozelliklerine uymadigi igin tasnif dist birakilmistir. “Cilali Ibo
Almanya’da”, “Gurbet Yolcularr”, “Sana Layik Degilim”, “Vahsi Arzu”, “Yikils”,
“Hashas”, “Deliler Almanya’da”, “U¢ Kagit¢ilar” adli filmler incelenmis; filmlerde olay
Orgiisiiniin sadece bir kisminin Almanya veya Avrupa’nin bir sehrinde gegmesi Ve gégle
direkt ilgili olmamasi nedenlerinden dolayi tasnif dig1 tutulmustur.

Oner’in Moser ve Kalton’dan aktardigina gére, bazi birimler 6rneklem siirecinde
farkliliklar1 yansitsa dahi, hedeflenen sartlar1 saglamadiklarinda hari¢ tutulabilmekte,
boylelikle incelenebilme ihtimalini arttirmaktadir (Oner, 2004, s.85). Evren ve drnekleme
ulagma konusunda karsilasilan siireglerde, farkli gé¢ filmleri siniflamasinda (tablolar 8,
9, 10), aragtirmanin hedefleri ve filmlere ulagsma giicliikleri etkili olmustur. Bu sebeple
tablo 8’deki liste esas alinirsa, hedeflenen prensipler dikkate alinarak kartopu orneklem
yontemi ile 1971-1974 yelpazesinde, ulasilabilen 20 filmin esas alindig1 sdylenebilir.

Calismada yasanan en Onemli zorluklardan biri de, filmlerde yer alan bazi
bilgilerin soyut durmasidir. Sosyolojik olarak ihtiya¢ duyulan yas, gelir diizeyi, sosyal
statii gibi unsurlan film Orgiisii i¢inde tespit edebilmek olduk¢a zor olabilmektedir.
Bunun yaninda film dili ve gramerinin kisiselligi, 6zellikle gorselleri anlamlandirma
noktasinda zorluklara yol acabilmektedir. Bu noktada temel sikint1, filmlerdeki siibjektif
olarak nitelenen bakis acisidir. Gerek yonetmen, gerekse senaristin ideolojik sdylem
baglaminda gelistirdigi ve anlati diizenine uyarladiklari olaylar orgiisti, kisi veya
gruplarin  6znel-kisisel veya ideolojik sOylemlerini tasiyabilmektedir. Yonetmenin
ideolojik durusu, filmin anlatim orgiisiinde hissedilmekte ve olgularin objektif olarak

algilanmasinin 6niine gegebilmektedir. Bu eksiklige ragmen 6zellikle filmlerde incelenen
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doneme ait sosyo-kiiltiirel yapilar, yasam tarzi, mekan gibi sosyoloji acisindan elzem
olarak nitelenen veriler, her filmin iginde, konu veya anlatimin 6tesinde dogal olarak
durmaktadir. Bu noktada filmin anlatim 6geleri kullanilmadan, gorseller i¢inde dolaysiz
olarak var olan-yer alan; mekdn, karakterlerin giysileri, yasam alanlari, yasam stillerini
olusturan alanlar, yemek yeme aliskanliklari, yenilen iiriinler, giysiler, ulasim araglart,
kullanilan aksesuarlar, sosyallesme alanlari, film atmosferini olusturan doga ve ¢evre,
teknoloji ve teknik geregler, iletisim araglari ve benzer daha birgok veriye film yoluyla
ulasilabilmektedir. Fakat zaman zaman film hikayesinin kahramanin hayat siirecinin bir
kismina yogunlagmasi, bireylerle ilgili gecmis bilgilere veya demografik verilere
ulagilmasinin 6niinde engel olugturmaktadir.

Yasanilan tiim zorluk ve smirhiliklar g¢ergevesinde, calismanin Orneklemini
olusturan filmleri yapim yillar1 ve ydnetmenlerini dikkate alarak soyle siralamak

mumkindiir;

Tablo 11. Calismanin Orneklemini Olusturan Filmler

Filmin Ad1 Yapim Yihi Yonetmen
1 Baba 1971 Yilmaz Giiney
2. | Doniis 1972 Tiirkan Soray
3. | Almanyali Yarim 1974 Orhan Aksoy
4. | Almanya’da Bir Tiirk Kiz1 1974 Oksal Pekmezoglu
5. | El Kapisi 1974 Orhan Elmas
6. | Otobiis 1974 Tung Okan
7. | Giil Hasan 1979 Tuncel Kurtiz
8. | Almanya Aci1 Vatan 1979 Serif Goren
9. | Kara Kafa 1979 Korhan Yurtsever
10. | Olmez Agaci 1984 Yusuf Kurgenli
11. | Gurbet 1984 Yiicel Uganoglu
12. | Gurbetci Saban 1985 Kartal Tibet
13. | 40 Metrekare Almanya 1986 Tevfik Bager
14. | Alamancinin Karisi 1987 Orhan Elmas
15. | Vatan Yolu 1988 Rasim Konyar, Enis Glinay
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16. | Almanya Ac1 Gurbet 1988 Yavuz Figenli
17. | Polizei 1988 Serif Goren
18. | Sahte Cennete Veda 1988 Tevfik Bager
19. | Sar1t Mercedes 1992 Tung¢ Okan
20. | Berlin in Berlin 1993 Sinan Cetin

Calisma esnasinda yasanan en biiyiikk zorluk, filmlerin temini siirecinde
yasanmustir. Ilgili aralikta yer alan filmlerin birgogu piyasa sartlarinda DVD veya CD
olarak bulunmamaktadir. Ayrica internet ortaminda bahsi gecen filmlerin bir kism1 yer
almamaktadir. Yer alan filmlerde ise zaman kodu (timecode), biitiinliik veya ¢oziiniirlik
problemleri bulunmaktadir. Bu sorunlarin asilabilmesi i¢in 6rneklem araligina giren
filmler oncelikle video marketlerde, yapim sirketlerinde, kiitiiphanelerde ve internet
ortaminda taranmigtir. Tarama sonucu bulunamayan filmlerden bazilar1 (Kara Kafa,
Vatan Yolu vb.) yonetmen veya yapimcilardan temin edilmeye calisilmis, ayrica sinema

koleksiyonerlerinden destek istenmistir.

3.4. Arastirmamn Yontem ve Teknikleri

Arastirma ikincil veriler lizerine odaklanmis, teorik ve gorsel mevcut kaynaklar
lizerinden literatiir taramasi ¢alismasi yapilmistir. Temin edilen 20 film {izerinde icerik
analizi teknigi ile dis gé¢ ve toplumbilim eksenindeki kavramlarin filmler tizerindeki
mevcudiyetleri  taranmistir.  Ilgili  filmlerin ileriki dénemlerde yapilabilecek
degerlendirmelerine yonelik olarak gdstergebilim acisindan 3 film 6rneginde sekanslara
boliinerek gorsel analizleri de yapilmigtir.

Caligsma, tasviri bir arastirmadir.

Calisma, tic¢ farkli boyuttaki literatiiriin taranmasini gerekli kilmistir. Kendi bagina
her biri biiyiik bir kaynak olan alanlar; go¢ sosyolojisi, gorsel sosyoloji ve sinema
sosyolojisidir. Her birinin ¢calismaya yaklagim agisindan énemli katkilar1 olmustur. Her
bir alanda farkli yaklasimlarla kullanilan inceleme teknikleri de farklilasabilmektedir.
Bunlarin bir kismindan kuramsal ve kavramsal analiz kisminda Ornekler iizerinden
bahsedilmistir.

Bu ¢alisma cercevesinde tizerinde durulacak olan unsurlara iligkin veriler daha

once elde edilmis olan filmler, yetkili birimlerce kullanilmis istatistikler, konu ile ilgili
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mevzuat ve diger belgeler kapsaminda daha 6nce toplanmis veriler iizerinden yani ikincil
kaynaklarda yapilacak olan teorik bir inceleme ¢aligmasidir.

Film okumalarinda inceleme teknikleri olarak toplumbilimsel ¢oziimleme, igerik
analizi ve gostergebilim (semiyotik) liggeninin, film ve yansitilan gog siireclerine uygun
unsurlart kullanilmistir. Yorumlar bu ¢ergevede elde edilen bulgular temellidir. Elde
edilen bulgular, nitel odakta yogunlasilarak analiz edilmis olmasina ragmen, kalitatif ve
kantitatif yaklasimlarla yorumlanarak sunulmustur. Ancak mevcut c¢alismaya
gostergebilimsel 3 film analizi kisminda gorsel unsurlarla yorumlar da eklenmistir.

Sosyolojinin goreceli olarak yeni sayilan alanlarindan biri olan sinema sosyolojisi,
bu baglamda, ¢ogunlukla multidisipliner analiz metotlarin1 kullanmaktadir. Calismada
coklu analiz yontemleri karma olarak kullanilmis ve sonuca ulagilmaya calisilmistir. Bu
calismada kullanilan film analiz teknikleri 1. Boliimiin 4. Kisminda detayli olarak
tartisilmis olmakla beraber burada kisaca sdyle bahsedilebilirler.

Calismada kullanilan yontemlerden biri olan igerik analizi, her tiirlii sembolik
davranisin betimlenmesinde ve igerigin analizinde kullanilan sistematik, nicel ve nesnel
bir yontemdir (akt. Bilgin, 2006, s. 2). A. Berger’e gore ise, igerik analizi, iletisim bigimi
ornekleminde 6lgmeye—saymaya dayanan bir aragtirma teknigidir. Goreceli olarak ucuz
ve materyal saglamanin kolay oldugu bir yontemdir ve sayilabilir bilgilere yoneliktir
(Berger A. A., 1996, s. 104)

Bilgin, igerik analizinin uygulanmasinda iki temel agamadan bahsetmektedir.
Bunlar analitik betimleme, kodlama asamasi ve ¢ikarimdir (Bilgin, 2006, s. 13-15). Bu
siire¢ daha basit bir anlatimla verilerin kodlanmasi, temalarin bulunmasi, kod ve
temalarin diizenlenmesi ve yorumlama asamalari sonucunda, igerik analizi yoluyla
bilgiye ulasilabilir.

Orneklem olarak secilen filmlerin analizinde kullanilan diger bir ydntem ise
gostergebilimsel ¢oziimlemedir. Ozden’e gore, “Sinema géostergebilimi, giiniimiiz film
kuramlari ve elestirisi iizerinde onemli bir etkiye sahiptir. Cagdas film elestirisi alaninda,
gostergebilimsel terimler ve gdstergebilimsel yontembilim yayginlik kazanmug
durumdadir. Filmlere nasil yaklasilirsa yaklasilsin, filmin temel anlamsal malzemesinin
degerlendirilmesi agisindan gostergebilim en elverisli elestirel yaklasim olarak
durmaktadir” (Ozden, 2004, s. 137-138).

Bir filmin gostergebilimsel analizi yapilirken kullanilan en yaygin yontemler,

dizimsel ve dizisel ¢oziimleme, gosterge ¢oziimlemesi (gosterge, gosteren, gosterilen),
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kodlar, metafor ve metanomi seklindedir. Bu baglamda filmler incelenirken, arastirmada
gosterge ¢oziimlemesi ve kodlarin anlamlandirilmasi siireci takip edilmistir.

Calismada kullanilan temel yontemlerden biri de, A. Berger’in kategorize ettigi
toplumbilimsel ¢6ziimlemedir. A. Berger’in sosyolojik verilerin kitle iletisim araglarinda
tespiti icin kategorize ettigi temel kavramlar, gorsel metinlerin i¢inde aranir.
Yabancilagma, anomi, biirokrasi, sosyo-ekonomik sinif, sapkinlik, seckinler, azinliklar,
islevselcilik, yasam bi¢imi, 1k, toplumsal rol, cinsiyet, toplumsallasma, statii, stereotip,
ve degerler (Berger A. A., 1996, s. 91-94) seklinde siniflandirilmis kavramlarin bir kismi
orneklemi olusturan gorsel metinler icinde aranmis ve kategorize edilmistir.
Toplumbilimsel analiz ekseninde filmlerde taranan kavramlara iliskin elde edilen veriler
tablolastirilarak, sosyolojik bakis agisiyla yorumlanmaya c¢alisilmistir. Bu baglamda
filmlerde yer alan su unsurlar izlenmeye g¢alisilmistir. Go¢men karakterlerin, kendi
toplumu ile veya go¢ edilen toplumla ilgili yabancilasma giidiisii, anomik olusumlar,
otoriter hiyerarsi ile iligkileri, sosyo-ekonomik siniflari, sapkin davranislar1 ve
yonelimleri, siiflar arasindaki iliskileri, yasam bi¢imleri, irk dagilimlari, toplumsal
rolleri, cinsiyet dagilimi, toplumsallasma siirecindeki fonksiyonlari, statiileri, gelisen
veya var olan ¢ift yonlii stereotipler ve yasanilan deger catigsmalari arastirilmis; elde
edilen veriler tablolastirilmistir.

Calismanin diger ayaginda ise aragtirma kapsaminda olan Tirk filmleri yoluyla
sinemanin toplumsal yap1y1 temsil fonksiyonu ¢ercevesinde;

a) Gog stiregleri,

b) Gogli hazirlayan unsurlar ve go¢ siirecini baglatan faktorler (gbce iten
faktorler, goce karar verme siireci ve karar vericiler, go¢ii cazip kilan sosyal
arglimanlar, toplumsal goc algis1),

c) Gog yollart ve gog tipi (yasal veya yasadist goc),

d) Gog eden kitle ile ilgili demografik 6zellikler (g6¢ edenlerin sosyo-ekonomik
durumlari, bagli olduklar1 sosyal sinif, egitim diizeyleri, cinsiyet),

e) Gog edilen iilkede yasanan sosyal problemler ve gé¢men algisi (Yabanci
diismanlig1, uyum problemleri, dil ve temsil sorunu, biirokratik engeller),

f)  Gogiin bireyler lizerindeki ve toplumsal etkileri (go¢ sonunda bireylerde veya
toplumsal bazda yasanan degisimler),

g) Gog edilen toplumsal yapi ile yasanan sorunlarin tespit edilmesi (gatisma,

inkar ve ret) hedeflenmistir.



109

Calisma siirecinde verilerin derlenmesi amaciyla Oncelikle literatiir taramasi
sonucu ortaya ¢ikan filmler tespit edilmis ve filmler 6rneklemi olusturan kistaslar 1518inda
degerlendirilmistir. Bu baglamda hangi filmlerin ¢calismaya dahil edilecegi belirlenmistir.

Filmler tablolarda, her biri farkli siralanmis ve her bir uzun film ismi tekrarlar
yerine “F1, F2” gibi kisaltmalarla kodlanmustir. “G” kisaltmasi ise tablolarda, filmlerde
izlenen gé¢men karakterler igin kullanilmistir. Filmlerde karakterlerin tamamu {izerinden
okumalar yapilmamistir. Okuma yapilan karakterler film Orgiisii i¢inde yer alan ana
karakterlerdir.

Belirlenen filmler en az 2 kez izlenmis ve izleme siirecinde filmlerle ilgili notlar
alinmigtir. Alinan bu notlar verilerin temel kaynagi olarak kullanilms; ilgili sekanslar
zaman zaman tekrarlanarak, elde edilen veriler kontrol edilmistir. Elde edilen veriler
smiflandirilarak, tablolara da dokiilebilen bulgulara ulasilmaya calisilmistir. Frekans
analizi ile basit ve klasik hesaplama yontemleri kullanilarak hesaplanmis, yiizdelikler
elde edilmistir. Verilerin daginiklig1 ve s6zel aciklamalarin yogunlugu, ¢apraz tablolarin
olusmasma engel durum teskil ettigi i¢in herhangi bir istatistiksel program
kullanilamamistir. Verilerin tablolara aktarimi esnasinda bazi yerlerde sayisal, bazi

yerlerde sozel veriler kullanilmistir.



DORDUNCU BOLUM

4. BULGULARIN ANALIiZi

Bu boliimde 6rneklem araligina giren filmlerden elde edilen bulgular, 4 asamadan
olusan bir sistematikle, 4 ana alt baslikta degerlendirilmektedir.

[lk alt baslikta, filmlerin icerik tanimlarinda nitel olarak degerlendirilen unsurlar,
20 filmin tanimlari (kiinye ve igerik bilgileri) kisaca yapilmaya c¢aligilmaktadir. Sinemasal
ozellikleri tizerinden kiinyeleri; film adi, yonetmeni, senaristi, oyunculari, tiirii, yapim
yil1, siiresi ve dili tizerinden verilmis, hemen akabinde, icerik alt basliginda her filmin
sosyolojik kavramlarla igerigi kisaca ve genel olarak 6zetlenmeye ¢alisilmaktadir.

Ikinci alt baslikta, filmler, go¢ kavramlari {izerinden okunmaya c¢alisilmaktadir.
Gog ile ilgili kavramlar filmlerde taranarak, nicel verilere donistiiriilerek tablolarla
sunulmaya c¢alisilmistir. Kimi yerde veriler sayisal veya sozel olarak, kimi yerde ise
ikisinin baglasikliginda degerlendirilmistir. Go¢ ile alakali taranan degiskenler su
basliklarla yorumlanmistir: Gog tipi, gd¢ nedeni, gogmen tipi, gdgmen cinsiyeti, go¢
karar1, gogmen bireylerin is yeterliligi, go¢iin yasal karakteristigi, hedef iilke, goce iten-
ceken faktorler, gogiin sonucu.

Ucgiincii alt baglikta, toplumbilimsel analiz yontemi ekseninde, filmlerde 13 temel
sosyolojik igerik ve anlati baglantis1 okunmaya calisilmistir. Bu icerik ¢oziimleme
teknigiyle taranarak, tespit edilmeye calisilan temel kavramlar sunlardir: Yabancilasma,
anomi, biirokrasi, sosyo-ekonomik sinif, sapkinlik, seckinler, yasam bi¢imi, toplumsal rol
ve statiiler, cinsiyet, toplumsallagsma, stereotip, degerler ve deger catismalari, diger
kavramlar.

Doérdiincti alt baglikta ise, bir deneme yapilmistir. Metot kisminda se¢imi
detaylandirilmis olan, 6nceki boliimlerde detayli igerikleri ¢alisilan 20 filmden secilen, 3
filmde:

-Baba (1972-Yilmaz Giiney),

-Otobiis (1974-Tung¢ Okan),

-Almanya Aci1 Vatan (1979-Serif Goren), se¢me sekanslar {izerinden
gostergebilimsel analizleri yapilmaya calisilmis ve gostergeler yoluyla yansiyan

sosyolojik veriler tespit edilmeye ¢aligilmistir.
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4.1. Film Tanimlan

Calismanin bu boliimiinde 6rneklem olarak kullanilan filmler hakkinda genel
bilgiler verilecektir. Bu bilgiler, bulgularin tasnifinde ve ¢dziimlenmesinde yardimci olan
kiinye, icerik ve daha ¢ok filmlerde yer alan gorsel unsurlar ve sdyleme (sOylemler
tizerinden de icerik analizi) dayali 6n analiz bilgileridir. Filmler; filmin ad1, yonetmeni,
senaryo yazari, oyunculari, filmin tiirli, yapim yili, siiresi, dili ve igerigindeki sosyal
oriintiiler dikkate alinarak tanimlanmustir.

Filmlerde yer alan baz1 diyaloglar, sosyolojik kavramlar ekseninde
degerlendirilmistir. Bu kavramlar, yorum ve bulgular kisminda yapilacak basta
toplumbilimsel analiz olmak iizere ¢alismanin genel ilerleyisini belirlemek amaciyla
kullanilacaktir. Bu kapsamda g¢alismanin orneklemini olusturan filmler, bu filmlerin
kiinye ve konu bilgileri, olay orgiisii ve basta gé¢ kuramlar1 ve diger sosyo kiiltiirel

kavramlarla genel baglantilar1 sdyledir:

4.1.1. Baba Filmi

Film Kiinyesi:

Film Adi : Baba

Y onetmen . Yilmaz Giiney
Senarist : Yilmaz Giiney

Oyuncular  : Yilmaz Giiney, Miiserref Tezcan, Aytag Arman, Kuzey Vargin

Yildirim Onal
Tiir : Drama
Yapim Yili  :1971
Siire : 96 Dakika
Dil . Turkge

Icerik

Film, Istanbul’da yasayan Cemal isimli yoksul bir aile babasmin Sykiisiinii
anlatmaktadir. Zengin bir is adaminin yalisinda bekgilik ve kayik¢ilik yapan Cemal,
cocuklarina daha 1yi bir gelecek verebilmek icin Almanya’ya gitmeye karar verir. Biiyiik
umutlar bagladigi Almanya hayali, dislerinin eksik olmasindan dolayr Alman doktor
tarafindan reddedilmesiyle suya diiser. Bu siirecte bekgilik yaptig1 evin zengin oglu Koray

bir cinayete karisir. Is adami oglunun sucunu iistlenmesi karsiiginda Cemal’in



112

cocuklarina iyi bir gelecek teklif eder. Cemal cinayet sugunu iistlenir ve hapse girer.
Cemal hapisteyken cinayeti isleyen Koray, Cemal’in karisina tecaviiz eder. Cemal’in
karis1 Nil, tecaviiz olayina katlanamayarak intihar eder. Hapiste ge¢irdigi yillardan sonra
serbest kalan Cemal, oglunu mafyaya karigsmis, kizini ise kot yollara sapmis halde bulur.
Hapse diismesine sebep olan, karisina tecaviiz eden, oglunu mafyaya sokan adamdan
intikam almak ister ve Koray’1 6ldiiriir. Babasinin varligindan haberdar olmayan Mafya
tiyesi Cemal’in oglu ise bilmeden babasini 6ldiirtir. Film dramatik geri doniislerle sona
erer.

Film, gb¢ti hazirlayan ve goge iten etkenleri ayrintili bir sekilde islemekte, donem
Tiirkiye’sinde Almanya algisi ve sosyo-ekonomik durum hakkinda bilgi vermektedir.

Gogii hazirlayan ve goge iten etkenler baglaminda incelenen filmde, her ne kadar
goc gerceklesmese de, goge iten temel etkenin sosyo-ekonomik sorunlar oldugu
izlenmektedir. Donem sartlari, bireylerin daha iyi yasam sartlarina kavusabilmeleri igin
Almanya’y1 idealize etmektedir. Go¢ edilmek istenen lilke Almanya’dir. Yasal yollarla
yapilmak istenen bu silirecin Onilindeki en 6nemli engel saglik kontrolleridir. Alman
doktorlar esliginde, go¢men aday1 iscilerin dislerinin kontrol edildigi sahne, gociin
travmatik yoniine vurgu yapar.

Filmin ortaya koydugu gog, yasal, erkek tarafindan karar verilen, yoksulluk ve
istihdam sorunlar1 kaynakli, emek gociidiir. Gog siireci tamamlanmadig1 i¢in, go¢ sonrasi
etkilerden bahsetmek miimkiin degildir. Ancak gb¢ hazirlig: siirecinin etkilerine vurgu

yapildig1 sdylenebilir.

4.1.2. Doniis Filmi

Film Kiinyesi:

Film Adi : Doniis

Y onetmen : Tiirkan Soray

Senarist : Safa Onal

Oyuncular  : Tiirkan Soray, Kadir Inanir, Bilal inci
Tiir : Drama

Yapim Yili  :1972

Siire : 94 Dakika

Dil . Tiirkce
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Icerik

Film, satin aldig1 tarlanin parasini o6deyemeyerek zenginlik umutlariyla
Almanya’ya is¢i olarak giden Ibrahim ve geride kalarak yalmz bir kadinin yasadig
toplumsal tramvayi yiiklenen Giilcan adli karakterin trajik go¢ hikayesini anlatmaktadir.

Ibrahim, yoksulluktan kurtulmak igin tek care olarak Almanya’yr gérmektedir.
Karis1 her ne kadar Ibrahim’in gitmesini istemese de, bir siire sonra razi olur. ibrahim’in
Almanya’dan gonderdigi mektuplar1 okuma yazmasi olmadig1 icin kdyliilere okutur.
Sadece bu mektuplar1 okuyabilmek i¢in okula baslar ve okuma yazma 6grenir. KOyiin
agas1 Giilcan’in bu yalnizlifindan faydalanmaya galigir. Giilcan tarafindan reddedilen
aga, Giilcan’1 iffetsizlik ile suglar; kdyiin 6gretmeniyle ask yasadigi dedikodusunu yayar.
Bu dedikoduyla galeyana gelen koylii, Giilcan’in evini basar. Koyliiler ibrahim’e,
Giilcan’1n kendisine ihanet ettigini ve gelmesi gerektigini anlatan bir mektup yazar. Bu
sirada Ibrahim bir Alman kadin ile evlenmis ve bir cocuk sahibi olmustur. ibrahim kdye
gelmek iizere yola ¢ikar. Aganin adamlar1 Giilcan’a tecaviiz etmek icin dere kenarinda
sikigtirir. Giilcan kagmak isterken oglunu kucagindan diisiiriir ve kiigiik oglu hayatini
kaybeder. Derin bir iiziintii i¢ine giren Giilcan, oglu ile beraber kendini eve kapatir.
Babasi gelinceye kadar oglunun gomiilmesine izin vermez. Koy 6gretmeninin telkiniyle
cocugunu gomen Giilcan’dan, koy agasi vazgecmez. Giilcan, intikamini almak i¢in kdy
agasi ile beraber kasabaya dogru yola ¢ikar. Cocugunu kaybettigi derenin iizerinde agay1
oldiiriir. Bu esnada kdye dogru gelmekte olan ibrahim, bir trafik kazasi yapar ve aractyla
beraber sarampole yuvarlanir. Kazadan sadece Alman kadindan olan ¢ocugu kurtulur.
Bilingsiz bir vaziyette yoluna devam eden Giilcan, ¢ocugu bulur ve sikica sarilarak
sahiplenir.

Film, goce iten sebepleri anlatmakla birlikte, gogiin geride kalanlar tizerinde
biraktig1 sosyal travmayi da ayrintili bir sekilde islemektedir. Gog siireci baslarken tahta
bir bavulla yola ¢ikan Ibrahim, kdyden ikinci ayrilisinda artik deri bir bavul tasimaktadir.
Bir sonraki gelisinde ise yeni bir hayati, yeni bir karis1 ve yeni bir gocugu vardir. Bu siire¢
gociin toplumsal agidan nasil gézlemlendigini de ortaya koymaktadir.

Filmin anlatim orgiisii icinde yer alan bilgilere gore, go¢ siirecinde gogmen tipi
erkektir ve go¢ karar1 birey tarafindan alinmistir. Emek go¢ii olarak siniflandirilabilecek
dis goce iten ana neden yoksulluktur. Gogiin ¢ekici faktorii go¢ edilen iilkenin sundugu
ekonomik olanaklardir. Gog, bireylerin farklilasmasi, kendi aile ve toplumuna

yabancilasmasi ile sonuglanmistir. Film, kadinlarin farkli toplumsal ortamlarda
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karsilastiklar: kiiltiirel farklilik ve yansimalarina da dikkat ¢ekmekte; toplumsal cinsiyet
ayrimciligina vurgu yapmaktadir. Ayrica gogiin Ozellikle geride kalanlar tizerinde

olusturdugu yikici etki, film 6rgiisii i¢cinde ayrintili bir sekilde izlenebilmektedir.

4.1.3. Almanyah Yarim Filmi

Film Kiinyesi:

Film Ad1 : Almanyal1 Yarim
Yonetmen  : Orhan Aksoy

Senarist : Erdogan Tiinas, Fuat Ozliier

Oyuncular : Filiz Akin, Kadir inanir, Atif Kaptan, Sami Hazinses

Tiir : Drama
Yapim Yii  : 1974

Siire : 81 Dakika
Dil : Tiirkge
Icerik

Film, sanat okulunu bitirdikten sonra Almanya’ya ¢alismaya gelen is¢i Murat ve
zengin bir aristokrat kizi Maria (Meral) arasindaki agk hikayesini anlatmaktadir. Filmdeki
orgii sadece bir ask hikayesinin Gtesinde; zengin-yoksul, burjuva-is¢i, Alman-Tiirk
eksenli sinifsal ayrimlarin belirgin bir sekilde islendigi bir yapiya sahiptir.

Miinih sehrinde bir fabrika is¢isi olan Murat, Alman kiz1 Maria’ya asik olur. Ikili
arasinda gelisen aska, kizin babasi II. Diinya Savasi'nin {inlii komutanlarindan Wellman
kars1 ¢ikar. Murat ve Maria kagarak Tiirkiye’ye gelir ve sade bir hayat yasamaya baslarlar.
Bu siiregte Maria, Miislliman olarak Meral ismini alir. Peslerini birakmayan baba,
Meral’in annesinin rahatsizligini 6ne siirerek, Almanya’ya gelmelerini ister. Almanya’ya
gelen Murat’in ¢antasina uyusturucu konulur ve tutuklanmasi saglanir. Babasinin
yaptiklarindan haberdar olan Meral, Murat ile yasadis1 yollardan Tiirkiye’ye kagmaya
karar verir. Ikili smirdan gegerken, Alman polisi tarafindan vurulur ve film trajik bir
sekilde sona erer.

Film, Tiirk iscileri, Tiirkiye ve Islam hakkinda Alman toplumunda var olan
stereotiplere vurgu yapmaktadir. Alman komutan Wellman, Alman halkinin ortak
goriislinli; is¢i Murat ise Almanya’da ki Tiirk toplumunun karsi karsiya kaldigi 6n

yargilar1 temsil etmektedir.
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Gog stireci agisindan film degerlendirildiginde 6zgiir go¢men tipi karsimiza
¢ikmaktadir. Emek go¢ii olarak siiflandirdigimiz bu dis gog siirecinde, bu kez kalifiye
isci gocii s6z konusudur. Go¢ karar1 birey tarafindan verilmistir. Itici faktorler kaynak
tilkenin ekonomik sorunlar1 ve yoksulluk; cekici faktorler ise hedef lilkede beklenilen
yasam sartlari, istthdam olanaklari ve ekonomik standardin yiiksekligidir. Go¢men, hedef
tilkede ciddi yabanci diigmanligina maruz kalmaktadir. Ayrica ailelerdeki yapisal degisim

ve doniisiime de dikkat ¢ekilmektedir (Alman gelin, Alman gelinin din degistirmesi vb.).

4.1.4. Almanya’da Bir Tiirk Kizi Filmi

Film Kiinyesi:

Film Ad1 : Almanya’da Bir Tiirk Kiz1
Yonetmen  : Oksal Pekmezoglu
Senarist : Hulki Saner

Oyuncular  : Nese Karabocek, Engin Caglar, Ceyda Karahan, Ceyhan Cem

Tiir : Drama (Melodram)
Yapim Yih  : 1974

Siire : 92 Dakika

Dil : Tiirkge

Icerik

Film, Almanyali, Almanci gibi kavramlarin toplumsal bir goriingii oldugu
donemde, donem sanat¢ilariin Tiirk Sinemast yoluyla albiim tanitimi1 yapmasi olgusuna
bir ornek teskil eden bir melodramdir. Nese Karabocek’in sarkilariyla siislenmis film,
Almanya’ya giden ve baskalagim geciren bir Tiirk genci Murat ile Tiirkiye’de kalan karis1
Zeynep arasindaki, ayrilik-kavugma eksenli hikayeyi anlatmaktadir.

Uzun siire Almanya’dan donmeyen Murat, Tiirkiye’ye doniisiinde bir Alman
kadin ile beraberdir. Bir siire sonra hamile oldugunu bilmedigi karist Zeynep’i bosar.
Zeynep kocasina hamile oldugunu sdylemek i¢in Almanya’ya gider ve burada sarki
sOyledigi bir lokalde sans eseri iinlii olur. Eski esi Zeynep’i dinlemeye gelen Murat,
Zeynep’teki degisimi goriince ona tekrar asik olur. Zeynep intikamini almak i¢in uzun
stire Murat’tan uzak kalir.

Film, Almanya’ya giden go¢men erkek modelinin, goreceli olarak yozlasmis bir

yapiya uyum saglayan ve bagkalasan birey oldugu varsayimina dayanmaktadir. Bu
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varsayim ekseninde cinsel i¢giidiilerinin pesinde kosan birey i¢in Alman yagsam tarzi ve
Alman kadinlar1 daha ¢ekici durmaktadir. Filmde diger filmlerin aksine sinif ve benzeri
sosyal olgular olduk¢a az yer almaktadir.

Go¢ siireci acisindan ele alindiginda go¢ eden bireyler oOzgiirdiir ve kendi
iradeleriyle goge karar vermistir. Erkek bireyin gé¢ etme nedenleri, klasik is arayisi iginde
sekillenmekle beraber; kadin bireyi goce iten faktor, go¢ kuramlarinda yer alan igsizlik,
voksulluk, teror, insan haklari ihlalleri, ayrimcilik gibi temel ve ana unsurlardan otedir.
Birey, romantik bir olgu i¢inde kocasinin pesinden harekete etmektedir. Go¢, sonug
olarak gé¢cmen tizerinde onemli degisiklikler tiretmistir. Koyl olarak ¢ikilan gog siirect,

ses sanatcisi olarak tamamlanmis; gidilen iilkede sosyo-ekonomik refaha ulasilmistir.

4.1.5. El Kapist Filmi

Film Kiinyesi:

Film Adi : El Kapist
YoOnetmen : Orhan Elmas
Senarist : Orhan Elmas

Oyuncular  : Hiilya Kogyigit, Tanju Korel, Zeyno Cilem, Ozcan Ozgiir

Tir : Drama
Yapim Yihi  : 1974

Siire : 73 Dakika
Dil : Tiirkge
Icerik

Feodalist gelenekgiligin  bireyler {izerindeki baskin soylemi ekseninde
kurgulanmis olan “El Kapis:” adli film, klasik Almanya sevdasi ile yola ¢ikan gogmen
karakteri ve yasadig siireci, Tiirkiye’nin sosyal realiteleriyle harmanlamaya calisan bir
filmdir.

Filmde, ekonomik sikintilar yagayan bir kar1 kocanin &ykiisii anlatilmaktadir.
Elvan ve Emrah toprakla ugrasan yoksul iki bireydir. Almanya’da yasayan bir is¢inin
anlattig1 riiyanin pesine bu ikili de takilir. Almanya hayali baglar ve Emrah, Almanya’ya
gidebilmek ic¢in bagvuru yapar. Koyiin agas1 Elvan’dan hoslanmakta ve kocasini engel
olarak gormektedir. Bu gidisi engelleyebilmek i¢in aga Elvan’in kocas1 Emrah’1 vurdurur.

Sakat kalan Emrah, artik Almanya’ya gidemeyecektir. Bu umudun pesine takilan Elvan,
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kocasinin yerine Almanya’ya gider. Almanya’da is¢i olarak tek basina ¢alismaya baslar.
Grev nedeniyle calistigi fabrikadan ¢ikarilan, bu arada da sesinin giizelligi fark edilen
Elvan, bir siire sonra bir gazinoda tiirkii sOylemeye baslar. Koyliileri tarafindan kdye
yollanan Elvan’in afisleri, kOy meydanina asilir. Bu duruma dayanamayan koca Emrah,
sakat kalan bacagini kestirerek Almanya’ya dogru yola ¢ikar. Artitk namusunu
temizlemelidir. Almanya’ya giden Emrah gazinoda sarki sdyleyen karisin1 bulur ve
Oldiirtir. Filmde, kadina siddet ve farkli toplumsal yap1 i¢inde siiregelen geleneksel
yapinin sinir tanimazhigi dikkat ¢ekicidir.

Filmde go¢ edilen ililke Almanya ve kullanilan gostergeler yoluyla vurgulanan
yerlesim mekani Miinih’tir. Tiirk Sinemas1 o donemde Miinih’i ve Miinih’i temsil eden
BMW binasini sik sik kullanmistir. Hikaye, Tiirk Sinemasi’na pek yabanci degildir. Go¢
eden birey, toplum tarafindan ahlaksizlikla suglanma, namusun temizlenmesi olgusu yine
on plandadir. Almanya, go¢ edilen zenginlik kaynagi olma konumunu siirdiiriir. Hemen
her filmde (Almanya Aci Vatan vb.) karsilasilan Almanya éviiciisii 6nciil gogmenler, yine
bu filmde de mevcuttur. Almanya’ya gidip zenginlesen bireylerin sozlii anlatimi ve
abartilari, diger bireylerde bu hayalin baslamasinin anahtar1 olmaktadir. Bu filmde de bu
slireg bir Mercedes araba ile anlatilir. Almanct karakteri ile fotr sapkali, Mercedes sahibi
zengin kisi temsil edilmektedir. Kotii karakter aga, sosyal yapidaki Onyargilart ve
feodaliteyi yansitir. Ayn1 zamanda aga kavrami toplumsal yozlasmanin; toprak ve koy
ise, yoksullugun temsili olarak aktarilmaktadir. Filme ivme kazandiran kotii aga ve
sevdigi evli kadina ulasma emeli, “Doniis” (1971) adli filminde etkin temalarindan
biridir. Bu tiir benzerliklerle incelenen diger filmlerde de karsilasiimaktadir.

Gog¢ kuramlart ¢ergevesinde degerlendirildiginde ilging veriler elde edilmektedir.
Gocge karar veren kisi erkek, go¢ eden kisi kadindir. Gog¢ siireci tamamlanmadan erkek
bireyin sakatlanmasi nedeniyle zorunlu olarak kadin birey go¢ etmistir. Kadin bireyin
gerceklestirdigi legal, zorunlu emek gociinde hedef tlilke Almanya’dir. Goge iten ana
neden topraksizlik, kuraklik ve toprak yoluyla yeterli ekonomik verimin
saglanamamasidir. Go¢, kadin bireyin ozgiirlesmesi ve degisimi ile sonug¢lanmistir.
Gonderen iilkede kadinin bu degisimi toplumsal olarak ahlak ekseninde sapkinlik olarak

nitelenmis ve kadin gé¢menin liimiine yol acan siireg, baski sonucu isletilmistir.
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4.1.6. Otobiis Filmi

Film Kiinyesi:

Film Adi : Otobiis

Yonetmen : Tung Okan

Senarist : Tung Okan

Oyuncular : Tuncel Kurtiz, Tung Okan, Bjorn Gedda, Aras Oren, Oguz Roylas
Tiir : Drama

Yapim Yihi  : 1974

Siire : 75 Dakika

Dil : Tiirkce, Almanca, Isvegce

Icerik

“Otobiis” adl1 film Tiirk Sinemasi’nda gog ile ilgili yapilan ve en ¢ok dikkat ¢ceken
filmlerden bir olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Filme bir¢ok kaynakta yer verilmis ve go¢
olgusunu olusturan etmenler bu film {izerinden anlatilmistir. Bu baglamda Mehmet Anik,
“Gog¢ ve Yabancilik” bashgr altinda filme deginmekte ve 1977 yilina kadar gosterimi
yasaklanan filmin, kiiltiirel sok ile ilgili 6nemli veriler tasidigini belirtmektedir (Anik,
2012, s. 31-58). Ozgii¢ ise, filmin abartili yanlarinin yam sira, go¢ edilen iilkelerde
yasayan insanlarin, gé¢menlere bakis acist ile ilgili 6dnemli veriler tasidigini ifade
etmektedir (Ozgiic , 1993, s. 127-128). Seraslan ve Ozgiir'e gore de yabancilasma
konusu, filmin baskin anlatimlarindan biridir. Bu anlatim modern diinyanin, bagka bir
ilkenin kirsal kesiminden gelen kisilere karsi nasil acimasiz olabilecegi ile
pekistirilmektedir (Serarslan & Ozgiir , 2009, s. 10). Ilgili kaynaklarda film ile ilgili
yapilan analizlerin disinda, gelenek¢i tarim toplumu ve sanayi toplumu kavramlari
eksenli gatisma tizerine kurgulanmis olan film, sosyal mesajlar agisindan go¢ filmleri
arasinda en yogun filmlerden biri olarak kabul edilebilir. Film, dénem itibariyle tizerinde
en fazla tartigilan filmlerden biri olmasinin yani sira, karsitliklar1 agikga géz Oniine
sermesi ve modern bati toplumunu derinlemesine elestirdigi i¢in farkli bir sdyleme
sahiptir. Diger go¢ filmlerinde mekanize ve robotlasmis is hayat1 veya sosyal baski gibi
toplumsal olgular karsimiza ¢ikarken, “Otobiis” filmi tamamen farkli bir dille kiiltiir
sokundan, modern yozlasmaya kadar karmasik bir 6rgli sunmaktadir.

Film, Anadolu’dan Avrupa’ya c¢alismak iizere giden 9 is¢ci adaymin hikayesi,

lizerine kurgulanmustir. Insan kagakgiligi yapan Almanya kokenli bir sebekenin iiyesi
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tarafindan kandirilan 9 isci, Tiirkiye’den Avrupa’ya dogru olduk¢a kdhne bir otobiisle
yola ¢ikar. Uzun bir yolculuktan sonra Isve¢’e ulasan isciler, paralar1 alindiktan sonra bir
otobiisiin i¢inde Stockholm sehir merkezinde bir meydana terk edilir. Insan kagak¢1lig1
yapan sofor, is¢ilerin parasini ve pasaportlarini alarak, polis merkezine gidecegini
sOyleyip kayiplara karisir. Polise yakalanmama telkiniyle kodlanmis isciler bir siire
otobiiste bekler ve gece olunca ihtiyaglarini gidermek igin disar1 ¢ikmak zorunda kalir.
Filmin belki de en vurucu sahneleri, iscilerin Isve¢ toplumu ile ilk karsilasmalar1 ve
yasadiklar1 sokun anlatildig1 sahnelerdir. Tuvalette esrar isteyen Isvegliden, metroda
ekmekle kandirilmaya kadar isgilerin basindan tiirlii olaylar gecer. Film sonunda bazi
isciler hayatini kaybeder, bazilar1 dayak yer, geri kalanlar1 ise polis tarafindan yakalanir.

Film, Stockholm ya da Avrupa ile ilgili Anadolu’dan gelen bir karakterin donem
itibariyle algilamakta ve anlamakta zorlanacagi kavramlarla oriiliidiir. Escinsellik,
fahiselik, serbest cinsellik, uyusturucu gibi olgularla ilk karsilasma durumu; farkli bir
diinyadan, eski otobiis goriiniimlii bir uzay mekigiyle diinyaya gelen uzaylilarin ilk
insanla karsilagsmasi kadar ilging veriler icermektedir. Film, bati ve batiya ait degerlerin
sorgulanmasi, bencillik ve hedonizm eksenli yasam tarzina yonelik ciddi bir taglamadir.
Bu sorgulama, Tiirk karakterinin anlatildigi Avrupa kokenli filmlerde yer alan oryantalist
yaklasima karsilik gelistirilmis, oksidentalist 6geler igerir. Bati, her ne kadar cazipse; bir
o kadar itici ve ¢lirlimiistiir vurgusu, insan olarak yola ¢ikan karakterlerin, insanlik dis1
yollarla sistem digina atilimlariyla sona erer.

Gog siireci ekseninde gog tipi vasifsiz iscilerin emek gocilidiir. Gogmenler 6zgiir
iradeleri ile goge karar vermistir. Gog¢ yasal yollarin tiikenmesi nedeniyle, yasadisi
yollardan gerceklesmektedir. Go¢ eden bireylerin hepsi erkektir. Gogmen bireyler erkek,
ayni toplumsal sinifa mensup, ayni egitim diizeyinde, homojen bir grubu olusturmaktadir.
Goge iten temel faktor issizlik ve ekonomik sorunlardir. Goge ¢geken faktorlerin baginda
ekonomik refah gelir. Gog siireci, bireylerin bir kismimin hayatin1 kaybetmesi, bir
kisminin tutuklanmasi ve geri gonderilmesi ile sonuclanmistir. Bu siirecte, gogiin bireyler

izerinde toplumsal farkliliklar ekseninde kiiltiir soku etkisinden s6z edilebilir.
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4.1.7. Giil Hasan Filmi

Film Kiinyesi:

Film Adi : Giil Hasan
Yonetmen : Tuncel Kurtiz
Senarist : Tuncel Kurtiz, Nuri Sezer

Oyuncular  : Tuncel Kurtiz, Miijdat Gezen, Ozcan Ozgiir

Tiir : Drama

Yapim Yihi 1979

Siire : 82 Dakika

Dil : Tiirkge, Ingilizce, Isvegce
Icerik:

Film, sinema sektoriinde hayalleri yok olan ve dolandiriciliga baglayan 4 kisinin,
Isve¢’te sinema sektdriine girmek isteyen veya iinlii olmak isteyen gog¢men Tiirkleri
dolandirma hikayesini anlatmaktadir. Kendini usta ve uluslararasi baglantilar1 olan bir
yonetmen olarak tanitan sahtekar sinemaci ve ekibi, basta ¢cok karizmatik ve yetenekli
oldugunu iddia ettigi Hasan isimli Tiirk vatandasini agina diigiirerek; oynayacagi film i¢in
100.000 kron alir. Bulagik¢idan temizlikgiye birgok kisiyi film yapma vaadiyle kandiran
yonetmen ve ekibi, 169.000 kron toplayarak kagmak ister ve dolandirilan Tiirk isciler
sebekenin pesine diiser.

Sahtekar bir yonetmenin oyunlart ekseninde donen film orgiisii, kurgusal olarak
pargal1 bir yapiya sahiptir ve bu 6zellik onu diger filmlerden ayr1 bir yere koyar. Film
akis1 i¢inde yer alan gergek diyaloglar ve réportajlar, donem algisi ve gégmenlikle ilgili
cok fazla bilgi icerir. Bu agidan film, igerigindeki roportajlar ve belgesel unsurlar
nedeniyle melez bir yapiya sahiptir. Yani hem bir sinema filmi, hem de bir belgesel olarak
kabul edilebilir. Filmde ydnetmen gergek kisilerin gdziinden Isveg, gog¢, sinif algisimi
anlatmaktadir. Isve¢’te yasayan iscilerin sorunlarina smifsal agidan yaklasan filmde,
Isvec toplumuna yoénelik ciddi elestiriler yer almaktadir. Bu filmin melezligine dayal
olarak (belgesel niteliginde) filmde yer alan bazi ciimleler, bu noktada 6nem tasimaktadir.
Bu climleler 6zellikle filmin anlatimina katki sunmaktadir.

Isveg politikalarini elestiren Tiirk is¢iye Isvecli is¢i sorar:

“Sevmiyorsan neden geri donmiiyorsun?”

Arozdz soforii is¢i cevap verir:
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“Ben is¢iyim, 15 senedir burada ¢alistyorum, haklarim var” (Kurtiz, 1979, dk.
24).

Bir sonraki sahnede ayn1 is¢i kizina sariliyken fonda Isvecge bir sarki calmaya

baglar:

“Fukaralikti sebep,

Analar babalar para kazanmaya geldiler.

Riiyalar bir evdi, tarlaydi traktordii

Geri donmek riiya artik,

Gergeklesmeyecek bir eski riiya

Cocuklar biiyiidii iki dili bilemeden.

Ve iilke cocuklarimin dortte biri onlardi

Ne Isvecli ne Tiirkiyeli

Riiyalar kurtulusumuz oldu” (Kurtiz, 1979, dk. 25).

Kurtulus olarak goriilen riiyalar, sinema oyuncusu, boksor ve futbolcu olmaktan
Ote degildir. Bu acidan Amerikan gettolarinda yasayan bir Afro-Amerikalinin hip-hop
star1 veya basketbolcu olma hayalini kurtulus olarak gdrmesiyle, isvecli bir Tiirkiin ayni
riiyayt dillendirmesi, ilging bir benzesimdir. Filmdeki temel karakterlerden biri olan ve
bulasikeilik yaparak gecinen Unal ise, hayalleri ve gercekler arasindaki sikismishgini su

climlesiyle 6zetlemektedir:

“Sinema ogrenmek icin geldim buraya. Bin bir gii¢liikle buldugum
ilk is bulasik¢ilik oldu” (Kurtiz, 1979, dk. 43).

Bulasik¢1 olmak isterken dahi, bir tiyatroda bulasik¢i olmay isteyen Unal adli
karakter, aslinda gégmenlerin yasadigi hayal kirikliginin bir 6rnegini sergilemektedir.
Ahmet isimli ig¢i Tiirkiye ile Isve¢ arasinda emege dayali bir ayrim yaparken

donem Tiirkiye’sinin feodal yapisina atifta bulunur:

“Aslinda burada degisen bir sey yok Tiirkiye'de sirtimda kim vardi
bilirdim her zaman, Kimi zaman toprak agasiydi patrondu kimi zaman.

Burada ise bir agirlik var sirtimda. Duyuyorum biliyorum ama kimdir, nedir



122

bulamiyorum, anlayamiyorum. Burada Tiirkiye’'den daha iyi sartlar
icindeyiz. Her seyimiz var, ama yine de esek gibi ¢alistyoruz. Ve hala ikinci,

tictincii sinif vatandasiz be abi...” (Kurtiz, 1979, dk. 52).

Bir sinif elestirisi ekseninde, aslinda degisen pek bir seyin olmadigi bu ciimlelerde
saklidir. SOmiirii degismemis, sadece daha diizenli hale gelmistir. Emek yogunlagmis,
getirisi artmis, fakat bireysel tatmin yok olmustur.

Filmin 6zgilin sahnelerinden biri de, metroda dayak yiyen Tiirk gencini korumaya
calisan yasghi amcanin, Tiirk gencine sordugu “Ne isin var burada? Ben bile gitmek
istiyorum buradan’ sorusu ile baslayan, Tiirk gencinin aniden derin bir sekilde hayati

sorgulamasina yol agan sahnedir. Film yine bir sarkiyla sona erer.

“Kolelerin oykiisiinii anlatacagiz sizlere,

Giiniimiiz kolelerinin

Biiyiik bir istekle ¢agrilan

Sonra hor gériilenlerin oykiisti

Bulasik¢ilar, temizlikgiler, hepsi burada ve ¢ocuklari...
Copgiiler, bulasik¢ilar, temizlikgiler geldiler.

Ctinkii ucuz isgiicii istiyoruz biz.

Geldiler, bir de baktik ki onlar da bizim gibi insan.
Onlarin da kani cani, onlarin da bizim gibi riiyalart var
Sosyal demokratiz, liberaliz, mutluyuz biz.

Iste giinegimizde dogdu.

Onlarin bizden farki; kara kafalari, kara kafalari” (Kurtiz, 1979, dk. 80).

Filmin genelinde yer alan ve Isve¢ toplumuna ydnelik agir ironi, bu sarki yoluyla
zirveye ulasmigtir. “Kara kafa” sdylemi, go¢meni ifade eden yargilayici, algaltict bir
tutumun gostergesi olarak bu filmde de yer almaktadr.

Gog kavramlari ekseninde, filmde konu edilen gogmenler 6zgiir iradeleri ile goge
karar vermis vasifsiz is¢ilerdir. Bu baglamda bir emek gogii s6z konusudur. Go¢gmenler
hedef iilke Isvec’e yasal yollardan ulasmistir. Gd¢men tipler heterojendir. Egitim, yas,
vasif ve smifsal farklar agisindan, farkli gruplar temsil ederler. Diger filmlerde

oldugunun aksine, bu filmde yer alan go¢gmenlerden biri, sinema egitimi almak i¢in gog
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etmistir. Diger go¢cmenler ise emek gogii tipi ekseninde degerlendirilebilir. Go¢ edilen
toplum, gogmenleri kabullenmemistir. Gogmenler sadece ekonomik nedenlerle siireci

devam ettirmek zorunda kalmistir.

4.1.8. Almanya Ac1 Vatan Filmi

Film Kiinyesi:

Film Ad1 : Almanya Ac1 Vatan
Yonetmen . Serif Goren
Senarist : Zehra Tan

Oyuncular  :Hiilya Kogyigit, Rahmi Saltuk, Mine Tokg6z, Suavi Eren,
Fikriye Korkmaz

Tir : Drama

Yapim Yili @ 1979

Stire : 85 Dakika

Dil : Turkce, Almanca
Icerik

“Almanya Aci Vatan” adli film, isminin trajik sdyleminin yani sira, ggmenlerin
tagidig1 acilart aktaran, go¢ konusunun en iyi islendigi filmlerden biridir. Filmde yer alan
cinsiyet¢i yaklagimlar, gettolasma olgusu ve sosyal siniflar, filmi basli bagina sosyolojik
veriler igeren bir veri kiimesi haline getirmektedir. Film, kadin-erkek iliskisinin, Tirkiye
ve Almanya eksenli bir elestirisi olarak karsimiza ¢ikmakla birlikte; para kazanma
giidiisiinden, Alman sistemi icinde tek tiplesen ve monotonlasan bireyin haykirisina
kadar, farkli konular etrafinda genis bir soyleme sahiptir.

Film, Almanya’da is¢i olarak calisan Giildane ve Almanya’ya isci olarak gitmek
isteyen Mahmut arasinda zorunlu olarak baslayan birlikteligi anlatir. Almanya’da calisan
ve slirekli para kazanarak rahat bir hayata kavusmayi arzulayan Giildane, izin i¢in
Tiirkiye’ye gelir. Yasal yollarin artik kapanmasi ve Almanya’ya is¢i olarak gitmenin tek
yolunun artik aile birlesimi, yani evlilik oldugunu bilen Mahmut, Giildane’ ye para
karsilig1 evlilik teklifinde bulunur. Giildane bu teklifi kabul eder ve Mahmut’u
Almanya’ya gotiiriir. Almanya’da, Tirklerin yasadigi gettolagsmis bir mahallede, iig
kisinin yasadigi kohne bir odada kalan Giildane evine doner ve Mahmut hi¢ bilmedigi

Almanya sokaklarinda tek basina kalir. Birkag Tiirk is¢inin yardimiyla ayakta durmaya
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calisir. Istemedigi biri tarafindan, siirekli taciz edilen Giildane, arkadaslarinin da
telkiniyle, resmen evli oldugu Mahmut’la birlikte yasamaya karar verir. Giildane ile
gercek bir evlilik iliskisi yasamaya baslayan Mahmut, yavas yavas Alman toplumuna
adapte olur. Merkezinde igkinin, kadinlarin yer aldigi bir hayata dogru yol alir.
Mahmut’tan hamile kalan Giildane, fabrikadan, calismaktan, mekanize ve tekdiize
hayattan bikmistir. Bu hayattan kurtulacak bir ¢ikis yolu bulamamaktadir. Kendine ve
hamileligine kars1 giderek duyarsizlasan Mahmut’a, fabrika ve sistemin dayatmalarina
artik dayanamayan Giildane, ev, metro, fabrika, vida kelimelerini sayiklayarak yigilip
kalir (bkz. gorsel 29, s. 228).

Filmde goc¢ii hazirlayan etkenler, gog siireclerinin farkli asamalarinin yani sira gog
edilen toplumdaki yabancilagma, toplumsal ve sinifsal ayrimlar etkin bir sekilde
izlenmektedir. Alman toplumu ile olan iliskiler daha ¢ok cinsellik ekseninde kadin-erkek
iligkisi; calisma hayati ile olan iligkiler is¢i-fabrika ekseninde anlatilmistir. Fabrika, film
orgiisii icinde diizeni ve Almanya’y1r temsil eden bir yapidir. Geleneksel feodal yapr ile
Alman toplumsal diizeni arasindaki ¢atisma, film i¢inde kadin-erkek iliskisi baglaminda
anlatilmaktadir. Filmde ikincil karakterler yoluyla hikdye gili¢lendirilmistir. Filmde yer
alan bazi repliklere deginmek bu noktada filmi anlamak agisindan énemlidir.

Berlin Belediyesinden en ¢ok calisan ¢Opgli olarak Onur o6diilii alan Pala’ya

belediye yetkilisi sorar:

“Anavataniniza geri doniince ne yapmay: diistiniiyorsunuz?”’

Pala cevap verir:

“Ne mi yapacagim? Olecegim... Bu ¢alismaya can mi dayanir?” (Géren, 1979,
dk. 80)

Isci Pala’nin cevabi, sosyal bir gercekligi ortaya koymaktadir. Gd¢men bireyin
goziinde Almanya sadece toplumsal benligin degil, kisisel benligin ve bedenin de yok
olusu demektir. Kisinin Tirkiye’ye yonelik hayalleri, sadece geride biraktiklar ile
ilgilidir. Pala’nin bu s6zleriyle, Richard Sennett’in (2003) sosyal bir yok olus ve yitkinlik
olarak tanimladig: stirece vurgu yapilmaktadir. Richard Sennett’in “Karakter Asinmast,
Yeni Kapitalizmde Isin Kisilik Uzerindeki Etkileri” bashgiyla ¢evrilen eserinde, kapitalist

is diizeni icinde yasanan karakter asimmasi olarak nitelendirdigi benligin is ve zor
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karsisinda kaybolusu, Almanya icin erken donemlerde Tiirk toplumunda yogun bir
sekilde gozlemlenmektedir. Yine filmin igerigine bakildiginda, Giildane her ay kazandig1
paralar1 biriktir, ¢ok az kismini kendisine ve esine ayirdiktan sonra, aldigi paranin
azhigindan sikayet eden kocasmna donerek: “Memlekette bir kat daha alirsak belki
kurtuluruz” (Goren, 1979, dk. 59) ciimlesini kullanir. Filmin mottolarindan birini
olusturan bu climle, kapitalist yap1 icinde yok olan degerler ve 6z benligin yeniden
iiretilmesi yoniindeki inancin disa vurumudur. Giildane, Almanya’da yasadigi hayati,
kurtulmasi gereken bir siireg olarak degerlendirmektedir. Gogmenlerce kazanilan paranin
ve gelirin aile i¢i ve disina kaynak iilkeye veya hedef {ilkeye aktarim siiregleri de dikkat
cekicidir. Alabilecegi ev, onu bu yasamdan kurtararak ekonomik 6zgiirliige ve refaha
ulagtirabilecektir. Bu baglamda Almanya, refah i¢in ezilmeyi géze almanin toplumsal
adidur.

Giildane filmin son bolimiinde bunalim i¢inde yere yigilir. Aklindan sadece ev,
metro, fabrika, vida (Goren, 1979, dk. 83) kelimeleri gegmektedir. Koy rutinlerinden
gelen feodal karakterin, sanayi toplumuna adapte olamayarak ¢okiisii, bu kelimelerde
saklidir. Her giin degismez bir rutin haline gelen ev kavrami, galisabilmek igin gerekli
giiclin temin edildigi yapiy1; metro, ¢aligma mekanina ulasmay1 saglayan araci; fabrika,
sanayi toplumunun {iretim ve kar endeksli, verime dayali merkezini; vida ise yapilan isi
temsil eder. Bu yolla Charlie Chaplin’in “Modern Zamanlar / Modern Times” (Chaplin,
1936) adli sanayi toplumu elestirisi yapan filminde yer alan, siirekli vida sikan is¢inin,
vida stkma hareketini motor hareket haline getirerek, her yerde sergilemesi ritiicline atifta
bulunulmustur. Bu agidan bu kelimeler, bir sanayi toplumu elestirisi, makinelesmis tek
diize insanin haykirisi olarak degerlendirilebilir.

Filmde iki gd¢men tipinden bahsetmek miimkiindiir. Birinci gd¢gmen tipi kadindir
ve yasal yollardan hedef iilkeye go¢ etmistir. Gog, dzgiir iradeyle gerceklesmistir. Ikinci
goemen tipi erkektir. Calismada “Tiirk Dis Gogii” basliginda ayrintilarindan bahsedilen
yasal gog yollar: tilkendigi igin, yasadis1 yollardan (para karsilig evlilik) gé¢ etmektedir.
Iki gdogmen tipi de 6zgiir iradeleriyle gdge karar vermistir. Goge iten faktorler, igsizlik ve
topraksizlik gibi ekonomik unsurlardir. ikinci gd¢menin yasadist gocii, aile birlesimi
yoluyla yasallastirilmis veya mesru kilmmustir. iki gd¢men tipinin de hedef iilkeden
beklentisi ekonomiktir. Refah, zenginlik ve kaynak {ilkede gerceklesmesi beklenen
sinifsal degisim, cekici unsurlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Iki gdecmen de farkls

yonleriyle gocten etkilenmistir. Kadin karakter mekanize hayatin tekdiizeligine isyan
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etmek zorunda kalirken; erkek gogmen yabancilagsma siireci yasamis, kadin, icki, kumar

eksenli dejenere bir yol se¢mistir.

4.1.9. Kara Kafa Filmi

Filmin Kiinyesi:

Film Ad1 : Kara Kafa
Yonetmen : Korhan Yurtsever
Senarist : Biilent Oran

Oyuncular  : Betiil As¢ioglu, Savas Yurttas, Ciineyt Kaymak, Ozlem Giiler,
Macit Flordun

Tiir : Drama

Yapim Yii 1979

Siire : 77 Dakika

Dil : Turkge, Almanca
Icerik

“Kara Kafa” adli film, ¢ekildigi yillarda sansiire ugrayan agir toplumsal ve
siyasal elestiriler barmndiran, sdylem olarak sosyalist ideoloji eksenli 6geler igeren bir
filmdir. Film, agir caligma kosullarinin gosterildigi fabrika goriintiileri ile baglar. Uzun
yillardir Almanya’da yasayan Cafer, Kapadokya’da kdyde yasayan ailesini daha iyi
yasam sartlarina kavusmalari icin Almanya’ya gotlirmeye karar verir. Karis1 Hacer,
cocuklart Kerem ve Zeynep ile eski bir minibiis i¢inde yola ¢ikar. Almanya’da kii¢iik bir
apartman dairesinde yasamaya baslayan aile, yavas yavas Alman calisma diizenine adapte
olur. Cafer, ikinci smif vatandas dahi olsa, Tiirkiye’deki siyasal ve ekonomik
calkantilardan, yoksulluktan bunalmig, her haliyle Almanya’daki sartlarin kendisi ve
ailesi i¢in 1yi olduguna inanmistir. Hacer, kisa bir siire sonra ise baslar. Hamile kalan
Hacer, cocuk dogduktan bir siire sonra ise gitmek zorunda kalir. Kii¢iik ¢ocuklart igin
kres bulamayan Cafer, tek ¢ikis yolu olarak, 7-8 yaslarindaki kizlar1 Zeynep’in evde
kalmasini ve bebege bakmasini bulur. Zeynep, “memlekete gitti” denilerek evden hig
c¢ikarilmaz ve siirekli olarak bir hapis hayatina mahktim olur.

Calisan anne ve babanin ilgisinden yoksun biiyiiyen Kerem, kiiciik yasta suca
egilimli bir karakter haline gelir. Sigara icmeye, kavgalara karigmaya, hirsizlik yapmaya

baslar. Hacer, yasadigi bu trajik siireci anlamlandirmakta zorlanmaktadir. Fabrika
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arkadaslar1 ve ustabasi, Hacer’in bu sikintilarini fark eder. Kurduklar1 dernege davet eder.
Hacer, dernekte dgrendikleriyle, yasadigi topluma farkli bakmay1, sorgulamay1 6grenir.
Cafer, Hacer’in yasadigi bu degisimi anlamlandirmakta zorlanir. Hacer’i dernekten zorla
cikarmak icin gittigi bir glin, Hacer’in kendisi ve ailesi ile ilgili sdyledigi kapsayici,
kucaklayici ciimleleri duyar. Artik o da Hacer gibi diistinmekte ve is¢i haklari, emek ve
Ozgilrliikk kavramlari i¢in miicadele etmeye baslamistir.

“Kara Kafa” adli film, c¢ekildigi donem itibariyle sosyal ve siyasal
dalgalanmalarin hem Avrupa’da, hem de Tiirkiye’de yogun olarak hissedildigi bir siireci
anlatir. Temel sOylemi sosyalist bakis acisi iizerine kurulmus; sinif, emek, sermaye, isci
kavramlarinin sorgulandigi; somiiriiye dayali kapitalist ekonomik diizenin kiyasiya
elestirildigi bir filmdir.

Film, Almanya’da yasayan gogmen iscilerin dramini1 sadece toplumsal is¢i gogii
ekseninde ele almayip, bunun uluslararasi emek ve sermaye sitemi iginde bir somiirii
egemenligi oldugu fikrini ve bu somiiriiye karst durabileceklerin, irk ve dil ayrimi
yapilmaksizin, is¢i smnifi oldugu diisiincesini aktarmaktadir. Filmin bu sdylemleri
genellikle Rifat adli karakter {izerinden aktarilmaktadir. Cafer ile birlikte yiirliyen Rifat
adli isci: *“ Alman1, Italyan’1 yok, biz isciyiz. Kavgamiz kélelikle sémiirenlerle olmali”
(Yurtsever, 1979, dk. 25) diyerek is¢i sinifinin ortak miicadelesine dikkati ¢ekmekte;
yasadiklar1 sikintilarin temelinde, goriinenin aksine farkli siifsal dengelerin oldugunu
ifade etmektedir. ilerleyen sahnelerde, ozellikle Hacer’in gittigi dernekte yapilan
toplantilarda kadinlar, is¢i sinifi, emek ve temel haklar konusunda bilgilendirilmektedir.
Filme serpistirilmis bu toplantilarda agir bir kapitalist toplum elestirisi yapilmakta;
somiiriicii olarak sermaye sahipleri gosterilmektedir. Organize olma, Orgiitliilik gibi
unsurlar 6n plana ¢ikmaktadir.

Somiiren ve iscileri gogmen durumuna diisiiren, anneleri yavrularindan ayiran,
filme gore sermaye tabanli yonetim sitemleridir. Bu olgu etrafinda suclu sadece sermaye
sahipleri degil, sermaye sahiplerinin giidiimiinde siyasallasmis hiikiimetlerdir. Film, agir
elestirilerini son sahnede vurucu climlelerle noktalar. Artik is¢i sinifinin somiiriilmesine
dur denilmesi gerektigine inanan Hacer, patron-hiikiimet somiirtisiinii, Tiirkiye-Almanya

hiikiimetleri ve sermaye sahipleri ekseninde su climlelerle 6zetler:

“Yullar yili les kargalar gibi basimiza ¢éktiiler. Eti kemigi senin;

marklart bizim dediler hep. Ucuz isgiiciiyiiz diye memleketten koparip
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sevdiklerimizden koparip, taa atesin icine attilar. Bizlerden aldiklarini,

para babalarina peskes ¢ektiler. Onlarin yiiziinden yavrularimiz harcanip

gitti...” (Yurtsever, 1979, dk. 72).

Filmin en ¢ok dikkat ¢eken yoOnii, go¢ siirecini, go¢ eden ailelerin gocuklar
tizerinden okumaya calismasidir. Bu acidan film, go¢ siirecinde ¢ocuklarin yasadigi
travmay1 anlatan ender eserlerden biridir. Go¢ edilen iilkede ¢ocuklarin neler yasadigi,
hangi travmatik siireglerden gectikleri, ayrintili olarak Zeynep ve Kerem Kkarakterlerin
tizerinden anlatilmaktadir. Filme gore, anne ve babanin ¢alismak zorunda olmasi, para
toplama hirs1 ve yeterli derecede bilingli olmayan ailelerin yanilgilart sonucunda, go¢
stirecinden en fazla ¢ocuklar etkilenmektedir. Yeni dogan kardesine bakmasi igin
Tiirkiye’ye gitti denilerek eve hapsedilen Zeynep, yasadigi sarsintiy1 film orgiisii iginde

su sOzlerle ifade etmektedir:

“Kapi onii yok, oynamak yok. Niye getirdiniz bizi? Hapsetmek i¢in
mi? Ne yaptim ben, yoksa hirsizlik mi? Elbiseler oyuncaklar sizin olsun.

Kime kotiiliik ettim?” (Yurtsever, 1979, dk. 29).

Bu siiregten olumsuz etkilenen sadece Zeynep degildir. Her ne kadar okula gitme
veya sokaga c¢ikma serbestisi olsa da Kerem de gbg¢men bir birey olarak getirildigi
toplumu, ¢ocukga sorgulamaktadir. Alman toplumuyla iletisim kurmaya ¢alisan Kerem,
bu iletisim siirecinde basarisiz olunca, derin bir kin ve nefret duymaya baslamaktadir.
Kerem’in Alman toplumu ile ilgili tecriibeleri oldukg¢a acidir. Kerem, sokakta oynadigt
bilye tekerli tahta arabay1 goren Alman ¢ocuk Uli’ye, kendi ugraslariyla bir araba yapar
ve hediye etmek ister. Hediyeyi alan Uli, Kerem’in eline birkag bozuk para tutusturur.
Diger bir sahnede ise Uli, ¢ope eski bisikletini atar. Bu bisikleti Kerem’in ¢opten almaya
calistigini goriince, gider ve bisikleti balyozla paramparca eder. Ilerleyen sahnelerde
arkadaglariyla oyuncak silahlar alan Kerem, Uli’yi kovalayarak dover. Bu anlatim 6rgiisii
her ne kadar sadece ¢ocuk bakis acisiyla Alman toplumuyla ilk temasin hezimetle
sonug¢lanmasi gibi goriinse de, metaforlar ekseninde 6nemli sosyal mesajlar tagimaktadir.
Kerem, go¢men iscileri; Kerem’in yaptig: bilye tekerli araba, gogmen iscilerin emegini-
alin terini; Uli’nin verdigi bozukluk mark, bu is¢ilere 6denen parayi; bisiklet, gdgmen

iscilerin ¢opten topladiklari hayatlar1 ve hayalleri; bisikletin kirilmasi ise, Kapitalist
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sistem tarafindan bu hayalin paramparga edilisini temsil etmektedir. Hayalleri par¢alanan
gocmen bireyler siddet egilimi sergilemekte; illegal yontemlerle kendilerini ifade
etmektedirler. Bisiklet hayaline ulasamayan Kerem, daha sonra bir bisiklet ¢calmakta ve
bu bisikletle 6zgiirliige dogru yol almaktadir. Bir anlamda Kerem’in hirsizligi, sistemin
duyarsizligina ve haksiz uygulamalarina karsi, illegaliteyi mesrulastirmak olarak
okunabilmektedir

Gogmen hayat tarzi ekseninde ise, film okumasinda elde edilebilecek su unsurlar
dikkati cekmektedir:

Baba Cafer, vatan hasreti ¢eken ailesini sinemaya gotiirmektedir. Bahsi gegen
(1979-80) yillarda vatan hasretini dindirmenin en kolay yolu, Tiirk filmleridir. Cafer ve
ailesi, Ibrahim Tatlises’in melodramlarindan birine gider ve bir nebze olsun kendilerini
vatanda hissederler.

Cafer adli karakter Tiirkiye’den dondiiglinde bir arkadas ortaminda “Memleket
nasildi?” sorusunu cevaplar. Cafer verdigi cevapla, once donem Tiirkiye’sinin siyasi

calkantilarin1 ve sonra ekonomik darbogazlarini su ciimlelerle 6zetler:

“Bir kor dogiisii ki sorma. Bir particilik, bir hir giir. Yag yok, tuz
yok, seker yok, gaz yok... Hele benzinnn... Allah’tan markimiz var. Yoksa
yolda kalmistik. Bir kuyruk var ki ucunu goremezsin” (Yurtsever, 1979, dk.
11).

Gog siirecinde tiretilmis en yogun filmlerden biri olan “Kara Kafa” ¢ok katmanl
yapistyla bir¢ok sosyal mesaj1 ve sosyolojik veriyi biinyesinde barindirmaktadir. Her ne
kadar politik bir bakis acistyla oriilii bir film olarak iiretilse de, donem algis1 ve sartlarinin
ozellikle ¢ocuk bireyler iizerindeki etkisini anlamak agisindan énemlidir.

Filmde anlatilan gog, zincirleme gog siirecine Ornek teskil etmektedir. Erkek
birey, ozgiir iradesiyle emek gogiine karar vermis ve yasal yollardan gé¢ etmistir. Daha
sonra daha 1yi hayat sartlarin1 sunacagini diisiindtigii hedef iilkeye, ailesini tasimigtir.
Diger filmlerin aksine, bu filmde gdce iten nedenlerin arasinda siyasal unsurlar yer
almaktadir. Ekonomik nedenlerin disinda, kaynak {ilkedeki siyasal ¢alkantilar, ailenin
gbcliniin ana nedenlerinden biridir. Cekici faktor, cogunlukla hedef iilkenin yasam
kosullarimin yiiksekligidir. Go¢men ailede 6zellikle gogmen ¢ocuklar, siiregten olumsuz

etkilenmistir. Ekonomik kosullar ve egitimsizlik nedeniyle ortaya ¢ikan sorunlarm ilk
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etkiledigi bireyler ¢ocuklardir. Go¢men cocuklar anomik, suca meyilli karakterlere

dontismiistiir.

4.1.10. Olmez Agac1 Filmi

Film Kiinyesi

Film Adi : Olmez Agaci

Yonetmen . Yusuf Kurgenli

Senarist : Ayse Sasa

Oyuncular : Necla Nazir, Hakan Balamir, Cetin Oner, Giilsen Tuncer
Tur : Drama

Yapim Yili  : 1984

Siire : 95 Dakika

Dil : Turkce, Almanca

Icerik

Film, uzun yillarin1 Almanya’da gegiren bir is¢i ailesi ve Yunan komsular
etrafinda gelisen bir go¢ hikayesini anlatmaktadir. Almanya’da kaynakeilik yapan Kemal,
sigara bagimliligindan dolay1 hastalanmis ve ise gidememektedir. Kemal’in kiz kardesi
Bahar, bir fabrikada Niko adli bir Yunanl ile beraber ¢alismaktadir. Bahar ile Niko
arasinda sicak bir dostluk vardir. Niko’nun karisi Almanya’ya daha iyi bir hayata
kavugmak icin geldiklerini, fakat Niko’nun bunu basaramadigini diisiinerek Niko’yu terk
eder. Niko ile Bahar arasindaki iligski arkadasliktan aska doniisiir. Saglik problemleri
dolayisiyla isten atilan Kemal, iyice depresyona girer. Bu arada Kemal, Bahar’la
evlenmek istedigini sdyleyen Niko’yla kavga eder. Kemal dinlenmek ve 6zlem gidermek
amaciyla ailesiyle beraber Tiirkiye’ye gelir. Artik Almanya’dan bir beklentisi olmadigini
sOyleyerek, kardeslerine donmek istemedigini belirtir. Fakat Bahar ve diger kardesi,
Almanya’da umutlarinin bitmedigini ve hayatlarina devam etmek istediklerini sdylerler.

Film interkdltiirel iligkilere 6zellikle deginen, bu yoniiyle diger go¢ filmlerinden
ayrilan Ozellikler tagimaktadir. Filmde Yunanli go¢men aile ile Tiirk gd¢men aile
arasindaki iliski, bir anlamda Tiirkiye’de uzun yillar devam eden cok kiiltiirlii yapiya ve
iilkeler arasindaki geleneksel diigmanliktan, aileler boyutundaki iliskilerin gog siirecinde
catismadan-uzlasmaya doniisebilen yoniine atifta bulunmaktadir. Tiirk-Yunan aski

etrafinda sekillenen film, bu boyutuyla gocten kismen uzaklasir goriinmektedir. Goglin,
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diger go¢cmenleri birlestirebilen yonii dikkati gekmektedir. Yine de Alman komsu temsili
yoluyla Alman toplumunun baskisi, otobiiste seyahat eden karakterlerin aynilifiyla,
Alman diizenine yonelik tekdiizelik elestirisi film i¢inde yer alan unsurlardandir.

Gog teorileri ekseninde filmde anlatilan gogmen tipleri, milliyet ve cinsiyet
dagilimi i¢inde heterojen bir gruptur. Bireylerin 6zgiir iradesiyle go¢ gerceklesmistir.
Go6gmen vasifsiz is¢i grubunu temsil etmekte; tim 6zellikleri ile yasanan go¢, emek gocti
tipolojisine uymaktadir. Gog kararlari aile reisleri tarafindan verilmistir. Go¢ eden nesiller
arasinda ciddi farkliliklar gozlenmistir. Birinci nesil donmeyi arzulamakta, ikinci nesil
ise go¢ edilen iilkede kalmak istemektedir. Gogiin baglamasina neden olan yoksulluktur.
Gog siireci birinci nesil gogmenlerin geri doniisii, ikinci nesil gogmenin gog edilen tilkede
kalmasiyla sonuglanmaktadir. Bu noktada, gd¢cmen ailelerin ilk donemlerde yasadiklari

par¢alanmanin benzerinin, doniis siirecinde de yasandig: bilgisi dikkat ¢ekicidir.

4.1.11. Gurbet Filmi

Film Kiinyesi:

Film Adi : Gurbet
Yonetmen  : Yiicel Ucanoglu
Senarist > Yiicel Uganoglu

Oyuncular  : Pembe Mutlu, Yilmaz Ko6ksal, Salih Kirmizi, Katja Kopp, Kadir

Savun
Tir : Drama
Yapim Yili  :1984
Siire : 92 Dakika
Dil : Tirkge

Icerik

Film, yeterli toprak ve bir traktor alma arzusuyla Almanya’ya gitmek igin babasini
ikna etmeye calisan Ahmet adli karakterin ciimleleriyle baslar. Anadolu’da siradan bir
kdyde, tarim isiyle ugrasan bir ailenin drami, filmin ana konusunu olugturur. Evin biiyiik
oglu Sehmuz, yillar 6nce Almanya’ya gitmistir. Sehmuz’un pesinden Almanya’ya gitmek
isteyen Ahmet, sadece 1-2 yil siireli olmak kaydiyla babasini ikna eder ve biiyiik
umutlarla goc siireci baslar. Baba Kadir, Ahmet ve evin kizi Pembe, Almanya’nin

Friedrichshafen (sehir bilgisi, sehre ait gorsel dgeler yoluyla sunulmaktadir) sehrine
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dogru yola ¢ikar. Almanya’da uzun yillardir yasayan Sehmuz, Hoppala Osman adli bir
gazino sahibinin yaninda fedailik yapmakta ve iyi sartlarda yagamaktadir. Fakat o bile,
Almanya’dan umudunu kesmistir. Sehmuz Ailesinin mutlu olmasi i¢in miicadele
verirken, Ahmet ile Pembe Almanya’y1 tanimaya ¢alismaktadir. Sehmuz, mafya tiyesi
Dino ve adamlar1 tarafindan calistig1 yerin haracin1 vermek istemeyince bigaklanir ve
uzun siire hastanede kalir. Bu arada baba kalp krizi gecirir. Ahmet ¢aligmak zorunda kalir
fakat is bulamaz. Ahmet’e hastanede tanidig1 bayan doktor sahip ¢ikar ve onu bir ise
yerlestirir. Sehmuz iyilesir ve tekrar gazinoya doner. Komsu kizi ile arkadaslik kuran
Pembe, gittigi bir eglencede igtigi i¢kiyle bayilir ve 18 yasinda bir gencin tecaviiziine
ugrar. Utancindan eve donemeyen Pembe, artik barlarda gazinolarda yasayan, film diliyle
kétii yola diismiis bir karakter olarak karsimiza ¢ikar. iki abi Pembe’yi barda bulur.
Pembe, kagmak isterken c¢atidan diiser ve hayatini kaybeder. Bu olayin acisina
katlanamayan baba da hayatini1 kaybeder. Iki kardes, babalarinin Tiirkiye’de gomiilmek
vasiyetini yerine getirecek parayr bulamazlar. Bu arada Hoppala Osman, Dino ve
adamlar1 tarafindan vurulur. Sehmuz artik son hamle ile Dino’nun evini basar, intikamini
alir ve yaralanir. Bayan doktor, Ahmet’in ailesinin cenazelerinin Tirkiye’ye
gonderilmesini istlenir. Son sahnede, Sehmuz yarali haldeyken, ugagin kalkis
goriintlisiiyle film sona erer.

Film, Tirk Sinemasi’nda agina oldugumuz olaylara go¢ acisindan bakmakta ve
donem itibariyle Almanya’nin artik cazip olmayan bir acilar iilkesi oldugu mottosunu
tasimaktadir. Filmde, issiz Tiirk genglerin oturdugu bir kahvehanede, baba karakteri oglu
Sehmuz’a sorar:

“Bu kadar adam burada ne yapiyor?”

Sehmuz cevap verir:

“Hepsi issiz. Tiirkler i¢in Almanya oldii artik... (Uc¢anoglu, 1984, dk. 18)

Sehmuz donem itibariyle gogmenler arasi igsizlige vurgu yaptiktan sonra, olayin
sadece igsizlikle kalmadigini, bireylerin kiiltiirlerinden uzaklagarak, yardimseverlikten
yoksun, bencil karakterler haline geldigini ifade etmektedir.

Sehmuz zorluk aninda kimsenin yardimci olmayacagini soyle ifade eder:

En yakin arkadasin bile yan ¢izer, Almanlasmistir ¢iinkii”

(Ucanoglu, 1984, dk. 18).
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Bu replik, etnisite bazinda degerlendirildiginde Almanlarin gogmenlerde biraktigi
izlenimi nitelemektedir. Bu baglamda, film temel bazi stereotipler tasimaktadir. Alman
vardimsever degildir, seklinde 6zetlenebilecek bu yargi, Almanya’da yasayan Tiirkler
tizerinden bir elestiri olarak degerlendirilebilir. Bunun yani sira, Almanya’nin gé¢men
isciler i¢in artik hayaller {ilkesi olmadiginin bir gostergesi olan climleler, tilkedeki sosyo-
ekonomik zorluklara ve is piyasasindaki arz-talep dengesinde ortaya ¢ikan degisimlere
de gébnderme yapmaktadir.

Filmin tretildigi yil ve beslendigi argimanlar agisindan, “Tiirkler icin Almanya
oldii artik” ifadesi 6nemlidir. Bu ifade, filmin ilerleyen sahnelerinde, yine fabrika
ortaminda ara veren kadinlar arasinda gegen konusmalarda da tekrarlanmaktadir. Bu
zaman diliminde artik is¢i gogii yasal olarak durmus; Alman hiikiimeti tarafindan gog
hem zorlastirilmis, hem de tersine go¢ siirecinin islemesi icin yasalar yapilmistir. Bu
baglamda Tiirk vatandaslarina yonelik vize uygulamasi 1980°de baslamis; 28 Kasim
1983°te geriye doniis tesvik yasasi ¢ikartilmistir. (Sen, 1993°den akt. Kogtiirk, 2008)

Filmin bir diger sahnesinde kahvehanede oturan dgretmen, Tiirk ¢ocuklarinin
derslerinde yasadigi basarisizliklardan yakinan babalara entegrasyon dersi vermektedir.
Bu sahne, daha sonra gogmenlere yonelik resmi bir politika haline gelen entegrasyon
stireci ile ilgili olarak gog filmlerinde rastlanan ender sahnelerden biridir.

Filmde yer alan ve dikkati ¢eken en ilging sahnelerden biri, aile bireylerinin
timiiniin katildig:r Tiirk gecesidir. Gecede sahneye ¢ikan sanatci, Neset Ertag’a ait olan
“Kaglarin Karasina” adli tirkiiyii seslendirmektedir. Tirkiiniin bitimiyle, dénemin
Ingilizce sarkilarla break-dans yapan gengler sahneyi almaktadir. Break dans sonrast,
dans6z geceyi tamamlamaktadir. Bu kurgunun, Almanya’da yasayan Tiirk toplumunun
geleneksel ve modern (yeni) arasinda yasadigi kimlik bunalimini ortaya koydugunu
sOylemek ¢ok zor olmayacaktir.

Film orgilisii iginde, katildigi partide tecaviize ugrayan Pembe adli karakter
uyandiginda: “Benimle evlenecek misin?” diye sorar. 18 yasinda oldugunu ifade eden
tecaviizeli: “Bak kizim bu memlekette bekdretin bir paket sigara kadar bile degerli yok”
(Uganoglu, 1984, dk. 63) climlesiyle Alman ve Tiirk kiiltiirel degerleri arasindaki farka
vurgu yapar.

Film, Ahmet adli karakterin: “Biiyiik umutlarla geldigim bu iilkeden sonsuz
acilarla doniiyorum” (Uganoglu, 1984, dk. 90) ciimlesiyle biter. Film, Almanya hayali

acilarla biten aile yoluyla anavatana gondermeler icerir. “Artik Almanya Tiirkler icin bitti,
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gelmemelisiniz” seklinde Ozetlenebilecek bu sdylem, filmde bircok argiimanla
desteklenmektedir.

Filmde yer alan bilgiler 1s181nda gog¢ edilen iilke yine Almanya’dir. Gogmenler 3
erkek ve 1 kadindan olusmaktadir. G6ge karar verenler erkek bireyler iken, go¢ eden
bireylerden biri kadindir. Gog¢ eden bir ailedir ve aileden bir birey, daha 6nce gog siirecini
baslatmistir. Bu baglamda gdg tipi, zincirleme go¢ sinifinda degerlendirilebilir. Goge iten
temel faktor ekonomik yetersizliktir. Gog, go¢men aileden 2 bireyin hayatlarini

kaybetmesine yol agan dramatik bir siireci aralamistir.

4.1.12. Gurbetci Saban Filmi

Film Kiinyesi:

Film Adi : Gurbetc¢i Saban

Yonetmen  : Kartal Tibet

Senarist : Osman Fahir Seden, Halit Akgatepe

Oyuncular  : Kemal Sunal, Gaye Siizer, Hayri Ramazanoglu, Baykal Kent
Tiir : Dram, Komedi

Yapim Yili  : 1985

Siire : 87 Dakika

Dil : Tirkce, Almanca

Icerik

Go¢ olgusunun komedi yoluyla, toplumsal saptamalar ekseninde anlatildigi
“Gurbetgi Saban” adl1 film, her ne kadar iitopik 6geler icerse de donem algi ve sartlarini
ortaya koymasi bakimindan incelenmesi gereken filmlerden biridir.

Almanya’ya turist olarak giden Saban, akrabalarinin bulundugu ve onlarca kisinin
bir arada yasadigi bir yurda yerlesir. Calisma izni olmadigi i¢in bir siire is arar. Kacak
goemenleri ¢alistiran bir fabrikada bir araci yoluyla, oldukc¢a kotii sartlarda bir i bulur.
Patron, nazist, irk¢i, Tiirk diisman: ve kumarbaz bir karakterdir. Kagak calistirdigi Tiirk
is¢ilerden kazandig1 parayi, kumara yatirmaktadir. Saban, Almanya’ya birlikte geldigi
Bahar ile evlenir ve caligma-oturma izni alir. Girdigi sektorlerde kazandigi parayi
biriktirerek, bir zamanlar kagak g¢alistig1 fabrikay: satin alir ve Alman patronunu dize

getirir.
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Sosyolojik olarak, sinif kavrami ve siiflararasi miicadele, irk¢ilik, burjuvazi ve
proletarya gibi bir¢ok kavrami biinyesinde barindiran film, donem okumalar1 arasinda
Ozgiin bir yere sahiptir. Komedi filmi olmasina ve abartili séylemlere sahip olmasina
ragmen, donemin sosyal realitelerini ¢ift yonlii olarak anlatmaktadir.

Almanya’da yasayan Tiirk toplumunun kisa yoldan para kazanma arzusu ve bu
arzu pesinde sergiledigi yasadisilik (s6zde kurnazlik), Saban’in Tiirkiye’de kendi
soyadini tastyan 14 ¢ocugu niifusunda gostererek, cocuk parasi almasi yoluyla anlatilir.
Bu anlatim, kismen de olsa ¢ift yonlii elestirinin Tiirk tarafina yonelik igsel bir tespiti
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Her ne kadar film orgiisii i¢ginde komik goriinse dahi,
yapilan eylemin ahlaki standartlara uymayisi, filmin ilk ¢ikmazlarindan biridir.

Saban’in ilk yerlestigi yurt (heim), onlarca insanin bir odada yasadigi, tek bir
tuvalet Oniinde saatlerce beklenen, insanlik dis1 sartlara sahip bir yasam alanidir. Mekan
acisindan, donem is¢isinin yasam kosullarinin sagliksizligi, bu karelerde ifade
edilmektedir.

Turist olarak geldigi Almanya’da yasadigi polis korkusu, Saban’in ilk sinavidir.
Gogmen Tiirk toplumuna islenen polis ve yurtdisi edilme korkusu, filmin birgok sahnesine
konu olmaktadir. Patron, kagak is¢ileri sinir dis1 tehdidiyle haftalik 150 Mark gibi, donem
sartlarina gore ¢ok diisiik oldugu beyan edilen bir iicretle ¢alistirmakta; kotli yemeklerin
verildigi fabrikada her giin bir is¢i zehirlenmektedir. Bu baglamda ortaya konan yaklasim,
sanayi devriminin ilk yillarinda zorunlu olarak calistirilan is¢ilerin  kosullarim
hatirlatmaktadir. Iscilerin baska iilkelerde, ne kadar sahipsiz kaldiklarina ve sagliksiz
kosullarda ¢alisip, yasadiklarina da dikkat ¢ekilmektedir.

Burjuvaziyi temsil eden Alman patronun karsisinda, proletaryay: temsilen Saban
imgesi yer almaktadir. Burjuvazi, mevcut yasal sistemi kullanarak somiirilyii
icsellestirmistir. Bu emek somiiriisii karsisinda, masalsi bir kahraman olarak Saban ortaya
cikar.

Filmin sosyolojik sdylemlerinden biri de, yabanci diismanligidir. Filmde en ¢ok
duyulan replik, “pis Tiirkler” ifadesidir. Bunun yaninda “tembel Tiirk”, “Tiirkler disari”
sOylemleri, var olan 1rk¢1 tutumun filmdeki yansimalarindandir. Fabrika sahibinin, her
giin Adolf Hitler fotografi 6niinde selam durmasi yoluyla ortaya konan nazist tutum,
yabanci diismanlhigi ile sentezlenerek sunulmaktadir. Bunun yaninda filmin paradoksu
olarak degerlendirebilecek, tuvalet 6niinde yer kapan Yunan kadinin ¢irkef olarak

nitelenmesi, Yunanlinin katildig1 kavgaya “savulun Tiirkler geliyor” seklinde yapilan
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miidahale, filmde anlatilmaya calisilan yabanci diismanlig1 yaklagimina tezat olusturan,
etnisite temelli igerige sahiptir.

Film, sosyo-politik elestiriler tasimakta ve bu elestirilerden donem Tiirkiye’si de
nasibini almaktadir. Saban, ¢ocuk parasi almak i¢in niifusuna gegirecegi cocuklardan
birinin adinin Turgut oldugunu 6grendiginde, “Bu olmaz, Almanlar Turgut buraya
gelirse, pahalilik getirir” ciimlesi ile donem Tiirkiye’si ekonomik kosullarina gonderme
yapmaktadir. Ayrica Alman ve Tirk toplumu arasindaki niifus artis hizina yapilan
gonderme ile “Nasi/ olsa 20 yil sonra anadiliniz Tiirk¢e olacak™ denilmesi, demografik
bir gerceklikten hareketle ortaya konulmustur. Realitede, niifus artig hizlari ile ilgili boyle
bir vaka olsa dahi, irk¢1 bir yaklasim ortaya konulmasi, filmdeki diger agmazlardan
biridir. Irke¢ilik elestirisi, film orgiisiine gomiilii ters irk¢it sdylemlerle bozulmaya
ugramaktadir.

Saban’in siirdiirdiigii miicadele, is¢i smifinin egemen burjuvazi karsisinda
yiizyillardir devam eden miicadelesinin ironik bir yansimasidir. Bu yansima go¢ olgusu
ve gb¢ olgusu ile beraber ortaya ¢ikan sorunlar ekseninde ortaya konulmustur. Filmde
wkeilik elestirisi yapilirken, irkcilik yapilmasi disinda, go¢ eksenli ¢ok fazla veri
bulunmaktadir. Film, mekan, yasam alanlari, go¢ tiirleri, go¢ edenlerin demografik
ozellikleri gibi birgok acidan degerlendirilebilir.

“Gurbet¢i Saban” adl1 filmde yasal ve yasadist go¢ ornekleri gozlemlenmektedir.
Vasifsiz is¢i gogii, gog tipi olarak karsimiza ¢ikar. Gogmenler, 6zgiir iradeleriyle bireysel
olarak gbg¢e karar vermistir. Go¢ eden bireyler, ayni sosyal sinifa ait erkek ve kadin
bireylerden olusur. Go¢iin temel amaci ekonomik refaha ulagmaktir. Filmde hikayesine
yer verilen gégmen kitle, milliyet ve cinsiyet yoniinden heterojen (farkli etnik gruplar,
farkli cinsiyetler); sinif, egitim ve vasifsal unsurlar yoniinde homojen bir grup
goriiniimiindedir. Goge iten faktor, yine kaynak iilkede yasanan ekonomik problemlerdir.
Hedef iilkenin refah diizeyi ve istihdam olanaklar1 ¢eken faktorleri olusturmaktadir. Gog
siireci, gd¢men ve gdc alan toplum igin tam bir trajediye doniismektedir. ki toplumun
birbirini reddettigi, ¢atigma eksenli bir go¢ olgusu okunmaktadir. Go¢ edilen toplumda
derin bir yabanci diismanligi, go¢ edenlerde ise, bastirilmislik sonucu ortaya ¢ikan nefret

duygusu izlenmektedir.
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4.1.13. 40 Metrekare Almanya Filmi

Film Kiinyesi:

Film Adi : 40 Metrekare Almanya

Yonetmen : Tevfik Baser

Senarist : Tevfik Baser

Oyuncular  : Ozay Fecht, Yaman Okay, Demir Gokgdl
Tiir : Drama

Yapim Yili  : 1986

Siire : 76 Dakika

Dil : Tiirkge

Icerik

Film, Tirkiye’de tipik bir bekar evini tasvir eden goriintiilerle baslar. Duvarda
desenli bir hali, yerlerde bira siseleri ve sigara izmaritleri yer almaktadir. Hamburg’da
yalniz yasayan Dursun, bekar evi olarak kullandigi 40 metrekare biiytikliigiindeki eve,
memleketten esi Turna’y1 getirir. Turna’nin elektrikli ocagi kibrit ile yakmaya ¢aligmasi
sahnesiyle devam eden film, bir anlamda Tiirkiye ile Almanya hayat standartlarina
gonderme ile baglar. Alman yasam tarzini gelenek ve inanglarina ters bulan ve Turna’yi
kaybetmekten korkan Dursun, Turna’nin evden disari ¢ikmasina izin vermemektedir.
Cogu zaman ise giderken bile kapiy1 kilitlemekte, Turna’nin kap1 oniine dahi ¢gikmasina
izin vermemektedir. 40 metrekarelik evde bir basina kalan Turna, sadece pencereden
gordiigli kadartyla Almanya’y1 tanimaya ¢alismaktadir. Siirekli evde kalan Turna, bir siire
sonra hallisinasyonlar gérmeye baglar. Koca Dursun, sara hastasidir ve zaman zaman kriz
gecirmektedir. Turna ne kadar miicadele verse de, evdeki esaretten kurtulamaz. Turna
hamile kalir. Hamilelikle birlikte her sey diizelecek derken, Dursun banyoda gegirdigi
sara nObeti sonrast hayatini kaybeder. Turna, kapisindan dahi ¢ikmadigi evden, bilmedigi
Almanya’ya dogru bilinmez bir yolculuga baslar.

40 metre kare Almanya filmi go¢menlerin yasam tarzlar1 ve hayati algilayis
yontemleri hakkinda fikir vermesi nedeniyle onemli filmlerden biridir. Cinsiyetci
yaklasimlarin 6n planda oldugu Tiirk toplumuna yonelik agir elestiriler igerir. Kadin
kavraminin sosyal hayattan soyutlandigi, ahlaki degerler baglaminda, 6zgirliigline el

konulabilecek bir varlik olarak goriildiigii bir ahlak yapisini elestirel sdylemle ele alir.
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Koca karakterinin kadin1 eve hapsetmesi, diger go¢ filmlerinde de (Almanya Ac1
Vatan vb.) karsimiza ¢ikmaktadir. Film, sosyal gergeklik agisindan degerlendirildiginde,
Turna ve koy kokenli bir¢ok gogmen kadin i¢in Almanya, 40 metre kareden ibarettir.
Sosyal hayat i¢inde kadinin yeri yoktur. Kadin, sadece bir ev hanim1 veya anne roliiyle
hayatta var olma miicadelesi verir. Yasadigi toplumla olan tek iletisimi kocasinin
aktardiklaridir. Kendi basina hareket kabiliyeti yoktur ve kismen esir hayat1 yagsmaktadir.
Turna karakteri i¢in Almanya’da iletisim kurabildigi tek unsur, karst komsunun kiz1 ile
penceren pencereye devam eden ve plastik bebeklerin jestleri yoluyla anlamlandirilan
stirectir.

Turna kapali kapilar arkasinda soyutlanmis olarak siirdiirdiigii bu hayata: “Kapiy:
niye kilitliyon, hayvan miyim ben?” seklinde bagirarak karsi koyar. Dursun: “Burasi
Almanya onlarin ne pislik oldugunu bilmezsin” (Baser, 1986, dk. 7) climlesiyle karsilik
vererek, erkek egemen pozisyonunu, ahlaki degerlere yaslamay1 seger. Dursun’a gore
disartya ¢ikmasi, Turna’yr kaybetmesi igin yeterlidir ve siirekli bu tiir olaylara sahit
olmaktadir.

Alman sosyal kurumlarinin ¢ocuk ve aileyi koruyan yapilari, yine Dursun’a gore
sadece ahlaksizlig1 tesvik eden ve yuvalart yikan bir mekanizmadir. Bu mekanizmadan
uzak kalmanin tek yolu, Turna’nin bilingsizligi ve dis hayattan soyutlanmasidir.
Dursun’un Alman toplumuna yonelik diisiinceleri “Onlar sevgi nedir, namus nedir
bilmezler” ciimleleri ile bazi ipuglart verir.

Film, go¢ edilen toplumsal yapiyla yasanan i¢sel ¢atismanin ilging drneklerinden
birini sunar. Hapsedilmislik, umut, éfke, ¢aresizlik gibi kavramlar ekseninde donen olay
orgiisii, gocmen yasamlar1 hakkinda sosyolojik izler tasir.

Film orgiisii iginde gog¢ olgusunu baslatan birey, erkektir. Daha sonra goge katilan
kadin birey, kendi 6zgiir iradesi disinda, aile birlesimi yoluyla goge dahil olmustur. Bu
acidan zincirleme bir go¢ stlireci gergeklesmistir. Bu goclin baglamasina neden olan
faktorler, diger filmlerde de sik sik rastlandigi gibi, kaynak iilkenin sosyo-ekonomik
yetersizligi, topraksizlik ve ekonomik sorunlardir. G6g, bireyin toplumsal soyutlanmasi,
hedef topluma yonelik kiiltlirel ret tutumu, degerlerin ¢atismasi, bireyin kendini ve

ailesini sosyal yapidan koruma tutumu gelistirmesine yol agmuistir.
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4.1.14. Alamancimin Karis1 Filmi

Film Kiinyesi:

Film Adi : Alamancinin Karisi
Yonetmen : Orhan Elmas
Senarist - Safa Onal

Oyuncular  : Hiilya Avsar, Korhan Abay, Coskun G6gen, Tung Parscan

Tir : Drama
Yapim Yili  : 1987

Siire : 80 Dakika
Dil : Tiirkge
Icerik

Yapim yili 1987 olan film, dis gb¢ siirecinin toplumsal etkilerinin, gé¢ edilen
toplum {izerinde izlenebildigi; karakterler lizerinden gogle degisen ve baskalasan
bireylerin anlatildigi, ¢ift sonlu kurguya sahip bir dramadir.

Kocasi uzun yillardir Almanya’da yasayan Zeliha, kiiciik oglu ile birlikte kdyde
hayatina devam etmektedir. Okuma yazma bilmeyen Zeliha, kocasi Cemil’den gelen
mektuplart koyiin muhtarina okutmaktadir. Gelen bir mektupla hayati degisir. Kocasi
onlar1 almaya gelecektir. Kdye gelen Cemil’in planlari ise farklidir. Almanya’ya gidis
evraklar1 diyerek Zeliha’ya bosanma kagitlar1 ve ¢ocuktan feragat evraki imzalatir.
Kiigiik cocugunu alarak Istanbul’a dogru yola ¢ikar. Cemil, Helga isimli bir Alman
kadinla yasamakta ve cocugunu Almanya’ya gotiirebilmek igin gerekli biirokratik
islemlerle ugrasmaktadir. Eski kocasinin pesine diisen Zeliha, Istanbul’a gelir.
Istanbul’da kendisini pazarlamak isteyen bir sebekenin eline diiser. Sebekeden
kurtulabilmek i¢in son care olarak pencereye ¢ikar ve polis tarafinda kurtarilir. Zeliha’nin
namusunu koruma azmi, gazete ve televizyonlarin ilgisini ¢eker. Bir gazete Zeliha’nin
problemini ¢6zmek ve ¢gocuguna kavusmasini saglamak i¢in ona yardimei olmaya baslar.
Film, iki sonlu olarak biter. Zeliha ve ¢ocuguna kavustugu ve kavusamadigi iki sahne
arka arkaya verilmis ve seyirciye “sonu se¢me hakki” taninarak sinemada pek
rastlanmayan bir kurgu sergilenmistir.

Film, go¢ eden bireyin yasadigi degisim, go¢ ettigi (kaynak) topraklara yonelik

bakisin degismesi, ahlaki degerlerden yoksun birey haline doniismesi gibi bazi temel
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konulara wvurgu yapar. Farkli cinsiyet gruplarmin go¢ siireglerine, gogiin farkli
asamalarindan gonderme yapmaktadir.

Tiirkan Soray’in yonettigi “Ddéniis” adl1 filme bir¢ok agidan benzeyen filmde,
Almanya’ya giden erkek bireylerin kadin ve cinsellik eksenli ¢eligkileri 6n plandadir.
Zenginlesme ile birlikte, kdy veya koy soyleminde Tiirkiye’nin kiigiimsenmesi, sinif
atlamiglik hissi, filmde yer alan diger unsurlardandir.

Gog stireci, Ozgir erkek birey tarafindan alinan kararla, bireysel olarak
ger¢eklesen yasal emek gbg¢ii kapsamindadir. Zincirleme go¢ reaksiyonu
gerceklesmemistir. GO¢ eden birey, topraksizlik, issizlik ve yoksulluk nedeniyle go¢
etmistir. Gogmen erkek birey, gog ettigi (kaynak) topluma yabancilasmis, hedef iilkenin
toplumsal yapisina adapte olmustur. Bu adaptasyon sonucunda aile bireyleri de dahil
olmak tizere geride kalan fertleri, sistemi, kdyii ve degerleri reddetmistir. Kadinin goce
tesebbiisii ailevi sebeplerden kaynaklanmakta; karsilastigi sorunlar ise, go¢ siirecinin

Otesinde ortaya ¢ikan toplumsal cinsiyet eksenli ayrimci yaklasimlar nedeniyledir.

4.1.15. Vatan Yolu Filmi

Film Kiinyesi

Film Ad1 : Vatan Yolu
YoOnetmen : Rasim Konyar, Enis Giinay
Senarist : Rasim Konyar, Enis Giinay

Oyuncular : Yaman Okay, Fiisun Demirel, Yavuz Kalan, Yal¢in Giizelce

Tur : Drama
Yapim Yili  : 1988

Siire : 97 Dakika
Dil : Tirkge
Icerik

“Vatan Yolu” adl film, Almanya’da 20 y1l ¢alistiktan sonra Tiirkiye’ye donmeye
karar veren go¢men bir ailenin hikayesini anlatmaktadir. Yirmi yildan beri Almanya’da
calisan Yusuf, arttk memleketine donmek istemektedir. Tiim hazirliklarini yapar ve geri
doniis icin calistigr is yerinden ayrilir. Geri dondiigii icin sirket tarafindan ikramiye
ddenen Yusuf, cocuklar1 Omer ve Temel, karis1 Havva ile birlikte eski bir minibiisle yola

koyulur. Temel Almanya’da bahcivanlik egitimi yapmakta, Tirkiye’ye adapte olmak
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konusunda sikintilar yasamakta ve geri donmek istememektedir. Yusuf’un tek kizi olan
Selvi, Macar asilli bir Almanla evlenmistir. Babasi bu nedenle kizini evlatliktan
reddetmis ve gorismemektedir. Aile bireylerini ikna eden ve Tirkiye’de elindeki parayla
kiiciik bir bakkal diikkani agmay1r uman Yusuf, ¢cocuklar1 ve esi ile beraber yola cikar.
Girdikleri bir kdy yolunda araglarinin aks1 kirilir ve yolda kalirlar. Sehre gidip uygun bir
aks bulamayan aile, bulunduklar1 ormanlik araziye yavas yavas yerlesmeye baslar. Yusuf
ve bahg¢ivan oglu Temel, toprak ile ilgili tartisirken, bulunduklar1 alanda en iyi hangi
sebzenin yetisecegine dair bir iddiaya girerler. Kiigiik bir su kuyusu kazip, domates ve
salatalik yetistirmeye baglarlar. Baba Yusuf salatalik, ogul Temel ise domates ekmistir.
Yerlestikleri bu ormanlik alan artik onlarin evi olmustur. Arazi sahibi 70 yagindaki Alman
Stolze, aileyi fark eder ve gitmelerini ister. Bir siire gitmeyen aile ile iyi iliskiler kuran
Stolze, onlara yardimci olur ve burada kalabileceklerini sdyler. Stdlze’nin izniyle kiigiik,
kerpig bir ev yapan aile, artik Almanya’nin ortasinda kendi degerlerine uygun, geleneksel
ve moderniteden uzak bir hayat kurmustur. Bélgeden gecen avcilarin sikdyet etmesi
lizerine polis gelir ve ailenin oturumu bittigi i¢in onlar1 Tiirkiye’ye geri gonderir.

“Vatan Yolu” adl film, ¢ekildigi donem itibariyle artik Almanya’da gog siirecinin
bittigi, tersine gogiin ya da geri doniisiin tesvik edildigi yillardir. Bu agidan geri doniis
olgusu ekseninde donem sartlarin1 anlamak igin kullanilabilecek bir okuma alanina
sahiptir.

Yusuf adli karakter 20 y1l Almanya’da yasamis ve Almanya’nin kendisine ¢ok sey
bor¢lu olduguna inanmis bir bireydir. Fakat bulundugu toplumsal siniftan memnun
degildir. Almanlar tarafindan siirekli diglanmis olmak onu mutsuz etmektedir. Bu

mutsuzlugunu su ciimlelerle 6zetler:

“Itilen kakilan Yusuf olmaktan sikildim artik, Yusuf Bey olmak
istivorum” (Konyar & Giinay, 1988, dk. 22).

Yusuf, bu ciimlelerle sinifsal ezilmisligin bir go¢men i¢in hangi boyutlarda
oldugunun izlerini sunmaktadir. Ayrica Tiirkiye’ye donmek, onun i¢in bir sinif atlama
miicadelesidir. Bu miicadeleye basladigt 20 yil o6nce, Almanya’ya gidince
zenginlesecegini ve mutlu olacagimi uman Yusuf’un hayalleri, Almanya’da
gerceklesmemistir ve geri donerek bu hayallerin yeniden insasini ummaktadir. Yusuf,

doniis yolunda yasadigi problemleri, aile sorunlarina katarak igsellestirir. Ailelerin
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yapisina, iligkilerine artik ¢ok kiiltiirliilik yansimaktadir. Ona gore gelmek kadar,

donmek de ¢ok zor bir siiregtir. Bu siireci su ciimle ile 6zetler:

“Gelmek igin ne zorluklarla karsilastik, simdi buradan gitmek igin

yine zorluklarla karsilastyoruz” (Konyar & Giinay, 1988, dk. 19).

Almanya’ya gelmek i¢in biiyiilk miicadele veren Yusuf, donmek i¢in de aym
miicadelenin verilmesi gerektigini anlamistir. Gog¢men karakterlerin anayurtlarina
doniiglerinde yasadigi sosyal problemler, bu agidan filmin ana temalarindan birini
olusturmaktadir. Bu sorunlarin baginda Almanya’da biiyliyen ikinci jenerasyonun artik
Alman hayat tarzina adapte olmasi ve Tiirkiye’yi tanimamasi gelmektedir. Tiirkiye’ye
adapte olamayacagina inanan biiylik ogul Temel, bu nedenle evden kagmis, babasinin
zorlamasi ile minibiise binmistir. Temel onu ikna etmek isteyen babasina: “Kag¢ kere
denedik olmadi. Benim yerim burasi” (Konyar & Giinay, 1988, dk. 13) seklinde cevap
verir. Temel, artik Almanya’ya ait oldugunu diistinen ikinci jenerasyonu temsil
etmektedir. Temelin bu sdylemine baba Yusuf: “Vatan vatandwr; burada hep yabanci
kalacaksin” (Konyar & Giinay, 1988, dk. 13) seklinde gelistirdigi, yabancit olmak ve
vabanci kalmak argiimaniyla cevap verir. Burada kimin neye yabanci oldugu sorusu akla
gelmektedir. Birinci kusagin Almanya’ya, ikinci kusagin Tiirkiye’ye yabanci kalabilme
celigkisi gozler Oniine serilmektedir. Yusuf, gocmen bireyin siirekli diglanmisliginin ve
yabanci olarak algilanmasinin devamli olduguna inanmaktadir. Bu baglamda kendini
yabanci olarak goren, Otekilestiren Almanlarin dilini dahi konusmaktan imtina
etmektedir. Almanya’da yasayan bireylerin dil 6grenmeme giidiilerini agiklamakta bu
yaklasim Onciil olarak kullanilabilir. Birey kendini kabul etmeyen ve &tekilestiren
toplumu kendince cezalandirmakta, entegre olmayarak veya dilini dahi 6grenmeyerek
kendince bir cezalandirma mekanizmasi gelistirmektedir. Bu durum entegrasyon
ekseninde gégmen bireylerin niindeki en biiylik engelin kiiltiirel kodlar degil, yasadiklari
toplum tarafindan yabancilastirilmalar1 olarak degerlendirilebilir.

Film, geri doniis siirecinin etkilerini, ikinci kusak gé¢menlerin anavatana bakis
acilarii1 Ozetleyen sosyal kodlar tagimasi itibariyle onemlidir. Ayrica goc¢ edilen
topraklarda siirdiiriilen yasam tarzina duyulan 6zlem, bu filmde detayli olarak

gozlemlenir. 40 metrekarelik eski apartmanlarda, 10 kisilik hayatlar siiren, soyutlanmis
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gettolara mahkim yasayan bireyler; 6nceki hayatlarindaki basit fakat 6zgiir, modernize
olmayan dogal hayatlarin1 6zlemektedir.

“Vatan Yolu” adli filmde dikkat ¢eken unsurlardan biri de, tersine gog siirecinin
islemesidir. Gog siireci tamamlanmis ve bitmek iizeredir. Gogii baslatan birey, emek is¢isi
olan erkek karakteridir. GO¢ aile birlesimi yoluyla zincirleme go¢ halini almistir. Goge
iten temel neden, kaynak iilkede yasanan ekonomik yoksulluktur. Tersine gogiin altinda
yatan sebep ise, hedef iilke ile kiiltiirel ve sosyal kodlarin uyusmamasi, sinifsal farkin
artmasidir. Iki jenerasyonun gd¢men olarak sunuldugu filmde, birinci jenerasyon geri
doniis arzusunda iken, ikinci jenerasyon hedef iilkeyi kabullenmis ve kaynak iilkeden

soyutlamstir.

4.1.16. Almanya Ac1 Gurbet Filmi

Film Kiinyesi

Film Adi : Almanya Aci Gurbet

Yonetmen @ Yavuz Figenli

Senarist : Ilhan Engin

Oyuncular  : Ceylan, Yilmaz Koksal, Yusuf Sezgin, Nilgiin Sarayli
Tiir : Drama (Melodram)

Yapim Yili: : 1988

Siire : 99 Dakika

Dil : Tiirkge

Icerik

“Almanya Act Gurbet” veya “Act Gurbet” adiyla bilinen film, donemin melodram
seklinde tiretilmis, arabesk miiziklerin hakim oldugu yapimlardan biridir. Filmde olaylar
her ne kadar Almanya’da geg¢se de, Almanya figiirli, bir fon olmanin &tesine
gecememistir. Almanya’ya gelen gérme engelli day: karakteri ve kiigiik yegeni (Ceylan),
sokaklarda ve lokallerde sarki soyleyerek para kazanmaya c¢alismaktadir. Ceylanin tek
amact dayisinin gozlerinin agilabilmesi i¢in gerekli parayi toplamaktir. Bu arada
gecirdikleri bir trafik kazas1 sonucu Ceylan agir yaralanir ve hayatini kaybeder.

Almanya ve go¢ olgusunun oldukga geri planda kaldig film sosyolojik agidan
donemle ilgili baz1 temel veriler amagh kullanilabilir. Yozlasan Tiirk toplumu yaklagima,

diger go¢ temal filmlerde oldugu gibi, bu filmde de 6n plandadir. Kumar, mafya, sug
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ekseninde gelisen olaylar, Almanya’da yasayan Tiirk toplumu i¢inde yuva yikici etkiler
olusturur. Tiirk lokallerinde kumar oynatimi ve lokallerin anomik karakterlerin tiretildigi
alanlar olarak sunulmasi, bu acidan kayda deger bir yaklasimdir.

Filmde izlenen gog¢ siireci zincirleme goge 6rnek teskil eder. Pek ¢ok filmde
izlenen aile bireylerinden Onciil gidenin, arkasindan diger bireyleri de getirmesi olgusu
burada da islenmektedir. Go¢men tipler yoksulluk ve saglik imkanlariin eksikligi gibi
nedenlerden dolay1 go¢ etmek zorunda kalmistir. Gog, go¢gmen bireylerin yasadiklar
toplumda sosyal problemlerle karsilasmalarina yol agmis, go¢ silirecinin sonlanmasini

beraberinde getirmistir.

4.1.17. Polizei Filmi

Film Kiinyesi:

Film Adi : Polizei

Yonetmen . Serif Goren

Senarist : Hiiseyin Kuzu

Oyuncular : Kemal Sunal, Ozlem Bilgi, Bayram Giiler, Frank Neunemann
Tiir : Dram, Komedi

Yapimm Yili  :1988

Siire : 84 Dakika

Dil : Turkge, Almanca

Icerik

Toplumsal smif, statii ve roller iizerine, go¢ temali g¢ekilmis bir film olan
“Polizei”, Almanya’nin Berlin sehrinde yasamakta olan Ali Ekber isimli Tirk
¢Opglisiiniin hayatin1 anlatmaktadir. Film, go¢ eden bireylerin yasadiklari topraklar
i¢sellestirme siirecleri ile ilgili yogun veri icermektedir.

Ali Ekber, ¢ocuk yasta geldigi Almanya’da ¢Opgli olarak yasamina devam
etmektedir. Gelenekgi bir ailenin mensubu olan Ali Ekber, Babett adl1 bir Alman kizina
asik olur. Artik tek hayali kiza ulagsmaktir. Kiza agilmakta zorlanan Ali Ekber, Tiirk
arkadaglarindan yardim ister. Siirekli Ali Ekber’le dalga gegen arkadaslari, bu siiregte de
Ali Ekber’in hayallerini yikar. Tiyatroya merakli olan Ali Ekber, bu merakin1 tiyatroyu
temizlemekle olsa dahi gidermektedir. Tek amac tiyatro oyununda kiigiik de olsa bir rol

almaktir. Yonetmenin, bir polis elbisesini iitiilemesini istemesi ile birlikte, Ali Ekber yeni
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bir hayatin kapilarini aralar. Yillardir gézlemledigi ve baskisini hissettigi Alman polisi
roliine girer. Ali Ekber, yozlagmis olarak sunulan ve filmde polis korkusunun {ist diizey
hissedildigi Tiirk mahallesinde dolasmaya, riisvet almaya baslar. Temel hedefi
arkadaslarina ders vermek ve bu yeni statli yoluyla sevdigi kiza ulasabilmektir. Kiza
ulagmasiyla birlikte, polislik kimligi de artik sona erer.

Polizei, sosyolojik veriler acisindan zengin bir film olarak karsimizda
durmaktadir. Filmde, 1980’li yillar Almanya’si yasam tarzi ve aliskanliklari, giyim
kusam ve moda gibi sosyal unsurlar ¢ok net izlenebilmektedir. Ali Ekber ¢opgii roliiyle,
bastirilmis, kendini ispat etme arayisindaki Tirk toplumunu temsil eder. Ali Ekber’in
arkadaglar1 ise, bu toplumun iginde bulundugu yozlasmanin gostergeleridir. Bu agidan
gbc eden topluma ait anomik gdstergeler veya yozlasmishik, Ali Ekber ve arkadaslar
tizerinden aktarilir.

Film, gurbetcilerin Almanya’ya uyum sorunlari ve yasam tarzlari ile ilgili temel
bilgilere ulasilmasimna yardimci olmaktadir. Filmde g¢ogunlukla, donem toplumunun
namus algisi, gelenekgi yapisi Ve cinsiyetgi yaklagimlari yansitilmaktadir. Filmde yer alan
ve evinden ayrilarak tek basina yasamaya karar veren Fatma adli Tiirk kiz1 ile ilgili
olusturulan diyaloglar namus eksenlidir. Toplumsal ortak kanaate gére Fatma eger
evinden kagarsa sokaga diisecektir. Buna karsilik Fatma, bu cinsiyet¢i yaklagima erkek
egemen toplum elestirisi ile kars1 koymaya calisir.

Almanya, artik go¢ eden birey igin klasik (bilinen veya hayal edilen) Almanya
degildir. Go¢cmen Almanya’yr baskalagtirmis; kendi kiiltiiriinii kattig1 yeni bir diinya
olarak algilamaktadir. Film, Ali Ekber’in filmi 6zetleyen ciimlesiyle anlatimina baslar:
“Burast Almanya degil ki; Berlinistan” (Goren, 1988, dk. 1). Diyaloglarda yer alan
“Berlinistan ” ifadesi, Almanya’dan o6te, karigik kiiltiirel kodlara sahip, yeni bir alginin
tirtiniidiir. Go¢men hayatin1 temsil eden, yeniden {iretilmis hibrit kavramlar: temsil eder.

Almanya’ya gezmek igin gelen Hamza isimli misafir, sehri gezerken siirekli cinsel
{iriinler satan marketleri sorar. Opiisen veya Tiirk toplumunda karsilasiimas1 zor olaylara
yogunlasir. Bu agidan mizahi bir dille anlatilan cinsellik eksenli kiiltiir soku, sadece bu
filmde degil, go¢ igerikli neredeyse her filmde karsimiza ¢ikmaktadir. “Almanya Aci
Vatan”, “Otobiis” ve benzer filmlerde gd¢ eden bireyin ilk kiiltiir soku cinsellik,
toplumsal serbestlik ve benzeri olgulara dayanmaktadir.

Filmin tasiyici rolii olan polis olgusu, hem bir statii, hem de biirokratik baskinin

Tiirkler lizerindeki yansimasinin temsili olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Filmin esinlendigi
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“Der Hauptman von Képenick” adli tiyatro oyunu, yine militarist ve tiniforma eksenli
devletci zihniyete yonelik bir elestiri tasir. Ilgili tiyatro eserinde yer alan kunduraci
karakteri, diizene kendi silahim1 kusanarak karsi ¢ikarken; Polizei filminde Ali Ekber,
diizenin bir parcasi olarak kendini gerceklestirmeyi secer. Uniforma Alman devletini,
Alman devletine ait kesin kurallari, toplumsal diizeni ve en 6nemlisi statiiniin sembolii
olarak filmde yer alir. Gortildiigii kadariyla Almanya’da yasayan Tiirk toplumu igin en
onemli sindirici unsur veya korku kaynagi, polis imajidir. Bu imajin etkileri, film yoluyla
rahatlikla izlenebilir.

Toplumsal rol baglaminda Ali Ekber, Tiirk toplumunun sahip oldugu rollerin
Otesinde, ulasmaya calistigi rolleri temsil eder. 1980’ler itibariyle polislik 6nemli
rollerden biridir. Tiirk toplumu i¢in ulagilmasi imkansiz bir meslek ve statii gostergesidir.
Ali Ekber bu toplumsal 6zlemin diga vurumcusu olarak yansitilir.

Goemen Ali Ekber, ikinci jenerasyon go¢cmeni; Ali Ekber’in babast Hamza ise ilk
jenerasyonu temsil etmektedir. Hamza karakteri, yasal yollarla bireysel olarak karar
verip, emek gocii kapsaminda hedef iilkeye gelmistir. Daha sonra zincirleme gog siireci
baslamis ve aile birlesimi yoluyla es ve ¢ocuklar hedef iilkeye taginmistir. Gociin etkin
faktorii yine ekonomiktir. Film yoluyla anlatilan gé¢gmen tiplemelerin ¢ogunlugu, ikinci
kusak gogmenlerdir. Bu go¢menlerin iki kiiltiir arasinda sikistigi, iki topluma da adapte
olamadig1 gozlemlenmektedir. Gerek dil, gerekse kiiltiirel kodalar birbirine karismis ve

ortaya iki kiiltiirden uzak hibrit (melez) bir kiiltiir ¢citkmistir.

4.1.18. Sahte Cennete Veda Filmi

Film Kiinyesi:

Film Ad1 : Sahte Cennete Veda (Abschied Vom Falschen Paradies)
Yonetmen : Tevfik Baser

Senarist : Tevfik Baser

Oyuncular  : Zuhal Olcay, Karin Klugmann, Tatjana Clasing, Angela Roders
Tur : Drama

Yapim Yili:  :1988

Siire : 88 Dakika

Dil : Turkce, Almanca
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Icerik

“Sahte Cennete Veda” isimli film, Almanya’nin Hamburg sehrinde yasayan 2
cocuklu gégmen bir kadinin trajedisinin anlatildigir gé¢ filmlerinden biri olarak sinema
literatiirinde yerini almaktadir. Elif, yasadig1 baski ve siddet sonrasi kocasini 6ldiiren iki
cocuklu bir gocmen kadindir. Kocasini dldiirdiikten sonra, dilini bilmedigi Almanya’da
hapishaneye diiser ve 6 yil ceza alir. Hapishanede gegirdigi ilk giinler oldukc¢a sorunludur.
Dil bilmedigi i¢in diger mahkamlar ve hapishane gorevlileri ile iletisim kuramaz;
avukatina derdini anlatamaz. Hapishanedeki Tiirk kadinlar, Elif’i kabullenmez ve iglerine
almaz. Elif, hayatini devam ettirebilmek i¢in Almanca 6grenmeye baslar. Bu arada
erkekler kogusunda cezasini ¢ekmekte olan bir bagka mahktimla, mektuplar yoluyla
baglant1 kurar. Cezas1 devam eden Elif, Alman arkadaslar edinmis, hapishanede kendine
ait bir yasam kurmustur. Disarda 61diirdiigii kocasinin yakinlari, onu stirekli 6liimle tehdit
etmektedir. Cezasmin bitimine yakin artik hapishaneye ¢ok fazla alisan Elif, disarda ne
yapacagl konusunda kendini sorgular. Film, Elif’in ne yapacagimi bilmez bir halde,
alistig1 sahte cennetine veda ettigi koridor yiiriiyiisiiyle sonra erer.

Gog¢ kavramlar: ekseninde, gégmen bir kadmimn yasadigi sosyal problemler ve
hapishanede yasadigi sosyo-yasal iliskiler siirecinin yansimalar1 olarak 6zetlenebilecek
film Grgiisii, Almanya’daki hapishane hayati hakkinda 6nemli bilgiler sunmaktadir.

Filmde, gogmen tiplerin geleneksel degerlerini yasadiklari tilkede temsil etme ve
tastma gayretleri acikca gdzlenmektedir. Oldiiriilen kocanin kardeslerinin Elif’ten
intikam almak istemesi ve bunu geleneklere baglamasi, bu yaklagima bir 6rnektir. Hedef
ilkenin resmi sosyo-yasal iligkiler orgilisii ve gogmenlerin kaynak iilkeden getirdikleri
geleneksel gayri resmi sosyo-yasal iliskiler orgiisiiniin geliskileri ve bunun sentezinin
yansimalar1 filmde yer almaktadir.

Filmde, Tirkiye’de devam eden feodal yapi, aga-isci ekseninde, hamimaga-
mahkium tiplemesiyle karsimiza c¢ikmaktadir. Hapishanede yasayan bazi Tirk
kadinlarinin bu feodal yapinin esiri oldugu ve buna gore hayatlarini konumlandirdigi
gozlemlenmektedir. Burada filmde yer alan bazi diyaloglardan bahsetmek dogru
olacaktir.

Hapishanede Elif’in tanistig1 yashi Alman kadin: “Buras: huzurevi gibi, her seyim
var ne isim var disarda?” (Baser, 1988, dk. 24) ciimlesi ile hapishanenin nasil

i¢sellestirildiginin 6rnegini bizlere sunmaktadir. ilerleyen asamada bu siireg, Elif i¢in de
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gecerli olacak ve hapishane disindaki hayat, Elif igin Kaostan bagka bir imaj
dogurmayacaktir.

Donemin toplumsal yapisinda hissedilen cinsiyetci yaklasimlara 6zellikle deginen
film; Elif’in kismen ag¢ik bir elbiseyle abisinin karsisinda ¢iktigi sahnede gosterilen
tepkiye dikkat gekmektedir. Gelenek¢i namus kavrami yaklasimiyla “Ailede bir katil bir
de hayat kadini eksikti” (Baser, 1988, dk. 46) denilerek dislanan Elif, ailesini reddederek
bir daha goriismek istemez. Elif’in bu tepkisi cinsiyet¢i, gelenek¢i namus algisina
yonelik, bir kars1 koyus olarak okunabilir.

Film, Elif gibi Almancadan yoksun kalan, egitimsiz go¢men kadin imajini
beslemektedir. Gogmen kadin, kendini ifade etmekten yoksun, dil bilmeyen karakterden
Otesi degildir. Bu ¢ikmaza bir de sosyal baskilar eklenince, Almanya hapishane;
hapishane ise sahte bir cennet olarak algilanmaya baglanir.

Film goc¢ teorileri agisindan degerlendirildiginde, Elif adli karakter zincirleme gog
sonucunda evlilik, yani aile birlesimi yoluyla gdc¢e zorlanmis kadin karakterinin
temsilidir. Go¢ karar1 6zgiir alinmadig gibi, birey zorunlu olarak goge maruz kalmustir.
Kadin bireyin gé¢ 6tme nedeni ekonomik nedenlerden kaynaklanmamaktadir. Yine
gocmen kadin hedef tilkede dil, kiiltiir, egitim ve adaptasyon sorunlari yasamaktadir.
Bunun yaninda gelenek¢i toplumun baskilart hedef iilke kiiltiiriiniin yozlastiric
etkilerinden korunma amagh olarak kadin {izerinde kendini gdstermekte; gogle olusan
trajik etki katlanmaktadir. Sosyo-yasal iliskiler orgiilerinin ¢atigmalar1 da dnemli vurgu

noktalarindan biridir.

4.1.19. Sar1 Mercedes Filmi

Film Kiinyesi:

Film Adi : Fikrimin Ince Giilii - Sar1 Mercedes

YOnetmen : Tung Okan

Senarist : Macit Koper, Tun¢ Okan (Eser: Adalet Agaoglu )
Oyuncular  : Ilyas Salman, Valerie Lemoine, Savas Yurttas, Ali Yayli
Tiir : Drama

Yapim Yili  :1992

Siire : 95 Dakika

Dil : Tiirkge
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Icerik

“Sart Mercedes” adl1 film, Tiirk Sinemasi’nin en fazla sdylem-anlatim katmanina
sahip, cok fazla okuma gerektiren ve onlarca metaforla siislenmis; temelde gog¢ filmi
olarak duran, fakat toplumsal hayata yonelik derinlemesine elestiriler barindiran, en
yogun filmlerinden biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Anik, filmi bir yol ve geri doniis
filmi olarak nitelendirmektedir (Anik, 2012). Fakat film daha 6nce deginilen “Vatan
Yolu” adl1 filmde yer alan geri doniis dykiisiinden Gte izler tasimaktadir. Bu nedenle filmi,
yol filmi olarak kabul etmek miimkiin iken; bir geri doniis filmi olarak degerlendirmek
anlamli durmamaktadir. Almanya’nin Miinih sehrinde baslayan ve Ankara’nin Polath
ilcesinde son bulan film, gd¢men bir is¢inin yol hikdyesini anlatir. Hayallerini
metalastirip bir Mercedes’e yiikleyen Bayram, uzun yillar ¢opgiiliik yaparak kazandigi
parayla satin aldig1 bal rengi Mercedes’iyle kdyiine dogru yola ¢ikar. Ezik bir yasam
stiren, bu ezikligi cocuklugundan biiylikliigiine tastyan Bayram’in zenginlesme veya sinif
atlama yontemi olarak gordiigii stireg, bu yolculukla tamamlanacaktir. Bayramin
Miinih’ten baslayan yolculugu, Sar1t Mercedes’i ile yasadig1 onlarca trajik olayla siislenir.
Bayram, bu doniiste, Tiirkiye’de 6lmek {izere olan amcasina ve sevdigi kadin Kezban’a
ulagmaya calismaktadir. Yolculukta bircok badire ve kaza atlatip, hayallerini yiikledigi
arabay1 hurdaya cevirir. Koyiine ulastiginda sadece arabasinin degil, tiim hayallerinin
aslinda yok oldugunu anlar. Amcast 6lmiis, Kezban evlenmis ve kdy, antik bir sehrin
kalintilarinin bulunmasi nedeniyle bosaltilmistir. Kisacasi geride birakilanlar da kismen
de olsa degismektedir.

“Sar1 Mercedes” adl1 film, gb¢menlerin diisiince tarzlar1 ve yasam felsefelerine
gondermelerle doludur. Bunun yaninda, yonetmen Tung¢ Okan, “Otobiis” filminde
tasladigr batili kiiltiiriin yerine, bu filmle dogu kiiltiiriine veya Tiirkiye’nin diizensiz
sosyal yapisina da elestiriler getirir. Bu taglamalar giimriik girigsinde baglar: “Buras:
Tiirkiye, ya ¢ok siki kontrol ederler; ya da hi¢ etmezler” (Okan, 1992, dk. 10) seklinde
filmde kurgulanan séylem, Tiirkiye’deki bilirokratik yapinin dengesizligini vurgular.

Bayram i¢in Mercedes, ¢ocuklugundan kalan bir saplantinin {iriiniidiir. Toplum
tarafindan baskilanan karakterin kendini ifade etme bi¢imi olarak, bu araba metalastirilir.
Mercedes marka araba, Bayram’in en yakin dostu olmustur. Onu “Balkiz” adiyla
cagirmaktadir. Gittigi her yerde Mercedes sahibi oldugunu dile getirerek, zenginlik ve
statii vurgusu yapar. COpgli olarak calistigi halde, BMW montaj hattinda ¢alistigini

soyleyerek, bu sahte statiiyii prestije ¢evirmeye caligir.
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Film, Tirkiye’nin sistematik altyapi problemlerine, toplumsal umursamazliga,
kuralsiz yasam anlayisina, sosyolojik bir bakis agisiyla yogun olarak elestiride bulunur.
Tirkiye yollarinda yasanan kazalar siirekli filmde yer bulmaktadir. Bunun yaninda kara
diizen yapilan yollar, cami kirtk yolcu otobiisleri, Istanbul ve diger sehirlerin bakimsiz ve
diizensiz yapilagmasi, yollara firlayan toplar ve cocuklar, yoldaki at arabalari, araba
camlarina gelen taslar, feribotun yanasmadan araglart indirmeye ¢alismasi gibi olaylar,
bu sistematik diizensizligin yansimalaridir.

Filmin en 6nemli sosyolojik saptamalarindan biri de, Qurbet¢i veya Almanci
olarak nitelenen is¢i gogmenlerin, hem Almanya’da, hem de Tiirkiye’deki toplumsal
dislanmighigidir. Bu dislanmiglik, Bayram adli karaktere yonelik alayci bakiglarla film
boyunca tekrarlanir.

Kapitalist toplumun egosentrik hale getirdigi kisi olarak nitelendirilebilecek
Bayram ve Balkiz 6ykiisii, gogmen bireylerin yasadigi toplumsal ve i¢sel travmanin 6zgiin
bir 6rnegini sergiler. Filmde go¢gmen bireyi temsil eden Bayram, yasal yollari, yasadisi
(veya ahlak dis1) olarak kullanan bir gogmendir. Ozgiir bir bireydir ve gd¢ kararmi kendisi
vermistir. Emek go¢ii kapsaminda gergeklesen gogiin itici faktorii, kaynak iilkede yasanan
ekonomik sorunlar kadar, bireyin sosyal siniflar arasinda en altta oldugunu hissetmesi ve
simif atlama kaygisidir. Birey, hedef iilkenin ekonomik refahi ve istihdam olanaklari

nedeniyle gb¢e yonelmistir.

4.1.20. Berlin in Berlin Filmi

Film Kiinyesi:

Film Adi : Berlin in Berlin
Y Onetmen : Sinan Cetin
Senarist : Sinan Cetin, Umit Unal

Oyuncular  : Hiilya Avsar, Cem Ozer, Armin Block, Aliye Rona

Tur : Drama
Yapim Yili  :1993
Siire : 95 Dakika

Dil : Turkge, Almanca
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Icerik

Gogmenlerin, go¢ edilen iilke bireyleri ile aynmi catiy1, farkli normlar altinda
birlestirdigi 6zgiin yapimlardan biri olan film, Alman bir miihendisin Tiirk toplumunun
igine istem dis1 girmesiyle gelisen olaylar 6rgiisiinii anlatmaktadir.

Almanya’nin Berlin sehrinde insaat is¢isi olarak ¢alisan Mehmet’in karis1 Dilber,
her giin sefer tasiyla kocasina yemek getirmektedir. Dilber ve Mehmet, li¢ kusak
gocmenin bir arada yasadigi tipik bir Tirk ailesinin fertleridir. Dilber’i saplanti
derecesinde igsellestiren ve siirekli fotograflarini ¢eken Alman miihendis Thomas,
santiyedeki odasina bu resimleri asmaktadir. Bu resimleri fark eden Mehmet ¢ilgina doner
ve sucsuz oldugu halde insaatin ortasinda karist Dilber’i dovmeye baslar. Olaya karigsan
Thomas, Dilber’in sugsuz oldugunu anlatmaya calisirken, ¢ikan arbedede kaza sonucu
Mehmet hayatin1 kaybeder. Mehmet’in kardesi Miirtliiz, Thomas’in pesine diiser.
Thomas, Mehmet’in evine sigimmak zorunda kalir. Sigindigi evde Miirtiiz tarafindan
oldiiriilmek istenen Thomas, sugsuz oldugunu ifade etmeye calismaktadir. Thomas’1
misafir olarak goren anne ve baba, Miirtiiz’in Thomas’a dokunmasina izin vermez.
Thomas, sikisip kaldigi bu evde, Miirtiiz *{in baskisi ile miicadele verir. Film, Thomas ve
Dilber arasindaki yakinlagsma sonrasi, beraber evden ¢ikmalariyla son bulur.

“Berlin in Berlin”, go¢men bireylerin 6zgiir yasam i¢indeki tutsak yasamlarina
deginen, son dénem filmlerinden biridir. Ug neslin bir arada oldugu bir evde yasayan
Dilber ve Miirtiiz lizerinden islenen tutsaklik olgusu, Almanya’nin Berlin sehrinde, Tiirk
gelenekleri ve Alman yasam tarzi arasinda gidip gelen anomik karakterlerin hikayesini
anlatir. Bir televizyon ekrami ve geleneklerle bagli olduklar1 toplumsal yapidan
kopamayis, Almanya’da artik esarete dontigmiistiir. Almanya’da tutsak kalan bireylerin
hikayesi, Thomas’in Tiirkiye ve geleneklerini temsil eden evdeki tutsakliginin bir
yansimasidir.

Thomas, 6lim korkusuyla tutsak kaldigi siirecte, Tiirk toplumu ve geleneklerini
tanima ve sorgulama firsat1 bulur. Baskic1 egemen erkek imaji1, Miirtiiz izerinden sunulur.
Bu egemen imaj, aslinda ahlaki zafiyetleri olan gb¢men bireylerin temsilidir. Basta
cinsellik olmak iizere, geleneksel yasam tarzinin Otesinde hayat tarzina sahip
karakterlerin yer yer geleneklerini 6n plana ¢ikarmasi, filmin ortaya koydugu toplumsal
elestirilerden biridir.

Yine egemen erkek baskisinin tizerinde yogunlastigi Dilber karakteri, bu baskinin

en acik kurbanidir. Once kocasi sonra kocasinin ailesinin baskiladig: Dilber, baskin erkek
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egemen toplumun, gégmenlikle yogrulmus tiplemeleri altinda ezilen kadin birey imajini
ortaya koymaktadir.

Miirtiiz karakteri, arada kalmis gogmen imajin1 beslemektedir. Cesaret, gelenek,
kiltiir tiggeninde kendini silah ve siddetle ifade edebilen Miirtliz karakteri, go¢men
stkismighigiin (arada kalmisliginin) bir gostergesidir. Bu arada kalmighigin disa vurulan
yoni, siddete egilim olarak yansitilmaktadir.

Filmde yer alan anne ve baba imajlar1i, Tirkiye’den kopmayan ilk neslin
gostergeleri olarak ortaya ¢ikar. Bu nesil, her ne kadar entegre olmasa da Almanya’dan
kopamayan ve kiiciik bir evin iginde, Almanya hayati yasayan bireylerden olusan bir
toplumsal yapiya dikkat ¢eker. Ev yine “40 Metrekare Almanya” filminde oldugu gibi,
aslinda kiiltiirlerin catistig1, arada kalmis bireylerin yasadigi bir sosyal alandir.

Gog, baba tarafindan baslatilmis; emek go¢ii kapsaminda zenginlesmek amaciyla
hedefiilkeye ulasiimstir. ilk gdgen baba, zincirleme olarak diger bireylerin gd¢ etmesinin
yolunu agmistir. Kaynak iilkeden ayrilis nedenleri ekonomik iken, bu sorunlar halledildigi
halde doniilememistir. G6¢ edilen topraklarda, yine hibrit bir kiiltiir olusturulmustur.
Gogmen tipler bir gettoda yasamakta, kendi olusturduklari ve insa ettikleri hibrit kiiltiirle
diinyayi algilamaktadir.

Yukarida, sinemasal kavramlarla: filmin adi, yonetmeni, senaristi, oyunculari,
tiirli, yapim yil, siiresi ve dili; igcerik tanimi filmin konusu genel igerigiyle tanimlanmistir.
Bu tanimlardan sunlar 6zetlenebilir:

Film isimlerinin, gé¢ konusu ile ilgili farkli konulara odaklandig1 goriillmektedir.
Filmlere kimi yerde babalik, doniis, Almanyali yar, el kapsinda durmak, ac1 vatan, gurbet,
kiiciik yasam alanlar1 (Otobiis, 40 metrekare Almanya, Berlin in Berlin), sahte cennet,
semboller ve etiketler (Kara Kafa, Polizei, Sar1 Mercedes) baslik olmustur.

Yonetmen olarak 16 yonetmen dikkat ¢ekmektedir. Dort yonetmenin: Orhan
Elmas, Tung Okan, Serif Goren ve Tevfik Baser’in ikiser filmi izlenmistir.

Filmlerin 10’unda film yonetmeni ve senaristi aynidir (birinde bagka senaristlerin
yaninda). Kalan 10 filmde ise filmlerin yonetmeni ve senaristleri farkl kisilerdir.

Oyuncularin segkisi de ¢okludur, gergek aktor ve aktrislerin yani sira, komedyen
ve sarkicilarin da mevcudiyeti dikkat ¢ekicidir.

Filmlerin tiirtine bakildiginda, ¢ogunlugunun drama tiirii oldugu, kimi yerlerde

komedi ve melankolinin de eslik ettigi gortilmektedir.
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Incelenen filmler yapim yillari itibari ile 1971-1993 araligindadir. Bunlarm 9’u
1971-1979; diger 9’u 1984-1988 yillar1 arasinda ve kalan 2’si ise 1992-93 araliginda
yapilmiglardir.

Filmlerin siiresi, 73 dakika ile 99 dakika arasinda farklilasmakla beraber 90 dakika
ve lizeri stireli filmler cogunluktadir.

Dil agisindan bakilinca, filmlerin sunum dili ¢ogunlukla Tiirk¢e olmakla birlikte;
sadece “Otobiis” (Tiirkge, Almanca, Isvecce) ve “Giil Hasan” (Tiirkce, Ingilizce ve
Isvegce) filmlerinde ii¢ dil birden kullanilmaktadir. “Almanya Act Vatan”, “Kara Kafa”,
“Olmez Agact”, “Gurbetci Saban”, “Polizei”, “Berlin in Berlin”, “Sahte Cennete Veda”
filmlerinde ise Tiirk¢e ve Almanca ikilisinin kullanildigr gortilmektedir. Filmlerin bir
kismmin baska iilke insanlarmin da anlayabilecegi dil oriintiilerini kullandigi da
goriilmektedir.

Filmlerin igeriklerinin detayinda ise, go¢ konusunun toplumsal yapiya gémiili,
bireyden topluma, psikolojik oriintiilerden toplumsal, siyasi vb. oOriintiilere uzanan,
kaynak-hedef iilke (toplum), kadin-erkek, yetiskin-gocuk, siireg-anlik durum tespiti gibi
farkli okumalarin ve yogun anlatilarin oldugunu séylemek miimkiindiir. Bu detaylar takip

eden boliimlerde yogun olarak tartisilmaktadir.

4.2. Filmlerin Go¢ Kavramlari Uzerinden Analizi

Aragtirmanin bu béliimiinde toplam 20 filmde yer alan sosyolojik unsurlar, gog
ile iligkilendirilebilecek kavramlar c¢ergevesinde degerlendirilerek, igerik analizine tabi
tutulmustur. Icerik analizi, teknik olarak bazi unsurlarm miktarini (siddet, meslek tiirleri,
cinsiyet ve benzeri) iletisim bi¢imi Ornekleminde O6l¢gmeye-saymaya dayanan bir
arastirma teknigidir (Berger A. A., 1996, s. 104). Amag filmlere genel bir bakis agisiyla
yaklasip, sayisal verilerle anlatilanlarin, nicel verilerle de kavramlar {iizerinden
anlasilmasini saglamaktir. Ulasilmaya ¢alisilan veriler, temel go¢ teorileri tarafindan
ortaya konulan bazi kavramlar goz Oniine alinarak, filmler izlenerek taranmis ve
siniflandirilmigtir. Gog teorileri kapsaminda, Everett Lee tarafindan ortaya konulan itme-
¢cekme kurami, Petersen’in ortaya koydugu gé¢ tipleri ve Wallerstein’in diinya sistemleri
tartismalarindan yola ¢ikilarak, go¢ ve gdgmen tipi ile ilgili sorular gelistirilmis ve filmler
icinde taranmis ve tablolara dokiilerek yorumlanmastir.

Gog teorilerinden hareketle, film igerigindeki anlatilarin analizinde dikkate alinan

kavram ve iliskili sorular sunlardir:
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1. Gog tipi nedir?

Goniillii- Ozgiir (emek gé¢ii, geri go¢ vb.) zorunlu (savas, miibadele, insan ticareti)

2. GoOg¢ nedenleri nelerdir?

Ekonomik, sosyo-ekonomik

3.  GoOcmen tipi nedir?

Birey (hane halki), aile (zincirleme gog¢ti), kitle

4. Gogmenlerin cinsiyet dagilimi nasildir?

Erkek, kadin

5. GO¢ karar1 kimin tarafindan verilmektedir?

Erkek, kadin

6. GoOgmen birey/lerin is yeterliligi nedir?

Vasifli, vasifsiz

7. Gog sekli yasalara uygun mudur?

Yasal, Yasadisi

8. Hedef iilke neresidir?

Almanya, Avusturya, Isve¢ ve digerleri (1961 sonrast Tiirk is¢i gociine maruz
kalan iilkeler evreni)

9. Goge iten faktorler nelerdir?

Issizlik, yoksulluk, toprak yoksunlugu, toprak boliinmesi, kan davasi, ¢evre
felaketleri, teror, insan haklar: ihlalleri, tarimda mekanizasyon, aile
birlesmesi, evlilik

10. Goge ¢eken faktorler nelerdir?

Istihdam olanaklar, zenginlik, egitim olanaklari, saghk imkanlar

11. Gog siireci nasil sonuglanmaktadir?

Olumlu, olumsuz (olumlu veya olumsuzluk kavramlar1 gog siirecinde
karsilasilan avantaj veya dezavantajlar baglaminda ele alinacaktir. Gogiin, 6liim,
intihar, hapis veya sug¢ gibi sonuglar dogurmasi olumsuz; yeni ve mutlu bir hayat,
ekonomik kalkinma gibi sonuglar dogurmasi ise olumlu olarak tanimlanmis ve
filmler bu kodlara gore incelenmistir).

Yukarida vurgulanan g6¢ baglantili 11 unsur agisindan incelenen filmler

degerlendirildiginde, 12. tabloda elde edilen genel verilere ulagilmistir.
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Tablo 12. Orneklem Filmlerin Icerik Dokiimii

Film Ad1 Filmde Gog Tipi Gog Gocmen | Cinsiyet | Gog Vasif Gog Sekli Hedef iten Ceken Gogiin
Aktif Nedenleri | Tipi Karar1 | Durumu Ulke Faktorler Faktorler | Sonucu
Olan
Gogmen
Kodu
F1 | Baba G1 Ozgiir Emek | Ekonomik | Birey Erkek Erkek | Vasifsiz Gog Almanya | Issizlik- Istihdam- | Olumsuz
Gergeklesmiyor Yoksulluk Zenginlik
F2 | Déniis G2 Ozgiir Emek | Ekonomik | Birey Erkek Erkek | Vasifsiz Yasal Almanya | Toprak Istihdam - | Olumsuz
Yoksunlugu- | Zenginlik
Yoksulluk
F3 | Almanyal G3 Ozgiir Emek | Ekonomik | Birey Erkek Erkek | Vasifli Yasal Almanya | Issizlik Istihdam- | Olumsuz
Yérim Zenginlik
F4 | Almanya’da | G4 Ozgiir Emek | Ekonomik | Birey Erkek Erkek | Vasifsiz Yasal Almanya | Issizlik Istihdam- | Olumlu
Bir Tiirk Kiz1 Zenginlik
G5 Ozgiir Emek | Sosyo- Birey Kadin Kadin Vasifsiz Yasal Almanya | Aile Aile Olumlu
Ekonomik Sorunlari Sorunlari
F5 El Kapisi G6 Ozgiir Emek | Sosyo- Birey Kadin Erkek Vasifsiz Yasal Almanya | Toprak Istihdam- Olumsuz
Ekonomik Yoksunlugu- | Zenginlik
Yoksulluk
F6 Otobiis G7 Ozgiir Emek | Ekonomik | Birey Erkek Erkek Vasifsiz Yasadigt Isveg Issizlik- Istihdam- Olumsuz
Yoksulluk Zenginlik
G8 Ozgiir Emek | Ekonomik | Birey Erkek Erkek | Vasifsiz Yasadist Isveg Issizlik- Istihdam- | Olumsuz
Yoksulluk Zenginlik
G9 Ozgiir Emek Ekonomik | Birey Erkek Erkek Vasifsiz Yasadist Isveg Issizlik- Istihdam- Olumsuz
Yoksulluk Zenginlik
G10 Ozgiir Emek | Ekonomik | Birey Erkek Erkek | Vasifsiz Yasadist Isveg Issizlik- Istihdam- | Olumsuz
Yoksulluk Zenginlik
Gl1 Ozgiir Emek | Ekonomik | Birey Erkek Erkek Vasifsiz Yasadist Isveg Issizlik- Istihdam- Olumsuz
Yoksulluk Zenginlik
G12 Ozgiir Emek | Ekonomik | Birey Erkek Erkek | Vasifsiz Yasadist Isveg Issizlik- Istihdam- | Olumsuz
Yoksulluk Zenginlik
G13 Ozgiir Emek Ekonomik | Birey Erkek Erkek Vasifsiz Yasadist Isveg Issizlik- Istihdam- Olumsuz
Yoksulluk Zenginlik
G14 Ozgiir Emek | Ekonomik | Birey Erkek Erkek | Vasifsiz Yasadist Isveg Issizlik- Istihdam- | Olumsuz
Yoksulluk Zenginlik
G15 Ozgiir Emek Ekonomik | Birey Erkek Erkek Vasifsiz Yasadist Isveg Tssizlik- Istihdam- Olumsuz
Yoksulluk Zenginlik
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F7 | Giil Hasan G16 Ozgiir Emek | Ekonomik | Birey Erkek Erkek | Vasifsiz Yasal Isveg Issizlik- Istihdam- | Olumsuz
Yoksulluk Zenginlik
G17 Ozgiir Emek | Ekonomik | Birey Erkek Erkek | Vasifsiz Yasal Isveg Issizlik- Istihdam- | Olumsuz
Yoksulluk Zenginlik
G18 Ozgiir Emek | Ekonomik | Birey Erkek Erkek | Vasifsiz Yasal Isvec Issizlik- Istihdam- | Olumsuz
Yoksulluk Zenginlik
G19 Ozgiir Emek | Ekonomik | Birey Erkek Erkek | Vasifsiz Yasal Isveg Issizlik- Istihdam- | Olumsuz
Yoksulluk Zenginlik
G20 Ozgiir Emek | Sosyo- Birey Erkek Erkek | Vasifsiz Yasal Isveg Egitim Egitim Olumsuz
Ekonomik Olanaklari Olanaklart
(Egitim) Kithig
F8 | Almanya Ac1 | G21 Ozgiir Emek | Ekonomik | Birey Kadin Kadin | Vasifsiz Yasal Almanya | Issizlik- Istihdam- | Olumsuz
Vatan Yoksulluk Zenginlik
G22 Ozgiir Emek | Ekonomik | Birey Erkek Erkek | Vasifsiz Yasadist Almanya | Issizlik- Istihdam- | Olumsuz
Yoksulluk Zenginlik
F9 | KaraKafa G23 Ozgiir Emek | Ekonomik | Birey Erkek Erkek | Vasifsiz Yasal Almanya | Issizlik- Istihdam- | Olumlu
Yoksulluk Zenginlik
G24 Zorunlu | Aile Sosyo- Zincir. Kadmn Vasifsiz Yasal Almanya | Aile Aile Olumlu
Birles. | Ekonomik | Gog Birlesimi Birlesimi
(Aile B.)
G25 Zorunlu | Aile Sosyo- Zincir. Erkek Vasifsiz Yasal Almanya | Aile Aile Olumsuz
Birles. | Ekonomik | Gog (Cocuk) (Calisamaz) Birlesimi Birlesimi
(Aile B.)
G26 Zorunlu | Aile Sosyo- Zincir. Kadin Vasifsiz Yasal Almanya | Aile Aile Olumsuz
Birles. | Ekonomik | Gog (Cocuk) (Calisamaz) Birlesimi Birlesimi
(Aile B.)
F10 | Olmez Agac1 | G27 Ozgiir Emek | Ekonomik | Birey Erkek Erkek | Vasifsiz Yasal Almanya | Issizlik- Istihdam- | Olumsuz
Yoksulluk Zenginlik
G28 Zorunlu | Aile Sosyo- Zincir. Kadin Vasifsiz Yasal Almanya | Aile Aile Olumsuz
Birles. | Ekonomik | Gog Birlesimi Birlesimi
(Aile B.)
G29 Zorunlu | Aile Sosyo- Zincir. Kadin Vasifsiz Yasal Almanya | Aile Aile Olumlu
Birles. | Ekonomik | Gog Birlesimi Birlesimi
(Aile B.)
G30 Zorunlu | Aile Sosyo- Zincir. Erkek Vasifsiz Yasal Almanya | Aile Aile Olumlu
Birles. | Ekonomik | Gog Birlesimi Birlesimi
(Aile B.)
F11 | Gurbet G31 Ozgiir Emek | Ekonomik | Birey Erkek Erkek Vasifsiz Yasal Almanya | Issizlik- Istihdam- Olumsuz
Yoksulluk Zenginlik
G32 Ozgiir Emek | Ekonomik | Birey Erkek Erkek | Vasifsiz Yasal Almanya | Issizlik- Istihdam- | Olumsuz
Yoksulluk Zenginlik
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G33 Zorunlu | Aile Sosyo- Zincir. Erkek Vasifsiz Yasal Almanya | Aile Aile Olumsuz
Birles. | Ekonomik | Gog Birlesimi Birlesimi
(Aile B.)
G34 Zorunlu | Aile Sosyo- Zincir. Kadmn Vasifsiz Yasal Almanya | Aile Aile Olumsuz
Birles. | Ekonomik | Gog Birlesimi Birlesimi
(Aile B.)
F12 | Gurbetci G35 Ozgiir Emek | Ekonomik | Birey Erkek Erkek Vasifsiz Yasadist Almanya | Issizlik- Istihdam- Olumlu
Saban Yoksulluk Zenginlik
G36 Ozgiir Emek | Ekonomik | Birey Kadin Kadin | Vasifsiz Yasal Almanya | Issizlik- Istihdam- | Olumlu
Yoksulluk Zenginlik
F13 | 40 m2 | G37 Ozgiir Emek | Ekonomik | Birey Erkek Erkek | Vasifsiz Yasal Almanya | Issizlik- Istihdam- | Olumsuz
Almanya Yoksulluk Zenginlik
G38 Zorunlu | Aile Sosyo- Zincir. Kadin Vasifsiz Yasal Almanya | Aile Aile Olumsuz
Birles. | Ekonomik | Gog Birlesimi Birlesimi
(Aile B.)
F14 | Alamancimin | G39 Ozgiir Emek | Ekonomik | Birey Erkek Erkek | Vasifsiz Yasal Almanya | Issizlik- Istihdam- | Olumsuz
Karist Yoksulluk Zenginlik
F15 | Vatan Yolu G40 Ozgiir Emek | Ekonomik | Birey Erkek Erkek | Vasifsiz Yasal Almanya | Issizlik- Istihdam- | Olumsuz
Yoksulluk Zenginlik
G41 Zorunlu | Aile Sosyo- Zincir. Kadmn Vasifsiz Yasal Almanya | Aile Aile Olumsuz
Birles. | Ekonomik | Gog Birlesimi Birlesimi
(Aile B.)
G42 Zorunlu | Aile Sosyo- Zincir. Kadmn Vasifsiz Yasal Almanya | Aile Aile Olumsuz
Birles. | Ekonomik | Gog Birlesimi Birlesimi
(Aile B.)
G43 Zorunlu | Aile Sosyo- Zincir. Erkek Vasif Yasal Almanya | Aile Aile Olumsuz
Birles. | Ekonomik | Gog (Cocuk) Vasifsiz Birlesimi Birlesimi
(Aile B.) (Calisgamaz)
G44 Zorunlu | Aile Sosyo- Zincir. Erkek Vasifsiz Yasal Almanya | Aile Aile Olumsuz
Birles. | Ekonomik | Gog (Cocuk) (Calisamaz) Birlesimi Birlesimi
(Aile B.)
F16 | Almanya Aci1 | G45 Ozgiir Emek Ekonomik | Birey Kadm Kadin Vasifsiz Yasal Almanya | Issizlik- Istihdam- Olumsuz
Gurbet Yoksulluk Zenginlik
G46 Ozgiir Emek | Sosyo- Birey Erkek Erkek | Vasifsiz Yasadist Almanya | Issizlik- Istihdam- | Olumsuz
Ekonomik Yoksulluk Zenginlik
G47 Zorunlu | Aile Sosyo- Zincir. Kadm Vasifsiz Yasadist Almanya | Aile Aile Olumsuz
Birles. | Ekonomik | Gog (Cocuk) (Calisamaz) Sorunlari Sorunlari
(Aile B.)
F17 | Polizei G48 Zorunlu | Aile Sosyo- Zincir. Erkek Erkek Vasifsiz Yasal Almanya | Aile Aile Olumlu
Birles. | Ekonomik | Gog Birlesimi Birlesimi
(Aile B.)
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F18 | Sahte G49 Zorunlu | Aile Sosyo- Zincir. Kadin Erkek Vasifsiz Yasal Almanya | Aile Aile Olumsuz
Cennete Birles. | Ekonomik | Gog Birlesimi Birlesimi
Veda (Aile B.)
F19 | San G50 Ozgiir Emek | Ekonomik | Birey Erkek Erkek | Vasifsiz Yasal Almanya | Issizlik- Istihdam- | Olumsuz
Mercedes Yoksulluk Zenginlik
F20 | Berlin in | G51 Ozgiir Emek | Ekonomik | Birey Erkek Erkek | Vasifsiz Yasal Almanya | Issizlik- Istihdam- | Olumsuz
Berlin Yoksulluk Zenginlik
G52 Zorunlu | Aile Sosyo- Zincir. Kadin Vasifsiz Yasal Almanya | Aile Aile Olumsuz
Birles. | Ekonomik | Gog Birlesimi Birlesimi
(Aile B.)
G53 Zorunlu | Aile Sosyo- Zincir. Erkek Vasifsiz Yasal Almanya | Aile Aile Olumsuz
Birles. | Ekonomik | Gog Birlesimi Birlesimi
(Aile B.)
G54 Zorunlu | Aile Sosyo- Zincir. Kadin Vasifsiz Yasal Almanya | Aile Aile Olumsuz
Birles. | Ekonomik | Gog Birlesimi Birlesimi
(Aile B.)
G55 Zorunlu | Aile Sosyo- Zincir. Erkek Vasifsiz Yasal Almanya | Aile Aile Olumsuz
Birles. | Ekonomik | Gog Birlesimi Birlesimi
(Aile B.)
G56 Zorunlu | Aile Sosyo- Zincir. Erkek Vasifsiz Yasal Almanya | Aile Aile Olumsuz
Birles. | Ekonomik | Gog Birlesimi Birlesimi
(Aile B.)

F: (Film) Bu kodlar filmlerin isimlerine karsilik gelen kodlardir. Bu sekilde ilerleyen siiregte film adlarinin siirekli tekrar edilmemesi

amaclanmigtir

G: (Gogmen) Tiirkiye kokenli olan ve gog siirecine dahil olan her bir filmde 6ne ¢ikan karakterler i¢in kullanilmistir. Toplam 56 gé¢men

karakter incelenmistir. Yabanci kdkenli film karakterleri veya yardimci karakterler tasnif edilmemistir.

*Ayni filmin birden fazla satirla ve kavramsal orgiiyle tanimladigi yerlerde, 6ne ¢ikan birden fazla durum ve karakter mevcudiyeti soz

konusudur.
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Filmlerde taranan goge iligskin kavramlarin genel 6zeti tablo 12°de toplu olarak,
nitel olarak okunarak, genel anlamda Gzetlenmistir. Bu yolla, gog¢ siireciyle iliskili
secilmis Kavramlarinin gog¢ filmlerinde okunan dagilimi tespit edilmistir. Bu genel
tablonun detaylar1 takip eden kisimda; ilgili kavramsal degiskenlerin mevcudiyeti filmler
tizerinden okumalari, nitelden nicele doniistiiriilen ve bazi yerlerde nitel ve nicelin

beraber kullanildigi bulgu yorumlartyla, alt basliklarda ayr1 ayr1 degerlendirilmektedir.

4.2.1. Gog Tipi

Tablo 12’de genel anlamda sorgulanan, filmlerde bahsedilen gog tipi kavrami
Yal¢mn’in Fitcher’den aktardigi, gomiillii ve zorunlu gog¢ tipolojisi dikkate alinarak
degerlendirilmistir (Yal¢in, 2004, s. 17). Fitcher’ in disinda goniillii ifadesinin yerine
ozgiir kavrammnin da kullanildigi goriilmektedir. Bu nedenle iki kavram yan yana

kullanilmistir. Bu baglamda izlenen filmlere iliskin veriler tablo 13’de sunulmustur.

Tablo 13. Filmlerde Yer Alan Gog Tipleri

Gog tipi f %

Ozgiir/Goniillii (Emek gocii vb.) 35 62,5
Zorunlu (Aile Birlesimi vb.) 21 37,5
Toplam 56 100

Orneklemi olusturan 20 veri kaynaginda, Tiirkiye kokenli olan ve gd¢ siirecine
dahil olan toplam 56 karakter tespit edilmistir. Yabanci kokenli film karakterleri veya
yardimci karakterler tasnif edilmemistir. Bu 56 karakterin 35’1 (%62,5) go¢ siirecine
goniilli-6zgiir olarak dahil olmus kisilerden olusmaktadir. Zorunlu sebeplerle veya
bagimlilik kaynakli sebeplerle go¢ eden kisilerin gogli kapsaminda 21 birey (%37,5)
tespit edilmistir. Zorunlu go¢ eden kitlenin tamami kadin ve ¢ocuklardan olugmaktadir.
Bu zorunlulugun temel nedeni (geleneksel olarak aile reisi olarak konumlandirilan veya
aileye bakmakla yiikiimlii tutulan) erkek bireyin goc etmesi ve ailenin yerinin degismesi
nedeniyle ortaya ¢ikan aile birlesimi seklinde gergeklesmektedir. Bu bilgiler 1s18inda,
izlenen filmlerde sergilenen dis gociin, ¢ogunlukla ozgiir-goniillii go¢ sinifinda
degerlendirilmesi gerekir. Bunun yaninda ozellikle gdclin devaminda karar verme
mekanizmasi1 disinda tutulan kadin ve ¢ocuklarin aile birlesimi yoluyla goge zorlandig
ifade edilebilir.
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4.2.2. Go¢ Nedenleri

Mevcut kaynaklarda, go¢ nedenleri olarak, farkli degerlendirmeler bulunmakla
beraber Casino, Nicholas Van Hear ve diger go¢ teorisyenlerinden hareketle gogiin ¢oklu
nedenleri olabilecegini belirtmektedir. Bunlar; dogal, sosyal, politik, ekonomik, kisisel,
egitimsel, dinsel ve gorevsel nedenler olarak siniflandirilabilir (Casifio, 2010, s. 31). Tiirk
dis gocli bashiginda konuya deginildigi {lizere, Tiirkiye’den Avrupa’ya yonelik
gerceklesen go¢, baslangigta goriinen sebep olarak is¢i anlagsmalari ile organize edilmis
ve belirli bir siire, iilkelerarasi tespit edilmis bir program dahilinde yluriitiilmiistiir.
Sonradan, bunu aile birlesimi gibi sebepler izlemistir. Bu baglamda gégiin sistematiginin
ekonomik arayislara dayanmasi dolayisiyla, gé¢ nedenlerinin detaylart 3 alt grupta
degerlendirilmistir:

1. Ekonomik sebepli gocler; bu gdciin sonucunda ortaya ¢ikan zorunlu veya
goniillii olarak gergeklesenler,

2. Sosyo-ekonomik sebepli gogler; gogunlukla aile veya aile bireylerini etkileyen
sosyal sebepler,

3. Politik sebepler; dénem itibariyle politik sorunlarin yogunlasmasi nedeniyle
filmlerde politik go¢ arayislart da sorgulanmistir. Bu kapsamda tablo 14’de yer alan

verilere ulagilmistir.

Tablo 14. Filmlerde Yer Alan G6¢ Nedenleri

Goc¢ Nedeni f %
Ekonomik 31 55,35
Sosyo-ekonomik 25 44,65
Politik - -
Toplam 56 100

Tablo 14’te yer alan verilere gore, filmlerde go¢ eden bireyler baglaminda, salt
ekonomik nedenlerle (para kazanmak vb.) gb¢ edenlerin orant %55,35°dir. Sosyo-
ekonomik olarak siniflandirilan sebeplerin oran1 %44,65 olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Politik nedenlerden dolay: (smir dis1 edilme, iltica vb.) gerceklesen herhangi bir go¢
siirecine rastlanmamistir. Burada siire¢ izlendiginde, literatiirden kaynaklarin da

destekledigi lizere, Tiirk dis gogiiniin ekonomik sebeplere yogunlasmakla beraber, Sosyo-



161

ekonomik sebeplerin birlestigi sebep grubunun oraninin da azimsanmayacak degerlerde

oldugundan bahsedilebilir.

4.2.3. Gogmen Tipi

Ozkalp, gdciin yogunluguna gore gogleri iki grupta incelemektedir. Bunlar kitlesel
ve bireysel goglerdir. Bu ikili siniflama da aile gogli bireysel go¢ ile beraber
degerlendirilmektedir (akt. Yalgin, 2004, s. 18). Fakat goc ile ilgili siireci daha iyi
anlayabilmek adina aile gogiinlin (zincirleme go¢) bu simiflandirmaya ayrica dahil
edilmesi anlamli olacaktir. Calismanin bu kisminda aranan temel unsur, go¢ siirecinde
bireylerin sosyal yapiy1 nasil etkiledigini gormektir. Bu baglamda birey sayisina gore 20
filmde yer alan gé¢ karakteristiginin ana hatlar1 filmlerde izlenebilen go¢ siireciyle

degerlendirilerek okunmaya ¢alisilmistir.

Tablo 15. Filmlerde Yer Alan Gogmen Tipi

Gocmen tipi f %
Birey 35 62,5
Aile/ Zincirleme Gog 21 37,5
Kitle 0 0
Toplam 56 100

Filmlerde yer alan toplam 56 gé¢men karakterden 35’1 (%62,5) bireysel olarak
go¢ siirecine dahil olmustur. Geri kalan 21 kisi (%37,5) ise, bireyin gé¢ hareketinden
etkilenerek goc¢iin devamliligini saglayan sitirece dahil olmus ve zincirleme gog
tipolojisine uygun bir gé¢men tipi sergilemistir. Bunun yaninda kitlesel gog ile ilgili
herhangi bir veriye rastlanmamistir. Filmlerde gegen gog siireclerinde gog tiirii, kitlesel
gb¢ gibi goriinmese de bilinen bilgilerden hareketle o donemde giden gé¢cmen kitlenin
kalabalig1 diistiniildiigiinde kitlesel bir gé¢ yasanmis gibidir. Ancak, filmlerde bunun
tizerinde pek durulmadig vurgulanabilir. Bu baglamda, ilgili donemdeki Tiirk dis gocii
bireysel go¢ olarak baslayan ve zincirleme gog ile devam eden bir karakteristige sahiptir.
Bu karakteristik literatiirde ve filmlerde gegen gog siireglerinde oldukga belirgindir. 10

filmde gog bireysel olarak baslasa da, zincirleme gogle devamlilik gostermektedir.
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4.2.4. Gogmen Cinsiyetleri

Gogmenlerin cinsiyetleri genel anlamdaki kadin-erkek ayrimi ile ele alinmistir.
Literatiirde gogmenlerin cinsiyet dagilimlari ile ilgili yapilan aragtirmalara ¢alismanin bu
kisminda kisaca deginmek faydali olacaktir. Nermin Abadan Unat’in verdigi bilgilere
gore, 1973 yili itibariyle Avrupa iilkeleri ve Avustralya’ya go¢ eden kisilerin sayisinin
toplam1 786.471°dir. Bu rakamin 149.089’u kadinlardan olusmaktadir. Erkeklerin
sayisinin, kadinlara oranla olduk¢a fazla oldugu dikkatleri ¢cekmektedir. Bu verilere gore,
donem sartlarinda gé¢men isciler iginde kadinlarin orami %19 dolaymndadir. Federal
Almanya’da ise toplam 615.827 kisilik grup i¢inde kadinlarin sayis1 135.575°dir. Bu
orana gore (%22), donem itibariyle Federal Almanya’da, diger go¢ edilen iilkelere gore
daha fazla Tiirkiye kokenli gogmen kadin oldugu ortaya ¢ikmaktadir (bkz. tablo 16).

Tablo 16. Tiirk iscilerinin Cinsiyetlerinin Ulkelere Gére Dagilimi (1973)

Ulke Kadmn % Erkek % Toplam %
Federal 135.575 91 480.252 75 615.827 78
Almanya

Fransa 172 0 33.720 5 33.892 4
Avusturya 2.622 2 27.905 4 30.527 4
Hollanda 2.700 2 27.391 4 30.091 4
Avustralya 2.710 2 17.619 3 20.329 3
Isvicre 2.710 2 17.000 3 19.710 3
Belcika 220 0 13.809 2 14.029 2
Danimarka 210 0 6.040 1 6.250 1
Isveg 1.922 1 3.319 1 5.061 0
Ingiltere 131 0 1.880 0 2.011 0
Digerleri 117 0 8.627 1 8.744 1
Toplam 149.089 100 637.382 100 786.471 100

Kaynak: Abadan Unat, 1976, s. 7

Abadan Unat’a gore (1976), Federal Almanya’da kadin gogmen bireylerin sayisi
1973 yili itibariyle %22 dolayinda iken, Suganli’nin (2003) aktarmis oldugu verilere gore,
2000 yilina gelindiginde kadin sayisinin oldukga arttig1 goriilmektedir. Suganli’ya gore,
2000 yilinda Almanya’da yasayan Tiirkiye kokenli bireylerin toplam sayis1 1.998.500 kisi
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iken, bu rakam iginde kadinlar, 915.400 kisi ile temsil edilmektedir. Buna gore,

Almanya’da yasayan Tiirkiye kdkenli kadinlarin oran1 % 45,7’dir (bkz. tablo 17).

Tablo 17. Almanya’da Yasayan Tiirk Niifusun Cinsiyet Dagilim: (2000)

Genel Niifus Yabanci Niifus Tiirk Niifusu
Erkek 40.051.700 3.959.300 1.083.100
Kadin 42.035.400 3.384.300 915.400
Toplam 82.087.100 7.343.600 1.998.500

Kaynak: Suganli, 2003, s. 14

Abadan Unat ve Suganli’nin aktardig: bilgiler, cinsiyet dagilimi ile ilgili 6n fikir
olusturmas1 bakimindan 6nemlidir. Bu ¢er¢cevede 6rneklem kapsaminda yer alan 20 film
cinsiyet agisindan incelenmistir. Filmlerde yer alan 56 ana karakter i¢inde 51 kisi
yetiskinlerden olugmaktadir. Film orgiilerinde yasadiklariyla 6ne ¢ikan 5 ¢ocuk (3 kiz, 2
erkek)  bulunmaktadir. Cocuklar, cinsiyetlerine gore yetiskinlerle beraber

degerlendirilmistir.

Tablo 18. Filmlerde Yer Alan Go¢gmenlerin Cinsiyet Dagilimlart

Cinsiyet f %

Erkek 39 69.6
Kadin 17 30.3
Toplam 56 100

Filmlerden elde edilen verilere gore, go¢ eden ve filmlerde 6n plana ¢ikan
bireylerin biiylik ¢cogunlugu, go¢ arastirmalarinin ortaya koyduguna paralel gelisme
gostererek erkeklerden olusmaktadir. Erkeklerin goce katilim oran1 % 69,6’dir. Bu oran
donem sartlarinda is¢i ve cinsiyet dagilimimin tespit edildigi ¢aligmalarla kismi oransal
farkliliklarina ragmen, artig yonii itibariyle ortiismektedir. Abadan Unat’in 1976 yilinda
yaptigi ¢alismaya gore, 1973 yili itibariyle Almanya’da mevcut Tiirk is¢i niifusun cinsiyet
orani, erkekler icin %78, kadinlar icin % 22’dir (Abadan Unat, 1976, s. 7). ilerleyen
yillarda 6zellikle aile birlesimleri ve kadin is¢i ihtiyaci duyulan sektorlerde ise baslayan
kadin bireyler ile beraber, kadinlarin oram1 yukari dogru cikmaktadir. 2014 yilina

gelindiginde Federal Almanya Istatistik Kurumu (Statistisches Bundesamt) verilerine
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gore Tiirk niifus i¢inde erkeklerin oran1 %52, kadinlarin orani ise %48 dolaylarindadir
(Central Register of Foreigners, 2014).

Orneklem filmlerinin 1971 ile 1994 yillar1 arasim ele aldigindan hareketle, veri
kaynagimiz olan filmlerden elde edilen cinsiyet bilgisi ve dagilimimin, reel degerlerle

kismi farkliliklara ragmen Ortiistiigii goriilmektedir.

4.2.5. Go¢c Karan

Ravenstein’a gore, “Kadnlar erkeklere gore daha fazla gog egilimi tasirlar” (akt.
Yal¢in 2004, s. 25). Fakat bu yaklagiminin Tiirk dis gocii icin uygulanabilirligi kisith
durmaktadir. Bu ¢alismada, tablo 12 de belirtilen go¢ karar1 kavrami, goce karar veren
birey/ler anlaminda ele alinmigtir. Calismanin bu kisminda, filmlerde go¢ siirecinin
baslamasina karar veren kisilere iliskin veriler sorgulanmaktadir.

Yukarida bahsedilen tablo 12’nin yorumunun yaninda, her bir filmde karakterlerin
goc kararina katilimlari taranmigtir. Toplam 20 filmde ve 56 karakter ele alinmasina
ragmen, tablo 12°de gog¢ karar1 veren 37 bireyden bahsedilmektedir. Bu durumun nedeni,
“Otobiis” ve benzer filmlerde go¢ eden ve 6zgiir iradesiyle goge karar veren bir kisiden
fazla karakter bulunmasi ve film orgiisti i¢inde aile eksenli yapilarda gog eden birey sayisi
fazla olmasina ragmen, kararin ¢ogunlukla tek kisi tarafindan verilmesidir. Bu baglamda
bu karakterler iginde go¢ kararini veren baskin cinsiyet grubu % 89’luk oranla erkektir.
Erkek figiirii bazen evin reisi koca iken, bazen evin karar mekanizmasii saglayan
babadir. Kadin bireylerin go¢ siireclerindeki etkisi %11°lik oranla olduk¢a kisitl
durmaktadir. Ayrica gocle ilgili karar mekanizmasindaki ¢oklu degiskenler, gog¢ siirecinin
karmagikligini ortaya koymaktadir. Bu karmasik siireci kismen, filmlerde yer alan aktif
56 bireyin, go¢ kararini verenlerin karar tiirlerine gore karmagik dagilimini, tablo 12°den

belirginlesen dortlii siniflamayla, tablo 19°da 6zetleyerek okumak miimkiindiir.



165

Tablo 19. Filmlerde Go¢ Karar Tiirlerinin Dagilimi

Film kodu

Filmin adx

Tek
karakter
tek karar

Verici

Coklu
karakter
tek karar

verici

Coklu

karakter,

coklu karar

Verici

Coklu karakter, atlanan karakterler

K | E

K E

K+E

E+E

K E K+E K + | Cocuk

gocuklar

F1-Baba

F2-Déniis

X

F3-Almanyali

Yarim

F4-Almanya’da
Bir Tiirk Kiz1

F5-El Kapisi

X*

F6-Otobiis

F7-Giil Hasan

F8-Almanya Aci
Vatan

F9-Kara Kafa

F10-Olmez Agac

F11-Gurbet

F12-Gurbetgi
Saban

F13-40 M2

Almanya

F14-Alamancinin

Karis1

F15-Vatan Yolu

F16-Almanya Aci
Gurbet

F17-Polizei

F18-Sahte
Cennete Veda

F19-Sar

Mercedes

F20-Berlin in
Berlin

*Gog eden kadin- karar veren erkek.
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Tablo 19 yoluyla smiflandirilan bilgiler 1s18inda:

1.Tek aktif gdgmen karakterinde, tek karar vericinin oldugu 7 film bulunmaktadir
(F1, F2, F3, F5, F14, F17, F19). Bunlardan tamaminda karar verici erkek olarak
belirginlesirken, aralarinda sadece F5’te go¢ eden kadin olmasina ragmen, karar verici
erkek olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

2. Aktif coklu karakterlerin oldugu filmlerde, vurgulananlardan sadece bir tek go¢
karar vericinin oldugu 6 film tespit edilmistir (F9, F10, F13, F15, F18, F20), bu
filmlerdeki karar vericilerin tamami erkektir.

3. Aktif gdgmenlerin ¢oklu oldugu filmlerde, ¢oklu karar vericinin oldugu 7 film
tespit edilmistir (F4,F6,F7,F8,F11,F12,F16). Coklu karar vericilerin oldugu filmlerin
4’tinde kadin ve erkek (F4,F8 F12,F16), 3’linde ise erkek ve erkek karar vermektedir
(F6,F7,F11).

4. Aktif gogmen karakterin ¢oklu oldugu toplam 13 film bulunmaktadir. Bir veya
birden fazla go¢ karar vericisinin oldugu ve bazi aktif karakterlerin kararin sonucunda
atlandigi 8 film ile karsilasilmistir (F9, F10, F11, F13, F15, F16, F 18, F20). Bunlarin
2’sinde sadece kadinlar (F13, F18), 3’linde kadin ve erkek beraber (F10,F11,F20),
2’sinde ise kadin ve gocuklar beraber siire¢ dist kalmigtir (F9, F15). Sadece bir filmde
tek ¢ocuk karakter siire¢ dist kalmistir (F16).

Gog kararmin bu kisith karakterler tizerinden takibinde dahi olduk¢a karmasik bir
yapt goze carpmakla beraber; erkek hakimiyetinden soz etmek miimkiindiir. Filmlerde,
coklu karakter analizinde (yardimci roller vb.) stirece katilimlar da farkliliklar olabilecegi
diisiiniilse de; baskin karakterin ¢oklu ortamda degisip degismeyecegi de, baska

caligmalarda arastirilmalidir.

4.2.6. Gocmen Bireylerin Is Yeterliligi

Bireylerin is yeterliligi, vasif iizerinden tartisilan, zaman zaman sinif kavrami
ekseninde degerlendirilen bir konudur. Bu konuda ki ilk ayrimlardan biri, Weber
tarafindan yapilmustir. Uretebilme kapasitesine vurgu yapan Weber, isci siifin1 vasifl,
yart vasifli ve vasifsiz olmak iizere 3 siifa ayirmaktadir (Bahar, 2009, s. 108-109).
Calismada Weber ’in ortaya koydugu bu tasnif sadelestirilerek, vasifli ve vasifsiz olmak
tizere 2 sinif iizerinden devam edilecektir. Buradaki temel etken, filmlerde is¢ilerin
yaptiklar islerle ilgili cok detayli verilerin bulunmayisidir. Bu nedenle salt isgiiciine (kol

kuvveti) dayali isler vasifsiz, bilgi ve beceriye dayali isler wvasifli olarak
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degerlendirilmistir. Ayrica film 6rnekleminde yer alan 20 filmde, s6z konusu vasif /
vasifsizlik kriterleri esas alinip, tespit edilen 5 ¢cocuk 56 kisiden hari¢ tutularak filmler

izlenmistir. Elde edilen veriler tablo 20’de soyle 6zetlenebilir:

Tablo 20. Gé¢men Yetiskin Bireylerin Is Yeterliligi

Is Yeterlilik Durumu f %
Vasifl 1 1,96
Vasifsiz 50 98,04
Toplam 51 100

Filmlerin olay orgiisii i¢inde, iscilerin vasif durumlar1 saptanmaya calisilmistir.
Burada yaptiklari isler ve egitimleri géz ontline alinmig, buna bagli olarak herhangi bir is
kabiliyetine sahip olup olmadiklar1 bilgisine ulagilmaya calisilmistir. Bu baglamda
filmlerde tespit edilen 56 karakterin 5’i (¢ocuk oldugu igin) hari¢ tutulunca, mevcut 51
karakterin 9%98,04’iinlin herhangi bir is vasfina ya da yeterliligine sahip olmadigi
goriilmektedir. Sadece 1 filmde (F3) yer alan 1 karakterin vasifli (tekniker) oldugu tespit
edilmistir. Gog¢ eden is¢i kitlesinin 6zellikle is giicii piyasasina katkisinin hangi diizlemde

oldugunu anlamak bakimindan, elde edilen bu bilgiler 6nemli ve anlamli durmaktadir.

4.2.7. Gogiin Yasal Karakteristigi

Gogmenlerin gé¢ basamaklarinda (karar verme, go¢ etme vb.) yasadigi yasal
stirecle ilgili literatiir gozden gegcirildiginde, karsimiza su takip eden durum ¢ikmaktadir:
Avrupa tllkelerine dogru gerceklesen ve basta belirgin sosyal antlagsmalar yoluyla
diizenlenen Tiirk dis gog siireci, ilerleyen yillarda gdgmen is¢i aliminin durmasina (Kasim
1973) ve hatta var olan go¢menlerin geri gonderilmesi i¢in yapilan ¢alismalara ragmen
durmamustir. Goglin, biirokratik yapilarin diginda aile birlesimi ve benzeri yollarla devam
etmesinin yam sira, 6zellikle Federal Almanya Cumhuriyetinin vize uygulamasina
bagsladig1 1980°den itibaren yasadis1 goglerin arttig1 gézlemlenmektedir. Aradaki 7 yillik
siirecte ise, 0zellikle turist olarak gelip siginmaci olarak kalan Tiirklerin sayis1 oldukca
artmistir. Federal Almanya, 1957 yilinda imzalanan vize muafiyet anlagsmasini Tiirk
vatandaslari i¢in askiya aldiginm1 Avrupa Konseyi Genel Sekreterligine 9 Temmuz 1980

tarihinde bildirmistir. Bildiride karar su ciimlelerle agiklanmaktadir:
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“Iitica hakkim kétiiye kullanip, ikamet ve yerlesme hakkiyla ilgili
diizenlemelerin ~ bicimini  bozmak  niyetiyle  Almanya  Federal
Cumhuriyeti 'nin simirlarindan giris yapan Tiirk uyruklularin sayisi, 1980°in
ilk aylarinda olaganiistii artis gostermistir. Bu nedenle Almanya Federal
Cumhuriyeti topraklarina girigin daha siki kontrol edilmesi kaginilmazdir.
Almanya Federal Cumhuriyeti, di¢ yillik bir stirenin ardindan Tiirklere vize

konusunu yeniden gozden gegirecektir” (Karaca, 2013)

Her ne kadar 3 yillik bir siire sonunda vize uygulama kararinin gozden
gecirileceginden bahsedilmis olsa dahi, bu uygulama kalici hale gelmis ve 2016 yili
itibariyle devam etmektedir.

Bu noktada, filmlerden elde edilen veriler oldukga ilging sosyal gerceklikleri
gozler oniine koymaktadir. Mevcut ¢alismadaki filmler agisindan bakilinca; filmlerdeki
go¢ stirecleri yasal (resmi) ve yasal olmayan (gayri resmi) go¢ sekilleriyle
karsilastirilmigtir. Filmlerin icerikleri taranirken, Is ve Is¢i Bulma Kurumu veya davet
yoluyla yapilan gé¢ yasal olarak; sahte veya anlagmali evlilik, turist vizesiyle kacak
calisma ve yasadisi yollarla iilkeye girmek gibi yontemler, yasadisi gé¢ olarak kabul
edilmistir. Filmlerde 6zellikle is¢i aliminin durdurulmasi ile birlikte bir gé¢ yolu olarak
turistlik olgusu tizerinden hareket edildigine dair bir¢ok unsur tespit edilmistir. “Gurbetci
Saban” (1985) adli film, bu siireci 6zetleyen en bariz 6rneklerden biridir. Mevcut
tanimlar gercevesindeki film taramalarindan elde edilen veriler, tablo 21°de 6zetlenmistir.
“Baba” adli filmde yer alan ve go¢ siirecine dahil olmaya ¢alisan, fakat bagaramayan
Cemal adli karakter tasnif disi tutularak, toplam 55 karakter iizerinden verilere

ulasilmustir.

Tablo 21. Gogiin Yasal Karakteristigi

Gociin Yasalhig f %
Yasal 42 76,36
Yasadisi 13 23,64
Toplam 55 100

Tablo 21 yoluyla elde edilen verilere gore, filmlerde gog¢ siirecine dahil olmus ve

go¢ edebilmis toplam 55 karakterin 42°si yani %76,36°s1 yasal yollarla Avrupa’ya gog
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etmistir. Geri kalan %23,64°liik kitle, yani 13 birey, yasadtist olarak bu topraklara ulagsma
yolunu se¢mistir. Bu yasadisilik i¢inde para karsiligi yapilan eviilikler (“Almanya Act
Vatan” adli filmin konusunu para karsilig1 yapilan illegal bir evlilik; “Otobiis ” adl1 filmin
konusunu ise insan kacak¢iligi olusturmaktadir), turist olarak gelip is bulma veya
evlenme arayiglart (Gurbet¢i Saban filmi vb.) da yer almaktadir.

Tarih araligi ve yonetmen kokeni gibi sinirhiliklar gergevesinde, belirlenen
orneklem icinde yer almamakla birlikte, 6zellikle 1990’11 yillardan sonra insan ticareti
kapsaminda gerceklesmeye bagslayan yasadisi gogiin islendigi filmler de mevcuttur.
“Umuda Yolculuk” (1990) adli filmde, zor sartlar altinda, yasadisi yollardan Avrupa’ya

ulagsmaya calisan gé¢menlerin hikayesi anlatilmaktadir.

4.2.8. Gog Edilen (Hedef) Ulke

Abadan Unat’in gé¢men cinsiyetleri ile ilgili aktardigi, cinsiyet dagilimi baglikli
boliimde incelenen 16. tabloya bu bdlimde kisaca deginmek, arastirmanin
anlagilabilirligi agisindan onemlidir. Abadan Unat’a gore (bkz. tablo 16), 1973 yili
itibariyle yurtdisina isci olarak giden Tiirkiye Cumhuriyeti vatandaslarinin %78’1 Federal
Almanya Cumbhuriyeti’nde yasamaktadir (Abadan Unat, 1976, s. 7). Gogmen kitlenin
yogunlugu ile iliskili olarak degerlendirildiginde, gogiin 6zellikle Federal Almanya
Cumbhuriyeti iizerinde yogunlastig1 ortadadir. Geri kalan Avrupa tilkeleri Tiirkiye kokenli
gocmenlerin toplam %22’sine ev sahipligi yapmaktadir.

Incelenen 20 film iizerinden hedef iilke degerlendirildiginde, filmlerin sadece
ikisinin (Otobiis ve Giil Hasan) Isve¢’e olan gdce odaklandigi, diger 18 filmin ise
Almanya yoniinde bir yanlihia sahip oldugu goriilmektedir. Ilgili dénemde yapilan
filmlerin, Almanya yogunluklu go¢ anlatimindan bahsedilebilir. Bu okuma 56 karakter

tizerinden degerlendirildiginde ise tablo 22°deki veriler karsimiza ¢ikmaktadir:

Tablo 22. Gog Edilen veya Hedeflenen Ulke

Ulke f %
Almanya 42 75
Isvec 14 25
Digerleri 0 0
Toplam 56 100
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Filmlerde go¢ edilen iilke ile ilgili, yukaridaki tablonun veri degerlendirmesine
gore, goglin %75’lik kismimin hedefi olan ve gog¢ edilen iilke Almanya’dir. Sadece 2
filmde, 14 karakter ve %25’lik pay ile Isve¢ karsimiza ¢ikmaktadir. Gog edilen ve
literatiirde yer alan diger Avrupa iilkeleri ile ilgili herhangi bir veriye rastlanmamistir. Bu
verilere gore Tiirk Sinemasi’nda var olan goc algisi ile Almanya’ya yogunlasan gog

hareketi arasinda bir paralellikten bahsedilebilir.

4.2.9. Goce Iten-Ceken Faktorler

Gog siirecini agiklayan en 6nemli teorilerden biri Everett Lee tarafindan ortaya
atilan itme—¢ekme teorisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. “Population Association of
America” tarafindan, 1966 yilinda yayinlanan “Demography” adli akademik dergi de yer
alan “A Theory of Migration / Bir Gog¢ Teorisi” baslikli makale ile Everett Lee, goci
aciklamaya ¢alismistir. Bu makalede Lee, gocii etkileyen 4 faktdrden bahsetmektedir. Bu
faktorler yasanilan yer ile baglantil faktorler, hedeflenen yer ile ilgili faktorler, engeller
ve kigisel faktorler olarak siralanir. Lee tarafindan tasnif edilen bu faktorler sekil 3 yoluyla

acgiklanmaktadir.

CHART |

ORIGIN AND DESTINATION FACTORS AND INTERVENING
OBSTACLES IN MIGRATION

aa

Intervening obstacles

Destination

Araya giren engeller

See taxt for explanation

Sekil 3. Gogte Koken ve Hedef Faktorler ve Engeller

Kaynak: Lee, 1966, Chart 1, Origin and Destination Factors and Intervening Obstacles In
Migration, s. 50
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Lee, sekilde yer alan “+ " isaretinin (sayisiz olmakla beraber) ¢ekici faktorleri,
“1isaretinin itici faktorleri, “o” isaretinin ise kisiden kisiye degiskenlik gosteren unsurlart
temsil ettigini ifade etmektedir. Ornek olarak, ¢ocugu olan bir aile i¢in hedef iilke veya
sehirdeki egitim kalitesi onemli bir faktor iken; ¢ocuksuz bir aile i¢in gayrimenkul
degerlendirmeleri 6n plana ¢ikabilmektedir. Lee, orijin ve hedef arasinda araya giren

engellerden bahsetmekte ve bu engellerin basinda mesafenin geldigini ifade etmektedir

(Lee, 1966).

Iten ve geken faktorler, kisi veya toplumlara gére degisiklik gostermekle birlikte,
calismanin diger boliimlerinde tlizerinde duruldugu lizere, Tiirk dis gociinde temel itici
faktorlerin ekonomik sorunlardan kaynaklandigi bilinmektedir. Bu baglamda filmlerde

yer alan karakterlerden, goce karar veren 56 bireyin go¢ etme nedenleri kodlanmis ve su

ana temalara ulasilmistir:
1. Ekonomik faktorler,
a.) lssizlik
b.) Yoksulluk
c.) Toprak yoksunlugu
2. Sosyal faktorler,
a.) Aile birlesimi
b.) Aile sorunlari

c.) Egitim olanaklarinin yoksunlugu

Bu bilgiler 1s181inda tablo 23’de yer alan verilere ulagilmistir.

Tablo 23. Goge iten Faktorler

ITiCi FAKTORLER f %
Tssizlik 2 3,57
Issizlik ve Yoksulluk 29 51,78
Toprak Yoksunlugu 2 3,57
Aile Birlesimi (Ailenin Boliinmiisliigii veya 20 35,71
Dagimikhg)

Egitim Olanaklariin Kithg: 1 1,78
Aile Sorunlan, Kisisel Problemler 2 3.57
Toplam 56 100
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Filmlerde yer alan veriler 15181inda, goge iten faktorlerin sadece bir degerden
olugmadigi; karmasik yapilar ¢ergcevesinde, birden daha ¢ok nedenden dolayr gogiin
kurgulandig1 goriilmektedir. Her filmde gozlenen ortak nokta, gégiin itici faktorlerinin
ekonomik nedenlere dayandig: bilgisidir. Bu baglamda filmlerde yer alan 56 gogmenden
33’iinii goge iten birincil faktdr ekonomiktir (issizlik ve yoksulluk). Tekil olarak sadece
issizlik itici faktorii oldukca az bir deger iken (%3,57), issizlik ve yoksullugun birlikte
degerlendirildigi durumlarda 29 birey ile %51,78’lik bir oran ortaya ¢cikmaktadir. Issizlik
ve yoksulluk faktorlerinin yani sira, is gii¢ sahibi olup, topraga ihtiya¢ duyulmasi (feodal
sistem i¢inde aganin topragini isleyen is¢i modeli) nedeniyle toprak yoksunlugunun
%3,57’lik oran ile itici bir faktor oldugu goriilmektedir. Toplamda %41°lik oraniyla
filmlerde yer alan sosyal faktorler her ne kadar biiyiik bir dilim arz etse de; bir kisminin
birincil faktor olan ekonomik nedenler sonucunda ortaya ¢iktig1 goz ardi edilmemelidir.
Ailenin bolinmiisliigii-aile birlesimi ihtiyac1 %35,71°1lik payla gogii zorunlu kilmakta ve
ozellikle kadin ve g¢ocuklarin gd¢ etmesinde, Onciil itici faktdr olarak karsimiza
¢cikmaktadir.

Itici faktorlerin yam sira, cekici faktdrler de gog siireclerinde 6nemlidir. Bu
baglamda go¢ eden 56 bireye ait go¢ siirecinde ¢ekici faktorlerin neler oldugu arastirilmis

ve veriler tablo 24’te yer almustir.

Tablo 24. Goge Ceken Faktorler

Cekici Faktorler f %
Istihdam, Zenginlik, Yasam Standartlan 33 58,92
Aile Birlesimi (Ailenin Birlesmesi) 20 35,71
Aile Sorunlari-Kisisel Problemlerin 2 3.57
Coziimii

Egitim Olanaklar: 1 1,78
Toplam 56 100

Filmlerde yer alan olay o6rgiisii i¢inde baskin ¢ekici faktor, hedef tilkede sunuldugu
varsayilan zenginliktir. istihdam, yani is olanaklarinin fazlaligi ve zenginlesme istegi,
goclin cekici faktorlerinden en belirginidir. Bu belirginlik 56 birey arasinda 33 kisilik
agirhga sahiptir. Bu %58,92’lik bir orana tekabiil etmektedir. Itme ¢ekme modeli

ekseninde degerlendirilen bu yaklagimla, 6zellikle Avrupa’nin, hinterlandinda yer alan
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Tiirkiye’den refah eksenli gdce maruz kaldig1 sdylenebilir. Ikinci en nemli ¢ekici faktor,
%35,71°lik oranyla aile birlesimi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Aile birlesimi olgusu bu
noktada hem itici hem de ¢ekici faktordiir. Aile sorunlar1 veya kisisel sorunlarin go¢
yoluyla diizelebilecegi diisiincesinden hareketle gergeklesen 2 durumla (%3.57)
karsilagilmistir. Egitim olanaklar1 i¢in go¢ eden, sadece 1 birey (%1,78) saptanmustir. Bu
baglamda, Tiirk dig go¢liniin en belirgin ¢ekici faktoriiniin, diger go¢ arastirmalarinda da
onemle vurgulandigi gibi, hedef tilkede oldugu varsayilan, zenginlik ve istihdam
olanaklarinin fazlaligi oldugu ifade edilebilir. Ancak, aile birlesiminin de bu ¢alismada
cok dnemli bir orana sahip oldugu vurgulanmalidir.

Itici ve cekici faktorlerle ilgili olarak 12. tablo gdzden gegirildiginde; her filmde,
hem itici hem de gekici faktorlerin yer aldigr dikkatleri ¢ekmektedir. Sadece iten veya

sadece ¢eken sebeplerle gociin gerceklestigi filme rastlanmamustir.

4.2.10. Gociin Sonucu

Bu béliimde gé¢iin sonucu kavrami ile vurgulanmak istenen olumlu ve olumsuz
ifadeleri, go¢ siireci sonucunda elde edilen kazanimlar veya istenmeyen sonuglara gore
degerlendirilmistir. Bu g¢ercevede goc¢ siireci sonunda bireyin zenginlesmesi, refah
seviyesinin yiikselmesi veya mutluluk gibi unsurlar olumlu olarak degerlendirilmis;
bireyin hayatin1 kaybetmesi, sinir dis1 edilmesi, suca bulagsmasi, anomik bir karakter
haline doniismesi ve benzeri durumlar ise olumsuz olarak nitelendirilmistir. Bu
simiflandirma kapsaminda, gogiin sonucuna iligkin filmlerden okunan, 56 gd¢men

karakter tizerinden elde edilen veriler, tablo 25°te yer almaktadir.

Tablo 25. G6giin Sonucunda Ortaya Cikan Durum

Goc¢ Sonucu f %
Olumlu 9 16,08
Olumsuz 47 83,92
Toplam 56 100

Filmlerde yer alan 56 karakterden 47°si (%83,92) i¢in go¢ olumsuz olarak
tanimlanabilecek sonuglar dogurmustur. Bu baglamda is¢i gociiniin trajik etkisi filmlerde
rahatlikla gozlemlenmektedir. Olumsuz gog¢ siireci, gogmenin hayatin1 kaybetmesi,

tutuklanmasi, hayal kirikligi, siir dis1 edilmesi, aile baglarinin kopmasi gibi travmatik
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olarak nitelenebilecek sonlara sahiptir. Gogiin olumlu sonuglar dogurdugu filmler,
cogunlukla melodramlar veya komedi filmleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu filmlerde
yer alan, sadece 9 karakterin (%16,08) olumlu bir go¢ sonucuna sahip oldugu
sOylenebilir. “Gurbet¢i Saban’ adli filmde yasadisi olarak Almanya’ya gelen Saban
karakterinin zenginleserek mutlu bir hayata kavusmasi, kisitli olumlu 6rneklerden biri
olarak verilebilir. Bu 6rnegin yani sira “Otobiis ” adli filmde gbgmenlerin hayatlarinin
trajik bir sekilde son bulmasi, olumsuz bir 6rnek olarak degerlendirilebilir. Genel
hatlartyla gog¢ filmlerinin, gogiin sosyal yapi ve bireyler tizerindeki dejeneratif ve
travmatik etkisini vurguladigi sdylenebilir.

Filmlerden, go¢ teorileri ekseninde elde edilen bulgular, kisaca soyle

Ozetlenebilir:

1. Gog tipi, ozgiir gogmenlerin gerceklestirdigi emek gogii sinifina uymaktadir.
Evlilik yoluyla gé¢gmen durumuna diisenler ve bu iliski ile zorunlu olarak go¢
edilmesi olgusu, sonraki donemlerde ortaya ¢ikan sebeplerden biri olarak
degerlendirilebilir.

2. Filmlerde yer alan gdc siireci, cogunlukla ekonomik, kismen sosyal nedenlere
dayanmaktadir. Sosyal neden olarak siniflanan unsurlarin temelinde
cogunlukla yine ekonomik faktdrlerin etkisi gdzlenmektedir.

3. Goge karar veren gogmen tipi ¢ogunlukla bireydir. Birey go¢ ettigi yere
zincirleme gog siireci ekseninde aile bireylerini de tagimaktadir.

4. Gogmen cogunlukla erkektir. Incelenen filmler i¢inde aile yapisi iginde ilk gog
eden karakter, bir film hari¢ tamamen erkeklerden olusmaktadir. Bu agidan
cinsiyet yoniinden bir segicilik sz konusudur.

5. Gogmenler ¢cogunlukla vasifsiz is¢i grubundandir. 20 film i¢inde sadece bir
vasifli ig¢i hikayesi yer almaktadir.

6. Gog sekli, gogtin ilk yillarinda yasal bir karaktere sahip iken, ilerleyen yillarda
yasadisi olarak devam etmektedir. Filmler genelinde gb¢, c¢ogunlukla yasal
olarak gerceklesmektedir.

7. Hedef iilke cogunlukla Almanya’dir. Isveg, Almanya’dan sonra ikinci sirada
yer almaktadir. Diger iilkeler ile ilgili veriye rastlanmamustir.

8. Goge iten temel faktorler igsizlik, yoksulluk, toprak yoksunlugu, gibi ekonomik
nedenler iken, zaman zaman aile birlesimi nedeniyle diger aile bireyleri goge

zorlanmaktadir.
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9. Ceken faktorlerin basinda isttihdam ve zenginlik gelirken, daha iyi yasam
standartlari, egitim ve saglik imkanlari ikinci siradadir.

10.  Gog, ¢ogunlukla hiisranla (olumsuz) olarak sonuglanmaktadir. GG¢men ya
hayatin1 kaybetmekte ya da ciddi sikintilar yasamaktadir. G6g siireci boyunca
basarili olan sadece 2 karakter tespit edilebilmistir.

4.3. Orneklem Filmlerinin Toplumbilimsel Kavramlar Uzerinden Analizi

Calismanin bu boliimiinde 6rneklem alanina giren 20 film, A. Berger’in ortaya
koydugu toplumbilimsel analiz yontemi ekseninde ¢oziimlenerek, 14 sosyolojik kavram
tizerinden okunmaya calisilmaktadir. Bu kavramlar; “yabancilasma, anomi, biirokrasi,
Sosyo-ekonomik sinif, sapkinlik, seckinler, azinliklar, islevselcilik, yasam bicimi, 1k,
toplumsal rol, cinsiyet, toplumsallasma, statii, stereotip ve degerler” dir. Sosyolojik
analiz kapsaminda, sayilabilen unsurlar igeren olgular igerik analizi ¢er¢evesinde, film
okumalarindan goriiniir hale getirilmeye ¢alisilmaktadir. Filmler orijinal isimler yerine,
yapim yilina gore kodlanmistir. Bu kodlamada F1,F2,... olarak kodlanan filmlerin
hangileri olduguna iligskin rehber olarak, tablo 11°deki siniflamaya bakilabilir. Bu a¢idan
bu boliim, kavramlar iizerinden yapilan okumalarin ikinci asamasini olusturmaktadir.
Konu agisindan bakilinca, ¢oklu analiz yaklagiminin bir diger ayagini olusturmaktadir.
Yapilan analizlerde hem filmlere genel olarak, hem de incelenen 56 Kkaraktere
odaklanilmaktadir. Asagidaki sorulara, filmlerden 14 kavram ile baglantili okumalar
tizerinden yanitlarla tanimlamalar yapilmaya calisilmaktadir:

S.1. Filmlerde yer alan gbgmen karakterler kendi toplumu ile veya gog¢ edilen
toplumla ilgili yabancilagma giidiisii tagtyor mu? Toplumdaki yabancilasmaya iliskin ne
gibi 6zellikler tasimaktadir?

S.2. Gogmen karakter anomik olarak nitelendirilebilir mi? Gé¢men karakter
toplum diizgiilerini reddeden formata nasil adapte olmustur?

S. 3. Gogmen karakterleri otoriter hiyerarsi ile iliskileri nasil ger¢eklesmektedir?
(blirokratik iliskiler)

S. 4. Gog eden veya goge hazirlanan birey veya ailelerin sosyo-ekonomik siniflar
nedir? (Kaynak iilke ile hedef {ilke arasinda sinif farki bulunmakta midir?)

S. 5. Go¢men karakterin sapkin davraniglar1 var midir?

S. 6. Gogmen karakterler ve seckin sinif arasinda iligski bulunuyor mu?

S. 7. Gogmen karakterlerin yasam bigimi nasil tanimlanabilir?



176

S. 8. Gogmenler hangi toplumsal rol ve statiilerde karsimiza ¢ikmaktadir?

S. 9. Go¢men karakterlerin cinsiyet dagilimi nasildir?

S. 10. Gégmen birey toplumsallagma siirecine dahil edilmis midir?

S. 11. Gog eden toplum ve gog alan toplumda gégmenlerin sdylemleri lizerinden
gelisen veya var olan stereotipler nelerdir?

S. 12. Bireyin gog ettigi toplumda yasadigi deger catismalari nelerdir?

S. 13. Irk, azinlik ve benzer unsurlarin filmler i¢inde gériiniimii nasildir?

4.3.1. Yabancilasma

“Yabancilasma” kavrami, Ergil’in Marx’dan aktardigina gore daha dar kapsamda
tamimlanabilir. Ozvarhigm ¢alismakta bulan insan canlisinin denetleyemedigi ya da
zorlandigi is siirecinde yer almas1 durumunda, 6ziinden uzaklagsmasi sonucu ortaya ¢ikan
bir olgudur. Calisan insan emegini, emegi yoluyla tirettigi nesneye koymaktadir. Fakat
artik yasami kendisine degil, nesneye ait olmaya baslamistir. Bu baglamda satilabilir bir
mal haline gelen emek ya da yasam, nesnellesmektedir. Bu siire¢ kiginin hem dogadan
hem de kendisinden uzaklasmasina yol agan siireci getirmektedir (Ergil, 1978, s. 95-96).

Akyildiz’in Marcuse’tan aktardigina gore, yabancilasma biraz daha genis
kapsamda soyle tanimlanmaktadir: Bireylerin kendi biling ve yaratici gili¢lerine veya
0zlerine yabancilagsmasi ve insani insanligindan uzaklastiran giicler, yabancilagma olarak
tanimlanir. Fromm ise yabancilasma kavramini bir nevroz olarak degerlendirmektedir
(Akyildiz, 1998, 5.165).

A. Berger yabancilasan kisinin kendisini toplumun herhangi bir grubuyla
baglantis1 olmayan bir yabanci olarak hissettigini (Berger A. A., 1996, s. 90) ifade ederek,
bir sonraki asamadaki toplumsal kopusa dikkat ¢eker. Bu baglamda gerek iiretim
mekanizmasi, gerekse psiko-sosyal boyutuyla degerlendirildiginde, yabancilagma
bireyin basta kendi 6z ve degerlerinden, daha sonra ise yasadig1 toplumla olan kopusu
olarak 6zetlenebilir.

Calismanin bu boliimiinde, “Filmlerde yer alan gé¢men karakterler kendi
toplumu ile veya go¢ edilen toplumla ilgili yabancilagsma giidiisii tagiyor mu? Toplumdaki
yvabancilasmaya iliskin ne gibi ozellikler tasimaktadir?” sorusunun cevabi aranmaktadir.

Kavram ekseninde sosyolojik olarak filmlerde yer alan gdgmen karakterlerin
kendi toplumu ile veya go¢ edilen toplumla ilgili yabancilagma giidiisii aragtirilmistir.

Elde edilen veriler, tablo 26°da yer almaktadir.
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Tablo 26. Filmlerde Yer Alan Yabancilagma Olgusu

Yabancilagsma

Olgusu

Yabancilasan

Gocmen

Yabancilagma Siireci

F1

Var

Erkek
Kadin

Gog siireci tamamlanmamakla birlikte, filmde yer alan ve
gb¢ edemeyen bireyin ¢ocuklari, kendi kiiltlirel
kodlarindan zoruniu olarak kopariimis Karakterler olarak

yansitilmistir.

F2

Var

Erkek
Kadin

Filmde iki tip yabancilasmadan bahsedilebilir. Erkek
birey, goc siirecinde bireysel tercihleri sonucunda kendi
toplumsal kodlarmi1 ve ailesini reddederek, Alman
toplumuna adapte olma yolunu segmistir. Ikinci
yabancilagma siireci ise, gocii yasayan esin etkisiyle,
geride kalamin yasadigi yabancilagmadir. Geride kalan
kadin birey, yasadigi sorunlar ve baski sonrasi, kendi (koy)
toplumundan koparak yabancilasmistir. Gog¢ silireci bu
baglamda iki  karakterinde  yabancilagsmasi ile

sonug¢lanmustir.

F3

Var

Erkek
Kadmn

Gogmen erkek birey, hedef iilke yasam tarzina adapte
olmusg bir yagsam tarzi benimsemistir. Bunun yaninda her
ne kadar is¢i gocii slirecine katilmasa da, hedef iilke
kokenli (kadin) birey, erkegin iilkesine evlilik yoluyla go¢

etmis, dinini degistirmis yeni bir topluma adapte olmustur.

F4

Var

Erkek

Hedef iilkeye gd¢ eden birey (erkek), hedef tilkenin
degerlerine adapte olmustur. Gégmen kadin her ne kadar
sosyal bir doniisiim yasasa da, yabancilagmis bir karakter

degildir.

F5

Var

Kitle

Yabancilagma olgusu, yine gé¢menlerin lokal, kahvehane
gibi alanlarda, mikro seviyede, kendi kiiltiirel kodlariyla
yasama arzusuyla kendilerini hedef {ilkeden izole
sosyallesmeleriyle, ilgili toplumsal yagama yabancilasma

olarak okunmaktadir.

F6

Var

Kitle

Gogmen karakterler, illegal gog ettikleri iilkede biiyiik bir
kiiltiirel sok yasamistir. Bu kiiltiirel sok, filmin tamaminda
hissedilmektedir. Degerler bazinda, karakterlerin kisa
stire i¢in dahi olsa yabancilagmis bireyler oldugu

rahatlikla s6ylenebilir.

F7

Var

Kitle

Filmde yer alan go¢cmenler kendi kiiltiirel kodlar1 ile
yasamaya devam etmekte ve yasadiklar1 toplumda gecen

zamanlarii bir esaret siireci olarak degerlendirmektedir.
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Hedef iilkede izole yasamlar, yabancilagma olarak

okunmaktadir.

F8

Var

Erkek-Kadin

Gocmen erkek, hedef topluma adapte olmus ve
geleneklerine yabancilagmustir. Kadin birey, hedef iilkenin
standartlari, yasam tarzt ve is hayati nedeniyle
yabancilagan bir karakter haline gelmistir. Erkek kendi

toplumuna, kadin ise gog ettigi topluma yabancilasmgtir.

F9

Var

Kitle

Filmde anlatilan is¢i kitlesi, 6zellikle kapitalist degerlerin
baskisina direng gostermekte ve bu baskiya karsilik,
sosyalist bir ig¢i sOylemi gelistirmektedir. Bu agidan bir
smif olarak iscilerin, gerek ekonomik sisteme, gerekse
toplumsal yaprya karst yabancilasma iginde olduklar
ifade edilebilir.

F10

Var

Erkek

Gogmen birey yasadigi toplumla entegre iliskiler

gelistirememis ve yabancilagmigtir.

F11

Var

Erkek-Kadin

Gogmen bireyler go¢ edilen iilkeye adapte olamamis ve

yabancilagmistir.

F12

Var

Erkek-Kadin

Gogmen bireyler gettolagmis alanlarda, ortak kiiltiire
bagh iscilerle birlikte, go¢ edilen toplumdan soyut bir
hayat yasamaktadir.

F13

Var

Erkek-Kadin

Gogmen erkek, yasadigi toplumun degerlerini reddetmekte
ve toplumsal bir bag kurmamaktadir. Kadin birey, erkek
bireyin baskisiyla bu siirece dahil olmaktadir. Kadinin,
erkegin yasadigi yabancilasma siirecine bagimligi ve

ortakligr gozlemlenmistir.

F14

Var

Erkek

Gogmen, ekonomik nedenlerle ayrildigi toplumunu, geri
kalmig olarak nitelemekte ve aile dahil tim baglarini
koparmaya c¢aligmaktadir. Kaynak iilkeye yabancilagma

stireci yaganmuistir.

F15

Var

Erkek- Erkek

Gogmen birey baba, yasadigi toplumun degerlerini
reddetmekte ve toplumsal bir bag kurmamaktadir. Simif
algist  icinde hedef iilkede yerinin olmadigina
inanmaktadir. Go¢men erkek ¢ocuk, kaynak iilkeye
yabancilagmigtir ve geri donmek istememektedir. Baba
karakteri go¢ edilen topluma, erkek ¢ocuk kendi

toplumuna yabancilagmistir.

F16

Var

Kitle

Filmde yer alan Tiirk lokalleri ve yasam alanlarimin gog
edilen toplumdan soyut hali, bir yabancilasma 6rnegidir.

Gocmen kitle, go¢ ettigi lilkede kendi degerlerini
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yasatabilecegini umdugu mikro mekdnlar yoluyla

yabancilagmug bir toplumu temsil etmektedir.

F17 | Var Kitle Gogmen ana karakter ve diger yan karakterler, gog ettikleri
iilkede var olan sosyal yapi diginda gettolasarak, kendi
kahvehanelerini, marketlerini ve sokaklarim olusturma
eylemi icindedir. Bu ac¢idan gé¢ edilen topluma
yabancilagmis karakterlerin olusturdugu bir yapidan
bahsedilebilir.

F18 | Var Kadin Gocmen  (kadin) birey, yasadigi toplumsal baski

sonucunda kendi toplumsal yapist ile baglarin kesmistir.

Alman toplumuna adapte olan karakter, ¢z toplumuna

yabancilasmistir.
F19 | Var Erkek Gogmen (erkek) birey, kaynak iilkenin kiiltiirel
kodlarindan uzaklasmigtir.
F20 | Var Erkek Gogmen bireyler, yasadiklar1 habitattan ayr: bir yasam
Kadin evreni  olusturarak, hedef iilkeye  karsi  tutum

gelistirmislerdir.  Ozellikle birinci  jenerasyon igin

yabancilagnmiglik belirgindir.

Incelenen filmlerden elde edilen veriler 15181nda gociin bireyleri, hem geldigi
kaynak iilke ve topluma, hem de gogtiigi hedef iilke ve topluma yabancilastirdigi
okunabilmektedir. Incelenen 20 filmin tamaminda, yabancilasan en az bir gd¢men
karaktere rastlanmigtir. 20 filmin tamaminda (bkz. tablo 26), en az bir tiir
yabancilagmanin okundugu goriilmektedir. Tablo 26’daki filmler iizerinden igerik
okumalar1 yabancilagma tiirleri iizerinden degerlendirildiginde, tablo 27°deki verilere

ulasilmistir.
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Tablo 27. Filmlerde Yabancilasma Tiirleri

Yabancilagsma

Tiirleri

Film Ornekleri

Kisisel yabancilagsma farkhiliklar

Kadn F2,F4,F8,F11,F12,F18,F20

Erkek F2,F4,F5,F8,F10,F11,F12,F14,F15,F19,F20
Cocuk F1,F9,F15,F20

Gog eden F1,F3,F4,F5,F6,F7,F8,F9,F10,F11,F12,F13...
Geride kalan F2

Yabanci gelin/damat F3

Kitlesel goc iizerinden yabancilagsma

F6,F7,F9,F12,F16,F17

Kaynak-hedef iilke veya topluma yabancilasma

Kaynak iilke ve topluma F2,F14
Hedef iilke ve topluma F2,F4,F6,F7,F9,F15
Hedef ilke ve kaynagin anlaminin farklilagtigi | F2

yabanci gelin damat yabancilagmalari

Sinifsal yabancilagsma (is¢i) F9,F12,F15
Yabancillasma  tiirlerine yansiyan cinsiyet,

farkhihklar

Kadinin erkege bagimliligindan dolayi, erkegin | F13
yabancilagma siirecini yasamast

Kadmin toplumsal baski ile yabancilagma siirecini | F18
yagamasi

Kadinin hedef iilkeye yabancilagmast F8

Kadinin kaynak tilkeye yabancilagsmast F2,F18

Erkegin kaynak iilkeye yabancilagsmasi

F2,F8,F14,F19

Erkegin hedef iilkeye yabancilagmast

Yabanci gelinle-tersine gog siirecinde degisen, kaynak

hedef iilke ayriminda, kendi {ilkesine yabancilagma

F3

Yetiskin-cocuk kusak farki yabancilagsmalari

Cocugun kendinden bagimsiz olabilen go¢ siirecinin

yasandig1 kaynak iilkeye yabancilagmasi

F15

Cocugun kendinden bagimsiz da olabilen gog

stirecinin yasandig1 hedef lilkeye yabancilagmasi

Yetiskinin hedef iilkeye yabancilagmasi

F15

Yetiskinin kaynak iilkeye yabancilagmasi

F2,F18,F8,F14,F19
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Mikro alanlarda (lokal,kahve vb) yogunlasmaya, | F5,F12,F16,F17,F20
gettolasmaya, izolasyona bagh, hedef iilkeden

mekansal yabancilagsma

Yabancilasma siiresine gore kisa —uzun siireli | F6

yabancilagsmalar

Entegre olamama sebebinden yabancilasma F10,F11

Yabancilasma yok

Tablo 27’de goriildiigii {izere, filmlerde c¢oklu yabancilagma tiirlerine
rastlanmaktadir. Bu tiirler: go¢menin bireysel kisisel 6zelliklerine gore (kadin, erkek,
cocuk, yabanci gelin, yetiskin, ¢cocuk); yabancilasilan topluluk tiiriine gore (kaynak-
hedef); cinsiyet gruplarina gore (bireysel-erkege bagimli vb.); bireysel-kitlesel, kusaklar
arasi farkliliklara gore; yabancilagsmanin siiresi (kisa-uzun) ve sebebine gore; farklilagan
(entegre olunamamaktan kaynakli olusan), gettolasma ve mikro mekansal izolasyon
sebebiyle, hedef iilkedeki mekansal yabancilasma (lokal, kahve vb.) olarak karsimiza
¢cikmaktadir.

Bireysel olarak en ¢ok bahsedilenin, erkeklerin yabancilagsmasi, hedef iilkeye
yabancilasma, yetiskinlerin yabancilasmasi oldugu; siif bazinda, is¢ilerden bahsedildigi,
cocuklarin kaynak iilkeye yabancilastiklari, yabanci gelin ve damat konusunda, ¢ocuklar
konusunda da s6z konusu olabilecegi gibi kaynak ve hedef {ilke tanimlarinin anlaminin
degisebilecegi goriilmiistiir. S6z konusu filmlerde bireysel goclin yaninda aile
birlesimlerinin énemi hatirlanirsa (bkz. tablo 13), aile birlesimlerinde s6z konusu olan,
kadin ve c¢ocuklarin yasayabilecegi yabancilasmanin, kendi tercihleri olmayabilecek
bagimliliktan dogan bir gog stireci kaynakli da olabilecegi diisiiniilmektedir.

Tablo 26 ve 27°deki veriler 15181nda, go¢ olgusu ile yabancilagma siireci arasinda
dogal bir bag oldugu ortaya ¢ikmaktadir. incelenen filmlerin tamaminda yabancilasan en
az 1 karaktere rastlanmistir. Bu say1, degiskenlik tasimakla birlikte, gé¢ filmlerinde
yabancilagsma olgusunun belirgin bir sekilde ortada oldugunu ifade etmektedir. Bu sonug

tablo 26’daki yabancilagsma konusunun tiim 20 filmde izlenmesiyle yansimaktadir.
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4.3.2. Anomi

Kongar’in vurguladigi iizere, anomi kavrami, Durkheim tarafindan literatiire
kazandirilan ve tizerinde Robert Merton’un en fazla durdugu sosyolojik olgulardan
biridir. Durkheim anomiyi “bir toplumda veya grupta olusan géreli kuralsizlik durumu”
olarak nitelemektedir. Anomi toplumsal anlamda kuralsizlik bireysel anlamda ise
toplumdan kopustur. Hukuk diizeni toplumsal yapiya uygun olmadigi zamanlarda bu
kopus ortaya ¢ikacaktir (Kongar, 1981, s. 163).

Anomi kavrami ile kuralsizlik iliskisi ayn1 zamanda sug isleme egilimini veya
kurallar1 ¢igneme edimini beraberinde getirmektedir. Bu eksende “Filmlerde yer alan
gog¢men karakter anomik olarak nitelendirilebilir mi? Gog¢men karakteri toplum
diizgiilerini reddeden formata nasil adapte olmustur?” sorularinin cevaplar1 filmlerde

strayla taranmis ve tablo 28’deki verilere ulagilmistir.

Tablo 28. Anomik Karakter ve Davranis Bigimleri

Filmde Anomik Anomik Olarak Nitelendirilen Davrams Bicimleri
Anomik Gocmen
Gogcmen Karakterin
Karakter Cinsiyeti
Mevcudiyeti
F1 | Var Erkek Cinayet, Mafya Uyeligi
F2 | Var Erkek-Kadin Kural Dis1 Evlilik, Cinayet
F3 | Yok - -
F4 | Yok - -
F5 | Var Erkek Sug, Cinayet
F6 | Var Erkek Yasadis1 Gog, Kacak Iscilik
F7 | Yok - -
F8 | Var Erkek-Kadin | Yasadis1 EVlilik, Yasadis1 Gog
F9 | Var Erkek (Cocuk) | Siddet
F10 | Yok - -
F11 | Var Erkek Siddet, Mafya Iliskileri, Cinayet
F12 | Var Erkek Yasadis1 Biirokratik Islemler, Evrakta Sahtecilik,
Yasadis1 Gog, Kacak Iscilik
F13 | Yok - -
F14 | Var Erkek Evrakta Sahtecilik, Cocuk Kagirma
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F15 | Yok - -

F16 | Var Erkek Yasadis1 Gog

F17 | Var Erkek Yasadis1 Eylemler, Riisvet, Dolandiricilik
F18 | Var Kadin Cinayet

F19 | Var Erkek Evrakta Sahtecilik

F20 | Var Erkek Siddet, Cinayete Tesebbiis

*Film kodlamalari i¢in tablo 11°¢ bakiniz

Filmler incelenirken gog¢ siirecinin etkilerinin anlasilabilmesi i¢in, filmlerde yer
alan 56 gb¢gmen birey iizerinden hareket edilmistir. 56 gogmen karakter arasinda anomik
davranis sergilenip sergilenmedigi arastirilmistir. Burada 6zellikle belirtmek gerekir Ki,
filmlerde go¢menler disinda yer alan ikincil karakterlerin veya yabancilarin anomik
davraniglar1 ele alinmamistir. F12 ve benzer birgok filmde, ana karakterlerin disinda yan
roller veya yabanci karakterlerin sug iliskileri bulunmaktadir. Bu iliskilerin tasnifinin,
gbéemenlerin sug veya anomik davranis yaklagimlarini etkileme ihtimali nedeniyle, sadece
gdemen bireylerde anomik davranis mevcudiyeti sorgulanmistir. Incelenen filmlerin 15
(%75) tanesinde en az bir tane “anomik gé¢men karakter ” mevcuttur. Sadece 5 filmde
(%25) anomik gogmen karakter bulunmamaktadir. Bu karakterlerin anomik davraniglar
sergilemelerinde gog siirecinin etkin oldugu sdylenebilir. F1, F5, F6, F11, F18, F20 kodlu
filmlerin tamaminda islenen suclarla (anomik davranislar), go¢ siireci baglantili
durmaktadir. Anomik karakter ¢ogunlukla erkektir. Go¢ eden kitlenin yine ¢cogunlukla
erkek bireylerden olustugu bilgisi ile erkek-anomi iligkisi agiklanabilir. Filmlerde yer alan
veriler 15181nda, go¢ silirecinin anomik bireylerin olusumuna yol acan etkileri oldugu
sOylenebilir.

Bu baglamda gelisen anomik eylemler yasadisi go¢, yasadisi biirokratik eylemler,
mafya {liyesi olma, organize suclar, siddet, evrakta sahtecilik ve cinayet seklinde
siralanabilir. Yapilan c¢alismalarda “gé¢men bireylerin su¢a daha meyilli oldugu”
(Hekimler, 2009; Sahin, 2012) bilgisi ile filmlerden elde edilen bilgiler kiyaslandiginda;
suc ve anomik bireylerin olusumunda go¢ siirecinin etkisi gdzlemlenmektedir.

Bu noktada bazi istatistiklerle, filmlerden elde edilen verileri kiyaslamak anlamli
olacaktir. Her ne kadar daha ileri bir tarih olsa da, go¢menlerin suca olan egilimi polis
raporlarina da yansimaktadir. Hekimler’in Federal Almanya Cumhuriyeti Polisi kaynakli

verilerine gére, Almanya’ da bulunan yabancilar i¢erisinde en biiyiik su¢ oranina, gogmen
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Tiirkler sahiptir. Federal Alman Emniyet Teskilati 2008 yili raporuna gore, organize
suglari isleyenler arasinda Almanlar %47°lik, yabancilar ise %53 liik bir paya sahiptir.
Bu sug oranlar i¢erisinde %9,3 liikk pay ile Tiirkler ilk siray1 almaktadir (Hekimler, 2009,
s. 18). Sahin’e gore ise 2010 yilinda Almanya’da sug isleyenlerin arasinda Tiirklerin
say1s1 99,500 kisiyi bulmaktadir ve bu say1 Almanya’da yasayan yabancilara gore oldukga
yiiksektir. Su¢ isleme olgusu, Almanya’daki Tiirk imajin1 direkt olarak etkileyen bir
faktordiir ve ozellikle igsizlik oranin yliksek olmasi ile direkt ilintilidir (Sahin S. , 2012,
s. 11).

Sahin ve Hekimler’in ortaya koydugu veriler ve filmlerden elde edilen veriler
kiyaslandiginda, go¢ siirecinin anomik karakterlerin olusumunda etkin rol oynadigi
kanisina varilabilir. Temelde ekonomik sebeplerin anomik karakterlerin olusumunda
etkin oldugu diisiiniilse de, siirecin ¢ok yonlii olarak ele alinmasi gereklidir. Go¢men
bireyler anomik karakterler olarak filmlerde yer almakta ve gé¢men ve kuralsizlik iliskisi,
sosyal bir realite olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Ancak, burada eklenmesi gereken konu, hedef iilkenin verileri ne olursa olsun,
kendi vatandasinin bu konudaki sikinti ve durumunu yillardir aragtirmamis bir iilke
olmamiz sebebiyle, mevcut filmlerimiz tizerinden de go¢menlerimizin imajint Kendimizin
karakterlere giydirdigimiz olumsuzluklar, anomik durumlar ve anomik eylemlerle

zedeleyebilecegimiz ve pekistirdigimizdir.

4.3.3. Biirokrasi

Biirokrasi kavramint A. Berger, “isleyen organizasyonlarda sabit kural ve
rutinleri izleyen, az ya da ¢ok derecede kimliksiz insanlar toplami” (Berger A. A., 1996,
S. 91-92) olarak agiklamaktadir. Devlet kavrami ile yakindan iliskili olan ve otoriter
hiyerarsiye dayali bu yapi ile gé¢gmenler arasindaki iliski, daha ¢ok birey-devlet iliskisi
bazinda ele alimmistir. “Gégmen karakterleri otoriter hiyerarsi ile iligkileri (biirokratik
iliskiler) nasil gerceklesmektedir?”” sorusunun yaniti filmlerde aranmis; go¢men birey ile
otoriter hiyerarsi arasindaki kurumsal iliskinin, filmlerde g¢ogunlukla polis olgusu
tizerinden devam ettigi tespit edilmistir. Bunun disinda “Sahte Cennete Veda’ adl1 filmde
hakim, avukat ve gardiyan; “Kara Kafa” adli bir bagka film de ise, Alman Cocuk
Esirgeme Kurumu / Jugendamt gibi otorite temsilleri bulunmaktadir.

Filmlerde yer alan bilgiler 15181nda, gd¢men otorite olarak polisi tanimakta ve

polise ve diger biirokratik mekanizmalara kars1 derin bir korku beslemektedir. Bu korku
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“Polizei”, “Vatan Yolu” ve “Kara Kafa” adli filmlerde oldukg¢a belirgindir. “Polizei”
adli filmde otoriter polis olgusuna sik sik yer verilmektedir. Diizenleyici, kontrol edici
bir mekanizma olarak sunulan polis olgusu, “Vatan Yolu”, “Gurbet¢i Saban”,
“Almanyali Yarim” ve “Otobiis” adl1 filmlerde 6n plandadir. Toplam 20 film i¢inde yer
alan go¢men-biirokratik yapi incelemesi sonucunda sadece 9 filmde belirginlesen su

verilere ulagilmistir:

Tablo 29. Filmlerde Biirokratik Yapr ile liskiler

Biirokratik Yapi ile Iligki | Biirokratik Yap:
Kurulan Filmler
1. Baba Isci Bulma Kurumu
2. Otobiis Polis
3. Almanya Aci1 Vatan Polis
4. Kara Kafa Polis, Cocuk Esirgeme Kurumu
5. Gurbet¢i Saban Polis
6. | Vatan Yolu Polis
7. | Polizei Polis
8. | Sahte Cennete Veda Gardiyan, Avukat, Hakim
9. Sar1 Mercedes Polis

20 film icinde biirokratik yap: ile olan iligkinin belirgin ve dolaysiz oldugu 9
filmden bahsedilebilir. Bu 9 filmde biirokratik yap: temsili ¢ogunlukla polistir. Polis ve
gd¢cmen arasindaki iliskinin korku temelli oldugunda bahsedilebilir. G6¢men bireyler ve
biirokrasi arasindaki iligkinin korku eksenli gelismesi, go¢men bireylerin ¢ogunlukla sinir
dis1 edilme korkularindan ortaya ¢ikmaktadir. “Kara Kafa” adli filmde baba karakterinin
cocugunu evde alikoymasi ve aile kurumunun goriiniirliigiinden, topluma katilimindan
saklamasi, sinir dis1 edilme korkusunun bariz bir 6rnegidir. Sinir dis1 edilme veya
oturumun iptali cezasi, filmlerde tespit edilen temel biirokratik kontrol yontemi olarak

ortaya ¢ikmaktadir.
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4.3.4. Sosyo-Ekonomik Simf

Sinif kavrami, bireylerin gelir diizeyi, egitim seviyesi ve is gibi bir¢cok degisken
ele alinarak olusturulan; benzer yasam tazina sahip insanlarin olusturdugu kategoriler
olarak agiklanabilmektedir (Berger A. A., 1996, s. 92). Bu degerlendirme yapilirken farkli
degiskenler gdz oniine alinabilmektedir.

Temelde {ist, orta ve alt olarak siiflandirilan toplumsal tabakalar A. Berger’in
Llyod Warner’den hareketle ortaya koydugu alt1 basamakli bir yapi1 olarak ele alinmustir.
Llyod Warner’in sinif dagilim kriterleri ekseninde “zist-iist, alt-iist, tist-orta, alt-orta, ist-
alt, alt-alt” smiflandirmasi yapilmaktadir (Berger A. A., 1996, s. 92). Toplumbilimsel
cozlimleme yapilirken bu smiflandirmanin kullanilmasini tavsiye eden A. Berger,
goreceli olarak, eski bir siniflandirma yontemi oldugunu kabul etmektedir. Bu sdylemden
hareketle, Llyod Warner’in sinif dagilim kriterleri yerine, A, B, C1, C2, D, ve E seklinde
ekonomik ve is eksenli gelistirilen sosyal siniflandirma yontemi “NRS Social Grade”
(NRS sosyal tabakalar), bu siniflama tiirlerinden en giinceli sayilabilir. Bu siniflandirma

yonteminde daha ¢ok meslek egilimleri ile olusturulan gruplar soyledir:

A Grubu :Yiiksek yonetici ve profesyoneller,

B Grubu :Ust diizey yénetici ve profesyoneller,

Cl1 Grubu :Biiro ¢alisanlari ve alt yonetim, idari ve profesyoneller,
C2 Grubu “Vasifh isgiler,

D Grubu :Yart vasifli ve vasifsiz isciler,

E Grubu Kamu emeklileri, diisiik dereceli isciler, devlet

kaynaklarindan faydalananlar (Social Grade, 2014).

NRS sosyal tabakalar 6l¢egi, is tabanli olarak gelistirilmistir. Bu acidan filmlerde
coklu verilere ulagsmanin zorlugundan hareketle, gogmen kitlenin mevcut pozisyonlari
ekseninde bir siniflandirma yapilmistir. Bu baglamda “Gd¢ eden veya géce hazirlanan
birey veya ailelerin sosyo-ekonomik siniflart nedir?” sorusu ekseninde gogmen bireyin
g6¢ sonucunda siifsal bir degisim yasayip yasamadigi arastirilmis ve asagida yer alan

verilere ulagilmistir:
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Tablo 30. Filmlerde Temsil Edilen Go¢menlerin Sosyo Ekonomik Siniflar ve Degisimleri

Film Ad1 Cinsiyet NRS Sosyal Sinif Degisimin Yonii
Kaynak Hedef Ulke
Ulke
F1 Baba Erkek D - Tasnif Dis1
F2 Déniis Erkek D D Aym 0
F3 Almanyali Erkek C2 C2 Aym 0
Yarim
F4 Almanya’da | Erkek D D Aym 0
Bir Tiirk Kizi | Kadin E D Dikey +
F5 El Kapist Kadn E D Dikey +
F6 Otobiis Erkek D E Diisey -
Erkek D E Disey -
Erkek D E Disey -
Erkek D E Diisey -
Erkek D E Diisey -
Erkek D E Diisey -
Erkek D E Diisey -
Erkek D E Diisey -
Erkek D E Diisey -
F7 Giil Hasan Erkek 1 D C1 Dikey +
Erkek 2 D D Ayn1 0
Erkek 3 D D Ayni 0
Erkek 4 D D Ayni 0
Erkek 5 D D Ayn1 0
Almanya Act | Kadin D D Ayn1 0
F8 Vatan Erkek D E Diisey -
F9 Kara Kafa Erkek D D Ayn1 0
Kadin E D Dikey +
Kadm (Cocuk) - - Tasnif Dis1
Erkek (Cocuk) - - Tasnif Dis1
F10 | Olmez Agac1 | Erkek D D Aym 0
Kadin E D Dikey +
Kadin E D Dikey +
Erkek E E Ayni 0
F11 | Gurbet Erkek D D Ayni 0
Erkek E E Ayni 0
Kadin E E Ayn1 0
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Erkek D D Aynm 0
F12 | Gurbetgi Erkek D C1 Dikey +
Saban Kadn D D Aym 0
F13 | 40 m2 Erkek D D Ayn1 0
Almanya Kadin E E Aynmi 0
F14 | Alamancimin | Erkek D D Ayni1 0
Karis1
F15 | Vatan Yolu Erkek D D Ayn1 0
Kadin E E Ayn1 0
Kadin Belirgin E -
Degil
Erkek (Cocuk) - - Tasnif Dis1
Erkek (Cocuk) - - Tasnif Dis1
F16 | Almanya Ac1 | Kadin D D Ayn1 0
Gurbet Erkek E E Ayn1 0
Kadm (Cocuk) - - Tasnif Dis1
F17 | Polizei Erkek Belirgin D -
Degil
Sahte Kadin E E Ayn1 0
F18 | Cennete
Veda
F19 Sar1 Erkek D D Aym 0
Mercedes
F20 | Berlin in | Erkek D-E Ayni 0
Berlin Kadmn E E Ayn 0
Erkek 2 - D -
Kadin E E Ayn1 0
Erkek 3 - D -
Erkek 4 - D -

Filmler iizerinden yapilan incelemede go¢ siirecine dahil olan 56 karakter
tizerinden hareket edilmistir. Bu karakterlerden 5 kisi ¢ocuk oldugu igin, sosyal
siniflandirma 6lgegi ile degerlendirilmemistir. Ayrica aile birlesimi yoluyla gé¢ eden bazi
karakterlerin onceki sosyal siniflari ile ilgili veri bulunmadig: i¢in, dikey ya da yatay
hareket tasnifinde yer almamaktadir. F20’de yer alan birinci erkek karakter, is¢i olarak
gog ettigi iilkede “D” sinifinda iken, emeklilik ile birlikte “E” sinifinda yer almistir. Bu
baglamda karakterin go¢ sonucunda sosyal tabakasini korudugundan bahsedilebilir. Bir

karakter go¢ edemedigi i¢in (F1) gd¢ edilen iilke ve kaynak tilke arasindaki sosyal sinif
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fark1 ortaya ¢ikmamistir. Bu nedenle 45 birey iizerinden yapilan siniflandirma sonucu
elde edilen verilere gore toplam 45 gogmen karakterin 28’inde (%62,2) go¢ sonucu
herhangi bir siif degisikligi yasanmamustir. Vasifsiz is¢i olarak go¢ eden karakter, gog
ettigi lilkede yine vasifsiz is¢i sifatiyla calismaya devam etmekte veya gog edilen iilkede
ev hanimi olarak yasamina devam etmektedir. (D-D, E-E, C2-C2). G6¢ sonucunda daha
alt bir sinif katmanina hareket etmek zorunda kalan 10 karakter (% 22,2) tespit edilmistir.
Sadece 7 karakterin (%15,5) E veya D sinifindan C1 veya C2 simnifina dogru dikey bir
hareket gerceklestirdigi gézlemlenmektedir.

Tablo 31. Filmlerde Temsil Edilen Go¢menlerin Sosyo-Ekonomik Sinif Hareketliligi

Simif Degisimi f %

Aym 28 62.2
Alt Sinifa Dogru Degisen 10 22,2
Ust Sinifa Dogru Degisen 7 15,5
Toplam 45 100

Toplam 45 gogmen karakter iizerinden okunabilen bilgiler 1s1ginda, sosyo-
ekonomik veriler ve yapilan is baglaminda gé¢men is¢ilerin, %62,2’sinin kaynak {ilke ile
hedef iilkedeki konumlarinda, sinifsal bir degisime maruz kaldiklar1 sdylenemez. Kaynak
iilke ile hedef lilkede neredeyse ayni, is giicline dayali isler yapmakta, sadece isin niteligi
degismektedir. Gog, %22,2’lik oranla, gégmenin sosyal sinifinin asagi dogru hareketine
de yol agabilmektedir. Ust sinifa dogru bir degisimin gergeklesme oram sadece %15,5

olarak belirlenmistir. Konuya iliskin ek bir veri de, tablo 35’de yer almaktadir.

4.3.5. Sapkinhk

Bu baglik altinda “Gogmen karakterlerin sapkin davraniglar: var midir? ” sorusu
sorgulanmaktadir. Sapkinlik, “herkes tarafindan kabul edilmis (normal sayilan)
davraniglardan farkly davramislar ortaya koymaya denir” (Berger A. A., 1996, s. 92).
Kavram, toplumsal kabul gérmiis kurallarin disinda davranis sergilenmesi anlaminda
yorumlanarak filmler taranmaktadir. Bu noktada kiiltiirel farkliliklardan dolayi
sapkinligin degiskenlik gosterebilecegi unutulmamalidir. Bazi toplumlarda normal
(norm-kural) sayilan davranmglar, bir baska toplum igin sapkinlik olarak

degerlendirilebilmektedir. Bu baglamda Alman toplumu ve Tiirk toplumu arasindaki
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norm farkliliklarinin g6z ardi edilmemesi anlamli olacaktir. Bu baglamda 20 film i¢inde
yer alan 56 gogmen karakterin davranislart incelenmis ve bu davranislardan sapkinlik
olarak nitelendirilebilecek davranislar belirlenmeye ¢alisilmistir. Elde edilen veriler tablo

32’ye yansitilmustir.

Tablo 32. Filmlerde Yer Alan Sapkinlik Ornekleri

Filmde Sapkin | Sapkin Anomik Olarak Nitelendirilen Davrams Bicimleri
Gocmen Karakterin
Karakter Cinsiyeti
Mevcudiyeti
F1 | Var Erkek Alkolizm
F2 Var Erkek Koken Toplumdan Kopus, Aldatma
F3 | Yok - -
F4 | Var Erkek Kdoken Toplumdan Kopus, Kadin Diiskiinligii
F5 | Yok > -
F6 | Yok - -
F7 Yok - -
F8 Var Erkek Aldatma, Eglenceye Diigkiinliik
F9 Yok - -
F10 | Yok - -
F11 | Var Kadm Alkolizm vb.
F12 | Var Erkek Irk¢ilik, Yalancilik
F13 | Var Erkek Alikoyma, Tutsak Birakma
F14 | Var Erkek Aldatma, Koken Toplumdan Kopus
F15 | Yok - -
F16 | Yok - -
F17 | Var Erkek Aldatma, Sahtekarlik
F18 | Yok - -
F19 | Var Kadin Aldatma, Yalancilik, Egosantrizm
F20 | Var Erkek Alkolizm, Kadm Diigkiinliigii vb.

*Film kodlamalar1 i¢in tablo 11’°e bakiniz

Orneklemi olusturan 20 film iginde yer alan 11 filmde, %55°lik oranla sapkinlik
orneklerine rastlanmigtir. Sapkin olarak nitelenebilecek ana karakter bulunmayan 9 film
(%45) mevcuttur. Burada dikkat edilmesi gereken temel husus, sapkin olarak nitelenen

davraniglarla, anomik tutumlarin birbirine yakin durmasidir. “Gurbetgi Saban” adli
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filmde yer alan Saban karakteri, yasal olmayan yontemlerle zenginlesmeye g¢alisarak
anomik tutumlar sergilerken; bu tutumlarini sapkin (aldatma, yalancilik) davranislari
izlemektedir. Bu baglamda sapkin davraniglar ve anomik tutumlarin filmlerdeki
birlikteligi dikkat cekicidir. Orneklemde yer alan filmlerde, sapkinlik sinifina girecek
davraniglar yogunlukla yer almaktadir. Go¢men bireylerin sapkin davranig egilimleri,
genellikle kumar, alkol, uyusturucu ve cinsellik eksenli gelismektedir. Bunun yaninda
“Sart Mercedes” adli filmde yurtdis1 hayalini gergeklestirmek icin sapkin davranis
gelistiren (baskasinin yerine gecerek Almanya’ya giden) Bayram adli karakter, her ne
kadar yasalara uygun davransa da; ben merkezli, aldatan bir tipleme ¢izmektedir.

Cinsel olgularin toplumsal ve kiiltiirel degerler ¢ercevesinde kontrol edildigi ve
diizenlendigi baskin bir toplumdan gelen gé¢men karakter, goc edilen iilkenin serbest
yasam kosullarma hizli bir sekilde adapte olmakta ve 6zellikle “aldarma” ve benzeri
sapkin tutumlarin i¢ine girmektedir. “Almanya Aci Vatan” adli filmde, koyden gelen
Mahmut adli karakterin Alman toplumuna adaptasyonu, oncelikle alkol ve cinsellik
yoluyla olmaktadir. Aldatma olgusunun anlatildig: filmde, sapkinlasan karakter Mahmut,
kendi kiiltiirel ve ahlaki kodlarindan uzaklasarak, sapkin bir birey haline doniismiistiir.
Bu baglamda, filmlerde ortaya ¢ikan sapkin davranis modellerinden en baskini, kadin
erkek iligkilerinde yasanmaktadir. Kapali ve kiiltiirel kodlarin cinsellik etrafinda net
duvarlar 6rdiigli dogu kiiltiiriine ait karakterlerin, aniden kadin diiskiinii, sapkin bireyler
haline gelmesi, filmlerde anlatilan temel sapkin davranis modelini betimlemektedir. Bu

kod, incelenen tiim filmlerde kendini hissettirmektedir.

4.3.6. Seckinler

Calismanin bu kisminda, incelenen filmlerde “Gogmen karakter ve segkin sinif
arasinda iligki bulunuyor mu?” sorusunun cevabi aranmaktadir. Segkin kavrami,
caligmanin metot kisminda ifade edildigi tizere A. Berger’in toplumbilimsel analiz
tekniginde sorgulanan unsurlardan biridir. Burada segkin kavrami ile “toplumsal
piramidin en tistiinde yer alan, giiclii, varlikli, iist sinifta yer alan insanlar” (Berger A.
A., 1996, s. 92-93) nitelendirilmektedir. Orneklem filmlerinde seckin olarak tanimlanan
toplumsal piramidin en iistiindeki kisilerle iligkiler, gd¢menler agisindan asgari
boyuttadir. Bu sinifla gelistirilen sadece iki iligki tespit edilmistir. “Almanyali Yarim”
adli filmde, ana karakter Tiirk is¢inin, aristokrat (seckinler sinifina dahil) bir ailenin kiz1

ile evlenmek istemesi ile seckin siif ile sorunlu bir baglant: kurulur. Is¢i bireyle kizinin
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evlenmesine izin vermeyen secgkin karakter, eski bir Alman subayimi temsil etmektedir.
Sosyal ve biirokratik baglar1 oldukg¢a giiclii olan zengin segkin, etkin biirokratik giiciinii
kullanarak, gdcmen isciyi bertaraf etmektedir. ikinci iliski ise “Gurbetci Saban” adl
filmde yer alan, kagak is¢i—patron iliskisidir. Bu iliski yine sorunlu ve ¢atismali bir siireg
halinde ilerlemektedir.

Filmlerde yer alan se¢kinler ve gogmen iligkilerinin sadece 2 drnekle (%10) sinirlt
kalmasi, seckin sinifla iliskilerin, gé¢menler acisindan alt diizeyde oldugunu ortaya
koymaktadir. Bunun yaninda filmlerde hi¢bir gogmen, segkinler sinifi olarak nitelenen

iist veya alt iist sinifta temsil edilmemistir.

4.3.7. Yasam Bicimi

Bu kisimda “Gdo¢men karakterlerin yasam bi¢imi nasil tanimlanabilir? ” sorusuna
cevap aranmaktadir. Bireyin yasam tarzi ile ilgili en fazla veri, yasadigi ¢evre, mekan ve
sosyallesme alanlar1 ile olan iligskisi boyutunda degerlendirilebilir. Filmlerde yer alan
veriler 1s5181inda, gé¢gmenlerin yasadiklari yerler, cogunlukla gettolasmis alanlarda yer alan
kiigiik odal1 evler ve yurt odalarindan (heim) olusmaktadir. Bireyler daha ¢ok gettolagsmis
alanlarda barinmakta ve yine sahipligi yurttasi olan karakterlerce devam ettirilen
mekanlarda sosyallesmektedir. Filmler bazinda elde edilen veriler tablo 33 yoluyla
Ozetlenmektedir. Bu 6zet okumalar, gog edilen iilkedeki yasam alani, gettolasma, arag
sahipligi ve sosyallesme alani bagliklar {izerinden yapilmistir. Yasam bi¢imine iliskin
diger aciklamalara bir 6nceki go¢ boliimiinde ve bir sonraki gostergebilim analizlerinde

de farkli boyutlarda yer verilmistir.
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Tablo 33. Gog¢ Edilen Ulkedeki Yasam Bicimini Olusturan Faktorler

Goc Edilen (Hedef) Gettolasma Arag Goc Edilen Ulkede
Ulkedeki Yasam Alanlar Sahipligi | Sosyallesme Alani
F1 | Tasnif Dist Tasnif Dis1 | Tasnif Dis1 | Tasnif Dis1
F2 | Veri Yok Veri Yok Var Veri Yok
F3 | Isci Yurdu Var Var Bar, Lokal, Gazino
F4 | Bekar evi/Apartman | Veri Yok Yok Kahvehane,  Tirk
dairesi Lokali,
F5 | Bekar evi/Apartman | Veri Yok Yok Kahvehane,  Tirk
dairesi Lokali,
F6 | Veri Yok Veri Yok Veri Yok Veri Yok
F7 | Apartman Daireleri Var Var Bar, Lokal, Gazino
F8 | Isci Yurdu Var Yok Bar, Lokal, Gazino
F9 | Apartman Dairesi Var Var Dernek, Kahvehane
F10 | Apartman Dairesi Var Yok Kahvehane,  Tiirk
Lokali,
F11 | Miistakil ev Var Var Tirk Lokali, Gazino,
Bar
F12 | Isci Yurdu Var Yok Kantin, Kahvehane
F13 | Apartman Dairesi Var Yok Kahvehane,  Tiirk
Lokali,
F14 | Veri Yok Veri Yok Var Veri Yok
F15 | Apartman Dairesi Var Var Kahvehane,  Tiirk
Lokali,
F16 | Apartman Dairesi Var Yok Kahvehane,  Tiirk
Lokali,
F17 | Apartman Dairesi Var Var Kahvehane,  Tirk
Lokali, Bar
F18 | Hapishane Veri Yok Veri Yok Hapishane
F19 | Veri Yok Var Var Ev Toplantilar
F20 | Apartman Dairesi Var Veri Yok Kahvehane,  Tiirk

Lokali, Bar
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Yasam bi¢imi olarak nitelendirilen moda, eglence, araba, yasam alan1 ve benzeri
kavramlar ekseninde, filmlerde yer alan veriler smiflandirilmistir. Bu smiflandirma
sonucunda, mekdnsal olarak gogmen bireylerin ¢ogunlukla; is¢i yurdu, bekar evleri ve
apartman dairelerinde yasadigi ortaya c¢ikmaktadir. Yasam alanlar1 olarak
nitelendirdigimiz barinma alanlarinda ¢ok fazla insamin bir arada yasadigi tespit
edilmistir. Evler, ¢ogunlukla kiiciik, az odali, eski yapilardan olusmaktadir. Yasanilan
cevre getto alani sayilabilir. Gettolasmadan kasit “ayni etnik veya kiiltiirel soydan gelen
bireylerin ya da dezavantajli gruplarin bir béolgede toplanmasi ile olusan kent ici
alandir” (Marshall, 1999, s. 268). Bu g¢er¢evede drneklem filmlerinde yer alan yagsam
alanlar1 13 filmde okundugu lizere, ¢ogunlukla gettolardan olusmaktadir. Bu veriler
mahallede oynayan Tiirk ve go¢men ¢ocuklar, balkonda asili ¢amasirlar, Tiirkce veya
g6¢ edilen iilke dili disinda konusulan dillerin yogunlugu, komsuluk iliskileri ve komsular
gibi gorsel ve sozel dgeler lizerinden anlatilmaktadir. Gettolasmanin yaninda filmlerde
gosterilen ve yasam alani olarak sunulan ev, apartman dairesi veya yurtlar, bakimsiz ve
yasanabilirlikten uzaktir. Tek basina bu veri dahi, gdgmen kitlenin yasam standartlari
hakkinda 6nemli bilgiler sunmaktadir.

Gocmen birey ve ailelerin arag sahiplik orani goreceli olarak yiiksek olmakla
birlikte, filmlerde yer alan araglar (otomobil, minibiis vb.), ¢ogunlukla eski, yipranmis
olarak karsimiza ¢ikmaktadir (“Vatan Yolu”, “Polizei”, “Otobiis”, “Kara Kafa” adh
filmler, 6rnek olarak verilebilir).

Gog¢men bireyin sosyallesme alani, Tiirkiye’de kahvehane olarak yapilanan sosyal
alanlarin igkili versiyonu olarak niteleyebilecek lokallerden olusmaktadir. Filmlerde yer
alan verilere gore, birey sosyallesme alani olarak kahvehane-lokal, bar veya gazino gibi
alanlar1 tercih etmektedir. Aile iligkileri, akrabalik, komsuluk gibi geleneksel sosyallesme

yollarinin, filmlerde asgari diizeyde yer aldig1 gozlemlenmistir.

4.3.8. Toplumsal Rol ve Statiiler

Calismanin bu kisminda “Gogmen bireyler filmlerde hangi toplumsal rol ve
statiilerde yer almaktadir?” sorusunun cevabi aranmaktadir. Rol ve statii kavramlar1 A.
Berger tarafindan ayr1 ayri ele alinsa da, genel olarak sosyolojik yaklasimda statii belirli
rollerden olusan pozisyonlar olarak tanimlandigi igin, bu kisimda bulgular beraber
degerlendirilecektir. Statii ve meslek ilintisi baglaminda, go¢menlerin toplumsal statiisii

(yaptiklart meslekle ilintili olmak {izere) diisiiktiir. Bu baglamda gdgmenlerin statii
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temsillerini ortaya ¢ikaran meslek gruplarina bakmakta fayda vardir. Bu boliimde statii
okumalari, hedef iilkede yapilan is lizerinden degerlendirilmistir. Kaynak iilkelerde
yapilan islerin belirgin olmamasi, bazi filmlerde olay orgiisiiniin daha ge¢ donemlerde
baslamasi nedeniyle, kaynak ve hedef lilke arasindaki farkliliklar degerlendirilmemistir.
Yapilan tarama sonucunda, takip eden sayfada tablo 34’de yer alan verilere ulasilmistir.

Toplam 56 karakterden 1’1 go¢ edememistir. Go¢ edebilen 55 karakter i¢inde
calisma yeterliligi bulunmayan 5 ¢ocuk gé¢cmen, gog ettigi halde ise giremeden yakalanan
9 gbcmen ve meslegi tespit edilemeyen 1 gogmen tasnif dis1 sayildiginda, ¢alisma
yetkinligine sahip toplam 40 kisi bulunmaktadir. Bu 40 kisilik grup i¢inde yer alan 23
birey (%57,5) is¢i statiisiinde (fabrika is¢iligi, insaat isgiligi, bulasik¢ilik vb.)
caligmaktadir. Geri kalan kitle ya igssiz, ya da ev hanimlig1 gibi iiretime dayanmayan isler
yapmaktadir. Sadece 4 gogmen birey (%10) statii olarak patron veya isyeri sahibi
pozisyonunda bulunmaktadir.

Her ne kadar onceki tablolarda yer alan ekonomik sinif diizeyi ¢ogunlukla ayn:
gibi goriinse de, durumun detayr farkhidir. Kaynak iilkede ¢ogunlukla ¢ificilik yaparak
gecinen ve koylii statiisiinde yasayan bireyler; hedef lilkede ¢ogunlukla sehirli, fabrik-
insaat ig¢isi, isletmecilik statiisiine ylikselmistir. Bu baglamda gogmenler yaygin olarak
fabrika isciligi yapmaktadir. Issizlik, 6grencilik,sarkicilik, soforliik,insaat is¢iligi ve ev
hamimligi okunabilen diger pozisyonlardir. Yiiksek statiilii isler yapan (Doktor, avukat
vb.) go¢menlere, filmlerde ana karakter olarak rastlanmamaktadir. Sadece 2 yardimci
karakter doktor ve avukat olarak temsil edilmistir. Bu baglamda is¢i goc¢iiniin dinamikleri
goz Oniine alindiginda, bireylerin statiilerinde ciddi degisiklikler olmamasi dogal bir
sonug gibi goriinmektedir.

Filmlerde tespit edilen 56 go¢men karakterin hangi toplumsal rollerle karsimiza
ciktig1 sorgulandiginda ise, su verilere ulagilmistir: Roller baglaminda gé¢men bireylerin
cogunlukla; baba, arkadas, kari koca, yakin akraba gibi sosyal rollerle temsil
edilmektedir. Karakterler film anlatimi i¢inde degisken rollere sahip degildir. Bu rol
kisitlilig1 sosyallesmenin veya toplumsal temsilin asgari seviyede olmasi sebebini
diisiindiirmektedir. Filmlerde Almanya’da yasamanin zorluklar1 temelli olusturulan
anlatim Orgiisii ve gd¢menleri kapali toplum modellerine benzer sosyal sistemler i¢inde

var olmaya ¢alismasi, bu rollerin kisitlilig1 ile ilgili bilgiler verebilir.
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Tablo 34. Filmlerde Yer Alan Gé¢gmen Karakterlerin Yaptiklari Isler

Filmlerde Yer Alan Go¢cmen Karakterlerin Yaptiklar: isler
Film
Cinsiyet Hedef Ulkede Yapilan Is
F1 Erkek Tasnif Dis1 (Go¢ Gergeklesmiyor)
F2 Erkek Fabrika Iscisi
F3 Erkek Fabrika Iscisi
F4 Erkek Fabrika Iscisi
Kadin Sarkict
F5 Kadin Sarkici
F6 Erkek Tasnif Dis1 (Is sahipligi gerceklesmiyor)
Erkek Tasnif Dis1 (Is sahipligi gerceklesmiyor)
Erkek Tasnif Dis1 (Is sahipligi gerceklesmiyor)
Erkek Tasnif Dis1 (Is sahipligi gerceklesmiyor)
Erkek Tasnif Dis1 (Is sahipligi gerceklesmiyor)
Erkek Tasnif Dis1 (s sahipligi gerceklesmiyor)
Erkek Tasnif Dis1 (Is sahipligi gerceklesmiyor)
Erkek Tasnif Dis1 (Is sahipligi gerceklesmiyor)
Erkek Tasnif Dis1 (Is sahipligi gerceklesmiyor)
F7 Erkek 1 Terzi /Patron
Erkek 2 Bulasike¢1
Erkek 3 Sofor
Erkek 4 Isci
Erkek 5 Isci
F8 | Kadin Insaat Iscisi
Erkek Fabrika Iscisi
F9 Erkek Fabrika Iscisi
Kadin Fabrika Iscisi
Kadin (Cocuk) | Ogrenci
Erkek (Cocuk) | Ogrenci
F10 | Erkek Fabrika Iscisi
Kadin Fabrika Iscisi
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Kadin Fabrika Iscisi
Erkek Ogrenci
F11 | Erkek Koruma
Erkek Issiz
Kadin Insaat Iscisi
Erkek Issiz
F12 | Erkek Fabrika Iscisi / Patron
Kadin Fabrika Iscisi
F13 | Erkek Fabrika Iscisi
Kadin Ev Hanimi
F14 | Erkek Fabrika Iscisi
F15 | Erkek Fabrika Iscisi
Kadin Ev Hanimy/Issiz
Kadin Belirgin Degil
Erkek (Cocuk) | Ogrenci
Erkek (Cocuk) | Ogrenci
F16 | Kadin Fabrika Iscisi
Erkek Miizisyen
Kadin (Cocuk) | Sarkici
F17 | Erkek Temizlik Is¢isi
F18 | Kadin Ev Hanimi/lssiz
F19 | Erkek Temizlik Is¢isi
F20 | Erkek Isci / Emekli
Kadn 1 Ev Hanim1/lssiz
Erkek 2 Insaat Iscisi
Kadmn 2 Ev Hanimi/lssiz
Erkek 3 Isletmeci /Lokal
Erkek 4 Isletmeci /Lokal
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4.3.9. Cinsiyet

Calismanin bu boliimiinde “Gog¢men karakterlerin cinsiyet dagilimi nasildwr?”
sorusunun cevaplart aranmaktadir. Go¢ ve toplumsal cinsiyet konusu, literatiirde
bahsedilen 6nemli alanlardan biridir. Daha 6nceki bdliimlerde de deginildigi iizere
Ravenstein’a gore “Kadinlarin erkeklere gore daha fazla gé¢ egilimi tasidigr” (akt. Yalgin
2004, s. 25); fakat Tiirk dis gogiinde siirecin farkli isledigi goriilmektedir (bkz. tablo 16).
Cinsiyet ile ilgili 6nceki boliimlerde tizerinde duruldugu tlizere, Tiirk dis gociinde, gog
eden asli cinsiyet grubu erkeklerdir. Bu g¢ercevede filmlerde temsil edilen 56 gé¢men
karakterlerin cinsiyet dagilimmin nasil olduguna bakildiginda karsimiza su tablo
cikmaktadir:

Tablo 35. Filmlerde Yer Alan Go¢gmen Karakterlerin Cinsiyet Dagilimi

Filmlerde Yer Alan Gé¢men Karakterlerin Cinsiyet Dagilimm

Film Kodu Erkek Kadin

F1

F2

F3

A

F4
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F16
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F17
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Toplam 39 17
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Tablo 35 yoluyla elde edilen gogmen cinsiyetleri ile ilgili verilere ait frekans

dagilimlari ve ytizdelik oranlar1 tablo 36’da yer almaktadir.

Tablo 36. G6¢men Bireylerin Cinsiyet Dagilim1

Cinsiyet f %
Erkek 39 69,64
Kadin 17 30,36
Toplam 56 100

Filmlerden elde edilen veriler 1s18inda, gé¢men kitlenin ¢ogunlukla yetiskin
erkeklerden olustugu tespit edilmistir. Gogmen bireylerin %69,64 i erkek, %30,36’s1
kadinlardan olusmaktadir. Go¢ siirecinde yer alan 5 ¢ocuk da cinsiyetlerine gore kadin
veya erkek gruplarina dagitilmistir. incelenen donem itibariyle resmi veriler ve filmlerden
elde edilen veriler kiyaslandiginda, cocuklarin go¢ siirecinde temsili disinda, diger veriler
gercekei durmaktadir. 1970 yilinda yapilan bir galismaya gore kadinlarin resmi
kanallardan ise alinma oran1 %20 dolayindadir (Gokdere, 1978’den akt. Martin, 1991, s.
30). Yine Abadan Unat’a gore, Federal Almanya’da kadin gogmen bireylerin sayis1 1973
yilt itibariyle %22 dolaymndadir (Abadan Unat, 1976, s. 7). Bu veriler 1s18inda filmler
yoluyla elde ettigimiz cinsiyet verileri ile donem istatistikleri arasinda énemli bir fark
bulunmamaktadir. Bu baglamda degerlendirildiginde, filmlerin goé¢men kitlenin

demografik 6zelliklerini yaklasik olarak temsil ettigi soylenebilir.

4.3.10. Toplumsallagsma

Sosyolojik acidan toplumsallasmay1 saglayan kurumlar, bi¢cimsel olmayan yolla
kitle iletisim araglari, bigimsel yolla ise dini organizasyonlar (camii, kilise), okul (egitim
sistemi) ve aile gibi kurumlardan olusur (Berger A. A., 1996, s. 95).

“Gdgmen birey, toplumsallagma siirecine dahil edilmis midir?” sorusu lizerinde
duruldugunda, filmlerde su bulgulara ulagilmistir:

Filmlerde temsil edilme oranlar1 diisiik olsa da, ¢ocuklar igin toplumsallagsma
stireci, bicimsel yollardan hedef iilkede okul ve benzeri hiyerarsik kurumlar yoluyla
gerceklesmektedir. Gogmen is¢inin toplumsallagmasinin tek yolu, iiretim alani olan is

yeri, yani fabrikalar olarak ortaya ¢ikmaktadir. Fabrikada verilen egitimler, dil 6grenme
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zorunlulugu, go¢ edilen topluma ait bireylerle olan iliskiler, sosyallesmenin basamaklari
ve olusum alanlar1 olarak nitelenebilir.

Kitle iletisim araglar1 yoluyla ger¢eklesen toplumsallasma siireci ise, kaynak tilke
(Tiirkiye) ekseninde devam etmektedir. Sinemada Tirk filmi izleyen (Kara Kafa),
radyodan Tirkiye ile ilgili haberler dinleyen veya okuyan (4lmanya Aci Vatan), Tirk
gazeteleri okuyan (Polizei) goemen karakter, iginde bulundugu toplumla degil, geldigi
kaynak toplumla sosyallesmektedir. Filmlerde yer alan toplumsallagsma siirecinin, gog
edilen (hedef) tilke kodlar1 ¢ergevesinde gelismedigi goriilmektedir. Bu anlamda gogmen
bireylerin hedef iilkeye ait sosyalizasyon siirecine ddhil olmadiklar:, hatta uzak
durduklar: rahatlikla sdylenebilir. Gogiin gegici baglayan karakteristigi ¢cer¢evesinde bu
olgu rahatlikla anlasilabilir. “Vatan Yolu” adl filmin incelenmesi esnasinda deginilen
“gocmen karakterin yasadigi toplum tarafindan kabul gormedigi” yoniindeki diislincesi,
hedef toplumda sosyallesme surecine ddhil olmamin da dniinde bir engel olarak
durmaktadir. Gegici ve siireli olarak sadece para kazanip donme giidiistiyle hareket eden
gdcmen bireyin, toplumlasmay:r saglayan sosyal kurumlarla olan iliskisi simirlidir. Bu
cergevede toplumsallasmaya kapali bir toplum yapisi izlenmektedir. Ortaya ¢ikan bu
durum, Karl Popper’in ortaya koydugu kapali toplum ifadesini akla getirmektedir.
Kavram daha ¢ok yonetimsel ve ideolojik basamaklar iceren bir yapiya sahip olsa da
(Popper, 2013); filmlerde okunan gogmen karakterlerin toplumsallasma igeriginin,

kismen de olsa kapali toplum ¢er¢evesinde yorumlanmasi miimkiin goriinmektedir.

4.3.11. Stereotip

Yunanca “stereos” (kat1) ve “typos” (damga) sozciiklerinden tiiretilen stereotip
kavrami “kafamizdaki sabit, resimler” olarak ifade edilir. Genellikle asagilayict anlam
yiikleri tasiyan stereotipler, sosyolojik tiplestirme siirecinin karsisinda yer alan bir bakist
temsil etmektedir (Marshall, 1999, s. 701). Stereotip, belirli bir grup, millet, olay veya
olguya kars1 daha onceki edinimler ve tecriibeler ekseninde olusturulmus 6n yargilar
olarak ifade edilebilir. Bu baglamda filmler, sosyal yapinin temel unsurlarii barindiran
tirtinler olarak, sosyal yapida bulunan temel stereotiplerin, gerek davranig gerekse soylem
boyutunda temsil edildigi alanlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

“Gog eden toplum ve go¢ alan toplumda gogmenlerin soylemleri tizerinden
gelisen veya var olan stereotipler nelerdir?” sorusunun cevabimin arandigi filmlerde,

yaygin olarak stereotiplere rastlanmaktadir. Stereotiplerin temel dogas itibariyle, bu
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yargilarin ¢ogu olumsuz ve asagilayicidir. Bu stereotipler, incelenen filmlerde ¢ift yonlii

olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Go¢men bireyin go¢ ettigi iilke ve yurttaslart hakkindaki

edinimleri ve gogmen kitle hakkindaki goc edilen iilke vatandaglarinin yargilari, bu gift

yonliiliige 6rnektir.

Incelenen filmlerde yer alan baz1 baskin ve belirgin stereotipler sunlardr:

1.

“Gurbet” adli filmde kullanilan Almanlagmak ifadesi yoluyla yardima kapali
ve insani degerlerden yoksun olma vurgusu yapilmaktadir. Bu sdylem,
Almanlarin insani degerlerden yoksun, yardimsever olmadigina yonelik bir

stereotiptir.

. “Gurbet¢i Saban” adli filmde ¢ift yonlii stereotipler yer almaktadir. Bu

stereotipler su sekilde siralanabilir:

a. Almanlar wrkgidir.

“Almanlarin Nazist egilimleri vardwr”, “Almanlar wrk¢idir” ve “Almanlar

Tiirkleri sevmezler” soylemleri, bu filmde gogmen bireyler tarafindan dile
getirilen stereotipilerdendir. Bu stereotipler ¢ogunlukla seckinler (patron
karakterleri, yoneticiler ve zenginler) tizerinden aktarilmaktadir. Patron ve
yoneticiler her giin Adolf Hitler resmi 0niinde saygi durusunda bulunmaktadir.
Bu eylem film anlatimi i¢inde siirekli olarak tekrarlanarak, “on yarg:”

pekistirilmektedir.

b. Tiirk is¢iler pis ve kavgacidur.

Filmde yer alan yonetici roliindeki karakterler, Tiirklerin “pis”, “tembel” ve

C.

“kavgaci” oldugu soylemlerini kullanmaktadir. Filmde en fazla kullanilan
ifade, bir kiifiir sekli olan “scheisse tiirken” “pis Tiirkler” dir. Bu, Almanlar
tizerinden, filmlerde yer alan sdylemlerle aktarilan baskin bir stereotipin
yansimasi olarak degerlendirilebilir.

Yunanhilar ¢irkeftir.

Filmin olay orgiisii i¢inde ana bayan karakter, Yunan gé¢menleri “cirkef”

olmakla suclamaktadir. Tuvalet sirasini alan yunan gé¢menin olumsuz tavri
tizerinden toplumsal bir stereotip gelistirilmektedir. Bu, gd¢menlerin kendi
aralarinda gelistirdikleri stereotiplerdendir.

“40 m2 Almanya” adli filmde, karisimin disari ¢ikmasina izin vermeyen
karakterin, Alman toplumunu yoz olarak tanimlamasi, agik bir stereotip drnegi

olusturur. Kdyde veya sehirde yalniz kalan, ya da ¢alisan kadinin ahlaksizliga
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stiriiklenecegi yargisi, “Ddéntis ”, “El Kapisi1” gibi filmlerde de karsimiza ¢ikan,
kadinlar tizerinden tiretilmis cinsiyetci bir stereotiptir.

4, Tirk gdemenlerin uyusturucu saticist oldugu yoniinde Isve¢ toplumu
tarafindan gelistirilen ve ”Otobiis” adl1 filmde yer alan anlati, gogmen bireye
bakis agisini 6zetleyen 6nemli bir stereotiptir. Uyusturucu saticiligr ile ilgili
stereotip iki yerde karsimiza ¢ikmaktadir. Dolandirict soforiin Almanya sinir
gecerken yaninda ¢ok fazla para olmasi, onun sinir polisi tarafindan aranmasina
yol agmustir. Polisin yaklasimi “cok parasi olan gogmen, uyusturucu ticareti
yapmaktadir” seklinde gelistirilmis stereotiptir. ikinci drnek aymi1 filmde bir
tuvalet sahnesinde gegmektedir. Tuvaletteki “kara kafali” gogmen isciyi goren
Isvecli, uyusturucu satin almak istemektedir. Isvecliye gére “her gé¢men ya da
her Tiirk, potansiyel uyusturucu saticisidw” stereotipi bu yolla filmde
aktartlmistir.

5. “Almanyali Yarim”, adli filmde degisik sahnelerde Adolf Hitler, gamali ha¢ ve
benzer Nazizm sembolleri gosterilmekte; Alman karakter bu imgeler tizerinden
anlatilmaktadir. Bu yolla, Almanlarin irk¢1 (nazist) oldugu yoniinde olumsuz
bir stereotip gelistirilmektedir. “Almanyali Yarim” adli filmde yer alan
aristokrat ve zengin karakter Wellman’in kullandig1 “sistiin alman irki *“ ifadesi,
irk¢1 Alman stereotipini giiclendirmektedir.

6. “Otobiis”, “Almanya Act Vatan”, ve “Déniis “adli filmlerde, Avrupa’da
zenginlesmenin, iy bulmanin kolay oldugu; liiks ve zengin bir yasant
striilecegi yoniinde gelistirilen stereotip, 0zellikle Almanya’dan Tiirkiye’ye
gogmen isgiler yoluyla taginan bir sdylemdir. Bu sdylem, yaygin bir stereotip
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Calisma sartlar1 diisiiniildiigiinde gé¢men, bu
stereotipin tam tersiyle karsilagsmakta ve doniis yollar1 aramaktadir.

7. “Gurbet” adl1 filmde kullanilan Almanlasmak kavrami lizerinden, Almanlarin
yardim severlikten uzak, insani iligkilerde bencil olduklar1 sdylemi
gelistirilmektedir. Bu Alman kavrami {izerinden tasinan belirgin bir
stereotiptir.

Gog¢ filmlerinde yer alan bu tarz sdylemleri cogaltmak miimkiindiir. G6¢men go¢

ettigi llkeye kosullanmis ve temel yargilarla ulasmakta; go¢ edilen iilkede ise gerek
onceki toplumsal edinimler, gerekse kitle iletisim araglar1 yoluyla edinilmis stereotiplerle

karsilasmaktadir. Ayrica hedef iilkenin yerli halki tarafindan gelistirilen stereotipler,
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filmler yoluyla okunabilmektedir. Bu bilgiler 1s1¢inda her iki toplum bireylerinin
karsilikli olarak stereotipler gelistirdigi; sdylem bazinda bu stereotiplerin sinemaya

yansidigindan bahsedilebilir.

4.3.12. Deger Catismalari

Calismanin bu kisminda, “Gogcmen bireylerin gog ettikleri toplumda yasadig
deger catismalart nelerdir?” sorusu filmler lizerinden incelenmistir. Deger kavrami A.
Berger’in “kisilerin neyin makul neyin olmadigina yonelik iyi veya kotiiye ait egilimleri”
(Berger A. A., 1996, s. 95) yaklasimina gore konumlandirilmigtir. Her ne kadar tam
anlamiyla go¢ edenler oldugu gibi, gociin tam olarak gerceklesmedigi filmler analiz
edilenler arasinda olsa da, bu soru gog siireciyle ilgili unsurlarda taranmistir. Go¢ filmleri
sosyal degerler acisindan degerlendirildiginde, filmlerin ¢ogunlukla deger ¢atismasi
tizerine kurgulandigi goriilmektedir. Tespit edilen ¢atigmalarin bir kismi film
okumalarindan asagidaki bazi 6rnekler tizerinden genel olarak siniflandirilabilir:

1. Go¢men karakter ¢cogunlukla geleneksel Anadolu kdyliisii profili ¢izmektedir.
Ahlakli, namuslu, degerleri olan kisi olarak insa edilen gé¢men karakteri,
Avrupali yasam tarzina adaptasyon siirecinde deger ¢atismasi yasamaktadir.
Bu catismanin en fazla gozlendigi alan cinselliktir. Avrupa’ya gelen gogmen
erkek, aldatma tutumu igine girmeye baslamakta (Doniis, Almanya Aci Vatan,
Polizei adli filmler), geride kalan veya hedef iilkede beraber yasadigi kadin
yerine, Avrupali kadinlarla birlikte olmaktadir.

2. “Gurbet¢i Saban” adli filmde Alman devletini aldatarak gelir elde etme
yontemi, akillilik veya kurnazlik seklinde temsil edilmektedir. Bu durum,
klasik bir deger gatigmasi probleminin, gogmen {izerinden yansitilmasi olarak
diistintilebilir. Buradaki ¢atisma birey-devlet tizerine kurulu bir ¢atisma olarak
yansitilmaktadir.

3. “Sart Mercedes” adli filmde yer alan, baskasinin yerine gegerek, Almanya’ya
gitme eylemi, kisi ve toplumsal degerlere ters bir tutumdur. Karakter, siirekli
basina gelen olumsuzluklari, i¢inde bulundugu deger c¢atigmasinin sonucu
olarak degerlendirmektedir. Ana karakterin gergeklestirdigi bu eylem, toplum
tarafindan da kinanmaktadir.

4. Toplumsal ve dini degerler agisindan kabul edilmeyen zina, kumar, icki ve

benzeri durumlar, filmlerde gd¢men isgiyi tasvir i¢in kullanilan en yogun
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argiimanlardir. Kaynak toplumda, sakin ve deger yargilarinin 6nemi eksenli bir
yasanti tizerine kurulu gogmen hayati, gogle birlikte hedef iilkede doniisiim
gecirmekte; gd¢men, serbest cinsel hayat, kumar, igki gibi koken degerlerine

ters eylemlerin i¢ine girmektedir.

4.3.13. Diger Kavramlar

Diger kavramlar baglhigi altinda iki olgu; azinliklar ve irk kavramlari incelenmistir.

Film 6rnekleminde azinliklar sinifinda tasnif edilebilecek tek sosyal iliski “Olmez
Agaci” adl filmde, Yunanistan kokenli, 12 yasina kadar Tiirkiye’de biiylimiis Niko ile
Babhar iliskisidir. Bu iliski tekil olarak 6rneklemi temsil etmek i¢in yetersizdir. Ayrica
gdcmen isciler hedef tilkede misafir is¢i olarak algilanmakta; topraga baglilik noktasinda
geriye doniik sosyal ve kiiltlirel baglarinin yoksunlugundan dolayi, azinlik olarak
degerlendirilmemektedir. Bu baglamda azinliklar kavrami filmler iginde degerlendirme
dis1 tutulabilir.

“Ortak kalitsal mirasa sahip insanlar toplulugu” (Dressler, 1969’dan akt. Berger
A. A, 1996, s. 94) olarak nitelenen 1k kavrami cgevresinde, filmlerde yer alan
karakterlerin tamami caucasoid (Kafkas), yani beyaz irktan gelmektedir. Karakterler
arasinda 1rksal farklilik bulunmamaktadir. Bu baglamda itk kavrami altinda filmleri
incelemek anlamsiz olacaktir. Milliyet ve aidiyet ekseninde filmdeki karakterler
cogunlukla kendilerini Tiirk olarak nitelemekte ve Tiirkiye aidiyetini sergilemektedirler.
Filmlerde var olan kg1 soylemlerde, ik yerine milliyet ve aidiyet ekseninde

gelismektedir.

4.4, Ug Filmin Secme Sekanslar1 Uzerinden Gostergebilimsel Analiz

Denemesi

Saussure basta olmak iizere, goOstergebilimciler icin gosterge ‘“gdsteren ve
gosterilen” olarak ikiye ayrilmaktadir (Berger A. , 2012, s. 12). Bu durumda, sozlii ve
gorsel olarak vurgulanmaya calisilan unsurlar 6n plana ¢ikmaktadir. Bu baglamda
filmlerin analizi, gorsel metinlerin, goriintiisel anlatimi, gosterge c¢oziimlemesi
(gostergeler, gosteren, gosterilen), dizisel ve dizimsel ¢6ziimleme gergevesinde ikili
karsitliklar, yoluyla gergeklestirilmistir.

Bu boéliimden 6nceki iki analizde, go¢ ve toplumbilim baglamindaki kavramlar

tizerinden 20 film igerigi okunmaya ¢alisilmigtir. Silverman’in deyimiyle, gorsel veri Ki
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Silverman video verileri {izerinden bunu yorumlar; veri olarak oldukga ¢ekicidir ancak
calistlmas1 i¢in olduk¢a karmagsiktir. Silverman bu karmasikligi, malzemenin
transkripsiyonunun ve analizinin sesli veri kayitlar1 analizinden daha zor olduguna
baglamaktadir (Silverman, 2010, s. 60). Bu zorluklara ragmen, 6nceki boliimlerde yapilan
analiz verilerinin, ileride yapilabilecek ¢alismalarda, gostergebilimsel analizle elde edilen
verilerle de bagdastirilarak, filmlerin toplumu yansitis ve etkileyisinin analizinin bagka
asamaya tasinmasi diistiniilmektedir.

Gostergebilimsel analiz yapilirken, sekanslar {izerinden ve gostergelerin nlamlarla
bulusmasi kapsaminda, tablolar ve sekans gorselleri iizerinden analizler yapilir. “Sekans ”
kavrami, film igindeki sahneler zinciri olarak tanimlanmaktadir. Bu anlamda sekansi,
metin i¢indeki paragraflara benzetmek miimkiindiir. Bu agidan bakildiginda bir filmde
yer alan tiim gostergelerin herhangi bir agidan anlamlandirilmasinin zorlugu ve sekans
veya sahne sayilarinin ¢oklugu diisiindiiriicidiir. Bu igerik analizinin daha derine,
sekanslara taginmasi anlamina gelmektedir. Coklu film analizlerine uygun gériinmemekle
birlikte, derinlemesine, az sayidaki filmin, igerik analizleri ile bagdastirilarak
kullanilabilecek bir yaklasim gibi gériinmektedir. Mevcut arastirmanin sinirli zaman ve
sunu unsurlarindan dolayi, bu tiir kapsamli bir analiz sonraya birakilmakla beraber; bu
yaklasimi iceren, baslangi¢ asamasinda bir deneme yapilmustir. incelenen 20 filmin igerik
analizinin devaminda, ilerde detaylandirilabilecek gostergebilimsel analiz ortiisme
ornekleri 3 film iizerinden yapilmistir. Aragtirmanin igerigindeki 20 film yerine, go¢
siireclerini daha yogun yansitan, sosyolojik verileri yogun i¢eren 3 film ve onlarin ayni
yogunluklar1 vurgulu isleyen sekanslarindan kareler secilmistir. Film sayisinin 3 ile
siirlandirilmas: gostergebilimsel analiz yoluyla olusacak fazla veri karmasasindan
caligmay1 uzak tutmayr amaglamaktadir. Bu amacgla “Baba” (1972), “Otobiis” (1974),
ve “Almanya Act Vatan” (1979) adli filmler incelenerek, filmlerden segilen gorseller
yoruma eklenmistir. Baba filmi 2 sekans, Otobiis filmi 3 sekans, Almanya Ac1 Vatan filmi
4 sekans lizerinden incelenmistir. Filmlerin analizinde her sekans i¢in goriintiisel anlatim
Ozeti, gosterge ¢oziimlemesi ve vurgulanan ikili karsitliklar belirlenmeye ¢alisiimistir.

Ikili karsitliklar dikotomik sekilde tablolarda sunulmustur.

4.4.1. Film 1 (Baba, 1971)
Calismanin icerik analizi kisminda ortaya c¢ikan verilere gore, go¢ slirecini

baslatan, gdce hazirlayan veya goge iten sebeplerin basinda yoksulluk sorunsali



206

gelmektedir. Literatiir taramasi ile ilgili ilk iki bolim verileri de, sosyal bir sorun olan ve
1970’1i yillar Tiirkiye’si agisindan iizerinde yogunlukla durulan bu faktoriin, yurt dist
gOciiniin onciil etkenlerinden biri olarak bahsedilmektedir. Film, bu olguyu derinlemesine
islemekte, yoksul bireyin yasam kosullar1 ve gog¢ algist hakkinda fikir vermektedir.
Yoksulluk olgusu, gége iten en 6nemli etken olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu film segilen

iki sekanstan alinan kareler yoluyla degerlendirmistir.

4.4.1.1. Sekans 1

4.4.1.1.1. Goriintiisel Anlatim

Film, dramatik bir miizik esliginde, ana karakter Cemal’in parmakliklar 6niinde
gosterildigi sahne ile baslar (bkz. gorsel 1). Filmin ilk sekansi, gé¢ etmeye hazirlanan
bireyin yasam kosullarini anlatan kodlarla oriilidiir. G6¢ etmeye hazirlanan bireyin
yasadigr mekdn, yasam sartlari Ve yaptigi ig, goriintiiler yoluyla aktarilmakta; dilsel
kodlar yoluyla birey, icinde bulundugu yoksulluk ve sorunlara deginmektedir. Filmde
Cemal adl1 ana karakterin sikintili ruh hali, imgeler {izerinden anlatilmaktadir (bkz. gorsel
1). Pencere Oniindeki parmakliklar hapishane olgusunu c¢agristirmakta, Cemal
karakterinin i¢inde bulundugu sikismishigi anlatmaktadir. Karakterin umutsuzlugu,
mimikleri ve elini kullanim seklinden anlagilmaktadir. Takip eden sahnede deniz iizerinde
ugusmakta olan martilar yer almaktadir. Martilar ve martilarin 6zgiir ugusu ile Cemal
karakterinin 6zgiirliik arayis1 bagdastirilmistir. Bu iki sahne arka arkaya yerlestirilerek,
Cemal’in kurtulus arayist ve umutlart vurgulanarak, gosterilmeye c¢alisilmistir (bkz.
gorsel 2).
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Gorsel 1. Baba Filmi; Goé¢ Etmeye Gorsel 3. Baba Filmi; Ozgiirlik ve
Hazirlanan Birey Kurtulus Arayisi

Gorsel 2. Baba Filmi; Goge Zorlayan s Gorsel 4. Baba Filmi; Goge Zorlayan
Sebepleri, Yoksulluk Aile Ortami, Yoksulluk
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Sekansta Cemal karakteri ve ailesinin yasadigi yoksulluk, teknenin su almasi
benzesimi yoluyla (bkz. gorsel 3) anlatilmaktadir. Kayik¢t Cemal, eski tekneye dolan
suyu bosaltmaktadir. Diger sahnede ¢ocuk ve ebeveynler ayni yer sofrasinda aym
tabaktan yemek yemektedirler. Yemek yeme ritiieli, evde bulunan esyalar, karakterlerin
elbiseleri ve ortam tipik yoksulluk gostergeleri olarak sunulmaktadir (bkz. gorsel 4). Bu

yoksulluktan kurtulmak isteyen Cemal icin tek kurtulus yolu, gé¢ etmektir.

4.4.1.1.2. Gosterge Coziimlemesi ve Ikili Karsithklar

Tablo 37. Baba Filminin Birinci Sekansinin Gosterge Coziimlemesi

Gostergeler Coziimleme
Gosterge Doga Mekan Nesne Insan Nesne Insan
Gosteren Marti Ev-Oda Su alan Yerde tek | Parmakliklar Kayiktaki
kayik tabaktan suyun
yemek bosaltilmasi
Gosterilen | Ozgiirliik | Bireylerin | Sahip Ailenin | Bireyin iginde | Yasam
yasam olunan yasam bulundugu kosullari,
kosullar1, | meslek kosullar1, | sorunlar ve yapilan igin
yoksulluk | (Kayikeilik) | yoksulluk | hapsolunmusluk | zorlugu
sendromu

Tablo 38. Baba Filmi 1. Sekansinda Yer Alan Ikili Karsitliklar

ikili Karsithklar
Yoksulluk Zenginlik
Esaret Ozgiirliik
Erkek Kadin
Umutsuzluk Umut
Hiiziin Mutluluk

Sekansta yer alan gorseller, gerek gostergeler, gerekse ikili karsitliklar yoluyla
genel bir go¢men aday1 yasam alani ¢izme egilimi yan sira, goge iten faktorleri ozetler
niteliktedir. Yasam kosullarindan, bireylerin duygularina kadar birgok olgu nesneler
tizerinden anlatilmistir (bkz. tablo 37). Yine ayrintilar yoluyla yasam tarzi ve statiilere ait

sosyal kodlar yer almaktadir. Sekansta yer alan ikili karsitliklar (bkz. tablo 38) yoksulluk-
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zenginlik ikiliginde, gb¢menin sosyo ekonomik statiisiinii; esaret-6zgiirliik ikili

karsitliginda ise ekonomik durumun siirladigi insani betimlemektedir.

4.4.1.2. Sekans 2

4.4.1.2.1. Goriintiisel Anlatim

Gog literatiiriinde bahsedilen go¢iin segiciligi énemli bir konudur. Bu filmin
secilen ikinci sekansi bu konuyu vurgulamaktadir. Bu sekansta, gog siiregleri agisindan
en onemli unsurlardan biri olan Cemal’in gé¢men olarak secilebilmek i¢in doktor
kontroliinden gegme siireci islenmektedir. Almanya’ya gitmek i¢in son kontrole giden
Cemal, Alman doktor tarafindan kontrol edilecektir. Yapilacak bu son kontrol, dis
kontroliidiir. Go¢men adaylar1 siraya geger ve doktorun oniinde tek sira halinde beklerler
(bkz. gorsel 5). Gdgmen adaylar1 gergin ve sikintilidir. Onlerindeki son engel Alman
doktorun sozleridir. Alman doktor sirayla adaylarin agizlarint agmalarini ister ve tek tek

dislerini kontrol eder (bkz. gorsel 6). Cemal’in disleri eksik oldugu i¢in, doktor tarafindan

elenir ve gog hayalleri suya diiser.

Gorsel 5. Baba Filmi; Gogiin Segiciligi, Gorsel 6. Baba Filmi; Gogiin Segiciligi,
Cinsiyet ve Saglik Saglik ve Elenme



210

4.4.1.2.2. Gosterge Coziimlemesi ve Tkili Karsithklar

Tablo 39. Baba Filmi 2. Sekansinin Gosterge Coziimlemesi

Gostergeler Coziimleme

Gosterge Eylem Insan Insan Eylem Eylem Nesne

Gosteren Tek sira Isci Doktor Agizlarin Ellerin 6nde | Gozlik
halinde adaylan acilmast baglanmasi
dizilmek

Gosterilen |Almanisci | Yoksul, |Gocmenleri | Almanisci |Itaat, Doktor,
alim beklenti | kontrol eden | alimi1 saglik | ¢aresizlik, | okumusluk,
sirecinde |iginde Alman prosediirleri | boyun egme | statii
uygulanan |olan doktor,
baskict bireyler |engel otorite
yontemler

Tablo 40. Baba Filmi 2. Sekansi ikili Karsitliklar

ikili Karsithklar
Insan Hayvan
Yoksul Zengin
Giiclu Gligsliz
Isi Isveren
Gelismislik Geri kalmislik
Birey Devlet
Care Caresizlik

Sekansta, basta umutlu-umutsuz olmak tizere, zengin-yoksul ve giiclii-gii¢siiz ikili
karsitliklarindan hareket edilerek anlatim olusturulmustur (bkz. tablo 40). Alman doktor,
hem statliyli, hem de go¢ alan iilkeye ait prosediirleri temsil etmekte; donem icinde
gocmenlerin yasadig1 insanlik disi eylemler hakkinda bilgi vermektedir. Filmde dis
kontroliiniin 6zellikle on planda tutulmasinda hayvan (at)-insan metaforu goze
carpmaktadir. Atlarin kontrolii i¢in kullanilan dis muayenesinin insanlara
yonlendirilmesi, insani vasiflarin 6tesinde bir algi olusturmaktadir. Go¢men bireylerin

sessiz ve korku dolu bakislari, statii ve otorite karsisinda siiregelen ezilmislikleri ile ilgili
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onemli isaretler tasir. Bu baglamda go¢ elemeleri, otoriter Alman biirokrasisinin insanlik

kavramiyla c¢elisen uygulamalari olarak yansitilmaktadir (bkz. tablo 39).

4.4.2. Film 2 (Otobiis, 1974)

“Otobiis” adl1 film, gostergebilimsel agidan, dilsel gostergeler yerine daha gok
gorsel gostergeler ve simgeler lizerine bina edilmis bir filmdir. Filmde duygular,
mekanlar ve olay 6rgiisii, oyuncularin anlatimi veya kelimeler yerine goriintiiler yoluyla
vurgulanmaktadir. Filmde, Stockholm’e dogru yola ¢ikan 9 gé¢men is¢inin dramatik
Oykiisli, donem sartlari, gogmen tipleri ve goc yollari, go¢ edilen iilke ile ilgili ilk
izlenimler, gé¢ travmast ve kiiltiir soku kavramlari ile harmanlanarak sunulmustur. Gog
literatiirtindeki gb¢ agamalarini, ¢oklu siirecleri yansittigi i¢in bu film ve ilgili 3 sekansi

incelenmistir

4.4.2.1. Sekans 1

4.4.2.1.1. Goriintiisel Anlatim

Filmin baglangic sekansi, 9 is¢inin tagindigi eski bir otobiisiin kirik, pash
parcalarinin gésterimiyle baslamaktadir (bkz. gorsel 7). Giyim, kusam ve hareketlerinden
koylii olduklar1 anlagilan gogmen bireyler tek tek tanitilmakta, gdgmenlerin ¢iktigi yol
hakkinda kisa goriintiilerle bilgi verilmektedir. G6¢ yolculugunda, 9 is¢iyi tasiyan insan
kacakgis1 sofor haricinde kimse konusmamaktadir. Bu suskunluk, film o6rgilistindeki
belirsizlik ile ortiismektedir. Yol boyunca, umut ve umutsuzluk karisimi bakislariyla
goemen tipleri tanitilir (bkz. gorsel 8). Verilen molada gé¢menlerin yemek ritiieli;
beraberlerinde tastyabildikleri, ekmek, sogan ve peynirden ibarettir. Yoksulluk, gazete
kagidi tizerinde yemek yeme eylemi ve yemek malzemeleri yoluyla anlatilir (bkz. gorsel
9). Yol sartlarina, yasadiklar1 olumsuzluklar ve belirsizlige ragmen, yemek sonrasi
geleneksel tahta kagiklarini disar1 ¢ikararak dans etmeye baslarlar (bkz. gorsel 10). Bu
eylem, hem kisilerin kokenleri ile ilgili bilgi vermekte hem de tim olumsuzluklara

ragmen yasama Sevincini ve umudu temsil etmektedir.



212

Gorsel 7. Otobiis Filmi; Go¢ Araci, Gorsel 9. Otobiis Filmi; Go¢ Arac Ici,

Yasam Mekaninin Dis Gortiniimii Sosyal Doku, Go¢men Tipleri

Gorsel 8. Otobiis Filmi; Go¢ Yolculugu, Gorsel 10. Otobiis Filmi; Go¢ Yolculugu,

Yemek Ortami, Yoksulluk, Paylagim Tahta Kasik, Geleneksel Miizik ve
Motifler
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4.4.2.1.2. Gosterge Coziimlemesi ve ikili Karsithklar

Tablo 41. Otobiis Filmi 1. Sekansinin Gosterge Coziimlemesi

Gostergeler Coziimleme
Gosterge | Nesne Insan Eylem Eylem Nesne Nesne
Gosteren Otobiisiin | G6¢ eden | Calip Derin Giysiler Gazete
kirik bireyler oynamak | bakislar kagitlart ve
pargalari erzak
Gosterilen | Yoksulluk, | Yoksul, Her turli Cikilan yol |Yoksulluk, |Yoksulluk,
caresizlik, |umutsuz olumsuzluk | hakkinda caresizlik, |zor yagsam
zorlu gog | bireyler icinde var | duyulan koy kokenli | kosullari,
kosullar1 olan seving, | kaygi olma paylagim
basar1 durumu
ihtimali

Tablo 42. Otobiis Filmi 1. Sekans: ikili Karsitliklar

Ikili Karsithklar

Eski Yeni
Yoksul Zengin
iSQi Isveren
Sahtekar Diirtist
Geleneksel Modern
Care Caresizlik
Koylu Sehirli

Sekansta yer alan ve tablo 41°de siralanan gostergelerin Onciil anlatimi, gog
sartlarinin betimlenmesine yoneliktir. Kirtk dokiik ulagim araci, gé¢ yolculugunun zorlu
kosullarini; gogmenlerin kiyafetleri, i¢cinde bulunulan sosyal durumu; gazete kagitlari
tizerinde yenilen yemek ve yemegi olusturan yiyecekler ise gdgmen adaylarinin
fakirliklerinin temsili olarak yansitilmaktadir. Tablo 42’de yer alan ikili karsitliklar
arasinda bulunan eski-yeni karsithigi, go¢ araci lizerinden bir yoksunluk goriiniimii
sergilemektedir. Bunun yaninda gd¢men karakterlerin sosyal statiisii koylii-sehirli ikili

karsitlig1 yolu ile temsil edilmektedir.
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4.4.2.2. Sekans 2

4.4.2.2.1. Goriintiisel Anlatim

Secilen ikinci sekans, kagak gd¢menlerin artik Isveg’in baskenti Stockholm’e
ulastiklar1 ve hi¢ bilmedikleri bir toplumla yiiz yiize kalislarini, gayri resmi go¢ ve
yabancilagsma siirecini anlatmaktadir. Otobiisle Stockholm’e getirilen isgiler sehrin
ortasinda bir meydanda a¢ susuz birakilir ve polise goriinmemeleri tembih edilir (bkz.
gorsel 11). Sehir meydaninin ortasinda tek basina duran eski otobiis, go¢menlerin
yalnizliginin temsili olarak sunulmaktadir. Ayrica yeni meydan-eski otobiis karsitligiyla,
kaynak ve hedef toplum arasinda bir kiyas yiiriitilmektedir. Basta yakalanma korkusu ile
otobiisiin perdesi sikica kapatilmistir. Gece olunca eski otobiisten birer ikiser ¢ikmaya ve
etrafi arastirmaya baglarlar. Bu gé¢menlerin yabanci toplumla ilk karsilasma anlarim
olusturur. Ulu orta sevisen ¢iftler, sex shoplar ve sehir dokusu, onlarin ulastiklari sehirden
daha fazla ¢ekinmelerine yol agar. Gog ettikleri toplumla ilk iletisimleri tamamen tek
yonliidiir ve gogmen bireyler dil yoksunlugu nedeniyle sdylenenlerden ve yazilardan
higbir sey anlamaz (bkz. gorsel 12). Gorsel 12°de yer alan durum, gogmenin hicbir sey
anlamadig1 Isvecli bireye anlamsiz, icten fakat caresizce bakisini 6zetler. Sokaklarda
dolasan go¢menler, birer birer kaybolmaya baslar. Bu kaybolus, yine koprii {izerinde
bagiran gogmen motifi ile anlatilir (bkz. gorsel 13). Bu gorselde, kaybolan bireyin
caresizligi, kiiltiir soku ve korku aktarilmaktadir. Kaybolmusluk i¢indeki korku dolu
gdcmen, bir koprii duvarina ¢ikarak soguktan korunmaya ¢alisir. Kaskati kesilen viicudu
bir siire sonra dayanamaz ve diiserek hayatin1 kaybeder. Gorsel 14 yoluyla anlatilan bu
siirecte, soguk ve kaybolmusluk ironisi iginde, Isve¢ ve gdcmen arasindaki travmatik
iliskiye vurgu yapilir. Coplerden ekmek toplayan isciler (bkz. gorsel 15), ilk defa
gordiikleri yiiriiyen merdiven ve benzeri sehir unsurlar1 karsisinda soka girer. Ayrica
Isveclilerle karsilasmalari ve gordiikleri her yeni olgu, her biri icin derin bir kiiltiir soku

anlamina gelmektedir.



Gorsel 11. Otobiis Filmi; Gog

Yolculugu Sonu, Stockholm Meydan
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Gorsel 12. Otobiis Filmi; Stockholm

Sokaklari, Kaybolan Go¢men, Caresizlik

Gorsel 13. Otobiis Gogmen
Tipleri, Hedef Ulke Toplumuyla ilk

Filmi;

Karsilasma, letisim Problemi Sonucu

Anlamsiz Bakiglar, Caresizlik

Gorsel 14. Otobus

Filmi; Gog¢men

Bireyin Caresizligi, Kaybolma,
Urkeklik, Urkek Kus Gibi Ké&priiye

Tuneme Motifi
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Gorsel 15. Otobiis Filmi; Aclik Sonucu Coplere Saldirma, Caresizlik

4.4.2.2.2. Gosterge Coziimlemesi ve Ikili Karsithklar

Tablo 43. Otobiis Filmi 2. Sekansinin Gosterge Coziimlemesi

Gostergeler Coziimleme
Gosterge Eylem Mekéan Eylem Eylem Nesne
Gosteren Otobiisiin Meydan Kopriide eller | Belirsiz Cop kutusu
koltuklar1 bacaklari bakiglar
arasina sararak
saklanma savunma
halinde
¢omelmek
Gosterilen |Polis, Isvec, Gogmen Gogmenin Gogmenin
yakalanma Stockholm bireyin yasadigi dil | ekmek ve is
korkusu yasadigi problemleri, |arayist
ustimiisliik yabancilagsma
hali,
kaybolmusluk
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Tablo 44. Otobiis Filmi 2. Sekans: ikili Karsitliklar

Ikili Karsithklar
Aclik Tokluk
Tkel Modern
Kagak Polis
Yasal Yasadis1
Korku Umut
Giindiiz Gece
GoO¢men Yerli Halk

Filmin ikinci sekansinda yer alan gostergeler (bkz. tablo 43), gogmenin, gog ettigi
tilke ile arasindaki iliskiye gondermeler yapmaktadir. Filmde, otobiisiin Stockholm’e
ulastig1 bilgisi, sehir gorselleri ve sehir meydani1 gorseli yoluyla anlatilmistir. Meydan,
Stockholm sehrini temsil etmektedir. Sehir meydaninda terkedilen eski otobiis ile
kaderlerine terk edilen gd¢menler arasinda paralel bir iliski kurulmustur. ilgili sekansta
gdemen kitlenin dil sorunlari, yasadigi toplumsal yalnizlik ve itilmislik, caresizlik i¢inde
yasama tutunma arzusu, algilamakta zorlandigi mekanlar ve yasam alanlar1 ile olan
belirsiz iliskisi anlatilmaktadir. Sekans, gog edilen iilke halki ile ilk karsilasma ve kiiltiir
soku ile oriiliidir. Gogmenlerin dil yetersizligi ve tamamen farkli kiiltiirel kodlar
karsisindaki savunmasizligi, bireylerin anlamsiz bakiglar1 veya sakin duruglari yoluyla
ifade edilmektedir. Bunlari, sekanslarla ilgili tablolardan (45 ve 46) da okumak

mumkindiir.

4.4.2.3. Sekans 3

4.4.2.3.1. Goriintiisel Anlatim

Filmin son sekansi, gogmenlerin artik kiiltiirel soku tiim evreleriyle yasadigi ve
filmin noktalandig1 sahnelerden olusmaktadir. Yeni kente ve insanlarina aligmakta
zorlanan ve aglik susuzlukla miicadele eden kagak isciler, disarda gordiikleri modern
sehrin dokusuna ait gostergeler karsisinda sok yasamaktadir ve bilingsiz bir sekilde
hareket etmektedir. Tuvalet i¢in metroya inen ve ilk kez yiirliyen merdivenle karsilasan
géemenlerin tavirlari oldukga dikkat ¢ekicidir (bkz. gorsel 16). Hayatinda ilk kez bir
yiiriyen merdiven goren gd¢menler, bu merdivenin nasil isledigi ile ilgili ¢ikmaza

girerler. Bu ¢ikmaz, gogmenin gog ettigi iilke ile yasayacagi ¢ikmazi temsil etmektedir.
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Yiiriiyen merdiven motifi modern sehri; bu merdiveni kullanamayan gé¢cmen ise, bu sehre
adapte olamayan bireyi temsil eden 6geler tasir. Yiiriiyen merdiven ile olan karsilasma,
goemenlerin  kaynak iilkelerindeki geri kalmishik ile ilgili bir gonderme olarak
degerlendirilebilir (bkz. gorsel 16). Sekans iginde yer alan, smirsiz cinsel egilimlerin
sahnelendigi bir bara, Isvegli escinsel bir karakter tarafindan gétiiriilen gd¢menin,
gordiikleri ve yasadiklari karsisinda yemege saldirarak vahsice yemek yedigi sahne (bkz.
gorsel 17) dikkat ¢ekicidir. Escinsel birey ve serbest cinsellik gibi gd¢gmenin daha dnce
hi¢ karsilasmadigi motifler, karakterin kiiltiir soku yasamasina yol acar. Bar ortaminda
serbest cinsel faaliyetler ve escinsel taciz karsisinda soka giren karakter, etrafina
haykirarak, bilingsizce yemege saldirir. Bardaki miisterilerin barbarlik diye niteledikleri
bu eylem, gogmenin doviilerek disar atilmasi ile sonlanir. Bu sahnede yer alan karsitlik,
filmin genel dokusunda yer alan iyi-kotii karsilastirmasina yonelik bir sorgu olarak
degerlendirilebilir. Kim iyi, ya da modern? Kim koti, ya da geri kalmis? sorulart bu
sahneyle Ozetlenir. Modernlik ve geleneksellik arasindaki kiiltiirel catisma, gé¢men
tizerinden sunulur. Barbar diye nitelenen ve doviilerek 6ldiiriilen gégmen mi barbardir;
yoksa medeniyet algisi icinde geleneksele gore ahlaksiz olarak nitelenebilen Isvecli mi?
sorusu sorulur. Diger taraftan otobiiste kalan diger gé¢menler, sabahin ilk 1siklari ile
karsilarinda polisi bulur. Sabah olunca karsilarinda polisi goren kagak gdgmenlerin
belirsiz bakiglariyla, film anlatimini noktalar (bkz. gorsel 18). Bu toplu bakis, dlen 2
kisiden sonra, geriye kalan 7 gd¢menin ortak bakisidir. Bakis yoluyla gogmenlerin

umutsuzlugu, i¢inde bulunduklar1 belirsizlik anlatilir.
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Gorsel 16. Otobiis Filmi; Modern Sehir Gorsel 18. Otobiis Filmi; Kiiltlir Soku,
Dokusuyla Ilk Karsilasma, Yiiriiyen Isve¢  Toplumu ve  Degerlerine
Merdiven, Kiiltiir Soku Bagkaldiris

Gorsel 17. Otobiis Filmi; Kagak

GOc¢menlik, Sosyo-Yasal Polis

Karsilagmasi
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4.4.2.3.2. Gosterge Coziimlemesi ve ikili Karsithklar

Tablo 45. Otobiis Filmi 3. Sekansinin Gosterge Coziimlemesi

Gostergeler Coziimleme
Gosterge Nesne Insan Eylem Insan Eylem Mekan
Gosteren | Yiiriiyen |Uniformali | Yemeklere | Derin Ciglik Sex bar

merdiven | adamlar saldirmak | bakislar

Gosterilen |Modern |Polis Gogmenin | Kaygi, Yozlasmis | Yozlasmis
sehir yoz kiiltiire | belirsizlik | modern kiiltiir
cevabi kiiltiire
kars1 durus

Tablo 46. Otobiis Filmi 3. Sekans: ikili Karsitliklar

Ikili Karsithklar
Ahlak Ahlaksizlik
Saf Yoz
Medeni Barbar
Iyiler Kétiiler
Gelismislik Geri Kalmishik
Yoksulluk Asirt Tiketim

Filmin en etkileyisi sekansi olarak niteleyebilecegimiz bu boliimde yer alan
sahneler (bkz. gorseller 16, 17, 18), gerek ikili karsitliklar (tablo 46), gerekse gostergeler
agisindan (tablo 45), goe¢men birey ve batili toplumlar arasinda yasanan travmatik
karsilagsmalara ornekler sunmaktadir. Ayrica sekansta yer alan sahneler, batili toplumu
yozlasmis ve yoldan ¢ikmig olarak nitelemektedir. Bu niteleme sonucunda Sutherland ve
Feltley’in “Cinematic Sociology” adl1 eserinde yer alan etiketleme teorisi ve sinemadaki
yansimalar1 akla gelebilir (Sutherland & Feltey, 2013). Filmlerde etiketleme yoluyla
goemenler saf ve iyi, batili yerlesikler ké6tii ve yoz olarak nitelenmistir. Her ne kadar
teknoloji ile karsilagsmalar1 olumsuz dahi olsa; gelismislik Olgiileri tasiyan egitimli
bireylerin yozlasmigh@i karsisinda gdg¢menin saf tutumu, en ilging Kkarsithgi

olusturmaktadir. Karsitliklar yoluyla, yozlasmis bat: toplumu imaji olusturulmustur. Bar
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sahnesinde gd¢men bireyin vahsi ve barbar olarak nitelenmesi ve sokaga atilmasi,

gdcmen algisina yonelik bir benzesim olarak durmaktadir.

4.4.3. Film 3 ( Almanya Ac1 Vatan, 1979)

Gog¢ ve gocmen hakkinda en fazla veri iceren filmler arasindan secilen iiglincii
film, “Almanya Ac: Vatan” adli filmdir. Gogmen bir kadin ve para kazanma hirsi,
Almanya hayali ile yanip tutusan ve bu hayali i¢in her tiirlii riski goze alan gé¢men bir
erkegin hikayesinin anlatildig: film, 6zellikle makinelesme karsit1 soylemleriyle 6n plana
¢ikmaktadir. Burada Sutherland ve Feltley’in (2013) bahsettigi materyalist ve maddeci

unsurlar yoniinden film incelemeleri akla gelmektedir.

4.4.3.1. Sekans 1

4.4.3.1.1. Goriintiisel Anlatim

Filmin baslangi¢ sekansi, Almanya’dan izin amaciyla koye gelen iki gdo¢men
karakter Musa ve Giildane adli karakterlerin Almanya izlenimleri ile baslamaktadir.
Musa, Almanya’dan getirdigi bir dergide fotograflar1 yer alan her kadinla baglantisi
oldugunu sdyleyerek, abartili bir Almanya sunumu yapmakta (bkz. goérsel 19); Giildane
ise satmak i¢in getirdigi ve Tirkiye’de bulunmayan iriinleri pazarlamaktadir (bkz. gorsel
20). Musa, kendi arabasiyla gelmis ve arabasinin etrafi ¢ocuklarla ¢evrilmistir. Musa adli
karakter, sahip oldugu liks araba yoluyla, go¢ siirecinde zenginlesmenin sosyal

pazarlamasini yapmaktadir (bkz. gorsel 21).
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Gorsel 19. Almanya Aci1 Vatan Filmi; Gorsel 21. Almanya Aci1 Vatan Filmi;
Gog Edilen Ulke Yasaminin Fotograflar Gogmen Kadin  Girigimciligi, Rol
Uzerinden Gergek Ustii  Anlatimu, Degisimi

Adaptasyon Yalani

Gorsel 20. Almanya Aci1 Vatan Filmi;

Go¢  Sonucunda  Yasanan  Olasi
Zenginligin Liiks Arabalar Uzerinden

Sunumu
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4.4.3.1.2. Gosterge Coziimlemesi ve ikili Karsithklar

Tablo 47. Almanya Aci Vatan Filmi 1. Sekansinin Gosterge Coziimlemesi

Gostergeler Coziimleme
Gosterge Insan Nesne Doga Nesne Insan
Gosteren Giildane, Araba Acik alan, | Temizlik Musa
Musa agaclar iriinleri ve
elektronik
iirlinler
Gosterilen | Gogmen, Mercedes Koy, Almanya’nin | Rol model gé¢men
g6¢ yoluyla | marka araba, |modernize |{iriin karakter
zenginlesen | gogmenin olmamig cesitliligi,
birey ekonomik mekan, zenginlik
kazanimlari, | gogiin
sinif kaynag1
atlamiglik

Tablo 48. Almanya Aci Vatan Filmi 1. Sekansinda Ikili Karsitliklar

ikili Karsithklar
Yalan Dogru
Abarti Gergek
Koy Sehir
Zengin Yoksul
Mutlu Mutsuz
Modern Geleneksel
Gogmen Yerlesik
Arabali Arabasiz

Sekans, goce hazirlik siirecini 6zetlemektedir. Gogmen bireylerin elde ettigi

kazanimlarin sembolize edilmesi yoluyla (bkz. gorseller 20, 21), “gdg esittir zenginlik,

Almanya refahin anahtaridir” mitleri yeniden sunulmakta, gdg¢menler tarafindan

Almanya imajinin nasil aktarildigi betimlenmektedir. Go¢men karaktere ait araba,

zenginlesmenin gostergesi olarak sunulmaktadir (bkz. tablo 47). Agaglar ve agik alan
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gorselleri ile goclin kokeni ve koy desenleri tanimlanmaktadir. Almanya’dan gelen
teknolojik mallar ile Almanya ve gelismislik-zenginlik ilintisi dikkat ¢ekmektedir.
Karsitliklar yoluyla (bkz. tablo 48) “gd¢ eden zengin, geride kalan yoksul” anlatimu,
materyal ve malzemenin sosyal statii olarak kullanimi olarak sunulmaktadir. Musa ve
Giildane karakterleri gog¢ yoluyla zenginlesmeyi sembolize etmekte, araba ve elektronik
esyalar (bkz. gorsel 20) yoluyla bu sembolizasyon giiglendirilmektedir.

4.4.3.2. Sekans 2

4.4.3.2.1. Goriintiisel Anlatim

Incelenen ikinci sekans, gb¢ yollar1 ve gdgmen davranislari ile ilgilidir. Giildane
ile para karsiligi anlagmali evlilik yapan Mahmut, evraklarini hazirlayarak Giildane ile
beraber Almanya’ya dogru yola ¢ikar. Giildane ile Mahmut arasinda gelisen bu
iliski, Rousseau’nun bahsettigi “sosyal sozlesme” kavramini hatirlatmaktadir. Almanya
otobiisii gogmen is¢i doludur (bkz. gorsel 22). Giimriik kapisina yaklasinca, gogmen
is¢iler kravatlarim1 takmaya baslar (bkz. gorsel 23). Kravat, bu karede kismi sosyal
adaptasyon unsuru olarak kullanilmaktadir. Tirkiye’de farkli kosullar altinda farkli
yagsam stilleri belirleyen gdo¢men, Almanya ile birlikte yeni kurallara adapte olmaya
calismakta ve bu adaptasyon kravat iizerinden sunulmaktadir. Otobiis yolculugu daha
sonra trenle devam eder (bkz. gorsel 24) ve Berlin’e ulasilir. Berlin’e ulasildigi, sdylem
yerine Berlin Duvart gorseli yoluyla anlatilir (bkz. gorsel 25). Berlin Duvari {izerinde yer
alan asker detayi, hem filmin ¢ekildigi donemi, hem de mekan1 temsil etmektedir (Bati

Almanya, soguk savas donemi).
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Gorsel 22. Almanya Aci1 Vatan Filmi; Gorsel 24. Almanya Aci1 Vatan Filmi;
Go¢ Yolculugu, Toplu Gidis, Anlagsmali Kismi Sosyal Adaptasyon, Kravat
Evlilik, G6¢ Araci Otobiis Kullanimi

Gorsel 23. Almanya Ac1 Vatan Filmi; Gorsel 25. Almanya Aci Vatan Filmi;
Tren Gari, Otobiis- Tren, Gog Berlin Duvari

Yolculugunun Tren Ayagi
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4.4.3.2.2. Gosterge Coziimlemesi ve ikili Karsithklar

Tablo 49. Almanya Aci Vatan Filmi 2. Sekansinin Gosterge Coziimlemesi

Gostergeler Coziimleme
Gosterge [nsan Nesne Mekan Mekan Eylem
Gosteren Yolcular Otobiis, tren | Tren gart | Duvar Kravat baglamak
Gosterilen | GOc¢cmen Go6¢men Berlin Berlin sehri, | Alman otoritesi
kadin ve karakterin Berlin karsisinda
erkekler Almanya’ya Duvari, duyulan sayg1
ulagim soguk savag
araglari donemi

Tablo 50. Almanya Aci Vatan Filmi 2. Sekansinda Ikili Karsitliklar

Ikili Karsithklar
Go¢ Edilen Gog¢ Alan
Gelismis Az Gelismis
Uyum Uyumsuzluk
Tiirkiye Almanya
Asker Sivil
Korku Umut
Koyli Sehirli
Itaat Itaatsizlik

Sekans, goc yollari, go¢ edilen iilke ve kdken toplum ile ilgili gogmen birey
algisinin ne olduguna iliskin 6nemli veriler icermektedir. Go¢ yolunda kullanilan
araglarin tiirleri, gogmen bireylerin kilik kiyafet ve davranis modelleri, sekans igine
gomiiliidiir. Tiirkiye ve Almanya, ikili karsitlik baglaminda, modern ve geri kalmislik
karsitligi iginde sunulur (bkz. tablo 50). Bu anlamda Almanya modern ve zengin, Tiirkiye
geri kalmis ve yoksuldur. Is¢ilerin Alman giimriigiine yaklasirken kravat baglama eylemi,
otoriteye kars1 duyduklar1 korkuyu ifade etmektedir. Bu eylem ayrica kuralci-kuralsiz,
otoriter-serbest ¢agrisimlari yoluyla, iki iilke arasinda birey algisinin nasil farklilastigin
betimlemektedir. Burada Sutherland ve Feltley’in kitabinda s6zii edilen alg: yiiklemeleri

(Sutherland & Feltey, 2013) akla gelmektedir. Almanya, kurallar ve bu kurallara uyum
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zorunlugu ile algilanirken, Tirkiye algisi ise kuralsizlik ile betimlenmistir. Sekansta
gosterilen goc araglari, otobiis ve trendir. Gostergeler yoluyla gosterilen sehir Berlin’dir.

Berlin sehri, Berlin Duvar: gorseli tizerinden anlatilmaktadir (bkz. tablo 49).

4.4.3.3. Sekans 3
4.4.3.3.1. Goriintiisel Anlatim

Filmden segilen 3. sekans, gogmenlerin yasam kosullar ile ilgilidir. Gog ettikleri
Almanya’da is¢i olarak ¢alisan Giildane ve kocast Mahmut’un yasam sartlari, yasam
alanlarindan verilen kareler yoluyla anlatilmaktadir (bkz. gorsel 28). Gorsel 26 yoluyla
gocmenlerin Almanya’daki yasam alanlar1 tasvir edilmektedir. Yikik dokiik sivalari olan
bina gd¢cmen yasam alani olarak betimlenmektedir. Go¢menler, daha 6nceki basliklarda
iizerinde duruldugu iizere, bir arada ve gettolasmis alanlarda yagsamaktadirlar. Go¢menlerin,
ozellikle ayni evde birden fazla farkli bireyin bir arada yagsama durumlari, gorsel 28 yoluyla
anlatilmaktadir. Tek odal1 bir evi 3 kadin paylagmaktadir ve yer yataklarinda yatan kadinlara
ait egyalar, yasam kosullar1 hakkinda bilgi sunmaktadir. Oda igindeki gegici diizen (bkz.
gorsel 28), gogiin geciciligine yapilan bir atif olarak durmaktadir. G6¢gmenin gegici siire
calisma arzusu, yasam alanlarinda ki gegici diizen yoluyla hissedilmektedir. Gorsel 26’da
yer alan camdan sarkitilan ¢ocuk motifi, daha ¢ok Anadoluluk eksenli yorumlanabilir.
Sekans i¢inde yer alan televizyon ve radyo, kitle iletisim araclarini temsil etmektedir (bkz.
gorsel 27). Donem itibariyle, uydu yayinlarinin Almanya’da olmayis1 géz oniine alinarak
ve televizyondan gelen isitsel dgelerde yer alan dil kodlari gozlemlenerek, televizyon
yayinlariin Almanya’ya ait oldugu ifade edilebilir. Bu baglamda televizyon, Almanya ile
olan iletisimi sembolize etmektedir. Televizyonun yaninda duran teyp ve kasetler ise,
Tiirkiye ile olan iletisim bagini temsil eder. Radyodan, donem itibariyle Tiirk¢e yayinlarin
dinlenmesi veya kasetlerden Tiirkge miiziklerin dinlenilmesi yoluyla, gogmen hem kaynak
tilkeden haberdar olmakta, hem de kaynak iilke eksenli sosyalleserek, eglenmektedir.
Radyo-teyp, gogmenler i¢in Kkitle iletisim araglarinin, ifade edilen iki temel fonksiyonu

ekseninde degerlendirilebilir.
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Gorsel 26. Almanya Act Vatan Filmi; Gorsel 28. Almanya Aci1 Vatan Filmi;

Gog Edilen Ulkede Yasanan Mekan Gog Edilen Ulkede Yasam Alan,
Iletisim Olanaklar1

Gorsel 27. Almanya Aci1 Vatan Filmi;
Gog Edilen Ulkede Yasanilan Mekan i¢i,

Yasam Alani
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4.4.3.3.2. Gosterge Coziimlemesi ve ikili Karsithklar

Tablo 51. Almanya Aci Vatan Filmi 3. Sekansinin Gosterge Coziimlemesi

Gostergeler Coziimleme
Gosterge Mekan Nesne Nesne Nesne Mekan
Gosteren Sivast dokiik | Televizyon Radyo-teyp | Yer yatag Oda
duvar
Gosterilen | Gogmen Almanyaile |Haberlerve |Kdy Go6g¢menin zor
bireylerin iletigimin miizikler aligkanliklari, |yasam
yasam saglandigi yoluyla geleneksel kosullar1
alanlariin kitle iletisim | Tiirkiye ile yasam, gegcici
durumu araci kurulan yasam
iletisim kosullar1

Tablo 52. Almanya Ac1 Vatan Filmi 3. Sekansinda Ikili Karsitliklar

Ikili Karsithklar
Koyl Sehirli
Geleneksel Cagdas
Yalniz Kalabalik
Birey Toplum
Almanya Tiirkiye
Gegicilik Kalicilik
Yikik Saglam

Sekansta yer alan gorseller, gerek gostergeler, gerekse karsitliklar yoluyla genel
bir gd¢cmen yasam alani ¢izme egilimindedir. Yasam kosullarindan iletisim yollarina
kadar bir¢ok olgu, nesneler tizerinden anlatilmistir. Yine sekansta yer alan gostergelerde
(bkz. tablo 51), yasam alanlari ve bu alanlara ait sosyal kodlar yer almaktadir.
Gogmenlerin iletisim araglarimin gesitliligi, radyo, televizyon ve kaset imgeleri iizerinden
aktarilmistir. Go¢men karakterin yasam alani, kohne, yikik dokiik, gettolasmis
mahallelerden olusmaktadir. Modern sehir imgesi Alman toplumunu, yikik dokiik binalar
gocmen toplumunu ve gettoyu temsil eden karsitliklardir. Yasam alaninin kalitesi,

gorseller lizerinden benzesimlere dayalidir. Yikik duvar ve yasam alanmi arasinda bir
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benzesim kurulmustur. Sekans iginde, Mahmut adli go¢men karakterin arabalarin
ortasinda kalmasi seklinde 6zetleyebilecegimiz sahnede yer alan arabalarin kalabalikligi,
go¢ edilen sehrin yogunlugunu, arabalarin arasinda kalan gdg¢men karakter, goc
seriiveninin baglangicinda yasanan yalnizligi tasvir etmektedir. Tablo 52’de yer alan yer
alan ikili karsitliklardan, “gegicilik”  Almanya hayatini; “kalicilik” memleketi
betimlemektedir. Yikik-saglam ve benzer ikili karsitliklar, yasam alanlarinin durumunu

tasvir etmek i¢in kullanilmustir.

4.4.3.4. Sekans 4

4.4.3.4.1. Goriintiisel Anlatim

Incelenen son sekans, filmin finalinin gerceklestigi sahnelerin bulundugu
sekanstir. Bu sekansta, gd¢men birey Mahmut tamamen yozlagmis, hayatini Giildane’ den
aldig1 paralarla barlarda geciren, baska kadinlarla hayat siiren bir karakter haline
dontigmiistiir. Giildane ise artik yikima ugramistir. Yasam kosullari ve agir ¢alisma
sartlarina dayanamayan Giildane, hamileligin de etkisiyle saglik sorunlar1 yagamaktadir
(bkz. gorsel 29). Fabrika diizeni iginde var olan agir ve dakik otomasyon yapisi, ustabasi
tarafindan diizenli araliklarla tretim siiresinin Olglildigii  kronometre Yyoluyla
anlatilmaktadir (bkz. gorsel 30). Zaman baskisi ve iiretim bandinin getirdigi stres,
Giildane’nin her seyden vazgegerek makineye karsi koymasi ile sonuglanmaktadir (bkz.
gorsel 31). Burada Giildane imgesi ile isci sinifi, karsi durulan makine ile zorlayici
kapitalist iiretim sistemine vurgu yapilmaktadir. Fabrikadaki durum, post-fordist tiretim
yaklasimlarini akla getirmekle beraber, iiretim siirecinden Gte, bireyin fiziksel ve
psikolojik asinmasi (daha once deginildigi tizere Sennett’in karakter asinmasi kavrami ile
Giildane’nin is karsisindaki yitkinligi arasinda bag kurulabilir) ile ilgili kavramlar daha
fazla 6n plana gikmaktadir. Isi, hayat: ve sistemi sorgulayan Giildane, i¢inde bulundugu
kaostan ¢ikamayip, intihar egilimi i¢ine girmistir. Giildane’nin intihar egilimi, yliksek bir
kopriide bekleme ve umutsuzca asagi bakma detay1 ile sembolize edilmistir (bkz. gorsel
32). Sekans, bireyin makinelesmis ¢alisma ortaminda yasadigi baskiyi, tretim
maliyetlerinin azaltilmas1 i¢in kurulan bant ve otomasyon sistemlerinin kisilik tizerindeki
yipratici etkisini anlatmakta; birey bu kapitalist egilimli iiretim sistemine karsi koyma
gidiisti gelistiremeden, benliginden uzaklagsmaktadir (bkz. gorsel 33). Bu uzaklasma

mutsuzluk, umutsuzluk ve yasam sevincinin kaybolmasi ile kendini gostermektedir.
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Gorsel 29. Almanya Aci Vatan Filmi; Gorsel 31. Almanya Act Vatan Filmi;

Kadin ve Agir Calisma Sartlar Dakiklik, Otomasyon Diizeni Iginde

Agir ve Diizenli Calisma Saatleri

Gorsel 30. Almanya Act Vatan Filmi; Gorsel 32. Almanya Aci1 Vatan Filmi;

Calisma Ortamu, Bireyin Makine ile Koprii Uzerinde Duran Birey, Intihar

Miicadelesi, Kars1 Koyus Diisiincesi
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Gorsel 33. Almanya Aci Vatan Filmi; Gogmen Bireyin Duygusal Cokiisii

4.4.3.4.2. Gosterge Coziimlemesi ve Ikili Karsithklar

Tablo 53. Almanya Aci Vatan Filmi 4. Sekansinin Gosterge Coziimlemesi

Gostergeler Coziimleme
Gosterge Nesne Eylem Nesne Eylem Insan Mekan
Gosteren | Saat Kopriiden | Makine Kontrol Giildane Fabrika
asagi birimi ile
bakmak kars1
karsiya
durma
Gosterilen | Otomasyona |{Gogmen |Makineles | Makine  |Gogmen Zor galigma
dayali bireyin menin baskisi bireyin sartlari,
uretim intihar insan altindaki  |kapitalist stres,
teknigi, diisiincesi |iizerinde insanin diizende gdcmen
zaman, kurdugu haykirisi, |yasadigi bireyin
iretim ve hakimiyet, |diizene problemler | sistematik
kar tiggeni kapitalizm |kars1 yok olusu
koyma




233

Tablo 54. Almanya Aci Vatan Filmi 4. Sekansinda Ikili Karsitliklar

Ikili Karsithklar
Isci Isveren
Kapitalizm Sosyalizm
Varolus Yok olus
Insan Sistem
Insan Makine
Birey Otomasyon
Baski1 Direng

Incelenen son sekansta, gerek ikili karsitliklar (bkz. tablo 54), gerekse gostergeler
(bkz. tablo 53) iizerinden, isci, fabrika ve liretim temelli anlatimlar gergeklestirilmistir.
Isci sinifin1 temsil eden Giildane karakterinin yasadiklari, kapitalist iiretim modelinin
birey tlizerindeki baskisini anlatmaktadir. Giildane is¢iyi, dolayli olarak is¢i ve emek
sOylemleri lizerinden sosyalizmi; sermaye kontrollii fabrika ve otomasyon diizeni ise
kapitalizmi temsil etmektedir. Bu karsitlik ve ¢atisma is¢inin isyani ile sonuclanir. Birey
her ne kadar diren¢ gosterse de, zaman ve iiretim baskisi, bireyde asinmaya ve yok olusa
sebep olmaktadir. Burada sistem ve insan karsith@n karsimiza ¢ikmaktadir. insan icin
tiretim yaparken, insanin iiretim siirecinde yok olusu, 6nemli bir karsitlik olarak
sunulmaktadir. Giildane ile isgileri kontrol eden makinenin karsilagsmasi, birey ve makine
arasindaki miicadeleyi, kar ve liretim eksenli kurgulanmis kapitalist sanayi modeli ile bu
model karsisinda bireyselligini ve duygularin1 kaybeden insanin acizligini anlatmaktadir.

Segilen filmler, gog siiregleri ve toplumsal boyutta yasananlarin kisith sayida ve
sekansta incelenmesi de olsa, 6nemli 6rneklerdir. Bu orneklerde yer alan sekanslar
tizerinden okumalar, 6zellikle diger 4.1, 4.2 ve 4.3 boliimlerindeki igerik analizlerinin
bulgularmin hem alt yapisint olugturmakta hem de onlarin verilerini destekleyici detay
sekanslarda ornekler olusturmalari agisindan yararli olabilecek bulgular icermektedir.
Sadece isitsel unsurlar yerine, gorsel dgelerin anlamlandirilmasi ve film retorigi i¢cinde
analiz edilmesi, bu konudaki yeni analizlere yol acabilecek katkilar saglayabilecektir.
Konu ve ileriki donemlerde daha detay teorik baglantilarla gosterge ve gorseller daha
analitik hale getirilebilir. Bu gostergebilimsel ¢oziimleme denemesinde elde edilen veriler
ile diger analizlerde elde edilen verilerin ¢ogunlukla uyustugu sodylenebilir. Bunun

disinda, temel felsefi yaklagimlar ve sosyolojik teoriler, yine sdylem analizi,
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gostergebilimsel analiz ve diger analiz tekniklerinin kullanim1 yoluyla filmler {izerinden
cok etkili bir sekilde yansitilabilir. Sennett” dan Popper’a; Marx’dan Rousseau’ya metin
icinde kismen yer alan atiflar, filmlerin sosyolojik okumalarinin simirlarinin

genisleyebilecegi 6rnekler hakkinda 6nemli bilgiler sunmaktadir.



SONUC VE ONERILER

Bu boliimde iki asamal1 bir degerlendirme yapilacaktir:

[k asamada teorik olarak ortaya konulan kuramsal gergeve ve arastirma sorularina
ve kavramlara iliskin filmlerden okunabilen bulgular, alt bolim sinirlar1 olmaksizin
sonuglar1 bir biitiin olarak degerlendirilmektedir. ikinci asamada ise, ileriki arastirmalara
yardimc1  ve yonlendirici olmasi amaciyla bulgulardan hareketle Onerilerde
bulunulmaktadir.

“Perdeye Yanstyan Gurbet, Tiirk Dis Gogii ve Sinema: 1971-1994 Yillart Arasi
Dis Gog Temali Filmlerin Analizi” baglikli ¢calisma, 1971 ve 1994 yillar1 arasinda Tiirk
Sinemas1 tarafindan filme alinan, Tiirk dis gocii temali filmlerin, sosyolojik analiz
teknikleri yoluyla, go¢ kuramlar1 ekseninde tartigildig1 bir gergeveye sahiptir. “Perdeye
Yansiyan Gurbet” ifadesinde yer alan, geleneksel kavramlardan biri olan ve ilgili
filmlerde vurgulanan gurbet kavrami ile go¢ ve gogii temsil eden toplumbilimsel
kavramlar ve gog siirecinde karsilasilabilecek kavramlar tizerinden filmlerden okunan
verilerle, gog siirecine iliskin perdeye yansiyan mevcut dinamiklere vurgu yapilmistir.

Bu arastirmanin amaglar1 gergevesinde, kisaca filmler yoluyla sosyolojik verilere
ulagsmak hedefi konulmus; sosyolojik bir olgu olan gog ve siiregleri hakkinda kavramlar
tizerinden film okumalar1 yoluyla veri toplayarak tasvir etmek ve kismen mevcut, ulasilan
donem calismalari ile kiyaslayarak bulgularin tanimlanmasi amaglanmistir.

Tiirkiye’de film analizleri, akademik olarak iizerinde yeterince durulan bir alan
olmasina ragmen, filmlerin veya gorsel- isitsel metinlerin sosyolojik veri kaynagi olarak
kullanildigi simirli sayida galisma bulunmaktadir. Ozellikle, gd¢ gibi, belirli konu ve
belirli donemler arasinda degisken sebeplerle farklilik gésteren bir olgunun, sosyoloji
alaninda filmler yoluyla incelenmesi ile ilgili az sayida ¢alisma bulunmasi; ilgili alanda
calisma yapilma ihtiyacini ortaya ¢ikarmaktadir. Konu ile ilgili ¢aligmalarin 6tesinde,
gerek goc olgusunu hazirlayan sebeplerden, goc stireglerine kadar oldukg¢a karmasik
yapilar icermesi, gerekse metot kisminda deginildigi {izere, gorsel metinlerin
incelenmesinde yasanan siirliliklar ve filmlerdeki anlatinin ¢oziimii i¢in gerekli genis
bakis acis1 ve teorik arastirma arka planinin fazlaligi, bu alanda yapilan ¢aligmalarin
zorluguna isaret etmektedir. Bu zorluklara ragmen 6zellikle gorsel metinler, belirli bir
tarih aralifinda gerceklesen ve glinlimiizde aragtirma imkaninin zaman itibar ile kisith

oldugu konularda, doneme iliskin c¢aligma yapabilme imkani saglamaktadir. Bu
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caligmanin, ozellikle arastirmacinin kendisi tarafindan, geriye doniik gorsel kayitlar
tutularak yapilmasi, olduk¢a zor bir siiregtir. Ancak, teknolojik gelismenin veya
goriintiilleme—kayit yontemlerinin sosyolojiye kaynak olarak kullanilabilecek gecmise ait
bir veri birimi olarak filmleri goriiniir kilmasi, bir firsat olarak kabul edilebilir.

Sinema filmlerinin veri kaynagi olarak kullanildig1 bu ¢aligma, gorsel sosyoloji
ist bagliginda, sinema sosyolojisi ekseninde, 1961 yilinda baslayan Tiirk dis gogiiniin
sinemasal anlatiminin 1971-1994 yillar1 arasindaki bazi filmler iizerinden sosyolojik
teori, yontem ve kavramlar kullanilarak arastirilmasini hedeflemektedir. Bu hedefe uygun
olarak sosyolojik yaklasimla; go¢ sosyolojisi ve sinema sosyolojisi eksenli bir aragtirma
kurgulanmigtir. Caligmada, gorsel sosyolojinin veri kaynagi olarak kullandigi temel
unsurlardan biri olarak kabul edilen sinema filmleri tizerinden hareket edilmistir.

Bu ¢alismanin arastirma sorularini, Kisaca sdyle 6zetlemek miimkiindiir:

1. Sosyolojik bir olgu olan dis gog, Tirk Sinemasi’nda filmlere nasil
yansitilmaktadir?

2. Tirk Sinemasi’nda Tiirk dig go¢ii ile ilgili olarak; gog siiregleri, gogii hazirlayan
unsurlar, goce iten ve ¢ceken faktorler, gdce karar verme siireci ve karar vericiler,
gocii cazip kilan sosyal argiimanlar, go¢ yollar1 ve araglari, go¢ eden kitle ile
ilgili demografik 6zellikler, go¢ edilen tlilkede yasanan sosyal problemler, gociin
bireyler ve toplum tiizerindeki etkileri, gé¢ edilen toplumsal yap1 ile yasanan
sorunlar nelerdir?

3. Sosyolojik kavramlar g¢ergevesinde ve donem sartlari itibariyle; gé¢menlerin
yabancilagmasi, toplum diizgiileri ile ilgili problemleri, hiyerarsi ile baglantilari,
sosyo ekonomik siniflar1 ve bu siniflarda yasadiklar1 degisimler, sapkinliklari,
yasam bi¢imleri, yasam alanlari, toplumsal rol ve statiileri, gelisen ve gelistirilen
stereotipler ve toplumsallagma siire¢lerinin isleyisi nasildir?

4. Mevcut icerik taramalarinda, igerik analizi bulgularini destekleyici anlatim
orneklerinde gostergebilimsel analizin kullanimi, segilen filmlerin belirli
sekanslari tizerinden miimkiin midiir?

Bu sorular, donem 6zelliklerini tagiyan ve ana konusu dis gog olan filmler yoluyla
cevaplanmaya calisilmis; filmler, gorsel metinler olarak degerlendirilip, ¢oklu analiz
teknikleriyle incelenerek sonuca ulasilmaya calisilmistir. Gog sosyolojisi ve gorsel
sosyoloji eksenli bir birlesim olan bu ¢alisma sonucunda elde edilen veriler, cogunlukla

izafi-goreceli unsurlar yerine, sayilabilir veya gozlemlenebilir olgular izerinden hareket
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edilerek siniflandirilmis ve sonuca ulasilmaya calisilmistir. Her ne kadar yapilan film ve
gorsel okumalarinda zaman zaman anlam yiiklemeleri, verilerin gegerliligi konusunu
tartismaya agsa da, elde edilen sonuglarin zaman zaman donem istatistikleri ile
kiyaslanarak paralelligi ve ardaki sapmanin boyutunun da tanimlanmaya calisildigi
vurgulanmalidir.

Calisma, Tiirk is¢i gogliniin Tiirk Sinemasi’nda ana tema olarak islendigi filmlere
odaklanmis ve 1971-1994 yillar1 arasinda iiretilen filmlerle smirlandirilmistir. Bu
siirlandirma, gog siireglerini olusturan sosyolojik yapinin degiskenligi nedeniyle gerekli
goriilmiistiir. Isci gdcii olarak baslayan siire¢, daha sonra gd¢menlerin yerlesimi ile
devam eden ve diyasporik yapilanmalarla karsimiza ¢ikan bir yapiya sahip oldugu igin,
her déonemde incelenen filmlerden farkli sonuglar elde edilecegi unutulmamalidir. Bu
baglamda belirlenen tarih araliginin, go¢menlerin ve go¢ mekanizmasinin temel goc
kavramlari ekseninde degerlendirilmesine uygun veriler igerdigi diisiiniilmektedir. ileriki
arastirmalarda incelenen donem sonrasi (1971-1994) filmlerle ilgili calismalar yapilabilir
ve bu calismalarda elde edilecek toplumsal gerceklik verileri ile bu ¢alismada incelenen
doénem arasindaki farkliliklar kiyaslanabilir ve bu ¢alismalar, donemler arasindaki sosyal
degisimlerin gozlenmesi amagli kullanilabilir. Caligmada bu amagla 6rneklemi olusturan
tarih aralig1 disinda ¢ekilen filmlere de kismen deginilmistir. Bu deginmenin amaci, gerek
fikir vermesi; gerekse toplumsal doniistimiin gog lizerinden okunmasi agisindan kaynak
taramas1 kokenli 6n bilgiler sunmaktadir. Ozellikle transnasyonel sinema ile ilgili
yapilacak calismalar, gogmen kimliklerinin degisimi hakkinda bu g¢alisma ile beraber
kullanilabilir.

Calisma 20 film iizerine odakli bir yapiya sahiptir. Bu 20 filmden elde edilen
veriler ¢ergevesinde, goreceli olarak yeni bir sosyoloji alani sayilan gorsel sosyoloji alt
basliginda, sosyolojik kavramlar ¢ergevesinde filmler izlenmistir. izlenen filmlerden elde
edilen veriler smiflandirilmis ve bu veriler yoluyla basta demografik, daha sonra da
sosyolojik kavramlarin film orgiisii icinde dagilimlari tespit edilmistir. Son asamada bir
gostergebilimsel deneme ¢aligmasi olarak 20 filmden secilen 3 filmden belirlenen
sekanslar degerlendirilmistir.

Tiirk sinema tarihi ele alindiginda, dis go¢ temali filmlerden 6nce o6zellikle i¢
gocilin vurgulandigi ve kdyden kente gociin etkilerinin anlatildigi filmlerle baslayan anlati

stireci, sonrasinda yurt dis1 ig¢i gocliniin sosyal boyutlar ile ele alindig1 filmlerle devam
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etmistir. Genel anlamda bakildiginda, 1970’den itibaren gog, go¢ etme nedenleri ve
bicimi, aile, kimlik, yabanc1 diigmanlig1 gibi konular filmlerde yer almaya baslamistir.

Giris boliimiinde, konunun orijinalligine ve calisilma gerekgelerine tarihsel
stirecte agiklik getirilmeye ¢alisilmistir. Bu kismi, ¢alismanin toplam 5 ana boliimii takip
etmistir.

Birinci boliimde, kuramsal, kavramsal ¢erceve ve ¢alismaya odak olan ii¢ ana
alanin genel degerlendirmesi yapilmaktadir. Burada, go¢ sosyolojisi, gorsel sosyoloji,
sinema sosyolojisi ve film analizleri, film analiz teknikleri alt basliklarina
deginilmektedir. Ozellikle film analiz teknikleri kisminda, igerik analizi, gdstergebilimsel
analiz ve toplumbilimsel analiz konularina agiklik getirilmeye ¢aligilmistir.

Ikinci boliimde, Tiirk dis go¢ii ve sinema bashginda; dis goc (dis gdc olgusu, Tiirk
dis gocti ve Tiirk dis gocliyle ortaya ¢ikan sosyal problemler), dis gé¢ ve Tiirk Sinemasi
(ilgili konuda ¢ekilen sinema filmleri) konularinda degerlendirmeler yapilmistir.

Tirkiye’den Bati Avrupa’ya yasanan gog, beraberinde diger gog siireglerinde
oldugu gibi olumlu-olumsuz etkiler birakmis ve bu etkiler, 6zellikle 1970 yillarda gog
olgusunun iilke geneline yayildigi zaman diliminde, Tiirk Sinemas: tarafindan filme
almmistir. Tlirk Sinemasi’nin gég seriivenine bakigi bir anlamda, siirece yonelik sosyal
sorunlart ortaya koymaktan 6te, dramatize edilmis kopuk iligkilerin bireyler tizerindeki
negatif etkilerinin gdsteriminden Oteye gitmemistir. Burada, kisilerin gdcten nasil
etkilendigi, geride kalanlarin gog ile ilgili algilar1, Almanya ve gurbet fenomenleri, ayrilik
fakat sonrasinda gelen zenginlik celigkisi gibi temel konular islenmistir.

Birinci ve ikinci boliimlerin kaynaklar {izerinden yapilan kuramsal ve kavramsal
genel degerlendirmelerine, bu boliimlerin tamamlayicist olarak, literatiirden kavramsal
ve kuramsal degerlendirmelerin detay yaklasimi, bulgularin analizlerinde de yer
almaktadir. Kullanilan kavramlarla ilgili basliklarda da bulgu analizine geg¢ilmeden,
kaynaklar lizerinden detay kavramsal agiklamalarla degerlendirmeler yapilmakta ve sonra
film okumalarindan elde edilen bulgularla yorumlanmaktadir.

Ugiincii boliimde, arastirmanin metodolojik siirecinin detaylari; arastirmanin
konusu, amaci, evren ve orneklemi, aragtirmanin yontem ve teknikleri basliklar1 altinda
tartisilmistir.

Incelenen filmler, 1971 ile 1994 yillar1 arasinda Tiirkiye kokenli yonetmenlerce
cekilen filmlere odaklanarak, Tiirk Sinemasi’na yansiyan dis gog¢ siireclerini konu

edinmektedir. Filmlerin se¢cimine kaynaklik edecek bir liste bu ¢aligma yapilincaya kadar
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pek mevcut goriinmemekteydi. Arastirma, film gergevesine ulasilmasi siireci, mevcut
farkli listelerin degerlendirilerek ayiklanmasini, yenilerinin hazirlanmasin1  veya
gelistirilmesini ve eleme siireglerini de beraberinde getirmistir. Sonug olarak, 20 film
inceleme listesinde yerini almistir. Gegmis tarihe ait filmlere ulagsmak, kismi sorunlar
olusturmus ve bazi filmlerin elenmesini gerekli kilmistir.

Segilen sinema filmlerini; ismi, yapim yili ve yonetmenine gore soyle siralamak
miimkiindiir:

1-Baba, 1971- Yilmaz Giiney

2- Doniis, 1972- Tirkan Soray

3-Almanyal1 Yarim, 1974- Orhan Aksoy

4-Almanya’da Bir Tiirk Kizi, 1974- Oksal Pekmezoglu

5- El Kapisi, 1974- Orhan Elmas

6- Otobiis, 1974- Tung Okan

7- Gul Hasan,1979- Tuncel Kurtiz

8- Almanya Ac1 Vatan, 1979- Serif Goren

9- Kara Kafa, 1979- Korhan Yurtsever

10- Olmez Agac1, 1984- Yusuf Kurgenli

11- Gurbet, 1984- Yiicel Uganoglu

12- Gurbetgi Saban, 1985- Kartal Tibet

13-40 Metrekare Almanya, 1986- Tevfik Baser

14- Alamancinin Karisi, 1987- Orhan Elmas

15- Vatan Yolu, 1988- Rasim Konyar, Enis Giinay

16- Almanya Aci Gurbet, 1988- Yavuz Figenli

17- Polizei, 1988- Serif Goren

18- Sahte Cennete Veda, 1988- Tevfik Baser

19- Sar1 Mercedes, 1992- Tung Okan

20- Berlin in Berlin, 1993- Sinan Cetin

Calisma yontemi olarak, film okumalarma dayali analizden elde edilecek
bulgularla bir durum tespiti ve tanimlama yapilmaya caligilmistir.

Ikincil veriler; yani baskalarmin c¢ektigi filmler ve ilgili konularda yazilmis

kaynaklar veri birimlerini olusturmustur.
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Filmlerde takip edilecek kavramlar, dnceden belirlenmis; bu kavramlarin takibi
ise, filmlerde genel igerik analizi teknigi iizerinden ve 6ne ¢ikan 56 karakter iizerinden
elde edilen bulgularla yorumlanmaya ¢alisilmistir.

Calismada her filmin igerigi, en az iki kez izlenmis ve film okumalar1 lizerinden
her bir analiz kismi i¢in notlar alinmistir. Mevcut notlar yogunlukla nitel
degerlendirilmekle beraber, kimi zaman nitel, kimi zaman ise nicel verilere
doniistiiriilerek sunulmustur.

Calismanmn bulgu analizi bolimiiniin son kisminda, ileride igerik analizinin
boyutlarina katkida bulunabilecek, detay ornekleri destekleyebilecek gostergebilimsel
sekans deneme igerik analizleri; ikili karsitliklar ve gorseller tizerinden yapilmustir.

Metot boliimiinii takip eden, bulgularin analizi yani dordiincii bolim, birbirini
tamamlayan dort alt basliktan olusmustur:

[k kisimda, filmlerin tanimlari yapilmustir (sinemasal kavramlarla: filmin adi,
yonetmeni, senaristi, oyunculari, tiird, yapim yili, siiresi ve dili; igerik tanimi filmin
konusu, genel akis1 ve toplumsal igerigiyle tanimlanmistir). Bu kisimda elde edilen ana
bulgular soyle 6zetlenebilir:

Filmlerin isimlerinin go¢ konusu ile ilgili farkli konulara odaklandig:
goriilmektedir. Filmlere kimi yerde babalik, doniis, Almanyali yar, el kapisinda durmak,
ac1 vatan, gurbet, kiigiik yasam alanlari (Otobiis, 40 Metrekare Almanya, Berlin in
Berlin), sahte cennet, semboller ve etiketler (Kara Kafa, Polizei, Sar1 Mercedes) baslik
olmustur.

Y onetmen olarak filmlere bakildiginda ise, 20 filmin 16 yonetmende yogunlastig
dikkat cekmektedir. Dort yonetmenin: Orhan Elmas, Tung Okan, Serif Goren ve Tevfik
Bager’in ikiser filmi izlenmistir. Yonetmenlerin ¢ogunun gogii kismen de olsa yagamis
olduklar1 dikkatleri gekmektedir.

Filmlerin 10’unda film ydnetmeni ve senaristi aynidir. Kalan 10 filmde ise
filmlerin yonetmeni ve senaristleri farkl kisilerdir.

Oyuncularin segkisi de ¢oklu ve oyuncu yelpazesi genistir. Gergek aktor ve
aktrislerin yani sira, komedyen ve sarkicilarin da mevcudiyeti dikkat ¢ekicidir.

Filmlerin tiiriine bakildiginda, ¢ogunlugunun drama tiirii oldugu, kimi yerlerde bu

tiire komedi ve melankolinin de eslik ettigi goriilmektedir.
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Incelenen filmler yapim yillari itibari ile 1971-1993 tarih araligindadir. Bunlarin
9’u 1971-1979; diger 9’u 1984-1988 yillar arasinda ve kalan 2’si ise 1992-93 araliginda
yapilmiglardir.

Filmlerin siiresi, 73 dakika ile 99 dakika arasinda farklilasmakla beraber, 90
dakika ve tizeri siireli filmler cogunluktadir.

Dil agisindan bakilinca, filmlerin sunum dili ¢ogunlukla Tiirk¢e olmakla birlikte,
sadece Otobiis (Tiirk¢e, Almanca, Isvecge) ve Giil Hasan (Tiirkce, ingilizce ve Isvecge)
filmlerinde ii¢ dil birden kullanilmaktadir. Almanya Ac1 Vatan, Kara Kafa, Olmez Agaci,
Gurbet¢i Saban, Polizei, Berlin in Berlin, Sahte Cennete Veda filmlerinde ise Tiirkge ve
Almanca dil ikilisinin kullanildigi goriilmektedir. Bu acidan, filmlerin 6nemli bir
kismmin sunumunda, baska iilke insanlarinin da anlayabilecegi alt yazi gibi dil
oOrtintiilerinin de kullandig1 goriilmektedir.

Filmlerin iceriklerinin detayinda ise, go¢ konusunun toplumsal yapiya gomiilii
bireyden topluma, psikolojik oriintiilerden toplumsal (Siyasi vb.) oriintiilere uzanan,
kaynak-hedef iilke (toplum), kadin-erkek, yetiskin-¢ocuk, uzun-kisa siireli durum tespiti
gibi farkli okumalarin ve yogun anlatilarin oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bu detaylar
takip eden boliimlerde yogun olarak tartisilmaktadir.

Dérdiincii boliimiin ikinci kisim alt basliginda, filmlerin gog¢ kavramlari tizerinden
bulgular1 degerlendirilmektedir. Ele alinan kavramlar: gog¢ tipi, nedenleri, gogmen tipi,
gocmen cinsiyetleri, gd¢ karari, go¢men bireylerin is yeterliligi, goglin yasal
karakteristigi, go¢ edilen hedef {ilke, goge iten-¢eken faktorler ve go¢iin sonucudur.

Filmlerden, gig teorileri ekseninde elde edilen veriler 1s5181nda elde edilen bulgular
kisaca sOyle 6zetlenebilir:

Gog tipi, genel anlamda, 6zgiir gogmenlerin gergeklestirdigi emek gogii sinifina
uymaktadir. Ancak anlagsmalar dogrultusunda planlandigi icin, resmi smirlar1 da
onemlidir. Evlilik yoluyla gogmen durumuna diisenler, kismen zorunlu go¢ yasamislardir
Ki, bu go¢ tiirii de sonraki donemlerde ortaya ¢ikan gog¢ sebeplerinden biri olarak
degerlendirilebilir.

Filmlerde yer alan go¢ stireci, cogunlukla ekonomik, kismen sosyal nedenlere
dayanmaktadir. Sosyal neden olarak siniflanan unsurlarin temelinde, ¢ogunlukla yine
ekonomik faktorlerin etkisi gozlenmektedir.

Filmlerde go¢men olarak, genellikle bireye odaklanilmasina ragmen, Giil Hasan

ve Otobiis gibi bazi filmlerde kitlesel gé¢ vurgularina da rastlanmaktadir.
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Goge karar veren goecmen tipi ¢cogunlukla bireydir. Gog¢ kararlar1 yine erkek
gocmen bireyler tarafindan verilmektedir. Dénem ¢alismalarinda go¢ kararlarinin kimin
tarafindan verildigi ile ilgili cok fazla ¢alisma olmamasi, filmlerde elde edilen verilerin
kiyaslanmasin1 imkéansiz hale getirmekle beraber; toplumumuzun ataerkil yapisinin
baskinligi, donemin incelenen filmlerinin cogunda okunabilmektedir.

Cogu gdecmen birey, gog ettigi yere, zincirleme gog siireci ile aile bireylerini de
tasimaktadir. Gogmen birey cogunlukla erkektir. Incelenen filmler icinde aile yapisi
icinde ilk gd¢ eden karakter, bir film hari¢ tamamen erkeklerden olugsmaktadir. Kadinlar,
genellikle baglantili olarak pozisyon bulmaktadirlar. Bu agidan cinsiyet yoniinden bir
secicilik s6z konusudur.

Doénem filmlerinden elde edilen bulgularin basinda demografik veriler
gelmektedir. Dénem ile ilgili yapilmig ¢alismalar literatiirde taranmis ve filmlerden elde
edilen verilerle kiyaslanmistir. Bu kiyaslama, 6zellikle tespit edilmesi veya okunmasi
subjektif olamayan, daha ¢ok demografik veriler tizerinedir. Bu demografik verilerin
(cinsiyet vb.) donem istatistikleri ile gogunlukla uyustugu sdylenebilir. Ornek olarak,
filmlerde yer alan go¢men cinsiyet dagilimi ile doneme ait gogmen istatistik verileri yakin
degerler tasimaktadir. Go¢men ¢ogunlukla erkek olarak tanimlanmistir. Kadin ve gocuk
bireyler, gé¢iin devamliligini saglayan unsurlar olarak 6n plana ¢gikmaktadir.

Gogmenler cogunlukla vasifsiz isci grubundandir. incelenen yirmi film arasindan
sadece birinde vasifli ig¢i hikdyesi yer almaktadir. Go¢ eden Kkitle, ¢ogunlukla emek
yogun sektorlerde calismaktadir ve statiisii yiiksek meslek alanlarindan uzaktir. Go¢men
karakterler, kismi olarak farklilagan islerle mesguldiir (insaat is¢iligi, fabrika isciligi,
isletmecilik, soforliik ev hanimlig1 vb.). Kaynak topluluk veya iilkede koy habitatindaki
ciftci, hedef topluluk veya iilkede, sehir ortaminda, genellikle vasifsiz emek isgisi olarak
filmlere aksetmektedir.

Gog¢ sekli, gogtin i1lk yillarinda yasal bir karaktere sahipken, ilerleyen yillarda
yasadis1 olarak devam etmektedir. Filmler genelinde go¢, cogunlukla yasal olarak
gerceklesmektedir.

Hedef iilke ¢ogunlukla Almanya’dir. isveg, Almanya’dan sonra ikinci sirada yer
almaktadir. Diger {ilkeler ile ilgili veriye rastlanmamistir. Ancak bu yanlilik filmlerin
cogunun o donemlerde, Almanya odakli ¢cekilmis olmas1 kaynakli degerlendirilebilir.

Goge iten temel faktorler issizlik, yoksulluk, toprak yoksunlugu, gibi ekonomik

nedenler iken, zaman zaman aile birlesimi nedeniyle diger aile bireyleri de (kadin ve
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cocuklar), aile kurumunda bagimli bireyler olduklart igin goge zorlamakta ve gog
stirecinin i¢ine almaktadir. Goge ¢eken faktorlerin basinda istihdam ve zenginlik gelirken,
daha iyi yasam standartlari, egitim ve saglik imkanlari ikincil siradadir.

Gocii hazirlayan faktorler ile ilgili filmler yoluyla elde edilen verilere gore, Tiirk
dis gdciiniin temel itici dinamigi yoksulluktur. Gog siireci; isgsizlik, yoksulluk, toprak
yoksunlugu gibi nedenlerle, bireyin bagvurdugu bir siire¢ olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Ayrica go¢ eden iscilerin kaynak topluma geri donisleriyle tasidiklari mitler, gociin
devamliligin1 saglayan onemli argiimanlar olarak, film akislarinda yerini almaktadir.
Zenginlesen birey, daha rahat yasam kosullari, is olanaklarinin fazlalig: gibi subjektif
sOylemler, gogmenler tarafindan kaynak iilkeye tasinmakta; bu bilgilerle hareket eden ve
zenginlesme arayiginda olan diger bireyler go¢iin devamliligini saglamaktadir. Filmlerde
bu durumun elestirildigi alanlar da bulunmaktadir. Bunlarin bir kism1 soyle 6zetlenebilir:
Her ne kadar, go¢men mitini yasatan yine gé¢menlerin kendileri olmasina ragmen,
ozellikle gog edilen hedef lilkede yasanmasi olasi durumlar ve yasam zorluklari, objektif
olarak filmlerde bu vesileyle yine kendini hissettirmektedir. Bu baglamda melodramlar
ve komedi filmleri harig, Tiirk Sinemasi’nin olduk¢a gergekgi bir sekilde ve hatta zaman
zaman abartili sunumlarla go¢ edilen iilke realitelerini yansittig1 sdylenebilir. Kimi zaman
bu yansitiglar, olumsuzluklar bazinda yogunlasarak yanliliklar1 da 6rneklemektedir. Bu,
elde edilen verilerde de goriilmektedir. Calismada incelenen filmlerde yer alan ana
karakterlerin go¢ yolculugu, cogunlukla olumsuz sonuglanmaktadir. Incelenen filmlerde,
Tiirk Sinemas1’nin goc¢iin travmatik yoniine daha fazla dikkat ¢ektigi vurgulanabilir.

Incelenen filmlerde geri déniis miti yine yogun bigimde izlenirken, bu mitin canl
tutuldugu, tiretilen filmlerde geri donmek isteyen bir veya birden fazla karakterin
bulundugu gézlemlenmistir. Geri doniis, kesin doniig miti yaklagimi, filmlerle birlikte
gercek hayat siirecinde de geri doniisiin aslinda bir mit bir hayal olmasi durumundan
esinlenerek kullanilmistir. Her ne kadar bu mit canli tutulsa da ve bir amag olarak aktarilsa
da, realitede geri doniis yerine, gdgmen sayisinin arttig1 gercegi gozlenmektedir. Ozellikle
“Gurbet” ve “Almanya Aci Vatan” adl filmlerde yer alan diyaloglar, “gé¢ siirecinin
biiyiik bir hatadan ibaret oldugu” alt metnini sik sik vurgulamaktadir. Bu alt metinlerin
nedenleri, ayr1 bir aragtirma konusu olarak degerlendirilebilir. Sinemanin toplumsal etkisi
ve toplumu sekillendirme—ideoloji aktarimi fonksiyonu ekseninde, geri doniisiin filmler
yoluyla da desteklendigini diisiindiirmektedir. GO¢iin sonlandirilmasi ve gégmenlerin geri

doniislerini tegvik adina, donem itibariyle her ne kadar gegerli bir kayit bulunmasa dahi,
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hiikkiimetler seviyesinde sinema filmlerinin sosyo—politik amaglarla da kullanildig:
diistiniilmektedir. GOg¢iin tamamen travmatik olarak yansitilmasi, bu fikirlerin temel
nedenini olusturmaktadir. Bu diisiincenin nesnelligi tartisilabilir.

Gogiin ilerleyen asamalarinda, go¢menlerin kalicilagsmasiyla ortaya c¢ikan
entegrasyon sOylemlerinin, donem filmleri i¢inde yer alamadigina 6zellikle deginmek
gerekmektedir. Toplumsal uyum veya entegre olmak, donem filmlerinde gereksiz olgular
olarak neredeyse hi¢ deginilmeyen bir kavramlardir. Takip eden boliimde goriilecegi
tizere, kimi zaman yabancilasma gibi unsurlar, bu entegre olamama durumu tizerinden
okunmaktadir. Bu durum, go¢ edenlerin gég siirecine gegici olarak bakmalar1 sebebiyle
aciklanabilir. Gegicilik, yasanilan mekandan, dil 6grenme arzusunun kitligina kadar her
alanda hissedilmektedir. G6¢men icin gog, sadece belirli bir doneme ve belirli bir
ekonomik hedefe sigdirilmis gegici bir yer degistirmeden ote degildir. Her ne kadar
realitede bu boyle gerceklesmese de; donem sosyal yapist i¢indeki tutumu anlamak
bakimindan, filmlerden elde edilen bu bulgular 6nemlidir. Durumu sadece go¢menler
bazinda gecici olarak degerlendirmek kadar, filmlerde entegrasyon yoniinde herhangi
kamusal bir izlege rastlanmamasi, donem itibariyle kamusal alanlarin dahi bu siireci
gecici olarak gordiigii yaklasimina yol agmaktadir.

Gorsellerden elde edilen, donem ve yasam kosullarini ozetleyen verilerin,
caligmada elde edilen nesnel veriler arasinda 6zel bir yeri vardir. Sinemanin toplumsal
gercekligin yeniden sunumu olarak nitelendigi bu calismada, zaman zaman abarti
unsurlarina kagmakla beraber, var olan olgulardan hareket edildigini ve dénem
filmlerinin de bundan uzak olmadiginm 6zellikle belirtmek gerekir. Burada dikkat edilen
en onemli sonug, Tirk dis gocilinliin Onciilerinin yasam kosullarmin kisitliligi ve
zorlugudur. Bilingli veya bilingsiz olarak, belirli mahallelerde ikame edilen gégmenlerin
yasam alanlar1 ile ilgili elde edilen veriler, donem itibariyle ciddi bir gettolasmanin
oldugu diisiincesini uyandirmaktadir. Giinlimiizde Kreuzberg gibi temelde gettolagmis
alanlarin mevcudiyeti, ilk donem filmlerinde belirgin bir sekilde izlenmektedir. G6¢men,
yikik dokiik ev veya yurtlarda yasayan, sadece g¢alisan ve iireten, herhangi sosyal
birlikteligi olamayan ve yasadigi toplumda hayalet birey olarak yasamini siirdiiren
karakterlerin temsilidir. Hayalet birey kavramindan kasit; go¢menin is ortami harig, hedef
tilkenin toplumsal hemen hemen higbir alaninda goriinmeyisinden (varligini
belirtmemesi) durumundan kaynaklanmaktadir. Go¢men, kisitli sosyallesme alanlart

disinda, hem kamusal hem de sosyal alanda neredeyse goriinmezdir. Bu goriinmezligi,
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gerek kisith ve soyutlanmis yasam alanlarina sikistirilmasi, gerekse var oldugu toplumda
temsil kabiliyetlerinin goreceli olarak yetersizligi ile agiklanabilir. Bu goriinmezlik kadar
dikkat ¢eken diger unsur ise tepkisizliktir. Go¢men yasam kosullarinin iyilestirilmesi veya
1s kosullarinin agirlig ile ilgili herhangi bir karsi koyus i¢ine girmekten ¢ekinmektedir.
Bu kars1 koyusun, hedeflenen ekonomik refahin engeli olabilecegi diisiincesi, daha rahat
ve iyl yasam kosullarina ulasmada engel olarak hissedilmektedir.

Donem filmlerinin incelenmesinin sagladigl temel yararlardan biri de, su anda
yeniden gézlemleme imkani bulunmayan dénem sartlarini 6zetler 6zellikler tasimalaridir.
Basta, go¢menlerin yagam alanlar1 olmak iizere, filmlerde iletigsim araglarina kadar bircok
veri, dogal olarak yer almaktadir. Gogmen birey, koken toplumla iletisiminin devamini
saglamak i¢in, cogunlukla kaynak iilke ve toplumun radyo, gazete ve sinema unsurlarini
kullanmakta; hedef iilkeye ait maddi kiiltir triinlerini (radyo, TV, vb.) kismen
kullanmasina ragmen, izledigi kitle iletisim araglarinin yansittigi hedef iilkenin iletisim
kanallarindan azami miktarda uzak durmaktadir.

Gogmen Kitlenin zihinsel arka planinda var olan stereotipler, film orgiilerinde
donem algisini ortaya koymaktadir. Avrupa veya Almanya ile ilintilendirilen, acimasiz,
ke, duyarsiz sdylemleri, film anlatimlarinda 6nemli yer tutmaktadir. Bunun yaninda,
goemen Kitle kendini saf olarak konumlandirmakta; yasadigi siireci, yoksulluk nedeniyle
ortaya ¢ikan ve genel anlamda dramatik bir kavga olarak yorumlamaktadir. Acimasiz
olarak nitelenen bati ve makine tabanli iiretim sistemi ile temelde kapitalist iretim
modelinin olusturdugu baski, gé¢menin kiiltiirel kodlarin1 kisa siirede yipratmakta ve
gogmen bireyi umutsuzluga siiriiklemektedir. Bu umutsuzlugu per¢inleyen ve film
orgiilerinde yer alan bir diger unsur ise, kaynak lilkeye olan gilivensizliklerinin devam
etmesidir. Bu baglamda gogmen arada kalmishk, diglanmislik ve ¢aresizlik eksenli bir
geri bildirim sunmaktadir. Bu arada kalmishik sonucunda, go¢gmen bireylerin anomik
karakterler haline doniistiigiinii ve sinir tanimaz bir kuralsizlik gelistirdikleri sdylenebilir.
Pragmatist bir bakis acisiyla yapilan evlilikler, cocuk parasi i¢in yapilan sahte
sozlesmeler, ¢ocuklarin eve hapsedilmesi, riisvet ve benzeri kuralsiz eylemler gelistiren
bireyler, temelde sisteme karsi uyumsuzluk belirtileri géstermekten geri durmamaktadir.
Bu paradoks, gé¢menin korkulari ile ilintili degerlendirilebilir. Gogmen her ne kadar
yasadisi eylemlere olan yatkinlhigiyla sunulsa da, dénem itibariyle siir disi edilme

korkusuyla kanunlara uyan bir vatandas izlenimini sunmaya ¢aligsmaktadir.
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Diger bir paradoks ise, go¢men kitle i¢in go¢ ilk donem umudu iken, gé¢ hayalinin
basarilmasi ile birlikte, geri doniis hayalinin baglamasidir. Bu paradoks gogmen bireylerin
iginde bulundugu arada kalmishig1 6zetler niteliktedir.

Goglin - sonuglarina bakildiginda, ¢ogunlukla siireg, hiisranla (olumsuz)
sonuclanmaktadir. Go¢men ya hayatini kaybetmekte ya da ciddi sikintilar yagsamaktadir.
Gog siireci boyunca basarili olan sadece 2 karakter tespit edilebilmistir.

Dordiincii bolimiin 3. alt boliimiinde, toplumbilimsel kavramlar eksenli olarak
film okumalar1 yapilmistir. Bu baglik altinda 13 kavram iizerinden okumalar yapilmaya
calistlmugtir. Ilgili kavramlar; yabancilasma, anomi, biirokrasi, sosyo-ekonomik sinif,
sapkinlik, seckinler, yasam bic¢imi, toplumsal rol ve statii, cinsiyet, toplumsallasma,
stereotip, deger ¢atigsmalar1 ve diger kavramlardir.

Filmlerde yer alan veriler 1s18inda, gégmen bireylerin, gogiin dogasi itibariyle
gerek kaynak gerekse hedef toplumda yabancilasma egilimi igine girdikleri
goriilmektedir. Yabancilasmanin ¢ok farkli sebepleri okunmaktadir. Kisisel farkliliklar
(kadin-erkek, ¢ocuk, yabanci gelin-damat), kitlesel yabancilagsma, yabancilagsmanin yonii
(hedef-kaynak iilke veya toplum), yabancilasan sinif (is¢i), yabancilasmanin yoniinde
etkin cinsiyet farkliliklar1, kugsak farkliliklar (yetiskin-cocuk), entegre olamama kaynakli
yabancilagma, hedef {ilkede mikro alan ve mekanlara yogunlagmadan, gettolasmadan
dogan mekansal yabancilagma ve benzeri tiirler filmlerden okunabilmektedir.

Yabancilagma siireci, genel olarak erkeklerin kaynak toplumu geri kalmis olarak
gorme diisiincesiyle baslayan, daha sonra hedef toplum yasam kosullarima adapte
olamayarak, hedef toplumdan da uzaklasan bireyler haline doniismesi seklinde karsimiza
¢ikmaktadir. Yabancilagma bireysel olarak da devam etmekte, agir ¢calisma kosullar ve
yetersiz sosyallesme alanlar1 nedeniyle, kisi 6z benliginde asinmislik hissetmektedir. Bu
asimnmishgm neticesinde bireyin anomik karaktere doniisiimii kolaylagmakta; kendini
ifade edemeyen birey, sug veya zor yollariyla bir disavurum sergilemektedir. Bu noktadan
bakilinca, filmlerde anlatilan gég¢ siireci, “anomik karakter iireten bir yapt” olarak temsil
edilmektedir. Bu anlamda, incelenen filmlerin bir kisminda gd¢gmenlerimizin imajina
olumsuz ve bunu pekistirici yiikklemeler yapildig: ifade edilebilir.

Sosyal siniflar bakimindan degerlendirildiginde, film okumalarindan elde edilen
bulgularda, goé¢menlerin dikey degisim hedeflerinin  olumsuz sonuglandigi
goriilmektedir. Ekonomik olarak refaha eren birey, sosyal tabakalar igindeki yerini

cogunlukla korumaktadir. Burada, kaynak iilkede yapilan ve kas giicline dayal: islerin
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yogunluguna dikkat ¢cekmek faydali olacaktir. Kaynak iilkede, beden is¢isi olarak caligan
gd¢cmenin durumu, hedef iilkede degismemektedir. Ancak koyliiliikten-is¢ilige gecis, agik
bir sekilde okunmaktadir. Literatiir taramasinda da 6zellikle deginilen bu durum, filmler
lizerinde okunan bir realite olarak agiklanabilir. Ayrica go¢menin ekonomik olarak
giclenmesi ile ortaya ¢ikan bir tezatin filmlerde hissedildiginden bahsetmek
gerekmektedir. Gerek para biriktirme arzusu, gerekse geri donme diisiincesinin baskinlig
gibi nedenlerden dolayi, gogmenin yasam tarzinda ekonomik anlamda bir refah belirtisi
izlenmemektedir. Gogmen, gog ettigi iilkede neredeyse kaynak toplumda yasadigi sosyal
refah diizeyinde yasamaktadir. Her ne kadar sehirlerde temsil edilen bireyler olmakla
beraber, refah belirtisi unsurlar (ev, araba, mobilya, kiyafet vb.) gozlenmemektedir.
Sadece bir filmde (Sar: Mercedes) bireyin zenginligi, satin aldig liikks araba tlizerinden
sunulmaktadir. Bu durum tartismaya acik olmakla beraber, bahsedilen nedenler g6z ardi
edilmemelidir.

En 6nemli sosyal verilerden biri de, yasam bi¢imi ve aligkanliklar {izerinedir.
Filmlerde temsil edilen gd¢menlerin, kaynak tilkedeki aligkanliklarini, yasam stillerini
devam ettirme gayreti icinde olduklar1 gozlemlenmektedir. Ayrica kurallar ile olan
iligkileri de yeri geldiginde gizli, yeri geldiginde asikar bir sekilde alisilmis yasam
bicimleri ile sunulmustur. G6¢menin bu noktada toplumsallasma siirecine katilmadigi,
hedef iilkenin toplumsallastiran mekanizmalarindan 6zellikle uzak durdugu sdylenebilir.
Fabrika ve benzer iiretim alanlar1 diginda, go¢menin toplumsallagsmasi igin
kullanilabilecek her hangi bir mekanizma izlenmemistir. Go¢gmen yine kendi kdken
kaynaklarinda yer alan kahvehane ve benzeri mekanlarda ve sadece kendi toplumu ile
iletisim kurmaktadir. Go¢menlerin sosyallesme alanlarinin kdken toplumda var olan
sosyal mekanlardan ¢ok farki olmadigi goriilmektedir. Kahvehane, lokal gibi mekanlar,
gidilen iilkeye taginmaktadir ve bu alanlar getto orneklerinde oldugu iizere bireyin
sosyallesme alanlarini olugturmaktadir. Burada akla gelen ilk unsur, gogmenin tamamen
soyut bir bolge olusturma arayisi iginde oldugudur. Gogmen var oldugu toplumsal
yapidan tamamen kopuk alanlar insa etmekte ve bu alanlarda varligini stirdiirme gayreti
icine girmektedir. Bu paralel toplum insa yaklasimi dikkate degerdir. Insa edilen paralel
toplum, gogmende koklerinden kopma, kaybolma, yok olma korkulari iizerinden bir
siginma alani olugturmaktadir.

Filmlerde tespit edilen ilging sonuglardan biri de, go¢ ile yozlasmanin beraber

hareketliligidir. Ozellikle gogmen erkek karakter, goc ettigi iilkede kadm, icki, kumar gibi
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unsurlara ¢ok hizli adapte olmaktadir. Erkek karakterlerin bu hizli degisimi ve hizh
adaptasyonu, kaynak tilke ve kiiltiiriiyle olan baglarinin ¢ok hizli yipranmasma ve
kopmasina yol agmaktadir. Go¢gmen bireylerin yozlagsmasi hakkinda yapilan akademik
caligmalara, filmler yoluyla katki yapilabilir. Bu katki kadar, yozlasmanin sosyolojik ve
psikolojik yonii, dikkat ¢eken ve arastirllmasi gereken bir arastirma konusu olarak
durmaktadir.

Filmlerde ¢ok fazla seckinlere iliskin bulgu bulunmamaktadir. Ayrica hedef iilke
insani ile olan iliskiler bazinda ve filmler genelinde, gé¢menler ile hedef tilkenin yerli
halki arasinda 6nemli detay bir iliski gdzlemlenmemistir. Gogmen, 6zellikle Alman veya
diger iilke vatandaslar ile iletisim kurmaktan ¢ekinmekte; kisith kurulan iletisimler ise
cogunlukla 6n yargilar {izerine bina edilmektedir. Bu baglamda istisna birka¢ film
haricinde, gog¢menlerin gittikleri iilke insanlari ile belirgin bir iletisime gegtikleri
sOylenemez. Bu iletisimsizligin temelinde dil sorunlar1 oldugu ortadadir. Gerek filmlerde
kullanilan, gerekse literatiirde yer alan go¢menlerin dil sorunlar ile ilgili veriler
cercevesinde, gogmenin hedef toplumla olan iletisimsizligi, filmlerden okunan bulgular
tizerinden de dil eksenli olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Deger ¢atigsmalart, pek ¢ok konuya iliskin olarak karsilasilan bir durumdur. Bunlar
sOyle Ozetlenebilir: Go¢gmen karakter ¢ogunlukla geleneksel Anadolu koyliisii profili
cizmektedir. Ahlakli, namuslu, degerleri olan karakterler lizerine bina edilen gé¢gmen
karakteri; Avrupali yasam tarzina adaptasyon siirecinde deger ¢atismasi yasamaktadir.
Bu c¢atismanin en fazla gozlendigi alan cinselliktir. Avrupa’ya gelen gogmen erkek,
aldatma tutumu icine girmeye baslamakta (Doniis, Almanya Act Vatan, Polizei adli
filmler), geride kalan veya hedef iilkede beraber yasadigi kadin yerine, Avrupal
kadinlarla birlikte olmaktadir. Bir diger deger catismasi 6rnegi olarak “Gurbet¢i Saban™
adli film verilebilir. Filmde, Alman devletini aldatarak gelir elde etme yontemi, akillilik
veya kurnazilik seklinde temsil edilmektedir. Bu klasik bir deger probleminin gé¢gmen
tizerinden yansimasidir. Buradaki ¢atisma, birey-devlet tizerine kurulu bir ¢atisma olarak
yansitilmaktadir. “Sar: Mercedes” adli filmde yer alan, baskasinin yerine gecerek,
Almanya’ya gitme eylemi, kisi ve toplumsal degerlere ters bir tutumdur. Karakter, stirekli
basina gelen olumsuzluklar ile yaptiklari arasinda bag kurmaktadir. Ana karakterin
gerceklestirdigi bu eylem, toplum tarafindan da kinanmaktadir.

Toplumsal ve dini degerler agisindan kabul edilmeyen zina, kumar, icki ve benzeri

durumlar, filmlerde gégmen iscinin deger ¢atigmasini tasvir i¢in kullanilan en yogun
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arglimanlardir. Kaynak toplumda sakin ve deger yargilariin énemi eksenli bir yaganti
tizerine kurulu gogmen hayati, gocle birlikte hedef iilkede doniisiim gecirmekte, serbest
cinsel hayat, kumar, i¢ki gibi koken degerlerine ters eylemlerin igine girilmektedir.

Bulgu analizinin son asamasinda bir deneme yapilmis, daha 6nceki boliimlerde
detayli icerikleriyle calisilan 20 filmden segilen 3 filmde, igerik analizinin detay
orneklerinde kullanilabilecek gostergebilimsel analiz teknigiyle bulgulara ulasiimasi
denenmistir. Coklu film analizlerinde kullanilmasi zor bir yontem oldugundan, igerik
analizinde vurgulayici noktalarda kullanilabilecek orneklere deginmek agisindan 3 filme
ve se¢me sekanslarina odaklanilmaistir.

S6z konusu incelenen se¢me sekanslar, daha 6nce de vurgulandigi lizere su
filmlerden sec¢ilmistir:

-Baba (1972-Yilmaz Giiney) 2 sekans

-Otobiis (1974 -Tung Okan) 3 sekans

-Almanya Aci Vatan (1979-Serif Goren) 4 sekans

Bu filmlerde goriintiisel anlatim, gosterge ¢Oziimlemesi ve ikili karsithiklar
yoluyla yansitilmaya calisilan gorsel sosyolojik veriler tespit edilmeye calisilmistir.

Incelenen filmlerde gostergelerin dnemli bir béliimii yasam kosullari ile ilintilidir.
Calisilan fabrika, yasanilan sehir, yasam alanlari, evler veya yurtlar, yasam alanlarinin
diizenlenisi ve sosyallesme alanlari, film akisi i¢inde yer alan gorseller yoluyla
okunabilmektedir. Kisinin Berlin’e ulastigi, Berlin Duvari; Tirkiye’ye girdigi ise
Kapikule Giimriik Kapisi gibi gorsel unsurlar yoluyla anlatilmaktadir.

Filmlerde yer alan ikili karsitliklar yoluyla ise, film orgiisii giiclendirilmistir.
Gostergebilimin film analizi olarak kullanilmasi kabul edilen bir teknik olmakla beraber,
yapilabilecek yorumlarin 6znel olma ihtimali, bu teknik ile ilgili soru isaretlerini
giiclendirmektedir. Bu anlamda 0Ozellikle soyut ifadelerin anlamlandirilmasinda
karsimiza ¢ikan kiiltiirel farkliliklar g6z ardi edilmemelidir. Her ne kadar kismi bir
deneme olarak galismada gostergebilim analiz teknigi kullanilsa dahi, ¢oklu filmler i¢in
bu teknigin kullanilabilirligi smirli durmaktadir. Filmler icinde ¢ok fazla gosterge
bulunmasi ve her sahnenin anlamlandirilmaya ¢alisilmasi, abartili bir is giicii, zaman ve
emek gerektirecektir. Bunun disinda filmlerde secilen sekanslarda yer alan kareler veya
sahneler yoluyla gostergebilimin uygulanmasinin ise biitiinli tasvir etmekte yeterli

olamayacag1 kaygilar1 ortaya ¢ikmaktadir.
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Calisma filmlerinin incelenmesi sonucunda, 6zellikle donemin gog siireglerine
iligkin yasam kosullarinin sosyolojik boyutta perdeye yansimalarinda ¢ok belirgin oldugu
sOylenebilir. Bu agidan sosyolojik bir kavramin yorumlanmasinda gorsel metinlerden
elde edilen verilerin kullanilmasi, verimli ve uygun bir yontem olarak durmaktadir. Gerek
literatiir taramasinda, gerekse ¢aligmanin diger boliimlerinde tizerinde durulan bu olgu,
sosyolojik bakis i¢in yeni olmakla birlikte, olumlu sonuglar dogurabilecektir. Film
¢Oziimlemelerinin zorlugu bu asamada karsimiza ¢ikan en onemli problemdir. Ayrica
yonetmen veya senaristin ideolojik sOylem baglaminda gelistirdigi ve anlati1 diizenine
uyarladiklar1 olaylar orgiisii, kisi veya gruplarin 6znel sdylemlerini tasiyabilmektedir.
Yonetmenin ideolojik durusu, filmin anlatim Orgiisiinde hissedilmekte ve olgularin
objektif olarak algilanmasinin Kimi zaman oniine gegebilmektedir. Bu eksiklige ragmen,
ozellikle filmlerde incelenen déneme ait sosyo-kiiltiirel yapilar, yasam tarzi, mekan gibi
sosyoloji agisindan elzem olarak nitelenen veriler, her filmin i¢inde konu veya anlatinin
Otesinde dogal olarak durmaktadir.

Calisma kapsaminda gelecekte yapilabilecek ¢alismalar icin verilebilecek genel
Onerileri ise soyle 6zetlemek miimkiindiir: 1971-1994 yillar1 arasinda, Tiirkiye kokenli
yonetmenler tarafindan ¢ekilen filmler incelense de, genel bir bakis agis1 sunmak adina
literatiir kisminda yabanci yonetmenler ve go¢men yonetmenlerin filmlerine de
deginilmis ve ileride kullanilabilecek siniflamalar yapilmistir. Bu g¢aligmanin ileriki
asamalarda gogmen filmleri veya yabanci yonetmenlerin filmleri ile kiyaslanabilir veriler
icermesi, bu acidan yeni calismalara da kapi aralamaktadir. Ozellikle gdgiin kiiltiirel
boyutta nasil algilandig1, bu noktada 6nemlidir. Fassbinder’in yaklasimlar1 ve Chansel’in
soylemleri ekseninde, go¢meni kapidaki yabanci olarak algilayan Avrupa Sinemast ile
gogmeni arabesk unsurlarla sunan Tiirk Sinemasi arasindaki farklar bu kiyaslar yoluyla
incelenebilir. Literatiir taramasinda kisaca yer verilen ve son donemde ¢ok fazla dikkat
¢eken, Tirkiye kokenli gogmen yonetmenlerin filmleri, bu noktada dikkate degerdir.
Calismada incelenen filmler ile 1994 sonras1 ¢ekilen ve gd¢men yonetmenler tarafindan
iretilen filmler arasinda ciddi konu, icerik, sdylem farkliliklar1 bulunmaktadir. Gerek
karakterlerin degisimi, gerekse sosyal meselelere oldukga sert bir bakis agisiyla yaklasan
anlatim diliyle, go¢men sinemasmin dénem filmlerinden belirgin sekilde ayrildig
gozlemlenmistir. Gog¢ filmlerinde dramatik goc yolculuklari, geride kalanlar ile ilgili
hikayeler, go¢ edilen iilkede yasanan problemler gibi belirgin sosyo-kiiltiirel konular

islenmigken; gogmen sinemasinin daha ¢ok gdgmen bireyin psiko-sosyal durumunu
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ortaya koyan temalar: isledigi gozlemlenmistir. GOo¢menin igsel yalmizligi, koken
toplumla olan c¢atigsmasi, kiiltiirler aras1 sikismislik, uyusturucu, sug, siddet ve Avrupa
toplumu ile iliskiler eksenli bu filmler, burada incelenen donem filmlerinden, hem
sinematografik hem de sosyolojik bakis a¢isiyla keskin bir sekilde ayrilmaktadir.

Calisma kapsaminda yapilan incelemeler ve kiyaslamalar neticesinde, donem
verileri ile uyusan ve zaman zaman donem verileri i¢in de hi¢ deginilmemis detaylara
ulasilmistir. Bu baglamda calisma oldukg¢a 6zgilin durmaktadir. Ayrica ¢alismanin gog
olgusu ile ger¢ek anlamda bu diizeyde yogun ilk defa karsilasan ve zorunlu olarak ev
sahipligi yapan Tiirkiye acisindan, gd¢menleri anlama egilimlerini belirlemek adina
onemli oldugu diisiiniilebilir. Giiniimiiz (2016 yil1) itibariyle 2 milyonu agkin gogmenin
Tiirkiye’ye goc etmesi ve is piyasasinda yer almaya c¢alismasi ile 2 milyonu askin
gd¢cmenin Almanya’da yasadiklar arasinda benzesimler kurulabilir.

Sonug olarak, basta go¢ olgusu olmakla birlikte, sosyolojik veri kaynagi olarak
filmler ve diger gorsel metinlerin kullaniminin yayginlagtirilmas: faydali durmaktadir.
Yasanabilecek sorunlar, yapilacak c¢alismalarin fazlaligi neticesinde elde edilecek
kolektif bilgi ile asilabilecektir. Ayrica sinema gibi toplumsal degisim tizerinde etkili olan
bir unsurun sosyoloji alaninda baska yonleriyle de daha fazla temsil edilmesinin ve veri
kaynag1 olarak kullanilmasinin gerekliligi ortadadir.

Her film sosyal bir durum; her durum sosyolojik bir ¢oziimlemeyi beraberinde

getirecektir.



252

KAYNAKLAR

Abadan, N. (1964). Bati Almanya'daki Tiirk Iscileri ve Sorunlari. Ankara: T.C.
Basbakanlik Devlet Planlama Teskilati.

Abadan Unat, N. (1976). Turkish Workers in Europe, 1960-1975: A Socio-Economic
Reappraisal. Leiden: Brill Academic Pub.

Abadan Unat, N. (2002). Bitmeyen Gé¢ Konuk Is¢ilikten Ulus-Otesi Yurttashiga. Istanbul:
Istanbul Bilgi Universitesi Yaymnlari.

Abadan Unat, N. (2007). Tiirk D1s Go¢iiniin Asamalart: 1950'i Yillardan 2000'li Y1illara.
A.Kaya, & B. Sahin i¢inde, Kokler ve Yollar (s. 3-19). Istanbul: Istanbul Bilgi
Universitesi Yaymlar1.

Abadan, N. (1964). Bati Almanya'daki Tiirk Iscileri ve Sorumlari. Ankara: T.C.
Basbakanlik Devlet Planlama Teskilati.

Abel, M. (2013). The Counter-Cinema of the Berlin School. New York: Camden House.

Aksoy, O. (Yoneten). (1974). Almanyali Yarim [Sinema Filmi].

Akyildiz, H. (1998). "Bireysel ve Toplumsal Boyutlariyla Yabancilasma™. S. Demirel
Universitesi I.IB.F. Dergisi(3), 163-176.

Akyol, A. F. (2008). "Par¢alanmis Kimlikler; Fransa'daki Go¢men Tiirk Kadinlarinin
Ozel Kamusal Stratejileri”. D. Danis, & V. Irtis (Dii) i¢inde, Entegrasyonun
Otesinde Tiirkiye'den Fransa'va Go¢ ve Go¢menlik Halleri (s. 223-234).
Istanbul: Istanbul Bilgi Universitesi Yayinlari.

Alan Ernek, A. (2007). "Etnografik Veri Iceren Belgesel Filmlere Tiirkiye'den Ug
Ornek". Istanbul Universitesi Iletisim Fakiiltesi Hakemli Dergisi(29), 27-49.

Alkin, O. (2015). “Rewriting” Turkish-German Cinema From the Bottom-Up: Turkish
Emigration Cinema. I. Sirkeci, B. D. Seker, & A. Caglar iginde, Turkish
Migration, lIdentity and Integration (s. 115-131). London: Transnational
Press .

Anik, M. (2012). "Tiirk Sinemasinda Yurtdisina Go¢ Olgusu”. E. Yilmaz i¢inde, Tiirk
Sinemasinda Sosyal Meseleler (s. 31-58). istanbul: Baska Yerler Yayinlari.

Atabek, G. S., & Atabek, U. (2007). Medya Metinlerini Céziimlemek. Ankara: Siyasal
Kitapevi.

Avcr , G. (2006). "Comparing Integration Policies and Outcomes: Turks in the
Netherlands and Germany". Turkish Studies, 7(1), 67-84.



253

Aydin, F. (2014). Uluslararas: Isgiicii Anlasmalari. Ankara: T.C.Calisma ve Sosyal
Giivenlik Bakanlig1.

Aysever, E. (2005, Kasim 18). Dehset Ulkesi. Agustos 10, 2015 tarihinde
http://www.birgun.net/:  http://www.birgun.net/haber-detay/dehset-ulkesi-
8398.html adresinden alind1

Aytag, D. (2002). Sosyoloji - Bir Giris Denemesi. Elazig: Universite Kitabevi.

Aziz, A. (2008). Sosyal Bilimlerde Arastirma Yontem ve Teknikleri. Ankara: Nobel Yayin
Dagitim.

Bahar, H. 1. (2009). Sosyoloji. Ankara: Usak Yayinlari.

Bali, R. N. (2011). Anadolu'dan Yeni Diinya'ya. Istanbul: iletisim Yaymnlar1.

Barthes, R. (1979). Géstergebilim Ilkeleri. Ankara: Kiiltiir Bakanlig1.

Baser, T. (Yoneten). (1986). 40 Metrekare Almanya [Sinema Filmi].

Baser, T. (Yoneten). (1988). Sahte Cennete Veda [Sinema Filmi].

Baskurt, 1. (2009). "Almanya'da Yasayan Tiirk Gd¢menleri Kimlik Problemi". Hasan Ali
Yiicel Egitim Fakiiltesi Dergisi, 81-94.

Bazin, A. (1967). What is Cinema? (H. Gray, Cev.) Berkeley, Los Angeles, and London:
University of California Press.

Bellour, R. (2001). The Analysis of Film. Indianapolis: Indiana University Press.

Benjamin, W. (1999). "Little History of Photography”. M. Jennings, H. Eiland, & G.
Smith (Dii) i¢inde, Selected Writings Volume 2 1927-1934 (s. 506-530). The
Belknap Press of Harvard University Press.

Berger, A. (2012). Kiiltiir Elestirisi - Kiiltiirel Kavramlara Giris. Istanbul: Pinhan
Yaymcilik.

Berger, A. A. (1995). Cultural Criticism: A Primer of Key Concepts. California: Sage
Puplications.

Berger, A. A. (1996). Kitle Iletisiminde Coziimleme Yontemleri. (N. Ulutak, A. Tung, Dii,
M. Barkan, U. Demiray, D. Giiler, N. Bayram , A. Tung¢ , N. Ulutak, & A.
Yiiksel, Cev.) Eskisehir: T.C. Anadolu Universitesi.

Berger, J. (2006). Gorme Bigimleri. istanbul: Metis Yaynlar1.

Berger, J., & Mohr, J. (2011). Yedinci Adam - Avrupa'daki Gégmen Iscilerin Oykiisii.
Istanbul: Agora Kitaplig1.

Bilgig, F. (2002). Tiirk Sinemasinda 1980 Sonrasinda Uslup Arayislari. Ankara: Kiiltiir
Bakanlig1 Yayinlari.



254

Bilgin, N. (2006). Sosyal Bilimlerde Icerik Analizi Teknikler ve Ornek Calismalar.
Ankara: Siyasal Kitapevi.

Biiker, S. (2010). Sinemada Anlam Yaratma. Istanbul: Hayalbaz Kitap.

Biiyiikdiivenci, S., & Oztiirk, S. R. (1997). Postmodernizm ve Sinema. Ankara: Bilim ve
Sanat Yayinlari.

Casetti, F. (1999). Theories of Cinema, 1945-1995. Austin: University of Texas Press.

Casino, C. T. (2010). "Why People Move:A Prolegomenon to Diaspora Missiology™.
Torch Trinity Journal(13), 19-44.

Castles, S. (2007). "Twenty-First-Century Migration as a Challenge to Sociology".
Journal of Ethnic and Migration Studies, 351-371.

Castles, S., & Miller, M. (2008). Gég¢ler Cagr - Modern Diinyada Uluslararasi Gég
Hareketleri. Istanbul: Istanbul Bilgi Universitesi Yaymnlar.

Central Register of Foreigners. (2014, Aralik 31). Foreign population on 31 December
2014, by sex and selected citizenships. Ocak 20, 2016 tarihinde
https://www.destatis.de:
https://www.destatis.de/EN/FactsFigures/SocietyState/Population/Migration
Integration/ForeignPopulation/Tables/Gender.html adresinden alind1

Chansel, D. (2003). Beyaz Perdedeki Avrupa Tarih Ogretimi ve Sinema. Istanbul: Tiirkiye
Ekonomik ve Toplumsal Tarih Vakfi Yayni.

Chaplin, C. (Yoneten). (1936). Modern Zamanlar [Sinema Filmi].

Coskun, E. E. (2011). Diinya Sinemasinda Akimlar. Ankara: Phoenix Yayinevi.

Cakir, S. (2011). "Geleneksel Tiirk Kiiltiirinde Go¢ ve Toplumsal Degisme". SDU Fen
Edebiyat Fakiiltesi Sosyal Bilimler Dergisi(24), 129-142.

Cetin, S. (Yoneten). (1993). Berlin in Berlin [Sinema Filmi].

Danig, D., & Irtis, V. (2008). Entegrasyonun Otesinde Tiirkiye'den Fransa'va Gég ve
Gé¢menlik Halleri. Istanbul: Istanbul Bilgi Universitesi Yaymlari.

Deliormanli, E. (2006). Fatih Akin’lin “Aksanli” Sinemasi. Yayinlanmamis Yiiksek
Lisans Tezi. Ankara.

Demircioglu, A. M. (1984). Federal Almanya'dan Kesin Déniis Yapan Isgiicii. Amme
Idaresi Dergisi, 17(2), 98-111.

Denzin, N. K. (1995). The Cinematic Society: The Voyeur's Gaze. U.S.A: Sage
Publications.

Diken, B., & Laustsen, C. B. (2011). Filmlerle Sosyoloji. istanbul: Metis Yayinlar1.



255

Dinger, S. (2013). "Ik Gurbetgiler: Harput’tan ABD’ye Emek Gocii". Firat Universitesi
Harput Uygulama ve Arastirma Merkezi Geg¢misten Gelecege Harput
Sempozyumu (s. 307-319). Elazig: Firat Universitesi.

Dmytryk, E. (1993). Sinemada Kurgu. Istanbul: Afa Yaymcilik.

Dora, S. (2003). Biiyiiyen Fotograf Kiiciilen Sosyoloji. Istanbul: Babil Yayinlari.

Doénmez-Colin, G. (2014). The Routledge Dictionary of Turkish Cinema. New York:
Routledge.

Duverger, M. (1973). Sosyal Bilimlere Giris. Ankara: Bilgi Yayinevi.

Diinkel, F. (2014, Agustos 5). Migration and Ethnic Minorities in Germany: Impacts on
Youth Crime, Juvenile Justice and Youth Imprisonment. Agustos 5, 2014
tarihinde http://www.rsf.uni-greifswald.de/: http://www.rsf.uni-
greifswald.de/fileadmin/mediapool/lehrstuehle/duenkel/Germany_youngMi
g.pdf adresinden alind1

Elmas, O. (Yoneten). (1974). El Kapus: [Sinema Filmi].

Elmas, O. (Yoneten). (1987). Alamancinin Karis: [Sinema Filmi].

Erder, S. (2006). Refah Toplumunda Getto. Istanbul: Istanbul Bilgi Universitesi
Yaynlari.

Erdogan, 1. (2009). Iletisimi Anlamak. Ankara: Erk Yayinlari.

Ergil, D. (1978, Eyliil-Aralik). "Yabancilasma Kuramma Ilk Katkilar". Ankara
Universitesi Siyasal Bilgiler Fakiiltesi Dergisi, 33(3), 93-108.

Esen, S. (2000). 80 ler Tiirkiyesi 'nde Sinema. Istanbul: BetaBasim Yayim Dagitim A.S.

Ezra, E., & Rowden, T. (2006). Transnational Cinema: The Film Reader. Oxon:
Routledge.

Fassbinder, R. W. (Yoneten). (1969). Katzelmacher [Sinema Filmi].

Fassbinder, R. W. (Yoneten). (1974). Angst Essen Seele auf [Sinema Filmi].

Figenli, Y. (Yoneten). (1988). Almanya Act Gurbet [Sinema Filmi].

Fikrimin Ince Giilii - Sart Mercedes. (2014, Eyliil). Eylil 01, 2014 tarihinde
sinematurk.com Web sitesi: http://www.sinematurk.com/film/1168-fikrimin-
ince-gulu-sari-mercedes/ adresinden alindi

Geray, H. (2004). Toplumsal Arastirmalarda Nicel ve Nitel Yontemlere Giris. Ankara:
Siyasal Kitabevi.

Gokee, O. (2006). Icerik Analizi Kuramsal ve Pratik Bilgiler. Ankara: Siyasal Kitabevi.



256

Goktuna Yaylaci, F. (2005). Tiirk Sinemasinda Dis Gég Stiresi . Yaymlanmamis Yiiksek
Lisans Tezi. Eskisehir: Anadolu Universitesi / Sosyal Bilimler Enstitiisii /
Sosyoloji Anabilim Dali.

Géniillii, M. (1996). "Dis Go¢". Pamukkale Universitesi Egitim Fakiiltesi Dergisi(1), 94-
105.

Goren, S. (Yoneten). (1979). Almanya Act Vatan [Sinema Filmi].

Goren, S. (Yoneten). (1988). Polizei [Sinema Filmi].

Grady, J. (1996). "The Scope of Visual Sociology". Visual Studies(11), 10-24.

Grady, J. (2011)." Becoming a Visual Sociologist”. Sociological Imagination, 38(1/2),
83-119.

Gurbet - In der Fremde. (tarih yok). Aralik 1, 2015 tarihinde www.film.a:
https://www.film.at/gurbet_in_der fremde adresinden alindi

Giichan, G. (1992). Toplumsal Degisme ve Tiirk Sinemasi. Ankara: imge Kitabevi.

Giighan, G. (1993). "Sinema Toplum Iligkileri". Kurgu Dergisi(12), 57-71.

Giincel Tiirk¢e Sozlik. (tarth yok). Eylil 20, 2013 tarithinde Tiirk Dil Kurumu:
www.tdk.gov.tr adresinden alindi

Giindiiz, O. (2012). "Tirk Sosyolojisinin Yeni Calisma Mecralar1”. Sosyoloji
Konferanslart (Istanbul Journal of Sociological Studies), 2(46), 75-89.

Giiney, Y. (Yoneten). (1971). Baba [Sinema Filmi].

Giingér, N. (2011). fletisim / Kuramlar ve Yaklasimlar. Ankara: Ekinoks Yayin Dagitim.

Hake, S. (2007). German National Cinema. New York: Routledge.

Hake, S., & Mennel, B. (2012). Turkish German Cinema In The New Millennium: Sites,
Sounds, and Screens. New York, Oxford: Berghahn Books.

Harper, D. (1988, Spring). "Visual Sociology: Expanding Sociological Vision". The
American Sociologist, 19(1), 54-70.

Hekimler, O. (2009). Gliniimiizde Almanya’daki Tiirk Varliginin Sosyal Yansimalari.
Sosyal Bilimler Metinleri, 5-30.

Ich Bin Tochter Meiner Mutter. (tarih yok). Aralik 15, 2015 tarihinde www.cinema.de:
http://www.cinema.de/film/ich-bin-tochter-meiner-mutter,1316546.html
adresinden alind1

fcduygu, A. (2012). Kentler ve Gog¢ - Tiirkiye, Italya, Ispanya Ornekleri. Istanbul:

Istanbul Bilgi Universitesi Yaymlari.



257

Icduygu, A., & Biehl, K. (2012). "Tiirkiye'ye Yonelik Gogiin Degisen Yoriingesi".
Kentler ve Gég Tiirkiye, Italya, Ispanya (s. 9-73). icinde Istanbul: Istanbul
Bilgi Universitesi Yayinlar1.

Icli, G. (2003). Sosyolojiye Giris. Ankara: An1 Yaymncilik.

International Visual Sociology Association. (2013, Eylil 30). 2015 tarihinde
http://visualsociology.org/ adresinden alind1

Internet  Movie Database. (tarih  yok). Agustos 7, 2014 tarihinde
http://www.imdb.com/title/tt0089056/ adresinden alind1

Kagmazoglu, H. B. (2011). Tiirk Sosyoloji Tarihine Giris I - On Kosullar-. istanbul: Birey
Yayincilik.

Kalkan, F. (1992). Sinema Toplumbilimi - Tiirk Sinemas: Uzerine Bir Deneme. Izmir:
Ajans Tiimer Yayinlart.

Kaplan, F. N. (2003, Aralik). "Toplumsal Konumu ve Bu Konumunun Degisimiyle Tiirk
Sinemasinda Kadin". Istanbul Ticaret Universitesi Dergisi(4), 149-173.

Karaca, K. (2013, Aralik 9). Tiirkiye’'nin Vizesiz Avrupa Seriiveni. Kasim 24, 2014
tarihinde http://www.dw.de/: http://www.dw.de/t%C3%BCrkiyenin-vizesiz-
avrupa-ser%C3%BCveni/a-17280737 adresinden alind1

Kaya, A. (2010). Sinemada Oryantalist Temsiller: Fatih Akin ve Ferzan Ozpetek Filmleri.
Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi. Bolu: Abant Izzet Baysal Universitesi /
Sosyal Bilimler Enstitiisii.

Kaya, A., & Kentel, F. (2005). Euro-Tiirkler: Tiirkiye ile Avrupa Birligi Arasinda Koprii
mii, Engel mi? Istanbul: Istanbul Bilgi Universitesi Yaymnlari.

Kaya, A., & Sahin, B. (2007). Kékler ve Yollar - Tiirkiye'de Gé¢ Siirecleri. Istanbul:
Istanbul Bilgi Universitesi Yaymlar1.

Kaya, 1. (2008). "Euro Turks: From Guest Workers to European Citizenship". Eastern
Geographical Review, 13(19), 149-166.

Kebap Connection. (tarih yok). Aralik 1, 2015 tarihinde www.imdb.com:
http://www.imdb.com/title/tt0177882/ adresinden alindi

Kilig, L. (2012). Fotograf ve Sinemamn Toplumsal Tarihi. Ankara: Dost Kitabevi
Yayinlart.

Kivisto, P., & Pittman, D. (2013). "Goffman’s Dramaturgical Sociology". P. Kivisto
iginde, Illuminating Social Life (s. 271-290). SAGE Publications, Inc .



258

Knight, J. (2004). New German Cinema: Images of a Generation. London: Wallflower
Press.

Kogctirk, M. (2008, Temmuz). Almanya’ya Gogiin Tarihi. Agustos 19, 2014 tarihinde
http://www.diegaste.de: http://www.diegaste.de/pdf/diegaste-sayi2.pdf
adresinden alind1

Kongar, E. (1981). "Yeni Yiiksek Ogretim Yasasi ve Anomi". Ekonomik Yaklasim, 161-
168.

Konyar, R., & Giinay, E. (Yonetenler). (1988). Vatan Yolu [Sinema Filmi].

Koktiirk, G. V. (2012). "A Theoretical Overview Of the Language of Visual Sociology".
Akdeniz Language Studies Conference 2012 (s. 1200-1203). Elsevier Ltd.

Kurcenli, Y. (Yoneten). (1984). Olmez Agac: [Sinema Filmi].

Kurtiz, T. (Yoneten). (1979). Giil Hasan [Sinema Filmi].

Lee, E. (1966). "A Theory of Migration". Demography, 3(1), 47-57.

Lotman, Y. M. (2012). Sinema Géstegebilimi. Ankara: Nirengi Kitap.

MacDougall, D. (1997). "The Visual in Anthropology"”. M. Banks, & H. Morphy (Dii)
icinde, Rethinking Visual Anthropology (s. 276-295). New Haven: Yale
University Press.

Macionis, J. J., & Plummer, K. (2005). Sociology A Global Introduction. Essex: Pearson
Education Limited.

Makal, O. (1994). Sinemada Yedinci Adam. Izmir: Ege Yaymcilik.

Marshall, G. (1999). Sosyoloji Sozligii. (O. Akinhay, & D. Komiircii , Cev.) Ankara:
Bilim ve Sanat Yaymlari.

Martin, P. L. (1991). Bitmeyen Oykii: Bati Avrupa'va Tiirk Is¢i Gégii. Ankara:
Uluslararasi1 Calisma Biirosu.

Martin, P. L. (1991). Bitmeyen Oykii: Bati Avrupa'ya Tiirk Is¢i Gégii (Ozellikle Federal
Alman Cumhuriyeti'ne). Ankara: Uluslararas1 Calisma Orgiitii.

Mein Vater, der Gastarbeiter. (tarih yok). Aralik 15, 2015 tarihinde www.imdb.com:
http://www.imdb.com/title/tt0209142/ adresinden alind1

Monaco, J. (1981). How to Read a Film: Movies, Media, and Beyond. New York: Oxford
UP.

Naficy, H. (2001). An Accented Cinema: Exilic and Diasporic Filmmaking. New Jersey:

Princeton University Press.



259

Neubauer, J. (2011). Tiirkische Deutsche, Kanakster und Deutschlinder. Wiirzburg:
Konigshausen & Neumann.

Neuendorf, K. A. (2002). The Content Analysis Guidebook. California: Sage Publications
Inc.

Nevsehir, O. (2010). A Migration Study Through Turkish-German Movie Directors.
Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi. Istanbul: Istanbul Bilgi Universitesi /
Sosyal Bilimler Enstitiisii.

Nuruan, M., Giines, T., Sen, R. B., Gilines, S., Kalayci, A. R., & Kaplan, M. (2005).
Federal Almanya’da Yasayan Tiirklerin Aile Yapist ve Sorunlart Arastirmast.
Eyliil 12, 2013 tarihinde http://www.ailetoplum.gov.tr:
http://www.ailetoplum.gov.tr/upload/athgm.gov.tr/mce/eskisite/files/almany
a.pdf adresinden alindi

Okan, T. (Yoneten). (1974). Otobiis [Sinema Filmi].

Okan, T. (Yoneten). (1992). Sart Mercedes [Sinema Filmi].

Onaran, A. S. (1995). Tiirk Sinemas:. Istanbul: Kitle Yaymnlar1.

Ogiilmiis, S. (1991). "icerik Coziimlemesi". Ankara Universitesi Egitim Bilimleri
Fakiiltesi Dergisi, 24(1), 213-228.

Oner, 1. (2004). Kadinlarin Kirdan Kente Yeniden Yerlesime Cevabi: Elazig'da Keban
Baraji Kadin Gégmenleri Ornegi. Y aymlanmamis Doktora Tezi. Elazig: Firat
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii.

Ozden, Z. (2004). Film Elestirisi. Ankara: Imge Kitapevi Yayinlari.

Ozgii¢, A. (1993). 100 Filmde Baslangicindan Giiniimiize / Tiirk Sinemas:. Istanbul: Bilgi
Yaymevi.

Par, A. T. (2009). El Kapilarinda Yesilcam: 1970-1990 Arast Tiirkiye 'de Dis Gog-Sinema
Iliskisi. Yaymlanmamis Doktora Tezi. Istanbul: T.C. Marmara Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii.

Parsa, A. F. (2004). "Imgenin Giicii ve Gorsel Kiiltiiriin Yiikselisi". M. Isik (Dii.) iginde,
Medyada Yeni Yaklasimlar (S. 59-66). Konya: Egitim Kitabevi Yayinlar1.

Parsa, S. (2008). Film Céziimlemeleri. Istanbul: Multilingual Yayinlari.

Pekmezoglu, O. (Yoneten). (1974). Almanya'da Bir Tiirk Kizi [Sinema Filmi].

Piskin, G. (2010). "Tiirkiye’de Gog¢ ve Tiirk Sinemasina Yansimalari: 1960-2009". E-.
Journal of New World Sciences Academy, 5(1), 45-65.

Popper, K. R. (2013). A¢tk Toplum ve Diismanlari. Ankara: Liberte Yayinlari.



260

Radikal Gazetesi. (2014, Kasim). Eyliil 01, 2015 tarihinde
http://www.radikal.com.tr/tvrehberi/tv2/kebap_connection/604630/
adresinden alind1

Richter, M. (2005). Geldiler ve Kaldilar... Almanya Tiirkleri'nin Yasam Oykiileri.
Istanbul: Istanbul Bilgi Universitesi Yayinlari.

Rifat, M. (2009). Géstergebilimin ABC'si. Istanbul: Say Yaynlari.

Rose, G. (2012). Visual Methodologies. London: Sage Puplications.

Rosten, L. C. (1941). Hollywood: the Movie Colony, the Movie Makers. Harcourt, Brace
and Company.

Saglam, S. (2006, Giiz). "Tiirkiye'de I¢ Go¢ Olgusu ve Kentlesme". Tiirkiyat
Arastirmalari(5), 33-44.

Schéning, C. (1978). "Almanya'da Yabanc isciler Uzerine Sinema Filmleri". Sosyoloji
Konferanslart Dergisi(16), 90-101.

Sema  Poyraz. (2014). Ocak 17, 2014 tarthinde Kamera  Arkasi:
http://www.kameraarkasi.org/yonetmenler/semapoyraz.htmi adresinden
alindi

Serarslan, M., & Ozgiir , O. (2009). "Sinema ve Go¢: Yeni Hayat Arayislarinin
Sinematografik Sunumu®. I. Uluslararas: Davraz Kongresi Bildiriler Kitabi.
Isparta : Siileyman Demirel Universitesi.

Sezal, 1. (2003). Sosyolojiye Giris. Ankara: Mart1 Kitap ve Yaymevi.

Silverman, D. (2010). Doing Qualitative Research . London: Sage Puplications.

Slattery, M. (2008). Sosyolojide Temel Fikirler. Bursa: Sentez Yayin.

Social Grade. (tarih yok). Kasim 25, 2014 tarihinde National Readership Survey:
http://www.nrs.co.uk/nrs-print/lifestyle-and-classification-data/social-grade/
adresinden alind1

Suganli, M. (2003, Mart). Almanyada Yasayan ve T.C.M. Bankasi'nda Dévizleri Bulunan
Tiirklerin Sosyo-Ekonomik Yapist ve Is¢i Dévizleri. Ankara: T.C.
Cumhuriyet MerkezBankas: Is¢i Dévizleri Genel Miidiirliigii.

Sutherland, J. A., & Feltey, K. (2013). Cinematic Sociology Social Life in Film.
California: Pine Forge Press.

Sahin , S. (2012). "Almanya'ya Tiirk Vatandaslarinin Gogiiniin 51. Yili.Kazanimlar ve
Tehditler". H.U. Edebiyat Fakiiltesi Sosyoloji Arastirmalar: E-Dergisi, 1-16.



261

Sahin, C. (2001). "Yurt Dis1 Gégiin Bireyin Psikolojik Saglig1 Uzerindeki Etkisine Iliskin
Kuramsal Bir Inceleme". G.U. Gazi Egitim Fakiiltesi Dergisi, 21(2), 57-67.

Sentiirk, D. R. (2007). Postmodern Kaos ve Sinema. Istanbul: iz Yaymcilik.

Senyapili, O. (1977). TV'nin Tiirk Toplumuna Etkileri. Istanbul: Milliyet Yaymlari.

Soray, T. (Yoneten). (1972). Déniis [Sinema Filmi].

T.C. Bagbakanlik Yurtdigi1 Tiirkler ve Akraba Topluluklar1 Bagkanligi. (2011). Avrupa'‘da
Yasayan Tiirkler: Yaz Tatili Déneminde Tiirkiye've Gelen Tiirkler Ornegi
Saha Arastirmasi. Ankara: T.C. Bagbakanlik Yurtdisi Tirkler ve Akraba
Topluluklar1 Bagkanligi.

T.C. Baymdirlik ve Iskan Bakanlhigi. (2009). Kentlesme Sirasi, Kentsel Yoksulluk, Gog¢
ve Sosyal Politikalar Raporu. Ankara: T.C. Bayindirlik ve iskan Bakanlig:.

Taskin, E., & Cetin, A. (2012, Agustos). "Kadin Yoneticilerin Cam Tavan Algisinin Cam
Tavani Asma Stratejilerine Etkisi: Bursa Omegi". Dumlupinar Universitesi
Sosyal Bilimler Dergisi(33), 19-34.

Tathdil, E. (Aralik 1983/Ocak 1984 ). "Yurt Dis1 Is¢i Gociine Iliskin Kuramsal
Yaklasimlar". Seminer Dergisi(2/3), 112-120.

Tekin, A. (1996). Gostergebilim ve Sinema, Temel Kavramlar Retorik Gostergebilimsel
Coziimleme Yontemi Model Onerisi ve Bir Ornek Coziimleme 2001: A Space
Odyssey. Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi. Istanbul: Marmara
Universitesi / Sosyal Bilimler Enstitiisii.

The World Bank. (tarih yok). Ekim 7, 2015 tarihinde The World Bank:
http://data.worldbank.org/indicator/SL.UEM.TOTL.ZS?page=1 adresinden
alindi

Tibet, K. (Yoneten). (1985). Gurbetgi Saban [Sinema Filmi.

Toksdz, G. (2006). Uluslararasi Emek Gégii. Istanbul: Istanbul Bilgi Universitesi
Yayinlart.

Tosun, A. F. (2006). Almanya’da Yasayan Tiirk Yonetmenlerin Filmlerinde Go¢men
Olgusu. Yaynlanmamis Yiiksek Lisans Tezi. Izmir: Dokuz Eyliil
Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii.

Turan, K. (1997). Almanya'da Tiirk Olmak. Ankara : T.C. Bagbakanlik Aile Arastirma
Kurumu Bagkanligi.

Uganoglu, Y. (Yoneten). (1984). Gurbet [Sinema Filmi].



262

Usai, P. C. (1996). The Early Years Origins and Survival. G. N. Smith (Dii.) i¢inde, The
Oxford History of World Cinema. Oxford University Press.

Uner, S. (1972). Niifusbilim Sézliigii. Ankara: Hacettepe Universitesi Yayinlari.

Vassaf, G. (2002). Daha Sesimizi Duyurmadik - Avrupa'da Tiirk Is¢i Cocuklar:. Istanbul:
Istanbul Bilgi Universitesi Yayinlar.

Wallraff, G. (1986). En Alttakiler. (O. Okkan, Cev.) Koln: Milliyet Yayinlari.

Wollen, P. (2008). Sinemada Gostergeler ve Anlam. Istanbul: Metis Yayinlar1.

Yalgin, C. (2004). Go¢ Sosyolojisi. Ankara: An1 Yayincilik.

Yaren, O. (2008). Altyazili Riijyalar. Ankara: De Ki Basim Yaymm Ltd. Sti.

Yaren, O. (2009). "Trans-kimliksel Kesismeler: Avrupa’daki Escinsel ve Gdgmen
Sinema Pratikleri”. S. Arslan, V. Aytar, D. Karaosmanoglu, & S. Kirca
Schroder (Dii) iginde, Avrupa’da Medya Kiiltiir ve Kimlik (S. 292-305).
Bahgesehir Universitesi Yaynlari.

Yayin, D. (2014, Ocak 17). Tiirk Sinemasinda Go¢ Filmleri. (M. Demir, ROportaj Yapan)

Yildirim, P., & Simsek, P. (2008). Sosyol Bilimlerde Nitel Arastirma Yontemleri. Ankara:
Seckin Yaymcilik.

Yildiz, E. (2008). Gecekondu Sinemasi. Istanbul: Hayalet Kitap.

Yilmaz, E. (2012). Tiirk Sinemasinda Sosyal Meseleler. Istanbul: Baska Yerler Yayinlari.

Yilmaz, M. Y. (2014). "iki Dillilik Olgusu ve Almanya’daki Tiirklerin Iki Dilli Egitim
Sorunu”. Turkish Studies, 9(3), 1641-1651.

Yurtdisindaki Vatandaglarimizla Ilgili Sayisal Bilgiler. (tarih yok). Aralik 25, 2013
tarthinde Calisma ve Sosyal Giivenlik Bakanligi
http://www.csgb.gov.tr/csgbPortal/diyih.portal?page=yv&id=1 adresinden
alindi

Yurtsever, K. (Yoneten). (1979). Kara Kafa [Sinema Filmi].



263

EKLER

EK 1. Orijinallik Raporu

SOSYAL BiLIMLER ENSTITUSU

DOKTORA TEZ CALISMASI ORJINALLIK RAPORU

| sosyoLoli

UYGULAMALI SOSYOLOJI

Dog.Dr.ilknur ONER

| PERDEYE YANSIYAN GURBET,TURK DI$ GOCU VE
| SINEMA:1971-1994 YILLARI ARASI DI$ GOC TEMALI
| FILMLERIN ANALizi

SOSYAL BILIMLER ENSTiTUSU MUDURLUGU’NE

Yukarida bash@: belirtilen tez galigmamun a) Kapak sayfasi, b) Giris, ¢) Ana bélimler ve d) Sonug kisimlarindan olusan toplam
278 sayfalik kismuna iligkin, 27/01/2016 tarihinde sahsim/tez damismanim tarafindan Turnitin adli intihal tespit programindan
asagida belirtilen filtrelemeler uygulanarak alinmis olan orijinallik raporuna gore, tezimin benzerlik oran1 % 5 ‘tir.

Uygulanan filtrelemeler:
1- Kabul/Onay ve Bildirim sayfalari harig,
2- Kaynakga harig
3- Alntilar harig/dahil
4- 5 kelimeden daha az Ortiigme igeren metin kisimlar harig

Yukarida bilgileri verilen 6grencinin doktora tezi Sosyal Bilimler Enstitiisii Yonetim Kurulu tarafindan belirlenen azami
benzerlik oranlarini asmadigini ve tez ¢alismamin herhangi bir intihal igermedigini; aksinin tespit edilecegi muhtemel durumda
dogabilecek her tiirlit hukuki sorumlulugu kabul ettigimi ve yukarida vermis oldugum bilgilerin dogru oldugunu beyan ederim.
Geregini saygilarimla arz ederim.

/

Danigmanin Adi-Soyadi Anabilim D

(imzasi) (imz /

Dog.Dr.ilknur ONER Dog.Dr.Omer A

F.0.LISANSUSTU EGIiTiM OGRETIM YONETMELIGI
Madde 41- Lisansiistil tezleri ile birlikte teslim edilmesi gereken belgeler sunlardir:

a) Lisansiistll tezler, savunma ncesinde intihal program raporu ve ilgili makale sartini sagladigina dair
belgeleri ile birlikte enstitilye teslim edilir.

b) intihal raporu ile ilgili olarak etik kurallar dahilindeki benzerlik oranlari ilgili Enstitii Yonetim Kurulu
tarafindan belirlenir. (Enstitli Yonetim Kurulu tarafindan tezin, intihal kapsami disinda degerlendirilmesi
igin TURNITIN'den alinan raporda “benzerlik orani”nin, “alintilar hari¢” en fazla %10, “alintilar dahil”
% 30'u gegmemesi seklinde kabul edilmistir).




264

OZGECMIS
Adi, Soyadi : Mustafa Demir
Dogum Yeri ve Yili : Elazag, 1976
Telefon : 053035006 79
E-mail : mfdemir@firat.edu.tr

OGRENIM DURUMU

2009- Doktora, Firat Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Uygulamali Sosyoloji
A.B.D. (Devam Ediyor)

2008- Y. Lisans, Firat Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Radyo TV Sinema
A.B.D.

2000- Lisans, Gazi Universitesi Iletisim Fakiiltesi Radyo TV Sinema Boliimii

YAYINLAR:

Article in the Nat. Referee Journals / Ulusal Hakemli Dergilerdeki Yayinlar:

1- Goker Goksel, Demir Mustafa, Dogan Adem (2010) Ag Toplumunda
Sosyallesme ve Paylasim: Facebook Uzerine Ampirik Bir Arastirma. NEWSA,
Humanities, 5(2): 183-206.

2-

International Conferences and Symposiums /Uluslararasi Konferans ve
Sempozyumlar:

1- Demir Mustafa, Yagbasan Mustafa (2012) "The Effects of 3G/4G Based
Video Transmission Systems on Local Television Channels in Turkey", Organized and
Published by Global Science and Technology Forum (GSTF) Journalism & Mass
Communications JMComm 2012, ISSN: 2301-3710, index by EBSCO, Singapour.

2- Demir, Mustafa (2010), “3g/4g Ekseninde Yeni Nesil Iletisim
Teknolojilerinin Tiirk Televizyon Yaymciliginda Kullanimi”, 1. Uluslararas: iletigim

Sempozyumu, 2-4 Mayis 2012, Biskek-Kirgizistan.



265

National Conferences and Symposiums / Ulusal Konferans ve
Sempozyumlar:

1- Goker Goksel, Dogan Adem, Demir Mustafa, (2009), “Basin ve Siyaset
Iliskisi Kiskacinda Haber ve Tarafsizlik Ilkesi” (Bildirili Katilim), Medya ve Etik
Sempozyumu, 07-09 Ekim 2009, Elaz1g.

Cited References / Eserlere Yapilan Atiflar:

1- SONMEZ, Mehmet Ferhat (2012) Yerel Basin - Siyaset iliskisi ve
Haberde Tarafsizlik: 12 Haziran 2011 Genel Secimleri Ornek Olay incelemesi. Yiiksek
Lisans Tezi, Firat Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Elaz1g. (Atif Yapilan Eser:
Basin ve Siyaset Iliskisi Kiskacinda Haberde Tarafsizlik ilkesi, F.U. iletigsim Fakiiltesi, 1.
Ulusal Medya ve Etik Sempozyumu, 7-9 Ekim, Elaz1g.)

2- HERGUNER, Giilten (2011) Opinions of Students in Physical Education
and Sports Teaching on the Use of Social Network Sites. TOJET, 10(2):174-183. (Atf
Yapilan Eser: Ag Toplumunda Sosyallesme ve Paylasim: Facebook Uzerine Ampirik Bir
Arastirma. NEWSA, Humanities, 5(2): 183-206.)

3- 0ZSOY, Selami (2011) Use of New Media by Turkish Fans in Sport
Communication: Facebook and Twitter. Journal of Human Kinetics, 28: 165-176. (Atif
Yapilan Eser: Ag Toplumunda Sosyallesme ve Paylasim: Facebook Uzerine Ampirik Bir
Arastirma. NEWSA, Humanities, 5(2): 183-206.)

4- KOKOC, Mehmet & CICEK, Filiz (2011) Universite Ogrencileri Nigin
Facebook Kullanmaktan Kaginiyor? 5th International Computer & Instructional
Technologies Symposium, 22-24 September 2011, Firat University, ELAZIG- TURKEY.
(Atuf Yapilan Eser: Ag Toplumunda Sosyallesme ve Paylasim: Facebook Uzerine
Ampirik Bir Arastirma. NEWSA, Humanities, 5(2): 183-206.)

5- OZAD, Bahire Efe (2012) Tertiary Students' Attitudes Towards Using
SNS. International Conference Communication, Media, Technology and Design, 9-11
May 2012, Istanbul, 404-407. (Atuf Yapilan Eser: Ag Toplumunda Sosyallesme ve
Paylasim: Facebook Uzerine Ampirik Bir Arastirma. NEWSA, Humanities, 5(2): 183-
206.)

6- 0ZSO0Y, Selami (2011) Tiirkiye'de Bilisim Teknolojisi ile Degisen Spor
Gazeteciligi. Istanbul Universitesi iletisim Fakiiltesi Dergisi, 41: 81-102. (Atif Yapilan

Eser: Ag Toplumunda Sosyallesme ve Paylasim: Facebook Uzerine Ampirik Bir
Arastirma. NEWSA, Humanities, 5(2): 183-206.)



266

Projects / Projeler, Academic proceedings / Akademik Faaliyetler:
1- Firat Kisa Film Festivali Yiiriitme Kurulu Uyesi (1618 Nisan 2009)
2- 1. Medya ve Etik Sempozyumu Yiiriitme Kurulu Uyesi (07-09 Ekim

3- II. Frrat Kisa Film Festivali Yiiriitme Kurulu Uyesi (14-15 Nisan 2011)
4- Il. Medya ve Etik Sempozyumu Yiiriitme Kurulu Uyesi (13-15 Ekim



