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OZET

Doktora Tezi

Dengbéjlik Gelenegi ve Asik Edebiyat: ile Karsilastirilmasi

Canser KARDAS

Firat Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitisu
Tiirk Dili ve Edebiyat1 Anabilim Dalh
Tiirk Halk Edebiyati Bilim Dal
ELAZIG - 2013, Sayfa: XVI11+291

Kiiltiir tasiyicis1 konumunda olan halk sanatgilari halk kiiltiiriniin  sonraki
kusaklara aktarilmasinda onemli bir rol oynamaktadir. Teknolojinin hizla ilerlemesi
sonucunda s0zlu gelenekler 6zellikle sozIi kiiltiir anlaticilart ¢aga uyarak varliklarimi
devam ettirmekte kimi yonleri ile yozlasip zamanla yok olmaktadirlar. Gliniimiizde
Tiirkiye’de sozlii kiiltiir aktaricilar1 olan asik ve dengbéjlerin sayis1  gittikge
azalmaktadir.

Ayni cografyada yasayan, giinliik yasamin her noktasinda ortak paydalari
bulunan Turk ve Kirtlerin sozlIii kiiltiir aktaricilart olarak asiklar ve dengbéjlerin sanatci
kisiligi kazanmalar1 sirasinda gecirdikleri evreler, icra ettikleri iiriinlerin ayr1 ayn sekil,
igerik ve iislup agisindan incelenmistir. ki gelenek etrafinda olusan tiim uygulamalar
etraflica karsilastirilmstir.

Yapilan karsilastirmalar sonucunda usta mali iirlin sdyleme, irtical yeteneginin
aranmasl, ¢irak yetistirme, hikdye anlatma gelenekleri gibi ¢esitli miisterekliklere ve
mahlas alma, saz c¢alma, riiya gorme, tarih bildirme vb. farkliliklara ulasilmistir.
Geleneklerde bulunan miisterekliklerin farkliliklardan ¢ok daha fazla oldugu
gorlilmiistiir. Bu da toplumlarin ne derece birbirleri ige gegtikleri ve ayrilmaz bir biitiin
haline geldigini gosteren bir kanit olarak kargimiza ¢ikmaktadir.

Asiklar ve dengbéjler sanatlarin1 geleneklerinden de kopmayarak varliklarimi zor

sartlar altinda devam ettirmeye, gecmis ile gelecek arasinda kiiltiirel bag kurmaya



devam ettirmektedirler. Teknolojinin ilerlemesi sonucunda bir¢ok kisi tarafindan asiklik

ve dengbéjligin bitme noktasina geldigi iddia edilse de yeni sartlara gore kendilerini

yeniledikleri gorulmektedir.

Anahtar Kelimeler: Asik, Dengbéj, Sozlii Kiiltiir, Gelenek, Anlati, Tiir, Karsilastirma
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ABSTRACT

Doctorate Thesis

Dengbéj Tradition and Its Comparison With Minstrel Literature

Canser KARDAS
The University of Firat
The Institute of Social Science
The Department of Turkish Language and Literature
ELAZIG-2013, Pages: XVI111+291

The folk artists who being in the position of transferring culture, play important
roles in the transferring of folk culture to the next generations. As a result of rapid
advancement of technology, oral traditions are in some ways continue to exist adapting
to the times and in some ways degenerate and gradually disappearing. Today the
number of bards and dengbéjes who being tranmitters of the oral culture in Turkey are
gradually decreasing.

The stages which the bards and dengbéjs who being the transmitters of the oral
culture of Turks and Kurds -living in the same geographical area and having common
denominator in every corner of life- faced during acquiring artistic personality and their
products have been examined in terms of forms, content and style. The whole practices
which occurring around of the two tradition have been compared in detail.

As a result of comparisons done it had been obtained differences about varios
commons like master-crafted manufacture, requesting of ability for extemporaneous,
training of apprentice, storytelling traditions and getting pseudonym, playing reed,
seeing dream, reporting date etc. It has been observed that the common aspects in the
traditions are much more than differences. This is appeared as an evidence showing
how societies pass into each other and has become an integral whole.

Bards and dengbéjs are continue to arts under difficult conditions not breaking
from the traditions and to establish cultural ties between the past and the future.

Although it is claimed that by many people the tradition of minstrelsy and dengbéj have
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almost run out as a result of advancement of technology, it is observed that they are

renewing themselves according to the new requirements.

Key Words: Bard, Dengbgj, Oral Culture, Tradition, Narrative, Genre, Comparison
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X1V
ON sOz

“Dengbéjlik Gelenegi ve Asik Edebiyati ile Karsilastirilmasi” bashigimi tasiyan
calismamizda amag, {lilkemizde var olan dengbéjlik gelenegini biitiin yonleri ile ele
almak, asiklik gelenegi ile karsilagtirmak, s6z konusu iki unsurun ortaklik ve ayrimini
belirleyip bu gelenekleri edebiyat ve kiltlr c¢aligmalari g¢er¢evesinde sunmak ve
tanitmaktir.

Avrupa’da soOzli Kkiiltiir tlizerine ¢alismalar, Tirkiye’ye gore cok erken
baslamistir. Tiirkiye’de ylizyili askin siiredir sozIi kiiltiir, pek ¢ok agidan ele alinmis ve
calismalar1 yapilmustir. Sozlii kiiltiir kapsamina giren Anonim Halk Edebiyat1 ve Asik
Edebiyati birgok acidan incelenmis ve incelenmeye devam etmektedir. Ancak Dogu ve
Giineydogu Anadolu bolgelerimizde yiizyillarin birikimi ile olugmus, glinimizde de
canli olarak devam eden Dengbéjlik gelenegi ilizerine ne yazik ki sadece iki yuksek
lisans caligmasi yapilmistir. Bu tezleri, sosyoloji alaninda hazirlandig1 igin, edebiyat
acisindan degerlendirmek yanlis olacaktir. Calismanin bu alandaki boslugu, tam olarak
doldurmasa da, 6nemli oranda azaltacagina inaniyoruz.

Calismamizda asiklik ve dengbéjlik gelenegi tiim yonleri ile ele alinmus, her iki
gelenek kapsaminda olusan tiirler agiklanmustir. Ozelikle dengbéjlik gelenegi ve tirleri
ile ilgili mimkiin oldugunca oOrnekler verilmis, bu alandaki bosluk doldurulmaya
calisilmistir. Her iki gelenegin farkli ve ortak yonlerini belirlemek, caligmanin temel
amacini olusturmaktadir.

Calismanin konusu; asiklik gelenegi, dengbéjlik gelenegi, bu iki gelenek
etrafinda olusan tiirler ve her iki gelenegin biitiin yonleri ile karsilagtirilmasidir. Bu
cergevede lilkemizin sinirlari esas alinarak inceleme yapilmstir.

Calisma yapilirken farkli bilim dallarinin metodolojilerinden yararlanildi.
Tiirkiye’de asik edebiyati lizerine yapilan inceleme metodolojilerine benzer metedoloji,
dengbéjlik gelenegi i¢in de uygulandi. Asiklik ve dengbéjlik gelenegi bitiin yénleri ile
aciklandiktan sonra karsilagtirmali edebiyatin hem dogu ekoll olarak tabir edilen
Fransiz ekolii hem de bati ekolii yontemlerinden yararlanilarak degerlendirmeler
yapildi. Degerlendirmelere, asik ve dengbé€ kavramlarinin karsilastirilmasi ile
baslanmis, her iki gelenege 6zgii kiiltiirel 6geler ayrintili olarak karsilastirilmis, ortak ve
farkli noktalar belirlenmistir. Hem asiklik gelenegi hem de dengbéjlik gelenegi etrafinda

oOlusan tiirler de ayr1 ayr1 irdelenmis, ahenk ve sekil 6zellikleri karsilagtirilmigtir.



XV

Calismamizda temel konu asiklik gelenegi ve dengbéjlik gelenegi olmakla
beraber, konunun somutluk kazanabilmesi igin, yazili kiiltir, sozlii kiiltiir, elektronik
kaltar, sozli tarih ve bellek teorileri de incelenmistir. Bu terimler, her birinin ¢ok
boyutlu olmasi nedeniyle, ayr1 bir tez konusu olabilecek niteliktedir. Calismanin
amacina uygun olarak sadece yazili kiiltiir, sozlii kiiltiir, elektronik kiiltiir, sozIii tarih ve
bellek teorileri arasindaki fark belirtilmis, konu g¢er¢evesi bakimindan karsilagtirma
yapilmis, bu karsilastirmalar sonucunda dengbéjlik ve asiklik geleneginin hangi kiltir
ortaminda varligimi siirdlirebildigi ve bu sanatlar1 icra edenlerin kiiltiirel bellegi
anlagilmaya calisilmistir.

Ozellikle dengbéjlikle ilgili yapilan c¢alismalarn c¢ok sinirh ve alandaki
metinlerin azlig1 gz oniine alindiginda, hem yapilan ¢alismanin 6nemli oldugu, hem de
alana yeni metotlar getirecegi umulmaktadir. Dengbéjlik, dengbéjligin icrasi, bu
cercevede olusan sozlii gelenekler, olusan tiir ve sekiller, aktarim bigimleri ve icerikleri
tizerinde durulmus olmasi da konuya yeni bir bakis kazandiracaktir.

Yukaridaki acgiklamalar dogrultusunda tezin ¢ercevesi su sekildedir:

- Ulkemizde asiklik gelenegi, dengbéjlik gelenegi, gelenege baglh tirler ve

bunlarin karsilastirilmasi genel bir ¢ergeve iginde yapilmistir.

- Geleneklerin olusumlari, geleneksel uygulamalar1 ve tarihsel gelisimleri

incelenmistir.

- Geleneklerin bugiinkii durumlar1 degerlendirilmistir.

- Asiklik gelenegi ile ilgili bilgilerde, arastirmacilar tarafindan daha 6nce

yapilan ¢alismalar esas alinmistir.

- Dengbéjlik ile ilgili bilgiler, smirl sayida yazili kaynak ve cesitli yorelerde

inceleme ve derleme caligmalar1 yapilarak olusturulmustur.

- Her iki gelenek Kkarsilagtirilirken ortaklik ve ayrimlar tespit edilmeye

calisilmistir.

Temel amag olarak, ‘Dengbéjlik ve Asiklik Geleneginin Karsilastirilmas1® olan
calisma, giris ve dort boliimden olusmaktadir.

Giriste; farkli yonleri ile kiiltlir, sozli kiltlir, yazihi kiiltiir, elektronik kiiltiir,
sOzIi tarih ve bellek teorileri tanimlanmis tez boyunca kullanilan kavramlar

agiklanmustir.
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“Tirkiye’de Dengbéjlik Gelenegi” adimi tastyan birinci bolumde; Glkemizde
asiklik gelenegi, gelenegin etrafinda olusan uygulamalar, asamalar, tarihce, gelenekte
kadinin yeri ve asuglar anlatilmistir.

“Tirk Kiltirinde Asik Edebiyati ve Asiklik Gelenegi” adini tasiyan ikinci
bolimde; dengbéjlik geleneginin olusumu ve asamalari tim yonleri ile ele alinip
gelenekle ilgili, tiilkemiz esas alinarak, bir tarihge hazirlandi. Kadinlarin gelenege
katilim1 ve Ermeni dengbéjler hakkinda bilgi verilmistir.

“Asik Edebiyati ve Dengbéj Edebiyatinda Tiir ve Sekil” adm tasiyan ticlnci
bolimde; asiklik gelenegi ve dengbéjlik gelenegi kapsaminda olusan tiir ve sekil konusu
ayri ayri ele alindi. Her iki gelenekteki iriinler hakkinda bilgi verilirken konu,
orneklerle somutlastirilmaya caligildi.

“Dengbéjlik ve Asikhik Geleneklerinin Karsilastirilmas1”  adli - dérdincii
bolimde; her iki gelenek tiim yonleri ile karsilastirildi. iki gelenek etrafinda olusan tiir
ve sekil ozellikleri bu bolimde de karsilastirilmistir. Karsilagtirmalarla ortaklik ve
ayrimlar belirlenmistir.

Sonug kisminda; elde edilen bulgular {izerinde bazi degerlendirmeler yapilmas,
geleneklerin gelecek kusaklara ulagabilmesi igin ¢esitli oneriler sunulmustur.

Calismamiz; kaynaklar, indeks ve ¢esitli dengbéj fotograflarinin bulundugu ekler
kismui ile sona ermektedir.

Calismanm “Tiirkiye’de Dengbgjlik Gelenegi” adli ikinci bolim ve “Asik
Edebiyati ve Dengbéj Edebiyatinda Tiir ve Sekil” adli tiglincii bolim metinleri Kirtge-
Tirkce verilmistir. Ozel isimler ve vurgulanmasi gereken durumlar herhangi bir
degisiklik yapilmadan oldugu gibi verilmistir. Kimi yaygin kullanimlarin asil sekli
dipnot olarak verilmistir.

Calisma stiresince bana her tiirlii destegi sunan, zamanli zamansiz aramalarimi
hosgorii ile karsilayan, kiitiiphanesinden yararlanmama izin veren danigsman hocam Yrd.
Dog. Dr. Birol AZAR’a, ¢ok yogun is temposuna ragmen zaman ayirabilen hocam Prof.
Dr. Esma SIMSEK’e, doktora 6grenimim siiresince desteklerini esirgemeyen hocam
Prof. Dr. Ahmet Buran’a tesekkiirlerimi bir borg bilirim.

Doktora siiresince sabr1 ve destegiyle her zaman yanimda olan esim Leyla

KARDAS’a da siikranlarim1 sunuyorum.
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Calisma sirasinda desteklerini esirgemeyen tiim arkadaglarima; ayrica ¢alisma
boyunca goriistiigiim hosgoriilii, misafirperver ve ilgilerinden dolay1 farkli sehirlerde

bulunan tiim dengbéjlere tesekkiir eder en derin saygilarimi sunarim.

ELAZIG/Eyliil 2013 Canser KARDAS
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GIRIS

I. Kultar

Akademik diinyada iizerinde uzlagilamayan bir¢ok terim bulunmaktadir. Bu
terimlerden biri de kiiltiirdiir. Kiiltlir kelimesi esas olarak Latince’de ‘topragi isleme’
anlamina gelmektedir. Ancak kelime bati dillerinde anlam degisikligine ugrayarak
‘yiiksek genel bilgi’ seklinde Tiirk¢eye geemistir. Her topluluk i¢in ayr1 bir kiiltiir
tanimi yapilmistir. Bunun sebebi ise bir toplulukta ¢cok Onemli olarak goriilen bir
olgunun diger toplulukta hemen hemen hi¢ 6nem verilmeyen bir olgu olabilmesidir.

Bir milletin kendine has 0zellikleri kiiltiir tanimu1 igerisinde on plana ¢ikarildigi
icin kiiltiir her topluluk i¢in millilik vasfin1 tagir. Bunun yaninda ideolojik bakimdan da
cok farkli tanimlamalar yapilmistir. Belli basli tanimlar ise su sekilde siralanabilir:

Tiirkiye’de genel olarak kiiltiire daha ¢ok millilik vasfi eklenerek tanimlanmustir.
Kiiltiirti milli olarak tanimlayan ilk kisi Ziya Gokalp’tir. Gokalp kulttrd “Kalttr (hars)
bir milletin dini, ahlaki, hukuki, muakalevi, bedii, lisani, iktisadi, fenni hayatlarinin
ahenkli mecmuasidir.” (Gokalp, 1972: 30) seklinde tanimlamaktadir. Tanimlamadan da
anlasilacagi gibi bir milletin hem maddi hem de manevi tim degerleri kiiltiir i¢inde
degerlendirilerek bir toplulugun sosyal davraniglart ve teknik kuruluslarmin o
toplulugun kiiltiiriinii olugturdugunu ifade edebiliriz.

Bir milletin milli kiiltiiriinti din, dil, sanat, edebiyat, gelenek, gorenek, egitim,
diisiince ve davranis tarzlar1 gibi 6gelerr olusturmaktadir. Bu degerler bir milleti baska
milletlerden ayirmaya yarar ve aidiyet duygusunu gelistirir. Bu 6gelerr bir toplulugun
yasam tarzini belirler.

Toplulugun tiim maddi ve manevi degerlerinin dgeleri, yiizyillar hatta bin yillar1
iceren suren sureklilik sonucunda olusturdugu birikimler, toplulugun kiltiirii olarak
bilinmektedir.

Kdaltird milli bir 6ge olarak tanimlayan Dursun Yildirim, milletin hayatinda
fertlerin kabulleriyle miistereklik giiciine erisen ve milli kimligi olusturan maddi ve
manevi faaliyetlerin biitiinii oldugunu belirtmektedir (Yildirim, 1998: 38).

Bozkurt Giveng, kdltirl toplumun tiyesi olan insanin yasayarak, yaparak
ogrendigi ve aktarip ogrettigi, maddi-manevi her seyden olusan karmasik bir bitin
olarak degerlendirmektedir (Giiveng, 1993: 15).



Orhan Hangerlioglu, kiltlrl bir toplumun duyus ve diislinlis birligini saglayan
degerlerin tiimii olarak tanimladiktan sonra, insanlarin kendi etkinlikleri ve kendi
amaglarina uygun olarak yeniden kurduklar1 doga bicimindeki betimlemesiyle, kiltiriin
duragan olmadigi ve siirekli kendi i¢inde bir degisim hélinde oldugunu vurgulamistir
(Hangerlioglu, 1996: 250).

Wallerstein’a gore kiiltiir, modern diinya sisteminin ideolojik muharebe alanidir.
Topluluklar kendilerini bagka topluluklardan ayirmak i¢in kiiltiirii kullanir (Walerstein
1993: 256).

Garbner, kiiltiirii biraz farkli bir agidan degerlendirmistir. Kainatin dogasini,
onun nasil yaratildigini ve isledigini, onunla belirli bir zaman dilimi, yer ve toplum
icinde dogru ve yanlis sekilde nasil yasayacagimizi anlatan hikayeler toplami olarak
degerlendirmektedir. Yani insanlar1 diger varliklardan ayiran temel 6ge insanlarin
hikdyelerden yaratilan bir diinya icerisinde yer almasidir. Bu hikayeler de kiiltiirii
olusturmaktadir (C1g, 2006: 23).

Kiltar terimine, toplumsal degisim ¢ercevesinde farkli anlamlar yiiklenmistir.
Bu anlamlara gore farkli tanimlamalara gidilmistir. Yukarida verilen ¢esitli tanimlarda
da gorildiigi gibi orf, adet, din, ahlak, giinliik hayat ve sanatin kiiltiir degerleri oldugu
konusunda neredeyse bir fikir birligine varilmistir.

Kiiltlir incelemeleri disiplinler arast bir alandir. Kiiltiir; sosyoloji, antropoloji,
tarih, edebiyat ve halk bilimi gibi birgok sosyal bilimin inceleme alanma girer.
Dolayisiyla kiiltiir incelemeleri tek tarafli degildir.

Toplumlari olusturan degerler bir biitiindiir parcalar1 birbirinden soyutlanamaz.
Gerek karar alma, iletisim veya basarinin ddiillendirilmesi, gerekse inanglar, ideolojiler
ve toplumsal tasarim gibi 6geler kiiltiirden ayr diislintilemez.

Kdiltlrd tim boyutlatiyla anlayabilmek icin alti temel ozelliginin bilinmesi

gerekmektedir. Bu ozellikleri su sekilde siralamak miimkiindiir:
I.1. Tarihsellik ve Streklilik
Kiltiirti olusturan dil, din, giyim-kusam, sanat, mimari, gelenek-gorenek gibi

Ogeler biitiin toplumlarda uzun bir donem sonucunda kusaktan kusaga aktarilarak olusur

ve sureklilik kazanir.



Insam diger canlilardan farkli kilan asil etken olusturulan bilginin kusaktan
kusaga aktarilmasi yani bilgi birikmidir. Bu bilgi birikimi sayesinde edinilen tecriibeler
siirekli yeni kusaklara aktarilir ve kiiltiir olusturulur. Topluluklardaki bu gelenek ve
gorenekler sayesinde insanin dogustan gelen beslenme, korunma ve iireme gibi temel
gudalerini bigimlendirir, sinirlandirir ve yonlendirir (Cobanoglu, 2000: 125). Bu kiltur
unsurlariin stirekliligini saglayan topluluklar, hem tarihsel bir varliga hem de milli
tarihe sahip olurlar. Bu da onlarin millet seviyesine ¢ikmalarini saglar. Kisaca kiiltiir

sabit veya kapali bir sistem gibi duragan olarak diisiiniilemez siirekli degisim halindedir.

|.2. Toplumsallik

Ilkel donemlerden beri topluluk halinde yasamaya baslayan insanlar farkli
kilturler olusturmuslardir. Toplulugun davranis sekilleri, paylasilan aligkanliklar,
degerler o grubun veya toplulugun kiiltiiriinii olusturur. Bu ortak sosyal yasam
sekillerini olusturan gruplar kiiltiir sahibi olurlar. Topluluklarin  varliklarini
siirdlirebilmek ic¢in kiiltiir icinde degerlendirilen ve dayamismayi saglayan duygu,
dislince, diismana karsi savunma, cogalma gibi konularda tedbir almalari
gerekmektedir. Aksi durumda grubun varligi tehlikeye girer. Grup ya yok olur ya da
baska bir topluluk i¢inde erir. Kiiltiir toplumlarin bulundugu yerde veya zamanda olusur
ve yasar. Toplulugun disinda veya ondan bagimsiz bir kiiltiirden s6z etmek miimkiin

degildir.

1.3. Ogrenebilirlik

Kdltir 6geleri kalitsal degil ancak tarihsel kalittir. Her insan dogdugu, yasadigi
toplumun kiiltiiriinii 6grenir. Insan dogduktan sonra aliskanliklari, davranis ve yasam

sekillerini 6grenir. Insan hangi toplulukta dogup biiyiimiisse o toplulugun kiiltiiriinii alur.

I¢inde biiyiidiigii ve dgrendigi kiiltiir o bireyin ulusal kiiltiirii olur.

1.4. islevsellik

Kiltirtin  1slevselligi  topluluktaki  bireylerin  yasamlarin1  bir arada

yiiriitebilmelerine, biyolojik ve toplumsal ihtiyaglarini karsilamalarina olanak saglar. Bu



ithtiyaclarin karsilanmasinda kiiltiir 6gelerinin doyum ve hizmet giderici islevleri devam

ettigi siirece varliklari devam eder.

L.S. Biitiinlestiricilik

Ulusal kiiltiirii olusturan basamaklar (kirsal ve kentsel ¢evre, toplumsal siniflar,
mesleklere, dinlere, diislinsel ve sanatsal akimlara gore siireklilik gosteren bir takim
Ozel kiiltiirler) bakis agilarina gore alt kiiltiir, yoresel kiiltiir ve smifsal kiiltiir gibi
isimler almaktadir. Bu alt kiiltiirler bir uyum i¢inde ve biitiinlestirici bir egilimdeyse
ulusal kiiltiir biitiinliigi saglanmis olur. Ancak kiiltiirler dogalar1 geregi tam olarak

biitiinlesmez ve kapal1 bir yap1 olusturamaz.

1.6. Degiskenlik

Topluluktaki birey kendisine aktarilan kiiltiirii yeniden 6grenir, yasar ve farkinda
olmadan kendinden sonraki bireylere aktarir. Bu sekilde bireyler kiiltiirii aktarirken
kendilerinden bir seyler katar ve degistirilmis hélyle sonraki kusaklara aktarir. Bu
degisiklikler biyolojik veya psikolojik doyum saglarsa kiiltiire yerlesir. Kiiltiirdeki
degisim ¢ok yavas oldugundan bireyler bu degisimin farkina varmazlar; ancak araya
uzun zaman girdiginde dil, din, giyim-kusam, gelenek-goreneklerde degisikligin oldugu
fark edilebilir.

Kiiltiir bir biitiin degildir. Kendi i¢inde tam olarak biitiinlesmis bir sistem
olusturmamistir. Bir toplumda dil, din, bolgesel, meslek gruplar1 ve etnik kdken gibi
ozelliklere gore olusan Kkiiltiirler de  “altkiiltiir” olarak adlandirilmaktadir. Bu
“altkiiltiirler” bir araya geldiginde toplumdaki bir bireyin {lizerinde biitiinciil bir etki
birakabiliyorsa ilgili kiiltiiriin bir alt kiiltiiri konumunda bulunuyor demektir.

Hatta topluma egemen olan degerlere bakilarak o kiiltiiriin eril mi yoksa disil mi
oldugu belirlenebilmektedir. Bir toplumda atilganlik, para elde etme ve materyalist
egilimler egemen degerleri olusturup insana verilen deger arka planda kaliyorsa,
saldirganlik, yiikselme tutkusu, dedigi dedik tavir vb. durumlarda eril Kkultir 6n
plandadir. Insanlar arasi iligkiler ve insana verilen énem 6n planda ise yani merhametli,
sefkatli, anlayigh olmak, halden anlamak vb. durumlarda disil kiiltiir 6geleri olarak

siralanabilir (Sargut, 2010: 175).



Tim bu oOzelliklere bakildiginda kiiltiire s0yle bir tanim getirilebilir: Bir
toplumun, grubun ya da toplulugun kendine has gelenekleri, yasam kosullari, beseri
iliskileri, torenleri gibi olgularin siireklilik arz edip tarihsel bir 6zellik kazanan,
bireylerin ¢ogu tarafindan kabul edilip onlar1 toplumsallastirilan, kusaktan kusaga
aktarilibilen, toplumun bireyleri arasinda belli islevlere sahip ve degisken olan ayni

zamanda onlari bir hedefte bulusturan faaliyetlerdir.

I1. SOzIU Kaltar

Her tiirli bilginin belli tecriibeler sonucunda elde edildigi, sozlii triinler
araciligiyla bilgilerin saklandigi, diizenlendigi ve yine bu sozlii iirlinler aracilifiyla
sonraki kusaklara aktarildigi, bir nevi bilginin sozlii tirlinlerde arsivlendigi ortama s6zlii
kiiltlir ortam1 denilmektedir.

Insanlarin yazi, matbaa ve elektronik gibi ses ve sozii mekana baglayan
teknolojiler kullanmaksizin yiiz yiize ve sese dayanarak iletisim kurdugu ortama “sozlii
kiiltiir ortam1” denilmektedir (Cobanoglu 2003: 56).

Yazili bir kiiltiire sahip olamayan topluluklar, yasam pratiklerine dolaysiz bir
bicimde baglanan anlik olusumlarla ortaya ¢ikan konusmalarda, akil, duygu, inang ve
geleneklerin aktarimi baskin kiiltiiriin etkisine ragmen yasamin1 devam ettirmektedir.
Sozli  kiltiir, ortaklik kurmak ve dayanigsmalarini siirdiirmek durumunda olan
topluluklarin yasam aliskanliklarin1 her durumda yeniden icat ederek birbirlerine
baglanmak icin siirdiirdiikleri her tiirlii ortak sozel etkinligi kapsar (Koker, 2010: 13).

Yildirim, s6zlii gelenekte yer alan tamamen s6z ile, kismen soz ile ve tamamen
sOzsliz yaratilan ama sozlii gecis ve iletisimle fertler arasinda dolasan veya nesilden
nesille gecen tiim unsurlarin yapi, muhteva, bicim ve fonksiyonlari ne olursa olsun
sOzli kiiltiirtin kapsamina girdigini belirtir (Yildirim, 1998: 39).

Folkloru anlatan ve dinleyen arasinda kurulan geleneksel bir anlati, bir iletisim
olarak degerlendiren Cobanoglu, destanci ile onun dinleyicileri arasinda iletisim
saglanirken basarili bir kompozisyon saglanabilmesi i¢in sdyledigi ii¢ sartin tiim sozlii
kiltir drtinlerinde gegerli oldugunu soylemek miimkiindiir. Bunlardan birincisi
anlaticinin anlatacaklarinin ana hatlarin1 1y1 bilmesi, geleneksel yapi1 formiillerini
ezberlemesi, irticali s6z sOyleme kabiliyeti ve en dnemlisi yaratict bir hafizaya sahip

olmasidir. Ikincisi anlatim swrasinda anlatima uygun geleneksel melodiler



kullanabilmesidir. Ugiinciisii ise anlatimdan anlayan bir dinleyici toplulugun
bulunmasidir (Cobanoglu 2003: 59).

Anlat1 evrenseldir. Anlati, zamanlari, sinirlar1 ve engelleri gizemli bir bigimde
asarak diinyanin her yerine ulagir (Uzun, 2009: 26).

Oykiiler sozlii kiiltiirlerin can damari, masalci ise kabile ya da toplulugun
yiiregidir (Sanders, 2010: 14). Ciinkii onlar sozlii kiiltiir ortaminda yasayan toplulugun
geleneklerinin, goreneklerinin veya yonetici ailenin savaglarinin ya da ders c¢ikarici
olaylarinin yegane anlaticisidirlar. Bu nedenle toplumdaki yerleri ¢ok énemlidir.

Uzun bir zaman siiresince hikaye anlatimi sadece yiiz yiize gergeklesmistir.
C1g’mn Garbner’den naklettigi gibi bu ylz yiize hikdye anlatma yonteminin kabile tipi
yasamdan kaynaklandigi belirtilerek, 6n okur-yazarlik giinlerinde, hikaye anlatiminin ve
ritiiellerin insanlarin(=ilgili kabilenin) ortak kiiltiiriinii hatirlamalarina ve kutlamalarina
olanak sagladigi ifade edilmistir (C1g, 2006: 25).

Anlaticinin asil islevi grubun bellegini korumaktir. Christine Allison, yazili
tirlinlerin sansiirlendigi otoritelerde ya da resmi goriisle gelisen goriislerin zorunlu
olarak sozlii ifade edildigini iddia etmektedir. S6zlii gelenek, halklarin ge¢mislerine dair
kutsal hikayeleriyle siyasi eylem yontemlerini hakli ¢ikarmak, kalabaliklar1 ayaga
kaldirmak veya bir devrimi ateslemek icin saglam bir folklorik birikim saglar (Allison,
2007: 27).

Sozli kiiltiirde icra edilen Oykiiler rastgele, tlizerinde diisiiniilmeden anlatilan
siradan Oykiiler degildir; bunlar insanlarin bekledigi, duymay1 umdugu ve ana hatlariyla
zaten bildigi oykiilerdir. Bu Oykiiler onlarin kim oldugunu, inandiklar1 seyleri hatirlatir,
topluluk tiyelerini birbirine baglar. So6zlii kiiltiirlerin masalcilari, modern yazil
kiiltiirlerin yitirdigi bir kavram olan bilge insan konumuna gelirler (Sanders, 2010: 15).

Her toplulugun bir anlaticiya, her anlaticinin da bir topluluga ihtiyaci vardir.
Ciinkii dikkatle dinlenmedigi silirece anlatilan anlatilar 6nem tagimaz. Karsilikli iletisim
sayesinde anlatici topluluga yol gosteren bir ruh/rehber konumuna geger.

Bilgi aktarma islevine sahip olan anlatici, ger¢egi toplulugun tiim iiyelerinin
anlayabilecegi bir bicimde anlatmak zorundadir. Anlaticinin kendini kabul ettirebilmesi
icin sesini biitlin toplulugun iiyelerine ulagtirmas1 gerekmektedir. Anlatic1 tarafindan
aktarilan bilgi veya hikayeler, toplulugun Kkiiltiiriinii devam ettirebilmesi agisindan

hayati 6nem tagimaktadir.



Sozli kiltiiriin diinyasinda, bilgi ve bilgiyi yayma islevi herhangi bir kurumda
degil, tek bir insanin [Anlatici] ruhunda yer alir. Buna ihtiya¢ duydugu zaman dile
getirir. Anlaticida bulunan bu bilgi her ne kadar bireysel olarak aktarilsa da olusan bilgi
birikimi toplumsal bir olgudur. Toplumsal yasam sonucunda olusan bu bilgi aktaricilar
tarafindan anlatilar araciligiyla ortak bir biling ve ortak bir kiiltiir olusturur. Anlatinin
olusturmus oldugu ortak biling sayesinde toplumsallasmada ve kiiltiirel birikim ile
aktarimda anlatici topluluk i¢in 6nemli ve islevseldir.

W. Ong, yazinin hi¢ bulunmadig kiiltiirler i¢in “birincil sozli kiiltiirler” terimini
kullanmaktadir. Ong, sozlii kiiltiirleri, yaz1 ve matbaa kavramlarini bilmeyen iletisimin
yalnizca konusma dilinde olustugu kiiltiirler seklinde tanimlar (Ong, 2010: 15).

Biitiin hikdye anlaticilarinin beslendigi kaynak, agizdan agza aktarilan
deneyimdir. Halkin goziinde hikaye anlaticis1 uzaktan gelen kisidir. Uzaktan gelenin
anlatacag1 seyleri vardir. Ancak evinde kalan y6renin hikaye ve geleneklerine vakif olan
kisiyi dinlemek de keyiflidir (Benjamin, 2008: 78).

Yazili ve yazisiz tiim kiiltiirlerin her zaman kiiltiirel bellek tasiyicilart olmustur.
Anlatici giinliik hayatin rutin kaliplarindan siyrilarak neredeyse uhrevi bir kisveye
bilirlinmiigtiir. Dolayisiyla toplum i¢inde diger insanlardan farkli bir konumda
algilanmislardir. Ozellikle yazili kiiltiire sahip olmayan topluluklarda anlaticilar
anlatilar konusunda uzmanlasirlar. En zor gorev ise anlatinin kelimesi kelimesine
aktarilmasi ve basarilmasidir. Bu acidan Assman, insan belleginin bir “veri tasiyicist”
olarak yazimnin bir 6n bi¢imi olarak kullanildigini belirtmektedir (Assman, 2001: 57).
Assman, her ne kadar anlaticinin beynini bir “veri tasiyici’s1 olarak gorse de bilgilerin
aynen aktarildigin1 séylemek giictiir. Anlatict bu bilgileri belli anlatim kaliplari, olay
dizgileri seklinde siralayarak aktarmaya caligir.

Sozli kiiltiirlerde her seyi harfiyen hatirlama yoktur. So6zli kiiltiirlerde bellek, ne
istendigi anda istenen bilginin bulunup ¢ikarilabilecegi bir depo ne deneyimin {izerine
kazindig1r balmumu bir miihiir ne de anahtar sozctiklerin iizerine yazildig1 bir parsomen
kagididir (Sanders, 2010: 16).

Anlatici, anilar birer sarki, her biri sanki ilkel bir ¢agriymis gibi birbiri ardina
stralayarak tiirkiisiinii sOyler. Anlatic1 bir enstriimanin tellerine dokundukca c¢ikan ses,
anlaticinin kendi sesinin yiikseltip alcaltilmasi, anlatimin ezgisi, anlaticinin soluk alip

verisi vb. tiim bunlar anlaticiya anlat1 vadisinde hiz verir.



Sozli kiiltiirlerde gergeklik anlaticinin anlattigr sekilde yasanir. Gergekligin
boyutu topluluk bireyleri arasinda degismez ancak toplulugun baska bir anlaticisi
tarafindan daha 1yi icra edebilirse degisebilir.

Yazili bir kiiltiire sahip olmayan ya da yazih kiiltiir ile sozli kiiltiirii bir arada
yasayan insanlar ¢ok sey Ogrenir, birgok bilgiye sahip olur ve bunlar1 kullanabilirler;
ama bu bilgileri bizim bildigimiz ¢alisma yontemiyle edinmezler. Anlaticilar, anlatici
ustasiyla ¢ok yakin yasanan bir ¢iraklik iliskisinde, dinleyerek, duyduklarini
tekrarlayarak, atasOzlerini benimseyip onlar1 farkli sekilde bir araya getirmeyi
Ogrenerek, kaliplasmis bilgileri 6ziimseyerek, toplu bir animsamanin igine girerek
Ogrenirler (Sanders, 2010: 22). Bu kiiltiirde yasayan her birey bunlar1 sik sik dinler;
ancak aktarici gorevini gorecek kisi tekrar tekrar ve can kulagiyla dinlemek zorundadir.
Bu bilgiler yazili bir belgede olmadigindan bir daha bulamayabilir. Anlatilar1 iyi
dinlemedigi zaman bilgileri, bu bilgi esliginde verilen ezgiyi bir daha bulma imkanina
sahip olamayabilir.

Ozkul Cobanoglu, sozlii kiiltiirde {iretilen bir unsurun “hatirlanabilir”,
“bilinebilir” yani “agizdan ¢ikmaya hazir” kaliplasmis ve dolayisiyla gelenege has motif
ve motif molekdlleri halini almis diisiince bigimleri olmasi1 gerektigini belirtir. Bu da
hazir kaliplar halindeki diisiince bigimlerini gerektirir. Bu diisiince bigimleri agizdan
agza, kulaktan kulaga dolasan hazir kalip ifadeler hélinde hafizaya destek olurlar.
Bunlar herkesin duydugu ve rahat hatirlayabilecegi bigimde sekillenmis atasozleri ve
deyimlerden ya da benzer kalip ifadelerden olusur (Cobanoglu, 2003: 57).

Sozli kiiltiir ortaminda her toplumun so6zlii Urln aktaricilart olmustur.
Dolayisiyla bu aktaricilara donem igerisinde gore farkli adlar verilmistir. Bu
aktaricilara/nakledenlere (sozlii kiiltiir aktarcisi) Tiirklerde 6nce ozan daha sonra asik ve
meddah; Hindistan’da harikatha ve bhana; Araplarda ké&s veya késsas; Avrupa’da
minstrel, bard, trouveres, geste ve baenkelsaenger; Farslarda nakkal, kissahdn ve
sehnemehan adlar1 verilmektedir (Nutku, 1997: 2-9).

Sozli kiiltlir ortaminda bulunan toplumlar bagka bir deyisle yaziyr bilmeyen
toplumlar igin Lévi-Strauss “yaban” ya da “ilkel”, Walter J. Ong “sozlii”, Marshall
Mcluhan “okuryazar olmayan” ifadelerini kullanmislardir. Biz ¢alismamizda Ong’un

kullandig1 “s6zI1i™ tabirini kullanmay1 uygun gordiik.



I11. Yazih Kiiltiir

Walter J. Ong, i¢inde yasadigimiz elektronik ¢agi “ikincil sozli kiltiir” ¢agi
olarak kabul etmektedir. Ong, soz teknolojilerinin yazi, matbaa ve bilgisayar ile
belirdigini her teknolojinin ortak bilingte yeni olanaklar sunarak diisiinme ve anlatim
bi¢imini ¢esitlendirdigini ve zihniyet farkliliklar1 yarattigini ifade eder (Ong, 2010: 15).

Yazili kiiltiir ortami, sozli kiiltiir ortaminin devam ettigi dénemlerde yazinin
icadiyla ortaya ¢ikan ve iletisim malzemesinin bir takim ses degerleri yiiklenen
sembollerle ifade edilmesi ve iletisim malzemesinin papiriis, deri, tas, tahta ve kagit gibi
yiizeylere yazilmasiyla olusmustur (Kogak, 2005: 277). Yazili kiiltiir iiriinleri gelisirken
sozli kiltlir ortam1 bitmemis, sozlii kiiltlir ortami1 ve yazili kiiltir ortam1 ayni anda
yasamaya devam etmistir.

Yazili kiiltiir, sozIli kiiltirden sonra dogmustur ve bu kiiltiir yapaydir. Yazi
isitmeyi, gormeyi degistirir ve kiginin anlama tarzini1 bir metni anlamaya doniistiiriir
(Ellul, 1998: 65). Yaziyla iiretilen iirlinler bireysel bir bellege dayalidir. Metin sabittir
degismez; okurlar ise siirekli degisir. Yazili kiltliriin  benimsenmesinde ve
kullanilmasinda ¢esitli asamalari mevcuttur. Bunlar once el yazmalari, tas basmasi ve

matbaa olarak toplumlarin hayatina girmistir.

1V. Elektronik Kultur

Ulkemizde elektronik kiiltiir baslangict 1900°lii yillarda gramofonla baslayip,
1912°den sonra tas plaklarin basimi ile devam etmis, 1940’11 yillardan sonra da radyo
ginluk hayata girip elektronik kiiltiir ortamina yeni bir boyut kazandirmistir.
1960’lardan sonra pikap, plak ve kasetler yayginhk kazanmig, 1970’lerde de
televizyonun giinliik hayata girmesi ve daha sonrasinda 6zel televizyonlarin agilmasi ile
artik elektronik kiiltlir diger kiiltiir ortamlarina gore daha yaygin olmustur. Elektronik
kiiltiir ortamimi asil zirveye ulastiran unsur ise internet ortamidir. Cobanoglu’nun
belirttigi gibi elektronik triinlerin tam olarak hangi tarihlerde hayatimiza girdigi
kesinlik kazanmamustir. Bu kiiltiir ortamlari, sanat¢ilarda gizli bir ¢iraklik devresi islevi
gormektedir (Cobanoglu, 2000: 156 ).

Elekronik kiiltiir doneminde bilgi, miizik vb. {riinlerin hizli yayilmasiin

yaninda bu bilgilerin kolay degistirilmesi-tahrif edilmesi riski olustugundan bilgilerin
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giivenirligi de riske girmistir. Raymond Williams yazili kiiltiir ile birlikte gelisen
biitiinliiklii  diigiinebilme ve olaylar1 rasyonel algilayabilme yetisi elektronik
teknolojisinin gelisimi ve televizyonun egemenligini ilan etmesiyle bir yikimin esigine
geldigini belirtmektedir (Arik, 2006: 134).

Elektronik aletler ve kitle iletisim araglar1 sayesinde kiiltiir eserleri, yazili ve
sOzlii bigimlerden daha hizli ve etkili olarak genis bir alana yayilmaktadir. Yazili kiiltiir
ile elektronik kiiltiir karsilastirildiginda elektronik kiiltiir ortami kullanilan enstriiman ile
icra edilen ezgi ve asigin sesiyle kaydedilen sozler agisindan, elektronik kiiltiir, s6zll

kiiltiire daha yakin gibi goziikmektedir (Cobanoglu, 2000: 237).

V. SozIli Tarih

Sozli tarih, gee¢misin belleklerde kalan bilgisini derleyen, anlatilanlar
araciligiyla siradan insanlarin giindelik yasamlarin1 kayit altina alan &zellikle “tarihi
olmayan” veya Oteki olarak algilananlarla yapilan goriismelerden olusan calisma
alani/yontemidir. SozIi tarih ¢alismalart bilimler arasi bir tiir durumuna gelmistir. S6z1i
tarih bir yandan tarih bilimi, bir yandan halkbilimi diger yandan sosyoloji ve antropoloji
gibi bilimlerle i¢ ice gegerek karma bir tr haline gelmistir.

Sozli tarih kullanim amacina gore bazi aragtirmalarda “alternatif tarih” olarak
degerlendirilirken = baz1  arastirmalarda da  “daha  fazla  tarih”  olarak
degerlendirilmektedir. Orwell’e gore sozli tarih alternatif bir tarihtir ¢linkli yoneticiler
yazili belgeleri degistirerek ve yeni yazili belgeler iireterek tarihi icat etmektedir.
Gilintimiizde genel kabul gbren goriis ise sozlii tarihin bagka kaynaklarla desteklenerek
daha fazla tarih {iretimine yardime1 olacagr seklindedir (Oztiirk, 2010: 16).

Afrika kabileleri iizerine ¢alisan tarih¢i Thompson, sozlii tarihin insana kendi
sOzleriyle gegmisini geri verdigini belirterek su sekilde tanimlamistir. “So6zlii tarih,
tarthin kabul edilmis mitlerini ve baskin yargilarin1 yeniden degerlendirme, tarihin
toplumsal anlamini kokten dontistiirme aracidir. Onlara ge¢misi verirken gelecegi
kurmak i¢in de yol gosterir.” (Thompson, 1999: 18)

Batida 19. yiizyilda baslayip 20. yiizyilin baslarinda teknolojik imkanlarinin da
artmasiyla sozIi tarih galigmalar1 bilimsel bir alan héline gelmistir. 1942 yilinda Joseph

Gould tarafindan “sozlii tarih” kavrami ilk defa kullanilmistir (Danacioglu, 2007: 130).
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Tiirkiye’de ise sOzli tarih calismalar1 kavram olarak 1990’lardan itibaren bir
calisma alani olarak yer edinmeye baslamasina ragmen, sozli tarih caligmalarini
1930’lara kadar dayandirmak miimkiindiir. Ozellikle Halkevlerinin Dil, Tarih ve
Edebiyat subelerinin amator ruhla da olsa yaptiklar1 sozlii tarih ¢calismalart hem ilk hem
de Onemli c¢alismalar olarak degerlendirilebilir. Pertev Naili Boratav 1930’lardan
baslayarak 1940’larin sonuna kadar yani Tiirkiye’den ayrilmak zorunda kaldig: tarihe
kadar ¢ok sayida sozlii tarih kapsaminda degerlendirilebilecek derlemeler yapmuistir.
Sozli tarih ¢aligmalar farkli kurumlarin onciiliigiinde 1990°lardan itibaren yapilmaya
baslanmustir. Ozellikle Tarih Vakfi hem yaptig1 yayinlarla, hem konferanslarla hem de
derleme ¢alismalariyla 6ncii bir rol iistlenmistir.

Sozlii tarih g¢alismasi salt bir kayit islemi degildir. Kayit Oncesi, goriisme
asamast ve goriisme sonrasi ile katilimeir goézlemcilik tekniklerinin kullanildigi bir
caligmadir. Bununla beraber giiniimiizde elektronik teknoloji ilerlemesi ile yazili
iletisimin Onemini azaltmis, sozli tarihe olan ihtiyaci da artirmistir. Ciinkii elektronik
teknolojisinin ¢ok ilerlemesi sonucunda kayitlarin silinmesi, degistirilmesi veya
gizlenmesi gibi gerekgelerden dolayr sozlii tarih galismalarin 6nemi daha da
artmaktadir.

SozlIi tarih kaynaklart siradan bir insanin yasami olabilecegi gibi, tarihi siirler,
halk hikayeleri, efsaneler, mitoslar, destanlar, menkibeler ve fikra gibi halk edebiyati
uranlerini de kapsayabilir.

Neyzi, bellegin bugiinii referans alarak islediginde gencler tizerine yapilan s6zli
tarth arastirmalari, gegmisin glinlimiizde ve gliniimiiz i¢in nasil yeniden insa edildigini
arastirmak i¢in faydali bir alan oldugunu belirtmektedir (Neyzi, 2007: 171).

Yazili ortam kaynaklarinin yetersiz, az ve yanli oldugu kanaatini uyandirdig:
sirada tarihsel olaylarin gerceklestigi toplumun sozlii gelenegine miiracaat edildiginde
bize farkli agilardan ve bilmedigimiz tanikliklarla aydinlatici ufuklar agar (Ersoy, 2009:
27). Tartigmali veya tarihsel belgelerin sessiz kaldig1 olaylarda sozlii tarihin katkisi
azimsanmayacak oranda biyiiktiir.

Caunce, sozli tarihi bir malzeme toplama yontemi, buguniu daha iyi
anlayabilmek ve gelecegi yonlendirebilmek igin gegmisi anlamlandirmaya bir katki
olarak degerlendirmektedir (Caunce, 2008: 12).

Sozli gelenegin temel amaci, i¢inde bulunulan zamani agiklamak ve toplulugun

isleyis seklini ahlaki olarak haklilastirma islevini gérmektir. Caunce’in bildirdigine gore
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Britanya’da halk tiirkiileri, hikayeler, adetler ve inanglarin hepsi kirsal kiiltlire dayanak
olmus; bu kiiltiiriin kendisine bakisini kusaktan kusaga aktarmislardir.

Sozli tarih sadece hatirlamak ve tasvir etmekten ibaret degildir, ge¢cmisin
diinyasini derin ve genis bir bigimde ¢dzlimleyebilmemize de yardimci olur. (Caunce
2008: 141)

Sozel anlati yazinin smirlayict 6zelliginden bagimsiz bir yapi olarak vardir.
Dolayisiyla yaziya aktarilamayan olaylardaki taraflarin durumu, diisiinceleri, duygulari

ve olay1 yasayan kisilerin gliniimiizdeki diisiincelerinin durumu 6nem kazanmaktadir.

V1. Sozlii Kiiltiir ve Sozlii Tarih Iliskisi

Sozlii kiiltiir ile sozlii tarih arasinda ¢ok siki bir bag vardir. Ozellikle sozlii
tarihin sozIi kiiltiir ortaminda olusup olgunlagmasi aradaki iligkiyi giiclendirmekte ve
sozlii kiiltiire kapsayici bir 6zellik kazandirmaktadir.

Bir toplumda ¢ok uzun zaman siiren ve derin acilara yol acan tarihi olaylar
toplum Tlzerinde etkiler birakmaktadir. Bu etki sonucunda sozli kiiltiir ortaminda
destan, agit ve hikaye gibi folklor iiriinleri olugsmaktadir.

Toplumlarin ¢ogu, geg¢mise ait bilgiyi korumanin ve gelecege aktarmanin
degerini her zaman bilmektedir. ‘S6zlii kiiltiirde yasayan topluluklar ve yonetici aileleri,
gorevleri o toplulugun nasil dogup sekillendiginin Sykiisiinii 6grenmek, korumak ve
gelecege aktarmak olanlarin becerilerini ¢cok takdir ederlerdi ve bazi insanlar buna biitiin
Oomiirlerini adamislardir.” (Caunce, 2008: 114). Bu meslegin her toplulukta bir icracisi
vardir ve siirekli olarak biriken miras1 anlatmaya devam ettirenler olmustur. Bu gelenek
yazili bir kiiltiire sahip olmayan topluluklarda daha yogun olarak devam etmektedir. Bu
meslekler topluluga gore destan anlaticisi, hikye anlaticisi, saman, rahip, nakkal, ozan,
asik, dengbéj gibi isimlerle anmilmiglardir. Sozli kiiltiir aktaricilart bir nevi toplumun
ortak hafizas1 konumunda olup tarth kaydedicidirler. Bu canli bellek olaylar
arsivleyerek sonraki kusaklara aktarir. Bu sayede toplumda toplumsal bellek olusur.

Tarihsel donemler igerisinde iktidarlar, gecmisi kendi algilayisi ve siyasal
hedefleri dogrultusunda ve egemenin tarihini merkeze alarak sunabilirler. Bu tiir
uygulamalar genelde radikal siyasi ve toplumsal doniisiimlerde yasanmaktadir. Kemal
Sadik Tural, bu paradoksun asilabilmesi i¢in resmi bilgi ve belgelerin yaninda halkin

duygu ve diislincelerine terciiman olan kisilerin manzum ve mensur olarak dile



13

getirdikleri edebi eserlerin de tarihin konusuna girdigini belirterek tarih¢inin muteber
bilgi ve belge saydigi resmi ideoloji kaynaklarinin yaninda, aynmi toplumda karsit
idealler ve ideolojiler bulunacag: gercegine isaret eder (Uciincii, 2004: 4). Ancak edebi
tirlinler sozlii tarih kaynagi olarak degerlendirilecekse disiplinler arasi bir bakis acisina,

saglam bir i¢ ve dig tenkit bilgisine sahip olunmalidir.

VI1I. Bellek Teorileri

Bir hikadyeyi hafizaya mal etmekte higbir sey bakir anlatim kadar etkili degildir.
Hikaye anlaticis1 ne kadar dogal anlatirsa hikayenin dinleyicinin hafizasinda yer etme
sans1 o kadar artacak, hikdye ona mal olacak ve dinleyici er ya da ge¢ onu baskalarina
aktarma islevini yerine getirecektir. Anlaticilik bir tekrarlama sanati olmustur. Bu
tekrarlanma azaldik¢a unutma artar. Dinleyici hikayeyi dinlerken ne kadar kendini
unutursa dinledikleri hafizasinda o kadar yer edinir (Benjamin, 2008: 84).

Unlii etnomiizikolog Jeff Todd Titon da hafizanin halk miizigi iizerindeki
etkisini su sekilde acgiklamaktadir. Hafiza halk miiziginde 6nemli bir rol oynar, sozlii
olarak Ogrenilen, sadece hatirlamaya yardimci olmakla kalmaz ayni zamanda belirli
muzikle, belirli insanlar, olaylar, duygular, semboller ve gecmisten gelen dini torenler
arasinda iliski kurmamizi saglar (Todd, 2006: 397).

Toplumun hafizasini diri tutanlarin basinda anlaticilar gelmektedir. Anlaticilar
toplumun yapisin1 goz oniinde bulundurarak anlatilar araciligiyla aktarma iglemini tim
yonleri ile yerine getirir. Asik ve dengbéjlerin 6nemli islevlerinden biri toplumun

bellegini olusturmak ve sonraki kusaklara aktarmaktir.

VI1.1. Kolektif/Toplumsal Bellek

Hafiza her zaman bir bireye aittir; ama toplumsal olarak belirlenir. Bireyin
toplumsallagma siirecini olusturur (Sancar, 2010: 41).

Bireysel hafiza bir kiside onun iletisim i¢inde oldugu gruplar sayesinde olusur.
Bu olgu aileden, dini ve ulusal topluluklara kadar gesitli sosyal gruplarin iletisiminin bir
sonucudur. Bu nedenle bireyin hatirlamasinda kisisel psikolojisinden daha ¢ok dahil
oldugu grubun bilinci etkili olur (Sancar, 2010: 42). Kisaca her hatirlamada iginde
bulunulan toplulugun katkisi vardir. Topluluktan kopuk degildir.
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Halbwachs’a gore hafiza canlidir ve siirekli iletisim i¢inde varligini stirdiiriir. Bu
aligveris duraksarsa veya cercevesi degisirse unutma ortaya ¢ikar. insan sadece iletisim
halinde oldugu ve ortak hafizanin ¢ergevesi igine yerlestirebildigi seyleri hatirlar
(Sancar, 2010: 42).

Halbwachs’a gore hafiza gecmisi birebir hatirlamaz, hatirlama gegmisin yeniden
inga edildigi alandir. Bu nedenle hafiza ge¢miste olan olaylart degil sonradan oykii
haline getirilmis olaylar1 referans alir (Sancar 2010: 42). Bu nedenle olaylarin
anlatiminda bir sistem olusur. Ge¢gmisle baglantisi azalir.

Higbir hafiza gegmisi oldugu gibi koruyamaz. Ondan geriye ancak grubun her
donemde kendi baglamina 6zgii olarak yeniden kurabildigi bi¢cimi kalir. Kisacas1 hafiza
yeniden kurma islemine dayanir. Toplumsal hafiza onu tasiyanlarla birlikte varligim
devam ettirmekte ve sadece yasayan bir toplumla 6zdeslestirilebilmektedir.

Tim bunlardan hareketle Sancar toplumsal hafiza ile ilgili su tespitlerde
bulunuyor.

“Bireysel ve kolektif kimliklerin olusumu ve igerigi sorununda hafiza ve
hatirlama konularia varilir. Gergek veya uydurulmus bir gegcmise miiracaat kimliklerin
ingas1 bakimindan belirleyici 6neme sahiptir. Ancak gruplarin verili bir hafizaya sahip
olmadiklarini, aksine metinler, resimler, anitlar, yildontimleri ve ritiieller gibi cesitli
simgesel araglar yardimiyla kendilerine bir hafiza yarattiklarin1 dikkate alirsak,
gruplarin “biz kimliginin ge¢misteki ve kiiltiirel geleneklerdeki ortak referanslar
araciligiyla olustugunu, bu kimligin soy sopa degil 6§renme ve 6zdeslesme gibi pratik
aidiyetlere dayandigim1 soyleyebiliriz.” (Sancar 2010: 44). Asik ve dengbéjlerin
sanatlarin1 icra ederken olusturduklari geleneklerindeki asamalar, uygulamalar ve
seslendirdikleri trinler araciligi ile toplumsal hafizanin siireklilik kazandirdigini

sOylemek mimkindr.

VI1.2. Kiiltiirel ve iletisimsel Bellek

Iletisimsel bellek, yakin gecmis ile ilgili anilar1 kapsar. Kusaga 6zgii hafizadr.
Tarihsel agidan gruba baglidir. Zamanla olusur ve zamanla yok olur. Yani tasiyicilari ile
sinirhidir. Dogrudan kisinin deneyimleri ile kazanilan bu hafiza kisi 61diigii zaman baska

bir hafizaya yer acilir (Assman, 2001: 54) .
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Kiiltiirel hafiza ise kurumsallasmis bir hafiza sorunudur. Kiiltiirel hafiza
gecmisin belli noktalarina yonelir. Daha ¢ok hatiranin baglandigi sembolik figiirlerde
yogunlasir. Kiiltiirel hafizada ger¢ek degil hatirlanan tarih 6nemlidir. Sancar, kiiltiirel
bellegin gercek tarihinin Once hatirlanan tarihe daha sonra da efsaneye doniistigiind
belirtmektedir (Sancar, 2010: 45).

Kiiltiirel hafiza bigimlendirilmis ve torenseldir. Kiiltiirel hafizada toplulugun
katilimi s6z konusudur. Bu katilimdan dolay1r hem yazili kiiltiire sahip olan hem de
sahip olmayan toplumlarda anlaticinin islevi toplumun hafizasin1 korumaktir.

Sarkilar, mitler, danslar, ritiieller, atasozleri, yasalar, siislemeler, resimler hatta
bir cografyanin belli yerleri kiiltiirel hafizay1 olusturan bilgilerdir. Ozellikle ritiieller,
bayramlar, senlikler gibi uygulamalar diizenli tekrarlanmalardan olustugu ve siireklilik
arz ettii i¢in toplulugun kiiltiirel hafizasin1 ve kimligini olusturur. Bu pratikler
toplulugun kaydettigi, aktardigi ve paylastigi torenlerdir.

Assman’a gore kiiltiirel hafiza kendiliginden yayillmaz. Hafizanin o6zel
tasiyicilart olmustur. Samanlar, ozanlar, rahipler, 6gretmenler, filozoflar, yazarlar vb.
kendilerine her ne ad verilirse verilsin bilgi tasima yetkisi verilmis olanlarin tiimii bu
kapsama girmektedir. Hafiza tasiyicilari veya hafiza uzmanlari olarak adlandirilan
(Assman, 2001: 57) s6z konusu kisilere asiklar1 ve dengbéjleri de ekleyebiliriz. Asiklar
ve dengbéjler de gelenek kapsaminda icra ettikleri sozlii iiriinlerin iceriginde ilgili
toplumun yakin ve uzak ge¢misleri ile ilgili birgok an1y1 barindirmaktadir.

Iletisimsel hafizanin 6nemli goriilen iceriklerinden biri sahislar1 dar deneyim
ufuklarindan ¢ikartip zamanlari asma ve toplumsal biitiinlesmeyi belli bir temelde
kurma islevini kiiltlirel hafizaya kazandirir. Kiiltiirel hafizanin olusumunda anitlar,
heykeller, posta pullari, edebiyat ve sanat eserleri, siyasal hitabetler, anma giinleri, an1
kitaplari, sancak ve bayraklar gibi araclar onemli islev goriir. Kiiltiirel hafiza,
toplumlarin ge¢mis politikas1 c¢ergevesinde neyi unutmamasi gerektigine iliskin
tespitlere dayanir (Sancar 2010: 46).

Durkheim’e gore amblemler, yerler, giin ve tarihler (resmi ve dinsel bayramlar,
yildoniimleri), sozciikler (sayisal bigimlere doniismiis sozciikler) ve inanglar (biiyiik
adamlarin yaninda toplumsal islevi olan insanlar) sembol listesinde yer almaktadir. Bu
semboller kisiler farkinda olmadan davraniglar lizerinde etkili olur. Simgeler tiim
toplum tarafindan ortak deger olarak kabul edilmekte ancak paylagilma acisindan

farkliliklar gostermektedir. Bu simgeler araciligiyla tim toplumun paylastigi bir
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“bellek” olustururlar (Sargut, 2010: 76). Olusan bu bellek sayesinde toplum bireyleri
arasinda ge¢mis ile gelecek arasinda bir bag olusturarak iletisim gorevini goriir.
Topluma mensup bir birey bu semboller araciligiyla ait oldugu kiiltiiriin tiim 6gelerini

zamanla 6grenir.

VI1.3. Kaydedici ve Islevsel Bellek

Kaydedici hafiza, bugiin kullanilip kullanilmayacaklarindan bagimsiz olarak
kaynak, nesne ve verileri toplar ve bunlar1 muhafaza eder. islevsel hafiza ise toplumun
geemisten cekip sahiplendigi ve glincellestirdigi seckidir. Kaydedici hafiza pasif,
islevsel hafiza ise aktiftir (Sancar, 2010: 47). Islevsel hafiza bilingli hatiralardan
olusurken, kaydedici hafiza ise daha O6nce kullanilmis ve bir kenara birakilmis ve
islenmemis hatiralardan olusur. Yani kaydedici hafiza, kiiltiirel hafizanin arsivi
konumundayken islevsel hafiza ise kiiltiirel hafizanin irade ve bilinglendirilmis
bolmelerinden olusur.

Assman gore islevsel hafiza ile kaydedici hafiza arasinda siirekli bir iletisim
vardir. Islevsel hafiza ile kaydedici hafiza, hatirlama ile unutma, biling ile bilingalt:
arasindaki iligki kiiltiirel hafizanin yapisin1 belirler ve kiiltiirel hafizanin bir yandan
dontisiime acik, diger yandan karisik ve kirilgan yapida olmasinin nedenini olusturur
(Sancar, 2010: 49).

Asik ve dengbéjlerin hafizalari hem kaydedici hem de islevsel ozellik
tasimaktadir. Her iki gelenekte de pasif olarak kabul edilen ve ge¢cmis hatiralar1 i¢inde
barmdirdig1 kaydedici bellek yapisina sahiptirler. Yine iki gelenekte de her seyin
bilingli olarak kaydedildigi islevsel hafiza bulunmaktadir.

VI11.4. Negatif Bellek

Negatif bellek isminden de anlasildigi gibi olumsuz bir anlama sahiptir.
Topluluklarin ge¢miste yasamis oldugu bazi olaylarin anilmasinin yasaklanmasi,
bastirilmasidir. Bu utang veren, rahatsizlik yaratan anilarin toplumsal bellekten
silinmeye ¢alisilmasidir (Sancar, 2010: 51). Toplumlar, yasanan bir¢ok olumsuz olay1
unutmaya, belleginden tamamen silmeye calismis, ilgili toplumun halk sanatgilari,

eserlerinde, bu olumsuz olay ve durumlar1 zamanla dile getirmistir.
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Ortak hatiralarin korunmasini esas alan toplumsal bellek, ge¢misin korunmasini
ve sonraki kusaklara devredilmesini esas alir. Ortak anilar, sozlii kiltlir ortami
aktaricilart tarafindan korunurak nesnel Olgiitlerden ziyade anlaticilarin  kisisel
yaklasimlar1 Olclisiinde aktarilirlar. Dogacglama yetenegine sahip asik ve dengbéjler
anlatilarini icra ederken igeriklerine aninda miidahale edebilme &zelliklerine sahiptir.
Anlatiya miidahale esnasinda dengbéjler tiim bellekler devreye sokulur. Anlatim
sirasinda anlaticinin islevsel bellegi gilinliilk/yakin zaman olaylar i¢in devrede iken,
anlatimda geri doniisler i¢in ise kaydedici bellek araya girerek anlatimi1 zenginlestirir.
Sozlu kiiltlir aktaricilart olan asik ve dengbéjler, toplumda ¢ok derin yaralar agmis
olaylar, toplum tarafindan unutulmak istenmesine ragmen anlaticilar bu tiir olaylarin

yeniden yasanmamasi amactyla anlatilar i¢cinde olaylar hatirlatilir.



BIiRINCi BOLUM
1. TURKIYEDE DENGBEJLIK GELENEGI

1.1. Dengbéj Kavrami

Dengbéj kavram ile ilgili bircok tanimlama yapilmistir. Hemen hemen biitiin
tanimlamalarda ortak 6geler bulunmaktadir. Kimi tanimlamalar kelimenin etimolojisi
esas almarak yapilirken kimi tanimlamalar ise gelenegin icra sekline gore yapilmustir.
Tanimlar arasinda ayirtilar vardir. Belli bagl tanimlamalar ise su sekilde siralamak
mumkandur.

Yazar Mehmet Uzun dengbéjligi birgok boyutuyla tanitiyor. Uzun, ‘“‘deng’ ses,
‘béj’ ise sese bi¢im verendir, sesi sOyleyendir. Dengbéj, sese ruh kazandiran, sesi canli
hale getiren ve sesi meslek haline getirmis ustadir. Yine dengbéjligin sdyleyen, anlatan,
sOzli nakseden, bellegi canli, diri tutan hatta bellek olan meslek” oldugunu belirtir
(Uzun, 2009: 12).

Oztiirk, sozlii destan gelenegini yasatan Kiirt anlaticilarmin adi olarak
tanimlamaktadir (Oztiirk, 2009: 288). Dengbéjlik iizerine bir¢ok arastirma yapan Ahmet
giincel bir durumu; ask, sevgi ve diismanlik temalarmi herhangi bir enstriman
kullanmaksizin ezgiyle dile getiren halk sanatcisi, ozandir” (Aras, 2004: 7).

Kizilkaya, dengbéjleri bir Bey’in hizmetinde ya da bagimsiz olarak calisan,
yakin g¢evresini dolasan, bir karsilik beklemedigi halde toplanan yardimlarla ge¢imini
saglayan, kilam' sdyleyen ve baska dengbéjlerle atigan kisiler olarak tanimlamaktadir
(Kizilkaya, 2000: 15).

Burkay, dengbéj denen halk ozani ya da tiirkiicii, bir yandan manzum pargay: bir
uzun hava veya arya bigiminde giir bir sesle okur, arada bir sarkiyr keser, oykiiyi
anlatir. Bu sekilde tiirkiiyii makamiyla okuyup Oykii anlatan kisiyi dengbéj olarak
tanitmaktadir (Burkay, 1997: 214).

Temo, Kiirt Siiri Antoloji’sinde “deyrbazz”(dengbéj) “Kiirt halk siiri tarzinda

urn veren veya mevcut anlatt ve sarkilar1 anlatan icra eden kimse” (Temo, 2007:

! Hikaye, tirkiilii hikaye
? Deyrbaz: Dimilki [Zazaca] bir kelime olup ses sanatgist demektir.
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XXXV) seklinde tanimlayarak “deyrbaz” kelimesini “dengbéj” kelimesi ile ayni
anlamda kullanmistir.

Dengbé¢j Karapeté Xago’nun hayati iizerine bir ¢alisma yapan Salihé Kevirbiri,
dengbéji: “Kilam, stran® gibi halk ezgilerini koy koy dolasip hikayeleri ile birlikte
anlatan, sozlii Kiirt edebiyatinin iiriinlerinin glinlimiize kadar tasinmasina aracilik eden
bilge kisiler” (Kevirbiri, 2005: 24) olarak tanimlamaktadir.

Giliniimliziin  en bilyik yazarlarindan Yasar Kemal de romanlarinda
dengbéjlerden bahsetmistir. “Kale Kapisi” adli romaninda dengbéjlerin, ¢ok saygi
gormekte oldugu, kutsal kabul edilen ve sadece islerinin destanlar, tiirkiiler sdylemek,
masallar anlatmak oldugunu belirtmektedir (Kemal, 1999: 189). “Bir Ada Hikayesi”
adli romaninda da adaya bir dengbéjin kaval calarak, destan sdyleyerek ulastigini
belirtmektedir. Romanda, Dengbéj Uso’nun agzindan dengbéjlerin bu isten baska bir
sey yapmadiklari, bagka bir is yapsa uzun siire yasayamayacagini, savasta, aclikta ve
yoksullukta dahi kavimlerin dengbéje ihtiyag duyduklarini ve onlara moral verdigini
“cana getirdigini” s0ylemektedir (Kemal 2002: 305). Kemal, bazi romanlarinda halk
geleneginde yer edinen dengbéjleri romanin anlaticist olarak almistir (Seker 2011: 335).

Dengbéjler tizerine ¢alisma yapan arastirmacilardan Abidin Parilti dengbéjligi,
genelde okuma yazma bilmeyen, sozlii kiiltliriin 6zellikleri ve degerleri ile yetismis,
yasadig1 toplumu, geleneklerini, kosullarini, celigkilerini iyi bilen, giiclii bir bellege
sahip, sese ve sOze bicim verebilirken onu estetize edebilen yetenekte, Kirt halk
hikayelerini bir ezgiyle yogurarak, kimi zaman da bir enstriiman esliginde belli bir
zaman diliminde hiinerini dinleyici toplulugu karsisinda icra eden anlaticilar olarak
tanimlamaktadir (Parilti, 2006: 65).

Yukaridaki acgiklamalardan hareketle dengbéjler icin; toplumu derinden
etkileyen asiretler aras1 kavgalar, asiretlerin otorite ile olan savaslar1 gibi tarihsel
olaylar, deprem, sel vb. dogal afetler, ask, ayrilik, kiz kagirma, gibi olaylar ile halk
hikdyelerini anlatan, yoreye gore enstriimanli veya enstrimansiz olarak ezgili bir
sekilde sanatini icra edebilen, toplumu her yoniiyle taniyan, olumlu ve olumsuz
yanlarini iiriinlerine yansitan, anlatilar1 araciligryla gelenek ve gorenekleri aktaran halk

sanat¢ilari, ozan seklinde tanimlanabilir.

¥ Dengbéjlerin ezgili olarak icra ettigi tiirlerin genel ad1.
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Dengbéjlerin toplumda saygin bir yeri bulunmaktadir. Her yorede farkli isimler
verilmig ise de temelde hepsinin islevi benzer olmus ve dengbéj olarak
isimlendirilmistir.

Dengbéjlik denildiginde stranbéj/stranvan, qewlikbé&j*, kilambéj/kilamxwan,
¢irokbéj, Mitirb-Mitrib terimleri de akla gelmektedir. Stranbéj/stranvan® terimleri daha
once baska dengbéjler tarafindan sdylenmis olan usta mali iiriinleri sadece icra edendir.
Dogaclama yetenegi yoktur. Kilambéj/kilamxwan® tarihsel olay-destan-halk hikayesi
vb. anlatan kisiler i¢in kullanilan terimdir.

Cirokbéj’ her ne kadar masal/hikdye anlatan kisi olarak bilinse de 6zellikle
trkdld hikdye anlatma yetenekleri olan veya ezgili olmadan tarihi hikdye anlatabilen
kisiler i¢in kullanilan bir terimdir.

Dengbéj Salihé Sirnexi bir kisinin dengbéj olabilmesi i¢in toplumun gerektirdigi
gorgii kurallarina sahip olmasi gerektigini bunun yaninda “dengbéj”, “dengxwes [giizel
ses]” ve “hunermend [sanat¢1]” olmak tizere ti¢ ¢esit sanatginin oldugunu belirtmektedir
(k-6).

Mitirb-mitrib® kelimeleri ise dogu ve giineydogunun tiimiinde kullanilan bir
kelimedir. Bir¢ok yorede romanlar i¢in kullanilmakla beraber Mardin-Batman civarinda
daha cok miizisyen olarak ve dengbéj kelimesi ile aym anlamda kullanildig:
bilinmektedir. Mitirbler yoreye gore davul, zurna, tenbir [baglama], ciimbiis ve ribab
[kemence] gibi enstriimanlar kullanmaktadirlar.

Mardin yoresinde Mitirbler agirlikli olarak ribab kullanmaktadir. Mitirblerin
ustaliklarini belirtmek amaciyla “Miré Cinan - Miré Piran” [Cinler Beyi - Periler Beyi]
hikayesine dayandirdiklar1 niikteli sozler bulunmaktadir. Bunlar “Enstriiman c¢alan
kisinin parmaklarina seytan isemistir, bu yiizden o kisi enstriiman c¢alabiliyor.” ve
“Enstriiman ¢alan kisinin parmaklarinda iman kalmadig: i¢in o kisi ustalasabilir, usta
olur.” gibi ornekler verilebilir (Keskin 2006: 44). Bu sdylence toplum tarafindan giinah
olarak algilanirken diger taraftan Mitirb ve dinleyicileri i¢in bir 6viing kaynagi, bir

ustalik gostergesi olarak kabul edilmektedir.

4 Igdir, Kars ¢evresinde taslama konusunda ustalasan dengbéjler i¢in kullanilan bir terimdir.

® Stranbéj/stranvan: Stran sarki, béj ise sdylemektir. Yani tiirkiicii, sarkict anlamna gelmektedir.
Dogaglama yetenegi yoktur. Kendisinden 6nce soylenmis liriinleri yeniden seslendirir.

® Kilambéj/kilamxwan: Baz1 yorelerde dengbéj yerine kullanilan ad.

’ Cirokbéj: Masal/hikdye anlatan demek, hikaye anlaticist.

® Mitirb/Mitrib: Arap¢a mutrip=calgic1 anlamina gelmektedir. Kiirtge’de de Mardin-Batman yéresinde
calgici-mizisyen anlaminda kullanilmakta iken diger yorelerde Roman anlaminda kullanilmaktadir.
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Mitirblik ilizerine ¢alismasi bulunan Keskin, Mardin-Batman civarinda
yasayanlarin algilayislarina gére uzun bir tanima gitmistir. Bu tanim1 “Miizikle ugrasan,
Ozellikle kemenge ¢alan, kendine iyi bakan, yemesini, igmesini, oturmasini, kalkmasini,
konusmasini bilen, yasamini slirdiirmek i¢in sanatin1 kullanan, kimsenin onlarla bas
edemeyecegi kadar dili iyi kullanan, sohbetlerde uzak ve yakin tarihli olaylar1 anlatan,
ser’lerle, lawik’lerle duygulandiran, diiglinlerde stran ve dilok’larla eglendiren bunun
karsiliginda ise hasat zamanlarinda kendi paylarini isteyen kisiler” (Keskin, 2006: 51)
seklinde yapmustir. Tanmima bakildiginda Mardin-Batman yo6resinde mitirblerin
toplumda Romanlarla ilgili olusan olumsuz algidan ¢ok uzak bir sekilde algilandiklar
anlasilmaktadir.

Bu terimlere bakildiginda anlam bakimindan farklar olmasina ragmen temelde
hepsinin ayni1 anlamda kullanildigi goriilmektedir. Giiniimiizde bu terimlerin
kullaniminin anlam bakimindan “dengbéj” kelimesine yakinlagsmalarinin en Onemli
sebebi dengbéjlere gosterilen sayginin daha fazla olmasidir. Bu vesileyle tiim terimler

“dengbéj” kelimesiyle ortiisecek sekilde kullanilmaktadir.

1.2. Dengbéjlige Baslama

Dengbéjlik kimligi kazanmak i¢in belirlenen bazi asamalardan ge¢mek
gerekmektedir. Hem modern anlamda sanat egitimleri hem de geleneksel sanat egitimi
yapilan yerlerde zamanla belli kurallar gelismis ve zamanla geleneklere doniismiistiir.
Glinay, modern sanat egitiminde aday secilirken biyolojik yapisina (biliylimesi,
gelismesi), fizyolojik 6zelliklerine (i¢ organlarin c¢alismalari), psikolojik 6zelliklerine
(zeka, alg, kisilik, yetenek...), aile ortami, arkadaslari, gezip gordiigii yerler, bilgi ve
gorgulere kadar psiko-sosyal gelisimine dikkat edildigini belirtmektedir (Giinay, 2011:
87). Geleneksel egitimde de adayin sorumluluk tasiyacak kadar biiylik olmasi (yas
bakimindan), sesin giizelligini engelleyecek bir saglik sorununun olmamasi, saygin bir
kisilik, her olay1 depolayacak kadar iyi bir hafizaya, gelenegin gerektirdigi yetenekler
gibi psikolojik ozellikler, sozll gelenek ustalariin tiimiinde olan gezip gorme, gelenek-
gorenekleri 1yi bilme gibi 6zellikler aranir. Yukarida sayilan 6zellikler hemen hemen
ortaktir sadece farkli isimlendirmeler olmaktadir.

Connerton, “bir aligkanhigin  gelistirilmesinde  anlayan bedenimizdir”

(Connerton, 1999: 148) diyerek “aligkanligin” beden dilinde taginan bir bilgi oldugunu
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belirtmektedir. Dengbéjlikte de tiirlerin icra sekline gore beden dilinden faydalanildig:
bilinmektedir. Ozellikle ellerin kullaga gotiiriilerek sdylenmesi ¢ok yaygin bir
davranigtir. Kimi dengbéj kendi sesini daha iyi duymak amaciyla, kimi dengbéj dis
etkileri azaltmak kimi ise odaklanmasin1 kolaylastirmak amaciyla yaptigini
belirtmektedir (k-4; k-7).

Dengbéjlikte ruh, el, séz ve gdziin bir uyumu vardir. Ozellikle elin kulaga
gotiirlilerek strana baglanmasi dengbéji etraftaki giiriiltiiden uzaklasmasini ve kilama
odaklanmasini kolaylastirip ses titresimini, diizeyini daha nitelikli ve istenen 6zellikte
olmasint saglar. Dengbéj duyularini séz ve seslerin araciligiyla el ve yiiz jestleri
destegiyle kilami daha etkili kilar. El ve yiiz hareketleri stranin igerigiyle uyumlu
oldugundan teatral bir hava olugmaktadir. Dengbé&j sadece soziinii degil viicut dilini de
konusturur.

Iyi bir dengbéj olmak igin gelenegin kurallarni, ezgilerini ve usta mali
urdnlerini iyi bilmek gerekmektedir (Uzun, 2010: 45). Bu gelenek iginde usta bir
dengbéj olarak kalabilmek i¢in yeni ezgiler yaratmali, olaylar1 iyi gozlemleyip soze
dokebilmelidir.

Dengbéjler sanatlarini icra ederken kuru bir anlatimla yetinmezler. Anlati
sirasinda viicut dillerini de konustururlar. Bu konuda O. Celil, “Dimdim Kalesi” iizerine
yaptig1 calismada su gozlemlerde bulunmustur. “Destan icrasi, basit bir anlat1 degildi,
onun icrast 6zel bir ustalik gerektirirdi. Aktarict icra sirasinda, yalnizca olaylarin
nakledilmesi ile yetinmez, ayn1 zamanda dinleyicilere olaylarin tiim akisini belli 6l¢iide
teatral olarak da canlandirmaya ¢alisirdi” (Celil, 2001: 39).

Gorkem, folklor anlaticilar1 hakkinda su 6zellikleri siralamistir:

-Anlatic1 bir yaraticidir, hikdye anlatir ve anlatma yetenegi olan bir sanatkardir.

-Folklor anlaticisi, ortaklasa yaratilmis olan bir “sozlii gelenek”1 sunar.

-Anlatici, bagimsiz bir sekilde yeniden iiretici degildir; onun gorevi, hikayeyi
muhafaza etmek ve baskalarina aktarmaktir.

-Anlaticilar anlatimlar sirasinda biitiinii (=ana catiy1) degistirmezler (Gorkem
2000: 16).

Yukarida belirtilen “folklor anlaticilar1” 6zelliklerinin dengbéjlere birebir
uydugunu gormekteyiz. Sozlii gelenekte yasayan sozli lriinii anlatir, gelistirir, ana
gOvdeyi degistirmeden kendinden yeni seyler katar, bagkalarina ustaca ve sanatgi

kimligi ile aktarirlar.
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Bir dengbéj iyi bir bellege sahip olmak zorundadir. Geleneksel efsaneleri,
masallari, dykiileri ile olaylar1 sdyleyip yeni olusan olaylar1 zamanin ruh haline uygun
olarak anlatmak durumundadir. Ciinkii dengbéj bunlar1 goriir, duyar, yasar, bellege
kaydeder ve yeri geldiginde aktarir (Uzun, 2009: 31). Bu sekilde dengbéjler yiizlerce
efsane, Oykii, stran, agit, olay vb. anlatiy1 belleklerinde tasirlar.

20. yiizyilin biiyiik dengbéjlerinden Karapeté Xaco bir kisinin iyi bir dengbg;
olabilmesi i¢in tarihsel olaylar, biiyiik kavgalar (asiretler arasi, asiret devlet arasi vb.) ve
kisilerin yigitliklerinin anlatildig1 yani “ser”’leri bilmesinin sart oldugunu belirtmektedir.
Bunlarin yanisira 7 giin 7 gece stranlarini sylese dahi daha sdyleyecek strani olan
kisinin iyi dengbé¢j olabilecegini ifade etmektedir (Kevirbiri, 2005: 62).

Ong, bellegin bedensellestigi kiiltiirler i¢in: “diinyanin dort bucaginda ve her
devirde geleneksel sozlii sanat el ugraslariyla baglantilidir. Avustralya ve bagka
tilkelerin yerlileri, sarki soylerken iplerle sekiller cizer, baskalar1 bir dizi boncukla
oynar” (Ong, 2010: 83). Dengbéjlere bakildiginda el ugrasisi olarak tespih goze
carpmaktadir. Baz1 dengbéjler sdyledigi her boliim icin bir boncuk ileri alirlar ya da her
kilam i¢in bir boncuk ileri alarak iiriinlerin sirasi1 i¢in bir sistem olusturmaktadir.

Diyarbakir Dengbéj Evi dengbéjlerinden Seyidxané Boyax¢i [Boyaci Seyithan]
bir roportajinda giiglii bir dengbéj olmak icin sahip olunmasi gereken ozellikleri su
sekilde siralamustir:

- Her dengbéjin gii¢lii ve dayanikli bir sesi olmalidir.

- Dengbéj her bolgedeki varyant farkliligina hakim olmalidir. Serhat, Diyarbakir
ve Botan yorelerinin farkli s6ylenis 6zelliklerini bilmelidir.

- Kafiye gibi ahenk unsurlarini iyi bilmelidir.

- Aktarim giicti iy olmalidir.

- Zengin bir kisisel yasama ve halk kiiltiirii birikimine sahip olmalidir.

- Dilsoz 0lmak, bu ise goniil vermek (Cetin, 2008: 38).

Dengbéj Seyidxané Boyaxc¢i’nin saydigi 6zelliklere bakildiginda gelenegi devam
ettiren bir dengbéj olabilmek i¢in 1yi bir sese, her yoreye ait usta mali anlatilara, ahenk
unsurlarina, iyi bir bellege, iyi derecede halk bilgisine sahip olmak gerekir. Ayrica
karsiliksiz olarak bu isi sevmesi On plana cikarilabilir. Bu sayilan 6zelliklerin tiim

halklarin s6z aktaricilart durumundaki sanat¢ilarda oldugu goriilmektedir.

® Dilsoz: Géniil vermek, sadik olmak.



24

Dengbéj ve c¢irokbéjler toplumda birgok sosyal islevi yerine getirirler. Bu
islevlerin belli baslilari; tarih anlatmak, toplumu eglendirmek, kultlr-edebi birikimi
saglamak ve gecmis ile gelecek arasinda bir koprii kurma gorevini gérmektir (Uzun,
2010: 44).

Yukaridaki agiklamalara bakildiginda toplumun bakis agis1 ve dengbéjlerin
fikirlerine gore bir kisinin iyi bir dengbéj olarak kabul edebilmesi i¢in asgari bazi
noktalara dikkat ettigi anlagilmaktadir. Bunlar kisaca su sekilde siralanabilir:

-Gilizel bir ses ve giiclii bir girtlak yapisi yani “Allah vergisi” bir sese sahip
olmak ilk sarttir. Bu ses berrak, anlasilabilir ve net olmalidir. Yine sesin énemi ile ilgili
Ibn-i Sina’nm “Misiki” adli eserinde “Bizim miizikte ilk olarak hosumuza giden sey,
sesin duyulan ve hissedilen nitelikleridir.” diyerek sesin miizikteki Onemini
vurgulamistir (Sina, 2004: VII).

-Usta mali irilinlerin yaninda dogaglama yetenegine sahip olmalidir. Dengbéj
kendi doneminde veya Oncesinde yasanmis bir olay ile ilgili dogaclama eser
olusturabilmelidir.

-Diger bir husus gelenek ve gorenekleri, toplumsal degerleri ¢ok iyi bilmesi
onlara baglilik ve saygi olusturmaktadir.

-Cok iyi bir hafizaya sahip olmali, s6zlii iiriiniin 6zelligi dolayisiyla sdylenen
eser hemen 6grenebilmelidir. Bunun i¢in gii¢lii bir hafiza gerekmektedir.

-Dengbéjlik gelenegini severek yapmalidir.

Dengbéjlik yapmaya karar veren kisi agir bagh, bilgili, sabirl, kisilikli, olaylari
gozlemleyebilme, giyim kusamina dikkat etme ve sanatini icra edebilecek her yoreyi

tanima unsurlar1 tasimalidir.

1.3. Dengbéjlik Gelenegi ve Dengbéjlik Gelenegini Besleyen Kaynaklar

Bir toplulugu/toplumu diger toplumlardan ayiran, onu 6zel kilan kiiltiiridiir. O
topluluga ait tarih, din, yasama bi¢imi ve toplumsal yapinin tamamu kiiltiiriinii olusturur.
Her gelenek belli bir kiiltiir birikimi, diinya gorlisii ve inang sisteminin, yasama
bi¢iminin sanatgilar tarafindan 6ziimlenip, yorumlanmasiyla 6zgiin anlatimlara kavusur
(Artun, 2001: 30). Kiirtlerin yasadig1 her yorede gelenek, gérenek, yasam bicimleri,
sosyal iliskiler, tarihi olaylar ve agk gibi olgular dengbéjler i¢in konu olmus, anlatilarina

yansitmislardir.
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Bircok aganin hikaye, efsane, tiirkii ve sarki bilen bir ozani (Mitirb) vardi.
Kemenge esliginde ask ve savas sarkilar1 sOylerdi. Senede birka¢ kez gezgin dervisler
gelirdi. Bunlar birkag giin kalir erbane (tef) esliginde ¢ogunlukla mucizeler yaratmis
olan bir seyhi Gven ilahiler okurlardi. Boylece “kutsal ibadeti” ylicelten ve koy
imaminin skolastik 6gretisinden farkl bir dini egitim saglarlardi (Bruinessen, 2008: 37).

Her toplulugun, her kdyiin, her agiretin, her biiylik ailenin, her hatir1 sayilir bey,
aga, asiret reisinin bir dengbé&ji vardi. Dengbéjler asiretlerin, topluluklarin o6viincii,
kurulan meclislerin sesiydi. Beyler, asiret reisleri dengbéjleriyle gurur duyar bagka bey
ve agiretlerin dengbéjleriyle soyleyerek kapismak iizere karsi karsiya getirilirdi (Uzun,
2009: 28). Hesenan asireti dengbéji Sebri’nin deyisleri 1940 yilinda Fransiz arastirmaci
Roger Lescot tarafindan 2 cilt halinde yaymlamis ve dengbéj her giin farkli bir olay
anlatarak arastirmaciyr hafizasina hayran birakmistir (Uzun, 2010: 44 ).

Unlii dengbéjlerden Karapeté Xaco ile yapilan bir roportajda aga ve beylerin
dengbéjleri oldugunu sdyleyerek dengbéjlerin onlar i¢in sdyledigini belirtmektedir. Aga
ve beylerin istedigi gibi stran ve kilamlarmi sdylemeleri sartiyla aga, dengbéje ve
ailesine bakardi. Aga/bey nereye giderse gitsin dengbéjini kendisiyle gotiirtirdii. Gittigi
yerde baska agalarin dengbéjileri bulunmasi halinde de sabahlara kadar atisma
yapildigini belirtmistir. Bu civat [sohbet toplantilari] ve divanlara katilmak biiyiik bir
onur ve keyif verici bir durum olarak kabul edilmekteydi (Kevirbiri, 2005: 53).

Dengbéjler sadece kahramanlar ve kahramanlik iizerine sdylememislerdir.
Toplumda normal kabul edilmeyen, hos karsilanmayan hainlik, arabozuculuk ve
dedikoducu tipleri de anlatmislardir. Bu tiir davranis ve karakterler stranlarda dile
getirilmekte ve olaylara gore hikayenin/stranin belirli boliimlerine serpilmektedir.

Dengbéjligin kaynaklar1 arasinda agk, savas, giinliik hayat, asiretler arasi
miicadele, mirlerin yasami, isyanlar ve avlar bulunmaktadir. Olay Orgiilerinde ise
toplumsal iliskiler, deger yargilari, gelenek, gorenekler, adet ve inanglar ¢ok ustaca
islenmektedir.

Cogu dengbéj ve ¢irokbéj gecimlerini anlattiklariyla sagliyordu. Koyleri, farkli
yoreleri ve farkli cografyalari dolagarak sanatini icra ediyordu. Bunun karsiliinda
divanlarda, meclislerde, davet edilip zenginlerden, agalardan ve durumu iyi olan
dinleyicilerden kendisinin gecimine katki saglayacak sekilde gida, giyecek gibi
konularda yardim ediliyordu (Uzun, 2009: 26).



26

Dengbéjlere toplumun her kesiminde saygi duyulur. Kavgali/gatismali bir
durumda iken bir dengbéj gelirse kavga sona erdirilirdi (Uzun, 2009: 30). Dengbéjler bu
yoniiyle toplumun 6nderi, uzlastiricisi ve saygin1 konumundadir.

Sozli gelenegin temsilcisi olan dengbéjler tarihin derinliklerinden stuiziilerek ve
her dengbéj kendinden bir seyler de katarak gelenekte ¢ok biiyiik degisiklikler olmadan
dengbéjlik gelenegini gilinlimiize kadar getirebilmistir. Gelenek bu yoniiyle arkaik

unsurlar barindirmaktadir.

1.3.1. Cirak Yetistirme

Dengbéjlik geleneginde riiya gérme motifi ile dengbéjlige baslama smirhdir.
Ancak gelenegin en biiyiik ustasi sayillan Evdalé Zeyniké kompleks bir riiya goriip, bu
rlilyay1 bir kisiye tabir ettirdikten sonra dengbéjlige baglamistir.

Aras, Evdalé Zeyniké nin hayatin1 anlattig1 eserinde riiyasina deginmistir. Evdal
bir gece riiyada bliylik bir kargasanin i¢inde kustugunu goriir. Kustugu ise dari
taneleridir. Riiyay1 yorumlayan koyiin yash bilgesi eger bu riiyayr 15’inde gorseydi
biiylik bir alim, 20’sinde goérseydi biiyiik bir zengin ama simdi*° gordiigiin i¢in ¢ok
taninan biiyiik bir dengbéj ve sair olacagini belirtmistir. Bu riiyadan sonra Evdal
hastalanir ve alt1 ay yatakta kalir. lyilestikten sonra dengbéjlige baslar ve o giinden
sonra tim bolgenin en buylk dengbéji olur (Aras, 2004: 24).

Bir kisim aragtirmaci tarafindan dengbéjlik gelenegi igerisinde degerlendirilen
“mitirb”likte rliya motifi olmamakla beraber parmakta imanin bitmesi ile miizik aletini
artitk calmada uzmanlastifi inanct yaygindir. Bu durum “enstriiman ¢alan kisinin
parmaklarina seytan isemistir, bu ylizden o kisi enstriiman ¢alabiliyor” veya “enstriiman
calan kisinin parmaklarinda iman kalmadigi zaman o kisi ustalasabilir, usta olur”
sozleriyle hayat bulmaktadir (Keskin, 2006: 44). Bu sozler kullanilarak bir kisinin
sanatinda ¢ok usta oldugunu belirtmesinin yaninda dinin miizik dinleme veya icra etme
konusunda “mitirb”lere biiylik engel teskil etmedigi anlagilmaktadir.

Gelenegin en biiyiik ustas1 sayilan Evdalé Zeyniké, riiya sonucu dengbéj
olmasmma ragmen rilya sonrast dengbéjlige baslama baska dengbéjlerde
goriilmemektedir. Giinlimiizde de bir¢ok dengbéj ile yapilan roportajda dengbéjlige

baslama sekilleri soruldugunda hicbirinin riiya motifinden bahsetmedigi goriilmektedir.

19 Eserde simdi ifadesi kullanilmustir. Ancak simdi ifadesinin kag yagini belirttigi belirtilmemekte ve kag
yasinda dengbéj oldugu 6grenilememistir.
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1.3.2. Mahlas Alma

Dengbéjlik geleneginde icra edilen tiriinlerde mahlas kullanilmaz ya da nadiren
kullanilir. Dengbéjlerin belli bir cevrede taninmasi sonucunda kendilerine halk
tarafindan isim yani mahlas verilir. Gelenekte ¢ok yayginlik kazanmasa da kimi
dengéjler mahlas kullanmistir. Dengbéj His€yné Faré “Xalé Cemil Cawis” [Cavus

Cemil Dayi1] adl1 eserinde bulundugu durumu mahlasiyla beraber vermistir.

“Hurik hurik yawas yawas waziyeta wi lo lo la xwe bibéje
Ez é vé sibehé beré xwe bidime desta welayeta Diyarbekira sewiti
Heta Hiseyné Faré laweki dengbéj e

Min & bigotana ji boyi réza Xwedé 0 péxemberan” (Hiseyné Faré-Xalé Cemil Cawis)

[Ufak ufak, yavas yavag vaziyetini sdyle bana

Bu sabah yoniimii virane Diyarbakir’in ovasina g¢evirecegim

Hiseyné Faré dengbéj oldugu siirece Allah ve peygamber aski icin hep
sOyleyecektim] (Hiseyné Faré-Xalé Cemil Cawis)

Benzer sekilde tiim eserlerinde olmasa da Mehmé Residé Dengbéj ve Mistefayé
Bohti mahlaslarini kimi stranlarinda kullanmiglardir.

Mehmé Residé Dengbéj “Lé Dayé” [Ah anne] adli straninin son bdliimiinde
“Residé Dengbéj digo ez € bi Cizira Botan diketim serejér e”, [Dengbé&j Resid der ki
Cizre’ye dogru yaylanirnm] Mitefayé Bohti de “Were Diné” [Gel Divanem] adli
straninda “Heya Mistefayé Bohti seré xwe deyne qebristana giran, héstir bizé.”
[Mistefayé Bohti bagini kabristana verip, gozler yasarincaya dek] seklinde mahlaslarini
kullanmiglardir. Ancak bu kullanim genellesememekte nadir olarak kullanilmaktadirlar.

Mahlas, dengbéjin memleketinin adiyla, asiretiyle, anne veya baba adiyla,
sadece ismiyle ya da dengbéj ve hozan kelimeleri ismin 6nlne getirilerek yapilir.

Mensubiyet eki dengbéjin memleketinin adinin sonuna getirilerek olusturulan
mahlaslara Hesen Ciziri/Cizrawi (Cizreli Hasan), Mihemed Arif Cizrawi (Cizreli
Mehmed Arif), Mihemed Salihé Beynati (Beynatli Mehmet Salih), Hanifa Sirnexi
(Sirnakli  Hanife), Salihé Qubini (Besirili Salih), Evdirehmané Misi (Muslu
Abdurrahman), Salihé Sirnex1 (Sirnakli Salih) gibi 6rnekler verilebilir.
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Yine mensubiyet eki dengbéjin agiretinin isminin sonuna getirilerek bazi
mahlaslar olusturulur. Ahmedé Fermané Kiki (Kikanli Ahmet Ferman), Sait Aliki
(Alikili Sait), Ehmedé Bérti (Bertili Ahmed), Avdileyé Goyi (Goyili Abdullah)** gibi
dengbéjler sayilabilir.

Dengbéjin adiyla beraber anne veya babasinin adi kullanilarak mahlas
olusturulur. Miradé King, Evdalé Zeyniké, Cemalé Mihé, Egidé Cimo, Seidé Hemo vb.
bu kapsamda degerlendirilebilir.

[smin sonuna Kiirtce’de erkeklere seslenme iinlem eki olarak kullanilan “0”
harfi getirilerek mahlas olusturulur. Buna ornek olarak 20. ylizyilin en biiyiik
dengbéjlerinden Reso ve Sakiro sdylenebilir. Glnimuzde Zahiro, Kazo, Cahido, Tahiro
gibi dengbéjler de benzer sekilde mahlaslarin1 almislardir.

Ten rengi veya fiziksel bir 6zeligi 6n plana cikarilarak olusturulan mahlaslar da
bulunmaktadir. Sidigé Bozo [Kizil Siddik], Keremé Kor [Kor Kerem] ornekleri
verilebilir.

Bazen de dengbéjin sadece adi veya ad ile soyadi beraber kullanilir. Buna
Mahmut Kizil ve Mahmut Baran 6rnekleri verilebilir. Bazi dengbéjlere de meslegine
gore mahlas verilmistir. Dengbéj Mihemedé Xerat [Marangoz Muhammed], Seyidxané
Boyaxci [Boyaci Seyithan] buna 6rnek olarak verilebilir. Kimi zaman da ismin 6niine
“as1ik” sozcligll getirilerek olusturulan mahlaslar da bulunmaktadir. En taninan dengbg;
ise Ozellikle nazim ve nesrin bir arada kullanildig1 ¢irok (tlirkiilii hikaye) konusunda

tanman Aslk Selim 6rnek verilebilir.

1.3.3. Usta Mal Uriinler Séyleme

Dengbéjler, usta dengbéjlerden 6grendikleri deyisleri ile her yorede bilinen ve
usta mali deyisleri oncelikle Ogrenirler. Hemen hemen her yorede bilinen usta mali
deyisler ise “Memé Alan”, “Mem 10 Zin”, “Xana Dimdim [Dimdim Hani]”, “Derwésé
Evdi”, “Kerr G Kulik”,[Sagir ve Topal] “Lawiké Metinl [Metinali Geng]”, “Siyabend 0
Xecé”, “Filité Quto”[Quto oglu Filit], “Evdalé Zeyniké”, “Metrano-Metran Tsa
[Pagpiskopos Isa]”, “Zembilfiros [Sepet Saticis1]”, “Bavé Fexriya [Fahriye’nin

1 Kiki= Kikan asiretine mensup kisiler i¢in kullanilir. Aliki: Aliki agiretine mensup bireylere denilir. Bu
asiret Midyat, Idil, Dargecit ve Cizre civarinda meskiindur. Spérti: Spérti asiretinin gogunlugu
giinlimiizde Silopi de bulunmakla beraber genel olarak konargdcer olarak yasamaktaydi. Bérti asireti
Bing6l ve Diyarbakir civarinda bulunmaktadir. Goyl: Goyan asireti Uludere civarinda bulunur. Asiret
mensuplar1 Goyi olarak adlandirilirlar.



29

Babasi]”, “Cembeliyé Kuré Miré Hekarl G Binevsa Narin[Hakkari Beyinin Oglu
Cembeli ve Narin Binevs]” gibi kilamlar usta mali olarak kabul edilen iiriinler
arasindadir. Dengbéjler bunlarin bir kismini veya tamaminmi ezberlemek zorundadir.
Ciinkii bir kisinin dengbé€j sayilabilmesi i¢in mutlaka usta mali iirlinler de bilmesi
gerekmektedir. Usta mal1 iirlinler sdyleme gelenegi sayesinde gelenekteki eski iiriinler

gunumdize tasinabilmektedir.

1.3.4. Irticalen Séyleme

Dengbéjlikte onemli unsurlardan biri de irticali sdyleme yetenegidir. Her ne
kadar basta usta mali eserler 6grenseler de zamanla ve ustalastikca kendisi de eser
tiretebilmelidir. Bir olaya sahit olan veya duyan dengbéj eser Uretebiliyorsa o usta bir
dengbéj olmustur artik. Bunun tek yolu da doga¢lamanin giiglii olmasidir. Ciinkii
dengbéjlik gelenegi tamamen sozlii bir gelenek oldugundan eseri bir yere yazip tekrar
geri donme imkani1 bulunmamaktadir. S6zIi gelenegin 6zelligi olarak ayni eseri uzun
ise mutlaka her soyleyiste farkliliklar goriilmektedir.

Dengbéjler makam ya da makamlara ve melodilere bagli olarak dogacglama
yapmalari ile dinleyicilerin takdirini alirlar ve dogaglama ayni1 zamanda onlarin en ayirt
edici 6zellikleri olarak kabul edilir (Izady, 2011: 429).

Goriistiiglimiiz  dengbéjlerin nerdeyse tamaminin hemfikir olduklar1 konu
irticalen sdyleme yetenegidir. Ornegin Salihé Sirnexi, bir kisinin dengbéj olarak kabul
edilebilmesi i¢in dengbéjin sahit oldugu bir olayin hemen ezgili bir sekilde icra etmesi
gerektigini belirtmektedir. Bunun aksi durumunda ise onun dengbéj sayillamayacagini
ifade etmektedir (k-6).

Dengbéjler bir anlat1 olustururken rastgele bir kurgu kurmazlar. Belli formiilleri
kullanarak olustururlar. Bu formuller zaman [diin geceden beri, sabahtan beri, ¢ gin],
kahraman adlari, yerle ilgili adlar, seslenmeler ve olay orgiisiidiir. Bu formiiller sabit
kalmakta, ayrintilarda ise her dengbéj kendisine goére eklentiler yaparak anlatisin
olusturmaktadir.

Dengbéjler ayni anlatiyr 6zellikle ask ve kahramanlik konulu olan anlatilari
aynen ezberlemezler, her seferinde farkl ifadeler kullanarak icra ederler. Temel ¢ergeve

ayni olmasina ragmen farkli zamanlarda farkl sekilde sdylemektedirler.
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Dengbéj herhangi bir olay igin bir stran olusturabilmekte, ancak stran
olusturulacak kisinin mutlaka belli bir alanda bir ayricaligi olmasi gerekmektedir.
Ornegin kisinin yasaminda topluma yararli isler yapmis olmas1 ya da ¢ok ac1 ¢ekerek
oOlen birisi vb. 6zellikleri olan biri i¢in bir stran olusturulabilir.

Olusturulan dengbéj divanlarinda dinleyicilerin dengbéjlerle kurduklari iletisime
gore stran uzar. Uzun olan bir anlat1 dinleyicilerin sikildig1 ya da dengbéj ile dinleyiciler
arasinda kopukluk anlasildigi durumlarda kisa kestirilebilmekte, ilginin yiiksek olmasi
durumunda ise ister manzum, ister mensur olsun anlatiy1 uzatabilmektedirler.

Uzatilmasi durumunda ise temel ¢er¢evenin degismesine yol agmayacak sekilde yapilir.

1.3.5. Aisma

“Avétin ber hev’*?

[birbirinin 6nune atmak] olarak adlandirilan atisma gelenegi
dengbéjlik gelenekleri arasinda bulunmaktadir. Atisma yapacak dengbéjlerin pratik zeka
ve hazir cevap bir 6zelige sahip olmalar1 gerekir. Atismada esas olan unsur ayni konuda
kalip, tekrara diigmeden siirdlirmektir. Tekrara diisen, aynt makami saglayamayan, sesi
kisilan dengbéjler yenilmis sayilir. Kazanana belli bir 6diil tanimlanmamistir. Ancak
aga, mir ve pasalarin dengbéjlerinin {istiin gelmeleri i¢in tegvik edici hediyeleri sundugu
zamanlar da olmustur.

Oz’e gore, dengbéjlikte ustalasan kisiler, “gewlik” adim verdikleri ve taglama
icerigi olan atismalarda bulunduklarim1 belirtmektedir. Atismada ustalasan kisilerin
“qewlikbéj” (Oz, 2003: 99) olarak adlandirildiklarini belirterek bir nevi bu yeni adla bir
ayricalik kazanmaktadirlar. Ancak bu ad sadece Kars ve Igdir ¢evresinde kullanilmakta
olup, genel bir kullanima doniisememistir.

19. ylizyil dengbéjlerinden Evdalé Zeyniké ile Gulé ve Evdalé Zeyniké ile Séx
Silé’nin atigmalart giiniimiize kadar dengbéjler aracilifiyla ulagsmistir. Atisma, bir
dengbé&jin baska bir dengbéji alt etmek icin ve belli bir makama bagli kalarak
diizenledikleri bir yaristir. Asil amag bir dengbéjin baska bir dengbéje Ustlinliigiinii
gostermek, toplumda kendini saydirmak, onur elde etmek gibi amaglarla karsisindakini
sinamak, yoklamak veya yarigs yapmaktir. Atisma yoluyla bir dengbéj karsisindaki

dengbéje yergi, hiciv, alay ve igneleyici laflarla saldirir.

2 Atisma karsiligi olarak kimi dengbéjler “avétin ber hev” demekte kimi ise “cixandin” olarak

adlandirmaktadir. Parilt1 da atigmay1 “gixandin” alarak adlandirildigini belirtmektedir.
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Divanlarda bir yaristan ziyade ayni nakarat/baglama ya da ayaga bagl kalmak

kaydiyla biitiin dengbéjler sirayla birer bent sdyler. Bu sekilde en son kalan dengbé¢j
galip gelmis sayilir. Bu tarz yarisma her divanda yapilmasina ragmen belli bir atigsma
hiiviyeti kazanmamustir.

Giliniimiizde bir dengbéjin baska bir dengbéji alt etmek i¢in girigtigi miicadele
birbirlerine atigarak alt etmekten ziyade karsilikli bildikleri kilamlar1 sdylemedir. Bazen
ayni kilamin béliimlerini sirayla ve karsilikli séyleme de atismaya girebilmektedir.

Dengbéj Residé Baso ile yapilan bir roportajda Serhat’ta dengbéjler atistiginda
sOzunu tamamlayan Oburini takdim ediyor ya da biri soyler 6barl ise durur, ta Ki
sOzunu tamamlayana kadar. Ancak Kafkaslardaki (Ermenistan ve Glrcistan)
dengbéjlerinde ise fazla sabir olmadigi, daha biri séziinii tamamlamadan digerinin s6ze
basladigini belirtmektedir (Serhedi, 2006: 11).

“Diyarbakir Dengbéj Evi”’inde sahit oldugumuz bir olay atismaya davet i¢in hem
giizel bir 6rnek hem de atigmanin nasil basladigi konusunda da fikir vermesi agisindan
onem arz ediyor. “Diyarbakir Dengbéj Evi” dengbéjlerinden Seydxané Boyaxci’nin
[Boyaci Seyithan], dengbéj evine gelen bagka bir dengbéji atismaya davet ederken
izledigi yontem hayli ilgingtir.

Seyitxané Boyaxci: Tu dengbgj 1? (Dengbéj misin?)

Diger Dengbéj: Eré! (Evet)

Seyitxané Boyaxci: Were em bavéjin berhev, tu yeké 0 ez & yeké béjim. (Gel
atisalim. Sen bir tane soyle, ben bir tane séyleyeyim.)

Diger Dengbéj: Tu duyan béje, ez & séyan béjim. (Sen iki tane sOyle, ben g
tane soyleyeyim)

Seyitxané Boyaxci: Tu séya béje ez € ¢caran béjim. (Sen (¢ tane soyle, ben dort
tane soyleyeyim.)

Diger Dengbéj: Tu ¢ara béje ez é dehan béjim. (Sen dort tane sdyle ben on tane
sOyleyeyim.)

Seyitxané Boyaxci: Tu yeké béje ez & heta évari béjim. Qagabo gagabo gagabo
ez kewé ribat im. Dengbéjé ku li ber min were heye? [Sen bir tane s6yle, ben aksama
kadar soyleyeyim. Kakabo kakabo (keklik sesi) ben gilizel sesli kekligim. Benim

karsima cikabilecek dengbé&j var m1?]
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Ancak atisma yukarida da belirtildigi gibi igneleyici laflar kullanarak karsidakini
alt etmekden ziyade, daha ¢ok kimin fazla stran sdyleyebilme amaci tasir. Erken
yorulan ya da sOyleyecek bir stran1 kalmayan atismay1 kaybeder.

Kimi dengbéjler de karsidaki dengbé&jin sanatin1 ve niteligini 6lgmek amaciyla
igneleyici  stranlar sOyleyerek {istiinliigiinii  gostermeye c¢alisir. Karacadagl
dengbéjlerden Dengbéj Salih ve Dengbéj Eli’nin kisa bir atismasi 6rnek teskil etmesi

acisindan asagida gosterilmistir.

Denghéj Salih

Xwezi te pesn 0 pendé xwe bigota

Te walaté xwe bigota mi ti nas kiriba hela tu ji ku ye

L& min é ji xwe re raba wa dawaté bibe wi misafir weke wa sawiya
Xwedé zane tené ji min re bigota bira dengé te bihata

Dengé te ne dengé dikan e weke dengé wa moriya...

[Keske kendini 6viip sOyleseydin

Memleketini sdyleseydin, tanigsaydim bakalim nerelisin?
Yetim gibi diigiiniine misafir olacaktim

Kim bilir ne ¢ok duymak istedigim sesini

Horozlarin sesi degil olsa olsa karinca seslisin]

Dengbéj EIl

Dengé min dengé meran e
Dengé min dengé beranan e
Denge min yé sér i agidan e
Ez bala xwe didim dengé te
Dinérin mina mangan e
Dengé te mina cangan e

Ez zanim baré min giran e
Tu baré keké xwe nikane
Eger tu eslé min pirs dike

Ez Qerejdaxi me
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Eslé min beli ye, Qerejdaxi me

Lé belé ez gava te tékim devé xwe

Bi Xwedé kim tev digerinim cf bi cih e
Tu nizani min ava Qerejdaxé vexwariye

Heylo heylo heyloo derdé min

[Sesim yigitlerin sesidir.

Seslerim kog¢larin sesidir.

Aslanlarin ve kahramanlarin sesidir.

Sesine dikkat ediyorum da

Bakiyorum, inek sesine benziyor.

Sesin Okiiz sesini andiryor.

Biliyorum yiikiin agirdir.

Sen kardesinin yiikiinii kaldiramazsin.

Eger aslimi soruyorsan:

Ben Karacadag’liyim.

Soyum bellidir. Karacadag’liyim.

Ama sen dilime diistliglin zaman,

Allah’a and olsun ki tiim diinyada yer yer dolastiracagim.
Sen bilmiyorsun ben Karacadag suyunu igmisim.

Vay vay dertliyim]

Dengbéj Salih

Bi mala Xwedé mi Qerejdax dit Ié sin dibiin nizar bi va kerenga

Lé tu bahata welaté Térka te bala xwe bida va sazdenga li va denga
L& binére ji xwe re mal 0 dina déhné xwe bida te tené

Ji xwe we li rQiyé te nema ne xwin @ ne reng e

[Allah adina yeminler ki gérmiisiim kengerle tepeleri yesillenen Karacadag:
Hele sen Térka’ya gelip de gorseydin bunca hos sesi ve ahengi
Bakip bizzat iyice bir dikkat edeydin sadece

Zaten sararirdin da yiiziinde renk kalmazdi.]
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Dengbéj El

Bira,

Dengé te xwes deng e

Ez texmin dikim rengé te ixtiyar e

Ez bi ixtiyara re tu cara nakim herb 0 ceng e
Ez bala xwe didim dengé tim yek deng e

Hey lo lo lo heylo heylo heyloo heylo

[Birader

Sesin guzel sestir de.

Tahmin ediyorum da ihtiyarsin.
Ihtiyarlarla asla atisip catigmam.
Bu arada da sesin de hep tek telden

Hey bre hey, hey bre hey]

Dengbéj Salih
Ey wax ey wax ey wax ey wax
Wele dilé min bi te disewite

Ez é bicim bajaré diné...

[Eyvah, eyvah, eyvah
Vallahi sana aciyorum

Diinyay1 kdse bucak dolagsmaya ¢ikiyorum...]

Yukaridaki atigmada da goriildiigii gibi her ne kadar karsilikli igneleyici laflar
sOyleyerek birbirlerini alt etmeye caligsalar da kimi yerlerde karsidaki dengbéjin sesinin
glizelligini [Sesin guzel sestir] ve iretkenligini takdir etmesi dengbéjin biiyiikligii

olarak kabul edilir.
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1.3.6. Dedim-Dedi Tarz1 Soyleme (Min go-got/Dibé-dibéje):

Dengbéjlikte icra edilen tiirlerden biri de bagkasindan nakletme esasina dayanan
go-min go dibé-dibéje [dedim-dedi/diyor-der] tarzidir. Bu tarz araciligiyla dengbéj
aralarinda diyalog gecen kisilerin sdzlerini birebir aktarir. Boylece kilamin igersinde
gecen diyaloglar1 dinleyicilere daha somut ve inandirict kilmaya ¢alisir. Ornegin birgok
varyantt bulunan “Dewrésé Evdi” destaninin farkli yorelerde sdylenen es metinlerinde
bu tarzla kargilasmak miimkiindiir. Derlenen “Dewrésé Evdi” destaninin bir varyantinda

bastan sona kadar dedim-dedi tarzi kullanilmistir.

Wexteki Mir Temir pasayé Milan, meziné élé bii: Yé Ela Milan 1i Serqiyan bii.
Dibé mir ani meclis kir,
Dewrés ani jé pirs kir,
Got: Dewrég, miré te divéye,
Ji min ra béje rastiyé ye,
Rojé oxirmé giran e,
Mér, beranbari gend meran dertéye?
Go: Miré min, ya te me nine,
Mir go, cigasi qocax be,
Ancax beranberi méreki ye.
Go: Kuro Dewrég bigirin, hefsé kin,
Seré Dewrég, milé Dewrés jé kin,
Go: Cika ké ji Dewrés bike pirsyar e.
[Bir zamanlar Milanli*® Mir Temir Pasa asiret reisi iken: Milan ve Sarklilarin
reisiyken:
Dedi ki, mir meclisi kurdu.
Dewresi getirip ona sordu.
Dedi, Dewrés mirin ister ki
Bana dogruyu soyle.
Zor kavga guniinde
Bi yigit, ka¢c adamin hakkindan gelir?
Dedi: Size denk degiliz Mirim

13 Milan: Sanliurfa ve Mardin arasindaki bolgede yasayan biiyiik bir asiretin ad1.
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Yigit ne kadar zayif ise

Ancak bir adama esit olur.

Dedi: Dewrés’i yakalayin hapse attin.
Dewrés’in kafisin1 gévdesinden ayirin.

Dedi: Kim Dewrés’e sorabilecek?]

Go: Miré min! Ew xeber ji deveé te zéde ye,

Go: Heker tu dipirsi rojé oxirmé giran,

Ez ser pista Usbin kevim,

Go: Ez beranberT hefsid méré te yi mili derdikevim

Go: Kuro, Dewrés berdin,

Bira heré aliyé malé ye.

EdIé yé giza wi be

Go, bera ew 0 Edlayé ji xwe ra bikevin kéf ( zewgé ye.

Edlayé hate binpiya diwané ye,

Go: Xwedé xirav biké seré te da mirti ye

Go: Dewrég ne méré girtiné ye,

Ji te ra Dewrés fire kiriye sinoré der i1 diné ye.
[Dedi: Mirim o s6z agziniza yakismiyor.
Dedi: Kavga hengame ginleri soruyorsan,
Usbin’ne bineyim de
Dedi: 700 Milan yigidine yeterim ben.
Dedi: Dewrés’i birakin.
Evine gitsin.
EdIé¢ artik onundur.
Dedi: Edlé ile Dewrés zevk-i sefa etsinler.
Edlé divanin esigine geldi.
Dedi: Allah senin evini ve mirligini yiksin.
Dedi: Dewrés hapsedilecek adam degil.

Senin i¢in Dewrés diinyanin sinirlarin1 genisletmis. |

Go: De, Dewrés here,

tidaré xwe bike
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Go: Sibé, mireé te, ji te dixwaze négireé ye.
Go: Kerem ke, bisekine,
Ez & qaweké bixum.
Qawa xwe vexwar.
[Dedi: Dewrés hadi git.
Hazirhigini yap.
Dedi: Senin mirin senden ava yapmani istiyor.
Dedi: Buyrun bekleyin.
Bir kahve icecegim.

Kahvesini icti]

Siyar bl

Da pésiye,

Derketin giré Gewgewé

Go: Dewrég, dilé min divéye,

Ez ji te dixwazim kivava karéd xezalé ye.
[Ata bindi.
Atak yapti.
Gewgew tepesine ¢iktilar.
Dedi: Dewrés, canim ister,

Senden ceylan etinden kebap getirmeni.]

Go: Miré min, Xwedé mala te xirav ke,
Go. Meniya te, meniya sevé din évaré ye.
[Dedi: Mirim Allah ocagini sondiirsiin.

Dedi: Niyetim diin aksamki niyettir. ]

Go: Vé qgumistané, vé germe, ez é ji ku binim gosté karéd xezalé ye.
Xebere devé Dewrés de bii,

Dewrés lé nehéri coté karé xezala qol bune, jéla tén.

Divé Dewrés ling da Utbé ye,

-Xwedé, tu Dewrés xweyki
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Ji ketina hespé ye,

Melkemot, melkemoté méré kulé ye.
[Dedi: Bu ¢olde, bu sicakta ceylan etini nerden getireyim?
Laf Dewrés’in agzinda dolanirken.
Dewrés bakt1 ki bir ¢ift ceylan yavrusu asagidan geliyor.
Dedi: Dewrés Utbéye bindi
-Allah’1m Dewrés’i koru.
Attan diismesin diye,

Azrail, dert otagidir.]

Dewrés gopal avite karé xezalé ye,

Li ber mir dant,

Go: Miré min, eva ji te ra him §iv e, him testé ye.
[Dewrés bastonu ceylanin boynuzuna atti
Mirin 6nune serdi.

Mirim alin size hem aksam hem de sabah yemegi.]

Peya bin ji xwe ra,

Gosté xwe danin ser

Ji xwe ra kivav ¢ékirin.
[Attan indiler.
Eti atese koydular.
Kebab1 yapiverdiler.]

Dibé, mir da ber cevé xwe ddrbin e,

Go: Dewrés zui bike,

Go: Min birevine.

Go: Cira?

Go: Eskeré Erebé Unis,

Go: Va ye, jéla hat.
[Dedi: Mir gbziine gétlrdu dirbdind.
Dedi: Dewrés acele et,

Dedi: Beni kurtar.
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Dedi: Neden?
Dedi: Arap Yunus’un askerleri

Dedi: Iste asagidan geldiler.]

Z0 bike, min birevine,
Min bi ser texté mirtiyé bigihine.
Go: tisteki mirtiyé li dora te tunine,
Go: here xulama ji min ra bine.
Go: tu vira bisekine
Bera heta ew extirma bicivine.
Go: tu li vira mereve
Go: Bira tek Husé miré Axur, bira tek min ra bé sede,
Ji boy Xwedé bisekine.
Go: Cawa ber cavé xwe dfi,
Bira usa bé te ra béje... (Cindi-Evdal, 2008: 635)
[Acele et beni kurtar.
Beni mirligin tahtina ulastir.
Dedi: Mirlige dair bir sey yok sende.
Dedi: Git bana usak getir.
Dedi: Sen burada bekle.
O askerlerini toparlayincaya kadar
Dedi: Sen burdan kagma.
Dedi: Yalnizca Husé Miré Axur bana sahit olsun ki,
Dedi: Allah askina bekle bir.
Dedi: Onu gorur gérmez,
Gelsin de sana sOylesin...]

(Cindi-Evdal, 2008 635)

1.3.7. Gurbete Cikma

Dengbéjligin temellerinden biri kiiltiirii 1y1 bilmektir. Kiiltiirii en 1yi 6grenmenin
yolu da gurbete ¢ikip farkli yoreleri dolasarak bilgi dagarcigini gelistirmektir. Bu
cercevede dengbéjlik geleneklerinden biri olan gurbete ¢ikma, her dengbéj tarafindan
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tecriibe edilmemisse de dengbéjlerin biiyiik bir kismi gurbete cikarak sanatlarini
gelistirmislerdir. Gurbete c¢ikmayan bir dengbéj baska dengbéjlerle iletisime
gecemeyecegi, dolayisiyla bilgi aligverisinde bulunamayacagi ayni zamanda kendi
bilgisini de aktaramayacagindan dolay1 gelenekte duraganliga yol agacagi igin birgok
olumsuzlugu beraberinde getirmaktadir.

Biiyiik dengbéjler genel olarak hep farkli cografyalari dolagsmislardir. En biiyiik
dengbéj olarak kabul edilen Evdalé Zeyniké Serhat’ta yasamis, ancak cesitli vesilelerle
tiim dogu ve giineydogu hatta savas seferi [19. ylizyilda Kozanogullarin yerlesik hayata
geemeleri icin yapilan sefer] ile beraber Akdeniz bolgesine kadar gitmistir. Karapeté
Xago zorunluluktan da olsa Batman, Suriye Kamisli ve en son Ermenistan’da yasayarak
sanatini farkli cografyalarda icra etmistir. Giiniimiiz dengbéjlerinden Salihé Sirnexi hem
sanatin1 icra etmek hem de baska gerekgelerle iran ve Irak’a bircok defa gitmis ve her
yoreye ait {irlinleri 6grenerek kendi drettigi tirtinlerin yaninda bu yorelere ait Uriin ve

makamlari soyleyerek kendini ve ¢evresindeki dengbéjleri gelistirmeye calismistir.

1.3.8. Nazire Yapma Gelenegi

Nazire yapma, tanzir etme iran edebiyatindan diger edebiyatlara gecmistir.
Nazire esas olarak klasik edebiyata ait bir gelenektir. Denbéjlikte nazire kavram olarak
bilinmese de her dengbéj kendinden 6nce sdylenen birgok kilami kendine gore yeniden

yorumladigi i¢in, bu gelenek bir ¢esit nazire bigimi olarak degerlendirlebilir.

1.3.9. Tarih Bildirme

Dengbéjlere ait birgok Urlin incelenmesine ragmen herhangi bir tiirde bir tarih ile
karsilagilmamustir. Savas ve kavgalar1 anlatan gserlerde dahi tarih ile ilgili somut
olabilecek bilgilerde tarihten ziyade olayin ya da sahsin adi geger, olay ve sahsa
bakilarak tarihler belirlenebilir. Rus Harbi, Ahlat Savasi (Osmanli-Rus harbi), Yunus’un
Oglu Eli’nin Kavgasi/savasi, Batté’nin Oglu Eli’nin Kavgasi/savasi, ya da Abdiilhamid



41

Donemi'* seklinde dénemler veya olay adlari verilir bunlarin Stesinde tarih ne hicri ne

rimi ne de miladi olarak verilmektedir.

1.3.10. Hikaye Anlatma Gelenegi

Sozli kiiltiirtin 6zelliginden dolayr Kiirtlerin yazi diliyle giiniimiizde bile tam
anlamiyla tanismadigi, daha dogrusu igsellestirememelerinden edebi ihtiyaglarini sozlii
geleneklerde yer alan tiriinlerle gidermislerdir. S6zIU gelenekler temel olarak dengbéjler
aracilifiyla aktarilmaktadir. Dengbéjler hikdye ve masallari toplumda eglendirme
islevini yerine getirmek amaciyla yaparlar. Ancak halk hikadyesi ve masallarin asil
anlaticisi  konumunda olan  ¢irokbéj/cirokvanlardir™ [masalci-hikdye anlaticisi].
Cirokbéjler tamamen ezgisiz olan halk hikayelerle beraber i¢inde ezgi barindiran
hikayeleri de icra ederler.

Dengbéjlerin anlattigi hikayeler temel olarak ask ve kahramanlik konuludur.
Kahramanlik konulu hikayeler genel olarak yasanmis gergek olaylardan olugmaktadir.
Gilinlimiize kadar anlatilarak ulasan hikayelerin 6nemli bir kismi 20. yiizyi1lda yasanilan
olaylar ile ilgilidir. Bunun sonucunda bellek bir kesintiye ugramis ancak 20. yilizyilda
yasanan ve toplumu etkileyen olaylarin etkisiyle savag/kavga/kahramanlik olaylarini
konu edinen hikayeler yeniden olusturulmustur. 20. yilizyilda olusturulan kahramanlik
konulu stranlarda kisiler, olaylarin gegtigi yerler ve sonuglar tim yonleri ile verilir.
Ormnegin Dengbéj Miradé Kiné; “Aliké Batté, Mala Aliyé Unis, Cemilé Ceto, Bisaré
Ceto, Emé Gozé” gibi kisileri olaylarin merkezine koyarak olaylari hikayelestirmistir.
Benzer sekilde Sakiro da, “Bisaré Ceto, Geliyé Zilan, Seré Melazgiré, Xalid Beg,
Ferzende Beg [Bisare Ceto, Zilan Vadisi, Malazgirt Kavgasi, Halit Bey, Ferzende Bey]”
gibi kisi ve olaylari merkeze koyarak hikayelestirmistir. Farkli bakis acilari ile ayn1 olay
ve kisiler lizerine ¢ok sayida stran yapilmistir. Agr1 olaylart c¢ercevesinde Sakiro’nun
“Ferzende Beg ve Geliye Zilan [Ferzende Bey ve Zilan Vadisi]”, Resoyé Gopala’nin
“Seré Seyidxané Kerr, Neminim, Seré Bisaré Seydo[Sagir Seyithanin Kavgasi,
Kalmayayim, Seydo oglu Bisar’m kavgasi]”, Niiroyé Agiri’nin “Edoyé Ezizi, Elicané

Emeré Eso”, Hiseyné Faré’nin “Seré Seyidxané Kerr [Sagir Seyithanin Kavgasi]”

4 «Herba Misqof [Rus Harbi]”, “Seré Xelaté [Ahlat Savasi Osmanli-Rus harbi]”, “Seré Mala Eliyé Unis
[Yunus’un Oglu Eli’nin Kavgasi/savasi]”, “Seré Eliké Betté [Betté’nin Oglu Eli’nin Kavgasi/savasi]” ya
da “Wexté Evdilhemid [Abdiilhamid Dénemi]”

!> Hikaye/masal anlaticilarina ¢irokbéj, ¢irokvan, ircirok, cironek, ¢irvanok gibi isimler verilmektedir.
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Keremé Kor’in “Biroyé Hesiké Téli”, Nesoyé Agiri’nin “Kustina Medeni [Medeni’nin
Kavgasi]”, Ahmedé Agiri'nin “Séx Zahir [Seyh Zahir]”, Evdilbariye Panosi’nin
“Seyidxan O Elice [Seyithan ve Alice]” adli kilamlar yiizlercesinden sadece bir kagidir.
Bunun gibi herhangi bir olay {lizerine ¢ok sayida kilam yapilabilmektedir. Bu
kilamlar/hikayelerde, kahramani merkeze alarak onur, namus, baglilik gibi kavramlar
dikkate alinarak anlatilir. Olaylarin tamami kahraman etrafinda oriildiigii i¢in hikayeler
de kahramanin adiyla anilmaktadir.

Kahramanlik konulu destan, hikdye ve kilamlarin kahramanlarimin mutlaka
atlarinin da adlar1 da belirtilmektedir. Atin hem olaylardaki islevi hem de siirekli
kahramanla beraber anilmasi, onu 6nemli bir motif héaline getirmektedir.

Memé Alan: Kurriyé Behré Bozé Rewan

Siyamedé Silivi: Demir Qiré li Saré

Dewrésé Evdi: Hedbané Nér

Hesené Eli Begé: Biqulé Samé

Hisené Démez: Ldman

Teyar Axa: Servan (Ulugay, 2013: 14)

Ferzende Beg: Aznavar

Her dengbéj hem ezgili hem de ezgisiz olarak hikaye anlatabilmektedir. Ancak
sadece ezgisiz olarak hikaye anlatabilenlere ¢irokbéj denilmektedir. Cirokbéjler sadece
masal ve halk hikayelerini anlatmaktadirlar. Yoreye gore hem kendi kiltirli olan hem
de bagka kiiltiirde gecen hikayeler anlatilmaktadir. “Mem i Zin[Mem ile Zin]”, “Mirze
Miheme [Mirze Mehmet]”, “Seyré”, “Melik Darav”, “Metran Isa [Piskopos Isa]”,
“Kogero”, “Feqiyé Tayran”, “Sinem Xanim [Sinem Hanim]”, “Derwésé Evdi”,
“Feyriiz Sah”, “Rustemé Zal”, “Elf-Leylé”, “Enter it Hewrané Ereb[Anter ve Arap
Hevran]”, “Sahmaran”, “Cembeliyé Hekari it Binevsa Narin[Hakkari Miri Cembeli ve
Narin Binevs]”, “Zembilfiros[Sepet Saticis1]”, “Hiso u Nuré [Hiso ve Nure]”, “Séx
Simayil [Sah Ismail]” gibi uzun hikayeler basta olmak iizere daha kisa olan pek cok
hikdye ve fabl da anlatilmaktadir. Cirokbéjlerin sadece hikaye anlatmalari, belli bir
diizen halinde ve teatral olarak canlandirmalari, hikaye repertuarlarinin ¢cok genis olmasi
acisindan meddahlar ile benzer 6zellikler tasirlar. Cirokbéjler kis aylar1 basta olmak

tizere Ozellikle ramazan aylarinda her aksam farkli bir evde, hikayeleri en heyecanl

oldugu yerde birakip, sonraki aksam baska evde hikdyeyi siirdiiriirler. 2012 yilinin
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mart-nisan aylarinda Cizre’de Cirokbéj Abdullah Cavildak “Feyriz Sah” adli hikayeyi
yaklasik kirk sevbuhérk [gece sohbeti] anlatimin sonunda bitirebilmistir. Anlatim bir
tiyatro havasinda olmus, ¢irokbéj hikdyede gecen ¢esitli kisi ve olaylar1 giinlimiiz olay
ve kisilerle 6zdeslestirerek dinleyicilerin daha kolay anlamalar1 i¢in g¢abalamistir.
Cirokbé¢j hikaye anlatimi sirasinda dinleyicilerin hikayeden uzaklagsmamalari i¢in onlar1
stirekli sinayan sorular sormakta ve dikkati siirekli tizerine toplamadan dinleyicileri de
bir sekilde hikayeye dahil etmektedir. Cirokbéj dinleyicilerin arzularina gore hikayeleri
uzatip kisaltabilir. Kahramana yeni basarilar kazandirip hikayeyi istedigi kadar uzatir
veya tam tersi hikdyenin ana iskeletini bozmadan kisaltarak da anlatabilir.

Dengbéjlerin anlattigi hikayelerin bir kismin1 da komsu halklardan aldiklar
hikayelerden olusturmaktadir. Levi-Straus da bu dogrultuda “Hicbir kiiltlir tek basina
degildir; diger kiiltiirlerle siirekli koalisyon hélindedir (Levi-Straus, 1997: 54)” diyerek
komsu ya da i¢ ige bulunan kiiltiirlerin birbirinden etkilenebilecegini, sozli kiiltiir
tiriinlerinin birbirinden alabilecegi ve gelistirebileceklerini belirtmektedir. Her ne kadar
bir kiiltiire ait sozlii bir iirlin diger bir kiiltiire gegse de gectigi kiiltiiriin kosullarina gore
sekillendigi i¢in her iki kiiltiirlin da 6zelliklerini yansitir.

Halk hikdyesi ve masal anlatan ¢irokbéjler, Gretim-tiketim baglaminda
dengbéjlere gore daha az taleb gdrmektedir. Kimi hikayelerin ¢ok uzun stirmesi (30-40
gece sohbeti) dinleyici bulmasini zorlastirmaktadir. Ozellikle ramazan ayinda her aksam

bir bdlim™® anlatilir ve zaman gegirmenin en giizel yollarindan biri olarak sayilabilir.
1.3.11. Destan Soyleme Gelenegi

Destanlar hem nicelik olarak uzun olmalari hem de sunumlarinin zor olmasindan
kaynakli sadece usta dengbéjlerce icra edilebilmektedir. Genel olarak destanlar
kahramanlik hikayeleri tarzinda okunmakta ve ezgili olarak sunulmaktadir. Destanlarin
temel iskeleti ayn1 olmakla beraber ¢esitli varyantlar olusturabilmektedir. Cok taninan
“Kela Dimdim-Xana Cengzérin” [Dimdim Kalesi- Altin Elli Han] gibi epik destanlar
bir¢cok dengbéj tarafindan seslendirilmistir. Destan hem manzum hem manzum-mensur

hem de sadece mensur seklindeki varyantlagsmalara gitmistir. “Memé Alan”, “Kela

" Gelenekte her boliime bent denilmektedir. Anlatilacak her uzun hikdye ramazan ayina gore
bolimlendigi i¢in 30 bend seklinde kisimlara ayrilmistir.
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Dimdim [Dimdim Kalesi]”, “Zembilfiros [Sepet Saticisi]”, “Cembeliyé Miré Hekkart
[Hakkari Miri Cembeli] ” en ¢ok bilinen destanlarin basinda gelmektedir.

Ahmedé Xani’nin [Ahmedi Hani] sozlii gelenekte yer alan “Memé Alan”
destanindan esinlenerek yazdigir “Mem i Zin”” [Mem ile Zin] adli klasik eser yine bir¢ok
dengbéj tarafindan seslendirilmistir. Arkaik bir¢ok unsur bulunduran destanlarin
giinimiizde ¢ok sayida varyanti bulunmaktadir. Bu destanlar bazi yorelerde nazim
olarak varligim1 devam ettirirken bazi1 yorelerde nazim-nesir hélini almis baz1 yorelerde
ise tamamen nesre dontsmiistiir. Ordixané Celil tarafindan derlenen “Kela Dimdim”
[Dimdim Kalesi] destaninin her {i¢ sekilde de varyanti bulunmaktadir. Ayni durumu
tm destanlar i¢in séylemek mimkanddr.

Destan anlatma gelenegi giinlimiizde dengbéjlik gelenegi igerisinde en az icra
edilen tiire donilismiistiir. Destanlarin uzun olusu, ¢esitli makamlarda sdylenmesi, Sl¢ii
ve kafiyenin ¢ok diizenli olmasi nedeniyle usta olmayan dengbé&jler destan
sOyleyememektedirler. Giiniimiizde de usta dengbéj sayisinin azaldii gercegi goz
Online alindiginda, eski uzun destanlart manzum bir bi¢imde icra edebilen sanatgi
hemen hemen kalmamastir.

Tiirkiye’de ilk defa Muhsin Kizilkaya tarafindan Dengbéj Enter’den derlenen
“Kela Dimdim [Dimdim Kalesi]” adli destan yedi makamdan olusmaktadir. Destan
anlatilmadan 6nce hakkinda kisa bilgi verilerek dinleyiciler hazir duruma getirildikten
sonra manzum kisma gegilir ve ezgili sdylenis baslar. Yedi makamdan olusan destanda
her makam bir durumu simgeler. Birinci makam konuya giristir, agir anlatilir,
dinleyenleri destanin i¢ine ceker. Ikinci makam inga makamidir. Altinct makam savas
makamidir dinleyenleri heyecenla siiriikler, yedinci makam yenilgi makamidir
dinleyicileri hiizne bogar (Kizilkaya, 2000: 37). Her makamin bir fonksiyonu vardir ve
her makamda dengbéj sesini, durusunu ve hareketlerini destaninin akigina gére yeniden

sekillendirir.
1.4. Dengbéjlerin Yetistigi Cevreler
Dengbéjler toplumun birer bireyi olduklari i¢in bulunduklar1 yorenin yapisina

gore yetisirler. Yetistikleri ortamin 6zelliklerine gore {irtinlerinin dili, anlatim teknigi,

icerigi ve ezgileri farkliliklar olusturabilmektedir. Bu durum onlarin sosyal ¢evresi,
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ekonomik durumlari, kiiltiirel yapilarina bagli olarak gelenek, gorenek, inang, duygu vb.
durumlarda farkliliklar olugsmasina yol agmaktadir.

Dengbéjlerin yaptiklar1 miizik esas alinarak ii¢ grupta incelenmistir. Birinci
grupta halk dengbéjleri, yani halkin i¢inde dolasan; efsaneleri, gelenekleri, goérenekleri
mitolojik ve tarihsel olaylar1 alip halk arasinda anlatan gruptur. Ikinci grup aga, mir ve
beylerin asiretleri ticlincli grup ise mitrib denilen toplumda siirekli dolagarak ge¢imini
saglayan kesimdir (Celebi vd., 2008: 11).

Yukarida yapilan bu siralama dogru olsa da bazi eksiklikler igermektedir.
Dengbéjlerin yetistikleri cevrelerin su sekilde siralanmasinin daha uygun olacagi

distiniilmektedir.

1.4.1. Koy Dengbéjleri

Koy cevrelerinde yetisen dengbéjlerdir. Esasen dengbéjlerin biiylik ¢cogunlugu
da koy ortaminda yetismektedir. K&y dengbéjleri halkin duygu ve diisiincelerine
terciman olurlar. Ozellikle kdy yasamini, gelenekleri, gérenekleri yasam kosullarini
dile getiren iriinler olustururlar. Dilleri sade, yasadiklari yoreye 0zgli sozclikler
kullanirlar. Koylerde yetisen dengbé&jler ya kdy dengbéji olarak kalir ya bir asiret, aga,

mir ve pasanin dengbéji olur; ya da gezgin dengbéj olarak yasamina devam eder.

1.4.2. Asiret Dengbéjleri

Asiret dengbéjleri de s6z dagarcigl, yasam kosullari, gelenek ve gorenekleri
iiriinlerine konu edinmede kdy dengbéjlerinden farkli degildir. Uriinlerinde asiretin
korunmasi ve birliginin saglanmasini konu alan stranlar séylemektedirler. Bunlar genel
olarak bagli bulunduklar1 asiret ismi ile anilmaktadirlar. Dengb€jin adinin yanina
asiretin adina nispet (—1) getirilerek olusturulur. Ehmedé Fermané Kiki (Kikan Asireti),
Evdilayé Goyl (Goyan Asireti), Ehmedé Bérti (Beritan Asireti) vb. sekilde

adlandirilirlar.
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1.4.3. Aga (Asiret Reisleri/Mir/Pasa) Dengbéjleri

Bu grupta yer alan dengbéjler, genel olarak bir yerde iyice taninmalar1 sonucu
aga, bey, mir ve pasa gibi kisilerin davetleri lizerine yanlarina gegerler. Aga ya da mirin
bir dengbéji yanina veya himayesine almasinin temel nedeni, divanlarda onu ve
konuklarin1 eglendirmek degildir. Dengbéj, aganin ailesi ya da agireti ile ilgili olaylar
hafizaya alarak farkli yorelerde anlatip, onun savaslardaki basarilarini kilamlarinda
anlatttig1 icin aga tarafindan korunur. Bagka bir deyimle olaylar1 kayit altina
almak/hafizaya almak amaciyla koruma altina alinirlar.

Stirmeli Mehmet Paga’nin Gulé adinda ¢ok usta bir kadin dengbéji varken
yorede bir anda ¢ok taninan ve atismada onu yenen Evdalé Zeyniké, Gulé’nin yerine
gecerek pasanin hem dengbéji hem de danigsmani olur. Hizan Beyi Mir Seref’in divan
dengbéji Selim Siléman, Bedirhan Beyin dengbéji Izeré Mecid, Diyarbakirli Cemil Pasa
ailesinin dengbéji Evdilhadi, Reskotan Asireti reisi Filit€ Quto’nun dengbé&ji olan
Karapeté Xaco bu grupta sayilabilecek dengbéjlerdir.

Gilinlimiizde bu ¢evreden sayilabilecek dengbéj bulunmamakla beraber benzer
bir uygulamayla karsilagilmistir. Bir donem bakanlik da yapmis olan siyaset¢i Serafettin
El¢i’nin biyografisinin bulundugu bir kitapta kendisinin dengbéjleri ¢ok sevdigini uzun
sire Asik Selim’i [Mehmet Selim] yaninda dolastirdigimi dengbéjlik yaptirdigmi ve
kendisiyle beraber meclislere, sohbetlere gotiirerek sanatini icra etmesini sagladigini
belirtmektedir (Kaya 2012: 357).

Kimi dengbéjler, aga/mir/pasa dengbéjlerini ¢esitli yonleri ile elestirmislerdir.
Aganin her hareketinin kilamlara konu edinmesini etik bulmamaktadirlar. Ozellikle
Serhat dengbéjlerinin bu sekilde ¢ok sayida kilam olusturdugunu, bunun da agiret veya

aileler aras1 bazi diismanliklara yol agtig1 belirtilmektedir (k-6).

1.4.4. Gezgin Dengbéjler

Bu gruba giren dengbéjler genel olarak gecimlerini sanatlarini icra ederek
saglayan kisilerdir. Ekonomik ihtiyaglarini gidermek i¢in yaz kis siirekli gezerler, sehir
ve kdylerde hatta mevsimsel yasam alani1 olan yaylalar1 dolasirlar. Gidilen yerlerdeki

halk her zaman onlar1 en iyi sekilde karsilamistir. Ciinkli onlar siirekli yeni haber
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getiren kisi olarak goriilmektedir. W. Benjamin’in “Hikaye Anlaticis1” i¢in siraladigt
oOzellikleri gezgin dengbéjler icin de séylemek mumkiinddr.

Gittikleri yerlerde, divanlarda sanatlarini icra etmek disinda yeni olaylara sahit
olurlar, bu da onlara hikdye repertuarini genisletme imkani sunar. Buralarda
meslektaslariyla tanisirlar, onlarla beraber divan kurarak yeni iiriinleri kesfedip 6grenme
imkani1 elde ederler. Gurbete ¢ikmalari onlarin bilgi ve gorgiilerini arttirarak sanatlarini

gelistirmelerine yardimeci olur.

1.4.5. Tarikat Dengbéjleri (Qesidebéjler)

Tarikat dengbéjleri isminden de anlasildig1 gibi tekke, tarikat, medrese ya da dini
kimligin agir bastig1 g¢evrelerde yetisen dengbéjlerdir. Bazi qesidebéjler gezerek
gecimlerini saglamaktadirlar. Bunlara bazi yorelerde derwés [dervig] de denilmektedir.
Genel olarak dini metinleri okurlar/soylerler. Hitap ettikleri kesimler tasavvuf
erbabidirlar. Ancak kasideler herhangi bir ev sohbetinde de sdylenebilmektedir.
Qesidebéj olarak adlandirilan bu gruptaki dengbéjler diger dengbéjlerden farkli olarak
cok derin bir dini bilgiye, klasik edebiyat iirlinlerini rahatlikla okuyup yorumlama
yeteneklerine sahiptirler. Arap¢a ve Farscay:r iyi bilenler de bulunmaktadir. Bundan
dolayr klasik edebiyat iirlinii olan Melayé Ciziri (Molla Ahmed Cezeri) divanini
ezberleyip okumaktadirlar.

Qesidebéjlerin genel olarak Molla Ahmed Cezeri divani, Seyit Muhammed
Kadri divani, Ahmedé Xani’nin Mem G Zin adli manzum hikayesi, Feqiyé Teyran’nin
kasideleri, Seyid Eliyé Findiki’nin Divan’1 ve Melayé Bateyi’nin yazdig1 mevlit de en
¢ok okuduklar iiriinlerdir. Sadece bu divanlarda bulunan kasideleri degil, tiim iiriinleri
ezgili bir sekilde okumaktadirlar. Bunlar1 uzun siire okuyup ezberledikten sonra
kendileri de kaside yazarlar/okurlar. Bu ekolde Seyit Muhammed Besir Doru (1934-
1996) Melayé Cizirl divaninin tamamini, Ehmedé Xani tarafindan yazilan manzum
hikdye olan “Mem 0 Zin”i, Seyit Muhammed Kadri’nin divanini, Seyid Eliyé
Findiki’nin divanini ile Melayé Bateyi’nin mevlidini ezber ve ezgili sekilde okumustur.
Bunlarin etkisiyle kendisi de kasideler yazmistir/okumustur.

Qesidebéjler belli bir medrese egitimi aldiklari i¢in Arapga ve Fars¢a mazmunlar
kullanmaktadirlar. Dillerinin agir olmasindan dolayr ¢ogu zaman dinleyiciler siirleri

anlamakta glgclik ¢ekmektedirler; ancak ezgilerinden kolay bir sekilde etkilendikleri
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icin zikir yapabilmektedirler. Her qesidebéjin dili agir olmamakta, herkesin
anlayabilecegi giinlilk dili kullananlar da bulunmakta, her tiirli dini bilgiyi
seslendirdikleri iirlinler aracilig1 ile aktarmaktadirlar.

Bir¢ok yorede taninan gesidebéjlerin basinda Seyh Selhaddin Korkutata, Seyit
Muhammed Besir Doru, Mele Silémané Sirnexi, Cemilé Hafiz, Fetahé Mamedé Raci,
Séx Mihemed Yasin, Mihemed Senan, Séx Mistefa, Mele Mihemedé Tajdin vs.
gelmektedir (Bing6l, 2008: 10). Qesidebéjler genel olarak geleneksel medrese
egitiminin devam ettigi Adiyaman Menzil, Siirt Tillo, Cizre-Silopi, Bitlis Norsin gibi
merkezler ile kutsal kabul edilen mekanlarda [Sultan Seyhmus Tiirbesi, Veysel Karani
Tirbesi, Nuh Nebi Tiirbesi vb.] bulunmakta ve sanatlarimi icra etmektedirler.
Dengbéjlik geleneginden gelip belli bir yastan sonra sadece kaside okuyan dengbéjler
de bulunmaktadir. Bunun sebebi ise belli bir yastan sonra kendini tamamen dine

vermedir.

1.5. Dengbéjlik Geleneginde icra Ortamlar

Halkbilimi aragtirmalarinda anlatilarin ve gelenegin tam olarak anlagilmasinda
baglam 6nemli bir yer tutmaktadir. Bir halkbilimi {irliniiniin metin, doku ve anlatim
ortami olmak {izere ti¢ asamali olarak incelenmesi miimkiindiir (Dundes 2003: 70).
Dolayisiyla icra ortaminin, anlatict ve anlati iizerindeki etkisi ¢ok Onemli oldugu
anlasilmaktadir. Halkbilimi agisindan baglamdan anlasilmasi gerekenler ise; dil, ses,
hareket, edebi sanatsal 6zellikler, doku, icerik, edebi-tarihsel baglam, kiiltiirel baglam,
sosyal ve psikolojik baglamdir (Jason, 2005: 439-444).

Halk anlatistnin tam olarak anlasilabilmesi i¢in baglamin yapisi, 6zellikleri ve
icranin degerlendirilmesi 6dnemli bir unsurdur. Neuman, baglami tarihsel ortamin temel
etkilerini igeren 6nemli unsurlardan biri olarak kabul etmektedir (Neuman, 2007: 424).

Halk anlatilar1; gelenegi, anlaticiyi, dinleyiciyi ve anlatim ortamini sekillendirir.
Sosyal olarak dogan, degisen veya yok olan halk anlatisinin bir icra mekani vardir.
Cesitli sebeplerle bu mekanlar 6zellikle ¢agin gerektirdigi zorunluluklar ve teknolojik
ilerlemeler dogrultusunda degisim gecirmektedir. Bu dogrultuda icra mekani degismeye
baslamustir. icra ortamn plak, kaset, CD, DVD, hafiza kart1 veya tasimabilir belekler gibi
bilgi depolama ve tasima aygitlarinin yaninda; radyo, televizyon ve internet gibi

teknolojik tiriinler araciligiyla ¢esitlenmistir.
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Teknolojik gelismelerin geleneksel anlatim ortamlarini degistirdigi ve folklorun
herhangi bir iirlinliniin yiiz ylize olma sartin1 ortadan kaldirildig1 giiniimiizde, herhangi
bir folklor {iriiniine elektronik cihazlar araciligiyla istenildigi zaman ulasilabilmektedir.
Buna bagli olarak internet, televizyon, radyo vb. icra ortamlar1 olusmustur.

Kiiltiir ortam1 bakimindan bir¢ok kiiltiirde bulunan “sozlii-yazili-elektronik™
dogal olusum siralamasini dengbé&jlik gelenegi icin sdylemek ¢ok zordur. Dengbéjlik
gelenegi ¢cok uzun siire devam etmis olan sozlii kiiltiir ortamindan sonra dogrudan
elektronik kiiltiir ortamui ile tanmismistir. Elektronik kiiltiir ortaminin tiim ortamlariyla
tanisan dengbéjler ve dengbéjlik gelenegi, son yillarda 6zellikle televizyon kanallarinda
cesitli programlara konu olmakta ve giindemde yer bulmaktadir. Glinlimiizde de
dengbéjlerin biiyiik bir kism1 immidir [okuma yazmalar1 yok] dolayisiyla yazili kiilture
gecme gibi bir imkéna sahip degildirler. Cok az sayida dengbéjlik {iriinii arastirmacilar
tarafindan yaziya aktarilmigtir. Dengbéjlere ait tirlinler ilk defa yazili olarak Celadet Ali
Bedirhan tarafindan 1932’de Sam’da “Hawar™'’ adli dergide yayinlanmistir. Su ana
kadar el yazmalarinda veya arsiv belgeleri iizerinde ayritili bir c¢alisma
yapilmadigindan dengbéjlerin yazili iiriinleri konusunda doyurucu bir bilgiye ulasmak
zorluk arz etmektedir.

Dengbéjlikte icra ortami olarak basta gelen yer, herhangi bir mekanda
olusturulan “Dengbéj Divani”dir. Divanin olusturuldugu mekan ydreye 6zgii tarihsel ve
kiiltiirel iiriinlerle donatilir. Ornegin yodreye &zgii hali-kilim ve minderler serilir.
Divanda dengbéjler baskdseye ve belli bir diizen i¢inde otururlar. Bu divanlar daha
Onceden bir yorenin ileri gelen beyi, miri gibi kisiler ile asiret reisi, agas1 vb. kisilerin
evlerinde bir boliim iken gilinlimiizde kiiltiir merkezlerinde, agikhava konserlerinde ve
miistakil olarak sadece dengbéjler i¢in olusturulan “Mala Dengbéjan” (Dengbéjler Evi)
gibi 6zel bir alandir.

Dengbéjlerin olusturdugu divanlarda kilam sdylenirken dinleyiciler de belli
durumlarda, dengbéjlerin konsantresini saglamak, tesvik etmek ve onu adapte etmek
icin helal olsun, sesinle yasa, saglikli yasa, erittin, yaktin , o sese kurban olaylm18 vb.
nidalara sik sik rastlanmaktadir. Bu durum dengbéjler tarafindan doldurulan kasetlerde

de goze carpmaktadir. Bu nidalar1 6zellikle Miradé Kiné, Kawis Axa, Karapeté Xago,

7 Botan Mirliginin son miri Bedirhan Bey’in torunu Celadet Ali Bedirhan tarafindan 1932-1943 yillari
arasinda Samda “Hawar” adiyla dergi yaymlamistir. Bu dergide her sayida halk edebiyati iiriinlerine yer
verilmis 6zellikle dengbéjlik iiriinlerinin yaziya aktarilmasinda ilk olma 6zelligini tagimaktadir.

'8 helal bé [helal olsun], deng li ser diné bé [sesinle yasa], siket xwes [saglikli yasa], te heland [erittin], te
sewitand [yaktin] , ez qurbana wi dengT [o sese kurban olayim]
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Seidé Hemo, Hesen Ciziri, Sakiro, M. Arif Cizrawi vb. dengbéjlerin plak ve

kasetlerinde gormek mumkanddr.

1.5.1. Divanhane

Dengbéjligin toplumdaki asil icra mekani divanhanedir. Divanhaneler ya bir
askeri komutanin sarayi, ya bir mirin saraymda bir boliim, ya bir asiret reisinin evinde
bir bélim ya da amaca uygun bir ¢adirdir. Bu divanlarda bulunma, oturma, kalkma,
konusma gibi faaliyetler belli bir kurala gore yapilmaktadir. Divanhane bir nevi
toplumsal sorunlarin konusuldugu kiigiik bir meclis havasi tasidigindan belli kural ve
kaideler olusmustur. Eski divanhane oturma diizeninde divan sahibi baskdsede, sag ile
sola gore biraz yiiksekce bir yerde oturmaktaydirlar. Konuklar sag tarafta, mir veya
beyin [asiret agasi-koylin ileri gelenleri vb.] danigsmanlar ile dengbéjler de sol tarafta
oturmaktaydilar.

Gunimuzde divan duzeninde bazi degisikliklere gidilmistir. En usta dengbéj
basa oturtulur ve genel olarak divani o dengbéj yonetir bu durum tiim konuklarin
dengbéj oldugu durumlarda gegerlidir (k-6).

Van’in Ercis ilgesindeki divanhaneler iizerine bir incelemede bulunan
Kasimoglu, divanhanelerin fonksiyonlarini su sekilde siralamistir:

- Toplumda iletisim ortamini olusturarak iligkilerde kolaylik saglar.

- Toplumda kollektif hareket etme bilinci olusturur.

- Olusturdugu kiiltiirel ortam sayesinde kiiltiirel gelisim olanag: saglar.

- Tum sorunlarin konusuldugu mekan olmasi vesilesiyle yardimlagma kiiltiirii

yaratir.

- Bireysel yeteneklerin ortaya ¢ikarilmasi ve gelistirmesi i¢in uygun imkan

sunar.

- Toplumsal 6rgiitlenmeyi saglar.

- Konuklarin divanhanelerde karsilanmasi ile farkli yorelere ait kiiltiirel

kaynasma/tanima imkani1 tanir (Kasimoglu, 2011: 177).
Tiim bu fonksiyonlara bakildiginda aslinda tiim toplumsal konularin

konusuldugu mekénlarin benzer fonksiyonlara sahip oldugu goriilmektedir.
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Yakin tarihe kadar koylerde 6zellikle ekonomik bakimdan durumu uygun olan
ailelere ait evlerde biiyiik bir oda ya da evin disinda bir yerde oda olusturularak belli
sayida divan gorevi goren odalar bulunmaktadir.

“Oda Kiiltiiri” olarak adlandirilan bu divanhanelere sahip olmak ayni zamanda
blyuk bir onur olarak kabul edilmektedir. Bunun igin oda sahibinin hem ekonomik
durumunun iyi olmasi hem de toplum tarafindan saygin bir yere sahip olmasi
gerekmektedir. Divanlarin kuruldugu bu odalar bir¢ok isleve sahiptir. Taziyelerin
yapildigi, kalabalik misafir gruplarin karsilandigi, toplumsal sorunlarin tartisildig1 ve bir
¢Oziimiin bulundugu (kiz kacirma, kan davasi vb.), gelenek goreneklerin devaminin
sorgulandig1r mekanlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Bagi, 2007: 88).

Dengbéj divani i¢in olusturulan odalarda bir nostalji olusturulmaya calisilir. Oda
el yapimi halilar ile désenip, burada minder ve yastiklar serilir. Dengbéjler sanatlarini
icra ederken dinleyicilerin istekli olmasi, dikkatli bir sekilde dinlemeleri, gerez, cay vb.
seylerle oyalanmamasi gerekmektedir. Divanin olusturuldugu yer ge¢misi hatirlatan
cesitli esyalarla dekorize edilir.

Divanda usul; davet, ortam, dinlenme ve son soz'® olarak dért bolimden
olusmaktadir. Hazirlikta, davetli dengbéjler ve diger konuklar divan kurallarina goére
otururlar. Baslangi¢ kismi en yasli dengbéjin isaretiyle baslanir. Dinleme kisminda her
dengbéj belli sayida ve istedigi kilami soyledikten sonra dinleyicilerin isteklerine
gecilir. Kimi dengbé her istegi yerine getirebiliyorken, kimi dengbéj kibarca
reddetmekte, kimi ise gonliine uygun olanin1 sdylemekte, olmayani ise reddetmektedir
(Mardf, 201: 18).

Divanlarda eserler icra edilirken eserlerin igerigi konuklara gore
degisebilmektedir. Divanda kadin dengbéj bulunuyorsa asir1 miistehcen {iriinlerden
kagiilir. Divan sadece erkek dengbéjlerden olusuyorsa bu ayrintiya fazla dikkat
edilmez (k-7).

Uriinler icra edilirken hem dinleyiciler hem de diger dengbéjler miidahale
etmeden dinlemektedirler. Sadece her bendin sonunda ve kilamin sonunda ‘“hay hay

hayiii” uzatarak diger dengbéjlerin eslik etmesi adettendir.

19 vexwendin-hawir-guhdarkirin-dawiya gotiné: davet- ortam-dinlenme-son séz
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1.5.2. Sevbuhérk/Sevbérk

Sozciik “geceyi birlikte gecirmek™ anlaminda kullanilmaktadir. Sevbérk ya da
sevbuhérk bir mekan degil, sadece geceleri toplanip ¢esitli konularda goriisme ve
eglenme amaciyla yapilan igslemin adidir. Kisaca geceleri olusturulan divanin adidir.
“Elektronik Kiiltiir*iin heniiz yaygilasmadigi donemlerde mir, agiret agasi veya koyiin
ileri gelen ailesinin evinde sevbérk kurulurdu. Sevbérkin yapilacagi ev mutlaka varlikl
bir ailedir. Sevbérklerde oncelikle sorunlar konusulur daha sonra beylerin dengbéjleri ya
da gezgin olan dengbéjler bulunuyorsa sabahlara kadar Grunlerini dile getirirlerdi.
Bayezidi toplanilan bu gecelere “gerelawij” adin1 vermektedir. Bayezidi “Gerelawij™
birkac¢ kisinin geceleri bir araya gelerek oturup sirayla bir sarkiyr sdylemesi olarak
aciklamaktadir (Bayezidi, 2010: 127).

Glinlimiizde sevbérkler genel olarak kiiltir merkezlerinde, festivallerde,

eglencelerde yapilmaktadir.

1.5.3. Tarihin Yeniden Canlandirildigi Mekéanlar: Dengbéjler Evi (Mala
Dengbéjan)

Gilinlimiizde dengbéjlik gelenegi yok olma tehlikesiyle karsi karsiya geldiginden
cesitli kiiltiir merkezleri ve yerel yonetimler bu gelenegin yok olmasini engellemek icin
yeni mekanlar diizenlemeye baslamislardir. Dengbéjler evi “Mala Dengbéjan™ olarak
adlandirilan bu mekanlar cagin gerektirdigi kosullara gore yeniden diizenlenmistir.
Buna gore bu mekanlarda divan olusturulurken dengbéjler icin bir sahne kurulur, tam
karsilarina ise onlar1 dinlemeleri i¢in dinleyici/seyirci diizenlemeleri yapilmaktadir. Bu
divanin tamami dengbéjlerden olusmakta ve divani yoneten kisi de bir dengbéj
olmaktadir. Buna goére divanlarda, dengbéjler arasinda zaten mevcut olan, bazi
kurallar/ilkeler dikkate alinmaktadir. Bunlar su sekilde siralanabilir:

-Divanhanede yas1 en biiyiik olan dengbéje dncelik verilir.

-Ustas1 divanda olan bir dengbé&jin ondan izin almadan sdylemesi edebe aykiri
bir davranis olarak kabul edilmektedir. Bunun i¢in mutlaka ustasinin herhangi bir yolla
(gozle isaret veya sozle belirtme gibi) miisaade etmesi gerekir.

-Divanda bir dengbéjin sdyledigi stran1 bagka bir dengbéjin sdylemesi ayip bir

davranis olarak kabul edilmektedir. Mutlaka her dengbéjin farkli bir {iriin sdylemesi
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gerekmektedir. Ozellikle birbirlerine iistiinliik taslamalarinin 6niine gecmek ve kirict
olabilecek davranislart engellemek i¢in bu kural uygulanmaktadir.
-Bir iirlin seslendirilirken ne kadar uzun siirerse siirsiin yarida kestirilmez ancak
dengbéj dnceden uyarilarak siireye gore kendini hazirlamasi gerekmektedir.
Dengbéjlikte asil icra mekani “Divanhaneler” olmakla birlikte bir dengbéj talep
olmasi durumunda herhangi bir mekanda sanatini icra edebilmektedir. Bu mekan bir
diiglin, toren, festival, yarisma alani olabilecegi gibi mevsime bagli olarak da yazin

yayla “zozan” kisin ise herhangi bir misafirlik olabilir.

1.6. Dengbéjlik Geleneginde Kullanilan Enstriimanlar

Dengbéjligin dogas1 geregi enstriiman kullanilmaz. Giiniimiizde bile Botan,
Serhat ve Garzan yorelerinin  usta dengbéjleri herhangi bir enstriman
kullanmamaktadir.

Islam kimliginin etkisi dolayisiyla dengbéjlikte enstriiman kullanilamamus, hatta
bir¢cok yorede miizigin kendisinin de giinah oldugu kabul edilerek miizik konusunda
bosluk olusmusmasina yol agmistir. Bundan dolayr degbéjlikte giiniimiize kadar ya
enstriiman hi¢ kullanilmamis ya da az miktarda kullanilmistir.

Dengbéjlikte esas olan enstriimansiz soylemektir. Bunun 6nemli sebeplerinden
biri dengbéjlerin seslerini gerektigi zaman bir enstriiman gibi kullanma, seslerine bigim
verme yetenekleri ile inis ¢ikislart ayarlayabilmeleridir (Parilti, 2006: 84). Bu acidan
bakildiginda giintimiizde Serhat (Mus, Erzurum, Agr1, Igdir, Van, Kars, Bitlis gibi Dogu
Anadolu’da bulunan iller) ile Botan (Sirnak, Siirt ve Hakkari) denilen bdlgelerde
bulunan dengbéjler cogunlukla herhangi bir enstriiman kullanmazlar. Yani enstriimanlar
ikincil bir role sahiptirler. Ancak az da olsa kullanilan enstriiman esas alinarak bir
simiflandirma yapmak gerekirse; bolgenin sosyal yapisi, iligki halinde olduklar1 diger
millet-topluluklar ve inanglara gére farkliliklar géstermektedir. Bu agidan bakildiginda
Adiyaman, Marag, Tunceli, Malatya ve Bingdl gibi illerde dengbéjlerin bir kism
asiklardan etkilenmeleri ve Alevilikte saza verilen degerden dolayr saz calip
sOylemektedirler. Yezidi dininde kaval ve erbanenin kutsal olmasindan dolayr Yezidi
dengbéjlerin kaval ve erbane kullandiklar1 goriilmektedir. Mardin, Batman civarinda

ribab, Cizre civarinda ise tembir kullamilmaktadir. Oyle ki kemenge denilince Miradé



54

Kiné, tembir denilince de M. Arifé Ciziri isimleri akla gelmektedir. Serhat sehirlerinde
(Mus, Agr1, Igdir vb.) ise kaval kullanilmaktadir.

Nezan, kullanilan enstriimanin cografya ile yakindan 1ilgili oldugunu
belirtmektedir. Daglara dogru gidildik¢e yani Kafkaslara dogru gidildik¢e iiflemeli
calgilar kullanilmakta, ovaya [giineye] dogru gidildikge telli galgilar kullanilmaktadir
(Nezan, 1996: 14). Dengbéjlikte kaval, mey (duduk), zurna, kemenge, saz, cura, tanbur,
davul, tef (erbane), climbiis gibi enstriimanlar kullanilmaktadir. Zira Evliya Celebi
Seyahatnamesi’nde yine Diyarbakir’da kullanilan enstriimanlarin adlari siralamistir.
Adi gegen enstrumanlarin bir kisminin giiniimiizde dengbéjler tarafindan kullanildig:
gorulmektedir.

Dengbéjler her ne kadar bir notaya bagli olarak sdylemezlerse de seslerinde ve
sOzlerinde bir makamin varlig1 s6z konusudur.

Dengbéjlikte kullanilan belli basli enstriimanlar sunlardir:

1.6.1. Kaval (Bilar)

Dengbéjlikte kullanilan temel enstruman tiflemeli bir ¢algi olan kavaldir. Dut ya
da ceviz agacinin i¢i oyularak yapilmaktadir. Standart bir boyu yoktur uzunlugu 40 ile
60 cm arasinda degigmektedir. Ses deligi arka yiiziinde bulunup 7 ile 9 delikten
olugmaktadir. Kaval dengbéjlikte en ¢ok kullanilan miizik aletidir. Calgic1 sarki sdyler
gibi iiflemektedir. Genellikle kaval icracilar1 dengbéjlik yapmamakta, denbéjlere

enstrumantyala eslik etmektedir.

1.6.2. Mey (D0d0K)

Ceviz, giirgen, dut ya da kayis1 agacinin i¢i oyularak yapilan, ortalama 30-35 cm
uzunlugunda nefesli galgilar grubunda olan bir enstriimandir. On yiiziinde 8 delik, arka
yiiziinde bir ses deligi bulunmaktadir. Dogu Anadolu Bdlgesi’nde dengbéjler tarafindan
kullanilmaktadir. Meyin kullanim1 ¢ok genis cografyalar1 kapsamaktadir. Mey ya da
balaban olarak bilinen, enstriiman Tiirkiye, iran, Orta Asya iilkeleri ve Kafkasya’da
kullanilan bir calgidir. Sesi hafif oldugundan kapali mekanlarda kullanilmasi tercih

edilmektedir.
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Eskiden savas sarkilarinda ve ask sarkilarinda kullanilmaktaydi; ancak

giiniimiizde bu kullanim genislemistir (Bayrak, 2002: 258).

1.6.3. Ribab

Ug telli yayl bir calgidir. Ceviz ya da dut agacindan yapilmaktadir. Agactan
kesilen parganin iginin oyulmasiyla govde olusturulur. Sap kismi da bir demir
pargasinin yardimiyla govdeyle birlestirilir. Govdeye eklenen demir kemengenin daha
kolay calinabilmesi icin biraz ¢ikinti seklinde birakilir. Bu c¢ikinti, c¢alan kisinin
kemerine gecirilerek ribabin ¢alinmasi i¢in kolaylik saglar. Govdeye bir deri gegirilir.
Sesin daha fazla yayilmasi amaciyla arka kisminda bir delik birakilir.

Gelenekte ayrica kavaldan daha kiiciik, nefesli bir c¢algi tiirii olan fiq (sipsi),
tenbdr, zurna (zirne), davul (dahol), tef (erbane), ud ve ciimbiis kullanilan diger

enstriimanlardir.

1.7. Dengbéjlik Geleneginin Olusumu ve Tarihi Seyri

Dengbéjlik geleneginin olusumunun saglikli bir sekilde tespit edilmesi oldukg¢a
giic bir konudur. Dengbéjlik sadece halk arasinda bir gelenek olarak devam ettigi icin
saraylardan kopuk olmustur. Bu durum dengbéjlik geleneginin yazili kaynaklara
yansimasint engellemistir. Yazili kaynaklara girememe sadece dengbéjler i¢in gecerli
bir durum degildir. Genel olarak tiim halk ozanlari, 6zellikle divan edebiyat: tiirlerinden
olan tezkirelere yansimamustir.

Her toplum kendi yasam bi¢imine has bir gelenek ve gérenek zinciri olusturur.
Bu yasam bi¢imine bagli olarak sosyal yap1 da ait oldugu toplumun kiiltiir 6geleriyle
sekillenir (Artun, 2001: 26). Dengbéjlik gelenegi de bu ¢ercevede olusmus ve ¢esitli
asamalardan gecerek gliniimiize ulagmistir.

Hangi sanat dalinda olursa olsun sanatci, yasadigr donem ile ge¢misteki gelisim
evrelerinden izler tagir. Bu da dengbéjligin durup dururken ortaya ¢ikmadigini, bunun
mutlaka tarihsel bir arka plan1 oldugu ger¢egini agiklamaktadir.

So6zli anlatim araciligiyla, bir yandan baglangi¢ tarihi bilinmeyen bu sanatin,

halk hikayeleri, destanlar, masallar, efsaneler, olaylar vb. {irlinlerle yeni kusaklara
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ulastirilmakta, bir yandan da yasayan dengbéjin zamaninda olusan olaylar da gelenege
eklenerek bir siireklilige doniistiiriilmektedir.

Gelenegin kokenini Harward Universitesi dgretim iiyelerinden Mehrdad Izady,
Part donemine (M.0.247-M.S.227) baglamaktadir. Bu doénemde iyice orgiitlenmis
“gosan” ag1 yani halk hikayecileri ve ozanlarin varligindan bahsetmektedir. Ozanlik ve
balad geleneginin tiim Hint-Avrupa halklarinda bulunan bir gelenek oldugunu ve bu
gelenegin baslangicini da —ihtiyat pay1 birakarak- Arilerin bolgeye gelisiyle basladigini
belirtmektedir (Izady, 2011: 428).

1.7.1. Baslangicindan XVII. Yiizylla Dengbéjlik Gelenegi ve Dengbéjler

Gelenegin baglangicinin kesin bir tarihe dayandirmak nerdeyse imkansiz bir
durumdur. Yazili kaynaklarin yetersiz olusu ve su ana kadar yazili belgelerin de
yeterince incelenmemis olmasi bir tarih araligini belirlememizi zorlastirmaktadir.

Dogrudan dengbéjler ile ilgili olmamasma ragmen bolgenin sozli kiiltliri
hakkinda fikir edinilmesi agisindan Evliya Celebi’nin seyahatnamesinde Diyarbakir’da
yaz aylarinda Dicle kenarinda halkin eglenmesi i¢in bulunan miizisyenleri su sekilde
anlatmstir:

“Her gece satt [Dicle] kiyis1 kandil, fener ve mumlarla donatilir. insanlar bin bir
sekilde siisledikleri yag lambalarin1 ve balmumlarinmi tahtalarin iizerine birakir. Satt’in
iistlinde bir taraftan diger tarafa akan ceraglar, karanlik geceleri sanki aydinlik giin
yaparlar. Her kuliibede, ¢algicilar, hanendeler, taklitgiler, meddahlar, ayrica udi, ¢artayi,
sestari, berblti, kanuni, rebabi, musikari, tanburi, santlri, nefiri, belebani, ney ve
dehenk ¢alanlar bulunur” (Bruiessen-Boeschoten, 2003: 281).

Maalesef yazili kaynaklarin yetersiz olmasi, dengbéjlerin yazili kiiltiir ile
giiniimiizde dahi tanismamis olmalar1 dengbéjlerle ilgili bir kronoloji olusturmay:
giiclestirmektedir. Evliya Celebi Seyehatnamesi’nde dogu sehirlerinde dogrudan
sanatgilarin ismini vermektense “calgici, hanende, meddah” gibi isimler vermesinden
dolayr dengbéjlerle ilgili bilgi alinamamaktadir. Ancak gilinlimiizde de kullanilan
“Mitrib-mutrip” kelimesini anmakta ve mitriblerin eglencelerde bulundugunu

belirtmektedir.
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1.7.2. XVIIL Yiizyildan XX. Yiizylla Kadar Dengbéjlik Gelenegi ve
Dengbéjler

Osmanl1 Imparatorlugu’nun ilk donemlerinde bdlge mirliklerle yonetilmekteydi.
Her mirligin merkezinde bulunan mirin bir dengbéji veya dengbéjleri bulunmaktaydi.
Bolgenin imparatorluga katilmasi sonrasinda da bdlge yapisinda ¢ok biiyiik degisiklikler
olmamis, degbé&jlerin mir divanlarindaki konumlar1 devam etmistir. Mirlerin etkilerinin
azalip asiret beylerinin, agalarin etkilerinin artmasi ile beraber bunlarin divanlarinda
bulunmaya baglamislardir. Bu yapilanma heniiz yazli kaynaklarla ispatlanamamastir.
Ancak genis bir yazili evrak incelemesi sonucunda daha somut bilgiler elde edilecektir.

Dengbéjlere ait ilk derlenen Griin Ahmedé Xani (Ahmedi Hani) tarafindan
dengbéjlerden derlenen “Memé Alan” destanindan esinlenerek kaleme aldigr “Mem 0
Zin” adli manzum hikayedir. Sairin 17. ylizyilda yaziya aktardigt manzum hikaye,
dengbéjlik gelenegine ait olup yaziya aktararak giiniimiize ulasan en eski tiriindiir.

Bu ylizyllda her mirin dengbéji bulunmaktadir. En ¢ok taninan ve ismine
ulagilabilen dengbéj, Hizan Beyi Mir Seref’in divan dengbéji Selim Siléman’dir (Mutlu,
1996: 57).

XVIIL. yiizyilda yasamig herhangi bir dengbéjle ilgili bilgi elimizde maalesef
bulunmamaktadir. Ancak XIX. yiizyila ait bircok dengbéj dair bilgiye ulasilmaktadir.
Evdalé Zeyniké, Gule, Séx Silé ve Izeré Mecid bu ylizyilin 6nemli dengbéjleridir.

1.7.3. XX. Yiizyilda Dengbéjlik Gelenegi ve Dengbéjler

Tiirkiye’de Cumhuriyetin ilanindan sonra o6zellikle bey, seyh ve agalik
kurumunun eskisi gibi islememesinin, bir nevi koruyucu hiiviyetini kaybetmelerinin,
dengbéjlik gelenegi iizerinde olumsuz etkileri olmustur. Cumhuriyetin ilk donemlerinde
her ne kadar divan gelenegi ortadan kalkmissa da dengbéjlerin ¢irak yetistirmeleri
diizenli olarak devam etmistir. Dengbéjler kdy koy, yayla yayla dolasarak mesleklerini
icra etmede uzun siire sikint1 yasamamislardir. Bu vesileyle dengbéjlik gelenegi, kendi
0z yapisina ait geleneklerini kaybetmeden ylizyilin yarilarina kadar stirmiistiir.

1950’lerden sonra Tiirkiye’de elektronik kiiltiiriin her yoniiyle yerlesiyor olmasi
dengbéjlik geleneginde de etkili olmustur. Yiizyillarca usta-girak iligkisi ile varligini

devam ettirmis olan dengbéjlik geleneginden sonra artik ustalar bir radyo ya da teyp
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olabilmis ve gelenekteki ustalik kavrami degismeye baslamistir. Ozellikle 1930’larda
Bagdat Radyosu, 1940’larda Urmiye Radyosu ve 1950’lerden sonra Erivan Radyosu
tiim toplumu etkilemekle beraber dengbéjleri ¢ok daha fazla etkilemistir. Daha once
sadece ¢evrelerinde duyduklari dengbéjlerle yetinirlerken bu tarihlerden sonra g¢ok
sayida farkli dengbéji dinleme firsatlart olmustur; sanatlari da bundan dogrudan
etkilemistir. Bunlarin yaninda dengbéjlerin plak-kaset ¢ikarmaya baslamalar
dengbéjleri direk olarak elektronik kiiltlir ortamina tasimistir. Plak-kaset ¢ikarmalari
piyasada tiketim olgusunu olusturdugundan dengbéjlik gelenegine olumlu etkileri
olmustur. Cok doyurucu olmasa da ekonomik olarak bir destek olmasini saglamistir.
1960’11 yillardaki goreceli rahatlik, sanatin rahat icra edilmesini saglamig ve ¢ok sayida
dengbéjin {iirlinlerini tanitmasini saglamis ve dengbéjlerin degeri yeniden artmistir.
1980’11 yillarda ise gelenek sessiz bir doneme girmistir. 1990’11 yillardan sonra AB
uyum yasalari ¢ercevesinde demokratik olmayan bircok yasanin degismesi ile
dengbéjler artik sanatlarini daha rahat icra etmiglerdir. 1990’11 yillar, dogal iiretim-
tilketim baglaminin disinda uzun siiren suskunluk déneminin sonucunda patlama olarak
da adlandirilabilecek bir donemdir.

20. yiizyilin 6nemli dengbé&j simalar1 ise Kawis Axa, Reso, Elmas Xan, Meyrem
Xan, Ehmedé Fermané Kiki, Mihemed Arifé Ciziri, Seid Axayé Ciziri (S&idé Hemo),
Hesen Ciziri, Karapeté Xago, Sakiro, Mahmad Kizil, Ehmedé Béziki, Miradé Kingé,
Mehmid Xelo Heyran, Hiseyné Musi, M. Salihé Béynati, Celoyé Babiya, Hiseyné Fare,
Mehmdd Baran, Evdilhadiyé Arzuoxli, Mistefayé Firdeysi, Seidé Kelé, Mamo Qulg,
Ayse San, Seyh Hamit, Sidiqg¢é Bozo [Karliova], Ahmedé Bérti, Salihé Evdal, Filité
Axtepi, Hesené Omeri, Xidiré Omeri, Kiirt Remzi, Mistefayé Firdeysi, Salihé Sirnaxi,
Asiq Selim, Haviz Meheme, Heciyé Zilgetayi, Seidé Dino, Feyzié Sifqeti, Feyziyé
Nenyasi, Eliyé Emer, Cebé Emo, Residé Baso, Teyibo, Kamilé Mala Sabo, Mehmudé
Hesé, vb. olarak siralanabilir (Dengbéj Antolojisi, 2007: C.I-ll; Karasu vd., 2007;
Bingol, 2008; Bayrak, 2002). Bunlarin disinda sayilar1 yiizleri bulan yerel diizeyde veya

on plana ¢ikmamis dengbéjler bulunur.

1.7.4. Gunumuzde Dengbéjlik

Dengbéjlik gelenegi 20. yiizyilin sonlarinda agilmaya baglanan ve 21. ylizyilin

baslarinda bir¢ok sehre yayilan kiiltiir merkezlerinden dolayr dengbéjlerin sanatlarini



59

icra etmeleri i¢in onlara 6zel ilgi gosterilmistir. Bu ilgi dengbéjlerin mesleklerini devam
ettirmelerini Onemli oranda tesvik etmis, ayni zamanda toplumda saygimliginin
artmasini saglamistir. 2000’1i yillardan sonra 6zellikle Diyarbakir, Van, Batman gibi
kimi sehirlerde acilan Mala Dengbéjan “Dengbéj Evi®® onlar i¢in énemli bir sigmak
olmustur. Bu mekanlar vasitasiyla hevesli dengbéj adaylar, farkli yorelerden gelmis
dengbéjleri bir arada gorme bulduklarindan kendilerini gelistirmeleri igin firsatlar
sunmaktadir. Bunlarin disinda yerel yonetimlerce senenin belli donemlerinde
diizenlenen festival®!, solen vb. kutlamalarda dengbéjlere yer verilmesi, onlara
toplumda yeniden 6nemli bir yer kazandirmistir.

Dengbéjlik gelenegi birgok yorede canli bir sekilde devam etmekte, sozIi kalttr
ile gelenekleri aktarma islevleri devam etmektedir. Gelenegin canli olarak devam ettigi
yorelerde en Onemli etken olarak yiizyillarca devam edegelen anlatici/sdyleyici-
dinleyici arasindaki iletisimin diri olmasi gelenegin yasamasinda ve yasatilmasinda
onem arz etmektedir.

Dengbéjler genel olarak yari1 profesyonel olarak sanatlarini icra etmektedirler.
Gec¢imini saglamak i¢in her dengbéjin ikinci bir isi bulunmaktadir. Ekonomik kaygilar
dengbéjligin profesyonel olarak yapilmasini kisitlamaktadir.

Dengbéjlik geleneginin yasatilmasinin Oniindeki engellerin basinda sosyal ve
ekonomik kaygilar gelmektedir. Dengbé&jin usta bir sanatgr durumuna gelmesi igin
mutlaka siirekli sanatin1 icra etmesi gerekmekte, ancak onlar1 destekleyecek bir program
olmadigindan bu miimkiin olmamakta ve dengbéjlik ikincil bir ugras durumuna
diismektedir. Bu da dengbé¢jin kendini gelistirmesi, yeni iirlinler vermesi ve sanatini icra
etmesinde c¢esitli zorluklar1 beraberinde getirmektedir.

Dengbéjlik geleneginin giiniimiize kadar canli bir sekilde ulagmasinin temelinde

iki 6nemli islev goze ¢arpmaktadir. Birincisi toplumun oturmus yazil bir kiiltlire sahip

20 AB projeleri destegi ile kurulmus olan “Diyarbakir Dengbéj Evi”, Diyarbakir’da bulunan dengbéjlerin
haftanin alt1 giinii bulundugu bir mekandir. Haftada bir giin diizenli olarak dengbé&j divani olusturulmakta
ve bu divanda geleneksel elbiseler giyilerek fasil olusturulmaktadir. Divan saati disinda her gelen konuk
talebi olmasi durumunda herhangi bir dengbéj eser seslendirmektedir. Aymi sekilde Batman, Van,
Hakkari, Igdir, Erzurum vb. yerlerde bulunan kiiltiir merkezlerinde divanlar kurulmakta ve gelenek
yasatilmaktadir.

12011, 2012, 2013 yillarinda Cizre’de “Cizre Kiiltiir ve Sanat Festivali” adiyla diizenlenen festivalde
olusturulan dengbéj divani tarafimizdan gézlemlenmistir. 2011 yilinda kapali bir mekanda ve az sayida
(yaklasik besyiiz kisi) dinleyici tarafindan izlenmis; 2012 yilinda talebin artmasi ile divan sehir parkinin
bir kdsesinde kurulmus bir dnceki yila gore ¢ok fazla sayida katilim olmus (ortalam bes bin kisi), 2013
yilinda ise dengbéj divani stadda olusturulmus ve dinleyici/seyirci miktar1 on bin civarinda oldugu tahmin
edilmistir. Bu periyoddaki diizenli artis da dengbéjlige olan merak ve saygiy1 gostermesi agisindan 6nemli
ipuglar1 vermektedir. Benzer artiglarin Diyarbakir, Batman, Van vb. sehirlerde diizenlenen festivallerde de
oldugunu séylemek miimkiindiir.
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olmamasi/olamamasindan dolay1 toplumsal hafiza tasiyicis1 gorevini Yyiiriiterek
aga/mir/agiret reisinin divaninda bulunmasidir. Bu gorev toplumda dengbéjlere saygin
bir yer kazandirmustir®®. Dengbéjler sayesinde toplumu ilgilendiren bircok olay, sézlii
tirlinler araciligiyla giinlimiize ulasmistir. Bu sozlii tiriinler incelenerek son iki yiiz yil
icerisindeki birgok tarihi olay aydmlatilabilir. ikinci dnemli islev ise eglence ihtiyacini
kargilamalaridir. Hem diigiin ve eglencelerde hem de aile toplantilari, kdy sohbetlerinde
(civatlarda) vazgecilmez unsurlar olarak kabul edilmektedir.

Diinya’da pek ¢ok millet, basta Avrupa milletleri olmak Uzere folklor Grtnlerini
politik bir ara¢ olarak kullanmistir. Tiirkiye’de de cumhuriyetin ilk yillarinda kurulan
halkevleri, folklor {iriinlerini politik bir ara¢ olarak kullanmaya baslamis ve giiniimiizde
bu caligmalar farkli kurumlarla devam etmektedir. Glinumizde benzer amaglar igin
festivallerde ve kiiltiir merkezleri biinyesinde olusturulan “Dengbéj Divani1” ve belediye

biinyelerinde kurulan “Mala Dengbéjan”?

adlar ile icra ortamlar1 olusturulmakta ve
dengbéjler i¢in dogal ortamlar yaratilmaya ¢alisilmaktadir. Bu mekanlar birer hafiza
merkezi islevini gérmektedir. Bu amagla folklor iiriinleri derlenmekte, arsivlenmekte ve
sOzlii tarih calismalari esas alinarak tarihsel olaylar halkin goziinde anlasiimaya
calisilmaktadir. Bu c¢aligmalar dengbéjlere toplumda yeniden saygin bir yer
kazandirmakta ve degerlerini artirmaktadir. Tiim bu calismalar dengbéjlik geleneginin
yeniden bir liretim siirecine girdigini gostermektedir.

Allison’in  da belirttigi gibi s6zlii gelenekler tiimiiyle Olmiiyor; kalip
degistiriyorlar ve ¢esitlilikleri azaliyor, ama etkili ve duygulandirici olmaya devam
ediyorlar (Allison, 2007: 44).

Dengbéjligin canli bir sekilde devam ettiginin baska bir 1spati da toplumu
ilgilendiren dogal afetler ve siyasi olaylar ile ilgili eserler liretmis olmalaridir.
Dengbéjlik geleneginin her doneme gore olaylari eserlerine nasil konu edindiklerini bir
fikir vermesi acisindan asagida gosterilen tarihi siranin 6nemli ipuglart verdigini
diistinmekteyiz. “Seré Xelaté [Ahlat Savasi-Osmanli Rus harbi-]”, “Seré Xozané
[Osmanli merkezi yonetimin Kozanogullar1 yaptig1 savas]”, “Seré Balqané [Balkan
savasi]”, “Seré Eliké Betté [Ali Batt1 Savasi-1919], “Séx Seid Efendi [Seyh Sait Efendi-

192577, “Seré Seyidxané Kerr [Sagir Seyithanin Savasi-1927]”, “Seré Qoré [Kore

22 Bir ailenin veya mirin anilarini, gegmisini veya savaslarini anlatan dengbéjler bu bigimiyle Bati Afrika
kabilelerinin sozlii tarihgileri olan griotlarla benzerlik arz etmektedir. Bu agidan karsilagtirmali inceleme
yapilarak benzer/ortak ve farkli yanlar1 tespit edilerek sozlii kiiltiir tasiyiciligi formlarinda Snemli
sonuglara varilabilir.

2% Mala Dengbéjan= Dengbéjler Evi
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savasi-1953]”, “Bavé Feqira Yusiv EzizoxIi [Fakir Babas1 Yusuf Azizoglu-Eski Saglik
Bakan1 1970]”, “Erdeheja Licé [Lice Depremi-1974]”, “Erdeheja Wané [Van depremi-
2011]” giiniimiiz siyasi/politik olaylar ile ilgili yiizlerce stran eklenebilir. Gelenegin bu
kadar kolay bir sekilde {iriin verebilmesi, irtical yeteneginin olmazsa olmaz olarak kabul
edilmesidir. Bunun disinda eser iiretilirken sekilden ziyade ezgi ve konunun onemli
olmasi eser liretimini kolaylastirmaktadir.

Dengbéjlik gelenegi nitelikge 20. yilizyil gibi olmasa da varligin1 halen devam
ettirmektedir. Ginimiizde Bekiré 1diri, Saliné Qubini, Zahiro, Seyidxané Boyaxci,
Kerem Oqgiya, Martf, Kazoyé Garisi, Silémané Sirnexi, Fadilé Kufragi, Keremé Kor,
Fadilé Cizir, Dengbéj Gazin, Cemil Horo, Eliyé Qerejdaxi, Elicané Pasuri, Cemalé
Nenyasi, Cahido, Cemalé Mihé, Silémané Sirnexi, Tehsiné Pasuri, Semsediné Gimgimi,
Mihemedé Nenyasi, Mihemedé Dériki, Kazo, Qudbediné Farqini, Mihemedé Tepé,
Mistefayé Bohti, Mehme Residé Dengbéj, Henifeya Sirnexi, Hediya Dengbé€j, Ehmedé
Silyani, Tehsiné Pasuri, Feleknas vb. (Dengbéj Antolojisi, 2007: C.I-11; Karasu vd.,
2007; Bingol, 2008; Bayrak, 2002) bir¢ok dengbéj sanatlarini icra etmeye devam

etmektedirler.

1.8. Dengbéjlik Geleneginde Kadin Dengbéjlerin Yeri

Dengbéjlik geleneginde bulunan sozlii iirlinlerinin ¢ogunun ilk sdyleyicileri
kadin dengbéj olmasina ragmen toplumdaki rolleri hatirlatilarak 6zgiirce dengbéjlik
yapma imkanlar1 sinirlandirilmaktadir. Toplumsal ve dinsel geleneklerin etkisiyle kadin
dengbéjlerin, erkek dengbéjler kadar 6n plana ¢ikamadiklari bilinen bir gergektir.

Kadin dengbéjlerin toplumsal cinsiyet baglaminda degerlendirildiginde sanatini
icra etmek icin (biyolojik-toplumsal) bazi sorumluluklar1 yerine getirmeleri
beklenmektedir. Ornegin dncelikle annelik gorevi, cocuklart biiyiitme, aile bilytklerinin
1zni, es izni, kadiin erkekler arasinda stran-sarki sdylemesinin dinen giinah olmas1 gibi
olgular kadinlarin erkekler kadar rahat dengbéjlik yapmalarina engel olmaktadir.

Kadin dengbéjlerin gezerek meslek icra edememeleri, usta-cirak geleneginden
yeterince  faydalanamamalar1  kendilerini  gelistirmelerinde ~ 6nemli  engeller
olusturmaktadir. Ancak kadinlarin aglamakli duygu aktarimlari, ask, gurbet ve
toplumsal konular islenirken dinleyiciler ilizerinde daha etkili olmasi1 onlara daha fazla

talebin olmasini saglamaktadir.
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Kadin dengbéjlerin kullandiklar1 adlar/mahlaslarda toplumsal rollerini belirten
herhangi bir sifat kullanilmamaktadir. Tipki erkek dengbéjler gibi sadece isim “Gulé”,
“Meryem Xan” “Gazin”, isim soyisim “Ayse San”, asiret ismine nispet —1 eklenerek
“Kurdeya Spérti”, sehir ismine nispet —1 eklenerek “Henifa Sirnexi” ad/mahlaslar
kullanilmakta ve kadin kimligini 6n plana ¢ikaracak herhangi bir sifat
kullanilmamaktadir. Adlandirmalara bakildiginda kadin dengbéjlerin  toplumsal
rollerinden dolay1 6tekilestirici bir adlandirma yapilmadigi goriilmekte ve gelenekte
erkeklerle benzer sekilde mahlaslar verildigi goriilmektedir.

Dengbéjlik geleneginde erkekler hakim olmalarma ragmen dengbéjlik
geleneginin asil olarak kadinlarin duygularint 6n planda tutmasi bakimindan daha etkili
olabilmektedir. Kadinlarin bakis agis1 kilamlarda ¢ok belirgindir. Kadinin analik gorevi,
sevgili olusu, giizelligi, cesareti, calisgkanligi ve merhametini esas alan temel bakisg
agilaridir.

Gelenekte bilinen ilk kadin dengbéj Gulé’dir. Ayrica Elmas Muhammed(Xan),
Meryem Xan, Fatma Isa, Fato Koré, Aslika Qadir, Zadina Sakir, Ayse San, Dilbera
Wekil, Semama Wekil, Sosika Simo, Kubara Xido, Xana Zazé, Asa Evdila, Helima
Sirnexi, Kurdéya Spérti, Hediya Dengbéj, Dengb&j Siphiye, Semsa Ceco, Medine
Sadak, Yasemin Boran, Xalide Bérti, Feleknaz, Xezal, Ciceka Vartoyi, Gazin, Fatma
Karayel gibi isimlerin yaninda toplumun baskisiyla dengbéjlikten vazgecen ya da sessiz
kalan ¢ok sayida kadin dengbéj oldugu tahmin edilmektedir (k-1).

Giliniimlizde kurulan dengbéj divanlarinda ya da civatlarda kadin dengbé;
rahatlikla erkek dengbéjler arasinda meslegini icra edebilmektedir. Degisen c¢agin
kosullarinin da etkisiyle kadin dengbéjlere olan sayginlik da artmis ve diizenlenen
sevbérklerde, dengbéj divanlarinda, festivallerde ve kutlamalarda kadin dengbéjlere

ayricaliklar taninmaktadir.
1.9. Dengbéjlik Geleneginde Ermeni Dengbéjlerin Yeri
Dengbéjlik geleneginde Ermeniler ile ilgili iki olgu goze ¢arpmaktadir. Birincisi

gelenegi tasiyacak kadar 6n plana ¢ikmis Ermeni dengbéjler, ikinci olgu ise dengbéjlik

urtnlerinde yer alan Ermeni motifleridir. Ermeniler ile ilgili motifleri metran [din
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adami], bir Ermeni ile Miisliman bir gencin aski, sosyal iliskiler gibi konular
olusturmaktadir®*.

Ermeni  dengbéjlerin  sayis1  konusunda elimizde doyurucu  bilgi
bulunmamaktadir. Ancak gelenekte ulasilan ilk bilgilere gore 19. yiizyilin usta
dengbéjlerinden Gulé bir Ermeni’dir. Gulé, Evdalé Zeyniké ile atisir ve kaybeder.

Ermeni dengbéjlerin yaninda diger dengbéjlerinde Ermeni toplumuyla iliskileri
bulunmaktadir. Evdalé Zeyniké Erzurum Karagoban’da katildig1 bir Ermeni diigiiniinde
kesisin giizel kiz1 ‘Manus’ ve diger kizlarin karsisina gegerek Tirkce, Kiirtce, Farsca,
Arapga ve Ermenice sozlerin bulundugu ‘Isveli Kiz’ adli kilamim seslendirmistir.
Kilamda hem dengbé¢jligin bazi ozelikleri dile getirilmis hem de i¢ ice yasayan

toplumalarin birbirleriyle iliskileri konusunda ipuclar1 vermektedir.

Isveli Kiz

Hey glizelim, igvelim kalk gel buraya
Kiirtce sdylerem sana “ax¢ik were!”
Tiirkge soylerem sana “gel!”

Farsca sOylerem sana “xe’el!”

Arapca SOylerem sana “ta’el”

Ermenice sOylerem “Ast 0 wast, yest 0 karast! [Ermenice, Allah adina yemin

ederim ki sana vuruldum. A.Aras]”

Hey giizelim, igvelim, ben sana yanmisim.

Glizelim, igvelim ben senin i¢in Karagoban’dayim
Baktim beyaz kilisenin yanindayim

Kiliseden gelen kesis kiz1t Manus, aym onddrdii gibi
Okuyor Isa’nin Incil’ini, duas1 umut sebebi.

Kim goérse Manus’un giizelligini

Birakir diinyay1, unutur ahiretini

Hey giizelim, isvelim gelsene

* Ermeni ve Miisliiman gencler arasinda yasanan agklara “Metrano” adli iinlii stran giizel bir 6rnek
olusturmaktadir. Ermeni kiz ile Misliiman geng metrana siginirlar. Metran hayatini ortaya koyarak, Van
tim karsi ¢ikmalarina ragmen valiyi karsisina alip Akdamar Adasindaki kilisede gengleri bir imam
cagirarak evlendirir.
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Kiirtge sdylerem sana “axc¢ik were!”
y
Tiirk¢e soylerem sana “gel!”
Farsca soylerem sana “xe’el!”
Arapca Soylerem sana “ta’el”
pca Soy
Ermenice sdylerem “Ast 0l wast, yest 0 karast!”

Hey glizelim, igvelim, ben sana yanginim.

Iste Karacoban’dayim simdi, giizel yanima buyurdu
Manus’un evinden ¢ikti, kisrak gibi yelelerini savurdu
Gordiim gogsii yantyor, Manus’un o terli memeleri beni kavurdu

Dilerim Manus’u kagirayim, artik islam olsun onun can yurdu

Bilmiyorsan sdyleyeyim, Evdalé Zeyniké adim,
Sairiyim bu cihanin siirle canlar yakanim
Stirmeli Mehmet Pasa’nin dengbé&jiyim

Evdal adim, tiim tilkeyi karis karig gezerim

Vay benim Manus’um, gonliimii yaralayan giizelim (Aras, 2004: 58)

20. ylizyilin en bliylik dengbéjlerinden Karapeté Xago da bir Ermenidir. Evdalé
Zeyniké ekolu olarak tabir edilen ekolun giclu seslerinden biridir. Karapeté Xaco
Erivan Radyosu’nda gelenege ait iirtinlerden olusan ¢ok biiylik bir arsiv olusturmustur.

Bunlarin disinda Residé Baso ile yapilan bir roportajda Ermeni bir dengbéj olan
Yevok i¢in “Ug giin ii¢ gece sdylese kilamlar1 bitmeyen dengbéj Yévok™ demektedir.
Suriye’den Ermenistan’a gdg etmis olan Israil adinda bir dengbéjin o kadar ustadir ki
Suriye’de Karapeté Xago’ya bir donem ustalik yaptigini da belirtmektedir (Serhedi,
2006: 11).

Dimdim Kalesi Destani’nin varyantlar1 {izerine ¢aligsmalar1 bulunan Ordixané
Celil, A. Orbelli’nin 1934 yilinda yayinladig bir eserinde Van’in Bahgesaray il¢esinde
“Ako” adinda ¢ok usta bir Ermeni dengbéjin bulundugunu ve Dimdim Kalesi
Destani’nin tamamini ¢ok ustaca icra ettigini belirtmistir. Bu husus gelenekteki Ermeni

dengbéjlerin etkisini gdstermesi bakimindan 6nem arz etmektedir (Celil, 2008: 39).
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1.10. Dengbéjlik Geleneginin Sozlii Tarih Calismalarima Kaynakhk Etmesi
ve Toplumsal Hafiza

Yazili bir gelenegin olusmadigi toplumlarda sozlii gelenekler hem ‘edebiyat’
hem ‘tarih’ islevlerini gormektedir. Toplumsal bellek, ortak anilar1 olusturarak
toplumdaki gegmis bilgileri saklama gorevini goriir. Benjamin, anilarin toplumlarda
kusaktan kusaga aktarilan, gelenek zincirini olusturan hikdye anlaticilari oldugunu
belirtmektedir. Kiirtler agisindan da bakildiginda oturmus yazili bir kiiltiiriin olmamasi
yasanan tarihi olaylarin dengbéjlerin tiriinlerinde bulunmasina yol agmustir.

Bolgesel diizeyde yasanan gog, catisma vb. olaylar disinda kiigiik diizeyde
meydana gelen gelismelerin, kitle iletisim araglarinin azligi/yoklugu gibi sebeplerden
dolay1 bolge disinda duyulmasi ¢ok zordu. Sadece bolgede yasayanlarin zihninde derin
yaralar agmistir. Bu olaylar1 diger bdlgelere ulastiran ve arsivlestirenler ise
dengbéjlerdir. Ornegin Alike Batté’min girdigi catisma ve karisikliklarin yorede
yasayanlarin zihninde ¢ok canli olmasina ragmen baska bir yorede yasayan birinin bu
olaylardan haberdar olmamasi muhtemeldi. Bu olayin tim bélgede duyulmasini
saglayanlar Miradé Kiné, Seidé Hamo, M. Arif Cizrawi, Hesen Ciziri gibi dengbéjler
olmustur. Ozellikle 19. yiizyilin sonlar1 ile 20. yiizyilin tamaminda yasanan olaylar
kilamlarda anlatarak toplumsal bir bellek olusturma ve aktarma islevlerini
yiiriitmiislerdir.

Hikaye anlaticis1 olan dengbéj, ask, savas, baris, iyilik, toplumsal olaylar,
toplumlar arasi iligkileri eserlerine konu ederek toplumsal bellegi islevsel kilmaya
calisir. Olaylar1 kendi bakis acisiyla yeniden yorumlayarak giiniimiiz sartlarina uygun

sekilde isler.



IKiNCi BOLUM

2. TURK KULTURUNDE ASIK EDEBiYATI VE ASIKLIK GELENEGI

2.1. Tiirk Kiiltiiriinde Asikhk Geleneginin Yeri ve Kaynaklar

Biitiin toplumlarda edebiyatta siirin gelisimi belli bir diizen dahilinde
gerceklesmistir. Bu diizene bakildiginda ilkel topluluklarda siirin igeriginin mitolojik
Ogelerle oriildiigii, daha sonra dini bir kimlige biirlindiigli, sonraki asamada da dini
konularin yerini dindis1 konulara biraktigi anlasilmaktadir. Baslangicta destani siirler
dini siire doniismiis, toplumsal degisimin etkisiyle de her konu siirin kapsamina
girmistir (Dizdaroglu, 1969: 14).

Asiklik geleneginin temelini teskil eden ozan-baksilar hakkinda ilk bilgiler Hun
donemine denk gelmektedir. Hiilkiimdarin yaninda siirekli ozanlar bulundugunu belirten
Kopriilii, bunlarin, sadece yeni olaylar, kahramanlik siirleri ve Oliiler i¢in mersiyeler
sOylemekle kalmadigini, Oguz destanina ait eski manzumeleri de icra ettini ifade
etmektedir (Kopriilii, 1976: 243). Kopriilii, kopuz calarak gelenegi devam ettiren
ozanlar, gelenegi XV. ylizyilin ortalarina kadar devam ettirdigini, XVI. ylizyila kadar da
saraylarda faaliyetlerini strddrdiklerini belirtmektedir (Koprull, 1976: 353).

Bir milletin yagama bigimi ile edebiyati arasinda bir iliski vardir. Toplumda
olusan degisimlerin etkisi edebiyata da yansir. Bu acidan bakildiginda Tiirk halk
siirinde, Tirk kiiltiir tarihi i¢inde goriiniim, degisim ve gelisimine paralel olarak
farkliliklar yasanmig ve Tirk kiiltlirline 6zgili bir edebiyat anlayis1 dogmustur (Artun,
1995: 5).

Gelenekler, bilinyesinde bir devamlilik barindirdigindan edebiyatlar biitiin olarak
ele aliip dénemlerin kiiltiirel 6zelliklerine gére ayrima gidilir. Tirk edebiyat1 devirlere
ayrilirken bazi kistaslar alinmistir. Bunlarin basinda din degistirme gelir. Bu cercevede
Tiirk edebiyati, Islamiyet Oncesi Tiirk Edebiyati, Islamiyet Etkisinde Tiirk Edebiyati ve
Bati Edebiyati Etkisinde Tiirk Edebiyat1 seklinde donemlere ayirmak bir gelenek haline
gelmistir.

Islamiyet Oncesi Tiirk Edebiyat1 ile ilgili bilgileri Divanii Liigat-it Turk,
Kutadgu Bilig, Uygur dini metinler, Budizm ve Mani dini i¢in yazilan eserler, Cin

tarihleri ve Orhun Abidelerinden 6grenmekteyiz.
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Islamiyet Oncesi Tiirk Edebiyati, sozlii ve yazili edebiyat olarak iki bdliim
halinde incelenmektedir. Sozlii edebiyat iriinleri sézli kiiltiir ortaminda olusturulan
rtinlerdir. Dini veya eglence amacgh toplanmalar1 ile “yug” adi verilen cenaze
torenlerinde “kam”, “baks1”, “ozan”, “saman”, “bahs1” vb. adlar verilen kutsal kisiler
yonetir ve bir miizik aleti esliginde torene uygun siirler soylenirdi. Bu dénemden
giintimiize kalan eser hemen hemen yok denecek kadar azdir.

Bilindigi lizere tarihi mensei ozan-baksi gelenegine dayanan, kokli bir gegmise
sahip olan Asik tarzi siir geleneginin XVI. yiizyilda sekillendigi ve cesitli evrelerden
gecerek giiniimiize kadar ulastigi hakkinda gesitli goriisler bulunmaktadir. Asiklik
gelenegi, XVIL yiizyilda en parlak donemini yasarken XX. yiizyilda da sozlii ortamlara
yeni ortamlar katilarak gelisimini devam ettirmistir. Asiklik gelenegi bulundugu yéreye,
yeni ortamlara, sartlara uymus; eski gelenekten de kopmayarak varligini siirdiirmiistir.

Her sanatin, belirli bir kiiltiir birikimine bagli olarak dogdugunu, gelistigini ve
kiiltiir birikiminin dagilmasiyla kendini tekrar edip sonra yozlasarak yok olacagini
belirten Gilinay, asik edebiyatinin baslangigta ozan-baksi edebiyat gelenegi iginde
sekillendigini, XVI. yiizyilda yeni kiltur birikimi, kabuller, ihtiyaclar, talepler, zevk ve
beklentilerin etkisiyle de asik edebiyati gelenegine doniistiigiinii belirtmektedir (Giinay,
1993: 22).

(Cobanoglu, asik tarzi edebiyat gelenegini tekke kurumunun ekseninde olusan,
tiir ve islev agisindan ozan-baksi geleneginin devami olan, tekke ve tasavvuf edebiyati,
divan edebiyatt ve mensuplarindan kahvehanelere yonelen ve onun icra baglami
sartlariyla kendine has bir tarz olarak bagimsizligini kazanan bir olusum olarak
tanimlamaktadir. Cobanoglu, asikligi “Sozli kiiltiir ortaminda aranilan, davet edilen,
sanatini icra ettigi mekéana gidilip dinlenilen kisi” olarak tanimlamaktadir (Cobanoglu,
2000: 199).

Asik edebiyatinin sozlii kaynaklari arasinda daha once yasamus olan asiklarin
eserleri, hayatlar1 basta olmak {izere, anonim halk edebiyati tirlinleri de sayilmaktadir.
Yazih iirlinleri ise conkler, tarih kitaplari, seyahatnameler, surnameler, gazavatnameler,
hizirnameler, sairnameler, mesneviler, mecmualar, divanlar vb. irlinleri
olusturmaktadir. (Artun, 2001: 56). Yazili iirlinler arasinda bulunan conkler, asik
edebiyatinda i¢inde 6nemli yer tutmaktadir. Conklerde asiklarin veya asiklik gelenegi

meraklilarinin yazdiklar1 atasézleri, bilmeceler, muammalar, dualar, 6giitler, tiirkiiler,
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maniler, halk hikayeleri, inan¢lar, falcilik, riiya tabirleri vb. konularda bilgiler bulunur
(Yardimet, 2002: 213).

2.2. Asik Edebiyati
2.2.1. Asik Kavram

Genel olarak XVI. yiizyilldan sonra destan anlatan ozanlarin yerini tutan, saz
calarak siirler okuyan, halk hikayeleri anlatan gezgin sairlere verilen addur.

Ferit Devellioglu, asik sozciigiinii “isk” sozciigiinden olusturulmus, birine, bir
seye tutkun, imre, emre anlaminda; “asik-1 zar” ise evvelce ordularda, kislalarda, koy
odalarinda ve mahalle kahvelerinde gerek kendinin gerekse baskalarinin s6zlerini sazla
ve sozle dile getiren kimse; halk ozani seklinde agiklamaktadir (Devellioglu, 1998: 46-
47).

Tiirkge Sozlik’te de “bir kimseye veya bir seye karsi asir1 sevgi ve baglilik
duyan, vurgun, tutkun kisi; halk icinde yetisen, deyislerini sazla sdyleyen, sozlii siir
gelenegine bagl halk sairi” (Tiirkge Sozliik, 1998: 151) olarak agiklanmakta ki bugiin
kabul edilen sekil de bu dogrultudadir.

Asik kavrami ile asag yukari aym anlamlarda kullamlan birgok terim
bulunmaktadir. Bunlar ozan, saz sairi, kalem suarasi, halk sairi, badeli asik, halk ozani,
hak as181, halk asi181, meydan sairi, sazli ozan, ¢ogiir sairi gibi terimlerdir. Sakaoglu,
asikta bulunmasi gereken o6zellikleri su sekilde siralamistir:

- Irticalen sdyleme kabiliyetine sahip olmak,

- Saz calmasini bilmek,

- Atisma yapabilmek,

- Bade ictigi iddiasinda bulunmak (Sakaoglu, 1986: 247-250).

Yukarida asik kavrami ile ilgili verilen adlar farkli arastirmacilar tarafindan

3

farkli gerekgelerle kullanilmistir. Kopriilii tiim ¢alismalarinda “asik” ve “saz sairi”
terimlerini ayn1 anlamda kullanmistir (Oguz, 1994: 19). Giinlimiizde hem arastirmacilar
tarafindan hem de sanat1 icra edenler tarafindan “asik” ve “ozan” terimlerinin tercih
edildigi goriilmektedir.

Pertev Naili Boratav, XVI. yiizyilin baglarindan gilintimiize kadar sozll

(X7~

edebiyatin/Halk siiri temsilcilerine “asik” bu edebiyata da “asik edebiyat1” denildigini

belirtmektedir. Ancak arastirmacilarin asik teriminin yaninda “saz sairi”, “halk sairi,
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halk ozan1” gibi terimleri de kullandigi, Ermeni halk ozanlarina verilen “asug”
kelimesinin de asik kelimesinin 6zel bir bigimi oldugunu ifade etmektedir (Boratav,
1968: 340).

[lhan Basgdz, ‘Ozan-Gosan’ iliskisi iizerinde durarak gosan’in Iran’da Sasaniler
devrine kadar 6nemli rolleri oldugunu, krallar1 ve halki eglendirdiklerini, ziyafetlerde ve
yas torenlerinde, mezar baglarinda methiyeler diizen, elestiriler yapan, hikdye anlatan,
miizik yapan, gegmis basarilar1 yorumlayan sanatcilar oldugunu; ozanlarla, gosanlarin
tarih, cografya, islev ve toplumda oynadiklari roller bakimindan birlestigini, her ikisinin
ayni cografi bolgede olustugunu; ikisinin de destan anlaticisi, miizik aleti ¢alicisi,
krallart ve halki eglendirdiklerini, samanlar gibi sihirbaz olduklarini belirttikten sonra
ilk harfin diismesi ve ‘s’nin ‘z’ye doniismesi ile Gosan’in Ozan’a doniistiigiini ileri
stirmektedir (Basgdz, 2000: 134).

Abdurrahman Guzel ve Ali Duymaz, asik tipini “ozan”, “asik” ve “modern asik”
seklinde tice ayirmistir. Ozan kelimesinin asil anlamindan uzaklasip toplumda olumsuz
anlamlar cagristiran bir terime doniismesi sonucunda XVI. yiizyildan itibaren asik
kelimesi kullanilmaya baslanmistir. Asik, dini-tasavvufi edebiyatin etkisi ile Islami
kaideleri ve ozan-baksi gelenegini birlestirerek yeni bir terkip olusturarak eski
saygimlhigina kavusmustur. Modern asik ise Tiirk sosyal hayatinda meydana gelen her
tiirlii degisimi, triinleri ile dile getiren sazci, saz sanatkari, saz listadi vb. adlar verilen
ve asik geleneklerinin bir kismina uyan kisilerdir (Giizel-Torun, 2010: 235-243).

Asiklik geleneginde hikayeler onemli bir yer tutmaktadir. Hikdye tasnif etme ve
anlatma asiklik gelenegi icinde yer aldigindan, asiklar bir sekilde hikayecidirler. Halk
hikdyesini  anlatanlara  Asik/Hikayeci/Hikayeci-Asik  denilmektedir.  Tiirkiye
Tiirkgesindeki “hikayeci-asik”a Ozbek, Uygur ve Tiirkmenlerde “baks1”, Kazaklarda
“yirct/dirc1, akin, cirav”’, Kalmuklarda ‘“cangarci”, Yakutlarda “olonghosut”, Altay

Tiirkler’inde “kayc1” ve Kirgizlar’da ise “manasg1” denilmektedir (Gérkem, 2000: 10).

2.2.2. Asiklik Gelenegi

Kultir varliginin 6nemli bir boliimiinii olusturan asiklik gelenegi, asiklarin
caglar boyunca siiren deneyimlerden gecerek bi¢imlenmis, kendine 6zgili icra toresi,
gelenege dayali yapisi, asik olma ve asikliga baslama/devam ettirmek i¢in belli kurallari

olan bir gelenektir.
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Kopriilii, asik tarzi siir gelenegini, “XVI-XX., hatta XVII-XX. yiizyillar
esnasinda Anadolu’da yetisen ve olduk¢a mebzul eserleri ve edebl ananeleri
zamanimiza kadar devam edip gelebilen saz sairlerine mahsus siir tarz1” (Kopriili,
1962: 29) olarak tanimlamaktadir.

Asiklik gelenegi, 13. yiizyildan itibaren olusmaya baslamis ve 16. yiizyilda
miistakil bir gelenek ve sekil haline gelmistir (Alptekin-Sakaoglu, 2006: 17-22). 16.
yiizyilda sekil alan asiklik gelenegi giinlimiize kadar geliserek varligini stirdiirmiistdr.

Asiklik geleneginin, halkin yonlendirmesiyle sekillenen ve yiizyillarin birikimi
ile olusan kurallar biitiinii oldugunu agiklayan Artun, gelenegin seslenilen kitlenin
kiiltiir diizeyi ve begenisine gore doniisiim gecirdigini belirtmektedir (Artun, 1996: 34).

Asiklik gelenegi birgok bakimdan ozanlik geleneginin devami gibi goziikse de
sOzli kiiltiir ortaminda olusan miistakil bir gelenektir. Cobanoglu, asik tarzi kiiltiir
geleneginin olugumunun temel kaynaginin kahvehaneler oldugunu belirtmektedir.
Kahve kiltiri 16. yiizyilda olustuguna gore gelenegin de bu yiizyillda olusmaya
basladig1, 17. ylizyillda kurumsallasmasin1 tamamladigi ve dolayisiyla bu yiizyildan
once gelenege ait herhangi bir {riiniin olmamasinin gelenegin olmayisiyla
aciklamaktadir (Cobanoglu, 2007: 34).

Bu gelenegin giiniimiize kadar ulagmasinin ve giiniimiizde de varligini devam
ettirmesinin en dnemli sebebi kendine ait bir icra téresine sahip olmasi, gelenege dayali
yapisi ve asik olmak icin belli asamalardan ge¢gmis olmasi olarak degerlendirilebilir.

Asiklik gelenegi sonucunda bir meslek ahlaki olusmustur. Bu meslek ahlakini
gelenegin gerektirdigi kurallara uyma, alaninda uzmanlasma ve yilikselmeye dikkat
etme, siirekli bilgi ve deneyim kazanmaya ¢aligma, bilgisini ve yetenegini meslektas ve
ciraklara aktarabilme olusturmaktadir. Bu acgidan bakildiginda asiklik geleneginin
olusumunda ve devaminda belli asama, kural ve toreler oldugu goriilmektedir. Bunlar,
sazli-s6zIi ortam, usta ¢irak iliskisi, ritya gérme-bade i¢cme, mahlas alma, tarih bildirme,
atisma, nazire yapma gibi asama ve kurallardir. Asik bu kurallarin tamamini veya bir
kismin1 kavrayan ve uygulayan kisidir. Bu pratikleri 6grenen asik, usta-c¢irak iligkisiyle
sanatini kendinden sonraki donemlere aktararak kiiltiiriin devamini saglar.

Asik edebiyatini olusturan belli bash gelenekler ise sunlardir:
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2.2.2.1. Usta-Crrak Tliskisi

Asiklik geleneginin en eski ve en saglam gelenegi usta-cirak iliskisidir.
Gelenege ait uygulamalar ustadan ciraga egitim Ogretim yoluyla nakledilir. Ciraklik
sayesinde gelenekte bulunan usta mali {irlinler sonraki kusaklara aktarilarak kiiltiirel
bellegin tastyicist olmus ve gelenegin saglam temele oturulmasi saglanmistir. Gelenegin
cirak yetistirme yoniiyle ahilik?®® kurumuna (esnaf teskilatlar1) benzer yapida oldugu
anlasilmaktadir.

Usta as18in, bir ¢iragl yanina almadan once kendisini gelenegin uygulamalari
konusunda yeterli bilgiyle donatmasi gerekir. Bu bilginin yaninda dogaclama yetenegini
gelistirmis olmasi, toplum i¢inde saygin bir edinmesi gibi kurallar da sayilabilir. Bu ve
buna benzer yeterliliklere sahip olan usta bir asik yanina ¢irak alir. Gelenekte usta bir
asik, saza ve siire merakl birini ¢irak olarak yanina alir ve yetistirmeye baslar. Usta
asik, ciragia sazi, sozii, makami, ayak agmayi, hikaye tasnif etme ve anlatmay1, nazim
tiirlerini, gelenegin icra torelerini ve atismayr 6gretmeye baslar. Asikligm inceliklerini,
irticalen siir sOylemeyi derinlemesine ogretir. Usta, ¢iragin belli bir seviyeye geldigine
inandig1 zaman ona saz c¢alma firsati verir. Cirak da ustasindan ayrildiktan sonra
meclislerde, divanlarda, sohbetlerde ustasina ait siirlerle sdze baslar ve vefa borcunu
O0demeye calisir. Usta asiklarin yaninda yetisen asiklar, ustalarini taklit etmeye
calismalar1 ve onlara benzemeye caligsmalar1 sonucunda asik kollar1 olusur.

Dogan Kaya, usta-girak iligkisi gelenegi icinde olusan kollar1 birbiri ardinca
yetisen asiklar tarafindan, odak hiiviyetindeki asiga baglilik duyarak, ona ait tslup, dil,
ayak, ezgi, konu, hatiralar ve hikayelerin devam ettirildigi mektep olarak
tanimlamaktadir. Bir asigin dil ve slup farkliligi, isledigi konular, bagindan gegen
olaylar, karsilagmalari, tasnif ettigi hikayeler, ezgileri ve ayaklar1 ona ait kolun
olusmasimi saglar. Bu ozellikler esas alinarak Tokat-Kastamonu yorelerinde Emrah
kolu, Bolu-Kastamonu-Cankir1 yorelerinde Dertli kolu, Sivas’ta Ruhsati kolu,
Erzurum’da Stimmani kolu, Malatya’da Dervis Muhammed kolu, Artvin’de Huzuri kolu
ve Dogu Anadolu’da 6zellikle Kars civarinda Senlik kolu olusmustur (Kaya, 2000: 14-
23).

% Ahi, Arapca kardes anlamma gelmektedir. Abbasi halifesi Nasir Dinibillah’in izniyle kurulmustur.
Kardeslik, comertlik, yardimlasma ve dostluga dayanan dini-mesleki teskilat Osmanli Devleti’nin
kurulmasinda 6nemli rolleri olmustur. Ahiler dort temel ilkeye bagl bulunur.
a) Giigliiyken bagislamak b) Ofkeliyken sakin davranmak c) Diismanlarma bile iyi davranmak d)
Muhtaglara, diiskiinlere yardim etmek (Oztiirk, 2009: 45).
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Asiklik geleneginde biraz sanat iiretip biraz da halk tarafindan sevilmek yeterli
bir olgu olarak kabul edilmemektedir. Asik adayr hem gelenekteki uygulamalar:
o0grenmek hem de musiki konusunda uzmanlagmak i¢in bir ustanin yaninda ¢irakliga
baslar. Usta Asik, ciragimi yanma alarak, her gittigi yere gotiirerek siirleri ve
hikayelerini meclislerin huzurunda dinletir, eski usta asiklarin iiriinlerini ona &gretir.
Ayrica dogaclama yontemleri, baska asiklarla karsilasma/atisma sekilleri, duruma gore
dinleyiciyi memnun etmek i¢in ne tiir yollara bagvurmasi gerektigi egitimi kapsaminda
yer almaktadir. Tiim bunlarin sonucunda kollektif bellek konusunda ge¢mis ile gelecek
arasinda bir koprii olacaktir (Boratav, 1968: 342).

Crrak bir agiin yaninda bulunmadan bir agigin meclisinde bulunarak her asiktan
bir seyler 6grenebilir ve bir asig1 kendine usta segebilir. Bazi asiklar ise daha once
yasamis bir asigin siirlerini ezberleyip icra etme yoluna giderek onu manevi usta kabul
eder (Oguz, 2005: 194).

Usta cirak iliskisinde ¢iraklik egitimi ustanin ¢iraga teorik bilgileri vermekten
daha cok icra esnasinda ustay1 dinlemesi ve onun sergiledigi davraniglari takip etmesine
dayanir. Bu takip esnasinda ¢iragin, ustanin sanatini icra ettigi her ortamda bulunmaya
calisir, ustanin hitap sekli, hikdye anlatma iislubu, saz esliginde siirleri sunus bigimi,
sazi ¢alma teknigi ve ezgi olustururken izledigi yol gibi konulara ¢ok dikkat etmesi
gerekmektedir (Oguz vd., 2005: 258).

Glinlimiiz sartlarinda usta-girak iligkisi dahilinde gelenegin devam etmesi
imkansiz hale gelmistir. Cagin kosullarina bagl olarak geleneksel ¢iraklik egitiminin
yerine elektronik ortamin imkanlarindan faydalanilmaktadir. Kasetler dinlenerek daha
sonra taklit edip wusta Aasiklara dinleterek elestiriler dogrultusunda kendilerini
sekillendirdikleri bilinmektedir (Cobanoglu, 2000: 156).

Asiklik geleneginin devamui agisindan Onemli olan usta-girak iliskisi aym
derecede Kkiiltiirtin aktarimi konusunda da Onem arz etmektedir. Usta asiklara ait
eserlerin ve bu eserlerin barindirdig kiiltiir 6gelerinin sonraki kusaklara aktarilmasi,
kiiltiirtin devamlilig1 bakimindan 6nemlidir.

Asiklik geleneklerinden biri olan usta-girak iliskisi sozlii kiiltiir sartlari igerisinde
bir egitime devam etmemesinden kaynakli olarak giliniimiizde bitme noktasina gelmistir.
Asiklar sozlii kiiltir yoluyla gelenege ait uygulamalar1 6grenememekte, elektronik
[radyo, televizyon, internet vb.] kiiltiir ortaminda ise eksik bir sekilde 6grenmektedir.

Bir kisim asik ise alanda yapilan calismalardan faydalanarak gelenekleri 6grenmeye
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caligmaktadir. Bu durum asiklik geleneginin devamini saglamada biiylik sorunlar

yaratmaktadir.

2.2.2.2. Saz Calma

Asiklik geleneginde sazli sozlii ortama girme gelenekteki 6nemli adimlardan
biridir. S6zlii ortamin yaninda bir enstriiman siirekli kullanilmistir. Eskiden kopuz
esliginde sOylenirken farklt donem ve cografyalarda farkli enstriimanlar kullanilmistir.
Dede Korkut’un “Kam Biire Oglu Bams1 Beyrek Hikayesi” ve “Tepegdz Hikayesi” adli
hikayelerinde yer alan “sadilik ¢aldi” ifadesi kopuz caldi anlaminda kullanilmistir
(Ergin, 1994: 153; 215).

Azar, asiklik geleneginde sazin atasi kabul edilen kopuz’un XV. ve XVI
yiizyilda biitin Osmanli vilayetlerine yayildigini belirterek ilk edebi {irlinlerin icrasi
esnasinda dans ve miizigin birliktelikte iken daha sonra dans, siir ve miizikten ayrilmis,
siir ile miizik beraber yiiriidiigiinii bildirmistir (Azar, 2007: 131).

Asiklik geleneginde saz ve soz biitiinlesmis bir durumdadir. Ancak bazi asiklarin
irticalen sdyleme becerileri geligkin oldugu halde saz ¢alamamaktadirlar. Bazi asiklarda
ise ne saz ne de dogaclama s6z vardir. Sadece gelenege uygun siirler yazarlar.

Saz ¢almak, asiklara diger asiklar arasinda bir ayricalik kazandirir. Asik, saz
calmay1 kendi kendine, aileden veya ustasindan 6grenir. Asiklikta saz, siirin bir ezgiyle
sOylenmesi amaciyla kullanilmaktadir. Saz, asiga diisiinme payr verir, ilhamini
gelistirmesinde olumlu etkilerde bulunur. Asigin deyislerine baslarken sazi ti¢ kere 6piip
basina koymasi1 ve yapilan atigma sonrasinda kaybedenin sazini usta asiga vermek
zorunda kalmasi sazin gelenekte artik kutsallik degeri tasidigini gostermektedir. .

Atigma sonucu sazini diger asiga kaptiran bir atigma ornegi agagida gosterilmistir.

Kul Yusuf Geng Asik

Benim adim safkan Asagidan beri geldim
Aladag’1 atlatirim Kaz buldum boynun yoldum
Senin gibi ¢ig taylari Otuz asik sazin aldim

Kova kova ¢atlatirim Sen bir daha Yusuf Emmi
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Kul Yusuf Genc Asik

Hele bakin su eminin isine Acem ellerinden bile gelmisim
Sazin1 da almis dosiine Nice vezir divanina durmusum
Ag¢ agzini bak disine Altmuis iki asik sazin almisim
Yiice dagin basit m’ola Vakt’iken sazini ver sar1 kuzum
Kul Yusuf Genc Asik

Acem ellerinden beri geldigine Yedi yasinda kir attim

Nice vezir divanina durduguna Asik aglatmak sanatim

Altmis iki s181n sazin aldigina Gittikge artar firkatim

Getir sahidini hey Yusuf Emmi Sazin ver sar1 kuzum

Kul Yusuf Geng Asik

Atinin dizleri nazik Beri gel sen goreyim

Arpalig silik 6nii de siiziik Sazini elime alayim
Sikistirirsam koca ¢ok yazik Asik oldugun bileyim
Sindigini tan1 da “tordor” Yusuf Emmi Ver sazin sar1 kuzum

Geng Aslk

Sana diyom Yusuf Emmi

Ben soylerim gamli gaml

Catal ata binen yemli

Al sazin1 Yusuf Emmi (Gorkem, 2006: Istanbul)

Sazin kullanimi sanata bir estetiklik katmakta ve soziin giiciinii artiran bir islev
etkisi yaratmaktadir. S6ziin etkisini artirma, dinleyenin ilgisini ¢ekme, saire diisiinme ve
siirini getirme imkani vermesi gibi dnemli islevlere sahiptir (Durbilmez, 2010: 157).

Islamiyet’in c¢alg1 aletlerine (6zellikle telli olanlar) karsi olumlu goriisii
bulunmayis1 Siinni ¢evrelerde sazin giinah kabul edilmesine yol agmis ve belli ¢cevreler
disinda gelisme saglanamamustir. Alevi cevrelerde ise sazin kutsallik derecesinde
onemli oldugu ve bu dogrultuda stirekli bir gelisim gosterdigi bilinmektedir. Dolayisiyla
sazli gelenek daha ¢ok Alevi asiklar tarafindan gelistirilmis ve usta asiklarin yetismesini

saglamistir.
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Dertli saz tizerindeki toplum baskisini yererek su sekilde cevap vermistir.
Halep’ten gelmistir dali

Oter bilbul gibi dili

Yemen’den alinir teli

Seytan bunun neresinde

Askin narina dalmisim
Miirsid’i kamil gormiisiim
Dersimi pirden almisim

Seytan bunun neresinde

Tarikata bende oldum
Taliplere bir bir sordum
Hakikat yolunda kaldim

Seytan bunun neresinde

Er isen yolunu goster,
Gizlenme kendini goster,
Er olan da nisan ister,

Seytan bunun neresinde

Mufti gibi yalan demez,
Soyler dili dolan demez,
Hakim gibi haram yemez,

Seytan bunun neresinde

Al-1 uryandir ceddimiz,
Miirsid-i kamil kendimiz,
Tarikat yolu bendimiz,

Seytan bunun neresinde

Tarikat yolu bend oldu,
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Soyleyeni Emrah oldu,
Derd u sirrim yiirek oldu,

Seytan bunun neresinde (Alptekin, 1986: 7-8).

Boratav, asiklarin ¢ogunlukla saz calarak siirlerini sdylediklerini bildirmekte saz
calamayanlar1 asik tarzimi taklit eden, hece vezniyle manzumeler meydana getiren
sairler olarak bilmek gerektigini belirtmektedir (Boratav, 1968: 340). Erman Artun da
asiklik geleneginde tirlinlerin, miizikle siirin birlesmesiyle olustugunu ifade etmektedir.
Ustaliga bagli olarak yeni ezgiler, 6zglin makamlar yaratarak zengin bir tiirkii dagarcigi
olustururlar (Artun, 2001: 66).

Ote yandan asiklarda saz ¢almanin ¢ok aranilan bir 6ge olmaktan ¢ikmasinin
sebebi asiklarin eglendirme islevinin eskisi gibi olmamasidir (Koksel, 2012: 75). Bu
acidan bakildiginda her olgu toplumda bir isleve sahip oldugu siirece varligini devam

ettirir, herhangi bir iglevi kalmayan hig¢bir olgu varligini devam ettiremez.

2.2.2.3. Gurbete Cikma

Asiklar genel olarak iki gerekge ile gurbete cikarlar. Bunlardan birincisi
ekonomik sikintilarindan kurtulmak amaciyla koy koy ve kasaba kasaba gezerek
mesleklerini icra edip gecimlerini saglamaktir. Asik gurbete cikmanin sugunu “felekte
ve kederde” bulur (Giizel-Torun, 2010: 109). Asigin gurbete ¢ikmasimin diger sebebi ise
rilyasinda pir tarafindan kendisine gosterilen sevgiliyi bulmaktir.

Gurbete ¢ikma hangi amacla olursa olsun asik bu sayede farkli yoreleri goriip,
olaylara sahit olmakta ve farkli asiklarla karsilasarak bilgisini, gorglisiinii artirmakta,

gelenekleri 6grenme ve aktarma ile tecriibe kazanarak usta asik haline gelmektedir.

2.2.2.4. Mahlas Alma

Bir sairin/asigin asil adiin yerine siirlerinde kullandig1 takma addir. “Halas”
sOzciigiinden gelen mahlas kelimesi “kurtulacak yer” anlamindadir. Mahlas sézciigiiniin
yerine “kendini tanitma” anlamina gelen “tapsirma” sozciigii de kullanilmaktadir.

Mahlas, siirlerin son dortliigiinde verilir (Kaya, 1994: §3).
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Asik, mahlasi segerken/secilirken soyu “Dadaloglu”, inanci, tarikati “Kul
Nesimi, Pir Sultan Abdal 7, yetenegi “Katibi”, goriintisii “Benli Ali”, dviinme “Baki”,
yasam bi¢imi “Koroglu, Seyrani”, memleketi “Ercisli Emrah, Magriplioglu”, yakinma
“Dertli”, algak goniilliililk “Fakiri” vb. olgular etkili olmaktadir (Artun, 2001: 65).
Asiklar mahlaslarin1 genellikle torenle alirlardi. Toérende usta asik  tarafindan
“mahlasname” adi verilen bir manzume ile mahlas verilirdi (Durbilmez, 2004: 26).
Bazen de isimlerinin sonuna mensubiyet eki eklenerek mahlas olusturulur.

Yardimci, asiklarin mahlas alma sekillerini genel olarak ii¢ ana baslikta
simiflandirmgtir.

1.  Mahlasi kendi segerek alma

a. Adini, soyadin1 mahlas olarak kullanir.
b. Yasayisina ve sanatina uygun olarak kendi sectigi herhangi bir ismi mahlas
olarak kullanir.

2.  Bir usta asiktan, imam, pir ya da miirsidden alma

a. Usta asik sinava tabi tutar
b. Usta asik ¢iraginin durumuna bir mahlas uygun goriir.
c. Seyh ve pirin etkisi ile mahlas alir.

3. Riiyasinda bade i¢erken alma (Yardimci, 2002: 183-185)

Asiklar sanatlarini/adlarmi ebedilestirmek, dikkat ¢ekmek ve adlarimi sonraki
kusaklara iletmek amaciyla mahlaslarini seyh, pir tesiriyle, istatlar tarafindan, kendi
kendine olmak iizere ii¢ sekilde olusturmuslardir (Elgin, 1997: 44-48).

Mahlas kullanilarak zamanla sairin asil adi unutulur. Usta-g¢irak gelenegi
cercevesinde yetisen asiklarin mahlaslar ustalar: tarafindan ya da bir riiyaya baglanarak
verilmekteydi. Gunlimizde usta-girak iliskisi zayifladigindan asik kendi mahlasini
secmektedir.

Gelenekte mahlas onemli bir yere sahiptir. Clinkli mahlas siirlerde bir as18in
miihriidiir, onu gelecege tasiyan, Oliimsiizlestiren unsurdur. Ancak birbirlerinden
habersiz ve s0zlu kiltiriin 6zelligi olarak da farkli yorelerde ya da aymi yorede farkli
zamanlarda ayni mahlas kullanilabilmektedir. Ayn1 mahlasin kullanilmast sonucunda

hangi siirin hangi as18a ait oldugunu belirlemek biiyiik sikintilara yol agmaktadir.
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2.2.2.5. Rilya Gérme-Bade i¢me

Asiklik geleneginde en ¢ok kullanilan motiflerden biri de riiya goriip asik olma
veya rilyada bade igerek asik olmadir. Gelenekte badenin ne oldugu ¢ofu zaman
belirtilmez. Kat1 ya da siv1 olabilen bu simgesel maddeyi alip uyanan asik adayi, bade
sayesinde siir yazma/sdyleme ve ask yeteneklerini kazanir.

Maddi veya manevi bir sikintidan sonra kutsal kabul edilen bir mekanda uyku ile
uyaniklik arasinda kutsal bir sahsiyet tarafindan sunulan badeyi igen sahsiyet, asik olur
ve agilir.

Riiyay1 ¢esitli yonleri ile inceleyen Giinay, riiyay: asik edebiyati gelenegi i¢inde
sade kisilikten sanatci kisilige geciste onemli bir motif olarak kabul etmektedir. Giinay,
asik edebiyatinda kompleks riiya motifinin planini su sekilde ¢izmektedir:

|.Hazirlik Devresi

a-  Cocukluk ve genglik ¢caginin kosullari

b-  Karsilasilan maddi ve manevi sikinti

c-  Bir sikint1 veya bir dilekle uykuya dalis. Uyunan yerler, kutsal sayilan
mevkiler, 1ss1z, uzak kahramanin korku ve yalnizlik duydugu herhangi bir yer olabilir.

Il. Raya

a-  Kutsal kisilerle kutsal sayilan bir yerde karsilagma.

b-  Pirelinden bade icme.

c-  Sevgilinin kendisi ya da resmi ile karsilasma

d-  Kahramana pirler, bilmesi gereken bilgileri 6gretirler.

e-  Kahramana bir mahlas verilerek deyis sdylenmesi istenir.

Riiya, uyku ile uyaniklik arasinda goriiliir. Yukarida gosterilen unsurlar her
zaman ayni olmayabilir, biri digerinin Oniine gecebilir.

[1l.  Uyanis

a-  Kahraman kendi kendine uyanir, ilk firsatta eline gegen bir saz ile
basindan gecenleri anlatir.

b-  Kahraman bir siire (3, 6, 7, 20, 40 giin) baygin yatar ve agzindan
burnundan kanli kopiikler gelir. Ehl-1 dil bir kisinin sazinin tellerine dokunmasiyla

uyanir.
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c- Kendi kendine uyanir ama bakislari, hali tavri bir acayiptir. Herkes deli
oldugunu kabul ederken halden anlayan bir kisi sazimnin tellerine dokunarak, asik
adayinin ¢oziilmesini saglar.

IV. 1lk Deyis

Glinay, yukarida da goriildiigl gibi riiya motifini dort asamada degerlendirmistir.
Birinci asamada maddi veya manevi bir sikint1 sonunda, genel olarak kutsal sayilan bir
mekanda uyku ve uyaniklik arasinda bir zaman; ikinci asama rlyada pirin elinden
alman bade ile sevgilinin resmi ya da kendisi ile karsilasip mahlas verilmesidir. Ugiincii
asamada ise uyanir ya da ehl-i dil (gontil ehli) bir kisi sazin tellerine vurarak uyandirir.
Dordiincii ve son asamada ise asik, bagindan gecenleri saz esliginde anlatarak sanatci
kisilige geger (Giinay, 1999: 98-99).

Riiyalarda igilen badenin ne oldugu kesin degildir. Her asik farkli bir cismi
nesne olarak degerlendirmistir. Yardimci, bade igen asiklart yedi gruba ayirmistir.

a- Bir s1vi igerek badeli asik olanlar (su, sarap, serbet)

b- Bir sey yiyerek badeli asik olanlar (Ekmek, kagit, misir, elma, {iziim, incir,

nar)

c- Bir sey yemeden ve i¢gmeden badeli asik olanlar (olusan bazi olaylar
sonucunda, eline saz verilmesiyle, bir din biiyiigii gorerek, bir agig1 gorerek
ve bir guzeli gorerek)

d- Ictigi badenin cinsini bilmeyen agiklar

e- Mabhlasini1 gordiigi rityadan alan asiklar

f-  Agza tiikiirmeyle badeli asik olanlar

g- Bade igme hikayesi bilinmeyen asiklar (Yardimei, 2002: 208-217)

Asik Senlik, asikliga riiya motifinin dort asamasina gegerek baslamistir.
Riiyasinda pir ona cennet bahgesinden su i¢irdikten sonra “Senlik” mahlasin1 verir.

Uyandiktan sonra iki deyis sOyler ikinci deyisi asagidaki gibidir.

Y1g1lin ahbablar yaren yoldaslar
Bir sagalmaz derde diistiim bu gece
Hikmet-i pir ile ab-1 Ziilalden

Kevser bulagindan i¢tim bu gece
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Kudret mektebinden verdiler dersi
Zahirde goriindii ars ile kiirsi
Hifsinda zapt oldu Arabi Farsi

L{igat-i imrani (Ibrani) sectin bu gece

Sefil Senlik Hak’tan buldu kemali
Bu fikirde vasfi halin demeli
Bedirlenmis gordiim giizel cemali

Tagayyir hal olut sastim bu gece  Asik Senlik (Glinay, 1999: 109)

Bazi asiklar riiya-bade ile asik olunduguna inanmakta bazilari ise bu duruma
inanmamaktadirlar. Asik Sefil Selimi, Asik Hayreti, Asik Kara, Asik Ruhani, Asik
Feymani, Asik Murat Cobanoglu, Asik Seref Tasliova, Asik Efkari badeye inandiklarin
Asik Haci Karakilgtk, Asik Rustem Alyansoglu, Asik ilhami Demir bade igmeye
inanmadiklarini belirtmiglerdir (Giinay, 1999: 95).

Gilinlimiizde sanatg1 kisilige gegmede bade-rlya motifinin etkili oldugu konusu
tartismalidir. Buna gerekce olarak da ¢agimiz kosullarinin bu motif olugmasia uygun
olmadigidir. Ancak bade-riiya motifi ile asik olanlar da bulunmaktadir.

Badeli asiklar daha ¢ok kirsal bolge asiklarinda goriilen bir gelenektir. Bade iki
sekildedir “er dolusu” igen asiklar yigit ve kahraman olurlar, “pir dolusu” igen asiklar

ise sevdalara diisgmekte ve sevgilinin ardindan tutugsmaktadir (Yardimci, 2002: 129).

2.2.2.6. Tarih Bildirme

Divan edebiyatinda Arap harflerinin her birine sayisal bir deger yiikleyerek
dogum, oliim, diigiin, zafer, felaket, deprem gibi olaylarin meydana geldigini ve
“ebced” hesab1 denilen bir teknikle tarih saptamaya tarih diisiirme denir (Artun, 2001:
181). Halk sairleri, toplumu ilgilendiren ya da kendilerine gore onemli gordiigi
olaylardan bahsederken tarih bildirirler. Tarih bildirme, sairin/asi8in yasadigi donem ile
ilgili sosyal ve Kkiiltiirel durumun aydinlatilmasinda biiyiik katkilar saglar. Tarih
bildirmede Hicri, Rumi veya Miladi takvim kullamilabilir. Olcli ve kafiye gibi ahenk

unsurlarina gore tarih verilirken bazi kisaltmalara yer verilebilir (Durbilmez, 2004: 53).
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Asik edebiyatinda, Gevheri ve Asik Omer disindaki diger asiklar dogrudan
dogruya tarih bildirmislerdir.

2.2.2.7. irticalen Soyleme

Asiklik geleneginde sanat giiciiniin gosterilmesinde 6nemli gostergelerden biri
de irticalen sdyleyebilme yetenegidir. Irtical herhangi bir &n hazirhik yapmadan
sOyleyebilmedir. Baz1 asiklar once siirler olusturup ezberler, bazi asiklar ise kafiye
sOylendikten sonra irticalen siir sdyleyebilme yetenegine sahiptirler.

Irticalen siir sdyleme asiklarin en &nemli ozelliklerinden biridir. Irticalen siir
sOyleyebilme yetenegi 6zelliklerinden dolay1r kendilerini divan edebiyati sairlerinden
iistiin olduklarini belirtmislerdir. Ancak giiniimiizde dogaclama siir sdyleme geleneginin
zayifladig1 bir gergektir (Koksel, 2012: 60). Irtical yanmin gii¢lii oldugunu gdstermek
amaciyla sOylenilen siirlerde kafiyenin uyumu ve Olgiiyli tutturmak esas alindigindan
anlam ikinci plana kaymakta hatta anlamsiz s6z yiginlarina doniisebilmektedir.

Hazirliks1z olarak bir ayak verildiginde, dogaclama siir sdyleyebilme asiklar i¢in
bir ovinme kaynagi olmustur (Yardimei, 2002: 115). Verilen ayaga gore siir
sOyleyebilen asigin yetenekli biri oldugunu ve saygiy1 beklediginin de bir gostergesi
olarak kabul edilir.

Sézlii kompozisyon teorisine gdre ezber ve irtical bir arada bulunmaz. irtical
varsa ezber yoktur; ezber varsa irtical yoktur. Asik tarzi siirde ise irtical ve ezber bir
arada bulunur ve yasar (Giinay, 1999: 28).

[rticalen sdyleyebilmenin temelinde bir 4181 gok sayida tiirkiiyii dinlemesi usta
asiklarin [usta mali {iriinler] eserlerini ezberlemesi sonucu belli bir birikim kazanma

vardir.

2.2.2.8. Asik Karsilasmalar: (Fasil)

Tiirkiye’de asiklik geleneginde belli yorelerde “karsilama”, “kovalama”,
“tekelliim”, “deyisme”, “atisma” veya “karsiberi” gibi adlar verilen atigmalar; en az iki
asigin yalniz veya dinleyicilerin 6niinde karsi karsiya gelerek, birbirlerini sazda ve
sozde belli kurallar dahilinde sinamalaridir. Atigmaya girecek olan asiklarin dogaglama

yeteneklerinin giiclii olmasi ve usta asik olmalar1 gerekmektedir. Ciinkii atigsma, yenilen
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as1gin sazini diger asiga kaptirmasi demektir ki bu da asiklik geleneginde rencide edici
bir durumdur. Atigsmalarda ya yasl olan asik ya da misafir olan once baslar. Bir hakem
veya dinleyiciler tarafindan belirlenen bir ayakta asiklar sirasiyla birer dortliik
sOyleyerek yarisirlar.

Gelenekte yer alan ve ulagilan ilk atisma, Hoca Emin adli bir yazar tarafindan
yazilan “Menakib-1 Kethiidazide Mehmed Arif Hazretleri” adli eserde gectigi
belirtilmektedir. Eserdeki “Istanbul’'un Fener semtinde bulunan bir Yahudi
meyhanesinde ara vermeden bir beyti Asik Omer ve bir beyti de Gevheri séylemekte
katipler de onlar kaydederlerdi” ifadesinden o donemde iki Onemli asigin atisma
yaptigin1 6grenmekteyiz (El¢in, 1987: 3).

Icra toresi kapsaminda yapilan sistemli deyisleri yapabilenler, usta 4sik olarak
kabul edilir. Giinlimiizde asiklik geleneginin en canli oldugu yoreler Dogu Anadolu,
Giney Anadolu ve i¢ Anadolu’dur. Ozellikle Erzurum-Kars civarinda diri olan gelenek

¢ercevesinde olusan fasil diizeni su sekildedir:

2.2.2.8.1. Hoslama

Karsilagmanin baslangicint olusturan “hoslama” bolimii genel olarak “hos
geldiniz” ve “merhaba” gibi ayaklar acarak toplantinin amaci deyislere yansitilir.
Merhabalagsma boliimiinde dinleyiciler arasinda bulunan 6nemli konuklara da atifta
bulunulur. Fasila katilan her asik sirayla birer dortlik soyler. Seref Tasliova, Asik
Cobanoglu, Asik Ciragi ve Asik Alyansoglu arasinda yapilan bir hoslama ornegi

asagida gosterilmistir.

Taslhova:

Asiklar meclisine mihmanlar hosgeldiniz
Boyle hayir dua yoktur erkanlar hosgeldiniz
Amirraller gomutanlar hepiniz hosgeldiniz

Ankara’dan cifder cifder bakanlar hosgeldiniz

Cobanoglu:
Asiklarin yarasina dermanlar hosgeldiniz

Erkanlar sonra sizle lokmanlar hosgeldiniz
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Asikin gozyast derya ucudur deli gibi

Bizlere 6nder olan gaptanlar hosgeldiniz

Ciragr:

Hepinizde ilim derya immanlar hosgeldiniz
Bugiin asiklar bayramina mihmanlar hosgeldiniz
Ben gonliimde dostun i¢in hakdan almisam koskii

Bu hane i¢in misafir sultanlar hosgeldiniz

Alyansoglu:

Asiklarin harmanma erenler hosgeldiniz
Act tatl gdéziiniizle gorenler hosgeldiniz
Biz yarali sizde lohman ilacimiz sizdedir

Getirip sargi beziyle saranlar hosgeldiniz (Glinay, 1999: 48)

2.2.2.8.2. Hatirlama/canlandirma

Asiklarin kendilerinden dnce yasamis asiklarin tiriinlerini veya kendi ustalarma
ait iirlinleri soyledikleri boliimdiir. Karacaoglan, Dadaloglu, Koroglu gibi usta asiklarin

deyisleri okunur. Bu sayede dinleyiciler de atismaya hazir hale getirilir.

2.2.2.8.3. Tekellim

Faslin en uzun siiren ve en ¢ok beceri istenen boliimiidiir. Dogaglama yetenegi
olmayan asiklar bu boliimde fazla tutunamazlar. Tekellim bdliimiinde asiklar yine
dortliikler halinde kendilerini tanitirlar. Dinleyicilerin en ¢ok dikkat ettigi ve begendigi
boliimdiir. Ciinkii asiklar tim hiinerlerini kullanarak en giizel taslama orneklerini bu

boliimde verirler. Tekelliim kendi i¢inde boliimlere ayrilmaktadir. Bu boliimler:
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2.2.2.8.3.1. Ayak agcma

Fasilda bulunan en yash asik ya da ev sahibi “diiz ayak” veya “genis ayatk”26
denilen ana kafiyeyi belirleyerek baslar. Konu siirlamasinin olmadigi bu kisimda kita
sayisinda da sinirlama yoktur (Glinay, 1999: 50; Artun, 2001: 192). Asagida Huzuri ile

Efkari arasinda yapilan bir atismada Huzuri’nin ayak agmasiyla basliyor.

Huzuri:

Hurdfat usull yol erkan budur
Mala noktasizdir Asik Efkari
Asik isen bu manayu bilirsin

Taban cansiz yiiriir canim Efkari

Efkart:

Asik olan her imlaya asnadir
Mola noktasizdir canim Huz{r?
Hayal gibi gecmektedir yaz ve ki

Zaman cansiz ylriir canim Huzuri

Huzuri:

Hele sairlerin daim giittiigii
Dava noktasizdir canim Efkari
Bu kadar akar da bulutlar kalmaz

Umman cansiz yiiriir canim Efkari

Efkart:

Cagmiz gecmistir sazda caldigin
Hava noktasizdir canim Huzuri
Bulutlar olmasa bulaklar korur

Duman cansiz yliriir cantm Huzuri (Artun, 2001: 193)

% Ayaklar konusunda ayrintili bilgi “Tiir ve Sekil” boliimiinde verilmistir.
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2.2.2.8.3.2. Ogiitleme (Nasihat)

Tekelliimiin ikinci boliimii olan o6giitlemede iki asik diiz ayakla birbirine
ogiitlerle yol gostererek tecriibelerini dile getirirler. Asik Ummani ile Asik Cobanoglu

arasinda atismada sOylenilen bir dgiitleme asagida verilmistir.

Asik Ummani:

Uyan gonil uyan sen bu gafletten
Halk olan esyadan firat uyumaz
Esyay1 yaratan bagka yaratmig

Ta Adem’den gelen efrat uyumaz

Asik Cobanoglu:

Asiklik kudretten kula yetisir
Dert alir sinesi rahat uyumaz
Calisanlar mevlasina kavusur

Her an her dakika saat uyumaz

Asik Ummani:

Bu &lem halk edeni biliriz
Gu¢ yetmeyen kudreti biliriz
Pal¢iga naklolan cani biliriz

Hazirdir nazirdir bizzat uyumaz

Aslk Cobanoglu:

Mumin kul odur ki nasihat ala

Yaptigi iyilik temelli temelli kala

Diiskiindiir diye deyme bir kula

Basan bela gelip afet uyumaz (Giinay, 1999: 53)
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2.2.2.8.3.3. Baglama-muamma

Karsilasmalarda asiklar birbirlerini dini, tasavvufi ve Islami konular basta olmak
iizere gesitli konularda imtihan ederler. Asiklar bu boliimde hem sanat yoniinden hem
de bilgi yoniinden birbirlerini zorlar. Baglama, ¢ok kere muamma adiyla anilan bu tiir
deyismelerde asiklarin birinin digerine bir dortliikk i¢inde soru sormasi; digerinin de
cevabini yine bir dortliik i¢inde vermesi ile yapilir. Asik Haci tarafindan soylenilen bir

muammaya Asik imami muammayi ¢oziisiinii gosteren atisma asagida verilmistir.

Aslk Hacr:

Bir sualim vardir Asik imami
Kutsal kitabimin basini sdyle

Inan ki sdzlerim gayet samimi

Doluya dokunma, bosunu soyle

Asik imami:

Sualine cevap istersen benden
Besmele Kur’an’in basi degil mi?
Manasiz mantiksiz s6z olmaz senden

Cahillerde s6ziin bosu degil mi?

Aslk Hacr:

Hak emrini vahiy ile bildirdi
Isa’y1 sag iken goge kaldird:
Ol Gabil, Habil’i ni¢in 6ldiirdi

Ismi ne, Gabil’in esini sdyle

Asik imami:

Gabil yapt1 kor seytanin isini
Tagla ezdi ol Habil’in bagin1

Gardasina vermem dedi esini

Aklima Gabil’in esini soyle



Aslk Haci:

Once parlak idi, ziyas1 séndii
Hep miminler ona yizind dondi
Nerden geldi Kabetullah’a kendii

Hacer’iil Esved’in tagini sOyle

Asik imami:

Insanlara Beyt’iil Mamurdan kald1
Farz ile siinetten nasibin ald1
Hakkin emri ile cenetten geldi

Hacer’iil Esved’in tas1 degil mi?

Aslk Hacr:

Diinyaya en 6nce gelenler kimdi
Nuh’un gemisine kag kisi bindi
Diinya’da en fazla yasayan kimdi

Gel bunun adin1 yasini sdyle

Asik imami:

Nuh’un gemisinde yetmis {i¢ kisi
Bazis1 erkekti bazis1 disi

Avecin boynuna takild1 tagi

Ug bin alt1 yiiz y1l yas1 degil mi?

Aslk Hacr:

Hacim insanlarin meyvesi ilim
Kalbin arzusunu konusur dilim
Alemlere rahmet gelmis Resul’iim

Ol nebi zisanin isini soyle

87
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Asik imami:

Imami der yaradandir mabudum

Ummet deyi aglayisin okudum

Muhammet Mustafa Makam Mahmud’um

Sefaat eylemek isi degil mi? (Alptekin, 1993: 194)

2.2.2.8.3.4. Sicilleme

7-16 hece arasinda degisen ayni kafiye ile en az on misradan olusan bentlerden
olusan 6giit, millilik, mistik ve belli inan¢ konularinda séylenen siirlerdir (Artun, 2010:
263). En az 10, en fazla 16 dizelik bentlerden den olusan, uyak diizeni (aaaaaaaaab
ccceeeeeeb ...) bigiminde ve hece Olgiisliniin bes, yedi, dokuz ile onaltili hece
kaliplarindan biri ile yazilir (Baba, 2007: 141).

Baglama bdliimiinde yenen asik, mat olan asig1 hicveder. Soyu ve kisiligi ile
ilgili ac1 sozler soyler. Sicillemeler karsilikli degildir (Glinay, 1999: 56). Giintimiizde
sicillemelerde as1g1n kisiligi ve soy sop ile ilgili ac1 sozler sdylenmez, daha ¢ok geng
asiklari yonlendirilmesi ile ilgili deyisler soylenir. Sicillemeler yeni asiklar arasinda
ragbet gormemektedir (Artun, 2001: 203). Asik Senlik tarafindan sdylenilen bir

sicilleme asagida gosterilmistir.

Mademki dilin 14l imis ne tli¢iin alifsan sazi
Derununda derg eyliyif diisiiniif deseydin sozii
Oziinii bilmez bed asil cismime salifsan kozii
Ustadima tan edenin hemise garad: yiizii

Ham tay kimi ¢ifte atif dumana gaterdin tozu
Ala garga kor yapalah berrana kecel kerkezi
Cibilyetin fitnekardir neslin gallas gendin caz1
Mecliste zenne sayarlar sen teki manecif gizi
Acma hicap perdesini likap altta sakla yuzu
Olupsan cilveli kadin basina dolasan bezi
Sufatin giizey tiilkiisii cesaretin aran gazi
Hozannarda si¢an esif tozahda siiresen izi

Ne ¢aposan ne de zagar ne girthsan ne de tazi
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Baharda tiiytlin dokiiliir onucun sevmersen yazi
Gasaphanada ¢oh olur galbi melun salahana

Seni gatar o tayfiya nafagan yal eylerim

Akrep olsan esma ohur dondererem tosbagaya
Gul Senlik’in bu tohmeti dohunsa dag: eritir
Zabun kestenkele kimi siiysiiniinii gil eylerem

Asik Senlik (Albayrak, 2004: 469)

2.2.2.8.3.5. Yalanlama

Fasillarin bu boliimiinde asiklar akla hayale gelmeyecek derecede abartili
yalanlara bagvururlar. Yalanlamalar karsilikli paylasilan dortliiklerden olusur. Fasillarda

az bulunan bélimlerden biridir (Guinay, 1999: 57).

2.2.2.8.3.6. Taslama/Takilma

Asiklarin, kisilerin ya da toplumun eksik/aksayan yanlarini mizahi bir havada
dile getirdikleri boliimdiir. Birbirlerinin eksik yanlarini alayci bir sekilde dile getirirler.
Taslamalar miistakil olarak sdylenebildigi gibi, dortliikler paylagilarak da sdylenilebilir.

Takilma ve taslamalar eglencelerde, oda sohbetlerinde, asik gecelerinde yapilir.
Takilma kiric1 olmadan yapilan sakalagsmadir. Taglama ise haksizlig1 protesto etmek,

kisiyi uyarmak ve mesaj vermektir (Artun, 2001: 209).

2.2.2.8.3.7. Tuketmece (Daraltmaca)

Tekellimiin bu bolimiinde dudak iinsiizleri olan “b, p, m, v, f” gibi seslerinin
yer almadigi ayaklarla atigmadir. Bu boliime kadar yenisemeyen asiklar birbirlerini alt
etmek igin zor ayaklarla hiinerlerini gostermeye cahisirlar. Asik Nursah’a ait bir

tilkketmece asagida gosterilmistir.
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Ceylanin Nerede
Cicekler icinde agan,
Yaral1 yarinden kagan,
Deryalara derdin sacan,

Ceylanin nerede senin?

Gizli gizli yasin igen,
Can i¢inde candan gegen,
Daga tasa derdin agan,

Ceylanin nerede senin?

Yesil yayla eser deli,
Seherdi aci seli,
Eskisehir onun ili,

Ceylanin nerede senin?

Sirrinda Hakk’1n eren,
Artik eceline yaren,
Nursah’in canina giren,

Ceylan’in nerede senin? Asik Nursah (Ko6ksel, 2012: 121)

2.2.2.8.3.8. Ugurlama

Faslin son boliimiinii ugurlama olusturmaktadir. Bu bolime kadar birbirlerini
yenemeyen asiklar beraberligi kabul etmek i¢in giizellemenin birer dortliiglini
paylasarak soylerler. Kirict bir sey sdylemislerse birbirlerinden 6ziir dilerler. Ayrica
asiklar manzum olarak birbirlerinin {istiin yanlarin1 sdyleyerek fash bitirirler (Artun,
2001: 208).

Yardime1, yukarida gosterilen siniflandirmanin giiniimiizde uygulanabilirligini
yitirdigini ve birgok basamaginin uygulanmadigini belirtmektedir. Glinlimiizde
atismanin sekil ve diizeni agsagidaki gibidir.

Hos geldiniz, canlandirma, atisma [ayak a¢gma, taslama-takilma ve soru-cevap,

leb-degmez, barisma-6vme-ugurlama] seklinde siiflandirmistir.  Agsiklar taslama,
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muamma ve lebdegmez bi¢imlerinden herhangi birinde ya da hepsinde atisma
yapabilmektedir (Yardimci, 2002: 228).

Aslan, eski donemlerde yapilan asik fasillari ile karsilasma denilen atigmali ve
taslamali yarismalarin farkli seyler oldugunu belirtmektedir. Asik fasillarm, asiklarin
meclis ve topluluklar1 eglendirmek amaciyla hem asik tarzi iiriinlerin hem de klasik
edebiyata ait driinlerin icra edildigi sazli ve sozlii ortamda yenme ve yenilmenin
olmadig1r bir diizenleme oldugunu, asik karsilasmalar1 i¢in bir asigin basarisini
o0grenmek ve 6lgmek amaciyla sdyledigi soziin Ol¢iisiinii, uyagini, makamini ve sesini
belirli 6lgllere gore yapilan atismali ve taglamali yarigsmalar demektedir (Aslan, 2008:
185).

Diizgiin, asik karsilagmalarini igerik yoniinden {i¢ grupta ele almistir. Rakibi
hedef alan; onun saz sairliginin zayif oldugunu iddia eden bir mahiyeti oldugu; asig
tahkir eden siirler seklinde ayirmistir (Diizgiin, 2004: 204).

Artun, atigma aninda asiklarin, kafiye bulma, 6l¢iiyli tutturma ve soruya karsilik
verebilme endigsesi nedeniyle anlamsiz ve degersiz ifadelere basvurduklarim
belirtmektedir. Bu da atigmalarda ortaya ¢ikan siirlerin teknik ve sanat yoniinden zayif
olmalarma yol agmaktadir.

Diizgiin, asiklik geleneklerinde yer alan faslin “miinferit manzum sdyleyisler”,
“hikdye anlatma”, “karsilagmalar”, “aski ve muamma” ile kapanistan olustugunu
belirtmektedir (Duizglin, 2004: 200-207).

Atismalar erkekler arasinda oldugu gibi sadece kadin asiklar veya kadin-erkek
asiklar arasinda da yapilabilmektedir. Kadin ve erkek asiklarin yaptiklar1 atismalarda
toplumsal cinsiyet belirgin bir sekilde gbéze carpmaktadir. Kimi atigmalarda ise
gelenekler elestirilmekte zamana gore kisinin kendini sekillendirmesi gerektigi dile
getirilmektedir. Asagida bir kadin asik ve bir erkek asik arasinda yapilan bir atigma

verilmistir.

Asik Behrami:

Zengine verirsem alirim baglik
Kizim, seni bir zengine vereyim
Gizli gizli bana verirsin harglik

Kizim seni bir zengine vereyim
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Asik Giilgmnar:

Ne zengin isterim, ne bey ne pasa
N’olur baba, sevdigime ver beni.
Bizi arayip da yakma atasa

N’olur baba, sevdigime ver beni.

Asik Behrami:

Cog olur zenginin koskii, saray1
Seni tartip alacagim paray1
Cabuk evlen, bacin alsin siray1

Kizim seni bir zengine vereyim

Asik Giilginar:

Kara gozlii cahillere sasarim,
Sevdam ile daglar asarim.
Sevdigimle cadirda da yasarim,

N’olur baba, sevdigime ver beni.

Asik Behrami:

Behrami’yim, gergekleri saymali,
Yanlis olan torelerden caymali,
Insan yasadig1 ¢caga uymali,

Kizim sevdigine vereyim seni.

Asik Giilgmar:

Giil¢inar’im gafletlerden aymals,
Muhabbeti, insanliga yaymali,
Asiklarin feryadini duymals,

N’olur baba, sevdigime ver beni. (Koksel, 2012

£ 111)
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2.2.2.9. Nazire Yapma Gelenegi

Divan edebiyati ve asik tarzi siirinin miistereklerinden biri de nazire yapma
gelenegidir. Nazire yapmada konu, 6l¢ii ve kafiye belirleyici olmaktadir.

Nazire yapma gelenegi, asiklar kendilerinden 6nce sOylenmis bir siirin ayagini
kullanarak ayni konu ve 6l¢iide aslina bagl kalarak sdylenmesidir (Artun, 2001: 181).

Asik Giilbahge’nin “Kétiiniin Gonlii” adli siiri Muhyiddin Abdal, Kazak Abdal

ve Develili Seyrani adlaria kayith olan “Begenmez” adli siire naziredir.

Kétunin Gonlu

Kétiinilin gonliine miisteri olsan
Akceni pul goriir, mercan begenmez
Kral olup kalkip yanina varirsan

Hala burun diker, sultan begenmez

Kat1 yiiksektir, engine inmez
Gaflette yol alir, gercegi gormez
Hep hayali kosar, menzile ermez

Siiratle yol alan kervan begenmez

Asla dost begenmez yalniz da kalsa
Birini dinlemez bin 6giit alsa
Doksan bes yasinda nine de olsa

Bedestana girse fistan begenmez

Gozii yildiz sayar, géormez dolegi
Kabak zannedip yer versen kelegi
Yazip okuyamaz dort kelimeyi

Sair kelamindan destan begenmez
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Benligini sarmis kemirir gurur
Laf ile cihan1 tutup durdurur
Pehlivanim diye 6viiniir durur

Rakip yaglaninca meydan begenmez

Akgceye hasrettir urbanin cebi

Yamasin dikemez bir ip gelebi

Acer don giyemez Gulbahce gibi

Libastan dikilmis kaftan begenmez (Durbilmez, 2004: 43)

2.2.2.10. Dedim-Dedi Tarz Soyleyis

Hem halk edebiyat1 ile hem divan edebiyatinda bulunan bir sdyleyis tarzidir.
Kosma ve semailerde asik ve sevgilinin karsilikli olarak sdylesmeleridir. Divan
edebiyatinda gazellerde bulunmakta, bu tarza ise miiraca’a denilmektedir. Divan
edebiyatina ait olan dedim-dedi tarz1 sdyleyis, asik edebiyatina gecerek zamanla asikligi
olusturan geleneklerden biri haline gelmistir. Giinlimiizde de asiklar bu tarzda siirler
sOylemektedir.

Dedim-dedi tarzi karsilikli konusma, soru sorma ve cevap verme seklinde
olmaktadir. Genellikle sevenle sevilen arasindaki duygular asik tarafindan dile getirilir.
Asigin Gvgiileri sevgili tarafindan kiigiimsenir, sevgili kendi giizelligiyle dviiniir. Agik
ictenlikle sevdigine kavugsmay: dilerken sevgili asigini reddeder ve hep kendini iistiin
tutan ifadeler kullanir. Dedim-dedi diizeni ile meydana getirilen sdylesi niteligindeki bu
siirlerde degisik kullanim sekilleri goriiliir. “Dedim-dedi” ifadeleri dizenin basinda,
ortasinda ve sonunda yer alabilmektedir (Batislam, 2000: 201-211).

Dedim-dedili soyleyis tarzinin ilk Ornekleri Kaggarli Mahmud’un Divanii
Liigati’t Tirk adli eserinde ‘“aydim=aytim” ve “aydi=ayti” seklinde baglamaktadir
(Buyuk Turk Klasikleri, 1985: 122).

Bu alanda halk siirindeki ilk 6rnekler Nesimi, Pir Sultan, Tamasvarli Gazi Asik
Hasan, Ercisli Emrah, Ruhsati gibi sairler tarafindan ortaya konulmustur (Kaya, 2010: 3
et. 22.052012). Asik Piryani’nin dedim-dedi tarzinda bir kosmasi asagida

gosterilmistir.
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Dedim dilber var mi, sen gibi giizel
Dedi bana, sen ne tarif edersin.
Dedim vasfin i¢in yazdim bir gazel,

Dedi dag-1 divan telif edersin.

Dedim nedir fikrin aslina eren,
Dedi soyle matlubun verem.
Dedim leblerinden bir buse kerem,

Dedi sonra baska teklif edersin.

Dedim nedir bu sis bu eda,
Dedi bu bizlere ihsan-1 Huda.
Dedim canim var ugruna feda,

Dedi Piiryan bosa taltif edersin. Asgik Piiryani (Bayrak, 2005: 564)

2.2.2.11. Destan Soyleme Gelenegi

Destanlar, Tiirk sozli kiiltiir tirtinleri arasinda 6nemli bir yere sahiptir. Tiirk¢ede
kullanilan destan kelimesi Fars¢a olan “dastan” kelimesinden gelmedir. Bati dillerinde
ise “epope-epos” kelimeleri de daha ¢ok kahramanlik destanlar1 i¢in kullanilmaktadir.
Destan kelimesi hem anonim halk edebiyati hem de asiklik geleneginde bulunan tiir igin
kullanilmaktadir.

Oguz, destanlarin olusumu bes asamadan gectigini belirtmektedir. Birinci olarak,
toplulugun “destan devri” denilen dénemde bulunmasi gerekir. ikinci olarak, destani
yaratacak toplumun “sdzlii gelenek”e sahip olmasi gerekir. Uciincii olarak, destanin
tesekiiliine ilham olacak bir cekirdek “vak’a”nin olmasi gerekmektedir. Dordiincii
olarak, bu vak’a bir “ozan” tarafindan edebi bir iirlin haline getirilmelidir. Besinci
olarak, toplum bu destan devri olarak adlandirilan donemi bitirmeden “tespit”
edilmelidir (Oguz, 2000: 51-52).

Asiklik geleneginde goc, kahramanlik, savas, deprem gibi toplumun tiimiinii
etkileyen konularda yazilan siirlere destan denilmektedir. Destan {izerine caligmalari

bulunan Cobanoglu, “konu sinirlamasi olmaksizin asik tarafindan destan yapmaya deger
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bulunan bir vak’ayi, bir cisim veya kavrami hikdye ederek anlatan ve sozli kiiltiir
ortaminda, asigin ele aldigr konuyu anlatan tutumuna bagli olarak geleneksel asik
havalari esliginde icra ettigi nazim tiirii” olarak tanimlamaktadir (Cobanoglu, 2000: 3).
Destanlarin toplumsal konular1 i¢cermesi ilgili dénemin sosyal konular1 hakkinda bilgi
vermesi acisindan da 6nem arz etmektedir.

Cobanoglu, destanlart konularina gére on ayri ana baglik altinda tasnif etmistir.
Sosyal hayat, kiiltiirel hayat, iktisadi hayat, egitim hayati, siyasi hayat, dini ve ahlaki
hayat, askeri hayat, sosyo-kiiltiirel hayat, dogal gevre ve insan ile ilgili basliklar1 altinda
tasnif yapmustir (Cobanoglu, 2000: 56-89).

Tiirk destanlarinin olaylar1 baglatan, etkileyen, siiriikkleyen ve Oonemli Olgiide
sonucu belirleyen motifler bulunmaktadir. Destanlarda kadin motifi, at motifi, bozkurt
motifi, kutsal aga¢ motifi, kutsal su motifi, kutsal 151k motifi, dag motifi ve rliya motifi
belli basli motifleri olusturmaktadir (Aslan, 2008: 67-76).

2.2.2.12. Hikaye Anlatma Gelenegi

Anlatmaya dayali tiirler arasinda destan ve masaldan sonra en fazla icra edilen
tiir halk hikayeleridir. Halk hikayesi, yerlesik diizenin hakim oldugu topluluklarin irtinii
olmakla beraber esasen gdcebe ile yerlesik yasam arasinda bir gecis donemi {riiniidiir.
Alptekin, halk hikayelerinin gogebelikten yerlesik hayata gecisin ilk mahsullerinden
olup; ask, kahramanlik vb. gibi konular isleyen kaynagi Tiirk (K6roglu, Asik Garip),
Islam-Arap-Fars-Hint (Leyla ile Mecnun, Yusuf ile Ziileyha), masal-efsane (Kirmansah,
Latif Sah) ve asiklarin hayatlarindan (Kerem ile Asli, Ercigli Emrah ile Selvihan)
kaynakli olan, biiyiik 6lgiide asiklar ve meddahlar tarafindan anlatilan nazim-nesir
karisimi anlatmalar” seklinde tanimlamaktadir (Alptekin, 2002: 52).

Halk hikayeleri manzum ve mensur olmak iizere iki kisimdan olusmaktadir.
Manzum kisma istenildigi gibi miidahale edilebilirken hikayenin iskeletini manzum
kisim olusturdugu i¢in miidahale edilmez (Simsek, 1997: 36).

Giliniimiize kadar ulasmis anlatiya dayali tiirlerin olugsmasinda toplumlar arasi
kiltiirel iliskiler, yasam kosullari, cografi sartlar ve toplulugun kendi i¢ iliskileri
etkilidir.

Halk hikayelerinin hususi anlaticilari vardir. Eskiden meddahlar hikéye

anlatirken gilinlimiizde halk hikayesini asiklar ve amatodr anlaticilar anlatmaktadir
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(Alptekin, 2002: 37). Her ne kadar hikdye anlaticis1 meddah olarak adlandiriliyorsa da
hemen hemen her asik hikaye anlatmis ve hikaye musannifi asiklar da bulunmaktadir.

Halk hikayelerine kahramanlik, ask, agk-kahramanlik gibi temel konulara ek
olarak giinliik yasamda karsilasilan durumlar da konu olabilmektedir. Giliniimiizde
anlatilan birgok halk hikayesi bu tiirdendir. Halk hikayesi anlatma geleneginin giinimuz
kosullarinda devam etmesi ¢ok zordur. Giiniimiizde bu gelenek yok olma asamasina
gelmistir. Bundan dolay1 da hikdye musannifi asik artik yetisememektedir.

Halk hikayelerinde asik, hangi yorede yetismis ise o ydrenin ses ozellikleri
hikayelerine yansitmigtir. Hatta hikaye icerisinde farkli bir millet ya da farkli bir
bolgeden kisi taklit edilirken o yoreye ait ses 6zellikleri kullanilmistir.

Halk hikayelerinde kullanilan epizot terimi i¢in Simsek, “Halk hikayelerinde
epizot, bir metnin birbirinden ayrilan parcalaridir. Bu parcalar anlam bakimindan
birbirini tamamlayarak hikdyeyi meydana getirir. O halde epizot teriminin karsilig
olarak; boliim, olay halkasi veya olay sirasi terimlerinden biri kullanilabilir.” (Simsek,
2002: 506) seklinde agiklamaktadir. Epizotlara gore incelemede kahramanin ailesi,
kahramanin dogumu, kahramana ad verilmesi, kahramanin egitimi, kahramanlarin asik
olmasi, kahramanin sevgiliyle karsilagmasi, kahramanin gurbete ¢ikmasi, sevgilinin bir
baska kahramanla evlendirilmek istenmesi, kahramanin memleketine donisi ve
sonugtan (Alptekin, 2002: 87-88) olusmaktadir. Epizotlarin tamami bir hikayede
bulunmayabilir. Her hikdyede bunlarin tamami veya bir kismi bulunabilir.

Edebiyat, miizik, tiyatro gibi sosyal bilimler alanlarinda kullanilan motif terimi,
edebiyatta “hikdye etmenin en kiiciik unsuru” olarak agiklanmaktadir. Stith
Thompson’in masallara uygulayarak olusturdugu “Motif Index of Folk-Literature”da
Tiirk halk hikayelerinde bulunan kimi motifler bulunmamaktadir. Masal kaynakli halk
hikayeleri motif bakimindan zenginken digerleri ise motif bakimindan zayif kalmaktadir

(Alptekin, 2002: 288).

2.2.3. Aslklarln Yetistigi Cevreler (Aslk Ziimreleri)

Asiklar1 ¢agin kosullarma veya yasadiklari yerlere gore cesitli ziimrelere
ayirmak miimkiindiir. Bu ziimrelerin kesin sinirlarla birbirinden ayrilmast zordur.
Ayrim asiklarin siirlerindeki sanata, estetik ve siirdeki diinya goriislerine bakilarak

yapilabilir. Asiklarin sanat iiriinlerini dogru bir sekilde degerlendirmek igin onlarin



98

yasadigr toplumsal kosullar, cevresel etkiler ve yetisme bigimlerine ihtiyag
duyulmaktadir. Asigin yetistigi cevre onun kiiltiirii, kimligi ve degerlerini 6grenmede
onemli bilgiler saglar.

Kopriilii, herhangi bir sanat seklini anlamak ig¢in Oncelikle o sanati yaratan
sosyal c¢evrenin maddi ve manevi biitlin yOnleriyle O6grenmenin zaruri olugunu
belirtmekte ve asiklart temel olarak sehir cevresinde yetisen ve koy ile asiretler
gevresinde yetisen asiklar olmak tizere iki gruba ayirmaktadir (Kopriili, 1962: 21-23).

Artun, asiklarin  yetistigi sosyal c¢evrelerin {i¢ ayr1 bashik altinda
incelenebilecegini belirtmektedir.

1.  Donemlerine gore

a Birinci donem (12. yy-15. yy sonu)

b.  Ikinci dénem (16. yy-17.yy sonu)

c.  Uclincti donem (18. yy- giiniimiiz)

2. Sanat ozelliklerine gore

Unleri sinirlarimizi asan (Yunus Emre, Pir Sultan Abdal vb.)

o ®

Yasadigi donemin sanatcisi olan asiklar (Kaygusuz Abdal, Dadaloglu vb.)

c.  Herhangi bir ziimreye ait olmadiklar1 i¢in her ziimreye seslenen asiklar
(Asik Omer, Gevheri, Siimmani, Seyrani, Asik Senlik vb.)

3. Yetistikleri cevreler gore

a Koy asiklar

b.  Konar-goger asiklar

c.  Kasaba ve sehir asiklar

d.  Asker asiklar

e.  Dini-Tasavvufi konulu siir sdyleyen asiklar (Artun, 2001: 72-78)

Boratav, asik ziimrelerini “Kentsel Ortam Ozanlar1”, “Kdy Ozanlar”, “Eski
Caglarin Gogebe Ozanlar” ve “Yapitlarinda Mezheplerin Tarikatlarin Damgasini
Tastyan Ozanlar” olmak iizere dort gruba ayirmistir (Boratav, 1968: 343).

Mutluay, asik ziimrelerini sehir asiklari, koylii asiklar ve gdcebe asiklar olarak
ic gruba ayirmigtir (Mutluay, 1972: 39).

Glinlimiizde yaygin olarak kullanilan smiflandirma ise Boratav’in yaptigi
siniflandirmadir. Bu siniflandirmalar arasinda hem islevsellik acisindan hem de tiim

asiklar biinyesinde toplanabildigi i¢in bu siniflandirma kullanilmistir.
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2.2.3.1. Kasaba-Sehir Asiklar

Sehir merkezlerinde yasayip divan edebiyati etkisinde de kalan asiklardir.
Esnaflar arasinda, kahvehanelerde sanatlarini icra ederler. Ozellikle Yeniceri asiklar1 bu
grupta yer almaktadir.

Sehir cevresinde yetisen asiklar okuma yazma bilmelerinden dolayr divan
siirinin  etkisi altina girerek okumus c¢evrelerde, sarayda ve konaklarda ilgiyle
dinlenmislerdir (Albayrak, 1991: 548). Bir kisim asik saz1 birakarak kalem sairi olmus
ve divanlar hazirlamislardir.

Artun, sehir agiklarinin divan edebiyatini taklit etmeleri sonucu i¢inden ¢iktiklar
kitleye yabancilastiklarini, benzemek istedikleri kitleye de ulasamadiklarini demektedir.
Bunun sonucunda eserler birbirinin kopyasi haline gelmis, hece 6lgiisii ile yazdiklar
siirlerde de ince soOyleyis kalmamis, mecaz teknigi, iislip ve ses konularina agirlik

vermislerdir (Artun, 2001: 77)

2.2.3.2. Koy Asiklar

Merkezlerden uzak yerlerde yasayan, kdy odalarinda ya da diigiinlerde, ileri
gelenlerin, agalarin veya beylerin evlerinde hiinerlerini sergileyen asiklardir.

Koy cevresinde yetisen asiklarda gercek, tabiat ve insan ile ilgili 6geler 6n
planda olur. Ancak kdy asiklarimin gecim kaygilarindan dolayr kdyden uzaklagmalar
sonucu siirlerinin konular1 da degismektedir. Koy asiklarinin kasaba ve sehirleri
dolagmalar1 kdy konulu siirler azalmakta dolayisiyla koy izleri silinmektedir.

Biiytik kiiltir merkezlerinden uzakta yetisen asiklarda onemli oranda kiiltiir
farkliligr vardir. Koy hayatinin tiim izlerini barindiran asiklarin, merkeze uzakliklari
klasik edebiyatin etkisine girmeden sade siirler yaratmalarini saglamistir (Artun, 2001:

74).

2.2.3.3. Konar-Giger Asiklar

Bu zlimre asiklar1 genel olarak 19. ylizyilda yasamis gogebe veya yarr gogebe

asiklardir. Bunlar genel olarak oymak reislerinin evlerine giderek oymaklar arasindaki
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catismalar/kavgalari, gocebe yasam kosullarini, agklar1 ve devlete baskaldirmalari, belli
kisilerin kahramanliklarini eserlerinde anlatan asiklardir (Boratav, 1968: 343).
Konar-gocer asiklarin sehir hayatiyla temaslarinin az olmasindan dolay1 gégebe
hayata ait izler ¢cok kuvvetli bir sekilde hissedilir. Konar-géger asiklar arasinda
Dadaloglu ve Karacaoglan 6nde gelir. Dadaloglu Osmanli’nin yerlesik diizene gegirme
politikasina karst catismalar1 siirlerine konu edinmistir. Tabiat tasvirleri ¢ok canlidir.
Siirlerde epik karakterin yaninda yayla hayatina ait canli tespitler yer alir (Basgoz,

1968: 13).

2.2.3.4. Dini-Tasavvufi Siir Soyleyen Asiklar

Ahmet Yesevi ile baslaylp Yunus Emre ile devam ederek Abdal Musa,
Kaygusuz Abdal ve Pir Sultan Abdal gibi giicli temsilciler yetistiren tasavvuf
tarikatlarinin, asik edebiyatinin olusum ve gelisiminde katkis1 ¢ok biiytiktiir. Tekke ve
tarikatlarda yetisen dervis sairler, tarikatlarinin prensiplerini, kaidelerini ve ideolojisini
halkin anlayacag1 sade bir dil ve iislup ile anlatmaya ¢alisirlar (Aslan, 2008: 183).

Bu gruptaki asiklara sehirlerde biiyiik oranda ozan denilmistir. Dini konulardan
esinlenerek koy veya sehirlerde sadece Alevi-Kizilbas ozanlari sanatlarini halk arasinda
icra etmislerdir. Bektasi, Halvet, Rufai gibi tarikatlarin ozanlar1 halk arasina fazla

girmemis tarikatlarinda sevilmislerdir (Boratav, 1968: 343).

2.2.4. Asikhk Geleneginde Kullanilan Enstriimanlar

Asiklik geleneginde kullamlan temel enstriiman sazdir. Dolayisiyla asiklik
geleneginde kullanilan enstriimanlardan ziyade ‘“saz ¢alma” demek daha dogru
olacaktir. Gelenegin Islamiyet 6ncesindeki enstriimani yani “ozan-baks1” gelenegi
iginde yer alan galgi aletine kopuz adi verilmistir (Oguz vd. 2007: 258). Gelenekte en
¢ok kullanilan miizik aleti sazdir ancak Karadeniz’de kimi asiklar kemence de

calmaktadir.
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2.2.4.1. Baglama

Durbilmez, sazlarin, zaman ve mekéanlara goére kopuz, 1shg, c¢ogiir, dutar,
tambura, dombra, rebab, sestar, cura, bozuk, baglama seklinde adlandirildigini ve sazin
genel olarak Tiirk kiiltiiriinde kullanildigint belirtmistir. Kamlik/Samanlik déneminde
kopuza duyulan sayginin yerini islamlik déneminde saz almis ve baz1 Alevi-Bektasi
gevrelerinde sazdan “Telli Kuran” diye s6z edilmistir (Durbilmez, 2010: 149).

Anadolu’da yaygin olarak devam eden sazi ¢almadan once ii¢ defa Opiip basa
koyma gelenegi saza duyulan saygmin bir gostergesidir. Saz asiga dogaclamada
diistinme imkam saglar. Saz, asiga oOlgili, kafiye ve anlam biitiinliigii gibi ahenk
unsurlarmi saglamada zaman kazanmasini saglar (Saz g¢alma ile ilgili daha fazla

1.2.2.2. numarali boliimde aciklandigindan tekrar deginilmeyecektir.).

2.2.4.2. Kemenge

Karadeniz bolgesinde ¢alinan ii¢ telden olusan yayli bir calgidir. Kafa, gévde,
perde, kapak ve koprii boliimleri olmak iizere bes boliimden olusmaktadir. Kemenge
etnomiizikologlara gore kiiciik bir kemana benzediginden Farsca “keman” sézciigline “—
¢e” kiiciiltme eki getirilerek olusturulmus bir sozciiktiir (Sigman, 2005).

Kemengenin sap kismindan tutularak ¢alinir. Sap kismindan tutulmasinin sebebi
ise ayaktayken, otururken, yiirlirken kisacasi her sartta calma amaciyladir. Kemenceli
asiklar yaylalar ve yayla senliklerinde, diigiinlerde, kahvehanelerde ve festivallerde

asikligi icra ederler. Kemengeli asiklarda kemenge soziin oniine ¢ikmaktadir.

2.2.5. Asiklik Geleneginin icra Ortamlar:

Asiklik sanatinin icra edildigi, anlatict ve dinleyicinin bir arada bulundugu
mekanlar bulunmaktadir. So6zli kiiltiirlin icra mekanlarinin yiiz yiize olmasindan dolay:
asiklik gelenegi de kahvehane basta olmak iizere han, oda, konak, ev gibi mekanlar ile
diigiin, festival ve panayir gibi torenlerde icra edilmektedir.

Gorkem, asiklarin  hikayeyi anlatirken dinleyicilerin sessiz  bir sekilde
durmalarini istediklerini, asigin hikayeye bagladiktan sonra kimsenin meclisi terk

etmedigini, as18in meclistekilerle diyalog kurup onlar1 hikayenin i¢ine ¢ektigini ve
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dinleyicilerin as181 gayrete getirmek igin onu yiireklendirici sozler sdylediklerini
belirtmistir (Gérkem, 1998: 111).

Cobanoglu, asiklik geleneginde “kahvehanelerde ve asik fasillarinda destanlarin
icra baglamlar1”, “diigiinlerde derneklerde icra baglamlar1”, “kdy odalar1 ve koy
ortaminda destanlarin icra baglamlar1”, “pazar ve panayirlarda destanlarin icra
baglamalar1”, “yenigeri ortalari, kale, garnizon gibi askeri ve zafer alaylarinda
destanlarin icra baglamlar1”, “aga, pasa konaklarinda ve saraylarinda destanlarin icra
baglamlar1” ile ‘“ulagim araglarinda destanlarin icra baglamlar™ seklinde bashklar
altinda gegmisten giiniimiize icra baglamlarini incelemistir (Cobanoglu, 2000: IV-V).

Giliniimiizde asiklarin 6nemli sorunlarindan biri de icra ortamlaridir. Sembolik
ozelliklerin disinda fazla bir ozellikleri kalmayan “Asik Kahveleri” de ¢oziim
olamamaktadir. Diiglinlerde asik talebi nerdeyse yok denecek kadar azdir. Cesitli
kurumlarin  diizenledigi festivallerde Aasiklarin  ¢agrilmasi  bir nebze olsun
hatirlanmalarin1 saglamaktadir. Asﬂ(lar, Konya, Erzurum, Sivas, Kars, Kayseri ve
Adana gibi sehirlerde belli donemlerde diizenlenen yarigmalarda hiinerlerini sergileme
imkanina sahip olmaktadirlar. Biiyiik sehirlerde “Asik Kahveleri’ne alternatif
olabilecek dernekler kurulmustur. Bu dernekler araciligr ile az da olsa asiklar icra
mekanlarina sahip olabilmektedir.

Her ne kadar giinliik hayata bagli olarak asiklik gelenegi degiserek devam etse
de gecirmis oldugu sozlii, yazili, elektronik ortamlarindaki degisim sistemli bir sekilde
olmamistir. Yazili ortam devam ederken sozlii ortam da devam etmistir. Elektronik
ortamda sanat icra edilirken hem yazili hem de sozli kiiltiir ortami1 da devam
etmektedir. Yani asiklik gelenegine bakildiginda yasam kosullart ne kadar degisirse
degissin gelenekten kaynakli bazi uygulamalar degigmemektedir. Siir hem sozlii olarak,
hem yazili olarak hem de elektronik olarak {iretilip tiiketilmekte ve bu durumun

gelenegin yapisina zarar verdigi iddiasi kendiliginden ortadan kalkmaktadir.

2.2.6. Anadolu’da Asiklik Geleneginin Olusumu ve Tarihi Seyri

Her topluluk ya da millet kendini Ozellestirecek sekilde yasam kosullari
olusturur. Kendini diger toplumlardan ayiracak sekilde olusturulan gelenek, gorenek,
adet, inang, Uretim-tiiketim iliskisi ve toplumsal yapi, ilgili toplulugun milli kiiltiiriini

olusturur.
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Bir millete ait sanatlar degerlendirilirken o milletin milli kiiltiirii g6z Oniinde
bulundurulmahdir. Ilgili topluma ait sanatlar toplumdan soyutlanamaz. Her toplumun
kendine 6zgii acilari, sevingleri, umutlar1 yani kendine ait bir diinyas1 vardir. Bu diinya
o toplumun sanatg¢ilar vasitasiyla dile getirilir. Sanat¢ilar da toplumun diinya goriisii ve
degerlerini g6z oniinde bulundurarak sanati sekillendirirler (Artun, 2001: 50).

Bir gelenegin veya bir edebiyatin ortaya ¢iktigi ilk sekliyle devam etmesi
miimkiin degildir (Diizgiin, 2004: 169). Bu degisim ve gelisim olgusu, gelenegin
stirekliligini izlemekte cesitli problemler olusturmakta ve gelenegin sozli kiiltiir tirlinii
olmast ayni zamanda {irlinlerinin ¢ogunun yaziya gecirilmemis olmasi gelenegin
takibini ve gecirdigi asamalart saglikli bir sekilde izlenmesinde zorluklar
olusturmaktadir.

XVLI. ylizy1l 6ncesine ait Baykan’in (Bikan) Timur’un Kars’1 almasi ile ilgili
yazdig siiri ile XIV. ylizyilin sonlarinda yasayan bir saz sairi oldugu tahmin
edilmektedir (Sakaoglu, 1989: 112).

Kopriilii, asik edebiyatinin 15. yiizyildan sonra dini-tasavvufi halk edebiyatinin
degisime ugramasi sonucunda asik tarzi halk edebiyatinin olustugunu belirtmektedir. Bu
degisim sonucunda “ozan” yerine “asik”, “kopuz” yerine “kara diizen, baglama, ¢ogiir,
tanbura, cura vb.” adlar kullanilmistir (Kopriilii, 1989: 57) .

Asik edebiyatinin ilk temsilcileri sayilan ozan-baksi sair tipinin ve mensubu
bulundugu edebiyat geleneginin Anadolu’da dini-tasavvufi ve tarikat edebiyatlarinin
tesiri altinda kalarak Islami kurallara uygun yeni bir edebiyat gelenegi olusturdugu tiim
arastirmacilar tarafindan kabul edilmektedir (Glinay, 1999: 8). Ancak asikligin bir
gelenege doniligmesi bir anda olmamustir. Ozan geleneginin Anadolu’da 15. yiizyil
sonlarina kadar devam etmesi ve tarikat g¢evrelerinde olusup gelismeye baslayan
tasavvuf siirinin, uzun bir slire Yunus tarzinda siirlip gitmesi nedeniyle, asik
edebiyatinin geleneksel bir yap1 ve kisilik kazanmasi ancak 16. Yiizyil ortalarinda
olmustur (Sakaoglu, 1989:115).

Ocal Oguz XVL yiizyila kadar bu edebiyat gelenegi ile ilgili giiglii isimlere
ulasilamamasinin sebebinin vesikalarin yaziya gegirilmemesi degil heniiz Islami kiiltiir
cevresindeki tesekkiiliinii tamamlamamis olmasinda aranmasi gerektigini belirtmektedir
(Oguz, 1995: 424). Yine benzer sekilde Cobanoglu’da XVI. yilizyildan 6nce asik

edebiyatinin belge eksikliginden ziyade gelenegin heniliz olmamasina baglamakta ve
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gelenegin kesinlikle XVI. ylizyildan sonra olustugunu belirtmektedir (Cobanoglu, 2000:
129).

Anadolu’da ozan-baks1 gelenegi yerini yeni bir kiiltiirde olusan yeni sanatgi
tipine ve kiiltlirlin begenisine cevap verecek “asik edebiyati” olarak adlandirilan bir
gelenege birakmistir (Artun, 1997: 42).

Cobanoglu, Tiirk kiiltiir tarihinin O6nemli geleneklerinden biri olan Aasiklik
geleneginin olusumunu hipoteze dayali bir varsayimla gecistirilemeyecek kadar 6nemli
oldugunu belirterek “16. Yiizyilin ikinci yarisindan itibaren kahvehaneler, tekkenin
karsisinda bir nevi alternatif Miisliiman sosyal kurumu olarak belirir ve tekkenin topluca
eglenmek ve cesitli sosyo-kiiltiirel faaliyetlerde bulunan tekelini kirar. Dahasi tekel
ekseninde uhrevi bir nesve i¢cinde yer alan topluca eglenmeler, Kahvehane ekseninde
nerdeyse tamamen diinyevi veya din dis1 bir karakter kazanir. Kanaatimizce ozan-baksi
ve tekke tarzi1 edebiyat gelenegi iizerine bagimsiz bir edebiyat olarak tesekkiil eden Asik
Tarzi Edebiyat Gelenegi’nin, bir yasama bigimine donen halyle daha genis kapsamli bir
terimle ifade etmek gerekirse Asik Tarzi Kiiltiir Gelenegi’nin en onemli ortaya cikis

nedeni kahvehanelerdir.” seklinde goriis bildirmektedir (Cobanoglu, 2000: 129).

2.2.6.1. XVLI. Yiizyilda Asikhk Gelenegi ve Asiklar

Asik siirinin hazirhk dénemi olarak kabul edilebilecek olan bu yiizyilda
tezkirelerde herhangi bir asigin biyografi veya siirine rastlanilmamaktadir. Bu
yiizyildaki bazi asiklara ait siirler conklere gegirilmis ancak cogu eksik ve karisiktir.

Bu dénemde ortaya konulan eserlerde sade bir halk dilini gormek mimkindr.
Ancak yiizyillin ikinci yarisindan sonra Arapca-Farsca etkisi goriilmeye baglanir.
Siirlerde bu dillere ait terkiplerle karsilasilir.

XVI. vyiizyilldaki onemli olaylardan biri de ordu mensubu asiklarin kuzey
Afrika’ya gitmis olmasi ve Garp Ocaklari Asiklari adiyla tanminmis olmalaridir. Bu
asiklar eserlerinin ¢ogunda kahramanlik ve savas konulari islenmistir (Sakaoglu, 1989:
115).

Bu yiizyillda “asik edebiyati” olarak degerlendirilen {iriinlerin bir kismi
giinlimiize kadar gelebilmistir. Giiniimilize kadar ulasan asik isimlerine ait bir kisim
siirleri bulunmaktadir. Bu yiizyildaki asiklar ise Armutlu, Bahsi, Cirpanli, Geda Musli,
Hayali, Kéroglu, Kul Culha, Kul Mehmet, Kul Piri, Oguz Ali, Ozan, Oksiiz Dede dir. Bu



105

yiizyildaki asiklarin ¢ogu asker asiklardir. Ozellikle iran seferine katilan asik-askerler
ile ilgili bilgilere Evliya Celebi Seyahatnamesinde ulasilmaktadir (Alptekin-Sakaoglu,
2006: 21).

2.2.6.2. XVILI. Yiizyllda Asikhk Gelenegi ve Asiklari

17. yizyl asiklik geleneginde de smirlarin belirlendigi bir donemdir. Ayrica
kendine 0Ozgii kurallar1 yerlesmis ayni zamanda asiklik geleneginin genisleme ve
yayilma c¢ag1 olmustur.

Bu yiizyilda asiklik geleneginin genislemesinin yaninda fasil gelenegi olugmus,
hem nicelik hem de nitelik bakimindan énemli gelismeler yasanmistir (Diizgiin, 2006:
176).

Sehir ¢evresindeki asiklarda divan edebiyatinin etkileri goriiliir. Bazi asiklar
divan siirinin nazim sekillerini ve aruz Slgiistinii kullanmiglardir (Koprili, 2004: 122)
Bunun sonucunda sehir cevresindeki asiklar ile kdy cevresindeki asiklar arasinda
farkliliklar olusmus ve sehir ¢evresinde yetisen asiklar klasik asik tipolojisinden farkli
bir agik tipini olusturmuslardir. Kalem suarasi da denilen sehir asiklar1 belli bir egitim
aldiklarindan aruz Ol¢iisiiyle siirler yazmis, agir bir dil kullanmiglardir. Diger taraftan
asikliktaki 6nemli motiflerden bir olan saz calmayi bilmezler. Sehir asig1 olarak
degerlendirilebilecek en giizel 6rnek Gevheri ve Asik Omer’dir.

Asik Omer aldig1 egitim sayesinde ilk sairnameyi yazmis ve sairname sayesinde
17. ylizyila ait bircok asik hakkinda saglikli bilgilere sahip olmaktayiz. Ayrica 17.
yiizyildan gilinlimiize kadar ulagan conk ve mecmualarin katkisiyla bu yiizyildaki
asiklari ve siirlerini 6grenme imkani bulmaktayiz (Kaya, 1990: 7).

Kasaba ve koy c¢evresinde yetisen asiklar klasik asiklik gelenekleri
stirdiirmiislerdir. Bu ylizyilda asik siiri en parlak donemini yasamistir. Tiirde, sekilde ve
konuda geliserek miikemmeli yakalamis ve asiklik kurallari belirlenerek uyulmasi
saglanmistir (Artun, 2010: 15).

En usta asiklar bu yiizyilda yetismistir. Bunlar Asik, Asik Halil, Asik Ibrahim,
Asik Nevi, Asik Omer, Benli Ali, Bursali Halil, Ercisli Emrah, Gevheri, Kamili,
Karacaoglan, Kayik¢1r Kul Mustafa, Kesfi, Kéroglu, Kul Mehmet, Kuloglu, Oksiiz Asik,
Sun’i, Sahinoglu, Uskiidari, Yazic1 vb. Baz1 dzellikleri ile 6n plana ¢ikan asiklar da

bulunmaktadir. Aruz veznini basari ile kullanan Gevheri ve Asik Omer; Siyasi olaylara
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karisan Kayik¢r Kul Mustafa ve Kuloglu; Yenigeri ocagindan yetisen Kul Deveci, ve

Kul Siileyman olarak siralanabilir (Alptekin-Sakaoglu, 2006: 40).

2.2.6.3. XVIIL Yiizyillda Asiklik Gelenegi ve Asiklar:

Bu yiizyillda 17. yiizyilla gore sayica daha fazla asik yetismis ancak 17.
yiizyildaki gibi biiyiik asiklar yetisememistir. Asiklarm bir kismi divan edebiyatini taklit
ederek aruza yonelmiglerdir. Bu yiizyillda yasayan sairler hakkindaki bilgilerimizi
sairnamelerden 6grenmekteyiz. Ancak sairnamelerde s6z konusu sairlerin sadece adlari
verilmis; hayatlari, siirleri veya 6zellikleri hakkinda bilgi verilmemistir.

Bu ylizyilda asik edebiyatinda 6n plana ¢ikan iiriinler ise sosyal konular {izerine
yazilan destan ve kosmalardir. Asik edebiyat1 17. yiizyila gore her ne kadar gerileme
yasanmigsa da gelisimine devam etmistir.

Asik tarz1 siir gelenegi i¢inde Tiirk diliyle basarili bir sekilde tiirkii, kosma ve
destan sdyleyen Ermeni asiklar da bu yiizyilda yasamistir. Ermeni dilinde asug denilen
bu asiklara Asik Vartan, Asik Civan ve Asik Mecnun 6rnekleri verilebilir (Kopriili,
1962: 398).

18. yiizyiln 6nemli asiklar1 ise Abdi, Agah, Agahi, Asik Ali, Asik Bagdadi,
Asik Deruni, Asik Halil, Asik Kamil, Asik Nigari, Asik Nuri, Asik Ravzi, Asik Sadik,
Asik Said, Hocaoglu, Hiikmi, Kabasakal Mehmet, Kara Hamza, Katibi, Kiymeti,
Kisadi, Levni, Magripoglu, Nakdi, Nesati, Riza Seteroglu, Sirri, Siileyman, Sermi,
Talibi vd. (Sakaoglu, 1989: 293).

2.2.6.4. XIX. Yiizyilda Asiklik Gelenegi ve Asiklari

20. yiizy1l asik edebiyatinin yeniden giiclendigi, usta asiklarin yetistigi, ylikselise
gectigi ylzyildir. Ancak imparatorluktaki batililagma hareketlerinin etkisiyle tiim
hayatta oldugu gibi sanat ve edebiyatta da degisimler yasanmistir. Bunun etkisiyle divan
edebiyatinda mahallilesme akimi ile divan sairleri sade Tiirkgeye yonelmistir. Halk
siirinin  klasik edebiyattan etkilenmesi sonucu halktan kopmaya baslamistir.
Imparatorlukta yasanan politik ve sosyal degisimler asiklarin da isledikleri konular:
etkilemistir. Ayrica yenigeri ocagmin kapatilmasi ve tekkelerin de islevlerini zamanla

yerine getirememeleri asiklik gelenegini olumsuz etkilemistir.
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Bu ylizyildaki sairlerin conk ve mecmualara iriinlerini yazmis olmasi ve
giiniimiize kadar ¢ogunun korunmast 19. ylizyll asiklaryla ilgili saglikli bilgiler
edinmemizi saglamaktadir.

Toplumun kdltir dizeyinin yiikselmesinin etkisiyle saz sairlerinin ¢ogunun
okuma yazma 0grenmis olmasi 19. yiizyildan giinlimiize ¢ok sayida iirliniin ulagmasini
saglamistir. Sozli gelenek yoluyla olusturulan siirlerin unutulup gittigini géren bazi
sairlerde onlar1 sonraki kusaklara birakma bilinci olusmustur. Divan sairlerinin de
etkisiyle “Erzurumlu Emrah, Konyali Semi ve Bayburtlu Zihni” gibi asiklar siirlerinin
kaybolmamasi i¢in divan, divange ve conkler yazmiglardir (Aslan, 2008: 228).

Bu yiizyilda bir kisim asiga devlet korumasi da s6z konusudur. Sultan 1I.
Mahmut, Abdulmecit ve Abdulaziz dénemlerinde padisahlarin huzurunda 20-30 kadar
asigin fasil yapmalari, saraydan tahsisat almalar1 ve lonca yapisi altinda bir sosyal
teskilat olusturmalar1 asiklik gelenegi agisindan 6nemli gelismeler olarak kabul edilir.
Istanbul disindaki biiyiik merkezlerde de benzer teskilatlanmalara gidildigi ve bir kahya
tarafindan yonetildikleri bilinmektedir (Kopriilii, 1962: 526).

Koy, kasaba ve sehirlerde yetisen asiklar kendilerine manevi bir kimlik
kazandirmak ve ilham kaynaklarinin ilahi oldugunu gostermek amaciyla bir tarikat
mensubu olma geregini duymuslardir. Tiirkmen agiretlerinde yetisen asiklarda ise bdyle
bir durum s6z konusu degildir. Gliney Tiirkmenleri arasinda yetisen Dadaloglu,
Giindeslioglu ve Deliboran gibi agiret sairleri, kendilerine 6zgii tavir ve sdyleyisleriyle
19. yiizyilin iz birakan saz sairleridir (Aslan, 2008: 228).

Asiklik geleneginde 6nemli bir unsur olan kollar da bu yiizyilda olusmaya
baslamistir. Usta-cirak iligkisi sonucunda olusan kollar XIX. yiizyilda sekillenmistir.
Temeli atilan onemli kollar ise sunlardir: 1-Emrah kolu, 2-Ruhsati kolu, 3-Senlik kolu,
4-Simmani kolu, 5-Dertli kolu, 6-Huzuri kolu ve 7-Dervis Muhammed koludur.

19. yiizyilda ¢ok sayida sair yetismistir. Bunlarin 6nde gelenleri ise Asik Sem’i,
Asik Senlik, Asik Tahiri, Bayburtlu Celali, Bayburtlu Zihni, Ceyhuni, Dadaloglu,
Deliboran, Dertli, Erzurumlu Emrah, Gedai, Hizri, Kamili, Kusuri, Mesleki, Minhaci,
Muhibbi, Ruhsati, Serdari, Seyrani, Silleli Sururi, Simmani, Tokatli Nuri, Tifli, Bezmi,
Devami vd. (Sakaoglu, 1989: 293). Bu listeye her arastirma sonunda yeni isimler
eklenmistir. Oguz bu listeye Fahri, Fenni, Ferki, Hicabi, Hilmi, Himmeti, Ifsai, Yozgatlh

Karacaoglan, Mir’ati, Nazi, Necip, Nigari, Noksani, Ispartali Seyrani, Edirneli Seyrant,
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Seyyid Siileyman, Sifai, Zari, Zehri, Zemini gibi isimleri de eklemistir (Oguz, 1998:

427). Kuskusuz bu liste yeni aragtirmalar sonucunda degisecektir.

2.2.6.5. XX. Yiizyilda Asiklik Gelenegi ve Asiklar

XX. yiizyll asiklik gelenegi iki asamada incelenebilir. Kosullar ve imkanlar
degistiginden yiizyilin birinci yarisi ve ikinci yarist olarak ayri1 ayr1 gruplandirmak
miimkiindiir. Yiizyilin ilk yarisi 6zellikle mesrutiyet, yasanilan savaslarin etkisi ve
batililasma hareketleri toplumsal hayat iizerine etkide bulunmus ve toplumdaki
geleneksel yapida biiylik degisimleri de beraberinde getirmistir. Bu degisimler
edebiyatta da hissedilmis eski ve yeni tartismalar1 uzun siire devam etmistir.

Asiklarin ordudaki gorevlerine son verilmesi, tekkelerin islevsizlesmesi gibi
sebeplerden otiirii  gelenekte gerileme yasanmustir. Asiklarm baskent ve diger
sehirlerdeki ihtisamlari, kaybolmus gittikce tasrada tutunmaya calisan bir sekle
biirlinmiistiir. Ancak bu gerileme cumhuriyetin kurulusu sonucunda durmustur.

Tiirkeiiliik akiminin etkisiyle XX. yiizyilin baslarinda asik edebiyatina olan ilgi
artmig, milli edebiyat sairlerinin ¢ogu Ozellikle hece veznini kullanarak asiklik
geleneginden yararlanmiglardir. Cumhuriyetin kurulusundan sonra o6zellikle 1932°de
kurulan Halkevleri aracilifiyla asiklarin tanitimi ve eserleri, sayilar1 yiiziin iizerinde
olan “halkevi dergileri” araciligiyla yaymlanmislardir. Yine benzer bir kurulus olan koy
enstitiilerinde asiklar gorev almis ve bu gelenekleri diger kusaklara aktarmada 6nemli
gorevler tistlenmiglerdir.

Osmanli Imparatorlugu, belli donemlerinde Aasiklar desteklenmis ancak
Cumhuriyet doneminde bu destek devlet destegine doniisememistir. 1931 yilinda Ahmet
Kutsi Tecer, 1964 yilinda Ibrahim Aslanoglu tarafindan Sivas’ta diizenlenen “asiklar
bayram1” ile asiklik gelenegine dikkat ¢ekilmeye calisilmistir. 1966 yilinda Konya’da
asiklar bayrami yapilip diizenli hale gelmesiyle asiklar birbirlerini tanimis, yerellikten
cikarak Tirkiye asiklik gelenegi siirecine geg¢ilmistir (Artun, 2001: 45).

Yiizyilin ikinci yarisina bakildiginda teknolojinin ilerlemesinin etkisiyle
koylerden sehirlere dogru yogun bir gd¢ yasanmis ve bu durum biiyiik bir sosyal
degisimi beraberinde getirmistir. Sosyal degisime bagli olarak halk kiiltiirlinde de
degisiklikler yasanmistir. Halk kiiltiiriiniin bir unsuru olarak degerlendirilen asik

siirinde degisimler yaganmis ve yeniden sekillenmeye dogru hareket etmistir. Gegmiste
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dogaclama olarak siir liretme yetenegine sahip asiklarin yerini, artik siiri dnce yazan ve
daha sonra sazla icra eden bir sekil almigtir.

Eldeki verilere bakildiginda XX. yiizyil, dnceki yiizyillara gore en ¢ok asigin
yetistigi yiizyildir. Bu durum 6nceki yiizyillara gore asiklara kolay ulasabilme ve onlari
tespit edebilme imkanlarmin fazlaligiyla ilgilidir (Aslan, 2008: 243). Bu yiizyilda
yasamis ya da yasamakta ve gelenegi yasatmaya calismakta olan ¢ok sayida asik
yetismistir. Asik antolojisi icerisinde one ¢ikan 125 sigin hayatindan ve siirlerinden

ornekler verilmistir (Alptekin-Sakaoglu, 2006: 169-445).

2.2.6.6. Giiniimiizde Asikhk Gelenegi

Islamiyet oncesi devirlerde cesitli gorevleri bulunan ozan-baksi geleneginin
temsilcileri Islamiyet, tekke kurumu ve kahvehanelerle etkilesime girmeleri sonucu 16.
yiizyildan itibaren asiklik gelenegi olusmustur. Giliniimiize gelene kadar bircok
asamadan gecen Aasiklik gelenegi kitle iletisim araclarinin yayginlik kazanmasi ile
bambagka sekillere biirlinmiistiir. Kitle iletisim araclar1 asiklarin yetismelerinde, icra
ortamlarinda ve isledikleri konularda etkili olmaktadir. Kitle iletisim araglar1 kimi
asiklarin yetismesinde onemli katkilar saglarken esas itibariyle usta-c¢irak iliskisini
ortadan kaldirmasi, sozlii gelenek ortamini zayiflatmasi gibi sebeplerle asiklik
gelenegine olumsuz etkileri bulunmaktadir.

Kopriilii, asiklik geleneginin 20. yiizyillda tamamen bittigi fikrindedir. Gelisen
teknoloji, yasam kosullari, cumhuriyetin kurulusundan sonra gergeklestirilen maddi ve
manevi inkilaplarin etkisi ile asiklik biiylik merkezlerde 6nemini kaybettigini ancak
tasrada kalintilarinin devam ettigini belirtmektedir (Koprult, 1962: 11). Ginay,
Kopriilii'niin asiklik geleneginin bittigi fikrinin sadece Istanbul asiklari igin gegerli
oldugunu, Dogu Anadolu’da gelenegin icra edildigi mekanlarin diriligi ve asiklarin
gelenek cercevesinde yetistiklerini belirtmektedir (Giinay, 1986: X1X).

Giliniimiizde asiklik geleneginin gerilemesi ile ilgili bazi tespitleri su sekilde
siralamak miimkiindiir:

1. Asik gelenegini besleyen sozlii gelenek zayiflamistir.

2. Usta-girak ¢oziilme noktasina gelmistir.

3. Usta asiklarin yeni asiklar lizerinde denetimin olmamasi nedeniyle gelenegi

tam olarak 6grenememeleri.
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4. Gelenegi bilen dinleyici kitlesinin azalmasindan dolay1r gelenegin
denetlenememesi (Artun, 2001: 51).

Yukaridaki tespitlerden hareketle asikligin eski geleneklere bagl olarak devam
etmesi mimkun gérinmemektedir. Toplumsal hi¢bir olgu toplumun gerisinde kalarak
yasamina devam edemez. Dolayisiyla asik edebiyati geleneklerine bagli kalinarak
varligimi eski sekliyle devam etmesini beklemek gelenegin yozlagsmasini beklemek
olarak ifade edilebilir. Asikligm giniimiiz teknolojik imkanlarindan faydalanarak
varligina devam etmesini yozlasmadan ziyade degisim ve doniisiim olarak gormek daha
dogru olacaktir.

Aslan’n belirlemelerine gore glinlimiizde asiklik geleneginin kaybetmek iizere
oldugu en 6nemli 6zelliklerin basinda halk hikayesi ve halk hikayeciligi gelmektedir.
Nedenleri ise su sekilde siralamistir:

1. Hikaye tasnif eden usta musannifler kalmamistir.

2. Sevilen {inlii hikayeleri anlatacak usta anlatici asik tipi giderek yok

olmaktadir.

3. Koy diiglin meclisleri, kdy odalar1 ve asik kahvehaneleri gibi asiklarin gece

hikaye anlattiklar1, fasil yaptiklari ortamlar kalmamistir.

4. Eski agiklarin ask ve kahramanlik maceralari ile halk hikayesi dinleyici nesli

bitmek Uzeredir (Aslan, 2008: 243).

Diizgiin, asiklik geleneginin gelisimini kisaca su sekilde 6zetlemistir. XV. yiizyil
bir hazirlik devresi, asik tarzinin baslangici; XVI. yiizyilda ilk 6rnekler verilmistir.
Gelisme ve olgunlagsmanin yasandigr XVII. yiizyilldan sonra arayis ve asil asik tarzindan
uzaklagsmanin sonucu gii¢lii asiklarin yetismedigi XVIIL. ylizyil gelir. Yeniden canlanma
ve toparlanma XIX. yiizyilda yasanir ve XX. ylizyilda teknolojinin de katkisiyla gelenek
elektronik ortama kayarak varligin1 devam ettirmektedir (Diizgiin, 2004: 186).

Giliniimiizde bir¢ok asik hece 6l¢iisii, nazim bigimleri ve saz ile icra gelenegini
devam ettirmektedir. Ancak toplumun i¢inde bulundugu kosullar g6z 6niine alindiginda
siirlerine yeni konularin girdigi goriilmektedir. insan sevgisi, insan haklari, baris, birlik,
kardeslik gibi konular da islenmeye baslanmis ve toplumsal konulardan uzak

durmamaya ¢alismislardir.



111

2.2.7. Asikhk Geleneginde Kadin Asiklarmn Yeri

Asiklik gelenegi toplumsal bir olgu oldugundan gelenekte, erkekler kadar
olmazsa da kadin asiklar da bulunmaktadir. Toplumun erkek egemen bir yapiya sahip
olmasi nedeniyle kadin asiklar yeterince 6n plana ¢ikamamaktadirlar.

Kadin asiklar kullandiklar1 adlar/mahlaslarda Giizide Ana, Sehrubanu Baci,
Seher Baci, Adviye Anabaci, Emine Hatun ¢ibi blylk oranda toplumsal rollerini
belirten sifatlar kullanilmaktadir

Simsek, kadin asiklarin bir toplulukta erkeklerle birlikte sahneye ¢ikmasinin, saz
calip tiirkii sdylemesinin, siir okumasinin, dini, ahlaki ve sosyolojik bazi ¢ekinceleri
olmasindan dolay1 bu kisilerin ya bu maharetlerini bastirdiklarin1 ya da kendi siirlerini
baskalarna aitmis gibi veya anonim olarak gdsterdiklerini belirtmektedir. Tiim bu
zorluklara ragmen farkli yorelerde ¢ok sayida kadin asik yetismistir (Simsek, 2007:
332-334).

Kadin agiklarin genel olarak seslerinin gelenegin icra yapisina uygun olmadigi,
kadin asiklarinin biiylik bir kisminin da erkeksi bir okuma iislubuna sahip oldugunu
belirten Artun, kadmin asil olarak sahip oldugu kadin duyarliligini, asklarmni,
ayriliklarini, hiiziinlerini, 6zlemlerini ve i¢inde bulunduklar1 ruh hallerini samimi olarak
yansitmasinin zor bir durum olduguna vurgu yapmaktadir (Artun, 2011: 6).

Toplumun sosyo-psikolojik yapist diigiiniilerek ¢ogu kadin asik mahlasinda
“bac1”, “abla”, “ana” ve “hanim” gibi terimler kullanarak bir nevi giiven saglamaya
calismustir.

Simsek, kadin asiklarin karsilastig1 sorunlar1 su sekilde tespit etmistir:

- Toplum, erkek ve kadin asiklara ayn1 gézle bakmamaktadir. Erkek yaptiginda

sanat kadin yaptiginda ise gayr-1 ahlaki olarak degerlendirilmektedir.

- Bircok kadin, asiklik yaptiklar1 gerekgesiyle esleriyle sikintilar yagamakta ve

cogu zaman evlilikleri ayrilik ile sonuglanmaktadir.

- Bir kisim erkek asik, kadin asiklarin toplantilara davet edilmelerine karsi

ciktig1 yani erkek asiklarin onlar1 engelledikleri diisiiniilmektedir. (Simsek,

2007: 343)
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2.2.8. Asikhk Geleneginde Ermeni Asiklar (Asuglar)

Yiizyillarca birlikte veya i¢ i¢ce yasama (ayni cografya) sonucunda toplumlar
birbirlerinden etkilenir. Bu etkilenme toplumsal kurumsallasma, gelenek ve gorenek
acisindan olabildigi gibi edebi ve kiiltiirel gegislere de yol agmaktadir.

Egemen ve moda dil/kiiltiir cogu kez diger halklarin sanatgilarini etkilemekte,
onlar1 baskin dillerde yazmaya/sdylemeye zorlamaktadir (Bayrak, 2005: 103). Bu
cercevede Ermeni halk sanatgilari, Arapca “1sk” sozciigiiniin Tiirkgeye gecmis sekli
olan “asik” sdzcligiiniin bozulmus sekli “asug” olarak adlandirilmislardir.

Levonyan’dan aktaran Yardimeci, “gusan” olarak adlandirilan Ermeni halk
sanatcilart 17. yiizyildan itibaren “Asik” kelimesinin etkisiyle “Asug” denilmeye
baslandigin belirtmistir27. Asuglar Tiirk¢e olarak hem Ermeni alfabesi hem de Arap
alfabesi ile siirler yazmislardir. Cogunlukla Ermeni alfabesi ile Tiirk¢e yazan asuglar,
asik edebiyatinin tiim tiirlerini kullanmiglardir. Aruz ve hece veznini ¢ok usta bir sekilde
kullanarak asiklik geleneginde bulunan tiim tiirlerde eserler yaratmislardir. Ermenice
yazilan conklerde yiizlerce asug belirlenmis ayrica sairnamelerde de ¢cok sayida asug’un
adina rastlanilmaktadir.

Bayrak’in, Saadetin Niizhet Ergiin’den alintiladigi su ifade “Turkler kemiyetce
¢ok ve hakim bulunduklar: gibi medeniyetce de Ermeniler’den yiiksek
bulunduklarindan, Tiirk harsina temasiil mecburiyetinde kalmiglardi. Bunun en biiyiik
delillerinden biri de, Ermeniler’den bir¢ok Tiirk dsik (asug) yetismesi ve bunlarin sair
Tiirk dsiklart gibi ekseriyetle Bektasi ve Alevi olmalaridir.” genel olarak tim
arastirmacilar tarafindan kabul edilmektedir (Bayrak, 2005: 129).

Duygulu, asuglarin kullandiklar1 edebi tiirlerin sasilacak derecede Tiirk
edebiyatindaki tiirlerle benzerlik gosterdigini belirtmektedir. “Diibeyt, taslip, gazel,
divani, semai, kosma, destan, muhammes, miistezad, tecnis gibi edebi terimlerin
yaninda Dogu Anadolu asik edebiyatinin tipik ornekleri arasinda yer alan taslama,
muamma ve asma gibi tiirlerin de Ermeni asuglar arasindaki yaygin” olmasi konusu
Duygulu’yu sasirtmistir. Ancak konu incelendiginde benzerlikten ziyade tiirlerin ayni
oldugu, dolayisiyla asuglarin da asik edebiyati [en azindan {iretilen iiriinler bakimindan]

icerisinde degerlendirilmesi gerektigine inanmaktayiz.

27 http://www.mehmetyardimci.com/akademikyazilar.htm, (E.T.11.04.2013)
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Tiirkmen, asiklarin halkin duygu ve diisiincelerini en saf ve samimi sekilde dile
getirdigini ve her iki millet i¢in dnemli eserler yarattigini belirtmektedir. Asuglarin her
iki millet arasindaki degerlerden en parlak ornegini teskil ettigini belirten Tirkmen,
asuk geleneginin diliyle, sekil ve tiirleriyle, muhtevasi ve mevzulariyla tamamen Tiirk
Asik Edebiyatinin tesiriyle yaratilmis ve zengin malzeme biraktigin1 bildirmistir
(Tdrkmen, 2001: 985).

Asiklik gelenegi i¢inde azimsanmayacak sayida Ermeni asik (asug) yetismistir.
Kimi zaman kendi adlari, kimi zaman da gelenege uygun mahlaslarinin yaninda iginde
“kul, dede, baba ve ogul” gibi ifadeler ge¢en mahlaslar da almislardir. Agahi,
Andonoglu, Azadyan, Kevkebi, Hagop, Civani, Coskuni, Samili, Daderi, Vartan,
Mecnuni, Pesendi, Garib Kutucu, Aznavuroglu, Kul Elfazi, Kul Agop, Asik Tiicari vb.
yiizlerce asug, Ermeni alfabesiyle Tiirkge siirler yazmislardir (Banarli, 2002; Bayrak,
2005; Hinger, 1959; Kaya, 1990; Kopriilii, 1999; Tiirkmen, 2001; Pamukgiyan, 2002).

2.2.9. Asikhk Geleneginin Sozlii Tarih Calismalarina Kaynakhik Etmesi ve

Toplumsal Hafiza

Tarihi olaylar yasandig1 toplumda birtakim izler birakmaktadir. Bu izler sozli
kiiltiiri olusturan dogal bir siirectir. Biiyiik acilara yol agmis bir savas, goc, yasanan
acikli 6liimler ile sosyal ve siyasal olaylar sonucunda sdylenen tiirkiiler, yakilan agitlar
ve olusan destanlar tarih/kiiltiir calismalarina kaynaklik edebilecek tiirlerdir.

Folklor fiirtinleri, bir halkin ge¢misini, glinlimiizdeki izlerini i¢inde saklar.
Menkibe, destan, tarihi anekdotlar, atalarsézii ve deyimler tarihte yasanmis olaylar
hakkinda ipuglar1 verir (Azar, 2006: 34). Asiklik gelenegi, toplumsal hafizanin
tasinmasinda 6nemli bir aractir.

Sozli kiiltiir, toplumun ortak mali olan hazir kaliplarin deneyimleri pekistirecek
sekilde bicimlenmesi sonucunda olusur. Yazili metin olmadigindan toplumun
hafizasinda yiizyillarca gelisip varligin1 halkin bilincine yerlestirerek siirdiiriir (Ong,
2010: 50).

So6zli tarthin devamliligl, toplumsal bellege ve animsamaya dayanir. Bu sozll
bellekle miizik devreye girer. Tiim sozli kiiltiirlerde animsamanin, kusursuz bi¢cimde
devamlilig1 saglamanin en etkili arac1 s6zIlii miiziktir. Kiiltiirel bellegin en iyi tasiyicilar

ise toplumun sahip oldugu kiiltiiri tiim yonleri ile tagiyan asiklardir.
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Asik edebiyat: iiriinleri saglikli bir sekilde incelendiginde toplumun gegirdigi
evrelerin anlagilmasi i¢in 6nemli malzemeler sunar. Asiretlerin Osmanlinin yerlestirme
politikasina kars1 direnisleri, Osmanli ordusunun seferlerinde yasanilan sikintilar,
kazanilan zaferler, giiniimiiz toplumsal olaylarina halkin bakis agisini yansitmalari
bakimindan asiklarin drlinleri 6nem arz etmektedir. Bazi olaylar halkin {izerinde
olusturmus oldugu tahribatlardan dolay1 unutulmak istenmis ve dogal olarak da “negatif
bellek” olarak adlandirilan hafiza sekli devreye girmistir. Baz1 olay ve simgeler de
cesitli sOzli kiiltlir iirtinlerinde yer edinerek giiniimiize kadar ulasmis toplumsal ve
kiiltiirel hafizanin kolay kolay yok olamayacagini, varligimi bir sekilde devam
ettirecegini gostermistir.

Eser Koker, sozli tarih arastirmalarinin “XIX. yiizyilda Alman, Macar ve Rus
arastirmacilar tarafindan baslatilan calismalar1 izleyen arastirmacilar, Tiirklerin
destanlar1, efsaneleri, hikayeleri, masallari, atasozleri, dualari, beddualari, yas siirleri,
meddah oyunlar1 ve temel sozliikleri tizerine c¢alistilar. Tiirkgenin ozanlarinin,
asiklarinin  kosuklarinda ve  sagularinda  dile gelen anlatilari, asiklarin
karsilagmalarindaki miicadeleci edayi, conklere kaydedilen siirleri giin 1518ma ¢ikaran
bu calismalar, sozlii geleneklerin anlat1 stirekliligini gostermis” oldugunu belirtmektedir
(Koker, 2010: 32).

Ruhi Ersoy, Asiklik gelenegi kapsaminda Asik Mahgiil’iin eserlerinden yola
cikarak Barak Tiirkmenleri ile ilgili bir sozli tarih ¢alismast yapmistir (Ersoy, 2009).
Buna benzer galismalar1 Nese Ozgen, Eser Koker gibi arastirmacilar da yapmistir. Bu
caligmalar karanlikta kalmis kimi olay ve durumlar halkin bakis agist ile 6grenme

imkani1 sunmaktadir.



UCUNCU BOLUM
3. ASIK EDEBIYATI VE DENGBEJ EDEBiIiYATINDA TUR VE SEKIL
3.1. Asik Edebiyatinda Tiir ve Sekil

Yaklasik yiizyildir farkli arastiricilar tarafindan sekil ve tiir konusunda
siniflandirmalar yapilmasina ragmen belirli bir simiflandirma iizerinde tam olarak
uzlasilamamistir. Halk sairlerinin iirettikleri iirlinlerin ezgi, tiir ve sekil bakimindan
cesitlilik arz etmesi sebebiyle karmasik bir durum olmus ve arastirmacilar bir standart
yakalamakta zorlanmiglardir. Bazi arastirmacilar ayni smiflandirmalar1 tekrar etmis
bazilar1 ise yeni fikirler 6ne siirmiistir.

Temel sorun sekil ve tiir arasindaki ayrimdir. Baz1 aragtirmacilarin sekil olarak
gosterdigini baska arastirmaci tiir olarak kabul edebilmekte, bazi aragtirmacilar ise ezgi
olmadan tiir ve sekil ayriminin yapilmasimnin miimkiin olamayacagini belirtmislerdir.?®

Bu konuya ilk deginen Ahmet Talat Onay, halk siirini sekillerine (musra, beyit,
kosma, destan, mani, vb.) ve nevlerine (kahramanlik, hicviye, methiye, giizelleme,
sathiyat, vb.) gore siniflandirma yaparak tiir ve sekil ayrimi yaparken ezginin de goz
onlinde bulundurulmasinin gerekli oldugunu belirtir. Onay “Halk siirlerinde yalniz
eskal ve enva’a gore yapilacak tasnifler noksan olur; ¢inku teganiyi de nazar-: itibare
almak lazimdir.” diyerek dikkati ezgiye ¢evirmis ancak siniflandirma yaparken ezgiyi
dikkate almamistir (Onay, 1999: 7).

Hikmet ilaydin, halk siirinde sekillere bagl bir siniflandirma yapilamayacagini
“tlir” yani konu ve edalartyla bir siniflandirma yapilmas: gerektigini belirtmektedir

(llaydin, 1997: 93). Dizdaroglu ise belli bir kurala bagli bigimin olmadigmi, halk

% Tiir ve sekil konusnda daha ayrintili bilgi igin Fuat Képriilii, Tiirk Saz Sairleri, 1962, C.2; Ahmet Talat
Onay, Tirk Halk Siirinde Sekil ve Nev’i, 1996,Hikmet Dizdaroglu, Halk Siirinde Tiirler, 1969, Pertev
Naili Boratav, 100 Soruda Tiirk Halk Edebiyat1 1973; Cem Dilgin, Orneklerle Tiirk Siir Bilgisi 1983;
Hikmet Dizdaroglu, Tiir mii, Bicim mi? Tiirk Folklor Arastirmalar1 1970; Umay Giinay, Tiirkiye’de Asik
Tarz1 Siir Gelenegi ve Riiya Motifi, 1992; Ocal Oguz, Halk siirinde Tiir Sekil ve Makam, 1993; Ensar
Aslan, Cildirli Asik Senlik Hayat, Siirleri ve Hikayeleri, 1992; Seref Boyraz “Anadolu ve Azerbaycan
Sahalar1 Halk Siirinde Tiir ve Sekil Meselesi”, Tiirklik Bilimi Arastirmalari, S. 3, Sivas, 1996; Ozkul
Cobanoglu, Asik Tarz1 Kiiltiir gelenegi ve Destan Tiirii, 2000; Enver Aras “Anadolu ve Azerbaycan Asik
Siirinde Tiir ve Sekil Meselesi”, Kayseri Kiiltir Sempozyumu 2001; Dogan Kaya, Asik Edebiyati
Arastirmalart, 2000; Mehmet Aga, “Halk Siirinde Tiir ve Sekil” Tiirk Halk Edebiyat1 El Kitabi, 2004;
Esma Simsek, “Halk Siiri ile Ilgili Baz1 Problemler (Tiir, Sekil, Kafiye ve Redif Konusunda)” IV.
Uluslararas1 Diinya Dili Tirkge Sempozyumu Bildirileri II. Cilt (Mugla 22-24 Aralik 2011), Ankara,
2012. kaynaklarina bakilabilir.
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siirinde big¢imin degil, tiiriin oldugunu vurgulamis ve tiir adlandirmalarinda ezginin
Onemini belirtmistir (Dizdaroglu, 1969: 47).

Fuad Kopriilii de halk siirlerinde seklin etkisi olmak birlikte esasen “mahiyeti
musikilerine yani bestelerine aittir.” demekte ve halk siirinde ezginin belirleyici unsur
oldugunu agiklamaktadir (Kopriilii, 2003: 293).

Pertev Naili Boratav, iriinlerin igerigi, olusumlari, yayilislari, tsluplart ve
gorevleri gibi 6zelliklere gore tiirler olusturdugunu belirtmektedir (Boratav, 1982: 156).
Ayrica tiiriin belirlenmesinde bigimin énemli bir faktér oldugunu belirten Boratav, kimi
siirlerde sadece ezgi kiminde ise ezgi, Ol¢ii ve uyak diizeninin de dikkate alinmasi
gerektigini belirtmistir. A¢iklamaya bakildiginda tiiriin belirlenmesinde urunlerin igerik
ve islevlerine dikkat edilmesi gerektigini belirtmektedir.

Gilinlimiiz arastirmacilart ise yukarida dile getirilen ¢ok farkli olmayan fikirler
one siirmislerdir. Yardimci, tlirlerin ayirmmint sekilden ziyade konulari, konularin
isleyis tarzlari ve besteleriyle ayirt edilebilecegini belirtmektedir (Yardimei, 2002: 329).

Umay Giinay, asik tarz1 siirlerin, mani ve kogsmanin degisik tertiplerine dayanan
tirler oldugunu, ezgi ve icra gelenegine, konularina ve bolgelere gore isimler aldigini
“tiir” ve “sekil” in bu gelenekte olusup cesitlendigini belirtmistir (Giinay, 1992: 21).

Seref Boyraz ise halk siirinde hangi 6zelliklere gore sekil, hangi 6zelliklere ise
sekil dendigini su sekilde belirtmektedir: “Misralarin kiimelenigi, misra veya hece
sayisi, kafiye diizeni ve hacim yonlerinden farklilik gosterenler sekil, sekli ne olursa
olsun konu ve makam bakimindan benzerlerinden ayrilanlar da tiirdiir.” Agiklamada da
anlasilacag1 tlizere Boyraz seklin dis Ozellikler, tiirlin ise konu ve makamdan
anlagilabilecegini agiklamaktadir (Boyraz, 1996: 182).

Cobanoglu, “nazim birimi”, “hece Ol¢iisii”, “kafiye orgiisii”, “bicim (hacim)”,

2 1

“konu”, “sekil”, “anlatim tutumu (eda)”, “ezgi” ve “tlir” gibi terim ve kavramlari

99

tanimladiktan sonra kisa formiiller gelistirerek “tiir” ve “sekil”’den ne anlagilmasi
gerektigini aciklamistir. Bu formiilleri su sekilde olusturmustur:

Tur: sekil+ezgi+bicim(hacim)+geleneksel icra baglami

Sekil: nazim birimi+6l¢ii+kafiye semast

Ezgi: konu+anlatim tutumu(eda)+sekil

Bicim(hacim): dortlik sayisitkonu

Bu formiillere gore Cobanoglu asik tarzinin dort ayr sekilde tasnif edilmesi

gerektigini belirtmistir. Bu tasnif su sekildedir:
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1. Bicim bakimindan (hacim ve kaliplasmis dortliik sayisi)
a) Kisa bigimler

-Mani

-Kosma

b) Uzun bigim

-Destan

2. Sekil bakimindan (6l¢ii, nazim birimi ve uyak semasi)
a) Mani

b) Kosma

3. Ezgi bakimindan

a) Agit havalar

b) Giizelleme havalari

c¢) Kocgaklama havalari

d) Taslama havalari

e) Semai havalari

d) Varsagi havalar1 vb.

4. Asik tarzi siir tiirleri

a) Kosma tiirti

b) Destan turi

c) Semai tlri

d) Varsag tiirii (Cobanoglu, 2000: 14-16).
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Tablo 1. Ozkul Cobanoglu Tarafindan Olusturulan Tiir ve Sekil Ozelliklerinin
Gosterildigi Tablo

Anlatim Bicim

Ezgi Konu Tutumu (Eda) Sekil (Hacim) ur
Kogaklama
Kocaklama  Kahramanlar Avme Kosma Kosma  kosma
Havalari ve Savaglari ? Destan Kogaklama
destan
Taslama Kisi veya Kosma Taslama kosma
Havalari kisileri }t]enkit Yerme Kosma Destan Taslama destan
Guzelleme  Doga ve insan Avme Kosma Kosma  Giizelleme kosma
Havalar guzellikleri 3 Destan Guzelleme destan
Agit Olen kisi veya Kosma Agit kosma
Hgvalarl kisiler " Yes utturma Kogma Destan Aglt destan
Diger Ngsiha_t, Ezgi, sekil,
Her konuda Didaktik, Kosma konusuna bagl
Kosma - . Kosma
Havalart olabilir S11_<aye_t, Destan o!arak adlanan
Mizahi vd diger kosmalar
Nasihat, Ezgi, sekil,

Diger destan  Her konuda Didaktik, Kosma  konusuna bagh
havalari olabilir Sikayet, Destan olarak adlanan
Mizahi vd diger destanlar

Kosma

Varsagi Sevgi ve Kosma  Destan tir(
havalari glizellik Yigitleme Kogma Destan  yoktur
Semai Ayrilik, sevgi  Guzelleme Kosma Kosma  Destan tir(
havalar1 ve guzellik Methiye ? Destan yoktur

99

Yukarida gosterilen tasnife “tiir” ve “sekil” konusunda daha once yapilan
tasniflerden farklilik arz etmekle beraber bir uzlasi getirdigi sdylenemez. Bu alanda
calisma yapan aragtirmacilar tarafindan farkli Onerilerde bulunmaya devam
edilmektedir. Nitekim giinlimiiz arastirmacilarinin asagidaki goriislerine bakildiginda bu
konudaki karisiklik daha net anlasilacaktir.

Yine tiir ve sekil ile ilgili bircok ¢alismas1 bulunan M. Ocal Oguz bu konuyla
ilgili su bilgileri vermektedir: Ocal Oguz, “sekil” icin kullanilan bigim, form, forma,
eskal, tarz, tip ve yapi; “tlir” icin kullanilan nev ve enva; “makam” i¢in ise ezgi, beste,
hava, musiki ve teganni gibi kelimelerin yerine sadece ii¢ kelimenin kullanilmasi
durumunda kavram karmasasinin bir miktar azalacagini belirtmektedir. Sekli belirlemek
icin dig unsurlar, tiirl belirlemek i¢in ise i¢ unsurlarin dikkate alinmasi gerektigini

belirttikten sonra tir belirlenirken mutlaka ezginin de goz 6niinde bulunmasi gerektigini
dile getirmektedir (Oguz, 2001: 13). “Anonim Halk Siiri”, “Asik Siiri” ve “Tekke Siiri”
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ayrimi yapmaksizin bir simniflandirma yapmustir. Buna goére halk siirini sekil ve tiir
bakimindan su sekilde tasnif etmistir:

-Nazim Sekilleri

a) Mani

b) Kosma

c¢) Destan

-Nazim Tiirleri

a) “Ezgi” Agirlikli Tirler (Tirki, Varsagi, Semai, Kosma)

b) “Konu” Agirhikli Tiirler (Kogaklama, Taslama, Giizelleme, Destan, ilahi,
Devriye Nutuk, Sathiye)

c) “Ezgi” ve “Konu” Agirligt Aynt Yogunlukta Olan Tiirler (Ninni, Agit, Mani)
(Oguz, 2001: 18-20).

Oguz’un yaptigi siiflandirmanin birgok karmasikligi giderdigi agiktir; ancak
sekil i¢inde sayilan adlandirmalarin tiirlerde de sayilmis olmasi konuda bir sonuca
gidilmesini engellemis goziikmektedir.

Erman Artun ise asik edebiyatinin sekil bakimindan hemen hemen ayni olan ve
kesin ¢izgilerle birbirinden ayrilamayan destan, kosma, semai, tiirkii vd.’ni ancak
okunuglarina gore ayrilabilecegini belirtmektedir (Artun, 2010: 27). Bu ¢ergevede sekil
olarak dortliiklerden olusan sadece bir sekilden bahsedilebilecegini yani kogsmanin
varligin1 belirtmektedir. Diger adlandirmalar ise ezgileri dikkate alinarak verilen tiir
adlarndir.

Seref Boyraz, tir ve sekil {izerinde yapilan tiim c¢aligmalar1 géz Onilinde
bulundurarak asagidaki tabloyu diizenlemistir. Tabloda kafiye ve misra sayilar1 sekil
belirlemede ciddi katkilar1 olmadigi i¢in dikkate almamistir. Tabloda da goriildiigi
tizere alt1 farkli siir en az bir sekli 6zellik bakimmdan digerlerinden ayrilmaktadir.

Bundan dolay1 farkli birer sekil olarak kabul edilmektedirler (Boyraz, 2010: 127).
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Tablo 2. Seref Boyraz’in Asik Edebiyatinda Sekiller I¢in Onerdigi Tablo

Nazim Seklinin Adi Misralarin Kiimelenisi Hece Sayis1  Siirin Hacmi

Mani Dortluk 7 Tek dortluk
Kosma Dortlik 11 3-5 aras1 dortliik
Destan Dortluk 8veyall 5-150 aras1 dortliik
Semai Dortluk 7 veya 8 3-5 arasi dortliik
Divan Dortluk 15 veya 16 3-5 arasi dortliik
Ninni Muhtelif 57,811 2-18 aras1 dize

Boyraz sekillerin belirlenmesinde yukaridaki tabloyu olusturmus ancak sekil
konusunda kesin bir kaniya varmak icin bazen anlatim bicimine ve iislubuna da
bakilmasi gerektigini belirtmektedir (Boyraz, 2010: 132). Yine benzer sekilde
Cobanoglu, “.. ezgilerin tiirleri belirlemede her meseleyi ¢6zecegi zannedilen sihirli bir
anahtar olmadig: ...” belirterek ezgiler her ne kadar 6nemli olursa olsun yine de belirli
durumlarda yeterli olamamaktadir.

Saim Sakaoglu, asik edebiyatinda yegane seklin “kosma” oldugunu “destan”,
“varsagl” ve “semai”nin ise kosmanin 6zel sekilleri oldugunu agiklamaktadir. Bunlarin
yaninda giizelleme, kocaklama, agit ve taslama gibi Ozel sekilleri bulundugunu
belirterek kosmay1 yapi, konu ve ezgi bakimindan su sekilde siniflandirmistir:

I-Yapilarina Gore Kosmalar

a- Asil kogsma

b- Kelime oyunu ile kurulan kosmalar (Tecnisler, Dedim-Dedi’li, Kosma
Sarkilar, Musammat Kosmalar)

c- Ek Getirilerek Kurulan Kogmalar (Ayakli Kogsmalar-Yedekli Kosmalar)

¢- Kelime tasirmasi ile kurulan kogmalar (Zincirbendler, Zincirlemeler)

d- karigik kurulan kosmalar (Zincirbend Ayakli, Musammat Ayakli, Musammat
Zincirbend, Musammat Zincirleme Ayakl)

I1- Konular1 Bakimindan Kosmalar (Taslama, Agit, Kogaklama, Giizelleme)

I1l- Ezgileri Bakimindan Kosmalar (Varsagi, Semai, Destan) (Sakaoglu, 2002:
636-638)

Tirkiye’de asik edebiyatinin, tir ve sekli konusunda ¢alisma yapan
arastirmacilarina ait fikirler yukarida kisaca agiklanmaya c¢alisilmistir. Cogu arastirmaci

ya ayni agiklamalar tekrar etmis ya da kiiclik degisikliklerle yeniden dile getirmistir.
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Genel olarak birbirini tamamlar niteliktedirler. Son yillarda Saim Sakaoglu, Ocal Oguz,
Seref Boyraz ve Erman Artun gibi arastirmacilar bu konuyu etraflica incelemis ancak
kesin bir sonuca varildigi veya uzlasildigi goriilmemistir. Tim bu agiklamalara
bakildigindan “tiir” ve “sekil” konusunun ¢6ziildiiglinii sdylemek hayli giictiir. Ancak
tiim arastirmacilarin “ezgi”nin énemi konusunda ayni fikirde olduklar1 anlagilmaktadir.
Dolayisiyla “tiir” ve “sekil” konusu ge¢miste bir sorun olmus ve giiniimiizde de sorun

olmaya devam etmektedir.

3.1.1. Aslk Edebiyatinda Sekiller

3.1.1.1. Mani

Esas olarak anonim halk siirinin bir sekli olan mani, hem Tekke siirinde hem de
Asik siirnde de kullamlan bir sekildir. Mani, asikhik geleneginde kullamilan en kisa
sekildir.

Mani, yedi heceli, dort misradan meydana gelir. Dz manilerde ii¢iincii misra
serbest diger misralar ise kendi aralarinda kafiyelidir (aaxa). Diiz mani disinda kesik
mani, arttk mani ve deyis denilen tiirleri de bulunmaktadir. ilk iki misra hazirlayic,
tiglincii ve dordiincii misralar ise mesajin verildigi yerdir.

Asiklar maniyi muamma ve lugazlarda kullanir, Dogu Anadolu Bdélgesi ve

Azerbaycan’da sadece mani sdyleyen asiklar bulunmaktadir (Aga, 2004: 284).

3.1.1.2. Kosma

Tiirk halk siirinde en fazla kullanilan sekildir. Bir ¢ok aragtirmaci tarafindan tek
sekil oldugu da iddia edilir. 11°li hece 6lgiisiiyle sdylenen dértliiklerden olusur. Ilk
dortliigiinde 1. ve 3. misralart serbest 2. ve 4. misralar1 birbirleriyle kafiyelidir. Bundan
sonra gelen tiim dortliikler ilk {ic misra kendi i¢inde son misralar ise ilk dortligiin 2. ve

4. misralar ile kafiyeli olur (xaxa, bbba, ccca,...) (Glzel-Torun, 2010: 246).
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3.1.1.3. Destan

Asiklik geleneginde destan, hem sekil olarak hem de tiir olarak bulunmaktadir.
Bicim esas alindiginda, ¢ok sayida dortliikten olusmasi onu sekil olarak kabul etmemizi
saglamaktadir. Destan, Konularina gore tasnif edilebilmesi sonucunda ise tiir olarak
kabul edilmesini saglamaktadir.

Destan, sekil olarak kosmaya benzer ancak hacimce kosmadan ¢ok uzundur.

Hacim bakimindan uzun olmasi destanin sekil bakimindan en ayrici 6zelligidir.

3.1.2. Asik Edebiyatinda Tiirler

Asiklik geleneginde hem aruz Slgiisii hem de hece 6lgiisii ile eserler meydana
getirilmistir. Aruz 6l¢iisii ile yazilan tiirleri divan, selis, semai, kalenderi, vezn-i aher ve
satrang olarak sayabiliriz. Asik edebiyatinda heceli tiirleri giizelleme, kogaklama,
taglama, semai, destan, varsagi, sikdyetname, 6giitleme, sicilleme, yalanlama, varsagi,
alkislama, kargislama vb. olusturmaktadir. Asiklik geleneginde en ¢ok kullanilan tiirler
ise heceli tiirlerden gilizelleme, kogaklama, taglama, destan ve semaidir. Bu tiirler kisaca

aciklanmugtir.

3.1.2.1. Gizellemeler

Aski, sevgiliyi, doga giizelliklerini, sevilen bir varligi 6vmek i¢in yazilan
kosmalardir. Asiklar, lirizmin agir bastig1 siirlerinde doganin bir parcasmi veya bir
guzeli methederler.

Bir giizele asik olmak gelenegin geregidir. Giizelin nitelikleri abartili ve
miikemmeldir. Abart1 ve miikkemmellikler anlatilirken kalip ifadeler olusmustur (Artun,
2010: 217). Hemen her asik giizelleme yazmustir. Giizellemeleri en ¢ok taninan, en
giizel ornekleri veren Aasiklar Karacaoglan, Dadaloglu, Emrah, Gevheri ve Asik
Veysel’dir. Karacaoglan’dan bir giizelleme 6rnegi asagida gosterilmistir.

Cukurova bayramhigin giyerken

Ciplakligin iizerinden soyarken

Subat ay1 kis yelini kogarken

Cennet demek sana yakisir daglar
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Agaciniz yapraklarla donanir
Taglarimiz bir birlige inanir
Her cigekler bagrinizda gonenir

Pinarmiz ¢aglar akisir daglar

Riizgar eser dallariniz atigir
Kuslariniz birbiriyle atigir
Oren yerler bu bayramdan pek iisiir

Siinbiil ni¢in yaslh bakisir daglar

Karac’olan size bakar sevinir
Sevinirken kalbi yanar gdgiiniir
Kimildanir hep dertleri devinir

Yas ile sevincim yikigir daglar Karacaoglan (Dilgin, 1983: 338)

3.1.2.2. Semailer

Konu ve bigim bakimindan kosmaya benzeyen semai, hece Olgusinin sekizli
kalibiyla yazilir. En az ii¢, en fazla bes dortliikkten olusur. Dortliik sayis1 besi gecen
semailer daha azdir. Sevgi, doga giizelligi ve ayrilik duygusu gibi konularin iglendigi
semailer, 6zel bir ezgiyle sdylenirler (Dizdaroglu, 1969: 89). Ozel ezgileri sayesinde
diger tiirlerden ayrilabilir. Kosmadan farki, duygularin daha canli bir sekilde ifade
edilmesidir. Halk siirinde hem hece Ol¢iisiiyle hem de aruz dlgiisiiyle yazilan semailer
bulunmaktadir. Dadaloglu’na ait bir semal asagida gosterilmistir.

Yine geldi yaz aylar1

Gocgecegim simden gerii

Yaz yagmuru sulu olur

Cosar, ¢aglar simden gerii

Agaclar piirciinii act1
Kuslar klavuzun secti
Yolumuz gurbete diistii

Garip diistiim simden gerii
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Agaglar giydi donunu
Kuslar artirdi iiniinii
Garip olan vatanini

Anar aglar simdi gerii

Dadaloglu’m der ki bana

Derdim artar ondan yana

Oter bilbiil yana yana

Goziim ¢aglar simdi gerii  Dadaloglu (Dizdaroglu, 1969: 90).

3.1.2.3. Yigitlemeler/Koc¢aklama

Coskun ve yigitce bir uslupla, savas, yigitlik ve kahramanlik gibi konular
anlatan kosmalara denir. Bir diger ad1 da yigitlemedir. Kahramanlik ve savas ana tema
olmasindan dolayi epiktirler.

Halk siirinde en giizel kogaklama ornekleri Kayik¢i Kul Mustafa, Koroglu ve
Dadaloglu’nda goriilmektedir. Dadaloglu’nun ‘Bugiin’ ayakli kosmasi kogaklamaya

guzel bir ornektir.

Kalkt1 havalandi ey deli goniil
Varir bir menzile erisir bugiin
Meydan benim diye kabak asanlar

Cikar kog yigitler dogiisiir bugiin

Bugiin meydan giinii dogiis olucu
Kotiler de geri geri durucu
Kog yigit elinde tartar kilict

Kili¢ kalkaninan vurusur bugiin

Sikalir tiifekler tiitiinler tiiter
Calinir davullar mehterler 6ter
Kesilir keleler meydanda yatar

Ulesler ayaga dolasir bugiin
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Dadaloglu’m der de eyledi hengi

Bugiin koétiilerin ¢ikar mehengi

Salar kog yigidin giilgiin irengi

Cikar arap atlar yarigir bugiin Dadaloglu (Alptekin-Sakaoglu, 2006: 121)

3.1.2.4. Taslamalar

Bir kisiyi, kurumu ya da olay1 yermek, toplumun bozuk yonlerini elestirmek
amaciyla yazilan siirlerdir. Taslamalarda hiciv ve alay sanatl bir sekilde yer alir. Asik
atismalarinda da taglamalara siklikla bagvurulur.

Her toplumda yonetimden veya geleneksel uygulamalardan kaynaklanan
aksakliklar sonucu sanatcilar sikayetlerini dile getirmektedirler. Bu amacla taglamalar;
alaya alarak, dogrudan saldirarak, ironi yaparak ya da abartarak yapilir. Taglamalarda
hiciv yapabilmek icin ince bir zekdya ve niikteli anlatim yetenegine sahip olunmalidir.

Bir kisi, kurum ya da topluluga karsi uygulanan olumsuzluk ve kusurlarin
farklilasan deger ve yargilarimi teshir eder. Amag¢ olumsuzluklarin diizeltilmesini
saglamak veya intikam almaktir (Cetin, 2011: 204).

Asiklar taslamalarda zamanin aksakliklarini, donemin sosyal olaylari, yénetim
bicimlerini, haksizliklari, kotiiliikleri, yoneticileri, sofular1 vb. bircok konuda taglamalar
yazmiglardir. Dertli, Bayburtlu Zihni, Ruhsati, Kazak Abdal ve Develili Seyrani bu
tirde en cok (riin veren Aasiklardir. Asik Ruhsati’nin adaletsizligi ve diizenin

bozulmuslugunu dile getirdigi bir taslamas1 asagida gosterilmistir.

Bir vakte erdi ki bizim glinim{z
Yigit belli degil mert belli degil
Herkes yarasina derman ariyor

Deva belli degil dert belli degil

Fark eyledik ahir vaktin yettigin
Merhamet ¢ekilip goge gittigin
Giicii yeten soyar giicii yettigin

Papak belli degil kiirk belli degil
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Adalet kalmad1 hep zuliim oldu
Gegti su baharin giilleri soldu
Diinyanin gidisi acayip oldu
Koyun belli degil kurt belli degil

Bagim ayik degil kederden yastan
Ah attikge duman ¢ikiyor festen
Haraba ylz tuttu bezmi gul-istan

Yayla belli degil yurt belli degil

Cark bozulmus diinya 1slah olmuyor

Ehl-i fukaranin yiizii giilmiiyor

Asik Ruhsati dedigini bilmiyor

Kalem belli degil hat belli degil Ruhsati (Kaya, 1994: 337)

3.1.2.5. Destanlar

Asik edebiyatinda destan hem sekil adi hem de tiir ad1 olarak kullanilmistir. Bu
karmasiklik tiim destan tanimlamalarina yansimistir. Tiir olarak ele alindiginda ezginin
farklilig1 ve olayin varligina bakilir. Destanlarda temel 6ge bir olaydir. Bir olaya bagl
olarak olusturulduklar i¢in hikye etme tarzi kullanilir. Toplumu ilgilendiren her tiirli
olay destana konu olabilmektedir.

Asiklar, destanlarinda toplumsal, tarihsel, bireysel olgu ve durumlar karsisinda
epik-lirik olarak nitelendirilebilecek soyleyisler gelistirmislerdir. Destanlarda halkin
ortak duygu ve disiincelerinin dile getiriliyor olmasindan dolayr Tiirk kiiltiiriiniin
korunmasinda kiiltiir tagiyicilart olarak 6nem arzetmektedirler (Artun, 2010: 257).

Cobanoglu, destanlarin sozlii kiiltiir ortaminda haber verme, bilgilendirme gibi
temel islevlerinin yaninda askerlerin moralini yiliksek tutmak, isgal altinda kalan
yorelerin halkin1 oOrgiitlemek, iktidarin icraatlarinin propagandasini yapmak, iktidar
yipratmak, sistemli tenkitler, kendi goriislerini tanitmak, reklam amagli kullanim, egitim
amagch kullanim, habercilik amagli kullanim gibi fonksiyonlara oldugunu belirtmektedir

(Cobanoglu, 2000: 121/313).
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Destanlar savas, deprem, yangin, salgin, tin salmis kisilerle ilgili olabildigi gibi
yas, bekgi ve toplumsal elestiri 6zeligi tasiyanlar gibi birgok konuda destan yazilmaistir.

Ruhsati’nin yazdig: bir yas destan1 6rnegi asagida gosterilmistir.

On birinde bir glizele hizmettim
Yeni agmis has bahgede giil gibi
On ikide heniiz gelmis bahar1

Akar gider boz bulanik su gibi

On Uglinde ebru zGlft top durur
Akl fikri temelinde kopturur
On dordiinde yanagindan Optiiriir
Dili seker dudaklari bal gibi

On besinde cilesini doldurur

On altida kendisini bildirir

On yedide masukunu 6ldiiriir

G0z ucuyla bakar gider yel gibi
On sekizde gordiigiinii sasirmaz
On dokuzda doktiigiinii devsirmez
Yigirmide aklin dere tagirmaz

Sahip olur her yanina mal gibi

Yirmi beste doner yiiceden gider
Otuzunda dort etrafin denk eder
Otuz beste yavas yavas kan gider
Kirk yasinda ge¢mez olur pul gibi

Kirk besinde kizil diiser giiliine
Ellisinde yokus gelir yoluna
Elli beste bak diinyanin haline

Tozar gayr1 sermayesiz giil gibi
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Altmisinda duvarlar yan gelir
Altmis beste gozlerinden kan gelir
Yetmisinde umut etme can gelir

Tekne tasir tenesirde sal gibi

Yetmis beste soyler sdyler usanmaz
Sekseninde her ne etse utanmaz
Seksen beste yatar gayr1 uyanmaz

Ne sOylersen haber vermez lal gibi

Doksaninda hazir eyle bezini
Doksan beste kimse ¢ekmez nazini
Yiiz yasinda teslim eder soziinii

Ey Ruhsati felek yine dul gibi Ruhsati (Dizdaroglu, 1969: 99)

3.1.2.6. At

Acikli olaylar1 konu edinen kosmalardir. Olen bir kimsenin ardindan sdylenen,
onun meziyetlerini belirten, 6limunden duyulan Gzlntuleri dile getiren siirlerdir (Giizel-
Torun, 2010: 151). Ananim Ozellik tasiyan agitlar ve asiklar tarafindan sdylenen
agitlarin icerik olarak hicbir farki bulunmamaktadir. Anonim ile asiklar tarafindan
sOylenen agitlarin farki sdyleyenin belli olmasidir.

Halk sairleri 6liimlerden dolay1 agit soylemislerdir. Geng yasta veya yeni evlenip
6lenler lizerine agit sOylenir.

Goksun’da 1930’lu yillarda asker kagagiyken saklandigi kuyudan havasizliktan

olen Ahmed’in arkasindan asagidaki agit yakilmistir.

Ahmet arap atin ¢ekmis gidiyor Ahmed’im yatmis da bogazihirlar
Birikin komsular elini 6pem Cokca cabalamis biyig: terler
Bir kazan kaynarsa tutar m1 kafa Bakin hele bakin kazilmis yerler

Akiyor goziimden sel emmim oglu Var miyd: elinde bel emmim oglu
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Yakasiz gomlegi bigiyor hoca Hocam geldi cenazeni yumaya
Merhamet ederdi yoksula aca Kog yigidi dar mezara komaya
Beklerim mezarin {i¢ giin ii¢ gece Seni sorana da 6ldii demeye

Kinar m’ola bizi el emmim oglu Tutmuyor dillerim bil emmim oglu
Kurban olam ayaginin tozuna Ahmed de olmazsa mali n’iderim
Tatli lisanina sirin soziine Basim alip diyar diyar giderim
Kadani1 alirrm emmin kizina Olursa malim da varip 6derim
Goster bir gidek yol emmim oglu Goster bir tutacak dal emmim oglu

Bir yiiriir de bir arkama bakarim
Gozlerimde kanl yaslar dokerim
Iss1z viranede boynum biikerim

Geng yagimda kaldim dul emmim oglum (Goérkem, 2001: 380-381)

3.1.3. Asik Edebiyatinda Uslup

Bir toplumda olusan edebi tarzlar o toplumun geleneklerine, goreneklerine,
olaylar karsisindaki tavrina, yasam bicimine ve diinyayr algilayis bicimi gelenege
yansir. Asik edebiyati da Tiirk insaninin geleneklerini, goreneklerini, diinyaya bakisin,
sanat begenisini ve olaylar karsisindaki tavrimi sergilemekte ve ge¢mis yilizyillardaki
yasam kosullarini asik edebiyatindan 6grenmekteyiz.

Uslup i¢in kullanilan tanim ise su sekildedir; dili 6zel ve 6zgiin bir kullanis
bicimi olan islup, konuyu, duygu, diisiince ve hayalleri anlatis, ifade edis, dile getiris
tarz1 bagka bir deyimle dilin kisiye gore O6zel kullanilis tarzi olarak tanimlamaktadir
(Cetin, 2011: 197).

Asik edebiyat1 halk arasinda olustugundan ve hitap ettigi alan da 6ncelikle halk
oldugu i¢in dili sade, anlasilir olup Uslup yoniinden divan edebiyati gibi karmasiklik
bulunmamaktadir.

Her ne kadar asiklarin gelenekten kaynaklanan kurallara uymasi gerekse de her
asigin kendine has imgeleri, dil yapisi, hayalleri, ifade edis tarzi gibi islup
Ozelliklerinde farkliliklar vardir. Bir asik bu farkliliklara sahip oldugu 6l¢iide usta asik

sayilir. Yoksa kendinden 6nceki asiklarin taklidinden teye gidemez.
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Asik edebiyatinin gesitli tiirlerinde iislubu belirleyen etkenler, bu sanat¢ilarin
yaratma ve icra Ozelliklerinin sonucudur. Biiyiik ustalar, {inli yaygin asiklar dogactan
soyleme bakimindan 6zel yetenekleri olan kimselerdir; asigin degeri bu yeteneklere
gore Olgiiliir. Her asik kendisinin ya da baskasinin siirini saz g¢alarak okur. Siirleri
0zluluk ve 6zglnlik iginde dile getiren dengelemesini bilen yani kendine 6zg bir Gslup
olusturanlar usta asiklardir. Bu 6zellikleri 6zgiinlestiremeyen, kolay uyaklar1 kullanan,
basmakalip sozler yineleyip duran, kaliplasmis imgeler ve bayagiliklarla doldurmus
olanlar ise siradan ve yeteneksiz asiklar olarak kalmiglardir (Boratav, 1968: 350).

Bir asig1 diger asiklardan ayiran temel o6zellikler; yerel kelimeler, atasozii ve
deyimlerin kullanisi, ikilemeleri, pekistirmeleri kullanisi, imgelerin kurulus sekli,
hayalleri, sembolleri kullanisi, kelime c¢esitliligi, mecaz diinyasi, s6z sanatlarmni
kullanisi, kafiye, redif diizeni ve i¢ ahenk gibi unsurlardir (Artun 2001: 116).

Asik siiri her ne kadar ferdi olsa da bir gelenege baghdir. Asigm olusturdugu
estetik anlayis, mecazi ifadeler, motifler, deyim ve atasozleri, ikilemeler, semboller,
kullandig1 s6z sanatlari, diisiince diinyasi, kisiligi, tecriibesi, yasadigl c¢evre, inanglari
onun kendine has anlatim tarzini yani tislubunu belirleyen etmenlerdir.

Asiklik geleneginde; topluluklarda bir heyecan olusturmak amaciyla hitabet
tislubu; toplumun aksayan yanlarmi veya kisileri yermek amaciyla hiciv iislubu;
olaylarin dinleyicilerin goziinde sahneler hélinde canladirilmasi amaciyla karsilikli
konusma tislubu; duygusalligin 6n planda oldugu ask, mutluluk, hayat, kadin ve hatira
gibi konularin yalin, kisa, i¢ten, samimi ve dogal bir sekilde verildigi lirik tislubu; siyasi
ve sosyal calkantilarin yasandigi dénemlerde basvurulan, baskinin etkisiyle dogrudan
sOylenilemeyen, herkes tarafindan goriilmeyen, aykiri, yanlis veya eksik durumlarin
giilme amaciyla belirtildigi mizah iislubu; bir seyi ya da kisiyi ¢esitli iyl yonleri ile 6n
plana ¢ikaran 6vgi Uslubu; varliklarin betimleme yoluyla anlatildig: tasvir iislubu ve

kotii bir durum ya da caresizlik karsisinda basgvurulan yakaris tislubu kullanilmaktadir.

3.1.4. Anlatim Ozellikleri

Asiklar farkli gevrelerde yetismis olmalarina ragmen bircok ortak noktalar:
bulunmaktadir. Halkin sade dilini, siklikta esas vezin olan hece 6lgiisii (parmak hesabi)
kullanmistir. Istisna olarak kullanilan aruz veznini ise ¢ok az 4sik kullanabilmis,

kullanan asiklar da bozuk bir aruzdan 6teye gidememislerdir.
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Asik edebiyatini divan edebiyatindan ayiran unsur gercek tasvirler, duyus,
diislinlis, realizm ve tabiatin dogrudan anlatimi1 gibi objektif niteliklerdir (Boratav-
Firath, 1943: 3).

Asik edebiyatnin anlatim 6zelliklerinin tam olarak belirlenebilmesi icin bir
as1gin eserlerinde kullandig dilin yapisi, s6z varligi, climle yapisi, deyimler, atasozleri,
alkis-kargis, ikileme ve konugma dili gibi unsularin incelenmesi gerekmektedir (Boyraz,
2010: 152). Bu sayilan ozelliklere bakildiginda dilbilim ile iislubun i¢ ige oldugu

gorulmektedir.

3.1.4.1. Dil Yapis1

Dil, insan1 diger varliklardan farkl: kilan, ona ayricalik ve iistiinliik 6zeligi veren
en temel vasiftir. Her toplumun ortak bir dili vardir. Bunun yaninda her kisiyi 6zel kilan
kisiye ait 6zel bir dili de bulunmaktadir. Kisinin mizaci, zevki, yetistigi kiiltlir ve yasam
tarzi onun dilinin sinirlarini/siirsizliklarini belirler.

Kullanilan dilde, kisinin olusturdugu imgelerin etkisiyle temel anlamin yaninda
mecaz anlam ve yan anlamlar 6znellik kazanir. Buna bagli olarak da kisiye ait bir dil
olusur ve iriinlerine yansir. Bu dilde, kisinin kiiltiirii, zevki, duyarliligi ve ruh halinin
imkanlarin1 da kullanarak kendine 6zgii ifade kaliplar1 olusturur (Aktas, 2009: 21). Bu
acidan bakildigindan sadece yazili metin iizerinde bir kisiye ait bir dil olusmaz ayni
zamanda sozIi bir liriin olustururken sanat¢inin kendine has bir dili olusur ve bu 6zellik
eserine yansir.

Asik edebiyati mensuplarina ait yiizyillar 6nce yazilan eserlerin giiniimiizde de
anlasilmasinin temelinde kullandiklar dilin halkin kullandig1 dil olmasidir. Asiklarin bu
ozelligi glinlimiizde de aynen devam etmektedir. Her asik yasadigi yorenin dilini
kullanmakta, yerel kullaniglar1 rahat bir sekilde eserlerine yansitabilmektedirler.
Erzurumlu bir a1k Erzurum agzinin, Adanali bir asik Adana agzinin, Kayserili bir asik
Kayseri agzinin 6zelliklerini eserlerine yansitir.

Bir asigin dil yapisi, onun ses bilgisi, sekilbilgisi, ciimle bilgisi, anlambilim
sOzcukbilim gibi dallara hakimiyeti ile ilgilidir. Bu dallara hakimiyetinin derecesi onun

tislubunun ustalig1 hakkinda net bilgiler verir.
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3.1.4.2. Soz Varhg

S6z varligi, bir dildeki sozlerin biitiinii, s6z hazinesi, sozciik dagarcigi, kelime
hazinesi (TDK, 2005: 1807) olarak tanimlanmaktadir.

Her asik yasadigi doneme ait halk dilini kullanmaktadir. Sehir ve tekkelerin
etkisiyle sehir asiklar1 ve tekke asiklarinin dili biraz daha agir olmugsa dahi asiklarin
cogunlugu sade Tiirk¢e kullanmistir. Buna bagli olarak her asik yoresinde kullanilan
mahalli kelimeleri siirlerinde kullanmustir.

Yasadig1 cagdan kopuk olmayan asiklar kelime kadrolarina donemine gore

giinliik hayatta kullanilan kelimeleri siirlerine yansitmislardir (Boyraz, 2010: 154).

3.1.4.3. Ciimle Yapis1

Ciimle, genel sozliikte “bir yarg: bildirmek icin tek basina ¢ekimli bir fiil veya
¢cekimli bir fiile kullanilan kelimeler dizisi” seklinde tanimlanmaktadir. Cilimlenin
kurulus sekli metni nazma ya da nesre yaklastirir. Her agigin climle yapisi birbirinden
faklidir. Hatta ayn1 asik her siirinde farkli sekillerde ciimleler kurmustur. Bazen bir dize
bir climleye denk gelebildigi gibi bazen 2-3 veya daha fazla dize bir cumle
olabilmektedir. Ciimlenin uzunlugu, kullanilan ahenk unsurlarindan olan kafiyeyi goz

onunde bulundurmaya gére degismektedir.

3.1.4.4. Deyimler

Anlatima/konugsmaya canlilik kazandirmak, anlatim: daha etkili bir hale
getirmek amaciyla kullanilan ve en az iki kelimeden olusup bu kelimelerden en az
birinin gercek anlami disinda kullanildig1 kaliplasmis sézlerdir.

SozIlt kiltirin en 6nemli s6z kaliplarinin baginda deyimler gelmektedir.
Deyimler genel olarak yol gosterici olmayip hiikiim bildirmezler. Sadece durum
belirtirler.

Asiklar, deyimleri tiim 6zellikleriyle kullanirlar. Asiklar her yorede kullanilan
deyimlerin yaninda kendi yorelerine 0zgii deyimleri de irlinlerinde sik sik

kullanmaktadirlar.
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3.1.4.5. Atasozleri

Uzun yillar sonucunda yapilan gozlem ve edinilen tecriibelerle ortaya ¢ikan,
icerisinde belli bir hilkiim ya da 6giit barindiran, kaliplasarak donan anonim s6z
gruplaridir. Az s6zle ¢ok sey anlatma 6zelliklerinden dolay1 hem giinliik hayatta hem de
edebiyatin tiim tiirlerinde bu kaliplagmis sézlere bagvurulmaktadir.

Atasozlerinde en belirgin 6zellik yol gosterici, deneyime dayali birikimi ortaya
koyma, 6glit verme ve gelecege yon vermeleridir (Akyalgin, 2012: 17).

Her ne kadar atasozleri donmus s6z gruplari olsa da bazen asiklar kafiyeye

uymasi bakimindan ufak degisiklikler de yapmaktadir.

3.1.4.6. Alkis ve Kargis (Dua ve Beddua)

Goriilen bir iyilige karst ya da karsidaki biri i¢in giizel ve hayirli sozlerle
kutlama, Allah’a yalvarma amaciyla sdylenen sozlere giintimiizde dua denilmektedir.
Eski Tirkcede alkis sozciigiiyle karsilanmistir. Tiim edebi metinlerde dualarla ilgili
deyisler bulunmaktadir. Pek ¢ok asik siirlerinde memnuniyetlerini dile getirmek icin
dualara yer vermistir. Asagida Asik Seref Tasliova’ya ait ve icinde bolca dua

bulunduran bir kogsma gosterilmistir.

Mevla’m

Sana sigimisim budur dilegim
Namertlerin eline baktirma Mevla’m
Nasil yaratmigsan dyle 6leyim

Dert verip gozyast doktiirme

Utandirma hayé eden yiizleri
Nurla doldur sana bakan gozleri
Afetinden uzak eyle bizleri

Sicak yuvamiz1 yiktirma Mevla’m
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Bizleri sevk eyle hep dogru yola
Huzur ve refah ver ¢ektirme cile
Sabir selametle verdir el ele

Felaket simsegi caktirma Mevla’m

Dogruyu konusan dili bize ver
Hayirli ahbabi eli bize ver
Helal kazang helal mali bize ver

Y oksullukla 6miir soktiirme Mevla’m

Seref der ki dilimizin sozleri
Dergahina ¢evirmisiz yiizleri
Seytanin serrinden koru bizleri

Nefsin pesine taktirma Mevla’m Asik Seref Tasliova (Kaya, 2001: 16)

Beddualarla® ilgili genis bir ¢alisma yapan Dogan Kaya, bedduay: “caresiz olan,
act ¢eken, kotiiliige maruz kalan bir insanin rahatlamak, teskin olmak gayesiyle
soyledigi, kot diisiince ve dilekleri kapsayan, soze orijinallik veren, ifadeyi gtglendiren
kaliplasmis sozler” olarak ifade etmektedir (Kaya, 2001: 22). Asiklar, asklarmin
karsiliks1z olmasi, haksizliklar karsisinda ve garesiz olduklari durumlarda duygularin
beddualarla ifade etmislerdir. Hemen hemen her asik beddua igerikli iirlinler
sOylemislerdir. Asagida Karacaoglan’nin ¢ok taninan ‘Sen d’olasin benim gibi’ ayakli

siiri 6rnek olarak verilmistir. Siirde sevgiliye sik sik beddua edilmistir.

Ala g6zlu benli dilber
Sen d’olasin benim gibi
Zulfun dokuk boynun bikik

Sen d’olasin benim gibi

» Dua ve beddualar ile ilgili ayrintili bilgi i¢in L. Sami Akalin, Tiirk Dilek Sézlerinde Alkislar ve
Kargislar, Ankara, 1990; Dogan Kaya, Folklorumuzda Beddua Séyleme Gelenegi ve Tiirk Halk Siirinde
Beddualar, AKM yayini, 2001, Ankara; Kamil Toygar, Ankara Folklorunda flengler, TFA. VI (141)
4.1961.
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Bahcende guller bitmesin
Dalinda biilbiil 6tmesin
Kapinda cerrah gitmesin

Sen d’olasin benim gibi

Gul yerine diken bitsin
Kus yerine baykus 6tsiin
Goziin yas sele gitsin

Sen d’olasin benim gibi

Karac’oglan der merd gibi

Yanar yiiregim od gibi

Bir ok yemis bozkurt gibi

Sen d’olasin benim gibi  Karacaoglan (Cumbur, 1985: 345)

3.1.4.7. ikilemeler

Ifadeyi anlam bakimindan kuvvetlendirmek, etkisini artirmak ve bir eylemin
stirekliligini belirtmek ic¢in ikilemelere bagvurulmaktadir. Tiirkcede ikilemeler dort
sekilde kurulmaktadir:

1. Ayn1 kelimelerin tekrariyla olusan ikilemeler

2. Zat anlaml1 kelimelerin tekrariyla olusan ikilemeler

3. Es/yakin anlaml1 kelimelerin kullanimiyla olusan ikilemeler

4. Herhangi bir ses, ek veya kelime eklenmesiyle olusan ikilemeler

Asik edebiyati fiiriinlerinde dort sekilde de olusturulan ikilemeler bolca
kullamlmistir. Hemen her asik anlatimda ikilemelerden faydalanmistir. Asik Kul

Mustafa’nin “Bitirdim” ayakl1 siirinde bir dortliik asagida gosterilmistir.

Omiir giizel oldu kader kasirga

Colden cole toza toza bitirdim

Kader torbasina kattim bagrimi

Damla damla stize siize bitirdim Asik Kul Mustafa
(Alptekin-Sakaoglu, 2006: 121)
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3.1.4.8. Konusma Dili Unsurlar:

Asiklar, halkin arasinda yetismelerinden dolayr halkin kullandig:  dili
kullanmakta, gilindelik konusma dilinin biitiin 6zelliklerini siirlerine yansitmaktadirlar.
Bunun etkisiyle giinlik konusmalar, samimi ifadeler, yerel soyleyisler, kalip sozler,
deyimler ¢ok sik kullanilmakta ve siiri konusma diline yaklastirmaktadir. Asiklarin
onemli bir kisminin okuma yazma bilmemesi de halkin konustugu dili kullanmalarini
saglamis ve dilin dogal halini kullanmislardir. Bu 6zelliklerin etkisiyle her asik kendi
{islubunu olusturur. Asiklar yasadiklar1 toplumun ortak deger yargilarimi tiim yénleri ile
siirlerinde konu edinirler. Bu konular islenirken asigin yasadigi ¢evrede kullanilan dil
(=ag1z) ozelliklerine gore siirler sdylerler/yazarlar.

Her as1gin iislubu baglh bulundugu kiiltiiriin dil 6zelliklerine goére sekillenir.
Asiklar halk agzinda kelimeler nasil kullanilirsa o sekilde siirlerine yansitirlar. Bunlara
bagli olarak yeni sdyleyisler ve anlatim kaliplari olustururlar. Asigim soyleyis bi¢imini
belirleyen olgu dnce c¢evre kiltiri daha sonra gelenek kaltarudir (Artun, 2010: 35)

Hemen her asik yasadig1 yorede kullanilan yerel ifadeler, deyimler, {inlemler ve
seslerdeki telaffuz farkliligi, siirlerine yansitmistir. Asik Senlik’in tiim siirlerinde bunu
gérmek miimkiindiir. Asik Senlik’in “Vermeniz Diismana” ayakli kosmasinda yerel

kullanislar net bir sekilde goriilmektedir.

Vermeniz Diismana

Ehl-i Islam olan isitsin bilsin

Can sag iken yurt vermeniz diigmana
Isderse Uruset ne ki var gelsin

Can sag iken yurt vermeniz diigmana

Kursanif gilic1 geyinin donu
Gavga bulutlari sard1 her yani
Dogdu kog yiyidin nam alma giinii

Can sag iken yurt vermeniz diismana
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Benesfer’di bilin Urus’un ash
Orman yabanisi bali¢1 nesli
Hinzir siirisine dalif kurt misli

Can sag iken yurt vermeniz diismana

Senlik ne durursuz atlara minin

Styra gilig diisman iisdiine donen

Artacahdir san1 bu AI’Osman’in

Can sag iken yurt vermeniz diismana Asik Senlik (Alptekin, 2006: 115)

3.1.5. Aslk Siirinde Muhteva

Muhteva/igerik/mana; edebiyat eserinde, ilk kelimeden son kelimeye kadar
hangi duygu ve diisiince iizerinde duruldugu(tema); hangi mesele, gozlem, olay veya
intbain ele alindig1 (konu) ve okuyucuya ne soyledigidir (Cetisli, 2011: 74).
Muhtevadan anlasilmasi gereken konu, izlek, diisiince, olay, varlik, duygu, goriintii ve
anlam gibi unsurlardir (Cetin, 2006: 11).

Artun, asiklarin toplumsal ve bireysel tiim konular isledigini belirtmektedir.
Genel olarak en fazla agk, 6zlem, yigitlik, 6liim, toplum, din, zamandan yakinma ve
doga konular1 islenmektedir (Artun, 2010, 23).

Boyraz, “Furkani’nin Siir Evreni Baglaminda Bir Monografi Denemesi” adli
kitabinda muhtevay1 ¢cok yonlii olarak islemistir. Boyraz, muhtevayr duygu agirlikli ve
diistince agirlikli olmak iizere iki temel gruba ayirmustir. Duygu agirlikli konulart
sevindiren (Allah ve Peygamber sevgisi, anne-baba sevgisi, insan sevgisi, karsi cinse
duyulan sevgi (ask), tabiat sevgisi, vatan sevgisi) ve lizen (Ayrilik acisi, gurbet, ¢cekilen
sikintilar, gecmise 6zlem, karamsarlik, 6liim acist ve sila 6zlemi) seklinde kendi i¢inde
ikiye ayirmistir. Diigiince agirlikli konulart ise toplumsal ve Kkiiltiirel (Ahlaki, dini,
egitim, ekonomik, saglik, siyasi durum ve degerler) tecriibi bilgiler olarak kendi i¢inde
ayrt gruplara ayirmistir (Boyraz, 2010: 203). Her asik yukarida sayilan tiim konularda
yazmaz; ancak her asiga gore revize edilebilir bir inceleme seklidir. Yukaridaki bilgiler

cergevesinde muhteva Ozellikleri verilmeye calisilacaktir.
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Asiklar en ¢ok duygu konusu agirlikli siirler soylemektedirler. Hemen hemen
her asigin “Allah ve Peygamber” sevgisi, varlik ve mekan konusunda siirleri
bulunmaktadir. Bunun yaninda din biiyiikleri de siirlerde ¢ok sik dile getirilmektedir.

Her asik; anne, baba, aile bireylerine olan sevgisini dile getirmektedirler.
Ozellikle anneye duyulan sevgi, anne fedakarligi ¢ok deginilen konularin basinda
gelmektedir.

Halk siirinin temel konularindan biri agktir. Hangi konu islenirse islensin
mutlaka ask unsuru siirde yer bulur. Sevgi ve sevgili konusu islenirken sevgililer bazen
bir ¢igege, bazen bir kusa bazen de degerli taslara benzettilir.

Halk siirinde ¢ok islenen konulardan biri de memleket sevgisidir. Asik
memleketin dogasin1 (daglari, nehirleri, ovalar1 vb.) konu ederek sevgisini bir sekilde
gostermeye calisir. Asiklar ayrica vatan, millet ve bayrak sevgisini sik¢a siirlerine konu
etmislerdir. Kurtulus savasi, Kore savasi, Kibris harekati ve glinlimiiz siyasi olaylar1 da
siirlerine konu edinerek toplumun sorunlarindan uzak kalmamaya ¢aligsmislardir.

Uzen duygular; ayrilik acisi, sila 6zlemi, gecmise 6zlem, karamsarlik, &lim
acis1, gurbetlik gibi konulardir. Asiklar, ekonomik sebeplerden dolayr ¢ogu zaman
gurbetlik olurlar. Gurbette iken ayrilik acisi ¢okga iglenen konulardan biri haline gelir.
Evinde uzakta olundugu zaman sila 6zlemi, ayrilik acisi ve karamsarlik konusu bol bol
islenmektedir. Yine asiklarin cogunda ge¢mise 6zlem konusu islenmektedir. Bunun
sebebi asiklara glinden giine verilen degerin azalmasi, yasam kosullarin zorlagmasi
vesairedir. Bunlara doga olaylarinin sebep oldugu travmalar da eklenebilir. Deprem ve
sel gibi dogal afetleri anlatan siirlerde lizen duygular olarak kabul edilebilir.

Konusu toplumsal ve kiiltiirel degerler olan siirler de Aasiklar tarafindan
islenmistir. Ahlaki, dini, iktisadi, siyasi, ekonomik konularda yazilan siirler asiklarin
ideolojileri ile yakindan ilgilidir. Ahlak konusunu her asik toplumun degerlerine gore
yorumlamistir. Din konusunu kimi asik bir dindar edasiyla islerken kimi asiklar da dinin
kullanilarak insanlarin somiiriilmesi konusunu islemislerdir. Din konusunda 6zellikle
hocalarin davranislar1 ¢okca islenen bir konudur. Siyasi konular yine asiklarin diinya
goriisleri dogrultusunda ele alinmistir.

Halk siirinde her donem tarihi, dini ve efsanevi kisiliklerin adlar1 gegmektedir.
Dini konularda (dini-tasavvufi halk siiri) yazilan siirlerde Allah, Hz. Ali, Hz.
Muhammed, Ehli-Beyt, On Iki Imam, Imam Hiiseyin, Hac1 Bektas Veli, Pir Sultan

Abdal gibi isimler hemen hemen tiim asiklar tarafindan siirlerde kullanilmistir. Ayrica
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Adem, Nuh, ibrahim, Eyy(ib, Musa, Isa, Davud ve Siileyman peygamberlerinin de
isimleri sik¢a zikredilmektedir.

Her asik yasadigr donemde toplumun ileri gelenlerinin isimlerini, davraniglarini
toplum tizerindeki etkilerini siirlerine almislardir. Asik siirinin dogasi geregi toplumda
yer edinen, toplumu etkileyen kisilerin konumu ne olursa olsun siire konu olmustur.
Toplumu etkileyen gergek kisilerin yaninda tarihi ve efsanevi 6zelligi olan kisilerde
siirlere konu olmuslardir. Riistem, Dara, Iskender, Hatem, Nesimi, Ferhat ile Sirin,
Leyla ile Mecnun, Kerem ile Asli vb. sayilabilir.

Asiklar yasadiklari yerleri, gitmek zorunda kaldiklar1 yerleri, fethedilen yerleri
siirlerine konu edinmektedirler. Ancak Mekke, Medine, Sam, Halep, Sivas, Erzurum,
Istanbul gibi mekanlara hemen her asik siirlerinde yer vermistir. Erciyes Dagi,
Cukurova, Amik Ovasi, Akdeniz gibi cografya adlar1 da sik¢a anilan yerlerdir.

Topluluk adlar1 olarak Tiirk, Arap, Acem, Ermeni, Rum, Arnavut, Rus, Kiirt ve
Frenkler siire konu olan topluluk isimleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Din ve inang

toplulugu olarak islam, Hristiyan, Miisevi ve Yezidilik ile ilgili bilgiler bulunmaktadir.

3.1.6. Asik Siirinde Sekil
3.1.6.1. Nazim Birimi

Bir siirin dize veya dizelerinin belirli bir 6l¢ii ve uyak diizeninde alt alta
siralanmastyla olusturulan kiimelere birim denilmektedir (Aslan, 2008: 101). Kita veya
bent olarak adlandirilan bu birimler iki, {i¢, dort, bes ve daha fazla dizeden
olusabilmektedir. Bu kadar farkli birim kullanilmasmna ragmen Tiirk halk siirinde

kullanilan temel birim dortliktir.

3.1.6.2. Ana kafiye (Ayak)

Asik siirinde genellikle ilk dortliigiin ikinci misra ve biitiin musralarn dérdiincii
misralarinda tamamen veya yarim, tam, zengin, cinash kafiyelerle olusturulan
dortluklerin mihengi durumundaki kafiyeye ayak denilmektedir (Kaya, 2000: 36).

Ayaklar, kafiyelere gore tek ayak ve doner ayak olarak ikiye ayrilmaktadir. Tek
ayak, biitiin dortliiklerin sonunda aynen kullamilan ayaktir. Asik Thsani’nin ogluma adh

lirizm ytikli siiri tek ayak i¢in giizel bir 6rnek teskil etmektedir.
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Ogluma

Sana oglum demem hayatta ¢iysen
Istemem basina altin tag giysen,
Yetistirip iki aga¢ diktiysen

Iste sen 0 zaman benim oglumsun.

Zalimin 6nlinde boyun eymezsen
Haram mali helal deyip yemezsen
Ben Islamim o gavurdur demezsen,

Iste sen 0 zaman benim oglumsun.

Iyilik etmeyi az ¢cok sezdin mi,
Kotiiyli gordiigiin yerde ezdin mi,
Serefinle gurur duyup dezdin mi,

Iste sen 0 zaman benim oglumsun.

Ihsani’yem benim idi giden diin,
Yarinlar senindir iyice diisiin,
Insan oldugunu dgrendigin giin,

iste sen 0 zaman benim oglumsun. Asik Thsani (Thsani, 1967: 9)

Doner ayak ayni sesin olusturdugu farkli kelimelerden olusan ayak ¢esitleridir.
Doner ayak, genis, dar ve kapanik olmak iizere ii¢ ¢esittir. Genis ayak, ayni sesten
olusan ve kelime sayisinin ¢ok oldugu ayaktir. Genel olarak en ¢ok tercih edilen ayaktir.
Kapanik ayak, birbirleriyle kafiye olusturabilecek kelime sayisinin az oldugu
ayaklardir. Kapanik ayakta kelime sayis1 besi gegmez bundan dolayr asiklar kapanik

ayaktan kacinirlar. Huzuri’nin asagidaki siiri kapanik ayak i¢in giizel bir rnektir.

Olan oldu gitti is isten gecti
Simdi gaflet uykusundan ayildim
Kah tiken bitirdim kah da giil agt1
Sular gibi her tarafa yayildim
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Bagimi hirkaya ¢ekip biiziildiim
Diistiim, kalktim, izdiim hem de tiziildiim
Yz haddeden gectim kaptan suzuldim

Bir yarim yamalak adam sayildim

Huzari bigmez mi kim ki eker
Bazen zehir ¢ikt1 bildigim seker
Agmis sarigin ufaktan ¢eker

Sofiy(i) meyhanede gérdiim bayildim. Asik Huztri (Dizdaroglu, 1969: 35)

Dar ayak, ayni sesi tasiyan ve kelime sayisi az olan ayaktir. Agik
karsilasmalarinda rakibi alt etmenin en kestirme yoludur. Dar ayak genel olarak cok
kafiyeli siirlerde “Tar’de, ter’de, tir’de tor’da mana var”, yabanci kokenli sozciiklerin
kullaniminda, tecnislerde uygulanir.

Genis ayak ayni sesi tasiyip ve ¢ok sayida kelime bulunabilen ayaktir. Kolay
bulunmasi1 sebebiyle asiklar bu ayagi ¢ok kullanir. Kolay bulunma 6zelliginden dolay1

destanlarda da kullanilir.

3.1.6.3. Kafiye ve Redif

Kafiye, dizelerin basi, sonu veya ortasinda bulunan, yazilislar1 ve okunuslari
ayn1 anlamlar1 farkli olan kelime ve seslerin kullanilmasina denir. Kafiyelerin yarim,
tam, zengin ve cinasli ¢esitleri vardir. Genel olarak ilk li¢ misra kendi aralarinda kafiyeli
iken, dérdiincii misra ise siirin ana kafiyesini olusturmaktadir. Ik dortliik bazen serbest
bazen de 1. ve 3. misralari kendi i¢inde kafiyelidir. Redif ise kafiyeden sonra yazilislari
ve gorevleri ayni olan ek ya da yaziliglart ve anlamlar1 ayni olan kelimelerdir.

Asik siirinde kafiye saglam bir yer tutar. Asiklar kafiyede fazla titiz
davranmazlar. Gelenekte dogmaca olarak icra edilen tiirlerde kafiye agisindan cesitli
kusurlar goze carpar ancak sazin etkisi ve sozlii olarak ifade edilmesi sonucu dikkat

cekmezler.
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3.1.6.3.1. Yarim kafiye

Halk siirinde en ¢ok kullanilan kafiye tiirii yarim kafiyedir. Tek ses benzerligi ile
olusturulan uyaktir.

Bizim elin meneksesi mor olur

Gizeli asika sitemkar olur

Her ¢i¢egin bir mevsimde yer olur

Bu sirlar1 tabiata soralim Asik Veysel (Kaya, 2000: 398)

3.1.6.3.2. Tam kafiye

Dize sonlarinda redif disinda bir {inlii ve bir {insiiziin ses benzerligine dayanan
kafiyedir. Halk siirinde en ¢ok kullanilan uyak cesitlerinden biridir. Bayburtlu
Celali’nin “Gitti” ayakli siirinde tam kafiye bulunduran bir dortlik asagida

gosterilmistir.

Biilbiil tutsak olmus hicran elinden

Yedi derya iki gesme selinden

Goncalar hep soldu baykus elinden

Omriiniin giilseni bozuldu gitti Bayburtlu Celali  (Alptekin-Sakaoglu:
2006, 174)

Asik Veysel’e ait bir dortliik ve iki sesten olusan kafiye asagida gosterilmistir.
Yezit nedir ne kizilbas

Degil miyiz hep bir kardas

Bizi yakar, bizim atas

Sondurmektir tek caresi  Asik Veysel (Kaya, 2000: 398)

3.1.6.3.3. Zengin kafiye

Ikiden fazla ses benzerligine dayali kafiye cesidine denmektedir. Yani zengin

kafiye olabilmesi icin en az ii¢ ses benzerligi olmasi gerekmektedir. Asik Omer’in
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“degildir ya nedir goniil” ayakli kogmasinin bir dortligiindeki zengin kafiye asagida
gosterilmistir.

Huda kemal tizre vermis kemali

Gonlumden gider mi hasniln hayali

Soyle senden ayr1 Ya’kub misali

Giryanin degildir ya nedir géniil Asik Omer (Elgin, 1987: 24)

3.1.6.3.4. Tunc kafiye

Misranin sonundaki sozciik diger misralarin sonundaki sozciiklerin iginde yer
almasiyla olusan kafiyedir. Tung kafiye bir zengin kafiye ¢esidi oldugu i¢in en az ii¢
sesten olusmak zorundadir. Asik Levni’nin atasdzlerinin oneminden ve bircok
atasoziinli de dahil ettigi destaninda tung kafiye bulunduran bir dortliikk asagida

gOsterilmistir.

Kestim bu arsada ben de bir koyun
Meydan-1 hiinerde gel sen de soyun
Felegin zoruna dayanmaz oyun

Kat1 zor oyunu bozar demisler Asik Levni  (Artun, 2001: 266)

3.1.6.3.5. Redif

Halk siirinin en 6nemli ve en eski Ogelerinden birini redif olusturmaktadir.
Asiklar redife uyaktan daha ¢ok 6nem vermislerdir. Halk siirinde redif ¢ok gesitli
bicimlerde goriiliir. Genellikle redif dizenin sonundadir. Kimi zaman dizenin ilk
sozcligii uyak, geri kalan sozciikler redif olabilir. Redifler sadece bir ses ya da ek
hélinde de bulunabilir. Halk sairleri rediflerde dilin g¢esitli 6zelliklerinden
yararlanmislar, ¢esitli s6z oyunlar1 ve deyimleri ¢ok c¢ekici bigimlerde kullanmiglardir
(Dilgin, 2000: 80-81).

Asik Davut Sulari’nin “Belliydi” ayakli siirinden bir dortlilkte iki kelimeden

olusan redif bulunmaktadir.
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Karagal1 giil olamaz demistim

Ug bes kadeh sel olamaz demistim

Elin kiz1 kul olamaz demistim

Benim mahzun kalacagim belliydi Asik Davut Sulari (Alptekin-Sakaoglu:
2006, 174)

Asik Seyrani’nin riisveti, kayirmay isledigi bir siirindeki bir dortliikte bulunan
ek hélindeki redif asagida gosterilmistir.

Asil sermaye-i niyabetleri

Emval-i eytamdir ticaretleri

Davet-i riisvete icabetleri

Sidk ile gonliiniin algakligindan

3.1.6.3.6. Olcii

Asik edebiyatinda kullamlan esas 6lgii hece dlgiisiidiir. Hece 6lgiisii, siirlerin
dizelerindeki hece sayisinin esitligine dayali olan 6l¢ii sistemidir. Hece 6l¢iisiiniin 5-16
arasinda degisen kaliplar1 bulunmaktadir. Halk siirinde en ¢ok 7, 8 ve 11°lik kaliplar
kullanilmistir. Hece 6l¢iisiiniin tuturulasinda durak da 6nemli bir unsurdur. Hece dlgiisii
dizeyi ikiye bdler, esit degil ise ilk kisim c¢ok heceli, ikinci kisim ise az hecelidir. Kimi
kisa dizeli siirlerde ise durak bulunmakmaktadir.

Ancak divan edebiyatinin etkisi ile hece Ol¢iisiiniin yaninda aruz o6lgiisii de

kullanilmistir. Aruz Slgiisiine bagl olarak farkli bigimler olugsmustur.

3.2. Dengbéj Edebiyatinda Tiir ve Sekil

Dengbéjlikte belki de en can alici kisim tiir ve sekil konusudur. Her anlatim,
formu bir tiir olusturmaktadir. Sekil hi¢cbir dengbéjlik tiriiniinde 6n planda olmamustir.
Esas olan ezgi, icra zaman1 ve konulardir.

Yazil kiiltiir tam olarak olusmadigindan standart bir terminolojiden bahsetmek
miimkiin olamamaktadir. Sozli kiiltiiriin etkisiyle bolgeler arasi biiyiik farkliliklar
bulunmaktadir. Ayn1 anlama gelen kelimeler farkli bolgelerde farkli anlamlarda igin

kullanilabilmektedir. Ayni tiir i¢in birden fazla isim verilmekte hatta bir bolgede bilinen
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tiir bagka bir bolgede hi¢ bilinmemektedir. Bu durumun tam olarak ¢0zilebilmesi igin
farkli bolgelerde sozlii kiiltiir tizerine ¢alismalar yapilarak bir standart olusturulabilir.

Dengbéjlik geleneginde tiir ve sekil iizerine yapilan ¢alisma hemen hemen yok
denecek kadar azdir. Yapilan calismalar da sekilden ziyade tiir ile ilgilidir. Ttr ve sekil
lizerine ¢alisma yapacak kadar malzemenin de yaziya aktarilmamasi baska bir sorun
olarak karsimizda durmaktadir. Asagida daha once yapilan calismalarda olusturulan
terminoloji g6z Oniinde bulundurularak tiim caligmalara kisaca deginilmeye
calisilacaktir.

Sekil iizerine yapilan ¢alisma olmayiginin temel sebebi biiyiik oranda gelenege
bagli olarak olusturulan {iriinlerin yaziya aktarilmamasidir. Calismamizda sekil ile ilgili
yapilacak olan yorum ve incelemelerde mevcut olan yazili driinler goz Oniinde
bulundurulacaktir.

Tiir lizerine yapilan c¢alismalar ise sekil ile ilgili calismalara gore yazili metne
fazla ihtiya¢ duyulmadigindan yalnizca bir kisim inceleme bulunmaktadir. Bu
calismalarda adlandirmalar ve smiflandirmalar tamamen ezgi dikkate alinarak
olusturulmustur. Bunlar kisaca su sekilde aciklanabilir.

Nezan, sozIli lriinler arasinda en fazla epik sarkilarin oldugunu belirterek
bunlara ova halki “delal [giizel]” dag halkinin ise “lawiké siwaran[savas¢1 sarkilar1]”
dedigi iiriin, cenaze térenlerinde ¢alinan “lawij (agit mahiyetinde)”, basit ve serbest bir
yapiya sahip “kilamén dilan [sevda sarkilar1]”, dans ve eglence sarkilari “dilok”,
kadinlarin yiin egirirken ya da kilim dokurken sdyledikleri hiiziinlii “berdolavi” sarkilari
olarak tasnif yapmistir (Nezan, 1996: 15-16).

Tamamen alan ¢aligmasina dayali olarak Seyda Goyan tarafindan Sirnak ve
Uludere ¢evresinde derledigi sozlii iiriinleri “Stranén Dilan [Ask sarkilar1]”, “Stranén
Dawetan [Diigilin sarkilar1]”, “Stranén Ser 0 Mérxasi” [savas ve yigitlik sarkilar1] ve
“Stranén Mustehcen” [Miistehcen Sarkilar] olarak farkli bir simiflandirma yapmistir
(Goyan, 2007: 5-7). Goyan bu siniflandirmayr sozlii iriinlerin konu, icra yeri ve
ezgisine gore yapmustir. Belirledigi her tiire ¢esitli 6rnekler eklemis ancak tiir ile ilgili
teorik bilgi vermemistir.

Kiirtge miizik iizerine ¢alisma yapan Dr. Nureddin Al Salihi s6zli Grlnleri
gorani, beyt, dilok, bariti, laja, lawik, hayran ve katar olmak {zere sekiz gruba
ayirmakta bu gruplandirmaya tiir adi vermemekle beraber grubu konu, ezgi, icra yeri ve

sekline gore olusturmaktadir. Salihi ilgili sozIii tiriinleri su sekilde aciklamistir:
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Goran: Konusu ask olup her boliimii kendi i¢inde bagimsizdir.

Beyt: Coskun olarak ask ve destanlar i¢in kullanilir. Ses tonu degisken olup
sarkidan konusma sekline gegerken yavaslama goriliir.

Dilok: Halay sarkilari.

Bariti: Koro seklinde sdylenen ask sarkilaridir.

Laja: Dervislerin soyledigi dini igerikli sarkilardir.

Lawik: Ask ya da kahramanlik konularinda sdylenen ve karsilikli konugma
biciminde olan sarkilardir.

Hayran: Konusu ask ve sitem olan sarkilardir. Hayran, Ug¢ satirlik kitalardan
olusmaktadir.

Katar: Kervanlarda s6ylenen sarkilardir (Bayrak, 157: 2002).

Bir sarkinin birgok tiirle degerlendirilmesinin siniflandirmalarda zorluk
olusturdugunu belirten Erol Mutlu, yaygimliklar1 g6z oniinde bulundurarak bir tasnife
gitmistir. Temel olarak koy tiirkiileri, ask tlirkiileri ve dinsel/ritiiel tiirkiiler olmak iizere
ic gruba ayirmistir. Bunlarin i¢inde esas agirligin koy tiirkiilerinde oldugunu belirttikten
sonra su sekilde adlandirmaya gitmistir: Toplu eglencelerde sdylenen dans sarkilari
“stranén dilan”, halaylarda sdylenen sarkilar “dilok”, cocuk ninnileri “lori”, sevda
sarkilar1 “strané kecikan-strané eviné€” olarak siniflandirmis ve buna benzer sekilde
trleri cogaltilabilecegini belirtmistir (Mutlu, 1996: 58).

Mahrdad izady, tiirlerle ilgili olarak sanatgiin sdyleyecegi UrGinin ismini
sOylerken o parcanin igerigi ve dogasi anlasildigini belirtmektedir. Bunlar1 su sekilde
aciklamistir:

Gorani: Uzun agk sarkilarina 6zgii bir anlatim ve ¢ogunlukla dortlik formunun
kullanildig: bir tiirdiir.

Kalhuri: Siradan isgiler, avcilar ve seyyahlara ©6zgii temalari olan ve bu
kesimlere atfedilmis olan bir sarki sdyleme tislubudur.

Beyt: Ask konusunu isleyen, genel olarak eski sairlerin siirlerinden alinmis ve
beyitlerden olusan bir tiirdiir.

Dilok: Dans miizigi i¢in ve kisa misralarin bir araya gelmesiyle olusan bir
trdar.

Hayran: Umutsuz agk {iziintlisii ve gurbet acilarin1 anlatmak i¢in kullanilan bir

tarzdir.
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Katar: Standart bir melodinin biitiin 6zellik ve teferruatlariyla formel bir bigimde
sOylenisidir.

Belute (Bélite): Koro halinde sdylenir. Bir dans havasinda kullanildigi gibi bir
modern politik propaganda sarkisinda da kullanilabilir.

Laya: Sufi dervislerce kendi mistik sarkilarini sdylerken kullanilan iisluptur.

Lawik: Kahramanlik konulu sarkilar sdylenirken kullanilan iisluptur (Izady,
2011: 429).

Yezidi sozli kiltiirii izerine ¢alismalar1 bulunan Christine Allison, Yezidi s6zli
geleneginde agitlara sin, sifahi anlatilan anlatisal nesrin degisik formlarina ¢irok, tam
olarak -sarki- anlamina gelen ve kelime ve melodinin 6nemli oldugu ve miizikal
performansa stran ya da lawig/lawik, Yezidi toplumunun dini siirlerine de beyt adinin
verildigini belirtmektedir (Allison, 2007: 121).

Nira Cewari, Kiirtce miizik folklorunu koylii sarkilari, sehirli sarkilari, ask
sarkilar1 ve dini-tasavvufi sarkilar olarak siniflandirmistir. Tiir ile ilgili siniflandirmay1
da koyli sarkilaria gore yapilmasi gerektigini belirterek koyliiliik sarkilarini “destan,
mérani, diroki, liriki, sayi, sini ve beyti [destan, yigitlik, tarihi, lirik, senlik, agit ve
tasavvuf]” olarak siniflandirmaktadir (Cewari, 2004: 30). Bagka bir kaynakta da bu
tirlere ¢ocuk sarkilari, kadin is sarkilar1 ve aile sarkilarini eklemistir (Bayrak, 2002:
323). Cewari’ye gore sozlii iiriinler en saf sekilde koylii sarkilarda yer alir. Dolayisiyla
tir ile ilgili yapilacak caligmalarin da koylii sarkilari {izerinde olmasi gerektigini
belirtmektedir.

Siileyman Oz, dengbgjlik gelenegine ait iiriinleri —timiinii kilam olarak
adlandirmakta- konularini gore su sekilde siniflandirmistir:

- Asiret beylerinin kilamlar1

- Tarihi olaylar anlatan savag kilamlari

- Agalara yonelik kilamlar

- Halkin tarihi olaylar hakkinda genel diisiincelerini anlatan kilamlar

- Sevda ve kir kilamlar1

- Gog¢ ve gurbet kilamlar1

- Askerlik ile ilgili kilamlar (Oz, 2003: 55).

Tiim bu aciklamalardan sonra dengbé&jlik geleneginde yer alan tiirleri su sekilde

incelemek mimkundur:
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3.2.1. Dengbéjlikte Turler
3.2.1.1. Kilam

Kilam, kimi yorelerde dengbéjlik geleneginde ve anonim tiim s6zlii tiriinler igin
genel bir adlandirma olarak kullaniliyorken kimi bolgelerde ise sadece tiirkiilii hikaye
icin bu terim kullanilmaktadir. Genel bir ad olarak kullanilan yorelerde diger tiirler
adlandirilirken yine bu kelimeden faydalanilir. Kilamén dilan, kilamén evini gibi
adlandirmalara gidilir.

Kilamin tiirkiilii hikdye anlaminda kullanildig yorelerde kilamlar teatral bir hava
icinde sdylenir. Kilamin manzum kismina gegmeden once kilama hazirlik olarak olayin
kisa bir hikayesi anlatilir. Bu sekilde dinleyicilerle dengbéj arasinda bir bag kurulur.
Bununla beraber dengbéj, dinleyicileri kolay bir sekilde anlatinin i¢ine ¢eker, diinya ile
baglantilarin1 kopartir. Uzmanhig Slgiisiinde tiim dikkatleri lizerine ¢ekmeyi basarir.
Asagida Ahmedé Bérti tarafindan anlatilan bir kilam alinmistir. Kilamda hem manzum
hem de mensur kisimlar goriilmektedir. Tiirkiilii hikdye olarak kabul edilen tiiriin

ozellikleri net bir sekilde goze carpmaktadir.

Salo 0 Kejé

Salo heshegé bajaré Silwan bQ, xorteké li ser bu.

Tu qizeke begem nedikir. Salo pé dihesin qizeke Ferhan Axayé Palu’yé heye ii
pir rinde. Navé wé kejé ye. Ji memlekté xwe derdikeve dihere bajaré Paluyé. Derdikevé
huzura Axa yi.

-Selamun aleykum

-Alekum selam. Tu Kiyi? Ci digeri?

-Ez [i karek digerim xalo.

Axa, di nazikiya Salo da fam dike ku Salo méreke ew méré ku kar biki nine.

-Tu sivaniyé dikari bike?

-Na.

-Gavaniyé?

-Na.

Cotkariyé?

-Na.

-Axa, ezé nav malé da li mévané te meze kim.
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-Ka weke gehmeyeké ¢ébike em vebixwim.

Salo qahwe c¢ékir. Da axayi. Xwesiya Axayi re ¢i. Axayi, Salo bi xizmetkart
girti nav malé. Meha ewil xebiti 1& Kejé nedit. Salo ji bo hesreta Kejé hatib( mala axayi.
Meheke dur ra Salo rojeki ¢ii aliye malé. Méze kir ku Kejé ji pas perdeya migavli va
derket. Her du ¢av li hev ket it mina Leyla it Mecnun dilketin hev. Tu tistek gise nekirin.
Salo ¢u hela dine. Sarza Salo xilas bii. Bendé pista wi temami getiya. Sé salé Saloyi
xilas ban. Di nav van sé salan da an du caran an ji sé caran Keje d1!

Rojeki ji rojan, Miré Pallyé hate ji lawé xwe re xwest 0 bir. Wé caxé Salo
derket ser xaniyé 0 va strana lorand.

Té bira te deweta te kir roja iné

Lingé te kir zengQyé te kir zengQyé, tu da req berbdyé
Hineka gote b0keé, biclké, xér nediyé,

Hineka ji got xwengé, bila nekira ii nehate pési,

Salo giriya G ¢l odeya axayi, xatir ji axayi re xwest,

Axayi got; Lawo cer bl Salo? Tu ku de diheré?

Salo; Yazix ji te ra ku tu axay?

Ez ji te axatirim. Mévané min ji jé yé te pirtirin.

Sé salin ez ji mala xwe derketi me.

Ji bo Keja gulisor a ¢avbelek ez hatima vira,

Min ji te ra xizmet Kir.

Te xwar 0 vexwar te rojeke negota tu kiyi?

Laweé kiy1? Derde te ¢i ye?

Axa; lawo Salo mi bizani viya tu bo Kejé wer diki, mi Kejé G mala xwe dikir
gurbana te.

Salo got; Siktir be here axa!...

C0 mala xwe. Jiyan li Salobd zehir. Rojeke Salo xwe bi ramani gire da 0 ji ber
deriyé Keja va derbas bii. Keje ti méré xwe li ser balgoné runisti bii.

Méré Keje; A va xorta ¢end care ku li ber deriyé me va té 0 tere, gel ova ya
kiye? Di bajaré me da xorté mina vi ya xwe gire dayi tline ye.

Keje; Va xorté xizmetkaré mala bavé min e. Wer maqule, wer serefliye, wer
axayé keseké mina wi tline ye.

Mere Keje; Weke bila were séyisiya haspé min bike.

Ba Salo dikin Salo te.
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-Kerem ke axa. Te ez emir Kiri me.

-Were séyisiya hespé min bike!

Tira esq 1 eviné li Saloyi xistiye careke! Axa bibeje ¢i, Salo wer dike. Dest bi
seyisiyé dike. Salik ji axayé ra séyisiyé dike, disa ji ji Keje ra esqa xwe nabéje, Kejé ji ji
Sala ra nabéjé.

Salo rojekeé keta herama Kejé, meze kir.

Kejé li ser niméjé her du deste xwe vekiriye 0 duan ji Xwedé dixwazé. Derbasi
hemberé Kejé ba 0 bang kir:

Lé zeriyé, Ié zeriye, |é zeriyé

Sibeye li ser niméja sibé, te deste xwe vekiriye,
Ji evina dilé rezil ra tu dua diki yan nifira diki?
Ez nizanim vé sibé tlyé ci dibéji?

Ez heshesé bajaré Paluyé me,

Cend sale te ez kirime séyisé hespan,

Ji evina te ra te ez kirim k’er i gej e!..

Keje bang li Salo kir;

Lawo li lawo, lawo li lawo lawo

Salo ava res di ¢avé te da hat 0 tu qurbana guliyé egali gerya wo.
Tava sibé li me roni kir. Stérka sibé me sipf Kir.

Te sé sala kopeké bavé min ra nav mali kir.

Te salake méré mi lawé miré Palu ra séyisi kir.

Ava reg ¢avé te da hat i kuliya zimané te nexwari bil.

Madem dilé te bejna Keja gulisor hebd,

Heya niha te ¢ima ji hevaleke xwe ra negot

Malmirat te ¢ima derengi kir.

Salo got:

Lé zeriyé, Ié zeriye, Ié zeriyé

Sefeqa sibe li me roni kir.

Stérka sibe me sipf kir.

Mi sé sal bavé te ra xulami G nav mali kir.

Mi saleké kopeké méré te lawé miré Palu ra séyisi Kir.
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Ava reg di ¢cavé te yé res da hate.

Wexta cavé min li bejna te ya zirav dikete,

Bagsera min dihate gire dane.

Zimané mi ne di geriya, min ji awiré cavé te fedi kir.

Were haydé de haydé gulisor a min de haydé gonaxa me dur e.

Keje got:

Li me bengf, li me bengf,

Tu rabe xwe gire de, weke cara bi sal i sapiké gahwe renge,
Madem dile te li min heye,

Ava reg ¢avé min it xwe bihev ra nav bajaré Palu da

Tro disa nekin dengé.

Salo got:

Kejé Salihé Nasoyé tevr G dinim.

Ezé xwediyé siré tev heginim.

Ezé teyré doxané ganat bikginim.

Heya ¢emlokeke loké Evdi Pasayé Gerginim.
Ezé gesaba ra bikim,

Wext erd giran be ezé kdstek @ zincira digetinim,
Ezé iro disa vé sibenge

Yan sere xwe bidim ber celad i suran it ruman
Yan ezé pé deste Keja glisor bigrim

Ji bajaré Palu, ji xwe ra birevinim.

WEé wexté méré Kejé dikeve hundir. Salo direve Ié Kejé té girtiné. Kejé davéye
hefsa béqatix. Salo dihere cem hevalé xwe yé hesinkar. Ji deriyé hefsa ra kilita didé
¢cékirine. Nivé seve da té her deriyé hefsé vediké. Méze dike ku Keja gulisor ser pist
ketiye dest O lingé wé gire dayi ye. Benga Kejé kir. Kejé cavé xwe vediké O weke bi
hezar cavan ve hésra dibarine. Salo dest 0 lingé Kejé vediké G Kejé ji hefsé direviné. Wé
seve keje dibe Cermuké mala Hesen Axa. Hesen Axa heftdeh 0 hestdeh salé da ye. Méré
sé jinaye. Hefteké mala Hesen Axayi da diminin. Sibeke Axa ji destniméja sibé vedigeré

té malé meze dike, Kejé her du deste xwe avetiye vi aliyé (0 wi aliyé deriyé dér. Sewqa
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bedewiya Kejé G zéré hustiyé Kejé didé cavé axayi. Misin di desté axayi da dikeve ji xwe
dihere. Kejé direve banga axayi dike!

Dibéjé; Apo, apo

Lé deng ji axayi dernakeve. Pé linge axayi digré u kasdiké, diksine hundir. Axa
hay ji xwe té G dibéjé:

Ew ki bl bi deriyé malé da?

Dibéjin:

Ew Kejé ye. Xorteké revandiye aniye mala te. Navé wi Silo ye.

Axa ba xulaman dike, dibéjé:

Zu Salo bavéjin zindané.

Xwedé seyda mi Kejé aniye ber deste xwe 0 ez Kejé li xwe mare dikim.

Ser vé gotiné xulamé axayi Salo davéjin zindané. Salo zindanaé da mektubeké
axayi ra dinivisiné dibéjé:

Axa tu axayeké xwediyé hezar peyayi. Ez teyr bim nikarim ji hududé te derkevim.
Ji te ra eybe tu mi bavéji zindané. Tu dest bidi ser dergistiye min. Mi berde deste Kejé
téke deste min. Péyayé xwe bisine pésiva min. Bila min bikuje Kejé ji te ra biminé.

Axa haq dide Salo ji ziindané derdixine. Ziké wi tér dike U deste Kejé dike deste
wi berdidé. Salo 0 kejé dikevin bine gund. Bist peyayé hesen axayi dihere ser wan. Salo
direve, Kejé té girtine.

Peyayén axa pé dest i linge Kejé digrin, erde va kasdikin. Wé sibe da Kejé
banga Salo dike:

“Lawo nehere, lawo nehere, lawo nehere!

Lawo Salo nehere bi qurbana guliyé egali gerya wo.

V€ sibeke pé deste Keja gulisor girtine.

Bi deste zori Hesen Pasa méré sé jinan

Kale heftdeh ui hestdeh sali ra dive dihere.

Malmirato tu venagere her du sileha yeke biavé tu disa here”

WE caxé Salo dibéjé:

“Ez Salehim saloyé tevré dinim.
Xwediyé suré dev hesinim

Ez iro Hesen Pasa méré sé jinan

Kale heftdeh i hestdeh sali i bist péyayé wi bikujim
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’

Dora guliyé egali bejna te ya zirav bigerinim.’

Salo vedigere bist peyayé Hesen Axayi dikuje 0 ew O Kejé her yek li hespeki sar
dibé ber bi Silwané ve dihere. Dihere mala kijan axayi dile axayi dikeve Keje O cavé
axayi li kejé ye 1 kustina Silo ye.

Di silwané da axayé Sésiyan Salo dide kustiné i Kejé li xwe mehr diki. Wexta
kejé pédihese Salo hetiya kustine soraniya (xencer) axa digri derdikeve balgoné xwe di

ser xinceré da davéjé 0 ntixar diki.

Salo ve Kejé

[Yakigikli, higbir kiz1 begenmeyen Silvanli Salo, Palu sehrinde Ferhan Aga ‘nin,
giizelligi dillere destan kiz1 Kejé’nin varligindan haberdar olur. Memleketini terk ederek
Kejé icin Palu’ya gider. Ferhan Aga’nin huzuruna ¢ikarak selam verir. Aga selamini
alarak sorar:

- Kimsin, ne artyorsun?

- s artyorum day.

Aga, Salo’nun i yapamayacagini, onun nazikliginden anlar ve sorar:

- Cifteilik, cobanlik yapabilir misin?

- Hayir. Sizin misafirlerinize ev i¢inde hizmet yapabilirim.

Aga Salo’ya bir kahve yaptirir. Kahvesini begenerek ev islerini yapmak iizere
kabul eder ve onu sever. Salo, Afa'nin misafirlerinin hizmetgiligini yapar. Ik ay
Keje’yi gormez. Kejé€’yi gérme hasretiyle gelen Salo, bir ay aradan sonra bir giin
mutfak boliimiine gecerken Kejé'nin perdenin arkasindan ¢iktigimi goriir. Goz goze
gelen ikisi, Leyla ile Mecnun gibi birbirlerine vurulur ve hicbir sey konusmazlar. Salo
evin diger boliimlerinden birine geger ve onun biitiin bedenine bir elektrik gecer gibi
olur. Sarsint1 gecirir. Aga’nin yaninda ii¢ senesi geger. Bu zaman zarfinda Kej€’yi ya iki
ya da U¢ defa gorr.

Bir giin Palu sehrinin miri Kejé’yi ogluna ister ve gotiiriir. Salo da o sirada dama
cikarak soyle bir sarki tiittiirtir:

“Bir Cuma giinii yapilan diigiiniinii hatirliyor musun?

Ata bindirip, ayaklarini eyere taktilar.

Seni, diigiiniine gelen kadinlara verdiler.

Bazilar1 “hayirsiz, kii¢lik gelin” dediler.
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Bazilar1 da; yapmasaydi da basina gelmeseydi!” dediler.

Kejé’nin ardinda Salo aglayarak odaya girer ve Aga’dan veda ister. Aga: “Ne
oldu Salo sana, nereye gidiyorsun?”

Salo:

“Yaziklar olsun sana ki, sen agasin. Ben senden daha aga idim. Misafirlerim
seninkiden daha fazla idi. Ug yildir Silvan’1 terk ettim. Orgiilii kirmiz1 sagh, ela gozlii
Kejé i¢in buralara kadar geldim. Bu, nazik halimle sana hizmetkarlik ettim. Sen; yedin,
ictin hayvanlar gibi uzandin. Bir giin derdimi sormadin. “kimsin, nesin, kimin oglusun,
derdin nedir?” demedin.

Aga: Salo bilseydim durumunu, Kejé’yi sana kurban ederdim.

Salo: “Defol ol ulan Aga! Git oradan!” dedi ve memleketine gitti. Hayat Salo’ya
zehir oldu. Birglin Salo romantik bir sekilde giyinerek Kejé’nin kapisindan geger.
Giyimiyle agay1 satin alir da satmaz. Balkonda Kejé ile oturan esi, Kejé’ye:

“Ug dort defadir kaprmizdan gelip gecen bu geng kim acaba? Bizim buralarda
boyle giyimli geng yoktur!”

Kejé: “Bu gen¢ babamin hizmetkaridir. Oyle makul, yle namuslu, dyle serefli,
Oyle agadir ki goriilmemis biridir.”

Esi: “Oyleyse benim atimin seyisi olsun.”

Salo’yu ¢agirirlar, Salo gelir.

- Buyrun agam beni istemissiniz.

- Esim seni ¢ok methetti. Istiyorsan gel atimin seyisligini yap.

Salo bir kere yildirim aska carpilmis. Kejé’ye olan aski icin, aga ne derse
yapmayi1 goze alir ve aganin teklifini kabul eder. Bir y1l boyunca agaya seyislik yapar.
Ancak yine de Kejé’ye askini ilan etmez, Kejé de ona...

Salo bir giin Kejé nin harem odasina girer. Bakar ki Kejé namazda! Elleri goge
acik dua etmektedir. Kejé’nin karsisina gecer ve seslenir:

“Ey sarigin, ey sarigin.! Sabah namazinda ellerini Allaha a¢mis, boynunu
blikmiis gozyasi dokerek dua mi yoksa beddua mi ediyorsun? Ne dedigini ben de
anlamiyorum. Ben Palu sehrinin Haghas1 Salo’yum. Beni kag yildir at seyisi yapmigsin.
Askindan beni sagir ve sersem etmissin. Haydi, gel gidelim Kejé, konagimiz uzaktadir.”

Kejé:

“Lo Salo, lo Salo.

G06ziinden kara sular aksin.



155

Egall1 6rgiillii saglarima dolanasin.

Sabah giinesi bizi aydinlatti

Sabahyildiz1 bizi beyazlatti.

Ug y1l képek gibi babama hizmetkarlik yaptin.

Bir yildir Palu mirinin oglu kdpek kocama seyislik yapiyorsun.
Kara sular géziimden aksin ki;

Eger gonliin bende var ise...

Bunca senedir ¢ekirgeler mi dilini yemisti de bana sdylemedin!

Salo:

Lé Kejé, 1é Kejé!

Sabah giinesi bizi aydinlatti.

Sabahyildiz1 etrafimiz1 beyazlatt.

Ucg yil képek babana hizmetkarlik yaptim.

Bir yildir da Palu mirinin oglu kdpek kocana seyislik yapiyorum.
Kara sular goziinden aksin.

Goziim o ince boyuna ilistiginde aklim durur.

Bakislarindan utanirdim.

Kejé:

Kalk lo Salo.

Her zamanki gibi kahverengi takimini giyin.
Kara sular goziinden aksin.

Gonlun bende varsa, kalk ve beni gotr.

Ikimizin de bu durumu daha fazla yanki yapmasin.

Salo:

Kejé, ben deli Salo’yum.

Yesil agizli kilig sahibiyim.

Gergin Abdi Pasa gillerdenim.
Kostek ve zincirleri koparirim.

Bugiin ya kellemi cellatlara kaptiririm

Ya da senin ellerinden tutup kagiririm.
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Salo ile Kejé arasinda bu diyalog gegerken, tam o sirada Kejé’nin esi gelir. Salo
kacar, Kejé yakalanir ve katiksiz (yemeksiz) birakilacak bir sekilde yedi kilitli bir
zindana atilir.

Salo, demirci olan bir arkadasina gider, hapis kapilarina uygun anahtarlar
yaptirir. Gece yarist kapilart agar. Yirmi dort saattir elleri ve ayaklar1 bagh birakilmig
bir sekilde duran Kejé’yi goriince seslenir. Kejé gozlerini acar ve binlerce yas dokiiliir
gozlerinden. Salo, ayaklarini ¢dzer ve onu kagirir. O gece Kejé’yi, 70-80 yaslarinda (¢
esi olan Cermik agas1 Hasan Aga’nin evine gotiirlir. Bir hafta Hasan Aga’nin evinde
kalirlar.

Bir giin Hasan Aga, disardan abdesten donerken Kejé’yi kapida goriir. Kejé’nin
giizelligi ve boynundaki altinlar1 aganin gdzlerini kamagtirir. Aga orada bayilir, yere
yigilir. Kejé, “Amca, amca!” diye bagirir. Ancak agadan bir ses ¢ikmaz. Kejé aganin
ayaklarindan cekerek iceriye gotiiriir. Aga ayildiginda, kapidaki bayanin kim oldugunun
cevabini alir. Hizmetkarlarini ¢agirtir ve Salo’nun zindana atilmasini emreder. Boylece
kendisi de Kejé ile evlenir.

Zindana atilan Salo, agaya yazdigi mektubunda sunlar1 der; “Sen agasin!
Yaptiklarin sanina yakismaz. Beni birak. Kejé’yi de bana ver. Biz kdylin altina girince
adamlarin1 yolumuza gonder. Kejé’yi alacaksan da boyle al benden!”

Aga, Salo’nun bu teklifini kabul eder. Salo’yu zindandan ¢ikartir. Yedirir,
Kejé’yi de ona teslim ederek saliverir. Salo Kejé’nin elinden tutarak gider. Koyiin altina
geldiklerinde, Aga’nin yirmi atli adami bunlara pusu kurar. Salo firsatin1 bulup kacar.
Kejé’ nin ellerinden ve saglarindan tutarak yerden siiriiklerler. Bu sirada Kejé seslenir;
“Gitme Salo... Gitme! Orgiilii saclarima dolanasim ki gitme. Almislar beni; cebren iig
esli 70-80 yaslarinda bir ihtiyara gotiiriiyorlar. Gideceksen de sendeki silahlardan birini
bana at Oyle git.” Salo’yu yigitlik damari tutar:

“Ben Salo’yum, Deli Salo!

Yesil agiz1 kili¢ sahibiyim.

Bugiin Hasan Pasa ve yirmi atli adanm 6ldiiriip

Ince beline ve saglarma dolayacagim.”

Salo doner, yirmi ath adami oldiriir. Kejé ile beraber her biri bir ata biner ve

memleketi Silvan’a dogru yol alirlar.
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Silvan’da hangi aganin evine gittiyse, aga Kejé’ye goz koyar. Silvan’da evine
gittigi liclincli aga, Salo’yu Oldiiriir. Kejé bunu duyunca aganin kilicini alir, balkona

¢ikarak kendini kilicin {izerine atarak intihar eder] (Karasu vd., 2007: 31-39).

3.2.1.2. Stran

Stran hemen hemen tiim ydrelerde dengbéjlerin belirli bir ezgi ve ritme baglh
olarak seslendirdigi herhangi bir {iriin anlaminda kullanilmaktadir. Buna bagli olarak
kilam gibi tiir adlar1 olusturulurken de stran kelimesinden faydalanilir. Stranén mérxasi,

stranén dilan gibi adlandirmalar yapilmaktadir.

3.2.1.3. Lawik

Baz1 yorelerde stranén dilan, kilamén dilan, goran da denilmektedir. Hacimce
uzun olup ask, ayrilik, sevda konulu eserlerdir. Kimi lawiklarda agk ve gatisma bir arada
yiriitiiliir. Ancak esas olarak ask konusu islenmektedir. Konu olabildigince detayl
anlatilir. Dengbéjlik geleneginde serlerden [kahramanlik sarkilar] sonra en ¢ok islenen
thrdar.

Bentlerde dize sayis1 standart degildir. Dizeler arasinda 6l¢ii bulunmamakta
ancak kafiye bulunmaktadir. Dengbéj Karapeté Xaco’nun seslendirdigi {inlii “Lawikeé

Metini [Metina’li Geng]”, lawika glizel bir 6rnek olusturmaktadir.

Lawiké Metini* [Metinali Geng]
Lé 1é dayiké, heyrané de tu rabe

Bi xwe ke, bi Xwedé ke roja semiyé

Seré min biso 1t xemla min li min bike

Bisk 0 tev morikan li ber enika min de ¢éke
Heval 11 hogirén me ¢line mexribi Séxa
Tewafika di geliyé kar de

Kegik digo; Ié 1€ dayik heyrané

% T awiké Metini: “Lawik”; ogul, oglan demek, Metinan ise hem bir bdlge hem de bir asiret ismidir.
Kasetten desifre Canser Kardas ¢eviri Yunus Orak tarafindan yapilmistir.
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Bisine pey Lawiké Metini delali malé
Bila béye nava sing 0 beré min keciké
Heke té min dixwazé bila bé min bixwaze
Heke té min direviné bila bé min bireviné
Heke min narevine sibe wé min bi ré kin
Ay felekd me xayin e

Wele ma dixapiné

Me re nayé domé, hey domé

[Ah hayran kurban oldugum anam

Hadi kalk Allah agkina bu cumartesi giiniinde
Basimi yika, siislendir beni

Alnim1 percem ve boncuklarla beze

Ah anam...

Arkadas ve dostlarimiz Mexriibi $€xaya gitmisler
Derin vadinin tavafindalar

Kiz der ki; ah hayran oldugum anam

Evinin yigidi Lawiké Metini’ye haber salin
Gelsin de koynuma, gégstime dalsin

Beni isteyecekse istesin

Kagiracaksa da kagirsin

Kac¢irmayacaksa yarin yolcu edecekler beni
Ah anam...

Felek bize hain

Bizi kandirir da terk eyler]

Lé 1é dayiké heyrané

Kaniké me séxan it miran li wi hembert
Kecik dibé dayik heyrané

Bisiné pey Lawiké Metini delali malé
Bila ji nivé sevan i péstir

Bé nava xan 0 xeté min gerdené
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Heré devé xwe téxé boxazi qiriké
Nava hili mircan (0 moriké min re diné
Heta devé te bigihéjé

Biné qulpé guharé min € heyderi

Ay felek& me xayin e

Wele ma dixapiné

Mere nayé domé, hey domé

[Ah hayran oldugum anam

Seyh ve beylerimizin pinarlar1 karsida

Kiz diyordu ki; ah hayran oldugum anam
Evinin yigidi Lawiké Metin1’ye haber salin
Gelsin gece yarisindan sonra

Cennet gibi mekan gerdanima

Agzina alsin bogazimi

Ben divanenin boncuk ve mercanlarini arasina
Agz1 alabildigi kadar

Haydari kupelerimin kulpuna kadar

Ah anam...

Felek bize hain

Bizi kandirir da terk eyler]

Lé 1é dayiké heyrané

Kaniké me séxan 1 miran ¢endi bi réz in
De dibé qizé me derketin sengzeri ne
BUkén me li meytané firézé

Kecik dibé dayik heyrané

Bisiné pey Lawiké Metini delali malé
Heke té min dixwazé bila bé min bixwaze
Heke té min direviné bila bé min bireviné

Heke min narevine sibé wé min biguhézin

AAAAA
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Ay felekd me xayin e
Wele ma dixapiné

Mere nayé domé, hey domé (Dengbéj Karapeté Xaco, Lawiké MetinT)

[Ah hayran oldugum anam
Biz seyh ve beylerin pinarlar ne kadar da siral
Kizlarimiz goz alici ¢ikar
Gelinlerimiz selvi boyludur
Kiz diyordu ki; ah hayran oldugum anam
Evinin yigidi Lawiké Metin1’ye haber salin
Gelsin de koynuma, gégslime dalsin
Beni isteyecekse istesin
Kagiracaksa da kagirsin
Kagirmayacaksa yarin yollayacaklar beni
Hey anam...
Felek bize hain
Bizi kandirir da terk eyler]
Dengbéj Seroyé Biro’nun Hekimo adli lawiki ¢ok taninan pargalardandir. Bu
lawik da iki bentden olusmaktadir. Standart bir 6l¢li bulunmamakta ancak ¢ok saglam

olmasa da kafiyeler bulunmaktadir.

Hekimo®!

Weri bé Hekimooo

Hekim bi Xwedéki, Xwedé dihebini, bes e tu yé bi ser mi rabi ki nazi
Yahéé ya héé ya héébikinazi

De tu were melheme kécé keji biriné birindaré mala bavémin re

Ji dOvé elikan, ji doné zeyté, ji koka daré mircani

AX bexté te me Esmeré bine siré teyré bazi

Esmeré bine siré teyré bazi

Ez é péskesi hekimé xwe kim, mal i halé dinyaliké, zéré sere van pirekan

Heke ji te re peyda nekir liber deste xwedé ehdd gerar be

*! Kasetten desifre Canser Kardas, ¢eviri Yunus Orak tarafindan yapilmugtir.
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Ez é pés kesi hekimé xwe bikim ¢ifté zer memikén qerqasi bi nazi,
Evdalim evdalim evdalim evdalim evdalim evdalim evdalim neminim neminim.

Ax hekimo bexté te me, birindaré mala bavé min xedar in neésine.

[Ey hekim!

Hekim Allah’1n1 seversen ve Allah askina yeter artik bana naz ettigin
Ah... ah...

Gel de babamin evindeki yaralilarin yaralarina bir merhem yap

Dag kegisi kuyrugundan, zeytinyagindan, mercan agacinin kokiinden
Kurban oldugum Esmer, hadi kus(dogan) siitii getir!

Hadi kus siitii getir!

Hekimimize ikram edecegim diinya mal miilkiinii, bu kadinlarin baglarindaki altinlar
Eger sana bulmazlarsa Allah adina yeminler olsun ki

Hekimime her iki taze gdgsiimii agacagim nazlica

Zavalliyim, kalmayayim ah...

Ah hekim bahtina diistiim, baba evimin yaralilar1 agirdir, incitme onlart.]

Weri bé hekimooo

Hekim miré xwedi hebini té qutiya dermana ji wi ali hildi béyi vi ali

De ya yé ya yé ya yébini vi ali

De tu were melhemeké ceke ji biriné birindaré mala bavémin re.

Ji dOvé elikan, ji doné zeyté, ji koka darén mircani

Ax bexté te me Esmeré bine siré teyré bazi

Esmeré bine siré teyré bazi,

Ez é péskesi hekimé xwekim, mal 0 halé dinyaliké, zéré sere van pirekan
Heke peyda nekir, ehd G gerar be

Ez é péskesi hekimé xwe bikim ¢ifté zer memiké ¢erdeh sali

Evdalim evdalim evdalim evdalim evdalim evdalim evdalim evdalim neminim

Ax hakimo bexté te me birindaré mala bavé min xedar in neésine. Seroyé Biro

[Ey Hekim!

Hekim Mirimizin hatir1 varsa derman kutusunu sen o yandan bu yana getir
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Ah...ah...

Gel de babamin evindeki yaralilarin yaralarina bir merhem yap

Dag kegisi kuyrugundan, zeytinyagindan, mercan agacinin kokiinden

Kurban oldugum Esmer, hadi kus(dogan) siitii getir!

Hadi kus siitii getir!

Hekimimize ikram edecegim diinya mal miilkiinii, bu kadinlarin baslarindaki altinlari
Eger sana bulmazlarsa yeminler olsun Ki

Hekimime on dort yasindaki sar1 gogiislerimi ikram edecegim

Ah zavalliyim, kalmayayim...

Ah hekim bahtina diistiim, baba evimin yaralilar1 agirdir, incitme onlart.]
3.2.1.4. Ser

Stranén Mérani [yigitlik sarkilar1], kilamén mérxasi [yigitlik sarkilari], kilamé
siwaran [yigitlik-siivari sarkilari], kilamé Seran [savas sarkilari], delal da
denilmektedir. Konusu asiretler/aileler aras1 kavga ya da otorite ile yaptiklar
savaglardir. Serlerde esasen kahramanliklar anlatilmaktadir. Anlatim agit edasiyla
yapilir. Baz1 gerler asiret ve agiret reislerini 6vmek amacini tagimakta bazilarinda ise
toplumun tamamini etkileyen olaylar anlatilmaktadir. Ser hangi amagcla tiretilmis olursa
olsun icra edildiginde toplumda saygi uyandirir. Genel olarak divanlarda seslendirilir.

Konusunu tarihsel olaylardan alan serlerin nerdeyse tamami agit seklindedir.
Icinde ac1, keder, moral bozuklugu, dram ve trajedinin yani sira yer yer seving, yigitlik,
mertlik hatta ihanetlikle su¢lamalar1 da kapsamaktadir. Bu gerler genelikle kalmayayim,
fermandir, ben kalmayayim, agam, makul bey, vay bana, ah bana, ey ogul, vay,
garibim® vb. hiiziin cagristiran nidalarin uzatilarak ya da tekrar edilip sdylenmesiyle
baglar.

335

Reso’nun “Sagir Seyithan’in Catismasi/Kavgasi™” adli serinde (Hey Agao),

Sakiro’nin “Ferzende Beg” adli serinde (Agaoo hey li min) ve Mirado’nin “Yunus’un

34,

Oglu Ali’nin Catigmasi/Kavgasi®™™ adli serinde (Firmana-6 kez) ile baslamaktadir.

32 Neminim, Firmana-Fermana, Ez neminim, Agao, Magiilo, Wey li min, Ax li min, Lo lawo, Weylo, Mala
miné, Dayé daye; Kalmiyayim, fermandir, ben kalmiyayim, agam, makul bey, vay bana, ah bana, Ey
oglu, vay, garibim

38 Seré Seyidxané Kerr: Sagir Seyithan’in Catismasi/Kavgasi

% Seré Mala Eliyé Unis: Yunus’un Oglu Ali’nin Kavgasi
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Tarihsel olaylar1 anlatan gerlerin nerdeyse tamaminda bu tiir bir baslangicla giris
yapmaktadir.

Serlerde genellikle kahraman, kendi ismi ile beraber ya c¢ocuklarindan biri,
babasi, annesi ya da onu 0zel kilacak bir isimle verilmektedir. “Ferzende Beg” i¢in
“Elfezyanin Babasi®”, Elike Batté gerinde “Muhammed ve Nezirin Babasi*®”, Resoyé
Gopala’nin sdyledigi “Sagir Seyithan’in Kavgas1”, Seyidxan ig¢in “Selhattin’in
Babasi®"™ seklinde adlandirma vardir. Seré Ferzende Beg’de diger serlerden farkli
olarak kahramana onun atinin adi kullanarak “Aznavurun Siivarisi*®” seklinde hitap
edildigi goriilmektedir. Bu sekilde kahramanmi o6n plana c¢ikarmak dengbéjlik
geleneklerinden biridir.

Serlerde kahraman durumundaki bas kisinin 6liimii i¢in de duyulan {iziintii, kalip
sozciiklerle dile getirilmektedir. “Onun Oliimiine dyle tziiliiyorum ki”, “Sen o6lecek

adam degildin”, “Sen yigit idin”, ve “Oliimiin Syle bir keder verdi ki”*°

gibi Gzuntd
belirten ifadelerden sonra mutlaka onun Sliimiinii de anlatirken vurusarak ve yigitce
hayatin kaybettigini ifade edilir. Seid Axayé Ciziri’nin Eliké Betté’min Alika Asireti ile

girdigi bir ¢atisma lizerine yaptig bir “ser” asagida gosterilmistir.

Seré Eliké Betté i Alika® [Eliké Betté’nin Alika Asireti ile Catismasi]

Ax |€ 1€ I 1é€ neminim I€ I& neminim I& 1&é neminim.

Ax ez & li axa mirata Digur im bikevim, yadé hafek(devera rast) 1€ bigenim.
Lé cawa dengé qongiriyé li mala Elo. Dengé capliyéli mala Héci

De dengé hédiya pasi dibéje: “ez kuré Hené Heydo”

Dengé pésiya yé pasiyé xwedé dizane Miisayé Fatimé

Li semyani Déran, Zinarexé xwedé dizane geremaré digerin

Tiliyé hédiya pasyan it pésyan bila ji te re lébide nané bigenim

Derbeke Iédana MUsayé Fatimé semyani Déra Zinarexé

De kustin bavé te qir i jaran, heyfa me té li xorté miradi

% Baveé Elfezya: Elfezyamin Babasi

% Bavé Mihemed (i Nezir: Muhammed ve Nezirin Babasi

%7 Baveé Silhedin: Selhattinin Babas1

% Siwaré Aznawur: Aznavurun Stivarisi

% Heyfa min té kustina...: Onun 6liimine éyle tiziliyorum ki, Tu ne y& miriné blyi: Sen 6lecek adam
degildin, Tu xwesmér bii: Sen yigit idin, Heyfa min t& wé heyfé:Oltimiin odyle bir keder verdi ki

%0 Kasetten desifre Canser Kardas ¢eviri Yunus Orak tarafindan yapilmistir.
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Evdalpori birin lo lo magiilo kustin érisa li ewili

[Ah ben 6lem ah ben 6lem

Ben virane Digur topraklarinda diigserim ki ekin diizliigidur

Nasil da Kontrinin sesi Elo’nun, ¢aplinin sesi Haci’nin evlerinden yankilanir
[k gelen ses yavasca mirildanarak der: “Ben Hené Heydonun ogluyum”
Arkasindan gelen ses, Fatimin oglu musaya ait olmali

Déran mevkininde allah bilir ki bir talanin pesindeler

On ve arkadakilerin elleri bir seyleri almaya muktedir

Déra Zinarexé’nin 6nderi Musayé Fatimé yedi darbeyi

Ama babani 6ldiirdiiler barbar ve rezilller ki nasil gen¢ dmriine vermediler onu

Alip gotiirdiiler ve ilk darbede dldiirdiiler yigidi]

Lo lo lo loy maqalo ¢awan kustin érisa li ewili
Ez & bikevim wé heyfé ku weke mala cotén xatinan
Li emré dilé min pir zori, pé re kosk i diwanxan 0 dé bideri

Ax de Ié 16 neminim Ié 1& neminim I& Ié neminim lo lo dérano

[Ah nasil da diistirdiiler yigidi ilk saldirida
Hatunun evi misali bir yakarisla
Geng omriime zor gelir, kdsk ve divanhanesinden mahrum olanlar

Ah ben 6lem ah ben 6lem]

Lo lo lo loy dérano dibe ez é li nava mirata Diguré sevi cem civata li dar e

Nebiyé Xéra Cinet e. Kuré mala Singan i Dewran e...

De cawa dice 0 té Eliyé Remo heya geza Midyadé, dergehé Misébiné de

Fermana siltané Dérikan, fermaneki pir giran e

Evan xortan li nav hevdu dane. Xwedé dizané vé sibé pénce romi ne. Talané ses gundan
€.

De léke Semiiné Hené bavé Koré li wi hewar e.

Eré bavé mino dest hilinin. De rojé gewimandiné rojé kuré bavan 0 betlan(féris, mér) e
Tiliyén xwe dikésin li dewleté bicapliyan e. Eskeré Eliyé Beté hingé dane erdé.

De lo lo maqalo bi Xwedé ji hesaba ¢il 0 ¢caran
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De Iéke li bavé Koré wi hewar e.

Bavé mino wilo dest hilinin, de rojé gewamindiné bi Xwedé rojé me méran e.

[Ah Déranli diyor ki ben virane Digur’da geceleyin kurulmus divandayim

Cinet Xéranin torunu, Singan i Devran ailesi cocugu

Nasil da gidip gelir Eliyé Remo Midyat kazasindan Nusaybin kapilarina kadar

Déran sultaninin fermani, acimasiz bir fermandir

Bu gengleri birbirine diisiirmiisler. Allah bilir bu sabah elli askerle alt1 koyii talan
edecekler

Hadi Koré babas1 Seminé Hen€yi haber salin

Haydi yigitlerim direnin, boyle hadiseli giinler i¢in vardir yigit babalarin ¢ocuklari
Caplilartyla buyruk olana kafa tutarlar, o kadar Eliké Betténin askerlerini yere serdiler
ki

Hey yigidim valla en hafifinden kirk dort ederler

Haydi Korénin babasina yardim ¢igligini ulastirin

Haydi, yigitlerim direnin, boyle hadiseli giinler vallahi de biz yigitlerin giiniidiir.]

Seid Axayé Ciziri (Seidé Hemo)

3.2.1.5. Dilok

Kutlamalarda, diiglinlerde ve eglencelerde sdylenir. Genel olarak diloklar 6l¢iilii
ve kafiyelidir. Hece sayisinda kesin bir standart olmamasina ragmen diloklarin cogunda
7°1lik hece Ol¢iisii kullanildig1 goriilmektedir. Bentlerdeki misra sayisi standart degildir.
Ornegin Miradé Kiné’nin seslendirdigi “Ayselé” adli dilok dért bentten olusmaktadur.
Birinci bent 12 dize, ikinci bent 13 dize, tglncu bent 7 dize dérdinci bent ise 11

dizeden olusmaktadir.

Ayselé‘” Aysel
L& neman |€é Ayselé Ah aman ah Aysel’im
L& neman |€é Ayselé Ah aman ah Aysel’im

* Kasetten desifre ve ¢eviri Canser Kardas



Cavresé cav bi zeré
Cavresé cav bi zeré
Naziké giroveré

Wa memika virde weré
De I€l€ 1€ Ayselé

Li derbamin naneré
Herkesi re dikené

Ma ¢ima tu limin naneré
De I€l€ 1€ Ayselé

Wer I€lé wa Ayselé

Aysel kecka gundi ye
Aysel kecka gundi ye
Kinek e, efendiye
Bimesa bajariye
Bicavé xwe ditiye
Tené tené mesiya
Hedi hedi hatiye
RamUsanek bidemin
Guneh stlyé hemiya
De IéI€é Ié Ayselé

Bi xelké re dikene

Lé cima limin naneré

De I€lé wa Ayselé, wa Eyselé

Aysel cavé te zere

Aysel cavé te zere
Xebereke min heb(

Min divabd binim ji te re
Min divabd béjim ji te re
Wer 1é1é were |&lé

Ax wer I€lé wa Ayselé
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Kara ve sarigdzlim

Kara ve sarigdzlim
Nazik ve tombulum

Getir o memeleri bu yana
Ah aman ah Aysel’im
Bakmazsin sen bana
Gulersin herkese de

Niye bakmazsin bana

Ah aman ah Aysel’im

Vah aman vah Aysel’im

Aysel’im koy kiz1
Aysel’im koy kiz1
Kisadir ve efendi
Yiirtimesi schirli
Go6zlmle gérdim onu
Yalniz basina yiiriidii
Yavas yavas gelmisti
Bir 6pucik ver bana da
Giinahi1 herkesin boynuna
Ah aman ah Aysel’im
Herkesle giilersin

Niye bana ylz ¢evirmezsin

Ah aman ah Aysel’im, ah Aysel’im

Aysel saridir gézlerin
Aysel saridir gézlerin

Bir s6zum var diyecek
Sana yetistirmek isterdim
Sana sdylemek isterdim
Vah aman vah Aysel’im

Ah aman ah Aysel’im



Min diti li cargiyé
Min ditibd i cargiyé
Kineké efendiyé

Bi wa mesén bajariyé
Kineké efendiyé
RamUsanek bide min
Guneh stlyé hemiyé
De I1élé wa Ayselé

Wer Iélé wa Ayselé

Cima tu li xelké dineré
Macima tu bal min naneré
De I1é1é wa Ayselé

Wer 1€1é wa Ayselé
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Gordiim onu ¢arsida
GOrmiistiim onu carsida
Efendi ve de kisa

O sehirli adimlariyla
Efendi ve de kisa

Bir dptcuk ver bana da
Giinah1 herkesin boynuna
Ah aman ah Aysel’im

Vah aman vah Aysel’im

Niye bakarsin herkese de
Bakmazsin benim yone
Ah aman ah Aysel’im

Vah aman vah Aysel’im

Yine ayni sekilde “Ed1&” adli baska bir dilok da asagida gdsterilmistir. Olgii ve

kafiyede bir diizen bulunmakta, ancak bent sayisi ve bentte bulunan dize sayisi da

farklidir. Yedi bentten olusan “Edlé” adli dilok’un her bendi sirayla 4/4/3/4/4/2/3/2

misradan olusmustur.

Edlg*

EdIé rabe sibe ye,
De |€ rabe sibe ye,
Dengé dika qube ye,

Caxé niméja te ye.

Hewar, wey lo lo weylo,
Edié ¢uibu qirsika,
Bii sigsiqa simika

Radim(sim zer memika.

Navé Edla min Fato,

*2 Ceviri Yunus Orak tarafindan yapilnustir.

EdIé (Adile)

EdI€ uyan sabahtir
Hadi kalk sabahtir
Horoz sesleri glrdir

Senin namaz vaktindir

Havar vay bana vay bana
EdIé ¢aliya gitmisti
Terlik sakirtis1 geldi

Operim o sar1 gogusleri

Edlémin adi Fato’dur



Kemer piste toqato,

Pasa rabu ji welato.

Navé Edla min Zin e,
Kemer li pist e zérin e,
Pasa xéré nebine,

EdIé ji min distine.

Hewsa déré razaye
Min pihinek Ié daye,
Ji xewka sirin banz daye

Xencer li iiné maye

Ne tu bf, ne xencer bf,

Xencer ber pista te bi.

Her nayé, nayé, nayé,
Evara EdIé nayé,

Te dikQjim, were rayé
Hewar wey lo, lo, wey lo,
Hewar wey lo, lo, wey lo

513).

3.2.1.6. Lawij/Lawje:
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Sirtinda kemer tokali

Pasa yurttan ¢ikt1

Edile’min ad1 Zin’dir
Sirtinda kemer altindan
Pasa hayir gérmesin

Edile’yi benden alir

Kilisenin avlusunda yatmisti
Bir tekme atmistim ona
Tatl uykusundan firlamisti

Unutmustu hangeri almay1

Ne sen ol ne de hanger

Hanger sirtinda olsun
Ah gelmez de gelmez
Aksamdir Edile gelmez

Oldiirdiim seni yetismez

Havar vay vay havar

Havar vay vay havar (Cindi-Evdal, 2008:

Laya, laja olarak da adlandirilan lawij dini igerikli iiriinlere verilen addir. Yezidi
dinine ait dini metinlere ‘beyt’ denilmekte daha ¢ok Islam ile igili olanlar ise kaside
olmasa dahi kaside olarak adlandirilmaktadir.

Ornegin Seyh Selhaddin Korkutata (1925-1996) tarafindan olusturulan ve icra
edilen “Dilo Rabe [Cigerim Kalk]” adli lawje tamamen dengbé¢;jlik iiriinli ¢ergevesinde
kabul edilmekte ve gilinliik konusma dilinin biitiin 06zelliklerini net bir sekilde

gostermektedir.



Dilo Rabe

Dilo rabe, dilo rabe
Xew sirin e, safi nabe
Sev giran e, derbas nabe
Dilo rabe, derd giran e
Sev giran e, derbas nabe

Dilo rabe, derd giran e

Derd hene, béheseb e

Zulum tune, hesab nabe,
Dilo rabe, derd giran e.
Zulum tune, hesab nabe,

Dilo rabe, derd giran e.

Derd grane, zelal nabe,
Birin kdre, xuya nabe,

Hekim tune, care nabe,
Dilo rabe, derd giran e.
Hekim tune, care nabe,
Dilo rabe, derd giran e.

Dilo rabe, towbe tu girtl yi
Hesabé re, tu rewi yi
Tedbir nebe, feqir tu yi
Dilo rabe, derd giran e.
Tedbir nebe, feqir tu yi
Dilo rabe, derd giran e.

Dilo rabe, towbe bike,
Ji gunahan, aciz bike,
Saliha min, hasil bike,
Dilo rabe, derd giran e.
Hasil amel, hazir bike,
Dilo rabe, derd giran e.
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Yurek kalk

Cigerim kalk, cigerim kalk!
Uyku tathdir ¢oziilmiiyor.
Gece agirdir gegmiyor.
Cigerim kalk, cigerim kalk!
Gece agirdir, gegmiyor

Cigerim kalk, dert agirdir.

Dertler var hesapsizdir.

Zuliim smirsizdir hesaplanmaz.

Cigerim kalk, dert agirdir.

Zuliim sinirsizdir hesaplanmaz.

Cigerim kalk, dert agirdir.

Dert agirdir, ¢oziilmiiyor.
Yara derindir, gérinmuyor.
Hekim yoktur, care olmuyor.
Cigerim kalk, dert agirdir.
Hekim yoktur, ¢are olmuyor.
Cigerim kalk, dert agirdir.

Cigerim kalk sen tévbe etmigsin.

Hesaptan sen kagmigsin.
Tedbir olmazsa fakir sensin.
Cigerim kalk, dert agirdir.
Tedbir olmazsa fakir sensin.
Cigerim kalk, dert agirdir.

Cigerim kalk, tovbe et.
Giinahlarindan arin.

Iyi ugrasta bulun.
Cigerim kalk, dert agirdir.
Diistindiikleri yap hazirla.
Cigerim kalk, dert agirdir!



Xelas nabi, ji dinyayé,
Venagere ji ukmayé,
TIm O xeber ji te nayé,
Dilo rabe, derd giran e.
TIm O xeber ji te nayé,
Dilo rabe, derd giran e.

Ey Selimo, dilo rabe firset heye,

Li pésiya te cennet heye,
Miteh nebi agir heye,
Dilo rabe, derd giran e.
Miteh nebi agir heye,
Dilo rabe, derd giran e.

Eger jé ra xizmet biki
Tu gebra xwe rohnt biki
Sehn 1 seref rohni diki
Dilo rabe, derd giran e.
Sehn 1 seref rohni diki
Dilo rabe, derd giran e.

Miteh nebi agir heye,

Ihsan tune ji ukmaye,
Sewgqet 1l rehmet péde nayé
Dilo rabe, derd giran e.
Sewqet 0 rehmet péde nayé
Dilo rabe, derd giran e.

Selahadin pir hazir e
Ger tu pif biki, erdé te ye.
Muhtacé zana wi ye,

Dilo rabe, derd giran e.
Muhtacé zana wi ye,

Dilo rabe, derd giran e.
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Diinyadan kurtulus zordur.
Ukmadan doniis olmaz.

[lim ve haber senden gelmiyor.
Cigerim kalk, dert agirdir.
[lim ve haber senden gelmiyor.

Cigerim kalk, dert agirdir!

Ey Selim kalk firsat hala var.
Oniinde cennet vardir.
Muteh olmazsa ates vardir.
Cigerim kalk, dert agirdir.
Muteh olmazsa ates vardir.

Cigerim kalk, dert agirdir.

Eger O’na hizmet edersen,
Sen mezarini aydinlatirsin.
San ve serefini sonuglandir.
Cigerim kalk, dert agirdir!
San ve serefini sonuglandir.

Cigerim kalk, dert agirdir!

Muteh olmazsa ates vardir.
Iyilik yok ukmadan.

Sefkat ve rahmet bulunmaz.
Cigerim kalk, dert agirdir!
Sefkat ve rahmet bulunmaz.

Cigerim kalk, dert agirdir!

Selahattin ¢coktan hazir.

Eger iiflersen diinya senindir.
O’nun bilgisine muhtaciz.
Cigerim kalk, dert agirdir.
O’nun bilgisine muhtaciz.

Cigerim kalk, dert agirdir.

Seyh Selhattin Korkutata (Karasu vd., 2007: 45-46)
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Uzun siire tasavvuf erbabina Melayé€ Ciziri’den (Molla Ahmed Cezeri), Ahmedé
Xani’den, Seyd Eliyé Findiki’den kasideler okuyan Seyid Besir Doru (1934-1996) bir
siire sonra bu sairlerden etkilenerek kasideler yazmistir/okumustur. Kasideden ziyade
beyt olarak adlandirilan bu siirler sekil olarak kasideden farkli olmasina ragmen halk
tarafindan kaside olarak bilinmektedir.

143

Besir rabe, tu uzlet ke Besir kalk kosene ¢eki

Ji Tnsanan tu xelwet ke Insanlardan az ayr1 kal
Ji bo Rebé xwe xizmet ke Rabbin i¢in hizmet yap
Ji bona roja ligayé Lika gilinii hatirt i¢in
Cika her ¢i nekit uzlet Clnku kim ki cekilmese uzlete
Li Tnsanan neké xilwet Insandan az ayr1 kalmazsa(halvet)

Ji Xwedé ra ¢i bé xizmet Allah’m ondan istedigi hizmet

Vi zemant ji wi nayé

C1zemanek terbela ye
Tér ji derd e, kém dewa ye
K1 cahil e, ki mela ye

Nasina wan ji te nayé

Hinik cahil j’xwe cahil in
Hem nizanin ku cahil in
Dibéjin em pir aqil in

Xwe diir bike j 'wé webayé

Ew webayek gelek pis e
Cikii ew isé Iblis e
Ji gelbi re mij G sis e

Ji ddr ditin péve nayé

* Geviri Yunus Orak tarafindan yapilmustir.

Gelmez elinden bu devirde

Nasil da tarumar bir hayattir
Tokluk derttir, az devadir
Kim cahildir, kim imamdir

Onlar1 tanimana aklin ermez

Bazisi cahildir bildigin
Bilmezler cahil olduklarim
Derler ki biz ¢ok akilliy1z

O vebaldan sen uzak dur

O ¢ok kotii bir vebaldir
CUnki o seytan isidir
Kalpten sisle perdelidir

Uzaktan gormek ile yetinme
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Kesé besiret nebit Basiretli olmayan kisi

Qelb 0 meji de kore bit Kalp ve beyinden kor olandir
Cend1 ¢avé wi kore bit Ne kadar gozleri gérmezse
Ne wek koratiya zekayé Zeka korligi kadar degildir
Koratiya ¢avé her xér e Goz korligii zaten hayirdir
Eger sebir hebit pé re Sabrin varsa bununla beraber
Tmtihan ke ji xelké re Bununla imtihan et insanlar1
Qazanc bikit Xwedé daye Kazanirlarsa Allah onlara verir
Kesé gelb 1 meji res e Kalp ve beyni kara olanin
Ew ji weki keré res e Yoktur kara esekten bir farki
(i nérgiz u kerbes e Ister nergis ister esek otu
Ferq 0 temyiz ji wi nayé Fark etmez hi¢ onun icin

Seyit Besir Doru (Bing6l, 2008: 280)

Kizilkaya, lawjeyi tek kisinin elini kulagina gotiirerek uzun hava seklinde
sOyledigi tiir olarak tanimlamaktadir (Kizilkaya, 2001: 18). Dini metinleri kapsamasi ile
ilgili herhangi bir bilgi vermemistir. Gerek dengbéjlerle yapilan goriigmeler gerek
yapilan arastirmalar incelendiginde lawjenin dini bilgileri iceren tiir oldugu

anlasilmaktadir.

3.2.1.7. Heyranok

Konusu ask, ask acisi, kavusamama olan heyranoklar, kiz ve erkekler arasinda
karsilikli sdylenir. Sadece bir kiz ve bir erkek arasinda olabilecegi gibi birkag¢ kiz ve
birka¢ erkek arasinda da karsilikli olarak sdylenebilmektedir. Bir grup durumunu dile
getirir ve diger grup da ona cevap verir. Bu tiir, genel olarak yaylalara ¢ikildig1 zaman
yolda sdylenir.

Kizilkaya, heyranoklarin geng kiz ve delikanlilarin birbirine agkini anlatmak i¢in
soyledikleri bir tir “mani” oldugunu belirtmektedir (Kizilkaya, 2001: 51).

Gortistiiglimiiz kimi dengbéjler bu tiiriin esas olarak Botan’a ait oldugunu ve esas
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isminin “serélé” oldugunu belirtmektedir (k-6). Bazi heyranoklar ¢ok fazla miistehcen
0ge bulundurabilmektedir.

Heyranoklarin belli bir 6l¢iisii bulunmamaktadir. Misralar istenildigi uzunlukta
olabilir. Ezgili bir yapiya sahiptir. Tek bir bent seklinde soylenilebildigi gibi ¢ok sayda
bentten olusacak sekilde karsilikli olarak da sdylenebilmektedir. Misra sayisi da sabit
degildir. 2 misradan 11 misraya kadar sdylenebilmektedir. Tek bent seklinde sdylenilen
heyranoklarin kafiyeleri daha diizenli olmaktadir. Uzun ve karsilikli olarak soylenilen
heyranoklar ise kafiye yapisi itibariyle zayif, ancak ilk misranin ilk kelimesi ana kafiye
seklinde sdylenmektedir. Asagida misra sayist diizenli olmayan bir heyranok verilmis

ve buna “kuro=ogul” ve “kege=ki1z” ana kafiyeleri ile baslanmstir.

Kur:*

Kecé heke ¢u caran ser memké gewra xwe nebinim
Wexté di nav heval 0 hogirén xwe de dirtinim

Ez é har 11 serxwes i1 mest it din im

Kes lomekaré min @ bejna bilind nebit

(i bikem peséman i bendewaré bejna sivin im

[Ogul:

Kiz, eger hig bir vakit goremezsem kumralimin gogiislerini
Arkadas ve dostlarimla birlikte oturdugumda

Ben deli, mest, sarhos ve ¢ildirmis gibiyim

Kimse bana ve uzun boyluma sitemde bulunmasin

Ne yapayim hasretim bekler dururum sirin boylumu]

Keg:

Kuro mala babé te nexirabo

Derewan neke bexté xwe li min nequlibine
Te kengé sermemké min ditine
Sermemkén min sé rézi car rézi

Tulismé zér 0 ziv G mor (0 mercanan berze kirine

4 Heyranok’un ¢evirisi Yunus Orak tarafindan yapilmigtir.
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Roja ji dayka xwe blyim heta evro

Kesé sermemkén min neditine

[Kiz:

Ogul baba evin yikilmasin emi

Yalan sdyleyip beni su¢lama

Ne zaman gordin sen memelerimi

Memelerim ki ti¢ dort kat giysiyle kapl

Altin giimiis, yakut ve mercan tilsimini i¢inde saklamis
Anamdan dogdugum bugiine dek

Kimseni gozii ilismemis gogiislerime]

Kur:

Kecé mala babé te xirabé, ma te ne li bir e

Wexté malén me bar Kirin ji zozanén jori

Wexté miha berindira serres bejna bilind yé bilind bii
Ji ber tolaziyan ageh ji xwe neb(

Wella bébexti wé deliwé min bi cavé xwe

Ji desté te derkefti 0 tu di dv da ¢Oyi

Bayek ji layé xerbé ve hat

Qafesa sing U berén te

Ji tilismé zér G zivan ji mor G mercanan getandibi
Hewayé bejna bilind yé bilind b(

Wella bébexti, wé delivé min cavé xwe

Min bas sermemké te ditine

[Ogul:

K1z baba evine virane olmasin emi

Evlerimiz yukar1 yaylara gé¢ edende

Karabas berindir koyun vardi, boyun da uzun mu uzun
Capkinliklardan da hi¢ haberin yoktu

Valla o firsattan istifade gézlerimle gordiim

Elinden ¢ikiverip ve pesine diistiiglinii
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Batidan bir riizgar esiverdi

Cift gogsiiniin kafesi

Altin ve giimiis tilsimini yirtmis idi
Havalanmis, uzun mu uzun boyunla birlikte
Vallahi bahtsiz, o firsattan istifadeyle

Iyice gordiim gogiis uglarini]

Kec:

Kuro mala babé te xirabo...

Derwino derewan neke, bexté xwe nequlipine
Wella rast e derew nine

Te seré memkén minditine

Memkén min bara keseki té de nin e

Dé rabe heke te malaki giran heye
Babe min razi bike min ji xwe re bine
Heke te bireka pismaman 0 xortan heye
Min ji babé min bistine

Heke te canikeke bezé heye

Li kilésa mala babé xwe de rine

Ci car li nav heval 0 hogiran nebéje

Min sermemkén gewra xwe ditine

[Kiz:

Sen gdgiis uclarimi gérmiigsiin
Gogiislerimde yoktur kimsenin pay1
Hadi kalk varsa malin miilkiin

Babami razi et de iste beni

Epeyce yigit ve emmioglun varsa da
Babamdan zorla aliver bari

Yok, eger sadece bir tayin varsa
Babanin virane ocaginda otur da

Hic bir vakit arkadas ve dost ortaminda

Soyleme ben senin memelerini gormiisiim]
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Kur:

Kegé mala babé te nexirabé

Ne min malek giran heye

Babé te razi bikem

Te ji xwe ra bigehinim

Ne min bireka xort 0 pismaman heye
Te ji cané xwe ra birevinim

Min é heyi riheka sirin

Di kavlé gundé babé te de

Ji cané te re bidorinim

[Ogul:

Kiz baba evin yikilmasin emi

Ne ¢ok mal mulkim var

Babani raz1 edip

Seni kendime alacak

Ne de ¢ok yigit ve emmioglum var
Seni bana kagiracak kadar

Sadece tatl1 bir canim var

Babanin virane kdy ocaginda

Senin igin harcayacak]

Kec:

Kuro mala babé te nexirabo...

Kesé ¢i caran sermemkén min neditine
Belé heke rast e derew nin e

Were li hizura min rdne

Salugat 1i niganén memkén min

Gelek in ka beje ¢i ne?

[Kiz:
Ogul baba evin yikilmasin emi

Kimse higbir zaman gérmemis gogiislerimi



Elbette dogruysa ve yalan yoksa
Gel huzurumda otur da
Gogiislerimin nisan ve gosterisi

Coksa nedir anlat hele bir?]

Kur:

Kecé malbab nexerabé

Min ¢i car derew nekirine

Saluget i nisanén ser memkén te
Ji nav da semayi ne

Ji ser ve gez O kirine

Piskojén wan bi sekiré sirin kirine
Bi fincanén ferfori de mezin kirine
Ji wexté ¢avé min véketi ta vé gavé
Ez & li dev fegiyan (0 mela digerim

Kes nin e vé kaxazé ji min ra bixwine

[Ogul:

K1z baba evin yikilmasin emi

Hic yalan sdylemem ben
Gogiislerinin nisan ve gosterisi
Icten ballidir

Ustten 1sirmalik ve ellenesi

Uglan tath sekere siiriilmiis gibi
Cam fincanlarla biiytitiilmiis
Gozlerim ilistiginden su ana kadar

Molla ve imamlarin pesinden kosarim

Yok, kimse bana bu kaderi yorumlayacak]

Keg:
Kuro mala babé te nexirabo...
Ev sevé were mala me bi mévani

Ez é cihé te danim li nava xani

177



178

Sé ehd O gererén Xwedé

Li ser can @ rihka min ketibin

Ez é bi dewrana sevé pé ve

Xwe bi nik lawké xwe de berdem

Heta li ser seré min tét

Birqina siran, migéna daré ruman
Tereqina tivengan dengé dersigalan
Werweran U debancan

Ez & desté xwe ji simbéla sosinén te getinim
Heke dayik G babén min got xér e

Dé béjim xéré bikin xéré nebinin

Bo ¢i hemi cihél 0 tolazén gundé me

Ji xwe ra zewicin hewe bi seré min 0
Lawké min da kire kafirstant (Sadini, 2011: 152)

[Kiz:

Ogul baba evin yikilmasin emi

Bu aksam baba evime misafirlige gel
Yataginin evin porta yerine serecegim

Allah bela yagdirsin ki

Can ve bedenim (stiine

Gecenin karanlik vaktinden hemen sonra
Birakacagim kendimi yigidime dogru
Basimdan {iistlinden yiikselsin

Gok giiriiltiisii, agac hisirtisi

Tufek gimbartisu, silah sesleri

Tabanca takirdamasi misali

Ellerimi stimbiil biyiklarindan ayirincaya dek
Anam babam hayirdir nedir bu derlerse
Hayir, edin de hayir gormeyin kendinizden
Neden kdyiimiiziin biitiin delikanli ve capkinlari
Evlendiler de benle yigidime basina

Cehenneme ¢evirdiniz bu hayati]
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3.2.1.8. Payizok (Pirépayizok)

Zozanlarda (yaylalar) doniis zamaninda yani sonbaharda sdylenilen stranlardir.
Sonbahar anlamina gelen “payiz” sézciigiinden tiiretilmistir. icinde genel olarak hiiziin,
umutsuzluk, zozanlardan [yayla] ayrilma sonucu {iiziintiilerin dile getirildigi bir tiirdiir.
Yaz boyunca kiz ve erkeklerin beraber gecirdikleri zaman sona ermis ve ovada bu
durumun zorlugu dile getirilmek istenmektedir.

Bu tiir i¢in payizok kelimesi genel olarak “Botan” yoresinde kullanilir. Serhat ya
da Diyarbakir ve Mardin ¢evresindeki bir dengbéj payizokun ne oldugunu bilmez veya
sadece ismini duymustur. Sirnak ve ¢evresinde ¢ok seslendirilen “Hayran Jaro* adli

heyranok asagida gosterilmistir.
Heyran Jaro!* [Hayran oldugum]

Heyran jaroo

AXx ez & ji kuliké te bimirim hey heey heey
Heyran jaro min go ez & ji kuliké te bimirim
Ay ¢avén res i belek ji kilé siphani nagirin
Yariké vi zemani tev dost in,

Wey gelb 0 dilé xwe kafir in

[Hayran oldugum

Ah ben senin ugruna Sliiriim hey

Hayran oldugum derim ki ugruna 6liiriim ben
Ah kara benek gozleri tutmaz Suphani siirmesi
Bu zamanin kizlar1 dost goriiniirler,

Ama kalp ve gonulden zalimdirler]

Wey belé heciké yariké wan kéfa dilé wan be
Ji milk ti emlaké 0 bav ui biraké mirov sérintir in wey jarooo

De bila heyrané’m sax bé, wey belé dosteka wi ji pé re

** Heyran jaro: Hayran oldugum
*® Ses kaydindan desifre ve ¢eviri Yunus Orak.
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[VVay aman yar gonle goreyse
Mal miilk, baba ve kardesten daha tathidir

Ah aman hayranim sag olsun da, sevdicegi onladir]

Ay de rabe mi go keckoké li te ke¢iné
Ay belé mi go memikhéké li ser héliné

Zozan xwes e, wey delalé ez 1 te biginé

[Ah aman kalk dedim deli kiz, kizcagiz
Ah derim sana yumurta gogiislii yuvada duran

Yaylalar guzel de, hey nazlim benle sen gidelim]

Heyran jaroo...

Ay tentira Sindi’ya hayé hayé hayéé...

Wey ber keviyaa, wey ber keviya

Hey belé mi go mala bar kir Reziké Reskonaaa

Ez nizanim ne simbélé heyrané mi sortir in

Ne qurmizé ser desté keckoké va Cihlya

Ay belé min go ez é heyrané xwe haviné li Ciziré li Bané Xané nahélim li ber gezé méy i
van pésiya

Ay ez é delalé xwe bibim zozanan Mila Mérgé ber toz (i ecacé van keriya

Ay belé ez é desté heyrané xwe bigirim bibim raseré Mila Hewrexé pésberé ser Xané
Ay belé ¢érina kew 1 kivrosk i van kuviyan hey jaro

De bila heyrané’m sax bé, wey belé dosteka wi ji pé re

[Hayrani oldugum

Hey Sindi tandir1

Vay kenarda duran, kenarda duran

Ah derim ki haneler tagindi Reskona bagina

Bilmiyorum acep, hayran oldugumun biyiklar1 m1 daha kizil

Yoksa su elleri kirmizi1 Yahudi kizlarinin mi?

Ah derim ki ben hayran oldugumu yazin Cizre’de Bané Xané’de birakmam sinek

sivrisinek 1sirigina
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Ah yigidimi alip gotiirecegim Mila Mérgé yaylasina su toz ve dumanindan stiriilerin
Su keklik, tavsan, geyiklerin yemledigi alanlara

Ah aman hayran oldugum sag olsun da sevdicegi onladir]

Ay de rabe keckoké bejna bal sitila vé bisengéé hey hey
Ay Mala bar kir, keriyok ketine vé astengé hay hayé...
AXx belé min divé herim tewafa xala gerdana yaré

Ax kecik vedixelé, ji navtengéé...

Hayé hayé hayé hayéé, de bila heyrané’m sax bé, wey belé dosteka wi ji pé re

[Ah hadi kalk boyu endami salkim sogiit olan deli kiz
Ah haneler tasind, siiriiler engellerle karsilasti

Ah gerdanini tavaf etmeyi isterim de

Kiz huylanir belinden

Ah aman hayran oldugum sag olsun da sevdicegi onladir]

Heyran Jaroo...

Ax ez é ¢um robara navi ji wi hekané he bastiroo hayé hayé héé...
Ax heyran jaro min go ez é ¢iim robara navi ji wi hekani he bastiro
Ay belé ez é ¢i rehniya nabinim ji seva néviyé jé restiro

Ez & ¢i yarika nabinim ax ji yarika min ¢étira

Ay belé ez é ci dostika nabinim ji dostika xwe ya kevin spehitiroo...

De bila heyrané’m sax bé, wey belé dosteka wi ji pé re

[Hayran oldugum...

Ah orta dereye giderim ki suraciktaki tepecikten daha giizeldir

Ah hayrani oldugum derim ki orta dereye giderim ki suraciktaki tepecikten yegdir
Ah aman hig bir aydilik gérmem gece yarisindan baska

Hic bir yar bulmam ben, yarimden daha iyi

Ah anam hig bir dost bulamam eski dostumdan daha gizel

Ah aman hayran oldugum sag olsun da sevdicegi onladir]
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Heyran jaroo...

Ciyaké Cadi min sinsil ee...

Hay hayé belé destika Silopiya, Zaxoka Behdina li migambil e
Evinika dinya alemé pdg G betal 0 derewin e

Ya min 0 heyrané min ji esqan 1 ji dil e

De bila heyrané’'m sax bé, wey belé dosteka Wi ji pé re

[Hayrani oldugum

Cudi Dag1 heybetlidir

Hey Silopi ovasi, Behdinan Zaxo’su karsisinda uzanir
Diinya alemin sevdas1 bos, beles, yalandir aman
Benle yarimin ki agktan ve goniildendir

Ah aman hayran oldugum sag olsun da sevdicegi onladir]

Ay heyrané min ( tét 0 hey la min go ji zivingé hayé hayé héy hé

Ax delalé dilé mi tét O ji Zivingéé

Ay belé min go barané Ié kiribG hem( heriyé xwe avétibld ceqgmaga Vé tifingé

Ay bila tu méhvana mala bavé min biyayi sevé nivé sevé min é bida te ji min doxin

baniya ser delingé

[Ah aman derim ki hayran oldugum gelir su magaradan

Ah yigidim gelir magaradan

Ah derim ki yagmur yagmist: da camur sigramisti su tiifegin tetigine

Ah derim ki keske baba evime misafir olaydin da gecenin en karanlik vaktinde, sana

verecektim kendimi, ugkuru asagi siyirarak]

Ay de rabe keckoké héé cahilé vé nanpéjé

Ay belé mi go tu yé nanek bipéje yek bavéj ser l1éva vé sélé

Ji kul G meraqg 0 heyraniké xwe ji

Wey belé ¢avén xwe paqij ke bi hincéta vé diukélé

Hay hay hayéé, de bila heyrané’m sax bé, wey belé min go dosteka wi ji pé re

Hayé hayé hayé hayé hayni...
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[Ah aman kalk deli kiz, hey akli havada ekmek pisiren

Ah derim ki bir ekmek pisirip birini atarsin su sacin kenarina

Hayran oldugunun derdi tasasindan

Gozyaslarim sil hadi, tiiten duman bahanesiyle

Hey hey hey... Ah aman hayran oldugum sag olsun da sevdicegi onladir
Hey hey hey...]

3.2.1.9. Sesbendi

Genel olarak dengbéj divanlarinda karsilikli olarak sdylenen tiirdiir. Divanlarin
sonunda dinleyicilerle vedalasmadan sylenen kisimdir. Bir ana kafiye vardir ve bu ana
kafiyeye bagl olarak sdylenebildigi kadar sdylenir. Diger bir sekli ise aynm1 divanda
bulunan tiim dengbéjler tarafindan ayni ayaga bagli olarak ve ayni makamda her
dengbéj siras1 geldikge soyler. Dengbéjler tek tek soyleyeceklerini tiiketene kadar
devam eder.

Kizilkaya, sesbendi i¢in en az iki kisinin sOyledigi, iki kisinin de s6ylenen kitay1
tekrarladigl, makami karisik, sozleri cetrefilli, sadece geceleri divanhanede oturarak
sOylenen tiirkii seklinde tanimlama yapmaktadir.

Sesbendi, alt1 bend anlamina gelmektedir. Sirayla alt1 bend sdylendikge diger
gruba gecer. Sesbendiler kafiye yapisi bakimindan saglamdir. Biyiik bir kismi
olctludur. Siileyman Oz tarafindan desifre edilip ¢evrilen Sirnak yodresine ait bir

sesbendi 6rnegi gosterilmistir.

Hay dome dome xaliye bavé we dome,
Asker le buye kome xaliye bavé we dome,
Revina mera nome xaliye bavé we dome,
Hay germe germe xaliye bavé we germe,
Neyar di hatin serme xaliye bavé we germe

Revina mera sermé xaliye bavé we germe

Hey slrup gider babanzin hali bdyle siiriip gider,
Asker basinda toplanir babanizin hali bdyle siiriip gider,

Biitiin cesurlar kagar babanizin hali boyle siiriip gider,
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Hey babanizin kafasi karisik,
Diigsmanlar saldirtyor babanizin hali yine karigik,

Yigit meydandan kagmamali babanizin kafasi karisik (Oz, 2003:133)

3.2.1.10. Bélite/Bérite

Bélite diigiinlerde ve divanlarda karsilikli olarak, koro seklinde icra edilen bir
tiirdiir. Katar, berdolavi, bariti gibi adlarda verilmektedir. Kisa ve hareketli bir yapiya
sahiptir. Divan ve diiglinlerin disinda herhangi bir iste ¢alisirken 6zellikle ekin ekerken
ve bigerken icra edilmektedir. Bélite icra edilirken makaminin hareketli yapisindan
dolay1 ise adapte saglanir.

Béliteler, bir kisininin sdyleyip digerinin ona cevap vermesiyle devam eder. Son
kismina geldiginde iki kisi ise ikisi, grup ise iki grup beraber sdyleyerek sonlandirir.
Bazen de bir kisi sOyler, ilk kisim nakarat olarak belirlenir, asil sdyleyen kisi yeni bir
bend sdyler cevap veren kisiler ise siirekli ayn1 bendi tekrarlar sona yetistikleri zaman
berberce sonlandirirlar. Buna Karapeté Xago’nun “Rabe Saré*’” adli bélite’si giizel

ornek olusturur.

Rabe Saré®® Uyan Saré

Saré rabe évare, Saré kalk aksamdir.
Mahrumé rabe évare, Mahrum kalk aksamdir.

Sika girti diwara lo, Golgeler vurdu duvara

Sika ketin zinara, Golgeler vudu tepelere

Kesé li gundé me tine lo, Kimseler yok kdyimiizde

Ji xeyni me doste yaré, Dostum yardan baska

Saré hat O ji bériyé, Saré sit sagmaktan geldi
Mahrumé hate G ji beriyé, Mahrum siit sagmaktan geldi

* saré Rabe: Uyan Saré
*® Kasetten desifre Canser Kardas, ¢eviri Yunus Orak tarafindan yapilmugtir.
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Saré qiza xelké bu Sar€ elin kiziyd1

Muhbeta dilé min ketiyé Gonliimiin muhabeti eristi

Saré td Sara min i Saré benim Saré’msin

Mahrumé tu Sara min 1 Mahrum sen benim Saré’msin

Min xulama gerdené lo, Boynunun asigiyim

Jé biské ma heskir? Ziilfuniin ag1g1yim

Ji biské me heskirf lo, Oriiklerini sevdigi

Dor simbéla hibiri Boyali biyiklarin etrafi -Karapeté

Xaco

3.2.1.11. Destan

Destan 0z itibariyle tarihsel olaylari konu edinir. Destanlarda anlatilanlar
yasanmis olaylar, kisiler ise yasamis gergek kisilerdir. SozIii anlatim geleneginde en ¢ok
anlatilan destanlar kahramanlik unsurlariyla dolu olan “Dimdim Kalesi” ve “Memé
Alan”dir. Gilinlimiizde hemen her dengbé€ bu iki destanin varyantlarindan birini
bilmektedir. Bu ayn1 zamanda ustalik gdstergesi olarak da kabul edilmektedir.

Celil, destan icra edebilen dengbéjlerin toplumda c¢ok saygi gordiiklerini
bildirmistir. Celil, dengbé&jin destan1 anlatirken basit ve kuru bir islup ile olaylari
nakledilmekle yetinmedigini; aynt zamanda olaylar1 bir tiyatro havasinda olaylarin
akisina gore jest ve mimiklerle tasvir ettigini belirtmektedir (Celil, 2008: 40).

Anlatilarda en ¢ok iizerinde durulan simgeler dag, nehir, ova, yildiz, ay, giines,
kartal ve attir. Bu simgelere bakildiginda dogayla i¢ ice bir yasamin oldugu ve
hayatlarin1 da bu dogal yasama gore sekillendirdikleri anlasiliyor.

Heciyé Cindi, bu simgelerden 6zellikle atlar iizerinde durmaktadir. Kiirt epik
tlrkulerinde kahramanlar ve at tek bir varlik gibi birbirleriyle kenetlenmislerdir. Cogu
durumlarda kahramanin hayat1 ona baglidir. Kahramana saygi gostergesi olarak at da
matemde yerini bulur. Bu durum dengbéjlerde ana tema olarak islenir, kahraman ve

atini yiicelten epik tiirkiler sdylenir (Uzun, 2010: 47).
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En ¢ok taninan destanlardan biri olan Dimdim Kalesi, etkileri o kadar genis bir
zamana ve alana yayiliyor ki halk sdylencesine doniligmiis ve sayginligini giinmiizde de
korumaktadir (Celil, 2008: 53). Dimdim Kalesinin Kizilkaya tarafindan derlenen bir

varyantinin bazi boliimleri asagida gosterilmistir.

Kela Dimdim [Dimdim Kalesi]

Xulemine xulemine
Guh bidené dinya 0 alemine
Qeseta Xané lepzerin e

[Cok eskidir, cok kadimdir
Kulak kesilin diinya adlem
Altinelli Han’in kasidesidir]

Qeseta Xané Zérindest e
Kemer’l xireté best e

Xelké xwesmér dane deste

[Kaside Altmnelli Han’a dairdir
Belini saran kemerdir

Ciimle yigitler emrine amadedir]

Xelké xwesmér dana véra

We't bestin kemeren zéra

[Yigitler emrine amadedir

Bellerini saran altindan kemerdir]

Xan Ebdal’l Beriiyé
Gerit nané xulamiyé

Xan débit Miré Kurmanciyé
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[Han Abdal’dir Beru’da
Ariyor ekmegini hizmetgilikte

Han Mir olacak Kurmanci’de]

Xanék li Hezarcoté rabd
Heft salan’l dinyayé geryabl

Weé’l nik Sahi vecemyab(

[Hezarcot’tan bir Han kaklt1
Yedi yil diinyay1 dolasti

Iran Sah1’nin sarayina konakladi]

Rojek’j evan rojane
Xan i Sah é Hespehan e
Herdlkan kire diwane

Cine rav ( nécirane

[Ginlerden bir giin
Han’la Isfahan Sah’1
Durup karar verdiler

“Haydi, ava gidelim” dediler]

Xan i Sahi wé’t ¢liyine
Nav desté da xarkevtine

Li rav 0 néciran gerine

[Han’la Sah kalkip gittiler
Birkag ova astilar

Dag bayir av aradilar]

Sérek li bin sivé niriye
Nirén wé'j séri hatiye

Xané Sor ¢ii gero wi ye
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Sért desté Xani xwariye
Zendka wi jé ged kiriye
Xané Sor sir deynayiye
Sere géri jé biriye
Nefsa wi hevkelastiye

Xani dilé séri wé xariye

[Vadide bir aslana rastladilar
Aslanin kiikremesini isittiler

Han aslanin iizerine atild1

Aslan Han’inkolunu agzina aldi
Elini kolundan kopard:

Kizil han 6teki eliyle kilict indirdi
Aslanin kafasini govdesinden ayirdi
Oracikta karnini yardi

Aslanin yiiregini ¢ig ¢ig agzina atti]

Sah d’béjit lezken b’lezinin
Qursén zéran veceminin
Ser sindanan perisinin

Ber ¢ekdgan tireginin
Desteke zér’j bl Xani binin

[Sah dedi “Tez davranin
Kiilge altin getirin
Orsiin iistiine yatirin
Cekic darbelerini indirin

Han igin altindan bir el getirin]

WE lezkir 0 wé lezandb(
Qursén zéran wé tnand bd
Ser sindanan herigsandii

Ber ¢ekdgan tireqandi
Desteke zér’j bit Xani Tnand(l
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[Tez edip, tez davrandilar
Kiilge altin getirdiler

Orsiin iistiine yatirdilar

Cekic darbeleriyle ezdiler
Han’a altindan bir el yaptilar]

Rojek’j yén xwedédayi
Dayka Xani béte Xant:
“Tu rabe here diwana Sahi

Bii xwe erdi je bixwaze hindi cermé gayi”

[Glnlerden bir Allah glni
Han’in annesi dedi Han’a
“Kalk git Sah’in divanina

Bir 6kiiz derisinin kaplayacagi yer kadar yer iste”]

Xan wé ¢uye diwana Sahi
Goté, “Bide min gender halé ¢cermé gayi
Dé bl xwe keme birc 0 beden 0 avahi

Bé gergese 1i bé erége”

[Han Sah’in divanina vardi
Dedi, “Bir 6kiiz derisinin kaplayacagi yer kadar arazi bagisla bana
Kendime yapilar, burglar, surlar insa edecegim

Kargasasiz gegsin 6mriim orda”]

Sah d’béteé, “Here Xano min tu’l hemi solan desdiir dayi
Min da te gender halé ¢ermé gamése
Bii xwe bike kolké mése

Bé gerqgese ui bé arése”

[Sah dedi, “Git Hano, her iste destur vermisim sana

Okiiz degil, manda dersinin kaplayacag: yer kadar yer bagisladim sana
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Kendine ar1 kovani gibi bir ev inga et orada

Kargasasiz yasa”]

Dimdim Tna ber kolané
Feéris it pale wé’t berdané
Céken G cihé zindané

Qiyameté ( axirzemané

[Dimdim’1n temelleri kaziliyor
Isciler haril har1l ¢alistyor
Insa ediyorlar zindan diyari

Gelecek ahir zaman ve kiyamet ani]

Dimdim Tna ber bestiné
Féris 1i pale wé't birine

Céken O cihké miriné

[Dimdim’in duvarlar yiikseliyor
Isciler durmadan ¢alisiyor

Insa ettikleri 6liim diyar1]

Ci payiz e zivistan e

Xani cab da sahé Hespehane
“Qinhet kirin Xané Kurdane
We't selandin bazirgane

Icar min u wi lék dane”

[Sonbahardir, mevsim kisa yakin

Han’dan Isfahan Sah’ina haberler akin akin
“Kiirtlerin Han1 kebahat isliyor
Kervanlarini soyuyor senin

Simdi seninle savasa hazirlaniyor”]
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Xan bi xezayé mijale

[Han gazaya hazirlantyor]

Rojek ji yé’t Xudé dayi
Xelife rabii ¢ii nik Sahi
“Seré te ye 0 babé te ye
Hegi ya ez’d béjim her we ye

Xan dujminé diné me ye”

[Allah’1in verdigi giinlerden bir giin
Halife varip Sah’in yanina

“Senin giizel basin babanin basi i¢in
Soyledigim seyde hilaf yoktur

Han diismandir dinimizin”]

Sahi’d béjit “Lezken bilzinin
Desti’b geleman bisidinin
Ser kaxezan biresinin

Gund @ welatan bijinin
Ecemati veceminin

Koma mezin bui min binin”

[Sah diyor, “Tez edip tez davranin
Elinize kalem alin

Beyaz kagitlara dalin

Ulkelere, kdylere haber salin
Acemistan’1 bir araya toplayin

Bana biiyiik bir ordu getirin”]

Ebdal beg digité ser bani
Hikmeté’t binit girani

“Lesker bose bin me dani



192

Ji Xiz&n geman pirtir in

Ji belgén daran bostir in”

[Abdal Bey dama ¢ikiyor

Hiklmet kuvvetlerini goruyor
“Asker kalabaliktir izerimize geliyor
Derelerin kumu kadar

Agag yapraklarindan ¢okturlar”]

Xané Sor’d béte kiiré xwe
“Evdal Beg babo netirse,
Ew ecem in, pir hinér in
Xivetan xali vedigirin
Hind semer in, hind héstir in
Esker nin e bazirgane

Tét a ji welaté Sorané
Babé te pilingé ciyane
Babé te Xané Kurdane
Xewazé bine behrane
Subeht dé¢im nav wane
Xirc U xerac min ser wane
Heke min 0 wan Iékdane

Kiteké nahélim ji wane”

[Kizil Han ogluna sesleniyor

“Oglum Abdal Bey korkma

Onlar Acemdir goriiniislerine aldanma
Cogu cadirin i¢i bostur

Cogu semer, ¢cogu devedir

Asker degil kervandir

Geliyor Soran diyarindan

Babandir daglarin kaplani

Babandir Kiirtlerin Han
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Babandir denizlerin dalgict
Yarin inecegim iglerine
Haracim duruyor onlarda
Vurusursak eger onlarla

Bir tek kisi bile kurtulmaz elimden”]

Ebdal Beg béte babé xwe:
“Xeberén te bi tivil in
Cerg U hinavén min digirin
Ma tu mér 1 xelk her jin in

Péncsed xivet xema min in”’

[Abdal Bey babasina cevap verir
“Sozlerin nasil da aciticidir
Yiirek ve cigerimi yakiyor

Sen erkeksin de ben mi kadin

Bes yiiz ¢adir1 bana birakin™]

Kaxez tén it gewi res in
Ew xeberén té da hes in

Yeqin ewe pasa nexwes in

[Mektuplar kara geliyor
Haberler katran geliyor

Demek pasalar hasta oluyor]

Kaxez res in rengé moré

Cu mela Ié naden domé

Yeqin nexwese pasayé Romé
[Mektuplar mor geliyor

Higbir imam anlamini bilmiyor

Demek Rum pasasi hasta yatiyor]
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Kaxez res in ji nezamé
Cu mala Ié naden tebedané

Nexwege Sultané Tslamé

[Mektuplar katran karasi
Hicbir imam bilmiyor anlami1

Hastadir islam Sultani]

Xané Sor béte kuré xwe
Xwe bide bin pare babé xwe
Li meydané bike seré xwe

Namdsé bike bl babé xwe

[Kiz1l Han diyor ogluna
S1gin babanin kanatlarina
Meydanda yap cengini
Namus kurtar bana]

Ebdal Bego babo me ray gotin me ray perétin
Hedudan cuhar vétin

Destek siran me tivétin
[Abdal Bey oglum biitiin yollar gézden gegirildi
Seyisler yem torbalarini atti

Bize de kilig birakin]

Ser e li Dimdimé Xanane

Hél e li Dimdimé Xanane

[Savas var Hanlarin Dimdim’inda

Ceng var Hanlarin Dimdim’inda]

Herd( Xané 't Sor biine cot



Herdu séré’t Sor biine cot
Xan Sér e, Mukri melkemot
Ji Ecemen’t kujin ket 1 cot

Ebdal Begé cergé me sot

[iki han sirt sirta veriyor
Iki kizi1l aslan tek oluyor
Han aslandir, Mukri kaplan
Acemler teker teker 6luyor

Abdal Bey cigerlerini yakiyor]

Xané Sor wé rawestayi
Misriyé zéran dahélayi

Gost wé ¢ui hesti wé mayi

[Kiz1l Han duruyor
Altin kilic1 sallaniyor

Eti gitmis, kemik kaliyor]

Hey Dimdimo webe webe
Ber ser bert kerker bibe

Pisti Xanan bii kes nebe

[Hey Dimdim dyle olma

Tas tas tistiinde pargalan

195

Hanlar’dan sonra kimseye yar olma]

Hey Dimdimo kavloy wéran
Meskené piling 0 seran
Rovi lé’d ken gest il seyran

Rehmet day ( babén guhdaran

[Hey Dimdim viran ol harabe ol
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Aslan ve kaplanlarin diyariydin

Simdi tilkiler cirit atiyor] (Kizilkaya, 2001: 93-123)

3.2.1.12. Sin [Agit]

Basta 6liim oliim olmak iizere, aci duygusu igeren ayrilik, kaza, dogal afet,
askere ugurlama, gelinin evden ayrilmasi gibi konularda sdylenen tiirdiir. Sin esas
olarak bir anonim edebiyat tiirii olmasina ragmen denbéjler de sin sdylemislerdir. Kimi
yorelerde kadin dengbéjler belli hediye veya iicret karsiliginda agit yakmaktadirlar.
1858 yilinda Mele Mahmidé Bayezidi tarafindan kaleme alinan “Kiirtlerin Orf ve
Adetleri” adl1 eserde taziyelerde belli bir ticret karsiliginda agit¢1 kadinlarin oldugunu
ve taziyelerde agit sdylediklerini belirtmektedir (Bayezidi, 2010: 110). Benzer sekilde
Cizre’de yasamis olan Fato Koré dengbéjlik iiriinii olarak degerlendirilen tiim tiirlerde
eserler vermis ancak agitlar1 diger tiirlere gore O6n plana ¢cikmistir. Eserler icra edilirken
de belli hediyeler karsiliginda yaptig1 bilinmektedir (k-4).

Dengbéj Fato Koré, askerligi Kibris’a cikmis iki kardes iizerine yaktig
“Eskeriké” adl1 agit asagida gosterilmistir.

Eskeriké*® [Askercik-Mehmetcik]

a

Delalé mala bavé te éééé
Wele cawa nikaré xanik G zarok G kufleté mala babé xwe digeréé
Ay ber sevqiyaté dibé xatiré ji dayik G biraké xwe bixwaze weyla ji devé wi nageré

Ax heyla limin heyla dayééé

[Baba evinin nazlisi
Gitmesi gerekir.
Bak nasil da baba evine, ¢ocuklara, aileye veda edemiyor

Sevkiyat sirasinda annesiyle, kardesleriyle vedalagsmak gelmiyor icinden.]

Delalé mino nece eskeriké tu zarok 1 G ta delal 7 la ti tifal i
Wele bila xwéka te ya delal bi dileki sirmekirT ji te re bavéje lo ser desmali

Wele weki beré birakeé te kete bajaré xeyrano xurbeté

9 Banttan Degsifre: Canser Kardas, Ceviri: Yunus Orak
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Héstiré cava xwe bé malii

Ax heyla dayé heyla dayééé

Ax heyla dayé heyla Ié dayééé

Ci bikim dengé va delalan di mal 0 malbavé wan de nayé

[Kuzucugum, sen askerlige gitme, ¢ocuksun! Nazlisin, bebeksin,
Nazl1 bacin siirmelenmis yiiregi yazmanin iizerine koysun

Bak kardesine garip gurbetler nasip oldu

Gozyaslarin oksiiz kaldi

Ne yapsan bu nazli ¢gocuklarin babalarinin sesi higbir evden duyulmuyor. ]

Eman eman eman ¢lme Diyarbekir oy delalé mino car derf ne
Weyla Saliho nesibé diya te rebeng, car deri Ié qubleti ne

Ay dériyé ewil vedikim efendiyé romani mektebi telebé gelebi ne
Bi Xwedé ki siwal 0 kitaba ji me nekin

Em ji welaté mala bavé xwe rebené lo xeribi ne

[Aman nazlim Diyarbakir’a gittim dort kapilidir.

Vay! Salih annen kismetsizdir, dort kap1 da kibleye bakar.

Birinci kapidakiler; efendiler, yabancilar, okumuslar gezgindirler.
Allah agki i¢in bize soru sual sormayn.

Baba yurdunda caresiz ve garibaniz.]

Eman eman trén hat 0 lo delalé mino ji Kurtalané

Wele sekint li nava Diyarbekiré hay seré te de xirab bi bé gawir, vé meydané
AX ¢i bikim desté biraké Necdet girtin kirin tréna res de agir dané

De beré wa da bajaré xeyrano xurbeta lo gebristané ooo

[Aman nazlim, tren Kurtalan’dan gelir.
Valla! Yikilas1 Diyarbakir’in orta meydaninda durur.
Ah ne yapayim, Necdet’in kardesini trene bindirip atese attilar.

Yaban ve gurbet ellere yoneldi, kabristanal!]
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Delalé min vi eskeri kar G lo baré xwe kir

Weyla sal 0 nesiba dayika te rebené cil xwe wergirtin seré mendilé xwe fircekir

Ay va delala cavé xwe ber sevgiyaté gerand wele babé wa nin in desté dayik 0 birayiké
xwe toga kir

Ax heyla limin heyla limin

[Bu nazl1 asker isini giiciinii yapti.

Vay zavalli annemin yillar1 ve kismeti yeni elbiselerini giyindi halay bagim
cekti.

Ah bu nazlilar sevkiyatin i¢ginde géz gezdirdiler, babalar1 yoktur! Kardeslerinin

ve annelerinin ellerini birbirlerine kilitlediler]

Heyla vi eskerT li xwe hev dayf, ciliké xwe Ié wergirtin seré mendilé xwe badayi
Ay c¢i bikim delalé hen ha zané bavé wa nin in silama rédiké ser dayik G birayi
Ax heyla limin heyla Ié limin

Ax heyla daye heyla daye, I€ heyla dayé

A

Dengé va delala stk i ca’d G li malé nayé 000

[Bu asker toparlanmis, elbiselerini giyinmis, mendilini diigimlemis,
Ah ne yapayim bilmiyor yetimdir, anne ve kardese selam soyliiyor.

Bu nazlilarin sesi ¢arsilardan, sokaklardan, evden ¢ikmiyor.]

Delalé min wané li heta Wan’é

Destik @ tiliké Mamé Mesdt hem( dane tarafeké(?)

Ay sé bahré xopan O mirata la li vé karwané

Xwezi ji xéra Xwedé re, ev teskere biraké Necdet bidané

De bila dayik G xwehika kirasé berber degana mizgin z( bidané ooo

[Nazlim, Van’a kadar

Mesut amcanin el ve parmaklarini her birini bir tarafa vermisler
Ay viranelerin yiizde yetmis besi bu kervandadir.

Keske, Allah hakki i¢in Necdet’in kardesinin teskeresini verselerdi

O zaman annesi ve kardesleri bayramliklarint giyip miijde verirlerdi]
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Delalé min sevgiyatek rabi lo hing G zinge
Ez & nizanim rastiya ne islam e ne gawire karé daye lo ne Firing e
O ez ¢ibikim biraké Necdet xesime zaroke delalé nikaré bike ta’lime Qubre dest 1i linge

Ax heyla limin, heyla limin

[Nazlim hummali bir sevkiyat yapiliyor.

Gergegi bilmiyorum ana kuzusu Miisliiman midir? Gavur mudur? Fransiz midir?

Ne yapayim Necdet’in kardesi dalgindir, ¢ocuktur, o nazli el ve bacaklarla
Kibris talimini yapamaz.

Ah bana, vay bana]

Sewqiyaték rabi lo bi girani
Weyla kuré dayé xwe rakisyand la nifiis dani
Ay delalé mala babé té rebané xesima zaroké delal nika biké Qibris Alamani

Ax heyla limin mala miné

[Bir sevkiyat agir agir kalkiyor

Vay! Ana kuzusunu nifusa kaydetti.

Ay baba evinin nazlis1 zavalidir, dalgindir, ¢ocuktur, nazli yapamaz Kibris’ta
Almantile

Ah bana, vay bana]

Heyla sed cara li min here

Wele sewgiyata giran blye liber xopana ¢cema bi xwe re weki biraké Serdar bice bajaré
Xeyrana xurbeta

Ay Necdet bira ¢enté wi hilgire here biraké xwe re

Ax heyla limin heyla limin

Ax heyla dayé le heyla dayé

Wele dengé va delala mal G malbavé wa de nayé

[Ylzlerce kez beni terketsin.
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Act sevkiyat viranelerde, meydanlarda, Serdar’in kardesi de gidecek gurbet
ellere
Ah Necdet! Kardesinin ¢antasini al git.

Valla! Nazlilarin baba evinden ses ¢ikmiyor. |

Sube Reis€ mal mirata la ti nebixér hati
Wele te beré xwe da vi bajaré seri te de xopandin bé la ji vi welati
Wele ¢i bikim te ji bajaré Ciziré xilas bikim xorteki nika seré simbél li wa hati

Ax heyla limin daye, heyla dayé

[Evin mirascilar arasinda dagilsin, Sube Reisi ugursuz geldin.
Sen bu sehre geldin, basina yikilsin bu memleket

Ne yapsam seni Cizre’den defetsem, iste bryiklar1 yeni terlemis bir geng geliyor]

Sube Reisé mal mirato te malik ne ava
Cawa beré va xort (0 lawa dayé le Qibris roj ¢l ava
Ax gelek dayik 0 xweke va delalé meraq bidine va xort 0 lawa keyfa dilé xwe bike zava

Ax heyla limin heyla dayé

[Evi yikilasica Sube Reisi, ocagi sonsiin
Bu delikanli gengleri nasil Kibris’a, batiya génderirsin
Bu nazlilarin annelerinin bacilariin en biiyiik arzularidir bu delikanl gengleri

gondllerince damat etmek.]

Eman eman lo delal 1€ heyla delal
Agirt girti xaniké sube Reist lo ji daré kula
Wele kest dewr zeman sewqiyat ji malé rabé li herdu bira

Ax heyla limin mala miné

[Aman Sube Reisinin evine dertten ates diissiin
Valla hangi devir ve zamanda goriilmiis ayn1 evden sevkiyatta iki kardes bulunur

Ah bana, vay bana]
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Mala Sube Reisé lo li ser cadé da ooo
Wele ava nebé mala Reis Sube,
Ax cawa beré va xorta dide Qibris eskeriyé

Destik O tiliké va delalé germig daré ti sehké ooo

[Sube Reisinin evi cadde tistiindedir.
Sube Reisinin evi virane olsun
Ah bu delikanlilar1 nasil Kibris’a askerlige gonderiyor

Bu mazlumlarin el ve parmaklar silah dip¢iginden burusmus. ]

Ay linga va xorta lawa hemiya qufilin berf 0 baran cerm 0 la teyroke 0o

Wele cavé va delalan hemi kul bdn ji xew, nobeté oy

[Ah bu delikanlilarin ayaklart dondu, yagmurdan, kardan, doludan

Valla, bu nazlilarin gézleri bozulmus uykusuzluktan ndbette]

Ax caveé dayik ( babén va delala maye xopana mekt(b G teskere ooy
Rebf ti cara ¢cavé misilman neminé bajaré xeyrani oy xurbeté oo
Rebi hemi hevre teskere xwe bistinin li ser mal G malbabé xwe de béyin

De heyla limin daye, heyla daye

[Ah bu nazlilarin anne babalarinin gézleri virane mektuplarda, teskerelerdedir.
Allah’1m higbir zaman insanoglunun g0zl yabanci gurbet elde kalmasin
Allah’im hepsi birlikte teskerelerini alip baba ocagina donsiin.

Ah bana, vay bana]

Dengbéj Mahmud Kizil 1960’larda Saglik Bakanligi yapmis olan Dr. Yusuf
Azizoglu’'nun O6limi tlizerine “Lidero” [Lider] adiyla bir agit yakmustir. “Lidero”
agidina da bakildiginda sekil agisindan —bendlerdeki misra sayisi, hece Olgiisii
bakimindan- bir standartllk olmadigi kafiye bakimindan ise diizenli oldugu

gorulmektedir.
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Lidero

Lidero é lidero é lidero é

Lidero qurban li me dabu stérka sibé stérka salé
Lidero qurban IT me dabu stérka xurbeté
EZzizoxIT mehki berf istifa dilekga xwe da Engeré
Li Reisé Cumhuriyeté

Heyfa min nayé li wé yeké

Heyfa min té bi wé yeké

Di welaté serké de bila li pisti babé Murado
Keseki ranebé neke dawa siyasetéé

Lidero é lidero é

Bé lidero ez neminim li dinyayé

Heta sax bim IT dewrana dinyayé

Lidereki weki EzizoxIT babé Murado tucari nayé Tirkiyayééé
Hahiihiii

[Ey lider ey lider ey lider

Ey lider kurban olam gdriindii bize sabah yildiz1
Ey lider kurban olam gorindi bize gurbet yildiz1
Azizoglu verdi bir ay once istifa dilekgesini Ankara’ya
Reisi Cumhura

Yanmam higbir seye

Yanarim, kimse kalkip siyaset yapmasin Sark’a
Ah Murad’in babasindan sonra.

Ey lider ey lider

Lidersiz 6lem bu diinyada

Sag iken bu diinyada

Gayri gelmez Tiirkiye’ye

Ah Murad’1n babas1 Azizoglu gibi bir lider]

Lidero é lidero é lidero é
Lidero qurban li me dab( stérka sibé stérka salé

Vé miraté radyoyé yayin dikir
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Xeberki ne bi xéré ji me re tani

Nav 0 dengé mirina Yusif Ezizoxli

Tirkiyayé lawo heft diwalé ecnebi tev hilant
EZzizoxIi te mala xwe tené xira nekir

Te kon 0 ¢itén perde me feqiran bira li ser dant
Ax lidero é lidero € lidero é

Wez neminim li dinyayé

Heta ez sax bim li dewrana dinyayé

Liderki wek EzizoxIT nayé Tirkiyayéé

Hahiiit

[Ey lider ey lider ey lider

Ey lider kurban olam gdriindii bize sabah yildiz1
Bu meret radyo kara haber verdi bize

Duyuldu biitiin Tiirkiye’de, duyuldu yedi diivelde
Azizoglu’nun 6limii

Yalniz kendi ocagini degil

Sondiirdiin biz fakirlerin ocagini da.

Ey lider ey lider

Lidersiz élem bu dinyada

Sag iken bu diinyada

Gayr gelmez Tiirkiye’ye

Ah Murad’in babas1 Azizoglu gibi bir lider.]

Lidero é lidero é lidero é

Lidero qurban li me dabi

Cume Diyarbekira sewiti lawo

Bi keviré res 1 tart

Vé miraté teyaré cinazé EzizoxIi

Ji me Kurmanca ra ji Engere hey lo lawo
Hediya tani Ez& ¢cime ser cinazé EzizoxI
Min go EZizoxIi te mala me xira kir

W’em nizanin li Engere
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Heyra te tembiya me feqiran

Keko Tcar li ki dant

Ax lidero lideré me feqiran

Ez nizanim pisti babé Murado

Beré me kete bajaré Engere

W’em nizanin derdé xwe bejin ji ké re ax
Lidero ez nebinim li dinyayé

Heta sax bim li dewrana dinyayé

Liderkt weke EzizoxIT nayé Tirkiyayéé
Hahiiit

[Ey lider ey lider ey lider

Ey lider kurban olam

Vardim yikilast Diyarbekir’e

Koyu ve Kara tasl

Bu merret teyyare Azizoglunun cenazesini
Biz Kiirtlere hediye getirir Ankara’dan
Vardim Azzizoglu’nun cenazesinin yanina
Dedim kardas, yiktin evimizi

Acep Ankara’da kime tembihledin

Biz fakirlerin derdinin caresini.

Ey lider ey biz fakirlerin lideri

Diiserse yolumuz Ankara’ya

Gayr1 kime sOyleriz derdimizi.

Ey lider ey lider

Lidersiz 6lem bu diinyada

Gayr gelmez Tiirkiye’ye

Ah Murad’in babas1 Azizoglu gibi bir lider.]

Lidero lidero € lidero é
Lidero qurban sibe ye ezé cume Farqgina sewiti daye bé [i hafé desté
Miné bala xwe didayé bina bayé ciya Ié dixé

Dayeé rebené li bejn i bala Ezizoxli ¢igas xwes té ax
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Ezé cima li ser cinazé EzizoxIi

Derb 0 birin té de tunebd

Axin dike ji derdé mileté serqé

Ji kezebé xwina res té

Lidero é lidero wez neminim li dinyayé
Heta sax bim li dewrana dinyayé
Liderki mina EzizoxIT nayé Tirkiyayéééé
Hahiiii

Ey lider ey lider ey lider

Ey lider kurban olam sabahtir

Vardim yikilast Silvan’a vay anam ovanin karsisinda
Baktim eser yayla riizgari vay anam

Ne yakisir Azizoglu’nun boyuna bosuna.
Vardim Azizoglunun cenazesinin yanina
Yoktu yara bere viicudunda

Ah ceker miletinin derdinden

Kan gelir cigerinden.

Ey lider ey lider

Lidersiz élem bu dinyada

Sag iken bu diinyada

Gayr gelmez Tiirkiye’ye

Ah Murad’in babas1 Azizoglu gibi bir lider.]

Lidero & lidero & lidero é

Lidero qurban ¢time Fargina sewiti

Daye rebené bi hewl G bi ye

Mine bala xwe didayé

Beré vé évaré pésiya texsiya derketi

Texsiya EzizoxIT dayé rebené

Hezé hezé li pésiye

Ez ¢clime pésiyé min go belki mala we xirab e

Ci bl ¢i gewimt ¢i ciriya mesele ¢i ye
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Digotin belki mala we xira be

Heyra wele Yusif EzizoxIi ji

Engere

Ji biyuk Milet meclisé xeyidiye ebediyen
Serqé maliksewiti histiye bé xweyii yee
Ax lidero Iidero é lidero é

Lideroo lidero qurban

Wez nebinim li dinyayé

Heta sax bim derde EzizoxIt

Derdeki giran e lawo

Ji dilé me dernayé

Heta sax bim li dewrana dinyayé
Liderki weki EzizoxIi babé Murado

AAAAAAA

Haahthiiii

[Ey lider ey lider ey lider

Ey lider kurban olam vardim yikilas1 Silvan’a vay anam
Sogiit ile kara kavaktir.

Baktim ikindi vakti

Gelir Azizoglu’nun taksisi en onde

Vardim dedim ne oluyor ne bitiyor nedir mesele
Dediler, Yusuf Azizoglu kiismiis Ankara’ya

Kiismiis ebediyen biiyiik Meclise

Ah sahipsiz komus kolu kanadi kirik Sarki.

Ah lider ah lider ah lider

Kurban olam sensiz élem bu diinyada

Yaran biiyiiktiir ¢itkmaz yliregimizden

Gayr1 gelmez Tiirkiye’ye

Ah Azizoglu gibi bir lider.] Dengbé&j Mahmud Kizil (Kevirbirf, 2004: 155-158)

Yukardan beri anlatilan tiirlerin bir tabloda gdsterilmesi birbirlerinden olan

farkliliklarin daha kolay ayirmamiza yardimer olur. Asagidaki tabloda ezgi, konu, icra
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zamant, sekil ve bicim goz oniinde bulundurularak tiirlerin 6zellikleri ile ilgili bilgiler

verilmistir. Tabloya gore sekil ile ilgili bir standart s6z konusu degildir. Ancak konular,

icra zamanlari, edalar1 bakimindan ¢ok kolay ayirt edilebilmektedir.

Tablo 3. Dengbéj Edebiyatinin Tiir Ozellikleri

Ezgi

Kogaklama/agit

Guzelleme

Glzelleme

Glzelleme

Glzelleme

Kocaklama

Agit havasi

Konu

Kahramanlar
ve Savaglari
Ask, ayrilik,
sevgi, glzellik
Ask, sevgi,
guzellik,
Ayrilik,
Sevgi, doga ve
insan
guzellikleri
Ayrilik/dogal
hayat

Konu
siirlamasi
yok

Konu
siirlamasi
yok
Kahramanlik,
ask, dogal afet
vh.

Olen kisiler,
ayrilik

Icra

Zamani

Divan

Divan

Eglence
Diigiin

[Ikbahar

Sonbahar

Divan

Calisirken,

divan

Divan

Anlatim
Tutumu
(Eda)
Ovme

Kocaklama

Guzelleme

Gulzelleme

Gulzelleme

Gulzelleme

Nasihat,
Didaktik,

Gulzelleme

Nasihat,
Didaktik,
Yigitleme
Yas

tutturma

Sekil Bicim (Hacim)

Olgiistiz ~ Smirsiz,

Sabit degildir
. Sinirsiz, Sabit
Olclisuz

degildir
) Beyit/Uclik
Olclu yive

Dortliik

Olgiistiz ~ Sinirsiz

Olgiistiz ~ Sinirsiz

Altigar misralt
Olgiili  bentlerden
olusur
Beyitlerden
Olgiili  olusur/misralar
oldukea kisa
Bentler
Olgillt  2/3/4/516/7

musradan olusur

Olgiistiz ~ Sinirsiz

Tiir Ada

Ser

Lawik

Dilok

Heyranok

Payizok

Sesbendi

Bélite

Destan

Sin

3.2.2. Dengbéjlik Geleneginde Uslup

Dengbéjlik geleneginde genel olarak hitabet, karsilikli konusma, lirik, dvgi,

tasvirle ask, kavga [aileler arasi, asiretler arasi, otoriteye karsi], kahramanlik, dogal
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afetler gibi toplumu derinden etkileyen olaylarin konu edindigi isluplar
kullanilmaktadir.

Sozli kiiltiirlerde 6grenilen bilginin kaybolmamasi igin siirekli tekrarlanmasi
gerekmekte; ayrica kaliplasmis diisince big¢imlerini tagimak hem bilgelik hem de
toplumun yo6netimi icin zorunluluktur (Ong, 2010: 39). Dengbégjlikte bilginin
kaybolmamas1 i¢in ayni hikdye ve manzum iiriin defalarca tekrarlanir bol sifatli ve
kaliplagmis ifadeler sikc¢a kullanilarak {iriiniin hafizada saklanmasini kolaylastirir.

Dengbéjler halk arasinda yetistikleri i¢in biiylik bir kisminin belli bir egitim
almamasi sonucu dilleri sade, anlasilir, isledikleri konularin olay orgiilerini basit olarak
kurguladiklar1 i¢in dengbéjlerin tisluplari kolay bir sekilde anlasilmaktadir.

Dengbéjlik esas olarak bir gelenege bagli olarak varligini siirdiiriir. Gelenegin
gerektirdigi kurallara uymasinin yaninda her dengbéjin kendine has imgeleri, dil yapist,
kullandig1 ikilemeler, deyimler, yerel kelimeler, anlatim tarz1 gibi kendine has
ozellikleri bulunur. Bu o6zellikler arttikca dengbéjin diger dengbéjlerden farkliliklart
ortaya ¢ikar, bu da onun ustaligini sergileyen bir unsur olusturur.

Dengbélik geleneginde hitabet, hiciv, karsilikli konusma, lirik, mizah, dvgii,
tasvir ve yakaris lislublar1 en ¢ok kullanilan tsluplar olarak goze carpmaktadir.

Hitabet tslubu; Dengbéjlik tiriinleri kapsaminda degerlendirilen hemen hemen
her tlirde hitabet kullanilmaktadir. Olay kahramanlarinin savas meydanina
cagrilmasinda, sevgililerin birbirlerine agk sozciikleri dizerken hitabetten faydalanilir.
Ozellikle serlerde aga, mir, pasa gibi isimlere sik sik hitap edildigi goriilmektedir.

Lirik tslup; dengbélik tiirleri icerisinde degerlendirilen iirlinlerin nerdeyse
tamaminda lirizm bulunmaktadir. Ancak bazi anlatilarda lirizm fazlasiyla 6n plana
cikmaktadir. Eyse San’in  Qederé “Kader” adli kilami lirizmi net olarak aktaran
kilamlardan biridir.

Were yar gederé yaaaaar

Qederé cer bikim, mina gedera xelgé

Tu ji min re nebd yaaar

Te ez kirim peyaki rédar?

Wez pey peyayé péyadar

Tu pey min ra byt

Siwareki bi mizraxé

Li sirta xelqé byt suwar
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Yar yar yar yar yar yar yar yar yar
Yar yar yar yar yar I gederé yar yar yar yar

[Yéarim gel, kaderim gel

Ne yapayim kader, bagkasinin kaderi sanki
Bana yar olmadin

Beni uzun bir yolun yaya yolcusu ettin
Beni siirtilmiisiin arkasinda slirgun ettin
Sen ardimdaydin

Maizrakli bir suvari gibi

Milettin sirtina olmussun siivari

Yar yar yar yar...|

Dengbéjlikte tisluplar arasinda tasvir kullanim sikligi bakimindan 6n plana
cikmaktadir. Tasvirlerde ¢ok fazla ayrintiya girilmez. Tasvir, anlatimlarda genel olarak
savas meydanindaki ¢arpismalarin, kahramanlarin yigitlikler ve sevgililerin gtzellikleri
anlatilirken basvurulan anlatim bi¢imidir. Ornegin “Emé Goz&” adli serde konak iki
sekilde tanitiliyor. “Qesra keké min bi gilgil e” [Daridir agabeyimin kasrinin etrafi],
“Qesra keké min di korté de” [Vadidedir agabeyimin kasri1] seklindedir.

Miradé Kiné “Seyr 0 Eliyé Mamed [Seyré ile Mehmedin oglu Ali]” adlh
kilaminda [tirkiili hikaye] Seyré’nin gilizelligini dogadaki giizelliklerle benzerlik
kurarak dile getirmektedir. “Xwiheke wan her sé bira heye. Jé re dibéjin Seyré Xatdn.
Seyré Xat(n ji emré wé ketiye cardeh pazdeh salan. NG gihaye. Weki liba tiri stewiya be
0 cax benga wé ye. WeKki libek ji wi tiriyé tayifi dora Géré wa, wé dehla Disé ku nlka
bigihé O di nav guliyé spindaré de be; derba mirov 1€ bé ku desté mirov bigihéjé ku
mirov jéke U ne derba mozan 1€ were ku jé bixwin. Ne ¢éblya.
Tcar xat(neke cawa ye?
Yeke serbizér e, kofi pél e, awir sewat, zarsérin e, nazik e, nazenin e. U geleki xwingirin
e. Sing 0 beré wé cawa sipi ne? Weke wi pemboyé Edené, tu dibé qgasi lebltya devé
kevanan dijenine. Dirané wé har in, birinci ne. Bi qasi dirhemeké qisar li bejn G bala
wé nin e. Yeke ew qasi ¢avres e, bejnzirav e, béehnbigul e.”

[U¢ kardesin bir bacist var. Seyré Hatun adinda, Seyré Hatun 14-15

yaslarindadir. Yeni ergendir. Uziim tanesi gibi olgunlasmis asik olma zamanlaridir.
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Géré taraflarindaki tayifi(liziim ¢esidi) tanesi gibidir. Dise bahgelerinde bulunan kavak
agaclaria tirmanan iiziim salkiminin ve heniiz olgunlagsmis {iziim tanesi gibidir. Arilar
daha yemeden insan firsatini1 bulsa ve yese.

Bakalim Seyré€ nasil bir hatundur.

Altin bagh, basortiisii dalgali, yanik bakigh, tath dilli, nazik, nazli ve ¢ok
tathidir. Sinesi nasil da beyazdir. Adana pamugu gibidir. Inci dislidir, endaminda zerre
kadar kusur yoktur. O kadar kara gozli, ince belli, giil kokuludur ki... ]

Gelenekte sik¢a kullanilan tisluplardan biri de yakaristir. Agit edasiyla islenen
tiirler ile asigin sevdigine ulasmak amaciyla yalvarmalarinda kullanilmaktadir. Yakaris
tislubuna Ornek olarak Hiséyné Faré’min “Téli” adli stranda Téli’ye askina karsilik

vermesi i¢in bu tislubu kullanmaktadir.

Teéli

Were TEIT TéIT Téli TélT TélT Teli Téli Téli Telt Téli

Ez é bi seré sibé radibim ji xewka sirin badikim dibéjim Téli,

Bi nava rojé dibéjim Télf, bi évaré dibéjim Telr,

Bi saeté, bi gavé, bi degé, bi saniyé, ji axir(l ketina dilé xwe re badikim dibejim Télt

Lé lé Téli’yé malxirabé wele tu hirr i baz i, beyaz i, xalis i muxlis i, beytitlemin i tu kihél
[

Lé not G neh imza li ber navé te ketine

Li ba dilé min disa tu pir sivin { malxirabé wele tu kihél i

Tu yé vé sibé qarsi ¢avé min sekini, ez nizanim tu qiz i, ez nizanim tu buk i, ez nizanim tu
ecnebi y1 li ser dev O 1évé te yi xéll

Isal sala hefta i hestan e dilé min ketiye te ¢ima tu xwe ji min vediséri

Lé 1é malxirabé heft heb birayé te hene, her heft xungé min in, ji bona xatiré cavé te,
wez € ji te re tékim berdéli, were TélIT Téli TéIT TélT (Hiseyné Faré)

[Gel TélT
Zali Tél1 gel
Tan agarirken o tatli uykudan kalkip T€li diye sayikliyorum.

Giin ortasinda Tél1 diye sayikliyorum, aksem Téli diye sayikliyorum



211

Her saat, her an, her dakika, her an ve nihayetinde sana asik olan gonliim igin
sayikliyorum.

Evi yikilasi Téli, valla ozgiirsiin, sahinsin, beyazsin, halissin, muhlissin, kabemsin,
kiiheylansin.

Doksan dokuz kisiyle adin ¢ikmis.

Yine gonliimde ¢ok tatlisin, evi dagilasica, kitheylansin

Bu sabah karsimda durmussun, bilmiyorum kiz misin, bilmiyorum gelin misin,
Bilmiyorum batilimisin, agzin ve dudaklarinin iistiindeki basortiisii ile

Yedi sekiz senedir sana asigim neden gizleniyorsun?

Evi harab olasica yedi kardesine goziiniin hatirt i¢in yedi bacimi

Berdel edecem, gel Tél]

Kavga, savag vb. konularda sOylenen, bagkahraman anlatilirken hem giinliik
hayattaki hali hem de savas meydanindaki hallerin Gviilerek anlatilmasi ile 6vgii iislubu;
toplumsal olaylarin anlatildig1 olaylarda hiciv; olaylarin 6n plana ¢iktig1 ozellikle
kilamlarda karsilikli konugsma {islubu ve eglencelerde sdylenen diloklarda mizahi uslup

kullanilmaktadir.

3.2.3. Anlatim 6zellikleri

Nerde yetisirse yetissin dengbéjlik geleneginde triinler icra edilirken cesitli
ortak anlatim Ozellikleri tasimaktadirlar. Ezginin ustaca kullanilmasi, gelenek ve
goreneklerin eserlerin iginde eritilmesi, konusma dilinin 0Ozelliklerinin drunlerine
yansitilmasi; atasozii, deyim, ikileme gibi s6z kaliplarinin bolca kullaniimasi
dengbéjlikte ortak anlatim 6zelliklerini olugturmaktadir.

Bu ortak anlatim 6zellikleri kullanilmasinin yaninda dengbéjler kendilerini seste,
eser Uretiminde, TUslupta diger dengbéjlerden ayiracak diizeyde farklilasimalar
durumunda donemlerini de asarak usta olarak kabul edilirler. Bu sekilde Evdalé
Zeyniké, Reso, Mustafa Xelo Heyran, Sakiro, Karapeté Xago, Hiseyné Faré, Hiseyné

Misi gibi dengbéjler linleri donemlerinin ¢ok 6tesine ulastirmislardir.
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3.2.3.1. Dil yapis1

Aksan halk siiri i¢inde degerlendirilen iirlinlerin, diinyanin her iilkesinde yazinin
dogal, zorlamadan uzak, yapmacik olmayan ve halkin duygularin en igten, yalin bir
bi¢imde yansittigin1 belirtmektedir (Aksan, 2005: 16). Bu 0Ozellik dengbéjlerin tim
urunlerinde gorilmektedir.

Dengbéjler kullandigi dil halkin giinliik hayatta kullandig1 dildir. Giinliik dil
kullanilmast  nedeniyle  dengbéjlik  {riinlerinin  anlasilmasinda  bir  zorluk
yasanmamaktadir. Dengbéjlerin dili, giinliikk hayatta kullandiklar1 dil olmasina ragmen
her dengbéj kendisine gore imge diinyasi, anlatim bi¢imi, ezgi, ses yapisi, yasadigi
kiiltiirlin etkisi ve zevki onun dilinin yapisin etkilemektedir.

Dengbéjlerin biiyiik bir kisminin iimmi olusu kelimelerin gilinliikk hayatta
kulllindig1 gibi eserlerine yansitmiglardir. Kelime sonlarinda seslerin diigsmesi, ses
tiiremleri, seslerin farkli bir sekilde telaffuz edilmesi, komsu dillerden kelime aligverisi
dengbéjlerde sikga goriilen bir durumdur.

Dengbéj geleneginin temeli sozli kiiltiire dayanmasi ve halk kiiltiiriiniin 6nemli
bir unsuru olmasi nedeniyele giiniimiizde yapilan dil ¢alismalarinin ¢gogunda dengbéj

urunleri dikkate alinmaktadir.

3.2.3.2. Soz Varhg

Aksan s6z varliginin sadece bir dilde bir takim seslerin bir araya gelmesiyle
kurulmus simgeler, kodlar olarak degil, ayn1 zamanda o dili konusan toplumun
kavramlar diinyasi, maddi ve manevi kiltirinin yansiticisi, diinya goristnun bir kesiti
olarak dusiintilmesi gerektigini (Aksan, 1996: 7) belirtmektedir. Dengbéjler genel olarak
sehirden uzak, tasrada yetismisler/yetismektedirler. Sehirde yasamamis olmalar1 ya da
sanatin belli bir noktasina ulagmalarindan sonra sehir ile tanismalarindan dolay1 dilleri
genel olarak yasadiklar1 yoreye ait kelime varligi ile sinirhidir. Gezgin dengbéjlerde ise
durum biraz farklidir. Gezgin dengbéj gittigi her yoreden hem yeni hikayeler hem de
yeni kelimeler alir ve kullanir.

Dengbéjlerin s6z varliglr yasadigi doneme gore ve yetistigi cevreye gore de
degismektedir. Dengbéjler yerel kelimeleri —ister argo igerikli ister siradan olsun-

tirtinlerinde sikg¢a kullanmaktadirlar. Toplumun her kesimi tarafindan kabul edilen
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durum so6z konusudur, o da Kiirtce’de s6z varliginin en zengin sekli dengbéjlerde
bulundugu iddiasidir.

Dini bir egitim alan kasidebéjler ise dilleri dengbéjlere gore biraz daha agir
olabilmektedir. Bunun sebebini divan edebiyatinda bulunan belli mazmunlar

kullanmalar1 olusturmaktadir.

3.2.3.3. Ciimle Yapis1

Ciimle, “duygu ve diisiinceleri tam olarak ifade eden s6z ya da s6z grubu” olarak
ifade edilmektedir. Dengbéjlerde cimle dizenleri icra ettikleri tire goére veya kendi
yetenegine gore farklilik gostermektedir. Bir dengbéj nazim ve nesir iirlinler icra
ederken climle yapilarini farkli sekillerde olusturmaktadir.

Dengbéjlerin yetistigi cografya, iletisim hélinde oldugu dengbéjler, aldiklar
egitim, ciimle kurulus tarzilari etkilemektedir. Iletisim halinde olduklar1 dengbéj sayisi
fazla ve yetistikleri ortam sozlii kiiltiir bakimindan geliskin ise dengbé&jin ciimle
kuruluslar1 o kadar giiclii olmaktadir. Dengbéjlerin s6z ustalar1 olmast nedeniyle kimi
zaman ¢ok uzun siirede anlatilacak bir durumu birkag kelime ile ifade
edebilmektedirler. Ciimlelerin uzunlugu ya da kisaligini dengbéjlerin nefes aligveris

siklig1 belirlemektedir.

3.2.3.4. Deyimler

Sozli kiiltlir geleneginin 6nemli s6z kaliplarindan biri de deyimlerdir. Deyimler
anlatilarin olusturulmasinda ve hatirlanmasinda onemli kolayliklar saglamaktadir.
Deyimler, anlatimin siislii kilmasinda, pekistirilmesinde ve anlatimin giiclenmesinde
Onemli yararlar saglamaktadir.

Dengbéjler iiriinlerinde deyimleri sik sik kullanmaktadir. Deyimlerin bolca
kullanilmasindan dolay1 zor anlatilabilecek bir durum kolay bir sekilde anlatilmakta ve
dinleyicilerin kolay bir sekilde anlamalarmni saglamaktadir. Dengbéj kendi yoresinde
kullanilan deyimleri eserlerine yansitirlar.

Dengbéj Sebriyé Miheme “Xélya Heci1” adli kilaminda “Ez é mina gulek gula
MihemedT bim, gava li halé min nepirst, eyni ci da renge min vemiri hoy hoy min vemir?

[Hz. Muhammedin giillerinden biri gibi olayim, durumumu sormadig1 zaman, o anda
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benzim atacak ]”; Dengbéj H. Evdoyé Cinari’nin “Wenda Bu” adli “A vi miraté qilicé
mi ji desté mi filitl / Bu ugursuz kili¢ elimden kagwrdi]”; Dengbéj Serifé Farqini “Ez

heliyam gost di mi da nema dereman [Eridim, bir deri bir kemik kaldim]”

3.2.3.5. Atasozleri

Her toplum kiiltiirline gore uzun tecrilbbe ve deneyimler sonucu elde ettigi
sonuglar1 sonraki kusaklar ders ve 0giit olacak sekilde aktarilan, kaliplasmis 6zl
sOzlere atasozii denilmektedir. Bir toplumun atasdzleri o toplumun kiiltiirii hakkinda
bilgiler verir.

Atasozleri s6zIlU kultur Grunuddr. S6zIu kiltird zengin olan toplumlarda atasézi
zenginligi daha fazladir. Atasozleri toplumun yapist hakkinda bilgiler verdigi i¢in milli
ozellikleri tagirlar. Atasdzlerinde mecaz agir basmaktadir.

Dengbéjler diisiincelerine hem bilge adam 0zelligini katmak hem de c¢esitli
uyarilarda bulunmak amaciyla icra ettikleri lriinlerde atasdzlere basvurmaktadirlar.

Atasozleri 6zellikle kilamlarda [tiirkiilii hikaye] ¢ok kullanilmaktadirlar.

3.2.3.6. Alkis ve Kargis (Dua ve Beddua)

Dengbéjler, memnuniyetlerini dile getirmek i¢in dua, sikayetlerini belirtmek i¢in
beddualara sik sik bagvurmaktadirlar. Ozellikle konusu ask, kahramanlik, ayrilik gibi
toplumsal konular1 ilgilendiren kilamlarda sik¢a bagvurulmaktadir.

Dengbéj Salihé Béynati “Seré Kanisimo [Kanisimo Kavgasi]” adli serinin iki
yerinde kargis su sekilde gegmektedir: “Min nizanibu, kula Xwedé sé kula bi kevé ber
mala Avdilmecid vi pismamé meyi xayin”

[Bilmiyordum, Allah ¢ kere ates disiirsiin hayin amcaoglumuz
Abdulmecid’in evine]

M. Arif Cizrawi “Mi di sev€” [Geceleyin gordiim] straninda kendi ve
Kelesgewré arasinda dedikodu yapanlar i¢in Allah’tan kimsenin sag kalmamasi ve

cesitli hastaliklara yakalanmasi i¢in beddualarda bulunuyor.

“Hegi navbeyna min ni Keleggewré de fesadiké iy bike

Li min wey gidi
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insalah ji mala wa da bé tim na saxibi,

sorik G xurt”

[Her kim benim ve Kelesgewre arasina fesatlik karistirirsa
Vay benim halime

Insallah evlerinde hi¢ sag insan gérmesinler/kalmasin

Kizamik ve uyuz olsunlar...]

Kiirtce miiziginin ilk kadin sanatc¢ilarindan olan Meyrem Xan kendisi ile esinin
arasimnin agilmasma sebep olan kisiye “Mihemedé Roni” adli straninda beddua

etmektedir.

De loy loy loy loy loy loy loy loy ax de loy loy de loy loy Mihemedé Roni loy loy ax ax
De loy loy Mihemedo Roni min ¢i gote tu xeyidi

De giyayé mérga li min G Mihemedé min de seridi

De heci kesé naveyna min (0 Mihamedé min de fesadiké bike

De heke mér be Rebi nezewice

De heke jin be Rebi newelide

De heke kec be Rebi bi ciwanika xwe sa nebe

De loy loy loy loy Mihemedo lo

[Mihemedo Roni

Ben ne dedim ki kdstiin

Ben ile Muhammedimin ¢ayirlarindaki otlar kurudu

Her kim ki ben ile Muhammedimin arasinda fitne yaptiysa
Allah’im eger erkekse, hi¢ evlenmesin

Allah’1m eger kadinsa, ¢ocuk dogurmasin

Allah’1m eger kizsa, gencgliginden hayir gérmesin

Ah Muhammedim ah...]

Cizre’de c¢ok tanmman Dengbéj Fato Kore (1930-1986), “eskerike” adh
pargasinda askere giden gengler i¢in dua etmektedir.
Rebi ti cara ¢cavé misilman neméni bajaré xeyrani oy xurbeté oo

[Allah’1m hi¢bir zaman Miisliimanlarin gozii yabanci gurbet elde kalmasin.]
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RebT hemi hevre teskere xwe bistinin li ser mal G malbabé xwe de béyin

[Allah’im hepsi birlikte teskerelerini alip baba ocagina donsiin.]

Dengbéjlik drinlerinde genel olarak beddualar dualardan daha fazla yer
almaktadir. Beddualar genel olarak ayriliklara sebep olan kisilere, toplumun diizenini
bozanlara, toplumu otorite ile kars1 karsiya getirenlere olmakta; dualar ise ayriliklarin

bitmesi, kavusma dilekleri i¢indir.

3.2.3.7. ikilemeler

Anlatim1 giiclendirmek, pekistirmek amaciyla ayni sézciigiin tekrari, yakin, es
veya zit anlamli s6zciiklerin bir arada kullanilmasi ile olusmaktadir.

Her dengbéj yasadigr yoreye ozgl ikilemeler kullandigindan dolayr hem
manzum hem de mensur iriinlerde agiz ozellikleri belirgindir. Dengbéjler anlatimi
giiclendirmek amaciyla ikilemelere sik¢a basvururlar. Kiirtce’de ikilemeler bes sekilde
yapilmaktadir. ki anlamli sdzciikten; biri anlamli biri anlamsiz; yakin anlamli iki
sozciikten, zit anlamli iki sozclikten, “bi” edatiyla olusan ikilimeler, baglaclarin
yardimiyla olusan ikilemeler; iki anlamsiz sozciikten ve yansima sozciiklerden
ikilemeler olusturulur (Aktug, 2013:149-151).

“Lo lo miro sibe seré Sipané Xalaté berf 0 bager e” Meryem Xan (Antoloji, 2011: 194).
[Hey mirim yarmn Siiphan Dagi’nda boran ve firtina var.]

“Dev 0 lévén min sekiri, ¢cavén min é res @t belek...” Sadiqé Paslri (Antoloji, 2011:
241).

[Dilim dudagim balli, gézlerim kara ve benekli...]

“Lo lo delal qurban wez é ji kul O derda law kerr O géj im...” Semsa Ceco (Antoloji,
2011: 302).

[Hey yigidim canim dert ve kederden yigidim sagir ve sersemim...]

“Hédi hédi hawirdoré wi girtin...” Seré Eliké Batté (Miradé Kiné)

[Yavas yavas etrafina dolandilar...]

“Harik harik dimege” Ayselé (Miradé Kiné)

[Agir agir yiriyor]
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3.2.3.8. Konusma Dili Unsurlar:

Dengbéjlik, bir ziimreye ait bir gelenek olmayisi, halkin i¢cinde olusmasindan
kaynakli ve dengbéjlerin halkin i¢inde bulunmalar vesilesiyle kilamlar konugma dilinin
tim Ozelliklerini barindirir. Her ydreye gore konusma dilinin 6zellikleri kilamlara
yansir. Dengbéjler, kimi zaman seslerin yoreye gore ¢ikisinda kimi zaman kelimelerin
anlamlarindaki farkliliklar kimi zaman da kelimelerin bozulmus halini kullanir. Bu
durum dengbéje ayr1 bir iislup kazandirir ve 6zgiinliigiinii olusturur. Dili toplumun
kullandigt  sekilde  kullanmalar1  onlarin  toplum ile  biitiinlestirmelerini
kolaylagtirmaktadir.

Her yorenin dengbéji o yoreye ait agzin ozelliklerini tagimaktadir. Serhat [Agr1,
Igdir, Mus, Erzurum, Van] yoresindeki bir dengbéj o yoreye ait ifadeler kullanmaktadir.
Botan yoresindeki bir dengbéjin kullandig: ifade kaliplar1 Bohti agzinin 6zelliklerini net
bir sekilde yansitmaktadir.

Her dengbéj kendi ydresinde kullanilan yerel ifadeleri eserlerine yansitir. Salihé
Sirnexi bu durumu su sekilde ifade etmektedir. “Her dengbé&j kendi yoresinin
deyimlerini, ifade kaliplarin1 bilmelidir; ancak her yorede anlagilmasi ve liigatinin genis
olmasi gerekir.” Salihé Sirnexi’ye gore biiylik dengbéj olmak i¢in kisinin her yorenin dil

kaliplarini bilmesi sarttir (k-6).

3.2.4. Dengbéjlik Uriinlerinde Muhteva

Dengbéjlik geleneginde seslendirilen tiim iirtinler biitiin olarak halkin yasamini
ele almaktadir. Konular, bir isyan, iki asiret/aileSO arasindaki catisma ve ask
olabilmektedir.

Her toplumun kendi 6zlemlerine, eksikliklerine, Glkilerine bir cevap olarak
yarattig1 kahramanlari, bu kisilerin ¢evresinde yogunlasan olaylar karmasikligi, sozli
kiiltiirlerin edebiyat ihtiyaclarin1 karsilayan destanlarin olusumuna firsat hazirlar
(Parilt, 2006: 75). Bu agidan bakildiginda Kiirtlerin yaziy1 igsellestirememelerinden
dolayr genel olarak ozlemlerini, arzularmi, umutlarm1 ve korkularimi dengbéjler

araciligiyla hep sozlii tirtinlerde dile getirmistir.

% Kiirtler arasinda akrabalik/aile baglari ile ilgili terimler igin; Asiret, bav/bavik, malbat, kabile gibi
terimler ile ilgili daha ayrintili bilgi i¢in Martin Van Bruinessen’in Aga, seyh, Devlet adli eseri; Lale
Yalgm-Hackman’in Kiirtlerde Asiret ve Akrabalik Iliskileri; Ziya Gokalp, Kiirt Asiretleri Hakkinda
Sosyolojik Tetkikler; Orhan Tirkdogan, Dogu ve Giineydogu Kabile-Agiret yapisi, adli yapitlara
bakilabilir.
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Dengbéjlikte icra edilen tiirlerde genel olarak ask ve kahramanlik konulari
islenmektedir. Gilinlimiiziin politik olaylar1 bir¢ok dengbéj tarafindan tema olarak
islenmektedir.

Dengbéjlik geleneginde anlatilan hikayelerin nerdeyse tamaminin sonu trajiktir.
Basta klasik hikiye Mem 0 Zin olmak iizere Metran Isa, Derwésé Evdi, Siyabend 0
Xecé, Heso U Nazé, Ehmedé Mala Musa gibi birgok 6rnek verilebilir.

Dengbéjlerin icra ettigi tiim iiriinlerde ister manzum [stran, dilok, lawij vb.] ister
mensur [halk hikdyesi] olsun erotizm ¢ok islenen bir unsurdur. Cinselligi ¢agristiran
bir¢ok olgu anlatilarda bulunabilmektedir. Stranlarda belin inceligi, dudak, boy, bakislar
ve gogusler cinselligi konu edinmektedir. Ancak hem stranlarda hem de hikayelerde
esas olarak anilan ve 6zel bir yeri bulunan gogiislerdir. Ask konusunu isleyen stran veya
hikayelerde ister bir kadin isterse de bir erkek tarafindan olusturulmus olsun mutlaka
gogiisler ile ilgili ifadeler bulunmaktadir.

Genel olarak kadinlarin agzinda sdylenen stranlarda, kadin erkege gogiislerini
sunar ve izin verir. Kazimé Emerki “Haylo Dilo” adli straninda kadin: “Ez é coté zer
memiké xwe ji te ra jékim, te dibé biba malé te dibé bixwe. ” [Sar ¢ift gogiislerimi senin
icin kesecegim, ister evine gotiir istersen de ye] seklinde sunmaktadir.

Ehmedé Béziké (1895-1984) “Lé Dilberé¢” adli straninda “... /é [é sibabé tu yé
ramQsanek ji xana sing O bera i cané mi kerem ke lé.. ”[Ah deli kiz, tatli canima bir
opiiciik 1smarla ¢ift gogsiinden]; Elicané Pasiri (1960-...) “Ava Gundé Me” adl

73

straminda “... were coté memké xelqga min a Téli delal binani...” [... Elin kiz1 Teli’min
cift gogisleri misk kokusu getirdi]; Mihemedé Tepé (1955-...) “Law Xalo” adli
straminda .. Mi go taximé sing 0 beré mi ji te re mina birinca Séxané Qerejdaxé ... Mi
go coté memiké min ji te ra mina kewé li rekehé bé bask ii pere e ...” [... Dedim
gogiislerim ve sinem senin i¢in Karacadag’in Seyhan pirinci gibidir ... Dedim benim
cift gogiislarim kafeste hapis olmus kanatsiz keklik gibidir...]

Karapeté Xaco “Lawiké Metini” adli straninda kiz sevdigine haberi annesiyle
yollarken bile yine ayn1 motifi kullanmaktadir. Yine kiz, sevdigini gogiislerinin arasina
davet etmektedir.

“Kecik digo; lé lé dayik heyrané
Bisine pey Lawiké Metini delali malé

Bile béye nava sing ii beré min kegiké”
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[Kiz der ki; ah hayran oldugum anam
Evinin yigidi Lawiké Metini’ye haber salin

Gelsin de koynuma, gégstime dalsin]

Ahmedo Roni adli stranda kiz gogiislerini yine sevdigine sunar, gonliiniin saray

ve koskiinii sonuna kadar agar

“De sing ( beré min evdala xwedé

Ji te re mina kigsk O seray werci ma ye
De beré keriyé pezé xwe ser de gér ke
Min € bi hemdé xwe ji te re dest(r da ye

Ehmedo lolo lolo lo”

[Ben Allah’in zavallisinin gogsii

Senin i¢in kosk ve saray gibi

Cevir simdi siiriinii de sal iistiine, yuvarlan bile
Ben bilerek sana izin vermigim

Ahmedom lo lo lo lo 10]

Hiseyné Faré’nin “Erebé” adli straninda gogiis motifi bir erkek bakis agisini
sergilemesi bakimindan farklilik gostermektedir. “Min é devé xwe kiri taximé singan U
bera, dev 1 lévé tenik coté memika henari riya, singa vé teresbavé isk bii mina helawa
Entabé bi ¢akug 1 tefsoyé necaran i merengozan nediskiye. Mina hungivé Sérté, dimsa
Tizyané, héjiri Ciyayé Sengalé li ser dev 1 lévé min lawiké xelgé da diheliya.”

[Ince dudaklarmi, nar gibi memelerini agzima doladim. Tereskizimn memeleri
marangozlarin ¢eki¢ ve keserleriyle kiritlamayan Antep helvasi gibi sertti. Siirt bali,
Tizyan pekmezi, Sengal dagi incirleri gibi yabancilarin ben yabanci gencin
dudaklarinda eriyordu.]

Diigiinlerde sdylenilen diloklarda cinsel 6ge tasiyan birgok motif kullanilmakta
ancak dinleyiciler tarafindan ¢ok normal karislanmaktadir. Bu motifler arasinda yine en
on planda gogiisler yer almaktadir. M. Arifé Ciziri “Bérivané” adli dilokta cinsel 6geler

fazlasiyla islenmis ve yine gdgiisler 6n plana ¢ikarilmistir.
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Tasa seré Bérivana min zérin e

Sing G beré Bérivana min ¢il G ¢ar kari ne
Hingi wez rebené xwedé sevé devé xwe téximé
Coté memkeé bérivana malxirab

Dikim nakim gevé heta dengé sibé

AAAAAAAA
AAAAAAAAA

AAAAA

Bérivanéééé

[Berivanimin basindaki baslik altindandir
Berivanimin gogiisleri kirk dort beneklidir
Ben ki o kadar geceleri agzima alirim

Evi yikilas1 Berivanin ¢ift gdgstinii

Geceden sabaha kadar sondiirmez yliregimin atesini

Diloklarda cinsel 6geler diger tiirlere gore fazlasiyla 6n plana g¢ikarilmistir.
Hangi dengbéj icra ederse etsin mutlaka cinsel dgeleri isler. Ozellikle Miradé Kiné,
Hiseyné Omeri’nin seslendirdikleri tiim iiriinlerde, diger dengbéjlerin de kimi hikaye ve
ask konulu stranlarda ayni konu iglenmektedir.

Ask konusunu isleyen stranlarda cinsellik motifi bu sekilde islenmesine ragmen
stranlar edebi degerinden bir sey kaybetmemistir. Alakom, erotizm ve pornografi
arasindaki siir ¢ok incelse de edebi degeri ve yiiksek iislubundan bir sey kaybetmemis
olmasinin 6lgiit olabilecegini belirtmektedir (Alakom, 2006: 10). Her toplum cinsellik
acisindan farkl fetislere sahip olmustur. Cin’de kiigiik ayak, Japonya’da ense, Afrika ve
Kanada’da kalgalar, Kiirtler’de ise gogiislerdir (Parilti, 2006: 69). Toplumun bu 6zelligi
aynen dengbéjlere yansimis ve ask konusunu isleyen her iiriinde dile gelmistir.

Dengbéjlik iiriinlerinde olaylarin yasandigi zaman i¢in “Ji évara Xwedé da”,
[Aksamdan beri], “Ji seveqa Xwedé va” [Sabahtan beri]®* ya da mitolojik anlamlar

tastyan “Sé roj ii sé sev”, [Uc giin Uc gece], “Heft roj ii heft sev” [yedi giin yedi gece]*?

L Ji évara Xwedé va: Geceden beri, Ji seveqa Xwedé va: sabahtan beri(Allahm ismi ile beraber
kullanilarak anlatim gii¢lii kilinmaya ¢aligilmisgtir.)

%2 Sé roj u sé sev: ii¢ giin ii¢ gece, Heft roj u heft sev: yedi giin yedi gece [bu iki deyim genel olarak
kavga-savas sahneleri i¢in kullanilmaktadir.]
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gibi kalip zamanlar1 ya da “Sé deng” [ii¢ ses]>® ile seslenme ¢ok kullanilan kaliplarin
basinda gelir.

Yine dengbéjlerin seslendirdigi bir¢cok stranda kahramandan ya da savasgilardan
bahsederken “Egidé mala bavé min”, [Babalarin yigidi], “Berxé mala bavé min”,
[Babamlarin kuzusu], “Bavé bavé min” [Babamin babasi] ya da“Berxé min”
[Kuzum/kuzularim]™ seklinde seslenmektedir. Bu tiir seslenmeleri genel olarak
kadinlarin kullanmasi bu stranlarin ilk soyleyicilerinin de kadin oldugu izlenimi
vermektedir.

Cografl adlar, bir biitlin olarak yaylaklar yani “zozanlar” en ¢ok islenen dogal
motiftir. Karacadag, Siiphan Dagi, Serafettin Daglari, Cudi Dagi, Sengal Dagi, Bingol
Daglari, Mus Ovasi, Van Golii™ ayrica Firat ve Dicle nehirleri birgok kilamda adlari
gecmektedir. Yine kilamlarda Serhat, Botan, Toré, Bériyé, Biseriye, Xerzan, Geliyé
Zilan gibi bolge adlari sikga gegmektedir.

Dengbéjlik tirlinlerinde cografya ¢ok genis degildir. Dengbéj eserlerinde genel
olarak Diyarbekir, Cizira Botan [Cizre], Mérdin, Musul, Kerkik, Bagdat, Kerbela,
Hama, Sam, Humus, Amidé, Qamislo, Urmiye, Bazid, Hekkari, Bing6l, Dérsim, Mus
[stanbul, Ankara, Antep, Sivas, Erzerom, Karakose [Agri1], Sérté, Wan, ayrica kimi
agiretlerin adlari da memleket olarak anilmakta ve uzak cografyalar olarak da
tanmitilmaktadir. Bu sekilde Hesenanlarin memleketi, Heydaranlarin memleketi,
Cibranlarin memleketi, Omeryanlarin memleketi®® vb. asiret adlar1 da mekén adi olarak
kullanilmaktadir. Dini igerikli kimi eserlerde ise ‘“Medine-i Miinevver”, ‘“Mekke-i
Miikerem”, “Veysel Karani”, “Herd( malé Xwedé [Allahin iki evi -Camii ve Kilise-]” .
Dengbéjlik Triinlerindeki kisiler tarafindan yeminler edilirken seyh, veli gibi din
biiyiiklerinin tiirbeleri [Veysel Karani, Sultan Seyhmus vb.], Kuran-1 Kerim, incil,
Tevrat, seyid ocaklari iizerine edilmektedir.

Dengbéjlik trunlerinden gserlerde adi gegen pasa, sah, mir, aga, kaymakam,
midir [pasa, sah, mir, kaymakam, miidiir ]| gibi kisilerin tamami gercek olup hayali

hickimse yoktur. Bunlar asiret agalari, savascilar, ailelerin ileri gelenleri ile devletin her

5% Se deng: (ii¢ ses)Ug kez seslenmek icin kullanilmaktadir. Olaym kahramani babasi, esi, sevgili veya
diismani tarafindan ii¢ kez seslenilerek savaga/meydana gagrilir.

**Egidé mala bavé min: Babamin kahramanlari, Berxé mala bavé emin: Babamin kuzu/koglari, Bavé bavé
min: Babamin basi, Berxé min: Kuzum/kogum.

% Ciyayé Qiréjdaxé: Karacadag, Sipané Xalat: Siiphan Dag1, Ciyayé Serefdiné: Serafettin Daglar1, COdiyé
Mirada: Cudi Dag1, Ciyayé Singalé: Sengal Dag1, Desta Miigé: Mus Ovasi, Behra Wané: Van Goli

® Welaté Hesanan: Hesenanlarin memleketi, Welaté Heydaran: Heydaranlarin memleketi, Welaté
Cibiran: Cibranlarin memleketi, Welaté Omeryan: Omeryanlarin memleketi
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kademesinde gorev alan gorevliler olabilmektedir. Tarihsel 6zelligi olan destanlardaki
ornegin Kela Dimdim’daki “Xane Lepzérin” [Altin Elli Han] kisiler de gergektir.
Tasavvufi icerikli mela [imam], feqi [medrese 6grencisi] ve peygamber isimleri sikca
anilmaktadir. Ask igerikli eserlerde ise kahramanlarin yanisira metran [papaz], seytan,
lokman hekim gibi isimler gokca gegmektedir.

Stranlarda ¢ok gegen canlilara da sunlar 6rnek verilebilir. “Bila té da bixwiné
saliil, bilbil i teyré kundo” [Vadide biilbiiller, kanaryalar ve baykuslar 6tsiin] Kazimé
Emerki (Dengbéj Antoloji, 2011: 227) “Kewé gozel, werdeka sersin ii negsandi, xezal,
peplk” [Giizel keklik, yesilbasli ve nakisli ordek, ceylan, guguk kusu] gibi hayvan
isimleri sik sik gegcmektedir.

Toplumlardan ise Kiirtler, Tiirkler>”, Arap, Acem (Fars), Rus (Hirus), Ermeni,
Fila (daha ¢ok Asuri-Siiryani’ler i¢in kullanilan adlandirmalar) din ise Islam ve islam’n
mezhepleri (¢cogunlukla Safii olmak iizere bazen de Hanefilikten bahsedilir.), Siilik
(besinci mezhep diye dile getirilir), Hristiyan, Yezidi gibi dinlere ait ¢cok motif

kullanilmaktadir.

3.2.5. Dengbéjlik Uriinlerinde Ahenk Unsurlar

Dengbéjlik iiriinlerinde ahenk unsurlar1 ezgi, 6l¢ii ve kafiyelerdir. Olgiiniin belli
bir standart1 yoktur. Kimi driinlerde hece 6l¢tst bulunurken kimi Grlnlerde ise hicbir
Ol¢ii bulunmamaktadir.

Burkay da ahenk unsurlar1 konusunda su bilgileri vermektedir: “Misralarda 6lgi
serbesttir, kimi uzun, kimi kisadir; ama aralarinda giiglii bir ses uyumu var. Bunlar son
derece Ozgiin bir makamla okunurlar. Dengbéjler kimi zaman sozciikleri pes pese,
izlemesi gli¢ bir hizla okur; kimi zaman yavaslar, bir sozciik ya da hece iizerinde sesini

dalgalandirir; sesi algalip ytikselir” (Burkay, 1997: 216)

3.2.5.1. Nazim Sekli

Dengbéjlik {tirtinlerin tamaminda standart bir nazim biriminden s6z etmek c¢ok

zordur. Ser, heyranok, payizok vb. iriinlerde standart bir nazim birimi

> Dengbéjlik iriinlerinin biiyiik bir kisminda Tiirkler igin Rom, Romi, Rum veya Rumi olarak
adlandirilmaktadir. Ancak 90’11 yillardan sonra dengbéjler artik “Tirk” yani Tiirk demeye baslamislardir.
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bulunmamaktadir. Dengbéjin nefesinin uzunlugu seslendirdigi iirliniin uzunlugunu
belirler. Nefesin bittigi anda ana kafiye devreye girerek yeni boliime geger.
Destanlarda, diloklarda ve dini icerikli lawjelerde ise nazim birimi diizenlidir.
Genel olarak dortliik kullanilmistir. Ancak kullanilan birim ister beyitlerden olsun ister
tcliik, dortliik, beslik vb. ka¢ misradan olusursa olussun belli bir diizen bulunmaktadir.
Hem Ordixané Celil’in hem de Muhsin Kizilkaya’nin derledikleri Dimdim

Kalesi’i metinlerinde belli bir diizen s6z konusudur.

Xurmine xweg xurmine, Destan, guzel destan,
Mesele xané Cengzérine, Altin Elli Han’1n destani
Eva raste, derew nine. Gergektir, uydurma degildir.

Xanek hebd ji Muquriya Mukrilerden bir han yasar imis,

Col U besta digeriya. Bozkirlarda ve ovalarda bir yer bulamaz imis,

Ne hespin gem bikin, Onlar at degil ki gemlensin,

Ne beranin, t’ér bikin. [Onlar kog degil ki doyurasin.](ck)

Kuré mera ne mér in, Kahramanlarin ¢ocuklar1 kahraman sayilmazlar
Caxé bona ser ranabin, Savaga gitmek icin,

Li bava nanérin. Babalarini bekledikleri zaman. (Celil, 2001: 133)

Kizilkaya’nmin Hakkari’de derledigi Dimdim Destan1 girisinde destan ismi
kullanilmamakta, ilk makamda “Altin Elli Han’1n Kasidesi”” denilmektedir. Sekil olarak

2, 3,4, 5, 6 hata 10 dizeden olusan bentlerden olusmaktadir.

Xulemine xulemine Cok eskidir, cok kadimdir

Guh bidené dinya G alemine Kulak kesilin diinya alem
Qeseta Xané Lepzérin e Altinelli Han’1n kasidesidir
Qeseta Xané Zérindest e Kaside Altinel Han’a dairdir
Kemer'l xireté best e Belini saran kemerdir

Xelké xwesmér dane deste Ciimle yigitler emrine amadedir

Ne nisan e ne Gulan e Ne nisandir, ne mayis ay1



Gole gola ewrane

Yellah bi xér hato barane
Av pengand séri¢cxanane
Nirének kevte sérane
Qeba geba ribadane

Van xwesméran nav’b xwe dane

Hey Dimdimo webe webe
Ber ser beri kerker bibe

Pisti Xanan bii kes nebe

Hey dimdimo kawloy wéran
Meskené piling ni séran
Rovi lé’d ken gest i seyran

Rehmet day ( baben guhdaran
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Gokyiizi glirlemeye basliyor

Haydi yallah yagmur yagyor [hayirla geldi]
Sarni¢ suyla doluyor

Aslan kikremesi duyuluyor

Keklikler 6tmeye basliyor

Yigit naralar1 ortalig1 kapliyor

Hey Dimdim 6yle olma
Tas tas Ustlinde pargalan

Hanlardan sonra kimseye yar olma

Hey Dimdim viran ol harabe ol
Aslan ve kaplanlarin diyariydin
Simdi tilkiler i¢inde cirit atiyor

Bu destani1 sdyleyen, dinleyenlerin oliilerine

rahmet diliyor [Allah’in rahmeti dinleyenlerin anne ve babalarin olsun-ck] (Kizilkaya,

2001: 59)

Diloklarda (Starnén Eviné-[ask sarkilar1]) da nazim birimi diizenlidir. Beyitler
halinde veya dortlikler hdlinde olur. Miradé Kiné’nin “Awirén Esmeran [Esmerlerin

Bakis1]” adli dilokta bu durum net olarak goriilmektedir.

Awirén Esmeran® [Esmerlerin Bakisi]
Ez ji wan gewran hez dikim 1é esmereké ez kugtime

Ketim derdé eviniyé kesek nabéje ¢cime

[Kumral severim ama bir esmer 6ldirdi beni

Ask derdine diistiim, kimse bir sey demedi]

Xwezi te dil bifirota her ez din bdm ji bo te

Careké tene bigota lo; ‘Lawiko ez ya te me’

>® Kasetten desifre ve ¢eviri Canser Kardas
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[Keske gonliinii verseydin, deli oldum zaten sen i¢in

Bir defa sdyleseydin; ‘oglan ben hep seninim’]

Jé re beje viderdi 1€ dil girtiye naberdé

K1 nazik e livan deran jibo xatiréte ez hatime

[Soyle ona bu derdi, tutusmusum sénmem bir daha

Kim naziktir buralarda, geldim senin hatirina]

Ez giham heta nihaké kesek bimin re negiha

Awirén esmeran har in, wek derbén sur i rima  Miradé Kiné

[Bugiine kadar kaldim, kimse boy 6l¢iisemedi bana
Esmerlerin bakisi keskindir; kilig, kargt darbesi kadar]

Heyranok, payizok vb. diger tiirlerde ise diizenli bir sekilden s6z etmek miimkiin

degildir.

3.2.5.2. Ana Kafiye

Dengbéjlik geleneginde biiyiik sorunlardan biri kavram eksikligidir. Dengbéjlik
tirlinlerinin tiiri ne olursa olsun [payizok, heyranok, ser, kilam vb.] nerdeyse tamaminda
ana kafiye bulunmaktadir. Kimi tlirlerde basta kimi tiirlerde ise dize sayisina
bakilmaksizin sondadir.

Kimi eserlerde hem basta hem sonda ana kafiye kullanilir. Sondaki ana kafiye
bazen iki satir olabilmektedir. Dengbéj Mistafayé Firdeysi’nin “Babiké” adli eserinde

bu durum net olarak gortilmektedir.

Babiké™
Wey Babiké heyran ¢ima Diyabekir Babiko wa ali gire li miné,
Mine bala xwe dane xelga min a Téli delal vé sibé té ji hemama Mérg Ehmedé, Wey

Bebik heyran deste bazin Xwedéwo poré sil e,

**Ceviri Yunus Orak tarafindan yapilmustir.
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Miné digo; delal tu ramisanki ji taximé sing G bera ji hinaré riya li cané min kerem ke,
Digo, lawké delal ez é bi destméj im dése haylo riiké mi kul e
AXx de were were ax Babiko li min

Ay de were were hay Babiké qurban

[Vay hayran babacigim Diyarbalir’a gittim tepenin 6te tarafinda,

Dikkat ederim de yarim TéIli bu sabah Mérg Ehmed hamaminda gelir vay babam elinde
bilezigi valla sag1 da 1slaktir

Derim ki, glizelim bir Opiiciik 1smarlasaydin nara benzer ¢ift gogsiinden

Der ki: yigit delikanli abdestliyim hem de yiiziim agrir

Ah yetis bana babacigim, vay bana

Ah yetis bana babacigim, vay bana]

Wey babiké heyran ¢iime Diyarbekir Babiko lo li bin dara
Ez é vegeryame Elipar’a kambax li bisk bi téla, enideqa ax Babiko kofixwara
Ax de were were ax Babiko li min

Ay de were were hay Babiké qurban

[Vay babacigim Diyarbakir’a gittim agaclarin altina

Dontivermisim virane Alipasa’ya pergemi tel tel, aln1 benli, hotozu yanl
Ah yetis bana babacigim, vay bana

Ah yetis bana babacigim, vay bana]

Wey babiké heyran e ¢iga dibém haylo ew qgas |é té

Xwedé dizané dev O leva min a delal ji gelemé ji kaxedé qurban lo ji dewé té,

W’ez é radané ramusané Meyrema Mele ji mi ra mina Ax¢inga Fila Rebiyo ji déré té
Ax de were were ax Babiko li min

Ay de were were hay Babiké qurban  Mistafayé Firdeysi (Dengbéj Antolojisi, 2011:
196)

[Ah babacigim ne kadar desem vay be o kadar yarasir

Allah bilir giizel agzim dudagim, kalemle kagida ¢izilmis gibidir

Mele kiz1 Meyrem’in dpucikler bana File Ahgik gibi kiliseden gelir

Ah yetis bana babacigim, vay bana



Ah yetis bana babacigim, vay bana]

3.2.5.3. Kafiye
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Dengbéjlik gelenegi igerisinde yer alan tiim sozlii irlinlerde ezgili sOyleyisin

yaninda yarim, tam ve zengin kafiye kullanilmaktadir. En ¢ok yarim ve tam kafiye

kullanilir. Uriinler tamamen sdzlii olarak icra edildikleri i¢in kafiye bozukluklar1 fazla

dikkat ¢cekmez. Kafiyenin bulunmadigi yerlerde dizelerin veya bendlerin sonunda

“eee”, “haa hiii” seklinde uzatmalarla ezginin diizenli olmasi1 saglanir. Kafiyede ciimle

basi, sonu ve ortasinda ahenk saglayan sesler bulunmaktadir.

Dimdim Tna ber bestiné
Féris 0 pale we’t biriné

Céken G cihké miriné

Xani Dimdim ina ber solé

Péngsed pale’t ken deskolé
Céken G ihkeé xirtolé

Nav 0 deng ¢uye Stanbolé
(Kizilkaya, 2001: 65; 99)

Kuro z0kin, bilezinin,
Nava éla bigerinin,
Hostekara bigrin binin,
Zér laganada bih’elinin,
Mile Xant bicebrinin
(Celil, 2001: 136; 230)

Dimdim’1n duvarlar1 yiikseliyor
Isciler durmadan ¢alistyor

Insa ettikleri 6liim diyar1

Han Dimdim’1 ise kosacak
Besyliz isci costu cosacak
Insa ediyorlar yigit meydani

Nami Istanbul’a yiiriiyecek

Ogullar, tez olun, tez davranin
Asiretleri dolasin,

En iyi ustalar1 bulup getirin,
Altini taslarda eritin,

Han’a bir el yapin

Kafiyeler ciimle basinda da yer alabilmektedir. Dengbéj Fikri Anli “Zénab” adli

parcasininda hem ciimle bast hem de climle sonu kafiye bulunmaktadir.
E la ¢i honiko vere geman o
E la huniye bin Bexgeyén Dériyan o

E la dayke ez degis kerd Lajé Dergan o
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E la wisar gedya kowto anman o
E la yena cift cipayé Meyaran o

E la de birunis biné daren mazeran o

Oy caylarin kenar1 serindir

Oy odur Dértr’lerin Bahgelerinin altindalar

Oy anne! Beni Derglerin ogluna degistirdiler

Oy bahar bitti, yaz geldi

Oy geliyorlar Meyarlarin cipleri

Oy de gel otur meselerin altina (Karasu vd., 2007: 140)

Dengbéjlik {iriinleri arasinda ezgili olarak icra edilen tiirlerde saglam kafiye
bulunmadigi durumlarda ciimlelerin sonundaki {inlemler-uzatmalar ge¢is ve sonlanislari
melodik olarak kafiye dengelemesi icin kullanilir. Isa Berwari’nin “Wey Dinya” adl
straninda Ol¢li olmadan sadece kafiye ile climle diizenlemelerini iinlem ve uzatmalarla

ahengi saglamistir.

Wey Dinya®

Wayé wayé wayé wayé wayeé...

Dinya wey dinya wey dinya wey dinyaaa

Dinya wey dinyayé

PUcé betalé ¢i jé nayé

Dewrané dinyayé taristana wé wayé wayé wayé
Ax de wayé wayé wayé dinyayé

Dinya wey Dinya wey Dinya wey dinyaaa yé
Dinya wey dinyayé

PUcé betalé dilberézé dinyayé bo keseké nemayé
Tu nameyé

Ne bo Adem e

Ne bo Hewayé

Né bo Yusifi

% Kasetten desifre Canser Kardas ceviri Yunus Orak tarafindan yapilmistir.
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Ne bo Zileyxayé
Ne bo Mlsayé
Ne bo Tsa yé

Ne bo Miryemayé

Way waydinyayé wayé wayéé

[Vay vay vay vay...

Vay diinya, vay diinya vay, diinya
Vay diinya vay

Bossun, ise yaramaz berdugsun
Devransin diinya, karanliksin vay vay
Hey gidi dinya

Vay diinya vay diinya vay dlnya

Vay diinya vay

Bossun berdussun, acimasizsin, olmadin kimseye nasip
Kalmadin sen

Ne Adem’e

Ne Havva’ya

Ne Yusuf’a

Ne Ziileyha’ya

Ne Musa’ya

Ne Isa’ya

Ne Meryem’e

Hey diinya hey]

Tu nemayi

Ne bo Tsa yé

Ne bo Musayé

Ne bo Miryemayé

Ne bo Muhamedé Ndrani bavé Fatimayé
Dinya tu cennet b ¢i jé nayé

Dewrano ay dinya ye ay
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Heger dinya pdc e betal e wéran e G xopan e

Her wexti wi tu bir nayé wayé wayé

[Kalmadin sen

Ne Isa’ya

Ne Musa’ya

Ne Meryem’e

Ne de Fatima’nin babast Nurani Muhammed’e
Cennet olsan bile, kalmadin kKimseye
Devransin vay diinya

Diinya madem bos, berdus virane ve harabesin

Hig bir zaman hatirlanmayacaksin]

3.2.5.4. Olgi

Nazim irilinlerinde tek diizeligi Onlemek amaciyla cesitli  Olgiiler
kullanilmaktadir. Her dil kendi dogal yapisina gore Olgller bulur. Dengbéjlik
geleneginde triinler cogunlukla belli bir 6l¢ii ile sdylenmez. Hece 6l¢iisii belli tiirlerde
kullanilir. Kasidebéjler ise nadiren aruz oOlgiisii ile trlinler sdylemislerdir. Dengbéjlik
tirtinlerinde hece Olglisiinden ziyade climlelerin belli yerlerinde yaptiklari vurgularla
Olcti verilmeye ¢alisilmistir.

Bazi ciimleler ¢ok kisa iken bazi ciimleler ise olabildigince uzundur. Olgii genel
olarak enstriiman kullanan dengbéjler ile karsilikli sdylenilen tiirlerde bulunmaktadir.
Herhangi bir enstriman kullanmayan dengbéjlerde ise 6lcliden bahsetmek sz konusu
degildir.

Parilti, dize Olciisiiniin dengbéjin yetenegine gore belli bir esneklik kazandigim
ve bir siire sonra daha serbest kullanildigin1 belirtmektedir (Parilti, 2006: 108).

Yapilan incelemelerde dengbéjlik gelenegindeki sozlii iiriinlerde ahenk unsurlart
arasinda sayillan Ol¢li ve nazim sekiller bakimindan standart bir yapiyla
karsilanmamistir.  Olcii lawje ve diloklarda bozuk bile olsa bir noktaya kadar

bulunmakta ancak diger tiirlerde bulunmamaktadir.
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Bu durumu daha once tespit eden Basil Nikitine, dengbé&j anlatilar1 konusunda:
“Tam bir Ozgiirlik hatta denilebilirse bir anlatim anarsisi” oldugu seklinde ifade

etmektedir.



DORDUNCU BOLUM

4. DENGBEJLIK VE ASIKLIK GELENEKLERININ KARSILASTIRMASI

Sosyal bir varlik olarak insanin dogup biiyiidiigli c¢evrenin yapisi, kiltiird,
gelenekleri, gorenekleri gibi oOzellikler sozlii geleneklerin  miisterekliklerini  ve
farkliliklarini ortaya koymaktadir.

[k bakista iiretilen eser bireysel kabul edilebilir. Ancak sanat¢inin karsilastigi,
kendisini ya da toplumu etkileyen bir olay ile durumun yaratacagi duygu ve diisiinceyi
kendi i¢ diinyasina yansittiktan sonra eser haline getirmesi sonucu topluma rehber olur.
Bunun sonucunda olusturulan eserler her ne kadar bireysel gibi goziikse de yaratiklari
etki toplumsaldir ve toplumun kiiltiiriinii yansitmaktadir.

Bir arada yasayan veya siirekli birbirleri ile etkilesim halinde olan topluluklarin
kiiltiirleri birbirlerini etkilemektedir. Baskin olan kiiltiiriin digeri tizerindeki etkisi
fazladir ancak alisveris Kkarsilikli olabilmektedir. Karsihikli  etkilenmenin ise
dogalligindan bahsedilebilir.

Karsilagtirmali edebiyat kavraminin tarihsel gelisimine bakildiginda sadece bir
tanima ya da sadece bir kullamm alanmina gétiirmedigi goriilmektedir. Ozellikle
tanimlama, yontem ve terminoloji konusunda heniiz bir uzlasma saglanmis degildir.
Calisma alaninin ¢ok eski olmamasit alanin kurumsallasmasin1 engellemistir.
Karsilagtirmali edebiyat ile ilgili 19. yilizyllda Avrupa’da 6zellikle Fransa’da yapilan
caligmalar alana Onciiliik etmistir. Temelinde bir eserin benzer ve farkli yanlar
karsilastirilma esas1 olmasina ragmen farkl agilardan ve goriislerden bir¢ok tanimlama
yapilmistir. Belli bagli tanimlamalar ise sunlardir:

Analoji, akrabalik ve etkilesim baglarinin arastirilmasi suretiyle, edebiyat1 diger
ifade ve bilgi alanlarina ya da zaman ve mekén igerisinde birbirine uzak veya yakin
durumdaki olaylarla edebi metinleri birbirine yaklastirmayr amacglayan yontemsel bir
sanattir. Yeter ki bu edebi metinler, birgok dile ya da kiiltiire ait olsunlar, onlar1 daha iyi
tanimlayip anlamak ve onlardan zevk alabilmek i¢in ayni gelenege ait bulunsunlar
(Rousseau-Pichois, 1994: 18).

Karatag, karsilastirmali edebiyati: “Aralarinda tarihin belli bir doneminde

yakinlik, komsuluk iligkileri; kiiltlir alis-verisi bulunan milletlerin edebiyatlari iizerinde
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“mukayese” esasmna uygun olarak yapilan arastirmalar, incelemeler” seklinde
tanimlamaktadir (Karatas, 2001: 239).

Mignon, karsilastirmali edebiyat calismalarinda, kiiltiirel ve ulusal siirlar
tanimadan, donemler, diller, hatta baska sanat dallarin1 da igerebilen tiirler arasi
incelemelerin amaglanmasi gerektigini belirtmektedir (Mignon, 2009: 93).

Toplumlarin kiiltiirleri birbirleriyle karsilastirilirken onlari iistiinliik-zayiflik gibi
kavramlarla degil daha ¢ok her kiiltiiriin kendine 6zgii sekliyle degerlendirilmelidir.
Kisinin i¢inde bulundugu kiiltiir ortamin1 bagka bir kiiltlir ortamindan {istiin tutmasi
veya benimsetmeye ¢alismasi ya da i¢inde bulundugu kiiltiiriin simge ve degerlerinden
yola cikarak bagka kiiltlirii anlamaya ¢alismasi sagliksiz iliski ve iletisim kopukluguna
yol agmaktadir (Sargut, 2010: 19). Sargut, Frans Boas’in: “Hicbir kiiltiir digerinden
Ustiin olamaz, yalmzca farkli olur” ifadesinden yola ¢ikarak kultirel gorecelik
kavraminin dikkate alinmasi gerektigini, bu durumda kiiltiirler arasi diigliniis, davranis,
bilgi liretme, egitim, toren bi¢imleri bakimindan bir gorelik s6z konusu olacagini
belirtmektedir (Sargut, 2010: 59).

Gilindogar, farkli kiiltiirlerin birlikte yasadigi cografyalarda bir “kiiltiir
ortakliginin” ortaya ¢ikmasinin kagimilmaz oldugunu belirtmektedir. Toplumlarin bir
arada yasamalar1 sonucunda, Ornegin birbirlerinin diigiin, eglence vb. etkinliklere
katilmalariyla birbirlerinin miiziklerinden etkilenebilmektedir. Bundan dolayr c¢ogu
zaman ezginin hangi topluluga ait oldugunun kestirilmesi de gii¢ olmaktadir (Giindogar,
2005: 99).

Birbirine yakin veya tarihi acidan birbiriyle iliskili kiiltiirlerdeki olgularin ayni
kokten gelme olasiligini aragtirmadan neyin bir kiiltiire 6zgili oldugunu ya da olmadigini
bilmek miimkiin degildir (Dandes, 2009: 94).

Karsilagtirmali edebiyatin ilk 6rnekleri Eski Yunan dénemine kadar uzanmakla
beraber bilim alani olarak 19. ylizyilin baslarinda ele alinmistir. Baslangicta 19. yiizyil
ile 20. ylizyilm ikinci yarisina kadar Avrupa merkezci bir anlayisla olusan
karsilagtirmali edebiyat gliniimiizde uluslararasi bir etkinlik, islevlere ve farkli boyutlara
ulagsmistir (Aydin, 2008: 153).

Kefeli, iki farkli kiiltiirden beslenen edebiyat eserleri tizerinde ¢alisma yaparken
konular ayni1 olsa bile sadece eserleri tanimanin saglikli bir karsilastirma yapmak i¢in
yeterli olmadigin1 belirtmektedir. Eserlerin yazarlarini, beslendikleri kiiltlire ait

ayrintilari, eserin yazildigi/sdylendigi donem igerisindeki yoOrenin sosyal, kiiltiirel,
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ekonomik ve tarihi gelisiminin ¢ok iyi bilinmesi, eser lizerindeki etkilerinin arastirilarak
ne yonde oldugunun tespit edilmesi ve nedenlerinin ortaya konulmasi durumunda
eser/geleneklerde benzer, ortak ve farkli noktalar tespit edilmesi daha saglikli olur
(Kefeli, 2000: 17).

H.H. Remak, karsilagtirmali edebiyati1 “Belirli bir ulusun sinirlar1 disina ¢ikan bir
edebiyat ¢alismasidir; ayni1 zamanda bir yandan edebiyat, 6te yandan resim, heykelcilik,
mimarlik, miizik, felsefe, tarih, siyaset, ekonomi ve sosyoloji gibi diger bilgi ve diisiince
alanlar arasindaki iliskileri arastiran bir ¢alismadir.” seklinde tanimlamaktadir. Remak,
yontemin sadece edebi metin karsilastiriimasi i¢in olmadigini bunu diger bilimlerde de
uygulanmasi gerektigini belirtmektedir (Aydin, 2008: 53).

Rousseau-Pishois karsilastirmali edebiyati, insan ruhunun 6zel islevi olarak daha
iyi anlayabilmek igin tarih, elestiri ve felsefe araciligiyla yapilan analitik tasvir,
yontemsel ve ayrimsal bir karsilagtirma, disiplinler arasi ve Kkiiltiirlerarasi edebi
olaylarin yapay bir yorumu olarak agiklamaktadir (Rousseau-Pishois, 1994: 184).

Kamil Aydin karsilastirmali edebiyati, “Farkli dilleri konusan iki veya daha fazla
grup arasindaki iletisim ve iligkinin arastirilmasi” gseklinde tanimlayarak farkli dil
olgusunu 6n plana ¢ikarmistir (Aydin, 2008: 49).

Cetisli, glintimiizde karsilastirmali edebiyat kavraminin daha ¢ok “milletleraras1”
cergevede kullanildigini belirtmektedir. Bu cercevede dilleri farkli olan iki milletin
eserleri/yazarlar1 arasindaki yakinlik, benzerlik, ortaklik ve farkliliklarin tespit ve tasviri
ile bunun mahiyeti, boyutlar1 ve sebeplerinin ortaya konmasini esas alan bir disiplin
olarak tanimlamaktadir. Mukayesenin en az iki dil arasinda yapilip kisinin de mutlaka
her iki dili ve kiiltiirii ¢ok iyi bilmesinin gerektigi, bunun yaninda genis bir bakis agisina
sahip olmasi1 ve objektif ¢ikarimlarda bulunabilmesi i¢in milliyet¢i duygularindan
arindirilmis olmasi gerektigini belirtmektedir (Cetisli, 2011: 339).

Arastirmalarda genel olarak Fransiz ve Amerika ekolleri iizerinde durulur.
Aytag, karsilastirmali edebiyat incelemelerinin {i¢ ¢esit yonteminin bulundugunu
belirtmektedir. Bunlar Fransiz, Amerikan ve Marksist ekollerdir. Fransiz ekoliine gore
karsilagtirmanin mutlaka iki dil ve kiiltiir arasinda yapilarak konular, tipler, eserler,
sairler ve yazarlar bakimindan ele alinmasi gerektigi belirtilmektedir. Amerikan ekolii,
iki ayr1 edebiyatin yani sira ayni edebiyat icindeki iki eser arasinda da karsilastirma

yapilabilecegini savunmaktadir. Marksist ekol ise yazarin dncelikle yasadig sinif ya da
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toplumun {iiretim iligkilerinin belirlenmesi gerektigini, bunun sonucunda eserlerin daha
net anlagilacagini belirtilmektedir (Aytag, 2001: 59-72)

Diger iilkelerdeki karsilastirmali edebiyat calismalarindan farkli olarak
Almanya’da yazili edebiyatla sinirli kalmamis, yazili edebiyata ek olarak halk edebiyati
tiriinleri arasinda da karsilastirma yapilmistir.

Herder, karsilastirmali edebiyatin halklar arasinda yapilmasina karsidir. Bunun
sebebi ise: “Karsilastirmanin temel bir Olgiitii olamaz” demekte ve nesnelligin
saglanmasinin zor oldugunu belirtmektedir. Temel kaygisi ise hem okuyucularin hem de
aragtirmacilarin  dogal olarak kendi {ilkelerini, ulusal yazarlarini &vme, degerli
gostermede basat olabilecegi, buna karsin yabanci yazarlari degersiz gostemeye ve
yabanci edebiyata karsi olusabilecek hayranlik sonucu kendi edebiyatlarini asagilamaya
yol acabilecegini belirtmektedir. Bdyle bir duruma diismemek i¢in “uluslariistii” bir
yontem olmas1 gerekliligini belirtmektedir. Herder, halklarin edebiyatlarinin elestirel bir
sekilde karsilastirmasina karsi ¢ikarak toplumlarin her tiirden farkliliklarini kabul eder
(Sakall, 2012: 20-21).

Bu duruma Fransiz ekolu aragtirmacilarindan Van Tieghem, halk bilimi
unsurlarinin edebiyat tarihi ile ilgisi olmadigini belirterek disiplinin halk biliminde
uygulanmasina tepki gostermistir. Halkbilimi {iriinlerinin 6zgiin ve edebi degeri
olmadig1 gerekcesiyle yontemin uygulanmasia karsi ¢ikmistir. Aydin bu durumu
Fransiz karsilagtirmacilarin insan zihninin iirettigi yapitlar iizerinde yogunlagmasina;
Alman karsilastirmacilari ise bir ulusun ruhu ve kokleri ile ilgilenmesine baglamaktadir
(Aydin, 2008: 33).

Sakalli, “karsilagtirma” yontemiyle yapilacak caligmalarda iki tiir bilgi elde
edilmesinin hedeflendigini belirtmektedir. “Birincisi; yazini devingen kabul eden,
vazinlar arasindaki benzerligi ulusal yazinlar arasindaki temas iliskilerine baglayan,
benzerlik veya farkliliklar: temas iligkileri ¢ercevesinde arastiran ve ‘gercek iliskiler’
stirecindeki dontistimliiltigii, biresimliligi belirleyen siireglere yogunlasan yazin tarihi
arastirmalaridir. Ikincisi ise; iki veya daha fazla ulusal yazindaki, yapittaki herhangi
bir gorunglnin benzerligini veya farkliligini, yapitlarin veya yapittaki goriingiilerin
ozguinliiklerini saptamaya yénelik karsilastirmali yazin elestirisidir.” (Sakalli, 2012:
242)

Karsilagtirmayr bir bilgilenme yontemi olarak diisiinen Gunter Sahenk,

karsilagtirmanin mantiksal temel bi¢iminin iki veya daha fazla nesne arasindaki iligki
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oldugunu belirtip nitelik, nicelik veya iliski baglaminda nesnelerin, olgularin ve
kavramlarin birbirleriyle iliskileri oldugunu ifade etmektedir (Sakalli, 2012: 248).

Aytag’a gore karsilastirmali edebiyatta arastirmacinin gorevi, farkli dillerde
yazilmig iki ayr1 eseri konu, diisiince ya da bi¢cim bakimindan incelemek, bunun
neticesinde ortak, benzer ve farkli yanlarini tespit etmek, farkliligin nedenleri tizerinde
yorumlar yapmak olarak agiklamaktadir (Aytag, 2001: 7)

Kolcu, karsilastirma yapacak kisinin karsilastirma yapilacak olan iki edebiyatin
anlam diinyasini, dilini, tarihgesini, kiiltliriinii ¢cok i1yi bilmesi gerekliliginin yani sira
calismanin ¢ift yonlii bir ihtisas alan1 oldugunu belirtmektedir (Kolcu, 2005: 12).

Kefeli de karsilastirma konusunda farkli dil ve kiiltiirlere ait olan metin ya da
genel bir deyisle malzemenin ayni temayr islemis olmasi durumunda arastiriciyi
mukayeseye ve bu homojen malzemedeki ortak ve farkli unsurlarin tespitine
yoneltecegini belirtmektedir. Bu tespitten sonra malzeme hakkinda hiikiim vermesi
gerekmektedir. Ancak arastiricinin karsilastiracagt her iki kiiltiiriin, geleneklerini ve
gecirdigi evreleri ¢ok 1yi tanimasini, hiikkiim verirken aceleci davranmamasi gerektigini
ozellikle vurgulamaktadir (Kefeli, 1998: 145).

Karsilastirmanin saglikli yapilabilmesi i¢cin Meriman su 6l¢iitleri belirlemistir:

- Karsilastirilacak sorun tiim nesnelerde mevcut olmalidir.

- Karsilagtirmanin sanat yapitlar1 i¢in agiklayici 6zel bir 6nemi olmalidir.

- Karsilagtirma nesnelerin 6zellikleriyle ilgili olmalidir.

- Karsilastirilan 6zellikler tanimlanabilir olmalidir.

- Karsilastirma karmasik degil, acik ve anlasilir olmalidir.

- Karsilastirilan 6zellikler nesnelerde yeterli Ol¢iide var olmalidir (Sakalls,

2012: 248).

Tiim bu agiklamalara bakildiginda karsilagtirmali edebiyat ile ilgili yapilan
tanimlama, ama¢ ve yontemlerde ufak farkliliklar disinda benzerlikler tasidigi
goriilmektedir. Karsilastirmali edebiyat en az iki dil, iki kiiltiir, iki yazar ya da aym
yazarin farkli donemde yazilmis eserleri arasindaki benzerlikler, farkliliklar ve
miisterekliklere gore konu, tema, lislup, motif ve muhteva acilarindan incelenmesi,
karsilastirilmasi ve sonuglarin ortaya konulmasi olarak agiklanabilir.

Farkli kiiltiirlerin, zamanlarin, mekanlarin ve dillerin insanlari, onlari ayiran
farklara ragmen, birbiriyle iletisim kurabilir ve daha 6nemlisi, farkli yollar izleseler de

birbirlerini anlayabilirler. Sayilan o6zelliklerin karsilastirilmas: sonucunda Kkiiltiirler
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arasindaki farkliliklar tespit etmek daha bilingli bir 6grenme gerceklestirilmesi saglanir.
Bu durum hem hosgoriilii ve hem de nesnel olma olanagi saglar.

Karsilagtirmali  edebiyat biliminin dogast geregi birden ¢ok metot
kullanilmaktadir. Metot genelde ¢alismanin konusuna gore belirlenmekte bazen de bir
calismada birden fazla metot uygulanmaktadir. Calismamizda yapilacak olan
karsilagtirmalar ¢ok yonlii olacagindan birden fazla karsilagtirma yOntemi
kullanilacaktir. Bunun sebebi ise her iki gelenegin tarihsel bir siirecinin olmasi, belli
asamalara sahip olmalari, edebi deger tasimalari, icra edilen iirlinlerinin hem sekil hem
de igerik bakimindan benzer ve farkli Ozelliklere sahip olmalaridir. Agiklik ve
dengbéjlik geleneklerine ait tiim uygulamalar sirayla karsilastirilacaktir.

4.1. Asikhik ve Dengbgjligin Olusumlar1 ile Gelenek Bakimndan
Karsilastirilmasi

4.1.1. Asik ve Dengbéj Kavramlar

Sozli kiiltiiriin yaygin oldugu toplumlarin genelinde oldugu gibi dengbéjlik
gelenegi ve asiklik geleneginde de yorelere gore birgok adlandirma yapilmistir. Kitle
iletisim araglarinin ¢ogalmasi, mesafelerin kisalmasi sonucu bu adlandirmalar bir
standartta dogru gitmektedir.

Asiklar i¢in de tarih iginde bircok ad kullanilmustir. Zamana ve yoreye gore
baksi, ozan, asik, saz sairi, kalem suarasi, halk sairi, badeli asik, halk ozani, hak asig1,
halk asig1, asug, meydan sairi, sazli ozan, ¢ogiir sairi gibi adlar verilmistir. Ancak
giiniimiizde en ¢ok yayginlik kazanan ve en ¢ok kullanilan terimin “asik” oldugu
gortlmektedir.

Dengbéjler icin stranbéj, deyrbaz, stranvan, goranbéj, cirokbéj, klambéj,
klamxan [klamhan], kasideb&j, mitirb/mirtib gibi adlar kullanilmaktadir. Bu adlar
arasinda anlam bakimindan kii¢iik farklar bulunmakla beraber tamaminin kullaniminda
verilmek istenen temel anlam sozlii iirtin anlaticiligidir. Ancak tiim bu adlandirmalar
arasinda “dengbéj” kelimesi diger adlara gore daha fazla yayginlik kazanmistir. Diger
adlandirmalarin kullanimi gittik¢e azalmaktadir.

Hem asik hem de dengb€j terimleri icin zamana ve yoreye gore farklh
adlandirmalar yapilmistir. Her iki gelenegin sozlii kiiltiir iiriinii olmasindan dolayr her

yore ve her donemde cesitli adlandirmalar yapilmistir. Ancak her iki gelenek i¢in birgok
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adlandirma yapilmis ise de giiniimiizde “Asik” ve “Dengbéj” terimleri hem anlam
bakimindan hem de kullanimlarindaki yayginlik bakimindan belli bir standartlik

kazanmis bulunmaktadir.

4.1.2. Asikhk ve Dengbéjlik Geleneklerinin Olusumu

Her gelenek belli bir toplumun Kkiiltiiriine bagli olarak olugsmustur. Gelenekler
olustugu toplumun tarihini, yasam bigimini, yapisini etkiler. Toplumlarda belli islevleri
bulunan her gelenek varligin1 ¢agin kosullarina uyarlayarak devam ettirir. Bazi
gelenekler toplumda bulunan eski geleneklerin ¢aga gore yeniden sekillenmesi ile
kabuk degistirir, bazilar1 ise toplumun tercihleri dogrultusunda yok olur. Toplumun
olusturdugu kiiltiir ¢ercevesinde soOzlii iriinler olusmustur. Bu sozlii {irlinlerin
toplumlarin gelenek, gorenek, yasam bigimleri, ahlak kurallari, iretim-tiiketim iligkileri
bakimindan ve yasadiklar1 cografyalara gore aktarilmasinda anlaticilar gorev alir. Sozli
iiriin aktaricilariin, ilgili toplumun gecirdigi evrelere gére ad ve gorevleri toplumun
ihtiyacina gore yeniden sekillenir. Toplumsal degisimler kimi zaman bir go¢, kimi
zaman din degistirme, kimi zaman da biiylik savaslar sonucunda olabilmektedir.

Asiklik gelenegine bakildiginda kimi arastirmacilar asiklik geleneginin 13.
yiizyilda olugmaya basladigini (Alptekin-Sakaoglu, 2006: 17-22), kimi arastirmacilar
ise Osmanli cografyasinda kahvehane kiiltiiriiniin olugmasi sonucu asiklik geleneginin
olustugunu dolaysiyla 16. yiizyihin baslangic olarak kabul edilebilecegini
belirtmektedirler (Cobanoglu, 2007: 34). Asiklik geleneginin olusumunda hangi tarih
baglangic olarak kabul edilirse edilsin belli bir tarihi arka plan ve bunu hazirlayan sartlar
oldugu bilinmektedir. 16. yiizy1l Oncesine ait yazili eserlerin yeterince olmamasi,
asiklarla ilgili bilgilerin tezkirelerde olmamasi sebebiyle bilgilerimiz sinirlidir. Ancak
16. yiizyildan sonra asiklar ve yasadiklari donemlerle ilgili bilgilere sairnameler,
conkler ve mecmualar gibi yazili kaynaklar araciligiyla ulasmaktayiz. 16. ylizyilda
asiklik, gelenek olarak olusumunu tamamlamis ve giiniimiize kadar varligin
stirdirmiistiir.

Dengbéjlik  geleneginin  tamamen sozlii bir gelenek olmasi nedeniyle
olusumunun ne zaman basladig1 kesin olarak belirlenememektedir. Elimizde her ne
kadar bir yazili belge olmasa da dengbéjligin kokenini Part dénemine (M.O.247-
M.S.227) baglayan Izady, belli bir diizeyde 6rgiitlenmis olan “gosan” ag1 yani halk
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hikayecileri ve ozanlarin varligindan bahsederek bu halk hikayecilerinin devanu
oldugunu belirtmektedir (Izady, 2011: 428). Gelenegin tamamen so6zlii olusundan
kaynakli dengbéjlikle ilgili yazili belgelerin yetersizliginin yaninda otoritenin de bu
konudaki kars1 durusu gelenegin tarihgesinin net bir sekilde ortaya c¢ikarilisini
engellemistir.

Dengbéjlik ve asiklik geleneklerinin baslangi¢ tarihleri eldeki kaynaklarin
yetersizligi nedeniyle kesin olarak 6grenilememektedir. Ancak asiklik geleneginin 16.
yiizyilda yazili kiiltiir ile tanismis olmasi gelenegin takip edilebilen tarihini daha geriye
gotlirme imkanin1 sunmaktadir. Dengbéjlik geleneginin giiniimiizde dahi yazili kiiltiir
ile tam anlamiyla tanigsmamis olmasindan dolayr olusumunu takip etme imkani
bulunmamaktadir. Bu agidan bakildiginda asiklik geleneginde 16. yiizyil baslangic
olarak kabul edilirken, dengbéjlik gelenegi i¢in bir ylizyil araligi belirleme imkani

bulunmamaktadir.

4.1.3. Mahlas Almalari

Arapca “Halas” sozctiginden gelen mahlas, bir sairin asil adinin yerine
siirlerinde kullandig1 takma addir. Divan ve halk edebiyatlarinda kullanilmistir.

Asiklikta gelenegin bir kurali olarak her asik bir mahlas kullanmaktadir. Cok az
sayida asik kendi admi mahlas olarak kullanmustir. Asiklar mahlaslarini siirlerinin son
dortliigiinde/beytinde kullanmaktadirlar. Asiklarin mahlaslar segilirken soyu, inanci,
tarikati, memleketi, yetenegi, goriintisii gibi olgular etkili olmustur. Mahlaslar genel
olarak ustalar tarafindan ve térenle verilmistir.

Dengbéjlikte mahlas fazla kullanilmaz. Nadiren icra edilen iirlinlin herhangi bir
yerinde kullanilir. Icra edilen iiriinlerde her ne kadar mahlas kullanilmasi smirli olsa da
her dengbéjin giinliik hayatta kullandigi bir mahlasi bulunmaktadir. Mahlas genel
olarak nispet —i’nin kullanimiyla as1gin yasadigi yerden, asiretten, aile bireylerinden
birinin adindan, isminin sonuna “o” harfi getirilerek, fiziksel bir 6zelligi belirtilerek
veya ismin Online “asik” sozclgii getirilerek yapilmaktadir. Genel olarak her dengbéj
mahlasiyla taninmaktadir.

Asiklik ve dengbéjlik geleneginde mahlas kullamlmaktadir. Asikhik geleneginde
mahlas hem taninmak hem de eserleri sonraki kusaklara aktarilirken adin unutulmamasi

icin kullanilmaktadir. Dengbéjlik geleneginde ise daha ¢ok taninmak amaciyla mahlas
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kullanilmaktadir. Dengbéjlik geleneginin, hem tamamen sozli kiiltiir tiriinii olmasi hem
de yazili kiiltiir asamasina gegememesi, usta mali iriinlerin dahi sonraki kusaklara
aktarilirmasinda  dengb&j  isminin  bilinmesin/belirlenmesini  zorlastirmaktadir.
Dengbéjligin piri kabul edilen Evdalé Zeyniké nin iiriinleri disinda giiniimiize ulasan
uriinlerde mahlas pek gorilmez. Her iki gelenekte de usta-girak iliskisi ile yetisenler
mabhlaslarint  ustalarindan  almiglardir.  Ancak  ginlmizde usta-cirak iliskisi
zayifladigindan/kalmadigindan her iki gelenekte de mahlaslari icracilar belirlemektedir.
Asiklikta ve dengbéjlikte mahlas sec¢imi benzer sekilde olmaktadir. Mahlas

kullaniminda temel fark, asiklar tiim iiriinlerinde mahlas kullanirken, dengbéjler ise

sadece taninmak amaciyla kullanmaktadir.

4.1.4. Enstriiman Calmalar1

Asiklik geleneginde temel olarak kullanilan enstriiman sazdir. Saz ¢alma
gelenegin en Onemli asamalarindan biri olarak kabul edilmekte ve saz c¢almak ayni
zamanda diger asiklar arasinda bir ayricalik kazandirmaktadir. Saza verilen deger o
kadar ileri seviyededir ki kimi ¢evrelerde saz igin “Telli Kur’an” denmistir. Saza,
asiklara diisinme payr vermesi, ahenk saglamasi, kafiye olusturmasi ve anlam
biitiinligii saglarken zaman kazandirmasi gibi islevlerinden dolay1 6nem verilmektedir.
Tiirkiye’de asiklik geleneginde kullanilan temel enstriiman saz olmasina ragmen,
Karadeniz Bolgesi asiklar1 kemenge kullanmaktadir.

Dengbéjlik geleneginde esas olan enstriimansiz dogag sOylemektir. Guniimuizde
de dengbéjlerin biiyiik bir kismi1 herhangi bir enstriiman kullanmamaktadir. Ancak bazi
yorelerde enstriiman kullanan dengbéjler bulunmaktadir. Asiklarin etkisiyle bazi
yorelerde saz kullanilmakta, Mardin-Batman civarinda kemencge kullanilmakta, Dogu
Anadolu Bolgesinde iiflemeli ¢algilar kullanilmaktadir.

Dengbéjlik gelenegi ve asiklik geleneginin 6nemli farkliliklarindan birini
enstriiman kullanimi olusturmaktadir. Asiklikta saz ¢alma en 6nemli uygulamalarindan
biri iken dengbégjlik geleneginde ise esas olan ise enstriimansiz sdylemedir. Her iki
gelenekte de Islamiyet’in etkisinden dolay: enstriiman ¢alma uzun siire tabu olarak
kabul edilmistir. Her iki gelenekte de birbirlerinden etkilenme olmaksizin miisterek olan
ozellik kemence calinmasidir. Kemenge Dogu Karadeniz civari asiklarinca ¢alinmakta

iken, Batman ve Mardin civarindaki dengbéjlerin bir kisminin da kemenge calmasi
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dikkat cekicidir. Gliniimiizde her iki gelenekte farkli enstriimanlarin kullanildig: bilinen

bir gercektir.

4.1.5. Ruya Motifi

Halk geleneginde bir kisinin sanat¢i/ozan olarak kabul edilebilmesi icin gesitli
ritliellerin varlig1 ya da bir tiir icazet sayilabilecek asamalar1 gegmeleri gerekmektir.

Riiya motifi dengbé&jlik geleneginde yayginlik kazanan bir gelenek degildir. En
biylk dengbéj olarak kabul edilen Evdalé Zeyniké uzun hastalik sonucu gordiigii bir
riiya sonucunda dengbéj olmustur. Ancak bu durum sonraki dengbéjler igin bir asama
olamamig, hatta giiniimiizde de riiya motifi sonucu dengbéjlige baslayan bir dengbéj
bulmak imkansizdir. Dengbéjlik igerisinde degerlendirdigimiz mitirblar ise ustalagtigini
belirtmek i¢in riiyasinda cinler mirinden [Miré Cina] 6grendigini sdylemektedirler. Bu
olguyu her mitirb farkli bir sekilde dile getirmekte, ancak ortak motif cinler mirinin
rlyada gorilmesi sonucu ustalastigidir.

Asiklik geleneginde en ¢ok islenen motiflerden biri riiyada bade igerek asik
olmadir. Kutsal bir mekanda uyku ve uyaniklik arasinda kutsal bir sahsiyet tarafindan
verilen badenin igilmesi sonucu asik olunur. Giinay, riiyanin hazirlik devresi, riya,
uyanis ve ilk deyisten olustugunu ve as1g1n riiya motifiyle sade kisilikten sanate1 kisilige
gectigini belirtmektedir (Giinay, 1999: 196). Kimi asiklar riiyada gordiikleri sevgiliye
asik olurlar. Riiyanin diger énemli bir yanm1 da mahlasin riiyada alinmasidir. Badeli
motifi daha ¢ok kirsal bolgelerde yasayan asiklar tarafindan kullanilmaktadir.

Riiya motifi asiklik geleneginde ¢ok islenen bir motiftir. Dengbéjlikte ise sadece
bir dengbé¢j tarafindan islenmis daha sonraki dengbéjlerde karsilasilmamistir. Her ne
kadar mitirblar tarafindan cinler miri ile ilgili riiya sonucu ustalastigi motifi islense de
asiklik gelenegindeki gibi yayginlasmis bir motif degildir. Asiklik geleneginde asiklarm
biiylik bir kismi riiya sonucu mahlaslarmi alirken dengbéjlikte boyle bir durum soz
konusu degildir. Giinlimiiz kosullar1 goz Oniinde bulunduruldugunda hem asiklik
geleneginde hem de dengbéjlik geleneginde riiya motifinin olusmasi i¢in kosullar

kalmamustir.
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4.1.6. Usta Mah Uriinleri Séyleme

Daha Once taninmis usta sanat¢ilar tarafindan sOylenmis iirlinlerin baska
sanatcilar tarafindan yeniden sdylenmesidir.

Asiklik geleneginde, asiklar genel olarak énce usta mali iriinler 6grenirler, daha
sonra kendi tiriinlerini yaratirlar. Asiklik geleneginde usta mali iiriinler, dsik faslinin
“hatirlama/canlandirma” boliimiinde sdylenir. Gelenekte usta mali liriinler Karacaoglan,
Dadaloglu, Koroglu, Emrah gibi asiklar basta olmak {izere farkli donemlerde
ustalasanlar olabilmektedir.

Dengbéjlik geleneginde oOncelikle usta mali sayilan, ancak ilk sdyleyeni
bilinmeyen bir nevi anonim halk edebiyati iiriinleri arasinda degerlendirilen iirlinleri
Ogrenirler. Usta mal1 deyislerin basinda Memé Alan, Dewrésé Evdi, Kela Dimdim,
Evdalé Zeyniké gibi iiriinler gelmektedir. Bir dengbéj usta mali {irtinleri 6grendikten
sonra kendi rnlerini dretir.

Asiklikta ve dengbéjlikte usta mali iiriinler soyleme gelenegi farklilik
gostermektedir. Asiklik geleneginde mahlasin sabit olmasindan dolay1 sdylenen iiriiniin
kime ait oldugu kolay bir sekilde anlasilir. Dengbéjlik geleneginde ise mahlas
bulunmamas1 eserin kime ait oldugunun tespitini zorlastirmaktadir. Usta mali {irlinler
dengbéjlikte daha cok iiriinlin adiyla bilinmekte iken asiklikta ise ilgili asigin adi ile
bilinmektedir. Her iki gelenekte de usta mali iirlinleri icra etme usta bir sanat¢1 olma

yolunda 6nemli bir adimi1 olusturmaktadir.

4.1.7. Irticalen Soyleyeme

Irtical, herhangi bir &n hazirlik yapilmadan duruma/ana gore sdyleyebilme
yetenegidir. SozIi kiiltiirlerde giiglii hikayeci/aktarici olmanin en 6nemli kosulu irtical
yetenegine sahip olmadir. Her kiiltiirdeki hikayeci belli bir gelisimden sonra irtical
yanini gelistirmeye calisir. Irtical yanmin giiglenmesi hikayeci i¢in bir éviing kaynagi
olur. Ayrica hem toplumda hem de diger meslektaglar1 arasinda sayginliga ulagir.

Asiklik geleneginde irtical giicii olan asiklar giicli asik olarak kabul
edilmektedir. Birgok asik irtical 6zelliklerinden dolayr kendilerini divan edebiyati
sairlerinden daha iistiin goérmiislerdir. Hem Olgiiyli [hece Olciisii] hem de uyaklari

tutturmak kolay bir is degildir. Bu sebepledir ki bu 6zellige sahip asiklar usta kabul
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edilmekte ve saygi gosterilmektedir. Bazi asiklar irticalen sdyleme yerine dnceden yazip
daha sonra ezberleme yoluna giderler. Bunun sebebi ise asiklik geleneginin hem sozlii
kiltiirii hem de yazihi kiiltiirii bir arada yasiyor olmasidir.

Dengbéjlik geleneginde bir kisinin dengbé¢j sayilabilmesi i¢in irtical yaninin ¢ok
giiclii olmas1 gerekmektedir.

Belki de ses ve bellekten sonraki en 6nemli kosul, irtical yeteneginin olmasidir.
Zaten irticali soyleyemeyen kisiye dengbéj degil “stranbéj” denilmektedir. Dengbé&jlik
gelenegi tamamen sozlii bir formda oldugu i¢in dogaglama yani giiclii olmak
zorundadir. Bu nedenle bir dengbéj herhangi bir konuda bir {iriinii her seferinde farkli
sekilde soylemektedir. Irtical yan1 giiclii olan bir dengbéj sahit oldugu ya da duydugu
bir olay iizerine ¢cok kolay bir sekilde iiriin olusturabilmektedir. Uriinii kolay bir sekilde
olusturmasinin temelinde her dengbéjin kendine goére c¢esitli kaliplar/formiiller
gelistirmesi vardir. Anlati iskeleti sabit kalmakta ancak iceriginde yer alan olay ve
kisiler degismektedir. Bu kaliplar sayesinde anlatilarin1 ¢ok kolay bir sekilde olusturur.
Irtical yetenekleri sayesinde dengbéjler, divanlardaki anlatilar1 dinleyicilerin
merak/sikilma  durumlarini g6z Oniinde bulundurarak kisa kesmekte veya
uzatmaktadirlar.

Asiklik gelenegi ve dengbéjlik geleneginde irticali sdylemek benzer yapidadir.
Her iki gelenekte irtical kabiliyeti olanlar giiclii sanatci olarak kabul edilir. Dengbéjlik
geleneginde icra, tamamen dogaclamaya; asiklik geleneginde ise birgok asikta énceden
yazip ezberlemeye dayanmaktadir. Bu da bizi dengbéjligin sozli kiiltiir ortaminda

varligina devam ettigi asiklik geleneginin ise sozlii kiiltiiriin yaninda yazili kiiltiire de

mal oldugunu gostermektedir.

4.1.8.Tarih Bildirme

Edebi Grlnler, yaratim doneminin sosyal ve kultirel dzelliklerini bildirmeleri
yoniinden, tarihsel bilgi acisindan 6nemli kaynaklardir. Eserlerde sosyal ve kulturel
Ozellikler yanisira gesitli sekillerde tarihler de verirler. “Ebced” denilen hesap ile veya
dogrudan dogruya hicri, rumi ya da miladi takvime gore tarih verilir.

Asiklik geleneginde tarih verme yontemi olarak hem ebced hesabi kullanilmis

hem de dogrudan dogruya tarihler verilmistir. Asiklik iiriinlerinde verilen bu tarihlerden
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hem asigin yasadigr donem hem de donemin sosyal kultlrel ozelliklerinin tespitinde
yararlar saglanmaktadir.

Dengbéjlik geleneginde ebced hesabiyla veya dogrudan dogruya tarih verileri ile
karsilagilmamistir. Ancak donemlerin sosyal kiiltlrel 6zellikleri o dénemde bulunan
tarihi kisileri bildirmislerdir. Tarihi kisilikler sayesinde donem kestirilebilmektedir.

Dengbéjlik ve asiklik geleneklerinin farklilik gosteren uygulamalarindan biri de
tarih bildirmedir. Dengbéjlikte tarih bildirme dogrudan bulunmamakta iken asiklikta ise

tarih bildirme hem ebced hesabi hem de dogrudan bulunmaktadir.

4.1.9.Nazire Yapma

Iran edebiyatindan diger edebiyatlara ge¢mis bir olan uygulamadir. Nazire
yapmada konu, 6l¢l ve kafiye belirleyicidir. Nazirelerin hangi esere tanzir oldugunu
anlamak icin yazili edebiyatin olmasi gerekmektedir. Dolayisiyla sozlii edebiyatta
nazire mi yoksa telif eser mi oldugunun anlagilmasi zor olmaktadir.

Asiklik geleneginde asiklar kendilerinden dnce yasamus usta asiklarin {iriinlerine
nazire yazmuslardir. Asiklik geleneginde nazire daha once baska Asik tarafindan
sOylenmis/yazilmis olan bir siire; ayn1 konu, ayak ve olgliye bagh kalarak benzer siirler
sOyleme/yazmadir. Genel olarak usta olan asiklarin siirlerine nazire yapilir.

Dengbéjlik geleneginde standart bir siir Ol¢lisii bulunmadigindan divan
edebiyatindaki gibi nazire yapmaya yapmaya uygunluk bulunmamaktadir. Dengbéjlikte
nazire yapma, konu ve kafiye uygunlugu bakimindan olmaktadir. Gelenekte her ne
kadar yazili ortam olmasa da gelenekte bulunan eserlerin dengbéjler tarafindan
kendilerine gore yeniden islenip yorumlanmasindan dolayi nazire yapma olarak kabul
etmek gerekmektedir.

Nazire yapma iki gelenegin misterekliklerinden birini olusturmaktadir. Ancak
nazire yapma asiklikta kafiye, 6l¢li ve konuya bagli iken dengbéjlikte ise konu ve
kafiyeye baglidir. Nazire yapma, asiklik geleneginde yazili olarak olusturuldugundan
hangi esere nazire yapildigini tespit etmek kolaydir. Dengbéjlik geleneginde ise yazili

bir metin olmayisindan tanzir zor anlagilmaktadir.
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4.1.10. Dedim Dedi’li Tarz1 Soyleyis

Divan edebiyatinda gazellerde bulunan bu tarza miiraca’a denilmektedir. Bu tarz
divan edebiyatindan halk edebiyatina ge¢mistir. Karsilikli konusma, soru sorma ve
cevap verme seklinde icra edilmektedir. Dedim-dedi ifadeleri dizenin herhangi bir
yerinde olabilmektedir. Bu tarz, duygularin kolayca dile getirilmesi ve karsilikli
konusmanin rahat aktarilmasindan dolayi tercih edilmektedir.

Asiklik geleneginde dedim-dedi kosmalarda kullanilan bir tarzdir. Genel olarak
kosmalarda karsilikli konugma, soru sorma ve cevap verme seklinde olur. Bu ifadeler
dizelerin basinda, ortasinda ve sonunda olabilir.

Dengbéjlik geleneginde bu tarza daha c¢ok karsilikli konusmalar1 aktarirken
bagvurulmaktadir. Hikdye anlatiminda, 0zellikle serlerde ve klamén dilan turlerinde
kullanilir. Climlenin basinda veya sonunda kullanilabilmektedir. Dengbéjlikte “go-got”
ve “dibe-dive” ifadeleri bu dedim-dedi kelimelerini karsilamaktadir.

Divan edebiyatina ait olan bu ifade bi¢imi, asiklik ve dengbéjlik geleneklerine
gecmistir. Her iki gelenekte de duygu aktarimini kolaylastirmasi acisindan sikca
kullanilmaktadir. Asiklik gelenegindeki kullanimi1 dengbéjlik gelenegindeki kullanimina
gore daha sistemli hale gelmistir. Asiklik geleneginde sadece kosmalarda kullanilirken,

dengbéjlikte hem ezgili hem de hikayelerde kullanilmaktadir.

4.1.11. Usta-Cirak fliskisi

Sozli kiiltiirlin yaygin ve zengin oldugu toplumlarda kiiltiir 6zelliklerine gore
tagiyicilart olugmustur. Ong, sozlii kiiltiirlerde meslek edinmenin bir tiir ciraklik
oldugunu su sekilde acgiklamaktadir: “Bir tiir ¢iraklik sayilan miiritlik, dinleme,
dinleneni tekrarlama, atasozlerine ve bunlar1 yeniden tertiplemeye hakim olma veya
kaliplasmis deyislerle 6zgiin deyisler olusturma, ortak gecmise tek viicut olarak bakip
katilma, bu kiiltiirlerdeki 6grenim yontemleri” (Ong, 2010: 21) oldugunu belirtmektedir.
Kiiltiir tasiyicist konumuna gelirken c¢esitli yollardan ve asamalardan gegmeleri
gerekmektedir. Bu asamalar1 gecerken kimi kiiltiirlerde bir ustanin yaninda kimi
kiiltiirlerde ise bireysel olarak hazirlanmaktadirlar. Sozli gelenegin tam anlamiyla
kurumsallastigi ve devam ettigi toplumlarin sozlii kiiltiir tasiyicist konumundaki

aktaricilar ya bir ustanin yaninda ya da bir okulda egitimlerini tamamlarlar.
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Asiklik geleneginde usta-cirak iliskisi 6nemli bir yere sahiptir. Gelenekte usta
mali iiriinler ile gelenege ait uygulamalar usta-¢irak iligkisi vasitasiyla sonraki kusaklara
aktarilmaktadir. Toplumda saygin bir yere ve dogaclama yetenegi iyi olan bir asik
yanina yetistirmek amaciyla ¢iraklar alir. Ciraklara icra torelerini, sazi, makami, ayak
acmayi, hikaye tasnif etmeyi, gelenekteki tiirleri, atismay1 ve irticalen siir sOylemeyi
ogretir. Usta bir asiktan sonra birbiri ardinca yetisen asiklar tislup, dil kullanimi, ayak,
ezgi ve hikaye anlatimi gibi konularda ustalarini takip ederler. Bu yolla yetisen asiklar
kollar1 olustururlar. Ornegin Tokat-Kastamonu yérelerinde Emrah kolu, Sivas’ta
Ruhsat] kolu, Kars civarinda Asik Senlik kolu olusmustur.

Dengbéjlik geleneginde usta-girak iliskisi hem en eski hem de giliniimiizde de
devam eden bir gelenektir. Dengbéjlik geleneginin devami esas itibari ile usta-girak
iliskisine baghdir. Ciinkii bir dengbé&jin ustalagmasi i¢cin Oncelikle usta mali iirlinleri,
gelenegin kurallarini, isluplarin yaninda gelenek ve gorenekleri de Ogrenmeleri
gerekmektedir. Tiim bunlardan sonra irticalin kuvvetli olmas1 gelmektedir. Irticalin
disindaki kurallarin nerdeyse tamami ancak bir ustanin yaninda 6grenilebilecegi dikkate
alindiginda gelenegin usta cirak iligkisi disinda slirmesi veya bir usta dengbé&jin
yetismesi ¢ok zor bir ihtimaldir. Bu a¢idan bakildiginda bilinen biiylik asiklarin da bir
ustanin yaninda yetistikleri bilinmektedir. Sakiro Reso’nun, Reso, Avdalé Zeyniké’ nin
ogrencisi idi. Glinlimiizde de bir¢ok dengbéj Sakiro’yu usta olarak kabul ederek onu
taklitle dengbéjlige adim atmaktadir. Yine usta cirak iliskisine bagli olarak dengbéjlik
[0zellikle mitirb] gelenegini aile meslegi olarak devam ettirenler bulunmaktadir.
Meslek, aile icinde babadan, amcadan ya da dededen 6grenilmektedir. Batman-Mardin
civarinda taninan Gerciislii Miradé Kiné ailesi yine ayni yérede taninan Idilli “Mala
Avdé” ailesi kusaklar boyunca dengbéjlik meslegini icra etmig/etmekte ve bir aile
meslegine doniistiirmiislerdir. Giiniimiizde faal olmayan ancak gecmiste “dengbéjlik
okulu” olarak bilinen ve bircok dengbéjin yetismesinde katkist olan okullar
bulunmaktaydi (Jwaideh, 1999: 47; Giindogar, 2005: 163). Bu okullarda bir usta
dengbéj, birkac c¢iragi yanina alarak belli bir siire siki egitimden [nefes alma teknigi,
miizikal ciimle kurma, hikayeler, sosyal ve toplumsal olaylar1 tasvir gibi] gectikten
sonra dengbéjlige baslatmistir. Yine usta-cirak iligkisi sayesinde dengbéjlikte ekoller
olusmaktadir. Ornegin Serhat [Erzurum, Agri, Igdir, Mus vb. dogu illeri] denilen
bolgede Avdalé Zeyniké ekolu, Mardin-Batman civarinda Miradé Kiné’nin ekolu gibi

ekollar olusmustur.
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Dengbéjlik ve asiklik geleneklerinin en dnemli miisterek noktalarini usta-cirak
iliskisi olusturmaktadir. Her iki gelenek de ylizyillarca olusturduklar bilgi birikimini
giinimiize kadar ulastirmalar1 ve varliklarim1 devam ettirmeleri usta-girak iliskisi
sonucudur. Usta-girak iliskisi hem dengbéjlik geleneginde hem asiklik geleneginde
benzer sekilde varliklarini devam ettirmistir. Gelenege ait okullar aracilif ile ya da aile
bireyleri araciligi ile bu iligki devam ettirmistir. Giiglii asiklar yetistirdikleri ¢iraklar ile
kollar; giiclii dengbéjler de yetistirdikleri ¢iraklar ile ekoller olusturmuslardir. Usta ¢irak
iliskisi sayesinde biiyiik veya kiiclik capli olsun toplumu derinden etkileyen olaylari,
hikayeleri ustalar, ¢iraklarina aktararak toplumsal hafizanin devamliligin1 saglamada
biiyiik benzerlik gostermektedirler. Her iki gelenek kol olusturmada, usta mali tiriinlerin

aktarilmasinda, toplumsal hafizanin devamliliginda benzer 6zellikler tasimaktadir.

4.1.12. icra Ortamlar:

Toplumsal bir cergevede yasayan insan, iletisim kurmayi, paylasmayr ortaklik
arz eden bir mekanda gergeklestirir. Bu mekanlarda genel olarak iletisim yiiz yiize
olmaktadir. Mekanlar kamusal olabildigi gibi 6zel de olabilmektedir. icra ortamlar
kahvehane, divanhane, kOy odasi, festival, panayir, konak, ev, oda gibi mekanlar
sayilabilir. Ancak iletisim teknolojisindeki gelismelere bagl olarak giinliik hayattaki
degisimlerin etkisiyle de icra mekanlarn siirekli degismekte ve mekan sinirlar1 da
iletisim teknolojisi ile kalkmaktadir. Dandes’in belirledigi halkbiliminin inceleme
asamalarindan biri olan “anlatim ortami1” anlati, anlatic1 ve dinleyici tizerinde etkisi ¢ok
Oonemlidir (Dandes, 2003: 70). Cagin gerektirdigi/dayattig1 sartlar karsisinda anlatim
ortamlar siirekli kendini yenilemek zorundadir. Sartlar karsisinda kendini yenilemeyen
hicbir gelenegin yasama sansi bulunmamaktadir. Bu c¢erceveden bakildiginda hem
asiklik hem de dengbéjlik gelenekleri kendilerine gore yeni icra mekanlar gelistirmekte
ve caga ayak uydurmaya ¢alismaktadirlar.

Asiklik gelenegi anlatici, dinleyici, metin ve icra mekam biitiinliigiinden
olusmaktadir. Asiklik geleneginin esas icra yeri kahvehanelerdir. Oda, konak, ev gibi
mekanlarinin yaninda diigiinler, festivaller, panayirlar ve torenlerde icra edilmektedir.
Gilintiimiizde Erzurum, Kayseri, Sivas, Van, Kars ve Agr gibi sehirlerde asik kahveleri
bulunmakta ancak sembolik 6zellikleri disinda fazla 6zellikleri kalmamstir. Asiklarin

Onayak olduklar1 gesitli dernekler araciligiyla gelenek ¢esitli mekéanlara sahip olmustur.
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Yiiz yiize iletisim disinda icra ortamlar1 yazili ve elektronik olarak da kullanilmaktadir.
Glintimiiziin teknolojisinin imkanlarindan dolay1 hem yazili hem de elektronik ortamlar
kullanilmakta ve cesitli yararlar saglanmaktadir.

Dengbéjlik geleneginde anlatici, dinleyici, icra mekani ve icra zamani esas
alinmaktadir. Dengbéjlik geleneginde icra mekani 6nemli bir unsur olmus ve her
donemin sartlarina gére kendini dontistiirmiistiir. Gegmiste bir mirin, pasanin, beyin,
aganin veya koOyiin divaninda mesleklerini icra etmekteydiler. Bu mekanlarda
olusturulan divanlarda diizenlenen gecelere sevbérk/sevbuhérk denilmektedir.
Sevbérklerde toplumu ilgilendiren her konu konugsulmakta, fikirler paylasiimakta ve
cesitli kararlar alinmaktadir. Sayilan islevlerin yaninda esas olarak sevbérklerde
dengbéjler devreye girer ve sanatlarini icra etmektedirler. Dengbéjlik geleneginde esas
icra mekanmi olusturan divanhaneler yorenin maddi kiiltiiriinii yansitan iiriinlerle
donatilmakta ve divanhanede de bulunma, oturma, konusmanin belli bash kurallari
bulunmaktadir. Giiniimiizde c¢esitli kentlerde kurulan “Mala Dengbéjan” [Dengbéjler
Evi]® dengbéjler i¢in bir siginak, sanatlarini icra etmek i¢in 6nemli bir baglam merkezi
olusturmustur. Bu mekénlarda teknolojinin de imkanlarindan faydalanilmakla beraber
gecmiste yetismis biiylik dengbéjlerin fotograflari, yorenin maddi kiiltiir unsurlar
[Ozellikle sark kosesi diye adlandirilan tarza uygun olarak ddsenmektedir.] ile
siislenmektedir. Bu mekanlarda haftanin belli giinlerinde divan olusturulmaktadir. Bu
divanlarda dengbéjler yoresel elbiseler giyerek performanslarini sergilemektedir. Bu
divanlarda gelenekte bulunan ilkeler uygulanmakta ve usta bir dengbéj tarafindan
yonetilmektedir. Bu ilkeler kisaca yasli dengbéjin baslamasi, ustasi divanda bulunan bir
dengbéjin ustasindan izinsiz sdylememesi, sdylenen bir strani bagka bir dengbéjin
sOylememesi, stranin uzunluguna bakilmaksizin yarida kesilmemesi olarak siralanabilir.

Dengbéjlik ve asiklik gelenekleri esas olarak sozlii gelenek firtinleri olmasindan
dolayr icra yiliz ylize olusmaktadir. Her iki gelenek donemine gore c¢esitli icra
mekanlaridir. Oda, konak, festival, toren, fasillar gibi yliz yiize iletisimin saglandigi
ortamlar miisterektir. Asiklik gelenegi tarihsel olarak sirastyla sozlii, yazil ve elektronik

ortamlara girmistir. Bir ortami kullanirken diger ortamdan tamamen kopmamuistir.

®! Diyarbakir, Van, Batman, Erzurum, Hakkari vb. birgok kentte dogrudan dengbéj evleri ya da baska
isimler altinda ifade edilen mekanlar, dengbéjlerin sanatlarini icra edecek sekilde dosenmis, bir nevi
onlara bir siginak olmustur. Bu mekanlarda belli araliklarla divanlar olusturulmakta ve gelenek
yasatilmaya caligilmaktadir.
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Dengbéjlik gelenegi ise sozlii ve elektronik ortam kullanmistir. Giinlimiizde dahi
dengbéjlik gelenegi yaziyla tam anlamiyla tanigmamistir. Her iki gelenek de yasam
kosullar1 ne kadar degisirse degissin doneme gore kendilerini yenilemekte, ¢agin sartlari
g6z ontline alindiginda hem so6zlii, hem yazili hem de elektronik olarak iiriinlerin {iretim
ve tilketimi devam etmektedir. Uretim ve tiiketim iliskisi devam ettigi siirece iki

gelenegin varliklarini devam ettirecegi asikardir.

4.1.13. Hikaye Anlatma

Anlatmaya dayali tiirler arasinda olan hikaye, gocebelikten yerlesik hayata
gecisin ilk lirlinii olusturmaktadir. Konusu ask, kahramanlik ve kahramanlik-ask olan bu
tur Turk, Arap-iIslam ve Hint-iran kaynaklarina dayanmaktadir. Her toplumda
hikayelerin hususi anlaticilari bulunmakta bunun yaninda hususi hikaye anlaticisi
olmadan da hikaye anlatan sanatg¢ilar bulunmaktadir.

Asiklik geleneginde hikdye anlatma yaygindir. Hususi halk hikayesi anlaticilari
meddahlardir. Meddah ve Aasiklarin anlattiklari halk hikayelerin konulart agk,
kahramanlik, ask-kahramanliktir. Hikaye anlatma gelenegi giiniimiizde bitme noktasina
gelmistir.  Hikdye dinleyicisinin  olmamasit  sonucunda hikdye  musannifi
yetisememektedir. Hikayelerde anlatildig1 yorenin agiz 6zeliklerini tasir.

Dengbéjlik geleneginde her dengbéjin ortamina gore anlatabilecegi bir hikayesi
vardir. Sadece hikdye anlatanlara “Cirokbéj” denilmektedir. Dengbéjler genel olarak
hikayeleri ezgili-ezgisiz olarak karigik anlatirken, ¢irokbé&jler ise hikayeleri diiz bir
anlatimla ancak jest ve mimikleri yogun bir sekilde kullanarak anlatirlar. Cirokbéjler ve
dengbéjlerin anlattiklar1 hikayeler sosyal hayattan alinarak yasanmis veya yasanildigina
inanilan olaylardan olugsmaktadir.

Teknolojinin eglence islevini yerine getiriyor olmasi nedeniyle hem asiklik
geleneginde hem de dengbéjlik geleneginde hikaye anlatma gelenegini azaltmis ve
bitme noktasina getirmistir. Her iki gelenekte hususi hikdye anlaticilarina 6zgii
isimlendirmeler bulunmaktadir. Bunlara “meddah” ve “cirokbéj” denilmektedir.
Asiklarin ve dengbéjlerin hikdye anlatmalarina bakildiginda her iki gelenegin icracilari

bir acidan meddah &zelikleri tasidign goriilmektedir. Asik ve dengbéjler tarafindan
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anlatilan halk hikdyelerde birgok ortak motif bulunmaktadir®. Senocak, dort ayri
yOreden derlenen “Mem u Zin” hikdyesinin dort ayr1 varyanti lizerine yaptigi “Mem u
Zin Hikayesi Uzerine Mukayeseli Bir Arastirma” baslikli ¢alismasinda cesitli ortak
motifler tespit etmistir.

Halk hikayelerinde kahramana yardimci olan hayvan motifi Mem’e kuslar
sevgilisi Zin’den haber getirir. Ayn1 motif “Sah Ismail” hikyelerinde gériiliir. “Hayvan
dillerinin 6grenilmesi” motifinde bulunmaktadir.

Mem’in tazisi yarismada sahibine kOy hasilatin1 kazandirir. Yusuf ile Ziileyha
hikayesinde; kopege verilen ekmekleri kuyudaki Yusuf’a atarak ona yardimci olur.
“Yardimc1 kopek” motifinde bulunmaktadir (Senocak, 2002: 263-264).

“Ayn1 bolgede 6len sevgililer ayn1 mezara konulurlar.” motifi, Mem u Zin ve
Siyabend i Xecé hikayelerinde sevgililer dldiikkten sonra ayn1 mezara konulur. Ayni
motif Tahir ile Ziihre hikayesinde de sevgililer padisaha yakalanir dua sonucu 6liip ayni
mezara gomiilme seklindedir.

“Isaretle tanima” seklinde yer alan motif, Mem 0 Zin’de iki sevgili yiiziik
degistirerek birbirini tanir. Ayn1 motif “Hursit ile Mahmiri” hikayesinde de gortiliir.

“Yardimci at motifi” Mem 1 Zin hikdyesinde Mem’in at1 Boz Revan, Siyabend G
Xecé hikayesinde Siyabend’in at1 Demir Qire, Dewrésé Evdi hikayesinde Dewré€s’in ati
ise Hadbané Nér yardimci at motifi olarak bulunmaktadir. Kirmangah hikayesinde yaral
at Kirmangah’1 Tiflis’e gotiiriir. Sah Ismail’in yardimcis1 Kemertay’dir.

“lik goriiste asik olma” motifi Salo ve Kejé adli hikdyede Salo Kejé’ye ilk
gorliste asik olur. Mem 1 Zin hikayesinde de Mem ilk goriiste asik olmustur. Kiziroglu
Mustafa Bey hikayesinde, Kiziroglu Mustafa Bey, Suna Sah’1 goriir gérmez asik olur.
Hursit ile Mahimiri hikayesinde, Hursit, Mahimiri’yi goriir gérmez asik olur. Bu motif
hikayelerde fazla bulunan motiflerin baginda gelmektedir.

“Karsilik gormeyen sevginin siirle ifade edilmesi” Sinemé adli hikayede
Sinemé’ye asik olan imam, askina karsilik alamayinca duygularimi siirle ifade eder. Bu
motif Arzu ile Kamber hikdyesinde Arzu Kamber’e konulu siir soyler.

“Sevgilisini kurtarmak i¢in kiyafet degistirerek gezen kimse” motifi Salo 0 Kejé
hikayesinde Salo at seyisi kiligina girerek sevgilisine ulagsmaya calisir. Bu motif bey

Boyrek ve Hursit ile Mahimihri hikayelerinde bulunmaktadir.

%2 Tiirk halk hikdyelerine ait motifler Ali Berat Alptekin’in Halk Hikayelerinin Motif Yapisi adli kitaptan
alinmustir. Kiirtge halk hikayelerine ait motifleri ise Salo 0 Kejé, Sinemé, Siyaben (I Xecé, Mem @ Zin ve
Seyré Eliyé Mamed adli halk hikdyelerinden alinmustir.
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“Cesitli yerlere hapsetme” seklinde yer alan motif, Mem u Zin hikayesinde
Mem zindana atilir. Salo 0 Kejé adli hikaye de de Kejé esi tarafindan eve hapsedilir;
Salo ise Cermik Agasi Hasan tarafindan ahira hapsedilir. Bu motif “Sah Ismail” ve
“Koroglu ile Demircioglu™ hikayelerinde de goriiliir.

“Cok kuvvetli insan” motifi, Siyabend 0 Xecé hikayesinde, Siyabend ufak tefek
yapisina ragmen tiim asireti yener. Kirmansah hikayesinde, Kirmangsah, Yemen
Sultanim1 giireste yener; Elif ile Mahmut hikayesinde, Mahmut, oniline gelen herkesi
yenen Arap’1 yener.

“Bedduanin yerine getirilmesi” motifi Seyré hikayesinde Seyré sevdigi olan
Ali’nin intikamimi alindi1 giin Allah onun canini almasi i¢cinbeddua eder. Ali’nin
intikam1 alininca Seyré orda can verir. Bu motif, Mahiri Baba hikayayesinde Mahiri
Baba’nin bedduasi lizerine, karisi kor olur.

“Ayn1 anda 6lme” motifi, Siyabend 0 Xecé’de iki asik ayni anda oliir. Bu motif
Kerem ile Asl, Tahir ile Ziihre, Ferhat ile Sirin, Arzu ile Kamber gibi bir¢ok hikayede
bulunmaktadir.

“Coban” motifi Siyabend i Xece hikayesinde asiklarin mezarini gobanlar yapar.
Arzu ile Kamber hikayesinde Kamber ¢obanlik yaparak gecimin saglar. Salman Bey ile
Turnatel Hanim hikdyesinde, ¢oban, Salman Beyinbasina gelenleri Turnatel Hanima
anlatir.

“Ug erkek kardes” motifi Seyré hikayesinde de Seyré’nin ii¢ erkek kardesi
vardir. Arzu ile Kamber hikayesinde de Arzu’nun evlendigi adamda ii¢ kardestirler.

“Istegin siirle ifade edilmesi” motifi Salo ile Kejé hikdyesinde Salo duygularmui
siirle ifade eder Kejé’de siirle karsilik verir. Sinemé hikdyesinde, Sinemé atilan iftiralar
siirle ifade eder. Siyabend 0 Xece hikayesinde Siyabend ile Xecé oliim ddseginde
siirlerle birbirleriyle konusurlar.

Yukarida goriildiigi tizere sadece birkac hikdyenin motif bakiminda
krsilagtirilmast sonucunda asik ve dengbéj hikayelerinde ne kadar ortak nokta oldugu

gortlmektedir.
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4.1.14. Destan Soyleme

Miletlerin en eski edebi iiriinlerini olusturan destanlar, anonim halk edebiyati
irtinii olabildigi gibi bireysel {irlin de olabilmektedir. Destanlar hikdye etme esasina
dayal1 olarak anlatilmaktadir.

Asiklik geleneginde go¢, kahramanlik, savas, deprem gibi toplumun tiimiinii
etkileyen konularda yazilan siirlere destan denilmektedir. Asiklar kendilerine ait olan
destanlar disinda anonim halk edebiyatinda bulunan destanlar1 da sdylemektedirler.
Destanlar 6nceleri manzum haldeyken zamanla manzum-mensur veya sadece mensur
hale doniisebilmektedirler.

Dengbéjlik geleneginde soylenilen destanlar agk, kahramanlik gibi temel
konular1 islemektedir. Giiniimiizde destan sdyleyebilen dengbéj sayist ¢ok azdir.
Gliniimiize ulagan destan sayis1 da ¢ok fazla degildir. Saymin azlig1 bize dengbéjlikte
destan geleneginin ¢ok genis bir alan kaplamadigi konusunda fikir vermekle birlikte
yazil kiiltiiriin oturmamis olmasini da goz 6niinde bulundurmak gerekmektedir.

Her iki gelenekte de destan sdyleme gelenegi yogun iken giinlimiizde destan
soyleyebilen sanatg1 sayis1 ok azdir. Asiklar ve dengbéjlerin soyledikleri destanlar
toplumu ilgilendiren her olguyu konu edebilmektedirler. At motifi, kutsal su motifi,
kadin motifi gibi motifler her iki gelenekte miistereklik arz ediyor. Her iki gelenekte
bulunan destanlar gelenekte bulunan diger tiirlere gore farkli bir ezgi ile icra edilirler.
Asiklik geleneginde sdylenilen destanlar dengbéjlik gelenegine gére daha fazla yer
kaplamaktadir.

4.1.15. Asiklarin ve Dengbéjlerin Yetistikleri Cevreler

Asiklar ve dengbéjler ¢agin kosullari, yasadiklar1 yerler ve bulunduklar1 toplum
yapisina gore farkli gruplara ayirilabilir. Yetistikleri c¢evreleri kesin sinirlarla
birbirinden ayirmak olduk¢a zordur. Ayirim eserlerdeki sanat, estetik, dil, anlatim
teknigi gibi unsurlara bakilarak yapilabilmektedir.

Asiklarin yetistikleri gevrelere smiflandirilmasi birgok arastirmaci tarafindan
yapilmistir. Siniflandirmalar ¢esitli agilardan (Donem, sanat Ozellikleri ve cevreler)
yapilabilmektedir. Genel olarak kabul edilen siniflandirma, Boratav tarafindan yapilan

siniflandirmadir. Bu smiflandirmaya gore; kasaba-gehir asiklari, koy asiklari, konar-
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gocer asiklar, dini-tasavvufi siir sdyleyen (tekke) asiklar’dir. Sehir asiklari belli bir
egitim almis kisilerdir. Bundan dolay1 eserlerinde divan edebiyati etkisi baskin olup
mecaz, islup, ses kaliplarina 6nem verdikleri i¢in bunlara kalem sairi adi1 verilmistir.
Koy asiklart merkezlerden uzakta yasayan diiglinlerde, bey ve aga evlerinde sanatlarini
icra eden asiklardir. Konar-gocer asiklar genel olarak 19. yiizyilda yaylak ve kislaklar
arasinda gogen Aasiklardir. Bu asiklar siirlerinde yigitleme tiliriinii en iyi sekilde
islemislerdir. Dini-tasavvufi siir sOyleyen asiklar ise tekke-tarikatlar etrafinda
yetismislerdir. Bu dervis sairler tarikatlarinin kaidelerini halkin anlayacagi sekilde sade
bir dil ile anlatmiglardir.

Dengbéjler iizerinde yapilan ¢aligmalar sinirli oldugu icin siniflandirmalar da
sinirli olmustur. Celebi dengbéjleri iic gruba ayirmistir. Bunlar; halk dengbéjleri, mir-
bey dengbéjleri ve mitirblardir. Dogru bir simiflandirma olmakla birlikte yetersizdir.
Siniflandirmanin kdy dengbéjleri, aga-mir-pasa dengbéjleri, asiret dengbéjleri, gezgin
dengbéjler ve tarikat dengbéjleri (qgesidebéjler) seklinde olmas1 gerektigi
diisiiniilmektedir. Koy dengbéjleri kdylerde yasayan, iirlinlerinde kdy yasamini gelenek
ve gorenekleri konu edinirler. Asiret dengbéjleri bir asirete mensup ve o asiretin
korunmasi ve birligi ile ilgili Griinler icra ederler. Aga-mir dengbéjleri ise himayesine
girdikleri aganin/pasanin savaglarini, anilarini ve tarihlerini bir hafiza araciligiyla
sonraki aktarirlar. Gezgin dengbéjler gecimlerini dolasarak, gittikleri yerlerde belli bir
ticret veya gida karsihigi sanatlarini icra ederler. Tarikat dengbéjleri ise isminden de
anlagilacagi iizere belli bir dini egitim alan ve bir derece dini egitimi almig
dengbéjlerdir. Bu dengbéjler klasik edebiyat ile dengbéjlik gelenegi arasinda bir koprii
olustururlar. Kaside siklikla icra edilen tiirdiir.

Zimreler bakildiginda asik ve dengbéjler arasinda c¢ok fark olmadigt
goriilmektedir. Farkli olan kisim asiklarin bir kismi sehir asig1 seklinde yetismekte iken
dengbéjlikte ise sehir dengbéji yok gibidir. Sehirlerde bulunan dengbéjler ise genel

olarak daha sonra sehre gegenlerdir.
4.1.16. Kadin Asik ve Dengbéjler
Sozli kiltiir aktaricilart belli bir cinsiyet ile sinirlandirilmamistir. Toplumun

yapisina gore hem kadin hem erkek bu sanatlari icra edebilmektedirler. Ancak gilinlimiiz

toplumlarin biiyiik bir boliimiiniin ataerkil bir yapida olmasi nedeniyle erkekler sozlii
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kiiltiir aktariminda daha fazla yer almaktadirlar. Kadinlar da erkekler kadar olmasa da
belli diizeyde sozlii kiiltiir aktaricis1 gorevini ifa ederler. Toplumsal cinsiyet baglaminda
belli gorevleri yerine getirmeleri beklenmektedir. Toplumun yiikledigi bu gorevler
yerine getirilirken asiklik veya dengbéjlik sanatlarini erkekler kadar diizenli yapmalari
beklenemez.

Asiklik geleneginde kadin asiklarm toplumun yapisi ve dinden kaynakli bazi
problemlerden dolay1 sanatlarin1 erkekler kadar rahat icra edememektedirler. Toplumun
sosyo-psikolojik yapisindan dolay1 kadin asiklarin “kadin”, “abla”, “ana” ve “hanim”
gibi terimler kullanilarak mahlas olusturmaktadirlar. Simsek, toplumun kadinlara gayr-1
ahlaki bir igmis gibi davranmalari, eslerinin izin vermemeleri ve erkek asiklarin kadin
asiklarin toplantilara katilmalarina karsi ¢ikmalar1 kadin asiklarin sanatlarimi icra
ederken karsilastig1 sikintilar olarak siralamaktadir.

Dengbéjlik geleneginde ses ¢ok onemli bir unsur olmasi nedeniyle kadin
dengbéjler gelenekte avantajli kabul edilmektedir. Kadinlarin toplumdaki rollerinden
dolay1 ¢esitli sorumluluklar yerine getirirken meslek icra etmeleri zorlagsmaktadir. Kadin
dengbéjlerin toplumdaki rollerini hatirlatacak herhangi bir mahlas kullanilmamaktadir.
Mahlas almalarinda erkeklerle ayni sartlara sahiptirler. Kadin dengbéj sayis1 konusunda
bir aragtirma yapilmadig1 i¢in sayilar1 konusunda kesin bir bilgiye sahip degiliz ancak
degisen ¢agin kosullarinin etkisi ve aile baskisinin az oldugu kimi kadin dengbéjler,
dengbéj divanlarina rahatlikla katilmakta ve diger dengbéjler tarafindan da oldukga
sayg1 gormektedirler.

Asiklik ve dengbéjlik geleneklerinde kadimlarin karsilastigi sorunlar birebir
ortismektedir. Gezerek mesleklerini icra edememeleri, usta-¢irak iliskisinden
faydalanamamalari, annelik gorevi, es/aile izni ve kadinlarin erkekler arasinda
bulunmasinin giinah sayilmasindan dolay1 kadin dengbéj ve asiklarin ontindeki ortak
engellerdir. Mahlas aliminda kadin asik ve dengbéjlerde farklilik bulunmaktadir. Kadin
asiklarin aldiklart mahlaslar onlarin toplumdaki rolleri ile yakindan ilgili iken kadin
dengbéjlerin mahlaslarinda ise bdyle bir durum s6z konusu degildir. Diger bir farklilik
ise dengbgjlik geleneginin enstriiman kullanilmadan meslegin icra edilmesi kadinlar i¢in
kolayliklar saglarken, asiklikta sazin tartismasiz konumu nedeniyle kadinlarin asiklik

yapmalarini zorlastirmaktadir.
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4.1.17. Ermeni Asik (Asug) ve Dengbéjler

Yiizyillarca i¢ i¢e yasayan toplumlar cesitli boyutlariyla kiiltiirel iligskide
bulunurlar. Bu aligveris karsilikli olarak gelenekleri biiyiik oranda etkilemektedir.
Ermeni sanatcilar yasadiklari yerlerde kimi zaman asiklik, kimi zaman dengbéjlik kimi
zaman da nakkallik gorevini iistlenmislerdir.

Tirk Kkaltdrandn 6nemli bir 6gesi olan asiklik gelenegi, Ermeni sanatgilari
etkilemis asik kelimesinin bozulmus bir sekli olan “asug” kelimesi ile taninmislardir.
Sairnamelerde birgok asug ismi bulunmaktadir. Ermeni ve Arap harfleri ile Tiirk¢e ¢cok
sayida conk yazilmis; bu conklerde yazilan siirlerde asiklik geleneginin tiim
oOzelliklerinin yer aldigi, hece ve aruz vezninin de ¢ok ustaca kullanildigi goriilmiistiir.

Dengbéjlik gelenegi cercevesinde birgok Ermeni, sanat icra etmistir. Hatta bu
dengbéjlerin bir kismi yasadigi donemde dengbéjlikte zirve isimler olmuslardir. Kimi
Ermeni aragtirmacilar dengbéjlik iiriinl bazi eserlerin baskisini, Ermeni harflerle
yapmiglardir.

Duygulu, “Anadolu’da yasayan sair, calgici, hikdye anlaticisi tipi, ister asik, ister
asug ister dengbéj adiyla anilsin, {izerinde derin aragtirmalar yapilmasi gereken konular”
(Duygulu, 2001) oldugunu belirterek aslinda bu geleneklerin birbirinden kopuk
olmadigini belirtmistir.

Frederic Macler’in Ermeni miizigi ile ilgili yaptig1 calismada Ermeni
muzisyenlerle ilgili olarak su bilgileri vermektedir: “Asuglarin bagl bulunduklari,
himayelerinde bulunduklari beyleri vardi. Ermenistan’da bu beyler ya Arap, ya Pers, ya
Tiirk, ya da Kiirt idiler. Asuglarin, rekabetin ¢ok yogun oldugu boyle zor bir isi layikiyla
vapabilmeleri ve koruyucularinin goziine girebilmeleri igin hassas ve dikkatli olmalar
gerekiyordu.

Sozgelimi, bir Kiirt beyinin himayesine giren bir dsug [dengbéj olmali-cK],
miizigini daha ¢ok pastoral renkler tasiyan Kiirt miizigi ezgilerine uyarliyordu. Ayni
sanatgi, bir Tiirk pasasinin himayesine girince, yine miiziginin zevkine uyarlardi. Fars
miizigi daha rafine bir miizikti ve asug aym sekilde miizigini bu sefer de yeni
koruyucusunun kiiltiiriine ve zevkine uyarlardi.

Sultanlarin, sahlarin, xwedivesler [mirlerin-hanedanlarin] himayesinde bulunan

en tinlii miizisyenler Ermeni miizisyenlerdi” (Bayrak, 2005: 108).
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Ermeni aragtirmaci Arsak Cobanyan halk siirinin halklar ve kiiltiir arasinda bir
etkilesim unsuru oldugunu belirtmistir.  “Ermeni asuglar, Miisliimanlardan
aldiklarindan fazla onlara vermislerdir. Ermeni asuglarin bir¢ogu Tiirkce, Acemce,
Kiirtce giirler yazmuslardir. Hatta Tiirklerle Kiirtlerin bir¢ok meshur sairleri
Ermeni’dir. Bunlar siiphesiz kendi milli tabiatlarindan, Hristiyan zihniyetinden bir¢ok
seyleri, Islam giirine katmislardir.” (Bayrak, 2005: 106). Cobanyan, Ermeni halk
sairlerinin kendi dinlerinden, kiiltiirlerinden Miisliiman toplumlara bircok unsuru
katmalar1 sonucu kiiltiir aligverisinin saglandigini vurgulamaktadir.

Ermeni sanatcilar dinleri farkli olmasina ragmen hem asiklik geleneginde hem
de dengbéjlik geleneginde ¢ok sayida usta yetismistir. Bu sanat¢ilar araciliiyla kiiltiir
aligverisi olmusg ve bir koprii gorevi de gormiislerdir. Ermeni dengbéjlere gére daha
fazla sayida asug yetismis ve siirlerini conklere yazmislardir. Her iki gelenekte de igerik

olarak tiriinlerde “Ermeniler” 6nemli bir motif olusturmaktadir.

4.1.18. Asikhik ve Dengbéjlik Geleneklerinin Baslangici, Tarih Gelisimi

Sozlu kiltir kaynakli geleneklerin baslangic ve olusumlarmin kesin olarak
belirlenmesinde ¢esitli zorluklar bulunmaktadir. Takip edilebilen donemleri yaziyla
tanigmalarindan sonra yapilabilmektedir.

Asiklik gelenegi ile bilgiler 16. yiizyila ait yazili kaynaklarda bulunmaktadr.
Kimi arastirmacilar gelenegin 14-15. ylizyillarda olustugu belirtmekte, kimi
arastirmacilarda 16. ylizyillda olustugunu iddia etmektedir. 16. yiizyildan giinlimiize
asiklik gelenegi ile ilgili bilgiler conkler, mecmualar ve seyahatnameler gibi yazili
kaynaklar araciligiyla 0grenmekteyiz. Yazili kaynaklar esas alindiginda 16. yiizyil
gelenegin baglangici ve olusumu, 17. yiizyil gelenegin ¢ercevesinin ¢izilmesi ve ayni
zamanda en parlak donemi, 18. ylizyil yetisen asik sayisinda yiiksek artis bulunmakta
ancak 17. ylizyildaki gibi nitelikli asiklar bulunmamaktadir. 19. Yizyil gelenegin
yeniden gii¢lendigi ve biiyiik asiklarin yetistigi, asik kollarmin olustugu ytlizyildir. 20.
yiizyilda Osmanli’nin son déoneminde gelenek tasraya c¢ekilmis, sehirlerden kopmus ve
gerileme yagsamistir. Cumhuriyetin ilanindan sonra halkevleri ve kdy enstituleri gibi
cesitli kuruluslarin destegi ile gelenek yeniden dirilmis, yeni icra ortamlari ile tanigmig

ve Asik Veysel gibi gelenegi tasiyan biiyiik Asiklar yetismistir.



257

Dengbéjlik geleneginin baslangicini ve yiizyillarda gecirdigi evrelerin tespiti zor
bir konu olarak karsimizda durmaktadir. Gelenegin baslangici ile ilgili cesitli iddialar
bulunmakta ancak kesin bir kaniya varmak i¢in yeterli degildirler. Dengbéjlik
geleneginin yazili bir kiiltiire sahip olmamasi mevcut yazili kaynaklarin da bu
gelenekten s6z etmemesi konuyu daha da zorlastirmaktadir. Dengbéjlik ile ilgili
bilgilere 17. yiizy1l kaynaklarinda karsilagiimaktadir. Bilinen biiyiik dengbé&jler 19.
ylizyilda yetismiglerdir. 20. ylizyilin ortalarina kadar dengbéjlik canli bir sekilde
varligim1 devam ettirmis ve farkli kollar olusmaya baslamistir. Bu dénemden sonra
dengbéjler sessizlige biiriinmesine ragmen Reso ve Sakiro gibi biiylik dengbéjler
yetismistir.

Her iki gelenek sozlii kiiltiir tiriinii olmalar1 nedeniyle kesin baslangi¢ tarihlerini
belirleme imkan1 bulunmamaktadir. Asiklik ile ilgili ilk bilgilere 16. yiizy1l, dengbéjlik
ile ilgili bilgilere ise 17. ylizy1l kaynaklarinda ulagilmaktadir. Her iki gelenekte de kimi
donemlerde gelenegi tek basina tasiyacak kadar ¢ok giiclii sanatgilar yetismistir. Kollar
asiklikta 17. ylizyilda olusmaya baslamis, dengbéjlikte ise 20. ylizyilin baslarinda kollar
olusmustur. Asikligm yazili kiiltiir ortamini da kullanmasi 16. yiizyila kadar yazilan

eserlere ulasilabilmektedir.

4.1.19. Asikhik ve Dengbéjlik Geleneklerinin Giiniimiizdeki Durumu

Her gelenek zamana ve sartlara gore kendini yeniden sekillendirir. Kendini
doneme ve sartlara gore yenilemeyen gelenekler ya zamanla yok olurlar ya da
yozlasirlar. Glinlimiizde teknolojinin hizli gelisiminden dolayr yasam kosullari stirekli
degismektedir. Asiklik ve dengbéijlik gelenegi de bu kosullara gore kendilerini siirekli
yenilemek durumundadirlar.

Asiklik gelenegi kimi arastirmacilar gére son demlerini yasamakta kimi
arastirmacilara gore ise yenicaga ayak uydurmakta ve yeni ortamlara gore
sekillenmektedir. Giiniimiizde bazi arastirmacilar sozlii gelenegin zayiflamasi, usta-
cirak iliskisinin ¢dziilme noktasina gelmesi, dinleyici kitlesinin azalmasi gibi sebepler
gerekce gosterilerek bitme noktasinda oldugu iddia etmektedirler. Baz1 arastirmacilar
ise gelenegin sozlii ve yazihi kiiltiir ortaminin yaninda elektronik ortamini kolay bir
sekilde kullandiklarini, giiniimiiz kosullarina siirlerine yeni konular eklediklerini

belirterek gelenegin heniiz diri oldugunu belirtmektedirler. Gelenegin canliligint devam
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ettirmesi igin c¢esitli illerde festival ve eglenceler kapsaminda asiklar programlara
katilmakta yine bu g¢ercevede yapilan yarigmalarla gelenek devam ettirilmeye
calisiilmaktadir.

Dengbéjlik geleneginde 90’lardan sonra bir kipirdanma yasanmis ve giliniimiize
yansimasl olarak cok sayida dengbéj yetismistir. Dengbéjlik gelenegi bircok
aragtirmactya gore 20. yiizyilin ortalarinda tamamen bitmistir. Kimi aragtirmacilar ise
gelenegin 20. ylizyilin ortalarinda yavasladigi ancak 21. ylizyilin baslarinda bir ivme
kazanarak yeniden canlandigi iddiasinda bulunmaktadirlar. 21. yiizyilin baslarinda
cesitli kiiltiir merkezleri ve yerel yonetimler aracilifiyla dengbéjler i¢in 6zel divanlar
olusturulmus, bu divanlar araciligiyla dengbéjler toplumla iletisime geg¢me firsatini
yakalamiglardir. Dengbéjlik gelenegi giinlimiizde yasanan higbir toplumsal olaydan
kopuk olmayarak her olay1 eserlerine konu edinmektedirler. Bu da aslinda dengbéjligin
daha canli oldugunun bir gostergesi olarak kabul edilebilir.

Her iki gelenek i¢in farkli donemlerde gesitli arastirmacilar tarafindan bittigi
iddia edilmistir. Bu iddia farkli arastirmacilar tarafindan ret edilmekte ve geleneklerin
zamana ve kosullara goére yeniden sekillendigi goriisiindeler. Her iki gelenek belli
kuruluglar tarafindan desteklenmekte ancak yeterli diizeyde olmamaktadir. Bu durum
sanat¢ilarin profesyonellesmesinin Oniinde bir engel olusturmakta sanat ikincil is
durumuna diismektedir. 20. yilizyilin ilk yarisinda cesitli kurumlar araciligiyla asiklar
milli bir renk olarak tanitilip desteklenirken gilinlimiizde sadece bir kiiltiir 68esi olarak
gorilmektedir. Dengbéjlik i¢in de aymi durum s6z konusudur. Giiniimiizde g¢esitli
kurumlar dengbéjleri siyasal bir simge olarak kullanmaya calismakta ve bu gercevede
onlara c¢esitli roller bigilmektedir. Giiniimiizde her iki gelenekte canli bir sekilde
varliklarim1  devam ettirmekte ve ¢agin gerektigi yeniliklere gore kendilerini

sekillendirmektedirler.

4.1.20. Asikhk ve Dengbéjlik Geleneklerinin SozIii Tarih Kaynakhk Etmesi

Tarih olaylar toplumu ¢esitli diizeylerde etkiler. Biiyiik acilar yol agmis savas,
gb¢, deprem gibi siyasi, sosyal ve dogal olaylar toplumun hafizasinda yer edinir. Bu
olaylar ylizyillarca unutulmaz. Toplum bu olaylar1 cesitli sekillerde hafizada saklar, ne
zaman ihtiya¢ duyarsa yeniden ortaya ¢ikarir. Bu hafizay: ortaya ¢ikarma ise toplumun

yapisina gore yetisen gelenek sanatcilart olur.
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Asiklik gelenegi, kiiltiirel 6gelerin tasmmasinda 6nemli bir yer tutmaktadir.
Ozelikle toplumun farkli dénemlerde otorite ile karsi karsiya kaldigi veya otoritenin
yaptig1 uygulamalardan hosnut olmayan toplumun duygularini, fikirlerini ve durusunun
anlasilmasinda 6nemli bilgiler sunmaktadir. Asiklik iiriinlerinden olan taslamalar ve
destanlar, sozIii tarih i¢in 6nemli veriler barindirmaktadir. Asiklarin siirlerinde gelenek
ve goreneklerin yaninda, iskdn politikalari, savas donemlerindeki sikintilar,
yoneticilerin halka davranislar1 gibi bilgileri eserlerde tespit etmek mimkinddr.

Dengbéjlik gelenegi tamamen sozlii bir yapiya sahiptir. Kiirtlerde de yazili bir
kiiltiir oturmamig olmast nedeniyle dengbéjlik iiriinlerinde tarihsel unsurlar fazlasiyla
bulunmaktadir. Dengbéjler, tarih olaylar1 belleklerinde saklamalari ve sonraki kusaklara
aktarmalarindan dolay1 toplumsal ve kiiltiirel bellek tasiyisi konumunda bulunurlar.
Nitekim giintimiizde asiklik triinleri incelenerek bir¢ok tarih olay aydinlatilmaya
calisilmaktadir.

Asiklik ve dengbéjlik gelenekleri esasen sozlii kiiltiir iiriinii olmalarindan dolay:
halkin olaylara bakis acilarim1 ve duruslarini eserlerine yansitirlar. Her iki gelenek de
toplumsal ve kiiltiirel hafizayr tim boyutlar1 ile eserlerinde tasirlar. Asiklik ve
dengbéjlik geleneklerinin 6nemli miisterekliklerinden biri olarak degerlendirilen
toplumsal hafizanin tim boyutlar1 ile eserlerinde tagimalaridir. Son donemlerde
alternatif tarih olarak da adlandirilan sozlii tarih ¢aligmalari i¢in toplumsal olaylar1 konu

edinen drdnlerin incelenmesi halinde 6nemli sonuclar elde edilecektir.

4.2. Asikhk ve Dengbgéjlik Kiiltiir Gelenegi Cercevesinde Olusan Tiir ve
Sekiller

Asik edebiyati tiir ve sekil konusu iizerinde yiizyili askin siiredir arastirmalar
yapilmakta ancak bir uzlasiya varilamamistir. Tiir ve sekil konusu lizerindeki ¢caligmalar
esas olarak tiir ne oldugu ve seklin ne oldugu ile ilgilidir. Bir kisim arastirmaci asik
siirinde sekillerden bahsedilemeyecegini sadece bir sekil bulundugunu bununda kogma
oldugudur. Kimi arastirmacilar ise asik siirinde destan, kogsma ve mani olmak Uzere (¢
cesit sekil oldugu belirtmektedir. Bu sekilde ayn1 goriisler ya tekrar edilmis ya da kiigiik
farkliliklarla yeni oneriler sunulmustur. Asik siirinde “tiir”, “sekil”, “ezgi” ve “bi¢im”

kavramlarinin kapsami sabitlenmis ve buna gore bir siniflandirmalar yapilmaktadir.

Tiim agiklamalara bakildiginda mani, kosma ve destan sekilleri (hacim) olusturdugu,
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giizelleme, yigitleme, semai, taslama, destan ve agit belli bash tiirleri olusturdugu
gorulmektedir.

Dengbéjlik geleneginde sekil ve tiir ile ilgili incelemeler yeni yeni yapilmaya
baslanmistir. Sekil ile ilgili calisma yok denecek kadar azdir. Tiirler ile ilgili yapilan
caligmalar ise belli bir metodolojiye gore yapilmamistir. Gelenegin (iirlinlerinin
yeterince yaziya aktarilmamis olmasindan dolayr saglikli caligmalar da
yapilamamaktadir. Dengbéjlikte tiir ve sekil belirlemek i¢in ezgi, icra zamani ve konular
olusturmaktadir. Dengbéjlikte standart bir sekilden bahsetmek séz konusu degildir.
Ezgili iriinlerin bentleri 2 ile 9 dize arasinda degismekte ve ayni iiriinde her bentteki
dize sayis1 degismektedir. Tiirler belirlenirken icra zamani ve ezgi 6énemli unsurdur.
Kilam, lawik, ser, dilok, lawij, heyranok, payizok, sesbendi, belité, sin ve destan
dengbéjlik gelenegindeki tiirleri olusturmaktadir.

Asiklik ve dengbéjlik geleneklerinin tiir ve sekil ozellikleri su sekilde
siralanabilir:

- Asiklik geleneginde tiir ve sekil iizerine tartigmalar devam etmekte olsa da
belli bir standartlik kazanmigstir. Dengbéjlikte ise bir standartliktan bahsetmek
s6z konusu degil.

- Asiklik tiriinleri tirlerin belirlenmesinde konu ve ezgi énemli unsurlar iken.
Dengbéjlikte tiirler belirlenirken ezgi ve icra zamani1 6nemli unsurlar olarak
on plana ¢ikmaktadir.

- Asiklik rinlerinde hece Olgiisii esas olmak tizere aruz Olgiisii de
kullanilmaktadir.  Dengbéjlikte ise ¢ok az Urinde hece Olgusi
kullanilmaktadir. Dengbéjlikte {iriinlerin cogunlugu nefesin giicline gore
climlelerin uzunlugunu belirlemekte bu da standart bir Olcilinliin Oniine
gecmektedir.

- Asiklik gelenegi iiriinleri sekil olarak kosmalardan olusmaktadir. Dengbéjlik
iriinlerinde belli bir sekil s6z konusu degildir.

- Asiklik ve dengbéjlikte birbirleriyle tam olarak ortiisen tiirler destan ve
agitlardir.

- Asiklik ve dengbéjlik iiriinlerinde kafiyelerin kullanim sekli ortiismektedir.
Her iki gelenekte de yarim ve tam kafiye en cok kullanilan kafiye olarak
karstmiza  ¢ikmaktadir.  Dengbéjlik  {irlinlerinde  tung  kafiye ile

karsilagilmamustir.
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- Asiklik geleneginde “ayak” adlandirilan ana kafiye her iki gelenekte de
kullanilmaktadir.

- Asiklik ve dengbéjlik iiriinlerinde tek ses, ek, kelime veya kelimelerden
olusan redifler kullanilmaktadir.

- Asiklik ve dengbéjlik kapsaminda degerlendirilen halk hikayeleri her iki

gelenekte de nazim, nazim-nesir ve nesir seklinde bulunmaktadirlar.

4.3. Asikhik ve Dengbéjlik Kiiltiir Gelenegi Cercevesinde Olusan Usluplar

Her edebi gelenek olusum ve varliginin devamu igin tsluplar olusturur. Duygu,
diisiince, konu, anlatim bi¢imi, ifade edis, dilin kisiye gore kullanilisi iislup olarak ifade
edilmektedir. Bir gelenekte her ne kadar belirlenmis tisluplar olsa da bir kisinin duygu
diinyasi, dilinin sinirlari, yetistigi kiiltiir ortam1 onun tislubu tizerinde etkilidir.

Asiklik gelenegi halk kiiltiirine dayali bir gelenek oldugundan kullamilan dil
sade, anlasilir, giinlik dildir. Asik kendine ait bir iislup olusturdugu kadar usta kabul
edilir. Asiklik geleneginde hitabet, hiciv, karsilikli konusma, lirik, mizah, 6vgi, tasvir
ve yakaris tisluplart kullanilmaktadir.

Dengbéjler halk gelenegine bagli sanatgilar olduklari icin dilleri sade, anlagilir
ve belli bir egitim almadiklar1 i¢in konular basittir. Her dengbéj kendine has anlatim
kaliplar1 olusturur. Dengbéjler agirlikli olarak lirik, hitabet, yakaris, tasvir ve ovgii
tislubu kullanmaktadir. Bunlarin yaninda karsilikli konusma, mizahi ve hiciv tisluplari
da kullanilmistir.

Asiklik ve dengbéjlik geleneklerinde kullanilan iisluplar benzerdir. Her iki
gelenekte kullamilan dil sade, anlasilir ve halkin kullandig: dildir. Asiklik ve dengbéjlik
geleneklerinde lirik, karsilikli konusma, 6vgii ve tasvir en ¢ok kullanilan tsluplart
olusturmaktadir. Asiklik geleneginde hiciv ve mizah iisluplar1 dengbéjlik geleneginden
daha fazla islenmistir. Dengbéjlikte de yakaris ve hitabet lisluplar1 asiklik gelenegine

gore fazla kullanilmistir.

4.4. Asiklik ve Dengbéjlik Uriinlerinde Muhteva

Muhteva bir edebi eserde islenen konu, tema ve okuyucuya verilmek istenen

mesaj muhtevay1 olusturmaktadir.
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Asiklik geleneginde en ¢ok islenen tema sevgi ve asktir. Sevgi temasi, Allah ve
Peygamber sevgisi, anne baba sevgisi, doga sevgisi, karsi cinse duyulan sevgi,
memleket sevgisi seklinde olabilmektedir. Ayrilik acisi, sila 6zlemi, gegmise 6zlem,
karamsarlik, 6liim acis1 ve gurbet gibi konularda c¢ok islenen konular arasinda yer
almaktadir. Ahlaki, dini, siyasi ve ekonomik konularda islenmistir. Asiklik iriinlerinde
din biiyiikleri, efsanevi kisilikleri, Balkanlar ve Ortadogu’da bulunan bir¢ok mekan, i¢
ice gecmis veya komsu topluluk/halklardan ve farkli dinlerden de bahsedilmektedir.

Dengbéjlik gelenegi iiriinlerinde en ¢ok islenen konular sevgi ve kahramanliktir.
Sevgi, asgk, asiretler arasi ¢atigmalar, asiretlerin otoriteye karsi isyanlari, memleket
sevgisi, gurbet acisi, doga sevgisi gibi konular en c¢ok islenen konularin basinda
gelmektedir. Cografi mekanlar olarak zozanlar (yaylalar), Tirkiye’nin tim sehirleri,
Suriye sehirleri, agiret yurtlari, kutsal yerler de eserlerde gegmektedir. Eserlerde dini
kisilikler, tarithe mal olmus kisiler ve mitolojik kisiler yer bulabilmektedir. Dengbéjlik
urinlerinde her dinden motifler bulunabilmektedir. Yezidi dini, Hiristiyanlik,
Miisliimanlik dinleri ile Miisliimanlik mezhepleri; beraber yasadiklari veya komsu
halklarin isimleri de eserlerde ¢ok kullanilmaktadir.

Iki gelenekte muhteva bakimidan 6nemli ortakliklarmdan biri sevgi konusudur.
Sevgi tiim boyutlart ile ortak bir konuyu olusturmaktadir. Dini kisilikler, mitolojik
kisilikler, Asiklik iiriinlerinde ¢ok genis bir cografyay: eserlerine yansitirken, dengbéjlik
geleneginde Tiirkiye ve Suriye’deki sehirleri ile sinirlidir. Her iki gelenekte ask, sevgi,
kahramanlik, memleket sevgisi, gurbet acis1 gibi konular ortak konulari

olusturmaktadir.

4.5. Asikhk ve Dengbéjlik Kiiltiir Gelenekleri Cercevesinde Olusan Anlatim
Ozellikleri

Anlatim o6zellikleri denilince bir eserin dil yapisi, s6z varligi, ciimle yapisi,
deyimler, atasozleri, alkis-kargis, ikileme ve konusma dili gibi unsular anlasilmaktadir.
Bu o6zellikler kisiden kisiye hatta ayni kisiye ait eserler arasinda da farkliliklar
gosterirken ezgini kullanimi, gelenek ve goreneklerin eserlerde yogrulmasi gibi ortak
anlatim ozellikleri olarak goze carpmaktadir. Bu o6zeliklere bakildiginda anlatim

ozelliklerinin dilbilim ile yakindan iliskili oldugu goriilmektedir.
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Asikliklarin kullandiklar dil, halkin giinliik kullandiklar1 dil olmasindan dolay:
hangi yiizyilda yazilmis olursa olsun anlasiimaktadir. Asiklar yasadiklari yorenin agiz
ozelliklerini eserlerine yansitmaktadirlar. Asigin kelime kadrosunu aldigi egitim,
gezileri ve diger asiklarla etkilesimi belirlemektedir. Asiklar iiriinlerini etkili bir
anlatima kavusturmak amaciyla deyim, atasozii ve ikilemelerden bolca faydalanirlar.
Alkis-kargislar1 bulunduklar1 yorenin kiiltiir yapisina gore eserlerinde dile getirirler.
Asiklarin ¢ogu belli bir egitimden yoksun olduklari i¢in anlatimlarinda yerel agiz
oOzellikleri belirgindir. Bu anlatim 6zellikleri bir asigin tislubunun belirlenmesinde en
6nemli Olcutlerdir.

Dengbéjlerin kullandiklart dil de giinliik dildir. Dengbéjlerin nerdeyse tamami
sehir hayatindan uzak yasamalari sonucu dilleri sade kalmis ve her yoniiyle anlasilirdir.
Her dengbéj yasadigi yorenin dil Ozelliklerini iriinlerine yansitir. Agiz ozelligine
bakildiginda bir dengbéj {riinii seslendirdigi anda hangi yoreden oldugu
anlasilmaktadir. Dengbéjlerin gezgin olma 6zelliklerinden dolayr kelime kadrolarinda
komsu dillerden alinma bir kisim kelimeler bulunmaktadir. Dengbéjlerde ciimle yapisi
onlarin nefes aligverisleri ile ilgilidir. Nefesi giiclii olan bir dengbéj climlelerini ¢ok
uzun tutabilmekte, zayif olan biri ise daha kisa tutmaktadir. Dengbéjler anlatimlarini
giiclendirmek amaciyla deyim, atasézii ve ikilemelerden de bolca faydalanmislardir.
Alkis-kargis eserlerde cokga bulunmaktadir. Ozellikle kargislar iiriinlerde cok fazla yer
almaktadir. Dengbéjler yerel agzin anlatim kaliplarini, ifade tarzlari gibi tim
ozelliklerini tirlinlerinde barindirirlar.

Asiklik ve dengbéjlik iiriinlerinde kullamlan dil giinliik dildir. Her iki gelenegin
temsilcileri belli bir egitim almadiklarindan dolay: dilleri sade, anlasilir ve basittir. Ag1z
Ozellikleri her iki gelenekte de belirgin olmakla birlikte dengbéjlikte ¢ok net bir sekilde
anlasilmaktadir. Asiklikta ciimleler dlgiiye gore belirlenirken, dengbéjlikte ise nefese
gore belirlenmektedir. Deyim, atasozii, ikilemeler ve alkis-kargislar her iki gelenekte de

ayni derece kullanilmaktadir.

46. Asikhk ve Dengbéjlik Kiiltiir Gelenekleri Cercevesinde Olusan

Uriinlerin Ahenk Unsurlari

Siirde ahenk unsurlar1 denildigi zaman bi¢im (hacim), kafiye, 6l¢ii, atasozil,

deyim, ikileme ve yerel dil 6zellikleri gibi unsurlar anlagilmaktadir.
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Asiklik gelenegi iiriinleri manzum, mensur ve manzum-mensur bigiminde
bulunmaktadir. Asiklik gelenegine ait manzum iiriinlerde temel bi¢im dortliiktiir. Divan
edebiyatinin etkisiyle aruz Olgiisiiyle yazan asiklar aruz Olciisliyle beyitlerden olusan
siirlerde yazmustir. Asiklik geleneginin manzum iiriinlerinin tamaminda kafiyelerin tim
cesitleri, redifler ve ana kafiye (ayak) kullanilmigtir. Kafiye ve redifler asiklar icin
olmazsa olmazlardan biridir. Tiirk diline en uygun ve dogal 6l¢iisii olan hece olgiisiidiir.
Asiklik geleneginin manzum iiriinlerinde hece 6lgiisii kullanilmistir. Baz1 asiklar hece
Olclisliniin yaninda aruz Olgiisiinii de kullanmistir. Ancak smirli sayida asik, aruz
olciisiinde eserler vermistir. Asiklar anlatimlarmi, iddialarin1 ve dgiitlerini giiglendirmek
amaciyla hem kendi yorelerinde kullanilan hem de her yerde kullanilan atasozii, deyim
ve ikilemelerden faydalanmuslardir. Asiklarm 6nemli ozelliklerden biri de yerel dil
kullanimidir. Yetistikleri yorelerin tiim agiz 6zelliklerini eserlerde bulmak miimkiindiir.

Dengbéjlik geleneginde icra edilen tiriinler manzum, mensur ve manzum mensur
seklinde bulunur. Manzum {iriinlerin standart bir bigimi bulunmamaktadir. Beyit, ligliik,
dortliik vb. sekilde degismektedir. Hikayeler manzum {iriinleri olustururken tiirkiilii
hikayeler ise manzum-mensur olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Dengbéjlikte redif ve
kafiyelerin her ¢esidi bulunmakta ancak yarim ve tam kafiyeler daha fazla yer
almaktadir. Ana kafiye hemen hemen tiim manzum iiriinlerde kullamlmaktadir. Icra
edilen tiirlerden “lawje” ve “dilok”larin bir kismi Ol¢iilii iken [hece Olciisii] diger
tirlerde ise Ol¢li bulunmamaktadir. Misralarin uzunlugu nefese gore degismektedir.
Dengbé¢jler artik giinliilk hayatta kullanilmayan birgok deyim, atasoézii ve ikileme
kullanmakta bununla beraber her tiirlii yerel ve genel soz kaliplarin1 da triinlerinde
kullanmaktadirlar. Dengbéjler yasadiklar1 yerin agiz ozelliklerini net olarak eserlerine
yansitirlar. Icra esnasinda hangi dengbéjin hangi bdlgede yetistigi kolay bir sekilde
anlasilacak kadar agiz 6zellikleri belirgin olarak kullanirlar.

Asiklik ve dengbéjlik geleneklerine ait iiriinlerine ahenk bakimindan
bakildiginda kafiye tiirleri, ana kafiye, yerel agiz 6zellikleri, iirlinlerde atasozii, deyim,
ikileme gibi kaliplagmis sozler miistereklik arz etmektedir. Hece 6l¢iisiiniin sabit olarak
kullanimi, manzum triinlerinin tamaminin dortliiklerden olusmasi asiklik {iriinlerinin
dengbéj iiriinlerinden farklarini olusturur. Uriinlerin biiyiik bir kismini olusturan
urinlerin Olcisuz olarak (nefes giicline gore) icra edilmesi dengbéjlik Grlnlerini

asiklardan ayirmaktadir.
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Sozli kiiltiir tirtini icracilart toplumda Oncii roliinii oynayan kisiler olarak kabul
edilmektedirler. Onlar, toplumun durumunu iyi/koti yonleriyle eserlerine yansitip
eserleri araciligiyla gesitli uyarilarda bulunmaktadirlar.

Asiklik gelenegi tiim yénleri ile incelenmis ve incelemesi devam eden bir
alandir. Dengbéjlik gelenegi lizerine yapilan inceleme sayis1 yok denecek kadar azdir.
Nerdeyse el degmemis olarak karsimizda durmaktadir. Heniliz dengbéj monografilerinin
yeterince olusturulmayisi dengbéjler ve dengbéjlik konusunda aragtirma yapmayi
giiclestirmektedir. Bu kisithi imkanlara ragmen calismamizda, dengbéjlik gelenegi
boliminde gelenegin olusumu, gelenekte islenen konular, tarihsel gelisimi, tsluplari,
icra mekanlari, egitimleri gibi konular; yazili kaynaklar, roportajlar, gozlemler ve icra
edilen eserlerin incelenmesi sonucunda yazilabilbilmistir.

Farkli dilleri konusan insanlarm birbirini tanimasi, iletisim kurabilmesi ve
hosgorii atmosferinin  olusmasi; nesnel Olgitler cergevesinde kiiltiirler arasindaki
farkliliklar1 ve ortakliklarin tespitiyle olur. Bu farklilik ve ortakliklar bilindigi 6l¢iide
toplumlar arasi hosgori, iletisim ve iliskiler gelisir. Bu hedef gbéz Oniinde
bulundurularak ¢aligmada dengbéjlige dair ne varsa belirtilmeye calisildi. Bu kapsamda
calismanin ana konulart olan Aasiklik ve dengbéjlik geleneklerinin olusumu,
kurumsallagmasi, tarihsel gelisimi, anlatim 6zellikleri, icra bigimleri, icra mekanlar1 ayri
ayr1 incelenmis, iki gelenegin tiim yonleri ile karsilastirilmasi sonucunda ortak ve farkl

yonleri su sekilde belirlenmistir:

1- Dogu ve Giineydogu Anadolu bolgeleri esas olarak muhafazakar bir yapida
olmasima ragmen dengbéjler eserlerinde miistehcen bir¢ok unsuru islemis ve
katilig1 elestirmistir. Dengbéj sinifinda bulunan tiim halk sanatg¢ilart bu

muhafazakar yapidan muaf tutulmuslardir.

2- Her iki gelenegin sozlii kiiltiir iiriinii olmasi nedeniyle farkli donem ve
yerlerde c¢ok sayida isim verilmistir. Bu isimlendirme farkliliklar

gunimizde dahi belli bir standarthiga kavusamamastir.
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Asiklar ve dengbéjler, Tiirkiye’de yasanan pek cok olay ve durumu
eserlerinde konu etmistir. Bu yoniiyle eserler, sozli tarih caligmalarina
kaynaklik edebilecek Ozellikteler. Hem asiklarin hem de dengbéjlerin
seslendirdikleri iirtinler ¢oziimlenirse halkin yasanan toplumsal olaylara
bakis agist daha kolay anlasilacak ve daha saglikli degerlendirmeler
yapilabilecektir. Bu yontem Antropoloji, Tarih, Edebiyat ve Folklor

calismalari icin ortak bir alan olusturabilecek niteliktedir.

Iki gelenek arasindaki en &nemli farkliliklarin basinda enstriiman calma
gelmektedir. Asiklik geleneginde saz ¢alma temel 6ge iken dengbéjlikte ise

esas olan enstriiman kullanmadan dogag¢ soylemedir.

Asikligin icra mekani kahvehaneler iken dengbéjligin icra mekani ise
divanhanelerdir. Gilinimiizde asik kahveleri ayni fonksiyonlarini devam

ettirirken dengbéj divanlarinin yerine dengbéj evleri kurulmustur.

Asiklik gelenegi sozlii kiiltiir, yazili kiiltiir ve elektronik kiiltiir ortamlarina
sirayla ge¢is yapmustir. Giiniimiizde bir¢ok asik sozli kiiltiir ortamindan
ziyade eserlerini yazili olarak olusturup daha sonra ezberleme yoluna
gitmektedir. Dengbéjler ise sozlii kiiltiir ortamindan elektronik kiiltiir
ortamma  ge¢mislerdir.  Yazli  kiiltiir ortammi  giiniimiizde  dahi
kullanamamaktalar. Bu ag¢idan bakildiginda dengbéjlik geleneginin tiim

yonleri ile sozli kiiltiir tirtinii oldugunu s6ylemek miimkiindyir.

Sozlu kiltiir tastyicilarinin 6nemli 6zelliklerinden biri olan irticalen sdyleme
her iki gelenekte bulunmaktadir. Asiklik geleneginde giiglii asik olarak kabul
edilmek i¢in irtical 6nemli bir unsurdur. Dengbéjlik geleneginde ise irtical

yetenegi olmayan kisi dengbé€j olarak kabul edilmemektedir.

Her iki gelenegin temsilcileri halkin dertleri ile dertlenmis, kederlenmis,

toplumda olusan aksakliklar1 da sert dille yermeyi bilmislerdir.
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9- Her iki gelenek; sosyal, ekonomik ve Kkiiltiirel hayatta girdigi andan
giinimiize kadar varlikllarini ¢esitli sekillerde devam ettirmis ve toplumda

farkli islevleri yerine getirmislerdir.

10-Her iki gelenegin halk edebiyatinin temelini olusturmasinin yaninda
eserlerinin ezgili olmas1 ve her yeni yaratim i¢in yeni ezgiler olusturmasi

yonuyle miizik kiiltiiriiniin zenginlesmesinde 6nemli katkilar1 vardir.

11- Her iki gelenekte mahlas alma yontemi benzer olup kullaniminda farkliliklar
bulunmaktadir. Asiklik geleneginde asiklar tiim eserlerinin belirli yerlerinde
mabhlaslarint kullanirken; ¢ok az dengbéj eserlerinde mahlas kullanmigtir.
Dengbéjlerin mahlaslarini kullanim amaci daha ¢ok kolay taninmalar

amactyladir.

12- Her iki gelenekteki miisterekliklerden biri de atismadir. Asiklik geleneginde
bir as181n digerini alt etme miicadelesi olurken; dengbéjlik geleneginde bazi
yorelerde alt etme taslama ile yapilirken, bazi yorelerde de en ¢ok {iriin

sOyleyebilme yaris1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

13-Her iki gelenegin iiriinleri sozlii edebiyat {iriinii olmasi nedeniyle giinliik
yasam bilgileri ile donatilmistir. Her iki gelenek; yerel dil kullanimi,
deyimler, atasozleri ve ikilemeler gibi kalip ifadelere yer vererek anlatimda

halkin zevk ve estetigini yansitmay1 basarmaistir.

14- Asiklik ve dengbéjlik geleneginde Ermeni temsilcilerde bulunmus ve énemli
sayida iiriinler yaratmiglardir. Ermeni asiklar i¢in “asug” terimi kullanilirken

Ermeni dengbéjler i¢in farkli bir terim kullanilmamastir.

15- Her iki gelenekte de bulunan kadin temsilciler toplumun yapist ve dinsel
endiselerden dolayr erkekler kadar gelenegin gerekliliklerini yerine
getirememis; kendini gelistirme imkani elde edememistir. Bunun sonucunda

kadin temsilciler gelenekte 6n plana ¢ikamamaktalar.

16- Asiklar ve dengbéjler gelenege ait iiriinleri icra etmelerinin yaninda halk

hikayelerini de icra etmektedirler. Ancak her iki gelenekte de halk
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hikayelerinin hususi sdyleyicileri bulunmaktadir. Meddah ve ¢irokbéjler halk

hikayelerinin hususi sdyleyicileri olarak bulunmaktadirlar.

17-Her iki gelenek Urunlerinde, insani ilgilendiren tiim konulari islemistir.
Ancak dengbéjler eserlerinde Tiirkiye’de yasanan tarihi pek ¢ok olayi, diger

konulara gore eserlerinde fazlasiyla konu edinmislerdir.

18- Dengbéjlik iiriinlerinde sekiller (6l¢li-nazim  birimi-nazzim hacmi vb.)
sabitlenmemis iken asiklik gelenegine ait {iriinler belli bir standartlhiga

sahiptir.

19-Her iki gelenckte kafiye, redif ve ana kafiyenin (ayak) tiim sekilleri
bulunmakta iken, asiklik gelenegi iirlinlerinde bulunan hece Olciisii
dengbéjlik iiriinlerinden destan ve diloklarda bulunur ancak o da ¢ok saglam
degildir. Dengbéjlikte dl¢ii, nefesin giictiine gore climlelerin uzunlugu kisaligt

belirlenir.

20-Her iki gelenek geg¢mise kiyasla etkileri azalmaklaberaber glnumizde de
eglendirme, toplumsal bellegi tasima, toplumun diislincelerini yansitma gibi

onemli islevlerle giiniimiizde de siirmektedir.

21- Asikhgm giiclii oldugu Erzurum, Agri, Kars ve Van gibi sehirler ayni

zamanda dengbéjligin de gii¢lii oldugu sehirler olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

22-Kimi sahis ve kuruluslar dengbéjlere siyasi bir misyon yiklemeye
caligmaktadir. Ancak dengbéjlerin biiylik bir kismi bagimsiz durmakta ve

kiltarel bir 6ge olarak kabul gérmeyi istemektedir.

23- Gelenegin yasamasinda etkili olan anlatici/sdyleyici-dinleyici arasindaki
iletisimin diri olmas1 gelenegin yasamasinda ve yasatilmasinda onem arz
etmektedir. Ulkemiz sinirlar1 esas alindiginda asiklik geleneginin zengin ve
diri oldugu yoreler Dogu Anadolu Bélgesi, I¢ Anadolu Bolgesinin dogusu ve

Cukurova olarak kabul edilmektedir. Dengbéjligin zengin ve canli oldugu

yerler ise Serhat olarak tabir edilen bolge (Erzurum, Bingdl, Mus, Agri,
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Kars, Igdir ve Van) ile Botan olarak adlandirilan (Siirt, Sirnak ve Hakkari)
bolgeleridir.

24-1ki gelenegin temsilcileri mesleklerini profesyonel olarak yapamamaktadir.
Bunun temel sebebi ise ekonomik kaygilar olusturmaktadir. Geg¢imini
saglamak amaciyla bir is yapmak zorunda olan asik ve dengbéjler, sanatlarini
ikinci plana atmak zorunda kalmakta bu da kendilerini gelistirmelerinde

onemli bir engel olarak ¢ikmaktadir.

Asiklik ve dengbéjlik geleneginin kaynag sozlii kiiltiir ortamima dayanmaktadir.
Her iki gelenek dogalarina uygun uygulamalar olusturmus, zamana ve zemine gore
kendilerini yenilemesini bilmislerdir. Ayni cografyada yasayan geleneklerin olmasi
hasebiyle ¢esitli ortakliklar olusmus ancak iki gelenek de varliklarin1 bagimsiz olarak
stidiirebilmistir.

Sonu¢ olarak calismada asiklik ve dengbéjlik gelenekleri tiim yonleri ile
degerlendirilerek karsilastirilmaya ¢alisilmis, 6zellikle dengbéjlik geleneginin asamalari
ve icra edilen tiirleri bilim diinyasina tanitilmaya ¢aligilmistir.

UNESCO’nun 2003 yilinda imzaladigt “Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin
Korunmasi Sézlesmesi” kapsaminda “Yasayan Insan Hazineleri Programi” ile tehlike
altinda oldugu belirlenen geleneksel zanaatkarlar, geleneksel miizik, dans ve tiyatro gibi
kiiltiire] miras tasiyicilart ve uygulayicilarinin gittikge azaldigi belirlenmistir. Hem
asiklik gelenegi hem de dengbéjlik geleneginin sozlii kiiltiir aktaricilar1 oldugu ve
giiniimiizde bu gelenek uygulayicilarinin sayist azaldigi dikkate alindiginda programin
onemi anlastlacaktir. Asiklik ve dengbéjlik gelenekleri Tiirkiye’nin kiiltiir miras1 olarak
ad1 gecen program cercevesinde hem yerel yonetimlerin hem de merkezi kurumlarin
destek ve tesvikleri ile hazirlanacak olan projelerle desteklenmeleri saglanmasi

durumunda asiklik ve dengbéjlik gelenegi gelecek kusaklara ulasabilecektir.
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Evdalé Zeyniké’nin Erzurum’un Karayazi ilgesi, Selenli [Qenciya] Kdyinde bulunan

anit mezarl63

20. Yiizyilm en biiyiik Unlii dengbéjlerden Reso

Dengbéjlerinden Sakiro

8% Bu kisimda bulunan fotograflarin bir kismi ¢esitli internet sitelerinden alinmustir.
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Diyarbakir Dengbéjevi dengbéjlerinden Seyidxané Boyaxci

Gunumuzde hem dengbéjlik hem de kasidebéjlik yapan Xalé Zulfikar
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Ribab ile 6zdeslesen Miradé Kiné (Mirado)

Ermeni Dengbéj Karapeté Xaco Hiseyné Faré
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Bir televizyon programi i¢in hazirlanan dengbéj divanm
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Yiiksekova’da diizenlenen bir dengbéj divam

Tatvan’da diizenlenen bir dengbéj divanm
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2003 yilinda Diyarbakir Kiiltiir ve Sanat festivali kapsaminda diizenlenen bir

dengbéj divanm

Dengbéj divaninin sonlarina dogru hareketli parg:alar sOylenirken
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Haziran 2013’°te Batman’da diizenlenen bir dengbéj divan
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Diyarbakir Dengbéj Evi’nde olusturulan bir divan ve dinleyicileri
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2012 yilinda Batman Belediyesi biinyesinde agilan Dengbéj Evi
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OZ GECMIS

Canser Kardas, 25.06.1978 yilinda Batman’in Gerciis ilgesinde dogdu. Ilkokulu
Mus’ta tamamladi. Ortaokulu Diyarbakir Atatiirk Lisesinin orta kismi ve liseyi de
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