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Yiiksek Lisans Tezi

Demet Altinyeleklioglu'nun Romanlarinda Yapi ve Izlegin Popiiler Unsurlar

Bakimindan Incelenmesi

Fatima Ravza YILMAZ

Firat Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisti
Tiirk Dili ve edebiyati Anabilim Dal
Yeni Tiirk Edebiyati Bilim Dah
Elaz13-2018, Sayfa: 1X+220

Popiiler roman tiirtinde eserler veren Demet Altinyeleklioglu'nun romanlarinda,
yap1 ve izlegin popiiler unsurlar bakimindan incelenmesiyle yaptigimiz ¢alismamizda,
kisiler, zaman, mekan, olay orgiisii, bakis agis1 ve izlek ayr1 ayri ele alinmistir. Bu
eserlerin tiilketim kaygisi ile yazilmis olmasi, yapr ve izlek {izerinden de
hissedilmektedir. Roman karakterlerinin tek tip Ozellikler tasimasi, mekanin biiyiik
Olclide sarayla smirlandirilmis olmasi, zamanin tutarsizliklar gdstermesi, olay
orgiisiiniin tesadif ve kaderle iliskilendirilmesi, bakis ag¢isinin miidahaleci yazar
kimliginden kopamamasi ve izlegin niyete bagli olarak gelistirilmesi popiilerlik
tizerinden edindigimiz tespitlerdendir. Romanlarin birbirinin tekrari niteliginde olmasi,
yiiksek olan baski sayilarinin gittik¢e diismesine ve roman serisinin kisa soluklu bir {ine
sahip olmasina sebep oldugu da tespitlerimiz arasindadir.

Anahtar Kelimeler: Demet Altinyeleklioglu, popiiler roman, yapi, izlek, kadin.



ABSTRACT

Master Thesis

Demet Altinyeleklioglu's Analysis of the Structure and Traces in the Novels of the
Popular Novel

Fatima Ravza YILMAZ

Firat University
Social Sciences Istitute
Turkish Language and Literature Department
New Turkish Literature Department
Elazi1g-2018, Page: 1X+220

In our work, which we have studied by Demet Altinyeleklioglu's novels,
structure and follow-up from the point of view of a popular novel, the people, time,
space, event organization, point of view and viewpoint were handled separately. The
fact that these works are written with anxiety about consumption is also felt through
structure and structure. The unigueness of Roman characters, the fact that the space is
largely confined to the palace, the inconsistencies of time, the coincidence of events
with coincidence and destiny, the failure of the viewpoint to intervene in the identity of
the interventionist writer, It is also among our determinations that the novels are in the
nature of their repetition, leading to a gradual decline in the number of prints that are
high and a series of novels having a short-term reputation.

Keywords: Demet Altinyeleklioglu, popular novel, building, izlek, woman.
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VI
ON SOZ

Edebiyat insan1 kendisiyle ylizlestiren, bu ylizlesmeyle birlikte ¢ikarsiz bir haz
sunan, dimagini besleyen, gercek ve itibari alemi i¢ ice gecirerek gercekligin ¢ok
yonliiligiinii ortaya koyan, yeni pencereler agan bir sanattir. Bu nedenle edebiyat,
ulastigi okuruna her zaman besleyici olmaya devam edecektir.

"Demet ALTINYELEKLIOGLU'nun Romanlarinda Yapi ve Izlegin Popiiler
Unsurlar Bakimindan incelenmesi" adli ¢calismamizda Muhtesem Yiizyil dizi serisinin
de dnciisii olan, Demet ALTINYELEKLIOGLU'nun Sultanlar Serisi romanlart muhteva
bakimindan, yap1 ve izleksel kurgu, popiilerlik olgusu etrafinda incelenmistir. Yine
edebiyat acisindan 'basit', 'kadinsit' bulunan popiiler ask romanlarinin, yap1 ve izlegi
incelendigi takdirde bu denli okunma nedenleri de ortaya ¢ikmis olmaktadir. Tarihi dizi
seyretme, ya da tarihi roman okuma ile kendisini kiiltiirli sayan kitlenin, kolay
ulasabilirligi, dizi ve romanlarin akiciligi bu tarz iceriklere sahip kurgularin da yogun
ilgi gébrmesine neden olmaktadir.

Yazarinin ve romanlarin tiim baskisilerinin kadin olmasi beraberinde yine
tiketicisinin de kadin olmasini getirmektedir. Dolayisiyla metinler feminist bir algiyla
tertiplenmektedir. Bu durum popiiler metinlerin 'kadmsilik' 6zelligi ile ayn1 zamanda
kolay tiiketiliyor olmas1 da 'basitlik' 6zelligi ile ortiismektedir. Yaptigimiz ¢alisma bize,
metinlerin oldukc¢a basit bir diizlemde yapildigin1 gostermistir. Yine bu durumu, daha
cok evde oturan, ask romanlar1 okuyan ve ask dizileri izleyen kadinlarin muhatap
alinmasina yormaktay1z.

Ingiliz tarihgi, Philippa Gregory'nin Tudor Serisi ile baslayan, Boleyn, Henry, Elizabeth
gibi doneminin ilgi uyandiran birgok karakterini bir roman kisisi olarak kurgulayarak
yazmasi, dizi sektdrinde de biiyik bir yanki uyandirmistir. Demet
ALTINYELEKLIOGLU ise bu romanlarim Tiirkgeye ¢evirisini yapmasmin ardindan-
tiketilme ve kazandirma miktarinin da farkindalig: ile- Osmanli tarihinden de agk,
Olim, ihanet gibi benzer malzemeleri derleyerek, benzer romanlar kurgulamistir.
Ayrica, Tudar Serisi ile Sultanlar Serisi'nin de ayn1 ylizyildan malzeme topluyor olmasi,
diinya tarihi acisindan da-metinlerine siirli sekilde yansitsa da- yazara bir kolaylik
sagladig1 aciktir. Bu romanlar her ne kadar tarihten malzeme toplasalar da tarihi
romanlar degil agk ve intikam romanlaridir. Tarih yalnizca esinlenme kaynag ve hayali

tetikleyecek bir zemin olarak kullanilmaktadir. Yine okur acisindan da asinalik
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kazandirmasi, merak uyandirmasi gibi nedenlerle tiiketimi tetiklemektedir. Dolayistyla
bu romanlar i¢in her sartta tutulacak ve okunacak olma imkani da saglamaktadir. Bu
durum popiiler roman kiiltiiri ile de dogrudan iliskilendirilmektedir. Popiiler roman
yazarlarinin seri olarak bu romanlar1 yazmalar1 ve ayni hizla tiiketilmeleri, aslinda bu
romanlara dair birgok 6zelligi de sezdirmektedir.

Bu calismamda arkadaslarim Cemile Sen, Zeynep Ulkii Sinanoglu, Seyhmus
Mungan'a ve lisede edebiyat hocam olan, daha sonra ise dostlugunu kazandigim Ulkii
Boranoglu'na, tez yazim siirecinde verdikleri destek icin tesekkiir ediyorum. Yine bu
calismada yardimlarin1 gordiiglim, bitirme tezi ile tez yazim tecriibesini kazanmami
saglayan Do¢. Dr. Ebru Burcu Yilmaz'a, kaynakca temininde destegini esirgemeyen
Dog. Dr. Mutlu Deveci'ye ve tez tasarimi boyunca yardimini gordiigiim Sema Orug ile
Bedirhan Unlii'ye tesekkiirlerimi sunuyorum.

Yiiksek Lisans'a bagladigim giinden bugiine gelmemi saglayan, destegini higbir
zaman esirgemeyen, sonsuz sabri olduguna inandigim, saygideger hocam, Prof. Dr.
Tarik Ozcan'a samimiyetle; merhameti, insan sevgisi ve rehberligi i¢in tesekkiirii borg
bilirim.

Sehit Mirag¢ Giirhan'in anisina sonsuz minnetle...

ELAZIG-2018 Fatma Ravza YILMAZ



GIRIS

Popiiler kelimesinin ardindan genellikle kitle kelimesi gelmektedir. Bu durum
popiilerligin "bircok kisi tarafindan sevilen veya secilen" (Erdogan, 2004: 9) anlamin
tasimasi ile ilgilidir. Genis kitlelere hitap edebilmesinin yolu ise anlasilir ve 'basit'
olmasindan ge¢mektedir. Bu nedenle popiilerlik, "ticari, gosteriye dayanan kaliciligi
olmayan, gilindelik" (Sagocak, 2005: 66) bir kiiltiiriin irtiniidiir. Bu temel o6zellik
popiilere dair birgok nokta iizerinden belirleyicidir. Ornegin romanlarda bu anlayis her
climleye tesir etmektedir. Niyeti olusturan bu anlayis igerigi sekillendirmenin yaninda,
sonucu da belirlemis olur. Popiiler metinlerin bir¢ogu; hosa gitmek, kazandirmak,
tinlenmek gibi hemen hemen ortak 6zellikler tasimaktadirlar.

Popiiler kiiltiir trilinlerinin abartili yonlerini; "Popiiler kiiltiir asir1 olmaya
egilimlidir, firca darbeleri kalin, renkleri parlaktir. Bu asirilik asagilayanlarin ona
'bayagi', 'melodramatik’, 'apacik’', 'yiizeysel', 'sansasyonel' ve benzeri suclamalar
yoneltmelerine davetiye cikarir." (Fiske, 1999: 142) tespitiyle agiklayan Fiske, aym
zamanda popiiler kiiltiir iirlinlerinin tekrar eden igerigine de isaret etmis olur. Clinkii bu
metinler genellikle bir beklentiye yonelik ve bir amag¢ dogrultusunda gelisen
metinlerdir. Dilde asirilik, duygusallik, vurgulu ctimleler, yiiksek perdeden sdylemler,
okur iizerinde etki birakmasi beklenen 6zelliklerdir. Benzer amaglar da gerek igerik
gerekse sekil agisindan da benzer metinleri dogurmaktadir.

Popiiler kiiltiir iirtinlerinin bu yonleri kimi arastirmacilara 'yiizeysellik' nedeniyle
olumsuzlanmaktadir. "Kimilerine gore genis genis Kkitleleri, yasamakta olduklari
toplumsal kosullara elestirici gozle bakmaktan alikoyan; (...) uyusturucu nitelikte seyler;
kimilerine gore ise, genis kitlelerin giindelik yasam icinde soluk almalarin1 saglayan;
onlarin, uslu ve sakin bir nehir gibi akisini siirdiirmekle beraber ilerdeki giinlere kadar
zorunlu Olgiilerde reel-yasamlarina katlanmalarini saglayan bir "alt kiltir" tiirii olrak
algilanmaktadir." (Oskay, 2008: 237,238) Her ne kadar muhteva ve igerik olarak
birbirlerine ¢ok benzeseler de yine de baskaliklarinin da gdzetilmesinde fayda vardir.
Nasil ki estetik metinlerin 6l¢iisii amagsizliga en yakin olanin sanata en yakin olan
olmasidir, popiiler metinlerde de bu durum goézlenmektedir. Bazi popiiler metinlerin
asir1 ideoloji igermesi, asir1 bir kiiltiirstizliigiin ve hatta 'gorgiisiizliigiin' tirtinii olmas1 bu
metin i¢in elbette bir 'bayagilik' doguracaktir. Bazi popiiler metinlerinse eglendirirken

ogretme, sinirl sayida okuyucunun kiiltlirtine ve zevkine hitap ediyor olmak yerine



daha acilimli, daha anlasilir, olmay1 tercih etmek gibi 6zellikleri de bulunmaktadir. Bu
nedenle bu metinler 'art niyet' icermeksizin kolay kiiltiirlemeyi amagliyorsa ayni
zamanda yararli metinler olarak da diisiiniilebilir. Ornegin okuma aliskanligim
kazandirmak, sade ve sakin bir hayat sunmak, yorgunluk vermeksizin gizli 6grenmeyi
saglamak gibi.

Bu o6zellikleri, popiiler metinlerin sanatsalligini ve roman &zelliklerini olumsuz
yonde etkilemektedir. Bu yoniiyle popiiler romanlar "geleneksel yapidan modern yapiya
gecis siireci yasayan toplumlarda, geleneksel olmayr da, modern olmayr da
basaramamis, gelenekle modern arasinda, bir ara kiiltiir tirlinii olarak ortaya ¢ikmis"
(Saglik, 1998: 126) tir. Bu nedenle popiiler romalar daha ¢ok romans ve destansi
hikayelerle benzerlik gosterirler. Olay oOrgiisiinde entirik icerikli olmasi, kisilrin zayif
olmasi zaman ve mekanin 6nemsiz goriilmesi, dil ve iislibun oldukg¢a abartili ve masals1
olmas1 bu durumun birer 6rnegidir.

Tiirk edebiyatinda o6zellikle geviriler ve adapte romanlarla gelisen popiiler
romanlar, kimilerince dislanirken kimilerince faydali olduklari da savunulmaktadir.
Ozellikle Kerime Nadir ve Muazzez Tahsin'in bu tarz romanlar1 icin, Ahmet Oktay;
"ozellikle harf devriminden sonra okuma-yazma hevesi uyandirmada, genis halk
kesimlerine yeni rejimin ilkelerini benimsetmede onemli bir rol stlenmis" (Oktay,
1993: 125-126) olduklar1 degerlendirilmesinde bulunur. Yine bu romanlarda insan
sevgisi, agkin temiz ve yiiceligi, ailenin ve evliligin kutsallig1 islenmesi nedeniyle
nitekim bu metinlerin faydali yonlerinin de oldugunu gostermektedir. Okur iizerinde
"okuma esiginden okuma salonlarina" (Uyar, 1982: 76) gecisi saglayabilmesine karsi
kimi zaman "kolay okuma aligkanligi kazandirdigindan, ciddi eserlerin okunmasin
engelleme" (Bener, 1982: 66) gibi bir dzelliklerinin de oldugu agiktir. Ozellikle tarihi
ask romanlari iizerinden bu olumsuz 6zellik kendisini géstermektedir.

Batida 2. yiizyilda Yunan'da ilk orneklerine rastlanan romanslar (Moran, 2004:
28) poptiler romanin ilkel halleri olarak diisiiniilebilir. Boylece tiir git gide gelisme de
gostermistir. Okuma yazma oraninin artmasi ile 1800'1i yillarda ise oldukga ilgi gormiis
ve bu donemlerde 6nemli popiiler romanlar da ortaya ¢ikmistir. (Ask ve Gurur, polisiye
romanlar1 ile Edgar Allen Poe ve Agatha Christe, Sherlock Holmes, Arsen Liipen v.b
romanlar1 gibi) Ozellikle Birinci ve Ikinci Diinya Savaslari arasinda polisiye

romanlarinin olduk¢a ¢ok okunmasi tiiriin gelisimine de katkida bulunmustur.



Tiirk edebiyatinda ise Tanzimat'la birlikte romanla tanisilmasi, 6zellikle Fransiz
ask romanlar1 ve macera agirlikli romanlarin ¢evirilerinin oldukca ilgi gormesi Tiirk
yazarlarinin da bu bu romanlari taklit ederek yeni romanlar vermesi popiiler
romanciligin da baslamasina sebep olmustur. Ahmet Mithat Efendi'nin heme eglendiren
hem ogreten ve genis okur kitlesine ulasan romanlar1 Tiirk edebiyatinin ilk popiiler
romanlaridir. Halit Ziya'ya kadar bu tarz romanlarin tiretimi de devam eetmistir. 1900'li
yillarin baglarindan itibaren ise; Giizide Sabri Aygiin, Saffet Nezihi, Saffeti Ziya,
Nezihe Muhittin, izzet Melih, Cemil Siileyman Alyanakoglu, Ebubekir Hazim
Tepeyran, Fatma Aliye, Fazli Necip, Mehmet Celal gibi isimler popiiler romanciliga
uygun eserler vermeye devam etmislerdir. Servet-i Flinlin ile Hiiseyin Rahmi yine tiiriin
igerigine uygun romanlar yazamaya devam eder. Ahmet Rasim, Safveti Ziya ve Aka
Giindiiz de yine ayn1 donemde bu tarz eserler veren yazarlardir.

Bu dénemin en iinlii popiiler romancisi ise "Cemile", "Veniis", "Dehset-Yahut-
Uc Mezar" gibi romanlar1 olan Mehmet Cemal'dir. Giizide Sabri ise, "Miinevver" adli
tefrika romani1 ve "Hicran Gecesi", "Olmiis Bir Kadinin Evrak-1 Metriikesi", "Yaban
Giuli", "Nedret", "Necla" gibi popiiler agk romanlariyla donemin en g¢ok okunan
romancilarindandir. Mehmet Rauf ve Halide Edip'in de bazi eserleri popiiler tlire uygun
eserler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Daha sonra popiiler tiirde verdigi eserlerine karsi
olumsuz bir yaklasimda bulunan Halit Ziya ve Hiiseyin Cahit Yal¢in da bu tiirde eserler
vermistir.

Cumhuriyet doneminde ise Ozellikle yeni alfabeye gecilmesi ve batili hayat
tarzinin benimsenmesi iizerine bu tiir romanlar olduk¢a yer edinmistir. Ozellikle ask
temas: etrafinda Kerime Nadir Azrak, Esat Mahmut Karakurt ve Muazzez Tahsin
Berkant bu donemin en ¢ok bilinen yazarlarindandir. Yine bu dénemde bu tiir eserlerin
gelismesinde tefrika gelenegi ve roman-sinema iligkisinin de etkisi goriilmektedir.
Sinasi ile baslayan tiir bu donemde biiylik gelisme de gostermistir. Daha sonra ise
Ahmet Giinbay Yildiz, Emine Senlikoglu gibi isimler 'Islami Hidayet Romanlart' ile bu
tarz eserler vermeye devam etmislerdir.

Popiiler romanlar, halk agk, tarihi, polisiye gibi kendi iglerinde de
ayrilmaktadirlar. Sinemanin destegi ile de popiiler romanlar en ¢ok ask romanlar1 olarak
tretilmis ve tiikketilmistir. Yine 19601 yillara kadar popiiler agk romanlarinin sevilerek
okundugu, filmlestirildigi hatta aski mesrulastirdign goriilmektedir. Popiiler tarihi

romanlarda ise 6zellikle tarihin parlak doneminin fon olarak seg¢ildigi ya da yiiceltilmek



icin bu igerikte eserler verildigi goriilmektedir. Yine popiiler tarihi romanlar ile popiiler
ask romanlar1 benzer kaliplar icerisindedir. Popiiler tarihi romanlar genel olarak da
"destan ve halk hikayesinin yerini tutan metinlerdir." (Argunsah, 2007: 418) Herkes
tarafindan bilinen tarihi motiflerin bir kurgu etrafinda- tarihi yiiceltmek ya da milli
kimligin olugmasina katki saglamak gibi niyetlerle- basit bir dille orta seviyedeki okura
yonelik verilen eserlerdir.

Saban Saglik ise tarih temali romanlari iki gruba ayirmaktadir; "Belirli bir felsefi
ya da ideolojik goriise dayanmak, tarihi bilgiye sahip olmak ve en Onemlisi ve en
onemlisi giiclii roman bilgisi ve birikimiyle iyi bir romanci olmak gibi sartlar1 tasiyan
yazarlarin yazdiklar1 bir edebi "tarihi romanlar" vardir. Bu birinci gruptur. Bir de,
konularini tarihi olay ve kisilerden almakla birlikte, bu ask, cinsellik, entrika, macera ve
taht kavgasi gibi 6gelerle isleyen "tarihi popiiler romanlar" vardir. Bu da ikinci gruptur.
(...) Eger "ask" konusu One cikarilmigsa, diger agk romanlarinin sablonu tarihi ask
romanlarma da uyar." (Saghk, 2010: 141) Demet ALTINYELEKLIOGLU'nun
romanlari ikinci grup romanlar olmakla birlikte daha ¢ok tensel ask, cinsellik, entrika,
intikam ¢evresinde sekillenmektedir. Burada tarih bir fondur. Bu metinler i¢in tarihi

roman sOylemi dogru degildir.



BIiRINCi BOLUM

1. DEMET ALTINYELEKLIOGLU’NUN HAYATI-EDEBI KiSILIGI-
ESERLERI
1.1. Yasamm
13 Subat 1955 yilinda Ankara' da dogmustur. TED Ankara Koleji'nin 1971
mezunlarmdandir. 1975 yilinda Ankara Universitesi Siyasal Bilgiler Fakiiltesi, Basin

Yayin Yiiksek Okulunu bitirdi. 1978 yilinda Hacettepe Universitesi'nde Egitim

Iletisimleri konusunda yiiksek lisans yapt1. 1980 yilindan itibaren TRT Televizyonun'da
caligmaya bagladi. Bu tarihten itibaren sayisiz programin yapimciligini stlendi. Cesitli
kademelerde yoneticilik yapti. Yazarlig1 ve prodiiktorliigliniin yani sira ¢evirmenlik de
yapmakta olan Altinyeleklioglunun ¢evirileri arasinda Philippa Gregory gibi taninmis
yazarlarin eserleri bulunmaktadir. (Meridon & Son Varis, Beatrice, Kizili Kralige,
Beyaz Kralige, Nehirlerin Kadini, Boleyn Mirast)

[k roman1 Moskof Cariye Hiirrem 2009 yilinda yaymlandi. Bu romaniyla biiyiik
bir okur Kkitlesi edindi. Popiiler edebiyatta ve TV dizilerinde Osmanli Sultanlar
akiminin baglamasini tetikleyen Moskof Cariye Hiirrem, aylarca ¢oksatanlar listesinde
yer aldi. Ardindan Alkislarla Lamia (2010), Cariyenin Kiz1 Mihrimah (2010), Cariyenin
Gelini Nurbanu (2011), Altin Cariye Safiye (2011), Pargali ve Hatice (2011), Kara
Kralige Kosem (2012) romanlar1 yazdi. Bu romanlar da biiyiik ilgi gordii ve uzun siire
coksatanlar  listesinde  kaldi.  Moskof  Cariye  Hiirrem  Bulgaristan’da

yayinlandi. Yunanca, Rusca ve Arapga ceviri ¢calismalar1 devam ediyor.

Alkislarla Lamia adli eserinde ilk romanindan farkli olarak 20. yy. kadin
yasantisini islemistir. Tiirk sinemasinin ilk kadin yildiz1 olan Cahide Sonku'nun hayatini
kendi kurgusuymus gibi gosterdigi yoniinde elestiriler almistir. Ancak konu kisa siirede
giindem dis1 kalmistir.

Evli ve bir ¢ocuk annesi olan Demet Altinyeleklioglu Istanbul ve Miami’de

yasamaktadir.


https://newbigdata.science/wiki/Hacettepe_%C3%9Cniversitesi?__cpo=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3Jn
https://newbigdata.science/wiki/Yunanca?__cpo=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3Jn
https://newbigdata.science/wiki/Rus%C3%A7a?__cpo=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3Jn
https://newbigdata.science/wiki/Arap%C3%A7a?__cpo=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3Jn

1.2. Eserleri

1.2.1. Romanlari

1.2.2. Osmanh Hanedam Serisi

* Moskof Cariye Hiirrem (Agustos 2009, Artemis Yayinlari)

» Cariyenin Kizi Mihrimah (Temmuz 2010, Artemis Yayinlar1)
* Cariyenin Gelini Nurbanu (Nisan 2011, Artemis Yaynlari)

* Altin Cariye Safiye (Eyliil 2011, Artemis Yayinlari)

» Pargal1 ve Hatice (Kasim 2011, Artemis Yayinlari)

+ .Kara Kralice Kosem (Eyliil 2012, Artemis Yayinlar1)

1.2.3. Diger Romanlari

* Alkislarla Lamia / 20. yy Kadin Masali (Mart 2010, Artemis Yayinlar)

Ah Bre Sevda An Bre Vatan / Bir Miibadele Romani (Mayis 2013, Remzi
Kitabevi)



IKiNCi BOLUM

2.DEMET ALTINYELEKLIOGLU’NUN ROMANLARINDA YAPISAL
UNSURLAR

2.1. Olay Orgiisii

2.1.1. Moskof Cariye Hiirrem

Moskof Cariye Hiirrem yazar tarafindan romen rakamlariyla altmis {i¢ boliime
ayrilmis olup, romanin basinda bagkisi Hiirrem’in 6lmeye yattigi bir kisma yer
verilmektedir. Kendi kiiglikliigiiyle bir kirda karsilastirilan olgun yastaki karakterin ruh
hali, 6zlemleri, anilar1 aktarilmaktadir. Boylece anlatici tarafindan bagkisi ile okur adeta
tanistirilmakta ve okurun baskisiye sempati duymasi beklenmektedir. Ardindan romen
rakamiyla sunulan birinci bolim ise bin bes yiiz elli sekiz yilina ait olaylar1 icermekte
ve romanin igerigini adeta 6zetler niteliktedir. Edirne’den Istanbul’a déniis yolunda olan
Haseki Hiirrem, kirk dort yil boyunca yasadigi her seyi gozden gecir, (Tagam Noyan
tarafindan kacirilmasi ve evlat edinilmesi, haremde gbze girerek yiikselisi, yasak aski
Frederick’i oldiirtmesi, Giilbahar’t kovdurup yillar sonra Mustafa’yr bogdurmast,
Misliiman olarak nikahlanma hakki kazanmasi, kizi ve damadi ile ittifak kurmasi,
hayatta kalan iki sehzadesinin taht kavgasi ve Bayezit’i tutmasi, Cihangir’in
Mustafa’nin acisiyla 6ldiigii ve Mehmet’in 6ldiirtildiigii...) Ayrica bu durum yazarin
sonla baslangi¢ yapip, “dramatik egriyi zirve(de)”’(Ozcan, 2014: 16) tutma istegiyle de
ters diismektedir. Yazar anlaticinin anlatma sevkine yenik diiserek her seyi agikliga
kavusturmasi metne monotonluk katmaktadir. Bu kisim adeta romanin minyatiirii
durumundadir. Romanin genelinde gelisen olaylar1 ise dorde bolmemiz miimkiindiir.
Tarihi motiflerden hareketlenen olay 6rgiisiiniin; “Tuttugunu kopar. G6z koydugunu al.
Aldigimi birakma” ve “Dise dis. Cana Can.” Gibi 0zellikle bazi ciimleler etrafinda
gelistigi acgiktir. Popiiler metinlerin tek halkali olay o6rgiisiinden olugsma 6zelligine de
bagli olarak, metin bu ciimleler etrafinda rahatlikla parcalanmaktadir.

Birinci kisim “Tuttugunu kopar.” Ciimlesi etrafinda gelisme gosterir;

-Sekiz yasindaki Aleksandra’nin Kazak Siivari Tagam Noyan tarafindan,
evinden kacirilmasi; gotiiriildiigi magarada eskiyalardan Berkul’un saldirisina

ugramasi, Tagam ve Berkul arasinda catisma ¢ikmasi, Tacam’in vicdaninin sizlayarak



kacirdig1 kiz1 evlat edinmesi ve korumak i¢in Kirim Sarayi’na, Giildane Ana’ya emanet
etmesi.

-Aleksandra’nin hikayesini dinleyen, Giildane Sultan ve gelini Aybala Hatun'un
kiza yakinlik gdstererek egitmesi; Merzuka’ nin hizmetine verilmesi, on bes yasina gelen
Aleksandra’nin Pazar yerinde Frederick ile karsilasip goniil bagi kursa da Giildane
Ana’nin ani vefatt ve vasiyeti lizerine Osmanli Sarayi’na hediye gonderilmesi, bu
nedenle bir daha goriisememeleri.

-Merzuka ile yola ¢ikan Aleksandra’nin Giildane Ana’nin verdigi ‘Tuttugunu
kopar. Goz koydugunu al. Aldigin1 birakma.” Soziine kulak vererek, Siilleyman’in tacina
tahtina ortak olmaya niyetlenmesi; umdugunun tersine haremde kotii muamele gérmesi,
(doviilmesi, adinin degismek istenmesi v.s.) fakat tuttugunu koparma yolunda ilerleyen
Aleksandra’nin Ekaterina ve Stimbiil’ii kullanarak Valide Sultan’la goriismesi, kendini
begendirmesi. Siileyman’a sesini duyurabilmek i¢in geceleri sarkilar sdylemesi, adinin
akilda kalmasini saglamak i¢in Ruslana adin1 almasi.

-Ruslana’nin sdyledigi sarkilari tiim harem gibi Mahidevran’in da dinlemesi,
korkuya kapilmasi; riiyalarinda kapkara bir gdlgenin yagli urganla, odasina
stiziildiglini Mustafa’sin1  kucagindan koparip aldigini gérmesi ve bu kabusu
Ruslana’nin gelisine yormasi. Valide Hafza’nin ise Giildane Sultan’in rityasini aktardigi
mektubunda, bir ak giivercinin kara kartali tuttugunu ve ufukta kayboldugunu yazip,
‘birak Mevlam’in dedigi olsun diis yerini bulsun’ vasiyeti iizerine Ruslana’ya sahip
¢ikmast.

-Ruslana’ya sahip ¢ikan Hafza ile Mahidevran/Giilbahar’in ¢atisma yasamast;
Siileyman’nin sarki sdyleyen sesin sahibi Ruslana’y1 haremden gecerek gormesi, daha
sonra Ruslana yerine ‘Hiirrem’ adin1 vermesi ve mendil vererek davet etmesi, halvetten
sonra Hiirrem’in oda ve aylik alarak haremde gili¢lenmeye baslamasi

-Giiglenen Hiirrem’in  Giilbahar, Ekaterina ve diger cariye kizlarin
kiskangliklariyla karsilagsmasi; Stileyman’in giinlerce Hiirrem’i davet etmemesi lizerine
haremde savunmasiz kalmasi, sesini tekrar Siileyman’a duyurmak, unutulmamak
‘tutugunu birakmamak’ i¢in yangin ¢ikarmasi ve Ibrahim Pasa ile sefer hazirhginda
olan Siileyman’a ulagabilmesi.

-Ibrahim Pasa’nin Siileyman’la yapti§1 bu uzun sefer goriismelerinden rahatsiz
olan Hiirrem’in rekabet gelistirmeye baslamasi; Giilbahar’in Hiirrem’in yeniden goze

irdigini goriince delirmesi ve Hiirrem’i dovmesi, Ibrahim ve Giilbahar’a karsi
9



Siileyman’1 elinde tutma cabasi veren Hiirrem’in karsilik vermeyip magdur olarak
olaylar1 lehine g¢evirmesi ve Giilbahar’in Manisa’ya siiriilmesini saglamasi. Hiirrem
hamileyken Siileyman’in Rodos Seferi’ne ¢ikmasi, sefer doniisiinde Hiirrem’in
Mehmet’i dogurmas.

-Hiirrem’in linlinlin dalga dalga saraydan yayilmasi; Hiristiyan aleminin bir taht
kavgas1 beklentisi igerisinde olmasi, Ibrahim’in Hiirrem’in yerini iyice saglamlastirmis
olmasmi hazmedememesi, Tagam Noyan’in payitahta gelerek, Hiirrem’den habersiz
Cafer’le is birligi yapmasi, Stimbiil’den baslayarak Hiirrem’in diismanlarin1 ortadan
kaldirmak i¢in teskilatlanmalari.

Mehmet’in dogumuyla Hiirrem Haseki olmus olur. Bdylece Siileyman ile
aralarinda kopmaz bir bag saglamis olmaktadir. Buraya kadar karakter tutugunu
koparmis olur. Bundan sonrasi ise ikinci kistm olan “G6z koydugunu al.” Ciimlesi
etrafinda olaylarm sekillenmesidir;

-Hiirrem’in annelik duygusuyla birlikte, yalnizca Siilleyman’in sevgisiyle
yetinemeyecegini anlayip, taht i¢in miicadele vermeye niyetlenmesi; aynt zamanda
Giilbahar ve Ibrahim’in de taht icin isbirli§ine girmesi, olup bitenden Hafza’nin endise
duymasi.

-Ibrahim’in telkinleriyle Mustafa’nin veliaht ilan edilmesi; Hiirrem’in ibrahim’i
gbozden diisiirme planlari yapmasi, Ibrahim’in sadrazam ve serasker olmasi, Hatice
Sultan’la sézlenmesi, Hiirrem’in Mihrimah’t dogurmasi, Siileyman ve Ibrahim
yakinligina igten ice giicenmesi ve duygusal olarak Siilleyman’dan uzaklagmaya
baglamasi.

-Ibrahim ve Hiirrem’in Siileyman’1 etkisi altina aldigmi diisiinen yenigerilerin
isyan etmesi; isyan lizerine Hiirrem’in c¢ocuklarini alip Cicekli Han’da saklanmasi,
burada Frederick ile karsilagsmasi ve Hiirrem oldugunu saklayarak yasak ask yasamasi,
Frederick’in karsilastifi Aleksandra’nin Hiirrem oldugunu ¢6zmesi, Hiirrem’in bu
bilgiyle yasamasina izin veremeyecegi i¢in Cafer’e Frederick’i 6ldiirtmesi.

-Isyamin bastirilmas1 iizerine saraya doénen Hiirrem’in derin acilar yasamas,
pismanliktan kavrulmasi; isyani bastiran Siileyman’in Hiirrem’in tavsiyesiyle solen
vermesi, Hiirrem’in hamile oldugunu anlamasi, Siileyman’dan mi1 yoksa Frederick’ten
mi oldugunu anlayamadigi ig¢in bebegini diisiirmeye ¢alismasi, bir tiirli bebegin
diismemesi lizerine Hiirrem’in bu bebegin giiglii bir genden geldigine Siileyman’in délii

olduguna inanarak bebegi kabullenmesi.
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-Hiirrem’in vicdan azabinin, iktidari elde etmesinin Oniine gececegini diisiiniip
yasanan her seyi aklindan tamamen silmesi, hi¢bir seyin yolundan gevirmesine izin
vermeyecegine karar vermesi; Gililbahar /Mahidevran’in riiyasinda Hiirrem’i
Stileyman’in avucunda diinyay1 kapmak tizere oldugunu gérmesi korkularla uyanmasi

-Hiirrem’in Selim’i dogurmasi ve iyice giiclenmesi; Sarlken ve Safevi iizerine
yapilmas1 gereken seferlerde doguya Oncelik verilmesini diisiinen Ibrahim’le
anlasamayan Siileyman’1 Hiirrem’in batiya yiiriimesi konusunda ikna etmesi, Ibrahim
ve Siileyman’in Mohag¢ Seferi iizerine aralarinin iyice agilmasi, Hiirrem’in Bayezit’i
dogurmasi,

-Ibrahim ve Hiirrem arasinda iplerin iyice gerilmesi; Hiirrem’in Ibrahim’e kars1
Iskender Pasa ve karis1 Semiha ile isbirligi kurmasi, Ibrahim'in sefer doniisii Apollon ve
Herkiil heykellerini getirip At Meydani’na sanat eseri olarak diktirmesi, Hiirrem’in
Semiha’ya al bu lafi her yerde sdyle dercesine “Desenize birinci Ibrahim putlari
kaldirdryds, ikinci putlart geri getirdi”’(M.C.H., s.559) diyerek tane tane konusmasi ve
halka bu lafin yayilarak Ibrahim Pasa’nin adinin ¢ikmast.

-Hiirrem’in Seyhiilislam Ali Cemali Efendi’den sorup Miisliiman bir kadinin
nikahsiz bir erkekle yakinlasmasinin zina olacagini 6grenmesi lizerine Miisliiman
olmasi; Siileyman’in davetlerini giinaha girmemek i¢in reddettigini sdylemesi,
Siileyman’m &fkelenerek Ibrahim’le dertlesmesi, Ibrahim’in Hiirrem’in saraydan
gonderilecegini zannederek Siileyman’a seriata uymasi gerektigini tavsiye etmesi,
Stileyman’in ertesi giin Hiirrem’i Arz Odasi’na c¢agirtmasi, Hiirrem’in oldiiriilecegi
korkusuna kapilarak beyaz elbise giyerek gitmesi, odada herkesin oldugunu, kadin ve
erkekler arasina bir kafes kuruldugunu goriince bunu mahkemeye yormasi, Siileyman’in
lafi uzattik¢a uzatmasi ve Ali Cemali Efendi’nin Siileyman’a ‘kariliga alip kabul ediyor
musun’ sorusu iizerine bunun bir nikah oldugunun anlasilmasi Ibrahim ve Hiirrem’in
saskinlik igerisinde kalmasi, boylelikle kefen olarak giydigi beyaz elbisenin Hiirrem’e
gelinlik olmasi.

Ikinci kistmda gelisen tiim bu olaylarin sonucunda, baskisi Hiirrem nikahlanarak
‘Goz koydugunu al’mis olmaktadir. Ibrahim’in hizli yiikselisinin ardindan gdzden
diismesi, Giilbahar’in gordiigli koétii riiyalar, Hiirrem’in art arda dogurdugu cocuklar
adim adim onu nikaha gotiirmiistiir. Biiylik oynayip kaybetmeyi de géze alarak biiyiik
kazanmis olur. Misliman bir kadimin nikdhlanmasi1 gerektigini ortaya koymakla

kurguya gore nikahsiz olan Giilbahar’in oglu Mustafa’y1 ‘pi¢’ durumuna koymaktadir.
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Boylelikle nikahli es olan Hiirrem ve c¢ocuklari da tahtin yasal varisleri olmus olur.
Daha sonra gelisen olaylar ise tigiincii kisim olan ‘Aldigini birakma’ climlesi etrafinda
sekillenmektedir;

-Hiirrem’in nikdhlanmas1 iizerine Giilbahar ve Ibrahim’in harekete gegerek
yeniden Mustafa’yr veliaht ilan ettirmeleri; Viyana Seferi’nin ardindan Hiirrem’in
istegiyle Siinnet yapilmasi, Hiirrem’in Giilbahar’t Yeni Saray’a davet ederek sarayin
kendi evi oldugunu onun ancak misafir olabilecegini gostermesi ve govde gosterisi
yapmas1, Ibrahim’in siinnet diigiinii esnasinda hirslarina hakim olamamas: iizerine
gbzden diigmesi.

-Miihriinii Ibrahim’e emanet etmis olan Siileyman’mn Hiirrem’in istegiyle yeni
miihiir bastirmasi ve Divan’da Hiirrem’in rengi olarak bilinen erguvan rengi keseden bu
miihrii ¢ikarmasi; Ibrahim’in dehsete diismesi, Hiirrem’in nikahla yetinmeyecegini,
iktidar ipinin ucunu birakmayacagini anlayan Ibrahim ve Giilbahar’in Hiirrem’in
hamamina zehirli yillan sokturmalari, Hiirrem’in son anda kurtulmasi, her tiirlii
diismanliga kars1 Hiirrem’in giicilinii toplayarak bir sehzade daha dogurmasi ve Sehzade
Cihangir’in dogumuyla giiciine gii¢ katmasi.

-Bagdat Seferi’nin baglamasi; Siileyman’in Mustafa’y1 taht kaymakami olarak
payitahta cagirip, yoklugunda tahtin1 emanet etmesi, Hirrem’in Mustafa’nin kolay
kolay yenilmeyecegini anlamas1 korkular yasamasi, Ibrahim’in bir kumpasla Bagdat’ta
Iskender Celebi’yi idam ettirmesi ve kendisine Bagdat halkinin sultan dediginin
Siileyman tarafindan dgrenilmesi, Ibrahim’in bu hatalar iizerine bir ramazan gecesi
idam edilmesi.

-Ibrahim’den kurtularak Mustafa’yr da yalnizlagtirmis olan Hiirrem’in yeni fikir
arayiglartyla Mustafa’yr devirmeye c¢abalamasi ve bu ugurda kullanmak i¢in kizi
Mihrimah’1 ihtiras1 sinir tanimayan Riistem ile evlendirmesi; Riistem’i li¢iincii vezir
olarak Divan’a sokmay1 bagarmasi, Hiirrem’in Mehmet’i tahta ¢ikarmak i¢in ugrasirken
‘kader atinin dort nala kos’mas1 sonucu aniden Mehmet’in 6liim haberinin gelmesi,
Siileyman ve Hiirrem’in yikilmasi, Siileyman’in siyaseti boslamasi iizerine Divan’in
karigmasi, vezirlerden Siileyman Pasa ve Deli Hiisrev Pasa’nin Divan’da birbirlerine
bicak ¢cekmeleri lizerine Riistem’in Sadrazam olmasi.

-Semiha’nin kocasinin 6liimiinden sonra iyice Hiirrem’e tutulmasi; Hiirrem’in

Semiha’nin ilgisine artik kayitsiz kalamamasi, Merzuka ve Cafer’in bunun sonunun
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kotilye varmasindan korkmasi ve Cafer’in Semiha’yr Oldiirmesi, Hiirrem’in ve
cocuklarmin biiyiik bir tehlikeden kurtulmasi.

-Hiirrem’in saraya sozde meshur bir falc1 kadin cagirmasi; cinci bacinin
Mihrimah’in kiz bebege hamile oldugunu miijdelemesi, Siilleyman’in rahatsizliklarini
uydurmast ve bir evlat ihanetine ugrayacagini sdylemesi, falci kadmin Hiirrem’in
emriyle ayagina tas baglatilarak denize atilmasi sonrasinda ‘tesadiifen’ Mihrimah’in kiz
dogurmasi, Siileyman’in ise gut hastaligima yakalanmasi, Siileyman’in o6lim ve
Mustafa’nin ihanetinden korkmaya baglamasi, askerin padisah yaslandi diyerek
homurdanmaya baslamas.

-Riistem'in, Hiirrem ve Mihrimah’in tertibiyle kopyaladigi Mustafa’nin miihriinii
kullanarak Sah Tahmasp’tan yardim isteyen sahte bir mektup yazdirmasi; mektuba
ulagan Siileyman’in mektubu Tahmasp’a yollamasi, Tahmasp’in mektuba olumlu yanit
vermesi, kizin1 Mustafa’ya nikahlamak istemesi, Hiirrem’in hicbir siipheye yer
birakmamak adina Siilleyman’a karsi sehzade Mustafa’yr savunmasi, tiim bunlarin
ardindan Iran Seferi’ne ¢ikan Siileyman’in Selim’i Edirne Sarayi’na Bayezit’i taht
kaymakamligina birakarak Mustafa’ya yolda askerleriyle kendisine katilmasini
emretmesi, Kara Ahmet Paga’nin uyarisina ragmen Mustafa’nin dinlemeyip babasinin
otagma gitmesi, askerin Mustafa’yr ¢oskuyla karsilamasina Siileyman’in iyice
hiddetlenmesi ve Mustafa’nin girdigi ¢cadirdan bogularak ¢ikmasi.

3

Boylelikle, ‘Gz koydugunu al.” Ve Aldigmi1 birakma.” Ciimlelerinin
cerceveledigi iki ve tiglincii kisimlar olugsmaktadir. Son olarak dordiincii kisim ise ‘Dise
dis. Cana can.” Ciimlesinin etrafinda gelismektedir. Dordiincii kistm  oOncelikle
Hiirrem’in Edirne Sarayi’ndan Cafer’e erguvan rengi kese yollamasi ile romanin
basinda yer almaktadir. Cafer’in keseyi ve kirk yilanin zehri olan bir siseyi alip,
Riistem’e ulastirmasi, Hiirrem’in Edirne’den Istanbul’a yola dizilmesi, Sehzade
Mehmet Tiirbesi’nde mola vermesi ile kesilir. Daha sonra roman sonuna dogru bu
kisimla tekrar kesisir;

-Siileyman’in  Selim’i  varisi ilan etmesi; Hiirrem’in oglu Cihangir’in
Mustafa’nin acisina dayanamayarak 6lmiis olmasi, Hiirrem’in Bayezit’in varis olmasin
istemesi bu nedenle Siilleyman’la karsi karsiya gelmeleri, Mustafa’nin 6liimiinden
sorumlu tutulan Riistem’in azledildigi sadrazamhiga tekrar getirilmesi, Selim’i
destekleyen Lala Mustafa ve Sokollu’ya karsi Hiirrem’in yeniden savas vermesi, kirk

yilan zehrini Sokollu i¢in gonderdiginin ortaya ¢ikmasi fakat Hiirrem’in ge¢ kaldiginin



13

Sokollu’nun daha erken davranip Hiirrem’i dort aydir zehirlettiginin ortaya ¢ikmasi ve
Hiirrem’in 6liim dosegine diismesi, Tagam Noyan’in gelmesi ve Hiirrem’in hayata
gbzlerini yummasi.

Son boliim olan dérdiincti boliim iki evladini kaybetmis ola Hiirrem’in, istedigi
her seyi gergeklestirmis olmasimna ragmen verdigi taht savaginin hi¢bir zaman
bitmeyecegi gercegiyle yiizlestigi boliimdiir. Ibrahim ve Giilbahar’a kars1 kazanmis
olmak, Mustafa’dan kurtulmasi yeterli olmamistir. Sokollu ve Lala Mustafa’nin yeni
adimlar1 Hiirrem’i yeni savaglara siiriikler ve bu kisim ‘Dise dis. Cana can’ climlesi
etrafinda sekillenmis olur. Fakat tarihi gerceklige uygun olarak Hiirrem’in 6lmesi
Nurbanu’nun Sultan olarak dogmasina imkan hazirlayacaktir. Boylelikle bir diger

romanin da temeli atilmis olmaktadir.

2.1.2. Cariye’nin Kizi1 Mihrimah

Sultanlar serisinin ikinci romani olan bu kitap yazar tarafindan Oncelikle
romanin tiimii Birinci Bolim ve Ikinci Boliim olarak daha sonra ise romen rakamlariyla
elli dokuz boliime ayrilarak sunulmaktadir. Olay 6rgiisii etrafinda ise ilk ¢ocukluk, geng
kizlik ve evlilik olmak {izere iige bolmek miimkiindiir. Roman Oncelikle Mihrimah’in,
dogdugu bin bes yiiz yirmi iki yilinin mart ayinda baslamakta, bir takim acuzelerin
kehanetlerine, cinlerle konusmalarina yer verilmektedir. Daha sonra bin bes yliz yirmi
sekiz yilina giderek Alkazar Sarayi’nda Osmanli’ya karst nasil bir savas izlenmesi
gerektigi konusmalarina yer verilir. Bir sonraki boliim-romen rakamiyla ikinci boliim-
Ayasofya, Istanbul, 1535 bahar: bashg altinda Ayasofya da adinin Dilruba oldugunu
sOyleyen on ii¢ yaslarinda bir kiz ile bir yenigeri diilgerinin karsilagmasi ve Ayasofya
izerine kisaca konugmalarini i¢eren bir kisima yer verilmistir.

Romanda asil olay Orgiisiiniin baglamasi ise bin bes yliz yirmi sekiz yilidir ki bu
baskisi Mihrimah’m ilk ¢ocukluk yillarii igerir, bu ve daha sonraki kisimlar romanin
birinci boliimii olarak kisimlanabilir;

-Ibrahim Pasa ile Siileyman’in sabahin erken saatlerinde kosturarak gériismeleri;
sarayda Hirvat bir casusun yakalanmasi ve kendisini zehirleyerek oldiirmesi,
Siileyman’in 6fkelenmesi. Mihrimah’in ikinci kez abla olmas1 Bayezit’in dogmasi, alti
yasindaki Mihrimah’in sehzadelerden daha onemsiz oldugunu diisiinerek iiziilmesi,

annesinden Tacam Noyan’in, Giildane Ana’nin ve ¢ocuklugunun hikayesini dinlemesi,
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annesinden Rus¢a 6grenmesi, dokuz yasma geldigi giin annesinin ge¢gmisinden kalan
¢eyiz torbasini hediye etmesi ve gecmisini anlatmast,

-Ayn1 yil Tirhen Denizi’nde bir yerde Ismail adli bir Tiirk esirin iki yildir
iskence gordiikten sonra Korfu Kalesi’nde bir hiicreye kapatilmasi; kimliginin,
benliginin yok edilmeye ¢alisilmasi, adinin degistirilmesinin ardindan goziiniin 6niinden
carmiha gerilmis Isa figiirlerinin, kadinlarin gecirilmesi bu sekilde iki yil daha burada
tutulmasi. Medici’nin gelerek Kobra admi verdigi bu genci Osmanli’ya kars1 6liim
silah1 yapmak tlizere istemesi

-Sehzadelerin siinnet diigiinii olmas1 Mihrimah'in can diismanlar1 olan Ibrahim
ve Giilbahar't tanimaya baslamasi; Mihrimah’in ilk kez Eski Saray’a giderek Giilbahar
ve Mustafa ile karsilagsmasi, diismanliklarini fark etmesi, Giilbahar’in kinine karsi
kinlenmesi, on {li¢ yasina geldiginde saray hayatindan bunalmasi, siirekli denizlerin
ozgiirliigiinii ummasi, ibrahim Pasa ile Hizir Reis arasinda denizcilik faaliyetleri {izerine
anlasmazliklarin baglamasi-Hizir Reis’in Yeni Diinya’y1 kesfetme istegi ile Ibrahim
Pasa’nin bati1 seferlerinde 1srarci olmasi- Mihrimah’in Hizir Reis ile tanigsmasi, deniz ve
denizcilik iizerine sohbet etmesi, Ibrahim ve Hizir Resi'in anlasmazliklarma kars
Mihrimah'in Hizir Reis'i tutmasi.

Ikinci boliim ise baskisi Mihrimah’in on ii¢, on dort yaslarina gelmesiyle
sekillenmektedir;

-At Meydani’nda orta yash bir adamin her yerde Dilruba adli bir kiz1 aramas;
Yokus Pazari’nda bekleyerek gelen gecen herkese sormasi, Alaiyeli Ismail’in beyni
yikanmus olarak ve kendisini Alejandro(kiigiik yasta Osmanli’nin kagirdigi adini Ismail
olarak degistirdigi, aslinda bir Ispanyol oldugunu) sanarak Istanbul Levent Yatagi’na
gelmesi, Ismail’in uzun uzadiya sorguya g¢ekilmesi ve iksire olan bagimliligindan
gecirdigi krizleri kafirin ettigi iskenceler sonucu lizerinde kalan sara nobeti olarak
aciklamasi, kendini gizlemesi ve intikam atesiyle tutugsmasi

-Hiirrem ile Siileyman’in nikahlanmasi tizerine Mihrimah’in annesinin bir cariye
oldugu gercegiyle yiizlesmesi ve saraydaki hayatlarina tutunmalar1 gerektigini anlamasi;
Siileyman’in kizt Mihrimah’1t Divan toplantilarini gizlice seyrettigi perde arkasindaki
hiicreye gotiirmesi, Mihrimah’in gizlice izledigi Divan’da enistesi Ibrahim Pasa’nin ne
kadar hirsh oldugunu gozlemlemesi, babasi ile siyasetten sohbet etmesi ve babasinin en

kotii seyin ihanet ve iftira oldugunu anlatmasi, aylar once gidip gordiigli Ayasofya’y1 ve
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orada gordiigli adami dadist Esma’ya anlatmasi(Bdylece roman baginda sunulan gizemli
kesit aciga kavusmus olur)

-Saraydan iyice sikilan Mihrimah’in Hizir Reis’in kadirgasini ziyaret etmesi;
Hizir Reis’le sohbet etmesi, denizlerden korkup korkmadigin1 sormasi {izerine Reis’in
denizden degil ihanet ve iftiradan korktugunu sdylemesi, ihanetin tehlikeli ve etkili
oliimciil bir silah oldugunu, eskiden Orug, Ilyas, Ishak ve Hizir olarak dért kardes
olduklarmi, Rodos Sovalyeleri’nin baskin verip Ishakt 6ldiirdiigiinii, daha sonra
Cezairliler’in Ispanyollara karsi kendilerinden yardim istediklerini Oru¢ Reis’in
yardima gittigini fakat yardim isteyen halkin ihanet ederek Oru¢ Reis’i Ispanyol
Kral’na altin karsiligi sattigin1 ve basinin kesilmesine sebep oldugunu anlatmasi, bu
thanetin intikamint bir denizci olarak almak istedigini sOylemesi, Mihrimah’in bu
intikamin alimmasi i¢in Hizir Reis’e altmis yedi kadirga s6zii vermesi, Hizir Reis’in bu
kadirgalarla Osmanli’nin geleceginin parlamasi i¢in okyanusa, yeni diinyalara
acilacagint sdylemesi, bu ziyaret esnasinda Mihrimah’in kendisini izleyen, daha sonra
giiverteye ¢ikmasinda yardimei1 olan bir erkegin varligini fark etmesi

-Mihrimah’in bu farkindalikla birlikte bedeninin de uyanmaya baslamasi;
cinsellige dair farkindaliginin da artmasi, cinsellik igeren riiyalar gérmeye baslamasi, bu
duruma bir anlam verememesi, bir gece ‘tesadiifen’ sarayda bir cariye ile bostanciy1
uygunsuz gormesi ve cinsellige karsi tepki gelistirmesi, sugluluk duymasi

- Alejandro’nun goénliiniin Mihrimah’a kaymasi fakat onu Siileyman’in kizi
oldugu icin diisman kabul etmesi; iksire ulagamamanin ve asik olmanin verdigi
zorluklart ¢ekmesi, geceleri riiyasinda goziinden kanli yaslar doken, ona gel diye
seslenen bir kadin gormesi, bir miiddet sonra bulustugu Medici tarafindan Mihrimah’1
oldlirmesinin emredilmesi, Medici'nin ancak bunu gerceklestirirse istedigi iksirin
verilecegini sdylenmesi

-Yeniceri Kislasi’'nda Agirnasli Sinaneddin adinda bir diilgerin Dilruba adini
verdigi bir cesme yapmasi; ¢esmenin bir yaninin omuzdan asagi dokiilen kadin saglarina
benzemesi, cesmenin meshur olmasi, halk arasinda ¢esmenin geng yasta 6len bir kizin
hayrat1 oldugunun yayilmasi ve iiniiniin saraya kadar gelmesi

-Hiirrem’in gelecek icin endiseler duymasina karsi Ibrahim ve Giilbahar’in
ittifaklarm iyice giiclendirmesi; Mihrimah’in Hizir ve Ibrahim Pasa arasindaki
anlagmazlig1 annesine anlatmasi ve soz verdigi kadirgalardan bahsetmesi, gelecege dair

planlar kuran Hiirrem’in de Mihrimah’in babasina olan yakinligin1 kullanma arzusu ile
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hem kadirgalar1 yaptirtmast ve Ibrahim Pasa’nin itibarmi zedelemesini hem de
Mehmet’i Saruhan’a Sehzade Mustafa’nin oldugu sancaga aldirtmasini istemesi

-Hiirrem’in Mihrimah’1 Riistem Pasa ile evlendirmek istemesi ve ikna etmek i¢in
kardeslerinin ve kendisinin hayatinin bu evlilige bagli oldugunu sdylemesi;
Mihrimah’in gilinlerce aglayip iiziilmesi, annesi ile catigmasi, Mihrimah'm uzun
diisiinceler sonucu babasindan Hizir Reis igin atmis kadirga, Mehmed i¢in Saruhan
Sancak Beyligi istemeye fakat kendi i¢in hi¢bir sey istememeye karar
vermesi,(evlenmemek i¢in her seyi goze almasi ve babasina her seyi yaptirma giicii
olmasina ragmen)

-Sehzade Mehmet’in bir gece yatagina koyulan akrepten son anda kurtulmast;
Mihrimah’in bu olay iizerine annesinin hakli olduguna diismanin diismanliktan
vazge¢cmeyecegine inanmasi ve babasini istekleri i¢in konusup ikna etmesi, fakat evlilik
tizerine higbir sey konusmamasi, bu zor durumu kendi akliyla ¢6zmeye karar vermesi,
“Verme beni o adama de. (...) Diyemedi. Hesapta, kendisi i¢in bir sey istemek yoktu.
Mihrimah buna sadik kald1."

-Mihrimah’in Riistem’le evlenmekten kurtulmak icin Riistem’in ciizzaml
oldugunu gizlice yaymasi; Siileyman’mn hiddetlenmesi, Hiirrem’in ise bunun
Mihrimah’in isi oldugunu ¢ézerek Diyar-1 Bekir’e hekim gondertmesi ve Riistem’de bit
bulunarak cilizzamli olmadiginin kanitlanmasi, Riistem’in vezir olarak Divan’a girmesi,
Mihrimah’in  Riistem’i gérmesi ve hi¢ begenmemesi, sonunda evlenmemek icin
saraydan kagmaya karar vermesi

-Dadis1 Esma’nin sevdigi olan Ipekgi Ali araciligiyla Ismail’e ulagmasi ve Ipekgi
Cikmazi’nda bulusmak istemesi; Mihrimah’in Hiirrem’den Dilruba Cesmesi’ne
gidecegini soyleyerek izin almasi, ilk olarak dadasi ile bu ¢esmeye gitmeleri, Esma’nin
bu mermer ¢esmenin sa¢ seklindeki oymalarimi goriip Mihrimah’in  saglarma
benzetmesi, Sinan’in Mihrimah’1 gériip ardindan Dilruba diye seslenmesi, Mihrimah’in
ise tanimamazliktan gelmesi, Sinan’in ise yiriyilip giden Mihrimah’in ardindan
seslenerek Ayasofya’da karsilasmalarindan bahsetmesi ve bir giin mutlaka onun igin
gbdge kubbe asacagini sdylemesi

-Mihrimah’la bulusmaya gelen Ismail’in i¢ miicadele yasamasi, riiyalarini, kim
oldugunu sorgulamasi fakat iksire ulasmak i¢cin Mihrimah’1 6ldiirmeye kararli olmasi;
Sadirvan Cikmazi’nda kendisini gizleyerek Mihrimah’t goriinmeyecegi bir yere

cekmesi, bir yandan 6ldiirme istegiyle tutusurken birden riiyalarin1 ¢6zmesi ve aslinda
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Alejandro degil Ismail oldugunu anlamasi ve kendisinin oldugu karanliga dogru cektigi
Mihrimah’1 kovmast ve kendinden korumasi, Mihrimah’in Esma’yla Ali’yi daha fazla
tehlikeye sokmamak igin orayi terk etmesi, daha sonra Esma’dan Ismail’in saraly, illetli
oldugunu 6grenmesi

-Ismail’in Sadirvan Cikmazi’nda kriz gegirerek bir miiddet baygin kalmasi daha
sonra Ali’yi bularak kendisini saklamasini istemesi; Ali’nin Ismail’i dedesinden kalma
yikik dokiik bir eve gétiirmesi, Ismail’in art arda nobetler gecirmesi ve Ali’den kendini
baglamasini istemesi, Hizir Reis’e olan biten her seyi anlatan bir mektup yazmasi, daha
sonra Balat sahilinde Medici ile bir bulugma ayarlamasi, Medici’ye Mihrimah’
oldiirdiigli yalanini soylemesi ve iksir istemesi, Medici’nin verdigi sisede iksir yerine
zehir olmasi, Ismail’in orada Medici’nin bogazim kesmesi ve zehri igerek denize dogru
yiirlimesi, bogulana kadar yiirlimeye devam etmesi

-Ask acist ile perisan olan Mihrimah’in bu aciya dayanamayarak intihar etmeye
karar vermesi; tung avizeye carsaf dolayarak kendini asmak iizereyken ‘iste o anda bir
mucize’ olmast ve yatsi1 ezaninin okunmasi, bundan etkilenen Mihrimah’in kendini
oldiirmekten vazge¢mesi, kaderi kabullenerek ‘bitli Riistem’le evlenmeye karar
vermesi, bdylece bambagka bir Mihrimah’in dogmas1 (“Validemizin dedigi gibi,” “Biz
dlecegimize onlar 6lsiin.” Diyerek mantiksiz bir sekilde olaylarm ( Ismail’in onu
istemedigini diisiinerek aci ¢ekmesi, Giilbahar ve Ibrahim’in Hiirrem ve g¢ocuklarma
diismanlik etmesi) birbirine baglanmasi ve bu temel {izerine geligsmesi)

Ugiincii boliim ise evlenmeyi kabul eden, genclik heveslerini bir tarafa birakan
‘Yepyeni bir Mihrimah, ve evliligi etrafinda sekillenmektedir.

-Hizir Hayreddin Pasa’min Sultan Siileyman’m yanma gelerek Ismail’in
kendisine biraktigi mektubu anlatmasi; Fondi Saray’ina baskin yaparak intikam almak
istemeleri, Sadrazam Ibrahim Pasa’nin Irak’a yiiriimesi,

-Mihrimah’1n bir giin ‘tesadiifen’ sarayi giil bahc¢esinde annesi ile Sinaneddin’e
konusurlarken ‘rastlamasi’; Mihrimah ile karsilasan Sinan Aga’nin gergekleri
o0grenmesi ve Mihrimah’in Dilruba’dan daha imkansiz bir sevgi olduguna iiziilmesi,
Mihrimah’in yalan sdyledigi icin Ozilir dilemesi, Mihrimah diigiin hazirliklariyla
ugrasirken Sinan Aga’nin Ayasofya’nin yanina yapacagl hamam ig¢in saraya gelip
gitmeye devam etmesi, yapacagl yeni caminin yerini sir olarak saklamasi

-Bagdat’tan Ibrahim Pasa’nin Iskender Pasa’yr idam ettigi haberinin gelmesi;

Iskender Pasa’nin karis1 Semiha’nin sarayda olanlar1 anlatarak isyan etmesi, Hiirrem ve



18

Mihrimah’in Siileyman’a giderek durumu anlatmalari, Siileyman’in hiddetlenerek
Bagdat’a yola ¢ikmast, Irak Seferi doniisiinde bir ramazan gecesi sarayda kalan ibrahim
Pasa’nin idam edilmesi, Siileyman’in o gece once Hiirrem’in ardindan Mihrimah’in
odasina giderek acisini paylagsmasi

-Haberi alan Giilbahar ve Mustafa’nin giiclii ittifaklarin1 kaybettikleri icin
hiddetlenmesi; Giilbahar’in Hiirrem’in soyunu kurutmaya yemin etmesi, Mustafa’y1
Fiilane ile nikahlayarak Siilleyman’t Amasya’ya getirtmek istemeleri, Siileyman’in bu
istegi devlet islerinden dolay1 geri ¢cevirmesi

-Riistem’in vezir olarak Divan’a girmesi; Mihrimah ve Ristem’in giil
bahgesinde karsilagmalari ve Mihrimah’in kambur ve topal olan Riistem’den igrenmesi,
topalligini gizlemesi i¢in bir topugu uzun olan bir ¢izme yaptirmasini istemesi, Riistem
ve Siileyman’in Mihrimah’in bu fikrine hayret ve hayranlik duymasi

-Padisah’m Italya Seferi’ne ¢ikmasi; Mustafa’y: yerine taht kaymakami olarak
birakmasi; Hiirrem’in ¢ocuklar1 ve kendi adina endiseler duymasi, Italya zaferi ve
Hayrettin Pasa’nmin Mihrimah Donanmasi ile Fondi’ye baskin yapmasi ve Ismail’in
intikam1 i¢in Roma’nin kutsal gelini olan Guilia’y1 kagirmak istemesi fakat onun yerine
yegeni Cecilia Baffo’nun kagirilmasi, Hayrettin Pasa’nin Cecilia’y1 Istanbul’a getirerek
Hiirrem ile Mihrimah Sultan’a hediye olarak hareme géndermesi, Hiirrem’in bu kiz1 cok
begenmesi ve korumasina almasi, diigiin hazirliklariyla {izglin olan Mihrimah’in ise
Cecilia ile arkadaglik kurarak teselli olmasi

-Preveze Zaferi ve Mihrimah’in diigiiniiniin At Meydani’nda kutlanmasi;
Sehzade Bayezit ve Cihangir’in de siinnet olmasi, Ali ile Esma’nin da diigiinlerinin ‘o
samatanin ig¢inde’ yapilmasi, Mihrimah’in diiglin gecesi Riistem’i korkuyla beklerken
kapidan igeri girenin Ismail ya da Sinan olmasimi ummasi ve bdylece Sinan’a
sevdalandigin1 fark etmesi, ayn1 gece Giilbahar’in Sehzade Mehmet’i zehirlemek i¢in
yola ulak ¢ikarmasi

-Mihrimah’in annesi ve kocasi arasinda bu evlilikte sikisip kalmasi; Hiirrem’in
stirekli haber ve emir gondermesi, Mihrimah’in Riistem’den nefret ederek aylarca
ortalarda goziikkmemesi, Riistem’in Siileyman ve Hiisrev Pasa’nin divanda kavga
etmeleri lizerine Sadrazam olmasi, bir y1l sonra Mihrimah’in hamile olmas1 ve kiz1 Ayse
Hiima’nin dogmasi

-Mimarbas1 Sinan’in Edirnekap1 Surlari’nin yakinlarma cami yapmasi; sekiz

yilda tamamladig1 caminin agilis1 i¢in Martin yirmi birinin beklemesi, o giin geldiginde
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Uskiidar’daki Mihrimah Sultan Camii’nin sabah ezanindan énce agilisinin yapilmast,
minarelerin lizerinde ay ve gilinesin ayn1 anda seyredilmesi, boylece Sinan’in yillar yh
gizledigi saf sevgisini ilan etmesi, Mihrimah’in ise bir sevday1 daha kagirdigini, ‘goge
kubbe asan adam 1 sevgisine ¢cok ge¢ kaldigini anlamasi

-Sehzade Mehmed’in ¢igek hastalifindan 6lmesi; Hiirrem’in oglunu Giilbahar’in
zehirledigini  sdylemesi, Mihrimah’in bu o6limden babasin1 sorumlu tutmasi,
Mihrimah’in annesine intikam so6zli vermesi, Mehmet’in Oliiminlin iizerine
Mihrimah’in oglu Osman’t dogurmasi ve artik iyice evlatlar1 ve ailesinin canindan
endise etmesi, Riistem Pasa’ya ‘ciyanin canini’ almasi i¢in baski yapmast

-On yil sonra bashgi altinda olaylarin Mihrimah’in birer ciimlelik anilari
seklinde oOzetlenmesi ve Mustafa’nin oOliimii; Sehzade Mustafa’ nin(Mihrimah ve
Riistem’in Tahmasp’tan yardim isteyen sahte bir mektup hazirlatip, miihriini
bastirmalart ve Siileyman’in idam karari ile) 6liimiiniin ardindan Cihangir’in de vefat
etmesi ‘Kaderin oynadigi oyunlar bununla da kalma’yip bes yil sonra Hiirrem’in de
Olmesi, bir dokuz yil sonra da Riistem Pasa’nin 6lmesi, Bayezid ve c¢ocuklarinin da
6ldiiriilmesi lizerine Selim’in tahta ¢ikmasi, Nurbanu’nun Sultan olarak saraya donmesi,
Mihrimah ve Sinan’in Omiirlerinin sonuna dogru saf ve cinsellikten uzak sevdayi
bulmalari, her yilin 21 Mart ve 23 Eyliil giinii gece ve giindiiz esit oldugunda birlikte
Mihrimah Camii’nin {izerinde kavusan ay ve giinesi seyretmeleri

Cariye’nin Kizi Mihrimah, bu sekilde {i¢ boliime ayrilmanin yani sira,
Mihrimah’in dogdugu giin cinli pacozlarin bulundugu kehanetle de 6zetlenmektedir;
“Kan, sonra kan. fhanet. Ve yine kan!” (C.K.M., s.3) Bu ciimle etrafinda &ncelikle
Mehmet’in, Mustafa’nin Cihangir’in ve Ibrahim Pasa’nin dliimleri isaret edilmektedir.
Yine cinlere sorulan ‘Omiirli mi, mutlu mu, sevdali mi, dogurgan m1’(C.K.M., s.3)

sorularla da romanin bunlar etrafinda sekillendigi adeta 6zetlenmektedir.

2.1.3. Cariye’nin Gelini Nurbanu

Moskof Cariye ve Cariye’nin Kizi Mihrimah romanlariyla, biiyiik bir bolimi
kesiserek ve daha sonras1 devam ederek kurgulanan bu roman romen rakamlariyla kirk
dokuz boliime ayrilmaktadir. Cariye'nin Gelini Nurbanu romani da Hiirrem’in
Nurbanu’ya nasihati olan “Sakin doniip arkana bakma. Istedigini vermeleri icin
bekleme. Tut, kopar, al ve birakma.”(C.G.N., s.388) leitmotifi ile her bir ciimle

etrafinda olay Orgiistiniin sekillenmesi tizerine ii¢ boliime ayrilmaktadir. Yine Moskof
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Cariye romaninda oldugu gibi bu romanda sondan bir dnceki kisimla, olaylarin en
hararetli gelistigi Venedik’in yakilmasiyla baglamaktadir. Nurbanu’nun Venedik’i
yakma emrini veren kocast Selim’e hesap sormak i¢in Yeni Saray’ a gitmesi, Yasef
Nassi ve Selim’i kadinlar ve igki ile eglence iizerine yakalamasi, iyice hiddetlenmesi
tizerine Selim’e hesap sormasi seklinde bir kesit sunulmakta bdylelikle romana ait bazi
bilgiler de verilmis olmaktadir.

Birinci kisim Cecilia Baffo’nun kacirilmasi ile baslamakta ve ‘Sakin doniip
arkana bakma’ ¢ekirdek ciimlesi etrafinda gelisme gostermektedir;

-Fondi Sarayi’nin sahibi kuzeni Guilia’nin yanima Venedik doniisii tatile giden
Cecilia Baffo’nun Hayrettin Reis’in baskini1 esnasinda kagirilmasi, esir diismesi; Hizir
Reis’in Alaiyeli Ismail’in intikamimi almak icin bir gece Fondi’yi basmasi ve Roma
Kilisesi’nin kutsal gelini kabul edilen Guilia’y1 kagirmak istemesi, Guilia’nin taragadan
yar1 ¢iplak kagip kurtulmasi fakat Sebastiano ile bah¢ede bulusan Cecilia’nin ‘kadere
yenik diiserek’ onun yerine kacirilmasi

-Esir diisen Cecilia’nin Hizir Reis’in Kadirgasi’ndan kurtarilma {imidinin Amiral
Doria’nin 6nlerinden bile bile kagmasiyla sonlanmasi ve ihanete ugramis hissetmesi,
Cecilia’nin barbar dedigi Hizir ve leventlerine isyan etmesi, kendisiyle beraber esir
diisen Gabriella’yr sahiplenmesi, verilen kiyafetleri giymedigi i¢in Hizir Reis’in
giiverteye ¢ikmasina izin vermemesi

-Cecilia ve Gabriella’nin Aydin Reis’e sevdalanmalari;; Hizir Reis’in levendi
olan Aydin Reis’in Cecilia’ya ilgi duymasina ragmen kendisini ona layik gérmeyerek
Gabriella’y1 se¢mesi, Cecilia’nin bu agkta kendisini ihanete ugramis hissetmesi,
Canakkale’den gecerken Hizir Reis’in Cecilia’yr c¢agirarak Truva hikayesini Paris,
Helen ve Asil’in agk iicgenini anlatmasi, ardindan “Que sera sera(Her sey olacagina
varir” diyen Cecilia’ya “Sende kralice mayas1 var. Hamurunu iyi yogurursan kaderini
yakalarsim’” (C.G.N., s.166) diyerek vyiiriiyecegi yolu goOstermesi, Payitaht’a
geldiklerinde Cecilia’nin Barbarossa’nin hediyesi olarak saraya verilmesi, Gabriella’nin
gemide kalmasi

-Cecilia’nin haremde bir odada yalniz, korkular i¢cinde beklemesi; kendisini yaslh
Sultan Siileyman’a cariye vereceklerini sanip endiselenmesi; Menekse adinda kiigiik
zenci bir kizin kendisine hizmet etmesi, Cecilia’nin yalmizlik igerisinde adini ‘cile
tomar1’ koydugu bir deste kagida giinliikk tutmaya baslamasi, evlendirilmek iizere olan

Mihrimah’in Cecilia’y1 taniyip, sevip annesi Hiirrem’e gotiirmesi, Cecilia’nin haykirip
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iIsyan etmesi kendisini evine gondermelerini istemesi, Hiirrem’in kizin bu disliligini
goriip begenmesi ve ona Nurbanu adinit vermesi, bir gece ona tiim hikayesini(Tacam
Noyan tarafindan kacirilmasi, saraya geldiginde ¢ok eziyet c¢ekip dayak yemesi,
Giilbahar ve Ibrahim Pasa ile miicadele etmesi) sabaha kadar anlatmasi, Venedik
elgisinin karis1 olan Donna Giritti’nin Cecilia’ya burada kalmasiin en iyisi oldugunu
boylece Venedik i¢in bilgi saglayabilecegini sdylemesi, Cecilia’nin Venedik tarafindan
thanete ugradigini diisiinmesi, yaralanmasi ve yiiziinii Osmanli’ya donmesi

-Nurbanu’nun iiniinlin Manisa’ya Giilbahar’a ulagsmasi; Giilbahar’in Hiirrem’in
bu kiz1 sahiplendigini duyunca, oglu Mustafa icin casus gonderecekleri korkusuna
kapilmas1 ve harekete gecerek saraya Mehmet’i zehirletmek igin akrep gondermesi,
Nurbanu’nun sehzadeleri bahcede gormesi ve Mehmet’e g6z koymasi, onun
Mustafa’nin yerine tahta ¢ikmasini ve onunla evlenmek istemesi, bir gece ansizin
haremin karigsmas1 ve Mehmet’in odasinda akrep bulunmasi, Nurbanu’nun Mihrimah’la
birlikte odaya gitmesi ve Mehmet’e once kendi i¢ip test ettigi suyu vermesi, bdylece
Hiirrem’in goziine girmesi

-Hiirrem’in Nurbanu’yu Konya’ya giden Mehmet’in sancagina yollamast;
Mehmet’in Fiilane adinda Giircii bir kizla evlenmesi ve Hiirrem’in bu kiz1 istememesi,
bunun i¢in Nurbanu’ya sana bigtigim elbiseyi giy deyip, Mehmet’i elde etmesini
istemesi ve Konya’ya sdzde gelinine hediye olarak gondermesi, Fiilane ve Nurbanu
arasinda bir rekabet baglamasi, Fiilane’nin Nurbanu’ya ‘kafir’ demesi, bu sekilde bir
yere varamayacagini anlayan Nurbanu’nun Miisliiman olmaya karar vermesi

-Mehmet’in Manisa Sancak Beyi olmasi1 {izerine Konya’dan Manisa’ya
gecmeleri; Fiilane’nin hamile olmasi, Nurbanu’nun yenilgiye ugradigini diisiinmesi,
Preveze Zafer’inin ardindan bir gece aniden Mehmet’in su ¢icegine yakalanarak
agirlasmasi ve yanina yalnizca Nurbanu’nun girerek bunu yapanin Giilbahar oldugunu
O0grenmesi, Nurbanu’nun sans eseri bu odadan sag kurtulmasi, Mehmet’in 6liimiinii
kendi dinini terk etmesinin bir cezas1 olarak gdrmesi ve Istanbul’a yola ¢ikmasi

-Sultan Siilleyman’in huzuruna ¢ikmasi; odada olanlar1 ve Mehmet’in Sliirken
Giilbahar’in adin1 vererek ‘o yapti” dedigini anlatmasi, Siileyman’dan Mehmet’in
basinda canini hige sayarak bekledigi i¢in 6vgii almasi, Siileyman’in ‘dile benden ne
dilersen, belki evine gitmek istersin’ diye sormasi iizerine ‘ben evimdeyim’ diyerek

yanit vermesi
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Boylece ‘kaderinin kirk yigidin karsisina ¢ikardigi’ Cecilia Nurbanu olduktan
sonra ge¢misle arasinda bir koprii atmig, Miisliiman olmakla birlikte de arkasina bir
daha bakmamak {izere yiiziinii gelecege dénmiis olmaktadir. Ikinci boliim ise ‘Istedigini
vermeleri i¢in bekleme’ ciimlesi etrafinda sekillenmektedir.

-Nurbanu ile Selim’in yakinlagmasi; Mihrimah Sultan’in evinin bahgesinde
Selim’in istegi lizerine karsilagtirilmalari, Selim’in Nurbanu’dan ¢ok etkilenmesi ve
kendisiyle Saruhan’a gelmesini teklif etmesi, kendisine gelecek vaat eden bir prens
arayisinda olan Nurbanu’nun ise gergin ruh haline sahip olan Bayezid karsisinda daha
hiilyal1 bir tip olan Selim’i tercih etmesi, Hiirrem’in bu durumu kabul etmeyecegini
bilen Nurbanu’nun erken davranip gidisini Sultan Siileyman’a onaylatmasi

- Nurbanu’nun ‘tesadiifen’ Hiirrem ile Riistem Pasa’nin konusmalarina sahit
olmasi; Hiirrem’in Selim’i degil Bayezid’i tuttugunu ve Selim’in tahta ¢ikmasini
onlemek i¢in ahali arasinda sarhos Selim diye laf yaydigin1 6grenmesi, Nurbanu’nun bu
duyduklart karsisinda Hiirrem’e karst Selim’i tutmaya karar vermesi, Riiyasinda
Bayezid’i elinde bir kili¢ ve bir golge ile savasirken gormesi, golgenin ise Bayezid ile
carpismayip sadece kendisini korudugunu gérmesi, Nurbanu’nun Saruhan’a gidecegini
Ogrenen Hiirrem’in, Nurbanu’dan Selim’i oyalamasini taht1 unutturmasini ve kendisine
istihbarat yollamasin1 istemesi, Nurbanu’nun bunlar1 kabul etmis goriinerek yola
¢ikmasi

-Manisa yolunda bir handa konaklamasi; handa yanina cuvalli bir acuzenin
gelerek ‘sen osun, riiyalarima giren, o kizsin’(C.G.N., s.532) demesi, kilich riiyasindan
bahsedip diismanini tanidin mi1 diye sormasi, yiizii golgede olanin ise kendisini
diismandan koruyacak kisi oldugunu sdylemesi, Nurbanu’nun acuzenin bu bilgisi
karsisinda dehsete diismesi, acuzenin Nurbanu’nun avcuna siyah bir tas koymasi, eli
yanan Nurbanu’nun tasi atmak istemesine karsi ¢ikmasi, elini agan Nurbanu’nun
bir isaret oldugunu kendisini riilyada koruyan kisiyi kalbinin bulduracagini bu tasin ise
saglama yaptiracagini eger eli yandig1 halde bu tas1 atmaz ise o kisinin dogru kisi olup
Nurbanu’yu bahtinin istedigi yere tasiyacagini, eger tasi atarsa da o kisinin yanls kisi
olup ondan kagmasi gerektigini soylemesi ve ‘cok kan akacak ¢oook... (...) Sakin
korkma. Sakin acima. Korkarsan bahtin seni terk eder. Yasamak i¢in 6ldiirmek lazim.”

(C.G.N., 5.537) diyerek hani terk etmesi
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-Nurbanu’nun Manisa Sarayi’na varmasi; saraya vardiginda haremde birgok
cocuklu kadmm gormesi, bu kadinlarin Selim’in cariyesi oldugunu Ogrenince
Nurbanu’nun geldigi gibi saray1 terk edip bir hana yerlesmesi, Nurbanu’nun Selim’in
hiddetine kurban gitmekten korkarak handa beklemesi, durumdan haberdar olan
Selim’in hizla Nurbanu’nun yanma gidip ikna etmeye c¢alismasi, Selim’in 1liml
yaklastigin1 géren Nurbanu’nun ise agirdan alarak haremi dagitma ve han gibi davranip
han gibi yasama sozii alarak karsiliginda saraya geri donmesi

-Dere kenarinda Nurbanu ile Lala Mustafa Pasa’nin karsilasmasi; Nurbanu’nun
Selim’den Selim Han diye bahsetmesi iizerine Lala’nin Nurbanu’nun biiyiik oynadigini
anlamasi, Nurbanu’nun ise Lala’nin zeki biri oldugunu goriip taht miicadelesinde
isbirligi yapabileceklerini, bdylelikle bir miihiir kazanabilecegini sdylemesi, artik dere
kenarinda bulusmaya baslamalari, bu savas i¢in yeni miittefikler aramalar1 gerekmesi,
bdylece Lala’nin Payitaht’ta olan akrabasi Sokollu Mehmet ile de igbirligi yapmasi

-Menekse’ nin Hiirrem’in casusu oldugunu itiraf etmesi; Hiirrem’in Menekse’ye
ac1 biber gondererek haber gondermedigi i¢in kizgin oldugunu belirtmesi, Menekse nin
cok lizgiin bir sekilde erguvan rengi keseyi ve biberi Nurbanu’ya gostermesi, basindan
beri Nurbanu’nun ginliigiinii kopyalaylp Hiirrem’e gotiirdiigiinii  anlatmasi,
Nurbanu’nun Menekse’ye kizmasi ve dere kenarinda olanlar1 anlatip anlatmadigini
sormasi, Menekse’nin anlatmadigint  sOylemesi, bu sugluluga dayanamayan
Menekse’nin kendini asmasi, Nurbanu’nun biiyiik ac1 duymasi ve artik Hiirrem’e karsi
bir savasa girmesi, Hiirrem’in istedigine karsi/Bayezid, kendi istedigine/Selim tahti
alacagina and igcmesi

-Nurbanu’nun Selim ile nikahlanmasi; Lala Mustafa’nin Selim’e zina haramdir
diye 6giit vermesi lizerine Selim’in Nurbanu’ya nikahsiz yaklagsmamasi ve nikahlamasi,
nikahtan sonra Nurbanu’nun tas1 Selim’in avcuna koymasi ve hi¢bir yanma olmamasi
lizerine riiyasindaki golgenin kocast olmadigini anlamasi, Nurbanu ile Selim’in
saadetinden Yasef Nassi’nin ¢ikarlarina ters diistiigii icin rahatsiz olmasi, Nurbanu’nun
aylar sonra riiyasinda acuzeyi gérmesi ve yash kadinin tasi kara adami ¢agirip ona
vermesini sOylemesi, Kara Mustafa Pasa’nin daha 6nce Bayezid’in yanindan kacarak
Selim’e  si@indigimi  6grenen Nurbanu’nun casusluktan siiphelenmesi, Pasa’nin
kendisinin casus degil Bayezid’i bitirmeye yeminli biri oldugunu aciklamasi iizerine
Nurbanu’nun tas1 Pasa’nin avcuna koymasi, Kara Mustafa Paga’nin avcu yanmasina

ragmen tas1 atmamasi, avcunu agtiginda hi¢bir yanma izi birakmamais olan tagin bdylece
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Nurbanu ve Lala Mustafa’yr miihiirlemesi, Lala ve Nurbanu’nun birbirlerine ilgi
duymaya baslamasi

- Nurbanu’nun Ismihan ve Murat’1 dogurmasi; Ismihan’1t dogurdugunda hayal
kirikligi yasamasi, bu zor giinlerinde Miisliman olarak Meleknaz adin1 alan
Gabriella’nin bir giin aniden ¢ikip gelmesi, Aydin Reis’le evlendiklerini fakat kocasinin
Preveze Savasi’nda 6ldiigiinii anlatmasi, Nurbanu’nun Meleknaz’1 himayesine alarak
basnedimesi yapmasi, Murat’1 dogurmasi ve ¢ocuklari i¢in endise duyan Nurbanu’nun
Selim’in taht i¢in savasmasini istemesi, hepsinin canini ancak bodyle kurtarabilecegini
sOyleyerek baskilarini artirmasi, “tirnaksa tirnak, disse dis”’(C.G.N., s.669) diyerek
cocuklarini korumaya, taht1 kazanmaya yemin etmesi

Nurbanu boylelikle istediklerinin verilmesini beklememis asi adimlar atmistir.
Menekse’nin 6limii Nurbanu’nun daha ileri gitmesini, taht planlar1 yapmasini hakl
kilmistir. Murat’in dogumu ise ikinci boliimiin sonudur. Artik daha biiyiik bir savag
vermesi gerekmekte, tuttugunu koparmak, kazanmak zorundadir. Kaybederse taht
Bayezid’e kalacak ve oglu Murat tahta kurban gidecektir.

Ugiincii boliim ise yirmi doért yil sonrasi, Venedik’in yakilmas: hadisesi ile
baslamakta ve gec¢mis olaylar 6zetlenmektedir. Bir kismi romanin basinda verilen
hadisenin devami ise romanin sonunda verilerek, olaylar zamanda sigramalarla
boliinerek merak unsurunun harekete gegirilmesi amaglamaktadir. Yine olaylar “Tut,
Kopar al ve birakma” ciimlesi etrafinda gelismektedir;

-Yeni Saray’a giderek Selim’e hesap soran Nurbanu’nun tekrar Eski Saray’a
donmesi, Oldiiriilecegi korkusuna kapilarak gece uykusuz beklemesi ve gecmisi,
anilarin1  zihninde canlandirmasi; “Tanrim! Ne savaslar, ne tuzaklar, ne ihanetler
sigmisti gecen zamana” (C.G.N., s.672) climlesi esliginde, Hiirrem-Mihrimah-Riistem
ittifakinin  Stileyman’a Mustafa’yr bogdurdugu ardindan Cihangir’in oliimiiniin ve
Nurbanu’nun Bayezid ve bes oglunun 6liimiine yol agtiginin, Nurbanu ve Kara Mustafa
Pasa’nin yasak askinin, Hizir Reis’in 6liimiiniin 6zetlenmesi

-Selim’in gece gizlice, tek basmna Eski Saray’a Nurbanu’nun odasina gelmesi;
Nurbanu’nun Selim’in bu gelisiyle kendisini 0ldiirecegini sanmast ve hangerle
beklemesi, Selim’in  yumusak yaklasimina ragmen Nurbanu’nun hangerini
indirememesi, Murat’in éldiiriilmesi korkusuyla vazge¢cmesi, Selim’in ise bunun iizerine

Murat’1 veliaht ilan ettigini miijdelemesi, boylece Nurbanu’nun valide sultan olmasi
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-Kibris Seferi ve Kara Mustafa Pasa’nin Serdar-1 Ekrem olarak savasa katilmas;
Nurbanu’nun Osmanli ve Venedik savasta oldugu icin kan aglamasi, Kibris’in fetih
miijdesinin Istanbul’a ulasmasi, Venedik’in savas esnasinda elindeki esirleri katletmesi
lizerine Kara Mustafa Pasa’nin da elinde bulunan elli Venedikli’yi ayni sekilde
kulaklarin1 ellerini ve burunlarmni kestirip derilerini yiizdiirerek infaz etmesi, bunu
O0grenen Nurbanu’nun Mustafa Pasa’yr ask hayatindan ‘yakarim bu teni’ diyerek
silmesi, Guilia’nin Nurbanu’nun yanina gelerek Hiristiyanlik’a ve Venedik’e haber
saglayarak yardim etmesini istemesi, Nurbanu’nun bir¢ok gel git yasadiktan sonra oglu
Murat’in taht hakki i¢in haber saglamay1 reddetmesi

-Inebaht1 Seferi’nin Osmanli igin hezimete déniismesi, bunun {izerine Selim’in
siyasetten iyice elini etegini ¢ekip hareme kapanmasi ve bir gece hamamda diiserek
Olmesi; haberi alan Nurbanu’nun hemen Murat’a ¢abuk yetis anlaminda tek ucu
diigimli mendil gondermesi, Yeni Saray’a giden Nurbanu’nun Yasef Nassi’yi
karsisinda gormesi, Kibris ‘vahseti’nden, kocasinin alkol ve sehvet diiskiinliigiinden
sorumlu tuttugu Nassi’yi saraydan kovmasi

-Murat’in tahta c¢ikarken yaninda Yasef Nassi’nin de saraya donmesi,
Nurbanu’nun yikilmasi; Murat’in asir1 sehvet diskiinligii karsisinda Nurbanu’nun
korkmasi, askerin isyan edecegi endisesiyle Murat’1 ¢ekip c¢evirecek bir gelin arayisina
girmesi, Ismihan Sultan’m kocas1 olan, damadi Sokollu’dan yardim istemesi

-Sokollu’nun istenen kizi bulup Nurbanu’ya getirmesi; Nurbanu’nun gordiigii
giizeller giizeli sarisin kiz karsisinda dehsete diismesi, kizin Italyanca konusmasi
tizerine Nurbanu’nun heyecanlanmasi, kim oldugu sorusuna Korfu Valisi’nin kizi
oldugu cevabimi vermesi ve Nurbanu’nun igne batmigcasina irkilmesi, kiza adinin
sorulmas: iizerine Cecilia Baffo oldugunu, fakat yillar evvel Osmanli’nin kagirdig:
biiyiikk kuzeni Cecilia’dan bir hain oldugu i¢in nefret ettigini bu nedenle kendisine
Sophia adim1 verdigini sdylemesi {izerine Nurbanu’nun aglamaya baslamasi,
Nurbanu’nun bu kiza Safiye adin1 vermesi

Nurbanu'nun “Kader! Bana oynadigin oyunlar bitmedi mi? Cecilia Baffo’ya
gelin olsun diye bir Cecilia Baffo mu gonderdin?” (C.G.N., 5.790) sitemiyle, Cariye’nin
Gelini Nurbanu sonlanirken, yeni roman olan Altin Cariye Safiye baglamaktadir. Yine
roman sonunda Altin Cariye Safiye romanindan bir kesit sunulmasi ve yarida kesilmesi
ile iki romanin olay Orgiisii birbirine baglanarak okuyucunun devam etmesi

amaglanmaktadir. Oliim déseginde yatan Nurbanu’nun yanma Safiye’nin gitmesi,
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Nurbanu’nun kendisini gen¢ ve giizel oldugu yillardaki gibi hatirlamasini ve sarki
sOylemesini istemesi daha sonra

“Ben,” dedi 6li hiriltili bir inlemeyle. “Ben...”

“Evet, evet. Sen?”

“Seni...” (C.G.N, 5.804)

Kesitiyle sonlanmakta ve ve ardindan “-DEVAMI KITAPTA-“ ifadesi yer

almaktadir.

2.1.4. Altin Cariye Safiye

Roman tekrar Safiye’nin oOliim doseginde olan Nurbanu’yu ziyareti ile
baslamakta ve devaminda

“Evet, beni?”

“Affettim. Seeeni affeett...mm...mmm...” (A.C.S., s.11)

Seklinde ilerlemekte ve Nurbanu’nun 6limi gergeklesmektedir. Daha sonra ise
roman tekrar sondan basa donerek Safiye’nin ilk saray giinlerine yer verilmektedir.
Romen rakamlariyla atmis yedi boliime ayrilmis olan romam {i¢ boliimde incelemek
mimkiindiir.

Birinci bolim Safiye’nin Nurbanu’nun yaninda kalarak yetistirildigi boliimdiir.
Balat Valide Sultan Sarayi’nda egitim gormesi, evlilige hazirlanmasi cergevesinde
olaylar gelisme gdstermektedir:

-Nurbanu’nun bir gece gizlice Safiye’yi Eski Saray’a Cagriye Sofasi’na
gotiirmesi; sofada bir¢ok cocuklu kadin gormeleri, Nurbanu’nun Safiye’ye sozilinii
dinlemezse onlardan biri olacagini, dinlerse kendisi gibi bir sultan olabilecegini
Ogiitlemesi, tekrar Balat Sarayi’na donmeleri ve Safiye’nin nasil cariye olarak esir
pazarinda satildigini, kendisini Sokollu’nun satin almasini animsamasit ve simdi
Nurbanu’nun yaninda giivende oldugunu aklindan gecirirken “Hadi bakalim! Kim
inanabilirdi buna? Kaderin, yillar sonra, binlerce kilometre 6tede, Venedik’in iki kizini
bulusturacagina kim inanirdi ki o inansin.” (A.C.S., s.61) sozleri ile bu ‘biiyiik
tesadiife’ hayret etmesi, Eski Saray’dan Murat’in bir gece de yedi kez baba oldugu
‘mijdesi’nin gelmesi, Safiye dehsete kapilirken Nurbanu’nun 6fke ve utang duymasi,
daha evvel oglu sancakta iken iktidar hirsina erken diismesin diye gonderdigi cariyelerle

Murat’in kanina sehvet atesini tutusturdugu i¢in pisman olmasi
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-Safiye’nin Bedesten’i gezmeye gitmesi ve Ismihan’la Hala Sultan Mihrimah’1
da ziyaret etmeleri; Bedesten’de Oncelikle yiizii kapali gezmesi ardindan yiiziinii agtikca
carsida biiyiik bir ilgi ve dikkati tizerine ¢ekmesi, Hala Sultan’1 ziyarete gittiklerinde
Bedesten’den geldiklerini sOylemeleri {izerine Mihrimah’in bir an sararmasi, uzaklara
dalmas, Safiye’nin dikkatini ¢eken bu durumu ismihan’a sorarak Bedesten’le ilgili onu
rahatsiz eden bir hatira olup olmadigmi 6grenmek istemesi. Buna karsi, “Ismihan
bakislarini kagirmaya ¢alisti. “Kim bilir? Dedi isteksizce. “Belki bir sir” (A.C.S., 5.89)
seklinde durumun Ismihan tarafindan agiklanmayarak merak uyandiracak bir sekilde
aralanmasi

-Kara Mustafa Pasa’nin bir ormanda ilerleyerek yenigerilerin gizli toplantisina
sizmast; halk arasinda padisahin hareme ‘dadandigi’ saraydan denize atilan sayisiz
bebek cesedinin oldugu dedikodularinin yayilmast Murat’in bu gidisinden Kara
Pasa’nin da tedirgin olmasi, askerin Murat’1 infaz etme planlari yapmaya baslamasi,
Kara Pasa’nin bu durumdan kendisini sorumlu tutmasi ve Nurbanu’yla gizlice bulusarak
fitnenin kaynadigini anlatmasi ve ‘onu durdur’ diyerek uyarmasi

-Nurbanu’nun endiseler icinde kivranmasi ve bu durumdan acak Safiye’nin
oglunu ve kendini kurtarabilecegini diisiinmesi; Canfeda Kalfa’dan, her yerde Valide
Sultan’in yaninda dillere destan giizel bir kiz oldugunu yaymasini istemesi, Safiye’yi
Hiirrem ve Siileyman’in yattigi tiirbeye gotiirerek gecmisini anlatmasi, Hiirrem’in
kagirilma ve ylikselme Oykiisiinii ve kendisinin de onun sayesinde buralara gelebildigini
sOyleyerek “baht yildizinin nasil parladigin1 anladin” m1 diye sormasi, Safiye’ye iktidar
atesini agilamasi,

-Sultan Murat’in eski gozdesi ve oglu Mahmut’un annesi olan Bihter’in
unutuldugunu diistinerek kahrolmast; on ii¢-on doérdiinde olan Ahter adinda bir zenci
kizin Murat tarafindan sik sik halvete ¢agirilmasi, kizin ¢ok mutsuz goriinmesi, 6lii gibi
haremde gezmesi, Bihter’in ise gdozden distiigii i¢in cariyelerle ‘dalasmaya’ baslamasi,
Bihter’in dayanamayarak bir gece su sofada kimlerin Sultan’dan ¢ocuk dogurdugunu
sormasi ve bircok elin kalkmasi tizerine tiim sofanin hiiziinlenmesi, Bihter’in hickira
hickira aglamasi, o esnada halvetten donen Ahter’in herkesi sasirtarak 6lii gibi odasina
sliziilmesi, ertesi sabah Mestane’nin Ahter’in odasina girerek kalkip hazirlamasini
sOylemesi, Ahter’in hareket etmemesi iizerine egilip bakinca bileklerini kestiginin

anlasilmasi, Ahter’in cesedinin hemen yaninda kisa, kivircik, siyah bir sa¢in bulunmasi
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6lmeden Once bu sagla vedalastiginin anlasilmasi, Ahter’in ardindan yeniden Bihter’e
halvet sirasinin gelmesi

-Nurbanu’nun Murat’1 gizli bulugsma yeri olan sur dibine bir gece vakti gizlice
cagirmasi; Murat’a yasadigi harem hayati yiiziinden halkin ve ocagin, levent yataginin
6fke duydugunu bu yiizden hepsinin hayatinin tehlikede oldugunu sdylemesi, haremden
elini ¢ekip helalle yasamasini istemesi, yine Valide Nurbanu’nun tertibi lizerine surlarin
tepesinde Safiye’nin beyazlar giyerek ugarcasina kosmasi, kiminle evlenebilecegini
diistinen Murat’in birden karsisinda bir ‘peri kizi’ gordiiglinii sanmasi ve bunun
falcilarin soyledigi/soylettirildigi gibi ilahi bir isarete yormasi ve yine ilahi bir emir
aldigmi sanmasi i¢in Seyh Siica’nin Nurbanu’nun kulagina iiflediklerini Sultan’a
yaptirtmast (Giinde {i¢ vakit misk siirlinlip, haftalarca yakut yiiziik takinmasi iizerine
gokten kendisi i¢in bir peri kizi inecegine, ardindan bu periyi gordiikten sonra eger bir
daha zina ederse Ziihre yildizinin solacagina, peri kizinin kendisine nasip olmayacagina,
kudret suyunun kuruyacagina inandirilmasi), buna ragmen Murat’in kendini bir tirli
Bihter’den kurtaramamasi

-Binis Koskii’nde bamyacilar ve lahanacilar arasinda cirit oyunu diizenlenmesi
sopali gosteri yapmasi, padisah ve valide sultan i¢in c¢adir kurulmasi; Safiye’nin
Nurbanu ile ¢adirda beklemesi, uzaktan Murat’1 gérmesi, cirit oynayan birinin suikastci
olmas1 ve sopalarin i¢ine bir mizrak gizleyerek padisaha atmayi planlamasi, tam
mizragini atacakken son anda fark edilip atin {istiinde bir ok yiyerek oldiiriilmesi, cirit
meydaninin karigip insanlarin saskinlikla kosusturmasi, o kargasada lahanacilarin
icinden bir athimin kimse tarafindan fark dilmezken atim1 padisaha dogru siirmesi,
Safiye’nin aniden fark ederek ¢ayira ¢ikip kosmaya baslamasi, “Biri daha var! Biri
daha vaaar! Heeey! Muuurat Han't kurtarm!” (A.C.S., s.326) diyerek bagirmasi,
saskinlik icinde olan insanlarin giinesin insan kiligina girerek kostugunu sanmasi,
olanlar1 ¢ozen Kara Pasa’nmin davranip lahanaci suikast¢iyi oldiirmesi, Safiye’nin
bayginlik gecirmesi, Kara Pagsa’nin Padisah Murat’in evlenecegini duyurmasi, Murat’in
‘perimle mi’ diye sormast

-Murat’in Balat Valide Sultan Sarayi’ni ziyaret etmesi; Safiye’nin uzun uzun
hazirlanmasi, sar1 pullu elbiseler giydirilmesi, Murat’in Seyh Siica’nin miijdeledigi ‘peri
kizin1” gérmek istemesi, Safiye’nin kendisine Ogretilen her seyin tersine davranmasi,
sarkilar sOylemesi, 6n plana ¢ikmasi ve Nurbanu’nun 6fkelenmesi, Safiye’nin Nurbanu

ile ilk rekabetinin baslamasi, Murat’in Safiye’ye yakut bros ve pahali hediyeler
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sunmasi, Murat’in ardindan diisiinen Safiye’nin Nurbanu’yu saf dis1 birakmak i¢in acele
ettigini ve ona daha ihtiyact oldugunu anlamasi, Nurbanu’dan 6ziir dilemesi

-Ertesi giin Mestane Kalfa’'nin Safiye’ye Murat’in gonderdigi hediyeleri
getirmesi ve hediyeler arasindan seccade ¢ikmasi; Safiye’nin Miisliiman olmadan
Murat’la nikdhlanamayacagini 6grenmesi ve dinini terk etmek istememesi, Nurbanu ile
bu nedenle ¢atigmasi, Padisah’in kendisinden mendil bekledigini ve bunun halvet talebi
oldugunu anlamasi iizerine gurur yaparak mendil gondermeyi reddetmesi, Safiye bunun
lizerine gozden diisecegi korkusuyla beklerken Murat’tan agsk dolu bir mektup ile
kehribar ve etrafi elmaslarla, safirlerle, yakutlarla, ziimriitlerle dolu ‘giines ve yildizlar’
andiran kiymetli bir yiiziik hediye gelmesi, dinini degismezse evlenemeyecegini ve daha
kotiisti 6ldiirtilecegini diislinen Safiye’nin Miisliiman olmasi

Safiye, Miisliiman olmakla birlikte artik ge¢misini arkasinda birakmis ve
Osmanli olmaya adim atmistir. Ikinci béliim ise Valide Nurbanu’nun himayesinden
ayrilmasi ve Safiye’nin evliligi etrafinda gelisme gostermektedir;

-Safiye’nin Balat Valide Sultan Sarayi’ndan Yeni Saray Deniz Kogskii’ne
tasinmas1 ve nikah hazirliklari’nin yapilmasi; Nurbanu’nun Safiye’nin yaninda asil adi
Evdoksiya olan Emine adinda bir Rum kizin1 casus olarak géndermesi, Deniz Koskii’ne
gelen Safiye’nin burada Bihter ile karsilagsmasi, Bihter’in kiskanclikla baktigi Safiye’ye
kendisini Sehzade Mahmut’un annesi olarak tanitmasi ve Safiye’nin  haremin
dagitilmasina ragmen onun gonderilmemis olmasina 6fkelenmesi, Emine’yi ¢agirarak
Nurbanu’nun ona verdigi gorevi yapmasini, gidip gordiiklerini anlatmasini sdylemesi
daha sonra eski adiyla hitap ederek Evdoksiya’yr yanmma c¢ekmesi, ertesi sabah
uyandiginda Bihter’i gorememesi ve halvette oldugunu anlamasi bunun iizerine
Safiye’nin atina atlayarak saraydan ka¢masi, Murat’in Safiye’nin pesine diigmesi,
yakalamasi ve Safiye’nin bayilmasi

-Murat ve Safiye’nin taragada uzun uzadiya yemek yemesi; Murat’in Bihter’in
ancak Safiye’ye hizmet i¢in burada bulunacagini sdylemesi, Safiye’nin akilli bir kadin
olarak bu meseleyi uzatmamaya karar vermesi, Safiye’nin o gece riiyasinda Murat’in
gogsiindeki tiiylerin riizgarla basak gibi estigini gormesi, daha sonra kendisini
yakaladigini, sardigini, ¢ektigini gormesi, korkuyla uyanmasi, riiyasinda gordigi
Murat’in kendisini yiyecek mi yoksa Opecek mi oldugunu anlamamasi, tam bunun
tizerine Bihter’in gelmesi, Safiye’nin Bihter’in bu tesadiifiinii sorgulamasi; “Ne manaya

geliyordu kadinin, tam Murat onu Opmek -veya yemek- {izereyken gelip onu
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uyandirmasi? Onu Murat’tan ayiracak miydi yani? Yoksa a¢ bir kurttan mu
kurtaracagina isaretti?” (A.C.S., s.516) diisiinceleri ile riiyasin1 tabir etmesi

-Sultan Murat ve Safiye’nin nikdhlanmalari; nikdhtan 6nceki gece Safiye’nin
riyasinda Murat’t kavugu ve asast goge degerken ve diinyanin her yerinden
goriinebilecek kadar uzun boylu gérmesi, birden Murat’in karninda, etrafinda akrepler
oldugunu bu akreplerin yavas yavas kadin kollarina doniistigiinii, Murat’in ve
Safiye’nin birbirlerine ellerini uzattiklarini fakat tutunamadiklarini, ortada tamidik bir
gblgenin gezinerek onlar1 birbirine yaklastirip en son anda birbirlerinden ittigini
gormesi ve o esnada uyanmasi, basinda Nurbanu’nun bekledigini gérmesi, yine o giin
nikahin kryilmast

-Safiye’nin Daye ile isbirligi yapmasi {lizerine Nurbanu’nun Bihter’i yanina
almasi; Safiye’nin geleneklere aykirt davranarak Nurbanu’yu saf dis1 birakmaya
calismasi, Safiye’nin ikinci adim olarak Deniz Kdskii’'nden temelli Hiirrem Sultan’in
dairesine taginmasi ve hatiras1 korunan odayi, erguvan rengi dosemeleri soktiirerek her
yeri kendi rengi olan sartya bogmasi, Nurbanu’nun Divan’daki pasalart yanina
cekmesine karst Safiye’nin Nurbanu’nun har¢lhigin1  kestirmesi bunun {izerine
Nurbanu’nun Safiye hakkinda kisir dedikodular1 yaydirmasi

-Safiye’nin hamileligi; kisir dedikodularinin alip yiiriimesi ve Safiye’nin bir
tirli hamile kalamamasi {izerine hocalara, iifliriik¢iilere goriinmesi, sabun biiyiileri
yapildiginin ortaya g¢ikmasi, muskali sular icip, kiliseye mumlar adayan Safiye’nin
hamile kalmasi, hamileliginden gili¢ alarak Nurbanu’ya iyice meydan okumasi,
Nurbanu’nun 6fkeyle zaten kiskanclik krizinde olan Bihter’den Safiye’yi zehirlemesini
ve bdylece o ¢ocugu doguramamasini istemesi, ‘Azrail’in adres sasirmasi’ ve Safiye
yerine Kamer’in zehirlenerek 6lmesi, Nurbanu’nun olaylar kendi {izerine kalmasin diye
Bihter’i oldiirterek intihar siisii verdirmesi ve oglu Mahmut’un bir bey yanina
gonderildiginin sOylenmesi, fakat Safiye’nin Mahmut’un da 6ldiriildiigiinii anlamast,
saray savaglarinin acimasiz ve kanli oldugu gercegiyle ylizlesmesi

Ucgiincii boliim ise artik hayatin daha ac1 gergekleriyle yiizlesen Safiye’nin

anneligi etrafinda gelismektedir. Baskisi Safiye ve Valide Nurbanu’nun savaslart artik
daha acimasiz ve 6ldiiriicli darbelerle siirmektedir;

-Safiye’nin bir kiz dogurmasi ve Nurbanu’nun bu durumu zafere doniistiirmesi,
Safiye’nin oncelikle oglan dogurmadig: i¢in kahrolmasi ve rahminin kendine ihanet

ettigini diistinmesi daha sonra Ayse adi verilen kizina Safiye’nin kendi i¢inden Teodora
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adint vermesi, Sultan Murat’a karsi mahcup olmasi ve Murat’in Safiye’den
uzaklagmasi, Safiye’nin bu durumdan ve su¢lanmaktan kurtulmak i¢in careler aramasi
ve Raziye Kalfa’y1 ¢agirarak bir care ve bir suglu bulmasini istemesi

-Raziye’nin dort giin sonra hareme gelerek ‘biiyli biliyii biiyiili’ diye ortaligi
ayaga kaldirmasi ve cebinden ii¢ kese ¢ikarmast; birinci keseden iizerinde yazilar olan
mercimekten biiyiikk kirk tas dokiilmesi, ikinci keseden akrep g¢ikarmasi ve iiglincii
keseden {lizerinde yazilar bulunan bir sabun ¢ikarmasi, olanlar1 agiklamak icin Seyh
Nasuhittin Efendi diye bir evliyanin riiyasina bir gece ak sakallinin gelerek yola
diismesini, iki denizin bulustugu yere varmasini ve burada yeni Miisliman olup oglan
bebege hamile olan bir gelinin karnindaki bebegi cinlerin degistirecegini sdylemesi
fakat Seyh’in yola ¢ikmakta kir giin geciktigi i¢in yetisemedigi yalanin1 uydurmasi, bu
lic biiyliniin 6liim biiylisti, bebek degistirme ve kocadan kartyr sogutma biiyiisii
olduguna herkesi ikana etmesi

-Her konuda birbirleriyle miicadele eden Nurbanu ve Safiye’nin tek kelime bile
etmeden Murat’1 savastan ve bat1 seferlerinden uzak tutma konusunda gizliden gizliye
ittifak olmalari;; Murat’in ise bu durumun isine gelmesi, devleti Sokollu’ya orduyu
Ozdemiroglu Osman Pasa’ya birakarak hareme cekilmesi, dogu seferlerinin maddi
manevi zarar getirmesi, pula donen akge igin askerin savasmak istememesi, yine askerin
“Kafir orada dururken burada karindaslarimizla, dindaslarimizla savasmak caiz midir”
(A.C.S., 5.676) diyerek Safevi ile Osmanli’nin savasmasina karsi olmalari, Safiye ve
Nurbanu’nun ise bunlarin hep “Iki Baffo Hiristiyanligi korusun diye ilahi bir plan”
(A.C.S, 5.678) olduguna inanmalari

-Safiye’nin yeniden hamile kalmasi; bu defa herkesi bir anda ortadan kaybolan
Seyh Nasuhittin’in yerine kendisini emanet ettigi Seyh Burhaneddin-i Semerkantli’nin
Safiye’yi dogmamis bebeginin yeniden ¢alinmamasi i¢in koruyacagina inanmasi, Sultan
Murat’in karisinin Seyh Burhaneddin’i Semerkantli Hazretlerinin korumasiyla cinlerin,
bliyiilerin hismindan uzak olacagi i¢in artik i¢inin rahat etmesi

-Nurbanu ve Safiye’nin Divan’da pasa avlama yarisina girmeleri, Nurbanu’nun
damadi Sokollu’dan bagka Sinan Pasa’yi, Safiye’nin ise Ferhat ve Siyavus Pasa’yi
yanma ¢ekmesi, Ismihan’in Murat’1 davet ederek ‘Giil ve Siimbiil’ adinda ikiz kizlar
sunarak Safiye’yi gozden diisiirmek istemesi, Sinan Pasa Konagi’nin Padisah’in
istegiyle avlusuna havuz yaptirilarak artik bu tiir eglencelere agilmasi, Safiye’nin ise

Nurbanu’nun 6niinii alabilmek ve iktidar1 kaybetmemek i¢in Ester Kira adli yahudi bir
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kadin1 Raziye araciligiyla kendini gizleyerek Murat’a gondermesi, Safiye’nin kiskanglik
defterini kapatarak Sinan Pasa’y1 da yanina ¢ekmesi, hamileliginin bu sekilde gegmesi
ve oglu Mehmet’1 dogurmasi

-Nurbanu ve Safiye’nin Sadrazam yarisina baglamasi; Divan’da sik sik annesi ve
karis1 arasinda kalan Murat’in vezir degistirmek zorunda kalmasi, akgenin giin gectikce
daha da deger kaybetmesi, Safiye’nin halk arasinda tiim bunlarin Sokollu yiiziinden
oldugu fitnesini yaydirmasi, Sokollu’nun-Nurbanu’nun sadrazam olmasinda 1srarci
olmasi iizerine Safiye’nin Erzurum’a siirdiirdiigii- Erzurum Beyler Beyi olan yegeni
Kara Mustafa Paga’y1 yardima ¢agirmasi iizerine bir ikindi vakti Divan dagilirken sézde
bir dervis tarafindan bigaklanarak ldiirtilmesi

-Ozdemiroglu Osman Pasa’nin Samur’dan zaferle dénmesi; ‘icten ige ciiriiyen,
dizleri titreyen’ devletin ard arda dlen vezirlerin ardindan bu zaferin Payitaht’a moral
getirmesi, Safiye Sultan’m Serdar-i Ekrem yaptirdigi Ozdemiroglu’nun zaferinden ¢ok
etkilenmesi, gururlanmasi, Osman Pasa’nin zafer alayiyla gegerken pencereden ‘aglayan
gelin’, ‘kral lalesi’ adinda ¢ok ender bir ¢icegin kendisine atilmasi, basimi kaldirip
baktiginda sar1 saglar goriir gibi olmasi

-Nurbanu’nun Safiye'ci Pasa oldugu icin Ozdemiroglunu’nun yerine kendi
pasalarindan birini getirmek istemesi, Safiye’nin bu durumu firsata doniistiirerek
‘aglayan gelin ¢ok hayati bir meselede sizinle goriismek istiyor’ diye pusula géndermesi
ve Osman Pasa ile gizlice bulugmasi, Pasa’ya tehlikede oldugunu, Nurbanu’nun
kendisini 6ldiirmek istedigini sdylemesi ve ellerinden tutarak kendisine yardim etmesini
istemesi, boylece askini ilan etmesi ordu hazirliklarina ¢ikmak iizere olan Pasa’nin da
buna karsilik vermesi

-Celali Isyanlar’'nin baslamasi; halkin acgliktan kirilirken sarayin  asiri
harcamalarla siinnet diigiinii yapmasi, diigiin serefine vezirlere, pasalara ytiklii paralar
dagitmasi, pasalarin hazine degerinde konaklar yaptirmasi ve celali isyanlarinin
Payitaht’a da sigramasi, isyancilarin pasalarin kellelerini istemesi, bu durumu firsat
bilen Safiye’nin kocasini kandirarak biitiin Nurbanu’cu pasalari infaz ettirmesi

-Nurbanu’nun nasil intikamin1 alacagini bilerek Safiye’nin donmesini bekledigi
Ozdemiroglu Osman Pasa’yr 6ldiirtmesi; Safiye’nin kahrolmasi ‘tek gercek askin’
kaybetmenin acistyla yanmasi, bir yandan Payitaht’ta isyanlarin dinmemis olmasi, gokte
kuyruklu yildizin goziikmesiyle Murat’in iyice ‘deli deli bakmaya’ diislinmeye

baslamasi, tiim bu kotii gidisattan annesinin sorumlu oldugunu ve goklerin kurban
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istedigini sdylemesi, Safiye’nin harekete ge¢mesi ve Nurbanu’yu bir ay iginde
zehirleyerek 6ldiirmesi, Meleknaz’in Nurbanu’nun 6liimiine dayanamayarak kendisini
surlarin basindan atarak intihar etmesi, Safiye’nin yetisip tutamamasi, ¢ok sevdigi
Meleknaz’1 kaybetmeyi giinahinin bedeli kabul etmesi

-Nurbanu’nun Olimii {izerine Murat’in iyice hareme ¢ekilmesi ve devletin
tamamen Safiye’nin idaresine kamasi “Nurbanu ve Meleknaz’in 6limiinden sonra o
kadar ¢ok sey olmustu ki’ (A.C.S., s.810) ifadesi ile Safiye doneminin 6zetlenmeye
baslanmasi; Safiye’nin pasalar1 atamasi, Ingiltere Kraligesi Elizabeth’le mektuplasmasi
ve Elizabeth’in Safiye’ye miithis liikks bir saltanat arabasi hediye etmesi, Venedik’in
Osmanli askerlerine saldirmasi ve esir almasi, Murat’in bu duruma ¢ok o6fkelenmesi
lizerine Safiye’nin bu isi Venedik’e zarar gelmeden ¢dzmeye c¢alismasi, Venedik’e
askerlerini birakmazlarsa ayni sekilde oOlen ve esir alinan Osmanli askeri kadar
Venedikli oldiiriip ve esir alacaklar1 ile tehdit etmesi, Venedik’in esirleri serbest
birakmasi ile durumu Venedik higbir zarar gormeden ¢6zmesi

-Sultan Murat’in hastalanmasi1 ve Olmesi; Safiye’nin derhal Mehmet’e haber
gondermesi, Sultan Murat’in ardinda Mehmet’ten baska biraktigi on dokuz oglu icin
Sultan’in ‘nizam-1 alem’in uygulamasini istemesi, Sultan Mehmet’in kardeslerinin
bedduasi ile tahta ¢ikmasi, Safiye’nin Eski Saray’dan Yeni Saray’a tasinmasi, yolda
halka selam vermesi fakat birkag¢ ciliz el disinda selaminin alinmamasi, Valide Sultan
olmanin sevinciyle oglunu bekleyen Safiye’nin Mehmet’in yaninda Handan adinda
nikahladig1 karisin1 getirmesi ve Handan’in yiikli oldugunu sdylemesi ile yikilmasi,
Safiye’nin Raziye’yi ¢agirarak “Devletlu, ismetlu, handan, Valide Sultan Aliyyetii’s san
Valide Safiye Sultan hazretleri kilicini tekrar kusaniyor!” (A.C.S., 5.834) diyerek yeni
bir savasa hazirlandigini isaret etmesi.

Boylece yazar anlatici olay orgiisii lizerinden bir diger romaninin 6n hazirligin
da yapmaktadir. Altin Cariye Safiye romani ise Nurbanu’nun Safiye’ye 6gldii olan
‘saray boyledir, sirlar1 vardir bilinmez, sevdalar1 vardir yasanmaz, sen ancak herkesin
sirint bilir kendi sirrimi saklamayi bilirsen yagarsin, yoksa 6liirstin”(A.C.S., s.169)

leitmotifine indirgemek miimkiindiir. Bu climle tiim romanin ¢ekirdegidir.

2.1.5. Pargah ve Hatice
Sultanlar serisi’nin besinci romani olan Pargali ve Hatice romani Parga’dan

kacirilmis olan Alexander/Ibrahim ile Sultan Siileyman’in kiz kardesi olan Hatice
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Sultan’mn ayr1 ayr1 yasadiklar1 hayatin ardindan yollarmin kesismesi etrafinda
kurgulamistir. Korkung bir firtina ortasinda kalan balik¢ilarin kurtulma ¢abalari, balik¢i
Armanno’nun oglu Alexander’i kurtarmaya calisirken c¢ocugun esirciler tarafindan
kacirilmasini anlatan bir kesitle baglayan roman yazar anlatici tarafindan yetmis ii¢
boliime ayrilmaktadir. Yine roman, baskisi Hatice’nin Hekim Fehim Celebi ile aski ve
Ibrahim Pasa ile evlenmesi etrafinda iki boliime ayrilmaktadir

Birinci béliim Bursa Sarayi’nda olan Hatice ve Manisa’da olan Ibrahim’in
gecmigsleri, cocukluk anilar, ilk asklar1 gibi es zamanli ve ayr1 ayr1 yagadiklari hayatlari
etrafinda gelisme gosterir

-Hatice’nin bir gece ayak sesleriyle uyanmasi, ardindan amcasinin oglu kiigiik
sehzade Emirhan’in Bursa Sarayi’nda tahta ¢ikan Yavuz Selim tarafindan ‘Nizam-1
Alem’ i¢in Oldiirilmesi; sesleri duyan Hatice’nin bir karanliga yuvarlanmasi, bu aciyla
birlikte kendi gecmisine dénmesi, dokuz yasindayken Iskender Pasa’ya nikahlandigini,
gerdek gecesi korkudan bayildigini, bunu 6grenen Hafza’nin Yavuz Selim’i ikna ederek
Iskender Pasa’yr ‘kavlimiz bdyle miydi’ diye 6fkelenerek gdndermesini saglamast,
kurtuldugunu sanan Hatice’nin on iki yasina gelince artik olgunlastigi gerekcesiyle
tekrar kocasi Iskender’e gonderilmesi, ‘Griimcek elli’ iskender’in tekrar Hatice’yi
gerdek gecesinde korkutmasi ve o glinden sonra Hatice’nin disiip diisiip bayilmasi,
birkag yil sonra dul kalmasina ragmen bu ‘illetten’ kurtulamamasi

-Ibrahim’in Dolapbasi’nin etrafinda su kuyusu aramasi; Saruhan’da bin bes yiiz
on iki yilinin kurak ge¢mesi, Kasim Aga Ciftligi’nde ekinlerin kurumak iizere olmasi,
Ibrahim’in bir umut ve inatla su kuyusu bulmaya c¢abalamasi, ¢iftligin dul hanimi
Ferahsad’in delikanli olan Ibrahim’i calisirken, terlerken ciplak gdvdesini gdrmesi ve
Ibrahim’e ilgi duymaya baslamasi, Ibrahim’in gizliden gizliye Hamimaga’ya begeni
duymasi, bu yakinligi fark eden Karadut Miinire’nin Ibrahim’e duydugu sevgiden aci
cekmesi, kendisinin Hanimaga ile yarisacak durumda olmadigini bilerek sevgisini
gizlemesi, birden bir mucize olmasi gok giirler gibi Dolapbasi’nda Ibrahim’in actigs
kuyudan su kaynamasi, bir gece Ferahsad’mn Ibrahim’in odasma gelmesi ve yasak askin
baslamasi

-Bursa Sarayi’na gelen Yavuz Selim’in Hatice’yi huzuruna cagirmasi; neden
bayildigint ve ilk ne zaman oldugunu sormasi, Hatice’nin isyan etmesi, ilk kocaya
verildiginde oldugunu sdylemesi ve ardindan ‘kiigiiciik’ Emirhan’a neden zalimce

kiydigim1 sormasi, Hatice’nin hesap sormasi karsisinda Yavuz Selim’in hiddetle
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kiikremesi ve Hatice’nin tekrar bayilmasi, glinlerce baygin yattiktan sonra ayildiginda
Hekimbas1 Fehim Celebi’yle karsilasmasi, hekimin Bursa’nin havasinin yaramadigi
gerekcesiyle Hatice’nin Istanbul’a gitmesi gerektigini dnermesi

-Hekimden etkilenen Hatice’nin tiim tavsiyeleri yerine getirmesi; sik sik giil
bahgesine inerek Fehim Celebi’yi gérmesi, bir giin Celebi’nin giil ile ¢ali biilbiiliiniin
sevgisini anlatmasi (biilbiiliin giile sevdalanarak ona sesini duyurmak i¢in Gttiiglind,
fakat mahcup oldugu i¢in giiliin dalina konmayip calilart mesken tutugunu, giiliin ise
zalim oldugundan biilbiile doniip bakmamasi ve bilbiiliin gittikce giile yaklasarak
Otmesi, dalina konmasi sesini duyurmak igin iyice yaklasmasi ve sonunda gogsiinii
dikenlerin pargalamasi, giiliin kirmizi rengini biilbiiliin kanindan almas1) Hatice’nin bu
hikayeden c¢ok etkilenmesi, kendisini giile Fehim Celebi’yi biilbiile benzetmesi,
Celebi’ye ‘ben kendine sevdali bir giil degilim’ diyerek askin1 sezdirmesi

-Bursa’dan Istanbul’a yola ¢ikilmasi Hatice’nin Fehim Celebi’den haber
alamayip kalp carpintilarina diismesi, sonunda en arkadaki dokuzuncu arabada
oldugunu 6grenmesi; giinler sonra Fehim’i gérmek icin konakladiklar1 handa bayilma
numarasi yapmasi, Fehime’e olan agkini ilan etmesi, Celebi’nin endiselenmesi {izerine
Cevahir ile bir tertip hazirlamalari, Fehim’in geceden sonra Hatice ile gizlice
bulusabilmesi icin Cevahir’in Hatice’nin kiyafetlerini giyerek Fehim’in arabasina
gitmesi, burada Fehim’le kiyafet degistirmesi, Hatice’nin kiyafetlerine gizlenen
Fehim’in arabadan indikten sonra Sah’in fedaisi Behnam’in saldirisina ugramasi ve
bogazinin kesilmesi, Fehim’in bir erkek oldugunu anlayan Behnam’in arabaya
yonelmesi ve Cevahir’in kafasim1 keserek yaninda gotlirmesi, ormanda ilerleyen
Behnam’in bir siire sonra bunun bir tezgah oldugunu ve Hatice’nin o arabada
olmadigini, yanhs kisileri oldiirdiiglinii anlayarak Cevahir’in kellesini ve kellesini
kestigi hangerini ‘oraciga’ atarak uzaklagsmasi

-Biiytik endiselerle Fehim’i bekleyen Hatice’nin artik sabredemez olmasi ve
kotli bir sey oldugu korkusuna kapilmasi; birden disardan bagrismalarin gelmesi,
Fehim Celebi’nin ve Cevahir’in bagsiz cesedinin ortaya ¢ikmasi, olanlart dgrenen
Hatice’nin kendini pencereden atacakken Nebile adinda kii¢iik bir nedimenin son anda
gelen darbesiyle igeri yuvarlanmasi ve bayilmasi, ertesi giin gelen Hidir Aga’nin
Cevahir’in kellesini ormanda buldugunu yaninda da Safevi Hangeri’nin oldugunu
anlatmasi, Hatice’nin asil hedefin kendi oldugunu c¢ozmesi, Hatice’nin kendisini

toplamasi artik illetli bir kadin degil savasci bir kadin olmasi gerektigine, 6liimiin kol
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gezdigine, babasmin hakli olduguna inanmasi, bayillmamasi ve giiciinii toplayarak
cesetlerin yanina giderek helallesmesi

-Sehzade Siileyman’in Kasim Aga Ciftligini ziyaret etmesi; Ferahsad’in Ibrahim
ile olan yasak iligkisinin duyuldugunu Sehzade Siilleyman’in hesap sormaya geldigini
diisiinerek korkmasi, Siileyman’mn Ibrahim’i cagirtmas: iizerine iyice gerilmesi,
Ibrahim’in huzura geldiginde Siileyman’in kendi yasit1 oldugunu gérmesi ve diinyanin
adaletsiz bir yer oldugunu diisiinerek kiskanglik duymasi, sivri sozleri ve niikteleri ile
kivrak zekasini sergilemesi Siilleyman’in begenisini kazanmasi, daha sonra Siileyman’in
Ibrahim’in caldig1 calgiy1 duyup cok etkilendigini bunu neyle ¢aldigmi sormasi ve
keman oldugunu Ogrenmesi, Ibrahim’in ge¢misini asil admmn Jiistinyen olup
Makedonyali Alexander’a ¢ok 6zendigi i¢in adim1 Alexander olarak degistigini daha
sonra Osmanli’da Ibrahim dendigini anlatmasi, Siileyman’m ona ‘isim zengini’,
‘Pargali’ diye hitap ederek onurlandirmasi ardindan annesi Hafza Sultan’in kendisine
“Diinli unutma. Bugiline razi1 olma. Gelecegi bahtin eline birakma” diye 6giit verdigini
anlatmasi

-Siileyman’in Ferahsad’a ‘Pargali’y1 bize satar misin’ diye sormas1 Ferahsad’in
bir cevap veremezken uzun siire sessiz kalan Ibrahim’in ‘satar mismn’ sorusuna ¢ok
icerlenmesi, asagilanmig hissetmesi ve ‘beni galgicin m1 yapacaksin’ diye sitemle
sormasi, ortamin gerilmesi lizerine Siileyman’in kendisiyle yalnizca yarenlik edecegine,
[brahim’in ne zaman isterse 0 zaman keman ¢alabilecegine s6z vererek ikna etmesi,
konusulanlar1 dinleyen Karadut Miinire’nin bir ¢i8lik atarak kagmasi, Siileyman’in kizin
Ibrahim’e sevdali oldugunu anlayarak onun da gelmesini istemesi, sabah yola ¢ikilirken
Ferahsad’in penceresini siki sikiya kapatmasi ve gondermeye gelmemesi

-Hatice’nin konaklamakta oldugu hana Calibiilbiilii Han1 adin1 vererek Bursa’ya
donmeye karar vermesi; glivenlik nedeniyle aceleci davranmasi ve Bursa’ya daha hizl
varmak i¢in sandala arabasini ve birkag at1 yiikleterek Sapanca Goliinii gegmek ve yolu
kisaltmak istemesi, salin akintiya kapilmasi, Oliimle burun buruna gelmeleri ve
Hatice’nin kiiciikken bindigi ati, korkusuzlugunu ve babasinin uzaktan benim kizim
Tomris Ece gibi dedigini hatirlamamasi, (Daha sonra Tomris Ece’nin hikayesine yer
verilmesi; diisman Kirus’un Tomris Ece ile evlenerek halkina ve topraklarina sahip
olmak istemesi, Tomris’in reddetmesi ilizerine savas ilan etmesi, Tomris’in halkini
korumak i¢in oglunu Kirus’a karsi koymaya gondermesi, Kirus’un yenmesi ve

Tomris’in oglunun bu utangla canina kiymasi, haberi aldiginda Tomris’in ddviiniip
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aglayacagini sananlarin yanilmasi, Tomris’in basindan taci atarak beline kilici
kusanmas1 ve Kirus’a saldirarak yenmesi) Hatice’nin 6liime meydan okumasi ve canini
higce sayarak Nebile’yi korumasi, sandaldan kayan arabayr dizlerinin {izerinde asilarak
tutunmasi, son anda atlarin ¢oziilerek gole atilmasiyla 6liimden kurtulmalari, tim
askerlerin, nedimelerin ad1 ‘illetli’ye ¢ikan Hatice’nin bu iradesine hayret ve hayranlik
duymasi, goliin kenarina ciktiklarinda Yenisehir Ovasi’ndan donen Yavuz Selim’le
karsilagsmalar1 ve olanlar1 anlatmalari, bunun iizerine Yavuz’un kilicin1 Hatice’ye hediye
etmesi

-Behnam’in yeniden Hatice’nin Istanbul yerine Bursa’ya dondiigiinii ¢ozmesi ve
atin1 Bursa’ya siirmesi, halkin bir cosku iginde oldugunu goriince Yavuz Selim’in
kardesine karsi Yenisehir Ovasi’ndan zaferle dondiiglinii, halkin karsilamak icin
bekledigini 6grenmesi, Hatice’nin de babasiyla gelecegini tahmin etmesi, at iizerinde
Bursa’ya giren Hatice ve Yavuz Selim’i gordiiglinde bir aktara girmesi ve aktardaki
adanmu Oldiirerek gizlenmesi, bir kadinin nasil olur da kendisini kandirmay1 basardigini
diistinerek gurur yapmast Yavuz Selim’i de dldiirebilme imkanimin olmasina ragmen
yarim biraktigi isi tamamlayarak Hatice’yi oOldiirmeye davranmasi, son anda
yakalanmasi, Behnam’in cesedinin Hatice’nin atinin oniine serilmesi

-Ibrahim’in Saruhan Sancakbeyi Sarayi’na yerlesmesi; saraya gelen Ibrahim’in
saray calisanlariyla ilk andan itibaren sivri dili yiliziinden ters diismesi, saray
calisanlarinin “Sen sen ol, el ihsanina giivenme”(P.v.H. 5.325) diyerek Ibrahim’e kim
oldugunu hatirlatmalari, Ibrahim’in bu sozii aklindan ¢ikaramamasi, igerlemesi,
Stileyman’in huzuruna vardiginda kendisiyle yasit olan Siilleyman’in padisah ¢ocugu
oldugu icin boyle bir hayat yasadigmi kendisinin ise balik¢r oglu oldugu i¢in hak
etmedigi bir yerde oldugunu diisiinmesi, bu kiyas sonucu kiskanclik duygusuyla
Siileyman’in huzurunda egilememesi, Siileyman’in ise bunu Pargali’nin diiriistliigiine,
ikbal ve ihsan icin egilip biikiilmedigine yorarak 6vgii ve yakinlik gostermesi

-Siileyman ve Ibrahim’in Aglayan Kaya’'nin iizerinde sofra kurup, gece
yildizlarin1 seyretmeleri; gegmise dair dertlesmeleri, Siileyman’in bir padigsahin oglu
olmanin yasattig1 zorluklardan bahsetmesi, Pargali’nin ise cocuklugunda hep bir ‘fatih’
olma hayalinin oldugunu bu nedenle de adin1 Alexander olarak degistirdigini, daha
sonra kacirildigimi anlatmasi, Siileyman’in Ibrahim’e Aglayan Kaya’nin hikayesini
anlatmasi(Eski zamanda Niobe adinda bir kadin yasadigini, bu kadinin alt1 oglu ile alt1

kizinin oldugunu, bununla siirekli gurur duyarak diger kadinlar1 kiigiimsedigini, bir giin



38

cok daha ileri giderek kendisinin on iki ¢ocugu olmasina karsit Tanriga Leto’nun bir kiz
bir oglan yalnizca ii ¢ocugu oldugunu, bu yiizden de kendisinin Tanriga Leto’dan iistiin
oldugunu sdylemesi, riizgarin bu sozleri Leto’ya tagimast ve Leto’nun bu soézleri
affetmemesi, Leto’nun oglu Apollon’un Niobe’nin alt1 oglunu, yine kizi Artemis’in de
Niobe’nin alt1 kizin1 6ldiirmesi, Niobe’nin aglayarak o giin bugiin tas kesmesi ve bu
kayanin o nedenle aglayan bir kadin heykeline benzedigi) Siileyman’in Pargali’ya bu
hikaye’yi anlattiktan sonra “¢ikarilmasi gereken ders gururun tehlikeli oldugu” (P.v.H.,
s.330) diyerek hikayeyi netlestirmesi

-Hafza’nin riiyasinda agzindan kanli salyalar akan bir kurt gormesi; kurdun
“soyunun kanina susadim Hafzaaaa....” diyerek ulumasi, aniden uyanan Hafza’nin
korkuya kapilmasi, kotii bir seyler oldugunu diisiinmesi, sabah erken saatlerde Bursa
Sarayi’ndan Manisa Sarayi’na bir habercinin gelmesi ve Hatice’nin basina gelenleri
anlatmasi, Stileyman’in Sah’in bu hain saldirisina 6fkelenmesi, boylece Hafza’nin da
rilyasinin ¢iktigini anlamasi, Siileyman’in Hatice ile sik sik mektuplagmasi, mektuplarda
Ibrahim’den olduk¢a bahsederken Hatice’nin mektuplarimi da ibrahim’e okumasi

-Ibrahim’in Miinire’yi sehvet ile ¢agirmasi ve kullanmasi; Saruhan Sarayi’na
geldigi giinden beri Karadut Miinire’nin Ibrahim’in hizmetinde olmasi, bir gece
Ibrahim’in-tipk1 Ferahsad’in kendisine yaptigi gibi-tam odasindan ¢ikmak iizere olan
Karadut’u ‘gel’ diyerek ¢agirmasi, Miinire nin kendisine olan sevgisini bilen ibrahim’in
kole-efendi iliskisi etrafinda cinsel olarak Miinire’yi kullanmasi, Miinire’nin bu durumu
kabullenmesi ve kimseye bir sey sezdirmemesi, Ibrahim’in Sahincibasi olmasi,
zenginligin rengi olan mor kiyafetler diktirip giymesi, bu yiikselmesi ile birlikte
Miinire’yi kendisine tehlike olarak gdérmeye baslamasi, Ferahsad’in ¢iftligi satarak
uzaklara gittiginin duyulmasi, Ibrahim’in Ferahsad ile olan eski iliskisinin duyulma
thtimalinin artik kalmadigini diistinerek rahatlamasi

-Miinire’nin Ibrahim’in gelecegi icin kendini feda etmesi; yagmurlu bir gecede
Miinire’nin Ibrahim’e gelerek hamile oldugunu sdylemesi, ibrahim’in miithis bir panik
ve Ofkeye kapilmasi, Miinire’ye Aglayan Kaya’ya giderek kendisini beklemesini
istemesi, Aglayan Kaya’ya giden Miinire’nin ibrahim’in kendisini bu ugurumdan atarak
kurtulacagini anlamasi, Ibrahim’in sessizce Miinire’nin arkasimndan gitmesi ve
Miinire’nin uguruma yaklastigin1 kendini atacagimi anlamasi, oldugu yere sinmesi,
Miinire tam kendini atarken Ibrahim’in tutmak ya da itmek arasinda kararsiz kalmasi ve

Miinire'nin kendini atmasi, daha sonralbrahim'in, Miinire’nin bu yaptiginin en dogrusu
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olduguna boylece en azindan bir kdlenin/kendisinin bahtinin agilabilecegine inanmast,
Miinire’nin ortadan kayboldugunu zannedilirken karni kurtlar tarafindan pargalanmis
halde olan cesedinin bulunmasi, Ibrahim’in bunu Siileyman’dan 6grenmesi ve geceleri
Miinire’nin ‘gel, gel de bak’ diyerek ¢agirdigi kabuslar gérmeye baslamasi

Ikinci boliim ise artik Hatice ve Ibrahim’in Siileyman’in tahta ¢ikmasi iizerine
yollariin kesigsmesi ile baglamaktadir;

-Yavuz Sultan Selim’in 6liimii; Hatice’nin babasinin 6lmeden Once yanina
gitmesi ve helallik alarak hakkini helal etmesi, Siileyman’in sekiz yildir bekledigi
haberi almasinin {izerine Ibrahim’e kosmasi ve birlikte Istanbul’a at siirmeleri, Valide
Hafza, Giilbahar/Mahidevran ve bebek sehzadesi Mustafa’nin Ibrahim ve Siileyman’la
gemiye binerek Istanbul’a varmalari, Hatice’nin onlar1 karsilamasi, gemide ibrahim’i
secmesi ve kavugunun komik oldugunu Nebile’ye gostererek giilmesi

-Yavuz Selim’in Siileyman’a vasiyeti ola mektubun ortaya ¢ikmasi; Hatice’nin
abisi Siileyman ile gizlice sarayin bahgesinde bulusmasi, babasinin emanet ettigi
mektubu vermesi, Yavuz’un mektupta Siileyman’a asil diigman’in batida oldugunu ve
intikam hevesi ile Sah’a savas acarsa yanilacagini sdylemesi, Siileyman’in 6fkelenmesi
ve mektubu Ibrahim’e okutmasi ‘Kes!’, ‘Orda dur!’, ‘Oku!’ gibi ani emirler vermesi
Pargali’nin bu 6tkeden tedirgin olmasi ve Siileyman’in sonunda “Bunlar senin laflarin
degil mi? Al-1 Osman’a gayr1 batida hayat vardir, diye basimizin etini yemedin mi?”
(P.v.H., 5.544) diye sesini yiikseltmesi, Ibrahim’in iyice korkmasi iizerine Siileyman’in
babasinin vasiyeti olan Belgrat Seferi’ne ¢ikmanin hazirligina baglama emri vermesi,
Ibrahim’in korkusunun zafere doniismesi

-Yavuz Selim’in cenaze tdreni; Siilleyman’in kardesi Hatice’nin bostanct
kiyafetleri ile cenazeye katilmasmi ve Ibrahim’in de ona géz kulak olmasini istemesi,
Ibrahim’in bu gorevden bir ask ¢ikarmaya bu askin omuzlarinda daha da yiikselmeye
karar vermesi, cenaze toreninde Hatice’ye yakinlik gostermesi, cenaze toreni sirasinda
Ibrahim’in eskiden efendisi olan Iskender’i gdrmesi, Iskender’in Defterdar oldugunu
ogrenmesi, Ibrahim’in intikam atesi ile tutusmasi, Ibrahim’in Hatice’nin kucagina
yiiziik birakarak kendisini seferden donene kadar beklemesini istemesi

- Hatice’nin haremde c¢ikan bir tartismaya miidahale ederken Aleksandra’y
bulmasi; kiz1 Siimbiil’iin elinden dayak yemekten kurtarmasi, kizla konugmasi {izerine
kizin hirsla ‘Osmanli’nin tahtina tacina ortak olacagi’ni sdylemesi ve Hatice’nin hosuna

gitmesi, Giilbahar’mm Hatice’e ile g¢atismasi, Hatice’ye Sultan Siileyman’in kardesi
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oldugu i¢in kendisini de bir alanin elbet ¢ikacagini sdylemesi, Hafza ve Hatice’nin
Giulbahar’in bu sozlerine Ofkelenmesi, Giilbahar’dan nefret eden Hatice’nin
Aleksandra’y1 korumasina almasi, Hatice’nin Ibrahim’in de bu tiir erkeklerden biri olup
olmadigini sorgulamasi

-Ibrahim ve Giilbahar’in Moskof Cariye’ye kars1 isbirligi yapmalari; Ibrahim’in
haremde geceleri sarki sdyleyen kizin Ruslana oldugunu ve adinin Hiinkar tarafinda
degistirilerek Hiirrem denildigini Giilbahar’dan 6grenmesi, Giilbahar’mn Ibrahim’den bu
kiza karst yardim istemesi, bunun karsiliginda Hatice ile goriismelerini saglamasi,
Ibrahim’in  Hiirrem’in yavas yavas giiclendigini ve Siileyman’1 etkiledigini gorerek
yerini saglamlastirmak icin Hatice ile olan evlilik planin1 harekete gecirmesi,
Siileyman’la bu konuyu konusmak istemesi, Siileyman’in ise Rodos Seferi’nden
sonraya ertelemesi

-Rodos Zaferi ve sonrasi “Aman Yarabbi, aman Yarabbi, diye sOyleniyordu
Hatice. Biitiin bunlar ne zaman olmustu?” ciimlesinin ardindan olaylarin 6zetlenmesi,
kiskanglikla Giilbahar’in Hiirrem’t dovmesi ve Manisa’ya siiriilmesi, Hiirrem’in
bashaseki olup Yeni Saray’a yerlesmesi, Rodos Seferi sirasinda Sehzade Mehmet’i
dogurmasi, Hasodabas1 Ibrahim ve Haseki Hiirrem arasinda rekabetin iyice artmast,
Siileyman’in Ibrahim’i Rumeli Sancakbeyi ve Sadrazam tayin etmesi, Ibrahim’in bir
kumar oynayarak azledilme korkusuyla kabul etmedigini sdylemesi, Siileyman’in
Pargali’ya onu higbir zaman azletmeyecegi sdziinii vermesi ve vezir olan Ibrahim’in
artik Hatice’ye ihtiyact kalmadigin1 diisiindiigii sirada Hatice’yi Pargali’ya vermeye
karar verdigini ilan etmesi, Ibrahim’in igten ice bu evliligi istememesi

-Hatice ile Ibrahim’in evlenmesi; Ibrahim’in nasil olsa bir giin evlenecektim
diyerek durumu kabullenmesi, vezir olan Ibrahim’e yaranmak isteyen Iskender’in
diigiin icin borg teklif etmesi, Ibrahim’in reddetmesi {izerine Hiirrem’in safina ge¢mesi,
Hatice’nin diigiinii sirasinda Nebile’nin de ‘aradan ¢ikartilarak® Ali Celebi ile
evlendirilmesi ve Ibrahim Pasa Konagi’nda ‘kiigiik bir ev’e tasinmasi, Hiirrem’in diigiin
esnasinda Sehzade Selim’i dogurmasi, Pargali'min babasi Armanno’nun Istanbul’a
stirpriz bir sekilde ¢agirilmasi ve diigline katilmasi,

-Ferahsad’in yaninda on yasinda bir kiz cocugu ile Halk Divani’na gelerek
Ibrahim’in huzuruna ¢ikmasi; Ibrahim’in kizin babasinm kim oldugunu sormasi ve
‘Sen’ diye cevap almasi iizerine yikilmasi, ortaya ¢ikan kizinin vezirligi i¢in tehlike

olmasindan korkmasi, Ferahsad’in Ibrahim’i Giizelcehisar’daki evine davet etmesi, ve
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yillar 6nce hamile oldugunu anladigi icin ¢iftligi satip izini kaybettirdigini, Halil
Aga’dan baska kimsenin bilmedigini, simdi ise liimciil bir hastaliga yakalandigini,
Halil Aga’nin da o6ldigini ve kizini emanet edebilecegi kimsenin kalmadigini
anlatmasi

-Ibrahim’in Ahmet Pasa’nin isyami iizerine Misir ‘a gitmesi; Hatice ve
Nebile’nin hamile olmalari, Hatice’nin Ibrahim’in sefere gitmesini istememesi ve
Hiirrem’den abisini ikna etmesi i¢in yardim istemesi, Hiirrem’in ise Hatice’ye
Ibrahim’in Giilbahar’a mektubunda kendisinden de selam sdylemesini istemesi ve
diismanligini ilan etmesi, Ibrahim’in isyan: bastirmasi’nin ardindan ‘Misir’in degilse de
goniillerin sultaniy1z' demesi ve Siileyman’in bu sdzden haberdar olmasi, Kahire’de
uyudugu gecelerde riiyasinda ona Misir’in tacini sunan bir kadini/Kleopatra’y1r gérmesi
Ibrahim tam taci almak iizereyken kadinin Karadut’a déniismesi ve onu yutmak icin
agzin1 agmasi, Ibrahim’in Hatice’nin mektuplarina cevap vermez olmasi, Hatice nin
oglu Mehmet Sah’1t dogurmasi

-Ibrahim ve Siileyman’in Mohag Seferi’ne ¢ikmalari; sik seferler sonucu Hatice
ve Ibrahim’in iyice kopmalari, Mohag¢ Seferi’ne sicak bakmayan Ibrahim’e karsi
Hiirrem’in bu sefere ¢ikmasi icin Siileyman’1 etkilemesi ve Siileyman ile Ibrahim’in
arasinin agilmaya baslamasi, sefer doniisii Ibrahim’in Budin’den ‘Apollon’, ‘Herakles’
ve ‘Artemis’ heykellerini de getirerek At Meydani’na diktirmesi, halkin ‘gavur pasa’
diye sdylenmesi, Figani adinda bir sair’in “Cihan Mabedi’ne iki Ibrahim geldi/ Biri put
kirdi, digeri put diken oldu.”(P.v.H., s.763) siiri iizerine Ibrahim’in Figani’yi esek
arabasina baglayip siirlindiirerek 6ldiirmesi ve Hatice’nin kocasiyla ¢atismasi ‘Senden
biiyiik Allah var’ diyerek uyarmasi

-Hatice’nin kocasinin sik sik Gilizelcehisar’da Sar1 Konak’a gittigini 6grenmesi
ve izini siirmesi; karsisina Muhsine ve Dilsad’in ¢ikmasi, Dilsad’m Ibrahim’in kiz1
oldugunu Muhsine’nin ise Ibrahim Pasa’min Kahire’den getirip Dilsad’in yanma
yerlestirdigi cariyesi oldugunu 6grenmesi, Hatice’nin gururuna yenilmeyerek bu iki
kadin1 sahiplenmesi, Hatice nin hesap sormak yerine bu davranis1 karsisinda ibrahim’in
utan¢ duymasi, Hatice’nin Muhsine ve Dilsad’1 evlendirmesi, Dilsad’a Kasim Aga
Ciftligi’ni alarak diigiin hediyesi vermesi

-Sehzadelerin siinnet diigiiniiniin yapilmasi; Hiirrem’in nikahlanmasi, Ibrahim’in
Serasker olmas iizerine Giilbahar ve Ibrahim’e gii¢ gdsterisi yapmak isteyen Hiirrem’in

siinnet diigiinii tertip etmesi, Giilbahar ve Mustafa’nin Istanbul’a gelmesi, Siileyman’in
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Mustafa’y1 veliaht ilan etmesi, Ibrahim’in bunu Hiirrem’in sinsi bir oyununa yormasi
(herhangi bir siipheyi lizerinden atmak ig¢in), Mustafa’nin Manisa’dan Amasya’ya,
Mehmet’in ise Mustafa’nin yerine Manisa’ya tayin edilmesi, Hiirrem’in kiz1 Mihrimah’1
Riistem’le evlendirmesi ve Riistem’in besinci vezir olarak Divan’a girmesi

-Ibrahim Pasa’nin Serasker olarak Bagdat Seferi’ne ¢ikmasi ve yaninda Iskender
Pasa’yr da gotiirmesi; Ibrahim’in elcilerle sultan edasiyla konustugunun ve devleti
kendisinin yonettigini sdylediginin duyulmasi, Bagdat’in alinmasi ilizerine sokaklarda
kendisine ‘Serdar-1 Sultan’ dedirtmesi, Iskender Pasa’dan cocuklugunun intikamini
almak i¢in kendi askerlerine Pasa’nin askerlerinin kiyafetlerini giydirmesi ve sdzde
hazineyi soyarken yakalatmasi, ¢arpigma esnasinda tek bir askerin sag kalmamasi,
geride sahit kalmadig1 halde Iskender Pasa’nin esir edilmesi, Ibrahim’in Iskender Pasa
ile yiizlesmesi, kendisini kor bir bigakla siinnet ettigini, dinini ¢aldigin1 hatirlatmasi,
Iskender Pasa’nin Ibrahim’in oyununa geldigini anlayarak “Dilerim boynuma
taktirdigin urgan senin de boynuna dolanir.” (P.v.H., s.841) diyerek beddua etmesi,
Istanbul’a donen Ibrahim Pasa’nin bir yil sonra bir ramazan gecesi sahurdan sonra
bogdurularak 6ldiiriilmesi

-Ibrahim’in  &ldiiriildiigiinii duyan Hatice’nin bayilmasi; tiim g¢ocuklugunu,
gencligini, evliligini film gibi gdzlerinin 6niinden akip giderken izlemesi, tam kendini
birakmak tizereyken oglu Mehmet Sah ve kizlar1 Fiilane ve Hanim’in sesini duymasi,
tekrar hayata tutunmaya caligsmasi, uyanmasi ve “Kader! Duy sesimi! Sana meydan
okuyorum. Daha ne kadar okun varsa firlat iistiime. Daha ne kadar kursunun varsa sik.
Top giilleleri, yildirimlar yagdir istersen! Teslim olmayacagim sana!” (P.v.H., s.841)
sOylemleri ile kadere meydan okumasi ve ‘kiillerinden dogmast’

Pargali ve Hatice romaninda daha ¢ok ‘giil, biilbiil’, ‘Tomris’, ‘Aglayan Kaya’,
'Kleopatra' gibi efsanelerden, mitik Ogelerden, destanlardan ve halk hikayesi
motiflerinden yararlanilarak olay oOrgiisiinlin malzemesinin olusturulmaya calisildigi

gozlenmektedir.

2.1.6. Kara Kralice Késem

Sultanlar Serisi’nin altinci ve son kitab1 olan Kara Kralice Kdsem yazar anlatici
tarafindan altmig dokuz boliime ayrilmaktadir. Roman yine sondan bir kesitle; Meleki
Kalfa’nin Kosem ile Siyavus Pasa’y1 konusurlarken duymasi ve bir saray darbesine

hazirlandiklarini, Gelin Turhan Sultan ile dokuz yasindaki Sultan Mehmet’i 6ldiirme
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emri vermesini dinlemesi, Gelin Sultan’in dairesine kosup haber vermesi, Kosem
Sultan’in sabah namazinda her seyin halloldugunu digiinerek diger gelini Saliha
Dilasup ve kiigiik torunu Siileyman’1 beklemesi ile baslamaktadir. Romani ise genel
olarak ti¢ boliime ayirmak miimkiindiir.

Birinci bolim Nasya’nin kacgirilmasi, Karayelzade Konagi’na kapilanmast,
Saraya Hediye edilmesi ve adinin Hatice olarak degistirilmesi etrafinda
sekillenmektedir;

-Milos Adasi’ndan kagirilan birka¢ kizin yakalanmadan Osmanli topraklarindan
gecirilmeye calisilmasi; ugrulardan birinin Nasya’ya saldirmasi, Nasya’'nin, etrafta
insanlar oldugunu hesap ederek Once sesini ¢ikarmamasi, adamin iyice yaklagmasini
saglamasi ve kulagini 1sirarak koparmasi, disardan bagrismalarin duyulmasi ve hancinin
karist ile bir Osmanli gencinin arabay1 basmasi, kizlar1 ugrularin elinden kurtarilmasi

-Nasya’nin Karayelzade Konagi’na kapilanmas: ve Mirna Abla ile mutfakta
calismasi; Nasya’nin Mirna’ya kagirilmasini, esir pazarinda satilmasini anlatmasi,
Mirna’nin Nasya’y1 konagin beyi Ibrahim Bey’in huzuruna ¢ikarmasi, Nasya’nin Bey’e
cariye verilecegi korkusunu yasamasi, daha sonra Bey’in hasta bir karis1 oldugunu ve
bunca kadinin evin hizmetini yapmak, Hanim’a bakmak i¢in konaga alindigini anlamasi

-Mirna’nin Miisliman olmasi tizerine Nasya’nin ¢ok tiziilerek kiliseye gitmesi,
bir daha Mirna ile konusmamaya karar vermesi, giinah ¢ikarmasi, kiliseden ¢iktiginda
yasli kor bir dilenciye rastlamasi, dilencinin ‘Sen osun, o iste, kralice’ demesi ilizerine
Nasya’nin kralice olmadigint sOylemesi, dilencininse ‘Ama olacaksin’ demesi,
Nasya’nin aklmin bulanmasi, daha sonra kilisenin yanindaki pazarcilara giderek yash
kor dilenciyi sormasi ve orada hi¢ yle birinin olmadigini 6grenmesi

-Bey’in hizmetini yaparken Akinci Bey’i ile konugmalarini dinlemesi; Safiye
Sultan’dan Padisah Mehmet’ten bahsedilmesi, Safiye’nin her yere elinin kolunun
yettigini duymasi, herkesin ona gore adim attigini, askerin basinin bozuldugu ve
ekonominin iyice ¢oktiigiinii, halkin Safiye’yi sevmedigini dinlemesi, bir kadinin bu
kadar giiclii olabilecegine sasirmast ve igten ige ‘Kraligelik’ sevdasina diismesi, seyisin
oglu Slobodan’in ilgisini fark etmesi hatta oglandan hoslanmasina ragmen bir tiirlii
kendini ona layik gérememesi

-Yeni Saray'dan hekimbasinin gelerek Sultan Mehmet’in 6limiinii haber
vermesi; haberi alan Safiye’nin ¢aprasik duygular yasamasi, oglunu bir aydir zehirlettigi

ve Sultan Mehmet'in tahta ¢iktig1 giin on dokuz kardesini 6ldiirmekle kalmayip en son
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oglu Mahmut’u o6ldiirmesiyle halkin ve askerin tepkisini ¢ektigini, halkin isyan
baslatmasiin an meselesi oldugunu, ancak bdylece oglunun kellesini asilerin ellerine
birakmamis oldugunu diistinmesi, torunu Ahmet’in tahta ¢ikmasina karar vermesi,
Ahmet’in sancaga ¢ikmadigi ve slinnet olmadig1 gerekgesiyle taht1 istememesi, annesi
Hadan’in kendini kastederek Valide sultan hep yaninda olacak demesi lizerine Ahmet’in
Safiye’nin eline uzanip Opmesi, Handan’in bu duruma O&fkelenmesi ve rekabet
gelistirmesi

-Bey’in siyaset laflarina pek merakli gordiigii Nasya’yr Handan Sultan’a hediye
gondermesi; yolda yanina Sophia adinda bir kizin da verilmesi, arabanin devrilmesi,
6limden donmeleri ve sonunda saraya acemi tagligina gelmeleri, Nasya’nin Padisah ile
evlenecegini hayal ederken Padisah’in Mahfiruz adinda biriyle evlendigini duyup
liziilmesi kimsenin yiizlerine bile bakmamasi, Sophia ile geceyi yerde yatarak
gecirmeleri, sabah Miiriivvet’in Sophia’ya tekme atmasi {lizerine tasligin karigmasi ve
Nasya ile Miiriivvet'in kavgaya girismesi, Nasya’nin tam kaybedecekken Miirriivvet’e
saldirip kiipeli kulagini yolmasi, Hagmet’in araya girmesi ve Nasya'y1 kenara ¢ekerec
cezalandirmasi, Nasya’ya Hatice admi vermesi, kabul etmemesi {izerine kizilcik
sopastyla dovmesi

-Valide Handan Sultan’in Nasya’yr huzuruna c¢agirmasi; Nasya’'nin Rum
oldugunu 6grenen Handan’in kendisi de Rum oldugu i¢in kiza kaninin kaynamasi,
Nasya’y1r hem ablalik hem hocalik etmesi icin Eftalya adinda bir Rum nedimesine
emanet etmek istemesi, Nasya’nin ‘biiyiikk oynayarak’ Sophia’y1 da yanina almasina izin
vermezse kabul etmeyecegini sOylemesi ve yerini saglamlastirmak istemesi, Handan
sasirmasi, kizin ‘diirtistliigiinden’ ve ‘cesaretinden’ etkilenmesi, daha sonra Eftalya’nin
Handan Sultan’in “Helen’i Handan Sultan yapan kaderin sifreleriydi. Goze girmekle
baslayan tek gergek. Padisah Sliince de yiirli demisti kader bir daha. Oglun daha pek
kiiciik, Osmanli’y1 sen idare et”’sozleri ile gegmisini 6zetlemesi

-Valide Handan Sultan’in bahgeye daveti ile Haseki Hatice Mahfiruz Sultan’
tanimasi; Nasya’nin Mahfiruz’u goriip silirdiigii saltanati kiskanmasi, Handan’in
Nasya’dan icin cesareti ve sadakatinin hosuna gittigini sdylemesi, Nasya’ya da Hatice
adinin verildigini ama kabullenmedigini anlatarak 6vmesi, Mahfiruz’un kizin
giizelligini kiskanmasi, kendisine rakip olmasindan korkmasi, Handan’in “Kizi yanina
almana izin vermeseydik, gercekten kalmayacak miydin yanimizda(...) 6liim olsa bile

mi”(K.K.K., 5.196) diye sormasi, Nasya’nin asi bir cevapla “Oliim olsa bile” diye cevap
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vermesi, Mahfiruz’un Nasya’nin dikbasliligindan iyice rahatsiz olmasi, baginin doniip
midesinin bulanmasi, Nasya’nin Mahfiruz’a ‘Gelin Hanim’ diye hitap etmesi {izerine
ortamin buz kesmesi

-Nasya’nin bir miiddet huzura cagirilmamasi ve Handan Sultan’in bir giin
cagirarak kendisini Eski Saray’a Valide Safiye Sultan’in hizmetine gondermesi;
Nasya’nin rityasinda Mahfiruz’un ‘kan bebekler’ dogurdugunu gérmesi “Tanrim, neydi
bu boyle. Bana gosterdigin neydi? Riiya mi1 gelecek mi?” (K.K.K., s.202) diyerek
rilyasini sorgulamasi, Nasya ile birlikte Eftalya’nin da kendi odasindan kiigtik, karanlik,
dip bir odaya siirilmesi, Eski Saray’da Nasya’ya Valide Safiye Sultan’in arabasini
temizleme gorevi verilesi, Valide Safiye’nin ise Nasya’yr pencereden seyretmesi,
begenmesi, yagmurlu bir giinde arabay1 temizleyen Nasya’nin Valide Safiye’yi arabanin
icinde bulmasi, Safiye’nin Nasya’yr sorgulamasi, hirsli bulmasi, Handan’a kars:
kullanmak istemesi

-Mahfiruz’un oglu Osman’1t dogurmasi ve Valide Safiye’nin Nasya’y1 nedimesi
olarak Yeni Saray’a gondermesi; git gide daha da hastalanan Valide Safiye’nin
Nasya’y1 bir sultan gibi giydirmesi, 6zel elbiseler diktirmesi ve kendi hediyelerini
sunmast i¢in gondermesi, Nasya’ya bir murassa yiizilk vererek bunu Handan’a
vermesini bu yiiziiglin bin ejderha kani ile yikanmis efsunlu bir yiliziikk olup Sultan
Siileyman’in Hiirrem’e Cin’den getirttigini, sahibine giic ve iktidar verdigini vakti
gelince kimin parmagina gitmek istedigini riiyada gosterdigini verilmezse intikam
aldiginm1 soylettirmesi, Handan Sultan’in ¢ok etkilenerek yliziigli almasi, Nasya’nin gece
odada kalmayarak aceni tasligina giderek eski arkadaslariyla kucaklasmasi, Miirtivvet’le
barigmasi, sabah dondiigiinde odada goremedigi Eftalya’yr bir tiirli bulamamasi,
Mahfiruz ve nedimesi Taciser’in Nasya'y1r gordiiklerinde ‘hortlak’ diye bagirmasi
tizerine 6ldiirtildiiglinii anlamas1 ve hemen Yeni Saray’dan Eski Saray’a kagmasi

-Eski Saray’a dondiigiinde Valide Safiye’yi 6liim doseginde bulmasi ve Valide
Safiye’nin ona hazirlanmasini, gece Padisah’in gelecegini sdylemesi; kendisini
Handan’in zehirledigini, kendisinin de Handan’a gonderdigi yiiziigiin zehirli oldugunu
anlatmasi, “Sakin ge¢ kalma. Ne olmas1 gerekenden once, ne olmasi gerekenden sonra.
Asla kaderine kiisme.”(K.K.K., s.355) diye vasiyet etmesi, Ahmet’in Safiye Sultan’1
ziyaret etmeye geldiginde Nasya ile tanistirilmasi ve Nasya'ya ‘Mahpeyker/Kosem’

adin1 vermesi, Kosem’in Yeni Saray’a gonderilmesi, Daye’nin refakat etmesi ve ona
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haseki oldugunu fakat Mahfiruz’un hasekilikten baska Ahmet ile nikdhli da oldugunu
anlatmasi yeni bir daire verilmesi, Késem’in bu duruma iglenmesi

-Valide Safiye Sultan’in 6limii ve yedi mevlidi; Mahfiruz’un fetva alarak
Kosem’in ‘kafir’oldugu gerekgesiyle mevlide katilmasini engellemesi, Kdsem’in gizlice
mevlide katilmasi, Mahfiruz’un fark edip attirmaya ¢aligmasi fakat basarili olamamasi,
Handan Sultan’in Koésem’e sahip ¢ikmasi, Kosem’in Eftalya’nin  dldiirildiigiini
anlatmasi, Mahfiruz’un Valide Safiye Sultan’in kirk mevlidine gelmemesi, Kdsem’in
varligina daha fazla tahammiil edemeyerek Deniz Koskii’ne tasinmasi

-Kosem’in iyice Ahmet’in goziine girmesi; sarayda Mahfiruz’un kovuldugu
dedikodularmin yayilmasi, Kosem’in “Kesin su sagmaligt (...) Kimsenin (...)
Mutsuzluguna sevinilmez. En azindan ben boyleyim.” (K.K.K., s.473) diyerek herkesi
masumiyetine inandirmasi, Kdsem'in, asilerin isyanlar1 nedeniyle lizgiin olan Ahmet’i
isyancilart Divan’a ¢ekerek arkadan ablukaya aldirip oldiirtmesi ve isyanit bdylece
bastirmast konusunda etkilemesi, Ahmet’in isyani bastirmasi ve Kosem’e minnet
duymasi

Birinci boliim Nasya’nin Hatice, daha sonra Mahpeyker ve Kdsem adlarini
almasi etrafinda gelisme gostermistir. Adim adim yiikselen Nasya/Kdsem’in yerini
saglamlastirma ¢abalari etrafinda gelisen olaylar ise ikinci boliimii olusturmaktadir;

-Mahfiruz’un tekrar hamile oldugu haberinin gelmesine kars1t Késem’in bir tiirlii
hamile kalamamasi; K&sem’in bu haberle yikilmasi fakat higbir sekilde Ahmet’e hesap
sormamasl, hamile kalamadigina ¢ok iiziilmesi Daye’nin ise bu durumu nikéhsiz
olmalarina baglamasi dertlesmeleri, Ahmet’in bir kayiga binerek uzaklagsmasi, kirk giin
donmemesi, Késem’in terk edildigini sanmasi, kirk giin i¢inde Handan Sultan’mn &lmesi,
Mahfiruz’un yiizigi almasi, oglu Mehmet’i dogurmasi, Kosem’in bir kayiga
bindirilerek Istanbul’dan Mudanya’ya gétiiriilmesi, oldiiriilecegi korkusuna kapilirken
birden bire nikah siirprizi ile karsilagsmasi, 6nce Miisliiman olup sonra nikahlanmasi,
dondiiglinde Daye’nin ‘lanet takunyalar’ yiiziinden hamamda kayip diistiiglinii ve son
sOziiniin Ahmet’ten i¢in ‘6giidiimii dinledi’ oldugunu, bdylece nikaha Daye’nin vesile
oldugunu 6grenmesi

-Sultan Ahmet Camii’nin yapiminin baglamasi; Kosem’in art arda Ayse ve
Fatma adinda iki kizinin olmasi, Mahfiruz’un iki ogluna kars1 kendisinin iki kiz1 olmasi
karsisinda yikilmasi “Neden benimle oyun oynuyorsun kader. Bana eziyet etmekten

bikip usanmadin m1”(K.K.K., s.533) diyerek kaderine kiismesi, daha sonra Valide
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Safiye’nin vasiyetini hatirlayarak kendisini toplamast ve Ahmet’in siyasette zayif
davrandigin1 diigiinerek, gidisati kontrol etmek i¢in lizerindeki etkisini gliglendirmeye
karar vermesi, bir riiya gordiigiini, riiyasinda Ayasofya’nin altinda duran Ahmet’in bir
elinde 151k sagan kur’an ve diger elinde simsek sagan bir mizrak oldugunu ‘uydurmasi’,
Ahmet’in riiyay1r kendince yormasi “Kadina malum edilen ilahi emir su olmali, diye
diisiindii. Gonderdigim kitabin gosterdigi yoldan ayrilma ey kulum.” (K.K.K., 5.542)
Sultan Ahmet Camii’nin insaatina baslanmasi, Ahmet’in Divan’da ‘Sag elimizde
Allah’in kelamini, sol elimizde goklerin gazabini tuttugumuzu iyi belleyin” (K.K.K.,
$.546) dedikten sonra isyanlar1 bastirmak i¢in daha sert onleler almasi Kuyucu Murat
Pasa’y1 Anadolu’ya gondermesi

2

-‘Gel zaman, git zaman...” sonra Kosem’in oglu Murat’t dogurmasi; dogum
esnasinda riiyasina kor dilencinin gelerek “Korkma. Seni uyarmaya geldim. Artik durul.
Bir kenara ¢ekil. Bugiinden itibaren nobettesin. Murat nobeti.” (K.K.K., 5.569) demesi
ve oglu olacagint miijdelemesi, giizel giinlerin ardindan ‘ac1 gergegin’ ¢abuk gelmesi ve
Murat’in sarali oldugunun anlasilmasi, Késem’in ‘kadere soziim var’ diyerek kendini
halkin sorunlartyla ugrasmaya vermesi, bir giin bir Seyit karisinin kabule gelerek
Sadrazam Nasuh Pasa’nin adami Cebrail’in evine zorla girerek kendisine fenalik
ettigini, kocasinin ise bu durumu bilip kabullenemedigini, cuma selamliginda Padisah’in
Oniine sarik ¢oziip isyan edecegini anlatmasi, ¢cok Ofkelenen Mahpeyker’in durumu
kocasina anlatmasi ve Nasuh Pagsa’nin idam edilmesi, o glinden sonra halk arasinda
Kd6sem’in cariyelikten kadin padisahliga yiikseldiginin sdylenmesi, gegen zaman i¢inde
Hanzade ve Ibrahim’i dogurmasi

-Kosem i¢in felaket yillarinin baslamasi; validesi ve pederinin 6ldiigiind,
babasinin yillarca kendisini aradiin1 6grenmesi, ‘o kara giinlerin tek mutlulugu’ olarak
Siileyman adinda bir oglan daha dogurmasi, Mirna ve Ibrahim Bey’e ulasmasi,
Mirna’nin dilegini yerine getirerek bir ev hediye etmesi, Sultan Ahmet’in Sophia’yi
Istankdylii Ali Pasa ile evlendirmek istemesi, Kdsem’in Sophia’nin génliiniin seyis
Ahmet’te oldugunu bildigi halde iyi bir evlilik olacagini diigiinerek 1srar etmesi, diigiin
giinii Sophi’'nin kendisini kuyuya atarak intihar etmesi, Kdsem’in ¢ok derin acilar
yasamasi ‘o karanlik giinlerde’ tek tesellisinin Kasim adin1 verdigi bir oglunun olmasi

-Bir giin Sultan Ahmet’in kardesi Mustafa’nin annesi Fiilane’nin Kdsem’i
ziyarete gelmesi; kadinin aklini kullanarak ikiye kars1 dort sehzadesi olan Kosem’in

destegini almak istemesi, Kosem’in bu ziyareti saskinlikla kargilamasi ve ziyaretini;
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“Dur bir dakika , dur bir dakika, kadin sana sifreli bir siirii mesaj veriyor.

Bir: Padisah efendimize bir hal olursa

Iki: O kadina hanim bile demiyor. Buz Kraligesi onun i¢in sadece Mahfiruz.
Demek ondan nefret ediyor

Ug: Osman’a da sehzade demiyor. Mahfiruz’un ¢ocugu o sadece.

Dort: Deli bilinmesi... Demek ona gére Mustafa deli degil.

Bes: Kadin Osman’in tahta ¢ikip oglunu 6ldiirmesinden korkuyor.

Ve son mesaj: Yasamamiz i¢in Osman padisah olmamali” (K.K.K., s.598)

Diisilinceleri ile ziyareti ‘agikliga kavusturmasi’ Kadmin gelis sebebini riiya
gordiigiinii ve riiyasinda Mahpeyker’i yliksekce bir yerde basinda tagla otururken yine
basinda giinesi tasiyan ¢ocuga el uzatarak yanina oturttugunu, daha sonra kor bir
dilencinin “O kadinla ogluna giinesi getirecekler, Giinesle gelecekler giinesle
gidecekler. Bekle gelmeleri yakindir.” (K.K.K., s.604) dedigini anlatmasi, Kdsem’in
hayretler i¢inde kalmasi, bu kadinla anlagmalarinin ilahi bir isaret olduguna yormasi

Ugiincii ve son kizim ise daha once Safiye Sultan’in Kdsem’e vasiyeti olan
“Sakin ge¢ kalma. Ne olmasi gerekenden Once, ne olmasi gerekenden sonra. Asla
kaderine kiisme.” leitmotifi etrafinda Kosem’in attig1 adimlarla gelismektedir.

-Sultan Ahmet’in Tekirdag’a ava gitmesi ve olayli bir sekilde donmesi;
Koésem’in ‘ge¢ kalmamak’ adina hemen Sofu Mehmet Pasa ve Esat Hoca Efendi’nin
eslerini ¢agirmasi, geri kalmayan Mahfiruz’un ise Mehmet Pasa ile Esat Hoca’nin
kendilerini ¢agirmasi, Esat Hoca’nin karisinin riiyasinda Sultan Ahmet’in bir tepeden
aceleyle kostugunu ve soranlara ‘gérmez misiniz tiirbemiz tamam, melekler haber verdi
ona kosariz’ dedigini anlatmasi, kadinlarla Deli Mustafa’yr tahta g¢ikarmak iizere
isbirligi yapacaklarina dair sozlesmeleri, Kosem’in ne zaman size bir tepsi tath
gonderirsem kocalariniza konuyu acin diyerek kadinlar1 gondermesi, ardindan Fiilane’yi
cagirmasi ve anlagsma yaparak ¢ocuklarinin hayatin garanti etmesi, Sultan Ahmet’in dort
giin sonra 6lmesi

-Deli tistelik iimmi Mustafa’nin tahta ¢ikmasi; Ahmet’in 6liim haberini alan
Mahfiruz ve Osman’in heyecanla beklerken Sofu Mehmet ve Esat Efendi’nin
Mahpeyker’in  yolundan gitmesi, Mustafa’nin tahta c¢ikarildiginin  anlasilmasi,
Mahpeyker’in boylece Murat’in tahta ¢ikacagi giin i¢in zaman kazanmasi, Fiilane’nin
yavas yavag degismesi ve bir glin Valide Sultan Daire’sine yerlesmesi, boylece Kdsem’i

devre dis1 birakmak istemesi, Mustafa’nin ise iyiden iyiye deli oldugunun goriilmesi,
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Ulufe Divani’nin toplanmasi, Fiilane’nin Kd&sem’e meydan okuyayim derken
Mahfiruz’un harekete gectigini idrak edememesi ve Divan’in Mustafa’yr indirmeye
karar vermesi, Sofu Mehmet Pasa’nin emriyle Mustafa’nin yeniden sarayda Kkilitli
tutulmasi, Mahpeyker’in Fiilane’ye glivenmekle hata ettigini ve bir seyleri yoluna
koymakta ge¢ kaldigin1 anlamasi

-Geng Osman’in tahta ¢ikmasi; Mahfiruz’un “Valide Sultan parmagindan
baskasina yar olmazmissin diye seni bugiine kadar kesende esir ettik. Iste giin geldi”
(K.K.K., s.641) diyerek 'zamanini bekledig' yiiziigli takmaya baglamasi, Osman’dan
Mahpeyker ve ¢ocuklarini oldiirmesini istemesi Osman’in kabul etmeyerek Kdsem’i
ziyaret etmesi, kardeslerine dokunmayacagini sdylemesi ve Eski Saray’a gondermesi,
Koésem’in yikilmasina ragmen ‘kaderine kiismemesi’ Mahfiruz’un kan bebekleri ve
basinda gilinesi tastyan cocuk riiyalarini diisiinmesi, riiyalarma gilivenerek kozasini
ormeye karar vermesi, Mahfiruz’un pesini birakmayarak Taciser’i Mahpeyker ve
cocuklarmi oldiirmek tizere Eski Saray’a gondermesi, ‘tesadiifen’ gece uykusu
tutmayan Miirlivvet’in tam Taciser, Kosem’i dldiirmek ilizereyken bogazini kesmesi,
Koésem’in olup biteni Osman’a mektup yazarak bildirmesi

-Osman’in  kotii giden talihi ve halkin nefretini kazanmasi; Osman’in
tecriibesizlikle, kendisini baga getiren Sofu Mehmet Pasa’yr gorevden almasi ve
kiistlirmesi, Pasa’nin Mahpeyker’in destekgisi olmasi, meyhane ve kérhaneleri siki
denetime alarak yenigerileri kiistlirmesi ve halki usandirmasi, bin alt1 yiiz on dokuz
yiliin bahar1 korkung sellerin bastirmasi, yazin kuraklik ile vebanin yayilmasi, halkin
olup biten bu felaketleri amcas1 Deli Mustafa’nin Osman’a bedduasina baglamasi,

-Osman’in yanlis siyasi adimlar atmasi; Safevi Sahi’nin halkin saskinlig
igerisinde Istanbul’a gelmesi ve hediyeler sunmasi, halkin sehitlerinden dolayr dfke
duymasi, Leh prenslerinin isyanlar1 {izerine Osman’in sefere niyetlenmesi ve sefer
sirasinda kardesi Mehmet’in isyan etmesinden korkarak oOldiirtmesi, Mehmet’in
“Dilerim Allah’tan sen de yagli urganda can veresin”(K.K.K., s.671) diyerek beddua
etmesi, Mahfiruz’un bu aciya dayanamayarak yliziigiinde c¢abuklastirmasi sonucu
6lmesi, Oliimiiniin Ustline yliziigiin Kdsem’e verilmek istenmesi, Kosem’in ise uygun
diismeyecegini sdyleyerek sahibiyle gomiilmesini istemesi, Kosem’in “Mahfiruz’un
rahminden diisen bebeklerden biri al kanlara bulandi” (K.K.K., s.672) diyerek riiyasinin
cikmaya basladigini ve Murat’in bu 6liimle veliaht oldugunu anlamasi, kisin ¢ok sert ve

kurak gecmesi, Hali¢’in donmasi ve kitlik olmasi, halkin ‘Ugursuz Osman’ diyerek bu
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durumu Mehmet’in bedduasina baglamasi, Kara Davut Pasa’nin halk arasinda bu nefreti
iyice koriikleyerek Osman’in baharda sarayin bahgesinde insan avladigi yalanini
yaymasi,

-Osman’in tahttan indirilip Deli Mustafa’nin tekrar tahta ¢ikarilmasi; Esat
Efendi’nin kiz1 Akile ile evlenen Osman’in toylugu nedeniyle saraydan pek ¢ok bilgi
sizmasi, ne zafer ne yenilgi getiren Lehistan Seferi’nden basi bozuk yenigerileri
sorumlu tutmasi ve ocagi kaldiracagini Divan’da ‘sir’ olarak sdylemesi, sirrin her yerde
yayllmast Osman’mn adinin ‘Kafir Osman’a ¢ikmasi, Osman’in Payitaht’t Bursa’ya
tastyacaginin duyulmasi, haberleri alan Mahpeyker’in tekrar Fiilane’yi c¢agirip
goriismesi, Osman’in canina dokunmamasi sartiyla taht icin kendisini destekleyecegini
sOylemesi, Hac yoluna ¢ikmak iizere olan Osman’a Yenigeri ve Sipahiler’in
ayaklanmasi, Deli Mustafa’nin kilitli tutuldugu yerden c¢ikarilmasi, Divan’a c¢ikarip
Padisah ilan edilmesi, askerin her yerde Osman’1 aramasi

-Osman’in idam edilmesi; Fiilane’nin yeniden Valide Sultan olduktan sonra
soziinde durmayarak Osman’in katline sebep olmasi, kuslara meftun olan oglu
Mustafa’ya “Kuslar1 6ldiiren Osman’d1” demesi {lizerine Mustafa’nin “Kim ki kus canm
alir, boynu vurula” emrini vermesi ve “Kuslara ¢ok hizmeti oldu” diyerek sadrazam
olmasini sagladigr Kara Davut Pasa’nin Osman’1 derhal s1igindigi Aga Kapisi Konagi’na
baskin yaparak bir pazar arabasinin iizerinde halka teshir ederek Yedikule Zindanlari’na
gotlirmesi, zaten halkin tacizine ugramis olan Osman’in doviilerek, yerlerde
stiriiklenerek 6ldiirtilmesi, kulaginin kesilmesi, Késem’in Osman’a yapilanlart duymasi
‘kader oyununu bdyle kurmus’, ‘Alin yazisindan 6tesi olmuyor ki’ diyerek kahrolmasi,
gozyaslarina bogulmasi, ikinci kez riiyasinin ¢iktigini diisiinmesi

-Kdsem’in ikinci kez kendisine ihanet eden Fiilane ve Osman’1 katledenlerden
intikam almaya girismesi; idareyi ele alan Kara Davut’'un Kosem’i kendisine engel
gormesi, Fiilane’ye Kdsem’in adamlarimin her yerde yagma yaptirdigini sdylemesi,
Ko6sem’in birgok devlet adamina, asker ve ulemaya mektuplar yazarak ‘Osman’in bu
sekilde 6liimii hak miyd1?> diye sormasi, ibrahim Bey’den yardim istemesi akincilarin
Bosna’dan at slirmeye baslamasi, gidisattan korkan Fiilane’nin Kara Davut Pasa’yi
azletmesi ve Kosem’le goriismek istemesi, Kdésem’in ‘haber ederiz’ diyerek oyalamasi,
halkin ‘Osman’a adalet isteriz’ diyerek saraya yiiriimesi, Mahpeyker’in mektuplariyla

yaydig1 diigiincelerin dillerde dolagmasi, Osman’in 6ldiiriilmesinde bulunanlarin-Kara
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Davut, Kalender Ugru’su, Mere Hiiseyin- ayni sekilde Yedikule Zindanlari’nda
oldiirtilmesi

-Murat’in tahta ¢ikmasi; Kemankes Ali Pasa’nin Kosem’i ziyareti ve olanlari
danmigsmasi, Kosem’in  Fiilane’yi  oglunun caniyla tehdit ederlerse tahttan
vazgecirebileceklerini ‘salik’ vermesi, her seyin Kdsem’in yol gosterdigi gibi olmasi,
Murat’in kili¢ kusandiktan sonra siinnet olmasi ve tahta ¢ikmasi, Kosem’in ‘Saltanat
Naibi’ ilan edilmesi, fakat Kemankes Ali Pasa ile Kosem’in gii¢ yariginin baslamasi,
Sehzade Ibrahim’in abisi Sultan Murat’in kendisini dldiirecegi korkusuyla yasamasi,
oyun oynarken ‘ebe Murat’ diyerek saklanmasi ve ortaya ¢ikmamasi, ¢ikarsa kendisini
Oldiirecegini sdylemesi, Kdosem’in bir yandan devleti idare etmeye ¢aligmasi, bir yandan
Ibrahim’in diizelmesine ugrasmasi

-Murat’in biiyiidiikten sonra Kdsem’i yonetimden uzaklastirmas: ve Kdsem’in
once Istavroz Bahgesi Sarayi’na ardindan tekrar Eski Saray’a tasinmasi; Kosem’in
gecmisini  diisiinmesi, Onceleri s6z dinleyen Murat’in gittikce azarsizlastigini,
Ibrahim’in iyiden iyiye delirerek incilere kafasini taktiginin, Murat’s kontrol
edemeyecegini anlayan Kosem’in Mustafa Aga aracilifi ile sdyleyeceklerini sdyletmesi,
Kemankes Ali’yi idam ettirtmesi, Murat’in artik adam 6ldiirmenin tadini almasi ve dur
durak bilmez olmasi, siki igki yasagi getirirken sarayda isret sofrasindan kalkmamasi,
halkin Murat’in tedbirlerinden bezmesi, daha da ileri giderek bir gece kardesleri
Sehzade Siilleyman ve Sehzade Kasim’i oldiirtmesi, Mahpeyker’in intikam yemini
etmesi, Ibrahim’i  Murad'dan  saklamaya  baslamasi(saraymm  dolaplarinda,
mahzenlerinde), giin 15131 dahi gérmeyen Ibrahim’in daha da kétiiye gitmesi

-Murat’in dlmesi ve Ibrahim’in tahta ¢ikmasi; kardeslerinin bedduasini alan
Murat’in sehzadelerinin bir bir O6lmesi, Olim ddsegindeyken ardinda bir varis
birakamamasi, buna karsi son varis olan Sehzade Ibrahim’i de 6ldiirmek istemesi,
Kosem’in direnmesi ve Murat’in 6limi {izerine karanliklarda saklanmaktan derisi
incelip sedef gibi parlayan Ibrahim’in ‘boynunda incilerle’ tahta gikmasi, Ibrahim’in bir
tirlii kadmlara yaklagmamasi, hanedanin soyunun tehlikeye girmesi, Kdsem’in
Safranbolulu Cinci Hoca’dan yardim istemesi, Nadya adinda bir Moskof kizin
bulunmasi, sonunda kizin bir oglu olmasi ve Turhan adim1 alarak Ibrahim’le
nikdhlanmasi, Ibrahim’in iyice akli dengesinin bozulmasi, geceleri Sarayburnu’ndan
denize inciler dokmesi, halkin ayaklanmasindan korkan Kosem’in saray kapilarini

kilitleterek Ibrahim’in disar1 ¢ikmasimi engellemesi, bunun iizerine tekrar saraydan
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siiriilmesi, devlet adamlarinin, askerin ayaklanmasi ve Késem’in Ibrahim’in infazina
onay vermesi, basta tam istedigi gibi torunu Mehmet’i kendi idare ederken uyuyan
yilanin uyanmasi ve Gelin Sultan Turhan’in Kosem’i tekrar Eski Saray’a siirdiirmesi,
Késem’in Uveys Pasa ile darbe planlamasi, diger torunu Siileyman’1 tahta gegirmek
istemesi, sabah namazinda torunun validesi Saliha Dilagsup’u el 6pmeye beklerken bir
kalabaligin yaklastigint ve iglerinde Cellatbag1 Kara Ali’nin oldugunu goérmesi, yagh
urgani istemeyerek perdenin kordonuyla bogulmak istemesi.

Altinyeleklioglu’nun romanlarinda olaylar genellikl kisiler arasinda gelismektedir.
Hiirrem ile Ibrahim arasinda 'laf tastyan' Siileyman adeta olaylarimn hararetini koriikleyici
konumdadir. Yazarin sonla baslangicta en ¢ok bilgi serdigi roman Moskof Cariye
Hiirrem'dir. Yazar anlatict diger romanlarinda da sonla baslangic yapsa da daha az bilgi
verdigi goriilmektedir. Ayni sekilde tiim romanlarda, karakterin miicadele verdigi
kisimlar yavaslatilmakta son kisimda ise olaylar adeta 6zetlenmekte ve hizlanmaktadir.
Yine tiim romanlarda olaylarin sekillenmesinde en biiyiik destegi, riiyalar, tesadiifler,
vasiyetler ve kader saglamaktadir.

Romanlarda gecen riiyalar ise, "ruhsal i¢ uzami"(Jung, 2013: 125) sezdirmekten
uzak, olay oOrgilisiinlin gidisatini, akacagi nehri belirlemek ic¢in kullanilan bir araci
durumundadir. Riiyalarin metin icerisinde genel 6zelligi ise estetik bir deger bildiren
"bulanikliktan" (Tunali, 2005: 118 )yoksun ve popiilerlige uygun olarak acik
olmalaridir. Tesadiifler ise saskinliklari, olay orgiisiinde heyecan1 saglamaktadir. Ayrica
romanlarin genel atmosferi ise 'kaderin oynadig1' oyunlardan olugmaktadir. Kara Kralice
Kosem'de oldugu gibi; "ey kader! Bana bu oyunu da oynadin. Sonunda evlat katili de
ettin beni." (K.K.K., s.794) her seyin bir agiklamas1 olarak kader isin i¢ine girer ve her
sey izah edilmis olur.

Cariye'nin Kiz1 Mihrimah'ta ise 'kader' kurgudaki drami1 agiklamaya yetmemistir. Ciinkii
feminist bir tutumla g¢izilen, giliclendirilen Mihrimah'in kurgu geregi istemedigi bir
adamla evlenmesi, ayn1 zamanda baska bir adama asik olmasi1 gerekmektedir. Sultan
Siileyman'dan her seyi isteyebilen ve yaptirabilen Mihrimah'in kendi evliliginin 6niine
gecememesi ise; "Verme beni o adama de. (...) Diyemedi. Hesapta, kendisi igin bir sey
istemek yoktu. Mihrimah buna sadik kaldi." (C.K.M., s. 386) seklinde mantiga uydurma
cabasi ile aciklanmaktadir. Mihrimah'in Riistem'le evlenmeye karar vermesi de ayni
sekilde; "Validemizin dedigi gibi," "Biz 6lecegimize onlar 6lsiin." diyerek mantiksiz bir

sekilde iki olaymn ( Ismail'in onu reddettigini diisiinerek ac1 ¢ekmesi ve Giilbahar ve
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Ibrahim'in Hiirrem ve ¢ocuklarina diismanlik etmesi) birbirine baglanmasi ve bu temel
tizerine gelismesi dikkat ¢ekmektedir. Cariye'nin Gelini Nurbanu ve Kara Kralige
Kosem'de ise ortaya ¢ikan yaslh acuzeler olay Orgiisiiniin gidisatindan sorumlu kisiler
olur. Karakterlerin nerde nasil davranacaklar1 ve ardindan olay orgiisiinde nelerin
gelisecegi boylece belirlenmis olur. Altinyeleklioglunun romanlarinda genel olarak
popliler metinlerde oldugu gibi; "olay Orgiisli, yazarin, eserini hangi beklentiyle, ne
yonde ve nasil bigimlendirdigini" (Tekin, 2008: 61) gbzler oniine sermektedir.

Genel olarak ise romanlardaki olay Orgiisiiniin birkag climleye kadar indirgenebildigi
goriilmektedir. Leitmotifler "olay aktariminda sezdirici" (Saglik, 2009: 55) bir rol
tistlenmektedir. Olaylar da bu climleler etrafinda biiyiitiilerek gelismektedir. Bu durum
olay Orgiisiiniin basit ve tek halkali, sebep sonug iliskisi dahilinde, sirali gelismesinden
kaynaklanmaktadir. Bu nedenle inceledigimiz metinler bu ciimlelere gore kolaylikla
parcalanabilmistir.

Ayrica, romanlarda olay orgiisiiniin kesigsmesi ve bir bagka romanin olaylarinin
hatirlatilmasi, 'Mihrimah Sultan'm bir sirr1 m1 vardl' seklinde meraklandirici ifadelerin
kullanilmast da olay Orgiisii {lizerinden romanlarin okutulmasimin amaglandigini
gostermektedir. Buna ragmen kesisen olaylar {izerinden tutarsizlik da goriilmektedir.
(Pargali ve Hatice romaninda Figani'nin sozlerini, Moskof Cariye Hiirrem romaninda,
Hiirrem'in sdylemesi. 1ki romanda Moha¢ ve Bagdat gibi sefer siralarinin degisiklik
gostermesi, Riistem'in divana girmesi gibi) Altinyeleklioglunun romanlarinda olay
orglisiiniin, hem birbirleriyle kesismeleri hem de igerik olarak birbirine ¢ok benzemeleri
nedeniyle "nitelikleri(nin) birbirinden ayir edilemez" (Fiske, 1999: 146) sekilde oldugu

ve tekrardan 6teye gidemedigi de agikca goriilmektedir.

2.2. Romanlarda Anlatic1 Ve Bakis Acisi

Demet Altinyeleklioglu'nun Sultanlar Serisi romanlarinda tek bir bakis acis1 olarak,
hakim bakis agis1 kullanilmistir. Yazar anlaticinin yaklagimina bagl olarak anlatim sekli
de kendisini gdstermektedir. Ozellikle serinin ilk romani olan Moskof Cariye Hiirrem
romaninda bu durum daha dikkat ¢ekicidir;

"Adi Cafer olmasma Cafer'di de hep Kara Aga diye bilinirdi iste. Cafer Aga'ya bu
iniinii kazandiran, yildizsiz geceler kadar siyah olmasi degildi elbette. Bu koca
burunlu, masallardaki devler gibi bir dudagi yerde, bir dudagi gokte koca Sudanli,

Hiirrem saraya cariye olarak girdigi ilk giinden beri, onun sirdasi, dert ortagi, bazen
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kahyas1 ama coklukla casusu olmustu. Cevresinde bir korku duvart olugmasinin asil
sebebi de buydu." (M.C.H., s. 12)

Anlaticinin yaklasim ve tlslubunun bakis agisi iizerindeki etkisi de agik bir sekilde
goriilmektedir. Duygu uyandirmak istedigi yerlerde 'elbette, ama, de, iste' gibi
vurgulayici kelimeler kullanmasi ile "Miidahaleci yazar kimligi" (Esen, 2006: 79) ni
kendisini gostermektedir. Bu yoniiyle metin igerisinde anlaticinin kisiler ve olaylar
tizerinden her seyi bildigi, Oncesine ve sonrasmma hakim oldugu sonucuna da
varilmaktadir. Fakat buna ragmen yazarin anlatimlarindaki tutarsizlik dikkat
cekmektedir;

"Kendi bildi bileli saraydaydi Cafer. Memleketinden nasil koparildigini1 hatirlamiyordu
bile. Sudanli deniyordu ama galiba Habes'ti. Cocuklugundan geriye iki silik goriintii
kalmisti. Bir korsan gemisiyle, erkekliginin burulup elinden alindigi, kiif kokulu
mahzen. Kendi ¢igliklari hala kulaklarindaydi Cafer'in.

Hiirrem, iste Cafer'in o yalnizlik ve ac1 dolu giinlerinde gelmisti saraya. Aleksandra'ydi
ad1. Ruslana da demislerdi kizil sagli kiza. Ayni yastaydilar herhalde. Hizmetgiler "On
besinde haspa!" diye giiliisiirlerdi. Cafer de olsa olsa o kadardi iste. (M.C.H., s. 12)

Iki silik hatiradan birini anlatip digerini 'kendine saklayan' yazar anlaticinin dikkatsiz
tavriyla birlikte anlatict kimligindeki tutarsizlik da kendisini gostermektedir. Cafer'in
duygu diinyasina, anilarina hakim olan yazar anlaticinin, nereli oldugunu tam olarak
hatirlayamayan Cafer'le birlikte, 'bilmezden gelmesi', Hiirrem'in ve Cafer'in yaslari i¢in
hizmetgcilerden bilgi aktarmasi, Cafer i¢in "olsa olsa o kadard iste" diyerek bir yargiya
varmaya c¢alismasi, yazar anlaticinin, karakterlerin i¢ seslerine ortak olma ¢abasina karsi
kendisini konumlandiramamasindandir.

Yazar anlatict kurguladigr kisilerin duygu diinyasin1 tanitmak, onlar iizerinden
okuyucusuna duygu aktarmak ve yakinlik uyandirmak isterken anlatim iizerinde -tim
cabasina ragmen- kendi hakimiyetini kaybetmektedir;

"Tamam, hala giizel olmasina giizeldi, derin olmasina derindi ama kiicliik kizin
bakislarindaki canlilik, sevecenlik, bogsvermislik, adanmislik yoktu iste” (M.C.H., s. 27)
Cocukluk hayali ile yillar sonra kendi goriiniisiinii kiyaslayan Hiirrem'in anlatic1 yazarla
'sarmal’ bir hale gelerek duygularini, diislincelerini anlatmaya calistig1 fakat anlaticinin
stizgecine takildigi goriilmektedir. Bu yoniiyle popiiler metin kisileri kendi varliklarini
bir tiirlii ortaya koyamazlar. Onlar her zaman anlaticinin esiridirler. Ciinkii; "Popiiler

romanlardaki anlaticilar genellikle kendilerini- agikca- belli ederler ve tarafgir bir tavir
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sergilerler. Bu yoniiyle anlatici, roman kisilerinin kimini sevip yiiceltirken kiminden de
nefret eder ve onu asagilar." (Saglik, 2010: 158) Yazar anlaticinin bu baglamda,
Hiirrem'e bir yakinlik duymasi-belki de onunla 6zlesmesi- ayni sekilde okurundan da bu
yakinligr kurarak duygu diinyasina katilmasimi bekledigi de agiktir. Roman boyunca
yazarin bu tavri devam etmektedir;

"En ¢ok giilen ve alkislayan Aleksandra'ydi herhalde. Yerinde duramiyor, neseyle
sigriyordu oradan oraya. Mutluluktan ve gilinesin sicagindan al al olmustu yanaklari.
Gozleri neseyle civildiyordu. Birden Tagam Noyan'in kendisini siizdiigiinii fark etti.
Adam karanlik yiiziinii aydinlatan 1siltili bir tebessiimle seyrediyordu onun nesesini.
Yalniz gozleri nemlenmis miydi, yoksa Aleksandra'ya mi oyle gelmisti? " (M.C.H.,
s. 106)

Bu paragrafta da hakim bakis acis1 ile kahraman bakis agisinin i¢ ice gectigi
goriilmektedir. Yine bu durum estetik metinlerdeki ¢oklu bakis agisinin kullanilmasinin
aksine popiiler metinlerde, anlatim {izerinden niyetin sekillendirici olmasiyla
ortiismektedir. Moskof Cariye Hiirrem'de bu karmasik ve tutarsiz bakis agis1 sik sik
tekrarlanmaktadir;

"O namelerin etkisiyle alir basimi eskilere gider, hasret diigtimlenirdi bogazina.
Gozlerinin bugulanacagini anlayinca hemen silkinir, deli Moskof diye sdylenirdi. "Deli
Moskof." O yiizden de {i¢ yildir yaninda olan Habesi yamak Cafer'i geceleri gizli gizli
biiylilenmis gibi Aleksandra'nin sarkilarini dinlerken goriince ses etmemisti. Kizla
fisildastiklarin1  duydugunda bile. Oglan aghyor muydu ne? Varsin aglasindi.
Hadimhgina Siimbiil Aga aglayamyorsa, varsin Cafer aglasindi. Aglamak insanin
ruhunu yikardi. Oysa Siimbiil'iin ruhu yikanmayal o kadar c¢ok olmustu ki."
(M.C.H., s. 151)

Stimbiil Aga'nin bile Ruslana'min sarkilarindan etkilenmesi, fakat kendini bu duygu
seline kaptiracak kadar masum bir karakter olmayis1 hakim ve kahraman bakis agisinin
ici ice gecmesiyle anlatilmaktadir. Siimbiilin hadimlhi@i tam bir acima hissi
uyandiracakken, yazar anlaticinin "romantik ironi" (Aytag, 1990: 378) ile araya girdigi
goriilmektedir. Boylece yazar, "Aglamak insanin ruhunu yikardi. Oysa Siimbiil'iin ruhu
yikanmayali o kadar ¢ok olmustu ki." benzer ciimleler ile "zaman zaman olaylarin
akismi kesiyor ve kendi kanaatini belirtiyor." (Ozcan, 2014: 99) Yazarin bunu
yapmaktaki niyeti, romanin duygu diinyasim1 ve karsiya aktarimini yonetmektir.

Boylece okuyucu Siimbiil Aga'nin hadimligina iiziilemez. Ciinkii yazar anlaticinin kesin
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bir sekilde koydugu bir sinir vardir. Once 'aglamak insanin ruhunu yikar' ciimlesi ile
araya girerek Cafer'in ruhunu yikadigini hatirlatir, daha sonra okuyucu ile Siimbiil'in
olas1 yakimligiin oniinii almak ic¢in de "Oysa Stimbiil'lin ruhu yikanmayali o kadar ¢ok
olmustu ki" diyerek tekrar araya girerek, okuyucusuna onunla arasina mesafe koymasi
gerektigini isaret eder. Boylece "Kahramanlarinin diiniine ve bugiiniine ait her seyi bilen
ve gdren yazar anlatici, bu tavriyla kendisini gizleme geregini duymamaktadir." (Ozcan,
2014: 99) Okurunu yonlendirmekten, kurmaca diinyasinin dogasini tahrip etmekten de
¢ekinmemektedir.

Aleksandra'nin hareme geldigi ilk gilinleri anlatirken, yazar anlaticinin; "Dogrusunu
soylemek gerekirse, Aleksandra geldigi giinden beri tartisma, bagrisma artmisti
haremde. Kavgalarin ¢ogunun baskahramani da oydu." (M.C.H., s. 148) kullanim1 da
ayrica dikkat ¢ekmektedir. Burada 'dogrusunu séylemek gerekirse' diyen yazar anlatici
bir anda kendisini bu itibari alemden s1yirmig ve baska bir diinyadan birileriyle muhatap
oldugunu ifsa etmistir. Dolayisiyla bu anlatim romanin kurmaca diinyasina da zarar
vermektedir. Bdylece bu kurmaca diinyanin yalnizca bir anlatictyla var edildigi sonucu
ortaya ¢cikmakta dogal dokusu tahrip olmakta ve her sey sahtelesmektedir. Anlatimin
'basitligi' bakis agisini da son derece olumsuz etkilemektedir;

"Sultan Siileyman'in yiiziinde bir 6fke, zor verilmis bir kararin sikintisi, ne bileyim iste
Oyle sert ifadeler aradi." (M.C.H., s. 610)

Moskof Cariye Hiirrem, Altinyeleklioglu'nun bakis a¢ist en kusurlu olan romanidir.
Diger romanlarda da yine yazar anlaticinin 'tarafgir' tutumu abartili sekilde devam
etmekle birlikte, buna kars1 'bilir bilmez' anlatimini siirdiirmekle birlikte Moskof Cariye
Hiirrem romanina gore daha seyrelttigi de goriilmektedir. Buna ragmen yazar anlaticinin
bakis acisi lizerindeki hatalar1 devam etmektedir. Cariye'nin Kizi Mihrimah romaninda,
Mihrimah'in feminist tutumu yine 'tarafgir' bir tutumla aktarilmaktadir;

"Basim dikti, yiiriiyiip gitti. Ileride kadinlarm arasinda duran annesinin yanina dikildi.
Uzaktan cenaze namazi i¢in saf tutan erkeklerin Oniine ¢ikan Seyhiilislam'in "Er kisi
niyetine," diyen sesini duydular. Mihrimah yiiregi titreyerek annesinin elini tuttu.
Seyhiilislam, "Hakkiniz1 helal ediyor musunuz? " diye sordu erkeklere.

"Helal olsun," diye bagirdi Mihrimah. Erkeklerin cevabint duymamisti bile. Ona neydi
erkeklerin dediginden.” (C.K.M., s. 723)

Mihrimah'in diislinceleri, yazar anlaticinin ortaklhigiyla birlikte bildirilirmektedir.

Anlaticinin 'tarafgir' tutumu, Riistem karakterinin tasviri tizerinden de goriilmektedir;
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"Hepsi mateminin biiylikliiglinii ifade etmek icin beyazlar giyinmis, ellerini Onlerine
baglamis, baslarin1 egmis, sessizce beklesiyordu. Riistem de oradaydi kara suratiyla."”
(C.K.M.,s. 719)

Cariye'nin gelini Nurbanu'da ise, Safiye ve Nurbanu'nun biiylik bir tesadiif sonucu
karsilagmalar1 iizerine Safiye'nin duygulari; "Fakat kadin agliyordu. Ne yapacagini
sasirdi. Onu aglatmak istememisti Ki. Farkinda olmadan gozlerindeki kivilcimlar sondii.
Keske aglamasaydi kadin." (C.G.N., s. 790) lizerinden miidahaleci yazar kimligi
dikkat ¢ekmektedir. Nurbanu'nun, Venedik'in yakilmasi iizerine Ismihan'dan bilgi
almaya calismasi ve gecen konugmada da bu baglamda dikkat cekmektedir;

"Iste bunu beklemiyordu. Biitiin bu isin arkasinda onun Mustafa'st m1 vardi yani?
Venedik'i yaktirmaya da o mu zorlamist1 Selim'i acaba?

"Baska neler dedi damadimiz Ismihan?"

"Fazla konusmadik ki. Cikt1 gitti." (C.G.N., s. 718)

Altin Cariye Safiye romaninda Safiye'nin Murat'a karsit verdigi Bihter miicadelesi,
duygu ve diisiinceleri;

"Hata m1 ettim acaba, diye gecirdi bir an. Bihter'in varligina kizdigimi belli etmemeli
miydim? Ona hesap sormamali miydim?*

Hig de degil, diye sdylendi kendi kendine. Az bile yaptim.*

Az bile yapmisti gercekten ve simdi daha neler yapabilir onu kurmanin
zamamydi." (A.C.S,, s. 491)

Seklinde bildirilmektedir. Hakim bakis agis1 esliginde aktarilan kisimlarda climlelerin
devaminda eksikliklerin oldugu (*) gozlenmekle beraber, miidahaleci yazar kimligi de
kendisini gostermektedir. Yazar'in benzer tutumu, Kara Kralice Kdsem'de de kendisini
gostermektedir;

"Gerg¢ekten Mahpeyker'in, Ahmet i¢in yapabilecegi bir sey yoktu. Fakat ¢ocuklar1 ve
kendi i¢in yapmasi gereken o kadar ¢ok sey vardi ki." (K.K.K,, s. 619)

Popiiler metinlerde biling akis1 ve i¢ monolog, i¢ diyalog tekniklerinin oldukca zayif
olmasi da, bakis acis1 ile dogrudan ilgilidir. Cilinkii "Anlaticilar, anlattiklar1 olaylari
abartarak, hicvederek, giiliing duruma diisiirerek, olay karsisindaki duygusunu agiga
vurarak, yani actyarak ya da acitarak naklederler. Saskinliklarin1 ya da 6fkelerini agikca
ortaya koyarlar. Kisilere ve olaylara dair anlattiklar1 her seyi bilirler. Bu yoniiyle onlar
"hakim" anlaticilardir.”" (Saglik, 1999a: 20) Onlardan bagka, kimse metinlerde kendisine

yer bulamaz olur. Kisileri iizerinde kurduklari hakimiyeti, anlatimlariyla okurlar
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tizerinde de kurmay1 amaclarlar. Popiiler anlaticinin bu agiklama ve anlatma gayreti
metin dlinyasimnin zenginlesmesine, yeni anlamlar kazanabilmesine de imkan
vermemektedir.

Pargali ve Hatice romaninda, baslayacak olan ask, Hatice'nin ilk izlenimi ile sezdirilir;
"Birden durdu. "Ne komik, degil mi? diye fisildad1 Nebile'ye. "Farkinda misin, adamin
kavugu ¢oziildii ¢oziilecek."

Neden bdyle yaptigini bilemedi. Birden diisman gibi hissetmisti adami. Onu Nebile'ye
komik gostererek intikam almist1 sanki.

Ama neden, neden yapmisti bunu?" (P.v.H., s. 531)

Son satirla birlikte okuyucunun, yeni bir ask macerasinin baslamak iizere oldugu
yoniinde dikkati ¢ekilmek istenmektedir. Boylece "Okurun burada akil ve mantig1 degil,
kalbi ve hisleri harekete gecirilir. Bu da gdsteriyor ki, popiiler romanlarin anlaticilari,
okurlarin duygu ve heyecanlarimi kiskirtacak sekilde anlatma gorevini yerine
getiriyorlar" (Saglik, 2010: 159) Hatice'nin duygularinin, 'iyi de neden heyecanlanmisti',
'bu gogsiiniin icinde kanat ¢irpan giivercin de nereden ¢ikmisti simdi' seklinde heyecan
bildiren ve sorgulayan miiphem anlatimlarla aktarilmasinin sebebi ise, yine okuyucunun

da heyecanlanmasinin, tutkuyla metne sarilmasinin umut ediliyor olmasindandir.

2.3. Kisiler Diinyasi1

2.3.1. Kadin Karakterler

Demet Altinyeleklioglu’nun popiiler ask roman tiirtinde olan bu metinlerde
kadin baslica bir temdir. Yazar yaslarina ve statiilerine gore canlandirdigr kadin
karakterler ve bu karakterlerin karsisina yerlestirdigi erkek karakterler {izerine
romaninin kurgusunu insa eder. Baskahraman konumunda karsimiza ¢ikan kadin
karakterlerin baglarindan gegenler olay Orgiisinlin ana hatlarin1  olustururken,
karakterlerin yasam siireci, o an i¢inde bulunduklar1 yaslari, ilerleyen yaslardaki
gelismeler romanin  zamanimi genel Olglide olusturmaktadir. Bu nedenle
Altinyeleklioglu’nun romanlarinda kisiler diinyasimin cinsiyetlere gore incelenmesi
daha uygundur. Yine; “Popiiler ask romanlar1 dendiginde ardindan gelen sozciik
genelde kadin olmaktadir. Hem okuyucusu, hem de yazarlar1 baglaminda yaygin kani
metni tiretenin de tiikketenin de kadin oldugu yoniindedir.” (Erekli, 2006: 27) Ayrica bu

romanlarin tiim bagkahramanlar1 kadinlardir. Metnin tiimii, feminist bir tutumla, bu
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kadinlarin idealize edilmesine hizmet etmektedir. Var olan tim imkénlar onlarin

tistiinliigiinii kanitlamak i¢in kullanilmaktadir.

2.3.1.1. Statiilerine Gore Kadinlar

2.3.1.1.1. Haseki Kadinlar

Kurgunun esas kisileridir. Romanin merkezinde iki haseki ve aralarindaki
inanilmaz gii¢ kavgasi1 vardir. Bagkisi konumundaki hasekiler, metnin yazilma
nedenidirler. Cocukluklarindan baslanarak ele alinmalari, duygu diinyalarinin,
acilariin, zaferlerinin anlatilmasi metin baglaminda karaktere duyulan yakinligin
isaretidir. Karsit giic konumunda olan diger haseki ise yalnizca bagkisinin karsisinda

bulundugu haliyle anlatilir. Tek yoniiyle varlik gdstererek kart karakter 6zelligi tasirlar

2.3.1.1.1.1. Basat/Baskisi Konumdaki Hasekiler

Romanlara adlarim1 veren-Moskof Cariye Hiirrem, Cariyenin Gelini Nurbanu,
Altin Cariye Safiye, Kara Kralige Kosem-bagkahraman konumundaki bu kadinlar
ideallestirilmis kisiler olup, olduk¢a benzer karakterlerdir. Farkli romanlarda, farkli
isimlerde, fakat aymi kisilikle ayni olaylar1 yasar, ayni tepkileri verirler. Birbirinin
tekrar1 niteligindeki bu kisiler, oncelikle ¢ocukluklarindan baslanarak incelenir, yas
donemeclerine gore hayata karsi tutumlar1 aktarilir. Kiigiik yasta kagirilmig ve esir
olmus olmalar1 karakterlerini kesin olarak sekillendirmektedir;

“Esir olmak Cafer’i ne kadar ezip ufalamigsa, oniinden arkasindan Moskof
denilen Aleksandra’yr da o kadar asi yapmisti. Dik kafalinin tekiydi Rus kizi. En ufak
bir olayda parliyor, ortalig1 birbirine katiyor, ne padisah dinliyordu, ne Valide
Sultan.”(M.C.H., s5.13)

Hiirrem’in asiligi, dikbaglilig1 bircok yerde kanitlanir sekilde sunulmaktadir.
Kisiliginin kesin bir dille tasvir edilmesi ondan beklenenleri de belirlemis olur. Bu
durum diger bagkisi konumundaki hasekiler (Nurbanu, Safiye, Késem) i¢in de aynidir.
Roman boyunca degisik olaylar karsisinda bu tutumlari tekrarlanir. Esir olmakla
yasadiklar1 degisim/doniisiim ve ‘kader’ olarak adlandirdiklar1 yasantilar karsisinda
hirs ve hirginliklart 1yice bilenmektedir;

“Seni Padisah’in annesi, valide sultana hediye edecekmis.

Hediye!
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Iste buydu o. Aliip satilan bir sey. Yiiziik gibi, kolye gibi, bir top kumas gibi
hediye edilen bir sey. Bir esir, bir hizmetgi.

Saganak yeniden bagladi.” (K.K.K., s.122)

Kara Kralige Kosem’de ¢ocukken kacirilan ve Karayelzade Konagi’na hizmetgi
olarak verilen Nasya’nin saraya hediye edilisi karsisindaki duygulari hakim bakis agisi
esliginde aktarilmaktadir. Alinmak, satilmak, nesnelestirilmek karsisinda ruhu tahrip
olur. Kavgaci bir hal takinir. Cariye sofasindaki ilk giinlinde kendisine tekme atmaya
kalkisan Miirvet’in kulagini 1sirir. Ayni1 Hiirrem gibi sofayi birbirine katar.

Ayni sekilde diger karakterler de kagirilip, esir alinmalari, pazarlarda satisa
cikarilmalar1 veya hediye edilmeleri gibi durumlarla karsilagirlar. Nurbanu “ Bir daha
asla ezilmeyecegim. Beni asagilamalarina asla izin vermeyecegim. Asla, asla!”
(C.G.N., s.75) ve benzeri yeminler eder. Hayrettin Pasa tarafindan saraya hediye
edilmek agrina gider. Kendisine verilen yemekleri duvarlara atar hizmetgilerin elini
isirir. - Yillar sonra valide sultan oldugunda, Safiye’nin esir pazarindan cariye olarak
hareme alinmasi karsisinda anilar1 canlanarak adeta bu genel durumu 6zetler:

“Kiz boyle bagirip ¢agirirken hareme atildig: ilk giinler geldi aklina. Sonra
Aleksandra’nin Oykiisii. Hiirrem de, Nurbanu da aynen boyle bagirmisti iste.
Tirnaklarini, diglerini boyle gostermislerdi. Simdi sira ondaydi.”(C.G.N., s.788)

Goriildugii gibi yasantilar ve tavirlar ortaktir. Forster, popiler metin
karakterlerini “koro”ya benzetirken, nitelikle birlikte kisilerin de degismedigine isaret
etmektedir. Devam eden climle igerisinde “simdi sira ondaydi” ifadesi karakterlerin
birbirinin tekrar1 oldugunun gostergesidir. Boylece birinci derecede karsimiza ¢ikan
karakterlerin ana hatlar1 da ¢ogul olarak belirlenmistir. Kiiciik yasta cocukluklarini ve
ozgiirliiklerini kaybedip, hirsli, intikamei, git gide gliglenmeye odaklanan kisiler haline
gelmislerdir.

Adlarinin  gittikleri yerde degistirilmek istenmesi ise baska bir kirilma
noktasidir. Onlar icin ruhlarinin baska bir degisime/déniisiime acildig1 noktadir. Once
siddetle isyan eder, dikbasli tavirlarini stirdiirtirler;

“Ne, ne ismi, ne demekti simdi bu? ismini mi degistiriyorlard1? Diinyada razi
olamazdi buna. Nasya’ydi o. Maziden bir ismi kalmisti elinde. Ondan da
vazgecmeyecekti.

“Adim Anastasia” diye diklendi “ Ya da Nasya deyin. Ama Hatice mi neyse,
Oyle denirse, doniip bakmam.” (K.K.K., 5.260)
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Aleksandra/ Hiirrem, Cecilia/ Nurbanu, Sophia/Safiye ve Nasya/Hatice
(Mahpeyker/Kosem) hemen hepsi ayni sekilde tepki verirler, dayak yerler, ag
birakilirlar ama yine de ilk adlariyla seslenilmedigi miiddetge donilip bakmazlar.
Verdikleri isim miicadelesinde kim olduklarini ve kim olmak istediklerini sorgularlar.

Icten ice giiglii olmanin tek ger¢ek oldugunu anladiklarinda, i¢ sesleriyle ikinci
adlarmi tekrarlayarak yeniden kendilerini yoklamaya baslarlar. Kabullenisten baska, bir
aydinlanma olarak sunulur;

“Safiye ha? Safiye?

Safiye olmay1 ne ¢abuk benimsedin kizim, diye azarladi iginden yiikselen bir
Ses.

Yiiregi yandi.

Simdi swra ben de. Bugiin Nurbanu’nun oglu tahttaysa yarm Safiye’nin
sehzadesi Osmanli tahtina oturacak. Safiye olup ¢iktiysam, Venedik ugruna.” (A.C.S.,
5.43)

Safiye’nin bu i¢ muhakemesi, olanla olmasi gerekenin kiyaslanma halidir.
Hiirrem’in “Geg¢misin karanliklarini, koétiiliikleri, acilari, goz yaslari, Aleksandra’yla
birlikte yok olup gidecek”(M.C.H., s.162) diyerek yeni adina umut baglamasi, yine
Safiye gibi akilcr bir yaklagimdir. Nurbanu’nun “Celladin yagl urganindan, kilicindan
baltasindan iyidir. Gergegi yasayan bilir. Ben yasadim. Venedikli Cecilia Baffo’dan
Nurbanu dogurdum. Bir cariyeden kralige yarattim.”(C.G.N., s.1) seklindeki son
sOzleri tiim karakterlerin bu tutumda hakliligin1 kanitlar.

Ikinci adlarm kabullenmeleri, goriildiigii gibi kimlik kavgalarinin ardindan gelen
bir kazanim niteligindedir. Artik kazanmanin yolunu 6grenmis olurlar. Benlikleri igin,
bos kavgalar yerine ayakta kalmak daha 6nemlidir, Kdsem, “Budalalik etme, canlar1 ne
isterse onu desinler. Icindeki seni, icindeki Nasya’y1 unutturabilirler mi?”(K.K.K., s.149)
diyerek yine i¢ sesiyle bu durumu onaylamaktadir.

Bu kabullenisle birlikte karakterler, disa doniik olan hir¢in tutumlarini i¢lerinde
saklamay1 Ogrenmislerdir. Asla bu tutumlarindan vazge¢mezler, fakat artik ¢ok iyi
gizlenmeyi Ogrenirler. Daha sonra da kendilerini saklamaktaki becerilerini yeni zaferler
elde etmede kullanirlar. Yeni isim alma, bagska tiirlii bir meydan okumaya doniisiir,

“Biitin o kadmlarin, kizlarin, usaklarin, hizmet¢ilerin. Taslarin, duvarlarin

Anastasia’nin yerine dogan Hatice Sultan’1 gormesini istiyorum. Buna ihtiyacim var.
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Insanlarin yiiziinde gordiigiim  ifade cesaretimi artirtyor. Hincimi ve hirsimi
biliyor.”(K.K.K., s.313)

Kosem, bu sozleriyle miicadelesinin seklini degistirmis olur; Venedikli olan
Nurbanu ve Safiye i¢in Venedik Balolarindaki gibi “giilen maske”(K.K.K., s.384)yi iyi
kullanmak, Hiirrem i¢in, “en kotii ihtimale karsi her zaman yaptigi zirhi1 kusan(mak),
yiizline en dayanilmaz capkin giiliimsemesini oturtup”(M.C.H., s.534) en nefret dolu
anlarda “kus gibi civilda’(mak), birer silah olmustur. Yine K&sem’in “civiltisi”’sinin
“oku nereden savuracagir belli olmayan avcr”(K.K.K., s.426) olarak aktarilmasi
miicadelelerinin daha sessiz, daha derin, daha intikamci ve gizli bir halde siirdiigiinii
bildirmektedir.

Tiim bunlarin ardindan karakterler gelisimlerini de biiyiik dl¢iide tamamlamustir.
Olaylar karsisinda tavir gelistiren karakterler, en son bu sinsi tavirda karar kilmaktadir.
Tam da bu tavir metnin hareket noktasidir. Roman nehrinin akacagi yatak da belirmis
olur. Once rakibi yok etme, siirgiine génderme daha sonra taht1 kendi sehzadesi igin elde
etme gibi durumlarda sindire sindire, sonuna kadar sinsi tavri sergilemeye devam
ederler.

Bu siireklilikleriyle de gormekteyiz ki “diiz” (Saglik, 2010: 159) kisilerdir.
Metin igerisinde boyut kazanan tek karakter olsalar da, bunun disinda bagka boyut
kazanamazlar. Kazandiklar1 bu tek katmanla sinirlandirilirlar.

Degisim ve doniisiimleri olaylar karsisinda gelismekle birlikte, yasadiklar
catigmalar da i¢ diinyadan kopup gelen ruhsal bir ¢atisma degildir. Tam tersi dis
diinyadan kaynaklanan ¢atismalardir. Metin baglaminda ger¢eklesen ¢atismalar esliginde
kisiler tanitilmis, neler yapabilecegi sezdirilmistir. Boylelikle, basat konumundaki
karakterler, “degisik tecriibelerden gegerek biiyiik bir kahraman oldugunu ispatla(mis)
iistiin nitelikli” (Cetin, 2009: 25) kisiler olarak kendilerini kanitlamislardir.

Okuyucu karsisinda yeri belirlenmis olan basat karakter, tstiinliigiinti her sartta
korumakla miikelleftir. Popiiler romanin en 6nemli 6zelligi “basar1 Oykiisiiniin sahibi
kisiler(in) birgok yonden idealize edil(mis)” (Giddens, 2010: 46) olmasidir. Idealize
edilmis olmanin sonucunda da artik haksiz olamazlar, kavgalari her zaman haklilik ve

kazang icermelidir.
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2.3.1.1.1.2. Karsit Gii¢ Konumundaki Hasekiler

Karsit giic konumundaki hasekiler, basat giic konumundaki hasekilerden daha
once padisaha ¢ocuk vermis olan kadinlardir. Bu kadinlarin iktidar1 kendi ¢ocuklar1 i¢in
elde etme istegi diger haseki i¢in engel olusturmaktadir. Padisahi ve iktidar
kaptirmamak i¢in her tiirlii miicadeleye girisir ve metin i¢inde entrika olusmasina hizmet
ederler. Tasvir edilirken ‘glizel fakat geckince’,’uzun fakat kinli eller’, ‘¢cekik ve havaya
bakan kibirli, soguk gozler’, seklinde ¢izilmeleri olumsuzlandiklarinin ilk isaretleridir.
Yine bu olumsuzlamanin karsisina ‘pembe beyaz bir ten’, ¢ bir derya gibi mavi mi yesil
mi gozler’, karsit hasekinin ‘buz grisi soguk’ gdzlerinin karsisina basat hasekinin ‘sicak
Ege laciverti’ gozleri gibi ‘gilizelden de giizel’ olarak idealize edilen baskisi yerlestirilir.

Moskof Cariye Hiirrem de Hiirrem’in sOyledigi sarkiyr dinlerken yakaladigi
cariyeleri doven Giilbahar’in tutumu; “Degnek! Diye bagirdi. Kizlardan biri kosturup
icerden kizilcik sopasini getirdi. Ilk darbeyi de o yedi” (M.C.H., 5.245) seklinde aktarilir
ve adaletsizligiyle dikkat ¢eker, antipatiklestirilir:

“Glilbahar’in haykirislar1 da c¢oktan koridorlara tagmisti. Ruslana’nin giizel
sesinin yaninda Giilbahar’in 6fkeden catal ¢atal yilikselen ¢igliklar1 tam bir tezat
olusturdu. Giizellik ve ¢irkinlik. Beyaz ve siyah. Sevgi ve nefret. Ama Giilbahar Haseki
ofke ve kiskanchigin kendisini ¢irkinlestirdiginin, gozden diisiirdiigiiniin, diismanlar
kazandirdiginin farkinda degildi.”(M.C.H., s5.245)

Giilbahar’la Ruslana(Rus kiz1) lakabiyla Hiirrem, acik sekilde kiyaslanmaktadir.
Anlatici tarafindan; net olarak biri olumsuzlanirken digerinin yiiceltilmesi birinin digeri
i¢in var oldugunun isaretidir. Biri sevdirilirken, digeri nefret ettirilir.

Popiiler roman kisilerinin 6zelligi olarak da, “Az ¢ok iyi bir insan en-iyi olur
bdylece, kotii yanlar1 olan biri de, kotiiniin kotlisii(Uygur, 1985: 115) olup ¢ikar. Bu
yonleriyle her ne kadar gerceke¢i yaratilmaya calisilsalar da ‘gergekten’ uzak kisilerdir.
Esas olarak “kisilerin davranisi, psikolojileri gercek hayattaki insanlarinkine pek
uyma(z)”(Moran, 2004: 37) Tiim duygular, kisiler iizerinden normalin ¢ok iistiinde
anlatilir. Uyumsuzlukla birlikte, metinler yapaylasir. Sahtelik duygusu da kendini
hissettirir.

Olumsuzlanan tasvirlerin ardindan ilk kursunu atan da yine bu karakterler olur.
Moskof Cariye Hiirrem’de Giilbahar’in Hiirrem’i taslikta oldiiriircesine dévmesi, Altin

Cariye Safiye’de Bihter’in Safiye’yi Oldiirmek isterken yanlishikla hizmetinde olan
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Kamer’i zehirlemesi, yine Kara Kralige Kosem’de Mahfiruz’'un Kdsem’i bogdurmak
isterken yanliglikla oda arkadasi Eftelya’y1 bogdurup denize atmasi gibi. ..

Zaten sevimsizlestirilmis olan karakter bdylece ‘nefret edilesi’ hale getirilir.
Diger yandan sevdirilen karakter ise kininde ve intikaminda sonuna kadar hakli olmus
olur. Incelendigi zaman iki karakter de kinli, hirsh, entrikaci, intikamcidir. Tek farkla
biri yiiceltilirken digeri gdzden digiiriiliir:

“Hiirrem’den tek bir tepki gormedi. Ne bir hareket, ne bir ses. Sessizce bu miithis
saldirtya katlandi. Sadece bakt1 Giilbahar’in yiiziine. Bir de kadinin parmaklar1 arasinda
kalan bir tutam giizelim kizil sa¢ina.”(M.C.H., s.308)

Hiirrem’in  Giilbahar’dan dayak yerken elini dahi kaldirmamasi, kendini
savunmak icin siper etmeyip Oylece kendini doviilmeye birakmasi pek de insani bir tavir
degildir. Oyle ki Giilbahar igin okuyucuda daha ¢ok nefret, 6fke uyandirmakla birlikte
Hiirrem i¢in daha ¢ok acima, yakinlik uyandirma amaglanmaktadir. Yine “giizelim kizil
sac1” ifadesiyle taraf tutuldugu agiktir. Boylece okuyucu Hiirrem’in yaninda yerini
alirken, duydugu 6fke de tatmin edilmesi gereken bir duygu olacaktir. Beklenti olarak
artik “dayake1 haseki’nin basina ne katiiliik gelse yeridir:

“Capkin capkin doniip Giilbahar’in yiiziine baktr. Kadinin tebessiim maskesinin
altinda gizledigi duygular1 gormeye calisti. Kin figkirtyordu bu bakislardan. Nefret ve
kiskanglik. Hiirrem’in onda goérmek istedigi de buydu zaten. Ciinkii kendi
giillimsemesinin altinda da aym1 duygular sakliydi. Erkegini aldigi, simdi de oglunun
basindan tacini ¢almaya hazirlandigi kadin ondan 6ldiiresiye nefret etmeliydi ki, planini
uygularken i¢inde hi¢bir acima hissi yer etmesin.”(M.C.H., s.637)

Hiirrem’in Giilbahar’a kars1 bu duygular ve niyeti sanki kendisine degil de yazar
anlatictya aittir. Giilbahar’dan bu denli nefret eden onu sevimsiz bulup var giiciiyle
intikam almak isteyen Hiirrem degil de yazar/anlaticinin kendisi gibidir. Uyandirmak
istedigi duygular1 da “hi¢bir acima hissi yer etmesin” sozleriyle agiga vurur.

Karakterler tutkulardan arindirilmazlar. Karakter karsisinda okuyucu da bir his
beslemeye mecbur olur. Yiiceltilen karaktere karsi yiicelik, algaltilan karaktere karsi
diiskiin hisler beslemeye sevk edilir. Rakip hasekiden bahseden, basat haseki “¢iyan”,
“yilan”, “lanet kar1”, “Fiilane karis1 ve pi¢i” gibi nefret tasvirlerinde bulunur. Basat
hasekiden bahseden valide sultan veya padisah ise “giizeller giizeli”, “sanki bir melek”

gibi yliceltici tasvirler kullanir.
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Yazar/anlatici tarafindan karakterler birbirine yorumlatilarak deger bigilir. Valide
Hiirrem, oglu Mehmet’in nikahlis1 Fiilane ve asil nikdhlamasini istedigi Nurbanu’yu
kiyaslarken Fiilane’den i¢in “Gtlizel ama aptal bir kiz iste. O kiz Mehmet’in i¢indeki atesi
sondiiriir’(C.G.N., s.372) diyerek iizerini ¢izer. Fiilane karsisinda Nurbanu’yu “O kizi
tanr1 gonderdi buraya. Bizi kurtarmaya.”(C.G.N., 5.450) sozleriyle yiiceltir. Oylesine
yiiceltir ki tanrisal bir mana yiikler. O olmasa yasamak bile miimkiin olmayacaktir. Vaka
i¢erisinde o kurtaricidir.

Valide Hiirrem, Nurbanu’dan Mehmet’i elde etmesini ve taht i¢in savasmasinda
kortikleyici olmasini ister. Nurbanu, Mehmet’i istedigi gibi yonlendiremezse, taht
Giilbahar’in sehzadesi Mustafa’ya kalacak ve hepsinin sonu 6liim olacaktir. Biri vakanin
diigiimleyicisi, digeri vaka diigiimiiniin ¢oziiciisii olur.

Popiiler metinlerde genellikle diger karakterlerle birlikte karsit giic konumunda
bulunan “Sahislar vakayir canlandirmak ic¢in yaratilmiglardir. Onlar hadiselerin
oyuncagidirlar. Ancak onlarin hatirt ve onlar sayesinde yasarlar.”(Tekin, 2008: 74)
Metinde vakanin hareketlenme noktasina kadar diger karakterlere eslik ederler.
Oncelikle bir yiikselme basamag seklinde kullanilirlar. Daha sonra onlara duyulan
ihtiya¢g azalir. Birden bire onca entrika cevirebilen karakterin eli kolu baglanir. Ya
hasediyle bir miiddet sonunun gelmesini bekler, ya da cezasi aniden kesilir. Fakat
mutlaka ac1 bir sonla karsilasirlar.

Giilbahar, tarihi gergege de uygun olarak uzun bir miiddet yasasa da siirgiiniin
ardindan “Daha Istanbul’dan ayrihisinin haftasina kalmadan Giilbahar Haseki
unutuldu”(M.C.H., s.323) ifadesinden de anlasilacagi {izere metin igerisinde yok
hiikmiindedir. Fiilane, hamileyken sehzade Mehmet Oliir. Nurbanu’nun aksine, tim
1srara ragmen son kez- hastaligin bulagmasi korkusundan- Mehmet’in yanina gitmeyi
reddedince gozden diiser. Hakkinda bagka bilgiye yer verilmez, artik kurgunun onla isi
bitmistir. Mahfiruz, oglu Osman’in tahta ¢iktiktan sonra 6liim déseginde olan Valide
Handan Sultan’dan caldigi-Valide Safiye Sultan’in Handan Sultan’dan intikam almak
icin Kdsem araciligiyla hediye ettigi- zehirli yiiziigli efsunlu zannederek takmasi sonucu
oliir. Mahfiruz’un 6liim haberini alan Kosem; “Buz kralicesi 6ldii mii? Seytan geberdi!
Oriimcek 61dii ha?” seklinde, hayret ve nefretle bu ani &liimii kisaca yorumlar. Bihter,
Safiye’yi zehirlemek istedigi ortaya cikinca Nurbanu tarafindan intihar siisii verilerek

ortadan kaldirilir. Safiye’nin can diismani Bihter’in 6liimii ise “Bihter’in ac1 sonu daha
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oldiigii giin unutuldu” (A.C.S., 5.642) satirtyla olduk¢a ehemmiyetsiz bir ayrinti gibi
sunulur.

Metin icerisinde vaka kendilerine ihtiya¢ duydugu miiddetge vardirlar. Insani
yonleriyle ¢izilmezler,”tam bir seytan” v.b. ifadelerle konumlandirilir ve sadece olmalari
gereken kisiler olarak canlandirilirlar. Tek tip olmanin yaninda zayifliktan oOteye
gidemezler. Popiiler metinlerde bu kisiler vakadan bagimsiz yasayamazlar. Bagka tiirlii

varlik gosteremezler.

2.3.1.2. Sultanlar

Padisahlarin kizlari, kiz kardesleri, halalar1 ve anneleridirler. Dogum yoluyla bu
statiiyli kazanmis olurlar. Demet Altinyeleklioglu’nun Sultanlar Serisi —Moskof Cariye
Hiirrem, Cariyenin Kiz1 Mihrimah, Pargali ve Hatice, Cariyenin Gelini Nurbanu, Altin
Cariye Safiye, Kara Kralice Kosem- icerisinde Mihrimah Sultan ve Hatice Sultan
romanlara adlarin1 da veren baskisiler olarak yer alirlar. Nehir roman tarzinda yazilan
bu romanlarda bir 6nceki romanin bagkisisi olan haseki bir sonraki romanin valide
sultanidir. Cariyenin Gelini Nurbanu’da Hiirrem valide sultanken Nurbanu hasekidir.
Altin Cariye Safiye’de Nurbanu valide sultanken Safiye hasekidir. Kara Kralice
Koésem’de, Handan ve Safiye, valide sultanken, Kosem hasekidir. Hasekiler ise
genellikle ‘haseki kadin’ olarak adlandirilirlar. Ne zaman sehzadeleri tahta c¢ikarsa o

zaman ‘valide sultan’ olarak adlandirilirlar.

2.3.1.2.1. Padisahin Kizi/Kardesi Olan Sultanlar

2.3.1.2.1.1. Basat/Bas Kisi Konumundaki Sultanlar

Padisahin kizi veya kiz kardesi olan sultanlardan Siileyman’in kizi olan
Mihrimah ve Yavuz Selim’in kizi, Stileyman’in kiz kardesi olan Hatice adlarmni da
verdikleri romanlarin odak noktasindaki kisilerdir. Sarayin dort duvarinin iginde
dogmak yasamak, kurallara her zaman uymak zorunda kalmak, istemedikleri evliliklere
mecbur olmak, sevdiklerine kavusamamak biiyiikk acilar ¢ekmelerine sebep olur.
Romanlar da bu “kadin(larin) “kaderi”nin bir sonucu olan (...) olumsuzluklardan
birinin istiine kurulur’(Saglik, 2010: 159) Bu olumsuzluklar karakterleri bunalima
sokar. Bunaliml kisiliklerinden kurtulma ve bu kaderi degistirme c¢abalar1 en belirgin

ozellikleridir.
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Pargali ve Hatice romaninda Hatice babasinin sehzadelik doneminde, tahta
yaklasabilmesi icin, dokuz yasindayken “driimcek elli” Iskender Pasa’yla evlendirilir.
Kendisinden oldukg¢a yash olan iskender Pasa’nin, evlilik gecesinde ilk gordiigiinde
kurda ¢ok benzemesinden korkarak bayilir. O giinden sonra da ne zaman hafif duygu
dalgalanmas1 yasasa “karanlik bosluga yuvarlan”arak gilinlerce bayginlik gegirir.
Histerik, takintil1, yasadiklarini atlatamayan bir karakterdir;

“Alnima ben mi yazdim dokuz yasinda kocaya verilmeyi? (...) Hatice biliyordu
boyle seyler diisiinmekle giinaha girdigini. Belki de cehennemlik olmustu bile. Cezasi
da buydu iste. Diisiip diislip bayilan illetli bir zavallicikt1 0.” (P.v.H., 5.39)

I¢ sesiyle kendini yorumlamasi, kendine acimasi, karamsarlig1 onu yasamdan
koparir. Bursa sarayinda kendisiyle birlikte amcas1 Ahmet ve Korkutun ogullar1 olan
Emirhan ve Osman da kalmaktadir. Bir gece onlarin kanli dliimlerine uyanir ve
hayattan kopar giinlerce baygin yatar. Ofkesi, hesaplasmasi dur durak bilmez.
Ruhundaki yara daha da derinlesir. Bu hastalif1 sirasinda kendisiyle ilgilenen doktor
Fehim Celebiye hislenmesi diinden biraz uzaklasip bugiine yaklagsmasini saglar;

“Inanmiyorum iste inanmiyorum.

Sesi Hatice’yi bile sasirtti. Onun sesi degildi bu. Doyulmamis, yarim kalmis bir
cocuklugun izleri vardi seste. Yaramaz, simarik, incinmis, sevilmeye susamig bir
kizin.”(P.v.H., s.179)

Yasadig1 hisler ile artik yeni duygularini yoklamaya baslamasi, ‘illetli’
hallerinden kurtulmaya calismasina vesile olur. Kendini zavalli goriirken, Fehim
Celebi’nin agkiyla yiicelmis hisseder. Yeni umutlar, yeni hayalleri getirir. Fehim
Celebi’ye kavusma arzusuyla tertip diizenler. Nedimesi Cevahir ile yer degistirir.
Celebi’nin arabasina nedimesini yollar, pusuda yatan Sah’in fedaisi Behnam ise Hatice
sandig1 Cevahir ve Celebi’nin baglarini keserek oldiiriir. Bu ac1 6liimiin {izerine Hatice
yikilmak yerine inadina ayakta kalmayi secer;

“Adimlar sertti. Bas1 ve omuzlari dik. Bir an bas1 bulutlara degecek gibi hissetti
kendini. Tomris gibi, diye gegirdi i¢inden.

Evet, artik emindi. Hatice diin ¢ali biilbiiliiyle( Fehim Celebi) beraber bir kez
daha 6lmiis, onun yerine ruhunda Tomris canlanmistt.”(P.v.H., s.391)

Ilk 6nce pesine katil takani, zalim olduguna inandig1 babasi Selim Han
zanneder. Daha sonra katilin amcas1 Sehzade Ahmet’le is birligi yapan Sah oldugunu

anlayinca Babasiyla i¢ hesaplagmasi yeniden baglar, babasinin “ihaneti bogmazsan o
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seni bogar” sozleri aklina gelir. Kendisini neden kiiclik yasta evlendirdigini,
yegenlerini neden 6ldiirdiigiinii anlar. Vicdaninda babasini bagiglar. Babasi gibi savasci
olmaya karar verir, “O Tomris Ece’ydi artik” ifadesi ile de savase¢1 6zelligi vurgulanir.
Biiylik bir doniisiim gegirerek bundan sonra bu savas¢i ruh haliyle yasar. Roman
sonuna kadar olaylar karsisinda bu kimlikle hareket eder.

Ibrahim Pasa ile evliliginde de bu durum sdz konusudur. Once kendisine asik
rolli oynayan inanir fakat evliliginde yolunda olmayan seyler oldugunu anlamasi uzun
siirmez. Gizli bir arastirma igerisine girer, Ibrahim Pasa’nin gittigi sar1 boyali konagin
izini siiriince yasak aski Muhsine ve (Ibrahim Pasa’nin) ge¢misinden ¢ikip gelen kizi
Dilsad ile karsilagir, o anda ani bir kararla “sizi almaya geldik kizim”(P.v.H., s.781)
der. Onlarla savagsmak yerine kaderle savagsmayi secer;

“Ustelik o Tomris Ece’ydi. Yalin kilig giderdi korkunun, yalanmin, dolanin
istline. Simdi de kaderin {izerine atilacakti. Hatice kocasi i¢in degil, biri bahtsiz bir
kadinin emaneti olan Dilsad’la, kaderin Misir ¢dllerinden savurup buralara attigi
Mubhsine i¢in savasi géze almisti. Onlar istemeseler bile bunu yapmaya karar vermisti.”
(P.v.H., s.783)

Bu noktada 6nemli olan kisim, savas¢i 6zelliginin yaninda yiice goniilliiliigiiniin
vurgulanmasidir. Hatice’nin bu yiice goniilliliigii, baskisi olarak ‘idealize’ edilmesi
diger satirlarda da bu iki kadinin, “Daha 6nemlisi Hatice’nin bir melek olduguna’
inanmasiyla aktarilir. Tomris Ece 6zentiliginin de otesinde yiiceler yiicesi(!) olarak
romantik bir tavir sergiler. Bununla da yetinilmeyerek zaten yiiceltilen karakter
Ibrahim’e ilk defa gordiigii Dilsad i¢in ayn1 giin, “onu ¢ok sevdigimi senden bile
koruyacagimi bil.”(P.v.H., s.784) diyerek ani bir bagllik gosterir. Yaninda himaye
ettigi Muhsine ve Dilsad’1 gelin ederken Dilsad’a annesi Ferahsad’m Ibrahim yiiziinden
satmis oldugu koca ¢iftligi yillar sonra satin alarak diigiin hediyesi verir;

“Annenin topraginda yasamani istiyorum. Bu hem beni mutlu edecek hem
ananin ruhunu.(...) mutluluktan sevingten agliyordu kiz.

“Sen bir meleksin,” diye ellerine sarildi.

Hatice, onun gozyaslarini sildi. “Hayir canim,” dedi ig¢inden. “Melek degil,
cocuk gelinim ben. Cocuk gelinin acisindan, mutluluk dogurmaya calistyorum. O
kadar!” (P.v.H., 5.799)

Demet Altinyeleklioglu’nun kadin karakterlerinden biri olan Hatice de digerleri

gibi ‘kader savascisi’ olarak canlandirilir. Kurgu tarafindan-kiigiik evlendirilmek,
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babasinin zalimligine sahit olmak-cesitli imtihanlara tabi tutulur. Bu imtihanlarla
degisim doniisiimii kesin bir virajla, ani olarak bir gece de yasar. Metnin genelinde
popiiler roman o0zelligi olarak,” s6z konusu kadinin “kader”inin, onda olusturdugu
“marazi” ruh halini en iyi sekilde yansitma(Saglik, 2010: 159, 160) amaclanmaktadir.
Gecmis, bugiin, gelecek “illetli” Hatice’nin acilar1 karsisindaki tutumu dogrultusunda
sekillenir. Fakat karakterin iyiden de iyi, saftan da saf cizilmesi mantiksizlik ve
yapaylik olusturmaktadir.

Hiirrem ile Siileyman’in kizi olan Mihrimah’in tanitilan ilk 6zelligi ise dort
sehzade icinde tek sultan kiz olmaktir, “Her sey yasakti. Yasaklarin sultaniyim ben
diye somurtuyordu” yalnizligi ve sarayda kiz olmanin verdigi sikintilar1 yasarken
iclenir. Kiigiikliiglinden itibaren bunun farkindadir. Kendini onlarla kiyaslar,

“Ben hepsinden daha akilliyyim” diye devam etti. “Daha giizelim. Daha
becerikliyim. Selim dogru diirtist okumayi bile beceremiyor. Ben Fransizca
konusuyorum. Arapcayr soktiim. Ana dilimi bile 6greniyorum. Mehmet ne biliyor?
Hi¢” (C.K.M,, s.110)

Icinde kiskanclik, haksizliga 6fke gibi duygular vardir. Kendini, sehzadelerden
onemsiz sayildig1 igin kotii hisseder. Gizli bir yarisa girer. Iktidar ve giiciin karsilig1
olan padisah babasinin lizerinde niifusunu artirma gayretindedir, her firsatta babasinin
yaninda belirir. Denizlere sevdali oldugu i¢in 6zellikle Hizir Reis ile babasinin birlikte
oldugu anlar1 yakalar. Protokole ve siyasete uygun davranir;

“Kizmin kocaman bir sultan edasiyla yaptig1 hareketi géren Siileyman’in yiiregi
kabarmistt zaten. Sanki yillardir krallarin, prenslerin huzurunda yasamis gibi
davraniyordu kiz1. Oyle yiice, saygili, magrur ve bir o kadar algakgéniillii. Olaganiistii
giizel. Bir kere daha iftihar etti kiziyla.”(C.K.M., s.149)

Hizir Reis’i buyur eden Mihrimah icin babasi Siilleyman’in diisiinceleri,
Mihrimah’in amaglarina ulastigini gosterir. Hatice gibi Mihrimah da yiiceltilmekten 6te
tasvir edilir. Bas kisi olan bu karakterlerin en ufak hareketleri bile abartilarak, dvgiiler
yetersiz kalarak anlatilir. Vezirlerin, pasalarin bulundugu divana kadar girebilmektedir.
“Padisah kizina bu kadar giiveniyordu iste. Divan toplantilarini perde arkasindan
gizlice seyrettigi hiicreye, Veliaht Sehzade Mustafa’yr bile sokmamisti.”(C.K.M.,
s.185) Yine devlet islerine kafa yorar, babasin1 mantigiyla etkisi altina alir. Siilleyman
yiiceler yiicesi(!) kizinin akli karsisinda hayretlere diiser. Cars1 Pazar “Padisah

taptyormus Sultan kizina” diye durumu &zetler. Etkisi bu denli abartili boyutlara gelir.
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Kizinin bu marifetlerini goéren Hiirrem, ondan yararlanmak ister. Hem kizinin
babasi iizerindeki etkisini kullanmak hem de Riistem Pasa ile evlendirerek tahti
garantileme amacindadir. Tam da bu noktada Mihrimah kaderin tokadin1 yemis olur.
Yine “marazi” bir ruh haline biirlinen kadin karakter karsimiza ¢ikar. Nefret ettigi
topal Riistem ile kardeslerini ve ailesini korumak ugruna evlenmek zorunda kalir.
Hiirrem’in “ Bugiine kadar canlarmizi anan korudu. Nobet artik sende Mihrimah.
Hepimizin cani, gayri1 sana emanettir.” (C.K.M., s.186) sozleri iizerine kagacak yeri
kalmaz, annesi ve kardesleri ugruna kendini feda eden bahtsiz(!) kadin olur;

“Onun asla benim diyebilecegi bir erkegi olmayacakti.

Esma’y1 kiskandi.

Su Sultan Siileyman’in kizina bak diye hayiflandi. Gonlii dadisindan bile
fukara. Onun bir Ali’si var. Benim...” (C.K.M., 5.504)

Dadis1 Esma’nin Ali adinda birine sevdalanmasi ve Ali’m diye bahsetmesi, i¢ini
daglar. Kendini ailesi i¢in feda eden biri olarak hayat boyu sevdasizliga mahkum
kalmakla, Ali’'m kelimesi iizerine yiizlesir. “Otekine ne diyecegim? Riistem’im mi?
Aman Yarabbi, ne kadar duygusuz.” Diye diislinerek, zihninde Riistem’i bitirir.
Popiiler roman karakteri olarak Mihrimah’in drami ise sevgisiz bir evlilige mahkum
olmaktir. Anne oldugu zaman Riistem’e olan kininin yerini bu defa ¢ocugunu koruma
duygusu alir;

“Artik daha i1yi anliyordu. Her seyi gorebiliyordu. Bunca yil iginden, gizli gizli
lanetler okudugu annesi hakliydi.(...)

Bebegim Olecegine, baskalart 6lsiin, diye ge¢irdi i¢inden. Bir defa, on defa,
belki yiiz defa daha kurdu ayni1 ciimleyi. (C.K.M., 5.709)

Bu doniisiimden sonra, ¢ocugunun canin1 da korumak adina-tarihi bilgiyle ters
diisecek sekilde, sozde Mustafa tahta cikarsa kendi ve kizini da oldiirecegi icin-
Sehzade Mustafa’nin sonunun gelmesine miihriinii ¢alip, sahte mektuplar diizenleyerek
hizmet eder. Boylece kurgu tarafindan haklilik saglanmis olur. Karakterin tutumu
dogrulanir. Ote yandan ilk olarak Hiirrem’in oglu Mehmet suciceginden &lmiis, dliim
doseginde Giilbahar’in yaptigini sdylemistir. Bu bilginin de iizerine, Mihrimah
“Madem 0Oyle kadin anam, sana bir ¢iyan ezeyim de, diinya Hiirrem kiz1 Mihrimah’in
intikami nice olurmus gorsiin”(C.K.M., s.724)s06zleriyle aklanmais olur.

Mihrimah ve Hatice diginda kalan kiz sultanlar ise yalnizca ismen ge¢mektedir.

Nurbanu ve Sari Selim’in kizi Ismihan, Sokullu’nun esi olarak, pek ehemmiyet
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verilmeden kurguya dahil olur. Bunun disinda, Safiye ve Murat’in kiz1 Ayse, Kdsem ve
Ahmet’in kizlari, Ayse, Fatma, Hanzade, Gevherhan, Hiimasah gibi sultanlar da
yalnizca ismen geger

2.2.1.2.1.2. Valide Sultanlar

Padisahin annesi olan valide sultanlarin 6nemi, padisaha es se¢mesinden ileri
gelir. Daha 6nce haseki olan bu kadinlar, ogullarinin tahta ¢ikmasiyla valide sultanliga
erismis olurlar. Bir kadin olarak varabilecekleri son noktaya da varmis olurlar. Valide
sultan olarak erigsmis olduklar1 giicii elde tutmaya ¢alisir, bunun i¢in kendilerine hizmet
edecek gelin aday1 ararlar. Kurgu i¢inde tek dnemli fonksiyonlar1 budur. Roman iginde
tarihi figlirden ¢ok kayinvalide olarak yer alirlar.

[Ik roman olan Moskof Cariye Hiirrem’de Hafza, valide sultandir. Daha gok
merhametli bir anne konumundadir;

“Ruslana’y1r sevdigi asikardi. Yiireginin sozii buydu. Kizin masum tavirlarina
m1 kapildim? Bu soru Ruslana huzurundan ayrildigi andan beri kurcaliyordu kafasini.”
(M.C.H., 5.201)

Hiirrem’e boylece tutulur. Etkisi altina girer. Uzun uzun Hiirrem ile Giilbahar’1
kiyaslar ve sonunda ‘bas kisi’nin yolunu agacak karara varir. Hiirrem’e gereken her
nasihati verir, yolunu acar. Giilbahar’a kars1 Hiirrem’1i tutar. Tiim bunlarin tek sebebi de
Hiirrem’in mavi-yesil gdzlerinin hatridir; “yoksa gozleri mi etkilemisti onu? O esrarly,
maviden yesile ¢alan, denizler kadar derin ve iri gozleri mi?” diye bu ani yakinligin
sebebini diisiiniir. Hafza i¢in Hiirrem’in “bir anda ¢arpan, saran, elini kolunu baglayan,
esir al”an gozleri tiim kapilar1 agmaya sebeptir;

“ Ogluma da boylesi lazim iste. Tuttu mu koparsin, iradesiyle ona destek olsun.
Siileyman’in  yalmizligina  yiirek  versin.  Daralan  ruhunu,  diinyasim
ferahlatsin.”(M.C.H., s.254)

Hiirrem ve Siileyman kavusmasindan sonra, ara ara torunlarinin dogumuna
gelip giden Hafza, valide sultan dairesinde yavas yavas halsizlesmeye baslar. “Valide
Hafza Sultan, kiiciik sehzadeyi sevip oksadiktan birka¢ ay sonra bir gece ansizin
dliiverdi”(M.C.H., 5.666) Iki satir arasinda ‘6liiveren’ Valide Hafza Sultan kurgu icin
lizerine diiseni yerine getirip, ¢ekilmis olur.

Cariye’nin Gelini Nurbanu kitabinda ise Hiirrem, oglunun tahta ¢iktigim
goremeden Olmiis, valide sultan olamamigsa da kayinvalide konumunda yer almistir.

Nurbanu’yu ilk goriiste begenir, kagirilma hikayesini dinler ve yakinlik duyar, “Senden
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bir hayat aldik, bir hayat bor¢landik. Ant olsun ki borcumu 6derim. Hakkin olan hayati
kuracagim.”(C.G.N., s.279) diyerek  sebepsiz bir yakinlik kurarak kendisini
borglandirir. O zaman Cecilia olan Nurbanu’ya “Tanri’nin 11811 sagan kralige”
anlamina gelen adin1 verir. ( Asil mana; Nur (a.i. envar, niran) : 1. Aydinlik, parilt,
parlaklik, Banu (f.1.) : 1. Kadin, hatun, hanim. (Develioglu, 1997) Ismin anlaminin
(aslina uygunsuz olarak) agiklanma sekline de bakinca Hiirrem’in Nurbanu’dan
‘kralice’ ¢ikarmaya gorevli oldugu isaret edilir.

Oncelikle Valide Hiirrem, Nurbanu’yla Mehmet’in nikahlanmasini ister.
Mehmet’in 6liimii lizerine Selim’e nikahlar. Selim’i tahttan uzak tutmasini, Bayezit’e
taht yolunu agmasini ister. Valide Hiirrem ile Nurbanu’nun ¢ikarlart burada ters diiser.
Nurbanu, kendisine yol agmamis olan Valide Hiirrem’i bundan sonra durdurmak i¢in
zehirleyerek oldiiriir. Boylece Valide Hiirrem de Nurbanu’ya hizmet, kurguya hizmet
olarak roliinii oynamis ve tiiketmis olur. “Hiirrem Sultan da biitiin hayatin1 buna
adadigi halde ogullarindan birinin tahta ¢iktigin1 goremeden can vermisti.(C.G.N.,
$.676) climlesiyle 6liimii bildirilir. Am seklinde aktarilan bu tek ciimle {izerine baska
climle gegmez.

Altin Cariye Safiye romaninda bu kez Nurbanu, valide sultan konumundadir.
Safiye ile ilk karsilastiginda heyecandan solugu kesilir. Adeta tutulur Safiye’ye, daha
sonra biiylik rastlanti(!) ortaya cikar. Safiye’nin kendi 6z kuzeni oldugu ve eski adi
olan, Cecilia Baffo adin1 tagidigin1 68renince kursun yemise doner. Diger ad1 Sophia
oldugu i¢in “Senin adin Safiye olsun. Sophia, Safiye. Biri bilgeligin, digeri de safligin
ve temizligin adi.”(C.G.N., s.792) diyerek adin1 degisir. Valide Nurbanu bu “rastlant1”
sonucu Safiye’ye ilk goriiste Oylece baglanir;

“Sana Oyle bir gelecek kuracagim ki giizelligin ve kudretin karsisinda baglar
egilecek. Bir bakisin, bir soziinle baslar devrilecek. Venedikli kiiciik Cecilia Baffo,
Osmanli’ya Safiye Sultan olacak. Ant olsun.”(C.G.N., s.793)

Valide Hafza ve Valide Hiirrem gibi Valide Nurbanu da rastlantilarla kurulmusg
bir sebepten otlirli kendini Safiye’ye ilk goriiste borclandirir. Sarayda yaninda
gizleyerek, onu gelecege hazirlar, egitimiyle yakindan ilgilenir, elinden tutar. Valide
Nurbanu’nun;

“Allah herkesin karsisina, bahtin1 yakalamasina yardimci bir melek ¢ikartir.

Kimi fark eder, kimi yiiriiyiip gider. Benim melegim Hiirrem anamdi. Bahtimin
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yildizin1 yakalamama yardimct oldu. Senin gibi korsan eline diisen Venedikli kiiciik
kizdan Nurbanu Valide Sultan’1 yaratt1.” (A.C.S., s.168)

Sozleri, kisiler tizerinden kurgunun nasil tekrar ettigini, kisilerin kurgu
icerisindeki gorev dagilimini ortaya koyar. Bu dogrultuda hareket ederek sahte fallarla
padisah olan oglu Murat’t kandirarak Safiye’ye asik eder. Safiye’yi yerine
yerlestirdikten sonra kurgu agisindan yapacagi bir sey kalmamis olur. Elde kalan
Valide Sultan Nurbanu’nun bir sekilde imha edilmesi gerekir. Safiye Murat’la
evlendikten sonra Valide Nurbanu ile arasinda birinci kadin olma savasi baslar;

“ Safiye, bir an, “Iste kuzen, buradayim,” diye seslenmek istedi asagiya. Al-i
Osman’in giizeller giizeli Safiye Sultan’1, ona bigtigin kumas1 giydi. Roliine biiriindii.
Bir kenara cekilip onun oyununu seyretme vakti geldi. Artik s6z onun, hiikiim onun.”
(A.C.S.,s.531)

Safiye’nin harekete gegmesi iizerine Valide Nurbanu “seytan” Bihter’i yanina
alir. Boylece adeta zehirlenmeyi hak etmis olur. Safiye, siddetle siiren iktidar
kavgasinda Valide Nurbanu 6lmeden birinci kadin olamayacagi icin onu zehirler.
Valide Nurbanu o6lim doseginde Safiye’yi c¢agirp “Affettiiiimmm. Seeenii
affett...im..mmm...”(A.C.S., 5.806) diyerek roman satirlarindan ¢ekilir.

Roman sonunda, bir sonraki romana hazirlik olarak Sultan Murat’in 6lmesiyle
Safiye’nin oglu Mehmet tahta ¢ikar; “Istedigim oldu. Devletlu, ismetlu, handan, Valide
Sultan Aliyyetii’s san Valide Safiye Sultan hazretleriyim ben.”(A.C.S., s.830) diye
diisiinen Safiye’nin hevesi kursaginda kalir, valide sultanliginin ilk giiniinde “Ne artyor
o kiz Padisah’1n arkasinda” dedigi Handan sahneye ¢ikar.

Son kitap olan Kara kralice Kdsem’de Valide Safiye Sultan ve Handan arasinda
gecenler Ozetlenerek bildirilir. “Helen’i Handan Sultan yapan kaderin sifreleriydi” ,

2

“Ne yapmis, ne etmisse Safiye Sultan’in géziine girmeyi basarmis...”, climleleriyle,
kurgu i¢inde gecen, aynen diger kitaplarda da oldugu gibi kul-kader-kurtarici iliskisi
kisaca aktarilir;

“Padisah Oliince de, ylirli demisti kader bir daha. Oglun daha pek kiigiik,
Osmanliyr sen idare et. Su anda gercek buydu iste. Goze girmekle baslayan tek
gercek.” (K.K.K., 5.182)

Valide Safiye’nin padisah oglu 6liince Handan da valide sultan olmus ve Valide

Safiye’yi eski saraya siirmiistiir. Valide Safiye ve Valide Handan ¢atismasi bdylece

baslar. Bu ¢atigmanin ortasinda Valide Safiye’nin yollar1 Nasya ile kesisir. Nasya’y1
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gelini Valide Handan’a kars1 kullanmak i¢in yetistirir. Daha once Hatice, Mahpeyker
gibi isimler takilmigsa da Kosem adini almasini saglar. Kosem, Valide Safiye’nin bu
tutumunu sorgular, aralarinda gelisen yakinligin sebebini arar;

“Ne sevgi, ne degildi bilmiyordu artik. I¢inde ona kars1 bir duygu varsa bile bu
belki de sadece kadinin ona yardim etmesinden kaynaklaniyordu. Oyleyse amacina
hizmet ettigi siirece yasayacak bir duygu bu. (...) Sadece bir aligveristi bu.” (K.K.K.,
5.298)

Kosem’in Valide Safiye’yle, Safiye’nin Valide Nurbanu’yla, Nurbanu’nun
Valide Hiirrem’le, Hiirrem’in Valide Hafza ile iliskisi bu ‘aligveris’ lizerinedir. Kisiler,
tutumlar, hatta kisilerin sonlar1 dahi ortaktir. Bir hesap {izerine bir araya getirilir, yine
ayni hesap lizerine tutum gelistirirler.

Kosem, Valide Safiye ile ‘ortakliga’ basladiginda Valide Handan coktan
kaymvalidesini zehirlemeye baslamistir bile. Bunun farkina varan Valide Safiye de
Kosem’e zehirli bir yiiziik vererek, Valide Handan’a hediye gétiirmesini saglar. Diger
karakterlerden farkli olarak Kdsem, Valide Handan’1 hiir iradesiyle zehirlememis olur.
Fakat sonu¢ aynmidir, ‘zehir yazgisi’ Valide Safiye ve Valide Handan’i da roman
satirlarindan silmis olur. Boylelikle tim valide sultanlar, metin baglaminda ‘kocamis

kurt’tan farksizdir. Tecriibelerini aktardiktan sonra parcalanirlar.

2.3.1.3. Nedimeler

Popiiler roman kisileri, vakaya esir kisiler olup, bagimsiz hareket edemezler.
Gozle goriiliir bir esaretleri vardir. Bu nedenle dostsuz ve diismansiz var olamazlar.
Hiir bir bireysellik sergileyemedikleri i¢in olaylar1 diiglimleyici ya da ¢oziimleyici
kisilere muhtagtirlar. Metin igerisinde, bagimsiz olarak yasayamazlar. Demet
Altinyeleklioglu’'nun romanlarinda kisiler statiilerine goére konumlandirilirlar. En
tepede ‘kaderin’ tagh yollarinda yiirliyen, cariyelikten hasekiliye ylikselen basat kisi
vardir. Bu kisiden once sarayda olan valide sultan bir sekilde onun yolunu agmaya
kararli hale gelir. Yine kendinden once sarayda olan haseki ise bu yolu tikamaya
kararlidir. Tiim bu entrika igerisinde baskisinin basariya ulasmasi i¢in ona yedek
gozler, eller, ayaklar gereklidir.

Nedime kelime olarak, zengin veya itibarli bir kadinin arkadasi anlamina
gelmektedir. (Develioglu, 1997) Valide sultanlarin, sultanlarin, hasekilerin yaninda

bulunan nedimeler i¢in bu anlam ‘Sliimiine yarenlik’ seklinde karsilik bulur. Nedimeler
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icinde onemli olanlar, bagkisinin yaninda bulunanlar, ya da karsit kisinin yaninda
bulunup baskisiye 6liimiine diigmanlik edenlerdir.

Moskof Cariye Hiirrem romaninda Tatar kiz Merzuka, Kirim Sarayi’nda
Hiirrem’in yanina verilmis yardimeidir. Osmanli Sarayi’nda dliimiine kadar Hiirrem’in
yaninda olmus yiiriidiigli ‘kader’ yolunda omuz vermistir;

“Heniiz on yasinda olan Aleksandra’dan sadece yedi yas bliyliktii Merzuka.
Cirkin sayilmaz, giizel de denemezdi. Fakat on parmaginda on marifet vardi kizin(...)
Merzuka, o giinden itibaren kii¢iik yasta biiylik acilar ve korkular yasamis Rus kizindan
bir saray hanimefendisi yaratmaya koyuldu”(M.C.H., 5.68)

Boylece ise ‘koyulan’ Merzuka’nin ‘o giinden Itibaren’ tek amaci Hiirrem’e
hizmettir. Ayn1 sekilde ‘on parmaginda’ki ‘on marifet’in onu da Hiirrem’in emrindedir.
Yalnizca bu yoniiyle varlik gosterdigi icin fiziksel olarak pek de tasvir edilmez. Ne
giizeldi ne cirkindi tarzi1 sdylemler yeterli olur. Anlatim olarak ruhen ya da fiziken
tizerinde durulmaz. Yalnizca var olmasi yeterlidir. Hiirrem’in sinir aninda Merzuka’ya
sOyledikleri, Merzuka’nin kurgu i¢indeki yerini de sinirlandirmis olur;

“Aklin1 kendine sakla. Burada benim sayemde oldugunu unutma ve hemen
dedigimi yap. Bana Siimbiil i bul; getir. Hemen!

Can yoldas1 bildigi Ruslana’nin {izerine yiiriiyerek sOyledigi bu sozler
Merzuka’yr can evinden vurdu ama ses etmedi. (...) Stumbiil Aga’yr bulmaya
kosturdu.”( M.C.H., 5.247)

Merzuka, Hiirrem’in ulasamadigi yere ulasan el, kosamadig1 yere kosan ayak,
duymadigin1 duyup getiren kulak, gérmedigini goriip soyleyen gozden basgka bir sey
degildir. Hiirrem’im bu tutumu {izerine Merzuka’ya dair goniil alict bagka bi hareketi
gozlemlenemez. Merzuka olup biten her seyi kendi kendine unutur gider. Yine biiyiik
ve sebepsiz bir sadakatle ona bagliligmi siirdiiriir. Hiirrem’in zararina olduguna
inandig1 kisilerin &lmesini saglar. Hiirrem ile Iskender Pasa’nin karist Semiha
arasindaki yakinlig1 onaylamaz, Cafer’i Semiha’y1 6ldiirmesi i¢in ikna eder;

“Kucagima bebeyken geldi. Senin gibi ben de Hiirrem’i her tiirlii beladan
korumak i¢in yeminliyim. Ve simdi ben diyorum ki, bu Semiha Hanim, sultanimiz i¢in
tehlikeli.” (M.C.H., 5.722)

Merzuka’nin, Caferi bu o6liime ikna etmek igin sOyledigi sozler Hiirrem’e
yakinligini bildirir. Hiirrem’i korumak i¢in ‘yeminli’ olmasi da ayri bir abarti

boyutudur. Semiha Hanimin 6liimii i¢in “Hiirrem 6lecegine bagkasi gebersin” diyerek
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sadakatinin boyutunu gosterir. Ayni zamanda, bu 6liimiine hizmetin yani sira kurtarici
olarak da karsimiza ¢ikmaktadir. Semiha Hanimin 6liimii iizerine Hiirrem biiytlik bir
tehlikeden kurtulmus olur;

“Tatar kiz1 onu cigerinden vurmustu ama esaretten kurtarmisti. Sadece onu mu?
Sehzadelerini de. Hayallerini, umutlarini ve artik tutacak kadar kendine yakin hissettigi
taci, tahti da. ki can yoldasi vyerlerinden kipirdamadan duygularinda
kucaklasiverdi.”(M.C.H., s.726)

Merzuka’nin Hiirrem i¢in ‘kurtarici’, ‘can yoldasi’ olmasi, yine Merzuka’nin
Hiirrem’den i¢in ‘aptal kiz’ demesi, ayibinin ortaya ¢ikmasini engellemesi, 6liimiine sir
tagimasi aralarindaki tek yonlii yardimlagmayi ortaya koyar. Cok da giizel olmayan
kadin, daha giizel olan statii olarak iistiin olan kadinin hizmetindedir. Merzuka adinin
anlami (Merzuk: 1. Ruziklanmis, rizki verilmis. 2. Bahtiyar, mutlu.( Miiennesi
“Merzuka” kadin adidir). (Develioglu, 1997) na da uygun olarak bu cergevede
sintrlandirilmastir.

Ayn1 zamanda ‘kucaklasiverdi’ ifadesiyle ‘minnet’ duygusunun siddeti artirilir
ve bu duyguyu yansitmaya ¢abalayan birinin oldugunu isaret eder. Nitekim bu yakinlik
dogal degil, yapaydir. Popiiler romanlarin en belirgin 6zelligi olarak, bu kisiler
tizerinden roman satirlarina bir kalemin golgesi diismektedir.

Cariye’nin Gelini Nurbanu’da Merzuka’nin yerini Meleknaz alir. Fondi
Sarayi’nda hizmet¢i olan Gabriella (Meleknaz), soylu Baffo ailesinin kizi
Cecilia(Nurbanu) ile ayni1 gece baskinda kagirilir, Hayrettin Pasa’nin gemisine
getirilirler. Baslarina ¢uval gecirilen esirlerden olan Gabriella, “Ilk ¢uvalin altindan
giizelce bir kiz ¢ikt1” ifadesiyle gilizele yakin olarak tasvir edilir. Bu tasvir romana
boyunca yeterli olur, goriiniisii hakkinda bagka anlatima yer verilmez. Neye benzedigi,
fiziki ozellikleri bildirilmez. Gabriella’nin Cecilia’ya “Siz ¢ok giizelsiniz. Gengsiniz...
Ben...” demesi, Merzuka gibi hanimindan ¢irkin oldugunu bildirir.

Cecilia’nin korsan kamarasinda “onu almadan gitmem” diyerek Gabriella’ya
sahip ¢ikmasi aralarinda minnet dogururken, iistiin olan tarafi da belirlemis olur;

“Size minnettarim efendim,” dedi yaninda yiirliyen kiz. “Adim Gabriella.
Hizmetinizdeyim. Bir sey mi emretmistiniz?

Azametle bagini ¢evirdi. Bir esir kiz degil de tebaasina bakma liitfunda bulunan
bir kralice edasiyla kiz1 slizdii. “Hayir, Gabriella,” dedi usulca “Daha degil. Henliz
emretmedim.” (C.G.N., s.67)
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Ilk hamlede herkes yerini almis; sadik hizmetgi, azametli hanim belirlenmis
olur. Daha sonra ikisinin de gonlii ayn1 adama kayar. Hizir Reis’in levendi olan Aydin
Reis ise Cecilia’ya goniil verse de onu saraylara layik bulup, dengi olarak Gabriella’y1
seger. Boylece yollar1 bir miiddet ayrilir.

Saraya geldiginde Gabriella’nin eksilen yardimciligint Menekse adinda ‘giileg
yiizli’ kiiglik siyahi bir kiz doldurur. Yillar geger ve bu kiigiik kizin trajik 6liimiiniin
hemen tizerine Gabriella ¢ikip gelir. Kocasi, Aydin Reis Preveze’de sehit olmus ve
Meleknaz adin1 alan Gabriella da dul kalmistir. Boylece nedime boslugu hemen
doldurulur;

“Tamam Oyleyse,” diye dogruldu. Hemen sana bir oda hazirlattyorum. Artik
ayrilmak yok. Su andan itibaren Sehzade Selim’in karis1 Nurbanu’nun basnedimesi
oldun, Meleknaz.” (C.G.N., 5.661)

Yillar sonra, tam zamaninda c¢ikip gelen °‘cile ortagi’, ‘zindan arkadasi’
Meleknaz, yeniden hizmete kabul edilir. Popiiler metinlerde i¢ monologlarin zayifligi
da bu karakterleri dogurmus olur. Nurbanu’nun cevabin1 bulamadigi sorulari
Meleknaz’la konusmasi, zaman zaman haniminin dizinin dibine oturup ona sorular
sormasl, yiizlesme saglamasi kurguya bu yonde hizmet etmesidir;

“Kimin hizmetinde oldugumu soruyordum kendime. Korsan gemisinde Kizil
Sakal’a kafa tutan Venedik’in Altin Kiz1 Cecilia Baffo’nun mu? Yoksa cariye geldigi
haremden Osmanli’ya valide sultan olan Nurbanu’nun mu?

“Neye karar verdin peki?”

“Hangisi Venedik i¢in daha 1yi diye sordum sonra kendime Cecilia Baffo olarak
haremde ciirliylip gitmesi mi, Osmanli’ya Selim Han’1 padisah yapip ogul veren
Osmanoglu’nun tacina, tahtina ortak olan Venedikli Nurbanu mu?”

“Gabriella, hadi de diyecegini. Hangisi?”

Kiz haniminin yiiziine sevgiyle bakti. “Cecilia olsaydi ¢oktan yakip gegmisti
buralari. Canindan baska neyi vardi ki kaybedecek? Esareti mi?(...)”

“ Ya Nurbanu? Onun kaybedecek bir seyi var m1 saniyorsun? Ben bir hayalim
Gabriella. Higbir seyim yok. Her sey bir aldatmaca. Kagit tizerinde bile, Sultanin karisi,
Sehzadenin validesinden ibaretim ben.

“Ya Murat Han hazinen degil midir?” (C.G.N., 5.696)

Meleknaz’in Nurbanu’ya sordugu sorular, onun admna kim oldugunu

sorgulamasi, sorular1 ve sorunlar1 agiga vurmast Nurbanu’nun diisiinmesini saglamak



78

icindir. Genellikle ya bir karardan 6nce boyle konusmalar yapilmakta, ya da olmus bir
olaym degerlendirilmesi bu sekilde saglanmaktadir. Ciinkii popiiler metin karakterleri
ruhen zayif, i¢ muhakemeden yoksun karakterlerdir. Tek baglarina bu miicadeleyi
verecek gilice sahip olmadiklarindan, yardimci karakter bu sekilde kullanilir.

Altin Cariye Safiye’de ise baskisi Safiye boyle bir karaktere ihtiya¢ oldugunun
bilincindedir. Nedimelerle yakinlik kurmaya, elde etmeye calisarak gliclenmeyi
amaclar. Valide Nurbanu’nun yanmma casus olarak verdigi Emine’yi kazanmaya
cabalar;

“Merdiven baginda olanlar1 gordiin mii Emine?”’

Bagini salladu.

“Konustuklarimizi da duydun mu”

“Isittim.”

“Ala, o zaman elini ¢abuk tut. Hanimin da isitsin.”

(...) Utang ve caresizlik vardi sanki bu gozlerde. Ne yapabilirim diyordu sanki
Emine. Ben bir koleyim. Bahtim seninki gibi giizel degil. Fakat Valide Sultan’in
yaninda rahat ve giivendeyim. Bunun devami ona sadakatle hizmet etmeme bagli. Affet
beni.” (A.C.S., s.461)

Nedimelerin geneli Emine gibi utangag, g¢aresiz ve en Onemlisi sadiktirlar.
Zengin hanimin bahtsiz yardimcist olarak sekillenirler. Safiye’nin yakinligi iizerine
Emine’nin minnet duymasi ve Safiye’ye baglanmasi bir degisim olarak kabul edilebilir;

“Uzme kendini Evdoksiya, Hanimin sana ne gdrev verdiyse yap. Biz yine de
dost olabiliriz. Emine’nin gozleri ilk defa aydinlandi. Bu kez minnetle bakiyordu.”
(A.C.S.,s.462)

Safiye’nin, Emine’ye ilk adi ile hitap etmesi, ve diismanca yaklagmamasi
miittefik olmalarin1 saglar. Emine ile Safiye arasindaki bu gelisme nedime-hanim
iliskisindeki c¢ikar iligkisini de yansitir. Valide Nurbanu’ya gilivende olmak icin
yakinken, Safiye’ye minnetle baglanmis olur. Bundan sonra Safiye’nin ¢ikarini kollar,
Valide Nurbanu’nun duymasi1 gerekeni duyurup, duymamasi gerekeni saklar.

Kara Kralice Kdsem’de Nasya’nin yardimina verilen Eftalya, diger nedimelere
gore daha olumlanir. Ik goriiste; “Daha o zamandan kendine yaki hissetmisti onu.”
Ifadesiyle yakinlik duygusu sezdirilir. Ilk dakikadan Eftalya, Nasya’yr korumaya

baslar. Yapmasi gerekenleri, yapmamas1 gerekenleri ogretir. Eftalya’nin bas kisi olan
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Nasya (Hatice, Mahpeyker, Kdsem) hakkinda ¢ikarimlarda bulunur, onun gizli
yanlarini diislince yoluyla tanitir;

“I¢i sizladi. Zavalli kiigiik Nasyam, diye inledi ig¢inden. Béyle saplantili
hirslarin insamin aklimi basindan ucurdugunu duymustum. Giizel Nasyam da oyle
olmus, dedi kendi kendine. Hirst aklini basindan alip gotiirmiis.” (K.K.K., s.298)

Eftalya’nin Nasya’yr gozlemlemesi ve ‘zavalli kiicik Nasyam’ diye
adlandirmasi, okuyucuya karsi onu tanitmaya c¢alismasindandir. Nasya’y1 hirsindan
dolay1 olumsuzlarken tekrar aklayan da yine Eftalya’dir;

“Hi¢ degilse agik sozli, diye gecti kizin aklindan. Yalanlara, dolanlara
sigimmiyor. Onun anlayamadigr ve muhtemelen anlayamayacagi bir sebeple, ezildigi,
horlandigi, doviildiigii yerlere bu yeni haliyle giderek bir tiir mazisinden ve ona bunlar
yapanlardan intikam almak istiyor sadece.” (K.K.K., s.313)

Bakis agis1 ve Eftalya’nin diigiinceleri i¢ ice gecerek aktarilir, “Hig¢ degilse acik
sOzIlii” climlesi katiksiz olarak Eftalya’ya aittir. Daha sonrasinda ise “Onun
anlayamadig1” ifadesiyle araya tekrar anlatict girse de diislinceler Eftalya’nindir. Yine
devaminda Nasya’nin intikam alma istegi, “sadece” kelimesiyle birlestirilerek ‘biri’
tarafindan yumusatilmaktadir. Bu ‘biri’ anlatici ile Eftalya’nin i¢ ice ge¢mis halidir.

Eftalya’nin Nasya’y1r hemen her yoniiyle ‘diistinebilmesi’, “Bu kadar saglikli
elestiri yap“abilmesi “yazarin soziinii emanet ettigi kisi roliin” (Ozcan, 2014: 63) de
oldugunun gostergesidir. Boylece Eftalya, Nasya’nin 6ne ¢ikarilmak istenen yonlerini
okura isaret etmis olur. Daha Once saraya yeni gelen Nasya’yr aydinlattigi, ge¢misi
anlattig1 gibi, okur karsisinda da bilgilendirici ‘gdrevi’ni iistlenmis olur.

Demet Altinyeleklioglu’nun son kitab1 olan Kara Kralige Kosem’de Eftalya
karakterinin diger nedimelere gore biraz daha varlik gosterebilmesi, yazarin karakter
canlandirmada gelistigini de gosterir. Miiriivvet ise bu kitapta, baskisi disinda degisim
gosterebilen tek karakterdir. Ilk olarak haremde Nasya ile sag-bas kavga eder, daha
sonra Nasya’nin eski saraya gidip gelmesi, bu kavgayr unutup, Miiriivvet abla diye
kucagini agmas1 Miirlivvet i¢in de her seyi unutturur.

Fakat yine Miirriivvet ve Eftalya da diger karakterler gibi, sebepsiz ve dliimiine
sadiktir. Eftalya, “Sonunda 6liim olsa bile” Nasya’nin isteklerini yapmaya ant igtiginde
ikili arasinda verilmis bir imtihan gozlenmez. Orta yerden gelisen bir can-bas
bagislamadan bagka yakinlik sebebi yoktur. Miiriivvet’in ise Eftalya’nin 6limii iizerine

onun yerini doldurmasi gerekir. Bu yolda canini hice sayarak, Kosem’i dldiirmeye
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gelen Taciser’in iizerine atilip bogazini keser. Tim bu can-bas bagislamada da
Koésem’in ona “Abla” diyerek kucak acgmasi yeterli olmustur. Bu yonleriyle
canlandirilan karakterler, gelisim gostermisse de yapayliktan kurtulamamaistir.

Yardime1 kisi konumunda olan, nedimeler zaman zaman “roman baskisilerinin
yansitict ve tamamlayici roliinii {istlen”(Ozcan, 2014: 61) mektedirler. Merzuka nin
Hiirrem’den i¢in “Deli kiz” demesi, Meleknaz’in Nurbau’yu “Delilik bu” diyerek
uyarmasi, Eftalya’nin Kosem’i “zavalli kiiclik Nasyam” diyerek diisiinmesi,
Miiriivvet’in “Mahpeyker’in hali hal degil” diyerek yorum yapmasi “tamamlayici” ve
“yansitic1” Ozellikleridir. Fakat yine de bu karakterler, popiiler metin karakteri olarak-
Forster’in tabiriyle- “diiz” kisilerdir. Bagkisinin hatalarina ortak olurken, iyiye, dogruya
sevk edemeyisleri, olaylara etki edemeyip, yalnizca olayin varacagi yere gitmesinde rol
oynamalar1 bundandir.

Hiirrem’in yasak aski i¢cin Merzuka ile oda degismesi, Nurbanu’nun yasak aski
Lala Mustafa Pasa’y1 onaylamayan Meleknaz’in yine de gozciiliik yapmasi, Eftalta’nin
Mahpeyker’in  hirsint  onaylamadigr halde tasliga ge¢mesine yardim etmesi,
Miiriivvet’in yine Mahpeyker’in Osman’a yazdigi yalan mektuba ses ¢ikarmamasi
zayifliklarinin, gligsiiz kisiler olarak canlandirildiklarinin birer 6rnegidir.

Her ne kadar, azametli hanim-sadik hizmetg¢i iligkisi hakim olsa da nadiren bag
ve yardimci karakter arasinda “6zlesme” de goriiliir. Metin igerisinde “Buna ikizlik
yerine, roman baskisisinin olmak istedigi veya aradig1 diger yarisi diyebiliriz.” (Ozcan,
2014:61) Hirrem’in hatalarin1  orten Merzuka’ya “seni utandirdim” diyerek
nedimesiyle 6zlesmesi Mihrimah’in “o olmasa ne yapardim(...) bin beter yalniz
olurdum” (C.K.M., s.134) dedigi “Olesiye sadik” Esma’ya istedigine sevdalanabildigi
icin; “Su Sultan Siileyman’in kizina bak,(...) Gonlii dadisindan bile fukara.”(C.K.M.,
s.504) diyerek Ozenmesi, Hatice’nin nedimesi Cevahir’den i¢in “o, hizmetgiyi
kiskaniyordu iste. Ciinkii Cevahir onun asla sahip olmadigi, olamayacagi bir servete
sahipti. Huzur ve giiven. Rahat ve korkusuz bir uyku.” (P.v.H., s.42) ifadesiyle

kiskangliginin agiga vurulmasi bu duruma birer drnektir.

2.3.1.4. Yaslarina Gore Kadinlar
2.3.1.4.1. Kiiciik Kizlar
Demet Altinyeleklioglu’nun romanlarinda kiiciik kizlar, birdenbire belirirler.

Metin igerisinde renklendirici bir yere sahiplerdir. Yazarm; “Ozellikle kadin
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kimliklerinin, ¢ocukluk yillarinda yasananlara dogrudan bagli oldugu tezine sonuna
kadar inanan biri olarak,”(M.C.H., s.813) kiigiik kizlar ile metin baglaminda ayr1 bir
yakinlig1 vardir.

Menekse, iri kara gozli, “giilec”, sevimli “suncagiz kiz”, “bahtsiz bir kiz”,
“kiigiik zenci kiz” olarak tasvir edilir. Ilk olarak Nurbanu uyurken yiiziinde yaklasan bir
‘esinti’dliser ve bu esintinin sahibinin Menekse oldugu ortaya ¢ikar. Nurbanu’nu ile
yakinligi, Menekse’yi daha da 6n plana ¢ikarir. Giilmesinin ‘hiii’ diye tasvir edilmesi
masumluguna isaret eder. Daha sonra Valide Hiirrem’in kendisini Nurbanu’dan bilgi
vermesi icin kullandigim itiraf etmesi, Nurbanu’nu hakkindaki bilgileri orttiigii igin
ona kizmast ve Ozgirligiinii vermeyecegini sdylemesi Menekse iizerinde ‘acima’
duygusu uyandirir. Menekse’nin az konusmasi, ‘hiiii!” diye sevinip, ‘hith1’ diye cevap
vermesinin yaygin olmasi, duygusal anlamda ona haklilik katilmasi anlamina gelir.
Boylece o ‘gamini’, ‘kederini’, ‘memleket Ozlemini’, ‘sevincini’ gizli gizli i¢inde
tasiyan ‘bahtsiz bir’ kiz oluverir.

Menekse’nin gercekleri Nurbanu’ya itiraf ettikten sonra “tavandaki salincak
kancasindan sarkan bir urganin ucunda usul usul” (C.G.N., s.597) sallanarak intihar
etmesi, Nurbanu’nun “Menekse’nin ¢iplak, siyah, kirli ayaklarini, dpiiciiklere bogmasi,
gozyaslariyla yikamasi” (C.G.N., s.598) kisiler iizerinden ‘acima’, ‘6fke’, ‘hirs’ gibi
duygularin uyandirilmasina hizmet eder.

Menekse’nin trajik sonu ¢oziimlemek gerekirse; 6ziinde iyi niyetli, sevecen olan
karakter, Ozgiirlilk vaat edilince casusluk yapmayi kabul etmistir. Bir miiddet
Nurbanu’nun yazilarim1 kopyalayip, hanimina gotiiriir. Nurbanu’nun kendisine deger
vermesi, yakinlik gostermesi ‘ahlakli’ karakteri huzursuz eder. Kendisini su¢lu bulur;
“hem ethik nitelikli, hem de psikolojik nitelikli”( Tunali, 2005: 234) karmasik durum
ortaya c¢ikar. Her seyi itiraf etmesi “arinma”sini saglarken, son donemlerde
Nurbanu’nun kurdugu gizli ittifaklar bildirmemesi, Valide Hiirrem’in haber gelmedigi
icin ‘kirmiz1 biber’ yollayarak tehdit etmesi karakterin “aklanma”sinm1 saglar. Boylece
dogacak olan trajedinin etkisi artirilir. Ahlakli karakter, bozuk diizene boyun egmeyip
canini feda ederek baskaldirmis olur.

Trajedi estetik metinlerde “soylu ve agirbagli” (Tunali, 2005: 235) bir sekilde
karsilik bulurken, popiiler metinlerde; “dogacak yikim, yalnizca (karakterin) kendisiyle
siirli, lokal bir ac1 olarak kal”(Bagir, 2004: 245)maktadir. Menekse’ nin 6liimii kendi

kiyametiyle sonlanmigtir. Oliimiiniin ardindan &nem kazanan ise; ‘siyah, kirli
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ayaklarmi1 Opiiciiklere bog’up, ‘gdzyaslariyla yika’yan yiice gonillii olarak
canlandirilmak istenen Nurbanu’dur;

“Sehzade gozdesinin bir hizmetgiyi boyle sevmesine sasirdiklari belliydi.
Onlarin da iglerinde bir seyler kipirdiyordu. Neydi bu? i¢lerindeki bu duyguyu énce
tantyamadilar. Unuttuklari bir seydi. Derken hatirladilar. Sevgi. “ (C.G.N., 5.598)

Menekse’nin 6liimii Nurbanu’yu yliceltir. Tiim bu trajediye, onurlu davranisa
ragmen Menekse; “vakanin celimsiz eser(i olarak) “son” kelimesiyle birlikte oliir.”
(Tekin, 2008: 74) Menekse lizerinden olusturulan trajik durum, baskisinin yiiriiyecegi
yolu sekillendirmek i¢indir; trajedinin “insandaki ¢6ziimsiiz durumlari, c¢ikissiz
catigsmalari, kendi sinirm1 agsan durumlar karsisindaki c¢aresizligini ve bu caresizligin
dogurdugu catismalar ve celiskiler’(Ozcan, 2015: 11) iizerine olmasi beklenirken
aksine Nurbanu i¢in ¢dziimleyici olur.

Zaten bir sekilde devirmesi gereken Valide Hiirrem’den i¢in Nurbanu’ya
intikam hakki dogar; “Ah Aleksandra, (...) Bunu yapmayacaktin. Bahtsiz bir kizi
iistime salmayacaktin.” (C.G.N., s.596) sozleriyle ‘sen baslattin’ demis olur. Menekse
de bu durumda iizerinden ‘niyet’ kurulan kisidir. Bir aract konumundadir. Ciinkii
trajedi sanatinin Ozelligi “korku ve acima duygular uyandiran hareketleri taklit
etme”(Tunal1, 2005: 237)sidir. Menekse’nin durumu ise buna uygun degildir. Bir
‘masumun’ haksizca felakete siiriikklenmesidir. Bu durumda estetik olanin aksine
‘korku ve acima’dan ¢ok tatmine muhtag bir ‘hiddet’ duygusu uyandirir. Trajik olarak
“insanin kendi i¢ kuvvetleriyle hesaplasmak zorunda” (Ozcan, 2015: 14) olmasmin
tersine popiiler olarak “intikam fantezisi” (Modeleski, 1982: 43)unsuru haline gelir;

“Her seyi kafasindan silip atmaya calisti. Ama olmadi. Ta derinlerde bir yerde,
icindeki atesin usul usul yandigini hissediyordu. Sakin ha! Diyordu bir ses de
durmadan i¢inden. Bu kadar yaklasmisken hayallerini birakamazdi. Hamurunu
yogurmaya devam edecekti.” (C.G.N., 5.603)

Nurbanu, Menekse’nin Oliimii iizerine her seyden vazgegmek istese de
yapamaz. Intikam atesi ‘usul usul’ tutusur. Boylece kurgu gitmesi gereken yere
giderken, Valide Hiirrem’in zehirlenmesi, kisiler iizerinden gelisen adalet duygusunun
tatmin edilmesini saglarim.

Sophia karakteri de ayn1 Menekse gibi birdenbire belirir. “On yasinda, kivircik
kafali bir boncuktu.” Cilimlesiyle tasvir edilir. Nasya uyurken yanagini oksayan bir el

hissedip uyandiginda karsisinda bu, ‘boncugu’ goriiliir. Saraya yolculuk ederken
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hizmetine verildigini 6grenir. Sophia’nin ‘boncuk’ diye tasvir edilmesi, ayn1t Menekse
gibi hanimina ilk anda sevgiyle, ‘dokunmas1’ anlatici yazar tarafindan sevildiginin
gostergesidir.

Yazarin canlandirdigr karakter icin boyle tarafgir tasvirde bulunmasi,
eylemlerine sevgi yiiklemesi bilinglidir. Okurla adeta anlasma yapar gibidir; ‘bu
karakteri ben sevdim, sen de seveceksin’ demenin bagka tiirlii yoludur. Sophia’nin her
firsatta, “glizel ablam”, “annecigim”, “ablacigim”, “sultan ablam, kralige ablam” gibi
tyelikli, kiictiltme ekli ifadeler kullanmasi sevdirme amagli olup, bir manada da
yapaylastirir. Mizmiz yoniiyle iticilestirir. Yazar her ne kadar, kendi diinyasinda
‘kiigiik’, ‘masum’, ‘alik’ bir karakter canlandirmak istese de karakterle arasina mesafe
koyamadigindan basarili olamaz.

Nasya yanina verilen kiicliik kizin koruyucusu olur. Koruyuculugu, giivensiz
saray hayatinda 6devi haline gelir. Cariye sofasinda Sophia’y1 tekmelemeye kalkmalari
tizerine miithis kavga cikarir. Valide Handan’a Sophia’y1r birakmamak i¢in meydan
okur. Goriildiigii gibi bu kiigiik kizlar baskisiden ayr diisliniilemez, baskisi ile yasama
hakki kazanir.

Sophia’nin trajedisi ise Seyis Ahmet’i sevdigi halde Istankoylii Ali Pasa’yla
evlendirilmesidir. Kosem’in de bu evliligi, onun iyiligini diisiinmesi {izerine
onaylamasi, gonliinii kirar; “Kirgindi ona Sophia. Giizel Sophia’sini sevdigine degil,
ihtiyar bir adama vermisti giizel ablas.” (K.K.K., 5.589) Ikili arasindaki bu kirgmligm
sonu, Sophia’nin kendini ‘kor bir kuyuya’ atmasiyla sonuglanir.

Sophia’nin 6liimii {izerine Kdsem’in acilari, pigsmanliklar, gozyaslari da
Nurbanu gibi kendisini yiiceltmeye yarar. Estetik metinlerde yasanan bu trajediler,
“armnmaya, katharsis’e (tutkulardan armmma) varabilme(yi)”’(Tunali, 2005: 237)
dogurmaktadir. Estetik metinlerde trajediler amagli degil, dogal durumlardir. Trajediyi
yasamak insan olmanin bir getirisidir. Fakat popiiler metinlerde bu durum tam tersine,
sasirtict, kiskirtici olaylarin sonucunda ve yine ardindan bu tarz olaylart getiren bir
unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Altinyeleklioglu’nun romanlarinda trajedinin 6len
kisiden ¢ok yasayan kisilere malzeme olmasinin sebebi budur.

Pargali ve Hatice romaninda, trajik bir sekilde olen Cevahir de kiiciik bir
kizdir. Hatice’yi 6ldiirmek isteyen casus Behnam, Hatice sanarak Cevahir’i 6ldiiriir ve
trajik bir sekilde basin1 keser. Cevahir’in ‘act’ 6liimii iizerine; “Vah Cevahirim. Vah

benim giizel, kii¢iik miicevherim.”(P.v.H., s.260) diyen ‘acili’ Hatice i¢in bir¢ok olay
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¢Oziilmiis, babasi ile diismanligi son bulmus olur. Babasinin infazlarinda hakli
oldugunu anlar ve karsisinda durmak yerine artik yaninda durmaya karar verir.

Cevahir’in 6limii haber verildiginde, aniden Nebile karakteri ‘sahnede’ belirir.
Pencereden atlamak isteyen Hatice’yi son anda tutar;

“Nedimesinin darbesiyle yere yuvarlanirken, “Neden?” diye agladi. “Neden
birakmadin, dleyim™(...)

Kiz sarildi. “Daha giizel giinler var yasanacak Sultanim.”

“Kimsin sen” diye fisildadi. “Adini bile bilmiyorum.”

Hatice karanliga yuvarlanirken, duydugu son ses kizin fisiltisiydu.

“Nebile. Adim Nebile Sultanim.” (P.v.H., s.261)

Nebile ve Hatice’nin yakinligi da ani bir sekilde bir kucaklagsmayla dogar.
Cevahirden bosalan yerin iki sayfa sonra dolmasi gerekir; “Benim bas nedimem olur
musun? Biliyorsun, Cevahir bizi biraktr.”(P.v.H., 5.262) i¢inden ‘boncuk gibi’ dedigi
‘on bir’ yagindaki Nebile ile Hatice’nin bu mantiksiz yakinligi, 6liimiine bagliliklar
bdylece siiriip gider.

Karadut Miinire ise trajik sonla Olen bir baska ‘kiiciik kiz’dir. Manisa
Sarayi’nda Ibrahim ile yasadig1 yasak ask sonucu-ki tek tarafli Miinire’nin askina
karsilhik Ibrahim’in sehvet ¢ikarma dayanir-hamile kalmasi ve Ibrahim’in sdzde
konusmak icin gonderdigi Aglayan Kaya’da, yagmurlu bir gecede ugurumun
kenarinda, arkasinda gizlenen Ibrahim’in, kararsiz bir adimindan habersiz kendisini
atmasiyla hayati sonlanir;

“Vicdani, “Ne duruyorsun? Delirdin mi? Kos kurtar kiz1,” diye feryat ediyordu
Akli, “Birak kendi isini kendi gorsiin Pargali. Sen atmayacak miydin zaten onu
kayadan asagi? Sana is birakmiyor iste” diye fisildiyordu kulagina.”(P.v.H., 5.469)

Ibrahim, ardindan ‘Karadut® diye haykirsa da fayda vermez, yine kendini sik
sik aklamaya caligmasi asil kurgu icerisinde Karadut’un 6limi ile ‘esir’ edildiginin
isaretidir. Bir miiddet sonra Miinire’nin cesedinin bulunmasi, karninin ag¢ kurtlar
tarafindan desildiginin anlasilmasi, kurgunun devaminda Miinire’yi bu 6liimle aklarken
Ibrahim’i kotii sona mahkum eder. Hayatinin geri kalan kisminda siirekli riiyalarinda
Miinire’yi gdrmesi, karni sis bir yilan olup kendisini yutmasi Ibrahim’in &liimiiyle
ancak bu esaretin ¢oziilecegi anlamina gelmektedir. Ibrahim’in kétii bir sekilde 6lmesi

ve cesedinin igreng tasvir edilmesi de mahkumiyetinin bedeli olmaktadir.
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2.3.1.4.2. Yash Kadinlar/ Ablalar

Yash kadinlar ve ablalar genellikle, akli basinda tecriibeli kisiler olarak
canlandirilirlar. One ¢ikan ozellikleri de olgun olmalanidir. Ya baskisinin saraya
gelmeden onceki hayatinda ya da saraya geldikten sonra karsilarma ¢ikarlar. Iki yerde
de koruyucu, sahiplenici, bilgilendirici konumundadirlar.

Giildane ana, Kirim Saray’inda Hiirrem’i ilk sahiplenen kisidir. Kol kanat gerip,
ondan etkilenir ve iyi yerlere gelmesini ister. Oliirken Gelini Aybala Hatun’a emanet
eder ve Osmanli Sarayi’na gonderilmesini; “Ak giivercinimin kartali yakalamasina
yardim et” (M.C.H., s.121) diyerek vasiyet eder. Boylece ‘Aybala Abla’ ve ‘Giildanesi
Ana’ Aleksandra’nin saray terbiyesi almasina, korunmasina, bahtinin agilmasina
yardimci olmus olurlar.

Guilia Abla ise Nurbanu’nun Venedikli bir akrabasi olan gen¢ dul ve giizel bir
kadindir. Erkekler hakkinda ¢ok sey bilen, Cecilia’ya her firsatta bildiklerini anlatan bir
kadindir. Cecilia, Nurbanu olduktan sonra zaman zaman onun 6grettiklerini hatirlar ve
ona gore davranir.

Altin Cariye Safiye de, Daye, Padisah’in anneligini iistlenen yasl bir kadindir.
Nurbanu ile icten i¢e g¢ekisir, Murat’in iizerinde benim daha ¢ok emegim var diye
diistiniir. Safiye’nin Nurbanu’ya karsi Daye’ye siginmasi aralarindaki yakinligi
koriikler. Daye, Nurbanu’ya kars1 Safiye’yi korur, tecriibeleriyle yonlendirir;

“Daye Hatun, iliklerine kadar nefret doluydu ama elinden geldigi kadar belli
etmemeye calisiyordu. Hayati boyunca da dyle yapmisti zaten. Duydugu nefreti,
ofkeyi, kirginligi, kizginhigi, kiskancligi Nurbanu’dan gizlemekle ge¢cmisti hayati. Ona
kars1 giicsliz ve yalnizdi. Ama artik dyle olmadigini biliyordu. Oka ok, kilica kilig.
Baffo’ya Baffo!” (A.C.S., s.578)

Daye’nin nefreti, Safiye’nin ‘Daye Ana’ diye hitap etmesiyle birlesince yaslh
kadin ‘ta cigerinden vurul’arak Safiye’ye yar olup; “Bu kiz i¢in yapmayacagi sey
olmadigim diisii”(A.C.S., s.552)niir. Popiiler romanlarda kisilerin 6zelliklerinden biri
olarak 1iyi kisinin iyi kisiyle, kotli kisinin koti kisiyle ittifak yapmasi, Daye ile
Safiye’yi de ortak nefretle ittifak haline getirmistir.

Kara Kralice Kosem’deki Daye ise daha merhametli bir yasli kadindir. Sag
duyulu, insancil, anag bir kisilige sahiptir. O da bu yonleriyle Kdsem’i sarip sarmalar.
Kosem’in kendisine ana demesi, Daye’nin ‘analik’ duygularini uyandirir; “Safin belli

oldu Daye, diye sdylendi i¢inden. Sana ana diyene cephe alacak degilsin ya. Hangi



86

ana kizina kars1 diismaninin yaninda yer almis ki sen alasin?” (K.K.K., s.398) Kosem
ile Daye’nin ittifaki da boyle ani bir ‘duygusallikla’ baglamis olur.

Kahya kadin Mirna ise, Kosem’in ilk satildigi Karayelzade konaginda karsisina
¢cikmis olup, merhametli bir abla rolii {istlenen kisidir. Sevecen, sahiplenici, 6giit verici
bir kisilige sahiptir; “Diyecegimi kulagina kiipe yap deli adali. Kraligeler aglamaz.
Boyun egme. Dik dur. Oyle bir azametle salin ki, goren bu giizel kiz olsa olsa
kraligedir desin. Her insan kendi kralligiin hiikiimdandir giizelim. Sen de kendi
kralliginin kraligesi ol.” (K.K.K., s.129) Nasya’ya saraya yolcu edilirken verdigi bu
ogiitler, durus kazandirma amacindadir. Boylelikle Nasya’nin Kdsem olma
yolculugunda yol gosterici olmustur.

Genellikle biiyiicti kadinlar, cadilar da diiskiin acuze olarak tasvir edilirler. Yine
bunlarin  da  yasli  olmalar, goérmiis gecirmis tipler olarak ezbere
canlandirilmalarindandir. Hiirrem’in Saraya ¢agirttigi ve Mustafa’yr kotiilemesi icin
anlastig1 biiyiicii Canfeda, Mihrimah’in dogdugu gece bahtindan haber veren Emine,
Diirdane, Nazenin gibi biiylicii kadinlar, Nurbanu’nun eline ‘kara tas’ verip bahtimi

dondiirecek kisiye vermesini isteyen ‘acuze’ de yash kadinlardandir.

2.3.1.5. Tiplerine Gore Kadinlar

2.3.1.5.1. idealist Tipler

Popiiler romanlarin en 6nemli 6zelligi; kisilerin ‘idealize’ edilmesidir. Bagkisi
hemen her firsatta ‘“ideal karakter” olarak o©ne c¢ikarilmaktadir. Bu nedenle
Altinyeleklioglu’nun romanlarinda-baskisi olan- Hiirrem, Nurbanu, Mihrimah, Safiye,
Kosem, Hatice Idealist kisilerdir.(Idealize edilen karakterler, idealist tutumlar da
sergiler) Roman da varlik miicadelesi veren bu kadinlarin savasi, tim kadinlar i¢indir.
Ornek kisi/rol model olarak sunulurlar;

“Yazarin ana izlege bagli kalarak kendi kafasinda bigimlendirdigi kusursuz bir
tip olup; romancinin diisiince ve duygularini dile getiren ve temsil eden bir kisidir. Bu
tip, yazar tarafindan olumlanan degerleri, duygu ve diislinceleri savunarak, yasayarak
temsil eder(...) baz1 sosyal nitelikli degerleri temsil eder. Bu degerler adina yerine gore
miicadele ederek {istiin fedakarliklarda bulunabilen kahraman kisidir.”(Cetin, 2009:
149)

Altinyeleklioglu’nun romanlarinda ana izlek kadinin varlik miicadelesi vermesi,

giic kazanmasidir. Bu dogrultuda, roman basinda cariye olarak, esir olarak karsimiza
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cikan bagkisi, tlim giicliyle aklini, gilizelligini, duygularin1i miikemmel bir sekilde
kullanarak hasekilige ve sultanliga yiikselir.(Roman isimleri de bu duruma vurgu
yapar; Moskof Cariye, Cariyenin Kizi, Cariyenin Gelini, Altin Cariye, Kara Kralice)
Baskisinin bu zaferinin, tim okuyucular/kadinlar i¢in hayranlik uyandirmasi ve érnek
alinmasi1 amaclanir. Yazar bunun i¢in karakterlere bazi sozleri sdyleterek, okuruna 6giit
verir; ‘unutmamali ki’, ‘yaz bunu bir kenara’, ‘kulagina kiipe olsun’ gibi.

Feminist degerler esliginde yazilan bu romanlarda, idealize edilen karakterlerin
de bu degerlere olduk¢a bagli oldugu, bu mantik iizerine tutum gelistirdigi goriiliir.
Yazara gore ideal kadin tipi, dirdirci olmayan, duygularini gizlemeyi bilen, iyi rol
yapip her sartta kazanmay1 bilendir;

“Hiirrem, bu kadar yeter diye diislindii. Siileyman’in onu Giilbahar’dan yavas
yavas soguttugunu, dayagi yedigi halde, kadina el bile kaldirmamasini, padisahin
davetlerini geri ¢evirmesini, sirf gazabini Giilbahar’in iistiine yagdirmasini saglamak
icin yaptigin1 anlamasini istemiyordu. Yalniz kadimin saraydan kovulmasina iiziilme
roliinii tadinda birakmalyyim artik.(...) diye disiindii Hiirrem.” (M.C.H., s.326)

Diistinmesini bilen, sabreden, aklini kullanan Hiirrem karsisinda dirdirci, kini
aklin1 bastiran Giilbahar kaybetmis olur. Boylece bu olay rakiple miicadele etme
yontemini ortaya koymaktadir. Diger romanlarda Nurbanu Safiye, Kosem, ayni1 rolleri
oynayarak pekistirirler. Yine yazarin karakterlerin diisiincelerine girmesi;

“Erkek dedigin, ne kadar gii¢lii olursa olsun, ardinda bir kadin gerek. Ama onu
nasil idare edecegini bilecek bir kadin.” (M.C.H., 5.122)

Ifadesinin ‘kulaga kiipe’ deyimi esliginde karaktere diisiindiiriilesi, karakterin
bu hal iizerine davranig gostermesi, ideal kadmin ne yapmasi gerektiginin
ogiitlenmesinden bagka bir sey degildir. Karakterlerin rakibi alt etme ve statiilii erkegi
kazanarak gii¢ elde etmeleri idealist bir tutum olarak yansitilir.

Nurbanu’nun; “Ben bahtimin ¢izdigi yolda yiiriidiim.(...) Savrula savrula
buralara geldim, bunlar1 yaptimsa su¢ benim mi?(...) Herkes bdyle bilsin. Osmanli’ya
iki padisah veren Nurbanu Valide Sultan’im ben” (C.G.N., s.1) seklinde
‘konusturulmast’, roman boyunca i¢ monolog yoniiyle zayif olan karakterin hakli
cikarilmasii saglamak amaciyladir; ‘su¢ benim mi’ ifadesiyle karakter yapmasi
gerekeni yapmis, davranmasi gerektigi gibi davranmis olur. Boylelikle; kendisine yol
acan Hiirrem’i devirmesi, sarhos Sehzade Selim’i kandirarak hirslandirmasi, Sehzade

Beyazit ve ogullarin dldiiriilmesini saglamasi gibi tiim davranislart haklilikla birlikte
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taht1 kazanmasini bilen, basarili, idealist bir kisi oldugu sonucunu ortaya koyar.
Gelmesi gereken noktaya gelmis; disiyle, tirnagiyla, tuttugunu koparmis olur. Son
ciimlesinde ‘herkes bdyle bilsin’ ve ‘Osmanli’ya iki padisah veren Nurbanu Valide
Sultan’im ben’ ifadelerinin, ilkinde meydan okuma, ikincisinde ise amacina ulastigini
bildirme vardir.

Safiye’nin; “Yapmayacagim isi demen. Bir kere dedim mi, lafimin iistiine laf
koymam. Iste 6grendiniz. Andim boyledir.” (A.C.S., s.1) sdzleri, idealist bir karakter
olarak canlandirildiginin isaretidir. Nurbanu gibi Safiye’nin de romanin ilk sayfasinda
bu sekilde tanitilmasi elbette tesadiif degildir. Romanin baskisileri, disli, kararli, asi,
inandigin1 sonuna kadar yapan kisiler olarak tanitilir, okuyucunun beklentileri
yonlendirilir. Bu karakterlerin zafer kazanacagi aciktir. Bu agikliga ragmen, yazar
kisilerini daha ¢ok kanitlama gayretine girer. Sik sik bu kisilerin basindan imtihanlar
gecer ve bu kisilerin idealist yonleri siirekli kanitlanmaya, vurgulanmaya calisilir.
Safiye’nin ve Nurbanu’nun diger cariyeleri kabul etmeyip, sarayi terk etmeleri, her seyi
kaybetmeyi goze alip, ¢cok daha fazlasinm1 kazanmalari, Hiirrem gibi haremi dagittirip
nikah kiydirtmalar1 ‘idealist kadin’ olarak sunulmalarinin sonucudur.

Yine adinin anlami; “Onderlik eden, yol gosteren, akil veren” (K.K.K., s.521)
olarak agiklanan Kosem, idealist bir kadin konumundadir. Sultan Ahmet’in tutuklugu
karsisinda Kosem atiktir. Sultan Ahmet’in; “asi yenigerilerin saraya yiiriidiigii gece
anladim. Aklinla bana 151k tuttun. Yolumu aydinlattin. Evet, gilizelsin, nur yiizliisiin,
Mahpeyker’ in . Aydan bile giizelsin. Lakin zekan, aklin, cesaretinle
Kosem’sin.”(K.K.K., s.521) sozleri bagka yoruma yer birakmaz. Asi yenigeriler
karsisindaki korkusuz tutumu, idealist bir tutum olarak yansitilmakla kalmaz, Sultan
Ahmet’e yorumlatilarak, iyice islenir.

Hatice Sultan ve Mihrimah Sultan ise bu karakterlerden cariye degil de sultan
olmalartyla ayrilirlar. Diinyaya dogustan ayricalikli bir konumda gelmis olsalar da
sarayda kadin olmak, yasamlarini karartan bir seydir. Onlarin baskaldirmasi gereken de
budur. Hatice’nin kendisini Tomris Ece’ye benzetmesi, onun gibi savasgi ruhlu olmasi,
“Kader! Duy sesimi! Sana meydan okuyorum. Daha ne kadar okun varsa firlat tistiime.
Daha ne kadar kursunun varsa, sik. Top giilleleri, yildirimlar yagdir istersen! Teslim
olmayacagim sanal!(...) Ben de Tomris Ece’yim. Yalin kili¢ yiirliyorum iistiine”
(P.v.H., s.841) sozleriyle ‘kaderine’ karst koymast vurgulanir. Mihrimah’in kardesi

Mehmet’in 6liimii lizerine ‘yiizlerce, binlerce erkegin arasina karig’arak babasi Sultan
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Siileyman’a hesap sormasi, kurgunun feminist bir niyetle karakteri sivriltmesi ve
ideallestirmesinden bagka bir sey degildir. Yine Mihrimah’in ‘disi aslan’ olarak tasvir
edilmesi; iisliima, disli, giiglii v.b. 6zelliklerini vurgulamak i¢indir.

Pargali ve Hatice romaninda, ibrahim’in satildig1 Kasim Aga Bag inin hanimi
Ferahsad, kocasinin 6liimii iizerine geng yasta dul kalmis ve ¢iftligin basina gecerek,
hayat yiikiinii omuzlamig bir kadindir. Bu yoniiyle yiiceltilen Ferahsad’1 kahyas1 Halil
Aga, anlatirken idealist yonlerini vurgulamaktan 6te destansilagtirir;

“Kasim Bey’i topraga verdigimizin ertesi giinli, giin dogarken ne gorelim
begenirsin?”’

Kahya, bir destan gibi anlatirdi gérdiiglini

“Bey’in atinin {istlinde hanim oturuyordu. Safagin kizilinda dyle bir azametle
duruyordu ki, breh, breh, dediydik hepimiz. Saglarini iki sira 6rdiiriip basina dolamus,
istiinii de, sarili beyazli Yoriik saliyla bir gilizel baglamisti. Sanki o giin degil de,
dogdugu giinden beri at sirtinda dolanan Y 6riik kiziydi bizim hanim.”(P.v.H., s.27)

Otuz dort yasinda dul bir kadin olan Ferahsad’in ‘belini déven siyah uzun
saclari’n1 6rerek toplamasi, cinsiyetini bir kenara birakmasi olarak diisiiniilebilir. Yine
dul bir kadin olarak, erkeksiz yasamasi/yasayabilmesi, ¢itligi tek bagina idare etmesi,
erkek kahyalar ¢alistirmasi Ferahsad’in 6nemli 6zelliklerindendir. Zay1f, narin, gili¢siiz
kadinin karsisinda geng, giizel, giiclii kadindir;

“Yoruldum demez, yoruldum diyene doniip bakmazdi. Aksayan bir is gordii
mii, “Getirin bana o c¢apayi,” diye bagirirdi. “Toprak boyle mi kabartilir? Mihli kismi1
lyice saplayip sokercesine kaldiracaksin ki miibarek hava alsin. Aha boyle, boyle.”
(P.v.H., s.27)

Erkeklerin isini begenmeyip, onlara nasil is yapacaklarini gostermesi, onlardan
daha iyi toprak kabartmasi, her seye elinin giiciiniin yetmesi, Ferahsad’1 ayricalikli
kilar; “Erkekten daha bile erkek”(P.v.H., s.28) davranislariyla metin baglaminda
‘idealist’ bir kadin rolii iistlenir. Dul olmasi ise ayrica 6nemlidir; boylelikle sirtini bir

erkege dayamadan kendi ayaklari tizerinde durabilen bir kadin olur.

2.3.1.5.2. Asi Tipler
Demet Altinyeleklioglu’nun romanlarinda bagkisilerin hemen hepsi, idealist
tipler olmalarinin yaninda asi tiplerdir. Kadin olarak, haklarini sinirlandiran topluma

baskaldirmalari, hayatlari1 kazanmanin yoludur. Baskisilerin disinda, hasim gii¢
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konumundaki hasekiler de asi tiplerdir. Bu iki asi tipin kars1 karsiya gelmesi de olaylar1
yiikseltmeye yarar. Bu yoniiyle rakip hasekiler keskin sirkeye benzemektedir;

“Damarlarinda Kafkas Daglari’’nin sert riizgarlariyla beslenmis, buz ve kor
karigimi bir kan dolasan Cerkez giizeli firtina gibi esti.”(M.C.H., s.261)

Giilbahar Haseki’nin eylemleri, olabildigince asi sifatlarla tasvir edilir.
Hiirrem’in giinden giine giiclenmesi karsisinda, bu durumu kabullenemeyen Giilbahar,
Valide Hafza, Hatice Sultan, Sultan Siileyman ve tiim saray halkiyla kotii olur. Sesli
beddualar eder, hirsini, kinini ‘firtina gibi estirerek’ gozden diiser. Kdsem karsisinda
Mahfiruz da Giilbahar gibi asi bir tutum sergiler;

“ Kara bulutlar gibi karardi Mahfiruz. Karli daglarin, Acar elinin kizryim ben,
diye soludu i¢inden hirsla. Besigime bile kiligla, mizrakla, okla, yayla yatirdilar beni.
Avrattir diye pamuklara, ipeklere sarmalamadilar. At sirtinda biiyiidiim ben.

Bagini salladi, aklindan gegenleri onaylarcasina.” (K.K.K., s.466)

Mahfiruz’un kendi hakkindaki diisiinceleri, hirsla kalkip zararla oturmasina
sebep olur. Sarayi terk etmek ister ve Deniz Kdskii’ne tasinir. Saraydan uzaklagmasi ve
miicadelesini gizlemeyi bilmeyerek kinini agiga vurmasi giiciinii de zayiflatir. Giilbahar
ve Mahfiruz gibi karsit giic konumundaki hasekilerin asiligi basat konumundaki
hasekilerin asiliginden ‘akil’ yoniiyle ayrilir. Bagat konumundaki hasekilerin asiligi
akil esliginde gelisen “be de varim miicadelesi(dir)” (Ozcan, 2014: 66). Nereye kadar
gidip, nerede duracaklarini, ne kadar sivrilip, ne kadar geri ¢ekileceklerini hesap
ederlerken, rakip hasekiler akilsizca oOfke tutulmasina yakalanarak intikamci
girisimlerde bulunur ve gbdzden diiserler. Netice olarak birinin asiligi galibiyet
getirirken, digerinin asiligi maglubiyetle sonuglanir.

Asi tipli kadinlar tizerinden de iki ders verilmis olur; birincisi kaybetmeyi goze
alanin kazanmasi, ikincisi ise 6fkeyle kalkanin zararla oturmasidir. Popiiler romanlarda
kisiler tizerinden sonug¢ her zaman 6n plandadir. Kisilerin akibetleri muhakkak; iyi veya
kotli sonla ya da kazang veya kayipla sonuglanmaktadir. Boylelikle asi tipli diger

kadinlar i¢in; ‘keskin sirke kiipiine zarar verir’ seklinde bir sonug ortaya ¢ikmis olur.

2.3.1.5.3.Dejenere Tipler
Dejenere tipler, metin i¢inde davraniglari bir sekilde onaylanmayan, “Tabiattan
ve insanligin soylu degerlerinden, ¢esitli ¢ikar hesaplar1 sebebiyle kopmus kisilerdir.”

(Korkmaz, 2016: 347) Bu kisiler genellikle popiiler metinlerde davranislar1 abartilarak
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olumsuzlanirlar. Gelgitleri olmaz, bulunduklart hal {izerinde sabittirler. Paraci olanlar,
en acikli anda bile paraci, sapik olanlar en olmaz zaman da bile sapik olarak karsimiza
cikarlar.

Demet Altinyeleklioglu’nun romanlarinda statii ve glic 6nemli unsurlardir. Bu
ikisine dogustan sahip olanlarin diginda, disiyle tirnagiyla kazananlar ‘idealist tipler’
olarak sunulurken, gii¢ ve statii kimdeyse ona ‘kulluk’ edenler ‘dejenere tipler’ olarak
karsimiza ¢ikarlar. Genellikle bu tipler, nedimelerin disinda kalan kalfalardir. Haremde
gorevli kadinlar olan kalfalar; riisvet almalari, en ¢ok paray1 verenin yaninda olmalari,
insanlarin mahremiyetlerini agiga ¢ikarmalari, yalnizca kendi ¢ikarlarini diisiinmeleri
yoniiyle dejenere tiplerdir.

Moskof Cariye Hiirrem’de haremde kalfalik yapan Setaret ve Giilbeyaz zenci,
cirkin ve sisman kadinlardir. Hareme gelen beyaz, geng, giizel cariyelere diigkiin olup,
onlar1 taciz etmenin pesindedirler. Giligsiiz ve kiiclik yastaki cariyeleri hamamda
soyarak utandirmalari, korkutmalari cariyelerden bazilarinin bu davraniglarina tekme
atmasiyla olumsuzlanmaktadir. Semiha ise yine kadin diiskiinii bir kadin olarak
dejenere bir tiptir. Iskender Pasa’nm karisi olan Semiha, Hiirrem’e tutulur. Her tiirlii
ihtiyat1 elden birakarak sapkinca hareket eder. Kendi hislerine o kadar kapilir ki
hislerinin bir baskasinin 6liimiine sebep olmasina dahi aldirmaz. En sonunda Semiha’y1
tehlikeli bulan Merzuka tarafindan oldiiriiliir. Semiha’nin 6liimiiniin metin igerisinde
“kurtulduk” ifadesiyle aktarilmasi olumsuzlandiginin isaretidir.

Cariyenin Gelini Nurbanu ve Altin Cariye Safiye’de harem kalfas1 olan
Yedidosek Canfeda, her tiirlii entrikaya ayak uydurmasi, paracit olmasi gibi yonleriyle
dejenere bir tiptir. Safiye ve Nurbanu arasindaki giic kavgasinda ikili oynayan
Canfeda’nin kisiligi hakim bakis acis1 esliginde kesinlestirilir;

“Iki kadin arasindaki iktidar kavgasimi heyecan ve mutlulukla izliyordu
Canfeda. Servet ve glic demekti boyle giinler. Ve o servet ve giicli kim saglarsa onun
emrindeydi. Simdi Safiye’yse ona hizmet ederdi. Yarin Nurbanu ¢agirip Oniine ii¢ bes
kese atarsa ona takla atardi. (A.C.S., 5.625)

Canfeda kendisi i¢in yapilan bu ‘tarafgir’ tasvirden baska ‘higbir sey’dir. Insani
duygular1 alinmig gibi, higbir ac1 ona islemez, gelisen hicbir sey onda bir etki, iz
birakmaz. Hayati ‘lic bes kese’yle smirhidir. Go6zli paradan bagka hicbir sey
gormeyecek kadar asiriya kagmasi, dejenere bir popiiler roman kisisi olan Canfeda i¢in

metin baglaminda ‘abart1’ ve sahtelik de hissettirmektedir.
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Mestane Kalfa ise Yeni Saray’in kalfasi olup, Canfeda ile rekabet icerisindedir.
Riigvet toplamada birbirleriyle yaris halindedirler. Siirekli birbirlerini gozetir,
dedikodusuz giin gecirmezler. Siyahi bir kalfa olan Mestane, ‘bir dudagi yerde, bir
dudag gokte’, ‘degirmen tas1 gibi kalgali’ v.b. sekilde cirkince tasvir edilmektedir.
Cariyeleri, padisahin goziine sokmasi karsiliginda haremden riisvet toplamasi, kimseye
sadik kalmamasi, en ¢ok parayr verene hizmet etmesi yozlasmis kisilik
Ozelliklerindendir. Bir glin Ahter’in odasma girdiginde, intihar ederek oldiigiini
gormesi tlizerine ilk is odasindaki elmaslari, incileri toplamasi, sonra sofaya cikip
bagirarak haber vermesi ‘Olii soyucu’ olarak Mestane’nin ‘asiriligi’ni ortaya

koymaktadir.

2.3.1.5.4 .0lii Sever Tipler

Demet Altinyeleklioglu’nun genel olarak; entrika, intikam, dram, trajedi igeren
Sultanlar Serisi romanlarinda igerige de uygun olarak oOliisever tipler karsimiza
cikmaktadir. Oliim ve 6ldiirmek igin yasayan iglerinde siirekli, “katiksiz yok etme
tutkusu”(Fromm, 1995: 83) olan, kiifiirlii konusan, pargalayici tiplerdir. Dejenere
tiplerden farkli olarak hayata dair baglayici bir duygular1 bulunmamaktadir. Dejenere
tipler ¢ikarlar1 dogrultusunda da olsa yasama bagliyken Oliisever tipler i¢in S6liim
“karakterden kaynaklanan bir tutku”(Fromm, 1995: 79) halindedir. Ornegin dejenere
tip cikarlart dogrultusunda, kendisi i¢in, daha iyi bir yasam i¢in bir bagkasini
Oldiirebilecek bir yapiya sahipken 6liisever tip yalnizca 6ldiirmenin getirdigi tatmin i¢in
Oldiirebilen bir tiptir. Bu 6liimde kendisi i¢in dahi yasamsal bir fonksiyon bulunmaz.
Oldiirme arzusu her tiirlii yasamsal zevkin iizerindedir. Bu tipler i¢in yasayan iki
gercek; “yasasin Olim (ve, bu Oldiiriiciiliglin 6niinde engel olan akilcilik igin)
kahrolsun zeka” (Fromm, 1995: 86) seklindedir.

Altin Cariye Safiye’de sik sik “seytan” ifadesi kullanilan Bihter, olanca
giizelligine ragmen, “hortlak suratli”, yiiziindeki her bir kivrimda nefret bulunan bir
kadin olarak tasvir edilir. Bihter dldiirme arzusunu icinde vahsice tasiyan, dldiirme
eyleminden siddetle tatmin bekleyen bir karakterdir. Saraydaki tiim cariyelerle birlikte
Safiye i¢in de bu arzuyu besler;

“ Allah’im, her seyi goriir ve duyarsin. Eger gercekten Oyleyse bu kadinin
gogsiinii tirnaklarimla paralamayi, kalbini sokiip almay1 bana nasip et. O giline kadar

canimi alma.” (A.C.S., s.517)
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Bihter, intikamc1 olmasinin yaninda ‘daha daha 6lim’ arzulayan bir karakterdir
. Oldiirme arzusu o kadar giicliidiir ki ‘o giine kadar cammi alma’ ifadesiyle bu
arzudan bir tatmin bekledigi agiktir. Bihter’in ‘deli bakisli’, ‘solgun goriiniislii’ olarak
tasvir edilmesi, aniden durgunlasan; “ne is yaptigin1 bildi, ne yedigini, ne
konustugunu” (A.C.S., s.621) ciimlesinden de anlasildigi gibi yasamdan kopuk olan,
sadece Oliime kitlenen bir tip olarak, goriiniis ve halinin Oliisever 6zellikler tagidigi
aciktir. Bihter’in “Oliimi i¢cimden atamiyorum” ve “seytani i¢gimden atamiyorum”
sozleri, kinciligini vurgulamanin yaninda yasama dair giizelliklerden ve olumlu
duygulardan kopuklugunu da belirginlestirmektedir. Ayrica ‘asiifte’, ‘pi¢’, ‘kar1’ gibi
kiifiir ve argo kelimeleri oldukga sik soylemesi kotiiciil duygularinin yogunlugunu
bildirir.

Kara Kralice Kosem’de ise Mahfiruz’un nedimesi Taciser de oliisever bir tiptir.
Intikame1, kinci, oldiiriicii bir kisilige sahiptir. Kdsem’e besledigi kin, hanimi
Mahfiruzdan farkli olarak Oldiirme arzusuyla pekismis haldedir. Her ne kadar
haniminin emriyle hareket etse de Taciser’in kini kendi ‘beninden’ kaynaklidir.
Koésem’in karsisinda “Atese diismiis yilan gibi kivranmasi”,”yelloz”diye kiifiirler
savurmasi sahsi bir kinin sonucudur. Mahfiruz’un emriyle- Kdsem tarafindan ‘seytanin
¢ryant’ olarak adlandirilan-Taciser’in, Késem sanarak Eftalya’y1 bogarken, bu dldiirme
aninda aldig1 haz dikkat ¢ekicidir. Yastikla bogarken, 6ldiigiinii anladig1 halde uzun
middet yastifi c¢ekmemesi, su¢ ortagimin uyarisina ragmen Oldiirme eylemini
birakamamasi, 6ldiirmeden duydugu tatmin nedeniyledir. Oldiirme duygusuna son
derece kapilmis bir kisi olarak Taciser’in sonu da ilgi ¢ekicidir, 6liimii eski saraya
stiriilen Kosem’i oldiirmek ilizereyken Miirlivvet’in bogazin1 kesmesiyle gerceklesir,
tiim kan1 Kdsem’in yiiziine sigrar;

“Mahpeyker, nedimesinin cevap vermesine firsat vermeden cesedi saglarindan
koparircasina tutup yiiziinli kendine ¢evirdi. Miiriivvet’in kestigi girtlag: tutan son et ve
kikirdak pargalar1 onun bu hareketiyle kopacak ve kelle omzundan ayrilacak gibi
oldu.(...)

Kalkin! Diye bagirdi koridora dogru.

Kalkin. Yilanin bagst nasil koparildi goriin. Kosun, herkes kossun! Giizel
Eftalyamin intikami nasil da alind1 herkes gorsiin.”(K.K.K, 5.662)

Taciser’in Oliimiiniin de Oliimciil bir hazla yazilmasi ayri bir noktadir.

Cesedin’in igrenclestirilme gayretiyle tasvir edilmesi ve ‘sur dibindeki itlere yem’
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olsun diye avluya atilmasi, nefret edilen karakterin aci sonundan da o6te Oliim
duygusunun tatmini olarak sunulmaktadir.

Taciser ve Bihter disinda Giilbahar ve Mahfiruz da olisever o6zellikler
tasimaktadir. Neseli, mutlu, eglenceli ortamlardan hoslanmamalari, bu duygulari
tagimaya yatkin olmamalari, Giilbahar’in Hiirrem’den 6nce de miizik sesinden nefret
etmesi, Mahfiruz’'un girdigi odayr donduran ‘celik grisi gozleri’nden dolayr ‘buz
kraligesi’ lakapli olusu, Sultan Ahmet’in Mahfiruz’dan i¢in ‘iisiidik’ yorumunu
yapmasi yasama karst ruhsuz yaklagimlarini isaret etmektedir. Giilbahar ve
Mahfiruz’'un da oliim gozleyici ve kiiflirlii konusmalari, ‘geber’ soziiyle beddualar

etmeleri olusever Ozelliklerindendir.

2.3.1.5.5. Canhisever Tipler

Bu tipler hayata ve insanlara karsi daha sevecen, neseli yaklasan kisilerdir.
Yasamdan lezzet almalarinin yaninda, canli olan her seye canli oldugu i¢in koruma
icglidiistiyle yaklagirlar. Bu baglamda karsilik bulan “Canliseverlik, yasama ve canli
olan her seye duyulan tutkulu sevgi” (Fromm, 1995: 128)dir.

Oliisever tipin yikiciligina karsin canlisever tip yapici, birlestirici 6zelliklere
sahiptir. Moskof Cariye Hiirrem’de Kirimli Giildane Sultan, ‘analik’ yonlerinin giiglii
olmasi, koruyucu, merhametli, sevecen kisilik 6zellikleri tasimasi yoniiyle canlisever
ozellikler tagimaktadir. Kullandigi kelimelerin ¢ogunlukla ‘ay kizim’, ‘giil kizim’,
‘yavrum’ gibi merhamet iceren kelimeler olmasi da canliliga, sevgiye, sevilmeye deger
verdigini ortaya koymaktadir. Valide Hafza da Giildane gibi merhametli bir kadindir.
Ayni sekilde koruyucu, sevecen bir yonii vardir.

Kara Kralige Kosem’de Daye yasli ve yufka yiirekli bir kadindir. Agladig:
zaman Kosem’i teselli ederken, hicbir ¢ikar glitmeksizin, beklentisiz kucaklamasi, yine
Giildane ve Hafza gibi ‘analik’ yonlerinin giiclii olup ‘kizim’, ‘evladim’ gibi kelimeleri
sik kullanmasi, Késem’in nikahlanmasi i¢in elinden geleni yapmasi, masum bir geng
kiz olarak gordiigii Kdsem’in elinden tutmasi, onun iyi bir hayat kazanmasi i¢in yardim
etmesi canliseverligini, yapiciligini isaret etmektedir.

Safiye’nin bas terzisi olup, Kosem’e kiyafetler diken Hayganos ise, daha ¢ok
neseli tavirlartyla canlisever bir kisilik gostermektedir. Beyaz rengine tutkun,
“yapoorum edoorum” diye eglenceli bir konugma tarzi olan, “kuzum, yavrucak” gibi

sevecen ifadelerle konusan, her girdigi odanin kapisini neseyle acan eglenceli, agik
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sOzlii hayat dolu bir kadindir. Hayganos’un bu tavirlart metni hareketlendirdiginden sik
sik konusturulan bir karakterdir. Ozellikle bazi1 olaylar1 anlatirken, “sende var, bizde

yok sanorsun”, “siz sanoorsunuz Hayganos deli” gibi kendince ifadeler kullanmasi

renklendirici 6zelliktedir.

2.3.2. Erkek Karakterler

Demet Altinyeleklioglu’nun romanlar1 feminist igerikli metinlerdir. Bu nedenle
roman diinyasinda; erkek karakterler, kadin karakterlerin karsisinda bulunduklari
konuma gore dnem kazanirlar. Kazanmaya, giiclenmeye, iktidar1 elde etmeye kitlenen
kadin karakter i¢in isteklerini elde etmenin en kolay yolu tiim bunlara sahip olan
erkektir. Dolayisiyla erkek karakterler icin en dnemli sey statiidiir. Metin baglaminda
statiilerine gore deger kazanan erkek karakterler, derinlikten uzak ve tek tip kisilerdir.
Bu nedenle de erkek karakterleri statiilerine ve tiplerine gore incelemek yeterli

olmaktadir.

2.3.2.1. Statiilerine Gore Erkekler

2.3.2.1.1. Padisahlar

Padisahlar, statii bakimindan en 6nemli kisilerdir. Tiim giicii elinde bulunduran,
bir soziiyle can alip can bagislayan bu kisiler, genellikle sahip olduklar1 saltanat
icerisinde yalmizlik ¢eken, duygularina samimiyetle ortak olacak birinin 6zlemini
duyan-elde edilmeye miisait-bir kisilik 6zelligi gostermektedirler. Padisahlar, popiiler
romanlar olan Sultanlar Serisi’nde “gergek tarihi sahsiyeler,-olmanin diginda-birer
roman karakteri olarak yer almislardir.” (Saglik, 2010: 162). Tarihi gergeklige pek de
uymayarak, niyete bagli olarak romantik tipler seklinde canlandirilmaktadirlar.

Moskof Cariye Hiirrem’de Siilleyman karakteri metin icerisinde padisahlig1
disinda varlik gosteremez. Hiirrem’in, Siileyman i¢in hakim bakis acis1 esliginde
aktarilan distlinceleri, bir erkek karakter olarak nasil sinirlandirildigini da ortaya
koymaktadir;

“Hiirrem, bir kumar oynamis ve kazanmisti. Kazanmak i¢in tehlikeyi goze
almak gerektigini 6grenmisti artik. Bir sey daha vardi 6grendigi. Kaderi karsisindaki
adamin iki dudagi arasindaydi. Agzindan c¢ikan bir kelimeyle insani yildizlara

gotiiriiyor, bir kelimeyle silip atiyordu hayatindan. (...) Ben bu kudretli adami1 seviyor
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muyum, dedi icinden. Elbette. O ihtisam1 seviyordu ¢iinkii; bunu yeni yeni anlamaya
baslamisti. Bir de kudrete asikt1. Stileyman’da ikisi de vardi.”(M.C.H., s.330)

Ihtisam ve kudreti elinde bulunduran ‘6zel erkegin’ baska higbir &zelligine
gerek duyulmadigi aciktir. Kurgu igin, bu erkegin gilic saglamada araci olmasi
yeterlidir. Somiiriilmesi, ele gecirilmesi gereken bu giiciin sahibi erkek, kurgu geregi
bir o kadar ‘ahmak’ ve ‘bos gururlu’ canlandirilmaktadir;

“Bayiliyordu Siileyman oviilmeye. Bu soruya verilecek cevap onu goklere
cikarmaktan baska ne olabilirdi ki?”(M.C.H., s.483)

Normal olarak zaaflariyla var olan karakterlerin, popiiler metinlerde normalin
disinda bir sekilde bu zaaflardan ‘bagka hicbir sey olmasia imkan verilmemektedir.
Bagkisinin esligi disinda varlik gdsteremeyen, ‘Cinci Bact’larin’ sahte kehanetleriyle
kandirilmaya miisait, i¢ sesi kisik bir kisilige sahip olmasi, babalik yoniine, evlatlik
yoniine, devlet adami olma yoniine, insani duygularmma yer verilmemesi ‘vakain
oyuncagi’ olmaktan oteye gidememesindendir.

Siileyman’m 6ne ¢ikarilan tek 6zelligi yalnizhigidir. Yine bu yalmzligi, ibrahim
Pasa ve Hiirrem ile gidermeye calisir. Dolayisiyla bu durum vaka i¢in g¢atisma
hazirlamasina ve kandirilmasina, ikisi tarafindan kuklaya c¢evrilmesine alt yap1 saglar.
Ibrahim Pasa’min yaninda Hiirrem’i, Hiirrem’in yaninda Ibrahim Pasa’yr anlatarak,
overek, farkinda olmadan(!) dertlesme amaciyla sitem ederken agiklarini ortaya
cikararak, ikili arasindaki diigmanlik alevini koriiklemeye hizmet eder.

Cariyenin Gelini Nurbanu’da padisah olan Selim sair ruhlu ve i¢ine kapanikken
bir o kadar da eglenceye, kadina diiskiin bir kisilik 6zelligi gostermektedir. Ask i¢in
asik olan, bu duyguyu yasamayi seven bir erkek roliindedir. Her ne kadar karisi
Nurbanu’ya derin bir ask duysa da baglilik gosteremez. Nurbanu’nun etkisinde kalmasi
ise diisiince diinyasinin yoksunlugundan kaynaklidir. Hayattan eglenceden baska hicbir
beklentisi olmamakla birlikte Nurbanu’nun ¢evirdigi dolaplar sonucu padisah olur.
Padisahlik ise Selim i¢in goriintiiden baska bir sey degildir;

“Gorilinti muhtesemdi. Selim atinin {izerinde bir heykel gibi duruyordu.
Askerlerin arasinda bir kudret sembolii gibiydi. Onu tanimayan, ruhunu bilmeyen,
hakkindaki dedikodulari duymayan biri ne kadar giiclii, ne kudretli, ne muhtesem bir
hiikiimdar diye gipta eder, Selim’in ihtisamin1 sadece goriintiiden ibaret oldugunu

anlayamazdi. Aslinda muhtesem olan atalarinin iki yiiz elli yildir canlariyla canina can
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katt181, kudretine kudret ekledigi Devlet-i Al-i Osman’du. Isin acis1, Selim de biliyordu
bunu. O sadece bu sahnede dolasan ciliz bir figiirdii. O kadar.” (C.G.N., 5.727)

Nurbanu’nun duygu diinyasinda, hakim bakis agis1 esliginde Selim’in
Ozellikleri yorumlanmaktadir. Kullanilan ifadelerle; ne kadar giicliiniin yerine ne kadar
zayif, ne kadar kudretlinin yerine ne kadar ahmak, ne kadar muhtesemin yerine ne
kadar basit, yazilmak istendigi agiktir. Selim’e yonelik kiiciiltiicti ifadelerin ardindan
“Devlet-i Al-i Osman” kismen yiiceltilerek, bu kii¢iiltme durumu sahsilestirilmis ve
boylece duygu torpiilemesi amaglanmis sayilabilir. Selim ise tekrar, “sahnede dolasan
cihz bir figlir” olarak simirlandirilirken, bu durum “o kadar” ifadesiyle
kesinlestirilmistir. Bu baglamda popiiler metinlerin niyetli metinler oldugu da goz
oniinde bulundurularak, merak edilen sudur ki; yazar tarafindan bu kiigiiltiicii ifadeler,
tarihi sahsiyete mi yoksa roman sahsiyetine mi yoneliktir.

Selim karakteri, lizerinden dikkat ¢eken baska bir durum ise, gercekligi ¢ok
onemsenmeksizin tarihi bilgiler ve dedikodularin bu karakterin hayali fantezilere
uyarlanarak canlandirilmasina zemin saglamis olmasidir. Tarihi bir sahsiyet olan II.Sar1
Selim, popliler roman kisisi olarak da sik sik metin igerisinde “sar1 kafa” olarak
adlandirilmaktadir. Hamamda bagin1 vurarak 61diigti bilinen Sar1 Selim’in romandaki
olim sekli ise, hamamda sarhos halde on iki yasinda olan bir cariyeyi kovalarken
diismesiyle gerceklesir;

“koca govdeli bir agag gibi devrildi. Bas1 mermer gobek tasinin kenarina garpti.
Hamamda kag kisi kaldiysa, kirilan kemik sesini hepsi duydu.(...)

“Siibyan1 kovalarken ayagi kayip diismiis.”

“Canim diismeyle oliiniir mii?”

“Bagin1 mermere vurmus. Hekimbasi beyninin dagildigini soyliiyor.”

Biri de eliyle agzini orterek tisladi. ““Yahu onun beyni diismekten degil isretten
dagilmist1 zaten.” (C.G.N., 5.768,769)

Selim’in 6liimiiniin kafas1 kirilarak, beyni dagilarak tasvir edilmesi karakterin
sonu acisindan onemlidir. Oliimii ilahi adalet seklinde, testi misali sunulmaktadir.
Dolayistyla metin igerisinde “Sarhos Selim” olarak vurgulanmasindan ve 6liimiiniin
kim olduklar1 bilinmeyen bir grup dedikoducuya yorumlatilmasindan da anlagilacagi
lizere onaylanmayan bir karakter oldugu sonucu ortaya ¢ikar.

Altin Cariye Safiye’de Safiye’nin nikahli kocas1 ve padisah olan Sultan Murat

ise gercek yasamdan kopuk, ayagi yere basmayan ‘havai’ bir kisilige sahiptir.
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Astronomiye olan asirt ilgisi, siirekli gokyliziinii seyretmesi, yildiz fallarina asir
diiskiinliigii hayalperestliginden kaynaklanmaktadir. Falct Seyh Siica’nin verdigi
bilgilere korii koriine inanir;

“Hiinkarim” demisti adam. “Yildiziniz pek algak. Kem go6zlere gelmeniz
ondandir. Lakin meraklanmayin Ziihre yildizimin gozii daima yenge¢ burcunun
tizerindedir. Ziihre sizi gece giindiiz kdtiiliiklerden korur.”

Seyhiilislam Hamid Mahmut Efendi ka¢ defa, “Padisahim, bunlar hurafedir.
Gilinahtir. Bir akce i¢in gokten yildizlar1 ayaginiza indirecegini sOylerse sasmam.
Kapinizdan Siica kulunuzu uzak tutunuz. Fizan’a, Yemen’e siiriilse yeridir,” dediyse de
sonuna kadar direnmis, Seyhiilislam’in tavsiyelerini dinlemeyip Siica’y1 siirmemisti.”
(A.C.S., 5.243)

Stica’nin riiyalariin, fallarinin etkisinde kalan Sultan Murat, Siica ve Valide
Nurbanu ittifakinin da sonucu olarak kendisine gokyiiziinden bir peri inecegine inanir.
Sonsuza kadar bu kurtarici periye asik olacagina ve bu perinin yeryiiziine inen Ziihre
olacagina inanir. Bunun i¢in siirekli yakut yiiziik takip giinde {i¢ kere misk stiriiniir;

“Sultan Murat iliklerine kadar titredi. Iste oradaydi. Basmin tam iistiinde...
Ziihre yildiz1, agaran giinii karsilamaya, onu selamlamaya gelmisti.

Farkinda olmadan dizlerinin iistiine ¢oktii.

Dakikalarca avuclarini havaya agarak Oylece kaldi. Gozleri, beline kusak
dolamis yildiz1 arad1 ama bulamadi. “Budala” diye homurdandi. “Gdokte ne ararsin artik
onu. Yildizin yere indi ya.”(A.C.S., 5.245)

Gergekle hayal arasindaki farki idrak edemeyen, bu denli hayalperest olan
Murat’1n, bir diger 6zelligi ise tenperest olmasidir. Yasama dair tek gercekei 6zelligi de
asirilik igeren cinselliktir. Bu durum metin igerisinde asirilastirilarak, ol¢iistiz sekilde
abartilarak aktarilmaktadir. Oyle ki intihar ederek olen cariyesi Ahter’in ardindan;
“Lakin pek aniden oldu canim. Hazirliksiz yakalandik.”(A.C.S., s.209) diyerek idrakten
yoksun, diiskiince bir tutum sergilemektedir. Karakterin bu kadar ‘asir’, gerceklikten
bu kadar kopuk cizilmesi, kurmaca diinya kisisi olarak onu yapaylastirmaktadir.
Ozellikle aptallastirilan, ahmaklastirilan, onaylanmayan, kiiciik diisiiriilen, acis,
sevinci, Ofkesi, mutlulugu gercek olmayan, sahilikten yoksun kisi haline getirir.
Boylelikle de sahneye itilmis, oynatilmaya calisirken hayalcisinin tuttugu ipleri

goziiken bir kuklayr andirmaktadir.
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Sultan Murat adinin Oniine getirilen, “Bir gecede yedi kez baba olan padisah”
leitmotifiyle terkiplenmektedir. Valide Nurbanu’nun “Yatagin Osmanli’nin basina bela
oldu”(A.C.S., s.241) seklindeki sitemi, balik¢ilarin “Denizden balik degil de yeni
dogmus bebe topluyoruz” (A.C.S., s.124) diyerek haremden denize atilan bebek
cesetlerine 0fkelenmeleri, Murat’in asirilagtirilarak, abartilarak tasvir edilmesinin baska
goriintlilerindendir. Padisahlig1 boyunca hig sefere ¢ikmamast;

“Murat, “Samur’dan m1? Diye dogruldu. “Samur da neresi?”’

Kimse Padisah’a “Ordu-yu Hiimayun’un Safevilerle savastigir bolge,” demeye
cesaret edemedi.”(A.C.S., s.761)

Ifadesiyle savas bolgesinden gelen haberci sipahiyi karsilarken gosterdigi gaf
kiictltiicti sekilde bildirilmektedir. Padisahlar {izerinden dikkat ¢eken baska bir 6zellik
ise kazandiklar1 biiyiik zaferler, iki satir arasina sikistirllip “gitti-geldi” seklinde
aktarilirken eksiklerinin, kiiciik diistirticii 6zelliklerinin agiklana agiklana, abartila
abartila aktarilmakta olmasidir. Ornegin cinsellige asir1 diiskiinliigiiyle tanitilan Sultan
Murat’in Oliimiine yakin erkekligini kaybetmesi, saraydan dalga dalga bu bilginin
yayilmasi yaptiklarmin karsiligi niteligindedir. Oliirken son kez karis1 Safiye’yi 6pmeyi
reddederek pismanligini “Keske onca giinahla bu dudaklar1 kirletmeseydim” diye dile
getirmesi Murat’in ilahi cezasi seklindedir.

Sultan Mehmet’in tahta ¢ikmasiyla Altin Cariye Safiye roman1 son bulur. Kara
Kralige Kosem romaninin ilk sayfalarinda ise Sultan Mehmet’in 6liimii yer almaktadir.
Tahta c¢iktig1 ilk giin on dokuz kardesini 6ldiirmesi, kisa saltanatinda oglu Sehzade
Mahmut’u bogdurmasi, zalimligini gésteren hadiseler olarak sunulmaktadir;

“Oldiirmeye gelen cellatlara elindeki tabagi uzatip buyurun kestane yiyelim,
diyen kiigiik sehzade Cihangir’in bedduasi, agabeyinin (Sultan Mehmet) iistiine
olmayacak da kimin {istline olacak? Dilsiz celladin m1?”’(K.K.K., s.71)

Metin igerisinde Sultan Mehmet hi¢ konusturulmaz, baskalarinin anlatimiyla,
bildirilen yonleriyle sinirlandirilmistir. Haksiz 6liimlere hilkkmetmesi, kendi sonunu da
hazirlamis olur. Yenigerilerin, halkin, pasalarin bu durumdan rahatsiz olmasi {izerine
isyan ¢ikmamasi i¢in Valide Safiye, oglu Sultan Mehmet’i zehirleyerek torunu Sultan
Ahmet’in tahta ¢gikmasini saglar.

Sultan Ahmet ise, Valide Safiye ve Valide Handan arasinda kalan; “Tahta
c¢ikmamak i¢in direnen, ciilus ettikten sonra iki validenin sultasinda gdlgesinden bile

korkan korpecik cocuk”(K.K.K., s.543) olarak tanitilmaktadir. Merhametli, inancli,
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safiyane duygular tasiyan fakat bir o kadar zayiflik gosteren, beceriksiz, soniik bir
kisilik sergilemektedir;

“Onun tek tedbiri vardi. Asiler ne istiyorsa yapmak, sonra da padisahim, diye
tahtinda oturmaya devam etmek. Basi bozuklara bir kere boyun egdin mi, gergek kralin
sokak olacagini anlamiyor(du)” (K.K.K., 5.485)

Kosem’in goziinden izlenen Sultan Ahmet, bu sekilde yonetilmeye,
yonlendirilmeye miisait bir erkektir; “Tam bekledigin an. Cok ¢aresiz ve korkuyor.
Tam sirasi. Ona ne yapacagini sen s0yle Mahpeyker. Tedbiri soyle ona!” (K.K.K.,
s.485) Boylece Sultan Ahmet, Kosem’in golgesinde sultan olur, padisah goriintiisii
verebilmeye baglar.

Dindar bir kisilige sahip, bes vakit namazinda, ibadetine hi¢ mazeret, kusur
birakmayan; “Akl fitneye, iisliim ermeyen Ahmed”(K.K.K., s.254) icki yasag1 koyup,
meyhaneleri kapattirmanin disinda zaman zaman bagnazliga da kayar. Bagnazlig ise-
yazara gore her erkekte olan-bos gururuna baghdir. Sinan Pasa Koskii’'nde bir galgi
oldugu, dinleyeni esir ettiginin duyulmasi lizerine Sultan Ahmet meraklanir ve
Koésem’e sorar. Kdsem’in malumatina ise hiddetlenir; “Ahmet kendi bilmedigi seyleri
bir baskasinin bilmesinden nefret ederdi. Hele bir kadinin. O kadin Mahpeyker bile
olsa.”(K.K.K., s.580) Ertesi giin solugu Sinan Pasa K&skii’nde alir, Ingiliz el¢isinin
hediye ettigi orgu inceler; “En ¢ok da tizerindeki kii¢iik ¢anlari, melek ve kus oymalari
ilgisini  ¢ekti. Basmi iki yana sallayarak “Tovbe estagfurullah,” diye
mirildand”(K.K.K., s.580) Sesini, ¢alinisini1 inceledikten-i¢in i¢in begendikten-sonra,;
“Bunu yapan hasa huzurdan Allahlik taslamis™ diye homurdanir ve ertesi giin “Dallam
ustanin muhtesem bir sanat eseri olan orgu” icten ice begendigi halde, balta ve
balyozla parcalatip yaktirir. Ahmet’in bu tutumu metin igerisinde bagnaz ve bos
gururlu olmasina baglanmaktadir.

Ahmet’in 6liimii iizerine ise yerine kardesi Mustafa gecer. Sultan Ahmet’in
merhamet ederek Oldiirmedigi Mustafa, kafes yasami sonucunda delirmis, 6lim
korkusuyla yasamaya mahkum olmustur. Ozgiirliige olan hasretini kuslara asir1 merak
duyarak baskilamaktadir. Padisahin kuslara sevdali oldugunu bilenler, terfi ettirmek
istedikleri kisiden icin “Kuslara ¢ok hizmeti olmustur” demesi yeterlidir. Tiim bu
yonleriyle Sultan Mustafa ‘hakikatli bir deli’ olarak abartili sekilde ¢izilmektedir.

Mustafa’nin ilk tahttan indirildiginde yerine gecen Osman ise, tahtta fazla

tutunamaz. Merhametli, genc bir padisah olan Osman; “Saltanatima kan bulastirmak
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istemem, Hele kardes kani.”(K.K.K., s.645) dese de bu soziini tutamaz. Kardesi
Sehzade Mehmet’i 6ldiirmesi ilizerine halkin 6fkesiyle yiizlesir. S6z verip tutmamasi,
haksiz yere kardesini bogdurmasi, ‘Ugursuz Osman’, ‘Kafir Osman’ diye anilmasina
sebep olur. Kardes kani doktiikten sonra Istanbul’da siddetli kis ge¢mesi, Hali¢’in
bastan basa don tutmasi, Osman’a olan nefreti koriikler. Tiim yasananlarin sorumlusu,
haksiz yere, haksiz fetva ile kan doken Osman’a baglanir. Osman gelisen olaylar
degerlendiremeyecek, aldig1 kararlarin sonuglarim1 “hesap edemeyecek kadar toy”
(K.K.K., 5.680) bir padisahtir. Yenigeri ve Sipahi ocaklarin1 kaldirma kararini divanda
agzindan kacirir. Bunun {izerine olaylar1 denetleyemez hale gelir. Cikar pesinde kosan
pasalar, sipahiler, agalar tarafindan Osman’a duyulan nefretin artmasi i¢in halk
arasinda, padisahin sarayin bahgesinde insan avladigi dedikodular1 yayilir. Tim
bunlarin iistiine olaylar1 gorme, kestirme yetenegi olmayan Osman bir de payitahti
Istanbul’dan Bursa’ya tasimaya karar verince sonunu getirir. Isyancilar tarafindan
Yedikule zindaninda bogularak, kulag: kesilerek oldiiriilii. Onemli olan bir baska
nokta ise Osman’in halk arasindan gegirilerek oOliime gotiiriildiigi esnada, tiirlii
asagilanmalarla karsilagsmasi “Canim Osman”, “Celebim Osman” sdzleriyle alaya
aliip, taciz edilmesi, soyulmasi, c¢imdiklenmesidir. Bu durum halk ve Osman
arasindaki nefreti bildirmektedir.

Osman’in oliimii ve Mustafa’nin ikinci kez tahttan indirilmesinin ardindan
Murat

padisah olur. Kosem’in etkisinden kurtulmak isteyen Murat, giiciini
kanitlamanin pesine diiser; “Giizel, narin ama gii¢lli, ona sonsuz bir hiirmetle bagh
Murat yoktu artik.” Kendi giiciiniin tadina varan Murat, her firsatta bu giicli yasama
zevkine diiser;

“Murat dehset sagiyordu. Astig1 astik, kestigi kestikti. Sadrazam dayanmiyordu
Murat’a. Bugilin miihriinii verdigi adamin ertesi giin boynunu vurdurdugu bile
oluyordu.”(K.K.K., 5.742)

Murat’in  giic ve giicli kullanmaya karsi sergiledigi tavir harisliine
baglanmaktadir. Bir soziiyle bas alip, bas bagislayabildigini kesfetmesi bu duyguya
tutkuyla baglanmasina sebep olur. Davraniglar1 keyfi olarak sekillenmektedir. Metin
baglaminda Murat karakterinin tutumlarindaki adaletsizlik ise ayrica vurgulanmaktadir;

“Galata’daki eski meyhaneler, kahveler, balik¢1 barinaklari, kayikeilar, her bir

yere girip ¢ikiyor, hatta, adamlar konusurken kendisine veryansin edip, sarap istiyordu.
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“Dilimiz damagimiz kurudu agalar. Su Murat denen veledin yiiziinden
hararetimizden geberip gidecegiz. Uziim suyu olup da hayrina bir yudum vermeyen
Allah’indan bulsun. Veren de her muradina ersin. Murat dediysek, Hazret-i Veled’i
kastetmiyoruz ha.” (K.K.K., s.746)

Murat’in bu tutumu insanlar iizerindeki denetleyiciliginden kaynaklidir. Icki,
afyon, tiitlin yasagini koyan Murat-bu tutumu yorumlandiginda-koymus oldugu yasagin
ardindan toplumsal diizeni degil, sahsi otoritesini denetlemektedir. Insanlar1 gafil
avlama pesinde olmasi, adaletsiz bir yaklasimdir; “Onun gibi padisaha veryansin
edenler, ya da haline actyip gizledikleri testilerden birka¢ yudum sarap verenler ertesi
giin yaniyordu.”(K.K.K., s.747) Boylece koydugu yasaklar iizerinden denetleyiciligi,
orantisiz gii¢, adaletsiz tutum nedeniyle zalimlige yol agmis olmaktadir;

“Hepsi bu kadar da degildi. Murat igki ve tiitiin i¢cenlere aman vermiyordu.
Meyhaneleri, bacasindan duman tiiten evleri bile yaktirip, yiktirtyordu. Ahali, Padisah,
tiitlin ictigimizi sanip ocagimizi basimiza yikar diye sogukta, sobasin1 yakmaya bile
korkar olmustu. Ama biitlin bunlar1 yapan Sultan Murat, sarayda isret sofasinin
basindan kakmiyordu. (...) Hem badeyi sunan huriler, tiiysiiz i¢ oglanlariysa geri
cevirmek kolay m1?”(K.K.K., s.748)

Popiiler romanlarin o6zelligi, yazarin karakterlere karsit tavir takinmasidir.
Kimine asir1 yakinlik duyarken, kimine asir1 sevgisizlik duydugunu gizlemez ya da
gizleyemez. Boylece kimi karakterleri iyiden de iyi olurken kimi karakterleri kotiiden
de kotii olur. Muazzez Tahsin’in eserlerindeki karakterlerinden icin; “Yarattigim tipler
arasinda sahiden yasvyorlarmis gibi bana ¢ok dost ve sevimli gelenler kotii olduklar
icin nefret ettiklerim de vardir.” (Oztiirkmen, 1999: 46) agiklamasi popiiler metin
yazart ve canlandirdigi karakterler arasindaki mesafeyi ortaya koymasi agisindan
onemlidir. Edebilikten, sanatsalliktan hatta ¢ogu zaman mantiktan uzak olan popiiler
metinlerin bu niteliklerinin asil kaynag: yazarin tarafliligidir.

S6z konusu alintida da, mantiksizlik kendisini gostermektedir. Murat’in
adaletsiz ve bencilce tutumu vurgulanmak amaciyla sivriltilirken, bu sivrilik asirilikla
birlikte goze dokunur hale gelmistir. Baca dumaniyla, tiitiin dumaninin birbirine es
tutulmasi, ahalinin bu nedenle sogukta soba yakmaya korkmasi mantiksizligin ve
anlatimdaki asiriligin diri diri 6rneginden bagka bir sey degildir. Yine Murat’in 6liimii
aktarilirken; “Asilerin, katillerin, kardes ahmin, ana bedduasinin canin1 alamadigi

Sultan Murat’t sonunda hastalik yataga disiirdi.”(K.K.K., s.765) ciimlesinden
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‘sonunda’ kelimesinden de anlasilacagi iizere, karakterin Oliimiine dair bir tatmin
beklentisi oldugu agiktir. Oliimiiniin ardindan ise “sevinen ¢ok oldu” diye bildirilmesi,
okuyucu  iizerinden  duygularin  yOnlendirilmesinin  amaglandigi  seklinde
yorumlanabilir.

Murat’m 6liimii ardindan tahta gegen Ibrahim de Mustafa gibi akli dengesi
bozuk bir karakterdir. Ibrahim, 6liim korkusuyla yillarca mahzenlerde saklandigindan,
giines gdrmediginden ten rengi iyice beyazlamis ve derisi incelmistir. Ibrahim’den
bahsedilirken ‘sedef pariltis1’, ‘hayalet” denmesi bu durumun abartilarak tasvir
edilmesindendir. Mustafa gibi Ibrahim de baliklara sevdalidir. Geceleri sahile inip
baliklara inciler, altinlar atar. Halkin ‘Incili ibrahim’ diye lakap takmasimin ardindan
olas1 ayaklanmay1 onlemek icin kapilar kilitlenir ve baliklara inci yemi atmaktan
vazgecemeyen Ibrahim, sarayin havuzuna inciler dokmeye baslar. Zapt edilemeyecegi
anlasilinca tahttan indirilip yerine oglu Mehmet gegirilir. Bir siire sonra ise bogulur.
Oliirken ‘baliklar a¢’ diye feryat etmesi, avcunda sakladigi iki incinin yuvarlanmast,
yasam seklini 6zetleyen bir sahnedir.

Pargali ve Hatice romaninda yer verilen Yavuz Selim ise diger padisahlardan
farkli olarak baba roliindedir. Oncelikle Hatice’nin kiiiik yasta taht: almada destek
kazanmak amaciyla evlendirilmesine sebep oldugu i¢in kin duymasi ve;

“Babasi. Al-i Osman’in yeni padisahi. Fatih Mehmet’in torunu. Dedesi
Beyazit’in, dik kafali, yavuz oglan dedigi Sultan Selim kosuyordu. Taht1 almisti. Sira
can almaya gelmisti demek ki.” (P.v.H, s.8)

Sozleriyle tasvir edilerek yalnizca baskisi Hatice’nin goziinden tanitilir. Hig
giilmeyen, duygusuz, sert mizaglh bir karakterdir. Oliim aninda, Hatice nin ge¢misi icin
babasin1 bagislamasi iizerine;

“Bin stikiir, diye inledi. Kizzimizin affina mazhar oldugumuzu gosterecek kadar
kuluna can verdin ya Rabbim. Sonunda bizi Haticemizin babaligina nail eyledin
eyledin ya Selim kuluna gayri yiikselecek daha yiiksek makam kalmadi demektir.
Hazirim. Al artik emanetini.” (P.v.H., s.493) sozleri ise Yavuz’u affa muhtag¢ kisi
olarak ‘bilingli ve istekli’ feminist bir niyetle kiigiiltiirken, kadin karakter Hatice’nin
affedici kisi olarak yiiceltilmesinden baska bir sey degildir.

Genel olarak padisah olan karakterlerin, romanlardaki kadin karakterlerle
iliskilendirildigi agiktir. Siileyman, Selim, III.Murat, Ahmet her “giiclii erkegin

arkasinda bir kadin vardir” tezinin canl 6rnegi seklindedirler. Hemen hepsinin kiiciik
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diistiriicii hallerde tasvir edilmesi, zayif ¢izilmesi feminist bir tutumun sonucu olarak
kadmsi bir kin seklinde yorumlanabilir. Bunlar disinda kalan Mustafa ve Ibrahim ise
delilikleri  abartilarak, = bu  yonleriyle  ilgi  uyandirmasi  amaglanarak

canlandirilmaktadirlar.

2.3.2.1.2. Sehzadeler

Padisah’in erkek cocuklar1 olan sehzadeler, olay orgiisiiniin hareketlenmesinde
rol oynamaktadirlar. Genellikle metin icerisinde, taht kavgalariyla gerilim olusmasina
ya da infazlariyla dram olugmasina hizmet ederler. Boylece sehzadelerin ruhsal yonleri,
kisilik yapilari, tercihleri  metin baglaminda go6zlenemez. Ayni zamanda dis
goriintiglerinin tasvir edilmemesi, yalnizca isimleriyle gecmesi de kisisel derinlikten
yoksun olduklarinin ve yazar tarafindan 6nemsenmediklerinin gostergesidir.

Sehzade Mustafa, Giilbahar Haseki’'nin oglu olmasi nedeniyle baskisi
Hiirrem’in ‘Giilbahar’in pigi’ diye bahsederek nefret ettigi, hedef olarak isaretledigi bir
kisidir. Metin igerisinde Mustafa i¢in bu kadar bilgi yeterli goriilmektedir. Mustafa’nin
Hiirrem’den olma diger sehzade kardesleri Beyazit, Mehmet ve Cihangir i¢in de tek tip
tasvirler yeterli goriilmektedir. Mehmet kaslarina kadar inen koca kavuguyla tasvir
edilir. Oldiigiinde bile “takmalara doyamadig1 kavugu tabutunun basindaydi” ciimlesi,
kigiler diinyasinin bir ferdi olan Mehmet’in ‘kavuk’tan bile geride kalacak kadar ciliz
oldugu sonucunu dogurur. Mehmet’in kavugu gibi Cihangir de sirtinda her daim biiytik
bir ylik gibi tasidigr ‘kamburu’ndan Oteye gidemez. Sehzade Beyazit’in ise diger
sehzadelere gore cilizlikta bir adim 6ndedir;

“Oysa bir at kosacaksa, o at Hiirrem’in at1 olmaliydi. O atin siivarisi de Beyazit.
O dirayetliydi. Devleti kaldiracak kadar gii¢liiydii omuzlari. Devleti padisah babasi
kadar, sultan anasinin yiicelttigini bilecek kadar da akilli. Annesinin amaclarma sadik
kalacak kadar da vefali.” (M.C.H., s.23)

Her ne kadar; dirayetli, giiclii, akilli, vefali gibi-diger sehzadelerin aksine-
birden fazla yonii bildirilmisse de baskisiye olan bagimliligi, metin i¢inde higbir zaman
konusturulmamasi, siirekli “Kendi goélgesiyle kavgali” seklinde uzak goriis agisindan
tasvir edilmesi yine onu da cilizliktan 6teye tasiyamaz.

Hiirrem ile Mustafa arasinda, Beyazit ile Selim arasinda, Sehzade Korkut ile
Yavuz arasinda olan taht kavgalar1 gerilimi olusturur. Bu gerilim metin icerisinde tek

cepheden izlenir. Bu cephe ise taraf tutula cephedir. Mustafa, Beyazit, Korkut
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konusturulmaz, mektuplart1 dahi okunmaz. Yalmizca kazanacak olan kisinin bu
catismada Oliimle birlikte gelen, zafer sancist vardir.

Baz1 sehzadelerin 6liimii ise metin i¢inde dram olusmasina hizmet etmektedir.
Kiiclik Emirhan, kii¢iik Sehzade Cihangir, kiiclik Osman, Bihter’in bebegi Sehzade
Mahmut, bogdurulan sehzadelerdendir. Kiigiik olup acima, 6tke hissini uyandiran bu
sehzadelerin disinda Hiirrem’in sehzadelerinden Cihangir, Mehmet ve Mahfiruz’un

sehzadesi Mehmet’in haksiz 6liimleri de hiddet duygusunu uyandirma amacindadir.

2.3.2.1.3. Pasalar

Pagalar, padisah ve sehzadelerden sonra en yetkili kisiler olarak karsimiza
cikmaktadirlar. Roman diinyasinda bu o6zellikleri iki tiirlii karsilik bulmaktadir; ilki
islerin yoluna koyulmasinda kullanilan ve ulastirict gorevi iistlenen, ikincisi ise
ulasilmas: gerekenlerin karsisinda engel teskil eden ve rekabet igerisinde olunan
pasalardir.

Ibrahim Pasa, pasalar icerisinde en ¢ok iizerinde durulan, Moskof Cariye
Hiirrem, Cariyenin Kiz1 Mihrimah, Pargali ve Hatice romanlarinin ortak kisisi olarak
karsimiza cikar. Olay orglisii icerisinde, baskisinin karsisinda olup diigiimleyici bir rol
tistlenmenin yaninda, kisisel ozelliklerine de 6nem verilir. Dis gorliniisii, “Kivircik
siyah saclarina, yay gibi gergin kaslaria. Calkarasi liziimii gibi bugulu kara gozlerine.
Fidan boyuna.”(P.v.H, s.29) vurgu yapilarak, yakisikli bir goriiniim ¢izilmektedir. Ruhi
yonii ise; ezilmislige isyan, ¢ocukluga 6zlem, ¢ocukluk acilarina karsi intikam, asagilik
kompleksi ve ylikselme hirsi, zenginlige tamah, giicli kisiye ve giicii elde etmek
isteyen kisiye karsi kiskanglik vb. yonleriyle de boyutlu bir kisilik sergilemektedir.
Ibrahim, “caliskan, yetenekli ve sanatkar.” Sekilde iistiin ozellikleri oldugunun
farkindadir. Bu nedenle kdleligi kendisine hi¢bir zaman yakistiramaz, kabullenemez;

“I¢inde sinsi bir isyan kabarir gibi oldu. Yarattigin iki kuluna bak Tanrim, diye
sOylendi kendi kendine. O koca Osmanli’ya padisah olacak. Ya ben? Koca ciftlige
kole! Adaletin bu mu?” (P.v.H., s.161)

Akran1 olan Siileyman’la sehzadelik doneminde arkadaslik yapmaya baslamasi
ve igten i¢e kendini onunla kiyaslamasi Ibrahim’i hirsa, 6fkeye, biiyiiklenmeye
stiriklemektedir. Bu kabullenemeyis bos gurunu biiyiitmesine, haris bir kisilik
olusturmasina sebep olur. Hangi makama gelirse gelsin, tatmin olamaz. Gozii hep bir

iistte kalir. En sonunda kendisinden de {iistiin olan Siileyman’t hedef tutar. Bu ugurda
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once Mustafa’y1 tahta gecirmeyi sonra onu devirip Osmanogullari gibi ibrahimogullar:
Hanedanligi kurma hayallerine diiser. Hiirrem, Mihrimah, Hatice, Siilleyman, Selim,
Beyazit gibi roman karakterleriyle siddetli catisma yasar ve bu durum infaziyla
sonuclanir.

Riistem Pasa ve Sokullu Mehmet Pasa, Damat Kara Davut Pasa, Iskender Pasa,
da Ibrahim Pasa gibi romanlarin ortak kisileri olarak, iktidar hirslar1 olan, makama ve
paraya tamah eden ve kendi hanedanliklarmi kurma hayali giiden pasalardir. Ibrahim
Pasa’dan farkli olarak metin igerisinde onun kadar tasvir edilmezler. Dis goriintisleri ve
ruhi yonlerine, i¢ seslerine pek yer verilmemektedir. Genellikle bir baska karakterin
goziinden anlatilir, kisiliklerine kesinlik kazandirilir. Boylece yazar bu kisiler
tizerinden s6zde comert, kurgulamada cimri davranmaktadir.

Kara Mustafa Pasa, Siyavus Pasa, Ayas Pasa ise ulastirici roliinde olan
pasalardir. Bu pasalar saray kadinlari tarafindan elde tutulan, gizli mektuplari,
haberleri, bilgileri edinerek, baskisinin lehine, ulagim agin1 yoneten kisilerdir. Diger
pasalardan farkli olarak, olay drgiisiinde ¢éziimleyici bir rol tistlenmektedirler.

Bunlar disinda bazi pasalarin ise tarihteki yonleriyle-abarti ve carpitmalarla
birlikte- yer aldiklar1 goriilmektedir. Kuyucu Murat Pasa ve Ozdemiroglu Osman Pasa
bunlardandir. Kuyucu Murat Pasa’nin Anadolu isyanlarin1 bastirmasi islenirken,
Ozdemiroglu Osman Pasa, Ordu-yu Hiimayun’u komuta etmesi ve zaferlerinin yaninda
Safiye ile olan aski etrafinda islenmektedir. Yine metin igerisinde tarihi kisiler olarak;
Barbaros Hayrettin Pasa, Nasuh Pasa, Yemis¢i Hasan Paga, Ohrili Mere Hiiseyin Pasa
gibi birgok kisi yer almaktadir.

2.3.2.2. Mesleklerine Gore Erkek Karakterler

Erkek karakterler iizerinden meslegin ayri bir dnemi oldugu agiktir. Metin
icerisinde erkeklerin statiilerine, gii¢lerine gére dnem kazandiklari gézlemlenmektedir.
Yine bu baglamda meslek, o donemin kadin karakterleri i¢in s6z edilemeyecek bir
durum iken, erkek i¢in tam tersi olarak yalnizca meslegiyle adlandirilmas: dikkat ¢eken
bir noktadir. Bu durum, popiiler metinlerdeki kisilerin bireysel varliklarinin

zayifligindan kaynaklandigr seklinde de yorumlanabilir.
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2.3.2.2.1. Din Adamlari

Din adamlari, seyhiilislamlar, papazlar, papalar, psikopos ve seyhler olarak
metin igerisinde bulunmaktadirlar. Papazlar, Hiirrem’in babas1 Peder Nikola, Nasya’nin
babas1 Aziz Peder Kostas Vasildis, gibi ismen gecen ve baskisinin dnceki hayatini,
dinine bagli biri olmasi gerektigini, hatta icten ice gizli din tasimasinin normal
olacagina isaret edilen kisilerdir. Bunlar disinda yine ismen gegen, Psikopos
Mansenyor, Papa X. Leo, Papa Clemens gibi tarihi kisilerin de ismen gectigi
gorilmektedir.

Seyhiilislamlar, metin igerisinde genellikle nikah kiyan, fetva veren,
padisahlarin cenaze namazlarint kildiran kisiler olarak yer almaktadir. Seyhiilislam
Zembilli Ali Cemali Efendi, Seyhiilislam Hamid Mahmut Efendi, gorevlerinin
bilincinde olan, dinin geregini gozeterek fetva veren, uyarida bulunan diiriist din
adamlarindandir.

Bunlar disinda Safranbolulu Cinci Hiiseyin Hoca Efendi 6n plana ¢ikan bir din
adamidir; “cirkin, kiiclik, hatta komik” bir adam olmanin yaninda miithis giiciinii
cinlerden almaktadir. Cinlerin en kuvvetlilerinden Salkim Efendi sayesinde her seyi
bilir ve bildirir. Dolayisiyla zamaninda iine, zenginlige sahip bir din adami haline gelir.
Kosem de Cinci Hiiseyin Hoca Efendi’nin sayesinde, olmayan her isini oldurur. Bu
durumdan ve Hoca’nin zenginliginden rahatsiz olan asiler tarafindan, sonunda konagi
basilir ve altin tenekelerin arasinda oldiiriiliir. Cinci Hoca paraya tamah etmesinin
bedelini boylece cantyla 6demis olur. Yine gok yiiziinden fallar bakan, para karsilig
sahte kehanetler uyduran Seyh Siica ve zengin olmak i¢in deli bir padisahin tahta
¢ikmasina fetva veren, istiarede yaptigini ve bu durumun hayirli oldugunu gordii
yalanini sdyleyen Seyhiilislam Esat Efendi gibi din adamlar1 da paraya tamah eden,
buna gore fetva veren dini ve batil inanglar1 kullanan, yozlasmais kisileridir.

Seyh Siica, Esat efendi, Zembilli Ali Cemali Efendi, Safranbolulu Cinci Hoca
tarthi donemlerine hemen hemen uygun diisecek sekilde romanlarda yerlerini
almiglardir. Fakat bunlarin disinda Seyhiilislam Sunullah Hoca’nin Kanuni déneminden
baslayip, Sultan Mehmet donemine kadar bu makama birka¢ kez gidip gelmesine
ragmen, yalnizca Sultan Mehmet doneminde yer almasi, eksik tarihi bilgidir. Bu durum

popiiler metin yazarlarinin dikkatsizligine de baglanabilir.
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2.3.2.2.1.1. Harem ve Yeniceri Agalari

Bu grupta yer alan erkelerden harem igerisinde olanlar hadim olmus, esir
konumunda olan kisilerdir. Haremin giivenligini, diizenini saglayan bu kisiler
genellikle dayake1, sert mizagl, zalim kisilerdir. Haremde, acemi tasliginda sézlerinin
geemesi somiirii diizenine ¢anak tutmaktadir. Cariyelerden para ve ask riigvet almalari,
islerine gelmeyeni ortadan kaldirabilmeleri bu sayededir. Moskof Cariye Hiirrem’de
Cuhadar Siimbiil Aga cariyelere iskence eden, zalim, acimasiz bir kisilige sahiptir;

“O herif seytan. Beter bir seytan. Onunla iyi gegin giizelim. Isterse yolunu agar,
isterse kaldirip atar seni saraydan. Kimsenin ruhu duymaz.” (M.C.H., s.161)

Stimbiil’iin ‘seytan’ diye tanitilmasi, okuyucunun bakis acisini da dogru
orantida yonlendirmektedir. Kizilcik sopasiyla, cariye dovmesi, a¢ birakmasi nefrete
yonlendirilen Gzelliklerindendir. Haremde “Kag¢ solugun kesilmesine sebep
oldugunu”(M.C.H., s.252) bile sayamayan Siimbiil’iin, Ruslana’ya attig1 dayaklardan
sonra-Cafer’in Tagam Noyan’a bu durumu haber vermesiyle-ortadan kaybolmasi ve
giinler sonra kars1 kiyida bir dere agzinda “siyah tenli, koca kafali, dev gibi biri”nin
kiligla karninin boydan boya yarilmis olarak bulunmasi, 6liimiiniin ilahi adalet seklinde
tecelli etmesidir. Ayrica Stimbiil’iin bu 6liimiiyle Ruslana’nin “Merdivenalti kagamagi
ayibi hayatindan silinip gitmisti boylece” ifadesinden de anlasilacag: tizere, baskisi
etrafinda karakterlerin kaderlerinin tayin edildiginin gostergesidir. Yine ayni romanda
Ruslana’ya sevdali, onu korumaya yeminli olan, Cafer ise hemen Siimbiil’iin ardindan
harem agas1 olur.

Genel olarak, agalar engel ¢ikaran, kisiler oldugu i¢in ‘seytan’, ‘zebani’, ‘cani’
sifatlarla nitelendirildikleri goriilmektedir. Pargali ve Hatice’de Ibrahim’e zorluk
cikaran Gaffar Aga, Celayir Aga, Kara Kralice Kosem’de Nasya’y1 kizilcik sopasiyla
doven Hagmet bu sekilde nitelendirilerek sevdirilmeyen kisilerdendirler. Halil Aga,
Mestan Aga gibiler ise kurgu igerisinde katiiliik ve 1yilikten uzak, gecmisi anlatmakla,
bilgilendirmekle, kurgu icinde goriilmesi gerekeni gormek, duyulmas: gerekeni
bilingsizce duyurmakla gorevlendirilmis kisiler olarak vardirlar.

Yenigeri agalar1 ve ise ‘istemeziikk’ naralar1 ile 6zdeslestirilen tek tip kisilerdir.
Bundan bagka isimlerine, goriiniislerine, kisilik ozelliklerine yer verilmez. Isyanci
Ferhat Aga, bostanci bas1 Kasim, Hatice'nin yardimcisi olan Dimetokali Hidir Aga gibi
ismen gegen, yardimci, araci veya isyanlari baslatan ve kelleleri alinan kisiler olarak

gecmektedirler.
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2.3.2.2.1.2. Denizciler, Arabacilar, Pazarcilar, Hekimler

Bu kisiler saray hayatinin disinda olup, disariya agilan kapi gibidirler. Saray
kadini i¢in 6zgiirliigii cagristiran, ya evlilik oncesi ask ya da evliyken baslaya yasak ask
bu kisiler iizerinden kurgulanmaktadir.

Moskof Cariye Hiirrem’de Frederick, Aleksandra’nin ilk olarak Kirim’da bir
pazarda gordigi, hoslandigi sarisin, lacivert gozlii bir pazarcidir. Yillar sonra Hiirrem
olarak degisen Ruslana ile bir isyan esnasinda Cicekli Han’da yollar1 kesisir.
Ruslana’nin Hiirrem oldugundan habersiz ona yaklasir. Yasak agkin ardindan her seyi
Ogrenir. Askina sadik, masum, yakisikli bir geng¢ olan Frederick, Ruslana’y1 birakmak
istemez. Sadakat duygusuyla ona sahip ¢ikmak isterken, Hiirrem’in emriyle dldiiriiliir.
Bu yoniiyle pazarci Frederick dis diinyaya, yasaga, giinaha acilan bir kapidir.

Cariyenin Kizi Mihrimah’da Mihrimah’in Riistemle nisanliyken sevdalandigi
Alaiyeli Ismail bir leventken, dadis1 Esma’nin sevdalandigi Ali yine bir pazarcidir.
Nurbanu ve Meleknaz’in sevdalandiklar1 denizci Aydin Reis ise her ne kadar
Nurbanu’ya sevdalansa da onun saraylara laytk oldugunu diisiinerek
Gabriella/Meleknaz ile evlenir. Diiriist, mert, fedakar, aile bilinci tasiyan sadik bir
erkek roliindedir.

Kara Kralice Kosem’de Slobodan, Nasya’y1r seven gen¢ ve yakisikli bir
arabacidir. Fakat Nasya her ne kadar gonlii kaysa da kralige olma hayaliyle bu iliskiyi
onaylamaz. Hayat1 boyunca da ona 6zlem duyar. Yine nedimesi Sophia, Seyis Ahmet’e
sevdalanir. Masum, utangag, agir, olgun, yakisikli bir delikanli olan Ahmet’e bu evlilik
icin konumu engel olur.

Pargali ve Hatice’de Fehim Celebi, Hatice’nin Ibrahim’le evlenmeden once
sevdalandigi, yakisikli, naif, duygusal, ‘cali biilbiilii’ lakapli bir hekimdir. Hatice’nin;
“ben... cali biilbiiliine sevdalandim galiba. Kahretsin, diye homurdandi aklinin bir
tarafi. Miinasip olmaz. Hi¢ miinasip olmaz.!” Disiincesi, konum olarak Fehim
Celebi’nin kendisine denk olmamasindan kaynaklidir. Fehim Celebi, Fedai Behnam
tarafindan Oldiriildiigiinde ise derin acilarina ragmen, “Padisah, kizini bir culsuz
hekime verir mi hig, diye korkmayacakt1.” ifadesi de, bir sitem ciimlesi olarak erkek
i¢in statiiniin, meslegin 6nemini ortaya koymaktadir. Yine nedimesi Nebile, Ali Celebi
adinda geng bir hekime sevdalanir, evlenir. Nebile ve Ali Celebi evliligini basta Hatice
onaylamaz, daha iyi bir evlilik yapabilecegine inansa da sevgilerinin 6niinde duramayip

kabul eder.
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Erkek karakterler lizerinden meslegin dnemi ayrica vurgulanmaktadir. Erkekleri
sevilen, evlenebilinecek kisiler haline getiren sey meslekleridir. Donem itibariyle
meslek edinemeyen kadinlar erkeklerin mesleklerine odaklanmaktadir. Arabacilar,
Leventler, Hekimler ulagim gibi, saglik gibi konular etrafinda kapal1 ortamlarin disinda,
hayata karigan bir yanlar1 oldugundan, agsk maceralari i¢in kurgu icinde sekillenmeye
elverigli kisilerdir. Her ne kadar ask maceralarina uygun olsalar da, roman diinyasinda
evlilik i¢cin uygun goriilmeyen erkeklerdir. Daha fazla giicli, parayi, rahat yasami
saglayamayacaklar1 icin bu ask bir sekilde bu kisilerin 6lmesi, oldiiriilmesi, c¢ekip
gitmesi seklinde sonlanir. Aydin Reis, Fehim Celebi, Frederick, Alaiyeli ismail bu
sekilde oliirken, Slobodan ve Seyis Ahmet arabalarini siirerek kaybolurlar. Bir daha

onlardan haber alinamamasi bir sekilde 6ldiiklerine isaret edilmektedir.

2.3.2.2.1.3. Elgiler

Anlatilmakta olan doneme de bagli olarak, romanlarda simirl iilkelerin
elcilerine yer verilmektedir. Bunlar, Venedik el¢ileri; Marko Ketto, Donna Giritti ve
Sah’n elgileri; Behram, Behnam gibi kisilerdir. Genellikle, 6nemsenmeyen, protokol
usuliince asagilanan kisilerdir. Roma elgisi olan “7ilki” lakapli Medici ise daha ¢ok
kurnazlig1, hileciligi, ¢ikarciligi ile &n plana ¢ikar. iksir bagimlis1 hale getirerek ajan
yaptigi Alaiyeli Ismail’i, iksir vadiyle kandirarak isi bitince 6ldiirmeye niyetlenir.
Iksirden verebilecekken, vermemesi, krizlere girmesine aldiris etmeden izlemesi
kotiiciil 6zelliklerindendir. Sonunda 6ldiirmeye niyetlendigi ismail tarafindan bogazi

kesilip denize atilarak oldiirtiliir

2.3.3. Tiplerine Gore Erkekler

2.3.3.1. idealist Tipler

Sultanlar serisi romanlarinda, erkek karakterler iizerinden idealist tutum
sergileyenlerin sayisi olduk¢a azdir. Bu durum erkek karakterlerin, kadin karakterler
karsisinda rakip gii¢ olarak goriilmesine baglanabilir. Daha ¢ok kadin karakterler, erkek
karakterler karsisinda idealist davranislar sergilemekte, “erkekten de erkek™ olarak
yiiceltilmeye, glicleri kanitlanmaya ¢alisilmaktadir.

Idealist karakter olarak degerlendirilebilecek bir kisilik 6zelligi tasiyan Alaiyeli
Ismail ise, kad-erkek konumlandirmasindan uzak, benlik-baskalik miicadelesinden

kaynaklanan bir kisilik savasi icerisindedir. Sevilla adalarinda esir diismiis, iksirlerle
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benligi kaybettirilip Sevillali Alejandro olduguna inandirilarak, Sultan Siileyman’in
kiz1 Mihrimah’1 6ldiirmekle gorevlendirilmistir.

Kiiclik yasta Osmanli tarafindan kacirilarak dininden dondiiriildiigii, kimliginin
kaybettirildigi yalanina inandirilmasi, Gslii i¢in intikam alma istegi uyandirir. Fakat tiim
bu istege, kine ragmen igine sinmeyen bir seyler vardir. Onlar1 arar, riiyalarla gegmise
gitmeye kendisini zorlar. Biiyiik cabalar sonucu riiyasinda ak yazmali bir kadin goriir.
Kendisine Ismail’im diye bagiran bu kadinin 6z annesi olabilecegi siiphesi diiser.
Kalbinin sesine yonelir ve 6zilinii bulur. Her ne kadar 6ziinii bulsa da Alejandro kanina
islemistir. Onunla miicadele etmesi imkansiz gibidir. Kendisini ele gegirir ve birakmaz;
“Defol Alejandro, yakami birak Alejandro” diye defalarca haykirir. Iksire duydugu
0zlem ve benlik miicadelesi icinden c¢ikmaz bir haldeyken, bir de Mihrimah’a
sevdalanir. Her seyin iistesinden gelmeye sevdasi yardim eder.

Icindeki Alejandro’nun Mihrimah’a zarar vermemesi icin kendisini agaglara
baglatir. Sonunda kendisine iksir getiren Mecidi’yi 6ldiiriir ve gecenin karanliginda
denize dogru yliriiyerek 6liime gider. Kendisini aramasi, zorlamasi, iksire dayanmasi ve
kendisinin zararli oldugu bilincine vararak, 6liime yiiriimesi, tercih etmesi onu idealist
bir kisi haline getirir. Denize dogru yiiriidiiglinde, her adimda geri donme sans1 varken
her adimi kararlilikla atar. Bu 6liim onun i¢in uzun, acili, zorlu ve onurlu bir 6liim sekli
olur.

Yine ayni romanda Mihrimah’a asik olan Agirnash Sinaneddin Yusuf, duydugu
askin safligi, cinsellikten ve ¢ikardan uzakligiyla idealist bir kisidir. Duydugu bu ask
ona helalinin yatagin1 haram etmis olsa da, otuz yil bu agki gizler. Sonunda Mihrimah
Sultan Camii’yi insa ederek saf agkini ilan eder;

“Bir hayat boyu zincirlere hapsolmus su ruhunu, su kalem gibi minarelerin
yalvarircasina uzandigi gokyiiziine savur. Savur ki, doyamadigi maviliklere doyabilsin.
Savur ki, asik oldugu denizlerin sonsuzlugunu seyredebilsin. Allah’im Mihrimah
kulunun altin kafesler iginde ¢irpinan yorgun ruhu, Sinan’in gok kubbesi altinda
huzuru bulsun” (C.G.M, s.766)

Boylece Koca Sinan/Mimar Sinan, Mihrimah’in mavi gozlerine tutulup “gége
kubbe asan adam”, i¢in i¢in askini yasasa da aralarinda bulunan otuz ii¢ yas farkinm
birliktelik i¢in dogru bulmayarak bu aski onaylamaz. Onurlu bir sekilde askini

gizlemeyi tercih eder.
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2.3.3.2. Bohem Tipler

Sultanlar Serisi nehir romanlarinda, Yavuz Sultan Selim hari¢ padisahlarin
hemen hepsi igkiye, kadma diigkiinliikleri nedeniyle bohem tiplerdir. Fakat bazi
padisahlarda bu durum daha 6n planda, abartili bir haldedir. Sar1 Selim ve Sultan Murat
yalnizca bu yonleriyle vardirlar. Saraydan burnunu bile ¢ikaramayan selim igmekten
diiz bir sekilde yiiriiyemez, dili yalpalayip agzinda dagilmadan konusamaz. Isret ve
kadinlardan bir an dahi uzak duramaz. Yasef Nassi’nin diizeni sayesinde, yuttugu
yapraklardan, nadide saraplardan, tazelerden baska gozii bir sey goremez olur;

“ Nurbanu Sultan, “Hiinkarimiz ziyadesiyle mesgul,” lafinin anlamin1 bilmiyor
muydu sanki. “Padisah, yaninda o lanet Yahudi var ve kizlarla halvette”
demekti.”(C.G.N., s.4)

Sar1 Selim’in oglu Murat da babasini aratmayacak bir tiptir. Tek fakla Selim’de
icki agir basarken Murat’ta kadin agir basmaktadir;

“Sultan, “Canimiza yetti gayri,” diye soludu kendi kendine. Safiye Sultan’a
vurgunuz da, bu cihana bir dahi gelmeyecegiz ki. Yarin bu beden huzur-u mahserde
bizden davaci olur. ‘Giil’le Stimbiil’li istemistik. Niye bizden esirgedin a Murat’, derse
ne cevap veririz?”(A.C.S., s.714)

[Il.Murat ve II. Selim’in bu denli “hayatin gergeklerinden(...) g¢evrelerinden
kopuk”(Ozcan, 2014: 69) olmalar1 metin icerisinde asir1 abartilar ve Kkiigiiltiicii
durumlarda sunulmaktadir. Isret ve eglence diiskiinliikleri, saraydan ayrilamama,
ordunun basinda sefere ¢ikamamalarina ve devletin zayiflamasina yol agmaktadir. Bu
durumda “Miicadele giiclinii  yitirmis olan bu kisiler” okur goziinde
kiciiltilmektedirler. Tavirlar, disilinceleri tamamen mantik disi, ahmakga
sunulmaktadir. Sar1 Selim ve III.Murat gibi IV. Murat da isret sofralarindan, esrardan,
cinsel hayattan bir tiirlii ayllamaz. Fakat IV. Murat, III.Murat ve II.Selim gibi hiilyal
bir tip degildir, onlarin aksine siirlerle, askla yasamaz. Sonug olarak hepsi tensel

zevklere diiskiindiir.
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2.3.3.3. Dejenere Tipler

Erkek  karakterler iizerinden, dejenere tiplerin  genelini  pasalar
olusturmaktadirlar. Konumlar1 geregi yozlasmaya, ¢ikarciliga, yalancilifa miisait
kisiler olan pasalar, ya sahip olduklari makami ellerinde tutmak icin ya da daha fazla
yiikselme hirstyla bu tiir tutumlar sergilemektedirler.

Ibrahim Pasa, Moskof Cariye Hiirrem, Cariyenin Kizi Mihrimah, Cariyenin
Gelini Nurbanu, Pargali ve Hatice romanlarinin ortak kisisi olarak bu tutumlarini
srarla yineleyen bir karakterdir. Cocuklugunda kagirilip, Kasim Aga ciftligine satilan
Ibrahim, Miisliiman olarak yetistirilse de icten ice eski dinini hicbir zaman terk etmez.
Ik olarak boylece goriindiigii gibi olmamay1 6grenir. Zamanla akli, kurnazlasmaya,
hirslart  harekete gegmeye baglar. Manisa sancaginda Sehzade Siileyman’in
yanindayken yerini saglamlastirma cabasina girer. Etrafin1 inceler kendisine ¢ikar
yollar aramaya baslar;

“Goriiniiste herkes Sehzade’ye 6liimiine bagliydi ama her solukta, her kdsede
ihanet kokusunun yattig1 izler hemen goriiliiyordu.(...) Iste biitiin mesele bu toplum
yapisina uyum saglayabilmek, diizenle uygun adim atabilmekti. Herkes kadar titiz,
herkes kadar disiplinli, magrur, kendini begenmis, ayn1 zamanda ¢elebi mizacl, basit,
sadik ve hain olmaliydi.”(P.v.H., s.325)

Pargali1 ibrahim izleyecegi yolu gayet bilingli olarak secen bir karakterdir. Metin
icerisinde Pargalinin tercihleri siki sikiya sarilir, kipirdayacak baska yeri kalmaz. Her
zaman bu disilinceleri tasir, her adimi-Hatice ile evliligi, komutanligi, vezirligi,
babaligi- bu zihniyete gore sekillenir; “Pargali yemini. Diinli unutmayacagim. Bugiine
raz1 olmayacagim. Gelecegimi bahtin eline birakmayacagim.”(P.v.H., s.193) diye
yeminler ederek bu yolda yiiriir. Kendisine ihsanda bulunan Sehzade Siileyman’a higbir
zaman giivenemez. Siileyman’in padisahliginda da yerini garantiye alma ihtiyact
duyarak hainligi ve iki yiizliliigii, dost goriiniip ¢ikar hesaplamayi bir an olsun terk
etmez. Sonunda Makbul Ibrahim Pasa, hirsinin kurban1 olarak infaz edilir;

“Gelenek uygulandi. Ibrahim’in basi, artik sismeye baslayan bedeninden
koparilip surlardaki girintilerden birine kondu. Bassiz beden de kaldirilip denize atildi.
Ahali, Ibrahim’in dehsetle acilmis gozlerinin bile kapatilmadig: kellesinin 6niinde,
giinlerce resmi gecit yapti. Neden sonra, yaramaz bir oglan sopayla, bir zamanlar
Sultan Siileyman’dan sonra Osmanli’nin ve Avrupa’nin en kuvvetli adami olan

Ibrahim’in goziinii oymaya c¢alisirken kelle yere yuvarlandi. Ug bes cocuk, seving
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cigliklart atarak kelleyi top gibi tekmeleye tekmeleye bayir asagi kosturmaya basladi.”
(P.v.H., s.582))

Maktul Ibrahim’in cesedinin bdyle uzun uzadiya tasvir edilmesi, bir tiksinme
hissi uyandirmaktadir. Hirs, intikam ve hainlikle kaynatilan karakter sonunda cesedinin
Oonemsizligi ve kiigiiltiicii sonuyla sogutulmakta ve adaletin tecelli ettigi izlenimi
verilmektedir. Bu feci 6liimiin ardindan “Uziintiim sudur ki, Devlet-i Aliye-i Osmaniye
de yerimizi dolduracak kimse yoktur”, diye &viinen ibrahim’in yeri, hemen o giin
dolduruldu.” (P.v.H., s.582) ciimlesi, 6limiiniin trajik bir son olmadiginin, 6liimiiyle
birlikte metin baglaminda aklanmasina, arindirilmasina izin verilmediginin isaretidir.

Riistem Pasa da, Ibrahim Pasa gibi Moskof Cariye Hiirrem, Cariyenin Kiz1
Mihrimah, Cariyenin Gelini Nurbanu ve Pargali ve Hatice romanlarinin, dejenere
karakteridir. Riistem, “Ihtirasi, tamah1 sinir tanimayacak bir masa”(C.K.M., s.323)
olabilme yetenegi, hesaplar1 olan saray kadinlarimin bu 6zellikten istifade etmelerini ve
onun da bu durum karsisinda makam, mevki, evlilik gibi ¢ikarlar elde etmesini saglar.
Hiirrem ve Mihrimah bu masay: sikica tutabilmek ic¢in evlilige raz1 gelirler. Riistem ise
metin igerisinde bir masadan oteye gidemez. Genellikle konusturulmaz, davranislari
Ozetlenir. Olur olmadik yerlerde esnemesi, aksak ayagi, sirtindaki kamburu, riigveti
tarifeye baglamasi ve c¢ikarlarini hesaplayan “fildir fildir” donen gozleriyle
sevimsizlestirilir. Geng, gilizel ve masum olan Mihrimah’in bdyle bir adamla
evlendirilmeye mecbur kalis1 Riistem {izerinden bir dram saglarken karakter bu dram
ugruna iyice kotiilenmektedir;

“Hala anlamadin a benim giizelim, yasamak i¢in Riistem’in karanlik ruhuna,
kirli vicdanina, zehirli diline muhta¢ oldugumuzu. Keske olmasaydik Mihrimah im,
ancak ne edelim ki mecburuz iste.” (C.K.M, $.458)

Hiirrem’in bu sozleri Riistem’in tiim kotii 6zelliklerini siralamakta, Mihrimah
tizerinden okuyucuya tanitmaktadir; “Sevda mevda islerine karmi tok. Kudrete ve
paraya a¢” olan Bitli Riistem, para gibi ask riisvetine de tamah edecek kadar diiskiin,
sevgisiz ve hazci bir koca olarak da iticilestirilir. Riistem’in 6liimii tarihi ger¢ege uygun
olarak “bes y1l dnce 6lmiistii” seklinde 6zetlenerek, bilgi olarak verilir.

Sokullu ise Riistem-Mihrimah-Hiirrem’in Beyazit’t tahta ¢ikarmak igin
kurduklar ittifakin karsisinda duran ve Sehzade Selim’i tahta ¢ikarmak isteyen bir
pasadir. Bu dogrultuda ¢ikarlar1 Nurbanu ile ortiislir. Sokullu, diger pasalardan farkli

olarak “hirsli ama yaman akillidir. Akli geride birakan hirsin felaket getirdigini
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bilir.”(A.C.S., s.199) Fakat ¢ikarlarini ¢ok iyi korumasini da bilir. Kimin kazanacagini
inceden inceye hesap eder, yerini ona gore belirler. Moskof Cariye Hiirrem, Cariyenin
Gelini Nurbanu, Altin Cariye Safiye romanlarinin pasast Sokollu Mehmet sonunda
Nurbanu ile Safiye arasinda kalir ve Safiye tarafindan 6ldiirtliir.

Bu dért romanin bir baska dejenere pasasi ise Iskender Pasa’dir. Defterdar
Iskender Pasa, daha onceleri esircilik yapan, ¢irkin, kambur, kotii nefesli, pazarlarda
“Bana seytan deyin, ¢iinkii ben seytanin kendisiyim” diye bagiran, metin baglaminda
sOyletilen bu sozliyle kendi kendini kesin bir sekilde tanitmis, seytan olarak
sinirlandirilmis bir kisidir. Pargali ibrahim’i cocuklugunda esir alip, kér bigakla siinnet
eden, zalim duygular1 olan Iskender, Ibrahim Pasa ile yollar1 kesisince iskence edile
edile oldiiriiliir.

Bu karakterler disinda, Dulkadiroglu Ali Bey’e diismanliktan haksiz yere biitiin
ailesini katleden Damat Ferhat Pasa, Hatice’nin ilk kocasi olan yasl, ‘kurt’ lakapl
Damat Iskender Pasa, riisvetci ve ikili oynayip rakip sehzadelere bilgi sizdiran Kara
Mustafa Pasa, Nasuh Pasa, Yemisci Hasan Pasa dejenere tiplerdir. Damat Iskender
Pasa disinda hepsi ‘tatmin edici’ infazlarla dldiiriiliirler.

Din adamlarindan, bir akge i¢in “atmayacagi iftira, yapmayacagi fenalik”
olmayan Seyh Siica, kadinlar1 “ellemeden iiflemeyen” Cinci Kutup Hoca ve cinleri

sayesinde biiytik servetlere ulagan Safranbolulu Hiiseyin Hoca da dejenere tiplerdendir.

2.3.3.4. Oliisever Tipler

Erkek karakterler icerisinde oOliisever tipler genellikle Kara Kralice Kdsem
romaninda karsimiza ¢ikmaktadir. Genellikle bu kisiler iizerinde, savas ve savasciligin
getirisi olan o6liim bir miiddet sonra bir tutku haline doniismektedir. Oldiirme
eyleminden, siddetten haz alma, kan ve cesetlere duyulan bagimlilik, denetleme arzusu,
diger insanlar1 denetlemekten duyulan sadist zevkler, yikicilik bu kisilerin biitiinciil
ozelliklerindendir.

Anadolu isyanlarmi biiylik bir ‘zalimlikle’ bastiran Kuyucu Murat Pasa i¢in
oliim askeri bir sorumluluktan baska mekaniklesen bir olay haline gelmistir. Oliim
silah1 olan giirziisiiyle “kafa, kol, nereye rastladiysa karpuz gibi patlat”masi, aman
dileyene bile acimamasi, kopardigi kellelerden ‘kelle daglari® kurmasi, bu kelle
daglarimi kuyulara yikmasi, kuyularin “gayri su degil kan verir”” olmas1 Murat Paga’nin

6ldiirme eylemini diistinmeksizin, makinelesmiscesine siirdiirmesindendir;
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“Paga savag meydaninda dolanirken bir sipahi gormiis. Sipahi’nin atinin
terkesinde halktan bir cocuk varmig. Murat Pasa, eskiyanin arasinda ne isin var, diye
sorunca cocuk, babasinin issiz oldugunu, parasizliktan haramilere katildigini
sOylemis(...) Murat Pasa hiddetlenmis. Cavuslara 6ldiiriin su iisliim diye buyur(mus).
Cavuslar ¢cocuga kiyamamis. Neden bir giinahsizi idam edelim diye kars1 gelmis(...)
Madem Oyle diye hiddetlenmis Murat Pasa, inancin celladi ben olurum, diye ¢ocugu
oracikta elleriyle bogmus.” (K.K.K., s.557)

Murat Pasa’nin hayat karsisinda tek c¢oziimii 6ldiirmektir. Aman dileyeni,
cocuklar1 acimadan oldiiren ‘sakallarindan kan damlayan’ pasa, padisah tarafindan
oldiiriilmek tizereyken diger dliisever ve dejenere kisilerin aksine eceliyle doksan kiisur
yasinda ihtiyarliktan 6liir.

IV. Murat baskici, denetleyici Ozelliklerinin yaninda sadist bir kisilige de
sahiptir. Azletmeye niyetlendigi bir pasayr once terfi ettirip baska bir ile gonderir,
ardindan saraya, sofrasina buyur eder. Pasalara iyice giiven verdikten sonra aniden
oldiirtir. Sultan Murat, bdyle boyle “kelle koparmanin tadina alismis” olur.
Karsisindaki insana dnce giiven vermek, sonra tam rahatladigi anda gafilce yakalamak
Olusever kisi icin Oldlirmenin lezzetini artirict bir durum olarak yorumlanabilir.
Insanlar acizlestirmek, caresizlestirmek ve bu durumdan zevk almak Sultan Murat’mn
en biiyilik eglencelerindendir;

“Kis giinii cariyelerden bahgedeki buz kesmis havuza ¢iplak girmelerini istiyor,
kizlarin ¢iglik ¢igliga ¢cirpinmalarini kahkahalar atarak seyrediyordu. Saray ahalisinden
yash erkekleri torunu yasindaki geng kizlarla, yetmislik kadinlari, on beslik, yirmilik
civanlarla evlendiriyordu. Kazaskeri kili¢ zoruyla sarhos etmis, adam paytak paytak
yiirlirken ¢elme takip diislirmiis, sonra da “Bre mel’un Hiinkar’in ayagina ne takilirsin.
Canimiza mu kastettin,” diye dovdiirmiisti.” (K.K.K., s.751)

Murat’in  kabagiic ve siddet egilimi, “sif yikim olsun diye yikma
tutkusu”(Fromm, 1995: 87) oliisever 6zelliginin disavuran bir yanidir. Kardeslerini ani
bir sekilde 6ldiiren Murat, 6liim dosegine diistiiglinde aklinda takili kalan tek sey sag
olarak kalan tek kardesi Ibrahim’i 6ldiirmektir. Bu durumun Osmanli Hanedani’nin
sonunu getirecegini bildigi halde 6ldiirme arzusunda olmasi, 6liiseverligin “katiksiz bir
bi¢imde(...) canli yapilart yirtip parcalama tutkusu”(Fromm, 1995: 87)na
baglanilabilir.
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Geng Osman’in katili Kara Davut Paga ise sinir tanimaz ihtirasinin yaninda
Oliisevici bir karaktere de sahiptir. Geng Osman hakkinda 6li eti yedigi, sarayin
bahg¢esinde hizmetlileri okla avladigi dedikodularini yayan Kara Davut Pasa, Osman’1
tahttan indirdikten sonra, can giivenligini saglayacagi soziinii verdigi halde tutsagini
6ldiirmeden edemez. Geng Osman’in cesedinin ilizerine gecerek uzuvlarmi kesmesi,
kulagini bir mendile koyup saklamasi 6liim ve ceset tutkusunun isaretidir.

Demet Altinyeleklioglu'nun romanlarinda  Oliisever tiplerin, Oliimiin,
Oldiirmenin, cesedin kisiler {izerinde etkisi aciktir. Hemen hepsi “ Sen oOlecegine o
dlsiin” diisiincesiyle narsist ve yikici kisilik 6zelligi sergilemektedir. Oliisever kisiler
ise diger karakterlerden farkli olarak Oliimiin, kan akitmanin hazzin1 yasayan, vahsi
Oliimler tezgahlayan kisilerdir. Sah’in 6liim fedaisi Behnam da bunlardan biridir. Yedi
fedai isteyen sah bunun igin bin kirk kisiyi seger. iskencelerle, ¢éllerde egitilen son on
dort kisiden biri olan Behnam tek dostu Akbar’1 6ldiirerek fedai olmaya hak kazanir;

“Akbar’in ¢ocukluk arkadasi oldugu, bir zamanlar yediklerinin, ictiklerinin ayr1
gitmedigi aklina bile gelmedi. Bu cehenneme birlikte girdiklerini, {i¢ yil Oliimiin
kiyisinda yoldaslik ettiklerini, egitim sirasinda aldigi kili¢ yaralarini onun timar ettigini
de hatirlamadi. Hangeri indirdiginde Akbar’in gozlerinde tutusan vahsi aleve de
aldirmadi.(...) Gogsiinden c¢ektigi hangeri Akbar’in karnma saplayip bagirsaklarini
desti.”(P.v.H., s.196)

Altinyeleklioglu’nun romanlarinda Sliisever tiplerin ayri bir yeri oldugu net bir
sekilde gozlenmektedir. Bu tiplerden biri olan Behnam’im beyninden bir sesin “Sen bir
oliim silahisin Behnam, Silahlarin duygusu olmaz!” (P.v.H., s.195) diye kendisine
seslenmesi, bu kisiler i¢in 6ldlirmenin siradanlagmis, dogallagsmis bir hal aldigini ortaya
koymaktadir. Bu kisilerin genel 6zelligi,

“kabagiiciin her sey icin ilk ve son ¢dziim olmasidir. Oliisever kisiye gore,
Gordiyon diiglimii asla sabirla ¢oziilmemeli, her zaman kili¢la kesilip acilmalidir.

Temelde bu kisilerin yasam sorunlarina verdigi yanit, kesinlikle duygudas ¢aba,
yapicilik ya da 6rnekleme degil, ytkimdir.”(Fromm, 1995: 94)

Akilciliktan  ve duygusal diislinceden uzak, Olim makinast seklinde
islemelerinin sebebi budur. Behnam’in tek dostunu 6ldiirmesi, Murat’in kendi soyunu
kurutma arzusu, Kuyucu Murat’in sakallarindan kan damlayana kadar eskiya ve cocuk
Oldiirmesi akilci tutumdan uzak, makinelesmis tavirlardir. Metin baglaminda, okur

karsisinda, bu tipler iizerinden de; hayret, tiksinme, merak, nefret, acayip bulma,
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stiriiklenme, kisilerin davraniglarina anlam verememekle birlikte dikkat kesilme, ilgi

uyandirma vb. duygularin saglandig: agiktir

2.3.3.5. Canlisever Tipler

Canliliga ve yasama deger veren bu tipler, koruyucu 6zellige sahip kisilerdirler.
Bu nedenle de erkek karakterler igerisinde genellikle bir baba figiiriinde karsimiza
cikmaktadirlar. Tacam Noyan, Hizir Hayrettin Reis (Barbarossa), Karayelzade Ibrahim
Bey bu kisilerdendir.

Aleksandra’yr kacirdiktan sonra derin pismanlik duyan, ona kizi gibi sahip
¢ikan Kazak siivari Tagcam Noyan, kiigiik kiz1 korumak i¢in canini ortaya koyar. Onu
Kirim Saray’ia Giildane Sultan’a emanet ederek hayatini kurtarir. Daha sonra Osmanli
topraklarina gonderildigini 6grenince pesinden gelir. Saray i¢inden haberler alarak,
Hiirrrem olan Aleksandra’ya diisman olan herkesin sonunu getirir. Merhametli,
koruyucu bir baba roliinde olmasi, kendisine 6z olmayan kiigiik bir kiz1 ‘kizim’ diye
Olimiine sahiplenmesi kiiclik bir kizi, kaderine kars1 yalniz birakmamasi canlisever
ozelliklerindendir.

Hizir Hayrettin Reis ise aym seyi Cecilia i¢in yapar. Mihrimah Sulta
Donanmasi ile Venedik’e agilan savasta ellerine gecen on dort yasindaki Cecilia’y1
korur. Onun hamurunun saglam olduguna inanarak, ‘hamurunu yogur Baffo kiz1 mayan
tutacak’ diyerek, kiiciik kiza saray ve ‘kralice’ olma yolunu agar. Nurbanu’nun ‘kaptan
baba’ dedigi Hizir Reis, merhametli, biitiinleyici, yumusak sesli, kizim, evladim diye
giizel hitaplarla konusan biri olarak canlisever 6zellikler tasimaktadir.

Karayelzade Ibrahim Bey ise her ne kadar konagina, galistirmak igin pazardan
esir alsa da bu kizlara asla el siirmez. Giinah sayar, haklarina girmez. On ii¢ yasinda
pazardan aldig1 Nasya’y1 her daim korur, gozetir. Saraya gondererek daha giivende
olmasini padisahla evlenip, iyi bir hayat yasamasim temenni eder. Ibrahim Bey, yillar
yili hasta yatan karisinin, aldigi hizmetlilerle bakimimi saglamasi, yalniz bir adam
oldugu halde hizmetinde bulunan kadinlara meyletmemesi yonleriyle insancil bir
kisilik ve canlisever tutumlar sergilemektedir. Nasya’nin Kdsem olduktan sonra
mektuplarinda ‘peder yarisi’ hitabinda bulunmasi, bu duygulara karst minnet
beslemesindendir.

Baba konumunda olan Tacam Noyan, Hizir Reis ve Ibrahim Bey’in, ‘dev gibi

stivari’, ‘dev gibi kaptan’, ‘dev bey’, ‘kahraman’ gibi sifatlarla nitelendirilmeleri hayata
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kars1 bir barinak, giivenli bir korunak ¢agristirmalarina neden olmaktadir. Bu kisilerin
canlisever tutumlarinin altinda ise “Yasami, gelismeyi, serpilmeyi giiclendiren her seye
duyulan sayg1” (Fromm, 1995: 128) yatmaktadir.

Altinyeleklioglu'nun romanlarinda kisilerin genel olarak baskisi etrafinda
sekillendigi aciktir. Elbette “Romanin diinyasinda birinci derecede rol oynayan bu
kahraman(larin) yiiriiyiisii, romana ait diger kahramanlarin kaderini tayin”(Ozcan,
2014: 56) edecek sekildedir. Bununla birlikte popiiler romanlarda baskisi ¢ok daha
farkli bir konumdadir. Neredeyse, onsuz hic¢bir karakterin nefes alma hakki yoktur.
Baskisilerin roman sonunda veya bir diger romanda dliimiiyle birlikte hemen ardindan
bu aciya dayanamayan nedimelerinin intihar etmesi veya gozleri acik sekilde 6lmesi
bunun bir 6rnegidir.

Bir bagka 6zellik ise baskisilerin hemen hemen birbirinin aynis1 olmalaridir. Ayni
tavir, tutum, kisilik 6zellikleri romanlar boyunca tekrarlanir. Ozellikte cariyelikten
sultanliga yiikselen baskisiler arasinda hemen hi¢bir fark bulunmaz. Bu karakterler,
Umberto Eco'nun da belirttigi gibi bir metinden 6tekine go¢ eden karakterlerdir. (Eco,
2011: 162) Yine "dilde ekonomik" (Tunali, 2005: 96) davranmayan yazarin,
canlandirdig1 figiiran kisileri ekonomik kullandig1 da goriilmektedir. Ornegin Cellat
Kara Ali, Moskof Cariye Hiirrem romanindan, Kara Kralige Kdsem romanina kadar
yasatilmis, boylece 1514 ile 1651 yillar1 arasinda uzunca bir 6miir siirmiis Sliir.

Hiirrem'in 6limi iizerine , "Kanuni Sultan Siileyman; Karisun zehirlendiginden
kuskuland1 ama bir iz bulamadi", "Kara Cafer; cenaze toreninden sonra onu géren
olmad1", "Merzuka; onu da kimse gormedi bir daha", "Tagam Noyan, tarih sahnesine
ciktig1 gibi kayboldu" (M.C.H., s. 810) seklinde yazar anlaticinin, kisilerinin sonlarini
bildirmesi Tanzimat romanlarin1 animsatmaktadir. Anlatici roman sonunda sag kalan
karakterlerini nereye yerlestirecegini bilemez. Adeta bu kisiler anlaticinin elinde
kalmistir. Bu durumun sebebi Altinyeleklioglu'nun romanlarinin ilkelliginden,
gelismemisliginden kaynaklidir. Cariye'nin Kizi Mihrimah'da ise yazar anlatici,
"Romana hayat veren belli bagh kahramanlarin dogum ve 6liim tarihleri" (C.K.M,, s.
767) baslig1 altinda kisilerini derler. Diger romanlarinda ise kisiler metin diinyasinda

ani oliimlerle, zehirlenmelerle, 'lanet takunyalarla', intiharlarla, infazlarla 6ldiiriiliir.
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2.4. Romanlarda Zaman

Demet Altinyeleklioglu’nun nehir roman tarzinda gelistirdigi alti romaninin
yazim yili sadece 2009 ve 2012 yillar1 arasindadir. Ustelik 2011 yili yazarm, ii¢
romanini (Cariye’nin Gelini Nurbanu, Altin Cariye Safiye ve Pargali ve Hatice)
cikardig1 yildir. Hizli bir yazim stireci dogal olarak kendisini gostermektedir. Yazim yili
ne kadar kisa tutulmugsa da, tiim romanlarin kapsadig itibari zaman bir o kadar genis
yer almaktadir. Moskof Cariye Hiirrem ile, 1514 yilinda baslayan romanlar, son roman
olan Kara Kralice Kosem ile 1651 yilinda sonlanir. Yiiz otuz yedi yillik bir siirecin
anlatilmasina ragmen, bu yillarin donemleri hakkinda bilgi vermekten ‘yer yer’
kacinilmasi ayrica dikkat ¢eken bir noktadir. Yine dikkati ¢eken bir bagka nokta ise, bu
kadar genis bir zaman dilimini oldukc¢a dikkatsiz ve basarisiz kullanan yazar anlaticinin
hatalaridir. Metin arasinda ve tarihi zamanlarla, metin icerisinde gecen zamanin
birbirini tutmamasindan 6te, ayni metin igerisinde gegen zaman ifadelerinin tutarsizligi,

hayli dikkat ¢ekicidir.

2.4.1. Moskof Cariye Hiirrem

Romanda 6ykii zamani “Daha dokuz kis gormeyen Aleksandra”(M.C.H., s.57)
nin evinden kagirilmasi ile baslamaktadir. Tagam Noyan’in koyiin basildigi bir gece
Aleksandra’nin evine girmesi, evde sobanin yanmakta olmasi, gotiiriildiigli magaranin
agzindan igeri karlarin savrulmasi, kis mevsiminin o6zelliklerindendir. Yine bu bolim
‘1514. Kis’ bashig altinda verilmektedir. Daha sonra “Dort kis gegmisti o karanlik
gecenin ilizerinden. Kirim Sarayi’na verilmesinin lizerinden de iki yil. Ve artik on iki
yasindaydr Aleksandra.” (M.C.H., s.60 Besinci boliim, “Bahar 1518 baghg altinda
verilmekte, geriye doniis teknigi ve Ozetleme teknigi ile yasananlar bildirilmektedir.
Tagam Noyan’in Aleksandra’yr kagirdigina pisman olmasi, onu evlat edinmesi, fakat bu
sekilde koruyamayacagimi anladigi i¢in Kirim Sarayi’na Giildane Sultan’a emanet
etmesi gibi olaylar hatiralar ve anilarla 6zetlenmektedir;

“Oysa her karsilastiklarinda birlikte gecirdikleri iki zorlu yilin her giinii, her
dakikasini hatirliyordu ikisi de. “ (M.C.H., s.87)

Zaman iizerinden duygusal yakinlik, ‘her giinii’, ‘her dakikasi® ifadelerle
vurgulanmak istenmektedir. Aynmi sekilde ciimleden uyandirilmasi beklenen duygusal
atmosferin ardindan ‘iki zorlu yilI’ Ozetlenmis olmaktadir. Algiya gore zaman

daraltilmakta ve genisletilmektedir.
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“Yagl kadinin 6limiiniin tizerinden iki koca yi1l daha gecti. Aleksandra dogali
on bes kis ve on bes yaz geride kalmisti artik.” (M.C.H., s122)

Bir yilin yaz ve kis diye ¢ogaltilarak aktarilmasi ‘yasanmislik’ icermesi istendigi
icindir. Ay sekilde ‘iki koca yil’ ifadesi de gecmek bilmeyen zorlu yillar gibi bir
anlam icermektedir. Giildane Ana’nin 6limii ve Aleksandra’nin Osmanli Sarayi’na
gonderilmeden Once Kirim Sarayi’nda gecirdigi yillar bu sekilde 6zetlenmektedir.
Romanin asil dinamik kismi olan Siileyman ile Aleksandra’nin karsilasacagi zamana
gore karakterin olgunlastirilmasi amaglanmaktadir. Béylece zaman, ge¢misi acilarla
dolu ‘kii¢lik kiz’in draminin ardindan sekiz yasindan on bes yasina gelen geng bir kizin
maceralar1 noktasina gelebilmektedir.

Dokuzuncu boliim “Kis, 15217 bashigr altinda sunulmaktadir; “Sonbahar bir
kabus gibi gelip gecti, Aleksandra’nin tstiinden” (M.C.H., s.147) ciimlesinin ardindan
tekrar harem giinleri, yasadig ‘kabuslar’ 6zetlenmektedir;

“Aksam olup hareme gecenin sessizligi diistii mii, diinyanin dort bir tarafindan
gelmis, her biri ay gibi parlayan giizel kizlar1 bir hiiziin bulutu sariveriridi. Biiyiik
hayallerin, ihtiraslarin ve biiyiik diis kirikliklarinin kol gezdigi haremde yatsi ezaniyla
birlikte herkes kendi diinyasina ¢ekilince Acemi Tasligi’ndan Aleksandra’nin igli, yanik
sesi yiikselirdi inceden inceden.” (M.C.H., s.151)

Aksam ve yats1 ezani ile giin saatleri ile harem diizeni arasindaki iliski ifade
edilmektedir. Harem de giiniin sabah namazi ile baslayip, yatsi ezaniyla sonlanmasi
giinliik yasantiy1 sezdirir. Yine yatsi ezanindan sonra padisah da halvete ¢ekildiginden
romanda gece saatinin genellikle hakim olmasina neden olmaktadir. Valide Sultan ise
haremin idaresinden sorumlu oldugu igin, onunla karakterlerin bulusturuldugu zaman
dilimi giindiiziin herhangi bir vaktidir.

“Glinleri karistirmisti Aleksandra artik. Hareme gelisinin kaginci gilintiydii? On
mu, on bes mi? Belki de yirmi giin olmustu; kim bilir.” (M.C.H., 5.152)

Boylece Aleksandra’nin ilk harem gilinleri de ‘bilinmezlikten’ gelinerek
Ozetlenmis olur. Zamandaki belirsizlik, karakterin yasadigi boslugu, yasadigi yerde
konumlanamayigint sezdirmekle birlikte, anlati igerisinde de yuvarlak zamanlar dikkat
gerektirmeksizin hizli ilerlemeyi saglamaktadir.

Ruslana’nin Hafza Sultan’nin huzuruna ¢ikmasi, ‘ertesi giin’, ‘6glene dogru’
Mahidevran’in  Acemi Tashgi’'ndan ge¢mesi, ‘ikindi {izeri’ Hafza’nin Acemi

Tasligi’ndan gegmesi, ‘Sabahin ilk 1siklart kafeslerden igeri siiziilirken’ Siileyman ile
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Ruslana’nin karsilasip konuslmalari ve Ruslana’ya mendil islettirilmesi, “Mendil
islemenin ne anlama geldigini Ruslana’nin 6grenmesi de, Hafza Sultan’in, Moskof
kizindan mendil islemesini istedigini, Giilbahar’in duymasi da bir dakika bile siirmedi.
(...) Yats1 namazindan az once erguvan mendil, Hafza Sultan’a ulasmistr.” (M.C.H.,
s.223) seklinde gelisen olaylar iki giiniin kisimlar1 i¢inde yer almaktadir. Bu olaylar
etrafinda zamanin siradizimsel ilerlesi ve genisledigi goriilmektedir. Bir dakikanin igine
ti¢ olayin sigdirilmasi, olaylarin yiikselmesi ile iligskilendirilmektedir.

Oglu Siileyman’in hayatim1  goziinlin Oniinden ge¢iren Hafza’nin; “Daha
saltanatinin yili dolmadan ordunun basina gecip Belgrad’1 fethetti. Hiidavendigar Murat
Han’in kaninin intikamini aldi.” Diisiincelerinde tarihi zaman olarak 18 Mayis 1521
Belgrat Seferi yer almaktadir. Yine bu gergeklik Kis, 1521 baghig: ile ortiismektedir.
Simdi i¢in ise “Gergi Siileyman Kefe’de Sancakbeyligi yaparken daha, on yedi yasinda
ilk kez Tatar kiz1 Fiilaye Hatun’un koynunda erkekligi ve sehveti tatmug, Mahmut adi
verilen bir oglu da olmustu.” Ve “artik yirmi iki yasinda kartal gibi bir erkekti”
(M.CH., s.194) ifadesi ile Siilleyman’mm ‘halde’ yirmi iki yasinda oldugu
belirtilmektedir. Yine; “Gencecikti ama evlat acis1 gérmiistii. Sehzade Mahmut’un iki
ay Once O0lmesi hi¢ ummadigi kadar sarsmisti oglunu. (...) Daha dokuz yasindaydi.”
(M.C.H., s.203) ifadelerinde zaman birbirini tutmamaktadir. Bu bilgilere gére on yedi
yasinda baba olan ve simdi yirmi iki yasinda olan Siileyman’in oglu Mahmut’un dokuz
degil, bes yasinda olmasi gerekmektedir. Ayni ‘tutarsizlik’ diger romanlarda Sehzade
Mahmut’un daha bebekken 61diigii seklinde yinelenmektedir.

Ruslana’nin adinin Hiirrem olarak degismesi, “iki giin gectigi halde ¢it
¢ikmiyordu”, “Ruslana’nin 6fke firtinasi tiglincii giin iyice siddetlendi.” (M.C.H., s.240)
halvete gittigi ilk dort gecenin ardindan “besinci, altinct ve yedinci gece de”
cagirilmamasi ve “on dort uzun giiniin ardindan” davet dilmesi gibi gilinlerin olaylara
gore sebep-sonug iliskisi igerinde, kronolojik bir sekilde ilerledigi goriilmektedir.

Daha sonra gelisen olaylar siralanirken gilinler, “Hiirrem’in Giilbahar’in
hatirasina saygi boykotu iki ay siirdii” (M.C.H., s.362), “Ekaterina on bes giin
gecmeden Kiitahya’nin yolunu tuttu, yash bir pasayla nikahlanarak...” gibi olaylar
arasindaki zaman farki bildirilmeden ‘o kis’ bashig1 altinda verilmektedir.

Rodos Seferi ise 18 Haziran 1522 yilin1 isaret eden bir baska tarihi zamandir.
Sefer Hiirrem, hamileliginin besinci ayinda iken baglar; “Kusatma haziran sonunda

basladi. Sultan Siileyman sekiz temmuzda Mahmut Reis’in kumanda ettigi kadirgayla
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Rodos’a ¢iktiginda” ciimlesi ile zaman ilerlemekte “Eyliil baginda bir gece” den “on bes
giin sonra” Hiirrem’in dogum yapmasi ve “Noel giinii” Rodos’un fethedilmesi, ve ‘on
giin’ i¢inde haberin Istanbul’a ulasmasi aktarilmaktadir. Rodos’un tarihi olarak alinmasi
20 Aralik 1523 oldugundan roman igerisinde gecen zafer tarihi kurguya ait bir tarihtir.

Hiirrem’in Mehmet’i dogurmasinin ve Rodos Seferi’nin ardindan yaganan bes
yil i¢inde zaman hizlanir; “Hiirrem dokuz aya kalmadan Sultan Siileyman’a bir kiz
dogurdu.”(M.C.H., s.453), “Ibrahim ile Hatice Sultan’in diigiinii tam on giin siirdii.”
(M.C.H., 5.463), “Uciincii dogum Hiirrem’e ilkinden bile zor geldi.” (M.C.H., 5.498),
“Ordu savasa hazirlanirken Hiirrem dordiincii kere hamile kaldi. Stileyman’in Sarlken’e
dersini vermek i¢in Macaristan’a hareketinden sadece alt1 ay dnce padisaha bir oglan
daha dogurdu.” (M.C.H., s.546) Anlatilan zamanda ‘goriilen dili gegmis’ zamanin
hakimiyeti dikkat ¢ekmektedir. Bu durum yazar anlaticinin anlatma istahina
yorumlanabilir. Yazar anlatici romanin bu kisminda gelisen olaylar1 Hiirrem’in
hamilelikleri ve dogumlarini bir zaman aract kullanarak ¢evrelemektedir. Mohag
Seferi’nin tarihi ise 23 Nisan 1526 dir. Tarihi zaman ile “Eh Hiirrem de, bes yi1lda dort
cocuk dogurduguna gore” (M.C.H., s.555) ifadesinde yer alan kurgu zamani yine
birbirini karsilamamaktadir.

Viyana Kusatmas1 (10 Mayis 1529), Sehzadelerin Siinnetleri (1530) Iran Seferi
(31 Aralik 1534) tarihi zamanlar1 etrafinda Hiirrem’in besinci ¢ocugu Cihangir’in
dogumu, Mustafa’nin taht kaymakamligi, ibrahim Pasa’nin Iskender Celebi’yi “Ipe
cektirmesinin lizerinden tam bir yil ii¢ giin” sonra kendisinin infaz edilmesi olaylari
siralanmaktadir. Hiirrem’in “ben bugiinii on doért yildir bekliyorum.”(M.C.H., s.695)
climlesi 1535 yilin1 dogrulamaktadir.

Son boliimlerde zamanin iyice hizlandirildigi, Darbe Yillari, “Ibrahim Pasa
ortadan kalkinca, Hiirrem ¢ocuklar1 ve Semiha Hanim’la, Sultan Siileyman da savaslar,
fetihler ve pasalarin arasinda bitmek bilmeyen c¢ekismelerle ugrasti.” (M.C.H., s.697)
ifadeleri ile zamanin Ozetlenerek, kesin tarihler vermekten kagmildigi da
gbzlenmektedir.

Mustafa’nin 6limi etrafinda; Siileyman’in Mustafa’yr infaz etmenin esiginde
olmas1 “O gece yine uyku tutmadi Hiirrem Sultan’i. Vakit yaklastikca heyecandan
yerinde duramiyordu. Kolay degil diye diisiindii (...) Otuz, otuz bes yil hep bu riiyay1
gordim.” (M.C.H., s.753), “Ka¢ yasinda Mustafa Han? Otuz sekizine basiyormus
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yakinda” ifadesi ve Hiirrem’in ilk saraya geldigi yil alt1 yasinda olan Mustafa’nin yasi
tizerinden otuz iki yilin ge¢mis oldugu anlasilmaktadir.

Romanin son boliimii ise Bes Yil Sonra, Gliz, 1558 baghgi altinda, “Cifte
felaketin tlizerinden bes yil gecmisti” (M.C.H., s.791), ve Siileyman’in “Gegen giin
tisenmedim saydim. Tam otuz sekiz yil gecmis Eyilip Sultan’da kilic kusanip tahta
ciktigimiz.” Usenmeyip(!) yaptig1 yil hesabi ile romanin otuz sekiz yila Hiirrem’in yedi
yillik ¢cocuklugunun da eklenmesi ile kirk bes yillik bir stireci kapsadigi goriiliir.

Moskof Cariye Hiirrem, Altinyeleklioglu’nun zaman agisindan en kusurlu
romanidir. Bu durum metnin estetik bir unsur olan dilde “ekonomiklik ilkesi”’(Tunals,
2005:225)nden uzak olmasina da baglanabilir. Dolayisiyla metin igerisinde ve yazarin
olay oOrgiisii kesisen diger romanlarinda dikkatsiz yazim, Ozensizlik ve tutarsizlik
kendini gostermektedir. Zaman karakterleri, degistiren, olgunlagtiran bir unsur yerine
olay oOrglislinli yuvarlakca c¢evreleyen bir ‘araci’ olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ayrica
romanlardaki zaman aymi yillarda gegen kitaplarla Ortiismedigi i¢in kendi icinde
degerlendirilerek, diger romanlarla kiyaslama yapmamiz miimkiin degildir. Aym
sekilde roman sahsiyetlerinin tarihi dogum yillar ile romandaki dogum yillar1 birbirini
tutmadig1 i¢in romanin zamani lizerinde belirleyici degildir.

“Eger harmoni, mekanla ilgili zamansal elemanlarn bir biitiin i¢inde erimesi
olarak kavraniyorsa, o zaman gercekten bu harmoninin temelinde ‘coklukta birlik’
bulunur.” (Tunali, 2005: 225) Zamanin metin igerisinde; kisiler, mekan ve olay
baglaminda erimedigi, sadece bir noktalama seklinde kullanildig1 agikca goriilmektedir.
Dolayisiyla metin baglaminda estetik bir 0Olgli olan ¢oklukta birlik ve uyum

gozlenemezken popiiler metinlerin 6zelligi olan uyumsuzluk kendisini gdstermektedir.

2.4.2. Cariye’nin Kizi1 Mihrimah

Roman, Mihrimah’in Mart 1522 “Giin c¢oktan geceye karismis, Osmanl
Payitahti’nin tizerine yildizli yorgan ortiilmiis” (C.K.M., s.1)ken Mihrimah’in dogmasi
ile baglamaktadir. Roman sonunda ise ek olarak;

Romana hayat veren belli basli kahramanlarin dogum ve 6liim tarihleri

 Sultan Siileyman: 1495-1566

» Hiirrem Haseki: 1506-1558

« Mihrimah Sultan: 1522-1578

« Mimar Sinan: 1489-1588
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+ Riistem Pasa: 1505-1561
 Giilbahar Haseki: 1499-1581
* Schzade Mustafa: 1515-1553
* Schzade Mehmet: 1522-1543
» Sehzade Selim: 1524-1574

* Nurbanu Sultan: 1525-1583

» Sehzade Bayezit: 1528-1562
» Sehzade Cihangir: 1531-1553
* Hayreddin Pasa: 1472-1546

Seklinde, tarihi zaman olarak siralanmaktadir. Boylece yazar anlatict havada
kalan olay orgiisiinii bu zamanlarla ¢ivilemeyi arzu eder. Zamanlar arasinda kalan
bosluklar ise diledigi gibi olay orglisiinii siralayarak kullanir.

Mihrimah’in dogum yilindan Sevilla-Ispanya, 1528 (C.K.M., s.1) baslig1 altinda
zamanda sigrama yapilarak Alaiyeli Ismail’in kagirilip esir alindig1 birinci bdliime yer
verilmektedir. Daha sonra tekrar Ayasofya, Istanbul, 1535 Bahari 11 ile Mihrimah’m on
lic yasma oldugu zamana sicrama yapilmis ve Sinan ile Mihrimah’in burada
kargilagmalarina yer verilmistir. Zamanda yapilan bu sigrama ‘olacaklar1 tanitmak’
adina yapilmistir. Bu nedenle zaman tekrar Yeni Saray, Harem Dairesi, 1528 (C.K.M.,
s.20) yilina donerek devam etmektedir.

Daha sonra olay orgiisiinde O6zetlemelerin, Mihrimah’in kii¢iikliik anilarinin
ardindan “Annesinin “Hele bir dokuz yasia gel” dedigi yastayd: Mihrimah.” (C.K.M.,
s89) ciimlesi ile zamanda tekrar bir sigrama yapilir. Sehzadelerin dogumu, Mihrimah’in
dogum giinii, hamamdan yilan ¢ikmasi gibi olaylar tekrar 6zetlenir ve dokuzuncu boliim
Yeni Saray, Harem Dairesi- Nisan, 1530 baslig1 altinda ‘Siinnet Diigiinii’ olaylarina yer
verilmektedir. Bir onceki boliimde Mihrimah’in dokuz yasinda oldugu belirtilmekte
fakat 1530 tarihi ise sekiz yasinda olmasini gerektirmektedir. Devaminda ‘ayni giin® Eki
Saray’a Giilbahar’in elini 6pmeye gitmeleri, onuncu boliimde; Mihrimah’in, Giilbahar
Haseki’den hi¢ hoslanmamasi gibi olaylar ve giinlerce siiren siinnet diiglinii olaylar
takip eder.

On birinci boliimde ise, “Giinli giine eklemis, biiylimiis, on ii¢ yasina gelmisti
iste.” (C.K.M., 5.1299 ciimlesi zamanda dort yillik bir sicrama yapildig: goriilmektedir.

Mihrimah’1 evlendirme planlari yapan Hiirrem’in “Mihrimah sehzadelerimizin
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stinnetinden sonra daha bir olgunlasti, daha bir boylandi. Neredeyse on besine basacak.”
(C.K.M.,, s.184) ciimlesi ile tekrar ve ani bir sicrama ile zamanda iki yila kadar
yuvarlanarak ileri gidildigi goriilmektedir.

Tim bunlarla birlikte Mihrimah’in denizlere duydugu ilgi ve Hizir Reis’in
kadirgasma gitmesi ve burada Alaiyeli Ismail ile karsilasmas1 olaylar1 gelismektedir.
Mihrimah alt1 yasindayken 1528 yilinda esir diisen Ismail’in “bes yillik esaret”
(C.K.M,, s.185) inin bitmesi ve “alt1 yedi ay kiirek salla”(C.K.M., s.424)diktan sonra
“Istanbul’a gelisinin besinci haftasi”(C.K.M., s.296)nda oldugunun bildirilmesinden
kiyaslanan zamanda; ‘halde’ “On besine geldin. Senin yasinda ki kizlarn iki {i¢ ¢ocugu
var” climlesi ile 1522 yilinda dogan Mihrimah’m, 1537 yilinda yasiyor olmasi
gerekirken Ismail icin y1l 1533lerde gegmektedir.

Yasanan olaylar esnasinda ise siradizimsel zamanda yine zaman sirasina dair
hatalar gozlenmektedir. “Yeni Saray, Harem Dairesi, Aynt Aksam”(C.K.M., s.359)
basligi altinda gelisen yirmi yedinci bolimde Sehzade Mehmet’in odasina giren akrep
lizerine tiim harem ayaga kalkar ve ne oldugunu anlamaya calisir. Mihrimah’in
yerinden firlayarak bu kalabaliga karigmasinin ardindan; “ Sultan Siileyman’in gazabi
bir hafta dinmedi.” (C.K.M., s.363)ve “Olan Bostancibasi’yla o gece haremi bekleyen
ndbetgilere oldu. Kag kelle koptugunu kimse saymadi. Her sabah sarayin duvarlarinin
oniine yeni yeni bedensiz kelleler atildi.”(CK.M., s.365) ifadelerinden bir hafta ve art1
zamanin gectigi anlagilmaktadir. Daha sonra Mihrimah ve Siileyman’in goriismeleri i¢in
zaman; “Aslinda goriigme talebi kizindan gelmisti ama Sultan Siileyman da Mihrimah’1
ziyaret arzusundaydi. (...) bu aksam i¢ine yuvarlandigimiz karanliklarimizi aydinliga
bogariz.” (C.K.M., 5.366) diyerek ‘bu aksam’ ile ‘ayni aksam’in devam etmekte oldugu
anlasilmaktadir. Roman boyunca bu tiir hatalar ardi ardina devam etmektedir; “Bitli
sence ka¢ yasindadir Esma? (...) Otuz bes diyorlar. (...) Demek ki aramizda yirmi yas
fark var bizi verecekleri adamla. Sinan Usta’yla aralarinda da bes yil var.” Oysa ki
Mihrimah ve Riistem Pasa arasinda on yedi, Sinan ile Riistem arasinda ise on alt1 yas
farki vardir. Ustelik bu yas ve yil hatalar1 romanda kisilerin 6liim ve dogum yillarmin
verilmis olmasina ragmen yapilmaktadir. Yine ayni sekilde romanin devaminda bu yil
ve yaslar gelisigiizel yine farklilik géstermektedir.

Mihrimah’in Dilruba Cesmesi’ne gitmesi ve Sinan ile karsilagmasi iizerine
“Mihrimah Sultani hala Dilruba olarak bilen Sinaneddin Usta, nerdeyse iki yillik aradan

sonra onunla yeniden karsilasti1 giinden beri.” Ifadesi ise zamam 1537 olarak isaret
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etmektedir. “Sadrazam Ibrahim Pasa komutasindaki ordu, Irak’a dogru yiiriiyiise gegeli
tic ay olmustu.” (C.K.M., s.553) Aymi yil igerisinde; “Hafza Sultan, kisin bahara
donmeye hazirlandig1 puslu bir mart sabahi, yatagindan kalkamadi.” (C.K.M., s.567)
ifadesinin ardindan, “Aradan ka¢ ay gectigini hatirlayamiyordu Mihrimah. Belki yedi
sekiz ay, belki bir y1l. Ordu Irak’ta zafer {izerine zafer kazanmis, Ibrahim Pasa Bagdat’1
almistr. Sultan Siileyman da Bagdat’a gitmek lizere giin sayiyordu.” (C.K.M., s.577)
Yine bir y1l sonra “Mart ayina denk gelen bir ramazan” gecesinde Ibrahim Pasa’nin
infaz1 bildirilmektedir. izlenen kronolojik zaman sonucu, baskisi Mihrimah’m on alti,
on yedi yas araliginda olmasi gerekmektedir. Tim bu gelismelerin ardindan-Hafza
Sultan’in  6liimii, Iskender Celebi’nin idami, “Sadrazam Ibrahim Pasa’nin hig
beklenmedik idamiyla kararan Osmanli ufku ve goniiller(in) italya Seferi’ne ¢ikan
Padisah’tan gelen zafer haberiyle” (C.K.M., s.609) aydinlanivermesi- Fondi’nin
yakilmasi ve Nurbanu’nun hareme getirilmesi gergeklesir; Hiirrem’in “Kag yasindasiniz
kizim” sorusu lizerine Nurbanu on ii¢ yasinda oldugunu sdyler. Bunun {izerine Hiirrem;
“Benim kizim, artik senin kardesin. Aranmizda sadece iki yas var.” (C.K.M., s.630)
romanda ilerleyen zamana gbre on yedi, on sekiz yaslarinda olmasi gereken Mihrimah,
hala on bes yasinda olarak bildirilir.

Daha sonra verilen roman tarihleri ise; Ekim, 1538 Preveze Zaferi, Suri¢i, 1539
(Mihrimah’in geleceginden haber veren pacozlarin “On yedi sene Once de
gostermiglerdi Mihrimah Sultan’in dogdugu giin gelecegi” (C.K.M., s.663) diyerek
kehanette bulunmalari), At Meydani-Istanbul-Kasim 1539 Mihrimah ve Riistem’in
diigiinii; “At Meydani-Istanbul-26 Kasim 1539” ise Mihrimah’in diigiin gecesinin
tarihidir; “Ayn1 gece 6liim, Amasya’dan Havza’ya uzanan yolda pusudaydi.” (C.K.M.,
$.689) cilimlesi ile de es zamanli olarak Giilbahar’in Mehmet’i zehirlemek i¢in casus
gonderdigi bildirilmektedir.

Daha sonra zamanda tekrar sigramalarin olmasi; Riistem Pasa Konagi, 1540,
Mihrimah’in kotii giden evlilik gilinlerinin ardindan, Riistem Pasa Konagi 1542 ve
Esma’in bir oglan, Mihrimah’in ise ‘vakit saat gel’ip bir kiz dogurmasi. Yeni Saray
Harem Dairesi, Kasim 1543 yili ile; “Daha yirmi iki yasinda” (C.K.M., s.716) olan
Mehmet’in  6liilm haberinin gelmesi. Mihrimah Sultan Sarayr Uskiidar, 1544,
Mihrimah’in oglu Osman’t dogurmasi seklinde birer yillik sigramalar ile zaman

ilerletilmektedir. Bu zaman dilimi igerisinde Hiirrem ile Riistem ittifakinin giiclenmesi e
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Mihrimah’in da bu ittifaka katilmasi, Mimar Sinan’in Camii ingaati ile ugrasmasi,
Nurbanu’nun Selim’in yanina Manisa’ya gonderilmesi olaylar1 gelistir.

Mimar Sinan’in yaptirdigit Mihrimah Sultan Camii lizerinden zaman hatiralarla;
“On ii¢ yil. Ayasofya’nin kubbesi altinda ¢iplak ayak, kacak sultanla, g6ge kubbe asan
adamin ilk kargilasmasinin iizerinden tam on ii¢ yil geg¢misti.” (C.K.M., s.738)
Ozetlenmekte ve boylece 1548 yilinda oldugu bildirilmektedir.

21 Mart 1548, 05:17 ise cografi bir zamandir; “Sinan’in duasi kabul oldu. Martin
20’sini 21’ine baglayan gece, riizgar kara bulutlar1 6niline katti, bogazin bir ucundan
girip Otekinden ¢ikti. Gokte yildizlar g6z kirpmaya basladi.” (C.K.M., s.743) Bdoylece
iki minare arasinda ay ile glines ayni anda goriilmektedir. Mimar Sinan, gegen on ii¢
yilin ardindan bu cami ve zaman dilimini kullanarak Mihrimah’a olan askini ilan
etmistir. 21 Mart ve 21 Eyliil gece ile giindiiziin esit olmas1 nedeniyle bu manzaranin
olugsmasini saglar. Mihrimah ve Sinan romanin ilerleyen yillarinda, yilin bugiinleri bu
manzarayt1 izler.

Romanin sonlarinda, Surici-Istanbul-Kasim 1553 yili Sehzade Mustafa’nin
oldiirtilmesine ve Cihangir’in 6liimiine, ardindan 18 Nisan 1558 yili Hiirrem Haseki’nin
O0lim yilina zamanda sigramalarla gidilmektedir. Son olarak 20 Mart 1567 yilina
gidilerek, “Riistem Pasa bes yil Once Olmiistii. Sultan Siileyman Zigetvar Seferi
sirasinda Oleli ve Agirnash Sinan’a yaptirdig: tiirbesine gomiileli de alt1 ay gecmisti.”
(C.K.M,, 5.762) oliimler ve Selim’in tahta ¢ikmasi;

“Sen olmasaydin, diye fisildad: kulagina dogru. “Taht kavgasinda Bayezid’in
tarafin1 tuttum diye, Selim beni de Oldiriirdii mutlaka. Bayezid’i ve ¢ocuklarini
oldiirdiigii gibi (...) “Hig¢ de bile degil. Asker ciilus bahsisi almadik diye Selim’e kazan
kaldirinca sen isyan1 bastirmak i¢in ona para vermeseydin o tahtta ne Selim otururdu ne
de ben.” (C.K.M., 5.763)

Olaylari, Nurbanu ile Mihrimah’in konusmalar araciligi ile gegmis zamana dair
hatiralarla 6zetlenmektedir. Cariye’nin Kizi Mihrimah romani, Mimar Sinan ile
kurgulanan ask ve Mihrimah’in kendisinden yasca biliylik Riistem Pasa ile
evlendirilmesi olaylar1 etrafinda gelistigi icin bir¢ok yerde tarih verilmektedir. Yazar
yer yer kurgusuna gore bu tarihleri saptirmakta, yer yer de anlatimini kanitlama derdine
diismektedir. Anlatic1 yazarin bu tutumu nedeniyle de, romanda zaman {izerinden ¢ok

‘bariz’ hatalar yapilmaktadir.
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2.4.3. Cariye’nin Gelini Nurbanu

Roman Venedik 13 Eylil 1570 bashig: ile Venedik’in Osmanli tarafindan
yakilmasi ile baslamaktadir. Bir sonraki boliim ise Venedik, 1536 Yaz Basi bashgi
altinda “otuz dort yil once...” (C.G.N., s.13) ifadesi ile dykii zamani baglamaktadir.
Baffo Konagi’ndan dul kuzeni Guilia ile Fondi Sarayi’na yolculuk etmek iizere hazirlan
on ii¢ yasindaki Cecilia Baffo’nun hatiralar1 ile Venedik yasami Ozetlenir. Fondi
Sarayi’nda gegen giinleri ise balolar, aksam gezileri seklinde giinler ilerlerken Fondi’ye
yapilan gece baskini Fondi, Agustos, 1536 baslig1 altinda verilir Fondi’ye gelis tarihi,
“Yaz Bast’ iken, Cecilia’nin kagirildigi gece ‘Agustos’ oldugundan birkac ayin gectigi
anlagilmaktadir. Bu kisim genellikle Cecilia’nin gilinligiinden aktarilir. Fakat giin
belirtilmeksizin yalnizca olaylar anlatilmaktadir.(Marco adinda yakisikli bir delikanli ve
Sebastiano’ya duydugu ilgi ‘dili gegmis zaman’ icerikli ciimlelerle bildirilir.)

Kagirildigr gecenin ardindan “Esir olarak uyanilan ilk sabah™ (C.GN., s.77)
climlesi ve sonraki glinler; “Bazen bir giin gibi geliyordu, bazen yiizlerce yil gegtigini
diistintiyordu.” (C.G.N., s.80) seklinde gecen giinler tekrar yuvarlak¢a 6zetlenmektedir.
Anlatinin bu kisminda gilinlerin bir Onemi olmayip, olaylar ise gelismesi ve
sonuclanmast gereken olaylar olarak diisiiniildiiglinden (Yani karakterin asil ulagmasi
gereken yerin saray olmasi gerektiginden) sik sik zamanda oOzetleme teknigine
basvurulmaktadir. Daha sonra gemide gecen giinler icin, “Ertesi giin kamaraya
cikmadi.”, “Sonraki giinlerde de yemek yemedi.”, “firtina da ii¢ glin baygin yatt1” gibi
ilerleyen zaman bildirilir.

Es zamanli olarak sarayda olanlar ise Mehmet’in Fiilane adinda bir kiz ile
evlenmek istemesi iizerine Hiirrem ile Mihrimah’1in tartismasidir; “Mehmet artik on bes
on alt1 yasinda gen¢ bir adam.” (C.G.N., s.101) ve “(Selim) on {i¢ kis gdrmemisti ama
kim alistirdiysa, gizliden gizliye isret ediyordu.” (C.G.N. s.149) cilimleleri ile
sehzadelerin yaslar1 bildirilmektedir.

Sarlken’in savas meclisinde ise “Gordiigiliniiz gibi,” dedi, “iki degerli dostumuz
yok. Anasindan sonra Fransuva da bir mektup yazarak Sultan Siileyman’a yalvariyor
heralde... Henry’i zaten biliyorsunuz, Anne Boleyn’den sonra kafasini kestirecegi yeni
bir kralice bulmus kendine.” (C.G.N., s.197) Fransa Krali Fransuva ve annesinin Sultan
Stileyman’a gonderdikleri mektuplarin tarihi 6 Aralik 1525, Sultan Siileyman’in ise bu
mektuplar’a cevap vermesi ve bir miiddet sonra Moha¢ Seferin’e ¢ikmasi ile gelen

Mohag Zaferi’nin tarihi ise 29 Agustos 1526°dir. 1536 yil1 ise Anne Boleyn’in idam1 ve
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Henry Tudor’un, Jane Seymour ile elendigi yildir. Sarlken’in yaptigi toplanti, Fondi
baskininin ardindan gerceklesmesi nedeniyle, Fransuva’nin ikinci mektubunu heniiz
gondermedigi bilgisi ile uyusmamaktadir.

Cecilia’nin hareme gelmesinin ardindan bir odada kalmasi ve zamani
bilememesi, bu nedenle ‘cile tomar1’ adin1 verdigi kendince bir giinliik olusturmasi ve
kendince notlar tutmasi ile olay Orgiisiinii ilerlemektedir; “Sultan Siileyman’in
hareminde {¢iincii giiniim. Y11:1537. On altinc1 giin... on yedinci giin... “ (C.G.N.,
s.235) olarak zamanda atlamalar yapilarak aktarilir. Daha sonra Hiirrem ile tanigmasi,
Hiirrem’in “Ka¢ yasindasimniz kizzim?” sorusuna ‘on ii¢’ diyerek cevap vermesi ile
Nurbanu’nun mevcut yasi da bildirilir. Dolayisi ile Nurbanu ile Sehzade Selim’in aym
yasta olduklar1 tislim da ¢ikmaktadir. Nurbanu’nun, Mihrimah’la kurdugu dostluk ve
harem giinleri “Kis ge¢misti aslinda. Giiz sonuydu ama havalar sicakti.” (C.G.N., s.301)
boylece birkag ayin gectigi de anlasilmaktadir. Kisla gliz arasinda gecen yazdan hig
bahsedilmemesi ise climlede bir mantiksizlik ¢agristirmaktadir, ‘kis gecmisti’, ‘giiz
sonuydu’, ‘havalar sicacikti’ zamanda bir kopukluk ve bosluk da mevsim mantigi
gerektirerek kendisini gdstermektedir.

Giilbahgesi’nde Mihrimah’in kardesleriyle birlikte yaslarini da; (Selim 13,
Cihangir 6, Mehmet 16, Mustafa 22) tanitmasi, ilerleyen zaman i¢in kiyaslama imkan1
da sunmaktadir. Nurbanu ile Selim’in aynm: yasta oldugu, Mihrimah’in ‘benden sadece
iki yas kiigiik demesi’, Mehmet’i ise tanitirken ‘benden bir yas biiyiik’ demesi tizerine
Nurbanu’nun ‘Yani on alti. Benden ii¢ yas biiyiik’ cevabini vermesi karakterlerin
yaglarin1 ortaya koymaktadir. Fakat ilerleyen zamanda yine hata yapilarak yas
farklarinin degistigi goriilmektedir.

Mehmet’in odasinda akrep bulundugu gece ise zaman i¢in bir hareket noktasi
olarak kullanilmaktadir. Nurbanu’nun gece odaya gelmesi ve Mehmet’e su vermesi,
Hiirrem’in dikkatini ¢eker. Halde yasananlarin ardindan, Nurbanu bekleyis igerisinde
giinler gecirir. “Ertesi glin de bir sey olmadi”, “ {i¢ giin sonra da,” ve bu bekleyis
Nurbanu’yu tiiketirken Mehmet’in Konya’ya gittigi haberi gelir. Nurbanu’nun yikilmasi
tizerine; “O geceden bir ay sonra.” (C.G.N., s.400) Hiirrem, gece uyuyan Nurbanu’nun
odasina gelerek ‘Sana bigtigim elbiseyi giyecek misin’ diyerek, Mehmet’i elde etmesini
ister. Ardindan Nurbanu Konya Sancakbeyi Sarayi’na gonderilir. Ik olarak Mehmet’in
karis1 Fiilane tarafindan karsilanir ve ‘giinlerce’ Mehmet ile karsilasamaz. Fiilane’nin

hamile oldugunun duyulmasi ve Mehmet’in Sancakbeyligi’nin Konya’dan Saruhan’a
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gecirilmesi lizerine de ‘bir miiddet’ belirsiz zaman geger. Yine bu duruma ¢éziim olmasi
icin ‘bir giin® Halk Divani’na giderek Mehmet’e nasil Miisliiman olacagini sorar.
Boylece Mehmet ile goriisiir, Mehmet ise 6grenerek soracagini sdyler ve ‘dért Cuma’
sonra cevabi verir ve Nurbanu bunu takip eden giinlerde Miisliiman olur. Nurbanu’nun
diistinceleri ile gecen bu belirsiz zaman; “Saruhan’a gelmelerinin {istiinden dort ay
geemisti.” (C.G.N., 5.440) ifadesi ile toparlanir.

Mehmet’in Oliimii {lizerine “yirmi ti¢ kis bile gormemisti” (C.G.N., s.453)
ifadesiyle, giil bahgesinde sehzadelerle karsilagmasinin iizerinden alti yil gectigi
anlagilmaktadir. Bu duruma gore Nurbanu ile Selim’in de on dokuz yasinda olmalari
gerekmektedir. “Parmaklarin1 oynatarak Selim’in yasini buldu. On dokuz. Inanamadh.
Tekrar hesapladi. Dogruydu. Nurbanu da on yediyi bitirmek tlizereydi.” (C.G.N., s.468)
Boylece Nurbanu’nun yasi iizerinden hata yapildigi goriilmektedir. Nurbanu’nun
yasadigr degisim iizerine; “Gegen bes yil iginde ondan yeni bir ruh, yeni bir kisilik
dogmustu.” (C.G.N., s.471) gegen alt1 art1 zaman bese indirgenmektedir. Daha sonra
Nurbanu ve Selim’in tekrar karsilasmasi ve Nurbanu’nun; “Kag y1l olmustu? Iki mi, ii¢
mii? Giil bahgesinde Mihrimah’in kameriyesinin yanindan gegerken gormiistii onu ilk.”
(C.G.N., 5.486) ifadesi ile yine bu zaman ‘mantiksizca’ ‘iki mi, ti¢ mii’ yila indirilmistir.

Selim ile Nurbanu’nun bulusmalari ve Selim’in Nurbanu’yu Manisa’ya
davetinden sonra Nurbanu’nun tekrar bekleyisi baslar ve “Uc koca giin gegmisti”,
ardindan Mihrimah’in hamileligini 6grenmesi ve Manisa’ya yola ¢ikmasi gelisir. Iki
giin yolculuk {izerine Manisa’ya varmasi ve Sancakbeyi Sarayi’ni terk ederek bir hana
gitmesi ve hareme tekrar donmesi lizerine; “Kag¢ giin oldu Menekse” diye sormasi ve
Menekse’nin ‘on alti’ cevabini vermesi iizerine bu siire¢ de boylece bildirilir. “Ertesi
giin Selim gelmedi, bir sonraki giin de.”, “Bekledigi misafir bes giin sonra geldi”
(C.G.N., s.575) Selim’in, Nurbanu’yu ziyareti sirasinda, Nurbanu’nun daha Once
Mehmet’le yakinlik kurup kurmadigini sormast {izerine kopmalar1 ve Selim’in
‘glinlerce’ goziikmemesi ile yine giinler gegmis olur. Daha sonra ise Menekse’nin
6limii iizerine Nurbanu “Kirk giin, kirk gece” (C.K.N., s.601) yas tutar. Nurbanu’nun
dere kenarinda Kara Pasa ile karsilagsmas1 ve Pasa’nin;

“Mihrimah Sulta hem anne oldu, hem hala. Nurbanu birden kavrayamadi. O
kadar zaman gegmis miydi?

“Anlayamadim”, diye mirildandi. *
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“Mirimah Sultan bir oglan diinyaya getirdi. Hiinkarimiz torununun adin1 Osman
koymus, Adi gibi omiirli, adi1 gibi yiice olsu... “Fiilane Hatun da Manisa’da diin gece
bir kiz ¢ocugu dogurdu... “

“Adini ne koymuslar...”

“Hiimasah...” (C.G.N., 5.605)

Mehmet’in 61diigii gece, bildirilen zamanlarla kiyaslaninca, Fiilane en az dort
aylik hamiledir. Mihrimah ise Nurbanu, Selim’in yanina, Manisa’ya ikinci kez yola
ciktiginda yeni hamiledir. Dolayisi ile zamanin kesinlikle uyusmadigr aciktir. Ustelik bu
konusma {izerine tekrar; “Kirk birinci aksam Selim i¢in kendi dairesinde sofra
kurdurdu.” (C.G.N., s.627) ifadesi ile zamanda akil almaz bir kopukluk, bir gedik, asir1
bir ‘mantiksizlik’ kendini gosterir.

Selim’in, Nurbanu ile nikahlanma istegi tizerine; “nikéh i¢in tam bir bucuk ay
beklemek gerekti. Hiinkarin ve Hiirrem Sultan’in izni Saruhan’a ancak bu kadar
zamanda ulasmistt.” (C.G.N., s.627), nikdhlanmalarmin ardindan yine; “Sonraki
haftalarda” (C.G.N., s.631) ifadesi ile zaman Gzetlenir. Mustafa Pasa ile dere kenari
bulusmalarinin ardindan zaman iyice hizlanir ve bir ‘Ismihan’ adinda bir kiz dogurur.
Ardindan ikinci dogumu ve ‘Murat’ adinda bir oglu olur.

Murat’in dogumu iizerine zamanda tekrar bir sigrama ile “11 Ekim 1570’1 12
Ekim’e Baglayan Gece” (C.G.N., s.672) bashg: ile Venedik’in yakilmasindan bir gece
sonrasina ve Nurbanu’nun “Birden ¢ikaramadi. Sehzade Murat’t dogurali ne kadar
olmustu? Yirmi dort kis mi1? Yirmi dort. Sadece o kadar mi1?” (C.G.N., s.672)
sOyleminden yirmi dort yi1l sonrasina zamanda sigrama yapilmistir. Gegmise ait bazi
olaylar ise yine anilarla; “Ona dort temmuzda Murat’mi veren Tanri, ayni giin
Istanbul’da Hayrettin Pasa’y1 ¢ekip almist1 bu diinyadan.” (C.G.N., s.673) ve “Nurbanu
karsisindaki bitkin adama bakarken kasirganin koptugu o gece akti géziiniin 6niinden.”
Her sey diin gibi net, diin gibi tazeydi.” Ciimlesiyle, Sehzade Mustafa ve Cihangir’in
O0limii ardindan Selim’in Bayezid ve cocuklarini infaz ettirmesi 6zetlenmektedir.
Nurbanu’nun ig¢ sesi ile; “Kirk bes yil1 geride birakmus, tistelik {i¢ cocuk dogurmus, bir
kadin i¢in kendini nasil buluyorsun? * yast ve romanin ‘hdle kadar’ otuz iki yili
kapsadigi da bildirilmis olur.

Kibris Seferi, 1570 Bahar1 baglamakla birlikte gelisen zaman; “Bir ay oldu...
Iki... Dort... Tanrim, yedi ay oldu gideli... dokuz...” (C.G.N., s.731) ve “Beklenen
haber Payitaht’a on bes ay sonra ulasti. Agustos gilinesi Payitaht’1 yakarken” (C.G.N.,
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s.732) climleleri ile Kibris Zaferi de 6zetlenmis olmaktadir. Hiristiyan diinyasinin bu
kayb1 igin Papa’nin “Daha gecen yil Ingiltere’nin kizil sagh Kralige’si Elizabeth’i
aforoz etmisti” ifadesi ile batida yasanan yikimlar bildirilir. Yine bu tarih 1570 yili ile
de ortiismektedir. Daha sonra 1571 Bahari, inebaht1 Seferi gergeklesir.

Sar1 Selim’in 6liimii iizerine, Nurbanu’nun Murat’1 ¢agirmasi ve; “Bugiin 15
Aralik. Giinii glinine hesapladi. Sekiz yil, iki ay, yirmi sekiz giin once, onlar da
payitahta bir an Once ulasmak i¢in yildirimlart bile geride birakmislardi.” (C.G.N.,
s.770) ve “Yeni Saray, Harem Dairesi, 1574) kis1 ile zamanda tekrar ii¢ yillik bir
sigrama geligir. Son boliimiin “Bir Yil Sonra, Yeni Saray, Harem Dairesi” (C.G.N.,

s.776) baslig1 altinda verilmesi ile romanin bitis tarihi, 1575 olarak karsilik bulur.

2.4.4. Altin Cariye Safiye

Roman yine sonlu baslangi¢ nedeniyle “Yenikapi, Valide Sultan Sarayi, 6 Aralik
1583” baslig1 altinda Nurbanu Valide Sultan’in 6limii ile baglamaktadir. Safiye’nin
Nurbanu’nun o6liimii lizerine diisiinceleri i¢in; “Birlikte yasadigi anilar, sevgi dolu
sozler, duygularin sel olup aktigi, hasretin bagirlar1 deldigi sohbetler, kisacas1 onunla
paylastig1 biitlin bir hayat akip gidiyordu gozlerinin 6niinden.” (A.C.S., s.12) Ardindan,
Oykii zamanina gidilerek tekrar, Safiye’nin Valide Sultan Sarayi’nda Nurbanu ile
birlikte yasadig: yillar aktarilmaya baslar. Nurbanu’dan i¢in; “Iki yildir en ¢ok sdyledigi
seydi bu.”(A.C.S., s.73) diye diisiinen Safiye, Nurbanu’nun himayesinde iki yildir
oldugunu bildirmis olur. Zaman, Safiye’nin her giin aldig1 egitimler ve yasadigi 6zlem
arasinda ilerlemekte, ‘aksam’, ‘birka¢ giin sonra’, ‘bunca zamandir’ gibi ifadeleri
zamani kovalamaya devam etmektedir.

Bamyac1 ve Lahanacilarin gosterisi iizerine Safiye ve Murat’in karsilagmasini
siradizimsel zaman takip etmektedir; “Ertesi giin saray arabasi, o glinden sonra her giin,
0gle ezaniyla ikindi arasinda Hali¢ boyunca nal sakirdatip Valide Sultan’in sarayina
geldi.” (A.C.S., s.396) Safiye i¢in Yeni Saray’dan gelen hediyeler, takilar sunulur.
Boylece Safiye, nikdh hazirliklarinin tamamlanmasini beklemektedir. Nikah giinii olan
‘Cuma’ i¢in “Cumaya ii¢ giin kald1” seklinde hangi gilinden itibaren basladig
belirtilmeksizin geri sayim zamani tercih edilir. Safiye’nin Valide Sultan Saray’indan
Deniz Koskii’'ne tasinmasi, Bihter ile olan ¢atisma, ‘ertesi giin’ Bihter’in nedimelerin

arasinda olmadigini fark etmesi, saray1 terk etmesi sekline bu ii¢ giin de ‘gegirilir.’
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Diigiinden sonrasi ise Nurbanu ve Safiye’'nin catigsmasi etrafinda; “Bir hafta
sonra Baffo ruhu ikinci adimimi att1.” (A.CS., s.581) ile Safiye’nin Hiirrem’in dairesine
tasinmasi olay1r bildirilir Ardindan, Nurbanu’nun har¢ligini kestirmesi, oturacagi yere
sandalye koydurmasi olaylar1 gelisirken, Bihter’le igbirligi yapan Nurbanu, 6ciinii almak
icin Safiye’nin kisir oldugu dedikodularimi yaydirir; “Sen kalk, koskoca Murat Han’a
avrat ol, daglar gibi adamin aklin1 basindan al Aylarca koynundan disar1 salma. Sonra
da kisir ¢ik.” (A.C.S., s.596) ve “Fakat olmuyordu iste. Alt1 ay geride kalmist1.”
(A.C.S., 5.599) ciimleleri ile nikahtan ‘hale’ alt1 ayin gectigi bildirilir.

Safiye’nin bu dedikodulara kars1 aldig1 6nlemler; “Safiye iki giin haber bekledi.”
(A.C.S., 5.601) tlizerinde biiyli oldugunu 6grenmesi ve “Safiye o giinden sonra yedi giin
muskali suyu i¢ti”(A.C.S., s.603) hamile oldugu miijdesi lizerine ise; “Aylar sonra ilk
defa yanaklarina renk gelmis gibiydi”’(A.C.S., s.612) , “Ertesi giin ve gece Yeni
Saray’daki bayram havasi goriilmeye degerdi.” (A.C.S., s.614), Safiye’nin hamileliginin
duyurulmasi, “Meleknaz erte si sabah korkung bir ¢iglikla uyandi.” (A.C.S., 5.639) ve
Bihter’in intihart gibi olaylarin etrafinda, sebep sonug iliskisine bagli kronolojik bir
zaman goriliir.

Romanin ilerleyen bolimlerinde, “Safiye Sulan doguruyor.” (A.C.S., 5.639) ile
dokuz ay gectigi, bir kizinin olmasi {izerine sugluluk duymasi ve bahaneler aramasinin
ardindan tekrar hamile kalmasi ilerleyen zamani temsil eder. Kuyruklu yildizin
goriildiigii 1577 ise, “Safiye’nin ge¢gmek bilmiyor diye yakindigi zaman gegti. Vakit
saat geldi.” (A.C.S., s.725) ciimlesiyle Sehzade Mehmet’in dogumunu ¢evreler. Daha
sonra ‘“Nurbanu Valide Sultan dediginin aksine ertesi giin gelmedi. Bir sonraki giin de.
Bir sonraki hafta ve ayda.” (A.C.S, s.735) sdylemiyle zaman yine hizlica ilerletilir.

Ellinci boliim ise ‘On Ug Y1l Sonra’ bashg altinda verilir ve; “Umulanin tam
tersi oldu. Higbir sey iyiye gitmedi. Veliaht Sehzade Mehmet on ii¢ yasina gelmisti am,
Al-i Osman’in hali dogdugu giinden iyi degildi.” (A.C.S., s.740) Bodylece sosyal
zamana, donemin gidisatina yer verilir. Valide Sultan savaslari, Anadolu isyanlari,
riisvetin yayginlagsmasi, Sokollu’nun oldiiriilmesi; “Sokollu Mehmet Pasa’nin suikaste
kurban gitmesiyle isler daha da kotiiye sardi. (...) Aylar sonra tek iyi haber Samur
armagi kiyilarindan at siiriip gelen bir sipahiyle geldi.” (A.C.S., s.760) Mesaleler Savasi
ve “Oglumuz on besini gordii.” (A.C.S., s.774) ile iki y1l daha ge¢mis olur. Bu zaman

igerisinde Ozdemiroglu ile Safiye arasinda bir yakinlik baslar.
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Elli {i¢iincii boliim, Ekim 1583 bashg altinda gelisme gosterir; “Once &liim
davrandi. Kafkas Fatihi Ozdemiroglu Osman Pasa’nin sadrazamligi bir yildan iki ay
fazla siirdii. Osman Pasa aniden 6ldi.” (A.C.S., s.792) Osman Pasa’yr oldiirenin
Nurbanu oldugunu 6grenen Safiye, intikamini1 almak i¢in Nurbanu’yu zehirler, “bir ay
bile siirmedi” (A.C.S. 5.799) diye diisiinmesi ve romanin basinda verilen kesitin kaldig1
yerden aktarilmasi ile roman devam eder. Nurbanu o6liir ve ardindan Meleknaz intihar
eder.

Safiye’nin Valide Sultan olmasi ve Sultan Murat’in 6limiiyle; “Safiye Sultan,
diisiiniince, bunca yilin nasil gectigini hatirlayamadigin1 fark etti. Nurbanu’yla
Meleknaz’in 6liimlerinden sonra o kadar ¢ok sey olmustu ki” (A.C.S., s.812) ciimlesiyle
1583 yilindan 1594 yilina sigrama yapilir ve Ingiltere Kraligesi Elizabeth’in, Safiye’ye
bir araba hediye etmesi, Venedik ile Osmanli arasinda anlagsmazliklar ve diplomasi krizi
sonunda Sultan Murat’in 6lmesi ve Mehmet’in tahta geger gecmez on dokuz erkek

kardesini 6ldiirmesi olaylar1 6zetlenir.

2.4.5. Pargah ve Hatice

Roman ilk olarak Hatice ve Ibrahim’in es zamanli hikayeleri ile ilerler. ilk
boliim Bursa Sarayi, Haziran 1512 bashigi altinda bir kosusturma ile baslamaktadir;
“Koskoca Sultan Selim Han, tahta ciilusunun {izerinden on giin bile gegmeden Bursa’ya
gelmis ne de olsa” climlesi zamana dair bilgiler verilmektedir. Daha sonra bu
kosusturmanin, kii¢iik sehzadelerin o6ldiiriilmesi {lizerine oldugu anlasilir. Hatice bunun
lizerine baygmlik gecirir ve distiigli karanhikta “O gece”yi hatirlar, gegcmisi ile
karsilasir; “Dokuz yasinda bir kizin kocaya verilmesi kimseyi utandirmiyorsa” (P.v.H.,
s.22) gibi ciimlelerle, gegmise dair bilgiler verilir.

Daha sonraki boliim Saruhan, Kasim Aga Bagi, Eyliil 1512 baslig1 altinda,
Ibrahim’in kuyu ve su aramas: etrafinda gelisen olaylarla verilir. Yine Ibrahim’i izleyen
Ferahsad’in; “Satin alirlarken on yasinda demislerdi. Oyleyse simdi on yedisinde filan
olmaliydi.” (P.v.H., s.34) anilarindan yine zamana dair bilgiler verilir.

Bursa Sarayi, Eyliil 1512; “Oliim gecesinin {istiinden iki koca ay gegti.” (P.v.H.,
s.36) ifadesi ve Sultan Selim’in Hatice’yi ¢agirmasi ile Hatice’nin bayilarak on dort saat
baygin kalmasi olaylar1 gelismektedir. Es zamanli olarak Ibrahim ise Saruhan, Kasim

Aga Ciftligi, Eyliil 1512 baghg altinda, Dolapbasi'ndan su ¢ikmasi, ibrahim’in
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sevinmesi, gecmisini ¢ocuklugunu diisiinmesi, Ferahsad ile Ibrahim’in yasak askinin
baslamasina yer verilmektedir.

Bursa Sarayi, Nisan 1513’de ise Hatice’nin Istanbul’a  gitmesinin
kararlastirilmasi, Fehim Celebi ile Hatice’nin agkinin filizlenmesi ve “Sultan Selim’in
Mart sonunda ordugaha ¢ikip, kis1 gecirip bahara” (P.v.H., s.116) donerek Yenisehir
Ovast’nda Sehzade Ahmet ile carpismast Ozetlenmektedir. Yenisehir Ovasi’ndaki
catisma nedeniyle Fehim Celebi’yi géremeyen Hatice’nin riiyalar1 ise bugiin ile gegmisi
kiyaslar niteliktedir;

“En iyisi uyumak, diye karar verdi. Zamani uyku ile yenebilirdi belki. Hem belki
rilyasinda kapt agilir ve ¢ali biilbiilii giriverirdi igeri.

Kapr1 acildi. Igeri bir dev girdi. Kapiyr agik birakmusti. Arkadan vuran 1sikta alip
kabul ettigi adamin siliieti bir masal canavar1 gibi duruyordu esikte. Hatice’nin, onu
illetli yapan mesum zifaf gecesinden sonra yasadigi iki yillik 6zgiirlik sona ermisti.
Kocast ilk gece yarim biraktigi isi tamamlamaya gelmisti.” (P.v.H., s.221,222)

Riiyalarla ge¢mise gidilerek yine yazar anlaticinin ‘iki yillik 6zgiirliik sona
ermisti’, seklinde tamamlamalar1 ile okuyucu bilgilendirilme ve yonlendirilmektedir.
Sonra gelisen olaylarda ise Ibrahim’in, Siileyman’in davetiyle Saruhan Sancakbeyi
Sarayr’na gelisi ve Istanbul’a dogru yola ¢ikan Hatice’nin Fehim ve Cevahir’in 6liimii
lizerine geri donmesi 1512 de gelisen es zamanl olaylardir.

Saruhan Sancakbeyi Sarayi, 1514 Bahari, ile zamanda iki yil sigrama
yapilmaktadir;

“Bademler ¢icek agmisti. Sadece onlar mi, erikler, kiraz agaclari. Aglayan
Kaya’nim iki yan1 gelin duvagi gibi papatyalarla siislenmisti. ibrahim saskindi. ki y1l ne
zaman ge¢mis, her sey ne kadar hizla degismisti.” (P.v.H., s.415)

Ibrahim béylece, ge¢misini de hatirlar; “Cok kiiciikken korsanlar tarafindan
kagirildim. Once bir esirciye, iki y1l sonra da devsirme toplayan bir beye satildim.”
(P.v.H., 5.437) diyerek Siileyman’la olan konusmalarinda gegmis zaman ait bilgiler de
Verir.

Otuz sekizinci boliimde Agustos, 1514, basligi ile baharin ardindan gegen yaz da
Ozetlenir; “Haziran ve temmuz gergin bir bekleyisle gecti.” (P.v.H., s.443) ile
Mahidevran’in Sehzade Mustafa’y1 dogurmasi, Sah Ismail ve Yavuz Selim’in gatismasi

ile Ferahsad’in ¢iftligi satarak Saruhan’i terk etmesi Ozetlenmektedir. Hatice ise es
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zamanlt olarak, “Edirne Meri¢’e Bakan Bir Konak, Agustos 1514 (P.v.H., s.451)
baslig1 altinda Cevahir ile Fehim Celebi’nin yasini tutmaktadir.

Saruhan Sarayi, Eyliil 1514 ise Yavuz Sultan Selim’in zaferini bildirmektedir;
“Dulkadir Beyi pederimize boyun egdi. Memliik artik Safevi yardimi alamayacak. Misir
yolu Al-i Osman’a acildi. Islam’in kalbine giden yolda pederimize direnecek giic
kalmadi.” (P.v.H., s.461) Fakat, Dulkadiroglu Beyligi’nin tarihi alim1 1516 oldugundan,
bu tarih yine ‘fiktif” bir tarih olup, tarihi zamani igermemektedir.

Elli birinci boliimle ise Edirne, Hatice Sultan Konagi, Eyliil, 1520 baslig1 altinda
zamanda alt1 y1l sigrama yapilmistir; “daha elli yasinda” (P.v.H., s.473) Yavuz Selim’in
oliimii {izerine Sehzade Siileyman harekete ge¢mesi ve Ibrahim’le gegen sekiz yilin
ardindan, 29 Eylil 1520 de (P.v.H., s.512) Sultan Siileyman olarak tahta cikar.
Siileyman ile Hatice’nin karsilagmalar1 {izerine Siileyman’in ‘ne kadar biiyiimiissiin’
demesi ve Hatice’nin; “Biiyiimiis mii? Tabi biiyiiyecekti. Yirmi dort yasinda dul bir
kadindi o.” (P.v.H., s.534) diisiincesi ile yas: bildirilir. Siileyman’in Ibrahim’le
Karsilastigi 1513 yilinda ‘biz de on yediyi siiriiyoruz’ diyerek yasit olduklarini
sOylemesi, ‘halde’ yirmi bes yasinda olduklarini isaret etmektedir.

Fatih Camii, Eylil Sonu, 1520 ise, Yavuz Selim’in cenaze tdreni etrafinda
gelisme gosteren bir boliimdiir. Bu téren de Hatice ve Ibrahim’in ilk yakinlasmasi
yasanmis ve Ibrahim ile Iskender Celebi karsilasmis ve Ibrahim; “Aradan kag¢ yil
gecmisti. On mu, on bes mi?” (P.v.H., s.571) diyerek yaptig1 zaman hesabinda ge¢mis
ve ‘hal’ arasindaki zamani yuvarlamaktadir.

Nisan 1521 ise, Belgrat Seferi'ne ¢ikis tarihidir. Ibrahim’in seferden &nce
Hatice’ye yliziik birakmasi ile yakinlagsmalari baglamis olmaktadir; “Giin sayiyordu,
Ordu-yu Himayun mayisin on sekizinde hareket ettigine gore, on bes giin olmustu
gideli.” (P.v.H., s.587) zaman hesaplar1 ile giin sayan Hatice, bdylece sefer tarihini de
bildirmis olur. Siileyman’in zafer mektubu ise; “Temmuzun yirmi altisinda Mevlam
nasip etti, Fatih dedemiz cennetmekdn Mehmet Han’a yar olmayan Belgrat Kalesi,
ondan atmig bes y1l sonra agustosun yirmi dokuzuncu giinii biz torunu, Selim Han oglu
Siileyman’a teslim oldu.” (P.v.H., s.599) Zamanin bu denli net bir sekilde verilebiliyor
olmasi, ayn1 zamanda tarihi bir zaman da olmasindan kaynaklanmaktadir.

Yine gelisen metin icerisinde Hatice’nin Ibrahim’i gérememesi i¢in; “Payitaht’a
doneli on giin oldugu halde onu gérmemisti.” (P.V.H., s.603), geceleri sarki sdyleyen
Ruslana’yr dinleyen Siileyman igin; “Ibrahim, dokuz yildir ilk defa Siileyman’mn



138

gozlerinde bu ifadeyi gordii.” (P.v.H., s5.608), Ruslana’nin Hiirrem adini almasi ve
gozdeligi lizerine; “Yeni gozdesinin hamile oldugu duyuldugunda Padisah Rodos
Seferi’ne ¢ikmak tlizereydi.” (P.v.H., s.629) ciimleleri zaman dair ip uglar1 igermektedir.

Hatice’nin; “Biitiin bunlar ne zaman olmustu.” (P.v.H., s.631) diisiincesi ile de,
Rodos Zaferi, Hiirrem’in dogum yapmasi, Ibrahim’in sadrazam olmas1 ve Siileyman’in
Hatice’yi Ibrahim’e vermesi olaylar1 ile birlikte bir yilda fazla bir siire¢ 6zetlenmis
olmaktadir.

Zamanda tekrar iki yillik bir sigrama ile Yeni Saray, Harem Dairesi, Mayis 1524
yilina gidilmektedir. Hatice’nin yaklasan diiglinii etrafinda zaman sekillenir; “Biri,
“Glin dedigin aydir Hatice, ay dedigin asirdir.” Dese diinyada inanmazdi. Ama artik,
dakikalarin bile saatlere doniistigii giinler yasiyorlardi.” (P.v.H., 5.668) ile zamana
duygusal bir anlam yiiklenir ve belirli bir nokta olarak secilen Mayis iizerinden 6nceki
olaylar; “Mayis girdiginde artik yiiziip yliziip kuyruguna gelmislerdi hazirliklarin.”
(P.v.H., s.670) Ozetlenirken, 22 Mayis 1524 bashg altinda gelisen Hatice nin
diigiiniiniin ardindan, Makbul Ibrahim Pasa Sarayi, 15 Haziran 1524 bashg altinda,
“Ibrahim Pasa ile Hatice Sultan’in diigiinii on bes giin on bes gece siirdii.”, “Mayisin
yirmi sekizinci giiniiydii. Diigiiniin de altinc1 sabahi, Hiirrem Haseki sar1 sagli bir oglan
dogurdu.” “Ibrahim, haziranin on besi gelip cattiginda, dgleden once dillere destan
sarayindan ¢iktr.”(P.v.H., 5.686), Ibrahim ve Siileyman’in yaslar1 igin, “Siileyman’la
ikisi otuza merdiven dayamisti. Nisanda yirmi dokuzuncu yaslarini kutlamislard:”
(P.v.H., s694) ifadeleri ve zamanda geriye doniislerle gelisen olay orgiisii 6zetlenmekte,
ilerlemekte olan zaman belli noktalari ile yinelenerek bildirilmektedir.

Yine ‘bir giin’, ‘aniden’ Ferahsad’in gelisi ile Ibrahim; “Ciftlikten ayrilali on bir
y1l olmustu.” Ve Dilsad’in on yasinda olmasi iizerine yaptig1 hesaplar ‘hal’de 1523
yilinda oldugunu bildirir. Daha sonra bir yillik sigrama ile Yeni Saray, Agustos 1524
bashig: altinda Hatice’nin hamileligi ve bir aylik sigrama ile de, Ibrahim Pasa Konag
Eyliil 1524 bashig altinda da ibrahim Pasa’nin Misir Seferi’ne ¢ikmast bildirilir;

“Ertesi giin eyliiliin otuzuncu giiniiydii. Ibrahim, bes yiiz yenigeri ve iki bin azap
askeri bindirilmis on kadirgayla Payitaht'tan ayrildi. (...) Ibrahim’in Marmaris’e
varmasi bir ay1 buldu.” (P.V.H., s.735)

Boylece kasim ayimna gelinmis olurken bir sonraki boliim yine bir aylik sigrama
ile, “Misir Yolunda, Aralik 1524” bashgi ile verilir. ibrahim Pasa Konagi’nda gelisen
olaylar; “Subat basinda Nebile agirlasti. (...) Sonunda Nebile saglikli bir kiz
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dogurdu.”(P.v.H., 5.739) gelismeleri ile ilerleyen zaman iki aylik sigramalar, bildirilir.
Hatice’nin mektuplart; “Bugilin sen gideli ka¢ giin oldu bilmiyorum. Ne kadar kotii.
Donecegin tarihi bilsem, o giinden geriye dogru sayacagim ama bilmiyorum ki. Ben de
dakikay1 dakikaya saati saate, giinii giine ekliyordu.” (P.v.H., s.740) Eyliiliin otuzundan
‘hal’e saymay1 da bilemeyen(!) Hatice araciligi ile boylece zaman boca edilerek iyice
belirsizlestirilir;

“Ibrahim’in ayrildig1 giinden beri kapagm icine kazidig1 ¢izikleri saymaya
basladi. Sonra ¢izikler kaymaya basladi géziiniin 6nlinde. Vazgecti. Aylar olmustu iste.”
(P.v.H., s.740)

Hatice karakterinin bu tutumu okuma yazma bilmezligine ya da takvimin icat
edilmemesine baglanamayacagina gore yazar anlaticinin ‘mantiksizligina’ baglamak
isin en dogrusudur. Yine ‘Aylar olmustu iste’ ifadesi anlatimdaki dikkatsizligi,
0zensizligi de sezdirir. Bu durum, popiiler metinlerin genel olarak; “Tek diizlemde
tiretilmis, fazla emek sarf edilmeden ve zihinsel uyaniklik gerektirmeden okunabilen
roman” (Bekiroglu, 1994: 1)lar olmalar1 ve gerek okuyucusunun gerek yazarinin
‘dikkatsiz’ tutumlariyla da dogrudan iliskilidir.

‘Bir gece’ Hatice’nin oglu Mehmet Sah’i dogurmasinin ardindan, “Ibrahim,
Misirdan on bir ay sonra bambaska biri olarak dondii. Hatice, diizelir diye bir yil
bekledi ama higbir sey eskisi gibi olmadi.” (P.v.H., s.756) ciimlesi etrafinda ibrahim’in
ruh hali, degisen tavirlar1 bildirilir. Ardindan; “Sultan Siileyman, Ibrahim’in, oglunu
kucagina alip “Mehmet Sah,” diye mirildanmasinin lizerinden bir y1l ge¢gmeden yine
sefere ¢iktr. Ibrahim de Bukefalos’un iizerindeydi. Herkesin adim “Karabarut” sandig1
atinin.” (P.v.H., s.758) Boylece Moha¢ Seferi baslamis olur. Yine 1526 yili Mohag
Seferi’ni dogrulamaktadir. Giizelcehisar, Sar1 Konak, Kasim 1527 ile, Ibrahim Pasa’nin
esrarengiz kayboluslar1 ve sar1 boyali konagin sirr1 ¢oziliir.

Ibrahim Pasa Konagi, Haziran, 1534 bashg ve Hatice’nin “Allah’im, yedi
senede ne kadar sey oldu? Ne inanilmaz, ne cilginca seyler? Zaferler, yenilgiler.”
(P.v.H., 5.787) ozetleme teknigi ile, Ibrahim Pasa’nin serasker olusu, Hiirrem’in
nikahlanmasi ve bir sehzade daha dogurmasi, Hatice’nin kizi Fiilane’yi dogurmasi,
Viyana kusatmasi, siinnet diiglinii, Hafza Sultan’in 6liimi, Riistem’in Mihrimah’la

s0zlenmesi ve Divan’a girmesi gibi zaman igeren bir¢ok olay 6zetlenmektedir.
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Bagdat, Mart 1535 boliimiiyle, Ibrahim Pasa’nin, Bagdat seferi ve iskender
Celebi’yi idam ettirilmesi ve son olarak, Yeni Saray, Hiinkar Mahfili, 15 Mart 1536

yilina bir yillik sigrama ile Ibrahim Pasa’nin infaz1 aktarilmaktadar.

2.4.6. Kara Kralice Késem

Roman Yeni Saray, Harem-i Hiimayun, Simsirlik Dairesi, 2 Eylil 1651,
Yatsidan Sonra, (K.K.K., s.1) tarihi ile Késem’in “daha dokuz yasinda” olan torunu
Mehmet ve gelini Turhan Sultan’1 zehirleme plani ile baglamaktadir. Daha sonra ise,
Milos Adasi, Haziran 1601 (K.K.K., s.21) baslig1 altinda elli y1l 6ncesi, 6ykii zamanina
doniilmiistiir. Nasya adinda bir peder kizinin Milos adasindan kagirilmasi ve ugrularin
elinden kurtulmasinin ardindan, Esir Pazari’na diismesi, yine bunun iizerine Kumanova
Karayelzade Konagi’na kapilanmasi, Ocak 1602 tarihi ile verilmektedir. Gegen yedi ay
ise geemise doniilerek; “Geceler boyu siirdii, ugrularla gegirdigi ii¢ gilinii anlatmak.”
(K.K.K., s.35) ctimleleri ile yasadiklari, sonrasi, on {i¢ yasinda oldugu bilgileri verilir.

Karayelzade Konagi’nda gegen giinleri; “iki giin sonra Mirna’yla pazara gitti”,
“Bey iki giin sonra ikindi ezan1 okunurken geldi.”, “Bir hafta sonra giin inerken konagin
ontinde yine nal sesleri duyuldu.” (K.K.K., s.47) gibi ilerleyen anlatimda siradizimsel
bir zaman kullanildig1 goriilmektedir.

Istanbul, Siyavus Pasa Sarayi, 18 Aralik, 1603 bash@nda zaman bir yil
ilerleyerek, sosyal zamana dair bilgiler de verilmektedir; “Ordu Hagova’da iki giinde
bozguna ugradi. Bereket kafir yagmaya daldi. (...) Bizim askerler kagarken asg¢ilar, at
oglanlari, deveciler, karakullukgular galeyana geldi. Bir olup c¢adir kamasi, balta, odun
yarmasi, sopa, ellerine ne gecirdilerse kafirin iistiine vardi da, hem Padisah kurtuldu,
hem sasiran Avusturya ordusu bozguna ugradi.” (K.K.K., s.70) Osmanli Devleti’nin
kazandigi son meydan muharebesi olmasi ve bozulan askeri diizeni ifade etmesi
nedeniyle asil tarihi zamani 20 Haziran-22 Aralik 1596 olmasinin yaninda, sosyal tarihi
zaman olarak diisiiniilebilir.

Sultan Mehmet’in hastalandiginin duyulmasi ve oglu Mahmut’u idam ettirmesi
tizerine ise tahta kimin ¢ikacagi hesaplar1 yapilmaya baglar; “Handan Sultan ka¢ yasinda
olacak? Oglu on dordiine yeni basti. Anasi yirmi alti, yirmi yedi var midir? Mustafa
deli. Lakin Fiilane Hatun biraz daha biiyiik. Otuz bes filan vardir herhalde.” pasalarin
yaptig1 bu yas hesaplar1 yine yuvarlanmaktadir.
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Kumanova, Karayelzade Konagi, 20 Aralik 1603, baslig1 altinda, Payitahta’a
olanlarin akinci beylerinin anlatmasi ve Ibrahim Bey’in olanlar1 diisiinmesi ile Nasya da
tiim bu gelismelere kulak misafirligi etmis olur. Boylece ilerleyen zaman da bildirilmis
olur. Diger boliim ise, Safiye Valide Sultan’in Dairesi 21 Aralik 1603 baslig1 altinda bir
giin sonrasinmi aktarir; “Durup dururken yataga diismiisti Sultan Mehmet. Daha otuz
dokuz yasina bile basmamisti.” (K.K.K., s.92) bu gelismelerin ardindan Sultan Mehmet
Oliir ve “On dordiime yeni bastim.” (K.K.K., s.103) diyerek tahta ¢ikmak istemeyen
Sultan Ahmet, tahta ¢ikartilir.

Kumanova Karayelzade Konagi 11 Ocak 1604 baslig altinda “Civici Mehmet
Pasa(nin Padisah’in Oliimiinden) dort giin sonra” gelisi ile Sultan Ahmet’in siinnet
olarak, evlendirildigi duyulur. Bunun iizerine Nasya’nin; “Hani benim kadardi”
(K.K.K., s.116) demesiyle ayn1 yasta olduklar1 da bildirilmis olur.

Nasya’nin saraya hediye edilmesi lizerine; “Her sey birden bire hizlandi”
(K.K.K., s.118) climlesi aracilig1 ile Nasya ve “on yasinda kivircik kafali bir boncuk™
(K.K.K., s.131) olan Sophia’nin yolculugu 6zetlenir ve Yeni Saray, Harem Dairesi,
Acemi Tagligi Nisan 1604 baslig1 ile zaman bildirilir. Handan Valide Sultan’in dikkatini
¢ekmesi ve Gelin Sultan Mahfiruz’la tanigmasi iizerine, Mahfiruz ve Nasya rekabeti
baslar. Mahfiruz, Nasya’nin gozden diismesi i¢in elinden geleni yapar ve Handan Sultan
ile gbriismesinin Oniine geger. Sarayda gecen bu giinler i¢in; “Ertesi sabah da sonraki
sabahlar da. Aylar sonra da...(Kimsenin arayip sormamasi) (...) on giin daha gegti.”
Ifadeleri ile zaman ii¢ ay Ozetlenerek; “Temmuz 1604” (K.K.K., s5.204) tarihine
gelinerek Nasya Eski Saray’a siirgiin edilir. Eski Saray, Agustos 1604 bashigi ve “Eski
Saray’a geleli bir ay ge¢misti.” (K.K.K., s.213) zamanda bir sigrama yapilir. Tekrar
Ozetleme teknigi ile; “geldiginin {iglincli glinii”, “her giin ahir avlusunu temizliyordu”
once ciimleleri olanlar bildirirken “gdzlendigi duygusuna kapilali nereden baksan on
giin gegmisti”. (K.K.K., 5.230) ifadesiyle de Kasim 1604 tarihine sigrama yapilir.

Yeni Saray, Kasim, 1604 bashgiyla ise Eski Saray’la es zamanli olarak
Ahmet’in “Al-1 Osman’a ii¢ ayda ii¢ miiriivvet yasatan koskoca Sultan Ahmet” (K.K.K.,
s.252) ciimlesiyle odasinda {i¢ adim ileri, {i¢ adim geri yiiriiyiisii kotii giden siyasete dair
endiseleri ve Kasim Aga’yr idam ettirmesi olaylarina yer verilir. Kasim Aga’nin
idaminin besinci gilinii ise Sultan Ahmet’in bir sehzadesi olur. Bunu bahane bilen Safiye
ise Nasya’yt nedimesi olarak hazirlatip saraya hediyelerini gotlirmesini ister;

“Safiye’nin bir ¢irpida bitecek dedigi hazirlik bir ay siirdi.” (K.K.K., 5.280)
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Ardindan Eski Saray, Yeni Saray, Harem Dairesi, Ocak 1605 tarihi,
Hatice/Nasya’nin hediyeleri gotiirmek i¢in Eski Saray’dan, Yeni Saray’a gonderilmesi
etrafinda ilerler. Bu boliimde “saraya gittiginde”, “Valide Handan Sultan’in huzuruna
ciktiginda”, “ertesi gin”, “o gece” seklinde siradizimsel bir zaman islenmistir. Bu
zaman Nasya’nin hediyeleri, Handan ve Mahfiruz’a sunmasi, Acemi Tasligi’na
geemesi, Eftalya’nin dondiigiinde o6ldirildigiinii anlamasi olaylarini gevrelemektedir.
Bunun tizerine gece kagar gibi Yeni Saray’dan ayrilir ve Eski Saray’a geldiginde Safiye
Sultan1 agir hasta halde bulur; “Oysa sadece dort giin olmustu buradan ayrilali.”
(K.K.K., s.346) boylelikle Yeni Saray’da gegen siire bildirilir. 9 Ocak, 1605, Gece
Yarisi, Nasya’nin saraya dondiigli giiniin gecesi olup, Sultan Ahmet, Safiye Sultan’1
ziyaret eder. Aymi gecenin sabahi Safiye Sultan vefat eder. Yine bu kisimda da
stradizimsel bir zaman gozlenmektedir.

“Ilk kriz Safiye’ nin &liimiiniin yedinci giinii patladi.” (K.K.K., 5.429) ile “Safiye
Sultan’n kirk mevlidi tizerinden iki giin gecmisti zaten” ciimleleri ile bir ayda fazla bir
zaman da Ozetlenmis olur. Nasya’nin Mahpeyker adini almasi, Haseki Dairesi’ne
taginmasi ve Gézde olmasi lizerine Mahfiruz’un Deniz Koskii’n tasinmasi olaylari da bu
siiregte gelisir. Mahfiruz’un yeniden hamile oldugu haberini almasi iizerine iiziilen
Mahpeyker’in gozdeliginin lizerinden gecen zaman, “Aylar olmustu.”(K.K.K., 5.490)
ciimlesi ile belirsizce yuvarlanir. Daha sonra ise, 12 Kasim 1605 Handan Valide
Sultan’in  o6liimiinii, Aralik 1605, Mahpeyker’in Sultan Ahmet ile Bursa’da
nikahlanmasini ¢evreler. Romanda ilerleyen zamani ise Mahpeyker’in iki satir arasinda
ilerleyen hamilelikleri ve dogumlar: belirlemektedir; “Bursa’dan Payitaht’a dondiikten
dort ay sonra yiikli oldugunu anladi.”, “Sadece dokuz ayin ge¢mesini bekledi.”
(K.K.K., 5.532) “Yeniden hamile kaldiginin anlayinca diinyalar Mahpeyker’in oldu(...)
“Ne dogurdum?”, “Ki1z”(K.K.K., s.533) Boylece Ayse ve Fatma adinda iki kiz doguran
Mahpeyker, zamani da 1609 yilina tagimis olur.

Istavroz Bahgesi Saray1, 9 Temmuz 1611 bash@ altinda zamanda yine iki yillik
bir sigrama yapilir. Anadolu’da ¢ikan isyanlarin bastirilmasi ve Kuyucu Murat Pasa’nin
baskict tutumu; “Kuyucu Murat Pasa, birkag ay daha kelle koparip kuyu doldurduktan
ve ayaklanmalar1 biiyiik Ol¢lide bastirdiktan, zafer alaylariyla Payitaht’a dondiikten
kisa siire sonra kocamigliktan 6ldi.” (K.K.K., 5.559) genellikle ‘dili ge¢misi’ anlatma

eki olarak kullanan anlatict yazarin ‘1p, duktan, diktan, diikten” ekleri ile siire gelen bir
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diizeni vurgulama isteginde oldugu agiktir. Sosyal zaman igerikli bu ciimleler ve eklerle,
donemin sosyal-siyasi diizeni ‘yansitilmak’ istenmektedir.

Mahpeyke’rin tekrar hamile olmasi, “Bin alt1 yiiz on bir yilinin sicaklar1 fena
bastird1. Yeniden hamileydi. (...) Cehennemi andiran bir temmuz gecesinde” (K.K.K.,
$.560) baslayan ve dort giin dort gece siiren sanci iizerine Sehzade Murat’in dogumuyla
dokuz aydan fazla bir siire tekrar 6zetlenmis olur. Murat’in ilk bebekligi ve sarali
oldugunun 6grenilmesi olaylarinin ardindan, Yeni Saray, Harem-i Hiimayun, Giiz Basi,
1614 bashgr altinda Mahpeyker’in art arda gelen hamilelikleri ve dogumlar1 tekrar
siralanir;

“Vakit saat gelince iiglincli kizint dogurdu. Daha Hanzade ayaklanmadan
(besinci ¢cocuguna hamile kalmasi) Dokuz ay sonra da ikinci oglunu dogurdu. (Annesi
ve babasinin 6ldiigli haberini almasi) “O kara giinlerin tek mutlulugu bir oglan daha
dogurmasi oldu.” (K.K.K., s.585) Boylece Mahpeyker, alti ¢ocuk sahibi olmustur.
Sultan Ahmet’in Sophia’y1r evlendirmek istemesi ve yasini sormast; “Sasirdigini belli
etmeden ‘on bes’ diye mirildandi. Aslinda Sophia on altiy1 bitirmek tlizereydi.” (K.K.K.,
s.588) zamanin aktarilmasinda hata yapildigin1 yine ortaya koymaktadir. 1604 yilinda
on yaginda oldugu bildirilen Sophia, ancak 1611 yilinda on altiy1 bitirmek {izere olabilir.
Oysa zaman 1614 sonrasi art1 ii¢ dogumdur.

Kotii giinlerin yaklasmakta oldugu ise; “Sonbahar, kara bulutlar, sert poyrazlarla
indi payitahtin iistiine(...) Oyle giinler oluyordu ki Mahpeyker, cihanm yarisinin
battigin1 saniyordu. Denizin {istline yagan gri bir duman, karst kiymnin, giiziin yesilden
kizila, kizildan sariya boyadigi kayin agaglariyla, camli tepelerini yok ediyordu.”
(K.K.K., 5.591) degisen hava ile hissettirilir. Sophia’nin diigiinii ve istemedigi biriyle
evlenmektense intihar etmesi boylece gelisir. “Iste o karanlhik giinlerde Mahpeyker,
yeniden hamile kaldi. Dérdiincii oglu Kasim Han.” (K.K.K., 5.594) bdylece bir dogum
daha bir felaketin arasina sikistirilmis ve zamanda ilerleme saglanmistir. Anlaticinin asil
yetismeye c¢alistigl ‘felaket’ ise Sultan Ahmet’in hastalanmasi ve takibinde 6lmesidir;
“Giinler haftalara, haftalar aylara doniisti.”(K.K.K., s.594) boylece Tekirdag’a ava
giden Padisah’in hastalandig1 haberi, Payitaht’a ulasir. Hiinkar Mahfili, 18 Kasim 1617
baslhig1 altinda; “dort giin atesler i¢cinde yandiktan sonra bin alt1 yiiz on yedi yili, kasim
aymin yirmi birini yirmi ikiye baglayan gece” (K.K.K., s.620) Sultan Ahmet 6liir.

Yeni Saray, Divan-1 Hiimayun 22 Kasim 1617 baghig ile; “O karanlik kasim
sabahi, Divan kasvetli bir havada topland1.” (K.K.K., s.625) ifadesini takiben, Mustafa
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tahta ¢ikarilir. “Birinci ayin sonunda Mustafa iyice kontrolden ¢ikt.” (K.K.K., 5.636)
Mustafa’nin bu kotii gidisi iizerine, “Esat Efendi, bin alt1 yiiz on sekiz yili, subat ay1
ortalarinda devlet erkanini saraya davet etti.” (K.K.K., 5.637) ve “kili¢ kusanmasinin
tizerinden doksan alt1 giin sonra” Mustafa’nin tahttan indirilmesi gerceklesmektedir.
Yine ayni giin Mahfiruz’un oglu tahta ¢ikarken, Mahpeyker de ardindan Eski Saray’a
stirgiine gonderilir.

Sultan Osman’in kotii giden talihi; “Bin alt1 yliz on dokuz yilinin bahari,
korkung yagmurlar yagdi. Birgok semti sel basti. Eski Saray’in civarinda Kasimpasa’da
yiizlerce ev yikildi.”, “Yaz sicaklariyla birlikte Avrupa’yr kasip kavuran veba salginm
Payitaht’a sigradi.”, “Safevi Sah’t Abbas’in elgisi Yadigar Ali, sonbaharda Payitaht’a
muhtesem bir alayla girdi.” (K.K.K., s.657) bunlarin ardindan Leh prenslerinin
ayaklanmasi ve Sehzade Mehmet’in infazi olaylar1 da gelisir. Yine 1621 kist; “Ocak
aymda kar 6yle yagdi, hava dyle sogudu ki, deniz bile dondu.” (K.K.K., 5.670) bdylece
Osman’in padisahliginin ilk dort mevsimi Ozetlenmistir. Tekrar baharda, padisah
hakkinda dedikodularin kaynamasi, “Mart basinda Gen¢ Osman, padisahlarin artik
nikahl aile diizenine ge¢mesine hiikmetti.” (K.K.K., s.677) ve “on sekiz mayista isyan
patladi.” (K.K.K., s.680) boylece Gen¢g Osman’in dort yillik iktidari on dokuz
yasindayken sona erer. Olanlara tiziilen Mahpeyker ise “Murat’imdan sadece sekiz yas
biiyiik.” (K.K.K., s.713) diyerek, Murat’in on bir yasinda oldugunu bildirmis olur. Geng
Osman’in ardindan on sekiz mayista tahta ¢ikarilan Mustafa ise “Ocak, 1623”(K.K.K.,
s.715) tekrar tahttan indirilir.

Tiim bunlarin ardindan; “Bin alt1 yiiz yirmi ii¢ yil1, eyliiliin onuncu giinii, on iki
yasindaki Sehzade Murat”(K.K.K., s.723) kili¢ kusanarak ve “Artik otuz ii¢ kis1 geride
birakmasma ragmen riiya gibi” (K.K.K., s.724) olan validesi Mahpeyker’in taht
naibeligi ile tahta ¢ikar. Sultan Ahmet’in 6liimiinden, Sultan Murat’in tahta ¢ikmasina
kadar gecen siirenin sebep-sonug iligkisi igerisinde kronolojik olarak ilerledigi
gorilmektedir.

Daha sonra, yine Istavroz Bahgesi Sarayi, 1630 Yazi baghg: altinda zamanda
yedi yillik bir sicrama goriiliir. Daha sonra Mahpeyker’in anilar1 ile geriye gitme
teknikleri kullanilarak, bu siirecte yasanan 6nemli olaylar bildirilir; “Ona hak vermisti,
oglu on besine geldiginde.” (K.K.K., s.743) Murat’in saltanatinin iigiincii yilinda,
Kosemi siyasetten uzaklastirma c¢abasi, “Murat artik on yedisine gelmisti.” (K.K.K.,

s.746) saltanatinin besinci yilinda ise halka icki ve tiitlin yasagi koymasi ardindan
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bununla yetinmeyerek, “Siileyman, Kasim... Biri on, 6teki sekiz yasinda” (K.K.K.,
s.758) olan kardeslerini ‘bir gece’ 6ldiirtmesi 6zetlenmektedir.

Zamanda tekrar sigrama ile Subat 1640 yilina gidilir. “Bir deliden kral yaratmak
icin on yil beklemesi gerekti” ciimlesiyle Ibrahim’in tahta ¢ikisi aktarilir ve zamanda
tekrar geriye gitmelerle Murat’in sehzadelerinin ardi ardina 6lmesi, ardindan “elli koca
kis1 geride birak””(K.K.K., s.766)an Murat’in “bin alt1 yiiz kirk yil1 subatinin sekizinci
giinli tam giines batarken rahmet-i Rahman’a kavus”(K.K.K., s.769)mas1 ile oliimi
aktarilir.

Harem-i Hiimayun, Simsirlik Dairesi, 2 Eyliil 1651 Gecesi ile tekrar zamanda on
bir yillik bir sigrama yapilir. Ardindan, Ibrahim’in veliaht edinebilmesi icin Nadya
adinda bir kizin bulunmasi, Ibrahim’in Turhan ad: verilen bu kizdan oglu Mehmet ve
Saliha Dilasup’tan oglu Siileyman’m olmasi, Ibrahim’in kotii gidisat iizerine asilerin
saraya yiirimesi ve Ibrahim’in devrilmesi olaylar1 &zetlenir. Kosem’in torunu
Mehmet’in tahta ¢ikmasi; “Ilk birkag ay hatta bir yil iyi gitmisti her sey” (K.K.K.,
s.795) climlesiyle 1650 yilinda tahta ¢iktig1 da anlasilmaktadir. Simsirlik Dairesi, Ayni
Gece, Yatsidan Sonra, boliimii etrafinda Gelin Turhan’in suikast planini 6grenmesi ve 3
Eylil 1651, Sabah Ezanina Dogru (K.K.K., s.800) ile Kosem’in infaz edilmesi ile
roman sonlanmaktadir.

Tiim romanlar goz onilinde bulunduruldugunda, zamanin yalnizca olay orgiisiinii
cevreleyen bir unsur olarak yer aldigi goriilmektedir. Metinler igerisinde ihtiyag
duyuldugu kadariyla yer verilmekte ve yine yazar anlatici boliim baslarinda ya da tarihi
zamanlarla metnin i¢inde anlatilarin1 zaman ve mekanla birkag yerinden civiledikten
sonra kendisini ozgiirlestirerek olay Orgiisiinii istedigi gibi gelistirmektedir. Bu nedenle
Altinyeleklioglu’nun romanlarinda zaman, derinligi, ¢ok anlamlilifi olan bir unsur
olmaktan olduk¢a uzaktir. Yine; “popiiler romanlarda “zaman”mn dikkat cekici bir
ozelligi vardir. Bu 06zellik, popiiler romanlarda zamanin ¢ok uzun bir sekilde yer
almasidir.” (Saglik, 2010: 162) dolayisiyla bu durum metin igerisinde uyumsuzlugu da
beraberinde getirir. Romanlarda “Bir roma karakterinin dogumundan 6liimiine kadarki
biiyiin hayati(nin)” (Saglik, 2010: 162) romanin tiimiinii kapsiyor olmasi zamanin
yontulmasini gerektirmektedir. Bu nedenle “yil sonra”, “bdylece”, “aradan.. y1l gecti”,
“derken,... yasma ayak bast1.” (Saglik, 2010: 162) seklinde zamanda atlamalarin sik sik

yapilmasina yol agmaktadir.
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Sultanlar Serisi romanlarinda genellikle karakterin ‘acimamiz gereken’ yillari
cektigi eziyetler zaman diizleminde isaretlenerek, belli noktalar halinde nakledilir;
“Karakterin yasadiklar1 ve {izerinde etki biraktigi olaylar disinda, bu romanlarda
zamanin pek ayrintisina girilmez. Ayrintiya girilmeyince de uzun zaman dilimleri
‘zaman atlama’ ve ‘zaman Ozetleme’ teknikleri ile verilmis olur.” (Saglik, 2010: 163)
Ornegin ‘baharla’ birlikte bir ask maceras1 gelisir. Burada zamanin yavasladigini,
cogunlukla dramatik aksiyonun yansitilmak istendigi yerlerde oldugu gibi siradizimsel
bir zamanin kullamldig1 goriilmektedir. Ilerleyen metin icerisinde ise geriye kalan
zamani, hamilelikler, dogan bebekler, dlen kisiler belirlemekte bu durum bir zaman
araci olarak kullanilmaktadir. Ozellikle romanlarin son kisimlari, karakterlerin hatiralar
tizerinden 6zetlenerek ‘gecistirilir’.

Metinlerin genelinde “Geriye doniis teknigi kismen agiklayici, ama daha ¢ok
destekleyici bir ozellik tasir. Hali hazirda yasanmakta olan bir durumu veya bir
diisiinceyi desteklemek™ (Tekin, 2008: 235) i¢in kullanilir. Hiirrem’in Mustafa’nin
Olimiinii hatiralariyla 6zetlemesi, ‘ya ne yapacaktin’ diyerek kendini aklamasi, ayni
sekilde Nurbanu’dan i¢in ge¢misi ve Bayezid ile ¢ocuklarina olanlar1 diisiindiiglinde
‘yaptigi hicbir seye pisman degildi’ ifadesinin yer almasi, Mihrimah’in koti evliliginin
Ozetlenmesi ile yeni bir agki bulmasi, Hatice’nin tiim olanlarin {izerine daha da
giiclenmesi, Kosem ise ‘Osmanli’ya verdigim kaginci padisah bu?’ sorusu ile bu ugurda
verdigi emekleri ortaya dokmek niyetindedir.

Ozellikle romanlarin son kisimlarinda “Gegisler ani ve beklenmedik bir
bigimdedir. (...) Ge¢mis ve simdi arasinda dolasan kahramanlarin bu tavirlariyla
zamanda bir genisleme meydana gelir.” (Ozcan, 2014: 32) genisleyen bu zamanda
karakterlerin ‘bencesi’ de yer alir. Gidilmek istenen olaya gidilir, doniilmek istenen yere
doniiliir ve tiim bunlar karaktere kendisini aklama imkan1 da sunar.

Bu duruma bagl olarak da “Eserde zaman zarflari, 6zetleme teknigine ve
zamanda atlamalar yapma egilimine uygun olarak segilir. “O giin, yarin sabah, dort giin
sonra, bir aksam, gece, sabah” (Deveci, 2012: 310) ertesi giin, sonraki giin gibi ifadeler
her zaman metin igerisinde anlatictya yer agmakla gorevlidir. Ayni sekilde yazar
anlaticinin anlatma eki olarak siirekli ‘dili gegmis’ zaman eki kullanmasinin sebebi ise
“eserdeki hakim konumunu terk etmeyerek, kullandigi fiiller araciligiyla varligini
hissettirmektir. Niyeti esere miidahale etmek” (Ozcan, 2014: 35) ve metin iizerindeki

kontrolcii kimligini kaybetmemektir. Bu yoniiyle o her seyi goren, bilen, anlatandir.
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2.5. Romanlarda Mekan

Demet Altinyeleklioglu’nun romanlarinda genellikle mekanlar ortaktir. Eski
Saray, Yeni Saray, Edirne, Manisa, Amasya, Trabzon, Safevi topraklar1 gibi bir¢ok
ortak mekan bulunmaktadir. Mekanlar ise baskisi i¢in ifade ettigi anlamlara gore tasvir
edilir. Baskisinin diinyasindan go6zlenir. Popiiler romanlarda oldugu gibi
Altinyeleklioglu’nun romanlarinda da mekan yalnizca kisiler arasinda gelisen olaylarin
gectigi yer olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Saray tiim “hadiselerin sekillenmesinde ve
olay orgiisiiniin gelismesinde &nemli bir rol” (Ozcan, 2014: 43) oynayan ortak
mekandir. Bu nedenle saray i¢in genel climlelerin gectigine sik sik rastlanmaktadir;
“Saray hayatinda herkesin bir rolii vardi ve herkes kendi roliinii oynuyordu.” (K.K.K.,
$.496) Bu ciimleden de anlasilacag: iizere hadiselerin gergeklesmesi ve olay orglisiiniin
gelismesi i¢in saraya ezbere bir gorev verilmis oldugu agiktir. Bu durum alt1 roman igin
de gecerlidir. Saray tiim romanlarda hadiselerin sekillenmesine imkan saglayan, sebep
olan yer olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Romanin diinyasini, atmosferini, zamanini,
kisilerini, olaylarini tek bir kelime olan ‘saray’ ¢ercevelemektedir.

Genel olarak ise Altinyeleklioglu’nun bu romanlarinda kisi ve mekan iligkisi ¢ok
net bir sekilde gozlemlenebilmektedir. Kisiler karsilastiklart mekani agik bir sekilde
tasvir etmekte ve mekana dair olumlu ya da olumsuz diisiincelerini yine net bir sdylemle
sabitlemektedirler. Bu nedenle romanlari, karakterin “zaman, mekan ve onu g¢evreleyen
biitiin elemanlarla hatta kendisiyle bile kavgali” (Korkmaz, 2015: 83) oldugu kapali
mekanlar, yine karakterin ‘“kendisiyle, cevresi ve biitlin evrenle uyum icinde”
(Korkmaz, 2015: 93) oldugu agik mekanlar ve “cografi nitelikte bir giizergah olmaktan
oteye geceme’yen (Korkmaz, 2015: 82) cevresel mekanlar olarak incelemek

mumkindiir.

2.5.1. Moskof Cariye Hiirrem

Moskof Cariye Hiirrem Rus steplerinden baslayarak Kirim ve Osmanli Sarayi’na
uzanan bir kurgudur. Bu kurgunun ilk satirindan itibaren asil hedefi Aleksandra’nin
Osmanli Sarayi’na gelerek Hiirrem Sultan olmasidir. Saray bu manada olacaklarin
gerceklesmesine aracilik eden yer konumundadir. ilk roman olan Moskof Cariye

Hiirrem’de Aleksandra’nin Saray’a ilk gelmesi ve disardan gozlemi;
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“Bastirmaya baglayan aksamin alacakaranliginda avlunun yorgun taslari, telasl
ayak sesleriyle hareketlendi. Korunakli, iki yaninda iki sivri, ahsap, kiilah kubbe
yiikselen kapi gecilip her sabah namazi takiben vezirlerin Divan toplantis1 yaparak
devlet islerini konustugu, Adalet Kasri(nin gegilmesi) Ikinci meydana agilan kapinin
sagma diisen yani ise, Adalet Kasri’nin aksine isiltilar, pariltilar igindeydi. Bir siirii
hizmetkar telaghi adimlarla iceri giriyor, bir o kadar1 da ayni telasla, ellerinde kocaman
tepsilerle ¢ikiyordu. Her giin kirk elli ¢esit yemegin, tatlilarin, suruplarin yapildigi saray
mutfagindan gelen nefis kokular.(...)” (M.C.H., s.11)

Saray’in ilk izlenimini yansitmaktadir. Yine ‘isilti, parilti” gibi yoksul tasvirlerle
gelisiglizel yapilan bu aktarim diger tiim romanlar i¢in de yeterli olur. Bu romandan
sonra gelen kisiler i¢in hayat direk Saray’in icinde Acemi Tasligi’nda baslar. Ardindan

karakterin hayat miicadelesine gére mekanlara boyut ve anlam ‘yiiklenmeye’ baslar.

2.5.1.1. Dar-Kapal ve Labirent Mekanlar

Metin igerisinde karakterin bu tliir mekanlarla kaderini iliskilendirdigi
gbzlenmektedir, “Kapali dar mekanlarda kahraman zamanla, mekéanla ve mekanin biitiin
mesafeleriyle ¢atisan bir varliktir. Mekan, onun karsisinda hayatin olumsuz yonlerini
temsil eder. Adeta kahramani tahakkiimiine almis gibidir, onu ezmektedir.” (Korkmaz,
1997: 171)

“Barbarlarin yaktig1 atesin ciliz, titrek 15181 magaranin dipsiz karanligini
aydinlatmaya yetmiyordu. Disardaki korkung firtina miithis patlamalarla magaranin
girisini doviiyor, kar1 igeri savuruyordu. Aleksandra’nin firlatilip atildig1r kosede zaten
korkudan titreyen yiirekcigi bu giiriilti sagnag ile garesizce c¢irpinmaya basladi.”
(M.C.H., s.35)

Sekiz yasindaki Aleksandra’nin kagirilmasi ve bir magaraya getirilmesi ile
baslayan hayat drami, magaranin ‘ciliz titrek 15181°,’dipsiz karang1’, ‘korkung firtina’,
‘mithis patlama’ ile iliskilendirilmektedir. Yalnizlik, ¢aresizlik, korku gibi duygular
mekana dair kullanilan karartili kelimelerle ortiistiiriilmektedir.

“Aleksandra birden her seyi anladi. Aman Tanrim diye haykird: i¢inden. Esir
pazar1 burasi! Insan satiyorlar. Kiz -pazarda teshir edilen-kollarin1 havaya kaldirip
miizigin ritmine uyarak dans etmeye basladi. Isteksiz ve mutsuz bir rakst: bu. Onlarca

ac vahsi goz tizerindeydi.” (M.C.H., s.107)
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Esir pazar1 yasanan korkularin ardindan hayatla yiizlesilen ‘karanlik cehreli’,
‘seytan suratll’ esircilerin elinde insan degerinin karsiliginin yalnizca para oldugu,
degersizlestirildigi yerdir. Esircilerin ‘salyali” miisterilerin ise ‘ag, vahsi’ olarak
sifatlandirilmasi, insan ve mekan iliskisi ile mekani olumsuzlamak adinadir. Koti
insanlarin bir araya geldigi ve kaderin savurdugu hayatlarin bittigi ‘yer’ olarak
karsimiza ¢ikar.

“Harem dedikleri bu muydu? Katlar arasinda bir merdiven goéremedi. Cok
tuhafina gitti. Diger katlara inip ¢ikmiyor muydu bu kizlar? Eger dyleyse haremin
zindandan farki neydi? Ortadaki tashiga ylirliylip yukar1 bakti. Her kat, tasliktaki gibi
ortadaki bosluga baka bolmelerle gevriliydi. Aglagip huysuzlasan ¢ocuk sesleri ve kadin
bagrismalarindan olusan bir ugultu doldurmustu boslugu.” (M.C.H., s.131)

Aleksandra’nin harem olarak tasvir ettigi yer Acemi Taslig1 denilen ve Saray’a
yeni gelenlerin getirildigi yerdir. Bir iist katlar ise ‘Cariye Sofasi’ olup Sultan’in
iltifatina erismis veya kiz cocuk dogurmus olan cariyelerin kaldigi, rekabetin en
¢ekilmez oldugu, kendilerine kiigiik bir oda verilip aylik baglanmasiyla cariye olmanin
ardindan, kadinlarin haseki olmak icin savastig1 yerdir.

“Valide Sultan’in yanindan ayrildiktan sonra apar topar tagimislardi onu Acemi
Kogusun’dan. Artik st katta, acemilikten cariyelige terfi etmis kizlarin arasindaydi.
Ona iki odal1 bir bdlme vermislerdi. Biri Stimbiil Aga’dan sayisiz degnek yedigi Acemi
Taslig1’na bakan trabzanli sahanliga agiliyordu.” (M.C.H., 5.209)

‘Mangal basinda fisildasan kizlar’, ‘thlamur kaynatan kizlar’, hepsi birer tehlike
arz etmektedir. Saldirinin ne zaman ve hangisinden gelecegi bellisizdir. Katlar arasinda
merdivenlerin olmamasi kesin bir hiyerarsiyi anlatmaktadir; “Sarayin bu boliimlerine
kimlerin girecegi, kimlerin hangi kisimda nasil davranacaklar1 da bellidir. Bunlar biitiin
yerli popiiler romanlarimizda hemen hemen ayni sekilde sunulur.” (Saglik, 2010: 164)
Bunun i¢in tiim kadmnlarin gozii sehzade dogurarak Haseki Sofasi’nda bir oda
kazanmadadir.

Acemi Taslhigi’nda bulunan hamam “mermer bir setin iizerinde bembeyaz
havlular ve tizerinde renkli yollar bulunan ince kumaslar (...) Yerde de yiiksek okceli
tahta ayakliklar” (M.C.H., s.140) ile bir ¢ogullugu, hizayi, siradan ve genelligi ifade
etmektedir. Aleksandra’nin haremin geneli i¢cin ‘Yoksa burast cehennem miydi? Bu
meymenetsiz surat da zebaniydi mutlaka.” (M.C.H., s.137) diyerek ‘buradaligi’ ve

harem gorevlilerinin yonetimini kabullenemedigini ifade eder. Moskof Cariye diyerek
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cagirilmasina, admin sdylenmemesine igerlemesi lizerine ‘“Moskof Cariye” diye
sOylendi hingla. “Bu evin sahibi olacak Moskof Cariye.” (M.C.H., s.137) seklinde
hirslanmasi saray hiyerarsisini kabullenememesinden, yasadigi yerin hakimi olma
arzusundandir.

“Saray hayatinin bdyle oldugunu hi¢ diisiinmemisti Hiirrem. Oliim burada
daglardan daha yakindi insana. Yoksa bitmek bilmeyen uzun, gizemli ve los
koridorlarla, ¢oguna giines 15181 bile sizmayan odalara sinen bu tuhaf koku; 6liimiin
kokusu muydu?” (M.C.H., 5.603)

Hiirrem’in hayat ile kavgasi Saray iizerindendir. Saray’in los koridorlari,
giinessiz odalar tehlikeli iken bu tehlikeden korunmanin tek yolu Sultan Siilleyman’a
yakin olmak yalnizca kendisine ait olabilecek bir yer edinmektir. Yine Hafza Sultan’in
Hirrem’in  sehzade dogurmasi iizerine; “Bu sarayin duvarlarina baska kan
bulastirma”(M.C.Hh., s.417) diyerek dua etmesi, saray1 bir miicadele mekani, kurtlar
sofras1 gibi diislindiigiinii gostermektedir. Hiirrem’in ise bu miicadelede ilk zaferi
Giilbahar’1 ‘yerinden etmek’ olur;

“torununun anasinin dairesi. Daha o sabaha kadar Mustafa’nin civiltilariyla dolu
olan dairenin sessizligi i¢ine dokundu. Her sey oldugu gibi duruyordu ama duvarlar,
perdeler, divanlar ruhunu kaybetmisti bir kere. (M.C.H., s.340)

Giilbahar’in yerinden olmasi ve Manisa’ya siiriilmesi higbir hasekinin basina
gelmesini istemedigi ‘kotii son’ olarak sunulmaktadir. Hiirrem i¢in Giilbahar’in varhigi,
odas1 tehdittir. Yillar sonra siinnet diigiinii icin geldiginde Eski Saray’a yerlesmek
zorunda kalmasi Hiirrem’in mektubunda ‘evimizde de agirlamak isteriz’ diyerek Yeni
Saray’in yalnizca kendi evi oldugunu ima etmesi Giilbahar’in ‘kimin evine kimi davet
ediyorsun’ diyerek Ofke seline kapilmasi Eski Saray’in gozden diisme, tahttan
uzaklagsma anlamina geldiginin kapali, dar mekan oldugunun gostergesidir.

Mustafa’nin Payitahta yakin olan Manisa Sancakbeyi Sarayi’ndan tahta daha
uzak olan ‘ugursuz Amasya’ya (M.C.H., s.748) siiriilmesi ve Hiirrem’in kendi oglunu
‘ugursuz Amasya’ya gitmekten kurtararak Manisa’ya gonderebilmesi, karakterler i¢in
Amasya’nin tahti kaybetmek anlami tasidigini gostermektedir. Ciinkii Manisa’dan
Istanbul’a sekiz saatte at siiriilebilirken Amasya’dan giinler sonra kavusulabilmektedir.
Boylece Amasya’da olan sehzade tahti kaybetmis olur.

Hiirrem’in bir isyan esnasinda saraydan ¢ikarak ‘Cigekli Han’a siginmasi ve

burada eski aski Frederick ile karsilasmasi yasananlar ve talihsiz son yine mekanin
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ugursuzluguna baglanmaktadir; “Bildigi tek sey, pis bir han odasinda, kirli bir yatagin
tizerinde glinahin koynunda kivrandigiydi.” (M.C.H., s.475) ‘pis’, ‘kirli’, ‘giinah’ gibi
kelimelerin itici c¢agrisimlarimin disinda “Hiirrem, o glinah odasindan kagar gibi
gecmisti kendi odasina. Merzuka’nin da o ugursuz odaya donmesine izin
vermedi”’(M.C.H., s.479) climlesiyle de ‘ugursuz oda’ olarak netlestirilen Cigekli
Han’1n odas1 kapali bir mekan olmanin yaninda islenen glinahin vesilesi, sebebi, su¢lusu
olarak da sunulmaktadir. “Hiirrem’in hali yasadig1 korkuya baglandi. Cicekli Han’dan
bambaska bir Hiirrem donmiistii saraya Durgun, nesesiz, dalgin.” (M.C.H., s.479)
Hiirrem’in saraya ‘donmesi’yle, yasadigi her seye pismanlik duymasi, siirekli hamama
giderek teninden giinah1 kazimaya g¢aligmast mekanin karakter {lizerindeki degisim,
dontisiimiinti géstermektedir. Zamanla kendine gelmesi iktidarin kendine acimayla elde
edilemeyeceginin bilinciyle bu yasananlari unutmaya karar vermesi yine ‘sarayda
olma’nin etkisidir.

Mustafa’nin ‘o ¢adira girmeyin’ uyarisina ragmen gittigi Sultan Siileyman’in
cadir1 ve Mustafa ile Cihangir’in 6liimiine sahitlik eden Halep’ de kapali mekénlardir;

“Babasinin muhtesem otagina dogru yiiriirken giines, karsidaki tepelerin ardina
cekilmisti bile. Geride, kizildan laciverte, lacivertten karanliga doniisen kasvetli, son bir
tutam aydinlik kalmist1. O da ha gitti ha gidecekti.” (M.C.H., 5.6)

Mustafa ve Cihangir’in 6liimleri ‘muhtesem otag1’ ugrunda yiten canlar, bir taht
ugruna babanin ogluna kiymak zorunda kaldig1 diizen yiiziindendir. Mustafa’nin “Baba
evlada tuzak kurar mi1 baba” diye feryat etmesi ile ‘son bir tutam aydinhk’ ile
Osmanli’nin batan giinesini simgelemektedir. Ugruna Mustafa’ya kiyilan tahtin ‘Sarhos
Selim’e kalmasi, adaletin yerini bulamamasi, yine Cihangir’in bu acitya dayanamamasi
“yedi cellatla adamlarin kollarina bos bir cuval gibi yigilmis agabeyi Mustafa’y1”
gormesi lizerine korkung ¢igliklar atmasi “Cinayet! Yetisin, Mustafa Han’a kiydilar.”
(M.C.H., s.786) feryatlar1 ile Halep’te 6lmesi ne Hiirrem’in Mustafa’nin 6liimiine
sevinebilmesi ne de Mahidevran’in Cihangir’in O6liimiine ‘oh’ diyebilmesine izin
vermez. Halep’ten iki valide i¢in de kotii haber gelmis olur.

Demet Altinyeleklioglu’nun romanlarinda mekanm sorumlulugu vardir.
Olaylardan sorumlu tutulur, kotii talih, alin yazisi, mecburiyetler yasanan mekéana
baglanmaktadir. Mekan karakteri belli davranislara mecbur kilar; “Insani iliskilerini
buzdolabia kaldiran roman kahramanlari, dinamik bir karakter olma yolunda” (Ozcan,

2014: 49) ilerlemeye kendilerini mecbur hissederler. Barinmanin tek yolu bu olur.
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Hiirrem yasadigit mekana cocuklar1 ile birlikte tutunmak zorundadir. Bu nedenle
tuzaklar, planlar kurmaya mecburdur. Sarayda yasamanin kaginilmaz sonu, evlat acisi
ile ylizlesmektir. Hiirrem tiim direnmesine ragmen bu ugurda oglu Mehmet, Cihangir ve
Bayezid ile bes torununu kaybetmistir. Giilbahar ise oglu Mustafa ile sarayda yasama

hakkin1 da kaybetmistir.

2.5.1.2. Acik Mekanlar

Yasanan genel mekadn saray oldugundan acgik mekanlarin sayisi daha azdir.
Karakterin kendini korumak icin gelistirdigi, giivende hissedebildigi ya da yiikselme
yolu ile kavustugu mekanlardir. Bu durum romanin muhtevasi ile dogru iliskilidir.
Karakterler i¢in bu mekanlar “kendini giivende hisse(ttigi) kimligi, varligi, degerleri
koruma altinda.” (Korkmaz, 2015: 93) olan yerlerdir.

“Biri bliylik, i¢ ice tam dort odaydi dairesi. Daha aydinlikti. Cumbali
pencerelerden biri giil bahgesine, biri denize bakiyordu. Denizin ortasinda duvakli bir
gelin gibi duran beyaz kule bile goriiniiyordu. En ¢ok bu pencereyi severdi Hiirrem.
Denize acildigi ve kimsenin igeriyi gormesi miimkiin olmadig: i¢in haremin, Oniinde
kafes olmayan ender pencerelerden biriydi burasi.” (M.C.H., 309)

Tasvir edilen Hiirrem’in Haseki Daire’si bireysel yasam alani, 6zellik, yiikselme
gibi manalar tasimaktadir. Degerli bir mekan oldugu, giines gdrmesi, denize bakmasi
gibi 6zellikleriyle vurgulanir. Kafes demenin kadin demek oldugu sarayda boyle bir oda
ise Ozgiirliik, refah anlamina gelmektedir. Ayrica karakterin Hiirrem’in ¢ocuklariyla
birlikte kaldigi sigmabilecegi, giivenecegi bir yerdir. Sultan Hamam’i ise yine
ozglirligl, 6zelligi, refah1 simgeler;

“lyice 1sitilan mermerler sicacikti. Icine altin musluklardan giiriil giiriil soguk
sular akan Venedik mermerinden oyulmus kurna, sirtini igeriyi gostermeyen kesme
camli pencereye vermisti. Disaridan bakan iceriyi goremiyordu ama Hiirrem basini hafif
cevirince, bogazicinin akip giden doyumsuz maviligini ve karsi sirtlarin yemyesil
ortiisiinii seyredebiliyordu.” (M.C.H., 5.659)

Stileyman ile nikahlanan Hiirrem’in 6zel ve sahsi hamami olan Sultan Hamam’1
zenginligin g6z aliciligini sunan farkindaligi artiran bir mekéandir. “Saray igin
Ayvalik’ta 06zel c¢ekilen zeytinyaglarindan, igine cesitli esanslar katilarak yapilan

sabun(lar)”, 6zel meyveler, ‘altin tas’lar ile “mekani olusturan nesneler, cagrisim
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degerleri ile goriiniirler.”(Ozcan, 2014: 55)bu baglamda &ne cikarilmak istenen ise
0zlenen, istenen bir hayatin ihtigamidir.

Tiim bu ihtisama ragmen karakterin ‘yuvasina’ olan 6zleminin her daim iginde
oldugu da gozlenmektedir. Bu yoniiyle koklerine bagli bir karakter canlandirilmak
istenmektedir. Miisliiman olmasi ile birlikte gegmisini diisleyen;

“Gec¢misimle aramdaki son kopriiyli de attim. Elveda, agaglarin dalgalarinda
riizgarin sarki sdyledigi gizemli ormanlar. Elveda cayirlarinda kelebek kovaladigim
koyiim. Elveda basak sacl kizlarin, saz benizli oglanlarin dizleriyle topragi doverek
dans ettigi vatanim. Artik doniis yok.” (M.C.H., s.578)

Buna ragmen higbir zaman vatan 6zlemini i¢inden atamaz, denize baktiginda
vatanindan gelip Marmara’ya akan suyu gozleri ararken, Edirne’ye baktiginda
“Rutenya’daki o kiiciik kasabasini, g6z agip kapayincaya kadar geciveren
¢ocuklugunu(...) Annesinin firinda ¢itir ¢itir yanan ¢am kozalaklari iistiinde pisirdigi
ekmeklerin kokusu gelirdi burnuna. Bizim oralarda da riizgar deli eser kiglar1” (M.C.H.,
s.24) diye diisiinmekten kendini alamaz. Cocuklugunda kacirilmasi, koylerinin
yakilmas1 ‘yuvasmin basina gelen felaket’ sonucu kaderi onu Istanbul’a savurmustur.
Koyliniin tamamen yanmis ve ortadan kalkmis olmasi, daha sonra Tagam Noyan’in
kacirdigi Aleksadra’yr pigsmanlikla tekrar gotiirdiigiinde gordiigii ‘Bu ugursuz tablo’
karakterin ne ac1 ¢ekerse ¢eksin geriye donme ihtimalinin yok edilmis oldugunu anlatir.

Boylece karakter gelecege mecburdur.

2.5.1.3. Cevresel Mekanlar

Olaylarin gelismesi, yasanmasi esnasinda “kullanilan ve iizerinden gegilen bir
yer (olup) Kisi-yer 6zelligi heniiz tam olarak saglanama”(Korkmaz, 2015: 82)digindan
gelisiglizel tasvirlerle aktarilan mekénlardir. Hiirrem’in Osmanli Sarayi’na gelmeden
once gonderildigi ve egitim aldigr Kirim Sarayi’nin hi¢ tasvir edilmemis olmasi, bir
gecis mekani olan Saray’in ¢evresel mekan olmasindandir.

“Kasabanin meydani tam bir ana baba gilinliydii. Glinesten ve yagmurdan
korunmak i¢in tenteler gerilmis tezgahlarda renk renk kumaslar, ona gizemli gelen bir
takim renk tozlar, bakir kap kakacaklar, boncuklar, kiliclar, bigaklar, kalkanlar, akla
gelen gelmeyen her sey sira sira serilmisti ortaliga. Her kafada bir ses ¢ikiyor, herkes en

iyl kumasi, en iyi baharati, en iyi bilmem neyi kendisinin sattigim1 haykirtyordu.”

(M.C.H., 5.95)
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Kirim’da adir belirtilmeyen bir kasabanin pazarindan ge¢mekte olan Hiirrem’in
izlenimleri aktarilmaktadir. Yine mekana dair belirsizlikle birlikte, ‘ortaliga’, ‘her
kafadan bir ses’, ‘en iyi bilmem ne’ ve benzeri anlatimlarin gelisigiizel siralanmasindaki
Ozensizlik dikkati ¢cekmektedir. Sultan Siileyman’in odasi ise gercek goriintiisiine
uygun olarak tasvir edilmistir.

“Icerisi karsidaki kiilahl1 ocakta citirdayarak yanan odunlarin ¢ikardiklari titrek
1sikla sartya boyanmisti adeta. Kocama aynali bir konsolun oniinde de kandiller
yaniyordu. Alevin ve kandillerin 1siklar1 karsisindaki sarili, kirmizili, mavili, beyazl
camlara ve duvarlar1 orten cinilere vurmustu. ilerde kocaman bir yatak, beride
pencerenin Oniinde biiyiik, genis bir divan, lizerinde kagitlar, haritalar yi1gilmis bir masa
ve birkag¢ sandalye vardi. Divanin 6niindeki sehpada 1siltilar sacan bir siirahi, birkag sise
ve nadide kis meyveleriyle dolu biiyiik bir kase duruyordu. Bundan ibaretti biitlin esya.
Diinyayi titreten Sultan Siileyman’in dairesi burast miydi? Hiikiimdarin yasadigi yer bu
kadar sade olabilir miydi acaba?” (M.C.H., s270)

Bu tasvirin ardindan Siileyman’in dairesinin bir daha aktarilmamasi, boyut
kazanamamasi cevresel bir mekan oldugundandir. Ciinkii romanin kurgusuna gore
uygun mekan harem oldugundan Haseki Dairesi boyutlu bir mekéan olarak sunulur. Yine
Sultan Siilleyman’in ‘gitti geldi’ seklinde 6zetlenen seferleri, Rodos, Belgrat, Bagdat,
[ran ¢evresel mekanlardir.

At meydam ise diiglinlerin, siinnet diiglinlerinin, solenlerin yapildigi, “At
Meydani’nda Ibrahim Pasa Sarayi’nin karsisinda biiyiik cadirlar, gsteri alanlari, dev
mutfaklar’(M.C.H., s.645) kurularak halka, levent yataklarmma ve ocaga yemeklerin
dagitildig1 bir mekandir.

Ayn1 zamanda romanda sik sik gecen ‘gizli bir gecit’, ‘gdremedigi bir yere
dokununca dolabin bir ucu hafifce 6ne kaydi’ seklinde ortaya ¢ikan olay Orgiisiine
gozilkmeden hizmet eden, anlatimda duyulan ihtiya¢ sonucu ‘icat edilmis’ mekanlar da

dikkat ¢gekmektedir.

2.5.2. Cariye’nin Kizi1 Mihrimah

Cariye’nin Kiz1t Mihrimah romaninda norm karakter olarak Mimar Sinan’in da
yer almasi, metnin mekanlarin1 genigletmistir. Diger romanlarin farkl olarak Ayasofya,
Mihrimah Sultan Camii, Edirne Kapisi, Dilruba Cesmesi gibi mekanlar yalnizca

cevresel degil boyut kazanan mekanlardir. Mihrimah’in zaten bir Sultan olarak dogmus
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olmasi saray hayatinda pek fazla verecegi miicadelenin olmamasi anlamina gelmektedir.
Bu nedenle Mihrimah karakterinin olay Orgilisiiniin gelisimine bagli olarak ask

imtihanlar1 yasamasi i¢in saraydan bagka dis mekanlara ihtiya¢c duymaktadir.

2.5.2.1. Dar-Kapal ve Labirent Mekanlar

Oncelikle yasanan saray hayatiin sikiciligi, kurallara olan baghlik, diizen
nedeniyle bunaltici ve kapal1 bir mekandir. Karakterin bu bunalimi sonucu 6te 6zlemi
duymasi da olay orglisiiniin hareket noktasidir;

“Haremin yazgis1 boyleydi. Ister sultan ol, ister dadi. Az konusacaksin(...) Soru
sorma. Sesin yiiksek c¢ikmasin. Derdini isaretle anlatmayir 6gren. Asla kahkahayla
giilme. Kahkaha atmanin cezasi li¢ kizilcik sopastydi mesela.” C.K.M., s.198)

Mihrimah her ne kadar bir sultan olarak dogmussa da cariyeler i¢in uygulanan
ag1 disiplin kurallarinin kasvetini iizerinde hisseder. Sarayda fisildasilarak konusulmasi,
tiim islerin aksamadan yiiriimek zorunda olmasi, herkesin bir gorevi ve roliiniin olmasi
yasanan mekanda kisiler i¢in boguculuga sebep olmaktadir.

Alaiyeli Ismail’in iskence ve iksirlerle benligini unutmasi ve Osmanli’nin
tizerine bir 6liim silah1 olarak gonderilmek i¢in hapsedildigi Tirhen Denizi’ndeki Korfu
Klesi’nin dehlizi de kapali bir mekandir.

“Medici’ye hi¢ bitmeyecek gibi gelen yiizlerce basamak indiler done done... iki
tic kat daha indiler. Yerin dibi diye baslayan bir kiifiir dolasti Medici’nin kafasinda.
Gozleri yanmaya baslamigsti... Derine indik¢e hava azaliyor ve bir gaz olusuyordu. Her
sey ciirliyordu burada.(...) Karanlik, ugursuz, lanet, rutubetli, igren¢ kokan bir bosluk.
Kalenin kulesinin zemininden on kat agagi. Deniz seviyesinin de yirmi kulag¢ kadar alt1.
Daire seklinde bir tiinel.” (C.K.M., s.82,83)

Bir insanin yagamasinin pek de miimkiin olmadig1, agirlastirilmis bir zindan olan
Korfu Kalesi’nin dehlizi her seyle birlikte insan benligini de ciiriitmektedir. Ismail’in bu
kotli sartlarda, karanlikta, higlik gibi biiyiik bir boslukta kalmasi dahi biiyiik bir
iskencedir. Uykusuzluk, iksirler karakterin benligini yipratmaktadir.

“Kendini sonsuz bir karanligin iginde hissetmek kadar korkutucu bir diinya
yoktu. Duvar1 bulunca sevinmisti. Hi¢ degilse elini uzatinca tutacagi bir sey vard artik.

Diinyaya dair bir sey.” (C.K.M., s.54)
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Iki kule arasinda bulunan yuvarlak biiyiik gecit karanliginda etkisi ile sonsuzluk
hissi vermektedir. Ismail’in mekéana dair giivensizligi, ¢aresizligi tutunma istegi duvar
ile somutlagsmaktadir. Bu yoniiyle dehliz tam bir ‘labirent’ mekandir.

“Yuvarlaklik sonsuzluk hissi verirmis insana. Mekani silermis. Nerede oldugunu
bilmeyen sonu yokmus gibi geliyordur mutlaka bu karanlik daire.” (C.K.M., 5.89)

Medici, Sevilla Zindani denilen dehlizin bu 06zelliginin insanin kendisini de
unutturabilecegini diisiinmektedir. Bu sonsuz ve karanlik daire karakterin “kendini
konumlayamadigi, yoniinii belirleyemedigi ve giictinii kullanamadigi bir alandir. Bu
alan; tasarlanmis bir tuzak mekan”(Korkmaz, 2015: 85) olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Bu yasanti sonunda Ismail benligini yitirmis, bilinci silinmis ve kendisinin gergek
ailesinin Ispanyol olduguna, Osmanli’nin kendisini kiiciikken ¢alarak kimligini
degistirdigine admin bu nedenle Ismail olduguna, asil adinin ise Alejandro oldugu
yalanina inanmigtir.

Ismail’in Istanbul’a gelerek yolunun Mihrimah ile kesismesi, ilk anda
etkilesimleri ve daha sonra Riistemle evlenmek istemeyen Mihrimah’mn Ismail’i bir
umut olarak gormesi {izerine bulustuklar1 Sadirvan Cikmazi da yine kapali bir
mekandir. Ismail’in riiyalarmi diisiinerek, kendisini sorgulayarak gittigi Sadirvan
Cikmazinda ikilemli bir ruh hali g6zlenmektedir;

“Sadirvanla kars1 bina arasindaki araliktan incecik bir aydinlik seridi siziyordu
sadece. O da bir adim sonra 6liip gidiyordu. Sirtin1 yosunlu, pis bir duvara vererek
kaybolup gitmisti. Sadirvan arkasina biri dolansa onu asa géremezdi.” (C.K.M., s.492)

Ismail, Mihrimah’1 &éldiirmek icin kimsenin kendisini gdremeyecegi bu aray
belirlemistir. Once Mihrimah’mn gelmesinin ardindan sesine dogru gelmesini ve bdylece
giinesin soldugu, karanligin 15181 yuttugu bu izbede onu 6ldiirmek ister. Benligindeki
ikililigin kavgasi bagladiginda ise “Sakin sakin gelme Sultan’im. Onu ne kadar
durdurabilirim, bilmiyorum.” (C.K.M., s.496) diyerek Alejandro’yu benliginden
kovmaya ve bu cinayete igindeki Ismail’in engel olmaya calistigin1 sdylemek ister.
Mihrimah’in oradan hayal kiriklig1 ile kagmasi iizerine bayginlik gecirir. Ayildiginda
derhal bu karanlig1 terk eder. Boylece i¢indeki diigman ile saflar1 ayrilmis olur.

Alaiyeli ile onu kullanmak isteyenlerin bulusma yeri olan, Ceneviz Kulesi, Balat
Sahili ‘ugursuz tash yollar’, ‘kapkara atlarin cektigi, geceden karanlik araba’ larla
aktarilan kapali mekanlardir. Yine Riistem Pasa Konagi, Mihrimah’in istemedigi bir

evlilige sahiplik yapmasi yoniiyle kapali bir mekandir. Konak tasvir edilmese de
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Mihrimah’1n bir miiddet sonra dayanamayarak Uskiidar’a tasinmasi, mekani terk etmesi

olumsuzlandiginin isaretidir.

2.5.2.2. Acik Mekanlar

Romanin bagladigt mekan olan Ayasofya, Mimar Sinan ve Mihrimah’in
tesadiifen ilk kez karsilastiklar1 ve Sinan’m, Mihrimah’a sevdalandigi yer olmasi
Ozellikleriyle agik mekandir.

“Solugu kesilmisti. Yiiksek, sonsuz kubbenin altinda kii¢iik hisseti. Gozlerini bir
tirli basinin istiindeki ihtisamdan alamiyordu. Siitun ve revaklarda, inanilmaz bir
ahenk ve estetikle yazilmis, kivrim kivrim, biiyiik, siyah harfleri goriiyordu... Yaratanin
akil almaz kudreti karsisinda, insan akli ve emeginin ona siginmak, yalvarmak,
bagislanmak ve yaranmak i¢in bu kadar muhtesem bir sey yaratabilecegine
inanamiyordu.” (C.K.M., s.13)

Mihrimah’in gizlice saraydan kacgarak geldigi Ayasofya’ya olan hayranligi
tizerinden mekanin estetikligi, biiyiileyiciligi, olumlu tasvirlerle aktarilmaktadir.
Ayasofya’nin bir bagka hayrani olan Sinan ise adin1 Dilruba olarak tanitan Mihrimah’in
gozlerini, buranin maviligine benzetir. Hayran olmaktan kendisini alamaz. Kendisini
‘gdge kubbe asan adam’ olarak Mihrimah’a tanitir. O giinden sonra bir daha gordigi
kiz1 unutamaz, her yerde onu arar. Sonunda onu bulamayacagini anlayinca Dilruba
Cesmesini yapar.

“Oylum oylum islenmis, yesil, kirmizi damarli mermer bir anit. Bir yandan
asagiya dogru kivrim kivrim, ince ince, tel tel oymustu mermeri Sinaneddin. En yalin
kilig, en kaba saba Yenigeri neferi bile daha ilk bakista kadin sagina benzetmisti
kivrimlari. Bir kadinin ak, yuvarlak omuzundan beline kadar dalga dalga dokiilen
saclar.” (C.K.M., 5.272)

Sinaneddin’in “Agirnashi Sinaneddin Yusuf hatiras1 Dilruba ¢esmesi. Yanmis
gontiller serinleye.” Notu ile askini yansittigi Dilruba ¢esmesi i¢in siirsel sdylemler de
dikkat ¢cekmektedir. Mihrimah’in bilmeden gittigi ¢esme icin “Muhtesem bir sey bu “
diisiincesinin ardindan herkesin dilekler diledigi Dilruba c¢esmesinde “Ya Rabbi,
diinyanin en emsalsiz agskin1 yasamami nasip et.” (C.K.M., s.470) diyerek dua etmesi,
hi¢ farkina varmadig1 gizli bir agka kavusmasina vesile olur. Romanin sonuna dogru,
Sinan’in insa ettigi ve ikinci kez agkimi ilan ettigi, Edirne Surlari’nin yakimindaki

Mihrimah Camii, iki minarenin arasinda ayla giinesin bulusmasi 6zelligi ile etkileyici ve
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nadide bir mekandir. Mihrimah ve Sinan’in yilda iki kez buraya gelerek bu manzarayi
izlemeleri, asklarini cinsellikten uzak derin bir sevgi ile yasamalart mekani boyutlu
kilmaktadir.

Mihrimah’in Esma ve Ali i¢in “konagin bahgesinde minicik, riiya gibi bir ev”
yaptirmasi, bu evin ‘minicik’ ve saadet yuvast olarak sunulmasi, sade ama mutlu
hayatlarin bir 6rnegidir. Mihrimah’in Sinaneddin’in insa ettigi camiden sonra onunla
burada bulugmasi, ¢ok geg fark ettigini itiraf etmesi ve ‘keske Dilruba olsaydik’ demesi
bu sade hayatin debdebeli saray hayatindan ¢ok daha {istiin tuttugunu gostermektedir.
Mihrimah’in 6zlem duydugu hayat, yagamak istedigi mekandir.

Riistem Pasa ile evlenmeden Once sarayin kafesli pencerelerinden izledigi deniz
ise Ozgiirligli cagristirmaktadir. “Alll yesilli bayrakli gemilere binmek isterim.
Riizgarda saglarimi ucurmak, kuslarla yarigmak, kiireklerin sipirtisint duymak isterim.”
(C.K.M,, s.135) sozleriyle ‘Ote diyarlar’ 6zlemini dile getirmektedir. Bu istek sonucu
gezdigi Hayrettin Reis’in kizil kadirgas1 ve kendi istegi ile yaptirilan atmis kadirgali
Mihrimah Donanmasi ag¢ik mekanlardir. Mihrimah Donanmasi’nin kazandigi Preveze
Zaferi, Mihrimah’in gurur kaynagi olur. Mihrimah’in hayallerinden aldig1 giicle
kuvvetlenmesi, ona dogru adimlar atmayir saglamis olur. Siileyman’in giivenini
kazanarak;

“Padisah kizina bu kadar giiveniyordu iste. Divan toplantilarini perde arkasindan
gizlice seyrettigi hiicreye, Veliaht Sehzade Mustafa’y1 bile sokmamaisti daha.” (C.K.M.,
5.185)

Yiikselmesini saglamistir. Bir kadin olarak erkeklerden dahi 6n plana
cikabilmesi, siyasetle ilgilenebilmesi, kararlarda etkili olmas1 ve yetigsmesi acisindan
onemlidir. Turgut Reis’in tersanesine gelen Ismail, iksir krizleri nedeniyle etrafina zarar
vermekten korkarak mutfagin arkasinda kala bir bolmede kalmaya baslar. Yalniz
kalmakla birlikte kendisine yonelmeye baslar. Ikili benlik yasamasi sonucu icindeki
Alejandro ve Ismail’in miicadelesi burada baslar.

“Kabus bir ¢ocukla basliyordu. Ona tanidik gelen bir yerdeydi ¢ocuk. Bir kdyde.
Neresiydi bilmiyordu. Sirtin1 tepeye vermis, sonsuz mavilikleri seyrediyordu koy. Tuhaf
bir koku yayiliyordu tepelerden. Biliyordu bu kokuyu fakat onu da ¢ikaramiyordu.
Cocuk ona yiizlinii gdstermiyordu. Sadece elleri ve ayaklarini gorebiliyordu. Minik

ayaklar1 ¢iplakti. Durmadan o tepelerde dolasiyor, topragi kaplayan otlar1 oksuyordu.
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Koku c¢ocugun ellerine bulasiyordu. Asagidan bir kadin bagiriyordu. Duyuyor fakat ne
dedigini anlamiyordu.”(C.K.M., s.332)

Ismail’in riiyalarinda gordiigii yerleri tam olarak hatirlayamazken adim adim
sorgulamasi ve kekik kokusunun koyiinii hatirlatmasi ile riiyalarindaki mekani ¢ozmesi,
yavag yavas kadinin yliziini gérmesi, kadinin tiilbentinden, annesi oldugunu ¢6zmesi
kekik kokusunun ulastirdigi mekin zerinden benligini bulmasini saglar. Icindeki

Alejandro’nun bir yabanci oldugunu, ondan kurtulmasi gerektigini anlar.

2.5.2.3.Cevresel Mekanlar

Mihrimah’in diigiiniiniin yapildigi At meydam, “Ibrahim Pasa’nin Mohag
Seferi’'nden sonra Macaristan’dan getirdigi heykellerle, dogrusu bir Roma sarayina
doniismiistic At Meydan1” (C.K.M., s.30) ifadesiyle tasvir edilir, yine siinnetlerin,
diigiinlerin yapilip, yemeklerin dagitildigi mekandir.

Saray’in Giilbahgesi ise ‘tesadiifen’ birileriyle karsilasilan bir yerdir. Mihrimah
Riistem Pasa ile burada ayarlanmis bir ‘tesadiif’ ile karsilasarak ilk kez gbrligmiistiir.
Yine Mimarbasi Sinan Aga’y1, annesi Hiirrem ile konusurken ‘tesadiifen’ gérmiis ve bu
tesadiif ile gercekler ortaya ¢ikmistir.

Midilli Adasi, Yerebatan Sarnaci, Atlantik Denizi, Yeni Diinya ise ismen gegen
sosyal mekanlardir.

Ipekci Ali’nin, Ismail’i saklamak icin gotiirdiigii yikint1 ise otuz dokuzuncu
boliimde romen rakamlari ile ‘Surdibi’nde bir ev’ bagligi altinda verilmesinin ardindan
“Surdibi’nde dede yadigar1 yikilmaya yiiz tutmus bir eve gotiirlip kayislarla siki siki
bagladi.” (C.K.M., s.527) Mekan tasvir edilmezken, olaylarin gectigi bir yer olmakla
siirl kalir.

Popiiler romanlarda mekanlar i¢ ve dis mekan olarak genellenebilmektedir.
“Popiiler romanlardaki dis mekanlar kisilerin duygu ve 6zlemlerini, i¢ mekanlar, sinifsal
konumlarini, uzamda egitim durumlarint ve bunlarin birbiriyle iligkilerini gosterir.”
(Saglik, 2010: 165) Diger baskisilerden farkli olarak Mihrimah bir sultandir. Bu nedenle
sarayda 1yi egitim gérmenin disinda yapabilecegi bir sey kalmaz, karakterin maceralara
atilmasi i¢in disar1 kagmasi, olay Orgiisiiniin zeminini olusturur. Diger romanlardan
farkl1 olarak Mihrimah saray disindaki mekéanlarla hareketlenir. Deniz, tersane,
Ayasofya, Mihrimah Camii, Kadirga gibi dis mekanlar Mihrimah i¢in aski, umudu,

yalmzlig1 simgelemektedir.
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2.5.3. Cariye’nin Gelini Nurbanu

2.5.3.1. Dar-Kapali ve Labirent Mekanlar

Fondi Saray’indan bir gece baskininda kacgirilarak Osmanli Sarayi’na getirilen
Cecilia/Nurbanu icin Saray ‘cehennem’ gibi bir yerdir. “Harendeki ilk giinii ve gecesi
aglayip, sizlamakla, deliler gibi haykirmak, iistiinli basini yirtmak, bagrint dévmekle
gecmisti.” (C.G.N., s.194) Bir sekilde buradan kurtulmanin yolunu arasa dahi, bunu
basaramaz; “Buradan ¢ikmazsiniz. Burasi Sultan Siileyman’in haremi. Tanri’nin bile
karismadig1 yer derler buraya.” (C.G.N., s.337) ‘buradalik’ ile hiirligiin kaybedilmesi,
karakterin umutsuzluga diismesi, korkulari uzamin kendisi i¢in tiikkenmesine yol
a¢maktadir;

“Giines dogmasa, geceler olmasa, aym suya vuran aksini, yildizlarin goz
kirpmasini seyretmese, simdi Venedik’te de insanlar aynt mehtabin altinda geziyordur
diye kederden c¢ildirmasa, hareminin zamanin durdugu yer olduguna gercekten
inanacakt1.” (C.G.N., s.248)

Harem i¢in ‘zamanin durdugu yer’ ibaresinin kullanilmasi, kisi mekan
baglaminda yasanilmazligi, kisinin mekan karsisinda bogulmasini, huzursuzlugunu
ifade etmektedir. Nurbanu yillar sonra Selim’in tahta ¢ikmasiyla tekrar donse bile
haremin cariye kaynamasi nedeniyle Yeni Saray’da yasamayi hi¢bir zaman sevemez;

“Hiirrem Haseki Sultan’in elini etegini toplayip bu diinyadan ¢ekilmesinden
sonra, ¢cok gegmeden harem yine eski harem olup c¢ikmisti. Ardindan da Padisah’in
karis1, onu birakip Eski Saray’a kapanmist1.”

Oglu Murat’in tahta cikmasi ve eski harem diizenini devam ettirmesi
Nurbanu’ya ikinci bir darbe olur. Nurbanu bu yillarda da Yeni Saray’t benimseyemez
ve oturamaz.

Nurbanu’nun Hiirrem tarafindan gonderildigi Konya ve ardindan tasimilan
Manisa Sancakbeyi Saray1 ise yasanan kotii olaylar, Mehmet’in 6liimii nedeniyle kotii
anilarinin  oldugu bir mekandir. Daha sonra Selim ile gittiginde dahi koridorun
sonundaki odadan gecemez. Giinlerce hayata tutunmaya calistifi, her yerin
tebesirlendigi korkung oda ayn1 zamanda saray hayatinin acimasizligini, bir miicadele
hayati oldugunu da gosterir. Giilbahar’in casuslar1 ile Mehmet’e bulastirdig1 ¢igcek

hastaligindan Nurbanu kaderin yardimiyla kurtulmustur. Ayni1 odada olan yagli hekimin
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Olmesine sahit olmustur. Her yerde kaynatilan sular, ilaglanan ve kapis1 agilmayan oda
yagsama dair canliligin koptugu, hayat ile iliskinin bittigi yerdir.

Manisa’ya ikinci defa Selim i¢in gittiginde Manisa Sancakbeyi Sarayi’nin
cocuklu cariye kaynadigii gorerek ofkelenir ve terk eder. Daha sonra Selim’in haremi
dagitmasimna ragmen Nurbanu kendisine ayrilan, avlunun igindeki baska bir koske

yerleserek harem dairesine oturmaz.

2.5.3.2. Acik Mekanlar

Nurbanu yasami boyunca koklerine bagli kalarak Venedik’e hasret duyar.
Yesilin bin bir tonunun hakim oldugu Venedik’i unutmamak i¢in her zaman yesil renk
kumaglardan elbiseler giyer; “Yesil onun rengiydi. Bir vakitler, “Bana geldigim diyari,
Venedik’i Murona caminin doyumsuz yesil atesini hatirlatiyor” derdi i¢ini ¢ekerek”
(C.G.N,,;s.9)

Selim’in Venedik’i yaktirmasi {izerine tarifsiz acilar yasar, ‘Nazli Venedik’,
‘Glizel Venedik’ dedigi Venedik ugruna Selim’i 6ldiirmeyi dahi diisiiniir. Venedikli
esirleri dldiirdiigiinti 6grendigi ‘tek aski® Kara Murat Pasa’y1 da defterde siler bir daha
bagislamaz. Oliim aninda dahi ruhunun Venedik’e gitmek istedigini syler;

“...0Odasi...Penceresinden iceri dolan mehtap... Mandolin sesleri, gondolcularin
geceye karisan sarkilari... Duge Sarayi’ndaki muhtesem balolar... Hepsi... Artik hepsi
geride kaliyordu.” (C.G.N., 5.46)

Nurbanu’nun ge¢misi mekanla iligkilendirilerek yasatilmak, bir manada varligi,
kimligi tanitilmak istenmektedir. Her ne kadar Osmanl ‘kraligesi’ olarak tanitilsa da bir
Venedikli’dir. “Vakit saat geldiginde benim ruhum dogdugum yere dénmeyecek. Bir
daha gondolcularin sarkilarin1 duymayacagim. Beni lanetledirler” (C.G.N., s.783)
Nurbanu vatan 6zlemi c¢ekerken vatanma bir daha donememesi, Venedikliler’in
kendisini kurtarmamalari, ihanet etmeleri nedeniyledir. Onlar Nurbanu’yu silse de
Nurbanu onlar silemez, koklerinden hi¢bir zaman kopamaz. Yine bu durum kurgu
geregi karakterin gelecekten bagka bir ¢ikar yolunun olmamasina baghdir. Yazar her
daim arkada kalan gemileri yakarak karakterini ‘bahtina’ yiiriitiir. Bagka ¢ikar yolu
olmayan karakter kazanmak zorundadir ve eylemleri de boylece haklilik kazanir.

Nurbanu’nun kagirildig1 Fondi Saray’1 estetik bir saray olarak tasvir edilir;
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“Bir siirli heykel, tablo. On giinde bu kadar seyi nasil ald1 bilmiyorum. Kocas1
6liince kendini sanata verdi diyorlardi ya, dogruymus demek. Guilia, Fondi Sarayi’ni
miizeye ¢evirecek.” (C.G.N., s.19)

Dul bir kadin olan Guilia kocasinin 6liimii ‘sayesinde’ bu essiz giizelligin sahibi
olmus olur. Kuzeni Guilia’nin yaninda yazi1 gecirmeye giden Nurbanu ise Fondi’yi
kiigiik, biiyiileyici giizel bir mekan olarak yasanacak, eglenilecek bir mekan olarak
goriliir. Gemilerle gece uzakta bakildiginda ates boceklerini andiran Fondi’nin 1siklari
eglenceli gece hayati, balolar, zengin, soylu bay ve bayanlar anlamina gelmektedir;

“Fondi... Fondi... Cennet Fondi..., denize hakim yemyesil bir tepede, ormanin
icindeydi. (...) denizin renginin bu kadar giizel oldugunu ilk kez Fondi’de goriiyordu.
Yesilin bu kadar tonu oldugunu da bilmiyordu.” (C.G.N., 5.24)

Cecilia’nin ‘seving cigliklar’ ile karsiladigi Fondi, Nurbanu olduktan sonra
unutamadigi bir mekandir. Yagmurun ardindan toprak kokusu, giillerin rengi, yesilin
tonlar1 Osmanli topraklarinda da Nurbanu’ya Fondi’yi hatirlatir. Bliylik Kanal’daki sar1
boyal1 Baffo Konagi, Duge Saray’1, Fondi hatira degeri olan acik mekanlardir.

Hayrettin Reis’in kizil kadirgasi karakterin kiillerinden dogdugu yer olarak agik
mekandir. Hizir Reis’in ‘kirk yigidin karsisina seni kendi kaderin ¢ikardi’ s6zli mekanin
karakter iizerindeki degisim, doniisiim etkisine isaret eder. Istanbul’a gelmeden &nce
Canakkale’yi uzaktan izlemesi, “Glizel Helen’le Priomos oglu Paris’in ask diyari.
Ugruna bir iilke verilen askin topragi” (C.G.N., s.158) diyerek hayranlhigini dile
getirmesi, yeni hayatinin sekillenmesi ve bir rehber gorevi goren Helen’in hikayesine,
askina 6zenmesi bu topraklarla arasinda bag kurmasina aracilik eder.

Istanbul igin “Cehennemi beklerken cennete gelmisti.” (C.G.N., s.183) ifadesi
mekanin kisi iizerindeki c¢ekim giiclinii ifade eder. Cecilia’nin “Konstantinopolis...
Romanin ¢alinan kalbi” demesi iizerine Hizir Reis’in “Devlet-i Al-i Osman’in giiglii
kalbi” demesi, mekanin kisinin kendi dilinde, kendi kiiltiiriinde, karsilik buldugu ve

insanin mekana dair bir kimlik tagidigini anlatir.

Nurbanu oldugu Osmanli topraklarmin kendisine sahip c¢ikmasi ile “Kizil
Sakal’in kadirgasinin giivertesinde ilk gordiigiinde cehennem oldugunu diisiindiigii yer
artik yuvast olmustu. Ve simdi, karanliklardan ¢ikmis, o cenneti kusatan aydinliga bir

an Once ulagmak i¢in ¢irpintyordu.” (C.G.N., s.454) ifadesi ile yapacagi evliligi bir
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siginak, korunak olarak gordiiglinii, Hiirrem ile Mihrimah’mn himayesine duydugu
ihtiyac1 hissettirir.

Manisa Sancakbeyi Sarayi’ndan haremi terk ederek gittigi ‘Tas Mescit’in
karsisindaki han’ Nurbanu’nun bir nikah ve bir kosk elde etmesini saglar. Manisa,
Saruhan Sarayi’nda Nurbanu Koskii, karakterin zaferini simgelemektedir;

“Onun i¢in hazirlanan kosk Sancakbeyi Sarayi’nin karsisindaki korulugun
i¢indeydi... ikinci katta kocaman bir dairesi vardi. Gériince ¢ok sasird1 ama dairesinin
icinde kendi hamami bile vardi.” (C.G.N., 5.559)

Genellikten 6zellige, degerli, 6zel kisiye yiikselmek anlamina gelen dairesi ayn1
zamanda giicliniin de arttifint sembolize eder. Yesil denize bakan balkonuna
kurdurdugu sofralar, tombul yastiklar, kazilmis kar ¢ukurlarina gomdiirdiigii sarap
testileri yasadigi ihtisami anlatir. Yasamak istedigi, daha iyisini elde etmek ve
elindekini kaybetmek istememenin baslangi¢ yeridir bu kosk.

Bu manada “popiiler kiiltiir ortaminda mekan da toplumsal gostergeler
sisteminin ve tiiketim kaliplarinin bir nesnesi haline gelmistir. Mekanlar da tipk:r 6teki
ticari nesneler gibi kullanilir. Degerleri, islev ve sagladiklar1 yararla degil pazardaki
degisim degerleriyle sunulmaktadir. Mekan islevsel niteligin 6tesinde insanin iginde
konumlandig1 ve kendini var olma olasiliklarini kesfettigi bir ortam, ‘yasanan’ bir
yerdir.” (Sagocak, 2005: 66,68) Nurbanu’nun koskiinde oldugu gibi mekanin ihtisamina
dair detaylarin verilirken, atmosferinin, ruhunun tasvir edilmemesi diger tiim unsurlar
gibi mekaninda tliketim araci olarak sunulmasindandir. Karakter ve mekan arasindaki
iligki diger insanlar ve karakter arasindaki iliskiyi de belirlemektedir. Karakterin
yiikselmesi ile yasadig1 yerin zenginlesmesi, 6znellesmesi bu durumun sonucudur. Yine
ayni durum Altinyeleklioglu'nun cariyelikten sultanliga yiikselen tiim karakterleri i¢in
gecerlidir.

Nurbanu i¢in Hiirrem’in odas1 6nemli bir mekandir. Hiirrem 1ile ilk karsilagsmast,
onun hikayesini dinleyerek rehber edinmesi ve yolunu belirlemesini saglar. Hiirrem’in
odasindan dondiikten sonra ‘limitlerim ¢icek agti” notunu ‘gile tomar1’ dedigi gilinliigiine
not eder.

“Sultan Siileyman, oldiikten sonra karisinin dairesine el siirdiirmemisti. Bazi
geceler Padisah’in Hiirrem’in odasina kapanip saatlerce agladigi sdylenirdi. Selim de
anasinin dairesine dokunmamigsti. Kutsal bir yer gibi korumustu kaymvalidesinin

dairesini. Murat’1 da o uyarmisti.” (C.G.N., s.782)
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Popiiler metinlerde “esyanin ‘hatira’ degeri vardir” (Saglik, 2010: 164) ¢ogu
zaman esya olay orgiisiinii diigiimleye ve ¢ozliimleyebilmektedir. Bu manada esya kurgu
kolaylig1 da sunmaktadir. Popiiler romanlarda “mekanlar, tasvir yoluyla tanitilirlar ve
icinde yasayan kisilerin iyiliklerine ya da kotiiliiklerine gore segilen sifatlar” (Saglik,
2010: 163) ile sifatlandirilirlar. Nurbanu’nun ‘Hiirrem anamin yadigar1’ dedigi bu oday1
bozmamas1 Hiirrem’e kars1 duydugu minnetin karsiligidir.

Nurbanu’nun dere kenarma gitmesi ise Lala Mustafa ile ‘tesadiifen’
karsilagsmasina zemin hazirlayan bir mekandir. Kara Paga ile goniil bagi burada olusmus
ve Menekse’nin hatiras1 burada sabitlenmistir. Dere kenarinda olan konusmalar,
goriisgmeler Menekse’nin Nurbanu i¢in kendisini feda etmesine sebep olurken,
Nurbanu’nun ise tahta ulagsmasimi saglamistir. Yesil suyu, papatyalari, sarayin
kasvetinden uzak fisildagsmadan konusabilmesi gibi 6zellikleri ile acik bir mekan

ozelligi tagir.
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2.5.3.3. Cevresel Mekanlar

Mihrimah’in c¢adirinda otururken sehzadelerle karsilastigi giil bahgesi, adeta
bunun i¢in dizilmis bir mekandir. Ayn1 giin sira sira sehzadelerin goriiciiye ¢ikar gibi art
arda gelip gecmesi ve tam teskilatli ‘rastlantilara’ yer sahipligi yapmasiyla uyarlanmis
bir yerdir. Bunun disinda yine ismen gegen Usak, Istanbul Av Koskii, Sehzade Selim’in

misafir edildigi konak ¢evresel mekanlardir.

2.5.4. Altin Cariye Safiye

2.5.4.1. Dar-Kapal ve Labirent Mekanlar

Tim kitaplarda oldugu gibi Altin Cariye Safiye romaninda da “kadinlarin
etrafina duvar Oren, neredeyse giinesi gdormelerine bile izin verilmeyen” harem kapali
bir mekandir. Murat’in padisahligi doneminde bircok cariyenin ve ‘peydahladigr’
¢ocuklarin varhigi ile dolup tasan Cariye Sofasi, hem Nurbanu, hem Al-i Osman hem de
Safiye i¢in tehdit olan bir yerdir; “Kethiida Mestane Kalfa bosuna, “Haremde disi sinek
gorseniz, bilin ki sineklerin en giizelidir.” Demiyordu ya.” (A.C.S., s.129) rakibin
coklugu, Murat’in azarsizlig1 sonucu artik haremde dogan sehzadelerin bile bir 6nemi,
ayricaligi kalmamastir.

Sinan Paga Konagi, ihtisami karsisinda zit diisen halkin yasami ile kiyaslanarak
bir anlamda donemin sosyo-ekonomik durumunu bildiren bir mekandir. Halkin;
“Hazine kurdu Sinan”, diyerek halkin sitemini dile getirmesi iizerine, Padisah’in
gazabin1 ¢ekmekten korkan Sinan Pasa, Sultan Murat’in ziyareti tizerine bu korkusunun
yersiz oldugunu anlar;

“Besgen seklinde planlanmis konagin tam ortasinda zemin katta yer alan taghga
indiklerinde, etrafa hayranlikla bakti. Konak bu tasliktan itibaren dort kat yiikseliyordu.
Besgeni ¢evreleyen yapi, trabzanli genis sofalarla bu tasliga bakiyordu. Eski Saray’a
Cariye Sofasi’na benzetip keyiflendi.(...) Su tashk... Insana bosmus hissi veriyor, oysa
burasi konagin en revnakli, en nadide yeri. SOyle ortasinda, biiyiikce bir havuz olsa
diyorum. Konak ahalisi sicak yaz giinlerinde bir lahza serinleme imkani bulsa.” Ev
sahibi ~ Padisah’in niyetini gozlerinden okudu. “Ortadaki havuzda cariyelerin
cwvildastigini, bas koseye kurduracagi ipekler, tiillerle bezenmis divanda da hurileriyle

oynastigini hayal ediyordu.” (A.C.S., s.717)
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Sinan Pasa Konagi’ndan i¢in hesap sormasi gereken Padigah’mn bu tutumu
karsisinda halk bu defa “Hazine tam takir, Sultan bu konagi kiskanir”(A.C.S., s.717)
sozleri ile sitemini dile getirmesi, donemin yonetim anlayisini da elestirmektedir.

Sosyal bir mekan olarak At Pazari’da elestirilen bir yer olarak karsimiza
cikmaktadir; “Esircilerin At Pazar1 dedigi yer, muazzam bir meydandi. Ne bas1 belliydi,
ne sonu. At da satiliyordu insan da. Bal da sirke de. Siyah da vardi burada beyaz da.”
(A.C.S., 5.55) Insan haklarmin hige sayildigs, insanlarin kdle olarak almip satilabildigi,
kadinlarin  yasam giivenlerinin olmadig1r bir sosyolojik ortam yansitilmak
‘istenmektedir.” At, bal, sirkeyle birlikte ayni1 pazarda pazarlanabilen insanin
degersizlestigi, benliginin, kimliginin, duygularinin hice sayildigi, pazardaki halkin ise
bunu c¢ok normal kabul ettigi, ‘sosyolojik yozlasma’nin yansidigi bir mekan olarak

‘sunulmaktadir.’

2.5.4.2. Acik Mekanlar

Nurbanu gibi Venedikli olan Safiye i¢cin de Venedik, 6zlenen, hasret duyulan,
koklerinin bagli oldugu bir mekandir;

“Ah, glizel Venedik...

Orada da geceleri gondollarin kirmizi fenerleri ates bocekleri gibi ugusurdu
kanallarda. Biiyiik Kanal’in tizerindeki kemerli, Riolta kopriisiinden, usaklarin tagidigi
fenerlerin 15181nda, eteklerini kaldirarak yiiriiyen soylu, giizel hanimlar gecerdi. Isil 151l
olurdu Venedik geceleri.” (A.C.S., s.44)

Popiiler romanlarda “bireyler ge¢mislerinde ‘yasarlar’ ve buradan 6z imgelerinin
unsurlarini bigimlendirirler.” (Assmann, 2001: 51) Karakterin anilari, hatiralar1 hicbir
zaman ondan ayrilmaz. Mekan ise bu anilar ve hatiralarla karakteri birbirine siki sikiya
baglar. Karakter iizerinde mekanin ‘duygusal’ bir bagi olusur. Acilarmin, dramlarin
sekillendigi yerdir buralar. Bugiin ‘buradalikla’ miicadele eden, kazanmanin yolunu
arayan karakterin gili¢ aldig1 yerdir gegmiste anilarinin bagli oldugu mekan; “Hasret
geldi yiiregime oturdu, beni can evimden vurdu. Aha suramda yangin ¢ikt.” (A.C.S.,
s.680) diyerek 6zlemini dile getiren Safiye i¢cin Venedik diinyadaki her yerden daha
kiymetlidir.

Bugiiniin de ise yasadig1 yerde en iyi sekilde yasamak i¢in verdigi miicadele
vardir. Nurbanu’nun kendisini ve Osmanli’nin gelecegini Safiye’ye baglayarak onda

tutusturdugu iktidar ve ihtisam atesi en somut sekilde mekanlar karsilik bulur;
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“Nefesinin kesildigini hissetti. Hi¢ bu kadar zenginligi, bu kadar giizelligi bir
arada gérmemisti. Sayiklarcasina “Muhtesem... harika” diye mirildand1. “Riiya gibi bir
sey bu. Sol tarafta tek katli muhtesem bir bina vardi. Dort ince slitunun tuttugu akil
almaz islemelerle siislii bir sundurma, 6niinde sonsuz gibi uzanan yemyesil bir ¢ayira
bakiyordu. Sundurmali binanin saginda, biraz karsisina ilk bakista onii agik gibi
gordiigii.  kocaman renk renk ipeklerle bezenmis uzun bir ¢adir kurulmustu (A.C.S.,
5.281)

Mekana dair yapilan tasvirler, rahati, liksii, ‘Oteki’ insanlardan {istiin olmayz,
‘ayricaligl’, 6zlenen ve istenen hayati ¢agristirmaktadir. Safiye’nin i¢inde yavas yavas
iktidar hevesini tutusturmaktadir. Gordiikleri karsisinda siradan yasamak artik
katlanilmaz bir hayat anlamina gelir; “Valide Sultan Hamami ha. Nurbanu’dan baska
kimse yikanamazdi orada. Hamama girebilen hizmetkar sayist bile sadece iigtii.”
(A.C.S., s.314) boylece Nurbanu’nun yasadigi hayat Safiye’nin hedefledigi hayat olur.
Sonunda Sultan Murat ile nikdhlanmak i¢in Valide Sultan Sarayi’ndan ayrilarak gittigi
Deniz Koskii hayallerinin mekanidir;

“Araba, Yeni Saray’in iki yaninda kiilahli kuleler yiikselen kemerli kapinin
altindan neseli sangirtilarla gecti. Dis avlu magrur atlarin nal sesleri ile ¢inladi. Bir
kemerli kapinin altindan daha gecip iki yan1 yemyesil bir bahgeyle ¢evrelenmis yoldan
yokus asagi, denize dogru indiler. “Iste” dedi az sonra Meleknaz. “Deniz Koskii.”
Safiye ¢ok gayret etmesine ragmen duydugu hayranligi yansitan ¢igligin1 dnleyemedi.”
(AC.S., s.570)

Muhtesem bir mekan olarak yansitilmak istenen Deniz Koskii i¢in yapilan
tasvirler ‘neseli sangirtilar’, ‘hayranligi yansitan ¢igligi’ gibi genelleyici ve duygulari
aktaran kelime gruplari ile smirli kalmaktadir. Bu durum popiiler metinlerin hayal
zenginliklerinden yoksunlugu seklinde yorumlanabilir. Anlatim yalnizca sonuca
odaklidir. Bu nedenle muhteva yoksullasir. Deniz Koskii her ne kadar agik bir mekan
olsa da bu durum karakterin hareketleriyle yansitilir, mekanin ruhu pek de yansitilamaz.

Hiirrem Sultan’in dairesine taginan Safiye ise bdylelikle, bu mekana ele
gecirerek Nurbanu’yu devirmis olur;

“Nurbanu basindan asag1 bir kazan kaynar su dokiildiigiinii sandi. Gozii kararir
gibi oldu. “Hiirrem Anam” diye inledi (...)

“Rahmetli kaynananmizin egsyalarin1 ¢ikartmis, o erguvan atlas perdeleri,

dosemelikleri attirmig. Hiirrem Hanim’dan ne kaldiysa oraya buraya attirmis. Her yeri
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yeni bastan dosetmis. Erguvan oda altin odaya doniismiis diyorlar. Her yer, her sey
gelin hanimin saglart gibi sirmaliymis. Sizin anlayacaginiz... Altinlar i¢inde oturuyor
Gelin Sultan.” (A.C.S., 5.581,582)

Boylece Safiye kesin bir sekilde zafer kazanmis ve iktidarimi ilan etmistir.
Nurbanu i¢in hatira digeri olan mekan1 hige sayarak meydan okumustur. Dikkati ¢eken
bir bagka ayrint1 ise “Romantik duyarliligin bi¢imlendirdigi bu mekan algisinda duyusal
ozelliklerin 6n plana ¢ikarildign goriilmektedir.” (Ozcan, 2014: 55) Nurbanu’nun
bayginlik gecirmesi, Murat’a “Ben ve sen bugiin varsak ve buradaysak, bu odadan gelip
gecen Aleksandra Anastasia Lisowska sayesindedir.” Diyerek sitem etmesi, asirt bir
duygusallik yiiklemekle birlikte bir 6nceki romanda Hiirrem’in Sliimiinii gozleyen
Nurbanu i¢in tezattir da.

Ayni sekilde Nurbanu’yu zehirleterek oldiiren Safiye’nin kayinvalidesinin
mezarina giderek onu sevgiyle anmasi, varligini kazandigi her seyi onun sagligina
baglamasi, dirisine baglilik gosteremezken oOliisiine baglilik gostermesi, dertlesmesi,
Nurbanu’nun tiirbesini de a¢ik mekan haline getirmektedir;

“Ayasofya’nin yanindaki kiiclik tiirbenin kubbesini gordii agaglarin arasinda.
Nurbanu, orada uyuyordu, kocasinin yaninda.(...) Ben geldim kalk da bak. Sana s6ziim
var torununa Venedikli gelin bulacagim. Iyi ki beni affettin.” (AC.S., 5.828)

Safiye, ‘kalk da bak’ diyerek hem kendisiyle duydugu gururu hem de yillar yili
Nurbanu’nun olmasint istedigi kisi oldugunu anlatmaktadir. Venedikli olan
Nurbanu’nun tiim c¢abast Osmanli’nin soyunun Venedik’ten yiriimesidir. Yine
Venedikli olan Safiye ‘sana séziim var’ diyerek, Nurbanu’nun hakliligin1 vurgular.
Kendisinin de Nurbanu’yu affettigini ‘iyi ki’ kelimesiyle belirtmis olur. Boylece yorgan
gidince kavganin da bir anlami olmayacagi i¢in, Safiye romanmin sonunda hesap

kapanmis olur(!)

2.5.4.3. Cevresel Mekanlar

Alis-veris yerleri, tiirbeler, gizli gecitler, camiler, At Meydan1 gibi mekanlar
cevresel mekan ozelligi gostermektedir. At Meydani 6nceki romanlarda oldugu gibi bu
romanda da ¢evresel;

“Bebek bekleyen Sultan Gelin onuruna At Meydani’nda biiytlik sofralar kuruldu.

Ahaliye cesit c¢esit yemekler c¢ikarildi, saray mutfagindan Yenigeri kislasi, Levent
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Yatagi, Bostanci Boliikleri, Sipahi Ocaklar1”(A.C.S., s.630) na kutlama i¢in yemeklerin
dagitildig: sosyal bir mekandir

Safiye’nin ilk kez Valide Sultan Sarayi’ndan ¢ikarak gezmeye gittigi bir baska
sosyal mekan olarak yer alan Bedesten ise donemin 0&zelliklerini de yansitmasi
agisindan onemlidir;

“Bedesten’e gittiklerinde biiylilenmisti, Duvarlar beyaz mermerlerle kapliydi.
Yer yer siyah, kirmizi hatta yesil mermer islemeler cakilmisti iistlerine. Hafif bir
yokusla uzayip giden yola sagli, sollu daracik sokaklar agiliyordu. Dort yolun kesistigi
yerler kii¢iik birer meydandi sanki. Bu alanlarin ¢ogunun ortasinda ¢esmeler vardi.
Piring muslugu agip bilek kalinliginda akan suyu kalayli masrapalara doldurarak
iciyordu insanlar. Safiye, ¢esmenin yapildigi beyaz mermerin {iizerindeki renkli
islememelere hayran oldu. Ne kadar canliydi bu renkler. Nasil vermislerdi mermere bu
rengi? Mavi mermer oldugunu ne gérmiis ne duymustu.(...) Safiye, birden ¢esmenin
tizerindeki climbiisli, renkli mermerlerin yaratmadigini fark etti. Baginin iizerinde
muhtesem cam bir kubbe vardi. Biiyiilii bir islemecilikle her renkten camla kaplanmisti.
Servi agaclar, giiller, cicekler islenmisti cam kubbeye.” (A.C.S., s.,77)

Diger romanlara gore ¢evresel mekanin daha genis tasvirlerle islenmis olmasina
ragmen ‘ciimbiis’ gibi siradan ve basit kelimelerin yine de kullanilmakta oldugu dikkat
cekicidir. Bir bagka sosyal mekén ise Sultan Siileyman ve Hiirrem Sultan’in tiirbeleridir;

“Mimarbagt Sinan Aga’nin Sultanlar Sultan1 Siileyman Han ve esi Hiirrem
Sultan icin diktigi tiirbelerin arasindan gegen dar sokakta el ayak coktan g¢ekilmisti.
Stileymaniye Camii’nin ince minareleri gecenin karanliginda ellerini Allah’a agmis
miimin kollar1 gibi uzanmist1 gége dogru.” (A.C.S., s.258)

Sosyal bir mekan olmasmin disinda Nurbanu’nun Safiye’yi buraya getirerek
gecmisten bahsetmesi, yazarin diger kitaplarini hatirlatma veya okutma istegi seklinde
diisiiniilebilir. Ayrica yine tasvirlerde estetik soylemlerden uzak ‘diktigi’ gibi basit hatta
‘argo’ sOylemler devam etmektedir. Yine bu romanlarda da olay orgiisiine hizmet eden
aract mekanlar mevcuttur;

“Ilk defa kullandig1 ve bir giin gelip kullanacagini hi¢ sanmadigi gizli gegit,
Hiinkar Mahfili’nin altindan déne dolasa koruluktaki bir bah¢eye c¢ikiyordu... Duvarlar
yosunlanmisti. Gegitte hava azdi. Ustelik korkung bir rutubet kokusu insanin genzini
yakiyordu... Kahretsin driimcek ag1. Panige varan tiksintiyle yliziine gdziine bulasan ag

uvarlarini pargalayarak yiiriidi.”(A.C.S., s.221)
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Nurbanu’nun Murat’la gizlice gorligmesinde ‘icat’ edilen bu mekan disinda yine
Nurbanu’nun Safiye’ye Cariye Tagligi’ni tanitmak icin, tashiga ‘koydurdugu kafesli
dolap’ kimsenin kendilerini gérmedigi, fark etmedigi, fakat kendilerinin her seyi,

herkesi goriip duydugu araci bir mekandir.

2.5.5. Pargah ve Hatice

2.5.5.1. Kapahi-Dar ve Labirent Mekanlar

Hatice’de Mihrimah gibi diger roman baskisilerinden farkli olarak Sultan olarak
dogmustur. Bu nedenle mekan algisi1 bu karakter iizerinde daha farkli geligir. Harem ve
cariyelik iliskisi diginda saray ve kader iliskisi seklindedir. Kiigiik yasta gelin olarak
evlendirilmesi, babasinin tahti elde etmek i¢in buna mecbur olmasi, Hatice’nin hayat
boyu drami olur. Yine bu olaylarin gectigi Trabzon Sarayir ve Trabzon Hatice
karakterinin ‘mezari’ olmus olur. Ilk defa bayilma ‘illetine’ burada yakalanir ve
kendisini yasayan bir 6lii olarak diisiiniir.

Dul kaldiktan sonra yasamaya basladigi Bursa Sarayi’nda amcasinin ¢ocuklari
kiiciik Emirhan ve Osman’da esir olarak tutulmaktadir. Yavuz Selim’in tahta ¢ikmasi
tizerine bir gece baskin vererek sehzadeleri 6ldiirtmesi Hatice’nin hayatinin ikinci kez
yikilmasina, giinlerce bayilmasina ve Trabzon’da yasadigi kotii giinleri gerdek odasini
hatirlamasina sebep olur. Bursa Sarayi’nin her kdsesinde “O mavili, yesilli ¢iniler olmus
sana kan kirmizisi.” (P.V.H., s.40) fisiltilar, odalardan kan lekelerini kaziya kaziya
cikaramadiklarini(!) sOyleyen hizmetciler, Bursa’da yasanan dehseti bildirmektedir.
Hatice bu konusulanlar1 duydukca daha da agirlasir ve kendisini toparlayamaz hale
gelir.

Daha sonra Bursa’nin havasindan kurtulmak i¢in Hekim Fehim Celebi’nin de
tavsiyesiyle Payitaht’a yola ¢ikar. Her ne kadar bu yolculuk Hatice i¢in bir umut olsa da
sonuclart kotii olur. Fehim Celebi ile bulusmak istemesi lizerine Nedimesi Cevahir’i
Celebi’nin arabast olan dokuzuncu arabaya gondermesi, Hatice’nin pesinde olan
Behnam’1 “Bir musibet var o arabada” (P.v.H., s.204) diye diislindiirerek harekete
gecirir. Hatice’nin en sevdigi iki insan1 kaybetmesi yeniden yikilmasma ‘unuttun mu
sen bir Oliisiin’ diyerek tekrar kaderini kabullenmesine kendisinin ‘illetli’, ‘lanetli’
olduguna inanmasina neden olur. Bu olaylarin yasandigi “Payitaht Yolunda Bir

Han”(P.v.H., s.162) olan hana “Cal1 Biilbiilii Han1” (P.v.H., s.376) adin1 vererek tekrar
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Bursa’ya donmeye karar verir. Bursa’dan sonra Payitaht’a dondiigiinde ise Eski Saray’a
sigamaz olur;

“Payitaht’in karisik havasi ruhunu dinlendirmeye yetmemisti Hatice’nin. Eski
Saray’in los koridorlari, kasvetli odalari. Bizans artig1 bos ve soguk salonlar1 yiiregini
actyordu. Ne cal1 biilbiilii ¢ikiyordu aklindan, ne Cevahir.” (P.v.H., 5.450)

Hatice’nin pesine onu Oldiirmek i¢in diisen Behnam’in, 6liim fedaisi haline
getirildigi egitim ¢6li, insanligin unutturuldugu bir mekan olarak kapali-dar ve labirent
mekan ozelligi gostermektedir;

“Egitim artik daha dayanilmaz hale gelmisti. Ateste kizdirilmis tuglalarin
iistlinde yatiyorlardi. Aziksiz, susuz ¢Ole saliyorlardi onlart tek tek. Diisman g¢oktu.
Giindiizleri kavuran sicak. Geceleri donduran soguk. Insan yutan, kayan kumlar. Zehirli
yilanlar. Avug¢ kadar akrepler. Ve onlar. Hepsi birbirinin diismaniydi. Hepsi Sah’in
fedaisi olabilmek igin, rakiplerini ortadan kaldirmasi gerektigini biliyordu.” (P.v.H.,
5.195)

Bin kirk kisiden on dort azilinin sag c¢iktigi ¢6l, yasam sartlarinin zorlugu,
Olimiin kol gezdigi bir mekan olarak insanmi1 canavarlastiran bir yerdir. Coliin yasam
sartlarina dayanan ve sag c¢ikan on dort kiginin istenen yedi kisiden biri olmak ig¢in
digerini hi¢ diisiinmeden Oldiirmesi, inandiklarin1 da ¢dlde 6ldiirmiis olmalarinin bir
sonucudur.

Kiiciik yasta kacirilmis, evinden ve ailesinden, benliginden koparilmis olan
Ibrahim ise esircilerin elinde kaldigi “kara bir geminin ambari”nda yasadig1 aglig,
susuzlugu ve iskenceyi unutamaz. Daha sonra Iskender Celebi’nin konagina satilir.
Burada ise ‘seytan’ Iskender’in eziyetlerine maruz kalir. Zorla siinnet edilip, Miisliiman
yapilir. Duydugu kin hi¢bir zaman unutamaz. Yeni dinini bu yilizden hi¢bir zaman igine
sindiremez, fakat yasadigi toplum nedeniyle de eski dinine donemez. Hayati
gizlenmekler geger. Zaman zaman anmilarinda yolculuk yaptigi Parga ise ibrahim’in
ikilemli karakteri ile eslesmis gibidir;

“Parga “Parga cennettir.” Bir an durakladi. Giiliimser gibi oldu

“Yok, dedi. “Cennetle cehennemin bulustugu yerdir...”

Cennet yani: “Agaclardan evlerin damlar1 goriinmez. Orman tepelerden asagi,
denize dogru kosturan bir ¢ocuk gibidir. Camlarin bazilar1 dallarin1 denize uzatmastir.
Kestane agaglari. Kiigiik derenin iki yaninda salkim sogiitler. Parga’y1 kusatan kavaklar,

meseler, tam orta yerdeki dev ¢inarlar.”
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Cehennem yan1: “Deniz birden siglasir. Suyun altindaki sivri uclu kayalar, sanki
denize akan agaclar1 durdurmak istercesine sularin i¢inde bir duvar 6rmiis gibidir. Deniz
sakinse korkacak bir sey yok. Ama bir de patladi mi. Cehennemi iste o zaman
gorirsiliniiz efendim Parga’da. Koca koca tekneleri kaldirdig1 gibi sivri kayalara vurup
pargalar. Kayalarin arasinda yariya kadar suya gOmiilmiis iki kadirga yatar burnun
oralarda. Burunda geceleri dev bir ates yakarlar, gemileri uyarmak i¢in. Ama firtina
atesi, uyari dinler mi? “(P.v.H., 5.344)

Yine boyle dalgali firtinali bir gece denizden kagmak isterken ‘cehennemin agz1’
dedigi ugurumdan yuvarlanarak ugrularin eline diisen Ibrahim’de tipki Parga gibidir.
Cennet yan1 ruhu hep sevmeyi gercekten sevilmeyi arar, cehennem yani ise firtina gibi
kararan bos gururudur. Igindeki cennet ve cehennem catisir durur. Fakat kaderi onu bir
sultanin degil de balik¢inin oglu olarak diinyaya gonderdigi i¢in, ne kadar yiikselse de
icindeki cehennemden kurtulamaz. Hilkmetme arzusu i¢inde Parga’nin denizi gibi
kabarir;

“Jistinyen biiyilk olmaya biiyiiktii ama fatih degildi. Aleksander ise fetihten
fetihe kostu. Icinden, fatih olamam, fakat fatih yaratabilirim diye gecirdi.” (P.v.H.,
5.418)

Cocuklugunda adi Jiistinyen olan Ibrahim Dogu Romanmn en giiclii
imparatorunun adimi tasimak istemez, bunun yerine fatih olan Alexander adini verir
kendisine. Siileyman ile tanigmasinin ardindan ise oncelikle gergekleri kabullenmeyi
dener. Siileyman ile fetihlere imza atmak, onun arkasindaki basarili kisi olmak hayalleri
Ibrahim’i etkiler. Siileyman’in yiiziinii batiya dSnmesine ve Belgrat ile Rodos’a seferler
diizenlemesinde etkili olur.

Daha sonra Misir Valisi Ahmet’in Isyanin1 bastirmak igin Siileyman tarafindan
Kahire’ye gonderilir. Ordunun basinda olmak ve basarili bir sekilde isyan1 bastirmak
Ibrahim’in bos gururunu deniz gibi kabartir;

“Kahire’ye muzaffer bir komutan edasiyla girdi. Biitiin Kahire, Ibrahim’in gok
giriiltiisiiniic  andiran sesini, asilerin ¢igliklarim1  dinledi Yol boylarmma kurula
daragaclarinda {i¢ giin hainlerin cansiz bedenleri salland1.” (P.v.H., 5.750)

Ibrahim’in Kahire de tatti1 fetih zevki fatih olma hevesini artirir, “Misir’in
degilse de goniillerin fatihiyiz” diyerek bu hevesini agiga vurur. Fakat hevesleri yavas

yavas dizginlenemez hale gelir;
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“Fakat uyuyamiyordu. Korkuyordu uyumaya. Kahire’ye geldi geleli bir hal
olmustu. Garip disler goriiyordu. Bir kiz ona firavunlarin altin tacin1 uzatiyordu
rilyalarinda. “Ibrahim! Iste Misir’m ii¢ bin yillik taci. O artik senin. Tam taci
yakalayacagi sirada Yiice Isa, Karadut kocaman bir yilana doniisiiyordu. Basii dikmis,
ona bakan kocaman bir kobraya.”(P.V.H., 5.751)

Kahire, Ibrahim i¢in ge¢mis, gelecek ve simdiyi ¢evreleyen bir mekandir.
Kahire’de Ibrahim’in kisiliginin bastiramadig1 yonleri isyan eder. Gegmisinden getirdigi
fatih olma arzusu, koélelikten kurtulmak i¢in elini kana bulamasi, Kahire’yi ele
gecirmesi ile karakterin kendi benine donme siireci baslar. Igindeki cehennem ile
cennetin savasinda, yavas yavas cehennem kazanma yoluna girer. Bir hiikiimdar gibi
cariyeler edinir. Narsist duygularini, her zaman saygili olmasi gereken bir sultanla evli
olmasina karsin kole kadinlart horlayabilme giiciiyle tatmin eder.

At Meydani diger romanlardan farli olarak bu romanda kapali mekan 6zelligi
tasimaktadir. Ibrahim’in Budin’den getirdigi Apollon, Herakles, Tanrica Artemis
heykellerini At Meydani’na diktirmesi halkin heykellere put diyerek tepki gostermesi ve
soylentilerin Divan’da yayilmasi, pasalarin olanlari konusmasi, buna kars: Ibrahim’in
“Put mu, put mu? Tanrum Tiirkler! Pasa pasa, onlara put degil sanat denir, sanat.”
(P.v.H., s.763) diyerek inatc1 bir sekilde heykelleri kaldirmamas: iizerine Figani adinda
bir sairin;

“Cihan Mabedi’ne iki Ibrahim geldi

Biri put kirdi, digeri put diken oldu” (P.v.H., s.764)

misrasini  yazmast ve Ibrahim’in Figani’yi agir bir sekilde o6ldiirmesiyle
sonuglanir. Kocasinin degisen yiiziinii aciyla seyreden Hatice ise “Baki olan Allah’tir
Pargali, bugiin kestirdigin kafa mahser giinii gelir senden hesap sorar.” (P.v.H., s.765)
diyerek iiziintlislinii, sitemini dile getirse de fayda vermez. Bagdat Seferi’ne ¢ikacak
olan Ibrahim yeni planlarla Defterdar Iskender Pasa’y1 yaninda gétiiriir. Sehrin alinmasi
lizerine Ibrahim’e halkin ‘Serdar-1 Sultan’ demesi, Ibrahim’i iyice yolundan ¢ikarir.
Planladig1 gibi iftira ile iskender Paga’y1 bir hiikiimdar gibi emir vererek idam ettirir.
Bagdat Seferi doniisii Ibrahim’in sonu olur ve bir ramazan gecesi, sahurdan sonra infaz
edilir. Kocasinin bu kotli sonuna kahrolan Hatice ise ¢ocuklari icin tekrar hayata

donmeye, yikilmamaya calisir.
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Saruhan’da Siileyman’la Ibrahim’in sofra kurarak gece boyu oturdugu Aglayan
Kaya ise bir baska kapali mekan ozelligi tasir. Hikayesi geregi taslasmis bir kadin
olduguna inanilan mekanin ‘hasretinden aglayan bir kadin gibi’ ovaya uzanan basi bos
gururun sonunu sembolize etmektedir. Karadut’un kendini attigi Aglayan Kaya,
Ibrahim’in de ugruna her seyi gézden cikardig: gelecegin intikamina mahkum edildigi

bir mekandir ayn1 zamanda.

2.5.5.2. Acik Mekanlar

Hatice’nin Bursa Sarayi’nda yasadigi dehsetten sonra Fehim Celebi ile goniil
bagmin olmasi, artik odasina sigamaz hale gelmesi ve sik sik giil bahgesine inerek
Celebi ile bulusmasi hayatina bir umut olur;

“Her giin, glines iki mizrak boyu yiikselmeden bahceye inip Fehim Celebi ile
bulusuyordu. Geng hekim hastasinin hizla sifa bulmasindan gayet memnundu. Kusglarin
sabah serinliginde, yapraklardaki ¢ig tanelerini igerek civildagsmalarini dinliyorlardi.”
(P.v.H., s.99)

Bursa Sarayr’nin i¢i Hatice i¢in katlanilmaz bir mekanken, sarayin bahgesi agik
bir mekandir. Cariye’nin Kizt Mihrimah romaninda oldugu gibi i¢ mekan-dis mekan
iligkisi burada da vardir. Saray i¢cinde Hatice Sultan olmaya ‘miinasip’lere uymaya
mahkumken, dig mekan 6zlemlerini, hayallerini, farkli bir hayat1 temsil eder.

Cal1 Biilbiilii Han1’nda yasadig1 dehsetin ardindan ise Sapanca Gol’linde verdigi
hayat imtihan1 Hatice’yi yasama baglar. iki araba yiiklettigi sandalin akintiya kapilmas:
lizerine, Nebile ile birlikte oliimle kars1 karsiya gelmesi ve Nebile’yi kurtarmaya
calismasi yasamay1 se¢gmesi, Hatice’nin bir degisim doniislim yasamasina sebep olur.
Kurtulduktan sonra ise kendisini Tomris Ece gibi savas¢t hisseder. Kotii kaderinin
karsisinda artik egilmeyip, dik durmaya ‘kaderin istline yalin kili¢ yiiriimeye’ karar
Verir.

Saray’in ¢igekligi Hatice’nin anilarinda ayr1 bir yeri olan “Siileyman’la onun
cocukluk giinlerinde sik sik sigindiklart yerdi(r). El ayak cekilince de hi¢ degilse bir kez
tepeden asag1 kollarini iki yana agarak ¢ilginca” kosup sonunda yakalandiklar: bir dig
mekandir. Yine sarayin i¢i ve farkli olan dis1 seklinde yansir. Hatice i¢in ‘sigmak’ ve
‘ozglrlik’ gibi anlamlar tagimaktadir. Yeni Saray’in giil bahgesi de yine Hatice’nin
Ibrahim ile kagcamak karsilastig1 bir dis mekandir. Hatice burada ibrahim ile goniil bag

kurar ve bir daha hi¢ yasamam sandig1 aski bulur. Evlendikten sonra oturduklar1 At
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Meydani’ndaki Bizans artig1 saray ise Hatice’nin en sevdigi renk olan ‘sdyle sicak bir
gri’ ile ddsenmis olup kendisine ait bir mekandir. Ibrahim Pasa’nin &liimiinden sonra
dahi ¢ocuklari ile hayata burada tutunur ve himayesine bir¢ok kadin alir. Hatice i¢in bu
mekanda ‘kendilik’ vardir.

Giizelcehisar’daki sar1 boyali konak ise Hatice’nin giiclii bir kadin oldugunu
kanitladigi bir mekandir. Duygularini aklinin 6niinde tutmayarak dogru karar1 vermis
olur;

“Glizelcehisar’in surin1 ¢ozmelisin diyordu icinden bir ses. Ve Hatice bunu
yapmaya korkuyordu. Sir ¢oziildiigii anda aralarindaki tiim bagin kopacagini
hissediyordu. Ve hislerinin onu hi¢ yaniltmadigini biliyordu.” (P.v.H., s.760)

Hatice, gittigi konakta Ibrahim Pasa’nin kizi Dilsad ve Mubhsine ile karsilasir.
Gegmisin tiim sirlart dokiiliir. Bu kadinlar1 hirsina yenilmeyerek yanina alan Hatice,
Ibrahim Pasa ile yiizlesir. Karisina karsi mahcup olan Ibrahim bir yandan da ilk defa
karisina kars1 gercek bir minnet duyar.

Hatice’nin Dilsad’a annesinin hatirasin1 yasatmak i¢in diiglin hediyesi olarak
aldigt Kasim Aga Citligi ise birlik, beraberlik ve dayanismanin oldugu acik bir
mekandir;

“Ferahsad onu alip ciftlige getirdiginde seytanin cehenneminden kurtulup
cennete gelmis gibiydi Ibrahim. Hanim da cennetin melegiydi. Buras: benim evim,
bunlar da ailem diyordu. Oyle benimsemis &yle hevesle sarilmisti yeni hayatma.”
(P.v.H., s.416)

Kasim Aga Ciftligi, Ibrahim’in sevmeyi , sevilmeyi yasadig1, i¢indeki cennetin
ortaya ¢iktig1 bir yerdir. Dolapbasinda arayip sonunda buldugu su kaynagi ibrahim’in
azminin, sadakatinin, g¢aliskanligmin isaretidir. Ibrahim’in buldugu su o giiniin
kurakliginda herkese umut olur.

Saruha Sancakbeyi Saray: ise Ibrahim igin dostlugun beslendigi bir mekandir.
Siileyman’1 i¢in i¢in kiskansa da yasadig1 nimetleri ve kaderini kabullenir. Ibrahim i¢in
Sancakbeyi Sarayr “Cennetin de 6tesi” (P.v.H., s.417) dir. Payitaht ise hayallerinin
ulasabilecegi en list yerdir;

“Ey balik¢1 Armanno’nun oglu, dedi i¢inden. Bundan sonra evin burasi. Dogu
Roma’nin kiilleri iizerinde yiikselen Osman’linin sehri. Sen de artik bir

Osmanli’sin.”(P.v.H., s.519)
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Yavuz Selim’in 6liimii {izerine Siileyman ile istanbul’a at siiren Ibrahim, sehri
ilk gordiigii andan itibaren etkisinde kalir. Sehir Ibrahim’in duygularina dokunurken
Ayasofya ise kendi kimligini hatirlatir;

“Ayasofya... Ibrahim iirperdi. “Miletoslu Isidoras’la, Trallesli Anthemios’un
Olumsiiz bazilikast.” Siileyman, kendinden ge¢miscesine karsisindaki manzarayi
yudumlayan Hasodabasi’ni duymazdan geldi. “Bizans’tan yadigar. Biiyilkk dedem
Mehmet Han camiye ¢evirmis.” (P.v.H., s.518)

Ayni Ayasofya’ya bakan Ibrahim ve Siileyman’m baska baska seyler gérmesi
ise mekan-kimlik iliskisinin gostergesidir. Herkes i¢in mekan ‘kendince’dir. Bu nedenle

Ibrahim Hiristiyanlik goziiyle bakarken, Siileyman miras gdziiyle bakmus olur.

2.5.5.3. Cevresel Mekanlar

Sah Ismail’in Selim’in karsisina ¢ikmadigi Caldiran Sahasi, Sehzade Ahmet ile
Selim’in ¢arpistigi Yenisehir Ovasi, Selim’in vefat ettigi, ayn1 zamanda ge¢miste
babasi tahttan indirdigi Corlu/Sirt kdyii civari, tarihi-sosyal mekanlar olup, Edirne,

Filip, Sofya, Nis, Semendire, Belgrat, Rodos ise ismen gegen ¢evresel mekanlardir.

2.5.6. Kara Kralice Késem

2.5.6.1. Kapah-Dar ve Labirent Mekanlar

Sultan Mehmet doneminin koétii gidisat ve toplumdaki tedirginlik, “Payitaht’ta
tedirgin olmayan, korkmayan bir Allah’in kulu var miydi ki”, “Payitaht’ta 6liim,
cinayet, suikast kol geziyordu.”(K.K.K., s.92) ciimleleri ile Istanbul’un karisiklig
anlatilmaktadir.

Ayni zaman diliminde Milos Adasi’ndan kacirilan Nasya i¢in bindirildigi araba
kapali bir mekandir. Osmanli topraklarindan gecen arabanin, Nasya’nin ugrunun
kulagin 1sirmasiyla basilmasi ve arabadaki kizlarin ¢ikarilmasi kisa stireli bir kurtulus
olur. Ardindan bindirildikleri gemi ve goétiiriildiikleri Esir Pazar1 insan degerinin hice
sayildig1 kapali mekanlardir.

Yeni Saray, Harem Dairesi, Acemi Taghg ile ilk karsilasan Nasya’nin
goziinden; “Yiksek duvarlarla ¢evrilmis bir avlu. Tam karsida iki katl, yesil boyali,
ahsap bir bina vardi.” (K.K.K., s.137) 6n izlenimle tanitildiktan sonra. Bir harem

gorevlisinin;
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“Haremin arkasi burasi. Hizmetkarlar, igoglanlari, usaklar, seyisler, aklina ne
gelirse hepsi burada iglenir. Asil harem dairesi, avlunun sonunda. Higbir seyden haberin
yok senin.” (K.K.K., s.140)

Mekanlarin kisiler araciligiyla tasvir edilmesi, tanitilmasi ile mekana dair
ozellikler kesin bir sekilde bildirilmis olur. Boylelikle mekanlar psikolojik, metafizik
anlamlar kazanamaz. Hamam da yine ayni kisi tarafindan ayni sekilde tanitilir;

“Buradan el degmeden ¢ikmak istiyorsan hemen soyun, iceri kos ve yikan.
Verecekleri elbiseleri de giy.” (K.K.K., s.159)

Hamam’mn giivensiz bir ortam oldugu bdylece tanitilir. Hareme yeni gelen
Nasya’nin “Disaris1 cennetse bile burasi zindandi.” (K.K.K., s.160) sdzii Istanbul’un
giizelligine kars1 haremin c¢ekilmez bir yer oldugunu bildirir. Yine mekanlarin i¢inde
yasayan kisilere tasvir ettirilmesi, kesin yargilarla bildirilmesi sanatsal yoksunlugun bir
gostergesidir. Nasya, Hatice adin1 aldiktan ve daha sonra, Mahpeyker/Késem olduktan
sonra da Saray’a olan gilivensizliginden hi¢bir zaman kurtulamaz.

“Saray dedigin yerde tohumu atilsa bile sevgi ¢icek vermiyordu. Vefa filan da
yoktu.” (K.K.K., s.211)

Saray’da yasayan kisilerin vefasizligi, kindarligi ve ¢ikarciliklari mekani
olumsuzlamaktadir; “Saray dedigin yerde sag goz sol goze giivenmemeli” (K.K.K.,
s.797) diyerek Kdsem burada yasamanin bir 6liim kalim meselesi oldugunu ifade etmis
olur. Yasamanin tek yolu ise gii¢lii olmaktan geger.

Haremdeki ilk giinlerinin ardindan Handan Sultan’in gelini Hatice/Mahfiruz’la
tanigan ve nefretini ¢ceken Nasya/Hatice nin, Oncelikle Eftalya ile birlikte bahgeye bakan
pencereli bir odadan, ¢ikmaz koridorun en dipteki, dort duvar, penceresiz, karanlik,
‘zindan gibi’ bir odaya siirlilmesinin ardindan Mahfiruz’un bununla da yetinmeyip Eski
Saray’a siirdiirmesi ile Eski Saray giinleri baslar;

“Eski Saray’a siiriildiiglinden beri hizmet¢i kogusu ona hi¢ bu kadar kasvetli
gelmemisti(...) Tanrim diye sOyleniyordu i¢inden, ne isim var burada benim? Bunlarin
arasinda ne artyorum ben? Buna razi olmami mu1 istiyorsun benden?” (K.K.K., s.239)

Nasya, kendisini bir tiirli bu ‘siirglin’ yerinde ve hizmet¢ilerin igerisinde
kabullenemez. Mahpeyker/Kdsem olarak Yeni Saray’a donse de Ahmet’in Sliimiinden
sonra Gen¢ Osman tarafindan bir kez daha Eski Saray’a stiriiliir. Hayati boyunca
siiriilme korkusunu yasayan Kosem, en sonunda oglu Ibrahim’in tahta c¢ikmasi ve

Késem’in Ibrahim’in denize inci dékmesinin &niine gecmeye ¢alismasi iizerine tekrar
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Florya’daki Iskender Celebi Bahgesi’ne siiriiliir. Roman boyunca siirgiin ile imtihan
olur.

Deniz Koskii ise Mahfiruz ve iki oglunun oturdugu bir kosk olmasi sebebiyle
baskisi Kosem i¢in her zaman bir tehdit ve tehlike teskil eder. Sehzade Mustafa ve
Fiilane’nin utuldugu kafes ise insanin aklini kagirabilecegi olumsuz bir mekandir;

“Bir sehzade ili anasinin bdyle bir yerde yasamaya mahkum edilmeleri i¢ini
sizlatti. Mustafa bosuna delirmemisti. Daracik, karanlik koridorlar, izbeden bozma,
penceresiz odalar. Sehzade dairesi degil zindaniydi burasi. Bahge dedikleri yerde, etrafi
lic insan boyundan daha yiiksek duvarlarla cevrili kiigiik bir alandi. Basini iyice geri
atadan gokyiiziinii bile gormek miimkiin degildi. Boyle bir ortamda insan duvarlarla da
konusurdu, kuslarla da. Ufacik bir delik gordii mi de kus olup, kelebek olup pir diye
ucmak gecerdi elbet aklindan.” (K.K.K., s.614)

Sultan Ahmet’in kardesi ola Mustafa’nin akli dengesinin bozulmasi, yasadigi
mekana baglanmaktadir. Burada kafes sistemi, tarihi mekanla ortiismeyecek sekilde
roman diinyasinda yer almaktadir. Mekana ve mekanin etkisinde kalan Mustafa’ya dair
abartilar da dikkat cekicidir.

Sehzade Osman’in isyan iizerine Agakapist Konagi’ndan alinarak getirildigi ve
Padisah Mustafa’ya idamimnin onaylatildigi yer olan Orta Camii ile infaz edildigi
Yedikule Zindanlar1 da kapali mekanlardir;

“Geng padisah yerlerde siiriiklenerek yerin yedi kat altina indirildi. Dizleri,
kollar1, bas1 rutubetten sular akan yosunlu taslara carpa carpa kan revan i¢inde kaldi.
Mesalelerin isleri ve bin bir ¢esit kokuyla havasi zehirlenmis bir cehennemde ite kaka
boynuna kementler atildi.” (K.K.K., 5.716)

Mekéna dair; rutubet, yosun, is, havasi zehirlenmis, cehennem gibi kelimelerin
kullanilmast mekanin olumsuzlandiginin isaretidir. Gen¢ Osman’in katili ve dejenere
bir karakter olan Kara Davut Pasa’nin da “Gen¢ Osman’t bogdugu, hirsim1 alamayip
kulagin1 kestigi yerde, ona reva gordiigii her muamele ayniyla kendisine yapildiktan
sonra” (K.K.K.,s.716) Yedikule Zindanlari’nda infaz edilmesi de ilahi adalet seklinde
sunulur.

Mustafa’nin kafes sisteminden dolay1 bozulan akli dengesi gibi, Késem’in de
Murat’tan, Ibrahim’i sakladig1 ‘izbeler’ ruhunda ve dengesinde olumsuz izler birakir.
Kosem yine yapacagi saray darbesini planlamak i¢in bu “havasiz karanlik bir izbe”yi

gizli bir bulugma yeri olarak seger;
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“Yillarca Ibrahim’i gizledigim bu cehenneme kim basini uzatip da bakacak.(...)
yerin dort kat altinda, farelerin, bdceklerin, oriimceklerin, daha kim bilir nelerin cirit
attig1 bir izbe.” (K.K.K., 5.774)

[brahim’in yillarca buralarda saklanmasi sonucu, dldiiriilme korkusu ile akli
dengesi iyice bozulmus, giines gormemekten de derisi incelerek adeta ‘sedef pariltisina’
doniismiistiir. Yillarca gizlendigi bu mekan Ibrahim’in ruhunu ve bedenini bitiren

kapali-dar ve labirent bir mekandir.

2.5.6.2. Acik Mekanlar

Bir pederin kiz1 olan Nasya i¢in kilise acik bir mekandir;

“kiiclik ama temiz ve glizeldi. On bes basamakla cikilan minik bir tepenin
iistiindeydi. Anastasia mihrabin 6niinde diz ¢oktii, basini egdi ve dyle kaldi.” (K.K.K.,
s.54)

Kiigiik, temiz sifatlar1 ile mekanin olumlandigi, sevimlilik kazandirildig: agiktir.
Yine diz ¢oktii, basini egdi ifadeleri de mekana duyulan giiveni, dini itaati bildirir.
Ayrica Nasya’nin kiliseden ¢iktiktan sonra ‘kaderinin yardimeisi’ olan yasl kor dilenci
ile karsilagmasi, mekanin mucizevi tesadiiflere vesile olmasi, aslinda dyle birinin hig
olmadigint 6grenmesi ve ‘bahtina yiirlimesi’ de ilahi bir mekanin cevreledigi, ilahi
isaretlerdir.

Istanbul’u ilk defa gordiigiinde duydugu hayranhg dile getiren Nasya igin
‘disaris1’ da agik bir mekandir;

“Kirpiklerini yavasca araladi. Gok mavisiyle, denizin yesille sarmas dolas olan
mavisi hiicum etti kirpiklerinin arasindan. Birden alcakli yiiksekli yemyesil tepeleri
secti gozleri mavinin bir irmak gibi uzandig1 denizin iki yaninda. Ve bagini biraz sola
cevirince gilinesin yikadigi biiyiilii giizelligi gordii. Solugu kesildi. Yiice babamiz, diye
soludu istavroz c¢ikararak. Boyle bir giizellik hayal dahi edilemezdi. Ninesinin
masallardaki Altin Sehir olmaliyd: burasi. Tanrilarin, tanrigalarm sehri.” (K.K.K.,
5.133)

Nasya’nm ‘kaderinin’ getirdigi Istanbul, onu hayallerindeki gibi kralicelige
kavusturan sehirdir. Karakter iizerinde I¢ mekan ve dis mekan iliskisi Nasya’nimn
‘Digaris1 cennetse bile burasi zindandi’ ciimlesinde de goriilmektedir. I¢ mekéan

miicadeleyi, sikintilart ¢evrelerdek dis mekan 6zgiirligli ve 6zlemleri ¢agristirmaktadir.
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Gl bahgesi’nin ‘cennet’ olarak tasvir edilmesi, bir 6zgiirliik ve saltanat alan1 seklinde
sunulmasindandir;

“Buras1 da cennet bahgesi olmaliydi. Taslik yemyesil bir ¢ayirla bitiyordu. Obek
Obek giil tarhlar1 insan1 hemen selamliyordu. Kirmizilar, sarilar, beyazlar, pembeler. Giil
denizinin ortasinda, iki yanina dizilmis salkim sogiitlerin dallarin1 saliverdigi patikayla
ulagilan, altin catili bir kameriye vardi. Kameriyenin Otesinde de baska ¢igekler.”
(K.K.K., 5.185)

Nasya, Mahfiruz ve Handan’1 burada serinletilmek i¢in tepelerinden sallanan
yelpazelerle ve gomiildiikleri tombul yastiklarla izler. Giil bahgesinin ‘cenneti’ andiran
giizelligi ve bu kadinlarin azameti Nazya’yr cezbeder. izledigi manzara sahip olmak
istedigi hayattir. Haseki oldugu zaman bu hayata kavusur ve sik stk Ahmet ile Giil
bahgesine iner. Bunu saadetinin bir parcasi sayar. Safiye’ye ye Ingiltere Kraligesi
Elizabeth tarafindan hediye edilen araba ise Nasya’nin diinyasinda ihtisamin baska bir
cekici goriintiistidiir;

“Su oymalar1 goriiyor musun? Fir¢alanacak.” Goriiyordu. Kivrim kivrim harika
seylerdi. Arabanin dort tarafindan ince altin siitunlar gibi yukari uzaniyor, en tepedeki
birlestigi yerde kocaman bir ta¢ olusturuyorlardi. Tacin tepesinde de yumruk
biiyiikliigiinde kirmizi bir tas vardi. Amanin, diye gegmisti Anastasia’nin aklindan o
anda. Yakut mu bu? “(K.K.K., s.217)

Pencereden izledigi Nasya’nin ihtisama olan ilgisini ve kendisini {istiin tuttuguna
isaret eden endamimi goren Safiye, bir giin gizlice arabada bekleyerek Nasya’yi
yakindan goriir. Nasya’nin umdugu gibi hirsli, akilli ve ihtisama meyilli oldugunu anlar,
bir gece yine Nasya’y1 gizlice yanina aldirir. Nasya’nin i¢indeki atesi koriikler;

“Ben” dedi Safiye inanilmaz bir azametle dikilerek. “Ait oldugum yere, Yeni
Saray’a donmek istiyorum. Sen?” Nasya i¢inden “Kendine itiraf etmek istemesen bile
oray1 yuva bellememis miydin?” diye sordu” (K.K.K., 5.260)

Iki giiclii karakter de siyasetten ve ihtisamdan uzak olan Eski Saray’i
kabullenemeyerek, iktidarin ve giiclin mekéan1 olan Yeni Saray’a 6zlem duyar. Nasya,
“Osmanli’ya Sultan olarak donmek istiyorum” diyerek, Yeni Saray’da cariye olarak
degil Sultan Dairesi edinerek giiciinii kendini siirenlere gostermek istedigini agiga vurur.
Safiye ise Nasya’nin bu dilegini gerceklestirmesine vesile olur ve Nasya, Eski

Saray’dan Haseki Sofasi’na taginir;
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“Begenmek mi? Bayilmusti. I¢ ice gecmis ii¢ oda, ipekler, kadifeler. Sedef
kakmali sehpalar. Kocaman iki aynali dolap. Daha bir siirii sey. Kandilleri, samdanlari
saymiyordu bile.” (K.K.K., s.385)

Odanin ihtisami ve zenginligi yaninda deniz goren bir penceresi olmasi da
Ozgurliigii ¢agristirmaktadir. Bu ihtisam karakter i¢in giic ve yasama hakki anlamina
gelmektedir. Daha 6nce kendisini 6ldiirmek isteyen Mahfiruz’la ayn1 sofaya erigmis
olup, artik saldiracagi herhangi bir cariye degildir. Kendisine ait Haseki Dairesi ve
Haseki Hamami elde etmesi, Mahpeyker i¢in biiyiik bir zafer olur. Mudanya ve Bursa
ise Mahpeyker/Késem’in Sultan Ahmet ile nikahlandig1 ve sarsilmaz bir konum elde

ettigi mekandir.

2.5.6.3. Cevresel Mekanlar

Nasya’nin satildig1 konak olan Bosna’da bulunan Karayelzade Konagi, egitim
gorerek yetistirildigi ardindan Osmanli Sarayi’na gonderildigi, Kirim Saray’1 gibi araci
bir mekandir.

At Meydan1 diiglinlerin, silinnetlerin, sdlenlerin yapildigi, halka pilavlarin,
kizarmig tavuklarin, et ve zerdelerin dagitildigi bir mekan olmanin diginda bu romanda
Sultan Ahmet’in meshur Sultan Ahmet Camii’ni de yaptirdigi tarihi-sosyal mekandir.
Yine Ahmet’in “yaptirdigt caminin yani basindaki heniiz tamamlanmamis tiirbesine
gomiil”(K.K.K., 5.663) yer olarak da gegmektedir.

Safiye’nin duvarda asili bir halinin arkasindan gegtigi gizli ge¢it, Sophia’nin
kendisini attig1 ‘evin arkasindaki bir kuyu’, Harem Dairesi ile Acemi Tasligi’na gecilen
ve Eftalya’nin tarif etmesi ile Nasya’nin taghiga gectigi ‘icat’ edilmis aract bir

mekandir.;

“Su oyuga parmagini sokarsin. Orada bir kol bulacaksin. Kuvvetle bastirirsan,
surada,” sagdaki duvar isaret etti, “gecgebileceginiz kadar bir yer agilacak.” (K.K.K.,
s.314)

Sinan Pasa Konagi ve Galata Kulesi ise devrin yeniliklere kapali oldugunun
vurgulandig1 sosyal mekanlardir. Sinan Pasa Konagi’ndaki orgu parcalatmasi, Murat’in,
Galata Kulesi’nden ugarak, Uskiidar’da Dogancilar Meydani’na inen, halk arasinda
derin ilminden dolayr Hezarfen (bin fenli) Ahmet Celebi’yi “Sizin gibiler pek

korkulacak adamlardir. Her ne muradiniz varsa elinizden gelir. Bu yiizden bekariz caiz
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degildir.” (K.K.K., s.765) diyerek Cezair’e siirmesi dénemin anlayisina yonelik bir
elestiri niteligindedir.

Meyhaneler ise sosyal bir mekan olarak, yine iizerinden donemin ‘baskici’
anlayisina yonelik elestiri yapilan mekanlardir;

“Biitiin meyhaneleri kapattirmisti. Ahaliye gore bu, yapilacaklarin en kotiistiydi.
Meyhaneler, toplumun biriken 6fkesinin bosaldigi, birbirleriyle sakalasip dedikodu
yaparak rahatladigi, bire bin katarak da olsa, Al-i Osman’in orasinda burasinda olup
bitenden haberdar olduklari yerdi. Meyhanelerin dumanli, gizemli havasinda kulaklara
fisildanan dedikodular, sakalar, atilan kahkahalar, edilen kiifiirler kislalara, levent
yataklarina sirayet etti.” (K.K.K., 5.569,570)

Boylece meyhanelerin kapatilmasiyla yapilan yanlisin asker ocaklarini bitirdigi
elestirisi de yapilmaktadir. Kdsem’in Nisan sonundan kis basina kadar nedimeleri ve
kizlar ile tasindig1 istavroz Bahgesi Saray: da cevresel bir mekandir.

Popiiler romanlarda “mekanlar da tipki 6teki ticari nesneler gibi, kullanilir(lar)
degerleri, islev ve sagladiklar1 yararlarla degil pazardaki degisim degerleriyle
sunulmaktadir.” (Sagocak, 2005: 66) Altinyeleklioglu’'nun romanlarinda da Istanbul
disinda 6n plana ¢ikarilan bir mekana rastlanmamaktadir. Yine Anadolu’dan higbir
mekanin adinin gegmemesi, yalnizca ‘Celali Isyan® denilerek Anadolu’da g¢ikan
isyanlarin kastedilmesi mekan dair sinirlayici 6zelliklerdir. Ayrica metin diinyasinda yer
alan Istanbul, “Istanbul’a sekil ve mana veren ‘Tiirk ruhu’ ve ‘tarih duygusu’ndan”
(Karaca, 2005: 69) oldukca uzaktir. Bu da gdsteriyor ki Istanbul burada bir tiiketim
nesnesi konumundadir. Saban Saglik popiiler metinlerde ‘késk’ ve ‘saraylar’in énemli
bir yere sahip oldugunu, “Bu yiizden(...) yerli popiiler romanlara “kosk edebiyati” da
den(mekte)”(Saglik, 2010: 163) oldugunu belirtmistir. Saray, kosk, han, gibi mekanlarin
likksii ve tiiketimi ¢agrigtirmasi, bu metinlerin bu mekanlar etrafinda gelismesinde etkili
olmaktadir. Boylece tiikketim tiiketicisini ¢agirmis olmaktadir. “Subjektif bir anlayisla
ele alinan mekan, hadiselerin sekillenmesinde ve olay Orgiisiiniin gelismesinde 6nemli
bir rol oynar(ken)”(Ozcan, 2014: 43) Altinyeleklioglu’nun romanlarinda mekanlarmn
siirekli ortak ozellikler gosterdigi ve karakterler i¢cin objektif bir anlayisla tekrar ettigi
gozlemlenmektedir. (Genel olarak baskisi i¢in Eski Saray’in kapali, Yeni Saray’in acik
mekan olmasi gibi) dolayisiyla bu durum olay 6rgiisiiniin ve kisilerin de gelismesine set
cekmektedir. Olay orgiisii siirekli yuvasindan koparilan ‘zavalli’ bir kizin ‘harem’ e
getirilmesi etrafinda sekillenmektedir. Bu durum da siirekli bir tekrara ve yapayliga yol

agmaktadir.



UCUNCU BOLUM

3. DEMET ALTINYELEKLIOGLU’NUN ROMANLARINDA iZLEKSEL
KURGU

3.1. Feminizm

Demet Altinyeleklioglu'nun romanlarinda kurgunun sekillendirildigi dénemin
Ozellikleri, kadinlarin 6zgilirce bir yasam siiremedikleri bir donem olarak sunulur.
Harem sisteminin ‘tam bir cehennem' olarak degerlendirilmesi, yine 'kafes demek kadin
demekti' gibi ifadelerle, erkek ve kadin arasindaki sosyal hayatin smirlilig
yansitilmaktadir. Altinyeleklioglu'nun romanlarinda, ezilen dislanan, cinsiyeti nedeniyle
ikinci simif goriilen kadinin gerceklerini anlatmaktan farkli olarak, kadinin neler
yapabilecegini kanitlamaya yonelik bir feminizm anlayisi dikkat ¢cekmektedir.

Bu nedenle Altinyeleklioglu'nun romanlarindaki kadin tipi, rol yapmasini ve
kazanmasimi bilen akilli kadinlardir. Giilbahar'in Hiirrem'i dévmesi ve Hiirrem'in bu
durumu lehine ¢evirmesi, nasil kazanacagini bilen bir kadin olmasindan kaynaklidir;

"Kizin Giilbahar'a kars1 koymamasi da taktik olabilirdi. Dayag1 yemis, sesini
cikarmamig, dairesine ¢ekilip oturmustu. Olayin magduruydu o artik. (...) Vah
Giilbahar'im diye mirildand: derin derin i¢ini ¢ekerken. "Kiskanglik sana bu hatay1
yaptird1 ha? Siileyman't kaybetmeyeyim derken, gelecegi kagirdin elinden." (M.C.H.,
5.313)

Hiirrem ve Giilbahar/Mahidevran kiyaslamasinda, Hiirrem'in idealize edilen
yonii akilli ve c¢ikarlarmi koruyabilen bir kadin olmasidir. Bu yoniiyle Hiirrem
sabretmeyi de kazanmay1 da bilir; "Iste o anda Hiirrem hayat tecriibesine bir yenisini
eklemis oldu. Demek ki, iyi rol yapan bir kadinin 6niinde durmak miimkiin degildi. O
ne isterse yapar, ne dilerse yaptirirdi artik." (M.C.H., s.347) Hiirrem'in kendini
gizlemeyi ¢ok 1y1 bilmesi onu ayakta tutan en 6nemli 6zelligidir; "Kadinin kovuldugunu
duydugunda icinde seving davullart giimbiirdedigini, ziller, borazanlar ¢aldigini
bilmese, Giilbahar'in siirgiiniine iizlildiigline kendi de inanacakti neredeyse." (M.C.H.,
s.327) Hiirrem'e gore hayat ve insanlar zaten bu rolii hak etmektedir. Onun i¢in insanlar1
aldatmak, insanlarin hak ettikleri gibi davranmanin karsiligidir. Giilbahar'in
stiriilmesinin ardindan Hiirrem, bir miiddet Giilbahar'in odasina taginmaz, anisina saygi
duydugunu yayar. Daha sonra ise her sey unutulunca goéz koydugu odaya sessizce

'mecburiyetten' tasinir. Bu yoniiyle o sabretmeyi bilen, zamani1 ve yeri dogru hesaplayan
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ideal bir kadindir. Giilbahar ise fevri davranisini "bazen hiddet, aklin oniine kosar"
(M.C.H., 5.320) ifade ederek, ger¢cek duygularini agiklamis olsa da fayda etmez. Roman
diinyasinda tek gercek vardir. O da kazanmaktir.

Mahpeyker'in Sultan Ahmet'in gozdesi olmasi iizerine Mahfiruz, olanlar
hazmedemez ve fevri davranir. Kendisinin artitk haremde kalamayacagini sdyleyerek
Deniz Koskii'ne taginir. Kinini gizleyemez. Bunun iizerine Handan Sultan; "Bir
Mahpeyker'in kurnazligina bak, bir de sunun aptalligina bak. Cenk meydanim kiza terk
ediyor." (K.K.K., 5.469) diyerek Mahfiruz'un 'aptalligini' ortaya koyar. Mahpeyker ise
Mahfiruz'un ardindan yas tutar, Hiinkar'dan onu affetmesini, geri ¢agirmasini
isteyecegini soyleyerek kendisinin 'ylice' goniilli olduguna herkesi inandirir.

Safiye'nin Bihter'le olan savasi da benzer sekilde siirer. Bihter'in varligini
kabullenemeyen Safiye, once saraydan kagmayi diisiiniir. Daha sonra kendisini hesaba
ceker; kaybini ve kazancini gozden gegirir. Bunun iginde 'gururlu, iizgiin, yuamusak' bir
yiiz maskesi gelistirir; "Bir anda masum kii¢iik kiz maskesini takmig, dudaklarimni
kivirmusti. (...) Ister hamal, ister padisah, erkeginin koynuna haramla girecek kadin
degildi o. Ad1 gibi saf ve masumdu. Sehvetin kiriyle masum bedenini kirletmeyecek bir
kadin. (...) Ya Bihter, diye sordu kendine. Giizelligini masumiyetin biiyiisiiyle
siislemekten ne kadar uzakti." (A.C.S., s.500) Murat'in Safiye ve Bihter hakkindaki bu
goriiglerinde Onemli olan gercegin ne oldugu degil, kisilerin kendilerini nasil
gosterdikleridir. Safiye, Murat'la diisledigi ihtisam icin evlenmeyi her seyden
vazgecmeyi kabul eder. Fakat bunlart Murat'in bilmesine gerek yoktur. Onemli olan
Safiye'nin nasil oldugu degil kendisini nasil tanitmis oldugudur. Bihter ise '6nceki
kadin' olarak Murat'r kaybetmek istemez. Bihter anlik iltifatlari, gecelik birliktelikleri
kendisine kar sayan bir kadindir. ileriye doniik yasamayi, daha ¢ok kazanmayi akil
edemez. Uzag1 goremeyen Bihter, yine hirslarina yenik diiserek Safiye'yi oldiiriilme
girisiminde Nurbanu'nun masast olur. Tek gercek Safiye icin kazang, Bihter ig¢in
kayiptir.

Giilbahar, Bihter, Mahfiruz roman satirlarindan stiriilen cezalandirilan 'aptal’
kadinlar olarak karsimiza ¢ikmaktadirlar. Hiirrem, Safiye, Mahpeyker ve Nurbanu da bu
kadinlar kadar kindar, hirsli, intikamci kadinlardir. Fakat tek farkla kendilerini iyi
gizlerler ve kurnazdirlar. Diismanlarina karsi, diismanliklarini agik etmez, aksine ¢ok
daha cana yakin davranirlar. Kimseye diigmanliklarini ve hedeflerini sezdirmezler. Bu

yoniiyle bu kadinlar yazarin ideal olarak benimsedigi, "evdeki melek"(Moran, 2003:
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263) ve "femme fatale, yani 6ldiiren kadin figiirii"(Biiylikgbze, 2005: 17) arasindaki
yeni bir kadin tipidir;

"Ya Rabbi, nedir bu kadin, diye diisiindii Mustafa. Vaktiyle Hiirrem'in de melek
mi, seytan mi, ask perisi mi olduguna karar veremezlerdi. Asil Nurbanu oyleydi."
(C.G.N., s.685)

Dolayisiyla Altinyeleklioglu'nun feminizmi; "kadin olunmaz, kadin dogulur"
veya "Kadinlarin kurtulusu karmlarindan baslayacak" (Beauvior, 2010: 8) climleleri
iizerine, Simone de Beauvoir'm 'kinci Cins' adli eseriyle sloganlasmis, kadinlara
miilkiyet ve oy haklarindan sonra dogum kontrol haklar1 talep eden, kadinin kendi
bedeni iizerinde sz sahibi olmasini isteyen feminist dalgadan ¢ok daha farklidir.
Altinyeleklioglu i¢in feminizm; "Tersine kadinlarin erkeklerden farkli yanlarinin kadin
Ozglrliigiiniin tohumlarin1 icerdigi diisiin(cesiyle) erkeklik ve kadinlik arasindaki
kutuplagsmay1 azaltmak yerine, kadinlarin tarihsel ve psikolojik deneyimlerinden onlar
icin giic kaynagi olacak yanlar bulup tanimlamaya"(Kilig, 1998: 359)calismaktadir.
Burada kadinin sOmiiriilen, yok sayan diizene baskaldirmasindan ¢ok; somiiren,
kullanilmak yerine kullanan, ¢ikarlarin1 ¢ok i1yi koruyan ve kazanmasini bilen kadin
anlayis1 yer almaktadir. Yine bu anlayis iizerine kadin, erkekten ¢ok daha farkli, cins
diistinebilen, hirslarinin kurbani olmadan isteklerine ulasabilen, ¢ok yonlii yasayabilen

akalli bir varliktir.

3.2. Kadin-Erkek

Romanlarda kadin ve erkek karakterler siirekli birbirleri ile miicadele
halindedirler. Erkeklerin kullandigi 'avrat kismi', 'kadin akli' gibi sdylemlere karsi,
kadinin gelistirdigi diisiince ve davraniglar ise; "Bir intikam fantezisinin unsurlarindan,
kadiin erkegi dize getirdigi, erkegin daima nefrete layik oldugu, icten ige algaldig1"
(Modeleski, 1982: 43) anlayisina dayanir. Bu anlayisa gore erkek aslinda, kandirilmaya
miisait, bos gururlu, sehvetinin kolesi, bencil ve tiim bunlara ragmen yonetilmeye
miisait olandir. Eger bir kadin akilli olup erkegin bu 6zelligini kullanmay1 bilmezse
kullanilmaya, ezilmeye, harcamaya mahkumdur. Bunun icin erkek yonetilmeyi,
kullanilmay1, aldatilmay1 hak edendir. Kadinin erkege karsi dogal bir intikam hakk1
vardir. Kazanmanin tek yolu bu intikam1 almaktir.

Kara Kralice Koésem romaninda Sultan Ahmet karakteri; "Ahmet kendi

bilmedigi seyleri bir baskasinin bilmesinden nefret ederdi. Hele bir kadinin." (K.K.K., s.
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580) ciimlesi ile bir erkegin 'bos gururlu' olusunu temsil etmektedir. Sinan Pasa
Konagi'nda ilging bir miizik aleti oldugunu duymasi ve Kosem'in bu aletin org oldugunu
cok giizel ses ¢ikardigin1 sdylemesi iizerine, Ahmet'in orgu pargalatmasi da Kdsem'in
yanlis tutumuna baglanir. Kosem hatasini, orgun pargalandigi haberini alinca anlar, 'i¢i
sizlayarak' anlatilanlart dinlemesi iizerine, bu konuda daha fazla konugsmamasi
gerektigini anlar.

Hiirrem'in, Siileyman'in 'bos gururunu' oksayarak onu elde etmesi; "Siilleyman'in
en nefret ettigi seyin, karsisindakinin bir seyi ondan iyi bildigini belli edip bilgiclik
taslamasi oldugunu" (M.C.H., s. 364) Ogrenerek hicbir zaman sivrilmemesi ve
diistincelerini sOylerken, 'kulunuz ne bilsin', 'efendimiz ¢ok iyi bilir ki' sozleriyle
isteklerini yaptirmast da bu duruma Ornek niteligindedir. Hiirrem'in bu tutumu
karsisinda Siileyman, bir 'kukla' gibi hareket eder. Bu yoniiyle Hiirrem, erkegi
kullanmasini bilen bir kadindir. Ciinkii; "Erkegin egosu ve dogustan gelen, kadinlarin
onayint ve hayranligimi kazanma arzusu onu kadin tarafindan yonlendirilmeye karsi
zay1f bir hale getirmektedir." (Marshall, 1997: 30) Erkegin bu yoniinii iyi bilmek, erkek
tizerinde egemenlik kurmanin gizli bir yoludur.

Nurbanu'nun Selim iizerindeki etkisini diisiiniirken; "Oyle sokacaksin ki aklina,
kendi diistincesi sanacak"(C.G.N., s.376) seklinde kendi kendine telkinde bulunmasi,
[brahim ile sorunlar1 olan Hatice'nin, Hiirrem'e danismasi iizerine Hiirrem'in;

"Yapilmasini istemedigini de, olmasini istedigini de erkek kismina agik agik
s0ylemeyeceksin. Lafi dyle bir dolandiracaksin ki adam, kendi fikri sanacak." (P.v.H., s.
768)

Diyerek, Hatice'ye akil vermesi ise, bir erkegin nasil yoneteceginin yolu seklinde
sunulmaktadir. Bu anlayisa gore her erkek yonetilmeye muhtactir, bu nedenle de kadin
karakterler; "Erkek dedigin ne kadar gii¢lii olursa olsun, ardinda bir kadin gerek. Ama
onu nasil idare edecegini bilecek bir kadm." (M.C.H., s. 122) disiincesi ile
davranmaktadirlar. Mihrimah'in, annesi Hiirrem'in "Akill1 bir kadinin, erkeklere neler
yaptirabilecegini 6greneceksin. Giiglii bir erkek dilerse diinyay1 yerinden oynatir. Akillt
kadin diinyayr yerinden oynatmak ic¢in hi¢ ugrasmaz. Sadece, erkeginden bunu
yapmasini ister. "(C.K.M., s. 2) soziine kulak vermesi ve babasi Siileyman't kadirga
yapimina ikna etmesi ilizerine; "Diinyay1 yerinden oynatmaya kalkmadim. Akilli bir
kadin olarak bu isi benim yerime erkegin yapmasini istedim." (C.K.M., s. 397)

sOzleriyle de bu durum uygulamali olarak agiklanmis olur.
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Hatice'nin erkekler hakkinda olumsuz diislinceleri; "Erkek dedigin, sert, asik
suratli, hoyrat ve bencil olurdu. Onun bugiine kadar 6grendigi de buydu, gordigi de. "
(P.v.H., s. 100) ve "Hatice sert, bagiran, kendini Allah'in bir litfu, onu da-padisahin kiz1
olsa bile-bu liitfa hizmet i¢in yaratilmis bir mahluk olarak goéren erkegin yiiziindeki
ifadeyi iyi bilirdi. Bencil, mel'un, kiistah, kaba, cirkin." (P.v.H., s. 631) climleleri ile
aktarilirken, erkek nefreti de ortaya koyulmus olur. Hatice'nin kocasi olan Ibrahim ise,
Hatice'nin 'erkek nefretinde' ne kadar hakli oldugunun bir kamtidir. Ibrahim'in kiz1
Dilsad ve Misir'dan getirdigi cariye Muhsine'yi konakta tutmasi ve toplumdan gizlemesi
karsisinda Hatice'nin Ibrahim'e olan 6fkesini ve hirsini bastirarak Ibrahim'in "yiiziinden
iki kadinin hayatinin kayip gitmesine" (P.v.H., s. 782) g6z yummamasi ve bu kadinlara
sahip ¢ikmasi feministge bir tutumdur. Ibrahim ile yiizleserek; "Dilsad'in kaderini artik
onun varligmi gizlemeye kalkan bir babaya birakamam" demesi ve Muhsine'nin
gercegini; "Kiz kole olmaktansa, teslim olmayi se¢mis... Mecbur oldugu i¢in kimsenin
koynuna girmek zorunda kalmayacak" (P.v.H., s. 785) climlesi ile dile getirmesi ayni
zamanda Ibrahim'e karsi asagilayict bir tutum icerisinde oldugunu da ortaya
koymaktadir;

"Parga'dan ciktigindan beri kendini ilk defa yenilmis, yikilmis hissediyordu.
Korsanlarin kélecilerin elindeyken bile bu kadar caresiz hissetmemisti kendini. ibrahim
biiyiilk bir aciyla bakti karisma. Utang, 6fke, minnet, biitiin duygular birbiriyle
carpistyordu kafasinda." (P.v.H., s.785)

Ibrahim'in, Hatice'nin 'yiice' davranis1 karsisinda kiigiik diismesi beraberinde bir
intikam ve tatmin de getirmektedir. Bos gururlu bir erkek karakter olan Ibrahim'in akilli
ve iyi huylu kadin karakter Hatice'nin kargisinda 'dize gelmesi', erkegin her zaman
nefrete layik' oldugu diisiincesine dayanmaktadir. Kadin olan anlatici yazarin kadin
karakterine, erkek karakterine karsi intikam imkani sunmasi, ayn1 zamanda muhtemel
'kadin okuyucu' izerinde de bir tatmin olusturma niyetine baglanabilir. Yine Sar1 Selim
ve Sultan Murat'in hiilyali tipler olmasi, Safiye ve Nurbanu'nun esleri iizerinde niifus

sahibi olmalar1 bu durumla iligkilidir.

3.3. BEvlilik
Baskisi konumundaki kadin karakterlerin genel tutumu evlilik iizerinde de
kendisini géstermektedir. Onlar i¢in evlilik, kendisini adayan, sevecen, yetinmeyi bilen,

cocuklarinin basinda bekleyen ve kocasinin eve doniisiinii gozleyen kadin, anlayisindan
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oldukgca uzaktir. Oncelikle evlilik toplumda statii sahibi olmanin yoludur.

Aleksandra'nin, Frederick ile goniil bagi olmasina ragmen Siilleyman'in tacini
tahtin1 paylasmak icin yola ¢ikmasi, Nurbanu'nun Sebastiano'yu yakisikli bulsa da
kendisine laylk goérememesi, Nasyanin Slobodan i¢in 'seyis oglu seyis' diyerek
begenisine ragmen bir tiirlii kabullenememesi, Ahmet'e kars1 endiselerini " O padisah.
Bir adam padisahsa yakisikli olmus olmamis ne fark eder? Ama ya onu sevmezsem?...
Sevme. Ama o seni sevsin. Sana tapsm." (K.K.K., s.372) diyerek yatistirmasi bu durma
baghdir. Boylece evlilik sevgi igerip igermedigi Onemsenmeksizin, yalnizca ¢ikar
temeline dayandirilir. Nurbanu'nun Mehmet'e yaklagsmasi ve duydugu erkeksi kokudan
hi¢ hoslanmamasi iizerine, "Kral olsundu da siirekli koklayacak degildi ya" (C.G.N., s.
426) diisiincesi ile agki degil giicli sectigini gosterir. Ayni sekilde Safiye’nin Murat’a
kars1 hislerinden ¢ok diisiinceleri on plandadir;

"Budalalik etme Baffo, diye iginden bagirdi bir sey. Erkegi yakisikli yapan,
zenginligi, ihtisami, san1 sohretidir. Culsuz biri yakisikli olsa ne olur, olmasa ne olur.
Karsindaki adam diinyanin en yakisiklisi. Cilinkii diinyada onun kadar kudretli ve zengin
biri daha yok. Daha ne istiyorsun? " (A.C.S., s.307)

Evlilik icin gerekli olan, evlenilecek erkegin yakisikliligi, sevecenligi degil
statiisidiir. Bagkisi konumundaki Hiirrem, Nurbanu, Safiye, Kosem, hareme cariye
olarak gelmelerinin hirsiyla statli arayisina girerler. Haseki olmak, gézde olmak onlar
igin yeterli degildir. Onemli olan hi¢ kaybetmeyecekleri bir giic ve konum elde
etmeleridir. Bunun yolu da nikdhtir. Hiirrem'in Misliiman olarak, Siileyman"
nikdhlanmaya mecbur birakmasi, Nurbanu'nun tek kadin olmak istemesi ve Selim'i buna
zorlamasi, Mahpeyker ve Safiye'nin nikahlanabilmek i¢in istemeseler de dinilerinden
donmek zorunda kalmalari, karakterler i¢in nikahin arzulanan, kazanilmak istenen bir
sey oldugunu gdstermektedir.

Safiye, Nurbanu ve Mihrimah i¢in evliligin bir miiddet sonra bitirildigi de
goriilmektedir. Evliligini bir tiir esaret gibi géren Mihrimah i¢in hamilelik ilk firsat olur.
Odasin1 ayirmasi ve Riistem'in bagka kadinlara gittigini 6grenmesinin iizerine "Bana
dokunmasin da ne halt ederse etsin." (C.K.M., s. 742) diye diislinmesi, Nurbanu'nun,
Selim'in 'kacamaklar1' i¢in; "Devamli biri olmadigi siirece, gecelik kacamaklar
tehlikeli" (C.G.N., s. 607) gormemesi ilerleyen yillarda ise Eski Saray'a yerleserek
kocasindan uzaklasmasi, Safiye'nin ise kocasini bagindan atmak i¢in Ester Kira'y1

gondermesi, evliligin yalnizca bir hayat donemeci gibi kisa ve degersiz goriildiiglini
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ortaya koymaktadir. Sonu¢ olarak "Bu metinlerde evlilik, kadinin gii¢ ve otoriteye
duydugu arzu" (Yakin, 1999: 1) olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Cikar odaklt evliliklerin
aksine; "sevgi gibi evlilik de ancak 6zgiir ve kendiliginden oldugu zaman c¢igeklenir, bir
gorev olarak distiniildiginde olip gider." (Russell, 1998: 91) Yazarin kurgu
diinyasinda, solan evlilikleri de aslinda bu yoniiyle kaginilmazdir. Ciinkii yazar anlatici
kisilerini dogal bir sevgi ile degil ¢ikar iliskisi ile bir araya getirerek evlendirir. Roman
diinyasinda dahi bu evlilik soluk alamaz.

Kurgu diinyasinda; "Popiiler agk romanlarinin kodlarindan olan kadini koruyan
ve kollayan giicli erkek imgesi" (Erekli, 2006: 9) padisahlar iizerinden temin
edilmektedir. Bu erkekler evlilik i¢in nadide bir deger tasirlar. Fakat diger popiiler ask
romanlarinda farkli olarak, yazar anlaticinin kadmi yiiceltme niyetine bagli olarak
karizmatik Ozellikler tasimazlar. Bu erkekler istenen diizeni temin etmekle 'gorevli'
olmaktan oOteye gidemezler. Evlilik igerisinde 'eslik', 'babalik' yonlerine hi¢bir zaman
yer verilmez. Niyete bagh gelistirilmis olmalarinin sonucu olarak, yansitilmak istenen
diistince de yapaylasmaktadir. Gergek olarak hicbir kadinin karsisinda bir yani golgede

olan, insani 6zellikleriyle ¢izilmemis boyle bir erkek bulunmaz.

3.3.1. Cocuk Gelin

Hatice karakteri iizerinden ise kiz cocuklarimin kiiclik yasta evlendirilmesi
elestirilmektedir. Dokuz yasinda kocaya verilen Hatice, yasadig1 soku ibrahim Pasa ile
yeniden evlenene Kkadar atlatamaz. Hatiralarinda, riiyalarinda tekrar tekrar
'cocuklugunun bogazlanmasmi' yasar. Norman bir hayat siiremez ve normal
davranamaz;

"ruhu isyanla doluydu. Alnima ben mi yazdim dokuz yasinda kocaya verilmeyi?
Onuncu baharimda gerdek gérmeyi?" (...) Anasi kurtaramiyorsa onu yapabilecegi ne
olabilirdi ki? Anasi boyun egmisse, kiz1 nasil baskaldirabilirdi? O da benim gibi diye
gecirdi iginden. Anam da benim gibi kurban." (P.v.H., s.45)

Hatice'nin diistincelerinde bir 'esaret’ dikkati ¢gekmektedir. Annesi ve kendisinin
'kurban' edilmesi, ¢aresizlik, kadinin yasadigi toplum ve dénem igerisinde 6zgiirliigliniin
olmayis1 ve ruhsal yaralar dile getirilmektedir. Iskender Pasa ile evlendirilen Hatice,
yash kocasmi bir kurda benzetirken, ellerini ise kendisine uzanan Oriimcekler olarak
goriir. Korkulu riiyalarinda bu eller kendisini dogru uzanarak tehdit eder. Bu ylizden

Hatice, diisiip bayilma 'illetine' tutulur. Hayatinin sonuna kadar bu illetten kurtulamaz.



190

Fehim Celebi ve Ibrahim'in ardindan bir nebze cocuklugunda yasadigi 'vahseti' unutsa
da Ibrahim'in 6liimii iizerine bu illet yeniden Hatice'yi bulur. Higbir zaman doyamadig:
yasayamadigi ¢cocuklugu ve kotii anilar1 pesini birakmaz.

Hatice disinda, farkli bir cografyada, farkli bir dinde ve farkli bir dilde hayat
stiren Guilia da bir '¢ocuk gelin'dir. Venedik Valisi'nin kizi olan Guilia, Hiristiyan
diinyasinin birligi icin stratejik bir evlilige mecbur edilir. Kilise de nikahi kiyildig:
zaman ayaklar1 oturdugu sandalyeden yere dahi degmez. Saskin bir sekilde etrafa bakar
ve evlenmenin ne demek oldugunu heniiz bilemez. Kocasiyla yasadigi her sey onun igin
bir kabus olur. Yasli kocasinin erken dliimiiyle birlikte bu evlilikten kurtulmus olur;

"Daha on iki yasindayken evlendirildigi adamin hayaline bile dayanamadi.
Gozlerini yumdu. Koca gobekli, cirkin, kaba, ruhsuz, aksi, duygusuz adamin tekiydi.
Evlilik degil iskenceydi onunki (...) Kutsal Efendi, ¢ocuk yasta bir kizin, ondan kirk alt1
yas biiyiik biriyle evlendirilmesine karsi ¢itkmay1 diisiinmemisti bile." (C.G.N., s.40)

Bu evlilikle saglanmis olan birlik, kutsal sayildig i¢in, Guilia'ya Kutsal Efendi
tarafindan kilisenin gelini, Roma'nin namusu anlaminda 'Jeanne d'Aragon' unvam
verilir. Bu yoniiyle, her ne olursa olsun biiyiiklerin ¢ikarlari i¢cin ¢ocuk gelinlerin ortaya

cikmasi elestirilir.

3.3.2. Dulluk

Altinyeleklioglu'nun romanlarinda bir kadinin dul kalmasi ise genellikle
cinsellikle ilgili sorunlar dogurur. Ciinkii Altinyeleklioglu'nun roman kadinlar1 her seye
giicii yeten, 0zgiin, basarili kadinlar olarak metinde canlanirlar. Bu durum yazarin
kadinlarin erkeklerden daha iistlin oldugu diistincesiyle iliskilendirilebilir. Bu nedenle
bu kadinlar, maddi veya sosyal bir sikint1 yasamazlar. Ciinkii bunlar1 yasamak i¢in bir
erkege gereksinimleri yoktur. Dul kaldiginin ertesi giin Ferahsad'in kocasinin atinin
iistiinde saclarini iki yandan Oriip toplamasi ve ciftligin basina gegmesi bir kadinin her
seye yetebilecegini gostermektedir. Buna karsi Ferahsad'in unuttugu kadmligi bir
miiddet sonra Ibrahim karsisinda uyanmaya baslar;

"Hani bu duygulart sokiip atmistin? Hani kadmligim1 erkeginle birlikte
gdmmiistiin kara topraga? (...) Artik emindi, gomdiigiinii sandig1 kadinligi hortlamigti."
(P.v.H., 5.59,60)

Ferahsad'm aklinin durmadan kalbini yargilamasi, kadimin topluma karsi

cinsellikten sorumlu tutulmasi, cinsellige kars1 sucgluluk duymasina sebep olmaktadir.
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Ibrahim'e kars1 olan duygularini artik gormezden gelemeyen Ferahsad, Ibrahim'le yasak
iliski kurar, Ibrahim'in Sancakbeyi Sarayi'na gitmesinin ardindan da ciftligi satip izini
kaybettirir. Yillar sonra Ibrahim'e kizin1 emanet etmek igin dondiigiinde olanlari;
"Kasim Aga'nin dul karisi, Asiifte Ferahsad boyle diyeceklerdi." (P.v.H., s.694) diyerek
toplumun kadina yonelik zalim tutumunu dile getirir. Ferahsad tematik olarak,
benimsenen bir karakterdir. Dul kalmanin, erkek i¢in oldugu gibi kadin i¢in de cinsel
yalnizlik dogurdugmasini, dul bir kadinin toplum tarafindan yalnizlastirilmasini temsil
eder. Nedense kurgu diinyasinda evlilik bu soruna bir ¢6ziim olarak sunulmaz.
Ferahsad''n Dilsad1 yalniz basina dogurmasi, bilylitmesi yasadigi iliskinin
sorumlulugunu almast anlamina gelmektedir. Bu yoniiyle o giliclii savas¢t bir kadin
olarak canlandirilir.

Hatice ise Giilbahar'in dul da olsa padisah kardesi oldugu i¢in kendisini de bir
alanmn ¢ikacagmi ima etmesi ile biiyiik iiziintiiler yasar. Ibrahim'in de dyle biri olup
olmadigini sorgular. Ibrahim'in ask ciimlelerini diisiiniir;

"Birak bu laflar1 Hatice. Aldatma kendini" diyen seytan yilan gibi tishiyordu
icinde. "Pargali o laflar1 senin kirli oldugunu bilmeden etti" (P.v.H., 5.631)

Kendisini kirletilmis, kullanilmis hisseder. Bu yilizden mutlu olmay1 kendisine
haram eder. Ibrahim'in Hatice ile evlenmesi de ¢ikar iliskisine dayanir; "onu zirveye
cikaracak kestirme yol" (P.v.H., s.613) olarak goriir. Hatice, Ibrahim &ldiigiinde;
"Ibrahim onu sevmemisti. Ama olsun, dyle goriinmiistii, bir siire de inandirmist1 ya..."
(P.v.H., s.839) diyerek bu gercegi dile getirse de asil 6nem verdigi kendi duygularidir.
Yasadigin1 kar saymaktadir. Sonugta dul bir kadinken yeniden evlenmis ve g¢ocuk
edinebilmistir.

Bir bagka dul olan Guilia ise, kocasinin 6liimiiniin ardindan Fondi Sarayi'nin
refahin1 siirerken gizli iliskiler de yasar. Yasadigi bu iligkiler yiliziinden sugluluk
duygusuna kapilir. Guilia, haksizliga ugradigini diisiincesi sonucu hayata kars1 duydugu
otkesi ve Hiristiyan vicdani arasinda gidip gelir. Bu catismaya ragmen sehveti bir tiirlii
terk edemez; "Kesinlikle emindi. Sehvet cehennem atesinin bir parcasiydi. Insan1 nasil
alip da glinahin kalbine atiyordu." (C.G.N., s.41) diisiinceleri ile bir su¢luluk duygusuna
da kapilir. Guilia'ya gore tiim bunlarin sebebi yash bir adamla evlendirilip nefret ettigi
kocasinin da 6lmiis olmasidir. Ferahsad gibi Guilia i¢in de evlilik bu yalnizliga, sevilme

arzusuna bir ¢6ziim olarak sunulmamasi ayrica dikkat ¢ekicidir.
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3.3.3. Yasak Ask

Roman diinyasinda yasak agk, evli eslerin ihaneti ile karsilik bulmaktadir.
Padisahlar i¢in harem ve cariyelik sisteminin olmasi, ayrica halvetlerin gizlenmemesi
gibi durumlardan dolay1 bu durumun saray sistemi olarak degerlendirilmektir. Ozellikle
kadin karakterler icin yasak ask, tipki erkek gibi hata yapma hakki veya bunaldigi
hayatinda yeni hevesler ihtiyact seklinde karsilik bulmaktadir.

Hiirrem'in Frederick ile olan yasak aski, 'kendince' sebepler, hakliliklar
icermektedir. Kirim'da c¢ocukken gittigi pazar yerinde gordiigii Frederick ile
karsilagmalar1 ve karsilikli ilgi duymalarina karsi 'Aleksandra'nin kader defterinde
baskasiin adinin yazili olmast' yiiziinden kopmalar1 Hiirrem i¢in bu yasak birlikteligi
hakli hale getirir;

"Bahtinin yol ayrimi burasiydi demek ki. Ya kudretin pesinde kosacakti, ya
cocukluk askinin kollarina atilacakti. O sevda kadiniydi. Olgunlastik¢a kendini daha iyi
taniyor, yeni ve taze heyecanlara yelken agma arzusunun oniine gecemedigini fark
ediyordu. Sultan Siileyman'a duydugu ask kiillenmeye mi baslamist1? Kafasinin i¢inde
yankilanan bu soruyla iirperdi Hiirrem. Hayir, Siileyman baskaydi; o cihan
hiikiimdariydi, o iktidardi, aradig1 kudretin ta kendisiydi. Birden bire ylireginde ¢akan
simseklerle sarsild1 bedeni.

Ikisi birden olamaz m1? Hem kudreti hem Frederick'i kucaklamak? (...) Ona ikisi
de lazimdi. Oliimse 6liim. Giimbiir giimbiir gelen bu yasak arzu selinin dniinde duracak
hi¢bir engel olamazdi artik." (M.C.H., s. 466)

Hiirrem'in, Frederick ile kurdugu bu yasak iligkide "Tanr1 boyle istiyor. Yoksa
bizi yillarin ardindan ta burada, bdyle ugursuz bir gecenin sabahinda niye karsilastirsin?
" (M.C.H,, s. 467) diisiincesi ile Tanri'nin istegini nereden 6grendigi bilinmeksizin(!),
'kaderi isin icine katarken' kendisini siyirmasi daha bir hayret vericidir. Boylelikle bu
yasak aski aklama arzusu da goze 'batmaktadir'. Tekrar saraya donen Hiirrem'in,
yasadiklarindan pismanlik duymasi, giinlerce hamamda yikanarak tenini temizlemeyi
arzulamasi, Merzuka'ya gbz yaslar igerisinde kalbini gdstererek 'suram bombostu'
diyerek kendisini savunmasi ise tepki torpilileme olarak diisliniilmelidir. Ciinkli yazar
anlatici 'itki erkek' tezini Cariye'nin Gelini Nurbanu romaninda net bir sekilde
savunmaktadir. Guilia'nin kuzeni Cecilia'ya;

"Siikiirler olsun ki, sekerim Tanr1 biz kadinlar i¢in iki tiir erkek yaratti. (...)

Birinci tiir, evlenilecek erkeklerdir, ikinci tiir (...) "Sevilecek erkekler" (...) "Daha
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dogrusu sekerim" diye fisildadi "yatilacak erkekler" (C.G.N., s. 27)

Seklinde, 'sir' vermesi, bu anlayisin yavas yavas islenisidir. Cecilia'nin, Guilia
yerine kagirilmast ve Hizir Reis'in  gemisinde Istanbul'a getirilmesi esnasinda
Canakkale'den gecerken Truva efsanesini, Helen ve Paris agkini diistinmesi de yasak ask
ve kaderin iliskilendirilerek sunulmasidir;

"Paris'i sevmis, Helen'in yerinde olmak istemisti. Asklarina 6zenmisti. Belki bir
yerden Tanr1 onun karsisina da bir Paris ¢ikaracakti. Fakat Asil ne olacakt1? Cecilianin
gonlii aym1 zamanda gizliden gizliye Asil'deydi. O ikisine de talipti. Hem evlenilecek
erkege hem de yatilacak erkege." (C.G.N., s. 159, 160)

Mitolojik olarak, Truvali Helen'in Paris ile kagmasinin sebebi, Tanri¢a Afrodit'in
Paris'e diinyanin en gilizel kadinim1 vadetmesidir. Aslinda evli olan Helen'e Afrodit
dokundugu i¢in Helen, Paris'e kars1 koyamaz. Onunla yasak iligski kurar ve arkasinda
biraktig1 kizin1 dahi diisiinmeden Paris ile kacar. Boylece bu yasak askin sorumlusu
Afrodit olurken, Paris ve Helen de bir yandan aklanmig olur. Yazar anlaticinin da
kurgusundaki yasak asklari kader ve Tanri ile iligskilendirilmesinin temelinde aklama
arzusu vardir.

Mitlerden etkilenerek uyarlanan ve mantiga oturtulmaya g¢aligilan yasak agkin
Osmanli kadmlart hatta sultanlar1 iizerinden uyarlanmasi biiylik bir mantiksizligin ve
doku uyusmazliginin 6rnegidir. Bir yandan haremden disar1 ¢ikamayan, donemin
anlayisina uyularak c¢arsafla gezen, erkeklerle yalnizca kafes arkasindan goriisebilen
sultan kadmlar cizilirken 6te yandan bu kadinlarin yasak agk hayatinin olmasi metin
icinde dahi tutarsizlik gostermektedir. Nurbanu'nun, Miihrimah'a "Kralin haremi oluyor
da neden kraligenin olmuyor? " (C.G.N., s. 493) diye sormasi bu durum sanki kadin i¢in
haksizlikmis gibi diisiinmesindendir. Selim ile nikahlanmasinin ardindan, Selim'in
baska kadinlarla olmasi Nurbanu'nun bu durumu kabullenememesine sebep olur. Yillar
sonra olanlar1 diisiindiigiinde;

"Selim'i aldattigina bile pisman degildi. Selim'in Onceleri ondan gizli, sonra
saklamaya gerek gormeden Yassef Nassi'nin getirdigi kizlarin koynuna girdigini
ogrenince, o da yillarca iginde gizledigi ihtirasin dizginlerini salivermisti. Thanetse
thanetti (...) Kocas1 ondan gizli Evdoksiya'nin koynuna giriyordu.

Madem 0&yle, al bakalim Sar1 Selim," demisti. "Bizi de koynuna alinacak erkek
bulunur.” (C.G.N., s. 673)

Nurbanu kendince, ihanete karsilik verdigini diislinse de, 'yillarca iginde
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gizledigi ihtiras' durumun boyle olmadigini gostermektedir. Aklanmaya galisilsa da
ihanet etmekte Selim ne kadar haksizsa, Nurbanu bir o kadar daha haksizdir. Erkegin
thaneti bahane edilerek, bir yandan asil olarak kadina da ihanet etme, ihanet etmek i¢in
gecerli sebepleri olma, hata yapma, aldatip pisman olma, bir anlik hevese kapilma gibi
erkekce kalkanlar uydurulmaya calisilmaktadir. Nurbanu, Selim'in bu yasak agktan
haberi oldugunu anlamasi iizerine;

"Orali bile olma. O her gece bir kizin koynunda sabahlarken nasil piskin
davraniyorsa sen de dyle yap. Kisasa kisas." (C.G.N., s. 691)

Diistinceleri ile kadin i¢in de 'aldatma hakki' olmasi gerektigini, bu durumun
normal oldugunu savunmaktadir. Burada haklar1 ihlal edilmis olan bir kadmin kisas
hakki gozetiliyorsa eger, iddia edilenin aksine nikéh kadin i¢in bir esaret degildir. Yazar
anlaticinin bu sekilde gelisen diisiinceleri, cevirisini yaptigir batili romanlarin (The
Boleyn Girl gibi) etkisi altinda kalmis olmalidir. Bu romanlarda 6zellikle Fransiz
kadinlarinin daha 6zgiir flort edebilmek i¢in evliligi bir araci olarak kullandig1 seklinde
bilgiler ge¢mektedir. Boylece kimsenin bilmedigi yasak asklar ve hazci bir hayat tarzi
kadin igin dzgiir bir alan gibi diisiiniilmektedir. Thanet ettigi erkek ise zaten coktan bunu
hak etmistir.

Katolik mezhebine gore bosanmanin yasak olmasi, kilisenin asla bosanmaya izin
vermemesi ve bunun sonucu mutsuz evlilikleri olan insanlarin intihar etmek istemesi,
evliligin bir esarete doniistiiglinii gostermektedir. Bu esaret iginde yasak ask bir
kurtulus, teselli aracidir. The Boleyn Girl romaninda yine, VIII. Henry'nin, abisinin
nisanlist olan Aragonlu Catherine ile istegi disinda evlenmek zorunda kalmasi, bir tiirlii
bu evlilige ve kendisinden yasca biiyiik ola esine 1sinamamasi evliliginin bir esaret
haline gelmesine sebep olur. Henry Tudor'un, Anne Boleyn'e agik olmasi {izerine bu
evlilikten kurtulma istegi daha da artar. Kilise'nin baskisi iizerine bosanamamasi, daha
sonra Papa'nin otoritesini reddedip Katolik'likten ayrilarak Anglikan Kilisesi'ni kurmasi
ise tarihi gerceklik de icermektedir. Evlilik konusunda Katolik mezhebinin agir sartlar
insanlar1 garesiz birakip yasak aska ydneltirken, Ingiltere Krali VIil. Henry icin de
aforoz edilmesine ve yeni bir mezhep kurmasina neden olmustur.

Fakat Islam ve Tiirk toplumunda bdyle bir anlayis yer almamaktadir. Her ne
kadar romanlarda "Osmanli erkekleri bir siirii kadin aliyordu. Hepsini bir yere
kapatiyor, onlarla yatip kalkiyordu." (K.K.K., s. 42) benzeri agagilayici ciimleler gecse

de bu durum kurgu diinyasinda dahi tutarsizlik gdstermektedir. Bir yandan kadinlarin
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esir oldugu sdylenirken diger yandan Osmanli'da yine kadinlar saltanatinin yazilmasi bir
tutarsizlik 6rnegidir. Ote yandan bu durum niyete bagl olarak ele alinacak olursa; Islam
ve Tiirk kiiltiirii i¢in gergegi yansitmadigi agiktir.

Bir erkegin dort es almasinin yaninda bir kadinin sinirsiz evlenme hakki da
mevcuttur. Iki cins i¢in de bosanmak helalken, yasak ask ve tensel c¢ikar haramdir;
"Kadinlar1 bosadiginiz ve onlar da bekleme miiddetlerini bitirdikleri vakit ya onlari
tyilikle tutun yahut iyilikle birakin. Fakat haksizlik ederek ve zarar vermek i¢in onlari
nikah altinda tutmayimn." (Bakara, 231) Bu baglamda, erkek kadin1 korumakla
miikellefken, kadin i¢in hicbir zorlama ve haksizlik s6z konusu degildir. Yazar
anlaticinin ~ tezi de yiizinli romanlarin1 yazdigr toplumun kaynaklarina dondigi
takdirde cliriimiis olacaktir. Ciinkii bat1 gercekleri ile dogu gergekleri goriildiigii gibi
farklilik gosterir. Birini digerine kopyalayip yapistirmak hicbir gergeklik ve tutarlilik
ifade etmez. Kurgu diinyasinda da bu durum farklilik gosterir;

"Bat1 romanlarinda vakalar, ta sovalye edebiyatindan beri ask konusuna dayanir.
Hem de yasak aska ve ihanete. Halbuki Islam cemaati arasinda gegecek bir vaka boyle
bir ihaneti bahusus bir muhaddere-i islam'in (namuslu kadinin) ihanetini koymak
miimkiin degildir." (Okay, 1991: 352)

Altin Cariye Safiye'de, Safiye'nin 'Efsane Pasasi’, Osman Pasa ile yasak agk
yasamak i¢in siirekli bir yol aramasi, fakat 'tek aski' Osman Pasa'nin erken 6lmesi ve
Kara Kralice Kosem'de, Mahpeyker'in 'Osmanli Kemal'i yine yasak ask yasamak i¢in
cagirtmak istemesi, fakat Kemal'in ¢oktan Istanbul'dan ayrilmis olmasi, Mihrimah'm
cinsellik icermese de Sinan Pasa ile bulusmalarinin evliyken baslamasi ancak kurgu
genelinde 'niyete' baglanarak aciklanabilmektedir.

Ihanet, aski sifirla carpar. Bu nedenle bu metinlerin genelinde asktan soz
edilemez. Yine genel olarak ask, Nebile, Esma gibi kii¢clik insanlarin kiigiik
diinyalarinda yasadiklari, hayat1 sinirlayan ve bu sinir1 kabullenen insanlar i¢in gegerli
bir duygudur. Her ne kadar basit bir sekilde sunulsa da "Ask yilice bir duygudur.
Sadakatin yiiceligi aski daha da vyiiceltir. Insan asik oldugu kisiyi diinyada biricik
gordiigiinden onu kimseye degismeyecektir. (...) askin ilkesinde her zaman sadakat,
baglilik ve diiriistliik 6n planda yer alir." (Goknar, 2011: 50) Ihanetin oldugu yerde ise

agktan soz edilemez.
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3.4. Soy

Altinyeleklioglunun romanlarinda soy, genellikle bagkisinin ge¢misi, duygu
diinyasi, benligi ve diisiinceleri lizerinden islenmektedir. Cocukluklarinda, genellikle
kacirilmalar {izerine bir sekilde Osmanli Sarayi'ma gelen karakterler, yeni hayatlar
kursalar da gegmislerini, kimliklerini haytalar1 boyunca ararlar;

"Sen unuttum desen kan unutmuyordu. "Ya iste boyle" dedi kucagindaki aynaya.
"Bak, dagli Sokollu bile soyliiyor. Degistin demekle degismiyor insan. Soy soya, kan
kana, can cana ¢ekiyor. Bir adem, adi, dini, kitabi, kiblesi degistirilmekle bagka biri olur
mu?" (M.C.H., s. 31,32)

Hiirrem'in  kucagindaki aynayla ylizlesmesi, diisiincelerinin degismez bir
gercekligi ifade ettigini gostermektedir. Nurbanu'nun, Venedik-Osmanli savaglar
lizerine kanl gbzyaslari dokmesi ge¢misi ve simdi arasinda sikisip kaldigini
hissettirmektedir;

"Biz neyiz Gabriella? Zafere mi sevinecegiz, yenilgiye mi aglayacagiz?
Soylesene kimin sehitlerine yanacagiz? Osmanli'nin mi, Venedik'in mi? " (C.G.N,,
5.734)

Safiye'nin ise, Nurbanu'nun ve kendi ge¢misinin izlerini stirmesi, Venedik'e olan
bagliligindan hicbir zaman kopmamasi gozlenir;

"Bugiin Nurbanu'nun oglu tahttaysa, yarin Safiye'nin sehzadesi Osmanli tahtina
oturacak. Venedik'in en biiyiikk diismaninin damarlarinda yiizlerce yi1l Baffo kani
dolasacak. Safiye olup ¢iktrysam, Venedik ugruna. " (A.C.S., 5.43)

Soy diisiincesinin karakterler iizerinden adim adim gelistirilerek, sonunda
Osmanli'nin heterojen bir soy oldugu anlayisina varildigi goriilmektedir. Hiirrem'in,
Riistem'e ¢6z bu bilmeceyi diyerek;

"Biiyiik atamiz Orhan Gazi'nin karis1 Niliifer Hatun’a ne demeli? Soy soya, kan
kana ¢ekerse, Rum Tekfuru'nun kiz1 Niliifer Hatun'un dogurdugu Murat-1 Hiidavendigar
kime ¢ekti? Rum'a mi, Osmanli'ya m1? Kosova'da kimin ugruna sehitlik serbeti icti
Sultan Murat Han? Osmanli i¢in degil mi? " (M.C.H., 5.707)

Sozleriyle de bilmecenin cevabini, Osmanli'nin Tiirkliik'ten ¢ok ecnebi soylarla
karisik oldugunu isaret ederek vermis olur. Bu nedenle, Nurbanu, Safiye, Késem, Al-i
Osman'a evlat verdikleri i¢in kendilerini Osmanli saydiklarini belirtirler. Ciinkii onlarin
diinyasinda Osmanli bir karisimdir. Her konuda birbirleriyle ¢atisan Nurbanu ve

Safiye'nin s6z konusu Hiristiyanlik ve Venedik'in ¢ikarlart olunca ittifak yapmasi, asla
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geemisteki kimliklerini unutmadiklarini ve bir insan i¢in bdyle bir durumun s6z konusu
olmadigini isaret etmektedir;

"Nurbanu'nun korkusuydu bu ihtimal. Osmanli'y1 iyi bilirdi 0. Macar ovalari,
Nemge yaylalar1 Italya'nin kapistydi. Osmanli oralara bir yiiriidii mii, ne Venedik
kalirdi, ne Roma, (...) Tanr1 belli ki onu Roma'yr boyle bir kaderden korumakla
gorevlendirdigi i¢in buralara savurmustu. Bunlar hep iki Baffo Hristiyanlik't korusun
diye tasarlamig ilahi bir plandi. (...) "Benim gorevim, Roma'yl, Venedik'i korumak.
Hilalle, hag1 savastirmamak" (A.C.S., s. 679)

Diye diisiinen Nurbanu'nun her zaman koklerine bagl kaldigini gostermis olur.
Safiye'nin ise, Venedik'e olast bir saldirtyr diistiniirken; "Oraya Osmanli'nin hilalini
diktirmek. Canlar1 susturmak!" I¢i ciz etti Safiye'nin. Bunun oldugunu gormektense
Oliirtim, diye gecirdi aklindan. Karnimdaki eger bunu yapacaksa o da benimle 6lsiin
daha iyi" (A.C.S., s. 687) bu sekilde 6lmeyi tercih etmesi, Nurbanu gibi ge¢misini terk
etmedigini gostermektedir. Can diismani olmalarina ragmen, Hiirrem ve Ibrahim'in,
Siileyman'in yiiziinii batidan ¢evirerek Iran'a ddnmesini saglamalari da soylarmi ve 'eski
dinlerini' korumak i¢in ittifak yaptiklar seklinde aktarilir.

Ayrica bu disilinceler, Osmanli padigahlarinin, Hiristiyan kokenli annelerden
olduklar1 i¢in Hiristiyan sevgisi tasidiklart batili tarih disiincesini desteklemektedir.
Hiirrem'in kizi Mihrimah'a; "Sen hem Mihrimah'sin hem Dunyaska. Agabeyin hem
Mehmet hem Mitya. Selim Sergei. Kiiciik kardesin de Hem Bayezid hem Boryanka
benim i¢in" (C.K.M., s. 78) demesi ve ¢ocuklarina "Anam anasinin dilini konusurdu.
Ben de anamin dilini konustum." diyerek Rus¢a 6gretmesi, bir yanlarinin Rus oldugunu,
bunun 'inkar edilmez bir ger¢ek' oldugunu hatirlatmak icindir. Hiirrem'in Selim'in
kulagina ezan okuyan Siileyman'in sorusu {lizerine 'onun dedesinin ad1 Peder Nikola'dir'
diye cevap vermesi de soylarinin sadece Tiirk olmadigini vurgulama istegindendir.
Sultan ve Sehzade analar1 i¢in adlar1 ve dinleri degistirilse bile eski dinleri olan
Hristiyanlik'in ve asil soylarinin asla unutulmayacagi savunulmaktadir;

"Boyle seyleri dogru bulmuyordu Mihrimah. Annesinin adi da Aleksandra
olarak kalsa ne olurdu sanki? Ismini degistirmekle, soy, sop, din, iman degisir miydi
hi¢? Miimkiin miiydii bu? Miimkiin olsa, annesi hala kendini Aleksandra Anastasia
Lisowskia beller miydi?" (C.K.M., s. 243)

Mihrimah, bir insan i¢in 'soy, sop, din, iman' gibi 6zelliklerin higbir zaman

degismeyecegini belirterek 'armutun da higbir zaman egri bile diismeden dibine



198

diisecegi' diisiincesine destek vermektedir. Bu diislinceye gore III. Mehmet'in Hagova
Savasi'nda ilerleyebilecekken geri ¢ekilmesi, Sultan Siilleyman doneminde Venedik
Kusatmasimin kaldirilmasi, III. Ahmet doneminde Prut Savasi'nda Rusya, Osmanl
topraklara katilabilecekken iki kale alimip geri ¢ekilmesi, Hiristiyanligin sonunun
gelmesini 6nlemek amaciyla yapilan hamleler olarak degerlendirilir.

Osmanli soyuna dair bir bagka diisiince ise cariyelerden c¢ocuk edinilmesi
tizerinden islenmektedir. Giilbahar'in, Hiirrem'in Oniinii kesmek i¢in Zembilli Hoca
Efendiye, bu durumun dinen uygun olup olmadigini sormasi iizerine Zembilli Hoca'nin;

"Haremde padisahimizin iltifatina kimin erecegini tespit ve tayin tamamen
efendimize aittir. Kullarinin bunu tartismasi caiz degildir. Hem biiylik atamiz Ertugrul
Gazi oglu Osman Bey'den beri, bu boyledir kizzim. Seriat¢ga da mani bir hal yoktur. (...)
Aksi miimkiin olsaydi maazallah, Sehzade Mustafa Han'in validesi olduguna
bakilmaksizin, Haseki'nin haremdeki varlig1 da tehlikeye girerdi." (M.C.H., s. 257)

Ciimleleri ile cevap vermesi, cariyeligin dinen reddedilmedigini belirtmektedir.
Giilbahar'in bu cevap iizerine yapabilecegi hi¢bir seyin olmadigy;

"Padisahin hayatinda kendisinden bagka kadin olmamasini istemeye hakki
yoktu. Hayat1 bile tehlikeye girerdi, veliaht anasi olmasina ragmen. Hem {izerinde nikah
mu vardi ki, hak, hukuk, seriat isteyebilsin. Tore boyle gelmis boyle gidecekti. O bir
gbzdeydi. Hiinkar'in da cani yeni bir gozde ¢ekmisti o kadar. Padisah anasi oluncaya
kadar boyleydi bu." (M.C.H., s. 262)

Bir cariye olarak haklarinin olmadigi, esir hilkmiinde oldugu boylece
bildirilmektedir. Nikahsiz olmasimin hak, hukuk, seriat isteyememesine sebep olmasi
yaninda burada bir zinadan s6z edilmemektedir. Daha sonra Hiirrem'in 6nce Miisliiman
olmasi, daha sonra Miisliiman bir kadinin nikahsiz bir erkekle birlikte olamayacagi i¢in
nikahlanmasi {izerine, Siileyman ve Giilbahar'in iliskisinin zina, Sehzade Mustafanin
ise 'pi¢' konumuna konulmus olmasi tutarsizlik gosterir;

"Padisah, Miisliiman kadinla nikahsiz yatarsa zina olur korkusuyla evlenmemis
miydi Hiirrem'le? Eee, Mahidevran Giilbahar Miisliman degil miydi? Ne ince hesap
yapmistt Moskof. Bu nikéhla Siilleyman'in, Giilbahar'la iligkisini zina, Sehzade
Mustafa'nin da 'pi¢' durumuna diismesini saglamisti. " (M.C.H., s. 627)

Daha sonraki romanlarda ise Selim'in Nurbanu ile nikahlanmasi ve
cariyelerinden olan diger ¢ocuklarinin haneden soyundan sayilmamasi, Nurbanu'nun

oglu Murat'in tahta ¢ikmasindan sonra bir¢ok ¢ocugunun olmasi fakat halkin bunlar
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zina dolii gordiigiinden kabullenmemesi, metin icerisinde daha sonra cariyelerle kurulan
iliskilerin zina olarak yansitilmasindandir. Nurbanu'nun Murat't uyarmast;

"Haremi dagit. Haramdan elini ¢ek, helalle yasa. Al-i Osman‘a helal avrattan bir
veliaht ver. Payitaht, haramdan gelen padisah istemeziik, diye homur homur
homurdanir... Benim torun diyemedigim zina mahsullerine, padisah der, boyun eger mi
Osmanl1 sanirsin?

Ne yapmamu istiyorsun

Seriatin dedigini. Helal avratla bir yastiga basg koymani" (A.C.S., s. 233)

Sultan Murat'in yiiz otuzdan fazla ¢ocugu oldugu tarihi bilgiler arasinda da yer
almakla birlikte anlagilan o ki, bu durum asir1 abartiya da esin kaynagi olmustur.
"Deniz, Hiinkar doliinden gelmis sabilerin cesetlerinden ge¢ilmez oldu. Osman soyu bu
mudur? Osmanli soyundan olmayana boyun egip biat etmek de caiz degildir." (A.C.S.,
s. 197) benzeri diistincelerin halk arasinda dolagsmasi ve Bihter'in sehzadesi Mahmut'tun
tahta gecemeyecegi; "Olmaaaz. Zinhar. Giinahtir. Haramdir. Helaline almadigin
avrattan peydahlanan g¢ocuk, tévbe estagfurullah pi¢ hiikmiindedir. Nesebi kimseye
diismez." (A.C.S., s. 592) Nurbanu'nun 'mantik dis1t mantig1' ile sdyletilmektedir.

Bihter'in, "Ama ben haramim. Murat'a dogurdugum Mahmut da haram."
(A.C.S., s. 619) diislincesiyle kahrolmas1 bir cariyenin dogurdugu cocugun haram
sayilmasi, yazar anlaticinin aslinda 'Osmanli soyu bu mudur'un cevabi olarak, Osmanl
soyunun bozuk oldugunu sdylemeye 'cabasindan' baska bir sey degildir. Yazar anlatici
muhtemelen, kut anlayisina kars1 gelistirdigi elestirel diisiincelerini bu sekilde sunmaya
calismaktadir. Yine goz ardi edilen bir nokta; Islam kiiltiiriinde, dogan her ¢ocuk temiz
ve Islam fitrat {izerine kabul edilir. Dolayisiyla, 'zina mahsulil', 'haram', 'nesepsiz' ve
benzeri sdylemlerin bir ¢ocuk icin dinen gecerliligi yoktur. Bu sdylemler topluma ait
sOylemlerdir. Ayrica padisahlara boyun egmek de devletle ilgili bir meseledir. Yazilanin
aksine caizlik, helallik, haramlik, ile bir ilgisi bulunmaz.

Benzer yaklagimlar Cariye'nin kizi  Mihrimah romaninda, Hiirrem'in
nikahlanmas: iizerine Mihrimah'in 'pi¢ miydik biz' diye sormasi ve Kara Kralice Kdsem
romaninda, Mahpeyker'in bir tiirli hamile kalamamasi iizerine Daye'nin "Allah (...)
isediginiz giinah1 size zina doli vererek odiillendirmek istemiyor belki de Mahpeyker"
(K.K.K., s. 498) sozleriyle de goriilmektedir.

Hiirrem'in, Selim'e dair (Siileyman'mn mi, Frederick'in mi dolii oldugu) siipheleri

ise diger romanlarda da goriilmektedir. Siilleyman'in, Mustafa'nin 6liimiiniin ardindan
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Hiirrem'le konusmast;

"Demem o ki, Sehzade Selim oglumdur ogul olmaya, canimdir ama bana
benzemez. Ne sagi, ne sakali, ne biyigi, ne huyu? Bak ahali bile Sar: Selim der
sehzademe. (...) Otuz yillik siiphe sariverdi Hiirrem Sultan'in yiiregini yeniden."
(M.C.H., s. 800)

Frederick'in  saglarmin  altin ~ sarist  olmasi, Hiirrem'in  siiphelerini
uyandirmaktadir. Buna karsi, Selim'in burnunun kemerli olmasi da Hiirrem'i
umutlandirmaktadir. Mecazlara kadar agiklayan, okuyucusuna higbir bosluk birakmayan
yazar anlaticinin metinlerde biraktigi tek bosluk budur. Cariye'nin Gelini Nurbanu'da
Mihrimah'in 'sar1 kafa' diye lakap takmasi ve Nurbanu'nun Mihrimah'in da saclarinin
sar1 oldugunu sdylemesi lizerine; "Benimkiler basak sarisidir. Baksana. Onunki sapsari.
Kime ¢ekmis bilmiyorum." (C.G.N., s. 333) diyerek cevap vermesi, yazar anlaticinin
Frederick'i hatirlatmasidir. Kara Kralice Kosem romaninda Handan'in olanlari, Sultan
Mehmet'i ve Sultan Ahmet'i diisiinmesi lizerine; "Kocas1 da oglu da bagka bir hamurdan
yaratilmist: sanki. Stileyman'in soyu degil miydi bunlar?" (K.K.K., s. 413) sorusunun
zihninde dolasmasi, Siileyman'in aslinda soyunun Bayezid'in Oliimiiyle kesilmis

oldugunun ima edilmesi seklinde yorumlanabilir.

3.4.1. Din

Altinyeleklioglu'nun romanlarinda, din genel olarak eksik ve yanlis dini bilgiler
veya batil inanglar seklinde karsimiza ¢ikmaktadir. Moskof Cariye Hiirrem'de,
Giilbahar'i, bile bile diisiirdiigii bebekleri i¢in duydugu pismanlik ve tévbe etmesi,
tiirbelere 'yliz siirmesi' seklindedir;

"Kag geceler, "Allah'im beni affet" diye gézyas1 dokmiistii (...) Adaklar adamus,
mumlar dikmisti. Eyiip Sultan Hazretleri'ne, karsi1 yakada iki giinliikk yola gidip
Bogazigi'nin ta Obiir ucundaki bir tepeden Karadeniz'i seyreden Yusa Hazretleri'nin
makamina yliz slirmiistli, bagislanmak i¢in. Ne olmustu bunca dua, onca adak? Kabul
olmamisti iste." (M.C.H., s. 3)

Ayni sekilde Siileyman'in fetih esnasinda yasadigi zorluklar iizerine asker ve
ulemanin dua etmesine tepki vermesi;

"Seyhiilislam Zembilli Ali Cemali Efendi, fetih i¢cin dua ederiz demesin mi?
Padisahimiz iyice kizmis, vah, diye yumrugunu masaya indirmis. Fatih Mehmet Han'in

torunlarinin isi duaya mi kaldi? Bizim bu halimiz Yavuz Selim Han'in kemiklerini
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sizlatmaz mi1? Yarm mahserde pederimizin Oniine ne yiizle c¢ikariz? Bize reva
gordiigiiniiz hizmet bu mudur? Dua etmek mi? diye yeri gogl inletmis." (M.C.H., s.
428)

Dua ile diinyevi islerin bir alakasi olmadigi, dua etmenin bos ve histerik bir
cabadan Oteye gidemeyecegi diisiincesi boylece ortaya cikmaktadir. Ayni zamanda
romanlar igerisinde, namaz, orug, hac gibi ibadetlerin hemen hemen hig¢ yeri yoktur.
Nadiren, Siileyman'in Hiirrem'in dogumu iizerine siikiir namazi kilmasi, Hiirrem'in
Miisliiman olmadan Once, Merzuka'nin namaz kilmasi ve orug¢ tutmasim izlemesi,
Nurbanu'nun Miisliiman olduktan sonra orug¢ tutup namaz kilmaya baslamasi, Safiye'nin
Miisliman olduktan sonra nasil oru¢ tutup namaz kilacagini bilemedigi i¢in bu
ibadetleri yapmamasi seklinde yer almaktadir.

Yine Sehzade Mehmet'in Oliimii iizerine, "Halk da akin akin talihsiz Sehzade
Mehmet'i ziyaret edip dua etti. Dilek diliyor, ¢evredeki agaclara renk renk iplikler
kumaglar bagliyorlardi. Mehmet'in kabri dilek agacina donmiisti" (C.G.N., s. 468)
seklinde tiirbe etrafinda organize olan halk ve Cariye'nin Kizt Mihrimah romaninda
Dilruba Cesmesi'nin hig¢ ilgisi olmadik bir sekilde, gen¢ yasta 6len bir evliya kadinin
tiirbesi haline gelmesi, halkin 'Dilruba Hazretleri' diyerek dualar edip adaklar adamasi
da insanlarin cahilce dini egilimleri oldugunu gosterir niteliktedir. Safiye'nin hamile
kalamadigi i¢in adaklar adamasi, muskali sular icmesi de bu duruma 6rnek verilebilir;

"Kiz m1? Hani Seyh Siica Hazretleri'nin muskalari, tilsimlari, dualari, ne olmustu
hepsine? Ya benim ettigim dualar? Meryem Ana'ya yaktigim mumlar? Tanri'ya her gece
yakarigim, hepsi bosuna miyd: yani? Ne Tanr1 duymus beni, ne Bakire Meryem!"
(A.C.S., s. 655)

Boylece yapilan tiim seyler bos olup, bunlarin bir etkisinin olmadig: isaret
edilmektedir. Bunlar yalnizca insanlarin i¢ini rahatlatma, ¢cabalamis olma ve umut icin
yaptiklar1 seylerle sinirlandirilmaktadir. Insanlarm batil inanca olan egilimi, ya da
inanmaya olan egilimi de bu sekilde elestirilmektedir. Batil inanclarla birlikte, dualar da
bos eylemler olarak yansitilmaktadir.

Metin baglaminda inang, cografya ve melodi ile de iligkilendirilmektedir.
Karakterlerin, cocukluklarinda yasadiklar1 yerden koparilmis olmalart ve yeni bir
cografyaya gelmeleri, onlar i¢cin din degistirmekten bagka care birakmamaktadir.
Nurbanu'nun o6liim ddseginde, Safiye'den Ave Maria'yt okumasmi istemesi,

cocuklugunun melodisini dliirken hatirlamasi, Safiye'nin ve Nurbanu'nun ezan sesinden
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etkilenmesi, Kur'an sesinden etkilenmesi, Hiirrem ve Kosem'in mevlid'in sézlerin
etkilenmeleri din ve ses ahengi arasindaki iligkiyi gosterir;
"bir erkek sesi ruhunu sariverdi. Yanik bir ses Kur'an okuyordu. Kah bir tiiy
kadar hafif, oksayan, kah sahlanan, yakaran, ilahi bir melodiydi bu." (A.C.S., s. 520)
Dolayistyla cografya ve melodi kisilerin dinlere yaklagimini etkileyen unsurlar
olarak sunulmaktadir. Venedik'te Meryem Ana'ya Selam ilahisinin yerini Osmanli'da

mevlit karsilamaktadir.

3.4.2. Deizim

Deizmin ilk izleri, milattan once 5. ylizyill ve Yunan disiiniirlerine kadar
uzanmaktadir. Sofistler'in aklin 15181na duydugu giivenin, inang tizerinde de sorgulamay1
beraberinde getirmesi deizmin temelinin de olusmasina sebep olmustur. 18. yiizyilda
aydinlanma buhram1 yasayan Avrupa'nin, ilk Cag Aydmlanmasi'ni da incelemesi,
deizmin etkilerinin yeniden kendisini gostermesine de neden olur. Zaten, bir mezhep
ayrihigina giden Ingiltere, kiliseden kopmanin verdigi bir rahatlikla daha da elestirel bir
tutum sergileyebilmekle beraber, dini inanci ve Ogretileri daha oOzgiir bir sekilde
sorgulama imkani1 da bulmustur. Béylece Ingiltere'den baslayan bu hareketlilik zamanla
Fransa ve Almanya'ya da gec¢mistir. Ilerleyen siiregte ise Kantn "Aklmi kendin
kullanma cesaretini goster"(Kant, 1996: 58) ifadesi, aydinlanmanin parolasi haline
gelmistir. Bu anlayis Hiristiyanlik i¢inde, dini liderlerin otoritesini azaltirken yine dinin
vahye dayanmasi yerine akla dayanmasi goriisiinii de dogurmustur. Vahiy diislincesinin
reddedilmesi iizerine ise, dolayisiyla peygamberler ve kutsal kitaplar da reddedilerek
yalnizca bir yaratic1 oldugu inanci temel alinmistir. Avrupa i¢in mezhep c¢esitliliginin
tersine bu diislince temelinde bir birlik olusturmustur. Bu durum yillar siiren mezhep
kavgasinin ardindan birbirine yaklagan Avrupa iilkelerinde bilim ve aklin 6n planda
tutulmasiyla bir kalkinma da saglamistir. Bu kalkinmayla birlikte, deist diisiince diger
dinlere kars1 da olumlu ve hosgoriilii yaklagsmalarini da saglamistir. Deizmin Avrupa
Hiristiyanligr icin s6z konusu bu faydalari, aslinda mezheplerinin oldukc¢a
cesitlenmesinden de anlasilacagi gibi, 'Dogal din' anlayisindan (yani indirildigi halinde
korunmus olma) kopmus bir Hiristiyanlik anlayisindan kaynaklanmaktadir.

Philippa Gregory'nin eserlerinde; Tudor serisinde Anne Boleyn ve (koyu bir
Katolik olan ve deistligi savunan akademisyenlerin 6ldiiriilmesine sebep olan) Thomas

More'un fikir savaglar1 etrafinda ve Mahkum Prenses romaninda; 'Oyle ya, neden
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Miisliimanlar, Yahudiler, Hiristiyanlar huzur i¢inde omuz omuza yasamasin?' seklinde
gecen benzeri ciimlelerle daha beseriyet¢i bir din anlayist vurgulanmaktadir.
Gregory'nin etkisinde kalan Altinyeleklioglu'nun romanlarinda ise deist diisiince, daha
once Hiristiyan olan cariyelerin ve devsirmelerin Islam'a dénmesi etrafinda
sekillenmektedir.

Moskof Cariye Hiirrem'de, Giildane'nin oliirken Aleksandra'dan dua istemesi
lizerine, Aleksandra'nin "Ama ben sizden degilim biliyorsun." demesi {izerine,
Giildane'nin, "Allah'm nazarinda siz-biz yoktur. Hepimiz ondamiz." (M.C.H., s.119)
diyerek cevap vermesi, yine Hafza'nin; "Oysa hepimiz ayn1 Allah'a ibadet ediyoruz.
Sadece sozler farkhi" (M.C.H., s.532) ciimleleri deist soylemlerdir. iki ciimlenin
temelinde de Hiristiyanlik ve Miisliimanlik arasinda bir fark olmadigi tek amacin
Tanri'ya ulasmak oldugu, dolayisiyla bu inanglarin farkliliklarinin higbir Snemi
olmadig1 anlayis1 bulunmaktadir;

"Gergi, "Amacin Sultan Siileyman't tamamen ele ge¢irmek olmasaydi boyle bir
sey yapar miydin?" sorusuna cevap veremiyordu... Hayir sehzadeleri i¢in yapacagi
hicbir sey gilinah sayilmazdi." (M.C.H., s. 570)

Hiirrem her ne kadar, Miisliiman olarak nikahlanma gibi 6nemli haklar elde
etmis olsa da Hiristiyan vicdani' bir tiirlii pesini birakmamaktadir;

"Siileyman'i niye Iran'a yoneltmisti? I¢inde hala bir yer Hiristiyan oldugu igin
mi? Hirvat ¢akalinin da padisahin yiiziinii doguya ¢evirme ¢abasi Hiristiyanligi koruma
arzusundan mi besleniyordu? Ibrahim de yillar 6nce Miisliiman olmustu ama iginde hala
Hiristiyanlik vardi anlagilan. Can diismanmi da olsalar iki eski dindas Hairistiyanligt
kurtarmak icin ittifak m1 yapmuslardi. Isa'nin isten kararmis goriintiisiine baktr. (...)
Sabah namazinda uzun uzun seccadede kaldi." (M.C.H., s. 670)

Hiirrem'in iki dini de kalbinde barindirmasina karsi, Ibrahim gizli din
tasimaktadir. Icte ice hicbir zaman eski dinini terk etmemis, camide namaz kilarken bile
Isa'ya 'dualarim sanadir' diye seslenmeye devam etmistir. Nurbanu, Safiye ve Késem de
Hiristiyanliktan Miisliimanliga gegseler de eski dinlerini tamamen terk edemez bunun
yerine iki dini harmanlayarak yasamay1 segerler;

"Miiezzinin yanik sesi Muhammet'in sevdalilarin1 ibadete cagirdi. Ardindan
yakindaki kilisenin biiyiik ¢anmin tokmagi tuncu dévdii. "Dang". Isa, izinden gidenleri
bekliyordu kilisede kollarmi agmis. Nurbanu iki c¢agrinin da kendisine yapildigini

diisiiniiyordu uzun zamandir. Eski dininden ayrilmus, Islam't segmisti ama kendini biraz
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ondan biraz otekinden kabul ediyordu hala. Ne eskisini ruhundan tamamen silip
atabilmis ne yenisini iyice sindirebilmisti. Hala bazen bos bulunup Istavroz ¢ikariyordu.
Giinaha girdigini de diisiinmiiyordu. Hem Allah'a yakariyordu hem Goklerdeki Baba'ya.
Hem Muhammet'in ardindan kosuyordu hem Isa'nin. Ikisinin de sonunda varacag: yer
ayniydr." (C.G.N,, s. 714)

Nurbanu'nun iki dininde inancini tagimasinin altinda yatan gergek 'ikisinin de
sonunda varacagi yer(in) ayni' olmasi anlayisiyla birlikte deist diisiincedir. Allah ya da
Goklerdeki Baba, Tek Tar1 olarak diisiiniilmekte, kutsal kitaplar ve peygamberler ise
ona varmanin ¢esitli yollar1 olarak goriilmektedir. Yine bu anlayisa gore 'ona vardiktan
sonra' ne yolda oldugunun bir 6nemi yoktur. Safiye'nin nikdhlanmak i¢in Miisliiman
olmasinin ardindan; "Hagtan hilale doniiyorum. Ama ant olsun ki, ha¢1 da hilali de
ruhumda bir arada tutacagim." (A.C.S., 447) kendince ikili bir din anlayis1 gelistirmesi
ve "careyi iki inanciyla dua etmekte" (A.C.S., s. 657) bulmasi, Kosem'in de
nikdhlanmak ic¢in din degistirmesi {izerine yasadigi pismanliklarini "Yaradan'a
inandiktan sonra, hangi dilden, hangi dinden dua ettiginin ne 6nemi olabilirdi." diyerek
bastirmasi, daha sonra din degistirmesini, cografya ve kader iligskisine baglamasi da
deist diisiinceler icermektedir.

"Neticede ayn1 Tanri'min yolunda yiirliyorum, diye bastirmistt o ana kadar
icindeki ezilmisligi. Ve simdi ruhunu goézyaslariyla yikiyordu. Boyle bir giinah
olamazdi. Bu Tanri'nin istegiydi. Insanlarin alnina kaderini yazan o degil miydi? Ona da
boyle yazmist1 demek.” (K.K.K., 5.450)

Boylece aslinda, Hiristiyanlik, Miisliimanlik ve Yahudilik gibi dinlerin ¢esitliligi
tahrip olan inang¢larin tazelenmesi anlayisindan uzak olarak 'Tanri'min g¢esit sevmesi'
anlayisina dayandirilmaktadir. Bu nedenle de insanlarin farkli inanglarda yasamalar
tercih degil, kader olarak sunulmaktadir. Ayni zamanda Altinyeleklioglu'nun
romanlarinda dini inang, yoreden yoreye degisen yemek tarifleri gibi diisiiniilmektedir.
Dolayisiyla inanglarin ¢esitliligi 'Dogal din anlayisi'ndan oldukg¢a uzak kiiltiirel, yerel ve
insanlarin inanmak ihtiyaclarin1 tatmin etmek ic¢in cesitlendirdigi inanglar olarak
degerlendirilmektedir.

Katolik inancina gore, cennette insanin yaklastig1 yasak agacin adi bilgi agacidir.
(Eritis sicut Deus, scientes bonum et malum/ ve yilan kadina dedi: katiyen 6lmezsiniz;
clinkii Tanr1 bilir ki, ondan yediginiz giin, o vakit gdzleriniz agilacak ve iyiyi kotliyi

bilerek Tanr1 gibi olacaksiniz.) Insanin bilgiye ulasma isteginin temelinde de 'Tanr1 gibi
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olma' arzusu yatmaktadir. Deist inanca gore de bu arzuyu sezen yaratici insant
yeryiiziine kovmus ve bu diizende insana ve yeryiiziine bir daha miidahale etmemistir.
Tipk1 agac¢ gibi, kus gibi insanin da yasama hakki kendiligindendir. Bunun icin
Tanri'nin kendisinden ibadet gibi bir beklentisi olamaz. Bir beklentisi olmadigi i¢in de
Tanr1 ne peygamberler ne de kutsal metinler gondermistir. Dolayisiyla gidilecek bir
cennet ve cehennem de bulunmamaktadir.

Altinyeleklioglu'nun romanlarinda 6teki diinya anlayisi genel olarak karsimiza
cikmamaktadir. Insanin kazanci da kaybir da yasadig1 hayatla sinirlidir. Bu nedenle bu
diinya diizleminde kazanmak her seyden onemlidir. Ciinkii insan, "0liim(ile) hayatin
disina diismek(te)" (Ozcan, 2007: 59) bdylece gidecek baska bir yer de olmadig1 igin
varlik tamamen sonlanmaktadir. Oliimiin kiyisina giden Hatice'nin karanliktan baska
hicbir sey bulamamasi ve "Bir cennet olmali. Vaat edilen cennet..." (P.v.H., s. 837)
diyerek, bu cennetin aslinda hi¢ olmadigin1 goérmesi, "Senin cennetin yok Hatice..."
diyen i¢ sesinin diinyasini cehennem olarak gostermesi de insanin diinyadaki
yalmzhigim gostermektedir. "Iste mesele buydu. Lanetliydi o. Onun cenneti yoktu.
Olmamisti. Olmayacakti." ifadesiyle de, Hatice'nin diinyada bulamadigi cennetin
oldiikten sonra da bulmasinin miimkiin olmadig1 bildirilmektedir. Pargali Ibrahim'in
cennet ve cehennemi i¢inde aramasi da bu duruma isarettir. Ciinkii cennet de cehennem
de deist inanca gére umut ve nefret gibi duygularin uydurdugu, aslinda hi¢ olmayan
seylerdir. Bu baglamda seytan bile insan tabiatinin kétiiliigiiniin teselli amagli, sucunu
boliismek i¢in uydurdugu bir varliktir. Seytanin karsisinda, iyi insanin yardimcisi olan

melegin de varlig1 da s6z konusu degildir.

3.4.3. Devlet

Demek Altinyeleklioglu'nun romanlarinda devlet kendi bagina bir kavram olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu anlayisa gore birey ve toplum bir taraftayken, devlet bir
taraftadir. Devlet alan, eriten, hep isteyen, bireye yasama hakki tanimayan soyut bir
varlik olarak diisiiniilmektedir. Insanlar arasinda ydnetme ve yonetilmenin var
kaginilmaz varlig1 devleti kendiliginden ortaya ¢ikarmaktadir. Devletle birlikte devletin
kurallar1 da kendiliginden ortaya c¢ikmaktadir. Bu giic kendisini birileri iizerinden
gosterme geregi duydugu icin de yoneticiler ortaya g¢ikmaktadir. Devlet bu giicl
kullanabilecek, geregini yerine getirebilecek giiclii insanlara ihtiya¢ duymaktadir, bu

insanlarin gosterdigi insani zaaflar1 ise asla gormezden gelmeyerek kendisine giiclinii
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gosterecek yeni yoneticiler bulmaktadir. Bu nedenle yonetmek i¢in duygulara yer
yoktur. Acimasizlik boylece kendisini gostermektedir. Dolayisiyla devlet; "orgiitlenme,
kalic1 veya gegici, zayif veya giiglii bir iktidar olusmasi ve bu iktidarin -her ne olursa
olsun- (geriye kalan insanlarin) etkisine maruz kalmalar1 demektir." (Durkheim: 92)
Altinyeleklioglu'nun romanlarinda devlet bunu arzulayan, bunun olmasini saglayan tek
basina bir varlik olarak diigiiniilmektedir. Emanet ettigi iktidar1 da yoneticin zayiflik
veya glicliiliigline gore geri alir yahut onda tutar.

Siileyman'in Hiirrem'le dertlesirken; "Devlet dedigin, senin dedigini degil, kendi
istedigini yaptirir. Sen istersen basina tiim hanlarin, hakanlarin, kullarin, beylerin tacini
tak, asil hiikiimdar odur." (M.C.H., s. 202) demesi ve "Devlet bdyledir. (...) Tac hafiftir
ama bedeli agirdir. Altindaki adami ezer, ona hiikkmeder. Sen yonettim sanirsin ama o
seni yonetir. Tag istiyorsan bedelini 6deyeceksin. Kansa kan, cansa can." (M.C.H., s.
405) ctimleleri ile devletin tanitimini1 yapmis olur.

Benzer diisiinceler diger romanlarda da geg¢mektedir. Pargali ve Hatice'de;
"Devlet bizden istedigimizi degil, kendi istedigini yapmamizi bekler." (P.v.H., s. 19)
ifadesi ile Hafza, Hatice'yi neden evlendirmek zorunda kaldigini, neden karsi
¢ikamadigini anlatmak istemektedir. Yine Hafza'nin, "Herkes sanir ki, devlet vermeye
vardir. Yanildiklarmi anlarlar ama heyhat; is isten ge¢mistir. Devlet ne basindakine
verir, ne sonundakine. Almaya vardir kizim devlet." (P.v.H., s.75) diisilinceleri ile
devletin fakli bir yap1 oldugunu, kendine has kurallarinin oldugunu dile getirmektedir.
Cariye'nin Gelini Nurbanu romaninda "Devlet ebedi, can faniydi. Devlet i¢in gerekirse
baba, ogul, ana, kiz kan1 helaldi." (C.G.N., s. 666) seklinde bildirilmektedir. Devletin
ebediligi karsisinda, bu kurallar gercek ve varolugsal sekilde sunulmaktadir. Bu kurallar
karsisinda 'devletin basindaki de sonundaki de' yani yoneten de yonetilen de garesizdir.
Altin Cariye Safiye'de ise bu ¢aresizlik; "Devlet kaya gibi serttir. Yiiregi olmaz. Acima
nedir bilmez" (A.C.S., s. 795) diisilinceleri ile baska tiirliisiiniin miimkiin olmadigi
seklinde vurgulanmaktadir.

Yavuz Sultan Selim'in, babas1 Bayezit Han" tahttan indirmesi, Siilleyman'in oglu
Mustafa ve Bayezit'le birlikte torunlarini infaz ettirmesi, Murat'in cariyelerden olan
cocuklarin sonunun bilinmemesi, Sultan Mehmet'in tahta ¢iktig1 ilk giin on dokuz
kardesini ve saltanatinin ilerleyen yillarinda oglu Mahmut'la birlikte kiiclik sehzadeleri
bogdurmasi, Gen¢ Osman'in kardesi Mehmet'i bogdurmasi, V.I. Murat'in ¢ok sayida

pasayr infaz ettirmesi ve kardesleri Siileyman ile Kasim't bogdurmasi, devletin
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acimasizligina ve devleti elinde tutmak isteyen kisinin de ¢aresizligine baglanmaktadir.
Tim bunlarin ardindan asil varilmak istenen yer ise; yazar anlaticinin kadin
karakterlerinin yikici ve Oliimciil yanlarinin, iktidar arzularinin haklilik icerdigi

diistincesidir.

3.4.4. Kollektif Bilince Karsi Yikici Ben

Oncelikle Altinyeleklioglu'nun romanlari, saray ¢evresinde, kisilerin var olma
miicadelesi etrafinda gelismektedir. Saray, siyasetin dondiigii, ve diinyanin yonetildigi
bir yer olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Sarayda yasayan insanlar ise, siyasetin ve
entrikanin golgesinde yasam miicadelesi vermektedirler. Yonetilmek ise, "Toplum
tarafindan yutulan birey (olmay1) kendi kaderini kolektif varligin kaderlerine tabi
kilmay1" (Durkheim, 103) beraberinde getirmektedir. Bu nedenle genel olarak
karakterlerin uyumla birlikte yutulmak yerine kadere meydan okuduklarini ve kazanma
hirsina kapildiklarimi gormekteyiz. Ciinkii bu durum donemin; "Devletlerin ve o
devletlerde tapinilan Tanrilarin kaderi birbirine siki siki bagli olarak"(Durkheim, 105)
kabul ettigi anlayisina dayanmaktadir. Bu baglamda karakterler bu anlayist
kabullenemez ve isyan ederler. Bu isyanin temelinde ayni zamanda kendisinin
yonetilmeye mahkum olan diger insanlardan {istiin oldugu inanciyla beraber narsist
duygularda yatmaktadir. Zayif olmak, duygusallik gostermek bu insanlar icin
harcanmak, telef olmak anlamina gelmektedir. Bu nedenle karakterler ellerini 'kana
bulamaktan' ¢ekinmezler kaybederek acinacak hale gelmek yerine yikimi, 6ldiirmeyi
tercih ederler.

Iktidar yolunda; Hiirrem'in, Frederick'i oldiirmesi ve yasadigi pismanliklarin
i¢cinden bir miiddet ¢ikamamasi {lizerine en sonunda 6zseverligi baskin gelmektedir;

"Glinaht silecekti viicudundan; bagka yolu yoktu. Bu diisiince onu
rahatlatiyordu. Cinayeti de silip atacakti kafasindan. Iktidar yolunda oluyordu bdyle
seyler. Siileyman kag¢ kisiyi 6liime yollamisti acaba? Neden, iktidari, kudreti elinde
tutmak icin elbet. Hem isteyerek yapmamisti ya. O kadar dua etmisti. Onun Hiirrem
oldugunu anlamamasit i¢in c¢irpinmistt. Baska ne yapabilirdi? Hi¢ baska secenek
birakmamisti Frederick ona. Bahtsiz Frederick diye diisiindii aciyla. Hi¢ degilse, 6liime
mutlu gitmisti. Senin i¢in her sey geride kaldi ama Hiirrem icin her sey ileride, diye
sdylendi iginden. (...) Iktidar, kudret onu bekliyordu. Ben bunlara asigim, diye bir ciimle

ucustu beyninde." (M.C.H., s. 484)
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Hiirrem'in  isledigi cinayete ve kiyiciligina karst kendisini aklamasi
Ozseverliginin bir sonucudur. Kendisinin tiim diger insanlardan daha iistiin oldugu
inanc1 geriye kalan her seyi ve herkesi degersizlestirmektedir. Her ne kadar Frederick,
Aleksandramin Hiirrem oldugunu ¢ozse de, ona bir daha kendisini birakmayacagini,
sahip ¢ikacagini buralardan kacirip gotiirecegini soylese de Hiirrem igin, Frederick'e
olan tutkusuna kars1 iktidara olan tutkusu daha agir basar. Siradan bir insan olmayi,
yonetilerek yasamayi kabullenemez. Hiirrem'in;

"Mutluluk dedigin neydi ki? Onemli olan buydu iste. Iktidar. Kudret! Bugiin
varsa yarin yoktu mutluluk. (...) Oysa mutsuz da yasasa unutulmayacakti Hiirrem.
Mutluluk mu? Mutlulugu arayan kim? Mutlulugu kacirildig1 gece kaybetmisti Hiirrem."
(M.C.H,,s. 771)

Diisilinceleri ile aklanmasi, 'kacirildigi gece'nin ardindan hayatta baska bir
secenegi yokmus gibi sunulmasi, yikici eylemlerine haklilik arayisindandir; "Ne
santyordu su kalbindeki ses? iktidar kumasi kolay miydi? Bedeli bu iste. Acima
duygularindan soyunmak. Acirsan aciyanin olmaz." (M.C.H., s. 771) Hiirrem'in
Mustafanin 6liimiine sebep olmasi {izerine, i¢inden gecen; "Bir taht ugruna bunca aci,
bunca yalan, bunca kan deger miydi?" sorusuna "Hadi oradan (...) Elbet degerdi"
(M.C.H., s. 775) diyerek cevap vermesi iktidar tutkusunun karakter i¢in Oniine higbir
duygunun gecemeyecegi bir tutku oldugunu gostermektedir. Mihrimah'a "Anan, ruhunu
verip seytan tuttu. Gayr1 biz yasayacagiz, onlar olecek" diyen Hiirrem, boylelikle
yikimin ruhundan kaynaklanan bir tutku oldugunu da ifsa etmis olur. Hiirrem, her ne
kadar Mustafa'nin sonunu hazirlamis olsa da kendi sehzadeleri Mehmet ve Cihangir'i de
bu yolda kaybetmistir. Buna ragmen iktidar yolundan donmemistir;

"Kocasmin tahtina kendi oglunu ¢ikartmak i¢in o giine kadar yaptiklarina hig
pisman degildi. Yillarca miicadele etmisti. Bikmadan usanmadan. Oliimiin kiyisinda.
Tuzaklarin yan1 basinda. Olen 6lmiis, o kalmisti. Ve artik yaklasmisti hedefe.
Vicdaniyla bas basa kaldr mi, en kiiciik bir yiik yok kalbimde, diyordu kendi kendine.
Niye olsun ki? Diizen bdyleydi. Iktidar yolu kanla sulaniyordu iste. O ne yapabilirdi?"
(M.C.H., s. 24)

Hiirrem'in ogullarini tahta ¢ikartmak i¢in verdigi miicadelenin altinda da 'kendi
beni' yatmaktadir. Ogullarindan birinin tahta c¢ikmasiyla, valide sultan olmak ve
iktidarda s6z sahibi olmanin yaninda Osmanli'nin kendi soyundan yiiriimesi arzusu

goriilmektedir. Bu arzu Oyle baskindir ki Hiirrem, her ne kadar 'Bagka evlat acisi
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yagamak istemiyorum' dese de bu o6liim kalim miicadelesinden geri durmaz. Selim'e
kars1 Bayezid'i tutar.

Cariye'nin kizt Mihrimah romaninda, Mihrimah'in iktidar sevgisi; "Annesinin
bahsettigi, bir kere tadildi m1 asla vazgegilmeyen iktidar kudreti bu olsa gerekti"
(C.K.M.,, s. 393) ciimlesiyle bildirilmektedir. Mihrimah'in babas1 iizerindeki etkisini
gormesinin lizerine bu sekilde diisiinmesi, narsist duygularinin sonucudur. Yonetilmek
yerine yonetmenin verdigi haz, vazgecilemez bir duygu olarak sunulmaktadir. Bu
duygudan vazgegemeyen Mihrimah'm; "Bu diinyada ya onlar yasayacak ya biz!
Hepimize yer yok diye bagirdi. Oliim onlara! Hayat bize! (C.K.M., s. 366) verdigi
tepkiyi yine "Biz 6lecegimize, onlar dlsiin!" (C.K.M., s. 521), "Biz dlecegimize baskasi
Olstin!" (C.K.M,, s. 572), "Benim bebegim 6lecegine baskalar1 6lsiin. Canim gidecegine
canlan gitsin." (C.K.M., s. 709) seklince narsistligini agiga vuran ciimleler izlemektedir.
Bu ciimlelerde narsistlikle birlikte saldirganlik da kendisini gostermektedir. Kendinden
baska herkese, 6fke, kin, intikam duymak hakli bir duygu olarak sunulmaktadir. Narsist
karakter icin kendi canini korumak haklilikken, karsidakinin de 'kendi cani' oldugu
diisiincesi yer bulmamaktadir. Mihrimah, ¢ocuklar1 dogduktan sonra annesine daha ¢ok
hak vermistir. Bunun i¢in Mustafa'nin miihriiniin ¢alinmasinda ve sahte mektup
yazilmasinda kocasi Riistem'e yardim etmistir. Mustafa'yla birlikte kiigiik sehzadesinin
Olimii iizerine ise, 'artik ¢iyandan kurtulduk' diye sevinmesi yalnizca kendi 'benine'
oncelik tanidigin1 gostermektedir.

Benzer diisiinceler Nurbanu i¢in de gecerlidir; "Murat'n canina gelecek,
Selim'in piglerini bulsun" diyen Nurbanu da saldirgan ve yikici bir tutum
sergilemektedir. Yine Murat tahta c¢ikmadan Once 'Onlemler' almasi da yikici
eylemlerindendir. Nurbanu iktidar1 elde etmek icin Bayezid ve ogullarinin sonunu da
ayni sekilde hazirlamistir;

"Venedik'in Altin Kizi, simdi de Osmanli'nin Nurbanu'suydu o. Ant olsun,
tirnaksa tirnak, digse dis. Diismanlarinin yiireklerini bir an bile tereddiit etmeden sokiip
alacaktl. Once sarhos kocasinin, sonra da Murat'n basina Al-i Osman'in tacini
koyacakti." (C.G.N., s. 669)

Bu diisiinceleri etrafinda gelecegini kazanmak i¢in ¢abalayan Nurbanu yalnizca
kendisini hakli gérmektedir. Nurbanu'nun 'tirnaksa tirnak, digse dis' ve yiireklerini
sokmek benzeri sdylemleri Hiirrem i¢in de oldugu gibi saldirganlik icermektedir. Daha

sonra ¢ok sevdigi 6z kuzeni Safiye'yi bile iktidar sevgisi yiiziinden 6ldiirmek istemesi,
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yonetilmeyi kabullenemeyisindendir; "Biz yasadik¢a, Al-i Osman'da bizim iistiimiize
kadin olmaz" (A.C.S., s. 279) sozlerinin ardindan Safiye'nin, Nurbanu ile girdigi iktidar
miicadelesinde, Nurbanu'nun bu soézleri ikili arasindaki 'benlik' miicadelesini de
ateslemis olur. Safiye de bir sekilde 'o 6liince' kendisine sira gelecegini ¢ozmiistiir.

Altin Cariye Safiye romaninda da; "iktidarin gercek bedeli candir. Ya sen
alirsin, ya senden alirlar. (...) Iktidar pesinde kosan dliimii goze alir. Ele gegirince esiri
olur. Kaybetmemek i¢in Oliimse 6liim, kurbansa kurban, cinayetse cinayet, hepsine
hazirdir. Tktidar 6liim kokar." (A.C.S., s. 112) ve "Bazen insan aklinin degil, hislerinin,

"

hirslarinin  sesine kulak vermeliydi. O da Oyle yapacaktr iste. "Hirslarim," diye
mirildandi kendi kendine. (...) Hadi gotiiriin beni," dedi ardinda. "Nereye kadar
gideceksem oraya kadar." (A.C.S., s. 120) ciimleleri de Safiye'deki ozseverligin
getirdigi saldirganlik, yikim ve iktidar tutkusunu gostermektedir. Safiye bu ugurda 6nce,
bir zamanlar annesi yerine koydugu kuzeni Nurbanu'nun 6liimiine sebep olmus daha
sonra ise kendi oglu Sultan Mehmet'in zehirlenmesini emretmistir;

"Act cektirme," diye yakariyordu Allah'a. "Rabbim, al oglumu yanma.
Hekimbasini tez zamanda gonder bana. Oglumun ve Al-i Osman'in kurtuldugu haberini
getirsin bana." (...) Bir devlete bir ogul deger miydi?

Degmese yapar miydin dedi i¢indeki ses.

Safiye cevap veremedi. (...) Kaderinde sana can verenin Azrail'in olmas1 varmais,
neyleyim? " (A.C.S., s. 94)

Diyen Safiye, iktidar1 elde tutabilmek ve kendi 'benini' her seye ragmen korumak
icin oglu Mehmet'i dahi Oldiirmekten cekinmemistir. Her ne kadar bu durum,
padisahlarin sehzadelerinin 6lim emrini vermelerine karsi validelerin de ogullarinin
6lim emrini verebilmesi altinda feminist¢e bir anlayisla kurgulansa da igerigindeki
narsist ve saldirgan tutum dikkat cekmektedir. Burada yine hirslarin tutkuya doniismesi
s0z konusudur. Sultan Mehmet'in s6z dinlemez olmasi karsisinda Safiye kotii gidisattan
korkar ve oglunun asilerin elinde kalacagina boyle 6lmesini tercih eder. Ayni zamanda
Safiye'nin asil meselesi, Sultan Mehmet'in kendisine kars1 olan asiligidir. Kendisinin
onaylamadig1 seferlere ¢ikmasi, validesini Eski Saray'a gondermesi gibi durumlar
Safiye'nin giiciinii kaybetmesi anlamima gelmektedir. Bir yandan da kendi sectigi
pasalarin ve torunu Mahmut'un infaz edilmesine kars1 6ldiiriilme korkusuna kapilarak
6ldiirmeye mecbur hissettigi agiktir.

Pargali ve Hatice romaninda, kacirilarak kole olan Ibrahim'in iginde
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cocuklugundan beri iktidar hirsi vardir. Kendisine Imparator Aleksander'in adimi
vermesi, tahta bir at oyarak onunla fetihler hayal etmesi, ruhundaki giic ve yonetme
arzusunun gostergesidir. Sehzade Siileyman'la karsilagtifinda ise bu arzu daha da
depresir. Kendisine alinip satilmayi, kolelestirilmeyi bir tiirlii yakistiramaz;

"[¢inde sinsi bir isyan kabarir gibi oldu. Yarattigm iki kuluna bak Tanrim, diye
sOylendi kendi kendine. O koskoca Osmanli'ya padisah olacak. Ya ben? Koca ciftlige
kole! Adaletin bu mu?" (P.v.H., s. 171)

[brahim, Siileyman'n ihtisam1 karsisinda kendi konumunu bir tiirli
kabullenemez. Cocuklugundan beri i¢inde var olan hilkmetme arzusunu bir tiirlii
bastiramaz. Yasadig1 hayati kabullenemez; "Ne yani diyordu i¢inden. Ben de onun gibi
gencim. Akraniz. Aramizdaki tek fark, Siileyman'in babasinin padisah, benimkinin
balik¢1 olmas1." (P.v.H., s. 184) Buna ragmen Ibrahim, bir miiddet Saruhan Sarayi'nda
giizel elbiseler giyerek ihtisam duygusunu bir nebze tatmin eder. Bir miiddet bu
ihtisamla teselli bulur. Ibrahim'in bu dénemde kiyiciligi cinsellik {izerinden kendisini
gosterir. Karadut'la yasadig: yasak iliskide kendisini bir efendi onu ise kdle gibi goriir;
"Ibrahim bu da iyi dedi i¢inden. Boyle davranmasi lazim. Bir hizmetkar gibi. O da
aynen Oyle davrandi. Mesafeli." (P.v.H., s. 425) Karadut'un ko&tii sonuna karsi,
[brahim'in vicdan azabi da kisa siirer;

"Ibrahim, o gece diisiiniince, bu trajediden kendisinin sorumlu olmadigina karar
vermisti. Onun tek kusuru, kafasina koydugu hedeflerden sonra boyle bir iliskiye
girmekti. Aslinda bunda bile suclu degildi o. Ferahsad, sehvet atesini kanina
bulastirmasa, aklina bile gelmeyecekti Karadut'la oynasmak. Sonra Miinire'nin de bu
isin sonunun olmadigim diisiinmesi gerekmez miydi? Ibrahim ona hicbir umut
vermemis, hi¢bir sey vadetmemisti ki? " (P.v.H., s. 499)

Ardindan Ibrahim yiikseldikge, Karadut'un en dogrusunu yaptigini diisiiniir. Ikisi
de saraydan kovulup kole olarak yasamaktansa en azindan biri kolelikten kurtulmustur.
Ibrahim'in ~ Siileyman'm fermaniyla oOzgiirlesmesi de yeterli olmaz. Kolelikten
kurtulmasina, Osmanli Sarayi'na gelmesine, Siileyman'in Hasodabagisi olmasina
ragmen daha ¢ok yiikselme tutkusuna kapilmasi 6zseverliginin higbir sekilde doyuma
ulasamamasindan kaynaklidir. Hatice ile olan evliliginden de narsist duygularina bir
tatmin aramaktadir;

" Giizel ya da ¢irkin bana ne? Kader ona zaten en biiylik giizellikleri vermis.

Kudret! Gii¢! Zenginlik!" (...) Karadut, Ibrahim'in bedenini doyurmustu. Ya ruhu ne
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olacakt1? Hirslarini, bencilliklerini, hayallerini kim doyuracakti." (P.v.H., s. 695)

Hatice ile birlikte yiikselmesi, vezir ve serasker olmasi da Ibrahim icin
yetinilecek bir gii¢ saglamamustir. Yiikseldik¢ce hep kendisinden daha yliksekte olan
Siileyman'1 gérmektedir. Ustelik sarayda ¢ocuklugunda kélesi oldugu Iskender Celebi
ile karsilasmasi ve c¢ocukluk yillarinda yasadigir haksizliklart animsamasi igindeki
yikiciligy, kiyiciligl, daha da koriiklemistir;

"Oliimiin kapisina gelmeyi. Intikam atesiyle yanip tutusmayi. Ben olecegime
onun canini alayim, diye yemin etmeyi hep onun yaninda 6grenmisti." (P.v.H., s. 432)

Ibrahim'in hirslarina kapilmasi ve artik kendisini, i¢inde yasattig1 diismanlig,
hirslar1  gizleyemez hale gelmesi de sonunu hazirlamis olur. ibrahim'in narsist
duygularinin bir tiirlii tatmin edemeyisi, dogru yeri ve zamani hesaplayamadan hareket
etmesi onu liime siiriikler. Yine Ibrahim icin de sabirsizligin bedeli agir olur.

Kara Kralige Kosem'de Mahpeyker'in kendisine; "Ofkeni, kinini, gururunu
aklinin Oniine ¢ikarma. Amacini asla kaybetme. Amacma ulasmak i¢in gerekirse
bunlarin hepsinden vazge¢mis gibi goriin. Vakti, saati geldi mi de hi¢ actmadan, bir an
tereddiit etmeden yaydan firlamis bir ok gibi del ge¢ diismanin yiiregini." (K.K.K., s.
297) nefret telkinlerinde bulunmasi ve kendisini aklamak i¢in "Kraligeler 6liimle koyun
koyuna yasiyor. Yasama icin Oldiiriiyor. Ya oOlecek ya oldiirecek; oyle degil mi?"
(K.K.K., s. 355) ve "Olmeyi, dldiirmeyi goze aldin m1? Acimay1 yiireginden sokiip
atabilecek misin?" (K.K.K., s. 360) benzeri bir¢ok climle gegmektedir. Yine Kosem'in
kendisine asi olan Murat'1 defterden silmesi, Murat'in ard1 ardina 6len ¢ocuklari i¢in bir
yandan sevinmesi, intikam tatmini duymasi, padisah olduktan sonra ibrahim'in infazini
onaylamasi, en sonunda gelini Turhan'a ve torununa karsi 6liim planlar1 kurmasi
ozsever ve kiyict duygularindandir.

Demet Altinyeleklioglu'nun karakterlerinin hemen hepsi narsist kisilik 6zelligi
gostermektedir. Karakterlerin bu tutunu aile iginde de kendisini gostermektedir. Aileye
kars1 da 'ben' duygusu agir basmaktadir. Toplumun kiiciik bir pargasi olan aile i¢cinde de
karakterlerin gii¢ savasi devam etmektedir. Yavuz Selim'in 6lmesi lizerine Siileyman'in
gizli bir sevingle Ibrahim'in kapisin1 yumruklamasi; "Ne de olsa pederiydi ama yillardir
bu haberi bekledigini bilen de sadece Ibrahim'di." (P.v.H., s.504) Hafza'min ise
Yavuz'un 6liimiine gizli bir sevinci yine benzer sekilde aktarilir;

"Annesinin, erkeginin 6liimiine liziilmedigini s6ylemek imkansizdi elbette ama

gizli bir sevinci de gozlerinde gozlerinde okumamis degildi. Ve artik kabus bitmisti.
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Simdi padisah anasi olmustu. Valide Sultan." (P.v.H., s. 505)

Ayni durum Giilbahar ve Mustafa i¢in de gecerlidir; "Oglunun sesindeki umut
ve endise Giilbahar't sasirtt1. Iktidar boyle bir sey diye gecti aklindan hemen. Hem
babasimnin Olmiis olmasindan endise ediyor hem tahta ¢ikabilmek i¢in onun Oliim
haberini bekliyor." (C.K.M., s. 318) Diger karakterler i¢in oldugu gibi Mustafa i¢in de
iktidar elde etmek aileden tistiindiir, 'ben'in yegane arzusu giictiir. Nurbanu ve Safiye ve
Kosem'in eslerinin oliimii lizerine hemen ge¢ kalip kalmadiklari telagina diismeleri, bu
Oliimden ¢ok veliaht sehzadelere haber gonderme telasina diismeleri de iktidar ve ben
duygusu karsisinda aileyi dnemsizlestirmektedir.

Benzer sekilde Mihrimah da aile ve 'kendi' arasinda var olma sorunu
yasamaktadir; "Aslinda hepimiz esiriz diye diisiindi. Sultan Siileyman, Devlet-i Aliye-i
Osmaniye'nin kudretinin, kurallarinin, ¢ikarlarinin, iktidarinin esiriydi. Annesi iktidar
hirstyla kinine esir diigmiisti. Sen de Mihrimah, dedi kendi kendine. Babanin
kudretiyle, ananin kini arasinda ezildin kaldn iste." (C.K.M., s. 742) Mihrimah her ne
kadar ailesini ve kendi canini korumak i¢in bir evlilige mahkum olsa da bu durumu bir
tiirlii kabullenemez. Bu nedenle Hiirrem'in 6liimii Mihrimabh i¢in bir kurtulus olur;

"Mihrimah onca acisina ragmen i¢inde bir tomurcugun yesillendigini
hissediyordu. (...) Onca kederime, yasima ragmen anlamadigim bir hafiflik var
yiiregimde. Kanatlanip uguverecekmisim gibi kipirdiyor icimde, diye diisiindii.

Esaret bitmisti. Kendini ilk defa 6zgiir hissediyordu.

Ozgiiriim...

Annesinin Oliimiinii bir kurtulus gibi gordiigiine iiziilmek gelmedi iginden.
Ozgiirdii artik o.

Ne annesinin hirst ne de tehdit eden ¢iyan. " (C.K.M., s. 757)

Mihrimah'in annesinin goélgesinde kalmak ve baskin karakterini kabullenmekten
baska bir caresi olmamasi, i¢ten ice annesine karsi bir benlik savasi1 vermesine de sebep
olmaktadir. Annesinin 6liimii karsisinda duydugu hafiflik, kendi benini 6zgiirce ortaya
¢ikarabilme arzusu ve 6zseverlikten kaynaklidir.

Sulta Murat'in fare baskini, veba, kuyruklu yildizin géziikmesi gibi hadiseleri bir
ugursuzluga yormast ve Nurbanu ile olan iktidar miicadelesinden sikilarak; "Gokler
kurban istiyor. Bagka tiirli basimizdaki belalardan kurtulusumuz yok. Devletim
cokiiyor." demesi iizerine Safiye'nin sagkinlikla "Goklere verecegi kurban anast mrydi

yani?" (A.C.S., s. 801) diye diisiinmesi ve Nurbanu'nun 6liimii iizerine, oglu Murat'in
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'bir damla gozyas1 dokmeden' annesini gdmmesi, yine Sultan Ahmet'in annesi Valide
Handan Sultan'in 6lmesi iizerine Ahmet'in duygularint Mahpeyker'in aydinlatmasi
dikkat c¢ekicidir;

"Ahmet, annesinin aniden dlmesine sasirmamist1 sanki. Uziilmiis miiydii? Yiizii
Oyle goriiniiyordu. Fakat gozleri ayni seyi soylemiyordu. Hatta biraz rahatlamis gibiydi
Padisah. Bir yiik kalkmis gibiydi sirtindan." (K.K.K., s. 503)

Ailenin otoritesine karst karakterlerin 'ben' savasi agiktir. Bu savasta
Ozseverligin ve saldirganlifinda yer aldigir goriilmektedir. Ahmet'in 'kit akilli' dedigi
annesinin 6liimiine kars1 rahatlamasinin nedeni iktidar tek basina elde edebileceginden,
annesinin onu elde tutmaya ¢alismasindan kurtulacagi i¢indir.

Altinyeleklioglu romanlarinda her insanin i¢inde Onlenemez bir bencillik
oldugunu savunmaktadir. Bu bencilligi, yakinlik duydugu karakterleri lizerinden de
anlatmaktadir. Hiirrem'in igindeki seytan, Mihrimah'in diigman benligi, Nurbanu'nun
zihnindeki kiicik kirmizi kuyruklu seytanlar yikici benlerini temsil etmektedir.
Koésem'in i¢indeki bu beni tanimlamaya ¢aligmaktadir;

"Kimin sesiydi bu boyle? Bir siiredir beyninin i¢inde kivranip durdugunu
hissettigi ama ne oldugunu bilemedigi varligin sesi mi? Tehlikeli, tirkiitiicii, sinsi bir
seydi bu. Kipir kipirdi. Yilan gibi, akrep gibi, ¢iyan gibi bir sey. Milos'ta balik¢ilarin
elinde ilk gordiigiinde onu dehsete diisiiren ahtapot gibi bir seydi belki de. (...) Mutlaka
ahtapot olmali, diye gecirdi i¢inden." (K.K.K., s. 372)

En sonunda i¢indeki yikici benligi ahtapot olarak adlandirmaktadir. Hatice ise
benzer sekilde bu i¢indeki 'kendiyi' sorgular ve "Sen de kimsin?" diye sormasi {izerine;
"Senin bencilliginim ben. Senim. Kandir insanlar." (P.v.H., s. 725) diye cevap alir i¢
sesinden. Dikkat ¢eken bir baska Ozellik ise karakterlerin bir sekilde bu sese kulak
vermesidir. Bu durum 6niine gegilmez bir gergeklik olarak sunulmaktadir. Bu anlayisa
gore her insanin iginde bencillik yatar. Insan davramislarii sekillendirir ve ydnlendirir.
Eger insan bu sese kulak vermezse, baskasinin bencilligine kurban gidecektir. En dogru
¢oziim ise '6lmek yerine 6ldiirmek' olarak defalarca sunulmakta, Altinyeleklioglu'nun
hemen her romaninda bu goriis tekrar etmektedir. Cilinkii metinler, 6ne c¢ikarilan bu
kisiler iizerinden "Ozseverlik, yalnizca kisilerin kendisinin, onun bedeninin, onun
duygularinin, onun diislincelerinin, onun mal-miilkiiniin, onunla ilgili her sey ve
herkesin tamamen ger¢ek seyler olarak" (Fromm, 2015: 54) algilamasi {izerine

kurulmustur.
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Roman insanin kendisiyle hesaplasma, yiizlesme ihtiyacin1 duydugu giinden
bugiine geliserek devam etmektedir. Insanin tabiatinda mevcut olan sorgulama,
O6grenme, hayati yoklama isteginin karsilik buldugu bir alandir romanlar ve kurduklar
diinyalar. Insan igin, "6zdeslik duyma gereksinmesi, insanin varolusunun kosullarindan
dogar ve en yogun yonelislerin kaynagidir." (Fromm, 1996: 66) Fakat bu 6zdeslik
kurma isteginin icerigi insandan insana degistigi gibi okurdan okura da degismektedir.
Tipki bir gazete ve okuyanlar gibi, ilgi dagiliminin farklilik géstermesi, kiminin cinayet
haberleri ilgisini ¢ekerken, kiminin bilimsel haberlerle ilgilenmesi buna bir 6rnektir.
Roman ve roman okuru da bu sekilde olduk¢a c¢esitlenebilmektedir. Romanin, "insana
bir baskas1 olma imkani1 tanima" (Tatar, 2010: 58) 6zelligi kim olmak istedigi, neyi
aradigr ile de ilgili de bir meseledir. Popiiler romanlarin bu 6zellikleri dogrultusunda,
Altinyeleklioglu'nun yalnizca kadinlart disiinerek yazdigi gercegi de kendisini
gostermektedir. Cilinkii yazarin romanlarinda, erkegi alt eden, kukla gibi oynatan, kiigiik
diisliren, intikam alan ve bu yonleriyle de idealize edilen kadin karakterler, metin
icerisinde adeta saltanat stirer. Bu kadinlarin 'giizelden de giizel', baslangictaki kotii
kaderini yeniden yazan, daima kazanan kadinlar olmasi, genel ve okur iizerinde etki
etmesi beklenen 6zelliklerindendir.

Romanlarda bagkisi ve roman kisilerinin birbirinin hemen aynist olmasi
Fiske'nin belirttigi gibi 'roman karakterlerinin bir metinden digerine go¢ etmest'
durumudur. Altinyeleklioglu'nun metinlerinde bu durum romanlarin amacina dogrudan
baghdir. Yazarin ideal kadinlari, bir tip 6rnegini olusturmaktadir. Yazar tarafindan bu
tip, tim kadinlara bir rol model olacak sekilde sunulur. Metinler de bu tip iizerinden
yiriitiliir.

Olay orgiisiiniin genelini bu kadinlarin, diger karakterlerle olan ¢atismasi
sekillendirir. Ayn1 zamanda olaylar, yine bu kadinlar {izerinden gitmesi gereken yere
gitmektedir; "vakalar adeta bir "igctimai bosluk" icinde gecer, daha genis cemiyet
cergevesinde gegen hadiselerin hikayenin kahramanlari {izerinde bir tesiri yoktur, onlar
sadece kendi kiiciik meseleleri, "kalp carpimntilar1" ile mesguldiir." (Boran, 1992: 21)
Tarihi malzemeler kullanilmasina ragmen, tarihi hicbir olayin karakterleri etkilememesi,
olaylarin sanki bugiiniin Istanbul'unda gegiyormus hissi vermesi anlatimda ©6ne

cikarilmak istenenin belli kisiler olmasma baghdir. Inceledigimiz romanlarin olay
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orgiisiiniin kusurlu olmasi da dogal bir akist olmayip, yonlendirilmelerle, niyetlerle
ilerlemesindendir. Zaman, mekan, bakis agis1 ve izlek ilizerinden de yine bu niyet
okunmaktadir. Her seyin bir niyete gore toparlanmasi da metinlerde mantiksizligi
dogurmaktadir. Ismail Tunali; estetigin mantigin kiz kardesi oldugunu soylerken,
poplilerlik icinde mantiksizhigin kiz kardesi oldugunu sdylemek c¢ok da yanlis
olmayacaktir. Nitekim Altinyeleklioglu'nun romalarinda yap1 ve izlek {izerinden
mantiksizlik siklikla kendisini gostermektedir.

Romanlarin bir bagka o6zelligi ise oldukca agik metinler olmalaridir. Hatta
yazarin mecazlar1 dahi agikladigi sik sik goriilmektedir; “Kafese kapatilmis aslan
gordiigiinden degil. Kafese kapatilmig aslan olsa olsa ancak boyle olur diye
kestirdiginden.” (P.v.H., s.392) Bu tarz anlatimlar haliyle roman sayfalarimi da
kabartmaktadir. Benzeri sekilde bos anlatimlar gereksiz aciklamalar siklikla tekrar
edilmektedir. Bunun yaninda; “Eski Saray mi koriikliiyor?” Mahpeyker mi yapiyor
demesine gerek yoktu. Eski Saray Mahpeyker Késem Sultan demekti ¢iinkii.” (K.K.K.,
5.709) seklinde okuyucuya yonelik agiklamalar da goriilmektedir. Ozellikle okuyucu
tizerinden anlasilirligin katmerlenmesi okunurlugun artmasi, diisiik seviyede okurun
mubhatap alinmasi ile iligkilendirilebilinir.

Genellikle; "popiiler kiiltliirtin s6z dagarcigt g¢ocukca bir begeninin s6z
dagarcigidir. Olgunlagsmamis, kolay, gelismemis bir begenidir bu. Yetiskin burjuvazinin
olgunlagmis begenisine gore daha asagi diizeydedir. Cocuksuluk, disilik" (Fiske, 1999:
151) anlatim iizerinden kendisini gostermektedir. Bu durum metinlerde karsimiza ciimle
sonlarinda siklikla 'iste', 'degildi ya' gibi vurgulayici kelimelerin kullanilmasi, 'Ne ne ne'
gibi linlem bildiren sozciiklere oldukg¢a yer verilmesi seklinde ¢ikmaktadir. Anlatici

yazarin duygu uyadirmak arzusu iislibunu da bu yonde etkilemektedir.
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