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OZET

Yiiksek Lisans Tezi

Braille Nota Sistemi ile Tiirk Musikisi Basit Makamlari

Omer Zeki URHAN

Firat Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii
Miizik Ana Bilim Dah
Tirk Sanat Miizigi Bilim Dal
Elazig / 2017, Sayfa: X + 87

Tirk Musikisi, tarih boyunca biiylik cografyalara yayilmis, derin ve kokli
gecmise sahip, zengin ve ihtisamli bir musikidir. Bu biiyiik mirasa aldkadar olan
herkesin, musikimizi 6grenerek sahip ¢ikmasi gerekir. Bu c¢aligma, musikimizin nazari
kismimin gorme engellilerin kullandig1 Braille yazi formatinda, onlarin istifadelerine
sunulmak amaciyla hazirlanmistir.

Calisma ii¢ bolimden olusmaktadir. Birinci bdliimde, Braille yazi ve nota
sisteminin tarihgesi ile Louis Braille’nin hayati ele alinarak Braille alfabesindeki harfler,
semboller ve miizik isaretleri sablonlar halinde verilmistir. Ikinci boliimde, Tiirk
Musikisi’nde makam ve makami olusturan unsurlara (dizi, seyir ve onlarn alt
basliklarindaki kavramlara) deginilmistir. Calismanin ii¢lincii boliimiinde ise, Arel -
Ezgi - Uzdilek sistemindeki basit makamlar incelenmis ve birer 6rnek eser verilmistir.

Tiirk Musikisi’ni 6grenmek isteyen gérme engellilerin, ellerinde konuyla ilgili
kaynak olusmasini saglamak amaciyla da hazirlanan bu ¢alismanin {igiincii boliimiinde,

incelenen makamlar ile 6rnek eserler, Braille yazi formatina ¢evrilmistir.

Anahtar Kelimeler: Braille, Gorme Engelli, Tiirk Musikisi, Arel - Ezgi -
Uzdilek, Basit Makamlar.
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Master Thesis

Turkish Music Simple Magams with Braille Notation System
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Turkish Music is a rich and magnificent music which has a deeply rooted history
spreading over great geography throughout history. Everyone who is concerned with
this great heritage must protect it by learning our music. This study was designed to
present the theoretical part of our music to the use of visually impaired in the Braille
text format.

The study consists of three parts. In the first part, the history of the Braille script
and note system and life of Louis Braille are examined and the letters, symbols and
musical signs in the Braille alphabet are given in templates. In the second part, the
elements forming the magam and components of magam (the series, the course and the
concepts within their sub-titles) in Turkish Music are mentioned. In the third part of the
study, the simple magams in the Arel - Ezgi - Uzdilek system were examined and one
sample work is introduced for each.

In the third part of this study, which was also prepared to ensure that the visually
impaired who want to learn Turkish music have resources of the subject in their hands,
the examined magams and sample works have been translated into Braille writing

format.

Key Words: Braille, Visually Impaired, Turkish Music, Arel - Ezgi - Uzdilek, Simple
Magams.
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ONSOZ

“Kdrler diinyanin en yalniz insanlaridirlar. Degisik kuslara seslerini taklit ederek
bir seyler sdyleyebilirim. Bastonumu kullanmak suretiyle yolda kendi kendime
yiiriiyebilirim. Ancak kolaylikla okuyabilecekleri kitaplara sahip olmayan biitiin korler,
her zaman bilgisiz ve cahil kalmaya mahkum olacaklardir.” Iste boyle diisiinen Louis
Braille, karanliklar i¢cinde yasayan gdrme engellileri gergek bir aydinliga ulastiran bir
sahsiyettir. Fransa’da dogan Braille, bugiin sadece Fransa’da degil; tiim diinyada
yasayan gorme engellilerin 6niindeki engelleri kaldiran bir mucittir. Gelistirmis oldugu
Braille (Kabartma) yazi ve nota sistemiyle gorme engellilerin egitimlerini
siirdlirebilmeleri ve sosyal hayata entegre olabilmelerinin kapilarin1 ardina kadar
acmustir. O sadece siradan bir yazi sistemi gelistirmedi; engellilerin karanlik ufuklarini
aydinlatmanin mesalesini yakarak var olus miicadelelerinin 6niinli agmustir.

Gelismis iilkelerdeki gorme engelliler Kabartma yazi sistemiyle basilmis kitap
ve nota koleksiyonlarina daha rahat erisebilirken; maalesef iilkemizde bu o kadar da
miimkiin olamamaktadir. Bu durumun en biiyiik sebebi olarak, Braille yazi sistemiyle
basilmis yeterince kaynagin bulunmamasi gosterilebilir. Ozellikle de miizik alam i¢in
konusmak gerekirse, bu kaynaklar c¢ok yetersizdir. Bilhassa Klasik Tiirk Musikisi
alaninda 6grenim goren bir birey, eserleri kendi imkanlariyla notaya alabilmekte ve bu
dokiimanlar bir baska bireyin kullanimma sunulamamaktadir. iste bu c¢alisma bu
alandaki eksikligin bir nebze de olsa giderilebilmesi i¢in yapilmistir. Calismada yer alan
makam anlatimlarinin ve Ornek notalarin 6zel kabartma yazicilar sayesinde gorme
engellilerin parmaklariyla okuya bilecekleri formata ¢evrilmesi miimkiindiir. Boylece
Klasik Tiirk Musikisi alaninda nazari ve basili nota anlaminda ufakta olsa bir kaynak
olusturulmas1 hedeflenmektedir. Ayrica bundan sonraki siiregte, genis kapsamli bir
nazariyat ve nota koleksiyonu olusturmak icin ¢alismalara baslanilacaktir. Oncelikle
bilgisayar ortaminda Braille yazi ve nota sistemiyle kaynaklar hazirlanacak, o6zel
yazicilarla daha genis kapsamli basili materyal elde edilebilecektir. Boylelikle
olusturulan kaynaklar tiim gérme engelli musikisinaslarin istifadelerine agik ve iicretsiz
olarak sunulabilecektir.

Bu ¢alismanin hazirlanmasinda emegi gegen o kadar ¢ok insan var ki, hepsine
siikranlarim1 ve minnettarliimi burada iletmek istiyorum. Ciinkii hepsi benim igin 6zel

insanlar ve onlara bir nebze de olsa vefa gostermek istiyorum.



IX

Oncelikle bu ¢alismanin hazirlanma siirecinde ydnlendirmelerinden ve engin
tecriibelerinden istifade ettigim kiymetli danismanim Yrd. Dog. Dr. Yavuz DEMIRTAS
hocama, yiiksek lisans egitimi siirecinde bilgi ve deneyimlerinden faydalandigim
hocalarim Yrd. Do¢. Giildeniz EKMEN ve Prof. Dr. Nino KVATCHANTIRADZE,
lisans egitimim siiresinde ve sonrasinda ilgisini hi¢ esirgemeyen ve her daim
desteklerini derinden hissettigim degerli hocam Ahmet Sahin AK’a, tanimaktan
miiserref oldugum ve birlikte gilizel ¢alismalar yapabilmeyi umdugum Yrd. Dog. Dr.
Hiillya UZUN hocama, eserlerin yeniden notaya alimmmasini saglayan Sn. Emre
PINARBASI'na, ingilizce gevirilerimi yapan Sn. Nuran TORUN ATIS’a, kaynak
edinimim hususunda ellerinden gelen &zveriyi fazlasiyla sergileyen Halil KOSELER,
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DONMEZ agabeyime, arkadaslarrma, bu calismada en az benim kadar emegi olan
sevgili kardesime ve degerli aileme ¢ok tesekkiir ediyorum.

Ayrica ¢aligmamda yer verdigim kaynaklarin eser sahiplerine siikranlarimi
sunuyorum. Vefat edenlere rahmet, Yasamlarimi siirdiirenlere de saglikli bir omiir
diliyorum. Her seye ragmen ismini burada yazamadigim, hatirrma getiremedigim
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ediyorum.
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GIRIS

Yasamlarinin bir bolimiinde ve ya tamaminda gérme yetilerini kismen ya da
tamamen kaybetmis bir durumda yasamak zorunda kalan insanlarin, sosyal hayat
icerisinde kendilerine yer bulmalarinda egitimin rolii ve 6nemi biiyiiktiir. Egitim ile
engel tanimayan bu insanlar, spor, edebiyat ve sanatin ¢esitli dallar1 (bilhassa miizik)
gibi alanlarda Onemli basarilar saglayarak toplumda kendilerine yer edinmislerdir.
Miizik, gorsellikten ¢ok duyuma yonelik bir alan oldugundan, tarih boyunca gérme
engellilerin en ¢ok ilgi duyduklar: alanlarin baginda miizik sanat1 gelmistir. Gerek Tiirk
Miizigi'ne, gerekse Bati Miizigi’ne besteci ve icract olarak bir¢ok gorme engelli {inlii
miizisyen basarili bicimde hizmet etmistir., Boylece, Gorme engellilerin miizikte her
zaman basarili olabileceklerini tiim diinyaya haykirmis ve bu fikrin toplumlar arasinda
yayginlagmasina vesile olmuslardir.

Gorme engelliler, Louis Braille’in kesfederek kendi adini verdigi Braille yazi ve
nota sistemini kullanmaktadir. Bu sistem, bir karton tizerine noktalarin kabartilarak
parmak uclartyla okunmasina dayali bir sistemdir. Bu yazi sistemi, Kabartma yazi
sistemi olarak da adlandirilir. Bu sayede gérme engelli bir birey gozlerine ihtiyag
duymadan parmaklar1 vasitasiyla kabartma yaziya dokiilmiis herhangi bir dokiimani
rahatlikla okuyabilmektedir.

Kendim de bir gorme engelli olmam hasebiyle sunu rahatlikla ifade edebilirim
ki, lilkemizde gorme engellilerin akademik manada miizik egitimi alirken karsilagtiklari
giicliiklerin basinda, yazili kaynak yetersizlii ve onlara egitim veren egitimcilerin bu
hususta yeterince fikir sahibi olmamalar1 gelir. Bu konuya agiklik getirilecek olursa;
ornegin Klasik Tiirk Musikisi alaninda, devlet konservatuarinda 6grenim goren bir
gorme engelli Ogrenci, Braille alfabesiyle basilmig yeterli oranda kaynaga sahip
degildir. Bu yiizden ihtiya¢ duydugu kaynagi ¢evresinin de yardimiyla kendisi notaya
almak zorunda kalmaktadir. Bu durum hem zaman kaybina, hem de baskalarina
fazlasiyla bagimli kalmasina neden olmaktadir. Ayrica bu tarz Ogrencileri egiten
Ogretmenlerin Braille yazi ve nota sistemini bilmeleri, 6grencilerine daha rahat
ulagabilmesi yoniinden faydali olacaktir.

Calismanin Amaci: Hem Braille yaz1 formatinda Klasik Tiirk Musikisi ile ilgili
nazari ve basili nota anlaminda bir nebze de olsa kaynak olusturmak, hem de miizik

egitimi veren akademisyenlere Braille nota sistemini tanitmaktir.



Calismanmin Simirhihiklari: Bu ¢alismada, gérme engellilerin kullanmis oldugu
Braille yazi ve nota sistemi tanitilarak, Klasik Tiirk Musikisi’nde yer alan basit
makamlar incelenip Kabartma yazi1 formatinda 6rnek eserler verilmistir. Bugiin devlet
konservatuarlarinda ve miizik egitimi veren kurumlarda yaygin olarak, Hiiseyin
Sadeddin Arel, Dr. Suphi Ezgi ve Salih Murad Uzdilek’in gelistirdikleri Arel - Ezgi -
Uzdilek ses sistemi Ogretilmektedir. Calisma, bu ekoldeki Basit Makamlar ile
siirlandirilmigtir. Basit makamlar, dizi ve seyir ozellikleri yoniinden incelenerek, o
makami yansitacak pesrev formunda birer eserle Orneklendirilmistir. Calismanin
amaglarindan biri, Braille nota sisteminin miizik egitimi veren akademisyenlere
tanitmak oldugu i¢in; Braille g¢eviri yaparken Ornek eser olarak verilen pesrevlerin,
¢evirinin uzun olacagr gdz Onilinde bulundurularak, yalnizca birinci hane ve teslim
boliimleri ele alinmistir. Ayrica baz1 eserlerde, ¢arpma ve siislemelerin fazlaca yer
almas1 Braille notanin takibini zorlagtiracagi gerekgesiyle o eserler sade bir bigimde
yeniden yazilmustir.

Cahsmanin Onemi: Klasik Tiirk Musikisi alaninda gérme engelli 6grencilerin
faydalanmalarina yonelik yeterli kaynagin bulunmamasi nedeniyle bu ¢alisma 6nem arz
etmektedir.

Cahismanin Yontemi: Bu calisma, genis bir literatiir arastirmasindan sonra

cesitli basili ve dijital kaynaklarin incelenmesi ve derlenmesi sureti ile hazirlanmistir.



BIRINCI BOLUM

1. BRAILLE YAZI VE MUZIK SISTEMi

1.1. Braille Alfabesi Nedir

Braille alfabesi, 1829 yilinda Louis Braille isimli bir Fransiz tarafindan
gelistirilmis, gérme engellilerin okuyup yazmalarina olanak saglayan bir alfabedir. Iki
siitundan olusan, dikddrtgen bir diizen iizerine dizilmis alt1 tane noktanin kabartilmasi
esasina dayanir. Her iki siitunda liger adet nokta bulunur. Bu noktalar toplamda 63
farkli kombinasyondan olusan sekilleri meydana getirir. Braille alfabesinin temelini
olusturan alt1 nokta kiimesindeki her bir noktanin konumu birbirine esit uzakliktadir ve
her bir noktanin konumu ayri ayr1 numaralandirilmaktadir. Bu noktalar, 6nce sol
siitundan baslanmak suretiyle yukaridan asagiya 1-2-3, sonra da sag siitundan devam

edilerek yukaridan asagiya 4-5-6 seklinde okunur.?

Bu noktalarin  ¢esitli
varyasyonlarindan dogan karakterler harfleri, sayilari, notalar1 ve daha bir¢ok isareti
meydana getirir. Bu karakterleri ifade etmek i¢in her bir nokta kendi konumlarinda

okunur.

1 )
2 5
3 6

Resim-1: 6 noktanin konumu

Baslangicta Fransiz alfabesi esas alinarak gelistirilse de, dil yapilar1 ve alfabeleri
farkli olan iilkeler de bu yazi sisteminden faydalanarak kendilerine 6zgii birer Braille

alfabesi olusturmus ve kullanmislardir.?

! Hikmet Akpmar, Gérme Engellilerde Braille Isaret Sistemi ve Miizik Egitiminde Kullanilabilirligi,
(Yiiksek Lisans Tezi), Atatiirk Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii, Erzurum, 2012, s. 15.

2 Yilmaz Sendurur, Gorme Engelli Miizik Ogretmenlerinin Gorme Engelli Ogrencilerin Calgt Egitimi
Dersi Siirecine Iliskin Goriisleri, Abant Izzet Baysal Universitesi Egitim Fakiiltesi Dergisi, S 16 s.
2477-2488.



Ozel bir karton veya plaka iizerine kabartilan bu karakterler, gorme engelliler
tarafindan parmak uglariyla algilanmaktadir. Bu yazi sistemi, Louis Braille tarafindan

gelistirildigi icin Braille ve ya Kabartma yazi sistemi olarak da adlandirilir.

1.1.1. Braille Yaz Sisteminin Gorme Engelliler i¢in Onemi

Uzun yillar gérme engelliler okullarinda ingilizce ve miizik 6gretmeni olarak
gorev yapan ve 1985 yilinda Norman Wymer’in yazdigi “Louis Braille” adli eseri
Ingilizce’den Tiirkce’ye ceviren Halil Koseler’in konu ile ilgili goriisleri soyledir:

“Tarith boyunca insanlar yaziya ve yazili kaynaklara cok biiyilik Onem
vermislerdir. Ciinkii yazi, elde edilen bilgi ve deneyimlerin nesilden nesle aktarilmasini
ve bu birikimlerden yararlanan insanlarin ve uluslarin kendilerini daha ileri bir uygarlik
diizeyine ¢ikarabilmelerini saglayan en etkili ve dnemli araglardan biridir. Bir an igin
diinyada yazinin ve yazili kaynaklarin bulunmadigimi diisiinecek olursak bu eksikligin
yaratacagl sonuglari kolayca tahmin edebiliriz. Yazi, olmazsa olmaz denilebilecek
ithtiyaclardan biridir. Yazinin kisisel, toplumsal, ulusal ve evrensel diizeyde gordiigi
onemli islevleri vardir. Diger insanlar i¢in yazi ne kadar onemli ise gorme oOziirliiler
i¢inde o diizeyde 6nemlidir.”?

Koseler goriislerine soyle devam etmektedir: “Bundan yaklasik iki yiizyil
oncesine kadar gérme Oziirli insanlar, kendilerinin kullanabilecegi bir yazi sistemine
sahip olmamalar1 nedeni ile karanlik bir diinyada yasiyorlardi. Cilinkii o doneme kadar
diger insanlar gibi okuma - yazma ve yazili kaynaklardan yararlanma olanagina sahip
degillerdi. O giinlerde teknolojik gelisme diizeyinin sonucu olarak bu eksikligi bir
Olciide telafi edebilecek sesli materyaller de bulunmuyordu. Gérme 6ziirliilerin okuyup
yazabilecekleri bir yaz1 sistemine sahip olmamalar1 onlarin diger insanlar gibi okullarda
veya bagka merkezlerde egitim gormelerini de hemen hemen olanaksiz hale getiriyordu.
Kulak yoluyla siirdiiriilmeye ¢aligilan egitim ise gérme Oziirliilerin ¢cok sinirli konularda
ve stirli diizeylerde bilgi sahibi olmalarina yol agryordu.”

Teknolojinin gelismesiyle bugiin gérme engelliler bir¢ok alanda kendilerini
yetistirerek mesleklerini basarili bir bigimde icra ediyorlar. Ozellikle Kisisel
bilgisayarlarindan sesli programlar sayesinde interneti etkin kullanarak bilisim ¢aginin

geregi olarak bilgiye ¢ok hizli erisiyor ve en 6nemlisi de diger insanlara fazla bagimlh

3 Halil K6seler ile yapilan goriismede kendisinin aktardig: bilgiler.
4 Halil Koseler ile yapilan gériismede kendisinin aktardigi bilgiler.



kalmiyorlar. Ancak bu durum hi¢bir zaman Braille alfabesiyle basilmis kaynaklarin
yerini tutmamaktadir. Bu konuyu soyle bir 6rnekle agiklamak gerekirse; miizik alaninda
egitim alan ve ya meslegini icra etmeye calisan gorme engelliler, hdld Braille yazi
sistemiyle basilmis kaynaklarin eksikligini fazlasiyla hissetmektedirler. Saz ve ya ses
icralarina dayanan derslerde yeterince Braille nota ve teorik kaynagin bulunmamasi
onlar1 kulaktan egitime yonlendirmekte, eserleri sadece ezberlemelerine yol agmaktadir.
Bu durum ¢ogu zaman eserlerin yanlis ezberlenmesi ve kalic1 olamamasi sonucunu
dogurmakta, bu nedenle de Braille yazi ve nota sistemiyle basili kaynaklara her zaman

ithtiya¢ duyulmaktadir.

1.2. Braille Yaz Sisteminin Kabulii

Halil Koseler’in konu ile ilgili goriisleri sunlardir: “Goérme engellilerin okuyup
yazabilecegi bir yazi1 sistemi iizerinde Louis Braille 'in disinda da arastirma ve inceleme
yapan kisiler bulunuyordu. Bu nedenle bazi iilkelerde ayn1 anda degisik yazi sistemleri
kullanilmaktaydi. O donemde, gérme engelliler icin gelistirilen yirmi ¢esit yazi sistemi
vard1 ve bunlar arasinda biiyiik bir rekabet siirliyordu. Kabartma yazi sistemleri arasinda
siiren bu rekabete o dénemde, "noktalar savasi" adi verilmisti. Gérme engelliler icin
Kabartma yazi sistemlerinin hangisinin kabul edilmesi gerektigi konusunda ¢ok sayida
komiteler kuruldu, ¢ok sayida toplantilar yapildi, makaleler yazildi, bildiriler sunuldu,
konusmalar, tartigmalar yapildi. Sonunda 1918'de biitiin iilkeler arasinda Louis Braille
’in icad1 olan Braille yazi iizerinde goriis birligine varilarak diger yazi sistemlerinden
vaz gecilmesi konusunda ortak bir karar alindi. Boylece noktalar savasi da sona ermis

oldu.”®

1.2.1. Braille Miizik Sisteminin Tarihgesi

“Halen biitiin diinyada kullanilmakta olan braille yazi sistemi 1829 yilinda Louis
Braille tarafindan Fransa'da icat edilmistir. Bu sistem alfabede kullanilan harflerin yani
sira miizikte gerekli olan isaretleri de ihtiva etmekteydi. Ancak 1829 - 1834 yillar
arasinda Louis Braille miizik isaretleri sisteminde biiyiik degisiklikler yapti. Sonunda da
bugiin kullanmakta oldugumuz temel isaretleri meydana getirdi. Yine o donemlerde

gorme engelliler icin baska miizik isareti sistemleri de kullanilmaktaydi. Bu degisik

5 Halil K6seler ile yapilan goriismede kendisinin aktardig: bilgiler.



sistemler normal harf ve sayilarim kabartilmis modelleri ile miirekkep baskidaki
notalarin kuyruk ve bayraga benzeyen boliimlerini kabartma tasvir eden sembollerden
olusmaktaydi. Bu ikinci sistemin en onemli dezavantaji gorme engelliler tarafindan
yazilamayistydi.”®

“Braille miizik isaretlerinin Fransa'da o yillarda yaygin olarak kullanilmaya
baslanmasina ragmen yazili bir kaynak haline getirilmesi Ingiliz Dr. Armitage'in 1871
yilinda Londra'da yaptigi caligmalar sonunda miimkiin olabilmistir. Nitekim 1879
yilinda miizik isaretleri anahtar1 Almanca olarak basilmis, 1885 yilinda ise braille miizik
sistemi Paris'te basilmistir. Ingiltere, Almanya ve Fransa'da basilan braille miizik
sistemleri arasinda bazi farkliliklar bulundugundan bu sistemi diizeltmek ve farkliliklar
ortadan kaldirmak amaciyla Ingiliz, Fransiz, Alman ve Danimarka temsilcileri bir
konferans teklif ettiler ve bu konferans 1888 yilinda Cologne kentinde toplandi. Bu
toplantida dnceden kurulmus olan komisyonun hazirlamis oldugu rapor benimsendi ve
katilan tilkelerin her birinde ayr1 ayr1 yayimlandi. Bu sistem "Cologne Anahtar1" olarak
bilinmektedir. Bu konferansta elde edilen sonucu anlamak igin Ingiltere’de 1871 ve 1889
yillarinda basilmis olan braille miizik isaretleri karsilastirilacak olursa: 6nceden 1. nokta
ile ifade edilen kelime isaretinin 3 - 4 - 5. noktalar ile, tigleme isaretinin 1 - 3. noktalar
iken 2 - 3. noktalar ile ve bir notadan veya sus ‘tan hemen sonra gelen ¢ift noktanin da
onceden 2 - 3. noktalar iken 3., 3. noktalar olarak yeniden diizenlendigi goriilmektedir.
Diger miizik isaretleri ise hemen hemen hi¢ degismeden 1888 yilindan zamanimiza
kadar gelmistir.”’

“Bu kongrede oktav isaretlerinin kullanilislarinin yani sira ¢iftleme ve gruplama
isaretleri de tespit edilmistir. Araliklar ve kopiiller soprano miizik aletlerinde ve sag el
klavye boliimlerinde asagiya dogru ve daha pes sesli miizik aletleri ile sol el klavye
boliimlerinde yukartya dogru okunmaktaydi. 1888 kongresinde kabul edilen, degistirilen
veya tadil edilen isaretler arasinda nota degistirme isaretleri sifreli bas numaralari
senkop isaretleri ve notalarin boliinerek tekrarlar ve tromoleler seklinde uygulanmasini
gdsteren isaretler bulunmaktaydi.”®
“Temel isaretlerin kabuliinden sonra gecen 40 yil icinde bu isaretler aym

kalirken bazi iilkelerde farkli isaretler gelistirilmeye baslandi. Ornegin braille miizik

6 MEB Komisyon, Braille Miizik Isaretleri Sistemi Kilavuzu, Milli Egitim Basimevi, Istanbul, 1991, s. 1X.
" MEB Komisyon, Braille Miizik Isaretleri Sistemi Kilavuzu, Milli Egitim Basimevi, Istanbul, 1991, s. IX.
8 MEB Komisyon, Braille Miizik Isaretleri Sistemi Kilavuzu, Milli Egitim Basimevi, Istanbul, 1991, s. IX.



sisteminin okunmasinda anahtar isaretleri kullanilmazken, goren Ogrencilere
ogretmenlik yapan gérme engelli 6gretmenler bu isaretlere ihtiya¢ duymusglardir. 1888 -
1929 yillar1 arasinda degisik tilkelerde 3 degisik tip anahtar isareti kullanilmistir. Miizik
isaretlerinde birligin saglanmasini isteyen Amerikan Basimevinin disisleri temsilcisi
olan L. Raverat Paris'te bir braille miizik kongresi toplanmasi i¢in 1927 yilinda gontilli
olarak calismalara giristi. Bu ¢calismalarda Amerika ve Avrupa'da bulunan braille miizik
otoritelerinin bir araya getirilmesi amaclanmaktaydi, iki yil siliren zahmetli
calismalardan sonra 20 Nisan 1929 da Paris'te Fransa, Italya, Ingiltere, Almanya ve
Amerika Birlesik Devletleri'nin yani sira dokuz diger Avrupa ve Giiney Amerika
iilkeleri temsilcileri kongrede verilen kararlar1 aynen kabul ettiklerini bildirdiler. Onceki
kongrelerden farkli olarak Paris Kongresinin 6nemi miizik isaretlerinin standart hale
getirilmesinde olmugtur. Kabul edilen yeni isaretler arasinda tek notalar ve akorlar i¢in
kullanilan senkoplarin bugiinkii sekli ile yilikselen arpejler, ¢ift tam nota, ¢ift tam sus,
birinci oktavin altinda ve yedinci oktavin {istlinde kalan notalar ig¢in oktav isaretleri,
climle bag1 ve cift nota isaretleri bulunmaktaydi. Gerek anahtar isaretlerinin, gerekse
miirekkep baskidaki sayfa ¢evirme isaretlerinin kabul edilisi, gérme engellilere
miirekkep baskili miizigin aynen kopya edilerek onun hakkinda daha ¢ok bilgi verilmesi
kongrenin benimsedigi en 6énemli unsurdur. Kongrenin genel olarak kabul ettigi diger bir
husus da akorlarin soprano miizik aletlerinde ve sag el klavyede asagi dogru yazilmasi
olmustur. Ancak Amerika Birlesik Devletleri temsilcileri biitiin akorlarin yukari dogru
yazilmasin1 benimsedi. Bu sebeple 1929 - 1954 yillan arasinda Amerika'da yazilan
braille miizik parcalarinda sag el boliimleri yukar1 dogru yazilmistir. Bundan baska
kongreye katilanlar sifreli bas isaretleri konusunda da bir anlagmaya varamadilar. Bu
durum halen iilkeler arasinda tartismali kalmaya devam etmektedir.”®

“Unesco 1949 - 1951 yillan1 arasinda yaptig1 caligmalarla yazim kurallart
bakimindan bir birlik saglamay1 basardi, daha sonra da Diinya Braille Konseyi ve Diinya
Korler Konseyi'ni miizik isaretleri alaninda da birlik saglanabilmesi i¢in yardima
cagirdi. 22 - 29 Temmuz 1954 tarihleri arasinda Paris'te yapilan braille miizik isaretleri
sistemi kongresinde Birlesik Amerika'dan Louise Rodenberg hazirlik ¢aligmalarinin
planlanmasinda koordinatdr olarak gorev ald1 ve kongreye 19 iilke katildi. Bu kongrede

miizik yazim seklinin yani sira miizik isaretlerinde de birligin saglanmasi bakimindan

® MEB Komisyon, Braille Miizik Isaretleri Sistemi Kilavuzu, Milli Egitim Basimevi, Istanbul, 1991, s. IX,
X.



cok onemli adimlar atildi. Cok az sayidaki delegenin miizik yaziminda boliim bolim
yazim seklini hararetle savunmalarina karsilik, temsilcilerin ¢ogunlugu miirekkep
baskida paraleller seklinde yazilmig olan miizigin braille yazida 6l¢ii Ol¢li yazilmasi
bi¢imini resmen benimsediler. Diger yazim bic¢imleri reddedildi. Araliklarin sag el
boliimlerinde asagr dogru okunmasi yontemi tekrar ele alinarak Amerika dahil biitlin
tilkeler tarafindan kabul edildi. Bu kongrenin diger dnemli bir yan1 da miirekkep
baskida yazilmis olan miizigin miimkiin olan biitiin ayrintilariyla birlikte braille yaziya
cevrilmesi alanindaki ¢alismalardir. Boyle ¢cevirme i¢in gerekli olan, siislii nota isaretleri,
baglar, portenin altinda veya iistiinde bulunan kdseli parantezler ve braille yazicinin
ilave edecegi diger ayrintilarin yani sira ¢esitli anahtar isaretleri de miizik isaretlerine
ilave edildi. ingiltere'den H.V. Spanner adli temsilci kongre rapor taslagini hazirlamak ve
buna dayali olarak yeni miizik isaretleri kilavuzunu yazmakla gorevlendirildi. 1956
baskili Spanner Kilavuzu sifreli bas sisteminin yeniden diizenlenmis sekli ile armonilerin
kisa yazilis bi¢imini igermektedir. 1954'ten bu yana braille miizik isaretleri sistemi
ihtiyaglar ortaya ¢iktikga gelismeye ve degismeye devam etti. Sozgelimi Ingiltere ve
Kanada popiiler miizikte armonilerin kisa yazim seklini yeniden formiile ettiler. Bundan
baska bazi Avrupa tilkeleri miizik isaretleri konusunda tam birligin saglanmasi ve 1954
Paris kongresinde. Dr. Alexander Reuss adli Alman delegesi tarafindan ortaya atilan
miizigin boliim boliim yazilmasi seklini tartismak {izere toplantilar yaptilar. Gerek
elektronik miizik ve gerekse diger yeni bazi miizik tiirlerine braille miizik isaretleri

gelistirmek igin 6n ¢alismalar devam ettirilmektedir.”°

1.2.2. Louis Braille’in Hayat1 ve Braille Yaz1 Sisteminin Tarihgesi

4 Ocak 1809 yilinda Paris yakinlarinda bulunan Coupvray kdylinde dogmustur.
Babas1 Simon-René Braille, deriden kosum ve eger takimlar1 imalatinda bulunan bir
sarag, annesi ise ev hanimidir. Ug yasinda babasinin meslegiyle ilgili olarak kullandig1
oldukca biiylik ignesiyle sol goziinii yaralama sonucu kaybeder. Zamaninda doktora
gotiirilmeyince Sympathetic ophthalmia nedeniyle sag goziinii de kaybederek alti
yasinda tamamen kor olur.'!

Louis Braille 10 yasina geldiginde, varlikli bir kisi olan Valentin Hauy

tarafindan Diinyada ilk olarak Paris'te 1784 yilinda ac¢ilmis olan korler okuluna

10 MEB Komisyon, Braille Miizik Isaretleri Sistemi Kilavuzu, Milli Egitim Basimevi, istanbul, 1991, s. X.
1 http:/fwww.kimdirx.com/louis-braille-10672 (16/01/2017)



gonderilir. Okulda gorme engellilerin egitimi sadece kulak yoluyla ve ezberleme
yontemiyle yapilirdi. O yillarda goérme engellilerin elleriyle kolayca hissedip
okuyabilecekleri tatmin edici bir yazi sekli yoktur. Valentin Hauy tarafindan gorenlerin
kullandiklar1 Latin harflerinin kabartilmis bigimleriyle birkag¢ kitap yazilmistir. Bu
harfler gormeyenlerin hissedebilmesi i¢in 8 cm uzunlugunda yazilmasindan o6tiiri bir el
kitab1 bile birkag¢ hantal cilt olusturmaktaydi. Bu sekilde yazilan yazilar gérme engelliler
tarafindan ¢ok yavas ve giliclikle okunurdu. Bu nedenle egitim, sézel yontemlerle
ezbere dayali yiizeysel bir sekilde siirdiiriilmekteydi.'?

Braille 6grenciligi sirasinda gérme engelliler icin 6zel bir yazi sistemi iizerinde
calisirken, Napolyon’un ordusunda topgu subayi olarak gorev yapmis Charles Barbier
adli bir asker seferberlik halinde geceleyin birliklerin birbiriyle karanlikta irtibat
kurabilmesi i¢in Sonografi adini1 verdigi noktalardan olusan ve parmakla anlasilabilen
bir yazi gelistirir. Barbier, bulusunu Paris’teki bir dergide 1815 yilinda yayimlattigi
« Gece Yazist » adli makaleyle diinyaya tanitir. Bu yazinin goérmeyenlerin ihtiyacini
karsilayabilecegi diistincesiyle 1820’11 yillarin baglarinda Paris’teki korler okuluna da
onerir, ancak okul yonetimi bdyle bir yazinin kullanish olmadig:1 sonucuna vararak ilgi
gostermez. Onceden c¢izgi ve noktalardan olustugu halde sonradan sadelestirilerek
yalnizca her ses i¢in ayrilmis 12 nokta bulunan bu yazinin okunmasinda bir takim
giicliikler yasanir.™®

Louis Braille de Charles Barbier adli subay tarafindan gelistirilmis olan yaziy1
inceler. O da bu yazinin goérme engelliler i¢in uygun bir yazi olmadigini diisiiniir. Ancak
gormiis oldugu bu sistem olusturmay1 diisiindiigli yaz1 i¢in ona énemli bir ipucu verir.
En uygun yazi sisteminin nasil olmast gerektigi konusunda Louis Braille'in kafasinda
bazi somut fikirler belirmeye baglar. Babasinin atdlyesinde ¢ivilerden, ¢ubuklardan,
tahtalardan ve kursunlardan yararlanarak cesitli denemeler yapar. Fakat yaptigi her
deneme sonucunda bunlarin ¢ok karmasik oldugunu diisiinerek vazgeger. Onun asil
bulmak istedigi sey, her birinde ¢ok az ve basit degisiklikler yapmak suretiyle, biitiin
harfleri ve noktalama isaretlerini temsil edecek, kullanigh bir sistemdir. yaptig1 sayisiz

denemeler ve uzun siiren ¢aligmalar sonunda gorme engellilerin su anda kullanmakta

12 Norman Wymer, (Cev. Halil Késeler), Louise Braille, Tiirkiye Korler Vakfi, Ankara, 1985, s. 11, 12.
13 M. Emin Demirci, Braille Yazi ile Gelen Renkli Yasam Oykiileri, Basak Matbaacilik, Ankara, 2011, s.
13-20.
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oldugu 6 noktadan meydana gelen yazi sistemini bulur. Bu yazi sistemiyle alfabedeki
harfleri olusturur.'*

Louis Braille, 1828 yilinda mezun olmasinin ardindan okulunda kalarak
O0gretmenlik yapmaya baslar. Bir yandan tarih, cografya, matematik, Fransizca, miizik
derslerine girerken; diger yandan da gelistirdigi yazinin daha iyi hale gelmesi ve
yayginlagmasi i¢in caligir. 1835 yilinda sistemini miizik notalarma da uyarlamayi
basarir. Ancak noktalardan olusan bu yazi sistemi Gorenler tarafindan karmasik bulunur
ve gormeyenleri diger insanlardan farkli bir duruma diistirecegi ileri siiriiliir. Bu nedenle
Braille’in sisteminin kullanim1 o dénemki okul miidiirii tarafindan yasaklanir. Bu yasak,
sistemin Ogrenciler arasinda gizlice yayilmasina engel olamaz. 1854 yilinda Fransa'da,
1860 yilinda Amerika Birlesik Devletlerinde, 1868 yilinda Ingiltere'de, 1925 yilinda ise
Tiirkiye’de yazi sisteminin kullanilmasi kabul edilebilmigse de; bu gelismeler Braille’in

oliimiinden sonra gergeklesmistir.®

Resim-2: Leouis Braille

[k gorme engelliler kitabi olan Kelimeler, Miizik ve Basit Sarkilar Metodu 1829
yilinda yaymlanir ve arkadast Pierre Foucault ile beraber Braille bu yazim tarzim
hizlandirmak icin bir de makine gelistirir. Hayatinin geri kalanin1 gérmeyenlerin

egitimine adayan Braille, 6 Ocak 1852 yilinda Paris’te tiiberkiiloz nedeniyle vefat

14 Norman Wymer, (Cev.: Halil Késeler), Louise Braille, Tiirkiye Korler Vakfi, Ankara, 1985, s. 14, 15.
15 M. Emin Demirci, Braille Yazi ile Gelen Renkli Yasam Oykiileri, Basak Matbaacilik, Ankara, 2011, s.
13-20.
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eder.’® Louis Braille sagliginda alfabesinin benimsenmesi igin yaptigi miicadelede
istedigi sonucu elde edememis olmasma ragmen; bugiin Fransa’nin en biiylik
kahramanlar1 arasinda gosterilir. Oliimiinden yiiz y1l sonra Louis Braille’in naas1 1952
yilinda Coupvray’daki mezarindan alinarak, Paris’te biiyiilk kahramanlarin gomiildiigi

Pantheon’daki anit mezara nakledilmistir.*’

1.3. Braille Alfabesi

Gorme engellilerin egitim ve 6gretim hayatinda alt1 nokta esasina dayali bir yazi
sistemi kullanilmaktadir. Bu yaziya esas teskil eden alti nokta ilk defa 1829 yilinda
Louis Braille isimli bir Fransiz tarafindan bulunmustur. Bu yazi sistemi ilk defa Fransiz
alfabesine uygun olarak gelistirilmistir.

Alt1 noktanin ¢esitli kombinasyonlarindan elde edilen 63 semboliin 6 tanesi bir
noktal1, 15 tanesi iki noktali, 20 tanesi ili¢ noktali, 15 tanesi dort noktali, 6 tanesi bes
noktali ve 1 tanesi de alt1 noktalidir. Braille yaziya esas olarak alinmis Fransiz alfabesi
alt1 nokta sistemine doniistiiriilirken once alt1 nokta kiimesinde bulunan 1 - 2 -4 -5
noktalar (yani alt1 nokta kiimesinin iist boliimiinde yer alan noktalar) alinmak suretiyle
ilk on harflik grup meydana getirilmistir.'8

Braille sembolleri olusturan noktalarin konumlar1 daha rahat takip edilebilmesi

i¢in temel alt1 nokta sablonu ilgili tiim sayfalarda verilecektir.

a bcd ef gh i1 |

1) (12 (@4 (145 (15 (124) (1-245) (125 (24) (2-45)

Resim-3: Ilk grup harfler ve braille sistemindeki karsiliklar:

16 http://www.selimkerim.com/LouisBrailleYilmayanEngelliler.html (16/01/2017)
1" Norman Wymer, (Cev.: Halil Késeler), Louise Braille, Tiirkiye Korler Vakfi, Ankara, 1985, s. 23.

18 MEB Komisyon, Braille Kabartma Yazi Kilavuzu, Milli Egitim Basimevi, [stanbul, 1991, s. 3-5.
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[k grupta bulunan harflerden her birine siras1 ile 3. nokta ilave edilerek ikinci on

harflik grup meydana getirilmistir.

k | mn o gr s t

(1-3)  (1-2-3) (1-34) (1-3-45) (1-3-5) (1-2-3-4) (1-2-3-4-5) (1-2-35) (2-3-4) (2-3-4-5)
Resim-4: Ikinci grup harfler ve braille sistemindeki karsiliklar

Ikinci grupta bulunan harflerden her birine sirasi ile 6. nokta ilave edilerek

ticlincii bes harflik grup meydana getirilmistir.

u v Xx y z

(1-3-6) (1-2-3-6) (1-3-4-6) (1-3-4-5-6) (1-3-5-6)

Resim-5: Ugiincii grup harfler ve braille sistemindeki karsiliklari

1.3.1. Harfler

Braille yazi sistemi Latin Sistemi gibi soldan saga dogru okunur. Tiim semboller
alt1 nokta sistemindeki 63 adet kombinasyona sigdirildigi i¢in harfler, rakamlar ve
notalar ayni sembollerle ifade edilirler. Ornegin; “D” harfi rakam olarak 4’e, nota olarak
da sekizlik Do’ya karsilik gelir. Ancak karakterlerin Oniline getirilen 6zel isaretler

yardimiyla bu farki ayirt etmek miimkiindiir.
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Resim-6: Tiirkge Braille alfabesi

Latin alfabesiyle olusturulmus metinlerde biiyiik ve kiigiik harflerin bigimleri
birbirlerinden farkli olsa da, Braille yazi sisteminde boyle bir farklilik yoktur. Ancak
harflerin biiyiik ya da kiigiik olduklarint belirtmek i¢in Onlerine 6. nokta konularak
yazilan kelimenin ilk harfinin biiyiik oldugu belirtilir. Eger yazilan kelimeler bir bashk
ise tamamin biiylik harfle yazabilmek i¢in iki tane 6. noktaya ihtiya¢ duyulur. 6. nokta
konulduktan sonra harf ile arasinda herhangi bir bosluk konulmaz.

Ornegin “Elaz1g” sdzciigiinii, Braille yazi sisteminde bas harfi biiyiik olarak;

seklinde yazabiliriz. Ayn1 sekilde tiim harflerini biiyiik olarak yazmak

istedigimizde ise; . . *: ° .:.-*. seklinde gdstermemiz gerekir.

1.3.2. Noktalama Isaretleri

Latin alfabesinde oldugu gibi Braille yazida da noktalama isaretlerinin kendine
O0zgli sembolleri bulunmaktadir. Asagida bu noktalama isaretlerinden en sik
kullanilanlar liste halinde verilecektir. Ayrica bu sembolleri olusturan noktalar da

belirtilecektir.



14

1 4
2 5
3 6

Nokta: 2-5-6.

Virgiil: 2.

Noktal1 virgiil: 2-3.

Iki nokta: 2-5.

Ug nokta: 2-5-6, 2-5-6, 2-5-6.

. .o
N N p— p—

e T e e e e e e
o ee . e e T et T T
.

.

.
~

Soru igareti: 2-3-6. .)
Unlem isareti: 2-3-5. ‘)
Koseli parantez agma ve kapatma isareti: 2-3-5-6. (::)
Kisa ¢izgi: 3-6. .)
Uzun ¢izgi: 3-6, 3-6. (....)
Kesme isareti: 3. (.)
Tirnak agma isareti: 2-3-6. (:.)
Tirnak kapatma isareti: 3-5-6. (.)
Cengel isareti: 1-2-3-4, 3-4-5-6. (¢ .3)
Egik ¢izgi: 3-4. .")
Yildiz isareti: 3-5, 3-5. (o)

1.3.3. Sayilar
Braille alfabesinde yer alan “a, b, c, d, e, f, g, h, 1, j” harflerin basina rakam
isaretinin konulmasi, sayilarin yazilmasim saglar. Rakam isareti, 3-4-5-6. noktalarin

kabartilmasiyla elde edilir.
o
e
L X J

Resim-7: Braille rakam isareti

Rakam isaretinin konulmamasi rakamlar ile harflerin karigmasma yol

acacagindan, bu isaretin konulmasi biiylik 6nem arz eder.

19 MEB Komisyon, Braille Kabartma Yazi Kilavuzu, Milli Egitim Basimevi, istanbul, 1991, s. 28-42.
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Resim-8: Braille sayilar

Birden fazla basamakli sayilarin yazilislarinda ise rakam isareti basa konulup

say1 degerleri aralik verilmeden yanma yazilirlar. Ornek: 10 ve 253 sayilar soyle

yazilir;
® 00 OO C o 0 o0
® 00 00 e 00 O®
o0 00 'Y ) O
10 253

Resim-9: Braille say1 yazim 6rnegi

1.3.4. Braille Miizik Isaretleri

Braille yaz1 sisteminde nota degerlikleri tablosu hazirlanirken 8’lik notalar temel

alimmustir. 8’lik degerlikteki notalarin tablosu asagidaki gibidir.

DO RE MI FA SOL LA SI

Resim-10: Temel nota isaretleri
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Bu notalara altinci nokta eklenerek 4’liik notalar, tigiincii nokta eklenerek 2’lik
notalar, li¢ ve altinci noktalar eklenerek 1’lik notalar elde edilir. Ayrica her nota
sembolii iki farkli degerdeki notay1 temsil eder. 1°lik notalar 16’lik, 2’lik notalar 32’lik,
4’liikk notalar 64°liik, 8’lik notalar ise 128’lik nota degerlikleri olarak da gosterilir. Bir
Olciideki notalarin sayis1 okuyucunun o notayi iki farkli degerden hangisine ait olduguna
karar vermesi i¢in yeterlidir.°

Ayni sembolle gosterilen iki farkli degerlikteki notalar arka arkaya geldiginde

karisikliga yol agmamasi igin deger isaretlerinden uygun olani1 kullanilir.?

Resim-12: 16’11k, 32°1ik, 64°liik, 128°lik deger isareti

1.3.4.1. Notalar ve Sus Isaretleri

I’lik ve 16’k notalar ve sus isareti

DO RE MI FA SOL LA SI  SUS-ES

(1-3-4-5-6) (1-3-5-6) (1-2-3-4-6) (1-2-3-4-5-6) (1-2-3-5-6) (2-3-4-6) (2-3-4-5-6)  (1-3-4)

Resim-13: 1’lik ve 16’lik degerde notalar ve sus isareti

20 MEB Komisyon, Braille Miizik Isaretleri sistemi Kilavuzu, Milli Egitim Basimevi, Istanbul, 1991, s.
3L

2l Hikmet Akpmar, Gorme Engellilerde Braille Isaret Sistemi ve Miizik Egitiminde Kullanilabilirligi,
(Yiiksek Lisans Tezi), Atatiirk Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisi, Erzurum, 2012, s. 19.
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2’lik ve 32’lik notalar ve sus isareti

DO RE MI FA SOL LA SI SUS-ES

(1-3-4-5)  (1-3-5)  (1-2-3-4) (1-2-3-45) (1-2-3-5) (2-3-4)  (2-3-4-5) (1-3-6)

Resim-14: 2’lik ve 32’lik degerde notalar ve sus isareti

4’liik ve 64°liik notalar ve sus isareti

DO RE MI FA SOL LA SI  SUS-ES

(1-4-5-6)  (1-5-6)  (1-2-4-6) (1-2-4-5-6) (1-2-5-6) (2-4-6)  (2-4-5-6) (1-2-3-6)

Resim-15: 4°liikk ve 64°liik degerde notalar ve sus isareti

8’lik ve 128’lik notalar ve sus isareti

DO RE MI FA SOL LA SI SUS-ES

(1-4-5)  (1-5) (1-2-4)  (1-2-4-5)  (1-2-5) (2-4) (2-4-5) (1-3-4-6)

Resim-16: 8’lik ve 128’lik degerde notalar ve sus isareti
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1.3.4.2. Degistirici Isaretler

a) Tiirk Miizigi’nde Degistirici Isaretler

Tiirk Miizigi’nde kullanilan ses degistirici isaretlerden énce mutlaka koma 6n

isareti kullanilmalidir. Komali sesin diyez olmasi halinde bu isaretten sonra diyez,

bemol olmasi halinde de bu isaretten sonra bemol konulmalidir.

Koma isareti: 1-2-6 2

Koma bemolii: 1-2-6, 2, 1-2-6.

Koma diyezi: 1-2-6, 2, 1-4-6.

Bakiye araligi: 1-2-6, 2, 1-2.

Bakiye bemolii: 1-2-6, 2, 1-2, 1-2-6.
Bakiye diyezi: 1-2-6, 2, 1-2, 1-4-6.
Kiiciik miicennep araligi: 1-2-6, 2, 2-3-4.

Kii¢iik miicennep bemolii: 1-2-6, 2, 2-3-4, 1-2-6.

Kii¢iik miicennep diyezi: 1-2-6, 2, 2-3-4, 1-4-6.
Biiyiik miicennep: 1-2-6, 2, 1-3.
Biiyiik miicennep bemolii: 1-2-6, 2, 1-3, 1-2-6.
Biiyiik miicennep diyezi: 1-2-6, 2, 1-3, 1-4-6.
Tanini araligt: 1-2-6, 2, 2-3-4-5.
Artik aralik: 1-2-6, 2, 1.

b) Bati1 Miizigi’nde Degistirici Isaretler
Diyez: 1-4-6.
Bemol: 1-2-6.
Natiirel isareti: 1-6.

G.+)

e e e e e e e e e e e s
.o . . . . . . . . . . . .
. . . . . . . . . . . . .
. . . . . . . . . . . . .

()
(:.)
(-')23

Bati Miizigi’nde bir eser yazilirken, donanimda eserin tonuna uygun sayida

degistirici isaret konur. Ancak bu say1 dort ya da daha fazla ise 6nce rakam isareti ve

degistirici isaretin sayis1 belirtilir, sonra degistirici isaret konur. Ornegin; dort diyez alan

Mi Major tonunda bir eser yazilirken donanimda soyle gosterilir:

2 MEB Komisyon, Braille Miizik Isaretleri Sistemi Kilavuzu, Milli Egitim Basimevi, Istanbul, 1991, s.

29, 30.

23 MEB Komisyon, Braille Miizik Isaretleri Sistemi Kilavuzu, Milli Egitim Basimevi, istanbul, 1991, s. 5.
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1.3.4.3. Ozel Isaretler
a) Olcii Isaretleri
Olgii ¢izgisi: Her 6lciiden sonra bir karakter bosluk vermek 6lcii ¢izgisi yerine geger.
Noktali 6l¢ii ¢izgisi: 1-3. (1)
Kalin ¢ift ¢izgi (bitti isareti): 1-2-6, 1-3. .7)
Ince cift ¢izgi (boliim bitti isareti): 1-2-6, 1-3,3.  (%.% -)
Cift ¢izgi (bitti, bolim bitti isaretleri) kendisinden Onceki isarete bitisik olarak
yazilirlar.?
b) Oktav Isaretleri
Braille nota sisteminde, bes c¢izgili porte diizeni yerine notalar, Braille yazi
karakterleri ile gosterilir. Seslerin inceligi ve ya kalinligi, hangi oktava ait oldugu porte
tizerindeki konumlarina gore anlasilirken, Braille miizik sisteminde kullanilan 6zel
oktav isaretleri vasitasiyla bu sorun giderilmektedir. Oktav isaretleri notadan hemen
once notaya birlesik bicimde yazilir.
Birinci oktav: 4.
Ikinci oktav: 4-5.
Uciincii oktav: 4-5-6.
Dérdiincti oktav: 5.
Besinci oktav: 4-6.
Altinct oktav: 5-6.
Yedinci oktav: 6.

. .o Y . Xy .o .
N N N N N N N

Birinci oktavin alt1: 4, 4.

e e T e T e e e
. .

Yedinci oktavin Ustii: 6, 6. )%

¢) Anahtar Isaretleri
Sol anahtar1: 3-4-5, 2-3-5-6, 1-2-3. ()
Fa anahtar1: 3-4-5, 2-3-5, 1-2-3. ()
Do anahtari: 3-4-5, 2-5, 1-2-3. i) 26

~

24 MEB Komisyon, Braille Miizik I:saretleri Sistemi Kilavuzu, Milli Egitim Basimevi, 1stanbul, 1991, s. 1.
%5 MEB Komisyon, Braille Miizik Isaretleri Sistemi Kilavuzu, Milli Egitim Basimevi, Istanbul, 1991, s. 4.
%6 MEB Komisyon, Braille Miizik Isaretleri Sistemi Kilavuzu, Milli Egitim Basimevi, Istanbul, 1991, s. 4.
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W) (N (=
o) (o) (s

Sadece sol anahtarinda yazilmis eserlerde, sol anahtari isaretinin kullanilmasi bir
zorunluluk degildir. Genellikle anahtar igaretleri ¢ok sesli eserlerde donanima konulur.

d) Tekrar isaretleri

Olgii tekrar isareti 2-3-5-6. )
Senyo isareti: 3-4-6, 1. (..7)
Senyodan tekrar isareti: 5, 3-4-6, 1. (-.27)
fleriye dogru tekrar isareti: 1-2-6, 2-3-5-6. (G :2)
Geriye dogru tekrar isareti: 1-2-6, 2-3 (:.:)
Birinci dolap: 3-4-5-6, 2. (.i+)
Ikinci dolap: 3-4-5-6, 2-3. (i)
Da kapo: 1-4-5, 3, 1-4, 3. (. ) ¥
e) Diger isaretler
Ugleme isareti: 2-3. ()
Senkop isareti: 4, 1-4. ()
Kisa bag isareti: 1-4. )
Carpma isareti: 2-6. (-)
Tril isareti: 2-3-5. (:+) 28

Braille yaz1 ve nota sisteminin tanitildig: birinci boliim burada sonlanmaktadir.
Calismanin ikinci bdliimiinde, Tiirk Musikisi’nde makam ve makami olusturan

unsurlara, onlarin alt bagliklar1 olan konulara deginilecektir.

21 MEB Komisyon, Braille Miizik Isaretleri Sistemi Kilavuzu, Milli Egitim Basimevi, Istanbul, 1991, s.
13.

28 MEB Komisyon, Braille Miizik Isaretleri Sistemi Kilavuzu, Milli Egitim Basimevi, Istanbul, 1991, s.
6-10.
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2. TURK MUSIKISI’NDE MAKAM

2.1. Arel - Ezgi - Uzdilek Ses Sisteminin Kisa Tarihgesi

Tirk Musikisi ses sistemi, Farabi, Safiyliddin, Abdiilmiimin Urmevi ve
Abdiilkadir Meragi basta olmak iizere biiylik Tiirk miizikologlarinin g¢aligmalarina
dayalidir. 20. yiizyila gelinceye kadar bir¢ok bestekar ve miizikolog gelenegin devamini
saglayacak calismalar yapmus, kitaplar yazmslardir.?® Rauf Yekta Bey’in baslatmus
oldugu bilimsel aragtirmalara, 1913 yilinda Hiiseyin Sadeddin Arel ile Dr. Suphi Ezgi
katilmistir. Arel ile Ezgi eski Edvarlar1 ve yazma eserleri teker teker inceleyerek elden
gecirmiglerdir. Bu c¢aligmalara Ord. Prof. Salih Murad Uzdilek’in katilmasiyla
musikimizin ses fizigi bolimii de bir diizene sokularak Arel - Ezgi - Uzdilek sistemi
dogmus oldu.*°

Arel - Ezgi - Uzdilek sistemi, bir sekizlinin birbirine esit olmayan 24 araliga
boliinmesi sonucunda 25 sesten olusmaktadir. iki tam ses aras1 9 koma olmasina ragmen
Hiiseyin Sadedin Arel ve Dr. Suphi Ezgi bu komalardan yalnizca 1, 4, 5, 8, 9. komalara

sistemlerinde yer vermislerdir.

2.2. Tiirk Musikisi’nde Ikili Araliklar ve Degistirici Isaretler
Aralik kavramini kisaca, “iki farkli ses arasindaki frekans farkindan dogan tizlik

ve pestlik (incelik ve kalinlik) mesafesine aralik denir”!

seklinde tanimlamak
miimkiindiir. Tiirk Musikisi’ne 6zgii ikili araliklarin her birinin isimleri ve harflerle
gosterilen sembolleri vardir. Eksik Bakiye araligi, 2 - 3 komalik bir degere sahiptir, Arel
- Ezgi - Uzdilek sisteminde ayr1 bir diyez ve bemol ile gosterilmez. Ciinkii bu aralik
Koma aralig1 gibi tek basina kullanilmayip, diger araliklarin elde edilmesinde kullanilir
ve bazi makamlarin olusumunda yer alir. Artik ikili aralig1 icin de herhangi bir isaret

kullanilmaz.3?

2% Hatice Selen Ergdz, Tiirk Miizigi Nazariyati ve Solfeji Uygulama Kitabi-1, Degisim Yayinlari, Istanbul,
2007, s. 17.

%0 M. Nazmi Ozalp, Tiirk Musikisi Tarihi-2, MEB Yayinlari, Istanbul, 2000, s. 96.

%L Sithan Irden, Tiirk Musikisi Solfej Metodu, Aybil Yaynevi, Konya, 2015, s. 22.

32 Pmar Somake1, Tiirk Miizigi Nazariyat ve Solfeji-1, Bemol Yaymcilik, Istanbul, 2007, s. 70.



22

ADI g:g:i diyezi | bemolt | rumuz
KOMA : 4 d r
EKSIK BAKIYYE 3 — E
BAKIYYE o | 41y 18

KUCUK MUCENNEP | 5
BUYUK MUCENNEP| g

TANINI 9

><-:m; we x| |

ARTIK IKILI 12.13 — — | ApAgs

Resim-17: Tiirk Musikisinde Degistirici Isaretler

2.3. Dizileri Olusturan Dortlii ve Besli Araliklar

Tiirk Musikisi’nde basit makamlardan her birinin dizisi bir tam dortlii ile bir tam
beslinin yan yana getirilmesinden meydana gelmistir. Baz1 dizilerin dortliisii pest ve
beslisi tiz tarafta oldugu gibi, beslinin pest dortliiniin ise tiz tarafta yer alabildigi de
goriiliir.® Dértlii ile beslinin veya besli ile dértliiniin ek yerindeki ses ortak oldugundan
diziler dokuz degil; sekiz sesten meydana gelirler.3*

Bir tam dortlii aralik 22 koma, bir tam besli aralik ise 31 komadir. Dolayisiyla
bir Tam sekizliden olusan makam dizisi 53 komadan olusmaktadir.®*® Tam dértliilerin
sonuna 9 komalik tanini aralig1 eklendiginde o dizinin beslisi elde edilmektedir. Ancak;
bu duruma istisna olarak Ussak dortliisiiniin sonuna Tanini aralig1 eklendiginde Hiiseyni

beslisi elde edilir. Basit makamlarin yapilarinda bulunan dortlii ve besli araliklar su

sekildedir:

33 Onur Akgiogu, Tiirk Musikisi Nazariyati Dersleri, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara, 1991, s. 17.

3 Mine Irden, Tiirk Musikisinde Nazariyatgilara ve Bestekdrlara Gore Cargdh Makaminin
Karsilastirilmasi, (Yiksek Lisans Tezi), Selguk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Konya, 2011, s.
12.

% Hatice Selen Ergdz, Tiirk Miizigi Nazariyati ve Solfeji Uygulama Kitabi-1, Degisim Yayinlari, istanbul,
2007, s. 24.
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2.4. Makam

Tirk Musikisi kendine 06zgii yapisal ve karakteristik ozellikleri olan bir
musikidir. Bu 0Ozelliklerinden biri de makamsal olmasidir. Makam kelimesinin 15.
yiizyilda ilk kez Abdiilkadir Meragi tarafindan kullanildig1 distliniilmektedir. Farabi,
Ibn-i Sina, Meragi, Urmevi, Seydi, Hizir bin Abdullah, Abdiilbaki Nasr Dede,
Kantemiroglu, Rauf Yekta, Arel - Ezgi - Uzdilek gibi gegmisten gilinlimiize pek ¢ok
tinlii miizikolog, Tiirk Musikisi’ne ait makam kavrami ve yapisi lizerine c¢alismalar
yapmuslardir.®®

Makam kavrami bir¢ok arastirmaci tarafindan ele alinmis ve ¢esitli tanimlar
yapilmistir. Ornegin, Mahmut Ragip Gazimihal, “Musiki S6zliigii” adli eserinde su
ifadelere yer vermistir: “Araplarin “makaame” dedigi bu terim esasta batinin Mod
mefhumu ile birse de, eski ve yeni Avrupa tonalitesinin kurulus ve yapilar1 o kadar
kendine gore sistemlidir ki, dogunun “makam” terimiyle karsilanmalar1 dogru degildir
kanaatindeyiz.”®’ Rauf Yekta Bey: “makam, bir olus tarzidir. Kendisini teskil eden
cesitli nispetlerle ve araliklarin diizenlenmesiyle vasfini belli eden musiki skalasinin

»38 ifadeleriyle makami tamimlamustir. Ismail Hakki OZKAN ise

hususi bir seklidir
makam taniminda makamin bazi perdelerinin 6nemine vurgu yaparak soyle demistir:
“Bir dizinin en oOnemli perdeleri olan durak, gilicli ve asma karar perdeleri ile
genislemesi 6nemlendirilerek ezgiler meydana getirilmesi makami olusturur. Dizi
makamin esasin1 teskil eder. Fakat dizide belli kurallar ile gezinilmezse makam
meydana gelmez. Yani dizi statik, makam aktiftir.”®® Bu ifadelerden de anlasilacag
tizere makam kavrami, Tiirk Musikisi’ne has bir yapiya sahiptir ve bir dizinin makam

olabilmesi icin tagimasi gereken unsurlar mevcuttur. Makamlar1 anlamlandirabilmek

icin bu unsurlar1 yakindan tanimak gerekir.

2.5. Makam olusturan unsurlar
Tiirk Musikisi’nde makamlar dizi ve seyir olmak iizere iki temel unsurdan
meydana gelmektedir. Konunun daha iyi anlasilabilmesi i¢in sdyle bir 6rnek verilebilir:

Insan bedeninin yapisi1 genel itibariyle iskelet, kas ve deriden meydana gelmektedir. Bu

% Giilgin Yahya Kagar, Tiirk Musikisi Uzerine Gériisler (Analiz ve Yorumlar), Maya Akademi Yayinlari,
Ankara, 2009, s. 1.

37 Mahmut Ragip Gazimihal, Musiki Sozliigii, Milli Egitim Basimevi, Istanbul, 1961, s. 149.

38 Rauf Yekta, Tiirk Musikisi,Pan Yaymncilik, Istanbul, 1986, s. 67.

%9 Tsmail Hakki1 Ozkan, Tiirk Musikisi Nazariyat: ve Usulleri, Otiiken Nesriyat, Istanbul, 2000, s. 77.
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ornekten yola cikilirsa eger, bir makam dizisi iskelete benzetilebilir. Ciinkii dizi
makamin iskeletini olusturmakta, ama tek basina makam olmaya yetmemektedir. Heniiz
seyir igin i¢ine girmemistir. Seyir de dahil edildigi zaman ise, iskeletin kas ve deriyle
kaplandig1 anlamina gelir. Bu da bir makamin olusumunda dizi ve seyir 6zelliklerinin
olmasa olmazidir sonucunu dogurmaktadir. Nihayet makam da insanin ruhu olarak
tasvir edildiginde soyle bir sonuca varmak miimkiindiir: Makam, dizi ile seyrin ete
kemige biiriinmesi halidir denilebilir. Bu o6rnekten sonra dizi ve seyir konular1 ve

onlarin alt basliklar1 detaylandirilmaya calisilacaktir.

2.5.1. Dizi

Bir ses ile onun oktavi arasinda, pestten tize ya da tizden peste dogru birbirini
takip eden seslerin biitiinliigiine dizi denir.*’ Bir baska degisle, sekiz bitisik ve komsu
sesin birbiri ardina siralanarak olusturduklar1 yapiya denir. Makam dizileri dortlii ve
beslilerin degisik sekillerde birbirine eklenmesiyle meydana gelir. Dizide yer alan her
sesin bir ismi ve bazi seslerin makam seyrinde daha 6nemli gérevleri vardir ve makami

bu gérevler tayin eder.*

2.5.1.1. Karar / Durak Perdesi

Durak isminden de anlagilacagi gibi, makamlarin icras1 ve seyirleri esnasinda
bazi perdelerde durma ve istirahat etme ihtiyaci hissedilir. Kimi zaman bu kalislar kisa
molalar halinde sergilenirken nihayetinde makamlarin bir ana duragi vardir. Bu perde
seyrin ve icranin sonlandigi, kararl bir bitis hissinin hasil oldugu perdedir. Bu kalislara
gore karar / durak perdeleri tige ayrilir.

Tam karar: Eserin tamamlandigimi gosteren, kulakta tam bir karar hissi
uyandiran perdedir. Dizilerin birinci derecesinde yanidurak perdesinde yapilir.*?

Yarmm karar: “Muvakkat” karar da denir. Giiglii perdesi lizerinde yapilir ve tam

Karar gibi bir his birakmaz, yarim bir durus sergiler.*®

40 Hasan Delen, TRT Repertuarinda Bulunan Ev¢ Makami ve Misket Ayagindaki (Dizisindeki) Tiirkiilerin
Makamsal — Teknik Yonden Incelenmesi, (Yiiksek Lisans Tezi), Selguk Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii, Konya, 2012, s. 16.

4 Burcu Sayan, Gégiiriilmiis Basit Makam Dizileri Uzerine Kurulan ve Farkl Isimler Tasiyan Makamlar
Arasinda Gegki, (Yiiksek Lisans Tezi), Halic Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul, 2006, s.
2.

42 Murat Aydemir, Tiirk Miizigi Makam Rehberi, Pan Yayincilik, Istanbul, 2016, s. 26.

43 Murat Aydemir, Tiirk Miizigi Makam Rehberi, Pan Yayincilik, Istanbul, 2016, s. 26.
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Asma Karar: Asma karar yapilan perde makamin yapisina gore degisebilir.
Baz1 makamlarda ikinci ve iiglincii perdelerde asma karar yapmak gelenek olmustur.

Makama renk katmak igin yapilir. Kalis hissi yarim karardan da zayiftir.*

2.5.1.2. Giiclii Perdesi

Makamda en ¢ok duyurulan, siire olarak en uzun kaliglarin yapildigi, basit
makamlarda dortlii ve beslilerin birlestigi, birlesik makamlarda kimi zaman iiglincii
derecenin de oldugu bir perdedir. Bazi makamlarin 6zelliklerine gore birinci ve ikinci
derecede giiclii perdelerinin oldugu da goriilmektedir. Giiglii perdeleri, ayn1 zamanda
makamlarin birinci derecede asma karar perdeleridir. Makamdaki kisa bir seyirden
sonra kalislarm yapilacag ve énemle gosterilecegi ilk perdedir.*

Ug tiirlii olan makam seyirleri geregi, giicliiler de bu seyir tarzlarina paralel
olarak durak giicliisii, dortlii veya beslilerin ek yeri giigliisii ve tiz durak giicliisii olmak
tizere li¢ tlirlidiirler. Ayrica seyir sirasindaki dnemlerine (ezgi soluklandirma siirelerine)
gore birinci derece glicliisti, ikinci derece giigliisii, liclincli derece giicliisii seklinde de

belirtilirler.*®

2.5.1.3. Yeden perdesi

Karar1 giiglendirmek ve bitis etkisini hissettirmek icin kullanilan bir perdedir.
Karar perdesinin hemen bir ses pestinde bulunmaktadir. Tiz duragin bir alt sesine de iist
yeden adi1 verilmektedir. Yeden perdesi karardan bir dnceki perde oldugu gibi, giiclii ve
asma karar perdelerinden bir onceki perde de olabilir.*’ Tiirk Musikisi’nde iki gesit
yeden vardir.

Yarim sesli yeden: Durak perdesinden yarim ses asagidadir. Fakat Tiirk
Musikisi’nde 4,5 komalik bir aralik olmadigi i¢in, yarim sesli yedenler baz1 makamlarda
durakla arasinda 4 koma, baz1t makamlarda ise yine durakla arasinda 5 koma uzaklik

bulunan yedenlerdir. Yarim sesli yedenlerin verdigi bitis hissi kesindir.*®

4 Murat Aydemir, Tiirk Miizigi Makam Rehberi, Pan Yayimcilik, Istanbul, 2016, s. 27.

4 Giilgin Yahya Kacgar, Tiirk Musikisi Rehberi, Maya Akademi Yayin Dagitim, Ankara, 2012, s. 58.

% Sithan Irden, Tiirk Musikisinde Nazariyat¢ilara ve Bestekarlara Gére Buselik Makaminin
Karsilagtirilmast, (Yiiksek Lisans Tezi), Selcuk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Konya, 2006, s.
11.

47 Giilgin Yahya Kagar, Tiirk Musikisi Rehberi, Maya Akademi Yaym Dagitim, Ankara, 2012, s. 58.

“8 [smail Hakk1 Ozkan, Tiirk Musikisi Nazariyati ve Usulleri, Otiiken Nesriyat, Istanbul, 2000, s. 74.
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Tam sesli yeden: durak perdesinden bir tam ses asagidaki yedendir. Bu ¢esit
yedenin durakla arasinda 9 komalik bir uzaklik vardir. Tam sesli yedenlerin verdigi

karar hissi daha zayiftir.*

2.5.1.4. Tiz Durak Perdesi

Duragin bir sekizli tizi olan perdedir. Makam seyrinde Onemli gorevler
listlenmektedir. Inici makamlarda giiglii perdesi gorevini de gérmektedir. Makamlarda
meyana gecislerin yapildigi perde yine ¢ogunlukla tiz durak perdesidir. Meyan
gecislerinde, tiz durak perdesi bir zorunluluk olmamakla beraber bu icra anlayist

geleneksel olmustur.*

2.5.1.5. Dizilerin Genislemesi

Diziler her ne kadar sekiz sesten meydana gelmislerse de, sekiz ses seyir
esnasinda yeterli olmaz ve diziler belli kurallar i¢inde genisler. Murat Aydemir “Tiirk
Miizigi Makam Rehberi” adl1 eserinde konuyla ilgili su bilgilere yer vermektedir:

“Simetrik genisleme: Durak perdesi iizerindeki dortlii ve ya beslinin tiz durak
lizerine aynen gogiiriilmesidir. Ya da giiglii perdesi iizerindeki dortlii veya beglinin
duragin alt tarafina aynen gogiiriilmesidir.”>!

“Yeni bir dizi olugmasi: Burada ise ana dizinin giiclii perdesi, yeni olusacak
dizinin durak perdesi olarak kabul edilir. Giiglii lizerindeki dortlii veya besli yeni bir

dizi olarak uzatilir.””>?

2.5.2. Seyir

Seyir sozliik anlamiyla gidis, ylriyiis, ilerleyis, bir yerden baska bir yere gitmek
icin yola ¢ikma demektir. Bir makamin seyri, kisa anlatimla baglangic sesi ile karar
arasindaki iliski olarak tanimlanabilir.>® Seyir kavrami, bir makamim ezgisel yapisim
ortaya koymasi agisindan 6nem tagimaktadir. Buradan yola ¢ikarak seyir ile ilgili ¢esitli

tanimlar yapilmistir. Bu tanimlardan bazilar1 sdyledir:

49 {smail Hakki1 Ozkan, Tiirk Musikisi Nazariyati ve Usulleri, Otiiken Nesriyat, Istanbul, 2000, s. 74.

%0 Giil¢in Yahya Kacar, Tiirk Musikisi Rehberi, Maya Akademi Yayin Dagitim, Ankara, 2012, s. 58.

51 Murat Aydemir, Tiirk Miizigi Makam Rehberi, Pan Yayimcilik, Istanbul, 2016, s. 28.

52 Murat Aydemir, Tiirk Miizigi Makam Rehberi, Pan Yayicilik, Istanbul, 2016, s. 29.

58 flker Deniz Basugur, [sitilen Makam: Tanmimada Onem Tasiyan Faktorler, (Doktora Tezi), Gazi
Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii, Ankara, 2013, s. 11.
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Giilgin Yahya Kagar, “Seyir, Arapca “seyr” kelimesinden gelmektedir. Gezme,
gezinme, yolculuk anlamindadir. Musikide nagmelerle yapilan bir gezinti diyebiliriz”>
seklindeki ifadelerle seyri tamimlarken; Fikret Kutlug ise, “genelde, makamin lahni
yapisi i¢inde veya icabinda dizisi disinda yapilan icraya denir”®® bigiminde agikliyor.
Ahmet Sahin Ak da, “bizim miizigimizdeki ezgiler, bati miiziginde oldugu gibi
serbestce degil, girisi, gelismesi ve bitisi belirli olan bir diizen i¢inde kullanilirlar.

Ezginin dolasimini diizenleyen bu kurallara “seyir” adi verilir’®®
Yy Yy

seklinde seyri
tanimlamaktadir. Bu tanimlardan da anlasilacagi ilizere seyir, bir dizi i¢inde belli
kurallar dogrultusunda gezilme, dolasma olarak ifade edilebilir. Siiphesiz bu
gezinmenin belli kurallara gore olmasi gerekmektedir. Ayrica bu yolculugun cesitli
ezgisel istikametleri de bulunmaktadir. Bu nedenle seyirleri istikametlerine gore lice
ayirmak miimkiindiir.

Cikic1 seyir, seyre durak perdesi civarindan baslanir. Pest sahalarda
dolasildiktan sonra giiglii perdesine dogru ¢ikilir ve burada yarim karar yapilir. Dizinin
tiz seslerinde fazla oyalanilmaz ve tekrar durak perdesine doniilerek burada tam karar
yapilir.

Inici seyir, seyre tiz durak perdesi civarindan baglanir. Oncelikle bu sahada
gezinilerek, peste dogru inici bir hareket izlenir ve durak perdesinde tam karar yapilir.

Inici cikicr seyir, seyre giiglii civarindan baslanir. Bazen pest sahalara dogru
egilimin ardindan gii¢lii perdesi gosterildikten sonra tiz sahalara dogru ¢ikilir; bazen de
giiclii perdesinin tlizerindeki sahada dolasildiktan sonra duraga dogru inilerek durak

perdesinde tam karar yapilir.

2.6. Makamlarim Siniflandirilmasi
Arel - Ezgi - Uzdilek, makamlar1 yapilarina gore basit, sed, bilesik olmak tizere

i¢ gruba ayirmaktadirlar.

2.6.1. Basit Makamlar
Ismail Hakki Ozkan Tiirk Musikisi Nazariyat1 ve Usiilleri adli eserinde basit

makamin 6zelliklerini su sekilde izah etmektedir:

% Giil¢in Yahya Kacar, Tiirk Musikisi Rehberi, Maya Akademi Yayin Dagitim, Ankara, 2012, s. 58.
5 Yakup Fikret Kutlug, Tiirk Musikisinde Makamlar, Yapikredi Yaynlari, Istanbul, 2000, s. 91.
5 Ahmet Sahin Ak, Tiirk Din Musikisi Cami ve Tekke Musikisi, Ak¢ag Yayinlari, Ankara, 2016, s. 188.
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“Bir dortlii ve besliden veya bir besli ve dortliiden meydana gelmis dizisi olmasi
gerekir. dortli ve besliler tam dortlii ve tam besli olmali. giiclii perdeleri besli ve
dortliilerin ek yerinde olmali. Sekiz sesli bir dizi olmali ve bu dizi makamin tiim

ozelliklerini tasimal1. Bu 6zelliklere sahip olan makamlar basit makamlardir.”®’

2.6.2. Sed / Gogiiriilmiis Makamlar

Ozkan yine ayn1 eserinde sed ve bilesik makam tariflerine de yer verirken, sed
makamlar i¢inse sunlar1 ifade etmektedir.

“Herhangi bir dortlii veya besliyi, yahut bir makam dizisini kendi yerinden, yani
duragindan alip baska bir perde iizerine; yani bagka bir perdeyi durak kabul ederek,

araliklarin1 bozmadan ve gerekli isaret degisikliklerini yaparak gociirmektir.”>®

2.6.3. Bilesik / Miirekkep Makamlar

Degisik ¢esni ve dizilerin birbirine gegkisinden ve bu geckilerin 6zel kaliplar
halinde tespitinden, yani bir kisilik kazanip makam olarak kabul edilmesinden
miirekkep (bilesik) makamlar dogmustur. Miirekkep makamlarin esas1 geckidir. Yapilis
ve dizileri genellikle basit makamlarin kurallarina uymayan makamlardir. Giigliileri
dordiincti veya besinci derecede oldugu gibi {igiincli derece de olabilir. Miirekkep
makamlar ¢ok cesni ve dizilerden meydana geldikleri igin, ¢ogunlukla sekiz sesli bir
dizi ile gosterilemez. Ciinkii sekiz sesli bir dizi bu g¢esit makamlarin tiim 6zelliklerini
gostermeye yetmez. Bununla beraber, bir kismi sekiz sesli bir Diziyle gosterildikleri
halde tam dortlii ve besliye sahip olmadiklari i¢in veya giigliilerin dortlii ile beslinin ek
yerinde olmamasi gibi sebeplerle miirekkep makam olarak kabul edilmislerdir.>®

Calismanin bundan sonraki boliimiinde, basit makamlar olarak kabul edilen;
Cargah, Buselik, Rast, Ussak, Hicaz, Hiimayun, Uzzal, Zirgiile’li Hicaz, Neva, Hiiseyni,
Karcigar, Basit Suzinak ve Kiirdi makamlar1 anlatilarak pesrev formunda birer adet
eserle orneklendirilecektir. Ayrica makam anlatimlariin ve Ornek eser notalarinin

Braille yazi sistemiyle ¢evirileri hemen arka sayfalarinda yer alacaktir.

57 1smail Hakki (:)Zkan, Tiirk Musikisi Nazariyati ve Usulleri, (:)tiiken Nesriyat, istanbul, 2000, s. 94.
58 Ismail Hakki Ozkan, Tiirk Musikisi Nazariyati ve Usulleri, Otitken Nesriyat, Istanbul, 2000, s. 189.
59 Ismail Hakk1 Ozkan, Tiirk Musikisi Nazariyat: ve Usulleri, Otiiken Nesriyat, Istanbul, 2000, s. 271.
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3. BASIT MAKAMLAR VE ORNEK ESERLER

3.1. Cargah Makam

a) Durak: Cargah perdesidir.

b) Seyir: Cikicidir.

c) Dizi: Yerinde bir Cargah beslisine, Gerdaniye perdesi iizerinde, bir Cargah
dortliisliniin eklenmesiyle meydana gelir.

d) Giiclii: Gerdaniye perdesidir.

e) Yeden: Buselik perdesidir.

f) Donamim: Donanima higbir degistirici isaret konulmaz.

g) Dizinin seyri: Cargah makami, ¢ikici bir diziye sahip oldugundan seyre
genellikle durak sesi civarindan baslanilir. Cargah beslisinin seslerinde dolasilarak
giiclii olan Gerdaniye perdesinde kalis yapilir. Gii¢liisii olan Gerdaniye perdesi lizerinde
bulunan, Cargah dortliisiiniin seslerine gegilerek tiz duraga kadar cikilir. Tekrar giiclii
perdesine inilerek asma karar gosterilir. Yerinde Cargéah beslisinin sesleri kullanilarak
Cargah perdesinde karar verilir.®°

h) Dizinin sesleri: Cargah, Neva, Hiiseyni, Acem, Gerdaniye, Muhayyer,
Tiz Buselik, Tiz Cargah.

i) Makamin ozelligi: Cargdh makami, bu dizisiyle halk musikisinde
kullanildig1 sekilde klasik musikide pek kullanilmamistir. Klasik ve Ozellikle dini

musikide kullanilan Cargah makami, Cargah’ta bir Zirgiileli Hicaz dizisinden ibarettir.®!

Cargah 4'liisii

Cargah 5'lisi ' !
r ! ©O
\J
Z O ® o
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GARGAH MAKAMI DiZiSi

Resim-30: Cargah dizisi

80 Zeki Yilmaz, Tiirk Musikisi Dersleri, Caglar Musiki Yayinlari, Istanbul, 2010, s. 79.
61 fsmail Hakk1 Ozkan, Tiirk Musikisi Nazariyat: ve Usulleri, Otiiken Nesriyat, Istanbul, 2000, s. 95, 96.
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3.2. Buselik Makam

a) Durak: Diigah perdesidir.

b) Seyir: Inici — ¢ikicidur.

c) Dizi: Yerinde bir Buselik beslisine, Hiiseyni perdesi tizerinde Kiirdi veya
Hicaz dortliisiinlin eklenmesiyle meydana gelir.

d) Giiclii: Hiiseyni perdesidir.

e) Yeden: Nim Zirgiile perdesidir.

f) Donamim: Donanima higbir degistirici isaret konulmaz.

g) Dizinin seyri: Giiglii Civarindan seyre baslanir. Yerinde Buselik beslisinin
seslerinde dolasilarak Hiiseyni perdesinde kalis gosterilir. Giiglii sesi tizerinde bulunan
Kiirdi veya Hicaz dortliistiniin seslerinde dolasilir ve tekrar Hiiseyni perdesinde kalis
yapilir.? Neva’da Hicaz ve Cargah’ta Nikriz gesnileriyle asma kalislar goriiliir. Buselik
Makamu dizisinin seslerine doniilerek yedenli tam karar yapilir.5®

h) Dizinin sesleri: (Buselik beslisine Kiirdi dortliisii eklenirse) Diigah, Buselik,
Cargah, Neva, Hiiseyni, Acem, Gerdaniye, Muhayyer.

(Buselik beslisine Hicaz dortliisii eklenirse) Diigah, Buselik, Cargah, Neva, Hiiseyni,
Dik Acem, Nim Sehnaz, Muhayyer.64

i) Makamn o6zelligi: Rast - Cargah atlamasi karakteristik bir ozelliktir.

Kurdi 4'liisti
Buselik 5'lisi ; '
[a} J 1 Py P ©
H‘ - ‘ >
N\ T n T T n T -
a | 1 D T 1 D | 1 )
BUSELIK MAKAMI Dizisi 1
Resim-31: Buselik dizisi-1
Buselik 5'lisi , Hicaz 41ds0 .
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BUSELIK MAKAMI Dizisi 2

Resim-32: Buselik Dizisi-2

62 7eki Yilmaz, Tiirk Musikisi Dersleri, Caglar Musiki Yayinlari, Istanbul, 2010, s. 81.
83 Ahmet Sahin Ak, Tiirk Din Musikisi Cami ve Tekke Musikisi, Ak¢ag Yaymlari, Ankara, 2016, s. 195.
64 Tsmail Hakk1 Ozkan, Tiirk Musikisi Nazariyat: ve Usulleri, Otiiken Nesriyat, Istanbul, 2000, s. 99.
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3.3. Rast Makamm

a) Durak: Rast perdesidir.

b) Seyir: Cikicidir.

c) Dizi: Yerinde bir Rast beslisine, Neva perdesi {izerinde bir Rast dortliisiiniin
eklenmesiyle meydana gelir.

d) Giiclii: Neva perdesidir.

e) Yeden: Irak perdesidir.

f) Donamim: Si Koma bemol, Fa Bakiye diyez.

g) Dizinin seyri: Rast makaminin seyrine durak sesi
civarindan baglanir. Dizi alt taraftan Yegah perdesine kadar genisler. Rast beslisinin
sesleri kullanilarak Neva perdesinde kalis yapilir. Daha sonra dizinin iist tarafinda
bulunan Rast dortliisiiniin seslerinde gezinildikten sonra Neva’da tekrar kalinir.
Ardindan yerinde Rast beslisinin seslerine gegilerek ozellikle Segah perdesinde asma
kalis gosterildikten sonra yedenli olarak Rast perdesinde karar yapilir.®®

h) Dizinin sesleri: Rast, Diigah, Segah, Cargah, Neva, Hiiseyni, Evig,
Gerdaniye.%

i) Makamin ozelligi: Adi Farsca dogru, ger¢ek anlamina gelir, en eski

makamlarimizdandir.®’

Rast makamimin dizisindeki Evi¢ perdesi, inici seyirlerde
genellikle makamin inis cazibesine bagli olarak natiirel yapilir ve Acem perdesi
seklinde icra edilir. Neva perdesinde Buselik’li kalistan sonra karara gidiste Rast
beslisinin sesleri kullanilir. Bu diziye Acem’li Rast dizisi ad1 verilir.® Rauf Yekta Bey
Rast makamni, “Avrupa musikisinin Sol Major dizisinden baska bir sey degildir’®®

seklinde tanimlamistir.

. Rast 4'liisii
Rast 5'lisi ;
0 e ——— pa—
e —<°®
A\SV hd
T K S T T K S

RAST MAKAMI DiziSi
Resim-33: Rast dizisi

65 Zeki Yilmaz, Tiirk Musikisi Dersleri, Caglar Musiki Yayinlari, Istanbul, 2010, s. 83.

6 {smail Hakki Ozkan, Tiirk Musikisi Nazariyati ve Usulleri , Otiiken Nesriyat, Istanbul, 2000, s. 116.
67 Ahmet Selim Teymur, Tiirk Musikisi, Pan Yaymcilik, Istanbul, 2010, s. 73.

88 Zeki Yilmaz, Tiirk Musikisi Dersleri, Caglar Musiki Yayinlari, Istanbul, 2010, s. 83.

89 Rauf Yekta, Tiirk Musikisi, Pan Yaymcilik, Istanbul, 1986, s. 69.
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3.4. Ussak Makami

a) Durak: Diigah perdesidir.

b) Seyir: Cikicidir.

c) Dizi: Yerinde bir Ussak dortliisiine, Neva perdesi tizerinde bir Buselik
beslisinin eklenmesiyle meydana gelir.

d) Giiglii: Neva perdesidir.

e) Yeden: Rast perdesidir.

f) Donamim: Si Koma bemol.

g) Dizinin seyri: Ussak makamui, ¢ikici diziye sahip oldugundan, seyre
durak perdesi civarindan baslanir. Ussak dortliisiiniin sesleri kullanilarak giigliisii olan
Neva perdesinde asma karar yapilir. Makam, alt taraftan Yegah perdesine kadar Rast
beslisiyle genisler. Dizinin yukarisina dogru c¢ikilarak Neva perdesinde tekrar kalis
yapilir. Tiz durak perdesi fazla asilmadan Yakin makam geckileriyle meyan
gosterilebilir. Tekrar ana dizinin seslerine doniiliir ve bazi seslerde, 6zellikle Segah
perdesinde kaliglar yapilabilir. Ussak dortliistiniin sesleri kullanilarak Diigah perdesinde
karar verilir.

h) Dizinin sesleri: Diigah, Segah, Cargah, Neva, Hiiseyni, Acem, Gerdaniye
Muhayyer.

1) Makamin 6zelligi: yapisiyla pest, yumusak lirik ve agir bir makamdir. Ussak,
asik kelimesinin ¢ogulu olup asiklar anlamina gelir.”?> Ussak makami dizisinin ikinci
sesi olan Segah perdesi, donanimda gosterildigi gibi 1 koma olarak icra edilmez. Daima
2 — 2,5 koma pes icra edilir. Ussak makamina bu perde ayri bir 6zellik verir. Bu ses

donanimda Si Koma bemolii ile gosterilir.

. Buselik 5'lisi
Ussak 4'lisii ' 6
[a) ! '
. J e — . = -
[ fan O Nhd
A\SV, w P - T n T -
') | [4Y [>) ] ] D T i '

USSAK MAKAMI Dizisi
Resim-34: Ussak dizisi

70 Zeki Yilmaz, Tiirk Musikisi Dersleri, Caglar Musiki Yayinlari, istanbul, 2010, s. 86.
" {smail Hakk1 Ozkan, Tiirk Musikisi Nazariyat: ve Usulleri, Otiiken Nesriyat, Istanbul, 2000, s. 121.
72 Seref Cakar, Tiirk Miizigi Teorisi ve Makamlar, 4.Aksam Sanat Okulu Matbaasi, Ankara, 2004, s. 541.



.
.
.
.o
.o
.
ee o
o o
o oo
.
.
es e o o oo
o . .
o o o o
e o o .
.
. . .
. o
ee o o
* o .o
.o .
o .o
e o o
o o
.o
e o .
o .
oo o .
. . .
. oo
e ec s o
e es o o .
oo o
o o
.
.
.o
.
.
.
.
o oo oo oo
° oo
* o
e ec s o
e es o o .
° o o
. o e
. .o .
[ )

o0 o

o0 o0

44




Ussak
Pesrev Weste: Kemani Tatyos Efend,
Usialii: Devri Kebir
é I~ E— ; e — ‘
< 1 o ) LA N S A S0 W S 1 . ) o
B S czessseasssss S EES
= R T T T e
+— Y Re® T Y ege P e 4. 4, # ¢ 2" 4
. = - T — )

. — =
e et r> pfg_..ﬁ:.i e
¢ ,

S 3 — ! : —

>
é‘; = * P esgs P 7: - ’:-":",' \' 2 e
S = — — = =
ﬁdij  —— 7,.,,',,‘,7,':\, e ——— = {H\
; = - P —— B — o ofey,
A O — / / " — — == - —
P fe e s.re,, 2 o 0% ? o 0,4, No *
e D _—r ey
e —
- —_ — =
é‘i ® "‘go' fe—o—f—o—F i T S - "f' e
. — = - =
-t f " —— = T T
‘i \ c— i —_—1 a =" o S - ! 3 I
) ; — ' o

Q2082007



(X ]
(X ]

(]

L X ]

(X ]

L X ]

L[]
e oo

oo o0 o
] L]

(X3 (3 L]
e o0 o
LX)

°

(X ]

. L X ]
e oo

e o0 o

oo o0

e oo

46

o oo

o
L]

e oo

oo oo

o0
XX J

(XX J

(X ]
(X ]

L3 oo o0 o

(X
L]
(X ]
e o0
o o [ X ]
o0 LN
o0
L]
(]
[
o (X ]
L] L] L]

e o

(X3
L X ]
L X

(X X J
XX J



47

3.5. Hicaz Makam

a) Durak: Diigah perdesidir.

b) Seyir: Inici — ¢ikicidur.

¢) Dizi: Yerinde bir Hicaz dortliisiine, Neva perdesi tizerinde bir Rast beslisinin
eklenmesiyle meydana gelir.

d) Giiclii: Neva perdesidir.

e) Yeden: Rast perdesidir.

f) Donamim: Si Bakiye bemol, Do Bakiye diyez, Fa Bakiye diyez.

g) Dizinin seyri: Inici — ¢ikic1 seyre sahip olan Hicaz makaminin seyrine
genellikle Neva perdesi civarindan baglanir. Hicaz dortliistiniin sesleri verilerek giigliisii
olan Neva perdesinde kalis yapilir. Sonra dizinin iist tarafinda bulunan Rast beslisinin
seslerine gecilir. Tiz durak perdesi lizerinde Buselik’li genisleme goriilebilir. Tiz
duraktan asagiya giiclii perdesine inilirken genellikle Evi¢ perdesi Acem perdesi haline
getirilir. Bu sekilde inici olarak Neva iizerinde bir Buselik beslisi meydana gelmis olur.
Giiclii perdesinde kalis gosterildikten sonra, karisik seslerle Hicaz dortliisiinde gezinilir.
Bazi perdeler iizerinde de asma kalislar yapilarak Diigah perdesinde karar verilir."

h) Dizinin sesleri: Diigah, Dik Kiirdi, Nim Hicaz, Neva, Hiiseyni, Evig,
Gerdaniye, Muhayyer.’

1) Makamin 6zelligi: Hicaz makamu, alt ve iist taraftan genisleyebilir.

Durak perdesinin alt tarafinda, Yegdh perdesine kadar inen Rast beslisi halinde
genisleme yapilir. Tiz durak iizerinde ise, Muhayyer’de Buselik veya Ussak dortliisii

halinde genisleme yapilabilir.

Rast 5'lisi
Hicaz 4'lisii ' ;
[a) ! ! H' P ©
Py [ ) 4
e
A\SV} Q A Q T K Q T
7 ﬂ12 7 | ™ 7 T ;

L

HICAZ MAKAMI Dizisi

Resim-35: Hicaz dizisi

8 Zeki Yilmaz, Tiirk Musikisi Dersleri, Caglar Musiki Yayinlari, Istanbul, 2010, s. 90.
™ {smail Hakk1 Ozkan, Tiirk Musikisi Nazariyat: ve Usulleri, Otiiken Nesriyat, Istanbul, 2000, s. 140.
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3.6. Hiimayun Makamm

a) Durak: Diigah perdesidir.

b) Seyir: Inici — ¢ikicidur.

c) Dizi: Yerinde bir Hicaz dortliisiine, Neva perdesi tizerinde bir Buselik
beslisinin eklenmesiyle meydana gelir.

d) Giiclii: Neva perdesidir.

e) Yeden: Rast perdesidir.

f) Donamim: Si Bakiye bemol, Do Bakiye diyez.

g) Dizinin seyri: Hiimayun makami da, Hicaz makami gibi inici — ¢ikici seyre
sahip oldugundan, seyre genellikle giigliisii olan Neva perdesi civarindan baglanir.
Dizinin seslerinde dolasilarak giiglii perdesinde asma kalis yapilir. Sonra dizinin iist
tarafindaki Buselik beslisinin seslerine gecilir. Hicaz makami gibi fazla genisleme
olanagma sahip degildir. Giigliisii olan Neva perdesinde kalisin ardindan Hicaz
dortliisiiniin seslerinde dolasilarak Diigah perdesinde tam karar yapilir.”

h) Dizinin sesleri: Diigah, Dik Kiirdi, Nim Hicaz, Neva, Hiiseyni, Acem,
Gerdaniye, Muhayyer.®

i) Makamin 6zelligi: Himayun makaminda Hicaz ailesindeki diger
makamlardan farkli olarak, Nisabur gegkisinin sik kullanilmasi sdylenebilir.

Si Bakiye bemol ile gosterilen Dik Kiirdi perdesi, Segah perdesine doniiserek Nim

Hicaz perdesiyle kullanimi1 sonucu bu gecki elde edilir.

: — Buselik 5'lisi
Hicaz 4'liisii ' 0
O » Py . ’ ’
(~—o e . .
A\SV/ Q A [ T (=) - -
.) | >} H12 [~} 1 B T I l

HUMAYUN MAKAMI Dizisi

Resim-36: Hiimayun dizisi

7> Zeki Yilmaz, Tiirk Musikisi Dersleri, Caglar Musiki Yayinlari, Istanbul, 2010, s. 93.
76 Suphi Ezgi, Nazari ve Ameli Tiirk Musikisi, C. 1, Milli Mecmua Matbaasi, 1933, s. 61.
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3.7. Uzzal Makam

a) Durak: Diigah perdesidir.

b) Seyir: Inici — ¢ikicidur.

c) Dizi: Yerinde bir Hicaz beslisine, Hiiseyni perdesi tizerinde bir Ussak
dortliisiiniin eklenmesiyle meydana gelir.

d) Giiclii: Hiiseyni perdesidir.

e) Yeden: Rast perdesidir.

f) Donamim: Si Bakiye bemol, Fa Bakiye diyez, Do Bakiye diyez.

g) Dizinin seyri: Genellikle giiglii civarindan seyre baglanir. Dizinin orta
seslerinde gezinilerek Hiiseyni perdesinde asma karar yapilir. Hiiseyni tizerindeki Ussak
dortliislinlin seslerine gegilerek tiz duraga dogru gidilir. Cok fazla genisleme sesleri
kullanilmaz. Tiz duraktan gii¢clii perdesine dogru inilirken Evig¢ perdesi pesleserek Acem
perdesine doniisebilir. Hiiseyni perdesindeki kalisin ardindan Hicaz beslisinin seslerinde
gezinilir ve durak perdesinde tam karar yapilir.”’

h) Dizinin sesleri: Diigah, Dik Kiirdi, Nim Hicaz, Neva, Hiiseyni, Evig,
Gerdaniye, Muhayyer.®

i) Makamin ozelligi: Uzzal dizisi Uist taraftan Muhayyer perdesi tizerinde
Buselik’li olarak genisleme yapar. Sesler, Tiz Buselik perdesinden asagiya dogru
Hiiseyni perdesine kadar inerse, bu diziye Hiiseyni’de Hiiseyni dizisi ad1 verilir.”® Uzzal

makami durak perdesinin alt tarafindan genislemez, karara gidilirken yeden perdesi

gosterilmez.5
Ussak 4'lisu
Hicaz 5'lisi . ; 3% oy
) : ' )
v = ® o o #2
O—— I — T K 5 T

UZZAL MAKAMI Dizisi

Resim-37: Uzzal dizisi

77 Zeki Yilmaz, Tiirk Musikisi Dersleri, Caglar Musiki Yayinlari, Istanbul, 2010, s. 95.

78 {smail Hakki Ozkan, Tiirk Musikisi Nazariyati ve Usulleri, Otiiken Nesriyat, Istanbul, 2000, s. 146.

7 Zeki Yilmaz, Miizigimi Ogreniyorum-1, Caglar Musiki Yayinlari, Istanbul, 2014, s. 92.

8 Nail Yavuzoglu, Tiirk Miiziginde Makamlar ve Seyir Ozellikleri, Pan Yayincilik, istanbul, 2009, s. 102.
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3.8. Zirgiileli Hicaz Makami

a) Durak: Diigah perdesidir.

b) Seyir: Inici — ¢ikicidur.

c) Dizi: Yerinde bir Hicaz beslisine, Hiiseyni perdesi tizerinde bir Hicaz
dortliisiiniin eklenmesiyle meydana gelir.

d) Giiclii: Hiiseyni perdesidir.

e) Yeden: Nim Zirgiile perdesidir.

f) Donamim: Si Bakiye bemol, Do Bakiye diyez.

g) Dizinin seyri: Seyre orta seslerden baslanir, karisik olarak dizinin seslerinde
dolasilarak giicliisii olan Hiiseyni perdesinde kalis yapilir. Dizinin iist tarafinda bulunan
Hicaz dortliisiiniin seslerinde dolasildiktan sonra gii¢lii perdesinde tekrar kalig yapilir.
Alt taraftaki Hicaz beslisinin seslerinde dolasilir ve yeden olan Nim Zirgiile perdesi
gosterilerek Diigah perdesinde karar verilir.8!

h) Dizinin sesleri: Diigah, Dik Kiirdi, Nim Hicaz, Neva, Hiiseyni, Dik Acem,
Nim Sehnaz, Muhayyer.®2

i) Makamin o6zelligi: Zirgiileli Hicaz makaminin donanimina sadece Si Bakiye
bemol ve Do Bakiye diyez yazilir. Hiiseyni perdesi iizerindeki Hicaz dortliisiinde olmasi
gereken Fa Koma diyezi ve Sol Bakiye diyezi donanima yazilmaz, ancak dizi ig¢inde
gosterilir. Bu makam Hicaz ailesi i¢inde en az kullanilan makamdir.® Zirgiile ismi eski

kaynaklarda “Zengiile” olarak da geger.

Hicaz 5'lisi . Hicaz 4'liisii ]
f l ’ L d Te ©
@
ﬂll ® @ O P
\\U Q A o - o Y S
O R ) I S A7z S

ZIRGULELI HICAZ MAKAMI DiziSi

Resim-38: Zirgiileli Hicaz dizisi

81 Zeki Yilmaz, Tiirk Musikisi Dersleri, Caglar Musiki Yayinlari, Istanbul, 2010, s. 98.
82 Suphi Ezgi, Nazari ve Ameli Tiirk Musikisi, C. 1, Milli Mecmua Matbaasi, 1933, s. 70.
8 7Zeki Yilmaz, Tiirk Musikisi Dersleri, Caglar Musiki Yayinlari, Istanbul, 2010, s. 98.
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3.9. Neva Makam

a) Durak: Diigah perdesidir.

b) Seyir: Inici — ¢ikicidur.

c) Dizi: Yerinde bir Ussak dortliisiine, Neva perdesi lizerinde bir Rast beslisinin
eklenmesiyle meydana gelir.

d) Giiclii: Neva perdesidir.

e) Yeden: Rast perdesidir.

f) Donamim: Si Koma bemol, Fa Bakiye diyez.

g) Dizinin seyri: Genellikle giiglii sesi olan Neva perdesi civarindan seyre
baslanir. Dizinin seslerinde karisik gezinilerek yine Neva perdesine doniiliir ve yarim
karar yapilir. Ussak dortliisiiniin seslerinde sik¢a dolasilarak tekrar giicliide kalig
gosterilir. Ussak dortliisiiniin sesleriyle Diigah perdesinde tam karar verilir.8*

h) Dizinin sesleri: Diigah, Segah, Cargah, Neva, Hiiseyni, Evig, Gerdaniye,
Muhayyer.

i) Makamn ozelligi: M. Ekrem Karadeniz, Tiirk Musikisi’nin Nazariye ve
Esaslar1 adli eserinde Neva makaminin icrasi ile ilgili su noktalara isaret etmektedir:
“Bazi1 bestekarlar miinasebet getirerek Nim Hicaz ve Hisar perdelerini de kullanmislarsa
da bu sekil makamin seyir satlarindan degildir. Bu makamin Isfahan ve Bayati
makamlarinin ¢esnilerinden kurtarmak icin Acem, Cargah ve Segah perdelerini fazla

kullanmamak ve bu perdeler iizerinde durmamak gerekir. Aksi takdirde Neva

makaminin kendisine mahsus ¢esnisi meydana gelmez.”%®
- Rast 5'lisi
Ussak 4'lisii ' '
o T 1 5 #' P ©
(~ O Nk e —
A\SVJ W Q T T w Q T
é | n J ] 1 n J ] ,

NEVA MAKAMI DiziSi
Resim-39: Neva dizisi

8 Zeki Yilmaz, Tiirk Musikisi Dersleri, Caglar Musiki Yayinlari, Istanbul, 2010, s. 101.

8 Suphi Ezgi, Nazari ve Ameli Tiirk Musikisi, C. 1, Milli Mecmua Matbaasi, 1933, s. 105.

8 M. Ekrem Karadeniz, Tiirk Musikisinin Nazariye ve Esaslari, Tirkiye Isbankasi Kiiltiir Yaynlari,
Ankara, 1983, s. 96.
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3.10. Hiiseyni Makam

a) Durak: Diigah perdesidir.

b) Seyir: Inici — ¢ikicidur.

¢) Dizi: Yerinde bir Hiiseyni beslisine, Hiiseyni perdesi lizerinde bir Ussak
dortlisiiniin eklenmesiyle meydana gelir.

d) Giiclii: Hiiseyni perdesidir.

e) Yeden: Rast perdesidir.

f) Donamim: Si Koma bemol, Fa Bakiye diyez.

g) Dizinin seyri: Hiiseyni Makaminin giigliisii olan Hiiseyni perdesi civarindan
seyre baslanir. Hiiseyni perdesi lizerinde israrli kaliglar yapilir. Dizinin alt tarafindaki
Hiiseyni beslisinin seslerinde dolasildiktan sonra tekrar Hiiseyni’de kalis yapilir. Tiz
taraftaki Ussak dortliisiinde dolasildiktan sonra gii¢lii perdesinde yeniden kalinir. Durak
perdesine dogru inilirken asma kararlar gosterilir ve Diigdh perdesinde tam karar
yapilir.®

h) Dizinin sesleri: Diigah, Segah, Cargah, Neva, Hiiseyni, Evig, Gerdaniye,
Muhayyer.%

i) Makamin 6zelligi: Hiiseyni makami en ¢ok kullanilan makamlarimizdandir.
Ozellikle tiirkiilerimizin bircogu bu makamdan bestelenmistir. Icinde Anadolu insaninin
derin hissiyatin1 en iyi yansitan makam olusu, onu yiizyillardan beri canli tutan

unsurlarin basinda gelmektedir.

N Ussak 4'liisii
Hiiseyni 5'lisi ' '
) ' ‘ Yo ) ©
) I - P O ¥
Y K S T T K S T

HUSEYNi MAKAMI Dizisi

Resim-40: Hiiseyni dizisi

87 Zeki Yilmaz, Tiirk Musikisi Dersleri, Caglar Musiki Yayinlari, Istanbul, 2010, s. 103.
8 Suphi Ezgi, Nazari ve Ameli Tiirk Musikisi, C. 1, Milli Mecmua Matbaasi, 1933, s. 94.
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3.11. Karcigar Makami

a) Durak: Diigah perdesidir.

b) Seyir: Inici — ¢ikicidur.

c) Dizi: Yerinde bir Ussak dortliisiine, Neva perdesi tlizerinde bir Hicaz
beslisinin eklenmesiyle meydana gelir.

d) Giiclii: Neva perdesidir.

e) Yeden: Rast perdesidir.

f) Donamm: Si Koma bemol, Mi Bakiye bemol, Fa Bakiye diyez.%®

g) Dizinin seyri: Seyre genellikle gii¢lii olan Neva perdesi civarindan baslanir.
Sikca orta seslerde dolasilarak Neva perdesinde yarim karar yapilir. Giiglii perdesi
tizerindeki Hicaz beslisinin sesleri kullanilarak tiz duraga dogru gidilir. Gerdaniye
perdesi lizerinde Buselik beslisi sesleri ile genisleme yapilabilir. Ancak tiz duraktan
yukariya dogru genisleme cok fazla yapilmaz. Tiz duraga ve oradan da ana dizinin orta
seslerine ¢abucak gegilir. Giiclii sesi olan Neva perdesinde Hicaz’li, Cargah perdesi
tizerinde de Nikriz’li asma kaliglar gosterilir. Ussak dortliisiiniin sesleri kullanilarak
Diigah perdesinde tam karar yaplir,®°

h) Dizinin sesleri: Diigah, Segah, Cargah, Neva, Hisar, Evig, Gerdaniye,
Muhayyer.%

1) Makamin ozelligi: Neva perdesi lizerindeki Hicaz beslisinin sesleri icra
edilirken makamin Beyati Araban makami havasina girmemesi i¢in tizlerde ¢ok 1srar
edilmemelidir. Cargdh perdesinde Nikriz c¢esnili ve Rast perdesinde Suzinak gesnili
asma kalislar bu makam icin 6nemlidir. Makam genelde kendi smirlarindan pek fazla
uzaklasmamakla beraber, ¢ok renkli ve parlak nagmeler iiretebilen bir makamdir.%?

Donanimda yer alan mi bakiye bemolii gosterildiginden daha dik icra edilir.

e Hicaz 5'lisi
Ussak 4'liisii ' ’ '0
h T 1 > .
7 - o e #®
[ fan) O e
A\SVJ w P T P A o -
: n v 1 [>) H12 J T :

KARCIGAR MAKAMI DiziSi
Resim-41: Karcigar dizisi

8 7Zeki Yilmaz, Tiirk Musikisi Dersleri, Caglar Musiki Yayinlari, Istanbul, 2010, s. 105.

% Zeki Yilmaz, Miizigimi Ogreniyorum-1, Caglar Musiki Yayinlari, Istanbul, 2014, s. 110.
%1 Suphi Ezgi, Nazari ve Ameli Tiirk Musikisi, C. 1, Milli Mecmua Matbaasi, 1933, s. 124.
%2 Murat Aydemir, Tiirk Miizigi Makam Rehberi, Pan Yayincilik, Istanbul, 2016, s. 117-118.
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3.12. Basit Suzinik Makam

a) Durak: Rast perdesidir.

b) Seyir: Inici — ¢ikicidur.

c) Dizi: Yerinde bir Rast beslisine, Neva perdesi iizerinde bir Hicaz
dortlisiiniin eklenmesiyle meydana gelir.

d) Giiclii: Neva perdesidir.

e) Yeden: Irak perdesidir.

f) Donamm: Si Koma bemol, Mi Bakiye bemol, Fa Bakiye diyez.%

g) Dizinin seyri: Makamin giigliisii olan Neva perdesi civarindan seyre
baslanir. Genellikle orta seslerde dolagilarak Neva perdesinde yarim karar yapilir. Neva
tizerindeki Hicaz dortliistiniin sesleri gosterilerek tiz duraga dogru ¢ikilir. Agir yapili bir
makam oldugundan genisleme sesleri pek kullanilmaz. Ancak kendi dizisi icerisinde
mubhtelif seslerde kalislar yapilarak farkl diziler meydana gelir. Cargéah perdesi iizerinde
Nikriz’li, Segah perdesi iizerinde de Hiizzamli dizilerle asma kaliglar gosterildikten
sonra, Rast beslisinin sesleri kullanilarak, Rast perdesinde karar verilir.%*

h) Dizinin sesleri: Rast, Diigah, Segah, Cargah, Neva, Hisar, Evig,
Gerdaniye.®

1) Makamin 6zelligi: Suzinak kelimesi Fars¢a’da yakici anlamina gelir. Hiiziin
astlayan bir havasi vardir.®® Basit Suzinik makami basit makamlar iginde yer alir,

bilesik makamlar sinifinda yer alan Zirgiileli Suzindk makami ile dizileri ve yapilar

farklilik gosterir.
. Hicaz 4'liisii
Rast 5'lisi ' P '
N ' ' o
7] I - o pe A
\\SV © .
Py T K S T S Ay s

BASIT SUZNAK MAKAMI Dizisi

Resim-42: Basit Suzinak dizisi

98 7eki Yilmaz, Tiirk Musikisi Dersleri, Caglar Musiki Yayinlari, Istanbul, 2010, s. 107.

% Zeki Yilmaz, Miizigimi Ogreniyorum-1, Caglar Musiki Yayinlari, Istanbul, 2014, s. 113.

% fsmail Hakk1 Ozkan, Tiirk Musikisi Nazariyat: ve Usulleri, Otiiken Nesriyat, Istanbul, 2000, s. 182.
% Ahmet Selim Teymur, Tirk Musikisi, Pan Yayincilik, Istanbul, 2010, s. 90.
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Suzinak
Pesrev Weste: Neyzen Emin Efend
Usilii: Devr-i Kebir
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3.13. Kiirdi Makam

a) Durak: Diigah perdesidir.

b) Seyir: Cikicidir.

¢) Dizi: Yerinde bir Kiirdi dortliisiine, Neva perdesi tizerinde bir Buselik
beslisinin eklenmesiyle meydana gelir.

d) Giglii: Neva perdesidir.

e) Yeden: Rast perdesidir.

f) Donanim: Si Kiigiik Miicennep bemol.

g) Dizinin seyri: Kiirdi makaminin seyrine genellikle durak perdesi civarindan
baslanir. Kiirdi dortliistiniin seslerinde dolasularak giicliisii olan Neva perdesinde kalig
yapilir. Ardindan tiz taraftaki Buselik beslisinin seslerine geg¢ilir. Tiz duraktan agagiya
inilirken Neva’da Hicaz yapilabilir. Giligliide kalis gosterildikten sonra, Kiirdi
dortliisiiniin seslerinde dolasilarak Diigah perdesinde tam karar yapilir.%’

h) Dizinin sesleri: Diigdh, Kiirdi, Cargah, Neva, Hiiseyni, Acem, Gerdaniye,
Muhayyer.%

i) Makamin 6zelligi: Kiirdi makami, adim1 Ladikli Mehmet Celebi doneminde
almugtir.®® M. Ekrem Karadeniz, Tiirk Musikisi’nin Nazariye ve Esaslar1 adli eserinde
Kiirdi makaminin icrasi ile ilgili su noktalara isaret etmektedir: “Baz1 bestekarlar karara
dogru hiiseyni perdesi yerine Hisar perdesi kullanarak makamin g¢esnisine ayri bir
revnak vermislerdir. Bununla beraber Hisar perdesi kullanilmadan karar verilis eserler
de vardir. Bundan bagka bir kisim bestekarlar Hisar perdesiyle birlikte evi¢ perdesini de

kullanmuslarsa da bu sekiller makamin asil sartlarindan degildir.”%°

Kiirdi 4'liisii | Buselik 5'lisi .
"!; = # d e
. o
A\SV, n T T Cd n T TF
| =) T 1 T | =) 1 1

KURDI MAKAMI Dizisi

Resim-43: Kiirdi dizisi

97 Zeki Yilmaz, Tiirk Musikisi Dersleri, Caglar Musiki Yayinlari, Istanbul, 2010, s. 110.

% {smail Hakki1 Ozkan, Tiirk Musikisi Nazariyati ve Usulleri, Otiiken Nesriyat, Istanbul, 2000, s. 111.

% Yakup Fikret Kutlug, Tiirk Musikisinde Makamlar, Yapikredi Yaymlari, Istanbul, 2000, s. 160.

100 M, Ekrem Karadeniz, Tiirk Musikisinin Nazariye ve Esaslari, Tirkiye Isbankasi Kiiltiir Yaymnlari,
Ankara, 1983, s. 104.
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Hiirdi

Leste: Refik Fersan

Usili: Devr-f Kebir
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SONUC

Bu aragtirmadan elde edilen sonuglar asagida maddeler halinde sunulmustur.

Tarih boyunca gorme engellilerin okuya bilmesi i¢in bir¢ok yazi sistemi
gelistirilmeye calisilmigsa da; bunlarin icinde en basarili ve en yaygin olan
sistem Braille yaz1 sistemidir.

Alt1 adet noktadan olusan 63 degisik kombinasyon, harflerin ve noktalama
isaretlerinin yan1 sira matematik ve miizik basta olmak iizere cok cesitli
isaretlerin ifade edilmelerine de olanak saglamaktadir.

Diinyada, Braille sembollerle olusturulmus harfler, sayilar ve miizik
isaretleri konusunda ¢ok biiylik 6l¢iide birlik saglanmistir.

Ulkemizde yasayan goérme engelli bireyler kendilerinin okuyabilecekleri
Braille alfabesiyle basilmis yeterince kaynaga erisememektedir. Ozellikle bu
ithtiyag¢ Klasik Tiirk Musikisi alaninda kendini fazlasiyla hissettirmektedir.
Klasik Tiirk Musikisi’nde birgok miizikolog ¢esitli nota ve ses sistemi
kullanmigsa da; bugiin Tiirk Musikisi alaninda egitim veren bir¢cok kurumda
yaygin olarak 20. yiizyilda gelistirilen arel - ezgi - uzdilek ses sistemi

kullanilmaktadir.

Umuyoruz ki, bu tarz ¢alismalarin titizlikle siirdiiriilmesi neticesinde gérme

engellilerin erise bilecegi kaynak cesitliligi zenginlesir. Boylelikle miizigin her alaninda

kendini yetistirmek isteyen gorme engelli bireyler kimseye ihtiya¢ duymadan yazili

kaynaklara ulasarak miizikal gelisimlerini siirdiirebilir.
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EKLER
Ek 1. Orijinallik Raporu

SOSYAL BiLIMLER ENSTITUSH

YEKSEK LISANS TEZ CALISMIASI ORJINALEIK RAPORU

OMER ZEKI URHAN

Numaras. 091215111

it Anabifim Dait | MiziK

| TORK SANAT MUZIGH

s Unvanm, Adi-Soyads YR DOG. DR. YAVUZ DEMIRTAS

) (Tarkee),

BRAILLE NOTA SISTEMI ILE TORK MUSIKIST BASIT MAKAMLAR}

s0svaL Bitivier enstitisd MOPURLDGHNE

Yukanda baglgy. belirtilen tez galismasmun g) Kapak sayfast, b) Girl, ¢)-Ana bélimler ve d) Sonug kosmarindan ohusan
foplam ... 98...... sayfalik kismuma iligkin, ...12.../...06.../.. 2017..... tarihinde 1oz damsmam tarafindan Turhitin adli
miihal tespit programindén almnus olan 6rijinallik raparuna gore, tezis benzerlik orany % 27 *dif.

Yukarida bilgileri verilen Sfrencinin Yilksek Lisans Texi, Sosyal Bilimler Enstitilstt Yonetim Kuralu farafindan belirlenen
azami benzerlik oranfarini asmacifim ve tez caigmamn herhangi bir intihal icermediging; akeifiin tespit edilecegi. mihtemel
duremda dogabilecek hef tirl hukukd soraniluliFa kabul ettigimi ve yukarida vermis oldugum bilgilerin dogry olduguny
beyan ederitn. : '

Geregini saygiarimla arz ederin,

e
; i A A w\_ . . L
YR QT DR, YAVUZ DEMIRTAS WVUZ DEMIRTAS
Danigianin Ad-Sovad Anabilim Dalr Bagkam
{ imza&} {imzas)

F..LisansUsTO £GITIM OGRETIM YONETMELIGH
Madde 41- Lisanstistt tezlerd ile birlikte teslin edilmesi gereken belgeler simlavdir:

#) Lisanstistlt jezler, savunma Sncesinde intihal program rapora ve ilgili makale sartin’ sagladifing daix
belgelert ile birllkte enstistive tesbin edilir.

b) Intihal rapory ile figilf olarak etk kurallar d&hflindeki benzerlik oranlan ‘Heili Enstitt Yonetim Kurnlu
tarafindan belirlenir. (Bnstith Yénetim Kurolu tarafindan tezin, infihsl kapsamh desifida deferlendivilinési
igin TURNITIN'den alman raporda “benzerlik oran”mn, “almfilar haric™ en fazla %10, “almblar daki”
% 30'u gepmemes] geklinde kabul edilmigtir).

! Makale gartt doktora Sgrencilerini kapsamaktadir.
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OZGECMIS

1983 yilinda Elazig’da dogdu. Ilk - orta dgrenimini sirasiyla Tokat, Ankara ve
Elazig’da tamamladi. Tokat ve Ankara’da okudugu okullarda Braille yazi sistemini
ogrendi. 2002-2003 egitim dgretim yilinda Selguk Universitesi Egitim Fakiiltesi Miizik
Ogretmenligi boliimiinii kazanarak egitimine basladi ve bu boliimden 2006 yilinda
mezun oldu. 2007 yilinda Milli Egitim Bakanligi biinyesinde Elazig’da miizik
Ogretmeni olarak goreve basladi. Miizik Ogretmenligi gorevini siirdiiriirken aymn
zamanda Firat Universitesi Devlet Konservatuari’'nda dgretim elemani olarak 2007 -
2010 yillar1 arasinda klarnet egitimi verdi. Musiki ¢aligmalarin1 gorev aldig1 konser ve
organizasyonlarda sazende olarak siirdiiren ve musikimizin ¢esitli formlarinda beste ve
giifte caligmalar1 olan URHAN, 2010 yilindan itibaren giizel sanatlar liselerinde Miizik
ogretmenligi gorevini siirdiirmektedir. 2013-2014 yillar1 arasinda Samsun’un Ilkadim
ilcesinde iistiin zekali ¢ocuklarin egitim gordigi “Bilim Sanat Merkezi”nde de miizik

egitimi vermistir. Halen evli ve bir cocuk babasidir.



