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OZET

Yiiksek Lisans Tezi

Géorsel Tletisim Acisindan Tamitim Afislerinde Fotografin Kullanim: Elazig fline

Yonelik Tamitim Afis Uygulamalari

Giilten Acar

Firat Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisti
Iletisim Bilimleri Anabilim Dah
Elazig — 2015, Sayfa: VIII + 60

Grafik tasarim c¢alismalarmin 6nemli {riinlerinden biri olan afis ¢aligmalarina
hayatimizin hemen hemen her alaninda rastlamaktayiz. Afisler, bir {irliniin tanitilmasini,
yeniligin duyurulmasini saglayan, herhangi bir konu ile ilgili iletilmek istenen mesajin
en net bicimde verildigi grafik tasarim iriini ve gorsel iletisim araglaridir. Afis
tasarrminda kullanilan en 6nemli unsurlardan biri de fotograftir. Insanm diinyay:
algilamasinda ve iletisim kurma siirecinde gorme duyusunun Oncelikli olmasi,
fotografin da Onemini arttirmistir. Fotograf genellikle metinlerin ve fikirlerin
tanitilmasi, aciklanmasi, anlaminin giliclendirilmesi ve mesajin hedef kitleye dolaysiz
olarak iletilmesi amaciyla sik¢a kullanilan gorsel iletisim aracidir. Bu arastirmada (Tim
bunlardan yola ¢ikarak) bir kentin tanitilmasi, adinin duyurulmasi igin afis ve afislerin
ana malzemesi olan fotograflarin kullanimi, tanitima ne kadar katki sagladig: tizerinde
durulacaktir. Bu baglamda, afis ve fotografin tarihsel gelisim siireci incelenerek, sanat
caligmalariin temel konularindan biri olan kompozisyon konusuna deginilmistir.
Ayrica, gorsel iletisim kavrami iizerinde durularak, gorsel iletisim calismalarinin
tarihsel seriiveni, kullanim alanlar1 ve insanlar iizerindeki etkileri irdelenmistir.

Arastirmanin 6rneklemini Elazig’in tarihi ve kiiltiirel unsurlar1 olusturmaktadir.
Bu nedenle arastirmada Elazig ve yoresinin sosyo-kiiltiirel yapisi hakkinda bilgiler yer
almaktadir. Son bdliimde ise, arastirmanin kuramsal altyapisini yansitacak ornek afis

caligmalar tasarlanmustir.
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Master Thesis

The use of photograph in promotional posters for visual communication design:

The applications of promotional posters for city of Elazig

Giilten Acar

The University of Firat
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Elazig — 2015; Page : VIII + 60

The poster is one of the most important product of graphic design studies where
we can encounter in almost every area of our lives. The posters are providing the
announcement of the novelty and delivering the desired message most clearly at any
topic. Photograph is even one of the most important element of poster design. The
importance of photography has increased by human perception and the priority of
eyesight in the process of communication. Photograph is a virtual communication tool
which is mostly used in order to promote the ideas and the texts, their explanation,
strength the meaning and communicate direct messages to the target audience. In this
study, (all of them starting) there will be dwelled on how contribute to the promotion of
the city, the use of photos and posters. In this respect, the historical development
process of poster and photograph is examined the composition subject as one of the key
isuues for art works is also discussed. In addition, the virtual communication concept is
examined and the historical adventure of virtual communication and its working areas
and their effects on people have been analyzed.

The research sample consists of historical and culturel elements of Elazig.
Therefore the research contains information about socio-culturel nature of Elazig and its
community. In the last section some posters are designed to reflect the theoretical

background of the research.
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ONSOZ

Grafik tasarim calismalarinin  baslica iirlinlerinden biri afistir.  Afisler,
tasarlanmaya baslandigi giinden bu giine siklikla karsimiza ¢ikan 6nemli gorsel iletisim
araglarindan biridir. Afis tasarimlarinda gesitli teknik uygulamalarin yan1 sira tizerinde
barindirdigi tasarim elemanlarindan bahsetmek miimkiindiir. Bunlardan siklikla
kullanilanlardan biri de fotograftir. Fotograf da grafik tasarimcilarin afis ¢alismalarinda
siklikla  kullandiklar1 Onemli tasarim araglarindan biridir.  Fotografin, tarihi
incelendiginde karsimiza farkli islevlerde ¢iktigi goriilmektedir. Kimi zaman herhangi
bir amagcla kullanilmak tizere bir belge, kimi zaman bir grafik tasarim elemani, kimi
zaman da tek basina bir sanat ¢caligsmasi olarak kendini géstermistir.

Bu arastirmanin olusmasindaki en biiyiik etken, fotografin gorsel iletisim
tasarimlarindaki etkinligini ortaya koymaktir. Dogru kullanildigi takdirde birgok gorsel
iletisim aracinda oldugu gibi afis tasarimlarinda da ne denli etkili oldugunu belirtmek
gerekir. Aragtirmanin uygulama kisminda Elazig ilini yansitan afis tasarimlar
bulunmaktadir. Hazirlanan afislerde Elazig ilinin kiiltiirel ve tarihsel baglamda simgeleri
sayilabilecek gorsel unsurlara yer verilmistir.

Bu calismanin her asamasinda benden destegini ve yardimlarini1 esirgemeyen
degerli hocam ve danismanim Yrd. Dog¢. Dr. Tamer Kavuran’a sonsuz tesekkiirlerimi
sunarim. Ders asamasinda kendilerinden ¢ok sey 6grendigim Firat Universitesi {letisim
Bilimleri Anabilim Dali’ndaki degerli hocalarim Prof. Dr. Mustafa Yagbasan, Yrd. Dog.
Dr. Nural Imik Tanyildizi ve Yrd. Dog. Dr. Derya Cetin’e, tez smav jiirisinde yer alan
Yrd. Dog. Dr. Mustafa Karacaya, ayrica yiiksek lisans egitimim boyunca bana destek
olan, benimle birlikte bu siirecin sikintilarina katlanan ve varliiyla bana gii¢ veren esim

Hac1 Mehmet Acar'a sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

Elaz1g, 2016 Giilten ACAR



GIRIS

Sanatin varlig1 c¢aglar boyunca insani ve toplumlar1 etkilemistir. Toplumlarin
sosyal ve Kkiiltiirel yapilarindaki cesitlilik sanat alanlarina da yansimis, cesitli sanat
akimlar1 ortaya ¢ikmustir. Insanoglunun iirettigi resim sanati giiniimiizde birgok sanat
alanimin dogmasina neden olmustur. Tarih 6ncesi donemlerde magara ve siginaklarin
duvarlarina ¢izilen resimlerin ilk gorsel iletisim ¢alismalar1 oldugunu sdylemek
miimkiindiir.

19. yiizyilla gelindiginde toplumsal gelismeler, sanat alanlarindaki Onemli
gelismeleri de beraberinde getirmistir. Farkli toplumlarda farkli sanat dallari geliserek,
cesitli akimlar ortaya ¢ikmistir. Sanat alanlarinda yasanan gelismeler, sadece sosyal ve
kiiltiirel gelismelere bagli olmamis teknolojik gelismelerin de etkisinde kalmistir.
Teknolojinin ilerlemesi ve insanin dogayi taklit etme ¢abasi ve bilim adamlarinin ¢esitli
deneyleri fotografin icadinda etkili olmustur. 1826 yilinda Joseph N. Niepce tarafindan
evinin penceresinden goriinen manzaray1 goriintiilemesiyle fotografin tarihsel seriiveni
baslamistir. ilk goriintiiniin elde edilmesinden sonra fotograf hizli bir gelisim siireci
yasamis, kimyasal ve teknolojik icatlar fotografin sekillenmesinde etkili olmustur.

Fotograf sanat1 ile paralellik arz eden bir bagka sanat ve gorsel iletisim alani da
grafik tasarim olmustur. Grafik sanati da tipki fotograf gibi evrimsel siirecini toplumsal
gelismeler ve teknolojik ilerlemeler paralelinde siirdiirmiistiir. Bir ¢cok gorsel iletisim
mecralarinda grafik tasarim uygulamalar1 kullanilmistir. Grafik tasarim iirtinlerinden
biri olan afis, gii¢lii bir kitle iletisim araci olarak kullanilmistir.

Glinlimiizde de hizli ve akilda kalici iletisim kurma istegi, gorsel ¢alismalarin
onemini artirmistir. Inandiricihig, insanlarin gdrme duyusuna hitap etmesi ve akilda
kalicihigr bakimindan fotograf onemli bir aragtir. Bu baglamda tasarimcilar, afis
caligmalarinda da ¢ogu zaman fotograf kullanmaktan kendilerini alamamislardir.
Fotograf kullanilarak olusturulan sayisiz afis tasarimi ile karsilasmak miimkiindiir.
Tasarimcilar afig ¢alismalarinda, mesaji dogru, etkili, hizli ve anlasilir bir sekilde
olusturmay1 hedeflerken, bir yandan da sanat ve estetik kaygisi giiderler. Bu nedenle
afiste kullanilmasi planlanan fotografin da bu dogrultuda olusturulmasi 6nemlidir.

Arastirmada afis tasarimlari ile bir kentin tanmitiminin nasil yapilacagi
gosterilmeye calisilmistir. Afisler tasarlanirken, tasarim elemani olarak fotograf

kullanilmistir. Bu ¢aligmada tasarimlarin ilk agsamasi olarak Elazig ilinin sosyal, tarihi



ve kiiltiirel 6zellikleri incelenerek kentin simgesi olabilecek unsurlar tespit edilmistir.
Kenti ifade edebilecegi diisiiniilen goriintiilerin fotograflanmasi asamasinda da ortaya
¢ikacak olan tirlintin bir gorsel iletisim araci oldugu diisiiniilmeli, ayn1 zamanda sanatsal
bakis acilar1 gelistirilerek ve estetik kaygi giidiilerek ¢ekimlerin tamamlanmasi
Oonemlidir.

Aragtirmanin kuramsal bdoliimiinde; gorsel iletisim, grafik, afis ve fotograf
kavramlar1 literatiir taramasi yontemiyle incelenmistir. Arastirmada afis ve fotografin
tarihsel gelisim siirecinden gorsel iletisim araci olarak kullanilmasina kadar ¢ok yonlii
ve kapsamli bilgi, 6zIi bir bigimde sunulmustur. Elde edilen bulgular géz 6niinde

bulundurularak Elazig ili afis ¢calismalari ile gorsellestirilmeye ¢alisilmistir.



BIiRINCi BOLUM

1. YONTEM

1.1. Problem Tanim

Gorselligin 6nem kazandig giiniimiizde, 6nemli gorsel iletisim araglarindan biri
olan afisler, tasarlanmaya basladig1 ilk zamanlardan giinlimiize kadar etkin bir sekilde
varhigim siirdiirmiistiir. Zaman igerisinde teknoloji ve sanatsal gelismeler sonucunda
cesitli teknik uygulamalar ile karsimiza ¢ikmustir. Afis tasarimlarini olusturan Snemli
tasarim unsurlarindan biri de fotograftir. Afis tasarimlart geg¢miste oldugu gibi
giiniimiizde de farkli islevlere sahiptir. Tasarim ve fotograf sorunsalinin bir araya
gelerek tanitim amach olusturulan afislerde teknik, icerik ve estetik sorunlarin oldugu
diisiiniilmektedir. Bu arastirmada fotografin teknik ve estetik boyutlar1 incelenerek bir
afis iizerinde tasarim unsuru olarak nasil kullanilmasi gerektigi, tanitim afislerinde
nelere dikkat edilmesi gerektigi sorusuna Elazig ili 6rneginde yapilan ¢alismalarla yanit

aranmaktadir.

1.2. Arastirmanin Amaci

Aragtirmanin amaci, afis tasarimlarinda fotograf kullanimimi tiim boyutlariyla
inceleyerek, afis tasarimlarinda bir tasarim unsuru olarak fotografin nasil kullanilmasi
gerektigini ornek afig ¢alismalariyla ortaya koymaktir. Gorsel iletisim, afis ve fotograf
konularma deginerek, bir kentin tamitimina yonelik afis tasarimlarinin nasil olmasi
gerektigini gostermeyi amaglamaktadir. Ayrica bu arastirma ile Elazig ilinin tanitimina
katki saglanmasi hedeflenmektedir. Uygulama asamasinda nasil bir kadraj olmasi
gerektigine dair sanatsal bakis acilar1 ve estetik goriintiiler yaratilmaya ¢alisilacaktir. Bu

asamada tasarim ilkelerinden nasil yararlanilmasi gerektigi iizerinde de durulacaktir.

1.3. Arastirmanin Onemi

Bu aragtirma ile afis tasarimlarinda fotograf kullaniminin nasil olmasi gerektigi
gosterilmeye ¢alisilmistir. Amaca uygun olarak sanat ve ¢esitli iletisim ortamlarinda afis
tasarimlarinin hazirlanmasmna katki saglayacagi diisiinlilmektedir. Arastirma, afis
tasarimlarinda fotograf kullaniminin uygulanmasina ve dgretimine bir kaynak olmasi

agisindan dnem arz etmektedir.



1.4. Sayiltilar

e Arastirmada yararlanilacak kaynaklar, konu hakkinda yoneltilebilecek
sorularin tiimiinii karsilayabilecek icerikte, uluslararasi normlara uygunlukta
ve yeterlilikte olacaktir.

e Uygulamada kullanilan ara¢ gereclerin arastirmanin amacina uygun oldugu
varsayilmaktadir.

e Gorsel iletisim agisindan fotograflarin kadraji ve kompozisyon seg¢imi
onemlidir.

e Gorsel iletisimde algilamanin 6nemli oldugu varsayildiginda, tasarimin
olusumunda algilama ilkeleri g6z onlinde bulundurulmazsa mesaji vermek
zorlagir.

e Arastirmada yer alacak bilgi ve Oneriler, arastirmanin amacini karsilayacak

nitelikte olacaktir.

1.5. Arastirmanin Yontemi

Bu arastirmada, daha once sanat ve iletisim ortamlarinda hazirlanmis olan afis
tasarimlari incelenerek teknik analizleri yapilacaktir. Afis, tasarim, fotograf kavramlari
arastirilarak, fotografin afisi olusturan bir tasarim unsuru olarak nasil kullanilmasi
gerektigi lizerinde sanat kuramlar1 baglaminda degerlendirilecektir. Ayrica arastirmada
gostergebilimsel ¢oziimleme yontemi kullanilacaktir. Arastirma kapsami dahilinde, afis
tasarimlari, ornek gorseller ve cesitli yazilimlar kullanilarak, dijital ortama aktarilma

yontemi anlatilmistir.

1.6. Evren-Orneklem
Arastirmanin evrenini Kiiltirel ve Turizm amagh hazirlanmis olan afis
tasarimlar1 olustururken, 6rneklemini Elazig ilinde ¢ekilmis fotograflar ile olusturulan

afis tasarimlar1 olusturmaktadir.

1.7. Kapsam ve Sinirhliklar
Bu arastirma ¢esitli gorsel iletisim ortamlarinda kullanilan kiiltiirel ve turizm
afiglerinin incelenmesiyle Elazig iline yonelik afis tasarimlarinin olusturulmasi ile

siirlidir.



1.8. Veri Toplama ve Verilerin Analizi

Arastirmada veri toplama yoOntemi olarak, literatlir tarama ydntemi
kullanilmistir. Konuyla ilgili kitaplar, siireli yayinlar, internette var olan giincel
kaynaklar edinilecek, makaleler ve var olan tezler incelenerek gerekli bilgilere
ulasilmaya caligilacaktir. Bu kaynaklardan elde edilebilecek bilgiler dahilinde, basarili
afis tasarimlart i¢in gerekli olan kriterler belirlenecektir. Afig tasarimlarinin sanat ve
gorsel iletisim ortamlarindaki yeri ve Onemi lizerinde durularak, afislerde fotograf

kullaniminin nasil olmasi1 gerektigi sorgulanacaktir.



IKiNCi BOLUM

2. GORSEL ILETIiSiM VE FOTOGRAF

2.1. Tletisim ve Gorsel letisim

Gorsel iletisim kavraminin tanimini yapmadan once iletisim kavraminin ne
olduguna bakilmasi gerekir. Iletisim, “sdzciik olarak ilk kez ne zaman kullanildig1 belli
degil, ancak sozciigiin kokeninin Latinceden geldigi bilinmektedir (Glingor, 2011:36).
fletisim, “gdnderici ve alici olarak adlandirilan iki insan ya da insan grubu/kitlesi
arasinda gerceklesen bir duygu, diislince, davramis ve bilgi aligverisi olarak
tanimlanabilir” (Becer, 2011:11). Bir bagka iletisim tanimi ise sdyledir: “herkesin
bildigi ancak c¢ok az kisinin doyurucu bi¢imde tanimlayabildigi bir insan etkinligidir.
lletisim yiiz yiize konusmadir, televizyondur, enformasyon yaymadir, sa¢ bicimimizdir,
edebi elestiridir” (Fiske, 1996:15). “Iletisim her zaman ve her yerde varligi gosteren
aktif bir siirectir. Bilgiyi paylagsmak, aktarmak, digerlerini (iletisimin paydaslarini)
etkilemek ve yonlendirmek giinliikk eylemlerimiz i¢inde iletisim yoluyla gerceklestirilir”
(Arslan ve Ertiirk, 2012:12).

fletisim, insan hayatinin vazgegilmez bir parcasidir ve farkli zamanlarda farkli
iletisim bigimleri gergeklesebilir. “Iletisimi tiirlere ayirirken farkli 6lciitler kullanilabilir.
Kullanilan simge bicimi bakimindan iletisimi sozsiiz, sozlli, yazili ve gorsel gibi
kategorilere ayirmak miimkiindiir. ikinci bir ayrim da dogrudan veya (dolayl) aracili
iletisim olarak yapilabilir” (Gilingor, 2011:37).

Insanoglu gérme duyusunu gelistirmek igin on binlerce yil harcamus; gevresinde
olup bitenleri gozlemleyip anlamlandirmaya ¢alismistir. Bu caba, gorsel iletisim
gelisimini etkilemistir. Iletisimin en etkili tiirlerinden biri gorsel iletisimdir. iletisimde
kullanilan gorseller, simgeler, isaretler genellikle evrensel olduklarindan konugarak
kurulan iletisimden daha anlasilir ve daha etkilidir. Insanoglu ilk ¢aglardan itibaren bir
durum ya da bilgiyi aktarma ihtiyacini, sekiller ve gorsel imgeler araciligiyla yapmaya
calismistir. Gorsel iletisimin, dogrudan goze, gorsel algiya seslenen bir iletisim bigimi
oldugu sdylenebilir. “Géorsel Iletisim, mesajin aktarim siirecinde daha cok gorme
duyusunca gergeklestirilen bir iletisim sekli olarak tanimlanabilir” (Arikan, 2008:21).
Gorsel iletisimin, yazili iletisimin temellerini olusturdugunu sdylemek miimkiindiir.

“Yaklasik olarak MO 15 000°1i yillarinda bize ulasan en eski magara resimlerini yapmus



olan atalarimiz, gordiiklerini algilayabiliyor ve resmedebiliyordu. Bu resimlerde av
sahneleri ve insanoglunun varlik sembolii olarak kullanilmigcasina el resimleri vardi”
(Ucar, 2004:17). Magara duvarlarina g¢izilen bu resimler i¢in ilk gorsel iletisim
calismalar1 oldugunu séylemek miimkiindiir.

“Magara duvarlarina, taslar, kayalar, aga¢ govdeleri, ¢amur, toprak vb. iizerine
cizilen c¢izgiler, resmedilen figiirler zaman igerisinde yazinin gelismesine temel
olusturmustur. Bir yandan da gorsel iletisim, resim, karikatiir, heykel gibi sanatlar

igerisinde varligini siirdiirmistiir” (Giingor, 2011:41).

“Cevresinde gozlemledigi nesneleri gorsellestiren, onlart yorumlayan
insanoglu, hayal giiciiniin de yardimiyla farkli bir boyut kesfetmis, hatta
kimi  zaman gérmediklerini  goriinemeyen soyut kavramlari da
gorsellestirerek yeni sanat tiirleri yaratmistir. Hi¢ kuskusuz bugiin
“resim” dendiginde bir sanat dali aklimiza gelse de, bundan 17000 yil
once bu giiclii bir iletisim, mesaj ve disavurum araci olarak

kullaniimaktayd:” (Ugar, 2004:19).

“Gorsel iletisim, dogrudan goze, gorsel algiya seslenen bir iletisim big¢imidir.
Ilkel caglardaki magara resimlerinden, ates ve dumanla aracilanan iletisim
bicimlerinden giiniimiiziin sinema, televizyon ve internet teknolojisine kadar uzanan
uzun soluklu ve c¢ok yonlii bir seriiveni vardir” (Gilingor, 2011:41). “Gdorsel iletisim,
isitsel iletisim teknigine (radyo, teyp vb), sadece gorsel (sessiz film) sesli ve resimli
(sesli film, tv vb.) olmak {izere ¢esitli tekniklere uygulanmaktadir. Bunlarin disinda
plan, kroki, maket, fotograf, model ve grafik gibi tekniklerde gorsel-isitsel yontemler
olarak degerlendirilebilir” (Tutar, Yilmaz ve Erdonmez, 2004:141).

Bir iletisim araci olarak gorsel iletisim, gliniimiizde de ¢ok kullanilan iletisim
araglarindan biridir. Gorsel iletisim, diger iletisim araclarini destekleyici niteliktedir.
Ses ve goriintiiden dolayr mesaj1 etkili ve anlasilir bicimde vererek iletisim kolayligi
saglayabilmektedir (Acar, 2014:7).

“Gorsel iletisim seklinde olusturulmus mesajlarin isitsel iletisimden belirgin bir
farki ise, kalicilig1 ve dolayl olarak farkli zamanlarda etkinligini siirdiirebilmesidir. Bu
onemli fark gorsel iletisimin kaliciligimi ve belge niteliginde kullanilmasini 6ne

cikarmistir” (Ucar, 2004:18).



2.2. Gorsel Iletisimde Anlamlandirma

Gorme duyusu nesnel diinyanin algilanmasinda ilk basamaktir. Gorme
durumunun olugmas1 ortamdaki 1s18a baghidir. Nesneler lizerine diisen 1518in yansimast
gorme duyusu ile beyne iletilir ve anlamlandirilir. “G6érme islemi dedigimiz bu olay,
ilke olarak her gozlemcide ayni bigimde ylirlimektedir. GoOrme siirecindeki
benzerliklerin aksine anlamlandirma kisilerde farkli frekanslarda olusur (Ugar,
2004:59). Anlamlandirma siireci bireyin, sosyo-kiiltiirel durumuna, yasadigi toplumun
yapisina, egitim durumuna, estetik begenisine, zekasina, bilgi birikimine, deneyimlerine
vs. gore degisiklik gosterebilir. Bu nedenle gorsel iletisimde kiiltiirler aras1 farkliliklarin
olabilecegi gibi evrensel bir niteliginin olabilecegi de sOylenebilir. Gorsel iletisimi
giiclii kilan o6nemli etkenlerden biri evrensel dilinin olmasidir. Zaman igerisinde
anlamlandirma siirecinin gelismesi, hizlanmasi ve anlagilabilirli§inin genislemesi, ilk
zamanlar karmagik bir yapida olan resimlemelerin sembollere doniismesini saglamistir.
Ornegin, havaalanlarinda kullanilan piktogramlar yonlendirme levhalar1 farkli dilleri
konusan bireylerin ayn seyleri diistinmesine olanak saglamaktadir. Dilleri farkli olsa da
anlamlandirdiklar seyler aynidir. Bu ve buna benzer 6rnekleri cogaltmak miimkiindiir.

Giderek karmasgik bir hal alan gorsel iletisim ¢alismalarinin evrimi grafik tasarim
sanatt ile bambagka bir boyut kazanmistir. “Grafik, gorsel olarak algilanan araclar
biitliniidiir. Gorsel iletisimi olusturan tiim bu teknikler ya da unsurlar, ¢izgiler ve
renklerden meydana gelir” (Esmeray ve digerleri, 2012;86). “Grafik, gorsel olarak
algilanan seylerle, yani goriintiilerle ilgili bir kavramdir. Iletisim ise her tiirlii bilginin
insanlar arasindaki aligverisidir. Bu durumda grafik iletisim, goriintiilerden olusan
bilgilerin degis-tokusu olarak tanimlanabilir” (Becer, 2011:28). Bilginin degis-tokusu
stirecinin basarili olmasi mesajin net ve anlasilir olmasi ile dogrudan iliskilidir.
Tasarimcinin bu c¢abasi gostergebilimsel diislinmesini gerektirir. “Gdstergebilim bilgisi,
bir tasarimcinin calismalarina ¢ok sayida katman {izerinden kitleye erisebilecek
gondermeler yerlestirmesini saglar” (Ambrose ve Harris, 2012:66). Grafik tasarimcilar,
tirettigi gorsel iletisim caligmalarinda olabildigince anlasilir olmayr hedeflerler. Bu
nedenle kullandiklar: gorsel argiimanlari ekonomik kullanma egiliminde olurlar.
“Grafik iletisimin ekonomik olmasi demek, miimkiin olan en az sayida gorsel imgenin,
miimkiin olan en yiiksek sayida bilgiyi aktarabilmesi demektir. Bu ayni zamanda
iletisiminde temel kurallarindan birisidir. Her grafik unsur mesajin etkisini arttiracak

bi¢cimde tasarlanmalidir (Becer, 2011:29).



2.3. Gostergebilim ve Fotograf

Gostergebilimin temelinde gosterge yer alir. Gostergebilimi anlamak i¢in
oncelikle gosterge kavramui iizerinde durulmali, géstergenin ne oldugu bilinmelidir. “Bir
gosterge, kendisinden baska bir seye gonderme yapan, duyularimizla
kavrayabilecegimiz fiziksel bir seydir ve varligi, kullanicilarin onu bir gosterge olarak
kabul etmelerine baghdir” (Fiske, 1996:63). “Gostergeler, ister {ic boyutlu bir arag
olsunlar, ister iki boyutlu birer resim olsunlar, baska bir seyin yerini tutuyorlar. Bu
baska sey, bir durum, bir eylem, bir varlik olabiliyor. Yani gostergeler o seyin kendisi
degiller, gene de bize bir mesaj iletiyorlar, bildigimiz bir seyi c¢agristirtyorlar ya da
yorum yapmamizi sagliyorlar” (Erkman-Akerson, 2005:20). Gostergebilimin kurucusu
olarak bilinen Saussure, gostergenin bir gosteren ve gosterilenden olustugunu soyler.
Gosteren, gostergenin zihinde canlanan ve anlamlandirilan goriintiisiidiir. Pierce ise,
gostergenin anlam 6gelerini kullanici ve gostergenin gonderme yaptig1 seyi bir liggenin

tic koseleri gibi gosterir.

Gosterge
/ \ Anlamlandirma _
Gosteren arti Gosterilen Dissal Gergeklik
ya da Anlam

Sekil 1. Saussure’un anlam 6geleri

GOsterge

Yorumlayici / \) Nesne

Sekil 2. Pierce’in anlam 6geleri
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“Pierce’e gore bir gostergenin anlami onun kullanim degerine gore olgiiliir. Bu
da gostergeye toplumsal bir deger atfetmesi, dinamikliginin ve degiskenliginin kabul
edilmesi anlamina gelir. Bu goriise gore her toplum kendine 6zgii bir gosterge sistemi

gelistirir” (Glingor, 2011:187).

“Pierce terminolojisinde gostergeler,; isaretler, ikonlar ve
simgeler seklinde siniflandirilmaktadir. Isaret, génderme yaptigi nesneyle
bitisik bir iliski icindedir. Atesle duman arasindaki iliski buna ornektir.
ITkon nesneyle benzerlik desteklemektedir. Portre buna ornektir. Simge bir
goriintii ile nesne arasindaki iliskiyi tam anlamiyla veya iKi nesne
arasindaki  yerlesik iliskiyi icermektedir. Bu iliskiler sosyo-kiiltiirel
kosullara baghdir. Ornegin terazi adaletin simgesidir. Biitiin kiiltiirler cok
cesitli simgelere sahiptir ama onu izleyen kiiltiirlere gore bazi simgeler
degismektedir. Sozgelimi siyah renk batili toplumlarda yasin simgesidir.
Ama Asya’da beyaz renge yiiklenen yan anlam yastir. Dilbilimsel bir
¢oziimleme igin ¢ok onemli olan bu farkliliklara ragmen, iletisimde simge,
isaret ve ikon, ikonik iletiler tasiyan gostergeler olarak kabul

edilmektedir” (Lazar, 2001:78).

Gostergebilim ise isaretleri inceleyen bilim dalidir. Bireyin sesler, semboller,
kelimeler ve imgelerden nasil anlamlar c¢ikardigimi agiklamayr  hedefler.
“Gostergebilimin temel ilgi alaninin merkezinde gosterge yer alir. Gosterge, bir
gosteren ile bir gosterilenden kuruludur” (Barthes, 1993:40). Lazar’a gore, (2001:78)
insanlar, fotografik goriintiilerle ve resimlerle de iletisim kurabilirler ve bunlarin hepsi
birer gostergedir. Lazar, dili de bir gosterge sistemi olarak goriir. “Gdostergebilim, tiim
toplum ve insan bilimlerine degilse bile, kuskusuz kendi kendine nesnel olma
yikiimliiliglinii getirmistir. Gostergebilim insanlarin, kendilerini ilgilendiren her
konuya gostergeler araciligiyla yaklastigini varsayar ve bu olguyu inceler” (Erkman-
Akerson, 2005:15). Saussure dil ve sdz ayrimi yaparak, dilin bireysel degil toplumsal
oldugunu 6ne stirmiistiir. S0z ise dilin somut kullanimidir. Yani dili toplumsal, sozii ise
bireysel olarak belirlemistir. Ornegin; “gdstergebilimsel bir sistem olarak sinema bir
dildir, her bir film ise sdzdiir. Bir dil olarak sinemanin isleyis kurallarina da ancak tek

tek filmlerin incelenmesi ile ulasilabilecektir” (Atabek, 2007:69).
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Fotografin icadi ile birlikte gorsel iletisim g¢aligmalar1 da ivme kazanmustir.
Fotografin var olan goriintiiyli yansitmasi onun anlasilabilirligini artirmis ve gergekligi
inandirict bir 6zellik olarak kitleleri etkilemistir. Fotografin evrensel olmasi, bireyi ikna
edebilme giicii, fotografin icadindan giiniimiize kadar sik kullanilan bir gorsel iletisim
aract olmasi saglamistir. Giliglii bir gorsel iletisim aract olarak fotografin dili ve
verdigi bir mesaj1 olabilmektedir. “Bir bagkas1 ayn1 seyi farkli gorebilir ve gosterebilir.
Dolayisiyla Oniimiize ¢ikan her fotograf, onu c¢ekenin gorlisi ve gordiigiiniin
gorlntiisiidiir. Nesnel bir kamit degil, fotografcinin tanikliginin kanitt degil,
fotografcinin tanikliginin kanit1 olarak bir anlam ifade eder” (Yurdalan, 2012:59).

Grafik sanatgilari, ressamlar ve farkli sanat alanlariyla ilgilenen sanatcilar
calismalarinda siklikla fotografa yer vermislerdir. Giinliimiizde bir ¢ok mecrada
fotografin ¢ok kullanilan bir gorsel iletisim araci oldugu goriilmektedir. Gazete, dergi,
internet, kitap, afis vb. gorsel iletisim araglarinda siklikla kullanilmaktadir. Ozellikle
reklam c¢alismalarinda inandiriciligi artirmasi bakimindan yeri 6nemlidir. Grafik tasarim
calismalarinin temelini iletisim olustursa da ¢ogu zaman tasarimcilar sanat ve estetik

kaygisi giiderler. Fotograflarini bu baglamda ceker ya da segerler.

2.4. Fotografin Kisa Tarihi

Fotograf 19. Yiizyilin baslarinda bir¢ok bilim adaminin ugrasi sonucunda ortaya
cikan ve gilinlimiize kadar da gelisimini siirdiiren insanlik tarihi i¢in 6nemli bir icat
olmustur. “Fotograf sozciigii, eski Yunanca ve Latince’de ayni kokten gelen photos
(151k) ve graphis (yazi) sOzciiklerinin birlesiminden olusmustur ve “isik ile yazmak”
anlamina gelir. Yani, fotografin temel malzemesi 1siktir. Bu nedenle fotografla bir mesaj
iletme kaygisi tasiyan kisinin 15181 iyi tamimasi gerekmektedir” (Akbas ve Ikizler,
2010:13). “Fotograf, icat edildigi tarihten itibaren hem bilim hem de sanayi i¢in
vazgecilmez bir arag¢ oldu. Kitle iletisiminin, 6rnegin sinemanin, televizyonun ve video
kasetlerin temelini olusturdu” (Freud, 2007:8).

Fotografin tarihsel serlivenin mihenk tasi olarak “camera obscura’nin icadi
kabul edilebilir. “Karanlik bir odanin bir duvarmna bir igne deligi agilacak olursa
disaridaki cisimlerin goriintiisii deligin karsisindaki duvara ters olarak diigmektedir. Bu

sisteme camera obscura denilmektedir” (Kanburoglu, 2004:21).
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2.4.1. Camera Obscura

“Fotografin ortaya ¢ikisint hazirlayan teknik gelismeler iki ayr1 alanda meydana
gelmistir. Birincisi camera obscura (karanlik oda) ile goriintiiniin elde edilmesi, digeri
ise 1518a duyarlt maddelerin gelistirilmesi. Camera obscuranin gelismesi ile birlikte 16.
yiizyildaki resimlerde optik goriintiiler ortaya ¢ikar.” (Ertan, 2009:2) “Camera Obscura,
ucunda bir delik olan siyah bir kutu ya da odaydi. Eger delik yeterince kiiciikse goriintii
kars1 duvarda ters olarak goriilebilmekteydi. Ingiliz Roger Bacon (1214-1292)
Arapcadan yaptig1 c¢evirilerde Camera Obscura’nin 13. yiizyilda kesfedildigini
yazmaktadir” (Modiano, 2007:12). “Obscura ile ilgili, Leonardo da Vinci ise Camera
Obscura’nin ¢aligma bigiminin ayni zamanda insan goziinde de meydana geldigini
aciklamistir” (Ertan, 2009:6). Camera Obscura fotograf makinesinin atasi olarak bilinir.
Gilintimiizde kullanilan son teknoloji fotograf makinelerinin ¢ikis noktas1 Camera

Obscura olmustur.

Sekil 3. Camera Obscura

2.4.2. Joseph Nicephore Niepce

Fotograf olarak nitelendirilen ilk goriintiiyli Joseph Niepce (1765-1833) evinin
penceresinden (bazi kaynaklara gore 8 bazi kaynaklara gore ise 12 saatte) ¢ektigi
bilinmektedir. Tim bu c¢alismalar1 yaparken Niepce'nin ii¢ amaci oldugu sdylenebilir.
“Bu amaglardan ilki, daha net goriintii elde edebilmek, ikincisi goriintiileri renkleri ile
gosterebilmek ve sonuncusu goriintiiniin uzun 6miirlii olmasini saglayabilmek. Niepce,
bu amaglardan sadece sonuncusuna ulasabilmistir. Elde ettigi gorintii, Teksas

Universitesi Kitapligi'nda muhafaza edilip giiniimiize kadar sapasaglam ulasmistir”

(Ertan, 2009:3).
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Resim 1. J. N. Niepce tarafindan evinin penceresinden ¢ekilen ilk fotograf

2.4.3. Daguerreotype: Louis Jagues Mande Daguerre

Fransiz bilim adami1 Louis Jaques Mandé Daguerre, fotografin gelisimine katki
saglayan onemli kisilerden biridir. Daguerre calismalarini Niepce ile birlikte ortak
devam ettirmis, Niepce’nin Oliimiinden sonra calismalari tek bagina silirdlirmiistiir.
Daguerre, 8-12 saat arasinda gergeklesen pozlama siiresini 1 saate kadar diisiirmeyi
basarmistir. “Daugerre, 1835°de giimiis bilesigi i¢eren bir yiizey tizerinde olusan gizli
goriintiiniin civa buhariyla goriintir duruma geldigini gozledi. 1837°de bu goriintiiyli
sicak sodyum Kklorlir ¢ozeltisiyle sabitlestirilmesi” (Modiano, 2007:26) ydntemini

bulmustur. Bu yontem, daha sonra Daguerreotype olarak da tarihteki yerini almistir.

2.4.4. Fotografta Kompozisyon

Kompozisyon, fotograf sanatinin en énemli konularindan biridir. insan duygu,
diisiince ve hislerini ya da gordiigiinii ifade etme c¢abasinda bir ger¢eveleme hep var
olmustur. Gordiiklerini ya da duygularini bu cergeve icine yerlestirirken bazi kurallar
aranmaktadir. Fotografta kompozisyon, “genel olarak bir yiizey sanatinin, 6zel olarak
fotografin dilini olusturan tiim anlatim 6gelerinin, belli bir ¢erceve i¢inde, anlatimi etkili
kilacak, izleyicinin duygu ve disiinceleri ile anlatilan1 paylagsmasini saglayacak
dogrultuda diizenlenmesidir” (Kalfagil, 2011:22). Bu ¢er¢eveleme yapilirken sanat ve
estetik unsurlari ile iligkilendirilip yapilmalhdir.

Fotografin bir dilinin anlatmak istedigi bir seyin ya da vermek istedigi bir
masajin oldugu onceki boliimlerde verilmisti. Fotograf neyi anlatiyor, ne mesaj veriyor?

sorusu fotograf¢inin kompozisyonu olustururken diisiindiigii ve kurguladig: bir siirectir.
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Fotografci kompozisyonunu olustururken, anlatmak istedigi konuyu, objeyi ve objelerin
gorsel ve estetik degerlerini gozlemler. Bu gorsel degerler, konuyu anlatan yardimci 6ge
olabilecegi gibi tek basina konunun kendisi olabilirler. “Bu 6geler fotografta cogunlukla
kombine olarak bulunurlar. Yalin halde bulunmalarima daha seyrek rastlanir. Uygun
dozda bir araya gelmeleri ise fotografik yapiyr zenginlestirir” (Kalfagil, 2011:34).
Kompozisyonda kullanilacak 6geler, anlatimi giiclendirmesi bakimdan 6nemlidir. Bu
nedenle fotografta kullanilan bazi yapisal 6geler vardir. Bunlar, doku, leke, renk ve
formdur.

Doku, fotografta 151831n dogru kullanimu ile ortaya ¢ikan yiizeysel goriintiilerden
olusur. Isigin belirli bir diizleme yandan verilmesi ile dokular belirgin hale getirilebilir.
Fotografta kullanilan dokular bir grafik tasarim ¢alismasina zemin olarak kullanilabilir.
Leke, daha c¢ok fotograf karesi lizerinde renk parcalari halinde kendine yer bulan
alanlardir. Leke 6gesi kompozisyon icerisinde kendini kontrastlik olarak da gosterebilir.
Renk, plastik sanatlarin sik¢a kullandigi bir kompozisyon 6gesidir. Renk bazen tek
basina konunun kendisi olabilmektedir. Fotografta renkler kontrastlik yaratabilir veya
uyumlu renkler kullanilarak anlatilmak istenen mesaja katki saglayabilirler. Renklerin
insanlar tizerindeki psikolojik etkisi diistiniildii§iinde fotografta renk kullanimin 6nemi
daha da artmaktadir. Fotograf, dogada mevcut ii¢ boyutlu goriintiilerin goriintiistinii iki
boyutlu yiizeyde gosterilmesidir. Bu baglamda nesnelerin formlar1 151k kullanimi ile
ortaya cikarilarak iki boyutlu diizlemde ii¢ boyutlu goriintiiler elde edilebilmektedir.
Objelerin formlarinin ortaya ¢ikmasi fotograftaki belirginligi artirabilir ve fotograf daha
vurgulu olabilir.

Fotografta kullanilan bu yapisal 6geler tek baslarina hedeflenen goriintiilerin
elde edilmesini saglamayabilirler. Burada en 6nemli etken fotograf¢inin nasil gordiigii,
estetik duygusu, bilgi birikim ve yaraticilig1 gibi soyut kavramlardir. “Bir goriintliniin
giicli, teknikten cok yaraticisinin diisiincesinin saflifinda, berrakliginda gizlidir”

(Boubat, 1996:128). Bu ayn1 zamanda diger sanat alanlarinda da gegerli bir durumdur.

2.4.4.1. Belirginlik

Fotografta belirginlik, bazi yapisal coziimlerle ortaya cikan bir unsurdur.
Belirginlik ile fotografi vermek istedigi mesaj daha anlasilir olabilmektedir. “Fotografin
mesajiin izleyicilerin ¢ogunda ayni olmast o fotografin belirginlik o6zelligiyle

iliskilendirilebilir. Fotografta belirginlik fotografin amaciyla dogru orantili olmalidir.



15

Birebir anlatim gerektiren konularda belirginlik en iist diizeyde olmali ve herhangi bir
yanlis anlagilmaya imkan vermemelidir” (Kalfagil, 2011:68). Belirginligi sadelik,
semalar, ritim, uyum, karsithk, 1s1k, perspektif, doku, hiz ve hareket olarak

inceleyebiliriz.

2.4.4.1.1. Sadelik

Sadelik kavrami ile fotografta olabildigince az elemanla yapilabilecek bir
anlatim amaglanmaktadir. Anlatilmasi hedeflenen ana konu disinda olabildigince az
ogeden yararlanilarak fotografin kadraji buna uygun olarak diizenlenmelidir. Sadelik bir
ressamin resmini yaparken gereksiz gordiigii seylere kompozisyonunda yer vermemesi
gibi fotograf¢1 da fotograflarinda anlatimi giiglendirmek ve belirginligi artirabilmek
adina kullanabilir. “Bir fotograf¢i vizorden baktiginda, sadece fotografin1 ¢ekecegi
nesneye odaklanmamalidir. Tim ¢er¢eve incelenmeli, kadraja giren her sey
goriilmelidir. Burada fotografin amacina gore kadrajdan fazla olan seyler ¢ikaralmali

veya eksiklikler dahil edilmelidir” (Acar, 2014:15).

2.4.4.1.2. Semalar

Cergeve icinde karmasik olarak duran dgelerin belirli bir diizene sokulmasi ve
okunakl1 bir semaya doniistiiriilmesi gerekir ve bu da fotografi sadelestirme ¢abasinin
bir yolu olarak diisliniilmektedir. Kompozisyondaki sema arayisinin nedeni elde edilen
goriintliniin diizenli olmasinin isteniyor olmasindan kaynaklanmaktadir. Bazi kaynaklar
da semalar x, kare, daire, liggen ve kdsegen gibi kategoriler de degerlendirilirken Sabit
Kalfagil’e (2011:97) gore semalar1 boyle siirlandirmak oldukga yanligtir ve semalarda

asil amag¢ kompozisyonu daginikliktan kurtarmaktir.

2.4.4.1.3. Ritim

Ritim goriintiide birbirini tekrar eden ve birbirine benzeyen nesnelerin
olusturdugu goriintiilerden olusur. “Coklu anlatimin tekli anlatima gore net bir
istlinliigli vardir. Gz alict ritmik &geler iceren dogada ritim duygusu, gozii bir ugtan
digerine siiriikleyerek, devinim olusturur (Akbas, 2007:140). “Ritim goriintiiye
zenginlik katmasmim yani sira dogrultu ve yon de gosterir. Ornegin yolun etrafina

dizilmis agaclar yolun dogrultusu hakkinda fikir verirken, bir koyun siiriisii fotografinda



16

koyunlarin baglarinin doniik oldugu taraf onlarin hareket yoniinii gosterir” (Kalfagil,

2011:105).

2.4.4.1.4. Uyum (Armoni)

“Uyum, iki ya da daha ¢ok 6genin birbirini desteklemesi sonucunda anlatimin
daha giiclii olmas1 halidir. Gorsel agidan uyum, 6gelerin biiyiikliigii, bi¢imi, hareketi
(dogrultu ve yon), ton degerleri ve renkleri bakimindan s6z konusu edilebilir” (Kalfagil,
2011:114). Uyum denildiginde ritimden farkli olarak esdeger Ogelerin esit araliklarla
tekrart degil, benzer 6gelerin beraberligi kastedilmektedir. Uyum, bigim, hareket ve
renk olarak kompozisyonlarda yer alabilir.

2.4.4.1.5. Karsithk (Kontrast)

Ozellikle renk ve 151k agisindan diisiiniildiigiinde karsithk fotografta anlatini
giiclii kilacak 6nemli bir uygulamadir. Bu noktada fotografcinin sanat ve estetik
duygusunun yam sira teknik bilgisinin de 6nemi vardir. “Fotografcilik deyiminde
kontrast, bir goriinimdeki en parlak ve en karanlik noktalarin gerektirdikleri
pozlandirma arasindaki farktir. Filmin en parlak ve en karanlik noktadaki detaylar
kaydedebilmesi i¢in aradaki pozlandirma farkinin fazla olmamasi gerekir”

(Hedgecoe,1999:18).

24.4.16. Isik

Fotografin en temel bilgilerinden biri hammaddesinin 1sik oldugudur.
Fotografin olusmasi i¢in 15181n olmasi gerekir. Kalfagil (2011:126), fotografi fotograf
yapan 1s1ktir, ama 151k fotografa yansimis haliyle kaydedilir ve 15181, tiir bakimindan
dogal ve yapay 1s1k olarak ikiye ayirir. Isigin 6zelliklerini de parlakligi, yonii, rengi ve
kontrasti olarak ayirir. Ona gore 151 halleri ise soyledir; dogrudan, yansimis ve
stiziilmiis 151k”. Isi@in  farkli kullanimlar ile fotograf {izerinde farkli etkiler

olusturulabilir.

2.4.4.1.7. Perspektif
Perspektif, “cisimlerin gézden olan uzakliklarina gore sekil ve renklerin
belirtilmesidir” (Hotan, 1999:12). Kamburoglu (2011:140), fotografi anin

saptanmasi baska bir deyisle tiim anlarin temsilcisi olarak nitelendirir ve bu
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6zelliginin yani sira fotografin eninin, boyunun ve derinliginin de olduguna vurgu
yapar. Perspektif, fotografta derinligin bir gostergesidir. Aynm1 hizada siralanmis
kubbeler, siitunlar, bir dizi agaglar gibi derinlik hissi yaratan goriintiiler perspektifi

gosterir.

2.4.4.1.8. Doku

Doku, fotografta 1s18in  farkli kullanimlar1 ile ortaya c¢ikan yiizeysel
goriintiilerden olusur. Doku fotograflarinda iki boyutlu diizlemde olmasina ragmen
doku hissi olusturarak ii¢ boyutlu ylizey goriintiisii olusur. Isigin yandan verilmesi
dokunun daha da belirgin hale gelmesini saglayabilir. “Ayn1 ya da benzer cisimlerin bir
araya gelerek olusturdugu doku ve orgiiler, neredeyse dokunulasi bir etki yaratarak
izleyicinin konuyu hissetmesini saglar. Doku belirginlestirilerek, yiizeyin fiziksel
ozellikleri algilanabilir duruma getirilir” (Akbas, 2007:144). Kalfagil (2011:38), doku
Ogesinin dogada bol miktarda bulundugundan bahsederek fotografa malzeme olacak
dokuya iki sekilde rastlanabilecegini sdyler. Birincisi, tasla oriilmiis bir duvar ya da bir
hasir gibi objelerin kendi yapisal dokularindan olusan yiizeylerdir. Ikincisi ise
maddelerin asir1 siklikla bir araya gelmelerinden olusan dokulardir. Bunlara da bir pazar
yerindeki insan kalabalik ya da yan yana park edilmis araclarin uzaktan goriintiisii

ornek verilebilir.

2.4.4.1.9. Hiz ve Hareket

Hiz ve hareket barindiran goriintiilerin fotograflanmasi o6ncelikle teknik
altyapi gerektirir. Fotograf makinalarin bazi ayarlar1 kullanilarak fotograflanmasi
miimkindir. “Hareketli olan objenin hareketle aldig1 bicimlerden sadece birinin
fotografa yansitilmasi seklinde gerceklesir. Goriintiide netlik saglanmasi bazi
kosullara baglidir. S6z konusu objenin hizi, fotograf makinasina olan uzaklig1 ve
objektifin ozelligine bagli olarak gortintiideki netlik degiskenlik gosterebilir”
(Kalfagil, 2011:162). Hareket eden nesnelerin hareketleri oldugu  gibi

gorintiilenebilirken fotograf iizerinde silik bir sekilde hareket hissi gosterilebilir.

2.4.4.2. Biitiinliik
Biitiinliik bir arada olmayi, birlikte bir biitiinii olusturmay: ifade eder.

Becer, (2011:72), grafik tasarim agcisindan bakildiginda bitiinligiin yiizey
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uzerindeki gorsel elemanlarin birlikteligi ile ortaya c¢ikacagindan bahseder.
“Biitiinliik iceriksel ve bicimsel biitiinliik olarak iki sekilde ele alinir. igeriksel
biitliinliikte amaglanan fotografin anlattif1 sey ve onu ifade eden temel 6ge ile

destekleyen ikincil 6geler ¢erceve i¢cinde yer almalidir” (Kalfagil, 2011:168).

2.4.4.3.Ufuk Cizgisi

Ufuk cizgisi en basit haliyle gokytizil ile yeryiiziinliin birlestigi ¢izgi olarak
tanimlanabilir. Kanburoglu (2013:187) ufuk ¢izgisinin kullanilacagi yerin nasil olmasi
gerektigini soyler. Kadrajin hangi tarafi (alt-Ust) giiclii ise, ¢izgi diger tarafta olmahdir.
Yani gokyiizi alt tarafa gore daha giiclii bir gériintii veriyorsa ufuk ¢izgisi, gokyiiziiniin
kadrajda daha fazla yer almasini saglayacak sekilde alt tarafta olmalidir. Bunun tam
tersi olarak, alt taraf gokyiiziine gore daha giiclii ise, o takdirde ufuk cizgisi alt tarafin
kadrajda daha fazla yer almasini saglamak i¢in tist tarafta olmalhdir. Ufuk ¢izgisinin her
iki tarafa orani 1/3, 1/4, 1/5 hatta 1/7 oraninda olabilir. Bu oran, gii¢lii tarafin ne
kadar giiclii olduguna bakilarak fotografci tarafindan ayarlanir diyerek bir anlamda

ufuk cizgisinin fotograf¢c1 tarafindan 6nceden hesaplanmasi gerektigini vurgular.



UCUNCU BOLUM

3. GRAFIK TASARIM VE AFiS

Arastirmanin bu bdliimiinde grafik tasarim ve afig hakkinda bilgi verilerek,
afisin ne oldugu, nasil tasarlandigi, tasarim asamasinda nelere dikkat edilmesi ve hangi

malzemelerin kullanilmasi gerektigi konusunda bilgiler yer almaktadir.

3.1. Grafik Tasarim

Grafik tasarim, tasarimcilarin sanat ve estetik kaygilariyla birlikte iletisim
kavramlarin1  da disiindiikleri, vermek istedikleri mesajlar1 gesitli araglarla
olusturduklar1 gorsel iletisim calismalaridir. “Grafik, goérsel olarak algilanan seylerle,
yani goriintiilerle ilgili bir kavramdir. iletisim ise her tiirlii bilginin insanlar arasindaki
aligverisidir. Bu durumda grafik iletisim, goriintiilerden olusan bilgilerin degis-tokusu
olarak tanimlanabilir” (Esmeray, 2012:86). Grafik tasarim bir anlamda fikirlerin
gorsellestirilmesidir. Grafik tasarimcilar, bir fikri, bir mesaji verirken hedef kitleye
ulagma gayretindedir. Hedef kitlenin verilmek istenen mesaji algilamasi grafik tasarim
calismalarinin Onceligidir. Grafik tasarim calismalarinin temeli ilk ¢aglara kadar
dayanmaktadir. Yazi ve tipografi, ambalaj, reklam, billboard, kitap, dergi, gazete,
amblem, logo gibi bir¢ok gorsel iletisim ¢alismasi birer grafik tasarim ¢alismasinin
triintidiir. “Grafik diizenleme adina yapilan tercihleri, tasarimecinin yaraticiligi, estetik
kaygilar1 kadar reklamin amag¢ ve hedefleri de belirlemektedir. Bununla birlikte
tasarimctl en iyi etkiyi verecek ve anlamli bir biitiin olusturacak sekilde gorselleri,
metinleri, sembolleri, renkleri smirli bir alan iginde yerlestirir” (Urper, 2012:67). Bu
yaklagim tiim grafik tasarim ¢alismalari i¢in gegerli bir durumdur.

Grafik tasarimin insan hayatinda pek c¢ok kullanim alani vardir. Onemli ve

yaygin kullanilan grafik tasarim tiriinlerinden biri de afistir.

3.2. Afis
Afig, “...bir haberi bir olayi, siyasal, sosyal, ekonomik, sanatsal ve kiiltiirel
acidan, topluma duyurmak amaciyla, degisik yiizeyler iizerine yapilan ve belirli

boyutlarda kdy, kasaba ve sehirlerin cesitli yerlerine asilan duyurulardir” (Tepecik,
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13

2002:72). Tasarim agisindan ise
oldugu grafik {iriinlerdir” (Becer, 2002:201).

...afisler, tasarim ve sanat kaygisinin esit agirlikta

“Afis kisa oémiirlii bir tamtim aracidir. Onemli bir konu hakkinda
halki en etkin bir bicimde haberdar eder. Kent icindeki cesitli yerlere
asilarak, insanlara olaylart siirekli hatirlatmast agisindan, ¢ok kullanilan
bir kitle iletisim aracidir. Afis sadece tiretim ve tiiketim iliskilerinde halka
bilgi vermez. Bunun disinda sosyal, siyasal ve kiiltiirel olaylarin halka
ulastirtlmasinda da onemli ve etkili rol oynar. Giiniimiiz diinyasinda
televizyon gibi bir iletisim araci bile afis kadar etkili degildir. Ciinkii afisin
stirekli hatirlatici 6zelligi s6z konusudur. Afis insanlar iizerinde ideolojik
ve estetik bir etkilenme yaratir. Bu etkilenme sayesinde insanlarin giinliik
aliskanliklar: ve diistince bi¢imlerini yonlendirir. Cevresiyle siirekli bilgi
aligverigi i¢inde bulunan insan, buradan aldigi uyarilar sonucu birtakim
davraniglarda bulunmaktadir. Bu davraniglarin cevresini  kullanmasi
dogrultusunda olumlu ya da olumsuz olusu, davranisi doguran
etkenlerdir” (Tepecik, 2002:59).

[k afis tasarimlar1 daha g¢ok siislii birer duyuru niteligindeydi. “Dekoratif
unsurlar zamanla mesaj ileten imgelere doniistii. Imgelere mesaj iletme islevi
yiiklenince sozciiklerin sayis1 azalmaya basladi. Sonugta imge s6zel unsurlardan daha
fazla dnemsenmeye baslandi. Afis tasarlandig: iilkenin kiiltiirel ve sosyal 6zelliklerini
yansitan canli ve estetik bir gostergedir” (Erden, 2011:13). Afisler tasarlanmaya
basladigt zamanlardan giinlimiize kadar farkli tekniklerle olusturulmuslardir.
Tasarlandig1 doneme gore teknik ve igerik olarak cesitlilik gostermistir. Kiibizm,
Ekspresyonizm, Art Nouveau, Art Deco, Bauhaus, De Stijl gibi modern sanat ve tasarim
akimlarinin ¢agdas afis dilinin gelisimine biiyiik etkisi olmustur. Ozellikle 18. Yiizyilda
gelistirilen tagbaski teknigi ile afis tasarimlari baska bir boyut kazanmistir. Afisler
mesaj verdigi gibi gorsel olarak da daha sanatsal bir bigcim kazanmisti. Tiirkiye’de de
“1920’lerde Miinif Fehim, Ihap Hulusi ve Kenan Temizan kitap kapagi, basm ilan1 ve
afis alaninda yaptiklari nitelikli ¢aligmalarla Tiirk grafik tasarimina onciiliik etmislerdir”

(Becer, 2006: 114).
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3.2.1. Afis Tiirleri

Afisler dis mekan afisleri ve i¢ mekan afisleri olarak ikiye ayirabiliriz. Dis
mekan afisleri duvarlara, panolara asilirken, i¢ mekan afigleri ise salonlara, koridorlara
asilir. izlenme siiresi dis mekan afislerde, i¢c mekan afislere gore daha kisadir. I¢ mekan
afisleri boyut olarak da dis mekan afislerine gore daha kiiciik dlglide izlenme siiresi
daha uzun olan afislerdir.

Afisler, reklam afisleri, kiiltiirel afisler ve sosyal afisler olarak {i¢ ana gruba
ayrilarak incelenebilir. Reklam afisleri daha ¢ok bir {iriinii ya da bir hizmeti tanitan, onu
hedef kitleye pazarlamayr hedefleyen afislerdir. Ozellikle ekonomi sektdrde sikga
kullanilirlar. Kiiltiirel afisler, adindan da anlasilacagi gibi kiiltiirel faaliyetlerin
duyurulmasini amagclar. Sinema, tiyatro, konser, sergi festival vb. gibi etkinliklerin
duyurulmasi i¢in tasarlanirlar. Sosyal afigler ise cevre, trafik, egitim, saglik vb. gibi
konularda egitici ve uyarici nitelikte tasarlanan afislerdir. Ug grupta yer alan afislerde
de tasarimcinin afis araciligiyla verecegi mesaj1 agikca aktarabilmeli, verilmek istenen
bilgiyi miimkiin oldugunca dolaysiz bir bi¢cimde aktaracak gorsel bir sistem

olusturmalidir.

3.2.1.1. Reklam ve Tanitim Afisleri

Reklam afigleri hakkinda bilgi sahibi olmak i¢in 6ncelikle reklamin ne oldugu
tizerinde durmak gerekir. Reklam, “bir iiriin veya hizmet satmak iizere tasarimlanan
ikna edici mesajlar. Daha genis bir tanimi ise, mallarin ve hizmetlerin elde
edilebilirligiyle ve nitelikleriyle ilgili bilgilerin kimi araglarla (basin, film, televizyon,
vb.) genis bir kamuya bildirmesi siireci seklindedir” (Mutlu, 2012:260). Reklam,
“firmanin hedef kitlesi igerinde yer alan potansiyel alicilarini reklama s6z konusu olan
mal, hizmet veya markanin gelecekteki alicis1 haline getirmeye yarayan bir siiregtir.
Reklam oncelikle hedef tiiketiciye bilgi veren, bir sonraki asamada mal, hizmet ya da
markaya kars1 olumlu tutum gelistirmesini, sonug¢ olarak da tiiketiciylr motive ederek
amagladig1 yonde davranigta bulunmasini saglayan bir etkileme araci olarak karsimiza
cikmaktadir” (Urper, 2012:59).

Reklam afigleri, ticari bir {iriinii veya hizmeti tanitma amach {iretilen grafik
triinlerdir. “Reklam afisi, reklam1 yapilan iiriinliin ¢cogu zaman goriintiisii olmay1 tistlenir.

Hedef kitleyi alici durumuna getirmeyi amaglamaktadir. S6z konusu iiriinii satin alacak olan
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tilketicinin karar verme siirecinde yeni girdiler saglar” (Erden, 2011:14). Moda, endiistri,
turizm vb. gibi sektorlerde reklam afisleri kullanilir.

Reklam afiglerinde diger grafik tasarim c¢alismalarinda oldugu gibi farkli teknik ve
tasarim elemanlar1 kullanilabilir. Cok hizli bir bicimde mesaj vermesi ve hedef kitleyi
etkilemesi bakimindan fotograf, reklam afislerinde sik¢a kullanilan etkili bir gorsel tasarim
0gesi olmustur. “Ciplak gozle goriilen bicimiyle, belgeleyici bir fotograf nesnel olup 6znel
yorumlardan uzaktir. Fotograf, grafik tasarimda ise, 6znel bir yaklasimla, konunun tagidigi
kavramlar1 yansitan bir goriintii haline gelir. Bu nedenle, bir tasarim ¢dziimiinde, dnceden
¢ekilmis bir goriintiiyli uydurmaya zorlamak yerine, iletiyi yansitabilecek yeni bir fotograf
¢ekilmesi daha dogru olacaktir” (Turgut, 2013:46). “Tanitim fotografinda fotograf¢inin en
onemli gorevi, bir diislinceyi dogru algilayip, bir mesaji, estetik degerleri de kullanarak
kendi teknik olanaklari ve yetenegi ile gorsel kilmasidir” (Urper, 2012:73). Bu baglamda
reklam afislerinde kullanilacak olan fotograflarin, reklam fotografciligi bashigi altinda
degerlendirilmesi ve o dogrultuda ¢ekimlerin gergeklestirilmesi dnemlidir. Burada bilinmesi
gereken en Onemli seylerden biri de tasarimcimin veya fotografcinin sadece estetik ve
sanatsal bakis agis1 yeteneginin yeterli olmayacagi, bunun yaninda fotografta 1s1k, kadraj ve
kompozisyon gibi teknik bilgilere de yeterli seviyede sahip olmasi gerektigidir.

Bu arastirmanin temelini olusturan Ornek uygulamalar, bir ilin tanitimim ve

reklamini yapmasi bakimindan reklam afisi grubunda yer almaktadir.

3.2.1.2. Kiiltiirel Afisler

Insanlarin toplu olarak bir eyleme ¢agrilmasi veya davet edilmesi igin afislerin
yaygin kitlelere hitap etme giliciinden yararlanilir. Fakat bu eylem kiiltiirel bir 6zellik
tasir. “Festival, seminer, sempozyum, balo, konser, sinema, tiyatro, sergi ve spor gibi
kiiltiirel etkinlikleri tanitan afisler bu gruba girer” (Becer, 2002:202) ve bu etkinliklerin

kitlelere duyurulmasini hedefler.

3.2.1.3. Sosyal Afisler

Sosyal igerikli konular karsisinda halki bilinglendirmek ve izleyicilerde belirli
bir diislince ve davranis degisikligi olusturmak, onlari sosyal sorunlar karsisinda
harekete gecmeye cagirmak, sosyal igerikli afislerin ve grafik tasarim {iriinlerinin
amaclandir. “Saglk, ulasim, sivil savunma, trafik, ¢evre gibi konularda egitici ve
uyarici nitelikteki afislerin yani sira, politik bir diislinceyi ya da siyasi bir partiyi tanitan

afisler ise sosyal afigler grubunda yer alir” (Becer, 2002:202).



DORDUNCU BOLUM

4. ELAZIG

Arastirmanin bu béliimiinde Elazig ili hakkinda bilgiler verilerek genel bir
cerceve olusturulacaktir. Elazig ve yoresinin sosyal, kiiltiirel ve tarihsel
ozelliklerinden bahsedilmis ve Elazig ilini tanitma amaci ile hazirlanmis afis
tasarimlarina yer verilmistir.

Elaz1g’1 tanitan afislerin tasarlanabilmesi i¢in Oncelikle kent hakkinda bilgi
edinmek gerekir. Arastirmanin bu boliimiinde 6rnek uygulamalarin yapilacagi Elazig ili
ile ilgili bilgiler yer alacaktir. Elazig’in mekansal, sosyal, dogal, cografi, tarihi ve

kiiltiirel degerleri tizerine bir aragtirma yapilmustir.

Sekil 5. Elazig Il Haritas:
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4.1. Tarihce

Elazig ilinin tarihgesi incelenirken bircok medeniyete ev sahipligi yapmasi
bakimindan Harput ile bir biitiin olarak degerlendirilmesi daha dogru bir yaklagim
olacaktir. Zira Elaz1g il merkezi yerlesim alani olarak ¢ok eski degildir. Fakat bolgenin
tarihi oldukca eskilere dayanir.

Elaz1g ve yoresinin yazili tarihinin Hitit tabletlerindeki bilgilerle aydinlatildig:
goriilmektedir. “Harput’un en eski sakinleri M.O. 2000 yillarindan itibaren Dogu
Anadolu’ya yerlesen Hurriler’dir. Yine tarihi kaynaklara gore Hurriler’den sonra
bolgenin Hitit hakimiyeti altina girdigini gérmekteyiz” (Cakmak, 2011:9). Hititler’den
sonra M.O. 12. ve 7. yiizyillar arasinda ydreye Urartular hakim olmustur. “Urartu
donemi ile ilgili olarak, Harput Kalesi basta olmak iizere, Altinova Norsuntepe'de ortaya
c¢ikarilan Urartu yerlesmesi, Palu Kalesi, Karakogan ve izoli (Kussarayi)'ndaki ¢ivi
yazili  kitabeler ~yoredeki Urartu hakimiyetini agik¢a ortaya koymustur”
(www.elazig.gov.tr, 01.09.2014).

1110 yilinda Artuklu Belek Behram Harput ve yoresini ele gecirerek
Artukogullari donemini baslatmistir. Sultan Alparslan’in kumandanlarindan Artuk Bey,
“Malazgirt Meydan savasinda bulunmus ve Selguklu Devleti’nin c¢esitli yiiksek
mevkilerinde gorev almustir. Artuk Bey’in oglu Ilgazi Bey, Mardin’de “Mardin
Artuklularin” ve Sukman bey ise “Hisni1 Keyfa Artuklularin” kurmustur. Artuklularin
bir kism1 da Harput’ta hiikiim stirmiistiir” (Buran ve Ogras, 2003:3). Bunlara da Harput
Artuklular1 denmistir.

1234 yilinda 1. Alaaddin Keykubad’in Artuklu hanedanma son vermesiyle
Harput, Selcuklu Devleti'nin hakimiyeti altina girmistir. Selguklulardan sonra, bolgeye
[lhanlilar, Dulkadirogullari, Akkoyunlular sahip olmuslardir. 1516 yilinda Caldiran

Savasi ile birlikte Harput, Osmanlilarin eline ge¢mistir.

“Cografi konumu itibariyle tarihin hemen her doneminde 6nemli
bir yerlesim merkezi olan Harput, 1834'te dogu eyaletlerini 1slah etmek
tizere goreviendirilen Resid Mehmed Pagsa, ovada yer alan Agavat
Mezrasi'mi merkez haline getirince, Elazig Vilayeti'nin merkezi buraya
tasinmuistir. Yeni kurulan sehir onceleri eyalet ve bilahare vilayet merkezi

olmus, bir ara Diyarbakir Vilayeti'ne bagl bir sancak haline gelmistir.


http://www.elazig.gov.tr/
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1875'te miistakil mutasarrifiik, 1879'da tekrar vilayet olmustur. Osmanl
Imparatorlugu'nun son yillarinda Malatya ve Dersim sancaklart da
buraya baglanmis, 1921'de bu iki sancak FElazig'dan ayrilmistir”
(www.elazig.gov.tr, 01.09.2014).

Elaz1g ve yoresi giiniimiizde de Dogu Anadolu bolgesinin onemli kiiltiir ve

turizm sehri olarak varligini siirdiirmektedir.

4.2. Tarihi ve Turistik Yerler

Elazig ve yoresi, tarihi ve cografi degerleri bakimindan Tiirkiye’nin 6nemli
sehirlerinden biridir. Yore turistik anlamda da zengin bir ¢esitlilige sahiptir. Kalelerin,
hamamlarin, camilerin, ¢esmelerin, tiirbe ve kiimbetlerin ¢okca yer aldigi ve tarihi
boyunca bir ¢ok farkli medeniyete ev sahipligi yaptigi Harput ve yoresi, tarihi
mekanlarin oldukga fazla oldugu bir bolgedir.

Bolgenin en 6nemli tarihi yapilarindan biri Harput Kalesi’dir. Kale, Harput’un
giineydogusunda kayalar {izerine insa edilmistir. Tarih boyunca bdlgeye hakim olan
devletler tarafindan kullanilmistir. “Kale'nin 6n yiizii yaklasik 75-80, giineyi 150-200,
yanlar1 ise 400-450 metre arasinda olup, yiiksekligi yer yer degismektedir. Kalenin asil
yapist M.O. takriben 900. yila aittir. Urartular devrinde yapildigi bilinmektedir. Bu kale
cesitli tarihlerde onarimlar gérmiis ve onemli ol¢iide gilinlimiize kadar gelebilmistir”
(wwwe.elazig.bel.tr, 01.11.2015). Harput Kalesi’nin yapimi sirasinda harcinda siit
kullanildig1 rivayetlerinden dolayr yorede ‘Siit Kale’ olarak da bilinmektedir. Son
yillarda yapilan restorasyon g¢alismalari ile kalenin iginde ¢esitli yasam alanlari, farkl
medeniyetlere ait izler goriilmistiir.

Ulu Camii, bolgenin en eski ve dnemli tarihi eserlerinden bir digeridir. Digardan
bakildiginda en belirgin 6zelligi minaresinin egri olmasidir. “Dikdortgen planli,
duvarlar1 moloz tastan, kubbe, kemerler ve minare tugladan yapilmistir. Iki kapist
bulunmaktadir. iki yani birbirinden ayri motiflerle siislii olup, kufi yazilar dikkat
cekicidir. Artukogullar1 donemine ait olan bu cami 1156-1157 yillarinda Fahrettin
Karaaslan tarafindan yaptirilmistir” (www.elazig.bel.tr, 01.11.2015). Ulu Camii,
giintimiizde de ibadete a¢ik olan ender tarihi camilerden biridir.

Dabakhane, Harput'un kuzeyinde yer alan tarihi hamamlardan biridir. Y6re halki

suyunun sifali olduguna inanir. “Sicakligi 5°C olan su renksiz, kokusuz, berrak, igme
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suyu kriterlerine uygun olup, iletkenligi 410mg ve PH 7,9°dur. Icerisinde sodyum,
potasyum, karbonat, siilfat, kloriir, iyodiir, amonyak, nitrat ve nitrit bulunur”
(www.elazig.bel.tr, 03.10.2015). Giiniimiizde de yerli ve yabanci turistlerin ilgi
gosterdigi Dabakhane, ziyaretgilere hizmet vermektedir.

Balakgazi Heykeli, Elazig’l1 heykeltiras Nurettin Orhan tarafindan 1964 yilinda
yapilmistir. “Balakgazi parki ig¢erisinde bulunan bu anit Oguzlarin Kay1 boylarindan ve
Sultan Alparslan'in kumandanlarindan olan Artuk Bey'in torunu (Behram Bey'in oglu)
Belek Gazi'ye aittir” (www.elazig.bel.tr, 03.11.2015). Heykelin bulundugu yerin Elaz1g
sehrini yiiksekten gormesi, Harput’a giden turistlerin ugrak yeri olmasina neden
olmustur.

Arap Baba, halk arasinda efsaneleriyle bilinen, clirlimemis cesediyle tiirbesi
Harput’ta bulunan zatlardan biridir. Arap Baba’nin cesedi, tiirbe iginde yer alan, {izeri
yesil kumasla oOrtiilii, camdan bir sanduka igerisinde bulunmaktadir. Tiirbe, Arap Baba
Mescidi kitabesinde yer alan bilgilere goére 1279 yilinda Selguklu hiikiimdar1 III.
Giyasettin Keyhiisrev zamaninda Yusuf Bin Arap Sah Bin Saban tarafindan yaptirildig
bilinmektedir. “Minaresi distan tiirbe ile mescidin tam orta kismina gelen boliimde
yapilmistir. Kapist mescidin i¢indedir. Kaidesi alttan bes sira tag tistiinde alg¢1 ve siva izi
goriilen ve hemen hi¢bir Selguklu Mescidinde bulunmayan, emsalsiz sir¢a bordiirliidiir.
Mescit kare planlidir. Selguk tiggenleri ile kubbeye ge¢ilir (Cakmak, 2011:23).

Yorenin kiiltiirel anlamda zenginliginin bir gdstergesi de Islami eserlerin bolca
bulundugu bir kentte kilisenin de olmasidir. “Tarithi Harput sehrinde M.S. 179 yilinda
yapilan Meryem Ana Kilisesi, Harput kalesinin dogusunda bulunmaktadir. Zemini ile
arka duvarim Harput kalesinin iizerine yapildig1 kaya teskil etmektedir. Kilise 150m?
biiyiikliigiinde tastan yapilmistir” (www.elazig.bel.tr, 01.11.2015). 1999 yilinda bakimi
yapilan kilise giiniimiizde de ibadet ve ziyarete agiktir.

Buzluk magarasi, Harput’un kuzeydogusunda yer alan biiyiikk bir magaradir.
Magaranin tarihi Harput'un tarihi kadar eskidir. Urartular doneminde magaranin yazin
yiyeceklerin saklandig1 soguk bir mekan olarak kullanildigi diisiiniilmektedir. “Buzluk
magaralarinin, jeomorfolojik yapist nedeniyle burada gerceklesen klimatolojik sartlar ve
hava sirkiilasyonu 6zelliginden dolay1 yaz aylari icinde dogal olarak tabakalar sarkit ve
dikitler halinde, baz1 kisimlarinda bal petegini andiran buz tabakalar1 olugsmaktadir. Kis

aylarinda ise tam tersine sicak hava olusur” (www.elazig.bel.tr, 05.10.2015).
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Pertek Kalesi, Keban baraj golii icerisinde bir ada olarak giliniimiize ulagan tarihi
mekanlardan biridir. Ilk zamanlar Murat Nehri’nin kenarnda yer alirken, Keban
Baraji’nin yapilmasiyla etrafi sularla ¢evrili bir ada haline gelmistir. “Kale kesme ve
moloz tagtan yapilmistir. Cevresindeki kayalardan da savunma amagh olarak
yararlanilmistir. Kale i¢ ice iki surdan meydana gelmistir. Kuzeybatisindaki bir kapidan
ic kaleye girilmektedir. Giiney duvarinda da yer yer taslar arasinda mavi renkte ¢ini
pargalari ile karsilasilmistir.” (www.e-tarih.org, 02.11.2015).

Bir¢ok farkli medeniyetin izlerini tagimasi bakimindan yorenin onemli tarihi
eserlerden biri de Palu Kalesi’dir. Elazig’in Palu ilgesinde bulunan ve Murat Nehri
kenarinda insa edilen kale, kuzey ve batisinin sarp olmasi nedeniyle ele gegirilmesi zor
bir kale haline getirilmistir. “Palu Kalesi’nde Urartu donemine ait birgok eser giiniimiize
kadar ulagmistir. Kitabe, kaya mezarlari, kaya tiinelleri, tapinaklar, su sarniglari,
tapinma nigleri, kaya merdivenleri ve kaya ambarlar1 gibi yeryiiziinde Ornegine az
rastlanan birgok yap1 mevcuttur” (www.palu.gov.tr, 02.11.2015).

Dogu ve Gilineydogu Anadolu bolgesinin onemli turizm alanlarindan biri de
Hazar Goli’diir. Hazar Golii, Elaz1g’1n giineyinde yer alan Hazarbaba ve Mastar daglar
arasinda bulunan tektonik bir goldiir. “Uzunlugu 22 km, genisligi 5-6 km. olan gol,
giiniin her saatinde degisik goriiniim kazanarak mavinin ve yesilin her tonunu gosterir.
Suyu berrak, sodasiz ve tuzsuzdur” (www.elazig.gov.tr 15.10.2015). Hazar Golii’nde
“sualt1 arkeologlar tarafindan yapilan ¢aligmalar sonucunda, 11. yiizyila ait bir yerlesim
yerinin izleri bulundu. Evliya Celebi’nin de Seyahatname’sinde de adi gegen, sular
altindaki yerlesim bolgesi pek cok 6zelligi ile bolgenin tek 6rnegi sayiliyor” (Cakmak,
2011:29). Hazar Golii her y1l ¢evre illerden birgok turisti agirlamaktadir.

Tiirkiye’nin en 6nemli ve en biiyiik barajlarindan biri olan Keban Baraji,
Elaz1g’1in Keban il¢esinde bulunmaktadir. Keban Baraj Golii ise Tiirkiye’nin en biiyiik
ikinci yapay golidiir. “1965 yilinda yapimina baslanilmistir. 1974 yilinda ilk 4 biiyiik
tribiinii, 1981 yilinda da diger 4 tribiinii devreye girmistir. Barajin yillik enerji tiretimi 6
Milyar KW/Saat’dir. Kuruldugunda Tiirkiye’de iiretilen elektrigin %20’sini tek basina
karsilamistir” (www.dsi.gov.tr, 03.10.2015). Bdlgenin 6nemli geg¢im kaynaklarinda biri
de gol lizerinde yapilan balik¢iliktir. Elektrik iiretiminin yani sira gol ve akarsu tizerinde

kurulan ¢iftliklerde balik tiretimi yapilmaktadir.

4.3. Elazig’da Kiiltiir
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Tarihi boyunca farkli medeniyetlere ev sahipligi yapan Harput, kiiltiirel anlamda
da zengin bir cografyaya sahiptir. Elaz1g, diinyaca tinlii Caydagira halk oyunu, kiirsiibasi
geceleri, musiki, el sanatlar1, yoresel kiyafet, orcik, orcik sekeri, 6kiizgozii tiztimii, Agin
leblebisi ve ¢edene kahvesi gibi kiiltiirel degerlerin yer aldig1 bir yoredir.

Harput Musikisi ve halk oyunlar1 Elaz1g’da kiiltlir deyince ilk akla gelen kiiltiirel
faaliyetlerdir. Elazig’da icra edilen miizik Dogu ve Giineydogu Anadolu Bdlgesi'ne
gore farklilik gostermektedir. Bu farklilik, “Harput’un idari bir merkez olmasi1 nedeniyle
saray miiziginin bu ydreye hakim olmasi ile izah edilebilir (Ozer, Kaya, Kazazoglu, ve
Bircan, 2004: 31). Yore halki tarafindan ‘girnata’ olarak adlandirilan Klarnetin yani sira
climbiig, kanun, keman, ud, davul, darbuka ve tef Harput musikisinin icra edildigi miizik
aletleridir.

Yorenin halk oyunlar1 incelendiginde bircok farkli oyunun oldugu
goriilmektedir. Basta Cayda Cira olmak iizere Halay, Delilo, Nure, Temiraga, Avres,
Kegike, Cepik, Biiyilk Ceviz, Tamzara, Giivercin, Kilig - Kalkan, Seve Kirma,
Ciftetelli, Agirlama, Cikgiko, Habudiyar, Gelin Oyunu ve Ug Ayak gibi halk oyunlari
oynanmaya devam etmektedir. Bunlarin diinyaca tinlii olani, mumlu dans olarak da
bilinen Cayda Cira oyunudur. Cayda Cira oyununun halk arasinda bazi efsanelesmis
hikayeleri bulunmaktadir. “Oyun, orijini itibariyle aydinlatma amaci giidiilerek ortaya”
(Cakmak, 2011: 32) ciktig1 disiiniilmektedir. “Diiglinlerde kina gecelerinde ve belli
baslt eglencelerde mutlaka oynanir. Oyunu kadin erkek birlikte veya ayri ayr1 oynarlar.
Her iki elde tutulan tabaklar icine kina ve ¢amura dikilmis yanan mumlarla oynanan
kivrak ve neseli bir oyundur” (Ozer, Kaya, Kazazoglu, ve Bircan, 2004: 67). Cayda Cira
oyunu, Elaz1g’1n simgeleyen kiiltiirel unsurlardan biri haline gelmistir.

Harput musikisinin icra edildigi kiiltiirel faaliyet alanlarindan biri de Kiirsiibasi
eglenceleridir. “Eski Harput evlerinde kis mevsiminde kullanilan adeta soba gorevi
yapan Ozel olarak diizenlenmis kiirsii etrafinda 1sinmak sohbet etmek eglenmek
amaciyla bir araya gelinmesine kiirsiibast denilir” (Cakmak, 2011:36). Kiirsiibasi
eglenceleri, giiniimiizde de varligim1 korumakta, fakat daha c¢ok sohbet ve eglence
amacli diizenlenmektedir.

150’ye yakin yemek cesidi ile Tiirkiye’nin en zengin mutfaklarindan biri olan
Elazig mutfagi, Elazig’in 6nemli kiltiirel degerlerinden biridir. Harput Kofte, Patila,
Tas Ekmegi, I¢li Kofte, Gomme, Sirrin, Eksili Kofte, Elaz1g Giiveci, Keskek, Dolanger,
Bulamag, Peynirli Ekmek, Kelecos, Iskene, Ufeleme bunlarin onde gelenleridir.
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Yemeklerin yani sira kayisi, dut, erik, armut, elma gibi kurutulmus meyveler de yore
halki tarafindan tiiketilen yiyeceklerdendir. Elazig’mn iinlii yiyeceklerinden biri de orcik
ad1 verilen pekmezle yapilan cevizli sucuktur. Yine menengic¢ ile yapilan ‘gedene
kahvesi’ de o6zellikle kis aylarinda tiiketilen yoresel bir i¢ecektir. Bu yoresel triinler,
yore halki tarafindan yapilmaya devam ettigi gibi Elazig’in eski carsilarindan biri olan
‘Kapal1 Cars1’ basta olmak tizere hemen her aligveris merkezinde de bulunabilmektedir.

Harput ve yoresinin kiiltiirel 6zelliklerini yansitan bir diger kiiltlir miras1 kilik
kiyafetleridir. Gliniimiizde sehir merkezinde cogunlukla modern kiyafetlerin tercih
edildigi goriilmektedir. Koy ve ilcelerde yoresel kiyafetlerin kullanilmaya devam ettigi
goriilmektedir. Yoresel kiyafetlere bakildiginda erkekler, gomlek, ceket, kolsuz yelek,
kusak, salvar ve kundura giyerler. “Fesin Harput giyim kiiltiiriine girmesinden sonra
fese pusu sarmak adet olmustur. Ancak giiniimiizde bu giysi yoktur. Cumbhuriyet
doneminde basa “Sekiz kose” diye tabir edilen sapkanin giyildigi goriiliir. Bugiin dahi
koylerde  sekiz  koseli  sapka  giyenlerin  sayist  epeyce  kabariktir”
(wwwe.elazigkulturturizm.gov.tr, 20.11.2015). Yoresel kadin kiyafetleri ise, ticetek-
salvar, cepken-salvar, entari olmak iizere {i¢ tiptir. Yoreyi sembolize etmesi ve bir
gosterge haline donlismiis olmasi bakimindan en 6nemli yoresel kiyafetin sekiz kdse
sapka oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Harput’un en eski ekonomik kaynaklarindan biri olan geleneksel el sanatlari,
Elaz1g’1n kiiltiirel zenginliklerinden biridir. “Sanayilesme ve bunun getirdigi ekonomik
degerler ve toplumsal degisiklikler, gelenckselligi agir basan el sanatlarinin Kiminin
tamamen yok olmasima (ipekgilik, yemenicilik, kececilik, debakcilik, kokboyaciligi,
bakircilik, halk mimarisi oymacilik ve ¢it baskiciligi bunlarin arasindadir), kiminin de
azalmasina neden olmustur” (Ozel, 2008:31). Yorenin geleneksel el sanatlari
giiniimiizde varligin1 siirdiirse de ¢ok az1 devam etmektedir.

Elazig kiltiriiniin en 6nemli bir pargalarindan birinin Harput Agzi oldugu
sOylenebilir. “Tirkii, mani, hoyrat, atasozii, masal, deyim, ninni gibi s6zlii edebiyat
tirtinleri ile giiniimiize ulasan Harput agzi, hala canli bir bicimde gerek merkez ve
merkeze bagli kdylerde gerekse Agin, Keban, Maden, Sivrice, Pertek, Cemisgezek,
Hozat, Kemaliye, Arapgir yorelerinde c¢ok az farklilikla kullanilmaktadir”
(wwwe.elazigkulturturizm.gov.tr, 15.10.2015). Ancak, toplumsal hayattaki gelismeler
dili de etkilemistir. Giiniimiizde Harput agzi konusmalarin ve yazili anlatimlarin

azaldigini1 soylemek miimkiindiir.
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4.4. Afis Onerileri

Arastirmanin bu béliimiinde Elazig'in kiiltiirel 6zelliklerinin yanisira tarihi
mekanlarinin da yer aldig1 22 fotograf iizerinden afis uygulamalar1 yapilmistir.
Tasarimlarda kullanilan fotograflar, Nikon DF ve Nikon D7000 dijital fotograf
makineleri ile cekilmistir. Afisler, 70x100cm ebatlarinda, Adobe Photoshop

yazilimi ile tasarlanmistir.
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Gayda Cira

Resim 2. Elazig’in 6nemli kiiltiir simgelerinden Cayda Cira. (Fotograf: H.
Mehmet Acar)

Elazig kiiltiirtiniin 6nemli kiiltiirel simgelerinden biri Cayda Cira halk oyunudur.
Afiste kullanilan mum gorseli, ¢ayda ¢ira oyununu simgelemektedir. Genellikle samdan

icerisinde kina veya camura batirilmis {i¢ adet mum ile oynanan c¢ayda ¢ira oyunu, afiste
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yakin plan gosterilen mumlar ile vurgulu bir sekilde yansitilmistir. Afiste gosterilen

Cayda Cira oyunu ile yorenin geleneksel motiflerine gonderme yapilmistir.

Resim 3. Hazar Golii. (Fotograf: Giilten Acar)

Hazar Golii ve Hazar Baba Dagi fotografinin yer aldigi afiste, 6n planda

gosterilen gelincik ¢icegi ile aym1 zaman diliminde farkli mevsimsel goriintiilerin
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olustugu vurgulanmistir. Hazar Golii ve Hazar Baba Dag1 turizm agisindan bir biitiinliik
arz ettigi gibi bu afiste de gorsel olarak bir biitiin halinde sunulmustur. Kar, su ve

cicegin varligi, yorenin cografi bakimdan canliligina gostergedir.
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Resim 4. Elazi1g’in turizm yerlerinden biri olan Hazar Golii ve Hazar Baba Dagi.

(Fotograf: Giilten Acar)

Hazar Golii ve Hazar Baba Dagi fotografinin yer aldigi afiste, 6n planda
gosterilen gelincik c¢icegi ile aym1 zaman diliminde farkli mevsimsel goriintiilerin
olustugu vurgulanmistir. Yatay kadraj fotograf ile daha dengeli ve kararli bir
goriintliniin olustugu sdylenebilir. Gelincik, dag ve tipografik goriintiilerin ¢akigmasi ile
on arka iligkisi kurularak afiste derinlik ve perspektif vurgusu yaratilmistir. Hazar Golii
ve Hazar Baba Dag1 turizm agisindan bir biitiinliik arz ettigi gibi bu afiste de gorsel
olarak bir biitiin halinde sunulmustur. Kar, su ve g¢igegin varligi, yorenin cografi

bakimdan canlilifina gostergedir.



Resim 5. Elazig’in turizm yerlerinden biri olan Sivrice ilgesi. (Fotograf: Giilten
Acar)

Afiste, Hazar Golii ve Hazar Golii kiyisinda yer alan Sivrice ilgesinin goriintiisii
yer almaktadir. Afisin tigte ikilik kisminda verilen Hazar Go6li ve {lizerindeki yansima
dikkat g¢ekmektedir. Tipografinin fotograf ile uyumu acgisindan gole yansimasi
uygulanarak gorsel bir biitiinliik saglanmistir. flgenin bir tarafinda karla kapli bir dagin,
diger tarafinda ise berrak ve dingin bir goliin arasinda bulunmasi, turistik agindan
onemli bir yerinin oldugunu gdstermektedir. Yansimanin 6n plana ¢iktig1 bu ¢alismada,
Hazar Goli’ndeki batik sehre gonderme yapmaktadir. Suyun istiinde oldugu gibi
altinda da yasam oldugunu ¢agrigtirmaktadir.
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Resim 6. Yorenin en eski tarihi eserlerinden biri olan Harput Kalesi. (Fotograf:
Giilten Acar)

Afiste, Elaz1g 1 ve bolgenin en eski ve en dnemli tarihi mekanlarindan biri olan
Harput Kalesi goriintiisti yer almaktadir. Farkli agilardan farkli etkiler yaratabilen
Harput Kalesi bu afiste, bat1 yoniinden fotograflanmistir. Bu agidan bakildiginda yatay

bir goriintii veren kale, dikey kadraj kullanilarak afigin daha hareketli ve dinamik bir
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yapiya doniismesi saglanmigtir. Kalenin gorilintlisii, yorenin tarihi ge¢misine vurgu

yapmaktadir.

Resim 7. Cevizli sucuk olarak bilinen Orcik. (Fotograf: H. Mehmet Acar)

Genellikle cevizli sucuk olarak bilinen fakat Elazig’da Orcik adiyla nam salmis
olan bu yiyecek, afisin ana temasi olarak kullanilmistir. Orcik Tiirkiye’nin pek ¢ok

yoresinde yapilsa da Elazig’da gesitli malzeme ve uygulamalar ile farkli bir tat olarak
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sunulmaktadir. Afiste yer alan fotografa bakildiginda alan derinligi kullanilarak vurgu
tamamen orcik {izerindedir. On ve arka plan flulastirilarak dikkat cekmesi gereken
yerin orcik oldugu gosterilmektedir. Arka planin flu olmasina karsin mekana iliskin
gondermeler ve o mekanin nasil bir yer olduguna iliskin ip uglar1 verilmistir. Fotografta
olusan bokeh etkisi, o mekanin kapali bir mekan oldugu ve 1siklandirilmig bir carsi
oldugu izlenimi yaratmaktadir. Bu mekan, orcik ve diger yoresel riinlerin satildigi
Elaz1g’in en eski aligveris merkezlerinden biri olan Kapalicarsi’dir. Afiste kullanilan

renkler, yorenin canliligina génderme yapmaktadir.

F
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Resim 8. Yorenin en eski tarihi eserlerinden biri olan Ulu Camii. (Fotograf:
Gilten Acar)

Afiste, Elazig’1n ve bolgenin en eski ve en 6nemli tarihi mekanlarindan biri olan
Ulu Camii goriintiisii yer almaktadir. Afiste yer alan fotografta caminin minaresi 6n
plan ¢ikarilmistir. Ulu Camii’nin en 6nemli 6zelligi minaresinin egri olmasidir. Bu
calismada da kullanilan fotografin ¢ekildigi agiya bakildiginda minarenin egriligi agik¢a
gOsterilmistir. Minarenin egri ama saglam bir goriintli vermesi zamana karsit dik

durmasi olarak yorumlanabilir.
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Resim 9. Yorenin en eski tarihi eserlerinden biri olan Ulu Camii. (Fotograf:
Gilten Acar)

Harput Ulu Camii’nin konu edindigi bir diger afiste ise yine minare 6n plan
cikarilmistir. Fotografin ¢ekildigi a¢1 minarenin egriligini bariz bir sekilde
gostermektedir. Fakat asil vurgu minarenin bir diger 6zelligi olan islemesindedir. Yakin
plan fotograflanarak hem minarenin islemesi gosterilmis hem de minimalist bir

yaklasimla gorsel bir vurgu yaratilmistir.
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Resim 10. Harput Kalesi’nden bir kesit. (Fotograf: Giilten Acar)

Elazig ve yoresinin tarihi mekanlar agisindan oldukg¢a zengin oldugu 6nceki
boliimlerde verilmisti. Bu afis calismasinda tarihi mekanlarin zenginligini gosteren bir
Kesit yer almaktadir. Afiste bulunan goriintii Harput Kalesi’nden bir yapiya aittir. Gorsel
acidan sade ve vurgulu bir goriintii olusmaktadir. Afiste yer alan goriintii isaret parmagi

gibi goriinmektedir. Bu da yore halkinin inanc1 hakkinda ip uglar1 vermektedir.
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Resim 11. Yorenin en eski tarihi eserlerinden biri olan Palu Kalesi. (Fotograf: H.

Mehmet Acar)

Afiste, Elazig’in ve bolgenin en eski tarithi mekanlarindan biri olan Palu
Kalesi’nden bir minare gorintiisii yer almaktadir. Fotografin c¢ekildigi aciya
bakildiginda asagidan yukariya dogru goriintiilendigi gorilmektedir. Minarenin
olusturdugu perspektif gokyliziine dogru olusan hareket ile verilmistir. Boylece

izleyicide ‘yiice’ ‘ulu’ gibi kavramlari hissettirecek dini duygulara hitap edecek goriintii
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olusturulmaya calisilmistir. Yine fotografta kullanilan bosluk, vurgunun mekan

tizerinde olmasini saglamis ve tipografi mekan ile uyumlu bir sekilde verilmistir.

‘-
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Resim 12. Murat Nehri ve Palu ilgesi. (Fotograf: Giilten Acar)

Bolgenin eski yerlesim yerlerinden biri de Elazig’in Palu ilgesidir. Afiste Palu
Kalesi’nden c¢ekilmis bir fotograf yer almaktadir. Olusturulan kompozisyona
bakildiginda Murat Nehri kadraj {izerinde “S” bigiminde kivrilarak fotografta yapisal bir

kompozisyon 6gesi olarak gosterilmistir. Nehrin bu goriintiisii afise bir derinlik ve



43

hareket katmasinin yaninda igerik olarak da zaman ve tarih gondermeleri yaptig

sOylenebilir.

ez r‘kt‘7e

Resim 13. Elaz1g’1n en 6nemli turistik yerlerinden biri olan Hazar Golii.

Hazar Goli, giintin farkli saatlerinde farkli goriintiiler veren dogal bir goldiir ve
Elazig’in 6nemli turizm merkezlerinden biridir. Afiste Hazar Golii giinbatiminda
gorlntiilenerek verilmistir. Kompozisyon yapisal olarak iigte bir kuralina uygun bir
sekilde olusturularak afigte yer alan tipografik oOgelerin kullanilmasina olanak
saglamistir. Tipografide kullanilan renk, afiste bulunan renklerle uyumlu bir sekilde
gosterilmeye calisilmistir. Giinesin ve suyun varligi bolluk-bereket gibi kavramlara

gonderme yapmaktadir. (Fotograf: H. Mehmet Acar)
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Resim 14. Elazig’in en 6nemli turistik yerlerinden biri olan Keban Baraji.
(Fotograf: H. Mehmet Acar)

Keban Baraji Elazig’in oldugu kadar Tiirkiye’'nin de onemli ve en biiyiik
barajlarindan biridir. Bu nedenle turizm agisindan O6nemli bir yere sahiptir. Barajin
elektrik enerjisi iiretiminin yaninda g6l ve akarsu kisimlarinda balik¢ilik, tarimsal
sulama, sportif faaliyetler yapilmasina olanakli bir yer olmasi nedeniyle Keban bolge
icin 6nemli turizm alanlarindan biridir. Afiste yer alan fotograf, Keban Baraji’nin
kuzeybatisinda yer alan Seyir Tepesi denilen dagdan ¢ekilmistir. Bu fotograf ile hem
barajin gol kismi, hem de akarsu kismi bir arada verilmistir. Arka planda bulunan
daglarin goriintiisti ile birlikte bakildiginda barajin ne kadar biiyiikk bir yapiya sahip
oldugu gozlenmektedir.
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Resim 15. Elazig’in en 6nemli turistik yerlerinden biri olan Keban Baraji.

(Fotograf: Giilten Acar)

Keban Baraji’ni konu edinen bir diger afiste yer alan fotograf ise, karsidan
cekilerek barajin mimari yapisi 6n plana g¢ikarilmistir. Firat Nehri’nin baglangic yeri

olan Keban Baraji, bolluk ve bereketin simgesi olmustur.
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Keban Circir Selalesi
= Elazl

Resim 16. Elazig’in en onemli turistik yerlerinden biri olan Keban Cirgir
Selalesi. (Fotograf: H. Mehmet Acar)

Diinyanin en geng selalelerinden biri olan Cirgir Selalesi bu afisin ana temasi
olmustur. Son donemlerde taninirliginin artmasi ile turizm agisindan bdlgenin énemli
ugrak yerlerinden biri olmustur. Suyun akis1 uzun pozlama ile bir tiil gibi fotograf karesi
tizerinde gosterilmistir. Kompozisyon olarak yapisal agidan tiggen goriintiisii vermesi
dikkat cekiciligi artirmasina yardimer olmustur. Suyun rengindeki tonlamalar izleyicide
soguk hissini uyandirmaktadir. Suyun hareketi bereket-bolluk kavramlarini

cagristirmaktadir.
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Resim 17. Yorenin en eski tarihi eserlerinden biri olan Harput Kalesi. (Fotograf:
H. Mehmet Acar)

Afiste, Elaz1g’1n ve bolgenin en eski ve en 6nemli tarihi mekanlarindan biri olan
Harput Kalesi farkli bir agidan gosterilmistir. Farkli agilardan farkli etkiler yaratabilen
Harput Kalesi bu afiste, asagidan genis agili bir lens ile cekilmistir. Bu acidan
bakildiginda kalenin heybetli yapist gokyiizii ile bulusarak gii¢lii ve hareketli bir
goriintli olusturmustur.
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HARPUT U.

AZIC

Resim 18. Harput’un girisinde yer alan tarihi ev ve tarihi minare. (Fotograf: H.

Mehmet Acar)

Bu afis calismasinda tarihi mekanlarin zenginligini gosteren ve Harput’un
girisinde yer alan tarihi ev hemen yanindaki tarihi minarenin goriintiisii yer almaktadir.
Afiste yer alan fotografa bakildiginda tamamen tarthi mekanlardan olustugu
goriilmektedir. Gorsel agidan sade ve vurgulu bir goriintli olusmus; ilin tarihi

dokusunun oldugu 6ne ¢ikarilmaya calisilmistir.
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Resim 19. Harput’un girisinde yer alan tarihi ev. (Fotograf: Giilten Acar)

Harput’a giden hemen herkesin karsilagtigi bu ilk goriintii bu afis ¢aligmasinin
ana temast olmustur. Afiste tarihi mekanlarin zenginligini gosteren ve Harput’un
girisinde yer alan eski evin goriintlisii yer almaktadir. Fotografta genis acili lens
kullanilarak mekanin tamami gosterilmis, derinlik ve perspektif ile gorsel bir vurgu

saglanmistir.
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SHarpud Palakgas: Heybels

Resim 20. Sultan Alparslan'n kumandanlarindan Balak Gazi’nin heykeli.
(Fotograf: Giilten Acar)

Balakgazi heykeli yap1 olarak ¢ok eski olmasa da Harput’'un Onemli
kumandanlarindan biri olan Balakgazi’yi temsil etmesi bakimindan 6nemlidir.
Balakgazi heykelinin bulundugu Balakgazi parki Harput’un turizm agisindan 6nemli
mekanlarindan biridir. Afiste yer alan fotografta ters 151k kullanilarak heykelin silueti
gosterilmistir. Detaylarin kaybolmasi, gokyiizlinlin fon olmasi ile vurgulu ve sade bir

gorintii elde edilmistir.
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Resim 21. izzet Pasa Camii. (Fotograf: H. Mehmet Acar)

Izzetpasa Camii kentin &nemli kiiltiirel degerlerinden biridir. Mimari agidan
klasik islam eserlerini yansitmaktadir. Afiste izzetpasa Camii’nin yer almasi, camiinin
yore halki tarafindan manevi agidan olduk¢a 6nemsemesinden kaynaklidir. Fotografa
bakildiginda mimari agidan heybetli bir goriintii olmasinin yaninda namaz kilan
cemaatin yogunlugu ile yorenin inang turizmi agisindan énemine vurgu yapilmaktadir.
Tipografide kullanilan yazi karakterinin kaligrafik bir yapida olmas1 yine din ve islam

vurgusu yapmaktadir.
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Resim 22. Sultan Alparslan'in kumandanlarindan Balak Gazi’nin heykeli.
(Fotograf: Giilten Acar)

Balakgazi heykeli bu afiste asagidan fotograflanarak yer almistir. Kadrajdan
heykel disinda baska goriintiilerin arindirilmas: ile vurgu tamamen heykel {izerine

verilmisgtir.
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Cedene Kahvesi

Resim 23. Cedene Kahvesi. (Fotograf: Giilten Acar)

Dogu ve Giineydogu bolgesinde sikca tiiketilen menengic kahvesi Elazig’da
‘Cedene’ olarak adlandirilan ve yore halki tarafindan tiiketilen sicak bir igecektir.
Elazig’a turistik amagli gelen bir¢ok kisinin hediyelik olarak aldig1 Cedene Kahvesi bu
afis calismasmin ana konusunu olusturmaktadir. Kahvenin fincandaki goriintiisiiniin
yaninda menengic tanelerinin de kadrajda yer almasi1 kahvenin diger kahve tiirlerinden
farkli oldugunun gostergesi olarak yorumlanabilir. Kahve yorenin geleneksel yapisina

gonderme yapmaktadir.
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SONUC VE ONERILER

Gorsel iletisim g¢alismalarinin ilk basamagi fikir asamasidir. Ne olursa olsun
tasarimcinin Oncelikle konu tizerinde yeterli bilgiye sahip olmasi gerekir. Bu durum
ortaya ¢ikacak olan tasarimin ne denli anlagilir oldugunu dogrudan etkileyebilmektedir.
Grafik tasarimcilar, isleyecegi konu hakkinda dncelikle kuramsal bilgi edinmelidir. Bu
nedenle arastirmanin ilk asamasinda kuramsal bir arastirma yapilarak bilgiler
derlenmistir. Arastirmanin kuramsal boliimiinde iletisim, gorsel iletisim, grafik tasarim,
fotograf ve afis lizerine kapsamli bilgiler edinilmistir. Arastirmanin uygulama
asamasinda ise Ornek il olarak ele alinan Elazig ili ile ilgili arastirmalar yapilarak,
yOrenin tarihi, kiiltiirel ve cografi bilgilerine ulagilmistir.

Grafik tasarim caligmalar1 bir anlamda gorsel iletisim araglar1 liretmektedir.
Dogru kullanildig: takdirde gorsel iletisim araglari hedef kitle tizerinde etkili olacak ve
amaca uygun hizmet edecektir. Grafik tasarimcilarin reklam amaclh kullandiklar1 6nemli
gorsel tasarim iriinlerinden biri de afislerdir. Afis tasarimlari, ekonomiden turizme,
siyasetten spora Kkitleleri ilgilendiren hemen her seyi tanitma ve duyurma anlaminda
kullanilan iletisim araglari olmuslardir. Afis tasarimlari, tasarlandiklar1 doneme gore
teknik olarak farkliliklar gostermistir. Ik zamanlar sadece duyurma amagl olan afisler,
tas baski tekniginin icadiyla farkli bir boyut kazanmis, gorsel agidan daha sanatsal bir
goriinime donmiistiir. Deri, kagit, firca, boya gibi malzemelerden giliniimiiz dijital
tasarim ara¢ ve baski makinalarina kadar ¢ok farkli bigimler almistir. Fotografin icadi
gorsel iletisim caligmalarini etkilemistir. Afislerde farkli tasarim elemanlar1 kullanilmais,
fotograf da bu tasarim unsurlari arasinda kendin yer bulmustur.

Fotograf, icat edildigi giinden bu zamana kadar insan {izerinde etkisi olan bir
sanat ve gorsel iletisim aract olmustur. Fotografin tarih boyunca bazen bir belge bazen
bir sanat eseri olarak ¢esitli islevlerde kullanildigi goériilmektedir. Fotografin insanlar
tizerindeki etkisi, ikna giicii ve inandiriciligl fotografin afislerde sik sik kullanilmasina
neden olmustur.

Arastirmada ilk olarak fotograf, bir gorsel iletisim araci olarak kullanilmis, sanat
ve estetik kaygisi giidiilerek farkli bakis agilariyla olusturulmustur. ikinci asamasinda
ise fotografi bir tasarim elemani olarak kullanip Elazig ilinin tanitilmasini hedefleyen
afisler tasarlanmistir. Ayn1 zamanda 6rnek uygulamalar ile fotografin afislerde nasil

kullanilabilecegi gosterilmeye c¢alisilmistir. Elazig’in tarihi ve Kkiiltiirel unsurlari
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belirlenip afislerde kullanilmak iizere fotograflanmistir. Fotograflarin olusturulmasi
asamasinda fotografta kompozisyon konularina O6zen gosterilmistir. Arastirmanin
kuramsal boliimiinde de fotografta kompozisyon konusu irdelenmistir.

Reklam afigleri kitlelerin bulundugu hemen yerde kendine yer bulmustur. Acik
ve kapali mekanlarda, gazete ve dergiler basta olmak iizere basin yayin organlarinda
sikca kullanilan gorsel iletisim araglar1 olmuslardir. Afisler, izleyicileri tarafindan
algilanip yorumlanabilirler. Aldiklar1 mesaj ile karar degistirip, yonlendirilebilirler.
Arastirmada Elazig ilini konu edinen afislerin ayn1 zamanda kentin tanitiminda énemli
rol oynayacagi diisiiniilmektedir.

Elaz1g’1n tarihi dokusunun, kiiltiiriiniin, ve cografyasinin reklam afisleri igin
gerekli olan fotograflara yeterli ¢esitliligi saglayan bir bolge oldugu soylenebilir.
Elazig’da bir¢ok tarihi mekanin varligi tespit edilmistir. Bu da yorenin birgok eski
medeniyete ev sahipligi yapmasina ve bu donemlerde siyasi oneme sahip olmasina
baglanabilir. Cografi bakimdan da ovalarin, akarsularin, daglarin, tepelerin, ormanlik
alanlarin, dogal ve yapay gollerin bulundugu bolgede, doga fotograflar1 elde etmek igin
yeterli cesitlilige sahip oldugu gozlenmistir. Aragtirmanin uygulama asamasinda bir¢cok
fotograf ¢ekilmis ancak fotograf anlatan esas konunun Elazi1g’1 sembolize edip etmedigi
disiiniilmistiir. Konu bakimindan yeterli ¢esitlilik sunan Elazig ve yoresi kendine has
karakteristik yapisiyla hemen her bdlgeden tanitimina katki saglayacagi diisiiniilen
fotograflarin elde edildigi diistiniilmektedir.

Afislerde kullanilan gorsellerle igerigin uyumlu olabilmesi, kuramsal gergevenin
olusturulmasi ile dogru orantilidir. Kuramsal hazirlik asamasinda elde edilen veriler
uygulamaya 151k tutmus ve hangi konunun fotograflanmasi gerektiginin belirlenmesine
yardimc1 olmustur. Fotograflarin ¢ekim asamasinda gorsel iletisim baglaminda
diisiniilmiis, sanatsal ve estetik kaygilarla ¢erceveler belirlenmistir. Yine kuramsal
boliimde verilen kompozisyon konusu temel alinarak, nasil bir kadraj olusturulmasi
gerektigi saptanmistir. Afisler fikir asamasindayken elde edilecek olan fotograflar igin
uygun malzeme kullaniminin 6nemi gozlenmistir. Manzara ve dis mekan ¢ekimlerinde
genis agili lensler, detay ¢ekimlerde ise dar agili lensler kullanilmistir.

Bu c¢alisma i¢in Elaz1g ve gevresinde, yaklasik 500 adet fotograf g¢ekilmistir.
Fotograflar arasindan 22 adet fotograf secilerek afis tasarimlarinda kullanilmistir.
Calismanin icerigini Elazig ve yoresi teskil ettigi i¢cin yoOrenin sosyal ve kiiltiirel

Ozelliklerini yansitan unsurlar tespit edilmis; ¢calismada yer alacak her bir boliim igin
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farkli zaman ve acilar degerlendirilmistir.

Fotograf ¢ekimleri yapilirken anlatima katki saglayacag diisiiniildiigiinden farkl
malzemelerin kullanilmasinin yan1 sira farkli fotograf teknikleri de kullanilmistir. Hizin
ve hareketin etkin bir bicimde gériinmesi i¢in bazi béliimlerde uzun pozlama teknigi
kullanilmistir.

Fotograflarin ¢ekimlerinin tamamlanmasindan sonra yapilmasi gereken onemli
islerden biri de fotograflarin dijital ortamda islenmesidir. Ham olarak c¢ekilmis
fotograflar bilgisayar ortaminda islenerek gerekli, 151k, renk, kontrast, keskinlik vb. gibi
diizenlemeler yapilmistir. Bu islemler i¢in farkli yazilimlar kullanilabilmektedir. Bu
calismada kullanilan fotograflarin diizenlenmesi asamast Adobe Photoshop CC
yaziliminin deneme siiriimii kullanilmistir. Fotograflar tizerinde yapilan diizenlemelerin
anlatimi giiglendirecek nitelige kavusmasinda 6nemli rol oynadig1 gozlenmistir.

Uygulama asamasinin son boliimiinde Elazig ilini tanitan afigler tasarlanmaya
baslamistir. Tasarimlarda Elazig ilinin simgelendigi diisiiniilen fotograflarla birlikte
uygun tipografi kullanimina da 6zen gosterilmeye calisilmistir. Anlatim1 giiclendirmesi
bakimindan tipografi konuyu anlatacak yardimci bir 6ge olarak kullanilmistir.
Tasarimin ana gorsel unsuru fotograf oldugu i¢in fotograflar 6n plana ¢ikarilmas,
tipografi ise fotografla uyumlu karakter ve renkte verilmeye calisilmistir. Afislerin
tasarlanmas1 asamasinda denge, biitlinliik, perspektif, vurgu, sadelik gibi tasarim
ilkelerinden faydalanilmistir. Yine yapilan afiglerin turizm sektoriine hizmet ettigi
diisiiniildiiginden Kiiltiir ve Turizm Bakanhigi’nin “Tirkiye” logosuna afislerde yer
verilmistir.

Son olarak tanitim afislerinin, ge¢misten gilinlimiize kadar insanlar iizerinde
etkili bir gorsel iletisim aract oldugunu sdylemek miimkiindiir. Tasarimlarin tek
baslara fotograf veya tipografi ile ¢ozlilemeyecegini, bunlarin bir biitiin halinde afis
tizerinde uyumlu bir sekilde gosterilmesinin 6nemli oldugunu belirtmek gerekir. Afisler
tasarlanirken gorsel iletisim tasarimi acgisindan ele alinmasi ve tasarim ilkeleri
dogrultusunda sanat ve estetik kaygilarla olusturulmasi daha dogru bir yaklasim

olacaktir.
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