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Yiiksek Lisans Tezi
Hakkari Kilimlerindeki Motiflerin Sembolik Dilde Co6ziimlenmesi
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Firat Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii
Tiirk Dili ve Edebiyati Ana Bilim Dah

Tiirk Halk Bilimi Bilim Dah

Elaz1g—2015; Sayfa: XI1V+332

Belirli bir tarihi siire¢ i¢inde meydana gelen ve iginde milletin inancini, téresini,
sanatini, edebiyatini, gelenek ve gérenegini gordiiglimiiz kiiltiir, biinyesinde sekillendigi
milletin aynas1 gibidir. Bu ayna, bir milleti tim yonleriyle yansitmaktadir.

Toplumun tiim katmanlarini iginde gérdiigiimiiz kiiltiir, hayatin her alaninda ve
insanin oldugu her yerde vardir. Kiiltiir denen olguyu biitiin gercekligi ile gordiigiimiiz
bu alanlardan biri de yapimi yiizyillardir bir gelenek olarak anneden kiza gecen ve
stirekli degisip gelisen dokuma {irtinii kilimlerdir. Anadolu insanini her yoniiyle
yansitan Kilimler Anadolu’nun her yoresinde dokunmaktadir. Kilim dokumasinin
gerceklestigi bu yorelerden biri de Hakkari ilidir. Hakkari’de kadinlar, ylizyillardir bir
gelenek olarak kilim dokumaktadir. Hakkari insaninin dogadaki bitkilerden elde ettigi
kok boyalar ile boyadigi ipliklerden olusturdugu kilimler, Anadolu insaninin kiiltiir
diinyasinin giiclini vezenginligini ayn1 zamanda birlik ve beraberligindeki ortak ruhu
gostermektedir.

Hakkari yoresinde gegmiste ve giiniimiizde dokunan kilimlerde goriilen pek ¢ok
motif ve sembol, yorenin sakli kiiltiiriinii yansitmaktadir. Yore kadin1 ¢evresinde olup
biteni, farkinda olmadan bilingaltinda sakladigi sembol ve motifler ile kilimlere
islemektedir. Kadinlar, bu sanati icra ederkenuguruna ve dilegine denk diisen sifreler ve
semboller tireterek kilimlere yansitmaktadir. Kilimlerdeki biitin sembol ve motiflerin
her birinin anlami vardir ve bunu en iyi kilim dokuyan kadinlar bilmektedir. Kilim
motiflerinde can bulan motifler, Hakkari’nin folkloru ile birbirine karisarak yiizyillar
oncesinden hikayeler ve sirlar ile bu gline gelmeye devam etmektedir.

Bu c¢alisma ile amacimiz Hakkari folkloru 6zelinden Anadolu folkloru geneline
ulasarak birlik ve beraberlik ruhunu ortaya ¢ikarip Anadolu kiiltiiriine hizmet etmektir.

Anahtar Kelimeler: Hakkari, kilim, motif, sembol, renk, kiiltiir



ABSTRACT
Masters Thesis
Analyzing of Hakkéri Carpet’s Motives in a Symbolic Means
Yilmaz KAVAL
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Main Branch of Turkish Language And Literature
Turkish Folklore Literature Science

Caused by a specific date in the community's faith, ritual, art, literature, culture
and traditions and customs we see, is like a mirror of society that shape it.This mirror
reflect The society with its all aspects.

The culture of society we see all the heros is everywhere in life and is
everywhere human being lives. One of the field that, we can see. The culture with all its
sides and carpets whose production has lasted for centuries and go from mother to
daughter as a culture is carpets. The carpets that, we see the society with its all sides is
knitted every region of Anatolia. One of region that carpets are knitted is Hakkari. The
carpets have been knitted for centuries in Hakkari. The carpets that people live in
Hakkari knitted from the dyes from plants show the richness and power of the world of
our peoples culture.

Lots of motifs and symbols in the carpets of Hakkari now and in the past reflect
the hidden culture of the region. The People living in this region reflect all the incidents
around them uncounciously to their motifs and symbols in carpets. When women do
that they believe their fortune and good wishes and they knit them to the kilims as a
code and symbol. All of the codes and symbols have their meaning and only the women
knit them know these meanings. The motifs revivig from the carpets have been mixed to
the folklor of Hakkari and have been coming to today with its story and mystery.

With this study our aim is reaching the genereal Anatolian folklor in the name of

Hakkaris folklor and to serve the soul of unity and solidarity.

Key Words: Hakkari, carpet, motifs, symbols, colour, culture
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ON SOZ

Kiiltiir bir milletin kimliginin en belirgin gostergesidir. Bu kiiltiirel kimligin bir
parcast da Anadolu insaninin ge¢misten gliniimiize dokudugu, cesitli amaglara hizmet
eden ayn1 zamanda kendisi de bir amag olan kilimlerdir. Kilim, gé¢ebe ve yar1 gogebe
yasayan toplumlar icin en gerekli ihtiyaglardan birisi olmustur. Yazin yaylada yasayan
kisin da koylerine donen Hakkari insaninin yasaminda gadir, kilim, kege, ¢orap vb. gibi
yiinlii dokuma tirtinleri hayati deger tasimaktadir. Bundan yirmi yil dncesine kadar yari
gbcebe yasayan Hakkari halkinin {iretmis oldugu kilim gibi dokumalar, yore insaninin
hem hayatin1 kolaylagtirmis hem de hayatina renk katmistir. Bu dokumalar yore igin
Oonemli bir kiiltiir aktaricisi olarak giinlimiize kadar gelmistir.

Kilim gibi yapim asamasinda biiyiik emek isteyen el sanati tiriinler, milletlerin
kiiltiirel kimligi olarak kabul edilen 6nemli belgelerdir. Binlerce yillik bir siire¢ icinde
olusan ve gelisen bu kiiltiirel miras iriinlerine her devirde yepyeni anlamlar
yiiklenmistir. Bu iirinler kendi iginde zengin bir halk kiltliriinii yasatarak daima canli
kalmustir.

Hakkari kilimleri, biitiin halk sanatlar1 gibi Anadolu insanin kiiltiirel kimliginin
en 6nemli belgeleridir. Hakkari insaninin i¢inde yasadigi ortamin bilgisini, felsefesini,
inancini, toresini tasiyan Onemli kiiltiirel objeler olan kilimler, Hakkari’de yasanan
hayatin renkler ve motifler ile ifade edilis seklidir.

El sanati iriinii olan kilimler, bir nevi canli belgeler olmasi nedeniyle
kiiltiirlimiiziin en 6nemli pargalar1 arasinda yer alir. Zengin bir sanat giiciine sahip olan
milletimiz, kiiltiir tarthinde duygu ve disiince giiciinii kullanarak, her tiirli ham
maddeyi degerlendirerek hem bireyin hem de toplumun ihtiyaclarima cevap veren
eserler ortaya ¢ikarmistir. Bu eserler i¢inde gegcmisten bu giine kadar her biri islevsel ve
sanat eseri olma oOzelligini tasiyan Kilimler, ylizyillardir biiyiik bir gesitlilik iginde
insantmizin duygularini aktarma vasitasi olmustur.

Hakkari kilimlerinde kullanilan motifler yeri geldiginde kot giiglerden
korunmak i¢in, bazen istekleri, dile getirilemeyen duygular1 sembollestirmek i¢in, bazen
de 1yi sans i¢cin dokunmuslardir. Bu yonii ile Hakkari kilimleri, yore kiiltiirtinde kadinin
duygularini sozlii ifade edemedigi yerde motiflerin dilini kullanarak sézsiiz bir iletisime
gecmesini saglayan sembolik bir dil olarak kabul edilebilir.

Kilimlerin motif yapisinin incelenmesi olduk¢a 6nemlidir. Motiflerin bir¢ogu,

insan1 ¢ok eski zamanlara kadar gotiiriir. Varliklari, devirleri, manalar1 ve isimleriyle bir
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sanat ve medeniyet diinyasinin gizil anlamlarini ortaya ¢ikarir. Bu giine kadar yapilan
calismalar, bu gizemli ve sihirli dlemin anlamin1 ¢dzmekten ziyade teknik ve gorsel
boyutta sinirli kalmistir.

Hakkarikadininin emegi, hayalleri ve umutlar1 ile meydana gelen Hakkari
kilimlerinde her bir motif yiizyillar boyunca akip gelen bir kiiltiir birikiminin sonucu
ortaya c¢ikan ve halk arasinda anlatilan dykiiler ile yasamaktadir. Motifler, desenler ve
renkler, dokuyan insanin duygularini, diislincelerini, sanatsal begenilerini ve o andaki
ruh halini aktarma arac1 olmustur.

Dokunan kilimlerde Hakkari’nin kendine 6zgii olan ve dogada yetisen bitki
koklerinden elde edilen bes temel renk kullanilmaktadir. Bu renkler; kirmizi,
kahverengi, siyah, yesil ve beyazdir. Bu renkler dogada yetisen ¢esitli bitki koklerinin
kurutulup kazanlarda kaynatilmasi sonucu elde edilir.

Hakkari  kilimlerinde yer alan sembol ve motiflerin ¢dziimlenip
degerlendirilmesi ile halk kiiltiirtine dair yeni anlamlar belirlenecek, bu sekilde Anadolu
insaninin  yiizyillardir  biriktirdigi tecriibbe giin yliziine ¢ikacaktir. Bu amag
dogrultusunda ele aldigimiz Hakkari Kilimlerindeki Motiflerin Sembolik Dilde
Coziimlenmesi adli calismamiz “Giris” disinda ii¢c bolimden olusmaktadir. Ayrica
“Sonug”, “Kaynakc¢a” ve “Ekler’den meydana gelmektedir.

Calismamizin  Giris kismu  “Hakkari 1li Hakkinda Genel Bilgi” adim
tasimaktadir. Bu boliimde Hakkari ili hakkinda bilgi verilmis, yorede tiretilen 6nemli el
sanatlar1 ve yorenin énemli kiiltiirel yapilart ayrica Hakkari’nin sosyal yapist hakkinda
bilgi verilmistir.

Calismamizin  Birinci Bolim’d, “Kilim Hakkinda Genel Bilgi” adim
tasimaktadir. Bu boliimde kilimin tanimindan baslanarak tarihgesi hakkinda bilgi
verilmis, ayrica Tirkiye nin 6nemli kilim merkezleri tanitilmstir.

“Hakkari Kilimleri” adin1 tastyan Ikinci Béliim’de Hakkari kilimlerinin genel
ozellikleri, renklerin elde edilisi ve renklerin sembolik anlamlari, yiinlerin ipe
dontisiimii ve kilim dokuma araclart ile kilim isimleri hakkinda bilgi verilmistir. Bu
boliim ayrica fotograflar ile zenginlestirilmistir.

Calismamizin asil kismini olusturan Ugiincii Boliim, “Hakkari Kilimlerindeki
Motiflerin Sembolik Dilde Coziimlenmesi” adin1 tagimaktadir. Bu boliimde Hakkari
kilimlerinde goriilen belli basli motifler, sembolik degerler baglaminda ele alinmistir.

Kilimlerde yer alan motifler; diinya mitolojisi, Tiirk mitolojisi, dini inanislar, Dede
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Korkut Hikayeleri, astroloji, mimari, riiya tabirleri, Tiirk edebiyati, Anadolu folkloru ve
Anadolu kilimleri baglaminda incelenmis, en son asamada Hakkari folkloruna gore ele
alimip sembolik ¢6ziimlemeleri verilmistir. Hakkari kilimlerindeki bu zengin motifler,
fotograflarlakalici hale getirilmistir.

Calismamiz, “Sonu¢”, “Ekler” ve “Kaynak¢a” ile sona ermektedir.
“Sonu¢”’kisminda ¢aligmada ulagtigimiz degerlendirme yer almaktadir. “Ekler” kismi
Hakkari kilimlerinin fotograflarindan olusmaktadir. Hakkari’de bilinen belli bash
Kilimler, fotograflar ile gosterilmistir.

“Kaynak¢a” kisminda yararlanilan kaynaklar; yazili ve sozlii kaynaklar ile
internet kaynaklari seklinde belirtilerek verilmistir.

Calismamizda on ikikaynak kisiden yararlandik. Kaynak kisilerin sekizi
bayandir. Aralarinda sadece biri okuma-yazma bilmektedir. Calismamizdaki kilim
fotograflar1 bu kaynak sahislarin evlerindeki kilimlerden ve kilim satan is yerlerinden
cekilmigtir. Hakkari kilimleri daha birgok calismaya konu olacak derinlikte ve
zenginliktedir. Biz bu gizli hazineden bir parga sunabilmeyi amagladik. Memleketimin,
gbénliimiin sag alt kdsesini bir parca olsun insanlarimiza tanitabilmek ve duyurabilmek
igin. ..

Yiiksek lisans tezi ¢alismamda danigsmanligimi istlenerek g¢alisma konusu
bulmamda yardimci olan, ¢aligmalarim siiresince hem gorlis hem de Onerileriyle beni
yonlendirerek destegini, giiler yilizliiliiglinii esirgemeyen degerli danigsman hocam Yrd.
Dog. Dr. Giilda CETINDAG SUME Hanimefendi’ye tesekkiir ederim.

Lisans doneminden baslayarak yiiksek lisansimin sonuna kadar bilgi
birikiminden faydalandigim, kaynaklarini ve desteklerini esirgemeyen halkbiliminin
giiniimiizdeki en 6nemli temsilcilerinden olan degerli hocam Prof. Dr. Esma SIMSEK
Hanimefendi’ye tesekkiir ederim.

Giiler yiiziinii ve desteklerini hi¢bir zaman esirgemeyen degerli hocalarim; Yrd.
Dog. Dr. Ebru SENOCAK Hanimefendi’ye, Yrd. Dog. Dr. Birol AZAR ve Ars. Gor.
Serdar Deniz OZDEMIR Beyefendi’ye tesekkiir ederim.

Ayrica beni bu yolda siirekli cesaretlendiren ve hatta calismalarima bizzat
katilarak benimle birlikte yorulan aileme, ayn1 zamanda kaynak kisilere minnettar

oldugumu ifade etmek isterim.



X1

Kilimlerin yasatilmasina goniil vermis, gliniimiiz kosullarinda her tiirlii zorluga
ragmen sanatlarin1 yapan kilim ustalarimiza, calismam boyunca kahrimi ceken ev

arkadaslarima ve yiiksek lisans arkadaslarima da tesekkiir ederim.
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KISALTMALAR

akt. : Aktaran

AOF : Acik Ogretim Fakiiltesi
bk. : Bakiniz

BM : Birlesmis Milletler

C : Cilt

cev. : Ceviren

DPT : Devlet Planlama Teskilat1 Miistesarligi
Hz. : Hazret, Hazreti

haz. : Hazirlayan

MEB : Milli Egitim Bakanlig1

S : Say1

S. : Sayfa

TDK : Tirk Dil Kurumu

TTK : Tirk Tarih Kurumu
TUIK : Tiirkiye Istatistik Kurumu
vb. : Ve baskasi, ve benzeri
vd. : Ve devami, ve digerleri

VS. : Vesaire



GIRIS
| HAKKARI iLi HAKKINDA GENEL BiLGI

Hakkari ili, Dogu Anadolu Boélgesi’nin Hakkari Boliimii’'nde yer almaktadir.
Tiirkiye’nin glineydogu ucunu olusturan il, merkez ilge dahil toplam dortilge (Hakkari,

Yiiksekova, Cukurca, Semdinli), sekiz belediye ve yliz ii¢ kdyden olusmaktadir.

Hakkari ili, dogudan Tiirkiye-Iran devlet siir1 ve giineyden Tiirkiye-Irak devlet
sinir1 ile gevrelenmistir. Iki ayr1 devletle smir1 olan ilin kuzeyinde Van ilinin Baskale ve
Gilirpinar ilgeleri, batisinda Sirnak ilinin Beytlissebap ve Uludere ilgeleri yer almaktadir.
42-10 ve 44-50 dogu boylamlar1 ile 36-57 ve 37-48 kuzey enlemleri arasinda yer alan
Hakkéari, 7178,88 km yiizolglimiiyle Tiirkiye topraklarinin yaklagik %0,92sini
olusturmaktadir (Alaeddinoglu, 2010: 17).

Hakkari ilinin ekonomisi tarim ve hayvanciliga dayanmaktadir. Daglik bir alan
oldugu icin tarim alanlar1 ¢ok genis degildir. Daglik alanlarin fazlalifi neticesinde
kiigiikbas hayvancilik yorede oldukca gelismistir.Bu ekonomik faaliyete bagl olarak
yOre insaninin yasam tarzi da sekillenmistir. Bu yasam tarzi, yazin yaylada kisin sehir

merkezinde olan yar1 gécebe yasam seklidir.

Iran ve Irak gibi iki iilkeye smir1 olan Hakkari ili Tiirkiye’nin dis ticaretinde
onemli bir konumda bulunmaktadir. Bu iki iilke ile yiiriitiilen ticari iliskilerde gegis

noktas1 olan Hakkari ili bu yonii ile iilke ekonomisine katkida bulunmaktadir.

Hakkari, Zap Vadisi’nin giiney yamacina kurulu ve dort bir yan1 daglarla ¢evrili
bir kenttir. Anadolu’nun serhat illerinden biridir. Tiirkiye haritasinin glineydogu
kosesinde en ugtaki konumuyla ve Iran-Irak smirindaki konumu ile iilkemizin en

stratejik illerinden biri olarak kabul edilmektedir.

Tiirkiye’nin Avrupa Birligi’ne girmesi halinde Avrupa’nin Ortadogu’ya agilan
son kapisi olacaktir. Hakkari bu yonii ile jeopolitik bir konumda kabul edilmektedir.
Jeopolitik konumu ve cografi yapisiyla 6n plana ¢ikan Hakkari, Tiirkiye’nin dnemli

sehirleri arasinda kabul edilmektedir.

Hakkari ili, tarihi yapisi itibari ile pek ¢ok medeniyete ev sahipligi yapmuis tarihi

bir kenttir. Bunun sonucu olarak eski donemlerden kalma pek ¢ok tarihi esere ev



sahipligi yapmaktadir. Turizm potansiyeli yiiksek olmasina ragmen heniiz istenilen

seviyeye ulasamayan Hakkari ili kesfedilmeyi bekleyen sakli bir turizm kentidir.

Daglik ve engebeli yapist ile bakir bir cografya olan Hakkari ili iilkemizin en
onemli dogal yasam alanlarindan biri olarak kabul edilmektedir. “/l yaban hayvanlar:
bakimindan son derece zengindir. Ilde en cok rastlanan hayvanlar; dag kecisi, dag
koyunu, ayi, kurt, varsak, porsuk, sansar, tilki, tavsan, keklik, ordek, kaz, turag, toy,
angut, turna ve bildircindir. Bunlarin kus tiirleri genellikle Yiiksekova Ilcesi'nde, dag
kecisi Merkez Ilce ve Cukurca Iicemsi ¢evresinde, dag koyunu ve Karadag yéresinde,
ayt ise Semdinli ve Cukurca'da goriilmektedir.” (Tuncel, 2002: 207).1lin sahip oldugu
cografl yapinin sonucu olarak yorede goriilen hayvan ¢esitliligi bu yonti ile Hakkari ilini

ozel kilmaktadir.

Okuma-yazma oranmin arttigi, sosyal ve ekonomik sartlarin gittikge diizeldigi
Hakkari, kapali toplum yapisini1 kirmig ve Anadolu ile sosyal ve kiiltiirel iliskilerini daha
da saglamlastirmis bir konumda goriilmektedir. Egitim amaciyla il digina ¢ikan ve
egitim alan genglerin sehre donmesi ile birlikte ilde egitimli insan sayisinin arttigi ve

sosyal yasamin biiyiik oranda degistigi goriilmektedir.

Hakkari ili sahip oldugu cografi yapis1 ve diger kiiltiirel 6zellikleri ile tilkemizde
dogal yapisi bozulmayan illerin basinda gelmektedir. Ayrica bulundugu cografi konum
sayesinde {ilkenin serhat ili olmasi itibari ile daha da 6nem kazanarak dikkat ¢eken bir il

konumunda goriilmektedir.

I.1. Hakkari’nin Tarihi Yapisi

Hakkari’de yapilan arastirmalarda ele gecen belgelerden ve cevrede bulunan
kaya resimlerinden bolgenin tarih 6ncesi ¢aglarda yerlesim yeri oldugu, burada sirasiyla

Stimerler, Akadlar, Urartular ve Asurlularin uzun stire yasadiklari tespit edilmistir.

[k ¢aglarda miistahkem bir kale gdziiyle bakilan ve bu yiizden uzun savaslara
sahne olan Hakkari 1514’te Caldiran Zaferi’'nden sonra Osmanli topraklarina
katilmistir. Birinci Diinya Savasi sonrasinda 24.04.1915’te Ruslarin isgaline ugrayan
Hakkari 22.04.1918 tarihinde kurtarilmistir. 1926 yilinda yapilan Ankara Antlagmasi ile
Musul dahil bes bolgesi ulusal hudutlar diginda kalan Hakkari aynmi yil il



statiisiikazanmigtir. 1933 yilinda Van iline baglanmis, 1936 yilinda yeniden il statiisii

kazanmistir (Tuncel, 2002: 207).

Hakkari cografi yapisi nedeniyle gegmisten itibaren biiyiik medeniyetlerin ilgi
duydugu bir cografyadir. Dort dag arasina kurulan Hakkari ili savunmasi kolay, ele
gecirilmesi zor bir kenttir. Bu sebepten savunma giivenligine 6nem veren eski toplumlar

icin biiylik 6nem arz eden il, bu sayede pek ¢cok medeniyete ev sahipligi yapmuistir.

Tarih boyunca oOnemli uygarliklara ev sahipligi yapan Hakkari ili, bu
uygarliklarin miras1 ile tarihi bir kent konumuna gelmistir. Yapilan arkeolojik
arastirmalarda bulunan tarihi malzemeler Hakkari’nin Anadolu ve Mezopotamya

cografyalarinin tarihi seyrine benzer bir tarihi gegmise sahip oldugunu gostermektedir.

Tarihl yapisin1 koruyan Hakkari ¢ok onemli bir kiiltiirel mirasa sahiptir. Her
gecen giin kesfedilen yeni arkeolojik malzemeler yorenin tarihi ge¢misi hakkinda

aydinlatici bilgiler vermektedir.

Glinlimiizde bliylik bir il statiisii kazanan Hakkari, tarihi ge¢misi ve kiiltiirel
birikimi ile Tiirkiye’nin en giizide illeri arasinda kabul edilmektedir. Hakkari ili ulagim
ve iletisim olanaklarinin artmasi ile birlikte giderek biiyiiyen ve gelisen bir il

konumunda goriilmektedir.

1.2.Hakkari’nin Adi

Hakkari, Dogu Anadolu Bolgesi’nin en daglik alanlarinin oldugu cografyada
bulunan bir ildir. Tiirkiye’nin serhat illerinden biri olan Hakkari’nin tarihi ge¢misi ¢cok
eski donemlere dayanmaktadir. Pek ¢cok medeniyete ev sahipligi yapan Hakkari bu siire
icinde pek cok degisik isim ile anilmistir. Bugiin Hakkéari olarak bilinen sehrin eski adi

Colemerik’tir.

Milattan onceki donemlerden bu yana siirekli bir yerlesme yeri olan Hakkari
yoresinin adma iliskin ilk bilgilere Arap kaynaklarinda rastlanmaktadir. “Unlii Arap
tarih¢isi Ibni Havsal; Yéredeki Hakkdari yani ‘Herkariyan’ (giiclii savasct) anlamina
gelen ve o cografyada yasayan boylarin adidir diye yazmaktadir. Bir baska ifadede de:
Hakkari, Eski ¢aglarda burada hiikiim siiren ‘Hakar’ adli bir Siimer boyundan
gelmistir. Araplar bunu ‘Hakkariye’, Tiirkler ise ‘Hakkdri’ seklinde soylemistir. ESKi
cografya kitaplarindaki ifade ise ‘Hekkari’ seklindedir.” (Alikilig, 2010: 57).



Cografi bir bolge adi1 olarak Hakkari, Van Go6lii’nlin giiney kiyilar1 yakinindan
baslayarak gilinlimiizde Tirkiye sinirlar1 disinda kalan daglik kesimleri de icine alan
engebeli bir yoreyi, “Colemerik” ise buranin merkezi olarak bilinen yerdir. Siiryani
kaynaklarinda “Colemerik, ‘Giildmark (Gulmar)’ seklinde ge¢mekte, Bati kaynakli eser
ve haritalarda ise ‘Culamerg’ veya ‘Julamerk’ seklinde kaydedilmistir.” (Alikilig, 2010:
57).Dikkat edilirse Hakkari, tarih boyunca pek ¢ok isim ile anilmistir. Bu da gosteriyor
ki Anadolu ve Mezopotamya cografyasinda yasayan énemli uygarliklarin Hakkari ilini
daima dikkate aldigim1 ve yerlesim yeri olarak kullandiklarimi gostermektedir. Bu
durumun en bariz gostergesi de Hakkari’nin tarih boyunca degisik medeniyetlerden
aldig1 isim cesitliligidir.

XVIL yiizyilda Colemerik’ten bahseden yazarlardan Katip Celebi, “Ciilamerik”
seklinde yazdig1 kasabanin Van eyaletine bagli oldugunu ve iki vadi arasinda yiikselen
bir tepe iizerinde kalesi bulundugunu zikreder. Ayni yilizyilda Evliya Celebi de adini
bazen “Ciilumerik” bazen de “Celemerik” bi¢ciminde yazdigl Colemerik Kalesi’nin Van

eyaletine dahil bir idari merkez oldugunu ifade eder (Tuncel, 2002: 207).

Cografi yapisi ve bereketli topraklari ile bircok medeniyete ev sahipligi yapan
Hakkari, bundan olacak ki tarih boyunca pek ¢ok isim ile anilmistir. Bu giin il ve ilgeleri
kapsayan boliim i¢in Hakkari adi kullanilmakta halk arasinda ise Hakkari merkez i¢in
“Colemerik” i1smi kullanilmaktadir. Hakkari merkez icin halk arasinda kullanilan
“Colemerik” isminin tam karsiligi, ¢oliin ortasindaki yesilliktir. Issiz dort dag arasinda
olan Hakkari’nin merkez boliimii i¢in kullanilan “Coélemerik” isminin bundan dolay1

verildigi de kabul edilmektedir.

Tarihte pek ¢ok medeniyete ev sahipligi yapan Hakkari, Anadolu ve
Mezopotamya bolgeleri arasinda kalan stratejik bir bolgedir. Bunun sonucu olarak pek
cok medeniyet ile hasbihal eden Hakkari bu sayede tarih boyunca gesitli isimler ile

anilmis ve giinlimiize kadar gelmistir.

I.3. Hakkari’de Meydana Getirilen Belli Bash El Sanat1 Uriinleri

El sanati turtinleri bakimindan tilkemizin en 6nemli merkezlerinden olan Hakkari

yoresi zengin bir el sanatina sahiptir. Yillarca doga ile i¢ i¢e yasayan ydre insant



doganin pek ¢ok sirrina vakif olmustur. Hakkari insani, sahip oldugu bilgi ve birikimi

Ozglin bir sanatc¢1 gibi el sanati iiriinlerine yansitmistir.

Hakkari’de meydana getirilen biitiin el sanat1 {irlinleri dogadan etkilenme yolu
ile olusturulmustur. Higbir iiriin dogadan bagimsiz meydana getirilmemistir. Doga ile i¢
ice yasayan yore insani bu sayede sanatinda, yasaminda, inancinda tabiati ve tabiat
unsurlarini eksik etmemistir. Bu durum doga ile i¢ ige olan biitiin toplumlarda goriilen

bir durumdur. Yorede bilinen en 6nemli el sanati tiriinleri sunlardir:

1.3.1. Hakkari isi E1 Yapinm Yiin Coraplar

Karasal iklim 6zelliklerinin goriildiigii Hakkari’de tabiat ile i¢ i¢e yasayan yore
insan1 i¢in yiin ¢oraplar olduk¢a Onemlidir. Sert gegen kis aylarinda ylin goraplar

Hakkari insan1 tarafindan en ¢ok tercih edilen iirlinler arasinda goriilmektedir.

Hakkari’nin sosyo-ekonomik durumunun bir sonucu olan yiin ¢oraplar, yorede
meydan getirilen diger el sanatlar1 gibi dogadan alinan malzeme ile olusturulmaktadir.
Hakkari halki yiin c¢orabin ham maddesini, besledikleri hayvan yiiniinden elde
etmektedir.“Yiin corap, Hakkdiri’de eskiden beri temel giyimin bir parcasi olarak kabul
gormektedir. Corap orme, koy kadinlart igin tabir yerinde ise ¢eyizlik mesafesindedir.
Koylii kadinlar ¢orap ormek igin ayri bir zaman aywrmazlar. Onlari, koyun sagma
yolunda, yolda yiiriime halinde, bebegini uyutma esnasinda, komsu ziyaretinde ¢orap

orerken gortirsiintiz. Her koylii kiz ve kadimin bos vakit mesgalesidir.” (Yal¢in, 2010:

160).

Hakkari kiiltiiriinin en 6nemli unsurlari arasinda olan yiin ¢oraplar sade bir
sekilde dokunmamaktadir. Uzerinde pek cok degisik motif ve renk bulunmaktadir. Her

motif ve renk 6nemli bir sembolik anlam tasimaktadir.

Yiin coraplarda en ¢ok goriilen motif, kogboynuzu motifidir. Hayvancilik ile
gecimini saglayan yore insani bu ekonomik faaliyetin sonucu olarak yiin coraplara
kogboynuzu motifini islemistir. Bu motif, dokuyanin duygularini, hayallerini dile

getirmekle birlikte bereket amaciyla da yiin ¢oraplarda islenmektedir.

Yorede dokunan yiin ¢oraplarda genelde koyu renkler islenmistir. Kaynak sahsa

goreyiin ¢oraplar, genelde hayvancilik ile geginen ve siirekli ¢alisan kisileringiymesi



sebebiyle koyu renktedir (K4). Dolayisiyla yiin ¢oraplar, estetik goriinimden g¢ok
giinliik ihtiyaclar karsilayacak bir amagla dokunmaktadir.

Zengin motif yapist ve renk harmonisi ile yore kiiltlirliniin somut Ornekleri
arasinda kabul edilen yiin c¢oraplar, yorede 6zellikle hayvancilik ile ge¢imini saglayan

ve koylerde yasayan insanlar tarafindan kullanilmaktadir.

1.3.2. Parzun

Parzun, uzun siire gocebe bir hayat yasayan Hakkari insaninin ihtiyacindan
dogan bir ¢esit cantadir. Parzun, Hakkari’nin kirsal bolgelerinde kadinlarin bebek ve

yiyecek tagimak icin kullandig1 bir ¢anta olarak goriilmektedir.

Parzun, tipki Hakkari kilimleri gibi 1star denilen tezgahlarda dokunmaktadir.
Kilim dokuma teknigi ile dokunan bu cantalar motif yoniinden zengindir. Hakkari

kilimlerinde goriilen motiflerin tamami parzunlarda da gériilmektedir.

Hakkari’de c¢anta islevi goren ve uzun bir emek sonucu yapimi tamamlanan
parzun, yiizyillar boyunca kadinlarin en Onemli aksesuar1 olarak goriilmiistiir.
Giintimiizde genellikle siis amagli dokunan parzunlar, Hakkari’nin kirsal kesimlerinde

hal kullanilmaktadir.

1.3.3. Yiin Sal

Hakkari yoresinde yerel elbiselerin tamamlayici unsuru olan sal, yorenin dnemli
el sanat1 iirlinleri arasinda kabul edilmektedir. Erkek ve kadin giysilerinin ana unsurlari

arasinda yer alan sal genelde elbise lizerine baglanmaktadir.

“Tamamen kirman ipligi yiin ve kok boyadan imal edilen sal, yer tezgdhlarinda
dokunur. Uzerinde ¢esitli motiflerin yer aldigi sal ince bir el sanatidir. Ikiye katlanarak
cepecevre bele sarithir. Kadinlar yerel giysiler iizerine baglarlar. Bazen erkekler
tarafindan da selu-sepik denilen mahalli kvyafetlerin iizerine baglanir. Bel ve karin

kismint soguklara karst muhafaza eder.” (http:/lwww.hakkarim.net. 27.10.2015).

Sal, Hakkari’de genelde diigiinlerde giyilen yerel elbiselerin tamamlayici unsuru
olarak goriilmektedir. Kaynak kisiye gore eskiden yerel elbise giyen erkekler beline sal
sarmadan disar1 ¢ikamazdi (K5). Ciinkii bedeni biiyiik olan elbiseler ancak sal ile

diizenli bir sekil almaktadir.


http://www.hakkarim.net/

Kilim gibi tezgahlarda dokunan sal, zengin motif yapisi ile dikkat cekmektedir.
Dokunan sallarda o6zellikle “Giilsarya” ve “Kogboynuzu” motifi islenmektedir.
Digiinlerde ve giinliik hayatta kullanilan bu sallarda genellikle kirmizi ve sar1 renkler

tercih edilmektedir.

Hakkari’de estetik goriinimii dikkate alinarak dokunan sal bir anlamda ¢anta
islevi de tasimaktadir. Salin kenarlarina tarak, niifus ciizdani, ayna, para gibi giinliik
hayatta kullanilan esyalar konulmaktadir. Bu da yorede sal gibi el sanat1 iiriinlerin bazen
estetik bir obje olarak kullanildigini, bazen de esya tasima islevi gordiglni

gostermektedir.

1.3.4. At Heybesi

Kilim dokuma teknigi ile yapilan at heybesi Hakkari insaninin yagsam tarzinin bir
sonucu olarak olusturulmus bir gesit ¢antadir. At iizerinde esya tasimaya yarayan bir

¢esit canta olan at heybesi Hakkari’de uzun siire kullanilmistir.

Yaz mevsiminde kdyden yaylaya giden Hakkari insaninin kullandigi bu tasima
araci Oonemli bir kiiltiirel obje olarak goriilmektedir. At iizerine birakilan bu heybe

sayesinde yoOre insani tasiyacagi malzemeyi pratik bir sekilde tasimaktadir.

Hakkari’de konar-gdger hayatin da etkisi ile uzun bir siire kullanilan at heybeleri
Hakkari kilimleri gibi motif yoniinden zengindir. Kilimlerde yer alan biitiin motifleri at

heybelerinde de bulmak miimkiindiir.

1.3.5. Kanavice Islemeciligi

Kanavige, genelde gen¢ kizlarin g¢eyiz i¢in hazirladiklart el sanati {irlinlerinde
islenen motiflerin adidir. Hakkari’de eskiden beri kanavige 6rnekleri geng kizlarin ¢eyiz

sandiklarinda bulundurduklari esyalardan biridir.

Kanavige; “ISneyle cesitli cins ve renkte ipliklerle beyaz patiska iizerine iglenen
stislemelerdir. Cesitli bitkisel yaprak ve ¢icek motiflerinin yani sira hayvan motifleri de
islenir. Yastik u¢lari, karyola ortiisii, sedir ortiisii, elbise aski ortiisii, kapt arkaligi, Kur-

an’t Kerim muhafazasi kanavigeyle islenen el sanatlaridir.” (Yalgin, 2010: 161).

Hakkari’degelin  olan gen¢ kizlarin g¢eyizlerinde kanavige Ornekleri

bulundurmalar bir gelenek olarak yerlesmistir. Ceyizinde kanavige 6rnegi bulunmayan



gelinin maharetli olmadigma inanilir (K5). Bundan dolay:r yoérede kanavige isleme,

erken yaglardan itibaren geng kizlara 6gretilmektedir.

Hakkari’de hemen hemen her evde bulunan kanavige ornekleri, motif yoniinden
cok zengindir. Sade bir kumas iizerine genelde cicek ve hayvan motifleri seklinde
islenmektedir. Doga ile i¢ ige olan yore kadin1 bu durumun sonucu olarak kanavigeleri

dogadaki unsurlar ile zenginlestirmektedir.

Renk ve motif bakimindan zengin olan kanavige 6rnekleri Hakkari folklorunda
ceyiz malzemesi olarak kabul edilmektedir. Bundan olacak ki her gen¢ kizin g¢eyiz
sandiginda mutlaka kanavige 6rnekleri bulunmaktadir. Bu kanavige o6rnekleri geng kizin
cocuklugundan itibaren sembolik bir dille ifade ettigi duygularin motiflere doniismesi

ile olusturulmus 6nemli el sanat1 {irlinler arasinda yer almaktadir.

1.3.6. Taki Sanat1

Hakkari’de taki anlayist daha ¢ok kadinlar arasinda vardir. Erkeklerde taki
takma gelenegi yok denecek kadar azdir. Hakkari’de kadinlar igin yapilan takilar

cesitlilik gostermektedir.

Ozgiin bir kiiltiire sahip olan Hakkari insami yerel elbiselerine uygun takilar
yapmaktadir. Ozellikle diigiinlerde giyilen yerel elbiseyi tamamlayan takilar yorede

yiizyillardir yapilmaktadir.

Hakkarili kadinlar i¢in yapilan takilar; hizma, kiipe, halhal, beklik ve emer gibi
tiirlerden olusmaktadir. Bu takilar; altin ve bakirdan yapilmaktadir. Ozellikle
diiginlerde kadinlarin yerel elbiselerini tamamlayan bu iiriinlerin tamamini gérmek

mumkindiir.

1.3.7. Ke¢e Yapimi

Kiiclikbas hayvanciligin temel ge¢im kaynagi oldugu Hakkéri’de hayvan
kilindan elde edilen kege, dnemli el sanati Uiriinleri arasinda goriilmektedir. Tiirkce
Sozliik’te; kece; “Keg¢i kilinin dokunmadan yalnizca doviilmesiyle elde edilen kaba

kumag” (Tirkce Sozlik, 2005: 125) seklinde tanimlanmaktadir.

Hakkari’de “kivan” denilen bir ¢irpict alet tarafindan cirpilan kuzu yiinleri bir

bez ya da hasir iizerine serilir. Bu yiinler su ve sabun ile birkag kisi tarafindan doviilerek



sikistirilir (K3). Cesitli sekillerde renklendirilen ve gilinlimiizde azda olsa kullanilan

kegeler, yer dosemesi ve semer yapiminda kullanilmaktadir.

Hakkari’de konargoger olan insanlarin estetik bir amagla degil de daha ¢ok
ihtiyactan dolay1r dokuduklari kece, motif yoniinden zengin degildir. Genelde sade
olarak islenmektedir. Bundan dolayr her evde bulunmaz, daha ¢ok kdylerde

kullanilmaktadir.

Motif yoniinden zengin olmamasina ve yorede artik ¢ok tercih edilmemesine
ragmen kege, insanoglunun yasamini kolaylastiran en eski tirtinlerden biri olarak kabul
edilmektedir. Tarihi bir gegmisi olan kege bu yonii ile insan igin kiiltiirel bir obje olarak

kabul edilmektedir.

1.3.8. Aga¢c Oymacihigi

Hakkari’de gegmisten giiniimiize siiriip gelen medent kiiltiir liriinleri arasinda yer
alan aga¢ oymaciliginin yorenin geleneksel el sanatlari arasinda énemli bir yeri vardir.
Ormanlik alanlar1 fazla olan sehrin aga¢ oymacilig1 kiiltiirel bir miras olarak giinlimiize

kadar gelmektedir.

Hakkari’de “agac¢ isciligi olarak cami mihrap ve minderi, ¢ceyiz sandigi, besik,
sofra althg: gibi ¢esitli mobilya isleri, Kur-an’t Kerim rahlesi, dokuma tezgahlar, tahta

kasiklar, agizlik ve baston is¢iligi en basta gelenleridir.” (Top, 2010: 13).

Hakkari’de agac isciligi ile olusturulan driinler daha ¢ok ceviz agacindan
yapilmaktadir. Kaynak sahsa gore yorede gelinlerin ¢eyiz sandigi, besik ve diger
mobilya irlinleri genelde ceviz agacindan yapilmaktadir (K6). Clinkii yorede en ¢ok
bulunan agaclarin basinda ceviz agaci1 gelmektedir. Yorede agac isciligi igin ceviz agaci

disinda armut agaci da sik kullanilmaktadir.

Sehrin aga¢ isciligi sonucu olusturulan el sanati iriinlerindezengin motifler
bulunmaktadir. Ozellikle ¢eyiz sandiklarinda kiipe motifi gok belirgin bir sekilde
islenmektedir. Sandikta islenen kiipe motifi, yore kiiltiiriinde gen¢ kizin evlilik istegi
anlamma gelmektedir. Geng kizin evlilik isteginin sembolik dille islendigi sandik bu

yonii ile estetik bir obje konumundadir.

Hakkari’nin bitki ortiisii ve cografi durumu agag¢ is¢iligi i¢in uygun bir

cografyadir. Hakkari insan1 da bu durumun sonucu olarak aga¢ is¢iligine merak salmig
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ve pek cok el sanati {irliin meydana getirmistir. Bu el sanati {irlinler yore insaninin

ihtiyaclarini gidermekle birlikte yorede estetik objeler olarak da kabul edilmektedir.

|.4. Hakkéri’de Bulunan Tarihi Eserler

Anadolu ve Mezopotamya topraklarinin kesisme noktalarindan biri olan
Hakkari, tarihi bir kent olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sarp daglarin arasina kurulmus
olan Hakkari ili ele gegirilmesi zor bir kent oldugu i¢in her zaman ilgi odagi olmustur.
Bu ilgi nedeniyle pek ¢ok medeniyete ev sahipligi yapmis olan Hakkari, cesitli
medeniyetlerden kalma pek ¢ok tarihi esere sahiptir. Hakkari’de bulunan tarihi eserler
sehrin tarihi gegcmisi hakkinda bilgi vermektedir. Hakkari’de bulunan tarihi eserler

sunlardir:

1.4.1. Hakkari Stelleri

Tarihi bir ge¢mise sahip olan Hakkari pek ¢ok kadim uygarhiga ev sahipligi
yapmistir. Hakkari’de bulunan arkeolojik kalintilar ve yeni giin yiizline ¢ikarilan tarihi
eserler yorenin tarihi gecmisinin ¢ok eski devirlere dayandigin1 gostermektedir. Sehrin
tarihi hakkinda somut bilgiler edinmemizi saglayan Hakkari Stelleri bu anlamda kaynak

niteliginde kabul edilmektedir.

“Stel veya stela, dikilmis, yiiksekligi eninden uzun yekpare bir tastan olusan bir
yaputtir.  Sozciik  Yunanca  stele  yani‘(dikili)  duran  blok’tan  gelir.”
(https://tr.wikipedia.org. 27.10.2015). Literatiire “Hakkari Stelleri” olarak gegen bu

eserler Hakkari’nin kadim tarihi hakkinda 6nemli bilgiler vermektedir.

Hakkari’de 13 stel bulunmaktadir. Stellerden 11 tanesinde suspansuar (codpiece)
giyimli ¢iplak erkekler resmedilmistir. Bellerinde enli bir kemer vardir. Bunun iizerine
daima ayni tiirde bir hanger asilidir. Stellerin tizerinde gok sayida balta, hanger, bigak ve
mizrak gibi madeni silahlarin yaninda, dag kegisi ve geyik gibi yabani hayvan ile insan
figlirlerine yer verilmistir. Yurt tipi bozkir c¢adirlarimin varligr dikkat c¢ekicidir.
Stellerden ikisi farkli ozelliktedir ve kadinlara ait olduklari samilir. M.O. 2. binyilin

ikinci yarisinin ortalarma ait olduklart anlasilan taglardir (Sevin, 2001: 501).

Hakkari’de bulunan bu steller hem yorenin tarihi gegmisi hem de yore insaninin

yasam tarzi hakkinda 6nemli bilgiler vermektedir. Ozellikle insan figiirlerinin iizerinde


https://tr.wikipedia.org/
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bulunan balta, hanger, bigak, mizrak gibi silahlar ve dag kecisi, geyik gibi av

hayvanlarinin sembolik sekilleri o donem insaninin aver oldugunu géstermektedir.

Steller iizerinde bulunan cadir figiirleri de yore insanimin gdgebe bir hayat
tarzinin oldugunu gostermekle birlikte madeni silahlarin varligi da madencilikte
ilerlemis oldugunu kanitlamaktadir. Ayrica stellerin hem kadinlara hem de erkeklere ait
olmasi kadmin toplumdan soyutlanmadigini, kadin ve erkegin bir arada yasamin i¢inde

rol aldigin1 gostermesi bakimindan dikkate degerdir.

Hakkari tarihinin en aydinlatict unsurlar1 arasinda yer alan bu taslar Hakkari

Kalesi’nin eteklerinde bulunmustur. Giinimiizde Van Miizesi’nde sergilenmektedir.

1.4.2. Hakkari Kalesi

Hakkari kalesi sehrin ortasinda yiiksek bir tepe lizerine kurulmustur. Kale olarak
adlandirilan bu yer, tas siitunlarin olmadig1 yiiksek bir tepedir. Kaleden giinlimiize
hi¢bir kalinti kalmadigi i¢in kalenin mimarisi hakkinda fikir ileri siirmek miimkiin
degildir.

Yapilan arastirmalarda fazla bilgi olmasa da bazi belgeler mevcuttur.“Tarihi
kaynaklarda Hakkari Kalesi ile ilgili herhangi bir vesikaya rastlanilmamasina karsin
Evliya Celebi, Seyahatname 'de “Colemerik Kalesi ' nden bahsetmektedir.” (Top, 2010:
198). Bu durum Hakkari Kalesi’nin varliginin bir efsaneden ibaret olmadigini, aksine

varliginin bilindigini gostermektedir.

Van ve Cizre gibi iki tarihi yerlesim yeri arasinda kalan, ayrica bu iki yerlesim
yeri ile hem kiiltirel hemde siyasi yonden yakin iligkileri bulunan Hakkari ilinin
buralarin aksine tas siitunlardan olusan bir kaleye sahip olmamasi {izerinde durulmasi

gereken bir durumdur.

Hakkari halkina gore kale olarak adlandirilan yiiksek tepe her zaman yerlesim
yeri olarak kullanilmigtir. Hakkari Miri’nin konaginin bu yiiksek tepe iizerine kuruldugu
bilinmektedir. Hakkari Miri diginda ilin yonetici ve ileri gelen ailelerinin de evlerinin
kale olarak adlandirilan bu yiiksek tepe lizerinde oldugu yore halki tarafindan kabul

edilen bir gercektir.

Hakkari Kalesi olarak bilinen bu yerlesim yerinde ayakta kalan herhangi bir yap1

bulunmamaktadir. Bunun nedeni yorenin mesken yapisi ve iklimi ile ilgilidir. Yoérede
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mesken tipi olarak toprak evler kullanilmistir. Muhtemelen Hakkari Kalesi olarak
bilinen bu yerlesim yerinde de evler toprak evler seklinde yapilmistir. Aradan gecen
uzun siirecte bu evler yagis ve riizgar sonucu yikilmis ve geriye neredeyse yok denecek

kadar az kalint1 kalmustir.

Arkeolojik olarak ¢ok az malzemesi bulunan bu yerlesim yeri her seye ragmen
yore insaninin kiiltiir diinyasinda 6nemli bir konumdadir. Yore insaninin ilk yerlesim

yeri olarak kabul edilen bu alan kiiltiirel bakimdan her daim 6nemli bir konumdadir.

1.4.3. Derav Kilisesi

Derav Kilisesi, merkeze bagl Uziimcii K&yii’'nde bulunmaktadir.Zap Suyu’nun
kenarina kurulmustur. Halkin bilingsiz kullanimi ve hazine avcilarinin tahribati sonucu

kilise yok olmak {izeredir.

Hakkari yoresinin inanglarin kaynastigi bir yer olduguna dair 6nemli bir kanit
olan ve “Nasturilere ait oldugu kabul edilen yapinin iizerinde kitabe veya siisleme
olmadigindan yapinin tarihi ve donemi bilinmemektedir. Oldukg¢a kiiciik olan yapinin
bati dogrultusuna uzanan dikdértgen bir plam vardir. Iki odadan olusan kilisenin
dikdortgen planli odasinin iizeri begsik tonozla ortiiliidiir. Yapinin tamami moloz taslar

ve kayalardan yapilmistir.” (http://www.hakkarikulturturizm.gov.tr. 28.10.2015).

Hakkari’de var olan kiliseler, Hakkari ilinin pek ¢ok medeniyete ve inanca ev
sahipligi yaptigim1 gostermektedir. Bu da yorede zengin bir kiiltiiriin var oldugunu ve

yorenin pek ¢cok medeniyet i¢in dnemli bir yerlesim yeri oldugunu kanitlamaktadir.

Giinlimiizde harap bir halde olan bu yap1, yore insaninin tarihi eserleri bilingsiz
kullandigimm1 gostermekle birlikte o6zellikle hazine arayan kisilerin de verdigi zarar

neticesinde yok olmak {izeredir.

Hakkari’nin tarihi ve inan¢ diinyasini yansitan bu yapilar Hakkari i¢in hayati
onemdedir. Bu yiizden halkin bu yapilara verdigi zararin Oniine gegilmesi ve tekrar
restore edilerek ilin tarihi yapisina katkida bulunulmasi gerektigini diisiiniiyoruz. Bu

konuda ilgili makamlar ile birlikte halkin da bilingli olmas1 gerekmektedir.


http://www.hakkarikulturturizm.gov.tr/
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1.4.4. Kochamnis Kilisesi

Koghanis Kilisesi yorenin en biiyiik kilisesidir. Kilise merkeze bagli Konak
Koyii’'nde bulunmaktadir. Bergelan Yaylasi’na yakin bir yerde olanKonak Koyii, tarihi
bir 6neme sahiptir. Konak Koyii’nde bulunan Koghanis Kilisesi’nin yorede uzun siire

yasayan ve yore kiiltlirline biiyiik katkis1 olan Nasturilere ait oldugu kabul edilmektedir.

Hakkari’de ge¢miste yasayan Nasturiler tarihte Onemli roller iistlenmis bir
halktir. “Katolik mezhebini benimsemeyen Asuriler 1662'de Katoliklerden ayrilan
Diyarbakir metropoliti XIII Mar Simun Denha onderliginde yeniden orgiitlenerek
Hakkari’nin  Kodsanis/Koganis (bugiin Konak) kéyiinii patriklik merkezi olarak
benimsemislerdir. Nasturi patrikleri 1918 yilina kadar bu koyde ikamet etmislerdir.”
(https://tr.wikipedia.org. 29.10.2015).Hakkari’de uzun siire ikamet eden Nasturiler i¢in
Kochanis Kilisesi, Patrikligin merkezi konumunda goriilmiistiir. Bu da y6renin uzun
siire bir inang merkezi olarak bilinmesini saglanmistir. Kilisenin duvarlarinda Hz. Isa

resimleri ve Incil’den béliimler yer almaktadir.

Hakkari halkina gore Nasturiler ve yore asiretlerinin savasi neticesi her iki taraf
da biiylik kayip vermistir. Yapilan savaglardan sonra yoredeki Nasturiler Irak’a goc
etmistir. Geride hala ayakta duran ve Nasturiler i¢in biiyilk bir 6neme sahip olan

Kochanis Kilisesi kalmistir.

Giintimiizde Kochanis Kilisesi, Nasturiler i¢in hala onemli bir deger olarak
goriilmektedir. Hakkari’ye bir sekilde yolu diisen Nasturiler, kiliseyi mutlaka ziyaret
etmektedirler. Bu yonii ile Koghanis Kilisesi, Hakkari i¢in 6nemli bir kiiltiirel deger

olarak kabul edilmektedir.

1.4.5. Tas Koprii

Semdinli ilge merkezine 12 km, Nehri Koyili’ne 4 km mesafede Semdinli Deresi
tizerinde kurulmustur. Yiiksek daglarin arasinda derin bir vadide yer alan koprii, kuzey-
giiney istikametinde tek acgiklik halinde her iki ayagi kayaliklara oturmaktadir. Koprii
yiiksekligi 10.80 m, uzunlugu 21.20 m, genisligi ise 2.90 m Ol¢iilerini ihtiva etmekte
olup tek gozlii, egimli kopriiler grubuna girmektedir (Top, 2010: 163).


https://tr.wikipedia.org/

14

Glinlimiizde hala dimdik ayakta kalan Tas Koprii, yorenin tas isciliginin en
onemli kanit1 olarak durmaktadir. Hakkari’de pek ¢ok tarihi eser yok olmak tizere iken

Tas Koprii hala ayakta kalmaktadir.

1.4.6. Zeynel Bey Medresesi

Hakkari, tarihi gegmisi ve onemli tarihi eserlerinin yaninda medreseleri ile de
onemli bir kent konumundadir. Hakkari’de uzun yillar medrese egitimi verilmistir.
Yorede egitim amaciyla yapilan Onemli medreselerden biri de Zeynel Bey

Medresesi’dir.

Zeynel Bey Medresesi,“Hakkdri 'nin Giileres mahallesinde bahgeler icinde bir
dere kenarinda yer almaktadr. Bu giin biiyiik ol¢iide yikilmis olan medrese Hakkari
Beylerinden ayni zamanda Kanuni Sultan Stileyman ve I1. Selim’in takdirine nail olmus
Zeynel Bey tarafindan  yaptrdmistr.””  (http://lwww.hakkarikulturturizm.gov.tr.
30.10.2015).Hakkari’nin idarecileri tarafindan yapilan medreseden anliyoruz ki
donemin siyasi yonetimi, egitim ve Ogretim islerine ilgisiz kalmamis aksine Snemli
egitim kurumlari olusturmuslardir. Bu yonii ile Zeynel Bey Medresesi 6nemli bir 6rnek

olarak kabul edilmektedir.

Hakkari’nin 6nemli tarihi eserlerinden olan Zeynel Bey medresesi giiniimiizde
ilgisizlikten ve halkin yanlis kullanimi neticesi harap bir goriintii i¢indedir. Bu durum

yorenin tarihi ge¢misi i¢in biiylik bir olumsuzluk olarak kabul edilmektedir.

1.4.7. Meydan Medresesi

Hakkari’nin ayakta kalan en Onemli mimari yapilarinin basinda Meydan
Medresesi gelmektedir. Yorenin saglam kalan ender tarihi yapilari arasinda olan

Meydan Medresesi kentin sembolii konumundadir.

Merkeze bagh Bicer Mahallesi’nde bulunan medresenin kapi tizerindeki iki satir
halinde dort boliimden olusan kitabenin biiylik bir boliimiinii Kur’an-1 Kerim’den

ayetler olusturmaktadir.

Zamaninda bdlgenin tamamina hitap eden medreseye “Kuzey Irak, Bati Iran ve
Dogu Anadolu’dan ogrenim igin 6grencilerin geldigi bilinir. Meydan medresesinde din,

edebiyat, tarih ve Islam hukuku alanlarinda hizmet veren énemli sahsiyetler yetisti.


http://www.hakkarikulturturizm.gov.tr/
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Bunlardan yénetim ailesine mensup Colemerikli Serefhan Bey ile Hakkarili Pertev Bey

siir ve edebiyat alanlarinda tinlii kigilerdi.” (C6lemerikli, 2006: 121).

Iki kat seklinde insa edilen medrese diizgiin tas kesme isciliginin yoredeki en
onemli 6rnegidir. Hakkari’nin gliniimiize saglam ve orijinal yapisini koruyarak gelen

tek yapisi olarak kabul edilmektedir.

Vakiflar Midiirliigii’niin katkilart ile restorasyonu yapilan Meydan Medresesi
ilk giinkii gériiniimiine kavusturulmustur. Hakkari’nin simgesi olmasi itibari ile yoreye
gelen onemli konuklarin mutlaka ugradigi ayrica seyahat amaciyla gelen insanlarinda

ziyaret ettigi dnemli bir merkezdir.

Meydan Medresesi sahip oldugu tarihi ge¢misi ile Hakkari i¢in tarihi bir eser
olarak kabul edilmektedir. Meydan Medresesi yogun ziyaretg¢i akini ile birlikte yorenin
ekonomisine de katkida bulunmaktadir. Bu da gosteriyor ki tarihi eserler, ruhunu
kaybeden ve geg¢miste kalan yapilar degil aksine bulunduklari yeri her bakimdan
etkileyen, gelistiren ve zenginlestiren yapilardir. Meydan Medresesi de bu temelde

Hakkari iline biiyiik katkilar saglamaktadir.

1.4.8. Kizil Kiimbet Zaviyesi

Hakkari kiiltliriniin en 6zgiin 6rneklerinden biri olan Kizil Kiimbet Zaviyesi,
Medrese Mahallesi’nde bulunmaktadir. Zaviyede bulunan mezar taslar1 motifler ile
siislenmistir. Mezar taslarinda en ¢ok goriilen motif, kocboynuzu motifidir. Ayrica ¢igek

motifleri de yogun bir sekilde islenmistir.

Kizil kiimbet, Hakkéri’de 6zellikle baht1 acilmamis geng¢ kizlarin, ¢ocuk sahibi
olmamis kadinlarin ve cesitli dilekleri olanlarin ziyaretgdh1 konumundadir. I¢indeki
mezarlikta bulunan agaglar rengarenk bezler ile donatilmaktadir. Eski Tiirk inancina
kadar gotiirebilecegimiz bez baglama geleneginin en canli 6rnedi olarak goriilen

mezarlik, genelde kadinlarin ugrak yeri konumundadir.

Erkeklerden ¢ok kadinlarin ziyaret ettigi mezarlikta “Hakkdri Bey’i Abdullah
Han’in annesi Rabia Sultan, gelini Semsi Hanim'in mezarlart bulunmaktadir.” (Top,
2010: 168). Kizil Kiimbet’te kadin mezarlarinin agirlikta olmasindan olacak ki yorede

mezarliga kadin ziyaretgiler daha fazla gelmektedir.
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Bez baglama geleneginin icra edildigi yer olan ve mezar taslarindaki zengin
motif drnekleri ile 6n plana ¢ikan Kizil Kiimbet, Hakkari kiiltiiriiniin en somut 6rnekleri
arasinda yer almaktadir. Bu zengin kiiltiir 6rnegi yore halki tarafindan sahiplenilmekte

ve ziyaretgileri her gecen giin daha da artmaktadir.

I.5.Hakkéri’de Sosyal ve Kiiltiirel Yasam

Hakkari tarihin her doneminde onemli bir yerlesim yeri olmustur. Milat’tan
onceki donemlerden itibaren siirekli yerlesim yeri olan Hakkari; Urartular, Bizanslilar
ve Osmanlilarin énemli kentlerinden biri olmustur. Doguda Iran, giineyde Irak gibi iki
farkli iilkeyle de siir komsusu olan Hakkari, bu sayede 6nemli bir kiiltiirel zenginlik

kazanmustir.

Tarihin en eski donemlerinden itibaren yerlesim yeri olan Hakkari, folklor
bakimindan iilkemizin en zengin illerinden biridir. Halk oyunlari, halk musikisi, seyirlik
oyunlar, halk hekimligi vb. Hakkari’de etkilidir. Dengbejlik ve masal anlatma gelenegi

Hakkari’de hala canh bir sekilde devam etmektedir.

Hakkari’de tarim ve hayvanciligin temel gecim kaynagi olmasi, ilin sosyo-
kiiltiirel dokusunu da etkilemistir. Hakkari’nin sosyal dokusunun olusmasinda konar-

gocer hayat tarzinin da 6nemli etkisi vardir.

Uzun bir donem boyunca ulasim yetersizliginden dolayir ¢evre iller ile ¢ok
baglantis1 olmayan Hakkari, son yillarda bu durumu asmis ve gelisen ulasim yollar ile
birlikte Tiirkiye’nin biitiin illeri ile iletisim halinde olmustur. Bu durum ilin sosyal ve

kiiltiirel yapisina biiytik katki saglamistir.

Hakkari’de 2008 yilina kadar smirli sayida var olan yiiksekokullar, Van
Yiiziincii Y1l Universitesi’ne bagl olarak egitim verirken; 2008 yilinda Hakkari
Universitesi adi1 ile kurulan iiniversite hizmete girmistir. Universitenin kurulmas: ile
birlikte sehre pek ¢ok bolgeden 6grenci gelmistir. Bu durum Hakkari’nin sosyal ve

kiltiirel dokusunu 6nemli 6lgiide etkilemistir.
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1.5.1. Hakkari’de Aile Yapisi

Aile, toplumun en kiigiik birimi olarak bilinmektedir. Toplumun temelini
olusturan aile yapis1 Hakkari’de uzun bir siire genis aile seklinde goOriilmiistiir.
Akrabalik iligkileri, gii¢lii, tiye sayist fazla olan bu aile tipi yorenin sosyo-ekonomik
durumu ile sekillenmistir. Tore ve geleneklerin baskin oldugu bu aile sekli, Hakkari’nin

ilgelerinde de benzer sekildedir.

Tarim ve hayvanciliga bagli olarak Hakkari’de sekillenen genis aile yapisi uzun
stire boyunca yorede etkili olmustur. Topraga bagli bir hayat yasayan Hakkari insani
icin ailedeki fert sayisi Onemlidir. Ailenin her ferdi, tarim ve hayvancilik islerinde
calisacagi icin is yiikii hafifler. Bu ylizden Hakkari’de ozellikle kirsal bolgelerde

ailelerin ¢ocuk sayisi fazladir.

Hakkari’de tarim ve hayvanciligin zamanla gerilemesi sonucu cekirdek aile
yapisi da belirgin bir sekilde goriilmeye baslanmistir. Yeni evlenen ¢ocuklarin anne,
baba ve kardeslerin yasadigi genis aileden ayrilarak olusturdugu bu yeni aile ¢ekirdek

aile olarak kabul edilmektedir.

Hakkari’de ¢ekirdek aile yapisi son zamanlarda belirgin bir sekilde goriilmesine
ragmen, cekirdek aile genis aileden tamamen kopmaz. Geleneklerin aile tlizerindeki
belirgin etkisi kendini etkili bir sekilde gosterir. Onemli giinlerde, bayramlarda,

kandillerde ailenin biitiin bireyleri ayr1 evlerde olsa da baba evinde toplanir.

Hakkari’de ailenin temelini evlilik olusturur. Ailenin biiyiik 6nem tasidigi
Hakkéari’de gilinlimiizde genelde tek esli evlilik goriilmektedir. Otuz yil 6ncesine kadar
birden fazla kadin ile evliligin oldugu Hakkari’de artik bu adetler terk edilmistir ve

cagdas toplumlarda goriilen tek esli evlilik siirdiiriilmektedir.

Aileye biiylik onem veren Hakkari insani bu sayede kalict evlilikler
yapmaktadir. Bosanma oraninin ¢ok az oldugu Hakkari’de aile her seyden once

gelmektedir. Ailenin sayginligina, onuruna, gururunagok énem verilmektedir.

Hakkari insani i¢in kutsal olan ailenin her ferdi ¢cok énemlidir. Bosanmanin yok
denecek kadar az oldugu Hakkari’de yaglilarin bakim evlerine birakilma durumu da

goriilmez. Ulkemizde pek ¢ok yerde goriilen huzur evi Hakkari’de bulunmamaktadir.
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Hakkari insani ailenin en yash iiyesini huzur evine birakmak yerine evinin bagkdsesinde

bulundurmakta ve atasina biiyiik saygi duymaktadir.

1.5.2. Hakkari Mutfag

Zengin bir mutfak kiiltiiriine sahip olan Hakkari’de yemeklerin ana malzemesini
daglarda yetisen bitkiler olusturmaktadir. Hakkari cografyasinda bitki cesitliliginin

yogunlugu sebebiyle hemen her yemekte daglarda yetisen bitkileri gormek miimkiindiir.

Hakkari’de giiniin ilk saatleri ile birlikte kurulan kahvalti sofralarinda otlu
peynir olmadan sofra kurulmaz. Otlu peynirler Hakkari daglarinda yetisen bitkilerden
yapilmaktadir. Peynir ile birlikte sofrada mutlaka bulundurulmasi gereken diger
yiyecekler ise yogurt ve baldir. Hakkari’de bu {i¢ yiyecek kahvalti sofrasinin ana
yiyecekleri olarak kabul edilmektedir. Bu ii¢ yiyecegin yaninda yumurta ve yoreye has

recel, kaymak da kahvalti sofrasinin vazgecilmez yiyecekleridir.

Hakkari’de oglen yemekleri kahvaltiya benzer sekildedir. Genelde etsiz
yemekler tercih edilmektedir. Oglen yemekleri genelde sulu ve otlu yemeklerden

olusmaktadir.

Hakkari’de ana yemek olarak kabul edilen aksam yemekleri ise cesitlilik
gostermektedir. Aksam yemeginde piring pilavi veya bulgur pilavi mutlaka
bulunmaktadir. Bu pilav gesitleri mutlaka etlidir. Hayvan besiciliginin yogun oldugu

Hakkari’deki yemeklerde et vazgegilmez bir besindir.

Hakkari iline 6zgli olan yemekler cesitlilik gostermektedir. Hakkari’nin en
meshur yemegi “Dogaba”dir. Yogurt ve et karisimindan elde edilen bu yemek diigiin
yemegi olarak da yenilmektedir. Dogaba diginda“Kiris”, “Keledos”, “Gulol” da ydrenin
en onemli yemek cesitleri arasinda kabul edilmektedir. Hakkari’nin zengin yemek
cesitliliginin yan sira yorede tatli olarak en ¢ok siitlag, cevizli baklava ve kabak tatlisi

tercih edilmektedir.

Hakkari yemeklerinin karakteristik Ozelligi eksi olmalaridir. Genelde eksi
yemeklerin tercih edildigi Hakkari’de dogada yetisen bitkiler agirliktadir. Bu eksilik
hem dogadaki otlarla hem de sumak ile saglanir. Acili yemekler yok denecek kadar

azdir.
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Hakkari’de sofra genelde yere serilmektedir. Masada yemek yeme gelenegi yok
denecek kadar azdir. Kalabalik aile fertlerinin etrafinda toplandigi yer sofralart yorenin
yemekleri ile donatilmaktadir. Yere serilen sofrada biitiin yemekler bir arada birakilir.

Sirayla yemek yeme durumu yoktur. Sofrada kadin erkek mutlaka bir aradadir.

Sofraya ailenin en yash bireyleri oturduktan sonra yemek yenilir. Sofrada
misafir varsa ev sahibi karnini doyursa bile misafir yemegi birakana kadar sofrada

kalinir. Bu bir gelenek olarak eskiden beri devam etmektedir.

Hakkari’de yemek yenildikten sonra semaver c¢ayi i¢ilmektedir. Kalabalik aile
bireylerinden dolayr cay genellikle semaverde kaynatilmaktadir. Hakkari’de cay
geleneksel olarak kitlama igilir. Cay1 seker ile karistirma genelde kahvalti sofrasinda
olur. Onun disinda kitlama ¢ay tercih edilmektedir. Cayin yaninda genellikle ceviz ve

bal bulundurulur.

1.5.3. Hakkari’de Yaylacilik

Tarim ve hayvancilik ile gecimini saglayan Hakkari insani igin yayla,
vazgecilmez bir durum olarak goriilmektedir. ilkbahar mevsiminin gelmesi ile birlikte
Hakkari insan1 hayvanlarina daha iyi besin saglamak ve yazin bunaltici sicagindan

kurtulmak i¢in yiizyillardir yaylaya ¢ikmaktadir.

Hakkari’de yaylaya ¢ikan gogerlerin ilk yaptigi is bir ¢adir kurmaktir. Burada
kurulan cadirlar ke¢i kilindan elde edilmistir. Cadirin kurulmasi ile birlikte yaylada
yogun bir is silireci baslar. Bu siirecte en agir isler kadinlara diigmektedir. Sabahin ilk
1s1klart ile koyun sagmaya giden kadinlar doniiste evi toplar, aksam yemegi hazirlar ve
getirdigi siitli, yogurt ve peynire doniistiiriir. Biitiin bu islemler biiyliik bir emek

gerektirmektedir. Bu yiizden yayla yasantisinda en ¢ok yorulan bireyler kadinlardir.

Yiiksek rakimli yaylalarda elektrik yoktur. Burada genelde gaz lambalari
kullanilmakla birlikte son yillarda akiilii araglarda kullanilmaktadir. Yaylada dogal
aydinlatict ay 1s181dir. Ay 15181 ve yildizli gecelerde toplanan yayla sakinleri gecenin
ilerleyen saatlerine kadar sohbet ederken, sarkilar sdylenilir, masallar anlatilir, oyunlar

icra edilir. Ayrica kdyden ve sehir merkezinden getirilen yiyecekler yenilir. Bu yayla
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yasantisinin en renkli anlarindan biridir. Ayrica folklorun canli bir sekilde yasatildiginin

gostergesidir.

Yiiksek rakimli yaylalarda beslenen hayvanlardan elde edilen siitten peynir,
yogurt ve kaymak yapilmaktadir. Biitiin yaz yaylada beslenen hayvanlar yaz
mevsiminin bitmesi ile birlikte kirpilir. Kuzu kirpma islemi olarak adlandirilan bu siireg¢

festival halinde kutlanmaktadir.

1.5.4. Kuzu Kirpma Senlikleri

Hakkari’de ilkbaharin gelmesi ile ¢ikilan yaylanin final asamasi kuzu kirpma
islemidir. Biitlin yaz yaylada beslenen kii¢likbag hayvanin yiiniiniin kirpilma agsamasi
senlik havasinda gecmektedir. Bu etkinlikler Anadolu’da ge¢misten giiniimiize yasatilan
bag bozumu senlikleri, bahar senlikleri, Hidirellez senlikleri ile benzerlik

gostermektedir.

Kuzu kirpma islemi yillardir Hakkari’de senlik havast  iginde
gerceklestirilmektedir. Bu gilin yaylada yasayan sakinlerin akrabalar1 sehirden ve
koyden gelir. Biiylik bir cosku icinde gecen bu giin son zamanlarda festival halinde

kutlanmaktadir.

Profesyonel ses sanatgilarinin son zamanlarda sahne aldigi bu giin Hakkari
insaninin sosyal yasaminda ¢ok onemlidir. Kuzu kirpma islemi iki giin siirmektedir.
Birinci giin hayvanlar yaylanm serin sularinda yikanilir. ikinci giin kirpma islemine
gecilir. Kuzu kirpma islemi biiyiik bir cosku iginde gecer. Koyunu en hizli sekilde
yaralamadan kirpan kisiye 6diil verilir. Ardindan Hakkari’nin meshur sofralar1 kurulur.

Gelen misafir ve davetliler ile birlikte yemek yenilir.

Hakkari’de eskiden beri devam eden bu Onemli giin son zamanlarda daha
profesyonel bir organizasyon olarak goriilmektedir. Cesitli kuruluslarin katkisi ile

organize edilen bu giinde son yillarda aksam konserler de verilmektedir.

1.5.5. Hakkari Halk Miizigi

Hakkari 6zgiin kiltiir yapisi ile birlikte zengin bir halk miizigine ve buna baglh
gelisen halk oyunlarina sahiptir. Bu kiiltiirel yap1 i¢inde olusan halk miizigi Dogu
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Anadolu Bolgesi’nin karakteristik miizigi olmakla birlikte Hakkari’ye has bir hava da

tasimaktadir.

Hakkari halk miiziginin en Onemli icracilari “Dengbejler”dir. “Deng”, ses
anlamina, “bej” ise sdyle anlamina gelmektedir. Dengbej ise, sozii ahenk ile sdyleyen

kisi anlamina gelmektedir.

Dengbej, bir nevi asik konumundadir. Kéyden kdye dolasan dengbejler; kilam,
ilahi ve hikdye anlatmaktadir. Miizigini dogaglama olarak icra eden dengbejler, bunu
uzun hikayeler seklinde belli bir ezgi ile yapmaktadir. Miizigini icra eden “Dengbej” bir

elini kulagia gotiirlirken diger elinde ise tesbih tagimaktadir.

Dengbejlerin bazilar1 erbane, def, kaval gibi miizik ¢algilarini kullansalarda
genelde girtlak giliciine dayanarak miizigi icra ederler. Dengbejlerin sdyledikleri hikaye
ve tiirkiilerde konu smirlamasi yoktur. Avcilik, baharin giizelligi, tabiat, kahramanlik,

ask, sevgi gibi pek ¢ok konu dengbejlik sanatinin ana konularidir.

Dogu Anadolu ve Giineydogu Anadolu Bdlgesi’nin genelinde icra edilen

Dengbejlik sanat1 6zellikle Mus, Van, Sirnak, Mardin ve Hakkari yorelerinde yaygindir.

1.5.6. Hakkari Halk Oyunlan

Zengin bir halk miizigine sahip olan Hakkari insan1 buna bagli olarak énemli bir
halk oyunu gelenegine de sahiptir. Hakkari’de halk oyunlarinda Dogu Anadolu’nun

tamaminda oldugu gibi halay mevcuttur.

Hakkari halaymi Tiirkiye’nin biitiin yorelerinden ayiran temel fark, halayin saga
dogru degil de sola dogru cekilmesidir. Tiirkiye’de halay kiiltiiriniin oldugu her yerde
halaylar saga dogru ¢ekilirken bu durum Hakkari’de sola dogru icra edilmektedir. Sola
dogru ¢ekilen Hakkari halaymnin sebebi Cizre Bey’1 ile Hakkari Bey’i arasinda yasanan

tarihi bir hadiseye dayandirilmaktadir.

Iki giin iki gece siiren Hakkari diigiinlerinde kalabalik davetli toplulugunun
katilimu ile ¢ekilen halaylar, Hakkari’nin kiiltiirel yapisinin en 6nemli unsurlar1 olarak
yer almaktadir. Uzun bir gegmisi olan Hakkari halaylarinin her birinin ayr1 bir hikayesi

mevcuttur.
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Hakkari halaylarinda icra edilen figiirler doga ile i¢ i¢e yasamin getirdigi
figtirlerdir. Avcr kuglardan olan kartal figiliri ve avina saldiran yirtict canlilari andiran
sahneler halaylarda yogun olarak goriilmektedir. Hareketli ve yavas bir sekilde icra

edilen halay figiirleri ¢esitlilik gostermektedir.

1.5.7. Hakkéari’de Masal Anlatma Gelenegi

Doga ile i¢ ige yasayan ve zengin bir folklora sahip olan Hakkari insaninin en
onemli kiiltiirel degerlerinden biri de masal anlatma gelenegidir. Bu gelenek yiizyillardir

Hakkari’de icra edilmektedir.

Hakkari’de masal anlatma donemi genellikle kis mevsimidir. Yaz mevsiminde
yayla yasami ve bahge islerinden dolayr masal anlatma gelenegi yok denecek kadar
azdir. Sadece yaylada bazi aksamlar masal anlatma geleneginin oldugunu sdyleyebiliriz.
Ancak insanlarin yaz aylarim1 yogun ve yorucu gegirmeleri ayrica aksamlarin kisa
olmasi gelenegin kis aylarinda daha canli olmasii saglamistir. Bu sebeple masal

anlatma donemi genellikle metrelerce karin yagdigi kis mevsimidir.

Hakkari’de uzun kis gecelerinde icra edilen bu gelenek yiizyillardir yorede
devam etmektedir. Kar yagisinin ¢ok yogun oldugu kis mevsiminde kdyiin ileri gelen

kisisinin evinde toplanan erkekler arasinda masallar anlatilmaktadir.

Hakkari’de masal anlatanlar genelde erkeklerdir. Anadolu’da masallar1 genelde
kadinlar anlatirken Hakkari’de masal anlaticis1 erkektir. Masal anlatan kisi gittigi koyde
bir hafta kalir ve bu esnada uzun masallar anlatir. Koytin ileri gelen kisisinin evinde
toplanan kalabaliga masal anlatan kisi kar yagisindan dolayr bulundugu kdyde bazen

aylarca kalir. Bu siiregte biitiin koy halkinin sevgi ve saygisini goriir.

Hakkari’de kahvehane kiltliri olmadigindan dolayr masal anlatma yerleri
genelde koyiin ileri gelen kisisinin (bu imam ya da muhtar da olabilir) evidir. Masal
anlatma asamasinda semaver ¢ay1 dinleyicilere ikram edilirken yaninda da mutlaka

ceviz ve bal bulunur.

Masal anlatan kisi misafir olarak bulundugu kdyden zamani geldiginde ayrilir.
Ayrildigr zaman da biitiin koyliiller kendince bir hediye vererek obiir kis icin tekrar
koylerine davet ederler. Bu gelenek halk kiiltlirlinlin Hakkari’de canli bir sekilde

yasatildiginin gostergesidir.



BIRINCI BOLUM
1.KiLiM HAKKINDA GENEL BILGi

Kilim; genelde yere sermek amaciyla dokunan, kiiciikbas hayvan kilindan elde
edilen ve kok boyalar ile renklendirilen ipler vasitasiyla olusturulan, iginde pek ¢ok

sembolik anlam barindiran motifler ile islenmis el sanati {iriinler olarak tanimlanabilir.

Kilim kelimesinin kokeni tartismalidir. Genelde aslinin Fars¢ca oldugu ve bu
dilden Urduca ile Tiirk¢e’ye, Tiirkge’den de Mogolca, Rusca ve Arapca ile Kafkas ve
Balkan dillerine gectigi kabul edilmektedir. Arapga’da kilim karsiliginda daha ¢ok bisat,
firas, namt, kisa ve mari gibi kelimeler kullanilmaktadir (Bozkurt, 2002: 3-5).

Yiizyillardir Anadolu’da dokumasi yapilan kilim isminin Fars¢adan geldigi
sOylense de kilim, Tiirk¢e bir kelimedir. “Fars¢ada ayni anlama gelen ‘gelim’, kilim
kelimesinin Tiirkceden alindigini gostermektedir. Tiim Slav dilleri ile, Ukranya ve
Giiney Rusya dillerine de Tiirk¢ceden ge¢mistir. Ukraynacada ‘kylim’, Polonya dilinde,
Swrpga ve Bulgarcada ‘kiim’, Romencede ‘chilim’ seklinde séylenmektedir.” (Deniz,
2000: 11). Kilim kelimesinin bu yonii ile diinya literatiiriine Tiirkgeden gectigini

sOyleyebiliriz.

Kilim; kullanim gayesine gore bazen yer yaygisi bazen de c¢eyiz i¢in

dokundugundan dolay kilim ile ilgili farkli tanimlar yapilmaktadir.

Tevfik Esberkkilimi; “Dédseme yaygisi olarak kullanmilan tezgdhta yiinlii
ipliklerle kumas gibi dokunmugs bir ¢esit desenli ortii olarak ya da diiz yiizeyli, yer
yaygist olarak kullanilan biitiin atk yiizlii dokumalara verilen isim.” (Esberk, 1939:

125) olarak basit bir sekilde tanimlamaktadir.

Kilim, 1star denilen tezgahlarda kadinlar tarafindan dokunmaktadir. Bu tezgahlar
dik veya egik olarak yerlestirilir. “Aris ve arga¢ denilen, dikey ve yatay iplik atkilarin
meydana getirdigi kasnak iizerinde, motiften motife gegilerek dokunur. Yiin olan bu
iplikler, bitki koklerinin ve yapraklarinin kaynatilmasiyla elde edilen boya ile boyanir.
Arzu edilen nakislar kilim tezgdhta iken, atki ve ¢ozgii iplikleriyle meydana getirilir.

Meydana gelen desenler, kilimin arkasinda ters olarak goriiliir.” (Ozbel, 1942: 93).
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Insanoglunun binlerce yildir yeryiiziinde yasadiklari yerin tabanlarini,
duvarlarimi, dokumalarla kaplayarak; soguktan, tozdan ve rutubetten koruyup
siisledikleri bilinen bir gergektir. Kilimler de genellikle soguktan, disaridaki tozdan,
rutubetten korunmak i¢in yapilan bir ihtiya¢ geregi olarak ortaya ¢ikmistir. Zaman
icinde de toplumlarin kendine 6zgii sanat anlayisini yansitan bir sanat eseri olma
niteligini kazanan kilimler giiniimiize kadar gelisimini siirdiiren 6nemli el sanat1 {iriinler

olarak kabul edilmektedir.

Kilimin tarihsel gelisimine bakildiginda ilk olarak hangi cografyada yapildigi
konusundaki arkeolojik kanitlar bu konuda 6nemli bilgiler vermektedir. Arkeologlara

gore tarihte dokunan ilk kilim, Misir’dadir.

“Diiz dokuma yaygilar icinde en tanminmis olan kilim ve onunla hemen hemen
ayni teknikle dokunan duvar yaygilar hakkinda XVIII. Krallik devrinde yagsanmis V.
Tuthmosis’in (M.0.1417) mezarindan ¢ikan keten duvar dokumasidir.” (Acar, 1975:
15). Bu kilim bu giin diinyanin en eski kilimi kabul edilmektedir.

Kilimin ¢ikis noktasi olarak pek ¢ok degisik goriis mevcuttur. Bu goriislerden
biride kilimin ilk olarak Orta Asya’da iretildigidir. Bu goris, kilimin ortaya g¢ikigini
gocebe hayat tarzina baglamaktadir. Bu noktada “Pazirik Halilar1”6nemli kanitlar olarak

ileri stiriilmektedir.

Diyarbekirli’ye gore; Orta Asya’da yasayan insanlar, biiyiik bir niifus patlamasi
neticesinde Asya’nin batilarina go¢ edip kendilerine yasamak i¢in daha uygun alanlar
aramaya baslamislardir. Bu asamada gocebeler siddetli kis, olumsuz hava kosullarina
maruz kalmisladir. Bu nedenle c¢adirlarin1 kurmak i¢in keg¢i yiinii kullanmaya
baslamiglardir. Ke¢i yiinii, koyunyiiniine nazaran ¢ok daha uzun ve sikidir. Diiz dokuma
teknigi bu anlamda ilk defa gogebe tenteleri yapmak i¢in kullanilmigtir. Daha sonralari,
bu gbgebe insanlar cadirlarmin toprak zeminindeki rutubetten kendilerini koruma
ihtiyact duymuslardir. Bu yiizden diiz dokuma tekniginin aynisin1 kullanarak “kilim”

admi verdikleri zemin kaplamalarini tiretmislerdir (Diyarbekirli, 1972: 111).

Kilimin ilk tiretildigi cografya kesin olarak kanitlanmamasina ragmen, gocebe
yasayan insanlarin kilimi kesfetmis olabilecegi kuvvetle muhtemeldir. Ciinkii kesfedilen
her sey gibi kilim de bir ihtiyactan dogmustur. Bu baglamda kilimin nasil

kesfedildiginden ¢ok onun ham maddesinin elde edilmesini saglayan kiigiikbag hayvan
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ve onun ortaya ¢ikmasini saglayan sosyal sartlardan s6z etmek gerekmektedir. Bu
baglamda kilim ile kiiglikbas hayvan besleme arasinda yakin iligki vardir. Ayrica ¢adir

icin gereken yer yaygisinin elde edilmesi ihtiyacini da dikkate almak gerekmektedir.

Gogebe yasayan insanlar ic¢in kilimler hem tasinmasi kolay hem de battaniye
gorevi goren esyalar kategorisinde kabul edilmektedir. Ayn1 zamanda yer yaygisi olarak
kullanilan kilim, katlanmasi ve tasinmasi bakimindan da kolaydir. Bu gibi durumlar
kilimin =~ gog¢ebe  yasayan  toplumlar  tarafindan  kesfedildigi  goriisiini

kuvvetlendirmektedir.

Hayatimizin her asamasinda 6énemli bir yeri olan kilimin ge¢misinin Milat’tan
onceki donemlere dayandigi kesinlik kazanmistir. Bu da kilimin insanoglunun

diinyasinda eskiden beri var oldugunu gostermektedir.

Insanoglunun yasaminda uzun zamandir var olan kilimin bu uzun siire¢ iginde
sanatsal degeri olan triinlere doniistiigii goriilmektedir. Sanat eseri olarak kabul edilen
bu iriinlerde insanlar, tabiattan etkilenerek icine dogada karsilastiklart ve g¢esitli
vesilelerle anlamlar yiikledikleri canlilar1 ve nesneleri motif olarak islemislerdir. Her
motif ve desen belli bir felsefenin, diisiincenin, duygunun, inancin,vb.’nin yansimasi
olarak kilimde yer almistir. Bu da kilim gibi el sanati iriinlerin i¢inden ¢iktigi

toplumunkiiltiirel bellegi oldugunu gostermektedir.

Kilim, insan i¢in ihtiyag tirtinii olmaktan ¢ikip estetik objeye doniistiikten sonra
kilim yaprmina daha fazla 6zen gosterildigi anlasiimaktadir. Ozellikle renk harmonisi ve
geometrik desenlerin belli bir diizen i¢inde islendigi goriilmektedir. Bu durum kilimin

artik bir sanat eseri olma 6zelligi kazandigini kanitlamaktadir.

Glinlimiizde gelisen sanayi 1ile birlikte kilim yapimi biliylik gelisim
gostermektedir. Kilim artis1 ile birlikte kilim ipligi fabrikalarda elde edilmektedir.
Fabrikalarda elde edilen iplerin ve dogal olmayan renklerin kilime girmesi ile birlikte

kilimin eski 6nemini yitirdigi goriilmektedir.
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1.1. Anadolu Kilimleri

Anadolu; Asya ve Avrupa kitalar1 arasinda bulunan, tarihin en eski
donemlerinden beri yerlesim yeri olan verimli bir cografyadir. Bu cografyada tarihin en
eski ve kokli medeniyetlerinin yasadigi, tarihi belgeler ve arkeolojik buluntular ile

kanitlanmistir.

Tarihin ilk devirlerinden itibaren insanlarin ilgi odagi olan Anadolu bu sayede
pek cok medeniyete ev sahipligi yapmistir. Tarih boyunca Anadolu’da yasayan
medeniyetlerin burada biiyiik bir kiiltiir hazinesi meydana getirdigi Anadolu’daki

mevcut kiiltiirel zenginlikten anlagilmaktadir.

Yiiksek bir kiiltiire sahip olan Anadolu cografyasi bu kiiltiirel zenginligini pek
cok alanda gostermektedir. Bu anlamda Anadolu mimarisi, edebiyati, folkloru, sanat1 bu

zengin ve yliksek kiiltiiriin en somut 6rnekleridir.

Zengin Anadolu kiiltiiriiniin en somut drneklerinden biri de hig siiphesiz el sanati
trtinler olan kilimlerdir. Anadolu kilimlerinin tarihsel gelisimine bakildiginda bu
topraklarda binlerce yildir kilim dokundugu anlasilmaktadir.“Anadolu’da koklii bir
dokumacilik sanatimn  bulundugunu, 1957°de Tokat’in Erbaa ilgesi yakinlarinda
bulunan giimiis kirmanlar (M.O. 3000-2000) gostermektedir. Gene Gordion’da
Frigya’lilara ait sumak ve cicim desenlerinin bulundugu bilinmektedir.” (Canay, 2011:
24). Bu durum Anadolu’da kilimin tarihinin ¢ok eski donemlere dayandigini bu sayede

Anadolu insaninin yasaminda belirleyici bir nesne olarak yer aldigin1 géstermektedir.

Anadolu’da kokeni Milat’tan 6nceki donemlere kadar giden kilim gibi dokuma
iriinleri bu anlamda Anadolu kiiltiiriiniin aynasi konumundadir. Bu bakimdan bu

topraklarda yagamis biitiin medeniyetlerin emegi ve kiiltiirii bulunmaktadir.

Anadolu kilimlerine Tirklerin etkisi Malazgirt Savasi’ndan sonra olmustur.
“Orta Asya’da, ortaya ¢iktig1 ve gelistigi kabul edilen hali ve diiz dokuma gelenegi,
Selcuklular yoluyla Anadolu’ya gelmis ve gelisimini burada stirdiirmiistiir.” (BeKir,
2000: 49). Ancak elimizde Islamiyet oncesi dénemden gelen kilim 6rnegi mevcut

degildir. Ciinkii kilim gibi dokuma iiriinleri dayanikli degildir ve ¢abuk yipranmaktadir.

Anadolu’da; “En eski Tiirk kilimi diyebilecegimiz ornekler, Osmanli Saray

sanatina bagli olarak ortaya c¢ikmistir. Saraylarda kullanilan esyalarin degerli
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goriilmesiyle birlikte kilimler de deger kazanmaya baslamistir. Saray yasamiyla birlikte
¢ok daha fazla iiretilmeye baslanan kilimler, motif olarak da ¢esitlenmistir. Osmanli
Donemi diiz dokuma yaygilarimin, bi¢cim ve motif agisindan, Sel¢uklu donemi motif

anlayisint devam ettiren bir gelenegi siirdiirdiigii diistiniilmektedir.” (Canay, 2011: 25).

Osmanli Devleti ile birlikte yapim1 daha da hizlanan kilim, 6zellikle hayvancilik
ile geginen Anadolu insani i¢in hayati deger tasimistir. Konargdger kiiltiiriin etkisinde
olan Anadolu insani kilimi higbir zaman hayatindan eksik etmemistir. Anadolu
insaniin hayatinin merkezine aldig1 kilim, tilkemizin her bolgesinde dokunmaktadir.
Birkag¢ kiigiik farklilik disinda biitiin yorelerimizde birbirine benzer motif yapisi ile
meydana getirilmektedir.

Tabiat ile i¢ i¢e yasayan Anadolu insaninin Kilimi hayatinin merkezine aldigini,
dokunan kilimde hayata dair duygularin motif olarak islenmesinden anliyoruz. Bu
sahiplenmeden dolay1 Anadolu’nun hemen hemen her bdlgesinde kilim dokunmaktadir.
Bir anlamda milli bir sembol durumuna gelen kilim Anadolu insaninin el emegi goz

nuru olarak kabul edilen sanat tirtinleri 6zelligini tasimaktadir.

Kilim gibi el sanati iirtinlerini degerli kilan durum, bu {riinlerin yapiminin
biiyiik bir emek gerektirmesidir. Kilim dokumalarinin elde yapilmasi olduk¢a zordur ve
mesakkatlidir. Ciinkii yapilmasi istenen islevler, birgok agidan ustalik gerektirmektedir.
Biiytik bir emek verilerek sabirla dokunan kilimler bir anlamda dokuyan kisi i¢in alin
teri anlamina gelmektedir. Bu zahmet ve zorluk neticesinde dokunan kilim bir sanat

eseri olarak kabul edilmekte ve biiyiik deger gérmektedir.

Kilim, Anadolu’da ayn1 zamanda gelin olan gen¢ kizin ¢eyiz siisii anlamina
gelmektedir. Geng kizliginda dogrudan dile getiremedigi duygularini, hayallerini motif
olarak kilime yansitan gen¢ kiz i¢in kilim bir anlamda gengligindeki anilarin toplami1
olarak kabul edilmektedir. Gen¢ kizligindan itibaren duygularini ve hayallerini kilime
ilmek ilmek dokuyan geng kiz igin Kilim sadece siis esyas1 veya yer yaygisi degil, ayni
zamanda c¢ocuklugudur, geng¢ligidir. Bundan dolayr Anadolu’da geng kizlarin ¢eyizinde

cogunlukla kilim goriilmektedir.

Gegmisten beri Anadolu insaninin hayatindan eksik etmedigi kilim; iilkemizin
birgcok bolgesinde bir gegim kaynagi olarak goriilmektedir. Ulkemizde pek ¢ok sehirde

Ozel atolyeler ile Kilim ticareti yapilmaktadir. Bu atolyeler Anadolu insanina 6nemli
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katkilar saglamakla birlikte ekonomik katki da getirmektedir. Bu da kilimin Anadolu
insan1 i¢in sadece manevi bir liriin olmadigini ayn1 zamanda maddi deger de tasidigini

gostermektedir.

Son zamanlarda Avrupalilarin kilimlerimize karsi ilgi duymasi ile birlikte
Tiirkiye’de kilim yapiminda biiyiik bir hiz goriilmektedir. Hakkari basta olmak iizere

bir¢cok merkezde kilim tezgahlart agilmistir.

Anadolu’da dokunan Kilimlerin tasarim, renk ve sembolleri olduk¢a zengindir.
Bu kilimler giiniimiizde basta Fethiye, Kars, Malatya, Balikesir, Sivas, Sarkoy, Kayseri,

Hakkari, Karatepeolmak tizerepek¢ok merkezde dokunmaktadir.

1.2.Yorelere Gore Kilim ve Ozellikleri

Ulkemizin hemen hemen her bolgesinde dokumasi yapilan kilim bir ihtiyag
unsuru olmakla beraber sanatsal bir zevke de hitap etmektedir. Kilim, tarihi gegmisi ile

birlikte bu giin tilkemizde bir¢ok yerde dokunmaya devam etmektedir.

Ulkemizin her bdlgesinde dokunan kilimler motif ve desen yoniinden birbiri ile
benzerlik gostermektedir. Anadolu’da dokunan bu kilimlerin sahip oldugu motif ve
renkler benzer sekildedir. Bu motif ve renklerin tasidiklar1 sembolik anlam da
Anadolu’nun her yerinde birbirine yakin sekilde kabul edilmektedir. Bu da kilim gibi el
sanat1 UrlinlerininAnadolu’nun tamamini kapsadigini ve Anadolu insani i¢in ortak bir

kiltiirel bellek oldugunu gostermektedir.

Gilinlimiizde Anadolu’da pek ¢ok merkezde kilim dokumasi yapilmaktadir. Bu

merkezlerden en 6nemlileri sunlardir:

1.2.1. Aydin Kilimleri

Aydm’in el dokumast hali, kilim ve heybeleri, 6zellikle de Tirkmen Yoriik
kilimleri kendine 6zgii nakis ve renkleri ile tinliidiir. Aydin’dan gelen bir dokumada da
Kilimin zeminindeki biiyiik baklavalar igerisinde kurt izi motifi vardir. Bu baklava
semasinin kenarlarinda da canavar ayagi denilen, yine korumaya yonelik motifler yer
alir. Canavar, Anadolu’da efsanevi bir yaratiktir. Bunun vahsi bir hayvan olduguna

inanilir. Bu canavar ayagi motifi, stilize ejder motifidir (Bayraktaroglu, 1991: 196).
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1.2.2. Balikesir Kilimleri

Balikesir, Yorikk kiliminin glinlimiize kadar en iyi korundugu yore olarak
tanmir. Genellikle tek parca halinde dokunur. Balikesir kilimlerinde tarak motifi ¢ok
belirgin olarak kullanilir. Anadolu’da ¢ok yaygin olarak kullanilan bu motif evlilige ve
doguma bagli bir motiftir. Evlilik ve dogum anindaki kotii gozlere, nazara karsi

kullanilir (Bayraktaroglu, 1991: 198).

1.2.3. Esme Kilimleri

Anadolu kilimleri yapildig1 k6y, kasabanin ya da dokundugu desenlerden birinin
adimi alir. Usak’in Esme ilgesinde dokunan kilimler de Esme kilimleri olarak
anilmaktadir. Esme kilimleri kendine has desen ve renk bakimindan Anadolu’nun
diger kilimlerinden ayr1 bir 6zellige sahiptir. Esme kilimleri, kok boya ve atkisi,
¢Ozglisi ylin olan pastel donuk renklerden olusmaktadir
(http://www.usaktanitim.gov.tr. 28.10.2015).

1.2.4. Fethiye Kilimleri

Fethiye kilimleri alisilmamis motifli olup gobekleri bos, cevresi motiflidir. Bir
diger kompozisyon ise tiim zemini kaplayan birbirine kanca motifleriyle baglanmis
gobek desenli bordiirlerdir. Ana renkler, mavi, kirmizi, kahverengi, yesil, turuncu,
eflatundur. Genis ve dikdortgen boyutlardadir (El Sanatlari Teknolojisi, 2012:46).

Fethiye kilimlerinin yan: sira Mugla kilimleri de meshurdur.

1.2.5. Karabag Kilimleri

Karabag kilimlerinin desen renkleri sari, turuncu, pembe ve siyahtir. Kilimin
bezeme konusu bitkisel ve bicimlendirilisi antinaturalist tarzda, birimler oldukca
stilizedir. Kilimin kompozisyonuna bakildiginda: bordiirleri S kivrimli dal {izerinde
cicek ve yaprak siralamali, zeminde bir merkezden acilan katmerli rozet ¢igegini
andiran, iki madalyon ve koselerde ise yalin halde rozet cigekleri yer almaktadir

(Soysaldi, 2007: 1238).
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1.2.6. Karatepe Kilimleri

Osmaniye’nin Kadirli ilgesine bagli Karatepe Kdyii kilim dokumada bilinen bir
merkez konumundadir. Kilimler tamamen dogal yiin ve dogal kok boyadan, Anadolu
Tirk obalariin yiizyillardir dokudugu o6zgiin motif ve renkler esas alinarak
dokunmaktadir. Karatepe kilimleri tamamen dogal usullerle elde edilen, yikandigi
zaman renk vermeyen kok boyayla boyanan yiinden dokunmaktadir. Yurt i¢i ve yurt
disinda  birgcok  sehirde  sergilenen  kilimler  buyik ilgi  gérmektedir
(http://www.kadirli.bel.tr. 20.10.2015).Karatepe kilimleri bu giin Amerika ve Avrupa

tilkelerine kadar ihracati yapilan 6nemli el sanat1 iiriinlerimizdendir.

1.2.7. Kars Kilimleri

Tiirkiye’nin Rusya smmirinda Kars kilimlerine ¢okca rastlanir. Ana renkler;
kahverengi, pembe, turuncu ve beyazdir. Genellikle kalin dokuma olup dogal
kahverengi yiin ¢ozgiiliidir. Ortasinda birbirine bagli gobek desenleri yer alirken
kenarlar1 farkli desendedir. Boyuna dokuma teknigi ile dokunur (El Sanatlari
Teknolojisi, 2012: 52).

1.2.8. Kayseri Kilimleri

Yurdumuzdaki dokumaciligin yapildig1 yoreler arastirildiginda, her bolgenin
kendine 6zgili karakteristik ozellikleri az veya ¢ok tasidigr goriiliir. Kayseri yoresi de
Anadolu’nun 6nemli dokumacilik merkezlerinden birisidir. Hayvancilik, yore halkinin
temel ge¢im kaynaklart arasinda yer almaktadir. Koyunlarinin yiinleri yore halki
tarafindan kirkilip, egrilerek iplik elde edilmis ve dokumalarda kullanilmistir. Yorede
yetisen, boya madde igeren bitkiler dokumada kullanilacak iplerin boyanmasinda
kullanilmigtir  (Sahin, 2004: 195). Kayseri kilimleri Avsar kilimleri olarak da

bilinmektedir.

1.2.9. Malatya Kilimleri

Malatya kilimleri; dikdortgen yiizeyi ¢eviren ve kale burglarini andiran surlariyla
ayirt edilir. Orta boliimlerinde altigen ve sekizgen madalyonlar bulunur. Kus ve
deveboynu, akrep ayagi, kocboynuzu ve geometrik sekillere rastlanir. Al rengin yaninda

kara, kahverengi, bej, lacivert, ak renk sik kullanilir. Kilimlere yorede “Yedi dag cicegi”
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denilmektedir. Dirican kilimleri “Diricangdzii ak kilimi” ve “sandik kilim”olarak

bilinmektedir (http://www.malatya.gov.tr. 29.10.2015).
1.2.10. Mardin Kilimleri

Kilim dokumaciligi, Mardin ve c¢evresinde basit tezgahlarda yapilmaktadir.
Mardin’in 6zellikle kdylerinde bulunan bu tezgahlarda yolluk, kilim, heybe, vb. seyler
dokunur. Kilimlerin iplikleri evlerde egirilir ve kdk boya ile boyanir. Bu isi Siiryani

kadinlar yuritiir (Kiigiik, 2008: 42).

1.2.11. Mut Kilimleri

Toros Daglari’nin giineyinde yer alir. Tipik Yoriik olan Mut kiliminin ¢ozgiileri
ke¢i ve at kilindan olup ¢ogunlukla dogal kahverengi yilindendir. Altigen sekilli
gobekler birbirine kalin testere disli motiflerle baglanir. Boyuna orgili teknigi ile
dokunan Mut kilimleri genellikle dar endedir (El Sanatlar1 Teknolojisi, 2012: 50).

1.2.12. Sivas Kilimleri

Tarih boyunca pek cok kiiltiirle i¢ i¢e olmus Sivas, Orta Anadolu’da 6nemli bir
yerlesim merkezidir. Yiizol¢limii itibariyle Tiirkiye’nin ikinci biiyiik ili olmasindan
dolay1 somut ve somut olmayan nice folklorik zenginlige sahiptir. Bu zenginliklerden
birisi de dokumaciliktir. Yogunluklu olarak koylerde, kadinlar tarafindan yapilan
dokumalar cesitlilik gosterirler. Hali, kilim, yastik gibi dokumalar agagtan yapilan 6zel

tezgahlarda dokunur (Kaya, 2010: 2).
1.2.13. Sarkéy Kilimleri

Sarkdy ya da Trakya kilimi olarak bilinen bu kilimler, Is]Am-Osmanl: etkisi tasir.
Bordiirleri ¢igek ve yaprak desenlidir. Tek parca olarak muhtelif ebatlarda dokunur. En
¢ok goriilen renkler, koyu kirmizi, mavi, yesil, az olarak da sar1 ve beyazdir (El

Sanatlar1 Teknolojisi, 2012: 46).

1.2.14. Van Kilimleri

Zengin bir kilim kiiltiiriine sahip olan Van’da kilimler yarim asir dncesine kadar
yertezgahlarinda c¢ift kanat geklinde biiylik boyutlu dokunmaktayken, gilinlimiizde
dokunanlar dikey tezgahlarda ve kiigiik ebattadir (Tas, 2005: 28).
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1.2.15. Digerleri

Tiirkiyede ismini siraladigimiz 6nemli kilim merkezleri disinda Sirnak, Batman,
Mus, Adana, Isparta, Elazig (Karakogan), Gaziantep gibi yerlerde de kilim dokumasi
yapilmaktadir.

Ulkemizin hemen hemen her bolgesinde dokumasi yapilan kilimin Tiirkiye
insanmin hayatinda uzun siiredir var oldugu goriilmektedir. Uretim merkezinin ¢ok
olmast ve neredeyse her yorenin kendi adim1 tasiyan kilimlerin olusu kilimin
Anadolu’da sadece bir bolgede meydana getirilmedigini aksine biitiin Anadolu’da

dikkate alinan bir dokuma tiirii oldugunu gostermektedir.



IKiNCi BOLUM
2. HAKKARI KiLIMLERIi

Hakkari’de uzun siire devam eden yar1 gécebe hayat sekli ve gelisen toplumsal
yap1 Hakkari’degiiglii bir folklorun olusmasimi saglamistir. Gelenek ve goreneklerle
nesilden nesle aktarilan bu folklor, Hakkari insaninin yasaminin ayrilmaz bir pargasi
olmustur. Bu ayrilmaz yap1 i¢inde kilim gibi el sanati iirtinlersozlii folklorla birlikte

sehrin en 6nemli kiiltiirel iirtinleri arasinda kabul edilmektedir.

Hakkari’de kilimin, ilk basta fiziksel ihtiyactan dokundugu bilinmektedir.
Hakkari’de uzun bir dénem boyunca kilimler; yer yaygisi, duvar ortiisii, perde, yiik
ortiisti, yastik, minder, battaniye vb. olarak kullanilmistir. Cesitli amaglarla kullanilan
kilimler daha sonra yore insaninin yaraticiligi ve diis giicliyle zenginlesmistir. Bu
gelismeye bagli olarak insanlar duygularimi kilimlerde dokuduklar1 motiflerle anlatarak
kilimi bir kompozisyon seklinde meydana getirmislerdir. Bu kompozisyon igindeki

motifler anneden kiza gegerek asirlar boyu yinelendigi i¢in Hakkari ile 6zdeslesmistir.

Hakkari kilimlerinin tarihgesi hakkinda kaynaklarda fazla bir bilgi
bulunmamaktadir. Tarihi kaynaklarda Hakkari kilimleri ile ilgili yeterli bilgi
olmamasina ragmen, kilimlerin yiizyillardir Hakkari insaninin hayatinda var oldugu

bilinen bir gercektir.

Cesitli miizelerde bulunan ve 19. yiizyila ait oldugu kabul edilen Hakkari
kilimleri ile gilinlimiizde dokunan Hakkari kilimleri karsilastirildiginda bazi
degisikliklere ragmen kilimlerde bulunan motif ve kompozisyonlarin korunarak bu giine

ulastig1 goriilmektedir.

Elimizde en eski 6rnek olarak Van miizesinde bulunan ve 19. yiizyila ait olan
Hakkéri kiliminin tarihi ge¢misinin 19. ylizyilldan ¢ok daha Oncesine dayandigini
sOyleyebiliriz. Ciinkii yore insani i¢in kiiltiirel bir bellek olan kilimlerin bu duruma

gelmesi i¢in ¢ok uzun bir gegmise sahip olmasi gerektigi bir gercektir.

Hakkari’nin Tiirkiye’nin herhangi bir bolgesinden gé¢ almamasi ve ildeki kilim
dokuma kiiltiiriiniin bir miras seklinde anneden kiza ge¢mesi nedeniyle uzun bir

gecmise sahip olan Hakkari kilimleri orijinalitesini koruyarak gilinlimiize ulagmistir.
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Hakkarikilimleri ve i¢cindeki motifler, yore kadininin kendini en rahat ifade ettigi
dil olarak kabul edilir. Kilim dokuyan kadin, gesitli motifler ile muhabbeti, sevgiyi,
etmistir. Bu motifler bir anlamda Hakkari kadinlar1 arasinda var olan sembolik dilin

sOzcukleri olarak kabul edilir.

Hakkari ili, c¢evre illere fazla gd¢ verdigi i¢in Hakkari kiliminin etkileri
Anadolu’nun ¢esitli illerinde goriilmekte hatta Hakkari kilimi olarak kabul edilen ve
bilinen kilimler baska illerin 6zellikle Hakkari’nin ¢evre illerinin kilimi olarak ¢esitli
yerlerde sergilenmektedir. Bu durum pek ¢ok yerde sahiplenilen yore kilimlerinin

zenginligini ve etkisini gostermektedir.

Hakkari kilimleri genellikle gigek, kisi ve asiret isimleriyle anilmakta ve kilimde
bu isimlerle adeta 6zdeslesen motifler islenmektedir. Hakkari’de Kilim dokumada ¢esitli

dokuma teknikleri kullanilirken genelde ilikli dokuma teknigi tercih edilmektedir.

Hakkari’de uzun bir donem dokumalarin tiimii ahsap tezgahlarda yapilmistir. Bu
sekilde meydana getirilen eski kilimlerin ebatlar1 gilinlimiiz kilimlerinden daha
biiyiiktiir. Giiniimiizde 06zellikle metal tezgahlarin ortaya cikmasiyla beraber kilim

ebatlarinda farklilasmanin oldugu goriilmektedir.

Hakkari kilimleri, yiiksek yaylalarda beslenen koyun ve kuzu yiinlerinden elde
edilen iplerden meydana getirilmektedir. Yorede geleneksel olarak her yil diizenlenen
“Kuzu Kirpma Solenleri”’nde kirpilan yiinler yikanip tarandiktan sonra Kirman ile tek
kat egrilerek iplik haline getirilir. Bu gelenekler, Islamiyet oncesi donemlerde ve
mitolojik c¢aglardaki solenleri hatirlatmaktadir. Bahar bayramlari, bag bozumu vb.

senlikler buna 6rnek gosterilebilir.

Hakkari kilimlerinde biikiilmiis yiin iplik kullanilmaktadir. Hakkari kilimlerinin
en 6nemli 6zelligi, elde edilen iplige elyaf gibi maddelerin ilave edilmemesidir. Yorede
belli bir islemle elde edilen yiin iplikler daha sonra, yorede yetisen bitki kokleri,
kurutulmus meyve kabuklar1 gibi dogal maddeler ile geleneksel bir yontemle
boyanmaktadir. Kilimlerde sadece bitkisel boyalarla boyanmis yiin iplik kullanilir. Yiin
ipliklerin dogal, bitkisel kok boyalar ile boyanmasi kilimin canli renklerini korumasini
saglamaktadir. Dokuma tizerinden uzun yillar gegtiginde ise pastellesen renkler antika

kilim meraklilarin1 kendine ¢ekmektedir.
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Hakkari kilimleri sahip oldugu uzun ge¢misi ve orijinalitesi ile yore insanini
sadece manevi yonden degil maddi yonden de etkilemektedir. Bu gilin yorede ¢esitli
dokuma tezgahlar1 agilmis, yiizlerce insana is imkani saglanmistir. Biitliin bu durumlar

yore kilimlerinin Hakkari insani i¢in hayati degerde oldugunu gostermektedir.

2.1. Hakkari Kilimlerinin Dokunmasinda Kullanilan Araclar

Hakkari’de kilimlerin {izerinde dokundugu araglara “Istar” denilir. Istar denilen
tezgahlar, aga¢c ve metalden yapilmaktadir. Bu tezgahlar yatay ve dikey sekilde
uzanmaktadir. Hakkari’de son donemlere kadar agactan yapilmis ahsap tezgahlar

kullanilmaistir.

Hakkari’de ahsap tezgahlarin taginmasi zor oldugu i¢in yaz mevsiminde yaylaya
gotiiriilmez. Hakkari kadin1 bu yiizden olacak ki kilim dokuma islemini daha ¢ok kis
mevsiminde gerceklestirmektedir. Bu durum konar-gdcer yasam seklinin bir sonucu

olarak kabul edilmektedir.

Gelisen sanayi ile birlikte yore kilimlerinin dokumasinda kullanilan araglar da

gelismistir. Bu giin bu araclarin tamami neredeyse metal olarak iiretilmis araglardir.

Resim 1. Hakkari’de kilimlerin dokundugu araglar
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2.2. Hakkari Kilimlerinde Kullanilan ipligin Elde Edilmesi

Hakkari’de temel gecim kaynaklarindan biri hayvanciliktir. Ozellikle kiiciikbag
hayvancilik yorenin en Onemli gecim kaynagidir. Bu durumun sonucu olarak

Hakkari’de hayvan yiiniinden elde edilen ipler ile dokunan kilim yapimi1 yaygindir.

Iplige doniisecek yiiniin kalitesi koyunun yetisme yerine ve hava sartlarina gore
degisir. Soguk ve yiiksek yaylalarda yetisen koyunlarin yiinii, nemli ve kuru yerlerde
yetisen koyunlarin yiiniinden daha kaliteli olur (K3). Tirkiye’nin en yiiksek rakiml
yaylalarinin bulundugu ilde yetisen koyunlarin yiinii bu sayede kaliteli olarak kabul
edilmektedir.

Hakkari’de kuzu kirpma senliklerinde koyunlardan kesilen yiin yore kadinlar
tarafindan imece usulii ile yikanmaktadir. Komsu ve akraba kadinlar yiin yikama
isleminde birbirine destek olurlar. Kadinlar tarafinda biiyilk bir emek ile yikanan
koyunyiinii, ylin taraklarda taranir. Bu islemden sonra yumak haline getirilen yiin,
kirman ile inceltilerek iplik haline getirilir. Hakkari’de kadinlarin biiyiik bir emek
harcayarak elde ettigi iplik, dogadaki bitki kokleri ile elde edilen karigimlarda

boyanarak gilineste kurutulmaktadir. Birka¢ giin kuruyan ip kilim yapimi i¢in uygun

hale gelir.

|

Resim 2. Ipliklerin boyanma islemi
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2.3. Hakkari Kilimlerinde Kullanilan Bashca Renkler ve Elde Edilis
Sekilleri

Tabiat ile i¢ i¢ce bir hayat yasayan Hakkari insaninin meydana getirdigi
kilimlerde islenen renkler, yiizyillar boyunca dogadaki dogal maddelerden elde
edilmistir. Tabiatin derin sirlarina vakif olan ydre insan1 bunun sonucu olarak doganin
pek cok ozelliginden yararlanmistir. Bunlarin basinda da dogadaki bitki koklerinden

elde edilen ve kilim gibi dokumalarda kullanilan dogal renkler gelmektedir.

Dogal boyalar ile renklendirilen Hakkari kilimlerinin en énemli 6zelliklerinden
biri ¢ok renkli olmalaridir. Kilimlerdeki renk gesitliligi, dokumacilarin zevkinden,
diistincesinden ve yoredeki boya bitkilerinin zenginliginden kaynaklanmaktadir.
Hakkari kilimlerinde goriilen renk cesitliligini, yore insaninin renk uyumunu eskiden

gelen bir kiiltiirel miras olarak benimsemis olmasinin bir sonucu olarak kabul edebiliriz.

Yore kilimlerinde kullanilan dogal boyalar; bitkilerin kok, kabuk ve yaprak
kisimlarinin su iginde kaynatilmasi ile elde edilmektedir. “Diiz dokuma yaygilarinda
kullanilan ipler dokunmadan boyanmaktadir. Her bolgenin hatta her koyiin kendine has
boyama usulii mevcuttur. Boyama ya eski usullerle bitki ve dogal maddelerden elde
edilen boyalarla evlerde ya da sentetik boyalarla fabrikalarda temin edilmektedir.”
(Tas, 2005: 26).

Dokunan kilimlerde Hakkari’nin kendine 6zgii olan ve dogada yetisen bitki
koklerinden elde edilen renkler kullanilmaktadir. Elde edilen dogal boyalar bitkilerin;
kok, govde, kabuk, yaprak, ¢igek ve meyvelerin bir siv1 igerisinde kaynatilmasiyla elde
edilmektedir. Iplik boyama son zamanlara kadar kadinlar tarafindan evlerde biiyiik
kazanlarda ates {stlinde bitki kokleri kaynatilarak elde edilirken simdilerdeise

boyalarfabrikalardan da elde edilmektedir.

Renk ozelligi bulunan bitkiler ilkbaharda toplanip kurutulmaktadir. Boyama
sirasinda ipler biitliin halinde kazana atilip sicak su i¢inde kaynatilir. Boyanan ipler,

boyay1 daha 1yi emsin diye hayvan giibresi, gamur veya bitki kiiliine yatirilmaktadir.

Hakkari zengin bir bitki Ortiistine sahiptir. Bu yoniiyle kok boya elde etmek
isteyen kadinlar i¢in ¢ok uygunbir cografyadir. Kilimlerde genellikle koyu renkler olan
kirmizi, bordoya yakin kirmizi, kahverengi ve siyah renkler kullanilmaktadir. Bunun

yaninda acik renklerde tercih edilmektedir.
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Kilimlerde sar1 ve mavi renkler az yer almaktadir. Kaynak kisiye gore kilimlerde
mavi renk varsa kilimin degeri diiser, ¢linkii mavi rengin elde edildigi bitki kokii
bulunmamaktadir (K1). Kilimde mavi renk varsa onun dogal olmadig: anlagilir.

Bundan dolay1 mavi rengi Hakkari kilimlerinin ana renkleri arasinda almadik.

Kilimlerde kullanilan belli basl renkler ve dogal olarak elde edilme islemleri su

sekildedir:

Resim 3. Ipliklerin renklendirilmesi

2.3.1. Siyah

Hakkari kilimlerinde goriilen ana renklerden biri siyahtir. Kara olarak da ifade
edilen siyah renk diger biitiin renkleri emdigi i¢in ayri bir 6nemi vardir. Tiirkce
Sozliik’te “Kara, koyu renkli olan” (Tirkge Sozlik, 2005: 993) seklinde

tanimlanmaktadir.

Resim 3. Ipliklerin siyah renk ile renklendirilmesi
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Siyah renk diinyanin hakim renklerinden biri olarak en eski devirlerden beri
insanoglu i¢in 6nemi ve sembolik anlamlar1 olan bir renktir. Mitolojilerde, efsanelerde,

masallarda, ¢esitli dinlerde pek ¢cok sembolik durumu temsil etmektedir.

Cin mitolojisinde siyah renk kis1 ve kuzeyi temsil eder. Eski Misir ve Kuzey
Afrika iilkelerinde siyah, verimli topragin ve yagmurla sismis bulutlarin rengine
benzedigi i¢in bereketin semboliidiir (Ugar, 2004: 49). Cesitli durumlar1 temsil eden
siyah renk, bu yonii ile diinya iizerindeki biitlin medeniyetleri derinden etkilemistir. Bu
etkinin sonucu olarak siyah renk diinya lizerinde yasayan milletlerin kiiltiirinde hakim

bir unsur olarak yer edinmistir.

Tiirk mitolojisinde kara renk olumsuzlugu temsil etmektedir. Kara renk ve yer
alt1 diinyasinin kotii ruhlar birbiri ile iliskilendirilmektedir. “Altaylilarin akidelerinde
ruhlar aru (pak, temiz, art) veya kara (habis) ziimrelerine ayrilr. Bunlara Tés de denir.
Tos denilen bu ruhlardan Karatos grubuna yer alti tanrist Erlik de dahildir. Altaylilar
en agir ve elemli felaketleri Evlik’in faaliyetiyle alakadar bilirler. Erlik yer altinda kara
camurdan yapilmis sarayinda oturur. Erlik biiyiik kara ruh sayilir.” (Inan, 1987: 404).
Bundan dolay: kara, Tiirk kiiltiiriinde genelde olumsuz durumlari temsil eden bir renk

olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Dede Korkut hikayelerinde siyah renk iktidarsizligi, ¢ocuksuzlugu ve Tanri
tarafindan cezalandirilmayi ifade etmektedir. Bir anlamda sosyal bir kategori unsuru
olarak siyah renk goriilmektedir. Boga¢ Han hikayesinde bu durum su sekilde
anlatilmaktadir.“Gene ziyafet tertip edip attan aygiwr, deveden erkek deve, koyundan kog¢
kestirmisti. Bir yere ak otag, bir yere kizil otag, bir yere kara otag kurdurmugtu. Kimin
ki oglu kizi yok, kara otaga kondurun, kara kege altina déseyin, kara koyun yahnisinden
Ontine getirin, yerse yesin, yemezse kalksin gitsin demigtir.” (Ergin, 2005: 21). Dikkat
edilirse cocuksuzluk ve verimsizlik kara renk ile iligskilendirilmis ve olumsuz

durumlarin sembolii olarak kabul edilmistir.

Islam dininde da siyah renk onemlidir. islam diinyasinda sembolik ve kutsal
onemi olan pek ¢ok durum ile iligkilendirilen renk siyahtir. Islamiyet’te “Siyah renkle
ilgili durumlara ¢ok sik rastlanmaktadir. Islam’in en biiyiik sembollerinden biri olan

Kabe'nin ortiisii siyahtir. Peygamber’in siyah bir saritk kullandigindan, siyah renkte
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sancakla ilgili tasarruflarindan soz edilmektedir. Kur’an’da siyah zeytine yemin
edilmektedir. Islam’in siyasi temsilcisi olarak goriilen Abbasiler siyah renkli bayrak
kullanmislardir.” (Toker, 2009: 112). Biitiin bu sembolik yakistirmalar siyah rengin
eskiden beri dikkat edilen ve cesitli simgesel degerler tasiyan bir renk oldugunu

gostermektedir.

Psikolojik bakis acisindan da, gece goriilen riiyalarda siyah; tiim 6teki renklerin
goriinmez oldugu, tiim 1siklarin yok oldugu karanliklarda, kaosu, karmasay1, kotiiliigii,
ugursuzlugu, korkuyu, bilingaltin1 ve 6liimii ¢agristirir. Cagrisimlar yiiklii, en ac¢ik renk
olan iyiyi, temizi, aydinligi “Yin”i ve yasami temsil eden “Beyaz”m ziddi olarak en
koyu renk olarak kabul edilen “Siyah”, smirsiz karanhigin, kotiligin, kirliligin
“Yang”in ve 6liimiin rengidir. (Mennan, 2002: 77). Diinya kiiltiirinde genelde olumsuz
durumlarin ifadesi olan siyah renk, 15181 emer ve yansitmaz. Bu nedenle daha ¢ok
gecenin, seytanin, korkunun, nefretin, ugursuzlugun, mutsuzlugun, aci gekmenin, sugun,

simgesi olarak kabul edilir.

Psikolojik bir etkisi olduguna inanilan siyah rengin bu durumunu Cetindag,
insanin bilingalt1 ile iliskilendirmektedir. “Kara, bilincaltinin derinliklerinin de
semboliidiir. Yiizlesmeye c¢ekindigimiz biitiin duygu ve diigiinceler bilin¢altinda yer

almaktadwr. Bu nokta da kara ile simgelestirilir.” (Cetindag, 2011: 276).

Hakkari kiiltiiriinde siyah renk, yas semboliidiir. Olen birinin ardinda karalara
biirlinmek yorede adet olarak goriilmektedir. Hakkari yoresinde ve 6zellikle Sirnak’in
Cizre ilgesinde kadnlarin giydikleri kara ¢arsaf, yas sembolii olarak kabul edilmektedir.
Yorede yas giinlerinde kara carsafin ya da siyah elbisenin giyilme sebebi, “Mem u Zin”
hikayesine dayandirilmaktadir. Yorede “Mem u Zin”in 6liimii {izerine duyulan derin
liziintii tizerine kara ¢arsafin giyildigine ve o gilinden beri toplumda yas sembolii olarak
kabul edildigine inanilmaktadir. Ciinkii “Siyah renk, yas, éliim ve agirligi ¢agristirir.
Korku ve karanligin rengi oldugu gibi, fenaliklarin ve seytamin rengi olarak da ele

)

alinmignir.”  (Pamuk: 2008, 151). Bundan dolayr yorede siyah renk olumsuz
durumlarmsimgesi olarak goriilmekte bu yonii ile hayatin her asamasina

yansitilmaktadir. Yore kilimlerine yansimas: da bu durumun bir sonucu olarak kabul

edilebilir.



41

Siyah renk, Hakkari kilimlerinde kullanilan temel renklerden biridir. Hayvan
kilindan elde edilen ip siyaha boyanacaksa genelde ceviz kabugu ya da ceviz yapragi
kullanilir. Kaynak kisi bu islemi su sekilde agiklar: Sonbaharda toplanan ceviz,
kabugundan ¢ikarildiktan sonra kabuk uzun siire giineste kurumaya birakilir. Kuruyan
kabuklar yiiksek ateste bir kazana koyulmak suretiyle saatlerce ates iistiinde bekletilir.
Siyaha boyanmak istenen ip, bu karisimin igine atilir ve sicak suyun iginde bekletilir.
Kazandan sicak olarak ¢ikarilan ip, sogiit agaci kiiliine batirilir ve kisa bir siire sonra
soguk su ile yikanir (K3). Boylece dogal bitki koklerinden elde edilen siyah renk elde
edilmis olur. Dogal bir yolla elde edilen siyah, bu yonii ile kilimin ana renkleri arasinda

yer almaktadir.

2.3.2.Kirmizi ve Tonlar1

Resim 4. Kirmiz1 ve tonlarinin elde edilisi

Hakkari kilimlerinin ana renklerinden olan kirmizi, yorenin zengin bitki ortiisii
icinde elde edilen bitki koklerinden elde edilmektedir. Yore kilimlerinin vazgecilmezi
olan kirmizi renk, tarihin her doneminde dikkate alinan ve gesitli inanislara, efsanelere

konu olan 6nemli bir renk olarak goriilmektedir.

Mitolojik donemlerden beri kirmizi renk pek ¢ok degisik durum igin
kullanilmistir. Tirk mitolojisinde kirmizi renk, kétiiliikten koruyan olumlu giiclerin
temsilcisi olarak goriiliir. Bu yoniiyle gilinlilk hayatta da bu diisiinceye bagl olarak
kirmizinin giiciinden faydanilmaktadir. Cesitli durumlarin ifadesi olan kirmizi renk,

insan1 derinden etkileyen renklerin baginda gelmektedir.

Hitit mitolojisi ve inanglarinda kirmizi olumlu bir renktir. Bir Hitit duasinda
kirmizi ile ilgili su ifadeler gegmektedir: “Kwrmizi yiin nasil parlaklik kazandiysa, eril

sedir tanrilar, (onlarin) bedenleri de oyle parlaklik kazansin! Bu giizel yag nasil mis
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kokulu ise ve tanrilar tarafindan seviliyorsa, kral, kralice ve Hatti iilkesi de tanrilar
tarafindan oyle sevilsin.” (Straub, 2006: 76). Hitit inancinin bir 6rnegi olan bu dua
orneginde kirmizi rengin Tanrisal bir renk oldugunu, Tanr ile iliskilendirildigini

goriiyoruz. Bu da kirmizi rengin Hititler i¢cin manevi bir renk oldugunu géstermektedir.

Atesin rengi olan kirmizi, cehennemin, seytanligin rengi olarak da sembolize
edilmistir. Kirmiz1 bayrak, baskaldir1 ve devrimin rengidir. Rus, Cin ve Fransiz Devrimi
sirasinda hep on saflarda kirmizi bayraklar dalgalandirilmistir (Ugar, 2004: 51). Yine
Tirk bayragindaki kirmizi renk kan ile kazanilmis bagimsizligin semboliidiir. Bu tiir
toplumsal olaylarda kirmizi rengin kullanilmasinin sebebi kirmizinin heyecan yaratan,

kan ve asilligi simgeleyen 6zelliginden gelmektedir denilebilir.

Dede Korkut Hikayeleri’nde kirmizi renk, niteleyici bir sekilde karsimiza
cikmaktadir. Banu Cigek’in otagi kirmizidir. “Sultanim goérdii: Yesil ¢ayirin iizerine bir
otag dikilmis, Yarab bu otag kimin ola dedi. Haberi yok ki alacagi ela gozlii kizin otagt
olsa gerek.” (Ergin, 2005: 62). Bams1 Beyrek’in diigiin giinii giydigi giiveylik elbise
kirmizidir. “Adaklisindan gelin hediyesi olarak bir kirmizi kaftan geldi. Beyrek giydi.”
(Ergin, 2005: 69). Banu Cigek’in Yalancioglu Yaltaguk’la digiinii olurken giydigi
gelinlik kaftan da kirmizidir. “Banu Cigek kirmizi kaftanini giydi, ellerini yenine ¢ekti
goziikmesin diye, oyuna girdi.” (Ergin, 2005: 85). Dikkat edilirse hikayelerde kirmizi
renk en onemli hadiselerin meydana geldigi anlarda karsimiza ¢ikmaktadir. Cilinki

kirmizi; gliciin, ayn1 zamanda gelinligin ve damatligin da semboliidiir.

Divan-1 Lugati’t-Tiirk’te kirmizi renk ile ilgili 6nemli ifadeler ge¢mektedir:
“Kilnu bilse kizil keder, yaranu bilse yasil keder: ‘Kendini sevdirmeyi bilse kirmizi
giyer, yaranmay: bilse yesil giyer.” Kadin giizel goriinmeyi, iyi gegcinmeyi bilse kirmizi
ipekli, kumas giyer; naz etmeyi, kiritmayr bilirse yesil giyer.” (Atalay, 1991: 394).
Burada kirmiz1 rengin bir giizellik unsuru olarak ele alindigini, nese ve sevincin simgesi
oldugunu anliyoruz. Bu yonii ile kirmizi renk, fiziksel anlamda hareketliligi, dinamizmi

ve gengligi; duygusal anlamda ise mutlulugu, azmi ve kararliligi ifade eder.

Hakkari kilimlerinde kirmizi rengin ¢ok kullanilmast; “Cevrede kirmizi renk ¢ok
kullanilirsa kotii ve ser giiclerden o kadar uzak olursun.” seklindeki bir inangla
iliskilidir. Bu sebepten de Hakkari’de diger renklerin yami sira kirmizi rengin elde

edilmesi ¢cok onemlidir. Hakkari kiiltiiriinde, “Kwrmizinin bir ozelligi de giice ve sevgiye
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bagh olarak gelinlerin rengi olmasidir.” (Cetindag, 2011: 277). Bekaret, temizlik ve
saflik igaretidir. Gelin olan geng kiza babas1 yada erkek kardeslerinden biri gelin gittigi
giin “Bacimin ya da kizimin namusunu korudum.” anlaminda kirmiz1 kusak takilir. Bu
kusak gelinin beline ti¢ defa ¢6ziip baglanilmak suretiyle takilir. “Bu davranisla gelinin
gidecegi yere bolluk, bereket ve ugur getirecegine inanilir.” (Artun, 2006: 8). Bu yonii

ile kirmiz1 renk, yorede gelin rengi olarak kabul edilir.

Kirmizi renk kiiltiirimiizde kotiiliiklere karst duran bir renk olarak da
bilinmektedir. Cok genis bir cografyada inanilan “Al Karis1” inanci vardir. yeni dogum
yapan kadinlara, yeni dogan bebeklere, geng¢ kizlara; hayvanlara musallat olan bu
yaratik ““ kirmizi rengi hi¢ sevmez (Simsek, 1990: 537). Bu yiizden Anadolu insan1 bu
yaratigin kotiilikklerinden korunmak icin kirmizi renkli esyalart her daim evde

bulundurur.

Kilimlerde kullanilan kirmizi renk i¢in Hakkari daglarinda yetisen runas bitkisi
kullanilmaktadir. Bu bitkinin koklerinden pembe, bordo, kirmizi ve tonlar1 elde edilir.
Ilkbaharda toplanan bitki kokleri Kurutucu giines altinda kuruyana kadar sabirla
beklenilir. Bu bitki kokii ozellikle tas havanlarda ezilir ve toz olana kadar bu islem
devam eder. Kirmiziya boyanacak ip ile birlikte kazana koyulan kokler saatlerce
kaynatilir. Kazandan ¢ikarilan ipler soguk su ile yikanip tekrar kurumasi igin giines

1s181na birakilir. Kirmizi renk igin ayrica sogan kabugunu kullananlarda vardir (K3).

Dogadaki bitki koklerinden elde edilen kirmiz1 renk kilime canlilik katmakta ve
tarihsel bir birikimin getirdigi biitiin sembolik anlamlar1 bilinyesinde tasiyarak kilimin

ana renklerinden biri olarak kullanilmaktadir.

2.3.3. Sar1 ve Tonlarn

Hakkari kilimlerinde kullanilan ana renklerden biri de sar1 rengidir. Dogadaki
bitki koklerinden elde edilen sar1 renk kilime canlilik katmakta ve insanlhigin ortak

hafizasi olan ortak sembolik anlamlar1 simgelemektedir.

Sar1; altinin, giinesin rengi olarak bilinir. Sar1 yaldiz ve varak ayn1 zamanda bir
deger ve statli semboliidiir. Eski Misir’da sar1 renk; gézden diisme, kiskanclik ve utanci
simgelerken, Cin’de saltanat1 ve saray1 simgeler. Cin’de sarinin krallik ve saltanat rengi

olmasmin nedeni, Cin hiikiimdarlarinin cennetin merkezinde oturduguna dair olan
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diisiinceden gelmektedir (Ugar, 2004: 52-53). Bu durum cennetin ana renklerinden biri
olarak sar1 rengin kabul edildigini gostermektedir. Bundan dolay1r Cin kiiltiiriinde

saltanat, hiiklimdarlik rengi olarak goriilmektedir.

Resim 5. Sari1 ve tonlarinin elde edilisi

Sar1 renk glinimiizde de sembolik anlamlar ifade eder. “ABD’de sicaklik,
Fransa’da sadakatsizligi temsil etmektedir. Rusya’da kiskan¢likla iliskiliyken, Cin’de
keyifli, mutlu, lezzet ve hiikiimdarlikla iliskilidir. Brezilya’da mor ve sari iiziintii ve
umutsuzluk sembolii olarak algilanmaktadir.” (Ozer, 2012: 275). Dolayisiyla pek gok
kiiltiir ve medeniyette sar1 renk dikkat ¢ekmis ve ona gesitli manalar yiiklenmistir. Bu

sayede sar1 renk, diinya kiiltiiriiniin ana renklerden biri olmustur.

Tirk mitolojisinde sar1  renk, diinya merkezinin sembolii olarak
anlamlandirilmstir. “Hayiwr ilahi Ulgen’in altin kapili sarayt ve altin tahti, Tiirklerde
hep sart renk ile ifade edilmis ve Ulgen’in tahti nasil devletin, iilkenin ve diinyanin
merkezinde olarak algilanmis ise, tipki onun gibi sart renk de diinyanin merkezinde
sembol rengi olmugstur.” (Geng, 1997: 31). Bu da merkez olarak kabul edilen sar1 rengin

Tiirk kiiltiirtinde Tanrisal bir renk olarak diistiniildiigiinii gostermektedir.

Yasam tecriibesinin 6zii niteligindeki atasozlerinde de sar1 renk belirgin bir
sekilde goriilmektedir. “Inegin sarisi, topragin karasi.”“Sari saman vaktinde altin
olur.” “Sari sabir yiyen lezzetini sonradan goriir.” “Sart sakalli mavi gozliiden hayir
gelmez.” (Rayman, 2014: 12)seklinde sOylenen atasozlerimizde sar1 renk belirgin bir
sekilde yer almaktadir. Bu da sar1 rengin hayatimiza ne kadar etki ettigini

gostermektedir.

Sar1 renk Hakkari kilimlerinde tercih edilen belli bash renklerden biridir. Tabiat

ile i¢ ige yasayan yore insaninin dogada tesadiif ettigi ve pek cok yerde karsilastig1 sari
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rengi bu sayede kilimlere de yansimistir. Bu sebeple kilimlerin ana renklerinden biri

olarak kabul edilmektedir.

Tarim ve hayvancilik ile ge¢inen yore insami i¢in bugday basag: ile sar1 renk
arasinda sembolik bir yakistirma goriilmektedir. Kilim disinda el sanati iiriinlerinin
yogun oldugu yorede pek c¢ok el isi drneginde bugday basagir dogada oldugu gibi sari
renk ile birlikte islenmektedir. Bu durum Hakkari’de sar1 rengin bereket rengiolarak

kabul edildigini gostermektedir.

Hakkari kiltiirinde olumlu durumlar1 simgeleyen sar1 renk bazen de olumsuz
durumlarin sembolii olarak kabul edilmektedir. Kaynak kisiye gore; sar1 sacl ve renkli
g0zIi insanlarda kem g6z daha fazla bulunmaktadir (K4). Bu da sar1 rengin olumlu

yonlerinin yaninda olumsuz yonleri de oldugunu ifade etmektedir.

Hakkari’de sar1 rengin temsil ettigi olumsuzluklardan biri de hastalik rengi
olarak bilinmesidir.“Giinliik hayattaki Kullanimina bagh olarak da sari,hastaliklarin,
marazin, ayriligin rengidir.” (Cetindag, 2011: 279). Sarilik hastaligi bunun en 6nemli
Ornegi olarak goriilebilir. Ayrica “benzi sararmak”™ gibi deyimlerde de sarinin hastalik

rengi olarak kabul edildigini gérmekteyiz.

Hakkari kilimlerinin ana renklerinden biri olan sar1 rengi elde etmek i¢in yorede
ve lilkemizde bol miktarda bulunan siitlegen bitkisi kullanilir. Giineste bekletilen bitki
kokii toz haline getirildikten sonra sar1 rengi elde edilir. Kaynar suyun icinde bekletilen
ipligin stiine elde edilen bitki tozu eklenir. Kaynar su i¢inde kalan ip, sar1 renk ile

boyanmis olur.

2.3.4.Yesil

Hakkari kilimlerinin ana renklerinden birisi de yesil renktir. Ozellikle koyu yesil
renk, kilimlerin en ¢ok aranan renklerinin basinda gelmektedir. Dogadaki bitki
koklerinden elde edilerek meydana getirilen bu renk, tarthin her ddneminde

insanoglunun dikkatini cekmis ve ¢esitli durumlar1 simgelemistir.
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Resim 6. Yesil rengin elde edilisi

Diinya kiiltiiriinde yesil renk, hem olumlu hem de olumsuz durumlar: ifade eden
bir renk olarak goriilmektedir. “Malezya’da hastalik ve tehlike, Belgika’da kiskanglik,
Japonya’da mutluluk, sevgi, giiven ve samimiyeti temsil etmektedir.” (Ozer, 2012: 275).

Dolayisiyla biinyesinde zitliklar barindiran bir renk olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Yesil renk, ayn1 zamanda din, iman ve ebediyetin simgesel ifadesidir.
“Islamiyet le birlikte yesil renk, Hz. Muhammed’in ii¢ sancagindan birinin rengi olarak
bilinmektedir. Yesil renk Islamiyet’te kutsal alan ve mekdnlarin vazgecilmez rengidir.
Basta cennet yemyesil bir ortam olarak hayal edilmistir.” (Mazlum, 2011: 133).
Bundan dolay1 yesil rengin manevi bir anlam tasidigina inanan Misliiman toplumlar bu

rengi hayatlarinin her asamasinda bir sembol olarak gérmektedirler.

Kiiltiirimiizde; toplum severliligi, duyarlilifi, ruhsal iliskiyi, ¢ami, hali sahay,
Bursa’y1l, biber dolmasini, cevreyi, dort yaprakli yoncayi, cenneti, Ordekbasini
sembolize eden (Rayman, 2014: 12) yesil renk, hayatimizin her asamasinda kendini
hissettiren yasam ile i¢ ice gegen bir renktir. Bu yonii ile Tiirk kiiltiirtiniin merkezinde

olan bir renktir.

Hakkari kilimlerinin vazgecilmez rengi olan yesil, genelde koyu yesil olarak
kilimlerde yer alir. Kilimdeki yesil rengin huzur verdigine, nazara karsi koruyucu

olduguna, Peygamberin ailesi olan seyitleri temsil ettigine inanilir.

Hakkari kiiltiiriinde yesil renge verilen Oonemin en acgik gdstergesi nevruz
bayramidir. Otlarin yesermesi, doganin canlanmasi ve kisin 6lii renginin dogadan gidip
canliligin rengi olan yesilin dogada canlanmasi ile birlikte nevruz térenleri yapilir ve
cesitli eglenceler diizenlenir. Anadolu’nun pek ¢ok yerinde oldugu gibi Hakkari’de
yapilan bu eglenceler gosteriyor ki insanlar yesil rengi hayat ve canlilik ile

iliskilendirmektedir.
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Yorede oOzellikle mezarlarin basinda aga¢ dikmeye 6zen gosterilir. Bu durum
sembolik baglamda yesil rengin anlamindan kaynaklanmaktadir. “Mezarliklara daima
vesil kalabilen agaglardan dikilmesi, olen kimsenin yesillikler icinde rahat edecegine
inantlmasindan  kaynaklanmaktadr. Olen  kimsenin  ruhunun  rahatlatilmast,
glinahlarmmin affolunmast diisiincesiyle yesilin giiciindenfaydalanilir. Yine yesil kutsal
bir renk olarak kabul edildigi icin yesil aga¢ ve yaprak yakmanin giinah oldugu inanci
halk arasinda yaygindir.” (Cetindag, 2011: 78). Dolayisiyla yesil bir anlamda huzur
diyar1 olarak goriilmektedir. Mezarliklara dikilen ve daima yesil kalabilen agaglar ile
birlikte yore halkinin yesil rengi atalar kiiltii ile de iligkilendirdigini géstermektedir. Bu

yonii ile yesil renk yore halki i¢in olumlu olan durumlarin ifadesi olarak goriilmektedir.

Hakkari kilimlerinde kullanilan yesil renk i¢in genelde yabani nane kullanilir.
Ilkbaharda bélgede bol miktarda yetisen yabani nane giines altinda kurutulur. Diger kok
boyalarda oldugu gibi kuruyan nane toz haline getirilir. Su ile kaynatilip yesil renk elde
edilir (K3). Dogal yollarla elde edilen yesil renk kilimde canlilig1 ifade eder, en giizel
motif ve desenlerde yesil renk mutlaka vardir. Yesil renk bu yonii ile Hakkari

kilimlerinin ana renklerinden biri olarak kabul edilmektedir.

2.3.5. Beyaz

Hakkari kilimlerindeki en dogal renk beyaz renktir. Hakkari’de koyun yliinii
yikandiktan sonra oldugu gibi iplik haline getirilir ve hemen hemen her kilimde

kullanilir. Kilimlerin ana renklerinden birini olusturmaktadir.

Kilimlerde ana renklerden biri olarak kabul edilen beyaz renginin tarihsel ve
mitolojik bir derinligi mevcuttur. Tarih boyunca insanoglu beyaz rengi genelde olumlu
durumlarin simgesi olarak gormiis ve pek ¢ok 6nemli durumu beyaz rengi ile sembolize

etmistir.

Beyaz, Islaim geleneginde 15131n, parlakligin, Hiristiyan sanatinda inancin, Kara
Afrika inanclarinda ise 6liimiin simgesi kabul edilmektedir. Bati kiiltiiriinde bir kadinin
beyaz giymesi safligi temsil ederken, Cin ve Japonya’da 6liimii, hastalig1 ve cenazeyi
temsil eder (Topgu, 2001: 132). Dikkat edilirse beyaz renk, diinya kiiltiiriinde pek ¢ok
degisik durumu ifade etmektedir. Bu durum beyaz rengin insan yasaminda her zaman
var oldugunu bunun sonucu olarak zaman i¢inde pek ¢ok degisik durumu sembolize

ettigini géstermektedir.



48

Resim 7. Beyaz rengin elde edilisi

Beyaz rengin, Tirklerin en eski inanglarinda ululuk, adalet ve giigliiliik
anlamlar1 ile var oldugu bilinen bir gergektir. Soyle ki Tiirk Samanizm’inde Ulgen,
hayir ilahidir. Saman dualarinda ona Beyaz (Parlak) Hakan olarak dilekte bulunulur.
(Inan, 1987: 412). Dualarda beyaz rengin gecmesi bu rengin Tanrisal bir renk olarak
kabul edildigini gostermektedir. Bu yiizden olacak ki Tiirk kiiltiiriinde beyaz ululuk ve

hiikiimdarlik rengi olarak bilinmektedir.

I[slom inancina gore yasayan Kkiiltiirlerde beyaz ©nemli sembolik anlamlar
tasimaktadir. “Hazreti Muhammed’in kullandigi ti¢ sancaktan (beyaz, yesil ve siyah)
birinin rengi olmast dolayisiyla, ozellikle Osmanlt donemi yazarlari, Selcuklular ve
Osmanhilardaki iinlii “Ak Sancaklar” genellikle Islamiyet’e baglamislardir.” (Geng,
1997: 11). Dolayistyla beyaz rengin bir hiikiimranlik sembolii oldugunu ayn1 zamanda
Peygamberin sancaklarindan birinin rengi olmasi itibari ile manevi bir anlam tasidigini

sOyleyebiliriz.

Hakkari kiiltiiriinde beyaz renk; savaslari, kavgalar1 sona erdiren bir renktir.
Yorede kavga eden asiretler veya kalabalik gruplar kavgayr bitirmediginde en son
asamada kadinlar devreye girer ve iki grubun arasina beyaz tiilbentlerini atarlar. Bu
asamadan sonra her iki tarafda kavgaya son verir. Clinkii beyaz; “Masumiyet, zafer,
baris, nese, yiicelik, teslimiyet ve merhametin rengidir ve oliimsiizliigii de sembolize
etmektedir. Beyaz renk genel olarak saflik ve temizligin sembolii olarak algilanmaktadir
ve olumlu, kabul edici bir tavri vardir.” (Mazlum, 2011: 31). Bu durum kadina verilen
degeri gostermektedir. Kadin esliginde yore insaninin en zor anlarinda sigindigi ve
giicline inandig1 bu renk, her daim onemli goriilmiistiir. Bu yoni ile kilimlere de

yansimistir.
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Hakkari’de gelin ve gelinin digiin glinii giydigi gelinlik biitin Anadolu’da
oldugu gibi beyaz renklidir. Bu durum yorede beyaz renge atfedilen anlamlarin
sembolik ifadesidir. “Beyaz ayni zamanda disiligin semboliidiir. Beyazin, saflik ve
seffaflik ile biitiin renkleri icine alan yapisi onun disiliginin bir gostergesidir.”
(Cetindag, 2011: 274). Bundan dolay1 yorekiiltiiriinde gelin olma isareti beyaz olarak
kabul edilmektedir. insanin gecis dénemlerinde simgesel olarak kullandig1 ve giizellik
unsuru olarak gordiigii beyaz renk bu sayede yore kiiltiiriniin vazgegilmez renklerinden
biri olmustur. Beyaz rengin Hakkari adetlerinde ve kilimlerinde disil bir renk olarak

goriilmesi de bu sebeptendir.

Hakkari’de anne siitii ¢ok kutsal olarak goriilmektedir. Insanin dogumuyla ilk
beslendigi gida olan anne siitiiniin beyaz olusu yorede beyazin kutsal olarak goriilmesini
saglamistir. “Anne siitli gibi heladl” deyiminin de bu anlayisin ifadesi oldugu

sOylenebilir.

Kilimlerde kullanilan beyaz renk i¢in 6zel bir islem yapilmamaktadir. Kiigiikbag
hayvanlardan elde edilen yiin oldugu gibi iplik haline getirilir. Fakat beyaz rengin

parlak olmasi istenirse 6zel bitkiler kullanilabilir (K3).

Her renge uyum saglamasi ve igerdigi anlamlar itibariyle Hakkari kilimlerinin
tamaminda bulunan beyaz renk, Hakkari insaninin bu renge ne kadar deger verdigini
gostermektedir. Her alanda oldugu gibi yorenin kilimlerinde de en giizel ve en olumlu
durumlar1 temsil eden bir renk olarak karsimiza c¢ikan beyaz, kilimlerin ana

renklerinden birini olusturmaktadir.

2.3.6.Kahverengi

Hakkari kilimlerinin tamaminda kahverengi goriilmektedir. Kilimlerin ana
renkleri arasinda yer alir. Insanoglu tarih boyunca kahverengine pek ¢ok anlam
yiklemis ve onu sanatin her alaninda ve edebiyatta bir simgenin ifadesi olarak
gormiistiir. Hakkari kilimlerinde goriilen hakim renklerden olan kahverengi yorede de

¢esitli anlam ve durumlari ifade etmektedir.
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Resim 8. Kahverenginin elde edilisi

Koyu kirmiziya yesil ve siyah karistirilarak, yani kirletilerek elde edilen bu renk,
biraz zoraki elde edilmis, donuk bir renktir. Kirmizinin siyahla karistirilarak pariltisi
sondiiriilmiis ya da oldukga azaltilmistir. Bu karisimdan ortaya ¢ikan kahverengi,
duygusuz ve hareketten uzak bir renk olarak algilanir. Degismezligi, istikrari, dengeyi,
stiklineti, saglam bir karakteri, bagimliligi, yerine ¢akilmigligi, ev yasamini simgeler
(Mennan, 2002: 97). Kahverenginin Hakkari kilimlerine yansimast da bu durumlarin

ifadesidir.

Kahverengi kullanim alanina gore farkli anlamlara biirlinebilmektedir. Herhangi
bir mekan i¢in kullaniliyorsa mutsuz, kederli bir ortam yaratip gelenleri bir an 6nce
gitmek icin tesvik edecegine inanilmaktadir (Izgéren, 2000: 136). Bu ydniinden dolay:
psikolojik bir etkisi olduguna inanilan kahverengi 6nemli giinlerde bagvurulan bir

renktir.

Tiirklerin 1400°1i yillarda kahveyle tanigsmasi sonrasinda zaman i¢inde kahve bu
renge adin1 vermistir. Japonlar ayni renge, ¢ay rengi anlaminda “chairo” (Cha:cay,
[ro:renk) derlermis, Osmanli’da “Findiki” diye adlandirilmistir. Ingilizce’de de adini
findiktan (hazel) almistir. Eski Tiirk¢e’de kahverengi anlaminda kullanilan sézciik ise
“konur” (kongur)dur. Bu sozcligiin anlam1 kaynaklarda “yanik al, yagizimsi al” diye
verilmektedir. Acik kahverengi saglar i¢in kullandigimiz “kumral” da bu sozciikle
“al”m bilesiminden (konural) “kumral” olmustur. Tiirkge boz s6zciigiiniin bir anlami1 da

kahverengidir. Boz ay1, kahverengi ay1 anlamindadir (Wikipedia. Org. tr.13.10.2015).

Hakkari kilimlerinin tamaminda siyah renk ile birlikte kahverengi
goriilmektedir. Cok agik renklerin tercih edilmedigi kilimlerde kullanilan kahverengi

icin dogadaki bitkilerden yararlanilir ve dogal bir sekilde elde edilir.
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Hakkari kilimlerinde ¢ok kullanilan kahverengi icin siyah renk elde edilen ceviz
kabuklar1 kullanilmaktadir. Fakat ip siyahtan farkli olarak kahverengi olacaksa
kaynayan sudan ¢ikarilan ip kiile batirilmaz. Cikarilan ip oldugu gibi soguk su ile
yikanirsa kahverengi elde edilir (K3).Bu sekilde dogal yolla ip kahverengine boyanmis

olur ve kilimin en 6nemli renklerinden biri olarak goriiliir.

Hakkari kilimlerinde genelde koyu renkler tercih edilmektedir. Bu durum
yorenin yasam sekli ve aile yapist ile ilgili bir durumdur. Hakkari’dedokunan kilimler
stis i¢in degil de evlerde kullanilmak i¢in dokunuldugundan kirlenmeye Karsi bir 6nlem

olarak koyu renkler tercih edilmektedir.

Resim 8. Kahverengi ve farkli tonlarinin elde edilisi

2.3.7. Mavi

Hakkari kilimlerinde mavi renk son zamanlarda girmistir. Dogadaki bitkilerin
kokiinden renk elde eden Hakkéari insani, dogada mavi rengin karsiligini bulamadigi i¢in

kilimlere yansitmamustir.

Hakkari kilimlerinde 6zellikle son yillarda goriilen mavi renk fabrikalarda elde
edilmektedir. Fabrika iirlinli olan mavi renk kilimin kalitesini diisiirmektedir. Bu yilizden

pek tercih edilmez.

2.4, Hakkari Kilimlerinin isimleri

Hakkari kilimleri zengin motif yapis1 ve renk harmonisine sahiptir. Yorede
meydana getirilen kilimler isimlerini bazen kilim motifinden alirken bazende kilimi ilk

dokuyan gelin kizdan ya da kilimi dokuyan kadinin sahip oldugu asiret isminden
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almaktadir. Hicbir kilim ismi gelisi giizel verilmemistir. Her kilimin aldig1 ismin tarihi

bir dykiisii mutlaka mevcuttur. Ydrede bilinen belli baslt kilimler sunlardir:

2.4.1. Cilgiil Kilimi

Yorede dokumasi yapilan bu kilim, genelde yer yaygisi olarak kullanilmaktadir.
Ana motifi ise ko¢boynuzu motifidir. Motifler altigen seklinde meydana getirilen
geometrik sekillerin i¢inde bulunmaktadir. Hakkari’de ¢ok sik dokunan bir kilimdir.

Yesil, lacivert ve siyah renkler kilimin ana renkleridir.
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Resim 9. Cilgiil Kilimi

Bu kilim Hakkari kadinlar1 i¢in 6zel bir kilimdir. Genelde bu kilimin dokunacagi
gin komsu kadmlar ve akrabalar kilimin dokunacagi evde toplanir. Eve gelen
misafirlere ceviz ve bal ikram edilir. Bu asamada misafirlere ikram edilen ceviz,
kabuklu cevizdir. Cevizler kirilip meyvesi yenildikten sonra gen¢ kizlar cevizin
kabuklarin1 “Destegiil” oyununda kullanir. Yan yana birakilan on ceviz kabugundan
birinin altina bir nesne birakilir. Digerleri bos bir sekilde kalir. Oyun esnasinda herkesin
bir tercih sans1 olur. I¢inde nesne olan ceviz kabugunu segen geng kiza gelin oldugunda

“cilgiilkilimi” hediye edilir (K3).

Cilgiil kilimi hem sahip oldugu estetik yapi ile hem de dokuma asamasinda yore
kadinlar1 arasinda yapilan eglenceden dolay1 6zel bir kilim olarak bilinir. Geng kizlarin
ceyizlerinde mutlaka bulundurduklar1 bir kilim olmasi da bu o6zelliginden

kaynaklanmaktadir.
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2.4.2. Giil¢in Kilimi

Hakkari’de dokumasi yogun olarak yapilan Giilgin kilimi yorenin en renkli
kilimlerinden biridir. Ana motifi kurtagz1 motifidir. Ana renkleri yesil, kirmizi, siyah,

ve beyaz renklerdir.
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Resim 10. Giilgin Kilimi

Giilgin kilimi ismini yeni gelin olan gen¢ bir gelinden almaktadir. Giilgin
kiliminin dokumas1 yorede anlatilan ve gelin-kaynana anlasmazligin1 anlatan bir

hikayeye dayandirilmaktadir.

Hakkari’de anlatilan hikdyeye gore, yeni evlenen gelin bu kilimi dokurken
kaynanasindan durmadan azar isitir. Dokuma sirasinda kaynanasindan azar isitmeye
devam eden gelinin kafas1 karisir ve kilimi tamamladiginda yapmas1 gerekenin disinda

karmagik motifler ortaya ¢ikar (K11). Kilime de bu yiizden kaynana ve gelin arasindaki

iligkiye telmih olarak “Gtil¢in” ismi verilmistir.

Giilgin kilimi yorede yapimi en zor olan kilimlerden biri olarak kabul
edilmektedir. Karigik motif yapisi ve desen ¢esitliligi ile Hakkari kadininin yapim
asamasinda en ¢ok zorlandigr kilimlerden biri olarak kabul edilir. Bu durum Giilgin

kilimi ile sOylenen hikayenin gercekligini de bir anlamda yansitmaktadir.
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2.4.3. Giilsarya Kilimi

Gilsarya; Sarya’nin giilii anlamina gelmektedir. Bu kilim, Hakkari yoresine ait
olup kiiltiirel bir damga olarak da kabul edilmektedir. Kilimin ilk kez “Sarya” adli bir
kadin tarafindan dokundugu sdylenmektedir. Yorede Giilsarya ismi hem kilim ismi hem

de motif ismi olarak kullanilir.

Resim 11. Giilsarya Kilimi

Giilsarya kilimi yore halkinin en sevdigi kilimdir. Bu kilimi dokuyan Hakkari
kadin1 biiyiik bir istek ve heyecanla isini yapar. Clinkii bu kilim bir anlamda Hakkari
kadinin1 simgelemektedir. Hakkari kadini i¢in 6nemli durumlart simgeleyen bu kilim
dokunurken ydrenin en giizel tiirkiileri soylenir. Tirkiiler esliginde dokunan bu kilim
yore kadinimin gizli dilidir. Bu kilim motifi ile Hakkari kadininin sosyal hayat i¢indeki
yeri, yasam sartlar1 dile getirilmektedir. Giilsarya kilimi dokunurken yorede 6zellikle

“Ayvana Serdim Kilim” tiirkiisii sdylenmektedir:

“Ayvana serdim Kilim
Gel otur benim giiliim
Ne dedim de darildin
Lal olsun agzim dilim
Ayvan evimdir benim

Ayvan meskenim benim” (K3).
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Sarkinin s6zlerinde gecen “ayvan” mutfak anlaminda da kullanilmaktadir. Bu da
yore kadminin kilim dokurken i¢inde bulundugu aile yapisini ve sosyal durumunu hem

tiirkiiler esliginde hem de kilim motifleri esliginde dile getirdigini géstermektedir.

Hakkari kadini ile 6zdeslesen ve bir anlamda yoresel bir damga olan Giilsarya
kilimi bu anlamda Hakkari insan1 i¢in ¢ok énemli bir kilim olarak kabul edilmektedir.
Bu kilim bu giin yorede hemen hemen her evde bulunmaktadir. Bu da yore halkinin bu

kilimi hayatinin merkezine aldigin1 gostermektedir.

2.4.4. Giilsivan Kilimi

Glilsivan, Hakkari’de c¢oban giili anlamina gelmektedir. Giilsivan adi ile
Hakkéari’de dokumasi yapilan bu kilimin ana motifi, kogboynuzu motifidir. Ana

renkleri; kirmizi, beyaz ve yesildir.

Resim 12. Giilsivan Kilimi

Hakkari’de Giilsivan kilim dokunurken yorede dokuma esnasinda biitiin
Anadolu’da bilinen*“Yalanct Coban” masali anlatilir (K3). Koyliileri siirekli kandiran
¢obanin bagina gelenlerin anlatildig1 masal ile dinleyiciler ve kilim dokuyan geng kizlar
hosca vakit gecirir. Bunun disinda c¢oban ile ilgili ¢esitli tiirkiiler sdylenerek kilimin

ismine yakisir bir siire¢ yasanir.

Hakkari’de dokumasi yapilan Giilsivan kilimi bir anlamda ge¢imini kiiclikbas
hayvancilik ile saglayan yore insaninin sosyo-ekonomik durumunu da gostermektedir.

Cobanin ismi ile anilan bu kilimde en ¢ok islenen motif, kogboynuzu motifidir. Bu



56

durum tabiat ile i¢ i¢e yasayan yore insaninin sahip oldugu yasam seklini kilimlere
isledigini gostermektedir. Bu ylizden yore kilimleri Hakkari insaninin hayatini yansitan

onemli folklor urtnleri olarak kabul edilmektedir.

2.4.5. Halit Bey Kilimi

Hakkari’nin en meshur kilimlerinden biri olan Halit Bey Kilimi, ismini bir
gelinin kayinbabasindan almistir. Ana motifi akrep motifidir. En ¢ok tercih edilen

renkler; yesil, kirmizi ve beyaz renklerdir.
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Resim 13. Halit Bey Kilimi

Meydana getirilen her kilim, insanlarin hayat felsefesini, bakis agisini,
inanislarintyansitmasi bakimimdan 6nemlidir. Bu baglamda yore insanmin hayati ile

yakindan iliskili olan kilimler, Hakkari insaninin aynasidir diyebiliriz.

Insanlar igin kiiltiirel bellek olma vasfi tasiyan kilimlerin isimleri tesadiifen
verilmemistir. Kilimlere verilen isimler yore insanini veya dokuyan sahsi etkileyen bir
olay tlizerine verilmistir. Hakkari’de dokumasi yapilan Halit Bey kilimi de ismini tarihi
bir hadiseden almaktadir. Bu yonii ile tarihi bir ani niteliginde olan Halit Bey kilimi

Hakkari’nin en sevilen kilimlerinden biri olarak goriilmektedir.

Halit Bey kilimi hatira amag¢li dokunan bir kilimdir. Kayinbabasini Birinci
Diinya Savasi’nda Ruslara kars1 yapilan savasta kaybeden bir gen¢ kizin dokudugu bir
kilimdir (K3). Hatira amagli dokunan bu kilim genelde duvara asilir. Halit Bey’e olan

saygidan dolay1 bu kilim yere serilmez.
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Halit Bey kilimi insanlarin kahramanlarina olan sahiplenme 6rnegidir. Bu kilim,

yiiregi ve gonlii ile kendini milletine adamis insanlarin her zaman halk hafizasinda

anilacaginin en 6nemli gostergesidir.

2.4.6. Liileper Kilimi

Liileper kilimi Hakkari’nin Yiiksekova ilgesine ait bir kilimdir. Giliniimiizde

sehir merkezinde de yogun bir sekilde dokumasi yapilmaktadir. Ana renkleri kirmizi,

beyaz, yesil ve kahverengidir.

Resim 14. Liileper Kilimi

Genelde Yiiksekova ilgesinde dokunan bu kilim, gen¢ kizin ¢eyiz kilimi olarak
kabul edilir. Yorede bu kilimin dokuma asamasi oldukca eglenceli gegmektedir. Bu
kilim dokunurken yoreye ait maniler sdylenmekte bu sayede dokuma asamasi eglenceli

hale getirilmektedir. Liileper kiliminin dokuma asamasinda sdylenen manilerden biri su

sekildedir:

“Ceviz aldim yardan
Severim seni candan
Bir mektup yazdim
Elimden akan kandan” (K3).
Bu mani 6rnegi gosteriyor ki Hakkari’de kilim dokuma asamasinda geng kizlarin

sadece el sanat1 alaninda hiinerli olmadigi, s6zlii edebiyat iiriinlerine de merakli oldugu

ve bu konuda oldukca yetenekli oldugu goriilmektedir.
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2.4.7. Sine Kilimi

Sine kilimi motif yoniinden yorenin en zengin kilimidir. Diger biitlin kilimlerde
var olan motifler ile birlikte farkli motifleri de barindirmaktadir. Sine kiliminde
ozellikle hayvan ve cicek motifleri goriilmektedir. Ana renkleri; mavi, beyaz ve

kirmizidir. Sine deseni fazla itina ve dikkat isteyen bir kilim tiiriidiir.
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Resim 15. Sine Kilimi

Sine kilimi Hakkari’de ¢ok meshur bir kilimdir. Sehrin adetleri ile i¢ ice gecen
bir kilim olmasi itibari ile nemlidir. Hakkari’de yapilan diiglinlerde gelinin ve damadin
oturdugu platformun arkasina bu kilim mutlaka asilir. Bu durum bir gelenek olarak
yillardir uygulanmaktadir. Giiniimiizde de uygulanmaya devam eden bu gelenekte sine
kilimi oldugu siirece gelin ve damadin arkasina baska kilim birakilmaz, fakat bu kilim

bulunmazsa o zaman dokunan herhangi bir kilim birakilabilir. Bu gelenek Hakkari’de
hi¢ degismeden devam etmektedir.
2.4.8. Samari Kilimi

Samari kilimi yorede genellikle Hakkari’nin gilineyindeki Ciglica Koyli’nde
dokunmaktadir. El motifi ile birlikte ask ve birlesim motifi ana motifleridir. Genelde

koyu renkler tercih edilir.
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Resim 16. Samari Kilimi

Bu kilim yakin donemlere kadar sadece Ciglica Kdyii’nde dokunmaktayken
koylerden sehir merkezine olan gdclerden sonra Hakkari ve ¢evre illerde de dokumasi

yapilmaya baslanmistir.

Samari kilimi genelde yere serilmek i¢in dokunan bir kilimdir. Yorede bu kilim
genelde yere serildigi icin kirlenme durumuna karsilik kilimde koyu renkler tercih

edilmistir.

2.4.9. Sehvani Kilimi

Sehvani kilimi Hakkari’de dokumasi en ¢ok yapilan kilimlerden biridir. Ana
motifleri; kiipe ve yildizdir. En ¢ok tercih edilen renkler; sari, kirmizi, yesil ve beyaz

renklerdir.

Resim 17. Sehvani Kilimi



60

Motif ve desen zenginligi ile dikkat ¢eken Sehvani kilimi ydrenin en bilinen
kilimlerinden biridir. Bu kilim geng¢ bir bayanin basindan gecen aci1 tath bir olay tlizerine

dokunmustur.

Sehvani kiliminin nasil dokundugu ile ilgili yorede anlatilan hikayeye gore;
diigiine giderken komsusundan bir ¢ift kiipe emanet alan geng kiz, kiipeyi kaybeder. O
zaman yasadiklarini kilimine isler. Gilinii geldiginde komsusu kiipesini geri ister.
Kiipeyi kaybeden kadin, kiipesini geri almak isteyen komsusuna, dokumus oldugu

kilimi satarak bir ¢ift kiipe satin alir (K11).

Sehvani kilimi i¢inde islenen kiipe motifi ile anlatilan hikayeye biiyiik oranda
uymaktadir. Bu da Hakkari’de dokumasi yapilan her kilimin, her motifin belli bir
tecriibe ve felsefe sonucu dokundugunu, hicbir motifin tesadiifen islenmedigini

gostermektedir. Bu kilimler yore insaninin kiiltiirel bellegi olarak kabul edilmektedir.

2.4.10. Simkubik Kilimi

Simkubik, yorede gelinin g¢eyizi i¢in hazirlanan kilimlerden biridir. Simkubik
sOzcliglinlin anlam1 gelin topugudur. Ana motifi yildiz motifidir. Bu yildiz motifleri

genelde alt1 kenarli y1ldizlardir. Ana renkleri; mavi, beyaz, kirmizi ve yesildir.

Bu kilim 6zellikle gen¢ kizlar tarafindan dokunmaktadir. Evlenme asamasinda
olan ya da evlenmesine az bir siire kalan geng kiza akranlar1 yardim eder ve ¢eyizin ana
unsurlarindan olan bu kilim dokunur. Bu siire¢ imece usuliinii andirmaktadir. Geline
yardima gelen akranlari biiylik bir nese i¢inde kilimi dokurken bir yandan da ydre

tiirkiileri sdylenir.

Resim 18. Simkubik Kilimi
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Kilim sahibi olan geng¢ kiz da o giin i¢in 6zel yemekler hazirlar. Hakkari’nin en
meshur yemegi olan ve genelde diigiin giinleri konuklara ikram edilen “dogaba”
yemegini hazirlar (K11). Gelin olacak geng kizin evden ayrilmadan 6nce hazirladigi son

yemektir. Bu yonii ile 6zel bir 6nemi vardir.

Bu 06zel giiniin anisina dokunan kilimde gelin olan gen¢ kizin ve kilim
dokumasinda geline yardimer olan bekar kizlarn istekleri, hayalleri motifler yolu ile
dile getirilmektedir. Yildiz motifi ile baht ve sans dileyen gen¢ kizlar; agk ve birlesim
motifi ile de huzurlu ve saglikli bir aile kurmayi1 dileyerek kilim dokumasini

gerceklestirir.

Motif ve renk zenginligi ile dikkat ¢eken, hakiki yiin iplik ve kok boya
uygulamasiyla daha da degerlenen Hakkari kilimleri isimlerini Hakkari insaninin
yasantisindaki aci tath olaylardan, doga ile i¢ i¢e yasantisindan, dogadaki varliklardan
almaktadir. Bu yonii ile Hakkari kilimleri ydre insaninin hayat sartlarini da

yansitmaktadir.

Hakkari yoresinde yiizyillar boyunca koylerde ve gogebe ¢adirlarinda kadinlarin
dokudugu ve ismini yore insaninin hayat sartlarindan ve dogadan alan Hakkari
kilimlerinin her motifi bir duygunun ifadesidir. Kilimlerde kullanilan kimi renkler
sikayeti, kimi de hasreti anlatir. Tipk: tiirkiilerde oldugu gibi kadinlar, seving, sikayet,
saskinlik gibi pek ¢cok duygusunu dokudugu kilimlere yansitmaktadir.

Resim 19. Kilim dokuma at6lyesi



UCUNCU BOLUM
3. HAKKARI KiLIMLERININ MOTIF YAPISI VE SEMBOLIK DiLDE
COZUMLENMESI

3.1. Sembol

Semboller, insanoglunun yaratildig: ilk giinden giinlimiize kadar gegen siiregte
insanin algilamakta zorlandig1 dis diinyay1 agiklayan, yorumlayan ve insanin merakini

gidermede yardimci olan gorsel sekillerdir.

Ilkel insanin magara duvarlarina ilk resimleri gizmesiyle baslayan semboller,
giiniimiize kadar araliksiz bir sekilde kullanilmistir. Bu siire¢ boyunca hayata dair her
alanda semboller goriilmiistiir. Hayatin her asamasinda kendini hissettiren semboller

icin pek ¢ok tanim yapilmistir.

Sembol kavrami iizerine ¢aligmalariyla bilinen Necmettin Ersoy, sembol
kavramini s0yle tanimlamaktadir: “Belirli bir insan, nesne, grup ya da diisiinceyi veya
bunlarin birlesimin temsil eden ya da bunlarin yerine gecen iletisim ogesidir. Bir baska
deyisle, bir nesnenin imaji olan veya soyut bir seyi goz oniine seren bir nesne veya

canlidir. Ornegin képek sadakatin, terazi adaletin semboliidiir.” (Ersoy, 2000: 12).

Necmettin Ersoy, sembol ile ilgili bir diger taniminda ise sembol kavramini;
“Temsili bir karsiliga uyarak, bir baska seyi ifade eden, hazir olmayan veya algilanmasi
olanaksiz olan bir seyi, dogal bir ortamda zihne davet eden her kisisel isaret bir
‘sembol’ ‘simge’dir. Bunlar bir desen, bir esya, bir resim, isim, diyalog, alegori, kisi,
kurulus olabilir. Sembol/simge, yakistirmak, yansitmak, benzetmek, bir araya toplamak
olarak da tamimlanabilir. Bir simgenin/semboliin kendisinin ne oldugu degil, iletmek

istedigi mesaj onemlidir.” (Ersoy, 2000: 12) seklinde tanimlamaktadir.

Diinyanin her yerinde goriilen ve birbirine benzer sekilde anlamlar iceren
semboller bir anlamda insanoglunun ortak kiiltiirel mirasidir. Bu ortak kiiltiir sayesinde
birbirini hi¢ tanimayan, gérmeyen insanlar arasinda ortak bir kiiltiir ve dil meydana
gelir. Bu ortak sembolik dil sayesinde insanlar birbirini daha iyi tanima firsati bulur. Bu

yiizden de sembollerin evrensel boyutta olduklar1 sdylenebilir.
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Semboller, yiiklenen anlam cagrisimlan ile ortak kiiltiir dairesindekileri yakin
olma, benzer olma ve ayni olmaya sevk eder. Bu yilizden bugiiniin geligsmis toplumlari
kiltir dairelerini genisletmek, baskalarin1 kendilerine yaklastirmak, benzetmek ve

sonunda aynilastirmak igin kiiltiirel sembolleri kullanmaktadir (Koca, 2010: 82).

Tarihin en eski donemlerinden baglayarak giiniimiize kadar gelen ve siirekli
kendisini degistiren ve gelistiren semboller, okuma yazma bilmeyen insan igin
duygularin ve isteklerin bir ifadesidir. Semboller bu yonii ile insanlar igin iletisim dili

olma vasfi da tagimaktadir.

Eliade, sembollerin asla yok olmayacaklar1 goriisindedir. “Bu giin, XIX. Yiizyilin
hissetmis olmasinin bile miimkiin olmadigr bir sey anlasiimaya baslanmistir. Bu da
simgenin, efsanenin, imgenin manevi hayatin oziine ait olduklar:, bunlar: gizlemenin,
saklamanin, geriletmenin miimkiin oldugu ancak asla yok edilemeyecekleridir.” (Eliade,
1992: 18). Bu yonii ile semboller sahip olduklar1 kadim ge¢misi ile insan ile birlikte
hayat devam ettik¢e yasayacak olan sekiller olarak kalacaktir diyebiliriz.

Semboller, kiiltiiriin hem gozlenebilen hem de gozlenemeyen unsurlarini ifade
etmek i¢in kullanilmaktadir. Kullanildiklar1 yerlerde herkesin aynmi seyi anlamasi
saglanmaya calisilmaktadir. Boylelikle kullanim yerine goére o bireylerin sahip oldugu
kiiltiirlerine ait bir veya birgok 6zelligin ¢agristirilmasi amaglanmaktadir (Koca, 2010:
82). Bu amag dogrultusunda 6zellikle okuma-yazma bilmeyen ortamlarda semboller

ortak bir anlagma araci olarak goriilmektedir.

Okuma-yazma bilmeyen insanlar i¢in bir anlagma araci olan semboller bir
anlamda toplumu bir arada tutan, insanlar1 birlestiren sekillerdir. Toplumda var olan
inang ve degerleri yansitan semboller, toplumda var olan farkliliklar1 ortadan kaldirarak
ortak bir hafiza ve kiiltiir meydana getirir. Bu ortak kiiltiir ve diisiince ile toplumda var
olan farkliliklar giderilir ve millet olma bilinci daha kolay elde edilmis olur. Bu durum

sembol kavraminin toplumsal bir hassasiyet tasidigin1 géstermektedir.

Erich Fromm’a gore sembol; “Gizli bir anlami ortaya ¢ikaran, bir tasviri gizli
tutularak, gizemlestirilenin bir tecellisi, baska bir seyin yerinde duran, onun yerini alan,
onu temsil edendir.” (Fromm, 1995: 30). Sembol dedigimiz kavram bu manada temsil

eden konumunda kabul edilmektedir.



64

Sembol dedigimiz kavramin bir durumu temsil etmesi, tesadiifen meydana gelen
bir durum degildir. Mutlaka bir alt yapisinin, kullanim alaninin olmasi gerekmektedir.
Ornegin bir hiikiimdar asas1, saltanat ve hiikiimdarlik semboliidiir. Ayrica elle tutulan
somut bir nesnedir, hiikiimdar asasinin simgesel anlama ulasmasi i¢in bir hiikiimdar
tarafindan kullanilmas1 gerekir. Hilkimdar tarafindan asa kullanilmadig1 siirece
hiikiimdarlik sembolii olamaz. Bu yiizden her semboliin tarihsel bir yasanmishigi vardir
diyebiliriz.

Edebi eserlerde, resimde, hali ve kilimde tesadiif ettigimiz semboller ig¢in
“Sembol, somutla soyutu, gercekle hayali, olanla olmasi gerekeni, temel anlamla
mecazi, olayla olguyu biinyesinde biitiinlestirerek sunan gizli bir diinyadir. Ardinda, ilk
bakista goriinmeyecek bir diinya barindiran semboller, sifreli bir dilden ibarettir.
Sembolleri anlamlh ve gizemli kilan da ilk bakista anlasilamayan, derin bir anlama

sahip olmalaridir. Bu derinlik, semboliin icerdigi anlamlari zenginlestirmektedir.”

(Cetindag, 2011: 12) tarifi yapilabilir.

Insanoglunun hayatinin her asamasmda kullandig1 semboller bir dil gorevi
iistlenmektedir. Bu dil ile iletilmek istenen mesajlar verilir. Istekler, hayaller, korkular
sozlii ifadeye gerek duyulmadan gesitli sekillerde herkesin anlayabilecegi bir bigimde
ifade edilir. Bu baglamda sembol, gozle kavrayamadigimiz alemin kilidini agan

anahtarlar olarak gortilebilir.

Stirekli degisen, gelisen ve kendini yenileyen sembol, her okuyusta birden fazla
anlam yansitabilir. Vermek istedigi mesaji bazen dogrudan veren bazen de dolayli
yoldan veren sembol kavrami, her zaman goOriindiigiinden daha fazla anlam

igermektedir.

Sembolizmin tarihi her seyin, dogal nesnelerin (taslarin, bitkilerin, hayvanlarin,
insanlarin, daglarin, vadilerin, giinesin, aym, riizgarin, suyun ve atesin) ya da insan
eliyle yapilmis olanlarin (ev, tekne ya da arabalarin), hatta soyut bi¢imlerin (sayilarin ya
da tliggen, dortgen ve dairelerin) simgesel anlam kazanabilecegini gostermistir. Gergekte
biitiin evren potansiyel bir simgedir (Jung, 2009: 230). Bu yonii ile evreni imge ve

sembollerle anlamak mimkiindiir.

Semboller edebi metinlerin en 6nemli kaynaklaridir. Sanat¢inin edebi yapitlarda

her daim basvurdugu semboller, bir anlamda sakli olan felsefenin, kiiltliriin disa agilan
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kapisidir. Bu sakli alan sembollerin gizli dili ile giin yiiziine ¢ikmaktadir. “Semboller,
yaraticimin/anlaticimin/sanat¢inin - muhayyilesinden ortaya ¢ikan, anlasilmast  giic
sifrelerdir. Bu sifreler, bir millete mal olmus edebi eserlerin de gizli dilidir. Sembol adi
verilen bu gizli dilin anlamlandiriimast vasitasiyla edebi eserin de dili ¢oziiliiv, metin
anlamlandirilir ve milletin hayat felsefesi ag¢ikliga kavusur. Sembolii anlamak i¢in
goriinenin ardindaki goriinmeyen unsurlara dogru bakabilmek gerekir.” (Cetindag,
2011: 2).

Edebi eserler ile birlikte sembollerin en ¢ok goriildiigli alanlarin baginda gorsel
sanatlar gelmektedir. Semboller; mimari, resim, hali, kilim gibi gorsel sanat eserlerinin
yasama agilan aynasidir. Bu eserlerde ¢esitli sekillerde islenen imgeler, hayata dair
derin manalar1 temsil eden sembollerdir. Bu sembol ve simgeler gercek hayatin
gercekliklerinden tamamen uzak degildir. Aksine yiikledigi derin sirlar1 ve anlamlari
hayatin gergekliginden alarak edebi eserlere ve sanat iiriinlerine yansitmaktadir.

Sanatin temel konusu olan sembol, bir anlamda sanatg1 i¢in sanatsal bir ¢abadir.
Sanatin temel gorevi sembol yaratmadir. Ciinkii sanatin kokeninde imge ve sembol
vardir. Her sanat yapit1 imge ve semboller ile olusmus bir biitiindiir. Bu durum sadece
gorsel sanat eserlerinde degil biitiin sanat eserlerinde mevcuttur.

“Bir sanat yapitinda ozel bir anlatim giiciine ulasmis her belirleyen, bir
simgedir. Simge bir anlam tasiyicidir: daha iist bir anlami digsallastirmada o6biir
simgelere kavugur. Simge her zaman ritmiktir, zamanin kumagindan bigilmistir, her
zaman ozel bir dildir. Simge ritmik yapili bir biitiindiir. Gergekte hi¢cbir sanat ayna
degildir; hicbir sanat seyleri dogrudan dogruya ortaya koymaz, biz ritmik simgesel
vapidan giderek gercgekligin oziine ulasiriz. Gergek sanat saglikli bir simge olusturma
giicii gerektirir: Maupassant’in dedigi gibi: “Bir sanat yapiti ayni zamanda hem bir
simge hem de bir gerc¢ekligin eksiz anlatimi oldugu zaman etkindir.” (Timugin, 2003:
181).Dolayistyla simge ve sembolii en eski uygarliklarin ger¢ek hayatindan akip gelen
ve bizim sanatimiza, edebiyatimiza yansiyan gostergelerdir diye tanimlayabiliriz.

Sembol ve simge sozciiklerinin birbirinin yerine kullanildigi bilinen bir
gercektir. Cetindag’a gore; “Sembol yerine kimi zaman simge kullanmlir ki, bu dogru bir
kullamimdur.  Ciinkii sembol ve simge, es anlamli kelimelerdir. Sembole anlam
bakimindan es olan kavramlardan birisi de remzdir. Remz, semboliin sufiler arasindaki
karsihgidir.”” (Cetindag, 2011: 11). Bu da sembol kavraminin birden ¢ok anlami
oldugunu ve c¢esitli alanlarda 6zel isimler ile anildigin1 géstermektedir.

Semboller, bir dil olarak kilim ve hali gibi el sanati iriinlerinde sakli olan

duygularin dile geldigi gostergelerdir. Aile i¢inde veya toplumda isteklerini 6zgiir bir
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bi¢imde dile getiremeyen insanlar, bu gostergeler sayesinde Ozgiir bir ortama
kavusmustur. Her renk, her desen, her nakis kilim dokuyan kisi i¢in sembolik deger
tasimakta ve icinde derin hikayeler, hayaller, istekler barindirmaktadir. Bu yiizden kilim
iireticisi i¢in ana dil gibi bir igslev géren semboller, ayn1 zamanda kilimin siisii olarak da
kabul edilmektedir.

3.2. Motif

Bir eserin en kiigiik birim olan motif; edebiyatta, resimde, dokumalarda,
mimaride ve daha pek ¢ok alanda islenmektedir. Anlatmaya dayal: tiirlerden olan masal
motifi i¢in StithThompson, “Eskiden beri yasama kabiliyetine sahip olan masalin en
kiigiik unsurudur.” (Motif Index, Sakaoglu 2012’dan) seklinde bir tanim yapmustir.
Anlatmaya dayali tlirlerde yer alan motif ile dokumalarda yer alan motifler arasinda
tanim farkliliklar1 olsa da temelde ayni ¢agrisimi yapmaktadir. Dokumalardaki motifler

de dokumanin en kiigiik unsuru olarak goriilmektedir.

Calismamiza konu olan kilimlerdeki motif kavramu ile ilgili Tanyeli sdyle bir
aciklama yapmaktadir: “Motif; bezeme ve siislemede biitiinii olusturan par¢alardan her
birine verilen ad olarak tanimlanmakta ve motif karsihgi olarak Tiirkce ‘Orge’ sozciigii
kullanilmaktadwr.” (Tanyeli, 2012: 214). “Anadolu Tirk Kilimlerinde Goriilen
Motifler” baglikli makalesinde Kadir Sevim ise motif kavramimi sOyle aciklar:
“Toplumlarin gelenek gorenek, zevk, anlayis ve inanglarint sembollerle ifade
bicimidir.” (Sevim, 2013: 63). Motifler gesitli sekillerde bir araya gelerek desenleri
olusturur. Anadolu’da motiflere, yorelere gore desen, yanis, nakis, 6rnek, model gibi
farkli isimler verilmektedir. Kullanilan bu isimlerin hepsi debir ¢esit siis anlamina

gelmektedir.

Anadolu siis ve siisleme acisindan ¢ok zengin bir cografyadir. Bu sanat, biitiin
eserlere aksetmistir. Desen, renk, sekil kisaca kompozisyon bakimindan bir ¢esitlilik ve
zenginlik arz eden bu motifler Hakkari kilimlerine de yansimistir. Motif yoniinden
olduk¢a zengin olan Hakkéri kilimleri, Anadolu’nun pek ¢ok yerinde goriilen kilim
orneklerine benzer motifleri biinyesinde bulundurmakla birlikte, onlardan farkli olan
motifleri de barindirir. Bu motifler; insanlarin hayat tarzini, zevkini, nesesini,
mutlulugunu ayni zamanda acisini, hiizniinii, hasretini de glinisigina ¢ikarir. Hakkari

kilimlerinde kullanilan motifler sadece estetik birgdriiniim sunmanin yaninda yore
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insan1 i¢in ge¢mislerinin, inanglarinin, g¢evreye bakis acilarinin,yaraticiliklarinin ve

kimliklerinin yansimasi olarak da goriilmektedir.

Bu c¢alismamizda Hakkari kilimlerinde en fazla goriilen motifleri; Gergegin
Birebir Yansimasi Olarak Islenen Motifler ve Sembolik Cagrisim Yoluyla islenen

Motifler olmak lizere iki baslik altinda ele aldik.

3.3.Ger¢egin Birebir Yansimasi Olarak islenen Motifler

Hakkari kilimlerinde goriilen bazi motifler benzetildikleri varliga yakin bir
sekilde islenir. Insanlar gordiikleri canlilar1 ve nesneleri gercege yakin bir sekilde
Kilimlere yansitmaya ¢alismislar. Geometrik bir sekil verilmeyip goriildiigiinde hemen
taninan motifler olmasi sebebiyle dnemlidir. Doga ile i¢ ice yasayan Hakkari insani
dogada karsilastig1 canli ve bitkileri bir resim gibi oldugu gibi kilimlere yansitmistir.
Kilimlere yansiyan bu sembolik sekiller yore insaninin inancinda, kiiltiiriinde, halk
hekimliginde, miiziginde, mimarisinde kisacasi hayatinin her asamasinda etkili olan

varliklarin yansimasi olarak kabul edilmektedir.

Kilimlere islenen higbir motif gelisigiizel sadece siis icin islenmemistir. Islenen
her motif yilizyillarin birikimi olan sembolik manalar tagimaktadir. Kilim dokuyan
kadinlar kilimde islenen sembollerin anlamini tam olarak bilmemektedirler; fakat

yorenin kiiltiirtinde bu sembolik canlilarin 6nemi ¢ok iyi bilinmektedir.

Kilimde islenen ve tarihi bir ge¢misi olan sembolleri bir eseri yorumlayacak
sekilde ele aldik. Bunu yaparken; “Bir vesileye bagli olan konusmalardan, yazili
belgelere, tarihsel kalintilara; metinlerden sifrelere, sanat sembollerine; edebi bir dille
yazilmis eserlerden, mecazi temsillere, musikiye; davranistan yiiz ifadelerine” (Bilen,
2007: 175)kadar her seyde goriilen manalar1 yorumlayan “hermeneutik” bir yorum

gelistirdik.

3.3.1. Agac Motifi

Insan yeryiiziine ayak bastiktan itibaren hayatinda hava, su, toprak kadar énemli
bir rol stlenen agac, insanoglunun inan¢ diinyasinda neredeyse Tanrisal bir varlik
olarak kabul edilmistir. Agac her seyden Once hayati, canliligi, bereketi, varolusu
simgeler. Biitiin diinya kiiltlirlerinde agaca ¢aglar i¢inde birbirinden farkli pek c¢ok

anlam verilmistir. Agaca dair inaniglar diinyada ¢esitlilik gosterse de aslinda biitiin
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diinya medeniyetlerinde ve inanglarinda sahip oldugu sembolik anlam ortaktir. Agag
diinyanin her yerinde yasam ile 6zdeslestirilmektedir.

. W S T —

Besleyici meyvesi, sicaktan koruyan golgesi, soguktan koruyan kovugu ile en
ilkel donemlerden itibaren insan i¢in olaganiistii bir varliga doniismistiir.“Agaclar,
ilkellerin dinsel ve biiyiisel yasamlarinda etken olmugstur. Agaglarin bir ruhu oldugu ve
ruhlarin barinagi oldugu inanci ¢ok eskidir. Agag, su ve toprak gibi, ilk insanlara 6liip
dirilmenin simgesi olarak goriinmiistiir.” (Hangerlioglu, 2010: 17). Kis mevsiminde
yaprak doken agag; Oliiler diyarim1 simgelerken, ilkbahar ile birlikte yapraklarinin
yesermesi ve meyve vermesi de yasami simgeler. Bundan dolayr ilkel insanlarin

inancindan beri 6liimsiizliik simgesi olarak bilinmektedir.

Mitolojik donemlerde agacin meyve vermesi kadin ile iligkilendirilmistir.
Milattan Onceki donemlerde oOzellikle bitki dallar1 kadin figiiriniin igerisinde
resmedilmekteydi. Anadolu, Siimer, Hint, Eski Iran, Altay, Eski Cin mitolojilerinde de
bitki dallar1 ve aga¢ sembolizmi dogurganligin bir gostergesidir. Eski Cin inanigina
gore; her kadinin icinde bir aga¢ tasidigina ve annelerin karmlarinda bulunan bu
agaclardan ¢ocuk dogurduklarina dair bir inanis mevcuttur (Frazer, 1949:258).Bu
inaniglarin kdkeninde agacin ilkbaharda ¢icek agmasi ve cicegin meyveye doniigsmesi
yatmaktadir. Tabiatta agagta goriilen bu dongii kadinin dogum yapmas1 gibidir. Bu

yiizden kadin ve agag arasinda simgesel bir yakistirma yapildigini sdyleyebiliriz.

Agac; ahengi, bliylimeyi, cogalmayi, liretici ve yenileyici donemleri temsil eder.
Hi¢ bitmeyen bir hayati temsil etmekte, dolayisiyla da Tanrisalligin sembolii olarak
goriilmektedir. Ustiin gii¢leri sembolize eden agac, bir yerden sonra tabiat ile i¢ ice olan

toplumlarda bir Tanriga konumuna yiikselmistir. “Bir tanrt (¢a)mn agagta tezahiir
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etmesi, biitiin Yakin Dogu 'nun sanatinda goriilen bir motiftir; bu motif, biitiin Hindu-
Misir-Ege bolgesinde de bulunabilir. Cogunlukla, verimlilik tanrisinin tezahiirlerini
temsil eder. Evren kendini Tanrmmin yaratici gii¢lerinin bir tezahiirii olarak gosterir.”
(Eliade, 2005: 329). Meyve vermesi, degisime ugramasi, topraktan gelmesi agacin tanri

olarak goriilmekten ¢ok disil yakistirmalar ile tanrica olarak goriilmesini saglamistir.

Agac; eski Tirk kiiltiiriinde,“Doguaiistii varliklar seklinde tasarlanan yiice ve
kutsal varliklara gosterilen saygi, ihtiram ve bazen de tapinma” (Bayat, 2007: 80) olan
kilt haline gelmistir. Hareketli bir yasama sahip olan Tirklerde agacin kiilt haline
gelmesi tabiatla i¢ ige yasamalarinin bir neticesidir. Nitekim tabiat ile i¢ i¢e yasayan
insanlar, tabiat varliklarina derin manalar yiikleyerek onlarin bir ruh tagidiklarina inanir.
Eski Tirk inanglarina gore, “Yaratilan ilk insan hayat agaciyla beslendikten sonra
insanlarin ilk atast olmasi i¢in yeryiiziine indirilmigtir.” (Ergun, 2004: 162). Dikkat
edilirse ilk insan, hayat agaci ile beslenerek yeryiiziine gelmis ve insanin yaratilisinda
onemli bir konumda gosterilmistir. Bu da agacin yagsam bahseden bir bitki olarak
algilanmasimi saglamistir. Tirk kiiltiiriinde agaca duyulan sayginin bir nedeni de bu

durumdur.

Altaylarin Yaradilis Destani’nda ise “Dalsiz budaksiz bir agag bitmisti. Bu agact
Tanrt gordii ve: dallart olmayan agaca bakmak hos degil; buna dokuz dal bitsin dedi.
Sonra bu dokuz dalin kokiinden dokuz kisi tiiresin ve bunlar dokuz ulus olsun dedi.”
(Sakaoglu-Duymaz, 2002:169).

Tiirk diislincesinin, yaratilmishig: izah ederken bunu agac ile dile getirmesi ¢ok
onemlidir. Ciinkii Tanri’nin yarattig1 insanla ilk iletisiminin gergeklestigi yerin dokuz
dall1 agacin alt1 olmasi, agacin Tanr ile insan arasinda bir iletisim vasitasi olmasina ve

kutsal olarak algilanmasina neden olmustur. Bu sekilde kutsal olarak algilanan agag bir

yerden sonra tanrisal bir hale gelerek Tanr1’nin yeryiiziindeki sembolii olmustur.

Tiirk kiiltiiriinde biitiin agaglar kutsal degildir. Tiirk kiiltlirline gore bir agacin

kutsal sayilabilmesi i¢in sahip olmasi gereken belirgin 6zellikler vardir. Bunlar:
a. Yalniz aga¢ olmalidir.

b. Yapraklarimi ya yaz-kis dokmeyen ya da ¢ok az doken bir aga¢ olmalidir.
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c. Etrafindaki agaglardan ya daha uzun ya da daha heybetli, daha

gosterigliolmalidir.
¢. Meyvesiz olmalidir.
d. Etrafindaki aga¢lardan daha yasli olmalidir.
e. Genis ve koyu golgeli olmalidir (Ergun, 2000: 23-24).

Kutsal agaclarin sahip olmasi gereken bu 6zellikler dikkatlice incelendiginde bu
Ozelliklerin aslinda Tanri’nin vasiflart oldugu agik bir sekilde goriiliir. Nitekim agaclar
“Allah’in varligina bir kamit olarak yaratilmis ibret alinacak unsurlardir.” (Ergun,
2004: 83). Bu da agacin Tiirk kiiltiiriinde bir tanr1 olmadig1 ama tanrisal 6zelliklere
sahip oldugunu gostermektedir

Tiirk kiilttir gergevesinde “Kayn, ¢cam, kavak, ardig, dut, elma, servi-selvi, mese,
sogiit” (Ogel, 2002: 472) gibi agaglar kutsal kabul edilen agaglardir. Tabiat ile i¢ ige
yasayan Turklere gore bu agaglarda bazi gizli giicler bulunmaktadir. Bunun neticesinde
bu agaclar Tiirk diisiincesinde ve yasaminda kutsal hale gelmistir. Islamiyet 6ncesi Tiirk
inancinda agacin gokten geldigine inanildig: i¢in “Samanlarin davullarinda kayin agaci
resmi yapumstir.” (Inan, 2000: 94). Bu da gosteriyor ki agac, Tiirk kiiltiiriinde
mitolojik 6zelliklerinin yani sira dini kimligi ile de 6nemli bir yer tutmaktadir.

Agaca yiiklenen kutsal Ozellikler onu bir yerden sonra bir anne haline
getirmistir. Uygurlarin Tiireyis Destani’nda olaganiistii bir sekilde diinyaya gelen
cocuklarin anneleri olarak agaclar gosterilmistir. “Cocuklar artik siit cocugu olmaktan
¢tkip da konusmaya baslayinca, Uygurlardan anne ve babalarini sordular. Onlarda o
iki agact gosterdiler.” (Sakaoglu-Duymaz, 2002: 211).

Bir anne olarak algilanan agag, o6zellikle kovugu ile simgesel anlamda anne
rahmi ile de iliskilendirilmistir. “/nsanin dogumunu temel alan, dogurgan kadin temast,
gogiislerin yanmi sira rahmi de 6n plana ¢ikaran gostergelerle ozdeslestirilerek mitolojik
simgelerle anlatilmistir.” (Ates, 2001: 84). Bu duruma 6rnek olacak sekilde, Oguz
Kagan’in ikinci karis1 bir aga¢ kovugundan c¢ikmistir. Aynmi sekilde Oguz Kagan
Destani’ndaki “Kipgak’t annesi, nehir ortasinda bulunan bir adacik iginde ve yine bir
agac¢ kovugunda dogurmustur.” (Ogel, 2003: 141). Tiirk destanlarinda aga¢ kovugunun

bir siginak gibi olusu ve sembolik manada ana rahmini hatirlatmasi, agacin yasamin
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baslangic1 ile iliskilendirilmesini saglamistir. Aga¢c bu manada bir siginak olarak
insanligin bilingaltina yerlesen bir imge olarak anlatilarda karsimiza ¢ikmaktadir.

Dede Korkut Hikayeleri’nde agacin kutsalligit pek ¢ok yerde ge¢mektedir.
Ozellikle Salur Kazan’in Evinin Yagmalandig1 Destani’nda ailesinin diisman tarafindan
tutsak edilmesi neticesinde onlar1 kurtarmak i¢in giden Salur Kazan, yolda bir agac ile
sOylesir:

“Agac¢ agag dersem sana arlanma agag,
Mekke ile Medine 'nin kapisi agag,

Musa Kellimin asdsi agag,

Biiyiik biiyiik sularin kopriisii agac,

Kara kara denizlerin gemisi agag,

Sah-1 merdan Ali’nin Diildiil iiniin eyeri agag,
Ziilfikaar in kimiyla kabzasi agag

Sah Hasan’la Hiiseyin'in besigi agag,

Beni sana asarlarsa gétiirmegil agag,

Bizim elde gerek idin agac,

Kara Hindi kullarima buyuraydim,

Seni para para dograyalardi agag¢” (Ergin, 2005: 50).

Dikkat edilirse Salur Kazan agaci kutsal bir sekilde gérmekte ve onu kutsal
vasiflar ile nitelemektedir. Bu da gosteriyor ki Islamiyet dncesi Tiirk inancinda agaca
yiiklenen kutsal vasiflar Tiirklerin Islamiyet’i kabul etmelerinden sonra da devam

etmistir.

Milletimizin aga¢ hakkindaki inamglar1 Islamiyet’le birlikte baz1 degisikliklere
ugramustir. “Artik agaglar, evliya veya dede gibi gosterilmis, belirli zamanlarda ziyaret
edilmis, etraflarinda doniilmiis, diplerinde taslardan yiikseltiler olusturulmus ve
dallarima dilekleri simgeleyen bez parcalart baglanmigtir.” (Bonnefoy, 2000: 28).
Bununla birlikte bu agaclar1 kesmek ve saygisizlik etmek yasaklanmistir. Ayrica “Yas
kesen bas keser” gibi halk sdylemleri ile agacin kesilmesinin kabul edilemez bir

davranis oldugu dile getirilmektedir.
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Kur’an-1 Kerim’de de bazi agaclarin kutsal oldugu bildirilmistir. Bunlar; hurma,
zeytin, incir ve nar agaclaridir. Kutsal agaglardan bahsedildigi halde yasaklanan agag ve
meyve bildirilmemistir. Kur’an-1 Kerim’de Ar’af Suresi’nde bahsedilen yasak agag

Onemlidir.

“Ey Adem! Sen ve esin cennette yerlesip dilediginiz yerden yiyin. Ancak su
agaca yaklasmaymn! Sonra zalimlerden olursunuz. Derken seytan, birbirine kapalr ayip
verlerini kendilerine gostermek igin onlara vesvese verdi ve: Rabbiniz size bu agact sirf
melek olursunuz veya ebedi kalanlardan olursunuz diye yasaklad, dedi. Ve onlara: Ben
gercekten size Ogiit verenlerdenim, diye yemin etti. Béylece onlart hile ile aldatti.
Agacin  meyvesini tattiklarinda ayp yerleri kendilerine goriindii. Ve cennet
vapraklarindan iizerlerini 6rtmeye basladilar. Rableri onlara: Ben size o agact
vasaklamadim mi ve seytan size apacik bir diismandr, demedim mi? diye nida etti.”
(A’raf suresi, 21-22). Burada yasaklanan agacin ne oldugu belirtilmemistir; fakat Islam

inancinda yasakli bir agacin varligini anliyoruz. Bu da agacin islam dininde dikkate

alinan 6nemli bir unsur oldugunu gdstermektedir.

Alevi inancinda, “Kutlu agaglar Hz. Ali kiiltiiyle birlestirilmis ve yaz kis yesil
kalmalar: da Hz. Ali'nin yesil eliyle iliskilendirilmistir.” (Ozdemir, 2010: 104).
Tasavvufta da aga¢ kavrami 6nemlidir. Agag, tasavvuf edebiyati ¢ergevesinde yazilmig
bircok siire konu olmustur. “Tasavvuf edebiyatinda agag, Islam dinini temsil eden bir
mazmundur.” (Tatg1, 2009: 61). Yunus Emre’nin bir siirinden hareketle agacin

tasavvuftaki sembolik anlamin1 daha 1yi anlamis oluruz.
“Asik olmayan ddemi

Benzer yemigsiz agaca
Agag yemis vermeyince
Budag egilmez imis” (Tatg1, 2009: 61).

Bu dortliikte agacin meyve vermesi ile insan-1 kdmil arasinda bir yakistirma
yapildigr goriilmektedir. Bilindigi gibi tasavvufta insan-1 kamil olan kisi, en Tist
mertebeye ulasarak esik atlar ve gelisimini tamamlar. Meyve veren aga¢ da olgunluga
erismis ve olusumunu tamamlamis olur. Bu yonii ile insanin gelisim siireci ve meyvenin

olgunlagmasi arasinda sembolik bir yakistirma yapildigi goriilmektedir.



73

Divan edebiyatinda sevgilinin giizellik unsurlarindan biri olarak aga¢ goriiliir.
“Sevgili uzun bir boya sahiptir o kadar uzundur ki, cennetteki Tuba agacina benzetilir.
Ayrica boyunun uzunlugu ve inceliginden dolay: servi agacina benzetilir. Yiiriiyiisii ile

de servi agacimin riizgdrda salimisint andwir.”
“Beni ferdaya salup simdi kimiinlesalinur
Haberiin var mi sebaserv-i hiramanumdan” (Giimiis,1995:236).

Divan edebiyatinda sevgilinin ¢ok yiice olarak goriildiigii ve benzetme unsuru
olarak en giizel objelerin kullanildigimi diisiiniirsek agacin ne kadar 6nemli oldugunu

anlamis oluruz.

Anadolu’nun tamaminda agag, kutsal olarak kabul edilmekle birlikte bolgelere
ve yorelere gore 6zel anlamlar da ifade eden agaclar vardir. “Van Kalesi'nin igerisinde
Zatiilekber’ diye bilinen bir aga¢ bulunmaktadir. Agacin koékiinden ¢ikan katranin
yvenilmesi tizerine, ¢ocugu olmayan kadinlar, hamile kalip ¢ocuk sahibi olmaktadir.
Agacin  Hazreti Ali’ye baglanmasi, kokiinden ¢ikan  katramin  ‘Ziilfikarla’
iliskilendirilmesi, agacin mukaddeslestirilmesi olarak degerlendirilebilir.” (Alptekin,
2007: 35). Mukaddeslestirilen agacin kigin yapraklarini dokiip her ilkbaharda tekrar
acmas1 yasam ve dogum ile iligkilendirilmesini saglamistir. Bu inanigin bir sonucu
olarak agac, insan ile Allah arasinda iletisim kuran, insanin dileklerinin gerceklesmesine

vesile olan bir durumda goriilmiis bu sayede Anadolu insaninin saygisini kazanmuistir.

Agacin bir ruhu olduguna ve insan gibi duygulara sahip olduguna inanan
Anadolu insam1 bunu cesitli sekillerde sembolik uygulamalar ile gostermektedir.
Karabiik’te meyve vermeyen aga¢ korkutulur. Bu islem su sekilde
gerceklestirilmektedir. “Meyve vermeyen agacin meyve vermesi igin keskin balta ile
agacwn iki kenarina ¢izik ¢izilir. Bu sirada tesadiifen oradan ge¢iyormus gibi yapan bir
vasl adama ‘Bu agag¢ meyve vermiyor keselim mi?’ diye sorarlar, adam ‘birak kesme
bu yil da meyve vermezse kesersin’ diye cevap verir.” (Barlas, 1986: 29). Bu sekilde bir
uygulama ile agacin canli bir ruha sahip oldugunu diisiinen Anadolu insani, agaci tipki
bir insan1 korkutur gibi korkutmaktadir. Bu sayede mesaj alan agacin meyve verecegini
diistinerek agac ile iletisim kurulduguna inanilir. Bu da agacin bir ruh tasidigina dair

inancin varligin1 géstermektedir.
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Anadolu’da agag, bazen kisirligi ortadan kaldirmak i¢in ¢esitli uygulamalarda
kullanilirken bazen de arka arkaya kiz ¢cocuk doguran kadinlarin erkek ¢ocuk dogurmak
icin yaptiklar1 uygulamalarda kullanilmaktadir. “Hep kiz olup da oglan olmasini isteyen
bir kadin gider, armut ve erik agacimi taslayarak: Ben agact tasladim, kizi biraktim
oglana basladim’ diye séyler. Sonra da agaglardan yere diiseli armut ve erikleri
toplayarak eve gotiiriir ve kocasiyla beraber yerler. Daha sonraki olacak ¢ocuklart
erkek olur.” (Gokbel, 1998: 92). Bu sayede erkek cocuk sahibi olacagina inanan
Anadolu kadmi i¢in agag, uguruna inandiklar1 koruyucu bir gii¢ olarak bilinmektedir.
Bu gii¢ onlarin en umutsuz anlarinda dileklerini gerceklestiren tanrisal bir dneme

sahiptir.

Anadolu’da bazi agaglarin kétii ruhlar ile iliskisi olduguna dair bir inang vardir.
Bu agaclarin yaninda bulunmanin insana felaket getirecegine inanilir. “Eskisehir’de
igde agacimin dibinde oturulmaz. Ciinkii o iyelidir. (Cinli, perilidir, tekin degildir.) Bu
aga¢ dibinde uzun siire oturulursa c¢arpilacagina inanilir. Meyve agacinin altinda
ikindiyle aksam arasinda oturulmaz. Seytanlarin cinlerin hismina ugranilacagi inanci
vardw.” (Ergun, 2002: 761). Anadolu’da var olan bu inamislardan hareketle agacin
sadece insan i¢in bir cazibe merkezi olmadigi, insan disinda gérmedigimiz diger pek

¢ok gii¢ i¢inde agacin 6nemli oldugunu gostermektedir.

Anadolu kilimlerinde bir motif olarak islenen aga¢ motifi, 6liimsiizligi ve
6limden sonraki hayata duyulan umudu simgeler. Ayn1 zamanda yasadigimiz hayatin
giizelligini ve mutlulugunu sembolize eder. Siirekli degisim ve gelisim i¢inde olan
evreni sembolize etmektedir. Sedir, incir, zeytin, hurma, palmiye gibi agac¢lar farkli
toplumlarda hayat agacinin sembolii olmustur. Anadolu’da bulunan mezar taslarinda ve
pek cok mimari eserde hayat agaci motifinin konu olarak islendigini gérmekteyiz

(Canay, 2011: 76).

Hakkari, halk kiiltiirtiniin en yogun yasandig1 yorelerden biridir. Cografi konumu
nedeniyle her yere uzak olan Hakkari, bir yerden sonra 6zgiin bir halk kiiltiirii havzasina
doniismiistiir.  Yillarca birlikte yasayan yore halki ¢esitli inanislar ve ritiieller
gelistirerek kendine has bir kiiltiir olusturmustur. Ozellikle agaglar yore halki igin ¢ok
onemli bir konumdadir. Agacin 6neminin farkinda olan yore kadini agaci kilimlerinde

motif olarak islemektedir.
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Kilimlerde ana motiflerden biri olarak karsimiza ¢ikan aga¢ motifi, sembolik
anlamda, “Bireylesme siirecini simgelemektedir. Ustiin vasiflar genellikle agacin
altinda kazambr. Asiklik, giic, olimsiizliik vb. bireylesme siirecini tamamlama ile
ilgilidir. Kokten dallara kadar uzanan bir gelisim siirecidir.” (Cetindag, 2011: 182).

Biitiin bu durumlar agacin yore kiiltiiriinde saglam bir konum kazanmasini saglamistir.

Mitolojinin ve kutsal dinlerin siizgecinden gegen inaniglar ve tabiata yiiklenen
anlamlar insanlarin sosyal hayatina her yoniiyle etki etmistir. Bununla birlikte uzun siire
kapali bir toplum yapist seklinde kalan yorede olusan halk Kkiiltiirii insanlarin
tiirkiilerine, masallarina, hikayelerine, efsanelerine ve el sanati iirlinlerine yansimistir.
Ozellikle kilimler yore halki igin essiz halk iiriinii eserlerdir. Bu kilimler vasitasiyla

yore kadini inanglarini, isteklerini, korkularini dile getirmistir.

Hakkari kadini i¢in kapali toplum yapisi i¢inde kilim bir iletisim vasitasidir. Bu
iletisimi en iyi saglayan sembolik sozciikler ise motiflerdir. Her motif derin bir
felsefeyi, inanci, yasanmisligi ve bakis agisin1 tasimaktadir. Yore kilimlerinde goriilen
ve sembolik anlamlar tasiyan motiflerden biride aga¢ motifidir. Kilime motif olarak
islenen agag, yorede uzun zamandir bir arada yasayan insanlarin agaca yikledikleri

anlamlarim bir yansimasi olarak kabul edilebilir.

Hakkari’de kilim dokuyan kadinlardan Ogrendigimize gore armut agaci
kutsaldir. Yorede bu kutsalligin islendigi bir efsaneye gore, evli bir adamin ¢ocugu
olmazmis, bir siire sonra geng¢ bir kadin daha alir ve bu kadin ¢ok ge¢meden hamile
kalir; fakat ilk esi bu kadin1 ¢ok kiskanir. Bu kadin, bir glin armut agaci altinda oturan
hamile kumasini sirtindan bigaklayarak oldiiriir (K7). Bu efsanenin de etkisi olacak ki
yorede ¢ocugu olmayan kadinlar armut agaci golgesinde oturur, boylece ¢ocuk sahibi
olacagina inanilir. Bu inancin bir sonucu olarak ydrede armut agaci kendiliginden
kuruyana kadar kesinlikle kesilmez. Sembolik anlamda diisiiniirsek aslinda hamile
kadin 6lmemis, bir doniisiim gecirerek armut agaci ile yeniden yasama kavusmustur. Bu
da agacin, yasam ile iliskilendirilmesini saglamistir. Ciinkii “Bir¢cok arkaik gelenekte
diinyanmin kutsalligini, dogurganligini ve siirekliligini ifade eden Evren Agaci, yaradils,
verimlilik, sirra erme fikir ve kavramlariyla ve son asamada da mutlak gerceklik ve
oliimsiizliik fikriyle iligki icindedir. Béylece Evren Agaci, Hayat ve Oliimsiizliik Agact

olur; sayisiz tamamlayici simgelerle zenginlesmis olarak her zaman hayatin hazinesi ve
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yvazgilarin hakimi olarak karsimiza ¢ikar.” (Eliade, 2006: 304). Dolayisiyla hamile
kadinin Sliimiinii kabul etmeyen toplum, onu evren agaci ile yasatmistir. Hakkari

kilimlerinde yasami simgeleyen aga¢ da bu inancin sonucu olarak kilime yansimustir.

Hakkari’deozellikle ceviz agact ve elma agacimma sembolik yakistirmalar
yapilmaktadir. Kaynak kisiye gore, yorede ceviz agacinin golgesinde ¢ok kalinmaz,
clinkii bu aga¢ bazi hastaliklara neden olur. Ayni1 zamanda kiz ¢ocugunun olmasina
neden olur. Erkek ¢ocuk olmasini isteyen kadin elma agacinin golgesinde uyumalidir
(K4). Cocuk sahibi olmak i¢in agaca yiiklenen bu sembolik anlamlar agacin kutsal
olarak bilinmesini saglamistir. Ciinkii “Agaclar yalnizca kendileri icin kutsallik
kazanmazlar, her zaman kendileri araciligiyla ortaya konulan, anlamlandirdiklar: ve
simgeledikleri sey adina bir sayg goriirler.” (Eliade, 2003: 269). Hakkari’de bu saygi

sebebiyle agaclar1 kesmek ve onlara zarar vermek kabul edilemez bir davranistir.

Hakkari kiiltiir gevresinde varligina olumlu anlamlar yiiklenen dut agacinin, her
evin Oniinde olmasi gerektigine inanilir. Ciinkii dut agaci, Oniinde bulundugu eve
bereket ve mutluluk getirir (K7). Mutluluk ve bereket kaynagi olarak algilanan dut
agaci, yorede en cok yetisen agaclardandir. Bunun sonucu olarak yoérede dut agacina
kutsallik atfedilmistir. Bu durum sadece yorede degil biitiin Anadolu kiiltiiriinde
goriilmektedir. Anadolu’da “Agac kiiltii icerisinde kutsallik atfedilen agag¢lardan biri de
dut agacidir. Evin ruhu olarak adlandirilan dut agaci, evin huzurunun, istikbalinin ve
bereketinin de semboliidiir.” (Giirsoy, 2012: 43). Bundan dolay1 evin saadeti, bekasi,
bereketi, ruhu olarak kabul edilen dut agaci, Hakkari’de evin Oniine dikilen agaglarin

basinda gelir. Dut agaci bu yonii ile Hakkari’de, aile agaci olarak bilinir.

Yorenin kiiltiiriinde yasamsal bir 6neme sahip olan agag, sadece olumlu
ozellikleri ile anilmaz; ayn1 zamanda olumsuz durumlarinda simgesi olarak bilinir. Yore
kiiltiirtinde olumsuz o6zellikleri ile anilan agaglarin basinda incir agact gelmektedir.
Kilim dokuyan kadinlara gore, incir agaci eve yakin olmamalidir. Evden ¢ok uzakta bir
yere dikilmelidir. Ciinkii incir agaci eve mutsuzluk ve ugursuzluk getirir (K7). Bir
meyve olarak incirin insan saglig1 acisindan tasidigi besin degeri tartigmasiz bir sekilde
herkes tarafindan kabul edilmesine ragmen bu sekilde olumsuz durumlar ile
iliskilendirilmesi 6nemlidir. Incir agaciin bu sekilde anilmasinin sebebi sdyle

aciklanabilir: “Ozellikle kirsal alanlardaki terk edilmis evierin icinde, bahcesinde,; baca
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diplerinde kendiliginden incir agaci yetistigi goriilmektedir. Buna sebep olarak,
Meyvesini yiyen kuslarin tasirken diigiirdiikleri incir polenlerinin, buralarda birikmig
toprak tizerinde yesermesi ve zamanla kocaman aga¢ olmalart gosterilmektedir. Eski
vapilarda siwva olmadig icin de taslarin arasinda ¢ok kolay biiyiiyebilmekte, duvarlari
rahatlikla yikabilmektedir. Bu ozelligi dolayisiyla da halk arasinda efsunlu olarak
goriildiigii  bilinmektedir.” (Ozgam, 2009: 1951). Anadolu’da birisine beddua
edildiginde “Ocaginda incir agaci bitsin.” sOzli ile incir agacinin bu durumuna

gonderme yapilir.

Gliniimiizde Hakkari halk kiiltiiriinde, gelenek ve gorenekler canli bir sekilde
yasatilmaktadir. Ozellikle Eski Tiirk inamsina kadar uzanan agaglara bez baglama
gelenegi biitlin Anadolu’da oldugu gibi yorede de canli bir sekilde devam etmektedir.
Hayat agaci, evren agaci gibi sembolik anlamda kutsanan agaglar yore halki arasinda
onemlidir. Yorede Ozellikle yatirlarin mezarlar1 basindaki agaglar bu manada dikkate
alimmig ve bu agaglara yatir sahibinin de etkisi ile kutsallik yiiklenmistir. Bu sayede
dileklerin gerceklesecegine inanan ydre insam1 bu agaclara bez baglayarak dilekte

bulunmaktadir.

Hakkari’de en goze carpan tirbe, “Glileres Baba Tirbesi”dir. Biger
Mahallesi’nde bulunmaktadir. Tiirbesi kendi adini tasiyan caminin bahgesindedir. Yilin
her giinli ziyaret edilen 6nemli bir ziyaretgdhtir. Bu ziyaretgahtaki ulu agaca bez
baglayan ve dilek tutan kadinlar hi¢ eksik olmaz. Campbell; “Aga¢, arzular
gergeklestirilen bereketli yaniyla Diinya Ekseni’dir.” (Campbell, 2010: 241) diyerek
Hakkari insaninin agaca yonelik ritiiellerinin sirrini agiklar gibidir. Agaca bez baglayip
dilek tutan ve dua eden insanlar, bir umudun pesinden giderek yasama sevgilerini ve

inanglarini agactan aldiklar giic ile devam ettirirler.

Hakkari’de ozellikle kirsal kesimlerde her evin dniinde ulu bir agag¢ bulunur.
Bunlar evin siisii olmakla beraber aslinda aile ve soyun sembolii olarak goriilmektedir.
Bu agaclar bir felaket durumu olmadig: siirece asla kesilmez. Kirsal yerlerde ev yapan
biri ayn1 zamanda evin bahgesine de mutlaka bir agag¢ diker (K3). Ciinkii agag, aileyi ve
soyu sembolize eder. Bu inanis sadece yoreye has bir inan¢ degildir. Buna benzer
sekilde pek ¢ok milletin kiiltiirinde “Evi ve aileyi koruyan agag¢ ruhu inanislarina

rastlariz.” (Ocak, 1983: 86). Insanin besikten mezara kadar hayatinin her asamasinda
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goriilen agag, topraga kok salmakta ve goge dogru yiikselmekte; her yil dongiisel bir
yenilenme ile yenilenen aga¢ bu sayede yorede aile ve soyu temsil etmektedir. Agacin

kilimlere motif olarak yansimasi da bu sembolik yakistirmanin bir sonucudur.

Hakkari’de “Agacin kutsalligina baglh olarak agactan yapilmis esyalara da bir
kutsiyet atfedilir ve bu esyalarin agaca bagli olarak bir ruh tasidigina inanilir. Bu
inanisin temelinde agacin topraktan gelmesi, yesille siislenmesi ve hayatin devaminda
gerekliliginin olmasina bagh olarak agaclarin yasatilmast istenmektedir.” (Cetindag,
2011: 181). Kilimlerde islenen agacin her zaman yesil renk ile dokunmasi da agacin bir

ruh tasidigini ve canli oldugunu ifade etmek i¢indir.

Mitolojik bir simge olarak halk kiiltliriiniin inaniglarinda yasatilan agag, yore
kiiltiiriiniin en 6nemli unsurlarindan biridir. Bu inaniglar yore insaninin hayatini her
asamada etkilemistir.El emegi g6z nuru ile dokuduklar1 kilimlerde isledikleri agag
motifi; hayat, giizellik, ebedilik ile evrenin Oliimsilizliglinii simgelemektedir. Bu
Olimsiizliik sembolil olarak da agacin dallar1 yesil gosterilmektedir. Yesil rengin
canlilik ve yasami simgeledigi diisiiniiliirse kilimlerdeki aga¢ motifinin hayat agacini

simgeledigini de sOyleyebiliriz.
3.3.2. Yaprak Motifi

Insan yaratildig1 ilk andan itibaren yaratici yoniinii kesfetmis ve bunu gesitli
sekillerde ortaya koymustur. Cevresinde olup biten her seyi gozlemleyen insan, bu
duruma kayitsiz kalmamustir. Insan, gérdiigii her seyi bir yerden sonra sanatma konu

etmistir.

Resim 21. Yaprak Motifi
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Hakkari kilimlerinde de insanlar ¢evresinde gordiikleri pek ¢ok malzemeyi motif
olarak iglemistir. Dogadan etkilenilerek olusturulan bu motiflerden birisi de yaprak
motifidir. Hakkari kilimlerinde motif olarak goriilen yaprak, Tiirkce Sozliik’te;
“Bitkilerde fotosentez, transpirasyon ve solunumun gerc¢eklestigi temel organlar, Govde

ve yan dallarin tizerindeki bogumlardan ¢ikan ve biiyiimesi simirlt olan yapilar” (Tirkge

Sozliik, 2005: 1186) olarak tanimlanmaktadir.

Insanoglunun magara duvarlarina ilk resimleri yapmasiyla baslayan gorsel sanat,
giiniimiize gelene kadar dogada var olan hemen hemen her canliy1 nesneyi motif olarak

blinyesine almistir. Bu motiflerin her biri insan yasaminin gergekligini yansitmaktadir.

Gorsel sanat yapitlariin en 6nemli 6zelligi motif ¢esitliligidir. Sanatin bu motif
cesitliligi i¢inde 6nemli fonksiyonlar1 ile karsimiza ¢ikan motiflerden biri de yaprak
motifidir. Yaprak motifi yiizyillardir sanatin temel motiflerinden biri olarak
islenmektedir. “Bitkiler aleminde biyolojik yapist nedeni ile miihim vazifeler yiiklenmig
olan yaprak motifi, sekil bakimindan da pek cok farkliliklar gésterir. Bu sebeple tarih
boyunca sanatkarlara ilham kaynagi, sanat eserlerine de konu olmugstur. Bilhassa
tabiata dsik olan dogulu sanatkarlar elinde adeta dile gelmis, renk ve sekil zarafetiyle
hayatiyet kazanmistir.” (Megep, 2008: 3). Boylece sanatin vazgegilmez motifi olan

yaprak, sanat¢ilarin her donem basvurdugu bir motif olarak sanatta yer almaktadir.

Gelenek ve goreneklerin etkisi ile degisip gelisen Tiirk siisleme sanatinin da en
onemli motiflerinden biri yaprak motifidir. IslAmiyet oncesi dénemden baslayarak
gelisen Tiirk siisleme sanat1 zengin ve estetik bir yapiya sahiptir. Bu estetik yap1 i¢inde

karsimiza ¢ikan en 6nemli motiflerden biri yaprak motifidir.

Stisleme sanatlarimizin en parlak donemi 16. yy.’dir. Kanuni Sultan
Stileyman’in saltanatina rastlayan bu yillarda motiflerimizde biylik bir zenginlik
goriiliir. Bunun baslica nedeni, bu donemde ortaya ¢ikan iki biiyiik bezeme tislubudur.
Sah Kulu'nun Iran’dan getirip Osmanli sanatma tamitti§i bilyikk yaprak motifi,
bolluguifade etmektedir. Bu tarzin biri Sah Kulu tarafindan Istanbul Sarayi’na getirilen
“Saz Yolu”dur. Cigek ve yapraklar oldukga iri boyda ¢izilmektedir. Ozellikle yapraklar,
degisik bir yorumlamayla kirilarak birbirlerinin i¢inden geger ve ana omurgasini kalin

hatlar halinde vurgulayarak genis yaylar ¢izer (Megep, 2008: 3).
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Kur’an-1 Kerim’de Hz. Adem ve Havva’nin cennette belirli bir donem kalmas:
ve Allah’in yasakladigi bir agaca yaklasip meyvesinden yemesi iizerine diinyaya
gonderildiklerinden bahsedilmektedir. Bahsi gecen bu hadisede agag¢ yapraklari 6nemli
fonksiyonlar1 ile karsimiza c¢ikmaktadir. “Bédylece onlari aldatarak diisiirdii. Agaci
tattiklart anda ise, ayip yerleri kendilerine beliriverdi ve iizerlerini cennet
yapraklarindan ortmeye basladilar. (O zaman) Rableri kendilerine seslendi: Ben sizi bu
agagtan menetmemis miydim? Ve seytamin sizin gergekten apagik bir diismaniniz
oldugunu séylememis miydim?” (Araf Suresi, 22). Aga¢ yapraginin genis olmasi ve
agacin ¢iplak halini muhafaza etmesi bir anlamda insan giysisi ile 6zdeslestirilmesini
saglamistir. Bu baglamda Adem ve Havva’min da ciplak kalmasi iizerine agacin
yapraklarmi ortii olarak kullanmasi yaprak ve elbise arasinda sembolik yakistirmaya

dikkat cekmektir.

Ici cekirdekli nar, iiziim, karpuz, kavun, incir, armut ve zeytin gibi meyveler,
insanlarin ¢ogalip iiremesinde, erkegin roliiniin heniiz bilinmedigi caglarda ile
dogurganligin, yasam igin gerekli her seyin disi tanrica (Biiylik Ana) tarafindan
saglandigina dair inanis1 kuvvetlendirmistir. Bu sebeple insanlar ona tapmis, onu en ulu
olarak goriip, onu bu meyve ve agaglariyla 6zlestirip, yiliceltmistir (Oguz, 1983: 85).
Tarih boyunca insan tarafindan yiiceltilen ve olumlu durumlarin simgesi olarak kabul
edilen bu agaclarin yapraklari da kutsal kabul edilmis ve yapraklar ile ilgili cesitli

inaniglar gelistirilmistir.

Tiirk mitolojisinde yaprak, soy ve gelecek olan nesil ile iligkilendirilmistir.
“Tiirklerde yeni nesiller, koklii ve kaba agacin yapraklar gibi gériilmiislerdir.” (Ogel,
2002: 469). Agag¢ dallarindaki yapraklarin sayica ¢ok olmasi ve agacin dallarina bagh
olmast yapragin aile ve soy ile iligkilendirilmesini saglamistir. Bu yiizden Tiirk

kiltiiriinde dali budagi olmayan agac, yalniz agac olarak goriilmiistiir.

Tirk kiltirinde yerden gokyliziindeki cennete uzanan agaglarin varligina
inamilmistir. Bu agaclar kutsal agag, ulu agac olarak kabul edilmistir. Islamiyet 6ncesi
Tiirk kiiltiiriinde bir agacin kutsal olarak kabul edilebilmesi i¢in belli bash 6zelliklere
sahip olmas1 gerekmektedir. Tiirk kiiltiiriinde bir agacin kutsal olarak kabul edilmesinin
sartlarindan biri de “Yapraklarini ya yaz-kis dokmeyen ya da ¢ok az doken bir agag
olmalidir.” (Ergun, 2000: 23). Dikkat edilirse yaprak, ululuk sembolii olarak kabul
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edilmis ve kutsallastirilmistir. Yapragini dokmeyen agaglara olan sayginin kaynagi da

buradan gelmektedir.

Riiyada yaprak gormek, goniil ferahligina; incir agacinin yapraklari, iiziintiiye;
kitap yapragiyemek, ilme delalet eder. Yesil yaprakmurada ermek anlaminda; sararmis
ve kurumus bir yaprak ise hayal kirikligi yasamak demektir. Bir agacin ve dalin
yapraklanmasi da istediginiz seylerin olacagini isaret etmektedir

(http://www.diyadinnet.com. 10.12.2015).

Doga ile i¢ ice bir hayat yasayan Hakkari halki uzun bir siire i¢inde sekillenip
gelisen tecriibeleri 15181inda yapraklara 6zel anlamlar yiiklemistir. Hakkari’de var olan
bir inanca gore; ceviz agaci yapraklarini erken dokerse kis mevsimi ¢ok sert geger ve
metrelerce kar yagar (K8). “Dogamin ilkbahar, yaz, kis ve sonra tekrar ilkbahar
seklindeki siirekli devinimi insanoglunun daha toplayict ve avct oldugu erken
donemlerden itibaren dikkatini ¢ekmis olmalidir. Kurak gecen kis ve ilkbaharin
ardindan gelen kithk kiiltiirel yasamin heniiz filizlendigi bu erken donemlerden itibaren
insamin en biiyiik korkusu olmustur.” (Cetin, 2008: 115). Kis mevsiminin ¢ok sert
gectigi ve uzun bir siire karin hakim oldugu Hakkari’de insanlar tabiat olaylarini1 dikkate
almis bu sayede hayatina daha giivenli bir sekilde devam etmistir. Bu sebeple
yapraklarini erken dokmeyen ceviz agacinin beklenmedik bir zamanda dokmesi Hakkari

insan1 tarafindan dikkate alinmis ve bir uyar: olarak algilanmastir.

Hakkari’de ceviz agacinin yaprag: insan omri ile iliskilendirilmektedir. Ceviz
agacindan diisen yaprak, 6len bir insan1 haber vermektedir (K5). Hakkari’de var olan bu
inanis, mitolojik donemlere kadar gotiirtilebilir. “Mitolojik inanisa gore, obiir diinyada
her yapragi bu yeryiiziindeki bir insana ait olan bir aga¢ vardiwr; bir insan, yapragi

sararip yere diistiigii zaman oliir.” (https://wikipedia.org. 09.12.2015). Bu durum her

donem ve devirde yasam sembolli olarak goriilen yapragin Hakkari kiiltiirlinde de
yasam ile iligkilendirildigini gostermektedir. Yapragin yesil olarak agagta kalmasi
yasami ve canliligi simgelerken, sararip yere diismesi de omriin sona erdigini temsil

etmektedir.

Hakkari’de bitki ve aga¢ yapraklar1 sahip oldugu o6zellikler ile konar-gdger bir

hayat yasayan insanlarin sadece inanglarinda yer almamis ayni zamanda halk


http://www.diyadinnet.com/
https://wikipedia.org/

82

hekimliginde, mutfaginda da yer almistir. Pek ¢ok bitki ve agac¢ yapragini kurutan ve
ilag olarak kullanan Hakkari insanmi1 iiziim gibi bitkilerin yapraklarini da yemek
yapiminda kullanmaktadir. Biitlin Anadolu’da meshur olan yaprak sarmasi yemegi
Hakkari’nin de en meshur yemekleri arasinda yer almaktadir. Bu da gosteriyor ki bitki
yapraklart Hakkari insaninin folklorunda yer almakla beraber aslinda yasaminin da

merkezindedir.

Hakkari folklorunun en 6nemli 6gelerinden olan bitki yapraklari bu yonii ile
kilimlere, kanavigelere, yazmalara motif olarak islenmistir. Hemen hemen hepsinde de
yaprak, yesil renk ile renklendirilerek dokunmustur. Yesil renk ile islenen yaprak bu
anlamda hayati ve canlilig1 temsil etmektedir. Bu yonii ile de Hakkari’nin el sanati

tiriinleri olan dokumalara motif olarak islenmistir.

Kilimlerde motif olarak islenen yaprak, sadece bir bitkiye ait olmayip aksine
Hakkari’de bulunan biitiin bitkilere ait yapraklar neredeyse islenmektedir. Zengin bir
bitki Ortiisiine sahip olan Hakkari cografyas: bu anlamda kadinlar i¢in ilham kaynagi

olmus, bu sayede de dokuma {irlinlerinde motif olarak yer almistir.

3.3.3. Aslan Motifi

Hakkari kilimlerinde rastladigimiz aslan, tarih boyunca biitiin diinya
medeniyetleri i¢in ¢ok ©nemli bir simgesel gli¢ olmustur. Tiirk¢e Sozliik’te,
“Kedigillerden ywtict bir hayvan” (Tirkge Sozlik, 2005: 99) seklinde tanimlanir. Her
medeniyet ve toplumda giic ve kudreti simgeleyen aslan, halk anlatilarimizdan el
yapimi1 dokumalarimiza kadar hemen hemen biitiin sanat ve edebiyat cevrelerinde

islenen onemli bir motiftir.

Resim 22. Aslan Motifi
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Edebiyatta ve sanatta motif olarak islenen aslan ile ilgili tarih boyunca pek ¢ok
sembolik yakistirma yapilmistir. Yapilan biitiin sembolik yakistirmalarda olumlu bir

gii¢ olarak goriilen aslan, asil ve giiclii olan ile iliskilendirilmistir.

Aslan, Budizm inancinda gii¢ ve kuvvet unsurlari ile 6n plana ¢ikarilmistir.
“Korkusuzlugu ve hayvanlarin krali olmasindan dolayr Budizm de Buddha’yr isaret
eder.” (Soothill-Hodous 1937: 324). Buda’nin aslan ile iliskilendirilmesi aslinda
Buda’nin anlatmaya calistig1 dini bir aslan cesareti ile korkmadan, ¢ekinmeden biitiin
cesaretiyle insanlara anlatacagima dair sembolik bir yakistirma olarak diisiiniilebilir.
Ciinkii “Aslan kiikremesi biitiin hayvanlar titretir, filleri yener, kuslart ve baliklar:
vakalar. Boylece Buddha’nin vaazi da biitiin dinleri yok eder, seytanlari yener, aykirt
diisiincelileri kusatir ve sefil hayatlari yakalar.” (Soothill-Hodous 1937: 324). Bu
sembolik yakistirma ile Buda’nin halka verdigi vaazlar1 bir aslan edasi ile anlattigini ve

aslanin giiciine dikkat ¢ektigini anliyoruz.

Misir mitolojisinde ve sanatinda aslan sembolii, mitolojik donemlerden kalma
sfenkslerde belirgin bir sekilde islenmistir.“Gize piramitleri yaninda Firavun Kefren’e
ait oldugu bilinen,; insan basl, aslan viicutlu sfenks dogal bir kaya kiitlesi yontularak
yapilmistir.” (Olmez, 2012: 40). Sfenkste bulunan aslan sembolii ile Firavun’un,
hikkiimdarlik ve saltanatinin giiciinii dile getirmistir. Bu durum dogada kral olarak
bilinen aslanin sahip oldugu gii¢ ve kudretin, tarihin en eski medeniyetlerinde de sembol

olarak kullanildigin1 ve hanedan simgesi olarak kabul edildigini gostermektedir.

Urartu mitolojisine ait yazili belgelerin olmayis1 bu koklii medeniyeti tanimamiz
acisindan bir eksiklik olsa da Urartu sanati1 bize bu konuda 6nemli bilgiler vermektedir.
Urartulara tarihte baskentlik yapmis olan Van ilinde bulunan miizede bazi damga
miihiirleri Urartu mitolojisi hakkinda bilgi vermektedir. Bu miihiirler {izerinde basi
kartal, govdesi aslan bi¢imli mitolojik varliklar motif olarak kullanilmistir. Urartu
sanatinda kartal ve aslanin bir viicutta simgelenmesi yer ve gok hakimiyetini
gostermektedir. Clnkl “Kartal, genel olarak gogiin ve kozmolojik gii¢lerin simgesi”
(Yigit, 2011: 54) olarak kabul edilir. Aslan ise yeryiiziiniin hakimi “Otorite, ihtisam,
cesaret, asalet gibi anlamlart simgeler.” (Yigit, 2011: 55). Urartu sanat1 iiriinleri olan

miihiirlerde bu iki giiclin bir arada islenmesi yer ve gok hakimiyeti arasinda iki yonlii

bir giictin temsil edildigini gostermektedir.
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Hititler iginde aslan, koruyucu &zelligi ile 6n plana ¢ikarilir.“Onceleri biiyiik
kopek dedikleri aslanin, kenti kotii ruhlardan koruyacagina inanmislar, saldirganlara
korku verecek en etkin psikolojik savunma araci olarak gormiisler ve bunlarin
heykellerini, kapt gardiyant olarak, sur kapilarina ve tanrt heykellerinin kaidelerine
yerlestirmiglerdir.” (Ersoy, 2007: 245).Hititlerin bu aslan anlayiginin en 6nemli 6rnegi,
Hattusas, Aslanli Kapi’da bulunmaktadir. Hititlerden kalma olan aslan heykelinin kap1
girisinde sembolize edilmesi aslanin Hitit kiiltiirlinde koruyucu bir gii¢ olarak kabul

edildigini gostermektedir.

Biitiin diinya medeniyetlerinde gii¢, kuvvet ve hiikiimdarlik gibi sembolik
yakistirmalar yapilan aslan; bu yonii ile Asur sanatina da kaynaklik etmistir. “Boston
Giizel Sanatlar Miizesi'nde sergilenen ve Khorsabad'in bir kral kéyiinde bulunmus M.O.
8. yiizyil Asur dénemine ait bronz diskte kuvvetli penceleriyle boganin iizerindeki aslan,
onu biitiiniiyle kavramistir. Kuyruk dekoratif bir bicimde swrta dogru kivrilmistir. Boga
ise yenilen hayvamn ¢aresizligi ve aslamin agirligi karsisinda ayaklarint karnina dogru
cekmis, adeta hi¢hir sey hissetmemekte, sonunu beklemektedir.” (Yildirim, 2003: 3).
Burada bogay1 avlayan aslan, bir anlamda galibiyeti, kazanani sembolize etmistir. Bu da

Asur krallarinin kendilerini ve iktidarlarini aslan giicii ile simgelemesini saglamistir.

Aslan ile ilgili anlatilan rivayetlere gore aslan ile hiikiimdarlar arasinda gii¢ ve
iktidar baglaminda yakistirma yapilmistir. Roma imparatorlarindan birkac tanesi aslan
anlamindaki Leo ya da Leon adlarini tasimis, sikkelerin veya paralarin iizerine aslan
resmi bastirmiglardir. Kimi zamanda aslan ve gilines, giic ve iktidar simgesi olarak
Stileyman Peygamber ile iligskilendirilmis, onun iktidarin giicii ve biyiikligiyle
eslestirilmistir. Oyle ki Siileyman Peygamber’in tahtinin ayaklarinda iki tane aslan
seklinde siitun bulundugu Taberi’nin rivayetlerinde bulunmaktadir (Yildirim, 2008:
665). Bu durum aslanin hiikiimdarlik simgesi olarak ¢ok eski devirlerden beri kabul
edildigini gdstermektedir. Aslanin c¢esitli medeniyetlerin sanatina yansimasi da bu

sebeptendir.

Eski Tirk kiiltiirtinde savas, zafer, kuvvet ve kudret sembolii olarak goriilen
aslan; postu ve yelesiyle yigitlik simgesi olarak kullanilmistir. “Tiirklerde uzun sagin
yaygin olmasiyla aslan yelesi arasinda sembol bakimdan ilgi kurulmustur.” (Ozkartal,

2012: 66). Aslanin yelesi, erkekligi ve giicli simgeledigi icin, insanlar gii¢ ve kuvvetini
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ifade etmek i¢in uzun sa¢ birakmistir. Bu bir anlamda kendini aslan ile 6zdeslestirme

anlamina gelmektedir.

Samanizm inancinda aslan, koruyucu bir giic olarak kabul edilmistir. “Saman
kiiltii inan¢larina gore aslan, samana gokyiizii ve yer alti seyahatinde yardimci olan
ruhtur.” (Eliade, 2006: 82). Yeryiiziiniin hakimi olarak bilinen aslan, Samanizm
inancinda gok ile de iligkilendirilerek tanrisal bir varliga doniistiiriilmiis. Bu durum
aslanin Tiirk kiultiiriinde ¢ift yonli bir giliciin sembolii olarak kabul edildigini

gostermektedir.

Hiristiyanlikta da hayvan simgeleri yogun bir sekilde goriilmektedir. Dort
Incil’den biri olan “Markus’a aslan eslik eder.” (Jung, 2009: 237). Allah’in gretilerini
yayan Markus’a eslik eden aslan bir anlamda insanlara verilmek istenen mesajin, vaazin
giiciinii simgelemektedir. Bu gii¢ aslan ile dolayisiyla aslanin kiikremesi ile
iligkilendirilmistir. Clinkii “Aslan kiikremesi gelecek olan 1518in aslan gibi atilganlig
hakkinda bir uyaridir.” (Campbell, 1998: 309). Bu durumda Hiristiyanlikta Hz. Isa’nin
vaazi ile aslan kiikremesi arasinda sembolik bir yakistirma yapildig1 ve aslanin giicline

dikkat ¢cekildigi anlasilmaktadir.

Dede Korkut Hikayeleri’'nde de islenen 6nemli motiflerden biri aslan motifidir.
Basat’in Tepegoz’ii Oldiirdiigiinii Beyan Eder isimli hikdyede, aslan tasviri iizerine su
ciimleler kullanilmistir. “Hanim, ormandan bir aslan ¢ikar, at vurur, apulapul yiiriiyiigii
adam gibi, at basip kan somiiriir. Kagan aslan koptu Tepegoz, Atamin adini sorarsan
kaba agag! Anamin adini dersen kagan aslan” (Ergin, 2005: 152). Bu ciimlelerde aslan
bliylik bir glic sahibi goriilmekte, kahramanlar ise aslana benzetilmekte hatta aslan
tarafindan beslenip biiylitiilmektedir. “Anamin adin1 dersen kagan aslan” sozii ile
annenin bir aslana benzetildigi goriilmektedir. Dogurdugu g¢ocugun bir aslan gibi
olmasindan dolay1 annenin de bir aslan olarak kabul edildigini anliyoruz. Ciinkii anne,
bir cocugu doguran, bakimini iistlenen kisidir. Genlerin yarist anneden gelir. Bu durum
giiclin kalitsal bir 6zellik olarak kabul edildigini ve biiyiilk oranda anneden geldigini

gostermektedir.

Dede Korkut Hikayeleri’nde doga ile miicadele halinde olan ve aksiyoner bir
kimlik ile karsimiza c¢ikan annenin, kadinin aslan ile iligskilendirilmesi olagan bir

durumdur. Ciinkii hikayelerde yasanilan hayat ile hikdye kahramanlarinin karakter
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yapilar1 birbirini etkilemektedir. Hikayelerde yasanilan hayat yari-gécebe hayattir. Bu
hayat tarzinda kahramanlar doga ile i¢ ice ve miicadele halindedir. Bu miicadelede
giiclii olan karakter de dogadaki en giiclii canli ile iligskilendirilir. Hikayelerdeki anne
tipinin aileye olan bagliligi, evlatlarin1 koruyuculugu ve yeri geldiginde savasg¢iligi bir
aslan edasindadir. Dolayisiyla aslan, Dede Korkut Hikayeleri’nde, hem erkek hem kadin
icin gii¢ bakimindan benzetilen 6nemli bir canli olarak goriilmiistiir. Bu da aslani

dogada tesadiif eden insanin onu her bakimdan 6rnek aldigini gostermektedir.

[Ik caglardan beri yiizii giinese benzetilen aslan, ¢ogu zaman giines olarak
nitelendirilmistir. Aslan ve giines arasindaki bu sembolik yakistirma pek ¢ok hikayeye
konu olmustur. Bu konuda en giizel 6rneklerden biri Anadolu Selguklular zamanina ait
bir hikayedir. Hikdyeye gore; “Anadolu Sel¢uklu sultanlarindan Izzeddin Keykdviis un
oglu Keyhiisrev, Giircistan hiikiimdarinin kizina dsik olur. Askinin etkisiyle bastiracagi
sikkelerin iistiine giizel sevgilisinin yiiziiniin resmini iglemek ister. Ama bu arzusu
cevresindekilerin ve Miisliiman halkin siddetli tepkisini ¢ekince ¢are olarak Giircii
sevgilisinin 151k sagan ve parildayan yiiziinii bir giines seklinde, bir aslan resmiyle i¢ ice
olarak bastirir. Boylece hem sultan arzusuna kavugmus hem de muhalefet eden halk,
sultanin bu resimle giinesten ugur bekledigi inanciyla geri adim atmigtwr.” (Yildirim,
2008: 665). Burada sembolik manada sevgili ve gilines arasinda giizellik bakimindan bir
yakistirma goriilmekle birlikte askin biyiikliigiiniin aslan kiikremesi gibi oldugu
vurgulanmaktadir. Dolayisiyla aslanin giizelligi ve giicii kendinde toplayan bir canli
olarak ifade edildigi agiktir. Bu hikdyeye giines ile birlikte aslanin yansimasi da bu

sebeptendir.

Selguklu mimarisinde de rastladigimiz aslan; han, kale, saray gibi bircok yerde
mevcuttur. Selguklu doneminden kalma Kayseri Kalesi’'nde iki aslan heykeli
bulunmaktadir. Bu aslanlar arka ayaklar1 iizerine oturmus bir sekilde goriilmektedir.
Arka ayaklar1 iizerine oturan aslanlarin 6n bacaklar: kisadir. Yine Selguklu doneminden
kalma iki aslan heykeli Konya Arkeoloji Miizesi’nde bulunmaktadir. Buradaki
aslanlarda arka ayaklar1 lizerinde oturur vaziyettedir. Bunun disinda Konya Kalesi’nde
de ayn1 sekilde arka ayaklar iizerinde oturur vaziyette iki aslan heykeli bulunmaktadir

(Oney, 1969: 3).
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Selguklularin hakimiyet kurdugu yerlerde bulunan aslan figiirii genelde ¢ift aslan
ile sembolize edilmis ve aslanlar arka ayaklari {izerine oturmus bir vaziyette
bulunmaktadir. Bu Selguklu sanatinda goriilen ¢ift baslh kartal sembolii gibi giiciin
artirllacagl diisiincesinin bir sonucu olarak kabul edilebilir. Bu diisiince sonucunda
Selcuklu etkisinin oldugu yerlesim alanlarinda pek ¢ok aslan figliri meydana

getirilmistir.

Selguklu déneminden kalma eserlerde goriilen aslan sembolii Istanbul Tiirk ve
Islam Eserleri Miizesi'ndeki sanat eserlerinde de goriilmektedir. Miizede
“Diyarbakir’dan gelme bir kireg tasi iizerinde kanatl iki aslan figiirii bulunmaktadr.”
(Oney,1970: 24). Bu sekilde meydana getirilen aslan heykelleri “Kralin yeryiiziindeki ve
gokyiiziindeki giictinii sembolize etmektedir.” (Ensert, 2005: 26). Miizedeki kanatli aslan
heykelleri diinya medeniyetlerine benzer sekilde Anadolu mimarisinde de aslanin
hiikiimdarlik sembolii oldugunu ve gii¢ ile iliskilendirildigini gostermekte ayrica

kanatlar vasitasi ile goksel bir gii¢ ile de iligkisini temsil etmektedir.

Cizre kopriisii lizerinde bulunan aslan figliri bize aslanin gok ile
iligkilendirildigine dair baska bir 6rnek gostermektedir. Koprii lizerinde bulunan aslan
figlirlinlin Gstiinde giines sembolii bulunmaktadir. Giinesin aslan iizerinde simgelenmesi
tarihten beri Anadolu’da goriilen bir motiftir. “Giines, Anadolu’da bir doga varlig
olarak ii¢ ayri dogrultuda ele alimp islenmistir. Ik olarak giines bir tanridir,
koruyucudur ve biitiin evrenin yéneticisidir. Tanr1 kabul edilen giines canliligin ve
yasamin kaynagidir. Son olarak giines kraldir ve Anadolu’da yeryiiziinii yoneten krallar
onun soyundan gelmistir.” (Eyliboglu, 1981: 453). Cizre kopriisii iizerinde bulunan
giines ve aslan figiirleri de iste bu kiiltiirlin bir tirtiniidiir. K6priideki aslan figiirii bir
anlamda aydinlig1 ve giicli simgelemektedir. Bu simgesel yakistirmada aslana eslik eden
de Anadolu’daki krallarin atasi olarak bilinen giinestir. Yani aslanin sahip oldugu gii¢

ve kudretin kaynag1 giines ile dile getirilmekte bu sayede gok ile iliskilendirilmektedir.

Tarihte tanrisal bir konumda goriilen aslan, Alevi-Bektasi inancinda da 6nemli
bir semboldiir. Bilindigi lizere Bektasi tarikatinda aslan, Haydar adi ile bilinir.“Hz. Ali
Islam diinyasinda yaygin bicimde Haydar. Haydar-i Kerrar. Haydarullah, Esedullah.
Sir-i Yezdan. Sir-i Huda ve Allah’in aslam lakaplariyla taminmir. Bunun bir sonucu

olarak Haydar adimi tasiyan biitiin ~ Miisliimanlarin -~ gobek adi  Ali'dir.”
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(http://www.islamansiklopedisi.info.21.06.201 5).1slam)d1'inyasm1n en bliytik

savas¢ilarindan olan Hz. Ali’nin aslan lakabi ile anilmasi sembolik anlamda diismanin
arasina bir ceylan siiriisiine giren aslan gibi gii¢ ve kuvvete isaret etmekte ve Hz. Ali’nin

savasciligini temsil etmektedir.

Divan edebiyatinda bir benzetme unsuru olarak goriilen “Aslan, tabii ozellikleri
ile beyitlerde yer alan bir hayvandwr. Hayvanlar arasinda en giiclii ve ¢evik olamidir.
Daha ¢ok bu yonleri ile divan edebiyatina konu olur.” (Tarlan, 1946: 35). Aslanin

giiciiniin konu oldugu en giizel beyitlerden biri Yavuz Sultan Selim’e aittir.
“Sirler penge-i kahrimda olurken lerzan.
Beni bir gozleri ahiiya zebin etti felek.” (Tarlan, 1946: 35).

Aslanlar pengemin korkusundan tir tir titrerken, beni bir gozleri ahuya esir etti
felek seklinde aciklanan bu beyitte goriildiigli gibi aslan, giic ve kuvvet unsuru olarak

kullanilmistir.

Cumbhuriyet devri Tiirk edebiyatinda aslan, pek cok sair i¢in giic ve azim
sembolii olarak goriilmiistiir. Mehmet Akif Ersoy’un Safahat adli eserinde gegen su

boliimde aslanin 6zellikleri belirgin bir sekilde islenmektedir:

“Dolas da yirtici aslan kesil behey miskin!
Nigin yatip, kétiiriim tilki olmak istersin?
Elin, kolun tutuyorken ¢alis, kazanmaya bak,
Ki artiginla geginsin senin de bir yatalak.” (Ersoy, 2011: 329).
Sembolik anlamda kisinin g¢aligmasin1 ve azmini aslanin dogadaki avini
kovalarken sarf ettigi emek ile iligkilendiren sair, aslam1 gayret ve ¢aliskanlik simgesi

olarak gormiistiir. Siire yansiyan aslan da bu giliciin semboliidiir.

Riiyada aslan gormek, genel anlamiyla devlet bagkani ile tabir edilir. Aslan basi
bulmak veya aslan eti yemek valilige, mertebeye, makam ve mala isaret eder. Birini
aslan 1sirmast maldan ya da diinyaliktan goriilecek zararla tabir olunur. Aslanin birini
kovalamasi korkuyla, aslana binme gii¢lii bir diismana galip gelmeye isaret eder.
Uzaktan aslan gormek ecelin yaklagsmasina delalettir. Riiyada evde aslan gormek
saglikli kimse i¢in uzun Omre, hasta icin vefat etmeye delalet eder.

(http://www.ruyatabirleri.gen.tr. 12.06.2015).
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Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin kurucusu M. Kemal Atatiirk’iin kabrinin bulundugu
Anitkabir’de de aslan sembolii karsimiza ¢ikmaktadir. Anitkabir’in girisinde bulunan
“Ziyaretgileri Atatiirk’tin - huzuruna hazirlamak i¢in yapimis olan 262 metre
uzunlugundaki yolun iki yanminda oturmus pozisyonda 24 oguz boyunu temsil eden 24
tane aslan heykeli bulunmaktadwr.” (http://tr.wikipedia.org. 06.06.2015). Her Oguz
boyunun bir aslan ile simgelenmesi aslanin gii¢ ve kuvvet unsuru olarak kabul edildigini

ve Tiirkiye Cumhuriyeti devletinin giiclinii temsil ettigini gostermektedir.

Aslan, sahip oldugu gii¢ ve kudretle Anadolu insani i¢in ¢ok kutsal bir varlik
olarak goriilmektedir. Anadolu’da yaygin bir inanca gore; “Aslan, agzindan akan sular
ile abdest alimir, sifa niyetine icilir.” (Aksel, 1967: 83). Anadolu’daki bu inancin
nedeni; les ile beslenmeyen, avini kendisi elde eden hayvanlar dleminin en gii¢lii canlisi
olmasindan kaynaklanmaktadir. Bu sayede insanlar, aslam1 kutsi bir varlik olarak
gormiis ve saglik ile iliskilendirmistir. Bu da aslanin insan hafizasinda ne kadar etkili

bir konumda oldugunu agik bir bigimde kanitlamaktadir.

Hakkari kilimlerde rastladigimiz aslan, erkek aslandir. Yelesi ve tiim heybeti ile
sembolize edilen aslan, kilimlerde erkekligi simgeler durumdadir. Biitlin
medeniyetlerde ve edebi eserlerde gii¢ ve kudret olan aslan, kilimlerde de bu sembolik
anlami tasimaktadir. “Ozellikle erkek aslamin yelesinin govdeye verdigi gorkemli
gortiniim nedeniyle etrafina korku vermis ve bu korkuya bagh olarak sayginlik
kazanmigtir.”” (Yardimci, 2013: 75). Bu sayginlik neticesinde yore kadini aslant motif

olarak kilimlere dokumaktadir.

Kilimlerde gecen aslan yorede aslan ile ilgili sozlii anlatimlar ile birlikte halk
inanglarinin da bir yansimasi olarak kabul edilmektedir. Yorede ozellikle kirsal
bolgelerde herkes erkek cocuk sahibi olmak ister. Ciinkii erkek ¢ocuk evin islerini
yapar, ge¢imini saglar. Ev islerini iyi yapan gii¢lii ve kuvvetli erkeklere “aslan” yore
agziyla “sir” diye seslenilir (K9). Erkek ¢ocuklarin bu sekilde ¢agirilmasi topraga bagl
bir hayat yasayan yore insaninin is alaninda erkek giiciine olan ihtiyaci gostermektedir.
Biitlin agir islerin erkekler tarafindan yapildigi kirsal boliimlerde erkegin “Giicii, kuvveti
temsil eden aslana” (Yardimci, 2013: 75) benzetilmesi aslanin ydre insaninin
hafizasinda var olan gii¢ ve kuvvet yoniinii gostermektedir. Kilimlere gii¢ ve kuvvet

sembolii olarak yansimasi da bu sebeptendir.
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Hakkari’de aslan ile ilgili anlatilan bir masaldan hareketle aslan siitiiniin
hastaliklara iyi geldigine dair bir inanmig vardir. Hakkari’de “Mirza Mehmet” adli uzun
bir masal anlatilmaktadir. Masalin bir boliimiinde, amansiz bir hastalifa yakalanan
padisaha derdinin dermani olarak aslan siitii 6nerilir. Padisah, aslan siitii bulmak i¢in ii¢
damadin1 goérevlendirir. Biiylik ve ortanca damat aslan siitiinii bulmazlar; fakat kii¢iik
damat ayagina diken batmis yarali bir aslan bulur. Korkudan yanina yaklasamaz fakat
aslan ona zarar vermeyecegine yemin eder ve kendisine yardim ederse biitiin dileklerini
gerceklestirecegini sOyler. Mirza Mehmet bunun iizerine aslanin ayagindaki dikeni
¢ikarir. Aslan biitlin ormani aci ile birbirine kattiktan sonra adamin yanina gelir ve
dilegini sorar. O da hasta padisah i¢in aslan siitii aradigini sdyler. Yarali aslan, Mirza
Mehmet’e siitii bir kaba doldurup verir. Evine donen Mirza Mehmet siitii hanimina verir
o da padisah olan babasina siitii ikram eder ve bdylece padisah iyilesir. Padisah da
kiiciik damadin1 bas vezir yaparak odiillendirir (K10).

Olay orgiisii ¢ok uzun olan bu masal da aslan ile ilgili bu bélimden anlasiliyor
ki Hakkari halki aslan1 saglik ile iligskilendirmistir. Bununla birlikte asil olan padisahin
hastaliginin dermani yine kendisi gibi asil ve ayni zamanda kral olan aslanda
bulunmustur. Bu durum “Her devir ve bolgede koruyucu, kuvvet ve kudret sembolii
olarak kullanilan aslan” (Oney, 1969: 37) ile hiikiimdar arasindaki sembolik

yakistirmadir.

Islam dininin etkisi ile aslana yiiklenen manalar Hakkari halki arasinda da
anlatilan efsanelerde canli bir sekilde goriilmektedir. Hz. Ali’nin Allah’1in aslani olarak
kabul edildigi yorede bu konu ile ilgili efsaneler anlatilmaktadir. Bu konu ile ilgili
efsaneye gore; Hz. Muhammed, Allah’in huzuruna ¢iktig1 zaman yolda karsisina bir
aslan ¢ikar. Aslan, Peygamberimizden bir hediye ister. Hediye verilmezse kendisine yol
vermeyecegini sOyler. Peygamber de hediye olarak ona kendi yiiziigiinii verir.
Peygamberimiz Allah’in huzurundan dondiikten sonraki giin camide Hz. Ali ile namaz
kilarken Ali’nin parmaginda aslana hediye ettigi yiiziigii goriir. Bunu goren Peygamber
Hz. Ali’ye “Allah’m aslam”, der (K10). Hakkari’de anlatilan bu efsane Islam
anlayisinda Hz. Ali’nin lakabi olan “Allah'in Aslani, Sir-i Yezdan, Sir-i Huda” (Delice,
1999: 173) ile aynm1 anlamda oldugunu gostermektedir.
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Hakkari’de Hz. Ali ile birlikte Hz. Hamza’da aslan ile simgelenmektedir. Bu
durum “Her devir ve inangta gii¢ ve kuvvetin, miicadele sahnelerinde zafer kazanan
konumda olan aslan” (Coruhlu, 2006: 140) ile iliskilendirildigini gostermesi
bakimindan 6nemlidir. Aslanin Hakkari kilimlerine de gii¢ ve kuvvet sembolii olarak
yansimasi aslana dair var olan evrensel diislincenin bir iiriinii olarak kabul etmek

gerekir.

Yasam alaniin olmadig1 bir cografyanin edebiyatina, inaniglarina, kilimlerine
konu olan aslan, simgesel anlamda insanligin ortak bilincidir. Biitiin diinya kiiltiirlerinde
hiikiimdarlik, saltanat, gii¢ ve kuvvet ile iligkilendirilen aslan, Hakkari kilimlerinde de
bu sembolik anlami tagimaktadir. Yiizyillar 6ncesinde kilimlere motif olarak islenen
aslanin, var olmadigi bir cografyanin kilimlerine yansimasi ise bir muamma olarak

karsimizda durmaktadir.

3.3.4. Biilbiil Motifi

Biilbiil, Tiirk¢ede sandavag; Arapgada andelip; Fars¢ada hezar ismi ile bilinir.
Yapisi itibari ile 1liman bir havalarda yasamini siirdiiriir. Biinyesi sicaga ve susuzluga
dayanikli degildir. Halk arasinda baharin habercisi olarak algilanir. Daha ¢ok kisa boylu
caliliklarda yasamini siirdiiren biilbiil, oldukca atik yapisi ile ¢ogu zaman daldan dala
ucmak yerine ziplamayi tercih eder. Disisi yumurtadan kalkincaya kadar yalnmiz kalan
erkek biilbiil, glin batarken baslayip gece yarisinin sonlarina kadar 6ter (Kurnaz, 2009:
102).
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Biilbiil, giizel sesi ile yiizyillar boyu sanatin ve edebiyatin temel konusu
olmustur. Hem doguda hem de batida edebiyatin vazgecilmez kaynagi olan biilbiiliin
gecmisi ¢cok eski donemlere kadar gitmektedir. Dogu mitolojisinden Bat1 mitolojisine
kadar en kadim kiiltiir ve medeniyetlerde goriilen bir canlidir. Biitiin kiiltiirlerde
biilbiiliin ilkbaharda coskulu otlisii degisik nedenlere baglanmis bu konuda c¢esitli

efsaneler anlatilmistir.

Yunan mitolojisinde biilbiil ile ilgili sdylenceler mevcuttur. Bunlar i¢cinde en ¢ok
bilinen sdylence “Aedon” sdylencesidir. Yunan mitolojisinde biilbiiliin ac1 bir sekilde
Otlisiiniin nedenini konu alan sdylencede kahraman sekil degistirme neticesinde biilbiile
dontismistiir. “Aedon Pandareos’un kizi ve Thebaili Zethos un karisidir. Zethos un
kardesi Amphion, Niobe ile evlenip ¢ok ¢cocuk sahibi oldugu halde, ¢ocuklar: ¢ok seven
Aedon’la Zethos 'un yalniz bir cocugu olur: Itylos. A edon eltisini kiskanir ve bir gece en
biiyiik oglunu uykusunda oldiirmeye kalkisir, ne var ki yanmilwr, karanlikta Niobe nin
oglunu degil de kendi ¢ocugunu oldiiriir. Bu yanligliktan o6ylesine derin bir aciya
gomiiliir ki tanrilar tanris1 Zeus, onu bagislamak zorunda kalir, Aedon’a aciyp onu bir
biilbiile déniistiiriir. Biilbiil Aedon, o giinden beri hep bu yiizden, ‘Itylos! Itylos! Itylos!’
diye act act aglamaktaymig.” (Erhat, 1996: 11). Yunan mitolojisinde biilbiiliin ac1 bir
sekilde otlistine neden olan durumun acgiklandigt bu efsanede, Aedon’un sekil
degistirme sonucu biilbiile doniigmesi, bir sugluluk psikolojisi sonucu meydana gelen

bir hadise olarak anlatilmaktadir.

Kazakistan’da anlatilan bir efsanede biilbiil ile giil aski ve biilbiiliin 6tiisiiniin
nedeni farkli bir sebebe baglanmaktadir. Efsaneye gore, Viliya nehri boyunda yasayan
Danyas adl yigit delikanli, sarki sdyleyen gencler arasina katilir ve orada ¢ok giizel bir
kiza asik olur. Kizin etrafinda divane olmasina ragmen, kiz giizelligiyle gururlanir ve
delikanliya yiiz vermez. Delikanli ¢areyi 6liimde bulur ve nehrin sularma kendisini
birakir. Tanr1, bir siire sonra genci diriltir ve bir biilbiile dontistiirtir. Biilbiil, sevdasi
yiireginde sakli olan delikanlilarin duygularina terctiman olurken geng kiz, delikanlinin
Olimiiyle aslinda yiireginde sevda atesinin yandigin1 fark eder. Danyas’in oliimiine
neden oldugu ve saadetten elleriyle mahrum kaldig1 i¢in o da careyi intihar da bulur.
Tanr1, ona da acir ve kiz1 yiiz yaprakli bir kizil giile ¢evirir. Biilbiil ve giil, bu sayede giil
mevsiminde bulusup, asklarini herkese ilan ederler (Sakaoglu, 2003: 43). Dikkat edilirse

bu efsanede giil ve biilbiil aski ile biilbiiliin 6tiisii Allah’in dilemesi sonucu
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gosterilmektedir. Bu da giill ve biilbiil askinin manevi bir aska doniistiiglini

gostermektedir.

Islam dinininetkili oldugu cografyada biilbiilin Allah tarafindan kutsandigmna
inanilmaktadir. Islami goriise gore biilbiil gercek sevgili olan Allah’in askini zikreden

bir hak agigidir.

Bu konu da anlatilan efsaneye gore: “Nemrut tarafindan atese atilan HLZ.
Ibrahim’in éniinde saf baglayan kuslardan birisi onunla birlikte kendisini atese birakir
ve Tanri'nin elgisine eslik eder. Kendisine hos gelen bu hareketi nedeniyle Tanr: onu
odiillendirmek ister ve Cebrail vasitasiyla ne diledigini sorar. O da Tanri’min bin
isminden yalnizca yiiziinii bildigini soyleyerek kalan dokuz yiiziiniin de ogretilmesini
ister. Iste Tanri’mn biitiin isimlerini 6grettigi o kus, kiyamete dek géniilleri baglayan
sesiyle Tanri’'mn isimlerini haykiran biilbiildiir.” (Ceylan, 2007: 64). Islam diisiincesi
etrafinda meydana gelen bu efsanede goriildiigli lizere biilbiiliin giile olan aski sadece
mecazi bir agkin dile gelmesinden ibaret degildir. Iman gozii ile bakilip, kalp kulag: ile
dinlendigi zaman, biilbiiliin giizel sesiyle bir zikir dile getirdigine dair inanis

goriilmektedir. Bu durum biilbiiliin kutsi bir canli olarak algilanmasina neden olmustur.

Biilbiil ile ilgili olusan inanislar ve sOylenceler neticesinde biilbiil, en 6nemli
motiflerinden biri haline gelmistir. Biitlin edebiyatlarda genelde asik portresi ile
karsimiza ¢ikan biilbiiliin, “Edebiyatta bir ask temasi olarak temsilinin kullanimini ilk
kez Iranl sair Feridiiddin Attar’da gormekteyiz.” (Oztekin, 2002: 12). Attar’m
Mantiku’t-Tayr (Kuslarin Dili) adli eserinde Hiidhiid’iin 6nderliginde biitiin kuslar
Simurg’u aramaya c¢ikar. Bu yolculukta biilbiil yolculugunun tek nedeni olarak giile
olan aski oldugunu dile getirir. Biilbiiliin, “Ben, giiliin askina oylesine daldim ki kendimi
bile tamamiyla kaybettim. Bir biilbiiliin Simurg’a gitmeye (sevmeye) giicii yetmez ki.
Biilbiile bir giil sevdas: yeter.” (Kegeci, 1998: 74) seklindeki sozleri edebiyatta islenen
sembolik giil ve biilbiil agkinin ilk 6rnegi olarak kabul edilir.

Fars edebiyatinda biilbiiliin giil ile olan sembolik aski edebiyatimiza da
yansimustir. Ozellikle divan edebiyatinda biilbiil, biitiin sairlerin kullandig1 bir mazmun
olarak goriilmektedir. Bu mazmun tipki Fars edebiyatinda oldugu gibi biilbiilii asik,

giilii ise sevgili seklinde gostermistir.
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Divan edebiyatinda asik icin biilbiil sifat1 ile birlikte, “Avdre, zdr u bigare, sinesi
ris, kalbi piir-tesvis, bi-nevd dervis, latif-elhan, mesrebi sdf, tab’1 latif, harif-i serif,
rind-i zarif, bir zarif dlim, ask ile fiitdde aslda sehzdde” (Nizam, 2010: 466) seklinde
sifatlarda kullanilmistir. Divan edebiyatinda bir asik olan biilbiil, biitlin bu sifatlar
bilinyesinde tagimaktadir. Biilbiil i¢in kullanilan bu sifatlarla birlikte biilbiil, bazen rind
ve ¢apkin bir asik olarak nitelendirilmesine ragmen, genelde perisan ve dermansiz bir

asik olarak goriilmiistiir.

Divan edebiyatinda asik pozisyonunda goriilen biilbiiliin, giillerin acgildig
mevsim olan ilkbaharda daha neseli ottiiglinden dolay: giil ile arasinda sembolik bir
askin olduguna inanilir. Bu sekilde duygularin en 6zeli olan agk, kutsal bir durum olarak
ele alinmis ve Allah’in dilemesi ile biilbiiliin kalbine girmistir. Bu da biilbiiliin kutlu bir
canl olarak goriildiigii ve giil ile olan agkinin Allah’in dilemesi ile meydana geldigine

dair inanct gostermektedir.

Kiiltiirimiizde bir asik sembolii olarak goriilen biilbiil, dikenlere aldirmadan
giiliin agki i¢in feryat eden dertli bir asiktir. Cigekler i¢inde en giizeli olan giile ulagsmak
icin feryat eden biilbiil, bu ugurda her tiirlii tehlikeye atilir. Efsaneye gore “Giil, ilk
varatildiginda soluk renkli bir c¢icektir. Ona ¢ilginca asik olan biilbiil, acilisini
gorebilmek icin dikenlerine aldiris etmeden geceler boyunca dallarina konup yalvarir.
Giil bu yalvarmalara aldirig etmez. Ne zaman ki biilbiil mecalsiz kalip kendinden geger,
giil dikenlerini batirip bagrimi kanatir. Boylece canindan olan biilbiiliin kani, giiliin
dikenlerine sizip goncaya renk katar. Iste giile kirmizi rengini veren de biilbiiliin ask
icin akittigt kandir.” (Pala, 1989: 174). Bir efsane seklinde anlatilan bu sembolik askta
giiliin daha kirmiz1 ve giizel olmas1 i¢in ona kanimi veren biilbiiliin durumu “Ask ve
oliim arasindaki siki bagi ¢arpict bir sekilde anlatmaktadir.” (Ersoy, 2007: 289). Bu
bag bir anlamda asktaki giiclii enerjinin Oliim ile kontrol altina alinmasidir. Bunun
biilbiil kani ile sembolize edilmesi, biilbiiliin askta daima yenilen ve 6liime mahk(im

olunan bir karakter olarak kabul edildigini gostermektedir.

Giiliin renginin kirmiz1 olusu ve bu duruma biilbiiliin neden olmas1 Dogan Kaya
tarafindan su sekilde yorumlanmaktadir: “Efsaneye gore biilbiil giile asik olur. Devamli
yvamna gelerek yanik yanik oter. Giil onun vefali ve askina sadik olup olmadigin

anlamak i¢in dallarina konmasina izin verir. Biilbiil, giiliin dalina konar ve yine yanik
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nagmeler ile éter, kendinden gecer. Oyleki giiliin dikeni gogsiine batar. Kirmizi kani
giiliin iizerine akar. Giil kizilligim biilbiiliin kanindan alir.” (Kaya, 2010: 176). Iste bu
yiizden biilbiil her daim asik olarak goriilmektedir. Edebiyata ve sanata yansimasi da bu

sekildedir.

Giiliin renginin neden kirmizi olduguna dair toplumumuzda var olan efsanelerin
bir benzeri erguvan agaci ile ilgili anlatilmaktadir. Bu konuda Hiristiyanlar arasinda
anlatilan hikayeye gore; “Hz. Isa’ya ihanet eden havari Yahuda, daha sonra pisman
olarak kendini bir erguvan agacina asmis. Onceleri beyaz cicek acan erguvan bu
yiizden utancindan kipkirmizi kesilmis.” (Ayvazoglu, 1992: 45). Dikkat edilirse kirmizi
genelde kan rengi olarak goriilmiis, asigin ve askin rengi olarak kabul edilmistir.

Biilbiiliin de kirmiz1 renk ile olan iligkisi bu temeldedir.

Tasavvuf edebiyat1 diisiincesinde tasavvuf ehli insanlar kendini biilbil ile
ozdeslestirir. Tasavvufta biilbiiliin 6tiisii ferdi bir ask icin feryat degil; aksine Ilahi bir
ask icin feryattir. Biilbiilii bu sekilde goren tasavvuf ehli, Allah i¢in yaptiklari zikirde

kendilerini biilbiil olarak goriir.

“Sol cennetin irmaklart

Akar Allah deyii deyii

Cikmus Islam biilbiilleri

Oter Allah deyii deyii” (Tatg1, 2012: 23).

Yunus Emre’nin yazdig1 bu ilahiye dikkat edilirse Mevlana’nin “Ask deliliktir
biz delinin delisiyiz.” (Ozcan, 2007: 3) seklinde soyledigi sozlerdeki ask felsefesini
gorliriiz. Dolayisiyla tasavvuf dislincesine gore; zikir halinde olan biilbiil, aslinda

tasavvuf ehlinin Allah agkini dile getirmektedir.

Genelde Islami inancin oldugu bolgelerin edebiyatina mal olan giil ve biilbiil
arasindaki sembolik agk, diinya edebiyatinda da goriilen bir motiftir. Diinya
edebiyatinda biilbiil, asik portresi ile goriilmektedir. Rus sair Aleksandr Sergeyevig
Puskin Soloveyi Roza, Biilbiil ve Giil siirinde bu sembolik ask1 dile getirir.

“Bahgelerin sessizliginde, bahar gecesinin sisinde,
Giile soyler dogu biilbiilii.
Fakat tath giil hissetmez, i¢ gegirmez.

Asigin soyledikleri karsisinda salinir ve uyuklar.
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Kendine gel, ey sair, arzuladigin nedir?
O dinlemiyor, seni hissetmiyor.

Bak nasil da canli, seslenmen cevapsiz.” (Turkmen, 2007: 684).

Rus edebiyatinin bir iirlinii olan bu siirde dikkat edilirse bizim kiiltiir ve
edebiyatimizda oldugu gibi giil kendisine ulasilmaya c¢alisilan sevgili; biilbiil ise asik

konumunda goriilmektedir.

Biilbiiliin asik portresi Oscar Wilde’nin Happy Prince and Other Tales (Mutlu
Prens ve Diger Hikayeler) kitabinda da yer almaktadir. “Ah, ask ne kiigiik seylere bagh!
Bilge adamlarin yazdigi her seyi okudum ve biitiin gizli felsefeler benim, ama bir kirmizi
giiltin yoklugu yiiziinden hayatim perisan oldu. Mutlu ol diye bagird: Biilbiil, ‘mutlu ol’;
kairmizi giiliine kavusacaksin. Onu ay 1s1gimin miiziginden yapacak ve kalbimin kaniyla
boyayacagim. Karsiliginda senden istedigim tek sey, gercek bir dsik olman, ¢iinkii ask
felsefeden daha bilgecedir.” (Wilde, 2004: 39).

Gil ve biilbiil askinin dile getirildigi bu boliimde biilbiiliin, giil i¢in yanip
yakilarak c¢ilginca ask sarkilar1 sdyleyerek ask denen duyguyu ortaya cikardigini
anliyoruz. Dolayisiyla biilbiil sadece bizim edebiyatimizda degil diinya edebiyatinda da

asik konumundadir.

Biilbiiliin ask ile olan iligkisi edebiyattan sonra mimariye de konu olmustur. BM
tarafindan koruma altina alinan Divrigi Ulu Camii’nde bir kitabe bulunmaktadir. “Sag
tarafta kitabenin basladigi yerde giil motifi, kitabenin bittigi yerde de sol tarafta biilbiil
motifi vardir.” (http://www.cirbanonline.net. 08.04.2015). Sembolik anlamda giil ve
bilbiil figiirlerinin bir arada agki ifade ettigini diisiindiiglimiizde kitabedeki bu
figiirlerin, Allah ve Resuliine karsi duyulan Ilahi askin bir sembolii oldugunu gériiriiz.

Bu da caminin agk ile yapildigin1 gostermektedir.

Riiya tabirlerinde biilbiil gérmek ile ilgili su yorum yapilir: Biilbiil her haliyle
hayirlidir. Riiyada biilbiil, izzet ve kerem sahibi olmaya, ¢ocugu olmayan kisi i¢in bir
evlat sahibi olmaya, evladi olan i¢in iyi yetistirilip tath sozlii, konuskan ve akilli olmaya
yorumlanir (http://www.ruyatabirleriislami.com 05.04.2015). Bu durum biilbiiliin her

zaman olumlu olan durumlari ifade ettigini gostermektedir.

Giizel otiistinden dolay1r cesitli efsanelere konu olan ve edebiyatta asik

konumunda gosterilen biilbiil, Anadolu insaninin atasozlerinde de ge¢mektedir.


http://www.cirbanonline.net/
http://www.ruyatabirleriislami.com/
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Atasozlerin genelinde biilbiile gilizel Ootiisiinden dolay1 sembolik yakistirmalar
yaptlmistir. “Biilbiiliin ¢ektigi dilinin belasidir.”“Biilbiili altin kafese koymuslar, ah
vatanim demis.” seklinde atasézlerimiz mevcuttur. Bu durum biilbiiliin hayatimizin her

alaninda kendisine yer buldugunu gdstermektedir.

Biilbiil, Anadolu inang¢larinda koruyucu bir ruh olarak goriilmekte ve cesitli
ritliellerde ismi ge¢mektedir. Anadolu’da yilan ve akrep sokmalarina karst sdylenen
“Bismillahi biilbiil leyli ve billahi gulgul leyli uzun kiz kis kis, var duvara yapis.”
(Karaoglan, 2004:1005).s6zleri zehire karsi bir koruma gorevi gormektedir. Anadolu
insanina gore zehirlenen biri bu sozleri sdylediginde zehir etkisini gostermez ve zehire
maruz kalan kisi zarar gormeden kurtulur. Bu durum biilbiilii daima olumlu olan

durumlar ile ifade eden Anadolu insaninin biilbiile dair bakis ac¢isin1 gdstermektedir.

Edebiyatta islenen biilbiiliin simgesel anlami1 Hakkari kilimlerine de konu
olmustur. Biilbiiliin kilimlere konu olmas1 evrensel kiiltiiriin getirdigi bir etkinin sonucu
olmakla birlikte yorede var olan halk kiiltiiriiniin etkisinin de bir yansimasi olarak kabul
edilir. Tabiat ile i¢ ige yasayan yore halki biilbiil ile ilgili pek ¢ok 6nemli husus dile
getirmektedir. Bu hususlar1 bazen sozlii ve yazili edebiyat yolu ile ifade ederken bazen

de yorenin kiiltiir aktaricisi olan kilimler ile meydana getirir.

Biitiin edebiyatlarda bir ask ozan1 olarak gecen biilbiil, ydrenin sozli
edebiyatinda da dermansiz bir asik olarak goriilmektedir. Hakkari’de anlatilan en
meshur agk Oykiisii olan Mem u Zin’de biilbiil motifi goriilmektedir. Hikayeye gore;
giinlerden bir giin Zin, Mem’den selamini keser. Bu durum Mem’i derinden etkiler.
Giinlerce a¢ susuz dolasir. Zin’in aski ile avare avare dolasirken giil bahgesine gelir.
Orda biilbiiliin feryadini géren Mem, buna ¢ok sasirir. Mem,“Ey biilbiil, Zin benden
selamini kesti. Diinyam yikildi. Diinyanin en biiyiik derdi bendeyken sen neden boyle
diinyan yikilmig gibi feryat figan ediyorsun. Bu halin nedir?” der. Biilbiil de“Giiliin
sabah yaydigi ilk kokuyu almak i¢in safak sokene kadar uyanik kaliyorum; fakat her
giin safak soktiigii anda uyku beni esir ediyor. Omriim oldugundan beri tek derdim
giillin sabah kokusunu i¢ime ¢ekip tavaf etmek; ama bu hayalim hi¢bir zaman
gerceklesmedi. Bundan biiylik dert var mi1? Git ve Zin ile hemen baris. Yoksa sende

benim gibi bir 6miir boyle yanarsin.” der (K9).
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Mem u Zin dykiisiinde gecen bu boliimde “Biilbiil, asigi sembolize eder; giil ise
sevgiliyi. Asik her baharda giiliin giilen yiiziiniin yiizii suyu hiirmetine oter.” (Giirbiiz,
2014: 496). Bu durum biilbiiliin asik portresinin Hakkari sozlii edebiyatinda da kabul
edildigini gostermektedir. Biilbiiliin kilimlere motif olarak yansimasi da bu diisiincenin

urini olarak kabul edilebilir.

Hakkari’de biilbiiliin neden aci1 bir sekilde feryat ettigini anlatan bir efsaneye
gore; zamanin birinde kiskang bir kral, haremine aldig1 kizlar1 kimse gérmesin diye sarp
bir kaleye hapseder. Bir giin siddetli bir yagmur yagar ve kale su ile dolar. Sular
cekilince kalenin bir kosesinde bir delik agilir. Bunu fark eden ve krali hi¢ sevmeyen bir
kiz buradan gizlice gikar ve bir ¢oban ile tanisir. Coban ile ask yasayan kiz her giin
delikten ¢ikar ¢cobanin yanina gider, aksam tekrar kaleye doner. Bu durumu fark eden
kral, coban1 yakalar fakat hangi kizla goriistiigiinii anlayamaz. Ertesi giin ¢obani kizlar
ile ylizlestirmeye karar verir. Kral, biliyordur ki aski, sevdigi kizin gozlerine bakinca
kendisini ele verecektir. Cobani haremdeki biitiin kizlar ile yiizlestirir, fakat ¢obanin
gozlerinde hicbir anlam géremez. Clinkii ¢oban agkini ele vermemek i¢in gdzlerine mil
¢ektirmistir. Bunun tizerine kral, ¢obani serbest birakir. Coban, kizin askindan biilbiil
gibi oter durur. Bu o kadar uzun siire devam etmistir ki coban bir yerden sonra Allah’in

dilemesi ile biilbiile doniismiistiir (K7).

Cobanin biilbiile doniismesi efsanelerde yer alan sekil degistirme motifi
ornegidir. Sekil degistirme “Bir efsanede yer alan canli veya cansiz unsurlarin, bir
ustiin gii¢ tarafindan cezalandirilmas: veya bir felaketten kurtarilmasi icin o andaki
sekillerinden daha farkl bir sekle ¢evrilmesidir.” (Sakaoglu, 1980: 29). Bu bazen ceza
olurken; bazen de kurtulus olarak goriilmektedir. Cobanin biilbiile doniismesi de bu

baglamda bir kurtulus olarak gortilmektedir.

Hakkari el degmemis dogasi ile 6zellikle mayis ayinda giillerin diyar1 olur.
Yorede biilbiil, neseli sesi ile biitlin yaz boyunca 6ter; fakat haziran ay1 baslarinda
biilbiillerin sesi kesilir. Yore halkinin kiiltiirtinde bu durum su sekilde agiklanir:Haziran
ay1 baslarinda dut meyvesi olgunlasir, dut yemeyi ¢ok seven biilbiil o kadar ¢ok yer ki
sismanlar ve halsiz kalir. Uzun bir siire 6tmez (K8). Hakkari’de ve biitiin Anadolu’da
halk arasinda var olan “Dut yemis biilbiile donmek™ deyimi bu inanisin bir sonucu olsa

gerek diye diisiiniilebilir.
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Hakkari’de ilkbaharda coskulu oOten biilbiiliin bir siire 6tmemesi, bir baska
goriise gore su sekilde yorumlanmaktadir: Erkek biilbiil mayis ayma kadar biitlin nesesi
ile durmadan Gter, bu siire boyunca kendisine es arar.Ne zaman kendisine es bulur ve
ciftlesirse bir siire susar ve 6tmez (K8). Bu durum insanin gelisim siireci ve kendini
tamamlama asamasinadrnek bir durumdur. Kendini gergeklestirmek i¢in arayis halinde
olan kisi “Ruhsal biitiinliigiinii saglamak icin karst cins ile karsilasmak boylelikle bir
denge kurmak zorundadir. Bunu saglayamazsa kendini tamamlama yolunda biiyiik bir
eksiklik yasayacaktir”” (Namli, 2007: 1229). Hakkari’de biilbiil ile ilgili anlatilan bu
inanis neticesinde kendi esini bulup gelisimini tamamlama arayisinin dogada diger
canlilar arasinda da oldugu goriilmektedir. Dogada birbirini tamamlayan bu iki denge
bir araya geldikten sonra diizen meydana gelir. Burada erkek biilbiil ile disi biilbiiliin

eksik yanlar1 da bir araya geldikten sonra tamamlanmanin gerceklestigini goriiyoruz.

Biilbiil motifi Hakkari’nin tiirkiilerine de konu olmustur. Sehir halk: tarafindan

sOylenen meshur bir tiirkiide biilbiil ve giil aski dile getirilmektedir.

“Yar giizel, can giizel,
Giil bahgesi sar1 giil,
Yar giizel can giizel,

Her giil bir giizel biilbiil

Yar giizel can giizel
O giizel benim ydrim,
Yar giizel can giizel,

Soyle yarime gelsin” (www.hakkarim. net. 03.05. 2015).

Bu dizelerde goriildiigli gibi yorenin kilimlerine, tiirkiilerine, efsanelerine konu
olan biilbiil, her daim asik portresi ile gosterilmistir. Bu da y6re insaninin hafizasinda

biilbiiliin 4s1k konumunda oldugunun en somut gdstergesidir.

Hakkari kilimlerinde goriilen biilbiil motifi, kirmiz1 renk ile dokunmustur.
Sembolik anlamda kirmiz renk, “Asikla ilgili anlatimlarda genellikle askin, ayriligin ve
derdin bir yansimast olarak miibalagalarda kendini gosterir.” (Eren, 2008: 36).
Kilimlerde goriilen biilbiil motifinin kirmizi renk ile dokunmasi da bu durumun bir

sonucudur.
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Her kilimin, yaraticisinin sanat eseri olarak kabul edildigine gore kilime
yanstyan her rengin, her desenin ve her motifin bir anlami vardir. Her kiiltiir ve
edebiyatta asig1 temsil eden biilbiil, Hakkari kilimlerinde islenis sekli ve yore halkinin
sOzlii anlatmalarindaki yeri itibari ile giiliin agki ile yanan, dertli bir asik olarak kabul

edilmektedir.

3.3.5. Dag Kegisi Motifi

Dag kegileri, Hakkari’nin engin ve ulasilmaz daglarimin en giizel sakinleridir.
Tiirkce Sozliik’te; “Kiiciik siiriiler halinde daglik yerlerde yasayan, gevis getiren, eti ve
derisi icin avlanan ¢ok ¢evik bir hayvan.” (Tirkge Sozlik, 2005: 273) seklinde
tanimlanir. Av hayvanlarmin en iirkegi olarak bilinir. Higbir hayvanda olmayan seziler
ve tirkeklikler onda goriilmektedir. Hakkari daglarinda kendisinden baska higbir canliya
giivenmez ve birlikte olmaz. Yasayisi, telas ve iirkeklige dayalidir. Oyle ki; yaban kegisi
yirtict bir hayvan olsaydi, sezileri ve yetenekleri korkung diizeyde oldugundan, higbir

canli onunla basa ¢ikamazdi diyebiliriz.

< X AL
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Resim 24. Dag Kegisi Motifi

Dag kecisi lilkemizde Ozellikle daglik bolgelerde ¢ok sik bulunmaktadir.
Tiirkiye’nin batisinda Datga yarimadasindan baglayarak doguya dogru Akdeniz’i
cevreleyen daglarda, Toros ve Anti-Toroslar daglarinda, Dogu, Kuzeydogu ve
Gilineydogu Anadolu’nun sarp daglik bolgelerinde bulundugu bildirilmistir. Ege ve
Akdeniz bolgelerinde ise Dat¢a yarimadasindaki Karadaglar’dan itibaren doguya dogru
Marmaris, Kdycegiz, Fethiye, Kas ve Finike’nin kuzeyinde kalan daglik, ormanlik
alanlarda, Antalya’dan doguya dogru Toros daglarinin tamaminda, Mersin Pozanti

Daglari’nda, Isparta’nin giineyi ve dogusunda Beysehir Golii’niin bat1 ve gilineyindeki
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daglarda goriilmektedir. Diger taraftan, Karaman ve Eregli’nin gilineyinde, Nigde’ nin
giineydogusundaki Aladag’larda, Kahramanmarag, Malatya, Elazig, Tunceli, Bingol,
Mus, Hakkari, Van, Sivas, Erzincan, Erzurum, Artvin ve Gilimiishane illerinin ormanlik,

daglik, kayalik ve sarp yerlerinde yasamaktadir (Pasali, 2014: 2479).

Daglarin en ulasilmaz yerlerinde yasayan ve ulasilmasi ¢ok gii¢ olan dag kecileri
bu yonii ile insanlarin dikkatini tarihin ilk devirlerinden beri ¢ekmistir. Insanlar icin

daha ¢ok av konumunda olan kegiler zamanla insanlarin inanislarina da konu olmustur.

Mitolojik devirlerde ulasilmazligi ile tanrisal bir konumda goriilen dag kegileri,

giiniimiize gelene kadar pek ¢ok degisik sembolik yakistirmaya konu olmustur.

Yunan mitolojisinde yabani kegi tanrisal bir giicli ifade etmektedir. “Tanrilar
tanrist Zeus, oglu Dionysos'u, karisimin kiskan¢ligindan koruyabilmek igin, bir dénem
ke¢i kiligina sokar ve onu su perileri arasinda biiyiitiir.” (Erhat, 1996: 90). Su perileri
arasinda bir yasam alani bulan kegi ile ilgili bir diger mitolojik motif, yar1 insan yar1
keci olan Pan efsanesinde vardir. “Daglik Arkadia'da kiiciikbas hayvanlarin, cobanlarin

tanrisi, keci ayakli Pan, Hers'in ogludur. Tanrilarin, insan kilinda degil de hayvan

kiliginda diisiiniildiigii ilk zamanlarda Pan da kegi kafaliydi.” (Erhat 1996: 229).

Kegci kafasi ile aniden insanlarin karsisina ¢ikan ve onlara biiyiik korku yasatan
Pan’1n, panik sozciigiine ilham olduguna dair goriisler de vardir. Panik ve telasa neden
olan Pan’in bu durumu tipki insanlardan ¢ok uzakta yasayan dag kecilerinin insanlar ile
karsilastiginda olusan panik havasina benzemektedir. Bu da bu goriisiin

temellendirilebilir bir yan1 oldugunu gdstermektedir.

Babil mitolojisinde ise kegi figliriine sikca rastlanilir. “Bunlardan ilki, Kiiciik Ayt
takimyildizina ‘Danseden Kegiler’ denmesidir. Ortada duran bir satirin etrafinda alti
kecinin majikal amagh bir dans yaptiklarina inanmilir. Bir digeri ise, insanlarin
giinahlarini ve hastaliklarim yiiklendigine inanilan ve ‘Giinah Kegisi’ kavraminin

temelini olusturan tanri Nin-Girsu dur.” (http://astroloji.mahmure.com, 04.07.2015).

Mezopotamya mitolojisinin en mistik tanrilarindan olan Nin-Girsu mitolojide
“Bir ziraat tanrisidir. Sembolii de bir sabandir.” (Tosun, 1960: 17). Insanin giinahlarmi
ve hastaliklarin1 yliklenen Nin-Girsu bir anlamda koruyucu bir giictiir. Bu giiciin keci ile

sembollestirilmesi ile Mezopotamya kiiltlirlinde kecinin 6nemi daha da artmis ve
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olumlu olan durumlarin sembolii olarak bilinmesini saglamistir. Ke¢i, bu koruyucu gii¢

vasfl ile Mezopotamya mitolojisinde yer almistir.

Latin mitolojisinde yabani ke¢i sembolii, Faunus’ta goriilmektedir. Faunus,
“Roma dininin en eski tanrilarindandir. Iyilik eden, lituf gosteren anlamina gelir. Keci
ayakl, sakalli, boynuzlu yaratiklar olarak dagda, ormanda, su kenarlarinda
nympha’lart kovalar.” (Erhat, 1996: 107). Bu sekilde kegi gibi doga ile i¢ i¢e gosterilen
Faunus bir kir tanris1 olmanin yaninda Yunan mitolojisindeki kegi basli Pan’in bir diger

versiyonu olarak da goriilmektedir.

Mitolojik donemlerde tanrisal roller yiiklenen dag kegiler ayn1 zamanda
insanoglu icin besin kaynagi olarak goriilmiistiir. Canlarimi1 korumak, yiyecek ve
giyeceklerini saglamak gibi ihtiyaglar duyan insanoglu i¢in 6zellikle dag kegisi 6nemli
bir canli olarak kabul edilmistir. Tabiat ile i¢ ice olan insanlarin yasaminda “Dag
kegileri av kiiltiiyle baglantilidir.” (Coruhlu 2006: 156). Bu kiilt neticesinde dag kegisi
hemen hemen her devirde bir av hayvani olarak kabul edilmis ve bu yonii ile

insanoglunun diinyasinda yer almistir.

Eski Tiirk kiiltiiriinde avciligin 6zel bir yeri vardir. Tiirkler; av pesinde giinlerce
kosan insanlar olarak bilinir. “Deri veya kil ¢adirlarda oturan, kimiz icen ve hayvan
besleyen Eski Tiirkler; avciligi, giinliik hayatlarimin bir parcasi olarak goriiyorlardi.
Beslenme ve ekonomileri yari yariya avciliga dayaniyordu.” (Hergiiner, 1999: 33).
Avciligl sosyal yasamin bir pargas: haline getiren Tirklerin ¢adirlarinin bile deri ve
kildan olusmasi aveciligin Tirk yasami i¢in ne kadar onemli oldugunu kanitlar

niteliktedir.

Avcilig1 yasamlart i¢in bir gereklilik olarak goren gocebe Tirkler i¢in av
sirasinda cazibe merkezinde olan av hayvanlarindan biri de dag kecileridir. “Hun
sanat¢ilarimin geyik, antilop, kegi, dag kegisi, koyun, inek gibi hayvanlara saldirma
sahnelerini tekrarlamalary” (Diyarbekirli, 1972: 123) Tiirklerin hayatinda dag kegisinin
onemli oldugunu ve av sirasinda pesinden gidilen bir av hayvani oldugunu
gostermektedir. Dag kegisi gibi av hayvanlart bu yonii ile Tiirk kiiltiiriinde her daim

dikkate alinmistir.

Dag kegisi bir av hayvani olmanin yaninda 6énemli bir sembolik deger olarak da

Tiirk kiltiir ve medeniyetinde kendisine yer bulmustur. Tiirklerin kullandig: ilk alfabe
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olan Goktiirk Alfabesi ile yazilmis olan Goktiirk Anitlari’nda dag kegisi motifine
rastlanmustir. “Kiiltigin yaziti iizerinde tamamen stilize olarak resmedilen dag kegisi”
(Sahin, 2014: 148) bir kiilt olarak Turk kiltiiriinde yer almistir. Bu kiilt, “Tiirklerde

oliim ve sonsuzlugu temsil etmektedir.” (Sahin, 2001: 148).

Dag kecisinin 0Oliim ve sonsuzluk simgesi olarak bilinmesinin nedeni
“Totemizmdeki kutlu dag efsanesinde bu hayvanlar sigun otundan yiyerek oliimsiiz
olduklar icin oliimsiizliik simgesiydi.” (Coruhlu 2006: 148). Bu yiizden hanedanin
daima yasayacagini, ebedi bir saltanat siirecegini simgelemek i¢in dag kegisi “Hanedan
armasi olarak da kullaniimistir.” (Coruhlu, 2006: 148). Bu da dag kegisinin aileyi ve
soyu temsil etmesini ve soyun devamini simgelemesini saglamis bu yonii ile de Tiirk

kiiltiirlinde yer almistir.

Dag kecisine yiiklenen anlamlar onun saygin bir canli olarak algilanmasini
saglamistir. Bu ylizden pek ¢ok devlet tarihinde bir damga olarak kullanildigi donemler
olmustur. Dag kecisi damgasi, “Yiiceligi, erisilmez yerlere erisebilirligi, bagimsizligi,
ozgiirliigii, kararliigi, asaletin ve cesareti sembolize eden bir damgadir.” (Alyillmaz,
2001: 14). Ciinkii daglarin en yiiksek kesimlerinde yasama alani olan dag kecileri
insanlar i¢in bir cazibe merkezidir. Bu cazibenin getirdigi merak neticesinde dag kegisi,
insanlarin zihninde asil ve ulagilmaz bir giic olarak yerlesmistir. Birgok hanedan

tarafindan damga olarak dag kecisi figiiriiniin kullanilmas1 da bu sebeptendir.

Dede Korkut Hikayeleri’nde de avcilik 6zellikle tizerinde durulan bir konudur.
Hikayelerde av, erkek kahramanin kendisini gosterdigi ve ad aldig1 bir vasita olmasinin
yaninda sosyal hayat icin de onemlidir. Beyler i¢in eglence ve spor olarak goriilen
avcilik, bu yoni ile sosyal bir etkinlik seklinde goriilmistiir. Begil Oglu Emre’nin
Destanin1 Beyan Eden hikdyede, yaban hayvani avlama tasviri su sekilde yapilmaktadir:
“Ug yiiz altmis alti alp ava binse, kanlu geyik iizerine yiiriiyiis olsa, Begil ne yay
kurardi, ne ok atardi, boganin yabani geyigin boynuna atardi, ¢ekip durdururdu. Zayif
ise kulagimi delerdi avda belli olsun diye, amma semiz olsa bogazlardi. Eger beyler
geyik aviasa, kulagi delik olsa Begil sevincidir diye Begil’e gonderirlerdi.” (Ergin,
2005: 166). Alp tipi orneginin sergilendigi bu dykiide kahraman en iyi avi kovalar.

Zayif bir av bulursa onu begenmez. Dolayisiyla av ve avcilik Dede Korkut
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Hikayeleri’nde bir kiiltiir olarak goriilmektedir. Bu av kiiltiirii i¢inde yabani dag

kecileri, geyikler ve tavsanlar en 6nemli av hayvanlar1 kabul edilmistir.

Tasavvuf edebiyatinda, maddi diinyayla olan bagliliklardan kurtulup, kendini
Allah yolunda kurban eden erenlere “Abdal” denir. Halk inancinda, abdallarin
istedikleri zaman istedikleri mekanda olabileceklerine inanilir. Yani zaman ve mekan
siirlarint - agabilme giicline sahiptirler. Onlar, bazi istisnalar disinda kimseye
goriinmezler. Dagistan’da yasayan Tiirk topluluklarinda yaygin olan inanisa gore, eger
dokuz aylik bebek, anne rahminde G6lmiisse, bunu o abdal gotiirmiis demektir. Uzun
aksakallar1 olan abdal, daglarda yasar, dag kecileri arasinda dolasir ve onlar1 korur.
Avcilar onun adma dua edip kurban verirlerse avlari ugurlu olur. Eger bunu
yapmazlarsa ne kadar usta avci olurlarsa olsunlar o avdan eli bos donecekleri kesindir.
Bazi halk anlatilarinda abdalin, 6lmiis dag kecisini dirilttigi ve yeniden hayat verdigi
bile anlatilmistir (Beydili, 2003: 18). Bu durum insanlara gore ulagilmaz mekanlarda
yagsayan dag kecilerinin insan hafizasinda kutsandigi ve dogaiistii giiclere sahip
olduguna inanildigim1 gostermektedir. Dag kecisine yiiklenen olaganiistii 6zelliklerde bu
canlinin insanin yasam alanlarina gore cok uzakta yasamasina baglanabilir. Ciinki
insandan uzak ve yiiksek yerlerde yasayan canlilar insan hafizasinda Tanri’ya yakin
goriiliir. Bu sayede de kutsanir. Dag kegisine bu sekilde olaganiistii giiclerin yiiklenmesi

de bu sebeptendir.

Topraga baglh bir hayat yasayan ve tabiat ile i¢ ice olan insanlar1 romanlarinda
anlatan Cengiz Aytmatov, 6zellikle av hayvanlar1 konusunda da derin bilgiye sahiptir.
“Ebedi Gelin Efsanesi” kitabinda iftiraya ugramis geng bir kizin dykiisii anlatilmaktadir.
Efsaneye gore kiz hala daglarda nisanlisin1 aramakta ve hasretiyle dolagsmaktadir. Bu

efsanenin i¢inde gecen bazi dizelerde dag kegisi motifine gegmektedir.

“Nerelere kayboldun avcim soyle bana
Yol vermez mi daglar gelsem sana
Bulutlar dagilmaz mi?

Giines vadileri aydinlatmaz mi?

Dag kegiler yollarint aydinlatmaz mi?
Neredesin? Neredesin? Hangi dagdasin?

Kosuyorum sana hangi yamagtasin?” (Aytmatov, 2012: 132)
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Bu dizelerde dikkat edilirse dag kecisi olumlu 6zellikler ile dile getirilmistir.
Ask i¢in bir aydinlik ve sevgiliye giden yolda yol gosterici bir unsur olarak

gosterilmistir.

Riiya tabirlerinde; dagkegisini gormek, zarara ugramaya; onu avlamak yahut
etinden yemek bir vesileyle gelecek mala delalet eder. Amansiz, sonu olmayan bir aska
tutulmaya ya da sevdiklerinizden ayrilmaya isarettir. Etinden yemek, devletten haber
almak anlamma gelir. Dag kecisine rastladigini géren kimse, bir zarara ugrar. Onun
etini  yedigini gorse, eline mal gegecegine inanilir (www.ruyatabirleri.gen.tr.
18.07.2015) seklinde yorumlanir. Bu durum dag kegisinin insan hafizasinda sadece bir
sekilde diisiiniilmedigi aksine birbirinden farkli pek ¢ok durumu temsil ettigini

gostermektedir.

Anadolu kiiltiirinde de dag kecisinin 6nemli bir folklorik degeri vardir.
Anadolu’da o6zellikle kaya tstii resimlerinde dag kecisi motifine rastlamaktayiz.
“Erzincan ilimize bagl Kemaliye il¢esinin Dilli Vadisi’'nde, Van iline bagh Catak ilgesi
Narli Daglari’nda, Kars Kagizman Geyiklitepe’de bulunan kayalarin iizerinde dag
kegisi resimleri, figiirleri ve damgalari yer almaktadir. Ankara’'min Giidiil ilgesi Salihler
koytinde ise toplu olarak kaya iizerine kazinmis kegi figiirleri” (Demir, 2010: 10) yer
almaktadir. Bu da gosteriyor ki ke¢i motifi biitiin Anadolu’da bilinen ve genis bir alanda
halk kiiltliriinde yer alan bir motiftir. Dag kecisi motifinin Anadolu’nun her tarafinda
goriilmesi hi¢ siiphesiz bu canlinin {ilkemizde yasam alaninin genis olmasindan
gelmektedir. Yasam alan1 genis olan dag kegisi bu sayede Anadolu’nun her yerinde

insanlarin kiiltlir diinyasinda yer almistir.

Anadolu’da genis bir alanda yasayan dag kegileri ile ilgili ilging bilimsel veriler
bulunmaktadir. Bu verilere gore; “Yaban kegileri siirii halinde dolasan hayvanlar olup
surii basinda yash bir digi bulunmakta, siiriide iireme déneminden dogum donemine
kadar erkekler ve disiler bir arada bulunmaktadir.” (Pasali, 2014: 247). Bu durum dag
kecilerinin diinyasinda disi kecilerin konumunun erkek kegiden daha énemli oldugunu
gostermektedir. Bunun en biliylik kaniti1 da siiriiye disi keginin Onderlik etmesi

gosterilebilir.

Hakkari kilimlerine de yansiyan dag kegisi, av ve avciligr simgeler konumdadir.

Konar-gocer kiiltlirtin uzun yillar hakim oldugu yoérede av, avcilik ve hayvancilik


http://www.ruyatabirleri.gen.tr/

106

Oonemli bir gecim kaynagi olarak goriilmistiir. Hakkari insan1 kendi yetistirdikleri
hayvanlarin yaninda av hayvanlari ile de besin ihtiyaglarini gidermistir. Dag kegisinin
yogun oldugu yorede, av neticesinde dag kegisi toplum i¢in énemli bir sembol haline
gelmistir. Dag kecisi sadece besin saglayan bir av hayvani degil ayn1 zamanda yorenin
folkloru i¢inde 6nemli bir motif olmustur. Hakkari’nin yasam sartlar1 neticesinde dag

kecisi yorenin efsanelerine, tiirkiilerine, inanislarina ve kilimlerine konu olmustur.

Hakkari’de 1yi bir aveinin 6zelligi dag kegisi avlayabilmesidir. Daglarin en iicra
koselerinde yasayan ve ¢ok zor durumda kalmadikg¢a yerlesim yerlerine inmeyen dag
kegilerine ulagsmak sabir ve gii¢ ister (K1). Usta bir avct olmanin gostergesi olan dag
kecisi avinin 6nemi, “Avin tehlikesi, daglarin biiyiisii, gii¢c olana erigmenin kisiyi soylu,
ayricalikli kilan ¢ekiciligi” (Durmus, 2012: 122) olarak kabul edilmektedir. Bu
yiizdendir ki dag kecisi avi, aveinin hiinerini gosterdigi ve iyi bir aver oldugunu

kanitladigi, sabir ve ustaligini ispat ettigi bir basar1 kadamesi olarak kabul edilir.

Daglarin en engin kisimlarinda yasayan dag kegileri, bu yonii ile Hakkari halki
arasinda kutsal bir canli olarak bilinir. Anadolu’da av hayvanlarima yonelik av
faaliyetleri ile ilgili ugursuzluk inanci yorede dag kecisi avinda goriilmektedir. Kaynak
kisiye gore; dag kecilerini tiifek ile oldiiren avcinin evinde ugursuzluklar bas gosterir.

Avcinin hayatinda her sey kotii gider. Evinde bereket azalir (K1).

Dag kecisi avinin ugursuz olduguna dair bu inanisin benzeri Yasar Kemal'in
Alageyik romaninda da anlatilmaktadir. Romanda Halil’in nisanlisi Zeynep ve
annesinin agzindan geyik avinin getirecegi ugursuzluk ifade edilir. Halil’in annesi geyik
avina giden oglunun ardinda avin getirecegi ugursuzlugu su sekilde dile getirir: “Gel
yavru, gel gitme! Gel geyik avina gitme! Bunun sonu iyi gelmez. Iflah olmazsin. Baban
iflah olmadi bu yiizden, sen de iflah olmazsin. Gel etme yavru, kor koyma bir ocag.
Umutsuz koyma evimi.” (Kemal, 198: 200). Halil’in annesinin avciliga yonelik bu
olumsuz bakis1 Hakkari yoresinde dag kecisi avinda tezahiir etmektedir. Bu olumsuz
bakis neticesinde yorede dag kecisi avi tasvip edilmemektedir. Dag kegisinin kilimlere

motif olarak dokunmasi da bu sebeptendir.

Hakkari’de dag kegisi avlamanin getirecegi ugursuzluga dair bir baska inanisa
gore; dag kegisi ¢cok nazik bir hayvandir. Onlar1 iskence ile dldiiren mutlaka bunun

bedelini 6der. Avci kisa bir siire icinde ya felc olur ya da sakat kalir. Ayrica dag kecisi
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avlayanin evinde 6liimler ardi ardina olur (K1). Bu inanisin temelinde; “Giinesi, 15181,
aydinligi; erisilmez yerlere erisebilirligi, yiiceligi, bilgeligi; bagimsizligi, ozgiirliigii;
kararlihg:,; ¢evikligi, siirati; yazi, bollugu, hareketi, bereketi, zenginligi; asaleti,
cesareti ve hiakimiyeti” (Alyillmaz, 2005: 17) simgeleyen dag kegisinin maneviyatindan
gelmektedir. Bu sekilde olumlu durumlarin sembolii olan canlinin 6ldiiriilmesini halk

vicdani kabul etmemis ve bunu ¢esitli inaniglar ile en aza indirmeye ¢alismistir.

Hakkari’de tistiin gii¢lere sahip olduguna inanilan ve kutsi canlilar olarak kabul
edilen dag kegcilerinin insanlar i¢in yaratilmadigina inanilmaktadir. Hakkari’de var olan
inaniglara gore Allah biz insanlar i¢in koyun, kegi gibi hayvanlar yaratmis; fakat dag
kecilerini insanlar i¢in degil cinler i¢in yaratmistir. Bu inanisin temelinde insanlarin
yasam alanlarina gore c¢ok yiiksekte yasayan dag kecilerinin yore halki tarafindan

miikemmel canlilar olarak kabul edilmesinden kaynaklanmaktadir.

Tarihin en eski donemlerinden beri “Kendisinden iistiin giiclere sahip olan
hayvanlar, diinyayr tamimaya ¢alisan insamin zihninde farkli inanglarin olusmasina
sebep olmustur. Kendisinde olmayan giiclere sahip olan hayvan, kas giicii, goriis
keskinligi, giiclii koku alma duyusu ve yon bulma yetenegi ile insanmin zihninde
miikemmellestirilmigtir.” (Roux, 2005: 71). Bundan olacak ki Hakkari insaninin yagsam
alanina gore cok yiikseklerde yasayan bu canlinin avi, bir kutsala uzanan el gibi

goriilmiis ve tasvip edilmemistir.

Hakkari daglarinda her mevsim goriilen dag kegileri, Hakkari insaninin dikkatini
her zaman ¢ekmistir. Daha Once dag kegisi avinda bulunmus kaynak sahislardan
edindigimiz bilgiye gore dag kecilerinin yaslar1 boynuzlarindaki bogumlarin sayilari ile
esittir. Her y1l boynuzlarina bir bogum eklenir. Bu bogumlar ke¢inin ka¢ yasinda

oldugunu gostermektedir (K7).

Dag kegilerinin yags1 ile ilgili bilimsel verilere bakildiginda da ydre insaninin
gorlsi ile paralellik gosterdigi goriilmektedir. “Yaban kecilerinin erkek ve disilerinde
geriye dogru egik boynuz bulunmaktadwr. Her yil biiytiyen boynuz kismi bir ¢izgi ve
kabartiyla ayrilir, bu ¢izgi ve kabartilardan yas tespiti yapilabilmektedir.” (Pasall,
2014: 247). Bu durum doga ile i¢ ice yasayan Hakkari halkinin doga ile ilgili ¢ok

onemli bilgilere sahip oldugunu kanitlar niteliktedir.
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Hakkari’de koruyucu bir gili¢ olarak kabul edilen dag kegcisi, avlandiktan sonra
boynuzlari nazarlik ve bereket sembolii olarak kullanilmaktadir. Hakkari’nin kirsal
bolgelerinde 6zellikle miistakil evlerin giris kapisinin {stiine dag kecisi boynuzlari
astlmaktadir. Hakkari halkinin inancina gore; dag kecisi boynuzlar1 evi kotiiliiklerden
korur, evin bereketini artirir. Ayrica eve gelen kisinin dikkatini ¢ekerek ev halkin

nazardan korur.

Hakkari’de dag kecisi boynuzuna yiiklenen bu koruyucu ruh sembolii
“Insanoglunun simgesel bir mitoloji yaratmaya yonelik bilingdisi egiliminin bir
gostergesidir.” (Mascetti, 1990: 15). Cilinkii bu durum akilc1 anlayisin 6tesinde bir
durumdur. Bu tamamen yore insaninin duygularinin harekete gegirdigi ve psikolojik bir
durumun yansimasidir. Dag kegisinin kilimlerde motif olarak goriilmesi ve evlerde

nazarlik olarak boynuzunun asilmasi da bu sebeptendir.

Tabiat ile i¢ ice yasayan Hakkari insani, dag kegilerinin iireme, ciftlesme
donemlerini de biliyor olacak ki yorede dag kecisi avi ilkbahar doneminde yapilmaz.
Dag kegisi av1 Ozellikle kis mevsiminde yapilmaktadir. Kaynak kisiye gore; koylerde
kisin kar her yeri kaplar bazen evlerde yiyecek bir sey olmaz. Bu yiizden kdyden birkag
kis1 birlesir birkag¢ giin siiren dag kegisi avina gider. Gelirken yanlarinda evi birkag hafta
idare edecek et getirirler (K1).

Hakkari’deki cetin kis kosullar1 ve zorluklar bu sayede insan i¢in dag kegisi
avini bir zorunluluk haline getirmistir. “Modern toplumlarda igin esas olarak bir zevk
ve eglence isi olan avcilik, binlerce yil insanligin baslica gecim vasitasi olmustur.”
(Boratav, 1963: 1102). Bu da dag keg¢isi avinin Hakkari’de eski zamanlardan beri halkin
temel gecim kaynaklarindan biri oldugunu gostermektedir. Halkin  ge¢im
kaynaklarindan biri olan dag keg¢isi bu sayede halk nazarinda kutsal kabul edilmistir.
Hakkarikiiltiirinde daima olumlu durumlart temsil etmesi de bu durumdan

kaynaklanmaktadir.

Kilimlere yansiyan dag kecisi, oturmus bir sekilde boynuzlar ile birlikte stilize
edilmistir. Kiiciik bir sekilde stilize edilen dag kecisi ulasilmaz oldugunu ve gozden ¢ok
uzakta oldugunu gosterir gibi simgelenmektedir. Ulasilmast zor bir av konumunda

sembolize edildigi agikca goriilmektedir.
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3.3.6. Kartal Motifi

Kartal, biitin medeniyetlerde gokyiiziniin hakimi ve sonsuzlugun sembolii
olarak kabul edilmektedir. Kuslar arasinda en ¢ok korkulan canlidir. Tiirk¢e Sozliik’te;
“Genellikle kizil siyah tiiylii, yuvasim yiiksek kayaliklarda yapan, ¢esitli cinsleri olan
yirtict bir kug” (Tirkge Sozliik, 2005: 618) seklinde tanimlanmaktadir. Yirtic1 ve avci
bir kus olan kartalin fiziksel 6zellikleri insanda hayranlik uyandiracak bigimdedir. Bu
yoniinden dolay1r mimari, edebiyat, resim gibi alanlarin yani sira kilim gibi dokumalarda

da kartal motifini gérmekteyiz.

Resim 25. Kartal Motifi

Avect bir yirtict olmasi, goksel bir giice sahip olmasi ve heybetli bir goriiniigiiniin
olmas1 kartala tanrisal bir anlam yiiklenmesini saglamistir. “Kartal gégiin en yiiksek
katinda bulunur ve onun kapisini kurur. Diger genis kanatl kuslar gibi tanrisal bir giice
sahiptir. Yeryiiziiniin iistiinden u¢arak onu kotiiliiklerden korur.” (Ersoy, 2007: 293).
Iste kartalla ilgili biitiin inanclarin temeli bu paralelde bulunmaktadir. Bu inanislar

sonucunda pek ¢ok kiiltiirde kartal, kutsal bir canli olarak goriilmiistiir.

Kartalin gokte yasamasi, kuslarin en giicliisii olmas1 ve ulasilmasi en zor yerde
yuva yapmast hemen hemen biitiin medeniyetlerde tanr1 ile iliskilendirilmesini
saglamistir. “Kugslar arasinda, gii¢leri ve u¢madaki becerileri bakimindan dikkati en
fazla ¢eken yirtict kuslar ve bunlar arasinda en o6n planda daglarin tepesinde, agaglarin
en yiiksek yerlerinde yasayan Tanri'min bir habercisi gibi hareket eden kartall
goriiyoruz.” (Roux, 1994: 119). Tanrinin habercisi olan kartal, bu sayede pek c¢ok

medeniyette bir kiilt haline gelmis ve saygin bir canli olarak kabul edilmistir.
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Hitit mitolojisinde kartal, tanrisal bir varlik olarak algilanmigtir. Hitit mitolojisi
ile ilgili anlatilarda kartal, asilligi sembolize eder. Hitit krallar1 tasvir edilirken kartal ile
iliskilendirilmistir.  “Hitit yazili belgelerinde, kartal tasvirleri kralin viicudunu
tamimlamak igin kullamilmistir. Kral, gozleri bir kartalinki gibi tamimlannugtir.” (Ensert,
2005: 26). Sembolik anlamda kralin gozlerinin kartal gozleriyle simgelenmesi
onemlidir. Ciinkii yirtict bir aver olan kartal, gorlis agisina giren avlart kolay kolay
kaybetmez. Bu yoniiyle giicii ve iktidar1 temsil eder. Bu sembolik degerden dolay1 Hitit
krallar1 kartal ile iliskilendirilmistir.

Yunan mitolojisinde en énemli kaynaklardan olan Ilyada Destani’nda gegen
Troya Savasi’nda Yunanlilarin en biiyiik Tanris1 Zeus’un mesaj tastyicisi olarak kartal
gosterilmistir. “Zeus acidi onun gézyasina, yok olmasin istedi ordusu, igmar etti,
gonderdi kartali, kuglarin en sasmaz olanini, bir yavru geyik vardi kartalin pengesinde,
kartal atti onu Zeus'un giizel sunagi ontine, orada Akhalar her seyi bilen Zeus'a kurban
keserlerdi. Anladilar Zeus'tan geldigini goriince kusu, saldirdilar Troyalilara
doludizgin hepsinin savastaydi akl, fikri.” (Erhat, 1996: 288). Yunan mitolojisinde
tanr1 ile insan arasinda iletisim saglayan kartal, bir anlamda Zeus’un insanlarla olan
iletigsimini saglayan bir el¢i konumunda kabul edilmistir. Bu da Yunan medeniyetinde
kartalin dogaiistii bir gii¢ olarak bilinmesini saglamustir. Ustiin bir giice sahip olduguna

inanilan kartal; bu sayede de hem korkulan hem de saygi duyulan bir canli olmustur.

Roma mitolojisinde kartal, giic ve otoritenin bir sembolii olarak goriilmiis ve
“firtina tastyicilart” adini almistir. Navaho Kizilderililerinde en giiglii ve bilge bir
yaratik olarak goriilmiis, koylerinin koruyucusu olarak kabul edilmistir. Iskandinav
mitolojisinde tanrilar tanris1 Votan bir yerden ¢ikmak i¢in kartala doniismis, kuzey
gogiiniin egemeni dev Hrasvelg, ugarken kanatlarimi c¢irpmasiyla firtinalar meydana
getiren bir kartal olarak tasarlanmigtir (Armutak, 2004: 150). Kartalla ilgili bu inanislar
tarthin en eski ¢aglarindan baslayip diinyanin degisik bolgelerinde degisik zamanlarda
gorilmistir. Bu durum kartalla ilgili inaniglarin evrensel boyutta oldugunu

gostermektedir.

Tiirk mitolojisinde ©nemli sembollerinden olan kartalin “Kanatlarini bir
carparsa buzlar erir, iki kere ¢arparsa ilkbahar gelir.” (Uraz, 1992: 154) seklinde

mevsim gegislerini saglayan bir giicii olduguna inanilmistir. Aynm1 zamanda hakanlari
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sembolize eden asil bir hayvandir. “Sato Tiirklerinin baskanlarimin kartal yuvasinda
dogduguna dair Cin yiliklarinda belgeler bulunmaktadir.” (Ogel, 2002: 130). Tiirk
kiltiiriinde milletin lideri kartal ile 6zdeslestirilerek asilliginin 6n plana ¢ikarildigini
gormekteyiz. Bunun kartal ile sembolize edilmesi kartalin asil bir canli olarak kabul

edildigini gostermektedir.

Eski Tiirk inancinda “Olen kisilerin ruhlarimin, bir kus olarak goge ug¢malart,
olduk¢a yaygin bir diisiincedir.” (Ogel, 2006: 129). Bu diisiincenin temelinde Samanizm
inancindaki kartala dair inaniglar gelmektedir. Samanlarin ortaya ¢ikislar ile ilgili
anlatilarda kartal motifi 6n plana c¢ikmaktadir. “Samanist halklarda ilk samanin
kartaldan tiiredigine ve ilk egitimin kartaldan alindigina dair inaniglar mevcuttur.”
(Yildiz, 2011: 181). Kartalin kutsiyetine inanan samanlarin kartali egitim alinacak bir
bilge, bir ata olarak gordiiklerini anliyoruz.

Samanist toplumlarda samanlarin yaratilisi ile ilgili rivayetler oldukca fazladir.
Bir bagka inanisa gore “Baslangi¢ta sadece batida ‘Tanrilar’ ve doguda ‘Kotii Ruhlar’
varmis. Tanriar, insant yaratmislar ve insan, kétii ruhlar yeryiiziine hastalik ve 6liim
sagincaya dek mutlu yasamis. Tanrilar hastalik ve oliimle savasmak tizere insanlara bir
saman armagan etmeye karar vermigler ve Kartali gondermisler.” (Eliade, 1999: 95).
Samanizm inancini benimseyen insanlarin kiiltiir diinyasinda, kartalin Gk Tanr1’nin bir
elgisi olarak kabul edildigini ve koruyucu bir gii¢ seklinde goriildiiglinii anliyoruz.

Kartallar doga ile i¢ ige yasayan avci ve toplayici toplumlar i¢in sadece uzaktan
bakilan ve dini vasiflar yiliklenen bir sembol degildir. O, ayn1 zamanda avcinin en biiyiik
yardimcisidir. Avct insanlar,“Kendilerine arkadaslik eden, evinin yiyecegini veren ve
heyecanlt av sahneleri yasatan av kartallarina biiyiik 6nem vermisler ve bu sahneleri,
¢ok eski sanat eserleri iizerinde de canlandirmislardi.” (Ogel, 1972: 1130). Bu giin bile
avciligi bir meslek olarak goren avcilarin 6zel kartallar1 vardir. Bu kartallar av sirasinda
onlarin en biiylik yardimcilaridir.

Dede Korkut Kitabi’nda kartal, biitiin kuslarin beyi goriilmiis ve asil bir bicimde
tasvir edilmistir. Kangli Koca Oglu Kan Turali Destani’nda kartal, asil bir canli olarak

gecmektedir.



112

“Kapkayalar basinda yuva tutan

Kadir ulu Tanri’ya yakin u¢an

Mancimigr agir tastan vizildayip miithis inen
Ar1 goliin ordegini sakiyip alan

Koca tiveyik dipte yiiriirken ¢ekip yiizen
Karmncig ag olsa kalkip ugan

Ciimle kuslar sultant kartal kusu

Kanaduyle saksagana kendisini bagirtir mi?” (Ergin, 2005:134).

Seklinde gecen ifadelerde goriildiigii lizere kartal, biitiin kuslarin sultani olarak

goriilmekte, bu sayede kartala saygi duyulmaktadir.

Hiristiyan inancinda da hayvan simgeleri arasinda 6zellikle kartal motifi dikkat
ceker. Dort Incil’den biri olan “Yuvan'a kartal eslik eder.” (Jung, 2009: 237). Bu durum
kartalin sadece bir inang g¢ercevesinde kutsal olmadigi, aksine evrensel bir kimlige

biirlindiigii ve diger inanglarda da tanri ile iliskilendirildigini géstermektedir.

Islamiyet’in kabuliinden sonra Anadolu Kkiiltiiriinde kartala olan bakis
degismistir. Daha 0nce tanrinin elgisi olarak goriilen ve tanrisal vasiflar yiiklenen kartal,
Islamiyet’in kabulii ile dini vasiflarindan armdirilmistir. Isldmiyet sonrasi donemde
kartala “Sadakat, iyilik, cesaret, koruyucu gibi c¢esitli anlamlar yiiklenmistir. Anadolu
da tapilacak dini oge olarak goriilmemigtir.” (Alsan, 2005: 88). Bu durum insanlarin
inan¢ diinyalarinda meydana gelen degisikligin kiiltiirel boyuta da olan etkisini
gostermektedir. Nitekim “Isldm dininde Cebrail Hz. Peygamber e ilahi emirleri bildiren

vahiy melegidir.” (www.islamansiklopedisi.info. 21.06.2015). Bu da gosteriyor ki

Islamiyet 6ncesindeki inanglarda Tanri ile insan arasinda iletisim saglayan kartalin
yerini Islamiyet sonrasinda Cebrail almistir. Meleklerin kanatl varliklar olduguna dair

yaygin kani da bu sebepten olabilir.

Kartal, sahip oldugu gii¢ ve avcilik yetenegi ile milletlerin bir sembolii olmustur.
Kendi avladig1 hayvanlar1 yemesi ve ozellikle les ile beslenmemesi kartali insanlarin
goziinde asil bir konuma getirmistir. Bu sebeple “Kutsal hayat agacinin en tepesinde,
kuslarin beyi sayilan ¢ift bash kartal bulunur.” (Eliade, 2006: 96). Kartala yiiklenen
giic ve sayg1 neticesinde “Selcuklu devletinde ordu armasi” (Ogel, 2002: 132) olarak
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cift basl kartal sembolize edilmistir. Selguklularin ordu armasindaki kartal baglarinin
birisinin doguya digerinin batiya baktig1 goriilmektedir. Bu ¢ift basl kartal, devletin

dogu ve bat1 hakimiyeti anlayisina uygun bir sembol olarak kabul edilmektedir.

Cift bash kartallar 6zellikle ¢ift gagas1 ve basi ile giiciin iki kat arttig1 anlamina
gelmektedir. Ordularin armalarinda bu 6zelliklerinden dolayr bulunmaktadir. Cift bash
kartalin bayraklarda ve sanat eserlerinde neden sembolize edildigi ve kartalin neden iki
basli olarak tasvir edildigine dair Bahattin Ogel’in goriisleri soyledir: “Yedi basli devier
gibi, kartalin ¢ift basi ve gagasi ile giiciinii artiracag diisiincesi vardir.” (Ogel, 1972:
1130). iste biitiin bu diisiincelerden dolay1 bircok milletin ve ordunun giiciinii temsil
eden bir sembol olarak yasatilmaktadir. Giinlimiizde Arnavutluk, Karadag ve Sirbistan
devletlerinin resmi bayraginda ve bir¢ok iilkede hala bazi kentlerin ve kimi kuruluslarin,

armalarinda ve amblemlerinde bulunmaktadir.

Cift bash kartal motifi Anadolu’da mimariye de konu olmustur. Selguklular
zamaninda yapilan Doner Kiimbet (Kayseri), Hiidavent Hatun Tiirbesi (Nigde), Cifte
Minareli Medrese (Erzurum), Yedi Kardes Burcu (Diyarbakir) gibi mimari eserlerde ¢ift
bash Kkartal figiiri kullanilmistir (Ozden, 2011:116). Ayrica Selguk ve Dicle
tiniversitelerinin amblemlerinde de ¢ift basli kartal motifi vardir. Bu durum kartalin giic

gostergesi olarak pek cok alanda kabul edildigini gostermektedir.

Divan edebiyatinda kartal; “Hiikiimdarhk, gii¢, kuvvetle ilgili simgesel anlamlart
tasir.” (Eskigiin, 2006: 42). Kuslarin hiikiimdar1 olarak bilinmesi donemin makam,
mevki sahibi yoneticilerine giic bakimindan benzetilmistir. Kartalin, “ukab, tavsancil
kusu” (Uludag, 1991: 497) ve “karakus” (Devellioglu, 1999: 1118) gibi isimleri de

vardir.
“O tezervem ki bim-i sahinden
Meskeniim ¢engel-i ‘ukab itdiim” (Durkaya, 2012: 17).

Kartal, yukaridaki dizelerde sahin ile birlikte kullanilmistir. Kendini siiliine
benzeten sair, sahine av olmamak i¢in meskenini kartal yuvasi yapmistir. Ciinkii
kartallar yavrularina zarar gelmemesi i¢in yuvalarmi yiiksek yerlerde bulundururlar.

Divan edebiyatina gii¢ unsuru olarak yansimasi da bu sebeptendir.
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Kartal, hangi sanat tiirlinde olursa olsun giicii ve hiikiimdarlig1 simgeler. Bu
baglamda tiirkiilerimize de konu olmustur. Sozleri Sabahattin Ali’ye ait olan ve Volkan

Konak tarafindan sOylenen tlirkiide gecen kartal motifi giicli simgelemektedir:

“Goklerde kartal gibiydim,

Kanatlarimdan vuruldum,

Mor ¢igekli dal gibiydin,

Bahar vaktinde kirildin,

Mor ¢igekli dal gibiydin,

Bahar vaktinde kirildin” (http://www.sarkialternatifim.com.28. 01.2015).

Yukaridaki dizelerde gorildiigii gibi kartal, giic ve kuvvet yoni ile dile
getirilmektedir. Bu durum kartalin gii¢c unsuru olarak hemen hemen her alanda kabul

edildigini gostermektedir.

Riiya tabirlerinde kartal gormek; seref ve itibara, giizel bir adla anilmaya,
ovgiiye ve memuriyete; eve bir kartal konmast devlet kusu ve talihli giinlere, kartali
sevk ve idare etmek yahut ona binerek u¢mak seref ve yiicelige, kartalin yere dogru
stiziilerek inmesi Olimiin ¢ok yaklastigina, kartalin eti, kemigi ve tiiyleri hayra, yeni
derecelere ve itibar kazanmaya, kartalin basi {izerine kondugunu gormek, idam
edilmeye, kartal yavrusu necip evlada delalet eder (http://www.ruyatabirleri.gen.tr.
13.03.2015). Buradan hareketle kartalin insan hafizasinda genelde olumlu bir gii¢

oldugu ve iyi olan unsurlar1 temsil ettigini soyleyebiliriz.

Yirtict bir canli olan kartal, bu yoniiyle Yesilcam’a da konu olmustur. 1969
yapimi olan “Bos Besik™ filminde basrol oyuncusu Fatma Girik, filmin en carpici
sahnesinde ¢ocugunu bir kartala kaptirir ve geri almak i¢in biiylik bir miicadele verir.
Filmin bu sahnesi aslinda kartalin sahip oldugu oOzelliklerin insan hafizasindaki
yansimasidir. Halk arasinda “Kartal; savas¢i, aver ve yirtici kuglarin basidr.” (Giiven,
2014: 288). Kartalin bu o0zelligi dogada insan dahi her seyi avlayabilecegini

gostermektedir. Yesilgam’a yansimasi da bu sebeptendir.

Yesilcama yansiyan bu filmin temelinde Anadolu’da yillardir sdylenen “Bos
Besik” ninnisi yatmaktadir. Anadolu’nun her yerinde sdylenen bu ninninin sozleri su

sekildedir:
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“Kanadin kirilsin kara kartal.
Tohumun kurusun kara kartal.
Bebegim bebegim.

Bebegim bebegim sana ninniler soyleyecektim.
Kanadin kirilsin kara kartal.

Kesigim elimde kanli kartal.

Bebegim bebegim bebegim .

Bebegim sana ninniler séyleyecektim.
Of bu degil ki giin karasi, gon karasi.
Bos besigimde gam, gam karasi.

Of derdim degil giin karasi, gon karasi.
Bos besigimde gam ve kalp yarasi.
Boliik denedim, yiin denedim.

Bos besige can dosedim.” (http://gombeyaylasi.blogspot.com.tr. 12.01.2016)

Kartal, atasozlerimize de konu olmustur. “Kartalin begenmedigini kargalar
kapisir.” seklinde sdylenen bu atasoziinde kartal asilligi ve hiikiimdarligi sembolize
etmektedir. Her seyin en giizeline sahip olmasi, ancak begenmedigi seylerin diger kuslar

tarafinda paylasilabilmesi kartalin giiciinii ve konumunu gostermektedir.

Giicti ve asilligi ile Anadolu halkinin edebiyatindan halk oyunlarina kadar pek
cok sathada kartal motifine rastlamaktayiz. “Bugiinkii Tiirk halk oyunlarinin
bir¢ogunda (halay, bar, horon vs.) oldugu gibi bilhassa da zeybek, segmen ve semah
oyunlarinda ¢cogunlukla kartalin taklit edildigini gormekteyiz.” (Giiven, 2014: 294). Bu
tiir oyunlar tipki bir kartal edasi ile oynanmaktadir. Halay ¢ekenler kartal gibi hareketler
icra ederler. Bu durum kartalin hayatimizda ne kadar etkili oldugunu gostermesi

bakimindan 6nemlidir.

Ulkemizde kartal ile ilgili inamslar neticesinde pek ¢ok alanda kartal motifi

goriilmektedir. Pek c¢ok kurulus kartali amblem olarak kullanmaktadir. Tiirkiye
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Cumhuriyeti Tirk Hava Kuvvetleri Komutanligi kartal amblemini kullanmaktadir.
Besiktas Spor Kuliibii'niin amblemi de kartaldir. Kuliip “Kara Kartallar” olarak
anilmaktadir. Konya Spor da kartali formasinda bir amblem olarak kullanmaktadir.

Hepsinde de gii¢ ve kuvvet sembolii olarak kabul edilmektedir.

Anadolu’da kartalin ugusu, avini gézlemesi, avina korkusuzca saldirisi, kanat
cirpist ve diger birgok hareketi insanlarit derinden etkilemistir. Bunun sonucu olarak
Anadolu insani kartali olumlu durumlar ile iliskilendirmistir. Giilmez Padisah masalinda
kartalin olumlu 6zelligi su sekilde anlatilmaktadir: “Hoyun ¢oban, hendere ii¢ gartal
gelecek onun birini vurup gelirsen sana bu kadar altin verecem. Neyse kartali ¢oban
vurup gelir. Gartalin gamimi gézlerine ¢alverince oglamin gozleri agilr.” (Alptekin,
2002: 276). Burada dikkat edilirse kartal saghk ile iliskilendirilmistir. Saglik ile
iligkilendirilen kartal bu sayede Anadolu insaninin hafizasinda olumlu bir gii¢ olarak

goriilmektedir.

Anadolu’da meydana getirilen kilim ve halilarda motif olarak islenen kartal; giic,
kudret, hiikiimet egemenligi ve eski dini torelerden ortaya cikan tilsimlar gibi dgeleri

temsil eder.Hali dokumaciliginda totemleri isaret eder (www.halistan.com. 25.03.2015).

Hakkari kilimlerinde de iglenen kartal motifi, evrensel olan inanglar ile birlikte
yerel inanglarin bir karisimidir. Kilimde karsimiza ¢ikan kartal, yorede canli bir sekilde
yasayan bir yirticidir. Yirtict Ozellikleri ile yore insanmmin dikkatini ¢eken kartal, bu
yonii ile kilimlere yansimistir. Kilimlere motif olarak yansiyan kartal ile ilgili inanislar,
uygulamalar yorede yogun bir sekilde goriilmektedir. Kartala dair diislinceler yorede

pek cok alanda goriilmektedir.

Hakkari yoresi halk oyunlari agisindan ¢ok zengin bir bolgedir. Biitiin
Anadolu’da halaylar saga dogru giderken, Hakkari yoresinde halaylar sola dogru
oynanmaktadir. Hakkari halki halaylarin bu sekilde oynanmasini tarihi bir hadiseye

dayandirmaktadir.

Hakkari’de bu konu ile ilgili anlatilan hikayeye gore zamanin birinde Hakkéari
beyi ile Cizre beyi arasinda c¢ok siki iligkiler vardir. Her iki lider de birbirlerini sever,
sayar ve itimat ederler. Ancak geleneksel hastalik olan ara bozgunculuk hi¢ bos durmaz.
Ne yapip edip onlar1 birbirlerine diisiirmeye karar verirler. Cizre beyini kandirip veya

ikna edip Hakkari beyine saldirtmaya yoneltirler. Ancak durum vahim oldugu kadar
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tehlikelidir. Cilinkii Hakkari beyinin giigleri ile bas etmek miimkiin degildir, yanlis bir
saldir1 Cizre beyinin sonunu getirecektir. Danigmanlar1 hi¢ bos durmaz, arastirmaya
baslar. Sonunda yontem ve saldir1 zamani belirlenir. O donemde Hakkari Beyligi’nde
“Kirmizi Carsamba” kutlamalar1 yapilmaktadir. Bu bayramda askerlerin tamami eglenir
ve nodbet yerlerini terk ederler ya da bayram kutlamalar1 nedeniyle islerini
gevsetirlermis. Bu giinilin gecesinde yapilacak saldir1 etkili olur diye diisiinmiisler. Karar
alinmis ve bu bayram zamaninda saldir1 gercgeklestirilmistir. Hakkari beyi hig
beklemedigi hele hele dostu olarak bildigi Cizre beyinden hi¢ beklemedigi bu saldir1
karsisinda oldukca biiyiik kayiplar vererek geri ¢ekilmistir. O giinden sonra da;“Bu
giinden sonra Cizrelilerin yaptiklart her seyin tersini yapacagiz.” (K8) diye yemin
etmistir. O gilinden sonra Hakkari yoresindeki halay hareketleri Cizre ve Diyarbakir’in

tersine icra edilmektedir.

Hakkari’de biitiin yorelerin aksine sola dogru oynanan halaylarda pek ¢ok figiir
mevcuttur. Halay ¢ekilirken halay basini ¢eken kisi oyunun en coskulu aninda halaydan
ayrilir. Halayin ortasinda tek basina kuslar gibi havaya ziplar. Kollarini bir kartal edasi
ile acarak avina saldirir. iki kolunu kartalin kanatlar1 gibi acip halay iginde icra edilen
sahne avina saldiran kartalin durumunu andirmaktadir. Bununla birlikte diz distiine
¢okme, kartalin sesine benzeyen ¢igliklar atma, aniden durma ve hizli saldir1 seklinde

gortlen figiirler, kartalin dogadaki sahnelerini andirmaktadir.

Hakkari’nin halaylarinda goriilen bu yirtict kus sahnelerinin kdkeni tarih dncesi
donemlere kadar gitmektedir. “Ilk insanoglunun taklidi av oyunlari ve ayinlerle ilgilidir.
Bir hayvani taklit etmek, dilin haberlesmeye yeterli olmadigi ¢aglarda, avdan doniiste
arkadaglarina anlatabilmek igindir. Bu, zamanla avin ayriimaz bir boliimii oldu. Avcilar
va avlayacaklart hayvamn kiirkiinii giyip onu taklit ederek yanina iirkiitmeden yaklasma
firsatr buluyorlar ya da taklit¢i biiyiiye basvurarak bir baska hayvanin taklidini yapiyor
ve boylece bu hayvamin avcilik yeteneklerinin kendilerine gegecegine inanvyorlard:.”
(Artun, 2010: 2). Hakkari kiiltliriniin tasiyicisi olan halaylarda kartalin taklit edilmesi
avct olan yore insaninin onu kendilerine 6rnek aldigini gostermektedir. Kartal gibi bir
canlmin avcilar i¢in 6rnek olmasi kartalin dogadaki en biiyiik avclr canli olmasindan
kaynaklanmaktadir. Hakkari kilimlerinde glic unsuru olarak islenmesi de bu

sebeptendir.
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Hakkari’de kartal, efsanelere de konu olmustur. Yorede yaygin bir efsaneye gore
leylekler ve kartallar savasinda yaralanan leyleklerin yaralarini insanlar tedavi eder
(K8). Buna benzer baska bir anlatida da efsane farkli bir sekilde dile getirilmistir.
Kaynak kisiden 6grendigimiz bu efsaneye gore, ¢ok eski devirlerde yilanlar ve kartallar
diinyanin hakimiyeti icin biiyiikk bir savas yapar. Bu savas yillarca siirer ve yilanlar
yenilir. Yilanlar, yaralilarint sirtlarina alip, giderken bir sehre gelirler. Bu sehirdeki
insanlar hayvanlarindan sagdiklar1 biitiin siitii ¢esitli kaplara koyarak yilanlarin 6niine
birakir. Siitii ¢ok seven yilanlar bu iyilik karsisinda sasirirlar. Yilanlar kendilerine
verilen bu siitii igerek iyilesirler ve tekrar giiglenirler (K5). Giig ve asalet simgesi olarak
bilinen kartalin bu savasta halk tarafindan neden yalniz birakildig: {izerinde durulmasi

gereken bir durumdur.

Kiiciikbas hayvancilik ile ge¢imini saglayan kisilerin kartala olan bakisini
arastirdigimizda bu durumun cevabini su sekilde agiklayabiliriz. Kartallar1 halk sevmez
clinkii kartal aniden gelir ve hayvanlari alip gotiriir (K8). Hakkari’de kiigiikbas
hayvanciligin 6nemli bir ge¢cim kaynagi oldugunu diisiiniirsek halkin bilingaltinda
kartala olumsuz bir yakistirma yapilmis olmasimi dogal karsilamak gerekir diye
diisiiniiyoruz. Ciinkii halkin tek ge¢im kaynaginin tehdit edilmesi kartalin bir diigman

olarak algilanmasini saglamistir.

Kartallarin uzun omiirlii canlilar oldugu bilinen bir gercektir. Hakkari insanina
gore; kartallar yiiz yildan fazla yasarlar; fakat bir kartal esir edilir ve kafese konulursa
en fazla otuz yil yasar (K8). Kartalin 6zgiirligiine diiskiin ve asil bir canli oldugunu ve
uzun bir omiir yasadigini diisiinen yore insaninin bu diisiincesi Anadolu’da var olan

“Lokman Hekim” inancinda da kendisini géstermektedir.

Halk, Lokman Hekim’i “Hastaligi gidermenin ilk onciisii, hekimlerin atasi,
biitiin aci-sizi ¢eken alil insanlarin elinden tutan, yardima kosan biri olarak goriir.”
(Ivgin, 2014: 81). Anadolu halk inancinda bu sekilde kutlu goriilen Lokman Hekim’in
“Yedi kartal omrii (560 yil) yasadigi, besledigi yedi kartaldan sonuncusu dliince
kendisinin de oldiigii soylenir.” (Ivgin, 2014: 81). Hakkari’de yiiz yildan fazla

yasadigina inanilan kartallar bu yiizden uzun 6miir ile iligkilendirilmistir. Bu inancin bir

sonucu olarak yore kadini, kartali uzun 6miir sembolii olarak kilimlerine dokumaktadir.
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Kartal, sahip oldugu 6zellikleri ve ¢evresinde meydana gelen sdylencelerle yore
halki i¢in talih, baht ve zenginlik sembolii olmustur. Hakkari’de var olan bir inanca
gore; kartal ucarken golgesinin degdigi kisi zengin olur (K2). Bu durum kartalin
efsanevi bir kus olan Zimriid’ii Anka kusu ile iligkilendirildigini gostermektedir.
Mitolojik bir kus olan Anka’nin “Kafdagi 'nda yasamasi, biitiin kuslardan biiyiik olmast,
kanadinin gélgesinin devlet bagislamasi, ele gecirilemeyisi ve renkli tiiyleri gibi
ozellikleriyle cesitli tesbih ve mecazlara konu olur.” (Pala, 2003: 34).Bu yiizden
Hakkari’de kilimlere konu olan kartal, gii¢ ve kuvvet sembolii olmanin yani sira
zenginlik, baht ve talih sembolii olarak da goriiliir. Bu durum yorede kartalla ilgili

inanislarin mitolojik canlilar ile de iligkilendirildigini géstermektedir.

Sahip oldugu iri ciissesi ile kuslarin en biiyligii ve yirticisi olarak bilinen kartal,
bu sayede yore halki i¢in efsanevi bir canli konumundadir. Hakkari’deki bir inanisa
gore; yiiz yil yasayan yilanlar dev yilanlar haline gelir ve Allah onlarin yeryiiziinde
kalmalarina izin vermez. Bu sekilde kalan yilanlar nerede bir insan bulsa yer. Bu

yiizden Allah onlar zincirler ile gokyliziine ¢eker. Yilanlar1 gokyliziine ¢eken canlilar

ise kartallardir (K8).

Hakkari’deki bu inanig, mitolojide ve eski inanglarda var olan kartal inancina
benzemektedir. Mitolojik donemlerde “Kartalin asil degeri, onun Tanri katina
ulasabildigine, Tanr ile iletisim kurabildigine, Tanri’dan haber getirip gotiirebildigine,
ddeta Tanri’min bir el¢isi olduguna inamimasindan kaynaklanmaktadir.” (Ogel, 1993:
47). Bu yiizden olacak ki halk arasinda kartal, Allah’in bir elgisi seklinde
diisiiniilmiistlir. Bu inan¢ yore insaninin kartala korku ile karisik bir saygi duymasim

saglamistir.

Hakkari sarp daglarin oldugu bir cografyadir. Daglarin efendileri kartallar bu
daglarda her zaman goziikiirler. Buna sahit olan ydre insani, bu muazzam canliy1 bir
estetik obje olmanin yaninda giic ve kuvvet sembolii olarak dokuduklart kilimlere
yansitmistir. Kanatlarin1 agmis bir vaziyette biitiin giicii ve ihtisami ile kilim i¢inde
dikkat ¢eken kartal, kiiltiimiiziin her asamasinda oldugu gibi Hakkari kilimlerinde de

giiclinii haykirir gibi durmaktadir.
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3.3.7. Keklik Motifi

Anadolu folklorunda 6nemli bir motif olan keklik, Tiirkce Sozliik’te; “Giizel,
¢ekici, canly; eti lezzetli bir av hayvani” (Tirkge Sozliik, 2005: 636) seklinde tanimlanir.
Keklik; edebiyatta, resimde, el sanatlarinda motif olarak goriilen 6nemli bir kiiltiirel
objedir. Av hayvani olmasi itibari ile pek ¢ok alanda etkisini gostermektedir. Kekligin
etkisini gordiiglimiiz alanlardan biri de Hakkari kilimleridir. Kil imlerde bir motif olarak

goriilen keklik, pek cok efsaneye, siire, masala konu olmustur.

Resim 26. Keklik Motifi

Anadolu’da genelde kinali keklik bulunur. Sirt1 gri, gerdan1 beyaz, gagasi ve
ayaklart kirmizidir. Kekligin ayaklarinin ve gagasiin kina renginde olmasit Anadolu
insaninin dikkatini ¢ekmistir. Bu 0zelligi ile ilgili pek ¢ok efsane sdylenmistir. Bu
anlatilarda keklik bazen ugursuzluk ve felaket sembolii olarak goriiliirken bazilarinda

ise sevgiliyi, narinligi ve masumlugu simgelemektedir.

Halk arasinda kekligin olumsuz 6zelliklerinin 6n plana ¢ikarildigi bir goriise
gore kekligin ayaklarinin kan renginde olusunun sebebi soyledir: “Diismanlarindan
kagarken bir kavak agacinin arkasina saklanan Hz. Zekeriya, kekligin ‘gak kavak gak
kavak’ diye otmesiyle yakalanmr ve oldiiriiliir. Kani, kekligin tiiylerine bulasir.”
(Boratav, 1984: 62). Kekligin, otiisii ile diismana yol gostermesi ve Hz. Zekeriya’nin
Oliimiine neden olmasi neticesinde ugursuz bir kus olduguna inanilmaktadir. Bu
ugursuzlugun isareti ise kekligin viicudunda bulunan kirmizi renk gosterilmektedir.

Kekligin gagasinin ve ayaklarinin kirmizi olmasin1 Anadolu insani, kekligin viicuduna
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bulasan Hz. Zekariya’nin kani olarak gormektedir. Bu sebepten keklik, Anadolu’da

ugursuz bir canli olarak kabul edilmektedir.

Kekligin ayaklarinin ve gagasinin kina renginde olusuna dair bir diger efsanede
ise keklik, masumlugu ve kurtulusu simgeler. Derler ki, eskiden ¢ok giizel, akilli ve
gayretli bir kiz vardir. Bu kiz, 6z amcasinin ogluna niganhdir. Kizin diigiin giinii gelip
catar. Eline ayagina kina yakarlar. Kisa bir siire sonra oglan evine gotiireceklerdir.
Herkes avluda, evde diigiinle mesgul olur. Kiz, evde yalnizca yengeyle oturup kalir. Iste
tam o sirada uzun siliredir kizi takip eden, onu kagirmak isteyen beyin oglu
arkadaglariyla birlikte iceri girer. Yengenin elini, ayagim ve agzini baglayp yere

yikarlar. Kiz1 da alip daglara kacarlar.

Kiz ne kadar c¢abalarsa da cirpinip yalvarirsa da kulak asan olmaz. Her yerden

iimidini kesen ve caresiz kalan kiz, yliziinii gége tutup:

“Tanri beni kug eyle,
Kanadini giimiis eyle,
Elde riisva eyleme,
Bagda giiniim hos eyle,
Taslara yoldas eyle” der.

Kiz bunu der demez keklige doner ve pir pir ucup kayaliga konar. Kizin elleri,

ayaklar1 kinali oldugu i¢in kekligin de ayaklari kinalidir (Ergun, 1997: 457) .

Efsanelerde sekil degistirme motifinin goriildiigii bu anlatida keklik motifi ile
gelinin kurtulusa erdigi ve namusunun Allah tarafindan korundugu goriilmektedir. Geng
kizin keklik sekline girip kurtulmasi da kekligin masum ve kutsal bir canli olarak
algilanmasini saglamistir. Bu yiizden olacak ki keklik 6ldiirmek Anadolu’da pek tasvip

edilmeyen bir davranistir.

Halk kiiltiiriimiiziin en gilizel motiflerinden olan keklik; manilerimize,
tirkiilerimize, efsanelerimize, dokumalarimiza ve hayatimizin her agsamasina yansimis
giizel bir canlidir. Anadolu’nun birgok yerinde bilinen bir mani 6rneginde keklik, su

sekilde gegmektedir:



122

“Kekligim ucar gelir

Yandan kagar gelir

Goniil o yar ardindan

Daglari asar gelir.” (Bozyigit, 1991: 360).

Yukaridaki mani  Orne8inde  kekligin  yirlylisli, inceligi sevgiliye
benzetilmektedir. Yiirtiyiisii sevgilinin adim atarken 6zenle attig1 bir edadir. Bu eda ve
yiriyiis, kekligin dogada yiiridiigii gibi tek ayagi ilizerinde durup sonra sanki
sekercesine ayagini yere vurmasi seklinde yapilmis bir benzetmedir. Bu benzetmede
dikkat edilirse keklik narin ve masum bir canli olarak goriilmiistiir. Dolayisiyla kekligin
kiiltiirimilizde ¢ift yonlii olarak diislintildiigii bazen sevgiliyi, masumlugu, narinligi
simgelerken bazende peygamberlerin Oliimiine neden olan ugursuz bir canli olarak
diisiiniildiigi acik¢a goriilmektedir. Bu da Anadolu’da keklik ile ilgili inanislarin

cesitlilik gdstermesine neden olmustur.

Halk edebiyati siirinde “Agiklar, sevgilinin yiiriiyiisiinii kekligin yiiriiyiisiine
benzetirler.” (Bozyigit, 1991: 360).Ruhsati’nin su dizelerinde bunu agik¢a gormekteyiz.

“Keklik gibi tastan tasa sekerek
Gerdan agip gelisini sevdigim
Saga sola taksim etmis orgiisiin

Onar onar boliistinii sevdigim.” (Ruhsati, 2004: 14).

Yukaridaki dizelerde goriildiigii gibi, giizelligi ve narin olusuyla disil 6zellikler
sergileyen keklik, asi8in sevgilisini benzettigi bir gilizellik unsuru olarak karsimiza
cikmaktadir. Bu da halk edebiyatimizda kekligin masum olarak goriildiigii ve sevgili

konumunda oldugunu gostermektedir.

Alevi inancinda keklik, “Kerbela” olay1 ile iligkilendirilmekte ve olumsuz bir
sekilde goriilmektedir. Hz. Hiiseyin sehit edildiginde onun kanma bastig1 icin
“Alevilerce keklik ugursuz hayvanlardan sayitir ve bu yiizden sevilmez.”
(Bozkurt,1990:152). Kekligin olumsuz bir pozisyonda goriildiigii bu efsaneden dolay1
“Keklik, Alevilerde miifsit bir hayvan sayilir.” (Y orikkan, 1998: 216). Alevi kiiltiirii ile
yetismis insanlarmn keklik eti yememesinin altinda yatan sebep iste bu inanisin

sonucudur. Dolayistyla Alevi inancinda keklik ile ilgili kotii bir imaj vardir.



123

Anadolu’da her alanda kendine yer bulan keklik, halk oyunlarimizda da
goriilmekte ve oyun esnasinda temsili olarak canlandirilmaktadir. Keklik, pek ¢ok
yorenin halk oyunlarina kaynaklik etmistir. Bunlardan biriside Silifke’de oynanan
Keklik oyunudur. “Keklik oyununun anlami ile ilgili olarak, ii¢ degisik varyant
bulunmaktadir. Kekligin sekisi, kanat ¢urpisi, otiisti, gerdan kirisi, ziplayisi anlatilir.
Kekligin taklididir. Keklik, insan olur, bir ¢alinmin dibinden ¢ikar. Kagsiklar kanat olur,
ayaklar seker. Bir av doga oyunudur. Avcidan kacan kekligin taklididir.”
(http//:anadolumoynuyor.com, 02.06.2015). Silifke yoresinde kekligin kasik ve catalla

canlandirildig1 Keklik oyununda sdylenen sozlerde keklik ile ilgili benzetmelerdir:

“Yar yar, nereden gelirsin
Silifke kalesinden Negezersin
Aclik belasindan

Nerede yattin

Beyin konaginda

Ne vardi kupkuru yerde

Hey kekligim hey

Kekligi diiz ovada avlayalim
Kanadini ¢cam dalina baglayalim

Stkidik mikidik, sikidik mikidik oynayalim” (Bozyigit, 1991: 364).

Bu sozlere dikkat edilirse kekligin bir av hayvani olarak amildig1 goriilmektedir.
Bu o6zellikleri ile Anadolu insanimi etkileyen keklik; edebiyatimiza, sanatimiza,
folklorumuza yansiyarak bizden bir par¢a oldugunu gostermektedir. Kekligin bu sekilde
hayatimiza etki etmesi, Anadolu insaminin kekligi ne kadar benimsedigini

gostermektedir.

Anadolu insaninin kiiltiir hayatinda onemli sembollerden biri haline gelen
keklik, giinliik hayatta sevgi ifadesi olarak da kullanilmaktadir. “Kekligim”, “kinali
kekligim”, “keklik sekislim” seklinde sOylenen benzetmeler ile sevgi ve glizellik dile
getirilir. Bunun disinda “Keklik Pinar1”, “Keklik Tepesi”, “Keklik Dag1” gibi adlarin
verildigi yerlerde vardir. Bu da kekligin hayatimiza ne kadar etki ettigini
gostermektedir. Kekligin Anadolu insaninin hayatinda bu kadar etkili olmasi hig

stiphesiz kekligin tilkemizin her yerinde goriilmesinden kaynaklanmaktadir.
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Riiya da keklik gormek; giizel ama gecimsiz kadina, tath ve giizel sozli erkege,
giiler ylizlii kimseye, keklik eti yemek yeni elbiselere, keklik almak giizel fakat huysuz
bir kadinla evlenmeye, avlamak ise yetkili makama yakin kimselerden menfaat elde
etmek. (http://www.ruyatabirleri.gen.tr. 06.08.2015) seklinde yorumlanmaktadir. Dikkat
edilirse keklik genelde olumlu durumlart simgelemektedir. Bu durum kekligin
kiiltiirtiimiizde gagasinin kirmizi olusunu Peygamber kanina baglayan inaniglar disinda

genelde olumlu gostermektedir.

Hakkari kilimlerinde motif olarak tesadiif ettigimiz keklik, Hakkari ile
0zdeslesen Onemli kuslardan biridir. Daglik ve sarp kayalarin ¢ok yogun oldugu
Hakkari cografyasinda ozellikle kinali keklik ¢ok sik bulunur. Keklik yorede “kev
gozel” olarak bilinir ve Hakkari’nin tiirkiilerine, manilerine, atas6zlerine, efsanelerine
ve dokumalaria konu olmustur. Hakkari Kilimlerinde motif olarak dokunan keklik ile
ilgili cesitli inaniglar mevcuttur. Bazen bir giizellik unsuru, sevgili olarak goriilen
keklik, bazen de gilivenilmez bir kus olarak bilinir. Bazen Peygamberin saklandig1 yeri
diismana gosterengiivenilmez bir kus olarakbilinen keklik bazen de kendi tiiriiniin
yakalanmasi i¢in avcilarin yardimcist olan bir kus olarak bilinir. Hakkari’de kekligin bu

yoniiyle ilgili pek ¢ok efsane ve hikaye anlatilmaktadir.

Keklik, Hakkari’de en sevilen kuslarin basinda gelmektedir. Giizel sesi ile otiicii
bir kus olup ayn1 zamanda bir av kusu olarak bilinir. Bir inanisa gore; ava ¢ikildiginda,
avcinin Oniine 6nce keklik ¢ikarsa av ugurlu ve bereketli geger (K9). Bu inanis, genel
olarak av hayvanlarinda ve onlan etkileyen av iyesi ile ilgili animistik inanglarda, av
hayvanlarim1 ve onlar1 yoneten ruhlar etkileyerek avin bereketini artirma gibi
uygulamalardagoriilmektedir (Kaya, 2010: 1). Ciinkii tabiat ile i¢ ige yasayan insanlar
her canlinin bir ruhu olduguna inanir. Bu ruhlar ile ¢esitli sekilde iletisim kurma yoluna
gider. Burada da kekligin aveinin karsisina ¢ikmasi sayesinde avin bereketli gegecegine
inanilmast yorede kekligin olumlu bir gii¢ olarak gorildiigiinii gostermektedir.

Kilimlere motif olarak yansimasi da bu sebeptendir.

Keklik sesi diger hicbir kus ile karistirilmayacak kadar bellidir. Lezzetli eti igin
avcilarin hedefi konumunda olan keklige avcilar sesleri vasitasi ile ulasir. Kaynak kisiye
gore keklik kendi caninin diigmanidir. Kendi Azrail’ini ¢agirir. Hi¢ bir ses yokken

oterek avcilart kendisine ¢eker (K2). Gergekten de keklik avina giden avcilarin en
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biiyiik yardimeisi biitiin nesesi ile 6ten keklik olur. Yore kilimlerinde bir av kusu olarak
dokunan keklik motifi ile yore halkinin kekligi genelde av kusu olarak kabul ettigini ve

hayatina yansimasinin da bu yonde oldugunu gostermektedir.

Kekligin bu sekilde belirgin otiisii en ¢ok avcilar1 sevindirmektedir. “Keklik
avcilart icin keklik otiisiinii dinlemek biiyiik bir zevktir.” (Ozbay, 2006: 28). Ciinkii bu
sesler avci i¢in bir pusula gorevindedir. Bu ses sayesinde ava ulagsmak daha kolay olur.
Kekligi her zaman av olarak goren yore insaninin bu bakisi, kilimlerde motif olarak
somutlagsmistir diyebiliriz. Buradan hareketle Hakkari kilimlerini yore insaninin kiiltiirel
bellegi olarak kabul edebiliriz. Bu kiiltiirel bellek, Hakkari insaninin inanislarini,
duygularin1 yilizyillarin 6ncesinden gilintimiize tasiyarak bir kiiltlir aktaricist gorevini

ustlenmektedir.

Hakkari insanin1 derinden etkileyen keklik yorede ¢ok sevilmektedir. Yore
halkina gore; keklik beslemek ve keklik avina ¢ikmak insan i¢in olumlu sonuglar
dogurmaktadir. Yorede “Avcilik, bir gegcim tarzi olarak goriildiigiinden dolayi, avciligin
insanin sosyal hayatinda hayati bir onemi vardir.” (Kaya, 2010: 3). Halk arasinda var
olan bir tespite gore, keklik avciligi insanlari alkolden, kumardan korur (K9). Ciinkii
avcl doga ile bas basa kalir ve kotii aliskanliklardan uzak durur. Bu da gosteriyor ki av
ve keklik avi yore insani i¢in bir ugras ve spor olarak goriilmektedir. Bu sayede erkekler
bos zamanlarinda kotii aliskanliklardan korunmus olur. Bu durumda keklik avinin halk
nazarinda olumlu bir durum olarak algilandigini ve eglenceli bir etkinlik oldugunu

gostermektedir.

Hakkari’de insanlar kot aliskanliklardan koruyan keklik avi 6nemlidir. Ciinkii
“Ava gitme, yalnizca hayvan vurma gayesi giitmez. Ayni merak ve hobiyi paylasan
insanlarla bir arada olmak, onlarla konusup rahatlamak, keyifli zaman gegirmek,
eglenmek oncelik tasimaktadir. Boylece arkadaslik ve dostluk iliskileri gelisir. Ortak
amag icin bir araya gelebilme, dayanisma, aci tatly seyleri paylasmak gibi bir¢ok
unsuru iceren avcilik, sosyal baglari gii¢lendirir. Av sirasindaki beraberlikler av
doniistinde daha ¢ok per¢inlesir.” (Kayagoz, 2001: 20). Hakkari halki da keklik avi ile
birlikte doga ile miicadele etmeyi O6grenir. Ayrica birlik ve beraberlik ruhunu daha da
saglamlastirir. Bu da avciligin yore insami igin pek ¢ok olumlu anlam ifade ettigini

gostermektedir.
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Hakkari’de avcilar tarafindan canli olarak yakalanan keklikler kafeste beslenir.
Keklik besleme eglenceli bir ugras oldugu i¢in can sikintist giderir. Keklik besleyen ile
keklik arasinda bir dostluk olusur. Keklik besleyen ile keklik arasindaki dostluk bagina
ragmen, kafeste beslenen keklik evcillesmez. Kafesten ¢iktiginda ugup gider. Keklik
besleyen kaynak sahsa gore kekliklerin dmiirleri alt1 ya da yedi senedir (K9). Bu durum
hassas bir canli olan kekligin hastaliklara kolay yakalanmasindan kaynaklanmaktadir.
“Keklik, diger kanath tiirlerine gére hastaliklara karsi ¢ok dayaniksiz ve hassas
hayvanlardir.” (0zek,2010: 56). Bundan olacak ki Hakkari’de kekligin kisa dmriinden

dolay1 kafeste beslenmesi giinah kabul edilir.

Keklik sezgileri giiglii oldugundan en ufak ses karsisinda iirkiip kagar. Bu
yiizden vurulmast zordur. Bunu bilen keklik avcilari tuzak kurma yoluna gitmistir.
Sabahim ilk 15181yla beraber kekliklerin yogun olarak goriildiigii kayaliklarda tuzak
kurulur. Daha onceden yakalanmis keklik bir kafese konulur. Bu kafes atkuyrugu
kilindan yapilmis bir iple sarilir. Kafesteki keklik ottigiinde diger keklikler etkilenir.
Erkek kekligin 6tiisii diger kekliklere bir meydan okumadir. Bu yilizden sesin geldigi
yone dogru erkek keklikler mutlaka gelir. Gelen kekliklerin ayag: at kilindan yapilan
iplere degdiginde bir daha ¢ikmaz ve tuzak amacina ulasir (K9). Bu durum yorede pek
tasvip edilen bir durum degildir. Clinkii gercek bir avci, avini bu sekilde hile ile

yakaladiginda pek itibar gormez.

“Avcilik felsefesini bilen ve kiiltiiriinii yasatan avcilarin, av ve yaban hayatina
ozenle sahip ¢iktigr unutulmamahdr. Avcr avina saygt duymalidir. Ava kagma sansi
tamimak, onunla miicadele ederek ele gecirmek ilk sarttir.” (Kayagodz, 2011: 29).
Avcilik felsefesini i1yi bilen yore insan1 da bu yiizden tuzak ile keklik yakalamay1 pek

tasvip etmez. Kekligi tuzak ile yakalayan kisiyi de avci olarak kabul etmez.

Hakkari’de keklik avinda kurulan bir baska tuzak da disi keklikler ile yapilir.
Ozellikle ¢iftlesme dénemi olan mart ve nisan aylarmda avcilar, disi kekliklerin
kullanildig1 tuzaklarda sadece erkek keklikleri yakalar (K9). Dikkat edilirse tabiat ile i¢
ice yasayan insanlar avlayacaklar1 hayvanlarin her tiirlii 6zelligini bilir ve buna gore
hareket eder. Doga ile i¢ ice olan yore insan1 da kekligin ¢iftlesme donemini bilir ve

buna gore keklik avi faaliyetinde bulunur.
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Keklik avina ve keklige biiylik 6nem veren yore avcilari, kekligi aver hayvanlara
kars1 korurlar. Kekligi tehdit eden hayvanlar goriildiigii yerde vurulur. Kekligin yasadigi
kayaliklarda tilki gibi hayvanlar kekligin yavrularini ve yumurtalarini yedigi i¢in avcilar
bu tiir hayvanlar1 gordiikleri yerde vururlar (K9). Kekligi bu sekilde diger hayvanlardan
koruyan avcilar arasinda keklik avinin abartili bir sekilde yapilmamas1 goriisii hakimdir.
Kaynak sahsa gore, insan yiyecek bir sey bulamazsa bir tane 6ldiiriirse bir sey olmaz;
ama birden fazla keklik 6ldiirenin evinde huzur olmaz (K9). Hakkari halki bu sekilde
keklik avinin asir1 yapilmamasi gerektigine inanmis ve neslinin yok olmasina karsi

koruma yoluna gitmistir.

Hakkari yoresinde keklik avina ve avciliga yonelik inanislar Isldim dininde de
bulunmaktadir. Kur’an-1 Kerim’de o6zellikle avcilik ile ilgili ayetler mevcuttur. “Ey
miiminler! Eger gercekten Allah'a tapiyorsaniz, O'nun verdigi riziklarin temiz ve
helalinden yiyip O'na siikredin.” (Bakara Suresi, Ayet: 172). “Allah size bogazlanmamug
hayvanin etini, akan kani, domuz etini ve Allah'tan baskast -put veya sahislar- igin
kesilmis hayvani haram etmistir. Fakat helak olacak kadar zorda kalan, istemeyerek ve
zaruret miktarini agmayarak bunlardan yerse, giinah islemis sayimaz. Siiphesiz ki,
Allah ¢ok bagislayict ve ¢ok rahmet sahibidir.” (Bakara Suresi, 173). Dikkat edilirse

avcilik Islam dinine gore asir1 olmamak sart1 ile helal kilinmistir.

Kekligin bahtsizligt ve av konumunda olusu ydrenin masallarina da konu
olmustur. Hakkari’de anlatilan keklik ile kartal masalina gore; keklik, kuslar i¢inde en
giizel 6ten kustur. Kuslar arasinda bu giizel 6tiisli cok meshurdur. Herkes kekligin giizel
otligiinii over. Kuslardan bunu duyan kartal, kekligi dinlemeye karar verir. Kartal
sabahm ilk 1s181yla birlikte kekligin yasadigi kayaliklara gelir ve kekligin otiisiini
dinler. Kekligin 6tiisiinii cok begenen kartal, onun yanina gider ve onunla dost olmak
istedigini soyler. Fakat kartal her zaman bir avcidir. Bunu bilen keklik ¢ok korkar;
“Ama kartal ona ben kartallarin sahiyim, keklikler ile anlasma yapmak istiyorum.”
diyerek kandirir. “Bundan bdyle hicbir kartal keklik avlamayacak.” der. Bu durum
kekligin ¢ok hosuna gider ve teklifi kabul eder. Bir siire ¢ok giizel dost olan kartal ve
keklik birbirinin yuvalarni ziyaret ederler. Ama dogada bir kural vardir; kartal avci,
keklik ise avdir. Kartal bir giin iki giin derken i¢giidiisiine yenik diiser. Keklige, “Neden
stirekli sabah 6tiip beni uyandirtyorsun.” der. Bunun tizerine keklik yaptig1 yanlis1 anlar;

fakat is isten gecmistir. Gece olunca kartalin karni acikir ve bahane arar. Keklige
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“Neden benim giinesimi kapatiyorsun.” diye kizar. Keklik de “Gece glines mi olur

kartal kardes?”, der. Bu soz tizerine kartal ¢ok kizar ve orada kekligi yer (K9).

Hakkari’de anlatilan bu masalda kekligin hazin sonu doganin bir kanunudur.
Bazi canlilar avci iken keklik gibi canlilarda av konumundadir. Bu gercek, dogada her
giin kendini gostermektedir. Doganin bu kurali keklik sembolii ile yorenin masallarina

bu sekilde girmistir. Kekligin kilimlerde bir av kusu olarak yansimasi da bu sebeptendir.

Hakkari’de keklik, bir gilizellik ve av sembolii olmasinin yaninda bazende
ugursuzluk isareti olarak goriilmektedir. Hakkari’de var olan bir inanisa gore insanin
yoluna keklik ¢ikarsa o kisinin isleri yolunda gitmez. Yorede bu durumun nedeni
Anadolu’daki inaniglar ile ortiismektedir. Bu duruma neden olarak anlatilan efsaneye
gore; Hz. Ali kafirlerden kacarken bir kavak agacina ¢ikarak saklanir. Keklik,Hz.
Ali’nin saklandig1 agacin {istline giderek 6tmeye baglar. Miinafiklar Hz. Ali’yi bulur ve
oldiiriir. Onun i¢in kekligin gagasi ve ayaklari kirmizidir (K9). Hakkari halkinin biiyiik
deger verdigi Hz. Ali’yi diismana gosterenkeklik yore kiiltiiriinde ugursuz bir kus olarak
kabul edilir. Kekligin yore kilimlerinde olumsuz durumlarin ifadesi olarak islenmesi de

bu sebeptendir.

Hakkari’de kekligin ugursuzlugu ile ilgili bir bagka efsane de su sekilde
anlatilmaktadir. Kéfirler, Hasan ve Hiiseyin’i dldiirmek i¢in kovalar. Hasan ve Hiiseyin
kafirlerden kagarken bir kavak agacina saklanir. Tam kurtulacakken keklik 6tmeye
baslar. Kéfirler bunun iizerine onlar1 bulup 6ldiiriir. Allah da bundan dolay1 kekligi av
hayvani yaparak cezalandirir (K10). Hakkari’de anlatilan keklik ile ilgili bu efsanelerin
kaynaginda gagasinin kirmizi olusu ile ilgili Anadolu’da anlatilan efsaneler
yatmaktadir. Anadolu’da anlatilan bu efsanelere gore; “Kinali keklik Hz. Hiiseyin’in
kanmin iizerine eginerek Yezid'e yardimci olur. Bunun icin gagasi ve tirnaklar
kirmizidir.” (Kalafat, 2006: 59). Iste bu inamisin sonucu olarak din biiyiiklerinin
Oliimiine sebep olan bir kus olarak goriilen keklik, Hakkari’de ugursuzluk sembolii

olarak kabul edilir.

Hakkari’de birgok tiirkiiye, siire hikayeye konu olan keklik, Hakkari kilimlerine
de yansimistir. Kilimlerin en merkezi yerinde simgelenen kekligin yore insan1 i¢in ne
kadar degerli oldugunu gormekteyiz. Kilimlerin orta yerinde goriilebilecek en giizel

yerinde islenerek yore halkinin hayatinin merkezinde oldugu simgelenir. Keklik, biitiin
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bu yonleri ile sadece Hakkari i¢in degil Anadolu’nun her yerinde insanlar i¢in 6zel bir

canlidir.

3.3.8. Yilan Motifi

Semboller, tarihin ilk ¢aglarindan yasadigimiz dénemlere kadar insanligin dis
diinyay1 yorumlamasinin aracilari olarak kabul edilmistir. Mircea Eliade sembollerin,
tarthin en ilkel devirlerinden giinlimiize kadar insan bilincinde var oldugunu ve
zihnimizi mesgul ettigini ileri siirer ve bu konuda sdyle bir aciklama yapar: “Bugiin,
XIX. yiizyilhn  hissetmis olmasimin bile miimkiin olmadigi bir sey anlasilmaya
baslanmistir. Bu da simgenin, efsanenin, imgenin manevi hayatin éziine ait olduklari;
bunlar: gizlemenin, saklamanin, geriletmenin miimkiin oldugu, ancak asla yok
edilemeyecekleridir.” (Eliade, 1992: 18). Dolayisiyla hi¢bir semboliin vermek istedigi
mesajin engellenemeyecegi, aksine ertelense bile bir giin mutlaka agiga cikacagi

sOylenebilir.

Resim 27. Yilan Motifi

Hakkari kilimlerinde rastladigimiz yilan semboliiniin tarihsel derinligi oldukc¢a
onemlidir. Diinyada yilanlar kadar sembolik yakistirmaya maruz kalan bir bagka canli
bulmak giictiir. Baz1 toplumlarda tapinilacak kadar kutsal goriilen yilan, bazi
toplumlarda ise insanin cennetten kovulmasimin sorumlusu olarak goriilmektedir. Bu
yonii ile pek cok sanat eserine konu olan yilan, 6énemli bir sembol olarak karsimiza

¢ikmaktadir.

Yilana yiiklenen anlamlarin kokeni, insanligin ilk yaratilisina kadar gitmektedir.
[Ik magara resimlerinde ve ilk yazili kaynaklarda yilana rastlariz. Mitolojilerde kutsal

kitaplarda, efsanelerde, masallarda, halk hikayelerinde yilan, sik¢a yer alir.
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Oliimsiizliigii, kotiiliigii, sekil degistirmeyi, tekrar tekrar yasamay1 sembolize etmektedir
(Seyidoglu, 1998: 86). Bu sckilde ¢esitli yakistirmalara konu olan yilanlarin kimi
ugurlu, kimi ugursuz sayilmis ve tarihin en eski donemlerinden beri insanoglunun
inancinda, sanatinda ve yasaminda kendini hissettiren efsanevi bircanli olarak kabul

edilmistir.

“Geg¢mis donemlerde tabiat ile i¢ ice yasayan insanlar tarafindan korkulan,
tehlikeli sayilan ve insanlara zarar verecegine inanilan bir takim varliklara zamanla
mistik bir gii¢ yiiklenilerek dini ve mitolojik ozelliklerinin yaninda sembolik anlamlar

kazandirilmis, boylece kutsal ve saygin bir hale doniistiiriilmiistiir.” (Simsek, 2006a:
299).

Yilan, eski Tiirk inancinda da 6nemli bir yere sahiptir. “Samanlarin evleri bir
tapinak gibidir. Kapimin tam karsisinda davul asilir; davulun idistiinde agagtan
vontulmus muhtelif kuslarin heykelcikleri, bunlarin yaminda bir yilan resmi, giines ve
hilal resmi bulunan bir bayrak bulunur.” (Inan, 2000: 80). Bununla birlikte
Samanizm’de yilanlarin yer altinda yasadigindan 6len ata ruhlariyla iletisim halinde
olduguna da inanilmistir. Bu da Samanist toplumlarin yilana saygi duymasina neden
olmustur. Bu sayginin getirdigi korku neticesinde yilan, Saman inancit yasayan

insanlarin dini ve sosyal yasamlarinda 6nemli bir sembol olarak yer almistir.

Yilan, Samanizm’de ayn1 zamanda kotiiliiglin simgesi olan yer alt1 tanris1 Erlik
ile ilgili bir simge olarak kabul edilmistir. “Onun genellikle karayilan olarak
anilmasinin sebeplerinden biri yine erlik ile ilgilidir. Ciinkii Tiirk mitolojisinde ak ya da
g0k renk, Gok Tanri'yvi; kara renk ise yer alti tanrisi Evlik’i temsil eder. Erlik bazi
saman dualarinda karayilandan bir kamgrya sahip olarak tamitilmaktadwr.” (Coruhlu,
2006: 163). Dikkat edilirse goksel bir renk olmayan kara ile yilan birlikte yer alt1 tanrisi
Erlik ile iligkilendirilmistir. Bu durum Samanizm inancinda yilanin sadece olumlu
ozelliklere sahip olmadigin, Ozellikle kara olanlarin kotiliigli temsil ettigini

gostermektedir.

Orta Asya inaniglarinda 6nemli bir sembol olarak karsimiza ¢ikan yilan, “Hayat
agacimin altinda bir bek¢idir. Buryatlar bu yilana ‘acirga’ yani ejderha derler.” (Ogel,
2003: 541). Yilanin sembolik manada yer ile gok arasindaki irtibati saglayan hayat

agacinin bekgisi olarak goriilmesi onemlidir. Bu bir anlamda yilanin 6liim getiren
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zehirleyici 6zelliginin yaninda yasam da bahsettigini, dolayisiyla 6limii ve yasami
simgeledigini gostermektedir. Bununla birlikte Tanr ile irtibati saglayan hayat agacinin

bekgeisi olan yilanin bu sayede goksel bir canli olarak da goriildiigii anlasilmaktadir.

Dede Korkut Hikayeleri’nde o©nemli bir motif olarak karsimiza yilan
cikmaktadir. Oykiilerde genelde yilanin zehirli 6zelligi on plana cikarilir. Dirse Han
Oglu Boga¢ Han Destani’nda babasi tarafindan vurulan Boga¢ Han’1 géren annesinin,
“Saru, yilan sokmadan agaca teniim kalkup siser.” (Ergin, 2005: 87) seklindeki sozleri
ile yilanin kotiiliik eden zehirli fonksiyonu belirtilmektedir. Bu sozlerde ayrica yilanin
zehirli  olup olmadiginin isaretlerinden biri de yilanin sahip oldugu renk

gosterilmektedir. Bu baglamda sar1 rengin zehir ile iliskilendirildigini goriiyoruz.

Deli Dumrul Destani’nda biiyiik bir ask ile sevdigi kocasin1 géremeyen ve canini
Deli Dumrul i¢in feda etmeye hazir olan esi, yilanin zehirli 6zelligini ve hangi renk
yilanin zehirli oldugunu dile getirmistir. Destanda yilan ile ilgili sozler su sekilde

anlatilmaktadir:
“Senden sonra bir yigidi
Seviip varsam bile yatsam
Ala yilan olup meni sokun” (Ergin, 2007: 183).

Dede Korkut Hikayeleri’'nde verdigimiz oOrneklerden de anlagilacagi iizere
yilanin genelde zehirli oldugu ve insanlar ile olan iligkilerinin diismanca oldugu
belirtilmistir. Bunun yaninda yilanin sahip oldugu belli renklerin de zehirleyici olup
olmadigint belirledigini goriiyoruz. Bu durum tabiat ile i¢ ice yasayan insanlarin
tabiattaki canlilarin O6zelliklerini bildigini, doga ile ilgili derin bir bilgiye vakif

olduklarimi gostermektedir.

Yilan, diinya kiiltiirlinde de degisik inaniglar1 sembolize etmektedir. Bazen
sehvet, cinsellik, kurnazlik, ihanet, hilekarlik gibi olumsuz noktalar1 simgelerken; bazen
de sadakat, 1yilik, dostluk, Oliimsiizliik, tekrar dirilme gibi hayatin olumlu yonlerini
simgelemektedir. Mitolojik zamanlarda yilanin fiziki 6zellikleri onu diger hayvanlardan
ayr bir yere tasimistir. Hizli ve hareketli olmasi, agacta, toprakta yasayabilmesi, kabuk
degistirmesi, saglam isitme duyularina sahip olmast onu ¢ok 6zel kilmistir. Bu sayede

diinya iizerinde yasamis biitiin toplumlari, medeniyetleri derinden etkileyen yilan,
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hemen hemen biitiin kiiltiir ve medeniyetlerde mitolojik bir sembol olarak karsimiza

cikmaktadir.

Urartu mitolojisinde yilan, 6nemli bir semboldiir. “Civi yazili Urartu yazisinda
mitolojiye ait en ufak bir belgeye rastlanilmamasina karsin Urartu sanati bu eksikligi
bir olgiide de olsa gidermektedir.” (Belli, 1978: 70). Urartu mitolojisine ait yazili
belgelerin olmamasina ragmen ozellikle Van-Hakkari cografyasinda Urartulardan kalan
el sanati Triinlerde yilan ve kartallarin savasini  gosteren gizemli sahneler
bulunmaktadir. Urartularin baskenti Van’da bulunan ve Urartulardan kalan Van

Kalesi’nin surlarinda yilan ve kartal savasini gosteren semboller bulunmaktadir.

Hakkari’de anlatilmakta olan bir efsanenin olay orgiisti; Urartularin mitolojik
sembollerinin a¢iklamasi seklindedir. Bu efsaneye gore: Cok eski devirlerde yilanlar ve
kartallar diinyanin hékimiyeti i¢in biiyiik bir savas yapar. Bu savas yillarca siirer ve
sonunda yilanlar yenilir. Yilanlar savasta biiylik bir kayip yasar. Yaralilarini sirtlarina
alip giderken bir sehre gelirler. Bu sehirdeki insanlar hayvanlarindan sagdiklart biitiin
stitii cesitli kaplara koyarak yilanlarin dniine birakir. Siitii cok seven yilanlar bu iyilik
karsisinda sasirirlar. Yilanlar kendilerine verilen bu siitii icerek iyilesirler ve tekrar
gii¢lenirler (K5). Anadolu’da anlatilan halk anlatilarinda yilan bazen dost bazen diisman
olarak goziikmesine karsin bu anlatida insanoglunun yilan ile olan miinasebetinde dost
ve yardimct oldugunu gormekteyiz. Bu durum tabiat ile i¢ ice yasayan insan ile yilan

arasinda olumlu bir iligkinin var oldugunu da gostermektedir.

Misir mitolojisinde oldukca dnemli bir yer tutan yilan, “Misirlilarca mukaddes
bir sehir olan Teb sehrinin kuruyuculugunu tizerine almigtir.” (Bayat, 1983: 35). Bu
sehir ayrica “Eski Mistr'in en énemli saglik merkezidir ve totemi yilandir.” (Abiha,
2012: 2). Teb sehrinin Misirin en 6nemli saglik merkezi olusu ve yilanla simgelenmesi
oldukca dnemlidir. Teb ve tip sozciiklerinin benzer olusu da “Tip” sdzcliglinlin buradan
geldigini diisindiirmektedir. Misir mitolojisinde saglik ile iliskilendirilen yilan, Diinya
Tip Birligi’nin de simgesi olarak kullanilmaktadir. Bu da gosteriyor ki yilan mitolojik

caglardan giiniimiize kadar insanoglunun hafizasinda saglik ile iliskilendirilmistir.

Misir mitolojisinde yilanla ilgili karsimiza ¢gikan baska bir inanisa gore; “Kutsal
bir yuamn sokmasi sonucu olen kimselerin; aslhinda o6lmeyip oliimsiizlestigi

diistiniilmektedir. Bu sebeple Miswr " iinlii kralicesi Kleopatra, Imparator Oktavianus’a
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esir diismemek icin gogsiinii agik kahverengi bir kobra yilanina sokturarak intihar
etmigtir.” (Yondemli, 2006: 24). Buradan hareketle yilanin yok edici bir gli¢ olmasina
ragmen, deri degistirmesi onun hayati, canliligi ve Olimsilizligli simgeledigini
gostermektedir. Bu 6zelliklerinden dolay1 yilan, saygi ve korku doyulan bir canli olarak

insan hafizasinda yer edinmistir.

Yunan mitolojisinde korkung ayni zamanda giizel olan Medusa’nin “Sag¢lar
yvilanlar ile oriiliidiir.” (Erhat,1996: 256). Gorenleri tasa ¢eviren yilan saghi kadin
aslinda yilanin cazibesini ve goreni etkisiz hale getiren bakislar1 ile hipnotize eden
cekiciligini sembolize etmektedir. “Insanlart korkuya salan, gérenlerin solugunu
kesen” (Seyitoglu, 1988: 88) Medusa, ayn1 zamanda cinselligi ve disiligi de sembolize
etmektedir. Medusa, korkung oldugu gibi ayni zamanda disi bir varliktir. Dolayisiyla
Medusa’yt yani yilani, “Giizelligi ve ¢irkinligi biinyesinde barindiran” (Giirel, 2007:

553) bir sembol olarak nitelemek miimkiindiir.

fran mitolojisinde yilan, kétiiliigii sembolize etmektedir. En 6nemli figiir olarak
karsimiza Dahhak ¢ikmaktadir. Dahhak ile ilgili anlatilan en 6nemli hikaye, seytanin
onu aldatmasi sonucu omuzlarinda ortaya ¢ikan iki yilan ile ilgili hikdyedir. “Seytan
ona bu yilanlara her giin iki insanin beyninin verilmesini ogiitler. Ancak iki bilge kigi
her giin insanlardan birini serbest birakip yalnizca birinin beynini yilanlara yedirir.
Boéylece insan soyu yok olmaktan kurtulur.” (Erzen, 2013: 841). Goriildiigi gibi yilan,
[ran mitolojisinde kétiiliigii ve diismanlii sembolize etmektedir. Bu durum yilana olan

bakisin toplumdan topluma degistigini gostermektedir.

Anadolu, Iran, Hindistan ve Mezopotamya’y1 kapsayan ¢ok genis bir cografyada
inanilan Mithra adli Tanri, aslan baghi bir yilan olup atesi simgelemektedir. Mitra
dininde yilan, hayat bitkisini, hayat agacin1 ve iyilik yapip hastalari iyilestirmesini bilen
[lah’1 temsil etmektedir (Armutak, 2004: 3). Mithra inancinda yilanm saglik ile
iligkilendirilmesi Misir mitolojisindeki duruma benzemektedir. Dolayisiyla yilanin
sadece bir bolgede degil, aslinda ¢ok genis bir cografyada saglik ile iliskilendirildigini
sOyleyebiliriz.

Yilan, kutsal kitaplarda da bahsi gecen &nemli bir canlidir. Tevrat, Incil ve

Kur’an-1 Kerim’de yilan ile ilgili boliimler mevcuttur. Kur’an-1 Kerim’de Taha

Suresi’nde: “Musa asayr birakti. Bir de ne gérsiin! O bir yilan olmus kosuyor. Allah:



134

Onu al, korkma! Biz onu evvelki haline ¢evirecegiz, dedi.” (Taha Suresi, 25-26)
seklinde gegmektedir. Dikkat edilirse ayette yilan, kendisinden korkulan bir canli olarak

tasvir edilmektedir.

Anadolu kiiltiirtinde olduk¢a 6nemli bir yeri olan yilan, halk anlatilarimizdan
dokumalarimiza kadar kendisine yer bulmustur. Ozellikle Anadolu’da anlatilan
masallarda bir diisman olarak degil de insanlara karsi hiirmetkar ve yardimci bir canli

olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu yonii ile bir¢ok masala da konu olmustur.

Anadolu’da anlatilan Avcr Ali masalinda; sarmas dolas olan iki yilan géren Avci
Ali, ¢irkin yilan1 6ldiirmek isterken yanlighkla gilizel yilan1 yaralar. Yanlislikla
yaraladigi bu yilan, yilanlar padisahinin kizi olan yilandir. Yilanlar padisahi olan
Sahmeran, Avci Ali’yi 6ldiirmek icin askerlerini gonderirken, Avct Ali’nin bu olaydan
dolay1 {liziintii yasadigini ve pisman oldugunu Ogrenir. Bu olay iizerine Avci Ali
sahmeranin karsisina gotiiriilir. Padisahin askerleri Aver Ali’yi getiriken padisahin
tikiiriigini istemesini sdylerler. Bunun iizerine yilanlar padisaht Aver Ali’nin yiiziine
tilkiirince, Aver Ali biitiin hayvanlarin dilini 6grenir (Simsek C.I1, 2001: 24-25). Dikkat
edilirse bu masalda yilanin kétiilik etmedigi ve gerektiginde insana yardimci oldugu
goriilmektedir. Bu durum Anadolu insaninin hafizasinda yilanin sadece kotiiliik
etmedigi ayni zamanda konuksever, soziinde duran ve iyiliksever bir canli olarak

bilindigini gostermektedir.

Anadolu’da yilan, hekimligin sembolii olarak goriiliir. Kayseri Gevher Nesibe
Tip Medresesi’nin kapisinda bulunan ¢ift basli yilan kabartmasi, bu giinkii askeri
hekimlerin yaka isaretlerinde bulunan yilan figiirii gibi birgok 6rnek mevcuttur (Ersoy,
2000: 276). Bu orneklerde goriildiigii gibi tibbi alanlarda yilan sembolizmi ona verilen
hekimlik 6zelliginden gelmektedir. Bu durum mitolojik devirlerden giiniimiize kadar
gelmektedir. Buradan hareketle yilanin saglik ile iliskisinin evrensel bir diisiince

oldugunu soyleyebiliriz.

Tasavvufi halk edebiyatinda ise “Haci Bektagsi Veli bir aslanin tizerine binmis ve
eline kirbag yerine bir yilan almig olarak tasvir edilmistir.” (Andi, 1999: 15). Burada
yilan, Tasavvuf edebiyatinda nefs-i emmare’yi temsil etmektedir. Insana siirekli
kotiligi asilayan nefis, yilan ile sembolize edilerek nefsin kontrol altina alindigi

gorilmektedir.
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Divan siirinde yilan, bir benzetme unsuru olarak goérillmiistiir. “Uzunlugu, siyah
olusu, kwvrimhg ile sevgilinin sa¢ina benzetilir.” (Sahin, 2011: 1862). Divan

edebiyatinin usta sairi Seyhi bu durumu soyle dile getirmektedir:
“Ba’is-i biinydd-1 hiisniin kalb-i viranduwr senin
Ziilfiin ejder gosteren bu genc-i pinhdndwr senin” (Sahin, 2011: 1862).

Yilan, yakin donem Tiirk siirinde de oldukg¢a 6nemli bir sembol olarak karsimiza
cikmaktadir. Abdulhak Hamit, Sezai Karakog¢, Tevfik Fikret, Yahya Kemal, Cahit
Zarifoglu gibi 6nemli sairlerimiz basta olmak iizere pek ¢ok sairimizin siirlerinde dile
getirdigi 6onemli bir semboldiir. Bu baglamda Sezai Karakog¢’un siirinde bahsettigi

karayilan 6nemli bir sembolik deger olarak kabul edilmektedir.
“Gtinesin yeni dogdugunu sana haber veriyorum
Yagmurun hafifligini topragin agirligini
Ve biitiin varligimla karayilan seni ¢agiriyorum
Seni ¢agirryorum parmaklarindan siit icmege” (Karakog, 1982: 74)

Burada Hz. Peygamber’in ¢6lde susuz kalan sahabelere parmaklarindan su
icirmesine bir telmih olmakla beraber aslinda biitiin kotiliiklerin kaynagi olarak
karayilan ifade edilmektedir. Zehirli yilanin kara renkte olmasi da yilanlarin renklere

gore de degerlendirildigini gostermektedir.

Yilan halk edebiyat iiriinii olan tiirkiilere de konu olmustur. Halk kiiltiiriiniin en
0zgiin iirlinlerinden olan tiirkiilerde gegen yilan motifi “Girig boliimlerinde geger. Konu
ile dogrudan dogruya bir ilgisi yoktur.” (Eyipoglu, 1988: 79). Karadeniz Bolgesi’nde

sOylenen tilirkiiniin s6zlerinde de hemen giris boliimiinde gegcmektedir
“Yilana bak yilana
Agaca sarilluyi
Boyleidi yazilar
Nenen ne dariluyi” (Eytipoglu, 1988: 79).

Riiya tabirlerinde; “Gizli diisman, gegim, esenlik, yoneticilik, ordu komutanligi,

baht, kadin, murat, erkek eviat.” (http://www.diyadinnet.com05.03.2015) seklinde
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yorumlanan yilanin hem olumlu hem de olumsuz durumlar ifade ettigi goriilmektedir.
Bu durum yilanin halk hafizasinda ¢ift yonlii bir giice sahip oldugunu gostermektedir.

Riiya tabirlerindeki agiklamada da bu diisiincenin bir yorumu olarak yer almistir.

Tabiat ile i¢ ige bir hayat geciren Anadolu insani da yilan ile ilgili
diisiincelerinde ¢ift yonli diisiinmiistiir. Yilan1 bazen talih, zenginlik, bereket sembolii
olarak goren Anadolu insani bazen de diismanlik, kotiiliikk sembolii olarak gérmiistiir.
Yilan ile ilgili cesitli diisiincelere sahip olan Anadolu insani bunu hayatinin her

asamasina yansitmistir.

Anadolu’da ¢ok yaygin bir inanisa gore “Bir yilami oldiiriip agaca asinca
yagmur yagar.” (Eylipoglu, 1988: 77). Bu inanis Anadolu’da ¢ok yaygin bir inanistir.
Ozellikle kurak yaz mevsimlerinde sicaktan bunalan ve ekinleri igin su ihtiyact hisseden
Anadolu insani ¢6ziimii bu sekilde bulmustur. Bu durum tabiat ile ile i¢ ice yasamanin

bir sonucu olarak da kabul edilebilir.

Yilanin 6ldiiriildiikten sonra agaca baglanmasi da 6nemli bir durumdur. Nitekim
“Oldiiriilen yilan suya atilr da yitip giderse yagmur durmaz, ortahigi seller sular
alirmig. Bu yiizden oldiiriilen yilan bir ipe baglanir agaca asilir ve ardinda topraga
gomiiliir.” (Eyiipoglu, 1988: 77). Burada aslinda yilan bir kurban, adak goriiniimiine
sahiptir. Insanoglu adak ve kurbanlar dileklerinin gergeklesmesi igin Tanr1’ya sunar.
Yilanin da yagmur yagma dilegi igin ipe asilmasi iglemi bir kurban, adak konumunda
goriilmesini saglamis ve bu sayede kendisine saygi duyulan bir canli olarak

algilanmasina sebep olmustur.

Anadolu halki yilan1 genelde saglik sembolii olarak gérmektedir. Halk, yilanin
saglik ile olan iligkisinidini bir hikdyeye dayandirmaktadir. Anadolu halk: yilanlarin sifa
verici giliciiniin Eylip peygamber ile ilgili olduguna inanir. Halk inancina goére Eyiip
Peygamberin yarasina diisen kurtlar, viicudunu yiyerek delik desik etmisler. Eylip
Peygamber bu i1stiraba sabretmis, sonunda istirabin1 tamamlayinca topugu ile yere
vurmasi vahyedilmis. Vurdugu yerden ¢ikan su ile yikanmis. Eyiip Peygamber
yikanirken viicudunu kemiren kurtlar yere diismiis, bunlarin bir bolimi siilige bir
bolimii de yilana doniismiis (Hanci, 2005: 9). Anadolu halki bu yiizden siiliik ile
birlikte yilaninda faydali oldugunu ve sagliga yararli bir canlt oldugunu diisinmektedir.

Bu da yilanin olumlu bir gii¢ olarak kabul edilmesini saglamistir. Bununla birlikte
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Anadolu’da bazi hastaliklarin tedavisinde yilan etinin kullanilmasi bu inanisla ilgili bir

durum olarak kabul edilebilir.

Yilan, sahip oldugu fiziksel ozellikleri ile Anadolu’da pek cok inanisa ve
uygulamaya konu olmustur. “Yilamin gozleri nazar degmelerine yararliymis.”
(Eylipoglu, 1988: 77). Bilindigi gibi Anadolu’da nazara kars1 dikkat ¢ekici malzemeler
secilir. Bu malzemeler bazen nazar boncugu bazen de parlak nesnelerden olusur.
Yilanin da en etkili organi, insani biiyiik bir korkuya diisiren ve hipnotize eden
gozleridir. Yilan goziinli bir anlamda nazarlik olarak goren Anadolu insani bu sayede
kotii bakislardan korunacagma inanir. Yilan goziiniin 6zellikle nazarlik olarak
goriilmesi bir anlamda kotli ve haset dolu bakislara karsi yine zehirleyici 6zelligi olan
yilanin gozleri ile kotii olana karsi koti olami kullanma prensibinin uygulandigini

gostermektedir.

Anadolu kiiltiirlinde disilestirilen yilan, sahmeran seklinde karsimiza
cikmaktadir. Hemen hemen biitiin Anadolu’da sahmeran ile ilgili ¢esitli inaniglar ve
efsaneler bulunmaktadir. Bu inanmislar Anadolu’da masallara, efsanelere, resimlere,
Kilimlere ve daha pek ¢ok alana konu olmaktadir. Biitiin Anadolu’da ortak inanca gére
Sahmeran bir tarafi kadin bir tarafi yilan olan bir canlidir. Yilanlar aleminin kraligesi
olarak kabul edilmektedir. Bu yonii ile bilinen Sahmeran sahsinda yilan, saglik ile
iliskilendirilmektedir.

Tarsus ve cevresine anlatilan Sahmeran ile ilgili efsanelerde yilanin saglik ile
ilgili yonleri karsimiza ¢ikmaktadir. “Sahmeran, hamama gotiiriilerek burada oldiiriiliir
ve eti kaynatilir. Vezir ilk suyu Camsab’in i¢mesini ister. Camsab, sahmeranin
dediklerini yaparak ilk suyu vezire verir. Vezir, bunu icer icmez oliir. Ikinci suyu icen
padisah iyilesir, iigtinctistinii icen Camsab ise akli ve zekdst daha da gii¢lenip padisaha
bas vezir olur.” (Ciblak, 2007:188). Bu efsane bu giin bile basta Tarsus olmak tizere
Anadolu’nun genelinde bilinmektedir. Sahmeran ile ilgili anlatilarin oldugu her yerde
Sahmeran’in eti saglik ile iligskilendirilmektedir. Bu da Anadolu insanmin yilana olan

olumlu bakis agisinin en somut 6rnegi olarak kabul edilebilir.

Anadolu’da yilan, kirsal kesimlerde ve biiyiiniin oldugu eski yerlerde bir biiyii
malzemesi olarak da kullanilmaktadir. “Yilan: canli tutup, iplik ge¢mis bir igneyi

goziiniin birinden sokup otekinden ¢ikardiktan sonra ipligi sevdigi kimsenin giysisine
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gizlice takma yoluyla sevdigi elde edilir, o iplik giysisinde durdugu siirece yanar,
tutusur, sevgilisinin ardinca kosar, unutmazmis.” (Eyipoglu, 1988: 77). Yilan
gozlerinin giinliik hayatta insanda yarattig1 etki bu anlamda biiyli gibi uygulamalara
konu olmustur. Bu yilan ile kars1 karsiya kalan insanin yilandan ne kadar etkilendigini

gostermesi bakimindan 6nemlidir.

Elazig yoresi kiiltiiriinde, insan nefsi, yilan ile iliskilendirilmektedir. Kendine
has bir kiiltiire sahip olan Elazig, zengin mutfak kiiltiirii ile 6n plana ¢ikmaktadir.
“Koylerde genelde yer sofralart tercih edilir. Yemegin kokusunun eve gelen kisiye gidip,
caminin ¢ekecegi diistincesiyle ona da pisen astan mutlaka ikram edilmesi gerekir. Eger
ev sahibi gelen kisiye bu ikrami yapmazsa halk, ‘gece nefsi/yilan gelip seni bogar’

inanisiyla s6z konusu uygulamaya yaptirim giicii kazandwmaktadir.” (Senocak, 2014:

263).

Yilan, Hakkari yoresinde ve Anadolu’da birgok ataséziine de konu olmustur.
“Yilanin bas1 kiiclikken ezilmeli.”, “Yumusak diye yilana dokunma.”, “Ac1 s6z yilani
deliginden ¢ikarir.”, “Uyuyan yilanin kuyruguna basma.”“Yilan bile topragini katik
eder.”Yilan kiigciikken bogulur.”Yilan deligi bin altina.”“Yilan yildiz gérmeyince
O6lmez.”*Yilanin sevmedigi ot deliginin agzinda biter.”*Yilan sokan uyumus, a¢ olan
uyumamis.”Bu da yilanin insan yasami igerisinde ne kadar genis bir alana yayildigini ve

etkili oldugunu gostermektedir.

Hakkari insani, sosyo-ekonomik ve cografi durumu sebebiyle otuz yil dncesine
kadar yar1 gdcebe hayat tarzin1 benimsemistir. Uzun siire doga ile i¢ ice yasayan yore
insantyasam tarzina 6zgii bir halk kiiltiiri meydana getirmistir. Bu halk kiiltiirii i¢inde
dogada yasayan diger pek ¢ok canli gibi yilana kars1 da cesitli inaniglar gelistirilmistir.
Bu inaniglar arasinda yilanin olumlu 6zellikleri ile birlikte olumsuz 6zellikleri de ifade
edilmektedir. Hakkari’de yilana dair inamiglar yore insaninin sanatina, edebiyatina,

folkloruna yansimistir. Bunun en giizel 6rneklerinden biri de Hakkari kilimleridir.

Hakkari kilimleri arasinda yaptigimiz gozlemlere gore yillan motifi diger
hayvanlar ile birlikte cok yogun bir sekilde islenmektedir. Ozellikle “Sine Kilimi’nde
yilan motifi sik¢a islenmektedir. Kilim dokuyan kadinlardan 6grendigimize gore yorede
her evin bir yilan bekgisi olduguna dair bir inanis vardir. Bu koruyucu yilan beyazdir.

Goriildigiinde o6ldiirmek iyi degildir (K6). Hakkari’de; “Evlerde bulunan yilanlarin, o
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eve ugur getirdigine inanilir.” (Simsek, 2006a: 303). Ozellikle toprak evlerin oldugu
kirsal kesimlerde bu inanis hala devam etmektedir. Yilan zarar veren bir canli olarak
degil de koruyucu olarak goriilmektedir. Bu inanis bir anlamda zararli canlilar ile
yasamak zorunda kalan insanin ona olumlu anlamlar yiikleyerek yasamina devam etme
arayisi olarak diigtiniilebilir. Aksi takdirde doga ile i¢ ige yasayan insan, kendine yasam

alani bulamaz ve korku i¢inde yasamak zorunda kalir.

Yilan sadece evlerin degil bazen koca bir sehrin de koruyucusu olarak kabul
edilmektedir. Hakkari yoresine cografi yonden yakin ve kiiltiirel yonden benzer olan
Sirnak iline baglhh Cizre ilgesinin ¢ift basli bir yilan tarafindan korunduguna
inanilmaktadir. Bu giin bile Cizre’nin sembolii olarak ¢ift bashi bir yilan, sehrin
girisinde sembolize edilmekle birlikte el sanat {irlinlere de konu olmaktadir. Cizre halki

bu ¢ift bagh yilanlar1 ejderha olarak kabul eder ve onlara kars1 biiyiik bir saygi besler.

Hakkari’de evin bekgisi olarak bilinen yilan, evlerde goriildiigiinde genelde
korkudan oldiiriiliir. Fakat bu duruma halk arasinda dikkat edilmesi gerektigi goriisii
vardir. Clink{i evde goriilen yilanlar evin koruyucusu olarak bilinmektedir. Bu yilanlar,
genelde ¢ift yasarlar. Bunlardan bir tanesi oldiiriiliirse mutlaka diger esi de bulunup
oldirilmeli; aksi takdirde diger yilan, esinin intikamini alir (K6). Yorenin halk
inanisinda “Ev iyesi olarak kabul edilen yilan, yasadigi evin bereketi demektir,
oldiiriilemez, ¢iinkii bereket semboliidiir.” (Biray, 2013: 97). Bu da yorede yilana saygi
ve korku duyulmasini saglamistir. Iste bu korku ve saygi, yilanin kilimlerde motif

olarak islenmesine neden olmustur.

Hakkari’de yilan, ayni zamanda bir cezalandirma sembolii olarak da
goriilmektedir. Kilim dokuyan kaynak sahsa gore; diinyada gilinahkar olarak Olen,
Allah’t ve Peygamberini inkar eden ve bu sekilde dlen insanlar1 kabirlerinde yilanlar
rahat birakmayacaktir (K4). Hakkari inancinda kabirde 6len insanlar ile kargilagsacagina
inanilan yilan bir anlamda ata ruhlari ile iligkilendirilmis ve bu sayede korkulan bir canli
olarak goriilmiistiir. Hakkari’de yilan ve Oliim arasindaki bu baglanti mitolojik

hikayelerde de benzer sekilde gegmektedir.

“Memre agacimn altinda oturan Ibrahim’in yamna éliim, giizel bir koku ile
gelir. Oliim, haksever insanlarin karsisinda bir tacla geldigini ancak giinahkdrlarin

karsisina biiyiik bir cirkinlikle geldiginin belirtir. Ibrahim de oliime ¢irkinligini gormek
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istedigini soyler. Bunun tizerine oliim, biri yilan yiizii tasiyan, digeri kilica benzeyen iki
bas gostererek cirkinligini acik eder.” (Campell, 2010: 388). Burada dikkat edilirse
Hakkari inancinda ve diinya mitolojisinde yilan ayn1 zamanda korkung¢ ve ¢irkin bir
sekilde de goriilmektedir. Bu durum yore inancinin diinya kiiltiirinden beslendigini ve

yilana olan kotii bakigin evrensel oldugunu gostermektedir.

Tabiat ile i¢ ice yasayan ve doganin sirrina vakif olan yore halki eski zamanlarda
saglik ve ulagim olanaklarinin ¢ok iyi olmadigi kirsal bolgelerde yilan sokmalarina nasil
miidahale edilecegini, hangi tiir sokmanin zehirli, hangisinin zehirsiz oldugunu
ogrenmistir. Bu konuyu 6zellikle koyde yasayan ve yasi altmigin iizerinde olan kaynak
sahislardan 6grendigimize gore zehirsiz olan yilanin 1sirig1 derin olmaz; fakat isirilan
yerde yilanin digleri ¢ok derine inmigse 1sirik zehirlidir ve tedavi edilmelidir (K11). Bu
kiiltiirel miras ve doga bilgisi; saglam bir tecriibeye, bilgi birikimine ve iyi bir gdzleme
dayanmaktadir. Cinkii “Hayvan, bitki, bocek gibi canlilarin alisiimisin  disindaki
hareketleriinsanlarin hayatlar: hakkinda bazi belirlemeler yapmalarina ve kendilerine
¢tkarimlarda bulunmalarina yardimct olmustur.” (Biray, 2013: 2). Bu sekilde doganin
sirrin1 dgrenen yore insani uzun bir siire hayatlarinda meydana gelen durumlar1 kendi

bilgi birikimi ile diizeltmis ve zengin bir halk hekimligine sahip olmustur.

Hakkari’de pek ¢ok anlam yiiklenen yilan, biiyii uygulamalarinda da
kullanilmaktadir. Bir kisi birine kizarsa evinin kapisinin bulundugu tarafa bir yilan
Oluisii gdmer. Biiyii yapilmak istenen kisi o 6lii yilanin iizerinden ii¢ defa gegerse basi
beladan eksik olmaz (K3). Yilanin oliisiinii bu sekilde biiyli malzemesi yapan yore
insan1 diger kisiler iizerinde etki kuracagina inanmaktadir. Bu durum yoérede yilanin

dogatistii giiclere sahip oldugu inancinin yerlesmesini saglamistir.

“Biiyii; tabiatiistii gizli giiclerle iliski kurularak veya gizli giicler icerdigine
inanilan bazi tabii nesneleri kullanarak belli birtakim amaclart gergeklestirmek
gayesiyle yapilan davramglar olarak tamimlanmaktadr.” (Develioglu, 1970: 644). Bu
da gosteriyor ki yore insani yilanin gizli gii¢leri olduguna inanmakta ve bu gii¢lerden

yararlanma yoluna gitmektedir.

Hakkari’de tespit ettigimiz ve biitiin diinya mitolojilerinde yilana atfedilen
Olimsitizliiglin farkli bir boyutuna rastladik. Kaynak sahistan 6grendigimiz bir efsaneye

gore, yaz mevsiminde bazen aniden hortumlar olur, bu hortumlar oldugunda Allah
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yeryliziinden gokyiizline dev yilanlar1 ¢ikarir. Bir yilan eger insan tarafindan
oldiiriilmezse kimse oldiiremez, ta ki Allah onu melekler tarafindan zincirle gokytiziine

¢ikarana kadar yasar (K6).

Hakkari’de anlatilan bu efsane ve yilan ile ilgili inanislar “Yilanin éliimsiizliik
sembolii olarak kabul edilmesine, hatta ona kutsallik atfedilmesine yol ag¢mig.”
(Armutak: 2004: 144). Bununla birlikte gokyiiziine ¢ekilmesi yilanin goksel bir canl
oldugunu ve gok ile iligskilendirildigini de gostermektedir. Hakkari kilimlerine motif
olarak islenen yilan semboliiniin bu inaniglarin bir yansimasi oldugunu soyleyebiliriz.
Oliimsiizliigii ve uzun dmrii temsil ettigine inanilan yilan bu sayede ydrenin kiiltiirel

diinyasinda yer almistir.

“Aslinda tehlikeli ve korkun¢ oldugu kabul edilen yilanlar, kendilerine zarar
vermeyen insanlara kolay kolay dokunmazlar. Onun iginde cesitli inanis, efsane ve
masallarda yilanlarin dostlugundan bahsedilir. Hatta karayilan ile kizin/delikanlinin
evlendigi goriiliir.” (Simsek, 2006a: 303). Goriildiigii gibi yilan Anadolu’da olumlu

durumlarin ifadesi olarak goriilmiis ve bu temelde cesitli inaniglar gelistirilmistir.

Diinya kiiltiiriinde tibbin sembolii olarak goriilen yilan, Hakkari’de saglik ile
iligkilendirilmektedir. Hakkari iline bagli Kaval kdyilinde yilan, halk hekimliginde
kullanilmaktadir. Koyde sarilik hastaligi gegiren hastalarin yemegine yilan eti onlarin
haberi olmayacak sekilde konulur. Yilan etini yiyen hasta iyilesir (K5). Bu inanis
tesadiifl bir durum degildir. Ydrede yilan etinin saglikli oldugu ve ¢esitli hastaliklara iyi
geldigi inancinin kokeni Sahmeran efsanesine dayanmaktadir. Bu durum ortak bir
hafizanin Anadolu topraklarinda var oldugunu gostermektedir. Bu ortak hafizaya gore

yilan, saglik ile iligkilendirilen bir canli olarak kabul edilir.

Anadolu’da anlatilan Sahmeran efsanelerinde “Sahmeran, hastalari iyilestiren,
onlara can veren bir Kimlige sahiptir.” (Ciblak, 2007:192). Bu efsanenin insan iizerinde
yarattig1 etki ile birlikte dogay1 goézlemleyen yore insani yilani saglik ile iliskilendirmis

ve olumlu anlamlar yiikleyerek halk hekimliginde kullanmistir.

Hakkari’nin kirsal kesimlerinde yilan bereket ile iligkilendirilmektedir. Boynuzu
olan yilan, 6ldiikten sonra boynuzlar koparilir ve evde saklanir. Bu boynuzlarin eve
bereket getirdigine inanilmaktadir (K5). Hakkari’de boynuzlar1 bereket sembolii olarak

kabul edilen yilanin disleri ve kemikleri de bereket ile iliskilendirilmektedir. Bu durum
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sadece Hakkari’ye has degil aksine doga ile i¢ i¢e yasayan biitiin toplumlarda vardir. Bu
tiir toplumlarda “Yilan oliimsiizdiir. Ciinkii yenilenir ayni zamanda ay giiciidiir, bereket,
bilgi (kehanet) ve éliimsiizliik dagitir.” (Abiha, 2012: 3). Yilanin kilimlere 6liimsiizliik

sembolii olarak yansimasi da bu durumun sonucu olarak kabul edilebilir.

Hakkari’nin kiiltiriinde yilan, cogu zaman da dogum ile iliskilendirilmektedir.
Cocugu olmayan kadinlar ¢iftlesen bir yilan gordiiglinde yilanlarin iistline elbiselerini
atar yilanin tistline atilan elbise daha sonra giyilir. Bu islemden sonra kadinin ¢ocugu
olacagina inanilir (K5). Sehirde var olan bu inanis, “Yilanmin kendini yeniledigi icin
oliimsiiz kabul edildigi fikri etrafinda birlesmektedir. Bu ozelliklerinden dolay: yilan,
dogurganlik sembolii olmugtur.” (Abiha, 2012: 3). Yilan, biitin bu 6zelliklerinden
dolay1 Hakkari’de tam anlamiyla bir yasam sembolii olarak goriilmektedir. Bu sayede

yoOrenin el sanati iiriinlerinde, edebiyatinda, folklorunda islenmektedir.

Hakkari’de yilan ile karsilasildiginda genelde oldiirtlir. Bu durumun sonucu
olarak yore halki gesitli inaniglar gelistirmistir. Buna gore; bir yilan oldirtldiigiinde
dikkat etmek gerekir. Oldiiriilecek yilanin bas1 mutlaka ezilmelidir. Eger basi ezilmezse
ay 1s18inda canlanir. Tekrar canlandiktan sonra da intikamini mutlaka alir (K2). Bu
inan¢ Hakkari’de yilan ile ilgili olumlu diislincenin yaninda yilana yiiklenen olumsuz
ozelliklerin getirdigi bir inangtir. Ciinkii “Insanoglunun korktugu canlilardan olan
yilan, bir yandan saadet, talih, saglik ve bereket sembolii ve araci olarak goriiliirken bir
yandan da kotiiliik, 1zdwrap, hainlik ve hile temsilcisi olarak kabul edilmektedir.” (Biray,
2013: 96).

Kilim dokuyan kadinlar ve yore insan1 arasindaki bagka bir inanca gore; yilanin
dili ¢atalli oldugu i¢in “dedikodu, fitne ve fesat” (K6)isaretidir. Bu yilizden olacak ki
Anadolu’nun genelinde ve yorede dedikodu ve arkadan konusmayi seven kisiler i¢in
“yilandilli” deyimi kullanilir. Hakkari’de dedikodu edenlerin yilandilli olarak
adlandirilmasi, halkin bu durumu benimsemedigini bu yiizden en tehlikeli canlinin dili

ile sembolize ettigini gdstermektedir.

Hakkari’de anlatilan ve insan ile yilanin miinasebetinde yilani hain ve diigman
olarak goren anlatilar mevcuttur. Yorede anlatilan hikdyeye gore; adamin biri bir giin
yolda donmak iizere olan bir yilan goriir. Yilana aciyan adam yilanin viicut 1sisini1 tekrar

kazanmasi i¢in gogsiine birakir. Yilan bir miiddet sonra kendine gelir. Kendine
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geldikten sonra da adamin bogazina sarilir ve onu 1siracagini sdyler. Adam yilana iyilik
ettigini sdylese de yilani ikna edemez. En sonunda adam, mahkemeye gitmek istedigini
soyler. Kadiya giderler, kad1 olay1 ¢dzemez. Imama giderler, imam, adamin boynundaki
yilan1 ikna edemez. Tilkiye, kurda derken kimse ¢6ziim bulamaz. En son kedinin yanina
giderler ve adam durumu kediye anlatir. Kedi, yilana sagir oldugunu ve olay1 yilandan
duymak istedigini sdyler. Bunun {izerine yilan kedinin kulagina durumu anlatmak tizere
yaklasirken kedi ani bir hareketle yilani bogazlar ve orada adami, yilanin elinden
kurtarir (K6). Bu yiizden olacak ki kedi, yilanin en ¢ok korktugu canli olarak
bilinmektedir. Hakkari’nin toprak evlerinde yilandan korunmak i¢in kedi besleme

gelenegi de bu tarz anlatilarin bir sonucu olarak kabul edilir.

Insanlik tarihi boyunca yilana yiiklenen anlamlar o kadar fazladir ki bu canli bu
giin bile insanlar arasinda gizemli bir canli olarak varligini siirdiirmeye devam
etmektedir. Topraga bagli bir yasam sliren Hakkari insani da yilanlara karsi olan
inanislari1 dokuduklart kilimler vasitasiyla yansitarak yilanin; bereket, saglik, saadet,
yasama giicii, 6liimsiizliik, koruyucu gii¢ gibi olumlu 6zellikler ile birlikte diismanlik,

hilekarlik, 6lim, dedikodu gibi olumsuz 6zellikleri de sembolize ettigini dile getirmistir.

3.3.9. Yildiz Motifi

Resim 28. Yildiz Motifi

Hakkari kilimlerinde bir motif olarak iglenen yildiz, Tiirkce Sozliik’te; “Giines
ve ay disinda, gokyiiziinde goriilen 151kl cisimlerin her biri” (Tirkce S6z1iik,2005:1212)
seklinde tanimlanmaktadir. Giines ve ayda birer yildiz olmasima ragmen yildiz adi

verilen diger gok cisimleri bunlardan ayri1 bir kategoride ele alinmaktadir.
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Gokyiizli ve gok cisimleri olaganiistii 6zellikleri ve gorlinlimleri ile bizim ve
biitiin diinya milletlerinin halk inanclarinda sembolik anlamlar tasimaktadir. Bu
inanglarin kdkeni, gok varliklarinin birer tanr1 ya da tanriga olarak kutsandigi donemlere
dayanmaktadir. Bu donemlerden itibaren gok cisimleri insanin kiiltiirlinde, yagsaminda,
inancinda 6nemli figiirler olarak kullanilmistir. Gok cisimleri tarihin ilk donemlerinden

giiniimiize gelinceye kadar pek cok efsaneye, hikayeye, dini inanca konu olmustur.

Insanlar, diinya sahnesinde ¢iktig1 ilk giinden itibaren gok cisimlerine ve
yildizlara ilgi duymustur. Gokte olan bu esrarengiz cisimleri ¢ozmeye, anlamaya calisan

insan, bunlara pek ¢ok sembolik yakistirma yapmuistir.

Insanin gok cisimlerine olan meraki her devirde canli bir sekilde
goriilmiistiir.“fnsanoglunun  bu merakimn, ilk kaynagi Babil bélgesinde yasayan
Nebdtiler tarafindan ortaya konan ilm-i tencimi ( astroloji) dogurdu. Ilm-i tencim,
yildizlarin konum ve hareketlerinden hiikiim ¢ikarma ilmidir.” (Kam, 2008; 187).
Bilindigi gibi astrolojide yildizlarin konumu ¢ok énemlidir bu yiizden ilkel donemlerde
insanlar, yildizlarin konumuna bagli olarak hayatin1 diizenlemistir. Bunun neticesinde

yildizlara cesitli anlamlar yiikleyen insanoglu onlar1 tanrisal bir konumda kabul etmistir.

Stimer inancinda yildizlara tanrisal roller yiiklenmistir. Yildizlar, bereket ve
cogalma sembolii olarak kabul edilmistir. Stimer inang sisteminde ¢ok 6nemli bir tanri
olan Istar, yildizlar 4leminin tanrist konumunda goriilmiistiir. Simgesi de yildizdir.
“Stimerler’in onde gelen sehirlerinden Uruk’un bas tanri¢asi olarak kabul etmigler,
kadinlarda izledikleri ve gormek istedikleri biitiin nitelikleri onun sahsinda
toplanuslardwr. O, giizelligin, sefkatin, hirsin, kavganin, kurnazligin ve en onemlisi de
bereket ve c¢ogalmanmin sembolii olmustur. Tanrigamin askiyla insanlara, dogaya
yenilenme ve ¢ogalma giicii verdigine inanimistir.” (Kilig-Uncu, 2011:188). Istar’m
bayan tanrica olmasi, bayanlara 6rnek olmasi dolayisiyla dogurgan olmasi onun bereket
ve ¢ogalma sembolii olarak goriilmesini saglamustir. Istar’in yildiz ile sembolize
edilmesi de yildizin ¢ogalma ve bereket getirdigine inanilmasini saglamistir. Yildiz bu

yonii ile Siimer kiiltiiriinde yer almistir.

Siimer inancinda yildiz ile ilgili dikkat edilmesi gereken 6nemli bir husus da;

“Istar ve star” sozciiklerinin benzerligidir. Nitekim “star” bir¢ok dilde yildiz anlamima
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gelmektedir. Bu da yildizlar ile ilgili inaniglarin kdkeninin Siimerlere kadar gittigini ve

en 6nemli tanri olan Istar’m yildizlar ile iliskilendirildigini gdstermektedir.

Yunan ve Roma mitolojisinde de tanrigalar yildiz olarak gorilmiistiir. “Agskin
tanrigast Veniis ve giizellik tanricast Aphrodite” (Diriisken, 2003: 17) birer yildiz ile
sembolize edilmektedir. Bu tanrigalarin giizellik ve aski simgeledigini diisiiniirsek
Yunan toplumunun yildizlara disil anlamlar yiiklemekle birlikte ask ve giizelligin
zorluguna vurgu yaptigimi gérmiis oluruz. Bunu yaparken de insanlaraen uzak mesafede

olan yildizlar1 sembolize ettiklerini sOyleyebiliriz.

Eski Misir kiiltiiriinde yildiz, insanlarin hayatlarini sekillendirirken dikkatle
izledigi bir gok cismidir. Misirli astronotlar takvim yaparken yildizlardan yardim
almiglardir. Eski Misir’da takvim, tarimi diizenlemek i¢in yapilmistir. Topraklarin ¢ok
az bir kisminin verimli oldugu Misir’da tarim, mevsimlerin zamanini 6nceden bilmeyi,
yani takvim bilgisini gerekli kilmistir. O zamanlar Nil nehrinin tagma zamani
gokyliziiniin en parlak yildizt olan Akyildiz’in (Sirius) dogu yoniinde goriinme
zamanina rastliyordu (Bilim ve Teknik Dergisi, 2009: 3). Gokyiiziinde en parlak
yildizin yilin belirli dénemlerinde biitiin Misir yasamini etkileyen onemli bir olayin
meydana geldigi tarihe denk gelmesi neticesinde yildiz, Misir inancinda kutsal kabul

edilmistir.

Biitiin medeniyetlerde ilgi ve merakla gbzlenen ve c¢esitli inaniglara konu olan
yildizlar, fallara da konu olmustur. Bu baglamda “Yildiz fali eski Misirlilarda,
Siimerlerde, Asurlularda, Hintlilerde, Iranlilarda, Cinlilerde, Akadlarda, Hititlerde,
oteki Anadolu uluslarinda, Romalilarda, Greklderde vardir.” (Eyiipoglu, 1987: 92).
Diinyanin ilk medeniyetlerinde var olan bu inanislar bu giinde canli bir sekilde devam
etmektedir. Bu da gosteriyor ki yildizlara yiiklenen anlamlar gizemini hala korumakta
ve cesitli yakistirmalara konu olmaya devam etmektedir. Bu gizem sayesinde yildizlar

cesitli sekillerde hayatimizda var olmaya devam etmektedir.

Eski Tiirklerin tabiatiistii giiclerin yaninda yer, su, giines, ay, yildiz gibi tabiat
olaylarma biiyiik ilgi duyduklar: bilinen tarihi bir gercektir. “Oguz Han'in oglu Yildiz
Han, yildizlar dleminin bir semboliidiir. Ayrica Samanist Tiirkler arasinda bir¢ok yildiz
efsanesi vardir. Saman davullarinda bu efsaneleri simgeleyen yildiz resimleri

bulunmaktadir.” (Uraz, 1992: 32). Yildizlarin saman davullarinda yer olmasi Tiirkler
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arasinda yildizin tanrisalligin1 géstermektedir. Nitekim samanin davul ve dans unsurlari
ile kutsal yani tanrisal ruhlarla bag kurdugunu gbéz Oniinde bulundurursak davuldaki

yildiza yiiklenen tanrisal rolii gérmiis oluruz.

Divan edebiyatinda yildizlar, gilizellik unsuru olarak sevgiliye benzetilmektedir.
Bununla birlikte “Agsigi ne gece, ne de giindiiz uyku tutmaz ve geceleri yildiz sayar,
seher vakti de dhiyla yildizlarin 1sigim sondiiriiv.  Asik, askinin ve istirabinin
biiyiikliigiinii bu sekilde ifade eder.” (Kapal,2013:164). Gokte ne kadar yildiz varsa
sevgili ugruna doktiigii gdzyas1 da o kadar ¢ok kabul edilmektedir. Zati’nin asagidaki
beyitinde bu durum agik bir sekilde dile getirilmistir.

“Her gice yildiz sayar bu ¢egm-i giryanum bentim
Her seher dhum ¢era-1 enciimi séyiindiiriir.

(Benim bu aglayan goziim her gece yildiz sayar ve dhim her seher vakti yildiz

mumunu sondiiriir.)” (Kapal, 2013:164).

Tiirk edebiyatinin 6nde gelen sairleri de yildiz1 siirlerinde bir benzetme unsuru
olarak kullanmistir. Genelde ¢ok sevilen kimsenin siirlerde yildiz ile sembolize edildigi
goriilmektedir. Bu sayede sevilen kisi kutsal ve nurani bir sekle biiriiniir. Bu konuda en

giizel 6rneklerden birini Ahmet Hasim’in siirlerinde gormekteyiz.
“Ey eski kamer, sen bizi elbette bilirsin!
Annemdi o niirunda gezen zill-1 mehasin,
Bendim o ¢ocuk, bendim o simd-y1 tahayyiir.” (Hasim, 2000: 78).

Goriildugii gibi sair cok sevdigi annesini yildizlarin nuruna benzeterek onu
ulagilmaz ve kutsal bir hale getirmistir. Bunu yaparken giines ve aydan daha uzak olan
yildiz ile sembolize ederek annesinin ulagilmaz oldugunu ayrica ona olan hasretinin

blytikligilni dile getirmistir.

Yildizlar, tabiat ile i¢ ige yasayan insanlara cogu zaman yol gdsterici fonksiyonu
ile karsimiza c¢ikmaktadir. Eski donemlerde yolunu kaybeden insan, gidecegi yonii
isaret olarak gordiigii yildiza goére belirlerdi. Ozellikle denizcilerin eski zamanlarda
pusula heniiz yokken bu yontemi kullandiklar1 bilinen bir gergektir. Bu konuda Cengiz

Aytmatov’un “Deniz kiyisinda Kosan Ala Kopek™ kitabinda yildizin yon gosterici
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ozelligi su sekilde dile getirilmektedir. “Tam ilerde, gégiin koyu mavi gériindiigii parlak
bir yildiz tek basina 151l 151l yaniyordu. Kayigin burnu yuldizin parladigi yone
dogruydu.” (Aytmatov, 2002: 354). Romanin bu béliimiinde; gokteki en parlak yildiz,
bir yon isareti olarak goriilmekte ve ona dogru yol alinmaktadir. Boylece gece ne kadar
karanlik olursa olsun karanliklari delen 1siklart ile yildizlarin insanlarin yol gostericisi

oldugu vurgulanmaktadir.

Genel anlamda insanlarin gurur ve erisilmez ideallerini en yaygin bigimde ifade
eden sembol olan “Yildiz, eski donemlerden itibaren devletlerin ve kavimlerin hayatinda
onemli bir yer tutuyordu.” (http://www.ayk.gov.tr. 21.05.2015).Bunun en giizel 6rnegi
IstiklAl Marsr’nin  birinci  kitasinda gecen “O benim milletimin  yildizidir
parlayacak!”dizesidir. IstiklaAl Marsi’nin bu dizesinde bayrak ile gokteki yildiz es
tutularak bayragin ulasilmazligi simgelenmektedir. Bayragin ulagilmazliginin sembolii

de bayrakta var olan yildiz motifidir.

Yildizlara yiiklenen sembolik anlamlar tarih boyunca hep var olmustur. Tiirkiye
Cumhuriyeti Cumhurbaskanligi’nin forsunda bulunan “On alti yildiz tarih boyunca
kurulan on alti biiyiik Tiirk devletini simgelemektedir.” (Ozbek, 1969: 57). Bununla
birlikte diinyada, pek ¢ok iilkenin bayrak veya ambleminde, degisik anlamlar verilmis
ya da yakistirtlmis ¢esitli yildiz semboller bulunmaktadir. Uluslarin en kutsali olan
bayraklarda yildiz sembolii ulasilmazligin ve gururun yansimasi olarak kabul

edilmektedir.

Diinya kiiltiirlerinde birbirinden farkli anlamlar1 sembolize eden yildizlar bazen
bes, alt1 ve sekiz koseli olarak tasvir edilirler. Her birinin bir anlam1 olmakla birlikte en

yaygin olani bes koseli yildizdir.

Pisagor’a gore; “Bes, insan rakamiydi. Bes koseli yildiz sembolii, aklin
biitiinliigiinii, ruhun kralligini, insan viicudunu simgeliyordu.”
(http://www.ahmetakyol.net. 24.05.2015). Bu da halk arasinda her insanin bir yildiz
olduguna ve gokte parladigina dair inancin tarihten beri hep var oldugunu

gostermektedir.

Miislimanlar arasinda yildiza yiiklenen bir inanca gore bes koseli yildiz,
Islam’m bes sartin1 temsil eder. “Yildizlarin her késesi birbirinden esit uzakliktadir ve

her biri bes erdemin simgesidir.” (Gokeri, 1979: 99). Bilindigi gibi Islam’in sart1 bestir
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ve her biri cok 6nemli mahiyettedir. Bunu simgelemek icin goklerden gelen emirler yine
goksel bir obje ile simgelenmistir. Ciinkii islam inancinda Miisliimanlar, Allah’1 daima
kendisinden yukarida, goklerde diisiinmiistiir. Bunun neticesinde ondan gelen emirler

yildizlar ile iligkilendirilmistir.

Riiya tabirlerine gore yildiz gérmek,riiya sahibinin bilgili bir kimse olduguna ve
her isinde temkinli davrandigina isarettir. Ibn-i Kesir’e gore, genellikle gokyiiziinde
yildiz gérmek, sansinin agik ve parlak olacagina isarettir. Birgok yildizin kendi mali
oldugunu goérmek, akraba ve sevdiklerinin kendisine saygi duyduklarina ve ona baglh
bulunduklarina delalet eder. (http://www.diyadinnet.com. 25.05. 2015). Nitekim
Kuran’1 Kerim de gecen Yusuf suresinde “Bir vakit Yusuf, babasina; Babacigim! Ben
(rtiyada) on bir yildizla, giinesi ve ayr gordiim; bana secde ediyorlardi.” (Yusuf Suresi,
4) dedi. Bu riiya babasi Hz. Yakup tarafindan yorumlanmis ve onun g¢ok kutlu biri
olacagi soylenmistir. Bu da yildizin baht, talih, saadet simgesi oldugunu kanitlar

niteliktedir.

Yildiz, Anadolu’da dokunan kilimlere de yansimistir. Dokuma motifleri {izerine
onemli bir ¢alismasi bulunan Mine Erbek, dokumalarda yildiz motifini sdyle aciklar:
“Yildiz motifi mutluluk ve bereketi simgeler. Altili olanlart ‘Siileyman Miihrii’ olarak da
bilinir. Ana tanricamin ftiretkenligini simgelemek icin de kullaniimaktadir.” (Erbek,
2002: 7). Anadolu’nun kiiltiirlerin bulustugu bir nokta olmasi itibari ile bu kadar degisik

inancin kilimlere yansitilmasi dikkate degerdir.

Anadolu kiiltiirinde halkin yagaminin igine giren yildizlar ile ilgili deyimler
vardir. “Yildiz bansikhig1”, “yildiz saymak™, “yildizi barigsmak”, “yildiz1 diismek”,
“yildiz1 sonmek™ seklinde hayatimizin her agsamasinda dile getirdigimiz deyimlerdir. Bu

da yildizlarin hayatimizi ne kadar etkiledigini gostermesi bakimimdan 6nemlidir.

Anadolu’da yildizlara yiiklenen anlamlar gesitlilik gdstermektedir. Ozellikle
yildiz kaymalarina derin manalar yiiklenmistir. Kayan her yildiz, birinin 6liimiine
yorumlanmaktadir. Bu inanig biitin Anadolu cografyasinda goriillmektedir.“Anadolu
inanglaria gore; yildizlarla insanlar arasinda bir yazgi (alin yazisi) baglantisi vardir.
Gokte parlayan insanlarin sayisinca yazgr vardir. Gokten yildiz  diistiigiinde
(kaydiginda) bir insan oliir. Kimin yildizi diiserse o oliir.” (Eyliboglu 1998: 92). Ciinkii

gokteki her yildizin yeryiiziinde yasayan bir insanin sembolii olduguna inanilmaktadir.
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Bu inan¢ sayesinde yildiz Anadolu folklorunda daima oOnemli bir konumda yer

almaktadir.

Biitiin Anadolu’da bilinen ve inanilan bir inanisa gore Leyla ve Mecnun da
yildiza dontismiistiir. Ebru Senocak, “Mitolojik Konulu Bir Halk Hikayesi ‘Leyla ile
Mecnin Hikayesi’ Merkezinde Yildiza Dontlisim” baslikli ¢alismasinda bu konuda
goriiglerini su sekilde ifade etmektedir: “Leyla ve Mecnun hikdyesi kahramanlar
vildiza doniistiigiinde tamliga ulasan ilk arketiplerin temsilcisi olarak dikkat ceker.
Yildiz kavramiyla belirginlesen sembolik deger, asklarini gégiin sonsuzluguna tasiyarak
bu diinyanin kaliplarindan, kirlenmisliginden uzaklasan kahramanlarin arinmalarini ve

saflasmalarini temsil eder.” (Senocak, 2010: 23) .

Leyla ile Mecnun’un kurtulusunun goksel imgelerle belirtilmesi yeryiiziinde
sikint1 halinde olan insanin gékyiiziiniin bagimsizligina ve 6zgiirliigiine siginma istegi
olarak ifade edilebilir. Sevilen ve kutsal goriilen, her tiirli kotiiliikten uzak goriilmek
istenir. Bundan dolay1 Leyla ve Mecnun gokte her tiirlii kotiiliikten uzak ve 6zgiir bir
sekilde birlestirilmistir.  Ciinkii  halk  muhayyilesinde onlar kavusturulmak
istenenkisilerdir, bu sebeple isteklerini de yildizlar vasitasiyla gergeklestirmislerdir.
Yildizlar ile birlestirme nedeni de yildizlarin ulasilmaz ve insan kotiligiinden uzak

mekanlar olmasindan kaynaklanmaktadir.

Hakkari kilimlerinde goriilen yildiz motifi tarih boyunca insanligin yildizlara
yiikledigi inaniglarin bir yansimasi olarak kabul edilebilir. Ciinkii insanlar 6nce belirli
zaman ve mekanlarda kiltiir olusturur bu kiiltiir daha sonra milli kiiltiir ardindan da
evrensel kiiltiire dontigtir. Hakkari kilimlerine de motif olarak islenen yildizlara
yiklenen anlamlarin bir kismi yerel olmakla birlikte genelde evrensel manalar

tasimaktadir.

“Gaogiin ve gokte bulunan varliklarin kutsal kabul edilmesi, yildizlarin da kutsal
olarak diigiiniilmesini saglamistir. Insanlarin gokcisimlerine inanmalari, yaralarinin da
onun altinda sagalacagini diisiinmelerine sebep olmustur. Yildizin hareketleri ve

durumu ile insamin yasam tarzi arasinda bir paralellik séz konusudur.” (Cetindag,

2011:254).

Hakkari’de yildiz kaymasi ile ilgili bir inamisa gore yildiz kaydigr zaman onu

goren hemen bir dua okumali ve bir dilek tutmali, bu sekilde tutulan dilekler kabul olur
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(K7). Sehrin kiiltiiriinde var olan bu inanig, insanoglunun bir seylere inanma, tutunma
isteginin bir bagka tezahiir sekli olarak kabul edilebilir. Clinkii “Yeryiiziinde giiniimiize
kadar inanma ihtiyact duymamuis bir topluluk yoktur.” (Aydin, 2009: 88). Bu durumu
insanlarin kiiltiir, sanat ve geleneklerinde gdérmekteyiz. Oyle ki, insan istedigi her zaman
bir dilek tutabilir, ancak bunu bdyle bir doga olayina baglamak, adeta bir isaretmis gibi

yapmak bir seylere tutunma gereksiniminden dogdugunu diisiindiirmektedir.

Doga ile i¢ ige yasayan Hakkari insani, yildiz kaymalarma siirekli sahit
olmustur. Bunun neticesinde yore insan1 bu doga olayina dair efsanelerde tiretmistir.
Yildiz kaymasia bagli olarak yorede derledigimiz ve “Ziihre Yildiz1” efsanesini
animsatan bir efsaneye gore, Zap Suyu’nun yanindaki kdylerin birinde ¢ok giizel bir kiz
yasar. Bu kizin 6z annesi 6liince {ivey anne eline diiser. Uvey annesi kizin giizelligini o
kadar kiskanir Ki onu dldiirmek ister. Kiz1 en agir islerde ¢alistirir, nefes bile aldirmaz.
[lkbahara dogru Zap Suyu iyice cosunca kizin iivey annesi; kiz suda bogulur
diisiincesiyle biitiin gece su tasittirir. Biitliin gece ¢alismaktan yorulan kiz talihsizligine
yanar. Gokteki parlak aya bakip 6z annesini diisiiniirken tam o sirada gokten parlak bir
yildiz kayar ve kiigiik kiz birden gdge dogru yiikselir. O giinden sonra kiz, gokteki bir
yildiza doniisiir. Yilda bir kere bu yildiz gokyiiziinde goziikiir. Onu goren ne dilek
tutarsa dilegi gergeklesir (K7).

Yildiza dontiserek sekil degistirme motifi 6rnekleri Anadolu efsanelerinde ¢ok
yaygindir. “Sekil degistirme motifinin ana nedeni kurtulma ve cezalandirmadir. Sekil
degistirme iyiler icin bir kurtulus, kotiiler iginse bir cezadir.” (Yardimci, 2013: 95).
Hakkari’de anlatilan bu efsanede kii¢iik kizin yildiza doniisme istegi, kirlenen diinyadan
bunalan insanin kendisine yer arama, kotiiliiklerden kurtulma istegidir. Hayal edilen
mekan bireyin huzura erecegi mekandir. Bu mekan her tirlii kotiilikten uzak ve
ulagilmaz olmalidir. Dinginligin ve huzurun simgesi olan yildizlarda bu manada bir
sigmak gibi goriilmektedir. Yore kilimlerine islenen yildiz motifi de bu bakis agisinin

bir sonucudur.

Tarim ve hayvancilik ile ugrasan Hakkariinsani icin yildizlarin dogup
gokytiziinde goriinmeleri 6nemli bir doga olay1r olarak kabul edilmektedir. Ydorede
bugday ekimi yapildiginda gokyiiziindeki yildizlara bakilir. Gokte yildiz goksa ekim
islemi yapilir (K8). Ciinkii gokteki yildizlar sayica fazla oldugu igin bolluk ve bereket
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simgesi olarak goriilmis ve onlarin 15181 esliginde bugday ekildiginde bereketli
olacagina inanilmistir. Yildizlarin kilimlere bereket sembolii olarak dokunmasi da bu

inanisin bir sonucu olarak kabul edilebilir.

Hakkari’de yildiz ile ilgili bu inanis, tarihin ilk donemlerine kadar gitmektedir.
“Tarmmin kesfedildigi ilk andan itibaren bitkilerin ve hayvanlarin bereketi ve bunun
strekliliginin saglanmast insanoglunun zihnini en fazla mesgul eden sorunlardan biri
olmustur.” (Cetin, 2006: 190). Bu sorunlara ¢are olarak ilk devirlerdeki insanlar gibi
yore halki da yildizin bereketine inanmis ve hayatlarini yildizlarin durumuna gore

belirlemistir. Bu durum pek ¢ok asamada goriilmektedir.

Hayvancilik ile ugrasan kirsal kesimlerde yaz mevsiminde yaylaya c¢ikma
gelenegi Hakkari’de devam etmektedir. Yaylaya ¢ikilacagi zaman yildizlarin durumuna
gore hareket edilir. Hakkari’de yayla “Zoma” olarak bilinmektedir. Kaynak sahsa gore,
eskiden yaylaya gitme zamani yaklastiginda konargoger insanlar, yildizlarin 15181 ve ay
15181 altinda zomaya giderdi. Ciinkii yildizli gecelerden sonra yola ¢ikmak ugurlu kabul
edilir. Yayladaki hayvana bolluk bereket geldigine inanilir (K7). Dikkat edilirse
Hakkari insani gecenin gizemi iginde merakla baktiklart aydinlik yildizlar1 birer ugur
isareti olarak gormiis ve kutsallastirmistir. “Gékyiiziiniin boylelikle kutsallastirilmast
veya kutsalligimin farkina varilmast sayesinde insanoglu hayatini garantiye almistir.”
(Hakman, 2013: 2). Bu durumun nedeni insanin siirekli tabiat ile miicadele iginde

olmasidir. Bu miicadelede yildiz bir sigmak olmus ve koruyucu bir gii¢ olarak

diistiniilmstiir.

Hakkari’de yaylalarda biitiin giin ¢alisip aksam oldugunda zoma (yayla) insani
tarafindan gece sohbetleri yapilmaktadir. Ozellikle geng kizlar ve kadmlarin toplanip
sohbet ettigi bu yayla sohbetleri ay 15181 altinda yapilmaktadir (K7). Bu durumun yo6rede
ozellikle ay 1518min parlak oldugu gecelerde yapilmasi insan hafizasinda var olan gok
ve goksel unsurlara yonelik bakis acisinin bir sonucudur. Ciinkii “Gdék, aydinlik olandir.
Orada iyilik, giizellik ve mutluluk vardwr. Tam anlamiyla bir cennet demektir.” (Artun,
2007: 3). Gok cisimleri bundan dolay1r ydrede nese ve mutluluk unsurlari olarak
goriilmektedir. Kilimlerde baht ve sans simgesi olarak yildiz motifinin yer almasi da bu

sebeptendir.
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Hakkari’de yildizlarin insanin gelecegi tlizerinde onemli bir etkiye sahip
olduguna inanilmaktadir. Yorede yaygin bir inanca gore yildizli gecelerde dogan
cocuklar ilerleyen donemlerinde ailelerine daha bagli olurlar. Yildizsiz gecelerde dogan

cocuklar ise ailesine pek bagli kalmaz (K7).

“Eskilerin telakkilerine gore biitiin ruhlar sekizinci kat gékteki yildizlardan
ayrilarak bu dleme gelmisler ve yine oraya gideceklerdir. Yani her ruh o gokteki bir
vildizdan kopmugstur. Binaenaleyh insanlarin iizerinde, ayrilan sabit bir yildizla ana
rahmine diistiigii dakikada dogan bir seyyar yildizin tesirleri vardw.” (Onay, 2004:
501). Bu da gosteriyor ki tabiat ile i¢ ige yasayan yore insani igin yildizlar sadece
geceleri gokyiizlinde parlayan, minik siisler veya kiiclik noktalar degil; aksine insanin
tim hayatin1 etkileyen, yasamsal bir 6neme sahip olan gok unsurlaridir. Kilimlere

mutluluk anlamini simgeleyecek sekilde islenmesi de bu inancin bir 6rnegi olarak kabul

edilebilir.

Yildiz kaymasi ile ilgili Hakkari’de tespit ettigimiz Onemli bir inanig su
sekildedir: Bazen insanlarin yaptiklar1 giinahlar yeryiliziinde o kadar birikir ki
gokytiziine kadar ulasir. Allah’in melekleri bu durumda bir ok atarak giinahlar1 dagitir
(K6). Hakkari’de ve biitiin Anadolu’da bilenen ve anlatilan bu inanisin kaynagi Kur’an-
1 Kerim’e dayanir. Bu durum Kur’an’t Kerim’de “Andolsun ki biz, gégii yildizlarla
bezedik ve bazilariyla seytanlarin taslanmasim sagladik. Onlara alevli ates azabini
hazirladik.” (Milk suresi, 5) seklinde gegmektedir. Yildizlara yiiklenen bu inaniglarin

kokeninde Islam dininin halk iizerindeki etkisi yatmaktadir.

Hakkari kilimlerinde goriilen yildiz motifi halk inaniglarimizin dokumalara
yansimasinin bir sonucu olarak kabul edilebilir. Tarihin ilk donemlerinden itibaren
yildiza yiiklenen manalar, insanli@in kiiltiirel bir miras1 olarak evrensel bir sekle
biirliniip biitliin diinyada goriilmektedir. Bu kiiltiirel miras sozlii ve yazili anlatilarla
birlikte sanat eserlerinde ve dokuma iiriinlerinde de kendisine yer bulmustur.Hakkari
kadim1 da dokudugu kilimlerde isledikleri her motif ile insanligin ortak mirasi olan

inanislar1 dile getirmektedir.

“Arkaik donemlerde toplumlar tabiatla i¢ ice yasamis, bu yasantinin sonucu
olarak  ¢evrelerindeki  hadiseleri  kendilerince  anlamlandirmaya  ¢aligmas,

gokcisimlerinden yardim dilemis, birtakim olaylara inanma ihtiyaci hissetmistir.”
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(Cetindag, 2011: 53). Bunun sonucunda Hakkari kilimlerinin tamaminda yildiz motifi
goriilmektedir. Bu da yore insaninin her dénemde oldugu gibi inanma ihtiyacini

gostermektedir.

Hakkari kilimleri, gokyliziinii simgeleyen bol yildiz motifleri ile tasarlanmustir.
Bu gostergeler bereket sembolii olarak cagrisim yapmaktadir. Hakkari’de sicak yaz
gecelerinde yaylalarda, cadirlarda yatan insanlarin basimi yastiga koydugunda
karsisinailk ¢ikan yildizlardir. Gecenin karanliginda asir1 derecede kalabalik géziiken bu
yildizlar y6re insaninin zihnini mesgul etmistir. Yore insan1 bu kalabalik 151k s6lenine
cesitli manalar yiikleyerek onlar1 hayatin bir parcgasi haline getirmistir.Bundan dolayidir
ki yildizlarin gokyiiziinde kalabalik olusu kilimlerde bolluk ve bereket sembolii olarak

goriinmesine neden olmustur.

Yore kadim kilim vasitasiyla ¢evresinde olanlar1 simge ve sembollerle anlagilir
kilmaktadir. Hayatin sirlarin1 anlamak ve anlatabilmek i¢in okuma ve yazma bilmeyen
kadinlar i¢in kilim kendini ifade etme araci olarak kabul edilebilir. Bu sembolik dilde
kadinlar, yildizin parlakligin1 alarak uguruna ve dilegine denk diisen semboller
yiiklemektedir. Dokuduklart her yildizin bir karsihigi var ve bunu en iyi onlar
bilmektedir. Hakkari kadininin hakim oldugu bu sembolik dille bin yillar 6ncesinden
hikayeler ve gizemler giinimiize taginmaktadir. Kilimlerde bazen 6liim ve felaketin
habercisi olan yildizlar bazen de kurtulusun, bereketin, bilginin, 6zgiirliiglin sembolii

olarak kabul edilmektedir.

3.3.10. Hac Isareti Motifi

Hakkari kilimlerinin genelinde ha¢ motifi goriilmektedir. Kilimlerde motif
olarak yer alan ve Hiristiyan inancinin en 6nemli sembolii olan hag, Tiirkce Sozliik’te;
“Hiristiyanlarca kutsal kabul edilen, fetis gibi kullanilan bir isaret” (Tirkge Sozlik,
2005: 472) olarak tamimlanmaktadir. Hag; merkez, daire ve kareden olusan dort sembol

arasinda yer alarak bunlarla iligki i¢indedir (Ersoy, 2007: 2012).
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Resim 29. Hag [sareti Motifi

Glinlimiizde pek c¢ok yerde goriilen ha¢ motifinin tarihi ¢ok eski donemlere
dayanmaktadir. Genelde Hiristiyan diinyasina ait bir sembol olarak bilinen hagin

insanlar tarafindan kullanimi Hiristiyanlik 6ncesi donemlere kadar dayanmaktadir.

Hacn ilk olarak nerede ortaya ciktigi ve ilk olarak hangi medeniyetin haci
kullandig1 tartismaya acik bir durumdur. Bu konu ile ilgili var olan kaynaklarin
bazilarina gore; “Kokeni Babil’e dayanan ha¢a Misir ve Suriye’de de eski zamanlardan
beri tazirnde bulunuldugu, hatta Budistlerin haca saygi gosterdikleri ve miladi tarihin
baslangicina dogru putperestler bazi ayinlerinde alinlarina hag isareti yaptiklar
belirtilerek, ashinda ha¢in Hiristiyanlikla bir ilgisinin bulunmadigi ve bunun bir
putperest ddeti oldugu ifade edilmektedir.” (Albayrak, 2004: 109). Tarihi ¢ok eski

devirlere giden hag isareti bu sayede insan yagsaminda uzun bir donemdir yer almaktadir.

Tarihi seyir icinde birgok amagla kullanilan hag¢ isareti, zamanla Hiristiyan
dininin sembolii haline gelmistir. Bu giin bu isaret biitiin diinyada Hiristiyanlara ait
olarak kabul edilmektedir. Hag, “Hiristiyanlik tarihi icersinde Hz. Isa’min ¢armiha
gerilmesi ile énemli bir simge haline gelmistir.” (Tas-Ozcan, 2015: 249). Hz. Isa’nmn
carmiha gerilmesi hadisesinden itibaren bu isaret bir kiilt olarak Hiristiyan diinyasinda
yer almistir. Bu giin hag isareti etrafinda meydana gelen biitiin inaniglar da bu temelde

goriilmektedir.

Hiristiyan inancinda bir kiilt olarak goriilen hag¢ isareti sembolik manalar
tasimaktadir. Hiristiyanlara gore hag, Hz. Isa’nin ¢armiha gerilisini, insanlar1 sonsuza

dek gilinahlardan arindirmak i¢in acilar1 ve 6liimii gosteren bir sembol olarak kabul
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edilmektedir. Ayn1 zamanda insanlig1, kurtulusu ve zaferi sembolize etmektedir (Jobes,
1962: 386).

Hz. Isa’nin carmiha gerilmesi ile kutsal bir sembol haline gelen hag isareti
Hiristiyan diinyasinda sadece dini bir sembol degildir. Ha¢ resmi dini Hiristiyan olan
devletlerin ayn: zamanda milli sembolii olarak da kullanilmaktadir. Bu giin Birlesik
Krallik, Danimarka, Isveg, Finlandiya, Malta, Yunanistan, Sirbistan, Norveg, Portekiz

gibi iilkelerin bayraklarinda da yer alan bir semboldiir.

Riiyada ha¢ gérmek, hem olumlu hem de olumsuz sekilde tabir edilir. Rilyay1
goren kisinin karsilasacagi art niyetli, kem gozIi, kotii diisiinceli, haset, kiskang,
ikiytizlli, arsiz ve ugursuz kisilere rivayet ederken bir diger yandan da riiya sahibinin
tizerinden agiklanir ve kisinin hak yolundan giden, diiriist, namuslu, onurlu ve deyim
yerindeyse helal siit emmis kimse olacagina tabir edilir (http://www.ruyadakitabir.com.
12.12.2015).

Zengin bir kiltiirel mirasa sahip olan Hakkari kilimlerinde de yiizyillardir hag
motifi islenmektedir. Hakkari’de yasayan ve neredeyse tamamen Miisliiman olan halkin
yarattig1 kilimlerde Hiristiyan dinini kutsal sembolii olan ha¢ motifi belirgin bir sekilde

islenmektedir.

Halkinin tamami Miisliiman olan sehirde meydana getirilen kilimlerde Hiristiyan
dinini semboliiniin yer almasi1 dikkate deger bir durumdur. Ciinkii bu topraklar tizerinde
yiizyillar boyunca savas halinde olan bu iki din mensubunun birbirine ait dini

sembolleri kullanmas basit bir durum degildir.

Miisliiman inancinin hakim oldugu Hakkari’de hag isaretinin kilimlerde motif
olarak yer almasinin nedeni uzun bir donem boyunca burada yasayan Ermeni ve
Nasturilerin etkisi ile agiklamak miimkiindiir. “Katolik mezhebini benimsemeyen
Asuriler 1662 °de Katoliklerden ayrilan Diyarbakir metropoliti XIII. Mar Simun Denha
onderliginde yeniden orgiitlenerek Hakkdri'nin Kodganis/Koganis (bugiin Konak)
koyiinii patriklik merkezi olarak benimsemiglerdir. Nasturi patrikleri 1918 yilina kadar
bu kéyde ikamet etmiglerdir. 19. yiizyil ortalarina dek Hakkdri niifusunun yaklasik

yvarisint olusturan Nasturiler, 1843 ve 1846°da Osmanliya isyan ¢ikarmis Cizre Emiri
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Bedirhan Bey ile Hakkari Emiri Nurullah Bey’in diizenledigi isyan bastirmada énemli
olciide zayiat vermiglerdir.” (Www.wikipedia.org. 11.12.2015).

On dokuzuncu yiizyilin baslarina kadar Hakkari niifusunun yarisini olusturan
Nasturi Hiristiyanlarin varligt hig¢ siiphesiz Hakkari folklorunu derinden etkilemistir.
Bu etkinin bir sonucu olarak yorede meydana getirilen ve anneden kiza gegmek
suretiyle dokunan kilimlerde hag isareti motifi islenmektedir. Bu durum birlikte yasayan
insanlarin zaman icinde iletisime gectigi ve birbirinin folklorunu etkiledigini

gostermektedir.

Hakkari kilimlerinde motif olarak islenen hag isareti sembolik dilde 6nemli
durumlan simgelemektedir. “Kollar: birbirine esit olan hag¢ uzayin temel yonlerine
dogru bir yayilimi veya agilimi ifade eder. Bu hag, Siimerler ve Asurlularda gogii ve
onun tanrist Anu’yu sembolize etmekteydi. Cin’de ise esit kollu hag yeryiiziinii ifade
eden bir kare icine ¢izilmektedir. Kulplu ha¢ Misir’da hayat anlamina gelmektedir. Bu
hag¢ motifi Eski Misir’da tanrinin, rahibin veya kralin eline tutusturulmus olarak tasvir
edilmekte, hayati ve yasamayr sembolize etmektedir.” (Sakiroglu, 2005: 523). Kilimlere
islenen hag¢ motifi, sembolik manada bu durumlari temsil etmesi ile isaretin evrensel bir
motif olarak uzun siiredir insan yasaminda yer aldigin1 gostermektedir. Ayrica bu motif,
yatay ve dikey boyutlar1 sembolizmini c¢agristirir. Dikey boyutta yeryliziinden
gokyiiziine ulagmay1 ya da bir boyuttan farkli bir boyuta sicramay1 ¢agristirirken, yatay

boyutta ise yeryliziinde diiz bir eksende yayilmay1 sembolize eder.

Hakkari kilimlerinde islenen hag¢ isareti motifi nazara karsi korunma amagh
dokunan motiflerden biri olarak goriilmektedir. Kilimlerde “Nazara karsi kullanilan bir
baska motifte, yatay ve diisey iki ¢izginin kesismesi ile olugsan ha¢tir. Anadolu’da hagin
kotii goziin dort ayrt par¢aya bolerek etkisini azaltacagina inamilir.”” (El Sanatlari
Teknolojisi, 2011: 25). Bu inanis neticesinde hag¢ isaretinin uguruna inanan Hakkari
kadin1 bunu nazara karsi korunma amagli olarak kilime dokumustur. Hag, dini bir
sembolden ¢ok biitiin kiiltiirlerde evrensel bir sembol haline gelerek sanat iirlinlerine

yansimast onun korunma amagli kullanimina baglanilabilir.

Hag isareti motifi Hakkari’de sadece kilimlerde motif olarak goriilmez. Tarih

oncesi donemlerden itibaren yerlesim yeri olarak goriilen Hakkari’de kesfedilen
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arkeolojik kalintilar ve ilde bulunan tarihi yapilarda da hag isareti goriilmektedir. Konak
koyiinde bulunan Koghanis Kilisesi’nin duvarlarinda ve tavaninda hag isaretleri
bulunmaktadir. Merkeze bagli Uziimcii Koyii’nde bulunan Derav Kilisesi’'nde ve
Bergelan Yaylasi’nin bulundugu alanda yer alan kayalarin iistiinde ve pek ¢cok mezar

taginda hac isareti bulunmaktadir.

Hakkari’de pek cok alanda goriilen hag¢ isaret Hakkari ilinin tarihte sadece
Miisliiman toplumlara ait bir yerlesim yeri olmadigin1 aksine pek ¢ok inanca ve millete
ev sahipligi yaptigim1 gostermektedir. Pek c¢ok kiiltiire ev sahipligi yapan Hakkari bu

sayede zengin bir kiiltiire sahip olmustur.

Yiizyillarin stizgecinden gecerek gelen ve pek ¢ok medeniyetin katkisi ile olusan
Hakkari kiltiirii, kilimlerde motif olarak islenmektedir. Hakkari kilimlerinin en 6nemli
objelerinden biri olarak hag¢ isaretinin bulunmast bu isaretin din dil ayrimi

gozetmeksizin insanlar i¢in tagidigi dnemi gostermektedir.

3.3.11. U¢gen Motifi

Hakkari kilimlerinde kullanilan geometrik motiflerin basinda tiggen sekilli motif
gelmektedir. Bu motif, kilimlerin tamaminda goriilmekte ve pek ¢ok motifin meydana
gelmesine neden olmaktadir.

Kilimlerde yer alan {iggen motifi tek basina motif olarak kullanilmakla birlikte
yildiz motifi, bukagi motifi, agk ve birlesim motifi, kurtagzi motifi gibi motiflerin

olusturulmasinda da yararlanilan bir motiftir.

Resim 30. Uggen Motifi
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Hakkari kilimlerinde pek ¢ok motifin meydana gelmesini saglayan tiggen motifi
sembolik anlamda 6nemli durumlari temsil eder. “Ilk geometrik bicim, usun ilk kavrami
‘tlicgen’dir. Uzayda tek nokta tamimsizdir, iki nokta ¢izgiyi yani iliskiyi, ti¢ noktanin
iliskilendirilmesi ise ii¢cgeni yani ilk ussal belirlemeyi, kavramay: verir. Bu nedenle,
usun goren (kavrayan) gozii ii¢gen icinden isildar. Her tiirlii nesnel gercekligi géren
g6z, bu gozdiir.” (Bobaroglu, 1996: 12). Bu sebeple goz-nazar motifi de Hakkari
kilimlerinde iiggen motifi icinde gosterilmektedir. Bdylece {iiggenin temsil ettigi
sembolik anlamlar iletilmis olur.

Kilimlerde tiggen motifinin yer almasinin bir sebebi de Hakkari halkinin yagsam
biciminin sonucu olarak kabul edilmesidir. Uzun bir siire boyunca gogebe bir hayat
yasayan Hakkari insani, yaz mevsiminde hayvanlarini daha iyi beslemek i¢in gittikleri
yaylada ¢adir kurmus ve burada uzun bir siire yagsamistir. Bu ¢adirlarin tiggen seklinde
kurulmusg olmas tiggenin halk hafizasinda yer almasini saglamig, bu sayede kilimlerde
motif olarak yer almistir.

Cadir seklini andiran ti¢genin kilimde dokunmasi sembolik anlamda evi, yurdu,
obay1 simgelemekte ve birlik, beraberlik sembolii olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu
durum ti¢genin kilimlerde aileyi, evi, birlik ve beraberligi simgeledigini gostermektedir.

Ucggen motifi ile {i¢ sayis1 arasinda da énemli bir benzerlik vardir. Bu sembolik
yakistirmanin temelinde {i¢ sayisi ile ilgili var olan inang gelmektedir. “Tasavvufi ruhun
ti¢ derece olarak swflandirilmas: (kotiliigii tesvik eden ruh, su¢layan ruh, huzurlu
ruh). Bu sayi aymi zamanda Siilikteki ii¢lemeye (Allah, Muhammed, Ali) isaret eder.
Bektagsilikte de erigilmesi gereken ti¢ mertebe vardir. Mevlevilikte dervis once ¢ile geker.
Mutfakta post iizerinde ii¢ giin bekler ve diisiinerek devam edip etmemeye karar verir.”
(Coruhlu, 2002: 205). Bu sekilde ii¢ sayisi etrafinda tesekkiil eden disiincelerin
cesitliligi bu saymnin insan hafizasinda ne kadar 6nemli oldugunu gostermektedir.

Uggen motifi Masonluk’ta da énemli bir sembol olarak goriilmektedir. Bu giin
bile Israil Devleti’nin bayraginda yer alan sekil, iiggenlerden meydana gelmektedir.
“Sembol’e ornek olarak “iiggen”, alegori ye ornek olarak da “Hiram Efsanesi”
gosterilebilir. Uggen, operatif Masonlar tarafindan teslisin sembolii olarak kabul

edilmis ve boylece spekiilatif Masonluga intikal etmistir.” (Tarhan, 1975: 47).
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Hakkari kilimlerinde yogun bir sekilde islenen ticgen motiflerinin tepe noktalari
degiskenlik gdstermektedir. Kilimlerde yer alan iiggen motiflerinin tepe noktalar1 bazi
kilimlerde yukarida iken, baz1 kilimlerde ise asagidadir.

Tepe noktas1 yukariya bakan {liggen, g0gii; asagiya bakan ilicgen ise yerin
sembolii konumundadir. Bunlarin i¢ ige gegmesi tasavvufta “vuslat” olarak ifade edilen
gbgiin ve yerin evliliginin yani goksel bilgilerin yeryiiziinde ortaya ¢ikmasini ifade eder
ki, bu durum varligin suurlasmasiyla ortaya ¢ikacak bir siirece karsilik gelir (Tamer,
1998: 189). Kilimlere islenen iiggenlerden hareketle goksel bilgiye sahip Hakkari
kadininin bilgisini kilime yansittigint goriiriiz.

Hakkari’de var olan “Allah’in hakki iictlir” deyimi de ii¢ noktanin birlesmesi
sonucu olan {liggenin sembolik anlammi gostermektedir. Buna benzer sekilde
Hiristiyanlik’ta var olan kutsal {icleme de bunun giizel bir 6rnegidir.

Motif ¢esitliligi ile dikkat ¢eken Hakkari kilimlerinde en ¢ok islenen motiflerden
olan iicgen motifi tarihin en eski dénemlerinden itibaren sanatta kullanilmaktadir. Ug
noktanin birlestirilmesi ile olusturulan tiggen, tasidig1 sembolik anlamlar ile yiizyillardir
Hakkari kilimlerinde motif olarak kullanilmaktadir. Hakkari kilimlerinin tamaminda

goriilen bu motif, her zaman olumlu durumlar: temsil etmektedir.

3.3.12. Kare-Dikdortgen Motifi

Hakkari kilimlerinde islenen kare ve dikdortgen motifleri kilimlerin en énemli
gorsel objelerindendir. Bu motifler, dort noktanin dort ¢izgi ile birlestirilmesi ile
olusturulmaktadir. Kilimlerin genelinde ¢esitli motifleri meydana getiren bu sekiller

kilimlerin en 6nemli gorsel sekillerindendir.

Resim 31. Kare-Dikdortgen Motifi
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Hakkari kilimlerine motif olarak yansiyan dikdortgen ve kare sekilleri temelde
dort sayisinin sembolik anlamini temsil etmektedir. Pek ¢ok kiiltiir ve medeniyette var
olan dort sayis1 sembolii bu yonii ile kilimlere yansimistir.

Dort noktanin birlestirilmesi ile meydana gelen kare semboliinlin anlami Eski
Misir ve Maya uygarliklarinda gogii temsil eden iiggene kiyasla ifade edilir. Uzerinde
ticgenin yer aldig1 kare sembolii ayn1 zamanda piramitleri de isaret eder. Piramit dort
saglam kose iizerine insa edilmis iiggendir ve asli vazifesi gezegen enerjilerinin
yiikseltilmesidir. Piramitlerin {izerinde bulunan kristal tag, kozmik anlamda ilk asamalar
icin gezegen enerjilerinin yiikseltilmesinde kullanilmistir. Simdiki donem tas yapilarla
ve kristal taslarla enerjileri yiikseltme donemi degildir (http://www.astroset.com.
16.12.2015).

I[slam inancinda dért sayisi, cennetteki doért mrmak kavramina isarettir.

Islamiyet’e gore dort ana mezhep, Allah’a ulasmanin dort yolunu (seriat, tarikat, hakikat
ve marifet) ifade eder. Osmanli doneminde dort kitap i¢in ya da dort iistii dort seklinde
kullanilan tabirler, miikemmellik ve eksiksiz olma yerine kullanilmistir (Coruhlu, 2002:
205). Islamiyet icin kutsal olan Kabe’nin de kare seklinde olmasi ve dért halife, dort
mezhep anlayisi da bu baglamda énemlidir. Bu durum gosteriyor ki dort sayist ve dort
sayisina bagli olarak olusan sekiller Islam diinyasinda kutsal kabul edilmektedir.

Doga ile i¢ ice yasayan Hakkari insaninin meydana getirdigi kilimlerde dort
noktay1 birlestiren kare ve dortgen motifleri tesadiifen olusturulmus estetik sekiller
degildir. Her bir motifin temelinde bir felsefe yatmaktadir. Tabiat ile i¢ ice olan Hakkari
insan1 glinesin konumuna bagh olarak dort yonii erken donemlerden itibaren
kesfetmistir. “Giinesin dogdugu ve battigi noktalarin, ozellikle ilkbahar ve sonbaharda
giindiiz ile gecenin esit oldugu giinlerde hassas bir bicimde gozlemlenmesi dort esas
noktamin  kesfedilmesini saglamigtir.”” (Schimmel, 2000a: 98). Bu dort esas yoni
kesfeden Hakkari kadin1 bunu dort noktay: birlestirerek kare ve dikdortgen sekilleri ile
sembolize etmistir. Kilimlerde motif olarak yer alan bu sekillerin altinda yatan felsefe
buradan gelmektedir.

Hakkari kilimlerinde yer alan kare ve dikdortgen sekilleri bir anlamda
Hakkari’nin cografi yapisim1 ve konumunu da ifade etmektedir. Dort dag i¢inde kalan
Hakkari kare seklindeki bir kutuyu andirmaktadir. Bu dort dag yani dort sayisi; “Maddi
diizenin sayist” (Schimmel, 2000a: 98) olarak kabul edilir. Dort tarafi daglar ile ¢evrili
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olan Hakkari’nin bu durumunu goren yore kadini simgesel anlamda bu durumu da
kilimlere yansitmaktadir.

Hakkari kiiltiiriinde dort sayisinin etkisini gordiiglimiiz durumlardan biri de
Hakkari diiglinleridir. Yo6re insaninin gecis asamalarindan olan diigiinler son zamanlara
kadar dort giin dort gece olacak sekilde yapilmistir. Persembe giinii baslayan diigiinler
pazar gecesine kadar devam eder. Bu sekilde diigiinlerini icra eden Hakkari insani,
sembolik manada evrende var olan dort ana unsura “Ates, hava, toprak, suya atifta
bulunur.” (Coruhlu, 2002: 205).

Hakkari’de ve iilkemizin genelinde kullanilan “Goéziinii dort agmak™ ve “Dort
gozle beklemek” deyimlerinde gegen dort sayist Onemlidir. Bu dort noktanin
birlestirilmesi ile olusan kare ve dikdortgen de bu kiiltiiriin sembole dontigmiis sekli
olarak kabul edilir.

Insanoglunun sanatinda her daim var olan kare ve dikddrtgen motifleri dort
sayisina bagl olarak yiizyillardir ¢esitli anlamlar tasimaktadir. Bu sembolik anlamlari
yansitmak amaciyla Hakkari kilimlerine yansitilan sekiller, Hakkari kilimlerine estetik

goriiniim saglamakla birlikte Hakkari insaninin diislincesini de simgelemektedir.

3.3.13. Altigen Motifi

Hakkari kilimlerinin genelinde altt noktanin birlestirilmesi ile olusan altigen
sekiller mevcuttur. Kilimlerde yer alan alt1 koseli sekiller kilimlere gorsel yonden
estetik olugturmanin yaninda biitiin kiiltiirlerde var olan alt1 sayis1 ve ¢evresinde gelisen

inanglara benzer anlamlar vermektedir.

Resim 32. Altigen Motifi
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I[slom inancinda Allah’m diinyay1 alti giinde yarath@ma inamlir. Kur’an-1
Kerim’de Araf Suresi’nin 54. ayetiyle Yunus Suresi’nin 3. ayetinde Allah’in gokleri ve
yeri alt1 giinde yarattig1 ifade edilir (Coruhlu, 2002: 206). Islam inancinda diinyanin alt1
giinde yaratilmasi alt1 sayisinin kutsal bir say1 olarak kabul edilmesini saglamistir. Bu
yiizden olacak ki haftanin yedinci giinii olan Cuma, Islam inancinda tatil giinii kabul
edilmektedir.

Hakkari  kilimlerinde yer alan altigen motifi Silileyman miihriini
simgelemektedir. Alt1 koseli yildiz olan Siileyman mihrii “Kotiiliikten ve nazardan
korunma amaglh simgelerden birisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.” (Coruhlu, 2002:
206). Kilimlerde yer alan altigen motifi de bu amagla dokunmaktadir.

Hakkari kilimlerinde motif olarak islenen ve alt1 kdseli olan Siileyman miihrii bir
tilsim olarak kabul edilmektedir. Islim inancina gore; Hz. Siileyman’in atese, suya,
rlizgara, kuslara ve hayvanlara hiikkmetmesini saglayan yiiziik seklinde tilsimli bir
miihriin sahibi oldugu, cennette Hz. Adem’e ait iken Cebrail tarafindan Hz. Siileyman’a
getirilmis olan yiiziigiin iizerindeki altigen motifte Ism-i Azam’in resmedildigi, Hz.
Siileyman’m Ism-i Azam’a hiirmeten bu yiiziigii yalnizca abdesthaneye giderken ¢ikarip
Asaf adli vezirine veya hanimi Amine’ye teslim ettigi miihiir parmaginda olmayinca
hayvanlara hilkkmedemedigi kaydedilmektedir (Pala, 2006: 525). Altigen motifi iste bu
yiizden Hakkari kilimlerinde kotiiliikten ve ser giiclerden korunmak amaciyla
dokunmaktadir. Bu durum ayn1 zamanda Siileyman miihrii inancinin ne kadar genis bir
cercevede kabul edildigini gostermektedir.

Hakkari kilimlerinde motif olarak kullanilan altigen motifi, sadece kilimlerde
goriilmez. Altigen belkide en sasirtict bigimde arilarin bal peteklerinde goriilmektedir.
Bal petegini olusturan her bir goz altigen bi¢imindedir. Bu ylizden altigen motiflere
yorede bal petegi motifi de denilmektedir.

Hakkari kilimlerinde yiizyillardir motif olarak islenen altigen motifi, alt1 sayisina
bagli olarak tesekkiil eden inanglarin yan sira doga ile i¢ ige yasayan Hakkari insaninin
gozlemleri ve tecriibeleri sonucu da kilimlerde dokunmaktadir. Simgesel anlamda sans,
baht, talih ve emegi sembolize eden bu motifleri yorenin biitiin kilimlerinde bulmak

mumkindiir.
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3.4. Sembolik Cagrisim Yoluyla Islenen Motifler

Hakkari kilimlerinde goriilen bazi motifler sembolik bir yoruma ve ¢agrisima
acik motiflerdir. Bu motifler daha ¢ok geometrik sekiller ve parga-biitiin iliskisi ile ifade
edilmektedir. Motiflerin benzerlerine Anadolu dokumalarinda rastlamak miimkiindiir ve

hemen hemen hepsi ortak bir anlama sahiptir

3.4.1. Akrep Motifi

Resim 33. Akrep Motifi

Hakkari kilimlerinde sembolik ¢agrisim yoluyla islenen akrep motifi, bu canlinin
yore insaninin hayatinda olan etkisinin bir sonucudur. Tiirkce Sozliik’te;
“Oriimcekgillerden, zehirli bir bocek” (Tiirkce Sozlik, 2005: 50)seklinde
tanimlanmaktadir. Hakkari kilimlerinde sembolik bir sekilde islenen akrep, tarih
boyunca insanoglunun inancinda, yasaminda, sanatinda etkili olmus ve bu sayede insan

i¢in 6nemli bir canli konumuna yiikselerek giiniimiize kadar gelmistir.

Insanligin en eski kiiltiir kaynaklarindan itibaren goriilen akrep, mitolojilerden
kutsal metinlere, destan ve efsanelere, sozlii kiiltiire konu olmus; birgok halk inanisinda,
hali ve kilimde, kabartmalarda bir sembol olarak yer bulmustur. Simgesel ¢esitliligiyle
dikkat ¢eken akrep, mitolojik devirlerden giliniimiize kadar insan yasaminda ve

sanatinda yer almistir.

Yunan mitolojisinde akrep ile ilgili anlatilar mevcuttur. Daha ¢ok zehirli 6zelligi
ile 6n plana ¢ikarilan bir yaratik olarak anlatilarda yer almaktadir. Yunan mitolojisinde
akrebin gectigi anlatilardan biri Orion ile ilgili olan bdlimdir. “Orion, tanr

Poseidon'un oglu, dev bir avcidir. Cok yakisikl oldugu icin kadinlardan sevgi gormiis.
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Kadinlarin cazibelerinden hi¢ etkilenmeyen Orion'un, basi hi¢ islanmadan denizin
dibine basarak yiiriiyebilecek devasa bir yapiya sahiptir. Efsaneye gére Eros'un onu
geceyi birlikte gecirmek icin davet ettiginden ve onun bunu memnuniyetle kabul
ettiginden bahseder. Fakat sonra Orion, zaferleriyle oviiniir ve diinyadaki tiim vahsi
canavarlarin kokiinii kurutabilecek muhtesem bir avci olduguyla bobiirlenir. Artemis
Orion'un iistiine bir akrep salar, akrep delikanliyi topugundan sokar.” (Erhat, 1996:
233). Yunan mitolojisinde akrep ile ilgili bu anlatiya baktigimizda akrep zehirli 6zelligi
ile birlikte 6liimii simgelemektedir. Tanrinin akrep vasitasi ile 6liim gondermesi akrebin

sembolik baglamda can alic1 bir diigman olarak algilandigin1 gostermektedir.

Yunan mitolojisinde gegen Orion anlatis1 sadece Olim ile bitmez. Akrebin
1sirmast neticesinde “Artemis de akrebi bir burg, Orion'u da gékte bir yildiz haline
getirir. Orion yidizimin Akrep burcundan her zaman anlagmasi bundandir.” (Erhat,
1996: 233).Terazi burcuyla komsu, Anteres kizil yildizin1 igeren burglar kusaginin
sekizinci yildiz kiimesi olan Akrep, “Astrolojide sogugu, karanligi ve firtinayr getiren,
savagslara sebep olan ve insanoglu tizerinde kotii bir tesir birakan ugursuz bir yildiz
kiimesidir.” (Funk-Wagnalls, 1950: 978). Akrebin bir bur¢ olarak yildizlara
benzetilmesi gelisi giizel bir durum degildir. Ciinkii akrep kollarini agtiginda gorsel
olarak bir yildiz sekline gelir. Bu da akrebin simgesel anlamda yildiz ile

iliskilendirilmesini saglamistir.

Mezopotamya’da akrep, olduk¢a Onemli bir semboldiir. Mezopotamya
bolgesinde ortaya ¢ikan ve tarihin bilinen ilk destanlarindan olan Gilgamis Destani’nda
Olimsiizligli arayan, Oliimsiizliige ulagmak isteyen bir kralin Oykiisii anlatilir.
Oliimsiizliik pesinde giden ve cesitli canavarlar1 yenen “Gilgamis, Masu dagina gelince,
gtinii glintine giinesin ¢ikmasini ve girmesini bekleyen baslar: gokyiiziine kadar yiikselen
ve gogiislerine kadar cehenneme batmis bulunan iki akrep insanin, bu dagin kapisini
beklediklerini gordii. Bunlar oylesine korku vericiydi ki, korkudan yiizlerine bakilmazdi.
Bunlarin gériiniigii 6liimdiir. Bunlarin korkung goriiniimii tiiyleri iirpertiyor ve daglari
deviriyor. Bunlar, giinesin dagdan c¢ikmasini da ve daga girmesini de bekliyorlar.

Gilgamig, bunlari gériince korkudan ve dehsetten gozii karardr.” (Ci1g, 2000: 28).

Gilgamis Destani’nda 6liimsiizliik sirrina akrebin sahip olmasi ona yiiklenen

giiclerin bir yansimasidir. Pek ¢ok giicii elinde bulunduran akrebin Oliimsiizligiin
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oldugu dagin bekgiligini yapmasi destanda 6liim ve yasam arasindaki bagi simgeler
sekilde karsimiza ¢ikmaktadir. Bir yandan zehirli yonii ile 6liimii getiren akrep diger
taraftan oliimsiizliik sirrin bekgiligini yapar. Bu her durumda akrebin biiyiik bir gii¢

unsuru oldugunu gostermektedir. Destana yansimasi da bu sekildedir.

Misir mitolojisinde, “Isis le Selk’in gorev ve kutsalligini” (Jobes, 1962: 1408)
gosteren akrep, “icerdigi zehir sebebiyle sihirli giiciin ve koruyuculugun sembolii
olmakla beraber ask ve kadinlik tanricas Istar’in da simgesidir.” (Yildiran, 2001: 8)
Dikkat edilirse tarihin en kadim medeniyetlerini derinden etkileyen akrep; giig, kuvvet
gibi sembolik yakistirmalarin yaninda 6liimciil 6zellikleri ile de 6n plana ¢ikarilmaistir.
Akrep bu sayede korkulan bir canli olmanin yaninda korku ile karisik bir saygiyr da
kazanmustir. Ozellikle ask ve kadmlik tanrigasi olan Istar’m da sembolii olmasi itibari
ile tanrisal roller de yiiklenmistir. Biitiin bu sembolik yakistirmalar akrebin tabiat ile i¢
ice olan insan1 etkisiz hale getiren zehrinin uyandirdigi dehset ve korkunun bir
yansimasi olarak da goriilebilir. Cesitli milletlerin mitolojilerinde 6nemli bir gii¢ unsuru

olarak yer almasi da bu durumun bir sonucudur.

Insanoglunu derinden etkileyen bir canli olan akrep, dini ¢evrelerde de dnemli
bir unsur olarak goriilmektedir. Dinlere gore zarar verici Ozelliklerinden dolay1
genellikle olumsuzdur. “Zerdiist dininde kotii giiclerin ve karanligin tanrist Ahriman’in
casuslarindan biri olarak kabul edilen akrep, Yahudilikte diismanlik, kin ve oliimii
simgeler. Incil de ise dinden ¢ikmis Israil ogullarimn simgesi ve Tanrinin gazab olarak
goriilmektedir.” (Yildiran, 2001: 8). Yeryiiziinde genis bir yasam alani olan dinlerde
akrep ile ilgili benzer inaniglarin olmasi akrebin olumsuz 6zelliklerinin evrensel boyutta
oldugunu gostermektedir. Bahsi gecen dinlerin hemen hemen hepsinde de diisman ve
zarar veren bir canli konumunda goriilmektedir. Bu da akrep ile ilgili yakistirmalarin

olumsuz temelde ele alinmasina neden olmustur.

Akrep motifi, kaynagini Tevrat’tan alan ve Islamlastirilmis bir mesnevi olan
Camasb-name’de de goriiliir. Hikdyede “Camasb, diistiigii kuyuda gordiigii akrebi
oldiiriir ve akrebin izledigi yolu takip ederek tesadiifen bir yeralti magarasinda yasayan
Sahmeran’in yanina gider.” (Karademir, 2001: 146). Sahmeran’a yani olumlu olan giice
giden yolda bir engel olarak goriilen akrep, yok edilmesi gereken bir canli olarak

goriilmiis ve olumlu olan tarafin karsisinda duran olumsuz bir gii¢ olarak sembolize
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edilmistir. Bu olumsuz giiclin akrep ile temsil edilmesi akrebin insan hafizasinda var

olan kdtii imajinin bir neticesi olarak kabul edilebilir.

Divan siirimizde akrep, bir benzetme unsuru olarak karsimiza c¢ikmaktadir.
Asigin basina bela olan sevgili bircok yoniiyle akrebe benzetilir. Divan siirinde
sevgilinin saglartyla ilgili pek cok benzetmeler arasinda akrep de bulunmaktadir.
“Kiskaglari, kuyrugu yani kivrim kiveim olusu ve siyah rengi sebebiyle kakiile, saca
benzetilir. Ayrica saclar, fitne, tuzak, aver vs.'dir. Asigi, sevgiliye, giizele baglayan,

ceken bir vasitadwr. Bu cihetle tehlikelidir, korkulmasi gerekir.” (Tarlan, 1985: 44).

“Gorelden ziilfiinii haddinde bildim

Ki akrep mah’ 1 taban menzilidir

Pek sokulma ef'i-yi hangerden olma ¢are-cu

Akreb-i ziilf~f siyehden. zahmina tiryak urur” (Tarlan, 1985: 44).

Sevgilinin, asikta biiyiilk hayranlik uyandirdigi ziliflerin - akrep ile
iliskilendirilmesi, akrebin zarar veren zehirleme fonksiyonundan gelmektedir. Bu
benzetmenin temelinde o donemde asik olmanin bir tiir delilik, hastalik olarak
goriilmesinden kaynaklanmaktadir. Dolayisiyla as1g1 hasta eden, kendinden gegiren
sevgilinin saglar1 da zehirli olarak kabul edilmistir. Divan siirinde as1g1 etkileyen ve

giinliik hayattan koparan sevgili de bu yiizden akrep ile iliskilendirilmistir.

Akrep, cesitli sembolik yakistirmalar ile yakin donem Tiirk siirinde ¢ok sik
kullanilmigtir. Toplumsal gergekgi siir anlayisiyla siir yazan Nazim Hikmet, akrep
motifini Anadolu’da anlatilan “akrep gibi” deyiminden hareketle olumsuz 6zellikleri ile

siirlerine almistir.
“Akrep gibisin kardesim,
Korkak bir karanlik i¢cindesin akrep gibi” (Baydar, 1973: 189).

Dikkat edilirse akrep, sairin diislince diinyasinda olumsuz olarak gordiigu
karanlhigin, sembolik bir karsiligi olarak ortaya ¢ikar. Bu durum, edebiyatimizda akrep
motifinin her zaman olumsuz gii¢ler ile agiklandigini gostermektedir. Akrep motifi,
Nazim Hikmet disinda Abdiilhak Hamid, Ahmed Arif, Necip Fazil ve Abdurrahim
Karako¢ gibi birgok sairin imge diinyasinda yer almis, c¢esitli ¢agrisimlarla ifadeye

imkan bulmustur.
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Riiyada akrep gormek, kotii biri ile karsilagilacagi veya onunla bir ise
girigilecegine isarettir. Akrep Oldliirmek bir beladan kurtulacagini belirtir. Akrep;
inangsiz, zararl, kiilfeti cok, bozuk agizl1 fakat zayif bir diismandir. Evde akrep olmasi,
hilekar biri tarafindan aldatilmaya isarettir. Akrep sokmasi, bir oliim haberi veya
tehlikeye isarettir (www.diyadinnet.com, 14.08.2015) seklinde yorumlanir. Riiya
yorumunda da goriildiigii iizere akrep; genelde olumsuz giiclerin temsilcisi olarak kabul

edilmistir.

Diinya mitolojisinde ve pek cok dinde dnemli bir motif olarak karsimiza ¢ikan
akrep, Anadolu kiiltiirinde de olduk¢a 6nemlidir. Ozellikle toprak ile i¢ ice yasayan
Anadolu insan1 igin akrep, daima Onemli olmustur. Hayatinin her asamasinda
karsilastig1 akrebe ¢esitli yakistirmalar yapan Anadolu insani, ona bazen koruyuculuk
gibi olumlu vasiflar yiiklerken bazen de diigmanlik gibi olumsuz yakistirmalar yaparak

halk inaniglarina ve uygulamalarina konu etmistir.

Akrep motifi; Anadolu’da sanatta, mimaride, edebiyatta, dokumada vb.’de
goriilmektedir. Diyarbakir Kalesi’nde rastladigimiz akrep motifi olddukca onemlidir.
Bu motifte “Bagdas kurmus bir adamin elinin birinde, kuyrugundan tuttugu bas asagi
sarkmig bir akrep, oteki elinde hiikiimdarlik alameti olan asamin yer aldigi bir
kabartmadir. Kalede, akrep semboliiniin yer aldigt bu burca, ‘Akrep Burcu’ adi da
verilmektedir.” (Bayhan, 2004: 286).Dikkat edilirse akrep, hiikiimdarlik sembolii olan
asa ile birlikte kullanilmistir. Buradan hareketle akrebin giic ve kuvvet sembolii olarak
kullanildigint anliyoruz. Kalede bir kabartma olarak yer almasi da bu giice dikkat

¢ekmek i¢indir.

Diyarbakir Kalesi’'ndeki akrep motifi olduk¢a dnemlidir. Anadolu’da genelde
kabartmalarda akrep kullanilmaz. Bu durum Diyarbakir Kalesi’ndeki akrep
kabartmasin1 daha da 6nemli bir hale getirmektedir. Akrep kabartmasinin 6nemini bilen
yakin donem sairlerimizden aslen Diyarbakirli olan Sezai Karako¢ da bu duruma

siirlerinde dikkat ¢gekmistir.
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“Diyarbekir’de
Kemerler kirtlmistir sicaktan.
Giindiizde bile bir toz ve yaz yarasalarinda
Bir akrep kabartmasi surlarda Asur’dan
Giinesi tas gibi firlatan
Dicle ’nin képiiklii dudaklarindan™ (Karakog, 1985: 272).

Akrep motifi, Anadolu’da genelde kendisine en uygun yasam alani olan sicak
bolgelerin inanislarinda yer alir. “Adana bélgesinde yagmur yagdirma ritiiellerinde
yilan ve akrep yakilir.” (Artun, 1998: 52). Ozellikle sicak bolgelerde kuraklik ile bas
edemeyen insan, akrebi koruyucu bir giic olarak gérmiis ve onu yakarak yagmur
yagacagma inanmistir. Akrebin yakilarak 6zlem duyulan suya kavusma istegi akrebin
6lim ve yasam sembolii olacak sekilde goriilmesini saglamistir. Anadolu inanislarina

yansimasi da bu ylizdendir.

Anadolu, halk inanislari bakimindan diinyanin en zengin bélgelerinden biridir.
Ozellikle kirsal kesimlerde yogun bir halk kiiltiirii mevcuttur. Anadolu’da birtakim halk
inaniglarina gore “Akrep, eskicaglarda tanrisal nitelik tasiyan krallarin hazinelerini
korumakla goreviiymis.” (Eyliboglu, 1987: 143). Akrebe koruyucu bir vasif yiikleyen
Anadolu insani1 bu yiizden ona korku ile birlikte saygi da gostermistir. Evlerde var
olmasi her ne kadar korkutucu bir durum olsa da yasama tutunmak ve korkularini asmak
isteyen insanin akrep gibi zararl canlilara olumlu vasiflar yiikleyerek hayatina giivenle
devam etmesini saglamistir. Bu da akrep gibi zararli canlilara yiiklenen olumlu

vasiflarin psikolojik bir durumun sonucu oldugunu gostermektedir.

Anadolu’da akrep, yeri geldiginde koétiileri ve kotiiliikleri yansitan 6zellikleri de
dile getirmektedir. Bu baglamda atalarimiz akrabalar arasindaki husumetleri dile
getirirken akrebi bir benzetme unsuru olarak kullanmistir. Bu giin Anadolu’da yaygin
bir sekilde kullanilan “Akrabanin akrabaya yaptigini akrep yapmaz.” seklindeki
deyislerde akrebin kotiiliilk simgesi oldugu ve ¢evresine zarar veren bir canli oldugu
goriilmektedir. Bu deyim dikkatle incelenirse aslinda insanin akrepten daha zararli

oldugu ve akrepten daha fazla kotiiliik ettigi anlami da ortaya ¢ikmaktadir. Bu yilizden
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Anadolu insani, kotiiliigli sembolik anlamda akrep ile iligkilendirmis bu sayede de

hayatina ¢esitli sekillerde yansitmistir.

Anadolu’da o6zellikle yaz gecelerinde ay 1s1ginda, sam yelinin verdigi serinlikte
avlanmak i¢in yuvalarindan disar1 ¢ikan akreplerin en biiyiilk diismani insanlardir.
“Giineydogu’da halk arasinda akrep yeli diye adlandirilan serin riizgdrlarin estigi bu
gecelerde akreplerin yuvalarindan ¢iktigint bilen ¢ocuklar, onlart 6ldiirmek igin
toplanwrlar.” (Ertan, 1989: 144). Akreplerin hangi donemde ortaya ¢ikacagini ve nasil
avlanilacagini toprak ve doga kendisiyle yakin iliski halinde olan insana 6gretmistir.
Doga ile birlikte yasamak bir yerden sonra doganin sirlarina vakif olmay1 beraberinde
getirir. Doga hakkinda bilgi sahibi olan Anadolu insani da akrebin ne zaman ve nasil

ortaya ¢ikacagini bilir, bu sayede akrebin zararlarindan korunma yoluna gider.

Akrebin sahip oldugu olumsuz ¢agrisimlardan biri de Anadolu’da ¢ok sik
kullanilan, “akrep gibi” deyimidir. Her firsatta baskalarini inciten, kiran ve onlara
kotiilik edenler i¢in bu deyim kullanilmaktadir. Anadolu insan1 ¢evresinde gordiigii
olumsuz Ozelliklere sahip insanlar, akrep ile sembollestirerek akrebin halkin

hafizasinda var olan imajin1 daha agik bir sekilde gdstermektedir.

Anadolu’da yilan ve akrep zehirlenmeleri ¢ok sik goriilen bir durumdur.
Ozellikle tarlalarda calisan ve toprak ile yakin iliski halinde olan insanlarin
karsilastiklar1 bu zararli canlilar en ¢ok sicak iklimin hakim oldugu yorelerde goriiliir.
Bu bakimdan 6zellikle Gilineydogu Anadolu Bolgesi’nde sicak yaz aylarinda pek ¢ok
isirma vakasinda akrep goriilmektedir. Akrebin bu zararli Ozellikleri neticesinde
“Giineydogu Anadolu Bolgesi’'nde de akrep ve yilan sokmalarina karsi korunmak igin
‘afsunlama’ yapilir.” (Isik, 2000: 21). Anadolu’da efsunlular veya efsunlu olarak tabir
edilen kisileri yilan veya akrep gibi zehirli hayvanlarin sokamadigina ve bu sinifa dahil
insanlara hicbir zararli hayvanin zarar veremedigine inanilir. Anadolu’da yapilan bu
biiyii islemi insanlarin akrebi, korunmasi gereken bir canli olarak gordiigiiniin kanitidir.

Anadolu inanislarina, sanatina yansiyan akrep motifi iste bu inancin bir sonucudur.

Anadolu’da meydana getirilen kilimlerin en 6nemli motiflerinden biri akrep
motifidir. Kilimlerde sembolik bir sekilde islenen akrep motifi “Dokumalarda

kotiiliiklerden ve digsaridan gelebilecek tehlikelerden korunmak amaciyla yapilmakta
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olup, genellikle zeminde ve dis bordiirde kullanilmaktadir.” (Tas, 2005: 33). Bu motif

Anadolu’da dokunan biitiin kilimlerde ayn1 durumu temsil etmektedir.

Akrep motifi, Hakkari kilimlerinde de yaygin olarak islenen motiflerin basinda
gelir. Zengin bir motif yapisina sahip olan kilimlerde akrebin sembolize edilmesi
olduk¢a onemlidir. Her an pusuda 6ldiirmek {izere bekleyen bu canli, yorede kotii
niyetin, nedensiz kavganin simgesi olarak bilinir. Ayni zamanda kurtulus yolu
bulamadiginda viicudunu 1sirarak kendini 6ldiirmesi de asilligin ve 6zgiirliigiin sembolii

olarak yore insaninin bilingaltinda yer almasina neden olmustur.

Necmettin Ersoy’a gore “Akrep, intihar eden tek hayvandir. Bu bakimdan
ozgiirliigiin sembolii olarak gériilmektedir.” (Ersoy, 20002: 48). Zor bir durumda kalip
kurtulus yolu bulamayan akrep, kendi canini kendisi alir. Bundan dolayr Hakkari
kilimlerinde islenen akrep motifi, 6zgiirlik olgusunun bir sembolii olarak se¢ilmistir.
Yasamu tehdit edildiginde kendi canini alacak kadar 6zgiirliigiine diiskiin bir canli olan

akrep, ayn1 zamanda bas edilmesi zor bir diisman olarak bilinir.

Koétiiliiklerden korunma amaciyla Hakkari kilimlerinde islenen akrep motifinin,
seytanin kotiiliiklerini temsil ettigine inanilir. Efsaneye gore akrep soyle der: “Ben ne
dogal bir ruhum ne de seytan. Bana dokunan herkese éliim getirivim. Iki boynuzum, bir
kuyrugum var. Boynuzlarimin adi acimasizlik ve nefret;, kuyrugum ise hangerdir. Ben
sadece bir kez dogururum. Diger yaratiklarda bereket isareti olan dogum benim igin bir
oliim isaretidir.” (Erbek, 2002: 56). Akrep hakkinda olumlu higbir tasvir yapilmadigi
bu anlatida, akrebin seytani Ozellikleri ile 6n plana ¢iktig1 goriilmektedir. Bu da
kilimlerde sembolize edilen akrep motifinin olumsuz durumlarin gostergesi olarak

islendigini gostermektedir.

Sembolik olarak seytanin ruhunu temsil etmesine ragmen kilimlerde yasami
koruyan bir motif olarak da karsimiza ¢ikmaktadir. Bu motif, kétiiliiklerden ve disaridan
gelebilecek tehlikelerden korunmak amaciyla islenmektedir. Tabiat ile i¢ ice yasayan ve
doganin bircok sirrina vakif olan yore insanina gore; akrep iyice ezilip sarimsak ile
karistirildiktan sonra enseye siiriiliirse bas agrilar1 gecer. Yillarca dogaya dair gézlemler
yapan insanoglunun akrebi bir saglik unsuru olarak gormesi ve halk hekimligi
uygulamalarinda kullanmas1 olduk¢a Onemlidir. Bu durum akrebin zehirleyici

fonksiyonunun yaninda saglik bahseden 6zelliklerinin de oldugunu gdstermektedir.
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Akrep gibi zararlt bir canlinin ilag olarak kullanilmasinin sebebi kirsal kesimde
yasayan “Halkin, olanaklart bulunmadigi icin, ya da baska sebeplerle doktora
gidemeyince veya gitmek istemeyince, hastaliklarini tanilama ve sagaltma amact ile
basvurdugu yontem ve islemler” (Boratav, 1984b:122) yapma zorunlulugundan
gelmektedir. Iste bu zorunluluk tabiat ile i¢ ice yasayan toplumlarda halk hekimliginin
gelismesini saglamistir. Hakkari’de belki zorunluluktan belki de degisik inanglarin bir
geregi olarak zehirli vasiflar ile insanoglunun bilingaltinda Sliimciil 6zellikler tasiyan

akrep, saglik ile iliskili bir canli olarak halk hekimligi uygulamalarina dahil edilmistir.

Sahip oldugu zehrin 6liimciil tehdidi ile basta insan olmak {izere hayvanlar1 da
korkutan akrep, gii¢ ve kuvvet unsuru olarak bilinir. Giiglii olmasina ragmen aslinda ¢ok
zayif noktalar1 da bulunmaktadir. Topraga bagl bir yasam siiren Hakkari insan1 akrebin
en zayif noktalari hakkinda da bilgi sahibidir. Kaynak kisiye gore koskoca bir insani
kiiclik bir zehir damlasi ile 6ldiiren akrebin bas diigmani driimcektir. Akrep, driimcegin
agma distigi anda artik sonu gelmis demektir (K5). Akrebin sahip oldugu gii¢ bir
yerden sonra onun zaafi olur ve zayifin umulmadik giicii ile yok olur. Bu aslinda dogay1

1yl gozlemleyen insanlar i¢in ibret verici ve ders ¢ikarilacak bir durumdur.

Hakkari’deakrebe olumlu ve koruyucu anlamlarda yiiklenmistir. Kan dolagimini
hissettigi anda her canliy1 1sirma potansiyeline sahip olan akrep, yore insanina gore bazi
insanlara dokunmaz. Kilim dokuyan kadinlara gore; akrep, bazi insanlari sever. Onun
gogsiintin tstiinde dolasir ve ona gelecek tehditlere karsi koruyucu olur (K5). Zararh
canlilar ile i¢ ice yasayan kirsal bolgedeki insanlarin bu inanisi, ge¢misin mistik

inanglarindan gelmektedir.

“Eski topluluklar, hayvanlar, bitkiler, kayalar, daglar, rmaklar, yildizlar gibi
cevrelerinde bulunan her seyin bir ruhu olduguna inanmaktaydilar.” (Artun, 2006: 3).
Bu inancin bir geregi olarak kisiye zarar verecek canlilarin varligina olumlu ruhlar
yakistirarak ondan fayda saglama yoluna gidilmistir. Hakkari’de var olan bu inang¢ da
gosteriyor ki zararli canlilar ile i¢ igce bir yasam siiren yore insani hayatini devam
ettirebilmek icin, bu zararli canliya olumlu anlamlar yiiklemis ve onu koruyucu bir gii¢
olarak gormistiir. Kilimlerde disaridan gelecek tehlikelere kars1 koruyucu bir gii¢ olarak

secilmesi de bu durumun bir geregi olarak kabul edilebilir.
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Sicak ve nemli ortamlart seven akrep, genellikle duvar yariklarinda, agac
kabuklarinin arasinda, taslarin altinda ve topraga kazdiklar1 dehlizlerde yasamay1 tercih
eder. Hakkari’de yirmi yi1l 6ncesine kadar tas ve toprak evler oldugundan dolay: evlerde
cok sik goriilen akrep, amansiz ve sinsi bir diisman olarak kabul edilmektedir. Bir¢ok
insan1 1sirarak Oliimlerine sebep olan bu hayvan, yore insanina gore yilandan daha
tehlikelidir. Kaynak kisiye gore yilan rahatsiz edilmedigi siirece zarar vermez; fakat
akrep nedensiz yere 1sirdigr ve bircok can kaybina neden oldugu icin korkung bir
diismandir (K4). Hakkari’de ve biitiin Anadolu’da tehlikeli insanlar igin “Akrep gibi”

deyiminin kullanilmas1 da bu sebeptendir.

Akrep, yoOrenin sozlii edebiyatinin da en Onemli motiflerinden biri olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Hakkari’nin masallar1 konu bakimindan ¢ok zengindir. Ozgiin
bir masal birikimine sahip olan yorede anlatilan “Akrep ve Kurbaga” masalinda akrebin

diismanligr ve hilekarlig1 doganin kanunu seklinde anlatilmaktadir.

Hakkari’de anlatilan bir masala gore, Zap suyunun kenarina gelen akrep karsiya
gecmek ister; fakat ylizme bilmedigi i¢in kurbagadan yardim ister. Kurbaga bu durumu
once kabul etmez; fakat akrep ona, onu 1sirmayacagini s6z verince yardim eder. Akrebi
sirtina alan kurbaga suya dalar; fakat akli da akrebin zehirli ignesinde kalir. Tam suyun
ortasina gelince akrep dayanamaz ve kurbagayr boynundan isirir. Kurbaga bunun
nedenini sorunca akrep “Benim tabiatimda 1sirmak var.” deyince kurbaga da suyun
icine dalar ve ikisi 6liir (K1). Bu masal aslinda akrebin sahsinda verilen toplumsal bir
mesajdir. Ortak hedefler ve amagclara gidildiginde yolda birisi ihanet ederse sadece
karsisindakine degil kendisine de zarar vermis olur. Kilimlerde de akrebin, nedensiz

kavganin sembolii olarak goriilmesi dogada var olan bu dengenin bir sonucudur.

Hakkari kilimlerinde akrep motifinin dikkat ¢ekecek yogunlukta olmasinda,
kilim ustalarmin yetistigi bolgenin kiiltiir ve cografyasinin yadsinamaz etkisi vardir.
Kilim dokuyan kadinlarin ¢ocukluk ve genglik yillarinda muhtemelen gokga karsilastigi
akrebin kilimlerde sik¢a islenmesi, yasanilan mekanin el sanati {izerindeki etkisinin

goriilmesi agisindan da 6nemlidir.

Hakkéari’de yaz mevsiminin adeta bir pargasi olan akrep zehirlenmelerinin,
insanlarin hayal diinyasinda derin bir iz biraktigin1 sadece sozlii anlatilarda degil,

dokuduklar1 kilimlere de akrebi yansitmalari ile anliyoruz. Akrebin dikkat edilmesi
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gereken bir diisman oldugunu diisiinen insanlar, ¢esitli uygulamalar ile bunu dile
getirmig, Ozellikle icine bir yasam sigdirdiklari kilim yolu ile bu koti diigmani
sembolize etmislerdir. Kilimlere isledikleri akrep motifi ile diisman olarak goriilen

akrep disaridan gelen biitiin kotiiliiklere karst koruyucu bir gii¢ olarak kabul edilmistir.

3.4.2. Ko¢ Boynuzu Motifi

Tarih boyunca 6nemli yerlesim yerlerinden biri olan Hakkari ve ¢evresi pek ¢ok
kiltiir ve medeniyete ev sahipligi yapmistir. Sahip oldugu jeopolitik konum nedeniyle
pek cok savasa sahne olan yore, bu sayede biiyiik bir kiiltiirel zenginlik elde etmistir.
Yore insani da Hakkari’de var olan bu Kkiiltirel zenginligi cesitli yollar ile

yansitmaktadir.

Resim 34. Ko¢ Boynuzu Motifi

Hakkari halki i¢in hem bir ge¢im kaynagi hem de bir kiiltiirel obje olan Hakkari
kilimlerinde biiyiik bir kiiltiirel miras vardir. Yiizyillarin siizgecinden gecerek anneden
kiza gegmek suretiyle meydana gelen yorenin kiiltiirel bellegi olan kilimlerde dnemli
semboller ve motifler bulunmaktadir. Bu motifler, uzun siire beraber yasayan yore

halkinin birlik ve beraberlik ruhunun yansimasidir.

Hakkari kilimlerinde yer alan ve yorenin kiiltiirel anlayisinin bir aynasi olan
semboller, “Maddi dgelerin, davramslarin, duygu ve diisiincelerin orgiitlenmesidir.”
(White, 2003: 100.) Bu kiiltiirel 6geler,yorede hayatin pek ¢ok asamasinda karsimiza
cikmaktadir. Yore kiltiirlini tanitici nitelikte olan bu gorsel 6gelerden biri Hakkari

kilimlerinde goriilen kogboynuzu motifidir.
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Hakkari kilimlerinin zengin motifleri arasinda yer alan kog¢boynuzu motifi
yorede kog ile ilgili ¢esitli uygulamalarin ve inaniglarin bir sonucu olarak kilimlere
yansimistir. Kilimlerde sembolik bir yakistirma yolu ile islenen ko¢ ve kogboynuzu
motifi, tarihin en eski donemlerinden beri insanoglunun hayatinda, inancinda ve

sanatinda 6nemli bir konumda goriilmektedir.

Yunan mitolojisinde zenginligi ve iktidar1 sembolize eden altin post, kog ile
iliskilendirilmektedir. Yunan mitolojisinde gegen “Altin Post” efsanesinde kog,

yardime1 ve koruyucu gii¢ olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Efsaneye gore “Phrixus ve kiz kardesi Helle Boeotia krali Athamas’in
cocuklaridir. Karisi Nephele oldiikten sonra iivey anneleri Ino ¢ocuklara tahammiil
edemez ve tuzak kurarak tarlalara zararli maddeler doktiiriip iiriinlerin zarar gormesini
saglar. Kral bu beladan nasil kurtulacagini sordurmak icin danismanlarini Delphi’ye
kutsal rahiplere gonderir. Kralice damigmanlara riisvet vererek c¢ocuklarin kurban
edilmesi yamtim krala vermelerini saglar. Kral Athamas c¢ocuklarini kurban etme
konusunda tereddiide diiser fakat rahip danismanlar, kurban konusunda israr ederler.
Cocuklarint kurban etmek iizere yakinlardaki daga gotiiriir, bu arada olup biteni
cennetten seyreden oz anneleri Nephele tanrilardan ¢ocuklarini korumak icin Altin
Postlu bir Ko¢ kurban (Aries)yollamalarim diler. Ko¢ onlari almaya gelir ve sirtina
alarak Asya’ya (Anadolu) dogru u¢maya baslar. Phrixus kocu Zeus’a kurban ederek
kogun altin postunu kutsal Mese agacina asar. Post agaci saran ve hi¢ uyumayan dev

yilan Serpenten tarafindan korunmaktadir.” (Erhat, 1996: 61).

Mitolojik anlatilarda ve dini efsanelerde kurban etme 6rnekleri yogun bir sekilde
islenmektedir. Mitolojide bu kurbanlar, tanr1 ile insan arasindaki iligkinin belirleyicisi
konumunda goriilmistiir. Yunan mitolojisinde de tanriya kurban edilen canlinin kog
olmasi dikkat c¢ekicidir. Bu durum kogun manevi bir canli olarak algilanmasin

saglamistir.

Iskender’e Ziilkarneyn lakabinin verilmesi sundandir: Iskender Allah’a hitap
eder, Yarab, bana boynuzlar ver ki koglar gibi diinyaya vurayim (Ritter, 2011:123). Bu

boynuzlar mecazi boynuzlar olarak giicti ve kuvveti simgelemektedir.

Anadolu’da hiikiim siirmiis ve Anadolu medeniyetinin olusmasinda etkili olan

Hititlerde de kog¢ o©nemli bir konumdadir. Hitit mitolojisinde ve 0&zellikle Hitit
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biiyiilerinde kog dikkat ¢ekmektedir. “Ulke ve ordudaki veba veya salgin hastaliklara
karst yapilan Hitit biiyii ritiiellerinde, genellikle bir kog, farkli renklerdeki yiin iplerle
bezenerek diisman iilkeye dogru vekil olarak gonderilmektedir. Hastalik ordu
karargdhinda ortaya ¢iktigi takdirde generaller once ellerini kogun iistiine koyarlar ve
bu esnada ofkeli tanriya bu hayvanlari tanrimin ofke tehdidine maruz kalan insanlarin

vekili olarak tavsiye ederlerdi.” (Kilig-Basol, 2014: 58).

Hitit kiltiiriinde kogun insanlar tarafindan bir vekil olarak goriilmesi onun
tanrisal bir vasif ile bilindigini gostermektedir. Tanr ile insanlar arasinda bir iletisim
vasitasi olarak goriilen kog, saygi duyulan bir canli haline gelmistir. Tanr ile iletisim
kurmasi dolayisiyla insanin sahip olmadigi giiglere sahip olduguna inanilan kog, bu
sayede koruyucu bir gii¢ olarak kabul edilmistir. Bu koruyucu gii¢ Hitit inancinda da

yer almistir.

Misir mitolojisinde &nemli bir tanrica olan Isis’in tact kogboynuzunu
simgelemektedir. “Isis tasvirleri farkli olmakla beraber genellikle bir ¢ift boynuzun
arasindaki giines diskiyle tasvir edilmektedir.” (Giirsoy, 2010: 29). Boynuzlar arasinda
giinesin simgelenmesi ile goksel bir varlik olarak goriilen ko¢cboynuzu, kralicenin

tacinda bir simge olarak gii¢ ve hiikiimdarlik sembolii olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Giig ve kuvvet ayni zamanda erkeklik simgesi olan kogboynuzu motifi, bazi
mitolojilerde disil 6zellikler ile karsimiza ¢ikarken bazilarinda ise erkek tanr ile iligkili
olarak sembolize edilmektedir. Erkek tanr1 simgesi olarak, “Siimer’de anatanriga
Inanna’min esi Dumuzi, Akad’da Istar’in esi Tammuz, Misir’da Isis’in esi Osiris,
Hitit’'te Hapt'in esi Telepinu, Frig'de Kibele'nin esi Attis, Helen'de Afrodit’in esi
Adonis” (Erbek, 2002: 88) karsimiza cikar. ilk ¢ag toplumlarinda giizellik tanrigalarinin
eslerinin kog ile sembolize edilmesi kogun ne kadar asil ve degerli bir canli oldugunu
gostermekle birlikte ayn1 zamanda erkekligi simgeledigini de gdstermesi bakimindan

onemlidir.

Astrolojik bir burg olarak da karsimiza ¢ikan kog, astrolojide énemli durumlari
simgelemektedir. Kog, astrolojide, “Kendine giiveni, kisiligi, fiziksel viicut seklini ve
gortintimiinii, ilk aile ¢evresini, yeni dogan ¢ocugun kendine giiven olusturma stirecini
ve stire¢ i¢inde alinan etkileri anlatir.” (Kizilirmak, 1969: 112). Astrolojideki karsiligi

daha uzun olmakla beraber 6nemli olan nokta gii¢ ve erkeklik simgesi olarak sembolize
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edilmesidir. Bu da ko¢ semboliiniin, efsanelerde, mitolojide ve astrolojide birbirine

yakin simgesel yakistirmalar1 temsil ettigini gostermektedir.

Gii¢ ve kuvvet simgesi olan ayn1 zamanda saglikli erkegi temsil eden kog, eski
Tirk inanglarinda da 6nemli bir yere sahiptir. “Beyaz kog, eski Tiirklerde Gok Tanri’ya
sunulan kurbanlar araswdadir. Eski Tiirkler Gok Tanri ayini olarak adlandirdiklar
torenlerde kog¢ kurban ediyorlardi.” (Yildiz, 2011: 122). Kogun beyaz olmasi safligi ve
temizligi simgeledigi gibi, Tanri’ya kurban edilmesi de asil bir canli olarak kabul

edildiginin gostergesidir.

Islamiyet &ncesi donemde “Hunlarda tanrilara kurban edilen hayvanlarin
arasinda en makbul olani kogtu. Ayrica kurban hayvanlari, ozellikle de at ve kog, mezar
tast olarak da kullanmilmistir. Bunlardan atin goge, kocun da topraga kurban edildigi
bilinmektedir.” (Diyarbekirli, 1972: 92). Dikkat edilirse tanriya kurban olarak kogun
secilmesi Islamiyet dncesi dénemlere kadar uzanmaktadir. Bu da kogun tanriya kurban
edilmesi durumunun Islamiyet ile birlikte hayatimiza girmedigi aksine Islamiyet dncesi

donemlere dayandigin1 géstermektedir.

Gok Tanr inancinin hakim oldugu Tiirk topluluklar: arasinda 6te diinya inanci
mezar anlayislarindan anlasilmaktadir.“Goktiirkler umumiyetle mezarlarinin iizerine bir
heykel koyarlardi.” (Ogel, 1991: 165). Bu heykeller Goktiirklerde dte diinya inanci
anlayisinin varhgini gostermektedir. Ote diinya inancimin simgelendigi bu heykeller
arasinda ko¢ heykelleri dikkat ¢ekmektedir. “Goktiirklere ait Kiiltigin Mezar anitinin
girisindeki iki ko¢ heykeli” (Berkli, 2007: 220) kogun Tiirk inancinda 6te diinyada da
var olacagini gostermektedir. Ayrica bu kog heykellerinin Kiiltigin’e ait mezar girisinde
olmasi bu canlmin asil olarak kabul edildigini, saltanati ve giicii temsil ettigini

gostermektedir.

Atalar kiiltiine karsi biiyiikk saygi duyan ve tarihte bilinen ilk Tirk
devletlerinden olan Goktiirklerin yasadigi ¢evrede heykel seklinde olan kog, 6nemli bir
kiiltiirel obje olarak goriilmistiir. Kiiltiirel bir obje olmanin yaninda mezar girisinde
bulunmasi mezar sahibinin gii¢ ve asilligini sembolize etmekte ayni1 zamanda atalarin
ruhu ile iletisim halinde gosterilmektedir. Bu da Goktiirklerde kogun, ata kiiltii ile
iligkili oldugunu gostermektedir. Goktlirklere ait mezarlarda yer almasi da bu

sebeptendir.
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Kog, Orta Asya kiiltiriinde asillik ve erkeklik ile simgelenmektedir. “Kazakistan
ve Kwrgizistan’da mezarlarda sik¢a goriilen kogbaglari, onemli mevki sahibi olmayan
birinin ve kadinlarin mezarlarinda goriilmemektedir.” (Aksoy, 2012: 31). Ataerkil
toplum yapisinin oldugu bu bolgelerde dikkat edilirse kogbasi motifi her mezarda
goriilmez. Ozellikle soyca asil olan kisilerin mezarlarinda bulunmasi kogun

aristokratligi simgeledigini gostermektedir.

Islamiyet &ncesindeki donemlerde goriilen kogun kurban edilmesi anlayisi, Orta
Asya toplumlarinda devam etmektedir. Ozellikle kurban kesim islemi dikkat cekici bir
sekilde yapilmaktadir.“Kazakistan’da kurban olarak kog¢ kesilmisse kogun basini ancak
baba parcalar ve ¢ocuklarina dagitir. Kurban kesildiginde baba evde degilse, ko¢bast
parcalanmadan haglanmis olarak bekletilir. Fakat evde ata-baba (dede) varsa ve ayri
bir evde oturuyor olsa da kogbasini parcalama hakki dedenindir. Ancak dede izin
verirse kocbasint parcalayabilir.” (Aksoy, 2012: 18). Kogun erkekligi ve asilligi
sembolize ettigini diisiiniirsek kurban kesim isleminin ailenin en saygin iiyesi olan baba

veya biiyiikbaba tarafindan yapilmasi bu duruma dikkat ¢ekmek icindir diyebiliriz.

Dede Korkut Hikayeleri’nde erkek ¢ocuk olduk¢a Onemli bir konumda
goriilmiistiir. Hikayelerde savas¢i ve doga ile miicadele eden bir toplum yapisindan
dolayr erkegin on plana cikarilmasi olagan bir durumdur. “Babanin hayati her an
tehlikeye maruz bulundugu igin, yetisen oglunun da babast gibi kahraman olmast
istenilir. Bundan dolay: ¢ocuk, kiigiik yastan itibaren alp idealine uygun yetistirilir.”
(Kaplan, 2002: 16). Alp ideali ile yetistirilen ¢ocuklar ve beylerin yanindaki kirk yigit
pek cok yerde ‘Kog¢ Yigit’ seklinde tasvir edilmektedir. Bu durum Tiirk kiltiiriinde
kocun asillik ve giic gostergesi oldugunu gostermektedir. Hikayeleregiic ve kuvvet

unsuru olarak yansimasi da bu sebeptendir.

Alplik 6zelligi kazanan erkek ¢ocuk i¢in ilk av ¢ok dnemlidir. “Ogul ancak belli
bir yastan sonra ve babasimn miisaadesi ile ava ¢ikabilir.” (Kaplan, 2002: 60). Ik av
aile icinde biiyiik bir heyecan yaratir. Ciinkii ilk avini gergeklestiren erkek cocuk
kendini gerceklestirmis ve korunmaya ihtiyact olmayan biri haline gelmistir. Bu yonii
ile hayata atilmay1r sembolize eden av merasimi onemli goriilmektedir. Bu durumun

sonucu olarak “Ilk av icin zivafet verilir.” (Kaplan, 2002: 60-61). Bu bir anlamda
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seving gosterisi ve memnuniyet ifadesidir. Ayn1 zamanda erkek ¢ocuk ailesinin gurur

giiniidiir.

Alp olan kisinin av dontisiinde verilen ziyafetler, Dede Korkut Hikayeleri’nde su
sekilde tasvir edilmektedir: “Dirse Han'in hatunu oglancigimin ilk avidur diye attan
aygur, deveden erkek deve, koyundan kog¢ kestirdi.” (Ergin, 2005: 29). Yine ‘Kazan
Bey’in Oglu Uruz’un Esir Diistiigi’ hikdyede de ayn1 durum s6z konusudur: “Han kiz
boyt uzun Burla Hatun Kazanun geldigini isiti, attan aygir, deveden erkek deve,
koyundan kog¢ kestirdi. Oglancigimin ilk avidur. Oguz beylerini davet edeyim dedi.”
(Ergin, 2005: 98). Dikkat edilirse hikdye kahramanlari i¢in 6nemli olan giinlerde verilen
ziyafette kog eti tercih edilmektedir. Bu durum toplumun goziinde kogun asil bir canli
oldugunu gostermektedir. Bununla birlikte Dede Korkut Hikayeleri’nde sadece av
dontisii degil, topluluk i¢inde en ozel giinlerde de benzer sekilde ziyafetler
verilmektedir. Bu ziyafetlerde kogun 6zellikle kesilmesi, sofrada kog¢ etinin her daim

bulunmasi,kogun zenginlik gostergesi oldugunu isaret etmektedir.

Kogun Onemini c¢arpict bir sekilde gordiigiimiiz 6rneklerden biri de Dede
Korkut’un mezarinin bulundugu bodlgedeki koc¢ heykelleridir. “Kazakistan’da Dede
Korkut’a Korkut Ata derler. Korkut Ata’min esas mezari Seyhun nehrinin tasmasi
sonucu sular altinda kalmigtir. Temsili mezart ise nehirden zarar gormeyecek sekilde
bir tepenin basinda yapilmis olup, mezarima varmadan biiyiik bir ko¢ heykeli sizi
karsilar.” (Aksoy, 2012: 18). Gorildiigii gibi ko¢ sadece adak olarak degil, ayni
zamanda toplumda saygi duyulan kisilerin de simgesi konumundadir. Saygi duyulan

kisinin simgesi olmasi kogun da saygin bir canli olarak kabul edilmesini saglamistir.

Kogun kurban olarak goriilmesi Isldmiyet’in kabuliinden sonra Osmanli
doneminde de devam etmistir. Ozellikle tahta gecme merasimlerinde ko¢ kesimi
goriilmektedir. Osmanl déneminde “Hiikiimdar tahta ¢ikinca 12 kog¢ kurban edilirdi.”
(Ogel, 2002: 544). Osmanli doneminde tahta ge¢me merasimlerinde yine kogun
kesilmesi Dede Korkut’taki gibi bir kutlama merasimidir. Bu anlayisin yillar boyunca
stirdiigii ve en mutlu giinlerde kogun kurban edilme anlayisinin devam ettirildigi

goriilmektedir.
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Islamiyet ile birlikte kogun kurban edilmesitoplumumuzda daha da
belirginlesmis, oOzellikle kurban bayramlarinda ve 06zel giinlerde Anadolu’da kog,

Allah’a kurban edilen degerli bir canl1 olarak hayatimizda yer almaya devam etmistir.

Islam dininde bugiin anlasilan kurban kavraminin temelini ibrahim ile Ismail’e
atfedilen, icinde adanmiglik duygularmi ifade eden kissa olusturur.Kur’an-1 Kerim’de
Hz. Ibrahim’in oglunu kurban etmesi hadisesi isim verilmeksizin nakledilir. Buna gére
“Ibrahim, putperest kavmi tarafindan atildigi atesten kurtulup onlardan ayrildiktan
sonra hi¢ ¢ocugu olmadigi icin Allah'tan salih bir eviat ister ve kendisine akilli, iyi
huylu bir erkek ¢ocuk miijdelenir. Cocuk babasiyla beraber yiiriiyiip gezecek ¢aga
gelince Ibrahim’den  kurban edilmesi istenir.” (Www.islamansiklopedisi.info.
21.08.2015).

Hz. Ibrahim’in Allah’a olan bagliliginin smandig bu durum Kuran’i Kerim’de
su sekilde gegmektedir. “ (Oglu) yaminda kosma cagina gelince: Yavrum, ben seni
riiyamda bogazladigimi goriiyorum. Artik bak ne diistiniirsiin? dedi. Babacigim sana ne
emrediliyorsa yap. Beni insaallah sabredenlerden bulacaksin. dedi. Ne zaman ki ikisi de
bu sekilde teslim oldular, (Ibrahim) onu tuttu sakagi iizerine yikt.” (Saffat Suresi:
102,103). Dikkat edilirse Hz. Ibrahim diinyada en sevdigi kisi olan oglu ile imtihan

edilmistir.

Allah’a verdigi sozii yerine getirmekte kararli olan Hz. Ibrahim’in bu
adanmishigini géren Allah, bunun bir sinama oldugunu onlara belirtmis ve ona kurban
olarak bagka bir yol gdstermistir: “Ve ona soyle seslendik: Ey Ibrahim riiyaya gercekten
sadakat gosterdin, iste biz giizel davrananlart boyle miikafatlandiririz. Siiphesiz ki bu
apagik ve kesin bir imtihandi. Dedik. Ve ona biiyiik bir kurbanlik fidye verdik.” (Saffat
Suresi, 104-107). Islam ¢evrelerinde Allah tarafindan fidye olarak génderilen bu
hayvanin ko¢ oldugu goriisii bilinen bir gergektir. Allah’in kurban olarak kogu
gondermesi ve bu kogun Hz. Ibrahim’in oglunun yerine kurban edilen bir canli olmast,
ayrica Allah’in kabul ettigi bir kurban olmasi kocgun kutsalliginin en 6nemli
gostergesidir. Anadolu’da ve Islam diinyasinda énemli giinlerde kogun kurban edilmesi

iste bu anlayisin bir devamidir.

Islam gevresinde riiyada kog gérmek su sekilde yorumlanmaktadir: Riiyada kog

gormek, serefli ve muteber bir adama isarettir. Kogun yiiniinii aldigin1 goren kimse,
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serefli bir adam tarafindan servete malik olur. Kocun kuyrugunu aldigin1 géren kimse,
serefli bir adamin isine ve malina malik olur, ondan hayra erisir ya da isin sonunda o
adama varis olur. Yahut o adamin kizim1 alir. Riiyada bir kogu kesmek, serefli ve yiice
bir kimseyi veya diismani 6ldiirmeye isarettir (http//:www.diyadinnet.com.22.08.2015).
Riiya tabirlerindeki yoruma bakilirsa ¢alismamizda paylastigimiz diinya kiiltiir ve
medeniyetindeki bilgiler ve simgelere benzer bir yorum yapildigi goériilmektedir. Bu da

kog ile ilgili inaniglarin evrensel boyutta oldugunu gostermektedir.

Diinya kiiltiir ve medeniyetinde bulunan ko¢ ve kogboynuzu motiflerinin 6nemi
Anadolu ve Mezopotamya sahasinda da 6nemli bir sekilde goriilmektedir. Tarihin en
eski yerlesim alanlar1 olan Anadolu ve Mezopotamya bizlere insanligin en eski
iiriinlerini gosteren bir acik hava miizesi konumundadir. Bu sahada yasayan biitiin
uygarliklarin ve milletlerin ortaklasa olusturduklari bir kiiltiir hazinesi mevcuttur. Bu

kiiltiir hazinesi i¢inde kog ile ilgili objeler dikkat ¢ekici bir yogunluktadir.

Anadolu’nun pek ¢ok yerinde tarihin en eski donemlerinde yapilmis sanat
eserlerinde, mezar taslarinda ve daha pek ¢ok iiriinde ko¢ heykeli veya kogboynuzu
motifi bulunmaktadir. Bunlar i¢inde ozellikle itilkemizin dogu bdlgesinde yapilan
mezarliklarda kogbasi heykeller oldukca dikkat ¢ekmektedir. Van, Tunceli, Hakkari
yorelerindeki mezarlarda bulunan kogbasi heykelleri glinimiizde Van Miizesi’nde
sergilenmektedir. Bu heykellerin 6zellikle mezarliklarda bulunmasi dikkate degerdir.
Bu durum 6te diinya inancinin Anadolu’da da erken donemlerden beri var oldugunu ve

kogun bu inang i¢inde dnemli bir konumda bulundugunu gdstermektedir.

Erzurum’da bulunan mezarlarda yapilan kazi c¢alismalarinda kog¢ heykelleri ile
ilgili sonuglar ¢ikmistir. Yapilan arastirmalarda “Ha¢ motifli koyun, ko¢ ve at heykel
bicimli mezar taslar” (Berkli, 2007: 216) bulunmustur. Mezar baslarinda bulunan hag
ile birlikte sembolize edilen ko¢ heykelleri yore insaninin o dénemki inandiklari din
hakkinda agik¢a bilgi vermektedir. Ozellikle hag motifinin kog ile birlikte verilmesi

kocun Hiristiyanlikta da 6nemli bir canli oldugunu gostermektedir.

Anadolu’nun zengin kiiltiir havzasinda meydana getirilen sanat eserlerinde
hakim motif, kocbast motifidir.Sanatsal yonii agir basan“mezar taslarindaki kogbasi
damgast de ozellikle Dogu Anadolu mezarlarinda olup, ko¢ heykelinin en son
orneklerini de Tunceli ilindeki mezarliklarda gormekteyiz”. (Aksoy, 2012: 18).
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Yerlesim olarak Tunceli iline yakin olan “Erzincan ¢evresinde ki bir¢ok ilge ve koy
mezarhiginda ko¢ heykelli mezar taslart bulunmaktadir.” (Ozkan, 2000: 34). Alevi
inanciin yogun oldugu bu yorelerdeki mezar taslarinda bulunan ko¢ motifinin Alevi
kiiltir ve g¢evresinde de Onemli oldugunu gostermektedir. Bu durum hemen hemen
biitiin inanglarda kogbasi motifinin ahiret inanct ile iliskilendirildigini de
kanitlamaktadir. Bu yonii ile kog, insanlarin inan¢ diinyasinda manevi bir canli olarak
gorilmektedir. Cesitli inanglarin yasandigi cografyalardaki mezar taslarinda damga

olarak yer almasi da bu durumun neticesidir.

Anadolu’nun her yerinde halkin kiiltiir ve inancinda 6nemli bir konumda olan
kog, efsanelerimize de konu olmustur. Anadolu’da anlatilan bir efsaneye gore, “Birisi
ak digeri kara olan iki kocu bulunan bir kahraman, kara kocun kilini ak kogun kilina
stiriince yedi kat yerin altina inebilmektedir. Ak kogun kilini kara kocun kilina siiriince
yvedi kat yerin iistiine ¢ikabilmektedir.” (Kalafat, 2006: 33). Anadolu’da yaygin bir
sekilde anlatilan bu efsanede carpict bir nokta bulunmaktadir. Efsanede anlatilan
koglarin renklerinden hareketle “Birbirine karsi miicadele eden madde ve ruh gibi iki
varligin bir arada ve sonsuz kadar var oldugunu kabul eden kozmogonik sistem”
(Dogan, 2013: 341)olan “Diializm” goriilmektedir. Dolayisiyla kog¢ vasitast ile
dogadaki, evrendeki karsitlik, bu karsithiktan birbirini tamamlayicilik ilkesi ifade

edilmistir.

Anadolu’da kiigiikbas hayvanciligin oldugu yorelerde 6zellikle kirsal kesimlerde
hayvanlar ile ilgili pek ¢ok inanig mevcuttur. Kayseri ilinde ev iyesi ile ilgili inaniglarda
kog ile ilgili 6nemli bir inanig vardir. Kayserinin 6zellikle hayvancilik ile ugrasan kirsal
boliimlerinde “Kog¢ katimi zamani yiin taragi komsuya verilmez.” (Ozen, 2014: 24).
Bunun ugursuzluk getirecegine inanan yore insani kog ile ilgili faaliyetleri bundan
dolay1 oldukca dnemsemistir. Kogun asil bir canli olduguna inanan Anadolu insaninin

bu inanc1 kogun hayatimiza ne kadar etki ettigini gostermektedir.

Sahip oldugu fiziksel ozellikler ve Ozellikle heybetli boynuzlar ile gii¢ ve
kuvvet sembolii olarak goriilen kog, bu sayede Anadolu insani arasinda onemli bir
konumdadir. “Bugiin Anadolu’nun ozellikle Ankara-Manisa bolgelerinde kog
doviistiirme gelenekleri vardwr.” (Eytiboglu, 1998: 174). Bu doviislerde kazanan kogun

sahibine para verilmektedir. Burada kazanan kogun sahibine para verilmesi bir anlamda
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kogun, sahibini temsil ettigini gdstermektedir. Bu da kogun insan tarafindan olumlu bir

giic olarak kabul edildigini gostermektedir.

Anadolu’da kog¢ doviistiirme kiiltlirlimiize pek uymayan bir durumdur bu
gelenek. “dnadolu’ya I.O. énce gelerek Ankara yorelerinde yerlesen, Penssinus adli ilk
cag kentini kurduklar: soylenen Galatlarca getirilmistir. Cok savasg¢i, saldirgan, kirp
dokiicii olan bu topluluk belli giinlerde torenler diizenler, hayvan dogiistiiriirlerdi.”
(Eyiiboglu, 1998: 174).Buradan anliyoruz ki bu giin Anadolu’da devam eden halk
kiltlirii ve triinlerinde pek c¢ok kiiltiiriin katkis1 vardir. Diinya medeniyetinin besigi
konumunda olan Anadolu kiiltiirii bu yoniiyle evrensel boyutta bir kiiltiire ev sahipligi

yapmaktadir.

Anadolu kilimlerinde hakim motiflerden biri olarak kog¢boynuzu motifi
islenmektedir. “Anadolu dokumalarinda erkeklik simgesi olarak ko¢boynuzu motifi
dokumalarda bereket, bolluk, ¢ogalma, kuvvet simgesi olarak ve kotii goézlerden
korunmak amaciyla kullaniimistir.” (Canay, 2011: 34). Bu durum Anadolu’da dokunan

biitlin kilimlerde ayn1 sekilde goriilmektedir.

Kogboynuzu motifi, Hakkari kilimlerinde en énemli motiflerdendir. Ulkemizde
kiigiikbas hayvanciligin en fazla oldugu yerlerden biri olan Hakkari’de bu motifin
kilimlere yansimasi tesadiifi bir durum degildir. Ciinkii bir toplumun ya da yorenin
sosyolojik ve ekonomik durumu oranin sanatini da etkiler. Bu baglamda Hakkari
kilimlerinde bulunan ko¢boynuzu motifi igin, yorenin sosyo-ekonomik hayatinin bir
sonucu olarak kilimlerde yer aldigini sdyleyebiliriz. Ciinkii gocebe yasam seklinin
oldugu toplumlarda topraktan 6nce kiigiikbas hayvan 6nemlidir. Bu tarz toplumlar belli
bir yere baglanmadan mevsimine gore yurt degistirirler. Bunlar hayvanlarin1 otlatmak
icin mevsimine gore yaylaklara ve kislaklara gogerler.Kiiglikbag hayvanciliga bagh
olarak tabiat ile i¢ ige kalan Hakkari halki da tabiatin derin manalarina vakif olmustur.
Yillarca yaylalarda hayvanlarini besleyen yore halki kiiciikbag hayvanlart hakkinda
derin bir bilgiye sahiptir. Hakkari kiiltiiriine gore; koglarda her zaman ¢ift boynuz
bulunur. Bu ¢ift boynuz o kadar benimsenmis ve sembolik anlamlarabiiriinmistiir Ki
boynuzlart heybetli olmayan koglar erkenden kesilmektedir. Ciinkii kog¢ ve boynuz

arasinda gii¢ yakistirmas1 yapilmaktadir.
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“Kahramanlik, gii¢, erkeklik sembolii olan kogboynuzu motifi, insanlik tarihinde
de her zaman gii¢ kuvvet timsali olan erkekle 6zdeslestirilmistir.” (Canay, 2011: 32). Bu
sembolik yakistirmanin geregi olarak yorede bir anlamda hasmetin, giiclin ve gosterisin
gostergesi olan kocboynuzu onemsenmis ve bu sembolik anlami ile motif olarak

kilimlere islenmistir.

Gii¢ ve kuvvet sembolii olarak bilinen ko¢gboynuzlari, bir yerden sonra hayvanin
kimligi haline gelmektedir. Nitekim koglarin ka¢ yasinda oldugunu bilmek zordur.
Hakkari halki bunu o6grenmek istediginde kogboynuzlarindaki bogumlara bakar.
Kogboynuzundaki her bogum bir yil demektir (K2). Dolayisiyla kogboynuzunda bogum
sayilari ile yas1 ortaya ¢ikarilir. Bu da gosteriyor ki tabiat kendisiyle i¢ i¢e olan insana
sadece besin degil ayn1 zamanda derin bilgisini de uzun deneyimler ve tecriibeler
sonucu vermektedir. Hakkari halkinin kog ile ilgili derin bir bilgiye sahip olmasi da

toprak ile i¢ ice yasamasindan kaynaklanmaktadir.

Yillarca gocebe yasamin oldugu yorede kiiciikbag hayvan; zenginlik, bereket,
refah olarak kabul edilir. Kaynak sahistan 6grendigimize gore, Hakkari’de maddi
zenginlik, sahip olunan kiiciikbag hayvan sayilari ile kabul edilir (K2). Bu yiizden
insanlar hayvanlarina biiyiik deger verir. Bu giin bile bu algi Hakkari’decanli olarak

goriilmektedir.

Hakkari’de hayvanlarin zenginlik ile iligskilendirilmesi yazin yaylalarda, kisin
koy merkezlerinde yasayan yar1 gdcebe toplumlarin yasayis seklinin bir sonucudur. “Bu
topluluklar i¢in hayvancilik énce bir ekonomi tiiriidiir, ama ayni zamanda bu kiiltiire 6z
bir bi¢im veren bir gelenekler biitiiniidiir.” (Kutlu, 1992: 64). Bu iki durumun simgesi
olan kiigiikbag hayvan bu yonii ile yore insaninin hayatina etki etmistir. Bunun en
onemli kanit1 da Hakkari icin bir kiiltiirel bellek olan kilimlerde kogboynuzunun hakim

motif olarak islenmesidir.

Hakkari halki ekonomik ve kiiltiirel bir deger olarak gordiikleri hayvanlarina
verdikleri degeri ¢esitli uygulama ve kutlamalar ile ifade etmektedir. Insanlarin sahip
oldugu hayvanlara verdigi degersonbahara dogru yapilan ve biiyiik cosku icinde gecen

kuzu kirpma senliklerindeki ritiiellerde goriilmektedir.

Hakkari’dedaha iyi ve bol iirlin elde etmek i¢in ¢ikilan yaylada temmuz ayi

sonunda “Kuzu Kirpma Senligi” diizenlenir. Bu senlik yayladaki siirecin en renkli
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yanini olusturur. Kuzularin kirpildigi bu giinii yayla sakinleri bir senlik havasi iginde
gecirir. Bu giiniin anisina yayla sakinleri kdy ve yakin yerlesim yerlerindeki yakinlarini
senliklere katilmak gayesiyle davet eder. Senlikler biiyiik katilimlarla gergeklestirilir ve
iki giin boyunca devam eder. Birinci glin kuzular yikanir ve kurutulur. Kuzular yikama
islemi dere yataklarindaki goletlerde veya krater gollerinde yiizme esliginde ve piknik
havasinda gergeklestirilir.Ikinci giin kuzularin kirpilmas1 islemi gerceklestirilir. Kuzular
kirpilirken davetliler bir yandan izler, bir taraftan da uzun siiredir goriisemedikleri,

senlik vesilesiyle goriisme firsat1 bulabildikleri ahbaplariyla soylesir.

Kuzu kirpmanin en hareketli kismi, kuzu kirpma yarisidir. Yarigmada esas olan;
kuzuyu incitmeden, yiliniinii en kisa silirede kirpmaktir. Adaylar kendi besledikleri
kuzular tizerinde yeteneklerini gosterirler ve bu yarisma sonunda basarili olanlara
odiiller verilir. Bu esnada oglaklar kesilir, kozde kebap yapilir. Yaylaya has en giizel
yemekler pisirilir. Yemek ikramindan sonra halaylar cekilir, oyun sarkilari esliginde

oyunlar oynanilir.

Kuzu kirpma senlikleri Hakkari’deki hayvan yetistiricileri i¢in bir anlamda mali
yilbasidir. Hayvan yetistiricileri bu giinde birbirlerine olan bor¢ ve alacaklarini tahsil
eder; ayn1 zamanda ¢oban ticretleri 6denir. Koyun ve kuzu piyasasi agilarak satiglara
baglanir. Boylece senlikler ayn1 zamandayorede ekonomik bir canlanmaya vesile olur.

(http://www.hakkarim.net. 18.09.2015).

Hakkari’de*“yaz yaylas1”; kdyden uzak, doruklar karla kapli dag eteklerine veya
yine yer yer karla kapli yiiksek platolara kurulur. Yaz ortasinda ilkbahar serinligi
yasanir. Buralarda giizelligi veya renkliligi itibari ile canli ve coskuludur. Kuzu kirpma
senligi bu yaylada gerceklestirilir. Tereyagi iiretimi ile yiin yapag: ve keci kili yine yaz
yaylasinda kirpilir. Yiiksek kesimler sogumaya baslayinca yayladakiler tekrar gog
yolunu tutar. Kdye yakin mezralar da vadi yataklarma konarlar. Konan yeni yere
“sonbahar yaylas1” denir. Bu bir nevi kdye doniis hazirligidir. Sonbahar yaylasinda
“Teremast” denilen kishk yogurt yapilir. Ko¢ katimi senligi de bu yaylada
gerceklestirilir.

Kog¢ katimi senliklerinin oldugu donem dikkat cekici bir donemdir. Kaynak
kisiye gore, yazin sonuna dogru koyunlarin gebe kalma mevsimidir. Bu mevsimde

koyunlar ¢ok asabilesir. Bu durumda siiriiden ayrilmis olan kog, siiriiye doner. Kog,
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siiriiye donerken yayladaki insanlar, halaylar ¢eker ve kurbanlar keser. Ciinkii kogun
stirliye katilmasi, bolluk ve bereketin habercisidir (K6). Bunu bilen yore insani bu
uygulama esnasinda ziyafetler verir. Bu bereketli donem bu sayede Hakkari’de halaylar

ve ¢esitli uygulamalar ile kutlanilir.

Hakkari’de yapilan ko¢ katimi, uzun bir siire ayr1 birakilan erkek ve disi
hayvanlarin bir araya geldigi iireme donemine baslangic hazirligidir. Bu uygulama bir
senlik ve festival seklinde yapilir. Bu sadece Hakkari yoresine has bir durum degildir.
Anadolu’nun her bolgesinde o6zellikle hayvancilik ile gecinen yorelerde yapilan bir

uygulamadir.

“Kog¢ katimi tarihi, bolgeden bolgeye degismekle birlikte arastirma bilgilerine
gore ko¢ katimi tarihi 1 Ekim ile 20 Kasim arasi olarak kabul edilmektedir. Katim
tarihinden bir buguk, iki ay once ko¢lar sagmal siiriisiinden ayrilir. Kog¢ katimmin ilk
giintinde ¢obanlar siislenmis olurlar ve kinalanmis koglart disi koyunlara salarlar ve
bazi yerlerde diigiinlerde oldugu gibi hocalar dualar okurlar.” (Boratav, 1997: 212).
Yorede yapilan kog katim senligi de bu paralelde yapilmaktadir.

Kog¢ katimi senliklerinde en goze carpan nokta biitiin yaz yaylada beslenen ve
giiclenen koglarin giizelligidir. Fiziksel olarak oldukca giizel goziiken koglara herkes
hayranlikla bakar. Bu yiizden kog¢ sahipleri koglarin boynuzlarina nazar boncugu ya da
dikkat ceken bir bez pargasi takarak bir yerde nazara karsi koruma yoluna gider. Nazar

boncugu disinda koglarin kinaya boyandig: da goriilmektedir.

Hakkari’deki “Bu inamislar, tabiattaki bir¢ok varhigin kutsiyet kazanmasina,
gergek ozelliklerinin yanminda, sembolik birtakim anlamlarin da yiiklenmesine sebep
olmustur.” (Simsek, 2008: 194). Iste bu sembolik yakistirmalardan biri de evin
koruyucusu seklinde diisiiniilen kogboynuzlaridir. Kilimlere motif olarak yansimasi da

bu durumun bir sonucudur.

Hakkari kilimlerinde ¢ok sik islenen kogboynuzu sembolii dokumalarin yani sira
heykeller ve mimaride de kullanilmistir. Bu giin bile Hakkari ve ¢evresinde birgok evin
giris kapisinin iistiinde ko¢cboynuzu asilidir. Evin giris kapisinin iizerine kogboynuzu
asilarak evin tehlikelerden korunacagma inanilir. Evlerin giris kapisina asilan
kogboynuzu, ayn1 zamanda bir nevi muska olarak nazara karsi koruyucu bir gii¢ olarak

da kabul edilmektedir. Boynuzun asili oldugu evde bereketin olacagina inanilir.
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Hakkari’de bereket ile iliskilendirilen kogcboynuzunun bu sembolik anlami tarih
boyunca hep var olmustur. Kogboynuzu “Bollugun, zenginligin simgesi olarak
kullanmilmistir. Iki Latince olan kelim olan ‘Cornu’ (boynuz) ve ‘Copia’ (bolluk)
birlesiminden bereket boynuzu olusur. Genellikle icinde c¢icekler, meyveler olur.”
(Civelek, 2013: 103).Ko¢boynuzunun Hakkari kilimlerine gii¢ ve kuvvet unsuru olarak

yansimasinin yaninda bereket amaciyla islenmesi de bu diisiinceden gelmektedir.

Tarihin en eski yerlesim alanlarindan olan Hakkari’de ko¢ ve diger canlilar ile
ilgili olan halk inanislar1 yorenin yazili ve sozlii edebiyatinin disginda kilimlere de
yansimistir. Kog¢ motifi kilimlerde gii¢, kuvvet, erkeklik simgesi olmanin yaninda nazar
ve bereket sembolii olarak da islenmistir. Hakkari insaninin uzun siiren tecriibeleri
neticesinde yapilan bu sembolik yakistirmalar kilimlerde bir estetik obje olmanin

yaninda motif olarak da islenerek yore kiiltiirlinii giintimiize aktarmaktadir.

3.4.3. Kurtagz1 Motifi

Hakkari kilimlerinde tesadif ettigimiz kurtagzi motifi, kilimlerin en zengin
unsurlarindan biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kurtagzi motifi ile kurda dair inanis ve
sembollerin islendigi kilimler, yorenin zengin kiiltiirliniin bir yansimasidir. Son yillara
kadar 6zellikle hayvanciliin da etkisi ile yar1 gogebe bir hayat yasayan Hakkari insani
bu sayede kurt ile ¢ok karsilasmistir. Bu karsilagsma neticesinde kurt; bazen olumlu bir
gii¢ olarak goriiliirken, bazen de olumsuz yonleri ile goriilmiistiir. Bu sayede Hakkari

insanin1 derinden etkileyen kurt, yorenin halk kiiltiiriine ve sanatina yansimistir.

Resim 34. Kurtagzi Motifi
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Hakkari kiiltiir ve inanglarinda sembolik bir degeri olan kurt, tarihin ilk
devirlerinden itibaren insan tarafindan kutsal sayilmis ve ¢esitli giiclerin sembolii olarak
kabul edilmistir. Mitolojik devirlerden giiniimiize gelinceyekadar pek ¢ok medeniyette
kiltlirel bir obje olarak sanatta, edebiyatta, halk inanglarinda ve el sanat1 iirtinlerde yer

almistir.

Antik Roma kiiltiirlinde kurt, Roma sehrinin kuruculari Romulus ve Remus’u
emziren kutsal bir canlidir. Roma mitolojisinde Lupa isimli bu kurt, yavrularini heniiz
kaybetmis ve onlarin yerine Romus ve Romulus’u emzirerek onlarin hayatta kalmasini

saglayan anne karakteri olarak karsimiza ¢ikmustir.

“Rea gece uykusunda, ya da ¢cesmeye su almaya gittiginde tanri Mars in
saldirisina ugrar, gebe kalir. Amcast Amulius onu da bir kuleye kapatip dogurdugu ikiz
cocuklart bir sepetin i¢inde Tiber nehrine attirir. Sulari kabarik olan irmak birden
alcalir ve bebekleri sig bir yerde birakir. Oraya bir disi kurt gelir, yavrularini
yitirmistir, iki ¢ocugu emzirmekten zevk duyar. Sonra da Faustulus adli bir ¢oban
yetisir, ¢ocuklart alip karisi Acca Larentia’ya gotiriir.” (Erhat, 1996: 256). Roma
mitolojisinin tirlinii olan bu anlatida dikkat edilirse kurt, bir anne sicakligi ile goriilmiis
ve koruyucu bir giic olarak kabul edilerek insan ile samimi bir iletisim halinde
gosterilmistir. Bu da kurdun insan tarafindan benimsendigini gostermektedir. Kurdun
Roma mitolojisinde anne karakterine biirlinmesi de bu durumun sonucu olarak kabul
edilebilir.

Kurt, Yunan mitolojisinde musikinin, giizelligin ve vebanin tanrist olan
Apollon’a adanmis hayvanlar arasinda gosterilmektedir. “Orfe ogretisinde sezgi, ilham
Ve vicdanin sembolii olan Apollon’dan Yunan mitolojisinde sik stk ‘Lykya’li olarak soz
edilir. (Likyali sifatimin kokeni Luvi dilinde 151k anlamina gelen, kurt anlamindaki “lyk’
sozciigiidiir.” (Bonnefoy, 2000: 48). Isik ile iliskilendirilen kurdun Yunan toplumu i¢in
cok kutsal bir canli oldugunu Apollon’a adanmasi ile anliyoruz. Ciinkii bir Tanri’ya
basit canlilar adanmaz. Adanan canlinin asil ve kutsi olmas1 gerekmektedir. Burada da
kurdun asil 6zellikleri neticesinde Apollon’a sunulmasi, simgesel anlamda temsil ettigi

asilligi gostermektedir.

Hitit mitolojisinde kurt, tanrisal yonii ile 6n plana ¢ikarilmistir. “Hititlerde kurt,

tanrilarin yoldasi, ayaktasidir. Ozellikle orman tanrilart kurdu cok sever, yanlarindan
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ayirmaz.” (Eyliboglu, 1987: 86). Tanrilara yoldaslik edecek kadar degerli goriilen kurt
bu yonii ile Hitit toplumunun hafizasinda tanrisal 6zellikler tasimaktadir. Bu durum
kurdun les ile beslenmemesi, ¢evik olmasi ve tek esli olmasi gibi asil yonlerinden

kaynaklanmaktadir. Hitit kiiltliriine tanrisal 6zellikleri ile yansimasi da bu sebeptendir.

Ortagag anlatilarindan olan “Kirmizi Baglikli Kiz” masalinda énemli bir figiir
olarak iglenen kurt, kotiiliigiin sembolii olarak gosterilmektedir. “Kirmizi Bashkli Kiz
agac¢hga girdigi anda karsisina bir kurt dikiliverdi. Kirmizi Bashikli Kiz, kurdun ne kétii
yiirekli bir yaratik oldugunu bilmedigi icin ondan hi¢ korkmad..” (Perrault, 2004: 18)
seklinde ifade edilen boliimden anlasilacagi tizere masalda kurt, kotiiliik sembolii olarak
goriilmistiir. Bu da kurdun diinya kiiltiiriinde sadece olumlu giigleri temsil etmedigini
aksine olumsuz durumlar1 da ifade ettigini gostermektedir. Kirmizi Baslikli Kiz masali

da bunun en somut gostergesidir.

Bati kaynakli anlatilarda kurt ile ilgili pek cok anlati gecmektedir. Ozellikle
kurda doniisme dnemli bir motif olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Milat’tan 6nce baslayip
giiniimiize kadar gelen pek cok anlatida kurda doniisme goriilmektedir. Bu konuda
Abdulkadir Inan soyle bir tespitte bulunmustur: “Kahramanlarin suret degistirmeleri,
hayvan, agag, vesaire gsekillerine girebilmeleri, canlarini bir hayvan sekliyle
saklamalari, biitiin kavimlerin masallarinda rastlanan ve biitiin diinyaya yayimis bir
motiftir.” (Inan, 1968: 461). Bu baglamda Bat1 kaynakl1 olan Kurt Adam efsanesi, sekil

degistirme motifi bakimindan 6nemli bir efsanedir.

Ortagag anlatis1 olarak bilinen Kurt Adam efsanesi aslinda kokeni Milat’tan
onceki donemlere kadar gitmektedir. Bu efsanelerin kaynaginda kurda dontisen kisi,
kotiiliigiin sembolii olarak karsimiza ¢ikmaktadir. “M.O 5.yy’de yasamis Eski Yunanli
tarih¢i Heredot, Karadeniz kiyisinda yasayan kimi topluluklarin biiyiiciilerinin, yuin
bazi giinlerinde kurda doniistiiklerinden séz eder. Yunan mitolojisinde de kurda
dontisme inanct vardwr. Yunan mitolojisine gére bir giin ilah Jupiter, Arkadya krali
Lycaon'a kizarak onu kurda cevirir ve Lycaon da sonsuza dek kurt kalip ¢evresini
dehsete diisiiriir.” (ttps://tr.wikipedia.org. 03. 09. 2015). Dikkat edilirse efsanelerimizde
gordiigimiiz sekil degistirme motifi, Bat1 kaynakli anlatilarda da goriilmektedir. Bu
anlatilarda kurda doniisen kisi kotiiliik ile simgelenmistir. Halk hafizasinda var olan

kurda donlismeye dair kotii imaj iste bu efsanenin bir sonucudur.



189

Eski Tiirk inanglarinda bir totem olarak goriilen kurt motifi {izerine pek c¢ok
arastirma yapilmistir. Uygur, Goktiirk ve Hun destanlarindan hareketle kurdun Tiirkler
arasindaki onemi agik¢a goriilmektedir. Bu destanlarda anlatilan kurda cesitli vasiflar
yiklenmistir. “Tiirkler, anayurtlarimin bu miithis varligina énce Tanrt diye tapmislar,
sonra kendilerinin bozkurt soyundan geldiklerine, boylelikle birer bozkurt olduklarina
inanmislardwr.” (Banarli, 1971: 32). Bu inang¢ kurdun yillar boyunca saygi duyulan bir
canli olmasii saglamistir. Bu saygi neticesinde kurt, Tiirk kiiltiiriine ve sanatina motif

olarak yansimis ve giiniimiize kadar gelen kiiltiirel bir obje olmustur.

Goktiirklere ait “Ergenekon Destan1”n da kurt, yol gosterici bir sekilde tasvir
edilmektedir. Yillar boyunca dort dag arasinda yasamak zorunda kalan ve artik
bulunduklar1 yere sigmayan Goktiirkler, demir dagi eritip asil yurtlarina dagilirken kurt,
yol gostericidir. Bu durum kurdun yillar boyunca Tiirk hafizasinda o6nder olarak

goriilmesini saglamistir.

Tirk kiltiriinde belirgin  bir yeri olan kurt, bir anlamda soy ile
iligkilendirilmistir. Bozkurt destaninda Tiirklerin kurttan tlireyisi anlatilmaktadir.
“Tamamen oldiiriilen Goktiirkler i¢inde, yalnizca on yasinda bir ¢ocuk kalmisti. Lin
memleketinin askerleri, cocugun ¢ok kiiciik oldugunu goriince acimislar ve onu
oldiirmemiglerdi. Yalnizca ¢ocugun ayaklarint kesmisler ve bir bataklik igindeki otlar
arasina birakip gitmisler. Bu sirada ¢ocugun etrafinda disi bir kurt peyda oldu ve ona
et vererek onu besledi. Cocuk bu sekilde biiyiidiikten sonra da kari koca hayati
yasamaya bagsladi. Kurtta ¢ocuktan bu yolla gebe kaldi.” (Sakaoglu-Duymaz, 2002:
205). Dikkat edilirse her seyin sona ermek iizere oldugu anda kurt, ortaya ¢ikar ve Tiirk
soyunu yok olmaktan kurtarir. Bu durum kurdun giiniimiize kadar aile ve soy sembolii

olarak algilanmasini saglamstir.

“Bu giin Anadolu’da ‘Bozkurt Destani’nin temel unsunu tegkil eden kurt ile
‘Ergenekon Destani 'nin temel unsurunu teskil eden demir dagi eriterek Ergenekon’dan
ctkis motifleriyle ilgili olarak pek ¢ok kiiciik ve zayif izlere rastlanmaktadir. Bunlarin
bazilari, kurda izafe edilen kutsallik inanciyla ilgilidir.” (Sakaoglu, 2002: 71). Kurda
atfedilen bu kutsalliin en belirgin Orneklerini Dede Korkut Hikayeleri’'nde

gormekteyiz.
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Dede Korkut Hikayeleri’nde Islamiyet’i yeni kabul etmis Tiirkler arasinda
kurdun énemine deginen bdliimlere rastlanilmaktadir. Ozellikle Salur Kazan’m Evinin
Yagmalandigr Destani’nda ailesi diigman ordularia tutsak olan Salur Kazan, ailesinin
pesinden giderken bir kurt ile karsilasir. Hikayede bu karsilasma sdyle gegmektedir. “Bu
sefer bir kurda rastladi. Kurt yiizii miibarektir, kurt ile bir haberleseyim dedi.” (Ergin,
2005: 43). Dikkat edilirse kurt miibarek bir canli olarak kabul edilmis ve onunla iletisim

kurulmustur. Bu durum Tiirk kiiltiiriinde kurda yiiklenen olumlu giiciin bir yansimasidir.

Dede Korkut Hikayeleri’nde Kurt yiiziiniin miibarek olarak gosterilmesi 6nemli
bir durumdur. Ciinkii savasgt ve yirtict bir canlimin sofist bir diisiince ile miibarek
goriilmesi degisen hayat ve inang yapismin bir sonucudur. Oykiilerde bahsedilen
zamanin Islamiyet’in kabul edildigi dénem oldugunu gdz &niinde bulundurursak
toplumun i¢inde bulundugu sosyolojik durumu da gérmiis oluruz. Islamiyet’in kabul
edilmesi ile birlikte kurt, artik savasg1 ve yirtict degil manevi bir sekilde gosterilmistir.
Dolayisiyla degisen inang ve yasam sekli Tiirk kiiltiiriinde kurdun yerini de etkilemistir
diyebiliriz.

Hayatimizin her asamasinda bir sembol olarak goriilen kurt, Tirk kiiltiiriinde
tanrisal bir canli olarak goriilmekle birlikte hayat ve savas giiciiniin de simgesi olarak
kabul edilmistir. “Samanizm inancint yasayan Tiirkler arasinda kurt, savas ve giiciin
onemli bir simgesidir. Cevik, hareketli ve gii¢clii bir hayvan oldugu igin c¢esitli
donemlerde Tiirk boylarinin bayrak ve flamalarinda bir sembol olarak kullanilmistir.”
(Yardimci, 2013: 227). Ulusu simgeleyen bayrak ve flamalarda yer alacak kadar kutlu
ve asil bir canli olarak goriilen kurt, Tiirk kiiltiirtinde 6nemini bu yonii ile hala muhafaza
etmektedir. Bu da Tiirk kiiltiirtinde kurt ile ilgili pek ¢ok inanca tesadiif etmemizi

saglamaktadir.

Islamiyet’in  kabuliinden  sonrada  kurt,  kiiltiiriimiizde  kutsalligin1
kaybetmemistir. “Islamlik tesiriyle yerlesen bir inanca gore kurt, Hazreti Ali’nin
kopegidir.” (Uraz, 1992: 144). Bu yiizden olsa gerek Anadolu’da kurt &ldiirmek
giinahtir. Bu inancin sonucunda kurt, Anadolu insaninin kiiltiir ve inan¢ diinyasinda

saygin bir yer edinmistir.

Anadolu insanin1 her yonden etkileyen bu kurt, yakin donem Tiirk edebiyatinda

pek cok esere de konu basligi olmustur. Halide Edip’in “Daga Cikan Kurt”, Kemal



191

Tahir’in “Kurt Kanunu”, Atilla {lhan’in “Kurtlar Sofras1” adli eserlerinde kurt, dnemli
durumlart temsil etmektedir. Bu durum kurdun hayatimizin merkezinde oldugunu

gostermektedir.

Kurt ile ilgili inanislar sadece Tiirk edebiyatinda goriilmez; kurt, ayn1 zamanda
diinya edebiyatinda da etkisini gostermektedir. Diinya edebiyatinda Fransiz yazar
Alfred Vigny’in “Kurdun Oliimii” adli meshur siirini Yahya Kemal cevirerek Tiirk
edebiyatina kazandirmistir. Ayrica biitiin diinya edebiyatinda bilinen ve saygi duyulan
Cengiz Aytmatov da eserlerinde kurt motifini ¢ok sik kullanmistir. Ozellikle “Disi

Kurdun Riiyalar1” adl1 eserinde kurt motifi belirgin bir sekilde islenmektedir.

Diinya kiiltiiriiniin en 6nemli masallarindan olan Ezop masallarinda da kurt ile
ilgili pek ¢cok masal anlatilmaktadir. Masallarda kurt ile ilgili ¢esitli sekillerde anlatilar
vardir. Bu masallarin ¢ogu ders verme amaci giitmektedir. Ozellikle “Koyun Kiligia
Giren Kurdun Sonu” masalinda “Iyi insanlar: kandwmaya ¢alisanlar yaptiklarinin
bedelini agir bir sekilde oder.” (Cetindag, 2013: 150) seklinde bir ana fikir

verilmektedir.

Kurt motifi diinya edebiyatinin yaninda sinemaya da yansimistir. Pek ¢ok filmde
kurt motifi gegmekle birlikte giiniimiizde biitiin diinyada bilinen ve takip edilen “Alaca
Karanlik” serisinde efsanelerdeki gibi sekil degistirme goriilmektedir. Insanlar kurt
suretine biirlinerek c¢esitli maceralara girismektedirler. Bununla birlikte son donemin en
popiiler yabanci dizilerinden olan “Game of Thrones” (Taht Oyunlari) adli dizide yazlar
kisa fakat kiglar bir Omiir boyu siirecek sekilde uzun gegmektedir. Biiyiik taht
kavgalarinin yasandig1 dizide iilkenin kuzey bolgesinin sakinlerinin bayrak ve
flamalarinda kurt motifi bulunmaktadir. Bu durum kurdun her dénemde insanlar
tarafindan pesinden gidilen bir giic olarak kabul edildigini gostermektedir. Kurdun

cesitli vesilelerle sanata konu olmasi da bu durumun bir gostergesidir.

Riiyada kurt gérmek, Islam alimleri tarafindan su sekilde yorumlanmaktadir: O
kimsenin etrafinda bulunan sugsuz ve gilinahsiz bir kisiyi yapmadig1 bir sugtan 6tiirii
suglayabilecegine ve karsisindaki kisinin kalbinin kirilacagina delalettir. Ayn1 zamanda
rilyada goriilen kurt, basariyr da temsil etmektedir. Goriilen kurt riiya sahibinin isinde
saglamis oldugu basaridan dolay1r kendisinden yiiksek makamda bulunan kisiler

tarafindan 6vgii ve iltifat alabilecegi anlamina da gelmektedir
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(http://www.ruyatabirleri.com. 18.09.2015). Dikkat edilirse kurt riiya tabirlerinde de
olumlu durumlart temsil etmektedir. Bu da kurt ile ilgili diisiincenin genis bir alanda

etkisini gosterdigini kanitlamaktadir.

Anadolu, sahip oldugu kiiltirel miras ve Kkiiltiirlerin besigi konumunda
olmasindan dolay1 ¢ok zengin bir kiiltiir birikimine sahiptir. Bu zengin kiiltiir i¢inde
kurt, Anadolu insaninin sosyal hayatinda ¢ok onemli bir yere sahiptir. Bu yiizden de

Anadolu insanini etkileyen her alanda kurt ile ilgili inanislara tesadiif ederiz.

Anadolu folklorunun en 6énemli motiflerinden olan kurt motifi, halk inancinda,
halk hekimliginde, el sanat1 {iriinlerde ve daha pek ¢ok alanda karsimiza ¢ikmaktadir.

Zengin Anadolu kiiltiirti, kurdu pek ¢cok 6nemli durum ile iligkilendirmistir.

“Kurt motifinin koruma, ugur, bereket ve tedaviye c¢agirisim yaptig
bilinmektedir. Kurdun disini cebinde tasiyan kimseye nazar degmez. Kurdun asik
kemigini para ¢antasinda tasiyan zengin olur. Bu kemik ayni zamaninda ¢ocuklar igin
nazarlik olarak kullamilir. Kurdun disi giimiis kaplanir ve gelinin sacina takilir ise gelin
nazar almaz. Kurt disi, ¢ocuk besiklerinde kotii goze karsi koruyucudur.” (Kalafat,
2002: 147). Bu inanislar, Anadolu halkinin kurdu, nazara karsi koruyucu bir giig
gormekle beraber, saglik ile de iliskilendirildigini gostermektedir. Kurdun Anadolu

sanatina, edebiyatina yansimasi da bu yiizdendir.

Anadolu’nun zengin efsane kiiltiirii iginde de anlatilan efsanelerde kurt, bazen
anne sembolii olarak goriiliir. Sivas’ta tespit edilmis bir efsaneye gore, “annesi ile
vasayan bir ¢ocuk, her gece annesine israr eder ve digsariya ¢ikarmis ve her gece yari
uyur vaziyette bir kurdun sirtinda eve donermis. Bir gece ¢ocuk donerken basindaki
beresi yere diiser ¢ocuk kurda ‘anne berem diistii’ der. Bunun duyulmast iizerine, kurt
swrtindaki cocuk ile daglara dogru kacar karanlikta kaybolur.” (Ozen, 2001:176). Bu
efsane ¢ocuguna kars1 dikkatsiz olan anne babaya karsi bir uyaridir. Cocuklarina sahip
cikmayanlarin bir yerden sonra onlar1 kaybedecegini anlatan bu efsane; ayn1 zamanda

kurdun sahiplenme yoniine de dikkat ¢ekmektedir.

Anadolu’da kurt kafas1 nazara kars1 koruyucu bir gii¢ olarak kabul edilmektedir.
“Cukurova’da bag bahge gibi nazardan korunmast istenilen yerlere at, sigir ve kurt basi
bir sirniga gegirilerek asilir. Kem goziin bu kafatasina takilarak, bag ve bahgenin

korunmus olacagina inamblir.” (Atilgan, 2002: 336). Bu tarz ritiieller ile Anadolu
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insaninin kurdu koruyucu bir gii¢ olarak kabul ettigini anliyoruz. Bu koruyucu gii¢
nedeniyle kurt, Anadolu’da saygi duyulan bir canli olmustur. Anadolu sanatina,

folkloruna yansimasi da bu yiizdendir.

Kiigtikbas hayvanciligin yogun oldugu Anadolu’nun kirsal bolgeleri basta olmak
tizere biitiin Anadolu’da kurtagzi baglama adli 6zel bir biiyli yapilmaktadir. Kurdun
hayvanlara saldirmasini énlemek icin yapilan bu biiyii, Anadolu’da olduk¢a yaygindir.
Bu uygulama Anadolu’da su sekilde yapilmaktadir. “Evcil bir hayvan dagda, merada
kalip koyiine donmemis ise, o hayvana kurdun zarar vermemesi i¢in merasim ve dualari

vapilarak kurdun agzi baglanir. Beklenilen hayvan ciftlige doniince, a¢liktan 6lmemesi

icin kurdun agzi agilr.” (Kalafat, 2002: 149).

Kurtagzi baglama, Anadolu’da bolgeden bolgeye farklilik gostermekle birlikte
aslinda insanlarin neden sadece kurtagzi bagladigi sasirtict bir durumdur. Nitekim
kaybolan hayvani dogada diger yirtict hayvanlarda yiyebilir. Sadece kurtagzinin
baglanmasi, kiigiikkbas hayvancilik ile ugrasan insanlarin en ¢ok karsilastiklar: yirtict

hayvan olmasindan dolaydir.

Anadolu’da kurtagzinin baglanilmasi gibi kurdun icerdigi manevi kuvvetten
istifade ile insanlarin agz1 da baglanabilir. Bunun i¢in kurt yag: kullanilir. Anadolu’da
“Diismanlik yapimak istenilen kimsenin agzini, dilini, kapisimi baglamak igin, o kiginin
kapisina kurt yag siiriiliir. Boyle kapilara ‘Bagh Kapi’ denilir.” (Kalafat, 1999: 207).
Bu uygulama halkin arasinda kurt yaginin insanlarin sevimli goriinmelerini 6nledigi ve
sirin konusmalarina mani olduguna dair bir inanisin var oldugunu gostermektedir.
Burada o6zellikle kurt yaginin kullanilmasi, kurdun Anadolu insani arasinda var olan

maneviyatindan gelmektedir.

Kurtlarin ulumasi ile ilgili Anadolu’da; “Kurtlar uluyunca inekleri yemesinler
dive, gokten agizlarina yiyecek diisermis.” (Eylipoglu, 1987: 87) seklinde bir inang
mevcuttur. Bunun disinda Anadolu’da “Ermislerin kurtla kuzuyu baristirdiklarina”
(Eytipoglu, 1987: 87) dair sdylencelerde mevcuttur. Anadolu’da mevcut olan bu tiir
soylencelerde hayvanlari1 kurdun zararlarindan korumak isteyen insanin hayal
diinyasinin zenginligini ¢arpict bir sekilde gormekteyiz. Bu da kurdun Anadolu

insaninin hayatinda 6nemli bir yer edindigini géstermektedir.
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Kurt, kiiltiiriimiizde bireysellesmeyi ve ayakta kalmayi sembolize eder. Nitekim
Anadolu’da, “Kurda ensen neden kalin diye sormuslar, kendi isimi kendim goriiriim de
ondan.” seklinde sdylenen bir atasozii vardir. Bu séz doga ile i¢ ige yasayan
insanoglunun gelisi giizel sdyledigi bir s6z degildir. Tam tersine uzun tecriibeler ve
gbzlemler sonucu kurdun giiciinii ve tek basina hayata tutunabilmesi durumunu dile
getirmektedir. Buna benzer sekilde; “Kurt gibi” deyimi de Anadolu’da isini bilen,
girisken kimse isin kullanilmakta ve kurdun bireysel giiciin sembolii oldugunu dile

getirmektedir.

“Kurt dumanli havay1 sever.”, atasézii Anadolu insaninin zengin doga bilgisini
dile getirmektedir. Kiigiikbas hayvanciligin yapildigi yaylalarda ortaliga sis ¢okiince
cevre goriilmez. Kurtlar kimseye goriinmeden siiriiye saldirir. Yakaladiklart hayvam
parcalar. Bu durumun bir sonucu olarak Anadolu halki kurdun sevdigi havayi ve
tehlikeyi dile getirmistir. Bu da kurdun tabiat ile i¢ ice yasayan insanlarin hayatinda ne

kadar belirleyici oldugunu gostermektedir.

Kurt ile ilgili Anadolu’da anlatilan diger atasozleri de su sekildedir: “Kurda
konuk giden kopegini de yaninda gotiiriir.”“Kurda koyun ismarlanmaz.” Kurdu
ormandan ag¢lik g¢ikarir.”“Kurdu kurt ile avlamali.”“Kurdun yaninda kus da
gecinir.”Kurt avini bilir.”“Kurtagzindan kuzu alinmaz.”*Kurt doydugu yeri dokuz
dolasir.”“Kurt eline gecen kuzu sag ¢ikmaz.”“Kurt kartaldan korkar.”*Kurt kulagindan
tutulmaz.”“Kurt kurdu yemez.”Kurtsuz dag olmaz.” (Eyiipoglu, 1987: 91). Anadolu’da
sOylenen kurt ile ilgili atasozlerin sayisal coklugundan anliyoruz ki kurt, insan

hayatinda kendini belirgin bir sekilde hissettirmistir.

Halk edebiyatinin énemli asiklarindan Asik Stimmani de birgok asigin siirlerinde

oldugu gibi siirlerinde kurt motifini kullanmustir.
“Gelmez artik su diinyanin iyisi
Vezir olmus has ahirin seyisi,
Itin emmisidir kurdun dayisi

Stirtiyii  giidecek ¢oban kalmadi.” (www.tasavvufakademi.com,12.009.
2015).
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Stimmani’nin bu siirinde Anadolu’da “Kurt izi ile it izi karigt1” seklinde ifade
edilen ve sosyal bir elestiriyi dile getiren soz ile paralel anlam ortaya ¢iktig1 ve kurdun
yiiceltildigi, yoklugunun koétii sonuglar dogurdugu anlatilmaktadir. Bu durum Kkurt ile

ilgili diistincenin Anadolu’da genelde olumlu oldugunu gostermektedir.

Kurt gesitli inaniglar ile Anadolu kilimlerine de yansimistir. Kurtagzi motifi
sembolik bir sekilde kilimlere islenmektedir. Kilimlere motif olarak islenen kurtagzi
motifi “Insan: tehlikelerden koruma amacl kullamilan bir motiftir. Ayrica yigitlik,
dogru sozliiliik, giivenlik, bereket, kahramanlik, giic ve erkeklik sembolii olarak da
kilimlerde yer almaktadwr.” (Tas, 2005: 33). Kurtagzi motifi, Anadolu’da dokunan

bitiin kilimlerde bu sembolik anlam1 ifade eder.

Anadolu’da dokunan kilimler ile motif yapisi bakimindan benzerlik gosteren
Hakkari kilimlerinde de sembolize edilen en 6nemli motiflerden birisi kurtagzi
motifidir. Kilimlerde kurtagzi olarak bilinen bu motif, Hakkari kilimlerinin hemen
hepsinde mevcuttur. Ciinkii kurt bir enerjidir, yore insani da bu enerjiye bagl olarak
kurtla yasamlarini 6zdeslestirmistir. Kurdun atilgan, lider, ¢evik, giiglii, 6zgiirliigiine
diigkiin, tek esli olmasi vb. ozellikleri insanlarin onu model almasina sebebiyet
vermistir. Kilimlerde bir motif olarak karsimiza ¢ikan kurt, yorede bu canli ile olan

inaniglarinin bir sonucudur.

Hakkari kilimlerinin tamaminda bir motif olarak karsimiza ¢ikan kurtagzi motifi
sembolik yakistirma yolu ile islenmistir. “Dokumalarda motif olarak kurt izi, kurtagzi,
canavar ayagi isimler ile anilir. Digaridan gelebilecek tehlikelere karsi koruma amach
motiflerdir.” (Erbek, 1988: 8). Nasil modern psikolojide bir seyden kagmak degil de
tizerine gitmek esassa, insanlar da bu yontemi kullanarak “Kurt disi, akrep kuyrugu,
yilan derisi gibi parcalar: iizerinde tasidiginda kendisini koruyacagini diisiinmiistiir.”
(Erbek, 1988: 8). Bu algi yorede devam ettiginden dolay: kilimlerde sembolize edilen
kurtagzi; aileye, cana, mala gelebilecek tehlikelere karsi koruyucu bir gii¢ olarak
gorilmektedir. Kilimlerde kurdun biitiin viicudu degil, sadece agiz kism1 ya da cenesi

cogunlukla islenir.

Kurt, sadece yorenin el sanati liriinlerine yansimamistir. Hakkari’de kig
mevsiminde 6zellikle kar yagisinin en sert oldugu donemlerde kurt ile karsilagsan yore

halk1 kurdun 6zelliklerini ve davraniglarini tecriibe etmistir. Tabiat ile i¢ ige bir hayat
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yasayan Ozellikle de kirsal alanlarda yasayanlar kurtlarin ulumalarina gesitli anlamlar

yiiklemistir.

Hakkari halkina gore; kar cok siddetli yagdiginda ve hava tipiye doniistiigiinde
kurt arkasini tipiye verir ve uzun uzun ulur. Eger yiizlinii tipiye donerse orada bogulur
(K8). Hakkari’de ozellikle kirsal alanlarda yasayan ve ge¢imini kiigiikbas hayvancilik
ve tarim ile sekillendiren koyliilere gore; kurt, yaz mevsiminde uludugunda hava agilir
ve buna bagl olarak gece ayaz olur; kis mevsiminde uzun uzun uludugunda ise kar

yagar (K8).

Hakkari’de kurt ulumasi ile ilgili bu inaniglar, sadece klasik yakistirmalar
degildir. Clinkii doga ile i¢ i¢e olan insan i¢in “Kurt ulumasi, ¢evrenin dogal uzantisini
veren seslerdir ve uzamsal/mekansal bilgiler saglamaktadirlar.” (S6zen, 2013: 2103).
Biitiin bu bilgiler tabiatin kendisi ile yakin bir iliski halinde olan insanlara verdigi
bilgilerdir. Bu bilgiler neticesinde insan ¢evresinde olup biten hadiseleri daha iyi anlar
ve nerede ne olacagini bilerek ona gore hareket eder. Kurt ile ilgili Hakkari’de var olan
bu bilgi de yore insaninin dogadan istifade ettigini ve kurda sik bir sekilde tesadif

ettigini gostermektedir.

Yorede kis mevsimi ¢ok sert gegmektedir. Kis mevsimi boyunca her yer karla
kapli olur. Metrelerce kar yagdigi donemler vardir. Bu donemlerde a¢ kalan kurtlar
besin ihtiyac1 igin yerlesim yerlerine kadar gelmektedir. Ozellikle kirsal kesimlerde
kiiclikbas hayvanlara saldiran kurtlar, hayvan stiriilerine biiyiik zarar verir. Bu yiizden
yorede kurt i¢in “Canavar” adlandirilmast yapilmaktadir. Kilimlerde yer alan kurtagzi

motifi de bu giice dikkat ¢cekmek anlamina gelmektedir.

Gegimini kiigiikbas hayvancilik ile geciren toplumlarda, “Hayvan siiriilerine
zarar vermesi sebebiyle goriildiigii yerde éldiiriilmekten ¢ekinilmeyen, ozellikle sicak
tutan postu sebebiyle muhtemelen avianan kurdun bir kutsallik tasyyamayacag
asikardwr.” (Aslan, 2010: 77). Bundan dolayr Hakkari insan1 kendilerine maddi ve
manevi zarar veren canlilara karsi ¢cok olumlu yakistirmalar yapmamais, aksine kiigiikbas
hayvanlara verdigi zarardan dolay1 kurdu olumsuz 6zellikleri ile 6n plana ¢ikarmig ve

canavar olarak adlandirmistir.

Hakkari sdzlii kiiltiir bakimmdan ¢ok zengin bir bolgedir. Ozellikle y&renin

masallar1 olduk¢a zengindir. Kis mevsiminin aylarca siirdiigii ve kar yiiziinden kdyler



197

ile bazen aylarca ulasimin saglanmadigir donemlerde koy evlerinde uzun kis gecelerinde
bir masal anlatma gelenegi meydana gelmistir. Ozellikle bu dénemlerde anlatilan
masallarda kurt, yorenin sosyo ekonomik durumuna bagh olarak hayvan siiriileri i¢in bir

tehdit seklinde anlatilmistir.

Hakkari’de anlatilan “Kurt ve Yedi Kuzu” masalinda kurt, hilebaz ve zarar veren
ozellikleri ile 6n plana ¢ikmaktadir. Masala gore; koylin birinde bir ke¢i ve yedi tane
yavrusu mutlu mesut yasar. Her giin nese icinde kosup eglenir. Yasadiklar1 kdylin
yakinindaki ormanda ise hilebaz ve gaddar bir kurt yasar. Anne ke¢i bir giin besin
aramak i¢cin evden ¢ikmadan Once yavrularini uyarir. “Benden baska kimseye kapi
acmayin, ¢iinkli bu ormanda kara bir kurt yasiyor.” diye uyarip ¢ikar. Annenin ¢iktigini
goren kurt hemen yavrularin kapisini galar; fakat kurdun sesini anlayan yavrular kapiyi
acmaz. Kurt gidip sesini ke¢iye benzeterek gelir bu seferde kapinin altindan ayaklarinin
kara oldugunu goren yavrular yine kapiyr agmaz. Kurt, tekrar bir degirmenciye gidip
ayaklarini un ile beyaz bir hale getirip gelir. Kurt bu sefer kapiy1 agan kuzulardan bes
tane yedikten sonra iyice karnini doyurur ve ormana uyumaya gider. Gelip yavrularini
goremeyen anne keci en kiiclik yavrusunu saklandigi yerden bulur ve yavrularinin
pesinden gider. Kurdun bir aga¢ altinda uyudugunu goren anne ke¢i kurdun karnini
makas ile deler ve yavrularini ¢ikarir. Ardindan da kurdun karnini tas ile doldurup diker
ve evine doner. Uykudan uyanan kurt ne oldugunu anlamadan su igmeye gider. Tam su

icmek i¢in egilirken taglarin agirligindan suya diiser ve orada bogulur (K4).

Masalin olay orgiisiine dikkat edilirse; Hakkéri’de anlatilan masalda kurt,
olumsuz 6zellikleri ile karsimiza ¢ikmaktadir. Ciinkii kiigiikbas hayvancilik ile ugrasan
yorede hayvanlara zarar veren en bliylik diisman kurttur. Bu yiizden diisman olarak
goriilen kurt halk hafizasinda bir yerde keci tarafindan cezalandirilmistir. Ozellikle

kurdun, masalin sonunda bogulmasi halkin ona olan kizginliginin bir gostergesidir.

Hakkari’nin s6zlii edebiyatinda ve inanglarinda mala, cana zarar veren kurdun
bu yonii ile bas etmek i¢in cesitli uygulamalar yapilir. “Hakkdri’de dagda kalmis
hayvanlarin kurtlar tarafindan parcalanmasini onlemek icin ¢aki bigagimin okunarak
kapatilip acgilir.” (Kalafat, 2007: 71). Bu uygulama sayesinde Hakkari insani

hayvanlarinin giivende olacagina inanir. Bu uygulama gosteriyor ki yorede kurt, cana ve
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mala zarar veren olumsuz bir giic olarak da kabul edilmektedir. Kurtagzi motifinin

kilimlerde canavar izi olarak adlandirilmasi da bu sebeptendir.

Daglik bir bolge olan Hakkari’de hayvancilikla ugrasan insanlarin en ¢ok
karsilastiklar1 hayvanlardan olan kurt, 6zellikle soguk kis giinlerinde hayvan siiriilerine
saldirir. Striilerini kurdun zararlarindan kurtarmak isteyen yore insani yine kurda karsi
kurtagzi motifi ile karst koymustur. Kilimde koruma amacglh islenen kurt motifi
insanlarin uzun siiren deneyimlerinin ve tecriibelerinin bilingli bir sekilde islenmesi
durumudur. Bu bilgiler bazen sozlii, yazili olarak dile getirilirken bazen de kilimlerde

motif olarak islenmektedir.

3.4.4. Kedi Kulag Motifi

Tarihin ilk devirlerinden itibaren insan ile yakin bir iletisim halinde olan
canlilarin basinda kedi gelmektedir. Diinyanin en sosyal canlilarindan olan kedi, insan
yasaminin oldugu her yerde vardir. Insanin yasam alani ile i¢ ice yasayan bu canli bu

sayede insanin kiiltiirel ve inan¢ diinyasinda 6nemli bir neme sahiptir.

Resim 35. Kedi Kulagi Motifi

Insanoglu ile uzun bir siiredir birlikte yasayan kediler, bu sayede pek cok
sembolik yakistirmaya konu olmustur. Tarihin en eski medeniyetlerinde adeta yiiceltilen
ve tanri olarak goriilen kediler, bazen de ugursuz sayilmis ve her tiirlii iskenceye maruz

birakilmustir.

Misir'da kedi 6ldiirmek yasak bir durumdur. Kedi 6ldiiren, 6liim cezasi ile

cezalandirilmigtir. Misirda her hangi bir evden kedi cenazesi ¢iktigi zaman matem
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tutulur ve matem aldmeti olmak {izere ev halki kaslarini tirag edildigine dair bilgi
kaynaklarda mevcuttur. Kedi Misirlilarda musiki ask ve giizellik ilahlarn1 temsil eder.
Bir kadmin giizellik derecesini anlatmak i¢in kedi gibi giizel denilmistir. Misir
hiikiimdar1 (Ptholnae Batlamyus) Romalilarin dostluguna biiyiik bir kiymet verdigi bir
zamanda bir Misirh dikkatsizlik yiizinden bir kediyi 6ldiiren bir Romaliy1 61diirmekten
cekinmemistir (Aksoy, 1954: 42). Bu sayede kutsallastirilan kedinin Misir’in hem inang
diinyasinda hem de kiiltiir diinyasinda 6énemli bir canli oldugu ve insan kadar deger
tasidigr goriilmektedir.

Ortacag donemine gelindiginde kedi tapinilan kutsal canli olma vasfim
yitirmistir. Bu donem evi farelerden korusun diye kedi besleyen bir¢ok kadin kedileri ile
cadilik yapmakla suglanip yakildigi karanlik bir dénemdir. Oyle ki, ingiliz Hanedani
Mary Tudor ve I. Elizabeth Donemleri’nde kediler sapkinligin simgesi olarak koy
meydanlarinda yakilarak halk kitlelerine gozdagi verilmistir

(http://imprimatur.blogcu.com. 14.12.2015). Ortagag doneminde meydana gelen bu

hadiselerden sonra siyah kedi diigmanlhiginin Avrupa’da biiyiik bir hizla yayildig1 ve
Avrupa disinda diinyanin dort bir tarafina dagildigi goriilmektedir. Bu giin diinyada var
olan siyah kedi inanc1 igte bu tarihi olaylardan gelmektedir. Hiristiyan kiiltiiriinde yer
alan “Hallowen” kutlamalarinda siyah kedinin hala kot gili¢lerin simgesi ya da
cadilarin arkadasi olarak yer almasi bu inancin Avrupa’da giiniimiizde de var oldugunu
gostermektedir.

Tiirk mitolojisine ve eski yasamina bakildiginda kedi ile ilgili 6nemli durumlarin
bulunmadigr goriilmektedir. Kedi, Tiirk kiiltiirtinde ¢ok etkili olan bir canli konumunda
degildir. Ciinkii “Kedi yerlesik kiiltiiriin ve sehir hayatimin bir ev hayvamidir. Bunun
icin, proto- hayvanci Tiirk kiiltiiriinde, kedi motifi bir énem tasimiyordu.” (Ogel, 2002:
543) Gogebe hayatin getirdigi sartlar neticesinde Tiirk yasaminda ¢ok etkili olmayan
kedi; “Ge¢ donemlerde Orta ve i¢ Asya Tiirk halklarindan derlenen cesitli hikdye,
masal, efsane ve destanlarda kediler daha ¢ok alegorik simgeler olarak kullanilmakla
birlikte yogun olarak Eski Tiirk mitleri ve inanislarimin etkisi goriiliir.” (Coruhlu, 2002:
154). Bu durum gosteriyor ki kedi gocebe yasayan insanlarin hayatinda bulunmayan,
aksine yerlesik hayatin oldugu yerlerde goriilen bir canlidir. Bu durum kedinin tarihin

cok eski donemlerinden itibaren evcillestirildigini gostermektedir.
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Riiyada kedi gormek; yol iizerine atilmis bilinmeyen ¢ocuga isaret eder. Bazi
kere de kedi, soz ve saka yapan, manasiz ve akil dis1 s6z sOyleyerek, kogekler gibi
oynayarak halka kendisini sevdirmeye calisan bir adama isaret eder. Bazi kere de
riiyada kedi goérmek, cocugun terbiyesi hususunda cok hirsli olan kadina isaret eder

(http://www.diyadinnet.com. 15.12.2015).

Tiirkiye’de kedi besleme eskiden gelen bir gelenektir. Kopek ile birlikte insanlar
tarafindan en ¢ok beslenen canli olarak karsimiza c¢ikmaktadir. “Eskiden Istanbul’da
Ankara ya da Van kedisi edinmek igin oteye beriye miiracaat edenler, para sarf
etmekten ¢ekinmeyenler; pek az degildi.” (Aksoy, 1954: 54). Van kedisi ve Ankara
kedisi meshur olan kedi tiirleridir. Van kedisi bir gozii mavi bir gozii kehribar renginde
olan ve ¢ok az sayida bulunan nadide bir kedi tiiriidiir. Ankara kedisi ise kedi tiirleri

arasinda en uzun tiiyli kedi tiirli olarak bilinmektedir.

Zengin bir folklora sahip olan Hakkari’nin insani folklorunu hayatinin her
asmasinda sergilemektedir. Sahip oldugu kiiltiirii s6zlii edebiyata doken Hakkari insani
bunu ayni zamanda kilimlere de yansitmaktadir. Kilim bu sayede Hakkari insaninin

folklorunun yansimasi olarak kabul ediliri.

Motif ¢esitliligi ile dikkat ¢eken Hakkari kilimleri, yorenin kiiltiir aktaricilar
olarak kabul edilir. Bu iirlinlerde yer alan motifler yorenin kiiltiirii ve yasamidir. Bu
motiflerden her birinin ayr1 bir hikdyesi felsefesi mevcuttur. Hakkari kilimlerinde yer

alan motifler arasinda goze ¢arpan motiflerden biri de kedi kulagi motifidir.

Hakkari insanmin kedi ile ilgili sahip oldugu diislincelerin yansimasi olan kedi
kulagr motifi, sembolik yakistirma yolu ile islenmektedir. Hakkari kilimlerinde motif
olarak islenen bu motif, kedinin insan hayatinda 6nemli bir canli oldugunun en 6nemli

gostergesidir.

Hakkari’de halk arasinda var olan bir inanca gore kedi kulaklari ile oynarsa eve
misafir gelir (K5). Halk arasinda var olan bu inanig Hakkari insaninin misafirperver
durumundan gelmektedir. Kedinin kulaklariyla oynamasi ve eve misafir gelmesi
birbirinden tamamen ayr1 olaylar olsa da evinden misafir eksik olmayan Hakkari insan,
misafirin gelisini bu sekilde sembolize etmektedir. Kilimlere yansiyan kedi kulag

motifi de bu inanisin bir sonucu olarak islenmektedir.
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Hakkari insanina gore kedi yedi canlidir (K5). Kedilere yapilan bu yakistirmanin
temelinde kedilerin uzun yagsayan canlilar olmasinin yaninda kiiltiiriimiizde var olan
yedi sayisi inanci ile de ilgili bir durumdur. “Allah, gogii yedi katl olarak yaratmistir.
Hac’da kabe yedi kez tavaf edilir Safa ile Merve arasinda yedi sart uygulanmr. Yedi
gidis doniis yapilir ve seytan yediser tasla taslanir.” (Coruhlu, 2002: 206). Bu sekilde
yedi canli olarak kabul edilen kedilerin o6ldiirtilmesi Hakkari’de tasvip edilmeyen bir

durumdur.

Hakkari’de halk arasinda var olan bir inanisa gore; kedi dldiirenin evinde huzur
ve bereket olmaz (K5). Bu durum kedinin evin bir sakini olarak goriilmesi neticesinde
olusan bir durum olmakla birlikte evde var olan fare gibi zararli canlilar1 avlama
ozelliginden de gelmektedir. Ozellikle toprak evlerin bulundugu kirsal bolgelerde
evdeki yiyecege zarar veren fare gibi canlilar ¢coktur. Bu zararli canlilarin en biiyiik
diisman1 da her zaman kediler olmustur. Bu durumun bir sonucu olarak Hakkari’de
kedi, bereket ve huzuru sembolize etmektedir.

Ulkemizde kedi ¢ok sevilen ve kopek ile birlikte en ¢ok beslenilen canli
olmasina ragmen nankor olarak bilinen canlilardir. Hakkari’de ve biitlin Tiirkiye’de ¢ok
sevilen biri yanlis bir hareket yaptiginda kisiyi yermek icin “Nankér kedi” deyimi
kullanilir. Bu deyim de nankdrliik kedi ile sembolize edilmis olur.

Hakkari’de ve iilkemizin genelinde halk arasinda sdylenen ‘“Nankor kedi”
deyimini Deniz Kavukguoglu “Kedi Giiliisii” adli kitabinda sert bir sekilde
elestirmektedir. “Kedi nankér degildir, olamaz da, kedi hi¢hir karsilikli iliskiye girmez
de ondan. Hiyanet ve giiven kediye yabanci kavramlardir. Yasadig biitiin evler ona, bu
biitiin hayati boyunca stirse bile bir konukevidir, hepsi o kadar.” (Kavuk¢uoglu, 2008:
17).

Hakkari’de anlatilan bir hikdyeye gore; adamin biri bir giin yolda donmak iizere
olan bir yilan goriir. Yilana aciyan adam yilanin viicut 1sisin1 tekrar kazanmasi icin
gogsiine birakir. Yilan bir miiddet sonra kendine gelir. Kendine geldikten sonra da
adamin bogazina sarilir ve onu 1siracagini soyler. Adam yilana iyilik ettigini sdylese de
yilan1 ikna edemez. En sonunda adam, mahkemeye gitmek istedigini sOyler. Kadiya
giderler, kadi olay1 ¢ézemez. imama giderler imam adamin boynundaki yilami ikna
edemez. Tilkiye, kurda derken kimse ¢oziim bulamaz. En son kedinin yanina giderler ve

adam durumu kediye anlatir. Kedi, yilana sagir oldugunu ve olay1 yilandan duymak
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istedigini soyler. Bunun iizerine yilan kedinin kulagima durumu anlatmak iizere
yaklasirken kedi ani bir hareketle yilan1 bogazlar ve orada adami yilanin elinden kurtarir
(K6). Bu hikayede kediyi kutsallastiran Hakkari halki, kedinin zararli canlilar1 avladigi
bu sayede insanin yasadig1 yerde mutlaka bulundurulmasi gerektigi ifade edilmis olur.
Hikayede yilanin kediye bogdurulmasi da bu durumun sembolik ifadesi olarak kabul
edilir.

Hakkari’de pek c¢ok evde kedi besleme gelene§i devam etmektedir. Kedi
beslemeyi ¢ok seven Hakkari insaninin tasvip etmedigi kedi ise siyah kedidir. Siyah
kedinin ugursuz oldugu ve kotii durumlarin habercisi olduguna dair inanis biitiin diinya
da var oldugu gibi Hakkari kiiltiirlinde de mevcuttur.

Hakkari’de var olan siyah kedi inanci aslinda biitiin diinya da mevcuttur. Bu
inanigin kokeni ortacaga kadar gitmektedir. “Diinyada taninmis kedi diismanlarindan
birincisi Papa 3.innocent’in miisaviri Saint Dominique’tir. Seytani siyah kediye
benzetmis ve kediyi ugursuzluk ve nuhuset sembolii saymis idi. O tarihten itibaren bu
yanlis itikat biitiin diinyaya yayilmis ve memleketimize kadar gelmistir.” (Aksoy, 1954:
60).Bu ylizden olacak ki kiiltiirlimiizde siyah kedi, insanlar arasindaki dostlugu bozan
bir canli olarak goriilmektedir. Dostluklart bozulan kisiler i¢in “Aralarina siyah kedi
girdi” deyimi bu sebepten soylenmektedir. Anadolu’da ve Hakkari’de sdylenen
atasozlerinde de kedi 6nemli bir yer teskil etmektedir. “Kedi olal1 bir fare tuttu.” “Kedi
ulagsamadig cigere pis der.” “Kedinin kanadi olsaydi ser¢enin kanadi olmazdi.” “Eceli
gelen fare kedinin sirtin1 oksar.” “Davetsiz yere kediler ile kopekler gider. “seklinde
halk arasinda sdylenen atasdzleri mevcuttur. Kedinin atasézlerimizde dnemli derecede
yer almasi bu canlinin insanimizin hayatinda ne kadar yer tuttugunu géstermektedir.

Hakkari folklorunda 6énemli bir yeri olan kedi bu sayede halkin yasaminda her
daim yer almistir. Hakkari insaninin her daim evinde bulundurdugu kedi bu sayede
yorenin kilimlerine motif olarak girmistir. Kedi kulagi motifini koruma amagh olacak
sekilde kilimlere dokuyan Hakkari kadini bu canlinin insan hayatinda ne kadar 6nemli

oldugunu gostermektedir.
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3.4.5. Ceyiz Sandig1 Motifi

Ceyiz sandig1 kullanma, Hakkari’de c¢ok eskiden beri siire gelen bir anane,
gelenek ve gorenektir. Ceyiz sandigr genellikle gelinlik c¢agina gelen geng kizlarin
zamanla yaptiklar1 el emegi, g6z nuru ¢eyizlerini saklamak amaciyla kullandiklar1 bir
esyadir. Tiirkce Sozliik’te, “Her tiirlii esya koyup saklamaya yarayan kapakli biiyiik
kutu.” (Tirkge Sozliik, 2005: 948) seklinde gegmektedir. Hakkari igin kiiltiirel bir obje
olan ¢eyiz sandig1 yorenin sozlii ve yazili kiiltiiriinliin yami sira kilimlerine de motif

olarak girmistir.

Hakkari kiiltiirinde 6nemli bir yeri olan sandigin ge¢misi c¢ok eskilere
dayanmaktadir. Yapilan aragtirmalar ve kazilardan elde edilen bulgular neticesinde
sandigm ilk kullanildig yer Eski Misir olarak bilinmektedir. “Ilk ahsap oyma siisleme
isleri M.O 3000 yilinda Misirlilar zamaminda baslamis.” (Aygiin, 1989: 37) dolayisiyla
giiniimiizde Hakkari’de bir gelenek haline gelen sandik kullaniminin tarihi ¢ok eskilere

dayanmaktadir.

Resim 36. Ceyiz Sandig1 Motifi

Yunan mitolojisinde ¢ok dnemli bir yeri olan ve gilinlimiizde pek ¢ok filme ve
edebi esere de konu olan Pandora’nin Kutusu Oonemli bir motif olarak karsimiza
cikmaktadir. Sandik ile de iliskilendirilen bu kutunun mitolojik boyutu Onemlidir.
Pandora’nin Kutusu, Yunan mitolojisinde ilging ozellikler gdstermektedir. Kadinin
meraki neticesinde erkegin basina dert oldugu ve erkegi cesitli felaketlere siiriikledigi
anlatilir. Bu mitolojik sdylenceye gore; kendisine gonderilen kutuyu agmamasi tembih

edilen Pandora (kadin), merakina yenik diisiip agar.
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“Zeus’tan armagan alma demisti ona Prometheus, alirsan, oliimliileri derde
sokarsin demisti. Armagant aldi ve alinca anladi basina bela aldigini. Eskiden
insanogullart bu diinyada dertlerden, kaygilardan uzak yasarlardi, bilmezlerdi 6liim
getiren hastaliklari. Pandora ag¢inca kutunun kapagini, dagitti insanlara acilari,
dertleri. Bir tek umut kaldr disart ¢ikmadik kapagi acilan dert kutusundan. Umut tam
¢tkacakken Pandora kapamigti kapagi.” (Erhat, 1996: 230).

Pandora’nin merakina yenik diiserek kutuyu (sandigi) agmasi, kadinlarin merak
duygusunu temsil etmektedir. Bu durum kadinlara yapilan bir haksizlik olmasina
ragmen; kadinlarin merakli oldugu mitolojik donemlerden giiniimiize kadar gelen bir
inang olarak durmaktadir. Pandora’nin Kutusu efsanesi iste bu inanisin mitolojik kokeni
olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Bu durumun sandik ile iligkilendirilmesi gizli olan
durumlara duyulan meraki simgeler. Sandiginda kapali olusu i¢inin merak

uyandirmasini saglamis, bu yonii ile mitolojiye konu olmustur.

Misir mitolojisinde rastladigimiz sandik motifi dnemli bir cezalandirma unsuru
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Misir mitolojisinde en 6nemli ve en gii¢lii Tanrilardan
olan Osiris bir komplo sunucu sandiga konularak Nil sularina birakilir.
“Osiris,Insanlarin iyiligi icin calisir, onlara tarumi, bagciligi ve ¢esitli el sanatlarin
ogretir. Ne var ki kardesi Set, onu kiskanwr, 6ldiirmeye karar verir. Bir giin golene
cagurir, yakalar, bir sandiga kapatip irmaga atar.” (Erhat, 1996: 232). Bu sandigin dort
tarafinin kapali olusu simgesel anlamda mezar1 diisiindiirmektedir. Set’in kardesini
kiskanip 6liime mahk(im etmesi sandigin mezar olarak da goriildiiglinii gostermektedir.
Dikkat edilmesi gereken bir nokta da sandiga koyarak suya birakma durumunun kokeni
mitolojik caglara kadar gitmektedir. Bu da giinlimiizde halk anlatilarinda ve diger pek
cok yerde konu olan sandiga koyup suya atma motifinin kdkeninin Misir mitolojisine

kadar gittigini gostermektedir

Misir mitolojisinde gegen sandiga birakma durumu daha sonra kutsal bir olay
olarak Hz. Musa’nin da basindan ge¢gmektedir. Bilindigi lizere donemin Firavun’u, o
dénem Misir’da yasayan Israil ogullarinin ¢ocuklarini kendi giivenligi agisinda tehlikeli
gormektedir. Tam da bu ortamda Hz. Musa diinyaya gelmistir. Bu tehlike aninda
cocugunun hayatindan endise eden annesi gesitli diisiinceler i¢indeyken ilahi bir ses ile

yonlendirildigi kutsal kitaplarda gegcmektedir. Bu durum Kur’an da soyle gegmektedir:
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“Miusda’'min  annesine, O (¢ocugunu) emzir, basina bir sey gelmesinden
korkuyorsan (bir sandik i¢inde) onu nehre (Nil’e) birak, korkma, iiziilme biz onu tekrar
sana geri verecegiz ve onu elgilerden yapacagiz. Diye vahyettik.” (Kasas Suresi, 28/7.)
Burada dikkatimizi ¢eken nokta, sandigin bir siginak olarak goriilmesidir. Cocugun
sandiga konulup denize birakilmasi anne igin bir yiikten kurtulma anlamina
gelmektedir. Musa’nin sandigin ig¢inde her tiirlii kotiiliikten uzak kalmasi ve suyun icine
birakilmasi sembolik anlamda insanin ilk gelisim evresi olan ve en giivenli yer olan
anne karnindaki donemi temsil etmektedir. Dolayisiyla sandigin dort tarafinin kapali
olusu ve suyun i¢inde olmasi ontolojik manada anne rahmi gibi bir siginak ve giliven
alani olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sandigin bu giliven veren yonii bu sekli ile insan

yasamina yansimistir.

Yahudiler arasinda tarihsel ve dini bir kutsiyeti olan “Ahit Sandig1” da 6nemli
bir olgu olarak karsimiza c¢ikmaktadir. “Ibranice’de sandik ‘Tebah’ ve ‘Aron’
kelimeleriyle ifade edilmektedir. Her iki kelimenin de manasi, ‘kutu-sandik’tir.”
(Atasagon, 2002: 42). Ahit sandigimmin yapiminin Tanrit tarafindan emredildigi
Yahudilerin biiyiik bir inangla kabul ettikleri bir inanistir. “Ahit Sandigi Israilliler
arasinda Tanri’min hazir bulunmasimin sembolii idi. Sandik bir yerden bir yere
tasinirken, Tanrimn da onunla birlikte yiiriiyor ve ¢olde Israil ogullarmi bir bulutla
takip ediyordu. Ahit sandiginit savasta tasimak Tanri Yahweh'in kralligin ve liderligini
sembolize eder. Aymi zamanda sandik ilahi irtibatin saglandigi yer olarak telakki
edilmistir.” (Ana Britanica, 1994b:38). Giiniimiizde bile Yahudilerin ibadet ettigi
yerlerde Tevrat’in i¢inde bulundugu sandik, Ahit Sandigi’n1 sembolize etmektedir. Bu

yoniiyle sandik, Yahudi kiiltiirii i¢in tarihi ve dini 6nemi olan bir semboldiir.

Mitolojik donemlerden itibaren kullanilan sandik, zamanla yaygimlasmis ve
diinyanin pek c¢ok yerinde c¢esitli amaglarla kullanilmistir. “Sandik  Ortacag
Avrupa’sinda siklikla kullanilan ¢ok islevli bir mobilyaydi. Baskin ve yagmaya karsi
stklikla kagmak zorunda kalan halkin, esyalarimi saklayp tasimasina yaramaktaydi.”
(Usal, 2010: 158). Orta ¢cagda Avrupa’da biiyiik savaslarin oldugu, yagma ve talanin sik
goriildiigii bilinen bir gercektir. Bundan dolayr o donemin insanmi baslarina gelen
felaketlere kars1 sandik kullanimina gitmis ve sandigi mallarin1 depoladiklart bir arag
olarak kabul etmistir. Sandigin zamanla tagima gorevi goren bir esyaya doniismesi bu

durumun bir sonucu olarak kabul edilebilir.
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Avrupa’da ortagagi bitiren Ronesans’tan sonra sandik daha farkli amaglar igin
kullanilmistir. Ronesans’in getirdigi degisim ve doniisiim neticesinde sandik, yagma ve
talana karsi bir onlem amaciyla kullanilan bir ara¢ olmaktan ¢ikip geng kizlarin
ceyizlerini sakladiklar1 bir araca doniismiistiir. Ronesans’tan sonra Avrupa’da sandigin
¢eyiz i¢in kullanilmaya baglanmasi Ronesans’in Avrupa’nin sadece diisiince diinyasini
degil ayn1 zamanda sosyal hayatin1 da derinden etkiledigini gostermektedir. Bu degisim
neticesinde sandiginda kullannom amacinin  degisen hayatla birlikte degistigi
goriilmektedir. Ronesans bilindigi gibi Avrupa’yr bastanbasa etkilemistir. Ozellikle
ftalya Ronesans’tan sonra ¢ok farkli bir cehreye biiriinmiistiir. Bu sosyal ve kiiltiirel

degisimin sonucu olarak ceyiz sandig1 Italya’da ¢ok kullanilan bir esya konumuna

gelmistir.

Ceyiz sandiklarinin iizerinde aile armasinin bulunmasi o donemki ¢eyiz anlayist
ile yakindan ilgilidir. Nitekim pek c¢ok kiiltiirde baglik parasini erkek dderken Roma
kiiltiiriinde bu anlayigin tam tersi yapilmigtir. Roma kiiltiiriinde goriilen “Drahoma kiz
tarafinin evlenecek erkege yani damada verdigi para ya da mal.” (Ozcan, 2011: 320)
olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Bundan dolayr kiz tarafinin igine ceyiz biraktig
sandiklarin iistii ailenin simgesi olan armalar ile siislendigi kaynaklarda anlatilmaktadir.
Boylece kiz tarafinin iizerine diisen gorevi yerine getirdigi simgelenmis olur. Bu durum
sandigin aile sembolii olarak goriilmesini saglamis ve sandik ile ilgili sembolik

degerlerin ortaya ¢ikmasina vesile olmustur.

Islamiyet &ncesi Tiirklerde de evlenme neticesi kizlarn ceyiz hazirladiklar:
bilinen bir gercektir. Eski Tiirk kaynaklarinda sandik isminin dogrudan ge¢gmemesine
ragmen “Sandik kelimesinin kokeninin ‘kiz’ oldugunu, bu kelimenin de kizlemek, yani
gizlemek kelimesinin kokii oldugu diistiniilmektedir.” (Usal, 2010: 159). Bu durumda
Eski Tiirk kiiltlirlinde ¢eyiz i¢in hazirlanan sandiklarin oldugu ve bunun kullanildig
goriilmektedir. Sandik isminin Eski Tiirk kaynaklarinda dogrudan ge¢cmemesi gbocebe
yasamin getirdigi sartlar olabilir. Gocebe yasamin zorlugu ve her an hareket halinde
olmanin geregi olarak sandik yerine bohca kullanilmis olabilir. Bu durumun bir sonucu

olarak sandik kavraminin Tiirk diline girmesi gecikmis olabilir.

Boh¢a veya sandiga konulan geyiz Islamiyet 6ncesi Tiirk geleneklerinde ¢ok

onemli durum olarak kabul edilmistir. Ceyiz kiiltiiriiniin yogun olarak goriildigii “Eski
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Tiirklerde gelinin mali olan ¢eyizine ‘sep’ adi verilmistir.” (Mandaloglu, 2013: 146).
Sep adi verilen ¢eyiz ve sandik kiiltiirli, diinyanin her yerinde oldugu gibi Eski Tiirk
kiltir ve ¢evresinde de goriilen bir durumdur. Tiirk kiiltiiriinde evlenen kizin ¢eyiz
gotiirmesi kesinlikle yerine getirilmesi gereken bir gorev ve kural olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Divanii Lugati’t-Tiirk’tebu zorunluluk su ifadeler ile dile getirilmektedir.
“Ol aming kizin septiirdi. (O, onun kizini ¢eyizleyerek giiveyinin evine gondermesini
emretti).” (Atalay, 1985: 182). Dikkat edilirse gelinin ¢eyiz hazirlanmasi kendisine
emredilen bir buyruk olarak ge¢mektedir. Ceyiz hazirlamanin bir zorunluluk oldugu
Tirk kiiltiirinde ¢eyizin konuldugu sandigin kullanimi da bu zorunlulugun neticesi

olarak Tiirk yasamina girmistir.

Dede Korkut Hikayeleri’nden olan Kam Piire’nin Oglu Bamsi Beyrek
Destani’nda Banu Cigek ile evlenen Bamsi Beyrek icin “Adaklisindan gelin hediyesi
olarak bir kirmizi kaftan geldi. Beyrek giydi.” (Ergin, 2005: 68) seklinde gegen boliimde
bahsi gecgen kaftan, gelinin damat tarafina gotiirdiigii ¢ceyiz olarak ifade edilebilir. Bu da
ceyiz kavrammin Tiirk adetlerinde uzun zamandan beri hep var oldugunu

gostermektedir. Dede Korkut Hikayeleri’ne yansimasi da bu sebeptendir.

Sandik, gog¢ebe yasamin hakim oldugu déonemde goriilmekle birlikte en yaygin
sekilde kullanildig1 donem Osmanli Devleti’nin biiyiiyiip Avrupa ile etkilesime gectigi
donem olarak gosterilmektedir. “Sandigin yaygin kullanimi Osmanli’min Avrupa ile
iliskilerinin arttigi, Bati yagsam tarzina éozenildigi 1800 lere denk gelmektedir.” (Ana
Britannica, 1994a: 38). Bu durumun Osmanli donemine denk gelmesi hi¢ siliphesiz
gocebe yasamin tamamen terk edilip yerlesik hayatin tam anlamiyla benimsenmesinin
sonucudur. Ciinkii gocebe yasamda hizli ve hareketli olmak gerekir dolayisiyla
tasinmasi zor esyalar pek tercih edilmez. Oysa yerlesik hayata gecen insanlar tasinmaz
mallara daha agirlik verir. Bundan dolay: yerlesik hayatin tam anlamiyla benimsendigi

Osmanli doneminde sandik kullanim1 atmistir diyebiliriz.

Sandik, Osmanli doneminde tam anlamiyla kiiltiirel bir obje olarak
benimsenmistir. “1851 Uluslararasi Londra Sergisi'nde Osmanli Imparatorlugu
tarafinda sergilenen tiriinler arasinda sandik da yer almaktadir.” (Kiiglikerman, 2001:
84). Sosyal hayatta meydan gelen degisimler neticesinde sandik kavrami artik Osmanl

kiiltiiriiniin en 6nemli nesnelerinden biri olmus ve Osmanlt kiiltiirinii tanitici bir
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ozellige blriinmiistiir. Bu da sandigin hayatimizda hep var oldugunu, hayatimizin

ayrilmaz bir pargast olarak kullanildigini géstermektedir.

Sandik, sahip oldugu ozellikler ile mitolojik donemlerden itibaren insan ig¢in
onemli bir nesne olmustur. Insan hayatinin oldugu her yerde ve devirde sandik
goriilmiistiir. Bunun sonucunda insan, bu sandiga ¢esitli anlamlar yiikleyerek hayatinin
vazgecilmez unsurlarindan biri haline getirmistir. Bu yonii ile sandik biitiin diinyada

dikkate alinan bir obje olarak sanatta, edebiyatta ve daha pek cok alanda goriilmiistiir.

Diinya edebiyatinin en 6nemli eserlerinden olan ve klasikler arasinda yer alan
William Shakespeare’nin “Venedik Taciri” isimli eserinde sandik motifi bulunmaktadir.
Eserde sandik, kahraman i¢in bir sinama araci olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Eserde

bulunan {i¢ sandigin iizerinde su yazilar vardir:

“Altin sandik: Beni secgen, ¢ok kisinin istedigini kazanacak.
Giimiis sandik: Beni segen neye layiksa onu elde edecek.

Kursun sandik: Beni segen, nesi varsa verip gézden ¢ikaracak.”
(Shakespeare, 2009:63)

Dikkat edilirse eserde sandik bir smmama araci olarak karsimiza ¢ikmakta ve
kahramanin tercihlerine yon vermektedir. Bu durum sandigin kapali olusunun insanda
uyandirdigr merakin her donem dikkate alindigin1 gostermektedir. Venedik Taciri adli

esere yansimasi da bu paralelde olmustur.

Riiyada i¢i dolu sandik goérmek; bolluk ve zenginlige; dolu bir sandik satmak
veya baskasina vermek, gizli isler meydana ¢ikaracagina; bagkalarinin sandigin1 agmak,
bekarliga; bos sandik, kiymetsizlige; demir sandik, mevkide yiikselise; tahta sandik,
evlilige; kirik sandik, iyi bir habere; denizde ylizen sandik, biiylik bir kismete; boyali ve
islemeli sandik, ¢ok iyi ve mutlu bir yasantiya; kapagi agilmayan sandik, kedere ve
liziintiiye isarettir. (Www. ruyatabirleri.gen.tr, 06.04.2015). Goriildiigii iizere sandik, pek
cok durumu temsil etmektedir. Bu da sandik ile ilgili yakistirmalarin ¢ok oldugunu

gostermekle beraber sandigin insan hayatinda ne kadar yer edindigini gostermektedir.
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Esma Simsek; “Halk Anlatmalarinda Sandiga Koyarak Denize Atma Motifi
Uzerine” baslikli ¢alismasinda sandig1: “Kullanilis gayesine gore, bazen gen¢ kizlarin
ceyizinin, bazen de c¢esitli esyalarin veya mutfaktaki yiyeceklerin saklandigi, bazi
durumlarda da éliime mahkim edilen insanlarin kapatildigi yer olmustur.” (Simsek,
1997: 34) seklinde tanimlamistir. Gergekten de her ne kadar ¢eyiz ve evlenme gibi
mutlu durumlar1 simgelese de sandigin ayn1 zamanda kutu gibi kapali olusu, mezari

animsattig1 gibi, tahtadan yapilmis olmasi da tabutu hatirlatmaktadir.

Esma Simsek’in bu tanimina uygun sekilde sandik motifi halk edebiyatimizda da
pek ¢ok yerde gecmektedir. Bazi halk hikayelerimizde kahraman sandigin i¢inde 6liime
terk edilir. Tahir ile Ziihre hikayesinde sandik ile ilgili boliim su sekilde
geemektedir:“Dadisinin evine giden Tahir, yine gizli gizli Ziihre ile bulusur. Arap kole
de bunlarin bulustuklarint padisaha haber verir. Padisah, Tahir’in iizerine asker
gondererek onu yakalatir. Tahir’i oldiirmek isteyen padigah, vezirlerin isrart iizerine

onu oldiirmekten vazgegerek, sandigin icine koyarak Sat Suyu’na biraktirir.” (Tiirkmen,

1998: 209).

Bu hikdyede sandik motifi bir cezalandirma araci olarak goriilmiistiir. Dort
tarafinin kapali olusu bir mezar gibi goriliip kahramanin yasamdan koparildigr ve
cezalandirildig1 bir vasita olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Hikdyede simgesel anlamda bir
mezar gibi goriilen ve kahramanin i¢ine konuldugu sandik, gol padisahinin {ilkesine
gider. “Gél padisahi’min kizlari, sandigi bularak Tahir’i kurtarir ve onu saraylarina
alirlar.” (Tirkmen, 1998: 210). Bu durum insanin 6ldiikten sonra tekrar mezardan ¢ikip
can bulmasi hadisesi ortiisen bir durum olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu da sandigin
kapali olusu dolayisiyla mezar1 hatirlatti§i gibi agilmasi da yeniden yasama baslamayi

hatirlatmaktadir.

Kiiltiirimiizde pek ¢ok simgesel anlami tagiyan ¢eyiz sandigi folklorumuzun da
en Onemli 6gelerinden biridir. Farkinda olmasak ta kilimlerimizden tiirkiilerime kadar
hayatimizin her asamasinda kendisine yer bulmustur. ilhan Irem’in besteleyip soyledigi

sarkinin sozleri bu noktada giizel bir 6rnek teskil etmektedir.
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“Hayallerimin sedef kapisini a¢inca
Giil kokusu dondiiriir basimi
Solgun, nazl riizgdarda
Sac¢inda ciceklerle gelirsin bana
Giil kokulu ¢eyiz sandigt
Yalniz gecelerde kivranirken dalga dalga
Giil kokulu ¢eyiz sandigint aginca.
(http://sarki.alternatifim.com,12.08.2015)

Sarkidan da ansilacagi lizere sandik, kiiltiirel bir obje olarak yazili ve sozli
folklorumuzun en Onemli motiflerinden biri olarak kusaktan kusaga geg¢mektedir.
Sandigin bu gegis siirecinde temsil ettigi biitlin degerleri hayatimiza yansittig
goriilmektedir. Bu da sandigin hayatimizin vazgecilmez unsurlarindan birisi olmasini

saglamistir.

Sandik motifi, Anadolu sahasinda meydana getirilen kilimlerde de goriilen bir
motiftir ve hepsinde geng¢ kizin evlilik hayalini dile getirdigi bilinmektedir. “Karakecili
flgesinde Dokunan Kilimlerin Geleneksel Motif Ozellikleri” baslikli ¢alismasi olan
Ebru Atesok’a gore sandik motifi: “Geng bir kizin ¢eyiz sandigini ifade etmektedir. Bu
motif genellikle evlenmek ve ¢ocuk sahibi olmak istendiginde dokunmaktadir.” (Atesok,
2003: 30). Ciinkii sandik, Anadolu’da gelin olan gen¢ kizin gelin giderken yaninda
bulundurdugu evliligi simgeleyen bir aractir. Bu motif islendiginde bunu géren herkesin
aklina ¢eyiz geleceginden evlilik istegi dile getirilmis olur. Kilimlere motif olarak

yansimasi da bu sebeptendir.

Hakkari yoresinde de sandik denildiginde akla ilk gelen ¢eyizdir. Hakkari’de
c¢eyiz geleneginin uzun bir gegmisi vardir. Bu ¢eyiz kiiltiiriiniin bir sunucu olarak yorede
ceyiz sandig1 hazirlama kiiltirii kendini gostermis ve bir gelenek olarak kusaktan
kusaga gen¢ kizlarin emekleri ile giiniimiize kadar gelmistir. Hakkari’de var olan ve
koklii bir gegmisi olan ¢eyiz kiiltliriinlin bir sonucu olan ¢eyiz sandigi, tasidigimisyon

ile kilimlere de konu olmustur.

Kilimlerde gesitli sembolik anlamlar ifade eden sandik motifi, kilimin en 6nemli

gorsel motiflerinden biridir. Kilimlerde sadece gorsel bir motif olarak goriilmeyen
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sandik motifi ayn1 zamanda yorede sandik ile ilgili inaniglarin bir yansimasi olarak da

kabul edilmektedir. Hakkari’de sandik ile ilgili pek ¢ok inanig mevcuttur.

Uzun yillar kapali bir toplum yapisi i¢ginde kalan Hakkari kadmi, cesitli
sebeplerden otiirli duygularini dogrudan degil sembolik sekilde dile getirmistir. Bu
anlamda okuma ve yazma bilmeyen Hakkari kadin1 duygularini kilimlere yansitmigtir.
Kilimlerde goriilen sandik motifi, gen¢ kizlarin ailelerine vermek istedikleri mesajin
tasiyicisi, tercimani olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kilim dokuyan kaynak sahsa gore
evlilik hayali kuran geng kiz, bunu ¢eyiz sandig1 motifini kilimde sembolize ederek dile
getirmektedir (K3). Her motifin, her desenin sembolik anlamlar tasidigi kilimler bu
sayede yore kadini i¢in ikinci bir dil olmustur. Bu dil kadinin 6zgiirce dile getiremedigi

duygularin, hayallerin 6zgiirce anlatildig: bir dildir.

Hakkari insani icin ortak bir dil olan kilimlerdeki “Sandik motifi, evienme ve
cocuk sahibi olma arzusunda olan geng kizin ¢eyiz sandigini sembolize eder. Anadolu
geleneklerine gore evlenmek isteyen her gen¢ kizin dokudugu, ordiigii, evlenirken
vaninda gétiirmek istedigi onun icin 6nemli olan esyalarini koydugu ceyiz sandig
vardwr.” (Canay, 2011: 52). Hakkari kilimlerinde goriilen sandik motifi ile Hakkari’de
var olan bu gelenek anlatilmaktadir. Bu durum kilimlerde var olan hi¢ bir motifin,
desenin gelisi giizel islenmedigi, aksine her motifin, desenin kilimlere belli amaglar ile

dokundugunu gostermektedir.

Hakkari’de evlilik ¢ok ciddiye alinan bir hadisedir. Her gen¢ kiz ve bekar
erkegin hayali goniillerine gore bir diigiin yapip evlenmektir. Bundan dolay1 yorede
ozellikle kizlar arasinda yetiskin hale geldikten itibaren ¢eyiz hazirlama gelenegi vardir.
Bu gelenek yorede hala devam etmektedir. Kaynak sahsa gore geng¢ kizlarin
hazirladiklar1 ¢eyiz, genelde bir kilim, giimiis kahve takimi, tencere, sini, bakrag,
dantelli havlular ve giysi olarak kabul edilmektedir (K3). Gelinin hazirladigi bu ¢eyiz
bir anlamda damadin kiz evine verdigi baslik parasmnin bir karsiligidir. Hakkari’de
baslik parasi geleneginin bitmis olmasina ragmen geng kizlarin ¢eyiz hazirlama adeti
devam etmektedir. Durumu iyi olan kizlarin aileleri, ¢eyiz olarak bazen evin biitiin

esyasini aldig1 durumlarda goriilmektedir.

Hakkari yoresi adetlerinde giinlimiizde goriilen “Ceyiz, gelinin ev ve mutfak

esyasi, islemeli ve dantel ortiileri, haviular, taki ve giysileridir; damadin diigiin
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masraflari, bashk parast karsisinda sundugu hediye/esyalardir. Bu esyalar evlenene
kadar sandik i¢inde saklanir ve gelinin evine de sandikta tasimwr. Sandigin kullanim
amact, her giin kullanmilamayacak kadar degerli esyalarin saklanmasidir. Giinliik
kullanilan esyalar ise dolap i¢lerine kolayca erisilebilecek sekilde bohc¢alarla
yerlestirilirdi.” (Usal, 2010: 160). Dolayisiyla sandik degerli olan esyalarin saklandigi
bir esya oldugu icin kendiside degerli kabul edilmistir. Bu yonii ile Hakkari insaninin

hayatinda yer edinmistir.

Hakkari’de geng kizlar, biiyiik bir emek ve sabirla hazirladiklar ¢eyizlerini ¢eyiz
sandiginda muhafaza ederler. Hazirlanan ¢eyiz diigiin giiniine kadar sandik ig¢inde
korunmaktadir. Sandiga ilk ¢eyiz pargast konuldugunda “ceyizi bol olsun” (K3) denir.
Bu sandiklar yore diigiinlerinin vazgecilmez parcalarindan biridir. Geng kizin neredeyse
cocukluk doneminden itibaren evlilik hayaliye biriktirdigi ¢eyizin korundugu yer
olmasindan dolay1 gelinin 6zel ilgisini tasimaktadir. Gen¢ kizin ¢eyizini ¢ocukluktan
itibaren hazirlayip sandiga saklamasi halk arasinda “Kiz besikte ceyiz sandikta”
deyiminin yerlesmesine neden olmustur. Bu ¢eyiz sandig1, i¢inde gen¢ kizin hayalleri,
beklentileri, umutlari olan bir hazine gibidir. Kilimlerde motif olarak islenmesi de geng

kizin sandiga yiikledigi anlamin bir gostergesidir.

Sandik Hakkéari’nin diigiinlerinde de karsimiza c¢ikmaktadir. Hakkari’de
diiglinler iki giin siirer. Dliglinler genelde hafta sonu yapilir. Kiz evinde ve erkek evinde
iki ayr1 diigiin vardir. Cumartesi giinii iki ayr1 kina gecesi yapilir. Pazar giinii 6gleden
sonra gelin almaya gidilir. Gelin biiyiik kalabalik davetli toplulugunun katilimiyla uzun
ara¢ konvoylari ile damat evine gotiiriilmektedir. Pek ¢ok yorede gelin gotiiriiliirken

yaninda ¢eyiz sandig1 olmasina ragmen Hakkari adetlerinde bu yoktur.

Hakkari’de gelinin ¢eyiz sandigi diiglinden {i¢ giin sonra ailesi tarafindan
gonderilir. Diiglinden sonraki ilk carsamba giinii “Sersini” ¢eyiz gosterme giiniidiir
(K2). O giin gelinin ¢eyiz sandig1 gelinin evinden damadin evine gonderilir. Ceyiz
sandigini gelin evinden gelinin varsa kiz kardesleri yoksa akrabasi olan bayanlar getirir.
Bu giiniin anisina damadin yakin ¢evresinden kadinlar davet edilir. Gelen kadinlara hem
yemek ikram edilir hem de gelinin ¢eyiz sandiginda biriktirdigi ceyizi gosterilir.
Kadinlar da geline cesitli hediyeler verir. Boylece gelin, yakin akrabalara ve komsulara

tanitilmig olur. Diiglin giinlinden bir hafta sonra kiz ve oglan evi arasinda karsilikli
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davetler baslar. Once gelin kocasi ile beraber baba evine gelir. Bundan sonra ailenin

ileri gelenleri karsilikli ziyaretlerde bulunur.

Ceyiz sandig1 i¢inde saklanan ceyizin sergilendigi gelenekler sadece Hakkari
yoresinde yoktur. Bu gelenek, genel olarak Anadolu’nun tamaminda goriilen bir
uygulamadir. Davetlilere ¢eyiz sergileme Mardin’deki Siiryanilerde de goriilmektedir.
Omegin  “Midyat  Siiryanilerinde, nisanda kizin  ceyizi ruhban tarafindan
kutsanmaktadir. Ceyizi gormeye gelenler ise ¢eyize para atarlar ve ¢eyiz diigiin giinii
gelinin evinden ¢ikartilarak damadin evine gotiiriiliir.” (Eroglu-Sarica, 2012: 1194).
Dolayisiyla sandik i¢inde sakladigi ¢eyizi bir kiiltiir olarak tagimakta bir anlamda kiiltiir

aktaricisi gibi goriilmektedir. Anadolu kiiltiiriine yansimasi da bu sekildedir.

Geng ki1zin ¢eyizini sakladig1 sandik Hakkari’de genelde ceviz agacindan yapilir.
Kaynak sahsa gore; sandiginin iyisi ceviz agacindan yapilir. Ceviz agacinin kumasi iyi
sakladig1 soylenir (K3). Ceyiz sandiginin ceviz agacindan yapilmasi yore iklimi ve
ekonomik faaliyetle de yakindan ilgilidir. Nitekim iilkemizde en ¢ok ceviz agacinin
bulundugu yorelerden biri de Hakkari’dir. Hakkari’de hazirlanan ¢eyiz sandiklar
ekonomik faaliyetinde bir sonucu olarak daha ¢ok ceviz agacindan yapilir. Ceviz agaci
disinda yorede yetisen armut agaci ve karaagactan da sandik yapilmaktadir. Bu da
gosteriyor ki sosyo-ekonomik faaliyetler insanlarin gelenek ve goreneklerinin de
etkilemektedir. Hakkari’de ¢eyiz sandigin da genelde cevizden yapilmasi bu durumun

bir sonucu olarak ele almak gerekir.

Geng kizlarin ¢eyizi icin hazirlanan sandiklar iki tanedir. Sandiklardan biri
blyiik digeri ise kiicliktiir. Biliyiik sandiga daha cok ev esyasi, elbise vb. nesneler
konulur. Bu biiyiik sandik ¢eyizin en 6nemli parcasidir. Biiylik sandigin {istiine konulan
kiiclik sandik ise yorede “Kafes” diye isimlendirilir. Bu kii¢iik sandikta geliningiinliik
hayatta kullandig1 esyalar vardir. Kiigiik sandik ¢ok siisliidiir. I¢ kapaginda bir ayna
bulunur. On yiizii ise camdir. Biiyiik sandiga gore daha 6zenli ve siislii hazirlanmistir.
Eskiden zor sartlar altinda yapilan bu sandiklar giinlimiizde modern yontemlerle de

yapilmaktadir.

Hakkari’de ¢eyiz hazirlamak her gen¢ kiz i¢in énemli bir hadisedir. Sandigin
icindeki her sey o kadar degerlidir ki, bir kiz gelin olurken anilarini, ¢cocuklugunu da

sandigiyla birlikte gotiiriir. Bu ylizden yorede kizlarin zorla evlendirilmesine hos



214

bakilmaz. Zorla evlendirilen gen¢ kiz ise caninin acisini, hayallerini sandigin igine
bastirir ve sandig1 agmaz. Zorla evlendirilen kizlar sandiklarinin {istiine yatak ve yorgan
birakir ve kapali tutar. Cilinkii hazirlanan biitiin ¢eyiz, sevilen birisi i¢in hazirlanir.
Bundan dolay1 kiz istemeden evlendirilirse gelin gittigi evde ¢eyiz sandigini biiyiik bir
sevk ile agmaz ve genelde kapali bir durumda birakir. Bu gelenek gosteriyor ki sandigin

kullanim1 yo6rede insanin duygularina bagl olarak da ¢esitli islevler gostermektedir.

Hakkari’de kapali kalan sandiklar bir anlamda kadinin sessiz isyandir. “Hi¢bir
konuda tasarruf hakki verilmeyen cocugun evlendirilmesi ve bundan sonra, kendi
viicudunla, psikolojinle, hayatinla ilgili tasarrufta bulunacaksin denilerek c¢ekip
gidilmesi” (Aksoy, 2014: 291) neticesinde zorla evlendirilmis olan geng¢ kizlar,
evlendikten sonra biiylik hayaller ve umutlar ile hazirladiklar1 sandiklar1 agmazlar.
Ciinkii bu her seferinde kurulmus olan hayallerin nasil bir sandiga hapsedildigini
hatirlatmaktadir. Bundan dolay1 hazirlanmis olan ¢eyiz sandiklari sessiz bir isyan olarak
o kapali kutularda yankilanir. Bunun sandik ile iligskilendirilmesi de sandigin dort

tarafinin kapali olusu dolayisiyla mezar1 hatirlatmasindan kaynaklanmaktadir.

Hakkari’de c¢eyiz sandigi, evlenecek kizin 6zenle yaptigi el islerini, giysilerini,
takilarin1 tasiyan bir aractir. Ceyizin korunacagi esyanin igindekiler kadar 6zenli
hazirlanmis olmast gereklidir. Ciinkli sandik, gelinin ve ailesinin varligini, sosyal
statiisiinli ifade eder. Yani “Sandik, sosyal anlamda hem gelinin varliginin, hem de
icindeki ¢eyizin degerinin simgesidir.” (Usal, 2010: 167). Bundan dolay: damat evinde
kiigiik diismek istemeyen gelin ailesi de ¢eyiz hazirlama siirecinde kizlarima maddi
vemanevi destekte bulunur. Hakkari’de var olan bu durum gosteriyor ki ¢eyiz sandig

ailenin bir anlamda damgasi olarak goriilmektedir.

Hakkari’de sandik sadece c¢eyiz i¢in kullanilmamaktadir. Hakkari’de ceyiz
sandig1 disinda 6zel amaglar i¢cin de sandik kullanilmistir. Eskiden tastan yapilan yore
evlerinde 6zel bir boliim mutfak olarak kullanilmistir. Burada giinlimiizdeki modern
mutfak dolaplarinin iglevini goéren sandiklar bulundurulmustur. Bu sandiklarda giinliik
kullanim diginda misafirler i¢in 6zenle saklanan mutfak esyalar1 yer almistir.Dolayisiyla
sandik Hakkariinsani i¢in “Kullanilis gayesine gore, bazen gen¢ kizlarin ceyizinin,
bazen de ¢esitli esyalarin veya mutfaktaki yiyeceklerin saklandigi” (Simsek, 1997: 34)

cok kullanisgli bir arag islevi gérmiistiir.
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Sandik, Hakkari’nin zengin s6zli anlatim iiriinlerine de konu olmustur. S6zli
edebiyat geleneginin ¢ok gliclii oldugu Hakkari’de anlatilan “Yedi Kardes” masalinda
sandik motifi karsimiza ¢ikmaktadir. Masalin gelisme boliimiinde anlatilan kisimda;
kiiciik kardes peri padisahinin kizin1 alip evine donerken karsisina sihirli bir ciice ¢ikar
ve kizi elinden alip daga gotiiriir. Clicenin pesinden giden kiiciik kardes,onun evinde
saklanir. Giindiiz olunca ciice, ava ¢ikinca peri padisahinin kizinin karsisina ¢ikar ve
ona aksam ciice eve gelince nasil 0liimsiiz oldugunu sormasini ister. Aksam ciice eve
gelince peri padisahinin kizi ona tek basina sikildigin1 ve caninin nerede sakli oldugunu
sorar. Clice de “Benim canim, kii¢lik bir sandigin i¢inde sakli.” der.“Sandik bir kusun
karninda, kus bir tilkinin karninda, tilki bir yaban ke¢isinin karnindadir. Sandigin i¢inde
iki tane solucan var. Iste benim sihirli canim ordadir.” der. Adam gidip sirasiyla ilk 6nce
yabani dag kecisini 6ldiiriince karnindan tilki firlar. Tilkiyi 6ldiiriince kus firlar. Kusu
da oldiiriip karnindaki kiiciik sandig1 ¢ikarip getirir. Ve peri padisahinin kizina verir.
Ciice aksam eve gelince kiz solucanlari ¢ikarip ayaklari ile ezince sihirli clice orda can
verir. Ikisi kurtulup mutlu mesut yasamaya devam ederler (K3). Dikkat edilirse yorede
anlatilan bu masalda sandik, olaganiistii durumlar1 i¢inde barindiran bir nesne olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu durum sandigin kapali olusu neticesinde insanda uyandirdigi
merak olarak kabul edilebilir. Hakkari’de anlatilan bu masala yansimasi da bu sekilde

goriilmektedir.

Hakkari folklorunda ¢ok oOnemli bir motif olarak karsimiza ¢ikan sandik,
Hakkari’nin sozlii ve yazili edebiyatinin en 6nemli unsurlarindan biridir. S6zli ve yazili
edebiyata konu olan sandik; Hakkéri’nin adetlerinde, gelenek ve goéreneklerinde yer

almakta bu sayede yorenin kilimlerine de sandik motifi olarak dokunmaktadir.

Sandik motifi; Hakkari halkinin sandiga yiikledigi anlamlarin bir yansimasi
olarak kilimlerde kendisine yer bulmustur. Ciinkii “/nsan, simgelestirici yetisiyle
bilingsiz olarak nesne ve bigcimleri sembollere doniistiiriir. Bu sirada onlart biiyiik
psikolojik onemle yiiklemis olur, bunlar: da gerek dininde gerekse gorsel sanatinda disa
vurur.” (Jung, 1964: 231). Hakkari kadin1 da sandik ile ilgili ydrede var olan inanislar

kilim vasitasi ile disa vurmustur.

Tarih 6ncesi donemden beri insanoglunun ¢esitli amaglarla kullandig1 sandik,

kilimlere konu olarak bir anlamda bu kiiltiirel birikimin somut hale gelmesidir. Sandik
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motifi; Icinde hayaller, umutlar, beklentiler barindirarak kadinlarin ve geng¢ kizlarin
elinde dokunan bir motif olarak kilimlerde yer almig ve gen¢ kizin evlenme isteginin

sembolik dildeki karsilig1 olarak kabul edilmistir.

3.4.6. Kiipe Motifi

Hakkari kilimlerinde rastladigimiz kiipe motifi, insan i¢in tarihi ge¢misi var olan
bir esyadan hareketle kullanilmistir. Tiirkce Sozliik’te; “Kadinlarin kulaklarina
taktiklar: siis esyasi” (Tiirkge Sozliik, 2005: 720) seklinde tanimlanmaktadir. insanlar
tarth boyunca, siis veya baska amaclarla kulaklarina bir seyler takmislardir. Siis ve

baska amaclar i¢in kulaga takilan bu nesnelerin tiimiine kiipe ad1 verilmektedir.

Resim 37. Kiipe Motifi

Kiipenin tarihi ¢ok eski donemlere kadar uzanmaktadir. “Mevcut bilgilere gére
kiipeler eskiden beri Miswr’da, Etruria’da, Yunanistan'da siis esyasi olarak
kullamilmistir. Ortacagda kiipelere bigimlerinden otiirii daha ¢ok kulak halkast adi
verilirdi. Erkekler de kiipe takardi. Daha sonralari kadinlar iki, erkekler ise bir
kulaklarinda, genellikle sol kulakta kiipe tasimaya baladilar. Napolyon'un askerlerinin
de cogu kiipe takardi” (Ana Britannica, 1994b: 127). Insanligm ilk gelismis
toplumlarindan beri kiipe hep var olmustur. Bu da gdsteriyor ki kiipe kokli bir gegmise
sahiptir. Bu kokli gegmisi itibari ile insan igin sadece bir esya degil ayn1 zamanda

kiltiirel bir deger olarak da gelisimini stirdiirmiistiir.

Tarihte goriilen en eski topluluklarda kulak memelerine takilan siisler, bugiinkii

kiipelerin ilk 6rneklerini olusturur. “Japonya’daki Aynular pacavradan yapiima kiipeler
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kullamirdi. Yeni Diinya’da Mayalar ince yesim tasi, kemik, istiridye, aga¢ ve metalden
degisik biiyiikliikte kiipeler yapryorlardr.” (Ana Britannica, 1994b: 127). Birbiri ile
iletisim olanaklarinin yok denecek kadar az oldugu ilk¢ag toplumlarinda kiipenin farkli
bolgelerde, farkli milletlerde kullanilan bir obje oldugu dikkate alinirsa kiipenin insan
icin evrensel bir siis arac1 oldugunu gérmiis oluruz. Insanlik icin evrensel bir obje olan

kiipe bu sayede her devirde insan i¢in 6nemli bir obje haline gelmistir.

Helen uygarlig1 olarak da bilinen Yunan Kkiiltiiriinde mitolojik donemlerde kiipe
ve taki konusunda cinsiyet¢i bir ayrimin var oldugu goriilmektedir. “Yunan sehir
devletlerinde takiyr kadinlar takardi. Erkekler ise sadece yiiziik takarlardi.” (Megep,
2006: 13). Yunan kiiltiiriinde kiipenin kadin ile 6zdeslesmesi toplumlarda cinsiyetgi
rolleri belirleme konusunda 6nemli bir durumdur. Bu sayede kiipe ile kadin arasinda bir
bag kurularak toplumdaki cinsiyet¢i roller daha net cizgiler etrafinda sekillendirilmistir.
Bu da kiipenin disil bir obje olarak algilanmasini saglamistir. Yunan kiltiirline

yansimasi da bu paralelde olmustur.

Helen medeniyetinin devami olan Bizans medeniyetinde de kiipe disil bir obje
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. “Romali kadinlarin en diiskiin olduklar: takilar arasinda
kiipeler gelmektedir. Cesitli metallerden yapilmis halka kiipelere ¢ogu zaman cam,
metal ve yart degerli tastan yontulmus bir boncuk, inci ya da uzun bir sarkag
asitmaktadir.” (Megep, 2006: 13). Bu durum gosteriyor ki ilk ¢ag toplumlarindan
itibaren kadinlar estetik ihtiyaglar gdstermis ve bu ihtiyaclart belirlerken kiipeyi de en
onemli unsurlardan biri olarak kabul etmistir. Kiipenin kadinlar tarafindan daima aranan
bir obje olmasi, bu objenin insan hayatinda kalic1 olmasint saglamistir. Bunun sonucu

olarak kiipe insan ile birlikte gelisimini slirdiirerek giiniimiize kadar gelmistir.

Genelde kadmlarin taktiklar1 ve ¢ogunlukla siis esyasi olarak kullanilan kiipenin
trajik bir tarthi yonii bulunmaktadir. Eskiden pusula bulunmadan 6nce denizci olan
toplumlarda denizcilerin kullandig1 kiipe 6nemli bir islev gormiistiir. “Denizcilerin agag
gemilerle okyanuslarin bilinmezliklerine yelken actiklar: devirlerde, kimse bu uzun
seferlerden sag salim geri doniip yuvasina, ailesine kavusabileceginden emin
olamazmug. Olabileceklerin en kotiisiine hazirlikli olabilmek icin eger bir kazaya kurban
giderler de cesetleri karaya vurursa, bulanlar cenaze ve defin islemlerinin

masraflarinda  kullansinlar ~ diye  kulaklarina  altin  kiipe  takarlarmis.”
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(http://www.frmtr.com 03.09.2015). Gegmisinden de goriiliiyor ki kiipe sanildigi gibi
sadece kadinlara has bir taki olmamakla birlikte sadece siis ve etkileme araci olarak da

kullanilmamustir. Kiipenin pek ¢ok amacla kullanildigi acik¢a goriilmektedir.

Anadolu’da kurulan medeniyetlerde de kiipe siis esyalari arasinda en Oonemli
objelerden biri olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Madencilikte ileri diizeyde gelisen
Urartularin yasadig1 cografyada yapilan arkeolojik kazilar neticesinde bulunan eserler
tizerinde “Betimlenen hayvan basli ya da ortada tek tasli boyun halkalari, kiipeler
bulunmugtur.” (Megep, 2006: 8). Anadolu’da kurulan ilk uygarliklardan biri olan
Urartularda da siis esyalar1 arasinda kiipenin bulunmasi kiipenin Anadolu tarihinde hep

var oldugunu gostermektedir.

Kiiltiirimiizde 6zellikle kadina has olsa da baska kiiltiirlerde erkeklerin de kiipe
taktig1 var olan bir gergektir. “Ahiler (tiiccarlar), sag kulaga mesleklerinin zirvesinde
olduklarini sembolize eden kiipe takmiglar. Padisahlar, Dervisler ve Zenneler kiipe
takmiglar.” (Erbek, 2002: 37). Buradan da anliyoruz ki kiipe takmak sadece kadina has
bir 6zellik olarak goriilmemis, farkli toplumlarda degisik anlamlar yiiklenerek erkekler

tarafindan da takilmistir. Bu da kiipenin sadece disil bir obje olmadigin1 gostermektedir.

Eski Tiirk kiiltiirinde de kiipe énemli bir obje olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Tiirk tarihinde sadece disil bir obje olmayip kadinlarla birlikte erkeklerinde taktiklari
bilinen bir gercektir. Tiirk erkek ve kadinlarinin ¢ok eskiden beri, kulaklarina kiipe
taktiklarint g¢esitli kaynaklardan 6grenmekteyiz. “Gék Tiirk caginda, erkekler de kiipe
takmislar. Bu doneme ait Kudirga kurganlarindaki tasvirlerde Kirgiz erkek
savascilarimin kulaklarinda sarkik vaziyette uzun kiipeler goriilmektedir.” (Ogel, 1984:
142). Kiipenin 0zellikle savasci erkeklerde olmasi dikkate deger bir durumdur. Pek ¢ok
medeniyette kiipe disil bir obje olarak goriiliirken, Eski Tiirk kiiltiiriinde bir giic unsuru
olarak kullanilmigtir. Bu da kiipenin tasidigr sembolik anlamlarin toplumdan topluma

degistigini gostermektedir.

Eski Tiirk kiiltiiriinlin  yogun yasandig1 cografyalarda yapilan kazilarda
erkeklerin kiipe taktiklar1 konusunda baska bulgular da elde edilmistir. “/911 yilinda
Hazar kiiltiir cevresinde yapilan kazilarda erkek iskeletlerinin yaninda kiipeler
bulunmus olmasindan erkeklerin de kiipe taktiklar: sonucu ¢ikarilir.” (Ogel, 1984: 142).

Bu durum kiipenin Tiirklerin yasaminda énemli bir nesne oldugunu ve sadece kadinlara
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has bir taki olmadigin1 ayn1 zamanda erkeklerin de ¢esitli amagclarla kiipe taktigini

gostermektedir.

Tiirk kiiltiiri ve folkloru konusunda yaptigi arastirmalar ile Tiirk tarihinin ilk
folklorcusu olan Kaggarli Mahmut, genel anlamda kiipeye “Tolgag, kadinlarin
kullandiklart halkali ya da hilal seklindeki kiipeye ise ‘Okmek’ adimi vermistir.”
(Onder,1973: 2). Burada dikkat edilirse Kasgarli Mahmut kiipeyi isimlendirirken énce
genel anlamda bir isim vermis. Bu durum bize o donemde erkeklerinde kiipe taktigini
diistindiirmektedir. Ciinkii kadinlarin taktigr kiipeyi genel isimden ayr1 bir sekilde

isimlendirmis boylece kiipenin sadece kadinlara has bir obje olmadigin1 gostermistir.

Dede Korkut Hikayeleri’nde de kiipe motifine rastlamaktayiz. Kazilik Koca
Oglu Yigenek Destani’nda, Yigenek “Kulag: altun kiipelii, kalin Oguz biglerini bir bir
atdan yikan” (Ergin, 2014:175) seklinde tasvir edilmektedir. Dede Korkut
Hikayeleri’nde bahsi gegen olaylar ve dykiiler Tiirk folklorunu aydinlatan en dnemli
kaynaklarin basinda gelmektedir. Bu yoniiyle kiipenin Eski Tiirk kiiltiiriinde sadece
cinsiyet¢i bir yaklasimla ele alinmadigini aksine kadin ve erkek ayrimina gidilmedigi

birbirinden farkli amaglarla kiipenin takildigi anlasilmaktadir.

Malazgirt Savasi ile Anadolu’ya yerlesen Selguklular, Anadolu’da takinin
gelismesinde belirleyici olmustur. Selguklu doneminde kiipe genelde kadinlara has bir
siisleme araci olarak goriilmiistiir. Anadolu’da uzun siiren hakimiyetleri doneminde siis

olarak kullanilan kiipe, Selguklu kadinlar1 i¢in ¢ok 6nemli bir taki olarak goriilmiistiir.

“Selcuklukadinlarinin kulaginda uzun sarkik kiipe veya Sel¢uklu’da moda olan
yanaga dogru uzanan kegi kilindan ziiliifler vardwr.” (Stsli, 1989: 152). Konargoger
yasam seklinin kismen terk edilip yerlesik hayata tam anlamiyla gecilmesi ile birlikte
Tiirk kiilttirtinde kadin artik doga ile miicadele eden aksiyoner kimligi ile degil daha ¢ok
yerlesik toplumlara has kadin tipi ile 6n plana ¢ikmaya baglamistir. Benimsenen yeni
yasam seklinde siis kavrami biraz daha kendini gostermistir. Bu siis kavrami iginde
kiipe takmak bir anlamda degisen yasam tarzinin bir igareti olarak goriilmiistiir. Bu da

kiipenin insanin yasam seklini gosteren bir unsur oldugunu gdstermektedir.

Osmanli Devleti’ne bakildiginda ise devletin ihtisami halkin yasayis sekline de
yansimistir. Dini kurallarla yonetilen bir devlet olmasina ragmen Osmanli kadini

giizellik objelerini kullanmaktan geri durmamuslar. Ozellikle kiipe Osmanli kadimn i¢in
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cok Onemli bir aksesuar olarak kabul edilmistir. “Altin, inci, safir, ziimriit, yakut ve
elmastan uzun sarkagl kiipeler, Osmanli kadininin en ¢ok kullandig takilardir. Agiimug
yvarim ¢i¢ek bicimli, yakut ve damla incilerin alternatif siralamasindan olusan kiipeler
ile ortada irice bir elmas ve ¢evresinde siralanan daha kiiciik boyutlardaki elmaslardan

giil kiipelerde ozellikle 17-18. yiizyillarda moda olmustur.” (Megep, 2006: 30).

Osmanli kadminin kiipe meraki, IslAmiyet’in kabulii ile birlikte Miisliiman
devletlerde goriilen harem Kkiiltiirliniin bir sonucudur. Harem Kkiiltiirinlin oldugu
kiltlirlerde kadin giizel goériinmek ve cazibe merkezi olmak zorundadir. Ciinkii kadin
sosyal hayat i¢inde artik aktif degil pasif bir konuma gelmistir. Erkegin birden fazla es
ile evlenme yolunun da agilmasi miinasebeti ile siislenme ihtiyact daha da artmistir. Bu
yiizden kadin, dikkat ¢cekmek i¢in pek ¢ok aksesuar kullanmistir. Bu aksesuarlar i¢cinde
kiipenin belirleyici konumda olmasi kiipenin insan yasamini derinden etkiledigini

gostermektedir.

Osmanli doneminde genelde kadinlarin kullandigi bir siis esyasi olan kiipe,
erkekler arasinda pek kullanilmamustir. “Osmanli erkekleri arasinda kiipe tercih
edilmezdi.” (Megep, 2006: 30). Osmanli erkeklerinin kiipe takmayi pek tercih
etmemelerine ragmen Osmanli doneminin en giiclii padisahlarindan Yavuz Sultan
Selim’in kiipe taktigina dair rivayetler bulunmaktadir. Bir rivayete gore : “Yavuz Sultan
Selim Islamiyet’in kutsal topraklarina hékim olunca Hddimii’l-Haremeyn, yani
Haremeyn'in hizmetkari oldugunu gostermek igin kiipe takmigtir.” (Afyoncu, 2013: 84).
Rivayetlerde Yavuz Sultan Selim’in kiipe taktig1 belirtilmis olmasina ragmen bu konu
tarihgiler arasinda tartisma konusu olmus ve padisahin kiipe takmadigi konusunda

gortsler ileri siirtilmiistiir.

[slam dinine gore en kutsal kadinlardan olan Peygamber Efendimiz’in kiz1, Hz.
Ali’nin esi olan Hz. Fatma ile ilgili anlatilan bir anlatida kiipe 6nemli bir siisleme araci
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Konu ile ilgili anlatiya gore; “Tanr: kainati yarattiginda,
daha siyah pargalar: yokken, yer ve gok su iken, Kandilde bir nur parladi. Bu nurun
icinde bir kadin goziiktii. Basinda bir tag, iki kulaginda iki kiipe, belinde de bir kemer
vardi. Cebrail nur icinde kadimi goriince saskinliga diistii. Hakk’a niyaz etti, kim
oldugunu bilmek istedi. Hakk’tan bir nida geldi; dedi: Ey Cibril, O, Cennetin Seyyidesi
Fatima-tiiz Zehra'dir. Cibril sual etti: Ey Tanrim, ne kadar giizeldir.” (Ersoy, 2014: 9).
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Konu ile ilgili dini igerikli bu anlatida goriilecegi lizere kiipe, insanin daha ruhlar
alemindeyken bile insana dair bir obje olarak yaratildigin1 gostermektedir. Bu da

kiipenin insan ile esit bir tarihi gegmise sahip olduguna dair inanislar1 géstermektedir.

Anadolu, sahip oldugu Kkiiltiirel degerleri giinlimiize kadar tasiyan, farklh
kiiltirleri ve dinleri i¢cinde yogurmus, pek ¢ok eski uygarliga ev sahipligi yapmus,
zengin kiiltiirel varliklara sahip olan bir cografyadir. Kiiltiirel yonii zengin olan Anadolu

cografyasinda insanlar kiipeyi pek ¢ok alanda ¢esitli amaglar i¢in kullanmaktadir.

Zengin Anadolu folklorunda hemen hemen biitiin bolgelerde ve illerde kiipe
nisan ve evlenme siirecinin vazgegilmez unsurlarindan biri olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Anadolu’da ““ Nisanlanma ve evlilik sembolii sirasiyla kiipe, gerdanlik ve
yiiztik olmugtur.” (Aydemir, 2010: 2). Bu durum biitiin Anadolu cografyasinda bir
gelenek olarak devam etmektedir. Bu gelenek sayesinde kiipe kullanimi her gegen giin
biraz daha artmaktadir. Bu durum kiipenin insan yasaminda kalict oldugunu bu yiizden

insan1 ilgilendiren pek ¢ok noktada islev gordiigiinii gostermektedir.

Isparta’da diigiin 6ncesi yapilan nisan merasimlerinde dikkat ¢ekici uygulamalar
yapilmaktadir. Bu uygulamalarda kiipe énemli bir obje olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
“Nisan toreninde kibleye doniilerek geline, kocasi 6lmedik ve basi bozulmadik bir kadin
tarafindan once oglan evinden getirilen kiipeler once sag sonra sol kulagina takilir.”
(Ertem, 1937: 576). Dikkat edilirse kiipe bir nisan ve kimlik vazifesi gérmektedir. Bu da
kiipenin kisiyi tanitict fonksiyonunu gostermesi bakimindan 6nemini gostermektedir.
Kiipeyi takan kadininkocasinin hayatta olmasma dikkat edilmesi, yeni gelin olmus

kadinin kocasi ile birlikte uzun ve mutlu bir evlilik gecirmesi temennisidir.

Tarihin ilk zamanlarindan beri pek ¢cok medeniyete ve dine ev sahipligi yapan
Mardin’de zengin bir folklor yasatilmaktadir. Mardin’de yasayan Siiryanilerin diigiin
geleneklerine baktigimizda Anadolu’da evlenme ve nisan merasimlerinin aynisinin
oldugu ve kiipenin bir s6z ve evlenme sembolii oldugunu goriiriiz. “Diigiinlerde
kilisenin belirlemis oldugu takilar; ucunda hag olan zincir, yiiziik, kiipe ve saat gelin ve
damada takilir.” (Eroglu, 2012: 1196). Bu durum gosteriyor ki kiipe, Anadolu
cografyasinda ortak bir semboldiir. Anadolu’da yasayan insanlarin dini ve dili farkli
olsa da kiipe Anadolu cografyasinda yasayan insanlar arasinda yapilan uygulamalarda

ayni islevi gérmektedir. Bu da Anadolu’nun barindirdigr farkliliklarin giizelliginden
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ortak bir kiiltiir olusturdugunu kanitlamaktadir. Olusan bu zengin kiiltiir i¢inde kiipenin
de olmasi kiipenin Anadolu insaninin yasaminda eskiden beri var oldugunu

gostermektedir.

Anadolu’da meydana getirilen kilim ve diger sanat iiriinlerinde kiipe motifi
onemli bir sembolik dile sahiptir. Anadolu kilimlerinde, “Kiipe motifi de aynt sa¢ bagi
gibi evlilik istegini iletmektedir. Catalhéyiik’'ten baslayan heykelciklerde ve mezar
buluntularinda ¢ok karsilasilan kiipenin kullanimi o giinden bugiine 6nemini yitirmeden
gelebilmistir. Yapilan arkeolojik kazilar da mezarlardan ¢ikan kadin siis esyalarinin
sayist oldukea fazla ve sasurticidir (kiipe, kolye, yiiziik, sag¢ tokast gibi). Kiipe ¢aglar
boyu kadinin vazgegilmez bir egyast olmustur.” (Canay, 2011: 49).

Hakkari kilimlerinde rastladigimiz kiipe motifi yo6re halkinin yiizyillarin
stizgecinden gecirip olusturdugu kiiltiiriin somut 6rnekleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Nitekim kiltlir, “Tarihin seyri icerisinde, tesekkiil etmis, kendine has maddi ve manevi
degerlerin ahenkli bir biitiiniidiir.” (Celtik¢i, 2007: 512). Dolayisiyla kiiltiir bir milleti
varolusundan itibaren ayakta tutan, insanlarin hayatina yon veren bir unsur olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Hakkari insan1 da tecriibeler, birikimler ve yasantilar yolu ile
olusturdugu 6zgiin kiiltiiriinii bazen soz ile bazen yazi ile dile getirirken bazen de kilim

araciligi ile dile getirir.

Hakkari kilimlerinde karsimiza cikan kiipe motifi, 6nemli sembolik anlamlar
ifade etmektedir. Semboller insanlarin her ¢agda, her toplumda, her kosul i¢inde
yarattig iletisim bigimlerinin anahtarlaridir. Hakkari’de insanlar da yaziyr bulmadan

once simgeyi ve sembolil bir iletisim yolu olarak kullanmistir.

Kilimlerde var olan kiipe sembolii basit bir gozlemle gecistirilemeyecek bir
durumdur. Ciinkii “Bir semboliin kendisinin ne oldugu degil, iletmek istedigi mesaj
onemlidir.” (Ersoy, 2000: 12).Bu yonii ile dzellikle koylerde ve kapali yasam seklinin
oldugu yerlerde insanlar isteklerini agik¢a dile getirmezler. Bayan olmanin daha zor
oldugu bu yerlerde iletisim yolu ¢ok saglikli degildir. Aileleri ile iletisim yolu olarak

kilimlerde sembolleri kullanan geng kizlar bu sayede isteklerini dile getirmeye ¢alisir.

Hakkari’de gen¢ kizlarin evlenme isteginde bulunmalar1 hos karsilanmayan bir
durumdur. Bu durum ancak kiz isteme merasiminden sonra sorgulanir. Bir kiz istendigi

zaman goriicli giden kisilere hemen cevap verilmez biraz diistinmek i¢in siire istenir. Bu
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stire bazen aylarca siirebilir. Aile bu esna da kizin istegi dikkate alirdi. Kiz evlenmek
istedigi zaman hemen bir kilim 6rmeye baslar ve icinde bol kiipe motifi isleyerek
kendisini isteyen kisi ile evlenmek istedigini ailesine bildirir (K2). Bundan dolayzi,
“Dokumada kiipe motifi isleyen kiz, bununla ailesine evlenme istegini dile getirir.” (El
Sanatlar1 Teknolojisi, 2011: 13). Kilimlerdeki motiflerin bu sembolik anlamlarindan
dolay1 kilim sadece bir yer yaygisi ya da ortii olarak kullanilmamis ayni1 zamanda insan

olmanin geregi olarak iletisim simgeleri seklinde kabul edilmistir.

Hakkari kilimlerinde goriilen kiipe motifi, toplumsal yapinin olusturdugu kiiltiir
cergevesinde kiipeye yiikledigi anlamlarin dile gelmesidir. Kilim dokuyan bayanlara
gore; gelinlik ¢agina gelmis geng kizlarin kendileri i¢in dokumus olduklar1 ¢eyizlik
kilimlerde kiipe motifi sik goriiliir (K4). Nasil ki nisan ve s6z kesme asamalarinda
hediye olarak kiipe, damat evi tarafindan getiriliyorsa gen¢ kiz da damat evine ¢eyiz
olarak gotiirecegi kilime kiipe motifi isleyerek bir anlamda karsilik vermis olur. Ciinkii
¢eyiz geng kiz i¢in ¢ok Onemlidir. Ceyizinin en glizel pargalarindan biri olan kilime

kiipe motifi islemesi de kiipeye verilen 6nemi gostermektedir.

Hakkari kilimlerinde gelinlik ¢agina gelmis kizlarin ¢eyiz igin hazirladiklart
kilimlerde islenen bu motif, kiipe ile ilgili Anadolu’da var olan bir kiiltiiriin sonucudur.
“Anadolu kiiltiiriinde diigiin torenlerinde geline takilan takilar kiza verilen degeri
gostermektedir. Bu takilar iginde kiipeler Anadolu’da degismeyen bir diigiin
hediyesidir.” (Canay, 2011: 49) Bu kiiltiirel 6zelliklere bagh olarak Hakkari kadin1 da

kilimlere kiipe motifini bol bol iglemistir.

Hakkari’de kiipe takmak kadin i¢in sadece bir siis aract degil ayni1 zamanda bir
sosyal statii gostergesidir. Hakkari’de Kadmin evli mi yoksa bekar mi1 oldugu taktig
kiipelere bakilarak anlasilir. Bu konuda danistigimiz kaynak sahsa gore;altin kiipeleri
genelde evli kadinlar takar, ¢linkii bunlar evlendigi esnada damat tarafindan alinir.
Bekar kizlar genelde altin kiipe takmazlar. Altin kiipe takan geng kizlar ¢ok azdir (K9).
Dikkat edilirse kiipe kullanimi bir siis araci olmakla birlikte iginde derin manalar
barmdirir. Bununla birlikte kiipe, sosyal durumlar1 da ifade eden bir iletisim yoludur.
Dolayisiyla kiipe takmak yore insani i¢in bazi noktalarda aydinlatici bilgi vermesi itibari

ile onemli bir semboldiir.
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Hakkari’de kiipe takmanin verdigi sembolik anlamlar tarihin her déneminde var
olmustur. “Siislenme, siis ve taki kullanma, ilk ¢caglarda bir inanca dayali olarak veya
stislenme gereksinimi nedeniyle ortaya ¢ikmis ve gelenekselleserek giiniimiize kadar
gelmistir. Her topluluk kendi orf, adet, gorenekleri dogrultusunda yasadiklar: cografi
cevreden temin edebildikleri dogal malzemelerle tasarladiklar: takilar geleneklerle de
biitiinlesip, sembolik anlamlar yiiklenerek giiniimiize ulasmislardr.” (Artun, 2006: 1)
Kilimlere yansiyan kiipe motifi biitiin bu sembolik anlamlarin bir sonucu olarak kabul

edilebilir.

Hakkari’de diigiinler iki giin siirer ve diigiinii takip eden ilk ¢carsamba giinii gelin
komsulara ve akrabalara tanitilir. Bu bir kutlama merasimi havasinda geger. Serbetler ve
yemekler ikram edilir. Bu torende gelin en giizel elbiselerini giyer. Elbiselere uyumlu
olacak sekilde mutlaka altin kiipeler takilir. Kilim dokuyan kaynak sahsa gore; gelinin
tanitildig1 giin gelin mutlaka altin kiipeler ve bilezikler, yiiziikler takmalidir. Ciinkii
biitiin konuklar geline bakar. Bu sayede bakanlar daha ¢ok takilar ile ilgilenir ve gelin
kem gozlerden korunmus olur (K2). Dikkat edilirse kiipe sadece bir nesne degil bir
tilsim olarak da goriilmiis ve kuruyucu bir 6zelligi olduguna inanilmistir. Bu yiizden

kiipe takmak Hakkari’de cok 6nemsenen bir durum olarak goriilmektedir.

Hakkari kadinlarina gore kiipe takmak basit bir durum degildir. Her kadinin
mutlaka kiipe takmasi1 gerektigine inanilir. Kadinlar arasindaki inanmiglara gore; kiipe
takan kisi kem gozlerden korunur. Eger kiipe giizelse ve dikkat cekiciyse kadina
dikkatle bakan kisinin dikkati kiipeye geger ve kadin nazardan korunur. Dolayisiyla
yorede kiipe takmak, tipki bir nazar boncugu gibi korunma amacl bir obje olarak
gorilmistiir. Bu durum kiipenin Hakkari kadinlar1 arasinda daha c¢ok kullanilmasini

saglamistir. Kilimlerde nazara karsi bir gii¢ olarak dokunmasi da bu sebeptendir.

Hakkari’de nazara kars1 bir tilsim olarak gortilen kiipe ile birlikte diinya kiiltiir
ve medeniyetinde de “Halk arasinda yaygin bir sekilde takilarin, tasiyani gizli
giiclerden, kem goz ve kotiiliiklerden koruduguna, ayrica sans getirdigine inanildigina
da rastlanmigtir. Giizelligin simgesi olmanin ve kattig1 enerji ile kisilerin kendilerine
giivenlerini artirmanmin yaminda, tarihte Mezopotamya, Misir, Helen, Etriisk, Roma
krallar: ile egemen siniflarin ve rahiplerin taktiklar:, kiymetli tas ve madenlerden

olusan takilar, gorkemli bigimleriyle din ve devletin giiciiniin de simgesi olmuslardir.”
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(Bilgin, 2006: 1). Bundan dolayr Hakkari kiiltiiriinde kiipe takmak kadinlar igin
koruyucu bir gii¢ olarak kabul edilmistir. Bu koruyucu gii¢ olan kiipe bazen siis esyasi
olarak kulaga takilirken bazen de motif olarak kilimlere islenir. Her iki durumda da

kiipe yore insani i¢in olumlu giicleri tarif eder.

Kiipe takmak biitiin Anadolu cografyasinda oldugu gibi Hakkari’de de cinsiyet¢i
bir yaklagim ile ele alinmigtir. Kiipe yorede sadece kadinlarin tercih ettigi bir siis araci
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kilimlerde ifade edilen evlilik istegi disinda kiipe 6nemli
bir aksesuar olarak kadmlar arasinda yaygm bir sekilde kullanilmaktadir. Ozellikle
Hakkari’nin meshur kir diigiinlerinde giyilen yoresel elbiseleri tamamlayici bir aksesuar
olarak goriiliir. Bunun disinda giinliik hayatta da modern bir sekilde giyinen yo6re kadini
icin kiipe vazgecilmez bir aksesuardir. Erkekler arasinda kiipe takmak neredeyse yok
denecek kadar azdir. Dolayistyla kiipe takmak cinsiyet¢i bir yaklasimla ele alinmis ve

kadina uygun bir taki olarak toplum tarafindan kabul edilmistir.

“Toplumsal cinsiyet kavraminin taniminda biyolojik farkliiklar degil, kadin ve
erkek olarak toplumun bizi nasil gordiigii ile ilgili degerler, beklentiler, yargilar ve
roller bulunmaktadir. Toplumsal cinsiyet, yasanilan zamana, mekdna ve kiiltiire gore
degisiklikler gosteren, farkll cinsiyetlerdeki insanlardan beklenilen norm ve deger
vargularyla baglantili olarak sosyal rol ve davramislarin yaminda fiziksel goriiniisle
biitiinleen bir kavramdir. Bunlara, iginde bulundugumuz kiiltiirde aileyle birlikte
baslayan uzun bir siirecin sonunda modeller gozleyerek ve 6renerek sahip oluruz. Yani
kadin ya da erkek olmamiz dogustan ve dogaldir. Kadinlik ve erkekligi nasil
yasayacagimiz ise kiiltiir tarafindan belirlenir anlayisli hdakimiyet kazanmigtir.” (Tung,
2014: 612). Toplumun belirledigi hassasiyetler neticesinde Hakkari’de erkeklerin kiipe
takmast uygun goriilmemektedir. Bundan dolayr daha ¢ok disil bir obje olarak kabul

edilmektedir.

Hakkari’de kizlarin gen¢ kizliga gecis siirecinde de kiipe 6nemli bir sembol
olarak kullanilmaktadir. Kaynak sahsa gore; kulaklar1 kiipe ic¢in delinen geng¢ kiza
ailenin biiyiigii bir kiipe satin alir ve ona hediye verir. Bu esnada gen¢ kiz olmanin ne
demek oldugu anlatilir ve dgiitler verilerek hayata hazirlanilir (K2). Geng kizin kulagina
taktig1 kiipe ona stirekli o giinii hatirlatir ve bu sayede yanlis davranislar gostermekten

kendisini korumus olur. Bu uygulama Anadolu’da c¢ok sik kullanilan “kulagina kiipe
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olmak” deyiminin neden ve nasil sdylendigini ve giiniimiize nasil geldigini gdstermesi

bakimindan da onemlidir.

Kiipe motifi yorenin masallarina da konu olmustur. Hakkari’de sert gegen kis
mevsimlerinde soba basinda toplanan yore insani i¢in masal en Onemli eglence
unsurudur. Hakkari’de anlatilan “Yedi Kardes” masalinda, zor durumda kalan en kii¢iik
kardesi bir devin kurtardig1 ve bu devin sag kulaginda altin bir kiipenin oldugu anlatilir.
Cocuk farkinda olmadan kiipenin devin kulagindan ¢ikmasina sebep olunca dev aniden
yere yigilir (K7). Goriildiigii tlizere kiipe yoOre insaninin hayatinin her asamasinda

kendisine yer bulmus 6nemli bir obje olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Hakkari kilimlerinde karsimiza ¢ikan kiipe motifi Hakkari insanimin kiipeye
yiikledigi anlamlarin dile gelmesidir. Bazen geng¢ kiz i¢in evlenme istegi bazen de yeni
gelin giden gelin i¢in nazardan kuruyucu bir giigtiir. Tarihin ilk devirlerinden itibaren
insanligin olusturdugu ve misyon olarak kiipeye yiikledigi manalar Hakkari kiiltiiriinde
de kendine yer bulmustur. Hakkari’nin sozlii ve yazili kaynaklarmin yani sira
kilimlerine de motif olan kiipe kiiltiirel bir birikim olarak nasil ki ge¢misten geldiyse

gelecege de dogru kilimler vasitasi ile akip gidecektir.

3.4.7. Tarak Motifi

Hakkari kilimleri zengin motif yapisiyla i¢inde yasadigimiz diinyanin biitiin
giizelliklerini gosteren sanat yapitlaridir. Bu sanat yapitlari i¢inde insani ilgilendiren her
seyl bulmak miimkiindiir. Hakkari kadin1 ¢evresinde gozlemledigi durumlari motif

olarak ytizyillardir kilimlere islemektedir.

Resim 38. Tarak Motifi
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Insan tarafindan uzun bir siiredir siislenme araci olarak kullanilan tarak,
yiizyillardir Hakkari kilimlerinde motif olarak islenmektedir. Ilk olarak hangi medeniyet
tarafindan icat edildigi belli olmayan taragin ge¢cmisinin ¢ok eski devirlere dayandigi

bilinen bir gergektir.

Taragin insanlar tarafindan kullanim, tarih 6ncesine kadar gider. Eski Misir’dan
baslayarak biitliin kiiltiirlerden ¢ok glizel taraklar kalmistir. Hint Avrupa dillerinde
taragin kokii dis anlamindaki “gombhos” sOzcligline baglanir

(http://www.ilkkimbuldu.com. 10.12.2015).

Tarak kullaniminin ilk goriildiigii yer olarak kabul edilen Misir’da kadinlar
arasinda siislenme oldukg¢a gelismis bir durumdur. “Omuzlardan asagiya kadar inen
saglar orgiiciikler halinde oriiliir ya da ¢ok sayida kivrilmis ziiliifler halinde omuza
dokiiltir. Balmumu, regine yaglar ve koku maddelerinden elde edilen bir karisim saca
dayaniklilik getirir ve sa¢ modeli kalict bir hal alir. Bu sa¢ modellerinin tamamlayici
unsuru ise siis taraklardir.” (MEGEP, 2011: 5). Bu durum tarak kullanimin insan
hayatinda yeni olmadigi aksine kullaniminin ilk ¢ag toplumlarindan beri var oldugu

gostermektedir. Bu da demek oluyor ki taragin ge¢cmisi insanlik tarihi kadar eskidir.

Tiirklerin en eski dini olan Samanizm de sa¢ tarama ile ilgili hususlar
gecmektedir. “Kiwrgiz Tiirklerinin Bakst yani samanlarinin dualarinda ‘giineste sag¢
tarama’ diye bir ogiit goriiyoruz.” (Ogel, 2002: 585). Tiirk kiiltiiriinde taragm
Samanizm doneminde goriilmesi taragin Tirkler tarafinda eski donemlerden beri
kullanildigin1 gostermekle birlikte, samanlarin uzun sa¢ birakma durumu ile de ilgili bir

durum olarak kabul edilebilir.

Tirk kiltiiriinde tarak motifi halk anlatilarinda da vardir. “Devlerin taragin
isteme Anadolu masallarinda stk goriilen bir motiftir. Tarakla orman yapma motifi de
Anadolu ile Orta ve Kuzey Tiirk destanlarimin en yaygin olarak goriilen bir motifidir.
Destanlarda da ‘altin tarakla sa¢ tarayan Han kizlarindan’ sik sik soz agilmaktadir”
(Ogel, 2002: 586). Tiirk kiiltiiriinde pek ¢ok asamada gériilen tarak motifi, bu nesnenin
Tirk yagsaminda uzun bir siiredir var oldugunu buna bagl olarak da kiiltiirel bir objeye

doniistiiglinii gdstermektedir.
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Genelde siis esyast olarak kabul edilen tarak, tarihi seyir i¢inde “tamga” olarak
da kullanilmigtir. Aile simgesi olarak kabul edilen tarak bu yonii ile hanedan simgesi
olmustur. “Tarak Tamga, Kiruim Hanlari’nin mensubu bulundugu Giray Hanedani (15-
18 yiizy1l) tarafindan kullanilan devlet semboliidiir. Kirim Hanligi'min hakim oldugu
Kirim yarimadasi ve Hanliga bagl bugiin Romanya, Ukrayna ve Rusya'daki kale ve
resmi yapilarda ‘Tarak Tamga’ bulunur. Ayrica, ge¢miste Kirim Hanligi'min bayrak ve
flamalarinda ve giintimiizde Kirim Tiirkleri nin mavi tizerine sari renkli bayraginda yer
alan ‘Tarak Tamga’ Kwrim Tiirklerinin milli semboliidiir.” (Wwww. wikipedia. Org.
10.12.2015). Dikkat edilirse tarak, sadece bir siis esyasi degil ayni zamanda soy

yoniinden asil olan hanedanligin da sembolii olarak goriilmiistiir.

Anadolu’da yasayan medeniyetlerden geriye kalan eserlerde tarak motifi pek
goriilmez. Tarak motifi ¢ok az yerde ge¢mektedir. Anadolu’da tarak motifinin nadir
bulundugu alanlardan biri mezar taslaridir. Igdir’in Karakoyunlu ilgesinde bulunan
mezar taglarinda tarak motifi bulunmaktadir. Karakoyunlu ilgesinde tespit edilen mezar
tasinda “On disli bir tarak motifi yer almaktadwr.” (Arslan, 2009: 217). Taragin mezar
tasinda bir tamga olarak kullanilmasi sembolik manada genclikte giir olan sagin

dokiilmesi ve 6liim arasindaki sembolik yakistirma olarak kabul edilebilir.

Divan siirinde tarak ile asigin bedeni arasindaki ilgi, “Asigin bedeninin
sevgilinin cevr ii cefasiyla par¢a parca oldugu hayaline dayanwr. Baki, ‘Ey sevgili
yanbakis kilicin beni tarak gibi parca parga etsin, (yeterki) sonunda sa¢larina bu yolla
ulasmak bana nasip olsun.’ derken, taragin parcali sekli ile asigin yiiz par¢a olmus

bedeni arasindaki sekil benzerliginden hareket eder.” (Sefercioglu, 2009: 5).

Riiyada tarak gormek, gen¢ ve bekar bir kiz icin; mesut olacagi bir erkekle
izdivaca; bekar bir erkek i¢in; siddet ve sikintiya veya sabirli bir kadmna isarettir.
Riiyada yeni bir tarak gérmek yola ¢ikilacaginin isaretidir. Eski bir tarak uzaklardan bir
haber alir. Basina siislii tarakla taradigini géormek bekarlar igin gilizel bir evlilige
yorumlanir. Riiyay1 géren bekar ise evlenecegine, tarak metal ise despot bir erkegin
hayatiniza girmesine, bazen de miinafik arkadaslara igaret eder. Yol ile ilgili haberdir.
Basa tarak takmak ise bekar kizlar i¢in evliliktir (http://www.diyadinnet.com.
10.12.2015).
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Hakkari’de Insanlar tarafindan genelde siis araci olarak kullanilan tarak, Hakkari
kilimlerinde motif olarak islenmektedir. Kilimlerde islenen “Tarak motifi daha ¢ok
dogum ve evlilik ile ilgilidir. Bunula evlenme istegi anlatilir. Ancak dogum ve evliligin
kotii gozden korunmasi icinde tarak motifi kullamlir.” (El1 Sanatlar1 Teknolojisi, 2011:
20). Kilim dokuyan ellerin kadin eli olmast itibari ile siis aract olan taragin kilimlerde
motif olarak islenmesi tesadiifii bir durum degildir. Hakkari kadin1 bu motifi kilime

isleyerek geng kiz; evlenme istegini, gelin olma hayalini dile getirir.

Hakkari’de kirsal bolgelerde gelin olan geng kizin sag¢1 diigiin giinii evli, kocasi
sag olan bir kadin tarafindan taranir (K6). Bu durum yeni evlenecek olan geng¢ kizinda
evliliginin mutlu ve huzurlu olmast i¢in yapilan bir ritiieldir. Bu ritiielde taragin
kullanilmasindan olacak ki Hakkari kilimlerinde islenen tarak motifi evlilik istegini dile

getirir.

Hakkari’nin kirsal bolgelerinde eskiden tahtta digli taraklar kullanilmistir. Yakin
donemlere kadar kullanilan tarak, ceviz agacindan yapilmistir. Hakkari’de bu taraklarin

hem dayanikli hem de saca uygun sekil verdigine inanilir.

Anadolu efsanclerinde tasa doniisme efsanelerinin bir benzeri de Hakkari’de
anlatilmaktadir. Merkeze bagli Kaval kdyiinde bulunan “Beygir Dag:1” ile ilgili anlatilan
efsane de tarak motifi ge¢mektedir. Efsaneye gore; yeni gelin olan gen¢ bir kiz
evlendikten sonraki giin sagini taradigi sirada kayinbabasi goriir. Bu durum iizerine ¢ok
utanan geng kiz Allah’tan tas olmayi diler. Bunun {izerine geng kiz tasa dondsiir (K5).
Bu efsanede anlatilmak istenen durum Hakkari’'nin sosyolojik durumunu
Ozetlemektedir. “Efsanede tasa doniismeye sebep olan temel motif, gelinin ahlaki
agidan sakinmasidir.” (Feyzioglu, 2011: 127). Hakkari kiiltiriinde kaympeder gelinin
babas1 olarak kabul edilir. Geng kizin siislenme anina kayin pederin sahit olmasi tasvip
edilmeyen bir durum olarak kabul edilmis ve bu sayede geng¢ kizin utanma duygusu dile
getirilmistir. Geng kizin sagini tarar sekilde tasa doniismesi de yasanmak istenmeyen

durumun somutlastirilmasi olarak kabul edilebilir.

Zengin bir folklora sahip olan Hakkari’de kilim dokuyan kadinlar bu folkloru

kilimlere motif olarak islemistir. Hakkari folklorunun yansimasi olan bu motifler
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arasinda tarak motifi de Hakkari insaninin tarak ile ilgili olan inaniglarinin bir yansimasi

olarak yer almakta ve gen¢ kizin evlilik istegini dile getirmektedir.

3.4.8. Goz-Nazar Motifi

Nazar, canl1 veya cansiz bir varligin basina kaza veya bela gelmesine neden olan
kot bakis olarak tanimlanabilir. Tiirk¢e Sozliik’te; “bakis, bakma” (Tirkge Sozlik,
2005: 818) seklinde ifade edilmektedir. Belli 6zeliklere sahip kimselerde bulunduguna
inanilan; 6zellikle insanlara, hayvanlara etki eden ve ciddi zararlar veren bir enerji
olarak kabul edilir. Nazardan 6zellikle ¢cocuklarin, hamile bayanlarin ya da hayvanlarin

etkilendigine inanilir.

Resim 39. Tarak Motifi

Hakkari kilimlerinde rastladigimiz géz-nazar motifi, kilimlerin en 6nemli estetik
objelerinden biridir. Kilimlerdeki bu motif,Anadolu’da var olan nazar anlayisinin

kilimlere yansimasinin bir sonucudur.

Nazar, kotii bakislarinda zararli gii¢ bulunan bazi insanlarin bu 6zellikleriyle
“Bir kisiye, bir hayvana ya da bir nesneye bakmakla canli iizerinde hastalik, sakatlik,
hatta 6liim; nesne tizerinde sakatlanma, kirilma gibi olumsuz bir etkinin meydana
gelmesi seklinde a¢iklanmaktadir.” (Boratav, 1997: 104). Gozden ¢ikan bu kotii bakiglar

giiniimiizde “nazar degmek, nazara gelmek” seklinde dile getirilmektedir.

Nazar inancin1 benimseyen ve nazarin zararlarina karsi korunma yoluna giden
insanoglu bir¢ok uygulama yapmakla beraber genellikle sanat eserlerinde g6z

sembolizmini meydana getirmistir. Sanat eserlerinde, dokumalarda, mimaride
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sembolize edilen goz; genelde tek gozdiir. Bu giin hemen hemen hepimizin karsilastig
ve bir sekilde evimizde bulundurdugumuz nazar boncugu da tek goz simgesi olarak
durmaktadir. Tek g6z inanc1 ve tek goz ile ilgili inanislarin kdkeni mitolojik donemlere
kadar gitmektedir. Biitiin kiiltiirlerde genelde tek g6ziin sahip oldugu olumsuz enerji

anlatilmaktadir. Bu olumsuz enerji bir anlamda “nazar” olarak kabul edilmektedir.

Yunan mitolojisine bakildiginda distiin nitelikli tanrilarin yaninda farkli
Ozelliklere sahip canlilarda vardir. Bu giin bile etkisini slirdiiren ve pek ¢ok edebi esere
ve sanat eserine konu olan tek gozlii canlilar Yunan mitolojisinde yer almistir. Tiirkgeye
tepegoz olarak gegen “Kykloplar tek yuvarlak gozlii devilerdir.” (Erhat, 1996: 181). Bu
tek gozli canlilar veya devler mitolojide olaganiistii giliclere ve yeteneklere sahiptir.
“Tek gozleri atesin karsisinda kor gibi parlar, kraterlerden fiskiran kivilcimlar onlarin
orstinden firlayan ateslerdir, yersarsintilart ve giiriiltiileriyle kendilerini belli ederler.”
(Erhat, 1996: 181). Burada goriildiigii gibi goz biiyiik bir enerji merkezidir ve ondan
cikan her bakis doga lizerinde biiylik bir etki yaratmakta ve dogayi sarsmaktadir.
Gozden c¢ikan bu etki sembolik anlamda kotii bakisin yarattigt olumsuz enerjinin

mitolojik dilde ifadesi seklinde agiklanabilir.

Misir mitolojisi tek g6z inanci ve goziin sahip oldugu olaganiistii giicler
bakiminda zengin bir kaynaktir. Misir mitolojisine baktigimizda tek gozlii canlilar
Yunan kiltiiriiniin aksine tanrisal canlilar olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Misir
mitolojisindeki tek goz, “Giines tanrist Horus 'un gozii (Wedjat) dir. Sahin bash olan
tanriyla ilgili efsane ise soyledir; Bir giin, karanliklarin tanrist Seth, kardesi, Misir'in
bas tanrisi olan ve aydinliklarin tanrisi olarak da tasvir edilen Osiris’i kiskandig icin
oldiiriir. Bunun tizerine Osiris’in oglu Horus, Seth ile savasmaya baglar ve bu ugurda
tek goziinii kaybeder. Goziinii kaybeden Horus, goziinii bir efsaneye gore Akil tanrisi
Toth, bir efsaneye gore ise annesi tanriga Isis e gondererek iyilestirmesini ister. Tedavi
edilen goz ise o kadar iyi bir duruma gelir ki eskisinden katbekat daha gii¢lii bir goz

halini alir.” (http:/lwww.gazetebilkent.com. 13.08.2015).

Misir mitolojisinde gegen bu efsanede dikkat edilirse kuvvete karsi kuvvet
prensibi ile hareket edildigi ve kotii olana kars1 iyinin galip geldigi goriilmektedir. Bu

iyi olan giic, kotii bakisa kars: bir etki olan tek goz ile sembollestirilmistir. Ozellikle iki
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gozlin sahip oldugu enerjinin tek gozde toplanmasi ile daha giiclii ve kuvvetli bir

duruma geldigi goriilmektedir.

Anadolu ve Mezopotamya kiiltiir ve medeniyetinin olusmasina biiyiik katkilari
olan Hitit ve Stimer kiiltiiriinde de goz sembolii ile nazar ve gesitli kdtiiliikklere karsi
uygulamalar ve sOylenceler mevcuttur. “Siimerler kem goze ‘ig hul’ yani ‘géz kotii’
diyorlardi. O zaman tarih Isa’dan Once 3.000 idi. Siimerlerin inanglarina gére bazi
insanlar bakarak sular: kurutabilir ve bu nedenle déliime sebep olabilirlerdi. Nazar
degen cocuklarin ishal olup viicutlarimin sivi kaybetmesi, annelerin ve siit veren
hayvanlarin siitlerinin kurumasi, meyve agag¢larimin kurumast ve erkeklerin iktidarsiz
kalmalary gibi...” (Kramer, 1998: 241). Buradan hareketle Tiirkgede var olan; “Kanini
kurutmak”, “Suyunu kurutmak”, “Kokiinii kurutmak” deyimleri ile Siimer
mitolojisindeki nazar anlayis1 arasinda anlamsal bir benzerlik oldugu acikca

goriilmektedir.

Dede Korkut’ta gecen Basat’m Tepegoz’ii Oldiirdiigi Destani’nda onemli
motifler mevcuttur. Yunan ve Misir mitolojilerindeki tepegdz veya tek gozlii canlilarin
bir benzeri de bu hikdyede geg¢mektedir. Hikdyede tepegdziin annesi bir peridir.
Tepeg6z, dogduktan sonra kendisine 6liim iglemez. Tek 6liimlii yeri ise goziidiir. Uygun
olmayan bir iliski sonucunda diinyaya gelir. Dogaya aykirt olan bu iligski bir canavar
olarak tekrar dogaya gelir: “Coban, yil tamam olunca bende emanetin var, gel de al.
Amma Oguz 'un basina felaket getirdin.” (Ergin, 2005: 153) diyerek tek gozlii canavarin

gelisini ve gdziin getirecegi olumsuzluklar1 6nceden haber verir.

Hikayede tepegdziin dogumu ve tasviri su sekilde dile getirilmistir: “Bu kiitle
yarildi. Icinden bir oglan ¢ikti, gévdesi adam tepesinde bir gozii vardr.” (Ergin, 2005:
153). Dikkat edilirse toplumun tasvip etmedigi bir iliski neticesinde diinyaya gelen
canlida toplumun benimsemedigi bir canlidir. Ciinkii toplum ahlék: ve diizeni bu olay

neticesinde yara almis ve tepegdz vasitasiyla olumsuz sonuglar dile getirilmistir.

Topluma aykirt olan tepegdz, toplumun goéziinde olan olumsuz durumun
sembolii olarak diisiiniilebilir. Nitekim tepegdz “Yol kesti, adam aldi, biiyiik harami
oldu. Uzerine birkag adam gonderdiler, ok attilar batmadi, kilic vurdular kesmedi,
mizrak sapladilar islemedi. Coban ¢oluk kalmadi hep yedi. Oguzdan dahi adam yemege
basladi.” (Ergin, 2005: 155). Boylece peri annesinin dedigi gibi olumsuzluklar kendini



233

toplumda gostermeye baglar. Bu olumsuzluklar Basat’in tepegéziin tek goziinii
almasiyla biter. Dolayisiyla toplum istemedigi durumlari ve olumsuz 6zellikleri tekgoz
ile dile getirmistir. Bu da go6ziin sahip oldugu olumsuz enerjisinin Dede Korkut

Hikayeleri’'ndeki 6rnegi olarak kabul edilebilir.

Nazar inancinin kdkeni mitolojik ¢aglardan baslayip en eski toplumlara, dinlere
kadar gitmektedir. “Antik Roma ve Helen medeniyetlerinde, Miisliiman, Yahudi, Budist
ve Hindu toplumlarinda da goriilen bu inams ozellikle yerli ve koylii toplumlarinda yer
etmis, giintimiize kadar hayatta kalmayr basarmustir. Tarih boyunca yabancilarin, viicut
deformasyonu olan engellilerin, ¢cocuksuz kadinlarin ve yash kadinlarin nazarimin daha
cok degdigine inaminigtir.” (Ana Britannica, 2000: 215). Dolayisiyla nazar inancin1 tek
bir kiiltiir ve medeniyette toplamak yanlistir. Ciinkii diinya iizerinde var olan biitiin
kiiltiir ve medeniyetlerde goriilmiis bir olgudur. Bu da nazar anlayisinin evrensel bir
inan¢ oldugunu gostermektedir. Diinya {izerinde var olan medeniyetlerin kiiltiiriine

yansimasi da nazar inancinin evrensel yoniinden gelmektedir.

Kétii gbz ve nazar inanci Islamiyet dncesi Araplar arasinda da oldukca yaygin
bir inangtir. Cahiliye donemi olarak bilinen Islamiyet 6ncesi dénemde Araplarin nazara
cok fazla inandig1, bu inanisa bagh olarak pek cok olayin yasandigi islam kaynaklarinda
anlatilmaktadir. Bu donemde kem gozlii olanlar su sekilde anlatilmaktadir: “Semiz bir
deve ya da yagl bir sigir gordiikleri zaman cariyelerine ‘Ey cariye, evden olgegi ve
paralart al, su hayvanin etinden bize et getir’ dermis. O sirada hayvana nazar degdigi
icin cariye daha evden ayrimadan hayvan yere diiser sahibi de onu bogazlarmis.
Béylece cariye hayvamin etinden satin alir getirirmis.” (Celik,2003: 106). Islam
kaynaklarinda yasandigi kabul edilen bu olayda gézden c¢ikan kétii bakis ve gonderdigi
olumsuz enerjinin tesiri o kadar etkilidir ki istenen sonug, aninda meydana gelmektedir.

Bu da goziin sahip oldugu enerjinin gostergesi olarak kabul edilebilir.

Islamiyet &ncesi Arap toplumunda baska bir rivayet ise sdyledir: “Araplardan
biri, iki veya ii¢ giin yemek yemez a¢ kalirmig. Sonra cadirin perdesini kaldirarak
beklermis. Oradan bir deve veya bir koyun gecerken goriirse ‘Bugiin bu deveden daha
giizelini gormedim’ dermis. Béyle soyleyince de hayvan birka¢ adim atar ve hemen

diiser oliirmiis.” (Celik, 2003: 107). Dolayisiyla haset ile bakan gozden ¢ikan kotii
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bakis, canlilar iizerinde biiyiik etki gostermektedir. Bu etki de genelde vurucu ve yikici

bir etki olarak goriilmektedir.

Nazar ve nazar degmesi, Ozellikle kotli goziin yikici etkisi bir hurafe ya da
siradan bir halk inams1 degildir. Nitekim Islamiyet inancinda da nazar ve kem goz
inanc1 kabul edilen bir gercektir. Kur’an-1 Kerim’de “Inkdr edenler Kur’'an-i
dinlediklerinde, neredeyse seni gozleriyle yikip devireceklerdi.” (Kalem Suresi, 51-
52).seklinde bir ayet gegmektedir. Bu ifadelerden anlagilacagi tizere kotii goziin yikici
etkisi dinimizde de kabul edilen bir durumdur. Oyle ki Kur’an’in giizelligi karsisinda
bile nazar edecek kimseler oldugu bildirilmistir. Bu ayet, IslAm bilginleri tarafindan ¢ok

dikkate alinmistir.

Nazar ile ilgili “Kelam Suresi’ndeki ayeti yorumlayan Islam bilgini Elmalili M.
Hamd1 Yazir, goriislerini su sekilde dile getirmektedir. “Kdfirler, Kur’an’in yiiksekligini
oyle hissetmislerdi ki kiskanghklarindan az daha nazar degdirecekler, a¢ ve kem
gozlerin kotiiliikleriyle ellerinden gelse seni yok edeceklerdi. Demek ki ofkenin bedende
bir hiikmii ve tesiri oldugu gibi, gozlerin de karsilarindakine bakiglarina gore, iyi veya
kétii bir hiikmii vardir. Kimi elektrik gibi dokunur, ¢arpar, miknatislar, manyetize eder;
kimi tutkun olur, kimi de aldigi etkiyle kiskanc¢higindan bir ofkeye diiser, tiirlii tiirlii
suikastlara, tuzaklara kalkisir ki maddi veya manevi bunun hangisi olursa olsun
hedefine ulastiginda goz isabet etmesi, goz degmesi veya nazar denilen sey olur. Nasil

ve ne sekilde olursa olsun goz degmesi vardir. Allah korusun goze batmak tehlikeli bir

seydir.” (Elmalili, 1992: 293).

Buradan da anlasilacagi lizere nazarin siradan bir halk inanisi olmadig1 aksine
Kur’an-1 Kerim’den ve Islam bilginlerinin goriislerinden de anlasilacag {izere
gercekligi kabul edilen bir olgudur. Ozellikle haset ve gekememezligin nazara yol agtig

ayetler vasitasi ile acikea dile getirilmistir.

Islam dininde nazara kars1 cesitli sure ve ayetler vasitasi ile Allah’a siginmak
tavsiye edilmistir. Fakat giiniimiizde Isldm inancina ragmen cesitli felaketlerden ve
olumsuz enerjiden sakinmak i¢in insanlar biiyiiye ve nazar boncuklarina siginmaktadir.
Bu da gosteriyor ki insanlar ilk ¢aglarda atalarindan gelen biiyii islemini hayatlarindan
kolay bir sekilde ¢ikartamamistir. Bunun en somut 6rnegi olarak da nazar boncugunun

kullanilmasi gosterilebilir.



235

Halk arasinda genelde kiskan¢ ve olumsuz diisiinen kisilerin nazar ettigi inanci
vardir. Insanin kiskandig bir kisiye ya da varliga goz ile bakarak zarar vermesi ciddi bir
durumdur. Nitekim higbir fiziksel miidahale olmadan sadece bakiglarla bir seye zarar
vermek hatta 6ldliirmek basit tanimlar ile agiklanmayacak kadar énemli bir durumdur.
Bu durum sadece halkbilimcileri degil diger alanlar ile ilgilenen bilim adamlarin da

dikkatini ¢ekmektedir. Baz1 bilim adamlar1 bu durumu biyoenerji ile agiklamaktadirlar.

Nazari, bilimsel olarak agiklayan bilim diinyasina gore; bedenimizde iiretilen
elektromanyetik akimlarin {i¢ tane ¢ikis noktas1 bulunur. Bunlar ellerin i¢i, ayaklarin alt1
ve ligiinciisii gozler. Ellerden ve ayaklardan ¢ikan akimlar dozaji frenlenmis akimlardir.
Bu akimlarin dozaji ellere ve ayaklara ulasincaya kadar bedenimizdeki dokular
tarafindan hafifletilir. Gozlerden ¢ikan akimlar ise herhangi bir engel ile karsilasmaz,
bir kisinin beyninde biriken kin, kiskanglik gibi negatif ve zarar verici enerji beyindeki
tiretim noktasindan direk diga akar. Ama gdzleri 6liimciil bir silaha doniistiiren bu degil,
gozleri farkl kilan; g6z siniri, goziimiiziin i¢indeki sivi oyuklar1 ve gozlerimizin lensi.
GOz siniri bu zararli akimlarin akisini bir hat iizerinde toplar. G6z oyuklarin i¢indeki
stv1 ise o enerji akimlarin dozajini giiclendirir, bir nevi elektronik cihazlardaki sinyal
giiclendiricisi gibi akimlarin dozajin artirir. Gozlerdeki lens de bu akimlart 6liimciil bir
lazer 1311 gibi bir noktaya odaklar.Beyin ne kadar negatif diisiiniirse o akimlarin frekans

boyutu o kadar zararl olur (http://www.biyoenerji.net. 13.08.2015).

Dikkat edilirse insanin sahip oldugu enerji kotii bir sekilde kullanildiginda
gozler vasitasi ile kotii sonuglar meydana gelir. Bu durum bilimsel olarak da kabul
edilen bir gercektir. Bu da nazar inancinin bir hurafe olmadigini bilimsel olarak da

kabul edildigini gdstermektedir.

Anadolu kiiltiiriinde nazarin genelde olumlu 6zellikleri ile 6n plana ¢ikan canlt
ve cansizlara degdigine inanilir. Isinde basarili kisilere, yeni ise girenlere, fiziksel
olarak saglikli goziikenlere, basarili 6grencilere, iy1 siit veren hayvanlara, ¢ok cocuk
doguran kadinlara, giizel esyalara gibi goze gelen canli ve cansiz varliklara haset dolu

bakislar neticesinde daha ¢ok nazar degdigi inanci vardir.

Kotii bakislar neticesinde nazar degen her ne ise bazi belirtiler gosterir. Bu
belirtiler gosterildikten sonra Anadolu’da bazi uygulamalar yapilir. “Nazar bitkilerde ve

cansiz varhiklarda kuruma, kirilma, yikilma gibi belirtiler gosterir. Insanlarda gériilen
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baslica nazar degmesi halleri ise bas agrisi, bulanti, halsizlik, goz kararmasi, asiri
esneme gibi sikayetlerdir. Bu belirtilerin basladig1 giiniin éncesinde kisinin kimlerle
goriistiigii arastirilip kimin nazarmin degdigi tespit edilmeye calisilirken bir yandan da
‘Fatiha, Felak ve Nas’ sureleriyle birlikte nazar duast okunur. Bu okuma esnasinda
nazart defetmeye c¢alisan kisi gayri ihtiyari esner. Bu esnemenin sikligi ve derinligi
nazarin biiyiikliigiinii ortaya koyar ve dua etki etmezse ‘iizerlik tiitiitme’, ‘kursun

dokme’ gibi pratikler uygulanwr.” (Yardimet, 2015: 5).

Anadolu’da nazar ve goéz degmesine karsi yapilan uygulamalar arasinda en
yaygini hemen hemen biitiin diinya kiiltiirlinde var olan nazar boncugudur. Nazar
boncugu, renginin mavi olmas itibari ile dikkat ¢ekmektedir. Insana gelebilecek ilk
bakis bir sekilde nazar boncuguna g¢ekilerek nazardan korunma yoluna gidilir. Nazar
boncugunun géz seklinde meydana getirilen bir nesne oldugunu diisiiniirsek, insanlarin

goze gozle kars1 koydugunu goriiriiz.

Anadolu’da; halk arasinda bag ve bahgeler verimli iken herhangi bir nedenden
verimsizlestiginde, insanlar ya da hayvanlar aniden hastalandiginda ‘“nazar degdi”
denilmektedir. Boyle durumlarda nazar1 6nlemek i¢in halk arasinda yaygin olan bazi
yontemlere basvurulmakta ve bu yontemlerin basinda da nazarlik kullanimi
gelmektedir. “Nazarlik, koruma ve korunma amacgh objelerdir. Bu objelerin yalnizca
bicimleri degil, yapildiklari maddeler ve renkleri de onemlidir. Bu maddelerin oziinde
gizli bir kuvvetin varligi oldugu diisiiniilmektedir.” (Etikan, 2012: 106). Anadolu insani

da bu yiizden c¢esitli durumlarda nazarlik kullanmaktadir.

Anadolu’da kotii durumlara karst nazar boncugu kullanmak elbette kisiyi
korumaz, bu bir batil inang olarak kabul edilmesine ragmen bilimsel olarak mavi rengin
faydalar1 da vardir. “Farkli renkler arasinda giines isinini en keskin frekansta mavi
boler.” (http://www.biyoenerji.net. 18.08.2015). Dikkat edilirse bu giin bilimsel bilgiler
neticesinde ulastigimiz durumlar, insanoglunun en ilkel donemlerinden beri halk
uygulamalarinda ve halk inamislarinda vardir. Bu da halk inanislarinin tesadiifi bir
sekilde olusmadigin1 aksine ciddi birikimler ve gozlemler sonucu olustugunu
gostermektedir. Nitekim bu inaniglar modern diinyada bilimsel veriler ile

desteklenmektedir.
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Anadolu’ya genel olarak bakildiginda her bdlgede nazar inanci ile karsilasiriz.
Her bolge ve yorede degisik uygulamalar olmakla beraber ortak pek ¢ok uygulamada
bulunmaktadir. Insanoglunun ilk caglardan beri yerlesim alani olarak gordiigii ve
tizerinde 6nemli uygarliklar1 insa ettigi Anadolu biitiin bu medeniyetlerin bir sentezi
olarak 0zgiin bir halk kiiltiirline sahip olmustur. Bu 6zgiin halk kiiltiirii i¢inde 6zellikle

nazar ile ilgili 6nemli ve ¢ok boyutlu halk inaniglari ile uygulamalar1 goriilmektedir.

Elazig’da nazardan korunmak icin ¢esitli uygulamalar yapilmaktadir.
“Cocuklarin nazardan korunmasi icin ¢ocuklar sevilirken, ‘¢cirkin ¢aga, pis ¢aga’ gibi
ifadeler kullanilmakta, ¢cocuklara da yetiskinlere de nazar boncugu, susuz yerde yetisen
melhem agacinin kiigiik bir dali, kurutulmus kopek ya da leylek pisligi, ¢orek otu
sarimig bez, muska, birbirine yapisik badem c¢ekirdegi asilmakta, nazar otu ve tuz ile
tiitstilenilmekte, kursun dokiilmektedir.” (Araz, 1995: 178). Dikkat edilirse yorede nazar
ile ilgili uygulamalar ¢esitlilik gostermektedir. Bu da nazarin dikkat edilen bir durum

oldugunu ve ¢esitli uygulamalar ile korunmaya caligildigini gostermektedir.

Sivas yoresinde nazardan korunmak i¢in “Cocuklarin iizerine sap, sarimsak,
vilan kemigi, cesitli hayvanlarin pisligi, hurma ¢ekirdegi, cesitli hayvanlarin kemik ya
da tirnaklari, igde agacinmin el degmemis dallari, yedi delikli mavi boncuk ile mavi bir
bezin icine konulmus 41 tane Ihlas suresi okunmus ¢orek otu takilmaktadir. Ayrica
nazardan korunmak igin nazar boncugu kadar akik, kehribar, tizerinde masallah yazan
taki, ozellikle erkeklerde mesin bileklik takilmaktadir.” (Ucer,1997:167). Bu
uygulamalar gdsteriyor ki Anadolu insani nazara karsi ciddi bir kiiltiirel birikime
sahiptir. Ciinkii yapilan uygulamalar tek boyutlu degil aksine ¢ok boyutlu bir sekilde
kendini gostermektedir. Bu da Anadolu insaninin nazart uzun siiredir tanidigini ve ona

kars1 6nlemler aldigin1 gostermektedir.

Adana, Mersin, Hatay ve Mardin’de “Yumurta kabugu, ozellikle ¢icekleri ve
bitkileri nazardan korur.” (Ciblak, 2004: 10) inanis1 yaygindir. Bu uygulama aslinda
hepimizin sahit oldugu bir durumdur. i¢i bosaltilan bir yumurta ciceklere ya da bitkilere
astlir. Bu durum biitiin Anadolu da goriilen bir uygulamadir. Bu da Anadolu’da nazara
kars1 tek tip uygulamalarin yapilmadigi aksine nazara karsi uygulamalarin cesitlilik

gosterdigini kanitlamaktadir.
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Nazar inanci Anadolu’da halk tiirkiilerine de konu olmustur. Genelde
Karadeniz’de sOylenen bir tiirkiide g6z degmesi ile insan davraniglari arasindaki

baglant1 giizel bir sekilde dile getirilmektedir.

“Yarumun gidiginde
Kuruma bak kuruma
Nazar ederler seni

Cok ¢elimli yiiriime” (Eytipoglu, 1987: 102).

Bu tiirkii s6zlerinden de anlasilacagi lizere halk arasinda nazarin genelde glizel
olana, goze gelene degdigi acikca dile getirilmistir. Bu durum Anadolu insaninin nazari

uzun stiredir kabul ettigini ve hayatina yansittigini gostermektedir.

Anadolu’da dokunan kilimlerde goriilen nazar motifleri 6nemlidir. Bazen goz
sembolik bir sekilde islenirken, bazen de muska gibi {iggen sekiller kilimlere
islenmektedir. Anadolu’da “Iyi niyetli bakislarin yaminda kotii niyetlilerinde olabilecegi
diigtiniilmiistiir. Bu yiizden kotii niyetli bakislardan korunmak i¢in kilimlere goz motifi
dokuyarak misafir odalarina bu kilimleri koymuslardwr.” (Canay, 2011: 349). Goz

motifinin biitiin Anadolu kilimlerine yansimasi da bu sekildedir.

Tarihin her doneminde var olan nazar inanci, Hakkari halk kiltiriinde de
gorilmektedir. Anadolu’da goriilen nazar inancina paralel uygulamalar Hakkari’de de
kendini gostermektedir. Giinlilk hayatta nazar ile ilgili uygulamalar Anadolu’dan ¢ok
farkli uygulamalar degildir. Aksine biitiin Anadolu kiiltiirliniin bir yansimasi olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

Hakkari kilimlerinde goriilen goz, nazar, muska gibi motifler, halkin inanisinin
triinleridir. Kaynak kisiye gore; insanlar, kotii bakislardan korunmak i¢in kilimlere bu
motifi yansitmiglardir (K2). Nazardan korunmak amaciyla da goz, gesitli sekillerde
sembolize edilerek kilimlerde yerini almistir. Bu motif; ¢cogunlukla {iggen, besgen gibi

geometrik sekillerde karsimiza ¢ikmaktadir.

Hakkari’de kiskanglik ve haset gibi psikolojik duygularin yarattigi vurucu
kuvvetin, ruhun disa acilan iki noktasindan, yani gozlerden fiskirarak kurbanina isabet
ettigi inanci vardir. Bu nedenle, kilimlerde*“Rengi ve bigcimi gozii andiran her nesne, ya
oldugu gibi ya da bazi ek ogelerle birlikte nazart uzaklastirict muska olarak

kullamlmistir.” (Erbek, 1988: 19). Dolayisiyla kilim dokuyan kadinlar; géze gozle karsi
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koyarak, gézden ¢ikis yolu bulan vurucu kuvvetin zararindan korunmanin ¢aresi olarak

g6z motifini diislinmiis ve bunu kilimde stilize etmistir.

Hakkari kilimlerinde sembolik bir bicimde islenen g6z motifi su anlamlar1 da
beraberinde getirmistir:“Goz degmek, nazara gelmek seklinde adlandirilan dogaiistii
inanislart ifade etmek amaciyla, dokumalarda yaygin olarak kullanilan bir motiftir.
Halk inamsina gore, goz degmeye karsi korunmanin en kolay sekli ‘goz diir. Yani, kétii
goziin zararl etkisini yine ancak géz onlemektedir. Bu nedenle nazara iyi gelmesi
amaciyla, hali ve diiz dokuma yaygilarin baslangi¢ ve bitiste yer alan ve kilimlik denilen
kismina goz motifi dokunmaktadir. Boylece, dokumaya ve dokuyucuya goz degmesi
onlenecegi diisiiniilmektedir.” (Deniz, 2000:184). Bu dokumalar, géz motifinden dolay1
kilim dokuyan kadinin evini, mutlulugunu nazardan ve kem go6zden koruduguna

inanilan ve yere serilen bir ¢esit nazarlik olarak goriiliir.

Giintimiizde Hakkari’de hemen hemen her evde bir kilim bulunur ve bu kilim
giris kapisinin tam karsisindaki duvara ya da misafir odasina asilidir. Bu kilimlerin
icinde yogun olarak goriilen géz-nazar motifi sayesinde eve gelen birinin ilk bakis
buraya cekilerek nazara karsi bir koruma yoluna gidildigine inanilir. Bu uygulamalarin
temelinde “Kotii gz evleri bosaltir, mezarlart doldurur.” (Mollaibrahimoglu, 2008: 97)

diisiincesi yatmaktadir.

Hakkari’de ozellikle ¢ocuklara nazar degdigine dair inaniglar vardir. Bunun
sonucu olarak pek ¢ok sekilde koruma amacli dnlemler alinir. Yeni dogan bebek kirki
cikmadan disar1 ¢ikarilmaz. Serpilip gelisen ¢ocugun yiiziine, omzuna mavi bir bez
takilir. Cocuklar giizel gosterecek yeni elbiseler degil eski elbiseler giydirilir. Cocugun
kaslarinin arasi karalanir. Bazen ¢ocugun elbiselerinin bir tarafi yirtilir. “Ozellikle bebek
veya kiiciik cocuklart nazardan korumak amaciyla olumsuzlama iceren bu uygulamanin

esasinda bebek veya ¢ocuga olumsuz ozellikler yiiklenerek nazardan korunmasi

amaglanmaktadir.” (EKici, 2010: 43).

Iginden ¢iktig1 toplum ile gelisen, defisen nazar inanci toplumun sosyolojik,
boyutu ile ¢esitli sekillerde kendini gostermektedir. Hakkari’de goriilen nazar inancinda
dini boyut 6nemli bir sekilde kendini gostermektedir. Nitekim nazara kars1 yorede hala
en etkili olarak goriilen yontem muskadir. Nazar degdigine inanilan kisi i¢in yore insani

muska yaptirir. Ozellikle gocuklar igin yapilan muskalar ¢ok goriilmektedir. Muska
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yaptirilip cocugun sag list omzuna asilir. Boylece ¢ocuk kotii bakiglardan ve nazardan
korunmus olur. Muskanin yani sira 6zellikle evlerin giris kisminda “Masallah” yazisi da

nazar inancinin dini boyutunu yansitmaktadir.

Kiictik ¢ocuklar1 ya da yetiskinleri nazardan korumak i¢in hazirlanan ve dini
inanca sigmma olarak kabul edilen muska giivenilen bir din adamina hazirlatilir.
“Kur’an’in bir veya birka¢ suresi yahut ¢esitli dualarin bir kdgida yazildiktan sonra
bunun tiggen sekline getirilip yedi kat mugsambaya sarilmasiyla yapilan muska, bir bez
kalif icerisinde omuzda, boyunda ya da koyunda tasimir Yatarken kullanilan yastigin
altina konuldugu da olur. Bazi kaynak kisiler ise, muskanin o6zellikle viicudun sag
tarafinda tasinmasi gerektigini belirtir Diger taraftan muskayr hazirlayan hocaya
emeginin karsilig1 olarak kiginin ekonomik durumuna gorve bir miktar para ya da

bugday, arpa, un gibi yiyecek tiiriinden hediye vermek de adettir.” (Ciblak, 2004: 59).

Hakkari’de ¢arpilmanin sebeplerinden biri olan nazar degmesine halk arasinda
“Koti goz” denir. Hakkari’de ve biitiin Anadolu cografyasinda sdylenen “Allah kotii
gbzden saklasin” deyimi bu yiizden sOylenmektedir. Kotii gozden korunmak igin yore
kadininin kilimde dokudugu g6z motifinin rengi de dnemlidir. Hakkari insaninin geneli
kara gozli olmasina ragmen kilimlere islenen g6z motifi mavi renk ile
gosterilmektedir.Hakkari’de dokunan kilimlerde islenen gbéz motifinin mavi renkte
gosterilmesi tesadiifibir durum degildir. Nitekim Hakkari insanina gére mavi gozlii
insanlarda nazar daha ¢ok olur. Kilim dokuyan bayanlara gore; renkli gozlii 6zellikle
mavi gozli insanlarin nazari ¢ok keskin olur. Onlar bir seye haset ile bakinca etkisi
kendini hemen gosterir (K3). Burada dikkat edilmesi gereken 6nemli bir husus biitiin
renkli gozlii insanlarin potansiyel bir nazara sahip olduklari inancinin yanlis olmasidir.
Fakat halk arasinda nazarin daha ¢ok renkli gozlii insanlarda olduguna dair inaniglarda

bos inanislar degildir.

Renkli gozlii insanlarin sahip oldugu enerjinin insan ve diger canlilar tizerindeki
etkisi bilimsel olarak arastirllmis ve carpict sonuclar elde edilmistir. Bu konuda
Tiibitak’mn yaptirdi§1 bir proje arastirmasi bu inanci kanitlar niteliktedir. Inanci

kanitlamak i¢in bir deney yaptiran Tiibitak proje ekibi 6nemli bulgulara ulagmistir.

“Nazar yiiklenecek hassas obje bir menekse olarak secildi ve proje ekibi dort

gruba boliindii. Mavi yesil goz rengi olanlar, koyu renk gozlii olanlar, gozleri bagl
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olanlar ve nazar boncugu tasiyan karma bir grup. Her grup ii¢ seansta beser dakika
menekseye baktilar. Seansin her dakikasinda voltaj degisikligi, meneksenin damarlarina
baglanan akapuktur ile baglanan elektrotlarla él¢iildii. Amag bitkinin damarlarindaki
organik degisikligi hesaplamakti. Deneyin sonunda bitkinin organik geg¢isini durduran
mavi ve yesil gozlii grup oldugu belirlendi. Koyu renk gozlii olanlarda etki az goriildii.
Nazar boncugu tasiyan grubun ilk bakista etkili oldugu, gozii kapali grubun ise
etkilerinin olmadigi kanitlandi.” (http// www. Milliyet.com.tr, 28.08.2015).

Bu durum gosteriyor ki halk inaniglarinin bos inanislar ve tesadiifi yakistirmalar
olmadig1 aksine bilimsel veriler ile ispatlanan yonleri oldugunu gostermektedir.
Ozellikle Hakkari’de yaygin olan renkli gozlii insanlarin nazar enerjisi, bilimsel olarak

da kabul goéren bir durum olmasi itibari ile 6nemlidir.

Kilimlerde islenen goz motifinin sadece slis amagh olmadigi ve yiizyillarin
birikimi ile gelen halk inanislarinin bir yansimas1 oldugunu kabul etmek gerekir. islenen
g6z motifinin de mavi renk ile gosterilmesi toplumun kiiltiirel birikiminin triiniidiir.
Nitekim kilimler belli bir kiiltiirel birikimin yansimasidir. Onu dokuyan, viicuda getiren
kadin, icinde yetistigi kiiltiirii ile biiylidiigli toplumdan ve kiiltiirden bagimsiz hareket
edemez. Toplumun yillarca ona benimsettigi kiiltiirel inanislar ve olgular1 bir ressam bir

yazar gibi kilimlere igleyerek toplumun sozciiliigiinii yapar.

Hakkari’de meydana getirilen her kilimHakkari insaninin yillarca biriktirerek
meydana getirdigi kiiltiiriin bir yansimasi, aynast konumundadir. Kilimler vasitasi ile
yore halkinin korkulari, eglenceleri, sevingleri motifler aracilifiyla giin yiiziine
cikmaktadir. Her kilim sadece onu dokuyanin duygularinin degil ayn1 zamanda Hakkari

insaninin duygulariin somutlagmis bir 6zeti olarak kabul edilmelidir.

3.4.9. El Motifi

El sanat1 iirlinler basta olmak {izere pek ¢ok esere konu olan insan eli, Tiirkce
Sozliik’te “Kolun bilekten sonraki, parmak u¢larina kadar olan, tutmaya, kavramaya,
is gormeye yarayan kismi” (Tirkge Sozlik, 2005:358) seklinde tanimlanmaktadir.
Yaratict giiciin sembolii olan el, insan1 hayvandan ayiran en 6nemli organlardan biridir.
Anadolu kiiltiiriiniin yan1 sira biitiin insanligin inang diinyasinda, sosyal hayatinda etkili
olmustur. Insanlar el motifini mezar taslarinda, duvarlarda, dokumalarda ve daha bircok

yerde islemistir.
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Resim 40. El Motifi

El motifine yiiklenen anlamlar, insanligin var olmasiyla beraber ortaya ¢ikmugtir.
Neolitik ve Paleotik donem magara resimlerinde el ve parmak figiirleri resmedilmistir.
El sekillerinin, magara duvarlarinda dinsel bir yaklasimla tekrarlandigi tespit edilmistir.
Tun¢ devrinde biiyikk el ve ayak izleri resmedilmistir (Erbek, 2002: 46). Bu da
gosteriyor ki insanligin ilkel boyutta meydana getirdigi sanat eserlerindeki ilk
motiflerden biri de el motifidir. Bu durum ilk insanlardan itibaren elin sahip oldugu
yaraticilik ve giiclin bilindigini gostermektedir. El bu yonii ile insan1 ilgilendiren pek

cok alanda goriilmiistiir.

Budizm’de insan eli sembolik anlamda 6nemli mesajlar verir. Budizm’de ve
Hinduizm’de Mudralar, ilahi giiglerin ellerle ifadesidir. Mudralar, ellerin sembolik
pozisyonlarmin ve hareketlerinin tam bir dilidir, genel olarak sunumlarda sag el yukari
kalkik oldugunda cesurlugun simgesidir. Eller kalbin Oniinde ise bu bilgelik ve
yontemin birligidir. Buda’nin eli korumanin semboliidiir, avu¢ i¢i yukari doniik
oldugunda siirsiz vericiligi sembolize eder. Budist ikonografisinde Buda’nin sag eli
diinyaya dokunur, onun iizerindeki tanrisalligini tasvir eder, diinyay1 tanikliga cagirir.
O, aktif kutuptur. Sol eli sadaka ¢anagini tutmakta veya yukari yonde donmektedir ve
alicihgm, fedanin sembolidiir, o pasif kutuptur (Biedermann, 1994: 251). Felsefi
boyutu ¢ok 6nemli olan Budizm’de el ¢ok yonlii ve ¢ok anlamli olacak sekilde ele
alinmistir. Budizm’de elin simgeledigi ¢esitlilik bu anlamda insan elinin ne kadar genis

bir alanda sembol olarak kullanildigin1 gostermektedir.
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Hiristiyan inancinda el, kutsal ve arindiric bir sekilde karsimiza ¢ikar. Ozellikle
papazlarin eli bir anlamda kutsamayi sembolize eder. Hiristiyanlikta bir armmma ve
temizlenme merasimi olan vaftiz isleminde pek ¢ok asamadan sonra “Piskopos elini
miihtedinin basina koyarak seckin soya ve Tanri'nin milletine katilmis olur.” (Erdem,
1995:154). Bu bir anlamda Tanrt’nin elidir ve kutsamay ifade eder. Tanr1 adina onun
kullarint her tiirlii kotiiliikten kuruyarak temiz bir sekle biirtindiirme anlamina gelir.
Bundan dolay1 Hiristiyan inancinda el; koruyucu, arindirict ve kutsayici bir sekilde

algilanmaktadir.

Yahudi inancinda da el resmi, koruyucu bir anlamda karsimiza ¢ikmaktadir.
Yahudiler, “E/ resminin kotiiyii uzaklastirici ya da kisiyi her tirlii zararli etkiden
koruyucu bir ozelliginin olduguna inandiklart igin, bu resimleri duvarlarima asmakta ya
da bunlari iizerlerinde tasimaktadiriar. Onlar bunu tanrinin eli gibi nitelendirmiglerdir.
Ibranicede de ‘el’ Isra-el, Rafa-el gibi tanrisal giiciin bir ifadesi sayilmisti.” (Ersoy,
1990: 201). Yahudi inancinda goriilen bu durum el motifinin koruyucu yoniinii ortaya
koymaktadir. El resminin kotiiliiklere karsi bir kalkan olarak goriilmesi bir anlamda
nazar sembolii olarak da kullanildigin1 géstermektedir. Bu durum Anadolu kiiltiiriinde

Fatma’nin eli anlayist ile ¢cok yakin benzerlik gostermektedir.

Misir hiyerogliflerinde her isaret belli anlamlara gelmektedir. Bu sekiller
arasinda el isareti de karsimiza cikmaktadir. Diger biitiin sekillerin sahip oldugu
sembolik anlamlarin benzeri el semboliinde de ge¢mektedir. Buna gore “El, tezahiirii,
hareketi, yoneticiligi ve tesir alip vermeyi sembolize eder. Eski Misir tradisyonundaki
agtk el sembolii ise manyetik gii¢le ve insamn vazifeleriyle iliskilidir. Misirlilarda el,
ates ve suyun; eril ve disilin birligini tasvir eder.” (Cooper, 1994: 103). Dolayisiyla el,
Misir inancinda zitliklarin birligini sembolize etmektedir diyebiliriz. Elin bu sekilde
goriilmesi tesadiifi bir durum degildir. Ciinki el, diinyada kotiilige de iyilige de hizmet
eden iyi ve kotii sonuglarin meydana gelmesine vesile olan bir organdir. Bundan dolay1

zithiklarin birligini gostermektedir. Misir sanatina yansimasi da bu sekildedir.

Islam inancinda ise, sanat eserlerine konu olan el; Islam kiiltiiriinde ¢ok onemli
olan, Hz. Peygamber’in Hatice’den olan kizi Hz. Fatma’nin koruyucu eli olarak
goriilmektedir. Bu noktada Islam inancinin sekillendigi kiiltiirlerde anlatilan bir anlatiya

gore: “Hz. Muhammed bir giin kizini ziyarete gittiginde, kizi Fatma ile damadi Ali ve
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torunlart Hasan ve Hiiseyin’i mutlu bir sekilde bulmus ve sevinerek swrtindaki hirkay:
¢tkararak, hepsini birden sarmistir. Béylece aynt hirka altinda bes kisi toplanmistir.”
(Aldogan, 1988: 27). Bu sekilde bes kisi bir elin bes parmagi gibi tek bir noktada
toplanarak birlik ve beraberlik dile getirilmistir. Peygamberimizin aba altinda topladigi
bu bes kisi ¢ok sevdigi insanlardir. Bundan dolay1 Islam cevrelerinde bes sayis1 bu

hadiseden dolay1 kutsal goriilmiis ve pek ¢ok simgesel durumu temsil etmistir.

Peygamber Efendimiz’in bu sekilde aba altinda topladigi sevdikleri ve ailesi
tasavvufta da gegmektedir. “Tasavvufta buna, abd altina giren bes kisi anlamina gelen
Al-i Aba, Penge Ten-i Al-i Aba veya Penge-i Al-i Aba denmektedir. Besli anlamini veren
‘Penge’ ayni zamanda el ve avu¢ anlamina da geldiginden, bilege kadar parmaklar agik
ve avug i¢ini ifade etmektedir.” (Aldogan, 1988: 27). Bu duruma bagli olarak Hz.
Fatma’nin elini sembolize eden birgok esya halk arasinda inang, ugur ve bereket

anlamlarma gelecek sekilde kullanilmaktadir.

Islam dininin yiice kitab1 Kur’an da ise “El, yed olarak tekil ve cogul kaliplariyla
yiiz yirmi yerde ge¢cmektedir. Bu kelime yerine gore kendi anlaminda, yerine gére eylem
ve giicti temsilen kullamilmaktadwr.” (Kara, 2004: 397). Yine Kur’an’da ellerin kisiyi
tanitict fonksiyonu dile getirilmis bu baglamda Yasin Suresi’nde “O giin biz onlarin
agizlarini miihiirleriz, elleri bize konusur.” (Yasin Suresi, 65).seklinde gecen ifadeden
hareketle elin insanin karnesi olacagi yoniindebir ibare bulunmaktadir. Kur’an’da gegen
bu ibareden dolay1 Islam gevrelerinde el, gok dnemsenmektedir. Hesap giiniinde dilin
susturulup ellere bakilmasi bir anlamda diinya sinavimizda gecirdigimiz hayatin
karsiligt olan bir karne gibi goriilmektedir. Bu inang, halk arasinda ‘harama el
sirmemek’ gibi elin ¢esitli kot durumlardan uzak tutulmasimi saglayan deyimlerin

olusmasini saglamistir.

Biitiin biiylik dinlerde kuruyucu bir vasifla karsimiza ¢ikan el, pek ¢ok kiiltiir ve
dinde nazarlik sembolii olarak da kullanilmistir. “El seklindeki nazarlik veya koruyucu
figiir ve resimler Miisliiman, Hiristiyan ve Yahudiler arasinda yaygindir. Bu nazarliklar
Anadolu’da ‘Hz. Fatma’min eli’ olarak bilinmekte, madenden yapilmis nazarliklar ve
bes parmag agik el resimleri nazardan korumak amaciyla kullanilmaktadir.” (Boratav,
1997: 121).Dikkat edilirse kiiltiirlerin besigi olan ve pek ¢ok dinin bir arada yasandigi

Anadolu cografyasinda goriilen “Fatma Eli” inanci aslinda pek ¢ok kiiltiiriin katkisiyla
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olugmus evrensel bir inangtir. Bu inang farkli isimler ile anilsa da temelde ele yiiklenen

anlam, koruyuculuk seklinde olmustur.

Nazarlik niyetine kullanan ve Anadolu’da Hz. Fatma’nin eli olarak adlandirilan
semboller, Aleviler arasinda da yaygindir. Sembole yiiklenen anlamlar ayni olmasina
ragmen sadece adlandirma da farklilik vardir. “Aleviler arasinda ise ‘Penge-i al-i aba’
olarak bilinmektedir. Bu nazarliklar giimiis veya seramikten oldugu gibi ayni motife
hali ve kilimlerde de rastlanir.” (Kayabasi-Yanar 2013: 65). “Fatma Eli”, goruldigi
tizere Anadolu Kkiiltiirtinde din, dil ayrimina gidilmeden kabul edilmektedir. Bu
yiizden“Fatma Eli” ¢ok genis bir alanda goriiliip uguruna inanilmaktadir. Kilim ve hali
gibi iirlinlerin yan1 sira kolye ve kiipe gibi aksesuarlara da yansiyarak, Anadolu insani

icin koruyucu bir sekilde goriilmesi bu inancin bir sonucudur.

Diyarbakir yoresinde sozlii kiiltiir ortaminda da Fatma ana eli kullanilir.
“Diyarbakir da ‘el benim elim degil, Fatma Anamizin eli’ ifadesi; bir ise baslandig
sirada, ozellikle asure yapumina baslamadan once ve sagaltma ile ilgili bazi
uygulamalarda ocakli kadinlar tarafindan kullamilir.”” (Ekici, 2014: 101). Boylece
gorsel olarak kullanilan bir sembol olmanin disinda sozel bir ifade olarak da dile
getirilen el, bolluk ve bereket i¢in kullanilir. Gérsel anlamda nazarlik i¢in kullanilan bu
sembol sozel ifade de bereket igin sOylenen kutsal bir s6z olarak kabul edilir. Bu da
Fatma elinin Anadolu insani i¢in ne kadar degerli oldugu ve ne kadar dikkate alindigini

gostermektedir.

Mevlevilikte sema sirasinda ellerin yonii onemli hususlari sembolize etmektedir.
Sema sirasinda sag ve sol el farkli sekilde simgelenir. “Sag elin gége, sol elin yere
cevrilmesi tan rahmetlerine, el a¢ip, otesine yiiz ¢evirmek olarak” (Ergin, 1995: 118)
aciklanir. Bu toren sirasinda sembolik olarak goge ylikselen el Tanrinin birligi ve
yiiceligine isaret etmektedir. Yere dogru cevrilen el ise gokten, Allah’tan gelen rahmet
olarak yorumlanir. Dolayisiyla yerden goge dogru dikey bir sembolizm ile Tanriya
ulagsma fikri izleyenlere verilmis olur. Bunun eller ile ifade edilmesi de son derece
onemlidir. Ciinkii eller bir yerde Tanr’’nin yaraticiligimnin simgeleri olarak

goriilmektedir.

Tarihi ¢ok eski olan ve giiniimiizde de dikkate alinan el fali elin insan1 tanitici

fonksiyonuna dikkat ¢ekmektedir. Tarihi kaynaklarda el falinin ilk olarak nerde ortaya
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¢iktig1 belli olmamasina ragmen kokeninin ¢ok eski zamanlara gittigi bellidir.“E! fali
kisinin gelecegini ogrenebilmede bir ¢esit alin yazisi olarak gériilen avug icindeki
cizgileri okuyabilme sanati” (Aygun, 2005: 42) olarak goriilmistiir. El falinda insanin
gelecegi ellerine bakilarak yorumlanir. Elin ¢izgileri, parmaklarin sekli, elin biiyiikliigii
ve avucun i¢indeki ¢izgilerden hareketle fal bakilir ve kisinin gecirmis oldugu yasanti
ve gelecekte yasayacagi durumlar hakkinda bilgi verilir. Dolayisiyla el falina gore

insanin eli bir ayna gibidir ve kisiyi tanitict 6zellikler gosterir.

El ve elin sahip oldugu sembolik anlamlar sinemaya da konu olmustur. Pek gok
filmde el ve elin sahip oldugu vasiflar dile getirilmistir. Bu konu da en giizel
orneklerden biri ABD yapimi olan ve yonetmenligini Alfonsu Arau’nun yaptigi “Karimi
Nasil Parcaladim” filmidir. Filmde Meksika’da bir kasabada tanrmin bir mucizesi
olarak nitelendirdikleri bir kesik el bulunur. Bu ele dokunan gozleri gérmeyen bir kadin
yeniden gérmeye baslar. Iste o andan itibaren de bu ele “Bakire Meryem’in Eli” denilir.
Bu filmde gecen ve Hiristiyan anlayisi ile anlatilan el motifi Anadolu ve islam
medeniyetinde goriilen “Fatma Eli” anlayisinin baska bir versiyonu olarak karsimiza
cikmaktadir. Bu da gosteriyor ki el inanci ve ona yiiklenen kutsal vasiflar diinya

tizerinde ¢ok genis bir cografya da farkli isimler ile goriilmektedir.

Diinya edebiyatinin 6nemli edebi yapitlarinda da “Fatma Eli”motifi gegmektedir.
Annemarie Schimmel de, “Tanri’nin Yeryiiziindeki Isaretleri” adli eserinde “Fatma’nin
Eli” ile ilgili gegen boliim onemlidir: “Parlak giimiis ya da altin miicevherler iizerine
kazinan ya da kirmizi boyayla c¢izilen, bazen de evi korumas: igin duvara gizilen
‘Fatma'min Eli’, Islam diinyasinda en sevilen muskalardan birine kaynak olmustur. Bu
el, genellikle Sufilerin kullandiklar: asa ya da degneklerin bas tarafint olusturur. Ayrica
Ali ya da 12 Imam ' isimleri, bazen metal bir ‘Fatma min Eli’nin iizerine kazimir.”
(Schimmel, 2000b: 142). Dikkat edilirse islam cografyasinda goriilen “Fatma Eli”
inanc1 yabacilarinda dikkatini c¢ekecek sekilde goriilmiis ve edebi yapitlara konu
olmustur. Bu da elin sahip oldugu simgesel cesitliligin diinya medeniyetinde benzer

sekilde algilandigin1 gostermektedir.

Tiirk edebiyatinda da her anlamda el motifi kullanilmigtir. Pek ¢ok sairin siirinde

yer verdigi ve cesitli anlamlar yiikledigi el, sairler icin 6nemli bir simge olarak



247

goriilmistiir. Tiirk siirinde, icinde el gegcen ¢ok fazla siir 6rnegi mevcuttur. Bunlardan

biri de Umit Yasar Oguzcan’m “Once Ellerin” siiridir.

“Once ellerini gordiim; nasil aydinlikti oyle
Yillardan bir yil, vakitlerden bir aksam
Kovdu ¢cevremden biitiin kotiiliikleri
Once ellerin

Once ellerini gordiim, tuttum, birakmam” (Oguzcan, 2005: 65)

Anadolu kilimlerinde islenen el motifi; Anadolu’nun her yerinde bereket ve
cogalmanin simgesidir. Kibele’den bu yana gelen ana tanrica kiiltiiriiniin giinlimiizdeki
bir uzantisidir. Parmaklart simgeleyen bes sayisinin kotii gdze karst koruyucu niteligi

olan bir rakam olduguna inanilmaktadir (Tas, 2005: 41).

Anadolu kilimlerinde ve folklorunda gesitli simgesel yakistirmalar ile yer alan el
motifine Hakkari kilimlerinde de rastlariz. Kilimlerde kuvvet, kudret ve hiikmetme
giicinli simgeleyen el motifi ayn1 zamanda verimlilik ve iyi sansi da temsil eder.
Kaynak sahsa gore, kilimlerde motif olarak islenen el ve bes parmak kem gozlere karsi
bir nazar motifidir (K4). Yaratici giiclin simgesi oldugundan dolay1 koruyucu bir gii¢
olarak kabul edilen ve nazara karsi olumlu bir gii¢ olarak bilinen el, bu yonii ile Hakkari

kilimlerine yansimistir.

Hakkari kilimlerinde motif olarak islenen “Bes parmagi agilmis el resminin
nazara karsi bir korunma araci olarak kullanilmasi, diinyanin ¢esitli yerlerinde goriilen
yaygin bir gelenektir. Ulkemizin bir¢ok kosesinde de kéy evierinin duvarlarinda el
resimlerine rastlanmaktadir. Bununla ‘elemtere fis, kem gozlere sis’, ‘bes parmagim
goziine’ sozleriyle de anlam kazandig iizere, kotiiliik getirmesi ihtimali olan gozleri,
oyma tehdidi ile korkutmak ve eli, nazara ugrayacak kisi ile zarar verecek kisinin bakis

arasina koyarak bir engel olusturmak istenmistir.” (Boratav, 1997: 122).

Hakkari kilimlerinde goriilen insan eli motifi, bazen sembolik anlamda yan yana
duran bes nokta seklinde de sembolize edilmektedir. Bu durum bes sayisinin halk
arasindaki anlamimin bir sonucudur. “Bes sayisi, genel olarak diinyayr ve insani
simgelemektedir. Ciinkii insanin elinde ve ayaklarinda beser parmak ve gorme, isitme,
koklama, tat alma ve dokunma olmak tizere bes duyu vardwr.” (Kiigiik, 2011: 101). Bu

her ne kadar felsefi boyutta olan sekli ile yore kadinlari arasinda bilinmese de kilim
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ustalarina gore; kilimlerdeki bes noktanin her biri elin bir parmagini gostermektedir
(K4). Bu yonii ile yore kilimlerinde bazen gergekei bir islupla islenen el motifi bazen

de bes nokta seklinde simgelenir. Her iki durumda da elin sahip oldugu gii¢ simgelenir.

Hakkari kilimlerinde avucun agik ve bes parmagin gorildiigi el semboliinii
yorenin insanlart dini inaniglarin1 da katarak anlamli hale getirmistir. Ydre kiiltiiriinde
kilimdeki el; Hz. Muhammet’in peygamberin suyunu; Ali, Fatma, Hasan ve Hiiseyin’i
temsil eder (K2). Bu durum gésteriyor ki Islam ininc1 ve Peygamber sevdasi ydre insan1
tizerinde derin etkiler birakmistir. Bu sevgi sembolik yollarla yérenin en énemli ve en

¢ok emek verilerek olusturulan kilimlere de konu edilmistir.

Hakkari kilimlerinde ki el motifine yiiklenen sembolik anlam benzer sekilde
Anadolu kiiltiiriinde de goriilmektedir. “Pence-i Al-i abd adi verilen elin basparmag:
Hz. Peygamber’i, isaret parmagi Ali’yi, orta parmag: Fatima’yi, yiiziik parmagi
Hasan’1, ser¢e parmagi Hiiseyin'i temsil eder. Bu bakimdan Al-i abd’'min zikredildigi
bir¢ok manzumede Hz. Fatima da sz konusu edilir.” (http://www.islamansiklopedisi.info.
11.09.2015). Dolayisiyla Hakkari kilimlerinde el motifine yiiklenen sembolik anlamlar
ile Anadolu’da yiiklenen anlamlar biiyiik oranda ortiismektedir. Bu da Hakkari insaninin

kiiltiirel boyutta Anadolu insani ile paralel bir gelisim gosterdigini kanitlamaktadir.

Hakkari’de el motifi genellikle kilimlerde goriilmektedir. Bunun disinda
ozellikle gen¢ kizlar arasinda el seklinde kolye kullanimi da yaygindir. “Fatma Eli”
olarak da anilan bu kolyeler, ydrede nazarlik niyetine kullanilmaktadir. Ozel bir tilsim
oldugu ve takanin her tiirlii kotiiliikten korundugu inanci mevcuttur. “Kolye seklinde
boyunda taginan bu tilsimin, onu tasiyan kisiyi kem gozlerden ve nazardan koruduguna
inantlir.” (Art+Dekor, 2003: 134). Hakkari’de kilime motif olarak yansiyan ayni

zamanda kolye seklinde yapilan el, iste bu inancin bir sonucudur.

Hakkari garsisinda kolyelerin temin edildigi is yerinin sahibi, yorede insanlarin
bu kolyeye neden ihtiya¢ duydugunu su sekilde agiklamaktadir: Hakkari’de ozellikle
kadinlar arasinda nazar anlayigi yaygindir. Nazara kars1 bazen nazar boncugu bazende
acik el icinde de nazar boncugu olan kolyeler takilir. Kolye seklindeki bu el, Peygamber
Efendimiz’in kiz1 Fatma’nin elini simgeler. Bundan dolay1 6zellikle geng kizlar bu

kolyeleri takar (K5). Bu da gosteriyor ki el, kilimler disinda siisleme araci olan
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aksesuarlarda da bir sembol olarak nazarlik niyetine kullanilmis ve koruyucu bir sekilde

gorilmiistiir.

Hakkari kadinlar1 arasinda kolye seklinde bir tilsim olarak goriilen el; “Ev
islerinde bereketin, bollugun sembolii olmustur. Bu elin hastaliklarda, dogumda
yvardimct olduguna, kari-kocanin birbirine yardimct olmasina ve iyi gecinmesine neden
olduguna inanilmaktadir.” (Tas, 2005: 41) Bu inanis yorede her alanda goriilmektedir.

Bu da yore insaninin elin sahip oldugu giiciin farkinda oldugunu gostermektedir.

Hakkari kilimlerinde goriilen ve “Fatma EIli” olarak isimlendirilen motifle
birlikte kadinlarin el seklindeki kolye kullanmasi ve yine el seklindeki resimlerin evin
duvarlarina asilmasi ve nazara karsi kuruyucu bir sekilde diisiiniilmesi tamamen yorenin
ve Anadolu inanislarinin bir yansimasidir. Bu konu ile ilgili yoredeki din adamlari
“Fatma Eli” olarak bilinen bu semboliin kilimlerde ve diger bazi uygulamalarda
kullanilip fazla beklenti i¢ine girilmesini dogru bulmamaktadir. Hakkari miiftiisiine
gore; peygamberlerimiz ve onun suyundan gelen kutsal insanlar ve dini biiyiiklerin
semboller ile iligkilendirilmesi dine uygun bir durum degildir. Insanlarin kilimlerde ve
diger sekillerde “Fatma Eli” olarak kullandiklari sembol Hz. Fatma’ya olan sevginin bir
sonucudur (K12). Gergekten de Peygamberimiz ve onun kizina olan biiyiik sevgi
insanlar tarafindan sembollere doniistiiriilmiistiir. Bu sadece kilimlerde degil giinliik

hayatta pek ¢ok yerde karsimiza ¢ikmaktadir.

Hakkari halki insan elini genel anlamda kutsal olarak goriirken sag ve sol
ayrimina ve buna baglh 6zel inaniglara da gitmistir. Bu konuda goriistiigiimiiz kaynak
sahsa gore sag el diiriistliktiir. Bu yiizden insanlar birbiri ile tokalasirken veya bir
durum fiizerine anlagsmaya varinca sag elleri ile bunu onaylar (K4). Bu yiizden biitiin
Anadolu kiiltiirtinde oldugu gibi yorede de s6z verme ve bir konuda anlagmanin yazil
olmayan belgesi karsilikli el sikigmadir. Birbiri ile davali olan insanlar baristiginda,
ticarette bir mal tlizerinde anlasma oldugunda, hal hatir soruldugunda ve daha pek ¢ok
noktada insanlar birbirinin elini sikar. Bu gelenek biitiin Anadolu kiiltiiriinde mevcuttur.
Bu yoniiyle yore insam1 arasinda el bir anlasma ve uzlagsma sembolii olarak

goriilmektedir.

Hakkari halki arasindaki elin sag ve sol olmasina yonelik sembolik anlamlarin

yanm sira, “Islam inancina gore de sag kelimesi, hak olan, sevilen, haywrl ve ugurlu
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sayilan bir taraf; sag el de bolluk, bereket, ayrica hayir ve bereket, kabul etme,
hakimiyet, gii¢, kuvvet ve comertlik anlamina gelmektedir. Sag el, sag ayak, sag taraf
gibi her tiirlii ige sag’dan baslanmast da ugur, hayir ve bereket anlamint tasimaktadir.
Ayrica, Islami gelenekte bir éliiye sorgu melekleri sag taraftan yaklasirsa, onun
sorgusunun kolay ve cennetlik oldugunu, eger sorgu melekleri sol taraftan yaklasirsa,
onun sorgusunun zor ve cehennemlik oldugunu gosterir.” (Sandalci, 2007: 2609). Bu
durum sag ele yiiklenen anlamlarin genis bir alanda yasatildigin1 bu yonii ile yoni ile

yore kiiltiirtine yansidigini1 géstermektedir.

Anadolu ve Mezopotamya uygarliklarinin tamaminda goriilen el 6pme anlayisi
yorede de yogun olarak goriilmektedir. Hakkari’de goriilen el 6pme; ¢esitli kiiltiirlerde
sevgi, saygl ve nezaket belirtisi olarak yerlesmis geleneksel bir davramistir. Batili
toplumlarda el sadece opiiliirken, Dogulu toplumlarda el 6piildiikten sonra dpen kisinin

alnina degdirilir.

Hakkari kiltiiriiniin bir unsuru olan el 6pmenin dini boyutu da mevcuttur. Bu
baglamda Islamiyet’in ortaya ¢ikti§1 ilk yillarda Miisliimanlar arasinda el Spme
kiiltiirinin olduguna dair rivayetler bulunmaktadir. “Bir rivayete gore Ali Bin Ebu
Talib, ‘Babanin ¢ocugunun elini 6pmesi sefkatten, ¢ocugun babasimin elini opmesi
ibadetten, kocanin hamiminin elini opmesi arzudan, kiginin din kardeginin elini opmesi
ise dindendir,” demigtir.” (Sekerci, 1972:175). Bu yiizden Hakkari’de, saygi duyulan
kisiye kars1 olarak elin opiilmesi bir gelenektir. Bu durum ele yiiklenen kutsalligin ve

sayginin ifadesi olarak kabul edilmektedir.

Hakkari kiiltiiriinde el O0pmek, karsidakine saygi gdstermenin yolu olmakla
beraber insanin kendi egosuna dur demesi ve saygi unsurunu hayatina katmasi anlamina
da geliyor. El Opiildiikten sonra basa gotiiriilmesi, “Basimin iistliine yerin var” anlami
icermektedir. Karsiliginda ise biiyiliklerimiz ise “el dpenlerin ¢ok olsun” der. Bundan
dolayr el, Hakkari kiiltiirlinde kutsanmis bir unsur olarak karsimiza c¢ikmaktadir.

Kilimlere yansimas1 da bu kutsamanin bir sonucudur.

Hakkari yoresi tarih boyunca pek ¢ok medeniyete ev sahipligi yapmis bir
bolgedir. Bunun farkinda olan merakli yore insani define arama faaliyetlerinde
katilmaktadir. Bu bazi insanlar arasinda ¢ok onemli bir ugras olarak goriilmektedir.

Define arama islemlerinde en ¢ok yararlandiklar1 kaynaklardan biri de sembollerdir. Bu
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noktada el sembolii defineciler i¢cin onemli bir kilavuzdur. Kaynak sahsa gore; tas
izerinde insan eli varsa isaret parmagindan baslayip bir metre gidildikten sonra bir tas

bulunur. Iste o tasin altinda daima hazine olur (K4).

Hakkari yoresinde definecilikte el resminin hazine isareti olarak goriilmesi elin
iiretici ve yaratici 6zelliginden gelmektedir. Anadolu insani arasinda “Elde bulunan bes
parmagin uguru bu giine kadar anlamini yitirmeden gelen inamiglardan olmustur.”
(Tas, 2005: 41). Elin bu vasiflarin1 bilenyore insani da bunu define gibi 6zel alanlarda

aciklayici bir simge olarak kullanmustir.

Hakkari kiiltiiriinde insan eline yiiklenen dini ve kiiltiirel boyuttaki anlamlar pek
cok sekilde karsimiza c¢ikmaktadir. Bazen bir resim de bazen de geng kizlarin
kolyelerinde el sembolii goriilmektedir. Bunun diginda yoére i¢in, yore kadini i¢in ikinci
bir dil olan kilimlerde de el motifi ¢ok sik goriilmektedir. Kilimlerdeki bu motif bazen
nazarlik, bazen de bolluk bereket sembolii olarak goriiliir ve kilimin en énemli gorsel

unsurlarindan biri olarak kullanilir.

Elin kutsalligina, yaratici vasiflarina inanan yore kadimi bir anlamda kilimi
meydana getiren ellerini de kilimlere motif olarak islemis ve pek ¢cok anlam yiikleyerek

kiiltiirel bir obje olarak insanliga hediye etmistir.

3.4.10. Pitrak (Bereket) Motifi

Pitrak, tarlalarda bulunan, dikenleri ile insanlara ve hayvanlara yapisan bir
bitkidir. Elbiseye yapistiginda zor ¢ikan pitrak bitkisi, 6zellikle hayvanlara yapistiginda
¢ikarmak miimkiin olmaz. Yaz aylarinda tarlalarinda calisan insanlarin elbiselerine

yapisip ¢ikmayan pitrak bir yerden sonra yore insaninin bilingaltina yerlesmistir.

Tarim ve hayvancilik ile ugrasan Hakkari insan1 tarlada her giin karsilastiklar1 pitrak
bitkisini dokumalarina motif olarak yansitmistir. Hakkéri’de dokunan kilimlerin
genelinde bu motif ile karsilasmaktayiz. Pitrak bitkisinin iizerindeki dikenlerin kotii
gozii uzaklastirdigina inanan Hakkari insani, onu kilimlerinde nazarlik motifi olmanin

yaninda 6zellikle bereket sembolii olarak islemistir.

Hakkari kilimlerinde bereket amaciyla islenen pitrak motifi, tarih boyunca
insanin bereket artirmaya déniik faaliyetlerinden biri olarak kabul edilir. ilkel insanin

tarim1 kesfetmesi neticesinde bereket kavrami insanoglunun hayatina girmistir. Ekilen
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tirtinlerin daha verimli olmasi, hayvanlarinda bolluk ve bereket i¢in insanoglu gesitli
uygulamalar yapmistir. Bu tarihin en eski uygarliklarinda baslayip gilinlimiize kadar
gelen bir stirectir. Bu siirecte bereket sembolii olarak pek ¢ok uygulama yapilmistir. Bu
uygulamalar bir yerden sonra topraga bagli bir hayat yasayan insanlarin hayatinda kiilt

haline gelmistir.

Resim 41. Pitrak (Bereket) Motifi

Anadolu’nun en eski uygarliklarindan olan Hititlerin bereket kiiltii ile ilgili
bilgiler yazili bir sekilde mevcuttur. Yaziyr kullanan Hititlerin dini merasim ve giinliik
hayatlarindaki bereket inanci ile ilgili inaniglar yazili tabletler araciligi ile gliniimiize
kadar gelmektedir. Hititlerin bereket ile ilgili inaniglarinin en 6nemli 6rnegi “Telepinu
Efsanesi”dir. Efsane de Telepinu’nun kaybolmasi neticesinde dogada meydana gelen

kitlik olay1 ve bereket arayis1 islenmektedir.

“Telepinu kayboldugunda, ocakta odunlar soner, tanrilar tapinaklarda bunalir.
Koyun kuzusunu ve inek buzagisini terk eder. Tarlalardaki iiriinler kurur, bereket
azalir. Artik arpa ve bugday yetigmez, biiyiik ve kiiciikbas hayvanlar, insanlar iiremez.
Agaclar ve su kaynaklari kurur. Sonunda doganmin yok olusu karsisinda kayitsiz
kalamayan firtina tanrisi Tesup, bir kartali yanina ¢agwrir ve onu, ‘Git, yiiksek daglari
ara, vadileri, yamaglari, sularin mavi derinliklerini ara!” diyerek Telepinu’yu bulmakla
gorevilendirir. Fakat kartal tiim aramalarina ragmen Telepinu’yu bulamaz. Bunun
tizerine tanri, bereket tanrisini bulmast icin aryr gorevlendirir. Ariya; “Onu bulursan,

ellerini ayaklarim sok, uyandir ve buraya getir! Balmumu ile onu temizle. Onu temiz,
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pak yap ve bana getir!’ diye emreder. Sonunda art Telepinu’yu bulur, onu sokarak
uyandirr ve iilkesine geri getirir. Boylece doga da uyanir ve bereket yeryiiziine geri

doner.” (Hangerlioglu, 1993: 499).

Bu efsaneden hareketle ilk insanin dogadaki her olay1 bir sebebe bagladigini
gormekteyiz. Meydana gelen her durumun bir sebebi ve bir sonucu mutlaka
goriilmektedir. Dogadaki olaylar1 anlamaya calisan ilkel insan, bu sayede uguruna
inandiklar1 kisi veya nesneleri yiicelterek bir anlamda doga ile olan miicadelede
kendilerini giivende hissetmek istemistir. Bu baglamda Telepinu’da Hitit halki i¢in
bereketi ve bollugu kalict kilan bir konumda gosterilmistir. Bu da bereket arayisinin

tarihin en eski donemlerinden itibaren goriildiiglinii gostermektedir.

Frigler’de bereket sembolii olarak ana tanrica Kybele goriilmiistiir. Anadolu
topraklarinda biiyiik bir imparatorluk olusturan Firigler i¢in “Toprak ve bereketin
kaynagi olan Kybele, dogay: biitiin canliligi, verimliligiyle simgeleyen evrensel bir
nitelik tasimaktadwr.” (Erhat, 1995:184). En biiyiik ge¢im kaynaklari tarim olan Frigler

bu baglamda pek ¢ok kanun ve yasa da ¢ikarmislardir.

Frig mitolojisinde Kybela’nin bereket ile ilgili efsanesi Attis ile olan aski
neticesi meydana gelmistir. Efsaneye gore “Tanriga, Attis adli bir delikanliya tutkundur,
onu Pessinus kralimin kiziyla evienmek iizereyken diigiin yerinde birden karsisina
dikilerek c¢ildirtir ve kendi kendini hadim etmesini saglar. Attis kendi kestigi
haydlarindan akan kanla toprag: sular, bitkilerin fiskirmasina yol acar ve bir ¢cam
agacina doniisiir.” (Erhat, 1995:185). Oliip tekrar dirilmenin islendigi efsanede dikkat
edilirse erkekligini tanricaya kurban veren erkek ve akan kan neticesinde bereketin
biitlin dogaya gectigi anlatilmaktadir. Bu durum doga ile i¢ i¢e yasayan insanin
gozlemleri sonucu olusan sembolik bir yakistirmadir. Bu yakistirmanin kokeninde
yagmurdan sonra dogada meydana devinim sonucu olusan canliliktir. Bu yonii ile

bereket kavrami Firig mitolojisinde yer almistir.

Yunan mitolojisinde bereket kavrami Dionysos ile iligkilendirilmistir. Bir doga
tanris1 olarak goriilen “Dionysos, topraktan fiskiran bitkileri; bu bitkiler arasinda
ozellikle bol tane ve tohumuyla bereketi ¢agristiran iiziimii simgelemistir. Bugday ve
tarim tanrist olan Dionysos, ayni zamanda agac¢larin da tanrist sayiwr.” (Frazer, 1991.:

317). Bu ozelliklerinden dolay1 ilk ¢ag ciftgileri Dionysos’u bereket sembolii olarak
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secmistir. Bu sembolik yakistirma neticesinde Dionysos kiiltii meydana gelmistir. Bu
inang gliniimiizde 6zellikle Bati Anadolu ve Ege bolgesinde sekil degistirerek pek ¢ok
uygulamaya konu olmustur. Bu durum bereketin siirekliligi i¢in verilen miicadelenin

hala devam ettigini géstermektedir.

Mezopotamya’'nin en eski devletlerinden olan Siimerler, bereket tanrigasi olarak
Istar’1 gdrmiistiir. Siimer inancinda Tanriga Istar, “Giizelligin, sefkatin, hirsin, kavgann,
kurnazligin ve en onemlisi de bereket ve ¢ogalmanin sembolii olmugstur. Tanriganin
askiyla insanlara, dogaya yenilenme ve ¢ogalma giicii verdigine inanimistir. Tanricaya
vapilan ibadetlerin basinda bereket ve c¢ogalmayla ilgili olan ayinler yer almus,
Mezopotamya’da halkin refahint ve bollugunu tanricanin sagladigi diistintilmiistiir.”

(Kilig, 2011: 188).

Burada dikkat edilmesi gereken nokta bereket tanrisinin diger mitolojilerde
oldugu gibi disi tanr1 olarak goriilmesidir. Kadmin dogurgan olmasi dolayisiyla tireme
ve bereket sembolil olarak goriilmesi tesadiifi bir durum degildir. Ciinkii kadinda toprak
gibi liretken ve dogurgandir. Bu durumu goren insanoglu toprak ve kadin arasinda bir

baglant1 kurarak ikisini de iireme ve bereket sembolii olarak gérmiistiir.

Eski Misir inancinda ise bereket ve ¢ogalmayr gerceklestiren Osiris’tir. Oliip
dirildigine inanilan Osiris “Son baharda 6liip, ilkbaharin gelisiyle birlikte yeniden
dogarak hem mevsimsel dongiiyii hem de bitki ve hayvan dleminin devinimini taklit
eder.” (Cetin, 2006:195). Misir inancinda goriilen bu degisim aslinda mevsimsel
dongiliniin insan hafizasinda yarattigi etki ve bu etkiye olan merakin kendince
cevaplanmasidir. Dogada meydana gelen olaylar1 merak eden ve ¢oziim bulmakta
zorlanan ilkel insan bu sekilde dogadaki olayr sembollestirerek liremeyi siirekli kilmak
istemistir. Bunun sonucunda da bereket kavrami ile tanisan ilkel insanin bu kavrami

hayatinin merkezine aldig1 goriilmektedir.

Tiirk mitolojisinde dogum ve bereketin sembolii olan tanriga Umay’dir. Eski
Tiirklerde anneleri ve ¢ocuklart koruyan Umay, olumlu nitelikleri bulunan koruyucu bir
giic olarak gorilmiistiir. “Orhon yazitlarinda da gecen Umay, Tiirk mitolojisinde bir
bereket tanrigasi olup hamilelerin, dogmus ve heniiz dogmamis ¢ocuklar ile hayvan

yavrularinin kuruyucusudur.” (Inan, 2013: 101).
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Tiirk kiiltiiriinde de tabiat ile i¢ ice yasayan milletlerin inan¢larinda oldugu gibi
kadin, bereket sembolii olarak goriilmiistiir. Tiirk kiiltiirlinde uzun siire etkisi olan Umay
Ana’nin sadece bereket tanrisi olmadigi ayni zamanda diinyadaki biitiin canlilarin
koruyucusu oldugu anlasiimaktadir. Iste bu inanis neticesinde Islamiyet oncesi Tiirk
insani, bereketin devami ve kaliciligi i¢in Umay Ana kiiltlinli olusturmus ve uzun siire
etkisinde kalmistir. Bu giin Anadolu’da yapilan bereket uygulamalarinin temelinde de

bu inanis vardir.

Gogebe bir hayat yasayan Islamiyet 6ncesi Tiirklerde bereket kavrami olarak
“Tort Tulik” kavrami da yaygindir. “Tért tiliik kavrami, dort tiylii demektir. Ancak,
burada kastedilen, dort tane tiiyii olan bir hayvan degil; hayvanlar arasinda tiiylii
olanlardan ozellikle dort tanesidir. Yani tort tiliik, dort (cesit) tiyli (hayvan)
anlamwindadir. Bu kavram Tiirklerde bereket ve zenginligin gostergesidir.” (Kosibayev,
2013: 1053). Bu dort tiyli hayvan eski Tiirk yasaminda en etkili olan, gilinliik
hayatlarinin vazgecilmez hayvanlari olan “at, deve, sigir ve koyun-kegi.” (Kosibayev,
2013:1054) olarak kabul edilir.

Gogebe yasamin etkisi ile bahsedilen bu dort hayvan, eski Tiirklerde yasami
yonlendiren ve etkileyen hayvanlardir. Bu dort hayvandan at Tiirklerin her seyi, deve
uzun yola dayanikli binek hayvani, sigir yiyecegi, kegi- koyun ise hem yiyecek hem de
yiinii dolayisiyla giyecek malzemesidir. Gogebe insanlar i¢in hayatin merkezinde olan
bu dort hayvanin siirekliligini isteyen eski Tiirkler bunlar1 bereket sembolii olarak
gormiistiir. Bu da bereket arayisinin en eski devirlerden itibaren Tiirk kiiltiiriinde

gorildiiglinii gostermektedir.

Islam dininde Allah, biitiin bereketlerin kaynag: olarak goriilmektedir. Onun izni
olmadan hicbir seyde bereketin olmayacagi ancak onun dilemesiyle olacagi inanci
vardir. Allah’in bereket vermesi i¢inde insanlarin onun gosterdigi yolda olmalar
gerekmektedir. “Hayiwr ve bereketi ne muazzamdir o Zatin ki biitiin ins ve cinni uyarsin
diye o has kuluna dogruyu egriden aywan Furkan’ indirdi.” (Furkan Suresi, 1). Bu
ayetin bildirdigi gibi Kur’an da Allah, bereketin kaynagi olarak goriilmiis ve onun
yolundan gidenlere bereket sagladigi ifade edilmekte; ayrica Allah’in Miislimanlara
gonderdigi Kuran’in da bereket getirdigi bildirilmistir. “Biz sana feyizli ve bereketli bir

kitap indirdik ki insanlar onun dyetlerini iyice diistinsiinler ve akli yerinde olanlar ders
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ve ibret alsinlar.”” (Sad Suresi, 38-29) Giinimiizde bile evlerimizde Kur’an
bulundurmanin eve bereket ve zenginlik getirecegine dair olan inancin temelinde bu

ayetler bulunmaktadir.

I[slam inancinda bereketin kaynagi olarak goriilen Allah’in verdigi biitiin
riziklarda kutsal goriilmiis ve bereket ile iligkilendirilmistir. Hz. Muhammed bir hadis-i
serifte;“Ekmege hiirmet ediniz. Ciinkii Allah onu semanin bereketlerinden indirmis,
veryiiziiniin bereketlerini ona amade kilmistir. Kim sofradan diisen bir kirintiyt yerse
bagislanr.” (Celaliiddin, 2003: 485)diyereck ekmek ve bereket kavrami arasinda iliski
kurmustur. Bu iligkinin neticesinde Miisliiman toplumlarda bir ekmek kirintisinin bile
degerlendirilmesi gerektigi ve israf edilmesinin giinah olduguna inanilmistir. Bu durum

Anadolu’da da canli bir sekilde goriilmektedir.

Diinya medeniyetlerinin kesisme noktasi olan Anadolu, biitiin medeniyetlerin
inan¢larindan meydana gelen ortak bir hafiza meydana getirmistir. Bu ortak hafizanin
sonucu olarak bereket kavrami Anadolu’da ¢ok dnemli goriilmiistiir. Anadolu insaninin
kiiltiirtinde bereket kavrami pek ¢cok noktada goriilmektedir. Aligveriste saticinin, “Allah
bereket versin” demesi, yemek iizerine varanin “bereketli olsun” temennisinde
bulunmasi; darlik, kithik, kuraklik zamanlarinda “bereket kesildi” seklindeki ifadeler
buna 6rnek olarak gosterilebilir. Ote yandan miibarek geceler, miibarek yerler gibi,

bereket ve manevi destek beklenen zaman ve yerler de mevcuttur.

Anadolu’da bereket kavrami ile ilgili inanislarin baginda mevsimlik bir bayram
olan Hidrellez bayrami gelmektedir. Hidrellez bayraminin temelinde Hizir peygamberin
bereket getirdigi inanci mevcuttur. Bu bereketten yararlanmak isteyen Anadolu insan
mevsimlerin dongiisel degisiminden de etkilenerek c¢esitli uygulamalar meydana

getirmektedir.

Anadolu’da “Halk, 6 Mayista kirlara, subaglarina, aga¢ altlarina giderek bu
glinii yani baharin canliligini ve yazin baslangicint kendi hayatlariyla birlestirerek
vasarlar. Dallara yiiriiven can, yapraklara anlam veren yesil, ¢iceklerin renk ve

giizelligi ddeta Hidirellezle birlikte hareketlenir ve bereketlenir.” (Bakirci, 2010: 857).

Dogada meydana gelen degisimi dikkatle izleyen insan, yilin belirli
zamanlarinda dogada meydana gelen degisimleri olumlu 6zellikleri dolayisiyla

kutlamaktadir. Hidrellez bayrami da yaz mevsiminin getirdigi olumlu sonuglarin
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kutlamasidir. Ciinkii {irlinlerin olgunlastigi, meyve sebzenin bol oldugu bir mevsimdir.
Bu olumlu durumun siirekli devam etmesi i¢in hidrellez yaz basinda kutlanmaktadir. Bu
durum Anadolu insaninin stirekli olarak bir bereket arayis1 iginde oldugunu

gostermektedir.

Anadolu’da dogumun, bolluk ve bereketin sembolii olarak goriilen
uygulamalardan biri de nevruz bayramidir. Bolluk ve bereketi, doganin yeniden
dirilisini simgeleyen nevruz, iilkemizde 21 Mart tarihinde kutlanmaktadir. Kis
mevsiminden siyrilip rengarenk olan doga gibi insanlarda rengarenk giyinerek doganin
gecirdigi degisime bir anlamda ortak olur. Biitiin diinyada 6zellikle dogu toplumlarinda
kutsal bir giin olarak kabul edilen nevruz, efsanelerle sekillenerek kutlanmaktadir.
Anadolu’da “Nevruz, Giinesin kog¢ burcuna girdigi, Tanrinin evreni ve insani yarattigi
giin olarak da yorumlanir.” (Artun, 1999: 2). Anadolu insani igin bereketli ve kutlu olan
bu giin Anadolu’da pek ¢ok degisik uygulama ile kutlanmaktadir. Bu uygulamalarin

hepsinin ortak amaci bereketin siirekli olarak devam etmesi i¢indir.

Bereket kavrami ve doganin canlanmasi neticesinde meydana gelen bolluk
Anadolu’da oynanan koy seyirlik oyunlarima da konu olmustur. Bu konuda
mitolojilerdeki Oliip dirilen bereket tanrilarmma bir telmih gibi oynanan oyunlar

mevcuttur.

“Elazig yoresinde oynanan dede oyununda seyirciler dedenin kizini kagirirlar.
Dede iiziintiiyle kizlarimi ararken halk neseden kirilir. Sonunda kiz bulunur, bu kez de
dede o6liir. Dedenin éliimiiyle seyirciler yasa biirtiniir. Oyuncularin yakarislar: arasinda
dede, yavas yavag dirilerek ayaga kalkar. Dedenin dirilisi, davul ve zurna esliginde
cekilen halayla kutlamir. Ancak bu kez 6lme swrasi dedenin kizindadir. Dede kizin
basinda agit yakarken, ¢coban da iser gibi yaparak kizin agzina su doker, boylece kiz
dirilir.” (Kramer, 1990: 241). Dede oyununda kizin oliimii simgesel anlamda kig
mevsimidir. Doganin kar altinda kaldigi, bitkilerin 6ldiigii kis mevsimi olarak kabul
edilir. Bu durumda tabiatin uyanmasi ve yenilenmesi i¢in yagmura ihtiya¢ vardir.
Doganin bu ihtiyacini karsilayan ¢oban ise ilkbahart temsil etmekte ve su ile dlen kiz
tekrar canlanmaktadir. Bu durum mitolojilerdeki mevsim gegislerini sembolize eden
bereket tanrilarinin Anadolu insaninin bilingaltinda hala var oldugunu gostermektedir.

Dede oyununa yansimasi da bu durumun bir sonucu olarak kabul edilebilir.
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Bereket kavrami ve bereketin siirekliligi i¢in yapilan uygulamalar Anadolu’da
evlilik donemlerinde de ¢esitli sekillerde karsimiza c¢ikmaktadir. Zengin bir halk
kiltliriine sahip Anadolu’da insanlar daima bereket getirdigine inandiklar1 uygulamalar

yapmigtir.

“Akhisar’da gelin, giivey evine getirilince sicak ekmek verilir. Bu bereket ve
sicakliga isaret eder.” (Cetin, 2008:118). Zengin Anadolu kiiltiiriinde bereket ile bir
baska uygulama Erzurum’da gelin alma zamaninda yapilir. “Gelin babasinin evinden
¢tkarken arkasindan su serpilir ve giivey evine girerken de bir legende el ve ayaklarin
vikar. Legende biriken su, hem gelinin eve baglanmasi hem de bereketin artmast igin
esiklere, mutfak ve tandir baslarina serpilir.” (Kosay, 1944: 255). Diyarbakir’da
“gelinin giiveyi evine girerken testi kirmasi ugur sayilir. Gelin eve girdikten sonra
avluda sag eli ve sag ayagi yitkanir.” (Kosay, 1944: 255). Bu da gosteriyor ki tarihin her
doneminde Anadolu insani i¢in bereket, lizerinde 6nemle durulan bir durum olmustur.
Bunun i¢in pek ¢ok uygulama yapan Anadolu insani bereket kavramini hayatlarinin
merkezine alarak bereketin siirekliligi i¢in arayis iginde olmustur. Bu da bereketin
Anadolu’da yapilan uygulamalarin ¢esitliligi ile dikkate alinan bir durum oldugunu

gostermektedir.

Anadolu’da bazi meyveler faydali Ozellikleri nedeniyle bereket ile
iliskilendirilmektedir. Zeytin, dut, incir, nar, kavun, karpuz gibi meyveler bolluk ve
bereketin semboliidiir. Zeytin agaci1 da bereket sembolii olarak kabul edilmektedir.
“Zeytin agacimin bereket simgesi olarak benimsenmis olmasi, onun govdesinden
baslayarak, meyvelerinden ¢ekirdegine kadar hemen her parc¢asindan yararlanilabilir
olmasindandwr.” (Ersoy, 2000: 378). Dut, incir, nar, kavun ve karpuzun bereket sembolii
olarak goriilmesinde dini ve milli inanislar disinda i¢cinde pek ¢ok c¢ekirdegi olmasi
nedeniyle bereket sembolii olarak kabul edilmistir. Bu durum tabiat ile i¢ i¢e olan
Anadolu insaninin bereket arayisinin ne kadar c¢esitli alanlarda oldugunu

gostermektedir.

Yasamini tarim ve hayvancilik ile geciren Hakkari insan1 da bereket kavramina
kayitsiz kalmamistir. Bereket ifade eden sembolleri kilimlere motif olarak isleyen yore

insan1 ayrica giinliik hayatin her asamasinda bereketin stirekliligi i¢in pek ¢ok uygulama
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yapmaktadir. Her uygulama ve inanig Hakkari’deki insanlarin hafizasinda yer edinmis

ve giiniimiize kadar gelmistir.

Hakkari halki is yerlerinde, evlerinde cam c¢ergeveler icinde bolluk ve bereket
getirdigine inandiklar1 “Bereket Duas1” metinleri asar. Bu sayede dua metninin oldugu
yerde bol kazancin ve bereketin olacagina inanilir. Bu durum Hakkari’de ¢ok yaygindir.
Bereket duasinin yaninda karinca dualart da cam cergeveler i¢inde muhafaza edilip
evlere ve is yerlerinde bulundurulmaktadir. Karinca duasinin da bereket getirdigi ve evi

cesitli haserelerden koruduguna dair bir inanis vardir.

Hakkari’de evlerde bulunan bu bereket dualarinin bulundurulma neden; bereket
ve hayrin artmasi, devamli olmasi igindir. Kur’an’da bu durum su ayetler ile
aciklanmaktadir. “De ki: Ey miilkiin sahibi olan Allah'tm, miilkii diledigine verir,
dilediginden ¢ekip alirsin. Diledigini aziz diledigini zelil edersin. Biitiin hayirlar senin
elindedir. Ve senin her seye giiciin yeter.” (Al-i Imran Suresi, 26). Buradan hareketle

yore insaninin bereket arayisinda dini inang¢larin biiyiik etkisi oldugu goriilmektedir.

Hakkari’de bereket kavramina olan baglilik kendisini Hakkari’nin evlenme
adetlerinde de gostermektedir. Anadolu’daki uygulamalara benzer sekilde yorede gelin
olacak gen¢ kiz, kina gecesi aglatilir. Kaynak sahsa gore; gelin olan geng¢ kizin
gozyaslar1 evliliginde bereket getirir. Gelin, kina gecesi ne kadar ¢ok aglarsa evliligi o
kadar bereketli olur (K8). Bu yiizden kina gecesinde gelini aglatmak ig¢in en acikli
tiirkiiler sdylenir, ailesinden ayrilacagi hatirlatilir. Bu sayede gelin aglatilarak evliliginin
bereket icinde ge¢mesi i¢in ¢aba harcanir. Ciinkili gdzyas1 yani “su, disi ve dogurgandir.
Gizli gii¢lerin toplamidir. Ayni zamanda biiyiisel igleve sahiptir. Her derdin devasi
suyun ilk érnegi hayat suyu” (Eliade, 2003: 200) sonsuz yasam kaynagidir. Bundan
dolay1 gelin ne kadar aglarsa evliliginin o kadar bereketli olacagina inanilir. Bu durum
diinya kiiltiirtinde oldugu gibi Hakkari’de de bereket ve suyun iligkilendirildigi
dolayisiyla suyun bereket kaynagi olarak goriildigiinii gostermektedir. Hakkari

adetlerine suyun bereket kaynagi olarak yansimasi da bu sebeptendir.

Topraga bagli bir yasam siiren yore insan1 suyun ve yagmurun yaninda toprak ile
bereket kavrami arasinda da iliski kurmustur. Ozellikle Kirsal bolgelerde diigiin giinii
gelin alinip damat evine getirildiginde damat, damda onceden biriktirilmis topragi

gelinin basina doker (K8). Bunun gelinin gelin geldigi eve ugur ve bereket getirdigine
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inanilir. Bu inanisin temelinde ilk c¢agin tarim toplumlarinda goriilen ana tanrica

inancinin sekil degistirerek glinlimiize yansimasi goriilmektedir.

Ik caglar da “Insanoglu toprag: bir kadin, kadim da bir tanri olarak gérdii ve
sonugta bu iki soyut varlik bir biitiine doniistiigiinde her seyi dogurarak yaratan bir
tanrica olan toprak ana ortaya ¢ikti.” (Cetin, 2008: 112). Boylece tarihin ilk
donemlerinden giiniimiize kadar kadinin dogurma yetisi ile topragin iiriin verme yetisi
arasinda bag kurulmus ve ¢esitli uygulamalara konu olmustur. Hakkari geleneklerinde

gelinin basina bereket i¢in dokiilen toprak, iste bu inanisin giiniimiize yansimasi olarak

kabul edilebilir.

Hakkari’de ¢ok 0Ozel bir giin olan nevruz giinii; bereketin, canlanmanin ve
yeniden dogusun oldugu giin olarak kabul edilir. Hakkari’de gece ile giindiiziin esit
oldugu 21 Mart’ta, kutlanan nevruz bayrami, kiiltiirel miras yoluyla ge¢misten
giiniimiize kadar ulasan, en Onemli bayramlardan biri olarak kabul edilmektedir.
Tabiatta meydana gelen mevsimsel degisim dongiisii sonucu kutlanan bir bayramdir.
Insanlar,“Bu  déngiiyii olumlu yonde etkilemek icin bir takim faaliyetler

gergeklestirmistir.” (Cetin, 2006: 110).

Kaynak kisiye gore, yorede ozellikle kirsal bolgelerde nevruz da ¢ocuklar ev ev
dolasarak ev sahiplerinin yeni yilin1 kutlar. Gittikleri evlerde ceviz, seker, lokum, incir
ikram edilir. Gece sabaha kadar ates yakarak eglenilir. Meydanlarda yakilan atesin
tistiinden atlayan insanlar giinahlardan arindiklarina inanir (K6). Yorede nevruz giinii
doganin canlanmasim1 sembolize edecek sekilde gen¢ kizlar ve kadinlar rengarenk
giysiler giyerek kisin agirhigindan kurtulup baharin canliligina girer. Biitiin bu
uygulamalar topraga bagli yasayan yore insaninin mevsimsel degisimler sonucu bitki ve

hayvanlarda meydana gelen bereketin getirdigi seving kutlamasidir.

Hakkari kiiltliriinde bereketli bir giin olarak kabul edilen “Nevruza c¢esitli
anlamlar yiiklenmesi binlerce yillik siiregte siireklilik kazanmasina neden olmustur.
Giintimiizde ilk c¢ikisi islevsel olan Nevruz, dogamin c¢oziilebilmesi oraninda iglev
degistirerek giincellesmege baslamig ve senlik seklini almigtir.” (Artun, 1999: 3). Bu da
yoredeki bereket arayisinin ne kadar Onemsendigini goOstermektedir. Bereketin
siirekliligi i¢in yapilan bu uygulamalar yore insaninin berekete olan ihtiyacim1 da

gostermesi bakimindan dikkate degerdir.
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Hakkari’de toprak ekim zamanlarinda ve hasat donemlerinde iiriiniin bereketini
arttirmak i¢in ¢esitli dualar okunmakta ve bu duruma uygun uygulamalar yapilmaktadir.
Ekim zamani iiriiniin bereketi i¢cin okunan dua ile birlikte hasat zamanm geldiginde
olgunlasan ilk iiriin yolda gecen herhangi birine verilir. Ayrica hayvanlarin iireme
doneminin bereketli gegmesi i¢in kesilen kurban etinin tamami komsulara dagitilir, ev
ahalisi kurbana dokunmaz. Bu uygulamalar dogada kendiliginden olan degisimleri
olumlu yonde etkilemek isteyen Hakkari insanmin bolluk ve bereket arayisidir. Bu

aray1s tarihin en eski donemlerinden itibaren insan yasaminda goriilmektedir.

“Tarmmin kesfedildigi ilk andan itibaren bitkilerin ve hayvanlarin bereketi ve
bunun stirekliliginin saglanmasi insanoglunun zihnini en fazla mesgul eden sorunlardan
biri olmustur. Her ilkbaharda topragin yesermesi, hayvanlarin dogurmasi, yazin
olgunlagmasi, sonbaharda yeterli iiriinii alarak kisa hazirlanmak ve ilkbaharda biitiin
bunlarin yeniden baglamast insanin yasamini ve soyunu stirdiirebilmesi i¢in en onemli
sart idi. Bu nedenle insanoglu, mevsimsel dongiiniin dolayisiyla yasamin siirekliliginin
saglanmasint kendi kendine olmasi beklenen bir olgu olarak gérmemis. Bu konuda
cesitli uygulamalar yapmistir.” (Cetin, 2006: 190). Bu uygulamalar1 Hakkari insani o
kadar benimsemis ki bunu Aadetlerine, edebiyatina, sanatina kisacast yasamina

yansitmigtir.

Hakkari’de giines ile ilgili inanislar da bolluk ve bereket lizerine yogunlagmistir.
Gilinesin dogusu ve batis1 ile bereket kavrami yorede birbiri ile iliskilendirilmistir.
Yorede giinesin dogmasi ile uyanmak ve giline baslamanin bereket ve ugur getirdigi
inanc1 vardir. Giines dogusu ile uyananin ve calisanin evinde ve isinde bereket
olacagina inanilir (K4). Bununla birlikte gilinesin battig1 saatlerde uyumanin evin
bereketini kagirdigina dair yaygin bir inanis vardir. Hakkéri’de“Giinese bu kadar ¢ok
onem verilmesinin sebeplerinden biri giinesin bereketle iliskili goriilmesidir.” (Uncu,
2013: 355). Bu iliski neticesinde gilines ve giinesin dogusu bereket kavrama ile bir biitlin
iginde gorlilmistir. Bu durum tabiati dikkatle izleyen Hakkari insaninin bereket
arayisinin cesitli sekillerde oldugunu gostermektedir. Kilimlere islenen pitrak yani

bereket motifi de bu duruma 6rnek olarak gosterilebilir.

Hakkari’nin sosyo-ekonomik hayatinin en belirleyici unsurlarmin basinda

kiiciikbas hayvan yetistiriciligi gelmektedir. Ozellikle koyun yetistiriciligi yorenin en
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onemli ekonomik faaliyetidir. Berivanlarin her giin siitiinii sagdig1 koyun yorede bolluk
ve bereket ile anilmaktadir. Etinden yiiniinden faydalanilan bu canli berivanlara gore
melek masumiyetindedir (K5). Ozellikle {ireme déneminde birden fazla yavru diinyaya
getiren koyun bu anlamda bereket ve cogalma sembolii olarak goriilmektedir.
Hakkari’de “Sakinligi, huzur, baris, bolluk ve bereketi temsil eden koyun” (Catalbas,
2011: 53) ayn1 zamanda en 6nemli zenginlik kaynagi olarak bilinmektedir. Bu zenginlik
kaynagmin siirekliligi i¢in Hakkari insaninin kiiclikbas hayvanlarin1 bereket ile
iliskilendirilmesini saglamistir. Kilimlerde goriilen bereket motifi iste bu inanislarin

yansimasi olarak yer almistir.

Hakkari tariminin en 6nemli iriinii olan bugday da bereket ile anilmaktadir.
Bugdayin bereket kavramu ile iliskilendirilmesinin sebebi hi¢ siiphesiz topraga ekilen
bir bugday tanesinin bir bugday basagina doniismesidir. Her bugday basaginda onlarca
bugday tanesinin olmasi ¢ift¢i insanin géziinden kagmamis bu sayede bugday bereket
ile anilmistir. Kaynak kisiye gore bugday, bereketi en fazla olan iirlindiir. Bir bugday

tanesi en az on bugday tanesi olarak geri doner (K8) .

Bugdayin topraga girip tekrar topraktan ¢ikmasi sembolik anlamda “Ana rahmi
ve topragin sinesiyle ozdeslestirilmistir.” (Ersoy,2007: 390). Bu durum dogum ve
yasama baglama siirecinin bir benzeri olarak dogada meydan gelmektedir. Bu sekilde
iireme, ¢ogalma ve bereket kavramlar ile bugday, yorede ayni sekilde diistiniilmistiir.
Bunun sonucunda toprak basagi gorsel olarak yorenin el sanatinda yogun bir sekilde

goriilmektedir.

Hakkari insan1 pitrak bitkisi gibi elbiseye veya hayvanlara yapistiginda
¢ikarmasi zor olan bitkilere olumlu anlamlar yiikleyerek onlar1 koruyucu bir gii¢ olarak
gormiistiir. Bu ylizden Hakkari insan1 temelde olumsuz gibi goziiken bitki ve canlilara
olumlu anlamlar yiikleyerek onlarin zararindan korunma yoluna gitmistir. Bunun bir
sonucu olarak pitrak bitkisi motif olarak kilimlere yansimistir. Kilimlerdeki pitrak

motifi bereket sembolii olarak islenmektedir.

Pitrak bitkisinin bereket ile iliskilendirilmesi sadece Hakkari’de olan bir durum
degildir. Bu iliski Anadolu’da da goriilmektedir. “Anadolu’da yaygin olarak kullanilan
‘Pitrak gibi’ deyimi agaclardaki meyve bollugunu ifade etmektedir.” (Erbek, 2002: 50).

Bu da gosteriyor ki tabiat ile i¢ ice yasayan Anadolu insani ic¢in pitrak bitkisi bereket
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sembolii olarak goriilmiistiir. Hakkari Kilimlerine bereket motifi olarak dokunmasi da bu

inanisin bir sonucudur.

Kilimlerde bereket motifi olacak sekilde yansitilan pitrak bitkisi tabiat ile i¢ ice
olan yoOre insani i¢in pek ¢ok anlama gelmektedir. Dogay1 dikkatle izleyen Hakkari
insan1 bu bitki ile ilgili énemli bilgilere sahip olmustur. Hakkari insan1 sahip olduklar1

bu bilgiyi cesitli sekillerde ifade etmistir.

Hakkari’de pitrak bitkisi halk hekimliginde de kullanilan, faydali 6zellikleri
kesfedilen bir bitkidir. Bu konuda goriistiiglimiiz kaynak kisi pitragin faydalarini su
sekilde anlatmaktadir: Pitrak bitkisinin kokii temizlenip bir siseye konulur. Uzerine
zeytinyag1 dokiilir ve gilinesin Onlinde dort hafta bekletilir. Dort hafta sonra giines
altinda bekletilen bu karisimdan pitrak yagi elde edilir. Bu yagi kadinlar sa¢ diplerine
stirer ve kurumus saglarini canlandirir. Ayrica yaralarin tedavisinde de kullanilir (K5).
Yillarca tabiat ile i¢ ige yagsayan Hakkari insani bu sayede pitragin zararli taraflarinin
disinda faydali 6zelliklerini de kesfetmistir. Olumlu yonii daha ¢ok basan pitrak bitkisi

bu yiizden Hakkari’nin kilimlerinde kuruyucu bir gii¢ olarak goriilmektedir.

Hakkari insaninin vazge¢medigi bereketi ifade eden pitrak bitkisi giinliik yasam
icinde pek ¢ok noktaya yansimistir. Pitrak motifinin bereket ile iliskilendirilmesi
neticesinde yorede; un ¢uvallarinda, tandir ortiilerinde, pismis toprak kaplarin iizerinde,
kilimlerde ve daha bir¢ok yerde bu motif islenmektedir. Pitrak motifi bu sayede Hakkari
insanmin dilegine denk diisen ve uguruna inandig1 bir motif olarak yore kilimlerinin

kuruyucu unsuru seklinde bir gelenek gibi islenmeye devam edilmektedir.

Hakkari kilimlerinde pitrak motifi dolayisiyla bereket motifi basit bir kilim
motifi olmanin 6tesinde tarihsel derinligi olan edebiyattan sanata pek ¢ok alanda islenen
bir motiftir. Bu motif Hakkari gibi tabiat ile i¢ ige yasayan bir yorenin kilimlerinde
siisleme araci olmanin disinda ugurlu ve kuruyucu inanglari da iginde barindirarak

gorkemli bir zenginlik olarak islenmeye devam etmektedir.
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3.4.11. Giilsarya (Kadin) Motifi

Hakkari kilimlerinde baklava dilimleri seklinde dokunan ve yorede
Giilsaryaolarak bilinen motif, kilimlerin hakim motiflerinden biri olarak karsimiza
cikmaktadir. Hakkari kilimlerinde ¢ok sik islenen bu motif kadini simgelemektedir.
Kilim dokuyan ellerin kadin elleri olmasi sebebiyle kadinin dokumalara yansimasi

olduk¢a 6nemlidir.

Resim 42. Giilsarya (Kadin) Motifi

Kadin, insanoglunun yaratilisindan bu giine kadar her toplumda ve her devirde
toplumun vazgeg¢ilmez bir bireyi olarak goriilmiistiir. Bununla birlikte yaratilan ilk
insandan itibaren birbirine esit olan erkek ve kadin arasinda cinsiyete dayanan bir ayrim
baglamis ve gliniimiiziin modern diinyasina kadar gelmistir. Yirmi birinci yiizyili
yasadigimiz bu donemde bile bu ayrim ve tartigmalar hala devam etmektedir. Giiniimiiz
diinyasinda bile kadin cinsiyeti nedeniyle ikinci planda goriilmektedir. Oysa eski

caglarda ve anaerkil toplumlarda kadin, tanrisallastirilacak kadar deger gérmiistiir.

[k insanlarin kadimn tanrilara taptiklari dénemlerde sadece kadinlarin iiretken
oldugu diisiiniilmiistiir. Ilk medeniyetler, bereket ve cogalma sembolii olarak gérdiigii
kadin tanrilan, “Afrodit, Hera, Kibele, Atena, Leto, Istar, Artemis, Hepa (Havva), Isis
gibi cesitli adlarla kendi dillerinde isimlendirmistir.” (Erbek, 2002: 36) Isimler farkli
olsa da degisik bolge ve cografyalardaki kadin tanrigalar ayni sekilde goriilmiistiir.
Dogurgan olmasi dolayisiyla iiretici olmasi kadinin mitolojik donemlerde tanrisal bir

anlayisla benimsenmesini saglamistir.
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Tanrisal bir sekilde goriilen kadinin bu séhreti bosuna degildir. Ciinkii ilk
caglarda insanlar dogayr ve cevresini anlamlandirirken gozleme basvurmuslar.
Cevrelerinde gordiikleri kadin her agidan iiretici ve aktif bir pozisyonda goriilmiistiir.
“Toprag ilk isleyen analardir. Bilgiyi ortak bilince tasiyan analardir. Atesi, insanligin
hizmetine sunan analardir. Yiinii egirip kumas dokumay: bulan analardwr. Sanatin ilk
uygulayicilart analardir. Yerlesik yasama gegisi bulan analardir.” (Kizilkaya, 2004: 7).
Biitiin bu asamalar gergeklestiren kadin, bu yiizden mitolojik devirlerde modern

diinyanin bu giinkii gibi olmadigi ¢aglarda ¢ok 6nemli bir konumda goriilmiistiir.

Ik caglardan c¢ikan ve medeniyet dedigimiz kavramla tanisan insan o andan
itibaren kadinlar1 degersizlestirmeye ve erkekten daha asagi bir konumda gérmeye
baglamistir. Bu konuda diinya tarihine yer vermis toplumlarda bu durumun pek ¢ok

Ornegi mevcuttur.

Cinsiyet¢i rollerin belirgin olmadigt ve toplumsal alanda rol yariginin
baslamadig1 donemlerde Tanrisal 6zellikleri ile 6ne ¢ikan kadin; cinsiyet¢i ayrimlarin
ortaya cikmasiyla erkek ile rol savasina girmistir. Bu haksiz savasin neticesinde her

tiirli kotiiliik ile karst karsiya kalmistir.

Orta Cag’in yobaz diinyasinda kadinlar cadilar ile iligkilendirecek kadar hor
gorilmustir. “Cadilarin  ozellikle kadinlarla iliskilendirildiginin alti ¢izilmelidir.
Kadinlarn, cadi dolayisiyla diisman olduklarini destekleyen goriigler arasinda ozellikle
‘haserati yok etme’ veya ‘kokiine kadar kurutma’ deyimleri sik¢a kullanilmistir.
Kadimin, bu sekilde diisman, kétii ve yok edilmesi gereken olarak otekilestirilmesi ve
kadina yonelik, uygulanan gsiddet dolu yontemler daha sonra farklh etnik ve dini

gruplara da aym sekilde yaklasiimasina zemin hazirlanmistir.” (Aksan, 2013: 356) .

Kadinlara reva goriilen bu haksiz yakistirmalarin sebebi cahillik ve ataerkil
toplum olmakla birlikte hig siiphesiz Incil ve Tevrat’ta gecen kadin ile ilgili bliimlerde
gosterilebilir. Incil ve Tevrat’ta kadinla ilgili olan ve onlarin zarar gérmesine neden olan
boliimlere ¢alisgmamizda yer vermeyecegiz. Ciinkii dini yanlis yorumlama ve yanlig
yasama neticesinde kadinlar yeterince act ¢ekmistir. Bu inaniglar neticesinde kadin pek

¢ok toplumda yillarca siiren somiirii diizenine kurban edilmistir.

Tarihin en bliyiik imparatorluklarindan olan ve bir donem diinyanin siiper giicii

olan Roma medeniyeti ¢ok biiyiik bir uygarlik olmasina ragmen kadina gereken degeri
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vermemis ve onu bir kole olarak gormiistiir. “Roma medeniyetinde degil koleler ve
cariyeler; Romali bir kadin bile hi¢chir vakit hiir degildir. Kadin evlendiginde ayni
zamanda kocasinin kizi da olmaktadir.” (Saricik, 1999: 13). Kadina yapilan bu haksiz
uygulamalar sadece Roma imparatorlugunda degil tarihte yer almis biitiin biiyiik
imparatorluk ve Kkiiltiirlerde goriilmiistiir. Kadin ile ilgili hemen hemen biitiin

toplumlarda haksiz uygulamalar mevcuttur.

Islamiyet’te ve Kur’an’da kadima yédnelik en ufak asagilanma ve kiigiik diisiirme
durumu goriilmez. Fakat Islamiyet’i yanls yasayan Islam aleminde de kadin hi¢ hak
etmedigi uygulamalar ile kars1 karsiya kalmis ve kalmaktadir. Islamiyet dncesi dénem
zihniyetini aratmayan durumlar goriilmektedir. Oysa Kur’an’da kadin ve erkek arasinda
herhangi bir ayrim gozetilmemis ve aksine kadin haklarinin savunuldugu agikga
emredilmektedir. Allah katinda hayirli olmak igin erkek ya da kadin olmak gerekmez.
Kur’an’da bu durum su sekilde dile getirilir. “En iistiin olamniz, Allah’tan en ¢ok
sakinamizdir.” (Hucurat Suresi, 13). Dolayisiyla Allah katinda hayirli insan olmak igin

cinsiyet ayrimi gerekmemektedir.

Kadin ve erkek yaratilig itibari ile birbirinden farkli olsa da hak, adalet,
toplumsal rol ve diger biitiin haklarda erkek ile ayn1 sekilde esittir. Bu durumu cahiliye
donemi Arap medeniyetinin kizlar1 i¢in biiylik bir kurtarici olan ve onlar1 erkek
zulmiinden  kurtaran Peygamber efendimiz veda hutbesinde su sekilde
belirtmistir:“Erkeklerin kadinlar iizerinde haklar1 oldugu gibi, kadinlarin da erkekler
lizerinde haklar1 vardir.” Dolayisiyla Islam’in ve Peygamber’in reddettigi kadmn erkek
ayrimi bu giin Islam cografyasinda goériilmesine ragmen bu dinin sucu degil; aksine

dinin ve Allah’in buyruklarini bilmeyen cevrelerin sugu olarak gérmek gerekir.

Islamiyet’ten onceki Tiirklerde kadin onemli bir konumdadir. Bu
donemde; “Kadimin temel nitelikleri analik ve kahramanliktir. Kadin ata binme, silah
kullanma, savasabilme giicii ile de degerlendirmeye tabidir.” (Savci, 1993: 107).
Dolayisiyla Tiirklerde kadin, bir alp tipi seklinde kabul edilmis ve kadin-erkek esitligi

baglaminda bir hayat tarzi hiikiim siiriilmiistiir.

Dede Korkut Hikayeleri’nde anlatilan kadin, erkek ile birlikte hikayelerin en
onemli kahramanindir. Hikayelerin basinda kadinlar belli kaliplar ile tarif edilmis ve

ideal kadin tarifinin yapildigin1 gérmekteyiz. Giris boliimiinde kadinlar “Dort tirliidiir.
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Birisi solduran soptur. Birisi dolduran soptur. Birisi evin dayagidir. Birisi ne kadar
dersen bayagidir.” (Ergin, 2005: 18) seklinde tanimlanir ve bu tanimlamada ideal kadin
tipi olan kadin su sekilde dile getirilmektedir. “Kirdan yabandan bir misafir eve gelse,
kocasi evde olmasa, o onu yedirir i¢irir, agirlar azizler gonderir. O Ayise Fatima
soyundandwr hanim. Onun bebekleri yetigsin. Ocagina bunun gibi kadin gelsin.” (Ergin,
2005: 18). Hikayelerde ozellikleri belirtilen ideal kadm, kocasmin yetisemedigi
durumlar1 tamamlayan, toplumda aktif olan, eve kapanmayan bir kadin tipidir. Bu da

kadina verilen degerin gostergesidir.

Islamiyet’in kabuliinden sonra kadin, gécebe hayatta oldugu gibi aksiyoner bir
kimlikle degil daha ¢ok pasif bir halde karsimiza ¢ikmaktadir. Osmanli devletinin diinya
imparatorlugu olmastyla birlikte Arap kiiltiiriiniin de tesiriyle harem hayati belirgin bir
sekilde gorlilmiis ve ¢ok esli evlilikler artmistir. Bu durum kadinin konumunun
geriledigini gosterir. “Harem hayatimin ozellikle saray c¢evresinde akabinde halka
yayilmast kadimin konumunu degistirmistir.” (Dogramaci, 1997:6). Bunun neticesinde
kadin, hayattan soyutlanmis ve aksiyoner kimligini kaybetmistir. Bu durum degisen

Tiirk yasam bi¢iminin kadinin konumunu da degistirdigini kanitlamaktadir.

Tanzimat doneminde pek ¢ok hakka kavusan kadin 6zellikle milli miicadele
donemine gelindiginde aksiyoner kimligine tekrar kavusur ve yurt savunmasinda erkek
ile birlikte yer alarak toplumsal hayata tekrar katilir. Cumhuriyet’in ilanindan sonra
Atatiirk’iin de destegi ile modernlesme ideali iizerinde erkek kadin esitligi {izerinde
durulur. Bu siirecte pek ¢ok degisme ve gelisme goriilmekle birlikte 29 Haziran 2011°de
Tirkiye Cumhuriyeti Aile ve Sosyal Politikalar Bakanligi kurulmustur. Bu bakanlik
kadin ve kadin sorunlar {izerinde ¢alismalar yiirliten bir misyon ile kurulmustur. Biitiin
bu gelismeler kadmin tarihten gilinlimiize kadar gegirdigi evreler gostermekle birlikte

hala hak etmedigi bir konumda oldugunu gdstermektedir.

Kadinin hayatimizdaki konumu ile ilgili bilgi sahibi oldugumuz kaynaklarin
basinda Anadolu’nun sozlii ve yazili edebiyati gelmektedir. Bu kaynaklarda kadinin yeri

ve Onemi hakkinda 6nemli bilgiler mevcuttur.

Gogebelikten yerlesik hayata gecmekle birlikte halk hikdyeleri Anadolu
kiltiriinde etkili olmustur. Halk hikayelerinin en Onemli karakterlerinden biri

kadinlardir. Hikayelerde kadin da erkek gibi olaganiistii bir sekilde diinyaya gelir.
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Kadin, ya ailesinin bir hayir islemesi, ya da bir dervisin babasina verdigi elmay1 ana ve
babasinin yemesi sonucunda diinyaya gelir. Halk hikayelerinde “Kadin,; sevgili olarak
ugruna ordularin ¢arpistigi, erkeklerin ardindan yillarca gurbete  diistiigii,

kahramanhgindan ziyade giizellik unsurlart on plana ¢ikan bir karakter olmustur.”

(Toman, 2002: 96) .

Kadinin erkek i¢in ne kadar degerli oldugu Ferhat ile Sirin Hikayesi’nde
gorilmektedir. Hikayede “Sirin ile Ferhat arasindaki aski duyan Mahmin’e Banu
Ferhat’t zindana atar. Sah Sirin’i Ferhat’a vermemek icin Ferhat’tan su akitiimasi
imkansiz olan bir dagi delmesini ister. Ferhat dagi delmeye bagslar.” (Bars, 2012: 1000).
Gortildiigii tizere halk hikayelerimizde erkek kahraman i¢in kadin, ¢ok iistiin ve ugruna
her tiirlii ¢cabanin verildigi bir birey olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu da kadinin

toplumumuzda 6nemsendigini ve ugruna miicadele verildigini géstermektedir.

Anadolu’da anlatilan masallarda da kadinlar ¢ok Onemlidir. Anadolu’da
masallart genelde kadinlar anlatir. Bu ylizden masallarda kadinlara gereken deger
verilmistir. Masallarimizda “Kadin ile erkegin mukayesesi séz konusu oldugunda,
kadinin daha etkili ve yaptirici oldugu, erkeklerin basarili veya basarisiz oluslarinin
temelinde kadin giiciiniin ve aklimin yer aldigi anlatilmaktadwr.” (Simsek, 2014: 73).
Bundan dolay1 kadin masallarda erkek ile birlikte esit goriilmektedir. Erkegin basarili ya
da basarisiz olusunun kadma baglanmasi da ikisinin esit bir temelde ele alindigin

gostermektedir.

Erkegi yanlis yoldan ceviren ve dogru yolu bulmasina vesile olan kadmnin
anlatildig: “Bin Bir Gece Masallar” bu konuda 6nemli bir kaynaktir. Masala gore Iran
Sah’1 Sehriyar, ve kardesi esleri tarafindan aldatilmistir. Bu olay iizerine diinyadaki
biitiin kadinlarin iffetsiz oldugunu diistinen “Sah; vezirine her gece kendisine bekar bir
geng kiz getirmesini emretmis. Her gece bir geng kizi koynuna alip sabah oldiirmiis. Bu

durum ti¢ yil boyunca devam etmis.” (Onaran, 1992: 31).

Kadinlara yapilan bu haksizlig1 durdurmak isteyen Sehrazat kendini feda eder ve
Sah ile evlenir. Sah ile evlenen Sehrazat i¢in artik bir miicadele baslar ve kadinlar1 bu
zuliimden kurtarmak i¢in Sah’a masallar anlatir. Anlattig1 biitiin masallar1 yarim birakir
ve sOyle der: “Eger hiikiimdarimiz beni bagislar ve hayatta kalirsam yarin aksam

anlatacaklarvmin yanminda hi¢ kalir.” (Onaran, 1992: 45). Bu sekilde akillica hareket



269

eden Sehriyar, masallarin1 bin bir gece siirdiirerek sahin zihninde kadina yonelik olan
kot imaj1 yikar ve kadinlarin zuliimden kurtulmasina vesile olur. Boylece erkegin
distiigli yanlis yoldan kurtulmasma yardimci olan kadin, toplumdaki aksakliklar

gideren ve topluma yon veren bir konumda karsimiza ¢ikar.

Kadin, biitiin diinya edebiyat1 i¢in biiyiilk bir ilham kaynagi olmustur. Edebi
eserlerde kadin ve kadinin yeri ¢cok genis bir sekilde biitiin toplumlarin edebiyatinda
vardir. Bu noktada kadinin degerini en 1yi sekilde gordiigiimiiz eserlerin basinda Cengiz

Aytmatov’un romanlar1 gelmektedir.

Cengiz Aytmatov’un eserlerinde kadin ¢ok Onemli durumlar ile
iligkilendirilerek adeta yliceltilmistir. Kadinlar ve toplum adeta birbirinin tamamlayicisi
olarak karsimiza c¢ikmaktadir. “Bir annenin mutlulugu bir toplumun mutlulugundan
doguyor.” (Aytmatov, 2010: 27)seklinde gegen ifade kadin ve toplum birlikteligini ve
birbirine tesirini gostermektedir. Bununla birlikte romanda kadin giizelligine de
deginilirken dogadan bagimsiz distinilmemistir. “Ey giines! Bak bu benim karimdir. Ne
kadar giizel degil mi? Yiiz goriimliigii olsun diye isinlarimi gonder. Sicakligini,
aydinligint ver.” (Aytmatov, 2010: 7) seklindeki giizelleme ile kadin, giizellikte essiz
olan giines ile iligkilendirilmis ve yiiceltilmistir. Bu durum kadimin 6nemini fark eden

insanin kadini ne kadar degerli gordiigiinii agikca gostermektedir

Divan edebiyat1 doneminde yazilan eserlere bakildiginda kadin, hak etmedigi bir
konumda gosterilmektedir. Genel olarak erkek egemen sairlerin oldugu divan edebiyati
doneminde kadin giivenilmez, hilekdr, acimasiz ve daha ¢ok kot wvasiflar ile
anilmaktadir. Divan siiri incelendiginde, “Kadinlarin hilekarliklar: ve fettanliklar ile
pek ¢ok kotiiliige ve belaya sebep olduklari, bundan en ¢ok erkeklerin zarar gordiigii, bu
nedenle erkeklerin kadinlardan kaginmalart ve onlara wymamalar: gerektigi
vurgulanir.” (Cetinkaya,2008: 284). Her ne kadar giizellik unsurlar ile kadinlar giizel
gosterilmigse de mutlaka ardinda kadin icin olumsuz yakistirmalar getirilmistir.

Lami’nin kadin lizerine diislinceleri sdyledir:
“Zenleriin dislarina aldanma
Icleri dopdolu habasetdiir.” (Altun, 2004: 86)

Lami’nin bu s6zlerinde i¢inde fenalik olan, sdziine giivenilmeye kadina, erkegin

giivenmemesi gerektigi dile getirilmistir. Bu da kadinin gittikge degersizlesmesine
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sebep olmustur. Bu durumun goriilmesi kesinlikle toplumumuzun Arap ve Fars kiiltiirii
etkisinde kalmasinin sonucu oldugu agik¢a goriilmektedir. Ciinkii harem kiiltiirii gibi

anlayislar toplumumuza sonradan yerlesmis anlayislardir.

Ulkemizde bat1 edebiyatin etkisine girilmekle birlikte &zellikle cumhuriyetin
ilanindan sonra kadinin sosyal ve siyasal alanda haklar1 savunulmus ve erkek ile esit
diizeyde goriilmeye baslanmistir. Bu donem edebiyatinda kadin olumlu 6zellikleri ile

anlatilir ve deger verilir.

“Ve kadinlar

Bizim kadinlarimiz:

Korkung ve miibarek elleri

Ince, kiiciik ceneleri, kocaman gozleriyle

Anamiz, avradimiz, yarimiz” (Hikmet, 2002: 97).

Gorildiigii gibi divan edebiyatinin aksine Cumhuriyet donemi siirinde kadin;
sevgili, ana, kardes olarak goriilmiis ve miibarek olduklari dile getirilmistir. Bu da

kadina olan bakis acisinin ¢ok degistigini gostermesi bakimindan énemlidir.

Anadolu kilimlerinde kadinin simgelendigi motif “Eli Belinde Motifi” olarak
bilinmektedir. “Dokumalarda eli belinde motifi olarak adlandirilan bu motif, ana
tanriga heykelcikleri gibi dogurganligin ve bereketin sembolii olarak kullanmilmistir.
Catalhoyiik 'ten giiniimiize kadar siiregelen ana tistiinliigii seramiklerde goriildiigii gibi
kilim ve hali dokumalarinda da karsimiza ¢ikmistir. Kilimlerde eli belinde motifi olarak
adlandirilan motif, pek ¢ok sanat alaminda yapilan kadin heykelcikleriyle benzer
ozellikler gostermektedir.” (Canay, 2011: 26).

Hakkari kilimlerinde “Giilsarya Motifi” olarak isimlendirilen motif, kilimlerde
kadin1 simgelemektedir. Anadolu’da dokunan kilimlerde gegen “Eli Belinde Motifi” ile

ayni durumlart simgelemektedir. Her iki motif de kadini temsil etmektedir.

Kadin diinya tarihinde gecirdigi donemlerin benzerini hi¢ siiphesiz Hakkari
bolgesinde de gecirmistir. Biiylik sarsintilar geciren ve pek cok aci yasayan Hakkari
kadin1 toplumsal hayatta kendine yer bulma savasi icinde erkek egemen toplum
diizeninde sOmiiriilere maruz kalmistir. Bu durum ydre insaninin yasaminda,

folklorunda, sanatinda belirgin bir sekilde yer almistir.
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Hakkari yoresinde kadinin tarihsel siirecte bireysel ozgiirliiglinii hice sayan,
yazgisin1 bagkalarinin egolarina mahkiim eden berdel evliligi, kadin i¢in en biiyiik
sorunlardan biri olmustur. Bu ayn1 asiret mensuplarinin aile baglarini giiglendirmek ve
mal varliklarin1 korumak adina kadina s6z hakki verilmeden yerine getirilen bir evlilik
tiriidiir. Bu evlilik tiirii sadece Hakkari yoresinde degil ne yazik ki Tiirkiye’nin biitiin
yorelerinde goriilmiistiir. Bunun sonucu olarak kadmlar yillarca mutsuz evlilikler

yapmis ve ¢esitli aile facialarinin meydana gelmesine sebep olmustur.

Hakkari yoresinde berdel evliligi konusunu goriistiigiimiiz kaynak kisi, berdel
evliligi igin “berdel derin bir yaradir.” (K8) seklinde bir tanim getirmistir. “Ailenin kiz
ve erkek ¢ocugunun bir diger ailenin kiz ve erkek ¢cocuguyla karsilikli olarak ayni anda
evlendirilmesi” (Dogan, 2013: 157) seklinde meydana gelen bu evlilik ¢esidinde kadin,
cok biiylik acilar ¢ekmis ve insanin en giizel ge¢is asamalarindan olan evliligi bir yara
olarak tanimlayacak duruma gelmistir. Bu da yore kadminin karsilastigi olumsuz

durumlarin 6nemli bir géstergesi olarak degerlendirilmektedir.

Berdel evliliginin yiikkii ve agirliginin yaninda yoére kadmi igin biiyiik
sorunlardan biri de toéredir. Hakkari’de tdrenin etkisinin en fazla oldugu kurum da
ailedir. Ciinkii aile; ahlak, din ve adetlerin i¢ ice gectigi bir yapiya sahiptir. Bu yap1
icinde kadin en karmasik rollere sahiptir. Hakkari kadini, tére unsuru i¢inde yillarca
acilar ¢ekmis ve cesitli haksizliklara ugramistir. Tore kavraminin kati etkisi altinda
gecen donemlerde kadinlar icin karar verici kisiler erkekler olmustur. Hakkari
kadinlarina gore bu yap1 iginde kadinlar ev iglerine o kadar baglilar ki hicbir sekilde
serbest hareket edemezler (K8). Dolayisiyla tére ve benzeri durumlarin getirdigi
sosyolojik vakalar basta egitim, bosanma siddet gibi olumsuz durumlarin ortaya

¢ikmasina neden olmustur.

Sosyolojik bir anlami olan toére kavrami Tiirkce Sozliik’te “Bir toplulugun
topyekiin kendi iradesiyle benimsedigi davranig, yasama bi¢imi, gelenek gorenek gibi
ana kurallarin biitiinii. Ana kanun, ana yasa.” (Tirkge Sozlik, 2005: 1114) olarak
tanimlanir. Toplumun ana yasa olarak kabul ettigi ve iistiinde baska bir gii¢ tanimadig1
bu kanunlar i¢cinde kadinin erkeklerin golgesinde kalmasi kadmin Hakkari’de diinya

tarthindeki gibi benzer haksizliklara ugramasina neden olmustur.
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Kadin tére unsuru ve erkek egemen anlayisin oldugu toplumlarda her zaman
ikinci plandadir. Bu ylizden kadin ile ilgili arastirmalar kolay degildir. Bu baglam da
Hakkari’de bizzat yasayarak, gozlemleri neticesinde Hakkari kadin1 ve kadinin egemen
toplum i¢indeki yerini eserlerine yansitan Ferit Edgli 6nemli bir kaynaktir. “Yaral
Zaman” ve “Hakkari’de Bir Mevsim/O” bu konu da basucu kaynaklardir. Bu eserlerde
ataerkil toplumda varlig1 ikinci plana atilmis, erkegin baskilar ile sindirilmis, toplumsal
hayat ile baglar1 koparilmis, eve hapsedilmis kadinin durumu ve bu diizene kars1 isyani

dile getirilmektedir.

Hakkari’de bir mevsim/O, adli romanda Hakkari ve Hakkari kadini, yazar i¢in
ilham kaynagi olmustur. Eserde tore ve erkek egemen anlayisin karsisinda duran ve
degisim isteyen kadin, bir miicadele 6rnegi olarak karsimiza cikmaktadir. Eserde
tizerine kuma getirilen Zazi’nin tore karsisinda ki isyani su sozler ile ifade edilmektedir.
“Bu ne bigim tore ki, hak yok, hukuk yok,; sevgi yok, saygi yok, yasanan giinler yok,
yalniz yumruk var, yalniz horlanma var.” (Edgt, 2002: 154). Bu ifadeler, o giine kadar
sOylenmemis sozlerin yiikiinii tasimaktadir. Bu sozler erkek ile esit bir sekilde yasamak
isteyen, adalet arayan, mutlu bir gelecek ve sevgi hayal eden, siddetin olmadig1 bir
diinya isteyen kadinin ¢igligidir. Bu sozler ile Hakkari kadini; bozulmus diizeni kabul
etmeyen, sorgulayan ve bozuk zihniyeti reddeden bir kimlik ile ortaya ¢ikip aydinligi ve

gelecegi temsil eder.

Isyan eden ve toplumsal hayata aktif bir sekilde katilmak isteyen Hakkari kadin
Ferit Edgli’niin Hakkari’yi anlatan bir bagka eseri olan “Yarali Zaman’da” aksiyoner bir
sekilde anlatilmaktadir. “Fotograf¢i saskin, ordan oraya gidiyor, fotograflar ¢ekiyor.
Bir kadin yaklasiyor yanimiza, beni de yaz diyor bana. Soyle ona benim de fotografimi
¢eksin.” (Edgli, 2007: 18) seklinde gecen boliimde kadin, artik hakkini kendisi
aramakta, yapmak istedigi durumu bizzat kendisi ifade etmekte ve ayrimci tutumlar
karsisinda dik durmaktadir. Bu da degisim isteyen ve hak arayan kadin tipinin en somut

ornegi olarak durmaktadir.

Hakkari’de tore gibi unsurlardan dolayr kadin haklart konusunda biiyiik
yanligliklar yapilmasina ragmen, kadinin yiiceltildigi ve aile simgesi olarak kabul

edildigi durumlar olumsuz durumlardan daha fazla goriilmektedir. Yore insaninin
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hayatinda kadin hak konusunda erkegin gerisinde olmasma ragmen toplum kadina

biiyiik deger vermekte ve olumlu olan her sey ile birlikte kadin1 anmaktadir.

Torenin agir baskilar1 altinda ezilen Hakkari kadinin en biiylik erdemlerinden
biri de aile ve evlilige olan baglhihigidir. “Dag basinda, suyun berisinde bir ev goriirsiin,
in gibi bir sey. Kapisini itip iceri girersin erkegini bekleyen bir kadin karsilar seni.”
(Edgii, 2007: 14). Bu sozlerle ataerkil toplumda yalniz birakilan ve hayatin agir yiikleri
altinda yalmiz birakilan Hakkari kadmin bu erdemi agik¢a dile getirilmektedir.
Dolayisiyla Hakkari kadini i¢in aile, kutsal bir kurumdur. Bu nokta da kadin her zaman

evin kuruyucusu olarak durmustur.

Hakkari de anlatilan atasdzlerinde tasvir edilen kadin imaj1 cok dnemlidir. Biitiin
yorede soylenen “Kadin hayattir.” (K8) atasozii toplumsal hayatta ve Hakkari’de var
olan kadin algisinin en belirgin 6rnegidir. Kadin1 hayat ile 6zdeslestiren yore insant,
bunun disinda pek ¢ok atasoziinde kadinin degeri, konumu ve toplumsal hayat i¢indeki
yerini dile getirmektedir. Bunlardan bazilari: Aslan aslandir aslanin disi ya da erkegi
fark etmez. Kadin erkegin kalesidir. Kadin erkegin yildizidir. Kadin hem giil hem
giilsendir. Kadin ile erkek kavga etti ahmaklar buna inandi. Kadin hem g6z nurudur
hem de goniil yarasidir (K8). Hakkari’nin atasozlerine konu olan kadin hayat ile 6zdes

gosterilmis ve kadinin olmadig1 bir diizen kabul edilmemistir.

Hakkari’de yillardir sdylenen “Geg¢misimizin bir nevi hafiza ve deger kayd: olan
atasozlerimizde erkegin diinyasinda, anne, kiz kardes es, sevgili olarak goriinen karsit
cins kadini nitelemek icin baslca su kelimelerin kullanildigini gériiyoruz: Kiz, kadin,
hamim, hatun, ydr, giizel, disi, dilber.” (Dogan, 1999:729). Hakkari insan1 da yore
kadinlarina tore gibi baskict kurallarin i¢inde olmasina ragmen en giizel sifatlar
yakistirmis ve bir yerde sahiplenmistir. Hakkari’nin sanatina yansiyan kadin motifi iste

bu anlayisin bir sonucudur.

Hakkari’de sayica kalabalik bireylerden olusan agiretler bulunmaktadir.
Gilinlimiizde asiretcilik hizla bitmesine ragmen yorede etkileri hala devam etmektedir.
Bu asiretler arasinda giiniimiizde az da olsa g¢atismalar meydana gelmektedir. Toplumsal
bir yara olan bu asiret kavgalar1 oldugunda taraflar1 birbirinden ayirmak ve kavgaya son
vermek imkansiz bir hale gelmektedir. Bu anlarda ortaya ¢ikan yore kadini1 6nemli roller

oynamaktadir. Kan davasi ya da asiret kavgalari oldugunda bir kadin araya girip
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basoOrtiisiinii yere attig1 zaman her iki taraf kavgaya son vermek zorunda kalir. Ciinkii
kadin Hakkari kiiltiirlinde sozii yere disiiriilmeyecek, kutsal biri olarak goriilmektedir.

Bu da Hakkari’de kadina verilen 6nemin ¢arpici bir sonucu olarak kabul edilmektedir.

“Catismalarin en korkung¢ oldugu donemlerde, kendi ailelerini ve toplumlarin
bir arada tutan yegdne cins, kadinlardir. Yasanan kaos ve zorla gog ettirme olaylari
swrasinda, hayati dengeyi saglayanlar da onlardir. Bu sebeple, ¢catismanin ¢oziilmesine
yonelme yontemlerine gecildigi zaman, kadinlarin yaptigi biitiin  katkilarin  kabul
edilmesi gerekir.” (Vine, 2012: 12) Dolayisiyla kadin yorede meydana gelen toplumsal
diizensizlikler karsisinda koruyucu ve diizenleyici bir rol ile karsimiza ¢ikar. Bu da
Hakkari’de kadinin saygi duyulan, sdziine itibar edilen bir birey olarak algilandiginin

gostergesidir

Hakkari’de eskiden her yorede oldugu gibi kizlarin zorla evlendirme geleneginin
olmasma ragmen bu durum toplumun geneline yayilmamistir. Hakkari halki igin
eskilerin yaptig1r bu yanlis uygulamalar hi¢bir zaman kabul gérmemektedir. Hakkari
halki arasinda kadin ve erkek aski cok kutsaldir. Bu kutsalligin en 6nemli iirlinii hig
stiphesiz biitlin Dogu ve Glineydogu Anadolu’da bilinen “Mem u Zin” hikayesidir. Bu
hikaye Hakkarii¢in efsanevi bir hikaye olmakla birlikte kutsal ve ayni1 zamanda aska

saygt duyulmasi gerektiginin 6rnegi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Hakkari halki arasinda asik olan gen¢ delikanlilar, sevdikleri kizlara olan
asklarim1 Mem’in agki ile kiyaslar. Ayni sekilde kizlar da sevgilerini Zin’in agki ile
kiyaslayarak sevgilerinin biiyilikligiinii dile getirmis olur. “Mem u Zin” 6ykiisii konu
itibari ile birbirini seven iki gencin gesitli arabozucu etkenler basata “Bekir” karakteri
ile kavusamayan ve oOlen iki gencin hazin ve romantik Oykiisiidiir. Hakkari sozli
edebiyat iirlinii olarak bu 6ykii yillarca anlatilmis ve agkin kutsalligi, kadinin hayallerine
saygl i¢in her zaman ibretlik bir ders olarak dile getirilmistir.Bu da zorla evlendirilen

geng kizlar i¢in bir umut 15181 olarak kabul edilmistir.

Hakkari’de zorla evlendirme gibi olaylarda son yillara kadar sonu kétii biten
Oykiilerin acikli halleri 6rnek gosterilmistir. Okuma yazma oraninin artmasi ve hukuk
kurallarimin bdlgede daha etkin bir bicimde uygulanmaya baslanmas: ile birlikte zorla
evlendirilen kizlarin yasal koruma altina alindigin1 goren yore kadini erkek egemen

toplum karsisinda giiclenmistir.



275

Tiirkiye Barolar Birligi’nin ¢ikardigi hukuk dergisi verilerine gore; “Kiz
cocugunun ana babasinin onayiyla ve de siklikla karsilasildigt iizere ‘baslik parasi’ gibi
uygulamalar cercevesinde bir bedel karsiliginda erken veya zorla eviendirilmesi de
‘cinsel istismar’ su¢u baglaminda ¢ocugu ‘magdur’ olarak konumlamaktadir. Tiirk
Ceza Kanunu’nun ‘cocuklarin cinsel istismar:t’ bashkli 103. Maddesinde, on bes
vasindan kiigiik kiz ¢ocuklarinin evilendirilmeleri fark edildigi takdirde, evienen kisi ile
birlikte, hem bu kisinin, hem de kiz ¢cocugunun anne ve babalart da cinsel istismar
sucuna istirak kapsaminda adli isleme dahil edilmektedir. Dolayisiyla magdur ¢ocugun
esi oldugu ongoriilen kisi, annesi, babasi, kayinpederi ve kaymnvalidesi de bu suctan
yargilanmakta ve ceza almaktadwrlar.” (Aksoy, 2014: 292). Bu durum sadece Hakkari

kadini i¢in degil biitiin Anadolu kadin1 i¢in 6nemli bir giivence olarak goriilmektedir.

Torenin baskict ve kati kurallarmi biiyiik 6lciide asan Hakkari kadini artik
toplumsal hayata her zamankinden daha fazla katilmaktadir. Zamaninda egitim
olanaklarinin olmadig1 yorede okuyamayan Hakkari kadini térenin de etkisinin azalmasi
ve olanaklarin artmasiyla birlikte artik is hayatinda etkin, egitim de nitelikli bir duruma
gelmistir. Bu giin Hakkari’de iiniversitede okuyan pek ¢ok gen¢ bayan mevcuttur. s
hayatinda her kademe de etkin bir sekilde yer almaktadirlar. Bu da yillarca ataerkil
diizen ile miicadele eden yore kadmi ile birlikte Hakkari halkinin genel olarak

bilin¢lendiginin gostergesidir.

Hakkari’nin en meshur kilimi, 6nce bir motif ismi olan sonra s6hreti sayesinde
kilim ismine doniisen “Gtilsarya” kilimidir. Motif olmanin 6tesinde kilim ismi olarak da
anilmaktadir. Bununla birlikte yorenin kilim atdlyeleri basta olmak tizere kirsal kesimde
de en fazla dokunan kilim olmasi itibari ile énemlidir. ilk olarak Hakkari yoresinde
dokunan bu kilim, Hakkari ig¢in yoresel bir damga olarak da pek c¢ok nokta da
kullanilmaktadir. Hakkari’den c¢evre illere olan gogler neticesinde Van ilinde ve
Sirnak’ta da dokumasi yapilmasina ragmen bu motif ve kilimin kokeni Hakkari yoresine
aittir.

Giilsarya ismi, “Sarya’nmin giili” anlamina gelmektedir. Hakkari’de yaygin
inanisa gore ilk olarak “Sarya” isminde geng bir kizin ¢eyizi i¢in dokudugu Kilimdir
(K8). Bu isimle anilmaya baglanan Giilsarya kilimi zamanla y6renin en ¢ok dokunan

kilimi olmustur. Ismini bir bayandan olan bu kilim zamanla kadm ile 6zdeslesmis ve
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yore kadminin kilimdeki sembolii haline gelmistir. Kilimlerde en ¢ok goriilen motif
olan “Giilsarya Motifi,” sadece analig1 ve dogurganligi degil kaynak sahsa gore; ayni
zamanda uguru, bereketi, kismeti, mutlulugu ve neseyi de ifade etmektedir (K8).
Kilimlerde bu motif ile en giizel sifatlar yiiklenen kadinin toplumumuzda ne kadar

degerli olduguna bir kez daha sahit oluruz.

Kadmin Hakkari kilimlerinde Giilsarya motifi ile yansimasi dnemlidir. Ciinkii el
sanat1 Uriinler gegmisten gliniimiize kadar i¢inde 6nemli semboller, simgeler tasir. Her
semboliin bir anlam1 ve bir kokeni mutlaka vardir. Higbir motif tesadiifen ortaya
cikarilmamistir. Bu baglam da Hakkéari kilimlerinde goriilen Giilsarya motifini Ana

Tanriga kiiltii ile iligskilendirebilir.

“Ilkel insanin aklhni doga olaylar: arasinda en ¢ok dogum ve 6liim konusu
mesgul etmis olmalidir. Kafasindaki bu konu ile ilgili sorulart cevaplamak igin
cevresinde inceleyebilecegi yeterince ornek vardi. Bu orneklerden en etkileyici olani
doguran kadin idi. Kadin izleyen insanoglu, onun dogurma yetisinde gizil bir gii¢
oldugunu diisiinmiis ve anayi tanrisallastrmis  olmalidir.” (Cetin: 2006: 190).
Tanrisallagtirilan kadin dogurgan olmasi itibari ile sanata bolluk ve bereket sembolii

olarak yerlesmistir. Hakkari’nin kilimlerine yansimasi da bu sebeptendir.

Hakkari kilimlerinde goriilen kadin motifinin ana tanriga kilti ile ilgili
gorliislimiizii destekler mahiyette arkeolojik kalintilar vardir. 1998 yilinda Hakkari
kalesinin eteklerinde 13 stel bulunmustur. “Stel veya stela, dikilmis, yiiksekligi eninden
uzun yekpare bir tastan olusan bir yapittir.” (https://tr.wikipedia.org. 11.11.2015)
Hakkari Stelleri olarak bilinen bu eserlerin bazilarinda kadin baslar1 bulunmaktadir.
“Hakkari stellerindeBasinda sol eliyle tuttugu bir kap tasiyyan kadinin sag kolu dirsekten
kivrilarak geriye biikiilmiistiir. Belinde bir kemer, gogiisleri siskin ayaklarinmin altinda

uzanmug bir insan figiirii vardwr.” (Sevin, 2001: 304) .

Hakkari’de bulunan bu stellerin “M.O. III. Binyil’a (Sevin, 2001: 300) ait oldugu
kanitlanmistir. Bu durum ana tanriga kiiltliniin yorede uzun zaman 6nce var oldugu ve
zamanla sekil degistirerek yorenin kilimlerine de yansidigmi kanitlamaktadir.
Dolayisiyla kilimlerde goriilen Giilsarya motifinin bolluk ve bereket sembolii olan ana

tanriga kiiltii ile 1lgili oldugunu sdyleyebiliriz.


https://tr.wikipedia.org/
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Hakkari kilimlerinde goriilen Giilsarya motifini sadece ana tanrica kiiltii ile
aciklamak yeterli degildir. Nitekim Giilsarya, Sarya’nin giilii anlamina gelmektedir.
Sarya ismi yore de cok kullanilan bir bayan ismidir. Bu ismin tarihsel kokenine
baktigimizda Hz. Ibrahim’in ilk esi olan “Saré” ismi ile ayn1 oldugunu goriiriiz.
Kur’an’da;Saré’nin ¢ocuk sahibi olmadigi ve bunun iiziintiisiinii derinden yasadigi
bildirilmektedir. Sabr1 ve iffetine kars1 Allah’mn dilemesiyle doksan yasinda Hz. Ishak’1

dogurmustur.

Bu durum Kur’an’da su sekilde ge¢mektedir: “Elcilerimiz (melekler) Ibrahim'e
miijde ile gelip, ‘selam’ dediler. O da ‘selam’ dedi ve hemen gidip Onlara kizartilmis
bir buzagi getirdi. Fakat Onlarin o buzaguya el siirmediklerini goriince, tuhafina gitti ve
icinde onlara karsi bir korku wyandi. Onlar; ‘Korkma! Biz Liit kavmine gonderildik’
dediler. Ibrahim'in (hizmet icin) ayakta duran karist (Sare) giildii. Biz de O’na Ishak",
ardindan da torunu Yakub'u miijdeledik. Kadin ‘Vay basima gelene’ dedi, ‘Ben yagsl bir
kadin, su kocam da yagl bir adam iken Ben mi ¢ocuk doguracak misim? Bu dogrusu
sasilacak bir sey’ Melekler: ‘Ey evin hanimi! Allah'in rahmeti ve bereketleri iizerinize
olmusken, Allah'in isine nasil sasarsin? O Allah, 6viilmeye layiktr, iyiligi boldur’
dediler.” (Had Suresi, 73.) Bu da gosteriyor ki kilimlerde; analik, bolluk ve bereket
sembolii olan “Giilsarya Motifi’nin bos bir inan¢ olmadig1 doksan yasindan sonra ¢ocuk
sahibi olan Hz. Ibrahim’in esi Saré’ye bir telmih oldugu da goriilmektedir. Kilimlerde

cogalmay1 sembolize etmesinin kdkeninde de bu durum yatmaktadir.

Yoresel bir damga olarak Hakkari kilimlerinde gegen Giilsarya Motifi, yorenin
en bilinen kilim motifidir. Bu kilim, Van, Sirnak, Hakkari {iggeninde dokunmasina
ragmen ¢evre illere Hakkari’den gittigini unutmamak gerekir. Bunun en 6nemli kaniti
da 1993 yilina kadar olan siirede Van ve Sirnak’ta bu kilim 6rneginin bulunmamasidir.
1993 yilinda bosaltilan kdylerden ¢evre illere yerlesen kadinlar bu kilimin taninmasini

saglamistir.

Kilim ismi olmanin yaninda kilimlerde motif olarak islenen Giilsarya Motifi;
tarihi gerceklikler, dini inanglar ve kiiltiirel birikimler ile zenginlesip kilimlerde analigi,
dogurganligi, bereketi dolayisiyla kadini simgeler. Bu motif tagidigi sembolik anlamlar

itibari ile Hakkari’de kadina verilen degerin en 6nemli 6rnegi olarak durmaktadir.
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3.4.12. Ask ve Birlesim Motifi

Hakkari kilimlerinde goriilen “Ask ve Birlesim Motifi”, nitelik ve durumlari
itibariyle birbirine aykir1 ve birbirlerinin karsisinda, ters kutuplarinda yer alan kavram
ve olgularin bir diizen i¢inde birlikteliginin ifadesidir. Kainat ve yasam dongiisii bu
zitlarin birlikteligi iizerine kuruludur. Zithiklarin uyumu ve birliginin ifadesi olan bu
motif yasamin her aninda kendisini gostermektedir. Bu zitliklarin temelinde eril ve disil

giiclerin farklilig1 ve birlikte yakaladiklari uyum temelinde ele alinmaktadir.

1
/

Resim 43. Ask ve Birlesim Motifi

“Zithklarin uyumu ve dengesi tizerine kurulu olan evren, her yoniiyle bir
biitiinliik arz eder. Iyi-kétii, giizel-girkin, beyaz-siyah, aydinlik-karanlik, yer-gok, eril-
disil gibi hayati biitiinleyen zithklar, kendi icerisinde de bir biitiinliik tasimaktadir. Zira
beyaza en ¢ok yakisan rengin siyah olmasi, iyiligin fark edilmesi icin kotiiliigiin
bilinmesi, giizeli tamimlayabilmek i¢in oncelikle c¢irkinin biliniyor olmas: gibi.”

(Cetindag, 2011: 238).

Yaratilisin ve varolusun iki kutbu eril ve disil gilicler varolusun tiim
diizlemlerinde karsimiza ¢ikar ve yasamin var olmasi, yasamin ortaya c¢ikmasi ve
devamu eril ve disil giiclerin isbirligine, birlikteligine baglidir. Bu birliktelik olmaksizin
hicbir sey ortaya ¢ikmaz. Bu birlikteligin 6rnekleri tarih igerisinde farkli sembollerle
ifade edilmis ve gerek mitolojilerimizde, gerek masallarimizda gerekse cesitli

geleneklerde farkli semboller altinda kendisini gostermistir

Diinyanin yaratilig1 ile birlikte evrende baslayan zitliklar siirekli birbirini
tamamlayict bir sekilde goriilmektedir. Evrende her asamada goriilen bu zitliklar
dializm ile agiklanmaktadir. Tiirk¢e Sozliik’te diializm, “Birbirine karsi miicadele

eden madde ve ruh gibi iki varligin bir arada ve sonsuza kadar var oldugunu kabul
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eden kozmogonik ve felsefi sistem” (Tirkge Sozlik, 2005: 341) seklinde
tanimlanmaktadir. Bu ztliklar evrenin biitiiniinde ve insanin iginde kendini
gostermektedir. “Insanlar; dlemi, icinde yasadiklar: toplumu ve degerler sistemini,
kisaca biitiin varlik algilarini ikili karsitliklar tizerine kurmugslardir. Ervkek-kadin, sag-

sol, giindiiz-gece, Ruh-madde, ruh-beden, iyi-kétii vb.” (Ulug, 2009: 154).

Birbirini tamamlayan zitliklarin ilk 6rnegi insan olarak yeryiiziine gonderilen
Adem ve Havva 6rnegidir. Iki Insan olarak birbirini tamamlayan Adem ve Havva kadin
ve erkek zithgmm uyumudur. Bilindigi gibi Islami inang cevresi basta olmak iizere
Hiristiyan ve Musevi inancinda Adem ve Havva, insamin yaratilis tarihinin ilk

ornekleridir.

Ilk insanm erkek ve kadmn olarak yaratilis1 ile birlikte zitliklar ve zitliklarin
uyumundan dogan birliktelik meydana gelmistir. Bu konuda Kur’an-1 Kerim’de Nisa
Suresi’nde gegen ayet bu durumu agikga gostermektedir. “Ey insanlar sizi tek bir
nefisten yaratan, ondan esini yaratan ve her ikisinden bir¢ok erkek ve kadin tiiretip-
yayan Rabbinizden korkup-sakinin.” (Nisa Suresi, 1).Dolayisiyla evrende zitlik olmadan
yasamin olmayacagi ilkesi kendini gostermektedir. Bu iki zitliktan uyum meydana
gelmistir. Bu uyumun bir pargasi olan Habil ve Kabil ile birlikte iyilik ve kotiilik de

meydana gelmistir.

Mitolojik donemlere bakildiginda ilkel insanin hayatinda ve ¢evresinde bu zithk
ve uyum kendini pek ¢ok noktada gostermektedir. Misir mitolojinde “Seth ve Osiris iki
zit kutup olarak miicadele ederler. Misir’da asil ikili Col ve Nil arasindadir. Ciinkii Col
oliimiin, hayatsizligin, kisirligin, itireyememenin; Nil varligin, yasamin, iiremenin,
bollugun kaynagidir. Bu iki zit kutup soylenenlerde kendilerine birer temsilci bulurlar.
Osiris, Nil'dir, bereketi, iyi tarafi sembolize eder. Seth ise ¢oldiir, kuraktir, adaletsizdir,
kotii taraftir.” (Balkaya, 2012: 991). Misir mitolojisindeki bu durum gibi evrende de

hayat ve 6liim, adalet ve adaletsizlik bir arada var ve bir uyum i¢inde devam eder.

Yunan mitolojisinde evrende var olan zitlik ve uyum kendisini “Gaia ve Eros” ta
yani birbirine zit olan iki giic ve enerjide gostermektedir. Gaia dogurganligi yani
“Diinyayi, yeri, evrensel bir oge olarak topragi simgeler.” (Erhat, 1996:109). Topragin
simgesi olan Gaia, bir anlamda disil gilicii temsil eder. Disil giicin zidd1 ve

tamamlayicis1 olan erkegi ise Eros temsil eder. “Eros, ilkcagin en eski metinlerinden



280

beri evrende birlesme ve iiretmeyi saglayan dogal bir giic olarak karsimiza ¢ikar.”
(Erhat, 1996:100). Topragin ve yerin karsisina iretici bir rol ile ¢ikan Eros, “gogii
simgeler.” (Balkaya, 2012: 991). Bu zitlik neticesinde, erkek roliinde Eros karanligi,
geceyi, aydinlig1 ve giindiizii dogurur; Gaia ise denizleri ve daglar1 olusturur. Boylece

evrende var olan zitliklarin uyumu simgelenmis olur.

Uzak Dogu’da 6zellikle Cin’de evrendeki zitliklar “YinYang” olarak bilinir.
“Yang disarisidwr, sicakliktir, giinestir, yazdir. Yin igerisidir, sogukluktur, karanliktir,
kistir.” (Hangerlioglu, 2013: 552). Uzak Dogu felsefesinde goriilen bu zit kutuplar ve
birbirine ters olan enerjiler aslinda bir biitiiniin tamamlayici unsurlaridir. Tipki kadin ve

erkek gibi birbirinin zitliklari ile birbirini tamamlayan enerjilerdir.

Altayhlarin yaratilis destanlarinda da erkek ve kadin uyumu neticesi yaratma
motifi goriilmektedir. “Ulgen, birdenbire su yiizeyine ¢ikiveren bir tas yakaladi ve
bunun iizerine oturdu. Sonra diinyayt yaratmak istedi. ‘ne yaratayim, nasil yaratayim?’
diye diistindii. Birden bire suyun icinde Ak ana (ene) karsisina ¢ikiverdi ve: bir nesne
yaratmak istersen yaptim oldu de.” (Sakaoglu-Duymaz: 2002: 174). Dikkat edilirse
sembolik anlamda erkegin yaratma siirecinde tek basina islevsiz kaldigi, fakat kadn ile
dengelenen gii¢ neticesinde yaratma durumu meydana gelmektedir. Dolayisiyla evrenin
uyumu i¢in erkek ve kadin uyumu sart goriilmektedir. Bu da zitlhigin uyumu olarak

adlandirilmaktadir.

Erkege ait eril ve kadina ait disil giiclere psikolojik agidan baktigimizda Jung’un
“anima” ve “animus” olarak adlandirdig1 “eril” ve “disil” karakterleri goriiriiz. “Anima
ve animus her iki cinsin bilingdisinda erkegin kadinliga ait yoniinii ve kadinin erkeklige
ait yoniinii temsilen zit esler (syzygy) olarak faaliyet gosterir.” (Stevens, 1999: 72). Eril
ve disil glic hem erkekte, hem de kadinda bulunan ve esas olarak denge halinde olmasi
gereken iki enerjidir. Elbette dogal olarak erkekte eril yanin baskin olmasi ve kadinlarda
ise disil yanin baskin olmasi dogaldir. Ancak bunun belli bir dengeyi siirdiirebilecek

diizeyde olmasi ¢ok 6nemlidir. Bu iki zit kutbun dengelenmesi ile uyum meydana gelir.

“Hayatin kendisi zitliklar iizerine kuruludur. Her sey ziddiyla vardwr. Bir seyin
bilinebilmesi i¢in de onun ziddinin var olmasi gereklidir. Kadin olmadan erkek, erkek
olmadan da kadin yarimdir. Zithklarin bulusmasiyla uyuma giden biitiinliik gibi kadin
ve erkek de biitiinii sembolize etmektedir.” (Cetindag, 2011: 45). Kadin ve erkekte var
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olan bu zithk ve zithgin getirdigi uyum evrende hemen hemen her alanda

goriilmektedir.

Disil ve eril enerjiyi sadece insanda toplamak yeterli degildir. Bu durum dogada
da kendini belirgin bir sekilde gostermektedir. Disil enerjinin dogasinda Ay’ giiclii
enerjisi vardir; gecenin igindeki karanligi ve soguklugu temsil eder. Eril enerji ise
Giines’in sicakligr ve aydinhigi ile simgelenir. “Karanlik geceyi (bilin¢li olmayant)
aydinlatan gk cismi olarak ay bilincin gostergesidir; yani (baslangicta) eril bir
semboldiir. Ancak giinesin (giindiiz aydinligiyla baglantili bilincin) egemenliginde,
gecenin aydinlaticist olan ay, eril’in karsi kutbunda yer alir; yani disil 'dir.” (Saydam,
1997: 238-239). Bu durum evreninde zitliklarin bir birini tamamladigi bir yer olarak

algilandigin1 géstermektedir.

Evrende var olan zithiklar s6zlii edebiyat iirlinii anlatmalarda da goriilmektedir.
Halk hikayeleri, masallar, efsaneler ve daha pek ¢ok sozlii edebiyat iirlinlinde evrende
var olan zit kutuplar yer almaktadir. Birbirine ters duran kavramlar bazen savas halinde
bazen de uyum halinde karsimiza ¢ikmaktadir. “Ferhat ile Sirin” hikayesin de iki zit
kavram yer almaktadir. Bu zitlik iyi ile k&tiiniin savasi seklinde kendini gostermektedir.
Bu hikayede iyilik ve kotiiliik kavraminin biiyiik savast goriilmektedir. Ferhat ile Sirin;
ask, fedakarlik, iyilik gibi unsurlarla iyiligi temsil ederken onlar1 ayirmaya calisan
Mehmene Banu, Hiisrev Sah, Sehzade Hiirmiiz gibi karakterlerde kotiiliigii temsil
ederler. Bu iki zit kutup savas halinde gosterilerek evrende var olan zitliklara dikkat

cekilir.

Konusu cogunlukla iyi ile kdotiiniin savast seklinde olan ve genellikle i1yinin
kotiiye gelip geldigi masallar da evrendeki ve insanin i¢indeki zitliklarin biitiiniinii
gostermektedir. Masallarda “I¢ diinyamizin, yiizlesmeye korktugumuz kiskanchk, dfke,
hirs, kotiiliik olarak belirtebilecegimiz ‘gélge’leriyle karsilasarak, iyiligin, giizelligin,
dogrulugun biitiin renklerini kazanmaya c¢alisiriz.” (Simsek, 2006b: 1). Dolayisiyla
insanin i¢inde olan biitiin zithklar ve bu zthklarin uyumu kendini masallarda
gostermektedir. Bu noktada kisinin kendini ve toplumu tanimasi i¢in masallar 6nemli

kaynaklar olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Kainatta var olan zitlik ve bu zitliklarin sonucu olusan diialiteyi atasézlerinde de

yogun bir sekilde géormek miimkiindiir. Bu baglamda Anadolu’da sdylenen pek cok
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atasozii zit kutuplarin uyumunu gostermektedir. Zitliklarin birlikteligi konusunda en
aciklayic1 orneklerden biri Anadolu’da sdylenen “lyilige nereye gidiyorsun demisler
kotiiliglin yanina demis” seklindeki atasoziidiir. Bu atasoziinde goriildiigii gibi iyilik ve
kotiiliigiin varligs birbirinin varligina baglidir. Iki zit kavram birbirini tamamlayic1 bir
sekilde gosterilmektedir. Bu da gosteriyor ki evrendeki zitlik ve bu zitliklardan dogan

uyum insan hayatinin her asamasina yerlesmistir.

Divan edebiyatinda tezat sanati ile birlikte yogun bir diialite, goriilmektedir.
Divan edebiyatinda pek ¢ok noktada zitliklarin birlikteliginden bir uyum meydana
getirilmistir. Divan edebiyatinda; “Zit kavramlar arasinda bir uyum oldugu bir
gergektir.” (Giiler, 2013: 55). Bu zithiklar1 dile getiren 6nemli 6rnekler vardir. Seyh

Galip agk kavrami {izerinde zit kavramlar1 bir uyum iginde gdstermistir.
“Andadir vdz-1 ‘adem sirr-1 viiciud
Hicdir yokdur bekddwr adi ‘ask” (Giiler, 2013: 62).
(Varligin ve yoklugun sirr1 ondadir; higtir, yoktur bakidir ad1 ask)

Dikkat edilirse sair varlik ve yoklugu ask kavrami {izerinde birlestirerek varlik

ve yoklugun ayni oldugunu dile getirmekte ve bu uyuma dikkat ¢ekmektedir.

Evrende ve insanin i¢inde her seyin ¢ift kutup oldugu goriisiiniic Mevlana’nin
tislince sisteminde de gormekteyiz. “Ey yigit, her sey ziddiyla goriilebilir.” (Kiiguk,
2004: 6) diyen Mevlana rubailerinde de bu durumu dile getirmektedir.

“Bizim topraktan yaratilmig olan bedenimiz géklerin nurudur.

Bizim Hak yolunda ¢evikligimizi melekler (bile) kiskanir.

Bazen bizdeki temizlige melekler haset ederler,

Bazen de, hayasizligimizdan, kotiiliigiimiizden Seytan (dahi) kagar” (Kigik,
2004: 6)

Elif Safak’in Pinhan romaninda insanda var olan ¢ift kutup ve zitliklar kendini
belirgin sekilde gostermektedir. Romanin kahramami pinhan c¢ift basli olarak
yaratilmigtir. Eserde Kendini aramak igin tekkeden ayrilip Istanbul'a giden bir dervisin
hikayesi anlatilmaktadir. Onceleri tekkenin icindeki elma agaglarina ¢ikan Pinhan, daha
sonralar1 tekkeye katilir. Orda bir miiddet yasadiktan sonra var olan ¢ift baghligini

yenmek i¢in kendini aramaya koyulur. Romanda bu zitlik ve ¢ift baslilik su sekilde dile
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getirilmektedir. “Ne safi kotiiliik; ne safi iyilik... Her daim, her yerde, Iki bashlik...”
(Safak, 2000: 73). Romanda gecen bu sozler ile kotiiliik ve iyiligin tek basina var

olamayacagi, birlikte bir uyum olduklar1 dile getirilmistir.

Anadolu kilimlerinde de bu zitliklar kendini “Ask ve Birlesim” motifinde
gostermektedir. Anadolu kadint dokudugu Kilimlerde bu motifi ylzyillardir
islemektedir. “Ask ve Birlesim” motifi, herkesin bildigi uzak dogu motifi olan “Ying-
Yang” motifinin benzeridir. “Ying-Yang”, giizel-¢irkin, iyi-kotii, gece-giindiiz gibi zit
kavramlar1 sembolize eder.Bu motifin Anadolu yorumunda ise; hatasiz higbir sey

olamayacagi inancini temsil etmektedir (Canay, 2011: 53).

Evrende goriilen zithiklarin uyumu kendini Hakkari yoresi kiiltiirtinde de belirgin
bir sekilde gostermektedir. Gerek sozlii ve yazili edebiyatinda gerekse de el sanati
driinler olan kilimlerde bu durum cesitli sekillerde dile getirilmektedir. Yore
kilimlerinde goriilen “Ask ve Birlesim Motifi” yorede var olan kadin erkek uyumunu
simgeler. Yorede erkek ve kadin zitlig1 ve bu zitliktan dogan uyum yorenin folklorunda
belirgin bir sekilde goriilmektedir. Bu motifin kilimlere yansimas: da bu durumun bir

sonucu olarak kabul etmek gerekir.

Hakkari ve ilgelerinde soylenen, “Kadin ve erkek kazma kiirek gibidir.” (K6).
Atasozii ile erkegin ve kadmin birbirinin tamamlayicist oldugu goriilmektedir. Bu
birliktelikte kadin ile erkek arasinda parca-biitiin iliskisi ifade edilmektedir. Bu parga
biitiin hayatin ve varligin anlamidir. Kadin ve erkek arasindaki uyumu ifade eden baska
bir atasozii; “Erkek ark, kadin golettir” (K6). Bu soz tasarruf etme manasinda da
kullanilmaktadir. Erkegin kazancini tasarruflu bir sekilde harcayan ve biriktiren kadin
olarak gosterilmektedir. Biri ¢alisirken biri de emegi koruyan unsur olarak goriilmekte

ve bu sayede birbirini tamamlayici bir sekilde dile getirilmektedir.

Hakkari’de kilimlere motif olarak yansiyan kadin erkek uyumu bir anlamda
insan varhign Ozetidir. “Insan, yer ile gok arasinda zit kutuplarin birbirini cekmesi
arasinda kalan bir varliktir. Bu iki kutsal yer arasinda daima insanin macerasi
anlatilir. Insan bu ikilem arasinda gidip gelir. Lyilik ile kotiiliik, zulmeden ile zuliim
goren, esitlik ile haksizlik, zenginlik ile fakirlik daima karsi karsiyadir.” (Cetindag,
2011: 238). Bu zit kutuplar evrenin bir yasasi olarak her alanda birbirini tamamlar.
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Hakkari kilimlerine yansiyan Ask ve Birlesim motifi iste bu durumun bir yansimasi

olarak kabul edilebilir.

Kadin ve erkek zithg, uyumu ve birbirini tamamlama ilkesi yd&renin
masallarinda da yer almaktadir. Hakkari’de anlatilan “Degirmencinin Karis1”
(K1)masalinda; kadin kendisine géz koyan agaya kars1 kocasinin ne yapmasi gerektigini
sOyler. Hi¢ kimsesi olmayan degirmenci olan kocasina akil vererek aga karsisinda onu
korur ve boylece ev disindan gelen tehdide direnerek ailenin giivenligini koruma
sorumlulugunu devralmis olur. Masalda erkekte eksik olan gii¢, kuvvet ve akil kadin
tarafindan tamamlanmis bdylece bir uyum meydana getirilmistir. Bu da Hakkari
insaninin kadin ve erkek arasindaki zitliktan dogan uyumu eskiden beri bildigini

gostermektedir.

Hakkari sozlii kiiltiirlinde anlatilan atas6zii ve masallardaki erkek ve kadinin bu
uyumu simgesel anlamda 6nemlidir. Cilinkii biyolojik ve fiziksel anlamda birbirine zit
olan bu iki u¢ noktanin uyumu yani “Kadin erkek birlikteligi, ¢ogalma ve bereketi,
yasami ve 6liimii sembolize etmektedir. Birbirini tamamlayan, biri olmadan digerinin de
olamayacagimi anlatan kavramlardwr.” (Canay, 2011: 53). Bu iki zit enerjinin birbirini
tamamlayan yOniinii goren yore halki bunu atasozii, deyim, masal gibi sozlIi iirtinler ile
birlikte dile getirmekle kalmamis Hakkari’nin kiltiir aktaricisi olan kilimlere de benzer

sekilde motif olarak islemistir.

Ferit Edgii’nlin, Hakkari’yi anlattigt “Yarali Zaman” romaninda ydrenin
folkloru, gelenek ve gorenekleri, kadin ile erkek arasindaki farki ve is boliimiinii agikca
dile getirmektedir. Eserde gegcen “Odun kesiyorlar yalniz erkekler, yufka a¢iyorlar
yalniz kadinlar.” (Edgii, 2007: 78) ifadesi aslinda farkli iki zit enerjinin uyumudur.
Birbirine zit olan bu iki taraf hayatta kalmak icin birlikte bir ig bolimi gelistirmis ve
birbirinin eksik yanlarini tamamlamaktadir. Bu konu da Jung farkli kutuplar arasindaki
uyumu su sekilde agiklar: “/ki karsit ¢ift arasinda gerilim ne kadar fazla olursa, enerji
de o kadar giiclii olur. Karsithk olmadan belli bir enerji s6z konusu olamaz.” (Jung,
1977: 9). Dolayisiyla erkek ile kadin arasinda toplumsal bir is boliimii ve bu is
boliimiinlin sonucu meydana gelen uyum gerekmektedir. Bu uyum neticesinde kisinin

giivenlik ve fizyolojik ihtiyaglar giderilmekle birlikte duygusal gelisimi daha gtivenli bir
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sekilde tamamlanir. Bu da kadin ve erkegin birbirinin tamamlayicisi oldugunu

gostermektedir.

Ask ve birlesim olarak bildigimiz bu motif, Hakkari kilimlerinde “Kadin ve
erkek arasindaki uyumu simgeler.” (Erbek, 1988: 3). Dogu felsefesine goére, diinya her
zaman bir denge i¢indedir; disi unsurlar ile erkek unsurlar her an bir denge ve uyum
icinde olmazlarsa, hayat durur. Dogulu bilim adamlari her insanin i¢inde bu iki giiciin
denge saglamasiyla, o insanin dengeli ve saglikli olabilecegini 6ne stirer (Ersoy, 2007:
64). Ciinkii kadin ve erkek goriiniis ve giic itibariyle birbirlerine tamamen zit 6zellikler
sergileseler de bireylesme siirecinde benligin tamamlanmasi siirecinde bir biitiiniin iki

esit parcasidir. Hakkari kilimlerinde anlatilmak istenen de iste bu diisiincedir.

Kadin ve erkek arasindaki zithgi simgesel anlamda gosteren bu motifin bas
kisimlar iki sekilde oriilmektedir. Bir tarafta motifin bas taraf iist kisimda ice dogru
biikiilmektedir. Diger tarafta ise motifin bas tarafi alt kisimda i¢e dogru biikiilmektedir.
Sekil olarak ayni olan bu iki motifin bas kisimlar1 farkli sekilde sembolize edilmesine
ragmen her iki motif birbirine u¢ tarafta baglanmistir. “Bir uca varildiginda karsit uca

gecilir. Yani er geg her sey karsitina dogru kosar.” (Jung, 1977: 9) .

Hakkari kilimlerinde gece ve glindiiz sembolii olarak da bilinen bu motif, bazi
kilimlerde bir tarafi siyah bir tarafi beyaz renk ile dokunmaktadir. Kilimlerde siyah
geceyi, beyaz renk ise gilindiizii simgelemektedir. Bu motif, Uzakdogu'nun “Ying-
Yang” motifinin Hakkari kilimlerindeki seklidir. Kadin ve erkegin askini, zitliklarin
uyumunu ve birlikteligini, evrende var olan dengeyi simgeler. Diinyada ve evrende var
olan hi¢bir seyin tamamen kusursuz olamayacagini her seyin zitt1 ile tamamlanacagini

anlatir.

Uzak Dogu felsefesinde; “Cogunlukla gece ile simgelenen sinirsiz, siyah iken,
mutlak, beyazdir. Bir biitiin olan bicimin birliginden ayri olarak bunlarin birligine gore
Yang in merkezindeki siyah ¢ember, Mutlak’in 6z bir boyutu olarak sinirsizi gosterir ve
Yin'in merkezindeki beyaz ¢ember, simirsizin 6z bir boyutu olarak mutlaki gosterir.”
(Lings 2003: 34). Dolayisiyla gece olmadan giindiiziin, giindiiz olmadan gecenin bir

anlami olmadig1 Hakkari kilimlerinde oldugu gibi sembolize edilir.

Jung tarafindan ortaya atilan ve edebi eserlerde karsimiza ¢ikan, “Benligin eril

ve disil giicii animus ve anima” (Simsek-Senocak,2009:118) arketipi gibi bir anlami
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simgeleyen bu motifin kilimlere yansimas1 oldukca dikkat cekici bir durumdur. Uzerine
bircok tez hazirlanan, edebi eserlerimizde sik¢a basvurdugumuz hatta Uzak Dogu
kiltliriiniin bir Uriinii olarak gordiiglimiiz bu motif yiizyillardir Hakkari ve Anadolu

dokumalarinin vazgegilmezidir.

Hakkari’de giin gecenin, kis baharin yerini alirken evrenin essiz biiyiisii kendini
gosterirken, 6liim ve dogumun, kadin ve erkegin ici i¢e gectigini géren yore insani
cevresinde olani gesitli semboller ile anlasilir kilmistir. Dile§ine denk diisen sifre ve
sembolleri yore kilimine yansitan yore insani bu durumu ayrica hayatlarinin her aninda
gostermistir. Kilim motiflerinde can bulan bu motifler tére ve inancin yansimasi olarak

yiizyillari asan bir yolculuk ile sirlar ve hikayeler esliginde giiniimiize kadar gelmistir.

3.4.13. Bukag (Aile) Motifi

P

Resmi 44. Bukagi (Aile) Motifi

Bukagi motifi, Hakkéri kilimlerinin en yogun motiflerinden birisi olarak
karsimiza c¢ikmaktadir. Kilimlerde sikca rastladigimiz bu motif diger kilimlerde de
goriilmektedir. Uggen seklinde iki ucun birbirine baglanmasi1 seklinde sembolize
edilmistir. Bukag1 kelimesi Tiirk¢e Sozliik’te, “demir halka” (Tirkge Sozlik, 2005:
196) olarak ge¢cmektedir. Bukagi motifi sadece yorede degil biitiin Anadolu kilimlerinde

ayni isim ile bilinmektedir.

Hakkari kilimlerinin en belirgin motiflerinden biri olan Bukag1 motifi aile ve aile
birlikteligini, ailenin bir arada birlik iginde olmasini simgelemektedir. Iki ayr1 ucun

birbirine baglanmasi seklinde ailenin dayanigmasi ve siirekliligi vurgulanmaktadir.

Hakkari kilimlerine motif olarak yansiyan “Aile; kan baghligi, evlilik ve diger
yasal yollardan aralarinda akrabalik iliskisi bulunan ve ¢ogunlukla ayni evde yasayan

fertlerden olusan, fertlerin psikolojik, sosyal, kiiltiirel ve ekonomik ihtiyaglarinin
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karsilandigi, fertlerin topluma uyum ve katilimlarimin saglandigi ve diizenlendigi temel

bir toplumsal birim” (DPT, 1989: 3-4) seklinde tanimlanir.

Anne, baba ve onlarin ¢ocuklarindan olusan en kii¢iik toplumsal kurum olan aile,
toplumun ¢ekirdegidir. Toplumlar ailelerin bir araya gelmesiyle olusur. Insanlar tarih
Oncesi ¢aglardan beri aileler halinde yasar.Ailenin olusumunda ve sekillenmesinde
cesitli etmenlerin rol oynadigi ve ailenin bugiinkii yapisina ulasincaya kadar belli
evrelerden gectigi kabul edilmektedir. Zaman icinde aile fertleri ve gorevleri degismis
olsa bile aile kavrami Onemini hi¢ yitirmeden caglar1 asan bir seriivenle giiniimiize

kadar gelmistir.

Diinya da ilk ailenin meydana gelmesi konusunda bilimsel kuramlar, dini
hikayeler ve efsaneler var. Kutsal kitaplar olan Tevrat, incil ve Kur’an’da ilk aile 6rnegi
olarak Adem ve Havva gosterilmektedir. Her ii¢ kutsal kitaba gore yeryiiziinde meydana
gelen ilk aile Adem ve Havva'min cennetten yeryiiziine indirilmesi ile meydana
gelmistir. Her ti¢ kitaba gore cennette Allah’in emirlerine ¢esitli sebeplerle karsi gelen

Adem ve Havva ceza olarak yeryiiziine génderilmistir.

Kur’an-1 Kerim’e gore Adem ve Havva yeryiiziine indikten sonra aile olup
cocuk sahibi olmustur. Adem ve Havva’nin aile olma istegi Kur’an’da su sekilde ifade
edilmektedir: “Eger bize salih bir ¢ocuk verirsen andolsun siikredenlerden olacagiz.”
(Araf Suresi, 189). “Allah Adem’e bircok cocuk verdi Adem’in ziirriveti ¢ogald:.”
(Maide Suresi, 31-32).“Siiphesiz Allah, Adem’i, Nuh'u, Ibrahim ailesini ve Imran
ailesini birbirlerinin soyundan olarak dlemlerden iistiin kildi. Allah her seyi ¢ok iyi
isten, ¢ok iyi bilendir.” (Ali-imran Suresi, 33-34). Gériildiigii iizere Islom inancina gore

ilk aile Hz. Adem’in gocuklarmin olmast ile baslamis ve giiniimiize kadar gelmektir.

Ailenin tarihsel gelisimi ilk ¢aglara, ilk insan topluluklarina kadar gitmektedir.
[k aile &rnegini ilkel bir hayat yasayan insan topluluklarinda gérmekteyiz. “Ilkel
topluluklarda kadin toplayici olarak erkek ise avci olarak iglev gormekteydi. Bu yasam
bicimi ilk aile ornegini olusturuyordu.” (Essizoglu, 2012: 6). Bu insanlar hayatta
kalmak ve yasamlarimi devam ettirebilmek icin tek basma olmanin yetmedigi,
dolayisiyla aile olmanin gerekliligini goérmiis ve bu sayede ilk aile 6rnegini meydana

getirmislerdir.
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Yunan mitolojisinde aile ocagini, ailenin birlik beraberligini, bir arada yasamayi,
aile kurmay: temsil eden tanrica Hestia’dir. “Hestia aile ocagini temsil eden bir
tanricadir. Insanlara ev yapmalarimi ogretir, aile hayatina ait huzuru, mutlulugu
saglardr. Her tapinakta ve her evde sunagi vardir.” (Erhat, 1996: 144). Hestia’nin
Yunan mitolojisini anlatan sdylence ve metinlerde adi pek gegmemesine ragmen
Olimpos’ta yanan kutsal ates, Hestia ve aile ocagini simgelemektedir. Bu durum
sembolik anlamda incelendiginde “Ocagin disil bir simge, atesin ise eril bir simge
olarak kabul edildigi ve kutsandigi” (Uhri, 2003: 41) boylece aile kurumunun
simgelendigini goriiriiz.

Antik Roma inancinda aile kurumunun simgesi olarak Hestia’nin yerini Vesta
inanci almustir. “Evlerde ocagi koruyan ¢ok eski bir Roma tanrigast” (Erhat, 1996: 290)
olan Vesta aile kurumunu sembolize etmektedir. Vesta inancinda da aile, ates ile
iligkilendirilmistir. “Roma'da Vesta mabedinde, bakire olan Vestalinler, bu ilk sayilan
kutsal atese hizmet ederlerdi.” (Caglar, 2008:101). Clinkii ocakta ates yandig1 zaman
orda pisirmek, beslenmek ve toplanmak gibi eylemler meydana gelir. Bu da aile

olmanin geregi olan birlik ve beraberlik i¢in gerekli unsurlardir.

Tiirk mitolojisinde ailenin sembolii olarak ates goriilmektedir. Atesin kutsal
olduguna inanan eski Tirkler aile kurumunu ve birlik beraberligin ates etrafinda
meydana geldigine inanmistir. “Tiirk Mitolojisinde ates tanri tarafindan insanlara
armagan edilmistir. Tanri’min insanlara hediyesi olan ates, ailenin ve aile ocaginin
sembolii olur.” (Seyidoglu, 1992: 572). Bunun i¢in “aile ocagi kavrami” Tirkler

arasinda ailenin sicakligini, birlik ve beraberligini gostermektedir.

Eski Tiirk toplumunda aile kurma ve aile olmak ¢ok dnemsenmistir. Toplumu
meydana getiren en énemli kurum olan aile, “ogus” olarak isimlendirilmistir. “/lk sosyal
birlik olan aile, biitiin toplumsal biinyenin ¢ekirdegi durumunda idi.” (Kafesoglu, 1993:
216) Tiirklerin yasam bi¢imine bagli olarak aile yapisi ataerkil bir aile seklinde
meydana gelmistir. “Kan akrabaligi esasina dayanan ailede reis erkekti. Ailenin esas
cekirdegini baba, ogul ve torunlar olusturuyordu.” (Ogel, 2001: 237). Aile reisinin
erkek olmasina ragmen kadin, erkegin iyi giinde kotii giinde yoldasi ve ¢ocuklarinin

anas1t olmak gibi onemli bir vazifeyle gorevlendirilmistir. Eski Tirk kiiltiiriinde
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toplumun kadina verdigi saygidan dolayr hanlar, hakanlar, cengaverler kadinlarin

oniinde saygi ile egildigine dair 6rnekler mevcuttur.

Eski Tiirklerde bir erkek evlenirken, ne karisin1 kendi babasinin ocagina ne de
kendisi karisinin ocagima giderdi. I¢ giiveylik olmadig1 gibi i¢ gelinlik de yoktu. Erkek
baba ocaginin mallarindan paymi alir, kiz da ¢eyiz getirirdi. Bu ¢eyiz, aile arasinda
verilen hediyelerden, armaganlardan olusurdu. Gelin ile damat mallarini birlestirerek,
ortak bir ev sahibi olurlardi (Erkul, 2002:167). Bu sekilde meydana gelen aile kiigiik
aile tipi olarak uzun siire devam etmistir. Ciinkii gé¢ebe yasam genis aile kurmak igin
elverigli bir yasam sekli degildir. Bunun sonucu olarak gécebe toplumlar da daha ¢ok

cekirdek aile goriilmektedir.

Dede Korkut Hikayeleri’'nde aile yapisi ¢ekirdek aile seklinde karsimiza
cikmaktadir. Bu aile anne, baba ve ¢ocuktan meydana gelen kiiciik ailedir. Genel olarak
babanin reis oldugu bu aile yapisinda ¢ok zor durumda kalmadikca tek es ile evlilik
goriilmektedir. Aile iligkileri biiyiik bir sevgi ve saygi temelinde ele alinmig ve birbirine
her kosulda destek verilmistir. Aile bireyleri arasinda biiyiikk bir sevgi, saygi ve

sahiplenme duygusu mevcuttur.

Kazan Bey’in Oglu Uruz Bey’in Tutsak Olmasi hikayesinde gegen boliim aile
bireylerini koruma ve aileye baglilik dile getirilmistir.

“Uruz Bey;

Vazgeg baba geri don,

Altin biiyiik evine atini siir git,

Ihtiyar anama umut ol,

Karagozli kaz kardesimi aglatma,
Ihtiyar anami sizlatma!

Ogul igin atanin olmesi ayip olur,
Yaradan hakki icin baba

Vazgeg de eve git” (Ergin, 2005: 105).

Dikkat edilirse Uruz Bey, babasinin kendisi i¢in tehlikeye atilmasini istememis;
aksine ailesi i¢in geri donmesini, ailesine yardimci olmasini istemektedir. Bu da aile

birlikteliginin somut bir 6rnegi olarak kabul edilebilir.
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Tiirklerin yerlesik hayata ge¢cmesi ile birlikte ¢ekirdek aile yerini genis aileye
birakmistir. “Osmanli toplumunda genis aile tipi bulunmaktadir. Ekonomik ve toplumsal
bir birim halinde ve mekansal yakinlik halinde yasayan genis aile fertleri, ayni zamanda
bir tretim birimini de meydana getiriler.” (Ortayli, 1984: 79). Cok esliligin yogun
olarak goriildiigii bu donemde aile i¢indeki niifus bir hayli artmistir. Anne baba ve
cocuklarin yaninda biiylikanne ve biiyiikbaba da aile i¢inde kalmis ve genis aile sekli

yogun olarak goriilmiistiir.

Cumbhuriyetin ilan1 ve medeni kanunun kabulii Tiirkiye’de aileyi biiylik oranda
etkilemistir. Bu kanuna gore aile bireylerine esit haklar taninmistir. Kanunda yapilan
degisiklikle ekonomik sistemdeki ve toplumsal yapidaki yeni koklii degisimler aile

kurumunu biiyiik oranda desteklemistir.

Giliniimiize gelindiginde ise aile yapisinda hizli bir degisme goriilmektedir.
“Degisen toplumsal sartlar ile birlikte aile de degisime ugruyor. Bu degigim sirasinda
aile yikilyyor, yok oluyor gibi goriiniiyor. Aslinda ailenin gecirdigi bu bocalama devri
sadece, bir yeniden diizenleme, degisen sartlara uymak i¢in ailedeki iliskilerin yeniden

diizenlenmesidir. Aile tiim toplumlarda devam ediyor.” (Esen, 1991: 17).

Tarihin biitiin agamalarindan gegerek yasadigimiz yiizyila kadar gelen ve dimdik
duran aile kurumu, degisen diinya ile birlikte kendisini yenilemektedir. Bu yenilemeler
ve degismeler eski aile yapisina uzak olsa da aile her zaman ve her mekanda toplumun

en 6nemli unsuru olarak goriilmeye devam etmektedir.

Anadolu’da anlatilan efsanelerde aile kavramina baktigimizda pek c¢ok Ornegi
goriilmektedir. Diyarbakir’da anlatilan “Gelincik Dag1” ile ilgili efsane de aile

kurumunun korunmasi gerektigi anlatilmaktadir.

Efsaneye gore; “Koy agasimin giizel kizi ile kéyiin yakisiklt ¢obani birbirlerine
dsik olurlar. Aga gengleri birbirleri ile evlendirmeye karar verir, fakat civardaki Yoriik
Beyi, Aga'min istedigi her seyi verir ve kizini alir. Coban diigiin alay: kéyden ayrilirken
kavalini ¢calarak Allah'a yalvarwr ve sevdigi kizin baskasina yar olmamasini diler. Duasi
kabul olur, ¢cobanla birlikte gelin alayr da tas kesilir.” (Seyidoglu, 1992: 572). Dikkat
edilirse “Gelincik Dag1” efsanesinde aile kurmak isteyen insanlara yardim edilmesi

gerektigi; sevgi ve saygi temeli iizerinde olusturulacak evliliklere engel olmamak
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gerektigi anlatilir. Anadolu sanatina yansiyan bukagi motifi iste bu durumun bir sonucu

olarak yansimistir.

Anadolu’da anlatilan masallarda aile kurumunun {izerinde ¢ok duruldugu
goriilmektedir. Masallarda verilen miicadelelerin ¢ogu aile kurma veya ¢esitli sebeplerle
dagilan, parcalanan aileleri bir araya getirme miicadelesidir. “Biitiin masallarda basart
ve mutlulugu evlilik ve taht sembolize eder. Tahtin eksik oldugu ornekler vardr ancak
eviilik birliginin veya ayrilmis eslerin ve c¢ocuklarin kavusmadigr ornekler Tiirk
masallart igcinde yoktur. Masallarin basinda kisaca masal kahramani ¢ok kere ailesi ile

birlikte tamtilir.” (Giinay, 1992: 617).

Kahramanlarin bu sekilde verdikleri miicadeleleri anlatan pek ¢ok masal 6rnegi
bulunmaktadir. “Genglikte mi Ihtiyarlikta mi?” (Alptekin, 2002: 262) masalinda dagilan
ailenin tekrar bir araya gelme miicadelesi ve bu miicadelenin sonunda gelen mutluluk ve
aile birlikteligi anlatilmaktadir. Dolayisiyla masallarda aile kurumu basar1 ve
mutlulugun meydana gelmesinde temel unsur olarak goriilmiis aile ile toplumsal huzur
iliskilendirilmistir.

Hakkari kiiltiiriinde de aile ve aile birlikteligi ¢ok kutsal bir durum olarak
goriilmektedir. Bu durum yorenin adetlerine, inanglarina ve sanatina yansimistir. Bunun

en somut 6rneklerinin baginda Hakkari kilimleri gelmektedir.

Hakkari kilimlerinde Bukagi motifi ile aile ve aile birlikteligi sembolize
edilmektedir. Bu motifin kilimlere yansimasi kilimi meydana getiren ustalarin aileye
verdikleri 6nemin sonucu olmakla birlikte yore halkinin da aile ve aile birlikteligine
olan bakisinin kilimde dile gelmesidir. Tabiata bagli bir hayat yasayan yore halki icin
aile olmak ve birlik beraberlik i¢cinde yasamak tabiattan yararlanmak i¢in sarttir. Bu
zorunluluk neticesinde bir araya gelen aile bireyleri arasinda rol paylagiminin yani sira
biiyiik bir sevgi ve saygi goriilmektedir. Aileye olan bu bakis acist yore de her alanda

kendisini gostermektedir.

Anadolu’da meydana getirilen kilimlerin iizerinde goriilen sembolik motiflerin
neredeyse hepsi insana 6zgli duygular1 barindirmaktadir. Bu motiflerden etkilenerek
uygulamasi yapilan, baglilig1 ve sonsuza kadar birlikteligi, simgeleyen Bukagi motifine;

bagliyim, baglisin, bagli adi verilmistir (Canay, 2011: 89). Bu baghlik sembolik
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anlamda ailenin baglhilig1 ve birlikteligidir. Hakkari kilimlerine yansimasi da bu anlama

dikkat ¢ekmek icindir.

Hakkari’deki aile tipi, ti¢ kusagin birlikte oturdugu iiretim ve tiikketim birligi ve
ortak yap1 miilkiyet tasiyan bir ¢esit aile yapisidir. Aile biiylik anne ve biiyiik babanin
otoritesi altindadir. Biiyiik anne, biiyiik baba, erkek cocuklari, onlarin esleri ve ¢ocuklari
yani ii¢ neslin ayni ¢ati altinda yasadigi genis aile bi¢imidir. Tarim ve hayvancilikla
O0zdeslesen bu aile tipi yerine fertlerin ekonomik bagimsizliklarin1 kazanmalari
istikametinde anne, baba ve cocuklarindan olusan cekirdek aile tipine devretmektedir.

Bu ¢ekirdek aile; Anne-baba evine bitisik konutuna yakin bir ev acarak yasar.

Genis aile tipinin goriildigii Hakkari yoresinde de aile kurmak, birlik beraberlik
icinde yasamak ¢ok Onemsenmis ve kutsal olarak goriilmiistiir. Hakkari’de aileler
evlenme c¢agina gelen ¢ocuklarinin evlenmesini ¢ok onemser ve bu konuda higbir
fedakarliktan kaginmaz. Hakkari’de erkekler genelde on sekiz yasinda kizlar ise on alti
yasinda evlenme caginda goriiliir. Evlenmek isteyen erkek c¢ocukta aranan en onemli

nitelik askerligini yapmis olmak ve helal bir kazang elde edecegi bir ise sahip olmasidir.

Hakkari’de ¢ok Onemsenen ve aile olmanin geregi olan “eviemme, kadinla
erkegin aile kurmak i¢in yasaca birlesmeleridir. Kizin ve erkegin sosyallesme siirecinin
onemli bir asamasidir. Aileler arasinda dayanismayi, toplumsal ve ekonomik iliskiyi
belirler, diizenler. Evienme torenleri bagh bulundugu kiiltiir tipinin ongordiigii belirli
kurallara ve kaliplara uydurularak gergeklestirilir. Evlenme, toren, tore, ddet, gelenek,

gorenek ve inanma bakimindan zengin bir tablo cizer.” (Ornek, 1995: 185).

Hakkari’de uzun siiren torenin de etkisi ile birlik ve beraberligin teminat1 olarak
gorllen aile, aileye mensup her birey i¢in kutsaldir. Yorede bireylerin bagibos davranma
haklar1 kabul edilmemektedir. Kaynak kisiye gore; her birey ailesinden, her aile de
bireylerinden sorumludur (K7). Bu sorumlulugun geregi olarak toplumsal hayatta diizen

saglanir, sug¢ ve yiiz kizartict hadiselerin 6niine gegcilir.

Hakkari’de toplumsal hayatin en 6nemli unsurlarindan olan “Aile, bir sistem
olarak diisiiniildiigiinde, toplum sistemleri i¢inde yer alan ve kendi i¢inde alt sistemlere
ayrilan birimdir. Sistemlerin genel ozelligi geregi icinde bulunan bireylerin birbirleri
ile etkilesimi soz konusudur ki, aile de icinde yasanilan her durumla ilgili olarak, diger

aile iiyeleri tizerinde etkili olabilmektedir.” (Dokur-Profeta, 2006: 58). Bu da ailenin
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toplumsal hayatin bir sigortasi oldugu sonucunu gostermektedir. Aileyi toplum i¢in bir

teminat olarak goren yore kadini bunu bu anlamiyla kilimlere dokumustur.

Gentigs aile tipinin yogunlukta oldugu yorede aile igindeki birlik beraberlik ¢esitli
uygulamalar ile kendini gostermektedir. Yemek sofrasina ailenin biitiin bireyleri
oturmak zorundadir. Evde bulunan herkes sofra basinda toplanmalidir. Sofrada
bulunmamak c¢ok ayip karsilanir. Birlikte ayn1 sofrada oturan aile bireyleri arasinda
darginlik olmaz, birlik ve beraberlik duygusu gelistirilir (K6). Zamanla bir gelenek
haline gelen bu uygulama ailenin bir arada olma, beraber yasama duygularinin

giiclenmesini saglamistir.

Hakkari’de bayram giinleri ve diger dnemli 6zel giinlerde aile bireyleri mutlaka
bir arada olmak zorundadir. Bayramlarda énce mezarliga gidilir hayatta olmayan aile
biiyiikleri ziyaret edilir. Ardinda kahvalti i¢in ailenin en yash bireyinin bulundugu evde
herkes toplanmak zorundadir. Burada bayramlasma toreni yapilir (K6). Bu
bayramlagsma torenlerinde ¢ok genis bir katilim olur. Genis aile olmanin bir sonucu
olarak amca ve amca ¢ocuklari, birlik beraberligin saglanmasi i¢in bu 6zel giinlerde bir
arada olur. Boylece aidiyet hissi artar ve kisi kendini hem giivende hissederken ayni
zamanda sergiledigi davraniglarda kendisini ailesine karst sorumlu hissederek toplumsal

diizene katkida bulunur. Bu diizen hem aileye hemde topluma katk: olarak kabul edilir.

Hakkari’de genis aile O0rnegi olarak goriilen ve bireyleri genelde bir araya
toplayan bu “Aile; evlilik bagiyla baslayan, akrabalik ve sosyal baglarla birbirlerine
baglanan, cesitli rollere sahip, birbirlerini etkileyen, ¢ogunlukla ayni evde yasayan
fertlerden olusan, iiyelerinin psikolojik, sosyal, kiiltiirel ve ekonomik ihtiyaglarini
karsilayan bir birim olarak tamimlanmaktadir.” (Ozgiiven, 2001: 12). Bu birim i¢indeki
aile fertleri; iyi giinde, kotii giinde bir arada bulunur ve ailenin birlikteligine katki
sunarlar. Bu durum Hakkari’de ailenin birlik ve beraberligine verilen 6nemin bir

gostergesidir.

Hakkari’de aileye katilan her fert cok degerlidir. Yeni dogan her ¢ocuk i¢in kiz
ya da erkek ayrimina gidilmeden ¢esitli uygulamalar ile kutlamalar yapilir. Bu
uygulamalarin baginda yoredeki ismi ile “Bankutk” dagitilir. Tam kelime karsilig1 “dam

dovmedir.” Bu uygulama c¢ocugun selameti, etraftakilerin ¢ocugun dogumundan
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haberdar edilmesi ve agizlarin tatlanmasi i¢in aile fertlerine, konu komsu ve akrabaya

seker, incir, liziim, lokum, badem, ceviz gibi tath seylerin dagitilmasidir.

Koylerde dogum olan ailenin akrabalari ve komsular1 onlarin evinin damina
cikip, kendilerine tath bir ikram ya da bir hediye verilinceye kadar damda beklerler ve
dam doverler (K6) Giiniimiize gelindiginde dama ¢ikma gelenegi bitmis; fakat hala yeni
dogan ¢ocugun adina bu “Bankutk™ dagitma gelenegi devam etmektedir. Bu da aileye
yeni katilan her bireyin degerli oldugu fikrini gii¢lendirmekte ve ailenin devamliligini

saglamaktadir.

Hakkari’de bireyin gec¢is asamalarindan olan “Dogum, hemen her zaman mutlu
bir olay olarak kabul edilmistir. Dogum toplumda ana ve babaya duyulan saygiy
arttirtr. Caglar boyu doguma ve onun kendi biinyesi icindeki evrelerine bir takim gegis
téreleri ve torenleri eslik ederler. Inanclar ve gelenekler insanlar: gebelik éncesinden
baslayarak bir takim ddetlere uymaya ve bu ddetlerin gerektirdigi islemleri yerine
getirmeye zorlamaktadir. Dogumun ¢evresinin yiizlerce ddet, inang dinsel ve biiyiisel
ozlii iglemle oriilii oldugunu gériiyoruz.” (Ornek,1995:132). Dogumla gelen biitiin
inanig ve kutlamalar aile olmanin ve ailenin c¢ogalmasi karsisinda duyulan seving
gosterisidir.Bu durum Hakkari’de aile kurumunun ne kadar dikkate alindigin

gostermektedir.

Aile kurmak, evlenmek yore igin kutsal bir olaydir. iki kisinin aile kurmak i¢in
bir araya gelmesi diigiinler ile kutlanmaktadir. Aile kurmak iizere bir araya gelen
gengcler i¢in iki giin iki gece siiren diiglinler yapilir. Diigilinler cumartesi giinii baslayip
pazar gecesine kadar devam eder. Diigiin sahibi aileler, diigiine biitiin akrabalarini,
dostlarin1 ve kdyliilerini davet ederler. Hakkari’de diigiinler oldukca kalabalik yapilir.
Davetli akrabalar diigline ailenin tiim fertleriyle katilirlar. Diigiinde damada zarf i¢inde
para verilir. Geline ise taki takilir. Boylece aile kuran kisilere maddi ve manevi katki

saglamakla birlikte bekar olan genclerde evlenmek ve aile kurmak i¢in cesaretlendirilir.

Hakkari’de aile kurmanin ilk basamagi olan “Diigiin, evienme denilen gegis
doneminin en belirgin ozelligidir. Diigiiniin geleneklere en uygun bir bicimde
kullanilmasina ¢aba sarf edilir. Medeni nikahtan sonra yapilan diigiinle, gelinle
giiveyin evliligi yasa, din ve bagh bulundugu toplulugun iiyelerinin onayiyla gegerli

sayumig olur. Diigiinden amag kadin ve erkegin evliligini ilan etmek toplumun géziinde
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gecerli kilmak kutlamak ve kutsamaktir” (Ornek, 1995:193). Bu sekilde kutsanan
evlilik yolu ile kurulan aile, saglam bir temele oturtulur, ilerleyen donemlerde birlik ve
beraberlik i¢inde olacagina inanilir. Bu birlik ve beraberligin siirmesini isteyen yore

insan1 bunu sembolik anlamiyla kilim ve diger el sanat1 iiriinlerine yansitmuistir.

Hakkari kilimlerinde islenen “Bukagi” yani aile motifi yorenin sozlii anlatim
tirtinlerinde de islenmektedir. Hakkari iline baghh Kaval Kdyii’nde anlatilan “Sineber
Efsanesi”nde aileye baglilik, aile sevgisi ve kardesler ile huzur i¢inde yasamak
saraylarda yasamaktan daha degerli goriilmiistiir. Efsaneye gore; Kaval kdyiinde
yasayan fakir bir ailenin ¢ok giizel bir kiz1 vardir. Giizelligi dillere destan olan bu kizi,
zorba bir aga konagina gotiirlip evlenmek ister. Ailesi kizi mecburen agaya verince
yolda kiz dua eder, Allah’tan kendisini kdyiinden ve ailesinden uzaklastirmamasini
ister. Secdeye varip dua eden kiz biiyiik bir ¢aglayana doniisiir ve koyiin hemen yaninda
akmaya baglar (K4). Hakkari’de anlatilan bu efsaneden hareketle, ailenin birlik ve
beraberligine, bir arada yasama istegine karsi olusan tehdidin Allah’in hosuna gitmedigi
anlagilmaktadir. Bu inancin sonucu olarak yorede kilime yansiyan bukagi motifi ile

ailenin dagilmasi ve par¢alanmasinin hos karsilanmadigi anlatilmis olur.

Hakkari’de anne babanin yasadigi ev genelde kiigiik kardese kalir. Kii¢iik kardes
bir anlamda evin kuruyucusu ve anne babanin siginagidir. Bu aslinda biitiin Anadolu
kiiltliriinde olan bir durumdur. Anadolu’da “Evin biiyiik cocugu evlenince evden ayrilir
ve bir ocak kurar, asil ocak ise kiigiik kardese kalir.” (Glnay, 1992: 572). Bundan
dolay1 ailenin devami, siirekliligi icin yorede kiiciik kardes, anne baba icin dnemlidir.
Hakkari’dekardesler evlendiginde bir bir evden ayrilir; bunun iizerine anne baba evi
kiiciik kardese birakir. Yorede ailenin devami, birlik ve beraberligi icin énemli olan
evin asil sahibi olarak kabul edilen kiigiik kardes, kiiltiiriimiizde “od (ates) bek¢isi”
(Glinay, 1992: 572) olarak anilmaktadir. Ciinkii ates, ailenin birlik beraberliginin ve
devaminin semboliidiir. Kii¢lik kardesin ailenin teminati oldugu bu sekilde yore

kilimlerine yansimaistir.

Aile kurumuna biiyiik 6nem veren Hakkari halki i¢in aileyi dagitmak ya da
bosanmak kolay bir durum degildir. Gelenek ve goreneklerinde etkisi ile Hakkari’de
bosanma ¢ok nadir goriilmektedir. Tiirkiye Istatistik kurumunun 2015 verilerine gore,

“Bosanma hizimin en diistik oldugu il, binde 0,11 ile Hakkdri” (http//www Tuik. com,
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2015) ilidir. Bu oranin bu sekilde diisiik goriilmesinin pek ¢ok sebebi olmasina ragmen,
asil faktor Hakkari insaninin aile ve evlilige yiikledigi kutsal anlamdir. Kaynak kisiye
gore; evlenmek, peygamberin siinnetidir. Kar1 ve koca arasinda evliligi zora sokan
biiyiik sorunlar yoksa bosanma hos karsilanmaz (K9). Bu sekilde kutsal olarak kabul
edilen aile kurumu kolay bir sekilde dagilmaz. Bu da Hakkari’degiiglii ve saglam aile

yapisinin olusmasini saglamaktadir.

Hakkari kilimlerinde aile ve birlik beraberligi simgeleyen bukagi motifidir.
“Bukagi kelimesi Tiirk¢e de, atlarin 6n iki ayagina takilan ve onlarin otlaktan
uzaklagmasini engelleyen iki halkadan olusan ve onlart birlestiren 60 cm’lik bir zincirin
adidir.” (Erberk, 2002: 76). Kelimenin Tiirk¢edeki karsiligina bakildiginda da Bukag:
motifinin baglilik simgesi oldugu goriilmektedir. Dogaya bagli bir hayat yasayan ve
gocebe yasaminda gorildiigii yorede bu motifin kilimlere yansimasi olagan bir
durumdur. Ciinkii Hakkari insaninin tabiata bagli yasami hayatin her asamasinda

kendisini gostermektedir.

Hakkari kilimlerinde, “Sonsuza kadar birlikteligi simgeleyen Bukagi motifi, aile
kurumunun stirekliligini, asiklarin birbirine olan bagini ve her zaman bir arada
olmalart gerektigin anlatir.” (Canay, 2013: 64). Aile kurumunun siki baglar ile
birbirine bagl oldugu yodrede ailenin birlikteligine ¢ok onem verilir. Ciinkii saglikli
toplumlarin temelinde aile birliginin var oldugunu gérmekteyiz. Bu bakimdan bir arada
yasama duygusunu, birlik ve beraberlik istegini kilime yansitan Hakkari kadini, bunu

bukagi motifi ile simgelemistir.

Hakkari kilimler1 sadece bir yer yaygisi degildir. Hakkari’nin yiizyillarin
siizgecinden gegirerek olusturdugu, ortak bir hafiza olarak meydana getirdigi
folklorunun bir yansimasidir. Her motifin her rengin bir anlami bir mesaj
bulunmaktadir. Kilimlerdeki her motif, Hakkari kadinin sessiz bir dille olusturdugu bir
ciglhiktir. Kilim dokuyan eller, Bukagi motifinin i¢ine aile birlikteligini, bir arada
yasama tutkusunu yerlestirerek topluma ve kendilerinden sonra gelen nesillere aile

olmanin giizelligini sembolik bir dille ifade etmektedir.
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3.4.14. Su Motifi

Su, yeryiiziinde canlilarin hayatin1 devam ettirebilmesi i¢in gerekli olan temel
maddelerden biridir. Bu yonii ile Hakkari kilimlerinde motif olarak islenen su, Tiirkce
Sozliik’te; “Yagmur, kar, dolu halinde bulutlardan yagan veya yerden kaynayan, tadi

rengi, kokusu olmayan saydam sivi” (Tiirkge Sozliik, 2005: 1010) olarak tanimlanir.

Resim 45. Su Motifi

Yeryiiziinde var olan biitiin canlilar i¢in hayati degerde olan su, insan yasami
icin de vazgecilmez unsurlardan biri olarak kabul edilmektedir. Suyun bu yoniinii
kesfeden insan, tarih boyunca suya dikkat ederek suyu kutsallastirmistir. Bu kutsallik

suyun tanr1 olarak goriilmesine kadar gotliriilmustiir.

Sahip oldugu ozellikler ile tarih boyunca insanin dikkatini ceken su,
insanoglunun hafiza diinyasinda daima yer etmistir. Bazen sifa verici ozelligi ile
kutsanan su, bazen de besleyici yonii ile kutsanmig ve insan hayatinin merkezine
alinmistir. Bu yonii ile ilk¢aglardan itibaren insan hayatinin vazgegilmez unsuru olarak
kabul edilmistir. “Suyun ilk varlik veya varliklarin 6zii roliinde olmasi Tiirk
kozmogonisinin baslica ézelligidir. Sibirya halklarinda, Ketlerde, Mansilerde suyun her
seyin ozii oldugu bilinmektedir.” (Bayat, 2007: 88).

Su, evrende var olan dort elementten biri olarak kabul edilir. Bu yonii ile diinya
mitolojisinin genelinde kendisine yer bulan su, biitiin mitolojilerde kutsal olarak kabul
edilmistir. “Stimer dininde su Tanrisi olarak EA kabul edilmistir. Babillilerde Tanri
Marduk, pwmarlarin ve denizlerin sahibi olarak kabul edilmistir. Roma ve Yunan
mitolojisinde Posaydon denizlerin ilahi sayilmistir. Mecusilerce Zerdiist’iin suyu
Kansava Golii'nde meleklerin gozetiminde saklanir, ahir zamanda gole yiizmeye giden

se¢ilmis kiz, Saosyanat’t doguracaktir. Misir mitolojisinde su, ilk cevherdir; kdinatin ilk
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unsurudur. Babil ve Israil’in yaratilis efsanelerinde varhiklarin temeli sudur.” (Erbas,
2004: 245). Dikkat edilirse diinya mitolojisinin genelinde su kutsaldir. Bu kutsallik
suyun pek cok medeniyette tanrisal 6zellikler ile anilmasini saglamis ve insanlarin inang

diinyasinda kendisine yer bulmustur.

Antik Yunan doneminde filozoflarin en ¢ok dikkatini ¢eken unsurlardan biri de
sudur. Tales’e gore; “Su, her seyin ilk ilkesi konumundadir.” (Aydin, 1987: 109) Her
seyin ilk kaynag1 olarak kabul edilen su, bu yiizden olacak ki sembolik bir benzetme ile
Tanrisallastirilmistir. Tales’e gore “Yeryiizii tanrilar ile doldur.” (Aydin, 1987: 109).
Tales’in bu sozii Tanr1 sayisindan ¢ok diinyanin dortte ii¢iinii olusturan suyun varligina

isaret olarak kabul edilebilir.

Islamiyet 6ncesi Tiirk kiiltiiriinde su, biitiin diinya kiiltiirlerinde oldugu gibi
kutsal kabul edilmistir. Kutsal olarak kabul edilen su, toprak ile birlikte diistintilmustiir.
Tiirklerin Yaratilis mitolojisinden itibaren su hayat ile iliskilendirilerek kutsanmistir.
Islamiyet 6ncesi Tiirklerde “Yer ruhlari; yer ve sular icinde toplanmistir. Tiirklerin yer
ve sulart aym zaman da Tiirklere yardim eder. Caylar, rmaklar ve goller; canli ve
vasayan seyler gibi kabul edilmistir. Bunlar tanr: gibi insanlarin ¢ok iizerinde bulunan
mukaddes varliklar degildir. Insanlar onlarla iliski kurabilmistir.” (Ogel, 322: 2002).
Su ile ilgili Tiirk inanglar1 bu sayede bir kiilt haline gelmis ve hayatin her asamasinda
kendisini gostermistir. Bu durum Tiirklerin su ile ilgili saglam bir diisiinceye sahip

oldugunu gostermektedir.

Dede Korkut Hikayeleri’nde su ile ilgili gecen bdliimlerde su, canli olarak kabul
edildigi ve bir ruhu olduguna inanildig1 goriilmektedir. Ailesi diismana tutsak olan Salur

Kazan, ailesinin pesinden giderken su ile soylesir.

“Cagil ¢agil ¢cagil kayalardan akan su
Agag gemileri oynatan su

Hasan ile Hiiseyin'i birlestiren su
Bag ve bostanin ziyneti su

/fyzSe ile Fatima nmin bakist su

Kizil develerin gelip ge¢tigi su
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Ak koyunlarin gelip ¢evresinde yattigi su
Yurdumun haberini biliyor musun séyle bana
Karabasim kurban olsum suyum sana.” (Ergin, 2005: 43).

Dikkat edilirse Salur Kazan suyu canli olarak kabul etmis ve ailesinden haber
vermesini dilemistir. Bu durum suyun canli olarak kabul edildigini ve bir ruhu olduguna
dair bir inancin varligin1 gdstermektedir. Hikayelerde yer alan su da canli bir ruha sahip

olacak sekilde anlatilmaktadir.

Islam anlayisin da su, yasam kaynag olarak kabul edilmistir.“Zemzemin
bulunmasiyla Mekke sehri ihya olmus ve bu miibarek su, Allah’in apagik nisan ve
delillerinden sayimigtir. Zemzemin ortaya ¢ikisi, kaynagi ve siirekli akmasi adeta bir
mucize gibi kabul edilmistir. Cibril-i Emin vasitasiyla en mukaddes yerde Hz. Ismail in
susuzlugunun giderilmesi icin cikarilmis, Isrd ve Mirac gecesinde Allah katinda en
degerli varlik olan Hz. Peygamber’in kalbi bu tertemiz su ile yikanmistir. Rabbani bir
ikram olan zemzemde gida, sifa, hayir ve bereket vardir. Hz. Ismail (a.s) suya en ¢ok
ihtiya¢ duydugu bir anda ona yapilan bir bagis ve ihsandir.” (Ata, 2013: 375). Dikkat
edilirse Islam inancinda su, yasamin kaynag olarak goriiliirken ayn1 zamanda durulugu
ve safligi da simgelemektedir. Miisliimanlar arasinda abdestin su ile alinmasi, 6len
kisinin yikanarak defnedilmesi suyun temizlik unsuru olarak kabul edildigini

gostermektedir.

Diinyaya ayak bastig1 anda 6liim ile karsilasan insan, tarih boyunca 6liimstizliik
sirrm1 aramistir. i1k ¢aglardan itibaren oSliimsiizliiliigiin sirrini arastiran insanlar bu
kaynagin su da olduguna inanmistir. Yagamin sirrin1 su da bulan insan, bu sayede suyu

her daim yasam kaynagi olarak kabul etmistir.

Oliimsiizliik sirr1 etrafinda sekillenen inamislar neticesinde halk anlatilarinda da
Olimsiizliik suyu motif olarak islenmistir. Kiiltlirlimiiz de bu su abihayat olarak bilinir.
Halk anlatilarinda yogun bir sekilde islenen abihayat; “Her seyden énce biiyiisel ve sifa
verici bir ézellige sahiptir. Iyilestirir, genclestirir ve ebedi hayat: temin eder. Suyun ilk
ornegi, yasayan su olarak adlandrilir.” (Erbas, 2004: 249)olarak bilinmektedir. Bu
inang etrafinda tesekkiil eden rivayetlere gére Hizir ve Ilyas peygamberlerin bu sudan

ictigi ve Ollimsiiz olduguna inanilmakta; ayrica “Koroglu erginlesme siirecini
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tamamladig icin kopiikten i¢cme giiciine erisebilmistir. Kopiigiin ozii sudur. Su ise
hayatin oziidiir. Kéroglu bu 6ze ve yasam iksirine ulasmigtir.” (Cetindag, 2011: 206).
Bu durum suyun hayat kaynagi oldugu ve yasami sembolize ettigine dair diislincenin
uzun bir siiredir kiiltiirimiizde var oldugunu gostermektedir. Kiiltiir diinyamizda su ile

ilgili tesekkiil eden diisiincelerin temelinde de bu durum yatmaktadir.

Suyun sahip oldugu 6zelliklere her zaman dikkat eden Anadolu insan1 bu yiizden
suyu her donem Onemsenmistir. Suyun sahip oldugu giicleri bilen, doga ile i¢ ice
yasayan Anadolu insan1 bu sayede su ile ilgili kutsal efsaneler yaratmistir. Hakkari’de
Zap Suyu, Tunceli’de Munzur Suyu, Diyarbakir’da Dicle Nehri, Van’da Van Golii,
Elaz1g’da Hazar Golii, Urfa’da Balikli Gol gibi yerler ile ilgili efsaneler vardir. Bu

yerler ile ilgili anlatilan efsanelerin tamaminda su 6nemli bir gii¢ olarak gegmektedir.

Su ile ilgili inanislarin yogun goriildiigli yerlerden biri de Hakkari’dir. Tabiat ile
i¢ ice bir hayat yasayan Hakkari halki bu sayede tabiat unsurlart ile ilgili ¢esitli inaniglar
gelistirmistir. Bu unsurlar arasinda biitiin diinya kiiltiiriinde kutsal olarak kabul edilen
su, Hakkari folklorunda da kutsal yoni ile bilinmektedir. Hakkari’nin edebiyatinda,
,nancinda, gelenek ve goreneginde, halk hekimliginde, el sanatinda su belirgin bir

sekilde goriilmektedir.

Hakkari sozlii edebiyatinin en 6nemli iirlinlerinden olan Mem u Zin 6ykiisiinde;
Mem’in 6liimi {izerine Zin’in kendini Cizre saraymin bur¢larindan Dicle Nehri’nin
sularina attig1 anlatilmaktadir. Zin’i kirlenen diinyadan ¢ekip alan “Su, her ydniiyle
temiz, berrak ve saftir. Sembolik manada beyazin biitiin masumiyetini icinde
barindirmaktadir.” (Cetindag, 2011: 203). Gelin olmadan 6len Zin bu manada gelinlik
olarak suyun safligina ve temizligine siginarak dilegine kavusmustur. Bunun su ile
saglanmasi da suyun insan bilingaltinda saflik, temizlik, bekaret sembolii olarak yer

aldigin1 géstermektedir.

Anadolu’nun genelinde suya kutsallik atfeden efsanelerin bir benzeri de
Hakkari’de anlatilmaktadir. Zap suyu etrafinda sekillenen efsaneye gore; Zap suyunun
icindeki baliklar1 tutmak glinahtir. Bu baliklar, sehri kotiiliikklere ve diismanlara karsi
koruyan baliklardir (K6). “Su, tiim bigcimleri par¢alama ve oziimseme giictiyle kotiiltigii

emer.” (Eliade, 2009: 201). Tim kotiiliikleri emen ve yok eden suyun iginde yasan
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canlilarda bu sebeple olaganiistii bir sekilde kabul edilmistir. Bu yiizden Zap suyunun

kirletilmesi ve bu sudan balik tutulmas1 Hakkari halk: arasinda tasvip edilmez.

Hakkari’de suyun saf ve temizleyici yoniine vurgu yapildigr etkinlikler
mevcuttur. Tabiat ile i¢ ice yasayan Hakkari halkinin besledigi kiiclikbas hayvan,
insanlarin hayatinin merkezindedir. Bunun sonucu olarak hayvanlarina biiylik deger
veren Hakkari insani, bunu yilin belli donemlerinde ¢esitli etkinlikler ile kutlamaktadir.
Bu baglamda Hakkari’de yaz mevsiminin sonunda “Kuzu Kirpma Festivali”
diizenlenmektedir. Bu festival, Hakkari insaninin besledigi hayvana verdigi degeri
gostermekle birlikte burada icra edilen ritiiellerde suyun temizleyici ve arindirict yonii

gosterilmektedir.

Kuzu kirpma isleminden bir giin 6nce koyun ve kuzular Ber¢elan Yaylasi’nin
sularinda yikanir. Yikama islemi bittikten sonra bir giin dinlendirilen hayvanlarin
kirpilma islemi baslar. Koyunlardan kirpilan yiin yore halkinin hayatinda pek ¢cok asama
da kullanilmaktadir. Kirpilmaya ge¢meden 6nce kuzularin su da yikanmasinin nedeni
suyun “Hayat kaynagi olmasi; armdiriciligi, bolluk ve bereketi temsil etmesi” (Tiirkan,
2012: 138) yatmaktadir. Bu sekilde temizlenen hayvana bolluk bereket gelecegine
inanilmakla birlikte biitiin yaz mevsimi boyunca kirlenen hayvanlar kirden arindirilarak

temizlenir.

Zengin bir folklora sahip olan Hakkéri insani, su ve suyun kutsalligini evlenme
adetlerinde de gostermektedir. Gelin diigiin giinii damat evine getirilirken, damadin
ailesinden en yash kadin gelinin basina su serper. Bununla birlikte damat ve gelin
odasinin oniine bir tas su birakilir. Damat odaya girecegi sirada bu suyu etrafa sagar.
Hakkari de “Bu ydniiyle su, bereketin semboliidiir.” (Cetindag, 2011: 202). Diiglin giinii
su ile ilgili icra edilen uygulamalarda temel amag¢ bereketin devami ve kaliciligidir.
Dikkat edilirse bereket, su ile simgelenmistir. Bu durum Hakkéri halkinin su ile ilgili

derin bir felsefeye sahip oldugunu gostermektedir.

Sahip oldugu o6zellikler itibari ile Hakkéri insanini derinden etkileyen su, yore
folklorunun yani sira kilimlere de yansimistir. Doga ile i¢ i¢e bir hayat yasayan Hakkari

insaninin su ile ilgili gelistirdigi diisiinceler Hakkari kilimlerinde somut bir hale
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gelmektedir. Kilime yansiyan su motifi yore halkinin su ile ilgili diisiince zenginligini

gostermektedir.

Hakkari kilimlerde islenen su motifi “Insanlik tarihinde suyun onemini ve
bereketini sembolize etmektedir. Suyolu akisi, hayati temsil eder. Yeniden dogusun,
vasamin stirekliliginin, yenilenmenin, erdemin temsilidir. Anadolu kiiltiiriinde su
vasamin kendisi demektir. Antik Cagdan bugiine suyolu motifi ¢ok kullanimistir.”
(Canay, 2011: 56). Bu yiizden olacak ki geleneksel el sanatimizin genelinde su motifi
islenmektedir. Hakkari kilimlerinde motif olarak suyun islenmesi de bu durumun bir

sonucudur.

Hakkari kilimlerinde islenen su motifi, zikzak seklinde simgelenmistir. Bu bir
anlamda suyun akiskan ve hareketli yoniinii temsil etmektedir. Cilinkii su, duragan degil
aksine hareketli ve akiskandir. Sembolik ¢agrisim yolu ile ilenen bu motifte de su sahip

oldugu akiskan 6zelligi nedeniyle zikzak seklinde islenmistir.

Anne rahminden baglayip doguma oradan da oliime kadar gecen siiregte insan
su, ile iligski halindedir. Bu yiizden tarihin ilk devirlerinden itibaren su, insanoglunun
dikkatini ¢ekmis ve yasamin, canliligin kaynagi olarak goriilmiistiir. Suyun bu yoniinii
bilen Hakkari kadini da su etrafinda sekillenen inanglar1 Hakkari kilimlerinde motif

olarak isleyerek suyun dnemine dikkat ¢cekmistir.

3.4.15. Zaman Motifi

Vakit olarak da adlandirilan ve Hakkari kilimlerinde ytlizyillardir motif olarak
islenen zaman kavrami, Tiirk¢e Sozliik’te; “Bir is veya olusun icinde gectigi veya
gecmekte oldugu vakit, siire, mevsim, ¢ag” (Tiirkge Sozlik, 2005: 1238) olarak

tanimlanmaktadir.
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Resim 46. Zaman Motifi

Hakkari kilimlerinde motif olarak ele alinan zaman kavrami, evrende yasamin
baslamasi ile birlikte insan hayatina girmistir. Bu baglamda tarihin ilk devirlerinden
itibaren insanoglu, zaman denen olguyu dikkate almistir. Bunu yaparken zaman
kavramu ile ilgili gesitli goriisler gelistiren insan, zamani goreceli bir durum olarak

gormustur.

Antik caglarda zaman kavrami c¢ok dikkate alinmustir. Ozellikle felsefe ve
diisiince 6zgiirliigiiniin oldukga ilerde oldugu Antik Yunan doneminde filozoflarin bu
kavram {iizerinde oOzellikle durmus olduklar1 goriilmektedir. “Platon, zamani
sonsuzlugun bir resmi ya da golgesi olarak anlar. Olus, zamandan ayri diisiiniilemez.
Evren (Physis), varolus ve tekrar yok olus baglaminda zamansaldwr. Platon’a gore
varlik, Demiurg’un ilk olarak zamani ve evreni yaratmasiyla ortaya ¢ikar. Platon’a
gore zaman, idelerle degigsim diinyasi arasinda bir aracilik gorevi goriir. Platon
zamam 0z (asil) golge iliskisine gore temellendirmektedir.” (Toprakkaya, 2012: 219).
Dikkat edilirse Yunan felsefesinde zaman her seyin ilki olarak kabul edilmektedir.
Diinyada yaratilan her seyden Once zamanin yaratildigina inamilmaktadir. Bu da

zamanin hep var oldugunu ve var olacagini gostermektedir.

Zaman kavrami iizerine g¢esitli goriisler dile getiren insan, tarihin ilk
devirlerinden itibaren zamani hayatinin merkezine almigtir. Bu konu da Milat’tan

onceki donemlerden itibaren kullanilan saat 6rneklerini gosterebiliriz. Kum saati, mum
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saati, gilines saati, mekanik saat ve giliniimiizde kullanilan elektronik saatler

insanoglunun zamana verdigi degerin en somut drnekleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Insanlar on bin yil once yil, ay ve ginii 6lgmek igin ay ve giinesten
yararlanmistir. Cubuk ve kemikler iizerine ayin evrelerini gosteren kesikler zaman
kavrammi gdstermektedir. Saatlerdeki bolmelerin 60°lik olmast M.O. 2000’lerde
hesaplarin 60 tabanina gore yapilmasina dayanir. Siimerler ilk takvimi kullanan
medeniyettir. Giinii saatlere bdlen ilk drneklere Misir’da rastlanmistir. Misir” da M.O.
3500’1lerde dikili taslar (obelisk) gilines saati olarak da gorev yapmistir. Tasin golgesi
giin i¢inde hareket ederken yerdeki isaretlerden zaman bulunur. Misirlilar giindiizii 10°a
bolmiistiir. Sabah ve aksamin alacakaranligi Icin ikiser saat ekleme yapilmustir
(Akbulut, 2009: 1). Tarihin en eski medeniyetlerinden itibaren kullanilmaya baslanilan
saat ve takvim, zaman olgusunun insan hayatinda her daim var oldugunu
gostermektedir. Bu durum insanin zaman kavrami ile ¢ok erken devirlerden itibaren

tanistigini gostermesi bakimindan da 6nemlidir.

Milyonlarca yildir zaman kavrami ile tanisan insan, zaman kavramini hayatinin
merkezine almistir. Hayatta kalabilmek i¢in pek ¢ok yontem gelistiren insan, zaman

kavramindan her zaman yararlanmistir.

Islamiyet oncesi Tiirk yasami, zaman kavrammn Tiirkler arasinda dikkate
alinmasint saglamistir. Gocebe yasayan Tiirk topluluklarinin tabiat ile verdikleri
miicadele, siirekli hareket halinde olmalari, savasc1 6zellikleri ve avcilik yapmalari bir

yerden sonra Tiirkleri zaman kavramina yoneltmistir.

Islamiyet ©ncesi Tiirk kiiltiiriine ait ilk yazili belgeler olan Goktiirk
Abideleri’nde zaman kavrami belirgin bir sekilde islenmektedir. Kardesi Kiil Tigin’in
Olimii tizerine Bilge Kagan’in diktirdigi anitta zaman kavrami ile ilgili 6nemli bilgiler
mevcuttur. “Kiiciik kardesim Kol Tigin oldii. Goriir goziim gormez gibi, bilir aklim
bilmez gibi oldu. Kendim diisiinceye daldim. Zamani tanrt yasar, insanoglu hep olmek
icin tiiremis.” (Ergin, 2003: 21). Dikkat edilirse Islamiyet oncesi Tiirk kiiltiiriiniin ilk
orneklerinden olan Goktiirk Anitlari’nda zaman kavrami saglam bir diisiince iirlinii
olarak iglenmistir. Bu da zaman kavraminin Tirk kiiltiiriinde hep var oldugunu

gostermektedir.
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Islamiyet 6ncesi Tiirklerin zaman ile olan iliskisinin en énemli &rneklerinden
biri de “On iki Hayvanli Takvimi”dir. Tabiat ile siirekli bir miicadele halinde olan
gocebe Tiirklerin meydana getirdigi bu takvim, Tiirklerde var olan zaman olgusunun

Onemini gostermektedir.

Hareketli bir yasam siiren Tiirklerin meydana getirdigi “On Iki Hayvanl
Takvim”in nasil olustugunu dair 6nemli bilgileri Kasgarlit Mahmut’tan 6grenmekteyiz.
“Biz bu tarihte nasil yanildiksa bizden sonra gelecek olanlar da yanilacaklardir, éyle
ise, biz simdi gogiin on iki burcu ve on iki ay sayisinca her yila birer ad koyalim;
sagislarimizi bu yillarin ge¢mesiyle anlayalim; bu aramizda unutulmaz bir andasg
olarak kalsin” der. Ulus bu hakanin énergesini onaylar. Ilisu’’yva dogru siirsiinler diye
emreder. Bu, biiyiik bir irmaktir. Halk bu hayvanlar: sikistirarak suya dogru siirer. Bu
hayvanlardan avlarlar; bir takim hayvanlar suya atilirlar; on ikisi suyu gecer; her
gecen hayvamin adi bir yila ad olarak takilir. Bu hayvanlardan birincisi ‘Siggan’ (sigan)
imis. Ilk 6nce gecen bu hayvan oldugu icin ilk yil bu adla amilmuis ve ilk yila “Sicgan’
yilt denilmistir.” (Atalay, 1985: 345). Dikkat edilirse Tiirklerin zaman belirleme durumu

icinde bulunduklari yasam sartlar1 sonucu olusmakla beraber zaman diisiincesinin

Tiirklerde ¢ok eski donemlerde tamamlandigini géstermektedir.

On Iki Hayvanli takvimin disinda diinyada da pek ¢ok takvim kullanilmis ve
kullanilmaya devam edilmektedir. Hicrl takvim, Rumi takvim, Miladi takvim ve Celali
takvim diinyada en ¢ok kullanilan takvimlerdir. Ulkemizde dini giinler i¢in Hicri takvim

kullanilirken, 1926 yilindan beri Miladi takvim resmi olarak kullanilmaktadir.

Zaman kavrami Islamiyet’te de ¢ok dnemlidir. Bu konuda Miisliiman diisiiniirler
cesitli goriisler savunmustur. Islam felsefecilerinden olan Kindi’ye gore; “Zaman maddi
cisimlere baglh oldugundan sonludur. Zira maddi cisimler sonludur. Zaman hareket
degildir. O hareketi 6lcen sayidir.” (Ozer, 2005: 308). Kindi’nin savundugu goriise
kars1 olarak Gazali ise; “Alemin ezeliligi konusuyla baglantili olarak zamanin dlemin
varatilmasiyla beraber yaratildigi filozoflarin zaman sonlu diisiiniirken mekdani sonlu
kabul ederek celiskiye diistiiklerini savunur.” (Ozer, 2005: 308). Miisliiman diisiiniirler
arasinda zamana yonelik bu farkli goriislerden hareketle zaman kavrammin goreceli
oldugunu soyleyebiliriz. Bu durum zaman olgusunun ¢esitli durumlar ile

iliskilendirilmesine neden olmustur.
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Kur’an-1 Kerim’de zaman kavrami ilgili 6nemli hususlar gegmektedir. Kur’an’da
zaman bahsinin gegtigi ayetlerin tamaminda diinya da var olan zamanin kisa oldugu, Gte
diinya da var olan zamanin ise sonsuz oldugu bildirilmektedir. “Gerg¢ekten, senin
Rabbinin Katinda bir giin, sizin saymakta olduklarinizdan bin y1l gibidir.” (Hac Suresi,
47). Bu duruma benzer sekilde Isra Suresi’nde de diinyadaki zamanim kisaligina dikkat
cekilmektedir “Sizi cagiracag giin, O na évgiiyle icabet edecek ve (diinyada) pek az bir
siire kaldiginizi sanacaksiniz.” (Isra Suresi, 52). Bu yiizden olacak ki Islam anlayisinda

Ote diinyada sonsuz bir zamanin olacagina inanilir.

Zaman kavrami tasavvuf edebiyatt donemi sairleri tarafindan da dikkate
alinmigtir. Mevlana zaman kavramini su sekilde dile getirmektedir: “Can dedi ki: Beni
doyur, ¢tinkii ben agim. Cabuk ol, ¢iinkii vakit keskin bir kiligtr.” (Mesnevi, 123).
Dikkat edilirse Mevlana’nin zaman diigiincesi Kur’an’da gegen zaman diisiincesi ile
paralellik gostermektedir. Bu durum Islam felsefesinin tasavvuf donemi edebiyat:

uzerinde var olan etkisinin bir sonucu olarak kabul edilmektedir.

Divan siirinde de zaman kavrami belirgin bir sekilde islenmektedir. “Divan
sairleri insan ve cemiyet hayatindaki biitiin degisiklikleri ¢erh-i-felek’in doniisii ile izah
ederler. Bunun bir nevi zaman kavrami veya onunla ilgili bir tasavvur oldugunu
zannediyoruz.” (Uysal, 1964: 82). Zaman olarak diistiniilen “Cerh-i felek” ayni zaman

da baht, talih olarak da diistiniilmektedir.

Hakkari folklorunun en 6nemli iiriinlerinden olan Hakkari kilimleri zengin bir
motif yapisina sahiptir. Bu motifler Hakkari insaninin felsefesini, diislincesini, inancini
yansitan 6nemli sembolik degerlerdir. Kilimlerdeki her motifin i¢inde yo6re halkinin

yasamini, hayata bakis acisin1 gorebiliriz.

Hakkari kilimlerinde tesadiif etti§imiz zaman motifi, insanin yaratilisindan
itibaren zamana yiikledigi derin manalarin bir yansimasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Zengin bir folklora sahip olan Hakkari insan1 zaman kavramini da dikkate almig ve

hayatinin her aninda gostermistir.

Hakkari kilimlerinde karsimiza ¢ikan zaman motifi, zaman kavraminin Hakkari
halki arasinda da uzun siiredir var oldugunu gostermektedir. Kilimlerde iicgen

bi¢iminde iki motifin u¢ kisimlar1 birbirine baglanmis sekilde dokunmaktadir. Bu motif
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sekil olarak kum saatini andirmaktadir. Hakkari kilimlerinin genelinde goriilen bir

motiftir.

Uzun yillar yar1 gégebe bir hayat yasayan Hakkari halki bu siire¢ icinde zaman
ile tamigmis ve hayatini devam ettirebilmek i¢in zamani dikkate almistir. “Gece ile
giindiiz, kis ve yaz gibi etkili ve sert degisiklikler yiiziinden, can ve mal giivenli idari
bakimindan, soguktan, sicaktan, aglhk, susuzluk kaygisindan dolayr insanlar ¢ok eskiden
beri zaman kavraminin bilincine varnuglardr.” (Cagatay, 1978: 106). Bu yiizden olacak
ki sert iklim 6zelliklerinin oldugu Hakkari’de insanlar, zaman ile ¢cok eski donemlerden
itibaren tanismis ve bunu hayatinin her asamasina yansitmistir. Kilimlere motif olarak

yansimasi da bu durumun gostergesidir.

Hakkari’nin kirsal bolgelerinde elli yil 6ncesine kadar saat ve takvim ¢ok nadir
goriilmustiir. Hakkari insani yar1 gogebe yasadigi bu donemlerde zaman kavramini
yildiz ve glinese gore belirlemistir. Yaylaya go¢ ve kdye doniis yildizlarin konumuna
bakilarak gergeklestirilmistir. Ayrica bugday ekim zamami ve hasat donemleri de
glinesin konumuna goére diizenlenmistir (K1). Biitiin bu durumlar doga ile i¢ i¢e yasayan

insanin hayatini da dogaya gore diizenlemesinin bir sonucu olarak goriilmektedir.

Hakkari’de takvim ve saatin nadir oldugu donemlerde insanlar ezan vakitlerini
de giinesin konumuna gore belirlemistir. Bu bir bakima gilines saati olarak kabul
edilmektedir. “Bu saatlerin kullanimindan once, zaman belirlemek igin, gélgelerin
hareketleri gozlemlenmis ve yere dik olarak tutulan bir dal veya ¢ubugun gélgesi
dikkate alinmistir. Ilk olarak yere dik olarak yerlestirilen cubuk Mezopotamya’da
kullamilmistir. Halen giintimiizde de kirsal kesimde kullanilan bu yontem sayesinde
glinesin hareketi ile zaman tayini yapilabilmektedir.” (Kaplan, 2002: 88). Bu durum
Hakkari insaninin zaman kavramu ile erken dénemde tanistigini ve cesitli uygulamalar

ile bunu kanitladigin1 géstermektedir.

Hakkari’de otuz yi1l 6ncesine kadar insanlar baslarinda gecen aci-tatl olaylari,
dogum, 6liim ve evlenme donemlerini, belleklerinde saklamak istedikleri anlar1 genelde
dogal olaylara ve gd¢ zamanlarmma gore siralamistir. Bu durum yoérede uzun siire

boyunca zamanin doga olaylarina gére diizenlenmesine neden olmustur.
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Gogebe yasamin bir sonucu olarak Hakkari’de kilim yapimi daha ¢ok yerlesik
donemin oldugu kis mevsiminde gergeklestirilmistir. Uzun bir siire boyunca yar1 gocebe
yasayan Hakkari kadini bu sayede hangi donemde caligmasi gerektigini 6grenmis ve

zaman kavramini da bu duruma gore belirlemistir.

Toplumsal hayata aktif bir sekilde katilmayan ve ev isleri ile mesgul olan yore
kadim1 hayvan sagma donemlerini, kilim dokuma zamanlarini belirli siirelere gore
ayarlamistir. Bu diizenleme sirasinda dogadan yararlanan Hakkari kadmi zaman

diistincesini temellendirerek hayatini diizene sokmustur.

Hakkari kilimlerinde iiggen seklinde iki motifini u¢ kisimlarinin birlestirilmesi
ile olusturulan ve kum saatini andiran bu motif yorede zaman diisiincesinin uzun siiredir
var oldugunu bu sayede Hakkari folkloru ve sanatina yansidigini gostermektedir.
Kilimlerde yer alan zaman motifinin bir ucu ge¢mis zamani gosterirken bir ucu da
gelecek olan zamani simgelemektedir. Bu bir anlamda zamanin 6nlenemez akigini
gostermektedir. Siirekli hareket halinde olan ve akip giden zaman bu anlami ile

kilimlerde motif olarak dokunmaktadir.
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SONUC

Hakkari kilimleri, Anadolu el sanati Girinlerinin dnemli unsurlarindan biri olarak
gorilmektedir. Teknolojik gelismelere bagl olarak el sanat1 iiriinlerde hizli bir degisim
slirecinin yasanmasina ragmen, giiniimiizde Hakkari’de dokunan kilimlerin bu siirecten

pek etkilenmeyerek, dokunmaya devam edildigi goriilmektedir.

Anadolu’nun zengin kiiltlirliniin yasatildigi yerlerden biri olan Hakkari ilinin
tarihi ¢ok eski donemlere dayanmaktadir. Gegmiste bir¢cok uygarlifa, medeniyete ev
sahipligi yapan Hakkari, bu zengin kiiltiirel birikimi el emegi géz nuru kilimler yolu ile
giin yiiziine ¢ikarmaktadir. Kilimlerde kullanilan her motif, dokundugu zamanin,
mekanin ve ayni zamanda dokuyan kiginin ruhsal durumunu, karakteristik 6zelliklerini
yansitmasi bakimindan onemlidir. Hakkarikilimlerinde kullanilan bu motiflerin ayni
zamanda gec¢misten gelecege 151k tutan birer kiiltiirel miras olma 6zelligi tasidigi da

bilinmektedir.

Insanoglunun magara duvarlarima ilk resimleri ¢izmesiyle baslayan ve giiniimiize
kadar gelen siirecte sanat yapitlarinda pek ¢ok sembol ve sekil yer almistir. Bu sekil ve
resimler pek c¢ok alanda goriilmektedir. Bu alanlarin basinda hi¢ siiphesiz kilimler
gelmektedir. Hakkari’de de meydana getirilen kilimlerdeki sekiller ve semboller yore
kiiltiirtiniin  eseri olmakla birlikte insanlik hafizasinin  da ortak inanislarini

yansitmaktadir.

Hakkari’de sadece bir yer yaygisi olmayan ayni zamanda gen¢ kizlarin ¢eyiz
siisii, esnafin ekmek kapisi, Hakkari’nin zengin folklorunun aynasi olan kilimler
yorenin her seyidir. Bu bakimdan hem maddi hem de manevi bir 6neme sahip olan
kilimler Hakkari’de var olan ve yore ile biitlinlesen canlilar1 yansitmas: bakimindan
onemlidir. Hakkari’de tespit edilen kilimlerde en ¢ok dag kecisi, kurt, kog, yilan, akrep,
keklik, kartal gibi canlilar ile agacg, yaprak, pitrak gibi bitkileri yansitan motifler yer
almaktadir. Ayrica geometrik motifler de her kilimde mevcuttur. Giilsarya motifi ise

Hakkari’ye ait yoresel bir damga 6zelligi tasimakta ve Hakkari sehrini simgelemektedir.

Hakkari kilimleri sadece yoreye 6zgii sembolleri, inaniglar1 tagimaz. Hakkari
kilimlerindeki her motif, Anadolu insaninin birlik ve beraberliginin, kardesliginin, ortak
degerlerinin en somut ornekleridir. Bu yonii ile sadece yerel 6zellikler barindirmayan

kilimler temelde biitiin Anadolu folklorunu yansitmaktadir. Bu 6zelliginden dolay1 bu
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kilimler Hakkari ile birlikte ¢agrisim degerleri ayni olacak sekilde Tiirkiye’nin hemen
her sehrinde goriilmektedir. Hakkari kilimleri bu yonii ile biitiin iilkemize ait bir kiiltiirel

deger olarak kabul edilmelidir.
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Ad1 Soyadi: Naring KAVAL
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Yasi: 48

Egitimi: Okuryazar
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Egitimi: Okuma yazma bilmiyor
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Derlenme Tarihi: 31.12.2014
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K4.

Adi Soyadi: Zimriit DUMAN
Yasadig1 Yer: Hakkari/ Kaval Koyt
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K5.

Adi Soyadi: Sarya DUMAN
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Egitimi: Okuma yazma bilmiyor
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Derlenme Tarihi: 09.05. 2015
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K7.
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Derlenme Yeri: Yiiksekova
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K8.
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Yas: 61
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Meslegi: Tiiccar
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Derlenme Yeri: Hakkari/Merkez
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Adi Soyadi: Hanife KANAT
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Meslegi: Ev hanimi

Derlenme Yeri: Hakkari/Merkez

Derlenme Tarihi: 02.06.2015
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Adi Soyadi: Ayda DURGUN
Yasadig1 Yer: Hakkari
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Egitim: Okuma yazma bilmiyor
Meslegi: Ev hanimi

Derlenme Yeri: Hakkari/Merkez

Derlenme Tarihi: 11.10.2015

K12.

Adi1 Soyadi: Faysal GEYLANI
Yasadig1 Yer: Hakkari

Yas: 55

Egitim: Universite mezunu
Meslegi: Miiftii

Derlenme Yeri: Hakkari/Merkez

Derlenme Tarihi: 11.08.2015



EKLER

Ek 1: Turnitin Raporu

SOSYAL BiLIMLER ENSTITUSU

YUKSEK LISANS TEZ CALISMASI ORJINALLIK RAPORU

\fmo.z K AVALL
| 1222 (3 4o,
[Sgp) Bilimler Tark DIl e @y, B3k
ok Vel Gl ¢ Tork Halllbilim)

M. Doe. O Gilde GETADAE SIME

Bl Latlart Ylimlerncelr Nobflonn Sealoo il
Dible. Clotmlences!

SOSYAL BILIMLER ENSTITUSO MUDURLUGU'NE

Yukanda baghg belirtilen tez galigmamin a) Kapak sayfass, b) Girig, €) Ana bélitmler ve d) Sonug kssimlarindan olugan toplam
............ sayfalik kismina iliskin, 2&./1%./. 28 arihinde sahsim/tez damgmanim tarafindan Turnitin adl intihal tespit
programindan agagida belirtilen filtrelemeler uygulanarak alinmis olan orijinallik raporuna gdre, tezimin benzerlik oram % L3
‘tlir.

Uygulanan filtrelemeler:
- Kabul/Onay ve Bildirim sayfalan harig,
2-  Kaynakga harig
3. Alntilar harig/dihil
4- 5 kelimeden daha az Grilgme igeren metin kisimlar harig

Yukaridn bilgileri verilen dfrencinin doktora tezi Sosyal Bilimler Enstittst Yonetim Kurulu tarafindan belivienen azami
benzerlik oranlanne agmadigini ve tez caligmarmin herhangi bir intihal igermedigini; aksinin tespit edilecegi muhtemel durumda
dogabilecek her tirlt hukuki sorumlulugu kabul ettigimi ve yukarida vermis oldugum bilgilerin dogru oldugunu beyan ederim,

Geregini saygilarimla arz ederim.

M. DoaDe.Golh CETNDAE SURE

Danig in Adi-Soyagd!
(i

F.0.LiSANSUSTU EGITIM OGRETIM YONETMELIGI
Madde 41- Lisansiistd tezleri ile birlikte teslim edilmesi gereken belgeler sunlardar:

a)  Lisansiistd tezler, savunma dncesinde intihal program raporu ve ilgili makale gartini saglacdiina dair
belgeleri ile birlikte enstitdye teslim edilir,

b) Intihal raporu ile ilgili olarak etik kurallar dihilindeXi benzerlik oranlan ilgili Enstitd Yonetim Kurulu
tarafindan belirlenir. (Enstitd Yonetim Kurulu tarafindan tezin, intihal kapsami diginda degeriendirilmesi
igin TURNITIN'den alman raporda “benzerlik orani“nin, “alintilar hari¢” en fazla %10, “alintilar dihil”
% 30'u gegmemesi seklinde kabul edilmigtiv).
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