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OZET

Yiiksek Lisans Tezi

Tiirk Golge Oyunu’nda Misiki

Ergiin ELIBAS

Firat Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii
Miizik Anabilim Dah
Tirk Sanat Miizigi Bilim Dah
Elazig — 2012, Sayfa: X+120

Tezimizin konusunu teskil eden Tirk Goélge Oyunu, Tiirk Kiiltiir Tarihi
acisindan biliylik bir 6nem arz etmis, Ozellikle biinyesinde icra edilen musiki
Ozellikleriyle arastirilmasi, incelenmesi gereken cazip bir konuyu meydana getirmistir.

Bu 6neminden dolayi tez konusu olarak ¢aligmaya karar verdigimiz “Tiirk Golge
Oyunu’nda Misiki” konusunu iki boliim halinde inceledik. Birinci bolimde Tiirk Golge
Oyunu’nun; Tarihgesi, Boliimleri, Musavvirleri ve Tiplemeler bagligi altinda hayal
perdesinin vazgecilmez unsurlarin1 detayli bir sekilde inceledikten sonra Yapim ve
Oynatim Teknigi hakkinda bilgiler verdik. Ikinci boliimde ise Tiirk Gdlge Oyunu’nda
icra olunan “Misiki” konusunu, en ince ayrintisina kadar ele alip inceledik.

Aragtirmamizin neticesinde gordiik ki; Tiirk Golge Oyunu, zengin bir musiki
kiiltiiriinii biinyesinde barmdirmaktadir. Oyle ki misiki ile anlam kazanmis ve kendine
has bir Usliip yaratmis olan bu geleneksel sanat; Sarki, Tiirkii, Saz Eseri gibi tim misiki
formlarinin birlikte icra edilmesine firsat tanirken, Rum, Ermeni, Yahudi, Harputlu gibi
birbirine yabanci kiiltiirlerin de kaynagmasini saglamistir.

Ancak bu kadar birlestirici vasiflara sahip olan Tiirk Golge Oyunu ne yazik ki
glinlimiizde sosyo-kiiltiirel, ticari vb. kaygilardan dolay1 unutulmaya yiiz tutmustur.
Unutulmamasi i¢in de bu sanatin gelecek nesillere aktarilmasi, kabullenilmesi ve icra

edilmesi 6nemli bir gerekliliktir.



Her bir tiplemele i¢in “yakistirma” niteligi tasiyan hayal sarkilarinin; Hoyrat,
Divan, Kopuz, Sipsi gibi farkli masiki formlar1 ve c¢algilarina, Arapga, Azerice, Lazca,
Tatarca gibi farkli dillerde ve sivelerde icralara, Yunus Emre, Dede Korkut, Nasrettin
Hoca gibi yeni tiplemelere ve yeni oyun kurgularina ihtiyaci vardir. Gorsel ve yazili
basinda farkli yas gruplarina, egitim ve tanitim amagl olarak anlatilmalidir. Ozellikle
Devlet Konservatuvarlarinin Miizik Boéliimlerinde, “Tiirk Golge Oyunu’nda Musiki”
adiyla en azindan se¢meli olarak bir ders konmali ve bu ders mutlaka konunun
uzmanlar1 tarafindan verilmelidir. Yine Konservatuvarlar tarafindan icralar yapilmali,
festivaller, seminerler, paneller ve konu ile ilgili yarismalar diizenlenmelidir.
Unutulmamalidir ki; somut olmayan bu kiiltiirel mirasin stirekli giincellenmesi i¢in

kiiltiirel yapidan beslenmesi gerekmektedir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Golge Oyunu, Musiki, Karagoz, Seyh Kiisterd,
Hayaliler.
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ABSTRACT

Master Thesis

Music at Turkish Shadow Play

Ergiin ELIBAS

Firat University
Institude of Social Sciences
Main Department of Music
Science Department of Turkish Art Music
Elazig — 2012, Pages: X+120

Turkish shadow play that constitutes the topic of our thesis, has great importance
in terms of the Turkish Cultural History, and it eventuates an attractive topic that needs
to be examined and researched especially with its performed musical properties.

Because of its importance we examined "Music at Turkish Shadow Play” that
we decided to work as our thesis topic, in two sections. In the first part, after
investigating about the indispensable elements of the dream curtain in detail under the
heading of the History of the Shadow Play, its Sections, Depicting people and
Characters we gave the information about the Construction and Playback Technique. In
the second part, we looked up the "Music" issue which is performed at Turkish Shadow
Play, in detail.

As a result of our research, we saw that the Turkish shadow play, incorporates a
rich musical culture. This traditional art that has its meaning and unique sense of style
created with music, while giving the opportunity to perform musical forms together like
songs, folk songs, instrumental works. It also provides the fusion of foreign cultures as
Greek, Armenian, Jewish, Kurdish, to each other.

However, with such a unifying qualified Turkish shadow play, unfortunately
today, has almost totally forgotten because of the socio-cultural and commercial
concern, and so on. In order not to forget, it is necessary that this art should be

performed, accepted and transferred to the future generations.



\

The dream songs which has "labeling” function for each character needs
different musical forms and instruments as Hoyrat, Divan, Kopuz, Sipsi, performance in
different languages and dialects like Arabic, Azerbaijani, Laz, Tatar, new characters as
Yunus Emre, Dede Korkut, Nasreddin Hodja and a new play fictions. It should be
described for different age groups for educational and promotional purposes in the
visual and written media. Especially in the music departments of conservatories, "Music
at Turkish Shadow Play” should be given at least as one elective course and this course
should be given by the experts. Moreover, performances should be done by
conservatories and festivals, seminars, panel discussions and competitions should be
organized on this subject. Finally it shouldn’t be forgotten that for continuously
updating of intangible cultural heritage, "Music at Turkish Shadow Play “should be

loaded by cultural structure.

Key Words: Turkish Shadow Play, Music, Karagoz, Sheikh Kuster, Fictitious.
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ONSOZ

Tirk Kiltiiri’niin 6nemli yapi taslarindan biri olan Klasik Tiirk Miusikisi,
politik, kiiltiirel vb. nedenlerden dolay1 yiizyillarca kendi igerisinde siniflandirilmaya
tabi tutulmus ve ayri bagliklar altina hapsedilerek kavram kargasaligina itilmistir.
Ancak, onemli kiiltiirel zenginliklerimizden biri ve kendine has bir misiki {islibuna
sahip olan Tiirk Golge Oyunu, bu tasnife miisaade etmemis, Tirk Msikisi’nin hemen
her formundaki eserinin biinyesinde icra edilmesine imkan tanimistir.

Tiirk Golge Oyunu’nda icra olunan musiki eserlerinin tamami Tiirk Miusikisi
eserleri olup hayal perdesindeki tiplemeler ya da durumlar i¢in yapilan birer
“yakistirma” dan ibarettir. “Karagdz Musikisi” olarak da adlandirilan Tirk Golge
Oyunu’nda icra olunan musikinin, sarki, tiirkii gibi Tiirk Musikisi Formlari’ndan farkli
olmadigi, yalnizca hayal perdesinin kendine 6zgli oyun kurgusu iginde yeni bir iislip
kazanmig eserler biitiinii oldugu konuya vakif olanlarin malumudur.

Usta-cirak iligkisi igerisinde yiiriitiilen Tiirk Go6lge Oyunu, ne yazik ki bilimsel
herhangi bir zemine oturtulamamis, dolayisiyla tam anlamiyla yapilamamis olan
tanimlamalar ve acgikliga kavusturulmasi gereken bazi hususlarin  mevcut
bulunmasindan dolayr birtakim miidahalelere ve yanlis degerlendirmelere maruz
kalmistir. Tirk Golge Oyunu’nun, i¢inde bulundugu bu olumsuz durumdan
kurtulabilmesi i¢in acil tedbirlerin alinmas: gerekmektedir. Bu alanda daha once bir
calisma yapilmamis olmasi, literatiirde bu konuyla ilgili yeterli verilerin bulunmamasi
vb. sebepler, Tiirk Golge Oyunu ve bu oyunun en Onemli unsurlarindan biri olan
msikiyi tez konusu olarak segcmemize vesile olmustur.

Calismamiz esnasinda birtakim zorluklarla karsilagilmistir. Mesela; Tezimizle
ilgili istifade ettigimiz kaynaklarin konumuzla ilgili yeterli bilgiyi igermiyor olmalar1 ve
daha 6nce yazilan bir-iki kitabin tekrari olmaktan Gteye gidememis olmalari galisma
stirecimizi sikintitya sokmustur. Bunun yani sira konuyla farkli yonlerden iliskisi olan
sanatkarlarla yiiz yiize, telefon ve e-mail yoluyla yaptigimiz goériismelerde de ne yazik
ki tatminkar bilgilere ulasilamamistir. Yine de bu tiir zorluklar bizi, konumuzun
arastirilmas1 noktasinda limitsizlige diisiiremedigi gibi, bilakis bu hususta daha bir
gayretli olmaya sevk etmistir. Zira biz, se¢cmis oldugumuz konunun mutlak surette
arasgtirtlmasi ve karanlik noktalariin aydinliga kavusturulmasi gerektigine tereddiitsiiz

inaniyorduk.
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Bu inanctan hareketle tezimizi iki boéliimden olusturduk. Birinci bdliimde, Tiirk
Golge Oyunu’nun kokeni ve tarihgesi, boliimleri (mukaddime, muhavere, fasil, bitis),
musavvirleri (Seyh Kiisteri, hayaliler, yardimci kadro), tiplemeler ve yapim ve oynatim
teknigi gibi konulara yer verdik. Ikinci boliimde ise, tezimizin de asil ¢alisma alanini
belirleyen Tiirk Golge Oyunu’nda Miusiki konusunu; misiki boliimleri (semai, gazel,
hayal sarkilar1), masiki 6zellikleri (tslp, form, repertuvar, kullanilan sazlar) basliklar
altinda inceledik. Calismamiz sonug, kaynaklar, ekler ve 6zgegmis ile tamamlandi.

Bu duygu ve diislincelerle siirdiirdiigiimiiz ve nihayetinde bitirdigimiz bu
calisma siirecinde desteklerini esirgemeyen; Danigman Hocam Saym Yrd. Dog. Dr.
Yavuz DEMIRTAS’a, calisma siirecimi kolaylastiran Saym Yrd. Dog. Dr. Sedat
TAMAY, Cemal UNLU, B. Reha SAGBAS, Niyazi SAYIN, Mehmet GUNTEKIN, M.
Dogan DIKMEN, Metin OZLEN, Orhan KURT, Mustafa MUTLU, Yrd. Dog. Giildeniz
EKMEN ve sevgili esim Didem ELIBAS’a da tesekkiirlerimi sunarim.

ELAZIG-2012 Ergiin ELIBAS
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GIRIS

Koklii ve medeni milletler, varliklarinin yapisini kiiltiirlerinin temelleri lizerinde
yiikseltmislerdir. Zira kiiltiir, medeniyetleri ayakta tutan onemli unsurlardan biridir.
Bunun i¢indir ki kiiltiirlin, toplumlarin gelismesinde payi biiyiiktiir. Bu yoniiyle
baktigimizda, bir¢cok geleneksel sanatimiz gibi, kokii halk ananelerine dayanan Tiirk
Golge Oyunu’nun da kiiltiiriimiizdeki yeri siiphesiz kiiciimsenmeyecek mertebededir.

Ozellikle masiki agisindan farkli kiiltiirlerin 6zelliklerini dengeli bir sekilde
harmanlay1p, perdede yeni bir ahenge biirlinmesini saglayan Tiirk Golge Oyunu, olusum
asamalar1 itibariyle zengin bir yapt arz etmektedir. Bu asamalarin basinda; hayal
perdesini, “hakikat perdesi” olarak goren tasavvifi felsefe gelmektedir ki; mukaddime
boliimiiniin basinda bu boliimlere, “Perde Gazeli” denmistir.

Genellikle Istanbul kiiltiiriinii temsil eden, Hacivat tiplemesi tarafindan okunan
ve bir nevi yabancilagtirmanin yasatildigi bu gazellerde; perdenin bezden, mumdan,
deriden olusan bir oyun yeri oldugu ve hayal perdesindeki icranin da bu gozle izlenmesi
gerektigi sOylenir. Bunun diginda gérmesini, bakmasini bilen kimselerin Yyine
mukaddime boliimiinde 6zellikle perde gazelleri araciligiyla hayal oyunundan alacagi
derslerin de olabilecegi belirtilir.

Tiirk Kiiltiirii ve Sanati’nda boylesine miithim bir yer tutan Tiirk Golge Oyunu ve
onda icra olunan misiki hakkinda maalesef akademik anlamda yeterli calisma
yapilamamus, literatiirden elde edilen veriler ise Oncekilerin tekrar1 olmaktan oteye
gecememistir. Konuya ilgi duyan her bilim ve sanat adaminin tereddiitstiz kabul ettigi
bu ac1 gergek, bir akademisyen olarak bizi mezk(r konu hakkinda bu arastirmay:
yapmaya sevketmistir.

Incelenen kaynaklarda, Tiirk Gélge Oyunu’nda icra edilen masiki taniminimn tam
anlamiyla yapilamadig goriilmiis, bu misikinin usta-cirak iligkisi icerisinde kendi
haline birakildigi, bilimsel herhangi bir zemine oturtulmadifi saptanmustir. Ozellikle
misiki konusunda Ethem Ruhi Ungor’iin “Karagdz Misikisi” adli kitabinin disindaki
diger kaynaklarin yeterli bilgiyi icermemesi ve bazi kaynaklarla makalelerin bu kitabin
tekrar1 olmaktan 6teye gegememis olmasi, yapmis oldugumuz bu calismanin 6nemini
bir kez daha artirmaktadir.

Tirk Golge Oyunu’nda icra edilen masiki ile ilgili Tirkiye’de akademik

anlamda yapilan ilk ve tek arastirma olmasi bakimindan biiyilk 6nem arzeden bu



calismada; miusiki, ayrintili bir sekilde incelenmeye, Ozellikle “Karagdéz Musikisi”
olarak yanlis ifade edilmesinin nedenleri ortaya konularak, daha dogru bir tanimlamanin
yapilmasia ¢alisilmistir. Somut olmayan bu kiiltiirel mirasin, Ozellikle de misiki
boyutunun hangi sartlar altinda korunmasi, bilimsellik kazandirilmasi ve gelecek
nesillere aktarilirken hangi yontem ve tekniklerin izlenmesi gerektigi hususunda
Onerilerde bulunulmustur.

“Kokeni ve Tarihgesi” bashgr altinda Golge Oyunu agiklanarak, 6zelliklerine
iliskin bilgiler verilmistir. Is]Am Dini’ndeki yeri ve 6nemini iceren degerlendirmelerden
sonra lilkemizdeki gelisim siirecine bakilmistir. Tiirk Golge Oyunu’nun, ozellikle
kokeni ile ilgili tarihi ve resmi evraklarin olmayisindan Gtiirii kaynaklarda yer alan
farkli rivayetler, gerek kiyaslama yontemiyle, gerekse kaynak goéstermek suretiyle
aciklanmaya calisilmistir.

Bu sanatin daha ¢ok teknik yonlerini kapsayan; Tiirk Golge Oyunu’nun
Boliimleri (Mukaddime, Muhavere, Fasil, Bitis), Musavvirleri (Seyh Kiisteri, Hayaliler
vb.), Tiplemeleri (Karagdz, Hacivat vb.), Yapim ve Oynatim Teknigi gibi basliklar
orneklemelerle tanimlanarak aciklanmaya calisilmistir.

“Tiplemeler” bashig1 altinda verilen bilgiler, gerek kiiltiirel cesitlilik, gerekse
farkli kiiltiirlerin barindirdigt musiki o6zellikleri ile kavranmaya calisildiginda, hig
kuskusuz bu sanata ruh ve can veren unsurlarin incelenmesi, gilin yiiziine ¢ikarilmasi ve
bu sanatin bilinmesi ile devamliligini, vazgecilmez bir zorunluluk olarak ortaya
cikarmustir.

Calisma siirecinde, yurdun degisik illerindeki kiitiiphanelerde bulunan konuyla
ilgili materyallere ulagilmaya calisilmig, bu sanatla farkli yonlerden iligkisi olan
sanatkarlarla yiiz yiize, telefon ve mail yoluyla goriismeler yapilmis, takip edilen bu
yontemle, arastirmamiza olan bakis agimiz gelisirken, ¢alismamizin uyulmasi gereken

plani ortaya ¢cikmustir.

Konu ve Kaynaklar

Tiirk Golge Oyunu’nda Musiki konusunda yaymlanmis akademik ¢aligmalarin
sayis1 yok denecek kadar az olmakla birlikte, konu, daha ¢ok “gdlge Oyunu” hakkinda
yazilmis kitap ya da makalelerin igerisinde bir baslik olarak ele alinmistir. Bu nedenle

biz burada ¢aligmamizda da yararlandigimiz birkag ¢alismayi tanitmakla yetinecegiz.



Kitap:

Konu ile ilgili en temel calismalardan birisi, Ethem Ruhi Ungor’iin, Kiiltiir
Bakanlig1 tarafindan, 1989 yilinda Ankara’da yayimlanan Karagoz Musikisi adli
kitabidir. Ungor, kitabinda, Tiirk Gélge Oyununda izra edilen miizik eserleri alfabetik
bir sekilde verilmis, tipleme-eser iligkileri gosterilmis, ¢algi ve bestekarlar hakkinda
bilgi verilmistir. Cevdet Kudret’in Karagéz adli ¢ ciltlik eserinden yararlanilarak
olusturuldugu anlasilan kitap, “tasnif” konusu bakimindan arastirmacilarin

yararlanabilecegi temel bir kaynak 6zelligi gostermektedir.

Makale:

Bir diger galisma ise, Cemal Unlii’niin, Yapr Kredi Kiiltiir Sanat Yaymcilik
tarafindan 2004 yilinda istanbulda yayimlanan Yiktin Perdeyi Eyledin Viran-Yap: Kredi
Karagoz Kolleksiyonu adli kitapta yer alan “Karagdéz Oyunlari’'nda Musikinin Yeri
Onemi ve Islevi” baslikli makalesidir. Unlii, s6z konusu makalesinde, ciddi bir sekilde
tipleme analizleri, tiplemeler icin icra edilen eserlerin analizini yapmis ve golge
oyununda uslup ve tavir konularinda degerlendirmeler yapmistir. Unlii’niin galigmasi

aragtirmacilar i¢in 6nemli ve degerli bir kaynak 6zelligi gostermektedir.

Yiiksek Lisans / Doktora Tezleri:

Bu konuda yapilan sinirli sayidaki g¢alismalardan bir tanesi, Oguz Dag’in,
Hacivat ile Karagéz Piyeslerinde Komik ve Uyumsuz Dilsel Ogeler bashkli yiiksek
lisans tezidir.! Dag, tezinde, Hacivat-Karagéz tiplemelerinin agirlikli olarak yer aldig
mukaddime ve muhavere boliimlerinde s6z konusu tiplemelerin diyaloglarini, halk

bilimi ve mizah a¢isindan degerlendirmistir.

! DAG, Oguz, Hacivat ile Karagéz Piyeslerinde Komik ve Uyumsuz Dilsel Ogeler, (Atatiirk Universitesi

Sosyal Bilimler Enstitiisii Basilmams Yiiksek Lisans Tezi), Erzurum, 2006.



BIiRINCi BOLUM

1. TURK GOLGE OYUNU

Diinya’da ve Tiirkiye’de kiiltiirel bakimdan 6nemi haiz olan ve birgcok tanimi
yapilmig golge oyununu en genis sekilde Metin And soyle tanimlar: “Genellikle deriden
kesilmis bir takim insan, hayvan ve esya figiirlerinin bir aydinlatma kaynagi araciligiyla
yar1 saydam bir perdenin 6niinde ya da gerisinde, iki boyutlu saydam ya da saydam
olmayan kuklalar seklinde, kendine 6zgii tavirlariyla oynatilmasidir.”

Genis yayilma siireci i¢inde bir¢ok kiiltiir etkilesmesini de kendinde barindirmis
olan gdlge oyunu; temel 6zelligi ayni kalmakla birlikte, ¢iktig1 toplumun kiiltiirii, diinya
gOriisii, inanglari, dini, teknolojisi (deriyi isleme, saydamlastirma ve boyama), yazili
sozlii gelenekleri, edebiyati, folkloru, toplumsal ve ekonomik yapisi, sanatlari (her
gblge oyununun tasvirlerinin bi¢im ve ¢iziminin o {ilkenin resim sanati anlayisiyla
yakindan iligkili olmasi), diger dramatik tiirleri ve 6zellikle misikisi, toplumlardaki

islevselligi bakimindan igerikge 6nemli ayr1 ayri 6zellikler gostermistir.

1.1. Kokeni ve Tarihcesi

Giliniimiizde hemen her {ilkenin kendine has bir gélge oyunu oldugunu ve her
tilkenin kiiltiiriiyle, yasantisiyla birebir ilintili olarak ilerledigini bilsek debunlarin
nerede dogdugunu ve nasil yayildigini tam olarak bilememekteyiz. Nerede dogup, nasil
yayildigina iligkin temelde iki farkli goriis vardir. Sakaoglu bu goriislerden birincisini
sOyle Ozetler; Asya kokenli olup batiya dogru yoneldigini gosteren/anlatan goriistiir. Bu
goriiste kiiltiirel etkilenmelerle yayilmis olmasi muhtemeldir. Ikincisi ise; batida dogup,
doguya dogru ilerlemis ve Asya kiiltiirlerinde kendine yer bulmus olmasidir.*

Konuyla ilgili olarak Enver Behnan Sapolyo ise sunlari sdylemektedir:

“Modern ¢ag insanlarinin karanlikta seyrettigi ve bir hayalin beyaz perdedeki
akislerinden baska bir sey olmayan sinemaya gosterdikleri kuvvetli alakayi, Tirkler
tarihin pek eski devirlerinde hayal perdesinde gostermistir. Sem’a yakip zill-i hayali
coktan yaratmislardir. Tirk Golge Oyunu, Tiirklerde hayal oyununun Osmanlilar

devrindeki adidir. Yapilan c¢alismalardan elde edilen bazi verilere gore, Selcuki

2 Metin And, Diinyada ve Bizde Gélge Oyunu, Tiirkiye is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, Ankara, 1977, s. 13.
¥ Metin And, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu, inkilap Kitabevi, istanbul, 1985, s. 18.
* Saim Sakaoglu, Golge Oyununun Dogusu, Ak¢ag Yaynlari, Ankara, 2003, s. 14.



Tiirkleri’nde, ilk Miisliiman Tiirk devletlerinde ve Miisliimanliktan 6nce de Goktiirk ve
Uygur Tiirkleri’nde, hayal oyununun varligindan s6z etmek miimkiindiir; ancak bunlara
ait elimizde yazili vesikalar bulunmamaktadir. Fakat Cin’de, Mogollar’da hayal
oyununun mevcudiyeti, bize Orta Asya Tiirkleri'nde bu hayadl oyununun mevcut
oldugunu anlatmaktadir ki; hayal oyunlarinin Anadolu Tiirkleri’'nde ata yurttan
getirilmis milli bir anane halinde devam ettigi ve Oylece benimsendigi kabul
edilmektedir. Zira bu oyunun en canli ve miitekdmil sekli Tiirk halkinin kiiltiir
yasantisinda varligini hala siirdiirmektedir.”®

Bu anlamda “Karagdz” olarak bilinen ve Tiirk Golge Oyunu’yla iligkilendirilen
bu kiiltiiriin ¢ikis noktasindaki rivayetler esas itibariyle birbirlerinden pek az farklidir.
Bu farklar; rivayetlerin asirlar boyunca agizdan agza dolasirken ugradigi
degisikliklerden ve olaylara kars1 yapilan farkli bakis agilarindan kaynaklanmaktadir.

Ulkemizde Tiirk Gélge Oyunu’nun ortaya ¢ikist ile ilgili kabul goren ve toplum
tarafindan bilinen rivayet ise soyledir:

Sultan Orhan, (1239-1254) déneminde Hacivat’in duvarci, Karagdz’iin demirci
olarak c¢alistig1 Bursa'da bir cami yapiminda, aralarindaki niikteli sdylesmeleriyle oteki
is¢ileri oyalayip islerinden alikoyduklart ve bu ylizden de cami yapiminin gecikmesi
tizerine ikisinin Oliimlerini buyurmustur. Karagéz ile Hacivat'in oliimlerini buyuran
Sultan Orhan, bir siire sonra vicdan azabi ¢ekmeye baglamistir. Padisahin acisini
dindirmek isteyen Seyh Kiisteri ise bir perde kurdurmus ve Hacivat'la Karagoz'iin
deriden yapilmis tiplemelerini perde arkasinda oynatip onlarin sakalarini tekrarlayarak
padisahi avutmustur.®

Bu sanatin gelisim asamalarina baktigimizda, 16. ylizyilda iilkemizde var
olmaya baslayan bu sanat dali; siiratle milli bir kimlik ve kiiltiirel bir 6ge olmaya
baslamis, XVII. Yiizyilda ise tam anlamiyla yerini bulmus ve bu yiizyildan itibaren
oyun boliimleri netlik kazanmis, Ozellikle “fasil” boliimii cazibe merkezi olmustur.
XVIIL. ve XIX. Yiizyillarda ise toplum genelinde ve her tiirlii eglencelerde sergilenip
oynatilmaya baslamistir.

Kisacas1 Tiirk Golge Oyunu’nun kokenine dair bilgiler, birbirinden kiigiik
farkliliklarla beraber, genellikle perdenin iki tiplemesinin Bursa’da var edildigi, hatta

Karagdz’le Hacivat’in yasamis gergek kisiler oldugu yoniindedir. Her ne kadar bu

> Enver Behnan Sapolyo, Karagéziin Tarihi, Tirkiye Yaymevi, Istanbul 1985, ss. 5-6.
® Cevdet Kudret, Karagéz, Yapi Kredi Yayinlari, Istanbul 2004, C. I, s. 12.



bilgileri dogrulayacak belgelere rastlanmamigsa da, eskiden beri var olan bu sdylenceler

insanlar ilizerinde boyle bir kanaatin olusmasina sebebiyet vermistir.

Tiirk Golge Oyunu ve Tasavvuf

Tiirk Golge Oyunu’nun perde gazelleri boliimiinde agiga ¢ikan tasavvufi bakis
acisi, bu sanatin, ozellikle ramazan aylarinda daha yaygin bir sekilde ilgiyle takip
edilmesini saglamistir. 20. yiizyilin baslarinda mesrutiyetin ilaniyla, Tirk Golge Oyunu
ragbetini daha da arttirmis, istibdat rejiminden dolay1r bir nevi sansiire tabi tutulan
oyunlarin konular1 biraz daha serbestlesmistir.

Estetiginin dogu estetiine 6zgii olmasindan hareketle gdlge oyununun, dogu
ilkelerinin geleneksel kapali toplum yapilarina en iyi karsilik veren sanatsal ve kiiltiirel
anlatim bi¢imine sahip oldugunu soyleyebiliriz. Bu noktada yukarida bahsettigimiz
koken kuramlariyla sinirlt kalip kdkenin saptanmasinda belli bir iilkenin ya da tilkelerin
koken olup olmadiginin arastirilmasindan ¢ok, gélge oyununun hangi gereksinimleri
karsiladiginin, islevinin ne oldugunun iizerine egilmek daha faydali olacaktir.

Bu noktada gdlge oyununun Islam diinyasinda hangi gereksinmeleri
karsiladigina ve Islam ile iliskisine bakmak yukaridaki savimizi da destekleyecektir.
Mesela, islam diinyasinda gdlge oyunu igin kullanilan “Zill-i Hayal” ve benzeri tabirler,
bu oyunun tasavvuf inanisi i¢inde bir ifade vasitasi olmasindan kaynaklanmaktadir.
Buna gore, kainatta biitiin gordiiklerimiz, yegane gercek varlik olan Allah’1n, bir zuhur
alemi olan bu alemdeki hayalleridir. Bu gecici varliklar, tipki perdede goriinen hayaller
gibi, biiylik hakikatin golgeleridir. Biiylik hakikat ise, biitiin bu gecici hayallerin
arkasinda, onlarin vasil olmaya calistiklar1 ebedi alemdedir. Bu goriis, Tiirk Golge
Oyunu’ndaki meshur perde gazellerinde de, halk ruhunda ibretler uyandiran hikmetli
soyleyisler halinde, asirlarca (ayni1 perdede) yasatilmistir.

Hatta bu perde gazellerinde; zahirden batina, stretten sirete, kabuktan 6ze, fani
olandan baki olana dogru zitliklardan yola c¢ikarak yasamin “ironik ve grotesk”
anlamini; hayat ve 6lim ikilemini, hayal ger¢ek tasavvurunu, kaos i¢indeki kozmosu,
makro alemden mikro aleme Kusursuz isleyen, inceden inceye hesaplanmis bir sistemi
kemale ermis zihinlerde “cokluk” ve “zitlik” teorisinden yola ¢ikarak bir “vahdet” ve
“birlik” anlayisina ulastirma keyfiyeti gizlidir. Goriinen yollar1 asmak, goriinmeyen

doruklara ¢ikmak, 6ziine yol bulmak, ona nazar kilmak, evrenin merkezine kendinde



olan1 koymak ve “zitlar vardir ancak zitlik yoktur” seviyesine ¢ikmak, “beseri iradenin
kapali hudutlarin1 asmak” ise perde gazellerinin hakim konularidir.”’

Golge oyununun dini bir kaynaktan ¢iktig1 fikri, eski dinlerini hala yasayan
baska dogu milletlerinde goriilmesi kuvvetli bir delil oldugu kadar, Tiirk Golge
Oyunu’nda Hacivat’in oyuna dua ile baslamasi da buna Islami bir sekil vermesi
bakimindan, dikkate deger bir gostergedir. Zira Hacivat ilk soziine “Hayy Hakk”
diyerek baslar. “Hayy” ve “Hakk” da Islam’a gdre Allah’in isimlerindendir. Naksi ve
Kadiri dervisleri, “Allah, Allah, Allah” ismi-Celal’inden sonra, son olarak “Hay, Hay,
Hay” diye zikri bitirirler. “Hayy” 6liimsiiz demektir. Bu “Hayy” s6ziinii eski harflerin
“he” si ile yazarak nida gibi gosterir ve “Hakk” la beraber olunca Allah’in kastedildigi
muhakkaktir.®

Buna gore, kdinatta, bizim gordiiklerimiz tek ger¢ek varlik olan Allah’in bu
alemdeki goriintiisiidiir; ayrica hakikat gizlidir ve temsili olarak verilmistir. Ahiret ile
diinya birbirlerine tezat teskil ettikleri gibi Hacivat ve Karagdz’de birbirinin zidd1 tipler
olmas1 miinasebetiyle yapisal bir benzerlik gostermektedir.

Bir bagka benzerlik ise, oyuna daveti kasteden ‘“huziiru haziran, vakti safayi
merdan” hitabetidir. Tipki mehterlerin nevbet vurmalarinda; “vakti slirru safa,
Mehterbast hey hey!” diye ilan etmeleri gibi. Seyircilerin huzurunda “efendilerin safa

AN

vakti” manasina gelen “huziiru haziran, vakti safdyr merdan” dedikten sonra “hinzirdir,
kafirdir, laindir Seytan” denir. “Seytan’in dinsizliginden Rahman’in birligine”
sigimmasini sdylemesi de “Euzu billdhiminesseytanirracim” yani “taslanan Seytan’dan
Allah’a siginirim” kelime kargihigina anlam bakimindan bir benzerlik gosterir.®

Yaratilanlar ile Yaratict arasindaki miinasebetlerin en basit fakat en giizel
belirtildigi “hayal oyunu”, mutasavviflarin yazilar ile ilgili anlatimlarina da kolaylik ve
renk getirmistir. Mesela, Muhiddin-i Arabi (1165-1241) tasavvuf fikrini agiklamak
icin“Fiitihati Mekkiye” adli eserinde “Goélge Oyunu” nu su sekilde misal olarak
Veriyor:

“Bu meselede, isaret ettigimiz noktanin hakikatini bilmek isteyenler, “Hayali

Sitare” ye (Golge Oyunu), bunu uzaktan seyrederken ¢ocuklara, bu resimleri oynatan ve

konusturan sanatkérlara dikkat etsinler. Alemin durumu da boyledir. insanlarin ¢ogu o

’ Pakize Aytag, “Karagz’iin Perde Gazellerinde Tasavvuf”, Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Yasayan
Karagéz Uluslararast Sempozyum Bildirileri, Gazi Universitesi Tiirk Halkbilimi Arastirma ve
Uygulama Merkezi Yaynlari: 8, Ankara, 2006, s. 164.

® Nureddin Sevin, Tiirk Gélge Oyunu, Milli Egitim Bakanlhigi Yayinlari, istanbul, 1968, s. 22.

° Aytag, Agm., s. 165.



cocuklar gibidir. Bu misalin aslin1 kavrayanlar meseleyi bilirler. Cocuklar gosteriden
eglenir ve sevinirler, gafiller ise sadece oyun olarak kabul ederler. ilim sahipleri bilirler
ki, bu diinyaya gore perdedeki resimler bir hayal ise, Allah’a gore de diinya bir hayal ve
hayal yerinden baska sey degildir.”*°

Ayrica Muhiddin-i Arabi, perdeye ilk vuran seklin daha sonra perdeden
kaybolmasini yaratiligla 6liim olarak degerlendirmektedir ki, bu da tasavvufun 6ziine
uygun bir yaklagimdir. Zira bu yaklasimdan otiirii; gbélge oyununun evreni bilmek ve
anlamak isteyenler i¢in bir kanit oldugu ve bundan ibret alinmasi gerektigini belirtmek
yerinde bir tespit olacaktir.

Bu yoniiyle hayal oyununa mutasavviflar temsili bir mana ile yaklasirlar. Onlara
gore golge oyunu yasadigimiz hayatin perdedeki yansimasidir. Dolayisiyla bu alemde

maddi manevi unsurlarin birer gélge mahiyetinde olduklari, hayalinin elinde, “bir

oyuncak gibi” kisa bir zaman diliminde hayal oyununda bir temsil sahasi bulmustur.

Tiirk Golge Oyunu’nun Giiniimiizdeki Durumu

Tiirk Golge Oyunu, 1920’11 yillardan itibaren gelisen teknoloji ile yavas yavas
etkinligini kaybetmeye baslamistir. Ilk baslarda tiyatronun toplum iginde yayginlasmasi,
daha sonra sinema ve televizyon gibi gorsel basin ve medyanin, eglenceyi genis
kitlelere iletmesiyle bu sanat unutulmus ve terk edilmistir.

Simdi Tiirk G6lge Oyunu’nun Boliimleri’ne gegiyoruz.

1.2. Boliimleri
Tiirk Golge Oyunu, genel olarak dort boliimden olugmaktadir. Simdi bunlardan

birincisi ve oyunun girizgdhi mahiyetinde olan “Mukaddime” boliimiinii inceleyelim.

1.2.1. Mukaddime

“Giris” manasina gelen Mukaddime boliimii, sdyle icra edilir: ilk dnce perde 151k
kaynagiyla aydinlatilir. Sonra ucuna sigara kagidi baglanmig bir kamigtan ibaret olan ve
bir kenarina oyulan delikten iiflenince, ar1 viziltis1 gibi ses ¢ikaran “Nareke” adli saz
calinir. “Gosterme” ya da “Gostermelik” denilen, ¢igekli bir vazo, limon agaci, vakvak
agact ve genellikle oyunla iligskisi olmayip bir nevi “pesrev”’ Ozelligi tasiyan bu

dekoratif tasvirler, perdede dolastirilarak izleyicide geciktirim ve merak uyandirir.

19 Selim Niizhet Gergek, Tiirk Temasasi, Kanaat Kitabevi, istanbul, 1942, s. 50-51.



Oyunu seyretmeye gelenlerin dikkatini toplamalarina yardimet olan gdstermelikler, belli
bir siire sonunda ayni sazin ahengiyle perdeden el yordamiyla kaldirilir. Bu arada
hayalinin yardimcilarindan olan “yardak” perdenin adabina uygun bir usille def sazini
calmaya baslar. Genellikle diigah, ferahnak, isfahan, tahir baselik, yegah, rast,
nihavend, bayati, ussak, segdh ve evg gibi makamlara ait; Agir ya da Yirik Semai
formundaki eserlerin icrasi esliginde, seyirciye gore perdenin solundan Hacivat gelir.™

Semai bitince, Hacivat: “Of... Hayy! Hakk!" diyerek, mukaddime boliimiiniin
Oonemli bir 6gesi olan perde gazelini okumaya baslar. Perde gazelinin ardindan Hacivat,;
Allah’a, padisaha ve perdenin sahibine dua etmek i¢in egilir yeri 6per. Arkasindan
se¢mis oldugu bir beyiti; perde adabina uygun bir sekilde -gazelhan iislibuyla-
okumaya baglar. Buradaki icra; misiki formu olan “gazel” mantiginda seyreder Ki icra
esnasinda genellikle rast, mahur, yegah gibi makamlar tercih edilir.

Bu arada Karagdz, perdenin seyircilere gore sag tarafindan Hacivat’a cevap
vermektedir. Hacivat’in gevezeliginden usanarak perdeye iner ve aralarinda giiriiltiilii
bir kavga baglar. Bu arada def ve daire sazlarinin darplariyla kavgadaki giiriiltiiye
katkida bulunulur. Bunun sonunda Hacivat perdeden kacar, Karagdz ise yerde boylu
boyunca sirtlistli yatar. Bir nevi tekerleme diyebilecegimiz komik ve kafiyeli secilerle
konusmaya baslar. Hacivat, perdede birkag kez goriiniirse de, her seferinde, Karagdz’iin
tokadin1 yiyerek kacar. Sonunda sakinlesen Karagdz ile Hacivat arasinda bir muhavere

baglar ki bu da oyunun ikinci boliimidiir."

1.2.2. Muhévere

“Soylesme, Diyalog” manasina gelen muhavere, Karagdz ile Hacivat arasinda
gecer ve genellikle yanlis anlamalara dayali konugmalarla oriiliidiir. Muhavere’ nin
fasillardan farki Muhavere’nin salt soze dayamisi, olaylar dizisinden siyrilmus,
soyutlastirilmis olmasidir. Bu boliimde ayrica Karagdz ve Hacivat’in kisilikleri ve
ozellikleri; gerek ses, gerek yaradilis ve yetisme bakimindan birbirine karsit diisen
ozliikleriyle tanitilmaktadir.™

Bilindigi gibi Tiirk Golge Oyunu’nun en biiyiik 6zelligi, dogaclama (tuluat)
denilen teknigi barindirarak oynatilmasiyla iliskilidir ve bu teknige en biiyiik firsati

veren bolim de muhaverelerdir. Zira hayalilerin biitiin 6zelliklerini bu boliimde

Y Metin And, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu, inkilap Kitabevi, istanbul, 1985, s. 311.
2 And, Age., Ay., s. 311.
13 Metin And, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu, Bilgi Yaymevi, Ankara, 1969, s. 156.
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sergilemek istedikleri bir gercektir. Ayrica Hacivat’in Arapga ve Farsca kokenli
kelimelerini, Karag6z’iin anlamayarak onlara ters ve komik cevaplar vermesi biitiin
boliimlerin oldugu gibi muhaverelerin de temel o6zelligidir. Bir bagka oOzelligi de
geleneksel halk  eglencelerimizden olan  bilmece-bulmaca gibi  unsurlarini
barindirmasidir.

Hayaliler muhavere repertuarlarindan herhangi birini segerek oynarlar. Ancak
bunlarin igerikleri tam anlamiyla hayaliyi baglamayabilir. Zira isterse oyunlarini;
kendinden ekledigi sozlerle, aktiialiteden ilham alarak, bazi 6rf ve adetleri, muaseret
adabini, halk kiiltiiriinii, perdesini daha da zenginlestirmek icin kullanabilirler.
Muhavereyi takiben yine Hacivat perdeden cekilir, Karag6z’de ona hitaben bir beyit

okuduktan sonra perdeden ayrilir ve tigiincii boliim olan fasil baglar.

1.2.3. Fasil

Fasil, oyunun kendisidir. Hayali, fasil boliimiinde icra edecegi oyunlari: Kar-1
Kadim (eski zaman isi — klasik oyunlar) ve Nev-icad (yeni uydurulmus - modern)
oyunlar diye iki baglik altinda repertuvarinda barindirir.”

Burada oyun repertuarina gore Hacivat ve Karagoz'den baska farkli tiplemeler
bir kurgu dahilinde perdeye cikip oyuna katilirlar. XVI. yiizyilda belirli bir konudan ¢ok
hayvanlarla, gemilerle, daha ¢ok birbirinden kopuk sahneler gosterilirken, XVII.
ylizyildan baglayarak fasil konular1 belli olaylar dizisine uymaya baglamistir.*®

Giinlik olaylar ve giincellestirmelerin miidahalesine agik bir sanat yapisi
bulunan, Tirk Go6lge Oyunu’nda, zamanin egilimi ve istekleri de géz Oniine alinarak
repertuara bir¢ok yeni oyun alimmistir. Hatta hayaliler oyunlarin ana temalarina sadik
kalmakla birilikte, ayritilar ilizerinde kii¢iikk degisiklikler bile yapmislardir. Bu
degisikliklerden “Bitig” boliimii pek etkilenmemistir. Zira geleneksel bir final anlayigina
sahip olan “Bitis” boliimiiniin seremonisi hep ayni kalmistir. Simdi “Bitis” boliimiinii

inceleyelim.

1.2.4. Bitis
“Hitam, Epilog” olarak da bilinen bu boliim genellikle ¢ok kisadir. Oyunun

bittigini haber verir. Oyunda yapilan kusurlar i¢in 6ziir dilenir ve gelecek oyunun

Y Ugur Goktas, Diinkii Karagéz, Akademi Kitabevi, Istanbul, 1992, s. 16.
> Oyunlar i¢in bk. Cevdet Kudret, Karagoz, C. I-111, Yap1 Kredi Yayinlari, istanbul, 2004.
18 Metin And, Diinyada ve Bizde Golge Oyunu, is Bankasi Kiiltiir Yaynlari, Ankara, 1997, s. 283.
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duyurusu yapilir. Ayrica Karagoz ile Hacivat oyun sirasinda kilik degistirmislerse eski
kiliklarinda perdeye donerler. Aralarinda kisa bir sdylesme geger ve bu sdylesmede
oyundan ¢ikarillacak Ogretide de belirtilir. Kimi kez de hayali, bu bitise, sanki eski
siirlerdeki mahlas beyti gibi kendini de karigtirir."’

Yine de bitis boliimleri oyunlarin seyrine gore azda olsa farklilik arz edebilir.

Karagoz’ iin perdeden ¢ekilmesiyle oyun biter.

1.3. Musavvirleri
Tiirk Golge Oyunu’nun bazi icracilari vardir ki her biri bu sanatin kdse taslarini

olustururlar. Simdi bu musavvirlerden birisi olan, Seyh Kiisteri’yi inceleyelim:

1.3.1. Seyh Kiisteri

Tirk Golge Oyunu’nun kurucusu ve yaraticist olarak bilinen Seyh Kiisteri
gercek bir kigidir. Bursa’ya gelip yerlesen bu sahsiyet muhtemelen geldigi yerde veya
konakladig1 yerlerde golge oyununa benzeyen eglenceler gormiis ve yillar sonra
kendisinin de Anadolu’da gdlge oyununun kurucusu olarak gosterilmesine yol agacak
faaliyetlerin temellerini atmistir. Tabii ki bunda onun ruh o6zelliklerinin ve tasavvufi
kisiliginin de rolii biiyiiktir.

Seyh Kiisteri’in Tirk Go6lge Oyunu ile iliskilendirilmesi, bu sanatin
koruyuculugu ve hakkinda kararlar verilip yargilar olusturulmasinda bir ihtiyaci da
karsilamistir. Zira bilindigi gibi Islam’da esnaf ve sanatkarlar, mesleklerinin ilk
kurucularini yiice bir zat gibi goriip onlar1 “pir” olarak kabul ederlermis. Iste bu
gelenege bagl olarak, dnce Bursa halki sonra Istanbul’un kiiltiir hayat1 ve “hayaliler”,
Tirk Golge Oyunu’nun piri olarak, Seyh Kiisteri’yi kabul etmislerdir. Oyunlarda,
ozellikle perde gazellerinin hemen hemen tamaminda adina sikg¢a rastlanmasi onun bu
ozelliginden kaynaklanmaktadir. Bu zat hayal perdesini bir nevi diinyanin sembolii
olarak degerlendirip anlamlandirmistir. Hayal perdesinde koruyucu bir simge ve 6nder
olarak secilen bu tasavvuf erbabi, perde gazellerinde de tasavvufl felsefeyi siirsel bir

ifadeyle yansitmig yahut yazilan siirlere bu noktada ilham kaynag: olmustur.

7 Metin And, Baslangicindan 1983 e Tiirk Tiyatrosu Tarihi, Tletisim Yayinlari, Istanbul, 2004, s. 47.
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1.3.2 Hayaliler

Golge ya da halk diliyle Tirk Golge Oyunu oynatanlara “Hayali”, “Sebbaz”,
“Hayalci1”, “Hayalbazi”, Hayal-i Zil’c1” yahut “Karagdzcii” hatta bazen “Usta” bile
denmistir.*®

Perdenin en 6nemli yapr taslarindan sayilan hayalide aranan 6zellikleri maddeler
halinde sOyle siralamak miimkiindiir:

a) Zeka pratikligi ve niiktedanliginin yani sira parmak ustaligi da olmasi gereken
bir sanatkardir.

b) Edebiyattan anlamali, siiri bilmeli, mizah giicii olmali, musiki fasillarini iyi icra
edebilmelidir.

¢) Ozellikle misiki alaninda icra yapan hayalilerin; giizel sesli olmalari, yanlarmda
def sazini ¢alanlarla, giizel sesli yardimcilar bulundurmalari, “sahneye masiki
sevkini getirmek bakimindan mithim bir harekettir”.*

d) Bunun yaninda genis bir repertuara sahip olmali, misiki ritimlerini iyi derecede
uygulayabilmeli, miimkiinse bariton ya da tenor bir ses tinisina sahip olmalidir
ki ses taklitlerinde ince ve kalin sesleri kullanabilmesi agisindan genis ses sahasi
onem teskil etmektedir.

e) Tirk Tiyatrosu’nun diger iki subesi olan “Meddah” ve “Ortaoyunu” nu
bilmelidir. Her kiiltiirden insanin yoresel ozellikleriyle, her tiirlii hayvan,
mitolojik karakter, esya ve farkli seslerin taklitlerini kendine has bir sekilde
yapabilmeli, en 6nemlisi icrast ger¢ekei olmalidir.

f) Tasavvuftan anlamali, muhabbet edebilmeli, ustl erkan bilmelidir.

Kisaca, hayalinin bir¢ok kabiliyete sahip olmasi gerekir. Bu kabiliyetlerin
basinda “tultiat denilen dogaglama tiyatro gelir ki bu yetenek sayesinde hayali, oyunu
istedigi kadar uzatabilir. Karagdz oyunlarinin kendine mahsus bir ¢erceve iginde
konular1 varsa da hayalinin bu konuyu temel alarak belirli degisikliklere gitmesi tuliat
yetenegiyle iliskilidir. Zira hayalinin biitiin 6zellikleri s6z sanatina, cinaslara, yanlis
anlamalara dayanmaktadir.”?

Bu nedenle hayalcilik, zarif, niiktedan kisiler tarafindan idare edilmis bir

sanattir. Tiirkler bircok alanda oldugu gibi hayalcilikte de O©nemli isimler

'8 Mehmet Zeki Pakalin, Osmanli Tarih Deyimleri ve Sozliigii, C. 1-111, Milli Egitim Basimevi, istanbul,
1983, C. 1, s. 773.

19 Muhittin Sevilen, Karagoz, Kiiltir ve Turizm Bakanligi Yayinlari, Ankara, 1986, s. 9.

2 Goktas, Age., s. 80.
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yetistirmiglerdir. Hayalin piri diyebilecegimiz Seyh Kiisteri’ den bu yana perdeden
birgok hayali gelip gecmistir.

Prof. Dr. Saim Sakaoglu Tiirk Golge Oyunu’na can veren bu hayalileri,
Ozelliklerini de goz 6niinde bulundurarak su sekilde siniflandirmaktadir:

1) Halk Tipi Karagozciiler: Bunlar daha ¢cok Ramazan gecelerinde kahvehanenin
birinden ¢ikip Obiirline giden, oralarda perde kuran oyunculardir. Bazen orta halli
Istanbullularm siinnet, diigiin gibi toplantilarinda hayal oynatirlar. Celebi, bir gesit
“Avam Karagozciisii” diye adlandirabilecegimiz oyuncularin adlarimi saymakla yetinir,
haklarinda daha fazla bilgi vermemistir. Samurkas Kolu gibi, oyuncular1 Yahudi olan
kolda bu tiir hayal oynatanlar bulunur.

2) Saray ve Konak Karagdzciileri: Bunlar basta padisah sarayr olmak {iizere,
vezir konaklar1 ve kibar meclisleri gibi ileri gelenlerin mekanlarinda hiinerlerini
gosteren oyunculardir. Celebi, bunlardan uzun uzadiya s6z etmekten son derece
hoslanir. Bu tiir oyuncular, daha ¢ok gelenege uygun, tasavvufla olan bagini biitiiniiyle
kaybetmemis oyunlar1 sergilemistir. Bu oyuncular arasinda yer alan Kor Hasanzade
Mehmet Celebi, Evliya Celebi’nin de hayranlikla andigi bir “hayal-i zilci” dir.”*

Kor Hasanzdde Mehmet Celebi, Yildirim Beyazit Han’in hususi hayalcisidir.
Daima Bursa sarayinda bulunur. Ramazan geceleri, diigiin, siinnet ve bazi miihim
eglencelerde hayal perdesini kuran bu iistdd, c¢ok niiktedan ve zarif bir adamdir.
Ulemadan bir zat olup Farisi ve Arabi’ye vakif, ayn1 zamanda hattat ve bestekardir.
Onun Tiirk Golge Oyunu’na ilk defa musiki parcalar sokmast mithimdir. Tiirk Golge
Oyunu’na ait birgok besteler yapmistir. Perdenin arkasindan bu giizel besteleri agirca
okuyup temasaya gelenleri mest etmistir. Ayn1 zamanda devrinin hatalarin1 da perdede
sOylemekten ¢cekinmemistir. Yildirim Beyazit Han gibi derhal gazaba gelip baslar kesen
padisah karsisinda bile iirkmemis, higbir zaman 6limi diisiinmemistir.?

Bir baska hayali olan Seyh Sazili Efendi’yi de Evliya Celebi’den ve eski Tiirk
Golge Oyunlari’ndan Ogreniyoruz. Saziliye tarikatinin kurucusu olan Seyh $azili,
oyunlardaki kafesi de icat eden kisidir. Seyh Sazili, hayal perdesine bir¢ok eklemeler
yaparak perdesini daha zengin bir hale getirmistir. Perdenin i¢inde kii¢iik bir perde daha
kurup hurda tiplemelerle oyun oynatmak onun icadidir.®® En 6nemli ozelligi ise,

Osmanli  Imparatorlugu’'nda  bulunan cesitli  milletlerin tiplerini  perdesinde

2! Saim Sakaoglu, Tiirk Golge Oyununun Dogus, Ak¢ag Yayinlari, Ankara, 2003, s. 48.
22 Enver Behnan Sapolyo, Karagéziin Tarihi, Tiirkiye Yaynevi, Istanbul, 1985, ss. 70-71-75.
28 Selim Niizhet Gergek, Tiirk Temasasi, Kanaat Kitabevi, istanbul, 1942, s. 55.
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canlandirmasidir. Perdeye ekledigi tipler sunlardir: Arnavut, Harputlu, Arap ve Acem.
Bunlardan bagka Dilsiz, Dilenci, Tuzsuz Deli Bekir gibi tipler de vardir ki Tuzsuz Deli
Bekir diye bildigimiz bu meshur kabadayi ve sarhos tipini icat eden de Seyh Sazili’dir.**

Katip Salih Efendi ise, 1900’1 yillarin basinda Tiirk Goélge Oyunu sanatinda
onemli icralarda bulunmustur. Uzun bir miiddet orta oyunculuguyla vilayetlerde gezmis,
sonrasinda Istanbul’da Abdi Bey’in kumpanyasinda ihtiyar rolleri oynamaya
baslamistir. Ayn1 zamanda Tiirk Go6lge Oyunu’nu merak ederek Arsen isminde bir
Ermeni ustadan bu sanati 6grenmis ve Abdi Bey’le bozustugundan hayalcilige
baglayarak sohret kazanmistir. Hayal perdesini tiyatro sahnesi haline sokan Katip Salih
Efendi, gazeteci-yazar Ahmet Mithat Efendi’nin 6zendirmesiyle Tiirk G6lge Oyunu’nda
o giline kadar cesaret edilmemis yenilikleri denemistir.*® Miirekkep oyunlar oynamus,
perde icinde perde agmis, dekorlar kurmus, sarkilar okumus ve valslar yaptirmistir.
Avrupa piyeslerinden ilham alarak Tiirk Golge Oyunu’nu asrilestirmeye ¢aligmistir. Bu
yeniliklerden bir kismi basarili olmus, bir bolimii diger hayaliler tarafindan kabul
gérmedigi i¢in zamanla unutulmustur. Ayrica, hayal perdesine kantolar1 da tatbik eden
Katip Salih Efendidir.?®

“Katip Salih’ten sonra Memduh Bey ile Hayali Kiicik Ali karsimiza
¢ikmaktadir. Asil adi Mehmet Muhittin Sevilen olan Hayali Kiiglik Ali, Sarag
Hiiseyin’in ¢irag1 olarak hayalcilige baslamistir. Bu sanata ilgisi, Hayali Saffet’ten
gelmistir. Bu zata “Komik Saffet” de derlermis. Ondan sonra Katip Salih’i, Sair Omer’i,
Behi¢ Efendi’yi, Arap Cemal’i, Sobact Osman’1 seyrettikten sonra Sara¢ Hiiseyin’den
bu oyunu 6grenmistir. Kiigiik Ali’den bagka Dariilbedayi artistlerinden Sadi ve Hazim
da bu sanati icra etmistir. Amator sanatkarlar arasinda Mustafa Rona da Tiirk Golge
Oyunu’nda yiiksek bir kabiliyet gostermektedir.””’

Bu sanat1 icrd eden bagka hayaliler de mevcuttur.”® Bu hayéliler, yiizyillarin iyi
ve kotii yonlerini perdeden golgeler ve tiplemeler araciliiyla kendilerine has bir iislipta
yansitmiglardir. Olaylar1 perdede niiktedan bir {isliip ve mizahi sekillerle islemislerdir.
Ozellikle, sosyal hayatin karakteristik ydnlerini inceleyip tahlil ve tenkit etmek, yeni
neslin ihtiyact oldugu terbiye ve kiiltiirii agilamak suretiyle bir ¢esit ahlak vazifesini de

yerine getirmislerdir.

2 Sapolyo, Age., Ay.

% Kalan Miizik Yapim, 78 Devirli Tas Plak Kayitlar: Tiirk Gélge Oyunu Karagoz, istanbul, 2008, s. 21.
% Sapolyo, Age., s. 125.

% Sapolyo, Age., s. 133.

%8 Genis bilgi i¢in bk. Ugur Goktas, Diinkii Karagoz, Akademi Kitabevi, istanbul, 1992.
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Bu yoniiyle hayalcilik toplumsal bir sorumluluk almaktadir. Geleneksel kiiltiiriin
halkla bulusmasini saglayan bu sanatkarlar; ilmi, ahlaki, edebi, tasavvufi ve sanatsal
estetik agisindan da 6zgilin olmalidir. Tabi ki biitiin bunlar1 perde arkasinda kurgulayan

hayali, yalniz degildir. Kendisine yardimci olan bir alt kadrosu mevcuttur.

1.3.3. Yardime1 Kadro

Hayaliye yardimci olan alt kadroyu; Hayali, Cirak, Sandikkar, Yardak, Dairezen,
Hamal seklinde alt1 baglikta toplayabiliriz. Simdi bunlar sirasiyla inceleyelim:

Hayali: Dogal, hazir cevap, niiktedan, mizahi ve tiyatral (tuluat¢i) agidan
birikimli ve ¢ok yonlii masiki bilgisine sahip olup biitiin bu 6zelliklerini, zekasini,
hayalinde kurgulayip perdeye aksettiren kisidir.

Cirak: Oyun esnasinda siras1 gelen tasvirleri hayaliye verir. Oyunun basindan
sonuna kadar ustasinin yaninda bulunur. Hatta bazen hayali, ¢iragin tecriibesini
gelistirmek i¢cin zaman zaman ikinci bir muhavereyi veya fasl ¢iraga oynattirarak onun
hangi diizeyde oldugunu anlamaya ¢alisir. Bundan dolay1 devamli gézlem halindedir.

Sandikkir: Oyunda c¢iragin yardimcisidir ve perdenin kurulmasina yardimer
olur. Oyun malzemeleri ve tasvirlerinin iginde bulundugu sandigin sorumlusudur.
Oynanacak oyunun tiplemelerini icraya hazir hale getirir. Cirak, usta olunca onun yerine
gecer.

Yardak: Oyunda kullanilan misiki formlarini (Sarki, Tiirkii ve Semai gibi)
bilen, bu eserleri lisliip ve tavirlarina uygun olarak iyi derecede icra eden kisidir. Bagka
bir deyisle oyununun misiki sorumlusudur.

Déirezen: Zilleri ve ebadi defe gore biiylik olup ayn1 zamanda defe de benzeyen
calgiy1 icra eden kisidir. Bu kisinin masikide kullanilan biitiin ustlleri ezbere bilmesi ve
sazini1 hayal perdesindeki icra sekline gore vurmasi gerekir.

Hamal: Golge oyununa ait malzemeleri oyun oynatilacak yere gotiiriip
getirmekle gorevlidir. Perdenin kurulmasina da yardim eder.

Tiirk Go6lge Oyunu’nda incelenmesi gereken bir baska konu da “Tiplemeler” dir

Ki, simdi bu konu tizerinde durmak istiyoruz:

1.4. Tiplemeler
Tiplemeler i¢inde Karagdz ve Hacivat en ¢ok taninanlar arasinda yer alirken

hayal perdesi icin vazgeg¢ilmezdirler. Zira perdenin agilisi ve kapanisinda gordiigiimiiz
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Karagdz ve Hacivat, bu yoniiyle 6nemli bir gorev tasimaktadir. Baska bir deyisle,
perdenin sahibi konumundadirlar.

Bunlarin yaninda, degisik kiiltiirel 6zellikler barindiran tiplemeler de vardir. Bu
konuya yonelik yapilan bir¢ok arastirmada farkli siniflandirmalar yapilmistir. Asagida
verilen ve birbirinden farkliliklar1 olan bu smiflandirmalar, tiplemeleri ayr1 ayr
basliklar altinda toplamistir. Tabi ki bu, durumu bir sistematige oturtmak acisindan
onemli bir yaklasimdir. Lakin buradan tiplemeler arasinda bir ayrim, yabancilastirma
gibi anlamlar ¢ikarilmamalidir. Zira buradaki ayirimi saglayan unsurlar; tiplemelerin
goriintigleri, dis Ozellikleri, konugma bigimleri, ses tinilari, telaffuzlari, davranig
bicimleri, hareket oOzellikleri, kendilerine has islip ve tavirlaridir. Simdi bu
smiflandirmalart sirasiyla inceleyelim:

Nihal Tirkmen tiplemeleri dort boliimde incelemektedir:

1) Asli tipler

Karag6z, Hacivat, Tuzsuz, Beberuhi, Celebi

2) Lehce taklitleri

Acem, Arap, Arnavut, Yahudi, Ermeni, Frenk, Laz, Kastamonulu, Zeybek

3) Marazi tipler

Kekeme, Tiryaki, Esrarkes, Sarhos, Deliler, Kogek, Kotiiriim

4) Kadin ve cocuklar

Karag6z’iin ve Hacivat’in hanimlari, ¢ocuklari®®

Sabri Esat Siyavusgil ise, tiplemeleri, “mahallenin yerlileri” ve ‘“harigten
gelenler” olarak siniflandirmaktadir:

1) Mahallenin yerlileri

Karagdz, Hacivat, Celebi, Zenne, Tiryaki, Beberuhi, Sarhos, Kiilhanbeyi,
Tuzsuz

2) Haricten gelenler

Haricten gelenleri de yine iki alt baglikta inceler.

a) Disarlikli Tiirkler-Eyalet tipleri

Rumelili, Kastamonulu, Bolulu, Kayserili, Aydinli, Trabzonlu, Harputlu ve

Tatar

2 Nihal Tiirkmen, Orta Oyunu, Biiyiik Tiirk Yazarlari ve Sairleri Komisyonu Yayinlari, Istanbul, 1971, s.
102.
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b) Istanbul ve imparatorluk tipleri

Arap, Arnavut, Yahudi, Ermeni, Rum-Tatlisu Frengi*

Enver Behnan Sapolyo, tasvirleri dort baslik altinda toplamaktadir:

1) Karagoz

2) Hacivat

3) imparatorluk i¢indeki Miisliiman unsurlar

4) imparatorluk icinde yasayan Hiristiyanlar®

Selim Niizhet Gerg¢ek’in siniflandirmasi biraz farklidir. Tiplemeleri “taklit”
ozelliklerine gore ayirmistir:

1) Zenne taklidi

2) Sive taklidi

3) Istanbul taklidi

4) Muhtelif taklitler

5) Yeni taklitler®
Saim Sakaoglu ise, siniflandirmasini sdyle yapiyor:

1) Asil Kkisiler

Karagdz, Hacivat

2) Siklikla goriilen Kisiler

Celebi, Tiryaki, Beberuhi

3) Zenneler / Kadinlar

Adi bilinen zenneler, Karagdz ve Hacivat’in yakinlari, adi bilinen diger kadinlar,
bir oyundaki kadinlar, bir oyundaki takma adli diger kadinlar, hizmet¢i kadinlar,
oyundaki 6nemli rollerine ragmen Zenne adi verilenler, diger kadinlar

4) imparatorluk tipleri / taklitler

Anadolu ve Rumelili tipler, Tiirk olmayan tipler (Arap, Acem, Arnavut),
Miisliiman olmayan tipler (Yahudi, Ermeni, Rum, Frenk)

5) Oziirlii tipler

Deliler, Himhim, Kekeme, Sagir, Kambur, K&tiiriim, Esrarkes

%0 Sabri Esat Siyavusgil, Karagoz Psiko-Sosyolojik Bir Deneme, Maarif Vekilligi Nesriyati, istanbul,
1941, s. 144.

3! Enver Behnan Sapolyo, Karagéz ‘iin Teknigi, Tiirkiye Yaynevi, istanbul, 1985, s. 12.

%2 Saim Sakaoglu, Tiirk Golge Oyunu Karagéz, Akgag Yayinlari, Ankara, 2003, s. 163.
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6) Eglendirici tipler

Kavuklu, Pigekar, Kii¢lik Hacivat, Kiicliik Karagéz, Hayali, Yardak, Hokkabaz,
Curcunabaz, Cambazlar, Calgili Kizlar, Kocekler

7) Olaganiistii Kisiler ve yaratiklar

Biiyiicti, Biiyiik Cin, Cin, Cazl

8) Digerleri

Digerleri maddesini de ii¢ baslik altinda incelenmektedir:

a) Edebiyat ¢evresinden adlar ve yakinlari

Ferhat ile Sirin ve yakinlari, Tahir ile Ziihre ve yakinlari, Kerem ile Ash ve

yakinlari, Leyla ile Mecnun ve yakinlari, Asik Hasan ve Oglu

b) Karagbz ve Hacivat ailelerinin ¢ocuklari ve yakinlari
Karag6z’iin ¢ocuklari, Karagdz’lin akrabalari, Hacivat’in ¢ocuklari, Hacivat’in
akrabalar1

c) Meslek sahipleri

Calgici, Comlekci, Hademe, Hamal, Hararct Imam, Iskele, Kilci, Kiilhanci,
Stinnetci, Tablali, Tulumbaci, Usak

9) Yeni oyunlardaki tipler

“Karagdz’iin Muhtarlig1” oyunundan; Zirzop, Geveze, Ezberci (K&y muhiti)

“Karagd6z Ankara’da” oyunundan; Sarlo, Miki Fare, Tarzan, Grato Gabro,
Nurullah Atag, Miinir Hayri Egeli

“Karagoz’iin  Aktér Olmas1” yahut “Karagdz’iin Komikligi” oyunundan;
Frangois, Albbert, Madmazel Jani, Madmazel Marie.

“Is Istir” oyunundan; Hans ve Helga (turist)®

Metin And ise, simiflandirmasini;

a) Gorlniisii ve dis 6zellikleri

b) Konusmasi, sesi ve soyleyisi

¢) Davranislari, hareketleri ve tavirlari

d) Bagkalarinin o kisi i¢in soyledikleri ve diisiinceleri gibi dort maddelik bir
yapilandirma ile su sekilde yapiyor: *

%% Sakaoglu, Age., s. 166. .
% Metin And, Diinyada ve Bizde Golge Oyunu, Is Bankasi Kiiltiir Yayinlar1, Ankara, 1977, s. 291.
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1) Eksen Kkisiler

Karag6z, Hacivat

2) Kadinlar

Biitiin zenneler

3) istanbul agz1

Celebi, Tiryaki, Beberuhi

4) Anadolulu Kkisiler

Laz, Kastamonulu, Kayserili, Eginli, Harputlu, Harputlu

5) Anadolu disindan gelenler

Muhacir (Rumelili), Arnavut, Acem, Arap

6) Zimmi (Miisliiman olmayan)

Rum, Frenk, Yahudi, Ermeni

7) Kusurlu ve ruhsal hastalar

Kekeme, Kambur, Himhim, Kétiiriim, Deli, Esrarkes, Sagir, Aptal ya da Denyo

8) Kabadayilar ve sarhoslar

Efe, Zeybek, Matiz, Tuzsuz, Sarhos, Kiilhanbeyli

9) Eglendirici tipler

Kogek, Cengi, Kantocu, Hokkabaz, Cambaz, Curcunabaz, Hayalci, Calgict

10) Olaganiistii kisiler, yaratiklar

Cazular, Cinler

11) Gegici, ikincil Kisiler ve ¢ocuklar®

Bunlarin disinda perdede siklikla goriilen ve bir anlamda “olmazsa olmaz”
tiplemeler vardir ki, kisilik ve kiiltiirel 6zellikleri bakimindan mutlaka incelenmesi
gerekmektedir. Bu incelemeyi de: “Taninmis Olanlar ve Taninmamig Olanlar" diye iki

sekilde yapacagiz.

1.4.1. Taninmis Olan Tiplemeler

Hayal perdesinde taninmis tiplemelere baktigimizda; 6zellikle toplum tarafindan
bilinen ve neredeyse bu sanatla anilan iki sahsiyet karsimiza ¢ikar. Bunlar Anadolu
insanm temsil eden Karagdz ve Istanbul kiiltiiriinii yansitan Hacivat’tir. Simdi bunlar

kisaca tantyalim.

% And, Age., s. 296.
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1.4.1.1. Karagoz

Karagoz Bali Celebi, Bali Celebi, Kambur Ahmed Bali Celebi isimleriyle bilinip
Konstantiniye Tekfuru Kostanti, Sivrihisar Beyi, IIl. Alaaddin, Orhan Bey ve 1. Beyazit
donemlerinde yasamis; Konya, Demirtas, Samakof, Kirkkilise ve Sivrihisar
bolgelerinde bulunup Konstantiniye Tekfuru’nun habercisi, Kinetgi, is¢i ve demirci
olarak calismistir. Bi¢imsel olarak degisik tasvirleri vardir. En miihimleri sunlardir:
Gelin Karagoz, Esek Karagoz, Ciplak Karagdz, Siipilirgeli Karagoz, Bek¢i Karagoz,
Cingene Karag6z, Tulumlu Karagoz, Davullu Karagoz.®

Ozii sozii dogru, okumamis bir halk adami olarak diisiindiigiinii agik¢a soyler.
Bundan dolay1 genelde basi derde girer ve dislanir. Kalin bir sesi vardir. Buna ragmen
dili saf ve sadedir. Basit bir Tiirk¢e kullanir. Herkesi kendi gibi goriir. Bu nedenle dost
bildigi herkese evinin kapist gibi ruhunun her kosesini de acar. Biitiin diisiinceleri ve
dertleri alenidir. Evinde olup bitenden sokaktan gelip ge¢en oldugu gibi haberdardir.
Oyunlarda daima zor durumlara diiser. Ornegin bir deli gelir bir cemiyeti dagitir, herkes
kagar. Yalniz Karag6z onun eline diiser ve biitiin kaganlarin hesabini 6der.*’

Bu yoniiyle temiz ve giiclii bir gurura sahip olan Karagéz, oyunlarin
kurgusundan kaynakli Arap, Acem, Harputlu, Laz gibi tasvirlerle karsilagir. Onlarla
sakalasir, onlarin yabanct sozcik dil kurallariyla yiiklii sozlerini anlamaz,
anlayabildiklerini de anlamaz goriiniir. Bu yabanci sozleri Tiirkce sdzciiklere
benzeterek, onlara ters anlamlar verip bdylece toplum icindeki iki ayr1 ziimrenin
dillerinin ¢arpismasindan tiirlii giiliingliikler de dogurur.® Sonra bu ziimrelerle dostluk
kurarak onlarin sarkilarini dinler ve birlikte rakslarini yapar. Talim ve terbiyeden
bihaber demircilik ile ge¢inen fakat en zor durumlarda bile nesesini kaybetmeyen, her
seyin hos ve iyi tarafin1 goren bu esprili adam; ablak yiizli, kiit burunlu, iri gozlii ve top
sakallidir. Basinda 1skirlak adi verilen dilimli bir kavuk, iizerinde bir entari bulunur. Bu
entari belinden bir kusakla sikilmis {i¢ peslidir. Bu kiyafet IX. Yiizyilin baglarina kadar
Tiirk toplumunda erkek kiyafeti olarak goriilmektedir. Kusaginda XVII. Yiizyilin

hatirast bir tiitiin kegesi bulunur. Elbisesinde hakim renk kirmizidir. Ayaginda “cedik

% Goktas, Age., s. 52.

%" Mehmet Zeki Pakalin, Osmanli Tarih Deyimleri ve Sizliigii, C. I1-11l, M.E. B. Yayinlari, Istanbul, 1983,
C. 1l,5.196.

% Cevdet Kudret, Karagoz, C. I-111, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, 2004, C. I, s. 21.
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pabuglar” bulunur. Zamanla bu pabuglar yerini “fiyonga topuklu iskarpinlere”
birakmigtir.*

Disa dontk, i¢ tepkilerini hemen agiga vuran ve oldugundan farkli gériinmeye
calismayan Karagdz; hayal perdesinde Tiirklerin baslica imasi olup Siyavusgil’ in

99 40

ifadesiyle “egosantrik kalmis yasli bir cocuk gibidir”.

1.4.1.2. Hacivat

Evhaiiddin Celebi, Haci Ivaz, Hac1 Evhad, Efelioglu Yériikge Halil isimleriyle
bilinip Sultan Orhan ve 1. Beyazit donemlerinde yasamis, Bursa sehrinde bulunup attar,
irgatbast ve is¢i olarak calismistir. Bigimsel birgok tasviri vardir: Kadin Hacivat, Keci
Hacivat, Ciplak Hacivat, Kahya Hacivat. ince yiizlii, sivri ¢elebi sakallidir. Gozleri
Karag6z’e nazaran daha kiiciiktiir. Basinda Orta Asya Tiirklerinin ¢ok eskiden beri
giydikleri kenarlar1 disar1 kivrik, sivri tepeli “Bork™ denilen bir sapka vardir. Giyimine
yesil renk hakimdir. Ayagina, cedik pabuglar giydirilir.** Karagéz’in tam tersi
kisiliktedir. Ogrenim gdrmiis, medrese diliyle konusmaktadir. Her cesit bilim ve
sanattan biraz anlar, gorgii kurallarina uygun davranir ve her zaman kisisel ¢ikarlarini
g6z oniinde bulundurur. Kurulu diizeni oldugu gibi kabul edip elestirme ve direnme
yollarina sapmaz, nabza gore serbet verir.*

Hacivat, i¢ten pazarlikli, diizgiin konusan, herkesin huyuna suyuna gore
davranan, herkesin derdi i¢in araci olan, yatigtirici, arabulucu ve ince sesli gibi
ozelliklere sahip bir tiplemedir. Istanbul Celebisi olan Hacivat, her zaman ortaya attig
maliimat ve yliksek terbiye kaideleri ile Karagoz’ii sersemletmek yahut bildigi bir takim
tuhaf oyunlar1 ile ona eziyet etmekten hoslanir. Oldukg¢a yash, terbiyeli, nazik ve
agirbash olmasia ragmen kurnazligindan kaynakl, giiliing taraflar1 da vardir. Tam bir
Osmanli olup perdeye ¢ikan diger biitiin tasvirlerle etkilesim igindedir. Giizel sesiyle
dili, ustaca ve aruzlu kullanir. Alaturkanin biitiin fasillarin1 ezberden sdyleyecek kadar
musikiye asinadir. Eski kiiltiiriin kitap kataloglarini bir nefeste tekrarlayabilir.
Dolayisiyla bu bilgi, kendisine ancak skolastik bir iistiinliik temin eder ve bu sayede

Celebi’nin dostlugunu, Tuzsuz’ un hiirmetini kazanir.”

%9 Saim Sakaoglu, Tiirk Golge Oyunu Karagéz, Akgag Yayinlari, Ankara, 2003, s. 166.

%0 Sabri Esat Siyavusgil, Karagéz Psiko-Sosyolojik Bir Deneme, Maarif Vekilligi Nesriyati, istanbul,
1941, s. 155.

* Goktas, Age., s. 54.

2 Kudret, Age., s. 21.

* Siyavusgil, Age., s. 155.
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Hacivat’in biitiin karakter Ozelliklerine ragmen, hi¢ siliphesiz Karagoz,
Hacivat’tan daha belirgin karakteristik 6zelliklere sahiptir. Bu 6zelliklerinden dolay1
Tirk Golge Oyunu’na, “Karagéz Oyunu” ad1 verildigi sdylensede bu tanimlama dogru
degildir. Zira Karagdz perdedeki tiplemelerden yalnizca biridir. Bunun disinda perdede

var olan birgok tipleme vardir ki Karag6z ve Hacivat kadar taninmamaktadirlar.

1.4.2. Taninmams Olan Tiplemeler

Hayal perdesinin bir de taninmamis tiplemeleri vardir. Giydikleri kiyafetler ve
sectikleri renkler yoluyla onlarin kiiltiirel 6zellikleri hakkinda bilgi sahibi oluruz. Ayrica
bazi fiziksel kusurlar ve kazanilan aligkanliklar ( Efe’nin kamasi, Sarhos’un icki sisesi,
Zenne’nin elindeki yelpazesi, Laz’in elindeki Kemengesi ya da Tiryaki’nin elindeki
afyon ¢ubugu gibi ) bu tiplemelerin taninmasinda etkilidir.

Bunun yaninda konustuklari1 dil, geldikleri bolgenin sive ve agizlarina gore
ozellikler tasir. Bu ses ve konusma Ozellikleri, tiplemelerin kendilerine has
davraniglariyla bulustugunda (Laz’in gevezeligi, Yahudi’'nin korkakligi ve tliccarligi,
Tiryaki’nin konugmasinin en 6nemli bdliimiinde uyuyup kalmasi gibi) zengin bir
kompozisyonu karsimiza ¢ikarmaktadir. Zira bu tiplemelerin misiki boyutuna katkisi da
son derece biiyiiktiir.

Bu tiplemelerden 6nemli gordiiklerimizi kisaca inceleyelim:

1.4.2.1. Celebi

Oyunun en eski ve taninmis tiplerinin basinda gelir. Tam bir Istanbul
beyefendisidir. Kiyafet olarak iizerinde redingot ve setre pantolon bulunur iist giyim
olarak da yelek goriiliir. Boyunbag: ve pelerininin yani sira basindaki fes ve ayagindaki
iskarpinleri ile tanmur. Giizel konusan, siir okumay1 seven, eglenceden ve gezmeden
vazgegmeyen bir tiptir. Bazi oyunlarda Celebi ile Zenne birlikte perdeye ¢ikarlar.*

Kimi oyunda mali miilkii olan zengin bir adam ya da mirasyedi (Bahg¢e, Hamam,
Yalova Sefas1 vb.), kimi oyunda kadinlarin sirtindan gecinen (Canbazlar, Cazilar,
Cincilik, Kanli Nigar) ve genellikle keyif diigkiinii bir zamparadir. Genellikle adi
“Hoppa Bey”, “Razaki-zade”, “Kinap-zade” dir. Onun bu “zade” 1igi, Karagdz’iin

soylulukla alay etmesine yol acar. Elinde lale, (18. yiizyil ve 19. yiizyilin ilk yarisi), giil

* Sakaoglu, Age., s. 166.
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(XIX. Yiizyihn Ikinci Yarisi), ¢igek demeti, eldiven, baston ve semsiye (Mesrutiyet

Donemi) bulunur.®

1.4.2.2. Zenne

Zenne, perdedeki kadn tiplerine verilen isimdir. “Gaco” diye de adlandirilan bu
kadinlarin ¢ogu olumsuz tasvirler olup genellikle hafif mesrep, yolsuz ve gayri ahlaki
yapiya sahiptirler. Celebi, Tuzsuz ve Karagdz’iin capkinliklar1 hep zenneyi hedef alir.
Perdedeki olaylarin ¢ogu onun etrafinda geceklesir. Bu nedenle Zenne’nin boliimlerinde
kendisiyle ilgili ahlak dersleri verilirken karakter ve ziimreler de elestirilir.*®

Giyimi ¢ok renklilige ve ayrintiya dayanir. Kiyafetlerinde karakterleriyle paralel
bir renk anlayis1 vardir. Normal, Feraceli, Dekolteli, Cocuklu Zenneler olarak farkli

isimlerle perdeye gelir.

1.4.2.3. Tiryaki

Tiryaki tiplemesi Istanbul kiiltiiriine aittir. Yashdir. Omriinii kahvehanelerde
afyon yutup uyuklayarak ge¢irdigi icin davranislar1 perdede hep alay konusu olmustur
ve bu yoniiyle izleyenlere nese verir. Hoppaligini zahiri bir agirbashilikla gizleyen
Tiryaki’nin lisani, Hacivat’in lisanina benzer. Erken kizar ve aniden telaslanarak saga
sola saldirir, panige kapilir. Hatta en ufak bir giiriiltiide hemen telasa diismesi, onun bu
baslica karakteristik 6zelliginin bir gostergesidir.*

Bir baska 6zelligi de isteklerinin tutarsiz olmasidir. Zira istedigi kahve hem
sekerli, hem de sade olmalidir. Yash ve uyusuk olmasina ragmen kendini geng¢ hisseden
Tiryaki, kendisine “Génliin kocamis!” diyenlere, “Ihtiyar olsam da gonliim tazedir”
diye cevap verir.”® Karagdz tarafindan “Uykucuzade” veya “Afyoni Baba” lakaplariyla
cagrilan Tiryaki; higbir eglenceden geri kalmaz, sdylenen laflar1 da ters anlar. Nokta
Celebi olarak da bilinen Tiryaki’nin giyimine siis ve ¢ok renklilik hakimdir. Tiirk Golge
Oyunu’nun en eski tiplerinden biri olan Tiryaki, “Nadiri”(?-1636/1637) adli bir yazarin
kendi ¢agdaslarindan hem tiryaki, hem esrarkes hem de sarap diiskiinlii olan birini

anlatirken, “Hak teald hayal-i zile1 Hasan (Ko6r Hasan) serrinden sizi saklaya! Zira

* Kudret, Age., s. 21.

*® Sakaoglu, Age., s. 176.
" Siyavusgil, Age., s. 163.
*® Sakaoglu, Age., s. 166.
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hayal-i zilde hem divane, hem sarhos, hem tiryaki taklidi vardir” demistir ki, bu sz,

Tiryaki tasvirinin XVI/XVIL. ylizyillarda perdeye ¢ikarilmakta oldugunu gosterir.*

1.4.2.4. Beberuhi

Karagozcii argosunda “Pisbop” lakabiyla da bilinen Beberuhi, Orta c¢ag
saraylarindaki ciiceler gibi gelismemis, kavruk, yari deli, cok geveze, yapiskan ve sulu
bir tasvirdir. Hakikaten hemen biitiin oyunlarda “Alt1 kula¢” lakabiyla perdeye cikan
Beberuhi, “r” ve “s” leri “y” gibi telaffuz eden peltek dili, miitemadiyen hal hatir
sormaktan ibaret olan i¢ sikict durumu, yilisikligit ve halktan gordiigli muamele
yiizinden simaran yapist onu oyunlarin sevimli tasviri haline getirmektedir. Baginda
boyu kadar uzun kiilahi; kiilahinin 6nii kivrik, sivri tepesinde de ¢ogu zaman bir kandil
vardir. Sirtinda saltasi, bacaklarinda dizlikleri ve ayaginda ¢izmeleriyle dikkati ¢eken
Beberuhi, Tiirk Golge Oyunu’nda, isleri altiist eden bir tipleme olarak 6énemli bir role

sahiptir. Kagit fenerini ve kiilahini elinde tasidigi goriiliir. Uzun ve renkli kiilahi, diger

tasvirlere gore garip kalsa da bu onun aptalliginin igareti sayilabilir.*

1.4.2.5. Tuzsuz Deli Bekir/Zeybek/Sarhos/Kiilhanbeyi

Hayal perdesinin belli basl tasvirlerinden Tiryaki gibi, asir1 sarhoslugun
sembolii olan Bekri Mustafa’nin belki bir devami olan, Zeybek, Sarhos, Kiilhanbeyi
gibi isimlerle de anilan Tuzsuz Deli Bekir, Tirk Golge Oyunu’nun meshur
kabadayilarindandir. Kiyafet bakimindan yenigeri neferlerine benzemekle birlikte
zamanla degisik ilaveler de yapilmistir. Bir elinde kama, bir elinde sarap kabi ile
perdeye gelip kaba ve argo konusarak nara atan bu tasvir; XVI. Yiizyillarin sonlarina
dogru, Istanbul’da huzursuzluk ve kargasa ¢ikaran Yenicerilerin mizahi bir
goriintiistidiir. Perdedeki meseleler karmasik bir hal aldig1 sirada otoritesini, giiciinii ve
zorbaligint kullanarak sorunlar1 halleden Tuzsuz Deli Bekir’in, hayal perdesine ne
zaman katildig1 bilinmemekle birlikte bu tasvirin zamanimiza gelinceye kadar bir¢ok
sekillere ve kisiliklere biiriindligii asikardir. Nitekim XIX. ve XX. Yiizyillardaki
“Meyhane” ve “Ascilik” oyunlarinda “Bekri Mustafa” olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu
isme “Bekri” lakabiyla “Tuzsuz Deli Bekir” adi arasindaki ses benzerligi ve Bekri’nin

zamanla, Bekir’e cevrilmis olabilecegini gostermektedir. Ayrica Evliya Celebi’nin

* Kudret, Age., s. 23.
*® Nureddin Sevin, Tiirk Gélge Oyunu, Milli Egitim Basimevi, Istanbul, 1968, ss. 61-62.
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bahsettigi “Bekri” tasvirinin, kendisinden epey once, XVI. ylizyilin ikinci yarisinda
dogrudan dogruya “Sarhos” adiyla perdeye c¢ikarilmakta oldugunu, daha once de
andigimiz Nadiri’nin s6zlerinden de 6greniyoruz. Nitekim ayni tip son zamanlara kadar
siriip gelmis ve kimi oyunlarda yine “Sarhos” (Tirk Golge Oyunu’nda kullanilan
argoda, Cingene telaffuzuyla “Matiz”) olarak kargsimiza ¢ikmaktadir.*

Yenigeri ocagi kaldirilinca oyunlarda Tuzsuz ananesi yine devam etmis ve ancak
son zamanlarda yeri “Zeybek” ve “Kiilhanbeyli” tasvirleriyle doldurulmustur. Bazi
oyunlarda Tuzsuz’un yerine Zeybek’i ikame eden halk esprisi, bu ash tarihe karigmis
bulunan otorite semboliinii daha aktiiel ve dolayisiyla daha reel bir modelle degistirmeyi
bir ihtiya¢ haline getirmistir. Birbirinin devami olan bu tasvirler, tam bir Istanbul

mozaigi olusturmustur.>

1.4.2.6. Yahudi

Hayal perdesinin komedi unsurlarini barindiran 6nemli tasvirlerinden biri de,
Yahudi’dir. Kendine has aksani, sakalari, niikteli, kafiyeli kelime oyunlariyla
karsisindakini alaya alarak kendine mutlaka bir fayda saglar. “g” harfini “y” harfi gibi
telaffuz eder. Bazen kuyumcu, bazen sarraf, bazen de eskici olarak karsimiza cikar.
Kiyafeti soyledir: “Siyah salvar, basma entari, siyah cilibbe, basinda kaveza veya hafif
sarik, omzunda bir ¢uval bulunur, ciibbesinin bir etegi elindedir, ayaginda ¢edik pabug

vardir. Bazen salla ortiilii hafif sarik sarar.”*

1.4.2.7. Frenk

Fransiz ya da Ingiliz’dir. Kirim harbinde Istanbul’a gelen Ingilizler ve Fransizlar
aktiialite karakteri olarak XIX. yiizyilin ikinci yarisinda perdeye alimmuistir. Asiri
alafranga bir tasvirdir. Tuhaf olup III. Napolyon modasi barbisli, kapitiilasyon yadigéar
tiplerdendir.®* Cogu zaman birbirinden ayrilmazlar. “Tatli su Frengi” diye de bilinirler.
Doktor, terzi, tiiccar olarak karsimiza cikarlar. Yiize giilimseyen ve yalakalik yapan bir
tavrt vardir. Yarim yamalak Tiirkgesiyle Karagdz’e cinasli sozler sdylemeye pek

meraklidir.®

5! Kudret, Age., s. 23.

%2 Siyavusgil, Age., ss. 162-163.

53 Sevin, Age., ss. 61-62.

> Metin And, Diinyada ve Bizde Gélge Oyunu, Is Bankas: Kiiltiir Yaymlari, Ankara, 1977, s. 311.
> Saim Sakaoglu, Tiirk Géolge Oyunu Karagéz, Akgag Yayinlari, Ankara, 2003, s. 166.
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Kiyafeti sOyledir: “Arkast yirtmacli, alacali renklerde pagalardan frenk paltosu
ya da frak, kolal1 biiyiik yaka, uzun kirmizi bir boyun bagi, fazla uzun bir silindir sapka,
ayaginda uzun burunlu bir iskarpin, {istlinde beyaz tozluk, ince damali kisa pacali

pantolon, ince baston ve onii agik beyaz yelek.”*®

1.4.2.8. Ermeni

Siyah ciibbe, kalipsiz fes, pantolon, elinde sap1 kirik bir semsiye veya siyah kilif
icinde bir ud saziyla, perdede siklikla goriiliir ve cahildir. Cogu kez ud saziyla gelir.
Miizik, siir gibi gilizel sanatlardan hoslanir. Soylu, glingérmiis; ama bagskalarin
kiicimseyen bir tavirdadir. “Onnik” veya “Udi Sar1t Onnik” olarak da bilinir. Kimi
konaklarda aligverige bakan ayvazdir ve ad1 ¢oklukla “Ohannes Aga” veya “Serkis™tir.

Kuyumeculuk, tuhafiyecilik ve lagimeilik gibi islerle de karsimiza gikar.*’

1.4.2.9. Acem

Genellikle iran’dan gelme bir hal1 tiiccar1, bazen keten helvaci, bazen de diikkan,
tezgah sahibidir. iran’da methini isittigi bir bag1 gormek hevesiyle (bir zamanlar her y1l
Muharrem olaylarinin anildigi, ibrahim Aga Cayir1), Kiisteri Meydani’na geldigini
sOyler. Siyavusgil, onun bu inceligini ylizyillardir edebiyatimizi etkileyen Acem zevk
ve Uslibunun karakteristik 6zelliklerine baglar.”® Perdeye geldiginde elinde elma ve
nargile bulunur. Perde de bulundugu anlarda siire diiskiin olan Acem; Hayyam’dan,
Firdevsi’den ve Hafiz’dan beyitler okur. Hacivat’in “Acem Giilii” olarak nitelendirdigi
bu tipleme; bir pantolon, beyaz bir mintan, boyu diz kapagina kadar bir sal entari,
belinde beyaz kusak, basinda acem papagi, arkasinda lacivert ya da siyah ciibbe ile

taninir.*

1.4.2.10. Arap

Iki gesit Arap vardir: Siyahi Arap, Ak Arap. Siyahi Arap oyunlarda genellikle
kole ve halayik olarak karsimiza g¢ikar. SOylenen sozleri anlamayarak, “kim soyladi”
veya “ne soyladi” diye komik yaklasimlar sergiler. “Kéah Samli, kah Misirh sivesiyle

s6z soyleyen bu tasviri, siyahiden “zenci” ayirmak lazimdir. Zira bir muhaverede

% And, Age., s. 311.

" And, Age., s. 311.

% Sabri Esat Siyavusgil, Karagoz Psiko-Sosyolojik Bir Deneme, Maarif Vekilligi Nesriyati, istanbul,
1941, 5.180.

* And, Age., s. 311.
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Hacivat’in kolesi, bazen de ¢elebi’nin lalasi veya Kabakg¢1 Arap sifatiyla taklitler arasina
karisan “zenci” tipi, tam bir Arap harem agasi karikatiirtidiir. Sivesi, budalalig, giiliing
rikkati ve manasiz azameti ile saraym halk fikralarina gecen meshur kizlar agasini
hatirlatir”™®

Ak Arap ¢ogu zaman Sam, Beyrut veya Suriye’den gelmistir. Kahve
doviiciiligii, dilencilik ve devecilik gibi ugrasmistir. Haci1 Fettah, Haci Kandil, Hac1
Fitil veya Haci Fisfis diye anilir.*

Seyyah, sekerci ve baklavacidir. Genel olarak kiyafeti: “Arabesk gomlek,
kirmiz1 salvar, belinde silahlik, basinda kefiye, ayaginda ¢arik™ tan ibarettir.®” Biitiin ses
cikaklarinin degisik olusu ters anlamalara sebep olur, bir¢cok giiliing sonuglar dogurur

(13 2

ki; “evet” yerine “ayva” ya da “oldu” yerine “6ldi” veya “uldu” demesi gibi.

2% Ce_ Y

Ayrica;“ge” leri “ga”, “ke” leri “ka”, “p” leri “b” bazen de “f”, “¢” leri “s” hatta “ga”,

[

“e” leri “a@”, “U” leri “0”, “0” lar1 “u” ve “a” lar1 da gayet geriden telaffuz eder.®®

1.4.2.11. Arnavut
Adi ¢cogu zaman “Bayram Aga” olarak da bilinen Arnavut tiplemesi, bozaci,
bah¢ivan, bazen de kir bekgisi olur. Konusmalarinda daima son heceden bir evvelki

€.
T

heceye kuvvetle basar ve leri cok kuvvetle vurgular. Genelde iist perdeden konusur.
Durmadan “mori” diyerek her an ¢ileden ¢ikacakmis gibi tavirlar takinir. Seref, namus
sOziinii dilinden hi¢ diislirmez. Anlaminm1 bilmedigi sozleri gelisigiizel kullanarak, her
duydugu kendince miinasebetsiz sey i¢in; “mori simdi pistovu patlattiririm he he he
ha.”diye ortalig1 velveleye verir.%

Her ne kadar “Efendim”li konusmaya, nazik goriinmeye caligsa da dilinin
kabalig1 yliziinden daima giiliing duruma diiser. Diiriist ve mert olarak taninir; ancak
say!r saymasini bilmeyecek kadar da cahildir. Giyimi: “Beyaz fistan, kirmiz1 tozluk,

cepken ve yelek, beyaz ¢oban gomlegidir. Fistan ve tozluk yerine potur da giyebilir.”®

% Siyavusgil, Age., s. 181.

81 Ugur Goktas, Diinkii Karagéz, Akademi Kitabevi, Istanbul, 1992, s. 61.

%2 And, Age., s. 308.

%3 Nureddin Sevin, Tiirk Gélge Oyunu, Milli Egitim Basimevi, istanbul, 1968, ss. 61-62.
® Sevin, Age., s. 61.

% And, Age., s. 309.
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1.4.2.12. Kastamonulu

Tirk Golge Oyunu’nun uzun boylu tiplemelerinden birisidir. Boyunun
uzunlugundan 6tiirii Karagdz onu Galata Kulesine benzetir ve onunla konusabilmek i¢in
merdiven dayar. Dili, tavirlari; kaba ve bondiir. Kendisine iyi sozler sdylendik¢e o
bunlar1 kotii anlamda algilar; fakat tam tersi yaklasimda ise iltifat addeder, dostluk bag:
kurar. Konugmasi ve hareketleri kaba olan Kastamonulu; “ge” leri “ga”, “n” leri “ng”,
“k” lar1 “g” gibi soyler.®

Perdeye omzunda baltayla, hemserisi Galip’in divanindan segtigi bir gazeli
okuyarak gelir. Kalbi temizdir. Devamli Keziban’in1 sayiklayan Kastamonulu; Baba
Himmet olarak da bilinir. Koyiinden Istanbul’a gelip de sivesini, kiiltiiriinii
degistiremeyen ve bu yilizden kendilerine “hemiiciik” adi verilen bir Anadolu

tasviridir.®’

1.4.2.13. Kayserili ve Bolulu

Yogun bir Orta Anadolu aksaniyla konusur ve Karagéz’iin en fazla alay ettigi
kisidir. Firsat diiskiinti olup kurnazligiyla oviiniir. Daha ¢ok kolunda yumurta sepetiyle
goriilse de, pastirmacilik ve yageilik gibi mesleklerle ugrasir. Giyimine ¢ok renklilik
hakimdir. “k” lar1 geriden ¢ikar, “n” leri “ng” gibi telaffuz eder. Giyinisi: “Kirmizi
salvar, yollu mintan, yiinden potur, ylin kusak, yazma cevreli fes, nakish yilin corap,
carik, sal entari, belinde silahlik ve omzunda kirmizi bir salta seklindedir.”®®

“Mayisoglu” ya da “Suyabatmaz” olarak da bilinen Kayserili; belki de tiiccar
zihniyetinden &tiirii Istanbul adetlerini, Baba Himmet’e gore daha iyi benimsemistir.
Perdede daima asc1 olarak karsimiza ¢ikan Bolulu da Kayserili gibi Istabul adetlerini

benimsemistir; ancak Istanbul inceligi kazanamamistir. Ad1 genellikle “Memis Aga”,

“Memis” veya “Memis Usta”dir.”

1.4.2.14. Karadenizli/Trabzonlu/Laz
“Laz”, “Hayrettin Aga” ve “Copur Memis” olarak da bilinip aceleci ve yerinde
duramayan bir tasvirdir. Genelde kayik¢ilik yapar, bazen de esnaftan biri olarak

karsimiza cikar. Seri ve telagh bir sekilde konusur, otkeli ve gevezedir. O ylizden

% Sevin, Age., s. 59.

®" Siyavusgil, Age., s. 175.

% And, Age., s. 307.

% Saim Sakaoglu, Age., ss. 188-189.
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selamlagma faslin1 uzatabildigince uzatirken “ge” leri “c”; “b” leri de “p” gibi telaffuz
eder.”

Hacivat ona, “Trabzon Giilii” der. Kemenceli ve Kemengesiz olarak iki tasviri
bulunur. Giyinisi: “ Diz kapagina kadar uzayan arkasi kirmal1 sar1 entari, altinda zipka
yahut agsiz sar1 salvar, basinda bir sargi, tepesi piiskiillii yahut Cerkez kalpagi
seklindedir.”™

1.4.2.15. Rumelili

Imparatorlugun tek Avrupali tasviridir. “Muhacir” olarak da tanmir. Bazen
pehlivan, bazen de arabaci olarak karsimiza ¢ikar. Perdede daha ¢ok “Mestan Aga”
olarak bilinir. Koyu bir Rumeli agziyla konusan bu tiplemenin, “h” leri yokken; “6” leri
“U”; “ge” den evvelki “¢” leri “c”, “s” leri *j”, “p” leri “b” olarak telaffuz eder.”

Tane tane konusur. Devamli kdylinden bahsederek, pehlivanligindan dem vurur.
Ozellikle giires konusu acildiginda, biitiin teknik bilgileri sayacak kadar da bilgilidir. Ne
yazik ki biitiin iddialarima ragmen daima kendisinden daha celimsiz, kambur bir
pehlivana ya da bir kiza yenilir.” Giyinisi: Yakasiz mintan, dizden pagaya daralan, yan
dikisleri nakislt pantolon, kusak, boyu kisa genis kol yenleri, gégsii islenmis cepken,
¢uhadan kiilah seklindedir.”™

1.4.2.16. Harputlu

Dogu Anadolu’dan gelir. Genellikle “Harputlu” olarak bilinir. Ad1 Hasso’dur.
Cocuksu, yumusak huylu bir mizaca sahip olup cok oOtkelenmez. Hamallik, hamal
kahyaligi, asc1 yamakligi ya da bekgilik yapan Harputlu, sozlerine bazi Harputluce
kelimeler de karstirir. Karsisindakini anlamayinca: “Viy babo ne diyin? Benim
dediigiim Farisi kelam, senin dediigiin ne ola babo?” der. Karagdz’iin el kaldirmadig:

nadir tiplemelerlerdendir.”

"0 Sevin, Age., s. 59.

"t And, Age., Ay.

"2 Sevin, Age., Ay.

7 Siyavusgil, Age., s. 175.

" And, Age., s. 310.

™ Metin And, Diinyada ve Bizde Gélge Oyunu, Is Bankas1 Kiiltiir Yaymlar1, Ankara, 1977, s. 308.
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1.4.2.17. Gostermelik

Hayal perdesinin 6nemli bir tasviridir. Oyunun basinda, nareke sazi esliginde
perdeye konur. Hareketsiz olan bu tasvir bir miiddet seyirciyle beraber bekler.
Sabirsizlanan seyirciler bu sayede oyuna hazirlanarak oyunun havasma girerler.
Gostermelikler oyunun konusu ile ilgili olabilir veya olmayabilir. Cogunlukla degildir.
Fakat bir nevi dekor gorevi iistlenen gostermeliklerin oyunla alakali olmalart biitiinliik
acgisindan 6nemlidir. En ¢ok kullanilan iki gostermelik, “cicekli vazo” digeri “limon
agac1” dir ve rengarenktir.”

Var olan bu tiplemelerin disinda hayalilerin de yaratmis oldugu farkl tiplemeler
vardir. Zira oyunlardaki trajik-komik sahnelerin biiyiikk bir ¢ogunlugu bu sira dis
tiplemelerin varlig1 ile gergeklesir. Perdeye sirasiyla gelen bu tiplemelerin bir boliimii,
aslinda Anadolu’nun cesitli yorelerinden istanbul’a para kazanmak icin gelen ve belli
bir isi olan insanlardir. Genellikle yoresel giysileri, musikileri, kendi lehgeleri ile
konustuklari i¢in onlarin bu farkliliklar1 bir “mizah unsuru” yaratmaktadir ki; bu ayn
zamanda kiiltiirel zenginligin de bir gostergesidir.

Simdi bu tiplemelerin yapimi ve oynatim agamalarina iliskin bilgiler veriyoruz.

1.5. Yapim ve Oynatim Teknigi

Bu konuda bir¢ok kaynak hemen hemen birbirine yakin bilgiler vermektedir.
Yalniz bir husus var ki; o da tasvir yapim ve oynatim tekniginde hayaliler bagh
bulundugu ekole, mesrebe ve anlayisa gore farklilik gostermislerdir. O yilizden bu
konudaki teknik bilgileri; sanatkarligiyla doruk noktasina ulagsmis ve hayal perdesini
thya etmis olan Hayali Kii¢iik Ali’nin anlatimiyla sinirlandiracagiz:

“Tasvirler, dana, 6kiiz, inek ve at derilerinden yapilir. En makbulii deve veya
diive derisinden yapilir. Mezbahadan ve yahut bagka bir yerden derilerden bir tane
alimarak tuzlamadan biiyilik bir kap i¢ine su doldurulup konulur. Derinin iki {i¢ giin
sonra kendiliginden tliyleri dokiilir (Bu islem, Temmuz ve Agustos aylari iginde,
sicakliklarin en yiliksek oldugu giinlerde yapilir). Bir bigakla derinin tiiyleri siyrilmali,
biiyiikk kaptaki su dokiilerek temiz su doldurulmali, bes alti giin deri bu kapta
bekletilmelidir. Su sabah aksam degistirilmelidir. Yaklasik alt1 giin boylece yikandiktan
sonra deri golge bir yere gerilmeli, kurutulmalidir. Giinesli yerde kurutulmaz, zira deri

siyahlasir.

® Unver Oral, Karagéz ve Plastik Teknigi, Milli Egitim Bakanlig1 Yaylari, Ankara, 2001, s. 78.
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Deri, ¢ini miirekkepler ile boyanir. Tasvirler dnce bir kagit lizerine ¢izilir, sonra
derinin istiine kopyalanarak makasla kesilir. Tasvirler, alt1 yedi santim kalinliginda,
thlamur agacindan elde edilen kiitiik istlinde islenir. Tasvirler mukavvadan yapilirsa
deri gibi parlak olmaz. Mukavvadan yapilan tasvirler, 6nce boyanir sonra zeytinyagiyla
islatilir ve bir giin bekletilerek oyuna hazir hale getirilir. Tasvirleri oynatmaya yarayan
degnekler, elli veya altmis santim uzunlugunda ve ikinci parmak kalinliginda giirgen
agacindan yapilir. Degnekler, kursun kalem ucu agar gibi yontulmali, mum 1s18inda
isitilmali ve tasvirlerde acgilmis olan degnek deligine yerlestirilir. Degnegin ucu
tasvirdeki delik genigligine gére yontulmalidir.

Hayal perdesi iki tiirliidiir. Biri “ kar-1 kadim” (eski tarz), digerine ise ““ sanolu”
(yeni tarz) perdedir. “Kar-1 kadim” perde iki metre eninde, iki bucuk metre boyunda
cicekli minder Ortilistinden yapilmis ve ortasina dikilmis bir metre eninde, altmis santim
boyunda patiskadan yapilir. Bu perdenin st kism1 ugkurluk gibi dikilir ve i¢inden bir
salincak ipi gegirilerek bir koseye gerilir. “Sanolu perde” paravan seklindedir. Beyaz
perde bir yere gerilerek arkasindan verilecek 1sik araciligi ile tasvirler oynatilir. Bir
karis boyunda iki bagparmak kalinliginda kamistan yapilan iki tarafinda delikleri olan
narekenin bir ucuna sigara kagidi baglanir ve sigara kagidinin baglandig1 yerin ¢
parmak asagisina kiiciik bir delik agilarak “lakirt1 sdyler gibi” bu delikten sadali iiflenir.
Perde kurulduktan sonra perdenin tam ortasina bir géstermelik konulur. Bu géstermelik,
oyunun baglayacagi zamana kadar perdede kalir. Yardaklar, teflerle velvele yaparken
hayali de narekeyi icra ederek yavas yavas gostermeligi yukar1 dogru kaldirir. Ardindan
semai okunmaya baslanir ve Hacivat perdeye agir agir gelir. Semai bitince: Hacivat “Of
hay hak!” deyip perde gazelini, manzume soyler gibi okumaya baglar.””’

Simdi calismamizin can alict kismini olusturan ve calismamiza adini veren

“Tiirk Golge Oyunu’nda Musiki” adli boliime gegiyoruz.

" Sevengiil Sonmez, Karagéz Kitabi, Kitabevi Yayinevi, Istanbul, 2005, ss. 100-102.



IKiNCi BOLUM

2. TURK GOLGE OYUNU’NDA MUSIiKi

Tiirk Golge Oyunu’nda icra edilen misiki, oyunlarin giildirme ve diisiindiirme
islevlerine gore mizahi, vakur karakterli bestelerle icra olunup; semai, gazel, hayal
sarkilar1 formlarina dayali bir sisteme dayanmaktadir. O ylizden bu misikinin perdeye
katkisi, dnemsenmeyecek derecede biiyliktiir. Zira diyaloglari, oyunun muhavere ile
fasil boliimlerini, en karakteristik sazlar1 olan def ile nareke sazlarinin seslerini, semai,
gazel ve hayal sarkilar1 gibi misiki unsurlarin1 ¢ekip cikartacak olursak; hayal oyunu
“tekdiize mizansenler biitiinii” olmaktan Gteye gitmez. Her ne kadar perdede insanlari
giildiiren, diislindiiren temel ve asil 6ge, oyun metinleri gibi goriinse de, masiki, tiim bu
faaliyetlere bir ruh ve estetik boyut kazandirmaktadir. Kaynagmi destanlardan,
menkibelerden, tasavvuftan, divan edebiyatindan alan Tiirk Golge Oyunu’nu izleyen ve
dinleyenler, aslinda bilip sevdikleri eserleri, bir de hayal perdesinde duymanin,
dinlemenin zevkine varirlar.”

Bu zevkin olusmasinda hayalilerin genellikle giizel sesli olmalari, yanlarinda da
def calanlar ve giizel sesli yardimcilar bulundurmalari, sahneye misiki sevkini getirmek
bakimindan 6nemli bir etkendir. Bu mdsiki anlayisi; oyunlarin arasina kolaylikla
yerlestirilir ve olay orgiileriyle biitiinliik kazanir. Her tiplemenin sahneye gelisinde ve
bazen gidisinde, ozellikle Osmanli toplumundaki etnik ve dini cemaatlerin (Yahudi,
Ermeni, Rum, Cingene, Harputlu, Laz vb.) kiiltirleri, Tirk Golge Oyunu’ndaki
misikiye canli bir bicimde yansimistir. Oyunlarda zenneler de sarki sdylemistir. Ote
yandan, Tiirk Golge Oyunu’nda icra edilen halk tiirkiileri de Osmanli Devleti’nin ¢esitli
sehir, kasaba ve yorelerinin kiiltiirlerini yansitmistir. Oyunlarda Bolulu, Bolu tiirkiisti;
Harputlu, Harput tiirkiisii; Arnavut ve Rumelili ise Rumeli tiirkiisii soylemistir. Boylece
tagranin musiki kiltlirli ve zevki de hayal perdesi aracilifiyla payitahta girmistir. Eski
Istanbul’da padisahtan, okumus cevrelerden en sade halk insanina kadar herkes, Tiirk
Golge Oyunu’nun tiryakisi olmustur. Tiirk Golge Oyunu bu yoniiyle bir sehir kiiltiirii
triintidiir. Tiirk Golge Oyunu’nun bu yonii misikiye de yansimistir.

Bu geleneksel oyunlarin agirbash klasik eserlerden, hafif sarkilara ve oyun

havalarma kadar genisleyen repertuart sehir misikisinin ve sehir zevkinin anlamli bir

"® Cemal Unlii, Yiktin Perdeyi Eyledin Viran, Yapi Kredi Yayinlari, istanbul 2004, s. 119.
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ifadesidir.” Ayrica misikinin sosyal ve kiiltiirel hayatta kendine yer edinme hadisesi,
Tiirklerin daha Orta Asya asirlarinda hemen her hareketlerini musiki ile birlikte
yapmalar1 gibi ¢ok eski bir gelenege uzanir. Yine Tiirk halki arasindaki coskun misiki
hayatinin daha XII. ve XIII. asirlarda Islam ibadeti ile de birlestirildigini hatirlatmak
yerinde olur. Ibadete misiki getirmenin, bilhassa hiir diisiinceli tekkelerde bir siir, raks
mithimdir. Bu sebeple Seyh Kiisterl meydanindaki tiirlii hayat sahnelerinin ni¢in hatta
ne zamandan beri masiki ile bir arada yiiriitiildiigiinii diisiinmek de kolaylagir.®

Zamanla toplumsal ve kiiltiirel yapisina gore islenen konular agisindan, uyum
gosteren ve hep giincel bir kimlikle ortaya ¢ikan Tiirk Golge Oyunu’nun bu 6zelligine
bagli olarak masikisinin de her donemde yenilendigi, ne yazik ki bazen de yozlagsmaya
maruz kaldig1 goriilmektedir. Zira bugiin baktigimizda hayal oyunlarmin ilk terk edilen
0gesi, musikisi olmustur.

Misiki kullanimi mekanik bir hal almis ve onun zevkini yasatacak, yansitacak
ozelliklerden giderek uzaklagilmistir. Oysa, dogru kullanimi, oyunun gili¢clenmesine
katki saglayacagi gibi anlatimi da giiglendirip yok olmaya yliz tutmus bir gelenegi

ayaga kaldiracaktir.®

2.1. Misiki Boliimleri

Tiirk Golge Oyunu’nda icra edilen misiki ii¢ boliimde incelenebilir:
1) Semai

2) Gazel

3) Hayal Sarkilar

2.1.1. Seméi
“Semai” kavram olarak misikide farkli anlamlar1 barindirmaktadir. Bunlari
kisaca degerlendirecek olursak; birincisini “ustil” bakimindan, ikincisini halk siirimizin
bir formu olup saz sairleri tarafindan bestelenen “siir” bakimindan, iigilinciisiinii ise
Tiirk Musikisi’nde genel olarak bir tiir beste formuna verilen “misiki formu” olarak

inceleyecegiz.

" Kalan Miizik Yapim, Karagéz- Hacivat, CD, Istanbul, 1996.
8 Muhittin Sevilen, Karagéz, Milli Egitim Bakanlig1 Yayinlari, istanbul, 1990, s. 9.
8 Unli, Age., s. 128.
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2.1.1.1. Usil Anlaminda Semai

Buna gore, 3 zamanl ve 3 darpli, bilesimine bagka usil girmeyen iki basit
ustilden ikincisidir. Yine bilesik ustllerden 6 zamanl ve 5 darpl, farkli mertebeleri de
olan (6/8’lik Yiirtik Semai, 6/4’liik Sengin Semai ve 6/2’lik Agir Sengin Semai) bir
ustl adidir. Yine 10 zamanli ve 6 darpli ve farkli mertebeleri olan (10/8’lik Aksak
Semai, 10/8’lik Aksak Semai Evferi, 10/4’lik Agir Aksak Sema?) bilesik bir ustl adidir.
Tabi ki bu usiller, Tiirk Golge Oyunu’ nunda icra edilen masikide, sadece eserlerin
ritim Ogesini olustururken; ustllerin tatbiki asamasinda biraz tavir farkliliklarini da
ortaya ¢ikarmaktadir. Zira, genellikle, hayalinin bazen de yardimcisi diyebilecegimiz
yardagmin tasarrufunda olan bu mevzu, tiplemelerin perdedeki hal ve hareketleriyle
dogru orantilidir. Dolayisiyla yeni bir ritim tislibu gelistirilmis olacaktir ki, buna ritim

Ogesinin “tiyatral ifade” kazanmis hali de diyebiliriz.

2.1.1.2. Siir Bakimindan Semai

Mistik duygularin, agkin, bazen de dini felsefenin ifade edildigi bir tarzdir.
Genellikle sekizli hece vezni kaliplar1 kullanilmis olup aruzla yazilan giiftelerde ise,
“mefailiin/ mefailiin” kalibi yer almaktadir. Bu aruz kaliplarinda tabi ki bir ritim
duygusu bulunmaktadir. Ama bu geri planda kalmis bir konudur.

Cogunlukla Hiiseyni, Ussak, Karcigar, Bayati-araban ve Hiizzam gibi makamlar
kullanilmis olup, girislerde farkli makamlar olsa da, melodik seyir itibariyle birbirine
benzeyen sozsiiz ezgilerle baglanir. S6zIlii kisimlarin serbest icra edilen boliimleri
oldugu gibi, genellikle sofyan usiliiniin tercih edildigi boliimlerle devam eden “semai”
formu, eskiden “Semai Kahveleri”nde siklikla okundugundan, bu mekanlar ayn1 isimle

anilmiglardir.®

2.1.1.3. Misiki Formu Bakimindan Semai

Bu formlar, Agir Semai, Yirik Semail ve Saz Semaisidir. Bunlardan Agir
Semailer; klasik fasil diizeninde beste formundan sonra, sarkilardan 6nce yerini alirken,
giifte olarak da dort misrali murabba siirleri tercih eder ve murabba, nakis olmak iizere
iki bicimde farklilik gosterir. Bu eserlerin de Tiirk Golge Oyunu’ndaki icralarina

baktigimizda; tamaminin okunmadigini, sadece ilgili tiplemeler hakkinda fikir vermesi

8 Alﬁeddin Yavasega, Tiirk Misikisi’ nde Kompozisyon ve Beste Bicimleri, Tirk Kiiltiiriine Hizmet Vakfi,
Istanbul, 2002, s. 333.
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bakimindan bazi boliimlerinin 6zellikle mukaddime ve fasil boliimlerinde okundugunu
gormekteyiz.

Tiirk Misikisi’nde, bliyiik formdaki eserlerin sonuncusu olan Yiiriik Semailer,
klasik fasil diizeninde, s6zlii eserlerin sonunda ve Saz Semailerinden Once yer alirlar.
Ritim ve ezgi yapisi itibariyle akici ve coskulu bir yap1 arz eden Yiiriik Semailer’de,
genellikle Yiirik Semai ustli kullanilirken; yine, beste ve Agir Semailerdeki gibi
“murabba” ve “nakis” olmak flizere iki bicimde diizenlenirler. Genellikle oyunlarin
mukaddime ve bazi muhaverelerin basinda icra edildigini gormekteyiz.

Saz Semaileri ise, Turk Miusikisi’ndeki saz eserleri formunun ikinci ve en
onemli tiridir. Tipkt pesrevler gibi bir makam igin bestelenir ve klasik fasillarin
sonunda yer alir. Tiirk Golge Oyunu’nda genellikle bitis boliimlerinde, tercihen
kullanilmaktadir.

Hayal perdesindeki “semai” ile bunlardan daha c¢ok ii¢ilinciisiinii, yani misiki
formu olarak kullanilan, Agir Semai, Yiriik Semai, saz eserleri (Longa, Sirto vb.) ve
bazen de sarki formundaki eserler kastedilmektedir.

Bu yoniiyle semailer, oyunlarin basinda Hacivat tarafindan okunan miusiki
pargalaridir ve genellikle tamami okunmayip zemin, nakarat kisimlari icra edilmektedir.
Oyunun diger boliimlerinde (mukaddime, muhavere, fasil ve bitig) icra edilen semai
formlu eserlerin de tamamu icra edilmeyip, yine, giris ve nakarat kisimlari okunarak,

calinmaktadir.

2.1.2. Gazel
Tiirk Golge Oyunu’na girmis ve masiki agisindan yeri netlestirilmemis (Semai
gibi) olan “gazel” formunu da; “Siir Bakimindan” ve “Misiki Formu Bakimindan” diye

iki sekilde inceleyecegiz.

2.1.2.1. Siir Bakimindan Gazel

“Gazel”, divan edebiyatinmn en yaygin kullanilan nazim bi¢imidir. Onceleri Arap
Edebiyatinda, kasidenin, tegaiizziil ad1 verilen bir bolimii iken, sonra, ayri bir bigim
halinde gelismistir. Gazelin beyit sayis1 5—15 arasinda degisir. Daha fazla beyitten
olasan gazellere miiyezzel ya da mutavvel gazel denilir. Gazelin ilk beyti matla, son
beyti ise makta adin1 alir. Matla beytinin dizeleri kendi aralarinda uyaklidir (musarra).

Sonraki beyitlerin ilk dizeleri serbest ikinci dizeleri ilk beyitle uyakli olur. Birden fazla
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musarra beytin bulundugu gazel zii’l-metali, her beyti musarra olan gazel ise miiselsel
gazel adiyla bilinir. ik beyitten sonraki beyte “hiisn-i matla” (ilk beyitten giizel olmasi
gerekir), son beyitten Oncekine ‘“hiisn-ii makta” (son beyitten giizel olmasi1 gerekir)
denir. Gazelin en giizel beyti ise beytii’l-gazel ya da sah beyit adiyla anilir. Bunun yeri
ya da siras1 Oonemli degildir. Baz1 gazellerin matlasini olusturan dizelerden birinci ya da
ikincisinin matlasinin ikinci dizesi olarak yenilenmesine “redd’i-matla” denir. Sair
mahlasini (sairin takma adi, ya da tanindig1 ad) maktada ya da “hiisn-ii makta”da soyler.
Bu durumda beyit ikinci bir adla mahlas beyti ya da mahlashane olarak anilir. Sairin
mabhlasini tevriyeli kullanmasina “hiisn-ii tahalliis” denir. Dize ortalarinda uyak bulunan
gazele “musammat”, sonu getirilmemis ya da beyit sayis1 5’in altinda bulunan gazellere
de “natamam” gazel denir. Baska sairlerin birka¢ dize ekleyerek bend bigimine
dontistiirdiigii gazellere “tahmis”, “terbi” ad1 verilir. Biitlin beyitlerinde ayn1 diisiincenin
ele alindig1 gazeller “yek ahenk gazel”, her beyti oncekinden ustaliklt bigimde
sOylenmis gazeller de “yek avaz gazel” olarak adlandirilir. Gazeller konularina gore de
cesitli isimlerle tanimlanir. Agka iliskin aci, mutluluk gibi i¢cli duygularin dile getirildigi
gazeller “asikane”, icki, yasama bos verme, yasamdan zevk alma gibi konularda
yazilanlara “rindane” denir. Asikane gazellere en iyi 6rnek Fuzili’nin gazelleri, rindane
gazellere en iyi Ornek ise Baki’nin gazelleridir. Kadini, igkiyi ve ten zevklerini konu
edinen gazeller ise, 6rnegin Nedim’in gazelleri, “suhane”, Ogretici nitelikli gazellere,
ornegin Nabi'nin gazelleri, “hakimane” gazel denir. Ayrica felsefi konularda yazilmis
gazeller de vardir.

Gazeller eskiden bestelenerek okunurdu. Ozelikle bestelenmek igin yazilmis
gazeller de vardir. Gazelleri makamla okuyan kisilere “gazelhan”, gazel yazan usta
sairlere ise “gazelsera” adi verilir. Gazel, Tirk miiziginde ise siirin bir hanende
tarafindan dogagtan seslendirilmesidir.”®®
Simdi de, miusikide “sesle taksim” olarak da bilinen “gazel” formunu

inceleyelim.

2.1.2.2. Misiki Formu Bakimindan Gazel
Divan Edebiyatimizda, sairlerimizin itibar ettikleri bir siir tarzidir. Bu siirlerden
genellikle iki beyit (dort dize) alinir. Usilsiiz ses taksimleri diyebilecegimiz gazeller,

saz taksimleri gibi irticalen yapilir ve misikide ayr1 bir karakter tasimaktadir. Tabi ki

8 \www.bilgicik.com, Edebiyat-Nazim Bigimleri, 07.07.2012.
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bir anda ortaya ¢ikan bu musiki formunda icra edilen gazel, gazelhanin ya da hayal
perdesinde, hayalinin masiki bilgi ve yetenegine gore deger ve anlam kazanir.

Farkli makamlarda okunan gazeller i¢in Tiirk G6lge Oyunu metinlerinde hangi
makam dahilinde okunduguna iligskin bir kayda rastlanmamaktadir. Ancak konuyla ilgili
olarak bilgisine bagvurdugumuz kisiler ve ilgili ses kayitlarindan edindigimiz bilgiler
1s18inda, okunan gazellerin ¢ogunlukla Yegah, Mahur, Rast, Ussak ve Hicaz gibi
makamlarda kullanildig1 sGylenebilir.*

Gazel formunun dogaclama yapisindan otiirii bu icralar notaya alinmamuistir.
Zira ayn1 gazel ornegi; baska bir oyunda ya da baska bir zaman ve mekanda, farkl bir
makam ya da melodik seyirle okunmustur. Bunun nedenlerinin basinda, hayalilerin
misiki bilgilerinin zayif ve yetersiz olusu gelmektedir ki; yakin zamanlara kadar
makamla okunan gazeller son zamanlardaki hayalilerin musiki bilgileri ve gazel
okuyabilme kabiliyetlerinin yetersizliginden kaynakli, sadece diiz metinler halinde
“konusur gibi” icra edilmistirler.

Ayrica, hayalinin gazel okuma tavri, bir gazelhdnin {slibuna goére daha
mizansen, vurgulart abartilmis ve tiyatraldir. Cok fazla makam geckisi kullanamayan
hayali; sade, belki biraz komik ve degisik ses kullanimlariyla ifade zenginligine sahip
tislibunu, perde gazellerindeki icralarina da yansitmigtir. Burada ki icralar genellikle
“Mukaddime” boliimiinde ve Hacivat tarafindan “goy goy” denilen bir {islipla yapilir.
Tabii ki, perde gazellerindeki tasavvufi anlam, bu gazellerin icrasini yapan Hacivat
tiplemesinin okuyusuna iislip acisindan tesir edecektir. Ne yazik ki, giinlimiizde icra

edilen oyunlarda bu gazeller artik okunmamaktadir.

2.1.3. Hayal Sarkilar:

Hayal sarkilari, Tiirk Golge Oyunu miusiki repertuarinin ilging, ayni1 zamanda
dikkate deger boliimiinli olusturur. Semail ve gazel formuna sahip eserlerin disinda
cesitlilik ve zenginlik barindiran hayal sarkilari, genellikle oyunlarin fasil boliimiinde
perdeye gelecek olan Zenne, Celebi, Arnavut, Frenk, Ermeni, Acem, Tiryaki gibi
tasvirleri animsatarak, “cagrisim yoluyla” izleyenleri ya da dinleyenleri bir sonraki
sahneye hazirlar. Zira masikinin islevi, “yanilsama” kurmak degil, aksine bu
yanilsamay1 gerek melodi gerekse mizansen ag¢isindan ipuglar1t vererek bozmaktir.

Ornegin, Tiirk Musikisi repertuarina ait 1sfahan sarki “Feslegen Ektim Giil Bitti”

8 Kalan Miizik Yapim, Karagéz — Hacivat, CD, Istanbul, 1996.
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duyuldugunda bilinir ki, az sonra perdeye Tiryaki gelecektir ya da “Evvel benim nazl
yarim” adli Sakir Aga’nin miistedr makamindaki sarkisiyla Zenne tiplemesi perdede
belirecektir.*

Boyle bakildiginda, hayal sarkilar i¢inde dikkate deger en karakteristik masiki
parcalari, oyunlar igin bestelenmis ya da tiplemeler i¢in yakistirma niteliginde olan ve
daha c¢ok Yahudi, Tuzsuz Deli Bekir, Cingene, Arap, Harputlu ve Beberuhi gibi etnik
kokenli ve dikkatleri lizerine ¢eken tiplemeler i¢in yazilmis eserlerdir.

Bu hayal sarkilarindan (6zellikle oyunlarda sik¢a kullanilanlardan) bazilari icra
sekillerine gére Kalan Miizik Yapim’in 1996 yilinda, Istanbul’ da ¢ikardig1 “Karagéz
Hacivat” albiimiinden desifre edilerek, okunma sekillerine gore tarafimizdan notaya

alinmigtir. Simdi bunlart 6rnek olmasi bakimindan bilginize sunuyoruz.

8 Cemal Unlii, Yiktin Perdeyi Eyledin Viran, Yap1 Kredi Yayinlari, istanbul, 2004, s. 125.
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MUHAYYER YURUK SEMA(
"Bir elif ¢ekdi yine sineme cinin bu gece"

asif Efendi

Beste: Haci Sadullah Aga
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(MUHAYYER YURUK SEMAI-Bir elif ¢ekdi yine sineme cinan bu gece-2. Sayfa)

Birka¢ hénende tarafindan da koro olarak yapilabilecek bu eser; diger hayal
sarkilarima gbére murabbd seklinde genellikle “Mukaddime” boliimiiniin baginda

Hacivat’in gelisiyle okunur.
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NEVA SARKI
"Yine bagland: dil bir nev-nihale"

Usil: Curcuna Giifte, Beste: Zekai Dede
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Tiirk musikisinin son donem biiylik bestekarlarindan olan Zekai Dede’nin bu
muhtesem Neva sarkisi, yine koro icrasi ile okunabilir. Eserin ustliiniin “Yiiriikk Semai”

oldugu niishalar1 da vardir; ancak burada Curcuna usiliiyle tertiplenen seklini veriyoruz.
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EVC NAKIS KARCE
"Geldi cevher tig-i dtes-barma Ayineden"

Giifte: Mechiil
Beste:Ebiibekir Aga

Usil: Nim Hafif )

ANSVJ X 2 L4

Gel - di cev - her ti - gi a - ftes ba - n-na a - yl - ne - den

1 il |
1 y 2 Lan |
1 Py i |
70 i |
ten - na dir na det de re dil li ten (Karir)
n 4 i o ® P » m o e i E e £
o T# ¥ | 1/ 1 = 1! 1 1 1 hell| 1 1/ | LA |
_A"{‘l II. 5 y 1 1 | | IS | ! 1 1 | 4 1 1 1 1 1
ANSVJ == ! . . ' : 0
Ca - hien - di - sem - de sey - ret fit - ne-i hia - ri - tu - nu

Bir na- zar kal gam - ze - 1 sch - ha - mn-na a - yi - ne - den

Kar; Tiirk musikisi’nin biiyiik formlarindan birisidir. Karce ise “kiigiik kar”
anlamina gelmektedir. Tiirk Musikisi’nin biiyiik bestekarlarindan Eblbekir Aga’nin bu

Nakis Kargesi bir hanende esliginde agirca icra edilebilir.
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EVC SARKI
"On kere demedim mi sana"

Usiil: Yiiriik Semai Giifte, Beste: Mechiil
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Niikteli sozleriyle oyunlara renk kattig1 icin perdeyle 6zdeslesen Yiirilk Semai
usiliindeki bu hayal sarkisi, Tiirk Golge Oyununda sik sik okunmaktadir. Bu eserin ayni
zamanda Hiizzam makaminda ve farkli melodik yapilarla, Elazig yoresinde okunmus

nushasi da bulunmaktadir.
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HUSEYNI TURKU
"Ezirgan'dan Kemah'tan"

Usiil: Curcuna Giifte, Beste: Mechiil
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Bu anonim tiirkii, perdede okunan diger yoresel ve etnik tiirkiiler gibi belirli bir
amag i¢in (farkl kiiltiirlerin hayal perdesindeki varlig1) oyunda yer alir. Vanli Ayvaz
veya Ermeni’nin perdeye gelisini haber veren bu tiirkiiniin icrasinin otantik olmasi i¢in

uygun sive ile yore sazlar1 kullanilmadir.
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ISFAHAN SARKI
"Feslegen ektim giil bitti"

Giifte: Meghul
Usal: Aksak Beste: Kassam-zade
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Tiirk Golge Oyunu’nda yalnizca hayali veya yardag: tarafindan “def” esliginde
calip okuma, gelenege ait bir tavirdir. Bu tavir; maddi imkanlardan dolayr hem mutrip
heyetinin yetersizligi, hem de pratik bir ¢6ziim olusu ile iligkilidir. Yine de, hayal
perdesinin asli sazlar1 olan “def” ve “nareke” sazlarmin bu sanatta uslliince icra
edilmesi, perdede ki miisiki geleneginin bu sekliyle yasatilmasi ve tanitilmasi agisindan

onemlidir.



46

HICAZ SARKI
"Kiilhanbeylik omuzdaslar bize pek sandir"

Usiil: Diiyek Giifte, Beste: Mechiil
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Hayaliler pek ¢ok geleneksel ezgileri alip oyunlarinda kullanmiglardir. Hatta bu
ezgilerin bulundugu eserler Tiirk Musikisi repertuarina girmis ve plaklara okunmustur.
Bu eser de onlardan bir tanesidir. Hanende Ibrahim Efendi’ de bu sarkiyr 1900l
yillarin basinda gramofon plaklarina okumustur.

Kiilhanbey’e ait olan bu hayal sarkisi; Tiirk Golge Oyunu’nda misikinin nasil

bir etkilesim sagladigin1 géstermesi agisindan ilging bir 6rnektir.
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MUSTEAR SARKI
"Evvel benim nazh yarim"

Giifte: Mechiil

Usiil: Aksak Beste: Sakir Aga
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Tiirk Golge Oyunu’nda 6nemli bir nokta da kadin icracilarin bu sanatin icra
asamasinda bulunmayisidir. Cok benzememekle beraber, Mevlevi ayini ve mehter
mdsikisinde oldugu gibi. Tabi buradaki fark hayalinin taklit yetenegini kullanarak, hem
tiplemeyi canlandirmasi ve perdesini zenginlestirmesi, hem de tasvir ettigi bu
tiplemenin sarkisini endamina uygun bir sekilde (Zenne kastedilmektedir) icra
edebilmesidir.

Hayali veya yardag: tarafindan kadin sesini taklit etmek suretiyle “hiilyali ve

duygu yiiklii” bir sekilde okunan yukaridaki hayal sarkisi, Zenne’ye aittir.
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YEGAH NAKIS YURUK SEMAI
"Benim afet-i cihAmm"
Giifte: Mechiil .
Usiil: Aksak Semai Beste: Dellil-zide Ismail Efendi
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Hammami-zade Ismail Dede Efendi’nin talebesi olan biiyiik bestekar Dellal-
zade’nin zarif eseri; giliftesi bakimindan Hacivat’ i tavrina yakisan seméilerdendir. Zira
sOzler perde gazelini de tamamlayacak 6zelliktedir.

Bu Yegdh Nakis Yiiriik Semai, Tirk Golge Oyunu’nda en fazla kullanilan
eserler arasindadir. Formu, makami, usilii, bestekari, hayal perdesinde icra edilen
masikinin sanatsal niteligini gostermesi bakimindan da 6nemli bir delildir. Yine diger

klasik formdaki eserler gibi murabba olarak icra edilir.
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HUSEYNT SARKI
"Balat kapusundan yirdim iceri"

Isiil: Dii " .
Usal Duyszk Giifte, Beste: Mechiil
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1492 yilinda Osmanli topraklarina gdgen Ispanyol Yahudileri kisaca; “Seferad
Musevileri” olarak bilinir. Konustuklar dil, kokleri itibariyle Ispanyolca’dir. Misikileri
de 1spanyol havalarmi, romanslarin1 animsatir. Hem dil, hem de miusikileri, zaman
icinde yerel renkler kazanmaistir.

Musevilerin yogun olarak oturduklari “Balat” semti ile ilgili olan bu ilging
Istanbul ezgisi, Tiirkce ve Ispanyolca sozciiklerle komik bir hayal sarkisina
doniisttiriilirken Yahudi tiplemesinin perdeye gelisinde icra edilir.®

Bu tarz yakistirma yahut miizikal niteligi tasiyan eserlerin hayal perdesinde icra
edilmesi, buradaki masikiye farkli bir anlam ve ifade kazandirmistir. Dolayisiyla bu

misikideki zenginligin de bir gostergesidir.

8Kalan Miizik Yapim, 78 Devirli Tas Plak Kayitlariyla Tiirk Gélge Oyunu Turkish Shadow Play, CD |
Tiirk Golge Oyunu (Turkish Shadow Play) Karagéz, CD II Hayal Sarkilari (Songs Of The Turkish
Shadow Play), Istanbul, 2008, s. 117.
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HUSEYNI TURKU
"Yavuz geliyor Yavuz da denizi yara yara"

Usiilii: Devr-i Tiirin

Beste, Giifte: Mechiil
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Osmanli Devleti’nin bagkenti Istanbul; gd¢ etmis pek cok insani barindirmis ve
bu insanlarin kendilerini sosyo-kiiltiirel agidan ifade etme olanaklarini saglamistir. Bu
anlamda hayal perdesi de tipki bir “imparatorluk anlayis1” igerisinde perdesinde bu
sosyo-kiiltiirel yapilarin yasamasina ve kiiltiirlerini tanitmalarina imkan vermistir.

Kendi yoresel giysi ve lehgeleriyle gelerek yasamlarindan kesitler sunan,
gerekse musikilerini okuyan bu insanlar; neredeyse bu topraklarin/perdenin sahipleri
konumuna gelerek, yaraticisinin/hayalinin elinde bu sanati ihya etmislerdir. Zira elinde

Karadeniz Kemencesiyle perdeye gelen Laz tiplemesi bunun en giizel 6rneklerindendir.
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SEGAH SAZ ESERI
"Pisekar Havas1"

Usiil: Yiiriik Semai Beste: Mechiil
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Pisekar Havasi; aslinda, “Ortaoyunu” geleneginde Pisekar ile Kavuklu olarak
bilinen karakterlerin huzura gelmesiyle birlikte icra edilir ve icra aninda kullanilan
sazlar1 da davul ve zurnadir. Bu oyun daha ¢ok agik alanda oynandig1 i¢in ses yapisi
giiclii sazlar tercih edilmistir. Hayal perdesinde ise, “Gostermelik” olarak adlandirilan
ve dekor/aksesuar niteligi tastyan objelerin, perdeye konulmasi yahut perdeden alinmasi
esnasinda icra edilir ve tercihen ince saz takimi kullanilir.

Usilii,, makami, formu ve ezgi yapist itibariyle; “Saz Semailerinin son hanesi,
Mevlevi ayinlerinin dordiincii selaminin “Son Yiiriik” diye adlandirilan bdliimiinde
tercih edilen masiki anlayisi yahut mehter nevbetlerinin sonunda, giilbanktan once
“Hiicum Mars1” olarak icra edilen eserin konumuna olan benzerligi dikkate degerdir.

Zira bu sanatin tagidig1 tasavvufi boyut ve bu alanda bilgisine kaynak kisi olarak
basvurdugumuz bir¢ok arastirmacinin bu benzetmemize dair ortak goriisleri, bu tarz bir

degerlendirme yapmamiza vesile olmustur.
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EVC TURKU
""Sabah oldu uyansana"

Giifte, Beste: Mechiil

Usiil: Aksak
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Karagoz, belki de perdeye gelirken sarki sdylemeyen tek tiplemedir. Tiirk Golge
Oyunu’nun bagkarakterlerinden biri olan Karagodz, aslinda oyun boyunca sahnededir.
Aksine diger tiplemeler Karag6z’ii gérmek icin Seyh Kiisteri meydanina gelirler. Bu
nedenle, okudugu hayal sarkilarinin ¢ogu, oyun igindeki kurgu geregi birer uydurmaca
ve benzetmece niteligindedir. Bu Evec makamindaki Rumeli tiirkiisii de Karagdz’iin

okudugu “ciddi” musiki eserlerinden biridir.
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NiHAVEND SARKI
""Befta hindi sas harir"

Usiil: Nim Sofyan Giifte: Omer el-Halebi
% Beste: Mustafa HILAL
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Hayaliler, bazen kimi masiki eserlerini alip oynanacak oyuna uygun olmasi
maksadiyla; onlara yeni sozler yazip formlarmi bozup degisikliklere ugratarak,
oynanacak oyunun kurgusuna uygun hale getirirler. Hatta bazi Arapca, Yahudice
dualar1 da benzer yontemle degistirirler. Dolayisiyla, hem sozii edilen kurumlar ve
degerler korunmus olup alaya alinmaz hem de oyunlar komik bakis acilar1 kazanir.
Nitekim yukarida notast verilen ve Arap tiplemesine ait bu hayal sarki da “uydurma

Arapga” sozciiklerle icra edilir.”

87 Kalan Miizik Yapim, 78 Devirli Tas Plak Kayitlariyla Tiirk Gélge Oyunu Turkish Shadow Play, CD |

Tiirk Golge Oyunu (Turkish Shadow Play) Karagéz, CD II Hayal Sarkilari (Songs Of The Turkish

Shadow Play), Istanbul, 2008, s. 114.
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CARGAH SAZ ESERI
"Polka"”

Beste: Mechill
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Kuzey Avrupa dans havasi olan bu saz eseri, tasidig1 “Avrupai” hava nedeniyle

“Tatli Su Frengi” olarak da bilinen Fransiz ve Italyan kokenli tiplemelerin (ki Tiirk

Golge Oyunu’nda “Frenk” olarak bilinir) hayal perdesine gelisleri sirasinda icré edilir.®

Tabi bu eserin icrasinda;

hem yenilik olmasi hem de farkli bir msiki anlayisi

getirmesi agisindan, bu kiiltiirii tanitacak sazlarin kullanilmasi onlarin miizikal tinilarim

anlamamiz ag¢isindan son derece

onemli bir uygulama olabilir.

8 Kalan Miizik Yapim, 78 Devirli Tas Plak Kayitlariyla Tiirk Golge Oyunu Turkish Shadow Play, CD |
Tiirk Golge Oyunu (Turkish Shadow Play) Karagéz, CD II Hayal Sarkilarit (Songs Of The Turkish

Shadow Play), Istanbul, 2008, s. 115.
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USSAK TURKU
"Karsida kiirt evleri"

Usiil: Sofyan

Giifte, Beste: Mechiil
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Tiirkiiler, Tirk Golge Oyunu’nda 6nemli bir islevi tstlenmislerdir. Perdeye

gelen Anadolu halkinin ydresi ve bagli bulundugu etnik kimligi hakkinda seyirciye bazi

ipuclart verir. Laz, Bolulu, Kastamonulu ve Egeli Zeybek bunlardan bazilaridir.

Harputlu de yoresel ezgiler ve oyun havalarini bu eserde oldugu gibi icra ederek,

perdeye gelerek kendini tanitir.

Burada 6nemli gordiigiimiiz bir nokta da sudur: Perdeye gelen etnik ve yabanci

kokenli tiplemeler, kendi dillerinde ve miizikal yaklagimlariyla oyunlar icerisinde var

olurlarsa, burada verilmek istenen mesaj daha evrensel bir nitelik kazanir. Aksi takdirde

bir Harputlu tiplemesinin tiirkiisii, Istanbul sivesi ile icra ettirilirse bu sanatin

gercekliginden ve samimiyetinden uzaklagilmis olunur ki, bugiin yapilan da tam olarak

budur.
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MUSTEAR SARKI
"Isfahan'da bir kuyu var"

Usiil: Curcuna Giifte, Beste: Mechiil
[
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Acem tiplemesinin perdeye gelisinde icra edilen ve ¢ogu kez Acem agzina
uydurularak okunan bu Acem ezgisi hayal perdesi i¢in uydurulmus ya da uyarlanmis

sarkilardandir.
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RAST SARKI
"Heyamol deyin kardaslar"

Giifte, Beste: Mechiil

Usiil: Nim Sofyan

Al - 1 - miz - da ya-rm ha - sir he-ya - mol he-ya - mol
=
o | o
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He-ya - mol de - yin kar - dag - lar he-yd - mol he-ya - mol ( )

Yine hayal perdesi i¢in uyarlanmig gilizel bir hayal sarkisidir. Miizikal kurgu
itibar1 ile tam bir tiyatro sahnesini andirir. Burada bu sarkiy1 yapan ya da yakistiran
hayalinin perdede kurdugu senaryo ve diyaloglar son derece 6nem arz etmektedir.

Balik¢ilarin  aglart ¢ekerken koro halinde sdyledigi bu imece tiirkiisii,
“gostermelik” olarak perdeye konulan gemi siretinin alinmasinda yahut gemicilikle

ilgili bir oyunun ilgili boliimiinde icra edilir.
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NiHAVEND SARKI
"Ceribasinin gelini"

Usiil: Aksak Giifte, Beste: Mechiil
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(Bitis Sazi) (Karar)

Bir¢cok hayalinin, eskiden beri, perde agisindan ihtiyacint hissederek
besteledikleri ya da donemin bestekarlarina 1smarlamak sartiyla oyunlarina koyduklar
“hayal sarkilar’” bu sanatin en ilgin¢g ayni zamanda iizerinde durulmasi gereken bir
ozelligidir. Tabi ki bu ihtiyacin temel amaci; tiplemeleri daha iyi ifade etmek ve onlarin
sosyo-kiiltiirel kimliklerini, siniflarim1 ve ruh hallerini dogru bir sekilde izleyenlerle
bulusturmaktir.

Cingene’nin perdeye gelisinde icra edilen bu hayal sarkisi, diger tiplemeler i¢in
uyarlanmis sarkilarda oldugu gibi, sozleri, ritmi ve ifade sekliyle perdedeki gorevini

eksiksiz bir sekilde yerine getirmektedir.
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SABA SARKI
"Onyedi tek diiz mastika ictim"

Giifte, Beste: Mechiil

Usiil: Sofyan
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Istanbul’ un mahalle yasaminda “kiilhanbeyleri” ile “kabadayilarin” apayri bir
yeri vardir. Her nedense, yiizyillar boyu, Istanbullularin basina dert olan bu sira dist
tipler; bazi hayal oyunlarinin sonunda “yoldan ¢ikan” Karagdz’e tovbe ettirir ve
Karagoz’i “dogru yola” sevk ederler. Tabi ki bu “mecazi” bir gonderme, toplumsal bir
yergidir. Perdeye ve Sarhog/ Kabaday: tiplemesine ¢ok yakisan saba makamindaki bu
hayal sarkisinin, tiplemenin “erdemlerini” ve “6zlemlerini” misiki tavr1 bakimindan

sergilemesi ilgingtir.
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EVC TURKU
"Oduncular dagdan odun indirir"

Usiil: Aksak Giifte, Beste: Mechiil
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Perdeye gelecek olan “Rumeli’li Oduncu Himmet” tiplemesini g¢agristirmasi
bakimindan icra edilen bu Rumeli tiirkiisii; giiftesi itibariyle de oyunun kurgusuna
uygun diiserken, onu, tiplemenin ayrilmaz bir parcasi haline getirmistir.

Bunlarin diginda, bestekar: bilinmeyen bir¢ok hayal sarkisi, biiyiik ihtimalle bir
ihtiyactan dogmus ya da eldeki mevcut repertuarin; igerigi tam anlamiyla

destekleyememesinden dolayi; hayaliler, bu anlamda bir takim arayiglara girmislerdir.
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Dolayisiyla, oyunu, durumu ve sahneyi yorumlamaya yardimci yeni hayal sarkilari
bestelemek yolunu se¢misler ya da bestekarlar, 6zel olarak tiplemeler igin eserler
yazarak hayalilere armagan etmislerdir. Zira, sarkilarin tasidig1 yiiksek miizikal deger,
eserlerin, donemin oOnde gelen bestecileri tarafindan yazilmis olabilecegini
disiindiirmektedir.

Simdi perdede kullanilan bu hayal sarkilarinin 6zelliklerine iliskin bilgiler

vermek istiyoruz.

2.2. Miisiki Ozellikleri

Gliniimiize kadar iki yiizii askin hayal sarkisi tespit edilmistir. Bazi hayal
sarkilar1 oyunlarda sik sik okundugundan bu sarkilar oyundaki tiplemelerle adeta
0zdeslesmistir. Hatta bu sarkilar, oyundaki tiplemelere ve oyunlarin genel havasina son
derece uygun bir giifte ve ezgi yapist igerisine girmistir. Bu yapilanma i¢inde Tiirk
Golge Oyunu’nda icra edilen musiki ozelliklerine gore; UslGp, form, repertuar ve

kullanilan sazlar olarak dort baslik altinda incelenecektir.

2.2.1. Usliip

Tiirk Go6lge Oyunu’nda musiki, asirlar ilerledikge, daha da 6nem kazanmuistir.
Oyle ki, misikinin yer almadig1 bir hayal oyunu diisiiniilemez olmustur. Perdenin
ayrilmaz bir pargast olan misiki, sahnelendigi oyunlarla kendine 6zgii bir iislup
kazanmis ayn1 zamanda sehir ve eglence hayatinin 6nemli bir parcasi haline gelmistir.

Istanbul denilen Osmanli baskentinin hemen her tiirlii kiiltiir birikimi, yasayan
taniklar aracilifiyla hayal perdesine yansitilmigtir. Olusan bu yeni anlayisa taniklik
edenlerin dilleri, lehgeleri, giyim kusami, raks: ve karakteristik 6zellikleriyle giinliik
yasamdan alman kesitleri, mlsikisiyle harmanlanip perdede yeni bir icra anlayisini
dogurmustur. Burada miusikinin kavrayici, toparlayici 6zelliginden yararlanilirken;
hayal sarkis1 olarak kullanilacak sarkilarin se¢imi 6zenle yapilmistir. Sarkilar s6zleriyle
cagrisimlar, gondermeler yapmasi i¢in hayali tarafindan 6zenle segilmistir. En azindan
zarafeti yahut sert ritmik vuruslariyla bir kadina mi, erkege mi ait oldugu anlasilmigtir.
Calinmakta olan ezginin ritmi, makamu, seyirciye perdeye gelecek olanin istanbullu mu
yoksa “digarlikli” bir tasrali karakter mi olacagi tahminini yiiriitme firsat1 vermistir.

Ayrica ¢alinan ezgi, sOylenen sarki; perde arkasinda calisanlara hazirlik pay1 birakmak
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icinde 6nem arz etmektedir. Misiki biraz da, hayalinin dermani kesilen kolunu, yorulan
sesini dinlendirmesi i¢in taninan zamandir.*

Hayal perdesi, Tirk Miusikisi’'nin genellikle nese ve sevk veren, hareketli
besteleri ve sarkilarmin yani sira halk tiirkiilerini de duyurmustur. Hayal perdesi,
biinyesinde en klasik eserlerden halk melodilerine kadar uzanan genis yelpazesiyle
halkin musiki terbiyesine ayrica hizmet etmistir. Perdeye gelecek tasvir Karadenizli ise
bir Karadeniz tiirkiisii, Egeli ise bir zeybek havasi ¢alinmis ve perdeye gelen bu tasvirler
ezgilerini kendi kiiltiirel ve yoresel lisluplariyla yorumlarken toplumsal jestler, tavirlar
takinmalar1 saglanmistir. Kisaca karakterleri tasvir eden, oyunun ilgili bdlimlerine
anlam ve farkli boyutlar kazandiran bu genis masiki yaklasimi; hem aktarim ve anlatim

araci olarak, hem de disavurumcu amaglar i¢in kullanilmistir.*

2.2.2. Form

Osmanli-Tirk musikisinin degisik tiirleri ile beste sekilleri, Tirk Golge
Oyunu’nda icra edilen musikide toplanmistir. Klasik masikinin kar, karce, murabba
beste, agir semai, yiirik semai ve sarki gibi beste sekilleri; zemin ve nakarat
boliimleriyle dahil olmustur. Gazeller, perde gazelleri boliimiinde kendine has bir tavirla
okunmustur. Gazel formunun saz musikisindeki karsilig1 olan taksimler ise oyunlarin
“Fasil” ve “Bitis” boliimlerinde ritimli bir sekilde icra edilmistir.

Sehir eglence musikisinin kdgekgeler, tavsancalar, sirtolar, longalar, saz eserleri
ve oyun havalari, yine oyunlarin “Fasil” ve daha ¢ok “Bitis” bdliimlerinde yer alirken;
Anadolu ve Rumeli’nin tiirkiileri ilgili tasvirlerin perdeye gelislerinde perdede yaratilan
iislliba gore icra edilmistir. Bunun yani sira, oyunlarin konulari geregi oyunda yer alan
Arapca ve Yahudice sarkilar, Cingene sarkilari, Rum ve Ermeni kiiltiirlerine 6zgii
ezgiler; vals, polka ve opera aryas1 gibi Bati Misikisi eserleri de hayal perdesindeki
msikide yerini almustir.” Tiim bu masiki formlar, gerek iislip-tavir agisindan gerekse
teknik agidan kendi icra sekillerinin diginda, perdedeki oyunun seyrine ve hayalinin

misiki mesrebine gore uyarlanmistir.

8 Cemal Unlii, Yiktin Perdeyi Eyledin Viran, Yapi Kredi Yayinlari, istanbul, 2004, s. 125.
% Unli, Age., s. 126.
! Ethem Ruhi Ungér, Karagoz Misikisi, Kiiltiir Bakanlig1 Yaymlari, Ankara 1989, s. 2.
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2.2.3. Repertuvar

Klasik repertuara ait kar, beste, agir semai, yliriikk semai, sarki, kdgekce gibi
eserler hayal perdesine son 150 yilda girmistir. Halk miusikisi geleneginin etkisini
yitirdigi siire¢, ayn1 zamanda “piyasa” masikisi anlayisinin da giiglendigi bir donemdir.
“Incesaz” erbabmin Tiirk Gélge Oyunu’ndaki misikiyi etkileyerek degistirmesi ve
giintimiize kalan repertuari olusturmasi ihtimali yiiksektir. Bugiine kaynaklik eden Tiirk
Golge Oyunu metinleri 1850’lerden 6teye gegememektedir. * Cevdet Kudret’ in iig
ciltlik “Karagdz” isimli yapiti incelendiginde goriliir ki, Tiirk Golge Oyunu’nda icra
edilen musikinin tespit edilebilen repertuar1 daha c¢ok IX. ve XX. Yiizyill Tiirk
Masikisine aittir. Bu da repertuvarin duragan olmadigini, bu misikinin giiniin sartlaria
biiyiik 6lgtide uyarlanabildigini gosterir.*”®

Ancak Tiirk Golge Oyunu’nun repertuarinda; Abdiilkadir Meragi’ye mal edilen
karlar, Seyyid Nuh, Itri, Kassamzade, Ebubekir Aga, Tab’i, Sadullah Aga, Tanbri
Mustafa Cavus gibi bestecilerin eserlerinin de bulunmasi ve bu arada bati miizigi
eserlerine de yer verilmesi Tiitk Golge Oyunu’nda misiki repertuarinin sabit
olmadiginin, Tirk Musikisi’ndeki ve Tiirk toplumundaki degisime uyum saglamak
amactyla her donemde degistiginin isaretidir.

Oyunlarin konu bakimindan giderek gesitlilik arz etmesi, miisiki repertuarinin da
genisleyip degismesine neden olmustur. Bu degisim hitap ettigi kesimlerde de dogal
olarak kendisini gostermistir. Kar ve biiyilk formdaki eserlerden olusan repertuarlar
daha cok “Huzur Karagdéz’i” adiyla nitelendirilip, padisah saraylarinda ve segkin
cevrelerde gosterilirken, kahvehanelerde farkli, tasavvuf ehlinin bulundugu tekkelerde
farkli, kadinlarin ve ¢ocuklarin bulundugu mekanlarda farkli repertuvar anlayisi hakim
olmustur.*

Bu anlamda hayalinin, repertuvarini olustururken dikkate aldigi degerler son
derece Onemlidir. Perdedeki tiplemelerin temsil ettigi sosyal ve kiiltlirel yapilari,
birbirleriyle olan uyumlar1 kontrol etmeli, 6zellikle miizikal dengenin olusmasina

katkida bulunurken, izleyenleri perdeyle etkilesime gecirmelidir.

%2 Unli, Age., s. 124.

% Mehmet Giintekin “Karagdz Misikisi”, Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, Kiiltir Bakanlig1 ve
Tarih Vakfi, C. I-VII, Istanbul, 1994, C. 1V, s. 450

% Unli, Age., s. 124.
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2.2.4. Kullamilan Sazlar
Tiirk Golge Oyunu’nda kullanilan sazlar1 “Perdede Kullanilan Sazlar ve Perde

Arkasinda Kullanilan Sazlar” diye iki sekilde siniflandirilabilir.

2.2.4.1. Perdede Kullanilan Sazlar

Bu tiplemelerde kullanilan sazlarin biiyiik bir ¢ogunlugu, halk masikisine aittir.
Bunlar; Baglama, Davul, Zurna, Karadeniz Kemengesi ve Tulumdur. Bu sazlardan
Karadeniz Kemengesi hari¢ digerleri genellikle Karagoz tiplemelerinde goriilmektedir.
Baglama saz1 perdede bazen Asik Hasan tiplemesinde, Karadeniz Kemengesi ise her
zaman Laz tiplemesinde hayat bulur.

Buradaki tipleme anlayisi, tamamiyla yoresel ve kiiltlirel bir yakistirmayla
iligkilidir. Bu sazli tiplemeler, oyunlarin kurgusu ve estetik anlayis1 geregi var olmustur.
Zira perdede, hayalinin mizansenleriyle (bigimsel olarak) hareket etmektedir ve perde
arkasindaki sazendelerin icrasiyla anlam kazanmaktadirlar.

Yine Tiirk Mdsikisi sazlarindan olan “def” Hacivat tiplemesiyle hayal perdesine
yansimistir ve yalnizca onun kullandigi bir saz olmustur. Tabi ki bu tipleme anlayis1 da
Hacivat’in kiiltiirel kimligiyle iliskilidir ki; buna bir ¢esit doku uyusmasi da denebilir.

Sazlarin smiflandirilmast  konusunda ikinci bagligimizi, perde arkasinda,
hayalinin gorebilecegi yerde kullanilan sazlar teskil eder ki; hayalinin icra heyetini

gérmesi, oyunun miizikal kurgusunun aksamamasi agisindan biiyiik 6nem tagimaktadir.

2.2.4.2. Perde Arkasinda Kullanilan Sazlar

Cengden musikara kadar 15-20 parga sazdan bazilari sdyle siralanabilir: Incesaz
olarak; Ud, Keman, Kanun, Klasik Kemenge, Tanbur, Ney, Daire, Nakkare, Zil, Zilli
Masa. Halk sazlarindan ise sdylenenlerden (Baglama ailesi) farkli olarak; Kaval, Kabak
Kemane ve bati sazlarindan; Klarnet, Flit gibi sazlar kullanilmaktadir. Buradan
hareketle, Tirk Golge Oyunu’nda yalmzca Tirk Musikisi sazlar1 degil, oynanacak
oyunun ve hayalinin musiki zevkine, {slibuna gore bagka sazlardan da
faydalanilabilinir.

Bu sazlar arasinda hayal perdesi i¢in vazgeg¢ilmez olan sazlar, Def ve Nareke’dir.
Zira misikiden mahrum bir hayal oyunu ne kadar anlamsiz kaliyorsa “Def ve Nareke”
sazlarindan ayr1 bir hayal perdesi de bir o kadar anlamsizdir. Zira bu sazlardan def, kimi

zaman oyunun tek basina saz ekibi, kimi zaman da “etkileme araci-efekt” olarak
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kullanilirken diger vazgecilmez saz olan ve Seyh Kiisteri’nin hayal-i zil i¢in icat ettigi
nareke; genellikle oyunlarin hemen basinda “gdstermelik” olarak perdeye konulan
aksesuarlarin alinmasinda curcuna yapip, patirtt koparmak i¢in kullanilmaktadir.

Kalin kamistan delikli bir nevi diidiik olan Nareke, dogaiistii giiclerin; “cin”,
“peri”, “ejderha” gibi tiplemelerin gelis gidislerinde de kullanilir. Hayali Kiigiik Ali’nin
bu sazin icra sekliyle ilgili tanimlamasi soyledir: “Simdi kamisin o deligini agziniza
aliniz, soguktan titreyen adam gibi ““ d1 di1 d1 d1” deyiniz, bakiniz nasil 6tﬁyor.”95

Tirk Golge Oyunu’nun muasiki tavrini vermesi agisindan belirgin o6zelliklere
sahip olan bu iki saz, ayn1 zamanda dar biit¢eli hayalilerin kolaylikla edinebilecegi

yapidadirlar. Ayrica bu kullanim tercihi ve sekli biraz da gelenegin gereklerindendir.

% Sevengiil Sonmez, Karagéz Kitabi, Kitabevi Yayinevi, Istanbul, 2005, ss. 100-102.
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Koklii ve medeni milletler, varliklarinin yapisint milli kiiltiirlerinin temelleri
tizerinde ylikseltmislerdir. Zira kiiltiir, medeniyetleri ayakta tutan en énemli unsurdur.
Bunun i¢indir ki milli kiiltiiriin, toplumlarin gelismesinde pay1 biiyiiktiir. Bu yoniiyle
baktigimizda birgok geleneksel sanatimiz gibi, kokii halk ananelerine dayanan Tiirk
Golge Oyunu’nun da kiiltiiriimiizdeki yeri siiphesiz kiiciimsenmeyecek mertebededir.

Ozellikle misiki agisindan farkli kiiltiirlerin 6zelliklerini dengeli bir sekilde
harmanlayip perdede yeni bir dhenge biiriinmesini saglayan Tiirk Golge Oyunu, olusum
asamalar1 itibariyle zengin bir yapt arz etmektedir. Bu asamalarin basinda, hayal
perdesini, “hakikat perdesi” olarak goren tasavvifi felsefe gelmektedir ki bu felsefenin
islendigi boliimlere, “Perde Gazeli” denmistir. Genellikle Istanbul kiiltiiriinii temsil eden
Hacivat tiplemesi tarafindan okunan ve bir nevi yabancilastirmanin yasatildigi bu
gazellerde, perdenin bezden, mumdan, deriden olusan bir oyun yeri oldugu ve hayal
perdesindeki icranin da bu gozle izlenmesi gerektigi sdylenir. Bunun disinda gérmesini,
bakmasini bilen kimselerin (6zellikle perde gazelleri araciligiyla) hayal oyunundan
alacag derslerin olacag belirtilir.

Hayal perdesi ve onun micidi olan Seyh Kiisteri i¢in yazilmis gazeller de
mevcuttur. Mukaddime boliimiiniin basinda okunan bu gazeller, 1950°1i yillara kadar bir
makam dahilinde icra edilirken, giiniimiizde hem musikiden yoksun kalmis hem de
giiftelerin telaffuz zorlugundan yahut dilde/kiiltiirde yasanan yozlasmadan dolayi, oyun
metinlerinden ¢ikartilmis ve derdini anlatamaz kaliplara sokulmustur. Ama,
unutulmamalidir ki, perde gazellerindeki anlam ne kadar basitlesirse perdedeki icralar
da o kadar siradanlasir ve gelenekten uzaklasir.

Tabi buradaki icranin niteligini belirleyen ve perdenin “maddi/temsili sahibi”,
olarak da nitelendirebilecegimiz haydli, oyun esnasinda verdigi felsefi ve diinyevi
mesajlarla izleyenlerde zaman zaman ibretler uyandiran bir karakter olarak bu yapinin
bir bagka degerini teskil etmektedir. Bu anlamda sorumlulugu fazla olan hayali,
Ozellikle misiki sanatin1 ¢ok iyi bilmeli, bunun yaninda edebiyat, tiyatro, felsefe gibi
diger ilim ve sanatlara da ilgi duymali hatta 6grenmelidir. Bilhassa perdede oyun
kurgusundan kaynakli, izleyenlerin sikilmalarini engellemek i¢in, dilini canli, kivrak ve
carpict hale getirerek, halkin iyi bildigi niikteli, cinasli ve sanatli sdzleri vurgulu

bi¢imlerde tonlayarak kullanmalidir. Karag6z ve Hacivat gibi tiplemeler i¢in bir yaratim
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stirecine girmeli, taklit yapmali, hiciv duygusunu siirekli giincellemeli, miisiki bilgi ve
yetenegini her daim canli kilmadir.

Calmasini, okumasinmi bilen, masikiye vakif bir yardagini da yanindan hig
ayirmamalidir. Zira hayalinin eli ayagi olan bu yardimci, bazen elindeki def saziyla
oyunda musiki adina ne varsa tipki icrd heyeti gibi okurken bazen de sadece def ve
nareke sazlariyla efekt unsuru olan miizikal yakistirmalar yapmaktadir.

Bu yoniiyle baktigimizda giiniimiizdeki hayalilerin gelenekten uzak olduklari,
usta-cirak iliskisinden yoksun kaldiklari, bir misiki mesrebine bagli olamadiklari,
yeterli ¢aligma yapmayip bu sanata gerekli 6zeni gosteremedikleri ve arastirmadan
uzaklagip ticari kaygilar tasidiklari icin bu sanati icra edemez hale geldikleri
goriilmektedir. Yine bu hayalilerin tasvir ettikleri tiplemeler vardir ki bunlar birbirinden
farkli o6zellikleriyle perde de zengin ve renkli bir tablo olusturmaktadirlar. Daha ¢ok
fasil boliimlerinde yer alan ve kiiltiirel/musiki anlayislariyla perdeye gelecek olan bu
tiplemeler i¢in (Zenne, Celebi, Yahudi, Frenk, Harputlu, Ermeni, Acem vb.)
animsatmalar yapilirken seyirci de bir sonraki sahnede olacaklara hazirlanmaya
calisiimaktadir. Bu tiplemelere yénelik farkli cagrisimlar da bulunmaktadir. Ozellikle
seyircinin yapisina ve beklentisine gore degisiklik arz eden Tiirk Goélge Oyunu’nun,
Osmanli toplumunda ii¢ sinif i¢in oynatildig bilinmektedir ki bu siniflar sunlardir:

1) Cocuklar: Karagbz ve Hacivat’in kavgalarina dayandirilan bu oyunlar,
cocuklara yonelik oldugu i¢in, gerek seviye gerekse hacim ve mizah yapisinin basitligi
ve sadeligi ile dikkati ¢eker.

2) Kadnlar: Bu kesime yOnelik oynatilan oyunlarda, bilhassa kadin taklitlerine
sikca yer verilmekle beraber, klasik Istanbul nezaketi ve terbiyesi 6n plana ¢ikarilir.

3) Erkekler: Sadece erkeklere oynatilan bu oyunlar 6zellikle kahvelerde icra
edilir. Burada hayaliler daha serbest hareket ederek, izleyenlerin egitim durumlar1 da
g0z Oniine alarak, bazen de Zekerli Karagdz, Toramanli Karagdz gibi terbiye sinirlarini
asabilen oyunlar oynatirlar.

Farkli ziimrelere oynanan biitiin bu oyunlarda musiki hep 6n planda olmustur.
Oyunlarin kurgusuyla parelellik gostermesi gereken misiki, bu oyunlardaki (6zellikle
fasil boliimlerinde) tiplemelerin kiiltiirel 6zelliklerini, makam, ustl, giifte, tavir gibi
miizikal agidan pekistiren 6nemli bir etken olarak dikkati ¢eker. Feslegen ektim giil bitti
sarkist duyuldugunda bilinir ki, az sonra perdeye Tiryaki tiplemesi gelecektir. Bu

yiizden Tiirk Golge Oyunu’nda icra edilen misiki, konumu itibariyle 6zel bir yere
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sahiptir ve bu sanatin 6nemli bir 6gesini olusturmaktadir. Denilebilir ki, yiizyillar boyu
iist iiste yigilarak zenginlesen bu kiiltiir katmanlarinin kendilerini ifade etmelerine firsat
vermistir. Zamanla geliserek kendine has bir misiki iislibu kazanan Tiirk Golge Oyunu,
semai, gazel ve hayal sarkilar1 gibi masiki boliimleri ile ¢ok yonlii, agirbash, zengin bir
tablo meydana getirmistir.

Kaynagini destanlardan, menkibelerden, tasavvuftan ve divan edebiyatindan alan
bu sanat, aslinda izleyici/dinleyicilerine, ¢cogu zaman bilip sevdikleri masiki eserlerini
dinlemenin zevkini bir de oyunun olay orgilisii igerisinde yasatirken, Rum, Ermeni,
Yahudi, Harputlu vb. gibi farkli kiiltiirleri de “kavsak noktasi1” haline getirip bu kiiltiir
katmanlarina musiki araciligiyla birlik ve beraberlik mesaji vermektedir. Nitekim
Mevlana, insanlar arasindaki bu birligin, dirligin, ahengin ve goniil beraberliginin,
musiki ile gli¢ kazanacagini s6yle miijdelemistir:

Tiirk o Rum o Areb ger dsikest

Hemzeban-1 iist in bank-i sevdb, yani “bu giizel, tath ve hos sedalar; Tiirk, Rum,
Arap olsun biitiin asiklarin ortak dilidir”.

Yiizyillar oncesinden miras kalan bu geleneksel sanatin bugiin yapilan icrasina
baktigimizda hak ettigi yerde olmadig1 goriilmektedir. Popiiler kiiltiir ve kitle iletisim
araglarinin da hayatimiza girmesiyle birlikte kaybolmaya yiiz tutmus Tirk Golge
Oyunu, 6z yapisindan uzaklasarak ticari bir meta halinde icra edilmeye baslamigtir.
Mesk yada usta-girak yontemiyle bugiinlere gelmis bir kac hayalinin disinda, hayal
perdesinde icra edilen masikinin gerekliliklerini kullanan sanatkarlar da sayica
azalmaktadir.

Burada konservatuvarlara, misiki derneklerine ve kuruluslarina ¢ok biiyiik gérev
diigmektedir. Ozellikle Tiirk Misikisi ve Tiirk Tiyatrosu'nun o6gretildigi Devlet
Konservatuvarlari’'nda “alaninda uzman kisiler” tarafindan bu egitimin verilmesi

3

ihtiyagtan Gte bir zorunluluktur. Bununla beraber her bir tiplemele i¢in “yakistirma”
niteligi tasiyan hayal sarkilariin, farkli masiki formlar1 ve ¢algilarina (hoyrat-divan,
kopuz-sipsi vb.), farkli dillerde ve sivelerde (Arapga, Azerice, Lazca, Tatarca vb.)
icralara, yeni tiplemelere (Yunus Emre, Dede Korkut, Nasrettin Hoca vb.), ve yeni oyun
kurgularina ihtiyaci vardir. Gorsel ve yazili basinda farkli yas gruplarina; egitim ve
tanittm amacli olarak anlatilmalidir. Ozellikle Devlet Konservatuvarlari’nin Miizik
Boliimleri’nde, “Tiirk Gélge Oyunu’nda Musiki” adiyla en azindan segmeli olarak ders

konmali ve bu ders mutlaka konunun uzmanlari tarafindan verilmelidir. Yine
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Konservatuvarlar tarafindan bu alanda icralar yapilmali, festivaller, seminerler, paneller
ve konu ile ilgili yarigmalar diizenlenmelidir. Sonug olarak baktigimizda yiizyillar
oncesinden miras kalan bu geleneksel sanatin degerinin, giinlimiizde yeteri kadar
bilinmedigi asikardir. Popiiler Kkiiltiir ve kitle iletisim araclarinin da hayatimiza
girmesiyle birlikte kaybolmaya yiiz tutmus “Tiirk G6lge Oyunu” ve igindeki “Misiki
anlayis1” 6z yapisindan uzaklasarak ticari bir meta halinde icra edilmeye baslamistir.
Unutulmamalidir  ki; somut olmayan bu kiiltiirel mirasin siirekli
giincellenebilmesinde en 6nemli unsur kiiltiirel yapidir ve bu nadide sanatimizin
varligint siirdiirebilmesi i¢in de beslendigi ana kaynak olan kiiltiirel yapimizin

korunmasi ve suirekli canli tutulmasi elzemdir.
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EKLER

EK-I

Misiki boliimleri en fazla olan ve Tiirk Golge Oyunu’nun kar-1 kadim
oyunlarindan olan “Ferhad ile Sirin” oyununun, Hayali Kiigiik Ali’ nin sesinden desifre
edilmek suretiyle dinlenerek kayit altina alman icrasi, Cemal Unlii’niin arsivinden

bulunurak CD formatinda sunulmustur.
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EK-I1 BIR OYUN ORNEGI:

Hayali Kiigiik Ali’ nin sesinden desifre edilmek suretiyle dinlenerek kayit altina
alinan “Ferhad ile Sirin” oyununun metni, diyaloglar halinde sunulup, kullanilan musiki

eserleri ise tarafimizdan notaya alinmak suretiyle asagida verilmistir.

“FERHAD iLE SiRIN”
Kisiler
Hayali Kiiciik Ali, Karagéz, Hacivat, Ferhad, Sirin, Karagéz’iin Karisi,

Karagoz’iin Annesi, Karagdz’iin Esegi, Hacivat’in Kizi, $irin’in Annesi, Ejderha.

MUKADDIME
Kisiler
Karagoz, Hacivat, Hayali Kiiciik Ali.

Hayali Kiiciik Ali: Karagdz’iin, klasik oyunlarindan Ferhad ile $irin oyununu takdim
ediyorum. Giile giile dinleyiniz.
Simdi Hacivat Celebi; Mahur makaminda, Agir Hafif ustliinde ve
bestesi, Hammami-zade Ismail Dede Efendi’ye ait olan “Ey gonca
dehen har-1 elem canima gecti” adli Beste formundaki eserini

okuyarak geliyor.
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MAHUR BESTE
"Ey gonca-dehen hir-1 elem cimma gecti"
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Ooof... Hayy Hakk!

Bak ne siiret gosterir, hiisn-i eda-yi perdede

Buldular iiftadeler derde devayi perdede

Kande kurulsa ehbabi eyler daim sadigam

Asinalar kesb ider zevk u sefay1 perdede

Ser-te-ser erbab-1 bezmin hatirin tenvir ider

Mes’ale oldukga firlizan vera-yi perdede

Bestehanlikla gelince Hac1 Evhad bendeniz

Gam birakmaz hi¢ Karagdz miibtela-yi perdede

Nagme-saz oldukea yardaklar dahi biilbiil gibi

Gus iden dem-bestedir niizhet feza-yi perdede

Huzur-u erbab-1 sefada, nazargah-1 ehl-i dehada, yani su bezm-i
sevk-efzada; bir yar-i vefa-gsiarim olsa, geliverse su dort kise
hayme tizre kadem bassa, o s0ylese ben dinlesem, ben sdylesem o
dinlese...

Su Hacivat’ta benden bir temiz dayak yese.

Her ikimiz de soylesirken bizi dinleyenler giilseler, eglenseler.
Diyelim isimizi Mevla’m rast getire. Ah bana bir eglence
medet... Yar bana bir eglence aman...

Hacivat bagirma yahu kapinin 6niinde, hadi isine git.

Ah bana bir eglence medet.

Simdi asagi inersem senin kafani kiracagim.

Yar bana bir eglence medet. Karagz’iim asagiya gel beni kapinin
onilinde bagirtmasana a birader.

Ne istiyorsun? Geldim. Ne var!
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MUHAVERE
Kisiler

Karagoz, Hacivat.

Hacivat: Efendim merhaba.

Karagoz: Ha?

Hacivat: Merhaba.

Karagoz: Hos geldin, suda pismis balkabagi.

Hacivat: Aman, Karagéz’iim. Beni boyle gelir gelmez dovmeye hakkin
yok!

Karagoz: Hah. Sen de su tokadu al, burnuna sok!

Hacivat: Ah Karagdz’iim! Adam olmamigsin! Ben bilirim zaten. Sen her

nereye gitsen, efendime sdyleyeyim; agzin, efendime sdyleyeyim
ne biliyim sdyledigini bilmezsin, efendime sdyleyeyim, oturmani
bilmezsin, kalkmani bilmezsin.

Karagoz Tepelerim vallaha, tepelerim Hacivat! Neden bilmiyor musum?
Otururum, kalkarim, yerim, igerim.

Hacivat Oyle degil efendim. Mesela bir yere gitsen, sana iltifat etseler, sen

ne yaparsin?

Karagoz: H1?

Hacivat: Sana iltifat etseler, sen ne yaparsin?

Karagoz: Onlar bana pat etmeden, ben onlara pat ederim.

Hacivat: Ne pat1?

Karagoz: E onlar bana niye pat ediyorlar?

Hacivat: Pat degil Karagdztim, iltifat.

Karagoz: O ne demek oluyor 0?

Hacivat: Efendim soyle efendim; hatirini sorsalar ne yaparsin?

Karagoz: Iyiyim derim.

Hacivat: Efendim, mesela Oyle degil efendim. Bak efendim, ben sana

Ogreteyim. Her nereye gidersen sen, daima benim Ogretmis
oldugum soézlerle daima itibar sahibi olursun.

Karagoz: Ne bi¢im sz onlar?
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Dinle bak Karagdz’im. Bir yere gittiginde sana bir seyler
soylediler miydi; “evet efendim”, “Oyledir efendim”, “miinasip
efendim”, arada sirada “ne buyurursun a benim efendim” dersin.
Hal

Herkes sana itibar eder.

Allah Allah... Bu dort lakirdiyla mi! Hact Cav cav!
E ne zannettin, begenmiyor musun?

E bunun ucunda ne var?

Efendim ucunda ne olacak efendim, nezaket var.
Ha?

Nezaket var.

Ha iyi, hadi bakalim.

Ne diyeceksin bakayim?

Ne diyecektim?

“Evet efendim”.

Ha?

“Evet efendim”.

Ha, evdedir efendim.

Canim evde degil.

Sokaktadir efendim.

Canim ne sdyliiyorsun.

Diikkandadir efendim.

Canim, “evet efendim”.

Ha, “evet efendim”.

Aferin.

Aferin.

Aferin deme.

Ya?

Sen benim soylediklerimi sdyle.

Ha. Olur, yaparim.

“Evet efendim.

“Evet efendim”.

“Oyledir efendim”.
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Karagoz: Ikindidir efendim.

Hacivat: Ne ikindisi?

Karagoz: E 6yle olur, ikindi olmaz m1 yahu.

Hacivat: Efendim, “Oyledir efendim”.

Karagoz: Ha, “6yledir efendim”.

Hacivat: “Miinasip efendim”.

Karagoz: Miinaaasi! Burnuna kertenkele mi kagt1 a musibet. Miinaaasi!
Hacivat: “Miinasip efendim”.

Karagoz: Ha, “miinasip efendim”.

Hacivat: Arada sirada, “ne buyurursun, a benim efendim?”
Karagoz: Arada sirada burnumu yersin, a benim efendim
Hacivat: Ne dedin?

Karagoz: Arada sirada yahu...

Hacivat: Arada sirada, “ne buyurursun, a benim efendim?
Karagoz: Arada sirada “ne buyurursun a benim efendim?” Yaparim yahu.
Hacivat: Iste bunlar1 boyle sdyledin mi herkes sana itibar eder.
Karagoz: Ya, iyi...

Hacivat: Mesela sen simdi bir konaga gitmissin.

Karagoz: Ha...

Hacivat: Efendim konakta seni efendime sdyleyeyim, yukari salona
cikartmiglar.

Karagoz: Ha...

Hacivat: Orda efendim, efendinin karsisina gegmissin.
Karagoz: Ha...

Hacivat: Efendim orda ne yapacaksin?

Karagoz: Ne biliyim ben?

Hacivat: Iste bak bir sey sdylediler mi sana; “evet efendim”.
Karagoz: Ha, ya, 6yle mi?

Hacivat: Ya.

Karagoz: Yaparim ya.

Hacivat: Mesela ben bir o efendiymisim.

Karagoz: Ha?

Hacivat: Ben yani o efendiymisim.
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Hangi Efendi?

Mesela 0 konagin sahibi.

Hani ya konak be?

E, mesela.

Ha semela, iyi ya.

Simdi efendim. Vay efendim, Karagdéz Efendi! Hos geldiniz
efendim, sefa geldiniz.

Eyvallah.

Oyle degil. Evet, efendim filan desene.

Evet efendim.

Aferin.

Ben bunu hep sdyleyecek miyim?

Efendim arada sirada soyleyeceksin ya.
Yaparim dyleyse. Neydi onun bag1?

Evet.

Evet efendim, sonra?

Oyle...

Oyledir efendim. Daha?

Miinasip.

Miinasip efendim. Otesi?

Arada sirada, ne buyurursun a benim efendim.
Arada sirada, ne buyurursun a benim efendim, yaptim gitti.
Evet efendim.

Aferin.

Hah. Oyledir efendim.

Aferin.

Miinasip efendim.

Aferin.

Arada sirada, ne buyurusun a benim efendim.
Aferin Karag6z’iim, gordiin mii ya.

Evet efendim, dyledir efendim, miinasip efendim, arada sirada ne
buyurursun a benim efendim.

Aferin Karagoz’tim.
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Evet efendim, dyledir efendim, miinasip efendim, arada sirada ne
buyurursun a benim efendim.

Gordiin mii ya!

Evet efendim, dyledir efendim, miinasip efendim, arada sirada ne
buyurursun a benim efendim.

Ama bunu her zaman sdyleyecek degilsin.

Evet efendim, Oyledir efendim, miinasip efendim, arada sirada ne
buyurursun a benim efendim.

E ama canim, bir kere beni dinle.

Evet efendim, dyledir efendim, miinasip efendim, arada sirada ne
buyurursun a benim efendim.

E beni dinlesene canim!

Evet efendim, dyledir efendim, miinasip efendim, arada sirada ne
buyurursun a benim efendim.

E beni adam yerine koymuyor musun?

Evet efendim, dyledir efendim, miinasip efendim, arada sirada ne
buyurursun a benim efendim.

E ben adam degil miyim?

Evet efendim, dyledir efendim, miinasip efendim, arada sirada ne
buyurursun a benim efendim.

E birader ben hayvan miyim?

Evet efendim, dyledir efendim, miinasip efendim, arada sirada ne
buyurursun a benim efendim.

E hasa huzurda, sen esek misin?

Evet... Seni terbiyesiz herif! Patirtiyla beni esek yapmaya
calisirsin ha! Seni gidi idare fitili, mum bacakli adam seni! Sen
gidersin de beni buraya mihlamazlar, pamuk ipligiyle hig
baglamazlar. Ben ne eyler ¢ekilir giderim idgaha, dolaba, dilber
seyrine! Bakalim ayine-i devran ne siret gosterir! Sallan bullan,

koca oglan, sallan!
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Kisiler
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Hayali Kiiciik Ali, Karagdéz, Hacivat, Ferhad, Sirin, Karagéz’ iin Karisi,

Karagdz’ in Annesi, Karagoz’ iin Esegi, Hacivat’ in Kizi, Sirin’ in Annesi, Ejderha.

Hayali Kiigiik Ali:

Sevgili dinleyenlerimiz, simdi Karagéz perdesinde, Karagoz
tarafina dag, Hacivat tarafina da kosk kuruluyor. Yani bu dag
Ferhad dagi, Hacivat tarafindaki kosk de, Sirin Hanim’in koskii.
Sevgili dinleyenlerimiz:

Hiiseyni makaminda, Aksak Semai ustliinde, bestesi Tanblri Ali
Efendi’ye ait olan “Nice bir hasret-i cana ne tahammiil edeyim”
adli sarki formundaki eser biterken, Karagdéz dagdan asagi

yuvarlanir.
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HUSEYNI SARKI

"Nice bir hasret-i cinine tahammiil edeyim"
Giifte: Mechiil

Usiil: Aksak Semai Beste: Tanbiiri Ali Efendi
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Dur dur aman aman. Dur aman ay ay ay annecigim babacigim vay
vay vay vay vay... Ah annecigim vay belim, bikinim, kaburga
kemiklerim, aman. Ooof, oof. Seni gidi terbiyesiz haci cav cav
seni... Ha! Kendi kapisinin Oniinii kosk yaptirmis, molozunu
bizim kapmin Oniine yigmis ha. Seni gidi terbiyesiz, ben de
yukardan asagi atlayayim diyerekten, ondan sonra efendim
molozlar yukardan asagi, az daha tepem patliyordu. Dur bakiyim
su Hacivat’a gideyim. Hacivat... Hacivat... Hacivat...

Efennu!

Buraya gel keci kilikli adam.

Ne o Karagoz, ne istersin?

Seni gidi utanmaz seni ha. Kapmin oniine kosk yaptirirsin
molozunu bizim kapinin Oniine yigarsin, ben de yukardan asagi
atllyim dedim tepem pathiyordu az daha yuvarlandim asagi
diistiim seni gidi musibet seni bu molozu buradan kaldir.

Birader ne vuruyorsun o moloz degil.

Nasil moloz degil. Bak ala kosk kapinin 6ntinde benim kapimin
oniinde moloz. Kaldir bunu buradan

Karagdz’tim o moloz degil a birader, ona Kih-i Ferhad derler.
Ha?

Kuh-i Ferhad derler.

Bu kiifrii berbati, buradan kaldir vallaha tepeleyecegim.
Karagdz’iim vurma canim anlatayim sana meselesini.

Anlatman: istemiyorum. Belim kirildi, kafam patladi, ha...
Molozu kapinin oniinde seni gidi seni... Ha! Sen ha! Bi daha!
Hele bi daha! Kaldir, kaldir bunu buradan.

Canim Karag6z’iim, anlatayim bak sana onlarin macerasini

Ben macera macera bilmiyorum. Molozu buradan kaldiracaksin!

Canim Karagoz'iim dinlesene, bak onun ne oldugunu sana

Anlat bakalim.
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Réviyan-1 ahbar ve nakilan-1 ashar ve muhaddisal-1 rizigar...
Soyle rivayetle, boyle hikaye ederler ki, Amasya sehri civarinda
bir bezirgan var idi.

Ee. Ay masala bagladi adam. Bana bak masala bas... Molozu
unutturma valla girtlagini sikarim senin, bogazini sikarim vallahi.
Canim Karag6z’iim dinlesene.

Ha dinliyorum.

Eski devirlerde bezirgan diyerekten zengin tiiccarlara derlerdi.
Ha?

Bu bezirgdnin parasi ¢ok, mali ¢ok, efendime sdyleyeyim, ne
bileyim her seyi ¢ok. Lakin diinyada bir evladi yok.

Ee?

Efendim gece gilindiiz Allah’a yalvarir bir evladim olsun
diyerekten... Ne care ki yok. Bir giin bir dag basina ¢ikar bir
agacin altinda oturur ve agacin kenarinda da bir cesme akarmas.
Ha?

Efendim cesmeden bir abdest almis, agacin altinda iki rekat
namaz kilmis. Sagina selam vermis, soluna selam verdiginde bir
de bakmis ki yaninda ihtiyar, pir-i fani bir adam var durur. O
adam demis ki ey bezirgan senin burada ne isin var. Bezirgan
demis ki sen benim bezirgdn oldugumu bildin, gonliimiin
muradini da bilirsin diyerekten adamin yakasindan yakalamis.
Hay Allah Allah! Ha Hacivat, molozu unutturma bogazini
stkarim. Molozu molozu, simdi bezirgani filan birak!

Canim dinlesene!

Ha, dinliyorum ama molozu unutma.

Canim dinle beni!

Ha, dinliyorum.

Bezirgan der ki; der ki sen benim bezirgan oldugumu bildin,
gonliimiin muradim1 da bilirsin dedigi zaman, dervis der ki o
adam, evet efendim bilirim der. Sen der gayet de zengin adamsin,
diinyada bir evladin yok. Heybesinden bir elma ¢ikartir. Al bu

elmay1 gotiir, yats1 namazindan evvel soy, kabuklarini kisraga
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yedir. Kendisini de ikiye bol. Yarisini sen ye yarisini da haremin
yesin. Insallah Cenabi Allah sana bir kiz evladi ihsan eder der.
Lakin efendim ismini de Sirin koyasin der. Dedigi gibi adam
sevinir, hemen elini cebine saldirir, bir avug altin o adama versin,
o ihtiyar pir-i fani dedigimiz o dervis adama versin, bir de bakar
adam orda yok.

Vay enayi vay, parayi1 almadan mi1 gitmis yahu?

Efendim iste onlar para almazlarmas.

Ee sonra? Ha Hacivat molozu unutturma, molozu molozu...
Canim birader ne vuruyorsun, laf anlatiyoruz!

Molozu unutturma tepelerim vallahi.

Derken efendim, adam getirir elmay1 dedigi gibi soyar kabuklarini
kisraga verir, kendisi de yarisini yer, yarisini da haremine yedirir,
Cenab1 Hak, dokuz ay on giin olduktan, ana rahmine bir duhter-i
pak- izedir diiger.

Eyvah, berbat oldu ortalik.

Neden?

O ana lagimna diifterli pakize diistiigii igin...

Efendim yani kadincagiz, efendime sdyleyeyim bir kiz ¢ocugu
diinyaya getirir.

Ha 6yle sdylesene ne biliyim ben. Ana lagimima diismiis dihterli
pakize diisii...

Efendim adam sevinir. Ebeler tutulur, efendime sdyleyeyim
dayilar tutulur, efendime sdyleyeyim siitnineler tutulur, efendime
sOoyleyeyim kurbanlar kesilir, fakir fukaraya sadakalar verilir.
Efendime soOyleyeyim, ebe hanim kundaga sarar, babasinin
kucagmma sokar. Ah Karagdz’iim babast ne dese begenirsin
kulagia ¢ocugun?

Ne diyecek, yangin var demistir.

Canim ne...

E kundaga sokunca ¢ocugu babasi, tutusmustur adam.

Degil efendim. Yani kulagina ii¢ kere, Sirin Sirin Sirin...

Hah Hacivat bana bu molozu unutturma vallahi tepeleyecegim.
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Canim moloz, dinlesene!

Ha, aklindan ¢ikmasin bogarim valla seni!

Canim Karagoz’iim dinlesene.

Ha, dinliyorum.

Sirin Hanim yavag yavas biiyiimeye baslar, uzatmayalim efendim,
Sirin hanim yedi, sekiz yasina geldigi zaman da mektebe verirler,
mektepte giizel okuryazar, dokuz, on, on bir yaslarina gelince el
is1 0grenir. Efendime sdyleyeyim babasina tutar bir takke isler ve
babasina takdim eder. Babas1 gorsen ne kadar sevinir degil mi, bir
evladin mektebe gidip de babasina kars1 bdyle bir el isi yapmis da
babasina vermis, ne kadar sevinir degil mi ha?

Ah ne kadar sevinir, daris1 bizim ¢ocuklarin basina.

Amin Karagoz’iim. Babasi buna karsi ne yapaymm diyerekten
diisiiniir, Amasya sehrinde yedi kat bina bir kdsk yaptirir.

Oh ne ala. Ah molozu unutma, molozu molozu!

Aman Karag6z’iim bogacaksin beni!

Molozu unutma vallahi tepelerim ha!

Canim dinlesene!

Ha, dinliyorum.

Efendim, kosk bittikten sonra is kalir igersinin naksina. O zaman
Amasya sehrinde nakkaslarin piri olan Behzad ve oglu Ferhad
gelirler efendime sdyleyeyim, baglarlar koskiin  igersini
naksetmeye. Koskiin yarisin1 naksettikten sonra Behzad zavalli,
sizler baki vefat eder, Ferhadd yalmz basina koskii, efendim
naksetmeye baslar. Efendim Sirin Hanim da o vakte kadar heniiz
on yedi, on sekiz yaslarmma girmis afet-i devran, mahbibe-i
zaman, lepiska saglar1 topuguna kadar. Efendim bir géren bir dahi
gormek ister. Cenab1 Hak bir tane yaratmas.

Hacivat simdi ¢ok methetme simdi molozu unutturma burada.
Yani methedip de dyle bilmem ne diyerekten...

Canim dinlesene!

Sonra?
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Efendim arkasina kirk tane cariye alir, su babamin yaptirdigi
koskil bir goreyim der. Birinci kapidan igeriye girer efendime
sOyleyeyim; Sirin Hanmim bakar ki envai tiirlii ¢iceklerle
naksolmus masallah peh peh.. Ikinci kat envai tiirlii naks ile
miizeyyen masallah peh peh.. Ugiincii kat envai tiirlii naks ile
miizeyyen masallah peh peh...

Bu peh peh ne oluyor be, ha? Molozu unutturmak i¢in mi peh

Canim dinlesene!

Dinliyorum ama molozu unutturma vallahi tepelerim Hacivat!
Canim dinle!

Ha, dinliyorum.

Besinci, altinct kat envai tiirlii ¢igeklerle naksolmus masallah peh
peh... Yedinci kata ¢ikar, yedinci katta efendime sdyleyeyim,
Ferhad bigare tavana lahana gobegi naksediyormus.

Ha...

Ferhad efendime sOyleyeyim, gayet de giizel geng irisi bir deli
kanli, afet-i devran, mahbibu zaman, efendim kaslar1 hilal gibi
efendime sOyleyeyim, kaytan gibi biyiklar1 gayet de dilber giizel.
Efendim S$irin Hanim yan goziiyle Ferhad’a bakar, bin can ile asik
olur yere diiser bayilir. Vay!

Hacivat molozu unutturma, bayilmayi filan birak!

Canim dinlesene.

Ha...

Sirin Hanim’in yliziine, goziine giil sular1 serperler ayiltirlar,
Ferhad bicare Sirin Hanim’1 goriir gérmez elinde boya g¢anagi
oldugu halde yere diiser bayilir.

Hoppala. Allah iyilik versin, sonra?

Efendim Ferhdd’in da vyiiziine, goziine giil sular1 serperler
ayiltirlar, Karagdz tim Sirin ile Ferhad birbirlerine asik olurlar. Su
benim arkamdakine Kasr-1 Sirin, senin arkandakine Kih-i Ferhad
derler. Bu aksam burada bunlarin maceras1 gececektir iste bu

kadar ben gidiyorum.
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Hay uydurucu Hacivat, hay... En sonu molozu burada biraktin ha!
Ben de buradan gegecek macerayr kose penceresinden
seyrederim. Bakalim, ne olacak?

Sevgili dinleyenlerimiz, simdi Ferhad, atin {istiine binmis yavas
yavas dagdan asagi iniyor.

Ferhad dagdan asagi yavas yavas inerken; Saba makaminda,
Devr-i Hindi ustliinde, bestesi Hac1 Arif Bey’e ait olan “Nigah-1

mestine canlar dayanmaz” adli sarki formundaki eseri soyliiyor...



Usiil: Devr-i Hindi
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Ooof, of...

Yahu, hu!

Hu!

Baksana galiba yangin var, kapinin 6niinde birisi bagiriyor.

Dur bakiyim kimmis o bagiran. Oo! Bu atin iistinde kim bu
adam? Bek¢i mi ne? Bana bak oglum hey, hemseri! Nerde
yangin? Sana sOyliiyorum yahu, nerede yangin?

Efendim, ne istiyorsun benden?

Yangin nerede?

Nerede olacak yangin, igerimde.

Ha.

Icerimde.

Ha. Oyle desene bana. Yahu!

Hu...

Anladim.

Neredeymis?

Icerenkdy’deymis.

Ooof...

Bir haber ver ey saba, serv-i revanim kandedir,

Canimin arami yok, aram-1 canim kandedir,

Neyledin nittin felek hursid-1 alem-tabima,

Ol rGh-i ferhunde mahim mihribanim kandedir.

Ooof...

Hoppala, isi uydurduk yahu. Bana bak, hey oglum! Sen bekgi
misin nesin, yanginct misin baska yerde gir bagir yahu. Evde
bizim ¢ocuk uyuyacak, Allah Allah. Hadi bagka yerde git bagir.
Allah Allah, hadi!

Of...

Yarab medet et derdime dermanimi goster,

Ya canimi al ya bana cananimi goster,

Yakup-sifat dide-i giryanim agilsun,

Aglatma beni Yhsuf-1 Ken’animi goster.
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Ooof...

Herif perde perde cikiyor yahu. Vallaha ¢ocugun lazimliginm
kafasina atarim ben bunun. Bana bak oglum hadi git bagka yerde
bagir yahu! Allah Allah! Allah Allah!

Babacigim bana ilisme, ben bir asik-1 bicareyim. Kendi yagimla
kendim kavruluyorum.

Iyi Allah’ina siikret iste. Benim gibi bakkaldan i¢ yag1 alip da
kavrulursan ne yaparsin ya? Allah Allah. Hadi git baska yerde
bagir canim, Allah Allah.

Ooof, of...

Hoppala! Amma isi uydurduk yahu. Git yahu baska yerde bagir
oglum. Hadi hadi git baska yerde bagir, hadi baska yerde, hadi.
Ooof.

Ey bad-1 saba giil yiizli yarim hos mudur?

Gonliimiin tahtindaki devletli yarim hos mudur?

Yiizii Sems aln1 kamer ziilfii siydhim hos mudur?

Sora gor nazik viicud Sirin-i zebanim hos mudur?

Ooof.

Adam perde perde c¢ikiyor yukariya yahu. Oglum, c¢ocuk
uyuyacak dedik evde, anlatamadik sana derdimizi yahu, Allah
Allah.

Hu canima hu babama hu hu hu... Uyusun da canim huuu hu. Ah
su adama bir sey sOyle ninni, ah benim bir tane yavrum hu hu...
Oglum bana bak, sen nesin yahu baska yerde bagir, evde ¢ocuk
uyuyacak ya, hadi git bagka yerde Allah Allah.

Ooof, of...

Fikrime ebrli-yi yar-1 mah-1 tal’atdir gelen,

Hatira hep beyt-i eltaf (i nezakettir gelen,

Yar geldi Ferhad-1 zarina sen git ey tabib,

Var yiirli ey derd simden geru sihhattir gelen.

Sevgili dinleyenlerimiz, simdi Sirin hanim Ferhad’in karsisina
geldi, o da ona kars1 beyitler okuyor.

Cemalin arz ediip ussaka sultanim sen sefa geldin,
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Seref bahs etdin hursid-i dirensdnim sultanim sen sefa geldin,
Yapildi kasr-1 dil kdsane-i hatir kudimunla,

Saadetle benim ey mah-i tibanim sen sefa geldin.

Ooof, of...

Hala bagiriyor yahu Allah Allah. Yahu!

Hu!

Sen suradan ¢ocugun lazimligin ver.

Ne yapacaksin?

Sunun kafasina atacagim.

Canim hadi git ilisme sen, canim belki bir asik-1 bigaredir, ah of

Olmaz bagka yerde bagirsin yahu Allah Allah. Bana bak oglum.
Ooo! Ha... Tevekkeli degil isin i¢inde is varmis ha, karsinda ha.
Himm. Oglum bagir bagir! Ah de of de, eger senin ahin ofun
yetismezse ben de senle beraber bagirayim ah of demeye. Aman
ne giizel seymis masallah. Heh heh he...

Ne oluyorsun?

Canim hakki varmis ¢ocugun bagirmak igin...

Neden?

Ne bileyim ben karsisinda bir tane gayet de giizel bir kizcagiz var.
Ha...

Canim neme lazim, belki asiktirlar?

Asiklar nedir? Asik zaten kendini kor, dort yamm duvar
zannedermis. Bagir oglum bagir oglum, bagir, bagir!

Ooof...

Siper alip goriin ne canlar canidir karsimdaki,

Derdi aska kul olanin karidir karsimdaki,

Alemi seyran edenler soylesin gelsin beri,

Diirrii metnu lal-i guh erkanidir karsimdaki.

Ben cariye seni arzulayip gelen efendim,

Acilmis gonca giiller senindir,

Cok stikiir Mevlaya gelip kavustuk,

Selvi gibi ince beller senindir,
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Bu Sirin kuluna etme cefa
Bu fani diinyada stirelim sefa,
Sanma efendim beni bi vefa,

Sekerlenmis tath diller senindir

Ferhad: Ooof...
Yiiregim yand1 ahimdan medet bigare sultanim,
Senin divanen oldum gezerim avare sultanim,
Sana bir kimsem yoktur ki yalvara yalvara sultanim,
Medet gamdan helak oldum bana bigare sultanim
Sirin: Olsa diinya bir yana vallahi bakmam gayriya,
Cem ila olsam helak billahi bakmam gayriya,
Vaktiyle sevdim seni sendedir gonliim benim,
Higbir kimseyi sevmezem hem de bakmam gayriya.
Ferhad: Ooof...
Puseler vadeylemistin asik-1 hayranina,
Leblerin kefil olmustu hatta bu ihsanina,
Sanma asik matla binden vazgecer de bos kalir,
Sen inat et sevdigim asik kefilinden alir.
Sirin: Sen gibi cananima canim feda etsem gerek,
Ferhad gibi civanim var iken ben kimi sevsem gerek,
Ta kiyamet hagrolunca gonliimii verdim sana,
Sen dururken rity-imi ben kime versem gerek.

Al efendim ben de senin, plise de senin, can da senin, canan da

senin.
Ferhad: Oof...
Karagoz: Asagida bir giirtiltii var galiba. Ooo! Bana bak oglum, Allah Allah
bana bak hey ayiptir, dyle sey yapmaymn. Allah Allah Allah
Allah! Ayrilin, tovbe estagfurullah, tovbe estagfurullah!
Sirin: Riyimi lebine alip ey cana sunarsin,

Be hey asik-1 bigcare bulduk¢a bunarsin,

Ferhad: Plsenden bir gani olmak vuslatin seydasidir,
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Giizelim mazur tut diinya tamah diinyasidir,

Nafe-i miiskihaten turrana olmaz hem bu,

Neylerim stimbiilii cennet vida-i olsa giida-i ahu,

Heves-i ziilfiin ile azmele higin ettin,

Seni simden geru ey gozler ahu, yahu...

Ooof...

Gittin amma yalniz koydun hasret-i canani bile,

Istemem sensiz olan sohbet-i yaran1 bile,

Devr-i meclis bana girdab-1 beladir sevdigim,

Mey-i zehr-i ab-1 sinem sagar sahbayi bile,

Ne bagiriyor bu oglan hala yahu? Ne ba... Aa! Yalnmz kalmis
gene, ne olmus Oteki hanim gitmis mi ne? Allah Allah. Ne enayi
seysin be, ne savusturdun elinden onu, hala bagir bakalim simdi.
Ooof...

Kimseler gérmiis miidiir can bedenden gittigin,

Iste ben goziimle gordiim iste canimdi giden.

Sevgili dinleyenlerimiz, Ferhad atin {iistiinden yere dusti,
yiiziikoyun. Karag6z’ de yukaridan agagi atin tistiinden atladi.
Hacivat’ da Hayéali’nin yakistirmasi olan Eve makaminda, Yiiriik
Semai uslliinde ve sarki formundaki eseri sdyleyerek evinden

geliyor.
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Hacivat: Karagoz!

Karagoz: Ha?

Hacivat: Ne isin var onun iistiinde?

Karagoz: Ne vazifen senin?

Hacivat: Karagoz’im ayip degil mi? O bir asik-1 bigarenin, efendime

sOyleyeyim beygiri. Onun iistiinde ne bindin, in agagiya.

Karagoz: Ben simdi Ferhad oldum.

Hacivat: Efem?

Karagoz: Ferhad oldum.

Hacivat: Ne Ferhad’1?

Karagoz: Bayag1 Ferhad.

Hacivat: E Ferhad gibi tiirkiiler beyitler sdyler misin?
Karagoz: Magallah, antikasini...

Hacivat: Hadi soyle bakayim.

Karagoz: Ooof.

Davul taktim boynuma,
Ciktim divan yoluna.
Divan yolu ¢amur olmus,

Baklavalar hamur olmus.

Hacivat: Hah hah ha... Ilahi Karagdz’iim. Allah iyiligini versin. In ondan
asag1 bakayim.

Karagoz: Ne olacak?

Hacivat: En. O bir asik-1 bigarenin beygiridir. Al onu eve gotiir, bir parga

su ver, bir parga arpa ver kendisine.

Karagoz: Dur acele etme, ben gelinceye kadar bir yere gitme.
Hacivat: Hayir efendim, ben buradayim.
Karagoz: Dur, gel buraya. Bana bak yahu!

Karagoz’iin Karisi: Hu?

Karagoz: Su hayvana bir parca suyla, arpa ver.
Karagoz’iin Karisi: Peki efendim.

Karagoz: Ben simdi gelirim.

Karagoz’iin Karisi: Haydi, gel bakalim.



Karagoz:

Hacivat:

Karagoz:

Hacivat:

Karagoz:

Hacivat:

Karagoz:

Hacivat:

Karagoz:

Hacivat:

Karagoz:

Hacivat:

Karagoz:

Hacivat:

Karagoz:

Hacivat:

Karagoz:

Hacivat:

Karagoz:

Hacivat:

Karagoz:

Hacivat:

Karagoz:

Hacivat:

Karagoz:

Hacivat:

100

E Hacivat, bu oglan1 gel soyalim.

Ha?

Soyalim.

Aman Karagdz’iim. Diismiise bir tekme daha vurulur mu? Bu
asik-1 bicare efendim, sevgilisinin askiyla yere diigsmiis bayilmis,
bunu soymak olur mu?

Gel soyalim canim, miirailigi birak simdi yahu! Allah Allah!

E, peki soyalim.

Hah, dur. Ben pay edecegim ama!

Hadi et bakalim.

Simdi basindaki migfer benim...

Ee?

Sirtindaki cepken benim.

Bana?

Dur acele etme. Ayagindaki potur benim. Belindeki kemer benim,
kusak benim.

Birader bana?

Patlama tepelerim ha! Ondan sonra i¢indeki mintan, gémlek, para
kesesi filan falan efendim don mon, hepsi benim!

E birader, bana?

Pabuclar benim!

E birader, bana?

Corabin bir teki benim.

Ee?

Bir teki de senin benim.

O ne demek 0?

Girtlagimi sikar kdse basinda onu da elinden alirim.

Hadi Karagdz’iim igine git sen bdyle seyler yapmazsin.

Ben saka soyledim Hacivat, sen bu zavalliyr kaldir, ben de
gideyim hayvana biraz yem veriyim.

Hadi Karagdz’iim dyle yap. Ah benim evladim, sana yazik, giinah

degil mi boyle daglar taslar basinda ah-ii feryad edersin. Hangi bir
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astk vardir ki masukuna kavusmustur. Ferhad, oglum kalk
bakayim. Oglum, Ferhad!

Efendim?

Kalk bakayim. Evladim sana yazik giinah degil mi, sana yazik
giinah degil mi evladim, ni¢in boyle efendim daglar, taslar
basinda efendime sdyleyeyim, boyle feryadi figan edersin?
Ooof...

Soylesem derd-i derinum kimse takrir eylemez,

Gordiigiim riiyalar1 kimse tabir eylemez,

Bir belaya ugradi ki tesne-i dhim benim,

Tasa tesir eyler amma yare tesir eylemez

Evladim.

Ask ehline alemde Dilara m1 bulunmaz,

Mecnun isen ey dil sana Leyla m1 bulunmaz,

Cus et nefesin eyleme feryad-1 kemende,

Ey biilbiil-i seyda sana bir giil rdnd m1 bulunmaz

Ooof...

Halk-1 alemde meserret bende gam eksik degil,

Didemizden daima dem-i hun eksik degil,

Malik degilim kendime asla haberim yok,

Anin ¢iin basimizdan hig elem eksik degil.

Evladim. Evladim, ne sGyleyeyim sana, ah, gel bu sevdadan sen
vazge¢. Sen bu sevdadan vazge¢ yazik, giinahtir sana. Daglar
taslar baginda seni bir giin kurtlar, kuslar yiyecektir.

Hacivat Celebi senin su ellerini 6perim.

Estagfurullah evladim.

Ne olursunuz bir kere su Sirin Hanim’1 annesinden bana Allah’in
emri ile isteseniz?

Basim {istiine, gideyim isteyim efendim. Bas iistiine evladim,
senin s0zilin, efendime sOyleyeyim benim basim iistiine, simdi
gidiyorum.

Tesekkiir ederim Hacivat Celebi.

Efendim, Sirin Hanimin annesi! Sirin Hanim’1n annesi!
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A, Hacivat Celebi gelmis ¢ocuklar kapiy1 agsaniza. Gel bakalim
Hacivat Celebi hos geldin, sefa geldin, ugurlar, kademler getirdin
ayol. Nerelerdesin, hi¢ goziikmiiyorsun?

Efendim sizse bir sey i¢in geldim.

Hayrola sdyle bakayim.

Efendim Ferhad bigare daglar, taglar basinda feryad-1 figan eder.
Bu asik-1 bicare kiziniza asik. Allah’in emriyle ister. Gelin
efendim bunu efendim aglatmayiniz, zira malum ya; yikilr,
kasane-i dil hun aha dayanmaz, canlar yakanin sanma ki cani
dayanmaz fehvasinca. Bu bir asiktir, sizin kiziniz da onu seviyor.
Ne olursunuz efendim, Allah’in emrinde verebilir misiniz?

Aa bana bak, kizlar getirin oradan siipilirge saplarini, seni gidi
musibet seni, ben de zannettim ki eve bir sey... Benim hatirimi
sormaya geldin. Kizim1! Ee, ¢ik disariya diyorum. Atin disariya
sunu!

Ah evladim vazgeg, vazgeg evladim vazgeg!

Hacivat Celebi, ne dediler?

Efendim kapidan disar1 kovdular.

Ha... Hacivat Celebi benim hatirim ic¢in ne olur bir kere daha

Evladim kapidan kovuldum.

Hacivat Celebi rica ederim bir kere daha, ellerinizi 6perim.
Gideyim.

Bana bakiniz Sirin Hanim’in annesi, sana ¢ok rica ederim. Bu
delikanlinin hatirini kirmayiniz.

Bana bak Hacivat Celebi, mademki bu kadar israr ediyorsun,
Amasya sehrindeki efendime sdyleyeyim, Elma Dagi’n1 yarip da
sehrin igersine su getirirse kizzimi ona veririm. Biliyorsunuz ki
sehrin i¢cinde su yoktur. Eger ki o dagi yaramayip da sehrin
igersine su getiremezse, ben de kizzimi1 ona vermem. Hadi git ona
Oyle soyle.

Vah vah vah vah! Aman efendim bu pek biiyiik sey.



Sirin’ in Annesi:

Hacivat:
Ferhad:
Hacivat:
Ferhad:
Hacivat:
Ferhad:
Hacivat:
Ferhad:

Hacivat:

Ferhad:
Hacivat:
Ferhad:

Hacivat:
Ferhad:
Hacivat:
Ferhad:

Hacivat:

Ferhad:

Hacivat:

Hacivat’in Kizi:

Hacivat:
Ferhad:
Hacivat:

Karagoz:

103

Hadi git ona sdyle, ben onun asik oldugunu bileyim ki daglar
pargalasin.

Soyleyeyim efendim... Evladim, séyledim.

Aman Hacivat Celebi, ne dedi?

Pek fena, pek fena efendim.

Hacivat Celebi, kendini denize mi atsin dedi?

Oyle dese kolay evladim, daha miiskiil!

Zehirlesin mi dedi?

Evladim 6yle dese yine kolay efendim.

Hacivat Celebi ellerinizi 6perim ne dedi?

Dedi ki efendim, Amasya sehrinde bir damla igecek su yoktur
dedi. Elma Dagin1 yarip da sehrin igerisine su getirirse kizimi ona
veririm dedi. Yoksa gokteki yildiz ne kadar uzaksa benim de
kizim ona o kadar uzak dedi.

Ah Hacivat Celebi, 0peyim elinizi. Desenize miijde!

Efendim bdyle miijde olur mu, daglar1 nasil yararsin?

Ah Hacivat Celebi, benim gibi bir asik-1 bigare o dagin etegine
diz ¢okiip de ask ile bir ah etse, acaba o dagin dini iman1 yok
mudur ki kendi kendine parg¢alanmasin?

Dogru soylersin evladim.

Yalniz Hacivat Celebi, senden bir ufak giirz isterim.

Ne bi¢gim sey?

Efendim sdyle bir seksen okka kadar olsun.

Efendim ben bunu bilmem, lakin benim arkadasim Karagoz var
kendisi demircidir. Efendim buyurun bende, haneye bir kahvemi
i¢ciniz, ben de o adamu size getirip, o istediginiz giirzii yaparim.
Ah. Tesekkiir ederim efendim.

Buyurun evladim. Kizim?

Buyur babacim.

Misafirime bir giizel kahve pisir.

Aman Hacivat Celebi geg...

Simdi geliyorum evladim. Karag6z! Karagoéz! Karagoz!

Ha?



Hacivat:
Karagoz:
Hacivat:
Karagoz:
Hacivat:
Karagoz:
Hacivat:
Karagoz:
Hacivat:
Hacivat:
Ferhad:

Karagoz:
param yok.
Ferhad:

Karagoz:

Ferhad:
Karagoz:
Ferhad:

Karagoz:

Karagoz’iin Karis::

Karagoz:
Karagoz’iin Karisi
Karagoz:
Karagoz’iin Karisi
Karagoz:

versin.

Karagoz’iin Karisi

104

Gel buraya.

Ne 0?

Gel.

Ne var?

Efendim seni Ferhad’ a gotiirecegim.

Ne olacak?

Seksen okkalik giirz istiyor, yapar misin?

E, parasii verirse yaparim.

Gel buraya.

Iste evladim, séylemis oldugum Karagdz demirci budur efendim.
Babacim seksen okkalik bir giirz isterim. Kirk okkasi ham
demirden, yirmi okkas celik, yirmi okkas1 taban olacak.

Istediginden alasini yaparim, ama benim o demirleri almaya

Ben sana su kesemde bes on kurus, al efendim su paralar.
Bunlarla demir al, ne yaparsan yap. Bana ¢abucak yetistir. Daha
yetismezse sOyle listimdeki elbiseleri satar eklerim.

Evladim iste ka¢ para ederse, Allah igin gider alir gelirim.
Buradan Samakola gidecegim demir alacagim ondan sonra
efendime soyleyeyim yapacagim getirecegim...

Aman babacim ¢abuk ol!

Merak etme sen, hadi Allah’a 1smarladik.

Allah isini rast getirsin babacigim.

Ah heh... Simdi buradan hasd huzurdan, bizim esegi alayim
bineyim iistiine, dogru Samakola. Bana bak yahu! Yahu!

Hu?

Su bizim esek nerde?

Efendim?

Bizim esek nerde!

Nerde olacak mutfakta dolma dolduruyor.

Desene dolmalar onun i¢in tatsiz oluyor ha! Hay Allah 1yilik

Hayir canim iste orda ahirda oturuyor.
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Ha. Gel buraya bizim koca ¢emenler. Hadi bakalim yavas yavas
ondan sonra seninle buradan dogru Samakola. Hadi bakalim, deh!
Yallah!

Bu arada Sedd-i Araban makaminda, Agir Aksak ustliinde,
bestesi Hasim Bey’e ait olan “Ates-i askinla ey stih-i senim” adli

sark1 formundaki eserin bir boliimii (zemin-nakarat) icra edilir.
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Deeh! Deh yiiriisene be! Deh hava karardi yav! Allah yagmur
yagacak, deh. Deeh!

Sevgili dinleyenler, Karagdz’iin karsisina koca bir ejderha geldi.
Simdi Karag6z onunla miicadele ediyor.

Hadi deh yahu! Deh! Del Ah, eyvah bu da kim. Ay annecim
babacigim. Ay buda kim vay vay vay vaay. Aman bu da kim yav,
vay vay vaay. Annecim babaci... Hadi kis kis, amma suratsiz sey
ya... Kis! Hadi kis, kis, kus! Ay Allah 1yilik versin bu da ne
bicim seymis be gitti. Hadi ulan deh, yiirii, ytirt, ytrti!

Du!

Eyvah gene geldi. Hadi kis, kis, kis, Kis... Yaz! Ah gitti de, yaz
deyince gitti yav. Yiiriisene esek. Deeh, deh!

Aai!

Anirma lan! Yav...

Du!

Eyvah yine geldi, Allah miistahak’ini... Hadi kis kis... Yaz, ay
gitmiyor, Yaaz! Kanun-i evvel, kanun-i sani... Subat, Mart yerin
dibine bat! Hay Allah miistahak’in1 versin gitti. Ulan deeh yiirii!
Yiirii gidelim suradan. Amma suratsiz seymis be.

D1 di1 di d1 di di dunt!

Eyvah yine geldi. Ne yapacagiz?

Karagoz!

Ha?

Karagoz!

Ay adimi biliyor. Sen benim adimi1 nerden biliyorsun?

Karagoz!

Ha?

Esekten alacagim var.

Anlamadim?

Esekten alacagim var.

Esekten alacagin m1 var?

Evet.
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Karagoz: Seni gidi musibet, ben sana demedim mi bdyle suratsiz
heriflerden aligveris etme diyerekten, ha!

Karagoz’ iin Esegi: Aal

Karagoz: Anirma kerata. Boyle iste adamin karsisina ¢ikarlar para isterler.
Ne olacak?

Ejderha: Esegin kulagina sdyleyecegim.

Karagoz: Ha?

Ejderha: Esegin kulagina sOyleyecegim.

Karagoz: Esegin kulagina m1 sdyleyeceksin?

Ejderha: Evet.

Karagoz: E soyle bakalim.

Ejderha: Senden utaniyorum.

Karagoz: Anlamadim?

Ejderha: Senden utaniyorum.

Karagoz: Benden mi utaniyorsun?

Ejderha: Evet.

Karagoz: Ulan tam sende de utanacak surat var ya, Allah Allah. Sen koca

bir ejderha, aman aman. D1 di di di1 du...

Ejderha: Hadi!

Karagoz: Eh ben kafami soyle arkaya ¢evireyim...
Ejderha: Hu...

Karagoz: Sen esegin kulagina séyle. Olur mu?
Ejderha: Hi hi... Hu...

Hayali Kiiciik Ali: Simdi sevgili dinleyenlerimiz, o canavar esegin kafasini kapti
gitti. Karagdz’iin kafasi arkada boyle... Ses seda kesilince
efendime s0yleyeyim Karagdz:

Karagoz: Gitti galiba... Hah gitti. Hadi esek deh, deh ulan, deh gidelim,
deh, deh, deh, deh, deeh...

Hayali Kiigiik Ali: Sevgili dinleyenlerimiz, Karagoz esegin kafasina vurayim derken
esegin kafasi olmadigi i¢in esegin ilizerinden yere yuvarlandi,
kafas1 yere geldi Karagdz’iin.

Karagoz: Aman kafacim benim, vay vay vay vay... Ay ne yapacagim

dostlar? Bizim esek de yiiriimez yahu... Dehsene be, deh. Aa! Ay
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bizim esegin kafas1 yok. Tevekkeli degil gitmiyor, evde kalmig
kafas1 bunun. Dur bakayim eve gideyim.

Yahu!

Hu?

Bizim esegin kafas1 burada kalmig mi1?

Hay Allah iyilik versin, esegin kafasi burada kalir m1?

Eyvah! Eyvah 0 zirilt1 bizim esegin kafasim1 gétiirdii ha. Eyvah
ben ne yapacagim simdi? Ben bunu ne yapayim kafasiz esegi.
Soyle yap, boyle dursun kiip olur. Buradan doldur suyu asagidan
bosalsin. Olmaz soyle yap! Ha, ayaklar1 yukariya dizilir, olur bir
ala koltuk sandalyesi. Olmadi... S6yle yap olur bir masa iistiinde
iskambil oyna. O da olmadi. Gel bakalim sen esek, ben seni
gotliireyim bu sene kurutayim gelecek sene pastirmani yerim.
Ah...

Ne oldu?

Sorma sorma, esegin kafasini ejderha kapti.

Vah vah vah vah...

Hacivat Celebi, bu Karag6z daha gelmedi?

Efendim gidiyim bakiyim, kendisini bir kere efendim, ne
oldugunu anlayim da geleyim.

Tesekkiir ederim, Hacivat Celebi.

Karagoz!

Ha?

Nerdesin canim?

Ah Hacivat sorma, esegin kafasini ejderha kapt1 gidemedim.

E, ne olacak?

Ne olacak iste, gidemedim iste.

E ne yapacaksin? Ferhad Efendi bekliyor.

Bana bak benim evde bir kazma var. O kazmayi ona vereyim.
Onun asik oldugunu bilince bu kazmayla daglari1 pargalasin.

Haber vereyim.

Hadi haber ver de gel.
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Efendim Samakola giderken, eseginin kafasini ejderha kapmis
gidememis efendim. Bende bir kazma var diyor, getiriyim
efendim ona vereyim diyor. Isinize yarar m1?

Aman Hacivat Celebi ¢abuk getiriniz.

Bas iistiine evladim.

Ver Karagoz kazmayu.

Olur. Al nah kazma.

Ver bakayim.

Iste Ferhad oglum, kazma buymus.

Tesekkiir ederim Hacivat Celebi. Bana sdyle bir pirpitiniz var mi1?
Ne gibi?

Pir pirt sdyle, ayagima giyecegim.

Ha, eski pehlivanlarin giydigi. Ben gengligimde giiresirdim.
Surada bir pirpit var bakalim bakayim, ayaginiza olur mu?

Hay hay olur efendim. Bu elbiselerim de evde kalsin.

Tesekkiir ederim efendim. Insallah, efendim emelinize muvaffak
olursunuz, efendim elbiselerinizi alirsiniz.

Ah Hacivat Celebi beni duadan unutmayiniz.

Efendim sen hi¢ merak etme evladim, sen hi¢c merak etme. Allah
senin yardimeindir.

Ah Hacivat Celebi, Allah’a 1smarladik.

Allah igini rast getirsin.

Simdi de Sedd-i Arabdn makaminda, Agir Aksak usiliinde,
bestesi Hasim Bey’e ait olan “Ates-i askinla ey stih-i senim” adli

sarki formundaki eserin tamamu icra edilir.
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Sevgili dinleyenlerimiz, simdi Ferhad pehlivanlar gibi soyunmus
dagin karsisina geldi ve dagin dibine diz ¢oktii.

Ooof...

Ey cenb-1 kibr-i ya pazuma kuvvet isterem,

Lutf-u ihsan senden hem indyet isterem,

Bu ask ile rencide etsem kendimi,

[lisip maksiduma encAminda rahat isterem.

Sevgili dinleyenlerimiz, simdi Ferhad daglar1 yariyorken, Hicaz
makaminda, Aksak ustliinde, bestesi Hammami-zade Ismail Dede
Efendi’ye ait olan “Su karsiki dagda bir yesil ¢adir” adli sarki

formundaki eser icra edilir.
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HiICAZ SARKI
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Ooo! Amanin daglar parca par¢a olmus. Masallah Ferhad, ask
olsun be! Insanlara ask neler yaptirmaz ha... Gideyim Sirin
Hanim’in annesine miijde vereyim. Bana bak S$irin Hanim’in
annesi, Sirin Hanim’1n annesi!

A, ne o Karagoz?

Mijjdeler olsun, Ferhad daglari parcalamis, sehrin igersi suyla
gark olmus.

Ha, ben senin cadi annene bir sey soylemistim. Hadi git de onu
yapiversin.

Olur. Bana bak, cadi nene! Sana Sirin’in annesi bir sey sdylemis.
Anladim evladim, anladim. Demek ki Feryad daglari parcalamis
Oyle mi? Aliver benim ejderden kamgcilarimi... Aliver benim
lokma ¢anagimi... Canak ¢omlek kirilsin!

Bana bak cadaloz, nereye gidiyorsun?

A be nereye gidecegim, iki 181 birbirinden ayirmaya giderim.
Allah da seni canindan ayirsin.

A be evladim. Feryad m1 varmis, ne varmig efendim, onu aramaya
ciktim.

Ferhad’1 m1 ararsin?

Te bilmiyorum Feryad midir nedir, onu aramaya ¢iktim.
Ferhad’sa, benim.

Ha be evladim sen misin Feryad? Ah evladim! Ah evladim, onun
bir 45181 varmis, adina Sirin derlermis.

Evet.

A be evladim 61dd, 6ldii. Te kirk giin oldu 6leli. Lokmasini

Vasiyeti var; bir tanecik alsin da yesin dedi.

Ne sOyliiyorsun Banu! Sirin’” im mi 6lmiis?

A be evladim iste te lokmasini getirdim.
Ooof...

Derlintimde olan halet ne hélettir an1 bilmem
Ecel camindan nis olmus ne serbettir an1 bilme,

Ooof...
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Derdimi vasf eylesem billahi sigmaz deftere

Yazsalar sigmaz cihanda dahi gerh-i gembere

Bu agk ile 6lmek bana olmus hayat

Ey diriga kaldi1 hasret simden geru r(iz u mahsere

Ey Banu! Sen benim $irin’imin kara haberini getirdin. Kim bilir
daha benim gibi asik-1 bicarelere ne kara haberler gotiiriirsiin.
Iyisi mi senin caninm1 cehenneme gondereyim. Dogru sdyle bir
kere daha Banu, Sirin’ im ne oldu?

A be evladim, 61du, oldii!

Seni de, ben onun yanina gondereyim.

A be vurma evladim! Vurma evladim! Vurma, vurma, vurma,

Oh eline saglik oglum, iyi ettin. Nasil iki as181 birbirinden ayirir
musin ha? Ha! Iste boyle adami berbat ederler gider. Hah kaldin,
gittin. Aferin oglum. Eline saglik.

Ooof...

Dertinumde olan hélet ne halettir an1 bilmem

Ecel camindan nlis olmus ne serbettir an1 bilmem

Garibem, fakirem, bi-kesem ya Rab

Ciida diistiim o Leyla’dan ne azlettir an1 bilmem

Ben de su kiiliinglimii kaldirayim; efendime sdyleyeyim, havaya
atayim. Mademki Sirin’ im 6lmiistiir, ben de onun yanina varayim
gideyim. Of Sirin’ im... Sirin’ im iste ben de senin yanina
geliyorum. Sen dldiikten sonra bana yagamak haram olsun!

Aa! Ne oluyorsunuz canim?

Sirin?

Efendim?

Sirin!

Efendim canim?

Seni bana 61dii dediler.

Beni sana 6ldii diyen diller kurusun. Ni¢in 6lmiisiim, hamdolsun

Ooof...



Sirin:

Ferhad:

Sirin:

Karagoz:

117

Dogdu ciin vuslat hilali geldi canim miijdeler,

Bedrolup karsimdadir mihribant miijdeler,

Ferhad’a gam degil olsa dahi 6mrii tamam,

Bu kadar gordiim seni nev-nihalin miijdeler

A efendim, hamdolsun ben sagim sen de sagsin. Annem biitiin
ceyizlerimizi, biitlin diiglin seylerimizi hazirladi. Seni bekliyor
efendim. Buyurun gidelim efendime sodyleyeyim, diigiiniimiizi
yapalim.

Hadi sekerim gidelim. Biz iki asik-1 bicare birbirlerimize
kavustuk. Ne kadar asik-1 bicareler varsa, Allah birbirlerine
kavustursun.

Amin efendim.

Oh, asiklar birbirine kavustu ha! Ya bu kara koncolos ne olacak?
Ha! Seni gidi cadaloz seni! Ha! Seni simdi denize atsam, baliklar1
fesada verirsin. Kuyuya atsam, kuyuyu berbat edersin. Yaksam,
yangmi ayaga kaldirirsin. Ne yapayim bilmem ki? Seni de
gotliireyim esegin yanina, orda kurursun pastirmani yaparim. Gel
buraya bakayim. Ey Ferhad! Ey giizel Sirin! Sizi Allah
birbirlerinize kavusturdu. Allah ne kadar hasret varsa, birbirlerine
kavustursun. Ben de simdi suracikta sizin giizel bir diigliniiniizii
yapayim.

Bu boliimde; Giil-izdr makaminda, Aksak ustliinde, bestesi
mechil olan “Yaz bahar olunca leylim” (Sozler tam
anlagilamadigindan sadece notast verilmistir.) adli Kdocekge

formundaki eser icra edilir.
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BITIS
Kisiler

Karagoz, Hacivat.

Hacivat: Aman Karag6z’tim nedir bu igler?

Karagoz: Kafani kirsin geyiklerle, kesisler.

Hacivat: Birader ne vurursun, elin kirilsin!

Karagoz: Etler kenetler, yine yapistiririm.

Hacivat: Hos olsun kiilhdne! Yiktin perdeyi, eyledin viran. Varayim

sahibine haber vereyim heman.
Karagoz: Ugurlar olsun. Her ne kadar siirg-i lisan ettikse, affola. Sevgili
dinleyenlerimiz ingallah baska zaman su Hacivat benim elime

gecerse, bak onlara ben neler eylerim neler.
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