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Tiirk Dili ve Edebiyati Anabilim Dali
Yeni Tiirk Edebiyat1 Bilim Dal
Elazig — 2011, Sayfa: XI+193

Yirmi birinci yiizyilla birlikte tasavvuf, Tiirk romaninda 6nemli bir yer tutar. Bu
caligmada tasavvufi sOylemin Tiirk romanina etkileri incelendi. Genis bir roman
taramasindan sonra belirlenen Thsan Oktay Anar’in ‘Suskunlar’, Elif Safak’in ‘Ask’,
Ahmet Umit’in ‘Bab-1 Esrar’ ve Nazan Bekiroglu'nun ‘LA’ isimli eserleri ¢caligmanin
temeline oturtuldu.

Iki boliim halinde diizenlenen ¢alismanin ilk béliimiinde, tasavvufi sdylem ve bu
sOylemin Tiirk romanina etkileri, Tanzimat’tan giiniimiize gelerek incelendi.

Calismanin ana boliimil olan ikinci bolimde romanlarin, yapisal ve izleksel
tahlili yapildi. Bu tahlil esnasinda, 6zellikle tasavvuf disiplininden yararlanildi. Ayrica;
tarih, sosyoloji, felsefe, psikoloji, dinler tarihi ve giizel sanatlarin imkénlar1 da
calismaya yansitildi. Boylece romanlardaki tasavvufi sdylemin mahiyeti ve islenis

sekilleri ortaya konuldu.

Anahtar kelimeler: Tiirk romani, tasavvufi sdylem, Suskunlar, Ask, Bab-1

Esrar, La
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Master Thesis

Mystical Expression in Post 2000 Turkish Novel
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Firat University
The Institute of Social Sciences
Department of Turkish Language and Literature
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Elazig - 2011, Page: XI+193

Sufism gained an important place in Turkish Novel by the 21st century. In this
study, the impacts of mystical expression to the Turkish Novel were investigated. Ihsan
Oktay Anar’s ‘Suskunlar’, Elif Safak’s ‘Ask’, Ahmet Umit’s ‘Bab-i Esrar’ and Nazan
Bekiroglu’s ‘La’ were established as the fundemantals of the study after a wide novel
review.

The work was constructed in two chapters, in the first chapter, the mystical
expression and its impacts upon Turkish Novel were investigated since the Tanzimat
Period up to today.

In the second chapter, which is the main part of the study, the structural and
thematic analysis of the novels were studied. Throughout this analysis, the Sufism
Discipline was referred specifically. Besides, the potentialities of History, Philosophy,
Psychology, History of Religions and Fine Arts were also reflected to the study. Thus,
the essence and how the writer treated a subject in the novel written with a mystical

expression were presented.

Key Words: Turkish Novel, Mystical Expression, Suskunlar, Ask, Bab-i Esrar,
La.
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ONSOZ

Sanat eseri, bulundugu donemi asarak kisilerin hayallerini, miitemadiyen bir
adim oOne tasir. O, koklerini ge¢cmisin izlerinden alsa da yiizii gelecege ve sonsuzluga
doniik bir yapidadir. Sanat¢i, bu duyarlilikla eserlerini olustururken bulundugu devrin
sartlarindan bagimsiz kalamadan gel-gitler arasinda kendisine yer edinir. Roman,
giiniimiiziin edebi ihtiyacin1 hem popiiler alanda hem de sanatsal diizlemde karsilamasi
yOniiyle, 6n plana ¢ikan tiirlerdendir. Kalabaliklar icerisinde yalnizlasan birey, yasadigi
hikdye yoksunlugunu roman sayesinde asarak, kendisini anlamlandirma siirecinde onu
hayatinin baskosesine koyar.

Giiniin sartlarindan uzak kalamayan romanci, eserlerinde devrin ihtiyaclarina
uygun konulan kullanmaktan ¢ekinmez. Globallesen diinya, aradaki sinirlart kaldirip
insanlart her nerede yasarsa yasasin benzesik alanlar olusturabilecegine inandirir.
Ozgiirlestigi sanilan birey, icsellesemeyerek kendisini anlamlandirabilecegi mistik
kanallara yonelmistir. Bu mistik yonelim, romancinin da goziinden kagmayarak son
dénemin popiiler konularindan birisi haline gelmistir.

Bilimin gosterdigi 1sikta, giiniimiiz roman1 Islam tasavvufunu isleyisi agisindan
ele alinmaya calisildi. Tasavvufi sOylemin, Tiirk romanimi yonlendirme boyutunun
tespit edilmesi amaclandi. Oncelikle, genis bir roman taramasi yapildiktan sonra bu
alanda One ¢ikan dort roman, son on yillik siirece 151k tutmasi agisindan calismanin
temeline yerlestirildi. Bunun disinda tespit edilen romanlar, tasavvufi sOylemi tam
olarak barindirmamasi ve etki alamnin sinirhiligindan dolay1 ¢alismaya dahil edilmedi.
Fisleme metoduyla icerik analizi yapilan romanlarda metinlerarasi yontemlerden
faydalanildi. Calisma, iki boliim halinde insa edildi. i1k boliimde; tasavvufi sdylemin ne
anlama geldigi ve Tiirk romanindaki yeri incelendi. Ikinci boliimde; ele alinan romanlar
yapi1 ve izlek bakimindan tahlil edildi.

Calismanin temelini olusturan ikinci boliimde, tasavvufi sOylemin romanin
yapisina etkisi ve daha sonra da izleksel olarak romanin kurgulanmasindaki etkileri
incelendi. ‘Suskunlar’ ve ‘L4’ romanlar1 ayr1 ayn incelenirken, ‘Ask’ ve ‘Bab-1 Esrar’
romanlar1 benzesik durumlarindan dolay1 bir arada incelendi. Roman tahlillerinde farkli
bilim alanlarindan da yararlanarak, tasavvufi sdylemin Tiirk romanindaki mahiyeti

tespit edilmeye ¢alisilda.



Calismanin sonu¢ kisminda tasavvufi sOylemin, Tiirk romanimna etkileri
noktasinda genel ¢ikarimlarda bulunuldu.

Engin birikimiyle bize yol gosteren, nezaketi ve karakteriyle herkese 6rnek olan,
bilinmeyeni ortaya ¢ikarma noktasinda rotamizi belirleyen saygideger hocam Dog. Dr.
Tarik OZCAN Beyefendi’ye sonsuz siikranlarimi sunarim.

Calismanin isim babaligin1 yapan ve desteklerini higbir zaman esirgemeyen

degerli hocam Yrd. Dog. Dr. Fatih ARSLAN’a ¢ok tesekkiir ederim.



Cev.
Haz.

MEB.

Y.K.Y.

Yay.

XI

KISALTMALAR

: Cilt

: Ceviren

: Hazirlayan

: Milli Egitim Bakanlig
: Sayfa

: Say1

: Yap1 Kredi Yayinlar

: Yayinlar



BiRINCi BOLUM

1. TURK ROMANINDA TASAVVUFi SOYLEM

1.1. Tasavvufi Soylem

Tasavvufla ilgili yapilabilecek tanimlar, cok cesitlidir. Kisisel tecriibenin 6n
plana ciktig1 tasavvufta, her mutasavvif kendi tecriibesi 1s18inda tasavvufu yorumlar.
“Insamin i¢ diinyasina yonelmesiyle baslayan tasavvuf, arinma ile devam eder” (Ozer,
2008:1) Kisinin olgunlagmasimin esas alindig1 tasavvufta hakikate erme temel esastir.

Hakikat yolundaki salik, “varligin sirrini anlamaya caligir.” (Ustiiner, 2007:4).
Sirr1 anlamaya calisirken de ¢esitli haller yasar. Yasanilan bu hallerin séze dokiilmesi
oldukca zordur. “Islam dininin esaslarini temel alarak gelisen tasavvuf, Ilahi
meselelerden giindelik ugraslara kadar her bilgiyi kendi bakis acisiyla degerlendirip
yorumlar.” (Ustiiner, 2007:4). Bu yorumlamalar da tasavvuf erbaplarmn sayilari
neticesinde farklilik gosterir. Tasavvuf erbabinin yasadigi haller, onu diger insanlardan
ayirir. Yasanilan hallerin ise o halden anlamayanlara anlatilmamasi gerekir. Bu sebeple
sufiler kendi aralarinda anlasabilecekleri gesitli anlatim bicimleri gelistirirler. “Ince
tasavvufi meseleleri avama acmamak, ilk siifilerden ozellikle Ciineyd el-Bagdadi
‘nin(0.297/909) onemle iizerinde durdugu bir husustu. O, tasavvufta gizlilik, daha
dogrusu, ancak ehline acma taraftariydr.” (Kiigiik, 2007:88). Bu derece titiz davranan
sufiler, yine de bir¢ok donemde onlar1 anlamayanlarin higsmina ugrar. Hallac, Bistami,
ve Ciineyd gibi sahsiyetler en bariz 6rneklerdir.

Tasavvufi soylemden kasit, bir ziimrenin birbiriyle alakali olarak gelistirdigi
dildir. “Buna gore metin, bir konusucu/yazarin iirettigi dildir; soylem ise, birbiriyle
bagintist olan metinlerin olugturdugu kiimedir.” (Ruhi, 2009:14). Sufiler gelistirdikleri
bu dille yasadiklar1 tecriibi halleri anlatma yolu bulurlar. Fakat yinede sufiler
kullandiklar bu dil yiiziinden biiyiik sikint1 yasarlar. “Zaten bastan basa tasavvuf tarihi
goz oniinde bulundurulacak olursa karsi gelenlerin hep bu tasavvufi dille ilgili
problemleri oldugu goriilecektir. Bir hareketinden dolayr degil hep bir ‘so7’iinden
dolayt sufiler yargilanmistir.” (Kilig, 2009:153). Boylesi bir sdylem cesidinin bagka
baglamlarda olusturacag:i etkiler dikkatle incelenmelidir. Kendi baglami igerisinde
anlam olusturan tasavvufi sOylemin bagka baglamlardaki karsiliklart anlamin

farklilagsmasina yol agacag: gibi oldukca 6nemli sikintilar olusturabilir.



Dumpty: “Ben bir sozciik kullandigimda, ... Sozciigiin anlami ben ne istersem o
olur — ne fazlast ne azi.” (Ruhi, 2009:13) der. Sufiler, kendi aralarinda bu anlam
sinirlarina  sahipken sufi sdyleminin baska alanlara tasinmasi, anlami zit yonde
gelistirebilir. Bat1 mistisizmi ile Islam tasavvufunun daha farkli gelistigini gormek
gerekir. “Mistisizmde metotsuzluk ve pasiflik egemendir... Tasavvufta ise metot
onemlidir aktiflik esastir.” (Yazar, 2002:48). Mistisizme gore tasavvuf daha net bir
sOylem alami olusturur. Belli metotlarin uygulanmasi ve bir miirsidin Onderliginde
stilikun devam ettirilmesi salikleri, bir ziimre yaparak onlara benzer duyus tarzlarin
kazandinir. “Bu bakis acisina gore birey diinyayr dogrudan ve tarafsiz olarak anlamak
verine, biiyiik olciide icinde yasadigr toplumun ona kazandirdig: dil ile tamir.” (Zeyrek,
2009:27). Soylemin, tretildigi ziimreden farkli anlagilamayacagini, onun dil disinda
kalan olgulan da kapsadigin1 gérmek gerekir. “Jakobson boylece soylemi iletisime 6zgii
tiim anlatim dillerini kapsayabilen, dahasi bunlarin disinda kalan olgular: da icerebilen
bir diistince aktarim bicimi olarak ele alir.” (Doltas, 2009:49).

Tasavvufi soylem, dil boyutunu da asarak sufilerin yasadiklari hallerin aktaricisi
haline gelir. Siiphesiz yasanilan halle onun aktarimi aymi sey degildir. Fakat benzer
tecriibe alanlarim paylasan sufiler, kast edilenin ne oldugunu anlarlar. Bu sdylem
cesidinin  roman diinyasindaki  varligi, kullamlis amacmma gore metnin
anlamlandirilmasim saglar. “Kolaj”a (Aktulum, 1999:222) doniisen edebi eserlerin
igerisindeki tasavvufi istilahlar, yeni baglaminda gercek anlaminin disina tasip yeni bir

sOylem ag1 olusturur.

1.2. Tiirk Romaninda Tasavvufi Soylem

Osmanli’da romanin dogusu, imparatorlugun ¢okiis donemine rastlar. Bati’nin
ilim ve irfanda ilerleyisi, Osmanli’nin yeniliklere ayak uyduramayisi, devleti hasta
adam nitelemesine tabi tutarak, Bati 6zentisini ve Bati hayranlifin1 sosyal hayatin
igerisine koyar. Boyle bir ortamda gelisen roman tiirii de Bati eksenlidir. Osmanlt
edebiyatinda romanin olmamasi, daha ¢ok siirin 6n planda olmasi, Tiirk romaninin da
mazisinin Bat1’ya yonelimle ayn1 doneme rastlamasina sebep olur.

Divan siirinde tasavvufun yon vericiligi, ilk donem romanlarinda goriilmeyip
romanin daha cok Bati taklidi ekseninde dondiigii goriiliir. Bu sebeple ilk donem

romanlarinda tasavvufi meselelerin 6zellikle yer almadigi izlenir. Fakat unutmamak



gerekir ki bu donemde “Tiirk cemaati roman denen vddide kendisini ifadeye yeni
baglamigtir.” (Tanpimar, 2007:52). Roman gelenegi hemen oturmadigi i¢in taklidin 6n
planda olmasi da kaginilmazdir. Filibeli Ahmet Hilmi Efendi, bu konuda miistesna bir
sahsiyettir. 1908 yilinda Amak-1 Hayal isimli eserini olusturur. Bu eserinde “felsefenin
insant gercek mutluluga ulastiramayacagint gostermek istemistir. Ona gore gercek
mutluluk, Allah’a varmak ve evrenle Yaratict arasinda bagi kurarak bu iliskiyi
biitiinlemektir.” (Ahmet Hilmi, 2008:7). Vahdet-i viicut gibi tasavvufun Onemli
meseleleri romanin diinyasina girerek romanin baskisisi olan Raci, mistik deneyimlerin
ardindan Islam tasavvufuyla kendini anlamlandirma siirecini yasar. Klasik tasavvufi
anlati geleneginin roman tiiriinde ilk islenisini bu eserde gérmek miimkiindiir. Eser,
Attar’in Simurg hikayesinin farkli bir izdiisiimii halindedir. Filibeli Ahmet Hilmi, bu
eserini olusturdugunda, “tasavvuf her ne kadar edebiydtimizin giindeminde degilse de
toplum hayatimizdan da cikmis degildir.” (Yardim, 2008:285). Bu eserden sonra uzun
bir donem romanla tasavvufun yolu kesismemektedir.

Tiirk toplumunun 6zellikle tasavvufi geleneginin modernizm ile birlikte geri
plana itilmesi, bu alandaki ihtiyact yok etmeyip, firsat bulunan alanlarda tasavvufu her
zaman bir kacis noktasi haline getirir. Kopriilii’niin ifadesiyle, “milli rithu ve milli zevki
anlayabilmek icin” (Kopriilii, 2007:35) tasavvufun etkilerini incelemek gerekir. Necip
Fazil Kisakiirek, Sezai Karako¢ gibi 6nemli sairlerimiz hayatlarinin belli donemlerinde
edebi seriivenlerini tasavvuf eksenli siirdiiriirler. Hatta Nazim Hikmet gibi sosyalist bazi
sairlerin bile bu kiiltiirle yazdiklan siirler mevcuttur. Siirin bu etkisi, romana da sirayet
ederek baz1 romancilarin eserlerinde tasavvufi konular isledigi goriilir. Samiha
Ayverdi bu romancilardan biridir. Onun eserlerinin “tamamina hdkim olan ¢izgi ise
biiyiik bir iman ve onu besleyen Islam tasavvufudur.” (Yardim, 2008:284). Ken’an
Rifai’nin seyhligiyle aldigi tasavvufi gelenek onun Islami kaynaklara ve Dogu
gelenegine yonelmesini saglayarak eserlerini de tasavvufi meseleler cevresinde
olusturmasina sebep olur (Akgal, 2007:3).

Sonraki donemlerde postmodernizmin etkisiyle Orhan Pamuk’un, “Kara Kitap”
isimli eserinde tasavvufi temalar1 izlemek miimkiindiir. Seyh Galip ve Mevlana
Celaleddin Rumi’inin, kisilestirilerek romana dahil edilmesi, Mesnevi ve Hiisn-ii Agk
temal1 boliimler, tasavvufu tekrardan edebi eserlerin ilgi alanina yerlestirmesinden

dolay1 6nemlidir.



Kara Kitap’la beraber, ozellikle 1980 sonrasinda, Tiirk romaninda tasavvufun
islendigi eserler fazlalasmistir. Emine Isinsu, Sadik Yalsizucanlar, Elif Safak, Iskender
Pala, ihsan Oktay Anar, Nazan Bekiroglu, Alev Alath gibi taninmis roman yazarlari
eserlerinde tasavvuftan yararlanmiglardir. Fakat bu eserlerin ayrintili bir tasnifinin
yapilmasi gerekir. Tasavvufi unsurlart barindiran eserler ile tasavvufi sdylemle
olusturulan eserler birbirinden farklidir. Sadik Yalsizucanlar’in romanlari, daha cok
tasavvufi sahsiyetlerin hayatlarinin bir biyografisi seklindedir. Emine Isinsu da
eserlerinde bir tasavvufi sahsiyeti temele alarak onun hayatinin roman diinyasinda
okuyucuya sunar. ‘Bir Ben Vardir Bende Benden Iceri’ adli eserinde Yunus Emre’nin
hayat1 kurgulanir. Cizgisel bir diizlemde ilerleyen eser daha ¢ok biyografi niteliklidir.
Yine ‘Haci Bektas-1 Veli’ isimli eseri de “tek bir kisi merkezli olarak Haci Bektas Veli
etrafinda sekillenmektedir. Roman, bu yoniiyle biyografik nitelik tasimaktadir.” (Odaci,
2010:62). Bu tiir eserleri tasavvufi sdylem icerisinde degerlendirmek zordur.

Alev Alath ‘Schrodinger’in Kedisi-1 (Kabus)’ ve ‘Schrodinger’in Kedisi-2
(Riiya)” isimli seri romaniyla tasavvufu roman diinyasina katar. Alatli, bu eserinde
kuantum fizigiyle tasavvuf iligkisini gz Oniine sererek cagin meselelerini anlamaya
calisir.

Son donemde, Mevleviligin 6n planda oldugu romanlarin ¢cok satmasi bu alana
olan ilgiyi arttirtr. Roman kalitesinden uzak bir¢ok eserin bu konular cevresinde
stiriiklenerek islendigi goriiliir. Mevlana ve Sems-i Tebrizi’ye olan yogun ilgi bu alanda
yazilan romanlarin sayisinda ciddi bir artigin sebebini olusturur. Sinan Yagmur, Melahat
Kiyak Urkmez, Nefrin Tokyay gibi yazarlarin bu sahsiyetleri odaga aldi1 romanlar
yazdig1 goriiliir. Bu isimlerin disinda da tasavvufi sahsiyetlerin hayatlarin1 odaga alan
yazarlardan bahsetmek miimkiindiir. Fakat bilinmesi gereken sey, roman tiiriinde
yazilan bir¢ok eserin roman tekniginden uzak oldugu gercegidir. Bu sebeple tasavvufi
sahsiyetlerin ele alindig1 bazi romanlar1 tasavvufi sdylem cercevesinden uzaklastirmak
gerekir. Bazi romanlarda ise tasavvuf romanin sadece sinirli boliimlerinde yer edinir. Bu
tiir romanlar1 da etkisi bakimindan daha alt siralara itmek gerekir.

Tiirk romani, tasavvufi sdylem g¢ercevesinde incelendiginde belli bash yazarlarin
on plana ¢iktig1 goriiliir. Son on yillik siire¢ goz Oniine alindiginda tasavvufi sdylemin
Tiirk romanin1 daha ¢ok etkiledigi ve bu minvalde yazilan eserlerin daha genis kitlelere
hitap ederek bir etki alan1 olusturdugu goriiliir. Gelenekten kopamayan yazar, giiniin

mevcut sartlarini tasavvufi gelenekle harmanlayarak yeni bir soylem alani olusturur.



IKiINCi BOLUM

2. 2000 SONRASI TURK ROMANINDA TASAVVUFi SOYLEM

2.1 Suskunlar

2.1.1 Romanmin Kimligi

‘Suskunlar’ romaninin ilk baskis1 2007 yilinda letisim Yayinlar1 tarafindan kirk
bin adet olarak Istanbul’da basilir. Elimizdeki inceleme de bu baskiya aittir. Eserlerini
olustururken yogun bir caligma evresi geciren Thsan Oktay Anar, bu roman icin Klasik
Tirk Miizigi arastirmalart yapar ve ardindan iki yillik yogun bir calisma donemi
gecirdigini soyler (Kocakoglu, 2010:63).

2.1.2 Isimden Icerige

Romanda yer alan dykii kollarin1 ve bu kollarin dokiildiigii havuzu ¢6zebilmek
i¢in romanin isminin zahiri ve batini manalarin1 saptayabilmek gerekir. “Suskunluk”
mevzusuna zahiri manada baktigimiz vakit baz1 6zellikler dikkatimizi ¢eker. Romanin
cok giiriiltiilii olmasina ragmen ‘Suskunlar’ ismiyle nitelenmesini, aldig1 ¢ogul ekiyle
birlikte bu kisileri aym cati1 altinda toplayan oOzellikleri diisiindiigimiiz vakit bazi
ipuglart elde ederiz. On yedinci yiizyilm Istanbul’unda anlatilan olaylari
inceledigimizde, saraydan kimsenin romanda yer almamasi, daha alt tabakalardaki
insanlarin hayatinin romana girmesi suskunlarin kimligini ele verir. Tarih kitaplarinda,
buna benzer kaynaklarda, siirlerde bahsedilmeyen bu insanlari, bugiiniin insanlari
bilmemektedir. Dolayisiyla bu insanlarin suskunluklari, onlarin g6z ardi edilmesinden
kaynaklanmaktadir. Bagka bir goriis de Mevlevihanelerde yer alan mezarliklara
“Hamusan” denir. Bu diinyadan go¢miis kisilerin artik sdyleyebilecekleri bir sey
yoktur. Dolayisiyla bunlar suskun olarak nitelemek maddi bir sifattir.

Isin goriinen boyutu budur. Birde bu durumun derin manas1 vardir. Suskunluk
mevzusu bu anlamda felsefi bir yorum gerektirir. Mevlevilikte suskunluk hakla
biitiinlesmeyi o©nceler. Ciinkii bu diinyadan gécen Mevleviler hakla biitiinlesmis
insanlardir. Suskunluk, insan-1 kamil olmanin somut bir gostergesidir. Hakikate ulasan
insanin artik soze ihtiyac1 yoktur. Suskunluk hakikate ermenin bir gostergesidir.

Dolayisiyla yazarin suskunlardan kasti hakikate eren insanlardir.



2.1.3 Olay Orgiisii

Suskunlar romani olay orgiisii bakimindan tahlil edilmesi zor bir romandir.
Romani inceleyebilmek icin ondaki bir¢ok imgeyi belirleyebilmek, goriinen anlamin
disinda derin manaya ulasabilmek gerekir. Romanin i¢ine cekilen vakanin edebi bir
hiiviyet kazanabilmesi icin; zaman, mekan ve bir sahis kadrosu ile neden sonug iligkisi
igerisinde ele alinmasi olay orgiistinii olusturur (Tekin, 2008:62). Nitekim Forster olay
orgiisiinii; “olaylarin zamanina gore diizenlenerek anlatilmast veya olay(lar) arasindaki
neden sonug iliskisi” (Forster, 1985:128) seklinde tanimlar. Romanda var olan hikaye,
degisik tekniklerde bir orgii olusturabilir. ‘Suskunlar’ romaninda klasik olay orgiisii
teknigi kullamilmayip “metin halkalar1” (Aktas, 2005:59), i¢ ice ge¢mis bir yapida
sekillenir. Bu yoniiyle Binbir Gece Masallarini andiran bir kurgulamanin oldugunu
belirtmeliyiz.

“Gece vakti bir bekci tarafindan Istanbul’daki Yenikapt Mevlevihanesi'nde
sema eden bir dervigin hayalinin goriilmesiyle baslayan roman, bu noktadan sonra
farkli kollara ayriliyor. Ana dykiiden ayrilan cesitli oykii kollari, farkli olay arklarinda,
kendi mecralarinda akislarint siirdiiriiyorlar; ancak her oykii, akis esnasinda cegitli
kopriiler vasitastyla diger oykiilere ulantyor. Orgii, béylece ic ice gecerek —ana dykiiyii
de besleyerek- birkac koldan Yyiiriiyor. Sonda ise bu Oykiiler, yine bir havuzda
birlesiyorlar. Ote yandan romanda, ana oykiiyle ilintili; ama aym zamanda miistakil
sayilabilecek kiiciik Oykiiler de var; yani Anar, yer yer oykii icinde oykii anlatma yoluna
da gidiyor.” (Karaca, 2008:99).

Romanda yer alan ana Oykiilerin yaninda romandan bagimsiz gibi goriinen
Oykiilere de rastlamak miimkiindiir. Hatta bu oykiileri okuduk¢a romanin disina ¢ikildigi
da olur. Oyle ki bu hikayelerde karsilastigimiz kisiler ve olaylar bir anda kaybolur ve bir
daha da ortaya ¢ikmaz. Boylece hayatin kendine 6zgii, o dakika yasanmakta olan, bagka
bir sdylemle sehl-i miimteni, alakasiz anlarin1 goriiriiz. Bu durum da metne ayri bir hava
katar ve onu daha gercekg¢i kilar. Ciinkii gerektigi gibi yazilmis metin Sriimcek agina
benzer; “Gergin, esmerkezli, saydam, siki orgiilii” (Tirkes, 2007). Yazar, boylece
romani bir matematik hesab1 olmaktan kurtarir ona daha ¢ok hayatin i¢inden bir hiiviyet
kazandirir. Roman ii¢ ana boliimden ve otuz alti alt bolimden meydana gelir. Ana

boliimlerin ismi; yegah, diigah ve segah olarak isimlendirilir.



Birinci Boliim

-Yenikap1 Mevlevihanesi’nde Kanuni Asim’in hayaletinin goriilmesi.

-Eflatun’un, esrarengiz bir sekilde gece yarisi onlar1 terk eden annesinin
mezarina gitmesi ve bu olaym ardindan dedesi tarafindan kacmamas: i¢in sandik
odasina kilitlenmesi.

-Davut ve Eflatun’un babasi Veysel Bey’in caldigi hiizzam eseri sonucunda
Hizir Pasa’nin oglunun 6lmesi ve Veysel Bey’in zindana atilmasi.

-Davut’un, babasimi zindandan kurtarabilmek icin gerekli parayr bulmaya
calismast.

-Asint cimri olan kalin Musa’nin, oglu Veysel Bey icin gerekli olan paray1
vermemesi.

-Ciice Efendi’nin Sofuayyas Mahallesi’ne taginmas1 ve halki miizisyenlere karsi
kigkirtmasi.

-Kanuni Asim’in oldiiriilmesi, Neva i¢in yaptigi beste bozuldugu i¢in ruhunun
Neva’yi rahatsiz etmesi.

-Davut’un Neva’ya asik olmasi. Askina ulasabilmesi i¢in Kanuni Asim’in
yaptig1 bestenin kusurunu ¢6zmeyi tistlenmesi.

ikinci Boliim

-Eflatun’un duydugu esrarengiz sesin ardindan gitmesi.

-Nuvarif Efendi’nin kin dolu bir insanken Mevlevi seyhligine kadar yiikselmesi.

-Eflatun’un aradig sesi Galata Mevlevihanesi’nde bulmasi.

Uciincii Boliim

-Yedikule Kahini’nin, Zahir’in ortaya ¢ikacagini haber vermesi ve bir siire sonra
Zahir’in Istanbul sokaklarinda goriilmesi.

-Tagut’un ortaya ¢ikarak sehrin musiki iistatlarin1 6ldiirtmesi.

-Ciice Efendi’nin sehrin son musiki tistadi Eflatun’u 6ldiirmek isterken Davut
tarafindan oldiiriilmesi.

-Davut’un, Asim’in bozulan bestesinin sirrini ¢dzmesi ve Asim’in ruhunun
huzura kavusmasi.

-Davut’un Neva’ya kavusmasi.

-Kahin’in gorebilen tek goziinii kaybetmesi ve gergegi gorenlerden olmasi.

-Eflatun’un suskunluk makamina erigmesi.



2.1.4 Uslup

Anar’mn anlatimlarinin en Onemli 6zelligi siiphesiz yogun olarak kullandigi
ironidir. Ironi, Suskunlar romanmin da gdze batan unsurlarindan biridir. Murat
Belge’nin ifadesiyle; “Ironi alayci ve hatta nihilist bir tavirdir. Yanlslarla alay eder
ama yanlist bir dogruyla karsitlamak geregini duymaz.” (Orug, 2006:11). Aslinda
Anar’in yapmak istedigi de budur. Suskunlar’da kullanilan ironi bir dogruya karsilik
gelmez. Kalin Musa’nin cimriliginden bahsedilirken, comertligin ne derece ulvi bir sey
oldugunu vurgulama kasti yoktur. Ama¢ oyun yapmaktir. Kalin Musa’nin cimriliginin
giiliing halleri ortaya konur. Boylelikle okuyucu bu durumdan bir deger ¢ikarmaz.
Durumu sadece kendi igerisinde degerlendirir.

froni kullaniminin bir diger amac1 metni sikiciliktan kurtarmaktir. Metinde yer
alan konularin bircogu, énemli ve ¢ok ciddi mevzulardir. Bu ciddi mevzularin arasinda
yer alan mizahi durumlar, hem metni daha insani kilar hem de metni olas1 bir kasvetli
ortamdan uzaklastirir. Kalin Musa’nin bir armut i¢in diisiindiikleri tizerinden, cimriligini
ortaya koyan satirlar metnin ilerleyen sayfalarinda sikca karsilasacagimiz bir durum
haline gelir. Itri’nin de ¢ok talep edilen bir armut yetistirdigi soylenir. Hatta bu armuta
“mustabey” armudu denir (Ayvazoglu, 2008:18). Boylece armut gibi bir 6genin bile
tesadiifi olarak metinde yer almadigini goriiriiz.

“Yan sokaga dogru tam atlayacakti ki, duvarm yaminda bir armut agact
oldugunu fark etti. Tepesinde bir armut goze c¢arpryordu. Ihtiyar adam koynundan
ctkarttigi kos tokmagiyla dali biraz kendine dogru egdi ve meyveyi dalindan kopardi.
Duvardan tenha sokaga dogru atladiktan sonra armudu biraz sikti ve burnuna gotiiriip
kokladi. Meyvenin ham oldugunu fark edince, ‘Hay senin!..’ diye tam bir de kiifiir
sallayacakt ki, tovbe ettigi aklina geldi. Yine de ii¢ giin bekletirse, armudun olgunlasma
ihtimali vardi. Arnavut kaldirimi gibi tas doseli ve ortasindaki kanaldan pis su akan,
daracik ara sokaklari tercih ederek Sofuayyas Mahallesi’ndeki evine dogru yiiriimeye
basladi. Icine bir kurt diismiistii: Zulada saklayp olgunlasmaya birakacagi meyveyi,
yasadigi o daracik evinde, hem de kendi kanindan olan bir namussuz, bir serefsiz, bir
haysiyetsiz acimadan mideye indirebilirdi. Bir hayli diisiindii tagindi ve nihdyet, ‘El
yiyecegine ben yerim!’ dedikten sonra ham armudu oracikta mideye indirdi. Ama
cekirdeklerini agzindan ¢ikarp dikkatle mendilinin arasina koyuyordu. Ciinkii bir

cekirdek, bir armut agacit demekti. Bu agac¢ da yilda en az iki yiiz meyve verirdi. Bu



miktardaki armudun rdyic satig fiyatu iicyiizelli akce kadardi. Bu da on yilda dokuz altun
ederdi. Su durumda mendilindeki cekirdeklerin sadece birinin fiyati da bu olmaliydi.
Ama ashinda parada pulda pek gozii yoktu. Ciinkii gonlii zengin biriydi. Hava
aydinlanirken oylece, sirf gonliinden koptugu icin, sahibi oldugu cekirdeklerden birini
bagmin goziiniin sadakasi olarak kor bir dilencinin ¢canagina atti.” (s.18).

Kalin Musa’nin cimriliginin ironisi bunlarla bitmez ara ara bir¢ok yerde onun bu
halinden bahsedilir. Ironik soylem, metin icerisinde bircok yerde degisik hallerde
karsimiza c¢ikar. Bunlardan bazilar1 soyledir; Muhayyer Hiiseyin Efendinin lakabinin
nereden geldigi (s.27), 6tmeyen kanaryanin bir kiptiden dolay1 6tmeye baslamasiyla
Kiptilerin de miizige dair yeteneklerinin olabileceginin diisiiniilmesi (s.30,31), ¢ok hizl
namaz kildiran imam (s.45), Hac1 Iskender’in Kabe’de kemiklerinin kirilmasi (s.48),
cehennem atesinin evleri yakabileceginin diistiniilmesi (s.50), Kalin Musa’nin
tavugunun hikayesi (s.74,75), dilencinin dua okumamasi (s.93), Rafael’in pisligi (s.181-
184), Rafael’in hekimlik yetenegi (s.184).

Romanin bir¢ok yerinde karsimiza ¢ikan ironi romani sikict olmaktan kurtarir.
Ayrica gercegi yorumlayis seklinde de okuyucuyu diisiinmeye sevk eder. Yazar ironiyi
bir anlamda postmodern metinlerin oyun kurma yontemi olarak da kullanmir. Tam
gercege dalmisken veya ciddi meselelerle ugrasirken ironiyle birlikte yazar okuyucuya
g6z karpar gibidir. Adeta ben buradayim demektedir. Bunun en somut 6rnegi romanin
sonunda yazarin kendisini saklamadan ortaya koymasidir.

“Kdhin, gorebilen tek goziiyle aynaya bakti ve uzun boylu, cekik gozlii o adami
gordii. Bunu gormek, kendisi gibi digerlerinin de icinde yasadiklar: o diinyadaki asil
hakikati gormek demekti.” (s.268).

Uzun boylu ve cekik gozlii diye tamimladigl kisi yazarin kendisidir. Boylece,
kurmaca ve gercekligin girift yapisinin agik bir 6rnegini gormek miimkiin hale gelir.
froni, Suskunlar romammin en onemli unsurlarindan biri olarak iislubunda
belirleyicilerindendir.

Romanda goze carpan bir diger unsur da, kahramanlarin konustuklar1 zamanda
kendi mevkilerine gore konusmasidir. Tekdiize bir dil kullanilmayip, her kahraman
kendisine has bir dil kullanir. Ciice Efendi camide vaaz verirken roliine uygun olarak su

sekilde konusur:
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“O Yevm-i Kiydmet'te, o azim giinde ates ucurumlart istahlanip harlayacak. Iste
cehennem o zaman kuduracak! Ademogullart mahserde goriindiigii vakit cehennem,
avini goren kuduz bir kopek gibi harlaywp kiikreyerek onlara ddeta saldiracak ve ehl-i
mahser dehgete diisecek’ Yevin-i Mizanda amel defterleri verildikten sonra miiminlere
ve sdlihlere Cennet-i dlanin kapisi acilacak! Niir-1 Islam, niir-1 Kur’én ve niir-1 iménla
aydinlananlar Cennet-i dld’ya gecerken, giindhkdrlar ndr-1 cdhimde yanacak.”
(5.49,50).

Ciice Efendinin konusmas1 boyle devam eder. S6z kiptiye gelince o da kendine
gore bir dil kullanir. Bir Mevlevi konustugunda ise onun dilindeki nahifligi hemen
hissederiz. Romanda kisilerin mevkisine uygun kullanilan dil, bununla beraber bazi
unsurlarin romana katilmasini saglar. Yer yer argo, yer yer agdali bir dil gérmek
miimkiindiir. Ozellikle iinlii harflerde yogun bir sekilde kullanilan sapka isareti dikkati
ceken bir diger unsurdur. Dil sadece kisilerin durumunu ifade etmek i¢in kullanilmaz
bazen romanin bir karakteri gibi o da iizerine diisen gorevi yapar. Musikinin 6nemli bir
0ge oldugu romanda harf oyunlariyla bir ney sesi duyar gibi oluruz.

“Bu sazdan iiflenen nagmeler, sirrin ufillevi viisafdst olan ehl-i vukuf
fiistinkarlarin bezedigi o vast fiiseyfisdda raks ve viisiib eden viisemd gibi birer iifkiihe
idiler. Ama fiisiis ki, iiflendikce goniillerdeki menhiis ufiinetin iifiil oldugu, bu fiiyiiz
dolu, tabii bir viis ve viis’at tasiyan nefesler, hangi yusuf-1 kalbiden nasil hdsil olur diye
sanki, fiisiil-1 Erbaa teessiif ediyordu. Uflenenler ddeta, Sems’in iifil ettigi ufka
gonderilen canlardan ibdret bir demet viifild idiler.” (s.123,124).

Goriildiigii gibi yogun bir sekilde kullanilan ‘v’, ‘f’, ve “u’ harfleri bir neyden
cikan nagmeleri andirmaktadir. Dolayisiyla Suskunlar romaninda dil pasif bir 6ge degil
metnin yasayan bir karakteri konumundadir. Romanin baglarinda mehter takiminin
cikardigr sesleri anlatirken de benzer bir uygulama gergeklesir. Bu kez kullanilan sesler
cok sesli olan mehterin giiriiltiisiinii verecek sekildedir. “zurnalarmi ziril zird
aridatirlarken... tak tak tammeleri... cingir cingir cingidata cingirdata... giimbiir
glimbiir giimbiirdetiyorlardi” (s.16). Bu ifadelerden de goriilecegi iizere cesitli ses
oyunlariyla romanin i¢inden gegen farkli musiki tonlarin1 duyabilmek miimkiin hale
gelir.

Uslubun olusmasinda en 6nemli unsurlardan biri “metinlerarasilik” (Aktulum,

1999:8) yoluyla dini ve kutsal metinlerin anlatim yolunun romanda goriilmesidir. Eser
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Mesnevi’den alinmis bir sozle baslar; “Kulak eger gercegi anlarsa gozdiir.” (s.7).
Metnin bu soz etrafinda dondiigiinii ve sonunda yine bu soze atif yapilarak sona erdigini
diisiindiiglimiizde baska metinlerden alintilanan boliimlerin  etkisini  g&rmek
miimkiindiir. Kur’an, Tevrat ve Incil gibi kutsal kitaplardan alinan boliimler de metnin
dilinin farklilasmasina neden olmustur. Postmodern anlatilarin yogun olarak kullandigi
montaj tekniginin 6nemli bir uygulamasini suskunlar romaninda gérmek miimkiindiir.
Metinlerarasiligin hemen hemen bir¢cok uygulamasimi romanda gormek miimkiindiir.
Bakara siiresinin otuzuncu ayetini sayfa yiiz altmis beste gorebiliriz. “Ben sizin
bilmediklerinizi de bilirim” (s.165). Yine Nisa siiresinden bir ayet de kullanilir. Kur’an
disinda basvurulan kaynaklardan biri de Incil’dir. Zahir’le ilgili boliimlerde, Hz. Isa’nin
yasadiklarmin anlatildign kisimlari gorebiliriz. Incil’de gecen bu mevzular metin
icerisinde yeniden kurgulamip okuyucunun karsisina ¢ikartilir. Hz. Isa son yemeginde;
“Size dogrusunu soyleyeyim, sizden biri bana ihanet edecek.” der. Oniindeki ekmegi
boliistiiriip “Alin yiyin, bu benim bedenimdir.” der ve en sonunda bir kase alarak
“hepiniz bundan icin, ¢iinkii bu benim kamimdur...” der (Karaca, 2008:105). Incil’de
gecen bu bolimiin aynisin1 Suskunlar’da gorebiliriz. “Parodi” (Aktulum, 1999:117)
yonteminin giizel bir uygulamasi olarak bu boliimii incelemek miimkiindiir. Zahir, Hz.
Isa’nin roliinii iistlenerek; “(Beni iyi dinleyin!) dedi. ‘Su kanarya nasil sakiyorsa,
sizlerden biri de onun gibi Otiip beni gammazlayacak!’... Kase burada masrapaya
doner ve; “Alin bu kavunu yiyin! O benim etimdir! Rakiyi da icin! O benim kanimdir!”
(s.231,232). Goriildiigii gibi anlatim sekli aymidir. Bunun gibi birkag yerde, 6zellikle
Zahir’in oldugu boliimlerde incil’deki anlatim seklinin metinlerarasi bir kullanimin
gorebiliriz.

Bir baska kutsal kaynak olan Tevrat’tan da yararlanma s6z konusudur. Diinyanin
yaratilist anlatilirken Tevrat’ta ki anlatima bir “Oykiinme”  (Aktulum, 1999:133)
goriiliir.

“Baslangicta siikiit var idi. Ve her yer karanlik idi. Ve yaradan Yegdh
makaminda terenniim eyledi. Ve bu isutili nagme ile etraf nur oldu. Ve nagme boslukta
yankilanip geri dondii. Ve Yaradan, bu Yegdh nagmenin giizel oldugunu gordii. Ve
aksam oldu ve sabah oldu, birinci giin.

Ve Yaradan Diigdh makaminda terenniim etti. Ve sularin ortasinda bir azim

kubbe peydd oldu. Ve kubbe td arsa kadar yiikseldi. Ve nagme, iste bu kubbede
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yankilanip geri dondii. Ve Yaradan bu Diigdh nagmenin giizel oldugunu gordii. Ve

aksam oldu ve sabah oldu, ikinci giin.

Ve Yaradan Heftgdh makaminda es eyleyip sustu. Ciinkii sesini Yer ile Gok
arasindakilere iste boyle duyurmustu. Ve Yaradan, yedinci giinii miibdrek kilip takdis
eyledi ve dinlendi.” (s.137-139).

Ahd-i Atik (Eski Antlagma)’in Yaradilis boliimiinde “Diinyanin Yaratilisi” aym
anlatim sekliyle soyle geger:

“Baslangicta Tanrt gogii ve yeri yaratti. Yer bogstu, yeryiizii sekilleri yoktu;
engin karanliklarla kapliydi. Tanri’min ruhu sularin iizerinde dalgalantyordu. Tanri,
‘Istk olsun’ diye buyurdu ve stk oldu. Tanr w18 iyi oldugunu gordii ve onu
karanliktan aywrdi. Isiga ‘Giindiiz’, karanliga ‘Gece’ adimi verdi. Aksam oldu, sabah
oldu ve ilk giin olustu.

Tanr, ‘Sularin ortasinda bir kubbe olsun, sulari birbirinden ayiwrsin’ diye
buyurdu. Ve oyle oldu. Tanri gokkubbeyi yaratti. Kubbenin altindaki sulart iistiindeki
sulardan ayiwrdi. Kubbeye ‘Gok’ adimi verdi. Aksam oldu, sabah oldu ve ikinci giin

olustu.

Tanr, ‘Yeryiizii bitkiler, tohum veren otlar, tiiriine gore tohumu meyvesinde
bulunan agaclart iiretsin’ diye buyurdu ve oyle oldu. Yeryiizii bitkiler, tiiriine gore
tohum veren otlar, tohumu meyvesinde bulunan meyve agaglar yetistirdi. Tanrt bunun
iyi oldugunu gordii. Aksam oldu, sabah oldu ve iictincii giin olustu.” (Karaca,
2008:116).

Tevrat’ta yer alan anlatim seklinin tercih edilmesi metnin genelinde yer alan
cogulculugun bir geregidir. Anlatim sekilleri bununla bitmez. Yazar kimi yerde bir
vakaniivis gibi kalemi eline alir, kimi yerdeyse bir meddah gibi davranir. “Rivayet odur
ki’ (s.13), “anlattiklart dogruysa” (s.14), “Giiniin birinde” (s.189), “Bir zamanlar”
(s.227) gibi ifade kaliplart sozlii edebiyat gelene§imizin bir parcasit olarak romanin
diinyasinda kendisine yer bulur.

Romanda iislup yoniinden bir tekdiizelik hakim degildir. Cogulcu bir anlayisi
gormek miimkiindiir. Yazarin ¢ok degisik uygulamalar1 bir araya getirmesi, yerine gore

argo yerine goOreyse istiin bir dil kullanmasi, metin ic¢indeki ¢ogulcu yapinin
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yansimasidir. Suskunlar romaninda postmodern metinlerin temel 6zelliklerinden biri
olan bu cogulculugun hem anlatim diizeyinde hem de vaka diizeyinde Onemli bir
yansimasini gorebiliriz.

Romanda kullanilan anlatic1 bakis acist “hdkim” (Aktas, 2005:78) her seyi goren
bilen konumundaki bakis agisidir. Bunun disinda siras1 geldiginde kahramanlar da
konusturulur. Fakat anlaticilar arasindaki geg¢is okuyucuya hissettirilmeden ilerler.

“Ask serbetinden icen Davut, dostlarnmin nasihatlerine kulak asmayacak kadar
sarhostu. Hatta oyle ki, Eminonii’ne gecmek iizere bindigi peremenin ayyas kiirekgisi
bile ondan daha ayik sayilirdi. Pereme Eminénii’ne yaklasirken Ddadvut kendisini,
Kostantiniye’ye gelen bugday ve arpamin muhdfaza edildigi tas ambarlarm kirnizi
kiremitli catilarint istild eden giivercinlerden ¢ok daha dzgiir hissetti.” (s.60).

Anlaticinin her seyi bilen konumunda olmasi, birbirinden bagimsiz bir¢ok olayin
baglantilarin1 ortaya koymada Onemlidir. Boylelikle yazar her nevi insani, romanin
diinyasinda tek ¢at1 altinda toplamay1 basarir.

Kahramanlar kendileri konustuklar1 vakit, her kahraman kendi konumuna gore
konusmaya baglar. Bir kiptiyle, tasavvuf erbabinin dili birbirinden ayrilir. Kisilerin
karakteristik 6zelliklerini dil diizeyinde de gérmek miimkiin hale gelir. Bu yoniiyle de

anlatic1 kisi iislubun bir pargasi oluverir.

2.1.5 Zaman

Suskunlar roman1 zaman bildiren bir ifadeyle baslar; fakat bu bildirilen zaman
net bir zaman degildir. Olaylarin Sultan II. Ahmet Han doneminde ge¢mis olmasi
kuvvetle muhtemeldir. “Sultan Ahmed-i Sdni Han Efendimiz’in devri saltanatindan
sonraki senelerden birinde, Saban ayinin on dordiincii gecesi...” (s.11). Verilen zaman
ifadesi metni bir yerlere oturtabilmemiz icin Onemlidir. Karakterlerin bircogunun
ozellikle tarihin bir¢cok zamansal diizleminden geldigini diisiiniirsek, zaman sadece
onlarin birlesebildigi soyut bir alan olur. Fakat eserin derin anlamina baktigimiz vakit
aslinda tarihin icinden ge¢cmis bu karakterlerin zamamin herhangi bir yerinde hep
mevcut oldugu anlami ¢ikar. Habil-Kabil hikiyesi, zaman ne olursa olsun daima
diinyada Habil ve Kabil karakterlerinin olacaginin somut bir gostergesidir. “Ciinkii ben
nasil ki kardesimi, yani senin baban oldiirdiiysem, sen de kendi kardesini oldiirdiin.

Kabil artik sensin!” (s.237). Romandaki karakterlere baktigimiz vakit, Eflatun, Hz.
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Davut, Hz. isa gibi birbirinden bagimsiz tarihi ve dini sahsiyetlerin bir arada oldugunu
goriirliz. Dolayisiyla zaman unsurunun muglakligi, anlatinin fantastik unsurlar
barindirmasindan ileri gelir.

Roman boyunca yer alan zaman bildiren ifadeler genellikle birbirinden kopuk
gibi goriinen olaylar birbirine baglamak igindir. Ayrica okuyucudaki merak duygusunu
kabartmak icin de ayni durum kullanilir. “Muhtesem Neyzen Bdtin Efendimiz’in
mahdumu Zahir’in Kostantiniye’ye geleceginin Yedikule Kdahini’'ne maliim olmadig
senelerde...” (s.22), “Elbette biitiin bunlar Ciice Efendi’nin, Sufuayyas Mahallesi’ne
gelmesinden onceydi.” (s.27), “Ne var ki bunlar, Muhtesem Neyzen Bdtin’in mahdumu
Zahir’in sehre gelmesinden onceydi.” (s.31). Bu orneklerde de goriildiigii gibi bu zaman
bildiren ifadeler ilerde olacaklar haber vermek i¢in, ayn1 zamanda olaylarin siralanigini
bildirmek i¢in verilir. Bu 6rnekleri cogaltmak miimkiindiir. Ayrica zaman tek basina bir
unsur gibi diisliniilmeyip olaylarla, yasanmisliklarla birlikte anlam kazanan bir olgudur.
Net zaman ifadelerinin olmayis1 yazara anlatmak istedigi olaylarn 6zgiirce anlatabilme
firsat1 verir. Kisacasi yazar, zamani “itibari metin” (Aktas, 2005:22) kurma araci olarak
kullanir. Serif Aktas’in da ifade ettigi gibi; bir romana edebi nitelik kazandiran, gercek
(reel) zaman degil, yazar tarafindan olusturulan “itibari zaman”dir (Aktas, 2005:126).
Zaman mefhumu bu anlamda Suskunlar romaninin kurgusal yapisimin dnemli bir
parcasini olusturur.

Geleneksel anlatilarda zaman klasik bir ¢izgide ilerler. Parcalanmaz akisina
miidahale edilmez. Modern dénemle birlikte bu anlayis kirilmigtir. Einstein, Bergson ve
Wittgenstein gibi ¢agin diisiiniirleri zaman konusunda ortaya attig1 farkli diisiincelerle
bir anda kaliplagmis fikirleri alt iist etmistir. Bunun etkileri tabi ki sanatta ve edebiyatta
goriilmiistir. Romanda diiz bir cizgiden ibaret olan zamansal diizlemde sapmalar ve
kirilmalar meydana gelmistir. Suskunlar romaninda da zaman klasik bir ¢izgide devam
etmez. Roman ii¢ bolimden olusur: Yegah, Segah ve Diigah. Bu boliimlerin en basit
diizeyde karsilig1 bir, iki ve iigtiir. Birinci boliimde anlatilan olaylar zamansal olarak
ikinci boliimdeki olaylardan sonradir. Bu anlamda zamansal bir sapma mevcuttur. Sik
sik tekrarlanan “dnceydi” (s.31) ve “sonraydi” (s.79) gibi zaman ifadeleri bu 6ncelik
ve sonraliklar1 belli bir diizleme sokma isini okuyucuya birakir. Ciinkii romanda gegen

mevzular onceliklerine ve sonraliklarina bakmadan yerlestirilmistir. Bu mevzularin
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romana yerlestirilme isleminde zamansal sira degil olaylarin birbiriyle olan ilgisi
dikkate alinmistir.

Olaylarin baslangicinda dikkati ¢ceken iki nokta vardir. Birincisi Sultan II. Ahmet
Han devrinin vurgulanisi ikincisi Saban ayinin on dordiincii gecesine olan vurgudur.
Sultan Ahmed-i Sani Han doneminin secilmesi bu padisahin donemini incelemeyi
gerekli kilar. Sultan Ahmet’in sanatciya verdigi deger bilinmektedir. Ayni zamanda
onun devrinde yasayan Buhurizade Mustafa Itri Efendi’nin hayatim1 inceledigimizde
Asim’la olan benzerligi dikkat ¢ceker. Bizi ikinci Ahmet’e gotiiren temel neden de Itri ile
Asim benzerligi olur. Itri’nin besteledigi en biiyiik eserlerden biri Nevakar bestesidir.
Romanin genel seyri icerisinde Asim’in Neva’ya besteledigi eseri Ciice Efendinin, nam
diger Aleksander Perevelli'nin, bozdugu ve dugiimiin bu eseri diizeltmekte
coziimlendigi diisiiniiliirse, se¢ilen zamanin romanin kurgusal yapisina nasil bir katkida
bulundugu daha net anlagilir. Ayn1 zamanda romandaki yogun bir tasavvufun neticesi
olarak Saban aymin on dordiincii gecesi secilmistir. Ciinkii on besinci gece “Berat
Kandili’dir. Ismiyle miisemma oldugu iizere giinahlarin affedildigi geceden bir giin
Oncesinde baslar roman. Romandaki yogun giinahlar diisiiniildiigiinde, akla sdyle bir
senaryo gelmektedir. Gecenin en karanlik vakti giinesin dogusuna en yakin olan vakittir.
Dolayisiyla, berat kandilinden onceki vakit giinahlarin en yiiksek diizeye ¢iktigi bir
vakit olarak diisiiniilebilir. Romanin sonunda sulhun ortaya c¢ikisi, suskunlukla birlikte
berat1 da ardindan getirir.

Romanin basinda oldugu gibi sonunda da zamansal bir ifade mevcuttur. Yazar
son noktay1 koyduktan sonra metni yazip bitirdigi son giiniin tarihini de not diigmiistiir.
“30 Agutos 2007, Bostanli” (s.269). Romanin sonundaki bu ifade vakanin gectigi
zaman ile yazma zamam arasindaki farki ortaya koymasi acisindan ilgingtir. Romanin
sonuyla birlikte yazar masal anlatmig gibi bir his uyandirir. Yazar suskunlar romani i¢in
iki yillik bir aragtirma dénemi gecirdigini soyler (Kogakoglu, 2010:63). Yazma
zamanmin 2007°de bittigini diisiindiiglimiizde, tam olarak zaman kronolojisini
olugturmak miimkiin hale gelir. Ozellikle romanin sonunda zamani belirtmesi, onun
anlattiklarim1 kurgusal bir diizeyde anlamamizi istemesinden ileri gelir.

Suskunlar romaninda zaman alelade bir kullanimla romanin i¢inde yer almaz.
Aksine romanin kurgusal yapisinin 6nemli dayanak noktalarindan birini olusturur.

Yazar zaman olgusunu kullanirken masalsi bir yontem secer. Kullanilan zaman belli bir
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diizlemde ilerleyen saat zamam degil aksine parcalanmig, ayrigik bir zamandir.
Romanin basinda ve sonunda zamansal ifadelerin yer almasi, vaka zamam ile yazma
zamani arasindaki farkin ortaya ¢ikmasiyla birlikte zamani soyut bir olgu olmaktan

cikararak ona da bir karakter kazandirma anlayis1 olarak dikkatleri ceker.

2.1.6 Mekan

Insamin varligimin vuku buldugu yer olan mekan, metindeki kurgulamanin
olmazsa olmazlarindandir. Korkmaz mekani; “Roman gibi gelismis anlati yapilarinda
mekdn, varolus kaygisiyla ilgili bir duraksamadir; zamanin sonsuz akisinda yitip gitmek
istemeyen insamin tutundugu “digsaridaki icerdelik” niteliginde bir yer” (Korkmaz,
2007: 401) olarak tamimlar. Yaratilistan itibaren insanin topraktan beden igerisine
sokularak ruhu i¢in yer kazandirilmasi, onun mekéandan ayn diisiiniillemeyeceginin bir
simgesidir.

Mekan kisiden bagimsiz salt bir 0ge olarak diistinilemez. Ona hiiviyet
kazandiran sey, kisilerle olusturdugu etkilesimdir. Metindeki karakterlerin psikolojik
yapilart mekanm algilanma seklini etkiler. "ister gercek, ister hayali olsun, mekan,
aksiyona veya zamamin akisina bagl olarak, kahramanlarla siki sikiya bagli ve
kaynasmis durumdadir.” (Bourneur- Quellet, 1989:91). Mekan, sahislar1 tanitmak igin
dramatik bir is tistlenerek vakanin temel 6gesi konumuna gelip kisilerin ruh durumunu
da etkileyebilir.

Mekan, kisilerin hayata tutunma alanlaridir. Kendi, 6z mekanindan koparilan
bireyin yalnizlasmas: yabancilagsmasi kacinilmazdir. “Insamin evrene hdkim olma
miicadelesi, tamamen mekdnla ilgili bir siirectir. Tiim miicadeleler ve savaslar, oziinde
mekdna hakim olma diirtiisiiniin bir sonucudur.” (Sengiil, 2010:528). Metindeki mekan
incelemesi, bu bakimdan vakaya ait catismalarin ¢6ziimiine de katki sunar. “Sanat
eserlerinde gordiigiimiiz, dogadir, insandir, hayattir ve sanatgi eserinde bize bunlari
yansitir; bir ayna tutar diinyaya sanki” (Moran, 2007, s. 17). Sanat¢1 bu aynayi tuttugu
miiddetce metinler mekdndan bagimsiz olarak ilerleyemez. Fakat sunu da unutmamak
gerekir; romanda var olan mekanlar gercek yerler olsa bile kurmacadir. Dolayisiyla bu
yerleri metnin anlam dagarcigi icerisinde yeniden inga etmek gerekir.

“Cevresel mekanlar” (Korkmaz, 2007:402), romanda iizerinden gecilen, vaka

Orgiisiiniin iizerine asildig1 bir vestiyer hitkmiindedir. Bu yerler icin derinlemesine bir
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anlatim mevcut degildir (Korkmaz, 2007:402). ‘Suskunlar’ romaninda cevresel mekan
olarak kullanilan yer Istanbul’un &zellikle bat1 yakasi, Galata, Yenikapi civar1 kullanilir.

Buradaki yerler karakterlerin kisisel durumlarina gore anlatilir.

2.1.6.1 Olgusal Mekanlar

“Olgusal mekanlar” (Korkmaz, 2007:403), insanin dahil oldugu mekanlardir.
Insanin mekéna dahil olmasiyla birlikte mekan, anlam kazanmaya baslar. Bu karsilikli
etkilesim mekan iizerinde biraktigi anlamla birlikte o yere canlilik katarak mekanin
ruhunu ortaya cikarir. Romanda bu mekanlarin baginda Sofuayyas Mahallesi, Hizir Pasa
Konagi, Cafer Aga Zindani, Muhayyer Hiiseyin Efendi’nin kahvehanesi, Kalin
Musa’nin evi, Galata Mevlevihanesi, Yenikapt Mevlevihanesi, Asim’in evinin

bulundugu sokak, Rafael’in evi gelir.

2.1.6.2 Kapah-Dar ve Labirentlesen Mekanlar

Kapali ve dar mekéanlar, fiziki boyutuna gore degil roman kisisinin algilama
sekline gore olusur (Korkmaz, 2007:403). Romanda kisinin yasadig1 olaylara gore ayni
mekan bir siire kapali ve dar, bir siire sonra da agik ve genis olabilir. Boylece mekan
somut bir 6geden ¢ok onunla beraber yasayan insanlarin o mekéna kattig1 anlamla bir
biitiinliik kazanir. Bir siire sonra o mekéna gelen farkli bir kisi de mekam kisilerin
kattig1 degerden dolay1 o sekilde algilayabilir. Dolayisiyla mekana yiiklenen bu islev
onun kigilerle olan derin iligkilerinden kaynaklanir. Modern donemle klasik donemin de
mekana bakigt degisir. Mekanin sahsiyet kazanmasi daha ¢ok modern donemle ortaya
cikar. Aktas bu durumu soyle aciklar:

“Daha onceleri, “tasviri” (descriptive) bir anlayisla ‘fon’ elde etmek igin
kullanilan mekdn unsuruna yiiklenen anlam realistler ile natiiralistlerin katkilariyla
degisir; modern romanda gercgegi sezdirmek, dolayisiyle anlatima destek saglayacak
yonde kullanilir. Bundan boyle mekdn, sadece dis gercekligin (moral gercegin) ortaya
konulmasina, yansitumasina vasita kilvir. Onunla, dis diinyanin tamitilmasimdan ¢ok,
insamn biling diinyastmin aydinlatiimasina calisilir. Hatta bir adim ileri gidilerek
cagdas romanda mekdna “sahsiyet” ozelligi kazandiriir.” (Tekin, 2008:142).

Kapali-dar mekénlarin baginda Rafael’in evi gelir. Tagut’un daha sonradan gelip

yerlestigi bu ev, pislikten gecilmez bir durumdadir. “Parmagindaki siimiigii sildigi yer
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ise genellikle ameliyat masasinin alti olurdu. Zaten bu masa da pek temiz sayimazdi.
Ciinkii tizerine yayilan ortii, yapilan ameliyatlar sonucu, irin, gaita, kan ve idrar
lekeleriyle bastan basa kaplanmig ve bu siwvilar kuruyunca da bez masaya seneler once
yapismusti... Duvarlardan ikisi boydan boya raf doluydu. Miirdesenk, siilyen, goztast,
nisadir, kiikiirt ¢icegi, kirmizi zirnik, sarap karast ve ¢ivit kavanozlariyla ve kezzap,
zacyagt ve tuzruhu giseleriyle dolu raflarda, irili ufakli bocekler kaynamaktaydi.”
(s.182). Tagut’un oOzellikle buraya getirilmesiyle birlikte kart karakterler boyle bir
mekanla biitiinliik kazanir.

Bir diger kapali-dar mekén ise Asim’in yasadigi evin bulundugu sokaktir.
“Davut bu yapiskan ve yogun pus icinde yiiriirken bazen bir ifritin kiikiirt kokulu
nefesini ensesinde hissediyor, bazen de damlardaki kiremitlerin altinda bekleyen,
zehirlerini akitmaya her an hazir sart akrepleri ve kizil cehennem oriimceklerini goriir
gibi oluyordu. Ezeli bir lanetin siiriip gittigi bu dlemi orten karanligt ancak, ifritlerin
kor gibi yanan kizil gozleri delip gecebilirdi. Davut bagirmak isteyip de bagiramadigt o
anda, kor ve sessiz ceninlerin, bagirtlak, saksagan ve karabatak kemiklerinin kaynadig
kazanlarin fokurtusunu, Azrdil’in tirpaminin aciyla kivranan bedenlerinden koparttigi
azdp icindeki ruhlarin cigliklarint isitti.” (s.41). Davut, bu sokaktan gecerken fantastik
bir hikayenin icine c¢ekilir gibi oluruz. Asim’in hayaletinin 6zellikle buradan gecenleri
rahatsiz etmesi, hayaletin bulundugu mekani iirpertici bir yer haline getirerek kisiyi
boylesi bir mekéanda kapana sikismis gibi hissettirir.

Eflatun, Galata semtine gitmek istediginde kayik¢i, Galata’nin resmini ¢izerken
onu i¢inde yasayan insanlarin kazandirdig1 sahsiyet dogrultusunda aktanir. “Kayigimla
Galata’ya gotiirdiigiim nice imamu, zdhidi, sofuyu ve dini biitiin ddemi, dinlerini ve
imdnlarint unutmus, dahasi, ayyas, bickin ve zamparanmn dldsi kesilmis olarak buraya
getirdim. Iste o Galata denilen sehir, ddeta dhiret gibi bir yerdir. ESer oraya gidersen,
bu giine kadar yasadigin namuslu hayati unutur, bambagka biri olursun.” (s.108).
Galata semti kayik¢inin anlattii gibi kotii insanlarla dolu olsa da Eflatun duydugu sesin
rehberliginde kotiiliiklerden uzaklasir.

Eflatun, Sofuayyas’tan baslayarak Galata Mevlevihanesi’ne dogru olan
yolculugunda duydugu esrarengiz sesin ardindan gectigi mekanlar adeta labirent haline
gelir defalarca yanilarak sesi yanlis yerde aramasi gectigi her sokagi giinah diistincesi

altinda ayni yere doniistiiriir. “Efldtun, Sofuayyas Mahallesi’nden yukart dogru giden o
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daracik, tiimsekli cukurlu, inisli ctkigh, girintili cikintili yol boyunca ilerlemeye basladi.
Bir yandan da, ikide bir yiiziine konan sinekleri eliyle kovaliyor, ortasindaki oluktan
kirli su akan yoldaki at ve deve pisliklerine, sivri hayvan kemiklerine basmamaya dikkat
ediyordu.” (s.83-84). Tasavvufi imgelerle dosenmis bir yola ¢ikan Eflatun, nereye
gidecegini bilmeden yoluna devam eder. Ona yol gosteren sadece duydugu esrarengiz
sestir. “Cevreye bakinan Eflatun, kendisini cagiran o sesi yine igitir gibi oldu. Ses sanki
Bayezit Hamami tarafindan gelmekteydi.” (s.85) Duydugu ses hep bir ihtimal seklinde
ona yol gosterir. Sesi isittigi zamanlar bir anda yiizii giilip mutlu olan Eflatun, hata
isledigi anda mutsuzlasir. Yedi kere yanlis yapar (s.119). Bu sirada eski Istanbul’u da
izlemek miimkiin olur. Sonug olarak Eflatun, sesin geldigi yeri bulup bu girdaptan ve bu

belirsiz yolculuktan kurtulur.

2.1.6.3 Acik-Genis Mekanlar

“Acik-genis mekdnlar” (Korkmaz, 2007:411), bireyin icinde olmaktan zevk
aldig1, uzaklastik¢a huzursuzlastigi, Diinya’nin merkezi gibi algiladig1 ve nereye giderse
gitsin yliziinii hep bu tiir mekénlara ¢evirmek istedigi mekénlardir. Bachelard,
sevdigimiz mekanlarin kapali da olsa bu sekilde kalamayarak siirekli agildiklarini ve
kendisiyle birlikte kisileri de baska yer ve zamanlara tasidigim1 (Korkmaz, 2007:411)
ifade eder. Kapali mekanlarda oldugu gibi ag¢ik ve genis mekanlar da, fiziki
ozelliklerinden ziyade kisilerin ruhsal durumuyla bu 6zelligi kazanir. ‘Suskunlar’
romaninda agik ve genis mekénlara en giizel 6rnek Galata Mevlevihanesi’dir. “Ac¢ik
birakilmis kapidan iceri girdiginde kendini, tavandan sarkan dvizedeki on sekiz
kandilden cok kelimelere dokiilmesi gayri kabil bir nurun aydmnlattigi, genis bir
mekdnda buldu.” (s.120). Mevlevihane’ye girer girmez Eflatun kendisini ferahlamig
gibi hisseder. Nitekim kendisi bu mekin1 soyle tasvir eder; “Kdinatin dhengini
bozmaktan, yaratilan her seye zarar ve zevdl vermekten cekinen bu efendilerin zikir
cektikleri mekdn o kadar ferdh ve dingindi ki, zincire vurulmus en saldirgan deliler ve
zincirlerinden bosannmus en amansiz firtinalar bile, boylesi bir yerde huzur bulurdu.”
(s.121) Anlatilan mekan i¢indeki fertlerinin tasidigi olumlu halle birlikte sahsilesmis ve
icine girene huzur veren tipik bir agik-genis mekdn ornegidir. Mekén diizleminde
genisligiyle Galata Mevlevihanesi, kapaliligiyla Rafael’in evi catismanin simgesel

ogeleridir.
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Acik ve genis mekanlardan biri de c¢algicilarin hiinerlerini  gosterdigi
meyhanedir. Divan siirinden ¢ikmis gibi resmedilen meyhanede kisiler cok mutlu ve
kendinden gegmis bir vaziyettedir. Imgeler, tasavvufi siir geleneginin nesir diizeyinde

yansimasi gibidir (s.32-33).

2.1.7 Sahis Kadrosu

2.1.7.1 Baskisi

Romanda tematik giice yon veren kisi Eflatun’dur. Romanin kapak renginin de
eflatun olmasi bu karaktere 6zellikle dikkat cekildigini gosterir. “tematik giice ait ahlak
anlayisimin somutlagtirilmasina” (Korkmaz, 1997:293) hizmet eden kisi Eflatun’dur.

Eflatun, Platon olarak bilinen iinli Antik¢ag Yunan diistintiriiniin dogudaki
ismidir. Romanda birebir Eflatun’un Platon oldugunu gosteren ciimleler mevcut
degildir. Hatta gercegine en uzak karakterlerden biri Eflatun’dur diyebiliriz. Eflatun’un
romandaki varligr daha ¢ok onun, felsefi diisiincelerinin yansimasi seklindedir. Daha
romanin basinda duydugu sesin pesinden giden Eflatun, yedi yil boyunca sandik
odasina Kkilitlenir. Sandik odasin1 Platon’un “magara” (Hangerlioglu, 1995:335)
alegorisinin metin diizeyinde kurgulanmis bir hali olarak diisiinmek miimkiindiir.

Eflatun “dalgin, sessiz ve icine kapanik” (s.79) biri olarak tanimlanir. Onun i¢in
soylenen “Deli-Divine” (s.108) veya “Dilenci” (s.98) gibi lakaplar aslinda onun
gercek kimligini ortaya koyar. Eflatun aslinda bir dervistir. Yazar bu dervis soziinii
sOyletmese de, insanlara onun i¢in dilenci gibi sozler soyleterek kimliginin ne oldugunu
ortaya koyar. Zira dervis; “fakir, dilenci, diinyadan yiiz ceviren” (Cebecioglu,
2009:159) seklinde degisik anlamlarda kullanilir. Bu kullanimlar Eflatun’a soylenen
sozlerle ortiigiir. Yazar boylelikle Eflatun’un kimligini ortaya koyduktan sonra onun
doniisiimiinii gerceklestirmesi icin tasavvufta seyr-i siiluk diye adlandirilan siireci
baglatir. Eflatun, insan-1 kAmil olma yolunda ilerleyen bir dervistir. Nihayet romanin

¢

sonunda doniisiim siirecini bu yonde gerceklestirir. “...Efldtun, yegah perdesinde karar
etti ve Yaradan’la, yegahta yekviicut oldu. O anda ‘Ene’l Hakk’ demeye bile gerek
duymadi.” (s.241). Eflatun, bdylece romandaki birligin sembolii konumuna gelir. Bahsi
gecen en biiyiik musiki iistad1 olarak sadece o hayatta kalir. Kutsal nefesten iiflenmek
suretiyle de (s.264) 6liimsiizliigiin semboliinii o tagir. Onun suskunlardan olmasi, insan-1

kamil olmasiyla bir tutulur.
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Pisagor’da “Kiirelerin Miizigi” (Eco, 1999:56), seklinde beliren diisiince
sistemini devam ettirenlerden biri de Platon’dur. Romanin kurgusal yapisina sinen en
Oonemli durumlardan biri olan hayat veren nefese ulasma olgusu, “Kiirelerin Miizigi”
diisiincesine benzemektedir. Dolayisiyla Eflatun, cok konugmasa da onla birlikte
romanin ¢ok katlh anlam yapisi daha da derinlesir. Eflatun, suga bulanmis roman
diinyasinda iyiye dogru yol alan, cok konusmadan ¢ok sey anlatabilen en Snemli

karakterdir.

2.1.7.2 Norm Karakterler

Kurmaca eserlerde baskisinin kendisini gerceklestirmesi i¢cin ayna vazifesi géren
(Ozcan, 1999:437), onun ideallerini yansitabilmesi icin uygun zemin hazirlayan kisilere
norm karakter denir. Norm karakterler; “romanda amag¢ olmaktan ¢ok bir amaci
gergeklestirmek icin kullanilan bir aragtir.” (Stevick, 2004:175). Baskisiye yakin olan
ve onun eksikliklerini tamamlayan norm karakter, Eflatun’un kardesi Davut’tur.

Eserin hemen her yerinde Davut karakterine rastlamak miimkiindiir. Eflatun’la
birlikte Kalin Musa’nin mahdumu Veysel Bey’in ogludur. Annesi, Goncagiil isminde
bir Kiptidir. Davut’un ve Eflatun’un gayrimesru bir iliski eseri meydana gelirler ve
Veysel Bey’e birakilirken her sey oldubittiye getirilir. Veysel Bey hicbir sorgulama
yapmadan Davut ile Eflatun’u kabul eder (s24). Veysel Bey’in yasadigi ruhi sikintilart
g6z Oniinde bulundurdugumuzda akla iki sey gelir; ya Veysel Bey her seyin farkindadir
ve bu yiizden ses ¢ikarmamistir ya da Veysel Bey’in yasadigi ruhi sikintilarla birlikte,
olaganiistii diye adlandirabilecegimiz bu iki karakter o eve yerlestirilmislerdir. Yani
Veysel Bey’in ses ¢ikarmamasi onlar1 kabul ettigi anlamina gelmez. Tam tersine,
onlarin farkinda olmadigini diisiinebiliriz. Davut’un ve Eflatun’un yiiklendikleri isleve
baktigimiz vakit Hz. Davut’u ve Filozof Eflatun’u cagristirdiklart goriilmektedir. Bu
cagrisim direk soylenmese de anlam diizeyinde karsimiza ¢ikar.

Roman bir anlamda Davut’un ¢6zmek zorunda oldugu diigiimlerden Oriilmiistiir.
Déavut’un ¢ozmek zorunda oldugu ii¢ 6nemli diigim vardir. Bunlar; Babas1 Veysel Beyi
atildig1 zindandan ¢ikartacak parayr bulabilmek, asik oldugu Neva’ya bulagan Asim’in
hayaletinden onu kurtarmak igin, Asim’in yazdig1 fakat Perevelli Iskender’in bozdugu

besteyi diizeltebilmek, bir digeri de kardesi Eflatun’u kotii kisilerden korumak. Bu ii¢
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diigiim Davut’un roman boyunca aktif olmasim saglar. Davut bir anlamda kétiiliikle
aktif olarak savasan kisidir.

Davut daha on yasinda 0d calmaya, usul ve makamlar1 6grenmeye baslar.
“Musikiye dsik sayuirdi, ciinkii ne de olsa damarlarinda Kipti kani vardi. Ama belki de
yine bu yiizden, oniki yasini doldurduktan sonra, her ihtimale karsi, kugsaginda pasl bir
ekmek bicagr tasimayr huy edinmigti.” (s.79). Davut, musiki konusunda dudak
ucuklatacak bir ustaliga erisir. Zaten musiki tistad1 olan Ciice Efendi ve Asim’in biitiin
birikimlerini yansittiklar1 besteyle ilgili diiglimii ¢c6zme isi ona verilmistir. Romandaki
islevi acisindan Davut’'u, Hz. Davut ile 0zdeslestirmek miimkiindiir. Yahudi
kaynaklarina gore Hz. Davut’un “mizmar” denen bir musiki aleti caldig: kayithdir. Hz.
Davut’un sesi ¢ok giizeldir. Bu yiizden “Davudi Ses” gibi bir terim meydana gelmistir.
(Uludag, 1999:113), Goriildiigii gibi Davut karakterinin musikiye olan ilgisi Hz. Davut
ile paralellik gosterir. Davut ile Hz. Davut arasinda paralellik gosteren diger bir konu
da, Hz. Davut ile Calut’un savasinin bir benzerinin, Davut ile Tagut ve Ciice Efendi
arasinda yasanmasidir. Bilindigi gibi Davut (a.s), Golyat’in lideri konumundaki Calut’a
kars1 amansiz bir savasa girmistir. Onu sapanindan ¢ikan bir tasla vurup Oldiirmiistiir
(Kiiciik, 1993:38). Davut’un Ciice Efendi ile yasadigi savasla benzerlik oldugu
goriilmektedir. Yazarm ironiyi sevdigini biliyoruz. Ironik tavrini bu duruma da
yansitmugtir. Tarihte Calut dev olarak bilinir. Perevelli iskender ciicedir. Bu yiizden
Ciice Efendi denmektedir. Burada agik bir gondermenin oldugu asikardir.

Davut, Eflatun’dan farklidir. Eflatun i¢ine kapanik statik bir konumdadir, Davut
ise atilgandir. “Daha o yasinda, Galata sehri ddhil o koskoca Kostantiniye ‘de
girmedigi sokak, siirtmedigi mahalle yoktu. Evet! Dadvut cesur ve atak bir cocuktu.”
(s.79). Bu yiizden kotiilige kars1 aktif olarak savasan kisi Davut karakteridir. Yazarin
olumlu karakterleri arasinda Davut’u gosterebiliriz. Yiiklendigi biitiin diigtimleri
cOzmeyi basarir. Kardesi Eflatun’u Tagut’'un ve Ciice Efendinin gazabindan kurtarir.
“...Davut, elindeki bicagi ciicenin boynuna soktu ve kan fiskirdi.” (s.263). Ciice
Efendinin bozdugu besteyi diizelterek Asim’in ruhunun serbest kalmasini saglar.

Bunlarin akabinde biricik agski Neva’ya kavusarak yazar tarafindan ddiillendirilir.
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2.1.7.3 Kart Karakterler

Romanda tek bir 6zelligin sembolii olan, yalinkat bir kisilige sahip olup ‘hedef
obje’ye varmay1 engelleyen kisilerdir (Korkmaz, 1997:300). Suskunlar romani, kadim
1yi-kotii miicadelesinin sembol kisilerini kars1 karsiya getirir. Bunlar; seytan ve insandir.
Romanda kotiiliigii sembolize eden, cinayetlerin islenmesini saglayan, hayat veren
nefese kavusabilmek icin her tiirlii kars1 tavr1 gostermekten ¢ekinmeyen kisi Tagut ve
onun iglerini yapan Ciice Efendi’dir.

Kurgulanan bu karakter kendini gizlemeden ortaya koyar. O, romana girdigi
yerden itibaren kendisinin seytan oldugunu bize hissettirir. lyilik ve kotiiliigiin
karsilagmast somut diizlemde insanla seytanin bir hikdyesi gibidir. Tagut, seytan
vasfiyla kotiiliigiin en biiyiik temsilcisidir. Yazar onun seytan oldugunu acgiklamaktan
cekinmez. Neyzen Ibrahim Dedenin agzindan onun AzAzil oldugunu acikca belirtir.
“Tagut ya da diger adryla Azdzil” (s.240), kendi emelleri icin Ciice Efendiyi kullanir.
Sehirdeki en biiyiik yedi musiki iistadini 6ldiirme gayesi icindedir. Onun hikayesi genel
anlamda yaratilistaki seytan insan miicadelesinin tekrar1 konumundadir.

Rafael’in evine getirildiginde yiiksek ates rahatsizligim1 yasar. Hastaligim
yaratilis itibariyle ates menseli olmasina bir gonderme olarak diisiinebiliriz. Tagut’un
fiziksel goriintiisii de ruhunun bir aynasi seklindedir. “Insanlarin gozleri saga sola,
asagiya yukariya donerken, Tagut’un gozleri onden arkaya ve arkadan one doniiyordu.
Ayrica her bir goziinde, biri insaminkine benzeyen, digeri ise yilaminkini andiran iki
gozbebegi vardi. Ote yandan, nabzi her on bir saat ve alti dakikada atryordu.” (s.188).
Insan dis1 bir goriintiisii olmasina ragmen cevresindeki kisiler onu normal bir insan gibi
goriir. Bu durumu, Seytanin insan kiligina girebildigi diisiincesinin bir yansimasi olarak
diisiinebiliriz.

Eserde birebir miicadele ettigi kisi Davut’tur. Davut’'un Hz. Davut oldugunu
diisiindiigiimiizde, yazarin bilingli olarak miicadeleyi peygamberle seytan arasinda
gerceklestirdigini goriirliz. Davut, Tagut’un igindeki yilani ¢ikarip basimi ezse de
Tagut’u oOldiirmeyi basaramamigstir. Ki eserde Tagut’'un asla oldiirillemez oldugu
vurgulanir (s.255). Zira kiyamet giiniine kadar seytan kendi gorevini icra edecektir.

Tagut’un eserdeki rolii Olimsiizlik vaadi ile insanlar1 yoldan c¢ikarmaktir.
Nitekim Hz. Adem ile Hz. Havva’yr yasak meyveye gétiiren de Sliimsiizliik fikridir.

Oliimsiizliik fikri bircok psikologun ilgi alanna girerek, insandaki en biiyiik diirtiilerden
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birinin bu fikir oldugu belirtilir. Tagut, bu fikirle Ciice Efendiyi yoldan ¢ikarir. Davut
Oliimsiizliik diistincesinin bir masal oldugunu sdylese de Ciice Efendi, Tagut’un vaadine
kendisini inandirir (s.263). Tagut’'un emrine itaat ederek musiki {istatlarini 6ldiiriir,
yalmiz Eflatun’u vursa da 6ldiirmeyi basaramaz.

Tagut’un en biiyiikk amaci hayat veren nefese sahip olmaktir. Hz. Adem’e secde
etmediginde onun en biiyiik iddias1 kendisinin insandan iistiin olduguydu. Bu sebeple o
listiinliigiinii kabul ettirebilmek icin insanlar1 yoldan cikarmaya and iger. Ozellikle
Cuma giinleri atesi daha da yiikselir. Duydugu kaba secde sesi onun atesinin
yiikselmesine sebep olur. Bu durumu neyzen ibrahim Dede Davut’a yazdig1 mektupta
sOyle aciklar:

“Sana bir baska hikdye anlatacagim. Musikideki makamlarla ilgili. Bircok
kisinin varligina bile inanmadigr Tagut ile ilgili bir hikdye. Eger herkes, iiflenmig bir
nagmeyi sinesinde tastyor ve onu mirildantyorsa, bu varlik neyi teganni ediyor olabilir?
Dahasi, eger soyliiyorsa onun garkist hangi makamdadir? Farz edelim ki bu makam,
‘Menfure’ olsun. Ismi su yada bu olmus, fark etmez. Yine farz edelim ki, bu makam ona
bir nimet olarak verildi. Fakat o, nasil olur da bu kisacik nagmeyi binyillardan bu yana
tekrar ediyor olabilir? Ya sana, Tagut ya da Azazil’e verilen menfure makaminin
duragimin ‘secde’ perdesi oldugunu ve Tagut’un eninde sonunda sarkisint bitirip bu
perdeye gelecegini, yani secde perdesinde karar edecegini sdylesem aklimi kacirdig
diistiniir miisiin?” (s.242).

Burada acik bir din dersinin verildigini goriiriiz. Seytan ne olursa olsun secdesini
yapacaktir. Bu son kaginilmazdir. Bu yiizden her Cuma giinii iiflenen kaba secde seytani
rahatsiz etmekte atesinin daha da yiikselmesine sebep olmaktadir.

Tagut, romanda seytanin kisilesmis halidir. Onun hikayesi bizi sasirtmaz. Dini
anlatida nasilsa, oldugu gibi gecer. Neticesinde emellerine ulasamadan kapkara bir
aleve doniiserek karanlhiklar arasinda kaybolup gider (s.266). Bu onun kacimilmaz
sonudur. Menseine uygun olarak aleve doniisiir ve karanlhiga karisir. Onun alevi
aydinlatan degil, karartan bir alevdir. Romana fantastik bir hava katan Tagut karakteri,
1yi-kotii catismasinin en yiiksek dereceli formu olarak hikayenin aslinda baglangicini
olusturur.

Bir diger kart karakter ise Ciice Efendi’dir. Tagut’un, romandaki eli ayagidir.

Asim’in bestesini bozan sehirdeki bircok musiki listadinin 6ldiiriilmesinden sorumlu
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kisidir. Asil adi Alessandro Perevelli’dir. Boyu ¢ok kisa oldugu i¢in kendisine bu isim
verilir. Boyunun kisaligir ve alti parmakli olusu kole olarak satilirken degerinin ¢ok
diisiik olmasina sebebiyet verir. Asim onu kole olarak alir; fakat daha sonra onun bir
cembalo ustast oldugunu Ogrenir. Alt1 parmakli olusu onun yetenegine biiyiik bir
avantaj katar. Ciinkii cembalonun on iki anahtarina ayni anda basabilmektedir (s.247).
Perevelli’nin resmi ¢ok ¢irkindir. Onun i¢indeki kotiiliik adeta sekline de niifuz etmistir.

Asim’1 oldiirdiikten sonra biriktirdigi paralarla halkin arasina karigir. Kendisini
hoca olarak tamitir. Gittigi her yerde biiyiik hiirmet goren Perevelli, daha sonradan isi
camilerde vaaz vermeye kadar gétiiriir. Bu noktadan sonra halk onu Ciice Efendi olarak
bilmeye baslar. Vaazlarinda ne olursa olsun konuyu, bir sekilde miizikle ilgilenenlere
getirir. Fikhi bilgilerdeki yanhs ifadeleri ve bilgi eksiklikleri (s.198-199) yazarin bir
kusuru olmay1p tamamiyla Ciice Efendinin roliiniin bir geregidir.

Vaazlarinda siirekli musikinin haram oldugunu hatta musikinin seytanin sesi
oldugunu ifade eder (s.177). Halki miizisyenlere karsi kiskirtir. Bu sayede kendi
emellerini rahatlikla gerceklestirebilecegini diistiniir. Ciice Efendinin bu diisiinceleri
aslinda miizik karsisindaki olumsuz alginin somutlagsmis bir halidir. Ciice Efendinin itici
durusu ve Tagut’un emellerinin uygulayicisi olmasi, yazarin miizige karsi olumlu

tutumunun bir gostergesidir.

2.1.7.4 Fon Karakterler

Aktas’in “Dekoratif Unsur” (Aktas, 2005:142), olarak niteledigi fon karakterler
“...sadece, romanda yapiyr isleten carklarin disleri gibidirler. Bu karakterler,
romandaki olaylart yorumlayan bir koro gibi gorev yaparlar... Roman baskigisinin
icinde yasadigir sosyal ortamu somut bir sekilde sunmaya yararlar.” (Stevick,
2004:173). ‘Suskunlar’ romanindaki olaylar1 dogrudan etkilemeyen karakterlerden biri
Zahir’dir.

Mutesem Neyzen Batn Hazretleri’nin mahdumu oldugu iddia edilen Zabhir,
hareketleriyle ve yaptiklartyla Hz. Isa’min birebir yansimasi olarak romanda belirir.
Onun romanda yer almasi sonradan eklemlenmis gibi bir his uyandirsa da u¢ noktalarda
kendi icinde bazi biitiinliikler olusturur. Birebir karakter olarak romandaki diger

karakterlerle iligkisi olmaz. Onun etkiledigi herhangi bir olay yoktur. Romana girer ve
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Hz. Isa’nin yagadiklarinin aynisimi yasayarak belki de diinyanin hep aymi oldugu hissini
uyandirir.

Allah’in (c.c) doksan dokuz isminden bir olan Zahir ismi, onun tecelli etmis
yoniinii ortaya koymasiyla beraber yine onun kendisini izhar eder. Roman aslinda kendi
i¢ yapisi icerisinde Zahir ve Batin olmak iizere de ikiye ayrilabilir. Dolayisiyla romanin
Batini yonii zahirinden sonra gelmektedir. Olaylarin ¢oziiliis siras1 da Zahir’in 6liimiiyle
birlikte gerceklesir. Zahir yok olduktan sonra Batin ortaya c¢ikar. Bu yiizden onun
romandaki islevi somut bir islevden ziyade soyut bir anlam tasir.

Incil’de Hz. Isa ile ilgili gecen bir¢ok boliimii romamn kurgusunda bulmak
miimkiindiir. Zahir'in Hz. Isa oldugunu kamtlayan bu béliimleri Dog¢. Dr. Alaattin
Karaca karsilastirmali  olarak  “Suskunlar’in  Stki  Orgiisii” adli  makalesinde
yayimmlamistir. Zahir'in hamamda yasadiklari, on iki miizisyenin onu takip etmesi,
Yahuda’nin ihaneti, son yemek ve Zahir’in son haykirisi birebir Incil’de yer alan Hz. isa
ile ilgili pasajlarin yansimasi seklindedir (Karaca, 2008:103-106). Kisacas1 Hz. Isa’nin
hayati parodik bir bi¢cimde Suskunlar’da islenmistir. Hiristiyan inanciyla kurulan
baglantilar metin igerisindeki cok sesliligin baska bir goriiniimiidiir.

Romandaki 6nemli bir diger fon karakter Asim’dir. Asim’in sadece hayaletinin
goriilmesi suretiyle etkinligini hissederiz. Bunun disindaki Asim’la ilgili seyler, Ciice
Efendi’yle yasadiklarini ortaya koymasi agisindan onemlidir.

Asim, romandaki fantastik karakterlerden biridir. Onun hayaletiyle ilgili
sahneler hem iirpertici hem de coziilmesi gereken bir diigiim seklindedir. Ik olarak
Asim’in hayaleti Yenikapt Mevlevihanesi’nde goriiliir. Romanin hemen basinda bu
durum anlatilir. Vakanin Osmanli padisah1 1. Ahmed devrinde gectigini
diisiindiigiimiizde devrin musiki iistatlarin1 da irdelememiz gerekir. II. Ahmed devrinin
en onemli musiki iistadi Buhurizade Mustafa Itri Efendidir. Itri’nin mezarmin Yenikap1
Mevlevihanesi’'nde oldugu diisiiniilmektedir; fakat ilgingtir ki mezar tagi kayiptir.
Dolayisiyla tam olarak mezarinin yeri tespit edilememistir. Asim’in hayaletinin
sembolik izlerini Itri’nin yasaminda bulmamiz kuvvetle muhtemeldir. Itri’nin mezarinin
olmayist hayalet imgesine bir zemin hazirlar.

Bilindigi gibi romanda Asim, Neva adinda bir kiza asik olur. Onun icin bir beste
yapar. Asim’in kolesi Alessandro Perevelli de Neva’y1 goriir ve ona agik olur. Asim gibi

kolesi de bir musiki tistadidir. Asim kolesine hi¢ iyi davranmamaktadir. Pis kokulu
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ayaklarini ona yikatmakta, soguk kis gecelerinde kendisi mangalin basinda 1sinmasina
ragmen onu mangalin yanina yaklastirmamaktadir (s.249). Asim’in bu davranislari
Perevelli’nin zamanla ona karsi i¢inde bir kin beslemesine sebep olur. Daha sonralart
Asim onun musiki yeteneginin farkina varir ve bu durumdan yararlanmaya baglar.
Perevelli kendisini yetistirdikten sonra bir giin, efendisi Asim’1 oldiiriir ve Neva icin
besteledigi muhtesem eseri bozarak halkin arasina Ciice Efendi olarak karigir. Bu
bestenin bozulmasi Asim’in ruhunun hep 1zdirap ¢ekmesini saglar. Ancak beste eski
formuna doniistiiriiliirse Asim’in ruhu huzura kavusacaktir (s.247-249).

Bu bilgiler 1s18inda Asim’la Buhurizade Mustafa Itri Efendinin hayatlarinin
kesistigini gormek miimkiindiir. Itri Efendi devrinin en biiyiik musiki iistatlarindandir.
Ayrica saraya da ¢ok yakindir. Asim’in da saraya yakinlhigi bilinmektedir. Baslarda
meyhanelerde calan Asim, Perevelli’nin besteleriyle birlikte pasalarin ve vezirlerin
evinde calmaya baglamistir (s.250). Itri Efendi IV. Mehmed devrinde esir kethudaligi
gorevine getirilir. Bu gorevi ozellikle kendisi istemistir. Hatta sOylentilere gore bu
gorevi istemesindeki amag¢ esirlerin kendi ilkelerinde edindikleri musikiyi
ogrenebilmektir (Ural, 2010:116). Itri Efendinin esirlerle olan iligkisi gdz Oniine
alindiginda Asim’la olan benzerlikleri daha net anlasilmaktadir.

Itri’nin giliniimiize ulasan kirk civarinda bestesi bulunmaktadir. Din dis1
eserlerinin bagindaysa Neva Kéar bestesi goze carpar. Hatta bu eser Klasik Tiirk
Miiziginin en onemli eserleri arasinda gosterilir (Ural, 2010:116). Asim’in Neva i¢in
besteledigi eser de devrin musiki tistatlarimi sasirtacak giizelliktedir. Asim’in Neva i¢in
besteledigi eserle Itri’nin Neva Kar bestesi benzerliklerin en 6nemlisidir. Romandaki
karakterlerin genel olarak tarihin belli donemlerinde yasamis Onemli kisilikleri
yansittigini diisiindiigiimiizde Asim’mn Buhurizade Mustafa Itri olmasi romanin genel
seyrine ters diismemektedir. Itri’nin yasamindaki kesitler Asim karakteriyle birlikte
yeniden kurgulanmig, romanin genel seyri icerisinde kendisini ancak dikkatli bir
okumayla disa vurur.

Suskunlar romani karakter bakiminda ¢ok kalabalik bir kadroya sahiptir. Her
kose basinda yeni bir karakterle karsilasmak miimkiindiir. Ozellikle erkek karakterlerin
yogunlugu dikkat cekmektedir. Romandaki tek kadin karakter Neva’dir. Neva aktif bir

karakter degildir. Askin karsihigidir ama onu ¢ok fazla 6n planda gormeyiz. On planda
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gordiigiimiiz sey onun i¢in yapilan miicadeledir. Neva’min agki i¢in yapilan miicadele
aslinda Allah agki i¢in yapilan bir miicadeleye doniisiir.

Diger bir karakter Kalin Musa’dir. Kalin Musa, Eflatun’la Davut’un dedesidir.
Cimriligiyle 6n plana ¢ikan bu karakter, romandaki ironinin en yogun islendigi
karakterlerdendir. Kardesi Muhayyer Hiiseyin Efendi ise onun aksine iyiligiyle 6n
plandadir. Eflatun’a ve Davut’a kol kanat germesiyle yardimci unsurlardan biri
halindedir (s.25). Eflatun’la Davut’un babasi Veysel Bey ise hi¢ konusmamasiyla ve
rahatsizligiyla sadece bu iki cocugun babasi olarak onlara bir gecmis hazirlar. Bunun
disinda ¢ocuklarinin hayatinda hicbir etkisi yoktur. Davut, babasin1 kurtarmak i¢in para
bulmaya caligsa da, bu seriiven babasinin degil kendisinin seriivenine doniisiir.

Romandaki fon karakterler ¢ok fazladir. Bayram ve cetesi, Yedikule Kahini,
Nuvarif Bursevi Hazretleri, Habil ve Kabil, Neyzen [brahim Dede, miizisyenler (Gulabi,
Amin, Besir, Bagdasar ve Kirkor), Rafael, Lazar ve bunlarin diginda bahsi gecen bircok
karaktere rastlamak miimkiindiir. Bu karakterler sadece bulunduklar yere gore bir bi¢cim
alarak karsimiza c¢ikar. Onlarin sahsiyetleri iyi veya kotii olarak kesin ¢izgilerle ayrilir.
Zamaninda kotii olan sonradan yi, zamaninda iyi olan da sonradan kotii olabilir. Sonug
olarak fon karakterler iyiligin veya kotiiliigiin birer temsilcisi olarak romanin kalabalik
yapisim giiclendirirler. Bu kalabalik i¢cinde bir¢ok olay birbirini tamamlayacak sekilde

devam eder.

2.1.8 izleksel Kurgu

‘Suskunlar’; iyi-kotii miicadelesinin, ilk insanin yaratilisindan bu yana devam
eden kadim Oykiisiiniin baska bir ¢esididir. Metni, hakikatin pesinde olanlar ve bunun
karsisinda olanlar diye iki guruba ayirabiliriz. Hakikate ermenin sembol ismi
Eflatun’dur. Bunu engelleyenlerin sembol ismi ise Tagut’tur. Dolayisiyla romandaki
karakterleri Eflatun’a yakin olanlar ve Tagut’a yakin olanlar diye bdliimlemek
miimkiindiir. Bunun disinda yer alan karakterlerin de sadece fon karakter oldugunu
bilmemiz icap eder.

Eflatun gibi hakikate erme yolunda olanlarin yasadiklar1 olaylart soyle
siralayabiliriz. ilki, Davut’'un yasadigi olaylardir. Davut’un hakikate ermesi icin
cozmesi gereken bazi mevzular vardir. Bunlar; babast Veysel Bey’i hapishaneden

kurtarmak i¢in gerekli olan paray:1 bulabilmek, asik oldugu kisiye yani Neva’ya musallat
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olan Asim’in hayaletinin sirin1 ¢dzmek ve kardesi Eflatun’u Tagut’un elinden
kurtarmaktir. Davut bu {ic meseleyi de ¢cozerek Asim’in bestesindeki kusuru bulur ve
Neva’ya kavusur. Eflatun ise esrarengiz bir sesin pesindedir. Bu sesi bulabilmek i¢in
baz1 nefis mertebelerini gecer, ¢ilesini tamamlar ve suskunlardan olur. Neyzen Ibrahim
Dede ise Eflatun’un miirsidi olarak onun suskunluga ermesine yardimeci olur en sonunda
dikkatleri iizerine cekerek Eflatun’u kurtarabilmek adina kendi canindan olur ve
suskunluga erisir. Diger bir kisi ise dogrudan Eflatun’a yardimi olmamasina ragmen
mana yoniinden onun yasadiklarin1 yasar ve suskunluga erisir. Bu kisi ise Batin’in oglu
Zahir’dir.

Hakikatin karsisinda olanlarin sembolii Tagut’tur. Tagut, hayat veren nefesin
pesindedir. Onun amaci dogru yolda olanlan yolundan saptirmak ve hayat veren nefese
erismektir. Bu amacla sehirdeki musiki {iistatlanini oldiirtiir. Eflatun’un ve onun
nezdinde insanligin en biiyiik diismanmidir. Tagut’a yardim edenlerin basinda Ciice
Iskender gelir. O asik oldugu Neva’ya kimse ulasmasin diye Asim’in bestesini bozarak
ruhunun sikigsmasini saglar. Ayrica sehirdeki musiki iistatlarinin 6liimiiniin diizenleyicisi
de odur. Bunun i¢in Bayram ve cetesini kendi amaclar1 dogrultusunda kullanir.

Bunlarin yaninda, Habil-Kabil olayina atifta bulunarak Tagut’a hizmet edenlerin
hep devam edecegi anlatilir. Ayrica Yedikule Kahini ve diger kahinlerin goézlerini
kaybederek hakikate ermeleri onlarin da Eflatun’un hikdyesini tamamlar nitelikte
oldugunu gosterir. Roman basta “Kulak eger gercegi anlarsa gozdiir.”(s.7) misrasiyla
baslar ve sonunda kahinlerin gozlerini kaybederek artik gercegi anlamalan igin goze
ihtiyaclar1 olmadig1 vurgusuyla sona erer. Oyle ki Eflatun hem sagir hem de dilsiz olur.
Ciinkii arttk o hakikatin kendisi konumundadir. Vahdet-i viicudun alegorik bir
yansimasini bu anlamda romanda gormek miimkiindiir. Romanda dramatik aksiyonu

saglayan degerler “KORA ”(Korkmaz, 2002: 273) semasindaki gibidir.
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Tablo 1. lyi-Kétii Catigmasi

Tematik Gii¢/Ulkiideger Karsit Gii¢/Karsideger

Kisiler Eflatun, Davut, Neyzen Ibrahim ,
) Tagut, Ciice Iskender

Diizeyinde Dede, Zahir
Kavramlar Yobazlik, Kiskanglik,

Mevlevilik, Musiki, Ask, Suskunluk
Diizeyinde Cirkinlik, Giiriiltd, Pislik
Simgeler Galata Mevlevihanesi, Batin Rafael’in Evi, Yilan, Kopek,
Diizeyinde Hazretleri, Kiraathane, Kedi, Habil | Kabil

2.1.8.1 Suskunluk: Sessizligin Dili

Suskunluk mevzusu, Suskunlar romaninin temel izlegidir. Romana ismini
vermesi acisindan sOylemin en Onemli ayaklarindan birini olusturur. Suskunluk
konusuna bakisimiz, romandaki suskunluk mevzusunu nasil anlamamiz gerektigini daha
da kolaylastiracaktir.

Romanin ismine baktigimiz vakit bir grup insan1 anlatir gibidir. Bu insanlarin
ortak noktasi suskunluktur. Suskunluk durumunu tastyan bu insanlarin suskunluklarinin
sebebini irdeledigimizde ortaya belli bagh durumlar ¢ikmaktadir.

Roman karakterleri tarihin farkli donemlerinden alinmis on yedinci yiizyil
Istanbul’unda bir araya getirilmis kisilerdir. Bu kisilere baktigimz vakit zahiri olarak bu
diinyadan go¢ etmis kisilerdir. Bu yoniiyle onlarin artik konugmalarina imkéan yoktur.
Dolayisiyla kahramanlarin suskunlugu tabii bir suskunluktur. Mevlevilikte de Olen
kisilere “Hamug” yani suskun denir. Nitekim Mevlevilerin bulundugu mezarliga bu
duruma atfen “Hamugsan” denmektedir. Roman ismini bir yoniiyle buradan alir. Bu
diinyadan ayrilan kisilerin bir sesleri olmayacaktir. Di1s goriiniisiiyle bu kisiler suskun
kisilerdir. Eflatun, Davud, Asim ve Zahir gibi karakterler hem roman zamanina gore
yasadiklart donem itibariyle suskunlardir hem de cagnistirdiklan kisiler olarak, bu
diinyada olmayislar1 yoniinden suskunlar olarak goriiliir.

Romanin musiki yoniiniin agir bastigim diisiindiigimiizde suskunluk paradoksal
bir sdylem olarak goze carpar. Bu noktada suskunluk mevzusunun romandaki batini

yoniinii irdelememiz gerekir. Tasavvuftaki suskunluk sdylemi en ¢ok Mevlevilikte
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kendini gosterir. Mevlana'nin esi Kira Hatun, Mevlana ve Sems halvetteyken onlari
izler ve giinlerce hi¢ konusmadan birbirlerine baktiklarim fark eder. Ciinkii onlar goniil
diliyle konusmaktadir. Sesle anlatamadiklarin1 goniilden goniile giden gizli bir yolla
iletebilmektedirler (Urkmez, 2009:122). Mevlana, Sems gelmeden 6nce halka vaaz eden
biriyken 6zellikle Sems’in gelisiyle birlikte sessizlige biiriinmiistiir. Romanin Mevlevi
yoniiniin agir bastigr bilinmektedir. Mevlevilikteki suskunluk bu yoniiyle romanin
diinyasina niifuz etmistir.

“Her musiki, sesin degil de, aslinda sessizligin bir taklidi.” (s.231) der Anar. Bu
sOylem yeni bir soylem degildir. Nitekim: “John Cage ‘4 dakika 33 saniye’ adli
parcasinda piyanonun basinda sessizce oturmakta ve hicbir tusa dokunmamaktadir.”
(Bag, 2002;154). Cage aslinda sessizligin sesi kaplayisinin, yerine gore sesten daha
anlamli olusunun miizigini yapar. Gasset de; “Dilin oncelikle sessizlikten olustugunu
anlamadikca biiyiileyici bir olgu olan dilin kendisini de anlayamayiz,” (Bag, 2002;154)
demektedir. Sesin anlama kavusmasi icin sessizlige ihtiya¢ vardir. “Siikiit anlam(an)in
temel onkosuludur. Otekine anlamly bir sey vermek isteyen insamin énce soyleyecek szii
olmalidir. Ancak soz roliiniin bittigi yerde cekilmeli, anlamin kendisini acacag siikiita
birakmalidir yerini.” (Bag, 2002;158).

Roman boyunca sessizligin aksine yogun bir ses okuyucuyu rahatsiz edebilir. Bu
sesler yerine gore degisiklik arz eder. Kimi yerde giizel bir nagme duyarken kimi yerde
kulak tirmalayici iirperti veren bir sesle karsilasiriz. Bu yogun ses icinde sessizlik
gittikce daha cok istenen bir durum haline gelir. Romanin derin anlamina indigimiz
vakit suskunlugun birdenbire gelen bir durum olmadigini goriiriiz. Suskunluga ulasan
kisiler; Eflatun, Kahin ve Neyzen Ibrahim Dede’dir. Eflatun, roman boyunca en sessiz
kisi olarak gbze carpar. Yedi sene boyunca bir odadan disar1 ¢ikmaz bu donemde
Eflatun’a dair bir ses isitmeyiz. Duydugu sesin pesinden gitmesiyle beraber kendisi de
sesin bir parcasi olur. Sesi yanlis yerde aramasi onu sessizlige hazirlayan bir durumdur.
Mevlevihane’deki cile yillarindan sonra artitk ne aradigini bilen ve buldugu seyle
hemhal olan biri olur. Suskunluga erismesi bdylece merhaleler halinde gergeklesir.
Neyzen Ibrahim Dede ile Kahin goérevlerini yerine getirdikten sonra suskunluga
erisirler. Bu ii¢ kisinin de suskunlugunun sebeplerini incelemek faydali olur.

Tasavvufi sdylemin bir¢ok cesidi mevcuttur. Sembollerle ve paradokslarla bir

seyi ifade etmenin yaninda suskunluk da bir sdylem ¢esidi olarak diisiiniilebilir. Nitekim
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sufiler baz1 sebepler 15181nda suskunlugu tercih ederek veya suskunluga mecbur kalarak
bu sekilde bir soylem cesidine basvurmuslardir. Bunlarin sebebini su sekilde
siralayabiliriz:

1. Sufiler, giybet, dedikodu, yalan, iftira, benlik iddiasinda bulunma ve dviinme
vesilesi olma gibi dilden gelen afetlerden korunmak ve oviilen tefekkiir ve
murakaba haline yonelmek i¢in siik{itu tercih etmislerdir.

2. Sirr ifsa etmeme adina siikitu tercih etmislerdir.

3. “tasavvuf hal ilmidir, kal ilmi degil” gibi ifadelere uygun olarak onemli
olanin tasavvufi tecriilbe ve bu tecriibe esnasindaki derin siikut oldugu
anlayisinca siikuta yonelmislerdir.

4. Baz sufiler de Allah (cc.) hakkinda konusmay1 imkansiz goriirler, masivayi
da degersiz bulurlar bu sebepten siikiita yonelirler.

5. Siikutun en onemli sebebi de yasanan halin ifadesinin imkansizlagmasidir.
Kelamin ifadeye yeterli olmamasidir (Cakmaklioglu, 2005:427-428).

Son sebep, ‘Suskunlar’ romanindaki suskunluk mevzusunu anlamak igin bir
cikis noktas1 olusturmaktadir. Karakterlerin suskunlugu gercege ulasmalariyla
ortismektedir. Fakat bu gercege ulasma yolu da yine tasavvufi tecriibelerin
yasanmastyla olusur.

Tasavvufa gore tetikte olanlar ve i¢inde Allah aski olanlar hi¢bir zaman rahat
yiizii gdormezler. Bu huzursuzluk hali gercek benligin ortaya c¢ikmasi i¢in kendisini
ruhen hazirlamak maksadiyla daha ¢ok tefekkiir ve zihnin her kosesini taramak icin bir
giic verir (Aresteh, 2000:28). Eflatun, boyle bir huzursuzluk icinde yasamaktadir. Onu
dogruya sevk eden, duydugu sesin pesinden giderken yolda yasadig sikintilardir. Her
sikintiyla birlikte yeni bir diisiince ikliminin i¢ine girer. Huzursuz ruh hali onun daha
cok diisiinmesini, daha c¢ok ice kapanmasini ve daha ¢ok sessizlesmesini saglar. Bu
stire¢ aslinda gercek benligin kesfedilme siirecidir. Gergcek benlik kesfedilince de sesin
yerini sessizlik alir. Sessizlikten once Eflatun, disariya kars1 da duyarsizlasmaya baslar.
Neyzen Ibrahim Dedeyle halvete girdigi zaman neyle muhtesem eserler icra eder.
Ardindan disaridaki insanlar homurdanarak yanlis seyler diisiiniir. Bu sekilde diisiinme
tarzi, Mevlana ile Sems’in basina da gelmistir. Fakat Eflatun, disarida sdylenen kotii
sozleri isitmez. Som sessizlikten Once sagir olur. Nitekim, Sems de Mevlana ile

birlikteliginin baglamasindan sonra, “Onun Mevlana’ya ilk nasihati derin i¢c anlayisin
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ortaya ¢tkmasi icin disartya karsi sagir olmasint istemek olmugstur.” (Aresteh, 2000:42).
Eflatun da ilk halvetinden sonra sdylenenleri duyamayan bir sagir olur (s.146). Bu onun
sessizlik yolundaki en biilyiik adimlarindandir.

Cilesini tamamlayan Eflatun, kendi doniisiim siirecini de siirdiiriir. Nitekim
sehrin en biiyiik musiki tistad1 olarak o kalir. Ardindan da kutsal nefesle sereflendirilir.
Bu seviyeden sonra Eflatun’a kutsal nefesin tasiyicisi olarak bakmak gerekir. Kutsal
nefes, Eflatun’un aydinlik olan yoniinii de aciga ¢ikarir. Cekilen sikintilarin akabinde
Eflatun, som sessizlige ulasir. Sessizligi sessizce dinleyenlerden olur (s.268). Onun bu
hali sessizlik olgusunun da bir anlami oldugunu ortaya cikarir. Disariya karsi
sagirlasmaya baglamasi ve artik kétiiliiklerin ses olarak dahi bedenine niifuz etmemesi
onu icsel bir eyleme siiriikler. Ic sesini dinleyen Eflatun, gercek benlige ulasma
seriivenini boOylece gerceklestirir. Bu sessizlik hali bilinen manada higbir sey
anlatmayan bir hal degildir. Aksine asil ger¢ekligin bulundugu en saf haldir.

Sessizlige erisen diger kisiler Neyzen Ibrahim Dede ve Kahin’dir. Neyzen
Ibrahim Dede’nin sessizlige ermesi kemale erme olarak da diisiiniilebilir. O,
Eflatun’daki mananin sirria varir ve onun huzur bulabilmesi i¢in kendisini feda eder.
Onun suskunlugu gercegi anlamakla 6zdes olup hakka vasil olmakla esdegerdir. Kahin
ise sessizlige ermenin yaninda gorebilen tek goziinii de kaybeder. Ciinkii gercegi
anlayanin kulaga veya goze ihtiyaci yoktur (s.246). “Hak yolunda kendi beseri
varligimizi yok edip diinya gosteriglerine gozsiiz ve diinya cagirislarina kulaksiz
kalmadik¢a, kisinin Hakk’a varmast miimkiin degildir.” (Ozkose, 2005:245). Bu
tasavvufi diistur uyarinca kisiler suskunluga ererler. Bu yolda gozlerini ve kulaklarim
kaybetmeleri semboliktir. Asil ama¢ gercege ulagmaktir. Tasavvufi soylemin suskunluk
metaforu romanin nihai amaci olarak karsimiza c¢ikar. “Nasil ki yasam oliimle sarili ise
kelam da siikiit ile cevrelenmistir.” (Cakmaklioglu, 2005:430). Romanin sonu da siikiit

ifadesiyle son bulur ve kelamin tizeri ortiiliir.

2.1.8.2 Eflatun’un Yolculugu — Seyri Siilik

Suskunlar romaninda Veysel Bey’in mahdumu Eflatun’un garip davranislari,
tasavvufi metaforlarin 6zellikle yogunlastig1 kisi olmasi, onun bir sesin pesinden gitme
durumu, tasavvufi bir izah1 zorunlu kilar. Sesin pesinden ¢iktig1 yolculugun tasavvuftaki

seyri siilik anlayisiyla biitiinlesmesi tesadiifi degildir. “Disa dogru yol almaya
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umdugumuz yerde kendi varligimnizin merkezine gelecegiz.” (Campbell, 2010:36).
Eflatun’un yolculugu, ilk basta sefer ve seyahatin konu edindigi eski halk hikayelerini
ve mesnevileri akla getirir. Sefer- seyahat motifi cesitli donemlerde edebi eserlerde
islenmis ve bu anlamda biiyiik etki yaratmistir. Mantiku’t-Tayr, Leyla ve Mecnun, Sem
ii Pervane, Hayal @i Yar ve Hiisn i Ask gibi bircok mesnevi sefer motifi etrafinda
olusmustur. “Sefer-seyahat motifi; masallarda, halk hikayelerinde ve tasavvufi
muhtevali olmayan bircok mesnevide de karsumiza ¢ikar.” (Ozkan, 2009:1776). Bu
metinlerle alakali yapilan incelemeler de gosterir ki; “fasavvufi bir yaklasim, bu motifi
sufilerin  “seyr-i siiluk” (manevi egitim yolculugu) fikriyle dogrudan Oortiistiiriir.”
(Ozkan, 2009:1776).

Bu sefere ¢ikma motifi bazi mesnevilerde kahramana bir sart olarak sunulurken
—Hiisn i Agk, Can ii Canan, Hayal ii Yar gibi- bazilarinda ise kahraman tarafindan bir
gereklilik olarak hissedilir. Mantiku’t Tayr ile Leyla ve Mecnun 6rneklerinde bunu daha
net olarak gorebiliriz. Eflatun’un yolculugunu bir sart olmaktan 6te kendi i¢inden gelen
bir gereklilik olarak diisiinmemiz daha dogru olur.

“Mevlana giirlerinde sik sik, “kendinden kalk, yolculuga cik” ifadesini tekrar
edip durur. Ciinkii ona gore yolculuk ya da sefer, her seyi kemaline erdirir. Ay yola
citkmazsa dolunay olamaz, yagmur damlast da bulutlardan sefer edip, sedefe girmedikce
inci halini alamaz. Insamin erlik suyu bile bir yolculuga ¢ikmistir da sevimli bir cocuk
oluvermistir. Bu yiizden her seyin tekamiilii icin yolculuk sarttir.” (Ozkan, 2009:1758).

Eflatun’un yolculugunu da bu anlamda bir erginlenme veya kamil insan olma
stireci olarak gormek miimkiindiir. Yolculugun basi ve sonu bu siirecteki degisimi
gostererek Eflatun’un tekamiiliine bir delil mahiyetindedir. Tasavvufi sahsiyetlerin sefer
konusunda model aldig: iki karakter vardir. Bunlardan biri Hz. Yusuf digeri peygamber
efendimizdir. Hz. Yusuf’un c¢ektigi cileler ve sonucunda Misir’a sultan olusu bir¢cok
saire ilham oldugu gibi sefer konusunun yapisal izlerinin mihenk tasim olusturur. Bu
gelenekle olusturulan seyahat konulu biitiin metinlerde ¢ileden gecme ve sonunda
istenilen hedefe ulagsma ana izlegi olusur. Suskunlar romaninda da bu izlek oldugu gibi
nakledilir. Tabii onemli olan bu izlegi isleyis seklidir.

Mevleviligin etkilerini ¢ok¢a gordiiglimiiz romanda sefer motifinde de

Mevlana’nin dgretilerinin etkilerini gdrmek miimkiindiir.
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“Siirlerinde yer yer insanlara “haydi sefere” cagrisini yineleyen Mevlana’ya
gore, tiim canlilar kendi i¢c alemlerine dogru bir yolculuga cikmalidir. Ancak bu
yolculuk asla, oyle siradan ve basit bir gidis olmayacaktir. Her bir adimi bin bir
zorluklarla ve ¢eldiricilerle dolu olacagindan mutlaka bir kilavuza ihtiyac
duyulacaktir.” (Ozkan, 2009:1760).

Mesnevi’de, bu yollarda karsilasilan gulyabaniler ve devler Anar’in kurgusuna
yon vermis unsurlardandir. Eflatun’un ¢iktigir yolculukta cektigi sikintilar ve satir
aralarinda karsilasilan “upirler” (s. 41), “gulyabaniler”, “karakoncoloslar” (s. 11-12)
ve bir¢cok degisik mahliikat Eflatun’un yolculugunun tematik izlerinin tasavvufun
derinliginde, yapisal unsurlarinin ise yer yer Mevlana’nin Ogretilerinde aranmasi
gerekliligini gozler Oniine serer.

Eflatun’un ses isitmeye baslamasi on yasit civarna tekabiil eder. Sesi ilk
isittiginde annesini hi¢ bilmemesine ragmen annesinin mezarinda bulunusu ondaki
gaybi bazi remizlerin varligina delalet eder.

“Efldtun’un gozlerine stk ve yiiziine nur gelmisti! Ayrica en onemlisi, adeta
cennetteymig gibi, cocuk bir de giiliimsiiyordu. Fakat onlarin bu saskinligi az sonra
endiseye ve nihayet kedere doniisecekti. Eflatun hala giiliimseyerek, ‘Isitiyor musunuz?
Bakin ne giizel bir ses!’ diye sordu.” (s, 81).

Duydugu sesi ondan bagkasinin duymamasi onun ilging bir hali oldugunu
gosteren ilk delildir. Romanin basinda Mevlana’dan alintilanan “Kulak eger gercegi
anlarsa gozdiir” (s.7) beyitinin karsiligini, Eflatun’un duydugu seste buluruz.

Eflatun’un gergekleri kavrayis yolculugu kimsenin duymadigi bir sesi
igitmesiyle baslar. Okuyucunun da merak duygusunu alevlendiren sesin menseini,
yolculugun asamalarinda ve en son Galata Mevlevihanesi’nde buluruz. Somut anlamda
sesin bir ney sesi oldugu romanda belirtilir. “Ciinkii seneler boyunca kulaklarindan
eksilmeyen o ses, aslinda ney sesi idi!” (s, 124). Eflatun’un, senelerce efsunlu bir ses
olarak isittigi ses, ney sesidir. Mevlana’nin Mesnevi’sinin ilk on sekiz beyitinin ney
iizerine olmasi, Efldtun’un Mevlevihane’de bu sesle tanismasi dogal olarak bir
baglantiyr gerektirir. Mesnevi'nin “Dinle neyden” (Mevlana, 2009 C1:35) diyerek
baslamasi ney’in sembolik olarak anlattiklarinin Eflatun’un arayisinin bir parcast

oldugunu acikca ortaya koyar.
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Ney’deki sir onun yaratilisinda mevcuttur. “Kamusliktan ayri diisiip sila hasreti
cekmekten dolayt feryat eden ney, isitecek kulaklart olan herkese ilahi vuslatin ve edebi
mutlulugun swrlarint  soylemektedir.” (Schimmel, 2004:334). Herkes ayni sekilde
isitmez. Ciinkii insanin icinde bulundugu hal onun isittigine bir anlam vermesini saglar.
Ney’le ilgili metaforlar sadece Mevlana’da bulunan bir 6zellik degildir. Ondan 6nce
Kral Midas efsanesinde sdylenen sirrin daha sonra ney araciliyla duyulmasi, yine benzer
bir hikdyede Hz. Ali’nin, peygamberin kendisine sOylemis oldugu sirr1 bir gole, kimi
rivayetlerde bir kuyuya anlatmasi, bu anlati geleneginin halkalaridir (Schimmel,
2004:334).

Eflatun’un duydugu sesin kaynaginin ney olmasi, gerek Mevlana’nin gerekse
tasavvufi gelenegin sema ve ney hakkindaki goriislerini irdelemeyi gerekli kilar.
Yolculuk isitmeyle basladigina gore 6ncelikle bunun karsiligi olarak semanin ne anlama
geldigini ve tasavvufta semadan kastin ne olduguna anlamak gerekir.

Tasavvufta sema musiki yerine kullanilsa da sema ile kastedilen sey musikiden
apayridir.

“Mistik muhayyile tabiatta isitilen biitiin seslerde lahuti bir ahenk gormiistiir,
adeta tabiattaki nizamu bir musiki ahengi olarak anlamistir. Kainati, biitiinii ile Allah
Teala’nin bir tecellisi olarak goren mutasavviflarin biitiin seslerde bir musiki ahengi
gormeleri sasilacak bir sey degildir, mistisizmin mantigina gore bu ¢ok tabidir. Onun
icin tasavvufta sema demek musiki demek degildir, ondan ¢ok daha sumiillii bir seydir.
Sema demek kulak vasitast ile igitilen biitiin sesler demektir. Musiki sadece semanin dzel
bir boliimiidiir. Hatta tasavvufta; sesle hic ilgisi bulunmayan manevi hakikatlar, sirlar,
hikmetler, riiyetler ve miisahedeler de bir musiki (sema) dir. Daha da ileri giderek:
‘Tasavvufta sessizlik de bir musikidir’ diyebiliriz.” (Uludag, 1999:229).

Eflatun’un isittigi sesin ney sesine benzetilmesi ney sesinin anlattiklarinin da
anlagilmasimi gerekli kilar. Mevlevilikte sema ile ney bir biitiinliikk arz eder. Fakat
semanin yapilmasi i¢in illa ney sart degildir. Herhangi bir ses de semanin gerceklesmesi
icin sebep olabilir. Onemli olan sesin o kisiyi vecde getirmesidir. Sufilerin ozellikle
musiki terimini degil de sema terimini kullanmalar1 onlarin 6zellikle diinyevi olanla
uhrevi olani ayirt etme isteginden kaynaklanir. “O yiizden seyhimiz, efendimiz Mevlana,
‘Kim ney gibi bir zehir ve bir panzehir gormiistiir?’ diyordu. Kimileri icin bir zehirdir,

clinkii hayvani arzuyu (sehveti) uyandirir. Kimileri icinse, tezahiir ve tecelli eden ilahi
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hatiradir ney...” (Meyerovitch, 2008:70). Eflatun’un isittigi ses ve sesin onda
olusturdugu degisimlere bakarsak siiphesiz bu ses onun i¢in bir panzehir niteligindedir.
“Sema kuvveti ile kalbte bir ferahlik ve rahatlik meydana gelir. Bu gibi ruhi bir
rahatligin tesiri ile kalb evvelce goremedigi seyleri gorme giiciine kavusur.” (Uludag,
1999:234). Eflatun her itilip kakildiginda isittigi sesin biiyiisiiyle i¢ine bir huzur dolar.
Sesi isitmedigindeyse ic¢i biisbiitiin kararir. “Yiiziinden goziinden kanlar akmasina
ragmen artik o, yarali bedeninden ¢ok, huzur icindeki ruhunun ta kendisiydi.” (s.115).
[sittigi sesle birlikte viicudundaki yaralar1 hissetmeyecek halde huzur igindedir. Bu
durum sesin onda yarattig1 vecd haline isaret eder. Vecd hali dyle bir sekildedir ki kisi
yillarca bilincini kaybetmis bir sekilde bu halde kalabilir (Schimmel, 2004:193). Eflatun
sesi igitip evden ciktiktan sonra sokaklarda dolasirken ne oldugunun bilincinde degildir.
Tek derdi vardir o da sesin kaynagini bulmaktir. “Onun icin; vecd, semd’in meyvesi
olan bir hdldir, semd dinlemenin neticesi olarak Hak Tedla tarafindan ‘gelen’ (vdrid)
manadir, semd yapan bu manayr kendinde bulur (vecd). Bu bulusa vecd adi verilir.”
(Uludag, 1999:233). Bu vecd haliyle yollarda kendinden ge¢mis bir sekilde dolasan
Eflatun daha sonralan vecdle birlikte ruhunda yeni kapilarin agildigimi gorecektir.
Vecdin sonucunda insanda iki hal ariz olur. Bunlardan biri “Bilgi” digeri ise “Hdal”dir
(Uludag, 1999:233). Eflatun bu iki duruma da erisir. Hal ile tam bir insan-1 kamil
goriintiisii cizer. Bilgi ile yeni kesiflere yelken acgar. Zira; “Semd’dan evvel bilinmeyen
bir seyi vecd esnasinda kesfetmek miimkiindiir.” (Uludag, 1999:234). Gazali’nin
“kegf”in olabilmesi i¢in sdyledigi sartlar Eflatun’da da mevcuttur. Gazali’ye gore kalp
temizligi kesf icin 6n sarttir. Kalp temizligi de sema ile daha da per¢inlesir. “Hatta kalb
saflastigi zaman orada hakikatler, goriilen bir suret veya kulakla isitilen bir ses —ki
buna hdtiften gelen ses denir- halinde miisahade edilir. Saf hale gelen kalpte hatifin sesi
isitildigi gibi, Hz. Hizir’in siireti de goriilebilir.” (Uludag, 1999:234). Eflatun’daki vecd
hali ve bunun neticesinde ruhunda gelisen haller onun isittigi sesin ilahi niteligini ele
verir. Mevlevihane’ye gittikten sonra ilk defa gordiigii neyi calabilmesi iistelik bircok
ney iistadinin calamayacagi bir maharette calabilmesi onun bu vecd halinin bir
neticesidir.

Sema konusunda dort Onemli teoriden bahsedilir. Bunlar: “Bezm-i Elest
Nazariyesi”, “Ilahi Giizellik Nazariyesi”, “Ruhun Erkekligi Nefsin Disiligi Nazariyesi”
ve “Fisagor Nazariyesi”dir (Uludag, 1999:331-347). Bu dort nazariyenin de romanin
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genel yapisina yedirildigini sOylemek miimkiindiir. Fakat Eflatun’un yolculugunda
ozellikle Bezm-i elest Nazariyesi’nin etkili oldugunu s6ylemek daha dogru olur. Ruhun
Erkekligi Nefsin Disiligi Nazariyesi’nin de yansimalarini gormek miimkiindiir.

Kuran-1 Kerim’de her seyin “O!//” emriyle meydana geldigi bildirilmektedir.
Mutasavviflarin ¢ogu bu emri ¢ok farkli sekillerde dillendirmislerdir. Elest Bezmi’nde
biitiin ruhlar bir aradaydi. Allah cc. Insanlara hitaben “Ben sizin rabbiniz degimliyim?”
diye sordu. Sorunun cevab1 “Beli” yani evetti (Uludag, 1999:332). Insandan beklenen
seyse bu verdigi sozii hatirlamasidir. Her iki durumda da dikkati ¢eken sey olaylarin
sema ile gerceklesmesidir. Insanoglunun yiice yaraticinin nazarma en yakin oldugu an
bu andir. Dolayisiyla bu ana biiyiik bir 6zlem duyulmaktadir.

“Ciineyd’e sormuslar: Sdkin olarak goriilen bir kimse semd’ dinledigi zaman
nicin sallanmaya basliyor? Ona ne hdl ariz oluyor? Soyle cevap vermis: Allah Tedld ilk
misdk’ta insan ruhuna ‘Elestii bi Rabbikiim’ diye hitabettigi zaman ruhlar: ‘Kali beld’
demislerdi. O zaman bu sozii semd’ (isitmek) den hasil olan zevk ve lezzetler ruhlara
sirayet etti, bu sesin tatliligi ruhlarin icine doldu. Simdi bu diinyada miisiki dinleyen
kimseler onu hatirlarlar da onun icin harekete gecerler.” (Uludag, 1999:247).

Mevlevilikteki semanin da oziinde bu ana donme hissiyat: yatmaktadir. ibn
Arabi gercek semayr “Ol!” emrinin hatirlanmasi olarak goriir. (Chittick, 2008:176).
Isitme iizerindeki yogunlasmalarin bir diger sebebi de Yunus siiresindeki bir ayettir.
“Stiphesiz bunda dinleyen bir kavim icin ayetler vardwr.” (Yunus, 10:67) Biitiin bu
sebepler bizi bastaki beyite gotiiriir. “Kulak eger gercegi anlarsa gozdiir.” (s. 7).

Isitme veya sema, Eflatun orneginde hakikati bulmamn yoludur. Zira diger
karakterler onun duydugunu duymaz gercegi duyabilme 6zelligi sadece onda mevcuttur.
Bu noktada neyin yolculugu ile Eflatun’un yolcugu aynm1 minval iizeredir. “Mevldna’nin
cok giizel isledigi gibi, insan kamusliktan koparilmistir, tekrar aslina kavusmak icin
inleyip aglayp sizlamaktadir. Iste yolculuk bu ayrihig insana tekrar hatirlatir, firkat
serbetini icirir.” (Kara, 2010:172). Ney’in sikayetiyle insanin sikayeti ayni
diizlemdedir. O ilk ana donme O6zlemidir. Eflatun, hatirlamaktadir. Gergegi ve 0zii
hatirlamaktadir. Bu hatirlama isi yolda saptigi yanlis yollardan sonra aslina doner.
Sebusterl: “Yolcu yola diisen ve aslindan haberdar olan kisidir.” (Kara, 2010:173) der.
“Ol!” emrinin romandaki karsiligi “Gel!”dir. Mevlana’nin meshur “Gel!” ¢agnsi ile

“Ol!” emri biitiinlestirilmistir. “Zaten Yaradan’in ilk emri ‘Ol!’ idi. Diinya bu emre
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uyup ‘oldu’. Insana ise ‘Gel!’ dedi. Ama gelmediler.” (3.242). Eflatun aslina kavustugu
andan itibaren susar. Ciinkii bu yerden sonra soze gerek yoktur. “Ve sessizligi sessizce
dinleyenlerden oldu.” (s.242). Hakikate ulasan kisi i¢in artik soze ihtiya¢ yoktur. Allah
belli bir yere kadar zikredilir. Fakat onla yekviicut olduktan sonra zikir de ortadan
kalkar. Sessizlik peyda olur. Eflatun da bu mertebeye ulasmistir. Eflatun’un
yolculugunun bu kismi manevi boyutudur. Bir de fiziki boyutu vardir. Fiziki boyut da
manevi boyutunu tamamlar niteliktedir.

Eflatun’un duydugu ses, yolculugun baslangicina 6n ayak olur. Fakat bu
yolculuk kolay degildir. Yazar sesle birlikte ¢ikilan yolculugu bir¢cok metaforla siisler.
Tasavvuftaki cilecilikten Hiristiyan dgretilerine kadar bircok mevzu bu yolculugun igine
siner. Sonugta varilan yer aynidir.

Eflatun sesi ilk isittiginde, sesin kaynagimi bulmak adina evden cikar ve
annesinin mezarma gider. Kardesi Davut’la amcas1 Muhayyer Hiiseyin Efendi, onu
mezarlikta bulur. Fakat sonraki giin Eflatun tekrar ortadan kaybolur. Bu sefer dedesi
Kalin Musa da durumdan haberdar olur. Akabinde Eflatun’a cesitli varliklarin musallat
oldugu fikri tizerine hocalara gosterilir. Cocuktaki garip davraniglar iizerine tekrar
kacmasini engellemek icin Eflatun sandik odasina mahkum edilir. “Iste Efldtun bu
odada tam yedi sene kaldi.” (s.82). Eflatun’un sandik odasinda kalmasi, Platon’un
“Magara” alegorisiyle benzerlik gosterir. “Magara” alegorisinde bazi insanlar
dogduklar giinden itibaren magara kapisina sirt1 doniik otururlar. Magaradan igeri giren
151k duvarda golgeler olusturur. Insanlar da bu golgelere bakarak yasami bu golgelerden
ibaret bilir oysa golgenin kaynagimi bulmak isteyen insanin arkasimi doniip 15182
bakmasi gerekir. Fakat 151k da yogun oldugu icin ilk etapta bir sey goremeyebilir
(Hancerlioglu, 1995:335). “Efldtun’un gozlerine isik yiiziine nur gelmisti.” (s. 81). Sesi
ilk isittiginde yiiziinde beliren 151k Eflatun’un magarada doniip arkasina bakabilen bir
insan oldugunu gosterir. Sandik odasi bir bakima bu magaranin sembolik bir ifadesidir.
Bu odada yedi sene kalmasi onun olgunlasma devresini de gosterir. Bazi tasavvufi
tarikatlarda magarada bir uzlet hayati yasama diisiiniildiigiinde Platon’un “magara”
alegorisiyle tasavvufi inziva hayati arasindaki benzerlikler de vurgulanmaktadir. Bu
insanlar 1ssiz yerlerde yasadiklari ve magaralarda kaldiklar1 icin “Sikeftiye” olarak
isimlendirilmistir (Kara, 2010:169). Magarada yiiziinii 1s18a donebilen insanlar hakikati

arayan insanlardir. “idealar evreni” ve “nesneler evreni” (Hancerlioglu, 1995:335)
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kavramlart iki tiirlii evren tamimlarken, tasavvuftaki ilk ana donme istegi ve salikin
insan-1 kamil olma yolunda yasadiklariyla 6zdeslesir. Nesneler evreninden kurtulmay1
basarabilen ancak idealar evrenine gegebilir. Bu durum hem nefsin terbiyesini hem de
“O0lmeden Once 6lme” anlayisini i¢sellestirmeyi sart kosar. “Gerek Efldtun ve gerekse
Mevlanad, her ikisi de su yasadigimiz hayatin bir evveliyati oldugunu ifdde etmiglerdir.
Her ikisi de bizler diinyaya gelmeden evvel ruhlarimizin, Efldtun’un “ideler dlemi,
misdl yahut drnekler dlemi” Mevldnd ' min “rith dlemi” dedigi baska bir dlemde yasadig
kanaatini benimsemigslerdir.” (Can, 2009:18). Nitekim Eflatun’un sonraki davranislari,
bu kavramlarin romana nasil yedirildigini gosterir.

Eflatun’un yedi sene odada kalmasi hatta kapi agik olsa bile odadan
cikmamasinin sebebi sesi isitmeyisidir. Odadan kagmamasi, artik odanin kapisinin hep
acik kalmasim saglar. Oday1 terk etmemesi gerektigine inandirilir (s. 83). Magara, bir
bakima toplumu simgeler. Toplum, magaradaki insanlar1 cesitli dogmalarla zincirler.
Gergek hayatin duvardaki golgelerden ibaret oldugu anlayist agilanir. Eflatun, yedi sene
sonra tekrar ses isittiginde odadan ¢ikmamasina inandirildig1 halde sese cevap verme
nezaketini gostermek adina iizerinde sadece bir entariyle odadan ayrilir (s. 82,83).
“Biiyiilii esikten gecisin bir yeniden dogum alamina gecme oldugu fikri,” (Campbell,
2010:90) ortaya ¢ikar. Bu dakikadan sonra Eflatun’un yolculugu baslar. Bu yolculuk
aslinda hakikati bulma yolculugudur ya da magara alegorisinde yer alan golgelerin
kaynagim bulma arayisidir. Kundera’nin ifadesiyle; “Insan ‘simgeler ormaminda’
kaybolmus bir ¢ocuktur.” (Kundera, 2009:77). Bu tamimlama aslinda Eflatun’un
yolculugunun seyrini de aciklar.

Yolculugun baslangicinda Eflatun’un nefis terbiyesinden ge¢mesi saglanir. Yol
boyunca mekénlar iizerinden c¢izilen pislikler nefsin kotiiliiklerini ortaya serer. “Bir
yandan da, ikide bir yiiziine konan sinekleri eliyle kovaliyor, ortasindaki oluktan kirli su
akan, yoldaki at ve deve pisliklerine, sivri hayvan kemiklerine basmamaya dikkat
ediyordu.” (s. 83,84). Yol boyunca mekanlarin ¢irkin yiizii gosterilirken her kose
basindan bir kopek cikmaktadir. “Sayilar: yirmiye yakin sokak kopegi birbirlerine dis
gosterip hirlayarak, kesilen kocun kemiklerini istahla kemirirken... sokak kopeklerini de
tekmeleyip kovalamaktayd:.” (s. 103,104). Tasavvufi anlayista nefsin bir kopek olarak
goriilmesi bu diisiincemizi desteklemektedir. Mevlana da nefsi kopek olarak ifade

edenlerdendir. Olmasi1 gereken nefis kopegini 6ldiirmek degil onu senin isine yarayacak
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sekilde kullanmaktir. “Nefsini kotii sifatlardan arindirip yerlerine karsitlarini, ovgiiye
deger nitelikleri koymak her salikin sorumlulugudur.” (Schimmel, 2004:129).

“Nefis, soyut bir kavram veya diisiince olarak degil, somut bir varlik olarak
algilanmustir. Tehlikeli bir yilan, sicakta kizmig bir deve veya yabani bir at, nefsi
betimlemek icin bagvurulan metaforlar arasindadir. Sifiler bu ‘icimizdeki hayvan’a,
onu oldiirmek veya ortadan kaldirmak amaciyla degil, onu islah etmek, enerjisini
ruhi/manevi biiyiimeye yonlendirmek amaciyla yaklasirlar. Gelisimin ozellikle ilk
evrelerinde, kisi arzu, diirtii ve egilimlerinin siirekli farkinda olmalidir. Bu enerjilerin
farkina varmak ve ‘icteki hayvan’mn giiciinii yonlendirmek, yolcuya Hakikat Yolu’'nda
daha ileri gitme imkdnini verir.” (Sayar, 2008:23,24).

Romanin satir aralarinda at, deve kdpek gibi sembolik olarak nefsi ¢agristiran
unsurlarin yolculuk esnasinda ortaya c¢ikmasi bu yolculugun bir anlamda nefis
mertebelerini agsma yolculugu oldugunu gosterir. Eflatun’un yiiriidiigii yollar gegtigi
asamalar nefsin sembollerle somutlasmis halidir. Sesi bulma yolculugunda Eflatun’un
bazi agsamalar1 gecmesi gerekir.

“Stifiler, biitiinlesme ve i¢c evrim yolunda yolcunun gececegi yedi mertebe
oldugunu diistiniirler. Bu asamalara makamat adi verilir. Daha onceleri kervanlarin
duraklama yerleri olarak kullanilan bu sozciik, tasavvufta ruhsal gelisimin ilerleme
asamalarini temsil eder. Her asama, kisiligin daha miikemmel bir seviyeye doniisiimiine
katkida bulunur. Insan gelisiminin yedi asamas: ve bunlara eslik eden kisilik gelisim

diizeyleri su sekildedir:

tevbe nefs-i insani

verd nefs-i levvame

Ziihd nefs-i miilhime

Sfakr nefs-i mutmainne

sabir nefs-i razryye

tevekkiil nefs-i marzryye

riza nefs-i sdfiye veya nefs-i kdmile” (Sayar, 2008:28).

Eflatun’un nefis mertebelerini tek tek asmasi onu sesin kaynagina gotiirecektir.
O yer, ilahi “O!l!” emrinin bulundugu kaynaktir. Eflatun, yolculugu esnasinda kimsenin
dikkatini ¢cekmez yoldan gegen insanlar onu umursamazlar. Burada onu gorebilme isi

herkese verilmemektedir. “Kara ciippeli ve kiilahli softalar” (s. 90) bile onun farkinda
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degildir. Dikkatin ¢ekilmek istendigi nokta hakikat yolunun yolcusu ile diinya ehlinin
farkliligidir. Zira yiiziinli 1518a cevirenleri magaranin duvarlarindaki golgeleri
seyredenler anlayamazlar. Bu insanlar tasvir ederken nesneler aleminin duvarlarina
cakilmis kisilerin halleri tiim c¢iplaklifiyla resmedilir. Tasavvuftaki zahir-batin
meselesinden yola ¢ikarak medreselerdeki her insanin batinin farkina varamadigini
gdzler Oniine serer.

“Genellikle, icazetname koparp alim sifatiyla bir daireye kapagi atmak icin
yanip tutugan, diinyevi ilimleri kafirlik saymalarina ragmen diinyevi ¢ikarlar pesinde
kosmayt ihmal etmeyen bu talebeler, giinde bes kere aptest tazelemelerine karsilik,
hamama ancak yilda bir giderler, kagir medresenin kursun kubbeleri altindaki
hiicrelerde yatip kalkarlar, yer icerlerdi.” (s. 90).

Bu tasvirler bir tasavvuf kitabindan alinmus gibidir. ironik bir soylemle boyle bir
durumun hal ehline uygun olmadig1 gozler oniine serilir.

Yol iizerinde sesin tanimlamalar1 da yapilir. Yer yer sesin bir dost sesine
benzedigi bazen de sefkat sesi oldugu ifade edilir. Bu tanimlamalar Eflatun’un gidecegi
yerde yaratanla yekviicut olacagini ipucu olarak verir. Sesi ararken yanilgilara diiser.
Yasadig1 yamlgilar insan olmanim getirdigi hususiyetlerdir. Zira Hz. Adem’in giinah
insanligin giinahidir. Insan olma durumunda olan her varlik bu yanilgidan gececektir.

Eflatun yol iizerinde cesitli kisilere rastlar. Bu kisilerin kendisine bakmis
olabilecegini diisiinerek onu cagiran sesin kendileri oldugu yanmilgisina diiser. Bu
kisilerin 6zelliklerine baktigimiz vakit Hiristiyanligin yedi Olimciil giinahina sahip
kisilikler oldugu goriilir. Yedi biiyiikk giinah Roma Katolik Kilisesinin goriisleri
cercevesinde Papa 1. Gregory tarafindan diizenlenen, insanin hayat boyunca sakinmasi
gereken yedi giinahtir. Bu yedi giinah giinimiizde Papa 16. Benedikt tarafindan
genisletilerek on dorde cikarilmistir. Cagin sartlarina gore biiyiik giinahlarin cergevesi
genisletilse de Hiristiyanlik 6gretisinde ilk yedi giinah yer edinir. Bu yedi giinah
Dante’nin Ilahi Komedya’sinda sik¢a isledigi konulardandir. Anar’m, Dante’den
etkilenmesini gz Oniine alirsak yedi giinahin neden Eflatun’un yolculugunun mihenk
taglarindan biri oldugunu daha iyi anlayabiliriz. Ayrica roman boyunca Incil’den
alintilar mevcuttur. “Hiristiyanlik’ta biitiin giinahlarin ve kotiiliiklerin kaynagi yedi
biiyiik giinahtir. Bunlar: Gurur, haset, cimrilik, sefahat, oburluk, dfke ve tembelliktir.”

(Atay, 2005:11).
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Yedi biiyiik giinahin Eflatun’un yol giizergahinda bulunmas: seyri siiliikk yolunda
olan bir salikin Hiristiyan Ogretisine gore yola cikartilmasi siiphesiz postmodern bir
tutumdur. Bunun yaninda dinlerin birligi fikrini de ortaya koymaktadir. Islamiyet gibi
Hiristiyanlik da bir hak dindir. Fakat bilinmesi gereken bu yedi giinahin sadece bir
kisinin ortaya koydugu bir doktrin oldugudur. islamiyet inancinda da biiyiik giinahlar
vardir. Yazarin bunu secmeyip Hiristiyanlik inancina ait yedi biiyiikk giinah1 se¢mesi
tasavvufi soylemle mistik sOylemin birbirine yakinlastirilmasimin  baska bir
uygulamasidir. Kahramanin, Eflatun olmasi bunu gerektirmis olsa da sonunda gidecegi
yer agisindan bize anlatmak istedigi hakikatin sorgulanmasimi gerekli kilar. Tasavvufa
karst duranlarin en biiyiik delillerinin baginda onun icine islamiyet digindaki unsurlarin
katilmis olmasi gelir. Yeni Eflatunculuk, Budizm, Samanizm gibi inan¢ ve felsefi
akimlarin etkisi kimi arastirmacilarn tasavvufa karsi tavir almaya itmistir. Sarmis konu
hakkinda sunlar1 sdyler:

“Yabanci inang ve kiiltiir unsurlart icin Islam’in kimi nasslarindan altyap
aranir. Bulunmayan yerlerde vaz’edilir. Sahih anlayistan uzak, farkli yorumlar getirilir.
Zahir, batin, fena, beka, seyh, miirid, kesf, ilham, sahv, mahv, sekr, cem’, fark, tekke,
ozel giyim gibi tasavvufi icerikler sokiin etmeye baslar. Cok gecmeden buna Bati
cephesi diyebilecegimiz eski Yunan felsefe ve kiiltiirii de degisik kanallarla eklenir ve
tasavvufun klasik yonii olan ziihd diye adlandirilan “ameli tasavvuf” ile felsefi yonii
olan ‘felsefi tasavvuf® siklart meydana gelir. Yerli ve yabanct mallarin sergilendigi bir
fuar halini alan tasavvuf, yerli mallar diyebilecegimiz Islami motifler yaninda, yabanct
mallar olan dis unsurlarin bir sentezi olur ve Allah’in dininin sanki bir tamamlayicisi
olarak Islam diinyasinda yayiir.” (Sarmis, 2008:12).

Tasavvufa karsi olan bu tavrin temel sebebi baska Ogretilerle tasavvufun i¢ ice
gecmesidir. Hal boyleyken, seyri siiluk yolundaki bir salikin Hiristiyanhi§in yedi
giinahindan gecmesi anlatilanlan sadece tasavvufi cerceveden degil baska cercevelerden
irdelemeyi de gerekli kilar. Postmodernizmin 6zgiir tavri yazara bu olanaklar1 verse de
meseleleri degerleri tilkketme acisindan da incelemek gerekir.

Tasavvufi gelenekte de yedi biiyiik giinah gibi asilacak mertebeler vardir. Bu
daha ¢ok “Perde” kavramiyla ifade edilir.

“Tasavvufi dgretilere gore insan surete biiriiniince araya perde girmistir. Bu

yiizden, o perdelerden kurtulup da tekrardan kendi madenine erismek arzusuyla yanip
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tutusur. Bu madene erigsmek, kendine dogru yapilacak, bir yolculukla ancak olabilir.
Asik Pasa, bu yeniden doniis yolculugu icin yedi perdeyi ya da menzili asmak
gerektigini soyler. Bunlar viicut, nefis, can, goniil, akil, ask ve rizdadir.” (Ozkan,
2009:1757).

Asik Pasa’nin sundugu perdeleri asma yolu da yedi basamaktan ibarettir; fakat
yazar bunun yerine yedi Oliimciil giinah1 Eflatun’un yolculugunun zorluklart olarak
belirler.

Eflatun, sesin pesinden giderken ilk duragi kiskanglik ve haset giinahin isleyen
bakkaldir. Bu kisi zahit bir haci tipini simgeler. Romanda “sofu bakkal” (s. 87) olarak
tanimlanir. Ona gore kendisi Allah’a ¢ok yakin olmasina ragmen rakibi olan bakkal
ondan daha ¢ok kazanmaktadir. Bu durumu sindiremeyen sofu bakkalin i¢inde rakibine
kars1 bir kiskanglik ve haset peyda olur. Kendisi bu durumu soyle izah eder:

“Adalet bu mudur! Bundan dokuzbucuk sene oOnce, iisenmeyip sure alayiyla
hacca giderek Kadbe’yi yedi kere tavaf eyledim ve seytan tasladim. O ise hdlli vakitli
olmasina ragmen bu farizayi yerine getirmeye hicbir zaman tenezziil etmedi. Heldya
girer ve cikarken, sipdris edip Hicdz'dan onca paraya getirttigim Zemzem suyunu
icerken ve hattd karim yahut odaligimla cimd ederken bile, dinimizce en makbul dudlar
agzimdan dilimden hi¢ eksik olmaz. Ustelik hact halimle Peygamber Efendimiz’i
rifyamda tam iki kez gormiis miibdrek bir adanum. Ama bir de su koftehora bak! Paraya
para demiyor! Tikirt yolunda! Paraya pula bu kadar diiskiin olduguna gore, anam
avradim olsun ki zekatini da vermiyordur! Isimi genisletmem icin bizzat ondan ricd
minnet temin ettigim borcla bes cuval nohut almistim. Fakat ise bak ki, daha bir
dirhemini bile satabilmis degilim. Ciinkii parasinda bereket yok! Gerg¢i yiiziime giiler!
Ancak bilirim ki, Allah’in sevgili kulu oldugum icin beni icin icin kiskanir vesselam!”
(s. 87).

fronik bir sdylemle kiskangligin aslinda kendisine ait oldugu asikardir. Eflatun
bu kisinin kendisine seslendigini sanip bir an goz goze gelir. “Bana gelmemi sdyleyen
siz misiniz?” (s. 87) diye sorar sofu bakkal ise onu tersleyerek “Defol! Haydi ¢ek git!”
(s. 88) diye gonderir. Dikkati ¢eken nokta Eflatun’un kendisini ¢agirdiini diisiindiigii
kisilerin ona “Gel!” dedigini sanmas1 ve onu kovanlarin da siirekli olarak “Git!”
demeleridir. Bu Mevlana’nin “Gel!” ¢agrisimin sOylem diizeyinde metaforik bir

yansimasidir.
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Ikinci kisi gurur ve kendini begenmislik giinahini isleyen bir delikanlidir. Ayni
zamanda Eflatun’u yaralayan ilk kisidir. Bu delikanlinin gururlu yapisim su sozlerden
anlaniz: “Dizginlerinden tutup onii sira yiiriiyen, sivri kiildhli bir Arap seyisin giittiigii,
alnt beyaz akitmali hdrika bir yagiz ata binmig, kasilip sisindigine bakilirsa burnu ta
Kaf Dagi’'nda, zddegdn sinifindan bir delikanliydr bu.” (s. 89). Bu kibirli delikanl
Eflatun’un kendisine yaklagsmasina dayanamaz ve kirba¢ darbesiyle Eflatun’un kasinin
acilmasina sebep olur. Normalde giiliimseyen bir yiize sahip olmasina ragmen bir anda
kanlar yiiziindeki giilimsemeyi orter. Ardindan sokak kopekleri tekrardan goriiniir.
Yedigi darbeyle birlikte sokak kopeklerinin ona havlamasi nefsin kotii yiiziinii bize
gosterir. Bu haline ragmen kimsenin kendisiyle ilgilenmemesi de manidardir. Yazara
gore insanlar Eflatun’u “mahalle delisi” ve ya “mecnun” (s. 90) olarak gérmektedir.
Bu sebeple kendisine yaklagsmamaktadir. Eflatun’un yolculuguna devam etmesi ses
sayesinde olur. Ancak sesi duydugunda tekrardan yola devam eder. Bu arada yapilan
darphane tasvirinde sdyle bir detay vardir. Darphanede hirsizlik yapanlarin kollar
kesilmistir ve darphanenin kapisinda yirmi bir kesik kol bulunmaktadir (s.92). Eflatun
bu kapmnin Oniindeyken tekrardan ses duymaktadir. “Bu kapimin oniine geldiginde,
Eflatun o ¢agriyi tekrar isitti. Evet! Bu sefkat dolu ses mutlaka bir dosta dit olmaliydi.”
(s. 92). Seriatin kurallarinin uygulandigi bir yerde sesi isitmesinin 6zel bir anlami
vardir. Ciinkii isittigi ses sefkat doludur. Aslinda burada yaraticinin iki yonii ortaya
cikar. “Cenab-1 Allah’in liituf tecellisine ‘Cemal’ dendigi gibi, bunun mukabili olarak
kahr ile tecellisine de ‘Celal’ denir.” (Cebecioglu, 2009:120). Sembolik de olsa bu iki
yoniinii aym karede gérmemiz boyle bir ¢cagrisimin dogmasina sebebiyet verdi. Sesle
birlikte Eflatun’un halinin degismesi her iki sifatin insan {izerindeki tecellisinin bir
isaretidir. “Celalin ortaya ¢ikisi, mahv ve gaybeti gerektirir. Cemalin ortaya ¢ikist da
sahv ve kurbu icab ettirir.” (Cebecioglu, 2009:121). Bu sefkat dolu sesin nihayetinde
yiiziinde eski giiliimsemesi peyda olur (s.92).

Uciincii kisi bir dilencidir. Yedi biiyiik giinahtan bir olan tembellik ve miskinlik
giinahin isleyen bir dilencidir. Dilencinin tembelligi 6yle boyutlardadir ki komik bir hal
almistir.

“Arnavut kaldirvmina serdigi pis bir silte iizerine yan gelip yatarak pinekleyen
efendiye, dilenci demektense tembelin teki demek daha miinasip kacardi. Kusaginda

giimiis bir afyon kutusunu eksik etmeyen bu adam, mesdisinin sona erdigi yatsi vaktine



46

kadar siltesinde miskin miskin ense yapar, lhimbilligindan Otiirii evine Yyiiriiyerek
gitmeye iigenir ve bunun icin, iki mahalle 6tedeki meskenine kadar kiife icinde tasityacak
bir hamal ¢agirtirdi.” (s. 92,93).

Tembelligi ve miskinligi 6zellikle vurgulanan bu adam Eflatun’un iiciincii
yanmilgisidir. Tekrardan “Git!” sozciigiiyle gonderilirken aslinda bu masum c¢ocuk
hatasinin farkina varir. Ciinkii isledigi hatalar onun utanmasina sebep olur. “Yanildigini
anlayan Eflatun, ziyadesiyle rencide olmustu.”(s. 93). Nefsin basamaklarindan gecerken
yapmamas1 gereken giinahlar1 da goriir. Onu dogruya gotiiren duydugu sestir. Her
hatanin akabinde oldugu gibi sokak kopekleri bu hatadan sonra da ortaya ¢ikar. Eflatun
sokaklardan gecerken aym zamanda farkli olaylara da taniklik eder. Bu olaylarda yedi
biiyiik giinahin destekgileridir. Bu giinahlarin neden 6n planda oldugunu ortaya koyar
niteliktedir. Yol iistiinde ilminin derinligi konusunda kavga eden iki arzuhalci ilim
adamlarinin diistiigli durumu gozler oniine serer. Hakikate ilimle degil de kesf yoluyla
varilabileceginin birer simgesi durumundadir bu olaylar.

Eflatun’un dordiincii yamlgis1 oburluk giinahini isleyen sisman adamdir. Bu
adamin da oburlugu giiliing derecededir.

“Diikkdamin oniindeki, miisteriler icin hazirlanmis, yemyesil sarmagiklarla kapli
bir cardagin golgesinde, koskoca kict oturdugu tabureye zor sigan, enikonu sigman ve
semirgin bir efendi, biiyiikce bir bakir sahan icinde ascinin daha yeni getirip oniindeki
sinide kendisine takdim ettigi, buram buram baharat ve yag kokan biiryan kebdbini,
istahla mideye indirmekle mesguldii.” (s. 97).

Oburlugu asikar olan adamin yedikleri bununla sinirli degildir. Pacgalar, ballar,
tekrardan istenen kebaplar adamin meniisiinde siradan bir 6gle yemegidir. Adamin
hismina ugrayarak yanildigim anlayan Eflatun daha 6nce de oldugu gibi meczup bir
dilenci oldugu sanilir. Siirekli dilenciymis gibi bir tavir goren Eflatun aslhinda bu
kelimenin bagka bir anlamimi tasimaktadir. Yazarin ozellikle kisiler agzindan
dilenciymis gibi gosterdigi Eflatun’a yiiklemek istedigi anlam onun bir dervis olmasidir.
“Farsca. Fakir, dilenci, diinyadan vyiiz ceviren, kendini Allah’a veren kisi.”
(Cebecioglu, 2009:159). Anlamina gelen dervis kelimesi Eflatun’un tam bir karsiligidir.
Yazar kendisi soylemese de diger kahramanlara dilenci dedirterek Eflatun’un kimligini

ele verir.
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Eflatun’un tekrar ses duymasi yine sokak kopeklerinin roman icinden
gecmesinin akabinde olur. Yolculugunun devam etmesini saglayan sestir. Duydugu
sesin yoniine gore sokaklarda gezerken, diger yandan yazar on sekizinci ylizyilin
[stanbul’unu belirgin bir sekilde resmeder.

Besinci yanilgi 6fkenin, yikiciligin ve gazabin en azametlisini yasayan ihtiyar bir
adamdir.

“Kecge kiildhina sarili abani destdrt dikkate alinmazsa aslinda efendice giyimli
denebilecek bir ak sakalll ihtiyar, dfkeden gozlerinde simsekler caktigr halde avdz avaz
bagiriyor, bir yandan da kolesinin kicina tekme savurup suratina saplak saplatiyor,
burnuna yumruk indirip ensesinde tokat patlatiyordu. Ihtiyarin kapildigi gazdp olsa
olsa, malimt sirtlayp tasryan kdlesinin sendeleyerek yere kapaklanmasimin pek tabii bir
sonucu olan yerdeki devrik kiife ile bu kiifeden dokiiliip kirilan yiizlerce yumurta
olabilirdi.” (s. 103,104).

Yazar ozellikle yedi biiyiik giinah1 isleyen adamlar i¢in bu giinahlarin karsiligi
olan kelimeleri onlarin durumunu anlatmak i¢in kullanir. Bu ihtiyar adamdan da “Git!”
sOzciigiinii isiten Eflatun kalbi kirik olarak yoluna devam eder. Bunun yaninda sesi
isitmeye de devam eder. Kutsi bir hadiste soyle der: “Ben, kalpleri benim ugruna
kirdanlarin yamindayim.” (Schimmel, 2004:205). Kalp kirikligr seyri siiluk yolunda
olan bir dervis icin Onemli bir noktadir. Eflatun’un kalp kirikligi onu hedefine
yaklastiran unsurlardandir. insan-1 kdmil olma yolunda énemli bir hususiyet bu yolda
karsilagilacak tiirlii cefalara sabredebilmedir. Eflatun’un sabrim1 devam ettiren onun
yoluna devam etmesini saglayan ses, kalbi kirilsa da sesi isittigi anda her seyi
unutturuverir.

Eflatun’un isittigi ses onu kars1 kiyilara gotiirecektir. Zira bulundugu yerle yani
Eminénii ile Galata arasinda Hali¢ diye bilinen bir derya mevcuttur. Yalniz iki farkl
mekan resmedilir burada. Suyun bu yam ile 6teki yani1 ayn1 hayati yasamamaktadir.
Eminénii daha miitedeyyinken Galata cirkinligin vatani olarak gosterilir.

“Kayigimla Galata’ya gotiirdiigiim nice imanu, zdhidi, sofuyu ve dini biitiin
ddemi, dinlerini ve imdnlarimi unutmus, dahasi ayyas, bickin ve zamparamin dldsi
kesilmis olarak buraya getirdim. Iste o Galata denilen sehir, ddeta Ghiret gibi bir
verdir. Eger oraya gidersen, bu giine kadar yasadigin namuslu hayati unutur,

bambaska biri olursun.” (s. 108).
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Kayik¢imin cizdigi bu tablo Eflatun’un yasayacaklan diisiiniildiigiinde tam tersi
sekilde sonuglanacaktir. Burada cizilmek istenen seyse meseleye nasil bakilacagiyla
ilgilidir. Herkesin gordiigii sey bir degildir. Kayik¢1 oradaki cirkinlikleri goriirken
Eflatun’un isittigi ses onu giizellige ¢agirir. Eflatun o yeri hic gérmemesine ragmen
kayikciya gore orayr daha iyi tamir aslinda. Ciinkii Eflatun’un kulaklar gercegin
idrakinde olan bir g6z halindedir.

Altinc1  kisi, acgozlillik giinahim  isleyen Rum tiiccardir. Bu adam
acgozliiligiiniin dyle bir esiri olmustur ki paradan bagska hicbir sey diisiinmemektedir.
Eflatun’un yanmilgisimin karsilign bu sefer sert olur. Rum tiiccarin paralar1 ortaliga
sacilmigken Eflatun’un ona dogru yonelmesini tiiccar yanlis anlar. Paralarin1 calmak
istedigini diisiiniir. Eflatun’un yiiziine indirdigi darbeyle burnundan ve kasindan kanlar
bosalir. Oyle ki entarisi kirmizi renge bulanir. Bunun ardindan Rum tiiccarin alacaklilari
oraya iisiisiince Eflatun onlardan farkli olarak i¢ine doner.

“Efldtun ne bu sozleri ne de cevrede biriken ve acgozlii tiiccarlar arasindaki
arbedeyi seyreden kalabaligin giiliismelerini isitti. Ciinkii kulaklarinda tinlayip onu
kanatlandiran, o aydinlik ve esrarengiz isliga dikkat kesilmisti. Yiiziinden goziinden
kanlar akmasina ragmen artik o, yarali bedeninden cok, huzur icindeki ruhunun ta
kendisiydi.” (s. 115).

Son ciimle Eflatun’un halindeki degisikligi ortaya koyar. Yolculuk onu
degistirmistir. Tiirlii cefalara ragmen Eflatun, bedenindeki yaralar1 hissetmez ve ruhuyla
biitiinlesir. Onu cagiran ses her yanilgiyla birlikte daha tanidik daha yakin olur. Cektigi
cilelerle birlikte ruhu huzura kavusur.

Eflatun’un yedinci ve son yanilgisi sehvet diigkiinliigii giinahim isleyen yeniceri
zabitidir. Eflatun’un saflig1 onu ¢ogu zaman komik duruma diisiiriir. Hayat kadinlariyla
olan birlikteligini bir aile iliskisine benzeten Eflatun, hem karsidaki insani kizdiran hem
de onun sadece saflig1 bilen yoniinii ortaya koyar. Eflatun’un zihninde kotiiliikklere yer
yoktur. Insanlari yanlis anlamasimin temel sebebi de hep iyi yonde diisiinmesidir.
Hatalara diismesinin bir diger sebebi de onun sadece goriiniirde olanla ilgilenmesidir.
Sesi ararken insanlarin zahiri yoniiyle ilgilenmistir.

“Gariptir ki, dikkat kesilip bu seddy: dinledigi siirece diinyalar onun oluyordu.
Ancak, o ana kadar kazara da olsa, tam yedi kere goriiniise aldanarak hata islemis,

kendisini cagirdig zehdbina kapildigi yedi efendiye, kdh hayir isleme, kah ilgi ve kah
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nezaket namina tebelles olup bu zevdatin agizlarmmin tadimi kacirnusti. Biitiin bunlara
ragmen, iste simdi bile, sanki birileri kendisini yine cagiriyordu.” (s. 119).

Yazar hatalarinin sebebini boylece agikladiktan sonra onu gitmesi gereken asil
yere gotiiriir. Eflatun, Mevlevihane’ye gitmeden Once bir gokyiizii tablosu ¢izilir.
Cizilen gokyiizii tablosu yazar tarafindan gidecegi yer igin bicilen bir sifat
niteligindedir.

“Hayalperestligin timsali Seretan’a bakan Efldtun, Biiyiikay:, Ejderha ve
Kiiciikayi’dan sonra Kutup Yildizi’m gordii. Gokyiizii bu yildizin etrafinda doniiyordu
ve giderek, sanki daha hizli donmeye bagsladi. Karanlik gece ve parlak yildizlardan
olusan girdap, Eflatun’u Kutb’a dogru cekiyordu.” (s. 120).

Eflatun’un Kutb’a dogru gitmesi Anar’in, Mevlana’yr yorumlayis seklidir.
Tasavvufi bilgide adlemde her daim bir Kutb’un yer alacagi bildirilir. Kutb: “ Arapca,
degirmen tasimin miline denir. Biiyiik degirmen tasi, milin (kutbun) etrafinda dondiigii
gibi, kdinat denen bu kozmoz da idare bakuimindan kutbun etrafinda doner. Bu yoniiyle
kutub, manevi derecesi biiyiik, veli bir kuldur ve dlemin ruhu olarak degerlendirilir.”
(Cebecioglu, 2009:385). Eflatun’un Kutb’a yonelisi bir anlamda sesin niteligini de
gosterir. Alemin ruhu anlamuna da gelen Kutb kelimesi, Eflitun’un zahirden batina
donmesini de temsil eder. Degirmen tasimin milin etrafinda donmesi gibi kdinati da
yildizlardan 6rnek vererek Kutb’un etrafinda dondiirmesi yazarin acik bir isaretidir.
Eflatun’un sonunda Mevlevihane’ye gittigi diisiiniilirse, Kutb olarak Mevlana
gosterilmistir.

Eflatun Galata Mevlevihanesi’ne girince otuz kadar Mevlevi zikir ayinindedir.
Tasavvufta zikrin 6nemi biiyiiktiir. Mevlevihane’ye girer girmez bir zikir ayininin
resminin ¢izilmesi hem sesin mengeiyle hem de alemin ruhuna erismeyle baglantilidir.
Yapilan ayinin sekli bize bazi1 ipuglart verir.

“... hep birlikte ilk hecede saga ve ikinci hecede sola egilerek, defalarca ve
defalarca Ism-i Celdl’i, yani ‘Allah’ adim zikrediyorlardi.” (s.120).

“Tasavvuf kitaplart c¢esitli zikirlerden bahsederler. Bu cesitlemeler, zikrin
gelismesi, ritha tesiri ve dis diinyadan uzaklagsmay: temsil ederler. Buna gore, lisdni,
nefsi, kalbi, ruhi, sirri, hafi, ve hafiyii’l-hafi zikirleri vardir. Bunlar mutlaka birbirlerini
takib ederler. En basitten en deruniye dogru yiikselirler. Dil zikri, kalb zikrine zemin

hazirlamak iizere bir baslangictir. Bu sirada yapilan ve sag omuzdan sola, kalbe dogru



50

bir kavis cizen hareket zikrin dilden kalbe kaymasini temine yardimci olur.” (Altintas,
2002:69-70).

Alemin ruhuna erisme yolunda olan Eflatun’un gordiigii bu manzara onun bu
ruha kalp yoluyla erisebileceginin bir gostergesidir. Siirekli “Allah” isminin telaffuzu
kalbe girmesi gereken asil seyi goOsterir. Zikir diger bir deyisle zihindekinin kalbe
inmesidir.

Mevlevihane betimlemesinde yazar hem bu yere karsi olan tutumunu gosterir
hem de Platon’un “Magara” alegorisine gonderme yapar.

“Hayat denilen su kisacik yolculukta, ama canli ama cansiz, ama giizel ama
cirkin, ama dost ama diisman, kendilerine refdkat eden her seyi sevip koruyan bu ehl-i
insdf dervigler, firlatildiginda bir insamin kafasini dagitacak bir tasi bile incitmek
istemezlerdi. Ciinkii biiznilldh dile gelse, sonsuz bir masali anlatacak o tag, Allah’in
swrdasi, dolayisiyla kendilerinin can dostu idi. Kdinatin ahengini bozmaktan, yaratilan
her seye zarar ve zevdl vermekten cekinen bu efendilerin zikir cektikleri mekan o kadar
ferah ve dingindi ki, zincire vurulmus en saldirgan deliler ve zincirlerinden bosanmis en
amansiz firtinalar bile, boylesi bir yerde huzur bulurdu.” (s. 121).

Goriildiigii iizere bu yer Eflatun’un ses duydugunda hissettigi huzurun
mekanidir. Bu yer “Magara” alegorisindeki zincirlerinden kopan insanlarin hakikati
miisahede ettigi yerdir. Duvarda asili olan tablolarda bile Allah’in “Er Rahman”, “Es
Seldm” ve “Er Rdahim” isimlerinin asili olmasi mekini huzurun ana vatam haline
getirir. Ciinkii orada Allah’tan gayrisi yoktur. “Burasi, Muhtesem Neyzen Bdtin
Efendimiz’in en miibdrek buldugu yerlerden biriydi.” (s. 121). Yaratic1 figiiriindeki
karakterin bu yer hakkindaki fikri mekanin resmiyle 6zdeslesir. Nefsin timsali olarak
kopek figiiriiniin her biiyiik giinahta kargimiza ¢ikmasi gibi maneviyatin timsali olan
kedi figiirii de Mevlevihane’nin sembolii durumundadir. “Ote yandan, bu kadar huzurlu
bir mekanda kedilerin olmamas: da imkdnsiz gibiydi.” (s. 121). Diyerek kedilere bictigi
rolii belirtir. Hatta bu diisiinceyi daha ileri gotiirerek neredeyse kedilerin Mevleviler gibi
zikir ¢ektiklerini diistinmektedir.

“Biitiin bunlar bir yana, siyah-beyaz olan bir baska kedi, seyhin kizil postunun
yanmina ilisip ¢okmiis, tam da tabiatina yarasir bir sekilde, uyumadigr halde gozlerini
yumup ddeta tefekkiire dalmisti. Bu kedinin oyle huzurlu ve dingin bir eddsi vardi ki,

sanki Allah’a ulasmaya calisan bu canlarin seyhi bizzat oydu. Belki de Mevlevilerin,
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‘Allah’ adimi degil de, kendi adwmi zikrettiklerini diistiniiyor, iistelik bunu olagan
karsiliyordu. Eger, ciltlerce kitap okuyup yazmus bir dlimin diisiinme yeteneginin on kati
bu kedide olsaydii ihtimal ki diisiinmeye tenezziil edecegi yegdne sey de bu olurdu. ” (s.
122).

Kedi hem Mevlevilerin haline biiriinmiistir hem de onlarin ne yaptiginin
idrakine varma yolundadir. Oyle ki Mevleviler “Allah” lafziyla birlikte ondan gayri
durmamaktadir. Buna tasavvufta fenafillah denir. Mevleviler zikirle birlikte bu
mertebeye erigmislerdir.

Eflatun nihayet Mevlevihane’nin seyhi Ibrahim Dede ile karsilagir. Ibrahim
Dede: “Biz insanlara ‘Gel’ diyenleriz. Dogru yere geldin.” (s. 122). diyerek
Mevlana’nin meshur ‘Gel’ soziinii bir metafor halinde kullanir. Devaminda bu ‘Gel!’
‘Git!” ikilemini de soyle aciklar: “Senin buraya gelmenin sebebi sadece bizim ‘Gel’
dememiz degil, ayrica onlarin sana ‘Git’ demeleri. Hi¢ kimseye ‘kotiidiir’ deme. Aslinda
onlar, bilmeden iyilik eden insanlardir.” (s. 123). Burada nefse atifta bulunarak nefsi iyi
yolda kullanmanin erdemini de bildirmektedir.

Eflatun agik bir kapidan gelen sesin, duydugu ses oldugunu anlar. “Ciinkii
seneler boyu kulaklarindan eksilmeyen o ses, aslinda ney sesi idi!” (s. 124). Ney sesiyle
tamigmast iizerine Eflitun Mevlevi tarikatina girmek ister. Once talebini belirtir. Sonra
Mevlevi adap ve erkdnima gore ¢ileye baslar. Saka postunda dizleri iizerinde ii¢ giin
oturur, binbir giinliik cilesine baslar, sema Ogrenir, mutfakta ‘Ayak¢:’ olarak calisir,
‘Pazarct’, ‘Somatgr’, ‘Meydanct’, “Kandilci’ ve ‘Tahmisci’ sifatlarinda calistiktan sonra
cilesini tamamlar (s. 143). Mevlevilikteki tarikat kaideleri bir bir yerine getirilir.
Ibrahim Dede, Eflatun’un ¢ok giizel ney caldigini goriince onunla inzivaya cekilir.
Sabaha kadar odada kapali kalirlar. Bu durumu bazilar1 hos karsilamaz, farkli seyler
diistiniiliir. “Ama yanmindaki delikanliyla gecenin bu saatine kadar kapanmasint hos
karsilanmayan birkag kisi de cikmamis degildi.” (s. 145). Mevlana Hazretleriyle Sems-i
Tebrizi’nin halvetine bir gonderme yer alir burada. Her ikisinin de kimseye sdylemeden
baz1 rivayetlere gore kirk, bazi rivayetlere goreyse on iki giin inzivaya cekilmesi
kimilerinin onlarin hakkinda yanlis fikirlere sahip olmasma sebep olur. Hatta bu
dedikodular giiniimiizde bile devam etmektedir. Inzivadan ciktiktan sonra seyh kendi
riitbesini ve tinvanin1 gosteren alametleri Eflatun’a verir. Bu dakikadan sonra Eflatun

hem sagir hem de dilsiz olur (s. 146). Bu durum aslinda Eflatun’daki ruhani boyutu
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gosterir. Belli bir mertebeye geldikten sonra konusmaya da duymaya da gerek yoktur.
Ona yol gosterenle yekviicut olmasi, onun bu diinyevi unsurlarini bir yana birakmasina
sebep olur. Aslinda burada bir hadis-i serifle de baglant1 kurulur. “Ben kulumu sevdigim
zaman, isittigi isitmesi (kulagi), gordiigii gormesi (gozii) olurum” (Chittick, 2008:150).
Eflatun’un artik bir goze veya kulaga ihtiyaci yoktur. Zira hakikati bilen bir siire sonra
hakikatin kendisi olur. Eflatun bu mertebeye ulastiktan sonra tekémiilii insan-1 kmil
mertebesine erigmistir. Yedi kule kahinlerinin de ayni sekilde kor olmasi hakikati
gormek icin goze ihtiya¢ duymamalar1 da ayni seyi anlatir.

Sonug olarak Eflatun’un Sofuayyas’tan yola ¢ikarak Galata Mevlevihanesi’ne
dogru yolculugu bircok tasavvufi metaforla siislenmistir. Bu yolculugu, Mantiku’t-
Tayr’da gecen yolculuk halinin bir baska versiyonu olarak da gorebiliriz. Isitme
tizerinden vahdet-i viicud anlayiginin, insan-1 k@mil olmanin yollarn daha onceki
metinlerde oldugu gibi yogun bir ¢ilecilikten sonra feraha ermeyle sonuclanmistir.
Sembollerle 6riilii yolculuk halinin icinde sadece Islami tasavvufun degil aym zamanda
Hiristiyanligin da 6gelerini gormek Ibn Arabi’deki “Dinlerin Birligi” kavramini yogun
bir sekilde diisiindiirmektedir. Postmodernizmin imkanlar1 igerisinde ¢cagin yazarlarinin
tasavvufun koklerinden yararlanarak mistisizmin her tiirliisiinii aym1 cati altinda
tutmalar1 bilinenleri karistirsa da yazara verdigi ozgiirliikle farkli kurgulamalarin da
oniinii agmistir. Eflatun’un yolculuk halinin tasavvufi bir soylem etrafinda gelistigi ve

onun hakikati arama, aym1 zamanda hakikatin kendisi olma durumu, romanin temel

izlegine donusiir.

2.1.8.3. Miizik ve Tasavvuf

Miizik ve din iliskisi tarih boyunca hep tartisilmis konulardan biridir.
‘Suskunlar’, bu iligkiyi roman diinyas1 i¢inde tekrar giindeme getirir. Romanda miizigin
iglenigini ii¢ yonde incelememiz miimkiindiir. Birincisi; miizigin haramhig veya
helalligi tartigsmasi, ikincisi; miizik ile hakikat iligkisi, {i¢linciisii; miizigin tedavi unsuru
olarak kullanilmasidir.

Miizigin haramligi veya helalligi tartismas1 Ciice Efendi iizerinden yiiriitiiliir.
Yazar bu duruma kars1 tavrini, karakterlerin mizaci ve tasidiklart degerler acisindan
ortaya koyar. Ozellikle Ciice Efendi’nin romandaki kétiiliiklerin diigiimlendigi kisi

oldugunu diisiindiigiimiizde onun miizige karsi tavri, yazarin tavrini da belirler.
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Bilindigi gibi Ciice Efendi kole olmasina ragmen 6nceki hayatinda bir cembalo
ustasidir. Romanin sonunda goriilecegi tizere Asim’in bestesini bozan kisi de odur.
Hayat veren nefese sahip olabilmek adma musiki iistatlarina karsi savas a¢mistir.
Asim’1 oldiirdiikten sonra kendisini dini konularda yetistirir. Camilerde vaaz verecek
diizeye gelir. Fakat vaaz konusu ne olursa olsun konu mutlaka miizigin haram olmasina
gelir (s.49). Onun musiki hakkinda verdigi yanlis bilgiler roliinii ¢ok iyi oynamasindan
ileri gelir.

“Evet! Bu yedi karislik efendi, bir asir once yasamis Birgivi Mehmet Efendi’nin
Tarikat-1 Muhammediye adli eserini defalarca okuyup hatmederek, Mevlevilerin
semdsmin ve musikisinin, kdfirligin ta kendisi olduguna hiikmetmis bir Kadizddeli bir
vaizdi. Aymi tarikattaki diger vdizler gibi, musikiyle ugrasmamn zindiklik oldugunu
cemaate, hayiwrdudlarimi alip sirf sevdp kazanmak icin anlatiyordu. Her sey bir yana,
sadece musiki yapmak degil, onu dinlemek de insani dinden cikarirdi. Dinleyenlerin
anlattiklart dogruysa, en giizel seslerin, Arabi elifbe’deki harflerin sesleri oldugunu
soylemekteydi. Iste bu seslerden meyddna gelebilecek en kusursuz ve yegdne nagme de
Kur’an azimiigsan idi. Nitekim hadis ilmiyle ugrasanlara gore, Peygamber Efendimiz,
davulu ve boru geklindeki ¢algt dletlerini kirmakla emrolunmustu. Yine bu dlimlere
gore, ‘Kur’an’da teganni eden bizden degildir,” diyen de, ‘sarkict kadini dinleyenin
kulaklarina ergimis kursun dokiilecegini’ sdyleyen de Hazreti Peygamber’'di. Gergekten
de Haci Iskender, sadece calgt dletlerine degil, Kur’dn’in makam ile okunmasina bile
karsiydr.” (s.49).

Haci Iskender’in musikiye dair bu soylemleri hem kendi emellerini
gerceklestirmek icindir hem de musikiyle ilgili tarih i¢indeki tartigsmalarin kisa bir 6zeti
gibidir. Zira musikiye kars1 alinan bu tavir, insanlar1 ¢cok sert sdylemlere siiritklemistir.
Bir grup insan onun helalligini kanitlamaya calisirken diger grup da haramligini ispat
etmeye calismistir. Bunun i¢in yapilan eylemler icinde de ayetleri yorumlama ve hadis-i
serifler iizerinden insanlar1 kendi fikirlerine inandirma, basi ¢eken yontemlerdendir. Bu
durum oOyle bir seviyeye ulasmistir ki, her iki grup da kendi fikirlerine dayanak
olusturan hadisler iiretmeye baslamis, sahih olmayan hadisleri sahihmis gibi gdstermeye
calismiglardir. “Miisiki ve raksla aldkali olarak pek cok hadis rivayet edilmistir. Ancak
bu hadislerin cogu diizmedir. Misiki ve raks lehinde de hadis uyduruldugu bir vakia

olmakla beraber daha cok miisiki ve raks muhalifleri hadis uydurmak zorunda
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kalmigtir.” (Uludag, 1999:159). Hadis alimlerinden Ibnii’l A’rabi, Ibn Tahir el-
Makdisi, Gazali ve Ibnii’n-Nahvi gibi isimler, miizigin haram oldugunu gosteren
hadislerin hicbirinin sahih olmadigin1 vurgulamislardir (Uludag, 1999159-160).
Anlasilmaktadir ki, Haci Iskender’in hadis olarak vurguladigi sozlerin bir sahihligi
yoktur. Hac1 Iskender’in musiki dinleyenleri kafir olarak nitelemesi de yeni bir durum
degildir. Gazali Ihya’sinda; “Miisikiye haram diyenler kdfir olur.”, “Misikiyi
dinlemeyenler fasik olur.” (Uludag, 1999:167) diyerek isi abartanlarin da mevcut
oldugunu hatta bunu ispat etmek i¢in eserler yazanlarin mevcut oldugunu sdyler. Haci
Iskender bir bakima peygamber efendimizden sonraki dénemlerde tartisilmaya baslanan
bu konuyu tekrardan isitarak giindeme getirir. Giizel bir hitabetle ve Ozellikle bu
soylediklerine ayet ve hadislerden buldugu destekle insanlart inandirmayi basarir.
Ayetlerden destek almasi da aslinda zor bir durumdur. Musikiyi haram sayanlarin veya
helal oldugunu soyleyenlerin ayetlerde gosterdikleri isaretler tam olarak musikiyi
kapsamamaktadir. “Isin enteresan tarafi Lokman siiresinin 6. Ayeti miisikinin haram
olusuna delil sayilirken aym siirenin 19. Ayeti helal olusuna delil sayimistir. Yani
Mekke’de ndzil olan Lokman siiresi milsikiyi hem haram, hem de helal kilmaktadir.
Bundan dolayidir ki, miisikinin leh veya aleyhinde delil olmak iizere zikredilen ve
ayetlere istinad ettirilen kiyas ve ictihadlarim te’lifi oldukca giic bir durum
arzetmektedir.” (Uludag, 1999:57).

Haci Iskender diismanhgimi dyle ileri bir boyuta getirir ki, musikiyle ugrasan
insanlar1 hedef gosterir. Oyle ki, bu diismanlikla beraber halk islenen cinayetleri yerinde
ve isabetli gorecek hale gelir. Miizigin bu hepten yok sayilmasini isteyen anlayis Ciice
Efendi’den once de vardir. Bunun i¢in Kur’an’1 bile teganniyle soyleyis reddedilmistir.
Oysa: “Hz. Peygamberin Kur’an’t ¢dr-gdh makami ile okudugunu soyleyen hafizlar
vardir.” (Uludag, 1999:114). Tabii Ciice Efendinin bu yorumu, dinin bir geregi degil
insanlarin agiriya giden yorumlarinin neticesidir. Siileyman Uludag miizigin haramlig
helalligi konusunu net bir sekilde agiklamaktadr:

“Miisiki Islam nazarinda mutlak olarak mubahtir. Fakat bunun giinah olan bazi
nevileri mevcuttur. Giinah olan miisiki ile, giinah olmayan misiki arasinda herkesin
kabul edebilecegi bir sinir cizmek miimkiin degildir. Hangi miisiki nevinin miibah, hangi
miisiki nevinin giinah oldugunu bir kaide halinde ifade etmek oldukca giic bir istir.

Simdiye kadar bu hususta yapilan tariflerin kifayetsiz kalisi bunu gostermektedir.
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Yapilacak is bu hususta tarifler vermek veya kaideler koymak degil, meseleyi genis bir
sekilde incelemektedir. Miisiki ile ilgili yazi yazan Islam miiellifleri, miisikinin hiikmiinii
kesin ve acik bir sekilde ifade etmenin giicliigiinii belirtmek icin umumiyetle: ‘Fihi
tafsilun’ yani bu inceleme ve arastirmaya ihtiyac gosteren bir meseledir tabirini
kullanmiglardir.” (Uludag, 1999:20).

Burada gordiigiimiiz kadariyla musiki hepten reddedilmeyip sadece insanlari
yanliga gotiiren bazi nevileri haram olarak goriiliir. Oysa Ciice Efendi tamamen haram
saymaktadir. Ahmet Sahin Ak da Uludag’la paralel bir diisiinceyi bize iletmektedir:

“Gergekten de Kur’an ve siinnette miizik dinlemenin haram oldugunu ve miizik
dinleyenlerin giinahkdr olacaklarint ispata yetecek malzeme bulunmadigr actkca
goriilmektedir. Ancak diger mubahlar gibi miizigin de, isyan, kiifiir veya Islamin hos
karsilamadigr sozler bulunan yahut cinsel tahrik, miistehcenlik gibi dinimizce hos
goriilmeyen seylere yol acan miizigin soylenmesi ve dinlenilmesi kesinlikle uygun
goriilmemigtir.” (Ak, 2009:52).

Ciice Efendi’nin hedefinin baginda Mevleviler bulunmaktadir. Musikiyle en ¢ok
alakadar olan Islami tarikatlarm basinda Mevlevilik gelir. Ciice Efendi bunun igin
Mevlevileri kafir olarak gosterir. Bir Mevlevi olan Eflatun’a karsi miicadelesi ele
alindiginda soyle bir sonug¢ ¢ikmaktadir. Kotii karakter olarak Ciice Efendi musikinin
haram oldugunu sdyler, iyi bir karakter olarak Eflatun her aninda musikiyle yasar. Bu
algi bizi musikinin yaratiligla birlikte gelen hakikatin gizlendigi bir alan oldugu
gercegine gotiiriir. Romandaki iyilik ve kotiiliikk miicadelesi musiki iizerinden yiiriitiiliir.
Iyiler musikiye sahip cikarken kotiiler onu ve onunla ugrasanlari yok etme
ugragindadirlar.

Musikinin tarihinin insanlik tarihiyle esdeger oldugu goriisii hakimdir. Hatta ne
kadar geriye gidilirse gidilsin musikiyle ilgili bilgilere de ulagsmak miimkiindiir (Uludag,
1999:15). “Ilkel toplumlarda miisiki bir ibadet, insanlari Yiice Yaratici’ya ulastiran bir
olgu, hatta Tanri’min insanlara bir liitfu kabul edilirdi.” (Ak, 2009:11). Musiki tarihin
bircok doneminde, cesitli yerlerde, cesitli inan¢ gruplarinda dini bir figiir olarak
kullamlmstir. Ornegin: “Totemizm, Samanizm, Animizm gibi dinlerde misikinin énemli
rolii vardi. Bu dinlerin etkisindeki toplumlarda miizisyenler ayni zamanda din adamlart
idiler. Islamiyeti kabulden énce atalarimizin dini olan ‘Samanizm’de ‘Kam’, ‘Bakst’ ya

da ‘Saman’ denilen din adamlart ellerindeki calgi ile calip soyleyerek dini mesajlarin
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iletirlerdi.” (Ak, 2009:11). Musikiyle ugrasanlar onu sadece eglencelik bir durum
olarak gérmez, hakikate ulasmada bir ara¢ olarak kullanirlar. Hatta, “Miisiki, Mevievi
cevrelerinde ifade edilen ¢ok yaygin bir anlayisa gore ‘Rabbani bir duyus’tur. Ruhlar
yaratildiginda, Yaratict tarafindan ‘Elestii bi Rabbikiim (Ben sizin rabbiniz
degimliyim?)’ diye hitap olundu. Ruhlar ‘Kalii, beld (evet dediler)’ ve bu ‘Rabbani’
hitap ile mest oldular. Bu ‘Rabbani’ hitap aslinda bir ‘Rabbani Misiki’ idi.” (Ak,
2009:12). Ilk hitaptaki mest olus insanm1 daha sonraki her seste ilk hitabi aramaya
gotiiriir. Mevlana’nin demir doverken ¢ikan sesten bile mest oldugu ve sema’ya
durdugu soylenir. Ciinkii; “Mistik muhayyile her nevi sesleri Allah’tan duymaya ve
dinlemeye (semd mine’llah) elverislidir.” (Uludag, 1999:232). Mevlana bu alemdeki
miizikal seslerin misal, ideler ve ruhani dlem gibi isimler verilen 6biir dlemdeki miizikal
seslerin bir 6rnegi oldugunu kabul etmektedir (Uludag, 1999:361).

Eflatun, duydugu sesin ardina diiserken ayn1 zamanda hakikatin de ardina diiser.
Yol iizerinde isittigi sesin kaynagi olarak gordiigii yedi adam isledikleri giinahla birlikte
Eflatun’a git derler. Eflatun da, bu aramalar neticesinde sesin kaynaginin bdyle bir
giinah ortaminda olmadigim anlar. Isitilen sesle yasantilar arasinda kurulan benzerlik,
gercek musikinin ne oldugu konusunu daha énemli hale getirir.

Kainatin bidayetinde ilahi ses, nihayetinde de sur sesi mevcuttur. Oysaki bir¢ok
yontemle yapilabilecek bu durumun sesle nihayete erdirilmesi bile musikinin rahmani
boyutunu ele verir. Musikinin bu yoniinii felsefeciler de irdelemeye calismistir. Hatta
onlarin c¢aligmalar1 alimlere bir anlamda yol gosterici olmustur. Basta Pisagor ve Platon
gibi bir¢ok filozof musikiye deginirken onun hakikatle olan iliskisi {izerinde
durmuslardir.

Romanin diinyasinda musikiye kars1i olanlar seytan eksenliyken, musiki
taraftarlar1 Tanr1 eksenlidir. Davut, Zahir, Neyzen Ibrahim Dede ve Eflatun gibi
karakterler musikinin rahmani boyutuyla ilgilenen karakterlerdir. Gergek kisiliklerine
baktigimiz vakit; Hz. Davut’un musikiyle yakindan alakadar oldugu bilinmektedir. “Hz.
Davud’un ¢ok giizel bir sese sahip oldugu, mizmadr adi verilen bir miisiki dletini ¢aldig
ve sayilart cok fazla olan bir miisiki heyetinin devamli olarak Hz. Davud’un sarayinda
miisiki caldigi Islam ve Bati kaynaklarinda miisterek kaydedilmektedir. Miisliimanlar
arasinda yaygin olan ‘Davudi Ses’ deyimi bu menkibelerle ilgilidir.” (Uludag,

1999:24). Bu yoniiyle bakildiginda Davut karakterinin gergekliginin de kurgusalliga
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uygun oldugu goriilmektedir. Zahir, romanda yaptiklariyla Hz. Isa portresi cizer.
Yiiriirken arkasinda on iki havari yerine on iki miizisyen bulunmaktadir. Oysa, Hz. isa
ve havarilerinin miizikle hi¢ ilgilenmedikleri bilinir bir gergektir (Uludag, 1999:25). Bu
yoniiyle baktigimiz vakit Zahir’in hangi donemde olursa olsun hakikatin pesinde
olacag diisiincesiyle, geldigi ortamda hakikatin tasiyicilar1 miizisyenler oldugu igin
onun da miizisyenlerle birlikte yoluna devam ettigi goriilmektedir. Yani bu durumda
musiki sadece bir semboldiir. Onemli olan hakikatin izinde olmaktir. Eflitun’un izinde
oldugu ses ideler dlemindeki giinesin bir timsalidir. Ney’le birlikte en giizel besteyi
terenniim ettikten sonra insan-1 kdmil mertebesine ulagsmasi, onun kendi benliginden
styrilarak hakikatle 6zdeslesmesi anlamia gelir. Neyzen Ibrahim Dede’nin Eflatun’u
koruma cabalari, iyi bir miizisyeni korumaktan 6tedir. Onun asil amaci yine hakikate
sahip cikmaktir.

Hakikatin ne oldugunu insanlar kendi durumlarina gore yorumlarlar. Sufi
mesrepte hakikat, “en dogru ve en miikemmel olandir.” (Deniz, 2003:148). Neyzen
Ibrahim Dede de hakikatin bu kusursuzluk yoniinii ney calarak gosterir. Neyi her
calisinda bir yerinde mutlaka bir hata yapar. Ciinkii ona gore kusursuz olan sadece
yaraticidir. Son ney calisinda bu sefer kusursuz olarak ¢alar. Ciinkil siirekli aynm1 hatay1
yapmak da kusursuzluk olabilir. Dolayisiyla son ¢alisinda kusursuz ¢aldig i¢in kusurlu
olur (s.209).

Romanda musiki, hakikate ulasma yolunda bir amag¢ degil ara¢ olarak
gosterilmistir. Eflatun’un aradigi sesin ney oldugu anlasilinca, ney’i dinleme ve onun
anlattiklarii anlayabilme durumu ortaya cikar. “Ayriliklarin acisi, hasretin yakicilig,
ozlem duygusunun ulviligi ve vuslatin ruhunu anlatmak icin bizzat Mevldnd tarafindan
kaleme alinan Mesnevi’'nin ilk on sekiz beytinde bahsedilen ‘Nay-1 Serif’, nefsani
arzulardan kurtulmus, nefsini yok etmis, ilahi sevgi ile dolmus kamil insanmin
semboliidiir. Ney kamisliktan ayr diistiigii icin inlemektedir. Insan da, ezel dleminden
diinyaya siirgiin edilmistir. Hakk’tan ayr diistiigii icin muzdariptir.” (Ozkose,
2005:237). Mesnevi’'nin ilk sozii “Dinle”dir. Ney’i dinlemek bircok anlama gelebilir.
Bundan kasit Mevlana’nin kendisi de olabilir. Ama asil sdylenmek istenen insanin
kaderidir. Ozbene ulasma cabasinda olan insanin macerasini anlatir ney. Bu sebepten
Eflatun’un arayist ney semboliinde hakikati veya 6zbeni arama miicadelesidir. Ankaravi

bu konuda soyle der:
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“Issiz ¢ollerde yol alimirken ozlemi duyulan vatan bir an evvel ulasmayi,
yolculart neselendirmek suretiyle seferin kolaylasmasini ve uzun mesafelerin
kisalmasint saglayan misiki manevi yolculuk esnasinda da aym rolii oynar. Insan
ruhlar dleminden gelmistir, esas ve ana vatan orasidir. Bir hikmete mebni ayrildig
elest bezminin hasret ve istiyak: icinde bulunmakta ve kudsiler dlemine vasil olmak icin
bir sefer halinde bulunmaktadir. Miisiki iste insani o kudsiler ve rithdniler dlemine
gotiiren veya gitmesini kolaylastiran bir vasitadir. Siifiler icin onemli olan milsikinin bu
ozelligidir.” (Uludag, 1999:106).

Bu diistinceleri Pisagor ve Eflatun da benzer Olgiilerde tasir. “Pythagor ve
Eflatun, sufi sairlerin sik sik isaret ettikleri baska bir nazariyeyi ortaya atmislardir. Bu
nazariyeye gore miisiki, nefiste Allah’tan ayrilmadan onceki durumunda isittigi semavi
ahenklerin bir hatirasinmi uyandirir.” (Subagi, 2007:45). Musiki insanin igine bir
yolculuk yaptirirken, olmayani1 degil olam fark etmesini saglar. Ebu Siilleyman soyle
diyor: “Siiphesiz ki giizel ses, kalbte bulunmayan bir seyi kalbe sokmaz. Semd’, esasen
kalbte bulunan seyi harekete gecirerek aciga cikarir.” (Uludag, 1999:256). Musikiye bu
acidan bakildiginda onun semavi bir vesileyle insani i¢ine dondiirdiigli ve sonradan
Eflatun’un da yasadig1 gibi kendi beninden vazgecerek yaratanla tek viicut olmasini
saglayan onemli bir ara¢ oldugu goriiliir.

Tagut’un, sehrin ileri gelen miizisyenleri 6ldiirme isteginin altinda da bu sebep
yatar. Tagut veya diger adiyla seytan, ezeli miicadelesinde insani yoldan ¢ikarma
gayesini tagir. Siradan insanlar onun ilgi alaninda yoktur. Hakikatin tasiyicilar olarak
miizisyenleri gordiigii i¢in, onlar1 yok ederek (ki buradaki oldiirme isi de aslinda
sembolik bir mana tasir. Oldiirmeden kasit insanlar1 hakikatin pesinde siiriikleyecek
kimseyi birakmamaktir) insanlia kars1 miicadelesini kazanmis olacak ve kutsal nefese
sahip olacaktir. Onun diisiincesinde ilk yaratilis siirecindeki secde olayindan sonra
Allah’a kars1 sarf ettigi sozleri kanitlama istegi mevcuttur. Suf bu miicadeleye
baktigimiz vakit bile musikinin rahmani boyutunu anlayabiliriz.

Tagut’un miicadelesinde Ciice Efendi’yi kullandigini goriiriiz. Onun en biiyiik
icraatt Astm’in bestesini bozmak olur. Asim’in biiylik bir ask yasadigi Neva’ya karsi
olan hislerinden dogan bu beste her yoniiyle dudak ucuklatacak bir boyuttadir. Ciice
Efendi’nin yaptigi sey de bu bestede yer alan sesleri daha asagi cekerek onu

kiymetsizlestirmektir.
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“Ciicenin bu eserde yaptigi tek sey, dinleyenin askimi kanatlandiran saz
semdisini, pes ve davudi seslere gociirtmiis olmasiydi. Oysa ask insant goklere
yiikseltirdi. Bunun icin Ddvut, saz semdisindeki biitiin sesleri ayni nispetle tizlestirmis,
yani Kiptilerin tabiriyle ‘kaldirarak’ Zirgitlle makamini ta yukariya, askin oldugu yere,
yvani Nevd perdesine tastyarak o Arabdn saz semdisini ortaya ¢tkarmisti.” (s.268).

Ciicenin yaptig1 islem somut manada sadece bir besteyi bozmak degildir.
Yeryiiziindeki en biiyiik gercek olan askin diizeyiyle oynar. Alem askla yaratilmistir.
Seytanin kiskangliginin temelinde de Allah’in insana kars1 olan aski yatar. Tagut’un
agka gotiiren araclardan olan musikiyle savagsi, insam1 Allaha gotiirecek olan aski
ortadan kaldirmak i¢indir. Tagut sunu bilmektedir: “Her eser kendi agirligi ile ve
kendine mahsus tavri ile icra edilmezse etki ve giizelligini kaybeder.” (Ak, 2009:225).
Bunun i¢in Ciice Efendi Asim’in bestesini bozarak onun ruhunun izdirap ¢ekmesini
saglar. Boylece seytan ve insanin vazifeleri neticelenmis olur. Insanin isi her seyi
layigina gore yapmak, seytanin isi de bu durumu bozmaktir. Klasik miizikteki besteler
belli matematiksel degerler iizerine insa edilir. Bu durum kilise miiziginde de
mevcuttur. Notalar arasindaki araliklar kusursuzlugun bir simgesi olarak goriiliir.
Miizigin bir matematik iizerine kurulmasi fikri 6zellikle Pisagor’un miizikle ilgili
kuramlarmin neticesidir. Bu durum ortacag felsefecilerini fazlasiyla etkilemistir. Oyle ki
bazi bozuk akorlara “musica ficta” diyerek, seytani miizik olarak nitelendirmeler
olmustur. Hatta do ile fa diyezin birlikteligi seytan aralig1 olarak diisiiniiliip bir donem
kilise miiziklerinde bu sesler yasaklanmistir (Kafaoglu Biike, 2007). Seytanin isi de
insan ile Tanr arasindaki uyumu bozmaktir. Tagut’un, musikiye ve onunla ugrasanlara
kars1 actign savas, musikinin degerinin farkinda olmasindan ileri gelir. Musikiyle
birlikte ruhlar ilk ve saf haline donebilir. Nitekim romanin sonunda iyi olan karakterler,
Davut, Eflatun, Neyzen Ibrahim Dede vb, doniisiimlerini gergeklestirip hakikate
ulasirlar.

Romanda, musikinin islenisi yoniinden dikkati ceken bir diger nokta, musikinin
ruha etkisi yoniidiir. Gerek tasavvufi cevrelerde gerekse bilimsel manada bu konuyla
ilgili bircok calisma yapilmistir. Eskiler, miizikle birlikte 6zellikle sevda hastaligini
tedavi etmeyi denemislerdir. Bugiin bir¢cok rehabilitasyon merkezinde miizigin tedavi

unsuru olarak kullanilmasi onun ruha nasil etki ettigini gosterir. Hatta fizik ile metafizik



60

arasindaki baglantiyr bile bu bakimdan degerlendirmemiz miimkiindiir. Somut bir
durum olan miizik soyut bir varlik olan ruhun alanina girmektedir.

“Islamiyet insanlarin maddi ve manevi hichbir hususiyetini reddetmez. Tersine
insanda yaratuistan mevcut olan biitiin hususiyet, kabiliyet ve istidatlarin en uygun ve
en miikemmel bir sekilde gelistirilmesini ister.” (Uludag, 1999:13). Meseleye bu
yoniiyle baktigimiz zaman eldeki imkanlarin higbirinin alelade olmadigini, hepsinin
yaratilisin gayesi icerisinde bir roliiniin oldugunu goriiriiz. Kalin Musa’nin oglu Veysel
Bey’in musiki yeteneginin kuvvetli olmas1 hasebiyle Hizir Paga’nin yegeninin tedavisi
icin cesitli ezgiler calmasi, musikinin tedavi unsuru olarak ne kadar etkili oldugunu
gosterir. Hizir Pasa’nin yegeni acik¢a sevda hastaligina tutulmustur. Sevdigi kiz bir
kalyonla uzaklara gitmistir. Dolayisiyla ona ulagma ihtimali ¢ok diisiiktiir. Bu sebepten
bir tiirlii toparlanamayan bu delikanliya musikinin etki edebilecegine karar verilmistir.
Bu vesileyle Veysel Bey’in hastay: iyilestirmesi beklenir (s.54-56). Kalin Musa da
hangi hastaliga hangi makamin iyi gelecegini bilir. Bu tedavi neticesinde iyi bir {icret
alacagini diistindiigii i¢in bilgilerini ¢ekinmeden sergiler. “Miisikinin iyilestiremeyecegi
dert yoktur. Hiiseyni makami yegeninizin yiiziinii giileg, icini miisterih kilacaktir. Izin
verin de mahdumum bir kogekce calsin!” (s.54). Gergekten de Veysel Bey’in caldigi
kogekce Pasa’nin yegeninin yiiziinii giileg¢ bir hale getirir. Bu konuda Serrac: “Eskiler
‘sevda’ (Histeri) hastaligini hos nagmelerle (1ib-i savt) ile teddvi ederlerdi. Bu sayede
hastaligin illeti zdil olur ve sithhata kavusurdu” (Uludag, 1999:285) demektedir.
Binlerce yil Orta Asya’da samanlar miizigi tedavi unsuru olarak kullanmislardir. Bu
konuda en biiyiik caligmalardan birine de Farabi imza atmistir. Onuncu yiizyilda Farabi
miizikle hastaliklarin iyilestirilebilecegini ve hangi makamin neye iyi gelecegini
sOylemistir. “TUMATA” bu konuda onemli caligmalar yaparak hangi makamin hangi
hastalig1 tedavi ettigini ayrintili olarak ortaya ¢ikarmistir. Bu makamlarin kisaca etkileri

sOyledir:
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Tablo 2. Tiirk Miizigi Makamlar1

RAST MAKAMI NESE VE HUZUR VERIR
REHAVI MAKAMI SONSUZLUK FIKRI VERIR
SABA MAKAMI HUZUN VE ELEM VERIR
NIHAVENT MAKAMI LEZZET VE FERAHLIK VERIR
USSAK MAKAMI GULME HISSI VERIR

MAHUR MAKAMI CESARET VE KUUVVET VERIR
HUSEYNI MAKAMI SUKUNET VE RAHATLIK VERIR
HICAZ MAKAMI TEVAZU VE COSKU VERIR
ZIRGULE MAKAMI UYKU VERIR

BUSELIK MAKAMI KUVVET VE ERK VERIR
ISFAHAN MAKAMI KAABILIYET VE GUVEN VERIR
BUZURK MAKAMI KORKU VE KASAFET VERIR

Veysel Bey’in ¢aldigi Hiiseyni makami Farabi’nin de yillar 6ncesinden etkisini
anlattigr siikinet ve rahatlik yoniinden Pasa’nin yegenine tesir eder. Veysel Bey’in daha
sonradan caldig1 hiizzam eser Pasa’nin yegenini derinden sarsar ve dliimiine yol agar.
Durum ironik bir gekilde ele alinsa da musikinin tesirini anlatmasi bakimindan
onemlidir. Masuro Emoto’nun yakin tarihte su kristalleri iizerinde yaptig1 deney giizel
sOziin etkisini ispatlar niteliktedir. Su kristallerine sOylenen giizel sozlerin onlarin
sekilleri lizerindeki olumlu etkisi, sesle beden ve ruh arasindaki iliskiyi gdz Oniine
almas acisindan ¢ok onemlidir (Ak, 2009:234).

Katip Celebi de seslerin insan iizerindeki etkisine atfen sunlar1 sdylemektedir:
“Mutlak seslerin ruhlarda ve bedenlerde tesiri kararlidir, inkdr olunmaz. Eger ses
olgiisiiz ve ¢irkin olursa nefret yoniinden tesir eder. Eger olciilii ve tabiati uygun olursa
ragbet ve benimseme yoniinden tesir eder. Ruhlarin ondan etkilenmesinden bedenlerde
izi olur ve sahibi o tesiri anlayip bilir, meger ki tedaviye muhtag, mizaci bozulmug biri

>

olsun.” sozleriyle ozetler.” (Ak, 2009:231). Bu diisiince sadece Pasa’nin yegeninin
olimii olayinda degil romanin tamaminda goriiliir. Ciice Efendi’nin Asim’1n bestesinde
yaptig1 bozma isi de kotii bir tesir yaratir. Ayrica ney sesinin olusturdugu dinginligi

Eflatun’la Neyzen Ibrahim Dede’nin bulundugu sahnelerde gorebiliriz. Hayaletin kol
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gezdigi sahnelerde duydugumuz ses ise insana iirperti ve tiksinti verir. Oliilerin
cikardigr ciglik sesleri, upirlerin sapirtilari, ifritlerin kahkahalar1 vb. (s.41). Bu seslerin
hepsi ortam ile biitiinlesir.

Suskunlar’da, musiki sadece bir figiir degildir. O romanin dogasim belirleyen,
hakikatin en biiyiik araglarindandir. Musiki tek basina ele alinmayip tasavvufi yonii
iizerinde durulur. Musikinin ezoterik yonii romandaki her vakada kendisini gosterir.
“Eflatun’un tasavvufi merhaleleri birer musiki makami olan cargdh, segih ve diigdh
taksimleri ile kat ettikten sonra yegdh makaminda Yaradan’la yekviicut olmasi, musiki
ile tasavvufun bir araya gelerek birbirini biitiinlemesi yoniiyle dikkat cekicidir.”
(Kocakoglu, 2010:309). Tasavvufi sdylemin, musiki iizerinden yapilmasi neticesinde
ortaya yine tek sonuc ¢ikar. Insanmin kendini olgunlastirarak insan-1 kAmil olmas1 ve
yaraticiyla tek viicut olabilmesi. Nihai hedef budur. Pisagor’un “Feleklerin Ahengi”
(Eco, 1999:56) teorisinin altinda yatan gercek nedeni de burada bulabiliriz. Romanin
diinyasinda ayrintilarda yer bulan “Feleklerin Ahengi” kurami aslinda vahdet-i viicut
anlayisinin farkli bir yansimasidir. Hayat veren nefese sahip olabilmek icin insanin
benliginden vazge¢mesi fenafillah mertebesine ulagsmasi gerekir. Bunun disinda kalan
her sey arizidir. K&hin’in gordiigii hakikat de budur. Roman sessizlikle sonlanir. Ciinkii
gercek musikiyi dinleyebilmek i¢in ses bile bir araz olabilir. Musikinin en giizel hali
onu dinledikten sonraki sessizliktir. Kdmil insanin da ulasmasi gereken mertebelerden
biri som sessizliktir. Suskunlukla neticelenen sema durumu, musikinin de mahiyetini

ortaya cikarir.

2.1.8.4. Sembolik Soylem: Dil ve Otesi

Dinin, mistisizmin ve kutsal olanin s6z konusu oldugu biitiin ortamlarda
sembollere dayali bir seyler bulmak miimkiindiir. Son donem romanlarinin 6zellikle
kendisine semboller vasitasiyla bir yol agmasi, giiniin klise konularindan kurtularak
emsalleri arasindan siyrilabilmesini saglamaktadir. Semboller vasitasiyla kendisini
giindemde tutan romanlar okurlarina biiyiik bir gorev vererek kendilerini yenilemelerini
saglarlar. Iser’e gore; “metin, bilindik kodlarin yazar tarafindan sifrelenmis
biitiinliigiinden olusmaktadir.” (Ekiz, 2007:123) Okuyucuya diisen bu sifreleri
cozebilmektir. “Dolayisiyla, sembollerin imajlara acitlimindan ortaya c¢ikarilacak

coziimlemeler; tahlil denemesinde asama kaydetmemizi saglayacaktir.” (Arslan,



63

2007:499). Sembolik soylemin, dzellikle biiyiik mutasavviflar tarafindan kullanilmasi
giiniin romancilarina da konusu tasavvuftan gecen eserlerinde, farkli bir anlatim
biciminin kapilarin1 acar. Sembolik sdylemin tasavvufi sdylem igerisindeki mahiyetini
anlayabilmemiz i¢in oncelikle sembol kelimesinin manasini anlamamiz gerekir.

“Sembol” terimini, “isaret” teriminden ayn diisiinmek gerekir. Sembol,
“tastyan” anlamina gelen, Latince “symbolus”, Yunanca “symbolon” kelimelerinden
gelmektedir (Cakmaklioglu, 2005:385). Sembol, isaret teriminden daha stimulliidiir.
[saret terimi daha kisith bir anlam dagarcigima sahipken sembollerin ihtiva ettigi anlam
dagarcig1 cok genistir. Isaret ve sembollerin olusum asamalari da onlarin birbirinden ne
kadar farkli oldugunu gosterir. “Sembol bir seye gonderme yapar; fakat tek bir seye
indirgenemez.” (Durand, 1998:53) Mircea Eliade’nin de belirttigi gibi semboller
baglami1 ne olursa olsun her zaman gercegin birka¢ alaninin birligini agiga c¢ikarir
(Durand, 1998:69). Dolayisiyla isaretin sinirliligr i¢inde kalmadan sembol kelimesinin
genis perspektifini gormek gerekir. Onun isaret ettigi anlam igerisindeki “tasiyan”
sOzciigii, lizerinde durulmasi gereken bir sozciiktiir. Tasimak eyleminde en az iki taraf
gereklidir. Siiphesiz bu iki taraf da madde ve mana alemleridir. Semboller, somut
gerceklikleriyle madde alemine bagli olmalaria ragmen kisiyi ulastirmak istedigi hedef
noktasinda mana alemine kapilar1 acar. Bu ozellikleriyle “sikistirilmug bir enerji
kaynagi” (Ozcan,2005:109) vazifesi goriirler.

Semboller, daha genis bir ifade imkan1 sagladigindan dilin imkéanlarin1 genisletir.
Direk soyledigi hususlarin yaninda ima ve mecaza agik yapisi kelimelerin kifayetsiz
kaldig1 noktada bir ¢ikis kapist olusturur. “Kelime maddi ve duyulur seyler (miilk)
diinyasina aittir, oysa gercek anlam maddi olmayan bir dlem (melekiit) ile ilgilidir.”
(Izutsu, 2000:340). Wittgenstein’in ifadesiyle, “Bir soz ancak yasamin irmaginda
anlamhdrr.” (Goktiirk, 2010:32). Semboller de yasam 1rmagina gitmek icin en énemli
aractir. Ciinkii o, bireysel ya da kolektif suur altindan kaynaklanir, istege bagh
iiretilemez (Cakmaklioglu, 2005:389). Sembolik dil bu yoniiyle de dogal dilden daha
genis bir imkana sahiptir. Bilingdisinin sonsuzlugu onu giinliik dilden ayirir. Semboliin
tasiyici rolii biling ile bilin¢dis1 arasinda da kurulmus olur.

Sembollerin bir yiizii somut bir yiizii soyuttur. Fakat onun temel amact kisiyi
hakikate gotiirmektir. “Sembolizm sozciigiiniin tiim islevi ya da varlik nedeni fikri

simgelestirmektir. Yani sonucta, onun olabildigince algilanabilir ve benzesik bir
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temsilini sunmaktir.” (Guenon, 2004:103). Bunu yaparken de kisileri o bilgiye yavas
yavas hazirlar. Sembolde siirekli bir fikri acilma s6z konusu oldugundan kisiler elde
ettikleri bilgileri 6ziimseyerek elde ederler. Boylelikle semboller kisiye farkli tecriibe
alanlarinin bilincine varma imkén1 verir (Cakmaklioglu, 2005:386). Tiim bu sebepler,
mistik egilimi olan kisilerin sembollere yonelmesini saglar. Ozellikle dini egilimlerin
icerisinde gordiigiimiiz sembolik dil Islam Tasavvufunun da vazgegilmezlerindendir.
Birgok mutasavvif sembolik dili kullanarak yasadiklar1 tecriibeleri anlatmis
etraflarindaki kisileri irsad etmislerdir. Tasavvufi sOylem icerisinde sembollere
bagvurulmasinin bircok sebebi vardir. Sembolik sdylemi tercih eden mutasavviflar bu
sebeplerden bazilarim1 kendilerine dayanak gostererek anlatimlarini bu yolla
gerceklestirmislerdir.

Sembolizm insanin 6ziiniin bir parcasidir. Zamanla sekil degistirse de
sembollerin kaybolmasi miimkiin degildir. Bir donem kullanilmayan semboller bagka
bir donemde yogun olarak kullanilabilir. Semboller gercekligin bir yoniini degil
birbiriyle celisik gibi goriinen bir¢ok yoniinii ayni anlam smrlar igerisinde verir
(Cakmaklioglu, 2005:386-387). Kuantum fizigiyle sembolik sdylemin bu anlamda
benzestigini sdylemek miimkiindiir. Kuantumdaki zitlarin birlikteligi sembolik sdyleme
benzemektedir. Sembolik dil, tasavvufi sdylemin en 6nemli parcalarindan bir oldugu
icin, tasavvufla kuantumun yakinlagsmasini da saglamaktadir.

Ebu Zeyd’e gore sufilerin dili sembol ya da isaret dilidir (Cakmaklioglu,
2005:390). Sufiler ilahi hitabin sonsuz anlam seviyesine ulasinca bunu aktarabilmek
icin sembol, veciz, kompleks ve paradoksal ifadelere basvurmuslardir. Nitekim
Seriati’ye gore de dinin insan diisiincesinin ve bilimin gelismesiyle anlam kazanacak
imaj ve sembollerle konusmasi zorunlu oldugu igin dinlerin dili semboliktir
(Cakmaklioglu, 2005:395). Birgok Islam bilginin ve mutasavvifin savundugu sembolik
dilin tasavvuftaki kullamm amagclart degiskenlik gosterir. Tasavvufi tecriibenin
ifadesinin imkansiz olmasindan dolay1 bir¢ok sufi, sembol kullanmaya mecbur kalir.
Nifferi’nin ifadesiyle, “goriis ne kadar genislerse ifade de o kadar daralir.”
(Cakmaklioglu, 2005:404). ifade daraldig: igin de sufi sembollere bagvurarak anlami
genisletmeye calisir. Diger bir sebep ise bilgiyi ehil olmayanlardan saklamaktir. Zira
ehil olmayanlarin ulastiklar1 bilgi onlar kiifre de gotiirebilir. Bu durum ise hi¢ de arzu

edilmeyen bir sonug ortaya ¢ikarir. Ortamda bulunan insanlar arasinda bdyle bir ayrima
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gidilerek sufilerin kendilerini anlayan ehilleriyle yasadiklar tecriibeyi paylasma imkén1
dogar. Nitekim Peygamber efendimiz bir hadisinde; “Hikmeti, ehli olmayanlara verip
de onlara zulmetmeyin, yine ehil olanlardan saklayp da onlara da zulmetmeyin.”
(Cakmaklioglu, 2005:410) der. Serrac da sembol icin; “soziin zdhirinin altinda yatan,
ehlinden baska kimsenin anlayamadig: gizli mana” (Cakmaklioglu, 2005:408) seklinde
tanim getirerek semboliin bu islevine dikkat ¢eker. Sembolik dil kullaniminin diger bir
sebebi ise sufilerin oOldiiriilmelerine sebep olabilecek hallerden korunma istegidir.
Aslinda bunun da altinda yatan sebep; o bilginin ehli olmayan insanlarin, onlar1 yanlig
anlamalan sebebiyle olusturacaklart kars1 tepkidir. Her ne kadar boyle sebepler sufileri
sembolik dil kullanimina sevk etmigse de asil sebebin sufilerin yasadigi ilahi tecriibenin
dogal dille ifadesinin miimkiin olmamasindan kaynaklandigi asikardir. Sufilerin
yasadig1 tecriibe, ifade ettiklerinin Otesinde bir derinlige sahiptir. Bu ylizden, “bizim
ilmimiz igaret ilmidir. Soze doniisiirse gizli kalir.” denilmistir. Yine bu hususa igaret
eden bir baska soz de, “drif soylediginin fevkinedir.” (Cakmaklioglu, 2005:406)
seklindedir.

Mahmut Erol Kili¢’in; “Aslinda bir manada tasavvuf da tek basina bir siirdir;
dine cosku, anlam, ritim katmak suretiyle onu siirsel kilar.” (Kilig, 2009:11) s6zleriyle
tasavvufi sdylem ile siir dilini aym1 gormesi yasanilan tecriibi halin ifadesinin
zorlugundan kaynaklanir. Nitekim siir de amag kalbe seslenebilmektir. Sufinin yasadigi
tecriibe de yer yer akil kurallarim asar kalbe dogrudan etki eder. “Sembolik dil agiklama
ve izaha dayanan diger ifade tarzlarina nazaran daha etkilidir. Ciinkii sembolizm
biiyiiler. Akla hayadl ve vicdan araciligiyla ulasirken, kalbe dogrudan temas eder, tesiri
derin olur, tekrar edildikce mahiyeti ortaya cikar.” (Cakmaklioglu, 2005:402). Goniil
birligi yasayan tasavvuf ehli kullanilan sembollerle gizli bir anlagma icerisindedirler.
Tanpinar’in veciz ifadesiyle; “Insan kalbi, baskalarimn duygularina ancak kendi
tecriibeleri nisbetinde aciktir.” (Kafadar, 2010:15).

Semboller, bir anlamda anlami acarken, bir anlamda da anlami gizler. Bir konu
hakkindaki gizlilik o konuya vakif olmayanlar i¢in gecerlidir. Semboller onun sirrina
vakif olanlar icin sembol olmaktan ¢ikarlar. Bu yiizden sembolik sdylem siradan kisiler
icin gecerlidir. Ibn Arabi’ye gore Kur’an, Hz. Peygamberin hakikatini miisahede ettigi
bir kitap oldugu icin ondaki kapali ifadeler Hz. Peygamber i¢in gecerli degildir. Onun

hakikatine eremeyenler i¢cin sembolik bir dilden bahsedilebilir. Hakikati miisahede
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edemeyen iginse sadece Kur’an degil biitiin alem bir sembol hiikmiindedir. Oysa
hakikati miisahade eden i¢in sembollerin arasindaki i¢-nihai gerceklik s6z konusudur
(Cakmaklioglu, 2005:397-398). Sufilerin kullandig1 sembolik dil de bu bakis acisiyla o
sembollerin nihai gercekligine vakif olamayanlar i¢in sembol olarak diisiiniilebilir. Ayni
hal icerisinde olanlar icinse gercekligin ifade tarzi olarak kabul edilebilir. Aslinda
mutlak manada gizlilik esyanin tabiatina da aykindir. Gizem olarak belirtilen seyler ise
kisilerin olgunlasamadig1 seviyelerden ibarettir. Semboller de kisileri bu somut alemden
cikararak, kendi kelime anlamindaki gibi ifade edersek, “tasiyarak” mana alemine dogru
gotiiriir. “O, kendi var olusunu arka plamindaki anlam alamindan alir.” (Ozcan,
2005:109).

Kisiler sozciikleri kendi tecriibelerine gore anlamlandirarak verdikleri hitkmii de
bu sayede belirlerler. “Sozciik aslinda bir semboldiir ve onun anlamini belirleyen,
sozciigii duyan kisinin zihninde canlanan diisiinceler, imgeler ve duygulardir.”
(Whitehead, 2009:18). ‘Suskunlar’ romani da, sembolik anlatim bi¢imini yogun bir
sekilde kullanir. Bunun edebi sebeplerinin yaninda tasavvufi sOylemin etkisiyle de
gerceklestigini ifade etmek gerekir. Tasavvufi sahsiyetlerin veya tasavvufi konularin
islendigi metinlerde sembolik sOylemin bir tasavvufi sdylem araci olarak kullanildigi
goriiliir. Tasavvuf icin sOylenen en meshur ifadelerden biri onun kal degil hal ilmi
oldugudur. Romancinin yasanilan tecriibeyi sdze doniistiirme esnasinda biiyiik zorluklar
yasayacag asikardir. Bu sebepten 6tiirii soziin yetisemedigi anlam alanlan igerisinde
sembollere bagvurarak anlami genisletmesi gerekmektedir. Kullanilan semboller,
anlatilmak isteneni vermesi yaninda bazi sufilerin anlatim metotlarinin metinlerarasi
izdiisiimiinii de olusturmaktadir.

Suskunlar romaninda goze c¢arpan en Onemli sembolizm sekli say1
sembolizmidir. Ozellikle yedi sayisi iizerinden yogun bir anlatim sekli olusturulur.
“Yedi sayisiun ozelligi, ilk kamil sayt kabul edilmesidir.” (Cetinkaya, 2008:73).
Romandaki olgunlasma fikri de bu say1 iizerinden gerceklestirilir. Yedi, sadece bir say1
olarak kullanilmayip, metnin kurgusunun da 6nemli bir pargasi olur. Eflatun’un evinden
cikarak Galata Mevlevihanesi’ne dogru gittigi gilizergahta yanilma sayis1 yedidir. Bu
sebeple Hiristiyanliktaki yedi biiyiik giinah1 tagiyan insanla karsilagsmis olur (s.83-122).
Eflatun bu yolculuga ¢ikmadan 6nce de yedi sene sandik odasinda kalir (s.82). Hizir

Pasa’nin mehteran1 yedi katlidir (s.15). Davut, musikiyi yedi senede Ogrenir (s.30).
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Tagut’un oldiirmek istedigi sehrin en biiyiik musiki {istatlar1 da yedi kisidir. Roman
boyunca yedi sayisina olan gonderme oldukca fazladir. Nerede sayisal bir durum olsa
yedi sayisiyla karsilanir. Bu saymnin disinda iki yerde dokuz (s.46,191), bir yerde on
dokuz (s.191), bir yerde de ii¢ ve kirk (s.17) sayilar1 kullanilir. Romanin sayisal ritmini
ise yedi sayist saglamistir diyebiliriz. Benzer yontemler sufiler tarafindan da yapilmistir.
Sufiler eserlerini olustururken belli basli sayilara gore tasarlama yoluna gitmistir.
Sayilara atfedilen kutsallik, onlarin sembolik olarak verdigi anlamlar bu sekildeki
kullanimlarin sebeplerini olusturur. Ornegdin; Fatiha suresi yedi ayetten miitesekkildir.
Bu yedi ayetin, Kur’an’in bir 6zeti oldugu ifade edilir. Islam’da mistik hiyerarsi yedi
sayisiyla saglanir. “Bedenin yedi letafet’inden, hassas noktasindan” (Schimmel,
2000:161), soz edilir. Yine tasavvufta salikin asmasi gereken yedi nefs mertebesi
bulunur. Tasavvufta yedinin konumuna dair ornekleri ¢ogaltabiliriz. Fakat ozellikle
sunu belirtmek gerekir; yedi sayist bilgeligin ve olgunlasmanin sayisi olarak kabul edilir
(Schimmel, 2000:140). Dort ve iiciin toplayicist olmasi bakimindan hem madde alemini
hem de mana alemini icerisinde barindirir. “Ney’in yedi deligi, insamin yedi azay-i
zahirisine isarettir” (Yice, 2005:73). Romandaki ney imgesi diisiiniildiigiinde
ulasilmak istenen sesin niteligi de ortaya cikar.

Siiphesiz ‘Suskunlar’ romanindaki yedi sayisina olan yogun gonderme Islam
Tasavvufunun etkisiyledir. Fakat bunun yaninda bati eksenli etkilenmelerden de
bahsetmek gerekir. Augustin’e gore sayilar; “ilahi bilgeligin formu ve insan ruhunun
taniyabilecegi sekilde diinyada var olusudur” (Kiigiik, 2009:379). Ozellikle Pisagor’la
birlikte sayilar, alemin diizeninin 6nemli bir pargasi olmus ve gizemli olaylarin ¢6ziim
arac1 olarak kullamilmistir. “flahi hazret ile dlem arasindaki baglantiyr saglamast
yoniiyle Ibnii’l Arabi’ye gire sayr bir berzah hiikmiindedir. Ciinkii Allah, evrendeki
varliklart sayilarin dlgiistiyle insa ve icat etmektedir. Bu yoniiyle sayilar, dlemin deruni
kozmik dili olarak da nitelenebilir.” (Kiiciik, 2009:380). Bat1 hikmetinin Dogu eksenli
oldugu diisiiniildiigiinde benzer ifadeleri gormenin miimkiin oldugunu miisahede ederiz.
Osmanh siiri de biiyiik ¢cogunlukla Platon’cu ozellikler tasir, onun felsefesi Dogunun
hikmeti olarak kabul edilir (Kilig¢, 2009:163). Eflatun’un Dogu hikmetini Batiya tasidigi
diistiniildiigiinde romandaki Eflatun karakterinin benzer bir sekilde semboller arasinda
da tiistlendigi rolii gorebiliriz. Seyahati esnasinda yedi biiylik giinaha ugramasi ayni

zamanda nefsin yedi mertebesini de diislindiiriir. Yedi sayisi bir yoniiyle bati
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mistisizmine bir yoniiyle de Islam tasavvufuna géndermede bulunur. Aslinda derin
manaya indigimizde dinler iistii bir anlayisla tasavvufun iist mertebelerine ulaganlar i¢in
ayriligin kalmadigint gézlemlemek miimkiindiir. Suskunlar romanindaki yedi sayisinin
yogun kullanimi onun alelade bir iislupla islenmedigini olaylarin akisim farkli yonlere
cektigini gbz Oniine serer. Yedi musiki iistadi Yunan felsefesindeki yedi akil adam
hatirlatir. Ibn Mesere’ye gore de veliler yedi dereceye ayrilir; “Bunlar; dogru bir tévbe,
nefs miicahedesi, hevdya muhalefet, fuzuli seyleri terk etmek, sabir, isdr ve riza,
miisahade ve murdkabe makamlaridir.” (Bardake¢i, 2005:188). Ayrica tigler yediler
kirklar olarak bilinen tasavvufi hiyerarsiyi de diisiindiiriir. Bunlarin bir arada kullanimi
da tasavvufi acidan balkidiginda zithk arz etmez. Ciinkii romanda kullanilan bu
sembolik dille anlam, kendisini hemen ortaya koymaz gittikce genisleyerek romanin
canliligini da percinlemis olur.

Yedi sayisinin sembolik kullaniminin yaninda kutsal nefes sembolizminden de
bahsetmek miimkiindiir. Allah (cc)’in insan ruhuna kendi nefesinden iiflemesiyle ona
bahsettigi ilahi boyut hem Bati mistisizminde hem de Dogu hikmetinde dnemli bir yap1
tasim olusturur. ibn Arabi bu durumu s6yle aciklar: “Hakk zéhiren goriinen her seyin,
batinen, ‘Ruhu’dur. bu anlama gore O, Batin olan’dir. Ve O’nun, dlemin dogal
siretlerine olan nisbeti bedeni iddre eden rithun bedenin siiretine olan nisbeti gibidir.”
(Izutsu, 2005:83). Suskunlar roman1 da zahiri ve batini olarak iki yonlii bir romandir.
Romanda kutsal nefese erisenler ile erisemeyenler de catismanin iki ayagini
olusturmaktadir.

Roman daha baslarken zahir ve batin isimlerinin sembolik kullanimiyla baslar.
Ik ciimlede Saban ayninin on dordiincii gecesinde biitiin olaylarm basladigim
gormekteyiz. Nitekim ertesi gece ‘Berat’ gecesidir. Arabi diisiincesinde de aym ilk on
dordii zahir sonrasi ise batindir (Miftah, 2009:647). Romana bu anlayisla baktigimiz
vakit, zahir olarak goriinenlerin son gecesiyle roman baglar, roman batin olana dogru
ilerler. Aslinda okuyucudan da istenen bu batin1 gérebilmesidir. Fakat siiphesiz herkesin
bunu bu sekilde okumasi miimkiin degildir. Tasavvufi anlayista da zahiri yon herkese
hitap ederken batini yon ise seckinlere hitap eder. Bu agidan bakildiginda romanda iki
tirlii okuma edimiyle karsilagiriz. Sembolik dil de bu okuma edimlerinin temel
sebeplerinden birini olusturur. Sembolik dil zahiri ve batim1 birlestirme yoniinde de

paradoksal bir durumu ortaya koymaktadir. Roman boyunca gelisen vakalara da zahiri
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ve batini acidan bakmak miimkiindiir. Nitekim romanda Hz. Isa Zahir ismiyle, Yiice
yaratici ise Batin ismiyle karsimiza ¢ikar. Batin olan gizlidir ve onun vekili olan Zahir
dogrulugu anlatmak adina diinyada var olur. Kutsal nefese sahip olmak icin Tagut ve
onun iglerini goren Ciice Efendi yogun bir caba icine girer. Kutsal nefesten kasit
Olumsiizliige sahip olmaktir. Yiice yaraticinin tevecciithiine mazhar olmak, onun kutsal
nefesinden bir parcaya sahip olmak kaydiyla insan, diger varliklardan ayrilir. Fakat
onemli olan da bu diinyada o kutsal nefese deger oldugunu gosterebilmektir. Seytanin
isi de bu durumu bozmaktir. O kendi iddiasini ispatlamak icin insani kutsal nefesten
uzaklagtirarak hayvandan daha asagi bir mertebeye siiriiklemeye calisir. iste bu ezeli
miicadele yani seytan-insan miicadelesi kutsal nefese erisme miicadelesi olarak
sembollestirilmistir.

Dikkati ¢eken diger bir sembolik durum da Efldtun’un evinden c¢ikip Galata
Mevlevihanesi’ne dogru yaptig1 seyahat sembolizmidir. Seyahat-sefer sembolizmini
bircok tasavvufi eserde gérmek miimkiindiir. Ibn Arabi Futuhat'inda sufinin ruhani
miracindan bahsederken seyahat sembolizmini kullanir. Yedinci semada Hz. Ibrahim ile
goriisiir, ardindan Beytullah seferiyle vuslata erisi anlatir (Cakmaklioglu, 2005:415).
Yine Attar meshur eseri Mantiku’t-Tayr’da Simurg’un hikdyesini essiz fabl 6rnegiyle
bir sefer motifine oturtur. Neticede kuslarin gegcmesi gereken yedi makami temsil eden
yedi vadiden soz edilir (Attar, 2004:42). Eflatun’un yedi biiyiik giinah1 gecerek ney
sesine ulagmasi, Galata Mevlevihanesi’'nde gercedi kesfetmesi siiphesiz bu anlati
geleneginin bir devami niteligindedir. Anar, tasavvufi sdylemin bu seklini kullanirken
Bati felsefesinden de yararlanmistir. Eflatun’un yedi yil sandik odasinda kalmasi
magara alegorisinin yaninda onun hazirlamis evresini de olusturur. Pisagor’a gore
hayatin sikintilaryla imtihana ¢ekilen kisi 6nce kendi i¢ine doner, boylelikle hakikatin
ona seslenisini isitebilecek olgunluga gelir ve ancak ondan sonra acligin1 gidermek i¢in
hakikatin pesinden yola diiser (Ipekoz, 2010:13). Sefer sembolizmi olusturulurken hem
batil1 kaynaklarin hem de dogulu kaynaklarin etkisinden bahsetmek miimkiindiir. Nihai
hedef gbz Oniine alindiginda ise tasavvufi bir sdylemin olusturulmak istendigi
belirtilebilir. Salikin olgunlagsma siireci anlatilirken kullanilan sefer-seyahat sembolizmi
tasavvufi gelenegin vazgecilmezlerindendir.

Romanda ¢ok az yerde gecse de kilit ifadelerden birini olusturmasi1 bakimindan

ayna sembolizmine de yer verildigi goriilmektedir. Romandaki karakterlerden bir olan
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Kahin, gercegi bir ayna vasitasiyla izleyebilmektedir. Aynaya bakarak olacaklar
anlatan Kéhin, romanin sonunda ayna vasitasiyla hakikatin ne oldugunun farkina varir.
Romanin ulagmak istedigi hakikat ayna vasitasiyla okuyucuya aktarilir (s.268). “Ayna,
Ibn Arabi’nin tecelli anlayisim agiklamakta en stk bagvurdugu sembollerden birisidir.
Ayna tek bir hakikat olan viiciid veya Tanri, miimkiinler ise bu aynadaki siretlerdir.”
(Ulug, 2009:123). Arabi, evreni yiice yaraticinin viicudunu yansitan dev bir ayna olarak
gordiigii icin hakikatin en giizel miisahede yeri de insan-1 kamil olur (Ulug, 2009:143).
Insan-1 kadmil boyutuna erisen Eflitun bu aynanin bir cilasi hiikmiinde gercegin
izlenebildigi kisi olarak karsimiza ¢ikar. Ayna sembolii gercegin izlenebildigi bir nesne
olarak romanda da tasavvufi sdylemin bir parcasi olarak sembolize edilir.

Suskunlar romaninda kullanilan bu sembollerin disinda farkli sembollere de
rastlamak miimkiindiir. Kopegin, deve pisliginin nefsi sembolize etmesi, kedinin
maneviyatt sembolize etmesi, kullanilan musiki makamlarinin farkli anlamlart
sembolize etmesi gibi bir¢ok farkli sembolden bahsetmek miimkiindiir. Genel olarak
tercih edilen sembolik dilin romanin derin anlamin1 genislettigini bu yoniiyle tasavvufi
sOylemin bir parcasi olarak karsimiza ¢iktigim1 sOylemek gerekir. Bat1 felsefesinin de
etkilerini, kullanilan semboller iizerinde gérmek miimkiindiir. Fakat semboliin kendi
anlam genisligi icerisinde tek bir seyi degil bir¢ok seyi anlattigini diisiindiigiimiizde

romanin i¢-nihai gercekligine yogun bir katkida bulundugunu ifade edebiliriz.

2.1.8.5 Paradoksal Soylem: Zitlarin Birlesimi

Mevlana, Mesnevi’sine “Bisnev” diyerek baslar, oysa o kendisine “Hamug”
demektedir. S6ze dinle diye baslayan birinin kendisini suskun ilan etmesindeki
paradoksal durumun benzerini suskunlar romaninda yasariz. Oyle ki ismi ‘Suskunlar’
olan romanin igindeki giiriilti ve ana argiimanin miizik olmasi bizi dogal olarak
tasavvufi tecriibelerin anlatma sekillerinden olan paradoksal sodylemi irdelemeye
gotiiriir. Hemen hemen birgok tasavvuf erbabi yasadiklar1 ifade edilmesi gii¢ durumlari
anlatma yolu olarak paradokslar kullanmiglardir. Bu anlatim seklini en yogun kullanan
sufiler; “Ibnii’l Farid, Sihdbuddin Siihreverdi, Feridiiddin Attar, Ibnii’l-Arabi ve
Mevldnd Celaleddin er-Rimi..., gibi bir cok siifiyi zikredebiliriz. Bu noktada Ibnii’l-
Arabi zengin kiilliyatiyla bu siifiler arasinda en velid olanmidir.” (Cakmaklioglu,
2005:271).
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Suskunlar romanindaki paradoksal durumu aktarmadan o©nce, paradoksal
sOylemin tasavvufi yasantida yerini irdelemek gerekmektedir. Sufiler, yogun tasavvufi
halleri esnasinda normal insanin anlayamayacag seyler yasar. Bu hali anlatmak veya
soze dokmek cok giictiir. Daha Onemlisi sirr1 ifsa etme gibi bir de engel mevcuttur.
Ciinkii, sirm1 o sirdan anlamayana sdylemek hem c¢ok sakincali haller olusturabilir hem
de sufinin samimiyetini sarsabilir. Tasavvuf erbaplar1 yasadiklar1 yogun hali tagima
zorlugundan dolay1 anlatma istegi i¢ine girmislerdir. Bu hali anlatabilmek i¢in degisik
yontemler mevcuttur. Mistik tecriibeyi ifade etmek kolay bir is degildir. Hatta kimileri
bunun imkansizligi {izerinde durur. Mistik tecriibenin ifade edilebilir oldugunu
savunanlar da bunun yontemleri oldugunu sdylemislerdir. Bunlardan en ¢ok iizerinde
durduklart; “paradoksal dil”, “negatif dil” ve “sembolik dil”dir (Ulug, 2009:38-39).
Kullanilan 6zel dil ile ayni tecriibeyi yasayanlarin anlagmalan kolaylagir. Bunun en
biiyiikk delili Mevlana ile Sems’in ilk karsilagsmalarindaki soru cevap béliimiidiir.
Sems’in sordugu soru halka siradan gelse de Mevlana’nin onu tanimasina yetmistir.

Paradoksal dili tasavvuf erbaplan eserlerinde kullanmislardir. “Mevidnd Fihi Ma
Fih’te insan dogaswn ikili yoniinii tarif etmek icin boyle yapmaktadir; bu, beden ve
ruhun ikiligi degil, imkdnlarwin ikiligidir ve bu ikilik, Miisliiman diisiiniirlerin yiizyillar
boyunca insan durumunu her tartistiklarinda dikkate aldiklart bir durumdur.”
(Schimmel, 2004:228). Yine ibn Arabi de Futuhat’ta benzer bir dil kullanir. Titus
Burchardt, Ibn Arabi’deki paradokslar icin soyle bir aciklama yapmaktadar:

“Sayet Ibnii’l-Arabi’nin eserlerinde herhangi bir sistem varsa bu, birbirine zit
ve birbirini tamamlayan terimlerin yer degistirmesidir. Paradokslarin metotlu bir
sekilde boylece kullanilisi, tabii olarak, belirli bir mefhiim iizerinde zihnini sabitlemeye
meyilli olan bir okuyucunun zihninde hichir fasilaya miisaade etmez. Iste boyle bir
metodun kullamilisi, okuyucuyu, akli ve mantiki diizeni asan sey karsisinda bizzat Ibnii’l-
Arabi’nin  ‘hayret’ diye isimlendirdigi seye dogru siiriikler...” (Cakmaklioglu,
2005:342).

Ibn Arabi’nin, paradokslar iizerinden okuyanin dikkatini cekmesi ve anlamin
derinliklerine siiriiklemesi, yer yer gilinlimiiz edebi eserlerinin de ¢ikis noktasini
olusturabilmektedir.

“Paradoksal dil, herhangi bir konuda bir yazarin diisiincesine carpicilik

kazandirmak, duygulart harekete gecirmek, okuyucuyu diisiindiirmek ve paradoksal
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olmadigi takdirde okuyucunun iizerinde dikkatle diisiinmeyecegi fikirlere ciddi bir
dikkat harcamasm saglamak amaciyla kullandigi onemli bir edebi aractir. Bu goriis,
paradoksal ifadelerin diiz bicimde de soze dokiilebilecegini imd etmektedir.” (Ulug,
2009:38).

Yazar, diiz bir sekilde ifade edebilecegi durumlan yer yer paradokslar kullanarak
farklilagtirabilmektedir. Paradokslarin kullanimi  Ulu¢’un da ifade ettigi gibi
okuyucunun es gecebilecegi noktalar1 daha dikkatli okumasini saglama gayretine
doniigebilir. Zit gibi goriinen olgular1 ayni resim igerisinde verebilme de ancak
paradokslarla miimkiin olur. “Varlik dleminde gozlemledigimiz zithiklar, tasavvuf
anlayisi icinde Allah’in hikmetini tefekkiir etme noktasinda hep ibret verici sey ve
olaylar olarak telakki edilmistir. Bu anlayisa gore zitliklar, siradan akla, mantiga aykiri
goriinen ancak; hakikatte boyle bir aykirilik ve celiskiden Ote bir uyum ve ayniligin
goriildiigii durum ve seylerdir.” (Yiuldirim, 2008:226). Paradokslara bu seviyeden
bakmak anlamin sinirlarin1 agmak i¢in 6nemli bir metot olusturur.

Miizigin temele alindigi bir romanin isminin ‘Suskunlar’ olmasi ses ile
sessizligin anlami ne derece kapsadigimm tasavvufi bir boyutta gosterebilmek adina
oldukg¢a carpicidir. Edebi eserlerde dikkati yogunlastirmada kullanilan bu dilin tasavvufi
yoniine baktigimizda, asil gayesinin bu olmadigini anlariz.

“...mistikler paradoksal dili yasadiklari tecriibenin ve bu tecriibenin objesinin
bizatihi paradoksal oldugu temelinde kullanmaktadirlar. Ciinkii onlar paradokslari sozii
glizellestirmek veya giiclendirmek i¢in degil, zorunlu olduklar: i¢in kullandiklarin iddia
etmektedirler. Bir baska deyisle, mistik baglamda paradokslar, dil diizeyini asar ve
tecriibenin derinliklerine kadar iner.” (Ulug, 2009:38).

Tasavvufi yasantidaki bazi tecriibelerin dille ifade edilebilmesi ¢ok zordur.
“Dolayisiyla basta W.James olmak iizere bircok yazar, sifiydne tecriibenin acikga ifade
edilemez, tavsif edilemez (ineffability) olusunu, mistisizmin biitin zaman ve
kiiltiirlerdeki ortak genel ozelligi olarak zikretmiglerdir.” (Cakmaklioglu, 2005:272).
Sufiler, yasadiklar1 bu igsel tecriibeyi dile doktiiklerinde yasanan hali yansitmadigim
goriirler. Bunun i¢in onu anlatmada paradokslar kullanarak diisiincenin derinlesmesini
saglarlar. Tasavvufi tecriibe esnasinda yasanan saf bilin¢ hali ile sonrasindaki normal
biling arasinda miisterek bir durum bulunmamaktadir. Bu sebeple saf biling halinin

normal bilin¢ haliyle izah edilmesi ¢ok giigtiir. Dolaysiz bir tecriibede idrak edilenleri
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paradokslar olmaksizin ifade etmek imkénsiz hale gelir (Cakmaklioglu, 2005:393).
Ifade edilenler, kisilerin bulunduklari halin diizeyine gore anlam noktasinda degisiklik
gosterir. Siilukuna yeni baslamis biriyle insan-1 kdmil diizeyindeki bir insanin ayni
climleden cikaracagi anlamlarin farkliligi bu durumla aciklanmaktadir.

Paradoksal soylemin 6nemli bir yonii de sdylenmek istenenin anlam diinyasini
acmadir. Anlam diinyas1 genisletilerek kisi belli bir yerde kalmaz. Ciinkii s6z bazen
sOylenmek istenene bir perde olabilir. Sells’in ifadesiyle “Bu apophatic séylem
icerisinde her yeni pasaj, bazi seyleri acip aciklarken bazi seyleri de gizler, orter.”
(Cakmakoglu, 2005:337). Sufi soylemek istediklerini bazilarina agmak isterken
bazilarina da kapatir. Tam da bu noktada yazarin durusuyla sufinin durusu aym diizleme
yerlesir. Yazar anlatmak istediklerini herkese ag¢mak istemeyebilir. Bu sebeple
kullandig1 paradokslarla anlami1 sadece belli bir seviyede olan insanlarin ilgi odagi
haline getirir. Nitekim ‘Suskunlar’ romani1 da okuyucudan belli bir 6n hazirlik ister. Bu
hazirlig1 yapanlar icin anlam genislerken herhangi bir okuyucu i¢in anlam kapalidir.

‘Suskunlar’ romanindaki, ses ve sessizlik batili anlamda bir zithigin mahsulii
olmayip birbirini tamamlayan iki unsur halindedir. Buradaki paradoksal durum
sessizligin icindeki sesi duyabilmeyle ol¢iiliidiir. Ciinkii sessizligin sesini dinleme ancak
belli bir tekdmiiliin sonucunda gergeklesir. Eflatun’un dinledigi sessizlik en giizel
musikidir. Ciinkii onun vardigi birlik noktasinda zitliklar ortadan kalkar normal insanin
erisemeyecegi bir anlam diinyas1 agilir. Zithiklar somut alemde birbirlerinin karsit1 gibi
goriinse de soyut dlemde birbirlerinin tamamlayicisidir. Maddi alemde zitliklar1 ¢cokluk
olarak goriirken manevi dlemde teklik olarak gorebiliriz.

“Karmasadan kurtulmamn c¢aresi oncelikle diisiince sistemimizde onemli bir
degisiklik yaparak mantigimizi Aristo’nun ikili mantigindan kurtarmaktir. Karsitlarin
birligine ulagmak icin Hegel’in eytisim (diyalektik) mantigi yardimci olsa da, asil care
Hem-hem mantiginda yatar. Ciinkii Hem-hem mantigt her var olanda karsit gibi
goriinen ikilemli kavramlarin ayirumint ret eder. Boylece her konuda teklik (vahdet)
coklugun (kesretin) yerini alir.” (Berkmen, 2009:156).

Eflatun’un ulastigi noktadaki sessizlik hali bu paradoksal durumun somut bir
gostergesidir. Ciinkii gergek ses bu sessizlik halinde gizlenmistir. Ses ve sessizlik bu
noktada birbirinden ayrisik degil i¢ icedir. Siiksit, Eflatun’u birlige ulastirsa da ulastig

birlikte var olan tam bir sessizlik hali degildir. Sesin farkli bir a¢ilimini sessizligin
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icinde kesfetmek miimkiindiir. Neyzen Ibrahim Dede, Eflitun’un halini anlattigi
mektupta bu durumu aciklamaya calisir. Soyledigi iki climle bu anlamda onemlidir.
“Efldtun, yegah perdesinde karar etti ve Yaradan’la, yegahta yekviicut oldu.” (s.241).
Bu seviyeye ulastiktan sonra Eflatun aym1 zamanda sessizlikle biitiinlesir. “Ve sessizligi
sessizce dinleyenlerden oldu.” (s.242). Sessizligi dinlemek paradoksal bir durum arz
etse de tasavvufi yasantida anlamin agilmasi sonucu ancak belli seviyedeki insanlarin
erisebilecegi farkli bir hali anlatmaktadir. Yazar, romanin sonunda; “Belki de susmak,
gercegi anlatmanin tek yoluydu.” (s.269) diyerek bulundugu tarafi susmak olarak ilan
etmistir. Marifetin ifade imkaninda, tercih edilen durumlardan biri budur. Susup,
sessizligin icindeki sesi dinleyenlerden olma, sirrin ifsa edilmemesi hususunu da
kolaylastirir. Eflatun’un anlattign gercek, ancak o diizeye ulasanlarin duyabilecegi bir
boyuttadir. “Paradokslar olmaksizin ddetd, hem Allah (cc.) hem de tasavvufi tecriibe
hakkinda konusma imkanumiz ortadan kalkmaktadir.” (Cakmaklioglu, 2005:340).
Yazarin paradokslara bagvurmasi boyle bakildiginda mecburi bir hal alir. Tasavvifi
tecriibeyi yasayanlar bile yasadiklar1 halleri anlatmanin zorlugunu yasamislardir.
Dolayisiyla bir insanin yasadigi tasavvufi tecrilbeden bahsetmek ancak paradokslar
yardimiyla olabilir. Suskunluk, sessizlige ulagsma ve artik bu seviyeden sonra kisilerin
konusmamas: tasavvufi tecrilbbeyi anlatma zorlugunun kurgusal bir zorunlulugu
halindedir.

Romandaki paradoksal durumlardan biri de zahir-batin karsithg seklindedir.
Yaratici “Batin” olarak, Hz. Isa “Zahir” olarak nitelendirilmektedir. Hiristiyan
inancinda Hz. Isa, Tanrimimn oglu olarak kabul edilir. Yazarin 6zellikle bu duruma bir
gonderme yaptigim diisiinebiliriz. Aristo’nun ikili mantigindaki zahir-batin karsithg
olarak degil de tasavvuftaki zahir-batin birlikteligini diisiindiigiimiizde, Hz. Isa ile
yaratic1 arasindaki iliski daha farkli bir bakis acisiyla dikkatimizi ceker. Berkmen bu
durumu soyle agiklar:

“Duista goriinene zahir, icte kalip goriinmeyene batin denir. Zuhur’a ciknus olan
zahir ile gizli kalmis olan batin ayni varligin iki yiizii olup birbirlerini tamamlar. Onlar
karsit olarak tammlamak ikili mantigin getirdigi bir sonuctur. Oysa, hem-hem
mantigimin bakisina gore i¢i olusturan dis, dist olusturan ictir. Aradaki biitiinsel
bagintiyr gorebilmek insamin icinde bulundugu benlik kat ile iliskilidir. Indirgeyici ve

ayirumct bakigla kendini ve cevresini degerlendiren insan icin ic ile dis kesin sinirlarla
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ayrumis durumdadir. Bu kisitlayict bakis acisint asmayt bagaranlar icin ic-dis ayirumi
tiimiiyle yapay bir tamimdan ibarettir.” (Berkmen, 2009:172).

Romandaki Zahir ve Batin isimlerini anlamlandirabilmek icin kisinin durdugu
yeri bilmesi gerekir. Ik bakista bir paradoksal durum goz Oniine carpsa da tasavvufun
derinliklerine inmeyi basaranlar icin zithik degil birlesme s6z konusudur. “Zdhir-bdtin
diializmi, hakikat ile siiret arasindaki esasli bir ayirumi degil, yegdne olan hakikatin
farkly vechelerini ve onlarin anlamly biitiinliigiinii ifade eder.” (Cakmaklioglu,
2005:291).

Isimler iizerinden yapilan paradokslar bununla sona ermez. Mevlevi Seyhi
Nuvarif Bursevi Hazretlerinin ismi de incelemeye degerdir. Nuvarif Bursevi Hazretleri,
Mevlevi seyhi olmadan 6nce acimasiz bir zalim olarak hikaye edilmektedir. Yasadigi
olaylar neticesinde doniisiimiinii gerceklestirmistir. Firavun olan ismi Nuvarif’e
doniigsmiistiir. Ama firavunluk hala ismi {izerinde mevcuttur. Bu durum insanin
ontolojik aciliminin bariz bir gostergesidir. Zira insan kendisinde barindirdigi hasletler
bakimindan hayvandan daha asagi, melekten daha iistiin bir hale gelebilme becerisine
sahiptir. Firavun olmak veya Nuvarif olmak, isim {iizerinde yapilan oynama kadar
dogaldir. lyiden kétii, kotiiden iyi ¢ikabilir. Nitekim Ciice Efendi de vaaz veren bir hoca
olarak goriinmesine ragmen yaptiklariyla seytandan daha asagi bir seviyeye gelir.
Yasadigi ask duygusu, zamanla hasete doniisiip kendisini, cevresindeki insanlart
acimasizca Oldiirebilecek seviyeye getirir. Bu baglamda ask duygusunun da paradoksal
olarak kurgu diizeyinde kullamildigin1 diisiinebiliriz. Biitiin bunlar, tasavvufta
uygulayabilecegimiz hem-hem mantiginin birer izdiisiimiidiir. Ayn1 olgu insan1 hem iyi
hem de kotii yapabilir. Insan “LA” deme kabiliyetiyle hem insan-1 kimil diizeyine
ulasabilir hem de seytanlasabilir.

Roman boyunca kisiler hayat veren nefesin pesindedir. “Hayat veren nefes”
romandaki paradoksal durumlardan bir digeridir. Ik bakista gorebilecegimiz anlam,
maddi bir nefes seklindedir. Insam1 diger mahliikatlardan ayiran temel prensip, onun
rahmanin nefesiyle kutsiyet kazanmasidir.

“Nefes ise, nefes alamin icinde gizlidir. Bdtinda iken bdtimin, zdhirde iken
zahirin hiikmiindedir. Batinda ilk, zdhirde ise sondur. Allah ile mutlak yokluk arasinda

bulunup, her ikisinin ozelliklerini tasiyan bir berzah oldugu icin amdnin iki yonii vardur.
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Hakka ait bdatin yonii, halka ait zdhir yonii. Batin yoniiyle Hakkin nefesidir, zdhir
yoniiyle biitiin dlemin zuhiir ettigi ilk unsurdur.” (Cakmaklioglu, 2005:357).

Tagut’Gn ve Ciice Efendi’nin ardindan siiriiklendigi hayat veren nefese ulasma
cabasi, aslinda hakikatin kendisi olma ¢abasinin bir yansimasidir. Onlarin yanildiklar
durum ise hakikate ulagsma yolunda yaptiklar kétiiliiklerdir. Nitekim Eflatun’un hayat
veren nefese ulasmasi zahiri olarak vurulmasina ragmen yasama donmesini saglarken
batini olarak hakikate ermenin bir semboliidiir. Nefes metaforu, yoklugu itibariyle
insanin kendisine varlig1 itibariyle hakkin kendisine delalet eder. Nitekim Ibn Arabi’de
de nefes bu yoniiyle bir cift anlamlilik gostermektedir (Cakmaklioglu, 2005:357).
Ozellikle hayat veren nefes olgusunun ibn Arabi temelli oldugu goze carpmaktadir.
Ondaki paradokslar da ayni sekilde romanin diinyasina zuhur eder.

Kahin’in gorebilen tek goziinii kaybetmesi gérme eyleminin, zahiri olarak
gdrmesi ve batini olarak gérmesi seklinde iki vechesinin oldugunu gosterir. Zira bazen
zahiri olarak gérme gercegi algilamada bir hicap olabilir. Goren gozlerin, ash gérme
noktasinda bir engel olusturabilecegini unutmamak gerekir. Yazara gore de fiziki olarak
151k gormeyi saglarken karanlik gérmeyi engeller. Isin maddi boyutu boyledir. Fakat
belli bir bilin¢ diizeyinden sonra 151k bir perde olurken karanlik gdrmeyi saglayan bir
unsur haline gelir. Eflatun’un ve Kahinin gorememe durumlari zahiri anlamda bir
gorememe halidir. Batini anlamda onlar gercegi gorebilmekle odiillendirilmislerdir.

“Goziin gorevinin gormek degil, hakikati gormek oldugunu soyleyen alim aklina
geldi. Hakikati goren goziin baska hicbir sey gormesine gerek yoktu. Yedikule
Kahini’nin yegdne goziine de bu sekilde perde indi. Ama kor olmasina ragmen hicbir
sey gormiiyor degildi. Gozlerinin ona gosterdigi yegdne sey, o ucsuz bucaksiz
karanlikti.” (s.268,269).

Dikkatimizi celbeden durum Kahin’in karanligi gormesidir. “Fiziki anlamda
goriinen ve gormemizi saglayan isik/nur, sifiyane biling diizeyinde gormeye engel bir
perde olurken, yine fiziki olarak gormemize engel olan karanlik/zulmet, bu biling
diizeyinde goriiniir olmaktadir.” (Cakmaklioglu, 2005:360-361). Yazarin bir paradoks
olara bizlere sundugu goérme eylemi, tasavvufi sdylem cercevesinden baktigimizda
cerceve degistirir. Normal bilincin gormesiyle sufiyane biling diizeyinin gormesi
arasindaki fark 1s1k metaforu diizeyinde degiskenlik gosterir. Burada dikkat etmemiz

gereken nokta kor olmayla batini diizeyde gormeye ulasma arasindaki biiyiik ayriliktir.
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Ciinkii dikkat c¢ekilmek istenen nokta kisilerin kor olmasi degil, farkli bir biling
diizeyine erigsmeleridir.

Roman boyunca paradoksal durumlar i¢ ice ge¢cmis iyi ile kotiiyii ortaya koymak
veya karsitliklar1 daha iyi vurgulayabilmek icindir. Sessizlik sesle anlamlasir, zahir
kendisini batinda gosterir, insan firavunken insan-1 kdmil olabilir, 151k goriinmezken
karanlik goriinebilir. Bu paradoksal durumlar kéinattaki birligi vurgulamak icin
dayanagim eski mutasavviflardan alan bir gelenegin devami seklindedir. Ozellikle sunu
belirtmekte de yarar vardir. Paradoksal dilin kullanimimin kaynag olarak tasavvufi
sOylemin etkinligi g6z 6niindedir; yalnmiz postmodern romanin da bu dilin olusmasindaki
etkinligini gérmemiz gerekir. Postmodern metinlerin olusumunda zitlarin birligi goz
Oniine carpar. Bu zithklar “dogru”yu muglaklagtirmanin yaninda yasanan diinyanin
kurgusalligimi da goz Oniine sermek ister. Boylece; “riiya ile gercegin, reel ile
fantastigin bir arada oldugu oyunsu bir ortam” (Kocakoglu, 2010:25) kurulur.
Romanin sonunda Kéhin’in gorebildigi son sey yazarin kendisidir. Yazarin romana
girmesi bile gercekle kurgusalligin sinirlarint zorlar. Okuyucu bdylelikle romanin
basindan sonuna kadar paradoksal durumlar1 anlamlandirmaya calisir. Oyle ki romanin

kendisi bile bir paradoks haline doniisiir.

2.2 Ask ve Bab-1 Esrar

2.2.1 Ask

2.2.1.1 Romamn Kimligi

‘Ask’ romaninin ilk baskist Mart 2009’da Dogan Kitap tarafindan Istanbul’da
basilir. Kisa zamanda yogun satis grafigi yakalayan eser, bes yiiz binin iizerindeki satis
rakamiyla aylarca en c¢ok satan kitap olarak birinci sirada yer alir. Yazarin ifadesiyle
once Ingilizce yazilan eser, K. Yigit Us tarafindan Tiirkge’ye cevrilir. Ele aldigi konu
itibariyle Diicane Ciindioglu ve Omer Tugrul Inancer gibi saygin kisilerden 6nemli
elestiriler alir. “Elif Safak'in gonlii, acep su akla zarar tamlamamn tiim giinahini,
mdsuklarin sultani Sems-i Tebrizi'ye yiiklerken hi¢ mi sizlamamug?” (Ciindioglu, 2009).

Elimizdeki baski Dogan Kitap’in 2009 yil1 Eyliil ayina ait yiiz seksen ii¢iincii baskisidir.
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2.2.1.2 isimden Icerige

Ask romanin kurgusunu olusturan temel etmenlerin basinda tasavvuftaki ask
olgusu gelir. Bunun i¢in yazar kitabin ismi olarak “Ask™ uygun goriir. Yazarin sdylemi
lizerine romanin ilk basta Ingilizce yazildigin1 sonradan Tiirkceye ¢evrildigini biliyoruz.
“Ask” kelimesinin Ingilizce karsilig1 “love” kelimesidir. Bu kelimenin ask, sevgi, sefkat
gibi bir¢ok karsilig1 vardir. Tiirk¢cede bu durumlar kelime bazinda birbirinden ayrilirken,
Ingilizcede tek bir kelime hepsini karsilar. Bu durum da dogal olarak bir kavram
karmasasina yol agar. Tasavvuftaki ilahi agk ile mecazi ask apayr1 durumlari ifade eder.
Biliriz ki sevgi asktan farklidir. Sefkat hepsinden farklidir. Tek bir kelimeyle bu apayri
durumlan anlatmanin zorlugu romanin Tiirk¢e cevirisine de yansimistir. Postmodern
edebiyatin, postmodern dil olarak algiladigi bir durumdur bu. “Kendi dilinde bir
yabanct gibi yazmak, Performatif dili edimsel dile tercih etmek.” (Akay, 2005:113).
Safak eserine sectigi bu isimle tasavvuftaki ask olgusuyla giinliik dagarcigi icinde ask
kelimesinin anlami arasinda sorunlu bir bag kurmustur.

Bab-1 Esrar tamlamasm sir kapist olarak cevirmemiz miimkiindiir. Umit,
alisildik polisiye roman kurgulamasindan dolay1 tasavvufun sir yOniinii romanina isim
yapmistir. Polisiye romanlardaki gizem olgusundan kaynakli dogal bir birliktelik
olusturmustur. Tasavvufun bir anlamda tanimlarindan biri sirra vakif olmaktir.

Kurgulamadaki tasavvufi mevzular romanin ismi ile okuyucuyu sirlart ¢c6zmeye cagirir.

2.2.1.3 Olay Orgiisii

Ask roman i¢ ice gecmis olaylardan olusan bir yapiya sahiptir. Roman iginde
roman diyebilecegimiz iki farkli hikdyenin birbirini siiriikledigini goriiriiz. Cerceve
vaka (Aktas, 2005:74), Ella Rubinstein’n yasadiklariyla ilgiliyken, yardimci vakada ise

on ligiincii ylizyilda yasanmis olaylarin hikayesi aktarilmaktadir.
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Ask
Ella we Aziz Arasinda Gegen Olaylar

(Ella’nun Dantigiimil)

Mevlana ve Jems Arasinda Gegen Claylar

(Mewlana’nm Dondginmid)

Roman bes boliimden meydana gelir. Ik bolim “Toprak” isimli boliimdiir
(Safak, 2009:47-126), ikinci bolim “Su” (Safak, 2009:129-188), iiciincii boliim,
“Riizgar” (Safak, 2009:191-293), dordiincii boliim “Ates” (Safak, 2009:297-345), son
bolim ise “Bosluk” (Safak, 2009:349-415) isimli boliimdiir. {1k dort bolim tabiattaki
dort unsura atfen isimlendirilmistir. Son boliim ise Safak’in kendi hayatinda babasiyla
ilgili yasadigi bosluk hissinin bir yansimasidir. Cerceve vakadaki olay orgiisii basit bir
sekilde dizilir. Yan vakadaki olaylar ise Mevlana ve Sems karakterlerinin birebir
yasadiklarinin Safak tarafindan yorumlanmis halidir.

Birinci Boliim

-Ella’nin, mutsuzlugunu kesfetmesi.

-Ella’nin, RBT yayinevinde editér yardimcisinin asistan1 olarak ise baslayip
Aziz 7. Zahara isimli yazarin “Agk Seriati” isimli kitabini incelemeye baslamasi.

-Sems’in dost bulabilmek i¢in evinden ayrilmasi.

-Rumi’'nin Konya’da halka vaaz vermesi ve kendi benligini miisahede
edebilecegi bir dostu beklemesi.

-Ella’nin, kitapta anlatilan seylere ilgi duyup yazariyla goriismeye baslamasi.

ikinci Boliim

-Ella’nin, Aziz ile e-mail yoluyla yazismasi.

-Rumi’nin, rilyasinda onu arayan bir dervis gérmesi.

-Mevlana’nin seyhi Seyyid Burhaneddin’in, Sems’in seyhi Baba Zaman’a
mektup yazmasi.

-Baba Zaman’in, Sems’i Konya’ya gondermesi.

-Sems’in, bag1 pahasina Konya’ya gelmesi.
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-Ella’nin, degismeye baslamasi.

Uciincii Boliim

-Ella ile Aziz’in goriigmelerinin siklagmasi.

-Ella’nin aligkanliklarindan vazge¢cmesi.

-Sems ile Rumi’nin bulusmasi ve siki dostluklarinin baslamasi.

-Sehirdeki mutaassiplarin, Mevlana’y1 ellerinden aldigimi diisiindiikleri i¢in
Sems’e karsi cephe almasi.

-Sems’in, sehirdeki sarhos, dilenci fahise gibi tiplerin hayatina olumlu etki
yapmast.

-Aziz’in kendi hayatin1 anlatmasi.

Dordiincii Boliim

-Ella ve Aziz’in birbirine asik olmasi.

-Mevlana’nin oglu Alaaddin’in halkin sdylediklerinden ve Kimya’nin ondan
uzaklastigim fark etmesinden dolay1 Sems’e kars1 tepkisinin giin gectikce artmast.

-Kimya’nin, Sems’e asik olmasi.

-Ella’nin evliliginden giin gegtikce kopmasi.

Besinci Boliim

-Sems’in, fitnelere dayanamayip Konya’dan ayrilmasi.

-Rumi’nin, Semsi bulup getirmesi i¢in oglu Sultan Veled’i Sam’a géndermesi,

-Sems’in Sam’dan geri doniip Kimya ile evlenmesi.

-Sems’in geri doniisiine dayanamayan kisilerin tekrardan onun hakkinda fitne
cikarmast.

-Ella ve Aziz’in bir otel odasinda bulusmasi.

-Ella’nin her seyi geride birakip Aziz’le yeni bir hayata baslamasi.

-Sems’in, yedi kisi tarafindan bigakla 6ldiiriilmesi.

-Sems’in yok olusuna dayanamayan Rumi’nin her yerde onu aramasi.

-Aziz’in hastaligindan dolay1 vefat etmesi ve Ella’nin Aziz’in ona ogrettikleriyle

yeni bir insan olarak hayatina devam etmesi.
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2.2.1.4 Mekan

2.2.1.4.1 Cevresel Mekanlar

‘Ask’ romaninda mekén ag1 ¢ok genis bir cergevede karsimiza ¢ikar. Ella, Aziz,
Sems, Mevlana hepsi farkli cografyalarin insanlaridir. Boston, Amsterdam. Konya,
Bagdat, Sam, Tebriz, Kayseri, Guatemala, Malavi ve Fas gibi ¢cok genis bir cografya fon
olarak kullanilir. Karakterlerin dervis tiplerine uygun olarak siirekli seyahat halinde
olmalar1 olaylarin genis bir cografyada gecmesini saglar. Ayrica romanin derin
anlaminda yatan dinlerin birligi ilkesiyle birbirinden farkli bir¢ok iilke birbirine

yakinmig gibi gosterilir.

2.2.1.4.2 Olgusal Mekéanlar

‘Ask’ romaninda her sehir, Konya’da biitiinlesir. Konya, bir¢ok sehrin 6zelligini
iizerinde barindirarak romanin derin anlamindaki dinlerin birligine hizmet eder bir
yapidadir. Ayrica Mevlevihane, meyhane, genelev, han gibi yerlerin resmi icindeki

insanlarla birlikte sunulur.

2.2.1.4.3 Kapali-Dar ve Labirentlesen Mekanlar

Ella’nin Boston’daki evi, evlenmeden Once hayallerini siisleyen bir yapiyken
hayatinin sikicilifiyla paralel olarak “insani ezen mekan tarzi” (Bourneur-Quellet,
1989:117) haline doniisiir. “Rubinstein Ailesi Amerika’da, Northampton’da, krem rengi
Viktorya tarzi kocaman bir evde yasardi. Her ne kadar tadilata, tamirataihtiyaci olsa
da, hala gorkemliydi yapi: Tam bes yatak odasi, ii¢c arabalik garaji, asif parkeleri ve
Fransiz usulii kapilart vardi; iistiine tistliikk bahgesinde de harikulade bir jakuzisi...
biiyiikce bir ev bazilarma klige gibi gelebilir ama onlarin goziinde hayatlarimin en
idealiydi.” (Safak, 2009:13) Ideallerinde bu derece 6nemli bir yere sahip olan bu ev,
Ella’nin ruhsal durumuyla birlikte kagip kurtulmak istedigi bir yer olur.

Aziz’in uzun siire yasadigi ve c¢ok mutlu oldugu Amsterdam sevdigi kadin
Margot’un oOlumiiyle birlikte cekilmez bir yere doniisiir. “Margot dldiikten sonra
hayatim tamamen degisti. Yoniimii, kendimi kaybettim. Amsterdam’in daha Once hig
tamimadigim karanlik yiiziinii kesfettim.” (Safak, 2009:13) Ella ve Aziz mekéanlara
yiikledikleri anlam dogrultusunda yakinlagirlar. Her ilksi de baglangigta mutlu yasadigi

mekan1 yasadiklar1 olumsuzluk ¢ercevesinde kacgilacak bir yer olarak goriirler. Aziz’in,
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Amsterdam’da kalmayip iilke iilke gezmesinin ve huzuru baska mekanlarda aramasinin
sebebi budur.

Diger yandan hak dostunu arayan Sems i¢in de Bagdat’ta kaldig1 dergah gittikce
sikisir. Seyhinin, Kayseri’den aldigi mektup dogrultusunda aramilan kisinin Sems
olduguna kanaat getirmesi icin uzun bir siire Sems’in gitmesini engellemesi, gittikce
daha da 6zledigi dostu Mevlana’ya kavusma atesiyle dolup tasan Sems’in dergahta
kaldig1 son donemi cok sikintili bir hale cevirir. Neticesinde, Sems de buradan ¢ikarken

zincirlerinden azat edilmis gibidir.

2.2.1.4.4 Acik-Genis Mekanlar

“ictenlik mekdm” (Korkmaz, 2007:411) olan acik-genis mekanlara en biiyiik
ormek Konya’dir. Aziz’in, hayatinin son dénemi gecirmek istedigi yer burasidir. Bu
yiizden Ella ve Aziz, bir araya geldikten sonra Konya’ya giderler. Aziz vefat edince de
buraya defnedilmek ister. “Tipki hayranlik besledigi Rumi gibi Konya’ya gomiilmeyi
vasiyet etmisti.” (Safak, 2009:412).

Konya’daki Mevlevi Dergahi, kisilerin birbirine bakislarina gére hem dar hem
de genis bir mekéna doniisebilmektedir. Sems’in gelisiyle birlikte, Rumi i¢in daha da
genisleyen dergah, Sems’in gidisiyle bir anda dar bir mekana doniisiir. Alaaddin, Sems’i
sevmedigi i¢in dergdha gitmeyi bile istemez. Oysa Kimya, Sems’e asik oldugu icin ona
gore genis bir mekan hiiviyetindedir.

Romanda dinlerin birligi ilkesi mekan diizeyinde de verilerek desteklenir.
Nitekim Anadolu; barisin, huzurun bir simgesi olarak resmedilir. “Anadolu dinlerin,
inanglarin, adetlerin, masallarin karisumi bir alaca diyar. Ayni yemegi yiyip ayni
sarkilarla icleniyor, aymi batil itikatlart paylasip, gece oldu mu aymi riiyalar
gorebiliyorsak neden beraber yasamayalum? Isa Peygamberin adini tagryan Miisliiman
bebekler bilirim, Miisliiman siitannelerin emzirdigi Hiristiyan bebekler de. Su gibi
berrak ve akiskandir Anadolu, burada her hikaye birbirine karisir. Sayet Hiristiyanlikla
Miisliimanlik arasinda bir sinir kapisi varsa, bunun her iki taraftaki bagnazlarin iddia
ettigi gibi gecilmez bir hudut oldugunu sanmiyorum.” (Safak, 2009:226). Genel olarak
Anadolu’nun agik ve genis bir mekin olarak resmedilmesi ona yiiklenmek istenen

‘dinlerin birlestigi yer’ sifatinin bir sonucudur.
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2.2.1.5 Sahis Kadrosu

2.2.1.5.1 Baskisi

‘Ask’ romanin bagkisisi Ella’dir. Ella Rubinstein, Amerika’'nin Boston
eyaletinde biiyiik bir evde yasayan ii¢ cocuklu bir ev hanimidir. Yazar romanin basinda
Ella’nin genis bir tasvirini yapar. Hatta romanda en ¢ok tamidigimiz kisi Ella’dir. Ciinkii
Ella iizerinden giiniimiiziin sikismis, tikanmis kadin portresi ¢izilmek istenir. Ella’ya ait
genis bir portre ¢izilirken onunla ilgili verilen bilgiler daha sonradan degistirilmek iizere
verilir.

Ella ge¢cmisten ve gelecek planlar1 yapmaktan kopamayan bir insandir. Gelecege
dair soru isaretleri onun hayatina yon veren en biiyiik unsurlardandir. “Ne de olsa Ella
boyle biriydi, hicbir zaman kabullenemezdi sonlari; ister bir donem ister eskimis bir
adet, isterse c¢oktan tiikenmis bir iliski olsun oOliimii tammaktan acizdi. Bir tiirlii
viizlesemezdi bitislerle, gormezden geldigi o sin burnunun ucunda dikilirken bile.”
(Safak, 2009:12). Sonlara karsi, bu tutum Ella’nin kocasinin onu aldatmasina goz
yummasina, siirekli giizel bir evlilik havas1 yasatmasina sebep olur. Yasadiklart mekan
bile onlarin psikolojik yapisini anlatmak i¢in verilir. Biiyiik bir evde yasarlar ve yazarin
ifadesiyle bu ev onlarin en biiylik ideallerinden biridir. Yasantilari maddi aleme
doniiktiir.

Ella, siirekli yasantisin1 ¢ok iyi gosterme pesindedir. Bunun en biiyiik sebebi
babasinin intiharidir. Ciinkii babasinin intiharindan annesini sorumlu tutan Ella, onun
yaptig1 hatalara diismeme konusunda kendisine s6z verir ve kocasini daima mutlu
etmeye ugrasir.

“Tiim gencligi boyunca Ella babasmin intiharindan annesini sorumlu tutmugtu.
Ve heniiz geng¢ bir kizken kendi kendine bir soz vermisti. O, annesinin yaptigi hatalar
yapmayacak, evlenince kocasini hep mutlu edecekti. Onun evliligi dlene dek siirecek,
anne babasvunki gibi kisa omiirlii olmayacakti. Belki de bu yiizden, yani sirf kendi
evliligini farkli kilabilmek icin, annesinin yaptigi gibi bir Hiristiyan’la degil, kendi
inancindan bir Yahudi’yle evlenmek istemis, es olarak David’i secmigti.” (Safak,
2009:124).

Annesinin ve babasinin Ella’nmin kisiliginde en biiyiikk 6rneklerden biri oldugu
asikardir. Oyle ki dine bakis1 bile annesinin ve babasinm iliskisine dayanir. Ona gore

annesinin bir Hiristiyan’la evlenmesi hatadir. Kendi dininden biriyle evlenmesinin
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sebebi budur. Bu durumlarin ayrintili bir sekilde verilmesinin temel sebebi daha dnce de
degindigimiz gibi bunlarin, degistirilecek olmasidir. Safak, cesitli roportajlarinda roman
yazmaya basladiginda sonraki adiminin ne olacagini bilmeden planlamadan yazdigini
sOylese de en basindan beri verilen bilgilerin tesadiifi olmadigi, planl gerceklestigi
goriilmektedir. Ella’nmin agk’a bakis1 da, de§ismeyi bekleyen kisilik ©6zelliklerinden
biridir.

“Askmuis meskmis ne gam! Ne onemi var? Ask dedikleri, Ella’min oncelikler
stralamasinda gerilerde bir yerde kalmisti coktan. Ancak filmlerde olurdu ask. Ya da
hayal iiriinii romanlarda. Bir tek oralarda esas kiz ve esas oglan olesiye sevebilirdi
birbirlerini, masallardan siiziilmiis efsanevi bir tutkuyla. Ama hayat, hakiki hayat ne
filmdi, ne de roman!” (Safak, 2009:12).

Ask’a bakisi, oliime bakisi, dinlere bakisi, evliliklere bakisi, bunun gibi
cogaltabilecegimiz bakis sekilleri Ella’nin rutin bir Amerikali ev hanimi portresini
desmek ve doniistirmek icin daha romanin basinda verilir ve sonradan doniistiiriiliir.
Mesela 6liimii kabullenemeyen Ella, Aziz’in 6lecegini bile bile ailesini birakarak onunla

birlikte gider.

2.2.1.5.2 Norm Karakterler

‘Ask’ romaninda Ella’dan sonra en fazla derinlige sahip olan kisi, Aziz’dir.
Ella’y1 degistirecek bir giice ihtiyag vardir ve bu gorevi Aziz istlenir. Aziz,
Amsterdam’da ikamet eden fakat bunun yaninda diinyay1 dolasan postmodern bir
sufidir. Bati’nin bunalmis insanlarinin dogulu inang sistemlerine donmesi gibi, Aziz de
boyle bir donemi yasamis. Bircok inang sistemini arastirmis, en son Islamiyet’te karar
kilmig bir Hiristiyan’dir. Ella’nin annesinin bir Yahudi’yle degil de bir Hiristiyan’la
evlenmesi Ella’ya gore biiyiik bir yanlisken kendisi daha &nceden Hiristiyan olup
sonradan Miisliiman olan bir adamla kacacak kadar bir doniisiim yasar.

Aslinda Aziz’in de yasadiklari onun bilylik degisimine sebep olur. Sevdigi
kadin1 kaybetmesi, daha sonradan uyusturucu miiptelast olmasi, sonra Fas’ta bir
dergahta gecirdigi yillar onun hayatinda onemli noktalar1 olusturur (Safak, 2009:281-
284). Gegmise olan takintisindan onu kurtaran sey dindir. Dergdhtaki Baba Samed’in
yaklagimi, onun bazi seyleri degistirmesine sebep olur. Geg¢mis takintisindan boyle

kurtulur ve an’1 yagamaya baslar (Safak, 2009:287-291).
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Aziz’in meslegi fotografciliktir. Degisik iilkelerde kimsenin gérmedigi veya
gormek istemedigi insanlara ¢evirir flasini. Degistirici giigtiir. Birgok 6zelligiyle Sems’e
benzetilir. Sems de Konya’ya gidip Mevlana’ya onun géremedigi insanlari gosterir.
Aziz de kimsenin gormek istemedigi insanlarla ilgilenir. Yazar onun Sems’e
benzerligini gizlemekle kalmaz acik¢a da ifade eder.

“Bana bir ara sen Sems misin diye sormugstun. Kulaga hos geliyor ama ben
Sems olamam, haddim degil. Ama sen Rumi olabilirsin. Ask kullanila kullamila ici
bosaltilmis bir kelimeye dondii ama sen varliginla aski yiiceltebilirsin.” (Safak,
2009:391).

Goriildiigii iizere Aziz ve Ella Sems ve Rumi’ye benzetilmek istenir. Bu
benzetme hem sozle ifade edilir. Hem de yasanilanlarla. Ella evli ve cocuklu bir kadin
olarak Arziz’le birlikte gider. Bu duruma kitabi okuyan herkes tepki verir. Yazarin
istedigi zaten tepki verilmesidir. Nasil ki Mevlana ve Sems’e bir tepki olustuysa ayni
sekilde bir tepki olugturmak ister.

‘Ask’ romani, roman i¢inde roman uygulamasma sahip oldugu igin, ‘Ask
Seriati’ isimli romanin da ayri1 bir karakter diinyasi vardir. Bu romanda da bagkisi
Rumi’dir. Rumi’nin etkinligini pek gérmeyiz. Onun hayatim etkileyen ve tamamlayan
norm karakter Sems’tir.

Sems ve Mevlana tarihi sahsiyetleri 1s181nda karsimiza cikar. Sems Mevlana’ya
gercegi gostermeye, onu bulundugu makamdan ask makamina cekmeye calisir. Bunun
icin Mevlana’nin goremedigi seyleri ona gostermeye calisir. Sarhog Siileyman, Fahise
Col Giilii, Dilenci Hasan gibi toplumun hor gordiigii konusmak istemedigi insanlara
yardim etmek suretiyle onlari Mevlana’nin ilgi alanina ¢eker. Sems, bir Kalenderiye
dervisi olarak tamtilir. “Kalenderiye dervisiydi Sems; dilinin kemigi yoktu.” (Safak,
2009:38). Romanin en ¢ok tartigsilan mevzularindan biri bu benzetmedir. Sems’in bir
Kalenderiye dervisi olarak sunulmasi gercekligi ciddi manada tartisilacak bir konudur.

Sems’in gelisiyle birlikte tipki Aziz’in Ella’y1 degistirdigi gibi Mevlana da
biiyiik bir doniisiim yasar. Yazarin Mevlana’y1 benzettigi kisi ise Shakespeare’dir.
Mevlana’nin bu benzetmeyle ©n plana c¢ikarilan 6zelligi din alimi olmasi degil
sairligidir. Batiya sunulus sekli onun algilanmasini kolaylastirma adina bir saire

benzetilisi, onu yiiceltmenin aksine eksiltmedir. Romanin genel amacina ters diismez bu
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durum. Mevlana ve Sems islami duruslariyla goziimiize ¢arpmaz. Ask Seriati’ne uygun
olarak dinler iistii bir yapida herkesin kabullenebilecegi bir sekille sunulmak istenir.

“Yollarinin kesismesiyle baslayan siire¢ her ikisinin de yasamlarmi kokiinden
degistirdi. Oylesine saglam, miistesna bir goniil birliginin baslangicrydi. Aralarindaki
bagi daha sonraki vyiizyllarda yasayan mutasavviflar iki ummanin kavusmasina
benzettiler. Bu benzersiz yarenlik sayesindedir ki Rumi, onceleri hakim cizgiye yakin
duran bir din alimiyken, alisageldik tiim kurallardan ¢cikmaya ciiret ederek adanmus bir
goniil ehli, askin atesli savunucusu, semamn yaraticist ve tutkulu bir sair oldu. “Islam
aleminin Shakespear’i” diye amilmasina yol acacak muazzam eserler birakti geride.
Derinlere kok salmis taassuplarin, onyargilarin caginda evrensel, kapsayict ve baris¢il
bir maneviyati savundu; kapisini istisnasiz her insana ardina kadar acik tuttu. Tipki o
zaman oldugu gibi, bugiin de nicelerinin “kafirlere karsi savasmak” olarak tanimladig
zahiri bir cihaddansa, insanin kendi icine yonelerek olgunlasmasini hedefleyen batini
bir cihat iizerinde durdu. Kisinin kendi egosuna karsi sonuna kadar miicadele ederek
adim adim nefsini yenmesini salik verdi.” (Safak, 2009:38).

Yukaridaki ciimleler bir gazete ilam gibidir. Icindeki kelimeler ince ince
secilmis, batiya Rumi’nin sunulusu gibidir. Secilen kelimeler batinin hassasiyetleri géz
oniinde tutularak verilir. Bu ciimlelerin baska bir sekli sOyle olabilir; Mevlana
Celaleddin Rumi, bilindigi gibi mutaassip bir din alimi degil, sizin diisiindiigiiniiz gibi
radikal bir Islamci da degildir. O sizden biri gibidir. Shakespeare diinyaya nasil
bakiyorsa o da Oyle bakar. Dinlerinin farkli olmasinin énemi yok, aslinda dinler hepsi
bir yerde birlesir. Onlar boyle bir anlayisin parcalaridir. Islam’daki cihad anlayisini,
nefis miicadelesinde benimser. Savasan insanlar onun karsisinda olan insanlardir.
Rumi’yi sevebilirsiniz, bakin Mevlana bile demiyorum Rumi diyorum. Ciinkii bu ifade
size daha yakindir.

Bu cilimleleri cogaltabiliriz. Ama bilmemiz gereken sey boyle bir Mevlana
tasvirini benimsemek ¢ok da kolay degildir. Yalmiz batili algilayisa uygun bir durumdur
bu. Ciinkii bilindigi gibi Amerika’da en ¢ok satan siir kitaplarindan biri Mesnevi’dir.
Ama gercek Mesnevi degil iceriginden uygun olanlarin alindigr uygun olmayanlarin
alinmadig bir mesnevi. Yani Mesnevi oldugu gibi basiimamaktadir. Islami durusundan

styirilmig bir Mesnevi, Islami boyutundan siyirilmis bir Mevlana sunulmaktadir.
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Sems, Mevlana’dan daha kuvvetli bir yapida sunulur. Sivri dilli, soziini
esirgemeyen, dikkatleri lizerine ceken bir yapidadir. Aziz gibi degistiren giictiir.
Romanin sonunda 6lerek daha fazla dikkat ¢eker. Haksizliga ugratilmis bir hale sahiptir.
Bunun yaninda olaganiistii 6zellikler sahiptir. Parmaklar1 alev alarak mum gibi
aydinlatir, insanlarin diisiincelerini okuma yetisine sahiptir. Onu 6ldiirmeye gelenleri
onceden bilir. Kim ne diisiiniiyorsa ona gore soru sorar. Higbir hatay1 affetmez. Sert bir
yapidadir.

“Semsi tamidikca ferasetine, edebine, kivrak zekasina hayranlik beslemeye
basladim. Ama aym zamanda biliyordum ki Sems’in miistesna hallerinin menfi yanlari
da vardi. Ornegin, lafim hi¢ sakinmiyordu. Dervislerime hep baskalarimn hatalarin
hog gormeyi, bagislayict olmayi, ser verip sir vermemeyi ogretmistim. Gel gelelim, Sems
hi¢bir hatayt affetmiyordu. Yanlist gordii mii aninda soyliiyor, lafint ne esirgiyor ne de
dolastirtyordu. Bagskalarimi giicendirecegini bilse de sozlerini yumusatmiyordu. Hatta
surf karsidaki Ofkelenince icinden nasu bir ¢iglik cikacak gorsiin ve anlasin diye
insanlart kasith olarak kiskirttigindan stipheleniyordum.” (Safak, 2009:95).

Sems algisi, Efendi tarafindan bdyle ifade edilir. Benzer bir algilama sekli de
Bab-1 Esrar romaninda da mevcuttur. Sems’in kendi devrinde dikkatleri iizerine cektigi
dogrudur. Ama onu acimasiz bir insan gibi diisiinmek tamamiyla kurgulama diizeyinde

bir olgudur.

2.2.1.5.3 Kart Karakterler

‘Ask’ romaninda catismay1 saglayan giiclii bir kart karakter bulmak zordur.
Sems’in karsisinda olan Baybars, Mutaassip ve Alaaddin birer fon karakter hitkkmiinde
catigmanin kars1 tarafim olustururlar. Catismanin olumsuz diizlemi daha cok fikir

diizeyinde gerceklesir.

2.2.1.5.4 Fon Karakterler

‘Ask’ romaninin karakter diinyas1 olduk¢a zengindir. Temel kurguda Aziz ve
Ella’yla birlikte, Ella’nin esi Scott ve ii¢ cocugu; kizi Jeannette, ikizleri Avi ve Orly
mevcuttur. Ella’nin ailesi onun duragan halini ve hayata bakisini vermek igin

bulunmaktadir. Scott onun gibi bir Yahudi’dir. Fakat onu aldatmaktadir. Kendisini
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“acik fikirli, kiiltiirlii, modern, liberal, demokrat bir babayim” (Safak, 2009:21) diyerek
tanimlar.

Jeannette, yas1 kiiciik olmasina ragmen asik oldugu gencgle evlenmeye kalkacak
kadar cesurdur. Ella’nin yapamadiini yapmas: yoniiyle 6rnek olusturur. Avi ile Orly
ise daha kiiciiktiirler.

“Ask Seriati” adli Aziz’in romaninda sahis kadrosu genistir. Temelde Mevlana
ve Sems’in hikdyesi anlatilirken, Mevlana’nin ailesi de romanin karakterleri arasindadir.
Esi Kerra onlarin durumunu izlerken ayn1 zamanda kendisinin dnceden Hiristiyan olusu
iizerinden dinle alakali yorumlamalar i¢in kullamilir. Kimya, Sems’le evlenmesi
tizerinden romana dahil olur. Onun romandaki rolii daha ¢ok bir kadin olarak var
olmasidir. Elestirilecek durumlarin basinda Kimya ile Sems’in iliskisi goriilebilir. Yer
yer abartili bir anlatim mevcuttur.

Kimya heniiz on iki yasindayken evlatlik olarak Mevlana'nin yaninda bulunur.
Evlatlik olma hikayesi Kimya’nin gizemini ortaya koyar. Ciinkii evlerine gelen bir bilge
Kimya’nin normal bir kiz olmadigin1 mutlaka ilim tahsil etmesi gerektigini soyler.
Kimya’nin dogustan gelen baz1 yetenekleri vardir. Bunlarin baginda Mevlana’nin ilk esi
Gevher Hatun’la konusmasi gelir. Mevlana’y1 etkileyen de budur. Annesi babasi
Kimya’yr Mevlana’nin yanina gotiirdiiklerinde Kimya’nin kurdugu ciimleler Gevher
Hatun tarafindan sdylenenlerdir.

“Mevlana’ya de ki, zevcesi hep kiiciik bir kizlart olsun isterdi. Allah simdi seni
gonderdi. Eger bir kiz ¢cocugunu egitirse karsi buna ¢ok sevinir.” (Safak, 2009:219).
Mevlana basta karis1 denince su an ki esi Kerra’yr diisiiniir. Fakat Kimya bu kisinin
Kerra Hatun degil, Gevher Hatun oldugunu soyler. “Kerra Hatun’dan degil Gevher
Hatun’dan bahsediyordum .... Rahmetli esiniz burada, yanmimda. Elimi tutuyor, beni
konusmaya tesvik ediyor.koyu kahve badem gozleri, cillenmig yiizii, uzun sari bir
elbisesi var...” (Safak, 2009:220). Kimya’y1 farkli kilan ve Mevlana’nin onu kabul
etmesini saglayan bu olay olur. Mevlana onun artik siradan biri olmadigin1 anlar ve
egitim i¢in yaninda bulunmasini kabul eder.

Kimya o giinleri anlatirken pigsmanlik igerisindedir. “Keske annem gitmeme
baska nedenlerden dolayr karst ciksaydi. Hasretime dayanamayacagini, gecici de olsa
kizint baska bir aileye vermeye gonliiniin razi olmadigint soyleseydi, ben de bu hevese

kapimaz, koyiimde kalmayi tercih ederdim.” (Safak, 2009:217). Kimya’nin bu keskesi
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daha sonra olacaklar i¢in bir ipucu niteligindedir. Kimya basta ¢ok mutlu giinler gegirir
Mevlana’nin yaninda; fakat Sems geldikten sonra her sey degisir. Kimya’nin kegkesi de
tam da bu noktaya baglanir.

“Sonunda koyiimiize ugrayan o bilge hakli ¢ikti. Babami ve kardegimi ne kadar
ozlesem de, Konya’ya gelip Mevlana'min ailesine katilmaktan bir kez bile pismanlik
duymadim. Bir kez bile bu catinin altinda huzursuzluk yasamadim. Ta ki Sems-i Tebrizi
gelene kadar. O geldikten sonra hicbir sey eskisi gibi olmadi, olamadi” (Safak,
2009:221). Sems’le birlikte hayati degisenlerden biri de Kimya olur. “Galiba ben de
Sems’in riizgarma kapilanlardanim.” (Safak, 2009:242).

Kimya ile Sems’in aralarindaki iliski 6zellikle Kimya’nin hayalleri yer yer
utanilacak boyutlara kavusur.

“O sikta o kadar cekici ve gizemli goriiniiyordu ki gozlerimi kacirmak zorunda
kaldim.” (Safak, 2009:243).

“Sems hafifce durakladi. Gayriihtiyari agzina takildi goziim. Dudaklart pembe
ve bicimliydi. Agzi davetkar bir sakli bahceydi.

Sems elini omzuma koydu, yiizii yiiziime Oyle yakindi ki nefesinin iliklig1 tenimi
oksuyordu. Bakislarinda simdi yepyeni, riiyada gibi bir hal vardi. Usulca dokundu
yanagima. Tenimdeki parmak uclari yanan bir kandil gibi sicactkti. Saskinliktan kiiciik
dilimi yutacaktim. Derken parmaklar yiiziimde asagilara kaydi, alt dudaguna uzand.
Bagsim dondii, gozlerimi kapadim, heyecandan titriyordum. Ama Sems dudagima deger
degmez elini ¢ekti.” (Safak, 2009:246-247).

Bu sahneler Sems gibi biiyiik bir tasavvufi karakterden ziyade erotik bir filmden
alimmis gibidir. Bilinmesi gereken bu sahsiyetlerin gercekligini zedeleyici bu
durumlarin ¢ok yanlig bir durum oldugudur. Bu sahneler yasanirken Sems ile Kimya
evli degildirler. Evli olmayana iki Miisliiman’in bu sekilde yakinlasmasi giinahtir. Kald1
ki Sems gibi bir karakterin bunu yapmasi miimkiin degildir. Bu abartili anlatim siiphesiz
romanin diinyasina da zarar vermektedir. Burada Sems’in bdyle davranmasinin temel
sebebi Aziz’le Sems’i birbirine yakinlastirmaktir. Kimya’nin sarf ettigi soézler onun
kisiliginin Sems’e miiptela oldugunu gosterir. Boylesi bir askin varligiyla Alaaddin’e
kars1 Kimya’nin durusu da agiga ¢ikarilmak istenir.

Kimya’nin disinda Alaaddin ve Sultan Veled de roman icerisinde Sems’e karsi

bakis acisin1 vermek icin kullanilir. Tarihi kaynaklarin ve Mevlana iizerine yazilan



90

arastirma kitaplarmin naklettigi rivayetler dogrultusunda Sultan Veled, Mevlana ve
Sems iliskisini onaylayip onlarin yaninda yer alirken Alaaddin Sems’i hi¢ sevmez, yer
yer onunla kars1 kasiya gelir. Hatta onu 6ldiirenlerin arasinda Alaaddin oldugu séylenir.
Alaaddin’in bdyle davranmasinin sebebi olarak da Kimya'ya olan aski gosterilir
(Golpinarli, 1999:93).

Bu karakterlerin disinda romanda yer alan kisiler bir karakterden ziyade tip
ozelligi gosterirler. Cengaver Baybars softa tipinin bir yansimasiyken, Sarhos
Siilleyman, Dilenci Hasan, ve Fahise Col Giilii, Mutaassip bulunduklar1 ziimreyi
anlatmada bir tip olarak secilmislerdir. Devre ait kisilerin birer tip seklinde romanda yer
almas1 hem romanin kurgusal yapisim giiclendirmek i¢cin hem de bu insanlar iizerinden
Sems’i ve Mevlana’y1 anlayabilmek i¢in verilmistir. Bir bakima ¢ogulcu bakis agisi

boyle gelistirilmistir.

2.2.2 Bab-1 Esrar

2.2.2.1 Romamn Kimligi

‘Bab-1 Esrar’ roman1 ‘Ask’ romanindan sadece dort ay once Kasim 2008’de
Dogan Kitap tarafindan Istanbul’da basilmistir. Ele aldig1 konu itibariyle kisa zamanda
yogun satis rakamlartyla karsilasan roman ‘Ask’ romani kadar olmasa da biiyiik

rakamlara ulasir. Elimizdeki baski Dogan Kitap’in Eyliil 2009’a ait kirkinci baskisidir.

2.2.2.2 isimden icerige

Polisiye romanlarin vazgecilmez unsuru olan merak ve sirrin, yazarin tavrina
uygun olarak tasavvufun sir yone ele alinarak romana isim verildigi goriiliir. Kendi icine
yolculuk yapan birey sirrin disarida degil icerde oldugunu fark eder. Hakikate ermenin
temel diistur oldugu tasavvufta insanin i¢sel sirlarint ¢dzmesi beklenir. Sirra vakif olan
kisi kendi doniisiimiinii gerceklestirerek insan-1 kdmil olma yolunda ilerleyebilir.
Romandaki bagkisiden beklenen de kendi i¢sel sorunlarint ¢dzerek hem Sems-i Tebrizi
cinayetinin sebebini bulmasi hem de babasiyla ilgili bilinmeyenleri ortaya koymasidir.

Bu sebeple tasavvufun sir olgusu romanin tiiriine de uygun olarak isimlestirilmistir.
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2.2.2.3 Olay Orgiisii

Bab-1 Esrar romant da Ask romani gibi i¢ i¢e gecmis helezonik bir yapidadir.
Yan vakada Yakut Otel yangini ile ilgili sorusturma s6z konusuyken, temel vakada
Karen’in i¢sel doniisiim siireci s6z konusudur. Karen’in, Konya ile bagi onlar1 terk eden
babasindan dolay1 daha 6nceden kurulmustur. Yillar sonra tesadiifl olarak Konya’ya is

amagcl da olsa gelmesi i¢inde biriktirdigi bazi soru isaretlerini de ¢cdzmesini saglar.
Bak-1 Esrar
e——= Yakut Otel Tangini
{Fems-1 Tebrizi Cinavet1)
Earen'in Babasiyla Ilgili Yagadifi Sorunlar

Earen'in Déniigiim Sirect

Kirk alti bashk altinda gelisen vaka Orgiisiinii tek bir boliim olarak
inceleyebiliriz. Olaylarin akis sekli soyle gerceklesir.

-Sems’in, yedi kisi tarafindan oldiiriilmesi.

-Karen’in bagh bulundugu sigorta sirketiyle anlasmali Yakut Otel yangimini
sorusturmak i¢i Konya’ya gelmesi.

-Konya’ya ¢ok kiiciikken geldigi i¢cin baz1 anilarimi hatirlamasi.

-Karen’in, otel yanginini sorusturmak i¢in yanginla ilgili kisilerle goriismeye
baslamasi.

-Tanimadig bir adamin ona yiiziik hediye edip ortadan kaybolmasi.

-Karen’in bu esrarengiz kisiden aldig1 yiiziigiin kanamaya baslamasi.

-Otel yangimiyla ilgili siiphelerin ortaya ¢ikmasi.

-Esrarengiz adamin Karen’in karsisina tekrar ¢ikmasi ve onu yonlendirmesi.

-Otel sahibinin babasi Izzet Efendi’nin Karen’in babasi Poyraz’in tanidig1 biri
olmasi.

-Karen’in izzet Efendi’den Sems ve Mevlana ile ilgili bilgiler alarak hediye
edilen yiizliglin sirrin1 ¢6zmeye caligmasi.

-1zzet Efendi’nin, Karen’in babasinin hikayesini anlatmasi.
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-Karen’in Sems ve yiiziik iliskisini ¢6zmesi.

-Poyraz’la ilgili bilinmeyenlerin ortaya ¢ikmasi.

-Otel yanginin diizmece oldugunun ortaya ¢ikmasi.

-Karen’in Sems ve Mevlana arasinda yasananlarin i¢ yiiziinii 6grenmesi
-Karen’in babasina duydugu 6fkenin sonlanip babasina hakkini helal etmesi.

-Karen’in huzur bularak ne istedigini bilen bir insan haline doniismesi.

2.2.2.4 Mekan

2.2.2.4.1 Cevresel Mekanlar

‘Bab-1 Esrar’ romaninda anlatilan mekanlar, romandaki tarihi karakterlerin
yasam izlerinin gectigi alanlardir. Konya, Sam, Tebriz gibi yerler bu karakterlerin
izlerinin siiriilebilecegi mekanlar olarak goze carpar. Londra ise, romanin baskisisi ve

sirlar1 ¢ozmesi beklenen Karen’in geldigi yer olarak soz edilir.

2.2.2.4.2 Olgusal Mekéanlar
Mevleviligin bagkenti olarak niteleyebilecegimiz Konya, bu yoniiyle romandaki
olgusal mekanlarin basinda gelir. Buradaki eski ve yeni yerlesim yerleri icerisinde

barindirdig hiiviyetle anlam kazanir.

2.2.2.4.3 Kapali-Dar ve Labirentlesen Mekanlar

Sems’in bir kaybolup bir goériinmesi, onun bulundugu mekanlar1 kapah ve dar
mekanlara cevirir. Ozellikle Karen’in kaldig1 otelin mezarliginda goriilmesi, Umit’in
cinayet romanlarinin tesiriyledir. Mevlana asigi Eva de Vitray Meyerovitch’in
yasadiklariyla paralel olarak Konya’da cesitli mekanlarda yasanan gizemli olaylarin
aynisini Karen de yasar. Mevlana ve Sems’in ilk karsilastigt yerde “Merec-el
Bahreyn”de (Umit, 2009:142) bayginlik gegirip Sems’e doniiserek onun yasadiklarin
yasayan Karen, Sems-i Tebrizi tiirbesine gittiginde de ayn1 bayginlig1 yasar.

Babasiyla kiiciikken bir dergdha giden Karen, gittikleri dergahi bulmak ister.
Fakat gittikleri yerler birbirinin kopyasi gibidir. Konya sokaklarindan gecerken
bellegindeki Konya ile gordiigii Konya’min farkliligim sezer. “Diimdiiz bir kentin
icinden ilerliyorduk. Iki yani agacli genis caddeler, insanda ferahlik duygusu uyandiran
bos alanlar, cok da yiiksek olmayan bahceli binalar. Hi¢c boyle hatirlamiyordum
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Konya’yi. Ucsuz bucaksiz bir gokyiiziiniin altinda gizemli eski evler, bilinmeze acilan
dar sokaklar, yasli camiler ve adim basi, insamin icine tuhaf bir tirkiintii yayan o sarikl
mezar taslart vardi bellegimde.” (Umit, 2009:29) Bellegindeki Konya ile gordiigii
Konya arasindaki fark babasina karsi tepkisinin bir iirtiniidiir. Babasinin onlan terk

etmesi ona dair anilar ve bu anilarin gegtigi yerleri de karartmaktadir.

2.2.2.4.4 Acik-Genis Mekanlar

Romanin bagkisisi Karen, 6yle huzursuzdur ki gittigi her yer onu sikacak gibidir.
Fakat Ziya Bey’in babasi Izzet Efendi’nin dergahina gidince igini derin bir huzur kaplar.
Babasinin da yasadigi dergahin burasi oldugunu 6grendiginde anilarindaki huzur verici
anilar canlanir. “Mevlevi dergdhinin iki kanatl ahsap kapisina ulastigimizda giindiiziin
bogucu sicagi sona ermis; hos kokulu bir serinlik ¢cokmiistii her yana. Genis bir bahgeye
girer girmez anladim; burasi Konya’ya ilk geldigimizde babanun beni getirdigi o biiyiik
evdi.” (Umit, 2009:253). Karen, kagmaya calissa da babasina duydugu 6zlem cok
yogundur. Onunla birlikte zaman gecirdigi bu dergdh, Karen’in Konya’da huzur
buldugu tek yer olur. Sik sik buraya gitmek isteyen Karen, babasiyla ilgili soru

isaretlerini de Izzet Efendi’nin yardimiyla burada ¢ozer.

2.2.2.5 Sahis Kadrosu

2.2.2.5.1 Bagskisi

‘Bab-1 Esrar’ romaninin baskisisi Karen Kimya Greenwood’dur. Karen, babasi
Tiirk olmasina ragmen onu terk ettigi icin, annesinin etkisiyle Ingiliz 6zelligiyle &n
plana cikar. Tasavvufa icten degil de distan bakisin sebebi onu bilmeyenlerin dikkatini
cekmek ve kitabin ana kurgusuna uygun olarak sir olgusunu kuvvetlendirmektir. ingiliz
biri i¢in Dogu’nun yasant1 tarzt mistik kelimesinin gizem yOniinden agir basmasiyla
kesfedilmeyi bekleyen bir hazine gibidir.

Karen, Ingiltere’den bir yangin sorusturmasi icin sigorta gorevlisi olarak
Konya’da bulunur. Isminde Kimya kelimesinin bulunmasinin 6zel bir anlami da vardar.
‘Ask’ romaniyla ‘Bab-1 Esrar’ romani arasinda kurgulama yoniinde benzerlikler géze
carpar. Karen de Ella gibi babasiyla sorunlar yasamistir. Ella’nin babasinin intiharinin
biraktig1 etki, Karen’in babasinin o daha kiigiikken onlar1 terk etmesi bir huzursuzluk

hali olusturur. “Babam bizi terk edip gittikten sonra... Babami hatirlayinca icimdeki
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huzursuzluk iyice arttr.” (Umit, 2009:16). Baba eksikliginin her iki romanda, Batih
bayan karakterlerde bulundugu goriilir. Bu durumun onlar1 daha duygusal yapip
tasavvufa yonelttigi de su gotiirmez bir gercekliktir. Babasiyla ilgili icten ice dogru
yasadiklar1 Konya’ya gelince daha da belirginlesir. “Bir neden bulmak istedim. Beni
deliler gibi seven babamin bir giin apansiz ¢cekip gitmesini gerektirecek hakli bir neden.
Ama bulamadim.” (Umit, 2009:20).

Kimya ismini, babasi ona takmustir. “Sadece babam ‘Kimya’ diye cagirirdi
beni...” (Umit, 2009:19). Babasimin Mevlana’ya benzetilmesi onun Kimya’ligim1 daha
da anlamlandirir. Bu durumda Kimya ismi {iizerinden bir “anistirma” (Aktulum,
1999:108) yapilir. Mevlana’nin ailesinin kiigiik bir 6rnegi olusturulmak istenir.

Kimya’nin babasi ile ilgili saplantilarinin yaninda baska bir sorunu daha vardir.
Nigel adinda siyahi bir doktorla iliski yasayan Karen bu kisiden hamiledir. Nigel,
Karen’in cocugu dogurmasini istememektedir. Karen’in, ¢ocugu dogurma noktasindaki
kararsizligr siirekli bir soru isareti olarak kafasinda yer edinir. “Boyle iki biikliim
egilerek, bebege zarar mi veriyordum acaba? Daha neler... Iki aylik bile yok... Ona
bebek bile denemez. Zaten Londra’ya doner donmez kurtulacaktim ondan. Boyle
diigiinmeme ragmen ona zarar veririm kaygisiyla hizla dogruldum.” (Umit, 2009:15)
Boylece Karen’in ¢6zmesi gereken problemlerinden biri daha ortaya cikar.

Baska bir kararsizligi da din noktasindadir. Babasi Miisliiman annesi
Hiristiyan’dir. Kendisi dinle ilgili goriislerini soyle aktarir: “Ben ne diinyadan elini
etegini cekebilecek bir sufiyim, ne de yasamini dine adamis bir Miisliiman. Daha hangi
dine inanacagima bile karar vermedim.” (Umit, 2009:312). Karen’in ¢ozmesi gereken
problemler; bebek, baba, din, cinayet, yangin seklinde kavramsallastirilarak
siralanabilir.

Karen’in kiiciikliikkten kalma baz1 psikolojik sorunlari vardir. Bunlardan biri
hayali arkadagi Sunny’dir. Konya’ya gidince tekrar Sunny ile konugmaya baslar. Sunny
kelimesinin Ingilizce’de giines manasina gelmesi yine Sems ve Kimya ikilisini
hatirlatma yoniinden bir anistirma ornegidir. Karen’in yolculugu, Konya’ya degil i¢cine

dogrudur. Sefer hali, onun kendini kesfi ile sonuglanir.
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2.2.2.5.2 Norm Karakterler

‘Bab-1 Esrar’ romaninin norm karakteri Sems-i Tebrizi’dir. Sems burada
ozellikle okuduklarimizdan ¢ok daha farkli tanmitilir. ‘Ask’ romanindaki kizgin, s6ziinii
esirgemeyen Sems tipi burada bir adim daha ileri gotiiriiliir. En ufak isleri cezalandiran
bir Sems tipi gelistirilir. “Sems gercekten de bu kadar acumasiz biri miydi? Eflaki’nin
verdigi ornekler dyle oldugunu soyliiyor.” (Umit, 2009:198). Roman boyunca Sems,
bircok kisinin cinayetinden sorumlu tutulur. ilging benzerlikler goze carpar. “Ask”
romaninda yer alan Sems’in yardim ettigi kisi tipleri burada farkli bir sekille Sems’in
oldiirdiigi kisilere doniigiir. Fuhus yapan iki kisinin Oldiiriilmesi, bir meyhanenin
yakilmasi, Solak Kamil adinda bir hirsizin 6ldiriiliisii (Umit, 2009:209), Sems’te
kilitlenir. Cizilen Sems motifi; hatalar1 kabul etmeyen, aninda cezalandiran bir
tiplemedir. Umit’in cinayet romanlarindaki aliskanlig1 boyle bir karakterin okunmasini
da bu sekilde sekillendirir. Sems, Karen’e verdigi kanli yiiziikle onun kendisine
yakinlagsmasim saglar. Karen, Sems’in sirli yasantisimt ¢ozdiikge, babasiyla olan
sorunlarii da ¢ozer. Sems, Karen’in kendi sorunlarini ¢dzmesi i¢in 6nemli bir rol

oynar.

2.2.2.5.3 Kart Karakterler

‘Bab-1 Esrar’ romaninda ¢atismanin olumsuz tarafim karsilayan kisi oteli yanan
Ziya Bey’dir. Bor¢larindan kurtulabilmek icin diizmece bir yangin hazirladigi ortaya
cikar. Ziya Bey, sikisinca Karen’i 6ldiirmeye niyetlenir fakat yaptiklar1 kaza esnasinda
Sems’in hayalini géren Karen, Ziya Bey’in kesik basin1 Sems’in ellerinde goriir (Umit,
2009:372). Karen’in, Konya’da sikinti yasamasina neden olur. Ayrica, Sems’i

oldiirenler de kart karakter olarak sadece hikaye edilir.

2.2.2.5.4 Fon Karakterler

‘Bab-1 Esrar’ romam karakter yoniinden ‘Suskunlar’ ve ‘Ask’ romam gibi
kalabalik degildir. Fakat yine de sosyal ortamin gercekligini géz Oniine serebilecek
hatirt sayilir bir karakter tablosuna sahiptir. “Sosyal ortam, akmakta olan su ve biiyiiyen
bir orman gibidir. Baligin suyla, agacin ormanla miinasebeti nasisa; insanin da sosyal
ortamla boylesine kagimilmaz baglart vardir.” (Ozcan, 2000:100). Romana gerceklik

havasi katacak olan da fon karakterlerle birlikte kurulan sosyal ortamdir.
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Susan, Karen’in annesidir. Gengliginde hippi hayat1 yasayan, Konya’ya
gezisinde Poyraz’i taniyip asik olan Susan tipik bir Batili’dir. Poyraz’in onu terk
etmesinden sonra da eski yasantisini devam ettirir. Her seye muhalif bir yapis1 vardir.
Nerede bir protesto varsa konu ne olursa olsun o da oradadir. Esi Poyraz ise, bebekken
Konya’da bir dergahin kapisina birakilir. Bulundugunda cok sert bir poyraz riizgari
estiginden, dergahtakiler isim olarak Poyraz’i uygun goriirler. Yasantisindaki bircok
adimla Mevlana’ya benzetilmek istenir. Sah Nesim’le birlikte gidip ailesini terk etmesi
boyle bir durumu kuvvetlendirir. “Nasil bir baglilikti bu. Nasil bir tutku? Tipkt babam
ile Sah Nesim gibi. Sah Nesim’i goriince tipkt Mevlana’'min gozlerindeki paritiya benzer
wiltilar  geciyordu babamin gozlerinden... Evet, Sah Nesim, Sems-i Tebrizi’ydi,
babamsa Muhammed Celaleddin.” (Umit, 2009:156). Bu durumu birka¢ kez daha
tekrarlamaktan kacinmaz. Ella ve Aziz icin yapilan benzetmeler, Poyraz ve Sah Nesim
icinde yapilir. Kurgusal diizeyde Sems ile Mevlana iliskisine paralel olarak bir
yansimanin hem ‘Bab-1 Esrar’da hem de ‘Ask’ romaninda yansimasi eski ile yeninin
birlestirilmesinden ileri gelir.

Romandaki diger karakterler yine olaylarin akisini yonlendiren kisiliklerdir.
Mennan, Izzet Efendi, Sah Nesim, Nigel, Matt, Nezihe, Serhat, Cavit, Kadir, polisler,
olaylarin icinde yer alirlar. Ana kurguyu yonlendirmek icin bu karakterlerden

yararlanilir.

2.2.3 Uslup

On dokuzuncu yiizyilin en 6nemli kesfi insanin, bireyin kesfedilmesidir. Bireyin
kesfinden sonra bundan en ¢ok yararlanan edebi tiir siiphesiz romandir. Romam diger
tiirlerden ayricalikli kilan temel durum ayrintilara inebilmesidir. Bu yoniiyle roman,
insanin derinliklerini ferdi hassasiyetlerini iletmede 6nemli bir hususiyet gosterir.

Uslup denilince akla gelen ilk sey iki yazari veya sairi, birbirinden ayiran en
temel Ozellik seklinde olur. Metinlerarast inceleme, yazarlarin birbirinden kopuk
diisiinemeyecegini, bir metinde mutlaka baska metinlerin de izinin siiriilebilecegini
sOyler. Burada asil olan durum ise sudur: Yazar metnini olustururken baska metinlerden
etkilenir veya onlarin dogasin1 gelistirebilir, 6nemli olan kendisinin o metnin diinyasina
kattig1 yeni sestir. Eliot’un ifadesiyle; “iyi sairler ¢alar, kotii sairlerse etkilendigini,

baska bir sesi odiing aldigini belli eder.” (Bloom, 2008:69). Baska eserlerden alinan
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parcalarin, metne yedirilerek ayrisik durmamasi esastir. “Ben buradayim diye bagiran
bir metinlerarast iliski ancak calinti, alinti, asirma cinsinden bir karsilik bulur.”
(Kolcu, 2008:352).

Teknolojinin gelismesiyle birlikte popiiler kiiltiir biitiin insanlar1 etkisi altina
almaya baslar. Insanlar artzk modalarla diinyanin neresinde olursa olsun aym sekilde
konusmaya, aymi sekilde giyinmeye, ayni sekilde yasamaya baslarlar. Bu durum
farkliliklara olan ilgiyi biraz daha arttirir. Postmodernizmin, eskiye yoneliminin en
biiyiik sebeplerinden biri de budur. Yeni ile eskiyi aymi cerceveye alarak farkli bir renk
sunmak. Yazarlar iizerinden diisiindiiglimiiz vakit; artik ayni sesi tasiyan bir¢ok insan
mevcuttur. Farkliliklarin nasil saglanacagi dogrusu zor bir durumdur.

‘Ask’ ve ‘Bab-1 Esrar’ romanlart1 aym1 mahzene inmis, orada bulduklar
hazineleri kimi zaman farkli tekniklerle kimi zaman benzer tekniklerle ¢ikarmaya
calisan iki cagdas romandir. On iigiincii yiizy1la kadar uzanan bu mahzende ne ararsan
onu bulacagin bir hazine mevcuttur. Dilin imkanlarm kullams sekli siiphesiz ne
arandigin1 géstermede en biiyiik etkendir.

Romanda birbirinden apayri ziimrelerden insanlar bulunmaktadir. Ella, Aziz,
Sarhos Siileyman, Fahise Col Giilii, Dilenci Hasan, Sems-i Tebrizi, Mevlana gibi
karakterler apayr iklimlerden olsalar da konustuklari dil birbirine ¢cok yakindir. Oyle ki
Sarhos’un veya Dilenci’nin sOylemleri tasavvufi meselelerin en ince noktalarina varir.
Kimya Hatun gibi bir zat giiniimiiziin hoppa bir gen¢ kizinin sdylemiyle yakin bir
sOylem icerisinde bulunur. Sems’le alakali sdyledikleri buna delil mahiyetindedir. “O
isikta o kadar cekici ve gizemli goriiniiyordu ki gozlerimi kacirmak zorunda kaldim.”
(Safak, 2009:243). Kimya’'nin, on iiclinci ylizyilda “cekici” gibi bir kelimeyi
kullanmas1 romanin kurgusuna da zarar vermektedir.

Yazar dil diizeyinde aradaki zaman farkim1 kapatmaya calisir. Mevlana’'nin,
Sems’in konugmalar biiyiikk iki tasavvuf erinin sOylemlerinden uzaktadir. Aziz ve
Ella’nin konusmalart ile paralellik gostermektedir. Postmodernizmin eski ile yeniyi
birlestirmesi bu anlamda algilandiginda romanin gercekg¢iligi de zarar gormektedir.

Mesnevi'nin etkisi romanda agik acik hissedilir. Bunun yaninda 6zellikle
Annemarie Schimmel’in, “Ben Riizgarim Sen Ates” kitabinin romanin kurgu
diinyasinda biiyiik etkisi oldugu goriilmektedir. Romanin genel havasma hakim olan

yolculuk halini ve degisimin yolculukla olusmasini bu kitapta gorebiliriz.
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“Hayat devamli bir yolculuktur; ruhlarin kervani bir duraktan baska bir duraga,
tepeler iizerinden ovalara, tehlikeli ucurumlardan deruni manalar iilkesine yaya dolasip
durur. Her sey, salatalik ve kabaklar dahi, agir aksak adimlarla olsa bile, bu yolculuga
katilirlar ve bir giin bahgivamin eli deyip onlart baglayinca ruhun ipteki raksini
ogrenecekler. Bu yolculukta bir ortiiniin ardindan bir baskast yurtilir, ancak bunun
sarti, bir tek an bile insanin mola vermemesi, bilakis devamli yeni bir harekete hazir
olmasidir.” (Schimmel, 2005:142).

Esasinda Tasavvufta yolculuk, ask ve degisim kavramlar bircok eserde gecer.
Bu durum edebi eserin kalibimin eserin disinda oldugunu gosterir. Onemli olansa
bicimdir. Bi¢cim, edebi eserin kalitesini ortaya c¢ikaran asli unsurdur. Safak tasavvuf
okumalarindan yola ¢ikarak kurguyu olusturdugunu kendisi de cesitli roportajlarinda
ifade eder.

Romanda; mektup, mail, hadis-i serif, Kur’an ayetleri, menkibe, mesneviden
beyitler, yemek moniisii, riiyalar, dualar... Metin icerisinde goze carpan teknik
unsurlardir. Kullanilan dil bu unsurlar ¢ercevesinde farklilik gosterir. Pinhan romaninda
oldugu gibi dort unsuru, “Anasir-1 Erbaa”, romana katan Safak, bunun yaninda besinci
unsur olarak “bosluk” boliimiinii olusturur. Bu béliimiin sebebini irdeledigimiz vakit
dikkat cekici bir unsurla karsilasiriz. Yazar, bir roportajinda: “Babasizligi nasil
algiladin?” sorusuna su cevabi verir; “Bir bosluk hissi olarak. Olii olan bir babanin
yoklugunu anlamlandirabilirsin; ama hayatta olan bir babanin yoklugunu
anlamlandiramazsm. O sadece bir bogluktur. Bir giin dolacagim diigiiniirsiin, ama
dolmaz.” (Akman, 2002). Bosluk olgusunu Safak’in kendi babasiyla olan iliskisinden
ortaya c¢ikardigimi metin icerisinde Ella iizerinden de anlarnz. “/lk Ella kesfetmisti
babasimin cansiz bedenini. Tavandan parlak kalpler, toplar, kutular sarkiyordu; isil
tsildr ortalik. Noel zamaniydi. Ve yeni yil siislerine karismak istercesine bir beden
sallaniyordu orta yerde. Babast kendini asmigti.” (Safak, 2009:124). Boslugun diger bir
sebebi tabii Aziz’in ve Sems’in 6lmesidir. Ama kalip olarak Safak’in kendi yasantisinin
onemli bir etkisinin oldugunu goriiriiz.

Dil diizeyinde yaptig1 diger uygulamalar ise ¢esitli harf oyunlaridir. Romanin her
boliimiiniin mesnevi gibi “b” harfiyle baslamasi 6nemli bir bicimsel unsurdur. Aziz
Zahara isminde de harf oyunu yapilmustir. Isminin ilk harfinin “A” ile baslayip

soyadinin “Z” ile baslamasi en sonunda tekrardan “A” ile bitmesi, Aziz’in varliginin
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harf diizeyindeki yansimasidir. “A”dan “Z”ye her seyi kapsamasi ve tekrardan “A”ya
donmesi olarak yorumlanabilecek bir durumdur. Bununla da kalmaz, Mevlana’nin ismi
iizerinden de ¢esitli harf oyunlarina girisir. Ozellikle sdylenen ismi, sadece Rumi’dir.

“Bu ismi daha evvel hi¢c duymamistim. Meshur bir zat olabilirdi ama kiilliyen
sirdi benim icin. Ismini pare pare ayirdim, harf harf yiiregime yazdim: Kudretli, vefall,
dimdik kendinden emin R harfi; kadife gibi yumugak, uysal ve merhametli U; yaratici,
girisken ve goziipek M ve heniiz bir muamma olan, ¢oziilmeyi bekleyen bir sual gibi
esrarengiz I harfi.” (Safak, 2009:105).

Safak, harflerle oynamay1 sever. Tasavvufta Hurufilik mezhebini de g6z Oniine
aldigimizda, bu uygulama konuya pek de uzak diismez. Bunlarin yaninda bazi
terkiplerin kullamldigim da goriiriiz. “devr-i tekvin” (Safak, 2009:134), “fakr-u
zariiret” (Safak, 2009:131), gibi terkipler yer alsa da genel de anlasilmayacak kelimeler
kullanilmaz. Bu terkipler de tasavvufi kavramlardir.

‘Bab-1 Esrar’ romamni tasavvufi karakterleri ve yine bir Amerikaliy1 barindirmasi
itibariyle ‘Ask’ romanm ile paralellik gostermektedir. Karakterlerin konusmalari
birbirinden cok farkli degildir. Bulunduklar1 mevki ve yasanti bigimleri farkli olmasina
ragmen yazar, karakterleri farkli sekilde konusturmaz. Sadece otelin iscilerinden
Nezihe’nin kendi durumuna uygun konustugunu goriiriiz, onun disindakilerin
konusmalar1 birbirine yakindir.

Romanin ismi bir terkipten olusur. Tasavvuftaki sir olgusunu temele alan bir
isimle cinayet romanlarina uygun bir sir anlayisi1 ortaya konur. Nitekim iki sir mevcuttur
romanda. Biri Sems cinayeti digeri Yakut Otel yangininin asil sebebidir.

Genel kurgu olusturulurken yedi yiizyil 6tedeki sahsiyetle bugiinkii karakterin
birlesimi; riiyalar, bayilmalar, sanrilarla olusur. Mistik bir hava ile Karen ve Sems’in
konusmalarina sahit oluruz. Karen’in yasadigi olaganiistii durumun aynisina bagka
metinlerde de rastlamak miimkiindiir. Burada direk olarak bir Oykiinmenin oldugu
asikardir. Eva de Vitray Meyerovitch’in yasadigi mistik olaylarin  birebir
kurgulanmasin1 romanda miisahede ederiz. Melahat Urkmez bu durumu soyle aktarir:

“Eva De Vitray Meyerovitch, Sems’in kaybolmast ve Sems Tiirbesi’ndeki

yasadigi olaganiistii hadiseler hakkinda sunlart soyler:
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Bu kaybolustan otiirii Meviana’ min nasil teselli kabul etmez bir hale diistiigiinii
size soylememe hacet yok. Kelime manast itibartyla ‘Giines’ demek olan Sems’in kaldigi
odanin kapisina su kisa siiri yazdi:

‘Kar idim, senin isiklarinla eridim,

jgti beni toprak; bugulandi ruhum,

Simdi giinese yiikseliyorum’

Nihayet bir giin, seyhinin kendisinde yasadigini, ondan bir parca oldugunu,
ondan hicbir zaman ayrilmadigint anladi ve umutsuzluktan yakasin kurtardi.

‘Biz onun Mevlana’min 6grencileri tarafindan katledilmis oldugunu hakli olarak
diisiinebiliriz,” dediniz. Bunu neye dayanarak soyliiyorsunuz?

Bu uzun bir hikaye ve o kadar da garip bir hikaye ki zaman zaman bunu
anlatmakta tereddiit ediyorum.

Size ilk once Sems Camii’nden bahsetmeliyim. Hayir, o ¢ok giizel oldugu icin
degil. Hem zaten doneminin camii degil. Imdi, bos bir sandukanin bulundugu camide,
tuhaf seyler oluyor.

O camiye, 1960°da ilk girdigimde kendimi Oyle kotii hissettim ki, neredeyse
bayilacaktim. Anlamiyordum neden ve maddeci oldugumdan da kendi kendime, ‘Heniiz
sabah kahvaltimi yapmadim da ondan’ dedim. Disart adimimu atar atmaz kendimi
oldukca iyi hissedince cok sasirdim. Defalarca tecriibe ettim ve her seferinde de
rahatsizligum niiksetti.

Otele donerken, yolda tanidigim Mevlevi dervislerine rastladim. Onlardan biri
bana, ‘Benzin ucmus, nereden geliyorsun boyle?’ diye sordu. Az dnce basima geleni
kendisine anlattim. O buna hi¢ sasirmadi. ‘Yaa, demek oOyle. Bilinen seydir o’ dedi.
Bana daha fazla bir sey soylemek de istemedi.

ITkinci bir hikaye, bu da cok ilgi cekici, bundan yaklasik alti sene once basimdan
gecti. Bir giin, biiyiik gezgin, girisken, hareketli ve Tiirkiye’yi avucunun i¢i gibi bilen,
hatta icinde yer aldigi dini cemaatin tiyeleri icin bu iilkeye seyahat diizenleyecek kadar
iyi taniyan bir Dominiken papazi olan Rahip Poncet (Ponse)’den bir telefon aldim.
Bana dedi ki:

‘Aziz dostum, cok bunalmis ve caresiz durumdayim. Yarindan sonra Konya’ya
gitmem gerekiyordu, fakat yerimden bile kimildayamiyorum. 40 derece atesim var,

baska kimse de bulamiyorum. Benim yerime oraya gitmek ister misin? Kesinlikle turist
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rehberligi yapacak degilsin, ciinkii her sey planlandi. Senden istedigim tek sey, daha
ziyade iiniversite ogretim iiyelerinden olusan bu ozel grupla aksamlart konulart biraz
daha derinlestirmenden ibaret.’

Derhal kabul ettim ve derken ¢ok cana yakin bir grupla, daha ¢ok agnostik olan
bu iiniversite ogretim iiyeleriyle yola ¢iktim. Iclerinde Katolik bir ¢ift de vardi ve bu cift
bana ilk bakista biraz gelenekci goriinmiistii. Sems Camii’nin Oniine geldigimizde hava
cok giizeldi. Disarida tek bir agac yapragi dahi kimildamiyordu. Camiye girdik ve bir
anda adeta bir kasirgaya yakalandik, biraz la Canebiere (Kanbiyer)'de goriilen siddetli
karayeli andirtyordu bu. O yana bu yana savruluyor, yalpaliyor, birbirimize tutunuyor
ve ancak bu sekilde zor ser ayakta durabiliyorduk. Gercekten insana iirkiintii veren bir
seydi, ciinkii tek bir pencere olsun acik degildi. Pencereden digart baktim ve agaclarda
en ufak bir kipirti dahi olmadigint gordiim.

Bir zaman sonra, uzun zaman Mevlana Miizesinin koruyuculugunu yapmis ve
Tiirkiye’de Kiiltiir Bakani olmug olan iyi dostlarimdan birinden bir telefon aldim. Bana,
‘Biliyor musunuz, Sems’in cesedini bulduk. Onun Camii’nde arastirma yaptik ve
topragi yeterince derin kazinca bir iskelet bulduk ki, olsa olsa onunkidir.’ dedi. Onun
iskeletinin bulundugu yerin tam iistiinde bizi birbirimize yapistirmis olan o inanilmaz

kasirgayt hatirladim hemen.

Bundan seneler onceydi, gercek bir turist gibi ellerim ceplerimde Konya’da
geziniyordum. Bir yandan vitrinlere bakiniyor, bir yandan da dostlarima ne hediye
alsam diye diisiiniiyordum. Derken, su oda kadar biiyiikliikte bir yere geldigimizde,
nefesimin tam anlamiyla tikandigimi, gercekten soluk alamaz hale geldigimi hissettim:
Kan sekerim ¢ok diisiik oldugundan, bayilip diismekten korktum, fakat o birkag
metrekarelik yeri gecer gecmez, kendimi tekrar iyi hissettim. Emin olmam ve icimin
rahat etmesi icin ayni yere geri dondiim ve ayni rahatsizligt duydum. Bir zaman sonra,
o aym dost Kiiltiir Bakani, bana, ‘Biliyor musunuz, biz simdi Sems’in once tuzaga
diigtiriildiigii, ardindan da katledildigi yeri neredeyse kesin bir sekilde belirledik.’
dedi.” (Urkmez, 2009:202-205).

Meyerovitch’in yasadiklarint okuyunca Bab-1 Esrar’t bastan okumus gibi
hissetmemek miimkiin degildir. Bu durum bir esinlenmeden o6te birebir alintinin

oldugunu gosterir. Boyle bir kalip hikayenin iistiine eklenen tek sey Karen’in Yakut
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Otel sorusturmasi ve babast Poyraz’in yasadiklaridir. Poyraz’in yasadiklarinin da
Mevlana ve Sems iliskisinden ileri geldigi diisiiniildiiglinde ortada sadece otel
sorusturmasi kalir.

Umit’in basarili uygulamalarindan biri, Sems’i “Ekleme - Cikarma” (Scarry,
2006:110) metoduyla roman icerisinde okurun hayallerine canli bir sekilde
yerlestirmesidir. Bircok dil yanlhslarina da rastlamak miimkiindiir. Ozellikle “de”
baglacinin kullanimindaki hatalar géze ¢arpmaktadir.

Romanda riiya, internet, cesitli kitaplar, menkibeler ve tasavvufi mesellerden
yararlanilir. Yazar, okuyucuyu birebir yonlendirerek Sems ve Mevlana hakkinda bilgi
edinebilecekleri eserleri soyler. Bunlardan en Onemlisi Eflaki’nin ‘“Ariflerin
Menkibeleri” kitabidir. Sems’in “Makalat™ da, birebir yiizilk hikayesinin gectigi yer
sOylenerek, romanda Onemli bir yer edinir. Fakat “Meyerovitch” ve Sultan Veled’in
“Ibtidaname”sinden bu anlamda bahsedilmez. Daha ¢ok bu kaynaklardan
yararlanilmasina ragmen bunlarin sdylenmemesi de 6nemlidir.

Uslubu belirleyen etmenlerden iistkurmaca teknigini ‘Ask’ romaninda gérmek
miimkiindiir. Yildiz Ecevit iistkurmaca icin: “Kurmacamin kurmacast demektir bu;
edebiyatin kendisini anlatmast anlamina gelir. Kendisinin bilincinde olan, kendisine
yonelik kurmaca...” (Ecevit, 2009:98) seklinde tanimlamalar getirir. Bu baglamda
‘Ask’ romanini inceledigimiz vakit bu tanimlamalara uygun yapilara rastlarz.

Ask romanmi roman icinde roman uygulamasina sahiptir. Aym anda iki farkh
hikayeye rastlariz. Bu hikayeler birbirine karismadan fakat paralel olarak ilerler. Bir
hikdye bir digerinin aciklayicis1 konumundadir. Temelde yer alan hikdye, Ella
Rubinstein’in hikdyesi olup “Ask Seriati” romaninda gecen Mevlana ve Sems’in
hikayesi, temel anlatiya da yon verir. Aziz Zahara Ask Seriati’'m1 yazma hikayesini
kitabinin en basinda anlatir. Bu iistkurmacanin en belirgin 6zelligidir. Hikaye kendisini
anlatir.

“Bundan uzun zaman onceydi. Bir roman diistii gonliime. Ask Seriati. Yazmaya
cesaret edemedim. Dilim lal oldu, kalemimin ucu kor. Kirk firin ekmek yemeye yolladim
kendimi. Diinyay: dolastim. Insanlar tamdim, hikayeler topladim. Uzerinden cok bahar
gecti. Firinlarda ekmek kalmadi; ben hala ham, hala askta bir ¢cocuk gibi toy...” (Safak,
2009:35).
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Bu durum romanin yazilma siireci olarak karsimiza ¢ikar. Yazar bunu yaparken
metnin bir kurmaca oldugunu bize agik bir sekilde hissettirir. Fakat bu durum romanin
temel dokusuna zarar vermez. Aksine okuyucuyu da romanin kendi diinyasina g¢eker.
“Dinlemeyi sevdim. Ciimleleri, kelimeleri ve harfleri... Oysa bana bu kitabt yazdiran
sey som sessizlik oldu.” (Safak, 2009:35).

Okuyucunun bilisine sunulan bu ciimlelerle birlikte cesitli oyunlar oynanabilir.
Oyun oynanmasi iistkurmacanin temel 6zelliklerinden biridir. “Bu romanda her boliim
aynt sessiz harfle baslar. “Neden?” diye sorma, ne olur. Cevabini sen bul. Ve kendine
sakla. Ciinkii oyle hakikatler var ki bu yollarda, anlatirken bile sir kalmali.” (Safak,
2009:36). Bu durum agik bir oyunun gostergesidir. Yazar teknik diizeyde yaptigi
eylemleri okuyucuyla paylasmak zorunda degildir. Fakat 6zellikle belli noktalara dikkat
cekmek ister. Bunun temel nedeni okuyucuda bir merak uyandirip onu da romanin
diinyasina dahil etmektir. Her boliime “B” harfiyle baslanmasi bir anahtar gibidir.
Okuyucu daha romanin basinda her sey de bir sir aramaya baslayacaktir. Ayn1 sessiz
harfle baglanmasinin nedenini ararken bagka sirlarla karsilasacaktir. Bu bash basina bir
oyundur. Kitabin daha sonraki boliimlerinde Ella ile Aziz’in diyaloglari da romanin
cOziimlenmesi i¢in ipuglar1 tagir. Zira romanin yazarinin agiklamalart bir kesif niteligi
tasir. Ella da bizim gibi bir okuyucudur. Hem romanin bir karakteri hem de bir okuyucu.
Bir editoriin asistan1 olmasi hasebiyle ciddi ve dikkatli bir okuyucudur. Agikcasi
romanin i¢ine bizden biri de sizmistir. Ciinkii biz Ella’nin okumalarin1 ve olaylara
bakisini da incelemeye baslariz. Kimi yerde ona katilabiliriz. Kimi yerde de “Yok boyle
degil” diyebiliriz. Safak’in kurgulamadaki basarili 6rneklerinden biri de budur. Bu
durum gizliden gizliye okuyucuyu da yonlendirir. Ella’nin baktig1 tarafa iter bizi.

Bir diger roman Bab-1 Esrar’da direk olarak romanin yazilma siirecini gérmesek
de yazarin esinlendigi kaynaklart roman igerisinde, Mevlana ve Sems hakkinda
arastirma yapmak isteyenler icin direk yonlendirmeler yapmasiyla kendisinin de hangi
kaynaklardan esinlenerek yazdigimi vurgulamasi iizerinden yazilma siirecini bir nebze
olsun bize bildirir. Eflaki'nin, “Ariflerin Menkibeleri” eserine direk yapilan
gondermeler bizde bu kaniy1 olusturur.

Ask romaninda yazar kurgulamayr yaparken olaylarin akigina gére anlatici
kisileri belirler. Birinci diizlemde genel yapiy1 gosterebilmek adina ilahi bakis agisini

kullanir. ikinci diizlemde yazar neredeyse mikrofonu herkese uzatarak “kahraman baks
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acist”yla (Aktas, 2005:93) kahramanlarin hepsini konusturur. Kahramanlar1 kendi
agzindan dinlememiz olaylar1 daha gercekci kilmak igin iyi bir yontem olur. Ozellikle
Mevlana ve Sems’in yasadiklarini gorebilmemiz, o donemi daha iyi algilayabilmemiz
acisindan karakterlerin diisiincelerine yer verilmesi bize ¢ok uzak olan bir zaman
dilimini daha somut bir sekilde Oniimiize serer. Oyle ki, romam okuyan herkes
kendisine bagka bir taraf secebilir. Kimisi Sems’i hakli goriirken kimisi Alaattin’i hakl
gorebilir, kimi Ella’nin her seyi birakip askinin pesinden kogsmasini desteklerken kimisi
bunu ahlaksizca bir davranig olarak gorebilir; ama sonug ne olursa olsun her karakterin
kendisini savundugu kendisini ifade edebildigi boliimler mevcuttur. Mevlana ile Sems
bu konusmalar sayesinde goziimiizde canlanir. Ella ve Aziz’in diyaloglari onlarin
yasadig1 aski Oniimiize serer.

Romanin kurgulamada en basarili yonlerinden biri anlaticinin olaylara gore
belirlenmesi ve hicbir yerde celigkili anlatimlarin ortaya ¢ikmamasidir. Anlatici kisilerin
iyl belirlenmesi okuru istedigi yere girmede rahat kilar. Yazar da kurgulamayi bu
cercevede sorunsuzca saglar.

“Kendini bildi bileli durgun bir gol gibiydi Ella Rubinstein’in hayati. Kirk
yasina basmak iizereydi. Nicedir tiim aliskanliklari, ihtiyaclar: ve tercihleri tekdiizeydi.
Sasmaz bir ¢izgiydi giinlerin akisi; oylesine yeknesak, diizenli ve siradan. Bilhassa son
yirmi yil boyunca hayatindaki her ayrintiyi evliligine gore ayarlamisti. Icinden gecen
her dilek, edindigi her yeni arkadas, hatta en onemsiz kararlart bile buna bagliydi.
Hayatina yon veren yegane pusula evi ve evliligiydi.

Kocasi David taminmis bir digciydi; Mesleginde hayli basarili ve ¢ok para
kazanan bir adam. Aralarmdaki bag pek derin sayilmazdi. Ella bu durumun farkindaydi
ama dogrusu evliliklerde (bilhassa onlarinki gibi uzun siiren evliliklerde) onceliklerin
farkli olduguna inanirdi.” (Safak, 2009:12).

Hakim bakis agisinin giizel bir 6rnegi niteligindeki boliimde yazar her seyi bilen
konumundadir. Hakim bakis agisinin uygulandigi kisim romanin iskeletini olusturan
temel kurgulamada gecmektedir. “Ask Seriati” denen Aziz’in romam ise kahraman
bakis agisina gore yazilir. Ozellikle temel kurgulama olan kistmda yani Ella’min
hayatinda ilahi bakis acisinin uygulanmasi romana ozellikle bir kurgulama havasi katma
isteginden ileri gelmektedir. Aziz’in romaninda, gergekligi bulunan karakterlerin de

mevcut olmast romanin kurgusal yapisin1 zedeleyeceginden, romanin gercekle
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kurgulama arasinda bir dengede durmasi igin iskelet kisminda bu bakis agisiyla
kurgulama havasin1 kuvvetlendirme amaclanir. Bunun yaninda Aziz ile Ella’nin
yazigsmalar1 birinci agizdan verilerek yine kahraman bakis agisindan yaralanilir. Aziz’in
romaninda ise tamamiyla kahraman bakis acis1 uygulanir.

“Bir diizine yolcu vardi kervansarayin ikinci katindaki odada. Hepsi de yorgun,
hepsi de yalnizligin yiikiinii degirmen tasi gibi boynunda tagiyan ve riiyalarina siginan
tiim bu insanlarin ortasinda toz, ter ve kiif kokan bog bir dosek buldum. Oraya sirtiistii
uzanip, giin boyu olanlart bir bir diisiindiim, tarttum. Acaba sahitlik etmeme karsin,
aceleden yahut gafletimden dolay: kiymetini bilemedigim, idrak etmekte geciktigim ilahi
bir igarete denk gelmis miydim? Giiniimii bastan sona bu nazarla gozden gecirdim.
Uzun uzun Hakk’a siikrettim.” (Safak, 2009:60).

Ask Seriati’nde anlatilanlar birebir gercekte yasamis insanlarin ve kurgulanmig
kisilerin birlestigi bir donemi anlatir. Dolayisiyla yazar ozellikle kahraman bakis
acisiyla iki sey yapmaya calisir. Karakterleri kendilerinden dinleterek olaylarin
gercekciligini arttirmak ve kahraman bakis agisiyla eski anlatilara bir gdondermede
bulunmak. Biliyoruz ki eski metinlerde Ozellikle destansi anlatim, yani hakim bakis
acisi, daha etkiliydi. Ferdin 6n plana ¢ikmasiyla yeni anlatim tekniklerine ihtiyag
duyulmus, bunun sonucu olarak kahraman bakis agis1 ortaya cikmistir. Geleneksel ve
modern anlatilar1 kullanmak suretiyle yazarin asil yaptigi sey cogulcu bir anlatim
teknigi uygulamaktir.

“Geleneksel roman”da ‘hikaye etme’ (tahkiye), “anlatma” agirlikli olarak
sunulurken, “modern roman”’da “gosterme-anlatma” agirlikl olarak sunulur. Tikinde,
“anlatict” on plandadir ve konum olarak ‘eser’ ile ‘okuyucu’ arasinda yer alir.
Ikincisinde ise, anlaticimin varligi en aza indirilir ve olaylar, tipki tiyatroda oldugu gibi,
‘sahne’ teknigiyle verilir; hazirlanan mizansenlerle kisilerin kendilerini tanitmalarina
imkdn hazirlamr. Bu uygulama sonucunda, “geleneksel roman’da anlaticimin
“tanrisal” konumuna (olympian position), biiyiik dlciide “beseri” konumuna indirgenir.
Degisen konum, anlatictmin varligimi ve sesini zayiflatirsa da, romam giiclendirir:
Modern romanmin insan gercegini anlatmada, “geleneksel roman’dan daha basarili
olmasini, biraz da burada, soz konusu degigsimde aramak gerekir. Bu degisimde “Cogul

bakis acisi’nin degeri ve onemi, biiyiik olacaktir kuskusuz.” (Tekin, 2003:56-57).
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Yazar, romanin cogu yerinde bir sahne olusturur. Ortada mevcut bir durum
vardir. Bu duruma karsi, degisik seviyelerden kisiler kendi diisiincelerini dile getirir.
Yani ayn1 durumu, bir¢ok kisinin gdzlemiyle incelemis oluruz. Sems’in, Seyh Yasin’in
dergédhina giderek talebelerin oniinde onunla atismasini; Sems’in, Seyh Yasin’in, Talebe
Husam’in ve diger Ogrencilerin gozlemiyle, onlarin dilinden gérmiis oluruz. Hem
degisik bakis agilariin uygulanmasiyla hem de yer yer bir tiyatro sahnesini izler gibi
olaylarin canlandirilmasiyla ¢ogulcu bakis agisinin tipik bir yansimasimi romanda
buluruz.

Postmodern romanin bir¢ok 6zelligini i¢inde barindiran “Ask” romani, anlatici
bakis agisini da buna gore isler. Anlatimdaki cogulculuk icerikte de mevcuttur. Birbirine
z1t karakterler gibi birbirinden farkli anlatim tekniklerini de gérmiis bulunuruz.

Bab-1 Esrar romaninda daha c¢ok kahraman bakis acis1 uygulanir. Sadece
romanin basinda Sems’in Oldiiriiliisii anlatilirken siirsel bir dille hakim bakis acisina
uygun bir anlatim vardir.

“Tasta kan vardi, insanlarin yiireklerinde nefret, dolunayda derin bir siikunet.
Bir bebek agliyordu uzaklarda bir yerlerde, bir bebek kipirdaniyordu evlerden birinde.
Geng bir kiz uyuyordu uzaklarda, geng bir kizin bedeni agir agir ciiriiyordu topragin
altinda. Yedi kisiden en genc olanmi saplarken bicagi adama kipirdandi mezarda
ciiriimekte olan gen¢ kizin korpe bedeni. Bir giiliimseme yayild: oliimiin bile
orseleyemedigi yiiziine. Yedi kisiden en geng olant saplarken bicagi, bir oh ¢ikti geng
kizin bogazinda diigiimlenip kalmis son nefesinden.” (Umit, 2009:13).

Tarihi bir olay Umit’in diisiincesinden yayilarak biiyiik bir haksizlik gibi
anlatilir. Olii bir insanin diisiincesinden, bir cinayetin tiim ayrintilarina kadar anlatma
s6z konusudur. Devaminda gecen olaylar, romanin ana karakteri olan Karen’in bakis
acisiyla verilir. Fakat bunun yaninda diger karakterler de konusturulur. Sems siirekli
Karen’e yol gosterme egilimindedir. Anlatim sekli, ‘Ask’ romamindaki Aziz’in
eserindeki teknige daha uygundur. Ozellikle yangm aninda yasananlar sorusturma
kapsaminda orada bulunanlarin dilinden ayri ayri anlatilir. Anlatim diizeyinde bu
yoniiyle de her iki roman benzerlik gosterir. Bu benzerligin temel sebebi postmodern

anlatimin ¢ogulcu yapisindan kaynaklanir.



107

“Nezihe’'nin yine sorun ctkarmasindan cekindigim icin kayit cihazini Once
Serhad’a uzattim.

‘Oteldeki goreviniz?’

‘Alt katlarin giivenlik amiriydim.’

‘Yangn ¢ciktiginda otelde miydiniz?’

‘Oteldeydim. Resepsiyonda cay iciyordum.’...

Nezihe’ye dondiim.

‘Ya siz, patlama oldugu sirada neredeydiniz. ?’

Hazirliksiz yakalanan kadincagiz:

‘Ben... ben mi?..’ diye kekeledi.” (Umit, 2009:97-99).

Bir tiyatro sahnesini andiran bu boliim, bir¢ok kisinin goziinden yangin aninin
anlatimiyla siirmektedir. Roman boyunca her tiirlii meselede amag farkli bakis agilariyla
gercegi bulabilmekten gecer. Stevick bakis acistyla ilgili sunlart soyler:

Biiyiik romanlart biiyiik yapan, saglikli bir bicimde kullanilan bakis agisidir
kuskusuz. Uygulanan bakis acisimin soyle veya boyle olusu, o kadar onemli degildir.
onemli olan, bir romancumin nasi bir romant hedefledigidir. Secilen bakis acisi, bu
hedefe uygun diismelidir: Bu, “Tanrisal bakis acist” da olabilir, “Tekil” veya “Cogul”
bakis acist da olabilir. Her bir bakis acisindan yazilmis degerli romanlar vardir. Bir
romanct, isterse, biitiin bakis acilarmi aym romanda devreye sokabilir. Modern
romanda bunun basarili 6rneklerini goriiyoruz. Hatta bu durum modern romanin geregi
(hatta vazgecilmez sarti) olarak goriilmektedir. Ciinkii modern roman gergege farkli
actlardan bakmaya caligan, olaylar ve nesneler karsisinda ‘kesin’ ve’pesin hiikiimlere’
gitmek istemeyen, ‘esnek ve ‘sentetik’ bir romandir: Klasik romanin belkemigini
olusturan mantiksal ¢izgi (yahut siireklilik), modern romanda kirilma ve kaymalarla
kendini hissettirir: Modern romani klasik romanmin ‘didaktizmi’ yerine sicak ve titregimli
bir ‘lirizmi’ tercih eder ve olaylan, lirik ve fantastik kaliplarla okuyucuya sunmanin
yollarint arar. Bu da roman sanatinin —belki de- son ve biiyiik armaganidir okuyucuya.
Dogrusunu soylemek gerekirse, bakis acisimin giicii ve destegiyle kotarimis bir
armagandir bu. Romanct boylesi biiyiik bir hedefe ulasmak icin ‘bakis acisi’ndan ozenle
yararlanmak zorundadir. Ciinkii —ve en nihayet- bakis acisi, romanciyt daha biiyiik

hedeflere gotiiren bir aractir.” (Tekin, 2003:59).
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‘Ask’ romani, bakis agilarii uygulamada romanm muhteviyatina da baktigimiz
vakit oldukca basarili goriilmektedir. Romana hakim olan ¢cogulculuk anlatim diizeyine
de yansir. “Bab-1 Esrar” romaninda ise daha ¢ok Karen’in anlatimina bagvurulmasi bazi
meseleleri aciklamada yazari giic durumlara sokar. Anlatimin internet ve cesitli

kitaplarla desteklenmesinin temel sebebi budur.

2.2.4 Zaman

Zaman mevzusu, eski anlatilarda pek dikkat gosterilmeyen bir bi¢im sekli olarak
goriinse de giiniimiiz romaninin vazgecilmez unsurlarindan biridir. Giiniimiiz romaninda
zaman, salt hikdyenin baslangicini ve sonunu vermek i¢in degil, hikdyeye gerceklik
katmada en Onemli unsur olarak goriiliir. Hatta bu anlayis daha ileri gotiiriilerek
hikayeyi anlamlandirmada zaman mevzusu 6nemli rollerden birini iistlenir. Hikayenin
gectigi zamana gore bir algilama bi¢imi gelistirilmeye ¢aligilir.

Forster’in meshur ifadesiyle; “Her romanda bir saat vardir.” (Cetisli, 2004:73).
Bu saat konu ne olursa olsun vardir. Romanda az da olsa bir hikdye mevcuttur. Bu
hikdyenin de devamliligi s6z konusudur. Devamlilik da mutlak surette bir zamanin
gostergesidir. Anlatilanlarla zamani baglamada birkag teknik uygulanir. Bunlardan biri
direk olarak zamam yazmak suretiyle gostermedir. Bu en basit yontemdir. Zamani
anlamada okur zorluk ¢cekmez.

‘Ask’ romaninda zaman belli dogal bir siireklilik icerisinde verilmistir. Roman
icindeki iki roman olgusunda da zaman aym kurguyla insa edilir. Bu durum da sanki iki
roman birmis hissini uyandirir. Temel kurgu metni, yani Ella’nin yasadiklar, bir bahar
giinii baslar. Yazar tam bir tarih verir.

“Ella

Boston, 17 Mayis 2008” (Safak, 2009:15).

Bitis tarihi ise yaklagik on alt1 ay sonradir.

“Ella

Konya, 7 Eyliil 2009” (Safak, 2009:408).

Yazar sadece olaylarin baslangi¢c ve bitis tarihlerini vermez olaylarin seyri
icerisindeki her bir boliimiin tarihini de verir. Mikrofon kime gecerse tarih ve yer

sOylenir. Aziz’in romaninda da ayn1 durum vardir.
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“Sems

Semerkand yakinlarinda bir kervansaray, Mart 1242 (Safak, 2009:47).

“Rumi

Konya, 30 Ekim 1260” (Safak, 2009:403.)

Sems ve Mevlana’yla ilgili verilen zamanlar her iki sahsiyetle alakali yazilan
kitaplarda gecen zamanlarla Ortiisiir. Bu da su anlama gelir. Verilen zamanlar birebir
gercegiyle ortiistiiriilmeye calisilir. Bu bakimdan Mevlana ve Sems hakkinda yazilanlar
bir yoniiyle gercekligin aynisidir. Bu gerceklik siiphesiz daha sonradan onlarin agzindan
sOyletilerek her seyde kullanilmaya calisihir. Sems’in kirk kuralini, bir¢ok insanin
gercekten kirk kural diye bir sey varmis gibi algilamasinin da sebebi budur. Ciinkii
olaylarda gecen mekanlar, zaman ve karsilagilan sahsiyetler ayniyken anlati
diizeyindeki kurgulamalar gerceklige aykiridir. Yazar zamam kullanirken ozellikle
gerceklige, kurgulama diizeyinde yakinlasmak ve gercekle kurgunun karigmasini
saglamak ister.

Her iki anlatinin sonbahar mevsiminde sonlanmasi1 6zellikle iki karakterin
Oliimiinii diisiiniince biraz daha anlam kazanmaktadir. Sems ve Aziz’in Oliimleriyle
birlikte Ella ve Mevlana yani birbirine benzeyen iki insan bir sonbahar giiniinde
yollarina devam etmek {izere romandan ¢ekilirler. Ayrica Ella’nin sahip oldugu zaman
giiniimiize ve kitabin basimina ¢ok yakindir. Bu durum Ella’ya ait biitiin zamanlarin
kitabin yazilma zamaniyla bir olduguna dair bir diisiince uyandirmaktadir.

‘Ask’ romanindaki zaman olgusu sadece birebir edebi eserlerdeki zaman
olgusuyla anlagilamaz. Ondaki zaman olgusunu metinlerarasiligun imkanlarim1 da goz
oniinde bulundurarak, tasavvuftaki zaman terminolojisiyle de anlamaya c¢alismak
gerekmektedir. “(Zaman, icinde olaylarin gectigi seydir (...) degisim zaman icindedir)
tamimui (...), degisimi (olayi) zaman ve mekdn icinde sunan anlati sanati icin hayli
degerlidir.” (Tekin, 2008:110). Zamam degisimin bir pargasi olarak gérmek tasavvufi
ogretiye de ters diismez. “Zaman, varligin tabiatinda, degisim yontemi ile kendini
izzhar etmektedir.” (Kalin, 2005:42). Nitekim karakterlerin yasadigi degisimin bir
parcasi da zamansal diizlemdedir. Bu durumu “Devir Nazariyesi (Dongiisel Yasam)”

baslig1 altinda islemeye calisacagiz.
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‘Bab-1 Esrar’ romaninda da ‘Ask’ romaninda oldugu gibi yedi yiizy1l dncesiyle
simdiki zaman arasinda baglanti kurulmak istenir. Her iki romanda, olaylar Sems’in
oldiiriiliisiiyle baslar.

Roman kisa bir siire igerisinde bir otel yangimimi sorusturmaya gelen Karen
isimli sigorta gorevlisinin yasadiklari iizerine kurulur. Bu siire tahmini olarak en fazla
on giinii kapsar. Kesin bir zaman dilimi yoktur. Zamanin simdiki zamana uzaklig
roman i¢inde gecen baz1 figiirlerle hissettirilir. “Mennan’dr seslenen. Siyah bir
Mercedes’i gosteriyordu. Yanliy yere mi bakiyordum, yoo, iste arabaya dogru
yaklasmisti bile. Son modellerden biri, E serisi.” (Umit, 2009:25). Mercedes’in E
serisinden olaylarin pek uzak bir zamanda ge¢medigini ¢cikarmak miimkiindiir. Bunun
yaninda Karen’in annesinden kirk yil sonra Konya’ya gidisi olaylara zamanla bir
olgunluk katma isteginin tezahiiriidiir.

Karen’in riiya gormesiyle veya cesitli sanrilarla veya mistik bir gerceklikle
Sems’le karsilagsmasi ve onunla gec¢irdigi zaman, ayri bir boyutta yasanir. Birebir o
devre gitme s0z konusu degildir. Devirle alakali olaylar, internetten ve cesitli
kitaplardan elde edilen bilgilerle saglanir. Bir de Izzet Efendi’nin anlatimlariyla ifade
edilir. Karen’in Konya’da ge¢irdigi giinler diizenli bir sekilde zamanin saatle ilerlemesi
esasina uygun olarak devam eder.

‘Ask’ romaninda zaman mevzusu daha ince islenirken, ‘Bab-1 Esrar’da zaman
olaylar1 anlatmada ¢ok da on sirada degildir. Tasavvufi olarak zamana bakis ise ‘Ask’
romaniyla paralellik gosterir. Her iki romanda, karakterlerdeki yolculuk hali zamanin
devamliligin1 ve hikéyelerdeki siirekliligi vermeye dayalidir. Hikdyelerde yer alan
Konya’ya gidis ve Konya’dan ayrilis zamanin iglemesine paraleldir. Zaman ve mekan
birlikteligi de goze carpan hususlardan biridir. Verilen zamanlara uygun mekénlar

gelistirilir.

2.2.5 izleksel Kurgu

‘Ask’ romaninin temel olay1 Ella’nin yasadiklar tizerine kurulmustur. Ella’nin
“durgun gol” (Safak, 2009:14) gibi olan amagsiz yasami Aziz’in devreye girmesiyle
doniigiip farklilasir. Ana olay bu olmasina ragmen yardimc1 vaka olarak

niteleyebilecegimiz, Sems ve Mevlana iligkisine dair yasananlar ana olaya gore
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romanda daha fazla yer tutar. Bu durum olay orgiisiinii ortaya koymada isi zorlastiracak
bir tutumdur.

Temel vakada Ella Rubinstein isimli Amerikali kirk yaslarindaki bir kadinin
“mutsuz ve pasif” (Safak, 2009:23) bir hayattan askla dolu mutlu ve etkin bir hayata
yonelisi konu edilir. Ella’nin kocas1 onu aldatmaktadir. Evlilikleri bir mantik evliligidir
ve icinde aska dair hicbir iz yoktur. Kizinin asik olusu ve kendisinin bu agka kars1 ¢ikisi
onun bazi seyleri diisiinmesine sebep olur. Bir yayinevinde asistanlik gérevini aldiktan
sonra Aziz Zahara isimli bir yazarin “Agsk Seriati” (Safak, 2009:33) isimli kitabini
incelemeye baglar. Bu kitap Rumi ve Sems askim1 konu alan bir kitaptir. Bu siirecten
sonra roman i¢ ice giden iki romanla bolimlenir. Ella romani incelerken daha iyi
anlayabilmek i¢in yazariyla e-mail yoluyla iletisime gecer. Bir siireden sonra siirekli
yazismaya baglayan Aziz ve Ella birbirlerini tamdik¢a yakinlagmaya baslarlar. Ella evli
olmasina ragmen bu yakinlasma devam eder. Nasil olsa kocasi da onu aldatiyordur.
Dolayisiyla evliligine 6deyebilecegi bir sadakat borcu yoktur. Ella’n1 Aziz’e aski onu
bir gece yarisi otel odasinda bas basa zaman gecirmeye kadar gotiiriir. Fakat sonrasinda
bir giin esini ve cocuklarimi da geride birakarak Aziz’le istedigi hayata baslar. Aziz
aslinda 6liimciil bir hastaliga miipteladir. Konya’da 6lmek en biiyiik arzusudur. Ella ve
Aziz Konya’ya giderler orada yasadiklar birka¢ giinden sonra Aziz 6liir. Ella ise evine
geri donmeyerek Aziz’in biraktifi yerden yasamina devam eder. Bu hikaye temel
hikaye diyebilecegimiz ana orgiiyli olusturur.

Yardimci1 vakada ise iki bilindik sahsiyet yer almaktadir; Mevlana ve Sems.
Onlarin hikayeleri, tasavvufi literatiire gore olusturulmustur. Safak, tasavvuf okumalar
neticesinde yorumladigi hayat hikayesini romana aktarir. Bu hikdyede ise ana kurguyla
ters diisebilecek olgular mevcuttur. Romanin konusu asktir. Bu agkin bir yaninda Ella
ile Aziz, diger yaninda Mevlana ile Sems yer almaktadir. Fakat Sems 6ldiikten sonra da
Mevlana’nin yasadiklarinin anlatilmasi1 devam eder. Birinci dykiide Sems’e benzetilen
Aziz’in olimiiyle hikdye sonlanirken ikinci Oykiide askin karsiligindaki isim olan
Sems’in oliimiine ragmen hikdye devam eder. Bu durum da romanin genel kurgusal
yapisina zarar veren bir durum olarak dikkati ¢ekmektedir. Ayrica ikinci vakada Sems
ile Mevlana’nin agkinin yan sira bir¢ok yardimei vakayr gormek miimkiindiir. Sems’in
yasadigr menkibe havasim tasiyan hikdyelerin bir¢ogunun da yine temel olayla hicbir

ilgisi yoktur.
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Temel vaka, yazarin tasavvufa dair bildiklerini anlatma istegiyle sarsilmaktadir.
Okuyucuda hos bir hava uyandiran farkli farkli olaylar, belli bir kurgulama dahilinde
diisiiniildiigiinde diizen sarsic1 ve gereksiz ayrintilar zinciri olusturur. Metinlerarasiligin
etkisiyle kolaja doniisen satirlar ayrikst durmakta ve kurgulamada kopukluga neden
olmaktadir. Montaj teknigiyle ana metne dahil edilemeyen hem tiislup yoniinden hem de
kurgulama yoOniinden metni sarsici parcalara rastlamak miimkiindiir. Mevlana’nin
anlattigr tasavvuftaki yedi makamin (Safak, 2009:210-213) sadece tasavvufa dair bir
seyler anlatma istegiyle olusturuldugu ortadadir. Bu anlatilanlarin c¢erceve vakada
herhangi bir etkisi goriilmemektedir. Tasavvufi soylemin 6zellikle kirk kural ad1 altinda
olusturulmaya calisilmasi yazarin tasavvuf okumalarini en ince detayma kadar metne
dahil etme cabasinin bir parcasidir. Romanda dramatik aksiyonu saglayan degerler

“KORA”(Korkmaz, 2002: 273) semasindaki gibidir.

Tablo 3. insanin doniisiimii siirecinde etken-edilgen ¢atigmast.

Tematik Gii¢/Ulkiideger Karsit Gii¢/Karsideger
Kisiler Ella, Aziz, Sems, Mevlana, David, Baybars, Mutaassip,
Diizeyinde Kimya, Sultan Veled Alaattin
Kavramlar Mevlevilik, Ask, Erginlesme, Thanet, Sabitlik, Iftira, Zahitlik,
Diizeyinde Cesaret, Sadakat, Rintlik Yobazlik, Kiskanglik,
Simgeler Mevlevihane, Konya, Ayna, Genelev, Meyhane, Haghasiler,
Diizeyinde Dilek Agaci, U¢ Hediye Sam, Boston

Bab-1 Esrar romani, Ask romam gibi temel vakaya ve ona yardimci ikinci bir
vaka oOrgiisiine sahiptir. Romanin asil karakteri Karen Kimya Greenwood’tur. Karen,
sigorta temsilcisi olarak Konya’daki bir otel yanginimi sorusturmak {izere
gorevlendirilmistir (Umit, 2009:25). Fakat Karen’in ¢6zmesi gereken sadece bu otel
yangini olmaz. Ciinkii Karen’in Konya ile bagi babasindan dolayr daha onceden
kurulmugtur. Babas1 Poyraz bir Mevlevi’dir. Bir giin aniden onlan terk etmis ve bir
daha ondan haber alinamamustir. Karen’in Konya’ya gelisiyle birlikte bu sorun da

irdelenmeye calisilir. Fakat Konya’da yasayacagi mistik olaylar onu hi¢ dahil olmasa da
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Sems cinayetinin izlerine gotiiriir. Boylece Karen’in ¢dzmesi gerek hepside gizemli olan
olay sayist iige cikar.

Otel yangini sadece Karen’i Konya’ya getiren siradan bir olgudur. Asil beklenen
sey Karen’in i¢inde biriktirdigi kendi hayatina dair soru isaretlerini ¢6zebilmesidir. Bu
soru isaretlerin ¢cozmesine yarayacak olay da Sems’in cinayetine dair bir diger vakadir.
Aslinda bu kisim birebir Mevlana as1g1 Meyerovitch’in yasadiklarinin izlerini tasir
(Meyerovitch, 2009:67-70). Bu kisimlari ileride agiklayacagiz.

Karen, otel yangimi saibeli bulur bunun izerine yogunlasinca hicbir seyin
goriindiigii gibi olamayacagi bilgisini yasanti diizeyinde elde edinir. Otel sahibinin
sinsice bir planinin neticesinde ¢ikan yanginin sebebini bulmak Karen icin ¢ok da zor
olmaz. Fakat romanin dikkat cekici yonleri Karen’in Sems’le ilgili yasadiklardir. Diiz
bir cizgisellik igerisinde giden olay oOrgiisii sorular ve sorularin ¢oziimiiyle klasik bir
polisiye romam yapisindadir. Umit’in bu yazis sekli dogal bir sonu¢ olarak romanin
biinyesine sinmistir. Sems’in fantastik bir sekilde romana dahil edilmesi hem bir korku
hem de merak hissini dogurur. Karen’e verdigi kanl yiiziikk bazi sirlarin ¢oziilmesine
vesile olur. Bu arada otel sahibinin babasiyla tanigan Karen kendi babasma dair izlere
de rastlar.

Sems cinayetine dair soru isaretlerini ¢ozmeye calisirken babasinin hikayesini de
anlamaya baglar. Bir vaka baska bir vakanin ¢oziimiine yardimci olur. Aslinda 6nde
goriinen vakanin yani Sems cinayetinin bir siire sonra Karen’in i¢ diinyasinda biiyiittiigii
babasina dair soru isaretlerini ¢ozdigiinii goriiriiz. Nitekim Sems olaymin ¢oziimiiyle
birlikte Karen’in babasina dair bilmedikleri de ortaya cikar. Yillarca kin bilyiittigi
babasini affederek onun ruhunun 6zgiirlesmesini saglayan Karen, kendi i¢sel sorunlarini
da ¢oziime kavusturur. Roman ii¢ gizemli olayin ¢oziilmesiyle son bulur. Polisiye
roman kiiltiiriinde yer alan dnce merak unsurlarinin ortaya atilmasi ardindan yoldaki
izlerin saptanmasi ve son olarak izlerin birlestirilerek sirli olaylarn ¢oziime
kavusturulmasi islemleri bir bir gerceklestirilir. Romanda dramatik aksiyonu saglayan

degerler “KORA”(Korkmaz, 2002: 273) semasindaki gibidir.
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Tablo 4. Kahramanin ¢6zmesi gereken sir-hakikat catigsmasi.

Tematik Gii¢/Ulkiideger Karsit Gii¢/Karsideger
Karen, Sems, Mevlana, Izzet Efendi, Ziya Bey, Katiller, Serhat,
Kisiler Diizeyinde
Poyraz Sah Nesim
Terk edilis, Akil, Hile,
Kavramlar Mevlevilik, Kalp, Diiriistliik,
o Dinlerin Ayrilig1, Mecazi
Diizeyinde Dinlerin Birligi, [lahi Ask,
Ask
Simgeler Merec-el Bahreyn, Sems-i Tebrizi Bicak, Akil, Ziya Bey’in
Diizeyinde Tiirbesi, Kanl Yiiziik, Kalp, Dergah | Ofisi,

2.2.5.1 Devir Nazariyesi (Dongiisel Yasam)

Diinya doner, gezegenler doner, semazen doner. Kainattaki her sey donmekle
miikelleftir. Bunun icin donmek kelimesini “doniisiim” seklinde bir halden baska bir
hale ge¢cmek icin de kullaninz. “Gergek tasavvuf yolu, nefsin giic ve yetilerinin Allah’a
dogru yoneldigi bir i¢ doniisiim siirecini gerektirir.” (Chittick, 2008:61).

Marifetnamede devir icin sOyle denir: “Mutasavviflara gore yeryiiziindeki biitiin
varliklar tek tek Cenab-i Hakk’in bir sifatina, insan ise “esref-i mahlukat olarak
yaratildigindan dolayr mutlak varligin biitiin isim ve sifatlarina yani bir bakima
dogrudan dogruya zatina mazhardir. Ancak Cenab-1 Hakk’in sifatlart insan seklinde
tecelli etmeden once, basitten miikemmele dogru bir sira takip eder ve kainatta mevcut
biitiin varliklardan siiziiliip gecerek derece derece insana dogru gelir. Insan ise, insan
suretinde bu aleme gelmeden once maddi olarak “ata (baba) belinde” ve “ana
rahminde” bir parca sudan (meni) ibarettir. Ana ve babanmin viicudundaki o su ise,
onlarin yeyip ictikleri madenlerden meydana gelmistir. Su halde varlik olarak insan
meni haline gelmeden once, maddi bakimdan kainatta daginik bir halde durmakta, her
zerresi ayri bir varlikta bulunmaktadir. Insan da bu yiizden biitiin kainatin hiilasasi,
yani alemin 6zii, (Ziibde-i Alem) kabul edilmistir. Iste, mutlak varligin sifatlarinn
kainattaki biitiin varliklardan siiziiliip en sonunda insan kisvesine biiriinerek tecelli
etmesi goriisiine tasavvufta “devir” nazariyesi; mutlak varliktan insamin viicut

bulmasina, insandan da “hakikat-i insaniye”ye ulasarak “insan-i1 kamil” suretinde
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tekrar aslina doniise kadar siiren devir hadisesini anlatan manzumelere de tekke
edebiyatinda devriye denmektedir. Burada bahsedilen devir veya doniip dolasip tekrar
baslangi¢c noktasina gelis hadisesi mutasavviflar tarafindan 360 derecelik bir daireye
benzetilmis ve ilahi nurun viicud-1 mutlaktan cikip kainata inmesi, cansizlar, nebat ve
hayvanlara, oradan da insamin viicut bulmasina kadar gecen siireyi kapsayan 180
derecelik kisma “kavs-i niizul” (inis yayt) ; diinyadan, yani siifli kabul edilen bu
alemden tekrar yiice varliga (viicud-1 mutlak) ulasincaya kadar gecen zamana da
“kavs-i uruc” )cikis yayt) adi verilmektedir.” (Ocak, 2005:429).

Bu doniisiim siirekli devam etmektedir Mevlana’nin iinlii beyitinde dedigi gibi
nebat, hayvanat ve insan olma bu siirecin bir parcasidir. Buradaki tekamiil biyolojik
manada diisiiniilmemelidir. Sonugta asil istek ve arzu baslangic noktasina “visal-i
hakk”a donmektir. Tasavvufta bu makama ‘“ahadiyet” makami da denmektedir.

Oze yani ilk benlige doniisiim bir erginlenme siireci gerektirir. Bu nazariye bir
ayete dayanmaktadir. “inna lillahi ve inna ileyhi raci’'un. (Biz Allah’iniz ve nihayet
O’na donecegiz)” (Bakara, 2/156). Tasavvufta ilerleyenlerin, seyr-i siilikk dedikleri bir
yolculuk halidir. Insan-1 kamil ve viicud-1 mutlak’a erme siirecidir. Bu siireci
yasamayan hicbir mutasavvif yoktur. “Buna Bir’den gelen Cok’un tekrar Bir’e donmesi
denir.” (Cebecioglu, 2009;166). Mevlevilikte devir daha cok sema ayiniyle
somutlastirilmistir. Futuhat’ta soyle gecer: “Varliklarmm varolusunun ilahi kelam
stfatina dayamir; zira varliklar Allah hakkinda, O’nun Kelami disinda hicbir sey
bilmezler. Onlarn isittigi budur; bu bakimdan onlar dinlemekten zevk alirlar, ve olmak
disinda herhangi bir sey yapamazlar. Sema’, dogal olarak dinleyenleri hareket,
uyarilma ve degisime gotiiriir; ¢iinkii onlar “Ol!” soziinii isitince degisirler, ve yokluk
durumundan varlik durumuna gecerler, ve boylece de varolurlar. Vecd insanlart olan
Sema’ Ehli’nin etkinliklerinin ash buradan gelir.” (Chittick, 2008:176). ilk andaki
safligi yasamanin arzusunu tasiyan sufi Mevlevilikte sema ederek Ozbene varmaya
calisir.

Doniisiim kavrami tasavvufu iyi anlamada en 6nemli kavramlardan birisidir.
“Sufilere gore, yani Islam’in i¢ boyutunu dile getirmeye calisan Miisliimanlar
acisindan, tiim Islami inang ve uygulamalar, Ilahi Kaynagimizla uyum elde edebilelim
diye ozbenliklerimizi doniistiirmek icin diizenlenmistir.” (Chittick, 2008:121). Insanoglu

stirekli bir yaratilma igerisindedir alinan-verilen her nefes yeniden yaratilma anlamina
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gelir. Siirekli yaratilma beraberinde doniisiimiin de siirekliligi fikrini getirir. Asil olan
bir makama sahip olmak degil bulundugu makami hep terk etme isteginde bulunmaktir.

Her iki romanda ortak belirtilen bir husus vardir. Sems’le Mevlana’'nin ilk
kargilagsmasinda, Sems Mevlana’ya bir soru sorar:

“Su ikisinden hangisi daha ilerdedir sence: HazretiMuhammed mi Sufi Beyazid-i
Bistami mi?” (Safak, 2009:200).

“(Simdi sdyle bana mana aleminin sarrafi) dedim biitiin safligimla. (Tanrt dostu,
biiyiik alim Bistamli Bayezid mi biiyiiktiir, yoksa Hazreti Muhammed mi?)” (Umit,
2009:136).

Sorulan sorular ufak degisikliklerle ayn1 sekildedir. Ciinkii alintinin yapildig1 yer
aynmidir. Eflaki’nin Ariflerin Menkibeleri’nden alintilandigim diisiindiigiimiiz par¢a orda
sOyle gecer: “(Ey diinya ve mana degerlerinin sarrafi, Tanrt adlarinmin bilgini! Soyle!
Muhammed hazretleri mi yoksa Bayezid [Bistami] mi biiyiiktii?) diye sordu.” (Eflaki,
2006:126). ifadeler Bab-1 Esrar’a daha yakindir. Ama 6zde aym seylerdir. Devaminda
yapilan aciklamalar da ayn1 niteliktedir.

“Bazt insanlarin goniil dagarcigu kiiciiktiir, bir testi suyla doyar, bazilarininki
ise sonsuzdur, okyanuslar bile onlarin susuzlugunu gideremez. Bayezid susuzlugunu bir
yudum suyla giderdi ve oviinerek suya kandigindan dem vurdu. Hazreti Mustafa’ya
gelince (selam onun iizerine olsun) o miithis bir kanmazlik hastaligina tutulmustu. Sular
icinde susuzluktan kavruluyordu. O her giin daha cok goriiyor, daha cok anliyor, daha
cok biliyordu, ama gordiikce, gorecekleri artiyor, bildikce bilmedikleri cogaliyor,
anladikca anlamadiklart biiyiiyordu. Bu sebeptendir ki, ‘Biz seni layikiyla bilemedik’
diye buyurmugtur.” (Umit, 2009:136-137).

“Allah askr derya deniz gibidir. Kendi megrebince her insan ondan su alir.
Fakat kimin ne kadar su alacagi kabun biiyiikliigiine bagldir. Kiminin kabt ficidrr,
kiminin kova; kiminin kirbadir, kiminin matara.” (Safak, 2009:200-201).

Hemen hemen aymi ifadeleri goriiriiz, ayn1 kaynaklardan yararlanan iki yazar
dogal olarak kurgulamayi aym sozler iizerine insa ederler. Bu kisimlarin o6zellikle
verilmesinin sebebi romanlarin kurgulamadaki karakterlerinin doniisiimlerine bir ayna
tutmaktir. Dikkat etmemiz gereken nokta, Sems’in Mevlana’min dikkatini cekmeye
calisigt aynt makamda durulmamasi gerekliligidir. Ciinkii bulundugu makami son

nokta gibi diisiinen sufiler sonraki merhalenin tadmna hicbir zaman varamazlar.
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Insanoglu siirekli degisimin parcast olmalidir. Siirekli bulundugu makamin daha
ilerisini diisiinmelidir. Ella’nin ve Karen’in de degisime ihtiyaglar1 vardir. Bu ciimleler
onlarin degisimlerinin Mevlana ve Sems’te yer alan en yiiksek diizeyde yansimasidir.
Metinlerarasiligin kurallarina uygun olarak eski metinlerde yer alan olaylar1 yeni bir
bicimde sunma istegi doniisiim ihtiyacim bu sekilde bir 6rnek olarak karsimiza koyar.

‘Ask’ romani devir nazariyesi dikkatiyle incelendigi vakit, tasavvufun bu en ince
hususunun romanin ¢ikis noktasini olusturdugu goriilebilir. Karakterler erginlenme
slirecinin birer pargasidir. Bu, “Gregor Samsa” (Kafka, 2010:19) gibi bir sabah kalkip
hamam bocegine doniismeden, daha farkli bir siirectir.

Tasavvufta insanin doniigiimii yasayabilmesi i¢in her zaman bir yol gostericiye
ihtiya¢ vardir. Bu insan bir bakima ayna vazifesi goriir. Ve kisinin i¢ini gérebilmesini
saglar. Ciinkii bu yolculuk disa dogru degil ice dogrudur. Merkeze dogru bir doniigiim

>

mevcuttur. En u¢ noktada “Kun” emrinin verildigi ve en saf halin yasandigi durum
mevcuttur. Ciinkii yaratanin yaratilanla karsilastign ve ona seslendigi, dikkatini
celbettigi tek an, o andir. Bu essiz am1 yasama istegi gercek sufinin gayesi olur.
Ortalama bir insanin akil erdiremeyecegi bir haldir bu. Cennet sevgisi veya cehennem
korkusu yoktur bu halde. Yunus’un “Bana seni gerek seni” dedigi haldir.

Biitiin bu dikkatlerle tasavvufi bir meseleyi anlatma yolu olarak roman tiiriinii
secmek alisilmigin disinda bir uygulamadir. Bugiine kadar daha cok siirde ozellikle
divan siirinde kendisine yer edinmis olan bu konunun roman tiirii icerisinde nasil anlam
kazanacagi, bu tiiriin 6zelliklerini destigimiz vakit acikliga kavusacaktir. Cetisli:
“roman varliguun suuruna ermis ferdin hikdyesidir. Onun arayislarini, bu arayis
esnasindaki kirtliglarim, ruhi biiyiimesini esas alir. Kisacasi roman, destan gibi disa
degil, ice doniiktiir.” (Cetigli, 2009;34) der. Tam da bu noktada tasavvufla roman
paralellik gosterir. Tasavvufta temel gaye kisinin olgunlasmasi i¢sel doniisiimiini
gerceklestirmesidir. Bu siire¢ bir yolculuktur. Dolayisiyla arayis i¢inde olmadir. Bu
yolculuk esnasinda kirilmalar, sikintilar olugabilir ama bununla birlikte ruhi bir bilyiime
de saglanir. Alinan-verilen her nefes bu degisimin bir parcasidir. “En derin cizgileriyle
goriildiigiinde ise, Islam insanlara, biitin varliigin dayanagi ile wyum icinde olacak
sekilde, kendilerini nasil doniistiireceklerini ogreten bir dindir.” (Chittick, 2008:42).
Bir giiniinii diger giinle esit gordiigiinde zarar sayan Miisliimanlar icin degisim hayatin

vazgecilmezidir. Sufilere gore yani islamin ic boyutunu dile getirmeye caligan
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Miisliimanlar acisindan, tiim Islami inan¢ ve uygulamalar, ilahi kaynagimizla uyum
elde edebilelim diye oOzbenliklerimizi doniistiirmek icin diizenlenmigstir.” (Chittick,
2003:121).

‘Ask’ romani da temelde bir degisimin, doniisiimiin romanidir. Genel
kurgulamaya baktigimiz vakit, ansizin ortaya ¢ikan Sems’le birlikte Mevlana’nin hayati,
Aziz’le Ella’nin hayati degismektedir. Nasil ki Mevlana’nin degisimi devrinde yasayan
insanlart sarstiysa, Ella’nin degisimi de sarsici olur. “Ask, Ella’nin omriiniin o durgun
goliine gaipten diigiiveren bir tas misali indi. Ve onu sarsti, silkeledi darmadagn etti.”
(Safak, 2009:14).

‘Ask’ romam iki boliimde ilerler. Bir iistkurmacanin yer aldigi kitap, roman
icinde roman kurgulamasiyla karsimiza ¢ikar. Romandaki ana olaylan inceledigimizde
sOyle bir siralamayla kargilasiriz:

1- Ella Rubinstein Amerika’nin Boston eyaletinde yasayan siradan bir ev
hanmimdir. Hayati yogun bir tekdiizelik i¢inde gegmektedir. Kirk yasina yeni
basmak {izere olan Ella hayat1 boyunca gelecege yonelik kaygilar tagimistir.

2- Ella RBT isimli bir yaymevinde asistan olarak goreve baslamistir. Bu
yaymevinde ilk is olarak mistik sair olan Mevlana’nin anlatildigi bir romani
incelemekle gorevlendirilmistir.

3- Inceleyecegi “Ask Seriat1” isimli roman daha sonra hayatin1 degistirecek
biiylik bir etki yaratacaktir. Romam daha iyi anlayabilmek i¢in yazariyla
temasa gecen Ella, Aziz Zahara ismindeki sira dis1 karakterle tamisir.

4- Hem romanda anlatilanlar hem de Aziz Ella’nin hayatim tekdiizelikten
cikarip heyecanli sira dis1 bir mecraya yoneltir.

Genel manada bu siralamada gecen olaylar1 daha derin inceleyecek olursak,
Ella’y1, Aziz’i Mevlana’y1 ve Sems’i ¢cok iyi anlamamiz gerekecektir. Diger karakterleri
ise bu karakterlerin hayatlarina yaptiklan etki acisindan inceleyecegiz.

“Ideal bir anlat sabit bir durumla baslar, daha sonra bir giic bu durumu bozar.
Sonug olarak ortaya bir dengesizlik ¢cikar; ters yonde bir giiciin etkisiyle denge tekrar
kurulur; ikinci denge birinciye benzer ancak bu ikisi hicbir zaman aym degildir. Bu
nedenle bir anlatumda iki tiir boliim vardir: bir denge veya dengesizligi betimleyen
boliimler ile bu iki durumun birinden digerine gecisini betimleyen boliimler.”

(Todorov, 2008;89). “Ask” romaninda da romanin bagkarakteri olan Ella, en basta



119

siradan bir hayat siirer. Kirk yasina basmak {izere olan evli, ¢ocuklu siradan bir ev
hanimidir. Kocasi onu aldatmakta fakat o buna kayitsiz kalmaktadir. Hayati1 bir
noktadan sonra ¢ekilmez ve sikict bir hale gelir. Artik bu dakikadan sonra sarsici bir
duruma bir kivilcima ihtiyag¢ vardir.

“Bir tas nehre diismeyegorsiin, pek anlasimaz etkisi. Hafiften aralanr,
dalgalanir suyun yiizeyi. Belli belirsiz bir tip sesi cikar; duyulmaz bile akintimin
ortasinda, kaybolur ugultuda. Hepi topu budur oldu olacag.

Ama bir de gole diissiin ayni tas... Etkisi cok daha kalici ve sarsict olur. O tas
var ya o tag, durgun sulart savurur. Tagin suya degdigi yerde evvela bir halka peyda
olur; halka tomurcuklanmir, ol tomurcuk ¢iceklenir, acar da acar, katmerlenir. Goz acip
kapayincaya kadar, ufacik bir tag ne isler acar basa. Tiim yiizeye yayilir aksi, bir
bakmugsin ki her yeri kaplamis. Cemberler cemberleri dogurur, ta ki en son cember de
kiyrya vurup yok oluncaya dek.” (Safak, 2009:11).

Bir tasa ihtiyac vardir. Isleri allak bullak edecek, bir anda her seyi degistirecek
bir kivileim gereklidir. Ella da durgun bir gol gibi yeknesak ve tekdiizelik igerisinde
giinlerini gecirmektedir. Bu sikicilik igerisinde Ella’nin hayatin1  degistirecek
kivilermlar ortaya cikar. Ik kivileem Ella’min dogum giiniinde kocasimin aldigi
hediyenin yanina ilistirdigi ayicikli bir kart olur.

“Sevgili Ella,

Sessiz sakin, miisfik, comert, evliya sabirli kadin...

Beni oldugum gibi kabul ettigin ve karim oldugun icin minnettarim.

Seni ilelebet sevecek kocan,

David” ( Safak,2009:13).

Ella’nin aldigi bu kart onun bir bakima o6liim ilam1 gibidir. Ciinkii Ella
bulundugu anda Olse arkasindan sdylenecek sozler bunlardir. Bu karti almas1 Ella’ya
bunlan diisiindiiriir. Bu birinci olay Ella’nin sonu degistirme adina ilk kivilcimi olur.
Ardindan Ella RBT yaymevinde asistan olarak goreve baslar. Ik gorevi mistik sair
Rumi’nin anlatildig1 bir roman incelemek ve hakkinda rapor hazirlamaktir. Bu kitap
baslangicta cok sikici bir i olarak goriinse de daha sonradan Ella’nin hayatini
degistirerek, hayatina yon verecek hale gelir. Tabii bu degisimden Once siradan bir
hayatin olmasi gereklidir. Nitekim Ella’nin hayati da siradandir. Hayat1 gibi hayata

bakis1 da siradan bir haldedir.
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“Kendini bildi bileli durgun bir gol gibiydi Ella Rubinstein’in hayati. Kirk
yasina basmak iizereydi. Nicedir tiim aliskanliklari, ihtiyaclar: ve tercihleri tekdiizeydi.
Sasmaz bir ¢izgiydi giinlerin akisi; oylesine yeknesak, diizenli ve siradan. Bilhassa son
yirmi yil boyunca hayatindaki her ayrintiyi evliligine gore ayarlamuisti. Icinden gecen
her dilek, edindigi her yeni arkadas, hatta en onemsiz kararlart bile buna bagliyd..
Hayatina yon veren yegane pusula evi ve evliligiydi.” (Safak, 2009:12).

Bu siradanlik icerisinde Ella oniinii gorememektedir. Cesitli defalar ona
durumunu anlatan olaylar olur. Ama i¢lerinden birkaci fitilin ateslenmesini saglar.
Bunlardan ilki dogum giiniinde kocasindan aldigi karttir. Bu karti 6liim ilan1 gibi
degerlendirir. Ardindan kiziyla tartismasi sonucunda aska bakisim1 ve hayata bakisini
izler. Kizinin sozleri onu derinden sarsar. Ciinkii kizi onu, “Mutsuz, pasif, can
stkintisindan bunalnus bir ev hammi” (Safak, 2009:23) olarak goriir. Fakat en biiyiik
etki “Ask Seriat1” adli kitabi incelemesiyle ve kitabin yazarn Aziz Zahara ile
tanismasiyla baglar. Daha ilk sayfalardan kitap sanki onun diisiincelerini ortaya koyar
gibidir.

“Zira her ne kadar bazilari aksini iddia etse de, ask dedigin bugiin var yarin
yok cici bir histen ibaret degildir.

Hayretten agzi acik kaldi Ella’min. Iyi de bu onun ciimlesiydi. Daha birkag
dakika evvel mutfakta kizina soyledigi ciimlenin tipatip aymisiydi hem de!” (Safak,
2009:31).

Ella, kitabin sayfalarinda ilerledik¢e kendisinden pargalar gormeye devam eder.
Ozellikle Mevlana’min soyledigi sozler, Ella’min 6niinde artik engel birakmayacak
niteliktedir.

“Ciinkii ask, hayatin asil ozii, esas gayesidir. Mevlana’nin bizlere hatirlattigi
iizere, giin gelir, herkesi, ondan kose bucak kacanlart bile, hatta “Romantik” kelimesini
bir suclama gibi kullananlari dahi kiskwrak yakalar agk.” (Safak, 2009:31).

Ask Seriati’nin bu girig ciimleleri sanki 6zellikle Ella i¢in yazilmistir. Ella bunu
boyle hisseder. Bu satirlar Ella i¢in bir dayanak noktasidir. Boston yakinlarinda ii¢
cocuklu Ella bile agik olabilir. Kisacasi o bile degisebilir. Ask oyle bir giictiir ki onu
bile degistirebilir.

Goriildiigii  lizere degisimin aract olarak “Ask” mevzusu basat Ogedir.

Tasavvufun i¢inde de agsk mevzusu yolun asilmasi i¢in gerekli olan tek kilavuzdur.
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Ciinkii peygamber efendimiz de Cebrail aleyhisselamin asamadigi noktayr agkla
agmistir. Dolayisiyla biitiin tasavvufi Ogretilerde ask ©6zbene doniisiimiin viicud-1
mutlak’a ermenin tek yoludur.

Romanda doniistiirme islemi Aziz ve Sems iizerinden yiiriitiiliir. Bu sebepten
her iki karakter roman boyunca diger karakterlere gore daha aktiftir. Sems ile
Mevlana’nin hayatindaki biiyiik degisim Ella’nin degisimi icin birer drnektir. Ciinkii
Aziz Sems roliinii, Ella ise Mevlana roliinii tistlenir. Aziz siirekli gezen bir postmodern
sufi portresi ¢izerken Sems’e yakin bir hayatin izlenimini verir. Zaten romanin sonunda
Sems gibi Aziz’in de 6lmesi ayni paralelligin bir yansimasidir. Ella onun resmine ilk
baktiginda Sems-i Tebrizi’ye benzedigini hisseder. “Elbette ya! Aziz Z. Zahara sasirtict
olciide Sems-i Tebrizi’yi andiriyordu.” (Safak, 2009:234). Kitab1 ikinci okuyusunda
amaci da Sems-i Tebrizi iizerinden Aziz’i tammmaktir. Ella ise doniisiime muhtag¢ olan
kisidir. Aziz Ella’ya “Sen Rumi ol yeter!” (Safak, 2009:391) derken Ella’nin roliiniin
ne oldugunu acikea belirtir.

Oncelikle Ella ve Mevlana'nin sabit durumlarini inceleyelim. Sonra bu sabit
durumlarin nasil degistigine géz atalim.

Ella

1- Ella, tekdiize bir hayatin i¢erisindedir.

2- Boston’da biiyiik bir evde oturmaktadir.

3- Her yil tatil yaptig1 yer aymdir.

4- Gelecek takintis1 vardir.

5- Siirekli planlar yapar. Yapilacaklar listesini hazirlar.

6- Bitisleri ve sonlar1 kabullenemez.

7- Evlilige kars1 bakis1 mantik ¢cercevesindedir.

8- Bunaldiginda her zaman mutfaga kacan bir ev hanimidir.

9- Evliligini ¢ok iyi gostermek adina kocasinin hatalarin1 hep gérmezden gelir.

10- Aliskanlhiklarina diiskiin biridir. Ailesi ile birlikte Her giin ayni saatte

kahvalti eder, her hafta aligveris merkezine gider, her ayin ilk pazar
komsulariyla mangal yapar.

11- Evliliklerinde tutku azalmistir. O bu durumun normal oldugunu diisiiniir.

12- Hayat1 boyunca kendi ayaklar {izerinde duramamis, hep baskalara baglh

kalmistir.
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13- Kadin dergilerini okur, herkesin ayn1 oldugunu diisiiniir.

14- Yemek pisirme kursuna gider.

15- Ge¢mige babasinin 6liimiine takili kalmastir.

16- Siirekli mutlu bir aile goriintiisii ¢izer. Rol yapar.

17- Ayn tarzda giyinir. Sa¢ kesimi hep aynidir.

18- Hayat1 ¢cok ciddiye alir.

19- Tevekkiil sahibi degildir.

20- Dini yonii zayiftir.

21- Kendisini 6zgiirlestiremez. Hep tereddiitleri vardir.

22- Insanlar sevdikleri ve nefret ettikleri olmak iizere kategorilere ayirir.

23-Zamam sadece gelecek zaman olarak diisiiniir.

24- Tek bagina kalmaktan hoslanmaz.

25- Cocuklarina kars1 tahakkiimperverdir.

26- Kafas1 hep karisiktir.

27-Kalbiyle degil akliyla hareket eder.

Mevlana

1- Hakim ¢izgiye yakin duran bir din alimidir.

2- Kimsenin ¢6zemedigi bir bosluga sahiptir.

3- Darlik gormemis, hep oviillmiistiir.

4- Siiri sevmez.

5- Vaazlar verir.

6- Ask kapisindan girmemistir.

7- Alt tabakalardaki insanlarin farkinda degildir.

8- Insanlarin ne dedigini 6nemser.

9- Disa doniiktiir.

Sabit durumlarin listesini tiirevleriyle birlikte uzatmak miimkiindiir. Onemli
olan bunlarin nasil degistigidir. Bir diisiinceyi, bir hayat tarzin1 savunan bu insanlarin
tam aksi yonde nasil hareket etmeye basladiklaridir. Siiphesiz burada devreye giren 6ge
agktir. Ask Oyle bir giigtiir ki daglar1 yerinden oynatir, bir insan1 alimken meczuba,
cahilken alime doniistiiriir. Tasavvufi boyutta aski anlamak gerekir. “Mesnevi’sinde
Rumi her illetin kaynagt olarak bireyin i¢c catismalarin igaret eder.” (Sayar, 2008:90).

Bab-1 Esrar ve Ask romanlarinda bagkahramanlarin yasadigi i¢ catismalar mevcuttur.
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Bu catismalardan kurtulmalarmi “agk” anlamayla basarabileceklerdir. Ella gercek
askin pesinden kostuktan sonra doniisiimiinii saglar. Karen babasinin neden evi terk
ettigini ancak mutasavviflarin agka olan inancini kavradiktan sonra anlar. Ask bu
anlamda yol gosterici bir kavramdir.

Karen’de de sabit durumlar mevcuttur. Bu sabit durumlarin bir sebebi de
korkulardir. Daha kétiisiinii kabullenememe duygusudur. Babasi ve hamileligiyle ilgili
coziimleri Sems’in sayesinde hakikate ulasarak bulur.

Zamansal doniisiim tasavvufun vazgegilmez ilkelerindedir. Sufi, Ibn Arabi’nin
de oldugu gibi vaktin ¢ocugudur. Ge¢cmise veya gelecege doniik degildir. O, simdiyi
yani an’1 yasamanin pesindedir. Ella ve Karen’in ge¢mis takintilar1 vardir. Her ikisinin
gecmige takilmalarinin altinda babalariyla ilgili sorunlar yatar. Diger yandan gelecekle
ilgili akillarinda hep soru isareti vardir. Onlar simdiyi yasamayi bilmezler. Nitekim
romanin sonunda Ella, gelecekte ne olacak kaygisim bir tarafa birakip Aziz’in 6lecegini
bile bile onunla gider. Karen babasim ge¢mise birakir ve cocugunu dogurma karan alir.
Ne istedigini bilen bir insan haline doniisiir.

Ella’y1 zamansal anlamda doniistiiren giic hem Sems hem de Aziz’dir.

“Aziz ile Ella farkli zaman kusaklarinda yagiyorlardi. Hem fiili hem mecazi
olarak.. Ella icin zaman “gelecek” demekti. Giiniiniin dikkate deger bir kismi sonraki
seneyi, sonraki ayi, sonraki giinii, hatta sonraki ani planlayarak geciyordu. Alisverige
cikmak, bulasik makinesini tamir ettirmek gibi gayet siifli isler dahi bundan payini
aliyor, en ufak ayrinti planlamip, titizlikle hazirlanmig listeler ve takvimler gseklinde
cantasimn icindeki yerini alryordu.

Oysa Aziz icin zaman su an demekti. “Simdi” diginda her sey bir yanilgidan
ibaretti. Aym sebepten Otiirii, askin ne “gelecek planlart” ne “diiniin hatiralart” ile
ilgisi olduguna inaniyordu. Ask sadece gimdi ve buradayd.

“Sufiyim. Vaktin ogluyum. Simdinin ¢ocuguyum...” yazmusti bir seferinde.”
(Safak, 2009:205).

Bab-1 Esrar romaninda zamanla ilgili ipucunu daha romanin basinda Karen
verir. “Bir de icimdeki su endise olmasa... Diisiinmemeye calistim. Ne her an, her
dakika karnmimda biiytimekte olan bebegi, ne babami, ne de hi¢ istemedigim halde
gitmek zorunda oldugum onun sehrini... Gecmisten, bugiinden, gelecekten kopmak

istedim.” (Umit, 2009:17).
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Karakterler zamansal bir degisimin igerisindedirler. Onlar1 takvim zamani mutlu
etmemektedir. Asil istedikleri farkli bir zaman boyutuna ge¢gmektir. Tasavvuftaki ani
yasama olgusu boyle bir zaman anlayisina sahiptir. Zamansal doniisiim gerceklesmeden
kisi tam anlamda tekamiiliinii gerceklestirmis sayilmaz. Aziz bu doniisiimii yasamistir.
Olecek olmasina ragmen bunun derdinde degildir. Oysa Ella, basit sorunlarda bile
kararsizdir. Zamansal doniisiim karakterlerin icsel doniisiimiinii de gerceklestirerek

onlar bir anlamda biraz daha biiyiitiir.

2.2.5.2 Postmodern Bireyin Mistik Arayislar1 Siirecinde Tasavvufun Rolii

Ask ve Bab-1 Esrar romanlari, postmodern nitelikli, batili karakterlerin
kendilerini anlamlandirma siirecindeki tasavvufi yasantiyla karsilasmalar1 yoniinden
nasil bir tasavvuf okumasinin gerekli olmasi noktasinda soru isaretleri dogurmustur.
Tasavvufun 6ziinden uzaklastirilarak yanhs bir aktarimi bagta Omer Tugrul Inancer gibi
bircok tasavvuf sevdalisim harekete gecirmistir. Karakterlerin kendilerini arayislar
siireci icerisinde tasavvufla karsilagmalari onlar1 dogal olarak bu mecraya yoneltmistir.
Fakat yazarlarin 6zellikle Mevlana ve Sems eksenli olarak sunduklar1 tasavvufi yaganti
ne derece dogrudur? Bati mistisizmi ile Islam tasavvufunun ve Dogu mistisizminin
kanstirihip karigtirllmadigr sorulan diger sorular olarak dikkati ¢eker.

Ask romaninda Ella Rubinstein’in aile yapisi ve hayata bakisi onu arayisin
esigine getirmistir. Evlenirken o6zellikle dini Oncelikli mesele olarak ©niine koyar.
Nitekim kendisi gibi bir Yahudi ile evlenir hatta kiz1 Jeanette, Hiristiyan bir gence asik
olunca annesinin onlarin askina karsi olmasim dinsel farklilik oldugunu ¢ekinmeden
annesinin yiiziine soyler (Safak, 2009:21). Boylesi bir insanin dinsel anlamda doniisiim
siirecine girmesi Aziz Zahara ismindeki postmodern bir sufiyle tanismasindan sonra
baslar. Aziz’in sundugu postmodern sufizm anlayis1 dinsel farkliliklar1 ortadan kaldirir.
Boylece bir Yahudi ile bir Miisliman hayata bakislarinin benzer oldugunun farkina
varir ve istedikleri gibi yasayabilir. Batili bir tip olan Ella, pasif bir yasantiya sahiptir.
Onun bu pasif yasantisin1 degistirecek olan seyse Aziz olur.

Moda tabirle mistik egilimler, postmodern bireyin kendisini anlamlandirma
siirecinde etkili bir giice sahiptir. Insanin anlam arayis1, icinde yaraticinin olmadig
kisilerin kendi gizil giiclerinin farkina vardigi yeni bir dinsel yap1 olusturmaktadir. Bu

dinsel yapi, edebiyattan, miizige sanatin bir¢cok dalinda kendisini hissettirir. Nitekim,
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Ask romaninda da “Dinin sekle dair kurallari, kismen de olsa geri planda tutularak,
farkli bir tasavvuf okumasi gerceklestirilmistir.” (Sengiil, 2010:654). Tasavvufi
sOylemin mahiyetinin mistik sdylemle karigtirlmasi insanlarin farkli bir tasavvufi
anlayis olusturmasina sebep olur. Safak’in cesitli roportajlarinda dile getirdigi gibi
tasavvufun yaninda mistisizmle de ilgilenmesi sundugu seyin tam olarak Islami
Tasavvuf olmadig1 gercegini ortaya koyar.

Romanda iki karakter dikkatimizi ceker. Bunlardan ilki mutaassiptir.
Mutaassibin, antipatik durusu onun sdylediklerinin tersinden okunmasi gerektigini
ortaya koyar.

“Yazar, ‘Mutaassip’ tipini, sekle dalan ve dinin ongordiigii sekli anlamlart dahi
anlamakta zorluk ceken; hayatin ve dinin 0ziinii, baktigi dar pencere dolayisiyla
algilaya-mayan kisileri goriintiilemek icin olusturmustur. Boylece okur, kendisini,
sempatik olmayan klasik din adami karakteri olan ‘Mutaassip’tansa, sempatik olan ve
klasik olmayan ‘Sems’ karakterine daha yakin hisseder. Romanda Sems’in bir karakter,
Mutaassip’in da bir tip olarak karsimiza cikarimasi, yazarin vermek istedigi mesajla
ilgilidir.” (Sengiil, 2010:654).

Mevlana’dansa Sems’in daha aktif bir karakter olarak secilmesi onun marjinal
durusu iizerinden farkli bir tasavvuf okumasina imkan arama girisimidir. Ayn1 durum
Bab-1 Esrar romaninda da dikkati ¢eker. Orada da aktif olan karakter Sems’tir.

Ici bosaltilmis bir Islami tasavvuf yasantisi dikkatleri geker. Bu yasantida
seriatin kurallann yok denecek gibidir. Karakterlerin yonlendirildigi sey dinler {istii
tasavvufi bir yasantidir. Fakat bu noktaya erdirilmeye ¢alisilan karakterler ilk basamak
olan seraite bulastirilmadan gecirilir. Oysa; “Seriat temeldir, tasavvuf ise binadir”
(Kuseyri, 1991:61) anlayist hemen hemen yok sayilmistir. Ozellikle Eva de Vitray
Meyerovitch’in yasadigl gizemli tecriibeler her iki romana da dayanak olusturmustur.
Meyerovitch’in Fas’ta bir dergahta yasadiklar kurgusal diizeyde Zahara’nin Fas’ta
egitim gormesiyle benzerlik gosterir (Mayerovitch, 2009:102). Yine Meyerovitch’in
anne ve babasinin dinlerinin farklhiliklari, Ella’min da kaderi olur (Meyerovitch,
2009:50). Konya’da yasadigi gizemli olaylar da Bab-1 Esrar’in kurgulamasini olusturur.

Dil diizeyinde segilen kelimeler ve kisilerin konusma big¢imleri de nasil bir
tasavvufi sdylem olusturulmak istendigini ortaya koyar. Zira Ask romaninda

Mevlana’dan Rumi olarak s6z edilir. Sems’in iislubu sarhosun veya sokaktaki herhangi
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birinin {islubundan farkli degildir. Aziz, tasavvufun ¢ile asamalarin1 gegcmesine ragmen
Ella ile olan diyaloglar1 siradan batili bir genci andirabilir.

Her iki romanda temel iki sorun vardir. Bagkarakterlerin yasadigi manevi
sikintilar vardir. Her ikisinin de yasadigi sikintilarin odak noktasinda babalari
durmaktadir. Devaminda hayat arkadagslan ile ilgili sikintilart mevcuttur. Onlart bu
sikintilardan kurtaracak olan Mevlana ile Sems’in kisilikleridir. Fakat dikkat edilmesi
gereken sey tasavvufi yasanti bu insanlara kendi hayatlarindaki sorunlarini tipki yoga
gibi veya herhangi bir mistik eylem gibi ¢6zdiirmiis ama onlart icine alamamistir.
Ella’daki degisim onu Islami bir yasantiya siiriiklememistir. Sadece klasik bir batil1 gibi
radikal kararlar alabilmesini saglamistir. Otel odasinda evli bir bayanla bir tasavvuf
erbabinin yasadiklar1 tasavvufun imkanlari dahilinde degildir. Fakat bu insanlarin
yasadig1 serbest durum tasavvufi agidan sorgulanabilir olmalidir.

Sonug olarak Ask ve Bab-1 Esrar romanlarindaki karakterlerin kendilerini arayisg
stirecinde yollarinin tasavvufa ugramasi onlarin tasavvufi bir yasantiy1 sectikleri algisim
olusturmamalidir. Mistik egilimlerin yanlis bir okumayla tasavvufla karistirilabilecegi
agikardir. Tasavvufun sundugu sey sinirsiz bir hayat degildir. O, “bilingaltina bilincten
daha ¢ok onem vererek” (Aresteh, 2000:22) insana gercek benligi bulmanin araclarini
saglar. Ask ve Bab-1 Esrar romanlarindaki karakterlerin yolu tasavvufla kesisir ve bu
sayede bazi giinlitk sikintilarin1 asabilirler. Tasavvuf, Onlarin 6zbenine doniis siirecini
veya gercegi yorumlama imkinimi saglayamaz. Neticede tasavvufi bir sdylem igine

girmekle, mistik egilimlerden etkilenmenin farkli oldugu ortadadir.

2.2.5.3 Sembolik Soylem

2.2.5.3.1 Dini Semboller

2.2.5.3.1.1 Say1 Sembolizmi

Her milletin, her inang sisteminin bir sekilde sayilarla iligkisi olmustur. Kimi
sayilar diger sayilara gore daha farkli bir yer edinmis, insanlarin hafizasinda, kiiltiirel
birikiminde 6nemli bir yere sahip olmustur. Zamanla sayilar kimi insanlar agisindan
hayatin anlamli bir sekilde yasanmasi icin bir yol gosterici konumunda olmustur. En
basit olaylardan en karmagik durumlara kadar hayatin her asamasinda belli bagh sayilar
kullanilmistir. Bu sayilar deyimlerle, atasozleriyle, masallarla, cesitli metinlerle

giiniimiizde de anlamini genisleterek korumustur. Willi Hartner: “matematiksel ruhun
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baslangi¢sal insani 6ge” (Schimmel, 2000:13) oldugunu sdylerken hayatin matematik
izerine kuruldugunu diisiinen bir¢ok insan sayilarin gizemini aramaya ¢ikmis, sayilarin
insan hayatindaki yerini bulmak icin bir¢ok arastirma yapilmis, ¢alismalar hi¢bir zaman
nihayet bulmamastir.

Sayilarla ilgili calismalar belli bilimsel alanlarla kalmayip dogal olarak
edebiyatin da temel meseleleri arasina girmistir. Masallarimiz kutsal sayilarla doludur.
Bu sayilar kendi mitolojimizin iiriiniidiir. Bu durum koklii iilke edebiyatlarinin hepsinde
bir sekilde yer edinir. Siirdeki ol¢ii sistemleri sayisal bir diizlemde anlamlandirilmakta,
metinlerin kalitesi icindeki matematigin iyi islenmesiyle dogru orantili olmaktadir.
Yavuz Sultan Selim’in meshur siirinde kullandigi dortlii matris, kimi siirlerde birebir
matematikle ilgili konularin olmasi, hatta matematigin konu olarak islendigi romanlar
bariz orneklerdir. Bunun yaninda birebir matematigi konu edinmeden olagan seyri
icerisinde hayatin i¢indeki matematigi isleyen bircok metin mevcuttur.

Stiphesiz matematigin en ¢ok yer edindigi alanlardan biri de inang sistemleridir.
Biitiin inanc¢ sistemlerinde sayisal ifadelerin bir sekilde yer edindigini saptamak hi¢ de
zor degildir. Her dinde sayisal ifadeler bir gizemin isareti olmus, ¢6ziilmeyi bekleyen
sirlarin anahtar1 gibi distiniilmiistiir. Kimi inan¢ sahipleri bunu daha da ilerletip
sayilarla ilgili meseleleri dinin bile iistiine ¢ikarabilmistir. Bu baglamda gerek Kuran-1
Kerim’de gerek diger kutsal kitaplarda sayilarla ilgili mistik isaretler oldugu yoniinde
bir¢ok calisma yapilmistir. Yapilmaya da devam edilmektedir. Sayilarla ilgili her tiirlii
calismanin ucu bucagi yoktur. Sinirsizdir. Calismamizi ilgilendiren durum ise gerek
Islami kiiltirde yer edinen sayilar gerekse geleneksel anlayisimizda yer edinen
sayilardir.

Ask ve Bab-1 Esrar romanlarinda sayilarin 6nemli bir yeri vardir. Her iki roman
sayilar1 kullanirken onlar1 islam dininin icerisindeki konumlarindan kiiltiirel birikimden
kaynaklanan ifadelere genis bir ag icerisinde ele almistir. Tasavvufun temel diisturlar
da sayilarla oriilmiistiir. Ciinkil sayilar bir diizenin bir ritiielin de simgesidir. Sayilar
kullanmak rastgele bir oriintii degil metinlerarasiligin kurallarina uygun bir sekilde
gecmisten gelen bir birikimin sonucudur. Bu bilgiler 1s18inda her iki romanda yer alan
sayilarin hangi nedenlerden hangi birikimlerden yola ¢ikilarak kullanildigin1 saptamaya

calisacagiz.
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Her iki romanda sayilarin kullanimi genel manada tesadiifi degildir. Sayilar
konu biitiinliigiine postmodern diisiince yapisina ve tasavvufi 6gretiye uygun bir sekilde
islenir. Sayr sembolizminin, tasavvufi sOylem icerisinde bir birikimin sonucunda

islendigini gorebiliriz.

2.2.5.3.1.1.1 Birligin ve Var Olmanin Sayisi 1

Bir sayis1 biitiin 6gretilerde birlestirici rolilyle 6n plana cikar. Tasavvuftaki
vahdet anlayisinda birden baska higbir seyin olmadigl sodylenir. Biitiin ¢okluklar da
birin hayali tiirevleridir.

“Bir, her sayiya niifuz etmistir. Biitiin sayilarin ortak olgtisiidiir. Biitiin saytlari
kendisinde birlestirmistir, ister cikartarak ister carparak. Bir, her zaman aym ve
degismezdir, bu nedenle kendi kendisiyle ¢carpildiginda yine kendisini verir. Pargasi
olmasa da boliinebilir. Bununla birlikte bolme parcalardan ¢ok yeni birimler dogurur.
Ama bu birimlerin hicbiri biitiin birimden daha kiiciik degildir ve en kiiciik parcast
kendi biitiinliigii icinde kendisidir yine.

Ortacag Alman gizemcisi Agrippa von Nettesheim tarafindan soylenen bu sozler
“bir”in onemini ve din icerisindeki konumunu acgiga cikarir. Anlasilmast en zor sayi
birdir. Uzerine soylenebilecek teoriler cok fazladir. Biitiin sayilar bir bakima birin
tiirevidir. Birin hem eril hem de disil ozellikleri mevcuttur. Ciinkii o varligin temelidir.
Her sey ondan ortaya cikmaktadir. Hatta “Her cokluk birliklerin coklugudur.”
(Schimmel, 2000:51-53).

Birlik s6z konusu oldugunda onun karsisina koydugumuz ilk sey cokluktur.
Insani diisiinme tarzi her seyi ziddiyla kavrama iizerinedir. Dolayisiyla birligi
kavrayabilmek icin cokluktan siyrilmak gerekir. Islami teolojinin ana diisturu da
tevhittir. “La ilahe illallah” Allah’tan bagka her seyi yok sayar. “Allah tektir, teki sever”
deyisiyle bir ¢cok davranis tek sayilarla ifade edilir. “Tasavvufi diisiinceye gore yalnizca
Tanrt Kendi Birligine sehadet edebilir; yalnizca O, Harraz’in (0lm.896 civart) ifade
ettigi gibi, ‘Ben’ deme hakkina sahiptir.” (Schimmel, 2004:113). Tek varlik vardir.
Diger var oldugunu diisiindiigiimiiz seyler bu tek varligin yansimalaridir. Tekligi
gorebilmenin yolu dissal degil i¢sel bir bakis acis1 gelistirmekle olur.

Ask ve Bab-1 Esrar romanlarinda ana karakterlerden olan Ella ve Karen siirekli

bir doniisiim siireci yasarlar. Bu doniisiim siirecinin parcalarindan biri de madde
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dlemine degil mana alemine bakmalarim1 saglamaktir. Bab-1 Esrar’da Sems, siirekli
olarak Karen’e varlik alemini degil mana alemini gérmesi yoniinde telkinlerde bulunur.

“Iki alem vardir: Ilki varlik alemi, ikincisi mana alemi. Varlik alemi giindiiz
gibidir, olam biteni acgikca goriirsiin, kendini kolayca ele verir. Mana alemi ise gece
gibidir, onu bulmak icin mutlaka goniil isigin1 yakman gerekir.” (Umit, 2009:115).

Birlik her iki romanda da vahdet felsefesi izharinca islenir. Vahdet-i viicud:
“Biitiin mevcudat mutlak viicudun yani Zat-1 Ehadiyetin esma ve esafi oldugu ve onda
miistehlik bulundugu nazariyesine dayanan felsefi yahut diger tabirle tasavvufi meslek
hakkinda kullanilan bir tabirdir.” (Altintas, 2002:123). Sems’in uyardigi noktadan
hareketle; “alem duyulara gore hakiki, basiret nazarina gore hayalidir.” (Altintas,
2002:127). Karen’in yolculugu birligi bulma yolculugudur. Birlik hakikatte gizlidir.
Tasavvufi Ogretilerin en tepesinde bulunan “hakikat” Sems tarafindan siirekli olarak
Karen’e hatirlatilir. “Evet, iste biiyiik sir buydu, Sems’in anlatmaya calistigi mutlak
hakikat buydu. Babamin Sah Nesim’in, Sems’in, Meviana’nin ve Izzet Efendi’nin ortak
strrt buydu: Cenabi Hak olmak...” (Umit, 2009:362). Bu karakterlerin tasavvufi bir
hayat tarzi yasamalar1 onlart tasavvufun en iist mertebesi olan fenafillaha
ulastirmaktadir. Bunun diger ismi birlesmektir. Varligin tek oldugunu agiklayan
goriisiin sozciikleridir bunlar. Daha sonra Sems bu durumu daha da aciklar: “Hepimiz
ayni sebebin neticesiyiz, hepimiz aym 51§in zerrecikleri, hepimiz aym Tanri’nmin
nefesinden var olduk, suret nedir ki?” (Umit, 2009:379).

Gorildiigii tizere ‘Bab-1 Esrar’ romaninda bir sayis1 vahdet iizerinden kainatta
tek bir varlik oldugu anlayisi iizerinden anlatilmistir. Ask romaninda da durum farkl
degildir. Aymi diisiincenin farkli bir yansimasin1 orada da goriiriiz. “Bize sah
damarinizdan daha yakimiz demiyor mu? Allah gokte fersah fersah oOtelerde bir tahtta
oturmuyor ki. Her an her yerde ve hepimizin icinde. O yiizden asla terk etmez bizleri.
Kendi kendisini nasil terk edebilir ki?” (Safak, 2009:51). Bab-1 Esrar’da Sems’in
sOyledigi sozlerin baska bir bi¢imidir bu. Birligin izahi1 degisik kelimelerle de ifade
edilse aym diisiincenin tekrarindan oteye gecmez. “Kamu alemi bir tutar, birleriz.”
(Safak, 2009:77). Bir sayis1 karakterlerin yolculugunun hedef noktasi haline gelir.
Safak’in eserinde farkli olarak ¢okluk i¢inde birligi bulma anlayisi mevcuttur. Anlatinin
tamamina yansiyan bir, cokluk hali mevcuttur. Zitliklar birbirlerini aciklar niteliktedir.

Cokluk hem muhtevada hem de bi¢imde mevcuttur. Bircok anlatici bakis acisini
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barindirmasi, birbirine zit tiplerin romanin i¢inde harmanlanmasi, bunun sonucunda
teklige ulasmaya calisma, hakikati gdrme ugrasis1 bize kesrette vahdeti gérme
anlayisint hatirlatir. Kesret bir hayalden ibaret olduguna gore asil olan vahdete
ulagmadir. Ella’nin degisim siireci de icinde bu kesfedisi barindirir. Biri anlayabilmenin
bir yolu da ikiyi bilmektir. Bu bakimdan iki sayisinin kullanimini iyi irdelememiz

gerekir.

2.2.5.3.1.1.2 Birin Tekerriirii 2

Iki sayis1 birden sonra tiireyen ilk saydir. Biri anlayabilmek icin ikiye ihtiyac
duyariz. Kesretten vahdete bir yolculuktur ikiyi anlamak. “Tek, yiice ilke kendisini
coklukla izhar eder;, ama bu diizenli ve hiyerarsik bir ¢okluktur; ikilikle baslayan bir,
cesitli kozmik diizeylerde kendisini tedricen farklilastirir. Ikilik kozmolojik diigiinme
biciminde ozellikle onemli bir kavramdir; ciinkii bu dlemi yiice Bir’le birlikte
algilamamiza imkan verir. Alemi Tanri’'mn yaminda kavramlastirdigumiz zaman ortaya
ctkan ikilik, Bir’le ¢cok arasindaki tiim iliskilere renk verir ve biitiin aleme yanstr.
Kur’an’in ifade ettigi gibi ‘Ve biz her seyi cift yarattik’ (51:49)” (Chittick, 2008:60).

Mevlana’nin mesnevisinin her bolimii “b” harfiyle baglar. Safak’in 6zellikle
romaninda dikkat ¢ekmek istedigi noktalardan biri de bu durumdur. Ciinkii Ask
romaninin da her boliimii “b” harfiyle baglar. Bunun nedenini sdylemez; fakat bir
nedeni oldugunu da vurgular. Bu bir bakima oyun gibi gelir insana. Postmodern
edebiyatin en sevdigi islerden biridir oyun oynamak. “Yan-metinsellik” (Aktulum,
1999:85), acisindan kitabin arka kapaginda bu duruma dikkat cekmesi 6zellikle bu
durumu anlama oyununa bizi ¢eker. “b” harfi alfabenin ikinci sayisidir. Postmodernist
say1 tablosu da iki ile baslar. iki sayis1 zithgm cok kiiltiirliiliigiin ¢ok sesliligin
isaretidir. Postmodern roman da coksesli bir romandir. Cok seslilik hem muhtevada
hem de bicimde yasanir. Temel amaci birlige ulagma olan tasavvufta ¢okluk birlige
ulasma yolunda s1yrilmasi1 gerekilen bir yiiktiir. “Kuran’in (tipki Tevrat gibi) b harfiyle,
yvani bismillahir... soziiyle baslamast ayetleri anlayanlara aciklayict goriinmiistiir. B
harfinin sayisal degeri olan 2, yaratilmis her seye ickin ikilige isaret eder, buna karsin
alfabenin ilk harfi elif’in sayisal degeri olan 1, Bir’in ve Tek Tanri’min sifresidir.”
(Schimmel, 2004:113). Bu anlamda tasavvufi bir meseleyi postmodern bir anlayisla

anlatmanin yaratacagi sikintilar da mevcuttur.
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“Mesneviyi serhedenlerin ¢cogu bu oliimsiiz eserin “b” harfiyle basladigina
dikkat ¢eker. Ilk kelimesi “Bisnev!”dir. yani “Dinle!” Tesadiif mii dersin ismi
“Suskun” olan bir sairin en kiymetli yapitina “Dinle!” diye baslamasi. Sahi sessizlik
dinlenebilir mi?

Bu romanda her boliim aynmi sessiz harfle baslar. “Neden?” diye sorma, ne olur.
Cevabini sen bul. Ve kendine sakla. Ciinkii oyle hakikatler var ki bu yollarda,
anlatirken bile sir kalmali.” (Safak, 2009:35).

Safak’in Oguz Atay’a olan hayranlhigi bilinmektedir. Bu durumun Atay’in
“Tutunamayanlar”1 ve “Tehlikeli Oyunlar”inin gerek muhtevasinda gerekse biciminde
yer alan oyun figiirlerinin bir yansimasi oldugunu diisiinmekteyiz. Mesnevi’nin her
boliimii “b” harfiyle baglar. Safak aymi bi¢imi kullanarak siiphesiz Mesnevi’yle bir
yakinlik kurmak istemistir. Bir tiir yansilama ornegi olarak da diisiinebiliriz bunu.
Bicim ayni alinsa da konu olarak Mesnevi’den farkli bir durum mevcuttur. Parodiden
farki eglendirme amaci yoktur. Kuran-1 Kerim’in ilk harfi de “b” ile baslar. Bu yoniiyle
Mesnevi’yi etkiledigini diisiindiigiimiiz durumun sebebi bir bakima birden tiiremenin
sonucudur. Birden farkli degildir, ama ayn1 zamanda bir degildir. Safak’ta durum daha
cok postmodernist durusla alakalidir. Funk bu durumu soyle agiklar: “Postmodern ben-
odakli karakter Ozgiir, spontane, bagimsiz bir bicimde, kendini kural ve Olgiilerle
smirlamadan, biitiin giiciiyle kendi yasamini kendisi belirlemeye caligmaktadir. Burada
onemli olan, kisinin, kendisinin belirledigi bir tarzdaki ben-odakli bir diinya
iiretiminden keyif almasidir; bu diinya hem kendisinin iirettigi ve kendisini cevreleyen
gercekliktir, hem de kisi olarak kendisi de ‘Ancak kendi kendinden bir sey yaratirsan,
bir seysin demektir’ diisturuyla yarattigi gercekligin bizatihi kendisidir.” (Funk,
2009:55). Karakterlerin postmodern duruslarini diisiiniirsek akla boyle bir durumun
gelmesi ¢ok da zor degildir. Romana hakim olan zitliklar da, cogulcu anlatim 6geleri de

bu durumu desteklemektedir.

2.2.5.3.1.1.3. Maddenin ve Manamn Birlestigi Say:1 7

Yedi sayist yine Tiirk kiiltiiriinde 6nemli bir yeri olan sayidir. Ayn1 zamanda
Islam dininde de cesitli yerlerde gecer (yedi biiyiik giinah gibi).

Sems’in Oldiiriilmesi hadisesine yedi kisinin karistigit hem Sultan Veled’in

Ibtidanamesi’nde hem de Eflaki’nin Ariflerin Menkibeleri adli eserinde gegmektedir.
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Sems’le alakali bir¢ok eserde bu durumdan bahsedilmistir. Ahmet Umit, 6zellikle
Sultan Veled’in eserini baz aldigini ¢esitli réportajlarinda dile getirmistir. Romaninin
hemen girisinde yedi kisinin yaptig1 bu sug islenmistir. “Yedi kisi girmisti bahceye...
Yedi ofkeli yiirek, nefretin ele gecirdigi yedi akil, yedi keskin bicak. Yedi lanetli adam
bahgenin sessizligini yedi parcaya bolerek yiiriidii kurbanlarmmin bulundugu tahta
kapiya...” (Umit, 2009:13). Yedi sayis1 madde dlemini simgeleyen dort ile ruhsal alemi
simgeleyen iiciin toplanmasindan olugur. Bir bakima her seyi kapsar bu say1. Bu eski
ogreti Umit’in romaninda bir cinayetle bir 6ldiirmeyle biitiin kdinatin yok olacagini
ifade etmeye calismistir. Kuran-1 Kerim’de bir insanin oOldiiriilmesi bir alemin
oldiiriilmesiyle es tutulmaktadir. Yedi kisinin bir insan1 oldiirmesi bu duruma bir atif
niteligindedir. Romanin devaminda Matt’in ve Susan’in riiyasinda yedi giil vermesi,
Karen’in sema yapan yedi adam gormesi, yedi sayisi iizerine bilingli olarak yapilmig
uygulamalardir.

Ask romaninda ise nefsin yedi makamindan bahsedilir. Tasavvufi Ogretilerin
temel diisturlarindan olan yedi makam genis bir bicimde islenerek her makamin ne
oldugu aciklanmistir. Ciinkii bu yedi makam aynmi zamanda Mevlana ile Sems’in
yolculugunu simgeler.

“Insan hayati daimi bir seyr ii sefer. Besikten mezara yolculuk halinde,
seferdeyiz. Oniimiizde duran yedi ayri merhale, yedi basamak. Bilenler giizergahtaki
her menzile bir isim vermis. Nefsimiz buralardan bir bir gecmeden, kendini ayrt bir
varlik sanmaktan vazgecmeden yolculugunu tamamlayp hak ile biitiinlesemez. Insan
yvalandadir, ziyandadir, zandadir. Yedi basamagi cikmadikca hakikate eremez.” (Safak,
2009:211).

Yedi sayis1 tasavvufi mertebeler iizerinden hakikate ulagma siireci olarak
diistiniilmiistiir. Bu diislince yeni bir diisiince degildir. Tasavvufta yer alan mertebeler
izerine bir¢ok kitaptan bir¢ok kaynaktan yararlanilabilinir. Maddi alemle mana alemini

agmak bir bakima hakikati kavramanin yol haritasidir.

2.2.5.3.1.1.4 Olgunlugun Sayisi 40
Kirk sayisi, Tiirklerde 6zel bir yere sahiptir. Diger sayilara gére en meshur olani
iic ile kirk sayisidir. Ozellikle masallarimizda, efsanelerimizde, destanlarimizda kirk

sayis1 temel motiflerden biridir. Eglenceler kirk giin kirk gece siirer, Tiireyis destaninda
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gole giden kirk kizdan bahsedilir, Dede Korkut’ta kirk yigitler mevcutken, Oguz’un
verdigi solende diktirdigi sariklarin boyu kirk kulactir. Kirk haramiler, kirk satir ve kirk
katir gibi ifadelere ¢okga rastlanir. Saman inanisia gore ruh bedeni kirk giin sonra terk
etmektedir. Birine bir seyi kirk defa sOylersen olacagina inanilir, bir fincan kahvenin
kirk yil hatinn vardir, kirk yilda bir gibi deyimler ve inaniglar mevcuttur. Bunun gibi
ornekleri ¢cogaltabiliriz.

I[slam dininde de kirk sayisinin bilyilk 6nemi vardir. Hz. Muhammet’e ilk
vahyin kirk yasinda gelmesi, peygamber efendimizin diger ismi olan Ahmed’in
ortadaki mim harfinin sayisal degerinin kirk olmasi (mim cikarildiginda “ahed” yani
“bir” kalir), erbain denilen kirkli hadisler, Gazali’nin meshur eseri 1hya’sm1n kirk
boliimden olugmasi, kirkli guruplarin olusturulmasi gibi uzatabilecegimiz bir liste
mevcuttur. Durum boyleyken kirk sayisinin eserlerde yer almasi tesadiifi bir durum
degildir. Kirk sayis1 kemale ermenin olgunlagsmanin belirtisidir. Sabrin timsalidir.
Tasavvufta meshur kirk giinliik ¢ile olgunlasmanin ilk adimidir.

“Yahudilikte ve Islamda, 40 giin arinma dénemidir: dogumdan sonra kadinlar
40 giin yataktan ¢itkmazlar. Hiristiyan gelenekte 2 subattaki Hazreti Meryem Yortusu,
Meryem’in Isa’mn dogumunu izleyen logusaligimin bittigi ve gerekli arimma ayininin
tamamlandigi anlamina gelir. Boyle ayinlerin, yine 40 giin siiren Islami yas
donemlerinden sonra da gerekli oldugu diisiiniiliir. Arinmanmin daha modern bicimi,
adimin da isaret ettigi gibi 40 giin siiren karantina’dir. Arinma Islami gelenekte baska
bir rol oynar, kurban edilecek hayvanlarin kesilmeden once 40 giin ozel bir yemle
beslenmesi gerekir; ayrica sa¢ ve tirnaklarin 40 giinde bir kesilmesi ogiitlenir.”
(Schimmel, 2000:268).

Goriildiigii tizere kirk sayisimin orneklerinin listesi ¢ok uzundur. Kirkin bu
ozelliklerinden etkilenilmemesi tasavvufi olgularin yer aldigi metinlerde miimkiin
degildir. Ask romaninin kurgusunu olusturan temel Ogelerden biri kirk sayisidir.
Sems’in “Gonlii genis ve ruhu gezgin sufi mesreplilerin kirk kurali” romanin temel
kurgusunu olusturur. Hatta roman ingilzce baskisinda “The Forty Rules of Love”
“Askin Kirk Kurali” ismiyle basilmistir. Kirk kural Mevlana ile Sems’in kirk giinliik
halvetinden esinlenilerek her giine atfen bir ders niteligindedir. Askin kirk kurali
temelde sorunlu bir uygulama diye diisliniilebilir. Aski kurallara baglamak sakincali

gibi goriinebilir. Fakat esasinda kirk kural tasavvufun temel cile anlayisinin bir



134

yansimasidir. Kirk giinliik cile icerisinde her giin sabirla pisen asik bir merhaleyi agmis
olur. Cilenin basarili olabilmesi icin kirk giin sonra olumlu ydnde bir doniisiim
yasanmas1 gereklidir. Ask olmadan kirk giinliik cile yasamak olanaksizdir. Bu
durumlardan hareketle Safak bu cile ayininin her bir giiniine bir kural atfetmistir. Bu
kurallar cileye uygun olarak tasavvufi ogretileri icermektedir. Bu kurallardan bazilari
sunlardir:

Gonlii Genis ve Ruhu Gezgin Sufi Mesreplilerin Kirk Kurah

1. Kural: “Yaradant hangi kelimelerle tamimladiginiz, kendimizi nasil
gordiigiimiize ayna tutar. Sayet tanri dendi mi oncelikle korkulacak, utanilacak bir
varlik geliyorsa aklina, demek ki sen de korku ve utang icindesin cogunlukla. Yok, eger,
tanrt dendi mi evvela ask, merhamet ve sefkat anliyorsan, sende de bu vasiflardan
bolca mevcut demektir.” (Safak, 2009:51).

2. Kural: “Hak yolunda ilerlemek yiirek isidir, akil isi degil. Kilavuzun daima
yiiregin olsun, omzun iistiinde ki kafan degil. Nefsini bilenlerden ol silenlerden degil!”
(Safak, 2009:64).

3. Kural: “Kur’an dort seviyede okunabilir. Ilk seviye zahiri manadir. Sonra ki
batini manadir. Uciincii batininin batinisidir. Dérdiincii seviye o kadar derindir ki
kelimeler kifayetsiz kalir tarif etmeye.” (Safak, 2009:75).

4. Kural: “Kdainattaki her zerrede Allah’wm sifatlarini bulabilirsin, ciinkii O
camide, mescitte, kilisede, havrada degil, her an her yerdedir. Allah’t goriip yasayan
olmadig gibi, onu goriip dlen de yoktur. Kim O’nu bulursa, sonsuza dek O’nda kalir.”
(Safak, 2009:86).

17. Kural: “Esas kirlilik dista degil icte, kisvede degil kalpte olur. Onun
disindaki her leke ne kadar kotii goriiniirse goriinsiin, yikandi mu temizlenir, suyla
armir. Yikamakla ¢citkmayan tek pislik kalplerde yag baglamis haset ve art niyettir.”
(Safak, 2009:146).

18. Kural: “Tiim kainat olanca katmanlart ve karmagasiyla insamn icinde
gizlenmigtir. Seytan, disumizda bizi ayartmayt bekleyen korkun¢ bir mahluk degil bizzat
icimizde bir sestir. Seytani kendinde ara, disinda, bagkalarinda degil ve unutma ki
nefsini bilen Rabb’ini bilir. Baskalariyla degil sadece kendiyle ugrasan insan sonunda

miikafat olarak Yaradan’t tanir.” (Safak, 2009:148).
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24. Kural : “Madem ki insan esref-i mahlukattir, yani varliklarin en gereflisi,
attigt her adimda Allah’in yeryiiziinde ki halifesi oldugunu hatirlayarak , buna yakisir
soylulukta hareket etmelidir. Insan yoksul diisse, iftiraya ugrasa, hapse girse, hatta esir
olsa bile, gene de bast dik, gozii pek, gonlii emin bir halife gibi davranmaktan
vazgecmemelidir.” (Safak, 2009:229).

26. Kural : “Kainat yekviicud, tek varliktir. Her sey ve herkes goriinmez iplerle
birbirine baghdir. Sakin kimsenin ahini alma; bir baskasinin hele hele senden zayif
olamin camint yakma. Unutma ki diinyamin Ote ucunda tek bir insamin kederi, tiim
insanligt mutsuz edebilir. Ve bir kisinin saadeti herkesin yiiziinii giildiirebilir.” (Safak,
2009:255).

30. Kural : “Hakiki sufi dyle biridir ki baskalari tarafindan kinansa, ayplansa,
dedikodusu yapilsa, hatta iftiraya ugrasa bile, o agzimi acip da kimse hakkinda tek
kelime kotii laf etmez. Sufi kusur gormez kusur orter.” (Safak, 2009:280).

32. Kural : “Aramizda ki perdeleri tek tek kaldir ki Allah’a saf bir askla
baglanabilesin. Kurallarin olsun ama kurallarint  baskalarmmi  diglamak  yahut
yargilamak icin kullanma. Bilhassa putlardan uzak dur, dost. Ve sakin kendi
dogrularim putlastirma. Inancin biiyiik olsun ama inancinla biiyiikliik taslama!”
(Safak, 2009:305).

33. Kural : “Bu diinyada herkes bir sey olmaya calisirken sen hi¢c ol! Menzilin
yokluk olsun. Insamin ¢omlekten farki olmamali. Nasil ki ¢omlegi tutan disinda ki bicim
degil icinde ki bosluk ise, insami ayakta tutan da benlik zanni degil hiclik bilincidir.”
(Safak, 2009:328).

35. Kural: “Su hayatta ancak tezatlarla ilerleyebiliriz. Miimin icindeki
miinkirle tanismali, Allah’a inanmayan kisi ise icinde ki inananla. Insan-i kamil
mertebesine varana kadar gidim gidim ilerler kigi. Ve ancak tezatlart kucaklayabildigi
olciide olgunlagir.” (Safak, 2009:374).

38. Kural : “Yasadigim hayati degistirmeye, kendimi doniistiirmeye hazir miyim
? Diye sormak igin hi¢chbir zaman ge¢ degil. Kag¢ yasinda olursak olalim, basumizdan ne
gecmis olursa olsun, tamamen yenilenmek miimkiin. Tek bir giin bile oncekinin tipatip
tekrartysa, yazik! Her an her nefeste yenilenmeli. Yepyeni bir yasama dogmak icin

olmeden once olmeli.” (Safak, 2009:400).
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39. Kural : “Noktalar siirekli degisse de biitiin aynmidir. Bu diinyadan giden her
hirsiz icin bir hirsiz daha dogar. Olen her diiriist insamin yerini bir diiriist insan alir.
Hem biitiin hicbir zaman bozulmaz. Her sey yerli yerinde kalir, merkezinde... Hem de
bir giinden bir giine hicbir sey aym olmaz. Olen her sufi icin bir sufi daha dogar.”
(Safak, 2009:407).

40. Kural : “Asksiz gecen bir omiir beyhude yasanmustir. Acaba ilahi ask
pesinde mi kosmaliyim, yoksa diinyevi, semavi ya da cismani diye sorma! Ayrumlar
ayrumlart dogurur. Ask’in hicbir sifat ve tamlamaya ihtiyact yoktur. Basl basina bir
diinyadir agk. Ya tam ortasindasindir, merkezinde ya da disindasindir, hasretinde...”
(Safak, 2009:51:415).

Gorildiigii gibi kirk kural romanin temelini olusturan tasavvuf olgusunun
yerlestirildigi bir liste halindedir. Fakat kirk sayis1 sadece tasavvufta yer aldigi gibi
degil ayn1 zamanda geleneksel kirk sayisinin icerdigi anlamlarin da ifade edilis seklidir.
Romanin bagkarakteri Ella kirk yasindadir. Yani degisim i¢in en olgun yasa gelmistir.
Kirk yasi Ella igin bir milattir. Onceki hayatinmn siradanligi kirk yasinda dayanilmaz bir
hale ulagsmigtir. Kendisi de kirk yasimin getirdigi sorumlulugun farkindadir. “Kirk yas
kirk yastir iste. Artik her seyin daha fazlasina sahibim: Daha bilgili, daha olgun, daha
sagduyuluyum.” (Safak, 2009:150).

Aziz’in kirk sayisiyla ilgili soyledikleri 6zellikle bu sayimin secildigini dogrular
niteliktedir. Yazar kirk sayisim geleneksel anlayisin ve Islami anlayisin i¢inden aldigin
Aziz’in dilinden anlatir. “Bence kirk sayisi tilsumlidir.” “Bosuna degil, Nuh Tufani kirk
giin siirdii.” “Islam tasavvufunda kirk sayisi bir mertebe asmak icin sarf edilen zamant,
manevi uyanisi temsil eder. Bilincin dort temel safhast vardir. Her birinde on derece
mevcuttur ki toplamda kirk eder. Hazreti Isa kirk giin kirk gece ¢olde cile gekti. Hazreti
Muhammed peygamberlik cagrisini kirk yasinda isitti. Buda ithlamur agacimin altinda
kirk giin tefekkiire daldi. Ve tabii bir de Sems’in kirk altin kuralint unutmamali.” “Kirk
yvasinda insan yeni bir vazife iistlenir.” (Safak, 2009:151). Goriildiigii gibi eski
metinlerden aliman bu pargalar oldugu gibi dile getirilir. Bu durum bilingli bir
Oykiinmedir.

‘Bab-1 Esrar’da kirkin olgunlagsmanin timsali olmas1 vurgulanir. Karen, annesi
Susan’dan tam kirk yil sonra Konya’ya gider. Annesinin yasadigi olaylar ve babasinin

onlar1 birakip gitmesi bunun ardindan kirk yil beklenip onun sonunda Konya’ya
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gidilmesi Karen’in bu duruma hazirlanisim1 gosterir. Bunlarin yaninda ii¢, dort, bin bir
gibi sayilarda yine aym yontemlerle kullanilmistir.

Sonug¢ olarak sayilarm kullammminda kutsal metinler ve Tirk kiiltiirii etkili
olmustur. Romanlarin temel malzemeleri gecmis metinlerden alimirken bunlarin
saklanmas1 gibi bir sey de diisiiniilmemistir. Estetik Onceki metinlerden alinan
parcalarla saglanmistir. Metinlerarasiligin, postmodern edebiyata katkilarinin baginda
gelen bu durum, yazarlar1 6nceki metinlerle iligkide tutmada 6zgiir kilar. Gegmiste

ozellikle saklanan bu tarz, artik estetigin bir parcasi halindedir.

2.2.5.3.1.2 Ayna Sembolizmi

Semboller kendileri disinda bir gercekligi ifade etmeleri yoniiyle 6nemlidir.
Isaretler gibi yapma degil, ifade ettikleri anlamla varolussal bir bag icerisindedirler.
Tillich soyle der: “Sembollerin belli baslh ozellikleri vardir: Semboliin ilk ve temel
vasfi, kendisi disinda ve kendisini asan bir hakikati temsil etme, daha da onemlisi onun
yerine gecme kabiliyetidir.” (Ulug, 2009:44-45).

Her iki romanda goze batan en 6nemli sembol ayna semboliidiir. Bu sembol ilk
caglardan bu yana insanmin dikkatini ¢ekmis bir semboldiir. Ik caglarda su iizerinden
yansimayla kendisini gdren insanoglu daha sonra demir, glimiis ve son olarak camla
aynalar yaparak bu ihtiyacini karsilamistir. Aynayla ilgili bir¢ok calisma yapilip teoriler
ortaya atilmistir. Aynanin en cok kullanildigi alanlardan biri de inang sistemleridir.
“Din tarihinde en biiyiileyici nesnelerden birisi, antik ¢aglardan beri Japon tanricast
Amaterasu’ya gore kutsal bir nesne olan aynadir.(Crawley) Aynalar, celikten imal
edilirdi ve insanlari veya nesneleri yansitabilmesi icin dzenle cilalanmalar: gerekirdi.
Kuran’in, ‘kazandiklart seyler kalplerini kapladi’ (Sure 83:14) ifadesi, yakisiksiz
davramislarin pasiyla kaplanarak artik ilahi nuru yansitma yetenegi kalmayan “kalp
aynast”’na kolaylikla uyarlanmistir. Bu tema miiride, kalbinde en ufak bir kir, pas, kotii
davrams ve diistincelerin izlerinden zerre kalmayincaya kadar siirekli Allah’t
zikretmekle onu nasil parlatabilecegini ogretmeye calisan (halen de ¢alismaya devam
eden) sufilerle cazip hale gelmistir. Kalbin bir an bile ihmal edilmesi (deyim
yerindeyse), onun safligini zedeleyecektir. Bu son benzetme, metal aynalarin yerini cam

aynalar aldiginda bile dogrulugunu korumaktadir.” (Schimmel, 2004:59).
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Ayna semboliiyle ilgili Oklid, Batlamyus, Ibn el-Heysem, Kemaleddin el-Farisi
gibi bilim adamlan ¢esitli caligmalar yapmistir. Bu ¢alismalar daha ¢ok aynadaki 1518in
yansimasi iizerinedir. Daha sonradan ayna sadece bilimsel cercevede degil felsefi
cercevede de tartisma konusu olmustur. Aristo’dan, Gazali’ye bir¢ok diisiiniir bununla
ilgili yorumlarda bulunmustur. islam alimlerinin de ilgi alanina giren bu konu daha
sonradan tasavvufta onemli meseleleri anlatmada kullanilmistir. Bunun Onciiliigiinii
yapanlardan biri ibn Arabi’dir. Ozellikle varligi ve “Vahdet-i Viicud” diisiincesini
anlatmada ayna semboliinii sikca kullanir. “Ibn Arabi varlik felsefesini agiklamada
ayna sembolizmine ozel bir onem atfeder. Bu sembolizmde, aynadaki goriintii Hakk’in
tecelli ettigi ve Hakk’in isim ve sifatlarinin ahkamini icra ettigi evreni (kevn), aynadaki
goriintiiniin  sahibi ise viicudun gercek sahibi olan Hakk’i temsil eder. Aynadaki
goriintii Hak’la ézdes olmamakla birlikte, biitiiniiyle Hak 'tan baskast da degildir. Ibn
Arabi bu paradoksal durumu, ‘O/O degil’ formiilasyonu ile ifade eder.” (Uluc,
2009:44).

Ayna semboliinii Mevlana da eserlerinde kullanir. Bunun yaninda
masallarimizda, hikayelerimizde atasdzlerimizde de bu semboliin yansimasini buluruz.
“miimin, miiminin aynasidir” hadisinin bir ¢esit anlami, “Bana arkadasini sOyle, sana
kim oldugunu soyleyeyim.” atasoziinde gizlidir. ‘Ask’ ve ‘Bab-1 Esrar’ romanlar1 bu
sembolden bagimsiz kalamamistir. Konu igerisinde Sems ve Mevlana olunca ayna
sembolii kurgulamanin dnemli &gelerinden birini olusturmustur. Iki sahsiyetle ilgili
yazilan bircok kitapta Sems’in Mevlana’ya bir ayna vazifesi gorerek ona kendisini
gosterdigini ifade eder. Mevlana da birgok siirinde kendisini Sems’ten ayn diisiinmez.
Bu durumun yansimasi Bab-1 Esrar’da soyle ifade edilir:

“Hicbir sey soylemedim. Suskun dylece oturduk. Ama ben soylemesem de o
benim sirrima erdi. Gonliimiin aynasinda kendi icindeki atesi gordii. Onun aklini
basindan alan ben degildim, kendi icindeki atesti. Herkes benim isigimla yandigini
diisiiniiyor, yanlis, Celaleddin kendi kendini yakti. Ben, sadece firini hazirladim.”
(Umit, 2009:310).

Sems de Mevlana’ya sadece bir ayna oldugunu ifade eder. Aslinda her ikisi de
bu vazifeyi goriir. Bu durumun bir yansimasini da Ask romaninda gériiriiz.

“Bila noksan, eksiksiz bir hayattir siirdiigiin. Ya da oyle sanirsin. Aliskanliklara

ayak uydurur, tekrarlara kapilirsin. Simdiye degin nasil yasadiysan, gene oyle
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yasayacaksin sanirsin. Sonra beklenmedik bir anda biri ¢ikar gelir. Etrafindaki kimseye
benzemez. Kendini bu yeni insanin aynasinda gormeye baslarsin. Var olani degil, sende
eksik olam gosteren sihirli bir aynadir o. Ve sen bunca zaman aslinda hep bir eksiklik
duygusuyla yasadigimi, bilmedigin bir seye hasret cektigini anlarsin. Samar gibi iner
hakikat suratina. Sana icindeki boslugu gosteren bu pir, iistad, arkadas, yoldas, es ya
da bazen bir cocuk olabilir. Onemli olan seni tamamlayacak ruhu bulmandir. Her
peygamberin verdigi 6giit aynidir: Sana ayna olacak insami bul! Iste o ayna benim icin
Sems’tir.” (Safak, 2009:240).

Her iki romanda da Sems’in Mevlana’ya ayna oldugunu agikca gormekteyiz. Bu
acik durum romanin kurgusal yapisina da yansimistir. Zira her iki romanda biribirine
ayna vazifesi goren iliskiler vardir. Mevlana ve Sems iliskisinin her iki romanda da
karsilgi vardir. Bab-1 Esrar romaninda Poyraz ve Sah Nesim iligkisi bu iliskiye
benzetilirken, Ask romaninda, Ella ve Aziz’in iliskisi bu iliskiye benzetilir.
Konumlanmalar1 da buna gore sekillenir. Daha 6ncede degindigimiz gibi yazarlar bunu
acik sdylemenin yaninda hissettirirler de. Mesela “serkes” kelimesi hem Aziz hem de
Sems i¢in kullanilir. Poyraz ve Sah Nesim Sems ve Mevlana gibi tepki toplar. Iliskileri
yanhs anlagilir. Ayna sembolii romanlar1 kurgusal ve igerik yoniinden derinden

etkilemistir.

2.2.5.3.1.3 Harf Sembolizmi

Onemli sembollerden biri de harf semboliidiir. “Harfler ve kelimeler iki bicimde
tezahiir ederler. Bunlardan ilki ses ve konusma, digeri ise alfabe ve yazidir. Ancak her
iki bicimde de harflerin ve sozciiklerin alisilagelen islevi, anlamlari tasimaktir. Ancak
insani hayal giicii, harflerde ve sozciiklerde iletisimsel islevden fazlasim gormiistiir.
Harflerin, sozciiklerin temel unsuru olmanmin yani swra kimi zaman metafizik
gergekliklere isaret ettigine, kimi zaman da spiritiiel giiclere sahip olduguna
inamimistir.” (Ulug, 2009:179). Ebced hesab1 gibi hesaplamalar harflerle sayisal
degerleri bir araya getirerek daha genis bir kullanim alam olusturur. “Kabbalacilara
gore tek tek harfler ve dil ile tek tek varliklar ve evren arasinda ontolojik bir benzerlik
vardir. Ancak harflerin bir araya gelerek dili olusturmast ile seylerin bir araya gelerek

evreni olusturmasi...” (Ulug, 2009:181). Harfler {izerine metafiziki anlamlar
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yiiklemeyle birlikte malzemesi dil olan edebiyat evreninde Onemli bir yeri teskil
etmektedir.

Safak harflerle oynamayr ¢ok sever. Bunun icin kitabin arka kapaginda
romandan alintiladig1 kisim harf oyununu i¢inde barindiran kisimdir.

“Mesneviyi serhedenlerin ¢ogu bu oliimsiiz eserin “b” harfiyle basladigina
dikkat ¢eker. Ilk kelimesi “Bisnev!”dir. yani “Dinle!” Tesadiif mii dersin ismi
“Suskun” olan bir sairin en kiymetli yapitina “Dinle!” diye baglamasi. Sahi sessizlik
dinlenebilir mi?

Bu romanda her boliim ayni sessiz harfle baslar. “Neden?” diye sorma, ne olur.
Cevabint sen bul. Ve kendine sakla. Ciinkii Oyle hakikatler var ki bu yollarda,
anlatirken bile sir kalmali.” (Safak, 2009:35).

“B” harfi tizerinden yapilan bu oyunun hem postmodernizmle hem de Oguz
Atay’in etkisiyle bir oyun oynama hevesi olarak goriiyoruz. Postmodernizmin say1
tablosunun iki ile basladig1 diisiiniiliirse, yani iki zit fikri i¢inde barindirmasi
bakimindan romanin ana kurgusuna da bir gonderme niteligindedir bu durum. Aziz ile
Ella’nin ¢ok farkli insanlar olmasi, Sems ile Mevlana’nin ¢ok farkli kisilikler olmasi bu
durumun sebebini agiklar. Ayrica kédinatin b harfinin altindaki noktada gizli oldugu
goriisii kitapta aym sekilde gecer. “Halbuki bunca kargasa tek bir kelimede sakli.
Kelime harfte sakli. Harf noktada sakli. B’nin altindaki noktada...” (Safak, 2009:407).

Harflerle ilgili diger bir uygulama da Aziz’in ismi iizerinden yapilir. Isminin A
ile baslamasi, soyisminin Z ile baslamas1 tesadiifi degildir. Aziz biitiin sirlarin
toplandigr kisidir. Yiice bireydir. Dolayisiyla A’dan Z’ye herseyi barindirir. ‘Bab-1
Esrar’da Karen’in babasi ona isminin anlamim soylerken ismindeki harflerin de

anlamini soyler. Ayni durum ‘Ask’ romaninda ‘Rumi’ ismi iizerinden yapilir.

2.2.5.3.1.4 Diger Semboller

‘Ask’ romaninda kullanilan diger semboller; Sems’in, Baba Zaman’dan aldig:
iic nesnedir. Bunlardan biri giimiis kakmal1 ayna, digeri islemeli bir ipek mendil, digeri
de minnacik billur bir sisedir. Bu {li¢ hediyeyi sirasiyla Dilenci Hasan’a, Sarhos
Siilleyman’a ve Fahise C6l Giili'ne verir. Bu sembolik hediyeler onlardaki eksikliklerle
ilgilidir. Zira Dilenci Hasan ciizamlhi oldugu i¢in kendisini ¢irkin gérmektedir. Ona

icindeki giizellikleri gosterecek bir ayna verir. Sarhos Siileyman, Cengaver Baybars
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tarafindan hunharca doviiliince yarasini sarmasi i¢in mendil verir. Fahise C6l Giilii’niin
de icindeki temizligi anlamas1 icin billur siseyi verir. Bu kisiler Mevlana ile bir sekilde
irtibata gecirilir ve Mevlana’nin onlar1 gérmesi saglanir.

Safak romanin1 bes boliime ayirir. Bu boliimler; toprak, su, riizgar, ates, ve
bosluktur. Anasir-1 Erbaa olarak bilinen dort unsur kiinatin temelini olusturur. Bunlara
ek olarak daha 6ncede bahsettigimiz bosluk boliimii eklenmistir. Toprak sabit durumlari
nitelemek icin verilirken su ile birlikte de§isim baslar, riizgar degisimi hizlandirir ve en
son boliimde atesle birlikte degisim son safhasina tasinir. “Agsk, aktarilacak atesten
baska bir sey degildir. Ates, kaynag: bulunmasi gereken bir asktir.” (Bachelard,
1999:36). Sems’le birlikte cizilen ates sembolii derinlemesine arastirilmasi gereken bir
konudur. Giinesin ates semboliine kattiklan diistiniildiigiinde Sems’in etkisi daha iyi
anlasilir. Biitiin degisimlerin sebebi Sems olmasi1 hasebiyle ates sembolii en giiclii
sembol olarak goriiniir. “Ategle her sey degisir. Insan her seyin degismesini isteyince
atese cagrida bulunur.” (Bachelard, 1999:70).

Bunlara ek olarak Safak’in uzak kalamadigi Tiirk mitolojisindeki kutsal agag
semboliinii de gormekteyiz. “Umarim haddimi asmiyorumdur ama mesajini okuduktan
sonra dilek agacimin yamina gittim, kizinla aranizdaki anlasmazligi ¢cozmeniz icin dua
ettim.” (Safak, 2009:81). Aziz’in dilek agacinda dua etmesi garip bir durum olsa da
sembolik dili yogun olan romanda basit bir ayrint1 olarak goriiniir. Mevlana’nin esi de
“Kebike¢” isminde bir cin olduguna inanir. Safak, batil inan¢lara da yer vermekten geri
durmaz.

Sems’in Mevlana’nin yanina giderken saglarini, kaglarim kesmesi bastan asagi
yenilenmesinin de sembolik dilde 6zel bir anlami vardir. “Sonra tek tek ve usul usul
sakalimi, bryigumi kestim, kaslarimdan kurtuldum. f§im bitince suretimi inceledim. Artik
yiiziim daha geng¢, daha aydinlikti. Zerrece kil olmayinca, ne yasim, ne adim, ne
cinsiyetim kalmisti. Ne gecmis, ne gelecek, yalnizca su ana miihiirliiydiim sonsuza dek.”
(Safak, 2009:117). Hac1 olmak isteyen Miisliimanlar, Mekke’ye hareket etmeden once
sacini, sakalini, biyigim1 keserler, “Hac1” olana kadar da viicutlarindan bir kil dahi
kesilmez. Sems’in, Mevlana’min yanina giderken bdyle bir uygulama yapmasinin
sliphesiz bu manada bir anlam1 vardir.

Bab-1 Esrar’in kurgusuna da sirayet eden en onemli sembol “kanli yliziik’tiir.

Varligin1 direk olarak Sems’in Makalat’inda yer alan bir hikayeye dayandirir.
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Makalat’da sema ile ilgili olarak gecen bu hikayede genc¢ dervisin kalbinin
diigiimlenmesiyle olusan yiiziigiin daha sonradan kanamasiyla ilgili hadisedir. Sems
romanda yiiziigii Karen’e teslim eder. Karen’in elinde iki defa kanayan bu yiiziigiin
hikayesi de anlatilir. Birebir Makalat’a génderme yapilir. Daha sonradan yiiziigiin sirr
Karen’in babas1 Poyraz’da coziiliir. Ciinkii babast Karen’den helallik almadan bu
diinyadan soyutlanamamaktadir. Mitolojideki yiiziiglin baglayic1 6zelligi burada da
oldugu gibi islenmistir. Karen’in babasim affetmesiyle sikint1 ¢6ziiliir. Aynen hikayede
semaya kalkamayan dervis gibi babasi semaya kalkarak oteki aleme go¢ eder. Bu
sembol de bir metinleraras1 okumanin getirdigi kurgulamadan ibarettir.

Ask ve Bab-1 Esrar romanlarindaki sembollerin kullanimi Islam tasavvufu ve
Tiirk mitolojisinin birer iriiniidiir. Yazarlar da bu duruma kayitsiz kalamamislardir.
Sembolik dilin 6zellikle tasavvuftaki sir olgusundan ileri geldigini bilmekteyiz. Ciinkii
sirr1 ifsa etmek cezay1 gerektirebilir. Hallac’in veya Bistamli Bayezid’in aciga ¢ikardigi
sir onlarin sekr halindeki durumlarindan ileri gelir. Asil olan sarhosluk haline varmak
degil, sarhosluktan sonraki ayiklik haline kavusmaktir. Tasavvufi birikimleri tagimanin
bir yolu da sembolik dil kullanmaktan ileri gelir. Bunu siiphesiz en iyi yapanlardan biri
Ibn Arabi’dir. Bircok mutasavvif da Seyh-i Ekber’den etkilenip sembolik dili

gelistirmistir. Her iki romanda da bu sembolik ifadelerin yansimalarin1 gérmekteyiz.

2.2.5.3.2 Arketipsel Sembolizm Acisindan “Ask” ve “Bab-1 Esrar”

2.2.5.3.2.1 Arketipsel Sembolizm

On sekizinci yiizyilla birlikte bireyin kesfedilmesi, stiphesiz roman tiirii
acisindan bir devrim niteligindedir. Diiz, siradan tipler yerine artik romanin ve
hikayenin diinyasina giren karmasik karakterler, elestirinin ve inceleme yontemlerinin
degismesine de sebep olur. Psikoloji, sosyoloji gibi bilim dallar1 edebi eserleri
incelemede sikc¢a bagvurulan alanlara doniisiir. Bireyi anlamak onun karmasik yapisini
cozebilmek icin farkli teknikler uygulanarak yeni inceleme yontemleri gelistirilir.
Bunlarin basinda da psikoloji biliminin imkanlarindan yararlanmak gelmektedir. Artik
birey “diiz” (Forster, 1985:73), tek tip ozelliklere sahip degildir. Onun dogas1 farkh
oriintiilerle farkli yapilarla c¢esitlenmistir. Bu anlamda yapilan calismalardan biri
sliphesiz Jung’a aittir. Jung hocas1 Freud’dan ayrilarak, kendi calismalarina bircok

kesimin dikkat edecegi bir kavram katmistir. Bu kavram “kolektif biling disit”
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kavramidir. “Freud, bilindigi gibi, ruh diinyasint bilin¢li ve bilingsiz olmak iizere ikiye
ayirryor. Jung bu ikiligi iiclestiriyor. Bilincin ve bilincaltiuin yanminda kolektif
bilincaltina (bilingdist) yer veriyor.” (Ozgii, 1994:209).

Kolektif biling dis1 insanlarin ortak koklerinden gelen bir birikimdir. Bu durum
dogal olarak vardir. “Birbirinden ¢ok uzakta yasamalarina ve aralarinda herhangi bir
iliski, bag vb. olmamasina ragmen farkli topluluklarda benzer dgelerin olmasi, Jung’
un dikkatini cekmis ve arastirmalari neticesinde bunu kuramlastirnustir. Jung, biitiin
insanlarda bulunan ortak unsurlari belirtmek ve bu benzerliklere dikkat cekmek icin
arketip  kavramini  kullannugtir.” (Namli, 2007:1211) Masallarda, destanlarda
arketiplerin izini siirmek miimkiindiir. Farkli iilke edebiyatlarina ait olmasina ragmen
ortak bazi unsurlarin ayni sekilde islenmesi, arketip konusunu daha dikkat c¢ekici
kilmistir. Stevens durumu soyle izah eder: “Arketipler, tiim insanliga mal olmalar:
sebebiyle evrensel olani kisiselle; geneli Ozelle kaynastirip kisiye has bir goriiniimde
ortaya ¢tkarlar.” (Namli, 2007:1211).

“Jung, arketiplerin primordial (ilksel, baslangictan beri var olan) imgeler ve
psisik kalintilar oldugunu, arketiplerin insanligin kolektif bellegini olusturdugunu
soylemektedir. Bu yoniiyle arketipler evrenseldir. Arketipler biitiin uygarliklarda ve
biitiin kiiltiirlerde benzer oOzellikler tasirlar. Bu primordial imgeler sadece edebi
eserlerde ortaya citkmazlar;, mitlerde, masallarda, dini ayinlerde, riiyalarda, sanat
eserlerinde ve fantezilerde de ortaya cikar. Jung, sairin yaraticiliginin kaynagi olarak
gordiigii  primordial deneyimi de bu bakisla irdeler. Bu primordial deneyim
kalintilarimin ¢ok karanlik ve sekilsiz oldugunu ancak sairin bunlar ¢esitli mitolojik
imgelerle iliskilendirerek doniistiirdiigiinii savunur.” (Ay, 2009:38).

Tasavvufta yer alan “insan-1 kdmil” kavrami ve bir mutasavvifin bu mertebeye
ulagmak icin sarf ettigi caba ve doniisiim siireci, Jung’da “bireylesim” kavrami olarak
karsimiza cikar. “bireylesim siirecinin amact ruhsal biitiinliige ulasmakntir.” (Gokeri,
1979:17). “Insan-1 KAmil” olma siirecinin amaci da bu noktada ortiismektedir.
“Islamdaki varlik, cevherin ardzlaridir, anlayistyla da biitiinlesen bu arketipsel oz,
mitolojik simgelerin menseini gostermesi bakimindan onemlidir.” (Ozcan, 2003:104).
Boylece arketipler tasavvufi bir boyutuda icine alarak varligin ¢oziilmeyi bekleyen

sifrelerini vermektedir.
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Jung’da arketipler; “gdlge” (Fordham, 2001:63), “anima-animus” (Stevens,
1999:72), “i¢/tim benlik” (Fordham, 2001:85), “persona” (Stevens, 1999:45), “yiice
birey/yaslh bilge” (Fordham, 2001:244), gibi kavramlarla kendisini gosterir. Bu bilgiler
1is18inda “Ask” ve “Bab-1 Esrar” romanlarinda yer alan arketipleri saptamaya

calisacagiz.

2.2.5.3.2.2 Yiice Birey/Yash Bilge Arketipi

Her iki romanda karsimiza ¢ikan en 6nemli arketip “yiice birey” arketipidir. Bu
arketip temel dogrular1 gosteren, yol gosterici ve doniistiiriicii giicii olan bir arketiptir.
“Bu yash adam, diinyamiz gibi iki milyon yil boyunca insan yasamin tiim acilart ve
nesneleriyle yasanus, varolusun ana imgelerini kendinde biriktirmis ve evrensel
deneyimi adina insan ruhunda bireysel bir durum olusturan imgeleri yetkili kilnustir.”
(Fordham, 2001:244) Tasavvuftaki miirsidin temel gorevi aslinda budur. Fakat her
miirsidin  bunu yapabilme becerisi istenilen seviyede olmamaktadir. Sems’in,
Mevlana’nin miirsidi olmasi bircok tasavvuf kitabinda Mevlana’nin asamadigi
mertebeleri asmasini saglama adina gergeklestigini ifade eder. “Mevlana’ya gore Sems,
coklugun arkasindaki birligi goren ve birligin nasil ¢cokluga doniistiigiinii bilen biriydi.
Sems tamamen (kendisinin, alemin, alem iistii varligin) farkindaydi. Hayati biitiin
varligi ve hayatin o0ziinii, tecriibe ile yasadi. Sems, ¢icegin yapraklarimin iginin ve
distmin ayni oldugu gibi icte ve dista ayniydi; Sems evrenin gelismekte olan hafizasinda
insanhgin aciga cikmasiyd.” (Urkmez, 2009:91). Sems’le ilgili yapilan tasvirler daha
cok yiice birey arketipini acgiklayici ciimleler haline doniisiir. Nitekim Mevlana’nin da
Sems’le ilgili soyledigi seyler bundan uzak degildir.

“O ruh denizinin derinliklerinden diisiincemiz uyarinca nurun hayali aciga
citkmaya basladi. Sems goz nuruydu, aklin berrakligiydi. Ruhun parlakligi ve aklin
aydinlanmasiydi. Sems aklimi ve dinimi elimden alan evrensel bir insandi. O her tiirlii
mutlulugun (Canli) sekliydi.” (Aresteh, 2000:41).

Sems’le ilgili ifadeler onun bu arketipe ¢ok uygun bir yapida oldugunu
gostermektedir. Safak ve Umit, bu duruma kayitsiz kalamamus. Bir parodi
uygulamasiyla bicimsel olarak Sems’i yiice birey arketipi olarak kullanmislardir.

Sems’in Mevlana’y1 degistirici giiciinii, Bab-1 Esrar’da su climlelerle okuruz:
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“Anlamadiar. Onlar anlamadiklarint kotii sayarlar. Ulemalarini ellerinden
alacagumi sandilar. Oysa ben Celaleddin’i diinyanin sultani yapmaya gelmistim.
Babasi gibi sadece o zamanin degil, gelmis gecmis biitiin zamanlarin sultani. Ama
anlamadilar. Ciinkii onlarn din diye bildikleri kiifiirdii. Ibadet diye bildikleri giinah.
Insan eti yiyorlardi, insan kani iciyorlard, iistelik bunu Allah adina yapiyorlardi. Din
zannettikleri, kitapta yazilanlart harfiyen yerine getirmekti, sanki yaradanin goniillii
kolelere ihtiyact varmus gibi...” (Umit, 2009:159).

Sems acik¢a niyetini belirtir. Mevlana’y1 aydinlatmak, onu degistirmek, ona yol
gostermek. Ask romaninda ayni durumu bu kez Mevlana’nin agzindan dinleriz:

“Sems bugiine dek ne yaptiysa ben miikemmeliyete ulasayim diye yapti.
Insanlarin anlayamadigi sey tam da bu. Bile bile dedikodu kazanlarnm koriikledi,
inadina bam tellerine basti. Siradan kulaklara kiifiir gibi gelen sozler sarfetti; onu
seven insanlart bile kafa karisikligina, hayal kirikligina diigiirdii. Biitiin kitaplarumi
suya firlatti ki akil mantikla ulastigim ve matah bir sey zannettigim her bilgi tanesini
bir kenara kaldirabileyim. Herkes onun alimleri tenkit ettigini zannediyor ama ¢ok az
kisi onun aslinda muazzam bir tefsir yetenegine sahip oldugunu biliyor. Sems simyada,
ilm-i niicumda, rasatta, ilahiyatta, felsefede ve mantikta derin birikime sahiptir ama
ilmini kor gozlerden sakimr saklar. Oziinde fakihtir. Halbuki fakir gibi davranir.”
(Safak, 2009:354-355).

Safak’in soyledikleriyle Umit’in sdyledikleri aym kokten gelen bir birikimin
sonucudur. Sems’in yiice birey olmasi onun yasadiklarinin dogal bir sonucu olarak
verilir. Bu durum Mevlana’ya da teyit ettirilir. Sadece bu sozlerle degil kurgusal olarak
da Sems iizerinden bir yiice birey arketipi olusturulur. ‘Ask’ romaninda Sems’in
karsiligi olarak Aziz Z. Zahara gosterilir, ‘Bab-1 Esrar’da, Poyraz ayni rolii iistlenir.
Aziz, Sems gibi bir yol gosterici ve doniistiiriicli giice sahiptir. Onun etki alaninda Ella
vardir. Kirk yasinda evli ve cocuklu bir ev hamimi olan Ella, Aziz’le birlikte her seyi
terk edecek, yeni bir hayata baglayacak, gelecek saplantisina girmeden yasayacak kadar
degisir. Onun bu degisiminin sebebi agktir. Bunu saglayan kisi ise Aziz’dir. Kurgusal
olarak nasil Sems Mevlana’nin hayatin derinden sarsarsa, Aziz de Ella‘nin hayatini
derinden sarsar. Romanin sonunda Sems’in ve Aziz’in Olmesi onlar1 daha da
yiicelestirir. Ulasilmaz bir yon kazandirir. Birbirine her anlamda benzetilmeye ¢alisilan

bu iki karakter oliimleriyle de yiice birey arketipinin son halkasini tamamlamis olurlar.
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Bab-1 Esrar’da Aziz’in rolii Poyraz’dadir. Poyraz karakteri romanda aktif olmasa da,
Susan ve Karen’in hayatina kattiklariyla degistirici gii¢ olarak karsimiza ¢ikar. Tek
farki, burada Poyraz’in Sems’e degil, Mevlana’ya benzetilmesidir. Fakat, Sems gibi o

da romanin sonunda bircok hakikat dersi vererek bu diinyadan ayrilir.

2.2.5.3.2.3 ic / Tiim Benlik Arketipi

Tasavvufun temel diisturlarindan biri i¢sel olgunlasmay1 gerceklestirmektir. Bu
baglamda kisiden istenen maddi aleme degil mana alemine dénmesidir. Insanoglunun
yaratiligndaki siire¢ “Ol!” emriyle anlam kazanir. Ve insanligin en saf hali bu haldir.
Ozbenlik olarak adlandirabilecegimiz bu durumu arketipsel sembolizmde “I¢/Tiim
Benlik” arketipi olarak goriiriiz. Mevlevilikteki sema ayininin onemli bir Ozelligi
ozbene ulasma cabasidir. “Gergek sama’, diyor Ibn Arabi bize, her seyden once alemin

“«

“varligint” (kevn) meydana getiren asli “ol” (kun)’un sadece hatirlanmasidir.”
(Chittick, 2008:176). Sufinin en biiyiik isteklerinden biri o ilk anin “Ol!” emrinin
verildigi anin heyecanim yasamaktir. Ciinkii o ilk an, her seyin yokluktan varliga
dondiigli andir. Sema bu anlamda doniisiimiinde bir gostergesidir. Kainatta her seyin
donmesi izharinca sufi de donerek degismekte ve ilk anin safligma ulasmaya
calismaktadir.

“Kisinin ne oldugunu, kendi icinde bulunan ozii kesfetmesi gerektiginin altinin
cizildigi bir diinya olan “I¢ Benlik”, edebi eserlerde uyamsi yasamadan once
kahramanin elinde olan giiciin farkinda olmamasi ve akabinde kendi gerceklerini
kesfetmesiyle birlikte harekete gectigi an olarak ozetlenebilir.” (Naml, 2007:1213).
Karen ve Ella’nin farkinda olmadiklar1 yegane sey ozlerinde var olan biiyiik giictiir.
Ella hep aym seyleri tekdiize bir bicimde yaparken kendi isteklerini ne aradigini hep
ertelemistir. Karen babasi ile ilgili takintilarindan dolayir hakikati gorememekte ve
stirekli Sems’in telkiniyle icindeki hakikati aramasi i¢in yonlendirilmektedir. “Hakikati
ogrenmek icin soze degil, yasamaya ihtiyag vardir.” (Umit, 2009:130). Sems bu
sozlerle Karen’in hakikati yasayarak gérmesi icin caba sarfeder. Mevlana belgesinde
gordiigii siir ona seslenir gibidir.

“Ey sirri arastiran kigi

Can var can iginde, kalbine in de ara

Sen kendi oziinii kendinde ara
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Ey surrt arastiran kisi her yerde ara

Lakin o degil disarida kendi icinde ara.” (Umit, 2009:157).

Bu Karen’e yapilan acik bir c¢agrndir. St baska yerde degil kendi iginde
aramasi gerekliligi. Karen’in babasiyla ilgili saplantilar1 vardir. Fakat bunu yok sayarak
yasamaya aligmistir. Diger bir takintis1 hamileligidir. Konya’ya gelerek ve Sems’le
tanisarak Karen kendi i¢ine donme siirecini yasar. Gercegi kesfettikten sonra, babasini
affeder, ¢cocugunu dogurmaya karar verir. Bu durum Karen’in i¢/tiim benlik siirecini
gosterir. Ella’da da aym1 durum mevcuttur. O da hakikatin farkinda degildir. Ona
hakikati 6greten hem Sems hem de Aziz’dir.

Ella, yirminci ylizyilin evine hapsolmus, sikismis Amerikan kadimim temsil
eder. Mutlu bir evlilik portresi ¢cizmeye ¢alisan Ella sonunda bu hali de birakarak her
seyi “neyse 0” haline donistiiriir. Birgok aliskanligimi terk ederek ice doniistimiinii
gerceklestirmeye baglar. Her giin aym saatte kahvalti hazirlarken giin gelir ilk defa bu
rutinin digina ¢ikar. Tabi bu durum somut bir gostergedir. Yalmiz kalma istegiyle
birlikte asil ice donme siireci baslar. “Bir basina kalmaktan hoslanan biri olmanusti
hi¢. Oysa son zamanlarda hayatinda beklide ilk defa, evde yalniz olmak icin firsat
kolluyordu.” (Safak, 2009:221). Yalmz kalma ugrasi, insanin kendini dinleyebilmesi
i¢in 6nemli bir durumdur. Kalabaliklar icerisinde kendi sesinden mahrum kalan Ella,
sessizligi ve yalmzlign secerek aslinda kendini dinlemeye baslar. Nitekim sonraki
sayfalarda gerceklerden biriyle bu sebepten yiizlesir.

“Tek basina bir koseye cekilip, kendine ait bir diinya yaratinca, evliliklerini
oldugundan parlak ve basarii gosteren cila dokiilmiistii. Rol yapmayr birakaliberi
ikisinin de defolarimi, hatalarvu tiim ¢ciplakligiyla gorebiliyordu. “Mis” gibi yapmaya
son vermisti. Icinden bir his David’in bundan etkilendigini soyliiyordu.” (Safak,
2009:224).

Sonraki siirecte artik Ella’nin yaptig1 hep kendini dinleyerek, i¢/tiim benlige
ulasma cabasidir. Bu siire¢ yazarin kaleminde Ella’nin evini terk edip Aziz’le yeni bir

hayat yasamasiyla sonuclanir.
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2.2.5.3.2.4 Anima ve Animus

Yazarin uzak kalamadigi arketiplerden biri de anima-animus’tur. Ciinkii ona
gore Mevlana ve Sems’in yanlis anlasilmasinin sebebi de bundan kaynaklanir. Nisa
stiresinin farkli bir okunmasiyla Sems bu duruma s6yle aciklik getirir:

“Ugimcii akimti, Batini katmandir. Nisa suresini goniil goziin acik okursan,
goreceksin ki ayet kadinlarla erkekler hakkinda degil; Kadinlik ve Erkeklik hakkinda.
Tasavvufta fena ve beka, kadinlik ve erkeklik hallerine tekabiil eder. Ve her birimiz,
buna senle ben de dahiliz, icimizde tasiriz kadinlik ve erkeklik hallerini, farkl farkl
nispetlerde. Ne zaman ki ikisine de kucak acariz, barisik ve biitiinlesmis oluruz.”
(Safak, 2009:246).

Jung “karsi cinse ait arketipi kadinlarda animus, erkeklerde de anima olarak
adlandirmistir. Anima ve animus her iki cinsin bilincdisinda erkegin kadinliga ait
yoniinii ve kadinin erkeklige ait yoniinii temsilen zit esler (syzygy) olarak faaliyet
gosterir.” (Namli, 2007:1212). Bu durumun tasavvufi agiklamasimi yapan Safak,

Mevlana’daki animanin farkindadir.

2.2.5.3.2.5 Persona (Maske)

Bir diger arketip ise personadir. Persona bir tiir maskedir. Kisinin dis diinyaya
kars1 denge saglayabilmek adina taktigi maskeye persona denir. “Biraz abartili bir
ifadeyle; persona kiginin gercekte olmadigi halde kendisinin ve digerlerinin o
zannettigi seydir denilebilir.” (Stevens, 1999:45). Ella, evliligini ¢ok giizelmis gibi
gostermeye calisarak sadece bir dengeleme hali yasar. Kocasinin onu aldatmasina
ragmen farkinda degilmis gibi yaparak, sozde annesinin diistiigii hataya diigmeyecek ve
mutlu bir evlilik hali yasayacaktir. Bu personanin basarili olmamasiyla birlikte 6zellikle
dogum giiniinde aldig: tebrik kart1 ve kiz1 Jeannette’in ona kars1 yaptig1 suclamalar,
onda bir dengeszilik hali yaratir. Zaten ice donme siireci de bdyle baslar.
Maskelerinden kurtulur ve mutluluga erer. Ayni durum Karen icin de s6z konusudur.
Mutluymus gibi davranma onda da bir maske haline gelir. Sems’in Karen’de
degistirdigi sey onu bu maskeden kurtarip gerceklerle yiizlesmesini saglamaktir. “Artik
inkar zamant degil Kimya Hanim. Konya’ya geldiginden beri aklinda bu vardi. Sen,
baban diisiiniiyordun, su yangin meselesi bile bahaneydi. Sen bu sehre onu bulmak icin

geldin. Ve iste buldun.” (Umit, 2009:380). Karen yiizlesemedigi bu durumla yiizlesince
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babasiyla ilgili taktigi bu maskeden kurtulur. Babasini affetmesiyle birlikte yeni bir
dengeleme siirecine girer.

Sonug olarak Safak ve Umit, arketiplerden bagimsiz bir eser olusturamamustir.
Destanlarimizda, halk hikayelerimizde, masallarimizda yogun olarak gordiigiimiiz
arketip olgusunu metinlerarasihgin dogal bir sonucu olarak da gorebiliriz. Islam
tasavvufu arketiplere en giizel aciklamalari getirir. Iyi irdelenip islenirse tasavvufta,
arketip olgusunun yiizyillar 6nce var oldugunu bulmak ¢ok zor olmayacaktir. Ozellikle
Ibn Arabi, imam-1 Rabbani ve Mevlana gibi tasavvuf erbaplarinin arketip olgusuna
kaynaklik ettigi, onlarin eserlerinden yola ¢ikilarak bdyle bir kavramlagsmaya

gidilebilecegi miimkiindiir.

2.2.5.4 Ihmh islam - Dinlerarasi Diyalog — Postmodern Sufizm

‘Ask’ romaninmn bizlere sundugu ogretilerden biri de 1limli Islam figiirii ve
postmodern algilamadaki sufizm Ogretisidir. Bati 6zellikle moderniteyle birlikte
sitkismis bunalmigtir. Son donem sanatinda hayal yoksunlugu insanlarn kendi
yurtlarindan c¢ikarip bir gezgin gibi hayal kesfine cikarmistir. Modernizmin tikanip
postmodern dénemin baslamasi da bu donemi kapsar. Ciinkii postmodern dénem
insanlara hayal kesfi i¢in yeni imkanlar dogurur. Ara¢ olarak da metinlerarast kurami
kullanir.

Ulkemizde de son yillarda dogu kaynakli dinsel bazi dgretiler yer edinmeye
baslamistir. Yoga, feng shuie, meditasyon gibi. Bati icin dogu her zaman bir hayal
mahzenidir. Sikisan bati bu mahzene donerek yenilikler aramaya baglamistir.
Efsanelerimize, menkibelerimize dinin mahrem sorunlarina kadar uzanan bu yonelim
postmodern edebiyatin kiskacina girmistir.

Postmodernizmin farkinda olan devletler de artik siyasi hayatlarin1 devam
ettirebilmek adina biitiin imkéanlardan yararlanmislardir. Oyle ki artik darbeler bile
postmodern nitelemesiyle kars1 karsiya kalmistir. Amerika’nin biiyiikk Ortadogu
politikas1 neticesinde iilkemizde model Islami iilke algis1 gelismistir. Bunun en biiyiik
yansimalari da 1limli Islam ve dinlerarasi diyalog gibi terminolojiyle giinliik
hayatimizin i¢inde mevcuttur. Ozellikle bolge iilkelerinin iizerindeki Iran modelini

kirmak adina Tiirkiye’ye bigilen rol budur.
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Imh islam’t ve dinlerarasi diyalogu artik her yerde gormek miimkiindiir.
Bunun i¢in paneller, soylesiler diizenlenmektedir. Mercan Dede’nin mistik ezgileri bir
model olusturur. Bir¢ok sanatgi tasavvufla ilgilendigini sdylemeye baslar. Sinemada
thmli  Islam’mn  etkilerini goriiriiz. Dinlerarast diyalogun etkisiyle dizilerde
gayrimiislimle Miisliiman’in aski dramatize edilir. Bunun en biiyiik yansimalarin1 da
son donem romanlarimizda sik¢a gordiigiimiiz tasavvufi konular olusturur.

Elif Safak, “Ask” romaninda dinlerarasi diyalogu acikc¢a ifade eder. Karakterleri
bu perspektifte kutuplastirmaktan ¢ekinmez. Bunun ilk 6rnegini Mevlana’n1 esi Kerra
Hatun verir. Bilindigi iizere Kerra Hatun’un Rum asilli oldugu séylentileri vardir. Bu
durum kurgusal olarak Kerra Hatun’un sozleriyle donemin ve aslinda bugiiniin bir bakis
acisini sunar.

“Evlenecegimiz haberi ilk duyuldugunda, hakkimda ileri geri laflar soyleyenler
olmustu: “Kerra eskiden Hiristiyan’di. Bu kadin Rum asillidir. Hak dinine donmiis olsa
bile nasil giivenirsin? Eldir, bizden sayimaz. Senin gibi bir Islam alimine dogma
biiyiime Miisliiman bir kadin almak yakusir.”

Ama Mevlana onlari kale almadi. Ne o zaman ne de daha sonra. Bundan dolayt
ona hep minnet duyacagim.

Anadolu dinlerin, inanclarin, adetlerin, masallarin karisinu bir alaca diyar.
Ayni yemegi yiyip aym sarkilarla icleniyor, ayni batil itikatlart paylasip, gece oldu mu
aym riiyalart gorebiliyorsak neden beraber yasamayalum? Isa peygamberin adim
tasiyan Miisliiman bebekler bilirim, Miisliiman siitannelerin emzirdigi Hiristiyan
bebekler de. Su gibi berrak ve akiskandir Anadolu, burada her hikaye birbirine karistr.
Sayet Hiristiyanlikla Miisliimanlik arasinda bir swmir kapist varsa, bunun her iki
taraftaki bagnazlarin iddia ettigi gibi gecilmez bir hudut oldugunu sanmiyorum.”
(Safak, 2009;226).

Bu goriis Kerra’nin oldugu kadar Safak’in da goriisiidiir. Ciinkii romandaki
olumsuz tipler aksi yonde davranis gosterirken, olumlu tiplerin hepsinde buna yakin bir
goriis vardir. Verilmek istenen mesaj tek taraflidir. Ciinkii dinlerarasi diyaloga sirt
cevirenler sadece Miisliimanlarin i¢cinde bulunmaz ayn1 zamanda Hiristiyanlarin icinde
de mevcuttur. Bahsi gecen mekan, Anadolu’dur. Bolgeye bicilen rol 1s1ginda 6zellikle
Anadolu vurgusunun yapilmasinin temel sebebi dinleri, dilleri, kiiltiirleri kucaklayict

bir yap1 olusturulmak istenmesidir. Bu bolgede hangi devlet hangi krallik hiikiim
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slirerse siirstin burast bir mozaik seklindedir. Mekan vurgusu smirlart kaldirici
niteliktedir. Anadolu {iizerinden kiiresellesen diinyanin panaromik bir goriintiisii
cizilmektedir.

“Miisliiman alimler Teslis’i kabul ettikleri icin Hiristiyanlari yeriyor, Hiristiyan
alimler ise “Kuran kusursuzdur” dedikleri icin Miisliimanlari. Sanki her iki din
birbirinden uzakmis gibi konusuyorlar.” (Safak, 2009;227). Kerra her iki dini de
yasadig1 icin boyle bir yorum getiriyor. Biz asil Hiristiyanligin, Islamiyet’ten kopuk
olmadigin1 biliyoruz. Dini 6gretilerimizin sdyledigi budur. Fakat bu yakinlagsmay1 veya
birlikteligi Teslis iizerinden degil 6ziinden yakalariz. Dolayisiyla Teslisiyle islamiyet’e
yakinlasan bir Hiristiyanlik 6gretisini de barindirmayiz.

Roman boyunca hdkim olan zahir-batin karsithg dinsel bir olgu olmaktan
cikarilir. Ciinkii zahirle ilgilenenin dini degil bagnazligi ortaya konur. Batina dikkat
cekilir. Karakterlerin degisimi de bu yondedir. Ella, David’le evlenirken ozellikle
Yahudi oldugu i¢in onu se¢mistir. Fakat Aziz degistirici gii¢c olarak Ella’y1 bu takintili
halinden kurtarir. Ciinkii; “ASK’win ise hicbir sifata ve tamimlamaya ihtiyact yoktur.”
(Safak, 2009:415). Evlenirken 6zellikle bir Yahudi’yle evlenen Ella, daha sonradan bir
Miisliiman’la her seyi birakip gidecek kadar degisir. Safak, dinlerin birligini “Ask”
olgusu iizerinden yapar. Tabi bu diisiincelerini destekleyecek kisi de Mevlana’dir. Onun
Batiya sunmaya calistigt Mevlana boyle biridir. Biitiin dinlerin bir olduguna inanan
aradaki ikiligi kaldiran Mevlana’dir. Bu yiizden Islam dini ile ilgili pek bir sey
gormeyiz romanda. Mevlana’'nin ve Sems’in iliskisi agk iizerinden anlatilir.
Mevlana’nin su beyitleri durumu daha da agiklar niteliktedir.

“Ben ne Hiristiyan’im,

Ne Musevi, ne Farisi, ne de Miisliiman;

Ne Dogu’danim, ne de Bati’dan.

fkiligi bir kenara koydum,

Iki alemin bir oldugunu gordiim.” (Safak, 2009:231-232).

Safak’in, romanda Mevlana ve Sems iizerinden yaptigi dinlerin birligi anlayisi
tasavvufun temel meselelerindendir. Bu konuda halihazirda bircok arastirma, inceleme
bulunmaktadir. Romanda birebir boyle bir uygulamaya gidilmesi, giiniimiiziin popiiler

konularindan biri olmasi hasebiyle de Safak’in ilgi alanina girer. Romanin yabanci
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iilkelerde ve oOzellikle Amerika’da olan baskis1 diisiiniildiigiinde verilen mesajin,
yabanci okurlar gdz Oniine alinarak da olusturuldugu anlasilir.

Bab-1 Esrar romaninda da kurgusal diizeyde dinlerin birligi anlayisim
gormekteyiz. Karen’in ailesini diislindiigiimiizde, farkli dinlerin bir arada nasil
yasayabilecegini goriiriiz. Karen’in annesi Susan, Hiristiyan’dir. Babas1 Poyraz ise,
Miisliiman’dir. Buna ragmen evlenirler ve Susan dinini degistirmeden evlilikleri devam
eder. Poyraz’in Susan’1 terk etmesinin sebebi de dinsel farklilik degildir. Poyraz’in 6zel
durumudur. Karen ise kendisini hi¢bir dine yakin gdormemektedir. Susan ve Karen
Poyraz’in inancim ise, tasavvufi boyutta olan mutlak hakikati bulma, “Insan-1 Kamil”
mertebesine ulagsma, anlayisint biitiin dinlerden daha kabul edilebilir goriir. “Senin de
soyledigin gibi babanin inancimi, bugiinkii dinlerin bircogundan daha kabul edilebilir
buluyorum...” (Umit, 2009:362).

Tasavvufun birlestirici bir giicii vardir. Bu giicten yola c¢ikarak dinlerin
biitiinliigii anlayisim her iki romanda da gozlemlemekteyiz. Bu durum Bab-1 Esrar
romaninda dogal olarak gelisirken, Ask romaninda bilingli bir kurgulama olarak goze
carpar. Mevlana yerine “Rumi” isminin tercih edilmesinin de sebebi budur. Se¢ilen
karakterlerin farkli dinlerden olmasina ragmen bir arada ayniymis gibi goriinmelerini

de buna baglayabiliriz.

2.3 LA Sonsuzluk Hecesi

2.3.1 Romamn Kimligi

Nazan Bekiroglu'nun ‘La’ romaninin, ilk baskist1 Timas Yaymlar tarafindan
Kasim 2008’de istanbul’da basilir. Roman ve mesnevi arasindaki tarziyla dikkat ceker.

Elimizdeki baski Timas Yayinlari’nin Mayis 2009’a ait besinci baskisidir.

2.3.2 Isimden Icerige

Kelime-i tevhidin ilk hecesi olan ‘L4’ insanin seriiveninin baslangi¢c noktasi
olarak kabul edilip, insanmi diger yaratilmislardan ayirmasi noktasinda romanin temeline
alinir. LA diyebilecekken, 1114 diyebilen insanoglu bdylece yolculugunun baslangic ve
varis noktalarini da ¢izer. Romanin isminin ne derece dnemli oldugunu giris kisminda
anlatan Bekiroglu, iki zithk arasma kurdugu eseriyle ismin, metnin derin anlamiyla

uyumunu saglar.
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2.3.3 Olay Orgiisii
L4 romani, Hz. Adem nezdinde insanligin hikayesini anlatan “rek zincirli olay

‘ne (Aktas, 2005:73) sahiptir. Tek zincirli olay orgiisiinde merkezi bir insanin

yasadiklar1 konu edinir birbirine zincirle baglanan metin halkalan tek bir vakanin

parcalart durumundadir (Aktas, 2005:73). Insanin macerasi, merkeze alinan Adem’le

birlikte yaratilisa dair kutsal kitaplarin etkisiyle aktarilir. Roman, “Cennet Giinleri”
(s.15-78), “Yasak Meyve” (s.81-153), “Serendip Yolu” (s.157-223), “Atin Bu Hikayeye
Girmesi” (s.227-246), “Kor Atin Riiyast” (s.249-384) seklinde olmak iizere bes ana

boliimden olusur. Ayrica birinci bolimde on sekiz, ikinci boliimde yirmi bir, iiclincii

boliimde yirmi iki, dordiincii boliimde alti, besinci boliimde de otuz bir alt baglik

bulunmaktadir. Alt bagliklarin isimleri olay orgiisii seklinde dizimlenir.

Birinci Boliim

-Adem’in yaratilmasi.

-Adem’e isimlerin dgretilmesi.

-Allah’1n, biitiin meleklerden Adem’e secde etmelerini istemesi.

-Seytanin, Adem’in menseinin topraktan kendisininkinin ise atesten olmasi

hasebiyle secdeyi reddetmesi ve bas meleklik iinvaninin alinarak cennetten kovulmasi.

-Havva’nin yaratilmasi veA dem ile Havvanin birbirine astk olmast.
ikinci Boliim

-Seytamin, Adem ile Havva’y1 yoldan ¢ikarmak icin celdiriciler edinmesi.
-Seytanin, Adem ile Havva’ya vesvese vermesi.

-Agacin ¢agrisi ile Adem ve Havva’nin yasak meyveyi arzulamasi.

-Seytanin, Adem ile Havva’y1 oliimsiizlik ve melek olma vaadiyle kandirip

yasak meyveyi yemelerini saglamasi.

etmesi.

-Adem ile Havva’'min, yasak meyveyi yedikten sonra biiyiik bir utang ile tévbe

-Adem ile Havva’mn, isledikleri giinahtan dolay: Diinya’ya indirilmesi.
Uciincii Boliim

-Diinya’da farkl yerlere indirilen Adem ile Havva’nin, birbirlerini aramasi.
-Adem’in, bildigi isimleri hatirlayarak Diinya’daki yasama ayak uydurmas.
-Adem ile Havva’nin, birbirlerine kavusmasi.

-Adem ile Havva’mn, ilk cocuklarinin olmasi.
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Dordiincii Boliim

-Atin, ilk defa goriilmesi.

-Adem’in, at1 evcillestirmesi.

-Atin 6liimiiyle, Diinya’daki ilk felaketlerin belirmeye baslamasi
Besinci Boliim

-Kabil’in, Habil’le evlenmesi gereken Sidre’ye asik olmasi.
-Kabil’in, mizacinin kotii yonde gelismesi.

-Kabil ile Habil’in, imtihana ¢ekilmesi ve Habil’in imtihan1 kazanmasi.
-Adem’in, Kabil’i yolundan cevirmeye calismas.

-Kabil’in, Habil’i oldiirerek Diinya’daki ilk giinah1 iglemesi.

-lyi ve kotiiniin, Diinya’nin gercegi olarak kok salmast.

-Adem’in, gorevini yerine getirerek agacin ¢agirdigi yere donmesi.

2.3.4 Uslup

Tasavvufi kaynakli bircok eserde oldugu gibi Li romanmin da {iislubunu
belirleyen unsurlardan biri dini ve tasavvufi kaynaklardir. Roman genel olarak sade ve
akici bir dille kaleme alinmistir. Okuyucuyu zorlayacak iist bir dil mevcut degildir.

“Anlatima siire has bir dikkatle Ilahi Kitaplarin soyleyisi yon vermektedir.
Eserin bazen acilip genisleyen, bazen tek bir kelimelik kisa ciimlelere doniisen, bazen
devrik ciimle yapilariyla okurken nefes kesen ve bazen de ‘ve’ baglacimt ciimle basi
edati olarak kullanan iisliibu; boliimlenis tarzi ve bir beyitten binlerce beyite kadar her
beyitte kendi icinde ayni kafiyeyi tekrarlayan mesneviye yaklasmakta ve ozellikle ayet
iktibaslarimin medlen yer aldigi satirlarda, kldsik nesir oOzellikleri arz etmektedir.
Kullanilan dil ortak Isldm medeniyetinin iiriiniidiir ve yasayan Tiirkcenin esas alindig
soylenilebilir.” (Capan, 2010:102).

Tevrat’taki ‘ve’ baglacinin kullanilmasiyla olusturulan dili romanda goérmek
miimkiindiir. Tasavvufi kavramlarin da yer aldigi romanda bu kavramlarin islenisi isi
zorlastirici boyutta degildir. Basit bir dille bu kavramlara ait detaylar verilir.

Anlatict kisi metnin icerigine hizmet eder. “Yazarin gercek ile gercegin
yorumlanmast ve okuyucuya aktarimasi iiclemesinde arada iletken bir gorev alir.”
(Arslan, 2011:118). Ilahi bakis acisinin secildigi romanda, anlatici kisi her seyi goren

bilen konumundadir. Metnin baslarinda yazar kendisini gizlemeyip, “Acik itiraf iste,
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yasak meyveyi, unutarak ve hatirlayarak ben de yerdim.” (s.11) seklinde, kendisini ifsa
etmektedir. Devaminda kendisini bu denli ortaya ¢ikarmadan hikayeyi bu hakim bakis
acisiyla anlatir. Bu bakis acis1 sayesinde islenen giinahin biraktigi izi, tovbenin giiciin,

kinin ve kibrin atesini gormek miimkiin hale gelir.

2.3.5 Zaman

La romaninda kullanilan zaman olayin gectigi bilinen zamanla uyum igerisinde
olarak ge¢cmis zamandir. Zaman konusunda herhangi bir ¢eliski yoktur. Metin, olaylarin
siralanisina gore diiz ileriye dogru akan bir zaman anlayis1 igerisinde gecer. Fakat
metnin basinda olaylarin baslamadan oncesi anlatilirken zaman olgusu diinyevi nitelikte
degildir.

“Her seyle cagdas, ama hicbir seyle de zamandas olmayan o mutlak zamanda.

O zamanlar bu zamanlardan ayri, zamanin hesabt o zeminde farkli. Sadece bize
gore bir di’li gecmis zamandi. Gercegin de gerceginde ise; sonsuz bir simdilik dni, sifir
lahzast.

Zaman yoktu. Akmiyordu. Bir vardr baska da bir sey yoktu. Bir varmugstt bir
yokmustu.

Tiim dnlarin birbirine esit ve denk durdugu o yek-parcada, her sey aym dnda
olup bitiyor, once ve sonra aym dnda yasaniyordu. Evren daha bicimlenmemisken
kiyamet kopuyor, Adem yaratilmamisken yeryiiziiniin son sakini éliiyordu. Cennet ve
cehennem ile kohne diinya karsilikli seyrediyordu birbirini. Yasanacak zannedilenler
coktan yasanmis oluyordu, yasandi bitti denenlerse yasanip duruyordu.

Olmus olan da, olacak olan da yoktu bu yiizden, geriye sadece olus kaliyordu.”
(s.15).

Zamanla ilgili bu satirlar tasavvufi yorum agisindan ¢ok degerlidir. Bahsedilen
zaman diliminde tam bir vahdet hali hakimdir. Dolayisiyla metnin igeriginde miisahede
ettigimiz vahdet halini zamansal diizeyde de gorebiliriz. Ifade edilen zaman dilimi
diinya saatine hic benzemez. Oncelik ve sonralik arasinda dengesizlikler mevcuttur.
Zaman kavramindan bile bahsetmek miimkiin degildir. Zaman noktasindaki bu farklilik
bizi tasavvufi yoruma gotiirmektedir. Ifade edilen zaman Allah’in bilgisinde olan
zamandir. Onun ilminde bekleyip gérme durumu yoktur. Yasanmis ve yasanacak olan

her sey onun ilminde zaten mevcuttur. Dolayisiyla zaman diye anlatilan mefthum Allah
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(c.c)’1n ilminden bagska bir sey degildir. Metnin devaminda girift bir zaman anlayisi

yoktur. Gayet siradan diinya saatine gore isleyen bir zaman anlayisi mevcuttur.

2.3.6 Mekan

2.3.6.1 Cevresel Mekanlar

‘L4’ romanindaki mekénlar karakterlerin gercek kisiliklerine uygun olarak
Diinya ve Cennet seklinde tasnif edilebilir. Bunun disinda Adem ile Havva'nin

Diinya’da birlestikleri yer olan Arafat Dagi’ndan bahsedilir.

2.3.6.2 Olgusal Mekanlar

Adem’le Havva cennetteyken Diinya diye bir yerin varligi soz konusu degildir.
Diinya onlarin indirilmeleriyle mekan hiiviyetini kazanir. Hatta topragi insan ruhuna bir
mekan olarak diisiiniirsek o da bu ruh sayesinde kisilik kazanir. Bunun disinda cennet

de Adem ve Havva’yla farkli bir nitelik kazanir.

2.3.6.3 Kapah-Dar ve Labirentlesen Mekanlar

Kapali mekana ilk 6rnek Adem ile Havva'min yasak meyveyi yedikten sonra
cenneti algilayis sekillerindedir. ilk basta acik ve genis mekanlara 6rnek olabilecek
cennet, ilk giinahla birlikte farklilasr.

“Girdapli bulutlar once yarildi, sonra birbirinin iistiine kapandi. Hizla ilerleyen
nefti bir golge biitiin cennet topragint kapladi. Aymi dnda keskin bir ugultu koptu.
Derinlerden ¢ogalarak geliyordu ve hicbir seye benzemiyordu. Aniden ¢ikan soguk bir
riizgdr ortaligi kasip kavurdu. Cennetin iki biikliim agaglarini neredeyse koklerinden
sokiip atacaktr.

Hepsi de hasirden dyet, aldmet:

Neredeyse cennetin, gokleri yarilacak, yildizlart isiklarint yitirip sonecek,
savrulacakti.

Daglar un ufak olup dagilacak, kaybolup gidecek, yiiriitiiliip serap olacakt.

Giines karanliga gomiilecek, ay yarlacak, denizler once kabarip sonra
yataklarindan tasacakti.” (s.119)

Bahsedilen yer sanki cennet degildir. Islenen giinahin vahameti adeta cenneti

bile sarsmustir. Cennet bu hale gelirken Adem ile Havva, utanglarindan dolayr ne
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yapabileceklerini bilemez bir hale gelirler. O anda “labirentlesen” (Korkmaz, 2007:403)
cennet ¢ikilmaz bir hal alir.

“Nerelere gitse nerelere saklansa bu utanctan kurtulabilirdi? Sapindan kirilmis
bir cicek gibi iki biikliim, etrafina bakindi. Cennette her sey kendisine bakiyor sandi.
Sirtinda iirperti, cennetin gozleri. Isik bile iizerine agir geldi.

Elinden gelse cennetin biitiin hafizasindan silecekti kendisini. Ya da ruhunu
bedeninden ayirabilseydi. Ne ¢are! Miimkiin degildi.” (s.123)

Mekanla biitiinlesen insan onun durumunu etkiledigi gibi ondan da etkilenir.
Gilinahin verdigi utan¢ bedeni bile icinden kurtulmasi gereken bir alana doniistiiriir.
Adem ile Havva, Diinya’ya indirildikten sonra affedilmenin huzuruyla Diinya’y1 bir
smav yeri gibi gorerek yasamlarina devam eder. Diinya’nin cennete benzememsi tiirlii
tiirlii dogal olaylar1 barindirmasi yasamu zorlu kilar bir de Adem ile Havva’min ayr1 yere
indirilmeleri isi daha da zorlastirir. “Diyar diyar ilerledi. Sarp tepelerle yiiz yiize geldi.
Dayanmanin en zor oldugu dnlarda dayanabildi. Ldakin her defasinda yeni bir tepe de
karsisina dikildi... Biitin bir Asya’yt viiriidii Adem. Adem yiiriidii, Asya viiriidii.”
(s.208). Uzun arayislarm sonucunda Havva’sina kavusan Adem ashinda kaybettigi
cennete kavusmus gibidir (s.209). Mekan, yasanan olaylarla birlikte anlam kazanarak

kisiden bagimsiz olmadigim agik bir sekilde gosterir.

2.3.6.4 Acik-Genis Mekanlar

‘L&’ romaninda mekén karakterlerin ruh haline ve yasadiklar1 olaylara gore bir
kapanip bir agilir. Cennet giinlerinin giinahtan 6nceki halinde genis ve ferah bir mekan
resmedilir. Giinahla birlikte aym mekdn zit yonde degisir. Nitekim Diinya’ya
indirildikten sonra, u¢suz bucaksiz Diinya bile dar ve sikigikken, Adem ile Havva’nin
kavugmasiyla genisler.

“Adem, Havva ile yiiz yiize geldi.

Diinya, nihayet ‘cennet gibi’ degil, ilk kez cennetti.” (s.211).

Havva, Diinya’y1 cennete cevirir. Mekén algis1 kisilerin ruh halleriyle birlikte
degiskenlik gosterir. Genisleyen Diinya, Kabil’in olayiyla tekrar daralir. Giizel bir
hadise gerceklestiginde yeniden eski halini alir. Giinahtan ©nce cennette kendisini

giivende hisseden karakterler, Diinya’dayken birbirlerine kavusunca ayni hissi tasirlar.
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2.3.7 Sahis Kadrosu

2.3.7.1 Baskisi

‘L4’ romamnin baskisisi Adem’dir. Yazar, Adem’i insanin temsilcisi olarak
goriir ve onun nezdinde insanligin hikayesini anlatir. “Ciinkii Adem cem makamindaydh,
yani hayatlar: hikdyeleri kendinde toplayiciydi. Insamin biitiin halleri Adem’de gizliydi
ve biitiin macera onun hikdyesinde izetlenmisti.” (s.7). Adem’in yasayacagi miicadele

insanin miicadelesi gibi goriilerek aslinda bagkisi olarak insan1 gérmek miimkiindiir.

2.3.7.2 Norm Karakterler

Erkegin tamamlayicisi, her zaman kadin olarak goriilir. Norm karakterler,
baskisiyi tamamlayan, “birinci derecedeki karakterlerden sonra bireysel anlamda
derinligi olan ikincil kahramanlardir.” (Arslan, 2011:139). ‘L4’ romaninda da Havva,
Adem’i harekete geciren onu tamamlayan 6ge olarak karsimiza cikar.

“Sag dirseginin iizerinde hafifce dogruldu. Bir tebessiim sindi yiiziine. Meraklar
icindeydi. Ve boglugu hala sizliyordu...

[k bakista tanidu.

Havva’ydh.

Sanki Adem’di ama Adem’den de baskayd..

Galiba. Ezelden taniglardi.” (s.60-61)

Giizelligiyle Adem’i biiyilleyen Havva, Adem’in macerasmm en biiyiik
destekleyicisidir. Ciinkii ondan bir parcadir. Annelik vasfiyla Adem’in soyunu devam

ettirici kigidir.

2.3.7.3 Kart Karakterler

Insanin bagkisi oldugu bir romanda onun karsisindaki en biiyiik giic olarak
karsimiza seytan cikar. Seytan, “Fonksiyonel olarak kurgunun oturmasinda, ¢atisma
unsurunun olusmasinda” (Arslan, 2011:148) en etkili karakterdir. Kadim, seytan-insan
miicadelesinin kurgulanmis bu halinde yine seytani isyan eden ve insani yoldan ¢ikaran
ozellikleriyle gormek miimkiindiir. Adem ile Havva’min yasak meyveyi yemesini
saglayarak Diinya’ya indirilmesine sebep olan Diinya’da da Kabil’e verdigi fitneyle

Habil’i dldiirmesine sebep olan seytan bu vazifesini hep siirdiirerek varligin1 devam
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ettirir. Diinya’daki kart karakter olarak Kabil ve onun kotiiliigiinii tasiyan soyunu
birakir.

2.3.7.4 Fon Karakterler

‘L&’ romam fon karakterler yoniinden ¢ok zenin degildir. Melekler, Habil, Sidre
yaratilistaki diger karakterler olarak goriiliir. Dini kaynaklardaki vazifelerini birebir
tasiyan bu kisilerin dogrudan etkileri s6z konusu degildir. Yardimci unsurlar olarak

romanda yer edinirler.

2.3.8 izleksel Kurgu

LA-Sonsuzluk Hecesi romant, bircok diisiince sisteminin, dinlerin, mitoslarin,
destanlarin kendisine konu edindigi, insanligin ve alemin yaratilisi meselesini konu
edinmis, klasik siirin etkisinden uzak kalamadan roman biitiinliigli icerisinde
olusturulmustur. Roman daha baglarken aslinda hicbir sey yoktur “La”. Bu heceden
sonra gelen istinad eki olan “il1d” ile romanin baslamas1 muhtemeldir. Tasavvufi acidan
bakildiginda LA hecesinde bir sey ifade etmek miimkiin degildir. Ancak Il13’ya giden
yolda dile ihtiyac olur. Aslinda i1l asamasinda da dil hiikmiinii kaybeder. Dolayisiyla
anlatilabilecek olanlar La-114 arasindaki yolculuk icerisinde gelisenlerdir.

Bu yolculugun ilk kahramanlart Adem ile Havva’dir. Hikdye onlarla baslar.
Bahis konusu ilk insanlar olunca insanin yaratilisi, seytan ile miicadelesi, diinyaya inis
stireci, Habil ile Kabil olayr gibi mevzularin romanda islenmemesi kaginilmazdir.
Nitekim roman bu siireci anlatmak i¢in yazilmistir. Fakat anlatirken de bu duruma bir
serh diisiliir.

“Bir giin Sabd Melikesi Belkis'tan, Adem’le Havva’mn hikdyesini anlamanin
biitiin bir insanligin da hikdyesini anlamak manasina geldigini égrendim. Ciinkii Adem
cem makamindaydi, yani hayatlari, hikdyeleri kendinde toplayiciydi. Insamin biitiin
halleri Adem’de gizliydi ve biitiin macera onun hikdyesinde izetlenmisti.

Bu ciimleyi yularca icimde gezdirdim de bir tiirlii kalemi elime alamadim,
anlatmaya kalkisamadim. Oysa anlatmak, benim icin de anlamamin en yetkin
bicimiydi.” (s.7).

Goriildiigii gibi romanin yazilig amacim yazar kendisini gizlemeden okuyucuya

verir. Anlatilan hikdyeyle birlikte amacin insanliga dair bir seyler anlamak olacagi
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dogrudan iletilir. Oyleyse romanda herkes kendi payina bir seyler ¢ikaracak ve kendi
hikayesini okuyacaktir. Oyle ki yazar, romana kendisini de dahil ederek ilk giinah1 da
istlenir.

“Adem’in hikdyesini hatirlayan herkes, her sey kendi basindan gecmis gibi olur.
Kendi hikdyesini okur.

Ben?

Benden once secilmis bir yolun yolcusu olarak geldim bu diinyaya ben. Bana
sorulmadi. Ama sorulsaydi ben de secerdim. Acik itiraf iste, yasak meyveyi, unutarak ve
hatirlayarak ben de yerdim...

Yasak meyveyi hangimiz yemezdik?” (s.11).

Acik bir itiraf olan bu ciimleler aslinda okuyucuyu da anlatilacak hikayenin
kendi hikdyesi olduguna inandirma girisimidir. Bu ugurda yazar kendisini de dahil
ederek bir empati kurar ve aym1 empatiyi okuyucudan da bekler.

Roman, yazarin ifadesiyle mesnevi ile roman arasinda kaleme alimistir.
Toplam bes ana boliimden olusan roman bunun yaninda alt boliimlere sahiptir. Giristeki
La sahifesi eserin besmelesi sonraki aciklama kismu mukaddime havasindadir. Bu
yoniiyle de mesneviyi andirmaktadir. Bolim isimlerini alt alta siraladigimizda
hikayenin tamaminin bir 6zetini okumus gibi olmak miimkiindiir.

Islenen hikdyenin genel gercevesi eski metinlerle bagdasiklik gostermektedir.
Olaylar belli bir diizende islenir. Her seyin sirast dini metinlerde belirtildigi gibidir.
Agac figiirii, at figiiri ve glinah-tévbe olgusu metin halkalarimi birbirine baglayan
unsurlar olarak goze carpar. Romanda dramatik aksiyonu saglayan degerler

“KORA”(Korkmaz, 2002: 273) semasindaki gibidir.
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Tablo 5. insan-Seytan, iyi-kotii catismasi.

Tematik Gii¢/Ulkiideger Karsit Gii¢/Karsideger
Kisiler o

Adem, Havva, Habil Seytan, Kabil
Diizeyinde
Kavramlar Bilgi, Teslimiyet, Tévbe, Kibir, Itaatsizlik, Giinah,
Diizeyinde Annelik, Comertlik, Giyiniklik Kiskanglik, Cimrilik, Ciplaklik
Simgeler

Filbahri Agaci, At, Melek, Yasak Meyve, Yilan, Karga
Diizeyinde

2.3.8.1 Vahdet-i Viiciid ve Vahdet-i Suhiid Isiginda “La”

L4 romani, tasavvufun en derin kavramlarindan vahdet-i viicid ile vahdet-i
suhidun tesiri altindadir. Bu iki kavramin i¢ i¢e ge¢cmis hallerini, hem kurgusal diizeyde
hem de bigimsel olarak romanin ayrintilarinda gérmek miimkiindiir. Hatta L4 roman,
Ibn Arabi ile Imam-1 Rabbani'nin tasavvufi sdyleminin tipik bir yansimasi olarak
diisiiniilebilir. Bu tasavvufi sOylem seklinin yansimalarini gorebilmek icin her iki
kavramin anlamsal diizeyini ve birbiriyle olan iligkisini bilmemiz gerekmektedir.

Vahdet-i viicid kavrami, Ibn Arabi ekoliiniin en dikkat cekici kavramdir.
Aslinda bu kavram birebir Ibn Arabi tarafindan kullanilmamis, miiridi olan Sadrettin
Konevi tarafindan onun goriislerinden yola c¢ikilarak olusturulmustur. Varligin birligi
seklinde cevirisi yapilabilecek bu kavram kisaca su anlama gelir:

“Irade ve miisahedede oldugu gibi, varlik bakimindan da birligin kabul edildigi
bu safthada Allah’in disinda higcbir varligin hakiki viictidunun bulunmadigi esasi
benimsenmigtir. Tevhidin bu en yiiksek mertebesinde olan seckin kul, Allah Tedld nin
oniinde bir hayaldir. Allah ile kendisi arasinda iiciincii bir sey yoktur. Allah’a
yvaklasmamin hakikatine, O’nun gercek vahdaniyetine erisen zat, Allah Tedld
kendisinden ne isterse ancak onu yapar.” (Celik, 2009:152).

Vahdet-i viict anlayisina gore goriinen her sey bir hayalden ibarettir. Tek bir
viicut vardir o da yaraticinin viicududur. Bizim var sandigimiz diger seyler de bir

vehimden ibarettir. Zaman zaman panteizmle de karistiritlmig olan bu goriis aslinda
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panteistik anlayistan ¢ok farklidir. Imam-1 Rabbani, kendi zaman sartlar1 icerisinde
panteizmin etkisiyle insanlarin vahdet-i viiclid’u yanlhs algiladigini gérmiis ve bunun
neticesinde kendisi vahdet-i suhiid olarak adlandirilan farkli bir goriis ortaya koymustur.
Her iki goriisiin benzer taraflar1 olmakla beraber birbirlerinden ayrildiklari temel
noktalar da mevcuttur. Goriilenin birligi seklinde ifade edebilecegimiz bu kavram, alemi
ve yaratictyl yorumlamada vahdet-i viicid’dan ayrilir. Vahdet-i viictid’a gore birlik
bilgidedir. Vahdet-i suhiid’a goreyse birlik bilgide degil goérmededir (Cebecioglu,
2009:682-683). Vahdet-i suhlid’da insan belli bir hal igerisindeyken alemi ve yaraticiy1
bir goriir. Bu cezbe hali gectikten sonra da hak ve halk ayrimi ortaya ¢ikar.

Vahdet-i viiciid ve vahdet-i suhlid kavramlarimin soylem diizeyinde bir¢ok
yansimasini LA romaninda gérmek miimkiindiir. ibn Arabi vahdet-i viicud kavramim
olustururken peygamber efendimizin bir hadisini kendisine c¢ikis noktast alir.
Sahabelerden biri peygamber efendimize “Kainat yaratilmadan énce onun bulundugu
verde ne vardi?” seklinde bir soru sorar, Peygamber efendimiz de bu soruya karsilik
“Allah vardi, bagka bir sey yoktu.” (Tosun, 2009:182) seklinde cevap verir. Bu hadisi
serif 15131nda Ibn Arabi halen 6yle oldugunu diisiiniir. Daha romanin basinda Bekiroglu
bu hadise telmihte bulunarak hadis-i serifi oldugu gibi kullanir. “Bir vardi baska da bir
sey yoktu.” (s.15). Bahsettigi zaman diliminde yaraticidan bagka hicbir sey yoktur.
Zaman bile bir biitiinlitk halindedir 6ncelik ve sonralik yoktur. “Her seyle cagdas, ama
hi¢chbir seyle zamandas olmayan o mutlak zamanda.” (s.15). Roman bdéyle bir birlik
halinin i¢inde meydana gelir. Yaratmayla birlikte ortaya c¢ikan kesret hali aslinda
vahdetin tecellisinden baska bir sey degildir.

Imam-1 Rabbani ve ibn Arabi kendi goriislerini anlatabilmek igin donen
noktadan kaynaklanan bir hayali daire 6rnegi verir:

“Imam-1 Rabbani Allah ile dlemin iliskisini ve dalemin varlik durumunu
anlatabilmek icin bircok defa bu ornegi kullanmigtir. Karanlik bir gece-de bir sopanin
ucu yakilip kor hdline getirilir ve diger ucundan tu-tulup havada ddire cizecek sekilde
hizla dondiiriiliirse, uzaktan ba-kanlar isiklt bir ddirenin var oldugunu zannederler.
Oysa gercekte (hdricte) asli olarak var olan sadece kor hdline gelmis olan noktadur.
Ddire ise vehmidir. Bu ornekte, donen nokta Allah’i, ondan olusan ddire de dlemi
sembolize etmektedir. Esdsen bu ornegi Imdm-1 Rabbani’den once Ibnii’l-Arabi

(6.638/1240) de kullanmustir.28 Ibnii’l-Arabi bu érnegi, dlemin hayal oldugunu ve
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gercek bir varli-ginn bulunmadigim anlatmak icin kullanmistir. Imdm-1 Rabbani ise bu
ornegi ddirenin noktadan, dlemin Allah’tan farkli oldugunu anlatmak icin kullanir.”
(Tosun, 2009:188).

Donen noktayr gerceklik sanmak bir vehimden ibarettir. Bu vehmin sebebi ise
akildir. Onemli olan noktanin kendisini fark edebilmektir.

“Parca piirciik akil her seyi en-boy-derinlik, zaman-mekdn ve olus olceginde
kavriyor. Oysa nokta zamam, nokta mekdni, nokta dm akln algt simrlarint asryor.
Nokta ki miimkiinlerin en miikemmelidir. Her isim, her kelime, her resim OL noktasinin
icindedir. Sifir hacim-sonsuz kiitle, noktamin sonsuzluk sirrinda gizlidir. Oyleyse daha
baglarken bile en fazla nokta diyebilirim. Noktayla baslayip noktayla bitirebilirim.”
(s.16).

Daha romana baglarken maksadin ne oldugunu anlamak boylece miimkiin olur.
Amag gercek birligin farkinda olup o birligi dile getirmektir. Vahdet-i viictid ve vahdet-i
suhQild kavramlar1 birbirini dislamadan romanin ayrintilarina gizlenmistir. Nitekim
Rabbani’ye gore de vahdet-i viicid sadece bir mertebedir. O mertebede kalmak dogru
degildir. Dogru olam1 suhiid mertebesine yiikselmektir. Vahdet-i viicud anlayisinda
“Her sey O’dur” seklinde bir goriis mevcutken vahdet-i suhtid’da “Her sey O’ndandir”
(Tosun, 2009:186) goriisii hakimdir. L4 romaninda bu goériis noktasinda 6zellikle suhtidi
anlayisin benimsendigini gormek miimkiindiir.

“Deniyordu ki:

Halifesin, dikkat et egemen degilsin.

Tanrv’dansin, Tanri degilsin. Manzursun nazar degilsin.
Sadece yerini tutansin. Kendisi degilsin.

Kutsal nefesten iiflendi sana. Kendini kutsal nefes sanma.
Ruhumdan, denmis. Ruhum, denmis sanma.

Bir seysin, ama kendini her sey zannedip de aldanma.
Varlik nedenini unutma.

Senin haddin buraya kadar. Haddini bil. Otesine kalkisma.” (s.82).

Tamamiyla suh@idi anlayisa gore diizenlenmis bu satirlar metnin tamaminda
istenilen bir durum olarak karsimiza c¢ikar. Adem “O’ndanligin bilgisi”ne (s.134)

ererek glinahindan sonra tovbesiyle birlikte mertebe atlar. Yazar, suhfidi tavrimi segtigi
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kelimelerde de gosterir. Burada 6zellikle hangi goriisii benimsedigini belirtmese de hem
Arabi’nin hem de Rabbani’nin ortak kelimelerini kullanmaya calisir.
“Bir baska ifadeyle, vahdet-i viiciid ehli, dlem (evren) icin dort sifat zikrederler.
Onlara gore dlem ‘vehim’, ‘haydl’, ‘aynadaki yansimalar’, veya ‘golgeler’dir. Nitekim
Abdurrahman Cami bir siirinde bunu soyle ifdde etmistir: ‘Kdindttaki her gey vehim
veya haydl veya aynalardaki akisler veya golgelerdir.” Imdm-1 Rabbani bu sifatlardan
son ikisini (akis ve golge) kabul eder. Ancak ilk ikisinin (vehim ve hayadl) kullanilmasina
gonlii razi olmaz. Bunlarin yanlis anlamaya miisdit oldugunu diisiiniir. Ciinkii ‘hayal’
kavranmimi halk, hicbir gercekligi olmayan ve zihnin iirettigi bir sey olarak algilar.”
(Tosun, 2009:185).
La romaninda da tercih edilen kelimeler “golge” ve “aynadaki yansimalardir.
“Habil Kabil’e golge.
Kabil Habil’e golge.

Hatta:

Bir Allah var.

Ikilik yok arada.
Kabil Kabil’e golge.
Habil Habil’e golge.

Allah’a gore:
Habil golge. Kabil golge.
Golge iistiine golge.
Oyleyse:
Golgenin derdiyle dertlenmek niye?” (s.305).
Tercihinin golgeden yana oldugunu da iistii kapali olarak soyle ifade eder:
“Ne yazida, ne agkta, ne acida. Kalbin de daha ileri gidemedigi bir yer var.
Hayal zamanlarda yikilmis beldeler. Gozlerimi kendi satirlarumda gezdirip de goriince
ki golge iistiine golge.” (s.12).
Rabbani ve Arabi birlikte golge kavramlarini kullansalar da anlamsal diizeyde
anlatmak istedikleri birbirinden ayrilir. Zira; “Vahdet-i viiciid ehline gore dlem Allah’in

isim ve sifatlarinin golgesidir, ancak bu golge asildan farkli degildir. Ahmed Sirhindi’ye
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gore de dlem golgedir. Ancak bu golge, asildan farklidir. Bir seyin golgesi onun asli
olamaz. Alem golge olmakla birlikte gercek bir varhigi bulunmaktadir, hayal iiriinii
degildir.” (Tosun, 2009:185). Goriildiigii gibi kavramlar aym sekilde kullanilsa da
anlam diizeyinde farklilk goze carpmaktadir. L4 romanindaki kullanimiyla golge
kavrami Rabbani’den ziyade Arabi’nin goriislerine daha yakin durmaktadir. Fakat bu
yoniiyle bile metnin berzahta oldugunu ifade etmek gerekir.

Diger bir kavram olan aynadaki yansimalar yine L& romanina yon veren
unsurlardandir. Adem ve Havva mizaglar uyarinca baktiklari yerde yiice yaraticiyi
goriirler. Havva, suda kendisini degil de yaraticiyi izler gibidir. Bachelard’in sordugu
soruyu Havva’nin kendisini izlemesi esnasinda sorabiliriz. “Aynamin karsisindaki
varliga iki soru sorulabilir her zaman: Kimin icin seyrediyorsun kendini? Giizelliginin
mi yoksa giictiniin mii farkina vartyorsun?” (Bachelard, 2006:30).

“Isimlerin Sahibi’nin her isminden bir tecelli vardi Havva’min mizacinda ya, en
fazla da giizelligi fark etmislerdi suyun aynasinda. Bir seving dolmustu icine Havva’'nin.
Yaratici giizelligin, dahasi Yaratict’min giizelliginin bir parcasini yiiziinde yansir
bulmustu. Dogrudan gormemisti ama bilmisti ki Cemal’in yansistydi bu.” (s.107).

Adem diinyadayken geldigi mertebe sayesinde nereye baksa yiice yaraticinin
tecellisini goriir (s.186). Ibn Arabi’'nin ayna semboliiniin tipik bir yansimasi olarak
vahdet-i viicid’un anlam sinirlart icerisinde Adem kendisiyle yaraticiy1 bir goriir.

“Ve sah damarinda bir atma hissetti. Geldi, bilinecek olan Bilinmezi kesilip
eksilmeyen, bitmeyen tiikenmeyen bilgisine eristi: O. Zahir’di Batin’di. Evvel’di Ahir’di.
O’nu bilmek icin bir gayret sarf etmedi Adem. Kendisini O’na éyle yakn, éyle parca,
oyle ayna hissetti ki O’ndan baska bir yerden gelmemis oldugunu bir dnda anladi.
Yiiziinii nereye gevirse oradaydi ve bakngi her cihette O’nunla kendi arasinda kurulmus
olan bagin manasina rastladi. Yaratilmighgimin sebebini kavradi ve kulluguna hig
sastrmadi:” (s.26).

Adem’in kendisini yaraticinin isimlerinin tecellisi olarak gormesi Arabi’nin
goriislerinin kurgusal bir yansimasi olarak géze carpar. ibn Arabi Hz. Adem’deki temel
insan niteliklerini Futuhatii’l Mekkiyye isimli eserinde ii¢ kavram cergevesinde ozetler.
Bu kavramlarin La romanimin hem bi¢imsel diinyasina hem de kurgusal 6zelliklerine

yon verdigini sOylemek hi¢ de uzak bir ihtimal degildir. Bu kavramlar; cem’iyyet,
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berzahiyyet ve hilafettir. Oncelikle bu kavramlarin Ibn Arabi’de ne anlama geldigini ve

sonrasinda L4 romanina nasil etki ettigini gérelim.

2.3.8.1.1 Cem’iyyet

Klasik felsefede ve halen modern diinyada insan ¢esitli boliimlere ayrilarak belli
ozellikleri iizerinden tarif edilir. ibn Arabi’de ise insan bu tafsilatlarin daha 6tesinde bir
biitiinliige sahiptir. “O, insani, kendisinde goriilen herhangi bir vasfi one ¢cikararak tarif
etmeyi uygun bulmadigindan, ‘diigiinen canl’, ‘konusan canli’, ‘dlet yapan canlt’,
‘giilen canly’ gibi tariflerden yalmzca herhangi biri ya da bir kacuun insan biitiiniinii
kapsamadigini diisiinmektedir.” (Erginli, 2008:164). Insana karsi bu yaklasim, onun
daha farkl bir tafsilatinin yapilmasini gerekli kilar.

“Ibn Arabi cem‘ kavramum, etkilenilen bir seyden kacinmak ya da dikkatini
onda toplamak bakumindan insani kuvvetlerin bir araya geldigi son mertebe olarak
tamimlamis, bu duruma cem'iyyet adini vermistir. Buna gore insan, biitiin ildhi
stfatlarin kendisinde toplandigi tek varliktir. Merdtib-i viiciid acisindan bakildiginda
insan-1 kamil mertebesi, Zdt alanindan ibdret ilk mertebe olan ld-taayyiin mertebesi
disindaki tiim mertebeleri icinde toplayan son mertebedir. Cem ‘iyyeti fark etmenin yolu
tasavvufi halleri yasamaktan gectiginden, cem ‘iyyet kavrami tasavvufi hal olan cem” ile
de baglantilidir.” (Erginli, 2008:165).

Tasavvuftaki cem kavrami insana bir ilahilik sifati bahseder. Bu ilahilik sifati
peygamber efendimizin bir hadis-i serifine dayandirilarak kendisine dayanak bulur.
“Allah Adem’i kendi suretinde yaratt” seklindeki hadis-i serifte yer alan kendi zamiri
Arabi’nin yorumuna gore Allah’a rici olunur (Chittick, 2003:50). Boylelikle Adem,
Allah’1n biitiin isimlerini kendisinde tagimasiyla yaraticinin en biiyiik tecelligahi olur.
Yiice yaratict sadece Adem’de degil Alemde de tecelli eder. En biiyiik tecelligah1 Adem
oldugundan; “Tiim Alem Adem’in tafsili iken, Adem toplayici, cem edici bir kitaptir.
Alemle iligkisi yoniinden Adem, ruhun bedenle olan iliskisine benzer.” (Chittick,
2003:53). “ziibde-i alem” olarak ifade edilen insan, Arabi’nin goriisleriyle mutlak bir
birligin icerisinde yer alir. Nitekim Allah’in meleklerden Hz. Adem’e secde etmelerini
istemesi, yine Adem’in ruhuna kutsal nefesle iiflenmesi dolayisiyladir. ibn Arabi bu

olay1 da ayna sembolizmine dayanarak agiklar:
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“Adem, Rahmadn’in suretinde yaratldigindan, yani Tanri’yr aktif bir bigcimde
yansitan bir ayna oldugundan; melekler Adem’e secde ettiklerinde gercekte aynaya
veya aynadaki siirete degil, o suretin sahibi olan Tanrt’ya secde etmislerdir.” (Ulug,
2009:136).

LA romaninda da secde edilenin ashinda yaraticimn kendisi oldugu
vurgulanmistir. Adem cem edici oldugundan onun &niinde egilen melekler aslinda
yaraticinin Oniinde egilmis sayilirlar. “Egilin onun oOniinde, Benim ruhumdan bir
parcamin oniinde egilir gibi egilin.” (s.28). Allah (c.c) Adem’e kendi ruhundan
iiflemistir. Dolayisiyla Adem artik ondandir. Buradaki “ruhumdan” ifadesi de vahdet-i
suhid’un tesiriyledir.

Ibn Arabi’nin giines ve ay benzetmesi de insamin yaraticinin sifatlarin1 nasil
barindirdigi noktasina 6rnek teskil etmektedir. Ayin 1s18imin kaynagi giinestir. Ayin
kendisine has bir 15181 varmis gibi goriinse de aslinda bu bir vehimden ibarettir. Iste
insanin bu diinyada viicut edinmesini de aym vehim iizerinden diisiinebiliriz. insan
ozelinde Hz. Adem, Allah’in sifatlarim toplayicidir. Cem kavramma yonelik bu
algilamanin ayn1 surette L4 romanina zuhur ettigini sdyleyebiliriz.

“Ciinkii Adem cem makamindaydi, yani hayatlar hikdyeleri kendinde
toplayicrydi. Insamn biitiin halleri Adem’de gizliydi ve biitiin macera onun hikdyesinde
ozetlenmigsti.” (s.7).

Goriildiigii gibi yazar acik¢a Adem’in bulundugu makami belirtmektedir. Burada
Hz. Adem tek basma bir insan olarak algilanmayip, genel insan karakteristiginin bir
prototipini olusturur. Onun hikdyesinin bir anlamda insanligin hikdyesi oldugu
vurgulanir. Adem’in bu cem edici 6zelligi insan-1 kAmil olmasiyla birdir. Arabi’ye gore
kainatta her seyde yaraticinin tecellisini gormek miimkiindiir. Fakat bunlardan en iistiinii
sliphesiz insan-1 kamildir.

“Vahdet-i viiciid ogretisine gore biitiin dlem ve icindeki varliklar Tanri’min tek
tek isim ve sifatlarvmin hiikiimlerinin hareket ve zuhiir alani iken, insdn-1 kamil bu sifat
ve isimleri toplu bicimde yansitan cami bir tecelligdhtir.” (Ulug, 2009:133).

Adem, baktigi her yerde yaraticiyr goriir (s.186). Bunun yamnda doniip
kendisine bakar kendisinde de O’nu goriir. Ciinkii o bir anlamda mikrokozmostur.

Alemin bir 6zetidir. Yaraticinin teccelligahidir.
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“(Hosca bakti zatina), bildi ki ‘alemin 6zii ozeti’ oydu.

‘Alemin gizbebegi’, Adem’in goziinden bakiyordu.” (s.187).

Adem biitiin bu 6zellikleriyle L4 romaninda yaraticinin sifatlariin toplayicisi,
alemin Ozeti, aym1 zamanda insanligin en biiyiik temsilcisi konumundadir. Onun fiilleri
boyle bakildiginda tiim insanligin fiilleri olarak goriilebilir. Ve o yaraticiya ait biitiin bu
isimleri cem etmesiyle insan-1 kdmil olarak hem Arabi’'nin Ogretisinde hem de La

romaninda kendisine yer edinir.

2.3.8.1.2 Berzahiyyet

“Ibn Arabi nazarinda Hz. Adem (s) ’in cem‘iyyet niteligiyle i¢ ice olan ve bu
nitelik-ten dogan ilk énemli ozelligi berzahiyyettir.” (Erginli, 2008:180). Bu kavram Ibn
Arabi’de oldugu kadar La romaninda da en 6nemli kavramlardan biridir. Tasavvufi
sOylemin berzah kavramiyla hem icerik bakimindan yansitilmasi hem de bigim
bakimindan yansitilmasi oldukg¢a ilgingtir. Simdi de “berzahiyyet” kavramina ve La
romanina yansimasina bakalim.

Kelime anlami olarak iki sey arasindaki engel ve kistak gibi anlamlara gelen
berzah kavrami ibn Arabi ogretisindeki 6nemli kavramlardan biridir. Ibn Arabi, berzahi
ilahi hazretin ii¢c mertebesinden olan zahir ve batin arasindaki vasat kavramiyla
eslestirir.  Boyle dusiiniildigiinde berzah zahirle batim birlestiren noktada
bulunmaktadir. “Insanin Batini yoniiyle Hakk, zdhiri yoniiyle de halk dlemine mensup
olmast” (BErginli, 2008:181) seklinde de aciklanabilir. Insan gibi 4lemin de berzah
ozelligi mevcuttur. Arabi’nin “hayal” kavrami berzah 6zelligini tasiyan bir kavramdir.
Arabi’ye gore: “Hangi diizeyde goriiliirse goriilsiin hayal, her zaman iki gerceklik ya da
iki dlem arasinda bulunan ve her ikisine gore tammlanmast gereken bir berzah’tir.”
(Chittick, 2003:97).

Alemin bir yoniiyle varliga bakmasi diger yoniiyle yokluga bakmasi, berzahiyyet
ozelliginden kaynaklanir. “Alem mutlak viicud ile mutlak hiclik arasinda bir yerdedir.
Bir bakisa gore dlem viicud ile ayni olurken, baska bir bakisa gore hiclikle aynidir.
Eger dlemin kendi ayan-1 sabitesi diisiiniilecek olursa dlemin viicudu yoktur. Ancak,
alem var olduguna gore, viicud icin bir zahir olma yeridir.” (Chittick, 2003:44).

Allah’tan baska her sey iki anlamlidir. insan da bu iki yonliiliik agisindan

berzahta durmaktadir. Ibn Arabi tam da bu noktada yeni bir kavramla berzah kavramini
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ortiistiiriir. Bu kavram “yedan” (Erginli, 2008:177) kavramdir. Kuran-1 Kerim’de
gecen bir ayet 1s13inda olusturulmustur. “Hz. Adem’e secde etmeyen Iblis’i tekdir
sadedinde gecen ‘Iki elimle yarattigim seye secde etmekten seni alikoyan nedir?’ [Sad
38/75] ayetindeki ‘iki el (yedeyy/yedan)’ kelimesi” (Erginli, 2008:175). Arabi tarafindan
cem ve berzah kavramlari arasinda merkezi bir rol oynar. Insanin topraktan yaratilip
ruhuna ilahi nefesten tiflenmesi yine bu ikiligin bir gostergesi olarak “yedan” kavramina
dayanak olusturur. Insan da bu kavram 1s1ginda ikili bir yapiya sahiptir.

“Insan nefsi aydinlik ve cisimsiz ilahi ruh ile karanlik ve kesif beden arasinda
bir berzah olarak davranir. Ruh ve beden, isitk ve camurun ortak hichbir ozelligine sahip
degildirler. Ruh bir tek, aydinlik, ldtif, yiice ve goriinmeyen iken, beden bircok, karanlik,
kesif, bayagi ve goriiniirdiir.” (Chittick, 2003:98).

La romaninda da insanin tasviri yapilirken yedan kavraminin yogun etkisini
gormek miimkiindiir. “Bir yamin camur beden, bir yamin kutsal ruh. Bir yamn iyilige
acik bir yamn iyilige kapali.” (s.40). Hz. Adem’in bu y6nii onun ikili yoniinii anlatan
ayetlere telmih gibidir. Nitekim Adem’in yaratilis1 anlatilirken, bahsi gecen ayete direk
olarak gonderme de vardir. “Iki eliyle ayetinin sirrinca yaratt.” (s.22). Fakat
kanaatimizce Arabi Ogretisindeki yedan kavraminin da etkisi biiyiiktiir. Romanin daha
basinda kelime-i tevhide yapilan gondermelerde insanin 12 diyebilecekken illa diyebilen
bir nitelige sahip olmasini da bu kavramla agiklamak miimkiindiir.

Arabi’nin insan icin bir yan1 karanlik bir yami aydmlik olma halini, benzer
sekilde La romaninda gorebiliriz.

“Bir yamin karanlik senin bir yamn 1sik.

Bir yanin melek kanadi bir yanin geytan isligu.

Bir yamin ¢amur beden, bir yamn kutsal ruh. Bir yamin iyilige acik bir yanin
iyilige kapali.

Tek basina ne duru iyilik ne de saf kotiiliik sensin. Ne bastan ayaga cennetsin.
Ne de tiimiiyle cehennemsin. Aymi dnda birbirine zit iki seysin. Icinde iyilik ve kitiiliigii
besleyip biiyiitecek yetenege aymi dnda rastlayacaksin. Hataya da sevaba da aym
derecede ehliyetli olacaksin. Bir yamin yiikselmeye cekecek seni bir yamin diistiikce diis
diyecek. Zirvelerle cukurlar arasinda gidip geleceksin.

Ama. Bu ikilik kabahatin degil senin mahiyetin. Ustiinliigiin, zayifligin olan bu

seyde Tepeden tirnaga camursun Adem ilk bakista. Topragin toprakhigina batmuis
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gibisin. Ama bu halinle kiymetlisin. Ciinkii bu halini asabilirsin. Icindeki kutsal ruha
sahip ¢ikabilirsin. Iste o zaman melek degil melek ama melekler gibisin. Ve ey Adem
unutma, boyle bir tartida melek gibi olmak melek olmaktan agir ceker. Ciinkii sen o iki
sey arasinda ozgiir irade-bilin¢li secimsin.” (s.40).

Bekiroglu'nun dikkat ¢ektigi ikili yapi, bir yan1 topraga bakan beden diger yani
kutsal nefesten olan ruhtan miitesekkil insan yapisidir. Kuran-1 Kerim’de; “Topraktan
bir insan yaratacagim” (Sad, 38/71) ve “Ona ruhumdan iifledigimde secdeye
kapanimiz.” (Hicr, 15/29) ayetleri insanmin bu ikili yapisim1 ortaya koyan ayetlerdir.
Nitekim Ibn Arabi’nin olusturdugu yedan kavrami da bu ayetlerin aciklanmasi
vesilesiyledir (Erginli, 2008:176). La romaninda da insanoglunun bu ikili yapisi temele
alimmistir. Hatta denilebilir ki roman bu ikili yapinin bir iiriinii olarak ortaya ¢ikmistir.
Siiphesiz yukarida zikredilen ciimleler tesadiifi degildir. Ozellikle Adem’in, “iki sey
arasinda ozgiir irade-bilingli secim” (s.40) olarak telaffuz edilmesi onun berzah
ozelligini ortaya koyar.

Arabi nefsi agiklarken onu ikili yapim bir iiriinii olarak degerlendirir. La’da
gecen tasvirlerin aynisini onun nefse ait sozlerinde bulmak miimkiindiir. Arabl’ye gore
nefis; “Allah ¢camura ruh iiflediginde, her iki yoniin niteliklerini tasiyan hayali bir
gerceklik veya bir berzah olan nefs (benlik) olusur. Bu yiizden nefs, yani siradan
uyaniklik, 151k ile karanlik, bilme ile cehalet, akil ile akilsizlik, uyaniklik ile uyku, giic ile
giicsiizliik, miikemmellik ile eksiklik arasinda bulunur.” (Chittick, 2003:75). Hz.
Adem’in ikili yonii Chittick’in Arabi arastirmalar1 neticesinde soyledikleriyle
ortiismektedir.

LA romaninin en ¢ok dikkat c¢eken hususu onun sekil olarak mesneviyi
andirmasidir. Divan edebiyati nazim sekillerinden olan mesnevi tiirii; bir olay veya
hikmetler anlatan manzum eser olarak anlasilir. Form olarak beyitler halinde yazilip her
beyit kendi arasinda kafiyelenir. Mesnevinin en ilging tarafi ise roman tiiriiniin
olugmasini saglamasi yoniindeki ihtimalleri barindirmasidir. Manzum olmasina ragmen
uzun hikdye veya hikayeler barindirmasi onu diger nazim sekillerine gore romana en
cok yaklastiran husustur. L4 roman1 da sekil itibariyle mesneviyi andirmaktadir. Fakat
olaylarin siralanis1 ve ihtiva ettigi unsurlar devrin sartlar igerisinde degerlendirildiginde
roman olarak nitelendirilmektedir. Nitekim kitabin kapaginda da roman dizisi adi

altinda kitabin basildig1 belirtilmektedir. Yalniz bazi ¢evrelerce de roman olarak degil
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anlat1 olarak nitelendirildigini belirtmekte yarar vardir. Tasavvufi sdylemin engin alani
aslinda bu eserin, ozellikle tartismalara yol acan sekli unsurlarini agiklayabilmektedir.

Yazar, olusabilecek tartismalarin farkinda olarak daha romanin basinda sekli
hikdyeye dahil ederek neden bdyle yazdigim agiklamaktadir. Daha 6nce ibn Arabi’den
yola ¢ikarak Hz. Adem’in temel ii¢ 6zelligini zikretmistik. Bu ii¢ 6zelligin hem birebir
kelime olarak romanda gectigini hem de metnin derin diizeyinde mana birlikleri
acisindan var oldugunu soylemek pek giic olmaz. Hz. Adem’in insanin bir prototipini
olusturdugu romanda, onun en dikkat ¢ekici Ozelligi ikili yapis1 ve dolayisiyla berzah
ozelligidir. Aym ikili yap1 hikdye diizeyinde oldugu gibi sekli yapida da
olusturulmustur. Nitekim yazar bu durumu soyle agiklamaktadir:

“Her seyin dogrusunu soyleyen Kitap, manayr verir suret ilizerinde durmaz.
Esast verir ayrnintida oyalanmaz. Kissa anlatir ama maksadi hikdye anlatmak degildir.
esasi destekledigi nisbette kissa muteberdir. Amenna.

Elem c¢eken kalemin bahtina diisense, lizerinden gectigim diinyaya, siikiir ki
benim de arasinda bulundugum ugultulu ezel kalabaligina, o muazzam iimmete imamlik
etmis olan Adem’e, en fazla da onda toplanmus insanlik manasina yani onun biitiin
insanlara dagilmis yamna iligkin aciz bir anlama denemesi. Kissa iizerinde diisiinme
niyeti.

Kissa iizerinde diisiiniirken, romanla mesnevi arasina diismiis bir kalemle
hikdyet ettim, bunca harfi ardi ardina o kalemle ekledim. Ldakin bu kitabin aynasini
dolduran kacwilmaz celiskinin de iki diinya, iki sekil, iki mana arasindaki gidip
gelmeler oldugunu en evvel ben fark ettim. Ortmedim iistiinii kararsiziguimin, acikca
soyledim, gizlemedim asikdr ettim.” (s.10).

Yazar boylelikle sekli yapmmin nasil olustugunu agiklar. Sekli yapinin
olusmasinin sebebi Hz. Adem’i anlama denemsi olurken, yapimin da Adem’in zelligine
uygun diistiigii goriiliir. Adem’de ki ikili yapt metnin de kaderi olur. Béylelikle metin,
mesnevi ile roman arasina diisen bir kalemle yazilir. Bu agidan bakildiginda metin de
insan gibi berzahtadir. Metnin berzahta olabilmesi daha 6nce Adem icin sdylendigi gibi
onun eksikligini gostermez. Aksine onu {istiin kilar. Ciinkii, “Berzah, epistemolojik
anlamda iki tarafi da ayna olan bir cisme benzetilmektedir. Dolayisiyla bir kimse
berzalhimst aynaya baktiginda, aynamin her iki tarafindaki dlemin bilgisini elde

edebilecektir.” (Ulug, 2009:157). Boylece La roman1 hem mesnevinin tadini barindiran
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hem de romanin hikdye anlatmadaki giiclinden faydalanan bir metin haline doniisiir.
Tasavvufi soylemin kurgusal anlamdaki etkilerinden 6tede sekil agisindan etkisini bu

denli gérmek, bu sdylem tiiriiniin metinleri ne derece etkiledigini ortaya koymaktadir.

2.3.8.1.3 Hilafet

La romaninda Hz. Adem’in belirgin 6zelliklerinden biri de onun Allah’in bir
halifesi olarak goriilmesidir. Hilafet, daha once zikredilen cem ve berzah kavramiyla i¢
ice bir kavramdir. Boylece; “Ibn Arabi ve izleyicilerinin insamin hildfeti iizerinde
durmalart sebebiyle halife kavramum tasavvufun temel kavramlarindan biri haline
getirdigi bilinmektedir.” (Erginli, 2008:184).

Insamin  berzahta olma ozelligiyle yedan kavramindaki ikili yapisii
diisiindiigiimiizde, halife olabilmesi i¢cin onun ruhi bir yiikselmeye ihtiyaci vardir. Bu
ruhi yiikselmeyi gerceklestirebilen insan, insan-1 kimil’dir. Hz. Adem, insan-1 kamil
vasfina ulasarak Allah’in yeryiiziindeki halifesi olarak goriilmektedir.

“Dediler ki: Diinya bir tecelli yeridir. Goriinen O degil ama O’nun isimleridir.
Adem’se halifedir. Aslen degil vekaletendir. Aynen degil suretendir. Temsilendir.
Mecazendir. Ama yine de O’nun icindir O’nun yerinedir.” (s.38)

La romaninda Adem’in halifeligi acikca zikredilmistir. Fakat bu halifelik
vahdet-i viicud anlyisindan ziyade vahdet-i suhud anlayisina daha yakindir. Adem, O
degildir. O’ndandir. Metindeki kavramlar, Arabi Ogretisinden alinsa da yer yer
Rabbani’nin suhudi felsefesini gormek miimkiindiir.

Siiphesiz Adem’in halife olarak goriilmesi onun cem edici olmasindan
kaynaklanir. Nitekim, “Vahdet-i viiciid ogretisine gore biitiin dlem ve icindeki varliklar
Tanri’min tek tek isim ve sifatlarimin hiikiimlerinin hareket ve zuhiir alam iken, insdn-i
kamil bu sifat ve isimleri toplu bicimde yansitan cdmi bir tecelligahtir.” (Ulug,
2009:133). Adem’in bu isim ve tecellileri yansitmasi onun halife olarak zikredilmesini
saglamaktadir.

“(Hos¢a bakti zatina), bildi ki (dlemin 0zii ozeti) oydu.

(Alemin gozbebegi), Adem’in giziinden bakiyordu.” (3.187).

Boyle diisiiniilen Adem, yaratilmiglarin en {istiinii kabul edilerek yiice
yaraticinin yeryiiziindeki temsilcisi olmustur. Adem, daglarin taslarin alamadigi emaneti

alarak yeryiiziinde yaratilmiglarin en sereflisi sifatina mazhar olur (s.41).
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ibn Arabi felsefesinde gecen Hz. Adem’e ve onun nezdinde insanliga ait iic
Oonemli kavramin, “cem’iyyet”, “berzahiyyet” ve “hilafet”, L4 romaninin derin
anlamini olusturmada sdylem diizeyinde oldukga etkili oldugu goriilmektedir. Nitekim
romanin muhtevasinin yaninda seklinin de bu sdylemden etkilenmesi, tasavvufi

sOylemin etki alaninin genisligine isaret niteligindedir.

2.3.8.2 Yaratihs ve Kutsal Kitaplarin Soyledikleri

[k insanin yaratilis1 ve dlemin olusumu, hem felsefi diizlemde hem de tasavvufi
boyutta irdelenmis en Gnemli meselelerdendir. L4 roman1 Hz. Adem nezdinde insanligin
hikayesini anlatarak, insanin ve alemin ontolojik seriiveni hakkinda sdylenen bir¢ok
diisiince birikimini ve kutsal metinlerin bu konu hakkindaki ifadelerini kendisinde
barindirmasiyla dikkate deger bir inceleme alanina sahiptir. Tasavvufi sdylemin, insanin
yaratiligina, giinaha ve ardindan tdovbeye karsi tavri, onun nasil ilerlemesi gerektigi
hakkinda tasavvuf erbaplarina da yon gostermistir. Bu bakimdan L4 romaninda yaratilig
stirecini etkileyen unsurlar1 gbz dniine sermek onemlidir.

LA romaninda yaratilis siirecine iliskin detaylara baktigimiz vakit, Kuran-1
Kerim’den, Tevrat’tan, Incil’den ve gesitli hadis-i seriflerden yararlamildig: dikkati
cekmistir. L4’da Adem’den kasit insandir. Onun hikdyesiyle birlikte insanligin hikayesi
ozetlenmektedir. (s.10) Cagdas yorumcular da Adem kelimesinin Tekvin’e kadar “insan
tiirii” (Islam Ansiklopedisi, 1988 C1:358) anlaminda kullanildig1 kanaatindedirler.

Adem’in yaratiliginin sebebini mutasavviflar bir hadis-i serife dayanarak ask
iizerine oldugunu sdylerler. Yiice yaratici kendi eserinin goriilmesini, bilinmesini
sevdigi icin insam, yaratmistir. “Gizli bir hazineydi; goriinmeyi, bilinmeyi sevdi.”
(s.16). Hadis-i serifin romanda dayanak noktasi olmasi, asli kaynak olarak Islami
kaynaklarm secildigini gosterir. Nitekim Allah (c.c) “Ol!/” der ve her sey olur (s.16).
Tasavvufi anlayis varligin kaynagimi agka ve muhabbete baglamistir. Kudsi hadiste
gecen “ahbabtu” fiili, Aalemin yaratilisinin muhabbet iizerine oldugu fikrini
dogurmustur. Nitekim bu anlayis, L4 romaninda bir alt boliimiin ismi olmustur.
“Varligin Ozii Muhabbet” (s.17).

Adem’in yaratilisi kutsal kitaplarda cesitli sekillerde anlatilmistir.

“Tevrat’ta ilk insamin yaratilis sekli ve zamami iki ayri hikayede farkl

bicimlerde nakledilmektedir. ‘Ruhban metni’ adi verilen birinci hikayeye gore insan,
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yaratilisin altinct giiniinde, diger biitiin varliklardan sonra Tanri’ya benzer bir surette,
ilk defa erkek ve disi olarak yaratilmistir. ‘Yahvist metin’ adi verilen ikinci hikayede ise
once erkegin daha sonra da onun kaburga kemiginden kadimin yaratldigr anlatilir. Ilk
insan (adam), bizzat Tanrt tarafindan yerin topragindan (adamah) yapilmuis, daha sonra
burnuna hayat nefesi iiflenerek canli bir varlik olmustur.” (Islam Ansiklopedisi, 1988
C1:358)

La romaninda Adem’in yaratils1 “iki eliyle” ayetine telmih yapilarak bizzat
Allah’in Adem’in hamurunu zitliklart bir araya toplayarak kardigi seklinde anlatilir
(s.22). Bu anlatim sekli de Allah’in, “Adem’in camurunu kirk giin iki eliyle” (Chitttick,
2008:240) yogurmasinmi ifade eden hadis 1s18inda olusturulur. Bahsi gecen siire ve
Allah’1n bu isi bizzat iki eliyle yapmasi, insani varligin anlasilmasi yoniinde tasavvufi
eserlerde soru isareti olarak aciklanmaya caligilir.

Adem’in yaratiigindan sonraki en onemli olay ona secde edilmesidir. Bu
mevzuyla ilgili romanda gecenlerin Ozellikle Kuran-1 Kerim dayanakli oldugunu
soylemek miimkiindiir. Romanin baginda da referansin Kuran-1 Kerim oldugu sezdirilir.

“Her seyin dogrusunu soyleyen Kitap, manayt verir suret iizerinde durmaz.
Esast verir ayrintida oyalanmaz. Kissa anlatir ama maksadi hikdye anlatmak degildir.
esasi destekledigi nisbette kissa muteberdir. Amenna.” (s.10).

Bahsi gecen hikdyenin kaynaginin ve kissa anlatma sebebinin, Kuran-1 Kerim’e
ait oldugu ortadadir. Fakat yine de hikdyenin devaminda 6zellikle Tevrat’in etkilerini de
gormek miimkiindiir. Secde emrinden sonra meleklerin insan tiirii i¢in soyledikleri
Kuran’da gecgen ifadelerdir. Allah’in, “Ben yeryiiziinde bir halife yaratacagim” (5.29)
sOzii iizerine meleklerin cevabi; “Sen orada kan dokiicii, fesat cikarici birini mi
yaratacaksin?” (s.30) olur. Hikdyeyi olusturan unsurlarin basinda bu ayetlerin geldigini
sOylemek miimkiindiir. Ayrica, yazar ayetleri veya hadisleri kullanirken italik yaziyla
onlarin menseini Ozellikle belirtmistir. Metnin devaminda bir¢ok yerde bunun gibi
ayetlerin kullanimina rastlamak miimkiindiir.

Adem’in meleklere olan iistiinliigii, onun isimleri bilmesi yoniinde telakki edilir
(s.32,33). Bakara siiresinde Allah (c.c) meleklerin itirazina cevaben onlara esyanin
isimlerini sorar. Bilemedikleri zaman, aym soruyu Hz. Adem’e yoneltir. Bu durum
insanin faziletinin bilgi yoniinden oldugunu ortaya koyar (Bakara, 2/30-33). Secde

emrinin de yine Kuran’a dayandirildigi metinde agikca gosterilmistir. Seytanin itirazi da
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yine Kuran’da gectigi sekliyledir. O kendisinin atesten yapilmis menseini topraktan
iistiin gordiigii icin Adem’e secdeyi reddetmistir (s.45).

Adem’e biitiin isimler &gretilir. Kendi ismini veren yiice yaraticidir. Fakat
Havva’y1 Adem isimlendirir (s.69). Tevrat’taki yaratilisa dair ikinci hikdyede Hz. Adem
hayvanlara isim koyar. Her hayvan tiiriinii kendisi isimlendirir. Adem’in hayvanlarin
isimlerini belirlemesi, hem onlarin gorevlerini tespit etmesi hem de onlar iizerinde
hiikiimran olmasi seklinde yorumlanir. Yahudi telakkisine gore isim ile ismin verildigi
varlik arasinda dogrudan bir iliski vardir. Isim veren isim verdigi sey iizerinde etki
giiciine sahiptir (Islam Ansiklopedisi, 1988:360). Nitekim Havva’ya isim verilen
boliimiin ismi “Bana Bir Isim Ver Varligim Olsun” (s.68) seklindedir.

Romanda gecen dnemli figiirlerden biri de yasak agactir. Seytan, Hz. Adem ve
Hz. Havva’y1 yasak agaca yoneltirken bazi argiimanlar kullanmir. “melekler gibi olmayi,
sonsuz yasam siirmeyi, esenlik bilgisini istemez misiniz?” (s.100). Yasak agacla ilgili
olarak Kuran-1 Kerim’de onun mahiyetinden bahsedilmemistir. Sadece seytanin,
“Rabbiniz baska bir sebepten dolayr degil, sirf melek olursunuz yahut ebedi
kalicilardan olursunuz diye su agact size yasakladi” (Araf, 7/20) ve “Ey Adem! Sana
ebedilik agacint ve yok olmayacak bir hiikiimranligi gostereyim mi?” (Taha, 20/120)
diyerek onlar1 yanilttigindan bahsedilmektedir. Benzer soru kalibim1 La romaninda da
gormek miimkiindiir. Sadece agacin bilgiye dair yoniinii bu ayetlerde gérmemekteyiz.
Tevrat’ta bu aga¢ iyiligi ve kotiiliigli bilme agaci olarak ge¢mektedir. Bu yoniiyle
agacin mensei aciklanmig olur. Metnin genelinde iki agac gecer. Biri yasak agac digeri
de filbahri agacidir. Filbahri agaci da islevi yoniinden “Hayat Agact”mi andirmaktadir.

Yasak meyvenin ne olduguna dair bircok goriis mevcuttur. Romanda yasak
meyvenin Adem’e gore Havva, Havva’ya gére Adem gibi telakki edilmesi bir anlamda
yasak meyvenin cinsi miinasebet gibi goriilebilecegi fikrini dogurur. “Adem’e dyle geldi
ki yasak meyve Havva’min ta kendisiydi.” (s.105). Metnin devaminda Havva da Adem’i
yasak meyve gibi goriir. Ilgili boliimiin ismi de “Arzu”dur (s.104). Yasak meyvenin
cinsi miinasebet olduguna dair goriis iskenderiye Yahudiligi ve Philon tarafindan ifade
edilir (Islam Ansiklopedisi, 1988:361). Metin her ne kadar kaynagimi Islamiyet’e
dayandirsa da yer yer boyle etkilenmelerin oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Seytanin, Hz. Adem’i ve Hz. Havva’y: kandirirken yilan kiligina girmesi figiirii

Tevrat’ta gecen bir durumdur. Kuran’da ise kandiranin seytanin kendisi oldugu ifade
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edilir. Nitekim ilk giinahta yilandan bahsedilmemistir. Giinahin da sadece Havva’ya ait
olmayip her ikisinin de onlarin nezdinde insanin giinahi oldugu vurgulanmistir. Fakat
Kabil’le ilgili boliimde seytan figiiriinden uzak kalinamamuastir. “Sesinde, disi kirtk bir
yulan 1shgi.” (s.316). Ik giinahtan sonra gelen biiyiik utanma ve giplaklikla birlikte
ortiinme ihtiyaci duyan Adem ve Havva, cennet yapraklariyla ortiiniirler (s.124). Bu
ifade Kuran’a uyan bir ifade olarak gbze carpmaktadir. Zira Tevrat’ta bahsi gecen
yapraklar incir yapragidir.

Kabil, Habil’i oldiirdiikten sonra karga gelip topragi eseler (s.343). Karganin
ortaya cikmasi Tevrat’ta gecen ifadelere dayanmaktadir. Her ne kadar metnin ¢ogu
Islami kaynaklara dayansa da Tevrat’in da etkilerini gérmek miimkiindiir. Tasavvufi
sOylemi etkileyen ise giinah ve tovbe methumlardir.

Giinahin Hz. Adem’i ve Hz. Havva’y1 gotiirdiigii yer cok énemlidir. Tasavvufun
ilgilendigi alan da burasidir: Giinahtan sonraki tovbe. Giinahla birlikte suur hali ortaya
cikar. Ardindan gelen tovbe insanin kulluk bilincini tam olarak olusturmasini saglar.
Yaratilisin nasil gerceklestigi ve insanligin ilk saf hali tasavvuf erbaplarinin da ilgi
alaninda olmus. Bir¢ok tasavvufi ayinde de ilk ana, yani saf hale donme isteginin
izleklerini gormek miimkiindiir. L4 roman1 Hz. Adem nezdinde insanligin hikayesini

anlatarak giinah1 ve ardindan gelmesi gereken tovbe halini boylece goz Oniine serer.

2.3.8.3 La'dan illa'ya Fena'dan Beka'ya Seyr-i Siiluk

La roman1 kelimei-i tevhidin ilk hecesi olan “La” hecesini isim olarak kullanan
ve anlattig1 hikdye ile insanin kelime-i tevhid’teki sirrini ifsa eden, onun yolculugunu
La’dan Illa’ya bir siirec olarak degerlendiren ve bu anlayisla kaleme alman bir
romandir. Romanin yiizeysel anlaminin disinda derin anlamina erismek i¢in kelime-i
tevhidin ne anlam geldigini onun tasavvufi sdylem igerisindeki yerini belirlemek
gerekir. Romanin basinda yazar neden esere La hecesini uygun gordiigiinii soyle anlatir:

“Hikdyenin ismi diistii dilime bir gece: LA.

ILLA, dedim.

Bir émiir boyu aradigum hece harfinin LA oldugunu bildim.

LA: Olumsuzluk eki. Baskaldirt serbestisi.

Ama degil mi ki Tevhid kelimesi de LA ile baslar: LA ildhe.

Bilingli kabul kelimesi onun ardindan gelir: illallah.
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Oyleyse Adem, ILLA ya giden yolda bir LA hecesidir. Isyan tecriibesi onun ilk
halidir. Adem, ciimlenin daha basinda LA diyecek, reddedecek ozgiirliige sahip oldugu
halde illallah’a varmasiyla yaratilmiglarin en giizelidir, miimkiinler dlemindeki o en
wsrarly heceyle, kendiliginden degil bile isteyedir. LA, hiclik mesabesi, oyleyse sonsuzluk
ekidir.” (s.7,8).

Bu durumda hikdye, LA ve illd paradoksu iizerine kurulmustur. Yazlanlarin
hepsi bu paradoksu anlama denemesi olarak goriiniir. Bu paradoksal durum tasavvufun
bircok erbabimi da ilgilendirmistir. Hatta bircok sufi tecriibenin L4’dan i114’ya dogru bir
seyr-i siiluk oldugunu soylemek de miimkiindiir. Ethem Cebecioglu, LA ve illa
kelimelerinin tasavvufi agiliminmi sdyle yapmaktadir:

“La Arapc¢a’da olumsuzluk, illd da, istisna edatidir. L4, nefy, illd ise isbat
ifadesidir; ikisi aym ciimlede bulunursa, 14, vahdet-i viiciid acisindan Allah’tan baska
varlik bulunmadigini, O’ndan gayrisinin yoklugunu ifade etmektedir. Mevleviler, ‘ld
illa’ ifadesini su sekilde sembollestirmislerdir: Mevleviler semd edip donerken kollarini
iki yana agarlar. Dervisin bu durumu, sekli olarak Arapca’da ‘la’yr gosterir. Ayaklarin
durumu da aymi gekildedir. Bedenin tiimii, bu ‘la’ ile birlikte, aynt ‘illa’yt meydana
getirir. Mevlevi hirkasimin kenar seridi ile tenniirenin, destegiiliin yan seritleri, yakada
yine ‘la’ seklini alir, viicutla birlikte ‘illa’ remzleri, fend ve bekdy: (varligi ve yoklugu)
gosterir. Tasavvufta bu tiir sembolizm olduk¢a ¢oktur.” (Cebecioglu, 2009:390,391).

Cebecioglu’'nun da ifade ettigi gibi “La” ve “I113” paradoksu tasavvufi mesrepte
cokca kullanilan sembollerdendir. Ld romaninin da bu durumdan etkilenmemesi
miimkiin degildir. Nitekim yukarida ifade edilenlerin roman ilerledikce La’nin birer
acilim haline geldigini goriiriiz. Kelime-i tevhidin bir¢ok tasavvuf erbabina gore en
giizel zikir ifadesi olarak diisiiniilmesi Allah’1t anmanin ve ona dogru ilerlemenin bir
sembolil haline getirilmesi, onun daha iyi anlasilmasin gerekli kilar. Nitekim Bekiroglu
da Hz. Adem’i onun nezdinde insanlhigi, La’dan il1a’ya giden bir varlik gibi diisiiniir.
Asil amag I11a’ya varmakutir. 1113’ya varan kisi doniisiimiinii gerceklestirir ve varligin
birligine erer. Bunu yapamayanin kaderine ise yokluktan bagka bir sey diismez. L4’da
kendini yok eden insan illd’da beka bulur. L4 ve Il1d yolunda insan bazi engellerle
karsilasir. Bazi durumlar insam 1113’ya gotiiriirken bazi durumlar LA’da takili kalmasini

saglar. Bu karsitligin ilk gostergelerini akil ve kalpte gormek miimkiindiir.
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“Biitiin bunlar.

Aklim almiyor.

Ama kalbime sigiyor...

Kelimeye cevrilemeyen mananmin diigiimiinde kalp acik, akil kapali.” (s.8-9).

Yukaridaki ifadeler akil ve kalp karsithgimi g6z oniine serer. Insami 1l1a’ya
gotiiren seyin de akil degil kalp oldugu vurgulanir. Akil sorular sorarken maddi kaliplar
icinde sikisir. Kalp ise teslim olur. Aslinda bu zitliklar Adem’in mizacinda var olan
zithklardir. Ciinkii; “Adem’in hamurunu tazadin teknesinde kardr.” (s.22) ifadesiyle
onun bu ztliklara sahip oldugu, énemli olanin ise LA’dan il1d’ya gidebilmek oldugu
vurgulanir.

“Ciinkii sen o iki sey arasinda ozgiir irade-bilingli secimsin.

Iste o zaman,

her halinle degil ama bu halinle,

diismenle degil yiikselmenle,

esfel-i safilinle degil Ahsen-i takviminle,

yani insan-1 kamilinle bizden yiicesin

iste o dnda secdeye degersin.” (s.40).

Adem’in secdeye deger olmasi bu bilingli se¢imin sonucuna baghidir. O illa
dedigi vakit yaraticinin viicudunda birlige kavusacaktir. Onunla bir olacaktir.
Dolayisiyla secde Adem’e degil onu yaratanadur.

Yukarida Cebecioglu’nun ifadeleri 1s1ginda dikkati ceken diger bir kavram
“suir’dur. LA insam bir suur haline gétiiriirse ondan sonraki yol ancak illi’ya dogru
olabilir. Nitekim Hz. Adem ile Hz. Havva’min L4 diyerek ilk giinahi islemeleri onlarda
yeni bir suurun acgilmasina vesile olur.

“Yasak meyve: Suur hali.

Her sey bu suurla bagladi.” (s.120).

ilk giinahin islenmesiyle birlikte Adem’in farkina vardigi sey aslinda ne
olmadigidir. Adem, seytanin vaadinde oldugu gibi melek olmamustir. Insanliginim,
kullugunun farkina varmasi La hecesiyle baslar. Onda agilan bu suur hali devaminda
biiyiik bir utan¢ haline sonrasinda ise tovbeye dogru bir ag¢ilimin gerceklesmesini
saglayacaktir. Sufiligin ilk adimi tovbedir. Dervis adayi, girdigi dergdhta Oncelikle

giinahlarma tovbe eder sonra ¢ilesine baslar. Nitekim hz. Adem ve Hz. Havva tovbeyle
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birlikte yeryliziine indirilmis ve yeryiiziinde insanligin cilesi baglamistir. Burada
tovbenin nasil olmasi gerektigi de dnemlidir. Giinahtan utanma esastir. Fakat tasavvufi
yasantida 6nemli olan diisturlardan biri de giinah iizerinde cok durmama gerekliligidir
(Sayar, 2008:104). Yeryiiziindeki hayatla birlikte tekrar yiikselmeye dogru bir yasanti
baslar. Adem ve Havva affolunduktan sonra cilelerine razidirlar. Onlar giinahin
bilincine varmus ve 1114 demeyi ogrenmislerdir. Onlar1 baki kilacak olan da Illa
diyebilmelerindendir. Ciinkii 1114 mertebesine herkes ulasamaz. Seytan sadece LA dedigi
icin daha asagidadir. O [llA’nin suuruna erememistir. Aymi sekilde Kabil de 1114
diyemeyenlerdendir.

“Yalan degildi Adem’in bir yamnin Kabil oldugu. Lakin Kabil, o eski ciimlelerin
karanlik ezbercisi, La dedi Illa’ya gecemedi.” (s.278).

La’dan 1l1a’ya gecebilmek fena mertebesinden beka mertebesine ulagmaktir.
Birgok sufi LA kiliciyla nefsine ait kotii huylart yok etmis ve oyle 111a diyebilmistir.
Hallac’in meshur “ene’l hak” ifadesi bir bakima onun La kiliciyla kendi varligim1 yok
etmesi anlamina gelir. Tasavvufi sdylemin, bu en giizel 6rnegi La romaninin cikis

noktasini olusturarak insanin seriiveninin bir 6zeti haline gelir.



180

SONUC

Varlig1 yaratilisa kadar dayandirilan gizemci sdylemler, Diinya’nin her tarafinda
mevcut olup, dinlerin ve bu dinlere inananlarin olmazsa olmaz sdylem alanlarindan
birini olusturur. Kaynagim o6zellikle Dogu hikmetinden alan Bati mistisizmi, sikigmig
Bat1 insani i¢in bir care niteligine doniismiistiir. Istedigini bulamayan bu insanlar, farkli
mistik deneyimlere yonelerek mistisizmi popiiler kiiltiiriin  bir parcas1 haline
getirmislerdir. Islam tasavvufu, bahsi gecen mistik deneyimlerden daha farkli bir yapida
olmasindan dolay1 bugiin hala gizemini koruyan bir yapidadir. Ulkemizde bir donem
yogun olarak taraftar toplayan yoga, feng shui gibi Hint kokenli mistik akimlar,
insanlara huzur verememis ve tarihin her déneminde mutlulugu 6nce uzakta arayip
sonra yani basinda bulan insanoglunun klasik hikdyesi gibi, iilkemiz insani1 kendi
degerleriyle ve kendi inang sistemiyle i¢ ice olan Islam tasavvufuna yonelmistir. Bircok
sanat¢i, miizisyen ve popiiler kisiler, tasavvufa olan ilgilerini saklamayip kendilerini
takip eden ve yaptiklarindan etkilenen insanlara da yon vermistir ve hala bu durum
devam etmektedir.

Giiniimiiz postmodernist diisiincesi, roman yazarlarim Islam tasavvufuna
yonelterek hayal mahzenlerinin kapilarin1 kendilerine acar. Cagin ihtiyaglarindan uzak
kalamayan roman yazar1 da kendisini mistik egilime kaptirarak, romanlarindaki konu
dagarcigim genisletir. Ozellikle divan edebiyatinin vazgegilmez imge alanini olusturan
tasavvuf, Tirk romaninin bir anda en ¢ok yararlanilan kaynagi haline gelmistir. Bu
yogun yonelim; Thsan Oktay Anar, Elif Safak, Ahmet Umit ve Nazan Bekiroglu gibi
taninmig romancilarimizin, roman diinyasinda gozle goriiliir etkiler birakmastir.

Postmodernist egilimlerle birlikte tasavvuf, ¢ekinilen degil merak edilen alan
haline gelir. Bunun neticesinde merak unsurunun romandaki vazifesi gdz Oniine
alindiginda, tasavvufun etkileri hissedilir dlciide artmaya baslar. Belli bagli romancilar
eserlerinde tasavvuftan uzak kalamayarak konularim1 bu eksende gelistirirler. Son on
yillik siirecle birlikte bu yonelim iist diizeye ¢ikar. Popiiler getiri de saglayan tasavvufi
meselelerin islendigi romanlar, yiiksek oranl satiglarla birlikte cok satanlar listelerinin
ilk siralarin1 olusturmaya devam eder. Safak’in ‘Ask’ romani, yarim milyonun

izerindeki satiglariyla bu ilginin biiyiikliigiinii g6z Oniine serer.
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Thsan Oktay Anar’in ‘Suskunlar’ roman, tasavvufi ve felsefi birgok mevzunun
odagindadir. Kadim, insan-seytan miicadelesinin temele alindigi romanda, insan-1
kamil’e duyulan ihtiya¢ dikkatlere sunulur. Tarihin bircok doneminden insanlarin, on
yedinci yiizy1l Istanbul’unda birlestirildigi eserde, kisileri gergekliklerinin birer
izdiisiimii seklinde gormek miimkiindiir.

Uslubun olusmasinda tasavvufi ve dini kaynaklarin etkisini gormek miimkiindiir.
Menkibelerle bezenen eserde Tevrat, Incil ve Kur’an-1 Kerim’den parcalara rastlanr.
Dahasi bu kutsal kitaplarin anlatim sekilleri de eserde kullanilir. Bulunduklar ziimreye
gore konusturulan karakterler, rollerini mevkilerine gore icra ederler. Gergeklik
algistyla kurmacanin birbirine karnistirildignr eserde okuyucudan yogun bir birikim
beklenir.

Kisilerin ruhi halleriyle ikamet ettikleri mekidn aym diizlemdedir. Herkes
bulundugu makama goére ¢cevresinden etkilenir veya ¢evresini etkiler. Tasavufi yasantiya
uygun olarak Mevlevihane gibi mekanlar kullanilir. Ozellikle “Gel” ¢agrisiyla
biitiinlesen Mevlevihane’nin secilmesi, roman diinyasimin her ziimreden insana agik
olmasiyla ortiisiir. Karakterler, ya iyiligin ya da kotiiliiglin tarafindadirlar. Fakat kimse
kaderine gore yasamina devam ettirilmez. Bir zaman kétii olan sonradan ¢ok iyi olabilir
ayn1 zamanda bir zaman iyi olan sonradan ¢ok kétii olabilir. Nuvarif Bursevi Hazretleri,
ismindeki oyun, bu anlayisin en bilyiik gostergesidir. Kendisine firavun denilirken
tovbesiyle ismi ters dondiiriilir. Tasavvufi sOyleme uygun bir anlayisla kisilerin
Oziindeki iyiyi ortaya koyma amaclanir.

Suskunluk gibi Mevlana’nin mahlas1 da olan bir kavramin romana isim olarak
secilmesi siiphesiz Mevlevi geleneginin etkisiyledir. Suskunluk sdylemi, romanin
kurgusal yapisimi olusturarak amaci bir seyler anlatmak olan romanin son noktasinda
yerini anlama birakir. ki sessizlik arasinda yaratilan insan gibi, roman da iki sessizligin
arasina kurulur. Eflatun, Hz. Davut, Hz. Isa, Buhurizade Mustafa Itri ve seytan gibi
kisilerin yer aldig1 romanda, anlam suskunluk diizeyinde kendisini agmaya baslar. Bu
sahsiyetlerin, kisiliklerini ¢6zmeye baslayan okuyucu metnin derin anlamina niifuz
etmeye baglar. Paradokslar ve sembollerle, tasavvuf erbaplarinin anlatim sekilleri
arasinda bag kurulur. Tasavvufun Onemli ritiielleri, kurgulamanin araglar1 olarak
kullanilir. Mevlevi Dedelerini, siilikunu tamamlayan dervisleri ve Mevlana’nin ney

metaforunu, romanin ince isciliginde gormek miimkiindiir.



182

Elif Safak’in Ask romaninda da Mevlevilik 6n plana alinarak, Mevlana ve
Sems’in hayat hikayesi roman i¢inde roman uygulamasina uygun bir sekilde cikis
noktasini olusturur. Kurgulama, meshur mutasavviflarin hayat hikayelerini de kapsar.
Kendi gerceklikleriyle kurgulanmis halleri, onlari seven giiniin insanlarim1 da karsi
tepkiye yonlendirmistir. Tasavvuftaki ask temasinin 6ne alindigi romanda, askin ilahi
boyutu ve kisiyi olgunlastiran, 6zgiirlestiren tavri incelenir. Roman kisileri, erginlenme
stirecini ask olgusu cevresinde gelistirir. Ask, tasavvufun temeli sayilarak merkeze
almir. Sembolik ve paradokslara dayali sdylemin bir yansimasini da bu romanda
bulmak miimkiindiir. Arketiplere dayali sembolizmin de tasavvuftan uzak diismeden
islendigini goriiriiz.

Son on yilin en ¢ok konusulan; yer yer siyasi, yer yer de sosyal igerikli olan
dinleraras1 diyalog fikrinin, tasavvuf kaynagina dayandirilarak bir doktrin halinde
sunuldugunu da belirtmek gerekir. Romandaki kisiler ve bagli bulunduklart dinler, bu
fikre dayali olarak yakinlastirilir ve ayni biitiiniin parcalar1 olarak sunulur. Sunulan
tasavvuf da seriat kism1 anlatilmayan i¢i bosaltilmis, mistik anlayiglara gore tasarlanmis
bir tasavvuf anlayisidir.

‘Bab-1 Esrar’ roman1 da Ask roman ile ayn1 diizlemde degerlendirilmistir. Her
iki romanda yapisal ve kurgusal benzerliklerin oldugu dikkat ¢eker. Doniisiimiin, Batili
karakterler cevresinde yapilmasi farkliliklart bir araya getirme olgusundan kaynaklanir.
Secilen bagkisilerin bayan olmasi, kadin ruhunun inceliginden kaynaklanir. Boylece
icsel mevzular daha rahat ifade edilir. Bab-1 Esrar, ‘Ask’ romanindan farkli olarak
tasavvufun sir yoniinii kendisine cikis noktasi olarak secer. Umit’in, polisiye roman
tarzi, onu boyle bir anlamlandirmaya iter.

La romani, diger romanlardan daha farkli bir romandir. Mesnevi ve roman
arasinda bir tarzda kaleme alinmasi dikkat cekicidir. Hz. Adem nezdinde insanin
seriiveninin anlatildig1 romanda, yap1 ve izlek tasavvufun soylemleriyle bezenmistir.

Ibn Arabi ve Imam-1 Rabbani eksenli bir kurgulama mevcuttur. Romanin
yapisinin mesnevi ve roman arasina diigmesi tasavvuftaki insanin berzah 6zelligine
dayandirilir. Roman da tipki insan gibi berzahtadir. Vahdet-i viicut ve vahdet-i siihud
gibi tasavvuf felsefesinin onemli kavramlarinin etkilerini izlemek miimkiindiir. Hayal

ve golge gibi terimlerin yogun kullanimi bu kaniy1 olusturur. Yaratilis seriiveni, kutsal
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kitaplara dayali anlatimlarin romana girmesini saglar. Tevrat, Incil ve Kur’an-1
Kerim’den parcalar romanin i¢ine dahil edilir.

Tasavvufi sOylemin yogun olarak islendigi bu dort romanda, metinlerarasiligin
romanin Onemli bir pargasi oldugu goriilir. Konusu tasavvuftan gecen eserlerde
metinlerarast1 yontemler, vazgecilmez bir unsur halindedir. Bununla beraber
postmodernist anlayisin, tasavvufla giiniimiiz diisiince yapilarinin bir araya gelmesinde
onemli etkisinin oldugu goriiliir. Bu anlayis cercevesinde yazar, ¢ekinmeden istedigi
renklerden istedigi resmi cizer.

Mekan kisilerin ruh hallerine gore sekillenir. Tasavvufi gelenege uygun olarak
dergahlar, Mevlevihaneler ve dini simgelerle bezenmis yerler gormek miimkiindiir.
Zaman, tasavvufi anlayisa uygun olarak degisimin bir parcasidir. An’1 yasama kisinin
tasavvufla edindigi bir hal haline gelir. Anlatic1 bakis agilar1 dért romanda da ilahidir;
fakat soz karakterlere gecirilerek kahramanlarin kendilerini ifade etmelerine de firsat
verilir. Bu ¢ogulcu yap1 da postmodernizmin etkisiyledir. Olay 6rgiisii, L4 haricinde,
helezoniktir. Boylece, tasavvufi yasantilar arasinda bag daha rahat kurulur. Olay orgiisii,
i¢ ice gecmis aynalar gibi tasavvufun etki alanina girer.

Mevleviligin romanlarda daha ¢ok tercih edilmesi, genel politik tavrin etkisiyle
oldugu gibi sema ayininin yaratti31 ilginin de etkisiyledir. Bunun disinda, 6zellikle ibn
Arabi’ye ait sdylem c¢esitlemelerinin etkilerini romanlarda miisahede ederiz. Cok
kiiltiirliligiin ve ¢ok sesliliginin, ortak bir kiiltiire ve ortak bir sese doniisiimii, kesretten
vahdete dogru bir doniisiim anlayisiyla gerceklestirilir.

Sonug olarak; tasavvufi sdylemin, son donem Tiirk romanina 6nemli bir
derecede yon verdigini, onu izleksel yonden etkilemesinin yaninda yapisal yonden de
etkiledigini ortaya koyduk. Tasavvufi sahsiyetlerin nevi sahsina miinhasir kisilikleri,
romanlardaki karakter yapilarim1 zenginlestirmis, yasadiklar birbirinden farkli haller ile
kurgulamaya konu zenginligi katmis ve tasidiklar1 degerler agisindan romanin
ideallerini yonlendirmistir. Boylece, roman okuyucuya ¢ikis kapisint gostererek ondan
daha birikimli olmasim da bekledigini gostermistir. Eskiye karst olan tavir,
romanlardaki tasavvufi konularin islenisiyle degismis, hayranlik ve yogun bir merak
duygusu olusturmustur. Tasavvufi sdylemin ustaca islenisiyle birlikte roman tiiriiniin

daha dikkat ¢ekici boyutlara gelebilecegi goriilmiistiir.
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Yapmis oldugumuz bu calismayla birlikte farkli iki disiplinin birbiriyle olan
etkilesimlerini dikkatlere sunduk. Ayrica tasavvufi sOylemin, romanin derin anlamini

hangi boyutta gelistirdigini gostermeye calistik.
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