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Tarih boyunca miizik, insanlarin duyduklari; hiiziin, korku, endise gibi
duygularini unutturup, dinlenmeleri, farkli duygular yasayabilmeleri, eglenmeleri igin
bir ara¢ olmustur. Miizigin, insan1 dinlendirirken, bir yandan da ruhen ve bedenen
tedavi edici etkileri de zamanla giin yiiziine ¢ikmistir.

Tiirkler, Orta Asya’dan Anadolu’ya yurt kurmalarina kadar gegcen zamanda,
miizik ve eglence ile i¢ ice olmustur. Hunlardan itibaren, miizik eglencenin biri unsuru
olmaktan Oteye gegip, sanat dali olarak da biiyiik ilerlemeler gostermistir. Tiirkler,
Islamiyetten sonra Arap ve Fars kiiltiiriiniin de etkileriyle, miizik ve eglence kiiltiirlerini
zenginlestirmislerdir.

XIL. ve XV. Yiizyillar yalniz siyasi degil, sosyo-Kkiiltiirel agidan da Anadolu
tarihi icin onemli donemlerdir. Gerek Anadolu Selguklu gerekse sonrasinda gelen
Osmanlilar, Anadolu’yu siyasi, sosyal, kiiltiire] ve sanatsal alanlarda, dnde tutmay:
basarmis devletlerdir ve bu devletleri kuran Tiirkler, eglenmeyi, giilmeyi, kutlamalar
oldukca coskulu yasamis, bu coskularina eslik etmesi i¢in de en biiyiik araci olarak
miizigi ve eglence Ogelerini kullanmisladir. Soylu kesimden halk kesimine kadar
eglencenin biiylikliigili, ve sasast onu diizenleyenin de giiciinii temsil ettiginden, eglence
sektorii oldukga 6nemli bir etkinlikti. Bu sektorde ¢alisanlar, ister mektepli, ister alayl
olsun, amag, miizik i¢in farklilik ve gilizellikler sunmakti.

Milletlerin, eglenme sekilleri ve eglenmeye bakis acilari, bunun i¢in kullandigt

miizik ve oyunlar, bir nevi o milletin kiiltiirel karakterini olusturmaktadir. Kald1 ki,



Anadolu’da ortak eglence 6gelerinin yani sira, yoreden yoreye farklilik gosteren eglence

ve miizik tarzlar da, zengin bir milli kiiltiirtin ve kiiltiir karmasinin gostergesidir.

Anahtar Kelimeler: Miizik, Anadolu, Tirkler, Eglence, Kiiltiir
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During history, music that humans hear about was being an implement for
resting, living different emotions and entertainment instead of causing to forget
emotions such sadness, scarer, anxious. While music is resting human on the other hand
carporally have gone out to face the day in time.

Turks have been familiar with music and entertainment untilthey settled in from
middle Asia to Anatolia. From Hunson music has been overreaching a part of
entertainment and also it has made great progresses as a branch of craft. After Islam
with the effect of Arabic and Persia’s culture, Turks had enrcihed music and cultures of
entertainment.

XIl. and XV. Centuries are important ages not only politic but also in terms
socia-cultural for Anatolian history. Both Anatolian Seljuk and Ottomans were states
that to keep ahead Anatolian by political, social, cultural and craft field and Turks, that
were founded these states had lived the entertainment, laught, celebrations quite
enthusiasm and they had used music and amusements items the greatest implement to
accompany for these entertainments. Frrom aristocracy to community entertainment
size was a quite important activity for sake of the greatness of entertainment, and the
was represent the power of organizer. The worker in this sector’s a,m was present

difference and beauty for music, not only they were scholar but also they were military .
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The nationsentertainment forms and the view point to the entertainment, the
music and performences that were used for them are created a kind of this nations
cultural character. Morever in Anatolian besides common forms of entertainmet, the
entertainment music styles taht is indicate difference between from region to region are

indicator of a rich national culture and a concept of culture.

Keywords: Music, Anatolian, Turks, Entertainment, Culture
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ON SOZ

Musiki tarihi insanlikla beraber baglar. Musiki insanlarin duygularini,
diisiincelerini, fikirlerini ritim ve ses unsurlari ile ortaya koyus bi¢imidir. Zaman i¢inde
milletler ve topluluklar kendilerini musiki ile ifade ederken bu sanat dalinin
zenginlesmesine katkida bulunmuslardir. Tiirkler, Islamiyet’i kabul etmeden 6nce
diizenledikleri dini bir torenlerde gelistirmis olduklar1 enstriimanlarla eski inanglari
dogrultusunda musiki ile ritiiellerini icra etmislerdir. Islam’m kabul edilmesiyle birlikte
Tiirk musikisi nitelik olarak kendisini korumus ve gelisimini siirdiirmistiir. Dini
miizigin yani sira, ¢esitli miizik aletleriyle halkin birlikte vakit gegirirken caldiklar
sarkilar, tiirkiiler yapilan biiyiik torenlerin ana eglence olusturmustur.

Orta Asya’dan Anadolu’ya Tiirk miiziginde ve eglence yasaminda degisiklikler
olsa da, yapilan miizikli-miiziksiz eglencelerin 6ziinde hep birlikte olma, bir olma
diisiincesi oldugunu gormekteyiz. Birlikte eglenmek, es-dost, sevdiklerinle bir arada
olmak tiim insanlhigin ig¢inde var olan bir duygudur. Bu duygudan hareketle yapilan
biiyiik torenler bayramlar milletlerin eglence Kkiiltiirii anlayisini1 da olusturmaktadir.
Tirklerin Anadolu’ya yerlesmelerinden sonra var olduklar1 bu cografyada da gecmisten
tagidiklar1 kiiltiirel birikimle eglenceye farkli bir deger getirdigini gormekteyiz.
Gilinlimiizde gerek sahne sanatlari, tiyatro, bale, karagdz, orta oyunu gerekse musiki
tarzi sanatlarin opera, konser temelinde Orta Cag’dan itibaren gelistirip biiyiittiikleri
miizik ve eglence kiiltiirii oldugu goriilmektedir.

Bu calismamizda, Tirk tarithinde miizigin kullanilis amaci, seriiveni, eglence
maksatli olaylarda miizigin yer alma sekli, Anadolu’ya goglerden once ve sonra
Tiirklerin ve Anadolu’da bir arada yasamis halklarin miizik-eglence anlayislarini
inceledik. Aradaki kiiltiirel benzerlikler ve de farkli yonlerini de bir arada vermeye
calistik. Tiirk tarihinde siyasi tarihe yonelik kaynaklar oldukca fazla olmasina ragmen,
inceledigimiz donemlerdeki kiiltiirel tarihle ilgili 6zellikle de miizigin ve eglencenin bir
arada yogun bir sekilde anlatildigi1 kaynaklarin, olduk¢a siirli sayida oldugunu gordiik.
Gecmisteki insanlarin bir arada iken nasil eglendikleri, kullandiklar1 miizikle ilgili
bilgilerin, satir aralarinda ya da, bazi kaynaklarin son kisimlariyla, seyyahlarin
gozlemledikleri olaylarda verilmesi arastirmayi yaparken dikkatli bir gsekilde
incelenmesini gerektirmistir. Calismamizda, 6zellikle miizigin eglenceye kattiklarini ve

Anadolu insaninin Orta Cag’dan bugiine halen yasattigi eglence dair kiiltiirel
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geleneklerini bir calismada vererek biraz olsun bu alandaki sikintinin giderilmesine
katki saglayarak yapilan caligmalara da yardimci olmayi istedik.

Tezimizi olustururken, musiki ve eglence ile ilgili konu yapilarin1 basamaklar
halinde vermeye ¢alistik. Tez i¢inde yaptigimiz ¢oztiimlemeler ile konuyu zi¢ boliimden
halinde diizenledik. Tiirklerin ge¢cmisten getirdikleri kiiltiirel birikimin alt yapisinm
anlayabilmemiz igin Ilk caglardan itibaren, 12. yiizyilla gelinceye kadar miizik ve
eglenceye bakis acisini ¢alismanin “Giris” boliimiinde ele alamaya calistik.

Birinci Boliimde, 12. yilizyildan itibaren, Tirklerin Anadolu’ya gelme
seriivenleri, Anadolu’ya geldikten sonra Tirklerin sosyo-kiiltiirel hayatlar1 iginde
musiki ve eglencenin varligindan ve verdikleri degerlerden bahsetmeye calistik. Ayrica,
donem i¢inde kullanilan miizik aletleri, miizik aletlerini kullanan calgicilar, donemin
halk musikisi, ozanlik geleneginden, miizik ile ilgili i yapan eglence camiasinin
faaliyetlerini anlattiimiz gibi, donem igerisinde insanlar1 manevi yonden etkisi altina
alan dini-tasavvufi musikinin yapisi ve kullanilma sekline deginmeye calistik.

Ikinci Béliimde; Osmanli Devleti’nin hakim olmaya basladigi 14. yiizyildaki
Anadolu’nun kiiltiirel yapisindan, musikiyle ilgili ¢alismalarindan, Tiirk musikisinin
bazi temel unsurlarindan, yapilan bu c¢alismalarin miizik ile ilgili ne gibi degisikliklere
sebep oldugundan bahsetmeye calistik.

Tezimizin Ugiincii Boliimiinde; ilk iki béliimde miizigin daha ¢ok eglence ve
kiiltiirel hayattaki boyutunu ele almistik. Ancak musikinin insan1 eglendirdigi kadar
ruhunu da manen dinlendirdigini gordiiglimiizden insanm1 eglendiren musikiyi 1yilestirici
etkisi agisindan ele almayi istedik. Gliniimiizde dahi arastirmalara konu olan miizik ile
terapi konusunun tarihi alt yapisini, bu boliimde bizi ilgilendiren tarihi boyutu ile
sunmaya calistik.

Bu tez konusunun tespit edilmesinde ve ¢alismam boyunca bana destek olan
degerli hocam Prof. Dr. Abdulhalik BAKIR’a, manevi destek saglayan babam Davut
Sezer’e, esim Murat TURK ’e tesekkiirii bir borg bilirim.

ELAZIG 2016 Betiil SEZER TURK
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KONU VE KAYNAKLAR

1. Konu

Anadolu, iki kitanin kesisme noktasinda bulunan dért mevsimin giizelliklerinin
yasandig1 “tim cografyalarin krali¢esi” dir. Anadolu, cografi olarak tarihinin muhtelif
devirlerinde ¢esitli yabanci kavimler tarafindan isgal edilmis ve bu yiizden burada bir
¢ok devlet kurulmustur. Ancak bunlarin hi¢ birisi burasinin Tirkler tarafindan
fethedilerek bir Tiirk devletinin kurulmasi ve Tiirklerin ikinci anayurdu olmasi kadar
diinya tarihinde biiyiik neticeler meydana getirmemistir’.

Anadolu’da daha once yasamis diger kavimlerin katkisi ile biiyiik bir kiiltiir
birikimi meydana gelmistir. Tiirklerin Orta Asya’da olusturdugu kiiltiirel birikim ile
Anadolu kiiltiirii adeta yogrulup daha da biiylik bir kiiltiirel mirasa ev sahipligi
yapmistir.

Miizik ve sanat anlayis1 tiim topluluklarda gbzlenebilen bir olgudur; ancak her
toplumunda kendini neselendiren, hiiziinlendiren, duygulandiran bir miizik ve eglence
anlayis1 mevcuttur. Bu ayrigma farklt milletlerin bir nevi karakteristik ozelligi,
birbirinden farkl1 diisiinmesinin, yasamasimnin da bir belirtisidir. Tiirk-Islam kiiltiirii de
diger milletlere nazaran, kendine has bir miizik ve eglence anlayisin1 gelistirmis bir
kiiltiirdiir.

12. ylizy1l, Tiirk goclerinin arttig1 ve konumuz itibari ile Anadolu’daki miizik ve
eglence anlayisina bakabilmek i¢in dncelikle Orta Asya’daki kiiltiirel birikimlerine goz
atilmast gereklidir. Daha sonra Anadolu’da bu kiiltiirel dokuya ne gibi katkilar
yapildigina, insanlarin sanat zevklerinin ne 6l¢iide degistigine, ne gibi degerler kattigina
deginmek istedik. Anadolu’da daha Once yasamaya baslayan ve Tirklerin gelisi ile
kiiciilen Bizans Imparatorlugunun da Anadolu kiiltiiriine yaptig1 etkilerden bahsederek,
kiiltiirel bir karsilastirma yapmaya calistik. 12. yiizyilda Anadolu’da, Tirkler nasil
eglenmis ya ada hiiziinlenmis, musiki alaninda ne gibi calismalarda bulunmus, bu
sorular bizim arastirmamizin ana ¢ikis noktasi oldugundan agirlikli konumuz bu alan
tizerinedir. Kapsam olarak ise 12. ylizyildan itibaren baslaylp 15. ylizyihin ilk
donemlerine, yani Yeni Cagin baslarina kadardir. Konu itibari ile Anadolu Selguklu

doneminden 14. yiizyildan itibaren Anadolu’da yeni bir giic olan Osmanli Devleti’nden

L Komisyon, Dogustan Giiniimiize Biiyiik Islam Tarihi, Anadolu Tiirk Devletleri, c. 8, Baskiya
Hazirlayan: Yilmaz Das¢ioglu, Konya, 1994, s. 111
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de oOrneklerle miizik ve eglencenin Anadolu insani iizerindeki etkilerine vermeye
calistik.

Anadolu Selg¢uklularindan Osmanli’ya Anadolu halki nasil eglendi diye
anlatirken, saray ve c¢evresindeki insanlarin eglenceleriyle siradan halkin eglenceleri
arasindaki farklar ve benzerliklere de konu i¢inde yer verdik. Her milletten insan bir
yana, ayni kiiltiir toplulugu i¢inde bile farkli kiiltiirel zevklerin olustugu agiktir.
Anadolu insaninin giiniimiizde yo6reden yoreye hatta sehirden sehre farkli kiiltiirel
zenginliklerinin olmasi da kiiltiirel zenginligimizin gostergesidir.

Miizik ve eglence hep bir arada diisliniiliir. Miizik, kutlamalarin, senliklerin,
bayramlarin nesesini arttiran bir ogedir. Insanlarin kederini, sikintisi hafifletir,
eglendirir, eglendirirken yasadigi sorunlardan uzaklastirir. Bu yoniiyle insan ruhuna
yaptig1 etkiler bugilin bile arastirmalara konu olmaktadir. Her millet her miizik
parcasina, nagmeye ayni tepkiyi neden vermemektedir? Kiiltiirel birikimin bu miizikal
psikolojiye katkis1 ya da etkileri nelerdir? Burada bu sorulara da az da olsa agiklik
getirebilmek i¢in, konuya miizigin iyilestirici giliciine de yer vererek yardimci olmaya
calistik. Bu konular arastirirken yasanilan en biiyiik zorluk, eserlerin ¢ogunun, dilinin
Farsca-Arapga olarak kaleme alinmasidir. Bunun yaninda, 6zellikle sanat ve eglence
yasam bigimleri tarih kitaplar1 iginde hep satir aralarinda kisa bilgilerle sunulmakta. Bu
da eserleri daha derin tetkik etme zorunlulugunu dogurmaktadir. Elbetteki, musiki
lizerine yazilmis eserler mevcut ancak, arastirma yiizyilimiza konu olan donemlerde
Anadolu musikisi ile birlikte inceledigimiz diger kiiltiirel yapilar lizerine ana kaynak

eserler kisith sayida mevcuttur.

2. Kaynaklar

Tezimiz taradigimiz kaynaklar; Orta Cag tarihi, Orta Asya Tiirk tarihi, Anadolu
siyasi tarithi ile birlikte kiiltiir, sosyal yapi, miizik ve sanat tarihi alanlarindaki
kaynaklardan ulasabildigimiz kadar1 ile konuyu incelemeye calistik.

Musiki ve eglence iki baglik gibi diislintildiiglinde 6ncelikle konunun eglence
kism1 daha sonra musiki yapisi ele almip degerlendirilme geregi dogmaktadir. Ozellikle
konumuzu yiizyll bazinda degerlendirdigimizde, kullanilan ana ve temel kaynaklarin,
konularin bashigima gore kullanilma yerleri degisiklik gostermektedir. Bu asamada
konunun dagilmamasi agisindan ilk dnce konuya hakim olan yiizyillar ve bu yiizyillarda

Anadolu’da kurulan devletlerde eglence yapilari i¢cinde musikinin yer alma seklinden
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bilgiler vermeye ¢alistik. 12.-15. yiizyillarda musiki adina yazilmis pek ¢ok kaynagin
dili Farsca olup, pek azi tamamen dilimize c¢evrilmistir. Orta Cagi Anadolu eglence
kiltiiri ile ilgili doyurucu bilgilerden ziyade, siyasi tarih kaynaklarinin satir aralarinda
bahisleri gectiginden konuyu taramak bu agsamada biraz zorlayici olmaktadir. Konumuz
itibari ile gerek musiki- eglence iki farkli baslik gibi durdugundan gerekse 12.-15.
yiizyillarda Anadolu’da iki farkli biiyiilk devletin Anadolu’da varlik gdstermesinden
otlirii, tezimizde kullandigimiz kaynaklarin O6nem sirast bahsedilen bolim ve
basliklarina gore degisiklik gostermektedir. 12. yiizyilda Anadolu’da varlik gdsteren
Selguklular 14. yilizyilldan sonra varligini Osmanli’ya biraktigindan, hem musiki
anlayislarin1 hem de eglence yapilarini ayri ayri inceleyerek vermeye calistik. Musiki
alaninda calisan ve her donem degisen miizikle ugrasan gorevliler de gene tez iginde
degindigimiz konulardandir. Yani musiki konusunu gerek sosyal hayat agisindan
gerekse de bir bilim dali olarak iki farkli sekilde sunmaya calistik. Bu da ¢alismamizda
hem zevkli hem de zorlu bir siire¢ olmustur.

Tezimizde, ana kaynaklardan faydalanirken daha ¢ok cevirisi yapilmis olan eski
kaynaklar1 kullandik. Eski donemlere goére yazilmis seyahatnameleri, kronikleri
kullandigimiz gibi, konu ile ilgili calisma yapan giiniimiiz tarih ve kiiltiirel alanlarinda
yazilmis kitaplardan, ansiklopedi maddelerinden, cesitli dergi, ve elektronik dergilerde
yazilmis makalelerden, musiki, eglence ilgili internet sitelerinden faydalandik.

Calismamizda ilk boliimlerden itibaren Selguklu ve Osmanli tarihi hakkinda sik
kullandigimiz kaynaklar; Abd-Allah b. el-Hiiseyn el-Yezidi, el-Urada Fi’l-hikayeti’s-
Sel¢ukkiyye, (Osmanlica ¢ev: Karl Rusihaym), adli eseri, (Misir, 27 Temmuz, 1908),
Kahire, 1320-1910, Tursun Fakih, Gazavat-i Muhammed Hanefi, (Cev: Ismet Cetin,
Ankara, 2008) adli eseri ile Ozellikle Tiirklerin Anadolu’ya yerlesmesi ile ilgili
bilgilerinden yararlandigimiz diger kaynaklar ise, Ahmet Eflaki, Ariflerin Menkibeleri,
(Cev: Tahsin Yazic1), C. I-II, Istanbul, trz., Ahmet bin Mahmud, Selcukname, c. 1,
Terciiman 1001 Temel Eser, (Istanbul, 1977), ibn Bibi, Selcukndme, (Cev.: Miikrimin
Halil Yinang), Kitabevi Yayinlari, Istanbul adli eserlerdir. Anadolu insaninin siyasi ve
kiiltiirel yasamlarimi gezip gordiikleri, kendi anlatimi ile bize sunan Ebu Abdullah
Muhammed Ibn Battuta et-Tanci, /bn Battita Seyahatnamesi, (Cev: A. Sait Aykut),
(Istanbul, 2013) adl1 eseri de donem hakkinda yararlandigimiz kaynaklardandir.

Ayrica, V., Gordlevski’nin, Anadolu Sel¢ukiu Devleti (Cev:Azer Yaran, Ankara,
1988) eseri, Ali Sevim’in, Anadolu’nun Fethi Selcuklular Donemi, (T.T.K, Ankara,



XV

2000) adli eseri, Osman Turan’mn; Selcuklular Tarihi ve Tiirk-Islam Medeniyeti,
(Istanbul, 1998), Selcuklular ve Islamiyet, (Istanbul, 1993), Dogu Anadolu Tiirk
Devletleri Tarihi, (Istanbul, 1980) adl1 eserleri gene Anadolu Selguklu siyasi ve sosyal
yapist hakkinda faydalandigimiz 6nemli telif kaynaklardandir. Merhum Mehmet Altay
Kéymen’in konu ile alakali makaleleri de en sik bagvurdugumuz kaynaklar arasindadir.
Orta Cag’da Anadolu’yu gezerek, toplumsal ve sosyal oOgeler, gelenek ve yasam
kosullar1 hakkinda bize bilgiler sunan, Ebu Abdullah Muhammed /bn Battuta et-Tanci,
Ibn Battuta Seyahatnamesi, (Cev: A. Sait Aykut, Istanbul, 2013) adli eser de bu donem
icin kullandigimiz 6nemli bir diger kaynaktir.

Eglence kiiltiiriinii islerken kullandigimiz kaynaklardan Anadolu Selguklu siyasi
tarihi ve olaylar arasinda bahsi gecen diigilin, senlik ve eglence ortamlar1 ile bize o
dénemin eglence anlayis1 hakkinda yardimci olan eserlerden faydalandik. Anadolu’nun
eglenmeye ve giilmeye olan ilgisi hakkinda bilgilerden faydalandigimiz, Ismet Zeki
Eyiboglu, Giilen Anadolu (Istanbul, 1997) adli eseri; Recep Uslu'nun, Selcuklu
Topraklarinda Miizik, (Konya, 2010) adli eseri o6zellikle, Anadolu Selguklu dénemi
miizik kiltiiri, miizikal yapisi, kullanilan miizik aletleri hakkinda sik bagvurdugumuz
onemli eserlerdendir. Mehmet Arslan’in, Osmanli Saray Diigiinleri ve Senlikleri (C.1,
Istanbul, 2008) adli eseri de, Osmanli donemi eglence ve miizik konularinda
faydalandigimiz kaynaklardandir. Gelibolulu Mustafa Ali ve Mevaidii’'n-Nefais fi
Kavdidi’l- Mecalis, (Cev: Mehmet Seker, T.T.K., Ankara, 1997) adli eseri, Abdiilaziz
Bey’in, Osmanli Adet, Merasim ve Tabirleri, (Hazirlayanlar: Kazim Arisan, Duygu
Arisan Giiney, Istanbul, 2002) Osmanli déneminin gesitli miizikli-miiziksiz eglence
unsurlart hakkinda sik¢a faydalandigimiz kaynaklardan olup, konu hakkinda genis
bilgiler bulunan 6nemli eserlerdendir. Ayn1 nemde bagka bir donem eseri de, Ali Seydi
Bey’in, Tesrifat ve Teskilatimiz, (Hazirlayan: Niyazi Ahmet Banoglu), Tercliman 1001
Temel Eser No: 17 adli eserdir. Ozellikle Osmanli saraymin tdren yapisindan
bahsederek, bu torenlerde yapilan eglenceler ile ilgili bilgi vermektedir, Necdet -Nuri
Akbayar Sakaoglu, Bin bir gece Osmanli’dan Giiniimiize Istanbul’da Eglence Yasamu,
(Istanbul, 1999) adli eserde de, Osmanlmin 14. Yiizyildan itibaren giiniimiize kadar,
Istanbul’daki halkin eglence ortamlar1 ve eglence tiirleri hakkinda 6nemli bilgiler
edindigimiz bir bagka eserdir.

14.-15 ylizyill Osmanli donemi siyasi-kiiltiirel yapisi ile ilgili faydalandigimiz
kaynaklarimiz; Hoca Saadeddin Efendi, Tacii’t-Tevarih, (Hazirlayan: Ismet
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Parmaksizoglu, Ankara, 1979), Edirneli Oru¢ Beg, Oru¢ Beg Tarihi, (Hazirlayan:
Atsiz, Terciman 1001 Temel Eser, 5, 1972), Mehmet Nesri’nin, Kitab-1 Cihannuma,
(Hazirlayanlar: Faik Resit Unat, M. Altay Koymen), c. 1, (Ankara, 1949),
Miineccimbast Ahmed Dede, Miineccimbas: Tarihi, (Cev: Ismail Eriinsal, Terciiman
1001 Temel Eser, Istanbul, trz) adli eserler kullandigimiz kaynaklardandir.

Musiki alani ile ilgili bize birinci elden bilgiler sunan, Ibn-i Sina’min Musiki,
(Ahmet Hakki Turabi, Istanbul, 2004) adli eseri de musikinin yapisi, kullanimi
hakkinda, miizikal bilgi agisindan olduk¢a 6nemli bir eserdir. Keykavus-Kabusname,
(Sadelestirren: Serpil Calislar Ekici, Istanbul, 2003), Mahmut R., Gazimihal’in,
Ulkelerde Kopuz ve Tezeneli Sazlarimiz, (Ankara, 1975), Baheddin Ogel’in Tiirk Kiiltiir
Tarihine Girs IX. Cildi, Kubilay Kolukirik’in, Abdulkadir Meragi ve Serhu’l-Edvar’i,
(Ankara, 2012) adli eserler de musikiye yon veren 6énemli isimlerden bahseden ya da
musiki ile ilgili temel bilgiler sunan kullandigimiz 6énemli kaynaklardir.

Tezimizde kullandigimiz kaynak kitaplarin yani sira, arastirmact ve tarih
bilimine yon vermis ¢ok degerli hocalarimizin makalelerine sik¢a yer verdik. Bu
makalelerin bir kismini kiitiiphanelerdeki taradigimiz dergilerden bir kismini da internet
ortamma yukli yerlerden ulasmis bulunmaktayiz. Kitap ve makalelerle birlikte
Ansiklopedi maddeleri ve kronikler de ¢alismamizda sik¢a yararlandigimiz kaynaklar

arasindadir.



GIRIS

I. TURKLERDE MUZIiK VE EGLENCENIN DOGUSU VE GELISIiMi

I.1. Orta Asya’da Miizigin Dogusu

Tiirklerin miizik kiltiiri genel tarih olarak, Milattan 6nce ii¢ bin yilindan
itibaren baslamaktadir?. Bu tarihten itibaren baslayan miizik kiiltiiriine Altay miizik
kiiltiirti ad1 verilmistir. Bunun disinda Orhun boélgesinde de miizik kiiltiir gelisimi vardi.
Ancak bu kiiltiir evresi dis tesirlere Altay kadar acik olmamuistir. Altay ve Orhun miizik
kiiltiirlerinin ayrim1 arkeolojik kazilarda ¢ikarilan miizik aletlerinin kalintilarina bakarak
bu kiiltiir ¢evreleri belirlenmistir. Bu bolgelerde Tirklere 6zgii baz1 miizik aletleri
kalintilarina rastlanilmistir®. Bu kalintilarin tarihi gecmisinin eskiliginden Tiirklerin

miizikal kiiltiir acisindan da koklii ve eski bir tarihe sahip oldugunu gérmekteyiz.

I.2. Tiirklerde Miizigin Sosyal ve Kiiltiirel Yasama Etkileri

Musiki Tiirkler agisindan her alanda kullanilan bir kiiltiir 6gesi olmustur. Musiki
eglence amagl kullanildigi gibi bazi dini ritiiellerin de ayrilmaz pargasi olmustur.
Miizigi dini ritiieller igin icra edenlerin basinda Samanlar* ve yaptiklar1 miizikli ritiieller
gelmektedir. Miizik, insanlar i¢in ilk onceleri korkulan doga iistii giiclere, ruhlara karsi
saldir1 ve onlardan korunma silahi olarak kullanilmistir. Gerek insan gerekse hayvanlar
tizerindeki bu ruhi etkisinin etkili bir sekilde kullanilmasi da saman miiziginin
ozellikleri arasindadir. Yapilan miiziklerle, yagmur yagdirmak, hastaliklar1 1yilestirmek,
cinleri, Oliileri davet gibi gosteriler yapilirdi. Bunu yaparken Saman, miizigin etkisiyle
trans haline geger ve gizli giiclerle temas kurduguna inanilir, ayrica ortaya c¢ikan
kotiiliigii, hastalig1 bitirip iyilestirecek giice bu miizik sayesinde geldigine de inanilird:®.
Samanin trans haline ge¢gmesi ve ritiiellerini yonetmesi i¢in en énemli araci ise davulu

idi. Davul, goge yolculugunun yardimcisi gibiydi. Ugursuzluk getiren kotii ruhlar

2 Ogiin Attila Budak, Tiirk Miiziginin Kékeni-Geligimi, Ankara, 2006, s. 3

3 Ogiin A. Budak, a.g.e, s. 13-14

4 Saman, kelime olarak, “biiyiicii, sihirbaz” anlamlarinda da kullanilmaktadir. Tunguzca Saman, Mancu
dilinde “Sama”dir Cemal Sener, Samanizm, Tiirklerin Islamiyet’ten Onceki Dini, Ist, 2000, s. 19; Ayrica
Bkz. Yasar Kalafat, Dogu Anadolu’da Eski Tiirk Inanglarimn Izleri, Tiirk Kiiltiirii Arastirma Enstitiisii
Yaymlari: 112, Seri: 1, S: A. 17, Ankara, 1990, s. 62; ibn Fazlan, Seyahatname, (Cev: Ramazan Sesen),
Istanbul, 1995, s. 177

5 Ogiin A. Budak, a.g.e., s. 15, Bkz., Ahmet Sahin Ak, Avrupa ve Tiirk Islam Medeniyetinde Miizikle
Tedavi, Istanbul, 2006, s.107; Siileyman Sirr1 Giiner, “Miizigin Tedavideki Yeri ve Sekli”, Karadeniz
Arastirmalari, S. 12, Kis, Ankara, 2007, s.101



davulun giiriiltiisii ile kovup kagtiklarina inamlirdi®. Bu sekilde kullamlan miizik ise
insan1 korkularindan uzaklastiran ve sakinlestiren manevi bir destek oluyordu. Bu
acidan bakildiginda Samanlarin, kotiiliiklerden armmmak dini ritiieller diizenlemek icin
kullandiklar1 miizikle eglence amagh yapilan miizik bayagi farkli yapida olmaktaydi.

Tiirk insan1 eglenmeyi sever ancak Tiirkler i¢in eglenmek demek hep birlikte
biiyiik sevingleri paylasmak demektir. Ornegin: zafer kutlamalari, diigiinler, dini
bayramlar, onemli kisilerin yonetime ge¢mesi, mevsimsel degisiklikler gibi onemli
giinler bu tir eglencelerin yapilma sebeplerinden olmustur. Bunlardan mevsim
degisiklikleri yani baharin gelisi de en 6nemli eglence sebeplerindendi.

Mevsimlerin Tirk kiiltiir yasaminda 6nemi biiyiiktii, ¢iinkii Tiirk kiiltiiriiniin
ekonomik esasini teskil eden hayvancilik ve ziraat mevsimlere gore bazi degisiklikler
gdsteren kavramlar olmustur. Ozellikle bahar mevsiminin diger mevsimlere gére daha
biiyiik 6neme sahip oldugunu gérmekteyiz’. Takvim merasimleri olarak bilinen torenler
1sinmaya baslayan havalar ile birlikte dogadaki tiim canlilarin da uykudan uyanircasina
yeniden bir dogus sergiledigi, ilkbahar mevsiminde yasanmaktaydi. Bu mevsim de
insanlarin  hayatinda 6nemli degisimlerin yasandigt zamanlardan birisidir. Doganin
canlanmasi ile birlikte bu nese verici durumun hep beraber kutlanmasi bahar bayrami
gelenegini olusturmustur. Tiirk toplumunda bahar mevsiminde kutlanan bu etkinliklere
Nevruz8, Sultan Nevruz, Mart Dokuzu®, Bahar Bayrami, Novruz (Azerbaycan) gibi
benzeri isimler verilmistirt®.

Nevruz, tarih olarak 21 Mart’a denk gelmektedir. Nevruzun baslangi¢ noktasi ise
Ergenekon ve Bozkurt destanlarinda gecen bir tarth olmasidir. Olayin ¢ikis noktasi ise
anlatilan bir efsaneye gore su sekilde gelismistir: “iki bin yil 6nce Tiirkler diisman
baskinina ugrar ve bu baskindan ancak erkeklerden adlar1 Kiyan ve Nogiis olan iki kisi

ve bu adamlarin esleri kurtulurlar. Kurtulan bu kisiler, dar bir dag gectiginden gegip

& Metin And, Oyun ve Biigii, Tiirk Kiiltiiriinde Oyun Kavramu, Istanbul, 2002, s. 91

7 Ozkan Izgi, “Hunlar, Goktiirkler ve Uygurlarda Geleneksel Festival ve Eglenceler”, Tarih Dergisi,
Istanbul, Edebiyat Fakiiltesi Basimevi, S: XXXI, 1978, s. 29

8 Nevruz kelimesi kokeni Farscadir; yeni giin anlamindadir. Yalniz bu kelimenin burada anlamu yeni yil-
yilbast olarak ifade edilmistir; Abdulhalik Bakir, Hz. Ali ve Donemi, Ankara, 2004, s. 557; Ergiinéz
Akcora, Tarihimizde ve Kiiltiiriimiizde Nevruz, Elazg, 1999, s. 7; Riza Gaffari; “Mevsim Degisikligi ve
Nevruz”, Tiirk Diinyasinda Nevruz, Uciincii Uluslararas: Bilgi Soleni, 18-20 Mart, Elazig, 1999, s. 112-
113,

% Ay takvimi ve giines takvimi arasindaki on ii¢ giinliik bir zaman farkinin olmasindan dolay1 takvim
ginline on ii¢ sayisi eklenmesiyle 21 Mart tarihine ulasilir; Bkz., Ergiin6z Akgora, Tarihimizde ve
Kiiltiiriimiizde Nevruz, s. 7-8

10 Ahmet Pirverdioglu, “Tiirklerde Yilbas1 ve Bahar Gelenegi”, Tiirkler Ansiklopedisi, c. 3, Ankara, 2002,
s. 44



Ergenekon denilen etrafi daglarla cevrili yere yerlesirler. Dort yiiz yil bu bdlgede
yasaylp sayica c¢ogalan bu kisiler, zamanla niifuslar1 artinca yerlestikleri bu bdolge
kendilerine kii¢iik gelmeye baslar. Geldikleri bu yerden kurtulmanin yolunu ararlar.
Bulunduklar1 bolge civarinda bir bozkurdun gezindigini, eger onu takip ederlerse
bolgeden ¢ikisin da bulunabilecegini diisiinlip onu izlerler. Bozkurdun, Demir Dagi
denilen yerde dar bir gegitten gectigini goriirler. Ancak bu delik insanlarin gecebilmesi
icin oldukc¢a dardir. Yetmis kadar hayvan derisi kullanarak komiirle yaktiklar1 atesi
gii¢lendirip kiigiik olan deligi biiyiitmeyi basarmislardir. ilk énceleri birkag kisi iken
sayist binlere ulasan bu kisiler buradan kurtulmalarinin tarihini unutmazlar ki bu tarihi
yirmi bir mart tarihi olmasindan otiirii bu tarihi daha sonraki Tiirk yoneticileri
Ergenekon denilen bu bdlgeden ¢ikisi kutlamak icin her sene etkinlikler diizenleyerek
bu zamana kadar tasimayi basarmislardir. Bu bayrami kutlamak i¢in ise 6nce Orsiin
tizerinde demir doviilerek ve degisik etkinlikler diizenleyip kutlayarak bir gelenek
sekline doniistiiriirler”?.

Bahar bayrami kutlamalarindaki ortak nokta hep birlikte yapilan toren ve
kutlamalarin eglenceler vasitastyla birligi kuvvetlendirmesi idi. Bu eglenceler icinde, at
yariglarinin yapilmasi ve toplu halde sarkilarin sdylenmesi, kurbanlarin kesilmesi gibi
etkinlikler 6nemli idi. Eski Tiirk geleneklerine gore, bayram ve diigiinlerde kadinlar ve
erkekler bir arada yemek yer, icecekler iger, miizik aletleri ¢alarak dans edip
eglenirlerdil?. Bu eglenceler iginde ayrica, kutsal atesi anma alameti olarak, ates yakip
iistiinden atlamak, mum yakmak, tepsinin i¢ine gesitli tatlilar dizilerek ortasina semeni
koymak, eglenceler, genclerin sarkili-tiirkiilii birbirlerine hislerini ifade etmeleri,
halaylar ¢ekip, piknik yapmalar1 ve ayn1 zamanda yeni bir hayatin baslangici simgesi
olarak yumurta boyamak gibi eglenceler bulunmaktaydi®3, Yetiskinler arasinda oynanan
oyunlart bir baska sekilde gruplandirmak da miimkiindiir. Bunlar, sportif oyunlar,
eglenceye yonelik oyunlar ve sans oyunlar1 diye gruplandirilabilir. Cirit, Sinsin, Tura,

4

Avdarispa (at iizerinde giires), Kokbori'4, at yarislar, Arkan tartis (Urgan cekme),

11 Ahmet Pirverdioglu, “a.g.m.”, s. 44

12 Ozkan Izgi, “a.g.m”., s.29

13 Sakir-zade Sole-Nergiz, “Azerbaycan ve Tiirk Halklarinin Miizik Kiiltiiriiniin Ortak Kaynaklar1”, Tiirk
Tarih Kongresi Bildirileri, X1, c. I1I, Ankara, 1994, s. 1305; Resat Geng, “Tiirk Tarihinde ve Kiiltiiriinde
Nevruz”, Tiirk Kiiltiiriinde Nevruz Uluslararasi Bilgi Soleni Sempozyum Bildirileri, Atatiirk Kiltiir
Merkezi Yay: Say1:100, dizi: 5, (Hazirlayan: Sadik Tural), Ankara, 1995, s. 22

14 K 6kbori-Gokborii, bu oyunun esasi, at salip kosarak oglagi kapmaktir; Bkz. Ozbay Giiven, Spor ve
Kiiltiir, Milli Kiiltiir Unsurlarimiz Uzerine Genel Goriisler, Atatiirk Kiiltir Merkezi Yayini, Say1:46,
Ankara, 1990, s. 356



Cayav caris (yirlime yarist), Begena (direge tirmanma), kilig oyunlar1 gibi gii¢ ve
bedeni becerilerin sergilendigi oyunlar sportif tiirden oyunlardi. Bunlarin disinda, bir
kurguya gore oynanan tiyatro benzeri oyunlarda halkin birlikte eglenip vakit gecirdigi
oyunlar arasindadir. Bu oyunlar, Orta Asya’dan Anadolu’ya geciste kdy seyirlik
oyunlarma ve orta oyununa déniismektedir’®. Eski Dogu Tiirkistan’mn miizikli eglenme
kiiltiirdi ile ilgili en zengin ve detayli bilgileri iceren Cin kaynaklarinda: “Hunlarin 21
Mart etkinlikleri ile ilgili anlatimlarda, bu tarihte kutlamalar i¢in 6nceden hazirlanmis
yiyeceklerle kirlik alanlara ¢ikildigi ve bu sekilde baharin gelisini kutlama senlikleri
yaptiklarini, hatta bu etkinliklerden bazilarinin  giiniimiizde de uygulandigi
belirtilmektedir1®.

Tiirklerin bahar bayrami disinda eglenmek i¢in birtakim etkinlik ve senlikler
diizenledikleri goriilmektedir. Ornegin, Hun Tiirklerinin yilin besinci ayinda, bazi
bolgelerde toplanarak biiyiik senlik etkinlikleri yaptigi, bu eglenceliklerde gerek dini
gerekse cesitli kiiltiirel orf ve adetler yerine getirildigi bilinmektedir. Bu torenleri
canlandirmak icinse her tiirden yarigma, eglence ve spor etkinlikleri de yapilmaktaydi.
Dini inan¢ geregi, Gok Tanr1 ve kutsal sayilan yer i¢in atin kurban edilmesi tercih
edilmistir. Dini vazife yerine getirildikten kurbanlar kesildikten sonra, artik eglence
kismi da baslamis sayilirdi. Bu torenlerde Tiirklerin yapmayr en ¢ok sevdikleri bir
sporsal faaliyet tlirli olan at yariglar1 ilk sirada gelen eglencelerdendi. Diizenlenen
yarislar, yilin sekizinci ayinda bir defa daha yapilmaktaydi. Yarig alani olarak ise
ormanlik bir alanin etrafi veya yere sabitlenmis ve isaret gorevi goren agaclarin dallari
ile belirlenmis bir yer segilirdi’.

Tiirklerin kiiltiirel hayatinda topluca yapilan eglenceler énemliydi. Ozellikle
devlet erkaninin vasitasiyla diizenlenen Toy meclislerinin bu tiir eglenceler iginde
onemli bir yeri vardi. Kelime anlamiyla Toy, “meclis, toplant1”, anlamlarina geldigi
gibi, “diigiin, bayram, ziyafet gibi benzer hallerde tertiplenen meclis anlamlarina da
gelmektedir. Toylarda, hiikiimdarlar yilin belirli gilinlerinde o6nce devlet islerini
kurultayda goriislir, daha sonra da halk ile beraber yemekli, miizikli bir festival seklinde
topluca eglenceler tertiplerdi. Burada maksat halk ile devletin birlesip kaynasmasiydi.

Devlet islerinin de toyda goriisiilmesinden dolayi, toy kelimesinin kurultay kelimesi ile

15 [smet Cetin, “Nevruz Kutlamalar1 ve Oyun”, Tiirk Diinyasinda Nevruz, Ugiincii Uluslararas: Bilgi
Soleni, 18-20 Mart, Elazig, 1999, s. 96

16 Resat Geng, “Tiirk Tarihinde ve Kiiltiiriinde Nevruz”, s. 15-16

17 Salim Koca, “Eski Tiirklerde Bayram ve Festivaller”, s.1, http://www.akmb.gov.tr/ turkce/books /nevruz
/salim.koca.htm
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ayni anlamda kullanildigin1 da gérmekteyiz. Toyun varligi, Mete doneminden itibaren
baslamaktadir. Metehan doneminde yapilan dini ayinlerin ardindan, 6nce insanlarin
tamami daha sonra yeni doganlar ve Olenlerle birlikte sayilir, asker olacak genglerin
sayis1 belirlenir, 6nemli devlet meseleleri goriisiiliirdii. Bu toplantilar genelde ii¢ biiyiik
toplant1 seklinde diizenlenmekteydi. Bu toplantilar yilda ti¢ defa yapilir; ilki, yilin
birinci, ikincisi besinci ve t¢linciisii dokuzuncu aylarinda yapilirdi. Yani baska bir
degilse yilbasi, ilkbahar ve giiz mevsimleri seklinde {i¢ kisimda ayarlanirdi'®, Toyun
yapist ve igerigi, kurulmus olan diger Tiirk devletlerinde zaman i¢inde farkli isimlerle
devam ettirilmistir®®.

Tiirk kiltiir tarihinde eglence amagli diizenlenen torenlerde miizik oldukga
onemli bir unsur olmustur. Yapilan torenlere katilan miizisyenler, calinan miizik
aletleri, soylenen sarkilar ge¢misten gliniimiize kokli miizikal kimligimizi
olusturmaktadir. Gerek siyasi tarih, gerekse kiiltiirel olarak Orta Asya’daki
yasayisimizla ilgili en onemli bulgular1 veren Cin kaynaklarindan da bu miizikal
geemisimizin  kokliliigiinii  vurgulayan birtakim bilgilere ulasmaktayiz. Cin
kaynaklarimin aktardigina gore Tiirkler Hunlardan itibaren miizikal yapida da kendini
oldukea gelistirmislerdi. Bu konuya 6rnek olmasi agisindan su bilgiyi verebiliriz: “MO
2. asirda Orta Asya’da Tiirklerin yogun olarak yasadigi, Kuga, Balasagun adli bolgeye
gorevi geregi gelmis olan bir Cin generali bolgeden dondiigiinde Tiirklerden gorduigii
miizik aletlerinden etkilenerek miizik aletlerinin aynisindan Cin sarayima tasidig: hatta
sarayda bir miizik grubu kurarak bu gruba Tiirk ezgileri ¢aldirdig: bilinmektedir. Daha
sonralar1 Cin saray kayitlarina bu miizik aletlerinin Hunlara ait oldugu, kendi tarihgileri
tarafindan kayitlaria geg¢irilmistir. Bahsedilen bu miizik aletlerinden birinin adinin
houkya oldugu ve bu aletin yapi olarak tarifi ise soyledir; “ileriden boynu doniik,
tizerinde perde delikleri bulunan ve sesinin giicii ile bilinen bir boru oldugu” yine ayn
kayitlardan 6grenilmektedir®®. Ayrica, bazi Cin kaynaklarinda yirmi sekiz ¢esit Hun
halk tiirkiisiinden de bahsedilmektedir. Bu tiirkiilerin ¢alindig1r miizik aletlerinin telli,
nefesli ve darbe sazli miizik aletleri olduklar1 bilgisi de mevcuttur. Bu tiirkiiler i¢inde,
askeri tarzda ¢alinan eserlerinde oldugu askeri mizika, askeri bando yani mehterin de ilk

sekillerinin izine rastlanilmaktadir. Hun, Goktiirk, Uygur askeri bandolarindan siiphesiz

8 Mehmet Seyitdanlioglu, “Eski Tiirklerde Devlet Meclisi “Toy” Uzerine Diisiinceler”, Ankara
Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Tarih Béliimii Tarih Arastirmalart Dergisi, c. 28, Say1: 45,
Yayin Tarihi: Ankara, 2009, s. 2- 3

19 Mehmet Seyitdanlioglu, “a.g.m.”, s. 3

20 Ogiin Atilla Budak, a.g.e. , s. 22



davul (koriig), basta olmak {izere, ¢esitli borulu calgilarda bulunmaktadir. Eski
Tiirklerde besteye 17/ yir 2!, miizik aletleri ile ¢alman melodiye ise kiig/kiiy®?> denmistir.
Ordu i¢inde hakanlarin 6niinde bu kiiy ve 1rlardan her giin dokuz?® tanesinin ¢alimasi
giindeme geldiginden bu adet yerleserek zamanla Tiirk hakimiyet sembolleri arasina
girmistir?®.

Cin kaynaklarinin yani sira Bizans kaynaklarinda da Tiirk miizik aletleri ve
miizik anlayisina dair bilgiler bulabiliriz. Ornegin; Bizansh tarih¢i Menandros’un Avar
tarihini anlattig1 bir eserinde, Avrupa Hunlar ile Avarlarin en ¢ok sevip kullandiklari
miizik aletinin ve Almanlarin da sonradan “Tiirkische Trommel” adin1 verdikleri
Tiimriikiin bugiin bildigimiz davul oldugundan bahsetmistir. Bu miizik aletinin esliginde
baz1 geceler halk oyunlar1 oynayip eglendikleri de ayrica belirtilmistir. Hun kokenli bir
kadinla evlenmis bir Cin prensi, bir mektup seklindeki siirinde, Hunlarin danslarini su
sekilde ifade etmistir: “Davulu her gece durmaz doverler Taa giinesler dogana dek
donerler”?,

Tiirk miizik aletleri i¢inde, Bozkir folklorunda da 6nemli yeri olan ve Cinlilerin
Hyu-pu ad1 ile zikrettikleri Kopuz?® énde gelmektedir. Hunlardan beri biitiin Tiirkler
tarafindan en fazla bilinen basit ama giizel sesli miizik aleti olan kopuz esliginde,
destanlar, kahramanlik hikayeleri, ask-sevda tiirkiileri, yasanmis aci olaylar, giizel

anilar, saz sairleri vasitastyla calinarak giiniimiize dahi sdylene gelmistir?’.

21 Ramiz Asker-Leyla Asker, “Kasgarli Mahmud ve 11. Yiizyll Musikisi Uzerine”, Tiirk Diinyast
Incelemeleri dergisi, . VIIL, S.1, Izmir, 2008, s. 32; Ayrica Bkz. Faik Ak¢in; “Musikinin Dogusu ve Eski
Tiirklerde Musiki”, Tiirk Folklor Arastirmalari, No: 206, Y1l: 18, c. 10, istanbul, (Eyliil), 1966, s. 4186

22 Kijg-kiiy,kiig; Kokeni gok eski gaglara kadar uzanan ve dombira, kopuz, sibizgi vs. enstriimanlar
aracilig1 ile icra edilen, tiir, muhteva ve Uslupca kendine ait 6zellik ve zenginlik gdsteren enstriimanlik
musiki tiirtidiir, baska deyisle vokal miiziktir; Nurjan Pukasev, “ Manevi Diinyamizda Kiiy”, Tarih, Tiirk
Diinyas: Tarih ve Kiiltiir Dergisi, S. 2001/12-180, Istanbul, 2001, s. 57- 58

23 Bski Tiirk Hakanlar1 dokuz sayisini ugurlu saydiklarindan téren takimlarinda dokuzar galgidan olusan
miizik topluluklarin bulundugu bilinmektedir. Bu dokuz katli yani her ¢algidan dokuz tane bulundurma
gelenegi Karahanhlardan, Selgukluya, Ilhanlilardan Memlukluya ve Osmanli’ya kadar geldigi
gorlilmektedir; Ayrica dokuz sayisi ugurlu goriildiiginden Dokuz Tuglu han denilen bir tabir kullanildigi
bilinmektedir.Bkz. Ogiin Atilla Budak, a.g.e., s. 22; Ayrica bkz. Ali Cicek, Kasgarli Mahmut Divan-ii
Liigat-it Tiirk, May Yayinlar1, Istanbul, 1970, s. 89

24 Tbrahim Kafesoglu, Tiirk Milli Kiiltiirii, Istanbul, 1997, s. 342

%5 Erdogan Ates, “Klasikten Neoklasige Misiki Medeniyetimiz”, Siileyman Demirel Universitesi, llahiyat
Fakiiltesi Dergisi, S. 32, Isparta, Y11, 2014/1, s. 91

% Farsga cevirisinde, Kubuz ya da pekgok gevirisinde kubzaldi, kubzatti halinde de agiklanmistir. Bkz.
Ramiz Asker-Leyla Asker, “a.g.m.”, s. 32; Faik Ak¢in; “Musikinin Dogusu ve Eski Tiirklerde Musiki”,
s. 4186

27 brahim Kafesoglu, a.g.e., $.343



1.2.1. Goktiirk-Uygur Donemlerinde Tiirk Miizigi ve Eglence Kiiltiirii

Tiirklerin, eski eglence ve miizik anlayislari daha sonralari kurulan Tiirk
devletlerinde, kismi degisikliklerle nesilden nesle aktarilmistir. Ornegin; Hunlarm
kutladig1 baz1 bayram ve senliklerin benzerine Goktiirkler doneminde de rastlanilmistir:
Goktiirkler, yilin belli bir doneminde ecdat magarasi denilen bdlgede atalarin hatirasina
kurban kesmislerdir. Yilin besinci aymin ikinci kisminda hem Gok Tanrt hem de kutsal
saydiklar1 yer ve su i¢in kurban kesmislerdir. Bu térenden sonra topluca eglenceye
gecildigi goriilmiistiir. Bu kutlamalarda, kizlar, ayak topu eski adiyla tepiik-yeni adiyla
futbol oynardi. Bu oyunlar bitince de tim katilanlar kimiz iger birlikte eglenirlerdi.
Oyunlardan sonra hep beraber sarkilar soylenirdi®®. Eski kaynaklarda Goktiirkler
doneminde seslendirilmis sarkilarla ilgili giiniimiize kadar ulasan ¢ok fazla bir bilgi
olmamakla birlikte 698 senesine ait bir bilgide donemin kaganlarindan Kapkan
Kagan’in esir aldigi bir Yen Chih-wei adli bir Cinli vezirin Goktiirklere ait bir sarkiy1
tilkesinde seslendirdigi belirtilmektedir. Bu kiginin Chao-Chou sehrinin diginda
Goktiirklerle birlikte dans edip eglendigi sirada “cok yasa kagan™ adli bir sarki soyledigi
aktarilmaktadir?®,

Goktiirklerde, biiyiik eglencelerin yapilmasina vesile olan diigiin tdérenleri
olduk¢a coskulu sekilde yapilirdi. Evliligin duyurulmasi, diigiiniin (T6rii) hep beraber
kutlanmasi sirasinda da miizikli eglenceler diigiiniin neseli gegmesine yardimcidir.
Evlenmek i¢in dnce ailelerin toplum igindeki yeri ve degerlerinin esit olmasi gerekirdi.
Evlilik 6ncesi tanisip anlasan ciftler ailelerin de onayi ile evlilige karar verirlerdi. Daha
sonra giiniimiizde bashk eski adi ile kaling-kalin diye isimlendirilen, bu gelenekte,
erkek tarafi kiz tarafina, ailenin maddi yetenek ve imkanlari ile orantili olarak para,
altin, gibi cesitli esya ve degerli armaganlar, vermek zorundadir. Diigiin ise herkesin
servetine gore yapilirdi. Goktiirk diiglinlerinin  oldukca ihtisamli oldugunu bazi
yazitlardan Ogrenmekteyiz: Buna Ornek olarak, “Tiirgis Kagani’na kizimi..oldukca
gosterigli bir térenle aliverdin... Kaganimin kizimi olduk¢a gosterisli bir torenle ogluma

30 seklinde ifadelerden yapilan diigiiniin gosterisli oldugunu 6grenmekteyiz.

aldim
Uygurlarin Tiirk kiiltiir medeniyet tarihi i¢cinde pek cok katkisi bulunmaktadir..

Uygur miizikal yapist i¢inde, nota ve makamlar ile ilgili yaptiklar1 atilim en onemli

28 Salim Koca, “a.g.m.”, s.1-2

2 Ozkan Izgi, “a.g.m.”, s. 29

8 M. Ziya Binler, “Goktiirkler Devrinde Evlenme Térenleri”, TARIH, Tiirk Diinyas: Tarih ve Kiiltiir
Dergisi, S. 126, Istanbul, Haziran, 1997, s. 48



yeniliklerdendir. Ozellikle on iki tane olarak bilinen bu makamlar, giiniimiiz musikisine
de 151k tutmustur®’. Makam ya da Mukam; yer, daire makam, mevki ve derece anlamina
gelmektedir®. Uygur makamlari; Raks, Cebbayat, Segih, Cargdh, Pen¢gdh, Uzhal
(Ozhal), Acem, Ussak, Bayat, Miisaverek, Nevd, Iraktir. Bu on iki makam, yasanilan
yorelere bagli olarak ayr1 bolimlere bagl kalmislardir. Her bir yerin zaman igerisinde
kendi igsel hareketlenmeleri ile olusturdugu eser yapilari, gerek tavirlar ve eserin
uzunlugu, gerekse  kullanilan miizik aletleriyle de az ya da c¢ok degisiklik
gostermektedir®, Uygur makamlarinin gegmisi milattan sonra. 5.-6. asirlara, hatta daha
eski tarihlere kadar dayanmaktadir. Cin kayitlarinda, Tiirk iilkelerine el¢i olarak gelen
bazi Cinli devlet adamlarinin Tiirk miiziginden etkilenerek bu makamlar1 kendi tilkesine
gotiirdigii ve bu makamlara ait pargalart kendi ¢algi gruplarinda seslendirdikleri
anlatilmaktadir®,

Uygur Tirklerinin miizik yapist acidan kullandiklar1 ¢algilar da oldukga
zengindir. Miizik, sarki ve dans gibi bir¢ok unsuru i¢inde barindiran on iki makam
etrafinda sekillenen ve gelisen Uygur Tiirk miizigi, mesrep adi verilen eglencelerde
biitiin giizelligiyle sergilenmektedir. Tarihi siire¢ icerisinde Uygur Tiirkleri yetmisten
fazla calgi kullanmiglardir ve giiniimiiz Tiirk diinyasinda kullanilan calgilarin bir
kisminin da onlar tarafindan icat edildigi ve daha sonra diger Tiirk boylar tarafindan
gelistirildigi ¢esitli kaynaklarda yer almaktadir®,

Uygurlar, miizikli eglenceleri sevdiklerinden, zaman zaman ayni miizik
zevkinden insanlar bir araya gelerek miizik gruplari olusturmuslardir. Bir araya gelen
miizik gruplart yalmiz Tiirk iilkelerinde degil, Cin’de de baz1 yerlere konserlere gidip,
hem eglence hem de kutlamalarda sarkilar sdylemislerdir. 840 yilindan sonra Budizmi
secerek yerlesik hayata gecen Uygurlar, eglence ile ilgili eski geleneklerini terk
etmemislerdi. 10. yiizyilin ilk baslarinda Uygur Kaganini ziyarete gelen bir Cin elgisinin

ifadesine gore bu durum soyle aciklanmistir: “Uygurlar, gene baharin gelisine dair bir

31 Yagmur Emiroglu, “Uygur Miiziginin Kisa Tarihgesi”, Www.sazvesoz.net/uygur-muezii-ve -on-iki-
makam-uzerine , s. 1

% Hamit Goktiirk, “Uygur Tiirklerinin Tarihi Klasik Miizigi Oniki Mukam Ve Onun Anlam”,
http://www.uyghurnet.org/uygur-turklerinin-tarihi-klasik-muzigi-oniki-mukam-ve-onun-anlami/Uygur
Haber Ve Arastirma Merkezi (UYHAM), s. 1

3 Yagmur Emiroglu, “a.g.m.”, s. 1

% Alimcan Inayet, "Uygur On Iki Makami ve Edebiyat”, Yildirrm Beyazit Univ. Insan ve Toplum
Bilimleri Fak., Tiirk Dili ve Edebiyati Boliimii, Ankara, Turkish Studies/Tiirkoloji Arastirmalari, Volume
2/2, Spring, 2007, s. 371

% Mustafa Arslan- Adem Oger, “Uygur Tiirklerinde Baz1 Calgilar Ve Cin Kiiltiiriine Etkisi”, Ege Univ.,
Tiirk Diinyasi Incelemeleri Dergisi / Journal of Turkish World Studies, c. VIII, S: 2, Izmir, 2008, s. 9



kutlama olan Soguk Yemek Bayramini diizenlediklerini, birbirlerinin {izerine su atarak

bu bayramda eglendiklerini belirtmistir’3®

. Uygurlar diizenledikleri bu eglenceler
icinde, Orta Asya’dan gelen geleneksel eglencelerin yaninda, pandomim, bale, san,
orkestra ve tiyatro gibi sanat dallarini da bu térenlerde kullanmislardir®’.

Uygurlarin miizik yapist ile bilgileri 6grendigimiz yazili kaynaklara ek olarak,
Uygurlarin mimari-resim sanatina katkilarindan olan fresk denilen duvar resimlerinden,
kendi donemlerindeki miizik anlayis1 hakkinda 6nemli bilgilere ulasilmaktadir. Bu
resimlerden kullandiklar1 miizik aletlerini, miizisyenlerini, gérmekteyiz. Uygurlarin
sectikleri Maniheist ve Budizmin dini inanglarinin etkileri ile tapinaklar inga edilmis, bu
Budist tapinaklar gesitli i¢c mekan siislemeleri ile donatilmistir. Ogretiye gore ic mekan,
diinyevi yasam unsurlar1 duvarlara resmedilmistir. Yapilmis magara resimleri yolu ile
hem farkli miizik aletlerinin bulunma seklini, miizisyenlerin durus hareketlerini hem de
ses ritmi bigimleri bakimindan bilgiler edinmekteyiz®®. Ornegin: “Uygurlara ait freskte,
bir raks betimlemesindeki dans¢inin tek ayagi tizerinde dans ederken buradaki dansci
kadinin figiiriindeki bol giysi ve bu bol giysinin sirtinda ugusan kurdeleleriyle dans
ettikce donmesi dans¢inin adeta hizin1 da gostermesi agisindan 6nemlidir. Dans eden
diger figiirlerin, iki parcadan olusan giyimleri uzundur, bluzlar1 tokali kemerlerle
goglslerinin  altinda toplanmaktadir. Giysilerin yakasi yuvarlaktir. Rakkase ve

miizisyenin baslar1 takkelidir3®

seklinde ifade edilen resimlerde Uygur miizisyenleriyle
ilgili bilgiler 6grenmekteyiz. Ayrica Uygur duvar resimlerindeki tasvirlerde, miizik
aletleri ile ilgili bilgiler mevcuttur®®. Miizisyenler ve miizik aletleri hakkinda yapilmis
resimlerden anladigimiz kadariyla Uygurlar miizik sanatina ¢ok biiylik 6nem vermis ve

Tiirk miizik geleneginin gelisimine biiylik katki saglamislardir.

1.3. islamiyet Sonrasi Miizik ve Eglence Anlayisi

1.3.1. islam Dini ve Musikiye Bakis Acisi

Islamiyet’in kabuliinden sonra, pek cok konuda Islam alimleri arasinda
tartigmalar yapilmistir. Ancak musiki {izerine yapilan tartigsmalar, sadece tartisma
konusu olmakla kalmamis, musiki; miizikli eglencelerin ve ¢algilarin yasaklanmasina

kadar varmistir. Bazi alimlerin Kur’an-1 Kerim’de raks ve musikinin Iehine ve

% Salim Koca, “a.g.m.”, s.2

37 Ogiin Atilla Budak, a.g.e. , s. 32

3 Sanat Kibirova, “a.g.m.”, s. 933

39 Ozden Siislii, Tasvirlere Gore Anadolu Selcuklu Kiyafetleri, Ankara, 2007, s. 167
40 Sanat Kibirova, “a.g.m.”, s. 933
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aleyhinde hicbir delil olmadigini belirtmelerine ragmen, her asirda raks ve semanin
aleyhinde goriis bildiren din adamlar1 ve goriisleri itibar gérmiistiir. Genellikle fikih
alimleri her tiir musiki, eglence ve oyunu yasak saymislardir. Hatta bazi hadis ravileri,
musiki ile mesgul olanlardan hadis bile rivayet etmeyerek, bu kisilerin haram ile istigal
ettiklerini ileri siirmiislerdir®.

Miizigin, sarki sOylemenin, eglenmenin giinah ve yasak oldugunu ileri siirenler,
birtakim 6rnekler ile kanitlamaya calismislardir. Ornegin: Biiyiik Islam alimi Seyyid
Abdullah-i Dehlevi’ye gore, musiki insandaki iyi niyetleri yok eder ve kalbe kotiiliik
baslar seklinde agiklamistir*2. Musikiye kars1 olan alimler musikinin insana zevk ve sefa
hisleri vererek dini vazifelerini ihmal edip dinden uzaklasacaklarimi diisiinmiislerdir®.

Musikinin haram oldugunu ileri siirenlerin karsisinda duran alimler de bazi
rivayetler ile musikinin haram olmayacagini kanitlamaya calismislardir; Buna 6rnek
olarak da Hz. Davut’un sesinin giizel oldugunu ve o giizel sesi ile mezmurlar1 okuyup
sesiyle herkesi etkiledigini hatta, her cesit canlinin O’nun sesinin etkisinde kaldigi
ornegi verilmektedir. Hz. Davut’un giizel sesi ile herkesi etkilemesi acik¢asit musiki
ilmine ilgi duyanlar1 cesaretlendirmis, bu durumu, musikiyi mubah kilan en 6nemli
delillerinden saymislardir®*,

Musikinin haram olmadigimna dair en biiyiikk 6rnekleri ise, Hz. Muhammed
doneminde yasanmis &rnekler ile gostermek istemislerdir. Bazi Islami eserlerde Hz.
Aise’den su rivayetler nakledilir: bir rivayete gore, “Hz. Aise bir kadini ensardan
birinin evine gelin olarak gotiirmiis ve o sirada Resuliillah (s.a.v), soyle buyurmustur:
Ey Aise, orada eSlence var mi idi, zira ensar eglenceden hoglanir”®. Anlatilan bazi
kissalarda Hz. Muhammed’in sarki tlirkii sdylemeye ve def calmaya izin verdigi
vurgusu yapilmistir. Bundan da yola ¢ikarak, ses, nagme, def, vera, kamis, ud ve tambur
gibi aletlerin dinlenebileceginin helal oldugu ¢ikarilmaktadir®®. Ayrica musiki ilmini
destekleyen Kur’an tilaveti konusunu 6rnek gostererek musikinin karsit olunacak bir

durum olmayacagini sdylemislerdir. Hz. Muhammed’in Kur’an-1 gilizel sesleri ile

“ Yal¢in Cetinkaya, Thvdn-1 Safd’da Miizik Diisiincesi, Istanbul, 1995, s. 15

42 http:/iwww.ehlisunnetbuyukleri.com/Sorularla-Islamiyet-Raks nedir-5302.aspx, s.1

4 Bahriye Ugok, Islam Tarihi, Emeviler ve Abbasiler, Ankara Univ., Ilahiyat Fakiiltesi Yay., LXXXIV-
Ankara, 1968, s147

4 Siileyman Uludag, Islam A¢isindan Miisiki Semd, Istanbul, 1999, s. 53

4 Muhammed Abdiilhay el-Kettani, et-Teratibu’li Idariyye, Hz. Peygamber Yonetiminde Sosyal Hayat,
(Cev: Ahmet Ozel), Istanbul, 1991, s. 347

4 Ruhi Kalender, “XV. Yiizylla Kadar Arap Iran ve Tiirk Musikisinin Kisa Tarihgesi”, Ankara
Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, €. 39, S. 1, Ankara, 1999, s. 255
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okuyanlara 6vgii dolu sozler sdylemesi en gilivenilir hadis kitaplarinda yer aldigindan
Peygamberimizin de musikiye karsi olmadigi sonucunu verdigini belirtmislerdir®’.
Yapilan tartigmalarin  6ziinde, miizigin zikir ve ibadetle mesgul olmay1
engelleyeceginden ve dinden uzaklasilacagindan duyulan endise vardir. Dinimize ve
Peygambere olan saygidan miizigin ve eglencenin yasak olmasi gerektigi gosterilmeye
calistlmistir®®. Islamiyet ile birlikte musikinin usul ve yapisal ozellikleri degismedi
ancak, sarkilarin sozlerindeki miistehcenlik, putperestlik ifade eden sdzlerin yerini,
tevhit ve saf sevgiyi isleyen sozler almigtir®.

Arap topluluklar1 icinde Emeviler yeniden Arap musikisini gelistirmeye
baglamis, sarki ve miizigi yasak olmaktan g¢ikarmiglardir. Musiki daha ¢ok refahtan
dogan bir ihtiya¢ oldugu i¢in elbette bunun tesvikgileri, hiikiimdarlar, emirler ve zengin

%0 ve tesvik eden ilk halife,

tabaka mensuplar1 olmustur. Musikiye cevaz veren
Muaviye’nin oglu Yezid ve kiz1 Atike’dir. Atike gina (sarki)’y1 ve tiirlerini 6grenmekle
kalmamis, yaptigt besteleri Mekke ve Medine’den gelen kadin sarkicilara da
ogretmistir>!. Abbasi halifesi Harun Resit zamaninda ise saray1 musikisinaslarla dolmus,
Ibrahim el Mavsili, Muharik, Zelzel ve Muhammed Ibn Haris gibi, sarkicilarin séhret
buldugu ve ishak el- Mavsili'nin, sarkicilarin haberlerini konu alan on dokuz kitap
yazdig1 kaydedilmektedir®®. Abbasilerin musikiyle alakali bu tiir calismalara destek

vermesi, bu alanda ¢alisan alimlerin ¢alismalarini arttirmistir.

1.3.2. Karahanh, Gazneli ve Biiyiik Selcuklu Devletlerinde Miizik ve
Eglencenin Toplumdaki Yeri

Islamiyet’i kabul eden ilk Tiirk devleti Karahanlhlarda miizik, yeni dinin
etkisiyle onceki donemlere gore cesitli farkliliklar gostermeye baslamistir. Karahanlilar,
kiiciik duygusal sozlerle ifade edilen siirler okuyup, efsaneler dinlemis, kopuz ¢alip
tiirkli soylemistir. Karahanlilar doneminde, kopuz ile tiirkii sdylemenin yani sira, tambur

denilen miizik aletinin de kullanildig: tiirkiiler de olmustur. Bu donemde on sekiz

47 Bahriye Ucok, a.g.e., s. 148

48 Muhammed Abdiilhay el-Kettani, a.g.e., s. 343

49 Ahmet Sahin Ak, Avrupa ve Tiirk Islam Medeniyetinde Miizikle Tedavi, Istanbul, 2006, s. 115

5 Musiki ile ilgilenen Emevi halifeleri; Mervan b. Hakem, Siileyman b. Abdiilmelik, Omer b. Abdiilaziz,
Yezid b. Abdiilmelik, Harun er-Resid..vb ki Harun er-Rasid ilk dnceleri musikiye karsi olmasina ragmen
Grek eserlerinin Arapgaya terciime edilmesi akiminda musiki ile ilgili gesitli kitaplart da ¢evirtmistir,
Bkz. Murat Bardake1, Meragali Abdiilkadir, Istanbul, 1986, s. 119-120

51 Bahriye Ucok, a.g.e., s. 150, Bk., Ahmet Sahin Ak, a.g.e, s. 120

52 Ruhi Kalender, “XV. Yiizyila Kadar Arap -Iran ve Tiirk Musikisinin Kisa Tarihgesi”, s. 261
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perdeden olusan ses sistemi, Farabi tarafindan Horasan tamburu iizerinde anlatilmis,
boylece tambur bu ses sisteminin de temel ¢algi olmustur®®,

Karahanlilar doneminde yazilmis edebi eserlerde donemin miizik terimleri ve
caligmalar1 hakkinda bazi bilgiler elde edilmektedir. Yazilmis bu eserlerde kullanilan
Tiirkce icin Hakaniye Lehgesi terimi kullanilmistir®®. Bu donem yazilan eserlerden,
Yusuf Has Hacib’in Kutatgu Bilig adli eseri doneminin siyasi, dini ve sosyal yasamini
siirsel ve hikaye yoluyla bize sunmaktadir®. Yusuf Has Hacip siyasi ve ahlaki dgelerin
yani sira sosyal yasam icinde karsilasilan gilizel yonlerden de bahsetmistir. Tiirkler
gecmisten itibaren bahar mevsimine baska bir deger vermistir. Yusuf Has Hacip de
eserinde bahar mevsiminin giizelligini anlatan ilgili metinlere yer vermistir;

Sarktan bahar eserek geldi; diinyay: siislemek i¢cin cennet yolunu agti

Kafar gitti, kara toprak misk ile doldu,; diinya kendini siisleyerek bezenmek
istiyor

Bahar riizgar eziyetli kisi siipiiriip gotiirdii, parlak yaz tekrar saadet yayimi
kurdu

Binlerce ¢igekler giilerek acildilar diinya misk ve kafur kokusu ile doldu

Cicek bahgesinde biilbiil binlerce sesle otiiyor; geyikler disi-erkek si¢rayip
oynayarak kosuyorlar™®.

Karahanlilar doneminin diger onemli eseri de Kaggarli Mahmutun Divan-1
Liigatit-Tiirk tidiir. Divanti Liigatit-Tiirk adli eser bizlere eski Tirk dili acisindan 11k
tuttugu gibi, 11. ylizy1l ve daha dnceki ylizyillardan itibaren, Tirklerin 6rf ve adetleri,
sanat faaliyetleri, destanlari, hikayeleri yani sosyo-kiiltiirel hayat bicimleri hakkinda
oldukca onemli bilgiler sunmaktadir. Eserdeki Tiirk Cihan haritasi, Tirk ulusunun
boylar, Tiirk sivelerinin tavsifi ve farklar1 Hakaniye Lehgesi Oguz Tiirkgesi ile yer
almistir. Divan-1 Liigati't-Tiirk’te, bazi1 miizik terimlerinin yaninda, miizik aletleri ve
isimleri, maniler, efsaneler, destanlar, diigiin torenleri ile ilgili terimlerin yaninda

miizigin toplum yasamindaki yerine de deginilmistir®’.

5 Mustafa Hilmi Bulut, “Selcuklularda Tiirk Miizik Kiiltiirii”, Selcuklular Déneminde Sivas”,
Sempozyum Bildirileri, 29 Eyliil-1 Ekim 2005, Sivas, 2006, s. 299; Onder Yazicioglu, Tiirklerin Kiiltiir
Tarihi, Istanbul, trz., s. 178

5 Kollektif, Anadolu Universitesi, VIII. ve XIII. Yiizyillar Tiirk Edebiyati, Eskisehir, 2011, s. 62

5> Necla Pekolcay, Islami Tiirk Edebiyati, Istanbul, 1994,s. 66-67

% Yusuf Has Hacip, Kutatgu Bilig, (Cev: Resit Rahmeti Arat), Ankara, 1994, Fihrist. 1V-63-123

57 Necla Pekolcay, a.g.e., s. 71-72
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Karahanlilar doneminde, siyasi ve askeri yonden miizigin kullanilma sekli
oldukga gelismisti. Askerlige 6nem veren Tiirkler, miizigi sadece eglenmek igin
kullanmamis ordularinda da miizigi kullanarak yeni bir askeri yapiya imza atmislardir.
Bu durumun yansimasi olarak Karahanlilar doneminde, fug takimi tabilhane’ye
doniismiistiir’®. Bu da diger Tiirk devletlerinde daha da geliserek askeri miizik belli bir
diizene gore islemeye baslamistir. Osmanli’daki Mehtere kadar ilerleyecektir.

Eski Tiirk miizigi calgilarinin, eglenceler ve kutlamalar disinda, bazi kullanim
alanlar1 ve anlamlar1 da farklibik gostermekteydi. Ornegin; Kasgarli Mahmut’un da
betimledigi vurmali ¢algilardan Kakratgu, ckinlere zarar veren kuslart ve diger
hayvanlar1 kagirtmak i¢in kullanilmis bekg¢i davuludur. Buna karsilik Tovi/ denilen
calgiysa, av sirasinda dogan kusunun sesine benzer bir ses ¢ikardigi icin kullanilmistir®®.

Gazneliler (962-1187) doneminde, o©nemli sanat ve Kkiiltir merkezleri
goriilmektedir. Gazne kentinin en biiyiik kiiltiir ve sanat merkezlerinden biri durumuna
geldigi bu donemde geleneksel Tiirk sanat miiziginin yapisindaki dilin agirlagsmasi bu
doneme rastlamaktadir. Gaznelilerde bilim dilinin Arapga, resmi ve edebiyat dilinin ise
Farsca olmasi nedeni ile bu donemde yazilan gerek sanat gerekse edebi eserlerde
kullanilmast Tiirk miiziginin yapilanmasinda da oldukca karmasik bir durumun
yasanmasina sebep olmustur. Bu donemki Tiirk musikisi, Arap, Fars ve Hint miizik
kiiltiirleri ile yogun bir etkilesim i¢ine girmistir. Kuzey Bat1 Hint miizigini de etkileyip
ve bu bolgedeki miizik bilginlerince “Turuska” (bu kelime Hindistan’da Miisliiman
yerine kullanilird1) adi ile anildig ileri stiriilmektedir. Sultan Mahmut’un hiikiimdarligi
doneminde (999-1030), Tiirk ydnetiminde Islamlastirilan Kuzey Hindistan’in da bu
donemde Tiirk miizigi ile karsilikli etkilesim icine girdigi bilinmektedir. Tarih boyunca
daha ileri donemlerde de bu tiir etkilesimlerinden s6z etmek muhtemeldir. Buna 6rnek
olarak, Bizans miiziginin Arap ve Tiirk miiziklerinden etkilendigi gosterilebilir®.

Gazneliler devrine ait miizelerdeki eserlerden, Gazne musikisi ve miizisyenleri
hakkinda bazi bilgilere ulasilmaktadir. Kabil Miizesi’ndeki bazi1 eserlerde, mermer
roliiefte dans eden ii¢ figiir izlenir. Bu figiirlerde tunik ve libas giyimli olan figiirlerden
birinin bas1 kiriktir. Sol tarafa dogru tarali olan saglart omuzlarina kadar iner, baslar
diademlidir. Giyimler kapali yakali, uzun kollu ve ayak bileklerine kadar iner.

Figiirlerin bellerinde yuvarlak boncuklu kemerler ii¢ dizi seklindedir ve kemerlerin

% Ogiin Atilla Budak, a.g.e. , s. 35
% Salim Koca, “a.gm.”, s.2
60 Mustafa Hilmi Karabulut, “a.g.m. ”, s. 299
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uclarr etek uclarma kadar sarkar”®. Bu figiirlerden anladigimiz kadariyla Gazneli
doneminde de miizisyenlik ciddiye alinan mesleklerden biri olmustur.

Biiytik Selguklular (1040- 1157/1211) devri Tiirk tarihi i¢in olduk¢a 6nemli bir
donemdir. Abbasi halifelii zamaninda, soziine en ¢ok giivenilir tarih¢ilerin goriislerine
gore; bu donemde Selguklu sultanlarinin hi¢bir padisah ve hanedana nasip olmayacak
yiiksek mertebelere geldikleri belirtilmektedir. Selguklularin bu gii¢lii duruslart ve
fetihleri sonucu meydana getirdikleri medeni eserler de elbette ¢ok onemlidir ve dikkatli
bir sekilde tahkik ve tetkik etmek gerekir®?.

Biiyiik Selguklular déoneminde sadece siyasi olarak degil sosyo kiiltiirel agidan
da Onemli atilimlarin ve degisimlerin yapildig:r bilinmektedir. Tiirk dili ve sanati
acisindan biiyiik farklilasmalarin yasanmaya bagladigi bir donemdir. Abbasilerle birlikte
Arap etkisine girmeleri ayrica Iran cografyasinda kurulduklar: bolge geregi Fars kiiltiirii
ile dogrudan etkilesim iginde olmalar1 bu degisimin en biiyiik sebeplerindendir®.

Selcuklu devleti tarihinin erken donemlerinde, saray ve cevresinde iran-Fars
kiiltiirintin etkisi ilerleyen donemlere gore daha az hissedilmistir. Bu sebepten
saraydaki protokol ve torenlerde ilk zamanlar eski Oguz geleneklerinin izleri
gorilmistiir. Bu baglamda Sultan Meliksah’in veliaht olarak ilan edilmesi ve tag giyme
merasimi dikkat ¢ekmektedir. Merasimin en 6nemli ani, at ilizerinde giden veliahdin
oniinde sultanin yaya yiirlimesi ve kasik tagimasidir. Bu gelenek Oguz Tiirkmen boylar1
arasinda da yaygin bir gelenek idi. Tahtin ayagina kasik koyma gelenegi Karahanlilarda
da bulunmakta idi. Alp Arslan doneminde eski bozkir gelenegi olan hiikiimdarin
“emirlerini ve ordusunu” belli zamanlarda ikramda bulunmasina da uyulmustu. solen
adi verilen kollektif ziyafetler, Kii¢ilk Asya’nin Selcuklu Sultanlarinca da
diizenlenmekteydi. Aslinda bu erken donemlerindeki kenges adi verilen halk
meclislerinin degismis bi¢cimi olarak goriilmiistiir. Ancak zamanla bu istisare toplantilari
yerini Irani devlet yapisina birakmugstir®,

Bat1 musikisinin yapisi ve gelisimi saraylarda ve kilisede olusmaya basladigi

diistintiliirse, Tiirk musikisinin yliksek egitim ve 6greniminin verildigi yerler de daha

61 Ozden Siisli, a.g.e., s. 168

62 Abd-Allah b. el-Hiiseyn el-Yezidi, el-Urada Fi’l-hikdyeti’s-Selcukkiyye, (Osmanlica Cev:Karl
Rusihaym), (Misir, 27 Temmuz-1908), Kahire, 1320-1910, s. 6

83 Mustafa Hilmi Karabulut, “a.g.m”, s. 300

6 Sergey Grigorevig¢ Aganov, Selcuklular, (Cev: N. Necef Ahmet, R. Anaberdiyev), istanbul, 2006 s.
162-163
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cok saray, cami ve tekke g¢evresinde gelismistir. Saraylar, konaklar; denince biiyiik
eglencelerin yapildigi mekanlar akla gelmistir®®.

Biiytik Selcuklu sultanlar1  dinin geregini yapan kisiler olmasinin yani sira
eglenmeye de vakit aymrmislardir. Eglenmek i¢in bazi sarkicilar1 saraylarina
cagirtmaktan kacinmamislardir. Cagrilan sarkicilardan miizikler dinlemislerdir. Seyh
Ahmed el-Gazali’nin miiridi olan Sultan Meliksah’in, sarayina sarkict bir kadin
cagirtarak sarkilarimi dinledigi ve sarkiciya hayran kaldigi belirtilmektedir. Yine
Meliksah’in, Bagdat’taki diigiin icin c¢esitli iilkelerden sarkicilar getirttigi de
yazilmaktadir®.

Tiirkler i¢in evlilik, hem dini hem de kiiltiirel yonden 6nemli bir kavramdi. Bu
yiizden diigiin yapmak da zorunlu olarak goriilmiistiir. Diiglinde yerine getirilmesi sart
olan bazi adetler vardir. Bunun basinda kiiden adi verilen diiglin yemegi gelmektedir.
Hiikiimdarlar diigiinlerde ve bayramlarda ken¢liyii®’ ad1 verilen bir sofra hazirlatirlards.
Bu sofra Tiirk adeti geregince, yemekten sonra davetliler tarafindan yagma edilirdi®®.
Kiiltir tarihimizde cesitli donemlere bakildiginda, diigiinlerin olmazsa olmazi
niteliginde gorlinen yemek verme geleneginin, ister devlet yoneticisi olsun, isterse
siradan halk, her kesimden kisinin yapmasi gereken bir gelenegi olmustur®.

Diigiin torenlerinde gelinlere 6zen gosterilirdi. Gelinler i¢in hususi odalar
hazirlatilirdr. Ipekli kumaslarla siislenen odaya “minderii” denilmekteydi. Diigiinlerde
oynanan oyunlar arasinda, bugiin hala Anadolu’da var olan halay oyunundan s6z etmek
miimkiindiir. Ayrica giiveyin arkadaslar diigiin sirasinda giiveyin yliziigline ok atilmasi
da baslica oyunlar arasindayd:’°.

Selguklu sultanlar1 ile Abbasi halifeleri arasinda siyasi baglar1 kuvvetlendirmek
icin baz1 evlilik akitleri yapilmigtir. Yapilan akitlerden sonra, diigiin biiylik eglenceler
seklinde tertiplenmistir. Selguklu saray diigiinlerine bir 6rnek, Selguklu Sultant Tugrul

Bey’in Abbasi Halifesi Kaim’den 1061-62 yilindan beri istedigi kiziyla (Saide-Seyyide)

8 Nevzat Athg, Tirk Musikisi, Atatiirk ve Kiiltir ve Dil ve Tarih Yiiksek Kurumu, Atatiirk Kiiltiir
Merkezi yayini, Say1: 46, Ankara, 1990, s. 184

% Seyfullah Kara, “Selcuklu Tiirkiye’sinde Eglence Tiirii Olarak Bezm ve Musiki”, Ahmet Yesevi
Universitesi, Bilig Dergisi, Kis, 2014, Say1: 68,s. 173

87 Hanlarin diigiinlerinde ya da bayramlarda otuz arsin yiiksekliginde ve minare gibi yagma edilmek igin
yapilmis bir sofra; Bkz. Ali Cigekli, a.g.e., s. 95

8 Mehmet Altay Kéymen, “Alp Arslan Zamam Tiirk Toplum Hayat”, Selcuklu Arastirmalart Dergisi
IV, Ankara, 1975, s. 21

8 Oktay Berber, “Tiirk Kiiltiiriinde Eglence Ve Birlik Unsuru Olarak Diigiinler”, Siileyman Demirel
Univ., Sosyal Bilimler Dergisi, S. 10, Y1l: 2009/2, s. 8

0 Resat Geng, “Kasgarli Mahmut’a Gére XI. Yiizyilda Tiirklerde Evlenme”, Ankara Universitesi Dil ve
Tarih Cografya Fakiiltesi Antropoloji Dergisi, S.7,1972, .14, s. 302
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evlenme térenidir’’. Bu diigiin icin Bagdat’tan getirilen diigiin alay1 ile 1063 yilinda
Tebriz’de biiyiik bir diigiin yapilmistir. Dligiin sirasinda Sultan Tugrul gelini odasinda
ziyaret edip sonra diigliniin yapildig1 sarayin bahgesinde Selguklu Devleti’nin askeri ve
siyasi ileri gelenleri ile birlikte oynadigini, bu oyunun da oturup kalkmak suretiyle
yapilan bir oyun oldugunu bazi tarih¢iler kaydetmislerdir. Ayrica bu diigiinde, basta
yetmis yasini agsmis Sultan ile birlikte devlet ileri gelenlerinin saray salonunda ayakta
adetleri geregince oyunlar oynadiklarini, Tiirkge tiirkii/sark: sdylediklerini, raks ederek,
dizlerinin yere vurup kalkarak eglendiklerini belirtir ki bu tanima goére bu bir tiirkiilii
oyun halk oyunu/halay olmalidir. Tugrul Bey, gelin ile birlikte Tebriz’den Rey’e gitmis,
orada hastalanip ertesi y1l lmiistiir. Gelin de daha sonra halifeye geri gdnderilmistir’.
Kaynaklarda yer alan onemli diiglinlerden birisi de Abbasi Halifeleri ile Sel¢uklu
sultanlarinin arasinda gecen diiglinlerdir. Bunlardan biri, 1056 yilinda Abbasi halifesi,
Selguklu Sultant Tugrul Bey’in kardesi Davud’un kizi Hatice Arslan hatunun diigiinii
ile; Abbasi halifesi Muktedi’nin, Sultan Meliksah’in (1092) kizi Tiirkan Hatun’un
diigiinleri olmustur. Bu diiglinlerde ne tiir eglenceler yapildig: ile alakali ayrintili bilgi
bulunamamustir’>.

Selcuklularda, diigiinler disinda resmi bayramlar da hep birlikte ile kutlanirdi.
Cosku ile kutlanan bu eglencelerin Nevruz bayrami gelirdi. Bu giinde insanlar
birbirlerini kutlar, hediyeler verir, seker dagitirlardi. Seker, o donem de az
bulundugundan degerliydi ve bayram giinlerin de dagitilirdi. Tugrul Bey, 1058 (Hicri
450) yilinda Nevruz bayrami dolayisi ile ordusuna izin vermis bu sebeple yaninda
sadece iki bin stivarilik kii¢lik bir birlik kalmistir. Selguklu Sultanlari, Abbasi halifeleri
ile Nevruz bayrami miinasebeti ile karsilikli hediyelesmeye de 6nem verirlerdi. Sultan
Tugrul Bey, Abbasi Halifesi Kaim Biemrillah’a Nevruz bayrami miinasebeti ile on bin
Dinar para ile birlikte pek ¢ok da degerli hediyeler gondermistir. Nevruz bayrami,
sadece Biiylik Selguklular da degil, daha sonra kurulun Tiirk devletleri arasinda da

kutlanan 6nemli bayramlardan olmustur’®.

I Halife ise, Davud bin Mikail (Cagr1) Bey’in kiz1 Arslan Hatun “Hatice” ile evlenmistir, Bkz. Sergey
Grigorevi¢ Aganov, a.g.e., s. 138; Ayrica. Bkz. Sibt Ibnu’I-Cevzi, Mir atii z-Zaman Fi Tarihi’l-Aydn’da
Selcuklular, (Terciime: Ali Sevim), Ankara, 2011; Ahmet Bin Mahmut, Selcukname, Terciiman 1001
Temel Eser, c. I, Ist. 1977, s. 45

2 Osman Turan, Selcuklular Tarihi ve Tiirk-Islam Medeniyeti, Istanbul, 1998, s. 140; Residii’d-Din
Fazlullah, Cam iit-Tevarih, (Cev: Erkan Goksu-H. Hiiseyin Giines), Istanbul, 2010, s. 106

73 Recep Uslu, Selcuklu Topraklarinda Miizik, Konya, 2010s. 44

4 Seyfullah Korkmaz, “a.g.m.”, s. 253-255
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Selguklu eglencelerinin ¢ogu bayram ve diigiin eglenceleri idi. Diigiin ve bayram
torenlerinde bazi1 6zel oyunlar ve yarigmalar yapilirdi. Spor sayilabilecek oyunlardan,
iki kisi arasinda; ayaga kalkma, yol yiirlime, seyirtme, sigrama, kayma, daga ¢ikma,
dagdan inme gibi yarismalar mevcuttu. Yarigsmalar da giic ve yetenek gosterme gibi
sebeplerle katilim oldugu gibi yarisma sonundaki 6diiller de bu tiir yarismalara katilim1
saglanigtir. Odiil olarak, at, giivercin, zirh, altm, para gibi odiiller verilirdi. Oyun
mahiyetindeki yarismalara sadece erkekler degil, kadinlarin da karistiklar
goriilmektedir. Mesela kizlarin(cariyelerin) kopuz c¢almakta birbirleri ile yaris
ettiklerinin bilmekteyiz. Bu arada ¢ocuklarin da raks ederek birbirleri ile yaristiklart

anlasilmaktadir’®.

> M. Altay Kéymen, “ a.g.m”, s. 64-65



BIiRINCIi BOLUM

1.12.-13. YUZYILLARDA ANADOLU’DA SOSYO-KULTUREL HAYATTA
MUSIKi VE EGLENCENIN YERI

Tiirkler, milattan Onceki devirlerden itibaren Orta Asya’dan ayrilarak cesitli
bolgelere akinlarda bulunmus, Avrupa’ya hatta Anadolu’ya kadar gelmislerdir. Bu
akinlarin en bilineni, Hunlar doneminde Basik ve Kursik adl1 iki bagbugun yonetiminde
olmustur. Erzurum boélgesinden baslayip Karasu, Firat vadilerini izleyerek Malatya’ya
ve Cukurova’ya kadar inmislerdir’®. Attila ise, II. Balkan seferi (447) sirasinda Tuna’y1
asarak Bizans’in baskenti Istanbul’un kusatilmasinda buralara kadar ilerlemistir’’.

Anadolu’ya ilk diizenli Tiirk akinlari, Oguz Tirkleri ile gergeklesir. Oguzlar,
Selguklu Sultan1 Cagr1 Bey ile 1018 yilinda baslayan ilk akinlar devri, bir kesif
hareketinden Gteye gitmemisti. Ancak, bu kesif hareketleri, Malazgirt Zaferi’ne kadar
gececek siire zarfinca yapilan bu gaza ve savaslar Anadolu’daki Bizans’in giiclinii az da
olsa kirmay1 basarmistir. Bu sayede ilerde olusacak bir yurt edinme hareketinde biiyiik
yardimi olmustur’®. Siirekli olarak gogler ile Selguklu sinirlarma yigilan Tiirklere hem
bir yurt bulmak hem de Bizans’a karsi biiyiik bir kuvvet olusturmak i¢in gog edip gelen
Tirkmen komutanlar1 Bizans iilkesine fethi tesvik etmislerdir. Bundan sonra ise,
Anadolu’nun etnik yapist siiratli bir degisiklige ugramistir’®.

11. ylizyildan itibaren, Danigsmentliler, Saltuklular, Mengiicekler, Artuklular gibi
Tirk devletlerinin ¢esitli  bolgelerde kurulmasi ile Anadolu’nun Tiirklesmesi-
Islamlasmasi siireci baslamistir®. Anadolu’da genis capta fetihler yapan ve bolgeye
Biiyiik Selguklu Sultan1 Meliksah doneminde gelen, Kutalmisoglu Siileyman Sah,
Anadolu’da Iznik’in zapti ile Anadolu’da Selguklu devletini kurmustur(1077)8L.
Boylelikle sadece beylikler ile yiiriitiilen Bizans miicadelesi devlet seklinde de devam

etmistir. 11. ylizyilin sonlarina dogru, Anadolu’da bu Tiirk ilerleyisini tehlikeli bulan

6 Ali Sevim, Anadolu 'nun Fethi Selcuklular Dénemi, T.T.K, Ankara, 2000, s. 33

" Mehmet Seker, Anadolu 'nun Tiirklesmesi ve Kiiltiirel Hayat1, Istanbul, 2011, s. 57-58

8 Osman Turan, Sel¢uklular Tarihi ve Tiirk-Islam Medeniyeti, Istanbul, 1998, s. 281

™ Osman Turan, Sel¢uklular ve Islamiyet, Istanbul, 1993, s. 34

8 Bahar Akarpinar, “On iiglincii Anadolu Sahasinda Aydinlanma Kusagi’nin Olusumu”, Eskisehir
Osmangazi Univ.Sosyal Bilimler Dergisi, c. 2, S.1, Haziran, 2001, s. 5; Ali Sevim, Anadolu’nun Fethi
Selcuklular Donemi, Ankara, 2000, s. 15;

8L Ali Sevim, a.g.e, s. 15; M. Serif Firat, Dogu Illeri ve Varto Tarihi, Istanbul, 2013, s. 105; Mehmet
Nesri, Kitab-1 Cihan-numa, Nesri Tarihi, (Hazirlayanlar: Faik Resit Urat, M. Altay Koymen), c. 1,
T.T..K.,, Ankara, 1949, s. 27
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Bizans, tek basina Tiirkler ile miicadele edemeyecegini diisiinlip, Katolik kilisesi
Papasindan dini ve askeri yardim isteyecek ve bu olayin neticesinde Hacli Seferleri®
denen bu savaglar baslayacaktir. Bu savaslarla Anadolu biiyiikk bir kaosun igine
girecektir. Ancak, Hagli Seferleri baslangicindaki amacina ulasamamistir. Anadolu’da
Tiirklerin Haglilara kars1 kahramanca miicadelesi neticesinde Islamiyet’in koruyucusu
ve alemdar1 olmus, Haglilar, bliylik askeri basarilar elde edemeden Anadolu’dan
uzaklagmak zorunda kalmislardir®®. Ancak Haclilarn Anadolu Selcuklu Devleti’nin
siyasi varlifina zarar vermemesi agisindan baskent degisikliklerine sebep olmustur.
Baskent iznik iken, birinci Hagli savasmin ardindan merkez Konya’ya tasinmistir
(1116)%,

Anadolu, 12. yilizyila girdiginde, 1176’da Miryokefelon (bin bas)’da kazanilan
zaferin ardindan artik Anadolu’da kesin bir Tiirk hakimiyeti baslamis oldu®. 13. yiizyil
ilk dénemleri Anadolu Selguklu Devleti’nin gerek siyasi ve askeri agidan gerekse
sosyo-kiiltiirel agidan degisip biiyiidiigii bir donemdir. Dénemin ortalarinda ise siyasi
acidan baslayan Mogol baskinlari ile siyasi acidan karmasik bir doneme girmistir. Bu
yiizyilin ortalar1 bir yandan Mogollarin taarruzlar1 diger yandan Selguklu Devleti’nin
kendi i¢ siyasi problemlerinin yogun oldugu bir zaman dilimidir®®. 13. yiizyilin ikinci
yarisinda ise, Anadolu yasadig1 karisikliklardan tam olarak kurtulamadig: gibi biiytik bir
savas ve ¢Okiis donemini yasamistir. Bolgenin en gii¢lii devletlerinden olan Selguklular,
Anadolu topraklarindaki, varliklarini tamamlamis, artik ¢okiis donemine girmistir.
Devletin hiikmettigi alanlar1 daraldikca, bosalan yerlerde kiigiikk beylikler varligim

gdstermeye baslamustir®’.

82 Steven Runciman, Hacli Seferleri Tarihi, (Cev: Fikret Isiltan), T.T.K, c. I-1ll, Ankara, 1998; Ayrica
Bkz. Isin Demirkent, “Kostantinopolis’te Haglilar”, Toplumsal Tarih, Bizans Diinyas1, S. 112, Istanbul,
2005, s. 82-85; P.M. Holt, Ha¢li Devietleri ve Komsulart, (Cev. Tanju Akad), Istanbul, 2007

83¢1096°dan 1270’e kadar Sekiz Sefer”, Mustafa Cezar, Mufassal Osmanh Tarihi, c. 1, s. 27

8 Tursun Fakih, Gazavat-: Muhammed Hanefi, (Cev: Ismet Cetin), Ankara, 2008, s. 7; Bkz., Serif Bastav,
“Bizans ve Hagl Seferleri”, Uluslararasi Hagli Seferleri Sempozyumu, 13-25 Haziran-istanbul, 1997,
T.T.K., Ankara, 1999, s. 62

8 Osman Turan, Selcuklular ve fslamiyet, s. 50

8 Kazim Paydas, “Eflaki’nin Menakib’iil Arifin Adli Eserine Gore 13-14. Y.Y.da Selguklu Payitahtinda
Kadinlarin Konumu”, International Journal of Social Science Doi, number:.http://dx.doi.org 10.9761/
JASSS1869, Volume 6, Issue 8, October 2013, s. 458

87 Salih Zeki Cavdaroglu, “Osmanli Devletinin Kiiltiir Ve Sanat Anlayisiin Musikisine Yansimalar1”,
musikidergisi.net/?.P.1024
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1.1. Tiirk Goclerinden Sonra Anadolu’da Diger Kiiltiirler ile Etkilesim

Anadolu’ya go¢ eden Tiirkmen asiretleri, Tiirkistan cografyasindan tasidiklari
yasam tarzlari, orf ve adetlerini de birlikte getirmislerdir. Bir yandan gocebe hayatlarini
devam ettirirken bir yandan da yeni cografyaya ve yasam kosullarina adapte olmaya
caligmiglardir. Kadinlar bu konuda olduk¢a yiiksek bir ahlak 6rnegi gostermislerdir.
Diigiinler, bayramlar, toy ve diizenlenen ¢esitli eglencelerde kadinlarla erkeklerle hep
birlikte esitce eglenmislerdir. Bu eglencelerde kadinlar; galgilar ¢alar, kimiz iger ve
cesitli eglencelerde erkeklere eslik ederlerdi®®. Tiirkler her ne zaman nerede devlet
kursalar kurulan her devlette miizigi ve eglenmeyi hi¢ birakmamislardir. 11. ylizyildan
itibaren Anadolu’ya yerlesip yayillmaya baslayan Oguz boylar1 arasinda da miizik her
zaman varligin1 korumus ve biiyiik ilgi gormiistiir®®.

Mogollarin Tiirk iilkelerini istilas1 sebebiyle, Orta Asya ve Iran’dan go¢ etmek
zorunda kalan Tiirkler ikinci biiyilk go¢ dalgasindan sonra da Anadolu’ya gelerek
buralarda yogun bir Tiirklesme stirecini hizlandirmislardir. Bu goglerle birlikte gelenler,
13. ve 14. ylizyillar arasinda Orta Anadolu’dan sahillere inerek Anadolu’nun
Tiirklesmesini biiylik Ol¢lide tamamlamiglardir. Anadolu’ya goglerde buralara sadece
gocebe unsur yerlesmemis, ayrica ¢iftei, tiiccar, sanatkar, ve din adamlar1 da goge dahil
olarak Anadolu’ya gelmislerdir®®. Bu iskan faaliyetleri ile ticaret ve sanayi merkezleri
olarak kabul edilip 6nemi anlasilan sehirler, devletlerin merkezi otoriteleri tarafindan
Tiirk niifusu ile doldurulmaya calisilmakta idi. Tiirk unsurunun yaninda farkl din ve
irka mensup gruplar da bulunmaktaydilar. Bu birlikte yasama iradesi, aynmi1 sehirde
yasayan farkli gruplarin karsilikli olarak birbirlerinin kiiltiirlerini  yasamalarini
sagliyordu®..

Anadolu’da kurulan ilk beylikler doneminde bir yandan Haglilar ile miicadele
edilerek Islamlagma siirecine katki saglanmis, dier yandan da Tiirk kiiltiirii ve
eserlerini de Anadolu’da yapilandirarak Anadolu’nun Tiirklesmesini hizlandirmislardir.
Tiirk beylikleri kurulduklar1 bolgelerde dini yapilar egitim Ogretim binalari, insa

ederken bir yandan da miispet ilimlerle ugrasip bu konularda caligmalar yapmis®,

8 Mehmet Seker, a.g.e., s. 85

8 Nazmi Ozalp, Tiirk Musikisi Tarihi, c. 1, s. 287

% Osman Turan, Selcuklular ve fslamiyet, 5. 39

%1 Tursun Fakih, Gazavat-: Muhammed Hanef, s. 8

92 Esin Kahya, “Anadolu Selcuklu ve Beylikler Dénemindeki Bilimsel Calismalarm Kisa Bir
Degerlendirilmesi”, Tiirkive Arastirmalar: Literatiir Dergisi, c. 2, S.4, Istanbul, 2004, s. 73
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ayrica Orta Asya, Iran ve Arap cografyalarinda edindikleri musiki ve sanat bilgilerini
burada olusturduklar1 eserlerine yansitip daha da zenginlesmesine sebep olmuslardir.
Selguklularin hiikmettigi topraklarda bulunan farkli toplumlarin kendilerine has
bir kiiltiirleri mevcuttu. Ozellikle Anadolu’da yogun bir niifusa sahip Bizanslilar,
Siiryaniler ve Mecusiler bu toplumlardandi. Birlikte yasamaya baglayan bu farkl
kiiltiirler sosyal hayatta her tiirlii alanda birbirinden etkilendikleri gibi musiki anlaminda
da elbette bir etkilesim yasamislardir. Gerek miizik aletleri, gerek sarki sozleri ve
miizikal yapilar1 bu etkilesimden faydalanacaktir. Anadolu’da biiyiik bir devlet kuran
Bizans halkinin bazi devlet kurumlar1 ve sosyo-kiiltiirel birimleri zaman zaman birlikte

yasadig1 halklar1 da yogun bir sekilde etkilemistir.

1.1.1. Anadolu’da Bizans Halkinin Miizik ve Eglence Yasam

Tiirkler, Anadolu’yu yurt edinmeye basladiklarinda, bu topraklarda Bizans-Rum
devletinin siyasi baskilar1 ile ugrasirken bir yandan da bu halki yakindan tanima firsati
bulmus ve her ne kadar birbirlerinden uzak durmaya ¢alismislarsa da kiiltiirel alanlarda
birbirlerinden etkilenmeleri ka¢inilmaz olmustur. Siyasi, sosyal, ekonomik pek cok
alandaki miiesseseleriyle oldugu gibi, mimari, sanatsal ve miizikal alanlarda da bazi
etkilesimlerimiz goriilmektedir.

Bizans sanati kendinden once Anadolu’da varlik gosteren eski uygarliklardan
etkilenmisti. Kokeni eski Helenistik Yunan sanatina dayanan sanat gelenegiyle Orta
Dogu tilkelerinin sanatinin etkileri altinda kalan Bizans, yeni bir diizene girmis kendine
6zgii bir Bizans sanat1 olusturmay1 basarmistir®,

Bizans siyasi tarihinde Araplarla ¢ok eski tarihlerden itibaren siyasi iliskiler
yasamisti. Araplarin savaslar ve fetih hareketleriyle Bizans cografyasina kadar ilerlemis
olmalari, yalniz siyaset yoluyla degil, sanat ve musiki alanlarinda da birbirleri ile yakin
temasta olduklarin1 gostermistir. Araplar icerisinde 0Ozellikle Gassaniler, Bizans
kiiltiirlinden etkilenmislerdir. Araplarin 6nemli sairleri zaman zaman Gassanilerin
yanina gider ve emirlerin huzurundaki meclislere katilirlardi. Bu meclislerde, barbat
(ud) esliginde kadin sarkicilar tarafindan sdylenen sarkilar dinledikleri de olmustur®.
Araplarin genis fetih hareketleri servet ve ganimete ulasan yoneticileri, Iran ve Bizans

iilkelerinden dagilip Hicaz’a diisen hanende ve sazendeleri kdle olarak saraylarina

9 Semih Altmdlgek, “Bizans Miizigi”, Akademik Bakis Dergisi, Tiirk Diinyas: Arastirmalar Vakfi, S. 36,
Uluslararast Hakemli Sosyal Bilimler E-Dergisi , Kirgizistan, Mayis-Haziran 2013, s. 4
9 Casim Avci, Islam Bizans Iliskileri, Istanbul, 2003, s. 224
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almisti. Bunlarin hepsi ud, tanbur, erganun ve mizmar (fliit) g¢aldilar, sarkilarini
Araplara dinletip, boylelikle biiyiik iin de kazanmislardi®*. Bu durum daha sonra, Bizans
miiziginin Arap miizigi ile harmanlanarak daha zengin bir musiki anlayisini da ortaya
¢ikmasina sebep olmustur.

Bizans donemi sanatindaki miizik ile ilgili ¢aligmalarin baslangicindan 6.
yiizyila kadar donem ki miizik repertuarlar1 ¢ok genis degildi. Sarkicilar, kiigiik yasta
yetistirilmeye baslanirdi. Nota yerine kimi 6zel isaretler kullanilirdi. Bir sesin inici ya
da cikict oldugunu belirtmek yeterli idi. Ikonaklazm (ikonakiric1) déneminde, ilahilerin
ve sarkilarin sayisi artinca, bu ezgileri notaya alma daha fazla 6nem kazanmistir. Bunun
icin bagka isaretler de kullanilmaya baslanmistir. 12. yiizyildan baslayarak sarkilarin
sOzilinlin yanina, kirmizi miirekkep ile nota gibi kullanilan tamamlayict isaretler
eklenmistir. Bizans miiziginde belirli kaliplar disina ¢ikilmamisti. Toéren sarkilari,
notalara bagli olmaksizin ezberden okunurdu. Bu hi¢bir zaman yaziya dokiilmemistir.
Dinsel ve din dis1 sarkilar iki ayr1 koro olusturulup okunurdu®®.

Eski Yunanlilar dinsel olmayan sarkilarina ve danslarina eslik etmede fliit ve
otuz telli kanun ile benzeyen bir c¢algt kullanirlardi. Bizanslilar bunlara, orgu, zilleri ve
liiray1 (lir) eklemislerdir®’. Miizisyenler din dis1 besteler i¢in, dinsel miizikte kullanilan
sekiz perdelik yerine on alt1 perdelik gami kullanarak yapitlar bestelerlerdi®®.

Bizans miiziginin din dis1 kismu 6zellikle diigiin, bayram giinlerini kisaca
torenleri neselendiren en onemli ara¢ olmustur. Saray eglenceleri bu eglencelerin en
bliyiiklerinin yapildig1 ortamlar olmustur. Bu yonii ile saray torenleri hem karisik hem
de siki kurallara bagliydi. Resmi bayramlarin, tag giyme torenlerinin, dogumlarin ve
evliliklerin, cenazelerin gomiilmesine kadar izlenecek tiim kurallar belirlenmisti.
Imparatorlarin katildig1 ve sarayca kutlanan térenler oldukga dnemliydi. Imparatorun,
baskentte ayrildigi giin ya da bagkente geri dondiigiinde biiyiik karsilama torenleri
yapilirdi. Bu tdrenlerde, Imparator; ogullari, patrik, senatdrler, iist diizey ordu ve
donanma mensuplarinca kent smirlarimin uygun bir noktasinda ugurlanir ya da
karsilanirdi.  Bunun yani sira 0nemli dini gilinlerin kutlandigi dini bayramlar da

Imparatorun katildig1 6nemli térenler arasindadir. Ornegin, 15 Agustos Bagbozumunun

% {bn Haldun, Mukaddime 11, (Hazirlayan: Siileyman Uludag), Istanbul, 1991, s. 990-991
% Ozkan Ertugrul, Bizans Kiiltiirii (Genel Bakis), Istanbul, trz, s. 28
7 {smail Tokalak, Bizans Osmanli Sentezi, Bizans Kiiltiir ve Kurumlarimin Osmanli Uzerinde Etkisi,

Ankara, 1990, s. 124
9 Tamara Talbot Rice, Bizans ta Giinliik Yagsam, (Cev: Bilgi Altinok), Istanbul, 1998, s. 201
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kutlanmasi, Noel giliniiniin saptandig1t ve 10. yiizyilin sonuna kadar giines tanrisinin
onuruna 25 Aralik’ta ulusal bir bayramin kutlanmasi da gelenek olmustu. Bu torende,
bir tiir geleneksel pantomim oyunu oynanirdi®®. Yapilan torenlerde, sahnelenen tiyatro
gosterilerinde, bale ve pandomim gibi diger halk eglencelerinde kadinlar da erkekler ile
kullanilan miizik esliginde dans edip sarki sdylerlerdi®®.

Bizans sarayinda imparatoru ya da prensleri evlendirme isi saray ve gevresinin
en onem verdigi olaylardan biri olmustur. Imparatorlar evlenmek istedii zaman,
kendine es se¢mek icin iilkenin dort bir yanmna saraydan memurlar gonderilir,
imparatorigce olabilecek en giizel ve segkin gelin adayr bulunmaya calisilirdi.
Imparatorlugun degisik bolgelerinden secilen en giizel kizlar Biiyiik Saray’da toplanir,
burada yapilan bir ¢esit gilizellik yarismasi yapilir ve toplanan kizlar arasindan bizzat
imparator kendisi es olacak kizi secerdi. Sectigi kiza secildigini géstermek i¢in altindan
bir elma verirdi‘®.

Bizans iilke sinirlart disindan saraya gelin olmak i¢in gelen gelin adaylari,
iilkeye varmadan once el¢iler gondererek saraya haber verirlerdi. Dis tilkelerden tilkeye
gelen gelin adaylarina Despina adi verilen bir gelin adayr kurulup onlari torenle
karsilanirdi. Gelin, karsilasma toreninde genellikle kirmizi renkli bir elbise giyerdi.
Bizans’ta yabanci damatlar i¢in yapilan toren hicbir zaman gelin i¢in yapilan kadar
sasali degildi. Biiyiik bir merasimle tahtina oturan imparator ve imparatorige hep
birlikte kendileri igin diizenlenen eglenceleri ve gegit torenini izlerlerdi. Imparator
diigiinleri oldukca uzun zaman siirebilirdi. Bazen bir iki hafta siiriidiigli olur bazen de
bir ay kadar siirerdi. Bu tiir diiglinlerde halkin her kesiminin eglenmesi amaglanir,
fakirler ve okstizler sevindirilir idi. Diigiin ayn1 zamanda saray kesiminin tiim soylularin
ve diger gorevlilerin en giizel ve gosterisli goriindiikleri eglence ortamlari idil%. Bizans
donemi soylu diigiiniine bir drnek, Imparator Manuel’in Antakya Prensesi Maria ile
yaptig1 evlilik torenidir. Bu torenin oldukca sasali oldugu, kiliseye hediye yiiz kilo altin
verildigi, halk i¢in sehrin tiim sokaklarina sofralar kuruldugu yiiksek mevkilerdeki

kisilerle, patriklerin de yemege cagrildiklari, her birine biiyilk miktarda altin hediye

% Tamara Talbot Rice, a.g.e., s. 48

100 Diane Toulitaos-Miles, “Bizans’ta Kadin Besteciler”, (Cev: Asuman Kafaoglu-Biike), Sanat Diinyamiz
69-70, Bizans Ozel Sayisi, Istanbul, 1998, s. 143

101 Giilgiin Koroglu, “Bizans’ta Kadin ve Kadim Takilar1”, Osmanli Bankasi Arsiv ve Arastirma Merkezi,
24 Subat 2010, s. 4-5

102 Giilgiin Kéroglu, “a.g.m”., s. 6-7
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edildigi belirtilir. Digiine gelen halki eglendirmek i¢in ayrica, at yariglart da yapildigi,
insanlar1 neselendirecek hig bir seyden kagimilmadig yazilmaktadirt®,

Soylularin diigiin térenlerine gore halkin diiglin térenleri daha sade gegerdi. Eger
kentli ve zengin birinin evliligi ise, saray diiglinii kadar olmazsa da eglencesi, biiyiik
olurdu. Diigin glini Hara, yani seving ginii kabul edilirdi. Digiin tarihi
kararlastirildiktan sonra, akraba ve dostlara davetiye (kliturion) gdonderilirdi. Diigiin
giinlinde ziyaretciler beyaz giysiler i¢inde toplanirlardi. Damat gelini alamaya giderken
miizisyenlerle birlikte giderdi. Gelin onu brokar bir giysi ve giizel islemeli bir bluzla
beklerdi; ylzii bir peceyle oOrtiilmiis olurdu. Gelin ve damadin coskusuna g¢esitli
eglenceler tertiplenirdi. Gelin ve damat yiiziiklerini birbirlerine taktiktan sonra bu
torenin yemekli, eglenceli yonii baslardi’®. Yapilan térenden sonra herkes ziyafete
katilmak iizere geldigi yolu izleyerek gelinin evinin Oniine giderdi. Ertesi sabah gene
evlerinin Oniine konuklar gelerek onlar sarkilarla uyandirir evliliklerini bir kez daha
kutlarlardi*®.

Bizans eglence anlayisinda sporun 6nemli bir yeri bulunmaktaydi. Bu gosterisli
spor eglence karisimi torenlerinin yapildigi yerde hipodrom adi verilen biiyiik alanlar
idi. Bizans doneminde hipodrom, daha ¢ok atli araba yarislarinin yapilmasi icin
diizenlenmis olmak ile beraber bir¢cok gdsterinin gerceklestirildigi, siyasi tartigmalarin,
ayaklanmalarin baslatildig1 yer idi’%. Hipodromdaki yariglarda yariscilara da saygi
duyulurdu ve bu yaris¢ilarin biiyiik taraftarlart bulunurdu. Bu yariglar hemen hemen her
donem yapilirdi, ancak 1214 Latin istilasindan sonra bir ¢cok kentte yaygin olmalarina
ragmen bagkentte hi¢ bir yaris diizenlenmedi. Yapilan yarislarda yapilan aralarda bazi
eglenceler de diizenlenirdi. Sirasiyla mim sanatcilarinin, akrobatlarin, aktorlerin ve
danscilarin gosterileri ile bu aralar doldurulurdu. Resmi olaylarda hipodromda yarislar
yerine gosteriler ve takim oyunlari diizenlenir idi. Ozellikle miizik ve dans gosterileri
en Oonemli gosterilerdi. Sanatgilara tek tek yildiz gibi davranilirdi. Dans gosterilerinin
cogu cocuklar tarafindan yapilirdi, fakat akrobatlik gosterileri, sarkilar ve cesitli

eglenceler ve gildiriiler halk tarafindan dans ve hatta trajedilerden daha ¢ok

103 Jonnes Kinnamos’un Historia st (1118-1176), (Cev: Ism Demirkent,), T.T.K, Ankara, 2001, s. 154

104 Giilgiin Kéroglu, “a.g.m”, s. 9

105 Tamara Talbot Rice, a.g.e., s. 156

1% Yunanca “Hippos: at, ve “dromos; yol, yaris pisti” kelimelerinden olusmus birlesik bir isimdir;
Bugiin ki Hipodrom, fetihten sonra At Meydan: adim almistir, Bkz., Ismail Tokalak, Bizans-Osmani:
Sentezi, s. 514; Ayrica Hipodrom igin Bkz. Steven Runciman, Byzantine Civilization, New York, 1956,
s.154
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seviliyordu. Kenti ziyaret eden yabancilar, soylular!®” bu eglenceler karsisinda
saskinliga diisiip ve bunlardan ¢ok hoslaniyorlar idi'®. Térenlerin ihtisami vasitasiyla,
imparatorluk giicii daha biiylik bir sasa ile parildar, daha fazla san ve serefe biirliniir ve
boylece yabanci ve imparatorluga bagli uluslarin hayranlik i¢inde kalmasi saglanirdi*®.
Eglence hayatinda Bizanslh sarkicilar, aktér ve akrobatlarin yani sira, eglence
sektdriinde bir grup daha vards, o da ¢ingene''®lerdi. Bizans’tan daha sonra Osmanli’ya
miras kalacak gruplardan birisi idi. Cingenelerin anavatanlari biiyiik olasilik ile
Hindistan’dir. Bizans Imparatoru 9. Costantinos Monomakhos (1042-1055) déneminde
cok sayida ¢ingenenin izmir’den Istanbul’a geldigi belirtilir. Bizans’ta ¢ingeneler fal
bakiyor, gelecekten haber veriyor, ay1r oynatiyor biiyiik olasilik ile miizisyenlik de
yapiyorlardi. Bizans ¢ingenelerini Osmanli’ya Hiristiyan olarak birakti ancak daha

sonra yavas yavas Miisliimanlhga gegtiler!!!,

1.2. Anadolu Sel¢uklularinda Saray ve Cevresinin Eglence Yasamm

Eglence kiiltlirli insanligin yasam dongiisii icinde yasamak icin verdigi
miicadelede tiim kosturmalara inat bir nevi nefes arasi gibidir. Eglence deyince de
miizik ilk akla gelen olmazsa olmazlardandir. Insanlik tarihinin her déneminde ve
kurulan biitiin toplumlarda miizik hep var olmustur. Islamiyet’ten sonra her ne kadar
miizige bakis acis1 biraz degismis goriinse de Tiirk-Islam devletlerinde miizikle ilgili
yapilan caligmalar ve gelismeler slirmiistiir. Tiirklerin ge¢cmisten getirdigi kutlama
etkinlikleri ile Islamiyet’ten sonra dinin geregi olan énemli dini bayramlar1 kutlarken
miizikli eglencelerden siirekli faydalamilmistir. Biiyiik Selgukludan, Tiirkiye

Selguklularma bu gelenek Anadolu’da da siirdiiriilmiistiir. Bu yoniiyle Anadolu’da

107 11, Kaligarslan Imparator Manuel’in davetiyle Istanbul’u ziyaret etmis (1161-1162) bu ziyaret sirasinda
ozellikle yapilan at yariglar ile ilgilendigi hatta bu yaris sirasinda bazi olaylarin da yasandigi bilgisi
verilmektedir; Bkz. Niketas Khoniates Historia, (Cev: Fikret Isiltan) , T.T.K., Ankara, 1995, s. 81/156.
not

108 Tamara Talbot Rice, a.g.e., s. 145-146

109 Auguste Bailly, Bizans Tarihi, (Cev: Haluk Saman), c. 2, Trz., Terciiman yayinlar1 1001 Temel Eser
47,s. 281

110 Cingene diger bilinen isimle Romanlar, Gyphos, Zingari, diger dillerdeki sdylenis seklidir. Cingeneler
kendilerini “Rom” yani “insan” olarak adlandirmaktadir; Bkz., Doga Aydogan, "Yabanci Cingenelerin
Tiirkiye’ye Giris, Istikamet, Seyahat, Ozgiirliikleri fle Tiirkiye’den Sinir Dist  Edilmeleri”,
www.acikarsiv.atilim.edu.tr/browse/90/dogaaydogan.pdf, s. 1

11 fsmail Tokalak, a.g.e., s.519
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devlet bazinda ve bireyler bazinda musiki ve eglence hayati agisindan canli bir siireg
yasanmigtir'!2,

Saray denilen yonetimin merkezindeki térenler olduk¢a 6nemliydi. Bu térenlerin
belli bir diizen ve protokol kurali ile yapilmasi bir devlet kuraliydi. Bu toren
uygulamalarini bazi devlet gorevlileri yiirlitmekteydi. Saray yonetiminin basinda saray
emiri (emirbar) bulunurdu. O diizenlenen ziyafetlerde konuklari ayrilan yerlerine
oturturdu. Sélen sirasinda hizmet eden diger gorevliler; yiyecek tadicilar1 (¢asnigir),
sofracilar (hansalar), sakiler (sarabsalar) gibi gorevlilerdi. Tiimii sultanin giivendigi
kisilerden segilirdi’*®. Selguklu sultanlari, eglence meclisleri diizenlerken, alimlere,
sairlere ve sanatgilara da 6zel olarak yer vermislerdir. Sarayda, zaman zaman gelen
elcilere torenler diizenlenir, devletin ileri gelenleri ve halk icin bahgelerde eglenceleri
ziyafetler verilirdi. Bu tlir eglence meclislerinin diizenlenmesinde gorevli bulunan
“tavasi, serheng (¢avus), haccar” olarak gorevli bulunanlarin; zarif, edebi ve sanatsal
zevkli, miizik ve eglenmeyi bilen kisilerden olmasi tercih edilmekteydi. Sultanlar ve iist
diizey devlet gorevlilerine eslik eder, baz1 toérenlerde gerekli yerlerde alkis vazifesini
yerine getirirlerdi. Sehirlerdeki hayatin geregi olarak diger mesleklerle birlikte miizige
dayali baz1 mesleklerinde ortaya ¢iktig1 goriilmekteydi. Sarkicilik, miizik aleti ¢almay1
Ogretenler smifi ayni zamanda hayvanlara bile miizikle dans etmeyi Ogretenler,
saraylarda ve sehirlerde sarki, dans ve miizik aletleri ile diigiin ve muhtesem ziyafetler
diizenleyen ustalar oldukc¢a fazlalasmistir. Bu hali ile sarkicilik ve musiki sanatg¢ilarinin
tamami en diizeyli ve seckin meslekler i¢inde yerini almislardir'®4,

Biiytik Selcuklu Sultan1 Meliksah ve diger Selguklu sultanlar1 devrinde oldugu
gibi "ayin-i saltanat" geregince cuma giinleri sarayda resm-i kabul yapiliyor ve devlet
ricaline, kadilara ve bilginlere saray mutfagindan ziyafet veriliyordu. Bu ziyafetlerde
eski Tiirk adeti; toy-adn-1 yagma geregince sofra davetliler tarafindan yagma edilirdi'®®.
Sarayda diizenlenen sdlenlerde kurulan sofralar olduk¢a zengin yiyecek ve icecek

¢esidine sahipti. Koyun eti, horozlar, av etleri, giivercinler, kekliklerden doyuncaya

kadar yendigi ve istenildigi kadar sarabin serbest i¢ildigi olurdu. Sarap dagitict sakilerin

112 Seyfullah Kara, “Selguklu Tiirkiye’sinde Eglence Tiirii Olarak Bezm ve Musiki”, bilig (Ahmet Yesevi
Univ. Dergisi), S. 68, Kis, 2014, s. 169

13V, Gordlevski, Anadolu Sel¢uklu Devleti, (Cev:Azer Yaran), Ankara, 1988, s. 293

114 Recep Uslu, a.g.e., s. 43.

115 Aydin Taneri, “Miisdmeretii’l-Ahbar’in Tiirkiye Selguklulart Devlet Teskilatt Bakimindan Degeri”,
Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Tarih Boliimii Tarih Arastirmalart Dergisi, Cilt: 4
Sayi: 6 Yayin Tarihi: 1966, s. 144-145
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giysileri, altin ve giimiislerle parlardi, baslarinda altin islemeli eskeler (asakif-yemeni
anlaminda) ya da beyaz veya kirmiz1 biirliikler olurdu. S6lenlerde, timbal (nekkare-kiis),
boru (nefir,burgu), zurna, ¢engi, rebab, darbuka (tabal) gibi bir topluluk da miizik
calardi. Degerli giysiler giyen sarkicilar, “ozanlar ve kopuzcular” tambur ve kopuz
calarak, kentlerin fethedilmesi, bahadirlarin yararliliklar1 {izerine sofra tiirkiileri
soylenirdit?®.

Devlet erkaninin kutlama ve toren yapmak igin ¢esitli sebepleri bulunurdu.
Bunlardan en 6nemlisi, taht degisiklikleri idi. Hiikiimdarlar, tahta ¢ikacaklar1 Konya’ya
dogru harekete gectiklerinde takip ettikleri yol iizerinde bulunan sehirlerde yasayanlar,
yeni hiikiimdarin tahta ¢ikisini kutlamak i¢in harekete gecerlerdi. Hiikiimdar1 yol
tizerinde karsilayan halk arasinda, sehrin ileri gelenleri ve miizisyenler de yer alir,
bunlar hep birilikte eglence diizenleyerek bu miijdeli haberi kutlarlardi. Bu torenler igin
0zenle hazirlanan halk, hiikiimdarin karsilanacagi yere, seyyar ya da sabit kosklerle ve
hediyelerle gelirlerdi. Halktan ileri gelenleri hiikiimdarin ¢etrini (saltanat semsiyesi)
gordiiklerinde el 6pme serefine kavusurlar idi. Tahta ¢ikma miijdesi, kurbanlar kesilerek
ve hiikiimdara piskes (takdim, ikram, hediye), sunularak kutlanir idi. Bununla birlikte
dinar (altin), dirhem (giimiis), kiymetli miicevher ya da inci gibi gibi sag¢ilar (diigiin ve
senliklerde ortaya sagilan,para, inci, seker gibi seyler) sacilirdi*'’. Ornegin; “I. Alaeddin
Keykubat’in 1220°deki tahta ¢ikis senlikleri soyle anlatilmaktadir: Sivas’tan Konya’ya
dogru hareket eden sultan, gectigi sehirlerde senliklerle karsilanmig ve adina cesitli
eglenceler tertiplenmistir. Sehirdeki biitiin ordu komutanlarinin ve bdlgenin iist tabak
kisilerinin Sultan1 karsilamak icin, arabalar siisledigi, seyyar koskler kurdurdugu,
musiki takimlari, sarkicilar ve miizisyenlerle dolu arabalar hazirlattig1 bilinir. Yapilan
bu eglencelerde biiyiik ikram sofralar1 kurulup, sofralar ¢esitli meze ve yiyeceklerle
siislenmistir. Diizenlenen eglencelerde sarkicilarin en 6zelleri secilip sazlarini ¢alarak,
herkesi mutlu ettikleri, yore halkinin, renkli giysiler giydigi, sazlariyla ve nagmeleriyle
miizisyenlerin adeta yeri gdgii inlettikleri anlatilir. Miizisyenler bazen de zurnalarla ve
deflerle gilizel nagmeler calip herkesi neselendirirlerdi. Yemekler yenilip sofra
kaldirildiktan sonra bile sarkicilarin miizik icralar1 devam etmistir. Cengin, neyin, def’in

sesleri uzaktaki sufilerinin kulagina kadar ulagsmistir. Seving ve nese ile igilen igecekler

116/, Gordlevski, a.g.e., 5.296
17 Ziiriye Celik, “ Anadolu Halkim Tahta Cikacak Tiirkiye Selguklu Hiikiimdarlarim Karsilama Térenleri
(ibn Bibi Evreninde)”, History Studies, Volume 3/3, 2011, s. 87
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adeta eglenceye katilan herkesin damarlarindan aktigi soylenebilir”. Biitiin halkin

katiliminin oldugu bu senligin giinlerce siiriip gittigi de anlatilmaktadir!®®,

Giyaseddin Keyhiisrev’in birinci kez tahta ¢ikisinda on giin siiren eglenceler
yapildigi, bu solenlerde icki disinda her seyin i¢ildigi ve yenildigi, beylere ve memleket
biiyiiklerine kiymetli elbiselerle hediyeler gonderildigi bilgisi de mevcuttur. Tim halk
bu olaydan dolay biiyiik seving duymustur (1192-1205)°,

Tiirkiye Selguklu hiikiimdarlari, Sivas, Kayseri, Aksaray ve Konya gibi sehir
halklariin karsilama tdrenlerinde biiylik bir ihtisamla tahta ¢ikmuslardir. Halk
tarafindan yapilan her tiirlii téren ve senlik, yeni hiikiimdarin tahta ¢ikmasinin verdigi
seving sebebiyledir. Zira, asayisin saglanmis oldugu saglikli bir sosyal hayatin baslica
amili olan hiikiimdarlar, halk i¢in diizen ve dirlik demekti. Ayrica halk, hiikiimdarina
destegini gostermek ve tahta ¢ikisini bereketli kilmak istemistir. Nitekim uzun bir siire
hapis tutulan 1. Alaeddin Keykubat’in tahta ¢ikisi ve Konya’ya gelisi esnasinda halkin
gosterdigi biiyiik sevincin ve ilginin arkasinda yatan nedenlerden biri de hi¢ siiphesiz
sahiplenme ve destegini gosterme niyetidir'?,

Anadolu Selguklulart siyaset geregi pek cok devlet ile yazismalar ve goriismeler
yapmustir. Bu goriismeler i¢in dis devletlerden gelen yoneticilerin karsilanmasi ve
ugurlanmas: icin de ¢ogu zaman merasim ve tdrenler diizenlenmistir. Ornegin: I
[zzeddin Keykavus, iilkeye gelen Bizans elgisi icin bir eglence ve tdren meclisi
hazirlatmistir. Sugdak seferinden sonra gelen, Rus elgileri icin de ¢esitli eglenceler
yapilmistir. Ayrica, I. Alaeddin Keykubat’in Melik Esref’1 kabulii sirasinda diizenlenen
yemekli, sazli-s6zlii eglencelerin yapilmis, yemekten sonra meydanda Sultanin da bizzat

cevgan oyunu oynandigi belirtilmistir!?:

. Diger devletlerin hiikiimdarlarinin bizzat
kendilerini katilmadigr durumlarda elgiler araciligi ile bu gorligmeler saglanmigtir.
Gelen elgiler i¢ginde 6zellikle halifelik makamindan gelen elgilere 6zen gosterilirdi. Bu
konuda ilk teferruath bilgi, Sultan 1. Alaeddin Keykubat’in saltanatinin ilk yillarinda
hilafet makamindan gelen elgilik heyeti ile ilgilidir. Sultan, Omer b. el-Siihreverdi’nin

Aksaray’a kadar geldigi haberini alinca derhal emirleri onu karsilamaya g¢ikarmustir.

18 Thn Bibi, Sel¢ukndme, (Cev: Miikrimin Halil Yinang), Kitabevi Yaynlari, istanbul 2007, s.73-74; Bkz,
Mehmet Ersan, “Tiirkiye Selguklularinda Devlet Erkaninin Eglence Hayati”, Tarih Incelemeleri Dergisi,
Cilt/Volume XXI, Sayt/Number 1, Temmuz/July 2006, s. 77

119 Tuncer Baykara, I.Giyaseddin Keyhiisrev (1164-1211) Gazi-sehit, Ankara, 1997, s. 17

120 Ziiriye Celik, “ a.g.m.”, s. 93

121 Mehmet Ersan, “a.g.m.”, s. 79
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Konya ileri gelenlerinden; alimler, seyhler, imamlar, esraftan olusan bir toplulugu da
kargilamak {izere gorevlendirmistir. Bu karsilama da kendisine degerli hediyeler,

ikramlarda bulunulmustur??.

Saraya gelen her el¢i protokol kurallarina gore karsilanmistir. Saraya her kim
gelir ise gelsin, ulastifinda 6nce kendisine tahsis edilen bir yerde ikamet eder, burada
dinlendikten sonra temsil ettigi devletin konumu ve getirdigi yazili ve sozlii bilginin
Oonemine gore huzura kabul edilirdi. Tabi ki bu elgiler icinde hilafet makamindan
gelenler daha az siire bekletildigi i¢in digerlerine gore ayricalikli kabul edilirdi. Elginin
ugurlanmas: sirasinda da dnemine gore eglence meclisleri diizenlenir idi'?.

Diigiin torenleri diinyanin her yerinde biiylik eglencelere vesile olan 6nemli
sosyo kiiltiirel etkinliklerdir. Ister maddi durumu belli miktarlarda olan insanlarin
diigiinleri isterse hiikiimdarlarin, serveti biiylik insanlarin diigiinleri olsun en temel
ozellikleri eglence ve coskunun biiyiik 6nem tagimasidir. Ancak diigiinler, biiyiik bir
aileye ya da kralliga ait olunca diizenlenen senlikler de o denli biiylik olmaktadir. Eger
diigiin bir sultanin diigiinii ise, genelde tiim halkin katilimi ile gergeklesirdi. Seving ve
nesenin paylasilmasi i¢in gelenlere ziyafetler verilir, coskuya cosku katsin diye de
miizik hep olurdu. Sultan 1. Keykavus’un (1211-1220), Erzincan Meliki Fahreddin
Behramsah Davud’un kiziyla evlenmesi torenleri de Selguklu hanedan mensuplarinin
diigiin torenlerine giizel bir drnektir'?®. Bu evliligin hazirliklar1 epeyce zaman almis ve
nihayet 1217 yazinda giinlerce siiren muhtesem bir diigiin yapilmistir ki, Anadolu Tiirk
toplum tarihinin ayrmtili anlatilmis ender olaylardandir. Asil anlatimi ibn Bibi’nin
eserinde bulunan bu diiglin, harcanan para dagitilan hediyeler bakimindan, o giin ki
Tiirkiye’nin refah ve kiiltlir diizeyini de yansitmaktadir. Nikah senlikleri sirasinda
verilen ziyafetler, gocebe doneminin ‘“han-1 yagma”lar1 bi¢iminde olmus; so6len
bitiminde sofralarin biitlin kiymetli esyas1 yagmalanmistir. On gilin siiren diigiinde,
Behram Sah, ii¢ yiiz hil’at ve otuz bin dirhem para dagitmistir. Sultan izzeddin

Keykavus da memleketlerine donen, aralarinda Divrigi meliki II. Siileyman veya oglu

122 Emine Uyumaz, Tiirkive Sel¢uklu Devleti'ne Gelen ve Giden Elgiler, Istanbul, 2011 s. 113

123 Emine Uyumaz, a.g.e., s. 115; Bkz., Fuat Kopriilii, “Selgukiler Zamaninda Anadolu Tiirk Medeniyeti”,
Tarih Incelemeleri Dergisi, Cilt/Volume XX VI, Say/Number 1, Temmuz/ July 2011, s. 227

124 Mehmet Ersan, “a.g.m.”, s. 81; Ayrica Bkz. Salim Koca, Sultan I. Izzeddin Keykavus (1211-1220),
T.T.K, Ankara, 1997, s. 99; Emine Uyumaz, “ Tirkiye Selguklu Sultanlari, Melikleri ve Melikelerinin
Evlilikleri”, I. Uluslar arasi Sel¢uklu Kiiltiir ve Medeniyeti Kongresi Bildiriler, ¢. II, Konya/Ttirkiye-2001,
s. 405; Osman Turan, Dogu Anadolu Tiirk Devletleri Tarihi, Istanbul, 1980, s. 63
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Ahmed Sah’in da bulundugu Mengiicek meliklerine, yiiz at ve yiiz katir dengi hediyeler,
ayrica iki yliz at ve katir,bes yiiz hil’at, ve yedi yiiz bin dinar ihsan etmistir. Diigliniin
ayrintilar1 ise eserde soyle anlatilmaktadir: “Sultan devlet erkanini ve kentin ileri
gelenlerini karsilamaya gonderdi *?°. Ertesi giin sultan bir solen yapilmasimi buyurdu.
Tiirki, Kazvini, Deylemi ve Rumi c¢avuslar ve boliikkbaslari, ¢omak, tomak ve cirit
oynadilar. Sofra kurulup tiirlii yemekler ile dosendi. pilav, zerde, kebaplar, bir yandan,

helvalar yenildi'?®

. Serbetler, kimiz ve kamran icildi. Ertesi giin din bilginlerini
sofrasina davet etti. Saray havuzuna su yerine serbet dolduruldu. Altin, glimiis cevahir
sacildi. Namaz kilindi. Gelinin getirilmesiyle birlikte biiyiik bir nese ve coskuyla
bayraklar ve sancaklarla, davul ve zurnalar galinarak gelin karsilanmigtir. Bu gorevliler
sehre geldiklerinde tiim iist diizey beylere gene biiylik bir ziyafet hazirlanmistir. Gelin
beklenirken, her iki taraftan katilanlar, zevk, sefa, seving ve nese i¢cinde eglenmislerdi.
Gelinin sehre vardigi haberi ulasinca her yer siislenerek yeniden biiyiik bir eglence
ortam1 hazirlanmustir”t?’,

Sultan Izzeddin Keykavus déneminde, biiyiik diigiin torenleri disinda da gesitli
sebeplerle sdlenler ve eglenceler diizenlenmistir. Ozellikle eski Tiirk gelenegine baglh
kalinarak ozanlarin vasitasiyla gerek kendisinin ve gerekse diger Tiirk kahraman ve
kaganlarmin zaferlerle dolu destanlarini dinlemeyi sevdigi de belirtilmektedir'?®,

Anadolu Selguklu hiikiimdari I. Alaeddin Keykubat’in, Eyyubi Melikesi Gaziye
Hatun ile yaptig1 evlilik miinasebetiyle tertiplenen eglence ve senlikler de diger biiyiik
saltanat diigiinleri arasinda yer almaktadir. Bu evlilik, Eyyubiler i¢in ve 1. Alaeddin
Keykubat i¢in son derece onemli idi. Ciinkii, daha once Eyyubi-Tiirkiye Selguklu
iligkileri gerginlesmisti ve bu diigiin ile bu gerginligin kalkmasi diisliniilmiistiir. Gaziye
Hatun’u istemek iizere Naib Hokkabazoglu Seyfeddin gonderilir. Ancak heyet
Malatya’ya varacagi sirada Naib Hokkabazoglu Seyfeddin hastalanarak vefat etmis,
daha sonra onun yerine c¢asnigir Semseddin gorevine tayin edilmistir. Heyet Sam’a
varinca nikah akdi gergeklesir. Nikahtan sonra, c¢esitli hediyeler ile seker dagitilmistir.
“Casnigir Seyfeddin Altunbaba, Sultan I. Alaeddin Keykubat’a eger gelini karsilamak
icin bizzat kendisi Malatya’ya gelecek olursa, bolgedeki Eyyubi meliklerine karsi, bir

cesit nezaket gOstermis olacagini soyler, sultan da bunun iistiine Malatya’ya dogru

125 Necdet Sakaoglu, Tiirk Anadolu’da Mengiicekogullart, Istanbul, 2005, s. 75; Fuat Kopriilii, “Selgukiler
Zamaninda Anadolu’da Tiirk Medeniyeti”, s. 228

126 Necdet Sakaoglu, a.g.e., s. 76

127 Mehmet Ersan, “a.g.m. ”, s. 82

128 Salim Koca, Sultan, I. Izzeddin Keykavus (1211-1220), T. T .K, Ankara, 1997, s. 100
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hareket etmistir. Sultan sehre ulastiginda biitiin sehrin silislenmesini ve hazirliklarin
baslamasini emretmistir. Sagdi¢ olarak Harput meliki secilmisti. Diigiin i¢in bir hafta
devam eden eglenceler tertiplenmis olup, bu eglenceler sirasinda zenginligin gostergesi
olarak degerli para ve esyalar dagitilmistir. Diigiin alay1 yolda iken ugranilan her
sehirde diigiin senlikleri diizenlenmistir. Bu senlikler ta ki gelin alaymnin Antalya’ya
ulasincaya kadar siiriip gitmistir?°.

I. Alaeddin Keykubat’in oglu Sultan I. Giyaseddin Keyhiisrev’in de evlilik
torenleri ile ilgili bilgiler mevcuttur. ikinci evliliginin tarihi kesin olarak verilmese de
bir Giircii prenses ile evlenmistir. Bu diiglinde de sehirlere eglence kasirlari
kurdurulmustur. Sultan ziyarete gelenlere dinar ve dirhem sagtirmis, degerli hediyeler
vermistirt®°.

Devlet erkaninin eglence meclislerine sebep olan dnemli giinlerin biri de siinnet
digiinleriydi. Erkek ¢ocuklarin silinnet ettirildikten sonra bu olayr kutlamak igin bir
diigiin senligi gibi kutlanmaya baglanmistir. Basta sultan ¢ocuklari olmak iizere devlet
ileri gelenlerinin ¢ocuklar1 da dahil, siinnetleri tam bir senlik ve eglence havasi ig¢inde
gecmistir. Bu tiir siinnet eglencelerine 6rnek olarak; Mevlana’nin ¢ocuklarinin siinneti
gosterilebilir. Sultan Veled ve Alaeddin’in siinnetinde devletin iist diizey yOneticilerini
yant sira Sultan Alaeddin Keykubat’in da katildigi belirtilmektedir. Bu silinnet
diigiiniinde kalenin her yan1 giizel kumaslar siislenip ve silahlarla donatilmis, oldukca
sasal1 bir kutlama yapilmistir'3?,

Eglence meclisi diizenlemek sadece hiikiimdarlara 6zel bir durum gibi goziikse
de st diizey yoneticilerde hem eglenmek i¢cin hem de giiclinii gostermek i¢in zaman
zaman eglence meclisleri; “bezm”ler diizenlemislerdir. Selguklu vezirleri iist diizey
komutanlar1 bu meclislerde sarkicilar da bulundurarak ortami gsenlendirmeyi
amaglamiglardir. Bu meclislerin birinde sarkicilar, yaninda kaval, ud, rebab ve ¢eng gibi

miizik aletlerini ¢alanlar yer alirken, bu kisilerin icra ettikleri miizigin herkesin hosuna

gittigi de belirtilmektedir!2,

129 Emine Uyumaz, “a.g.m.”, s. 410-411; Ayrica Bkz. ibn Bibi, Selcukname, s. 96-97

130 Emine Uyumaz, “a.g.m.”, s. 412

181 Mehmet Ersan, “a.g.m.”, s. 83

182 Seyfullah Kara, “Selguklu Tiirkiye’sinde Eglence Tiirii Olarak Bezm ve Musiki”, Ahmet Yesevi
Universitesi, Bilig, Tiirk Diinyast Sosyal Bilimler Dergisi, Kig-Ankara, 2014 / S. 68, s. 175
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1.3. Anadolu Halkinin Eglence Anlayis1

Eglence, Tiirklerin gilindelik hayatinin bir parcasidir. Tiirk insani eglenmeyi
sevdigi i¢in her ortamda eglenecek bir durum bulmay1 uygun gérmiislerdir. Insanlar
kendilerini hem giildiirecek, giildiirdiik¢e dinlendirecek, costuracak, kisacasi kendini
huzurlu ve neseli hissettirecek her seyi yapmaktadir. Kirsal bolgelerde, tarlaya giderken
yolda hep birlikte tiirkiiler soylenmesi, dinlenmek i¢in ara verildiginde aniden sebepsiz
kalkip oynanmasi, tarlada calisirken cosku icinde sirayla tiirkii sOylenilmesi, gibi
eglencelikler aslinda halkin eglenceye duydugu 6zlem verilen onemdendir. Giinliik
hayat i¢inde kisiye 0zel ya da kiigiik bir topluluga 6zel eglenceler disinda hep beraber
biiyiik bir toplulukla yapilan eglence ortamlari i¢in daha biiylik alanlar secilmistir.
Ozellikle secilen yer sehirse en biiyiik alan ve meydan, kdy ise kdyiin merkezinde
biiylik alanlar belirlenmistir. Evlilik ve siinnet torenleri gibi, daha cok diizenleyen
kisinin maddi durumuna bagl olarak yapilan senlikler maddi duruma bagli olarak,
konaklar, koskler ve evlerle birlikte bu yerlerin bahgelerinde ya da buralara
meydanlarda diizenlenmistir. Daha samimi arkadas eglencelerinde segilen ortamlar ise
daha ¢ok hanlar veya meyhane tarzi1 yerler Selguklu devrinin eglence bir diger eglenme
ortamlaridir’33,

Anadolu eglence yasaminin onemli mekanlarindan biri hanlardi. Buralarda
cesitli miizikli eglenceler diizenlendigini belirtilmektedir. Bu yerlerde eglenmek icin
calgicilar sarkicilarin ¢agrildigi bu ¢algict ve sarkicilarin mesleki agidan hem erkek hem
de kadin sanat¢ilar oldugu bilinmektedir. Bu hanlarin sahiplerinin kizlarinin da
bazilarinin ¢algi isinden anladigi, harp gibi degisik miizik aleti ¢aldigina dair kayitlarin
oldugu mevcuttur. Hanlar o donemin miizisyen ve sarkicilar1 i¢in mesleklerini icra edip
halki eglendirdikleri ve para kazandiklar1 yerlerden olmustur. Miizisyen ve sarkicilarin
yaninda dansgilar da gorev almakta idi. Burada icra edilen dans ise daha ¢ok defsiz
olarak icra edilmekteydi. Kadinlar kendi aralarinda bir eglence tertip ettiklerinde bu
kadin sanatkarlar1 ¢agirirlardi. Ozellikle iist diizey bir adamn esi ise, maddi durumuna
gore tipki kocas1 gibi kadinlar arasinda da eglenceye para vermekten kaginmamaiglardir.
Bu tiir eglenceliklerde def ¢alan kadin sanat¢ilar, neyzenler ve sarki sdyleyen sanatcilar

bulunurdu®3*.

133 Mehmet Ersan, “a.g.m.”, s. 79
134 Kazim Paydas, “a.g.m.”, 5.480
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Anadolu Selcuklu halkinin eglence anlayislarinda, Orta Asya’dan getirdikleri
kiiltiirel birikimler de onemli yer tutmakta idi. Bu birikimlerin {izerine daha sonra,
Anadolu’da edindikleri Kkiiltiirel birikimlerle yogrulmus zengin bir eglence kiiltiirii
olusmustur. Ozellikle mevsim degisiklikleri (nevruz), gecmisten gelen birikimle
kutlanmis, bunun yan sira, islam dinin getirdigi dini bayramlar da yeni bir dini-kiiltiirel
birikimin 6zdeslesmesi ile kutlanmistir.

Tiirklerde diigiin demek, yeni bir ev ve yurt kurmakti. Kadin ve erkek hem bir
yuva kurar hem de bu yuvada soylarinin devami igin ¢ogalirlar. Dolayisiyla bu
yonlerden dolay1 yeni baglayacak bir ailenin temellerini atmak da coskulu bir is
olmaliydi. Tabi iki gencin bu konuda yalniz kalmamasi i¢in aileler biiyiik destek vermek
icin onlarin evlendigini tiim tanidiklarina duyurmak icin ilk 6nce diigiin yapilmasi sartt1.
Aile olmaya adim atan genglerin bu karar1 biiylik bir seving kaynagi oldugundan bu
sevincin paylasilip ¢ogaltilmasi i¢in gene diiglinler vardir. Diigiinler sadece eglence
unsuru olmaktan c¢ok inangsal temellerden dolayr da gerekli bir olgudur. Kutsal olan
ailenin birlesmesi de ancak kutsal bir toreni de igine kapsayacak sekilde
diizenlenmeliydi ki gene bu da diigiin i¢inde yapilmaliydi. Islamiyet ile birlikte dini
uygulamalarin yapildigi bu tarz diiglinler genelde mevlitli diigiin olarak karsimiza
cikmaktadir. Bu sebeple diigiinlere yalniz bir eglence goziiyle bakilmamigtir®,

Evlenme asamasinda ilk once gelin aday1 olan geng¢ kizin goriiliip begenilmesi,
begenildikten sonra ailelerin anlasarak, kiz tarafina belli bir baglik parast verilmesi,
geline diigiin sirasinda kina yakilmasi, makyaj yapilip siislenmesi, gelin alirken saci
sacilmasi, gelinin ¢eyizinin oglan evine getirilmesi, gibi pek cok Orta Asya kokenli
adetler, Anadolu’da o zamanda uygulanmis evlenme &rf ve geleneklerindendir®®®.
Diiglin zamaninda ise diiglin evinin silislenmesi, ziyafetler verilmesi, sazlar esliginde
sarkilar tiirkiiler sdylenmesi, hep birlikte oyunlar oynanmasi da diiglinle ilgili orf
adetlerdendir’.

Diigiinlerde belli bir diizene bagli olan oyunlardan c¢ok, senlik, biiyii, bolluk ve
bereket temalar: i¢ igedir. Bu tiir oyunlar daha c¢ok eski ile yeninin, iyi ile kotiiniin,
bolluk ve kithigin, yer aldig1 baz1 dogal catismalar {izerine kurulmaktadir. Oyunlarin bir

cogu eglence amagh goriinse de temelinde dinsel igerikli temalar1 ortaya ¢ikarma ic

135 Oktay Berber, “Tiirk Kiiltiirinde Eglence ve Birlik Unsuru Olarak Diigiinler”, Siileyman Demirel
Universitesi, Sosyal Bilimler Dergisi, S. 10, Isparta, Y1l: 2009/ 2, s. 3

136 Sijleyman Ozbek, “a.g.m.”, s. 49

187 Mehmet Ersan, “a.g.m.”, s. 81
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giidiisii de bulunmaktadir'®, Bu tiir oyunlarin icinde gelin-giivey motifli olanlar
cogunluktadir. Bunlardan bazilari; Kdse gelin oyunu, deveci oyunu, Arap oyunu, kiz
kagirma oyunu, gelin kaynana oyunu, giivey tirasi oyunu gibi...*%,

Diigiinlerde ve gesitli torenlerde kadinlarin kendilerine 6zel ayr1 eglenceleri de
olurdu. Kadmlar kendi aralarinda calgilar ¢alar, hanendeler sarki/tiirkii okur, diigiine
katilan diger kadinlar da oynarlardi. Selguklu doénemi Tiirklerinin diigiinlerinde
geleneksel diigilin tiirkiileri, mani atigmalari, kimna tiirkiileri, sevda tiirkiileri, ayrilik
tiirkiileri sdylenmis olmas1 muhtemeldir Anadolu kadininin kiz isteme, dini bayramlar,
nevruz gilinleri gibi eglencelerinde, miizisyenlerin disinda eglenceye cagrilan
meddahlarla, hokkabazlar da gelenleri eglendirirlerdil“.

Anadolu’da kadinlarin eglenceleri yalniz diigiinlerle sinirli kalmazdi. Kadinlar
bazi1 zamanlar evleri disinda bazi mekanlarda bulusup eglenebilmislerdir. Hamamlar bu
tiir toplu eglencelerin diizenlendigi yerlerden birisidir. Hamam gelenegi hem birlikte
vakKit gegirip rahatca eglenilen yer hem de Tiirk-Islam kiiltiiriindeki temizlik anlayisini
yansitan mimari yapilardandir. Genelde biiylik bir topluluk birleserek hamam
gidilirdi**!. Bu dénemde sadece Miisliiman kadinlar kendi aralarinda eglenmezdi gayr-i
Miislim kadinlar da, eglenmeyi sever ve eglence meclislerinde miizik aletlerini ¢alip

raks ederlerdi*2.

1.4. Beylikler Doneminde Musiki ve Eglence Kiiltiirii

Siyasi yapilar degigse de Anadolu’daki ikinci donem beyliklerin eglence ve
sanat anlayislarinda biiyiik degisimler yoktur. Geleneksel bir kiiltiirel devamliligin yani
sira bulunulan cografyadaki etkilesimlerle daha gelismis bir miizik ve sanat zevki
olusacaktir.

12.-13. yiizyillarda Diyarbakir ve civarinda kurulmus olan Artuklular déneminde
de pek cok ilim ve sanat faaliyeti siirdiiriildiigii goriilmektedir. Bolgede yasayan {inlii
alim, Ebd’l-izz el-Cezeri, mekanik aletlerle ilgili yazdig1 eserinin &zellikle ddrdiincii

kisminda, nefir, kos, def, zurna, ¢eng, daire, zil, nakkare, davul, diidiik gibi miizik

138 Erman Artun, Seyirlik Koy Oyunlart ve Anonim Halk Edebiyati Arastirmalar, Istanbul, 2008, s. 58

139 Erman Artun, a.g.e. , s. 60

140 Recep Uslu, a.g.e., s.45

141 Kazim Paydas, “Eflaki’nin Menakib’iil Arifin Adl Eserine Gére 13-14 Y.Y. Da Selguklu Payitahtinda
Kadinlarin Konumu”, Doi number:http://dx.doi.org/10.9761/JASSS1869, Volume 6 lIssue 8, October
2013, s. 468

142 Kazim Paydas, “a.g.m.”, s. 479
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aletleri icra eden kisilerin de minyatiirlerine yer verdigi, bunu da saz ¢alan iki otomatik

143 el-Cezeri’nin eserindeki

makinenin planint anlattif1 kisimda yer vererek yazmistir
minyatiirlerde, eglence gemisi seklinde yapilmis olan igcki cihazinin saginda ve solunda
duran miizisyenlerin, sag tarafta kubbeli hacimde (bir kameriye) bagdas kurmus, sol
elinde mendil, sag elinde kadeh tutan figiirii ile ayrica ellerinde kadehleri olan diger
bagdas kurmus saraylilar1 goriiriiz. Figiirler emirin solunda yer alirlar. Bu sekiller
saraydaki bir eglence anin1 betimlemistir. Otomatlar i¢inde, diger bir 6rnek olarak calar
saat tasvirini gorilirliz. Bu tasvirde, orkestrayr olusturan grupta kiyafetler kendi
aralarinda farkliliklar gosterir. Konu olan ¢alar saat tasvirinde miizisyenin tist kenarinda
mimari i¢indeki kaplar1 goriilir. Hakem adli diger bir icki cihazinin iist tarafinda
oturmus bir sekilde duran miizisyenlerin, diimbelek, tambur, def, ve ney calan, gibi
miizik aletleri caldigin1 gorebiliriz4,

Beylikler donemi oOnemli giin ve kutlamalari en az Artuklu hiikiimdar
Necmeddin Alp’in oglu Kutbeddin Ilgazi’yi 1164’te Harput hiikiimdar1 Kara Aslan’mn
kiz1 ile evlendirmesi sirasinda biiyiik bir diigin yapilmistir. Diigiin alayr Hisn-1
Keyfa’ya gelip gelini alinip, oradan Meyyafarikin ve Mardin’e gotiiriilmiistiir. Biiyiik
diigliin Mardin’de olmustur. Halka dort giin ziyafet verilmistir. Misli goriilmemis
digiinde 1ki taraf devlet adamlarina ve halka, derecelerine gore, hil’atlar ve hediyeler
dagitilmistir. Diiglinden sonra da damat kayin babasini ziyaret maksadi ile Hisn-1
Keyfa’ya gitmis, bu ziyaret miinasebeti ile sehir siislenmistir'#°.

Aksak Timur’un iilkesine giden bir Ispanyol sefiri olan Klavijo, Trabzon’dan
Erzincan’a (Mengiicek) ugrar ve bu sehir hakkinda kayda deger bilgiler verir. Burada
Ozellikle sehrin o donem ki, karsilama ve eglence torenleri ile ilgili bilgiler mevcuttur:
“Erzincan’a yaklaginca sehrin ileri gelenleri tarafindan karsilanip, vali tarafindan
kendisine harclik ve ziyafet verildigini yazar. Valinin giimiis kadeh i¢inde sarap ictigi
ve kendisine de glimiis kadeh icinde sarap verdigi ve kadehi alan herkesin ayaga kalkip
bir iki adim geri gittigini, fakat arkasim1 donmemeye dikkat ettiklerini ifade etmistir.
Vali baska bir ziyafette de, Klavijo’yu, ortasinda fiskiye olan giizel ve devlete yakisir

bir koskte kabul etmistir. Yiiksek bir zevk ile dosenen kdskte, sehrin ileri gelenleri ile

143 Seyfullah Kara, “a.g.m.”, s. 179
144 Ozden Siislii, a.g.e., S. 168
145 Osman Turan, Dogu Anadolu Tiirk Devietleri Tarihi, s. 164
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birlikte, musiki heyetinin ¢algisi ile sarap igilip, yemekler yendigi, ziyafetin de aksama
kadar siirdiigii belirtilmistir**4°.

Eretna Bey’in ogullarinin siinnet térenin daha Onceki donemlerdekine benzer
sekilde yapildigr goriilmiistiir. Siinnetin yapilacagr haberi 6nceden davul ¢alinarak
herkese bildirilirdi. Bu diiglinde de cesitli eglenceler diizenlendigi, ud ¢alinip sdylendigi
belirtilmektedir. Bazi1 kaynaklarda Eretna hiikiimdarlarindan Ali Beg’in, eglence
ortamini sevdigi yazilidir. “Eglenceye o kadar diigskiinmiis ki aksam baslanilan bu tiir
eglenceler sabaha kadar siirdiigii olurmus”. Bu olaydan anladigimiz kadar ile cesitli
sebeplerle diizenlenmis olan bayramlar, geleneksel torenler, beylikler doneminde de

musikiyle eglenme geleneginin Anadolu’da varligimnin devam ettirildiginin gdstergesi

olmustur®’.

1.5. Anadolu’da Ahiler Arasinda Musiki ve Halk Oyunlarimin Yeri

Anadolu’da musiki her topluluk i¢inde 6nemli bir kavramdi. Eglence amaclh
olsun, dini ritliiel olsun her ag¢idan musikiye basvuruldugu olmustur. Orta Cag’da
Anadolu’da 6nemli bir esnaf birligi olan Ahilerin kendi aralarinda toplandiklarinda
eglenirken musikiye yer verdiklerini gormekteyiz. Ahilerin birlikte tiirkiiler
sOylendiklerini, sdylenen tiirkiilerle oyunlar oynadiklarini kaynaklardan 6grenmekteyiz.
Ibni Battuta, seyahatnamesinin ahilerle ilgili kisminda, Ahilerin Anadolu’ya yerlesmis
Tiirkmenlerden oldugu, her yerde, kdylerden, kasabalara, sehirlere kadar pek ¢ok yerde
var olduklarimi belirtilmistir. Ayrica bu bolgedeki Tiirkmenlerin yemek adeti i¢in,
“Yemek sirasinda bir araya toplanip hep beraber yemek yediklerini, yemek yenirken bir
yandan da tiirkii soyleyip dans ettiklerini bildirmektedir'*®, Bolgedeki halkin
oynadiklar1 oyunun simdiki halk oyunlar1 oldugu diisliniilmektedir. Daha Onceleri
Biiyiik Selguklu sultanlarinin diiglinlerinde  yapilan senliklerde davul ve zurna
esliginde oynana oyunlar ve dansin Anadolu’da da oynanmis olmast kuvvetli bir
delildir. Dolayisiyla, bu konudan bahisler veren alimlerin bilgileri 1s181nda, gerek Tiirk
halk miiziginin, gerekse Tiirk folklor oyunlarinin Anadolu’daki eski tarihi ge¢misle

baglarin1 agikca gdrmemizi saglamaktadir!4,

146 Osman Turan, a.g.e. , s. 72-73

147 Seyfullah Kara, “a.g.m”, 5.178-179

148 Ebu Abdullah Muhammed Ibn Battuta Tanci, /bn Battiita Seyahatnamesi, (Cev: A. Sait Aykut),
Istanbul, 2013, s. 277

149 Seyfullah Kara, “a.g.m.”, s. 178
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1.6. Askeri Yetenekleri Gelistiren Oyunlar

Tiirk insanin ge¢misten getirdigi kiiltiirel boyut iizere ordu-millet kavramina
binaen sosyal hayat ile askeri teskilat da i¢ ige olmustur. Askerlik vasiflarini
stirdiirirken eglence maksatli yaptiklar1 her faaliyet aslinda askeri yeteneklerini de
gelistirmeyi amaglamistir. Bu sebepten askeri-spor ve oyunlar, eglence hayatinda ve
askeri egitim hayatindaki onemini korumustur. Sik¢a oynanan oyunlar arasinda, cirit,
cevgan ya da ¢Ogen, at yariglari, mizrak atma, ok atma, giille atma, halka kapma ve
giires basta gelen oyunlardandi'®. Bu oyunlarm disinda halkin sik¢a oynadigi, kosu
yapma, satrang, yol yiiriime yarisi, dagdan kayma, dagdan inme yaris1 gibi oyunlarda
yapilan eglenceler i¢inde yer almistir. Baz1 oyunlar, 6zellikle nemli devlet adamlar1 ve

halkin katilimz ile gergeklesirdi. Aveilik bunlardan birisi idi*>!

. Oynanan askeri maksatl
oyunlar, ya savastan once hazirlik maksatli ya da savastan sonra bir nevi kutlama
maksatli olarak oynamislardir.

At Yariglari: At, Orta Asya’dan Anadolu’ya Tirklerin en deger verdigi
hayvanlardan biriydi. Divan-1 Liigati’t-Tiirk’te, atin ¢ok 6nemli oldugunu, kus igin
kanat ne ise, bir er i¢in de at o kadar 6nemli oldugu ifade edilmistir. Goriilityor ki, at,
Tirkler icin binek hayvani1 ve tasima araci oldugu gibi askeri ve inangsal acidan da
vazgecilmez kutsal bir hayvan olarak goriilmiistiir’®2. Oyle ki, savasc1 at1 ile hayata
baslar ve 6ldiiglinde de at1 ile birlikte gomiilmuistiir.

Tiirklerde at ve atin katildig: faaliyetler arasinda atin katilimi ile gergeklesen
oyunlar mevcuttu. Bunlardan at yarislar1 da ¢ok eskiden beri yapilan faaliyetler arasinda
idi. Bunun disinda, cirit ve ¢evgan da at ile oynanan oyunlardandir. At yarislar1 da ¢ok
eskiden beri yapilmaktaydi. Bu tarith Asya Hunlari’na kadar gitmektedir. Yilin en
onemli at yariglar1 Nevruz bayraminda yapilmaktaydi®>3,

Cirit: Tirklerin eskiden beri bilinen ve miizik esliginde at {izerinde yapilan

sporlarindandir. Mizragin savas aracit oldugu zamanlarda, atalarimiz cirit oynayarak

mizrak kullanma becerilerini gelistiriyorlar idi. Cirit, barig zamaninda ise askerlerin

150 Mehmet Ersan, “a.g.m.”, s. 82

181 Refik Turan-Giinay Kirpik, Sel¢uklu Dénemi Tiirklerde Sosyal ve Ekonomik Hayat, Ankara, 2012, s.
486

152 Metin Tiirktas, “Divan-1 Liigati’t-Tiirk’te Yer Alan ve XI. Yiizyilda Tiirkler Arasmda Oynanan
Oyunlar”, PAU. Egitim Fak.Dergisi. , Denizli, 1999, Say1: 5, s. 63

153 Ozbay Giiven, Spor ve Kiiltiir, Milli Kiiltiir Unsurlarimiz Uzerine Genel Goriisler, Atatiirk Kiiltiir
Merkezi Yayini, Sayi: 46, Ankara, 1990, s. 354
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saldir1 ve savunma yeteneklerini arttirmak, sefer sirasinda ise askerleri costurmak igin
oynanir idi. Bu oyunlara bazen sultan ve komutanlarm da katildig1 olurdu®*.

Cirit oyununda oynayan birlikler kendi aralarinda en az iki yiiz metre olmak
kaydr ile durmak zorundadirlar. Elinde cirit bulunan bir ath, atin1 hizlica kosturup
ortaya dogru ilerler ve karsi takimdan birini adin1 sdyleyerek ataga gecer. Ciridini
hedef alarak birine dogru atar, attig1 kisiye meydan okumus demektir. Ciridini atar
atmaz hizlica kagis yapar. Cirit {izerine atilan kisi ise, kendisine cirit firlatan kisiyi
kovalar ve biiyiik bir hiicumla oda ciridini diger kisiye atip onu vurmaya calisir. iki kisi
birbirine cirit atarken takimdaki diger elamanlar arkadaslarini korumak icin ataga geger,
birbirlerini kovalayip vurmaya c¢aligirlar. Oyun takimdaki diger oyuncularin bu sekilde
cirit atarak ilerlemesi ile devam eder. Bu oyunda en 6nemli kural ata zarar vermemektir.
Eger ki ciridi atan kisi diger kisinin atina degdirir ise oyundan diskalifiye edilir!>>. Oyun
her iki takimin da katilimcilart yenilenen kadar devam etmektedir.

Orta Asya’daki Tiirk illerinde cirit oynanmaz, onun yerine ¢evgan ve gokbori
oynanirdi. Horasan Selguklular1 da cirit yerine ¢evgan oynamayi tercih etmislerdir.
Anadolu Selguklu sultanlarinin cirit oynamayr sevdigi o donem ki kaynaklarda
ge¢mektedir. 1. Alaeddin Keykubat’in cirit oynamay1 sevdigi de gene kaynaklarda
belirtilmektedir'*®.

Cevgan (¢égen): Cevgan, (bugiinkii Polo) atla oynanan bir Tirk oyunudur.
Cevgan, sopa ve degnek anlamindadir, ayn1 zamanda bu oyuna da ismini vermistir. Bu
oyuna Tiirk topluluklarinda guy da denilmekte idi®®’,

Bu oyun cirit gibi iki takim arasinda oynan bir oyun c¢esididir. Cevgan
oyunundaki amag, oyuncular at iistiinde ellerindeki sopalar ile yerdeki topu siirdiirerek
kars1 takimin hedefine topu atmaktir. Takimlarin kazanmasi belirli bir zaman ic¢inde
kars1 takimin kalesine sayica fazla top atilmasi gerekmektedir!®8.

Tiirkistan’dan beri Tirklerin oynadigi bu oyun daha sonra yalmiz Tirkler
arasinda degil diger devlet ve halklar arasinda da oynanan bir oyun olmustur. Biiyiik
Selguklular déneminde Sultan Meliksah’in da c¢evgan oynadigi tespit edilmistir.

Kaynaklar onun ilk ziyareti sirasinda Bagdat’a girdiginin ertesi glinii Haleb’e (yaris

154 Ozbay Giiven, a.g.e., s. 355

155 Gzbay Giiven, a.g.e., s. 355

156 Atif Kahraman, Osmanli Devietinde Spor, Ankara, 1995, s. 497

157 Erdogan Mergil, Sel¢uklularda Saraylar ve Saray Teskilati, Istanbul, 2011, s. 242a; Bkz., Ali Ayag,
Tiirklerde Spor ve Kirkpinar Giiresleri, Istanbul, 1983, s. 14

1%8 Metin Tiirktas, “a.g.m.”, s. 62
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yeri) gittigini, burada c¢evgan ve top (el-gevgan ve’l kiire) oynadigin1 yazmaktadir.
Sultan Sencer de bir giin ¢evgan (guy) oynarken at1 hata yaparak onu iistiinden atmis,
sair Mu’izzi bu duruma uygun bir rubai sdylemistir. Irak Selcuklularinda da
sultanlardan ¢ok Emir Hasbeg Belengeri (6l. 1153) 6n plana ¢ikmaktadir. Sultan 11
Muhammed b. Mahmud da “guy ve ¢evgan oynamakta, ok atmakta ¢evikti ve iyi binici
idi”, seklinde anlatilmaktadir>®

Tiirkiye Selguklu ordusunda ¢evgan oyunu biiyiik ragbet gormiistiir'®®. Tiirkiye
Selguklu hiikiimdarlarinin da ¢evgan oynadiginmi tespit etmek miimkiindiir. Bu oyunu
sultanlar hem askeri mahiyetli hem de devlet ileri gelenleri ya da askerleri ile eglenme
maksatli oynamislardir: Sultan I. Giyaseddin Keyhiisrev gurbet hayati sirasinda Halep
hakimi el-Melik el-Zahir’i ziyaretinde, onu karsilamaya ¢ikanlar “Eger padisahin
parlak aklina ve aydinlik kalbine ¢evgan oyunu icin meydana ¢ikmak diiser veya av
eglencesi arzu ederse, biz kullari golgesi ve talihi gibi onun rikabimin yamndan
ayriimayiz” demislerdir. Bu durum I. Keyhiisrev’in ¢evgan oynadigina bir igaret
olmalidir. Sultan II. Siileyman Sah’in da ¢evgan oynadig: hatta O bir defasinda ¢evgan
oynarken kendisine getirilen bes yillik haraci (harac-1 Laskaris), getiren Bizans
elcilerinin huzurunda siradan ve seckin kisilere dagitmistir. Sultan Izzedin Keykavus da,
1216°da Ermeniler iizerine tertipledigi Kilikya seferinden sonra, Kayseri’de askerleriyle
birlikte bir eglence tertip ettigi daha sonra, ¢evgan oyunu oynadig1 ve vaktini avlanarak
gecirdigi belirtilmektedir. 1. izzedin Keykavus, Ermeniler ile baris saglayip, Antalya
kislagina gitmis ve sonra yeniden Kayseri’ye geldiginde, Selguklu emirleri burada,
gezintide, sarayda, ¢evgan oyununda, avda ona kulluk gorevini yerine getirmislerdir.
Sultan, Selguk Hatun ile evlendikten sonra da, her zaman oldugu gibi, devlet ileri
gelenleri ve beyleri ile cevgan oynayip vakit gegirmistir. Sultan Alaeddin Keykubat da,
bazen bir hafta boyunca ¢evgan oynayip, giinlerini mutluluk ve eglence ile gecirmistir.
Sultan bir ara Kubadabad’a gitmis, burada insas1 tamamlanan binalar1 goriip begenmis
ve mutluluktan bir ay siire ile ¢evgan oynayip avlanarak vakit gegirmistir. Alaeddin
Keykubat bu oyunu, askerleri savas kaybettiginde onlara kotii davranmak yerine moral
kazanmak i¢in oynadigini da kaynaklar yazmaktadir.

Gryaseddin II. Keyhiisrev ise Kosedag Savasi (1243) oOncesi Sivas’a dogru

harekete gectiginde, orduya katilacak diger kuvvetleri beklerken ¢evgan oynamis ve

19 Erdogan Mergil, Selcuklularda Saraylar ve Saray Teskilati, s. 242-243
180 Hatiroglu isyam sirasinda katledilen iki yiiz Mogol'un bag: ile askerler ¢evgan oynamuglardir; Bkz.
Aydn Taneri, “Miisdmeretii’l-Ahbar’in Tirkiye Selguklular1 Devlet Teskilati Bakimindan Degeri”, s. 43
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avlanmistir. Eminiiddin Mikail de ¢evgan oynayan devlet adamlarindan biridir. Selguklu
sultanlarinin ¢ogu ¢evgan oynamasina ragmen kaynaklarda ¢evgandar gorevlisinden
bahis yoktur. Ancak bu oyun sik¢a oynandigina gore, oyun meydaninda ¢evgandarlar
sultanlara hizmet etmis olmalilar®®®.

Cevgan oyunu Anadolu’ya tasindiktan sonra, zaman zaman bu oyun Bizans
hiikiimdarlan tarafindan da kullanilmistir. Bu olayla ilgili bir 6rnek kaynaklarda sdyle
anlatilmaktadir:  “Imparator Manuel 1166/1167°de kendini ¢ok eskiden beri
imparatorlarin ve ogullarinin geleneksel bir spor oyununa kaptirmisti. Bu oyunun ise
bugiinkii polo oyununa benzeyen atli top oyunu oldugu ve Tiirklerdeki ad1 ile ¢evgan
oldugu bilinmektedir”’. Bu oyuna imparatorun sasilacak derecede merakli oldugu, hatta
bir oyun esnasinda yaralandigi halde oyuna devam ettigini kaynaklardan
ogrenmekteyiz!.

Tiirklerde Av ve Avcuik: 11k insanlik tarihinde av ile ilgili sadece yasamak icin
belli hayvanlarin avlanmasi sekli iken zamanla av 6zellikle erkeklerin eglence ve giic
gosterisi maksadiyla yaptigi bir faaliyet olmustur. Bozkir toplumlarinda siiriiler halinde
evcil hayvanlar beslense de av hayvanlarinin derileri ve kiirkleri i¢in avlandigr bunun
icin siirek avlart diizenledikleri bilinmektedir. Stirek hayvanlarmin avlanmasi askeri
acidan bakildiginda bir nevi savas provasi gibidir ki 6zellikle barig zamanlarinda atin ve
savascisinin hamlanmamast igin yapilan sportif faaliyet olarak goriilmiistiir'®3,

Tiirklerde yaygin olan yapilan siirek avlar1 solen havasi icinde gecer ve tahmini
3 giin siirdiigli belirtilmektedir. Av s6lenlerinde avlanan hayvanin akitilan kanlarinin
karsiliginda kaza bela ve kotiiliikleri def etmesi dilenirdi. Tiirklerin gerek eglenmek
gerekse askeri spor amagli avin ilk olarak Hunlar doneminde basladigi ve gelenek
haline geldigi diistiniilmektedir. Bu gelenek, avi bireysellikten olmaktan oteye tasiyip,
bir devlet faaliyeti seviyesine ylikseltmistir. Milattan Onceki zamanlardan baglayarak
Hun kaganlarinin ylizlerce askerleri ile siirek avlar1 diizenledigi belirtilmektedir.
Diizenlenen bu avlarin oldukca genis alanlara yayildigi olurdu. Alan olarak biytkliik

kilometrelik alanlara kadar genis bir ¢evrede yapildigi bilinmektedir. Goktiirkler

181 Erdogan Mergil, “a.g.e”., s. 243-245

182 Joannes Kinnamos 'un Historia’s1 (1118-1176), (Cev: Isin Demirkent), T.T.K, Ankara, 2001, s. 189-
190

163 Fuzuli Bayat, “Sosyo-Ekonomik Baglamli Avdan Bozkir Eglence Avlarina Gegis ”, Gaziantep Univ.,
Fen Edebiyat Fakiiltesi, Tiirkoloji Dergisi, Yil: 1, S. 1, Ocak , 2009, s. 1-2
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doneminde biiyiik siirek avlarinin devam etmis oldugunu bu dénemi anlatan yazitlarda
anlatilanlardan 6grenmekteyiz'®*.

Avcilik Orta Asya’dan go¢ eden Tiirklerin devam ettirdigi bir faaliyet olmustur.
Selguklu sultanlar1 tipki gecmisteki Tirk kaganlar1 gibi siirek avlarmi diizenlemisler
hatta bu av isini devlet bazinda kurumsallastirmiglardir. Biiyiikk Sel¢uklu Devleti
hiikiimdar1 Sultan Meliksah’in ava olduk¢a merakli oldugu hatta bu konuda déneminin
en Unli avcilarina aveiligi konu alan bir kitap bile hazirlattigi bilinmektedir. Ava
cikarken vurdugu her av hayvanin karsiligi olarak bir altin sadaka verdigini de
kayitlardan dgrenmekteyiz'®.

Avda kullanilan okta 6nemlidir. Atilan uzun seye ok veya tir, oku ¢ekerek atana
yay veya keman denirdi. Yaylarin pek cok ¢esitleri ve isimleri vardi. Oklarda gesitli
isimler tagirdi. Puta ve tirkes savas oklaridir. Ayrica hava gezi, torba gezi gibi ¢esitleri
vardi. Atilan oklarin arka ucuna kusun kanat tiiylerinin (yelek) takilmasi kaide idi. Bu

gibi oklara takilan yelekler, kartal yelegi, toy kusu yelegi, kugu kusu yelegi olurdu®®,

1.7. Tiirklerde Askeri Miizik/ Nevbet

Tirklerin askeri miizik gelenegi oldukca eski tarihlere kadar inmektedir. Eski
Tiirk yazitlarindan, 8. ylizyilda yazilmis Orhun Yazit’larinda ve Sine-Usi Yazit’inda
kobriige ve tug calgilar gegmektedir. Daha sonra yazilmis Divan-1 Liigati’t-Tiirk’de de
askeri miizik aletlerinin isimleri ge¢mektedir. Bu miizik aletleri sunlardir: kiivriig,
davul-tabil, borguy, ¢ceng. Tiirk borusu da 12. yiizyilda “Nay-i Tiirki” adi meshur olup
savasta calinmigtir. Tiirkler kurduklari Islam devletlerinde de ordu miizigi gelenegini
devam ettirmislerdir®®’.

Tiirklerin Islamiyet’ten sonra kurduklar1 devletlerde nevbet geleneginin devam
ettigini kaynaklardan Ogrenmekteyiz. Ahmet bin Mahmud’un, Selgukname adli
eserinde, nevbet hakkinda su bilgi yer almistir; Sel¢uklular, bir devlet olarak Mayis
1040°da Gaznelilere kars1 kazandiklar1 Dandanakan Savasindan sonra belirgin hale
gelmislerdi. Bu savastan Once Gaznelilerle yaptiklart 1035 Nesa Savas’inda

Selguklularin nevbet-askeri musikisini kullandig1 anlatiimaktadir'®®,

184 Fuzuli Bayat, “a.g.m.”, s. 5-6

165 Ozbay Giiven, “a.g.m”, s. 353

186 Abdiilaziz Bey, Osmanli Adet, Merasim ve Tabirleri, Hazirlayanlar: Kazim Arisan-Duygu Arisan
Giinay, Istanbul, 2002, s. 376

167 Haydar Sanal, a.g.e.,s. 1-2

1688 Ahmet bin Mahmud, a.g.e., s. 10
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Orta Asya’dan Anadolu’ya kadar pek ¢ok Tiirk devletinde goriilen askeri musiki
yani nevbet gelenegi Anadolu Selguklu doneminde de bilinmekteydi. Nevbetin eglence
maksath kullanildig: ile ilgili kesin bir bilgi bulunmamaktadir. Ancak nevbet bazen
sultanlarin diiglinlerinde, hanedan iiyelerini karsilama torenlerinde ¢esitli bayram
etkinliklerinde, hac kervanlarinda ve hiikiimdar Cuma hutbelerine giderken kullanilirdi.
Bu durum daima sultanin ulu sahsiyetinin bir temsili olmustur®®.

Anadolu’daki askeri miizikle ilgili devlet bazindaki ilk delili Kutalmisoglu
Siileyman Sah’a (1077-1086) aittir. Siileyman Sah’in Ermeniler lizerine yaptig1 sefer
sonrasinda kazanilan zafere sevinen sultan bu duruma sevinerek, Isfahan’da fetih
kutlama torenleri yaptirip ve bu giizel haberi davullarla halka duyurmustur. Ayrica
baska bir olayda soyle aktarilir: “Hacli ordusu, 1101 yilinda oldukga biiylik yenilgiler
yasamasinin lizerine Tiirklerin Haglilar1 goriince davullarini ¢alip, siiratli kosan atlarina
binerek onlar1 takibe almasi diismanin moralini bozdugundan hagli ordularina ¢ok
biliyiik kayiplar vermesini sagladiklar1 belirtilmektedir. Tiirk askerinin kendisini
costuran davul sesi ile hemen savas durumuna ge¢mis olmasi, onlarin tiim yasamlarinda
miizik sesinin 6nemini de belgelemektedir. Anadolu Selguklu hiikiimdar1 Sultan 1.
Riikkneddin Mestd’dan (1116-1155) itibaren siyasi olarak sultanin kapisinda nevbet
giinde bes defa vurulmaya baslanmastir.

I. Riikkneddin Mesud’un ogullarindan Emir Gazi, Melik Arab ile arasindaki
savasta esir diistiiglinde pes etmemis ve esir diistiigli yerden kurtulabilmek igin
musikiden faydalanmistir, soyle ki, yiiksek bir yerde ¢adirini kurup, Melik Arab’in
yenildigini diisinsiinler diye yenilgi habercisi davullar ¢almistir. Davul seslerini duyan
ve Emir Gazi’nin cadirin1 goren Danismendli kuvvetleri, yeniden toplanarak Melik
Arab’in ordusunu yenmeyi basarmislardir. 1127 senesinde olan bu savasta, nevbet
geleneginin bir savas hilesi olarak kullanildiginin giizel bir 6rnegidir. Riikneddin
Stileymansah 1196’da baskent Konya’ya girerken tahta c¢ikis torenlerinde nevbet
vurduruldugu tahta oturmas: ile birlikte cok gdrkemli torenler ile icra edildigi ve tiim
komsu {ilke ve hilafet makamina ilan edildigi belirtilmistir. Sultan Mesud déneminde,
Bizanslarla yapilmig savaslarin ¢ogunda, askeri miizigin etkin bir savas yonetimi olarak
kullanildigr o donem ki Bizans ve Ermeni kaynaklarinda siklikla anlatilmaktadir. O

donem ordu i¢inde yabanci kaynaklarin ¢an diye belirttigi bir miizik aletinin aslinda iki

189 Timur Vural, “Tiirkiye Selguklular Dénemi Nevbet Gelenegi”, Uluslararas: Sosyal Arastrmalar
Dergisi, The Journal of International Social Research, Cilt: 5 Sayi: 23, Giiz 2012 Fall 2012, s. 447
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kisimdan olusan bir zil oldugu da anlatilan konulardandir. 1101 yilinda Merzifon
yakinlarinda Hacglilar ile Tiirkleri arasinda yapilan savasta da Tiirk ordusu davullar,
borazanlar g¢alarak askerlere bir sekilde emir komuta edildigi bildirilmistir. Nevbet
takimlar1 savas alanlarinda hiikiimdarin  uygulayacagi taktikleri duyurmakta
kullanilmigtir’°.

Tiirkiye Selcuklu Sultanlarindan Alaeddin Keykubat, saltanat alametlerinden
olan getrin yaninda, kos, boru, nakkare ve zurna bulunduran nevbet takimli bir ordu ile
Alaiye kalesini aldig1 kaynaklarda belirtilmektedir. Kaynaklar Sultanin saz takiminin
yiizer kisiden olustugunu, bunlardan on kisi kadarmin davulcu, beser kisinin zurna
calanlar ile on kisinin de guyende olarak tertiplenip dizildiklerini, savas sirasinda bu
kisilerin sultanin sag ve solunda yer alan emirlerden sonra geldikleri anlatilir*’?.

Anadolu Selcuklu Devlet’inin yikilis1 ile ortaya ¢ikan beylikler de, Selguklu
Devlet’inin teskilatt esas alinmis ise de bunlarin askeri musiki teskilatlar1 hakkinda
detayli bilgi yoktur. Ancak Aydin ogullari ve Germiyan ogullarinda askeri musiki
takimlarinin bulundugu bilinmektedir. Osmanli beyligi ise, askeri musiki geleneginin
devamini saglamakla kalmamis onu biiyiik bir teskilat haline getirmistir.

Nevbet sadece savas zamanlarinda degil baris zamanlarinda da ¢alinird.
Hiikiimdarlarin 6zel nevbet takimi oldugu gibi devletin st diizey yonetici ve
komutanlarinin da nevbet takimi bulunurdu. Sultan Sencer (1086-1157) Anadolu’da
yaptig1 savaslar ve kazandig1 zaferler nedeniyle Danismendli Emir Gazi’ye sancak ve
meliklik unvani verirken kapisinda ¢alinmak iizere bir de davul gondermistir.
Sultanlarin kapilarinda “kok” adi verilen makamlara uygun olarak musiki aletleri ile
giinde bes nevbet calinmasi (nevbet-i penggane) ve meliklerin kapilarinda ise {i¢ (sabah,
Ogle, ikindi vakitleri) calinmasi Selguklularin askeri musikisinde atalarindan gelen bir
gelenek olmustur. Bu gelenek yazilmis eserlerde de 6zellikle vurgulanmistir. Ordunun
Oniinde biiylik bir sancak ve tug tasinmasi ve bir ¢ok bayraklar bulundurulmasi, ayrica
bu seferlerde davul ve kosiin kullanilmasi Tiirk ordu-miizik geleneginin 6nemli
ozelligidir'’,

Tiirklerde nevbetin yani sira ordu sefere ¢ikmadan 6nce askerlere moral vermesi

igin gorev alan ordu ozanlar1 veya asiklar diyebilecegimiz miizisyen grubu da mevcuttu.

Bu kisiler Oguzlarin ge¢mis tarihinden itibaren olusturduklari milli destanlarini g¢alip

170 Timur Vural, “a.g.m. ”, s. 449- 450
171 Recep Uslu, “Selguklularda Miizik ve Literatiirii”, Tiirkler Ansiklopedisi, c. 6, Ankara, 2002, s. 163
172 Hasmet Altiélgek, “ a.g.m.”, s. 751-75
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soyleyen kisilerdi. Alpligi yani kahramanligi miizisyenlikleri ile birlestirerek ordu
ozanlari, tabirini ¢ikmasini saglamiglardir. Bu Alp ozanlar savas Oncesi askere moral
verip 0giit bazi 0giit ve tavsiyelerini saz esliginde siirsel bir sekilde anlatarak

neselenmelerini cesaret bulmalarini saglarlardi®’.

1.8. Musiki Alaninda Yapilan Calismalar

Tiirklerin Islamiyet’i kabulii ile birlikte Arap ve Iran cografyasinda devlet
kurmalarindan itibaren de Fars kiiltiirlerinin etkilesimi altina girmislerdir. Dolayisi ile
Tiirkce, basta Arapga ve Farsca olmak lizere diger bir takim diller arasinda Snemli
etkilesim yasamistir. Dilde yasanan bu etkilesimlerin izlerini musiki alaninda da yogun
olarak gérmek miimkiindiir'’,

Tiirk miizigi, Arap ve Fars cografyasindaki musiki alimlerinin ¢aligmalarindan
yogun bir etkilenmistir. Bu etkilesim, Orta Asya’dan alinan miizikal yapiyla, Arap-Fars
musikisinaslarin ¢aligsmalar ile birlesip zengin bir Tiirk musikisi ge¢misi olusmustur.
Oncelikle hem Arap-Fars hem de Tiirk musiki ilmine katki saglayan musiki alimlerine
deginelim.

Abbasi devleti (750-1258) kurulduktan sonra, Bagdat’ta bir kiiltiir ortami1 insa
edilmistir. lim, sanat, kiiltiir, din ve bunlarla birlikte musikiye de biiyiik 6l¢iide dnem
verilmistir. Musikiyle en ¢ok Abbasi Halifelerinden, sesi de gilizel olan Mehdi
ilgilenmistir. Bu nedenle onun sarayr musikisinaslarla dolmustur. Ayrica Mutasim,
musiki ve sarki 6gretmek icin okul agtirmistir. Acgtig1 bu okulda yetisen ve ilk musiki
birimini kuran ayn1 zamanda musiki ilminin kurallarmni ortaya koyan ilk islam filozofu
el-Kindi!™ 'dir. el-Kindi musikiye dair pek ¢ok eser yazmistir!’®.

el-Kindi her nagmeyi ebced harflerinden biriyle isaretlemistir. Bu araliklar;
tanini (tam ses), bakiye (yar1 tanin) ve fazla (119 tanini) dir. Tanini glinlimiiz

musikisinde de, kullanilan dokuz koma (en kiiclik aralik 6lgme birimi) degerinde yani

178 Timur Vural, “a.g. m. ”, s. 448. Ayrica Bkz. Recep Uslu, a.g.e., s. 48-49

174 Oya Levendoglu, “Tarih I¢inde Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi Ve Diger Kiiltiirlerle Etkilesimleri”,
Erciyes Univ., Sos. Bilm. Dergisi, S.19, Kayseri, Y1il: 2005/2, s. 255

175 {slam tarihinde “ilk Islam filozofu” unvanina sahip olan Ebu Yusuf Ya’kub b. Ishik el-Kindi, Kufe’de
dogdu. Dogum tarihi klasik kaynaklarda 796 olarak ge¢mektedir; Ahmet Hakki Turabi; “Bagdat’ta bir
Musiki Nazariyatgist: Ya’kub b. Ishak el-Kindi”, Marmara Univ. lahiyat Fakiiltesi, Islam Konferansi
Teskilati, Islam Tarih, Sanat ve Kiiltir Arastirma Merkezi (IRCICA), Islam Medeniyetinde Bagdat
Uluslar arast Sempozyum, Istanbul, 2008, s. 634. Ayrica Bkz. Yal¢in Cetinkaya, fhvan-1 Safa’da Miizik
Diigiincesi, S. 62-66

176 Ruhi Kalender, “XV. Yiizylla Kadar Arap Iran ve Tiirk Musikisinin Kisa Tarihgesi”, Ankara
Universitesi llahiyat Fakiiltesi Dergisi, Cilt: 39 Say1: 1 Yayn Tarihi: 1999, s. 261 a
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do-re araligi ve ton adi verilen biiyiik ikili araligidir. Yan ton araligi ise, Si-do bakiye
(yarim ses) kisa bir araliktir ki buna "Semitone™ adi1 verilmektedir. el-Kindi, ilk olarak
musiki notalarini, eski musiki kaidelerine gore kaydetmis, fakat daha sonra bunu Farabi
ve Ibn Sina devam ettirmislerdir. EI-Kindi, Ikayr (usuli) sekiz ¢esitli olarak

177

aciklamigtir-’’. el-Kindi, veterleri (galgi telleri, evrenin dort tabiatina benzetmis ve

sesleri de yedi nagmeye ayirmistir'’®,

Abbasiler doneminde musiki ile ilgili pek ¢ok musiki alimi bu konuda eserler
bazi eserler vermistir. Yazilan bu musiki calismalarindan biri de, Ibnii’l-Miineccim’in
(241-300/ 855-912) Risale Fi’l-Musika adl1 eseridir. Bu eser, donemin musiki nazariyati
ile ilgili 5nemli bilgiler vermektedir!’®,

Hicretin 1. yiizyilindan Farabi'ye kadar 9.-10. Yiizyillar da musiki nazariyati
hakkinda bir eser bilinmemekle beraber, Farabi, Kitabu'l-Musiki el-Kebir®(Biiyiik
Miizik Kitab1) adli eserinin 6n soziinde, kendisinden 6nce musiki nazariyat1 hakkinda,
eser yazmis olan miellifleri okudugunu yazmakta, fakat kimler oldugunu
bildirmektedir. Farabi, 6nce musikinin tanimini, sonra da onun prensiplerini 6grenmek

181 Musikinin asli, musikinin insana maddi

i¢in takip edilecek yolu bize gostermektedir
manevi tesirleri, ses teorisi, sesin olusum gibi pek ¢ok musiki terim ve kaidesi
Farabi’nin yazdigi eserde mevcuttur. Ayrica bazi musiki aletlerinin isimleri ki
bunlardan uddan sik¢a bahsedilerek diger musiki aletlerinden de yer yer bahislerde
bulunmustur. Farabi’nin degindigi musiki ile ilgili bu konular kendisinden once bu
tiirden eser verenlerin hemen hemen hi¢ birinde yer alamadigini da gostermektedir. Bu
yonden bakilacak olursa olduk¢a kendine 6zgii bir eserdir. Bu ¢alismalari ile Islam
diinyasindaki miizik ilminin temellerini atan kisi oldugunu sdyleyebiliriz!®2,

10. yiizyilin sonlarma dogru Farabi’den sonra musiki hakkinda eser yazmis

olanlarin basinda /bn-i Sina (980- 1037) gelmektedir. Islam diinyasinda ”Seyhu 'r-Reis”

177 Ruhi Kalender, “a.g.m”, s. 261a

178 Bu burglar, Akrep, haml (oglak), seratan (yenge¢) ve kova burclar degisken olduklarindan melaviyeye
esittir. Zira melavi egilir, biikiiliir ve degisir. Okiiz, Arslan ve kova burglar1 sabit olduklarindan destanlara
benzetilmistir. Ciinkii bunlar, olduklar1 yerde sabit bulunmaktadirlar. Cevza (ikizler), basak, yay ve hut
dort derece esit olarak kabul edilmistir; Bkz. Yalgin Cetinkaya, Ihvan-1 Safa’da Miizik Diisiincesi, S. 64-
65

179 Ahmet Hakkr Turabi, * Ibnii’l Miineccim’in (241-300/ 855-912) ve Risale Fi’l-Misika Adli Eseri”,
Sakarya Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, S.11, Sakarya, 2005, s. 202

180 Ahmet Hakki Turabi, “el-Misik’1 Kebir, Farabi’nin Musiki Nazariyatina Dair Eseri” Maddesi, Tiirkiye
Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, ¢. 3 Muhammediye-Miinazara, Istanbul, 2006, s. 256-257

181 Ryhi Kalender, “a.g.m.”, s. 268a

182 Fazli Arslan, “Miisliman-Tiirk Bilginlerin Miizik Bilimine Katkilar1”, Istanbul Universitesi
Arastirmalari, Tiirkiyat Mecmuast, . 24, 2014, s. 4
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ve batili diistiniirler tarafindan “Filozoflarin Prensi” olarak anilmasi, bilim ve felsefe
alanindaki eserleri ve bu sahadaki ¢agdaslar1 arasindaki konumu maalesef pek az kisi
tarafindan bilinmektedir. Ibni Sina, eserlerinde bir nevi Farabi’den sonra ele aldif
miizik sitemindeki ¢alismalar1 siirdiirmiistiir. Miizikle ilgili fikirlerini miizigin bizzat
kendi &zelligi etrafinda odaklanmakla beraber, Islam felsefesinde 6ncelikli olmasi

gerektigini iddia etmektedir!®®.

fbn-i Sina’nin Musiki anlayisina gore; ses'®, “varligimiz i¢in gereklidir. insan
ve hayvanlar ses ile kendi iiziintiilerini, acilarin1 ve sevinglerini yansitabilirler”®®. ibn-i
Sina #p ile ilgili galismalarinda da seslerden faydalanmistir. Hem g¢ocuk hem de yetiskin
ruh hastaliklarinin tedavi kisminda musiki ile ilgili degisik yontemler uygulayarak bu
tirden hastaliklar1 iyilestirmeyi amaclamistir. Ayrica bu c¢alismalart ile gilinlimiiz
psikiyatrisinin ve ¢ocuk psikolojisinin de kurucularindandir®®®,

Ibn-i Sina’dan sonra, Ibni Bacce (8lm 532/1138), Ibn-i Riisd (6lm. 594/1198),
Fahreddin er-Razi (6lm. 606/1209), Nasireddin Tusi (6lm. 672/ 1274), musiki
teorisinden bahsetmislerdir'®’. 13. yiizyila kadar yaklasik iki yiizy1llik bir zaman dilimi
musiki bilimi agisindan fazla bir ¢aligmanin yapilmadigi donemdir. 13. ylizyila gelince
bu ylizyilin {i¢ biiyiik bilgini Tusi, Urmevi ve Siraza énemli bir boslugu doldurmus ve
etkileri yiizyillar siirecek eserler yazmislardir. Bu musiki alimleri Farabi ve Ibn-i
Sina’dan aldiklar1 musiki bilgisini kendi donemine ait bilgiler ile kaynastirip musikiyi
daha sistematik boyuta tagimislardir. et-Tusi kisada olsa miizik alaninda da bir risale
yazmistir. Tarihgilerin verdigi bilgiye gore bu risale onun matematik calismalar
arasindadir. et-Tusi, Risale fi [lmi'l-Musika adl1 eserinde musiki ile ilgili bilgiler vererek
musiki ilmine 151k tutanlardan birisi olmustur®e®.

Tiirk Musikisi, 13. ylizyilda Safiyliddin Abdiilmii’min Urmevi ile, 15. Yiizyilda

da Abdiilkadir Meragi arasinda en parlak devrini yasamistir. Bu iki musiki dehas,

183 Tbni Sina, Musiki, (¢ev: Ahmet Hakki Turabi), Istanbul, 2004, s. IV-V

184 «“Seglerin tesiri ile ilgili Cahiz da su agiklamalarda bulunmustur; “Ses, ¢ok enteresan bir olaydir. Bazi
sesler Oldiiriiclidiir, 6rnegin yildirim sesi, bazi sesler costurucudur, insani raks etmeye tesvik eder, bazi
sesler ise hiiziinlidiir, akli giderici insani kendinden gegciricidir. Bu tesir giiftenin(sozlerin) tesiri de
degildir. Bazen anlamini dahi bilmez ama hiiziinlenir; mesela Basrali bir Yahudi tabib olan Maserclye,
Ebu’l Huh’un okudugu Kur’an sebebiyle aglamistir. Bu nagmenin yani sesin 6zelligidir. Ses sadece
insanlara 6zgii de degildir. Hayvanlar da bu sesler ile haberlesir, yasamlari ses lizerinedir”, Bkz. Bayram
Akdogan, “Cahiz ve Musikinin Tesiri Hakkindaki Makalesi”, Ankara Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi
Dergisi, Cilt: 42 Say1: 1 Yaym Tarihi: 2001 s. 248-249

185 Ahmet Sahin Ak, Avrupa ve Tiirk Islam Medeniyetinde Miizikle Tedavi, s. 134

186 Hagmet Altmélgek, “Tiirk Tibbinda Miizikle Tedavi”, Tiirkler Ansiklopedisi, c.3, Ankara, 2002, s. 743
187 Ekmeleddin Thsanoglu, Osmanli Musiki Literatiirii Tarihi, (Hazirlayanlar: Ekmeleddin fhsanoglu,
Ramazan Sesen, Giilcan Giindiiz, M. Serdar Bekar), IRCICA, Istanbul, 2003, s. XXXV

18 Fazli Arslan, “a.g.m.”, s.7-8
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Giliney Azerbaycan'da birbirine yakin iki sehirde (Urmiyye ve Meraga) yetismisler ve:
sohretleri ise, daha geng yasta iken biitiin Islam alemine yayilmis bu iki musikisinas

hem bestekar hem de musiki bilgini (miizikolog) olarak bilinmektedir'®®.

1.9. 12- 13. Yiizyillarda Anadolu’da Miizisyenler Ve Sarkicilar

Musiki egitimi ve musikinin nesilden nesle aktarimi, musikinin heniiz yaziyla
ifade edilmedigi, nota denilen belli bir takim sembolik araglarla tanisilmadigi
donemlerde, sadece duyuma dayali, usta-¢irak arasindaki iliskide karsilikli biiyiik bir
ozveri ve emek ile gerceklesen mesk uygulamasi, aslinda musikinin kendi dogasiyla da
bire bir ortligmektedir. Musiki seslerle var edilir ve insan zihninde kendini tekrar yaratir.
Dolayisiyla 6ziinde bir hareketliligi de barindirir. Mesk edilerek 6gretilen musikide ise
Ogrenci hocasinin verdigi eseri sadece dinleyerek hafizasina nakseder. Bu esnada islev
goren Ogrencinin sadece kulaklar1 degildir. Ayn1 zamanda biitiin bedeni de devinim

halinde; duyulan miizigin giiftesi ve ritmik yapisiyla ahenk icindedir'*

. Gogebelerde ve
sehirde yasayanlarda mesk yolu ile yetisen miizisyenler yaninda saraylarda gérev yapan
bazi kolelerin miizisyen ve dans yeteneklerinin olmasi tercih edilir ve
bulundurulurdu®*.

Orta Asya’dan Anadolu’ya Tiirk miiziginin belli kaliplar1 vardi. Ilk 6nceleri
miizik, Saman ritliellerinde danslarina eslik eden ezgiler iken zamanla miizik icra etmek
istenilen bir durum ve hatta meslek haline gelmistir. Tiirkler Orta Asya’dan Arap-iran
ve Anadolu’ya kadar genis bir miizik birikimi olusturmus. Bu birikimle zamanla kendi
miizik anlayisint miizige ilgi duyan miizisyenlerle birlikte gelistirmistir. Anadolu’daki
Tiirk miizisyenler de gelistirdikleri miizikalite ile zamanla hiikiimdar saraylarinin aranan
gorevlileri olmustur.

Saraylarda eglence meclislerinde goérev alan bazi gorevliler mevcuttu. Saray
icinde ad1 gegen bu sanatkarlar arasinda muganniler (erkek sarkici) ve muganniyeler
(kadin sarkici) bulunmaktaydi. Bunlarin yaninda gorev alan calgici/sazendelerin
erkegine mutrib kadmn olanmna da mutribe denmistir!®2. Bulunduklar: devrinin toplum

hayatina nese ve seving katan en Onemli elemanlardan mutrib veya mutribelerdir.

Sarkicilar def ¢aldikga, dinleyenler, ¢alginin sesi ile adeta beslenirlerdi. Mutrib insana

189 Ruhi Kalender, “XV. Yiizyila Kadar Arap Iran ve Tiirk Musikisinin Kisa Tarihgesi”, s. 270

190 Songiil Bulunmus, “Geleneksel Tiirk Musikisinde Egitim:Mesk”, www.musikidergisi.mht-p-822
191 Recep Uslu, Selcuklu Topraklarinda Miizik, Konya, 2010, s. 75

192 Erdogan Mergil, Selcuklularda Saraylar ve Saray Teskilat, Istanbul, 2011, s. 276-277a
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zevk ve seving verirdi. Diizenlenen eglence meclislerinde bu gorevlilerin sabaha kadar
calip sdyledikleri sdylenebilir!®.

Bu doénemde adi gegen miizisyen gruplardan biri de kavaallardir. Bu kisiler,
katildiklar1 ortamlar1 eglendiren ya da eglence ile mesgale saglayan kisilerdi.
Dogaglama okunan siirleri, giizel hikaye anlatimlari, ile sohbeti sevilen kisilerdir. L.
Alaeddin Keykubat Konya’ya geldiginde onu karsilayanlar arasinda kavvallarin da
oldugu belirtilmektedir. Konya’ya gelen Abbasi elgisi gonderilirken saraydaki
kavvallarin sema yaptiklar1 anlatilmaktadir. Ayrica bu kisiler diigiinlerde diger
miizisyenler arasinda yer alir, Mevlevi toplantilarina katilir, iyi def caldiklar bilinir,
cenazelerde agitlar sdyledikleri anlatilmaktadir!®,

Eglence meclislerinde sarkici ve miizisyenlere benzer gdrev yapan bazi
gorevliler de mevcuttur. Bunlardan biri de Guyendedir. Guyendeler, tipki kavvalar gibi
Mevlevi tekkelerinde semalara katilir, buralarda Sarkilar sdyleyip def calar, cenazelerin
oniinde yer alip agit okurlardi. Bu miizisyenler her yerde her seklide sanatlarini icra
etmesini bilmislerdir. Konya’da énemli bir sahsiyetin hanimin evinde haniminin evinde
Cuma aksami toplanildigi, bu toplantilara Mevlana’nin da katilip gece yarisina kadar
kadin sarkicilarla birlikte 1lahi sOyledigi, Mevlana’nin musiki esliginde sema ettigi de
kaynaklar tarafindan aktarilmaktadir'®,

Sarayda hizmet goren mugannileri tayinleri resmi mensurlar ile yapilmakta idi.
Tayin edildigi tespit edilmis mugannilerden biri, Izzeddin Abdurrahman olup, bu kisi
mugannilerin meliki unvanina sahipti. Tayini yapilan ikinci miizisyen Serefiiddin Sirin
idi. Bu muganni ve mutribeler; bayramlarda, ciilus merasimleri, fetih 6ncesi ve sonrasi,
sultanlar1 karsilamada ve diigiin merasimleri gibi olaylarda gorev yapmakta idiler.
Nitekim bu saydigimiz olaylara bakarsak askeri seferlerde de belki de komutanlarin ve
askerlerin maneviyatin1 yiikseltmek i¢in, diizenlenen eglence meclislerinde bu
muganniler yer almakta idiler!®,

Calgicilik/miizisyenlik bir meslek olarak goriildiigiinden bu konuda yazilmis
baz1 eserlerde bu meslek gruplarinin uymasi gereken kurallar da belirtilmistir. Bu

eserlerden biri olan Keykavus’un Kabusnamesi’nde sazendeligin sartlar1 kisaca soyle

anlatilmistir; “Ey ogul ¢algi 6grenip, ¢algict olursan iyi huylu ve giiler yiizlii ol, Kotii

193 Erdogan Mergil, a.g.e. , s. 136
194 Recep Uslu, a.g.e., s. 76b

195 Kazim Paydas, “a.g.m.”, s. 469
1% Erdogan Mergil, a.g.e, s. 281a
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huylu ve agir canli olma. Sark: tiirkii ogrendiginde zevkini bil, yani sicak soyle ki tath
olsun. Ogrendigin gazel ve teraneleri vezinsiz ve usulsiiz 6grenme. Tek cesit calma, her
cesidi birlikte ¢al ki meclisinde bulunan her grubun hatirt hos bulup haz almis olsunlar.
Soyledigin sarkiyt daima bir konuda soyleme, her birini baska anlamda soyle. Kimi
zaman hiisniyyat, kimi zaman ise vefa cefadan séyle ki sohbetin etkili olsun"%".

Tiirkiye Selguklularinda miizisyen gruplar1 eglence ortamlarinda sikga yer
almaktaydilar. Ozellikle sultan ve saray ile ilgili bir etkinlik oldugunda bu gérevliler
cagrilmistir. Bu gorevlilerden mutribler, Sultani karsilama torenlerine katilirlardi. Sultan
kargilama olayma bir 6rnek soyledir; Giyaseddin Keyhiisrev’in Konya’ya girerek
saltanat tahtina oturdugunda, musiki o kadar canli ¢alinmis ki, cavuslarin tellal ve
calgicilarin  sazinin sesinden (4vaz-saz-mutribdn) mekana adeta velvele diistiigi
belirtilmistir. Bagka bir olay da sOyledir: “Melik Alaeddin Keykubat, kardesi Sultan
Izzeddin 1. Keykavus ile yaptig1 taht miicadelesi sonras1 Ankara’da savunmaya cekilmis
daha sonra Izzeddin Keykavus Konyay’ya hareket ettiginde, bu sehirde sultani
karsilayanlar arasinda mutribler (mutribdn) de bulunmustur, seklinde geg¢mektedir.
Sultan izzeddin I. Keykavus Sinop’un fethinden sonra (1214), kis ortasinda bir eglence
diizenlemis bu sirada altindan sazin sesi goklere ulagsmistir. “Sarki sdyleyen calgicilarin
(mutriban) nagmesi zemin ve zamanda sarsinti meydana getirdigi” seklinde ifade
edilerek musikinin ve sarkinin kétiiliiklere sebebiyet verdigi de disiiniilmiistiir. Bu
duruma o6rnek olarak ise su olay gosterilmektedir: “Izzeddin I. Keykavus Melik
Fahreddin Behramsah’in kiz1 Selguk Hatun ile evlenmek iizere diiglin hazirliklart i¢in
Emir-i meclis Mubariz el-Din Behramsah’1 gérevlendirmisti. Emir-i meclis Erzincan’a
yaklagtiginda Melik Behramsah beraberinde saray ve sehir ¢algicilart (mutriban-1 sehr
ve hassa) oldugu halde onu karsilamaya ¢ikmis. Melik, emir-i meclis ve Selguklu
sultaninin Gteki beylerini kendi sarayma indirmistir. Daha sonra eglence icin gerekli
olanlar hazirlanmis. Her siiftan kadin- erkek calgicilari iceri alinmis. Miiteakip
giinlerde her iki tarafin beyleri eglenceye devam etmislerdir. Eglence meclislerinin “hos
sesli sarkicilarinin nagmesinden Ziihre yildizinin 6dii patlayacak oldu” seklinde ifade

edilmistir'®e,

197 Keykavus-Kabusname, Sadelestirren: Serpil Calislar Ekici, Istanbul, 2003, s. 192-193; Bkz. Ramazan
Kamiloglu, Ahmed Oglu Siikrullah Ve Edvar-i-Musiki” Adli Eseri, Basilmamig Doktora Tezi, Ankara,
2007, s. 27 (yrirmi sekizinci fasil)

198 Erdogan Mergil, a.g.e., s. 277-278a
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I. Alaeddin Keykubat sultan olup Konya’ya hareket ettiginde, Emir-i Meclis
daha once konaklama arag¢ ve gerecleri ile eglence sazlarini ve her cesit yiyecegi
Gediik’te hazir etmis, bu eglencede sarkicilar biilbiil gibi 6tiip insana huzur veren
sarkilar sOylemislerdir. Gene Alaeddin Keykubat’t Cubuk mevkinde karsilayanlar
Kayserililer arasinda sarkicilar da bulunmaktaydi. 1. Alaeddin Keykubat Konya’da
Selcuklu tahtina oturup yemek yedikten sonra sarkicilarin ve miizik seslerinin yer aldigi
bir eglence meclisi (bezm) diizenlenmistir. Alaiye Kalesi’nin fethi i¢in harekete
gecmeden Once I. Alaeddin Keykubat bir eglence meclisi tertip etmis, burada ¢algicilar
sultanin nesesini arttiracak sarkilar ve nagmeler ile meclisi olduk¢a senlendirmislerdir.
Daha sonra ayn1 Selguklu sultani emirler ile {istiinlik miicadelesine giristigi sirada bir
eglence meclisi diizenlenmistir. Emirlerin hepsi eglence i¢in igeri girip makamlarina

oturduklarinda calgicilar sazdan sonra Semaya baslamislardir'®

. Eglence meclisi
hakkinda baska bir anlatimda, Selguklu Sultani Riikneddin IV. Kilicarslan ve
Mevlana’nin da hazir bulundugu bir semada sofra hazirlanmis ve sultanlarin adeti {izere

muganniler (sarkicilar) sarki sdylemeye baglamistir?®,

1.9.1. Ad1 Gecen Miizisyenler

Orta Cag Anadolu miizigine eserleri ile hizmetleri olmus bazi Onemli
miizisyenlerden bahsetmeye calisacagiz.

Abdiilmecd Efdaluddevle Muhammed Bahili: Sam Hastahane’sinin
hekimlerindendir, miizisyen oldugu ve miizikle tedavi lizerine kaynaklarda bahsedilir.

Ali Mardini Udi: Mardin Artuklulari kolelerinden biri olan udi Ali de Misir’daki
Memliklular sultanina hediye edilmisti. Ali, sultaninin 6liimii iizerine kederinden udunu
kirmaisti.

Ali Sitai Udi: Safiyiiddin Urmevi'nin (6: 1294) yetistirdigi 6grenciler i¢inde Ali
Sitai en iinliistidiir. Ut ¢aliyor olmalidir. Tarabengiz usuliinii icat etmistir?®?.

Hamza Neyzen: (Kutb-1 Nayi): Mevlana’nin etrafinda ad1 gegen miizisyenlerden
biri olan Kutb-i Nayi Hamza, Ebubekir Rebabi, Osman Kavval ile arkadas oldugu
belirtilir.

Ebubekir Rebabi: Mevlana’nin etrafinda adi gecen miizisyenlerden biri olan

Ebubekir rebabi, Kutb-1 nayi Hamza, Osman Kavval ile arkadast1. Rebab ¢aliyordu?®.

19 Erdogan Mergil, a.g.e., s.279-280
200 Erdogan Mergil, Tiirkiye Selcuklularinda Meslekler, T.T.K, Ankara, 2000, s. 141b
201 Recep Uslu, a.g.e., s. 175
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Hasan Zamiri: Safiyiiddin Urmevi’den miizik dersi almistir. Uflemeli “zamr”
adli ¢algiy1 ¢aldigi igin “zamiri” denmistir, neyzen oldugu sanilmaktadir.

Hiisamettin Kutluboga: Udi, Safiyiiddin Urmevi’den miizik dersi almistir. Ut
caliyor olmalidir. Baz1 besteleri ¢esitli giifte mecmualarinda kaydedilmistir.

Karatoganoglu Mehmed: Cengi: Mardin Artuklular’t sarayinda “cengi” lakabi
ile sohret bulan Karatoganoglu Mehmed, sultan tarafinda Kahire’ye davet edilmis,
sarayda musiki 6gretimi ile vazifelendirilmistir. Ceng ¢almada usta idi. Belki de daha
sonra tekrar Anadolu’ya (Mardin’e) gelip miizigi ile tinlenmis ve Mehmed Lala Misri
olarak anilan kisi ile ayn1 olabilir?®,

Siraceddin Ahmed: Edebiyat ve tasavvuf sahasinda meshur bir isimdir.
Mengiicekler (1071-12279 doéneminde bu bolgede yasamis, sesi ile iinlii bir
guyende/hanendedir. Uniinii duyan Eyyubi hiikiimdar1 Melik Esref onu Sam’a davet
edip, her tiirli masraflarin1 karsilayarak Sam’a gelmesini saglamis ve onun sesi ile
miizik icrasini dinlemistir.

Sehabeddin Siihreverdi el-Maktiil (6l. 1189): Bazi musiki eserlerinde ad1 gegen
bir miizisyendir. Hanende olmalidir. Asil adi Ebu’l-Feth Yahya b. Habes, Iran’m
Stihreverdi sehrinde dogdu, amcast olan Siihreverdiyye’nin kurucusunun yaninda
yetisti. Yazmis oldugu eserleri ile Anadolu’da Sultan II. Kiligarslan onu huzuruna
kabul edip, yetenegi ile ilgili 6vgiilerde bulunmustur.

Semay1 savunan sufilerdendi. I. Alaeddin Keykubat’a Konya’ya Abbasi elgisi
olarak gelen Sihabeddin Siihreverdi’yi ugurlarken saray kavvallarinin sema yaptiklari,
kavvallarin diigiinlerde yer aldiklari, mevlevi toplantilarina katildiklari, def ¢aldiklar,
cenazelerde mersiye okuduklari anlagilmaktadir. Unlii sufilerden Necmeddin daye, 1221
yilinda Alaeddin Keykubat’in daveti {izerine Malatya’ya gelmis Sihabeddin Siihreverdi
ile goriigmiistiir. Anadolu’nun degisik sehirlerinde bir miiddet kaldiktan sonra Haleb’e
gitmistir?%,

1.9.2. Miizik Aletleri/Calgilar

Tiirkler, uzun ge¢misleri boyunca yeryliziiniin ¢ok ¢esitli miizik aleti kullanmis
milletlerinden biridir. Degisik yer ve caglarda ele alinmis musiki aletlerinin sayisi, ii¢

yiiz dolaylarindadir. Bu aletlerin yapiminda da en eskiden beri, baz1 agaclardan ve

202 Recep Uslu, a.g.e., s. 177
208 Recep Uslu, a.g.e.,s. 178
204 Recep Uslu, a.g.e., s. 185
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bitkilerden, evcil hayvanlarin deri, bagirsak, kil ve kemik, boynuzundan ve bazi deniz
yaratiklarindan yararlanilmigtir. Elde edilen aletlerin adlandirilmasinda ise basta ses-
taklidi olmak tizere yapildigi maddenin veya seklinin dikkate alindigi bazen de
yapicinin yakistirmasina gore isimlendirilmistir. Turklerin kullandiklar1 musiki aletleri
en eski kalintilar1 Orta Asya’daki arkeolojik kazilara gore, Milattan dnce 8. yiizyila

aittir. Bunlar diimbelek, diidiik ve baglama, ¢eng gibi benzer tiirlerdendir?®

. Ayrica,
bazi tarih¢i ve musiki alimlerinin diisiincesine gore, telli sazlarin kaynaginin Orta Asya
oldugu goriisii mevcuttur. ilk ¢agin en eski yillarina ait belgelerde vurmali ve telli
sazlara rastlanildig1 halde yayli sazlarin ilk 6rnekleri Uygur Tiirklerinde goriiliir. Bu
goriis ve kanitlar Tiirk 1irkinin musikiye vermis oldugu degeri gdstermesi bakimindan
cok onemlidir?®,

Miizik aletleri sayica ve tiirce kendi arasinda ¢esitli siniflandirmalar ile bir
bestenin sarkinin igerisinde yer almistir. Musiki iizerine ¢alisan bilim adamlari miizik
aletleri lizerine de ayrintili ¢aligmalar yapmislardir. Bunlardan, Selguklu tarihine yakin
bir zamanda 6zellikle galigmalar yapan, ibn Sina eserinin altinci makalesinde miizik
aletlerini siniflamig, hatta nasil ¢alinacagi ile bilgilerde vermektedir; 1. Telliler
(mizraplilar yaylilar; perdeliler, perdesizler), 2. Uflemeliler (perdesizler yani mutlaklar
ve perdeliler yanlis mukayyedler), 3. Vurmalilar (darbeliler) ve kaseliler diye iige
ay1rm1$t1r207.

Davullar, borazanlar, defler, utlar ve buna benzer musiki aletlerinin ¢ikardiklari
sesler konusu, aletlerin sekillerine ve yapilmis olduklar1 hammaddeye; ayrica biiytikliik,
kiigtikliik, uzunluk, kisalik, i¢ derinliklerinin mahiyeti, tellerinin sert veya yumusaklig1
gibi sebeplerin yani sira s6z konusu musiki aletlerini ¢alanlarin ¢alma sekillerine de

baglidir?®,

1.9.2.1. Telli Calgilar
Bu tiir musiki aletlerinin telleri daha ¢ok at kili, bagirsak tel, bakir {izerine
giimiis kaplama ve bronz telden yapilmaktadirlar. Icra edilirken de tellerden ses

¢ikarmak i¢in mizrap yahut el-parmaklar kullanilir.

205 Muammer Ozergin, Tiirklerde Musiki Aletleri, Akbank Kiiltiir Hizmetleri, Istanbul, 1983, s. 1
26 Nazmi Ozalp, Tiirk Musikisi Tarihi, c. 1, Istanbul, 2000, s. 287

207 bni Sina, Musiki, (Cev: Ahmet Hakki Turabi, Istanbul), 2004, altinci makale, s. 104-107
208 Yalein Cetinkaya, a.g.e., s. 103
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Kopuz: Tiirklerde en yaygin telli calg: aleti kopuzdur. Kopuzun®® eski Tiirk
toplumlarindan bugiine kadar kullanildig: bilinmektedir?®. Kopuzun yapisi ve yapim

ozelliklerini, bazi musiki alimleri eserlerinde yer vermislerdir®!.

Kopuz, eski
donemlerde at kuyrugundan ve atin ince bagirsagindan yapilan kirisle yapilip, ipek
tellerle gerek mizrapl gerekse mizrapsiz olarak ¢alinmaktadir. Kopuzu, déonemin diger
telli galgilarindan ikeme, ¢eng ve buci adli calgilar takip etmektedir. Ikemenin kopuza

benzedigi bilinmektedir 2*2

. Kopuzun goriiniis olarak ise iki ¢esit yapida oldugu
goriilmektedir. 1. Yapi, bazis1 diiz bazis1 liggen veya yamuk seklillerinde i¢ kism1 bos
olanlar, 2. Yapida olanlar1 ise, govdesi asagi taraf ile arka tarafina kivrilmis kdseli
seklinde tanimlayabiliriz®®3,

Tirk kiiltiirtinde ozanhi@in piri olan Bayatli Korkut Ata nam-deger Dede
Korkut’un tamburay1 yani kopuzu icat ettigi eski kaynaklarda belirtilmektedir?4. Orta
Asya’da, Dede Korkut hikayelerinde kullanilmasi ile 6zdeslesen Kopuz, Anadolu’ya
Tiirk gocleri ile tasindiktan sonra da ozanlar tarafindan kullanilmig miizik
aletlerindendir. Bu yonii ile Anadolu’da, 14-15. yiizyillarda dogu Oguzlar1 sahasinda
ozan kelimesinin, kopuzlu-halk musikicisi anlaminda kullanildigin1 gérmekteyiz. Ozan
eskiden beri kopuzu ile 6zdeslesmis, gittigi her yerde yaninda tasidigi icin kopuzlu halk
tabiri kullanilmistir®®®. Anadolu’daki 14.-15. yiizyil sair ve ozanlar1 kopuza gerek
siirlerinde gerekse anlatilan kissadan hikayelerde yer vermislerdir. Yunus Emre

ozellikle siirlerinde kopuzu sik¢a anmis isimlerdendir:

Ey kopuz ile ¢este, aslin nediir bu iste
Sana sual soraram ediver bana tiste
Eydiir aslimdir agag, koyun kirisli bir kag
Gel isretim dinle ge¢ akli koma beleste

29 Orta Asya Tiirk Kopuzu IX. Yiizyilda Araplar eli ile Ispanya’ya, XI. Yiizyilda Haglilar eli ile Orta
Avrupa’ya tanitildi, daha sonra bu saz yerini gitara birakacaktir; Bkz. Cinugen Tanrikorur, Osmanl:
Dénemi Tiirk Musikisi, Ist., 2011, s. 40

210 Ramiz Asker-Leyla Asker, “a.g.m.”, s. 33

211 Ethem Ruhi Ungor, “Ortacag’dan Tki Musiki Onciimiiz: ik Bilinen Halk Ozanimiz Dede Korkut ve En
Eski Musiki Alimimiz Tirkistanli Tiirk Farabi”, Tiirkler Ansiklopedisi, c. 6, Ankara, 2002, s. 146

212 Ramiz Asker-Leyla Asker, “a.g.m.”, $.33

213 Sanat Kibirova, “Dogu Tiirkistan Budist Magara Resimlerinde Miizik Enstriimanlarinin Olagandisi
Tasvirleri”, Tasvirleri”, Tiirkler Ansiklopedisi, c. 3, Ankara, 2002, s. 934

214 Rifat Eravsar, Asiklik Gelenegi Baglaminda Baglama”nin Anadolu’daki Yayilma Alanlari”, IJSES,
Uluslararas: Sosyal ve Ekonomik Bilimler Dergisi International Journal of Social and Economic Sciences
2 (1): 31-35, 2012, ISSN: 2146-5843, E-ISSN: 2146-0078, www.nobel.gen.tr , s. 32

215 Mahmut R. Gazimihal, Ulkelerde Kopuz ve Tezeneli Sazlarimiz, Ankara, 1975, s. 46; Bahaeddin Ogel,
Tiirk Kiiltiir Tarihine Girig, c. 1X, Ankara, 1991, s. 62- 63



54

Eydiirler bana haram ben ugurluk degiilem
Ciinkii aslum musmildur ne var imis kiriste
Bana kirig dediler 1ska giris didiler

Beniim adum 15k virdi ben durmazam kolmasda
Sadiligila geldiim isbu alem doldum
Miiriivetler diiziildiim kodular isbu diisde
Aga, deri derildi, kiris ile bir oldu

Isik deniiziine daldi behane yok bu isde
Mevlana sohbetinde sa ile isret oldu

Arif ma’niye daldi ciin bilediir feriste
Yunus imdi Stibhani vasfeylegil goniilde

Ayr1 degiil arifte bu kopuz ile seste®®.

Gilsehri, 1317 ( H. 717)’de tamamladig1 “Mantik-ut-Tayr” terciimesinin bir kag

yerinde kopuzu anar;

Soyler ise bile kuslar dilini Cok uzalmadi kopuzdan kilimiz
Hiidhiid uza kopuzun kilini Isit imdi kim ne soyler dilimiz
(Vasf-hal-i hiiyeskerden) (Hikaye-i Seyh Teraztdar)?Y’.

Ceng: Tiirk Arpt olarak adlandirilan bu calgi, daha ¢ok Asya kokenli bir miizik
aletidir. Tel sayis1 14-35 arasinda degisen bu aleti calinmasi ise kucaga alinarak ve
dikey sekilde tutulup iki elle galinmasi suretiyle icra edilir?'®. Siimerlerden beri bilinen
bir saza Sasanilerde de rastlanir. Iran ve Anadolu’da da yaygmlasmistir. Selcuklu
tarihgisi Ibn Bibi, diigiinlerde ¢eng kullanildigindan zaman zaman bahsederken; Omer
Bin Hayyam ise rubailerinde calgilardan en ¢ok ¢engi anar?®®,

Rebab: Yayli Tiirk sazlarinin en eskilerindendir. Orta Asya sazlarindan olan

rebab, li¢ veya dort tellidir. Canagi yuvarlak veya armudi olabilir. Uygur Tirkleri

zamanindan beri ¢alindig1 samlryor. Tiirk Islam musikisinde ¢ok kullanilan bir ¢algidr.

216 Mahmut R. Gazimihal, a.g.e., s. 52

217 Mahmut R. Gazimihal, a.g.e, s. 54; Ayrica Bkz. Necla Pekolcay, a.g.e., s. 173

218§ Sehvar Besiroglu-Giinay Kochan, “Ceng: Bir Calgmin Toplumsal Cinsiyet Uzerinden Kadin
Simgesi Olarak Kuzey Hint, Timur ve Osmanli Saraylarindaki Gorsel Malzemeler Uzerinden
Degerlendirilmesi”, 38. ICANAS, Bildiriler, Miizik Kiiltiir ve Egitimi, c.1, Ankara, 2007, s. 128

219 Recep Uslu, a.g.e., s. 59-60b
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Iklig denilen ¢algidan ¢ok az daha gelismistir?’. Bu saz Anadolu’da da ragbet gormiis
ozellikle Mevleviler arasinda ney gibi ana sazi olmustur. Alaeddin II. Keykubat’in
barbat ve rebab dinleyerek eglendigi anlatilmaktadir??.,

Abdiilkadir Meragali Rebabi sdyle tarif eder; “genellikle Isfahanlilar arasinda ve
Fars’ta ragbet goriir. Uc, dort, bazen de bes ¢ift tel takilir ve akordu ud gibi yapilir?%2,

Amasyali (Ahmedoglu) Siikrullah’in Edvar-1 Misiki’sinde de Rebabin yapim
teknikleri anlatilmistir; Rebab c¢algist igin  zerdali agaci tercih edilip, oymasi kolay
olsun diye bir ka¢ giin su i¢inde birakildiktan sonra teknesini yapildig: belirtilmektedir.
Bu ¢algmin tellerine zir, had, mesna diye isimler verilmektedir??®.

Rebab sazi, giinlimiizde, yayl bir ¢algi olarak ge¢mektedir. Ancak eski musiki
kitaplarinda ad1 gegen rebab ile ile bugiin ki rebabin ¢ok farki oldugu da agiktir, ¢iinki
oradaki saz ¢esidinin mizrapla ¢alindig1 soylenmektedir. Bu konuyu destekleyen bilgide
sudur ki, Mevlana Celaleddin Rumi’nin oglu Sultan Veled’in bazi eserlerinde, bu
calginin yay kullanilarak calinan ¢algi oldugu belirtilmistir. Bu bilgi daha eski
tarihlerde kaleme alinmis olan musiki kitaplarinda da bu sekilde ifade edilmistir.
Giiniimiizde, Iran’da, bazi yerlerde yayla degil de mzrapla calman rebaba da
rastlanilmistir. Bu saza “Afgan rebabr” denilmistir. Iran’da ¢alinan saz, sekil itibariyle

224

Hindistan’da ¢alinan Sarod adli bir ¢algi ile ¢ok benzer oldugu bilinmektedir“~*. Kasgar

ve cevresinde calinan rebaba Kasgar rebabi denilmistir. Yapi olarak, teknesinin
tizerinden asagiya kivrilmis iki kog¢ boynuzu belirlendigi, tek veya cift telleri ile, yedi
perdesi bulunmaktadir. Bu yapisiyla bakildiginda aslinda rebabin Kasgar ve Buhara
rebablarinin karsilikl etkilesimi ile dogdugu belirtilmektedir??®

Iklig: Diz lizerinde dikey durumda tutularak ve yay ile ¢alinan eski bir Tiirk
sazidir. Yayl sazlar1 glinlimiize gelebilmis Orneklerinden biridir. Uygur Tiirkleri

tarafindan kullanildig1 biliniyor. Halen halk miiziginde kullanilan Kabak Kemane ve

226 227

benzerleri degisik 1khig tiirleridir==®. Kemence gibi {i¢ kirisli bir sazdir

220 Nazmi Ozalp, a.g.e. , Istanbul, 2000, s. 195

221 Recep Uslu, a.g.e., s. 62b

222 Murat Bardake, a.g.e. , s. 104

223 Ramazan Kamiloglu, “Amasyali (Ahmedoglu) Siikrullah’in Edvar-1 Mdsiki’sinin Tanmitimi Ve
Degerlendirilme- , s. 181

247eynep Yildiz, “14 yiizyilda Musiki Tasavvuru:Hasan Kasani’nin Kenzii’t-tuhaf”, www.
insanvetoplum.org...)Yildiz, s. 99

225 Bahaeddin Ogel, a.g.e, s. 197-198

226 Nazmi Ozalp, a.g.e., s. 197; Ayrica bkz. Bahaeddin Ogel, a.g.e., 5.273

227 {smail Hakk: Uzuncarsili, Osmanh Tarihi II, T.T.K., Ankara, 1964, s. 608
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Barbat/ Berbat: Eski Tirklerin Kopuz dedikleri calginin aymisi idi. Kiris
tellerinin iki tarafinda ikiser demir tel vardir??.

Baglama/saz: Siimer Uygarligi, Eti Uygarligi ve Misir Uygarliklarinda da
goriilen bu miizik aletinin hangi maddeden yapildigi ile ilgili bir bilgi bulunmamaktadir.
Orta Asya’dan Anadolu’ya go¢ eden Oguz Boylarin Anadolu’ya getirdikleri sazlarda
ise suan da kullanilan tel, kulak ve perde baglarinin oldugu belirtilmektedir. Uygurlarin
kullandigr miizik aletinin Anadolu Oguzlarinin kullandig1 sazla ayni oldugu
goriilmektedir. Kopuzu miizik aleti olarak kullanan ozanlarin saz sairligi ¢algis1 olarak
varligin1 korudugu gibi daha sonralar geliserek, Selguklular doneminde de Anadolu’ya
tasinmis oldu??®.

Mugni (Magna): Bu telli ¢algi Safiyyiiddin Abdiilmii’min tarafindan icat olup,
rebap, kanun ve niizheden gelistirilmistir. Mizrapli bir saz olan mugni 24 tellidir®®.
Mugnin teknesi itibari ile rebaba benzetilse de ondan daha biiyiik bir ¢algidir. Ust kisn
daha ¢ok kanun gibi iken ve alt kism1 niizheye benzemektedir®®!.

Rud-i Hani: Gogsiiniin yarisina deri gecirilir. Altt tellidir. Bu tellerin dordii
ipek, ikisi de piring olur ve piringler, istege gore tek tek veya cift akort edilir?2,

Niizhe: Kanuna benzeyen tellerine parmaklar takilarak, yani teller c¢irpilarak
calinan bir sazdir?®,

Safiyyliddin Urmevi tarafindan icat edilmis oldugu bilinen bir ¢algidir. 108 telli
oldugu sdylenen bu sazin yapim agamalar1 sirasiyla anlatilmistir. Diger sazlarin
yapimlarina goére daha karisik bir yol izlendigi goriiliir. Basit bir ifade ile, birbirine sirt
sirta dayanmis kanun sazina benzer iki parcanin iizerine gerilmis, yanlara agilan
deliklerden gecirilmis tellerden olugsmaktadir. Kanun sazinda oldugu gibi her ii¢ tel bir
arada akort edilir®®*. Govdesi genel olarak sogiit agacindan yapilsa da iyi bir niizhe i¢in
simgir veya selvi agaci kullanilir. G6glis tahtasinin iizerine 27 ses vermek i¢in de tigerli

olmak iizere 81 tel cekilmektedir?®.

228 Omer Ozkan, Divan Siiri Penceresinden Osmanli Toplum Hayat:, Istanbul, 2007, s. 483

229 Rifat Eravsar, “a.g.m.”, s. 32. Aymrca Bkz. Eliot Bates, Musinc in Turkey, Experiencing Music,
Expessing Culture, Newyork Oxford Univercity Press, 2011, s. 13

2% Nazmi Ozalp, a.g.e. , s. 182

231 {smail Hakki1 Uzuncarsili, Osmanl Tarihi II, s. 609

232 Murat Bardakg1, a.g.e. , s. 104

233 Nazmi Ozalp, a.g.e., s. 182

23 Zeynep Yildiz, “a.g.m.”, s. 100

25 Ayhan Sar1, Tiirk Miizigi Calgilari: Ud, Tanbur, Kanun, Kemence, Ney, Kudiim, Istanbul, 2012, s. 108
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Sestar (Sesdar-gesta): Perdeli, alt1 telli, mizrapsiz ¢alinan bir sazdir. Sestar da
cok eski senelerde bu yana unutulmaya yiiz tutmus c¢algilardandir. Taptuk Emre’nin bu
calg1y1 caldig1 rivayetine dayanarak 13. yiizyildan beri Anadolu’da kullanilmigstir®®,

Tambur: Eskiden saz gibi genel birisim iken, 1klig, rebab, kopuz, baglama gibi
sazlardan gelistirilmis bagka bir saz haline gelmistir. Farabi’nin Horasan tamburu olarak
tanimladig1 bir enstriimanin Tiirkler arasinda ¢ok eskiden beri tanimladigi baglama
sazinin oldugu sanilmaktadir®’.

Gijek: Yayl calgidir. Sandal agacindan olan teknesinin i¢i oyuktur ve tekne,
kemengceden daha biiyiiktiir. Gogsiine deri gegirilir ve on tel takilir. Iki tel digerlerinden
yiiksektir ve yay, yalniz bunlara deger. Kullanilmayan teller ise, ahenk yapmaya yarar.
Gijek, kemengeye benzer ancak kemengenin sesi daha giizel ve latiftir?®, Tiirk¢e gicak
denilen bu calgi Farscaya keman, kemence gectikten sonra suan da bu isimle
anilmaktadir. Gicak kelimesi Bati Sibirya Tirkleri tarafindan “cicak”, Kirgizlar
tarafindan “kiyak” veya “kil kiyak” gegmektedir®®,

Yayli calgilardan olan kemencelerin teknesi Hindistan cevizinden yapilir, tel
olarak at kili kullanilir. Bazilarinda ise, tekne oyulmus agactan olur, gégsiline inek
kalbinin zar1 gegirilir, ipek tel kullamlir. En iyi kemenge bu iki tiirden olur?%,

Kanun: Kanunun tarihi Mezopotamya ve eski Misir uygarliklar1 kadar gerilere
gider. Daha yakin c¢aglarda Orta Dogu {ilkelerinde Kanunun prototipleri rastlanmigtir.
Asil seklini Orta Cag’da aldigr sanmiliyor. Ozellikle Pakistan, Hindistan ve Cin’de de
kanun ailesinde bazi tiirler vardir®!. Bu calgi Asya’da da kullamilmustir. iki dizin
tizerine konularak ve iki elin bas parmaklarmin ucuna takilan madenden yapilmis
mizrap ile ¢alinir. Yapiminda giil agaci ya da abanoz gibi sert agaclar kullanilir. Yamuk
govdesinin kalinligr yaklasik bes santimdir. Diyez ve bemol sesleri bulunduran
mandallar, her perdede ikili-igliiden onluya kadar calgisina gore degisir. Ses genisligi

tic bucuk oktavdir®*.

2% Nazmi Ozalp, a.g.e., s. 182

237 Recep Uslu, a.g.e., s. 64b

238 Murat Bardakei, a.g.e., s. 106; Bkz. Yavuz Selim Kafkasyali, ”iran Tiirklerinde Miizigin Ulusal
Islevi”, 38. ICANAS, Uluslararas1 Asya ve Kuzey Afrika Caligmalar Kongresi, Bildiriler-Miizik Kiiltiirii
ve Egitimi, c. 1, Ankara, 2007, s. 406

239 Yavuz Selim Kafkasyali, “a.g.m.”, s. 406

240 Murat Bardakg1, a.g.e. , s. 106

241 Nazmi Ozalp, a.g.e., s.170

242 Y1lmaz Kahyaoglu, Kanun Sazi ve Tiirk Musikisindeki Yeri Uzerine Bir inceleme, Basilmamus Yiiksek
Lisans Tezi, Erzurum, 2000, s. 2



58

Kanun yap1 olarak bir tarafi egri dikdortgen yapidadir. Zerdali agacindan
yapildig: belirtilir. Risalede zikredilen boyutlara bakildiginda, yaklasik olarak bugiin
kullanilan kanun boyutlarinda oldugu sdylenebilir. Ancak bugiin kullanilan kanundan
farkli olarak yamugun egimi, yani burgularin takildigi kenar ile uzun kenar arasindaki
ag1 daha fazladir. Teller, her ii¢ tel bir ses verecek sekilde akort edilir. Ancak tellerin
takilmasi siras1, giiniimiiz kanununa gore farklidir. iki misles telin ortasina bir bam teli

takilmasi gerektigin bahsedilir®*,

Ud: Asya sazlarinin en eskilerindendir. Farabi’nin bulusu oldugu ileri siirtiliir

ise de bu saz1 Kindi, Farabi’den &nce tarif etmistir?**

. el-Kindi'de kullanilan udu s6ylece
tavsif edebiliriz: “el-Kindi'nin udu pratikte dort tel, nazariyatta ise hadd veya zir sani
diye isimlendirilen bir telin ilavesiyle bes tellidir. el-Kindi devamli "destane" denen
perde baglarindan bahseder. Bugiinkii utlarda kullanilmayan perde baglarinin o giiniin
udun da mevcut oldugunu gérmekteyiz. Udun pratikte besinci telinin kullanilmasi ve
ilavesi, miladi dokuzuncu asinda Endiiliis'te yasayan Ziryab'a aittir”24,

14. ylizyilin 6nemli musiki arastirmacilarindan Hasan Kasani musiki ile ilgili
yazmis oldugu eserinde uda kamil saz demisti. Olgiilere bakildiginda, bugiin kullanilana
kiyasla oran agisindan daha basik ve uzun tekneye sahip bir ud oldugu goriilmektedir.
Teller ise bugiinkii tellerden bir eksiktir ve bes adet olarak siralanmistir. ilk tel olan bam
telinin bagirsaktan yapildigi sdylenmistir ancak bugiin, bu tel ipek ilizerine giimiis sarim
teknigiyle yapilir. Gegmisteki udun telleri inceden kalina dogru siralanmigken simdiki
ut da, kalin telden ince tele dogru siralanir ve buna gore akortlanir.Gegmiste kullanilan
ut ile farkinin olmasi da o dénem ki musiki alimlerinin bagka uluslardan etkilenildigini
gosterilebilir?4®.

Anadolu’da udun kullanimu ile ilgili, Selguklu tarihgisi Ibn Bibi’nin diigiinlerden
bahsederken miizik aletlerinden udun kullanildigini zaman zaman anarken, Omer
Hayyam ise rubailerinde g¢eng ile birlikte udun da ismini anmistir. Ut yap1 olarak,
govde, gogiis, sap, burguluk ve on bir teli vardir. Selguklular zamaninda bes telli

oldugunu; tellerin en kalindan en inceye dogru, “bam, miles, mesna, zir ve had adlar ile

anilmaktadir.

28 Zeynep Yildiz, “a.g.m.”, s. 100; Ramazan Kamiloglu, Ahmed Oglu Siikrullah Ve Edvar-1-Musiki Adh
Eseri, s. 26 (yirmi ti¢iincii fasil)

24 Nazmi Ozalp, a.g.e. , s. 168

245 Ahmet Hakki Turabi, “ a.g.m.” s. 641a

246 Zeynep Yildiz, “a.g.m. 7, s. 98
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Yukarida saydiklarimiz diginda kullanilan telli sazlar sunlardir: Yatugan (santura
benzyen saz), yelteleme (mizraph telli galgi), tar, dutar (iki telli sazdir, ¢este (mizrapli,
bes telli govdesi ¢ogiirden kiigiik ve dairevi kisa kollu, perdeleri gayet sik saz), Gicek
(Meragali Abdulkadir’in tarif ettigi bu yayli saz hakkinda ayrintili bilgimiz yoktur. Telli
ve yayli bir sazdir)?’.

Tar: Kuzeydogu Anadolu, iran, Kirim ve Azerbaycan’da ¢ok kullanilan daha
dogrusu bu bolgelere 6zgli perdeli ve tezeneli bir calgidir. Teknesi arka arkaya
getirilmis, agagtan oyularak yapilmis biri biiyiik digeri kiiciik “canak” denen iki
parcadan olusmaktadir. Biiylik amak, armudi, kii¢ilk ¢anak yuvarlaktir. Canaklarin
agzina tahta degil si@ir yilireginin zar1 gerilmistir. Biitiin uzunlugu seksen-doksan
santimetre arasinda degisir. Calis kolaylig1 yliziinden gogiis iizerinde tutularak ¢alinir.
Tarin on iki teli vardir. Vurgug¢ adi verilen boynuzdan yapilmis tezene ile ¢alinir.

Azerbaycan musikisinde 6zelligi olan bir sazdir®*,

1.9.2.2. Vurmalh Calgilar

Davul: Zurnanmn en yakin arkadasi olan davul, aslinda bir meydan sazidir.
Bilinen en eski ornegi “saman davuludur”. Eski Tiirk toplumsal gelenekleri iginde
davulun girmedigi hig¢ bir olay yoktur. Bu gelenek, Anadolu’nun dért bir yaninda bugiin
de halen devam etmektedir. Sahur davulundan diigiinlere, cirit oyunlarindan at
yarislarina, bayramlara kadar davulsuz neredeyse hi¢ bir eglence bicimi yoktur.
“Davulsuz, zurnasiz gelin alayr olmaz” anlayis1 ile Anadolu’da ince saz musikisi
aletlerine pek yer verilmemistir. Davul sozcligiiniin Tiirkceye ne zaman girdigi ise
tartismalidir. Evcillestirilmis aver kuslart geri ¢cagirmak i¢in kullanilan, bele baglanan
davullar, degisik amaglar i¢in kullanilan biiyiiklii kiigiiklii bigimlerde cura davullar
cogunlukla nakkare ile karistirilmistir®#,

Oz Tiirkgede “tdngiirlemek” ses ¢ikartmak anlamina gelmektedir. Bu yiizden
davulun Tirk¢e ad1 “tongiir "diir. Baz1 Tirk boylarinda “bar-par” adi ile de anildigi
olmustur. Bugiinkii adi Arapga kokenli “tabl” kelimesinden Tiirkgelesmis, biitiin Tiirk
lehgelerinde bu sekilde yaygilasmistir. Anadolu’nun bircok ydrelerinde bu
saza’meyter” dendigi de olur. Mehter musikisinde en gii¢lii, en iyi usiil vurma sazidir.

Davul kiigiik, orta, biiyiik olmak iizere ii¢ tiirdiir. Caplar1 ise 90 santim ile 60 santim

247 Recep Uslu, a.g.e., 62-65
248 Nazmi Ozalp, a.g.e., I, s. 442
249 Nazmi Ozalp, a.g.e.,l , s. 432
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arasindadir. Kasnak eni ise ¢esitli olmak ile birlikte 70 santimetreyi buldugu olur. Davul
kasnagt cogunlukla ceviz, gok¢e agag, ihlamur, cam, koknar gibi agaclardan
yapilmaktadir?*°.

Kudiim: Kelime manast olarak Arapcada ayak basma ve Farscada adim

anlaminda kullanilmaktadir®!

. Dini ve din dist musikimizde kullanilan vurmali
sazlardan birisidir. Kudiim teknesi dovme bakirdan yapilir. Daha iyi ve istenilen
Ozellikte ses versin diye eskiden bakira belli oranda altin karistirllmis. En 1yi sesi ise
veren malzeme ise deve derisidir. Deriler, bunu yaparken sicimler ile gerilerek istenilen
gerginlige getirir, sonra taslarin ylizeyi bir madde ile kaplanip, u¢lart yuvarlak “zahme”
ad1 verilen agag ¢ubuklarla ¢alinirdi®?,

Kos: Biiyik vurmali calgilardan biridir. Sultanlarin nevbet takimlarinda
bulunurdu. Koésler gesitli ebatlarda olabilmektedir. Askeri kosler biiyiik olabilmektedir.
Bazen dort kisi tarafindan tasindigi, bazen de katir ve develer iizerinde

253

resmedilmistir™. Mevlana tarafindan savaslarda heybetli davullarin ve kdslerin

calindig1 agikca ifade edilmektedir®.

Nakkare: Arapga kokenli bir sozciiktiir. Bu sazi1 ¢alanlara “nakkarezen” denirdi.
Bugiin sadece mehter sazlar1 arasinda kullaniliyor. Kiiclik bakir kaseler gerilerek
yapilan bu saz, calani ath ise eyerin lizerinde, yaya ise bele baglanarak “zahme” denen
cubuk ile calinir.Eger oturularak ¢aliniyorsa bu gibi fasillarda nakkarezenler sazlarim
onlerine alirlar, dyle galarlardi®®®,

Tarihgiler, Dandanakan savasinda Selguklularin Gaznelilerle yaptiklar1 savasta
nakkare kullandiklarini belirtir Sayilanlar disinda; Tawvi/: Davul, avda dogan kusu
avlamak i¢in ¢alinan davul. Tiimrik yada def. Zil; zil miizik amach tekkelerde ve
mehterde kullanilir. Sing; ¢inlayarak ses veren vurmali zil tipinde ¢algi gibi vurmali
sazlardan 6rneklerdir 2,

Anadolu’da bayramlarda davulun yaninda nakkarede calinmistir. Nitekim

Mevlana’ya seyhlerden bir grup bayram giliniinde ni¢in davul ve nakkare ¢aldiklarini

sorup, “bunun sirr1 nedir?” dediler. Mevlana: “Davul ve zurnayi, kulaklari agir isitenler

250 Nazmi Ozalp, a.g.e. , s. 433
21 Ayhan Sari, a.g.e., s. 232

22 Nazmi Ozalp, a.g.e., , S. 157
253 Recep Uslu, a.g.e., s. 68

24 Erdogan Mergil, a.g.e., s. 141
255 Nazmi Ozalp, a.g.e., s. 49

2% Recep Uslu, a.g.e., s. 68
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icin bir tembih olsun ve gafiller de gaflet uykusundan uyanip bayram giiniine her seyle
hazirlansinlar diye ¢aliyorlar” demistir®’.

Def: Bir tarafi agik diger tarafi deri gerili bir kasnaktan ibarettir. Bazi
minyatiirlerde kasnaklar {lizerinde acgilmis deliklere bes ¢ift madeni pul yerlestirilmis
oldugu goriilmektedir. Def calinirken bu pullar da birbirine c¢arparak ses
¢ikartmaktadirlar. Def sol elle alttan kavranir ve viicuda muvazi tutularak ¢alinirdi. Sag
el kuvvetli ve serbest vuruslar ile, defi tutan sol elde hafif vuruslar ile calmaktadir. Def
sazi klasik fasilda ¢alindigi gibi zurna ve diger sazlar ile beraber oyun havalarinda
bilhassa kullanilmaktadir®®,

Carpare: Carpare Tiirk miiziginde bir usul vurma aletidir. Dort parga sert
tahtadan yapilmustir ki, carpare ismini de bundan dolay1 almustir. Iki parcas bir avucun,
iki pargasi da diger avucun igine gegirilerek ¢alinir. Sekiz on santim boyutunda, iki
parcali, abanoz agacindan yapilmistir®®,

Zil: Zilin o6teki adlar1 ¢eng, sanc, zenc ve zeng’tir. Zil ¢alanlara, zilci, zilzen,
zeng zen gibi adlar verilmekteydi. Cifter ¢ifter kullanilirdi. Ceng veya ceng kelimesi ses
taklidi suretiyle meydana gelmis bir kelimedir. Zilin parmaklara takilacak kadar
ufaltilmis sekline de c¢eng dendigi, bunlar1 parmaklarina takip raks eden kadinlara,
zamanla ¢engi adinin verilmesinden anlasiliyor. Ziller dovme bakirdan yapilirdi. Halile
denilen ve tekkelerde calinan kiigiik cinsi bakir veya fakfondan da imal ediliyordu.
Zillerin kenarlar1 tam birer daire seklindedir. Zilin ortas1 deliktir, bu delikten zilleri elle

tutmaya yarayacak baglar gecirilir ve zilin i¢ tarafinda diigiimlenir2°,

1.9.2.3. Uflemeli Calgilar

Ney: Eski Misirhilar doneminden itibaren kullanildigr bilinmektedir. Misir
tarihgileri neyin icadini tanr1 Osiris’e bagladigi goriilmektedir. Ney; birbirine esit dokuz
bogumdan ibaret, kuru, i¢i bos bir kamistir. Ag1z tarafina gelen kismina kuru boynuzdan
yapilan ve baspare denen bir agizlik konur. Bu agizligin ¢ap1 kamisin ¢apindan azdir.
Dudaklara gelen deligin ¢ap1 ise 15-17 milimetre kadardir. Neyler isimlendirildikleri

akortlara gére muhtelif uzunlukta olursa da esas ney mansur denen akordadir. Neyin

%7 Erdogan Mergil, a.g.e., s. 141

28 Siileyman Sirri Giiner, “a.g.m.”, s. 118

259 Omer Ozkan, a.g.e., s. 483

260 Sijleyman Sirr1 Giiner, “a.g.m.”, s. 118-119
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disinda ayrica Asuriler, Fenikeliler gibi diger Dogu milletleri arasinda da bu tiir nefesli
calgilara rastlanilmaktadir.

Ney, Tiirk musikisi i¢inde tamburdan sonra en ¢ok ilgi géren bir sazlardandir.
Her devirde yiizlerce neyzen yetismistir. Neyin en ¢ok yapildig1 ve 6gretildigi yer ise
Mevlevihanelerde. Cilinkii, biiylik Tirk mutasavvifi Mevlana Celaleddin Rumi
uluhiyetin, kainatin esrarmi bu sazin dilinden anlatmak isteyerek soze baslamistir??,

Boru-borguy: Boru, eski okunusuyla bori ve borguy, nefir hepsi ayni tiirden
calgilardir. Borunun Selguklu Hiikiimdar1 Alparslan tarafindan icat edildigi bazi
kaynaklarda yer almaktadir. Tiirklerin 12. yiizyilda kullandiklar1 boruya “'nay-i Tiirki’’
denmis hatta bazi yerlerde ‘“‘mefir’’ ile aym calgi olduguna dair ipuglar:t bilgiler de
bulunmaktadir. Kelime yapist olarak burgu oldugunu bur-mak’tan bilinmektedir. Bu
calgi kaynaklarda burguy seklinde yazilmaktadir. 14. yilizyilda, yazilmis olan, Tuhfet ‘iiz-
Zekiyye sozligiinde borga, seklinde ifade edilirken, bir bagka eserde ise borgu veya boru
seklinde yazilmistir. Abdiilkadir Meragi burgu veya burgug imlalari ile yazmis. Cagatay
sozliigiinde boru adiyla gegmektedir?®?,

Kaggarli Mahmud’a gore burguy iiflenerek ¢alinan bir borudur, ancak kaval veya
didik gibi degildir. Boru, altin plakalar bile biikiilerek boru yapilmaktaydi.
Glintimiizde Anadolunun c¢esitli bolgelerinde halen soyulmus sogiit kabugundan
biikiilerek boru yapilmaktadir. Daha sonra baz1 0Ozellikler kazanarak Selguklu
Déneminde sar1 bakirdan yapilmis “gifte uzun borular’’ goriilmeye baslanmistir?®,

Zurna: Zurna aslinda sipsili bir Tiirk borusudur. Biitiin Tiirk diinyasinda yaygin
olarak kullanilir. Diger Tiirk borular sipsisizdir. Boru olusu zurnay: kaval ve diidiikten
aywrir. Tirklerin en eski nefesli sazlarindandir. Bu sazin kaynagi hakkinda cok
tartigmalar olsa da, adinin “surnamak” mastarindan geldigi genellikle kabul edilmistir.
Bu isim pek ¢ok Tiirk boyunda, 6tmek, sarki sOylemek, inlemek, ilahi sdylemek,
bayram etmek gibi birbirine benzeyen anlamlara gelmektedir. Zurna ayni zamanda
gelismesini tamamlamis olan obuanin da atasidir. Zurna bir Orta Asya ¢algisidir ve bu
yiizden Bat1 iilkelerinde “Tiirk diidiigii” de denmistir. Zurna, disbudak, kayisi, erik,

kizileik ve ardi¢ agaglarindan yapilir. En iyileri erik ve ardi¢ agacindan yapilandir?4,

261 Nazmi Ozalp, a.g.e., s. 198-200; Bkz. Abdiilaziz Bey, a.g.e., s. 383

%62 Bahadir Cokamay, “Tiirklerde Bakir Calgi Olarak Boru’nun ilk Kullanimi ve Tarihgesi”, Selcuk
Univ., Tiirkiyat Arastirmalar Enstitiisii Tiirkiyat Arastirmalar: Dergisi, Konya, Bahar-2012- S.31, s. 448
263 Bahadir Cokamay, “a.g.m.”, s. 450

%64 Nazmi Ozalp, a.g.e., s. 446
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Kaval: Tiirk halk calgilarinda bugiinde sikilikla tiirkiilerimiz iginde yer alan bir
calgidir. Gilinlimiizde kaval, hemen her boyda ve tonda yapilmaktadir . Ses alani olarak
oldukga genis bir alana sahiptir?®.

Balaban: Nefes ile ¢alinan Tiirk musikisi aletidir. Findik, dut, ceviz veya erik
agacindan yapilir. Yirmi sekiz ile otuz iki santimetre uzunlugundaki silindir gévdesinin
tizerinde sekiz ve altinda da bir olmak tizere dokuz delik vardir. Gévdesinin bas tarafina
kamistan iki kat dilcikli yass1 agizlik takilir. Agizligin ortasindaki pargacik vasitasi ile
calgicinin akordu degistirilir. Yumusak ve hazin bir sesi vardir?®®. Anadolu’da
balabanin diger adi1 mey olarak ge¢cmistir.

Néy-1 hiyk: Bir tulumdur. Ustteki ucunda, iiflenerek tulumu doldurmasi igin
yerlestirilmis bir kamis vardir. Diger ugta ise, ayn1 boyda, iri ve sert kamis bulunur. Bu
kamislarin iizerindeki delikler parmakla agilip kapatilarak sesler elde edilir®®’.

Dilli Diidiik: Yedi bogumlu kamistan yapilir, bogum uzunluguna ve g¢alanlarin
istegine gore uzunu ve kisasi seklinde iiretilir. Uflemeli bir ¢algidir. Yedisi 6nde biri
arkada sekiz deligi vardir. Cok genis cografyada kullanilma alan1 vardir?®,

Klarnet: Mezopotamya uygarliklar1 igerisinde atasi kabul edilebilecek calgi
aleti bambu kamisindan yapilmis paralel iki silindirik borudan olusan ve Met adi verilen
antik misir ¢algisidir. Yapi olarak Tirklerin kullandig1 zurnaya benzedigi ve burundan
hava alip agizdan vermek teknigi ile siirekli kesintisiz ses ¢ikardigi tahmin
edilmektedir?®.

Klarnetin gelismesi ve kullaniminin yayginlasmas: Bati’da bir seyir izlerken,
Anadolu’da ve Osmanli Devleti sinirlar1 igerisinde ki topraklar da farkli bir yol
cizmistir. Ozellikle Anadolu’nun giineyi ve Suriye ydresinde iiflenerek ¢alinan tiim
calgilarin ortak adi kurnayta olarak bilinmektedir. Bu isim daha sonra ‘girnata’ ismine
doniismiistiir. Giiniimiizde halen klarnetin baz1 cesitleri icin bu isim kullanilmaktadir®™.

Nefir: Nefesli sazlarin en uzunudur. Boyun ve agiz kismi egri olursa, kerrenay

adin alir. Nefirde perde yoktur?'.,

265 Mehmet Kimk, “Tiirk Halk Miizigi Calgr Topluluklarinin Yapilanmasi ve Baglama”, Erciyes Univ.,
Sosyal Bilgiler Dergisi, Say1: 30 Yil: 2011/, s. 230

26 Yavuz Selim Kafkasyali, ”a.g.m.”, s. 405

267 Murat Bardakg1, a.g.e., s. 108

28 Yavuz Selim Kafkasyal, ”a.g.m.”, s. 406

269 Aysegiil Ergene, “Klarnetin Tarihsel Siireg Igerisindeki Gelisimi Ve Tiirkiye’deki Kullanimi”, KTU 1.
Uluslararas: Miizik Arastirmalart Sempozyumu, Miizik Ve Kiiltiirel Doku, Trabzon, 2012, s. 80

210 Aysegiil Ergene, “a.g.m.”, s. 83

27 Murat Bardake, a.g.e., s. 107
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Mizmar: Didiik tiriinde nefesli bir sazdir. Bu galgilardan baska sunlardan
bahsedebiliriz: Pise de bir nevi ney olup bir karis iki parmak yani ¢igirtma boyundadir
ve kamistan yapilmistir; boyu simdi nisfiye dedigimiz musiki aletinden kiigliktiir; bu
saydigimiz musiki aletlerine kamil saz ismi verilmektedir?’?. Sibizka; Nefesli bir sazdir
ve dilli diidiik ailesindendir. Nakur; Bir ¢esit boru, iiflemelilerinden bir ¢algi olup askeri
miizikten haberlesmeye kadar cesitli amaclarla kullanilan bir galgidir. Sebbabe, Silyak,

Tiitek, Yera, biyiik zurna diger nefesli ¢algilarimizdandir®’®,

1.10. Anadolu Halk Musikisinin Beste Formlari

Tiirk Halk Musikisi ¢ok ¢esitli miizik tiirlerini, beste formlarini barindirdig gibi
cok sayida yéresel folklorik oyunlari ve yoresel deyisleri de igermektedir?’.

Divan: Saz sairlerince hazirlanan eserlere divani de denir. Kendine 6zel bir beste
yapisi vardir. Aruz veznini failatiin failatiin failatiin failiin kalib1 kullanarak yazilirlar.
Divanlar beste yapilar itibariyle diger formlara oranla daha 6zgiin bir yapiya sahip
bestelerdir. Saraylarda icra edilen eserlere ¢ok daha sadedirler ve bu yapilar ile halk
miizigindeki uzun havalar1 ¢agrigtiran gegis boliimlerine de sahiptirler. Ara sira her
misrasi aynt melodiyle bigimlenmis divan 6rneklerine de rastlanilmaktadir.

Divanlar, Tirk musikisindeki hiiseyni, hicaz, muhayyer, ussak, sehnaz gibi
makamlarla bestelenip usul olarak da nim sofyan, sofyan usullerinin kullanildig:
bilinmektedir. “Divanlar kalindan en ince sese dogru kademe kademe yiikselirler. Her
asama ezgi bakimindan bambagka bir zevk verir.

Eserler biiyiik bir ¢ogunlukla saz pay1 adi verilen agisla baslar, birinci misray1
oteki misralar izler ve orta boliimde resitatif kisim icra olunur. Tiirk Halk Musikisi
tavrina daha ¢ok yatkin olan divanlari; klasik musikinin teknik, icra ve kurallarina gore
degerlendirmemek gerekir. Divan bestekarlar1 eserlerini olustururken daha sade bir
yapida vermeyi tercih etmislerdir.

Mani: Yedi heceden ve dort dizeden olusan bu kii¢iik halk siiri bigimi ile

okunan miizikli parcalara, me ni, me’eni, mahnt; denir. Maninin, birinci, ikinci ve

272 {smail Hakki1 Uzungarsili, Osmanli Tarihi 11, s. 609

273 Recep Uslu, a.g.e., 72-73

274 Haluk Yiicel, “Asik Musikisi Ve Beste Formlar1 Uzerine Bir inceleme”, Akademik Bakis Dergisi Say:
32 Eylul-Ekim 2012, Uluslararast Hakemli Sosyal Bilimler E-Dergisi, , s. 1
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dordiincii misralar1 kafiyeli olanlar1 daha ¢ok bilinir. Maniler igerdigi konular itibariyle
Tiirk toplumunun kisa bir 6zetidir. Sozleri bakimindan oldukga otantik bir yapidadir?™.

Manilere yapilan bestelere de yine mani ismi verilmektedir. Maniler eger
bestelenirse daha ¢ok, makam olarak hiiseyni, hicaz, ussak, muhayyer, karcigar
kullanilirken; usul olarak da nim, sofyan, sofyan, diiyek, devr-i hindi kullanilmistir.
Mani okunurken manici 6nce bir durur ve ¢alan musikiyi dinler daha sonra miizigin
akisina gore sOylemeye devam eder.

Manilerin belli bir konu ¢ergevesi yoktur. Ask, doga, elestiri, dini-tasavvufi
konular gibi pek ¢ok konuda sdylenebilir.

Tiirk sozlii ve yazili edebiyata dair bilgiler bulunan Divan-1 Liigat’i’t-Tiirk’de
bazi mani yazmalarinin ilkleri mevcuttur, bu manilerden bahar mevsimi ile ilgili
olanlar1 sOyledir:

Baharda gok degerli taslarla siislii bir ortiiye benzer

Gok firuzeye yildizlar beyaz yiiziik kasina benzer

Miisteri yildizi bunlardan dizilir

Yagmur yagip sa¢ildi
Tiirlii cicekler cikti
Inci kabi agild

Sandal misk yogrulur®™

Semai: Tirk Halk Edebiyatinin nazim sekillerindendir. Hece 6lgiisiiniin sekizli
kalibiyla yazilmis olan bu halk siiri, kendisini olusturan 6zel ezgisiyle bir biitiin
seklindedir.

Aruz vezninin: Mefailiin-Mefailiin-Mefailiin-Mefailiin kalibt {lizerine yazilan
siirlerin bestelenir. Semailer maniler gibi dogaglama degildi, onceden diisiiniiliip
sOylenen parcalardi. Semailer makamlarin 6zelliklerine, seyirlerine dikkat edilerek ve
belli bir ritmik yap1 igerisinde okunurlar. Asik sanatinin, ¢cok ciddi bir hazirlig: talep
eden ozellikleri vardir?’”.

Bozlak: Bozlak, kelime anlami olarak feryat, c¢iglik atmak anlamindadir.

Bozlaklar insanin aci iginde oldugunda igindeki acisini ¢iglik atarcasina disartya saz

sOze aktarmasidir.

275 Haluk Yiicel, “a.g.m.”, s. 4-5
276 Ali Cigek, Kasgarli Mahmut Divan-ii Liigat-it Tiirk, Maya yay., Istanbul, 1970, s. 161-163
217 Haluk Yiicel, “a.g.m. ”, s. 6-7
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Anadolu’nun orta ve giiney kesimlerinde sdylenen en yaygimn uzun hava tiirtidiir.
Ask gurbet, yigitlik gibi konular en ¢ok islenen temalardir®’®,

Bozlaklar miizikal olarak ise, genel olarak minor yapisindadir. Giiniimiizde en
yaygin bozlak tiirleri sunlardir: Avsar bozlagi, Tirkmen bozlagi, Kirsehir bozlagi,

Sekerdagi bozlagi, Kirat bozlagi, Katircioglu bozlagi, Aydost bozlag:®™®.

Oyun Havast: Hareketli yapisi ile insanlarin igine nese veren ve ayaga kalkip
hareketlenmesine sebep olan halk miizigi parcalaridir. Ritimli ¢alinan bu tiir pargalar
ozellikle hizl1 calinmasi bakimindan énemlidir. Kiiltiiriimiizde oyun havalar1 diigiinlerin
bayramlarin ¢esitli eglencelerin olmazsa olmazi gibidir. Ciftetelli, zeybek, Horon, Hora,

Bar, Halay, Kogekee gibi pek ¢ok sekilleri mevcuttur?,

Tiirkii: Halk musikimizin Olgiileri i¢inde adi bilinmeyen kisilerce bestelenip
(yakilip) de topluma mal olan bir s6zli musiki tiiriidir. Tirkilerin sozleri halk
edebiyatimizin hece ile sOylenmis siir sekillerinden alinmalidir. Bestekarlik teknigi
acisindan o6zel bir kurali ve semast yoktur. Bastan gegen olaylari, bu olaylarin toplum
icindeki yansimalarini, agk, hasret, gurbet gibi duygular1 konu edinen her cesitten siir
bigimi ile uzun ya da kirik hava olarak sdylenen halk musikisi ve edebiyat tiiriidiir?®.

Tiirkli terim olarak ilk defa 15. ylizyilda Dogu Tiirkistan’da aruz vezni
kullanilarak 6zel bir ezgi ile sOylenmis iiriinler i¢in kullanildig1 bilinmektedir. Tiirki
teriminden s6z eden ve bugiin i¢in bilinen ilk yazili metini tinlii dil ve edebiyat¢1 Ali Sir
Nevai’nin yazmistir. Hece vezni ile sdylenmis tiirkiilerin Anadolu’da ilk defa 6rnegini
veren 16.yiizy1l saz sairlerinden Oksiiz Dede’nin yazmis oldugu bilinmektedir. Oksiiz
Dede bu tiirkiileri, sekizli hece 6l¢iisii kalibiyla, bentleri kiiglik baglantilar1 iki diizenli

seklinde yazmistir?®2,

Bazram: Bazram, eglenceli toplantilarda sdylenen kosuk tarzinin, Uygurca
adidir. Bazram mesrepleri denilen eglencelerde kullanilan kosuklarin, konu itibari ile

bayram, diigiin, agirlama, davet, 6ziir, cezalandirma, dertlesme, barigma, kar yagdi gibi

28 Nazmi Ozalp, a.g.e., s. 430

279 http://folklor55.blogcu.com/turk-halk-muziginde-ezgi-yapisi-usuller-formlar-ve-turler/2809305
20http://www.halkbilim.anadolu.edu.tr/index.php?lang=tr&mid=fc490ca45c00b1249bbe3554a4fdf6fo &
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282 Ali Yakic1, Halk Siirinde Tiirkii, Ankara, 2007, s. 37-39
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cesitlerin “senbuyi” gibi gece eglencelerinden “sogdi¢” gibi kis eglencelerinden s6z
edilmektedir®®,

Mayalar: Halk miizigimiz i¢inde en yaygm sekilde kullanilan uzun hava
tirlerindendir. Hemen hemen Anadolu’nun her yoresinde rastlanilmaktadir. Bir giris
sazindan sonra uzun havalar gibi dnce bir giris pargasi ¢calinir. Ara verilen yerlerde saz
eslik eder. Uzun hava serbest tarzda okunur. Dogu ve Giineydogu Anadolu bolgelerinde

daha fazla goriilmektedir. Mayalar, tiim dogal ve sosyal olaylar1 konu edinmektedir?®*.

Kosuk: Tiirkge sozlii ve nagmeli ezgi demektir. Miizikte kosuk, daha sonra
tirkli, halk edebiyatinda kosma adin1 almistir. Kosuklar eglence miiziginde de
kullanilmaktadir. Abdulkadir Meragi’nin kaydettigi Tiirkce diibeytlerin kosuk, tuyug,

mani, mutedil olarak farkli adlarla amldig1 da olmustur?®®,

Kosma: Belli bir olay ya da dnemli bir durum i¢in, diisliniiliip sdylenmis halk
siiri tiirtidiir. Halk edebiyatimizda yer alan 6nemli bir siir seklidir.

Kosma kalibi aslinda Anadolu Tiirklerinin milli veznidir. Bu tiirde ask ve
sevgiye dair bircok konunun islendigini goriiliir bu seklide sdylenmis olanlarina da
“giizelleme denir. Kosmalar musikimizdeki daha cok ussak, beyati, muhayyer
makamlarinda; nim sofyan, sofyan, diiyek usullerinde bestelenmektedir.

Kosmalarin icra sunumu soyledir:

“Eserin bas kisminda sazla icra edilen kisimlar bulur. S6ze baslamadan 6nce saz
calanlara zaman taninir ki miizige girilsin. Miizik bitip s6z basladiginda bu kisma aman
vermek denilmektedir.

Kosmalar konularin1 yasamdan alirlar, Kahramanlik iizerine sdylenenlerine
kocgaklama, elestiri yapilan tiirlerine taslama denilmektedir. Halk agzinda kogsma yerine
cogunlukla tiirkii, mani, kosuk, deme, yir kelimeleri de kullanilmaktadir. Eski yazili
kaynaklarda kosma degil kosuk sozciigliniin kullanilmis olmasi, kogsmanin sonradan

kuramcilar tarafindan iiretilen bir terim oldugu diisiincesini uyandirmaktadir?®®,

283 Recep Uslu, a.g.e., s. 82
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http://folklor55.blogcu.com/turk-halk-muziginde-ezgi-yapisi-usuller-formlar-ve-turler/2809305

68

Kosma 11°1i heceli dortliikklerden olusur. Kafiye yapisi, abab-ccch-dddb-

eeeb’dir?®’,

Agitlar: Oliim, gesitli felaketler ve insan ac1 veren olaylar {izerine diizenlenmis
eserlerdir. Genellikle uzun hava bi¢iminde ve i¢li ezgilerle sOylenir. Eski kaynaklarda
“sagu” adi ile anilan bu formun sozlerinin Divan edebiyatindaki karsiligi “mersiye”dir.
Kerkiik Tiirkleri bu tiirden havalara “Tenzile” demektedir?®,

Anadolu'nun hemen her yoresinde Oliilerin basinda agit yakicilar bulunur,
Oliniin kaybindan duyulan iiziinti bu sekilde hem ailesine hem de gelenlere
hissettirilmeye ¢aligilir. Bu isi meslek olarak yapanlarin yani sira dogaglama o an dile
getirenlerde mevcuttur. Agitlar miizikal olarak uzun hava gibi goriinse de daha ¢ok kirik

hava formundadirlar.

Mersiye: Oliimiin ortaya ¢ikardigi derin iiziintiiniin, siirsel dizelerle ifade
edilmis seklidir. Halk tarafindan o an ki iizlintiinlin verdigi hisle dogaclama olarak
sOylenenlerine agit denirken, mersiyeler daha sistematik ve diisiiniilerek edebi dille
anlatilmaktadir. Bektasi edebiyatinda Kerbela Olayi’n1 anlatan mersiyeler o6ne ¢ikar. Bu
tiir mersiyelerin sdylenisi Muharrem aymda daha biiylik bir mana tasidigindan daha
duygulu olarak bu zaman da okunurlar. Hz. Hiiseyin’in Kerbela’da sehit edilmesinden
duyulan derin {ziintii mersiyelerdeki, sanathi sOyleyislerle yansitilmak istenmis ve
miizige notalara dokiilerek okunmustur. Bestelenen mersiyeler Halk miizigindeki garip
ayagl denen sekliyle, ayrica icinde Hiiseyni makamini c¢agristiran yapilart da

barindirmaktadir?®.

Kiig (Kok/Kiik): Tiirkce sozlii ve nagmeli genellikle tiirii belirsiz ezgi, 6zel
anlamda ise “tug vuruldu” gibi terimlerle birlikte ifade edilen askeri miizik tiiriine denir.
Daha sonra askeri miizik tliriine nevbet denilmistir. Farscada “Kik”,” miizik, sarki,

tiirkii, yir” anlaminda Orta Asya Tiirkleri arasinda kiig/kog olarak kullanilmaktadir?®.

287 Erman Artun, Asiklvk Gelenegi ve Asik Edebiyati, Istanbul, 2005, s. 120
288 Nazmi Ozalp, a.g.e., s. 429

289 Seyit Yore, “a.g.m.”, s. 230-231

290 Recep Uslu, a.g.e., s. 87
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Kesik Kerem: Az ¢ok Divana benzeyen, halk sairlerinin yazmis oldugu siirlere
yapilan bestelerdir. Sofyan, Nim-Sofyan usulii ile bestelenen bu eserlere aranagme ile
girilir, her dortliik arasinda ayni ara nagmeler ¢alindig1 gibi, bazen da misralar arasinda

da baglant: nagmeleri bulunur?®

Halaylar: Halaylar oyun havalarindan farkli olarak biiyiik topluluklarla daha
samimi bir sekilde genellikle Anadolu’da davul zurna egliginde oynan oyunlardir.
Halaylar s6zlii olabildigi gibi sozsiiz miizik pargalar1 da olabilmektedir. Diigiinler basta
olmak iizere acik havada, biiyilk meydanlarda oynanirlar. Anadolu’da halay yontemiyle
pek ¢ok miizik pargasi mevcuttur. Agirlama, yanlama, sikistirma, ikileme, yeldirme gibi

isimlerle anilirlar?®?,

1.11. Halk Miiziginde Ozanhk-Asiklik Gelenegi

Tiirklerin Islamiyet’i kabulii ile birlikte Arapcanin ve Farscanin etkisi saray
kesiminde yogun olarak hissedildigi gibi saraya yakin bazi sair ve bestekarlar bu
dillerde eser vermenin daha zor oldugu ve sdylenisi etkili oldugu i¢in tercih etmislerdir.
Ancak halkin i¢inde ozanlik gelenegini dogacglama siirdiiren agiklar eserlerinde daha
sade bir dil olan Tiirk¢eyi kullanmay1 uygun gérmiislerdir. Bu Anadolu’da ¢ok yapili bir
musiki kiiltlirline sebep olmugstur. Boylelikle iki farkli edebi akim, halk ve klasik
edebiyat olarak karsimiza ¢ikmistir. Klasik edebiyata gore eser verenler aruz vezni ile
eser vermeyi tercih ederlerken, kirsal kesimlerdeki sanatc¢ilar kendi vezinleriyle yani
hece vezniyle siir sdylemeye devam ettiler®®,

Anadolu’da halk edebiyatinin en énemli temsilcileri, asik ya da ozan denen saz
sairleridir. Halk topluluklar1 6niinde saz ¢alip dogaglama siir sdylemeleri ile taninirlard.
Asiklik geleneginde sazin biiyiik bir onemi vardi. Adeta saz ile biitiinlesmislerdi?®. Bu
kokli kiiltiirtin temelleri oldukca derin oldugundan Anadolu’ya gelen saz sairleri
gecmisten gelen bu birikimi Anadolu’da da siirdiirmeyi basarmislardi. Bu gelenek Orta
Asya’da Dede Korkut’tan itibaren siirdiiriilmekteydi. Dede Korkut Hikayelerinin kopuz

esliginde sdylenmis olmasi onun miizikal agidan ozanlik gelenegini miisebbibi olmasi

21 Nazmi Ozalp, a.g.e., s. 152

292 http://folklor55.blogcu.com/turk-halk-muziginde-ezgi-yapisi-usuller-formlar-ve-turler/2809305, s.1

2% Dogan Kaya, “Baslangigtan Giiniimiize Asik Edebiyati”, http://dogankaya.com/fotograf/
baslangictan_gunumuze_asik_edebiyati.pdf, s. 1

294 Erman Artun, a.g.e., s. 63-65
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acisindan Onemli kilmaktadir®®®. Pek c¢ok Tiirk boyunda karsimiza ¢ikan Samlik
gelenegi ile baslayan miizikle téren ve hikaye anlatma gelenegi, Dede Korkut
doneminde daha fakli bir boyuta tasinmistir. Bu tarihten sonra ozanlik-asikli denilen bir
gelenegi gormek miimkiindiir.

Anadolu, 15. yilizyilin ikinci yarisindan itibaren sosyal ve siyasi sebeplerle yeni
bir olusum igine girmisti. Asik edebiyati bu olusum ic¢inde sekillenmeye basladi.
Anadolu’nun Tiirklesmesinde ve Islamlasmasinda énemli rol oynayan bazi dini inang
akimlarindan; Kalenderi, Hurufi, Melami, Haydari, Cevlaki ve Bektasi dervisleri hem
kendi fikirleriyle etkileyebilmek hem de inanglarini rahatga dile getirebilmek igin,
eserlerinde inangsal 6gelere de yer vererek bu sekillenmeyi genisletmislerdir. Sekillenen
bu yeni edebiyatla birlikte, “ozanin yerini “asik”; “kopuz’un yerini de “karadiizen,
baglama, ¢0giir, tambura, cura” almistir®®®.

Ozanlar cesitli donemlerde eski sadeliklerini ve tsluplarini siirdirmislerdir.
Ozanlarin sazlarmi ustalikla calmalar1 yaninda, Tiirk¢eyi diizglin kullanmalar1 halk
miizigimize essiz eserler kazandirmalari a¢isindan 6nemlidir. Asiklar da ozanlar gibi saz
calmay1 ustalarindan 6grenir ve kendilerinden sonralara aktarirlardi. Saz disinda baska
bir miizik aleti icra eden asik yoktur. Ustalarindan 6grendikleri ile yilizyillarca koy
kasaba sehir demeden gezip dolasan halk ozanlarimiz, bu sekilde hem bu halk miizigini
yayginlagtirmislar, hem de halk adina unutulmamalarin1 saglamislardir. Orta Asya’da
Kopuz bir yigidin arkadasi gibi iken Anadolu’da da agiklarin en onemli arkadasi idi.
Kimi zaman bagka ozanlar ile karsilastiklarinda ustaliklarin1 géstermek icin saz ve sz
atismalar1 yaparak etrafina topladiklar1 halki eglendirdikleri gibi eserlerinin dilden dile
daha iyi yayilmas1 saglanmistir®®’.

Eski donem ozanlarinin eserleri glinlimiize kadar ulasmis olsa da, zamaninda
yaziya ¢ok fazla dokiilmediginden bu eserlerin elimize ulasilandan daha fazla oldugu
tahmin edilmektedir. Yazani belli olmayan elimizde eserlere anonim kaynak denilmis,

bu o6zelligi ile dilden dile nesilden nesle ¢ok fazla unutulmadan aktarilmis olmasi bu

ezgilerin halkin goziindeki degerini bize gostermektedir.

2% Cengiz Goksen, “Dede Korkut Hikdyelerindeki Ozan Tipi Baglaminda Kars Agiklik Gelenegi”,
Turkish Studies -International Periodical for the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic-
,Volume 6/4 Fall 2011, s. 150

2% Dogan Kaya, “a.g.m.”, s. 1-2

297 Erman Artun, a.g.e. s, 63-64
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13-14. yiizyillda Anadolu’da eser veren dnemli ozan ve asiklardan Asik Pasa®®®
(1272-1332), 15. yiizy1l ozam1 Kaygusuz Abdal®®®, dogum tarihi bilinmeyen, ancak

yilinda Halep’te 6ldiiriilen Nesimi®®

ise, ezgilerinde kendine 0zgii mistik duyusu,
coskulu bir siirsellikle islemistir. Nesimi 6zellikle, Tiirk¢e siir sdylemesi ile sohret

olmus bir sairdir. Tiirk¢enin disinda Fars¢a yazdig: siirleri de mevcuttur®®,

1.12. 13. Yiizyilda Anadolu’nun Dini-Tasavvufi Yapisi

Anadolu Selguklu Devleti 13. ylizyil sonlarina dogru saltanat kavgalari, Selguklu
Bizans savaslari, Orta ve Bati Anadolu Tiirk devletleri ile siirtiismeleri, Trabzon Rum
Imparatorlugu’na kars1 miicadeleleri, Asya’da ortaya ¢ikan Mogol istilasinin batrya
dogru ilerlemesi, Harzemsahlar ile yapilan savas, I. Alaeddin Keykubat’in 6liimii ile
beylerin ve komutanlarin birbiri ile miicadelesi, Tiirkmen Seyhi Baba Ishak’in isyan1 ve
Mogollarin lehine sonuglanan Kdsedag Savasi gibi siyasal hareketlilikler dogal olarak
sosyal diizensizlige, huzursuzluga neden olmustu. Bu karmasik yapi Hac-1 Bektag-1
Veli, Mevlana Celaleddin-i Rumi, Ahi Evran ve Yunus Emre gibi 13. yiizy1l Anadolu
sahas1 sosyo-kiiltiirel ve sosyo-ekonomik yasamina yon veren; donemin oldugu kadar
kiltiirel stireklilik sayesinde bugiinkii yasamin da manevi Onderleri kabul edilen
mutasavvif ve mutasavvif sairlerin diislince sistemine, faaliyetlerine ve eserlerine
yansimigtir.  Kaynagimi 11.-12.  yiizyil Tiirkistan sufiliginden alan Anadolu
mutasavviflari, Anadolu’da insan ve baris 6gesine vurgu yaparak, buhranli bir donemde
insanlart manevi yonden desteklemis, birlik ve beraberlik duygularini canlandirmus,

yeni vatana sahip ¢ikilma diisiincesini, bu topraklarda birlikte yasanilan gayr-1

298 Asik Pasa 1272 yilinda Kirsehir yoresindeki Arapkir’de dogmustur. Baba Ilyas‘m oglu olan Muhlis
Pasa’nin ogludur. Asik Pasa babasinin vasiyeti lizerine Seyh Osman tarafindan en iyi sekilde yetistirilmis,
zahirl ve batini ilimleri 6grenmistir. Devrinin dnde gelen bilginlerindendir. 3 Kasim 1332 tarihinde vefat
etmis olup, tirbesi Kirsehir’dedir. Asik Pasa Tirk diline ¢ok bilyilk 6nem verir ve devlet i¢in dilin
Onemini eserlerinde vurgular. Onun en biiyiik eseri 10592 beyitten meydana gelen Garib-name’dir. Agik
ve anlagilir bir dille yazilmistir ve devrinin dil hususiyetlerini tasir. Asik Pasa bu eserini Tiirk¢enin hor
gorildiigii bir devirde Tiirk milleti i¢in kaleme almistir. Eser, muhtevasi ve sekliyle dikkat ¢ekici oldugu
gibi, en ince tasavvufi konular1 dahi Tiirk¢e anlatmasi agisindan da dnemlidir; Bkz. Kemal Yavuz, Asik
Pagsa-Garib-ndme, Istanbul, 2000, ekitap.kulturturizm.gov.tr/Eklenti/10669,garib-namepdf.pdf, s. 3

299 Bektasi-Kalenderi edebiyatinin en giizel ve renkli ozanlarindan biri olan Kaygusuz Abdal’in yasami
soylencelere karigmistir. Adina diizenlenmis “Velayetname-yi Kaygusuz Abdal” hayat Gykiisiiniin bir
bolimiinii anlatir. Asil adi Gaybi olup, Alaiye (Alanya) beyinin ogludur. 1341-1342’de dogmus
olabilecegi, 1444’lerde 61diigii one siiriilmektedir. Bkz. ismail Ozmen, Alevi-Bektasi Siirleri Antolojisi-1,
Ankara, 1998, s. 215

30 Seyyid Nesimi ( 1369-1417) Bagdat’in Nesim kasabasinda yetismis, imameddin Nesimi Diyarbakir
bolgesine yerlesen Tiirkmenlerdendir. Nesebi yiiksek dereceli seyitlerdendir. 1417 yilinda Halep’te
oldiiriilmiistiir. Bkz. Ismail Ozmen, a.g.e., s. 249; Ayrica Bkz. Hiiseyin Ayan, Nesimi, Hayati, Edebi
Kisiligi Eserleri ve Tiirk¢e Divanimin Tenkitli Metni, c. 1, Ankara, 2002

30! Hijseyin Ayan, a.g.e., s. 19
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Miislimlerle dost¢a yasanmasi gerektigini vurgulayarak, din-mezhep ayrimina karsi
savagmis, yonetenler ile yonetilenler arasinda bir koprii kurup siyasi ve sosyal dengeyi

muhafaza etme yolunda biiyiik 6nem arz etmislerdir®®?,

1.12.1. Tasavvuf Musikisi ve Anadolu’daki Boliimleri

Islam’in ibadet yonii yaninda, bir de muhabbet tarafi vardi. Bu muhabbet de,
Allah ve Restliillah Hz. Muhammed (s.a.v)’e duyulan agkla ifade edilir. Bir toplulukta
okunan Kur’an’in, kilinan namazin insana ihtiya¢ duydugu manevi doyum hissini
vermesi gibi, miizikle icra edilen mevlit ve ilahilerin dinlemesi ile de ruhen bir hosluk
ve dini duygularm coskuyla yasanmasi agisindan musiki onemlidir. Islam alimleri
musikinin daha ¢ok dinlendiren ve insani Ozelliklerimizin 6ne ¢iktig1 bir miizik
anlayisini kabul etmislerdir®®,

Tiirk tasavvuf disiintirleri fikirlerini yayarken musikide faydalanmiglardir.
Kurulan tekkelerde ilahiler soylenip, sema, ya da semah ayinleri miizik esliginde icra
edilerek buraya gelen miiridlere naif bir ruh ile dini coskuyu hissetmeleri saglanmustir.
Bu agidan bakilirsa Tekkeler, musikisinaslarin ve bunu dinlemeye gelen diger insanlarin
bulusma yerleri olmustur. Sehirlerde sehrin kosturmacasindan biraz olsun uzaklasip
ruhani havayr solumaya bu yerlere gelinir, hem musiki dinlenir hem de dini sohbetler
edilerek manevi doygunluk alinirdi.

Tekkelere gengler dini egitim alip bir seyler 6grenmek i¢in gider, musikicilere
de ugrar, kendilerini {istatlara tanitma imkani bulurlardi. Hatta Gayr-i Miislim
cemaatlerin musikisinaslarinin tekkelere gidip ayinleri dinledigi belirtilmektedir.

Tekke musikisi bir miizik ¢esidi gibi goziikse de yapi1 ve sekil olarak ¢ok eglence
amacl yapilan miiziklerden farklidir. Tasavvuf musikisinin icracilari bile bu yonii ile
halkin goziinde diger miizisyenlerden farkli bir yerde olmuslardir. Bu agidan bakilirsa,
tasavvufta musikinin birinci derecedeki gorevi, tekkelerdeki ruhani ortami saglamak,
tekke cemaatinin, yapacaklari ibadet dncesinde arinmalarini saglamaktir®%4,

Tiirklerde tekke musikisi, ilk Tiirk tarikati olan Yesevilikle baslamistir. Bu
tarikat, biiyiik Tiirk Mutasavvifi Hoca Ahmet Yesevi (6.562/ 1166-7) tarafindan Oguz

Han'in bassehir olarak kullandigi "Yesi" sehrinde yaklasik sekiz yiiz yil kadar once

302 Bahar Akarpmar, “Oniigiincii Anadolu Sahasinda “Aydinlanma Kusagi”nin Olusumu”, Eskisehir
Osmangazi Univ., Sosyal Bilimler Dergisi, c. 2, S. 1, Eskisehir, 2001, s. 6-7

303 Salih Zeki Cavdaroglu, “Tiirk Tasavvuf Miiziginin Olusum Siireci”, www.Musiki Dergisi mht/..,
P.1122,s.1

304 Salih Zeki Cavdaroglu, “a.g.m.”, s. 1
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kurulmustu. Ahmet Yesevi®®, Yesevi Tarikat’'nin ve tasavvuf edebiyatinin
kurucularindandir. "Hikmet" adin1 verdigi siirlerinden kolay ilahiler tanzim etmis ve
miiritlerine bunlari tekkesinde icra ettirmistir.>.

Ahmed Yesevi’nin tarikatin1 12. yilizyildan itibaren daha sistemli bir hale
gelmesi ile birlikte ‘irsada bagh icra’ gelenegi kuvvetli bir yon kazanir. Ahmet Yesevi
pek cok dile hakimken miiridlerini yetistirirken daha sade bir dil kullanmay1 tercih
etmistir. Boylelikle Tiirklerin halk edebiyatindan alinan nazim sekilleri, hece vezni
basit bir dil ile daha yumusak manzumeler yazmistir. Bunlar1 yazilmis siradan siirlerden
ayr1 tutup, onlara Hikmet adin1 vermislerdir. Hikmet ad1 verilen bu manzumlar zamanla
miridleri aracilig1 ile Anadolu’dan Orta Dogu’ya kadar biiyiik bir alanda yayilmistir.

Tiirklerin 11. ylizyildan itibaren kitleler halinde Anadolu’ya yonelmeleri ile
birlikte ozellikle 13. ylizyllda Yesevi dervisleri Anadolu’da etkin bir konuma
gelmiglerdir. Anadolu’daki bu ilk Yesevi onderleri ve teskilatlar1 sunlardir: Bektasiler,
Torlaklar, Edhemiler, Abdallar, Camiler Ahmed’dir. Bu birlikler Yesevi’ye biiylik bir
saygt duyup kendilerini ona tabi gostermislerdir.

Yesevi miiridleri Tiirkistan’dan aldiklar1 sevgi ve hos gorii vasiflarmi, Islam
anlayisi i¢inde sentezleyip Anadolu’nun yerli halk: tarafindan giivenle karsilanmiglardir.
Bu dervisler 6zellikle Anadolu’nun farkli milletleri ile bir araya gelen diger kavimleri
arasinda da bir hos gorii ortami olusturarak bu cografyaya Orta Asya’dan go¢ edip
gelenlerin daha fazla tercih edip gelmelerini dolayisiyla Anadolu’nun Tiirklesmesini
hizlanmasia da yardimci olmuslardir®®’.

Anadolu’ya yapilan Tiirkmen gogleri 6zellikle Cengiz Han istilasindan sonra,
daha fazla yogunlasmis ve Tiirkistan, Iran ve Harezm bélgelerinden bircok mutasavvif,
alim, Islam memleketlerine gog ettikleri zaman birgogu da Anadolu'ya yerleserek, daha
308

once gelen alimler gibi bu cografyaya kendi kiiltiirleri ile birlikte gelmislerdir

Yaklasik olarak ayni tarihlerde Anadolu’ya baska gelen alim Mevlana Celaleddin-i

305 “Tiirkistan'da Sayram sehrinde Hz. Ali evladindan Seyh Ibrahim adli bir seyh vardi. Seyh 6ldiigii
zaman Cevher Sehnaz adli biiyiik bir kiziyla Ahmed isminde yedi yasinda bir ¢ocugu kaldi. Ahmed, daha
kiigiik yasindan beri gesitli mucizelerle karsilasiyor, kii¢iik yasina ragmen olagan istii seylere sebep
oluyordu. Kendisi, meydana getirdigi Divan-1 Hikmet adli eserinde elde ettigi bilgileri birer birer anlatir.
Bkz. Necla Pekolcay, a.g.e., s. 90-91. Ayrica Bkz. Bayram Akdogan, “Tiirk Din Musikisinin Anadolu' da
Dogusu ve Tarihi Seyri Hakkinda Bazi Miilahazalar”, A. UF.ID, cilt. XL/V, Say1 1, Ankara, 2003, s.
352a

36 Bayram Akdogan, “Din Gérevlilerine Musiki Egitimi Verilmesi Hakkinda Ornek Bir Metot”, 4.U.
LF.D., Cilt. XL/IL, Say12, Ankara, 2002, s. 345 b

307 Kemal Ugiincii, “Irsdd Ve Teblige Bagh Icra: Tiirk Sézlii Kiiltiir Gelenegi Baglaminda Tiirk Tekke
Edebiyat1”, Dergipark.ulakbim.gov.tr/tubar/article/download/.../5000067088, s. 133

308 Bayram Akdogan, “a.g.m”, s. 360a
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Rumi®® olmustur. Mevlana da Anadolu’da dini-tasavvuf fikirleri ve felsefesi ile nemli
bir yer kazanmis, zaman i¢inde etrafinda onu takdir edip sevenleri ile yeni bir tasavvufi
akimin da onciisii olmustur°.

Anadolu tasavvufi diisiince onderleri manen Anadolu sahasinda biiyilik etkiler
birakmasi, aslinda Anadolu Selguklu sultanlarinin yani siyasetin de boyle diisiinceleri
destek vermesi ve cesaretlenmesiyle olmustur. Bazi Selguklu sultanlarinin dahi bu
tekkelere girip seyhlerin miiridi olmasi o tekkenin seyhini de biiyiik itibar kazanmasi
demekti. Her ne kadar yoneticilik gii¢ iktidar sultanlarda olsa da inanc1 geregi her sultan
manevi destege, her seyh de giiclii savunuculara ihtiya¢ duymustur®?,

Anadolu’da Sultan 1. Alaeddin Keykubat donemi varligin1 géstermeye baglayan
Mevlevilik ve Mevleviler, Alaeddin Keykubat’in dvgiisii ve ilgisi ile karsilanmislardir.
Bahaeddin Veled’e biiylik hiirmet duyan, 1. Aldeddin Keykubat’in bu saygisi
Mevlana’ya karst da devam etmistir. Sultan, sefere ¢ikmadan 6nce ya da 6nemli bir
olayla Mevlana’dan manevi destek vermesini ister, Mevlana’da sultana istedigi destegi
vermekten ¢ekinmemistir. Nitekim devlet erkanindan gordiigii saygi ve destek giinden
giine artan Mevlana, Alaeddin Keykubat’tan sonra gelen sultanlarin da saygisini
kazanmistir. Bunlardan, II. Giyaseddin Keyhiisrev’in de biiyiik saygi duydugu ve itimat
ettigi belirtilmektedir®?,

Anadolu’da, Bektasi ve Mevleviler disinda da bazi dini tarikat ve tasavvuf
goriigleri kabul gormekteydi. Soyleki: Horasan sufilerinden ve ilk melamilerden sayilan
Ebu Said Ebiilhayr (6.1049), {inlii miizik teorisyeni Ibn-iSina, Ebu Said Ebiilhayr ile
tanigmis kisilerdendi. Bunlarin disinda Orta Asya’da Ebu Ali Dekkak ve damadi
Kuseyri (6. 1074), Irak bolgesinde Abdiilkadir Geylani (6. 1165) ve Ahmed Rifai (6.
1182) adli sufiler miizikle raksi, sema yapmay1 hos gorii ile karsilayan sufilerdendi.
Sadece miizikle raks etmenin disinda Ornegin, Ahmed Rifai’nin miiridleri diger

tekkelerden farkli bir ayin metoduna sahip kisilerdendi. Bu tekkenin miiritleri defin

309 “Otuz Eyliil 1207 tarihinde Horasan, mutlu bir cocugun dogumu ile bayram ediyordu. Cocugun adi
Muhammed, lakabi ise Celaleddin idi”. Babasi Sultanii’l-‘Ulema lakabi ile anilan Mevlana’nin babasi,
Hiiseyin oglu Sultanii’l-‘Ulema Bahaeddin Muhammed, Belh sehrinde alim ve arifleriyle meshur bir
ailedendi ve biiyiik bir iine sahipti. Annesinin adi Miimine Hatun’dur. Mevlana (Efendimiz) hiirmet
belirten lakabidir”. Bkz., Ahmet Eflaki, Ariflerin Menkibeleri 1, (Cev: Tahsin Yazici), Istanbul, trz, s.
154; Nezihe Araz, Anadolu Evliyalari, Istanbul, 1988, s. 172; Bkz., Komisyon, Anadolu Universitesi,
VIII. ve XIII. Yiizyillar Tiirk Edebiyati, Eskisehir, 2011, s. 106

310 Bayram Akdogan, “a.g.m”, s. 345 b

311 Bayram Akdogan, ”a.g.m”, s. 359a

312 Ali Uremis, “Tiirkiye Selguklularinda Bazi1 Siinni Tasavvuf Hareketleri”, Selcuk Universitesi Tiirkiyat
Arastirmalart Dergisi, S. 28, Konya, 2010, s. 301-302
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miizigi ile kendilerinden geg¢ip, viicutlarinin degisik bolgelerine keskin bigaklar, delici
aletler sokmaktan tutun, cok tehlikeli zehirli hayvanlarla oyun oynar gibi ellerinde
tutmalar1 gibi ayinlerle taninmaktadirlar.

Anadolu’da bir diger dergdh sahipleri de aykiri tavirlari ile tanimlanan
Haydariler, Haririler ve Melamilerdir. Bunlarin faaliyetleri Orta Asya’dan Anadolu’ya
pek cok alani etkilemisti. Bu gruplar da dini ritiiellerinde raks ve sema etme
yanlistydilar.

13. yiizyihn {inlii sofilerinden olup Israkiyye’nin kurucusu kabul edilen
Siihreverdi Sihabeddin adli kisi, Anadolu’yu dolasarak fikirlerini yayma firsati
bulmustur. Bu sufiler de sema ve musikiye karsi olmamislardi. Kendisi musikiye kars1
olmadig1 gibi iyi bir musiki bilgisine sahip oldugundan 15. ylizyillda yazilmis bazi
eserlerde de miizik ustas1 olarak anilmaktadir. Bu sufiler arasinda ibnu’l-Arabi de diger
sufiler gibi semay1, ruhani kabul edenlerdendi. Ayrica Erzincan ve gevresinde yasamis
edebiyat ve tasavvuf sahasinda {inlii bir isim olan olan Siraceddin Ahmed de sesinin
giizelligi ile meshur bir kisiydi ve 1yi bir miizisyen hem de icraci idi. Onun bu konudaki
iiniinii duyan donemin Eyyubi hiikiimdar1 Melik Esref, onu Sam’a davet edip burada
sarkilarini sesinden dinledigi belirtilmektedir.

Anadolu’da 1167 tarihinde, sema torenleri caiz oldugundan bu ydnde bazi
eserlerin yazilmasi muhtemeldir. Anadolu Beylikleri doneminde yasamis olan Yunus
Emre’nin bu yonde yazdig: ilahileri de Anadolu’daki coskulu dini miizigin en 6nemli
orneklerindedir. Miizige kars1 kotii bir bakis agisi ile bakanlar1 yazdig siirlerinde tenkit
etmistir. Bir ilahisinde sesta ve kopuzu dindarlarin haram saydiklarindan bahsederek,
aslinda bu miizik aletlerinin bahsettikleri gibi haram olmayacagini temiz oldugunu
anlatmaya calismistir. Burada sesta ve kopuzu olgun insan, Kkirislerinden yani
tellerinden vurdukca c¢ikan sesini de iyi ve olgun bir insanin kalbine askina
benzetmistir’®®,

Yunus Emre siirlerinin kendine 6zgli bir musiki diliyle yazildigi, konu olarak da
daha ¢ok sevgi, ahlaki degerler, iyi sahsiyet sahibi olma gibi kendi gelenegimiz ve

milletimiz igin ortak bir kiiltiir miras1 olusturan dgeler oldugunu gérmekteyiz3'.

313 Recep Uslu, “a.g.m.”, s. 163-164
314 Ahmet Hatipoglu, Besteleriyle Yunus Emre Ilahileri, Tiirk Diyanet Vakfi Yay., 111, Ankara, 1993, s.
Al



76

1.12.1.1. Mevlevi Musikisi

Mevlana'y1 sadece, tarikat kuran bir tekke seyhi veya dervisi olarak gdérmek
yanlis olur ¢iinkii O, ilah1 aski kendi ciimleleri ile 6zetlemeyi basarmis, felsefesi ile
dinin ruhaniyetini kavramis ve bunu Anadolu insanina anlatabilmis bir fikir ve diisiince
insamidir. insan sevgisi, Allah’a goniilden bagligmi hem sdzleri hem de sema denen
raksin da ifade etmeye ¢alismistir ki Semazen denen bu miiritlerin de bu raksi biiyiik bir
goniil olgunlugu ile arzu etmesi bu sebeptendir. Musiki ile raksin cisimlestirerek ruhi
dinginlige ulastirmayi amaglamistir. Bu yilizdendir ki, Mevlana yazdigi eserlerinde sik¢a
musikiden ve semadan bahisler vererek bunlardan 6vgii ile séz etmistir®'°.

Mevlana’nin musikiye verdigi degeri diger tarikatlar ¢ok daha az vermistir.
Ayin-i Serif'lerde yapilan semanin anlami vardi, semazenlerin kendi etraflarinda siirekli
donmesi ve her doniis sirasinda seslendirilen miizikler gerek semazenlerin cosku ile
giinesin etrafinda donen diinyay: tasvir ederken, ¢ikarilan miizikler de diinyanin i¢indeki
sesleri ve ritimleri temsil ettigi bilinmektedir. Ayinlerde ney, rebab, ¢eng, kudiim gibi
calgilar kullanilmis ve sonraki dénemlerde diger sazlar baska sazlarda eklenmistir>®.

Dini torenlerin bir cogunun sozleri Hz. Mevlana'ya veya oglu Sultan Veled'e ait
olup, zamaninin biiyiikk musiki istatlart besteledikleri bilinir. Bu zaman kadar
bestelenmis ayinlerin sayis1 yiiz otuzu bulmaktadir3’,

Ayinlerin en 6nemli musiki aleti olan ney idi. Ney 6nemli oldugundan onu
calmak da énemli idi. Iyi bir neysen olmak tekke i¢inde énemli bir vazife idi. Neyzen
denilen bu miizisyenlerin de lideri konumundaki kisiye neyzen basit denmistir. Ayindeki
miizikle ilgili kisimlarin ¢ogunu kudiimzen basi yonetir. Ayin hanlar iki veya ii¢
kudiimle usul vurarak eseri okurlar®®. Tiirk musikisinde “Miraciye” denilen miizikal
yapilar1 uzun soluklu parcalardir kis ayinler onlardan sonra en uzun bestelerdir3®®.

Mevlevi torenleri selam denilen dért bolimden olusmaktadir. Ayine®?°

baslamadan once sazlarin taksimi ile baglanilir. Her selam basinda, semazenler durup,

315 Bayram Akdogan, “Din Gérevlilerine Musiki Egitimi Verilmesi Hakkinda Ornek Bir Metot”, s. 346 b
316 Bayram Akdogan, “a.g.m” s. 363a

317 Bayram Akdogan, “a.g.m”, s. 348-349b

318 Nuran Ayaz, Aynur Sultanova, “Mevlevilik Ve Bektasiligin Simgesi Olan Ayin Ve Ayin Miiziginin
Karsilikli Tahlili”, IDIL Sanat Ve Dil Dergisi, ¢. 2, S.7, Ankara, 2013, s. 124

319 Nuran Ayaz, Aynur Sultanova, “a.g.m”, s. 123

320 Farsca asilli bir kelime olan Ayin, “gérenek, adet, tarz, merasim: huy, usul, yasayis ibadet arz1”
manasina gelir. Miislimanlarda Mevlevi, Bektasi tarikatlari tarafindan benimsenmisse de Miisliiman
olmayanlarin, 6zellikle de Yahudi ve Hiristiyanlarin ibadet tarzlar ile gesitli tekke ve tarikatlarin hareket
ve musiki unsurlar tagiyan dini merasimlerini ifade etmek i¢in kullanilmaktadir”. Bkz., Nuran Ayaz-
Aynur Sultanova, “a.g.m., s. 122
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kendilerini hafifce one egerek selam durumunu yerine getirirler. Birinci selamin
bittigini miizigin ritmini diigmesi ile anlasilir, miizisyenler, ikinci selam1 Evfer usulii ile
calmaya basladiklar1 zaman biitiin semazenler dururlar. Bir postun iistende oturan seyh
tic adim ilerleyip semazenlere selam verir, onlar da ayn1 selama uymak suretiyle, Seyh
bir daha selam verip ¢ekildiginde, Semazenler bu selama karsilik olarak seyhin oniine
gelerek; selam verip donmeye baslarlar. Ayinin {iglinci boliimiinde bu selamlama
usuliine devam edilir. Ayinin en uzun bolimii {giincii selamdir. Bu kisimda
tamamlaninca dordiincii selama gegilir, bu boliime seyh de katilir. Selamin sonunda,
dort bolimli son pesrev c¢alinir. Bundan sonra neyzen basi veya onun emriyle
neyzenlerden biri tarafindan son taksim yapilir. Boylece seyh post Oniine gelmis olur.
Ayinin sonuna dogru ses sanatcilarindan birisi Kur'an-1 Kerim'den kisa bir sure okur,
semazenler bu sefer doniislinii tamamlayip diz ¢okiip otururlar. Sema ayini giilbank
denilen bir dini siirle okunduktan sonra selamlama ile biter?’.

Mevlana, oglu Sultan Veled’e doneminin degerli musiki alimlerinden musiki
dersleri aldirmisti. Oglu rebab calmayir Ogrenip babasindan sonra Ogrendiklerinin
1s181nda igine edebi ilimleri, musikiyi, raksi ve tasavvufu alan Mevlevi anlayisini kurup
gelistirmistir. Ogrendigi musiki ilmi ile kendisi de besteler yapmistir.

Tekkeler ilim 6grenmek isteyenler i¢in bir nevi okul vazifesi gordiiglinden
sadece din ilimleri alaninda degil, edebi, felsefi, siir konularinda da yetisen pek cok
alim olmustur. Bu yonden Mevlevi tekkelerinin musiki bilimleri agisindan hizmeti

biiyiiktiir®?2,

1.12.1.2. Bektasi Musikisi

Hoca Ahmed Yesevi’nin, Yeseviyye ehline mensup bulunan Bektasilik kurucusu
Hact Bektas-1 Veli*?® dir. Hac1 Bektas-1 Veli 13. yiizyilda Anadolu'da yetisen 6nemli
mutasavviflardan birisidir®?*.
Bektasi musikisi, Bektasi dergahlarinda icra edilen musiki tiiriine verilen isimdir.

Mevlevi musikisinden sonra en zengin musiki yapiya sahip dergah musikisidir. Bu

321 B, Akdogan, “a.g.m.”, s. 346-347b

322 B, Akdogan, “a.g.m”, s. 364a

323 Hac1 Bektas Veli, bir rivayete gore 1241 yilinda Horasan’m Nisabur (Nisapur) sehrinde diinyaya
gelmis bir ulu kisidir. Asil adi Mehmet’tir. Babasmin adi Ibrahim-iis-Sani, anasinin ad1 ise Hatem
Hatun’dur. Bkz. Nezihe Araz, a.g.e, s. 247. Ayrica bkz. Ismail Ozmen, Alevi-Bektagi Siirleri Antolojisi, C.
1, Kiiltiir Bakanlig1 Yay., s. 39

324 B, Akdogan, “a.g.m”, s. 364a
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musikinin Mevlevi musikisinden de ayrismasina sebep olan yani halk musikisine yakin
bir miizikal yapida olusudur. Ozellikle kullandig1 miizik aletleri bakimindan Bektasi
musikisi bu yonde diisiiniilebilir. Saz-baglama en 6nemli miizik enstriimanidir. Saz o
donem ozanlar tarafindan da kullanildig1 i¢in halk tarafindan kabulii zor olmamustir.
Bektasi edebiyatinda sdylenen siirlere de nefes adi verilmektedir. Nefeslerde Bektasi
inang ve gorisleri anlatilir, bu eserler dini yapida olmaktan ¢ok Hz. Ali'yi 6ven, onun
iyl insan olma yonlerini dile getiren, goniilden biiyilk bir sevgiyle dile getirilen
eserlerdir. Yap1 olarak wvahdet-i viicut diisiincesine bagli kalinarak yazildiklari
goriilmektedir. Bestelenmemis olanlarmma "nutuk" denmektedir. Mevlevi ayinlerinde
okunan siirler gibi Bektasi nefesleri de genellikle onlara ait ayinlerde okunur.

Nefesler, ilahilerden ayr1 olarak daha c¢ok sarki ve tiirkiilere benzedigi gibi daha
hareketli olanlar1 da mevcuttur. Bektasi nefeslerinin bazisi felsefi temali iken bazisi da
ya ovgii ya da bir durumu yeren sekillerde yazilmistir. Kotii goriilen bir olay ve
durumun elestirilmesi sairane bir dille yapilip yanlislar1 vurgulanmak istenmistir.
Sozler, tarikatin inancina uygun diisen, ¢cogu sade ve acgik Tiirkce ile yazilmistir.
Elimizde yiize yakin nefesin sadece dort tanesinin bestecisi bilinmemektedir®?.
Nefesler bestelenirken Hiiseyni makami ile bestelendigi gibi bazen, Hicaz, Saba,
Neveser gibi farkli makamlarin da kullanilmistir®?®,

Nefesleri seslendirilme 6zelliklerine gore iige ayrilmigtir; bunlardan, Agir olan
ve agir usullerle ¢alinip sdylenenlerine oturak adi verilir. Genellikle bu tiir nefesler
muhabbetin basinda sdylenir. Ikinci olarak, biraz hizli, orta siiratli usullerle calinip
sOylenenlerine dort kése adi verilir. Bu tiir besteler muhabbet toplantisinin ortalarinda,
zevk ve sevkin artmaya basladig1 zamanlarda icra edilir. Ugiincii olarak, sevkin daha da
yiikseldigi alanlarda sahlama adi verilen nefesler okunur. Sahlama daha hareketli olur
ve yiiriik usullerle icra edilir. Bunlar daha ¢ok sema’ nefesleridir?’.

Nefeslerde kullanilan siirler bahsettikleri konulara gore de kendi iginde
ayrilmigtir. 12 Imamin, Hz. Ali’nin, Hz. Muhammed’in adlar1 birlikte anilan Ehl-i Beyt
sevgisinin yogun olarak vurgulandig1 nefeslere, diivaz, diivazdeh-i imam ve diivazman

gibi isimler de verilmistir. Methiye denilen nefeslerde Hz. Muhammed ve daha ¢ok da

Hz. Ali’yi 6ven tiirden siirlerdir. Sathiye, denilen tiirii ise daha ¢cok Bektasi inancinin

325 Bayram Akdogan, “a.g.m”, s. 347-348b

3% Seyit Yore, “Alevi Bektasi Kiiltiiriiniin Miiziksel Kodlar1”, Gazi Universitesi, Tirk Kiiltiirii ve Haci
Bektas Veli Arastirma Dergisi, S.60, Ankara, 2011, s. 224

327 Bedri Noyan Dedebaba, Biitiin Yonleriyle Bektasilik ve Alevilik, c. IV, Ankara, 2001, s. 684
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esaslarinin islendigi, ¢ogu zamanda, alayci bir dil kullanilmistir. Hz. Ali’nin dogum
giinii oldugu i¢in 6nemli bir giin olan 21 mart tarihi ig¢inde siirler sdylenmistir, bu giinii
ve Hz. Ali’nin dogumunu kutlayan bu tiirden nefeslere de Nevruz giiniine rast geldigi

icin Nevriziye ismi verilmektedir3?,

328 Seyit Yore, “a.g.m.”, s. 225



IKiNCi BOLUM

2.14.-15. YUZYILARDA OSMANLILARDA EGLENCE YASAMI VE
MUSIKISI

13. ylizyilin ikinci yarisinda Anadolu Selguklu Devleti, Hagli Seferleri, Mogol
istilalar1, taht kavgalarindan dolay:1 siyasi basarisizliklar ve yenilgiler yasamaktaydi.
Zamaninda bdlgenin en onemli giicii olan Anadolu Sel¢uklular1 bu tarihten sonra
bolgedeki gorevini tamamlamis, ¢okiis donemine girmisti. Yasanilan bu ¢okiis donemi,
bolgede daha 6nce Anadolu Selguklu Devleti giiclii iken varligini gésterememis beylere
de firsat verecektir. Ancak bu beylikler devlet yikilsa da Anadolu’daki Tiirk birligini
Bizans ve bolgedeki diisman devletlere karsi korumaya calismislardir. Kurulan bu
beyliklerden birisi de, S6giit ve Domanig ¢evresine yerlesen Kay: asiretidir.

14. yiizyil, Anadolu’da kiiciik bir beylik olarak siyasi hayatina baslayan Osmanli
Beyligi’nin zirveye emin adimlarla ¢iktigi donemdir. Bu donem gerek siyasi gerekse
sosyo-kiiltiirel alandaki gelismeler, yeni kurulan bu devletin ¢evresinde oldukca
gelisecektir. Kurulusundan sonra hem devletin yapilagmasi, hem de yeni topraklar
kazanmas1 bir yiizyll boyunca biitiin hiziyla devam eder. Tam Anadolu birligi
kurulacakken, 1402’de Yildirim Bayezit’in, Timur karsisindaki yenilgisi ile bu siire¢
kesintiye ugrasa da bu beyligin gelismesindeki oniinli kesmemistir. 14. yiizyilda eski
Tiirk toresi ile kurulmus olan Osmanli Beyligi devlet olma siirecinde daha sistematik ve
koklii bir devletin temellerini saglamlastiracaktir.

15. ylizyilda II. Murat, kurulus asamasini tamamlamis olan devlette kiiltiir ve
sanat faaliyetlerini entelektiiel diizeyde baslatip bilim adamlar1 ve sanatcilart
himayesine alir. Sarayinda devlet igleri yaninda, musiki ile yakindan ilgilenmis bu
konuda degerli ¢aligmalar yapan Abdiilkadir Meragi gibi alimlerin g¢aligmalarindan
faydalanmustir. Ilim yolunda atilan bu adimlarla Osmanli musikisinin sekillenmesi ve
yeni bir boyutta bliylimesini saglamistir. Bu da ilerde kimligini kazanacak olan Osmanl
musikisinin sekillenmesinde 6nemli bir faktor olacaktir®°. Devletin musiki ile ilgili
atilimlarinin yani sira, halkin Orta Asya’dan Anadolu’ya tasiyip devam ettirdigi halk

ezgileri gene halkin i¢inden ¢ikan miizisyen ve sairlerle yoluna devam edecektir.

39 Zeki Cavdaroglu, Salih Zeki Cavdaroglu, “Osmanl Devletinin Kiiltir Ve Sanat Anlayismn
Musikisine Yansimalar1”, www.musikidergisi.net/?.P.1024 , s.1
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2.1. Osmanh Devlet Biinyesinde Yapilan Resmi Toren ve Eglenceler

Torenler her ulusun kiiltiirel kimligi gibidir. Bu agidan Osmanli donemi torenleri
devletin biiyiikliigiinii ve kiiltiirel birikiminin yansitildigi 6nemli olaylardandir. Devlet
diizeninde bir hiikiimdarin tahta ge¢mesi siyasi ve sosyal yonlerden onemli bir
durumdu. Eskiden beri kurulmus her Imparatorlukta hiikiimdar olacak kisinin tahta
cikmasi gosterisli ve biiyiik kutlamalarin yapildigi durumlar olmustur. Bu merasimlerde
onemli olan tahta gegecek adaymn kisa siirede tahta gecip siyasi istikrari saglamasi
olmustur. Eger padisah gece vefat etmis ise dogal olarak merasim sabah erkenden
yapilirdi.

Beyligin kurucusu Osman Bey’in beyligin basina gectiginde Tiirk toresi geregi
daha miitavazi biiyiik bir merasimin yapilmadig1 sadece basit baz1 eski adetlerin yerine
getirildigi goriilmiistiir’3®. Osman Bey’in beyligin basina gececegi sirada, Selguklu
Devleti yikildigi igin Tiirkmen beyleri, Anadolu’daki Mogol giiclerine tabi olmak yerine
Osman Gazi’nin etrafinda toplanmislardi. Eski Oguz Han toresine gére Osman Bey’in
huzurunda diz ¢ekerek ona tabi olduklarin1 gostermislerdir. Osman Gazi’de onlarin her
birine gelenek {izere birer kadeh kimiz sunmustur. Kadehteki kimizi i¢ip, Osman Bey’e
bundan sonra hep itaat edeceklerine s6z vermislerdir 1299-1300. Boylelikle resmen
Osmanli beyligi kurulmus oldu. Tabi olunan beye hutbe okuma gelenegi bu donemde de
birkag sen boyunca uygulanmigtir®3?,

Osman Gazi’nin 6liimiinden sonra kalan esyasinin sadece, birkag¢ takim silah ile
bes on altin ve bir-iki siirii koyundan ve bazi esyadan ibaret oldugunda eski tarihgiler
birlesmektedir. Orhan Gazi devrinin de bdyle sadelik i¢in de gegtigine delalet edecek
vesikalar mevcuttur.

I. Murat’m (1360-1389) Edirne’yi hiikiimet merkezi yaptiktan sonra orada
miikellef ve muhtesem dairelere ayrilmis, saraylar yaptirip merasime dair bazi usul ve
kaideler koydugu bilinmektedir. Bundan sonra I. Murat Hiidavendigar Gazi ile Yildirim
Bayezit (1389-1402) zamanlarinda bir dereceye kadar tantana ve ihtisamin basladigi
goriilmektedir. Osmanli sarayinda kdlelere, cariyelere, kapicilara, muhafizlara ve birgok

ahcilara, kusculara bu zamanda rastlanmaktadir. Ornegin. Sultan 1. Murat’in atla bir

330 Sakir Batmaz, “Osmanli Devleti’nde Bir Merasim Kaidesi Olarak Topla Selimlama (1800-1919)”,
Erciyes Univ., Ilahiyat Fak., bilimname, S. XII, Kayseri, 2007/1, s. 187
331 Miineccimbasi Ahmed Dede, a.g.e., s. 70
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yere giderken, Oniinde yaya olarak, on {i¢ ok¢u, onlarin arkasindan yirmi-otuz silahlinin
atl olarak bulunduklarin1 o déneme ait bazi seyahatnameler belirtmektedir32,

I. Murat’in savas sirasinda sehitlik haberi ve Yakup Celebi’nin acimasizca sehit
edilmesinin verdigi hiiziinden 6tiiri Yildirim Bayezit’in tahta ¢ikisi téren havasi iginde
olmamustir.

Celebi Mehmet’in tahta ¢ikis1 ise biraz olayli olmustur. Kardesleriyle yaptigi
taht miicadelesini kazanarak Edirne’de tahta oturmustur. Bu telas ortaminda Celebi
Mehmet de tahta c¢ikisi i¢in merasim yapilmasi geregini goérmemistir. Osmanli
Devleti’'nde diizenlenmis ihtisamli merasim ilk defa II. Murat igin yapildig
belirtilmektedir®. Devlet biiyiiklerine, ahaliye, askere, tahta ¢ikis bahsisi dagittirmis
ve etek Optlirmiistiir. Sonralari, padisahin tahta ¢ikisinda yenigerilerin hayasizca
ayaklanmalarina baslangic bu hadise olmustur. Iste tahta ¢ikis bahsisi adeti bu
zamandan baslamaktadir. II. Mehmet’in ilk tahta ¢ikis merasimi babasinin huzurunda ve
onun arzusu yapilmasina ragmen vezirler, kumandanlar, yillarca harp meydanlarinda
ugrunda carpistiklar1 eski padisahlarina hiirmeten c¢ocukluk caginda bulunan kiiciik
hiinkara hig bir merasim ve gdsteri yapmamislardi®**.

Osmanl padisahinin tahta ¢ikislarinda (ciiliis) ve dogum giinlerinde toplar
atilmak suretiyle bu durumun halka ilan edilmesi adettendi. Yeni padisah adina hutbe
okumak ise eski Tiirk geleneklerinden biri olup, saltanat sahibinin alameti
sayillmaktaydi. Tahta ¢ikan hiikiimdarin ilan1 i¢in en uzak bolgelerine Uzak vilayetlere
ve komsu devletlere ulaklar gonderilerek yonetimde yapilan degisiklik resmi yazilarla
halka bildirirlerdi. Bunlardan sonra basta devlet erkan1 olmak iizere ciilus tebrikleri
baslardi. Ug vilayetlerden gelen sancak beylerinden sonra komsu iilkelerden de ciilus
tebriki i¢in elgiler gelirdi. Devrin sartlarina gore bu iilkelerin haber alip elgi
gondermeleri bazen aylar siirerdi®*®.

Osmanli padisahlarinin tahta c¢ikmalarini takip eden birka¢ giin i¢inde kili¢
kusanmalar1 dolayisiyla yapilan merasim bir diger 6nemli hadise idi. Islamiyet’in ilk

devirlerinden itibaren bilhassa gazaya niyet edilirken kili¢ kusanmak bir anane idi. Kilig

kusanma adetinin Osmanlilarda resmi olarak hangi tarihte yapilmaya baslandigi tam

332 Ali Seydi Bey, Tegrifat ve Teskilatimiz, Terciiman 1001 Temel Eser 17, (Hazirlayan; Niyazi Ahmet
Banoglu), Istanbul, 1977, s. 15

333 Sakir Batmaz, “a.g.m”, s. 188

33li Seydi Bey, a.g.e, s. 147

3% Ebru Baykal, a.g.e, s. 18
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olarak bilinmemektedir. Bu konudaki ilk bilgilerden II. Murat’in (1427-1451) Bursa’da
Emir Sultan denilen Emir Semseddin Mehmet Buhari’den kilig kusanmis oldugudur®3,

Orduyu sefere gonderme zamanlari1 en az diger torenler kadar gosterisli yapilirdi.
Tim alaylar icinde gegit toreni en etkileyici gosterilerden birisiydi. Bu gegit torenini,
top atis1, davullar, mehter takimi gosterileri takip ederdi. Halk bu gosteriye cosku ile
katilirdi. Zafer kazanmis bir ordunun eve doniisii elbette ¢ok biiyiik cosku ile kutlanirdi.
Ordu seferden dondiigiinde dualar ile karsilanir, etrafinda sarisabir ve amber tiitsiileri
yakilirdi®’,

Padisahin katildigi alaylarda “alkisc1” denen bir grubun, alkis¢r baginin
yonetiminde yiiksek sesle yineledigi “alkis”lar; “Aleyke avnullah!.., ikbalin efzun,
Padisahim, devletinle bin yasa!”, “Magrur olma padisahim, senden biiyiik Allah var!”,
“ugrun hayrola, yasin uzun ola, Allah padisahimiza uzun 6miirler versin! Devletinle ¢ok
yasa!” gibi dualar edilirdi®®,

Osmanli hanedanligmin ilk donemlerinde Bizans ile siyasi isbirligi igin,
akrabalik baglar1 kurulmustur. Bu baglamda, iki hiikiimdarin bir araya gelmeleri de
biiyiik torenlere sebep olmustur. Orhan Gazi’nin Bizans Imparatoru Kantakuzenos’un
kizi Teodora ile yaptigi evliliginden Otlirii zaman zaman iki hiikiimdar bir araya
gelmislerdir. Uskiidar’a ziyarete giden Orhan Gazi’ye Kantakuzenos’un hiirmet
gosterdigi, biiylik sofralar kurdurdugu, birlikte ava gittikleri, Orhan Gazi’nin burada
vaktini zevk ve safa ile gecirdigi anlatilmaktadir. Kurulan ziyafet sofralarinda
sehzadelerin eslerinin de davetli oldugunu Rum tarihgileri yazmistir®®,

Devletler aras1 iliskilerde, haberlesme, tebrik, kutlama, tanima gibi siyasi
iligkilerde, etkin kisiler, daha cok elgiler idi. Osmanli, beylik doneminde iken ilk
elgisini, Orhan Gazi doneminde Bizans elgisini kabul etmistir. Ondan sonra 1. Murat
Ragiizelilerle yapilan anlasma geregi imza vesilesiyle murahhas heyetini kabul etmistir.
Sultan II. Murat, Edirne Sarayinda olduk¢a tantanali resmi bir tarzda Milan dukaligi
el¢isi Bendikto’yu kabul etmistir. Sefirlerin huzura kabul olunabilmesi i¢in bazi sartlara

340

ve adaba riayet etmeleri lazimdi. Buna uymayanlara gesitli cezalar verilirdi®*". Yabanci

elcilere sarayda ziyafet verildigi zaman, padisah bulunmazdi. Biiyiik miizeyyen salonun

3% Ebru Baykal, a.g.e., s. 31

337 Raphaela Lewis, Osmanli’da Giinliik Yasam, (Cev: Adile Runa Orhunsoy), Ankara, 2009, s. 127

3% Necdet Sakaoglu-Nuri Akbayar, Binbirgece Osmanli’dan Giiniimiize Istanbul’da Eglence Yasamu,
Istanbul, 1999, s. 63

339 Ali Seydi Bey, a.g.e, s. 62

340 Ali Seydi Bey, a.g.e., s. 139
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cesitli yerlerine icabina gore dort, bes sofra kurulur, sefirlerin en itibarlilar1 sadrazamin
sofrasina, Otekiler de derecelerine gore Kubbe vezirleri ile diger gorevlilerin

sofralarinda otururlardi®*.

2.1.1. Ozel Giinlerde Yapilan Térenler ve Onemi

Osmanli soyuna mensup kisilerin yaptiklar evlilik, siinnet, dogum gibi gelenek
ve goreneklerden gelen tiirden kutlamalaridir. Bu kutlamalar devletin dis diinyaya karsi
dosta da diigmana da kendini ve giiciinii gostermesi i¢in vasita olmuslardir. Bu yiizden
elde olan tiim maddi olanaklar bu torenlerde kullanilmistir. Bu diigiin ve senliklere
gelen yerli yabanci devlet adamlar1 ve elgileri gordiikleri muhtesem gosteriler ve
zenginlikler karsisinda hayranliklarini gizleyemiyor, devletin maddi ve manevi giiciinii
bir kez daha alkislamak durumunda kaliyorlardi. Ayrica bu diigiin ve senliklerde bir
sosyal dayanisma ve kaynasma da s6z konusu idi. Osmanlt senliklerinde toplumun her
kesiminden insanlar bu eglencelere katiliyor, bir kismi izleyici, bir kism1 gosterici bir
kismi1 da gorevli ve davetli olarak iizerilerine diiseni yapiyorlardi. Halkin sarayla irtibati
bir kat daha artiyor ve bazi meraklar1 da bu vesile ile gideriliyordu. Bazen bu senlik ve
diiglinler baz1 siyasi ve askeri basarisizliklari unutturmak ve dogal afetlerin acilarini bir
nebze olsun dindirmek i¢in yapilryordu®*,

Diigiin ve senliklerin eglence sekilleri bagl olunan Islam dininin yapisina uygun
goriinlimde yapilirdi. Diigiinden 6nceki nikah ve siinnet akitleri dini 6zellikler tagiyan
unsurlardi. Ayrica bu diiglin ve senlikler sirasinda din adamlarinin Kur’an okumalari,
dini toplantilar ve tartismalar yaparak tefsir okumalar1 ve dinlemeleri de digiinlerin bir
unsuruydu. Bu diigiin ve senliklere oncelikle tarikat seyhleri ve tarikat erbabi1 da davet
edilerek hayir dualar1 alimyordu. Diigiinlerin ve senliklerin dini gilinlere ve kandillere
tesadiif ettirilmesi de bir baska 6zelliktir. Osmanli senlik ve diiglinlerinde eglence
unsurunu olusturan en 6nemli konulardan birisi de oyunlardi. Eglendirici oyunlarin
yaninda spor gosterilerine ve karsilasmalarina da yer veriliyordu. Giires, cirit, at
yariglari, matrak, okculuk gibi sporlar yapiliyordu®®. Eglencelerde igki ve sarhos edici

icecekler yerine meyve suruplari, serbetler de tercih edilmistir.

341 Ali Seydi Bey, a.g.e., s. 95
342 Mehmet Arslan, Osmanl: Saray Diigiinleri ve Senlikleri I, Istanbul, 2008, s. 135
343 Mehmet Arslan, a.g.e., s. 136
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2.1.2. Diigiinler ve Dogum Senlikleri

Osmanli  hanedanlik  eglenceleri iginde diigiinler o6nemli eglence
ortamlarindandir. Padisahin onay1 ile baglayan diigiin torenleri sadece payitahtin
bulundugu bagkent sinirlar1 iginde olmaz iilkenin pek cok yerinde bu neseli olayin
kutlanmast saglanirdi. Sultanlarin evliligi, dogumlari, erkek ¢ocuklarmin siinnet
torenleri bu tiir senliklerin en biiylik bahanesi gibiydi. Osmanli’daki diigiin, nikah,
dogum, siinnet gibi mutluluklar nedeni ile yapilan solenlere “senlik” anlaminda ““sur-:
hiimayun” denmistir®**,

Osmanli sultanlarinin komsu veya rakip devletlerden kiz aldiklar1 15. yilizyilin
ikinci yarisina kadar, padisah diiglinleri yapiliyordu. Daha sonra bu tiir evlilikler
kalktigindan halkin katildig1 diiglin torenleri de yapilmamistir. Siinnet diigiinleri ise
herkesin katilimin1 saglayacak bir tarzda diizenlenirdi. Padisah, siinnet diigiiniin ilk
giiniinde siinnet edilecek c¢ocuklarini baskentin diginda hazirlanan senlik siislerini
gormeleri ic¢in gezdirirdi. Cesitli malzemeden siislemeler yapilir ve sekerleme ve

yiyecekler dagitilirdi®*®

. Osmanlr’daki ilk evlenme senligi, 1298 yilinda Orhan Gazi’nin
Niliifer Hatun ile yaptig1 diigiin, senligidir**®. Orhan Gazi ilk esi Niliifer Sultan’mn
olimiinden sonra (1340) Bizans Imparatoru Kantakuzenos’un kizi Teodora ile
evlenmistir. Bu miinasebetle Silivri’de, daha sonra da Izmit ve Uskiidar’da muhtesem
diigiinler yaptirip ziyafetler verilmistir. Bu diigiiniin ayrintilar1 kaynaklarda su sekilde
geemektedir: “Teodora’nin halvetli, nazik simasi, parlak sirmalar i¢inde bir ¢icek gibi
meydan ¢ikiyordu. Etrafinda Hadimagalarinin ellerinde mesaleler yaniyordu, saray
calgicilariin davul ve flavta (bir tiir odun yapimi {iflemeli miizik aletidir) sedalari
cinlatmaktaydi. Bilhassa diigiin i¢in bestelenen sarkilar biiyiik bir nese ile soylenmis, bu
sarkilar1 nutuklar takip etmistir. Daha sonra da ziyafetler verilmistir. Tiirk ileri gelenleri
halilar {izerine oturup zevk ve istekle yemeklerini yemislerdir. Nihayet merasim bitince,
Teodora ailesine veda etmistir”. Tiirkler ile Bizanslilar arasinda ilk akrabalik bu suret ile
olusmustu®’.

Yildirim Bayezit, babasi 1. Murat’in istegi ile Germiyanoglu Ali Bey’in kiz1 ile

evlenmistir. Bu evlilik vasitasiyla gelinin ¢eyizi olan, Kiitahya, Simav, Egrigéz ve

344 Necdet Sakaoglu-Nuri Akbayar, Binbirgece Osmanli’dan Giiniimiize Istanbul’da Eglence Yasamu, s.
77; Mehmet Arslan, a.g.e., s. 23

35 Mehmet Oz, “Osmanli Toplumu”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam, yunus.hacettepe.edu.tr/~
mehoz/soseko/osmanlitoplumu.tdvia.pdf, s. 20

346 Miineccimbas1 Ahmed Dede, a.g.e., s. 68; Hoca Saadeddin Efendi, a.g.e., s. 36

347 Ali Seydi Bey, a.g.e., s. 61-62
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Tavsanlt bolgeleri Sultana verilmistir. “Murat Han, bu diiglinlin serefine 1381
senesinde, Bursa’da bir diigiin ziyafeti diizenletmistir. Bu solene civardaki Miisliiman
hiikiimdarlar1 ile komsu beyleri davet etmistir. Davete istirak edenler ise elgileriyle
birlikte c¢esitli hediyeler getirmislerdir. Sultan’in bu ziyafete emir erini de ¢agirttigi
belirtilmektedir. Davete gelen Evrenos Bey, diigiin hediyesi olarak, yiiz kole, yiiz cariye
getirmistir. Bu cariye ve koleler, ellerinde tagidiklar bir ¢ok degerli esyalar ile diigiine
katilmiglardir. Elgiler, Sultanin emirlerinden birinin bu kadar hediye getirdigini
goriince, Sultan Murat Han’in biiytliklik ve kudretini anlayip ve kendi getirdikleri
hediyelerden utanmislardir. Sultan I. Murat, Evrenos Bey’in getirdigi hediyelerin
hepsini Misir elgisi vasitast ile, Misir hiikiimdarina gonderip, Misir hiikiimdarinin
getirdigi degerli esyalar ile cins Arap atlarin1 da gelen beye vermistir. Diger
hiikiimdarlardan gelen hediyeleri de devlet ileri gelenleri ile diger gorevlilere, fazla
olanlarini da ulemaya ve fakir fukaraya dagitmislardir’3%®,

1425 yilinda Sultan II. Murat Bursa’ya gecerek, Isfendiyaroglu’nun kiz1 ile
evlenmesi dolayisi ile biiylik bir ziyafet tertip etmistir. Casnigirbasi Elvan Bey’i, st
diizey devlet ricalini ve onlarin eslerinden bir ka¢ kadini yanlarina bir miktar da
kapikulu askeri katarak Isfendiyar diyarina gelin alayr olarak géndermistir. Gelin
oldukca biiyiik bir ¢eyiz ve degerli miicevher ile gelmistir. Bu evlilik bahanesiyle Sultan
Murat, ii¢c kiz kardesini de devletin ileri gelen emirlerinden {i¢ii ile evlendirmistir.
Birisini Isfendiyar Bey’in oglu Kasim Bey’e, birini Anadolu Beylerbeyi Karaca
Pasa’ya, birini de veziri Ibrahim Pasa’nin oglu Mahmut Celebi’ye vermistir®*,

Sultan II. Murat, oglu Sultan II. Mehmet’i Dulkadiroglu Siileyman Bey’in
kizlarindan biri Sitti Hatun, ile evlendirmistir. Siileyman Bey’in bes kizi vardi. Sultan
Murat nisan olay1 i¢in, Amasya valisi Hizir Aga’nin hanimin1 bdlgeye gondermistir.
Siileyman Bey, gelenleri goriince bu duruma oldukga sevinip, nisan i¢in gelenlere ¢esitli
ikramda bulunulmustur. Gelini ¢eyizi ile gelmistir. Gelin 1449 (50) yilinda sehre
varinca, Edirne’de bir solen tertip edilmis, biiyiik bir ziyafetten sonra Sultan Mehmet,

Dulkadiroglu’nun kiz1 ile evlenmistir®>°,

38 Miineccimbas1 Ahmed Dede, a.g.e, s. 114-115; Hoca Saadeddin Efendi, a.g.e., s. 150-152; Mehmet
Nesri, Kitab-1 Cihannuma, Hazirlayanlar: Faik Resit Unat, M. Altay Koymen, c. 1, Ankara, 1949, s. 206-
207

349 Miineccimbasi Ahmed Dede, a.g.e, s. 207-208

350 Miineccimbasi Ahmed Dede, a.g.e., s. 245; Edirneli Orug Beg, Oru¢ Beg Tarihi, (Hazirlayan: Atsiz)
Terctiman 1001 Temel Eser, 5, 1972, s. 106
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II. Murat donemi ile ilgili bir bagka diigiinde sOyle aktarilir: “Hiinkarin (IL
Murat) Rumeli Beylerbeyi’nin kizina digiin i¢in gonderdigi hediyeleri, pasalarin
hanimlar1 sayica oldukga fazla kadin tasimistir. Bu kadinlarin 6niinde yliiriiyen on- on
iki erkek, iki calgici ozan ve bir borazan, bir biiyiik davul ile on {i¢ ¢ift kadar da geng
usak oldugu ve hepsinin de nese icinde biiyiikk bir ses dalgasiyla ilerledigi
belirtilmektedir”.

Osmanli doneminde hanedan ailesine ve iist diizey yoOneticilere ait diigiin
alaylarinda ceyizleri tasinmasi sirasinda cogu zaman mehter takimlar1 da eslik etmistir.
Mehterin caldigr miizikle diigiiniin nesesi ve heyecani gururla ilan edilir saltanati
temsilen diigiiniin de ilan edilmesini saglamigtir®!,

Osmanli Padisahlarinin diiglinleri kadar kiz kardesleri veya kiz yegenlerinin
diigiinleri de oldukg¢a abartili gegerdi. Sultanlarin padisah babalari yasarken diigiin
oluyorsa ya da padisahin sevdigi kiz kardesi ise bu diigiinler ¢ok daha coskulu ve 6zenli
yapilirdi. Damat olan kisi sultan ile evlenmenin vermis oldugu agirlik ile fazla masraf
yapmaliydi. Saraya her tiirden degerli miicevherler gondermesi bir nevi nisan hediyesi
olarak kabul edilirdi, boylelikle nisan hediyesinden baslayarak biitiin diigiin masraflarin
uistlenirdi. Sultan diiglinlerinin belli bir siiresi yoktu, bazi diiglinlerin on-bes, yirmi giin
sirdiigii olmustur®2,

Osmanli i¢in soyun ve saltanatin devami olan sehzadelerin dogumlar1 da ¢esitli
senliklerin diizenlenmesine sebep olurdu. Sehzadenin dogumunda veziriazam, vezirler
basta olmak tizere pek cok devlet gorevlisine bildirilir, onlar da kendilerine bu miijdeli
haberi verenlere degerli hediyeler verirlerdi. Dogumdan sonra, tebrik i¢in, lohusa
Sultanin yanina ilk 6nce saray efradi ve hanedan soyundan olan ileri gelen kisiler
giderdi. Lohusanin odasina giren davetliler, onu selamlarlar ve yatak Ortiisiinii Opiip
saygisint goOsterdikten sonra, sedir ilizerine otururlardi; sultanlar sedirde oturmayip
yatagin karsisindaki yiiksek mevkiye yerlesirler ve bu suretle kendilerinin derecelerinin
yiiksek oldugunu gosterirlerdi®®3,

Dogumun altinci giinii sadrazam altin ve degerli miicevherlerle siislenmis besik

alaym diizenlerdi. Dogan c¢ocuk erkek ise buna bir de sorgug ilave edilirdi. Lohusaya

davet edilenler {i¢ giin haremde misafir kalirlardi; davetliler avdetlerinde yeni dogan

%1 Timur Vural, “ Avrupalilara Gére Osmanli Déneminde Askeri Miizik Gelenegi”, Turkish Studies -
International Periodical For The Languages, Literature and History of Turkish or Turkic Volume 7/3,
Ankara, Summer 2012, s. 2572

%2 fsmail Hakk1 Uzungarsili, Osmanli Devleti 'nin Saray Teskilat:, T.T.K. Ankara, 1945, s. 161

353 fsmail Hakk1 Uzungarsili, a.g.e, s. 168
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cocuga, validesine ve dairelerinde misafir olduklar1 kadin efendilere kiymetli hediyeler
takdim ederlerdi. Seyhiilislam’in ailesi bu masraftan istisna edilmislerdi. Davetlilere
padisah tarafindan hediyeler verilirdi. Lohusa miinasebetiyle kina geceleri yapilip
oyunlar tertip edilir, cariyeler saz ¢alar ve taklit yaparlar ve davetlileri eglendirirlerdi®>*

Sehzadelerin bir hafta ile iki ay siiren siinnet (str-hitan) diigiinleri en 6nemli
senlik sebeplerinden birisidir. Siinnet diigiinleri ilk giinden baglayarak her giin sirasi ile
devletin ileri gelenlerinin padisahin huzuruna kabul edilip hediyelerini sunmalar ile
baslar, her biri i¢in ayr1 s6lenler diizenlenirdi. Bu solenlerde, giindiizleri model kaleler,
kayiklar ve kuklalarla savas oyunlar1 oynanir, geceleri ise binlerce havai fisek atilirdi.
Saz heyetleri ¢alar, cengiler raks ederler, meddahlar kissalar sOyler, orta oyunu
diizenlenirdi. Ayrica gosterisli giyimleri, kiymetli kosumlar vurulmus cins atlar
tizerinde devlet erkaninin ve her tiirlii sanat sembolii olan bayragi tasiyarak
maharetlerini gosteren esnafin katildig1 “esnaf alaylarr” diizenlenirdi®®®.

Osmanli tarihinde bulabildigimiz ilk siinnet 1365’te (H.767) 1. Murat’in
sehzadesi Bayezit’in (Yildirim), Yakub ve Savci Beyin siinnetleri i¢in Bursa’da
diizenlenmistir. Bu diiglin kaynaklarda soyle anlatilir: “Siinnetin yapildigr yilin ilk
baharinda, seving ve nese iginde giizel bir diiglin- dernek yapildi. Baharin tiim giizelligi
ile parlayan giinesin mavi gégiin altinda geceleri ise glimiis gibi parlayan ay 1s18inin
donattig1 6zel gecede bu toren yapilmistir. S6len kurulup, ¢agrilanlar yerlerini alinca,
sehzadeler slinnet edilmis, ondan sonra diigline katilan, seyhlere, bilginlere kiymetli
hediyeler verilmis; fakir ve fukara da bu soélende kurulan sofralarda doyurulmustur.
Diigiinlin sonunda ise katilan iist diizey davetliler siinnet edilen sehzadeye hediyelerini
takdim ederlerdi”®®,

Osmanli saray diigiin ve torenlerinin disinda halkin diigiin eglenceleri de renkli
sekilde kutlanirdi. Bu tiir torenler geleneksel kiiltiiriin korunmasi, toplum diizeninin
saglanmasi agisindan yapilmalar gerekli ya da yararli olan ritiiellerdir. Cogunlukla dini
motiflerle giliclendirilmislerdir. Bu eglencelerden olan evlilik térenleri, nikah akdini
yapilmast ile baglardi. Nikah giinii taraflarin ana, babalari, yakin akrabalar1 ve davetliler
genellikle evlenecek kizin evinde toplanirlardi. Kadinlar ve erkekler ayr1 ayr
mekanlarda bulunurlardi. Evlenecek kiz kapi veya perde gibi bir seyin arkasindan

imamin ve sahitlerin sesini duyacak sekilde oturtulurdu. Imam, evlenecek ¢ifte evlenme

354 Ismai} Hakki Uzungarsili, a.g.e., s. 170
35 Erol Ozbilgen, Biitiin Yonleri ile Osmanli Adab-1 Osmaniyye, Istanbul, 2004, s. 524
3% Hoca Saadeddin Efendi, a.g.e, s. 131
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konusundaki dini vecibeleri, fikih hiikiimlerini anlattiktan sonra her ikisine de
evlenmeye razi olup olmadiklarini, bosanma durumunda taraflarin birbirlerine neler
bor¢lanmayi1 kabul ettiklerini sorar ve kabul etmislerse, “Ben de akd-i nikah eyledim”
diyerek durumu bir kagida yazip, sahitlere imza ettirerek nikahi kiyar. Kur’an okuyup,
mutluluk ve siireklilik dilerdi. Nikahi kiyan imama havlu, seker, sabun, seccade hediye
edilirdi. Sonra biitiin davetlilere serbet dagitilir, imam efendi nikah duasi yapardi.
Imamin evden ayrilmasindan sonra sazl1, ¢algili diigiin yapildig1 olurdu®’.

Nikah kiyilinca ve ¢eyiz yazilinca sira ¢eyiz esyasinin kiz evinden oglan evine
nakline gelir. Ceyiz kiz evinden erkek evine evliligin ¢evreye duyurulmasini saglayan
gosterisli, senlikli bir ¢eyiz alay: ile gotiiriiliir. Alayda gelin de bulunuyorsa, “gelin
alayr veya diigiin alayr tabir edilir. Ceyiz erkegin evine devler ile tasinir, ¢eyizin
miktarima bagl olarak havutlar1 mavi boncuklarla siislenmis, biiyiilk hayvan canlari
takilmis gosterisli develer segilirdi. Gelin alayinin ¢ok uzaklardan sesleri isitilince
develerin iistiinde herkes teshir edilen ¢eyizleri seyretmek i¢in sokaklara ¢ikan mahalle

halkinin konusmasi giinlerce, haftalarca siirerdi®*®.

2.2. Bayramlar ve Cesitli Eglence Ortamlari

Osmanli kiiltiirtinde eglence yasaminda ge¢mis koklerden alinan gelenek ve
gorenekler siirdiiriiliirken Islami &gelerin de yogun tesirinin oldugu agiktir. Ciinkii
toplum kanun ve kaidelerinde Islamiyet’in ahlak kurallarina gére sekillenmisti. Bu
kurallar i¢inde dinin kesin olarak yasakladigi; icki, kumar, fuhus yapmama gibi
yasaklara uymak tiim halkin en 6nemli vazifesiydi. Dolayisiyla eglence ortamlarinda bu
tiir yasaklarin ¢ignenmemesi ¢ok onemli idi ve eglenceler bu kurallara gore tertiplenirdi.
Bunun disinda kalan eglenceler kurallara kars1 gelmeyen eglencelerdir®®.

Osmanli zamaninda bayramlarin da ayr1 bir énemi vardi. Bayramlarda herkes
kudretince bolluk i¢inde yiyip igmek ve eglenmek i¢in elinden geleni yapardi. Davetler,
ziyafetler tertiplenir, hele c¢ocuklar sokaklarda akranlariyla gezmek, bayramda yeni
elbiselerini giymek, hos vakit gegirmek i¢in bayramlar1 dort gézle beklerlerdi. Osmanh
devrinde Ramazanin birinci giiniiniin baglamas1 biiylik 6nem tasimaktaydi. Bunun i¢in

ay1 gozle secilemeyecek derecede bir hilal halinde gormek sartti. Ramazan aymin

37 Erol Ozbilgen, a.g.e., s. 519

38 Erol Ozbilgen, a.g.e., s. 518

359 Ensar Cetin, “Osmanli’da Giindelik Hayat’a Sosyolojik Bir Bakis”, Toplum Bilimleri Dergisi, c. 8, No.
13, Ankara, 2013, s. 285
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baslamas1 meselesiyle, davetli ricale ve biiyiik riitbeli memurlara mitkemmel bir ziyafet
verilirdi. Boylesi gilizel olaylarin meydana geldigi bu ayr Miisliimanlarin farkli
etkinliklerle zenginlestirdikleri goriilmektedir. Bunlardan biri asil konumuz olan musiki
alanindaki etkinliklerdir. Ramazan ayiyla birlikte camilerde daha canli ve daha yogun
bir dini musiki icraati goriilmektedir. Bu aya mahsus olan ve cemaatle eda edilen
Teravih namazi esnasinda okunan ilahiler, minarelerde okunan temcitler bu musiki
icraatinin tiirlerini meydana getirmektedir>®.

15. ylizyildan itibaren senlikler belli bir protokol diizeni ve programina bagl
kalinarak tertiplenmislerdir. Ornegin: Bayramlarda, 6gleden dnce bayramlasma yapulir,
ikramliklar sunulur, bahsisler dagitilir, 6gleden sonra da gesitli eglence gosterileri
yapilirdi. Biiylik so6lenlerde geceleri kandiller, mahyalar yakilir ve fiseklerle
donanmanin gosterileri olurdu. Giin i¢inde yapilan yetenekli gostericilerin etkinlikleri,
esnaf oyunlari, dramatik oyunlar, sportif oyunlar da bu tiir bayram etkinliklerinin en
onemlileriydi®®!,

Osmanli toplumunun bir bagka eglenme sekli de kapama adi verilen ilkbahar
gezileri idi. Glinlimiizdeki piknikler gibi bahar mevsimin giizelliklerini yasamak hep
birlikte eglenmek i¢in tertiplenirlerdi. Bu tiir etkinliklerde ayrica, Sibyan mektebindeki
kiigiik cocuklar gezdirilir, i¢lerinden maddi durumu kotii olanlart giizel giysiler
giydirilip sevindirilirdi. Bazen birka¢ mektep bu tiir gezilere katilirlardi. Diizenlenen bu
geziler biitiin mahalle halk: i¢in bir bayram havasinda gecerdi, topluca gidilen mesire
yerlerine biiyiik bir kalabalikla birlikte gidilirdi. Bu pikniklerde kazanlarda etli pilavlar,
bademli siitlii helvalar pisirilip ¢ocuklara yedirilir ve gelen diger misafirlere dagitilirdi.

Osmanli halki sicak havalarda mesire yerlerine gittigi gibi soguk kis gecelerini
de hep birlikte gecirirlerdi. Bu tiir toplantilarda haftanin belli zamanlarinda bir ev
secilerek toplanilir, yapilacak masraflar esit bir sekilde paylasilarak, ziyafetler verilirdi.
Hem yenilip i¢ilen hem de uzun gecelerde dost sohbetleri edilir bazen de eski kiiltiiriin
izlerini tagina kii¢iik oyunlar oynanirdi. Kisin en soguk zamani olan erbain” denilen
Kirk giinii ve onu izleyen hamsin denilen elli giinliik soguklarda gecelerinde toplantilar
yapilagelmistir. Biiylikler kendi aralarinda eglenirken, ailenin en yash {tyeleri de

genglere ve cocuklara kitaplar okur ya da Tiirk kahramanlarmin hikayelerini anlatirdi®®?,

360 Hacer Aktas, Osmanli’da Miibarek Giin Ve Gecelerde Dini Musiki, Basiimamis Yiiksek Lisans Tezi,
Marmara Univ., Istanbul, 20086, s. 74

31 Ebru Baykal, a.g.e., s. 58

362 Ensar Cetin, “a.g.m”, s. 285-286
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2.2.1. Eglencelerde Kurulan Sofralar ve Sofra Adabi

Osmanli’da st diizey diigiin ve bayram kutlamalari oldukca sasali idi. Saraydaki
eglenceler kadar olmazsa da, halkin diiglinleri de, diiglinii yapanin biit¢esine gore
senlikli ve 6zel kutlamalar esliginde yapilirdi. Anadolu halki, Orta Asya’dan tasidiklari
gelenek ve gorenekleri, Anadolu’daki diger kiiltiir 6geleri ile siisleyerek gelistirip farkli
bir eglence anlayis1 gelistirmislerdir. Soylu diigiinlerindeki 6zel saz gruplari, rakkaslar
yerine halkin kendi kendine bir nevi tiyatro gibi kii¢iik oyunlar sergileyerek gelenleri
eglendirirdi ki bu oyunlarin ¢ogu giiniimiizde hala kasabalarda kdylerde oynanmaktadir.

Soylu diigiinlerinde eglenceye katilan davetlilere 6zel sofralar kurulur, gelenlere
ziyafetler diizenlenirdi. Halk arasinda yapilan diiglinlerde de biitceye uygun sofra
kurmak adettendi. Tiirk sofras1 bolluk, bereket demekti. Bu bolluk ve bereket gaglar
boyunca siiregelmesinde Tiirk misafirperverligi ve misafir doyurulduk¢a arttigina
inanilan rizik ve kismetin bu manevi duygularin da pay1 biiytiktiir.

Tiirk halkinin diinyanin hi¢ bir milletinde goriilmeyen misafir canliliginin,
ozellikle yedirmek icirmek zevkinin bir goriintiisiidiir. Tiirk’e mahsus bir haslettir.
Ustelik sofra kurmak igin sadece diigiinler tek sebep olmazdi; “Muharrem asi,
Hidirellez ast, haci asi, bostan asi, dogum agi, olii agi” gibi adlar ile kurulan sofralarda,
cok zengin bir yemek meniisii olusturulup ziyafet sofralari olusturulurdu. Evde ne varsa
en iyisi misafire saklanir, sofrasina davet ettigi misafirin sofradan doymadan ve
memnun edilmeden kalkmamasi i¢in her tiirlii ikram yapilirdi. Bu da Tiirk insanin
comertligini ve insani {istiinliglinii gostermesi agisindan 6nemli bir gelenektir. Tiirk
misafirperverligi ve eglenceleri, 15. yiizyillda Anadolu’ya gelen seyyahlarin da dikkatini
cekmis ve eserlerinde bunu yansitmislardir®?,

1433’te Bursa’da bulunmus olan bir Fransiz gezgin, hatiratinda sunlari
yazmigtir: “Tiirkler, yorgunluk nedir bilmezler. Zahmetli ve mesakkatli bir hayat
katlanirlar, fakat sen ve coskun insanlardir. Dillerinden sarki, tiirkii diismez, temiz
yiizli, giiler ylizlii, merhametli ve misafir canlisi insanlardir. Cok defa gordiim yemek
yerken yanlarindan farkli bir kimse gecse, onu derhal yemege ¢agirirlar. Biz bunu asla

yapmayiz”34,

363 Sadi Yaver Ataman, Eski Tiirk Diigiinleri ve Evienme Rit leri, Ankara, 1992, s. 26
364 Sadi Yaver Ataman, a.g.e., s. 27
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Bertrandon de la Brocquiére®®® 1433’te Anadolu’ya yaptig1 gezi sonucu sunlar
paylagmistir: “Tirkler, sen sakrak, neseli insanlar, kahramanlik destanlar1 soylemekten
hoslanirlar onlarla yasayanlar hi¢ bir zaman sikintili diisiincelere, karamsarliga
kapilmaz tersine canlanip senlenirler”. Ayni seyyahtan aktarilan bir olayda, Edirne’de
II. Murat’im bulundugu bir ziyafet sdyle anlatilir. “En arkada upuzun bir sofra
kurulmustu. Kimilerinin orada bir seyler igtigini gordiim. Igtikleri sey su muydu, sarap
miyd1 bilmiyorum, sofranin basinda birka¢ tekne vardi, ayak ucunda da kase bigiminde
cok genis glimiis bir tekne, sofranin yani1 basinda halk ozanlar1 siralanmiglardi. Sultan
odadan ¢ikinca tiirkiiler ¢alip sOylemeye basladilar, bana sdylenenlere gore, atalarinin
yigitliklerinin, kahramanlik destanlartymig bunlar. Saraya gidince, ¢ok biiyiik telli
calgilar caldiklarim gordiim, yemek yemeye baslayincaya kadar galdilar”*®®. Gériildiigii
tizere Tiirklerde sofra kurmak soylusundan, halkina kadar 6nemli goriilen bir adetti ve
bu sofralarda sade sessiz gegcmemis, musiki ve cosku ile yemekleri senlendirmek de
onemli bir 6zellik olmustur.

Osmanh padisahlarina kurulan sofrada oncelikle Tiirk toresinin gereklerine ve
protokol kurallarina gore diizenlenmistir. Normal giinlerde, padisah sofralar1 sabah ve
aksam olmak iizere iki kez kurulurdu. Sofra adab1 ile ilgilenen hassa casnigirleri nefis
yemekler hazirlardi. Ilk donem hiikiimdarlar sofraya ailesi ve yakinlariyla
oturmuslardir®®’. Hatta Osman Gazi, eskiden beri her ikindiden sofra kurdurup,
arkadaslarini, misafirleri, yolcular1 ve fakirleri sofrasinda agirlamistir®®®, Ancak bu adet
I. Selim (Yavuz)’dan sonra kaldirilmistir. Kardeslerin birbirine suikast diizenlenme
korkusundan dolay1 yakinlari ile ayni sofrada bulunmamistir. 1. Selim’den sonraki
padisahlar da bu adete uymuslardir3®®,

Osmanlinin muhtesem sofralarinda sunulan yemeklerden sarayda yasayanlar,
tabaklar dolusu gelen yiyeceklerden, adeta tadimlik yemek yerlerdi. Az yiyen her giin,

cok yiyen bir giin yer”, seklinde diisiiniilmiistiir. Bu diisiincenin kaynagi hi¢ kuskusuz

365 “Fransa’min biiyiik arazilere sahip bir asilzadesidir. 1432 yilinda hac seyahati ile baslayan gezisi
sirasinda Anadolu’ya gecer, Ramazanogullari, Karamanogullar1 ve Osmanogullar1 beyliklerini asar ve
Bizans topragi olan Istanbul’a ulasir. Burada biraz kaldiktan sonra 23 Ocak 1433 Edirne ve cevresini
dolagir ve yurduna doner”. Bkz. Timur Vural, “Avrupalilara Gére Osmanli Déneminde Askeri Miizik
Gelenegi”, Turkish Studies-International Periodical For The Languages, Literature and History of Turkish
or Turkic Volume 7/3, Ankara, 2012, 5.2571

36 Biilent Aksoy, Avrupali Gezginlerin Gozii Ile Osmanli’da Musiki, s. 290

367 Gelibolulu Mustafa Ali ve Mevdidii'n-Nefais fi Kavdidi’l- Mecalis, (Cev: Mehmet Seker), T.T.K.,
Ankara, 1997, s. 151

368 Miineccimbasi Ahmed Dede, a.g.e., s. 64

%9 Gelibolulu Mustafa Ali ve Mevadidii 'n-Nefais fi Kavaidi’l- Mecalis, s. 152
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Peygamber Efendimizin; “Yiyiniz, iciniz israf etmeyiniz. Doymadan sofradan kalkiniz”
sOziine binaen sofrada asiriya kagilmamasina dikkat edilmistir. Bu sozler, Osmanli’da
sadece sarayda degil, hemen hemen her evde uygulanilirdi®™.

Padisahin, saray haricinde bir yere gidip de orada yemek yemesi icap ettiginde,
ona Silahtar aga gozciilik ederdi. Yemek tiirii degistikce padisahin kasigi da
degistirirdi. Son ylizyila kadar padisahlarin baskalarinin konaklarinda yemek yedikleri
pek nadirdir. Divan ve ulufe dagitimi giinlerinde padisahlar has oda da yemek yerlerken

cesnicibasi ile oteki cesniciler sofrada hizmet ederlerdi®’*.

2.3. Osmanlr’da Musiki Esliginde Yapilan Oyun ve Eglence Cesitleri

Musiki esliginde eglence tertiplemesi, gerek sultanlarin makaminda gerekse
halkin arasinda oldukg¢a sik goriilen bir uygulama idi. Musiki esliginde diizenlenen
eglencelerde bazi meslek gruplari 6zel olarak miizik ve eglence ile mesgul olurlardi.
Rakkaslar, ¢engiler, kdgekler daha ¢ok miizik esliginde, halki danslari ile eglendiren
grup; ip cambazlari, meddahlar ve karagdz oynaticilar1 gibi gorevlilerde daha ¢ok
seyirlik oyun grubundaki meslek grubu idi.

Sultan I. Murat’in (1360-1389) Edirne’yi hiikiimet merkezi yaptiktan sonra
orada miikellef ve muhtesem dairelere ayrilmis, saraylar yaptirip merasime dair bazi
usul ve kaideler koydugu bilinmektedir. Bundan sonra I. Murat ve Yildirnm Bayezit
zamanlarinda bir dereceye kadar tantana ve ihtisamin basladig1 goriilmektedir. Osmanlt
sarayinda kolelere, cariyelere, kapicilara, muhafizlara ve bir ¢ok asgilara, kusculara bu
zamanda rastlanmaktadir®"2,

Osmanli sarayinda miizik ve dansin ayrilmaz bir ikili olarak eglence hayatina

373 Osmanli haremine ilk olarak,

yiizyillarca hizmet vermis oldugu bilinmektedir
Yildirrm Bayezit doneminde, padisah cariyelerinden miirekkep olmak {izere giren
musiki ve raks heyeti, saray hayatinin sonuna kadar siirmiistii®’*. Yildirim Bayezit’m
(1389-1403) Sirp prensesi Meli¢a ile evlenmesinden itibaren Rum, Macar, Sirp giizeller

ile ¢cevrilmis harem dairesi, eglence alemlerine biiyiik ragbet gdstermistir. Bu durum da

370 Sule Bektan, Osmanli Sarayi 'min Yabanci Cariyeleri, Istanbul, 2013, s. 114

371 Ali Seydi Bey, a.g.e., s. 95

372 Ali Seydi Bey, a.g.e., s. 15

378 Seyma Ersoy, Osmanli’da Toplumsal Cinsiyet Baglaminda Kogekler, Cengiler, Istanbul Teknik Univ.,
Sosyal Bilimler Enst., (Basilmamus Yiiksek Lisans Tezi), Istanbul, 2007, s. 32

374 Mustafa Saricik, “Hiinkar Sofasinda Gegilen Musiki Fasillar1 ve Oynanan Ovyunlar”, Sileyman
Demirel Univ., Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, S. 9, Isparta, 2002, s. 28
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Osmanli sarayinin hareminde zevk ve sefahat ortaminin agilmasina sebebiyet vermistir.
“Sarayda, Melica’nin tertiplemesiyle, cariyelerden olusan bir musiki ve raks heyeti
meydana gelmis, c¢esitli milletlere mensup olan bu gen¢ ve giizel cariyeler, prenses
Meliga, Yildirim Bayezit ile beraber eglence sofrasina oturdugu zaman belirli gruplara
ayrilmis olarak, bu cariyerler, kendi lisanlarinda sarkilar sdyleyerek ve yine kendi
milletlerine ait c¢esitli danslar icra ederek, prenses Melica ve Yildirim’1
eglendirmislerdir3".

II. Murat’in enderunda musikiye ders olarak yer vermesinden sonra saray
musikisi daha da gelisecektir. Ayrica, Bursa ve Edirne saraylarina dogudan degerli
musiki alimleri getirmis ve saraylarda kiymetli musiki bilginleri yetismistir.

Osmanl sarayinda ud, keman, def, calpara, ney ve tambur gibi saz ve miizik
aletleri yaygindi ve bu aletleri ¢almak {izere cariyelerden olusan, oyun, saz ve hanende
takimi kurulmustu. Hareme alinan cariyelerden ig¢inden musiki yetenegi olanlar
ozellikle segilirdi. Segilen kizlar, hocalardan 6zel miizik dersleri almiglardir. Sazendeler,
kalfalik mertebesine gelen kizlardan secilmislerdir®’®.

On besinci yiizyilda bazi musiki alimleri bu ilimle mesgul olan sazendelerin
nasil olmas1 gerektiginden eserlerinde bahsederek yon vermeye c¢alismislardir. Buna
gore “saz calan kisi neseli olmali, kederden uzak olmalilar, eglence biriminin bir
eleman: olarak siirekli giiler ylizlii goriinmeliler. Sazende, gereksiz yere konusmamali,
agir baslt olmalidir. Meslegi icabi fazla sayida siir ve sarki, beyit ezberleyebilmelidir ki
kendisinden istenen musiki pargasini ya da siiri takilmadan icra edebilsin. Her tiirlii
sikintisindan ve tiziintlistinden uzak bir ruh hali ile meclislere katilmali durumunu acik
etmemelidir. Katildigit meclisin sekli ve durumuna gore, uygun sozler ve ifadeler
bilmesi gereklidir. Kisisel iyi ozelliklerini yanmi sira yiiz giizelligi olmali giysilerinde
temiz olmalidir.

Musiki ile ugrasan kisi her mevsime, zamana uyacak sozler etmeli, sarkilar
sOylemelidir. miizik yapmali, s6z sdylemeli, zamana, devrana uygun siiri okumalidir.
Bulundugu meclisteki kisilerin mesleklerine, kisiliklerine ruhi durumuna gore
konusabilmelidir. Sazende olmanin bilinci ile nerede ne calacagini bilmeli, sesi ile

sazinin uyumunu iyi ayarlamalidir. Sazendeler miitevazi olmali &vgiilere aliskin

375 Seyma Ersoy, “Osmanli’da Toplumsal Cinsiyet Baglaminda Kdgekler, Cengiler”, s. 44
376 Ahmet Akgiindiiz, Osmanli’da Harem, Istanbul, 2000, s. 356
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goriinlip sitmarmamalidir. Bulundugu meclis de ancak davet eden meclis sahibi isterse
var gibi davranip istemezse varligimi sanati haricinde belli etmemelidir’’.

Sazendelerin yapmasi gerekenler ve sahip olmasi gereken baska bir kaynakta ise
su sekilde belirtilmistir; “Sazendenin ve hanendenin bir sohbet meclisine katildiginda
nerede nasil davranacagi kurallari ile anlatilmaktadir. Sazende de en basta olmasi
gereken Ozelligin, diizgiin ahlaka sahip olmasi 6n kosuldur. Etrafina merakli gozlerle
bakmamali, terbiyeli goriinmeli ona gore oturup kalkmasina dikkat etmelidir. Mecliste
ne kadinlarla ne de erkeklerle sohbet etmemelidir. Ev sahibinin istegine zevkine uygun
pargalar secebilmelidir. Duyduklar1 o meclis i¢inde kalmali bagka bir evde
konusulmamalidir. Misafir oldugunun bilinciyle davranmalidir. Kendisine sorulan
sorulara diizgiin ve terbiyesince cevap vermelidir”, seklinde daha pek ¢ok tavsiye ve

ozellik sazende ve eglence meslegini icra edenler igin yer verilmistir’®.

2.3.1. Musikide Kadimin Yeri

Kadinin toplum i¢indeki kimligi ne acidan bakilirsa bakilsin toplum diizen ve
kuralina gore davranmasi beklenilen bir yeri vardi. Maddi varliklari, hanedan mensubu
olup olmadiklari, meslekleri kadmin toplumdaki sayginligina en biiylik etkenlerden
olmustur.

Miizisyen ve sarkicilar agisindan bakildiginda, Osmanli toplumunda kadin,
musiki icracilar1 Oncelikle sehir hayati icinde goriilse de kirsal bolgelerde ya da yerel
nitelikli Anadolu halk musikisi i¢inde de kadinlar meslegini icra etmislerdir. Kadin
meclislerinde erkeklerin girmedigi yerlerde bu tiir musiki elemanlar1 def, kasik, fincan
gibi  vurmali sazlar esliginde sarkilar seslendirip, bulunduklar1  meclisi
senlendirmislerdir.

Anadolu’da “hanende” ya da “diigiincti” gibi adlarla bu isi daha ustalikla yapan
kadinlar biiyiik 6l¢iide sehirlerde bu meslegi icra eden hemcinslerinden etkilenmislerdir.
Sehirlerde kadin miizisyenler daha fark edilir sekilde miizigin i¢ine dahil olmuslardir.
Cogu zaman erkeklerle ayni diizeyde musiki egitiminden ge¢cmis olan mizisyen
kadinlar da vardir. Bu tiir egitimler alan kisiler, sadece sarki sdylemekle kalmayip

cesitli miizik aletleri de kullanmislardir. Iclerinden besteci olan kadm icracilar da

377 Nesrin Feyzioglu, “Muradd-Name’de Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi Makamlari, Darblar Ve Sazendelik
Adabr”, A. U. Tiirkiyat Arastirmalar: Enstitiisii Dergisi, Say1 38, Erzurum 2008, 5.147-148

378 Ramazan Kamiloglu, “Amasyali (Ahmedoglu) Siikrullah’in Edvar-1 Mdsiki’sinin Tanmitimi Ve
Degerlendirilmesi”, Hikmet Yurdu, Inonii Universitesi, ilahiyat Fakiiltesi, Malatya, Yil:1, S. 1, (Ocak-
2008) . 183
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mevcuttur. Bu tiirden meslek icra eden kadinlar daha ¢ok saray ve gevresine yakin bu
iist diizey egitimden pay alabilmis kadinlardir. Ciinkii iyi derecede egitimli bu
meslekten kadinlara kirsal ¢evrelerde géormek miimkiin olmamustir. Yiksek musiki
temelde saray ve ¢evresinde gelismis olmakla birlikte kadinlarin kadin toplantilarinda,
diigiin ya da nisanlarda, hatta halka agik mesire yerlerinde musiki esliginde eglendikleri

de goriilmektedir®®.

2.3.2. Eglencelerde Yer Alan Kocek ve Cengiler

Dans, eglence hayatinin vazgecilmez bir pargasidir. Ancak Miisliman bir
kadmin dans etmesi Islam devletlerinde hos karsilanmadigindan eglence topluluklarinda
kadinin yerine insanlar1 eglendirmek i¢in kocek denilen erkek danscilar, kadin

kiyafetleri giyinip dans etmislerdir®®

. Kogek, oyuncu erkeklere; ¢engi, oyuncu kizlara
verilen addir. Ayrica eskiden ¢enk ¢alanlara da ¢engi deniyordu. Kogegin oynadigi ezgi
de kogekce olarak anilir. Aslinda kogek, deve yavrusu demektir. Halk dilinde bazi
yorelerde degiserek kosek sekline girmistir®®?,

Kogekler ve gengiler Osmanli’da saraya ve konaklara kadar girmis, eglence
alemlerinin, toplantilarin vazgecilmez unsurlarindan olmuslardir. Kadin goriiniimiine
olan ihtiyactan dogmus olmast muhtemel olan kogeklik gelenegi 6zellikle kii¢iik oglan
cocuklarinin yetistirilerek dans ve miizik hayatina aktarimini saglamistir®®2,

Kocek ve gengilerin eglence sirasinda kullandiklar1 bazi miizik aletleri vardi.
Bunlar; def, calpara, lavta, kemenge vs. Calpara ritim sazlarindan olup biri olan galpara,
parmaklara takilarak avucun i¢inde miizik ritmine gore birbirine c¢arptirarak cikarilan
sese gore dans edilen enstriimandir. Cengi, kdcek ve tavsan gibi dansc¢ilarin raks
yaparken kullandig1 bir miizik aleti, daha sonra yerini daha kolay c¢alindigindan zile
birakmistir®3,

Erkek oyuncular-kogekler erkek meclislerinde genel diigiin eglencelerine,

evlerde, 6zel davetlerde oynarlardi. Giysileri neredeyse kadin dansgilarin ki kadar renkli

379 A. Emsal Cevik -M. Yasar Kaltake1, “a.g.m”, s. 611- 612

380 Seyma Ersoy Cak, “Kocek ve Cengilerin Toplumsal Cinsiyet Teorisi Uzerinden Yansimalar1”, s. 51;
Abdiilaziz Bey, “a.g.m”, s. 390

381 Mustafa Saricik, “a.g.m.”, s. 28

32 Seyma Ersoy Cak, “a.g.m.”, s. 51

383 Ozgiir Sadik Karatas, "Osmanli’nin Aykir1 Dansgilar1 Tavsanlar Ve Tavsanca Formu”, Milli Folklor
Dergisi, Uc Aylik Uluslararas1 Kiiltiir Arastirmalar: Dergisi, Cilt/Volume/Tome: 12 Yil/Year: 24
Sayi/Number: 95, Gliz/Autumn/Ankara, 2012, s. 295
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ve islemeliydi®®*. Osmanli’da kadin dans¢1 unsuru olarak ¢engilerin de kendilerine has
bir giyim tarzlari bulunurdu. Giysileri olduk¢a renkli, kafalarinin iizerinde sar1 renkli
paralar ile benzeri siisler, alinlarinda da bir altm bulunurdu®®,

Raks sirasinda kdgeklerin yaninda yogurtcu ve pusat¢i denen maskarasi, diger
bir deyimle palyacosu vardi. Basinda ve tepesine bir-iki ¢ingirak dikili sivri bir kiilah,
arkasinda eteginin iki ucunu beline soktugu cesitli renkte basma pargalarindan dikili
entari, elinde vurdukc¢a ses ¢ikaran, bir uglarindan bagli ince ve uzunca iki degnekten
ibaret saksak ile raks eden koceklerin arasina giren pusater tiirlii tuhafliklar ve
maskaraliklar yapardi. Raks sirasinda en ¢ok da kemenge ve lavta kullanilirdi. Bu sazlar
musikimizde koc¢ek havasi denen ayri bir makamda hizli ¢calinir ve kogeklerin raksina
mahsus tiirkiiler sdylenirdi®®®.

Dansli eglencelerde kadinlarin yerini alan erkek dansgilar “kdgekler” almis
goriinse de kadinlarin dans ve eglencedeki yeri farkli idi. Osmanli kadini musiki ile
oldukea ilgiliydi ve musiki icra eden kadinlar1 da sik sik bu eglencelere ¢agirip eglence
ortamini senlendirmeyi severlerdi. Bir tarafta Anadolu’nun kirlik yorelerinde kadin
meclislerinde def, kasik, fincan gibi vurmali sazlar calarak sarkilar, tiirkiiler sdyleyen
kadinlar, diger yanda da, Osmanli sehirlerinde gelisen klasik musiki ile sehir halk
musikisinde ve bunun bir parcasi olarak sehir eglence musikisinde gesitli faaliyetler
gosteren Osmanli kadinlar1t bu eglencelerin 6nemli elemanlartydi. Anadolu’daki
kadinlarin icra etmis oldugu musiki ¢ogu kez islevsel olarak yapilan, folklorun bir
unsuru olarak distintilebilir. Genellikle diigiinlerde, kina gecelerinde ve siinnet
diiglinlerinde tiirkiiler, 6liim giinlerinde agitlar, ¢ocuklarini uyutmak i¢in ninniler olmak
tizere daha ¢ok islevsel olmak kosuluyla, toplumsal bir olaymn iiriinii olarak karsimiza
cikmaktadir. Saraylarda ya da sehir yasantisinda oldugu gibi dogrudan dogruya hosca
vakit gecirme ve eglendirme amagli olmaktan daha farklidir. Ayrica Anadolu’nun bazi
yorelerinde meslek olarak musiki ile ilgilenen hanende, diigiincii gibi halka bu sifat ile
hizmet veren kimselerin de biiyiikk Olclide sehir musikisinden etkilenmis olduklari
sOylenmektedir. Sehirlerde icra edilen dini islevli musiki bir yana birakildiginda, din
dis1 saray ve sehir musikisinin daha ¢ok eglence ve hosca vakit gegirme iizerine oldugu
anlasilmaktadir. Bu eglence ve musiki yasami igerisinde yer alan bazi kadinlar, erkekler

gibi musiki egitimi almis, sarki sOylemesinin yaninda saz da galabilen kimselerdir.

384 Mustafa Saricik, “a.g.m”, s. 26
38 Seyma Ersoy Cak, “a.g.m”, s. 54-55
38 Abdiilaziz Bey, a.g.e., . 392
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Hatta seckin bir musiki ¢evresinde yetismisse, bestecilikle ilgilenebilir ya da bilgisini

ilerletip hocalik diizeyine ¢ikarak, dgrenciler yetistirebilirdi®®’,

2.4. Seyirlik Oyunlar

Glilmek, eglenmek bir uygarlik {iriiniidiir, onun da kendi ortaminda beslendigi
tarihi bir kaynagi vardir. Caglar gectik¢e bu begeni {irlinlerini yaratacak kaynaklari daha
cok gecmisten aktarirlar. Kimse neye giilecegini, neye aglayacagin1 6nceden kestiremez,
boyle degismez bir ol¢li bulunmaz. Buna karsilik, toplumun bagl bulundugu uygarlik
diizeyi ona neye giiliinecegini ne bi¢im tepki verecegini gosterir ve dgretir. Anadolu
insant da her tiirli sikintiya ragmen giilmeyi eglenmeyi birlikte vakit gecirmeyi,
atalarindan ornek aldiklariyla Anadolu’ya tasimis hatta burada eski Anadolu
uygarliklarindan aldiklar ile yeni eglenme sekilleri ve oyunlar1 da ortaya koymustur38,

Oyun, duygu ve diisiincenin hareket ile ifadesidir. Oyunun en 6nemli 6zelligi
sanat dallar1 i¢inde dil ve ifade bakimindan hem eski hem de yeni olmasidir. Milletlerin
kendilerine has milli 6zelligi oyunlarda saklidir. Musiki ve siirin de ilk ceddi oyundur.
Musiki asirlarca ona refakat etmis ve Olgiilerini ondan almistir. Kollektif oyunlar sosyal
heyecani, dini duygular1 besleyen kaynak vazifesi gérmiistiir. Anadolu halk oyunlarinin
gerisinde de Anadolu kavimlerinin gegmisten tasidigr 6zellikler ile Yunan ve Latin

diinyasinin milli mizaca mal olmus bir sentezini gormek miimkiindiir°,

2.4.1. Karagoz
Osmanhi-Tirk oyun ve gosteri sanatinda 6nemli bir yer tutan kukla oyunu

Karagéz, Osmanli’da ¢ok yaygin bir eglence dali idi®®

. Karagdz oyunun kaynag: eski
Dogu medeniyeti olarak gosterilmektedir. Golge oyununun tarihi ge¢gmisinde ise Cin ve
Tirk olmak tizere farkli milletlerden c¢esitli efsaneler ileri siiriilmiistiir. Bu efsanelerden
birine gore, gdlge oyununun Hindistan’dan ¢ikmis oldugundan bahsedilmektedir. Islam
diinyasinda ise Golge Oyunu, Zill-i hayal (Hayal Golgesi), Hayal-el-sitare (hayal

perdesi), gibi adlar ile anilmistir®®?,

37 Seyma Ersoy, “a.g.m”, s. 66-67

388 {smet Zeki Eyiboglu, Giilen Anadolu, Istanbul, 1997, s. 258

389 Cahit Tanyol, “Tiirk Kiiltiirinde Oyunun Yeri”, Tiirkive'de Ilk Halk Oyunlarimn Semineri, Serif
Baykurt, Istanbul, 1996, s.21-22; Bkz., Erman Artun, a.g.e., s. 57-58

39 fsmail Tokalak, Bizans-Osmanli Sentezi, Bizans Kiiltiir ve Kurumlarimin Osmanli Uzerinde Etkisi, .
524

391 Feyza Cakmaklar-Handan Aydin, Karagézde Musiki Incelemeleri, Canakkale, 2003, s. 6
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Karagéz oyununun Tiirk eglencelerinde ne zaman etkinlik olarak giindeme
alindigr ile ilgili kesin bir bilgi mevcut degildir. Anadolu Tiirkleri arasinda yayilan
hayal oyununun, Tiirk akinlar1 ile beraber Dogu’dan Batiya geldigi varsayimi ileri
stirtilmiistiir>®2.

Karag6z oyununun Osmanli tarihi i¢inde baslamasinin, Orhan Bey donemi ile
oldugunu ileri siirenler vardir. Buna gore olay sOyle anlatilir: “Orhan Bey zamaninda
Bursa’da yaptirilmakta olan camide is¢i olarak ¢alisan duvar ustasi; Hacivat ile demirci
olarak gorev alan Karagdz. Bu kisiler calisirken kendi aralarinda yaptiklari bir takim
giiliing atigmalari, anlattiklart hikayeleri sakalagsmalar1 sekliyle yaptiklari sohbetleri
cevrede diger calisan kisiler tarafindan fark edilir. Karagdz ve Hacivat anlattiklari
hikayeleri, birbirleriyle sakalasmalariyla yaptiklar1 sohbetler o kadar eglencelidir ki,
diger calisan kisiler islerini birakip onlar1 izlediklerinden cami isi yavaslamaktadir.
Cami ingaatinin yavasladigini fark eden ve bundan sikayet¢i olan Orhan Bey bu olayin
sorumlularinin bulunmas ister. Sorumlular bulunur ve idam edilir. Ancak sonra Orhan
Bey bu olaydan 6tiirii vicdan azabi ¢eker. O donemde Seyh Kiisteri adli kisiye kendisini
teselli etmesi ve Karagdz ile Hacivat’in hatirasini yagatmasi amaciyla istekte bulunur.
Seyh Kiisteri de saraya bir perde kurdurmustur. Bu perde arkasindan Hacivat ve
Karagoz’iin deriden yapilmig sekilleri oynatilarak onlarin karsilikli komik diyaloglari,

atismalar1  tekrarlanmistir”3%.

Bu olaydan sonra Osmanli’da kiiglikten-biiyiige,
diigiinden-bayrama, sarayda-meydanlarda her yerde Karagéz oyunu sergilenmistir.
Sevilen bu oyun oOzellikle Ramazan eglencelerinin vazgecilmezi idi. Ancak sadece
Ramazan eglencelerine 6zgli de degildi. Biiyiik sehirlerde her mahallenin kendi
Karagézii vardi®®,

Karagdz oyununda amag,

e Halk1 eglendirir ve ibret verir,

e Halkin deger yargilar da goriilebilir,

e Karagoz, devlet otoritesine ve kanuna saygindir,

e Hayal perdesi, kendisini yaratan halk gibi goniilden ve igten Miisliiman’dir,

392 Feyza Cakmaklar-Handan Aydm, a.g.e. ,s. 7

33 Seyh Kiisteri’nin Osman Gazi déneminde Arabistan’dan Bursa’ya geldigi belirtilir; Bkz. Ismail
Tokalak, Bizans-Osmanli Sentezi, Bizans Kiiltiir ve Kurumlarmin Osmanli Uzerinde Etkisi, s. 525-527.
Ayrica bkz. Necdet Sakaoglu-Nuri Akbayar, Binbirgece Osmanli’dan Giiniimiize Istanbul’da Eglence
Yasami, s. 16-18

3% Raphaela Lewis, Osmanli’da Giinliik Yasam, (Cev: Adile Runa Orhunsoy), Ankara, 2009, s. 120
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e Fasillarda yalan, hirsizlik, haksizlik, iftira gibi fenaliklar kinanir3®,

Golge oyunlarinda kendi musikisini kullanmanin, biitiin toplumlarda biiyiik rol
oynadig1 goriilmektedir. Karagéz oyununda da musiki 6nemli bir rol oynamustir.
Oradaki musikiyi mizah musikisi olarak adlandirabiliriz. Hemen her oyunda musiki
oyunun biiylik bir boliimiinii teskil etmis, hatta baz1 oyunlarmin bizzat musiki iizerine
insa edildigini de soOyleyebiliriz. Ayrica Karagdéz besteleri yasadigr devre gore
yenilenmekte, degisiklige ugramaktadir. Karagdzde musiki ses ile yetinmez, metin
olarak da kargimiza ¢ikar. Osmanli Tiirk musikisinin g¢esitli tiirden beste ve formalar1 bu
oyun i¢inde kullanilir. Klasik musikinin kar, karce, murabba, beste, semai, sarki gibi
beste sekilleri; gazel ve taksimler; sehir eglence musikisinin kdcekleri, tavsancalari,
Anadolu ve Rumeli’nin tiirkiileri disinda, Arapca, Ibranice giifteli sarkilar, Cingene
sarkilari, vals, polka, opera aryalar1 da Karagéz musikinin i¢inde yer alir.

Karag6z miizikleri icinde halk musikisi de 6nemli yer tutar. Bunlar tasranin
musiki kiiltliriinii hayal perdesinden bize sunarlar. Karagéz musikisini li¢ boliimde ele
almak miimkiindiir. 1. Semai, 2. Gazel, 3. Hayal Sarkilari. Karagdéz musikisindeki
calgilar1 da iki boliimde incelemek miimkiindiir. 1. Perdedeki Calgilar (davul, zurna ve
saz), 2. Perde Gerisindeki Calgilar (def, Keman, ud, kanun, nakkare, davul, zilli masa,

narake isimli bir diidiik)>%.

2.5. Yetenek Gerektiren Oyun ve Gosteriler

Hiiner gdsterilen oyunlar daha ¢ok el maharetine, viicut giicline, dengeye bagl
oyunlardir. Canbazlar, Resenbaz, Kasebaz, Tasbaz, Atesbaz, Hokkabaz, Cenberbaz,
Tasbaz gibi oyunlar1 icra edenler kendileri 6zel olarak oyunlarini sergiledikleri gibi, bir
gruba bagli da ¢alisanlar vardi.

Canbaz: Canbaz isminden de anlasilacagi gibi cani ile oynayan demektir.
Canbazlar gercekten de hayranlik uyandiran gosteriler yaparak canlarini hige sayiyor ve
izleyenleri eglendiriyor, onlara heyecanl anlar yasatiyordu.

Canbazlarin gosteri sekilleri sunlardir: Kalin bir ip iistiinde yliriiyilip faaliyet
yapanlar, bir direk veya siituna tirmanma yolu ile eglendirenler, ayaklarina boylarimi
uzatacak tahtalar takip bunlar iizerinde yiirliyerek gosteriler yapanlar olmak {izere li¢

kisimda verebiliriz.

3% Feyza Cakmaklar-Handan Aydin, a.g.e., s. 11
3% Feyza Cakmaklar-Handan Aydin, a.g.e., s. 29-30
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Tiirkler, 6zellikle ip cambazliginda ¢ok ileri yerdeydiler. Ozellikle, ipin
iistinde bagdas kurup oturma, elde denge saglayici degnek olmadan ip iizerinde
yliriime, minareler arasina gerili iplerde hiiner gosterme, ayaginda bicaklarla ipte
yliriimeyi sirtina insan veya hayvan alarak ipte yiiriime, ip lizerinde cesitli aletler
vasitasiyla numaralar yapma, ip lizerine kazan koyarak i¢ine girme, nalinla ipte yiirtime,
dikili taglara veya yagh direklere tirmanma, ayaklarina uzun agaclar takarak yliriime
gibi ilging hayranlik ve korku uyandiran gosteriler yapiyorlardi®¥’,

Tasbaz: Bir nevi el ¢abuklugu ve goz bagcilik olan daha ¢ok dervis kilikli
kimseler tarafindan yapiliyor, bunlar ciibbelerinin altindan cesitli taslar, kap-kacak,
giivercinler hatta ¢cocuklar ¢ikariyorlardi.

Cemberbaz: Bir ¢cember icerisinden sadece kendisi yahut hayvanlarla beraber
atlayip gecerek gosteri yapanlara bu isim veriliyordu. Hazirlanan c¢emberlerin
bazilarinin igerisinde ates de yaniyordu. Bunlarin bazilar1 dort ¢emberi arka arkaya ve
birbirine paralel tutup uzaktan sigrayarak bunlarin i¢inden gegerler, bazilari i¢ine sirayla
du dolu fincanlar veya keskin hangerler dizilmis ¢emberlerin arasindan bir damla su
dokmeden veya bedenlerini bigaklara ¢izdirmeden gecerlerdi®®.

Hokkabaz: Hokkabaz, hokkalarla oynayan anlamina gelmektedir. Hokka
oyununda tersine ¢evrilmis i¢ kap (hokka) ve bir ufak top kullanilir. Oyunda tekrarlanan
iki durum vardir: Ya alt1 bos oldugu gésterilen hokkanin iginden topun ¢ikmasi; ya da
seyircilerin i¢ine top konuldugunu sandigi hokkanin bos ¢ikmasi. Hokkabazlar ayrica
mendillerle, ortaya konan esyay1 kaybetmek ve mendili kaldirinca esyanin tekrar ortaya
cikmast; giysinin i¢inden sepetler dolusu tabak canak g¢ikarma; para benzeri kiigiik
esyalar1 yok edip veya degistirmek; bos tastan su dokmek vb. Hiinerler gosterirlerdi.

Semgirbaz: Kilig ile gosteriler yapanlara denir. Bunlarin arasinda kesici aletlerin
tizerinde yiiriiyen, bicak kilic gibi kesici aletleri yutanlar, bigaklar iizerine yatip
lizerinde tas-tugla benzeri seyler kirdiranlar, yine kesici aletler i{izerinde uzanarak

karinlarinda demir ddvdiirenler, bigak ve ¢esitli kesici aletler ile akrobasi gosteriler

yapanlar bulunuyordu®®°.

37 Mehmet Arslan, Osmanli Saray Diigiinleri ve Senlikleri I, Istanbul, 2008, s. 255
3% Mehmet Arslan, a.g.e., s. 261-262
399 Mehmet Arslan, a.g.e., s. 264-265
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2.6. Askeri I¢erikli Diizenlenen Oyunlar

Askeri igerikli oyunlardan bir Onceki boliimlerde bahsedilmisti. Bunlardan,
cevgan, avcilik, cirit, okguluk gibi oyunlarin hem sultanlarin hem askerin hem de halkin
eglence ve dinlenme maksatli oynadiklar1 oyunlar arasinda oldugu gorilmiistiir.

Osmanli’da da eski geleneksel Tiirk eglencelerinin devam ettigi soylenebilir.

2.6.1. Av Faaliyetleri

Tiirklerin eski donemlerden beri ilgi duyduklar1 bir alandir. Askerler savas
disinda hem dinlenmek hem de askeri 6zelliklerini canli tutmak i¢in avlanmislardir.
Zamanla askeri olma 6zelliginin yan1 sira hiikiimdarlarin dinlenme ve hos vakit gegirme
aract olmustur. Ge¢misten giiniimiize pek c¢ok Tiirk devletinde siirek avlarinin tipki
diger eglencelik oyunlar, eglence ortamlar1 gibi hayatin ve eglencenin bir pargasi
oldugunu kanitlamaktadir.

Osmanli’da hiikiimdarlarin, avlanma, binicilik, aticilik gibi ge¢misten gelen
spor-eglencelerine katilmay1 severlerdi. Hassa Avcilar: olarak adlandirilan gorevlilerin
kendi igerisinde de kisimlara ayrildigi, bu kisilerin her birini farkli bir av malzemesi ile
ilgilendigi belirtilir. Bu isler icin maasli gorevliler de sarayda onemli kisilerdendi.
Bununla beraber padisaha ait olan avlanma bolgeleri bulunurdu. Hassa Aviaklar:
denilen bu yerlerde padisah ve sara ileri gelenleri avlanmiglardir. Bu topraklarda normal
halk avlanmazdi, ancak diger arazilerde avlanabilirler idi. Bu kisilerin de padisaha ait
kistmda avlanmalari igin gerekli izin belgeleri zaman iginde verilmistir®.

Kurulus donemi padisahlar1 ve onlarin ogullar1 ava merakli idi. Savaslardan
kalan bos zamanlarinda vakitlerini av ile geg¢irirlerdi. Orhan Gazinin kahraman oglu
Sehzade Siileyman Bey, av pesinde iken dlmiistiir. Ozellikle Yildirim Bayezit’in av
meraki pek meshurdur. Nigbolu muharebesinde esir diisen, Fransiz hanedanindan Kont
do Saver ile mahiyetindeki zagana av eglencesi tertip ettigi zaman Yildirim Bayezit’in
yedi bin sahini alt1 bin sekbani1 vardi. Yildirim’in avlarda bile gosterdigi tantana ve
ihtisam, climlesini hayran birakmisti. Bayezit’in av merakina Avrupa saraylar1 da
bilirdi. Hatta Kont d6 Navar ile arkadaslarim1 kurtarmak i¢in fidye takdiminde

gonderilen heyet gayet kiymetli esya ile beraber Yildirim’a Paris’ten ve Almanya’dan

400 Fuzuli Bayat, “Sosyo-Ekonomik Baglamli Avdan Bozkir Eglence Avlarma Gegis”, Acta Turcica
Cevrimi¢i Tematik Tiirkoloji Dergisi, Tiirk Kiiltiirtinde Av, Y1l: 1, S. 1, Ocak-2009, s. 8-9
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satin alinma on iki dogan ile, inci ve elmas islemeli dogan eldivenleri getirmislerdir®*,

Yildirnm Bayezit da esirleri serbest birakacagi zaman bunlari bir dogan seyrine
gotiirdiigli ve 7 bin doganci ile 6 bin sekbanin maiyetinde bulundugu, av kopeklerinin
sirtlarina  ipekli Ortliler Ortiiliip baslarina miicevherli tasmalar takilmis oldugu
yazilidir®®?,

Sarayda av teskilatt resmi teskilattan sayilmaktaydi. Buna padisahlarin av
meraki .sebep olmustur. Ornegin; Osmanli padisah1 Sultan II. Murat av meraklistydi.
1432°de padisahin bizzat huzuruna kabul edilen bir seyyah: “Murat Gazi’nin de ceddi
Bayezit gibi ava merakli oldugunu, hatta binden fazla zagar1 ve iki yiizden fazla av
kuslar1 bulundugu” hatiratinda yazmgtir®®,

Av partileri diizenlemesi sirasinda hayvanlar su amag ile avlanmiglardir: Etinden
yararlanilmas1 icin daha biliylik avlar, yakalanip semirmesi amaci ile sehre
gonderilirken, kuslar genellikle tiiyleri i¢in avlanirdi. Turnalarin tiiyleri yenigerilerin
toren basliklari i¢in, balikeil tiiyleri imparatorluk sorguclari i¢in kaz ve giivercin tiiyleri
oklarin ugmasi i¢in kullanilirdi. Ramazanda kafes kuslar1 satin almak ve onlar1 6zgiir
birakmak dini bir gérev sayilsa da, biilbiiller ve diger giizel sesli kuslar, misafir
odalarina kafes i¢inde asilmak iizere yakalanirdi. Sultanin avcilart da askeri kuvvetlere
mensuptu. Kdpekeiler, Dogancilar, Turnacilar ve diger benzer isimlerle bilinen bazi
boliikler vardi. Bunlar yenigerilerin biiyiik zabitler sinifini teskil eylemistir®*,

Cirit: Atlt spor oyunlarindan cirit de, 12. yiizyildan sonra Anadolu’da sik¢a
oynanan oyunlardan birisiydi. Daha 6nceki donemlerdeki gibi Osmanli déoneminde de
cirit Ozellikle biiyiik s6lenlerde, bayramlarda oynanan oyunlar arasindaydi. Tasrada
koylerin ve asiretlerin heyecanla birbirleri ile yarigtiklar1 gbézde bir spordu. Seyirciler
ucusan toynaklarin tozlari arasindan merakla bakarak kendi takimlarina tezahiiratta
bulunurlardi. Bu eglenceler icinde okculuk sampiyonalar1 halk kahramanlari haline
gelen milli bir spordu. Onlarin yetenek gosterileri kilometrelerce uzaktaki seyircileri
cekerdi. Yarigmalar arasinda bir okun en uzaga atilmasi da yer alir. Rekor mesafeleri

kaydetmek icin dikili taglar bulunurdu. Ayrica uzak mesafedeki aynalar, fenerler veya

yiiksek bir diregin lizerindeki yaldizli bir elma gibi kii¢iik hedeflere de ok atmak

401 Muhipzade Celal, Eski Istanbul Yasayist, Istanbul, 1946, s. 78
402 Ali Seydi Bey, a.g.e., s. 17

403 Muhipzade Celal, a.g.e., s. 78

404 Raphaela Lewis, a.g.e, s. 126
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misabakalar arasinda idi. Anadolu’daki okgular, Batinin okc¢u piyadelerinden farkli
olarak bu okgular atli olduklarindan Orta Asya’ya dzgii kisa yaylar kullanirlardr®®,

Atli cirit oyunu Osmanli sarayinda en ¢ok oynanan oyunlardandi. Padisahlarin
yabanci el¢i kabullerinde gostermekten gurur duyduklar: bir spordu. Siirekli oldugu igin
harhari cirit’i diye de anilirdi. Harhari tiirtindeki cirit de Anadolu’ya 6zgii bir cirit
olmustur. Bu cirit tiirii daha sonra Osmanli’nin egemen oldugu topraklarda da oynandigi

goriilmektedir®®®

2.7. Spor ve Eglence Amach Oyun: Giires

Avecilik, okguluk, cirit oyunlarin yani sira, yagl giires de Anadolu’daki dnemli
spor olaylarindandir. Tiirklerin ata sporlarindan biridir giires. Bir erkegin babayigit
oldugunu gosteren bir giic ve gelenekten gelen kutsal bir oyun olan giires, ¢esitli
eglence ortamlarinin, diiglinlerin ve bayramlarin aranilan, istenilen geleneginden birdir.
Tiirkler giirese biiyiilk 6nem vermis, onu biitiin sporlarin temeli olarak gormiis, egitici
vasfi nedeniyle de giiniimiize kadar bu gelenegi devam ettirmislerdir. Gilires sadece
sportif yarigma amactyla degil, eglence ve askeri egitim amacina da yoneliktir®’,

Giliniimilizde 6nemli spor ve eglence gelenegimiz olan giires miisabakalar1 biiyiik
merasimlerle tertiplenen Kirkpmar yagli giireslerinin de kokenin oldukca eskilere
dayandigim gormekteyiz. Isim itibari ile Osmanli’dan itibaren yapilir goziikse de, ¢ok
oldugundan ergenligi asmis genclerden yetiskinine Tiirk erke§inin kahramanlik ve
oviing gosterileri olmustur.

Biiyiik Selcuklular doneminde giires ile ilgili bilgiler sdyledir; Selguklular Orta
Asya’dan bu yana yapilan gilires miisabakalarindaki Samanizm 6geleri barindiran
yonleri Iran-Fars kiiltiiriinii etkisi ile kaldirip yerine Farshilarm Zorhane dedikleri
yerlerdeki kurallar1 uygulamaya baslamiglardir. Giires tekkeleri kurdurup burada
giiresenlere pehlivan yapilan giirese de Kiisti denilerek saraya bagl bir kurulus haline

getirilmistir. Anadolu Selguklular1 da giires tekke gelenegini siirdiirmiistiir. Bu

405 Raphaela Lewis, a.g.e., s. 125

406 At1f Kahraman, Osmanli Devleti 'nde Spor, Ankara, 1995, s. 497

407 Semih Altindlgek, “Giires Karsilasmalarinda Miizigin Yeri ve Onemi”, Acta Turcica Cevrimigi
Tematik Tiirkoloji Dergisi, “Kiiltiir Tarihimizde Yaris”, Y1l 2, Say1 1, Ocak 2010, s. 321
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tekkelerin bazi kalintilarimin giiniimiize kadar ulastigi sOylenmektedir. Bunlardan
bilineni Gidanli Baba tiirbesindeki tekke oldugu bulgusuna erisilmistir*®,

Giliniimlizde Kirkpinar giiresleri olarak bilinen eski Tirk spor geleneginin
Osmanli tarihindeki ¢ikis noktasi ise su olay anlatilarak bize ulastirilir; “Orhan Bey’in
kardesi Siileyman Pasa’nin Rumeli’ye ilk kesif hareketi sirasinda yanina aldig: kirk gazi
ile bu kesif hareketine giristigi, bir gece yaris1 kiigiik sandallarla Anadolu yakasindan
Rumeli tarafina gecip Bizanshilara ait olan Domuzhisar’ina baskin yapmis, bu kaleyi
zapt etmislerdir. Daha sonra bogazi gecen bu kirk yigidin her biri ayn1 zamanda bir bas
pehlivand1 ve kendi aralarinda mola zamanlar1 giires tuttuklari, bu yolla seferlerin
yorgunlugunu ve zorluklarini biraz olsun unutmay1 sagliyorlardi. Edirne civarindaki
bugiin ki Ahirkdy merasina geldiklerinde, bu gaziler oldukca yesil bir cayirlikta giires
tuttular. Kesif hareketi yiiziinden aralarinda yarim biraktiklar glirese de devam
niteliginde yeniden giirestikleri sdylenir. Yenilen pehlivan giirese doymaz soziindeki
gibi. Diger kiigiik kalelerin ele gegirilmesinden sonra, kirk kisilik bu 6ncii birligi geri
doner ve suan Yunanistan’in topraklarinda kalan Samona’da mola verirler. Kirk yigit bu
civarda da yeniden giires yaparlar. Saatlerce siiren giireslerde, adlarinin Ali ile Selim
oldugu rivayet edilen iki kardesin bir tiirlii yenisemedikleri ancak kazanma hirsindan
dolay1 ikisi de gece yarisina kadar giiresmeyi birakmazlar bedenleri bu yorgunluga
yenik diiser, soluklar1 kesilir ve giires tutuklar1 o yerde can verirler. Arkadaslar1 onlar
giires tuttuklar1 yerdeki bir incir agacinin altina gdmiip o yerden oradan ayrilirlar. Yillar
sonra o bolgeye geri geldiklerinde iki pehlivanin mezarlarinin bulundugu yerde giir bir
pmar aktigmi goriirler. Bu yigitlerin hikayesini duyan ¢evre ahali orada yatan
kahramanlarin yatanlarin anisina o bolgeye Kirkpinar adini vermislerdir. Yunanistan’in
Samona kdyiiniin merasi i¢indeki alan as1l Kirkpinar cayiridir™4%.

Kirkpinar’in tarihi hikaye iistiine gibi goriinse de aslinda giires tutmak Tiirklerde
yeni bir olay olmamuistir. Tiirk giliresinin eglence panayirlarinda 11. Yiizyilda yapilmaya
baslandig1 bilinir. Tuna kiyillarindaki Pegenek Tiirklerinin Rumeli ve c¢evresinde
yaptiklar gilires miisabakalar ile giiresi o bolgedeki halka tanittiklart diistinilmektedir.
Rumeli ve cevresinde Pegenek Tiirkleri ile basladigi bilinen giires oyunu Osmanl

devletinin 6n ayak oldugu bir nevi giires okulu da sayabilecegimiz, tekkelerde ve

408 Atif Kahraman, a.g.e., s. 105

49 Ali Ayag-Kirkpinar Agasi, Tiirklerde Spor Gelenegi ve Kirkpinar Giiresleri, Istanbul, 1983, s. 69.
Bkz. Ozbay Giiven™ Kirkpinar Giiresleri”, Tiirk Diinyas: Tarih Dergisi, Istanbul, Agustos, 1997, S. 128,
s. 21-25; http://www.edirne.bel.tr/tr/web/60/kirkpinar-grelernn-tarhes.html
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enderunda okunan giires dualarinda Sar1 Saltuk adinin anilmasi bir gelenek olmustur ve
giiresler i¢in biiyilik tarihi 6nem tagimaktadir. Sar1 Saltuk Horasan’dan Anadolu’ya gog
edip, Amasya’ya yerlesen ve buradan Babailik tarikatin1 yayan Baba Ilyas Horasani’nin
car-1 yar1 denilen dort halifesinden birisi oldugu bilinmektedir®°,

Giires torenlerinde gliresecek kisiler belli bir musiki ile giiresirler. Giires miizigi
denilen bu miizikle; oncelikle pehlivanlar karsilasma yapmaya tesvik i¢in ¢alinan giris
parcasindan sonra gilirese kara veren yigitleri ¢ogunlugu konusma seklinde siiren
miiziklerin eslik ettigi bir téren miizigi uygulanmaktadir.

Tiirkiye’de davul-zurna esliginde yapilan pek cok giires cesidi bulunmakla
birlikte, yagli gilires karsilagsmalar1 esnasinda da davul zurna ile giires havalari ¢alinir.
Kirkpmar yagl giireslerine eslik eden ¢algi guruplar1 geleneksel miizik aletlerinden
davul ve zurnadir. Yagh giirese tutusanlarla miizik arasinda belli bir ritim tutulur bu
uyumla yavas yavas baslayan miizik esnasinda pehlivanlarda miizigin ritmi ile yavas
basladiklar giireslerini, hizli tempoya gectigi sirada pehlivanlar da bu ritimle glireslerini
hizlandirip giiclerini gdstermede zirveye ulasip rakibini alt eden kadar giliresmeyi
stirdiiriir.

Kirkpmar’da c¢alinan canli, dinamik pehlivan havalar1 genelde daha ¢ok savas
miizigi gibidir. Calinan miizik, gilirese tutusacak kisilerde milli duygular1 uyandirici,

......

duygularin aynisin1 savas esnasinda da hissetmeleri icin savas miizikleri gibi tempolu

miizikler segilmistir*!,

Kirkpinar senliklerinde kurulan panayirlarda®?

, glires miisabakalarini izlemeye
gelenler icin kurulmus olan bu yerlerde, bir yanda giiresler yapilirken olurken disarida
giires izlemeyen bir ¢ok insan da panayirda gezinerek vakit gecirirdi. Panayirlarda,
donme dolap, ¢esitli sirk eglenceleri, dansdz cadirlari, ¢esitli oyunlar oynanir, halk i¢in
degisik eglenceler diizenlenir, ¢esitli yiyecekler yapilirdi. Eglencenin maksadi ne olursa
olsun eger biiyiik bir kutlama ise biiyiikler, kiiclikler i¢in cesitli diizenlemeler

yapilirdi®3,

410 Ali Ayag-Kirkpinar Agasi, a.g.e., s. 72-73

411 Semih Altmélgek, “a.g.m”, s. 322-323

412 Panayir sozciigii Rumcadir. Senede bir ya da iki ii¢ kere belirli bir yerde kurulup birkag¢ giin devam
eden Pazar anlamindadir. Osmanli’larin panayirlart Bizans kiiltiirinden esinlenerek diizenledigi
diisliniilmektedir. Eglence panayirlarinin Osmanli’daki ilk bilineni Eskisehir Ilica’sindaki agilan Pazar
oldugu bilinmektedir. Bursa sehri alindiktan sonra da bu panayir kiiltiiriiniin devam ettigi goriilmektedir.
Bkz. Atif Kahraman, a.g.e., s. 160

413 Ali Ayag-Karkpinar Agasi, a.g.e., s. 91
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Osmanli padisahlarin i¢inden bazilarinin mehter miizigi ile giires tutuklari,
giiresmeyenlerin de c¢esitli senliklerde, ziyafetlerde yine giires miisabakalarini
izledikleri, pehlivanlar1 destekleyip, pehlivanlar1 ¢ok itibarli yerlere getirerek bir¢ok
baspehlivanin yetismesine yardime1 olmuslardir®#. 1. Murat Edirne’yi baskent yapinca
burada bir giiresciler tekkesi kurdurmus, giiresciler, bu tekkelerde giires egitimleri alir,
antreman yapar, gerekli olgunluga ulasinca da girese c¢ikmislardir*®®. 1. Murat
pehlivanligr ile kaynaklarda bahsi gecen ilk padisahtir. 1428°de sair Ahmedi adli kisi 1.
Murat’in pehlivanligini yazdig: su dizeleri ile dvmiistiir:

“Padisahi Murad Bey Gazi

Vardi anda kuvvet ii tab ii tiivan

Nevcivan idi va hem nev-pehlivan

Hem gazaya himmeti masruf'idi .

Osmanli sehzadelerinin ¢ogu giires severdi, hatta Yildinm Bayezit’in oglu
Celebi Sultan Mehmet’in de giirestigi i¢in “Glires¢i Celebi” diye anildigini bilmekteyiz.

Daha sonraki sehzade ve padisahlar da giires ile zaman zaman ilgilenmislerdir*®.

2.8. Anadolu’daki Diger Beylik ve Devletlerde Eglence Hayati

Anadolu Selguklu Devleti yikildiktan sonra pek c¢ok beylik ve devlet siyasi
olarak farkli isimler ile yeniden Anadolu’da kurulmuslardir. Bu beylikler her ne kadar
farkli siyasi yapida goriinseler de gerek devlet geleneginde gerekse sosyal hayattaki
geleneklerinde Anadolu’nun pek c¢ok yerinde hemen hemen aynmi o6zelliklerini
barindirmislardir. Dolayist ile eglence ve miizige bakis agilar1 da benzer 6zellikler
tagimistir.

Candarogullar1 ve Germiyanoglullar1 musiki ile ilgilenmisti. Candarogullarinin
idare ettigi Kastamonu’dan bazi musikisinaslarin yetismis olmasi bunu gostermektedir.
Kiitahya halki ¢ogilir, Mugla halki babut/barbet, Anadolu’nun dogu bélgeleri ise ¢ogiire
benzeyen stder sazini iyi bilirlerdi. Tambur, kanun gibi pek ¢ok sazin Anadolu halki
tarafindan iyi bilindigini gormekteyiz*!’.

Anadolu’da varhigint siirdiiren bazi devlet ve beyliklerin Tiirk gelenek ve

goreneklerine uygun eglence ve solenler tertiplemislerdir. En az biiytlik bir devlet kadar

414 Semih Altmélgek, “a.g.m”, s. 321

415 Mehmet Arslan, a.g.e. I, s. 273

416 Atif Kahraman, a.g.e., s. 125

47 Recep Uslu, Fatih Sultan Mehmed Doéneminde Musiki ve Sems-i Rumi’'nin Mecmua-i Giifte’si,
Istanbul, 2007, s. 25
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ihtisaml1 yapilan bu s6lenlere ileri gelen yoneticiler, devlet adamlar1 bazen de ¢evre
beyliklerden beyler ve hiikiimdarlar da katilmislardir. Ayrica eski Tiirk gelenegi olan
toy-kurultay meclisleri ve bu meclis toplantilarindan sonra yapilan toplu eglenceler de
bu donemlerde siirdiiriilmiistiir. 15. yiizyill Tirkmen devletlerinden, Akkoyunlu ve
Karakoyunlular devletleri doneminde bu tiir eski Tiirk gelenekleri siirdiiriildiigiini
gormekteyiz. Hiikiimdar belli zamanlarda halki toplar konugmalar yaptiktan sonra
kurbanlar kesilerek, toy ve ziyafetlerde gesitli eglencelere katilmislardir. Bu gelenek
eski Tirk toy meclisinden bagka bir sey degildi. Toyun ardindan miikellef sofralar
kurulur, hep beraber yenilir i¢ilir, miizik esliginde ¢esitli oyunlar oynanirdi.

Akkoyunlu devletinde Uzun Hasan oglu Halil Mirza’nin diigiinii i¢in yapilan
eglencelerde, oldukg¢a ihtisamli torenlere sahne olmustur. Sultan bizzat kendisi bu
diigiinle ilgilenmistir. Erzincan bolgesinde Tur Vadisi’nde diizenlenen toyda zevk ve
eglence sofrasi tertip edilmis, kulaga hos gelen calgicilar ve giizel sozli sarkilar
esliginde bir eglence meclisi kurulmustur. Bu eglencenin hemen ardindan Uzun Hasan
sehzade Muhammed Bey’in evliligi i¢in Erzincan‘da yeni bir diiglin toéreni diizenletir.
Solen alani olarak ise Tur Vadisi se¢ilmistir. Diizenlenen senliklerde bol yiyecek ve
icecekler sunulmus, neyin, ¢cenginin ve defin sesleri ile sélen cosmustur*®,

Karakoyunlu ve Akkoyunlularda goriilen eglence-kiiltiiriinde diger Tiirk
devletlerinde de goriilen 6zellikle savas sanati ile ilgili oyunlar biiyiikk 6nem tagimaistir.
Oynanan oyunlar genellikle cesareti, giicili ve beceriyi sinayan ve dayaniklilig1 6n plana
cikaran Ozellikteydiler. Bu tip oyunlarin secilmesindeki en Onemli etken ise,
Tiirkmenlerin savagg1 bir yapiya sahip olmasi ve zor bozkir sartlariyla miicadele ediyor
olmalariydi. Ayrica yasadiklari cografya, yasam kosulu ve siirekli yapilan seferlerden
Otiirii savas hazirhigr vasfinda olan, diinyaya ve dogaya egemen olma diirtlisiinden
dolay1 savas oyunlart ilk siray1 almaktaydi. Bu oyunlar arasinda giires, teferriic, ¢evgan,
guy, kosu, ok atis1 ve kabak gibi gii¢ ve cesaret isteyen oyunlar yer almaktaydi.
Ornegin: “Kara Yusuf ve Sultan Ahmed, Memliikler’de esir oldugu vakitlerde ata binip,
cevgan oynamiglardir”*®,

Askeri miizik gelenekleri, Anadolu Selgukludan sonra kurulan Osmanli ve diger
Tirk beyliklerine de gecmisti. Beyliklerin siyasi ve sosyal yasamalarina dair bazi

bilgileri bolgeyi ziyarete giden seyyahlarin eserlerinde gormek miimkiindiir. Bu konuda

418 Ayse Atic1 Arayancan, “Karakoyunlu Ve Akkoyunlularda Toy, Senlik Ve Eglence Kiiltiirine Genel
Bir Bakis”, Uluslararasi Sosyal Arastirmalar Dergisi, . 6 Sayt: 27, Sinop, 2013, s. 120-121
419 Ayse Atic1 Arayancan, “a.g.m.”, s. 123
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15.ylizyilda Anadolu’yu gezen seyyah Bertrandon de la Broquiere, Karamanogullarina
yaptig1 gezi sirasinda bu bolgeler ve yoneticiler hakkinda bazi yazilar1 vardir: “Buna
gore Karamanogullari’nin Tiirk orfiine bagl olarak at kiiltiiriine saygilari, kahramanlik
ozellikleri bakiminda 6nemlidir. Karamanoglu Ibrahim Bey’in Konya’ya gidisi
sirasinda atinin tizerinde diimbelek denilen miizik aletini tasidigini s6ylemesi”, miizige
kars1 bir ilgisinden veya burada savas aletleri ve kusami i¢inde yer alan davul, Tiirklerin
savas aleti ve savasci1 kisiliginin bir simgesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir®?°,

Anadolu beyliklerinden Kadi Burhaneddin devrinde de musiki acisindan 6énemli
gelismeler yasanmustir. Kadi Burhaneddin yazdigi Divaninda musiki ile ilgili bazi
bilgilere yer vermistir. Buna gore; Muhayyer, Niihiift, Rast, Miiberka, Ussak, Neva,
Hicaz, Sehnaz, Muhalif, Maye, Nevruz, Sipahan (Isfahan), Fetih, Hisar, Kiicek, Rekb

makamlarinin ¢ok kullanildigimi ve sevildigini anliyoruz*?.

2.9. Osmanh Mehter Musikisi ve Onemi

Tiirklerin askeri miizik gelenegi ile ilgili kismin1 daha 6nceki boliimlerde nevbet
gelenegi ile anlatmaya calistik. Burada da nevbetten Osmanli mehterine gec¢is asamalari
ve mehterin kullanildig1 yerleri ve miizikal yapisin1 vermeye ¢alisacagiz.

Osmanli  Devleti, Anadolu Selguklu Devletinin devami olarak kabul
edilmektedir. Osmanlilarin beylik donemlerinde Selcuklu hiikiimdarligina baglh
olduklari, Haglilar ile yaptiklar1 savaglarin Selguklu hiikiimdar1 adina yaptiklart ve
kazandiklar1 ganimetleri de hiikiimdara gonderdikleri bilinmektedir. Osman Gazi’nin
babas1 olan Ertugrul Gazi oglu Saruhanbali’yi Selguk hiikiimdarina génderip ondan bir
yurt istemistir. Bunun {izerine Selguk hiikiimdar1 da onlara So6giit kasabasini kiglak,
Domani¢ Yaylasin1 da yaylak olarak bagislamistir. Anadolu Selguklu Devleti’ne bagl
bir u¢ beyi olmuslardir. Ertugrul Gazinin 6liimiinden sonra yerine oglu Osman Gazi
gecmistir. O donemde Selcuklu Devleti’ne yonelik Mogol istilalar1 bu hiikiimdarlig:
zayiflatmis ve ¢Okmenin esigine getirmistir. Mogollara katilmak yerine bazi beyler

Osman Gazi’ye baglanmislardir®??,

420 Timur Vural, “Avrupalilara Gére Osmanli Déneminde Askeri Miizik Gelenegi”, s. 2571

421 Kad1 Burhaneddin: Asil adi Ahmed Burhanneddin’dir (1344-1399). Oguzlarin Salur boyundandir. Tyi
Ogrenim gormiis ve yirmi yasinda Kayseri kadist olmustur. 1381°de Sivas’1 ele gegirip bir devlet kurdu.
Askeri ve devlet adamliginin yaninda siirleri ile de tinlidiir. Siirlerinde kullandig: lehge Tiirkgenin Azeri
grubundadir. Divaninin ise tek niishas1 British Museum’da bulunmaktadir; Bkz., Nazmi Ozalp, a.g.e., s.
293

422 Timur Vural, “Osmanli Dénemi Mehter Gelenegi”, “Osmanli Dénemi Mehter Gelenegi”, Askeri Tarih
Aragtirmalar: Dergisi, S.18, Y1l: 9, Ankara, 2011 s. 3
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Osman Gazi Karacahisar’in fethi sirasinda, Selguklu Sultan1 II. Giyaseddin
Mesud’dan (1281-1297) yardim istemis ve gelen yardim ile birlikte Karaca Hisar’t
fethetmis, buradaki kiliseleri camiye gevirmis, hatta Osman Gazi adina Tursun Fakih*?3
ilk Cuma hutbesini okumustur. Sultan II. Giyaseddin zafer ile sonuglanan olaydan sonra
Osman Gazi’ye hilat, topuz, kilig ve kendi cins atlarindan donanmis bir kag¢ at
gondermistir. Kendisine fethettigi yerleri ikta olarak verip, vergiden bagisik
tutmuslardir. Beyligini belgeleyen ferman ile birlikte, beylik alametleri olarak, tug, alem
ve tabilhane (davul ve nakkare) gébndermistir. Bu hediyeler gonderildigi sirada Osman
Gazi nevbet ¢alinirken bunu ayaga kalkip dinlemistir. Nevbet-mehteri ayakta dinleme
gelenegi Istanbul’un fethinden sonra Fatih Sultan Mehmet tarafindan kaldirilmistir®?,

Sultan Alaeddin, Osman Gazinin diger u¢ beyleri gibi kendi iilkesine taarruz
etmeyip gaza ve cihatla mesgul olmasi iizerine miladi 1299-1300 tarihinde Osman
Gaziyi biitiin ug beyleri iizerine “Melikii’l-Umera” (Emirlerin kral1) tayin etmis ve ona
tabl (davul), alem (bayrak) ve nakkare (ikili kiigiik davul) gondermistir*?°.

Osman Gazinin huzurunda ¢alinan nevbete saygi gosteren davranisi ile davulun
mehter takimi i¢inde kurumsallastirmis oldugunun gostergesidir. Zamanla Mehter
gosterisi ile hiikimdarin saltanat isaretleri ile 6zdeslestirmistir. Bu bakimdan davul
musikisi sadece hiikiimdara armagan edilen bir téren siisii olmaktan o6teye gecmis,
hiikiimdarlik unvanimin ve iktidarinin tamamlayicist olmustur??°,

Padisahlarin sefere ¢iktiktan sonraki cadir alemleri, saray alemlerinden saray
hayatindan farksizdi. Seferlerde veya sehir disinda yapilan gezintilerde cadirlarda
kaliirdi. Boyle zamanlarda saray mehterleri, padisah gelmeden 6nce otagi kurarlar,
yerine gore, gene padisaha mahsus besten ona kadar siislii ¢adir hazirlanirdi. Oniine
yedi tug dikilmis en biiyiik ¢adir, padisahin kabul ¢adir1 idi. Vezirleri, vekilleri, sefirleri
burada kabul eder, askerin gegit resmini bu ¢adir i¢inden seyrederdi. Her ¢adir1 kurup
kaldiracak, nobet bekleyerek muhafaza edecek mehterler, muhafizlar, solaklar bile ayr1

idi. Aksamlar1 padisah otag1 yakininda mehterhane ¢alinmasi gelenekti®?’.,

423 Tursun Fakih, Seyh Edebali’nin damadi Osman Gazi’nin bacanagidir. Kaynaklarin verdigi bilgilere
gore, Karaman’lidir. Kadi ve hatiptir; Bkz., Tursun Fakih, Gazavat-1 Muhammed Hanefi, Hazirlayan:
Ismet Cetin, Ankara, 2008, s. 13-15

424 Miineccimbas1 Ahmet Dede, a.g.e., s. 64

425 Timur Vural, “Osmanli Dénemi Mehter Gelenegi”, s. 5

426 Eygenia Popescu-Judetz, a.g.e., s. 59

427 Ali Seydi Bey, a.g.e., s. 25



111

Osmanli mehter teskilati I. Murat zamaninda 1360-1389 kurulan Yenigeri
birliklerinin olusturulmasiyla gelismistir. Yenigerilere yardimci nitelikte bir askeri
kurum haline gelen mehter, zaman i¢inde Osmanl sultanlarinin soyu ile 6zdeslesmistir.
Mehter sefer sirasinda yliriiylis haline ge¢ip savas alaninda c¢almaya baslar, diisman
sehirlerine yoneltilen saldirilara da katilirdi.

Mehter miizisyenleri devsirme sistemine gore hizmete alinir, yenigeriler gibi
once Kapikulu Ocagi’na baglanirlar idi. Mehter takimlarinin gorevleri artip genisledikce
biitiinii ile yenigeri teskilatina bagli olmaktan ¢ikmistir. Her karargahin, her ordunun ve
vezirlerin mehteri de vardi*?®. Seyhiilislamlarin mehteri bulunmazdi*?°.

Padisahlarin on iki katli, sadrazamin dokuz, vezirlerin yedi katli mehterleri
bulunurdu. icra diizeni ise, savasta saf tutup, normal zamanlarda yarim ay bicimi
seklinde dizilirler. Fil veya develere yiiklenmis at veya katirlara yiiklenmis biiyiik ziller,
davullar, nakkareler, zurnalar, ve borular saflar halinde tug (¢evgan) ve sancaklarin
(alem) onilinde yiiriir, zinciri adi da verilen g¢evganiler at kilindan kurdela, zil ve
cingiraklarla siislii ritim sopalari “Allah Allah” nidalar1 ile sallayarak askeri
sevklendirirlerdi. Normal zamanlardaki ikindi vakti mehter yarim ay seklinde dizilip,
calinmaya baglayan mehter takimi, ¢esitli merasimlerden sonra halkanin ortasina gelen
mehterbasinin elinde ¢evgan ile konseri yonetmesi seklinde devam edip, giilbanklar*®
ve dualar ile sona ererdi. Musiki acisindan mehterin en biiyiik 6zelligi ise, Once nefesli
sazlarm, arkasindan biitlin heyetin caldigi yumusak veya glimbiirtiili bdliimlere
nobetlese yer verilen karabatak teknigidir*3!.

Mehter takiminin miizikal yapisi, takim olarak iki kisimdan olusmaktadir:
Nefesli sazlar (zurna, boru, kurrenay), ile vurmali sazlar (davul, kos, nakkare, def, zil,
¢evgan). Mehter musikisinin dagarcigi daha ¢ok pesrevler ile semailerden olusmaktadir;
genellikle diiyek usulii ile bestelenmis olan pesrevler ile semailer geleneksel askeri
yiirliylis ezgilerinin c¢ekirdegini meydana getiriyordu. Ceng-i harbi mehterin yarattigi

ozel beste sekli idi*®2,

428 Eugenia Popescu-Judetz, a.g.e., s. 60; Siileyman Sirr1 Giiner, “Osmanli Musiki ve Mehter”, Karadeniz
Arastirmalar: Dergisi, S. 14, Ankara, Yaz-2007, s. 106

429 Muhipzade Celal, a.g.e., s. 80

430 Mehter konserinde giilbank denilen &zel bir dua okunurdu; her giin okunan giilbank duasma eyyam-1
adiye giilbanki, sefer sirasinda okunan giilbanka da ceng-i giilbanki denirdi. Bkz. Muhipzade Celal, a.e.g.,
s. 82

431 Siileyman Sirr1 Giiner, “a.g.m”, s. 107

432 Eugenia Popescu-Judetz, a.g.e., s. 66
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Mehter, yalnizca savas zamani orduda gorev almazdi. Bayramlarda, senliklerde
ve diigiinlerde de calar, halka hizmet ederdi. Mehter takimi barig zamaninda sultanin
huzurunda diizenli olarak torenlerini gergeklestirir. Gegit alaylarinda kendisine eslik
eder, ezgi dualar ile sultanin mutlak iktidarin1 halka duyururdu. Gegit alayinda tahta
c¢ikislarinda, kili¢ kusanma torenlerinde, saraydaki kabul torenlerinde ve 6zel torenlerde,
yabanci elgiler igin sarayin Oniinde diizenlenen karsilama torenlerinde, bayramlarda,
zafer kutlamalarinda, mehter havalar1 calinird1*,

Mars: Kelime anlami olarak “ylirlimek” anlaminda kullanilan marsy
Fransizcadaki “macher”, kelimesinden gelen ve yliriiyiis temposundan ¢alinmasi
gereken bir ritmi, yiirliyen bir kimsenin, bir toplulugunun adimlarini animsatan, sozsiiz
veya sozlii olarak miizik formlarinda bestelenen miizik tiiriidiir. Askerlere moral
vermek, beraberlik ruhunu yasatmak, milli duygulari costurmak, toplu yiiriiyiislerde

uygun adimi saglamakta marslar kullanilmistir. Osmanli’da bu goérevi mehter takimlar

yerine getirirdi*3*,

2.10. 14-15. Yiizyillarda Tiirk Musikisinin Gelisimi

14. yiizyila siyasi tarih agisindan biiylik degisimler ile girilmistir. Ancak, 14.
ylizyll musiki tarihi agisindan olduk¢a 6nemli bir donemdir. Hem Arap ve Fars
cografyalarinda gelisen musiki, hem de Anadolu ve Orta Asya’da gelisen musiki, estetik
ve sistematik agidan 6nemli asamalardan gegmis, dogunun kiiltiir ve sanat tarihinde
onemli bir konuma ulagmistir. Bu donemde siyasi simrlarin sik stk degismesi,
sanatkarlarin isteyerek veya istemeden yer degistirmesine ya da sanatin merkezi
durumundaki sehirlerin farkli hakimiyetler altina girmesine yol agmustir.

Musiki ilmi kendisine ilgi duyup aragtirma geregi duyan donemin alimleri
tarafindan 6nemli ¢alismalarla yeni kesiflere dogru ilerlemis, matematiksel bir hesaba
dayali bir ilim dali olarak bilinmektedir*®. 14. yiizy1l, makam musikisi tarihi agisindan
onemli isimlerin gectigi donemdir. Safiyyiiddin’den sonra pek ¢ok musikisinas onun
eserlerine serhler yazmis, onun ortaya koydugu musiki sistemini agiklamaya

calismiglardir.

433 Eugenia Popescu-Judetz, age, s. 61

434 Siileyman Sirr1 Giiner, “a.g.m”, s. 126

435 Zeynep Yildiz, “14. Yiizyilda Musiki Tasavvuru: Hasan Kasani’nin “Kenzii’t-Tuhaf” Adli Eseri”,
Insan ve Toplum, ¢. 1, S. 2, Istanbul, 2011, s. 90
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Osmanli padisahlar1 ilk donemlerden itibaren musiki calismalarina 6nem
vermistir. I. Murat’in Edirne’yi almasi ile 1363’te kurudugu saray okulunda, daha sonra
II. Murat’in da okulun derslerine, siir, musiki, hukuk, mantik, felsefe, geometri gibi

dersleri yerlestirerek musikinin sarayda gelismesini saglamistir®3

. Ayrica kendisi, Tiirk
Musikisi ile ilgili ¢ok degerli kitaplarin yazilmasini da tesvik etmistir. Hizir b. Abdullah'
a el-Edvar adl kitabr kaleme aldirmistir. Bu kitapta, yiizlerce bilesik makam yaptirip,
her tiirlii bilesimi tecriibe ettirmis ve bu makamlar1 kaydettirmistir. II. Murat, bilgin ve
sanatkar olan Bedr-i Dilsad adindaki kimseye de, Muradname adini tasiyan Kkitabi
yazdirmistir. Bu kitap, Safiyyiiddin Abdiilmiimin’in ortaya koydugu ses sistemimizi
yeniden haber vermektedir 437,

Safiyyliddin Abdiilmii’min’den sonra musiki tarihinin énemli isimlerinden biri
olan Abdulkadir Meragi’'nin bestelerinin yer aldigi Kenzii'l-Elhdn isimli eseri,
giiniimiize ulagmazsa da eserleriyle kendi donemine ve kendinden sonraki dénemlere
cok onemli bilgiler birakmistir. Bu iki dnemli musiki aliminin eserleriyle aydinlattigi bu
donemde c¢ok Onemli eserler vermis olmalarina ragmen diger musikisinaslar,
Safiyyiiddin Urmevi*® ve Abdulkadir Meragi***nin golgesinde kalmiglardir**’, Bu
musiki alimlerinden Abdulkadir Meragi’nin ¢ok kesin deliller elde olmazsa da birlikte
1421 tarihinde Bursa'ya geldigi Sultan II. Murat'a eserini sundugu, sonra Semerkant'a
geri dondiigii bilgisi verilmektedir*,

Osmanli donemine pek ¢ok farkli kiiltiirli harmanlayarak gelen Tiirk miizik

kiiltiirii, kendi kisisel karakterini 15. yiizyilda olusturmaya baslamistir**2. Osmanlh

tarthinde musiki ile 1lgili bilinen ilk eseri Kirsehirli Yusuf Mevlevi tarafindan yazilmis

4% Cinugen Tanrikorur, Osmanli Tiirk Musikisi, Istanbul, 2011, s. 30; Ismail Hakk:
Uzungarsili,“Osmanlilar Zamaninda Saraylarda Musiki Hayat1”, Belleten, c. XLI, S. 161, T.T.K, Ankara,
1977,s. 79

437 Bayram Akdogan, “XV. Yiizy1l Osmanli Déneminde Tiirk Musikisi”, Diyanet [lmi Dergi, c. 35, S. 1,
Ocak-Subat, Ankara, 1999, s. 136-137; Osman Nuri Ozpekel, “Sair ve Bestekar Osmanli Padisahlar1”,
Tiirkler, c. 10, Yeni Tiirkiye Yay., Ankara, 1999, s. 609

4% “Tam ismi Safiyyiiddin Abdiilmiimin b. Yusuf b. Fahir el-Urrmevi olan miiellif 613/1216 yilinda
Urmiye’de dogmustur. Urmiye’de dogdugu i¢in Urmevi unvam ile amlmustir. Bu sehir bugiin Iran
smurlari igindedir. Bkz. Fazli Arslan, Safiyiiddin-i Urmevi ve Serefiyye Risalesi, Ankara, 2007, s. 15

439 17 Aralik 1353 giinii Giiney Azerbaycan’da Meraga sehrinde dogmustur. Babasi1 Giyaseddin Gaybid,
Meraga sehrinin taninnus bilginlerindendir. Abdulkadir’e verilen “Ibnii Gaybi” ad1 babasinin lakabidir;
Bkz. Yilmaz Oztuna, Abdulkadir Meragi, Ankara, 1987, s. 7. Ayrica bkz. Kubilay Kolukirik, Abdulkadir
Meragi ve Serhu’l-Edvar’i, Ankara, 2012, s. 14; Murat Bardak¢i, Meragali Abdiilkadir, s. 19; Nuri
Ozcan, “Tirk Musikisin Abide Sahsiyetlerinden Abdiilkadir-i Meragi”, Tiirkler, c. 8, Ankara, 2002, s.
900

440 Zeynep Yildiz, “a.g.m”, s. 91

41 Sibel Karaman-Yusuf Akbulut, “a.g.m.”, s. 382

42 Oya Levendoglu, “Tarih iginde Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi Ve Diger Kiiltiirlerle Etkilesimleri”,
Ericeyes Univ., Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi Say1: 19 Y1l: 2005/, s. 256b
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oldugu goriilmektedir. Bugiin elimizde bulunmayan Risale-i Musiki eserini 1410°da
Farsca yazmustir**3, Osmanli padisah1 Sultan II. Murat 15. yiizyilda, sanat ve bilime
verdigi onem ile 6ne ¢ikmistir. 1. Murat, sanatkar, sair, bestekar, devlet adami ve ordu
komutaniydi. O, her tiirlii ilim, edebiyat ve sanat alaninda ¢alisan insanlar1 desteklemis
ve himaye etmistir*,

15. yiizyilda Osmanl iilkesinde konusulan dil Arapga, Farsca ve Tiirkge kokenli
kelimelerden olusmaktadir. Bu nedenle bu yiizyilda yazilan musiki eserlerin tamami
Arapca, Fars¢a ve Osmanlica olarak yazilmistir. Bu yiizyilin musiki alimleri eserlerinde
notalama i¢in ebced notasini kullanmislardir. Gegmisi oldukea eskilere dayanan bu nota
sistemini eserlerinde ilk kez el-Kindi nin kullandigim bilmekteyiz**.

Osmanli donemi miizik yazmalarinda agirlikla islenen makam tarifleri
konusunun imparatorluk O6ncesine uzanan koklii bir gegmisi vardir. Osmanli dénemi
miizik teorisi geleneginde 6zgiin bir tislup ortaya ¢ikmistir. Yazi dili Arapca ve Farsca
olan eserler ile Tiirk¢e miizik yazmalar1 arasindaki bu islup degisikligi 15. Yiizyil
sonrasinda da etkisini stirdiirmiistiir*®.

15. yiizyilda kaleme alinan eserlerin giris kisminda genellikle bir dua
bulunmaktadir. Bu boliimde ayrica eser kime ithaf edilecekse o kisiye ait hitap ve
ovgillerin bulundugu bir mukaddime yer almaktadir. Eserlerde genellikle 6nce ses ve
sesle ilgili terimler agiklandiktan sonra ses sistemi, araliklar, seslerin uyumluluk ve
uyumsuzluklar ile ilgili 6zelliklerinden bahsedilmektedir. Makam konusu eserlerde
genisce anlatildiktan sonra avaze, terkib, si'be vb. konular incelenmekte ve sonrasinda
da makamlarla ilgili bir takim tablolar ve cetveller sunulmaktadir. Ikinci béliimde ise
ika (ustl) ve beste teknikleri ile ilgili bilgilere yer verilip eserler genellikle bir hatime

(bitis) duasiyla sona ermektedir. Igerdigi konular ve iislup bakimindan 15. yiizyil

nazariyat kitaplar1 birbirine ¢ok benzemekte olup bazi konular birbirinin aynidir. Bu

43 Recep Uslu, Fatih Sultan Mehmed Doéneminde Musiki ve Sems-i Rumi’'nin Mecmua-i Giifte’si,
Istanbul, 2007, s. 16

444 Bayram Akdogan, “XV. Yiizy1l Osmanli Déneminde Tiirk Musikisi”, s. 136-137

45 Arif Demir, “Sultan II. Mehmed Han’a Sunulan Anonim Misiki Risalesi (Fatih Anonimi) ve XV.
Yizyil Tiirk Misikisi Nazariyatindaki Yeri”, Cukurova Univ. flahiyat Fakiiltesi Dergisi, S. 1, c. 10,
Adana, 2010, s. 213

46 N. Oya Levendoglu Oner, “Osmanli dénemi 15. yiizy1l Miizik Yazmalarinda Makam Tamimlari,
Smiflamalar1 ve Bir Gecis Dénemi Kuramcist: Ladikli Mehmed Celebi”, Uluslararasi Insan Bilimleri
Dergisi, c. 8, S. 2, Y1l: 2011, s. 796a
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yiizyilda kullanilan terimler, ses sistemi, makamlar ve usuller daha sonraki yiizyillara ve

ozellikle de giiniimiize gore bazi farkliliklar arz etmektedir**’.

2.11. Tiirk Musikisinde Nota Sistemi

Eski c¢aglardan beri insanlarin, miizik ezgilerini hatirlamak, hatta kendilerinden
sonraki nesillere aktarabilmek i¢in yazmak ihtiyac1 duyarak, en ilkel sekilleriyle de olsa
bir nota yazisi olusturduklari bilinmektedir. Bir baska deyisle nota sistemlerinin
geemisleri, en az ilk yazilar ve alfabe ornekleri kadar eskiye dayanmaktadir. Nota,
sOzlikk anlam1 "igaret, marka" olan, Latince kdkenli bir kelimedir. Miizikal yapida ise,
herhangi bir miizikal sesi yazili olarak ifade etmek amaci ile kullanilmis olan hece, harf
ya da cesitli sekillerden olusmus isaretlere "nota" ad1 verilmistir*,

Glinlimiizde notalama sistemlerinin ge¢mislerinin de en az alfabeler kadar eski
oldugu artik bilinmektedir. Nota yazmada denenen ilk yol, sozlerin yazildig1 harflerin
tizerine sesleri hatirlatici nitelikteki bazi isaretlerin konulmasidir. Bu tiir isaretlere
Stimer tabletleri ile eski Yunan yazitlarinda rastlanir. Milattan 6nce altinci ylizyildan
daha onceleri, Yakin Dogu'da bir miizik yazis1 olusturuldugu bilinmektedir.

Tiir kavimlerinin bilinen ilk notas1 Ayalgu notasidir. Bu notay1 Kuzey Cin’de
yasayan Hitay Tiirklerinin adina Ayalgu dediklerini ve kendilerine has bir nota yazisi
kullandiklarim1 kaynaklardan 6grenmekteyiz. Bu nota ile ilgili bilgi ise sadece bir
kaynakta yer almaktadir. Bu eserinde, 13.yiizyilda Fars¢a yazilan “Tansukname-i Ilhan-
i Der Ulum-i Fiinun-i Hitai” adindaki eser oldugu bilinmektedir**®. Goktiirklerin,
Goktiirk alfabesine dayanan bir nota yazisini kullanip kullanmadiklari, bugiin tamamen
gizemini koruyan bir konudur. Eski ¢aglar bir yana MS 8. ile 9. ylizyillarda, Uygur
miizigi ile ilgili, yorum yapilabilecek kadar yogun bir bilgi 6l¢iide bir bilgi yoktur.
Halbuki, Uygurlarin sahip olduklar ileri kiiltiir ve medeniyetlerinin yani sira, ¢ok ileri
ve yliksek seviyede bir musikiye, hatta miikemmel bir nota yazisina da sahip olduklari
bilinmektedir. 745'te Goktiirkler’in yerine Biiylik Tiirk Hakanligi'na gecen Uygurlarin,
bir ¢ok hakaninin Mani dininden olduklar1 bilinmektedir. Bu durumda Tiirklerin Dogu

Tiirkistan'da Mani nota yazisini kullandiklar1 muhakkaktir®®,

47 Arif Demir, “a.g.m”, s. 212

48 Giilay Karamahmutoglu, “Tiirk Miiziginde Kullamlan Notalama Sistemleri”, http://www. tarihtarih.
com/?Syf=26&Syz=380573, s. 1

449 Ahmet Sahin Ak, Tiirk Musikisi Tarihi, Ankara, Trz., s. 24

40 Giilay Karamahmutoglu, “a.g.m”, s. 1
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Araplar, franlhlar ve daha sonra Tiirkler de musikiyi geleneksel olarak harf ve
say1 notalar1 ile yazmiglardir. Harfler notanin perdesini, sayilar ise degerini gosterir.
Uygulama amagli nota, kuramsal sanatin ele alinisinda harflerin her kuramciya gore
degisen epeyce kararsiz uygulama bic¢imlerinin tam tersine musiki eserinin
hatirlanmasina teknik yonden yardimci isaretlere dayandigi icin genel kabul gormiistiir.

Islamiyetin kabuliinden sonra Tiirkler, miizik eserleri yaziminda ebced notasi
kullanildig1 goriilmektedir. Miisliiman miizisyenler, daha 9. yiizyilda, bir notalama
sistemine sahiplerdi. Islam diinyasina ait, bilinen bu ilk nota yazis1, ebced harflerinden
yararlanilarak olusturulmus Ebced Notasi’dir. Ebced notasinin kokeni ile ilgili kesin bir
bilgi bulunmamakla beraber, bu nota ile yazilmis bir eserin yer aldig1 en eski bilgi el-
Kindi’nin "Risdle fi Hubri Telif'il-Elhan" adl1 kitabidir*®!,

el-Kindi musiki ¢alismalarinda, yedi nota oldugunu, bundan fazla veya eksik
oldugunu ileri siiren goriislerin yanlig oldugunu belirtir ve bu notalar1 sdylece sayar:

1-Mutlaku'l-bam: A (la).

2-Sebbabetii'l-bam: B (si).

3-Vusta'l-bam1Bmsiru'l-bam: C (do).

4-Hinsiru'l-bam1Mutlaku'l-mesles: D (re).

5-Sebbabetii'l-mesles: E (mi).

6-Vusta'l-mesles1Binsiru'l-mesles: F (fa).

7-Hinsiru'l-mesles1Mutlaku'l-mesna: G (sol).

el-Kindi'nin olusturdugu musiki sistemi, ara seslerle birlikte oniki ses iizerine
kurulmustur. EI-Kindi bunu "Cem'ullezi bi'l-kill” diye isimlendirir. Bu sistemde
baslangig sesi ile son ses (oktav) keyfiyeti itibariyle birbirlerinin aynidirlar. el-Kindi'nin
bu on iki sesi bam ve mesles telleri lizerindedir. el-Kindi iki oktavlik yani 24 seslik
sistemi ud {lizerinde gosterebilmek i¢in uda besinci bir tel ilave etmistir. Bam ve mesles
telleri tizerindeki asil yedi notayr "negamu's-seb'u'levail" (ilk yedi nota); mesna ve zir
telleri lizerindeki oktavlarimi da "negamu'sseb'u'l- evabir” (son yedi nota) olarak
isimlendirmistir*®?.

el-Kindi alfabenin ilk on iki harfini, “ABCDHVZHHL alarak kromatik bir dizi
i¢inde kullanan ilk kisidir. el-Kindi’den kisa bir siire sonra musiki alimi Yahya Ibn Ali

Ibn Yahya Kindi’nin yaptig1 gibi harfleri alfabe sirasina gore kullanip bir sekizli i¢inde

45! Eugenia Popecu-Judetz, a.g.e., s. 20- 21
452 Ahmet Hakki Turabi, “Bagdat’ta Bir Musiki Nazariyatcist: Ya’kub b. Ishak el- Kindi”, s. 643
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I’den 10’a kadar ki sayilarin degerlerini tasiyan su on basamagi belirlemisti:
ABCDHVZHTY, basit bir dizi olmanin yan sira ayn1 dizinin daha sonraki kuramcilarca
da ayn1 bi¢imde kullanildig1 goriiliir.

Farabi nota ile ilgili ¢alismalarinda dizinin basamaklarini alfabe sirasina gore
harflerden olusan isaretlerle notaladi. Farabi, her ne kadar kendi ezgilerini notaya alma
yetenegi gosterdiyse de diizenledigi nota tam bir tabalatura notasiydi. Tabalatura
notasmin isaret sisteminde harfler nota karsiligi olmaktan cok, alfabe sirasina gore
parmak baskilar1 i¢in kullanilir. Bu notalar harflerin sekil bakimindan bir tek isaretten
olusan fonetik isaretleridir. Isaretler arasindaki ideolojik bag isaretlerin kullanildiklar:
baglamda gergeklesir. Bir isaretin notasi belli bir tel izerindeki parmak baskilarina gore
degisebilir. Isaretler arasindaki soz dizimsel iligki birbirlerinin yerini alabilen, es degerli
bir iliskidir. Isaretler basilacak yerleri bitisik bir diizen iginde gosterdigi i¢in temelde
bunlar arasinda bir baglanti s6z konusudur. Bu isaretlerin gercek seslerle bagi isaretlerin
kullanildigr duruma gore degismekle birlikte, gérenege Ozgli, yonlendirici olmayan
Olciilerle kurulur. Sonug olarak tabalatura notasi tirettigi ikincil diizeyde anlam iligkileri
dolayisiyla simgesel, baglamsal ve oldukca pragmatik bir nota ¢esidi olarak
tanimlanabilir.

On iicilincii yiizyildan 6nce harf notasi ile yazilmis bir ezgi 6rnegi bilinmiyor.
Arap harf notasi sistemci okulunun kurucusu Safiyiiddin Abdiilmiimin el-Urmevi ile
tam bir igbirligi ile kavustu. Safiyiiddin’in notas1 ebcedi ve adedidir. Perdenin kendisi
alfabenin bir harfi, uzunluk bakimindan degeri de harfin altina yazilan bir sayi ile
gosterilir. Safiyliddin dizileri, sedleri, hatta ezgileri yazmak icin alfabe isaretlerini
kullanir. Eserinin makamlar ve musikinin uygulamasi ile ilgili son boliimiinde bir saz
eseri beste sekli olan tarika igin i, bir sozli eser sekli olan savt i¢in de bir eserin
notalarmi1 6rnek olarak verir. Safiyiiddin ilk on isaret i¢in sayisal degerlerine gore
siralanmis tek harfli simgeler, sonra gene harflerin sayisal anlamlarina dayanarak her
onlu kiime i¢in harflerin yeni isaretler kullanmisti. Ozetle, onun notalama ydnteminde
dizinin tamamindak otuz altu perde sadece iki harfle gosterilmistir®®,

Kutbiddin-i Sirazi (1236-1311), kat1 bir harf notas1 kavramini agmakla birlikte
Safiyiiddin’e bagl kalmistir. Abdilkadir Meragi de Sistemci Okulunun temellerine
bagl kalmis, Safiyiiddin’in ilkeleri daha genis bir kiiltiirel bolgenin daha genis kapsamli

musiki uygulamas iginde siirdiirmiistiir. Ayrica fran-Tiirk musiki kiiltiiriinii kuramsal

453 Eugenia Popecu-Judetz, a.g.e., s. 21-23
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bir ¢erceveye kavusturmay1 da bagarmistir. Onun nota isaretleri Safiyiiddin’in iki sekizli

icin diizenledigi isaretlerin aynisidir®>,

2.12. Tiirk Sanat Musikisindeki Beste Formlar:

Gazel: Bir ses sanatkarinin, beli bir soz listiine yaptigi beste seklidir. Kulaga hos
gelen bir ezgisi giizeldir. Gazel yazmak ve okumak yiiksek makam ve edebiyat bilgisi
gerektirdigi gibi bestekarlik yoniinden de yetenekli olmasi gerekmektedir. Gazel okuyan
kisiye gazelhan denmistir.

Kar: Din dis1 Tiirk musikisinin en bilyiik formu olan bu eserin kelime manasi,
‘isinin giiciiniin takibinde olup degerini kazanan anlamindadir. Tiirk miiziginin en eski
ve koklii bir beste sekli olmasinin yaninda oldukca sanatl sézlerden olusurlar. Gazel
gibi yetenek ve bilgi gerektiren bir miizik ¢esididir.

Kar’in tarihi yaklagik olarak dort-bes yiizyillik bir gegmisi vardir. Bu sekillerin
en kuvvetli iiriinleri Meraga’li Hoca Abdulkadir hocaya aittir.

“Karlarin beste yapilar1 genellikle bend-miyanhane, terenniim denilen kisimlara
ayrilmis olup, bend sayilar1 ikiden bese kadar degismektedir. Her bend ¢esitli melodileri
icerir. Melodilerden sonra, daima tekrar edilen terenniim kisimlarina gegilir. Bu
terenniim kisimlar1 ten-nen-nen yahut ye-lel-lel gibi heceleri kullanarak ritim ve ahenk
verilir.

Karlarin so6zleri ve konular1 daha ¢ok, sevgiye, 6vmeye, diisiinceye bazen hicve
dair yazilmig dort veya sekiz misral siirlerdir. Kar tarzinda bestelenmis eserler bazen
uzunluk ve kisaliklarma gére degisik isimlerle anilirlar: Kar, Karce ,vb*®.

Sarki: Divan Edebiyati sairlerinin yazdiklart milli bir siir seklidir. Halk
edebiyatimizin tlirkii ve kosmalarinin tesiri ile meydana gelmistir. Dogu diinyasinda
onceden de ortak bir i¢ ve digsa sahip olan ve murabba dedigimiz dérder misradan
miirekkep siir sekilleri vardir. Iste eski sairlerimizin bunlar1 14. ve 15. yiizyillardan
baglayarak dortliikler halinde terenniim edilen halk tiirkiilerimize benzetmeye

baslamaislar, bu siirlere 17. ylizyildan itibaren de sarki demislerdir*®®.

454 Eugenia Popecu-Judetz, a.g.e., s. 25
4% Sibel Karaman- Yusuf Karabulut, “a.g.m. ”, s. 393-394. Ayrica bkz. Nazmi Ozalp, a.g.e., s. 135
4% Nazmi Ozalp, a.g.e., C. 1, 5. 142
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Tiirkgede, Anadolu agizlarinda ve bazi Tiirk lehgelerinde "sarki" anlamina
gelmek tizere kullanilan sozciikler, ses bilgisel olarak birbiriyle ilgili olan 7, yir ve Cir
sozciikleridir®’.

Sarkilarda, halk tiirkiilerinde oldugu gibi tekrarlanan dizeler vardir ve bunlara
nakarat denmektedir. Musiki terimi olarak ilk kitanin ti¢lincii misrast miyan adini alir ve
sarkinin, s6ziin ve bestenin en dokunakli yeri bu dizeye denk getirilmektedir. "Sarkilar,
en fazla ii¢g-dort kita kadar yazilirlar; uzun degildirler. Ancak bes veya alti dizeli
bendlerden olusan sarkilar da vardir. Sarkilarda sairler, genellikle son beyitte
mahlaslarimi (takma adlarini) soylerler. Sarkilarda genel olarak aruz Olgiisiiniin her
kalib1 kullanilmaktadir. Ote yandan, 4+4=8, 4+4+3=1 1, 4+5=9 seklindeki hece &l¢iileri
ile de sarkilar meydana getirilmektedir®®®,

Pegrev: Degisik sekil ve makamlarda bestelenen, yalniz sazla ¢alinmaya mahsus
eserlerdir. Kelime manasi olarak dnde giden demektir*®. Saz eseri formlarmin en
biiyiiklerinden biridir*®. Fasil sirasinda bas taksiminden sonra icra edilir®®!,

Pesrevdeki boliimlere hane denir. Fasil heyetini olusturan galgilarin topluca
caldiklar1 pesrevin icinde solo calgi i¢in yazilmis boliim bulunan tiiriine “batakli’” adi
verilir. Pesrevin ikinci hanesi bestelendigi makamda olur. ikinci hane ise ses dizisine
yakin makam ya da makamlara kisa gegisler seklinde olur. Ugiincii hanede yeniden asil
ana makama donis yapilir. Hane aralarinda “teslim” ya da “miilazime” denen
nakaratlar yer alir*®2,

Saz Semaisi: Fasil miiziginin en sonunda ¢alinan saz eserine denir. Saz semaisi
de “hane” denilen dort boliimden olusur. Haneler arasinda “teslim” ya da “miilazime”
denilen nakarat boliimleri olur. Her hanenin sonunda teslim bulunur.

Saz semaileri, pesrevlerin farkli olarak, kiigiik usuller seklinde olgiilmiislerdir.
Saz semailerinin ilk ti¢ hanesi 10 / 8 lik Aksak Semai usulii ile ol¢iilmiistiir. Dordiincii
hane ise muhtelif usullerden yapilabilir. Semai, Yiirik Semai, Devr-i Hindi, Aksak,

Curcuna gibi ... Teslim boliimii 10 / 8 lik Aksak Semai usulii ile 6l¢tilmiistiir.

47 Yasemin Celik, “Osmanli Sarki Giiftelerinin Dil Arastirmalarinda Malzeme Olarak Degeri”, Mine
Mengi Adina Tiirkoloji Sempozyumu, (20-22 Ekim 2011) Bildirileri, Adana, 2012, s. 589-590

48 Yasemin Celik, “a.g.m.”, s. 591

459 Nazmi Ozalp, a.g.e., s. 129

460 Siileyman Sirr1 Giiner, “a.g.m.”, s. 126

46! Cinugen Tanrikorur, a.g.e., S 51

462 Siileyman Sirr1 Giiner, “a.g.m. , s. 127
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Taksim: Tek bir sazla, asil miizige gecis kisminda c¢alinan ara miizige taksim
denilir.

Aranagme: Miizik eserine baslamadan once giris i¢in ¢alinan miizik ¢esididir.
Yalniz ara nagmeler her zaman eserin ilk kisminda yer almaz bazen ortalarinda ve
sonralarina dogru da ara nagme miizigi olabilir. Ya da bazen miizik arasinda hi¢ ara
nagme yapilmayabilir.

Aranagmelerin 6zelligi, eserin ruhuna uygun, ayni ritm ve karakterde, eseri
tamamlayici nitelikte olmasidir®®3,

Nakis: Beste ve semailerin 0zel olarak bestelenmis seklidir. Bu neste ve
semailer, dort hane yerine iki hane olarak bestelenmis ise Nakis adini alir. Yani iKi
musra arka arkaya bestelenir ve iki misradan sonra terenniim gelir. Ugiincii misra yine
miyandir; miyandan sonra terenniimle biter. Kisa siireli besteler oldugu i¢in terenniim
boliimleri uzundur ve ¢ok siislii nagmelerle bestelenmistir. Beste ve semailer Nakis
olarak okunabilir®®*,

Murabba (beste): Bugiin dortlii, dortlenmis veya dortgen olarak dilinize
cevrdigimiz murabba kelimesinin daha bir takim manalari, 1stilah olarak edebiyatimizda
her bendi dort misradan olan manzumelere verilmis isim oldugunu biliyoruz. Musikide
ise, dort misradan miirekkep ve her misradan sonra terenniim bulunan ve biiyiik
usullerle bestelenen pargalara da bir form adi olarak eskiden murabba dendigini tarihi
kaynaklardan O6grenmekteyiz: mesela, Sultan II. Murat’in vefatina rastlayan giinleri
anlatan Pegevi ibrahim Efendi sdyle diyor: Her zaman mutadlar iizere dahil oldular.
Evvelden pek nadir vaki olurdu ki, filan murabba yahut filan nakis okunsun buyururlar).
Bunlardan bagka eski manzumeler arasinda,

Cargah oldu hogayende makam

Her murabba olur dninla benam

Gibi beyitler ve nihayet Atrabii’l-Asar isimli musikisinaslar tezikiresinin hemen
hemen her maddesinde rastlanan Murabba ve murabbat tabirleri, sonralar1 sadece beste
olarak adlandirdigimiz bu cesit eserlere evvel verilmis olan 6zel isimler oldugunu

belirtmektedir*®.

43http://www.halkbilim.anadolu.edu.tr/index.php?lang=tr&mid=fc490ca45c00b1249bbe3554a4fdf6fb &
mn=98f13708210194c475687be6106a3b84

464 Nazmi Ozalp, a.g.e., C. 1, s. 139

465 Nazmi Ozalp, a.g.e., ¢. 1, s. 136-137
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2.13. Tiirk Musikisinde Kullanilan Makamlar

Bir miizik dizisinin islenis bicimini ifade eden musiki terimidir*®. Tarihte ilk
defa Kur’an- 1 Kerim okuyucularinin Kur’an okurken durduklar1 yer i¢in kullanilmistir.
Sonralar1 sohbet ve musiki yapilmak {izere toplanilip eglenilen yere de makam
denmigtir. Araplarin makam kelimesini musikideki bugiinkii anlami ile 8. yiizyilin
biliylik Arap nazariye icracist Mansur Zalzal’dan beri kullandiklari tahmin ediliyor.
Tirkler ise, 14. yiizyila kadar makam anlaminda, ¢esitli Asya Tiirk diyaleklerinde Kok,
Koég, Kiiy, veya Kii seklinde sdylenebilen terimi kullanmaya devam etmislerdi. Makam
kelimesi kullanilana kadar edvar veya sedd kelimeleri makam anlaminda
kullanilmistir?®’.

Rast, Cebbayat, Segah, Cargah, Pencgah, Uzhal (Ozhal), Acem, Ussak, Bayat,
Miisaverek, Neva, Irak, Nevruz, suzinak, hiiseyni, miiberka gibi makamlar klasik Tiirk
musikisinde kullanilmigtir?°®,

Selguklular ve Anadolu Beylikleri zamaninda kullanilan ¢argah, hiiseyni, hisar,
rak, isfahan, muhayyer, nikriz, rast makamlarinin giiniimiiz makamlar1 ile ayni oldugu
sOylenmektedir. Biiziirk, bugilinkii bestenigar; maye bugiinkii diigahmaye; neva
bugiinkii buselik veya nihavend dizisine, nevruz, Safiyiiddin’in anlayisiyla glinlimiiz
hiiseyni asiran dizisin; nihavend, giiniimliz sehnaz; niihiift bugiinki uzzala; uzzal,
bugiinkii zigiile hicaz dizisine benzetilir. Donemi yansitan Selguklular zamaninda ortaya
c¢ikmis bazi tipik makamlarin ise horasan, bayati, acem, mahur, miiberka, miistear,
murgek, nevruz, rahatiilervah, sazkar, sebzendersbebz, segah, tiirkihicaz olduklari
sOylenebilir.

15. yiizyil, Ortadogu’da yaygin olan miizik yapisinin dnemini kaybederek daha
kisisel karakterde yeni miizik olusumlarmin kendini gosterdigi bir donemdir. Bu
donemde Istanbul’un diinyanin birgok yerinden miizikgilerin akmina ugrayan bir
merkez haline gelmistir. Bu ylizyil icinde gerek padisahlarin ve gerekse devrin dnde
gelen isimlerinin ilim ve sanata gosterdikleri ilgi ve saygi pek ¢ok miizik eserinin
yazilmasina vesile olacaktir. Bu déonemde makam yapilarinda goriilen tipik 6zellikler

sunlardir:

466 Nilgiin Dogrusdz, “Geleneksel Tiirk Miiziginde Makam ve Unsurlari”, Osmanl Kiiltiir ve Sanat
Ansiklopedisi 10, Editor: Giiler Eren, Yeni Tirkiye Yay., Ankara, 1999, s. 564

47 Cinugen Tanrikorur, a.g.e., s. 139-140

468 Bayram Akdogan, “XV. Yiizyll Osmanl Déneminde Tiirk Miisikisi”, s. 165
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* Makam dizilerinin ebced harfleri ile gosterilmesi sona ermis bu notanin yerini
perdeler yapilarak bazi 6zel isimler verilen diziler bu perde adlariyla betimlenmeye
baslandig1 goriilmektedir.

* Yusuf bin Nizameddin Kirsehri, Hizir bin Abdullah ve Seydi gibi musiki
yazarlari, miizik ile ilgili Ornekler veritken sozel verilerin yaninda makam
bigimlemelerinden ve saz diizenlemelerinden faydalanarak anlatmislardir.*®°.

Hizir bin Abdullah, 15. Yiizyil musiki alimleri i¢inden en fazla eser ve makam
tasfiri yapan kisidir. 1440 yilinda yazilan bu eserinde on iki makamin tarigi, alt1 avaze
dort su’be ve iki yiiz bir tane de terkiple ilgili bilgiler bulunmaktadir.

Hizir bin Abdullah makamlar1 tanimlarken yontem olarak saz diizenlerini, kisa
sozel seyir tariflerini ve makam dairelerini kullanmistir. Bu yodntemlerin 6rnekleri
asagida goriilmektedir. Hizir bin Abdullah’in sazlarin diizenleriyle ilgili bilgi verdigi
boliimde ¢esitli makamlar hakkinda da bilgi vermistir.

Hizir bin Abdullah, makamlarla ilgili olarak, Irak makamini diigah, rast ve irak
perdeleri seklinde tarif ettigini goriiriiz. Buna benzer bir tarif seklini Ladikli Mehmed
Celebi’nin de eserinde kullandig1 gériilmektedir.

Yusuf bin Nizameddin Kirsehri 15. yiizyilda musiki alaninda bazi ¢aligmalarda
bulunmus ve musiki yazilari i¢cinde ¢ok 6nemli bir yere sahip olan bu eserin yazim dili
Farsca olmasi babinda Hariri bin Muhammed adli biri tarafindan 1469°da Tiirkgeye
cevrilmistir ancak asil Farsca yazilan 6rnegine rastlanilmamistir.

Yusuf bin Nizameddin Kirsehri, miiziteki ses sisteminde yer alan matematiksel
konularina hi¢ deginmemistir. Makamlar1 tanimlarken sadece makam, avaze ve
su’beleri dairelerle, terkipleri ise kisa seyirlerle tarif eden bir yolla yazmistir. 12

makam, 7 avaze, 4 su’be ve 53 terkip tanimlanmaktadir®’®.

2.13.1. Basit Makamlar

Bir tam dortlii ve bir tam besli makamin birlesmesiyle olusur. Geleneksel Tiirk
miiziginde 13 adet basit makam vardir. Bunlar; Cargah, Buselik, Rast, Ussak, Hicaz,
Zirgiileli, Hicaz, Neva, Hiiseyni, Karcigar, Siiznak, Kiirdi makamlaridir. Burada bir

kismini tanitacak olursak:

“9 Oya Levendoglu, “XIII. Yiizyildan Bugiine Uzanan Makamlar ve Degisim Cizgileri ”, s. 134
470 N. Oya Levendoglu Oner, “a.g.m.”, s. 804-806a
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Hicaz Makamu: Isim olarak, Arabistan’daki bir bolgenin adindan gelmektedir.
14. ylizyillda Urmevi'nin eserlerinde rastlanmaktadir. Yerinde hicaz dortliisiine neva
perdesinde rast beslisinin eklenmesinden meydana gelir.

Hicaz makami kendi arasinda tige ayrilmaktadir:

Hicaz Hiimayin Makami, Uzzal Makami, Zirgiileli Hicaz Makami*"!
seklindedir.

Cargah: Cargah perdesinde duran bir basit makamdir. Ad1 Fars¢a dordiincii yer
(Car-dort, gah-yer) anlamina gelir. Cok eskiden beri bilinen bir makamdir. Bununla
birlikte ¢ok az kullanilmigtir. Acem asiran Rast perdesindeki Mahur makami dizilerini
olusturur. Hz. Muhammed’in (s.a.v), Kur’an-1 Kerim’i bu makamda okudugu, bu
nedenle kutsal sayildigi, dini olmayan eserlerde kullanilmaktan kac¢inildigi sdylenir.
Saba makami ile karistirilarak kullanilmistir. Halk musikisinde ¢ok kullanilmistir.
Gorkemli, neseli ve gilizel bir anlami vardir. Bati musikisindeki karsiligi Do
Majordiir*’,

Ussak Makami: Uygur Tiirk¢esindeki sdylenisi ile ussak veya “ossak™ seklinde
de sOylendigi bilinmektedir. Bu makamin aksam giines batmak iizereyken icra edildigi
ifade edilmistir. Ussak makami yirmi iic nagmeden meydana gelmektedir. Biiyiik
nagme denilen yerde on dort ezgi ve doksan misrali s6z, li¢ destandan olusan kisminda
ise alt1 ezgi ve elli misrali s6z; lic mesrepten olusan kismindan {i¢ ezgi ve kirk alti
musral sézler yer alir*’®

Karcigar Makami: Kelime anlami olarak yirtici kus demektir. Bu makama 15.
yiizyilda Kirsehir Nizam Oglu Yusuf’a ait eserlerin bir ¢ogunda goriilmektedir. Neva
tizerinde cargah gosterilerek diigah perdesinde karar kilinan makamdir. Giiniimiizdeki
sekli: basit makamlardan biridir*"4.

Buselik Makami: Diigah perdesinde duran basit makamlardandir. En eski
makamlardandir. Bat1 musikisindeki karsiligi1 La Minor’diir. Yerinde Buselik beslisine,
Hiiseynide Kiirdi dortliisiiniin eklenmesiyele olusur. Hiiseynide Hicaz (fa komadiyez,

sol diyez), Nevada Hicaz veya Cargahta Nikriz (mi bemol,fa diyez), Hiiseynide ussak
(fa diyez) geckileri yapilabilir.

41 MEGEP (Mesleki Egitim Ve Ogretim Sisteminin Giiglendirilmesiprojesi), s. 22-23

472 Ahmet Selim Teymur, Tiirk Musikisi, Istanbul, 2010, s. 67

473 Alimcan Inayet, a.g.m., s. 369

474 Nesrin Feyzioglu, “Murad-Name’de Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi Makamlari, Darblar Ve Sazendelik
Adabr”, A.U. Tiirkiyat Arastirmalar: Enstitiisii Dergisi, Say1 38, Erzurum 2008, s. 144
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Seyir; Diigah perdesi civarindan seyre baglanir. Yukaridaki geckilerle Neva,
Cargahta yarim karar ve Hiiseynide asma karar yapilabilir. Yeden Nim Zirgiile (sol
diyez) den sonra karar diigahtir.

Kiirdi: Yerinde kiirdi dortliisiine nevada buselik beslisinin eklenmesiyele olusur.
Seyir; diigah perdesi veya giicliisii neva perdesi civarindan seyre baslanir, neva
perdesinde asma karar yapilir*®,

Neva Makami: Diigah perdesinde duran basit makamlardandir. Adi Farsga
nagme, ezgi anlamindadir. Yedi-sekiz yiizyildan beri bilinmektedir*’®. Bu makam
Anadolu sahasinda da ayni terimle ifade edilmektedir. Sabah vaktinde icra edildigi
bilinen Neva makaminda toplam 20 nagme ve 209 misrali giifte bulunmaktadir. Con
Nagme (Biiyilk Nagme) kisminda 10 ezgi ve 100 misrali giifte; 3 destandan olusan
kisminda 6 ezgi ve 56 misrali giifte; 2 mesrepten ibaret kisminda 2 ezgi ve 44 misral

giifte yer almistir®’’.

Neva, Tiirk musikisinin en eski makamlarindan birisidir. Bu kelime ¢ogunlukla
ahenk, giizel ses, ve nagme anlamlarinda kullanilir. Siir metinlerinde bir musiki aletini
calmaya baglamak, bir makami icra etmeye koyulmak anlamlarinda da

kullanilmaktadir®’8,

2.13.2. Birlesik Makamlar

Yapisinda birden fazla makam dizisi bulunduran makamlara bilesik makamlar
denir. Bunlara miirekkep makamlar da denir Bunlar; Ferahfeza, Irak, Evc, Bestenigar,
Ferhnak, Sevkafza, Nikriz, Nev’ser, Siiz-idilara, Sazkar, Zavil, Muhayyer Kiirdi, Acem,
Acem Kiirdi, Gerdaniye, Hisar Buselik, Saba, Nisabiirek, isfahan, Bayati Araban, Tahir
Buselik, Sehnaz, Giigah, Hiizzam, Segah Ve Miiztear makamlaridir. Bu makamlardan
bazilarindan 6rnek vermeye c¢alisacagiz.

Hiizzam Makami: Kelime anlami koyu hiiziin anlamindadir. ik defa
Kantemur’a ait eserlerde rastlanmaktadir. Yerinde hiizam beslisine evi¢ perdesde hicaz

dortliisiinlin eklenmesiyle meydana gelmistir. Ayrica neva perdesi iizerindeki hicaz

475 http:/fiwww.sufi.gen.tr/kurdi.php
476 Ahmet Selim Teymur, a.g.e., s. 81
477 Alimcan Inayet, “a.g.m.”, s. 369
478 Omer Ozkan, a.g.e , S. 497
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dortliisiiniin hiimayun dizisi halinde uzantisiyla da gerdaniye perdesi iizerinden buselik
beslisi meydana getirir*’®.

Segah Makami: Bu makam Anadolu’da da segdh makami olarak bilinmektedir.
Ancak Uygur Segdh Makami ile Anadolu sahasindaki segdh makaminin igeriginin ayni
olup olmadig1 konusunda emin olunamamistir. Bu makamin ikindi vaktinden sonra
calindig1 bilinmektedir*®°,

Saba Makami: Sabah ilizeri esen hafif serinletici bir riizgar anlamindadir. II.
Mehmet’e ait kurumlarda bu makama rastlanilmistir.

Nikriz Makami: Bugiin iran’da Fars eyaletinde Siran ile Kirman arasinda
bulunan bir sehrin adi oldugu bilinmektedir. Bu makam da saba makami gibi ilk defa
Fatih donemine ait eserlerde rastalanilmaktadir.

Murad-name’ye gore nikriz makami soyledir:

“Hicazdan baglayip, rastta karar kilar. Glinlimiizdeki bigimi, karar1 rast perdesi,

giicliisii, makam dizisinin 5. derecesi olan neva perdesi yarim karar perdesidir**®,

2.14. Tiirk Halk Miiziginde Makam Yapisi-Ayak

Ayak terimi edebi acidan farkli anlamlarda kullanilmistir. Siirde, verilen bir
kalip misra, baz1 serbest halk ezgilerinin usullii kismi, perde, bitis (karar) perdesi,
melodik anlamda 6n miizik, baslangi¢, giris miizigi (ayak agmak)=kalip ezgi=beylik ara
nagme, ezgi ¢esidine gore belli bir sesten baslayarak c¢alinan ezgidir. Tiirk halk
miiziginde belli karakteristik sesleri bilinyesinde bulunduran dizi gruplart vardir.
Genellikle bu gruplara ayak denir®®. Daha detayl ifade edilecek olursa, bir halk
ezgisinden once 6zellikle uzun havalarda bir saz ile yapilan a¢is miizigidir. Bu bdliime,
yol gosterme —gezinti denir. (Erzurum, Sivas, Erzincan, Konya), 2. Kendinden sonra
gelecek -calinacak- ana bolim igin giris miizigi, 3. Halk miiziginin sozel yapisini
olusturan anonim halk siirlerinin vezin ve uyak bi¢imini belirleyen satirlara —beyitlere

denir. (Genel kullanim), 4. Halk miiziginde bazi ezgilerin dizisi ve seyrine denir -

49 MEGEP, s. 26

480 Alimcan Inayet, ” a.g.m.”, s. 369

481 Nesrin Feyzioglu, “a.g.m.”, s. 143

42 H., Tahsin Siimbiillii, “Geleneksel Tirk Halk Miizigi Kuramm Agisindan Agiklik Geleneginde
Kullanilan "Ayak" Kavrami”, S.12, SANAT, Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi, S.
12, Erzurum, 2007, s. 45
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kerem-garipmisket v.b-. (Genel kullanim), 5. Asik atismalarinda, asiklara dinleyiciler
tarafindan verilen kafiye kelimeleri gibi agiklanabilir?®3,

Abdal Ayagi: Bir nevi dervis gibi sayilan abdallar Anadolu’yu gezip dolasip
tiirkiilerini icra edenlerden bu ayak ¢ikmistir. Anadolu abdallarinin son kusagi
diyebilecegimiz, sehri Kirsehir’in Keskin yoresidir.

Abdal ayagindaki ezgiler incelendiginde iki degisik dizi karsimiza ¢ikmaktadir.
Aydos ve Bozlak dizileri. Ancak bunlarin aralarinda tavir acisindan pek fark olmadigi
icin her ikisi de abdal ayag1 olarak anilmaktadir.

Garip Ayagi: Bu ayak daha ¢ok Giineydogu illerimizden Urfa ve Gaziantep
yorelerinde sOylenen tiirkiiler i¢in kullanilmaktadir. Adini ise Asik Garipten adli kisiden
aldig1 belirtilmektedir. Olduk¢a dokunakli ve i¢li bir sdyleyis tarzi ile icra edilir bu
yiizden dinleyenlere hiiziinli anlar hatirlatir.

Yoriik Ayagi: Yurdumuzda yorelere gore, yorik, yanik, kesik ayagi adi ile
anilan bu ayak, ¢ogunlukla Ege ve I¢ Anadolu bolgelerinde, fazka sik olmamakla
birlikte Trakya ve Rumeli taraflarinda goriiliir.

Azeri Ayagr: Azeri ayagina Elaz1g’da Isfahan, Urfa’da ise geleneksel Tiirk sanat
miiziginde oldugu gibi Segah adlar1 verilmektedir. Cogunlukla Azeri ezgiler bu ayaktan

oldugu i¢in bu ad verilmistir*4,

483 Hiiseyin Kogak, Tiirk Halk Miizigi Terminolojisi-Ayak, (Basilmams Yiiksek Lisans Tezi), Ege
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, {zmir, 2003, s. 10
44 MEGEP, s. 15-16



UCUNCU BOLUM

3. MUSIKININ iNSANLAR UZERINDEKI ETKILERI VE TIBBi TEDAVi
YONTEMi OLARAK KULLANILMASI

Saglikli bir insan1 giizel nagmeler her sekilde eglendirir ve dinlendirir. O halde
ruhun sesler ile suretle olursa olsun bir iligkisi var ve ruhun nagmalerle miizikal seslerin
etkisi altinda oldugu aciktir. Miizikal sesler beyinde bir fiil, hareket ve 6zel bir algilama
olusturur. Beynin bu algilamasiyla, dinletilen miizik akil hastalarinda ve de ruhi
dengesini kaybedenlerde bile az ¢ok tesir etmektedir!. Miizigin algilandiktan itibaren
beyin tarafindan aldigi tepkilerin iyi mi kotli mii sonug verecegi de, miizigin ritmi ve
cinsi ile de alakalidir.

Insanlar miizigin insan ruhu ve viicudu iizerine yaptig1 etkileri gordiikten sonra
ruhsal ve bedensel rahatsizliklar1 ortadan kaldirabilmekteki giiciinii yiizyillar boyu
cesitli tedavi yontemleri olarak denemislerdir. Bu tedavi yontemlerinin iginde tibbi
yontemler oldugu gibi ruhsal endislerinden arinmanin daha farkli yollarini aramislardir.
[nsanin bir ruha sahip oldugu ve buradaki gizemlerin merak edilip arastirilmasi
asamasinda miizigin iyilestirici glicline bagvurulmustur.

Insanlarin gordiigii riiyalar psikolojik semptomlar daima ilgi ¢ekmis bu olaylarin
altinda yatan psikolojik sirlar ¢oziilmeye calisilmistir. Tarih Oncesi devirlerde ruhi
yonden akil hastaliklarina yakalananlarin kafatasinin i¢ini delince i¢indeki kotiiliiklerini
disartya gikacagia dair yapilanlar belki de bu tedavi yontemlerinin en ilkeli olmustur?.

Eski Yunan kiiltiiriinde miizik, her tiirlii erdemin esas1 goériilmiis olup, ruhun
egitimi ve arinmasida etkisini biiyiik oldugu diisiiniilmiistir. Bu konuda filozoflar
degisik fikirler 6ne siirmiisledir. Pisagor, bu konuda arastirmalar yaparak, umutsuzluga
diisen kimseleri veya ¢abuk oOfkelenen hastalart belirli melodilerle tedavi edebilme
yollarim1 arastiranlardan biridir. Seslerin olusturdugu ortamda, bulunan insanin

viicudundaki hasta kisimlarin iyilesme gosterdigini diistinmiistiir.

! Casimire Colombe’den Mustafa Refik, Miizigin Insan ve Hayvanlara Etkisi, (Osmanlicadan Cev:Salih
Ergan-Ahmet Sahin Ak), Istanbul, 2006, s. 47

2 Askim Hatunoglu,“Tiirk Islam Hekimlerinin Psikoloji Biliminin Gelisimine Katkilar1 Ve Psikolojik
Hastaliklara Tedavi Yontemleri”, Akademik Sosyal Arastirmalar Dergisi, Y1l: 2, Say1: 5, Eyliil, Istanbul,
2014, s. 256
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Tibbin babasi sayilan Hipokrat, bazi hastalar1 tedavileri i¢in ilahilerle tapinaga
gotlirmiistiir. Hipokrat’a gore: Tibbin diger vasitalarinin faydasiz kaldigi hastaliklarda
miizigin denenmesi 6nemlidir. Sokrat’in dgrencisi Platon (Eflatun) MO. 400 yillarinda
miizigin ahenk ve ritmle ruhun derinliklerine etki ederek kisiye bir hosluk ve rahatlik
verdigini belirtmistir®.

Antik Yunan’da miizigin epilepsi, depresyon, sila hastaligi-melankoli, mani,
cinnet, somnambulizm, letarji, katatoni, histeri, felg, afazi, tarantizma, korea, gut, atesli
hastaliklar, romatizma, c¢esitli agrilar, veba, kizamik, kuduz gibi hastaliklarin
tedavilerinde kullamldigina dair veriler vardir. MO. 9.yiizyilda yasamis olan
Homeros’un yazdigi Odyssiea’da miizigin kanamaya iyi geldigi iddia edilir (kan basinci
reglilasyonu?). Anatomi ve fizik bilgini Gallen, miizigin akrep ve bocek sokmalara
kars1 bir panzehir oldugunu sdyler. Athennoaops, hasta bolgenin iizerinde ¢algi ¢alarak
agriy1 tedavi etmistir (vibrasyon etkisi?). Aristidis, Teofrates, Platon, Asclepiades,
Xenokrates, Cicero ve Celsus musiki ile akil hastaliklarini tedavi etmislerdir.
Aurelianus, kronik hastaliklarin tedavisinde Frigya usulii obua ¢calmay1 6nermistir. Ayni
zamanda Frigya usulii miizik, Pisagor’a gore, cinsel sorunlarin tedavisinde de faydalidir.
Cesitli kaynaklara gore, Bati Anadolu’da yiiksek bir medeniyet kuran Frigyalilar,
miizikle tedavinin baslangicinda 6nemli bir mihenk tas1 olusturmaktadir®.

Miizigin etkilerine iligkin bahisler dinsel yapitlarda da bulunmaktadir. Miizigin
etkilerine iliskin bir ornegi Hiristiyanhikta gdrmekteyiz: “Incil’in “Sam Sam”
boliimiinde 16-23. satirlarinda soyle bir anlatim vardir: “Seytan ruh, Saula hakim olunca
Davit (Hz. Davut) harpint eline alarak ¢calmaya basladi ve bunun iizerine seytan ruh
oradan uzaklasti ve Saul rahatladi” seklinde ifade edilmistir. Tevrat’ta da miizigin
onemi ve insan ruhu iizerindeki olumlu etkileri belirtilmisti °.

Tiirklerde bu konu ile ilgili en az 6 bin yildan beri siiregelen bir miizik
tarihinden bahsedilmektedir. MO. 3000-2000 yillar1 arasinda Anadolu’ya yerlesen
Oguzlarin miizigi, Saman miizigine kaynak gosterilmektedir. Samanlarin davulu ve
Kirgiz Tiirkleri de baks1 denen kopuzcularin, kopuzu sihir ve tedavide kullandiklari ve
bu kisilerin de kutsal sayildiklar1 halk iginde insan ruhunun uzmani olarak

maneviyatlarina eslik ettikleri bilinmektedir. Kirgiz Tirklerinde baksi, bir nevi

3 Isil Birkan, “Miizikle Tedavi, Tarihi Gelisimi ve Uygulamalar1”, Ankara Akapunktur ve Tamamlayici
Twp Dergisi, 2014, s. 37

4 Isil Birkan, “a.g.m.”, s. 37

5 Bekir Grebene, Miizikle Tedavi, Ankara, 1978, s. 21
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samandir ve miizik, siir ve dansla hastasini iyilestirmeye c¢aligir. Giiniimiizde halen
baksilar ve samanlar, Orta Asya steplerinde mevcuttur® .

Eski Tiirkler, miizikle tedavi edilebilecek hastaliklar i¢in miizigin iyilestirici
etkilerinin viicuttaki etkilerini gozlemlemislerdir. Korku, heyacan, kusku ve ruhi
buhranlar sirasinda nabiz atiglarindaki degisme ve meydana getirdigi ruhi huzursuzlugu
kontrol ederek, hastaya uygun olan miizigi bulup dinletir, ayn1 sorunlari yasayan
hastalar1 bir araya getirerek sarkilarla tedavi ederlerdi. Yani bir ¢esit grup psikoterapisi
yapilirdi’.

Tiirk miizik ve dans tarihi incelendiginde, Tiirklerde miizik ve dans ile yapilan
tedavinin 6nem tasidigr ve hemen hemen biitiin Tiirk toplumlarinda kullanildig1 ortaya
cikmaktadir. Bu konuda tarih siirecinden giiniimiize kadar gelebilen cesitli kalintilar
oldugu gibi yazili kaynaklara da rastlamak miimkiindiir. Ornegin, Dogu Tiirkistanl
yazar “Abdulhekim Baki” bir arastirma makalesinde su bilgileri vermektedir:

Yazili kaynaklara gore: “Uygur Tiirklerinin bilinen en eski miizik 6rnekleri
giiniimiizden 6000-8000 yillar1 dncesine kadar dayanmaktadir. Hoten vilayetine bagli
Cergen kazasindaki Miilge Irmag1 ¢evresinde bulunan Mingyarkaya resminde dans eden
figlirlere rastlanilmistir. Arkeologlarin bilimsel aragtirmalarina gore bu kaya resimleri
zamanimizdan 6000-8000 yil oncesine aittir. Uygur Tiirklerinin 3000 yil 6nce Saman
dinine mensup oldugu ¢aglarda Saman, Pirhon ve Bahsilar sarkilar sdylemek ve dans
etmek yoluyla hasta tedavi seanslar1 ve torenleri icra ederlerdi. Uygur Tiirkleri eski
zamanlarda Oliilerini sarki soOyleyerek ve dans ederek ugurlarlardi. Orta Asya
doneminde kullanilan kopuz veya saz tedavi edici, 1y1 ruhlar1 ¢agiran kotii ruhlart kovan
onemli bir ¢algi olarak kullanilmistir. Ayrica davulun da Altay Tiirklerinde hasta
tedavisinde ve dinsel torenlerde samanlar tarafindan kullanildig1 bilinmektedir. Saman,
kendine 0zgii teknigiyle, ruhu goklere yiikselten ve bedenin viicuttan ayrildigini
hissettiren bir trans ustasidir. Samanin, davul ¢alarak ruhlar1 hilkmii altina aldigina,
Oliilerle, seytanlarla, cinlerle ve perilerle iletisim kurarak hastalara sifa dagittigina
inanilird1”®.

Tiirk diinyas1 olusumundan Islamiyet’e kadar ruhsal hastaliklarin farkinda idi.
Ruhsal hastaliklarin tedavisi i¢in ¢esitli teknikler gelistirmisti. Kirgiz Tiirkleri, miizikle

tedaviyi uygulamiglardir. Baksilar (hekimler) yayli enstriimanlarla tedavi

® Is1l Birkan, “a.g.m.”, s. 40
7 Bekir Grebene, a.g.e., s. 33
8 Ozge Gengel, "Miizikle Tedavi”, Kastamonu Egitim Dergisi, Ekim 2006 Cilt:14 No:2, s. 699
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yapmaktaydilar. Seans siiresince miizik, siir ve dansi birlestirerek hastay1 iyilestirmeye
calisirlardi. Hunlar (MO 4-3 yy, MS 3. yy), Goktiirkler ve Uygur donemlerinde de
miizikle terapi uygulamalar1 bulunmaktadir®.

Gogebelikten yerlesik diizene gegildikten sonra, toplumsal iligkiler siklasip
kiiltiirel alis-veris kolaylasmstir. ilim ve sanatta hizli ilerlemelere bagl olarak sanatta
da basitten bilesige dogru yonelinmis, toplumsal siniflar arasinda zevk ve sanat anlayist
farklilasmaya baslamistir. Dinsel kiiltiir ve sanat anlayisindan kaynaklanan bu
farklilagma tiirlii musiki sekillerinin dogmast ile sonuglanmistir'®.

Islam toplumlarinda ise bu durum meczupluk olarak algilanmis yani Allah
katinda cezp edilmis insanlarm bu durumda olabilecekleri kabul edilmistir. Islam
toplumunda ruhsal bozukluk gosterenlere mecnun, Seyda, divane denilmis deli
kavramiyla hitap etmekten kaginilarak hassas bir bakis acis1 sergilenmistir. Gortldiigi

lizere iki ayr1 kiiltiir dini yaklasimlarin da etkisiyle konuya farkli yorum getirmistir'®.

3.1. Islamiyet’ten Sonra Tibbi Tedavilerde Musikinin Kullanimi

Musiki, yaziyla ifade edemedigimiz duygu ve disiincelerimizi nagmelerle
anlatma sanatidir. Davud peygamber de vermeyi disindigi mesajlar, sarki ve
ilahilerle ritmik bir sekilde inananlara iletmeye calismistir. Insan tabiati itibariyle giizel
nagmelerden hoslanir. Boyle nagmeler canlara can katar ve insan da bu nagmelerle
cosarak ya bir seyler sdyler veya raks eder. Oyle ki, bu nagmelerden asir1 derecede
etkilenince aciy1 si1z1y1 unutur, hatta kendini 6liime gotiirecek tehlikeleri de gérmez olur.
Baz1 makamli okuyuslarin, insan biinyesi ile yakindan ilgisi vardir. Bu tip eserlerin, bazi
insanlara etkili olmasi i¢in sozlerinin anlasilir olmas1 da sart degildir, hatta enstriimantal
olabilir. Peygamberimiz (s.a.v) gilizel sesin insan {izerindeki etkisini bildigi icin
Kur'an'n ve ezanin giizel sesle ve sesi giizel olanlar tarafindan okunmasini tavsiye
etmistir. Iste musikinin bu o6zelligi yiizyillardan beri bilindigi igin de 6zellikle
Miisliiman Tiirkler tarafindan tedavi amaciyla kullanilmistir'2..

Bati toplumundaki ruhi hastaliklara kétii yaklasima karsilik, Islam diinyasinda
musiki ile tedavi Oteden beri bilinen bir husustu. Hastaliklarin musiki ile tedavi

edilebilecegine dair bir olaya 801-865 yillarinda yasamis olan Islam filozoflarindan

® Askim Hatunoglu,“a.g.m.”, s. 257

10 Ahmet Sahin Ak, a.g.e., s. 125-126

11 Askim Hatunoglu,“a.g.m., s. 256

12 Bayram Akdogan, “Cahiz Ve Musikinin Tesiri Hakkindaki Makalesi ”, Ankara Univerisitesi, Ilahiyat
Fakiiltesi Dergisi, ¢. 42, S. 1, Ankara, 2001 s. 252
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Yakub el-Kindi’de rastliyoruz. Ayrica, Yunan filozoflar1 gibi, Zekerriya er-Razi, Farabi
ve Ibn-i Sina gibi Islam filozoflarinin hekim ve miizikolog olduklari gériilmektedir®?.

Tiirkistan’da Buhara’ya yakm olan Afsena’da dogan biiyiik Islam bilgin ve
filozoflarindan ibn-i Sina eserleri ile ve diisiinceleri ile bes yiiz y1l boyunca, bilimlerde
ozellikle felsefe de ve tip alaninda uzun siire asilamaz bir otorite olmustur. Ibn-i Sina
miizigin tipta oynadig1 rolii sdyle anlatmaktadir: “Tedavinin en iyi yollarindan, en
etkililerinden biri, hastanin akli ve ruhi giiclerini arttirmak, ona hastalikla daha iyi
miicadele i¢in cesaret vermek, ona en iyi miizigi dinletmek, onu en sevdigi insanlarla bir
araya getirmektir” . Ibn-i Sina’ya gore; gerek, ¢ocuk, gerekse yetiskin akil hastalarmin
mesguliyet, sok telkin, miizik ve ilag ile tedavi edilebilecegini belirtmistir. Bu yonii ile
bugiinkii modern psikiyatrinin ve ¢ocuk psikiyatrisinin de kurucusu olmustur®.

Hoca Nasir Musa, Abdiilmii’min Safi, Safiyiiddin, Barid, Keyhiisrev vb. Arap
bilginleri ve Farabi, Tabip Suuri gibi ilim adamlari; “Miizikten anlamayan bir hekimin,
tipta bilgin ve mesleginde yetenekli olamayacagi icin, teshis de yapamayacagini”
sOylemislerdir. Bu bilginlerin hepsi, miizigin insan psikolojisi iizerindeki olumlu
etkilerinden bahsetmislerdir?®.

Biiytik musiki alimlerinden Safiyiiddin Urmevi, ¢esitli makamlardaki bestelerin
okunmasi esnasinda insanlar iizerinde biraktig1 psikolojik tesirleri incelemis ve bu
makamlardan, nevd, buselik, ugsak gibi makamlarin insan ruhuna, giig, cesaret ve tam
bir ferahlik verdigini ortaya koymustur. Ayrica bu li¢ makamin, Tiirklerin, Habeslilerin
ve Zencilerin tabiatina uygun diistiiglini ve ayni zamanda dag sakinlerine de tesir
ettigini, nihavend ve /nahirun tesiri de sozii edilen bu makamlarin tesiri gibi oldugunu,
rast ve biiziirk makamlariin ise, insana hiizlin ve gevseklik verdigini" bu makamlarin
okundugu siirlerin de bu durumlara uygun olmasinin gerektigini kaydetmektedir?®.

Makamlarin zamanlara gore en miikemmel tesiri konusundaki bilgiler, Seyh
Safiyiiddin Urmevi'den naklen sOyle siralanmaktadir: “Safaktan Once bestesinin
sOylenmesi gereken makam rehavi, gercek safak attiktan sonra hiiseyni, kusluk vaktinde
rast, kusluktan sonra buselik, kuslukla 6glen vakti arasinda zengiile, 6glen vaktinde

ussak, iki namaz arasinda hicaz, ikindi vaktinde rak, giin batisinda isfahan, giin

13 Ahmet Sahin Ak, a.g.e. , s. 128

14 Hagmet Altindlgek, “Tiirk Tibbinda Miizikle Tedavi”, Tiirkler Ansiklopedisi, c. 3, Ankara, 2002, s. 743

15 Sezer Erer, Elif Atici, “Selguklu ve Osmanlilarda Miizikle Tedavi Yapilan Hastaneler”, Uludag
Universitesi Tip Fakiiltesi Dergisi, 36 (1) 29-32, 2010, s. 30

16 Ruhi Kalender, “Tiirk Musikisinde Kullanilan Makamlarin Tesirleri”, Ankara Univ., Hahiyat Fak.,
Dergisi, c. 29, S. 1, Ankara, 1987, s. 363
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batisindan sonra neva, aksam namazindan sonra biiziirk, uyku zamaninda ise zirefkend
makamlarinin tesirleri kaydedilmektedir. Uyku zamaninda adi gecen beste tesirini
gostermezse, genellikle sikintt veren sehnaz makamlarinda besteler sdylenmesinin
geregi hatirlatilmaktadir”. Belirtilen bu makamlarin bir kisminin adinin bazi tilkelerde
degisik sekilde soylendigi de bilinmektedir. Ornegin, nevaya bazi yerlerde "bahur"
isfahana, Irak'ta "muhalif”, Horasan'da diigaha "miheri" ve Araplarda zirefkende "remli
tuti” (boguk vezinli makam) ve "kuhbetii'l-engam" (nagmelerin zirvesi) ve Rum'larda

buna kucek de denilmektedir®’.

3.2. Tedavi Amach Olusturulan Yapilar

Islamiyet’ten sonra akil hastalarimin ve diger hastaliklarin tedavi edildigi
kurumlar olusturulmustur. Bu kurumlar; sifahane, dariissifa®®, sifahane, bimaristan,
maristan, dariissihha, dariilafiye, me’meniilistirahe, darii’t-tib, dar’iilmerza, sifaiyye,
bimarhane, timarhane olarak da adlandirilan dariissifalar ayn1 zamanda Tiirk-Islam
vakif kiiltiirii igerisinde dnde gelen sosyal yardim kuruluslarindan birisi olmustur. Tip
mesleginin uygulanmasina yonelik 6zel mimari anlayis iceren yapilari ile de ayricalikli
bir yere sahiptir'®.

Islam diinyasinda ilk tam tesekkiillii hastane 707 yilinda Emevi Halifesi el-Velid
b. Abdiilmelik tarafindan yaptirilmistir. Bu hastaneye alaninda en iyi hekimler tayin
edilmistir. Calisanlara maas baglatilmis, clizamli ve akil hastalarinin tecrit ve tedavi
edildigi o6zel odalar yaptirilmistir. Islam iilkelerinde ilk defa akil ve beden
hastaliklarinin tedavisine 6zgili hastaneler bu donemde yaptirilmis ve ilk 6nemli tedavi
yontemleri bu donemde gelistirilmistir?®. Bunun yaninda 847- 861 yillar1 arasinda halife
el-Miitevekkil doneminde Bagdat ile Vasit arasindaki Deyr-i hizkil da akil hastalarina
0zgli Bimarhanelerin (hastanelerin) kuruldugundan sz edilir. Bu hastanelerin sadece

akil hastalarinin tedavisine tahsis edilmis doneminin en iyi hastanelerinden biri oldugu

17 Ruhi Kalender, “a.g.m.”, s. 365

18 Arapca kokenli bir sozciik olan dariisssifa, hastalarin tedavi edildikleri mekan anlamina gelmektedir.
Orta Asya Tiirkleri dariigsifa yerine “Dariilmerza”, Selguklu Tiirkleri, “Dariilafiye”, Osmanli Tiirkleri ise,
“Dariisstha, Sifahane, Bimarhane, Timarhane”, terimlerini kullanmiglardir, Bkz. Siileyman Sirr1 Giiner,
Miizigin Tedavideki Yeri ve Sekli”, Karadeniz Arastirmalart, S. 12, Kis, 2007, s. 104

19 Ahmet Aciduman, “Dariissifalar Baglaminda Kitabeler, Vakif Kayitlar1 ve Tip Tarihi Agisindan
Onemleri-Anadolu Selguklu Dariissifalar1 Ozelinde”, Ankara Universitesi Tip Fakiiltesi Mecmuast, 2010,
63(1),s.9

20 Abdulhalik Bakir, Ortacag Islam Diinyasinda Itriyat, Gida, Ila¢ Uretimi ve Tagsisi, Ankara, 2000, s.
269
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hatta 1400°’lii  yillarda Ispanya’da ve Ingiltere’de kurulmus olan psikiyatri
hastanelerinden daha modern oldugu belirtilmektedir?.

Tarihgilerin verdigi bilgiye gore, Tiirk asillit Ahmed b. Tolun tarafindan 872-874
senesi arasindan Kahire’de tesis ettigi ve yaninda iki hamamla birlikte bugilin hala
mevcut olan Ibn Tolun Camii ile hastaneye rastlanmaktadir®®. Kaynaklarda bu
hastanenin insas1 hakkinda iki tarih verilmektedir. ilki, 873 (H.259) digeri ise 875
(H.261) yilidir. Bazi miielliflere gére bu hastane Misir'da yapilan ilk hastanedir. Bu
hastane Tolonoglu Ahmet'in emri {izerine yapilmis. Buranin yapimi i¢in 60.000 dinar
harcanmusti, al-katd'i' sehrinde (bugiinkii Kahire ¢evresi) kurulan bu hastane, Misir'da
kurulan ilk tesekkiilli hastanedir?®. Bu hastanede her cesit hasta ve hatta deliler,
hekimler tarafindan tip ve psikiyatri ilminin icaplarina gore tedavi edilirler, 6zel hastane
elbiseleri ile yataklar i¢inde yatarlar, ilaglar1 ve yemekleri 6nlerine getirilirdi. Yalniz
tehlikeli olanlar tecrit edilirdi. 9. Yiizyilda Tirkler tarafindan tesis edilen bu hastane
akil hastalarmin zincire baglanmadan insani bir sekilde tedavi edildikleri ve hastalarin
her arzusunun yerine getirildigi bugilin ki anlamda modern bir klinik mahiyetine
sahiptir?®. Karahanlilar doneminde Tamga¢ Bugra Han’in 1065’te Semerkant’ta tesis
ettigi hastanenin Arapg¢a vakfiyesinden, Tiirkistan Misliimanlarinin maristan yerine

darii’l-merza kelimesini kullandigin1 grenmekteyiz?®

3.2.1. Nureddin Hastanesi
Selg¢uklu hiikiimdar1 Dukak tarafindan Sam’da insa ettirilmis olan bu hastane,
Selguklu Sultan1 Zengi Atabeyi Nureddin’in Sam’1 ele gegirmesinden sonra 1154

’

yilinda onarilarak yeniden faaliyete ge¢irilmis ve “Nureddin Hastanesi” adini
almistir®, Nureddin Mahmut Zengi (6lm.1174) Musul Atabegi Imadeddin Zengi'nin
ogludur. Nureddin Zengi'nin Sam'da yaptirdig1 hastane iilkesinde inga ettirdigi pek cok
hastanenin en biiyligii ve en 6nemlisi idi. Bir yiiksek tip okulu halinde gelisen ve kendi
adiyla anilan "Nuristan" hastanesinde herkes tedavi edilirdi. Hatta bizzat kendisi gelip

bu hastanede tedavi olmustur. Burada ender bulunan ilaglar bile yoksul ve zengin

21 Agkim Hatunoglu,“a.g.m.”, s. 257

22 Ahmet Sahin Ak, a.g.e. , s. 199

28 Esref Buharal, “Uc Tiirk Hiikiimdarinin Yaptirdigi U¢ Saghk Kurumu: Tolunogullari, Zengiler ve
Memliiklerde Saglik Hizmetleri”, Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Tarih Béliimii
Tarih Arastirmalar: Dergisi, Cilt: 25 Say1: 40 Yaym Tarihi: 2006, s. 30

24 Ahmet Sahin Ak, a.g.e., s. 199

2 Muhammet Kemaloglu, “a.g.m.”, s. 3

% Sezer Erer, Elif Atic1, “a.g.m.”, s. 30
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ayirmaksizin herkese verilirdi. Daha sonraki yiizyillarda bu hastane bir tip okulu
(medresesi) olarak faaliyet gostermistir. Sam'in Timur tarafindan fethine kadar bu
hastane faaliyetini siirdiirmiis ve halka hizmet vermeye devam etmistir. Bu hastanenin
binas1 bugiin Ilim ve Tip Miizesi olarak kullanilmaktadir®’. Bu hastanede akil hastalari
icin 6zel bir bolim bulundugu ve bu boliimde miizikle tedavi yapildigi bilinmektedir.
Hekimbas1 Abdiilmecid Efdaliid-devle Muhammed bin Abdullah el-Bahili, hem hekim

hem de miizisyen olup, miizigin hastaliklarin tedavisindeki yerini de incelemistir?®.

3.2.2. Kalavun Hastanesi

Memlik Sultani Kalavun'un basa gectiginde, Nureddin hastanesinin adin1 Biiyiik
Mansuri Hastanesi (1284) olarak degistirmistir. Bu hastenede, Vakfiye sartnamesine
gore hastalar icin her gece ud ¢alan maash dort kisi tarafindan bir konser veriliyordu.
Boylece hastalarin musiki ile moral ve maneviyatlar1 yiikseltilmeye ¢alisildig:
kaynaklarda belirtilmistir?® Tedavileri kolaylik olsun diye erkek akil hastalar1 ve kadin

hastalari i¢in ayr1 boliimler bulunurdu.

3.2.3. Ergun Maristam
Akil hastalar i¢in 1351°de Halep’te yapilmis son Selguklu hastanelerindendir.

Beyinsel dziirliiler i¢in bu hastanede miizikle tedavi yontemi kullanilmistir®®,

3.2.4. Anadolu Sel¢cuklu Dénemi Hastaneleri
Varlig1 kesin olarak bilinen ilk yedi siradaki ya da halen var olmasa da varlig1
kanitlanabilen sonraki dort dariissifalar s0yle siralanmaktadir:
1. Kayseri, Gevher Nesibe Tip Medresesi ve Maristani (1206),
. Sivas, Izzeddin Keykavus Dariissihas1 (1217),
. Divrigi, Turan Melek Dartissifas1 (1228),
. Cankir1, Cemaleddin Ferruh Dariilafiyesi (1235),

. Tokat, Mu‘iniiddin Siileyman Dariissifas1 (1255-1275 arasi),

2

3

4

5. Kastamonu, Ali bin Siileyman Maristani (1272),

6

7. Amasya, Anber bin Abdullah Dariissifas1 (1308/9),

27 Esref Buharali, “a.g.m”, s. 31-32

28 Sezer Erer, Elif Atici, “a.g.m”, s. 30; Ozge Gengel,” a.g.m.”, s. 700
2 Esref Buharali, “a.g.m., s. 34

%0 Hagmet Altindlcek, “a.g.m.”, s. 745
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8. Mardin, Necmeddin ilgazi Maristan1 (1108-1122 aras1) (1,2,17),

9. Konya Dartissifas1 (Maristan-1 Atik) (XII. yy. sonu XIIL. yy. bast),

10. Konya Alaeddin Dartissifas1 (1219- 1237/38),

11. Aksaray Dariissifas1 (XIII. yy) (2,17).

Ote yanda bazi1 kaynaklarda ad1 gegmekle birlikte iizerinde arastirma yapilmasi
gereken dartissifalar ise sunlardir:

1. Silvan Dariissifas1 (1176/77-1184/85),

2. Eski Malatya Dariissifas1 (XIII. yy. ortast),

3. Aksehir Dariissifas1 (XII. yy. sonu XIII. yy bast),

4. Erzincan Dariissifasi (?),

5. Kastamonu Atabey Dariissifasi (1270- 75)

6. Kiitahya Dartissifas1 (XIII. yy. ikinci ¢eyregi) (1,18),

7. Sivas Sehzadeler Dartissifas1 (?) (1),

8. Harput Dartigsifas1 (19-21),

9. Kars Dariissifas1 (XII. yy) (21,22)%.
Selguklular doneminde Anadolu’da insa edilmis olan darii’s-sifalardan yalnizca

Sivas Izzettin Keykavus Darii’s-sifas1’nin vakfiyesi giiniimiize kalmistir®?.

3.2.4.1. Kayseri Gevher Nesibe Dariissifas1 (1206)

Anadolu Selguklularimin ilk saghik kurulusu olan kompleks, Giyaseddin
Keyhiisrev tarafindan, tiiberkiilozdan vefat eden kiz kardesi Gevher Nesibe Sultan’in
vasiyeti lizerine, darlissifa ve tip medresesini igerecek sekilde insa edilmistir. Bu
ozelligi ile Selguklularim ilk tip medresesi olma &zelligini tasimaktadir®®. Bu hastanede
miizik, telkin ve sicak su ile ruhsal rahatsizlifi olanlarin tedavi edildigi
soylenmektedir.

Dariissifada ruh hastalar1 i¢in on sekiz odadan meydana gelen bimarhane

bulunmaktadir. Bu yapimin mimari 6zelligi, miizikle tedaviye uygun bir yap1 oldugunu

31 Ahmet Aciduman, “a.g.m.”, s. 10-11

32 Muhammet Kemaloglu, “XI.-XIII. Yiizyil Tiirkiye Selguklu Devletinde Dariigsifalar”, Hikmet Yurdu,
c. 7, S. 13, Malatya, 2014/1, s. 4

3 Sezer Erer, Elif Atici, “a.g.m.”, s. 31. Ayrica bkz. Cagr1 Bakir, Selguklular Déneminde Saglik
Kurumlari, (Basilmamus Yiiksek Lisans Tezi), Dokuz Eyliil Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Izmir,
2004, s. 22-25

3 Askim Hatunoglu,“a.g.m.”, s. 258
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disiindiirmektedir. Bu yap1 bugiin, Kayseri Gevher Nesibe Tip Fakiiltesi Tip Tarihi

Miizesi olarak hizmet vermektedir.

3.2.4.2. Divrigi Ulu Camii ve Dariissifas1 1228-1229

Dariigsifa kismi, 1228 yilinda, Erzincan Beyi Fahrettin Behram Sah’in kizi
Turan Melik Sultan tarafindan yaptirilmistir. Anadolu’da miizikle tedavinin uygulandigi
merkezlerden biri olan dariigsifa, 1985 yilinda UNESCO’nun “Diinya Kiiltiir Miras1”

listesinde ilk 3 i¢ine girmistir.

3.2.4.3. Amasya Hastanesi 1308

[lhanli hiikiimdar1 Olcayto Mehmet déneminde prenses Yildiz-ildus Hatun’un
Anber bin Abdullah’a yaptirdig1 dariissifa, ¢cevrenin hekim ihtiyacini karsilamak ic¢in
hekim yetistiren bir kurum olmustur. Bu hastane, akil hastaliklarinin miizik ve su
sesiyle tedavi edildigi diinyadaki ilk hastane olmasi bakimindan oOnemlidir. Ses
titresimlerinin  dogrudan beyin dokularma etki ettigi diisiincesi ile bir tedavi
uygulanarak, ruh hastalar1 iizerinde miizigin iyilestirici etkisi uygulanmistir.

Osmanli’da Tanzimat donemine kadar varligimi korumus bu dénemden sonra
Onemini yitirmis olan hastane 1939°daki depremde hasar gormiis, 1945 yilinda dis
cephesi onarim gormiis, 1999 yilinda ise Belediye Konservatuarina devredilmistir®.

Sibe Tip Medresesi (1206), Divrigi Ulu Camii ve Dariissifas1 (1228), Amasya
Dartigsifast (1308) Diinyada psikolojik rahatsizlig1 olan hastalarin miizik ve su sesiyle

iyilestirildigi ilk yerler olarak bilinmektedir®.

3.2.4.4. Sivas Izzeddin Keykavus Hastanesi

Tiirkiye Selcuklu sultani Izzedin Keykavus’un (H.614) M.1217-1218’de insa
ettirdigi dartissifa, yikilan kisimlarina ragmen, yaklasik 3400 metrekarelik alani ile
Tiirkiye Selguklu dariissifalarinin en biiyiigiidiir. Tiirkiye Selguklu tarihinin yerli
kaynaklar1 dariis-sifadan ancak Izzedin Keykavus’un 6liimii dolayisiyla bahsetmekte ve
sultanin kendi yaptirdigi tiirbe iginde metfun oldugunu kaydetmektedirler. Tirkiye

Selguklu hastanelerine ait tek vakfiye 6rnegi olan Sivas Izzedin Keykavus Darii’s-sifasi

% Sezer Erer, Elif Atici, “a.g.m.”, s. 31; Bekir Grebene, a.g.e., s. 28
% Agkim Hatunoglu, “a.g.m.”, s. 259
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bu yoniiyle 13. yiizyil saglik ve vakif siteminin nasil isledigini anlatan en iyi

orneklerdendir®’.

3.2.5. Osmanh Donemi Saghk Kurumlari ve Tedavi Yontemleri

Selguklu ve Osmanli déonemlerinde bir yere dariissifa ya da maristan yapilacagi
zaman bu bolge havasinin hastalara iyi gelip gelmeyecegi dlgiilerek havasi en giizel bir
yere insa edilirdi. Hastane insa edilirken kullanilacak malzemenin 6zellikle kireg¢ tasi
olmasina ¢ok dikkat edilmistir. Ciinkii kire¢ taslar1 antiseptik yani mikrop Oldiiriicii
oldugu i¢in bu taglar kullanilmistir. Ayrica diisman saldirilarindan korunmasi i¢in ¢ogu
hastane surlar i¢inde inga edilmistir. Bu hastaneler saglik kurumlar1 olmalarinin yani

sira tip mektebi olma 6zellikleri de vardi®.

Ruhsal hastaliklarin tedavisi i¢in yaptirilan hastanelerde miizikle tedavi amaciyla
belirli giin ve saatlerde Mehterhane-i Hakani ¢alinirdi (Mehterhane-i Hakani; 16 zurna,
16 davul, 12 trampet, 29 nakkare, 7 zil ve 4 kosten ibaretti). Bimarhanelerde psikolojik
tedavi i¢in, musiki takimlar1 da vardi. Bunlar arasinda Tirk fasil musikisine dahil olan
yukaridaki aletlerden baska, ney, keman, musikar, tambur, santur ve def gibi bircok

musiki aletleri ve hanendeler de bulunmaktaydi®.

3.2.5.1. Yildirim Dariissifasi (1399)

Bursa’nin dogusunda, Yildirim semtinde Yildirim Beyazit Kiilliyesi’nin iginde
yer almaktadir. Dariigsifa, bilesik bir ad olup Arapca dar (ev, yer, mahal) ve sifa
(hastaliklardan kurtulma, iyilesme ve dinlenme hali) sozciiklerinin birlestirilmesinden
olusmustur. Bugiin kullandigimiz hastanenin karsiligi olup sifa, saglik evi demektir.
Yildirnm Dariigsifasi, Osmanli’nin yap1 alaninda devlet ve mimarlik kiiltiiriini
yansittigl, sanat tarihine gececek bir lislup biitiinliigli yarattigi ilk onemli eserdir.
Mimari, sanat ve {islup acisindan beylikten devlete gecisin en 6nemli gostergelerinden
biridir.

Osmanli doneminde kurulmus olan hastane Bursa’da Yildinm Bayezit

tarafindan 1399 yilinda hizmete acilmistir. Yildinm Beyazit’in 1390’da ingasini

3" Muhammet Kemaloglu, “a.g.m.”, s. 9-10

3% Kamil Sahin, “Konya Kadi Izzeddin Maristdn-1 Atik (Hastahanesi) Ve Sultan Aladdin Keykubat
Daru's-sifas1”, acikerisim.fsm.edu.tr:8080/xmlui/bitstream/handle/11352/.../Sahin.pdf?..., s. 107

39 Ruhi Kalender, “Musiki Makamlarinin Insanlar Uzerindeki Tesirleri”, s. 368



138

baslattig1 bu yapi toplulugu Ankara Savasi nedeniyle yarida kalmis ve oglu Musa Celebi
tarafindan 1407°de tamamlanmistir. Sifahanenin yapimi ise 1394’te bitirilmistir.
Caminin 1855 depreminde minaresi, 1876’da kubbesi yikilmistir*®. Daha sonra bir siire
baruthane olarak kullanilmistir*.

Yildinim Darii's-sifasi ile ilgili Evliya Celebi sunlar1 sdylemektedir: “Merhum ve
magfur Bayezid-i Veli Vakifnamesinde hastalara deva, dertlilere sifa, divanelerin
ruhuna gida ve def-i sevda olmak iizere on adet hanende ve sazende gulam tahsis
edilmistir. Bunlarsan {igli hanende, biri neyzen, biri kemani, biri musikar, biri santuri,

biri udi olup haftada ii¢ kere gelip hastalara ve delilere musiki fasli verirler”*2,

3.2.5.2. Fatih Dariissifas1 (1470)

Istanbul’da 1470 yilinda kurulan Fatih Kiilliyesi’ne eklenen 70 odali, 200 yatakl:
Fatih Bimarhanesi (Bimarhane-i EbGl-Feth) akil hastalar1 icin yaptirilmisti. Bu hastane
doneminde Avrupa’nin en biiyiik hastanesiydi. Istanbul Tip Fakiiltesi’nin ilk adimi
sayilan bu dariissifada hastalara uygun ilaglardan baska musiki konserleri gibi ruhi
tedaviler de uygulaniyordu. Bugiin sadece kiiciik bir duvar parcast kalmis olan
dariigsifa, 1824 yilina kadar faaliyet gostermis, 6zellikle yenigeriligin lagvindan sonra

terk edilmistir®.

3.3. Ruhsal Hastaliklar I¢in Uygulanan Tedavi Yontemleri

Tirkler Orta Caglardan itibaren Selcuklular devrinden baglayarak akil
hastalarinin tedavisi i¢in bugiin dahi ¢ok ileri bir merhale sayilabilecek miiesseseler
kurmuglardir. Selguklular zamaninda Anadolu’da meydana getirilen Hastane-Kéyler
bunlarin en bariz misallerini teskil eder. Koy halki akil hastaligmin tedavisini bilen,
atadan evlada bunu 6grenen kimselerdir. Getirilen hastay1, icabina gore evlerinde veya
0zel tedavi merkezlerinde muhafaza ederek yedirir, igirir, bakar ve tedavi ederlerdi.
Allah’in emrini yerine getirdiklerinden dolay1 hastadan ve ailesinden higbir licret talep
edilmez, ancak buna karsilik Selguklu Devleti de kdy halkini ticaret ve ziraati sebebiyle

elde ettigi kazanglarmin vergisinden muaf tutmakta, bdylece akil hastasi halkinin

40 Beyza Sener, “Osmanli’nin Ik Hastanesi: Yildirim Dariissifas1”, Dirim, Sonbahar, 2014, S. 303, s. 44-
45

41 Hasmet Altmélgek, “ a.g.m.”, s. 745

42 Beyza Sener, “a.g.m.” , 5.45

43 Sezer Erer, Elif Aticy, “a.gm.”, s. 31
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bakimina aktif bir tarzda katilmaktaydi. Akil hastalarini tedavi eden tekke seyhlerinin
bu konuda asirlar boyu biiyiik hizmeti olmustur®*,

Osmanli tip tarihinde aslinda iki tiirlii yaklasim vardi birincisi hastaliklarin
kokenini organik bulan ve ilag tedavisine yonelen doktorlar, ikincisi de dini telkin ve
inanclarla ilgili ¢caligsmalar yapan tekkeler. Osmanli tibb1 diger hastaliklar gibi ruhsal
hastaliklara 6zel darii's-sifa kurma gelenegini Selguklulardan almistir. Ruhsal bozukluk
gosteren hastalar1 kabul ve tedavi eden dariigsifalara Bimarhane dendi bu kelime
zamanla halk agzinda timarhane oldu ve bu ifade de zamanla terk edildi®.

Tip biliminde kullanilan miizikle tedavi tiirleri, hastaliklarin gesitlerine gore
farkliliklar gostermektedir. Ancak miizikle tedavi tiirlerini, yalnizca hastaliklarin
olusum ve tedavi siiregleri i¢inde diisiinmek de dogru degildir. Bireylerin saglikli bir
hayat siirdiirebilmeleri, toplum ya da bireysel yasantilarinda uyumlu birer birey olarak
yasayabilmeleri i¢in de miizikle tedavi yontemlerinden yararlanilabilmektedir.

Miizikle tedavi tiirleri kisaca soyledir:

3.3.1. Aktif Tedavi (Arsetipikal Hareketler)

Aktif tedavideki hareketlerin amaci, bedeni, ruhsal ve fiziksel yonden
gelistirmek ve korumaktir. Bu tedavi “Anadolu Yogasi” olarak da bilinir. Aktif
tedavideki hareketlere pentatonik miizik eslik etmektedir. Yurt disinda biiytik ilgi goren
bu tedavide kullanilan hareketler, atalarimiz tarafindan saglikl1 bir hayat siirebilmek igin
topluca ya da bireysel olarak uygulanirdi. Bagisiklik sistemini giiclendiren ve bu sayede
bircok hastaligin olusmasin1 Onleyen hareketlerin, giinlilk hayata uyarlanmasinin

yararlar1, modern tibbin birgok kolunun ilgi odag1 olmustur®®.

3.3.2. Pasif Tedavi (Imaj Tedavi)

Miizik ile tedavi konusunda en c¢ok basvurulan yontemlerden birisi de pasif
tedavidir. Yere sirt iistii uzanilarak gerceklestirilen seans sirasinda zihnin, diisiince ve
sikintt gibi etkenlerden armdirilmigs olmasi gerekmektedir. Terapi sirasinda seansa
katilan kisilerden, dinlettirilecek olan su sesine konsantre olmalar1 ve kendilerini

akarsuyun biiylik koluna ulasmaya calisan kiiciik bir su akintis1 gibi diigiinmeleri

4 Ahmet Sahin Ak, Avrupa ve T iirk-Islam Medeniyetinde Miizikle Tedavi, Istanbul, 2006, s. 206
4 Askim Hatunoglu,“a.g.m.”, s. 261
4 Ozge Gengel, "a.g.m.”, s. 703



140

istenmektedir. Terapi sirasinda miizigin zihinde olusturduklari miizik terapistlerine

aktarilmakta ve bunlarin nedenleri arastirilmaktadir.

3.3.3. Baks1 Dansi

Eski Tiirklerde “baks1” adi verilen koruyucu hekimlerin, tedavi sirasinda transa
geemek ve bilgi almak i¢in kullandiklar1 dansa “Baks: Danst” denilmektedir. Baksi
dansi, kilkopuz ve dombra calgilar1 esliginde yapilan bir danstir. Stres, depresyon,
halsizlik, kas spazmlari, kireglenme ve romatizma gibi rahatsizliklar i¢in son derece
faydali ve etkili bir tedavi yontemidir. Tedaviyi basariya ulagtiran etkenler, kan
dolagimini artmasi, beyine oksijen tasiyan kanallarin rahatlamasi, stres ve depresyonun
omuzlara bindirdigi yiiklerin dagilmasi ve dogayi taklit ederek insanin sagligini yeniden

kazanmasidir.

3.3.4. Calgilarla Mesguliyet

Motor sinir sistemi bozukluklarmin tedavisinde kullanilan bir yontemdir. Bu
tedavi yoOnteminde, hastalarin bireysel ve grupla birlikte ¢algi ¢almalar1 giiven
duygusunu arttiran en 6nemli sebeplerden biridir. Hastalara uygulanan ritm ¢alismalari,
kas katiligi, eklem rahatsizligi, denge bozuklugu, isteklendirme eksikligi gibi
rahatsizliklarda olumlu sonuglar ortaya koymaktadir®’.

Calinan calgilarin ruhsal bozuklugu olan hastalarin sakinlesmesinde ve kendini
dinlenmis hissetmesinde 6nemi biiyliktii. Bu yontem hastanelerde uygulandigi gibi
normal insanlar da kendini dinlendirmek igin miizigin ritminden faydalanmaktadir.
Ornegin, ney sesinin insan1 dinlendirmesi sadece tasavvufi anlamda degil ruhsal
anlamda da 6nemlidir. Ney’in hem dini musikide hem de insan1 ruhi yonden etkilemesi
Tiirk musikisindeki yerini farkli kilmaktadir. Buna gore; Orta Caglarda 6nem kazanan
ney, Mevlevi tarikatinda 6nem kazanmistir. Mevleviler bu saza, maneviyat izafe ederek,
onu sazlarin en milkkemmeli ve hazini olarak nitelemislerdir ve ona Nay-i serif
demislerdir®®. Neyzen sozle sdyleyemediklerini, dile getiremedigi duygularmi neyin
vasitastyla anlatir. Ney’in ic¢indeki ugultu, neyzenin vicdanindaki temennilerin
aglayarak yalvarigi vardir. Ney’in insanin i¢ini temizlemesi, ilahi sirlar1 ifsa etmesi ile

insan adeta ruhani pisliklerinden temizlenip, ger¢ek manada insan-1 kamil olur ve artik

47 Ozge Gengel, "a.g.m.”, s. 704
4 Fatih Koca, “Ney’in Tarihi Gelisimi ve Dini Musikimizdeki Yeri”, Dergipark Akademik, Ankara
Universitesi Ilahiyat Fak., Ilahiyat Dini Arastirmalar, Ankara, 2002, c. 4, S. 12, s. 185
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ondan ilahi sirlar ifsa olmaya baslandigina inanilir. Bu yonii ile sadece bir musiki aleti
olmaktan Gte, bir tefekkiir ve inang vasitasidir. Allah’a ulasmada bir yol ve rehber

olarak goriilmiistiir®®.

3.4. Miizigin Insan Viicuduna Etkileri

Miizik, insanligin kendini fark etmesinden bu yana, ¢esitli sekillerde kendini
gostermis; Ozellikle insan duygularina tesir eden yapisi ile gerek nese verici gerek dini
duygular giiglendirici gerekse insani duygularimizi etkilemesi bakimindan her sekilde
miizigin insanin ruhu ve bedenine olumlu etkileri olmustur. Bu olumlu etkileri
degerlendirmek i¢in bazi bilim adamlar1 miizigi insan ruhu ve bedenine etkileri
bakimindan siiflandirmalarina sebep olmustur.

Miizigin etkisi sesin bir yere ¢arpip geri donmesinin araciligi ile kan dolagimini
yoneten sinir merkezleri iizerinde tatbik olunur. Bundan kan damarlarinin genislemesi
sonucu ortaya cikar ve bunu takip eden duygusal hararetle beraber kan dolagiminda
daha biiyiik bir faaliyet goriiliir. Genel istahin acilmasi kan dolasiminin etkinligine
kuvvetlice bagli oldugundan miizigi, beslenme organlarina etkili ve olduk¢a kiymetli bir
tyilestirici olarak diistinmek gerekir. Keskin ve giiriiltiilii bir miizik icras1 kan dolagimini
hissedilir derecede arttirir. Gozler daha parlak olur, yiize kan gelir, viicudun tiimii elde
olmaksizin bir titreme hisseder. Nabizlarinda diizensizlik hissedenlerde, nabiz diizenli
hale girer. Tanbur nagmeleri isitildigi bir sirada agilan bir toplardamardan kanin daha
hizli aktig1 aragtirmalarda gortilmiistiir.

Insan ve hayvanda miizik kan dolasimu iizerine etki eder, Kan basinci araliklarla
yiikselme ve algalma yapar, miizik seslerinin ve 1sliklarin insan ve hayvanlar {izerine
etkisi tamamen kalp kasilmalarinin iyilesmelerine neden olur. Miizik etkisinin {iriinii
olan degisiklikler sismetrik olarak meydana gelir. Dolayisiyla nefes alip verme
degisikligi, kan dolasimi degisikligine bagl olamayarak da goriilebilir. Kan dolasgiminin
degisikligi sesin yiiksekligine, siddetine ve perdesine baghidir. Kan dolasiminin
degisikliklerinde hayvan ve insanin sahsiyetleri ve bilhassa insanlarin milliyeti biiyiik
bir rol oynar®°.

Tiirk-Islam bilim adamlarina gére miizigin kan dolasimi teneffiisle ilgisi ileri

derecede bilinmekle birlikte, makamlarin insanlar {izerindeki psikolojik tesirleri tespit

49 Fatih Koca, “ a.g.m.”, s. 187
50 Ahmet Sahin Ak, a.g.e., s. 72-74
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edilmisti. Ayrica hastaligin ¢esidine gore nagmelerin ve makamlarin degistirilmesi

gerektigine inanryorlardi®l.

3.4.1. Musiki Makamlarimin Hastaliklarin Tedavisinde Uygulanmasi

Musikinin insan ruhuna etkileri ile ilgili ¢alismalar sirasinda, her miizigin her
insan1 ayni sekilde etkilemedigi, ancak bazi musiki parcalarinin makamlarindan otiirii
insan ruhunu iyilestirirken aslinda bazi fizyolojik hastaliklar1 bile tedavi edici giiciiniin
oldugu diistiniilmiistiir.

Tiirk Miizigi makamlarinin ruha olan etkileri musikinin makamlarini inceleyen

Farabi’ye gore siniflandirilmistir;

1- Rast makamu: Insana sefa verir (Nese ve huzur verir).
2- Rehavi makamt: insana beka (sonsuzluk) fikri verir.
3- Kucek makamu: insana hiiziin ve elem verir.

A- Biiziirk makamu: Insana korku verir.

5- Isfahan makamu: insana hareket kabiliyeti, giiven hissi verir.
6- Neva makamu: Insana lezzet ve ferahlik verir.

7- Ussak makamu: Insana giilme hissi verir.

8- Zirgiile makamu: Insana uyku verir.

9- Saba makamu: Insana cesaret kuvvet verir.

10- Buselik makamu: Insana kuvvet, moral verir.

11- Hiiseyni makamu: Insana siikiinet, rahatlik verir.

12- Hicaz makamu: Insana alcak goniilliiliik verir.

Farabi Tiirk miizigi makamlarinin zamana gore psikolojik etkilerini de su sekilde
gostermistir:

1. Rehavi makamu: yalanci sabah vaktinde etkili

2. Hiiseyni makama: sabahleyin etkili

3. Rast makama: giines iki mizrak boyu etkili

4. Buselik makami: kusluk vaktinde etkili

5. Zirgiile makami: 6gleye dogru etkili

6. Ussak makami: 6gle vakti etkili

51 Ahmet Sahin Ak, a.g.e.,s. 211



143

7. Hicaz makamu: ikindi vakti etkili

8. Irak makamu: aksamiisti etkili

9. Isfahan makamu: giin batarken etkili

10. Nevd makami: aksam vakti etkili

11. Biiziirk makamau: yatsidan sonra etkili

12. Zirefkend makami: uyku zamam etkilidir®?, seklinde belirtmektedir.

Miizigin insan lzerine etkileri konusunda ¢alismis pek ¢ok musiki alimi de
mevcuttur. Bunlarin i¢inde eski Tiirk hekimlerinden Su’tri Hasan Efendi’nin “Ta 'dilii
Emzice” adli yapitinda, miizik ile tedavi yontemlerini bilmeyen bir hekimin tani ve
tedavilerinde basarili olamayacag iddiasi, bize eski Tiirk hekimlerinin miizikle tedaviye
ne nedenli deger verdiklerini gostermektedir. Su’lri, Ta’dilii Emzice adli eserinde
belirli makamlarin giiniin belirli zamanlarinda etkili oldugunu belirtmektedir.

Makamlarin etkili oldugu zamanlara gore siniflandirilis1 da soyledir:

1. Rast ve Rehavi makamu: Seher zamanlarn etkilidir

2. Hiiseyni makami: Sabahleyin etkilidir.,

3. Irak makam:: Kuslukta etkilidir,

4. Nihavend makami: Ogleyin etkilidir,

5. Hicaz makama: 1ki ezan arasi etkilidir,

6. Buselik makami: 1kindi namaz etkilidir,

7. Ussak makami: Glin batarken etkilidir,

8. Zirgiile makami: Guruptan sonra etkilidir,

9. Rast makami: Gece yarisi etkilidir,

10. Zirefkend: Gece yarisi etkilidir.

Sulri’nin ¢aligmalarma gore, miizigin devlet ileri gelenlerine, meclis
adamlarina olan etkileri de birbirinden farklidir: Ulema (alimler) meclisini, rast
makami; {imera (emirler) meclisini, /sfahan makamu, dervisler meclisini, hicaz makamu;
sofiler meclisini, rehavi makamu etkiler™,

Makamlarin tilkelere ve insanlarina gore tesirlerine bakacak olursak bu konuda;

a) Hiiseyni ve ona bagli makamlar, Araplara

b) Irak makami Acemlere (Iranlilara),

52 Pinar Somaket, “Tiirklerde Miizikle Tedavi”, Erciyes Universitesi, SoSyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, S.
15, Yil: 2003/2, s. 134-135
53 Bekir Grebene, a.g.e., s. 33-34, Bkz. Hagmet Altmélgek, “ a.g.m.”, s. 744
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¢) Ussak makami Tiirklere,

d) Buselik makami Rumlara (Frenklere) tesir ettigi nakledilmektedir>.

Tiirk hekimlerinin smiflamalarina gore, genel itibari ile makamlarin etkileri,
hastaliklara, gezegenlere, haftanin giinlerine, giliniin saatlerine, hastanin kisiligine ve
milliyetine gore siniflandirilmigtir.

Bu hekimlere gore makamlarin faydali oldugu hastaliklar ve etkili olduklari
zamanlar soyledir:

Rast Makamu: Felg illetine devadir, insana sefa, yani nese ve huzur duygusu
verir. Glines iki mizrak boyu yiikselince uygulanir. Kemik ve beyin {izerine etkilidir.
Diisiik nabzin yiikselmesine neden olur. Heyecani arttirir. Uyumay1 engeller, i¢ huzuru

ve rahatlik verir. Ulema meclisine etkisi fazladir.

Rehavi Makami: Insana bekaa, yani sonsuzluk diisiincesi verir, imsak vaktinde
etkilidir. Bas agrisina ve hafakana faydalidir. Bu makam sofiler meclisine etkilidir.

Doguma faydalidir. Akil hastaliklarmda kullanilir®®.

Zengule (Zirgiile) Makami: Kalp hastaliklarinin devasidir. Uyku hali verir.
Sabah ve Oglen arasi etkilidir. Toprak tabiatli, sicak ve nemlidir. Menenjit ve beyin

hastaliklarina etkilidir. Mide ve karacigeri rahatlatir. Ruh hastaliklarinin tedavisinde
etkilidir.

Hiiseyni Makami: Barig, sakinlik ve rahatlik hissi verir. Sabahleyin giin
agarirken etkilidir. Su tabiathdir. Giizellik, iyilik, sessizlik ve rahatlik verir. Gliven ve
kararlilik duygusu asilar. Karaciger, kalp ve mideye iyi gelir. Barig duygusu verir.

Otistik ve spastik rahatsizliklarda kullanilir.

Saba Makami: Cesaret ve kuvvet verir. Su tabiatlidir, soguk ve nemlidir. Kalp
ve ayak agrilarina etkilidir. Giilme, seving ve kahramanlik duygular1 verir. Derin ask
duygularinin ifade aracidir. Secaat, cesaret, kuvvet ve genel rahatlik verir. Kalbe iyi

gelir. Seher vaktinde etkilidir. Ruhsal hastaliklarin iyilestirilmesinde kullanilir.

5 Ruhi Kalender, “Tiirk Musikisinde Kullanilan Makamlarin Tesirleri”, Ankara Universitesi Ilahiyat
Faliiltesi Dergisi, Cilt: 29 Say1: 1 Yaym Tarihi: 1987, s. 363

% Tgil Birkan, “Miizikle Tedavi, Tarihi Gelisimi ve Uygulamalar1”, Ankara Akupunktur ve Tamamlayict
Tip Dergisi, 2014, s. 40
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Ussak Makami: Oglen vakti etkilidir. Su tabiathdir, soguk ve nemlidir. Giilme,
seving, kuvvet ve kahrmanlik duygular1 verir. Derin ask ve mistik duygularin ifade

aracidir. Uyku ve istirahat i¢in faydalidir, gevseme hissi verir.

Hicaz Makami: Ates tabiathdir, sicak Ozellik tasir. Tevazu, yani alcak
goniilliiliik verir. Yatsidan sabaha kadar olan zamanlarda etkisi fazladir, idrar zorluguna
1yi gelir, cinsel yonden uyaricidir. Diisiik nabiz atigini yiikseltir. Bu makam daha ¢ok,

dervisler meclisine etki eder.

Isfahan Makamu: Zihni acar, zekay: artirir, anilari tazeler. Hareket kabiliyeti ve
giiven hissi verir. Giin batarken etkilidir. Bu makam, timera (emirler, beyler, seyitler)

meclisine daha ¢ok etki eder.

Irak Makami: Har mizaglilara, sersem ve hafakana faydalidir. Aksamiistii
etkilidir. Karakteri disidir. Menenjit, beyin ve akil hastaliklarinda kullanilir. Lezzet

verir, diisiinme ve kavrama konusunda etkilidir. Korkuyu giderir®,

Buselik Makami: Gilig ve kuvvet verir. Kusluk vaktinde, yani giinesin
dogusundan kirk bes dakika sonra etkilidir. Kuvvet ve baris duygusu verir. Kulung, bel

ve bacak agrilarinda ve akil hastaliklarinda kullanilir.

Biiziirk Makami: Atesli hastaliklara iyi gelir, zihni temizler, vesvese ve korkuyu
uzaklagtirir. Fikre yon verir. Yatsidan sonra etkilidir. Gli¢ kazandirir. Beyin hasari ile

ortaya ¢ikan siddetli rahatsizliklarda kullanilir.

Neva Makami: Lezzet ve ferahlik duygusu verir. Aksam vakti etkilidir.
Uziintiiyii giderir ve lezzet verir. Goniil oksayicidir. Kotii fikirleri kovar, cesaret ve
yigitlik duygusu uyandirir. Kuvvet ve kahramanlik duygularini meydana getirir. Akil
hastaliklarinin tedavisinde ve bulug cagindaki kiz cocuklarinin rahatsizliklarinda

kullanilir.

% Isi1l Birkan, “a.g.m.”, s. 41
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Acemagiran Makami: Ates tabiatlidir. Kuru ve sicak makamdir. Fecirden kusluk
vaktine kadar etkilidir. Viicudun dengesine yardim eder. Yaraticilik duygusu ve ilham
verir. Durgun diisiince ve duygular1 canlandirir. Agriyr hafifletir. Lezzet verir ve

gevsemeye yardimei olur.

Zirefgent Makami: Sirt ve eklem agrilart ile kulung tedavisine faydalidir. Uyku
zamani etkili olur. Akil hastaliklarinin tedavisinde etkilidir. Ruhsal rahatlama araci

olarak kullanilir.

Hekimbasi Gevrekzade Hafiz Hasan Efendi, makamlar1 ¢ocukluk c¢ag1
hastaliklarina gore de siniflandirmistir:

Irak makami, cocukluk ¢cagi menenjitinde etkilidir.

Isfahan makami, akli temizler, soguk ve atesten korur.

Zirefgent makami, inme ve sirt agrisinda etkilidir, giicliiliik hissi verir.

Rehavi makami, her cesit bas agrisi, burun kanamasi, yliz felci, paraliziler ve
balgamli hastaliklarda faydaldir.

Biiziirk makami, beyin hastaliklar1 ve kramplarda etkilidir, yorgunluk hissini
giderir.

Zirgiile makami, Kalp ve beyin hastaliklarinda, menenjitte, mide yanmasi ve
karaciger atesinde kullanilir.

Hicaz makamu, iriner sistem hastaliklarinda etkilidir.

Buselik makami, kalga ve bas agrilariyla, goz hastaliklarinda faydalidir.

Ussak makamzi, ayak agrisi ve insomniada etkilidir.

Hiiseyni makami, Karaciger ve kalp hastaliklar1 tedavisiyle, nobetler ve sakli
ateste kullanilir,

Neva makami, puberteye erismis c¢ocuklarin tedavisinde, kalca agrilarinda
kullanilir, kalbe nese getirir®”.

Bedri Dilsad’in Murad-name adli risalesinde: “Insanlarin fiziki 6zelliklerine
gore su makamlar tercih edilmesi gerektigini yazmaktadir; Kilolu ve ak tenli olanlar i¢in
yumusak, inici perdelerin, dizilerin calinmasi; kizil yiizli, gék go6zlii olanlar igin
muhalif makamindan semai, kara yagiz olanlar i¢in ¢ikict makamlar, bugday tenliler

icin rast makami calinmalidir, sdylenmelidir. Kocalar, stfiler, pirler ve hocalar icin

57 Isil Birkan, “a.g.m.”, s. 41
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bahr-1 sakil uygundur. Gene ayni eserde, perdelerin saatlerle ilisklerini anlatilir. Buna
gore; Gilinesin dogdugu saate mayenin, yiikseldigi vakte, rastin, Kusluk vaktine 1rakin
0gle vakti i¢in muhalif-i rastin, ikindi vakti i¢in Biselik’in, Giin i¢inde ussakin, aksam
vakti nevanin, Yats1 vakti muhalifekin ¢alinip, dinlenmesinin uygun olacagini belirtir.
Bu boliimde ayrica neva makam dizisinin Tiirkler i¢cin muvafik oldugunu sdyler. Diiniin
yarisinda 1sfahan, diiniin yaris1 gectiginde zengiile, erte yaklastiginda rehavi, sabaha
dondiiglinde ise hiiseyni ¢almak ve dinlemek gerekir. Hatta esere gére Hz. Peygamber,
Kuran-1 Kerim okudugunda zengiile perdesinden okurmus®®,

Safiyuddin Urmevi’nin bazi makamlar hakkindaki goriisleri aktarilmistir, sdyle
Ki:

Rahevi: Aglamak bagi Zirefkend: Kaygi, huzun bagi

Buzurk : Cimrilik bag1 Isfehan : Cémertlik bag

Irak: Lezzet bagi Ussak: Giilme bagi

Zengule: Uyku bag1 Neva: Kahramanlik ve yigitlik bagi

Buselik: Kuvvet bagi Huseyni: Baris bagi

Hicaz: Tevazi bag1®®.

14. yiizyll musiki arastirmacilarindan Hasan Kasani’, “Kenzii't-Tuhaf” adh
eserinde siklikla bahsettigi konulardan biri miizigin insanlar iizerindeki tesiri
konusudur. Eserin ¢esitli yerlerinde yer alan kii¢lik hikayelerden bazilari, miizigin insan
tizerinde ne tiir etkiler yapabilecegine dair mesajlar icermektedir. Baz1 makalelerin fasil-
larinda da gesitli makamlarin, vakitlere gore insan iizerinde nasil etkili olacaginmi ayrin-
til1 bir sekilde anlatmistir Hasan Kasani, eserinin baz1 yerlerinde kii¢iik hikayelere yer
vererek, okuyucunun daha ¢ok zevk almasini saglamistir. Bu hikayelerden birine gore,
Davut Peygamber, Allah’a dua edecegi zaman, bazi sazlar hazirlar ve hos bir sesle dua
edermis®. Hos nagmeler ile eslik eder ve yardim dilermis. Kisani’ye gore mescit ve
tirbelerde tirlii tirli nagmelerle Kur’an okunmasi, bu gelenegin bir devami
niteligindedir. Oyle ki mescitte bazilar1 génliiniin yumusakhigindan aglar, feryat eder,
elbisesini yirtar ve bazilar1 da oynamaya baslar. Kasani, bu davraniglarin sebebini

musikinin tesiriyle nefiste iilfet ve muhabbet ortaya ¢ikmasi olarak degerlendirir.

% Nesrin Feyzioglu, “a.g.m.”, s. 146-147

% Ramzan Kamiloglu, “Amasyali (Ahmedoglu) Siikrullah’in Edvar-I Misiki’sinin Tanmitimi Ve
Degerlendirilmesi”, Inonii Universitesi, flahiyat Falkiiltesi, Hikmet Yurdu, Malatya, Yil:1, S. 1, (Ocak-
2008) s. 187

80 Zeynep Yildiz, “14. Yiizyilda Musiki Tasavvuru: Hasan Kasani’nin “Kenzii’t-Tuhaf” Adl1 Eseri”, Insan
ve Toplum, 1 (2), Istanbul, 2011, s. 101
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Musikinin tesiriyle o kisiye, o yiice alemden sevgi ve yakinlik kokusu gelir. Ciinkii nefis
ve can, geldigi yeri arzu eder ve bedeni harekete gegirir; ancak tenin agirhigindan can
yukar1 ¢ikamaz. Nitekim Kasani’nin Eflatun’dan naklettigi bir s6z su sekildedir; “Her
kim ki sazi dogru bir sekilde isitirse, dans ederek oliir ve bu hal, ibadet yerlerinde ¢ok
stk meydana gelir”.

Kasani, baska bir fasilda da; /bn-i Sina’dan naklettigini ifade ettigi bilgilere
gore, musiki, sihrin bir subesidir ve insan tabiatinda var olan heyecan, muhabbet onunla
ortaya ¢ikar. Kadinlarin musikiye daha meyilli oldugunu ifade eden Kasani, musikiden
zevk alindiginda insanda goriinen seyleri su sekilde siralar: yiliziin rengi degisir ve
istemsiz olarak baslarini saga sola sallamaya baglarlar. Kasani’ nin kii¢iik hikayelerinden
biri de, meclistekilerin kavga etmesi durumunda onlar1 yatistirmak gerektigini sdyledigi
oglidiinden hemen sonra yer alir. Hikdyeye gore, Farabi bir mecliste bulunmaktadir ve
meclisteki iki kisi birbirine ¢ok eskiden beri kinliydi. Fakat Farabi, 6yle bir perdeden
okudu ki, yani makami oradaki ortama ve ruh hallerine o kadar iyi uydurdu ki bu iki
diismanin birbirine olan kini yok oldu. Birbirlerine giildiiler, yaklastilar ve giiliiserek
baristilar. Bu kiiciik hikaye, musikinin insanlarin psikolojileri {izerinde yapabilecegi

degisiklikleri gdsteren ve o dénemde musikinin etkisini anlatan, dnemli bir hikayedir®?.

61 Zeynep Yildiz, “a.g.m”, s. 102
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SONUC

Ses, yalnizca insanin bes duyu organina hitap eden bir kavram degildir. Ses,
insanin diinyay1 ve kendisini anlamlandirdig1 bir olgudur. ilk insanlar doganin sesleri ile
tanistiginda, kimi seslerden korkarken, kimi seslerden de etkilenmislerdir. Baz1 miizik
aletleri giiriiltiisii ile korku, heyecan bazilar1 da gilizel duygular uyandirmaya yonelik
olarak icat edilmeye baglanmistir.

Tarihteki ilk Tirk topluluklarinin, sesleri belli bir miizikal kimlige
dontistiirilmeye basardigini gérmekteyiz. Onlar, ilk zamandan itibaren, kendilerine
O0zgli bir miizik kultiri gelistirmeye basarmislardir. Belli bir miizik kiiltiiriiniin
olugsmaya bagsladig1 tarihi ise aragtirmacilar, Milattan 6nce 3 bin yillarina kadar
gotiirmektedir. Bu kaniya varmalarina sebep ise bazi kazilarda ortaya ¢ikan fliit ve ney
kalintilarinin, Tirklerin yogun yasadigi diisiiniilen Hakas ve Tuva bdlgelerinde
gOriilmiis olmasidir.

Tirklerin Orta Asya c¢evresindeki yasam kosullari, inanglari, dogaya ve
kendilerine bakis tarzlari, kiiltiiriin her alani gibi miizik kiiltliriinii de etkilemistir.
Saman denilen o donemin din adami, bir nevi doktoru, biiyiiciisii olan kisiler, ayni
zamanda miizigi en glizel kullanan kisilerdi. Miizigi, insanlar1 tedavi etmek, ruhu ile
bedeni arasinda uyum saglamak, dogaiistii gii¢leri harekete gecirmek ya da korkutmak
icin kullanmiglardir. Bu agidan bakilirsa Saman, bir ruh doktoru ya da daha acik ifade
ile miizigi tedavide kullanan ilk din adamlaridir. Samanlar, miizikte kopuz ve diger telli
calgilar1 da kullanarak sakin bir miizik ile insanlara seslenmislerdir. Zaman zaman da
caldiklar1 davullar ile kotii ruhlari, kotli diisiinceleri, hastaliklar1 davulun giiriiltiisii ile
kovmay1 amaglamislardir. Insanlara yén veren, gesitli duygularini etkileyen bu kisiler,
dinsel ritiiellerinde kullandiklar1 miizikal yapiy1, gilinlimiize kadar tasimay1
basarmislardir.

Tiirkler, miizigi sosyal ve kiiltiirel hayatin her asamasinda kullanmiglardir. Ziraat
ve hayvanciliga bagli, ayn1 zamanda da savasci ve kahramanlik duygular ile yasayan
bir toplum oldugumuzdan, sevinglerimiz ve eglenme bicimlerimiz de coskulu yasam
dinamigimizi yansitacak sekilde gelismistir. Ornegin; Bahar mevsimi, hayvancilikla
gecinen bir halk i¢cin hem yaylalara ¢ikma hem de kisin rehavetini iizerinden atmak i¢in
oldukca giizel bir firsattr. Bu yiizden Nevruz’un, Hidirellez’in, Mart Dokuzu gibi

bayram kutlamalarini bu mevsimlere rastlamasi tesadiif degildir. Miizik de bu
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eglencelere en biiylik katkiyr saglayan 6gemiz olmustur. Yapilan kutlamalarda, g¢esitli
miizik aletlerinin ritmi ile hep birlikte olup kaynagmak, sevingleri bir arada yasamak,
geride kalan kisin ve yasanan zorluklarin milletimizi yildirmadigin1 gérmek herkes i¢in
motive edici bir durumdu. Diizenlenen eglenceler i¢inde, miizikal senliklerin yaninda
genclerin gili¢ gosterilerini sergilemeye yardimci sportif oyunlar da diizenlenirdi.
Yetiskinler arasinda oynanan oyunlar1 gruplandirmak miimkiindiir. Bunlari; sportif
oyunlar, eglenceye yonelik oyunlar ve sans oyunlari diye gruplandirilabiliriz. Giig
gosterisine doniisen oyunlar; “Cirit, Sinsin, Tura, Avdarispa (at lizerinde giires),
Kokbori, at yariglari, Arkan tartis (Urgan ¢ekme), Cayav caris (yiiriime yarisi), Begena
(direge tirmanma), kili¢ oyunlar1 gibi gii¢ ve bedeni becerilerin sergilendigi oyunlar bu
tiirden oyunlardi. Bunlarin disinda, bir kurguya gore oynanan tiyatro benzeri oyunlarda
halkin birlikte eglenip vakit gecirdigi oyunlar arasindadir. Bu tarz oyunlar, Uygurlardan
itibaren halk arasinda yogun goriilmektedir. Daha sonra bu oyunlar, Orta Asya’dan
Anadolu’ya gegiste koy seyirlik oyunlarina ve orta oyununa zemin hazirlayan zengin
sanat birikimimizi olusturmustur. Tiirklerin en eski birlikte eglenme gelenegine Toy
denilmektedir. Toylara, hiikkiimdar da bizzat katilir, toyun Oncesinde devlet isleri
gorlsiliir, akabinde biiyiik eglenceler tertiplenirdi. Toylar1 diizenleyen hiikiimdar, bu
kutlamalarda halki ile kaynasir, birlikte karar alir ve bu kararlar birlikte kabul edilerek,
nese icinde kutlanirdi.

Tiirklerin eski tarihlerden itibaren gelistirdikleri miizik aletlerini siniflayacak
olursak; telli, vurmali ve iiflemeli diye siralayabiliriz. Telli ¢algilarin basinda 6zellikle
bugiin ki Anadolu sazimnin da atasi gibi kabul edilen, milli ¢algimiz diyebilecegimiz
Kopuz gelmektedir. Kopuz ile destanlar, kahramanlik menkibeleri, ask tiirkiileri, aci-
tatli hatiralar, saz sairleri tarafindan kopuz ¢alinarak sdylenmistir. At kuyrugundan hatta
ince bagirsaktan yapilan kirisle, ipek telle mizrapli veya mizrapsiz ¢alindig
bilinmektedir. Kopuzun yani sira Tiimriik denilen davul ve de fliit gibi ¢esitli miizik
aletleri kullanilan diger miizik aletleridir.

Hunlar, Goktiirkler ve Uygurlar Tiirk miizik ve eglence yasamina oldukga biiyiik
katkilar saglamislardir. Hunlardan itibaren kurulan orkestra tarzi miizik gruplarinin,
bestelenen sarkilarin {inii Cin saraylarina kadar uzanmistir. Cin kaynaklarinda zaman
zaman bu durumlardan bahsedilmistir. Uygurlar, degisen dini inanglariyla birlikte
miizik ve sanat gibi kiiltiirel yapilarda baska bir boyut kazanmistir. Uygurlarin

maniheist inancinin usullerine gore, savasmayi, avlanmay1 birakmalari, 6nce onlarin
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yerlesik hayat gecisini sonra da kiiltlir-sanat yonlerini gelistirmeye yoneltmisti.
Tiyatrolarin, oyunlarin, sairlerin ve miizikli bestelerinin, dans¢ilarin varligi artmistir ki
bunu biz, gilinlimiize ulasabilmis Budist magara resimlerinden de agik¢a gérmekteyiz.
Uygurlarin Tirk miizigine en biiyiik katkilar1 ise, miizige matematigi katip, makam
denilen miizigin icra kurallarin1 gelistirmeleri olmustur. Uygur on iki makami, notalari
ile sistematik miizige gegilmistir. Sarki sozleri, miizik aletleri artik belli bir makama
gore calip soylendik¢e, miizik de kendi i¢inde ¢esitlenmistir.

Tiirkler, onuncu yiizyildan itibaren, yeni bir siirece girmislerdir. Araplarla
kurulan tarihi yakinlagsmanin neticesinde, yeni bir dine, yani Islamiyet’te gecisle Tiirk
tarihinde bambagka bir doniisiim yasanmistir. Bu doniisiim, Uygurlarin maniheist
dininde oldugu gibi, benliklerini ve kiiltiirlerini daha az degistirecek bir doniisiimdiir.
Islamiyet, maniheizm gibi Tiirklerin 6z benliklerinde kétii degisiklikler yapmayacak,
sadece eski batil anlayislarin degismesine saglayacaktir. Miizik ve eglence anlayisi da
bu durumdan etkilenen 6gelerden olmustur. Calgili, sarkili eglenmenin, igki, zevk ve
sefanin dlciileri belirlenmis, bir kism1 yasaklanmis bir kismi da degisime ugramistir. i1k
etapta, miizik yasak olmali m1 olmamali m1? Tartigmalar1 biraz kafa karistirip, miizikten
uzaklastirmis goziikse de, miizikal yapinin dnce Islami 6lgiilere gore diizenlenmesi ve
bilimsel boyutlara taginmasi bu tartismalar1 biraz olsun yumusatmistir.

Islam dinine gegisle birlikte sadece dinsel yapida degil, pek ¢ok alanda
Arapcanin etkisi bliylik olmustur. Yazilan eserlerin ¢ogu bu dilde yazilmaya baglanmus,
miizik eserleri de gene ya Arapca ya da Farsga agirlikli olarak yazilmistir. Bu konuda
pek ¢ok alim eser vermis ki bunlardan ilk ve en Onemlilerinden birini el-Kindi
yazmistir. Musiki okulunu kuran ve ayni zamanda musiki ilminin kurallarim1 ortaya
koyan ilk filozof el-Kindi, bu konuda pek ¢ok eser yazarak daha sonraki musiki
arastirmacilarina da kaynak olmustur. Araplarin disinda Tiirk-Islam miizikologlar1 ¢ok
degerli eserler vererek miizik ilmine katki saglamislardir. Bu isimlerden, Farabi, Ibn-i
Sina, Ibni Bacce, Ibn Riisd, Fahriiddin el-Razi, Nasiruddin Tisi, musiki teorisi {izerine
calismis 6nemli arastirmacilarimizdandir. Bu isimler, musikiyi matematiksel boyutu ile
degerlendirerek notalar, sesler, perdeler lizerine calisarak sistematik olarak musiki
ilminin temellerini giiclendirmislerdir. .

Orta Asya’nmn Ipek yolu gibi 6nemli bir ticaret yolu iizerinde bulunmasi,
kiiltiirler arasinda yogun bir etkilesimin yasanmasini saglamigtir. Bu etkilesim,

Islamiyet’in Tiirkler arasinda yayilmas: ile daha da artmustir. Ozellikle, kiiltiir ve sanat
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merkezleri olan Sinkiang’da Kasgar, Kuga, Kotan ve Turfan, Ozbekistan’da Semerkant
ve Buhara gibi sehirlerde, miizik stilleri, enstriimanlar ile ilgili gesitli etkilesim ve
degisimler hizli olmustur. Bu cografyadaki énemli biiyiik Tiirk islam devletlerinden
olan Karahanlilar donemi gecisin ilk basmagi oldugundan, eski Tiirk kiiltiiriiniin derin
izlerini tagimaya devam etmistir. Karahanlilarin yogun Tiirk niifuslu cografyasinin
tersine Gaznelilerin Acem ve Hint cografyalarindaki farkli milletler ile yasamaya
baslamasi, dillerinde ve Kkiiltiirlerinde g¢esitli degisikliklere sebep olmustur. Bu
degisimler, sanat, edebiyat, yazisma dilinden, baslayarak, c¢esitli musiki eserlerinin
yazma diline kadar, Fars¢a ve Arapganin etkisi altinda gergeklesmistir.

Biiyiik Selguklu Devleti’nin Anadolu’ya gecis siirecinden once Tiirklerin 6rf ve
adetlerinde ¢ok koklii degisimler yasanmasa da eglence yapisinda bazi degisimler
goriilmiistiir. Toylar sekil olarak devam etmis goriinse de, saray denen kurumun yapisi
halk ile yapilan eglencelere bir takim sinirlar getirmistir. Devletin sinirlar1 genisledikce
biiyiikliik ve ihtisam1 yasatacak eglence meclisleri, bu meclisleri costuracak eglence
birimindeki gorevlilerin isimleri ve gbrev anlayislarinda baz1i  degisimler
gozlemlenmistir. Sarayin eglence ve musikiye verdigi énemden dolayr miizikten para
kazanan gorevlilerin sayis1 artmis, iyi ¢algicilar ve sarkicilar aranir olmaya baslanmistir.
Artik eglence sektorii denen kavram sinirlart asar hale gelmis, ¢esitli tilkelerden degisik
miizik calisanlar1 bu saraylara davet edilir hale gelmistir. Bu durum, devletin iist
gorevlileri ile siradan halkin musiki anlayisinda bazi ayrigmalara sebep olmustur. Bir
hiikiimdarin evlenmesi, saraydan yiiksek bir gorevlinin diiglinii, siinnet toreni biiylik
kutlamalar icin en 6nde gelen sebeplerden biri olmustur. Bunun disinda zafer, barig
kutlamalari, ordunun sefere ¢ikis ve doniis kutlamalari, el¢i kabul torenleri de gene
biiyiilk kutlamalarin en biiyiik sebeplerinden birisi olmustur. Halkin eglenceleri,
saraylardaki kadar olmazsa da, biit¢esine gore biiylik ve gosterisli kutlanmaya
calisilmistir. Ozellikle diigiinler, gesitli bayram kutlamalari, Orta Asya’dan beri siire
gelen Nevruz gibi cesitli kutlamalar halkin en biiyiik kutlama sebeplerinden olmustur.

Tiirk halki icin sofra kiiltiirii gegmisten gelen 6rf ve adetlerimiz agisindan ¢ok
onemli olmustur. Ister saray ve isterse normal halk arasinda olsun, eger bir eglence
diizenlenecekse hep birlikte sofrada var olan1 paylasmak o©nemliydi. Bu bizim
kiltiiriimiizdeki ortak noktalardandir. Tirk orf ve adetlerinden olan misafirperverlik,

sofra adabina gore; sofralar yediden yetmise herkesi kabul etmeli, kutlamalardan sonra
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sofra davetlilere birakilir ve yagma edilmesi adetleri, senligi yapan kisinin geliri ne
olursa olsun, ge¢cmisten gliniimiize kalan en biiyiik kiiltiirel zenginliklerdendir.

Bayramlar, diigiinler; toplu halde halkin birlik i¢cinde kaynastigi, eglencesini de
hiiznii gibi ortak degerler lizerinde yasayan bir topluluk oldugumuzun en biiyiik
kanitlaridir. Diiglinler i¢in tertiplenen eglencelerde, kina tiirkiileri, ayrilik, kavusma gibi
sevda tiirkiileri sOylenir, evlenecek kizin ailesinden ayrildigi igin hiizlinlenirken, yeni
yuva kuracagi i¢in de seving yasanirdi. Bu tiir kutlamalarda, kadinlar ve erkekler ayri
ayr1 eglendigi gibi bir arada kutlamalara katildiklar1 da olurdu.

Tiirkler, Anadolu’ya gogler ile birlikte bir yandan bu cografyadaki Bizans
Devleti’nin, bir yandan da 11. yiizyildan itibaren Anadolu ve Tiirkler iizerine
gerceklesen Hacli  Seferlerinin arasinda, yeni bir devlet ve yasam kurmaya
calismislardir. Bu cografyadaki siyasi dengelerin karmasasi i¢inde, Orta Asya’dan beri
tasidiklar1 orf ve adetler yasatilmaya calisilirken, eski Anadolu kiiltiirlerinin iginde
kendi kiiltiiriinii sentezleyip bugiin ki Anadolu-Tiirk kiiltliriiniin temellerini atmislardir.
Anadolu Sel¢uklu hakimiyetinden once gesitli ug bolgelerinde varlik gosteren beylikler,
var olduklar1 sehirlerdeki halkin kiiltiirleri ile kaynagmis, Anadolu’yu imara yerlesmeye
uygun hale getirmislerdir. Biitiin bunlar olurken, eglence ve miizik belki de tiim
karmasalarin i¢inde insanlarin kendilerini dinledigi ve yeni karmasalar icin gii¢
toplamaya calistig1 bir ara¢ olmustur. Anadolu insan1 eglenmeyi ve miizigi ve sanati
birakmadan, daha da zenginlestirerek bugiine tagimistir.

Anadolu cografyasinda Bizans gibi koklii bir Imparatorluk ile birlikte yasamanin
vermis oldugu siyasi dengesizlik bir yana, devletleraras1 kiiltiirel yakinlagsmalar,
etkilesimler 6zellikle sanat, mimari, miizik alanlarinda cesitli sekillerde goriilmektedir.
Bizans miiziginin kullandig1t enstriimanlar, tiyatro, mimari, resim alanlarinda bu
etkilesim bazi eserlere de yansimistir. Eglence anlayislart her ne kadar dini ve sosyal
alanda ayrisim gosterse de, eglenmenin Anadolu insanindaki yeri hep ayni kalmustir.

Anadolu Selguklu hiikiimdarlarinin, bu cografyay1 bir arada tutan bazi dini-
tasavvufi gevrelere biiyiik saygi duymasindan dolayidir ki, Anadolu Erenleri dedigimiz,
Haci Bektas-1 Veli, Mevlana, Taptuk Emre, Yunus Emre gibi 6nemli Tiirk tasavvuf
erenleri Anadolu’ya gelerek, yasanan zor gilinlerde halki birlik ve beraberlik iginde
tutmay1 basarmis onemli isimler olmustur. Bu isimlerden Mevlana ve Hac-1 Bektas-1
Veli gibi mutasavviflar, yaptiklar1 dini térenlerde musikiyi eglence amaci disinda, dini

boyutu ile kullanarak, dini duygular1 costurarak, Islam tasavvuf musikisini
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gelistirmislerdir. Kullandiklar1 enstriimanlar, ayinlerde edilen dualar, musiki ile
birlesince insanlarin ruhu dinginleserek igsel dengelerini olusturmaya calismaktadir.
Trans halinde iken insan, musikinin etkisiyle bir nevi bedeninin agirligindan siyrilmas,
bir kus gibi, kendisini her tiirlii giinahtan arinmis ve hafiflemis hissederek, Allah’a daha
yakin oldugunu diisiinmektedir. Bu durumda musiki, eglendirip, costurmanin vermis
oldugu rahatliktan daha fazla insan1 rahatlatmig olmaktadir.

Anadolu'da eglence, kisiden kisiye farkli anlamlar tagimakta idi. Asker, komutan
ve hiikiimdar i¢in; at yarisi, cirit, ok atma, ¢evgan, av ve avcilik gibi yetenekleri
gelistirici eglenceler olarak algilanmaktaydi. Bu olgu, sarayda yasayanlar i¢in daha
ihtisamli, gosterigli kutlamalar, kadinlar i¢in, diiglinlerde oynamalar, sdylenen tiirkiiler,
halaylar; erkekler icin ise askeri oyunlar ile birlikte, zevk ve sefa icinde yapilan
sOlenlerde yemek-igcmek, sarkili miizikli eglenceler olabiliyordu. Eglence herkes icin
nese demek ancak bu neseyi verecek kavramlar ve faktorler gesitlilik gdstermistir. Tiirk
insan1 i¢in ortak ve ana birlesme noktasi ise Tirk toresini yansitacak ogelerin bu
eglencelerde olmazsa olmaz goriilmesidir.

Anadolu halki, yeni kiiltiirlerle barisik, ancak kendi kiiltiir degerlerinin de
savunucusu olmustur. Bu durum sosyal yasamdan, kiiltiirel yasama boyle siirmiistiir.
Gilintimiizde her bolgenin ve hatta sehrin gelenegi farkli gibi goriinse de 6ziinde yatan
ve onu meydana getiren birlik ve benzesim aymidir. Eglence kiiltlirlinde miizikler,
enstriimanlar, hatta sarkilar farkli ahenkte, halaylar, oyunlar farkli olsa da s6zlerdeki
samimiyet, birlik ve giizellikler ayn1 hamurun farkli iriinleri oldugumuzu kanitlar
gibidir.

14. ylizyildan sonra Anadolu cografyasina hiikmetmeye baslayan Osmanlt
devleti doneminde, Anadolu Selgukludaki siyasi yapilar ve anlayislarda bir takim
degisimler yasanmis, daginik halde duran siyasi birlik yeniden saglanmaya caligilarak,
Tiirklerin Anadolu’daki varlig1 sarsilmaz hale getirilmisti. Anadolu’da yonetim, birlikte
yasanilan halk kitlesi degisse de, Orta Asya’dan durmaksizin devam eden Tiirk gocleri
ile bir nevi yeniden kiiltiirel hafizamiz tazelenmis oluyordu.

Osmanli Beyligi ilk donemlerinde tamami ile beylik bilinci ve toresi ile
yonetildiginden, halk ile iliskileri daha sik1 ve samimi idi. Osman Bey ve Orhan Bey
donemlerinde, toy yani birlikte eglenme anlayisi siiregelmistir. Devlete gecisten itibaren
yonetim ve devletin sinirlar1 biiylidiikge, bu anlayis da degisim gostermistir. L

Murat’tan itibaren saray ve cevresi gelistikce saraydaki gorevlilerin sayist degismis,
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saray eglenceleri de belli protokol sekline gore diizenlenecektir. Hiikiimdarlarin halkin
goziindeki biiyiikligl, tahta cikis torenlerine, evliliklerine, el¢i kabul edislerine,
ordunun sefere ¢ikisi, seferden doniisii, dini bayram kutlamalari, nevruz gibi eski
kiltirden gelen kutlamalara kadar bu tir eglenceler ¢esitli kurallara gore
diizenlenmistir.

Osmanli padisahlar1, musikiye, sanata, siire biiyiik onem vermis, hatta iclerinden
bu sanat dallar ile bizzat ilgilenenler de olmustur. Ozellikle, II. Murat bu yénleri ile
musiki ilmine de ilgi gostermis, hatta bu konuda ¢alisma yapan alimlere de biiyiikk 6nem
vermistir. II. Murat, sanatkar, sair, bestekar, devlet adami ve ordu komutaniyd: ve her
tirli ilim ve bilim alaninda galisan alimleri desteklemistir. Kendisi, Tirk musiki ile
ilgili ¢ok degerli kitaplarin yazilmasini tesvik etmistir. O doneminde, Hizir b. Abdullah'
a el-Edvar adli kitabr kaleme aldirmustir. Safiyyiiddin Urmevi’nin eserleri, Abdiilkadir
Meragi’nin eserleri yakindan takip edilmis ve musiki ilmine katkilar ile yeni eserlerin
ortaya ¢ikmasina da yardimci olunmustur.

Osmanli musikisi kendi kimligini bulmay1 basarmis, gerek saray gerek halk
gerekse askeri musiki alanlarinda Oncii degisimler yapilmistir. Nevbetin mehtere
doniisiip muhtesem hale gelisi bir yana halk ezgilerinin zengin s6z ve musiki aletleri ile
sOylenmesi saglanmistir. Halk tiirkiileri ise saf Tiirkgeyi kullanan ozanlarin katkilar ile
zenginlesmistir. Saray musikisinin sozleri ise biraz daha agir ve anlagilmasi zor hale
gelmis, miizikal yapilar1 da halk miiziginden farkl sekilde gelismistir.

Saray eglenceleri miiziklerle birlesmis ve dansgilarin hareketleriyle cesitlilik
gostermistir. Sarayin yer aldig sehirdeki biiyiik eglencelerden, bolgedeki siradan halk
da faydalanmistir. Ornegin: Hiikiimdarlarin tahta cikislari, diigiinleri, bayram ve
ordunun zafer kutlamalar1 gibi térenlerde halka ziyafetler tertiplenir, asker ve halk i¢in
eglenceler diizenlenir, cosku birlikte yasanmaya c¢alisilirdi. Ancak, bagkentin disinda
kalan Anadolu i¢in, halk daha c¢ok eski kiiltiiriin izlerini canli tutan eglence anlayisina
devam etmistir.

Miizik, eglenmenin, hiiziinlenmenin, dini duygularin igten yaganmasinin araci
gibidir. Ancak miizik de diger bilimler gibi, gelistirilmesi i¢in hakkinda g¢aligmalar
yapilan bir bilim dalidir ve musikisinaslar sayesinde ¢esitli tiirleri, farkli 6zellikleri ile
siirekli gelismektedir. Bu araciy1 bize sunan ve ¢esitli tiirlerde gelismesini saglayan, ilim
insanlar1 acisindan degerlendirilmesi oldukga farklidir. Insanlarin  yasamlarinin

vazgecilmezi olan miizik nedir? Miizik ve ses iligkisi, miizik aletleri ile insan sesini
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uyumu, sarkilar, nasil hangi tonda sdylenmeli, her s6z bestelenir mi, bestelenen sozler
hangi isaretlerle yaziya dokiiliir, insan sesi ile miizik aletleri nasil birliktelik saglar gibi,
daha pek ¢ok soru miizigin aslinda iizerinde sistematik caligma yapilmasi geregini
dogurmustur. Belli bir formiil ve diizende ilerlemesi miizigin bilimsel yoniiniin giiciidiir.
Makam, nota, ses, nagme, akort gibi terimler, miizik aletlerinin matematiksel diizende
calinip sOylenmesi i¢in gerekli terimlerdir. Her milletin, kiiltliriin, neye hiiziinlendigi,
hangi makam ile neselendigi, hangi sozler ile hangi bestenin yapildigi, hangi bestenin
hangi makam ile yapildigi, hangi miizik aletlerinin uygun oldugu gibi miizikal bilgilere
yer vermek de eglence kiiltiiriimiizlin bilimsel yoniine katkidir. Miizik her millete gore
degisiklik gosterse de, her insanin hiizlinlendiginde hiiziinli bir sesle mirildanmasi,
neselendiginde daha yiiksek sesle sdylenmesi, hareketlenmesi, hoplayip ziplamasi gibi
davranislar evrensel dl¢iilerdedir.

Anne karnindan itibaren annenin sesine alisan ceninin, anne karninda duydugu
annesini kalp atis seslerinin onu telkin edercesine sakinlestirmesi, insanin miizikle olan
ilk bag1 gibidir. Bedenlerimiz dogru besinleri alirsa hastalanmaz, saglikla yasamina
devam eder. Ayni sey miizik i¢in de gegerlidir. Madem miizik ruhun gidasidir, bundan
viicudumuz ve ruhumuz ne Olciilerde ve ne tiirlerde faydalanirsa, etkisi olumlu
goriilmeye baglar. Bu miizik ve ruh bagi musiki ilmini arastiran ilim insanlarmi da
diisiindiirmiis olacak ki, insam1 tedavi eden unsurun yalnizca bedensel ilaclar ve
tedaviler olmadigini ortaya ¢ikarmiglardir.

Tiirklerde Saman denilen kisiler, miizigin ruhla iligkisini en giizel kullananlardir.
Samanlar, kullandiklar1 davul bazen de soyledikleri sarkilar ve danslar ile hasta
insanlar1 iyilestirmeye calismis, yaptiklart ilaglari bile belli bir ezgi ile hastaya
vermiglerdir. Islamiyet’e gegis ile birlikte bir nevi bu kiiltiiriin devami gibi musikiyi
cesitli tarikat ve mezhep erleri, miiritleri iizerinde uygulamis, zaman zaman dini
duygulart costurucu zaman zaman sonsuz sakinlige tesvik edercesine dini 6geleri
musiki ile vurgulamislardir. Bu da bir nevi inanan kisilerin ruh tedavisi gibidir. Ney
sesinin insana verdigi sakinligi ya da defin, sazin coskunlugu gibi miizik ruhen farkl
diinyalara bizi gotiiriir.

Tiirk Islam bilginlerinden Ibn-i Sina miizikle tedavi konusunda calismis ilk
bliylik arastirmacilardan biridir. Orta ¢ag Avrupa’sinda pek ¢ok akil hastas1 6liime terk
edilmisken, Ibn-i Sina onlarin bazilarinin tedavi edilebilecegini diisiinmiistiir. Dogadaki

her sesin; su sesi, kuslarin sesi ve bazi miizik aletlerinin seslerinin insan1 sakinlestirdigi
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ve yalniz ruh hastalariin hastaliklarin1 degil, ¢esitli bedensel rahatsizliklarinda bu tiir
seslerle tedavi edilebilecegi goriilmiistiir. Bu tiir calismalar yapan bilim insanlarinin
cabalar1 neticesinde, devlet yoneticileri de acilan hastanelerde, bu tiirden tedavi
verilmesini saglayarak, musikiyi yeni bir degerlendirme ve bilimsel calismalara
yonlendirmislerdir. Anadolu Selguklu devletindeki Gevher Nesibe Dariissifasi,
Osmanli’daki Yildirim Dartigsifas1 gibi hastaneler bu tiir tedavileri yapan hastanelerimiz
olmustur. Bu hastanelerde, su sesi, ney sesi daha ¢ok ruh hastalar1 i¢in sakinlestirici
olarak kullanilirken, bedensel rahatsizliklar i¢in, dans yontemi kullanildigi gibi her
musiki makaminin bir hastaliga iyi geldigi diistiniilerek cesitli tiirde eserler ¢alinarak bu
hastaliklara tedavi uygulanmistir. “Hastanin en iyi ilact moraldir”, s6ziindeki moral isini
yapan seyin miizik olmast da olduk¢a mantiklidir. Miizikle kendisine dert ettigi
sikintilardan uzaklagmasi, beynin bu yonde c¢alisarak kendini organlarin kendini tedavi
etmesine sebep oldugu diisiiniilmektedir. Dini ayinlerdeki trans hali kadar olmazsa da
bunda da amag, beden ve ruhun her tirlii koti etkiden siyrilmasidir. Tedavide
kullanilacak makami se¢gmek de bilim adamlarinin biiyiik calismalar1 sonucu ortaya
cikmustir.

Tiirkler eglenmeyi, agit yakmayi, neselenmeyi yeri ve zamanina gére dozunda
yapmay1 iyi bilen, hatta eglenmeye kalite katmis bir millettir diyebiliriz. Bir milletin
eglenme sekli, neye giildiigli neye 6fkelenip, hiiziinlendigi, bu tiir durumlarda ne tiir
davranis ve sdzler sdyledigi o 1rkin kiiltiirel karakterinin de yiiceligini gdsterir. Ornegin;
bir Anadolu tiirkiisiiniin safligi, bir Tirk sanat musikisinin nagmelerindeki sakinlik,
saygl ve dozunda coskusu, iste bu kiiltiir birikimimizin getirdigi zenginliklerdendir. Bu
kiiltiirel zenginligimizi bir nebze olsa burada paylasabilmigsem, bu benim i¢in biiyiik bir

mutluluk olacaktir.
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Resim 3. Ahmedoglu Siikrullah ve Kenzu’l-Tuhaf’taki ¢algilar. Kaynak : Saz ve
S6z Kuram, Calg1 ve Miizik (II. Boliim) Arastirma, Say1 7 " Ersu Pekin"



Resim 4. Kopuz ya da Seshane. Sert bid mizrabla ¢aliniyor. Surname-i
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Resim 5. Ikhig (iki telli), Stikrullah, y. 97a.
Keman-1 Arabi, kemange, rebab (iki telli). Hizir Aga, bu ¢algiyr bu ii¢ adla
anmistir. Kaynak : Hizir Aga, TSM H1793,y. 21a.

Keman (iig telli), Fonton, res. 4.

Ayakli keman (ii¢ telli), Hizir Aga, TSM H1793,y. 21a.

Sultanin hizmetindeki “Ayakli keman”ci, 19. yiizy1l?. Le Portraits des Difeerens Habillemens
qui sons en Usage a Constantinople et dans

Tout la Turquie. Alman Arkeoloji Enstitiisii Kitapligi, s. 198.
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Resim 7. Fatih Sultan Mehmet devrinde miizisyenler esliginde raks eden bir
kogek; Kaynak: Seyma Ersoy’un, Osmanlida Toplumsal Cinsiyet Baglaminda Kégekler, Cengiler, adli

tez caligmasindan
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Resim 8. Tiirkmen Sarayinda bir diigiin sahnesi, ney ve def ¢alan hanim
miizisyenler ve dans eden rakkase,; Tiirkmen Sarayi; “Art in the Persian Court”, (1384-

1415); Kaynak: Seyma Ersoy’un, Osmanlida Toplumsal Cinsiyet Baglaminda Kogekler, Cengiler, adli

tez ¢alismasindan

Resim 9. 15.yy’da yazilmis Zaferndmeden; Timur Saraywnda bir eglence de
hamim miizisyenler esliginde bir rakkase,; Timur zamani; “Zafername”, “Art in the

Persian Court”, s. 111, Kaynak: Seyma Ersoy’un, Osmanlida Toplumsal Cinsiyet Baglaminda

Kogekler, Cengiler, adli tez caligmasindan
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Resim 10: 1341°de Siraz’da bir Sahname’de tasvir edilen kadin miizisyenler ve
bir rakkase; “Sahndme”, 1341 ’°de Siraz’'da tasvir edilen kadin miizisyenler 66 ve bir
rakkase, Munis al Ahrar, Miizik Enstrumanlari- Muhammed bin Badr Jajarni, “La

Peinture Persane”, s. 60, Harvard Universite Miizesi, No. 45.385.; Kaynak: Seyma

Ersoy’un, Osmanlida Toplumsal Cinsiyet Baglaminda Kécekler, Cengiler, adl1 tez caligmasindan

Resim 11. Uygur Sazi-Dutar
Resim 12. ney-nay



164

RO CECECR

N W

|

> Resim 13. Rebab Resim 14. sunay
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Resim 15. kustar , Resim 16. tanbur

Resim 17. kanun

Resim 18. ¢eng(santur)
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Resim 19. dutar

Resim 20. Ud Resim 21. Ceng ¢alan sazende

Resim 22. Nakkare
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Resim 25. ahsap kos
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Resim 26. Nefir, Nevbe, Miskal, Nefes-Salar,  Kaynak: Muammer Ozergin,
Tiirklerde Musiki Aletleri, Akbank kiiltiir hizmeti, Istanbul, 1983

2 Pt '
.KM-'-‘éuf_na,_'—\—u‘:'ﬁ K

KudUm (Sazname’den).

e

Resim 27. zil ve kudiim- Kaynak; Muammer Ozergin, Tiirklerde Musiki Aletleri,
(zil ve kudiim) , Akbank kiiltiir hizmeti, istanbul, 1983
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Resim 28. Ney; Kaynak; Muammer Ozergin, Tiirklerde Musiki Aletleri, (zil ve kudiim) ,
Akbank kiiltiir hizmeti, istanbul, 1983

Resim 29. Makamlarin lad sistemi. Abdulkadir Meragayi'nin “Cam-ul Elhan”

(Nagmeler Derlemesi). Nur-u Osmaniye. Tiirkiye; Kaynak: Nesip Goyiisov, Mugam Sanatinin

Sanat ve Estetik Temelleri, adl1 makalesinden, (IRS Kiiltiir)
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Resim 30. Abdulkadir Meragayi’nin Makasid-ul Elhan (Nagmelerin Maksadi)

elyazmasinin baglik sayfasi. Nur-u Osmaniye, Hicri 903 (1498). Kaynak: Nesip Goyiisov,

Mugam Sanatinin Sanat ve Estetik Temelleri, adli makalesinden, (IRS Kiiltiir)

Resim 31. Degisik registrlerin birlesmesi. Abdulkadir Meragayi'nin “Cam-ul

Elhan” (Nagmeler Derlemesi) eserinin elyazmasi. Nur-u Osmaniye. Tiirkiye; Kaynak:

Nesip Gdyiisov, Mugam Sanatinin Sanat ve Estetik Temelleri, adli makalesinden, (IRS Kiiltiir)
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Resim 32. Makasid-ul Elhan (Nagmelerin Maksadi) eserinde {insiiz seslerin
olusum sirasin1 tasvir eden daireler. Makasid-ul Elhan (Nagmelerin Maksadi)

elyazmasindan; Kaynak: Nesip G&yiisov, Mugam Sanatinin Sanat ve Estetik Temelleri, adli
makalesinden, (IRS Kiiltiir)

Resim 33. Yildiim Dariissifas1 Beyza Sener, “Osmnali’nin ilk Hastanesi
Yildirim Dariissifas”, DIRIM DERGISI, Istanbul, 20014, S. 3303, s. 45
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Resim 34. Tiirk miizigi nota ve adlari, Kaynak: MEGEP (Mesleki Egitim Ve

Ogretim Sisteminin Giiglendirilmesiprojesi) “Miizik Aletleriyapimi, Miizikte Sistemve

Makamlar”,Ankara. 2007, s. 12

Resim 35. Kasan Uslubundaki tabakta lir calip eglenen ¢ift
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Resim 36. Saray musiki takimi. Resim’de Artuklular dénemi Tiirk miihendisi
olan El-Cezeri’nin Diyarbekir sarayindaki gorevi esnasinda kaleme aldigi kitabindan,
saraydaki nevbet sahnesi aktarilmistir(El-cezeri, 1990: 33). Yazar sarayda miladil181

yilindan itibaren 25 yil gorev yapmistir. Kaynak: Timur Vural- TiirkiYe Selguklulari Dénemi

Nevbet Gelenegi”adli makale, Uluslararasi Sosyal Ara_tirmalar DergisThe Journal of International Social
ResearchCilt: 5 Sayi: 23 Volume: 5 Issue: 23 Giiz 2012 Fall 2012 www.sosyalarastirmalar.com Issn:
1307-9581, s. 446



Resim 37. Selguklu Tabaginda Avci ve Sahini Kaynak; Deniz Erim; TiirkiYe Selguklu
Devletinde Spor Ve Eglence Hayati, adl1 Yiiksek Lisans Tez Calismasindan.( Afyon,2007)

Resim 38. Selguklularda Mizrak Oyunu; Kaynak, Deniz Erim; TiirkiYe Selguklu
Devletinde Spor Ve Eglence Hayati, adli Yiiksek Lisans Tez Caligmasindan.( Afyon,2007)



Resim 39. Konya koskiinden Selguklu ¢inisi. Av sahnesi; Mehmet Ersan*

Tiirkiye Sel¢uklularinda Devlet Erkiamimin Eglence Hayati Tarih Incelemeleri Dergisi,
Cilt/Volume XXI, Sayi/Number 1, Temmuz/July 2006

Resim 40. Dans eden rakkaseler; 12. Yiizyil (1170) Kaynak: Ozden Siislii, Tasvirlere
Gore Anadolu Selguklu Kiyafetleri, Ankara, 2007,
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Resim 41. Uygur dans eden kadin,Kaynak; Ozden Siisli, Tasvirlere Gére Anadolu
Selguklu Kiyafetleri, Ankara, 2007, s. 443

| S

Resim 42. Zurna c¢alan miizisyen,Kaynak: Ozden Siisli, Tasvirlere Gore Anadolu

Selcuklu Kiyafetleri, Ankara, 2007, s. 443
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Resim 43. Vurmali Calgilar, Kaynak; Ozden Siislii, Tasvirlere Gore Anadolu Selguklu
Kiyafetleri, Ankara, 2007, s. 443

Desen. %) abegd

Resim 44. Borazan ve kudiim c¢alan c¢algicilar, El-Cezeri’nin 13. Yiizyil

Otomatasi, Kaynak: Ozden Siislii, Tasvirlere Gére Anadolu Selguklu Kiyafetleri, Ankara, 2007, s. 419

Resim 45.  Diiz, uzun ve ¢ift savas borular
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Resim 46. Cavsakil-Hakani Sarayi resimlerinde ellerinde icki siseleri tutan

baslarimin arkasinda genis agizli kaselerle icki bosaltan figiirler, Kaynak: Ozden Siisli,
Tasvirlere Gore Anadolu Selguklu Kiyafetleri, Ankara, 2007

d
Resim 47. Dans eden Samanlar Kaynak; Metin And,Oyun ve Biiyii, adli kitabindan
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Resim. 48-49.  Samanlar

0
; T - -
b i e

2N -"- . »'5".
SN ;}‘i Y

Resim 50. Kamlarin kilkopuz, dombra, sankopuz, asatayak ve davuk gibi miizik

aletleri ile trans ve tedavi eylemini pentatonik miizik tonlari kullanarak
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Resim 51-52. Uygur magara resimi, miizisyenler

Kaynak:http://tarihvearkeoloji.blogspot.com.tr/2014/08/bezeklik-magarasi-uygur-turk-
resimleri.html
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Resim 53. kogek ; Kaynak; Necla Arslan Sevim, Graviirlerde Osmanli, Ankara, 2006

Resim 54. Tiirk Kiiltiir Tarihine Giris, IX, X1, 169, 340 ; (Anabellla d'Huart et
Nadia Tazi, Harem,Paris, 1980 adli kitaptan); Harem c¢alg1 takimindan iki sazende

cariye. Sazendelerin birinin elinde kemenge, digerinin elinde saz vardir. Kaynak: Mustafa

Saricik, Hiinkar Sof Asinda Gegilen Musiki Fasllart Ve Oynanan Oyunlar” adli makaleden alind1.
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Resim 55. Osmanli donemi. Harp ¢alan bir sazende. Kaynak: Mustafa Saricik,
Hiinkar Sof Asinda Gegilen Musiki Faslllar1 Ve Oynanan Oyunlar” adli makaleden alind1

Resim 56. Mevlevi ayini;

Kaynak: http://trtmuzik.net.tr/News/Detail/1158083/trt-muzik-ramazana-hazir



http://trtmuzik.net.tr/News/Detail/1158083/trt-muzik-ramazana-hazir
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Resim 58. Iki sehzade avda, Albiim, 1540 civ., TSM,H 2134, Y.5;
Kaynak: Osmanli Resim Sanati, Kiiltiir Bak. Yay.,s. 88
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Resim 59. Levni, Minyatiir Sanati, Avel, Ottoman  Oriental, Miniatures Art,

Palaces Museums, 2164

Resim 60. Lala Mustafa Pasa’min Iznikbend’de ziyafet vermesi , gelibolulu
Mustafa Ali, Nusretname; Kaynak: Osmanli Resim Sanati, Kiiltiir Bak. Yay.,Ankara, 2006, s.133
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Resim 61. Bahar ve Gece Eglenceleri , Albiim 1610, Kaynak; Osmanli Resim
Sanati, Kiiltiir Bak. Yay.,Ankara, 2006, s.231

Resim 62. Bahar ve Gece Eglenceleri, Albiim 1610, Kaynak; Osmanli Resim Sanati,
Kiiltir Bak. Yay.,Ankara, 2006, s.231



Resim 63. Miizik esliginde gosteri yapan curcunabazlar, atesbazlar, Kaynak:
Metin And, Osmanl Senliklerinde Tirk Sanatlari. Kaynak: Seyma Ersoy’un, Osmanlida Toplumsal

Cinsiyet Baglaminda Koégekler, Cengiler, adli tez ¢calismasindan
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