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OZET

Yiiksek Lisans Tezi

Birey ve Toplum iliskileri Ekseninde Cemal Sakar’in Hikayeleri ve Hikayeciligi

idil KAYAOGLU

Firat Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii
Tiirk Dili ve Edebiyat1 Anabilim Dah
Yeni Tiirk Edebiyati Bilim Dah
Elaz13-2018, Sayfa: X+220

Cemal Sakar, Cumhuriyet Devri Tiirk edebiyatinda 1980 sonrasinda gelisen
postmodern 0ykiiniin nemli temsilcilerinden biri olmasina ragmen eserinin iizerinde ¢ok
fazla ¢alisma yoktur. Bu c¢aligmada yazarin on 6ykii kitabinin; yapi, tema, simgesel
unsurlar ile dil ve islup bakimindan incelemesi yapilacaktir.

Yazar Oykiilerinin neredeyse tiimiinde bireylerin hayati algilayislar1 {izerinden
yasadiklar1 i¢ hesaplasmalar isler. Oykiilerini kurguladig1 sosyal ve siyasal atmosferin
akislerini yarattig1 isimsiz kahramanin penceresinden detayl bir sekilde ele alir. Sakar,
Oykilerini olustururken ii¢ kaynaktan beslenir; anilari, gelenek ile din ve modernizm.
Oykii tiiriiniin ve postmodern dykiiniin verdigi imkanlarin diginda, 6ykii sinirlarmi
zorlamaya calisir. Genel olarak gelenek/din ve modernizm ¢atismasi, arayis/kacis ve
savas temalar1 lizerine kurdugu 6ykiileri, durum Sykiisii 6zelligi tagir. Yazim tekniklerine
olduk¢a hakim olan yazar, uyguladigi tekniklerin ¢oklugu bakimindan diger
Oykiictilerden ayrilir.

Oykii karakterlerinin gogu; hayat ve toplumla kavgali, insani meseleler karsisinda
oldukga hassas; ancak rahatsiz olduklar1 hi¢bir seyi degistirmeye ¢alismayan pasif ve silik
tiplerdir.

Temelde bes boliimden olusan ¢alismanin Birinci Boliimii’nde; yazarin hayati,
edebi kisiligi ve eserleri hakkinda genel bilgiler verilirken, ikinci Béliim’de eserlerin
yapisi, Ucgiincii Boliim’de tema, Dérdiincii Boliim’de eserlerdeki simgesel degerler,
Besinci Boliim’de de eserlerin dil ve iislup 6zelliklerine deginilmistir.

Anahtar Kelimeler: Cemal Sakar, Oykii, Din ve Arayis, Durum Oykiisii.



ABSTRACT

Master Thesis

Stories and Storytelling of Cemal Sakar Around Conflict of Society and Individual

iDIiL KAYAOGLU
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Turkish Language and Literature Department
New Turkish Literature Department
Elaz13-2018; Page: X+220

Although Cemal Sakar is one of the most important representatives of post modern
story 1980 after the republican literature, does not have much work on his work. The
author’s ten story book; structure, themes, symbolic elements and language and style will
be examined in this study.

The author emphasized internal calculations that individuals live through their
perceptions of life in almost all of the stories. The author (Sakar) elaborates in detail the
window of anonymous hero created by the flaws of the social and political atmosphere
he has set up. The author is fed from three sources while producing his stories; memories
tradition, religion, modernism. The story tries to force the boundaries of the story beyond
the possibilities of the class and the postmodern narration. In general, his work about
tradition, religion, conflict modernism, stories of quests, escapes and war, and
storytelling, so his works have status storytelling feature. The author who is very
dominant in writing techniques, distinguishes the other narratives in terms of the
multitude of the techniques his practices. In his stories, most of the story characters; life
and society, very sensitive to human affairs; but they are passive and silly types that do
not try to change anything they are uncomfortable with.

This study is basically composed of five parts; in the first part of the study; the
author's life literary personality and works are given, the structure of the works in the
second section, the theme in the third section, the symbolic values in works in the fourth
chapter, in the fifth chapter; the language and stylistic features of the works will be
mentioned.

Key Words: Cemal Sakar, Story, Quest and Religion, Situation Story.
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IX
ON SOZ

Diinya iizerinde yasayan canlilarin en yeteneklisi olan insan; hayal kurma, sanat
yapma ve biitlin bu faaliyetleri yaziya dokme yoniiyle diger canlilardan ayrilir. Yazma
yetenegi insanin gelisimine katkida bulunurken, ayn1 zamanda onun yarina kalma istegini
de karsilar. Bu yazma seriiveninde yarattiklari iiriinler bakimindan estetik haz uyandiran
ve orijinallige ulasan ¢ok az insan vardir. Sanatgi adimi alan bu insanlar evrensel
duygulara ulasarak hem yarmlara kalmayir basarmis hem de insanligin gelecegini
aydmnlatmistir.

Cemal Sakar, 1980°den sonra yazin hayatina adim atmus, Islami degerleri
onceleyen basaril1 bir dykiiciidiir. Yasanilan bireysel ve toplumsal degisimleri, Islam dini
cercevesinde Oykiilerinde isler. Yiiriittiigli edebi faaliyetleri amel defterine yazilan
eylemler olarak gordiigiinden biitiin dykiilerinde bu hassasiyet hissedilir. Ancak bu kaygi
onun tretkenligini sinirlamaz. Verdigi eserlerle Tiirk dykiiciiliigliniin ilerlemesine katki
saglar.

Bu c¢alismada Cemal Sakar’in oykiilerinin konu edinilmesindeki amag, onun
Oykiilerini detayli bir sekilde inceleyerek Tiirk Oykiiciiligiine yaptigi katkilari
belirlemektir. Calismanin hareket noktasi, sosyal gercekligi ve bireyin i¢ diinyasini
sanatla kaynastiran Cemal Sakar’in eserlerindeki yap: ve tema biitiinliigli gdstermektir.
Eserleri ayrintili analize tabi tutmadan once psikolojik, tarihi, felsefi ve sosyolojik
literatiire yonelik taramalar yapildi. Arastirma asamasindan sonra, birinci boliimde
yazarin hayati hakkinda kisa bilgiler verildi. Boylelikle yazarin eserlerine yansittigi igerik
ve {isluba zemin hazirlayan sartlarin nasil olgunlastig1 gosterilmeye galisildi. Oykiilerin
yapisal incelemelerinin yapildig: ikinci boliimde, biitiinsel bir bakis agis1 gelistirilerek
metinlerin oturtuldugu zemin, yap1 unsurlar1 ve yazarin metni yapilandirma bi¢imine
deginildi. Buna karsin, iglincii boliimde, oOykiilerdeki birincil temalar; alintilarla
desteklenerek agiklandi. Dordiincii boliime gelindiginde biitiin eserlerde yer alan ortak
simgesel degerler ¢ikartilarak; yazarin yaratma kabiliyetine iligkin saptamalarda
bulunuldu. Calismanin besinci bdliimiinde yazarin islubunu etkileyen noktalar
belirtildikten sonra, metinlerde uyguladig1 anlatma yontem ve teknikleri hakkinda bilgi
verildi. Uygulanan anlatim tekniklerine uygun metin parcalar gosterilerek calismanin
tutarlilign desteklendi. Sonug¢ boéliimiinde yazarin eserlerinden hareketle ¢ikarimlar

yapilarak metinlerin karakteristik 0zelliklerine deginildi. Yazarin popiiler oyki
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kiiltiiriindeki yeri gosterilmeye calisildi. Oykiilerin biitiinii goz oniinde bulundurularak
yazarin Tiirk edebiyatiin hangi cizgisini temsil ettigine isaret edildi. Incelenen toplam
eser sayis1 on oykii kitabiyla siirlidir. Calismanin sonlarina dogru yazar tarafindan, Ad:
Leyla Olsun adinda bir 6ykii kitabr daha yayimlandi. Ancak arastirmanin kaplami ve
Oykiiniin basim tarihi ortiismediginden ¢alismaya dahil edilmedi.

Tez konusunun belirlenmesinden son agamaya gelinceye kadar, alinan yardimlar
gbz ardi edilemez. Sosyal bilimlerin hemen her alanindaki hakimiyetiyle bendeki
arastirma azmini tetikleyen, biitlin giinlinli bana aymrma fedakarliginda bulunarak
ogretmeye adadig1 benligiyle ilham veren kiymetli hocam Prof. Dr. Ibrahim KAVAZ’a
Yiiksek lisans programinda Ogrencisi olma sansina eristigim, bu siiregte bilgi ve
tecriibeleriyle aydinlandigim Prof. Dr. Tarik OZCAN’a, Dog. Dr. Mutlu DEVECI’ye, Dr.
Ogr. Uyesi Veysel SAHIN’e ve Dog. Dr. Fatih ARSLAN’a, fedakarliklariyla beni

destekleyen aileme siikran ve minnetlerimi sunarim.

ELAZIG-2018 idil KAYAOGLU



BIiRINCi BOLUM

1. HAYATI-EDEBIYAT CEVRESI- ESERLERI

1.1. Hayati

1.1.1 Ailesi

Cemal Sakar, anne ve baba tarafindan Bulgaristan gé¢meni, Pomak bir ailenin
cocugudur. Dedeleri ve nineleri miibadele déneminde Tiirkiye’ye gelir. Once bir miiddet
Corlu’ya yerlesen ailelerden kisa bir siire sonra, gidecekleri yerde toprak da verilecegi
vaadiyle Balikesir’e yerlesmeleri istenir. Ancak dag ve orman hayatiyla yasamis,
hayvancilikla ugrasmis olan dedeleri, kendilerine tahsis edilen yerden memnun
kalmazlar. Bulgaristan’da {iniinii duyduklar1 Kocapinar kdyiine, aralarindan ti¢ dort kisiyi
kesif amagli gonderirler. Gelen haberle duyduklarinin dogru oldugunu onaylattiktan sonra
bu kdye gogerler.

Kocapinar, Balikesir’in Gonen ilgesine bagl bir dag koyiidiir. Koyilin merkezinde
kocaman ¢inar agaclari, agaclarin ortasindan da koyliilerin bugiin bile su ihtiyacim
karsiladiklar1 bir pinar bulunur. Bu ¢inarlarin gévdeleri o kadar genismis ki; Sakar
cocuklugunda o ¢imnarlardan birinin i¢inde berber diikkani isletildigini, daha sonra

berberin kapatilarak yerine ¢ay ocagi agildigini anlatir. (Kartal, 2017: 11)

1.1.2. Dogumu- Cocuklugu- Gengligi

Cemal Sakar, 2 Subat 1962’de Kocapinar Kdyii’'nde dogdu. Anne adi Emine, baba
ad1 Kemal’dir. Babas1 Kemal Bey, o yillarda Fenerbah¢e’de oynayan bir futbolcudan
esinle, adin1 Senol koymak ister. Ancak dedesi Zeynel Bey buna miisaade etmez. Cocuga
bir Cuma giinii diinyaya geldiginden Cuma’dan miilhem Cemal adin verir.

Baba tarafi onun dogumundan bir buguk y1l sonra Balikesir’e taginir. Baba Kemal
Bey esnaf oldugundan, Cemal Sakar, rahat ve mutlu bir ¢ocukluk gecirir. Hem evin kii¢lik
cocugu hem de tek oglu oldugundan bir dedigi iki edilmez. O yillardan bahsederken
yazar, “Simarik biiytitiildiim” der. (Kartal, 2017:12)

Ilkokulu Karesi Ilkokulu’nda, ortaokulu da Atatiirk Ortaokulu’nda okur. Bu
sularda Cemal Sakar kitaplarla tamisir ve Abdullah Ziya Kozanoglu ve Kemalettin
Tugcu’nun eserlerini okur. Daha sonra egitimine Muharrem Hasbi Koray Lisesi’nde

devam eder. Lise egitimi sirasinda diinya goriisii de sekillenmeye baglar. Hem dindar hem



de CHP’li bir dedenin baskin oldugu sol goriislii bir ailede biiyiimenin etkisiyle sola ve
sosyalizme kayar. Hatta lise ¢aginda bir sol dernege iiye olur. Bu dernekte tavsiye edilen
Kemal Tahir’in Yedi¢inar Yaylasi adl eseri, onun bilingli yaptig1 okumalarinin baglangici
olur. Bu siirecte ilk olarak Kemal Tahir, Yasar Kemal, Orhan Kemal, Sait Faik, Sabahattin
Ali okumalar1 yapar. Devaminda; Firuzan, Adalet Agaoglu, Selim Ileri gibi 6diil almig
yazarlar onun giindemine gelir. Yazarm ilk 6ykii denemeleri de bu evreye denk gelir.

Arkadas1 Umit Sentiirk’le beraber dykii yazip birbirlerine okuturlar.

1.1.3. Universite Yillart

Gerek sosyal gerekse egitim hayatinin tiimiinii Balikesir’de geciren Cemal Sakar,
1979°da ilk kez {iniversite okumak icin bulundugu ilin disina ¢ikar. Gazi Universitesi
Iktisadi ve Idari Bilimler Fakiiltesi’nde Isletme Béliimiinii kazaninca okumak icin
Ankara’ya tasmir. 1979-1983 yillarina denk gelen egitim siireci onun hayatini
sekillendirecek bir siirecin de baslangici olur.

Sag-sol olaylar1 diye adlandirilan kutuplagsmanin ve &grenci olaylarinin
yogunlukta oldugu donemde Telsizler’de solcu gruplarin kontroliinde olan Cingin
mabhallesinde bir 6grenci evinde yasar. Arkadaslarinin siyasetten uzak olmalarindan &tiirti
evle sokak baglantisini da o iistlenir. Darbe sonrasi kapatilan Fatih Ogrenci Yurdu’ndan
gelen li¢ arkadas ona miisliimanlar1 yakindan tanima olanag: saglar. Onlarin tutum ve
tavirlarindan etkilenen Sakar, Islami eserleri okumaya baslar. Bu zihinsel doniisiimden
yazar; “Bir dizimde Ibn Arabi, bir dizimde Ibn Teymiye... Beynim kanaya kanaya
Miisliiman oldum” der. (Kartal, 2017:14)

1.1.4. Balikesir’e Doniisii ve Evliligi

Yogun bir donem olarak gecirdigi tiniversite yillarindan sonra yazar, memleketine
doner. Babasinin iflas etmesiyle, temelli kalmak istemedigi memleketinde yasamak
zorunda kalir. 1985 yilinin baginda ise; esi Sibel Hanim’la nisanlanir, ardindan kisa
donem askerligini yapmak iizere Denizli’ye gider. Askerlik doniisii evlenir ve 1986
yilinda biiyiik oglu Enes diinyaya gelir. 1993 yilinda ortanca oglu Erden, 2003 yilinda
kiiciik oglu Kemal diinyaya gelir. Babasinin isleri bozulunca sirketin finans yetkilisi
olarak biitiin yiik onun iistiine kalir. Ancak degisen ekonomik kosullara direnemeyen
sirket iflas eder. 2010 yilinda Istanbul’dan gelen is teklifini isteksizce kabul eden yazar,

edebiyat hayatinin en verimli donemini de burada yasayacaktir.



1.2. Edebiyat Cevresi

Universitede Necip Tosun ve Kamil Ulubeyli ile ayni1 smifta okur. Necip Tosun’la
tanismas1 ona Islamci edebiyat cevrelerine dahil olma firsat1 verir. Birlikte Mavera
Dergisi’ne giderler. Burada hemserisi olan Osman Bayraktar’la tanisir. Derslerinde
devam zorunlulugun olmayist onun edebiyata bolca vakit ayirmasina izin verir. Daha
sonra Uzeyir Sali’nin evine tagimir; bu evde Yusuf Ziya Cémert, Omer Lekesiz ve
Ramazan Dikmen’i tanir. Bu ev onun i¢in verimli bir edebiyat okulu olur. Evdeki fikir
aligverislerinin yiiriinecek yolu kisalttigini sdyleyen Sakar, yapilan edebiyat sohbetlerinin
kendisi i¢in bir tiir dil egitimi oldugunu, bu sayede hem Tiirk¢eyi daha iyi kullanmay1
hem de Oykiiniin imkanlarin1 6grendigini soyler. (Kartal, 2017, s. 16)

Cemal Sakar, okumalarini, gec¢irdigi zihinsel doniisiimiin etkisiyle Kur’an ve
Kur’an merkezli yapitlara kaydirir. Ibn Arabi ve Ibn Teymiye’nin disinda; kelam, siyer
ve Islam felsefesi okumalarina agirlik verir. Ancak onda asil kirilmay: yaratan eser,
Muhammed Esed’in Kur’an Tefsiridir.

Ayni zamanda yazdig1 Oykiilerini Aylik Dergi’de yayimlatmak iizere Yasar
Kaplan’a gotiirtir. Gotiirdiigli dort dykiiden ikisi yayimlanir. 1982°de “Bir Yildiz Kayar
Bir Insan Oliirmiis” adh 6ykiisii Aylik Dergi’de yayimlandiktan sonra higbir dykiisii
dergiler tarafindan reddedilmez.

Hasan Aycin’la tanismasi onun hayatinda baska bir doniim noktasini olusturur.
Miisliiman kimliginin olugsmasinda Hasan Aycin’in paymin biiyiik oldugunu her firsatta
dile getirir.

Yasadig1 maddi sikintilar onun edebiyatla olan bagini koparamaz. 1990 yilinda
Hikmet Yasar Eren’in sahipliginde Kayitlar dergisinin kurulusunda yer alir. 1997 yilinda;
Hiiseyin Su, Omer Lekesiz, Ali Gcer, Ali Karacali, Abdurrahim Karadeniz, Necip Tosun
ve Arif Ay basta olmak iizere bir¢ok sanatciyla beraber Hece Dergisinin kurulusunda da
rol oynar. Devaminda Hiiseyin Su yonetiminde 2003 yilinda ¢ikmaya baslayan Hece
Oykii niin de kurucu kadrosunda bulunur. Bu dergiler disinda gerek dykii gerekse deneme
yazilariyla ¢ikarilan her dergiye destek vermekten ¢ekinmez. Bu dergilerden biri de
Aykut Ertugrul yonetiminde cikarilan Post Oykii dergisidir. Ayrica Iz Yaymecilik
biinyesinde  baslattigit ~ Muhayyel  Kitaplar’da gen¢ yazarlarin  kitaplarinin
yayimlanmasinin ortamini saglar.

Uzunca bir siire Hece ve Hece Oykii disinda higbir dergide goriilmeyen Cemal
Sakar, zamanla [tibar, Yediiklim, T asfiye, G, Temmuz gibi edebiyat dergilerine de katki



saglar. Edebiyat disindaki yazilar1 ise S6z ve Adalet, Eski Yeni, Kur’ani Hayat gibi

dergilerde yayimlanir.

1.3. Eserleri

1.3.1. Hikayeleri

Cemal Sakar’in ilk 6ykii kitabi Gidenler Gidenler, 1990 yilinda Yediiklim
Yayimlarindan ¢ikar. Ilk &ykiisii 1982 yilinda yayimlanan yazar igin, bu ilk kitap hayli
gecikmis bir ilk kitaptir; iistelik aradan gegen sekiz seneye gore eserde bulunan dokuz
oykii ile hacimce de ince bir kitaptir. Gidenler Gidenler’den alt1 y1l sonra 1996’da Yol
Diisleri, ondan ¢ y1l sonra 1999°da Esenlik Zamanlar: adl1 6ykii kitaplar1 yayimlanir.
Ardindan 2003 yilinda Pencere ve 2008 yilinda Hayalperdesi adin1 verdigi iki 6ykii kitabi
daha yayimlanir. 2011 yilinda ilk dort 6ykii kitabini Sel ve Kum adi altinda toplar. 2013
yilinda ise harf inkilabin1 konu alan bir edisyon kitap olan Sessiz Harfler’i yayimlar.
Cemal Sakar icin, Istanbul; kalabaligi, metropol hayati, gokdelenlerin hemen yani
basindaki karanlik ve yoksul sokaklar, her tiirden insan hikayesiyle essiz bir malzeme
kaynagidir. Bu malzemeleri kendi bakis agisiyla yeniden sekillendirir. 2012 yilinda
Miirekkep, akabinde 2014 yilinda Portakal Bahgeleri, 2016 yilinda ise Kara adli oykii
kitabin1 yayimlar. 2018 yilina gelindiginde ise son kitabt Adi Leyla Olsun adli dykii

kitabin1 edebiyat camiasina kazandirir.

1.3.2. inceleme Eserleri

Cemal Sakar, ilk ii¢ 6ykii kitabinda sonra ilk inceleme eseri olan Yazi Bilinci’ni
2006 yilinda Hece Yaymlan araciligiyla ¢ikartir. Sirasiyla 2010 yilinda Yazinin
Gizledikleri, 2011 yilinda Edebiyatin Sir¢a Kulesi, 2012 yilinda Imge, Gergeklik ve
Kiiltiir, 2014 yilinda Edebiyat Ne Soyler, 2016 yilinda Hasan Aycin’in Cizgi’si Ve son
olarak 2017 yilinda Dile Kolay (Soylesiler) adl1 inceleme eserlerini yayimlar.

1.4. Aldig1 Odiiller

1999 yilinda Esenlik Zamanlar: adli 6yki kitabiyla Tiirkiye Yazarlar Birligi
odiiliinti kazanir. 2012 yilinda Okur Kitapligi’ndan ¢ikan Miirekkep adl1 dykii kitab1 ayni
y1l hem ESKADER hem de Omer Seyfettin Oykii 6diiliinii alir. 2016 yilinda Bayburt
Universitesi tarafindan verilen Dede Korkut Edebiyat Odiiliine layik griiliir. Ayrica bazi

Oykiileri; Farsca, Arnavutca ve Korece’ye cevrilir.



IKiNCi BOLUM

2. ESERLERIN KiMLIiGi

2.1. Gidenler Gidenler

Kitapta dokuz dykii yer alir. Oykiiler, sirasiyla sunlardir: Bir Savastan Slaytlar,
Ora Ozlemleri, Olii Zaman, Bildik Diisbozumlart, Nostalji, Dagilan Seyler, Yapistirmalar
ve Insirah. Uzerinde ¢alisma yapilan eser, Iz Yayincilik tarafindan 2014 yilinda basilmis

olup eserin yapilan besinci baskisidir.

2.2. Yol Diisleri
Eserde sekiz adet 0ykii bulunmaktadir. Bu oykiiler sirasiyla; Sw, Sirdas, Bir
Masal, Terci’hdne, Yolculuk, Ev I¢ci, Ayna ve Ses’tir. Arastirmada kullanilan eser; iz

Yayincilik tarafindan 2014 yilinda basilmistir. Eserin dordiincii baskisidir.

2.3. Esenlik Zamanlar

Bu kitapta on bir 6ykii bulunmaktadir. Bu oykiiler sirasiyla; Esik, Dort Giizel Sey,
Atlas, Riiya, Sergerdan, Izlek, Birka¢ Kirtk Goriintii, Saat Heniiz Ug, Sar, Irmak ve Saatli
Maarif Takvimi’dir. Incelemesi yapilan eser; Iz Yaymcilik tarafindan 2013 yilinda

basilmistir. Eserin iiglincii baskisidir.

2.4. Pencere

Bu kitap iki boliimden ve toplamda dokuz &ykiiden olusmaktadir. ilk béliim
Pencere kelimesiyle isimlendirilip; Pencere, Yonelis, Denizin Sonsuz Maviligi, Biz
Birbirimizi I¢imizde Tasuriz ve Suskunluktaki Hayret Verici Aydinlik adli dykiilerden
olusurken, ikinci boliim Ve Digerleri adini alip; Oykiinmek, Otaci, Dilemma ve Istidrad
ismini tastyan dykiilerden meydana gelmistir. Calismada kullanilan eser; 2014 yilinda iz

Yayincilik tarafindan basilmis olup eserin {igiincii baskisidir.

2.5. Hayalperdesi

Inceleme olay 6rgiisiisu bu kitap on iki dykiiden olusur. Eserde bulunan &ykiiler
sirasiyla; Atesbocegi, A/B, Uzak Kara Derin Bir Gerceklik, Mevlit, Ihtilac,
Anlatabilmeliydim, Bagdat Kudiis Kabil, Kiip, Ciglk, Koza, Masmavi Bir Gok ve Giinege



Yiiriimek’tir. Caligmada kullanilan eser; 2015 tarihinde iz Yayincilik tarafindan basilmus

olup eserin {igiincii baskisidir.

2.6. Hikayat

Eser ‘Bir’ ve ‘Cok’ adi altinda iki kisimdan olusur. Birde yer alan Oykiiler;
Tezahiir, Istigna, Misak, Saika, Tevbe, Déniis, Ortii, Ip, Dirilis, Samiri, Korliik, Iftah,
Ahkaf, Yakin, Arim, Sek, Sayha, Ahzap, Hamdn, Tubbe, Habeta, Na’ka, Rd’ind, Hecera,
Inas, Siireka, Seydtin, Serik, Yanki, Mekr, Vehim, Perde, Miilk, Zuliim, Gaflet ve
Handek’tir. Cok adli ikinci boliimde bulunan 6ykiiler; Yolcu, Av, Hi¢, Lamba, Menzil,
Tezhip, Zenginlik, Minnet, Hicap, Miijde, Kavusma, Okul, Giil, Dua, Toz, Siir, Déniis,
Baglanma, Cevap, Ates, Kuyu, Hikdye, Kuslar, Su, Bozkir, Televizyon, Denk ve Kar’dir.
Arastirmanin {izerine temellendigi eser, Iz Yayincilik tarafindan 2016 yilinda yapilmistir.

Eserin tigiincii baskisidir.

2.7. Sular Tutustugunda

Arastirma dahilinde olan eser, on iki dykiiden olusur. Oykiiler sirastyla sunlardir:
Har, Muntazar, Fragmanlar, Hadi, Tekasiir, Cemberler, Alemdagi'nda Var Bir Panco,
Nokta, Karsilagsma, Zindan, Bir Derginin Fenomenolojisi, Ana Haber Biilteni.
Arastirmada kaynak aliman eser; Iz Yaymncilik tarafindan basilmis olup, kitabm 2015

yilinda yapilan {igiincii baskisidir.

2.8. Miirekkep

Eser on yedi 6ykiiden olusur: Kili¢, Gegisler, Battaniye, Sesler, Mama, Nil, Bi¢ak,
Giines, Bir Oykii Tahlili, Once Vatan, Hancer, Koku, Babamin Kokusu, Uzak, Modern
Hayatin Hikdyecisi, Kiiciik Seyler Diieti ve Bir Tip. inceleme safhasinda kullanilan eser

Metamorfoz Yayinlik’a ait olup, kitabin 2012 yilinda yapilan ilk baskisidir.

2.9. Portakal Bahgeleri

Eser on sekiz Oykiiden olusur: Zarurat-i Hamse, Renkler, Viisat, Parataksis,
Portakal Bahgeleri, Cennet Kokusu, Cennet Giizeli, Maide, Yarim, Bahar, Otuz Saniye,
Avm, Kendisi Bir Upuzun, Defter, Sokaktan Asagiya, Fisilti, Kol Diigmeleri ve Esfel-i
Safilin’dir. Arastirmada kaynak olarak kullanilan eserin; 2015 yilinda Iz Yaymncilik

tarafindan basilmis olup, yapilan ikinci baskisidir.



2.10. Kara

Eserde on yedi 6ykiiden olusur. Bu 6ykiiler; Masamda Ruhumla, Cesetler Hemen
Her Yerde, Omer Hayyam Canisi, Yumak, Adi Leyla Olsun, The Mahrem Palace,
Mustafaaammmm, Bir Avu¢ Diinya, Sonsuzluk Bir Giin, Arzin Titredigi An, Kiil,
Kumsalda Denizden, Kiif, Bakis, Unutus, Bir Oykiiye Giremeyen Parcalar ve Gol diir.

Incelemeye tabi tutulan eser; 2017 yilinda Iz Yaymcilik tarafindan basilmis olup eserin

ikinci baskisidir.



UCUNCU BOLUM

3. YAPI

3.1. Olay Orgiisii

Oykiiniin asli unsurlarindan biri olan olay orgiisii, iletilmek istenen mesajin
tastyicisidir. Olay Orgiisii ana mesaj etrafinda gelisirken eklemlenen vaka halkalariyla
genigler. Olay ve durum Oykiilerinde farkli hacim ve etkisi bulunan bu unsurun,
aragtirmanin kaplami geregi durum Gykdilerindeki niteligi tizerinde durulacaktir. Her ne
kadar durum 6ykiilerinde olay 6rgiisii 6n planda tutulmasa da inceleme sirasinda saptanan

olay orgiilerinin 6zeti soyledir:

3.1.1. Gidenler Gidenler

Kahraman, abisinin gidigini engellemeye calisir. Abisinin gitmesiyle kahraman
bir i¢ hesaplagsma yasar. Kahraman, annesinin 6liimiinden sonra evi miiteahhite, esyalari
da eskiciye vererek ge¢gmisinden ve gelenegin clirlimiisliigiinden kurtulmak i¢in ¢abalar.
Gelenegin temsilcisi konumunda olan annesinin 6liimiinden sonra kahraman, abisinin
hakli oldugunu diisiiniir. Kahraman, apartmana tasinip modern hayati kabul ederek
abisinden af diler. Kahraman kendisini tamamen modernitenin kollarina birakir.

Bir Savastan Slaytlar’da olay orgiisiine, savas temi {lizerinde yapilan siirsel tarzda
aciklamalarla hazirlik yapilir. Sonrasinda: Savasin nedeni olan toprak pargasi, bu toprak
parcasi iizerinde yasayan cocuklari ve kadinlarin durumu, aghik ve maddi manevi
eksiklikler ile savasin yikici etkisi iizerinde durulur. Insanlar, normal sartlarda
tiksindikleri farelerle mekan degistirmek zorunda kalir. Aclik ve garesizlik iginde
korkuyla yikintilarin altina saklanirlar. Biitiin bunlara ragmen kadinlar umutla ¢igekleri
sulamak ister ancak bu cirpmislar sonugsuz kalir. Kahraman, diismanla pazarhig
reddederek halkin cesaretini temsil eder. Halk; savagmaya, toprak ugruna lmeye inanir.
Savasin icinden secilmis spesifik bir Oykil olarak; abisi Anika’y1 seker karsiliginda
diisman askerlerine teslim eder, diisman askerleri kii¢iik kiz ¢ocugunu oldiirerek
kahraman olduklarini diisiindir.

Ora Ozlemleri’nde olay orgiisii: Kahraman-cocugun goziinden babasinin iitopik
hayalleri ve gitme isteginin anlatilmasiyla olay baslar. Kiigiik ¢ocuk annesinin diis

kirikliklarimi ve iizlintiiden eriyisini gdzlemler. Kahraman annesiz ve babasiz kalir. Bunun



sonucunda kendini fark edis siireci baslar. Anne ve babasinin sentezi olarak biiylime
seriiveninde ve modern bir insana doniigme siirecinde kahraman derin bir yalnizlik yasar.

Olii Zaman’da olay orgiisi: Olay kahramanin yorgun ruhunun ve kagis
duygularinin betimlenmesiyle baslar. Kahraman hayattan zevk almaz ve gilinliik olaylara
kars1 bile tepki vermez. Onun yalnizlig1 sokaktan gecen simit¢i ve list komsusu bolse de
o kendi anilarinda, tanistigi ressami diisiiniir. Onu sikan ressam, okuldan ayrilma
sebepleri, 6grenci olaylar1 sirasinda yasadiklari ve i¢inde bulundugu karamsarliklar
diisiintirken, miizik dinlemek ister. Ancak sahip oldugu her seyi yaktigini hatirlar.

Bildik Diisbozumlari’nda olay oOrglisii: Kentin giirtiltiisii ve monotonlugundan
kagarak huzur arayan kahramanin bir sahil kasabasinda yasadigi yaz aski anlatilir.
Kahraman gittigi kasabada sadece kendi yapisi ve arayisiyla denk olarak diisiindiigii kizla
iletisim kurar. Mevsimin sonbahara donmesiyle, zaten bitecegini bildigi iliski son bulur
ve kahraman tekrar igine kapanir. Kahraman gegici olarak buldugu huzuru kaybedince ve
eve giderek perdelerini simsik1 kapatir.

Nostalji adli 6ykiide olay orgiisii: Siradan/gelenekgi bir aile ¢ocugu, kahraman
olmak ve bulamadig1 i¢ huzuru aramak i¢in yasadist sol bir orgiite katilir. Miitereddit ve
hassas bir ruha sahip olan kahraman, haksizliklara son vermek i¢in ailesi ve arkadaslarini
arkasinda birakarak sokak olaylarina karisir. Ancak kahraman aradigini bulamaz ve
cezaevine diiser. Cezaevinden c¢iktiktan sonra memleketine dondiigiinde toplum
tarafindan dislanir.

Dagilan Seyler’de olay orgiisii: Okumak icin kasabadan kente gelen geng
kahramanin bireylesme seriiveni olay orgiisiinii olusturur. Kahraman annesine kuvvetli
bir duygusallikla baglidir. Annesinden ayrilarak geldigi kentte umdugunu bulamaz.
Durakta gordiigii kiza platonik bir sekilde asik olur. Ancak pasif karakteri dolayisiyla kiza
acillamaz ve bu aski sanrilara doniislir. Cekingenligi ve kendi icinde yasadigi yogun
duygulardan 6tiirii, kasabadan gelen mutlu ve umutlu ruhu 6liir ve sanrili, yalniz ve kent
kargasasi igerisinde kaybolmus modern insana evrilir.

Yapistirmalar’da olay orgiisii: Kahramanin kendisini ve arkadasini umutsuzca
tanimlar. Mevcut durumdan tatmin olmayan kahraman bir arayisa yonelir. Ancak
kahramanin varmak istedigi bir nokta yoktur. Onun i¢in énemli olan arama eylemidir.
Kahraman romantik bir birey 6zelligi gostererek toplumun dayattigi kaliplarin digina

cikmak ister. Kahraman gitme isteginin artmasiyla ¢evresinde devinen hayata kars1 biitiin
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algisin yitirir. Boylelikle kahraman, hayata dair ve somut olan her seyi terk ederek
temelsiz diislere hapsolur.

Insirah’ta olay orgiisii: Modern bir dervis edas1 tasiyan kahramanin yiiklerinden
kurtulusunun anlatilmasiyla olay baslar. Kahraman bir dervis edasiyla inzivaya ¢ekilmek
icin hazirlik yapar. Anlasilmadigini diisiindiigii toplumdan, esyayir azaltarak huzuru

bulmak ister. S1gindig1 mekanda bir gece, ruhu sancilardan gegerek olgunlasir.

3.1.2. Yol Diisleri

Yol Diisleri adl1 6ykii kitabinin ilk 6ykiisii St adini tagir. Bu dykiide olay orgiisii;
kent hayatina yabanci olan kahramanin i¢sel huzurunu bulabilmek amaciyla biiyiik bir
kentte yasadig siire¢ olay Orglisiinii olusturur. Kahraman kent yasamina adapte olmay1
denese de basaramaz. Ciinkii kahramanin halet-i ruhiyesi kent yasamina ters diiser.
Elindeki adresle bir sir pesinde olan kahraman, adrese ulastiginda ruhsal bir doniisiim
gecirir. Kaldigi otele geri dondiigiinde artik yiiklerinden kurtulmustur.

Kitabin ikinci Oykiisii olan Sirdas’a gelince; Bu oykiideki olay, ilk Oykiiniin
devami niteligindedir. Kahramanin ulastig1 adres bir Mevlevihane izlenimi uyandirir.
Burada yeni hayatinin inceliklerini 6grenen, seyhiyle tanismak icin sabirsizlanan acemi
bir talebe konumundadir. Burada bir takim degisim/dontisiimler yasayan kahraman artik
aradig1 “sirra” ulasir ve bu sirr1 korumanin pesine diiser.

Bir Masal adli dykiiye gelindiginde; varolugsal sancilar ¢eken bir kahramanin
Oykiisii olay orgiisiinii olusturur. Kahraman ‘yutucu kent’in karanliklarinda bogulmamak
i¢in bir arayis icine girer. Iginde biriktirdiklerini haykiran kahraman toplum tarafinda
anlagilmaz. Kahraman kentin giiriiltiisiinden kagarak bir cami avlusu siginir ve burada
dinledigi ezan sesiyle huzura kavusur.

Terci’hane’de ise olay oOrglistinii su sekilde 6zetlemek miimkiindiir: Arayisin
sirdiren kahraman kendisini, kullanilmayan bir kiilliyede izler ararken bulur.
Kahramanin aradigi sey yeni bir alem, yeni bir dildir. Bir damla suda aksini izlerken
yasadig1 metafizik serlivenle kahraman olgunlasir ve arayigini noktalar.

Yolculuk oykiistindeki olay orgiisii su sekilde 6zetlenebilir: Kahraman yasadigi
kdyden izole bir hayat siirdiirmektedir. Igsel bir dinginlik bulma iimidiyle, insanlarin
kullanmadiklar1 daglik yollardan yolculuguna baslar. Uretken bir yalmizlik, bakir bir

yenilik arayan kahraman bir katre suya dalarak metafizik bir yolculuk gergeklestirir.
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Yolculugun sonunda kdye geri donen kahraman koyliilerle bir araya gelir. O artik kdydeki
evinden ¢ikan kahramanla ayni kisi degildir.

Ev I¢i adli dykiide olay orgiisii ise; kahramanin yasadigi kent, onun igin
cekilmezdir. Kahraman mutlu oldugu ve kendisini zenginlestirdigini diisiindiigii arkadas
cevresinin 6zlemini de yasar. Ancak kendisine ait kurdugu yeni yasamda aradiklarini
bulamayan fakat gegmise donmenin imkansizligini da bilen kahraman gittik¢e karanlig
sevmeye baslar. I¢sel arayisina devam ederken, onu giinliik hayata ¢eken ailesiyle nefes
almaya c¢alisir.

Ayna ismini tagiyan Oykiiniin olay orgiisii ise sOyledir: Yipratici kent yasamindan
kacan kahraman igsel yolculugunu gercgeklestirmek i¢in anilariyla dolu sahil kasabasina
gider. Bu yolculukta ezbere bildigi yollarda yeni isaretler bulmay1 hedefler. Pansiyon
odasinda asili olan bir aynada kendi benligini fark ederek bir masal kurar. Oykiiniin
sonunda kahramanin baktig1 aynayi kirmasi onun aradigini buldugunun gostergesidir.

Kitabmin sonuncu 0ykiisii olan Ses’te olay orglisii; Kahraman arayisinda rehber
edindigi seyhinin yanina gider. Kalabaliklar1 yararak ona ulasir ve seyhinin 6lecegini
Ogrenir. Bu esnada kahraman ilkler yasayarak farkli bir atmosfere girer. Seyhi 6lmeden
Once ona statiisiiniin simgesi olan esyalarini verir. Seyhin 6lmesiyle kahraman da

olgunlagmis olur.

3.1.3. Esenlik Zamanlari

Esenlik Zamanlar: adl1 6ykii kitabinin ilk 6ykiisii Esik adin tasir. Esik adli 6ykiide
olay oOrgiisii sOyledir: Kahraman ve ninesinin arasindaki iligki Oykiiniin konusunu
olusturur. Kahraman ninesiyle hi¢ kimseyle kurmadigi 6zel bir bag kurar. Onun kisiligine
ve hayatina bambagka bir boyut katan ninesi onu diisiince ve derinligiyle etkiler. Nine
6liince kahraman onun vasiyetine sadik kalir. Bu 6liim karsisinda kahraman biiyiik bir
lizlintii ve yalnizliga gomdiliir.

Kitabin ikinci 6ykiisii olan Dort Giizel Sey isimli 6ykiiye gelindiginde olay orglisii
su sekildedir: Varligin1 anlamlandirma ¢abasi i¢inde olan kahraman; doganin dort asli
unsuru olan —ates, su, toprak, hava- lizerinden kendisini tamamlama ve anlamlandirmaya
caligir. Kahraman bu dort unsuru agsama asama deneyimleyerek arayisina devam eder.
Oykiiniin sonunda bu unsurlar1 dua ile birlestirerek kendisini tamamlar.

Atlas Oykiisiinde ise; kahraman yine arayis icerisindedir. Bu kez kahraman

arayigini kadim ticaret yollarinin —ipek ve baharat- izleri lizerinden gerceklestirir.
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Kahramanin elinde aradig1 sehrin yolunu gosteren bir atlas vardir. Okudugu, 6grendigi,
topladig1 biitlin bilgileri bir araya getirerek idealize ettigi kente ulasmak i¢in ¢ollere diiser.
Ancak atlas onu yar1 yolda birakir. Colde gegirdigi siireclerden sonra gitmeyi arzu ettigi
kente akilla, atlasla degil goniille gidebilecegini anlar. Bu degisimden sonra kenti bulur
ve O artik yeni birisidir.

Riiya ad1 verilen 6ykil incelendiginde olay orgiisii su sekilde goriiliir: Kahraman
hac yolculugu i¢in ¢ok heyecanlidir. Ancak isini, evini kaybetme ve unutulma korkusu
onu siirekli yolundan alikoyar. Hac1 olma arzusu siddetlenince kahraman bir riiya goriir.
Bu riiyada kahraman yolculuk yapmaktadir ve bu durum kahramani endiselendirir. Bu
esnada kahraman esi tarafindan uyandirilmak istenir. Bu durum ii¢ kez tekrarlanir. Ug kez
tekrarlanan uyandirma islemi {i¢ riiyaya sebep olur. Her ii¢ rilyada da kahraman, yon,
zaman ve mekan olmaksizin bir atin sirtinda yolculuk yapmaktadir. Kahraman son kez
uyandirildiginda bu riiyanin bir isaret oldugunu anlar ve erteledigi hac yolculuguna ¢ikar.

Sergerdan adli 6ykiide olay orgiisii; Kahraman sorularina cevap verebilecegini
diistindtigii birini, elinde daha 6nce hig¢ gitmedigi bir adreste arar. Adrese giden kahraman
O’nun diikkanma gider. Diikkan sahibi yerinde degildir ve geri geldiginde diikkanini
kapatir. Ancak kahramanin igeride oldugunu fark etmez. Kapi kahramanin iizerine
kilitlenir. Kahraman kilitli kaldig1 odada bulunan aynada kendisini ve aradigi kisiyi goriir.
Kahraman aynay1 gégsiine alir ve kapiya yonelir. Kahraman aradigi cevaplar1 buldugunda
kapinin kilidi de ¢oziiliir.

Izlek dykiisiinde olay &rgiisii; Kahraman bir dykii yazaridir ve orijinal bir dykii
yazmay1 hedefler. Ancak aldig: biitiin notlar, okudugu biitiin kitaplar onu bu hedefine
ulagmada yalniz birakir. Kahraman, karanlikta dolasirken 6ykii yazmaktan vazgegerek
biitin notlar1 balkondan asagi ucgurur. Yazmak igin kendisini izole ettigi hayata
telefonunun araciligiyla geri doner ve oglunu arayarak dykiisiinii yazdigini sdyler. Fakat
Oykli yazmaktan vazgec¢mistir. Kendisini dykii yazmamaya ikna etmesinden &ykiisii
dogar.

Birka¢ Kiwrik Goriintii adli 6ykiide; iki dykiiciiniin bulusmasindan esinlenilerek
kahraman tarafindan yazilmis bir 6ykii, olay orgiisiinii meydana getirir. Kahraman bir ¢ay
bahgesinde bulusan iki 6ykiicii arasindaki muhabbeti dinleyip not alir ve bu notlar lizerine
Oykiisiinii  kurar. Kahraman-yazar olusturdugu Oykii {izerinden arkadasiyla fikir

aligverisinde bulunur.
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Saat Heniiz Ug ismini tagtyan dykiide olay orgiisii; Oykiiniin kahraman1 maddi ve
manevi sikintilar igerisindedir. Bu ¢ok yonli kusatilmislik igerisinde kahraman ig
sorgulamalarla bogusur. Sabah baslayip 6glen iice kadar yasadigi siiregte kahraman,
zamanla bir savas icerisine girer. Kahramanin babasindan kalan bir tabelay1 borg istemek
icin gittigi arkadasinin diikkkdninda da goriince yasadigi inang sorgulamasi sona erer.
Kahraman borg istemekten vazgecip kendi diikkanina geri doner. Saatinin durdugunu fark
eden kahraman saatini tekrar ayarladiginda saat sadece {ictliir. Kahramanin bir tabelayla
yasadig1 mistik olayla, ona umudunu arkadasina degil de Allah’a baglamasi gerektigini
bir tabela tizerinden hatirlar.

Sar adli 6ykiide olay orgiisii; kahraman riiya ya da gercek olup olamadigindan
siiphe ettigi anilarina bir anlam veremedigi i¢in huzursuzluk i¢indedir. Ogrenci olarak
gittigi Ankara’da yasadiklar1 bir 6ykii olustururken evinde bunlari diisiiniip rahatsiz
olmasiyla ikinci Oykiiye gegilir. Kahramanin ruh diinyasindaki agmazlara sahit olan
hanimi, kahramani arkadaglarina yonlendirir. Kahraman yasadigi durumun iginden
cikamayinca Istanbul’a arkadaslaria gitmeye karar verir.

Irmak adli onuncu Oykiide olay orgiisii, kahramanin arayisi {lizerine kurulur.
Kahraman siirekli gordiigii rityanin anlamini ¢6zmek i¢in bir arayisa koyulur. Arayislari
sonucu yabanci bir koye gelir ve burada uzun bir zaman kalir. Yash sandalci diginda hig
kimseyle iletisim kurmaz. Dostuna bir mektup yazmak ister ama yazdigi mektuplarin
hi¢birinin kendisini yansitmadigini diislinerek gondermez. Nehrin kars1 kiyisinda yasayan
bir attar oldugunu duyunca onun yanina gider. Attar ona tavsiyelerde bulunur. Bu esnada
yash sandalci da onun evine girmis herkesten sakladigr yasamini 6grenmistir. Attarin
yanindan ayrilan kahraman kemale erdiginden yazamadigi mektubunu yazar.

Kitabin son Oykiisii olan Saatli Maarif Takvimi adli 6ykiiniin olay Orgiisii:
Kahraman kent yasaminin neden oldugu bosluklar1 i¢cinden atmaya calisir. Bu durum
kahramani arayisa iter ve kahraman kendisini gelenege ait olan kalintilar1 fotograflarken
bulur. Fakat son olarak geldigi ihtiyar sarag¢ onun igindeki yalnizligi anlayarak ona yol
gosterir. Kahraman, saracin yanindayken c¢ekecegi fotografla ilgili teknik bilgileri

belleginden gecirir.

3.1.4. Pencere
Pencere adin1 tagiyan dordiincii 6ykii kitabinin birinci dykiisii Pencere adini tasir.

Bu dykiide olay orgiisii su sekilde 6zetlenebilir: Bu dykiide olay, fel¢li olan kahraman ve
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onun gezgin dostu tarafindan ziyaret edilisi sirasinda yasananlardir. Kahraman yataga ve
hayata kiiser. Ancak yakin dostunun onu ziyarete gelecegini sdylemesi ve sonrasinda
gelmesinin kahramanin onun heyecanini yeniden kazanmasini saglar. Dostu kahramanin
tutmayan ayaklarinin acisini gittigi tilkelerden gonderdigi resimlerle sagaltmak isterken,
kahraman da bu resimlerden hareketle Oykiiler kurar. Kahramanin dostu geldiginde
birlikte vakit gecirerek mevcut durum tizerine konusurlar. Ziyaret bittiginde kahramanin
bakis acis1 da degisir.

Yonelis isimli Oykiide olay orgiisii ise ilk Oykiiniin kahramanlarindan olan
Kahramanin Oglu’nun penceresinden verilir: Oglan babasinin arkadasinin gelmesi ve
akabinde yasanan olaylarin gozlemleri olay Orgilislinii olusturur. Babasinin arkadasini
karsilar ve onlarin hizmetlerini goriir. Ancak asil amaci babasinin gizli yanlarim1 bu
bulusma esnasinda gézlemlemektir. Ancak babasinin onu bu ortamdan uzak tutmasi onun
babasina 6fkelenmesine sebep olur. Babasmin arkadasini yolcularken babasi hakkinda
ufak tefek seyler 6grenir.

Denizin Sonsuz Maviligi 6ykiisiinde ise olay 6rgiisii; Okumamus, geleneksel bir ev
kadin1 portresi ¢izen kahramanin karisinin gbziinden kocasinin arkadasinin gelisi ve
yasanan degisimler lizerine kurulur. Kadin, kocasinin arkadasinin gelecegini 6grendigi
andan itibaren hazirlik ve temizlik telagina baslar. Bu hazirlik esnasinda kocasina, onun
psikolojik ve fiziksel durumuna elestirel bir tavirla yaklasir. Dostun gelmesiyle birlikte
kocasi tarafindan bag evine gonderilmesine icerlense de kocasina bu goriismenin faydali
olmasmi temenni eder. Goriisme bittikten sonra kocasinin arkadasini ugurlamasiyla
kahraman eski hayatina doner.

Biz Birbirimizi I¢imizde Taswriz adli dykiide olay bu kez kahramanin dostunun
penceresinden sunulur: Dostun kahramanin yasadigi kasabaya gelisi ve kasaba
hakkindaki goriisleriyle olaylar baslar. Kahraman fel¢li dostunun yanina gider ve ikili
gecmislerini de icine alarak koyu bir sohbete dalar. Arkadasinin yasadigi durumun
zorlugu dostunu da zora sokar. Vakti dolunca kahraman, dostuna ve dostunun ailesine
veda ederek kasabadan ayrilir.

Suskunluktaki Hayret Verici Aydinlik isimli ilk boliimiin son Oykiisiinde olay,
olayin merkezinde bulunan fel¢li kahramanin penceresinden aktarilir. Olay orgiisii ise su
sekildedir: Kahraman dostundan aldig: telefonla yasadigi bunaltidan siyrilir. Dostunun
ziyarete gelecegini bildirmesi {izerine evinde hummali bir hazirlik baglar. Dostunun

gelisiyle ikili arasinda muhabbet, 6zlem giderme ve sitem igerikli bir muhabbet geger.
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Kahramanin algis1 ve ruh diinyasi tizerinde derin etkiler birakan bu bulugma sonrasinda
dostu gider ve kahraman hayata daha farkli bakar.

Ikinci Boliim olan Ve Digerleri nde ilk dykii Oykiinmek ismindedir. Oykiiniin olay
orgiisii ise su sekilde gelisir: Kahraman bir oyun izlemek i¢in tiyatro salonundadir.
Izledigi oyun; sehirli aydin tip ve koylii bilge tip iizerinden modern algiya yapilan bir
elestiri mahiyetindedir. Kahramanin oyun hakkindaki diisiinceleri, onun kisisel hayatinda
aradig1 cevaplara ulagsmasini saglar. Kahraman degisimini yasayinca oyundan ¢ikar.

Otact isimli Oykiiniin olay orgiisiine gelindiginde; Sifact olan kahramanin
rahatsizlanmasiyla olay baslatilir. Kahraman rahatsizligi esnasinda gergeklik algisini
yitirir ve rilya m1 ger¢ek mi, oldugunu anlayamadigi bir devinim yagar. Kahraman Kaz
daglarina sifali ot toplamaya giderken yaninda goétiirdiigii kitapla, otlar1 unutup ruhani bir
yolculuga ¢ikar. Dagda, bitkilerde ve suda aksini bulamaz. Geri dondiigiinde emanet
olarak biraktig1 arabasini da kendisini taniyan adami da goéremeyince evine doner. Ciktigi
bu yolculukta kendisini aradig1 fark edince degisimini tamamlanig olur. Yardimcisinin
seslenmesiyle uyanir.

Dilemmad ismini tasiyan oykiide i¢ ice geemis iki ykii(helezonik yap1) bulunur.
Kahramanin hem lise hem de iiniversite yillarinda yasadigi olaylar bir potada eritilerek
verilir. Olay oOrgilisii su sekildedir: Yazar/kahraman Oykiistinii kurarken yarattigi
kahraman bir arayis igerisindedir. Lise yillarinda tanistig1 ideolojiden farkli bir ideolojiyi
benimserken yasadig1 sancilar §ykiiniin ana olayin1 meydana getirir. Okudugu kitaplar ve
ogrenmeye calistig1 dil onun benliginde yankilar yaratir. Bir arkadasinin rehberliginde
namaza baslamasi onun yasadig1 degisimin tamamlandigi gosterir. Kahraman arayisini
noktalar.

Pencere adli dykii kitabinin son &ykiisii olan Istidrad’a gelindiginde ise olay
orgiisii s0yledir: Kahraman bir 6yki yazaridir. Yazdig dykiilerle; diinyayi, insanlar1 ve
mevcut diizeni degistirebilecegi inancimi tagir. Ozgiin olma kaygisi ve yiiklendigi
misyona uygun olarak bir 0ykili yaratir. Yaratti§1 bu Oykii otorite olarak kabul ettigi
dostlarindan onay almasina ragmen yazar/kahramanin i¢ine sinmez. Kahraman bir dykii

yazmasina ragmen igindeki bosluktan kurtulamaz.

3.1.5. Hayalperdesi
Hayalperdesi ismi verilen 6ykii kitabimin ilk oykiisii Atesbocegi adini tasir. Bu

Oykiide olay orgilisii su sekilde Ozetlenebilir: Yasadigt modern hayattan bunalan
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kahramanin arkadasindan aldigi bir mesaj vasitasiyla anilarinda yaptigi yolculuk
Oykiisiiniin, Oykiisiidiir. Kahraman yagsaminda bulamadigi seyi eski, metruk mahallelerde
arar. Bu arayisinda elde ettigi imgeleri Oykiilestirmek isterken aldig1 bir mesajla kendisini
glirtiltilii yasamin i¢inde bulur. Mesajla birlikte arkadasiyla yasadigi anilar atesbocegi
simgesi lizerinden canlanir. Arkadasiyla olan sohbeti sirasinda arayisini kendi igerisinde,
kendi kdkeninde yasamasi gerektigini 6grenir.

A/B adli 6ykiiye gelindiginde Oykiiniin olay orgiisii s0yledir: A ve B modern
hayatin esir ettigi iki karakter olarak bir gemide karsilagir. Kahramanlar bu karsilagmalari
boyunca kendi diigiincelerini temel alarak yasadiklart modern hayatin, ruhlarinda yarattig
tahribat1 dile getirir. Madde esareti altinda yasayan modern kahramanlar bir camide bir
araya gelir. A ve B birbirlerini fark edip anlamalarina ragmen sosyal diizenin kurallarini
bozmayarak yolculuk boyunca birbirleriyle etkilesime ge¢mez.

Eserin iigiincii dykiisii olan Uzak Kara Derin Bir Gergeklik’te olay orgiisii: I¢inde
bulundugu hayat1 bir uyusukluk olarak goren edebiyat 6gretmeninin; yasam algisi ve
yasadig1 diialist hayatin oykiisii olay orgiisiinii olusturur. Kahraman, yasadigi hayat ve
bulundugu ortamdan memnun degildir. Yalmzhgini arkadasiyla paylasarak acisini
sagaltmak ister. Kahramanin arkadasina s6ylemek istedikleri ykiiytl olusturur.

Mevlit adli 6ykiide olay orgiisiinii su sekilde 6zetlemek miimkiindiir: Kocasina
sadik bir kadmin goziinden; kocasiyla gecirdigi son haftalar, kocasinin 6liimii ve onun
ardindan okuttugu mevlit, dykiiniin olay 6rgiisiinii olusturur. Olaylar, kari-kocanin 6lim
tizerine konusmasiyla baslar. Koca 6liir, kocanin dliimiinden sonra kadmin kocasini
gérmesine izin verilmez. Daha sonra mevlit yapilir. Bu mevlit lizerinden toplumsal yap1
anlatilir. Toren bittikten sonra kadin acisiyla birlikte kalir.

Ihtilag ismi verilen 6ykii incelendiginde olay orgiisii sdyledir: Yasadigi modern
hayat1 sevmemekle beraber bundan kopacak cesareti de gosteremeyen kahramanin
yasadig1 araf olay Orgiisiinii olusturur. Masa basinda oniindeki bilgisayar1 araciligiyla
0zlemini kurdugu kiiclik sehre gidip 6ykiisiinii kurar ve tamamlanmaya ¢alisir. Ancak tam
kendisini eksik hissettirecek hayattan kagacak, “esigi” gececekken modern yasamin
kusaticilig1 onun olgunlagsmasini engeller.

Eserin bir sonraki 6ykiisii olan Anlatabilmeliydim’de olay 6rgiisii: Kahraman, bir
yazardir. Yazarak i¢indeki sikintilardan kurtulmak ister. Ancak bir tiirlii i¢ine sinen bir
kahraman yaratamaz. Bu sanci i¢inde kivranirken kahraman yazar i¢ benligine doner ve

en iyl kendisini anlatabilecegini diisiiniir. Modern hayatin yiikiinii tasiyan bir kadin
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oldugunu hatirlar ve derin bir “ah” ¢eker. Oykiisiinii bir erkek kahraman yaratarak devam
ettirme ugrasi verirken mutfakta yanan yemegin kokusu gelir. Bu gonderme kahramanin
sikismis ruhuna yapilir ve oykii bitirilir.

Bagdat Kudiis Kabil’de olay oOrgiisii. modern hayati benimsemis, dini
hassasiyetleri de olan yedi arkadasin yaptiklart ev toplantis1 dykiiniin olay Orgiisiinii
olusturur. Bulusmada iilke ve diinya siyaseti hakkinda diisiinceler dile getirilir. Islam
diinyasinin baskentlerinde olan savas ve Oliimlerden ironik bir tarzda bahsedilir.
Karakterlerin maddi edinimlerinin anlatilmasiyla ve kaliteli yiyecekler tizerinden hayat
algilar1 verilerek olay bitirilir.

Kiip adli 6ykiide olay orgiisii su sekilde 6zetlenebilir: Kahraman 6ykii kuran bir
yazardir. Kurdugu oykiide, yarattigi kahramana soylettikleri onu igsel bir yiizlesmeye
yoneltir. Bu yonelme “ayna” lizerinden saglanir. Bu derine inme faaliyeti sirasinda dykii
yazarl kahraman dini hassasiyetiyle 6ykii yazmanin nasil goriinecegini diisiinerek
Oykiisiinii tamamlar.

Ciglik isimli 0ykiide olay 6rgiisii: Kahraman i¢inde hissettigi boslugu tamamlama
ugrasindadir. Ancak ne gittigi yol ne de tamamlanma arzusuyla yaptiklari bu arayisini bir
noktaya ulastiramaz.

Koza oykiisiine gelindiginde olay orgiisii su sekildedir: Kahraman o6zlemini
duydugu dostuyla bir ikindi vakti bulusur. O ve dostu aralarindaki kullandiklar1 6zel
imgelerle gecmisin ve anin muhasebesini yapar. Kahraman eski dostluklarini genis
bahgeli bir ev tasavvuruyla gelistirmek ve devam ettirmek istedigini anlatir. Arkadaginin
gitmek istemesiyle kahraman derin bir riiyada oldugunu anlar. Kahraman uyanarak
gercek diinyaya doner.

Masmavi Bir Go6k Oykiisiinde olay Orgilisii: Kahraman ve anlatici arasinda
hikayenin nasil Oykiiye doniistiiriileceginin muhasebesinin yapilmasi Oykiiniin olay
Orglisiinii olugturur. Kahraman ve anlatici arasinda bir zitlik vardir. Kahraman geleneketi,
anlatict moderndir. Zaman, mekan, kozmoloji, gerceklik ve dil baglamlar
Oykiilestirilerek; modern dykiiniin nasil kurulduguna dair yapilan gondermeler oykiiyii
olusturur. Oykiiniin sonunda kahraman gelenekle modern arasinda kalir.

Oykii kitabinin son dykiisii olan Giinese Yiiriimek’te olay orgiisii: Bir belgesel
filmi havasi verilerek olusturulan dykiide, sol bir 6rgiite mensup kahraman ve esinin hayat
seriiveni anlatilir. Bu iki kahraman gittikleri dernekte tamisir ve evlenirler. Iki ¢ocuklar

olur. Orgiitsel faaliyetlerine devam ederlerken iilkede askeri darbe gerceklesir.
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Kahramanlar hapse atilir ve gocuklar1 dedelerinin yanina gonderilir. Yillar sonra hapisten
¢ikan kari-koca hayatlarini ve iilkiilerini bir igporta tezgahi vasitasiyla devam ettirmeye
caligir. Bir siire sonra yalniz kalinca kendi devirlerinin bittigine inanarak mevcut diizene

uyum saglamaya c¢alisirlar.

3.1.6. Hikayat

Bu eserde bulunan oykiiler, kiiclirek dykii tiirlinde yazilir. Kiigiirek 6ykii; i¢inde
yasadigimiz zamanin her seyi kiigiilten, hizla tiiketen, minimal diizeye indiren hakim
goriis, uzun anlati birliklerini de bu dogrultuda kisaltarak asgari diizeye indirir. “Kiigiirek
oykii geleneksel oykiiniin iistiindeki yorgun diisen kaliplari atarak ve eksilterek yolunu
bulmaya ¢alisir. Bir bakima da geleneksel 6ykiiniin diinyasinda yapimig ekonomik bir
kagistir.” (Ozcan, 2013: 26)

Hikadyat adl 6ykii kitabinm ilk dykiisii Tezahiir adini tasir. Oykiideki olay orgiisii
su sekilde ozetlenebilir: Atalarina ve geleneklerine biiyiik bir sadakatle bagli olan kavim,
Allah’1 elgisiyle dalga gecer. Inanmak i¢in bir mucize bekleyip, cevrelerinde yaratilan
seyleri gormezler.

Istigna dykiisiinde olay orgiisii: Kendilerini ayricalikli goren kavim, elgilerin
yaptiklari uyarilart kabul etmez. Kendilerine gonderilen elgileri ya oldiiriir ya da inkar
ederler. Bu tutumlarindan dolay1 Allah’in rahmetinden ¢ikarilirlar.

Misak oOykiisiinde olay orglisii: Kavim; elginin getirdigi hakikatleri reddedip,
yaptiklar1 anlagsmay1 bozar. Elcinin verdikleri s6zli hatirlatmasina ragmen inkarlarini
stirdliren kavim, madde sevgisiyle inangsizliga siiriiklenir.

Bir diger oykii olan Saika’da ise olay oOrgiisii soyledir: Olay elginin halki
uyarmastyla baglar. Akli 6n plana ¢ikarip maddeye esir olan halk bu uyarty1 dikkate
almaz. Bu durum onlarin bir yildirimla helak olmasina sebep olur.

Tevbe oykiistinde olay orgiisii: Sehirde yapilan savas ¢agrisina herkes uyarken,
gidebilecek durumda olan ii¢ erkek yapilan ¢agriya uymaz. Yasadiklar1 ortamda halk
tarafindan iistlerine baski yapilir. Bunun sonucunda daralan ti¢ kisi, tovbe ederek ferahlik
bulur. Savas sonrasi gelenler onlar1 bir miiddet affetmese de bir siire sonra yumusayip
aralarina kabul ederler.

Doniis 6ykiisiinde olay orgiisii: Kurduklar1 diizenin siirekli bozulmasina anlam

veremeyen halk, bu duruma ¢6ziim bulabilmek i¢in baskalarina danisir. Fakat
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duyduklarma inanmaz, kalplerindekilerini kimsenin bilemeyecegini iddia ederler. Bu
iddia onlarin durumunu daha kétii bir hale sokar.

Ortii dykiisiinde olay orgiisii: Inanma ihtiyacindan kacan kisi; inanca ya da
Yaraticinin varligini gosteren bir delile rastladiginda rahatsiz olur ve uzaklasir. Kalbini
ve kulaklarin1 gergeklik karsisinda 6rtmek i¢in kulakligiyla miizik dinler.

Ip Oykiisiinde olay orgiisii: Sehrin ileri gelenlerinden biri, onaylamadig
eylemlerin faillerine kars1 biiyiik bir 6tke i¢indedir. O ve yandaslar1 boyunlarindaki
hurma lifinden yapilan ipleri gormeden inananlarla dalga gecer.

Dirilis 6ykiisiinde olay orgiisii: Kalabalik bir grup, birbirlerinden destek alarak
deri parcasina yazilan ibareleri okuyup giillisiir. Kendilerini yaratanin kim oldugu
soruldugunda sikintiya diisen grup, yeniden ne zaman yaratilacaklarin1 sorup inkara
devam eder.

Bir diger Oykii olan Sdmiri’de olay orgiisii: Biiyiici Samiri 6nderlerinin
yoklugunu firsat bilip somut bir mabut yapmak ister. Halkindan altin ve ziynet esyalari
toplayarak bir buzag yapar. Tanri ilan ettigi heykeli, i¢lerinden bir grup yakip denize
atinca Samiri korkarak kosesine cekilir.

Korliik dykiistinde olay orgiisii: Kisi, karanliklar i¢inde uyandirilinca ¢ok sasirir.
Bu sagkinlik iginde Rabbim diyerek yalvarir. Vaat edilen giin geldigi i¢in biitliin
yalvarislar1 bosa gider.

Iftah Sykiisiinde olay orgiisii: Haber kasabaya ulasinca, halk bir araya gelerek
haberin yarattig1 huzursuzlugu gidermeye calisir. I¢lerinden biri Tanr’nin buyrugu bir
melekle gondermesi gerektigini iddia ederek el¢iyi yalanlar. El¢i ve kiiglik bir grup bir
yandan gemi yaparken diger yandan dua eder. Sel geldigi zaman el¢i ve kii¢iik grup
gemiye biner. El¢i ogluna kendilerine katilmasi i¢in yalvarir. Ancak oglu teklifi reddeder.
Bu esnada su her seyi yutar.

Ahkaf 6ykiisiinde olay orgiisii: Tas isciligi ve yiiksek yapilariyla {inlii kavim, bu
yetenekleriyle Oviinerek el¢inin uyarilarina kulak tikar. Atalarina bagli kalip kibirli
davranirlar. Bunun {izerine yedi giin yedi gece siiren kum firtinasiyla helak edilirler.

Yakin Oykiisiinde olay orgiisii: Ahiret giliniline inanmayip, diinya hayatinda
yaptiklariyla mutlu olanlar hesap giinlinde baslarini eger. Diinyaya geri dondiiriilme
istekleri reddedilerek ebedi cehenneme atilirlar.

Arim &ykiisiinde olay orgiisii: Miihendislik ve peyzaj bilgisinde ileri olan kavim,

yaratictnin varh@ini unutarak kendi eserlerine sarilinca Iblisi hakli gikarmis olurlar.
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Bunun iizerine ceza olarak yaptiklar1 barajlar ve bahgeler aniden yikilir ve geriye sadece
birkag agag birakilir.

Sek adli Oykiide olay orgiisii: Diinya hayatinda inanmayi reddedenler, can
damarlarindan yakalandiginda yaraticiyr kabul ederler. Ancak diinya hayat1 boyunca
duyduklar siiphe onlar sikintrya sokar.

Sayha adli oykiide olay orgiisii: Kendilerine daha 6nce gonderilen iki elgiyi
yalanlayan Semud Kavmi, génderilen ii¢lincii el¢iyi de yalanlayip 6liimle tehdit eder. O
esnada kosarak gelen bir adam el¢iye uymalarini sdyler. Ancak bu uyariy1 da dinlemezler
ve ¢iglikla helak edilirler.

Ahzap adli oykiide olay orgiisii: Daha once helak edilen topluluklardan ders
almayan kavim, kendilerine gonderilen elgiye karsi birlik olup, el¢iyi tekrar yalanlar.
Birliklerine giivenip alayci bir tavirla, Allah’in hesap giinlinden 6nce bir azap
gondermesini isterler. Bunun iizerine bir bela ¢igligiyla helak edilirler.

Haman adli 6ykiide olay orgiisii: Kadinlar1 sag birakarak biitlin erkek ¢ocuklarini
oldiiren Haman, kendisine gonderilen uyarilara kars1 énlem aldigini diisiiniir. inkar ettigi
ilahin yoklugunu ispat etmek icin biiyiik bir kule insa etmeye baglar. Ancak bu durum
onlarin tiikkenisini hizlandirir. Hesap giinii pisman olacaklardir.

Tubbe adli 6ykiide olay orgiisii: Kaganlari kovalayanlar, arkadan gelenlerin
izerine deniz kapandig halde bu olaydan ibret almayarak inkarlarini siirdiiriir. Yeniden
diriltileceklerine inanmaz ve el¢inin atalarmi sahit olarak getirmesiyle inanacaklarini
belirtirler. Fakat onlardan oOnce daha giiclii toplumlarin helak edilmesinden ders
almadiklar1 gibi ayni1 hataya da diiserler. Oysa gokler ve yerin arasindakiler oyun olsun
diye yaratilmadi haberini elgiler onlara ulastirir.

Habeta oykiisiinde olay orgiisii: Elgi tarafindan zilletten kurtarilan insanlar,
sabirsiz davranarak cesitli yiyecekler isteyince, el¢i onlara Misir’a geri donmelerini
sOyler. Daha once de isyan edip gonderilen elgileri 6ldiiren bu kavim; hayirli ve onurlu
seyleri hayirsiz ve onursuz seylerle degistirir.

Na’ka dykiisiinde olay orgiisii: Kestane agacinin altinda cezbe halinde olan ¢oban,
stirlistiniin dagildigini fark etmez. Etraf sessizlesince siirliniin dagildigini fark eder ve
yerinden firlayarak bilingsizce siiriisiinii toparlamaya calisir. Ancak siirii akillarini
kullanamadigi i¢in dagilmistir.

Rd’ind dykiisiinde olay orgiisii: Isittiklerine inanmamay1 gelenek haline getiren

kavim, elginin getirdigi haberlere kulak asilamamasi gerektigini sdyler. inkari ileri boyuta
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tastyip elgiyle dalga gegerler. Bilgileriyle de bobiirlendikleri igin de Allah onlari
rahmetinden ¢ikarir.

Hecera oOykiisiinde olay orgiisti: Cihattan kaganlarin canlarimi almaya gelen
melekler, onlara neden kagtiklarini sorunca, onlar giigsiiz ve yalnmz olduklari igin
kactiklarin1  sdyler. Melekler Allah’in ¢ok biiylik oldugu hatirlatilinca onlar
yalnizlagmaktan korktuklarin1 ifade ederler. Kendilerine hazirlanan nimetlerden
habersizdirler.

Inas &ykiisinde olay orgiisii: Cansiz simgesel degerlere ve putlara tapanlar
seytana siginmis olur. Seytan Allah’a insanlar1 saptiracagini ve kendisine taptiracagini
sOylemistir. Oysaki Allah’1 birakip seytana tapanlarin sonu cehennemdir.

Stireka oykiisiinde olay orglisii: Ahiret giiniinde Allah’a sirk kosanlara taptiklari
seyler soruldugunda onlar bilmiyorduk, sirk kosmak istemedik derler. El¢i konustugunda
onlarin kulaklart ve kalpleri perdeyle ortiili oldugundan, yaraticiyr inkar ederler.
Cehennem atesini gordiikleri zaman diinyaya geri dondiiriilmek isterler ancak o giin ne
sahitlikleri ne de verdikleri cevaplar kabul edilmediginden ebedi cehenneme
atilacaklardir.

Seyatin dykiislinde olay orgiisii: Seytani varliklarla isbirligi i¢inde olarak birgok
insan1 tuzaga diisiiren zalimler, diinyada elgiler tarafindan uyarilmis ancak yapilan uyariy1
dikkate almamislardir. Diinya hayatina aldandiklar1 i¢in 6te diinyada kendi aleyhlerine
sahitlik yapacaklardir.

Serik Oykiistinde olay Orgiisii: Allah’in yarattiklarindan Allah’a pay vermeye
kalkan insanlar sirk kogsmus olur. Benimsedikleri batil inanglar1 onlara kendi ¢ocuklarini
oldiirmeyi bile giizel gosterir. Yanlis olan bu inanglart onlar1 ve onlara ait degerleri yok
eder.

Yank: adli 6ykiide olay 6rgiisii: Elgilerin kendilerine getirdigi delillere inanmayip
onlar1 yalanlayan kavim, ger¢egi gérmemek icin direnir. Elgiler bu duruma sasirsa da
davalarindan geri donmez. Kavim elg¢ilere siirgiin tehditinde bulununca elgiler dua ederek
yaraticidan yardim ister. Bunun tizerine Allah onlarin helak edilecegini bildirir; Suayb’in
duasi kabul olmustur.

Mekr adl1 6ykiide olay 6rgiisii: Diinya hayat1 boyunca Allah’in emir ve yasaklarini
yok sayarak yasayanlar ahiret giiniinde carpilinca Allah’tan kisa bir siire daha ister. Fakat
onlara diinyadaki inkarlar1 hatirlatilir. Ge¢miste helak edilenlerden ibret almayanlarin

biitiin oyunlar1 Allah’in bilgisi dahilindedir.
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Vehim adli 6ykiide olay orgiisii: Ahiret giiniinde inanmayanlar, Allah’1 inkar edip
taptiklar1 karsilaria ¢ikarilinca bir ¢ikigin oldugunu diistiniir. Fakat azabin siddetini
goriince taptiklarinin garesizliklerini goriirler. Tanrilart onlar1 yliziistii birakir. Allah da
onlar1 sebep olduklari ¢iirlime ve yozlasmadan dolay1 azap i¢inde birakir.

Perde adli Oykiide olay orgiisii: Insanlar, elcinin tek tanridan bahsettigi
zamanlarda sirtlarini ¢evirip gider. Kendi kibirleri, zenginlikleri ve geleneklerini yasatip
yaratilanlarin asil sahibini gérmezler. Ciinkii Kur’an okundugunda elgiyle onlarin arasina
bir perde ¢ekilmistir.

Miilk Sykiisiinde olay orgiisii: Insanlar, mal, miilk ve statiilerini korumak igin
Allah’tan bagka varliklari ilah edinirler. Bunu kendi ¢ikarlarimi korumak i¢in yaparak
kibirlenir ve kendilerini iistiin goriirler. Oysa edindikleri ilahlar onlarin ahiret giliniinde
onlarin aleyhine sahitlik edecektir.

Zuliim adli 6ykiide olay Orgiisii: Zuliim ve haksizlig1 yasam bi¢imi haline getiren
insanlar; kendilerinden once helak edilenlerden ibret almaz. Allah’in yasalarmi hige
saydiklarinda, Allah da onlarin diizenlerini yikar. Onlarin kalpleri kor oldugundan ders
alamazlar.

Gaflet adli 6ykiide olay orgiisii: El¢inin getirdigine uydugunu sdyleyenler, farkli
kitaplarla boliintirler. Oysa bu sekilde davranarak Allah’in yasalarini da ¢ignemis olurlar.
Kendilerine verilen onca nimete karsi, belli bir vakte kadar 6zgiir ve mutlu birakilirlar.

Handek oOykiisiinde olay orgiisii: Hendekler kazarak diigmanlari durdurmak
isteyenler, gordiikleri karsisinda dehsete diiser. Kirilmayan taslar1 kiran El¢i, onlara baska
fetihler olacagin1 da miijdeler. Fakat i¢lerinden bir grup inanmayarak, savas meydaninda
bahaneyle kagmak ister. Allah’a verdikleri sozii tutmazlar. Bu savagla aslinda onlarin
imanlar1 sianir.

Cok adl1 ikinci bolimiin ilk 6ykiisti Yolcu adini tagir. Olay orgiisii ise su sekilde
Ozetlenebilir: Gilinlerdir yolda olan kahraman, yon duygusunu kaybederek dort yol
agzinda kalir. Caresizce iz arasa da bulamaz ve kavsagin ortasinda oturur. Onu goren geng
eve gelir ve olay1 babasia anlatir. Babasi adami sorunca delikanli arkasina bakar ve
kimseyi goremez.

Av dykiisiinde olay drgiisii: Avci Ile av goz gozedir. Avc tiifegini ayarlayarak ates
edince; kalbinde aci veren bir 1liklik hisseder. Yere yigilir, toprak kanini emmeye

baslamistir.
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Hig¢ adli dykiide olay orgiisii: Iki kahraman kendi aralarinda hayatin anlamina dair
olay konusur. Ikisinin vardig1 ortak sonug “Hig tir.

Lamba oOykiisiinde olay orglisii: Kahraman elindeki sapanla sokak lambalarini
kirarken hep ayni sokagin lambalarina takili kaldigini1 unutur. Polis tarafindan yakalanip
saveinin karsisina gikarilir. Niyetinin kotii olmadigini, isaretler olan yildizlarin aydinlikta
yon bulmaya yardimci olamayacaklarini anlatir.

Menzil adli 6ykiide olay orgiisii: Kahraman birkag parca giysi alarak evinden
ayrilir. Iznini yalmz gegirmek igin yola koyulur. Varmak istedigi hedef, yasadig1 ortami
geride birakarak yiiklerinden kurtulmaktir.

Tezhip oykiisiinde olay 6rgiisii: Kahraman kendisine yapilan baskidan sikilmis bir
sekilde tezhipten anlamadigini sdylese de tezhip ustast son bir kez daha denemesi
konusunda 1srarc1 olur. Ancak bu kez usta, kahramana gozlerini kapatip yiiregiyle tezhibi
tamamlamasini sdyler.

Zenginlik adli dykiide olay orgiisii: Insaat iscisi isi bittigi halde patronunun eli
sikisik diye diisiinerek parasini istemez. Evine simit alarak doner. Hanimi ve ¢ocuklari
buna sevinir. Karis1 ¢ekinerek buzdolabindaki yiyecekleri kocast 6len bir kadina
gonderdigini sOyleyince adam anlayisla karsilar. Bu konusma tizerine ¢ocugu; baba biz
zengin miyiz diye sorar. Baba, zengin olan Allah’tir. Biz sadece ihtiyac1 olanla paylasiriz.
Bu bizim zenginligimizdir, seklinde cevap verir.

Minnet oykiisiinde olay orgiisi: Kahraman yetistirdigi iiziimleri toplarken,
kendisinden iiziim bekleyen hayirciyr goriir. Elindeki sepeti ona dogru uzatinca, adam
sadece li¢ salkim alarak ¢ok¢a dua eder. Adam bugiiniin de paym verdigini diisiiniince
mutlu olur. Ancak hayirciyr diisiiniince minnet ettigini diisiinerek huzursuzlanir.
Satmakla tiiketemedigi kadar mali oldugunu ¢ok ¢alismasina baglar. Stikrederek rahatlasa
da aklinda bir “ama” kalir.

Hicap adli Oykiide olay oOrgiisii: Kahraman arabasini park edip uzaktan
kumandayla garajinin kapisini kapatir. Trafige takildigi icin namazi1 gecikmistir. Farzi
kilip deri koltuguna gomiiliir. Gokyiiziinden habersiz televizyonda kanal kanal gezer.

Miijde dykiisiinde olay orgiisii: Kocalarindan, ¢ocuklarindan koparilali yirmi yil
gecer. Bir gilin kasabanin disinda toplu bir mezar bulundugu haberi gelir. Bu haber
kaybettiklerine kavusacaklar1 bir miijde etkisi yaratir.

Kavugma adli 6ykiide olay orgiisii: Tutsaklar aylarca siiren esaretin sonunda bir

kamyonla kodylerine donerler. Herkes sevingle aractan inerken, en sona kalanlardan biri
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hamile olan kahramandir. Kafasini utangla yerden kaldirdiginda kocasini goriir. Onun
pesinden evine doniince iki el silah sesi kalabaligin ugultularina karisir.

Okul dykiisiinde olay orgiisti: Anneler gocuklarindan dnce evden ¢ikip, ¢ocuklari
korkmasin diye okul yolundaki cesetleri toplar.

Giil Oykisiinde olay oOrgiisii: Cocuk kahraman cipe attigi taslarin cennetten
geldiginde inanarak kendisini biiylimiis hisseder. Attig1 her tasta kalbinde giiller agar.
Yine ayn1 mesafeden cipe tas atarken minicik ellerindeki taglarla yere diiser. Kalkmaya
calisir ancak kafasinin etrafinda giilden bir gol vardir.

Dua adli oykiide olay orgiisii: Kahraman namaz kildiktan sonra kendisini
huzursuz hisseder. Bir agacin altina oturarak Allah’a dua eder. Yillardir kulluk ettigini,
giinahlardan sakindig1 eger kendisinden raziysa bir isaret gdndermesini ister. Sonra bu
istegini edebe aykiri bularak basini Oniline eger. Esen riizgara ylireginin halini agar.
Odasina gittiginde badem agaci1 ¢igek agmustir.

Toz oykiisinde olay oOrgilisi: seksen yasindaki dergdh hizmetlisi avluyu
stiptiriirken; toz olup riizgara karismayan taslar i¢in liziiliir. Halbuki seksen yildir taslar
ufalayip riizgara karismasi i¢in ugrasmistir.

Siir oykiisiinde olay orgiisti: Sair hedefledigi giizellikte bir siir yazdigi igin
mutludur. Siirinin Ahmediyeler, Muhammediyeler gibi anonimlesmesi i¢in dua etse de
tekrar bilgisayarinin basina gegerek ismini iki punto daha biiyiitiip, koyulastirir.

Doéniis adli dykiide olay Orgiisti: Kahraman uzun yillar ayr1 kaldigi baba evine
dondiiglinde babasi onu tanimakta gii¢liik ¢eker. Aradan yillar ge¢mis, yorgun ve
yenilmis olarak donmiistiir. Hep onu bekleyen odasina gittiginde, kardesi ona sokulur ve
gidecegini, baba evine sigamadigini sdyler.

Baglanma adli 6ykiide olay orgiisii: Kahraman ruh esini onca kalabaliga ragmen
sesinden tanir. Ona sarilmak ister. O da kahramanm sesinden tamidigini sdyleyince;
kahraman seslerin birbirlerini bulacagini sdyledigini hatirlatir.

Cevap oOykiisiinde olay 6rgiisii: Kahraman daha 6nce diisiinmedigi bir konuda ona
soru soran kisinin gitmesine izin vermek istemez. Eger gidecekse bir adres ya da bir
telefon birakmasini ister. Ancak O, sitemle adres ile telefona ihtiya¢ olmadigini ve
cevabin muhatabini bulacagini sdyler.

Ates adli oykiide olay orgiisii: Riizgara karsi yiirliyen kahraman piknikg¢ilerin

biraktig1 bir avug kora basar ama umursamaz. Arkadasi toprakla kalan atesi sondiirmek
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isteyince ondan bosvermesini ister. Fakat arkadasi onu dinlemez atesin her zaman her
yere yayilabilecegini ifade eder.

Kuyu oykiisiinde olay orgiisii: Cokc¢a susamis olan kahramanlar bir kuyunun
basindadir. Ancak ip kisa oldugundan bir tiirlii kovay1 suya yetistiremezler. Susuzluktan,
konusurken seslerinin ¢ikmadigini fark etmezler. Biri suyu igerseler susuzluklarmnin
dinecegini sdylediginde oteki bunun sabah igtikleri suyun yanilsamasi oldugu cevabini
Verir.

Hikaye adli 6ykiide olay orgiisii: Kahraman bir hikaye yazmak i¢in ¢alisirken
okudugu kitaptaki bir climleyle sarsilir. Yaptig1 calismay: atarak, bir daha baskalarinin
hikayelerini yazmama karar1 alir. O artik hikayesi yazilabilecek biri olmak i¢in dua
edecektir.

Kuslar oykiisiinde olay orgiisti: Kahraman kitap okurken uyuyakalir. Diislinde
¢olde sicak bir tagin ilizerindedir. Dili damagina yapismisken dipsiz bir kor kuyuya
diisiiyormus gibi hisseder. O kuyuya diiserken igindeki kuslar, pengelerinde ufak taglarla
havalanir. Kahraman parmaklarinin arasindaki sigaranin elini yakmasiyla kendine gelir.

Su adli 6ykiide olay orgiisii: GOliin basinda giinlerdir durmadan aglayan adamin
yanina yardim etmek igin gidenler, adamin derdini merak eder. Aglayan adam gibi géle
baktiklarinda yalnizca kendi golgelerini goriirler. Adam ise suyun basinda aglamaya
devam eder.

Bozkir dykiisiinde olay orgiisii: Yillik iznini dogada gegirmek isteyen kahraman
motosikletiyle giinlerce bozkirda ilerler. Ancak iki hafta gegmesine ragmen rastgele
sectigl yollarda ne bir dag ne bir agaca rastlar. Bozkirin ugsuz bucaksizligi, ayniligi onu
gerince kaldigi motelin sahibi, bundan &te, daha iyi daha giizel bir yerin olmadigini
sOyler.

Televizyon oykiisiinde olay orgiisii: Televizyondaki katliam goriintiilerini izleyen
kahraman, yanindakine aglamakli bir halde ¢ocuk 6liimlerine dayanamadigini sdyleyerek
ekler: “Lyi ki su televizyon var.”

Denk adli 6ykiide olay orgiisii: Kahraman yorulunca dengini yere birakir. Ancak
kalmak isteyince dengesini saglayamadigi goriir. Dengine bir ihtiyaci olup olmadigini
sorar. Sonra tekrar ayaga kalkip dengini sirtlayinca dengesini saglar, giiven bulur.

Kar oykiisiinde olay orgiisii: Kahraman gece vakti yatagindan, daglarin

giimlemesiyle firlar. Farkinda olmadan ayni patikada doniip durur. Tanidik bir ses
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duyabilmek i¢in etrafa kulak kesilse de biitiin sesler sadece onun iginde yankilanir.

)

Daglara doniip yiireginde bir kor ile avazi ¢iktig1 kadar bagirir: “Memo, Reso.’

3.1.7. Sular Tutustugunda

Sular Tutustugunda adli eserin ilk Oykiisiine Har ismi verilir. Bu 6ykiide olay
orgiisii soyle dzetlenebilir: Bir islam tarihgisi olan Taberi, topladig1 rivayetleri kayda
gecirir. Bu esnada Harre vakasiyla ilgili belgelere rastlar: Harre Vakasi'nin kahramani
baskin sirasinda yalniz kalmis, tecaviize ugramis bir gen¢ kadindir. Kadinin yasadigi
ruhsal ve fiziksel hezeyanlar Taberi'yi derinden sarsar. Diger ravilerle birlikte bu vakanin
Islam tarihine yakismayacagim diisiiniir ve biitiin belgeleri yakar.

Muntazar oykiisiinde ise olay orgiisii su sekilde 6zetlenebilir: Muntazar basarilt
bir televizyoncu olarak 6zel bolgede yapilan ve isgal kuvvetlerinin iilke baskaninin
katilacagi konusmaya gonderilir. Isinde aldig1 terfiden dolayr mutluyken, gectigi
sokaklarda karsilagtig1 insani dramlar karsisinda sarsilir. Gegmisini, dedesini ve babasini
disiiniince kendisini halkina karst borg¢lu hisseder. Baskanin konusmasi sirasinda
kurdugu bir ciimle Muntazar'in birikmis 6fkesinin tasmasina sebep olur ve Muntazar
ayakkabisini ¢ikartarak, halki adina bagkana firlatir.

Fragmanlar yedi 6ykiiden olusur. Bir gazetecinin ¢ektigi yedi fotografin oykiileri
olay 6rgiisiinii meydana getirir. ik dykiide olay, yash bir adamin savas ortaminda evinden
cikarken yasadid1 tereddiittiir. Ikinci dykiide Firdevs Meydani'nda Saddam Hiiseyin'e ait
heykelin yikilma siirecini anlatir. Ugiincii dykiide Kerbela anmasima katilan bir gencin
yakariglar1 vakayi teskil ederken dordiinciisiinde Saddam Hiiseyin'in sarayinda eglenen
Amerikan askerlerinin s6leni aktarilir. Besinci 0ykiide yine yasli bir adamin gozlerinden
gece yapilan hava saldiris1 6ykiiniin konusu iken altinc1 6ykii Amerikan sniperlarinin sivil
halki keyif amaglh 6ldiirmeleri anlatir. Sonuncu 6ykii ise biitiin bu olaylar fotograflayan
gazetecinin savas ortaminda yasadig travmalar1 aktarir.

Hadi 6ykiisiinde olay 6rgiisii sdyle dzetlenebilir: Oykiiniin kahraman, ailesini ve
yakinlarini birakarak savagmak icin daglara ¢ikar. Geri dondiiglinde ardinda kalanlarin
caresizligini goriir. Yasadigi olaylar1 gozden gegirirken ailesi onu saklama telagina diiser.
Bu olaylar yasanirken ¢atisma yasanir ve kahraman vurulur. Vurulup topraga diisiince
derin bir i¢ hesaplasma yasayarak toprakla ilgili duygu ve fikirlerini dile getirir.

Tekasiir adli dykiide olay orgiisii: Kahraman cuma namazi i¢in camiye gider.

Namaz sonrasi vaiz, mal biriktirmenin kotiiliigiinden bahsederken kahraman bir riiyaya
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dalar. Bu riiyada Muhammed Esed ve esini goriir. Vaizin sesiyle girdigi istigraktan ¢iksa
da bir siire sonra tekrar riiya alemlerine girer. Kahraman bu kez bir deve sirtinda ¢olde
arayistadir. Tekrar vaizin sesiyle girdigi dalingtan ¢ikinca; vaizin Muhammed Esed'den
bahsediyor olmasi, onda aradigi isaretin bu kiside oldugu kanaatini dogurur.

Cemberler Oykiisinde ise olay oOrgiisii su sekilde Ozetlenebilir: Kahraman
cezaevindedir. Demir parmakli penceresinden sinirli gokyiiziine bakarak ferahlar. Tahliye
olduktan sonra modern hayata dahil olamayinca ¢okiintiiye ugrar. Bir plazada is bulur.
Ancak burada yasanan yiizeysel iliskiler onu hapiste oldugundan daha g¢ok yipratir.
Yasadigi hayati bir gember olarak algilar ve bu ¢cemberi kirmak i¢in ugrasir.

Alemdagi'nda Var Bir Panco 6ykiisiinde olay orgiisii: Kahraman insanlardan
izole, kitaplarla i¢ ice bir yasam siirer. Odasina aldig1 bir bibloya 'Panco’ ismini verir ve
bir giin sokakta yiiriirken yoldan gegen birini Panco’ya benzetir. Aradigini bulmanin
sevinciyle Panco’yla bir kafede oturur. Panco’ya yasadigi seriivenleri anlatirken, Panco
dedigi gen¢ adam ona biitiin yasadiklarinin bir hayal oldugunu sdyler. Bu hayal kiriklig
karsisinda tutunacak bir seyi kalmadigi anlayan kahraman, Panco biblosunu kirar. Ancak
kahraman hayal ve gergek kavramlarini yitirdiginden tekrar Panco’ya seslenir.

Nokta adli 6ykiide olay orgiisii s0yledir: Kalemin etrafinda doniip duran pervane,
alazlarda kendisini goriir. Kalem miirekkepten olusan noktada teskin olurken, pervane
15181n pesinden alev deryalarina dalar. Pervane tutusmus sularda bir kiile dontisiir.

Bir diger 6ykii olan Karsilagma'da olay 6rgiisii: Kahraman yazar cami avlusunda
otururken arkadasi yania gelir. Kahraman icin bir kitap getirmistir. Arkadasini
kirmamak i¢in isteksizce kitab1 okumaya baglayan kahraman; kitabin yazariyla kendisi,
kitaptaki kahramanla arkadasi arasinda biiyiik bir benzerlik oldugunu fark eder. Bu
benzerlikler karsisinda sasirir ve i¢ diinyasinda sorgulamalar baglar.

Zindan oykiisiinde olay orgiisii: Yagsadigi hayattan memnun olmayan, uzun
yolculuklar yaparak benligini tamamlamak isteyen kahraman, uykuyla uyaniklik arasinda
kendisini bir otobiiste bulur. Oturdugu yerden namazini kilarak ferahlar. Diinyaya dair
olan tasalarindan kurtuldugu oranda hafifledigini anlar. Yasadigi bu deneyimi
adlandirmak istedigi anda kendisini bir zindanda bulur. Bu zindanin onun bedeni ve
tecriibe ettiklerini fark eder. Kendisini bir tiirlii anlayamayip geri donmeye karar verdigi
anda onu otogara getiren taksici kahramana hig gitmedigini hatirlatir.

Bir Derginin Fenomenolojisi'nde olay orgiisii su sekilde 6zetlenebilir: Kahraman

doktora tezi i¢in yillar once cikartilmig bir derginin kuruculariyla goriigmeye gider.
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Amact onlar hakkinda donen dedikodulardan da yararlanarak doktora tezini
tamamlamaktir. Sirasiyla biitiin kurucularla bulusur. Ancak iletisimde bulunmamalarina
ragmen birbirleri hakkinda olumsuz beyanlarda bulunmayan bu insanlarin dostlugundan
etkilenir. Dedikodulardan hareketle tez yazamayacagimi diisiinerek yaptigi calismayi
yirtar.

Ana Haber Biilteni 6ykiisiinde olay orglisli: Haber metni tarzinda yazilan dyki
haber-olayindan olusur. Ilk haber-olay Irak savasi hakkindadir. Pazar yerine atilan
bombada insanlar bilyilk bir zarar gormiistiir. Ikinci haber-olay tiirban sorunu
hakkindadir. Dénemin siyasilerinin olay orgiisii hakkindaki agiklamalarina yer verilir.
Uciincii haber-olayda yine tiirban meselesi hakkinda yasanan bir olay1 konu edinir. Bir
sonraki haber-olayda, medyatik isimlerin medyadan 6ziir dilemeleri anlatilirken pesi sira
yayimlanan diger haber-olay Gazze'de yasanan insanlik dramindan bahseder. Sonuncu
haber-olay ¢ete iiyesi olmakla suglanan {inlii mankenin tahliye edilisini ve bu tahliyeye

medyanin bakig1 anlatir.

3.1.8. Miirekkep

Miirekkep adli 6ykii kitabmin ilk dykiisii Kili¢ adim tagir. Oykiiniin olay drgiisii
ise soyle Ozetlenebilir; Kahraman islam cografyasinda yasanan trajediler karsisinda
lizgiin ve ¢aresizdir. Bir kitap okurken, kitapta yer alan karakterler de onun ayni ¢izgide;
karanliklardan, seytanlardan muzdariptir. Kahraman zorluklarla miicadele eden
peygamberleri diisiinerek umutsuzluga kapilacak gibi olsa da bir hadise siginir. Fakat
kahraman eylemlere ihtiya¢ oldugunun farkindadir. Bunun i¢in Selahaddin Eyyubi’ye
seslenir.

Gegisler Oykiisiinde olay Orgilisii: Yalniz yasayan kahraman isten doniince
giindemi takip etmek icin televizyonu agar. Giinlin haberlerinden biri Irak’in
Stileymaniye kentine atilan bombadir. Bu haberde gordiigii kisiler kahramani bir 6ykii
kurmaya iter. Komsusunun yaptig1 giiriiltiiyle gercek diinyaya donen kahraman bir
Siileymaniye’de bir kandil gecesi her seyin diizelmesini umut etmek ister.

Battaniye oykiisiinde olay orgiisii: Kahraman divanda uyuyakalir. Riiyasinda
yerytiziinde ilk kanin aktig1 Kasyun Daginin zirvesinde Mikail’le oturur. O esnada Sam’a
yagan bombalar1 seyrederlerken olanlar1 da sorgularlar. Annesi kahramanin {istiinii

orterken kahraman kendisine gelir.
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Sesler oykiisiinde olay orgiisiinii su sekilde 6zetlemek miimkiindiir: Filistinli
kiigiik bir ki1z ¢ocugu olan Zeynep, savasin ortasinda biiylir. Bir giin enistesiyle birlikte
evlerine donerken bir bomba evlerine isabet eder. Biitiin ailesini kaybettigi bu manzarada
yaralanan Zeynep hastaneye kaldirilirken soka girer. Kendisine geldiginde halasinin
yanina yerlestirilir. Ancak bilinci ve benligi parampargadir.

Mama adli 6ykiide olay orgiisii; Kahraman kadin 6zel objektifleri karsisinda, sahte
bir sefkatle poz vererek ihtiyag sahibi bebege mama yedirir. Mamanin kutusu ise 6n plana
cikarilir.

Nil 6ykiisiinde olay orgiisii; Kahraman kalabaliklara sirt donerek, sirtinda oltasiyla
suyun yanina gider. Misinasina gokten sarkitilmis tahta bir sandik dolanir. Sandikta
Allah’1 gortir.

Bigak adli dykiide olay orgiisii soyle kurgulanir: Anlatici bir kdyde 6gretmendir.
Koydeki ¢ocuklar katirlarla yiik tasir. Ugaklardan bombalar diisiince ortalik savas alanina
doner. Kahraman sehre Cemal Hoca’nin yanina gider. Bombardimanda dlenlerin
fotograflarini iletir. Hocanin yanindan ayrildiktan sonra Tarlabasi’nda bir “pezevenk”
tarafindan bicaklanir. Cemal Hoca kahramanin yanina gelerek onu kollarina alir. Ancak
kahraman oliir.

Giines oykiisiinde yer alan olay orgiisii sdyle 6zetlenebilir: Geng tezgahtar kadin,
her giin ki rutinine uyarak hazirlanip evden ¢ikar. Hep bildigi yoldan vitrinleri takip
ederek ilerlerken anlam veremedigi bir patlama sesi duyar. Kendisine geldiginde alnindan
asag1 kanlarin siiziildiiglinii goriir.

Bir Oykii Tahlili dykiisiinde olay orgiisii: Avukat, bolgede toplu mezar oldugunu
iddia eder. Resmi gorevlilerle birlikte alanda kazi islemleri yapilir. Kaz1 ilerlerken avukat
da gerilir ¢linkii iddias1 asilsiz ¢ikarsa basinin derde gireceginden emindir. Bir miiddet
sonra kepgeye bir kafatasi takilir. Bu durum karsisinda saver panikle ¢ekim yapan
kameramandan kayit kasetini ister.

Once Vatan adli dykiide var olan olay 6rgiisii: Kahraman geng i¢in vatan ask1 her
seyin iizerindedir. Katildig1 sehit cenazeleri, onun duygularini kabartir. Bir giin gazi
derneginde otururken, birilerinin bayragi yere attig1 haberi gelince kahraman bunu kabul
edemez. Dagda yaninda sehit olan arkadaslarini diistiniir. Olaylar ¢ikar ve ¢ikan olaylara
katilir. Ertesi giin polis onu uyandirarak emniyete gotiiriirken olanlara anlam veremez.

Hanger adl1 6ykiide olay orgiisii: Kahraman bir savas ortaminda, annesi tarafindan

bir dag kovuguna saklanir. Annesi gittikten kisa bir siire sonra kahraman aci bir ¢i1glik
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duyar. Bombardiman bitince saklandig1 yerden ¢ikinca her seyini kaybettigini anlar.
Kahraman artik gelecege dair biitiin umutlarini yitirmistir.

Koku oykiisiinde olay orgiisii: Olay kii¢iik kizin babasinin resmini ¢izerken
annesini gézlemlemesiyle basglar. Ayn1 zamanda babas1 dort arkadasiyla birlikte cezaevi
araciliyla nakledilir. Ara¢ yolda yanmaya baslar kiiclik kizin babas1 ve arkadaglar1 aragta
yanarak Oliir. Babasini beklerken cenazesiyle karsilasan ¢ocuk yaptigi resmi degistirir.
Giines artik karadir.

Babamin Kokusu adl1 6ykiide olay orgiisii: Kahraman geng, bir gece vakti ailesiyle
birlikte otururken kendisini huzursuz hisseder. Bu huzursuzlukla kitapliga yonelir ve
kendi adin1 yazili oldugu bir defter bulur. Defter onun ¢ocukken yazmak istedigi ancak
yarim biraktig1 giinliigiidiir. Defterdeki anilarla birlikte kahraman o giin ki anilarina doner
ve babasinin cezaevindeki yanginda 6liisiinii tekrar yasar.

Uzak oykiisiinde olay orgiistinii su sekilde 6zetlemek miimkiindiir: Geng kadin ait
olmadigini diisiindiigii yerde; birakmak zorunda oldugu hayatini, ailesini ve topraklarini
6zler. Bu 6zlemin agirligiyla kocasina siginir. Yasadiklar: kampta gelecege dair umutlar
giin giin tiikkenir. Zaman zaman zorunlu go¢ sirasinda kaybettigi bebeginin acisini da
animsayinca gelecekten umudunu tamamiyla keser.

Modern Hayatin Hikdyecisi adli 6ykii birden ¢ok olay halkasindan olusur. Bu olay
halkalarindaki olay orgiisii soyle 6zetlenebilir: Fakir bir gen¢ bekar odasinda yasadigi
yoksul hayati kabullenmekte zorluk c¢eker. Muhafazakar zengin bir gen¢ kadin liiks
aractyla 6nceden yasadiklari yoksul mahallede hafif bir tiksintiyle gezinti yapar. Hayata
tutunabilmek adina; seks is¢iligi yapan kadin isi esnasinda hayal alemlerine siginir.
Metropoliin gocuklari tel 6rgiilerle smirlandirilmis bir alanda oynamaya galisir. Ote yanda
evlatlarint bir mechulde kaybeden anneler kayiplarinin acisin1 yasar. Sehrin bagka bir
kuytusunda ise hayata dair umutlarini yitirmis bir gen¢ hayatina son verir.

Kiiciik Seyler Diieti'nde olay orgiisii: Iki arkadas bir kafede bulusur. Ancak
yasadiklar1 bunaltidan dolay1 kafeye si§amaz, disariya sahile inerler. Cevreyi, denizi ve
insanlar1 gozlemlemeye baglarlar. Modern hayatin insanlarini, savaglari ve insanligin
mevcut hali lizerine muhabbet ederler.

Bir Tip adli 6ykiide olay oOrgiisii: Anlatici yeni bir 6ykii kurgulama calismasi
yiiriitiir. Olay orgiisli; plazada calisan bir kadinin yasadigi bir giiniinden hareketle hayat

algis1, hassasiyetleri ve onceliklerini anlatmaktir. Modern hayata ait bir tip olan kadinin
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oykisiinii kurmada sikinti ¢ekince, arkadasi arayip yardim edebilecegini soyler. Bu

konusma tizerine yazar hazirladigi dosyay1 arkadasina gondererek rahatlar.

3.1.9. Portakal Bahgeleri

Portakal Bahgeleri adl1 6ykii kitabinin ilk oykiisiine Zarurat-1 Hamse adi verilir.
Bu Oykiinlin olay orgiisii su sekilde Ozetlenebilir: Ebubekir’in yasadigi koy askerler
tarafindan basilir. Askerler Ebubekir’i stingiilerle 6ldiirmeye ¢alisirken, o 6liim ve hayat
arasinda; koyliilerine rehber oldugunu goriir. Ebubekir, koyliileriyle birlikte yasadiklari
cehennemden ka¢gmak istese de yoklugun yarattig1 caresizlikten bir yere varamadiklarini
goriir. Ebubekir ve ailesi askerler tarafindan oldiirtiliir.

Renkler adli 6ykii grubunda olay 6rgiisii su sekilde 6zetlenebilir: Bir avug insan,
topraklarindaki savastan bir deniz motorunun ambarinda kagmak ister. Maviligin
asiladigi umut, ulagmak istenilen bir avug toprak onlarin yolculugunu diri tutar. Ancak
rliizgarla dagilan motorla bu insanlar denizin derinliklerinde kaybolur.

Viisat adli dykiiniin olay orgiisii ise su sekildedir: Geng kiz bir sabah yagamak
zorunda oldugu kampta, yiireginde agir bir vatan 6zlemiyle uyanir. Yasadigi savas ve
verdigi kayiplar onun benliginde onmaz yaralar agmistir. Onu vatanindan ayiran tel
orgiiler ve maymlar1 hatirlayinca, biitiin acilart birlesir. Bu birlesmeyle Geng Kiz sinir
krizi gecirince kamp gorevlisi tarafindan kaldig1 ¢adira gotiiriiliir.

Parataksis Oykiisiinde olay orgiisii: Ailesini kaybetmis kiiciik kiz, savastan
kacarak komsu iilkeye siginir. Yerlestirildigi cadir kentte, {ilkesinin kaderini yabanci
giiclerin belirledigini 6grenince gelecege dair umutlarin yitirerek Allah’a siginir.

Portakal Bahgeleri adl1 6ykiide olay orgiisii: Halil atesler i¢inde bir riiya goriir.
Rilyasinda yillardir duvarlarla ayrilmis tilkesindeki; insan ve savag manzaralari arasinda
bir yerdedir. Yasadiklar1 hayati haksizlik olarak goriir ve bu haksizliga son vermek i¢in
duvara dogru yiiriir. Biitiin ikaz ve atesleri duymazdan gelir. Duvara yaklastiginda
tizerindeki bombay1 patlatir.

Cennet Kokusu oykiisiinde olay orgiisii: Yasanan savastan dolay1 koyde yalnizca
yaslilar kalir. Savasin getirdigi umutsuzluk havaya hakim iken sirtinda bir ¢uvalla gengler
koye gelir. Getirdikleri ¢uvalda geng¢ bir cocuga ait ceset parcalari vardir. Cocuklari
savasmaya giden anneler meydanda toplanarak bu pargalardan hareketle ¢ocuklarini
teshis etmeye calisir. Bir anne pargalarin kendi ¢ocuguna ait oldugunu anladigi anda

¢ocugunu cennette gorur.
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Cennet Giizeli adl1 Oykiide olay Orgiisii: Bolgedeki savas uzun yillar devam
edince, insanlar bu olguyla yasamayi 6grenir. Sabah giin dogumuyla birlikte hayat
akmaya baslar; cocuklar okula, biiyiikler islerine gider. Ancak buldozerlerle gelen
askerler bir evi yikmak ister. Cocuklar taslarla evlerini savunmak ister ancak bunu
basaramaz. O esnada sar1 sagh bir kiz askerlerin karsinda durur ve askerlerle buldozerler
cekilir. Toprak sar1 saclarla temizlenmistir.

Maide 6ykiisiinde olay 6rgiisii: Eli silahli bir grup giin dogumuyla schre girerek;
biitiin ev, cami ve kahvehaneleri arar. Sehirde yasama dair ne varsa yok ettikten sonra
namaz kilarlar. Iclerinden biri halkin ekinlerini fark eder. Ekinlerin igindeki on dort
basagi, on dort mermiyle vururlar.

Yarim adli 6ykiide olay oOrgiisii: Savas meydaninda yabanci bir asker, ¢atigmalar
akip giderken babasina bir mektup yazar. Oliimii ve savasi irdeledigi mektubunda kendi
arafin1 da anlatirken oldiiriiliir.

Bahar oykiisiinde olay orgiisii: Geng kahraman, sehrin yoksullugu altinda elindeki
fotografla; cebren bosaltilan koyiinii ve babasinin zorla yere yatirilmasiyla yasadigi
travmay1 hatirlar. Bu durum ve yoksulluklarindan 6tiirli, sehre tutunamaz ve sokaklara
diiser. Bir gece yarisi polisin onu yattig1 izbede ayagiyla diirtmesiyle uyanarak
memleketinden ayr1 olmanin acisini1 derinden hisseder.

Otuz Saniye adli 6ykiide kurgulanan olay 6rgiisii: Kahraman bir askerdir. Sevk
edildikleri esnada iginde bulundugu birlik pusuya disiriilir. Yaralanan asker;
cocuklugunu, okul yillarini, karistyla tanigsmasini, agklarini, askere ugurlanis eglencesini
diizensiz bir sekilde hatirlarken sehit olur. Koy muhtar1 askerin sehadetini 6grenince
elinde bayrakla baba ocagina ac1 haberi gétiiriir.

Kendisi Bir Upuzun adli oykiide olay orgiisii: Kahraman cezaevinde bir
hiicrededir. Gordiigii iskenceler ve ¢ektigi acilar nedeniyle kendisine ve yasama dair olan
her sey bulaniklagir. Yasadigi bu boyutsuzluktan ‘listad’1na tutunarak kurtulur. Artik ona
iskence edenlerden iistiin oldugunu diisiiniir.

Defter dykiisiinde olay orgiisii: Kendi icerisinde bogulan, hayatin giiriiltiistinden
kagan kahraman akil hastanesindedir. Yattig1 yerde hi¢ kipirdamadigr halde; yataktan
kalktigin1 ve yanindaki deftere bir seyler karaladigin diisiiniir. Ancak biitiin bunlar sadece
hayaldir. Doktorun gelip kendisiyle konusmasindan sonra yasadiklarin1 anlamlandirir.

Sokaktan Asagiya adli 6ykiide olay orgiisii: Kagit toplayicisi ¢ocuk, yabancisi

oldugu noel ortaminda, igeceklerin kutularini toplamak isterken iisiir. Arabasindaki



33

kartonlardan birini kutu yaparak i¢inde 1sinmak ister. Cocugu gdren gazeteci ona para
vererek perisanliginin fotograflarin1 ¢eker. Atilan kutularin ¢oklugunu goren g¢ocuk
sevinir. Bu sevingle daha hizli hareket etmek i¢in yokus asagi arabasiyla giderken
ayaklarin1 arabasina koyar. Trafik 1siklarini hesaplayan ¢ocugu anlatici uyarmak ister.
Ancak kalabaligin giiriiltiisii buna izin vermez.

Fisilt 6ykiisiinde olay orglisii: Kadin i¢gindeki aciy1 ve caresizligi bastirmak igin
bir alisveris merkezine gidip kontrolsiizce aligveris yapar. Ancak o esnada ¢iglik atip
biitiin posetlerini firlatir. Bir biiyliniin etkisinde oldugunu diisiinerek bir maske satin alir.
Gegici bir rahatlama yasasa da bir siire sonra fisiltinin etkisiyle yeniden ac1 ¢ekmeye
baslar. Kadin ac1 ve caresizlik icerisinde bir kopriiniin lizerindedir.

Kol Diigmeleri’nde olay orgiisii: Kahraman karanlik bir bar kdsesinde aykir1 bir
hayat yasar. Gece olunca evine doner ve karisinin onu terk etmek iizere oldugunu goriir.
Karisina vazgegmesi icin yalvarirken, iligski yasadigi hayat kadinindan ayrilmaya calisir.
Bir sabah namazinda uyanmasini bir igaret sayar ve yasadigi hayati terk eder.

Esfel-i Sdfilin adli 6ykiide olay orgiisii: Yazarlik kursu ogrencileri, hocalart
tarafindan ti¢ gruba ayrilir. Her gurup ayni anahtar kelimeleri kullanarak farkli, modern
bir 6ykii yazacaktir. Bir hafta i¢erisinde ii¢ biiylik yazar 1s181inda her grup bir dykii yazar.
Bu oykiilerin bagkarakterleri esfel-i safilinlerdir.

3.1.10. Kara

Kara adli 6ykii kitabinin ilk 6ykiisii Masamda Ruhumla adini tasir. Bu 6ykiideki
olay orgiisiinii su sekilde ozetlemek miimkiindiir: Kahraman masasinda otururken
oniindeki gazete, dergi ve fotograflara bakar. Gordiigli, okudugu savas manzaralari
karsisinda kendisini rahatsiz hisseder. Bu rahatsizlik onda bir ruh hezeyanina doniiserek;
Islam tarihindeki biitiin savas, tehcir ve zuliimleri bir sayiklama seklinde anlatir.

Cesetler Hemen Her Yerde 6ykiisiinde olay drgiisii; Isten ¢ikarildigi icin diisiinceli
olan kahraman Uskiidar vapurundan iskeleye iner. Iskelede mukavvaya “agim” yazan bir
dilenciyi goriir. O an Oylece kalir. Bu olay lizerine kahraman yasadig1 kente, isleyise,
mubhacirlere ve insanlarin onlara karsi olan goriislerine derin bir 6tke duyar. Kentle
biitiinlesmek istese de kendisini atilan bir safra gibi goriir. Bu diisiinceler esliginde
Eminonti iskelesine yollanir.

Omer Hayyam Canisi ad1 verilen dykiide olay orgiisii su sekildedir: Kahraman

kiiciik bir kasabada yasarken babasi kumar borcu yliziinden Oldiiriiliir. Annesiyle
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kasabada tutunamaz Istanbul’a gdcer. Kahramanim annesi bir hayat kadimi olurken;
kahraman da izbe yerlerde yiirliyen hayata dair biitiin olumlu duygularini yitirmis bir
insana doniistir.

Yumak oykiisiinde olay orgiisii: Kahraman ninesi tarafindan —babasi ve dedesinin
yolundan gitmesin diye- sehre getirilir. Nine torununu dualarla, dgiitlerle iyiye yoneltmek
ister. Ancak kahraman sehre uyum saglayamaz ve kenar mahallelerde kol gezen bir sehir
eskiyasina dontisiir.

Adi Leyla Olsun isimli 6ykiide olay orgiisii; Gen¢ Kiz mutlu olmadigi evinden,
giizelligine ve sehrin parlak 1siklarina glivenerek kagar. Ancak hicbir sey hayal ettigi gibi
olmaz ve bir hayat kadinina doniisiir. S18indig1 otel odasindan her gece farkli bir kadin
olarak ise ¢ikar. Iki kisi tarafindan kacirilir, tecaviize ugrar, iskence goriir ve bir sokaga
atilir. Hastaneye gelen arkadaslari onun yiiziinii goriince kendi aralarindan onun bir daha
meslegine geri donemeyecegini konusurlar.

The Mahrem Palace oykiisiinde olay orgiisii: Muhafazakar kahraman ailesiyle
birlikte kendi goriisiine gore bir otelde tatil yapar. Denizde g¢ektigi fotografi sosyal
medyaya ylikleyip tatmin olurken; gozii Filistin’le ilgili yapilan bir habere takilir. Bu
haber kahramanin canini siksa da gelen bes ¢cay1 anonsu onun sikintisini1 dagitmaya yeter.

Mustafaaammmm adli 6ykiide olay oOrgiisii su sekilde Ozetlenebilir: Nine her
seyden habersiz penceresinden disarda oynayan torununu izlerken; bahar ayinda
olmalarina ragmen bir is kokusu alir. Aldig1 koku sonrasinda ¢1glik ¢igliga oglunun adin
bagirir. Oglunun ¢alistig1 madende gogiik olmus, Mustafa kurtulamamistir. Nine kocasini
da bu sekilde kaybettiginden oglunun acisi1 karsisinda yikilir.

Bir Avug¢ Diinya Oykiisiinde olay orgiisii: Gen¢ Kiz final sinavlarindan sonra
memleketine doner. Ancak benligi geldigi yerde kaldigindan giin giin yalnizlasir.
Arkadagiyla birlikte lunaparka gider. Burada bir falciyla tanisir. Falcinin soyledikleri
karsisinda derin bir sarsint1 yasar. Bu olaydan sonra kahraman acilarla dolu bambagka
biri olur.

Sonsuzluk Ve Bir Giin isimli Oykiide olay orgiisii: Evde yalmz olan hasta
kahraman, mutfakta sigara icerken sigarasini yere diislirlir. Rahatsizlig1 sebebiyle yanan
sigaray1 yerde unutur ve diger odaya gider. Kiz1 kontrol etmek i¢in aradiginda, kizina her
seyin yolunda oldugunu sdyler. Kahraman koku alinca yangini fark eder ama kapr kilitli
oldugu icin disar1 ¢gikamaz. Bir siire sonra alevlerin iginde bir cocuk goriir ve ¢ocugu

kurtarmaya gider.
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Kiil oykiisiinde olay orgiisii: Zeynep {ilkesindeki savastan amcasiyla birlikte
kagarak Istanbul’a gelir. Hayata tutunabilmek igin dilencilik yapmaya baslar. Giin
gectikce sehri tanir ve plazalardaki yasami 6grenir. Giyimini ve diisiincelerini bu yasam
dogrultusunda degistirir. Kokusundan tanidigi adamin yardim vaadine inanarak onun
kapatmasi olur. Derin bir iizlinti ig¢inde bir evde hapis kalan kahraman balkon
demirlerindedir.

Kumsalda Denizden adin tastyan dykiide olay orgiisii: ismail, Ahed, Zekeriya ve
Muhammed kumsalda futbol oynarken Israil askerlerinin bombalarina hedef olur. Déort
cocuk saldirida hayatini kaybeder. Geriye kalan ¢ocuklarda yaralanir. Anlatici ve ailesi
bu olay karsisinda donup kalir.

Kiif dykiisiinde olay orgiisii: Geng kadin bir yandan mutfakta bulasik yikarken
diger yandan sokakta oynayan c¢ocugunu takip eder. Cocugunun bir an sesini
duyamayinca panikle disar1 firlar. Cocugu oynadig1 yerdedir. Yasadig: bir anlik korku;
onda, ¢ocugu dogmadan once askerler tarafindan ugradigi toplu tecaviiz ve iskenceler
strasinda duydugu korkular1 giin yiiziine ¢ikarir.

Bakig adli 6ykiide olay orgiisii s0yle 6zetlenebilir: Kahraman evinde ailesiyle
birlikte televizyon izlerken Fransa’da ve Tel Aviv’de yapilan gosterileri goriir. Bu
gorlintiiler onun ruhunu derinden sarsinca, kendisini gostericilerle zulme karsi
barikatlarda goriir. Balkona ¢ikarak bagirinca kocasi tarafindan uyarilir.

Unutus dykiislinde olay orgiisii: Kahraman arkadaglariyla birlikte isgal askerlerine
kars1 direnistedir. Daglarda gizlenerek topraklarini savunurlarken yakalanirlar. Iskence
ve hapis sartlarindan dolay1 bir¢ok arkadasi 6liir. Kahraman saliverildigi zaman tutunacak
hicbir seyinin kalmadigini gortir.

Bir Oykiiye Giremeyen Par¢alar’da olay rgiisii: Suriye; yarali olarak kaldirildig
hastanede, annesi, babasi ve kardeslerini bombali bir saldirida kaybettigini 6grenir.
Geriye kalan akrabalar farkl: tilkelere miilteci olarak siginirken, Suriye de siginmaci olur.
Dilini bilmedigi bir iilkenin sokaklarinda her gegen giinle birlikte umudunu da kaybeder.

Gol adli 6ykiide olay orgiisii: Bilgisayar baginda oturan kahraman, baktig1 ekranda
cocuk cesetleri goriir. Cocuklarin 6liimii onun benligini parcalar. Daha fazla
dayanamayan kahraman ekrani kapatip elindeki kalemle kolunu kanatir. Akittig1 kanin

cocuklarin akan kanina karistigini diistinerek kendisini mazlumlarin yaninda gortir.
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3.2. Zaman

Zaman Oykiinlin ana unsurlarindan biridir. Evrenin yasasi geregi her seyin bir
zamani olmak zorundadir. Bu nedenle dykiiniin de bir zaman igermesi gayet tabiidir.
Ancak oykii; kurgulanmasi, anlatilmasi, yaziya gecirilmesi, basim siireci ve okunma
zamani gibi bir¢ok etmenden olusur. Bu ¢calismanin konusu geregi agirlikla dykiiniin bize
anlattig1 zaman iizerinde durulacaktir. Ciinkii “Anlatma esasina bagli edebi metinlerin
incelenmesinde zaman problemi iizerinde durma zarureti vardir. Bu tarz eserlerin ilk
vasfi itibari olmalaridir, yani itibari bir alemde meydana gelen hayat tezahiirlerini
anlatmalaridir. Bu dlemde zamanmin da itibari olmast tabiiidir. (Aktas, 2000:107) bu
bilgiler 1s181inda Gykiilerin zaman incelemesi yapilacaktir. Ancak Oykiiye yerlestirilen
sosyal zaman ibarelerinden de faydalanilarak Oykiiniin zamani ve sosyal zaman

arasindaki etkilesimden de yazarin zamani ele alis bi¢cimi de irdelenecektir.

3.2.1. Gidenler Gidenler

Gidenler Gidenler adli 6ykiide kullanilan zaman ifadeleri; “yirmi yil”, “yillar
once” ve “ikindi vakti”dir. Oykiide vaka zamani kahramanin abisiyle konusma siireci
kadardir. Ancak yapilan geriye doniislerle vaka zamani genisgletilir. Anlatma zamani
kahramanin ¢ocuklugundan baslar.

Bir Savastan Slaytlar’da zamani niteleyen ibareler yoktur. Yazar bu oykiiyi
olustururken net zaman ifadeleri vermez. Bunun yerine “savas esnasi”ni anlatarak
Oykislinii zamaninin smirliligindan kurtarir. Ancak “deniz asir1 lilkeden ugaklara
doldurulup getirilen askerler” ifadesi ve Gykiiniin vaka zamanindan bu savasin 1. Korfez
Savas1 oldugu c¢ikarimi yapilabilir. Sosyal zaman 6ykiiniin vaka zamani savas sirasindan
yasananlar1 kapsar. Bu belirteg, sosyal zaman ait hususlar1 vermesi agisindan da

onemlidir. Anlatma zamani vaka zamanina paralel olarak verilir.

Ora Ozlemleri’nde adl1 dykiide yer alan zaman ifadeleri; “giin batim1” ve “aylarca
evden ¢ikmayisim” dir. Vaka zamani kahramanin ailesini kaybettikten sonra yagadigi
stirec boyuncadir. Ancak Oykiide sik sik “geriye doniis teknigi” kullanilarak, oykii
zamaninin zenginlestirildigi goriiliir. Kahraman c¢ocuklugunda yasadigi anilarimi
anlatarak, diin ve anlatma zamani arasinda oynamalar yapar. Anlatma zaman1 kahramanin

cocuklugundan baslar.
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Olii Zaman adh &ykiide “Yirmi giin” ifadesinden baska zaman ibaresi yoktur.
Fakat Oykiiniin ruhsal ¢éziimlemelerle dolu olusu, zamanin izafi olarak yansitilmasi
seklinde kendisini gostermektedir. Vaka zamani kahramanin diisiinme siirecidir. Anlatma
zamani vaka zamanina kosut olarak verilir.

Bildik Diisbozumlar: adli 6ykiide yer alan zaman ifadeleri sunlardir: “Yaz sonu”,
“eyliil sonu”, “bir ay”, “ii¢ y11”. Vaka zaman1 kahramanin masada oturdugu siire kadardir.
Ancak “geriye doniis teknigi” kullanilarak zamanda genisleme yapilir. Anlatma zamani
vaka zamanina paralel olarak isler.

13

Nostalji adli 6ykiide yer alan zaman ifadeleri; “yillar sonra”, “bunca y1l”, “gece”,

“sabah”, “bu aksam”, “an”, “gilindiiz”, “ka¢ giindiir” “bir aksam vakti” ve “seneler
sonra”’dir. Ayrica dykiide anlatilar olaydan hareketle dykiiniin sosyal zamanin1 1980°de
yasanan siyasi olaylarin dykiiye temel oldugu sdylenilebilir. Oykiiniin vaka zamam
kahramanin cezaevinden c¢iktiktan sonra memleketine dondiiglinde yasadigi olaylar
stiresincedir. Anlatma zamaninda ise bir diizen goriilmez. Olaylar karmasik olarak verilir.

Daguilan Seyler adli 6ykiide “aksamiizeri” ve “gecen aylar” ifadeleri zaman unsuru
olarak nitelendirilebilir. Psikolojik ¢éziimlemelerin yogun olarak islendigi bu dykiide
zamanin izafi olusu gosterilmek istenmistir. Vaka zamani olarak kahramanin ailesini
kaybettikten sonra yalniz yasadigi siirectir. Geriye doniisler yapilarak vaka zamani
genisletilir. Anlatma zamani ise kahramanin babasin1 anlatmasiyla baslayip kendi
hayatina doniisiiyle sona erir.

Yapistirmalar adli1 6ykiide yer alan ‘“aksam” ve “sabah” ifadelerinden baska
zamani belirten bir ibare yoktur. Ama Oykiiniin ruhsal ¢dziimlemelerle dolu olmasi,
zamanin izafi olarak yansitilmasi tarzinda kendisini gdstermektedir. Oykiiniin vaka
zaman1 kahramanin okumak i¢in evden ayrilmasiyla baglar ve kentte yalniz kalmasiyla
devam eder. Anlatma zaman1 vaka zamanina paralel olarak verilir.

Insirah dykiisiinde yer alan “ikindi vakti” ifadesinden baska zamana dair bir isaret
bulunmaz. Zaman, vaka kahramanin kendisini doniistirecek olan mekana yaptigi
yolculukla baslayarak o mekanda algiladiklariyla devam eder. Anlatma zamani ise
kahramanin diisiinceleriyle baslatilir ve onun mekéana gelmek i¢in bulundugu yerden

ayrilmasinin anlatilmasiyla devam eder.
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3.2.2. Yol Diisleri

Sur adli 6ykiide zamana dair 6geler; “yarin”, “otuz y11”, “binlerce yil 6ncesi”, “kirk
giin kirk gece” sozciikleridir. Ancak dykiinlin vaka zamani kahramanin otele gelmesiyle
baslayip, kente karigsmasi ve aradigi mekana gidip otele geri donmesiyle anlatilan “iki
giin” diir. Anlatma zamani1 vaka zamanina paralel olarak verilir.

[lk dykiiniin devamu niteliginde olan Sirdas adli dykiide zaman ise benzer
Ozellikler tagir. “diin”, “yarm”, “gilinler, haftalar gecti” ve “simdi” gibi muglak zaman
belirtecleriyle dykiiniin atmosferine uygun bir zaman isleyisi mevcuttur. Ayrica dykiide
net bir zaman ifadesine de rastlanir: “ 1903 Ramazan Bayrami’nin besinci Carsamba
gecesi (14 Kasim) saat ii¢ii on bes (alaturka) gece”. Oykiide vaka zamani kahramanin
mevlevihaneye girmesiyle baslar, orada bulundugu siireyle devam eder. Anlatma zamani
vaka zamanina kosuttur.

2 13

Bir Masal adli 6ykiide yer alan zaman niteleyiciler; “bugiin”, “alacakaranlik”,
“kent aydinland1”, “giines artik mizrak boyuyla élgiilemeyecek kadar yiikselmisti(s.28) ",
“giines devrilmisti” ve “aksamiizeri” dir. Oykiide vaka zamani alacakaranlik vakti ile
aksam ezani arasinda gergeklesir. Anlatma zamani vaka zamaniyla es olarak verilir.

Terci’hane adl1 6ykiiye gelindiginde durum Gykiisiiniin sadece bir an1 anlatma
ozelliginden net bir sekilde faydalanildigi gériiliir. Oykiide bulunan “yillardir” sézciigii
tek zaman ifadesi olarak goriilse de vaka zamani sadece kahramanin bir abdest alma stiresi
kadardir. Anlatma zamani bu siirenin genisletilmesiyle olusur.

Yolculuk 6ykiisiinde yer alan zaman ifadeleri “giines yeni doguyordu”, “giindiiz”
ve “kig”tir. Her ne kadar bu ifadelerden net bir zaman ¢ikarilamayacak gibi dursa da
aslinda vaka zamani kahramanin sisli ve kiragili bir zamanda — ki bu nitelemeler sabah
vaktine isarettir- evden ¢iktig1 ve bir glindiiz vakti geri donmesi siiresincedir. Anlatma
zamani olaylarin igleyisine uygun olarak yer alir.

Kitabin bir diger dykiisii olan Ev I¢i’ne gelindiginde zaman ifadeleri sunlardir:
“Yillardir”, “ertesi sabah”, “bir gece”, “giin giin azalmakta” ve “yillar énce”. Oykiide
vaka zamani kahramanin i¢inde bulundugu andir. Anlatma zamani1 da paralel olarak
verilir.

Ayna adli 6ykiide zaman olgusu incelendiginde ‘varolussal sancilar’ ¢eken bireyin
ruh diinyasin1 anlatmak i¢in zamanin izafi olusuna gondermeler yapilir: “Aradan gecen

bunca zamani hi¢ diisiinmeden, yalnizligimi bir bosluk, bir uyku hali olarak kabul edip...

(s.54)” Oykiide zamana dair baska bir unsur bulunmaz. Vaka zamani kahramanin ahsap
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eve gidip aynaya bakma siiresincedir. Aynaya baktig1 siirede zaman genigler. Anlatma
zamani vaka zamanina uygun olarak verilir.

Kitabin son Oykiisii olan Ses’de yer alan zaman ifadeleri sunlardir: “uzun bir
sessizlik”, “uzun uzun saatler”, “sabah namazi vakti”. Ancak Oykiinlin tamami
okundugunda vaka zamani gece yarisi ile sabahin erken saatlerini kapladig: fark edilir.

Anlatma zamani ise paraleldir.

3.2.3. Esenlik Zamanlari
Esenlik Zamanlar1 adli 6yki kitabinin ilk dykiisii olan Egik adli 6ykiide zaman:

bh 13 2 13

Bu Oykiide yer alan zaman ifadeleri; “her aksam”, “zemheri sogugu”, “son hafta”,
“yemekten sonra”, “simdi” gibi ifadelerdir. Ayrica Oykiide gecen ‘“saatim buradaki
zamani 6lgemiyordu(s.9)” ciimlesi dykiideki zamana yaklasimini1 géstermesi bakimindan
dikkate deger bir ifadedir. Vaka zamani kahramanin diisiindiigli zaman siiresincedir.
Geriye doniisler yapilarak anin genisletildigi goriiliir. Anlatma zamani vaka zamanina
kosuttur.

Ikinci 6ykii olan Dort Giizel Sey adli dykiiye gelindiginde metafizik unsurlar
yogunlukla islendiginden zaman ibareleri oldukga siliktir. Anlat1 kurulurken kullanilan
zaman belirtegleri sunlardir: “senin gidigin” ve “karanlik”.

Atlas adli 6ykiiyii zamansal ifadeler yoniiyle incelendiginde bulunan zaman
ifadeleri; “giinlerdir”, “her giin”, “haftalardir” ve “simdi”dir. Vaka zamani kahramanin
atlasa baktig1 siire kadardir. Kahraman hayaller kurarak anm1 genisletir. Anlatma zamani
paralel olarak verilir.

Riiya ismini tagiyan Oykiide zamani aktaran sozciikler sunlardir: “Yeni dogan
giines”, “sabah” ve “kusluk vakti”dir. Oykiiniin vaka zaman1 kahramanin rilya gordiigii
zaman kadardir. Anlatma zamani ise kahramanin abdest almasiyla baslar, esinin gittigini
fark etmesiyle son bulur.

Sergerdan adli 6ykiide gecen zaman ibareleri; “bu saatler”, “ikindiden sonra”,
“ilkbahar”, “ogle ezani vakti” “giines batmis” ve “sabah namazindan bir iki saat
sonra”dir. Oykiide vaka zaman1 sabahla aksam arasindaki siire kadardir. Anlatma zamani
olaylarin isleyisine miiteakip verilir.

Bir sonraki dykii olan Izlek adli dykiide bulunan zaman imleri sunlardir: “gece”,

“sabah” ve “ilkbahar”. Oykiide vaka zamani kahramanin dykii yazma siiresi kadardir.
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Anlatma zamanmi kahramanin Oykii yazmaya caligmasiyla baslar, oglunu arayip
Oykiisiiniin bittigini haber vermesiyle son bulur.

Birka¢ Kiwritk Goriintii adli 6ykiide kullanilan zamansal ifadeler sunlardir: “bu
aksam”, “simdi”, “sonra”, “yarm” ve “on bes dakika”. Oykiide vaka zamam birkag
giindiir. Anlatma zamani ise kahramanin ¢ay bahgesinde oturmasiyla baslar, yazdigi
Oykiiyii arkadasina gostermesiyle biter.

Saat Heniiz Ug dykiisiinde yer alan zaman ifadeleri ise: “ayin son on dérdii”, “az
sonra”, “vakit epey ilerlemisti”, “ikiye ceyrek vardi” ve “saat ii¢”tiir. Oykiide vaka zamani
gece baglar ve saat tige kadar siirer. Anlatma zamani vaka zamanina paralel olarak ilerler.

Sar oykiisiine incelendiginde bulunan zaman ibareleri sunlardir: “ikindi vakti”,
“aksam”, “yillar 6nce”, “yats1 vakti” ve “bir giin”. Oykiide vaka zamam kahramanin riiya
gérmesiyle baslar sabah otogara gitmesiyle son bulur. Anlatma zamani ise kahramanin
rilyasinin anlatilmasiyla baglar.

Irmak adli 6ykii bu 6ykii kitabi icerisinde en fazla zaman ifadesi igeren oykiidiir.
Oykiide belgisiz zaman zarflar1 bolca kullanilir: “Cok zamandir”, “6gle vakti”, “sabah”,

99 ¢ 9% ¢¢ 9% ¢¢

“aksam”, “bunca zaman”, “ikindi namaz1”, “ka¢ gecedir”, “sabah ezan1”, “ceyrek saat”,
“kar yagis1”, “temmuz sicag1”, “6gle” ve “bir kis gecesi”.

Saatli Maarif Takvimi adli Oykiide gegmis ve modern yasam kiyaslamasi
yapildigindan iki kavram arasinda on yillar1 kapsayan bir zaman dilimi oldugu goriiliir.
Zemine yayilan zaman disinda bulunan zaman ifadeleri; “aylar sonra”, “mart soguklar1”,
“ikindi sonralar1”, “0 vakitler”, “yatsiya kadar” gibi giiniin belli kisimlar1 ifade eden
zamanlardir. Bunlarin  disinda  “buraya ilk  geldigimde heniiz tomurcuklar
patlamanmugti(s.77).” gibi hangi aya ait oldugu belirlenmeyecek zaman ibareleri de

bulunur. Oykiide vaka zamani kahramanin saracin diikkaninda bulunma siiresi kadardir.

Anlatma zamani vaka zamanina paralel olarak verilir.

3.2.4. Pencere

Pencere adli 6ykii kitabinin ilk boliimii de Pencere adini tasir. Bu boliimde
bulunan oykiiler ortak zaman paydasinda yaratilir. Ancak Oykiilerin bagkarakterlerine
gore diger metin halkalarinda bulunan ufak zaman ayriliklarina yer verilmistir.

Pencere adli 6ykii kitabinin ilk 6ykiisii olan Pencere’de zamana dair ifadeler; “ii¢

y1l”, “ikindi giinesi” ve “ilkyaz” ifadeleridir.
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Yonelis adl1 6ykiide zaman imleri: “ii¢ y1l 6nce (ortaokula gidecek yas)”, “ikindi

199 ¢

giinesi”, “ilk yaz”,
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o yillar”, “aksam”, “o giin” ve “6gleye kadar” dir.

Denizin Sonsuz Maviligi Oykiisiinde ise zaman ibareleri sunlardir: “telefon

2 ¢¢ 99 e

geldiginde”, “hafta sonu”, “ on dakika sonra”, “ikindi vakti”, “6gleyin”, “birka¢ giindiir”

ve “aksamiizeri”.
Biz Birbirimizi Icimizde Tasiriz isimli 6ykiide vaka zamani; sabah namazi
vaktinden baglar aksam oluncaya kadar siirer. Anlatma zamani1 vaka zamanina paralel

olarak verilir. Oykiide yer alan diger zaman ifadeleri ise sunlardir: “vakit erkendi”, “sabah
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namazi1”, “li¢ y1l”.

Suskunluktaki Hayret Verici Aydinlik adin1 tastyan ilk boliimiin son dykiinde yer
alan zaman ifadeleri ise sdyle siralanabilir: “Hafta sonu”, “birka¢ uzun giin” ve “uzun bir
zaman’.

Biz Birbirimizi I¢imizde Tagiriz dykiisii hari¢ bu boliimdeki diger dykiilerde vaka
zamant aynidir. Bu vaka zamani kahramanin dostunun gelisini haber vermesiyle
baslatilir. Dostun gelmesi ve akabinde yasanan olaylarla vaka zamaninin yaklasik tig-dort
giin civarinda oldugu sdylenebilir. Anlatma zamani ise kahramanin diisiinceleriyle baslar.
Dostun gidisiyle son bulur.

Oykiinmek isimli Oyklide zamana ait unsurlar: “Iki saat”, “bahar riizgar”,
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“aksamiizeri”, “yatsidan 6nce”, “diin” ve “bugiin” diir. Oykiide vaka zaman1 kahramanin

tiyatro izledigi silire boyuncadir. Anlatma zamani da vaka zamanina paralel olarak isler.

Otact adli 6ykiide kullanilan zamansal ifadeler sunlardir: “yilda bir iki kez”, “gece
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yarist”, “ilkbaharda on- on bes giin”, “sabah namazi1”, “ikindi vakti”, “on y1 aksam

namazi”, “birkag giin” ve “giin doguyordu”. Oykiide vaka zamani sifacinin bayilma siiresi
kadardir. Anlatma zamani ise sifacinin ila¢ yapmasiyla baslar. Yardimcisinin ona igecek
getirmesiyle son bulur.

Icinde barindirdig1 zamansal ifadeler bakimindan en zengin dykii Dilemma’dir.

Bu oykii kahramanin yasamindan iki farkli kesit sundugundan, o evrelere ait zaman
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imlerini i¢erir. Bu imler sunlardir: “yillar sonra”, “o giin”, “hafta sonlar1”, “o gece”, “vakit
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erkendi”, “vakit ilerlemisti”, “gurup vakti”, safa giiniin ilk 1s1klar”, “soguk Ankara
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sabahleyin”, “lise sondayken gece yaris1”,

1” (13

geceleri”, “son dort y1 yatsidan sonra”
ve “aksam namazi”. Oykiide vaka zamani kahraman/yazarim &ykii yazma siireci kadardur.

Anlatma zamani olaylarin akisina goére verilir.
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Kitabin son dykiisii olan “Istidrad” ta yer alan zaman ifadeleri sadece ii¢ tanedir:
“Son zamanlarda”, “6nceleri” ve “simdi”. Oykiide vaka zamani yazarin kitabini bitirdigi
anda hissetigi ve diisiindiigii siire zarfidir. Anlatma zamaninin vaka zamanina paralel

olarak verildigi goriiliir.

3.2.5. Hayalperdesi

Hayalperdesi adl1 6ykii kitabinin ilk 6ykiisii olan Atesbocegi adli 6ykiide yer alan
zaman ifadeleri sunlardir: “ylizlerce yildir”, “aksamin ilerlemis saatleri”, “ son
zamanlarda”, “ikindi vakti”, “birkag giin” ve “bu aksam”. Oykiide vaka zaman1 bir aksam
vaktidir. Anda yapilan oynamalarla Oykiiniin zamani genigletilir ve zenginlestirilir.
Anlatma zamani olaylarin verilisine goredir.

Eserin ikinci 6ykiisii olan 4/B 'de zamani temsil eden unsurlar sunlardir: “iki saat”,
“sonbahar”, “sabah” ve “aksam karanlig1” ifadeleridir. Oykiide zamana ait unsurlarin
zaman Otesi bir anlayisla islendigi goriliir: “yaslaniyordum ve zaman daha hizli akip
gidiyordu(s.19).” Oykiide vaka zamani kahramanlarin vapur yolculugu yaptig1 siire
boyuncadir.

Uzak Kara Derin Bir Ayrilik 6ykiisinde konumlandirilan zamansal ifadeler
sunlardir: “aksam yemegi”, “ilk bir ay”, “diiz bir zaman” ve “yirmi bes yillik uzaklik”.
Oykiiniin vaka zamani bir aksam vakti kadardir. Zamanda geriye doniisler yapilarak bu
zaman esnetilir. Anlatma zamani vaka zamanina paralel olarak verilir.

Mevlit adli 6ykiide yer alan zaman ibareleri sunlardir: “saat on bir olmadi1”, “son
on dakikadir”, “ilkbahar”, “her aksam” ve “yedi giin 6ncesine kadar”. Ayrica dykii i¢inde
anlatilan anilar aracilifiyla zamanin farkli bir 6zelligine vurgu yapilir:  “yiizyillar
oncesinden gelen kelimeler, yiizyillarin amsiyla birlikte...(s.35)” Oykiide vaka zamani
mevlit siiresincedir. Ancak anilar vasitasiyla zaman genisletilir. Anlatma zamaninda
kirilmalar vardir.

Bir diger dykii olan /Atila¢’ta bulunan zamansal unsurlar sunlardir: “gecenin en
1ss1z an1”, “yillardir”, “gece”, “gecenin bir vakti”, “sonbahar” ve “yillarca pegimi
birakmamis bu cekim...(s.45)” Oykiiniin vaka zamani1 kahramanin bilgisayar karsisinda
gecirdigi vakit kadardir. Anlatma zamani1 vaka zamanina kosut olarak dykiideki yerini
alir.

Anlatabilmeliydim adli 6ykii incelendiginde ortaya c¢ikan zaman unsurlar
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sunlardir: “daha onceleri”, “on dakika”, “su ana kadar”, “bunca yil sonra” ve “simdiler
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(epey simdileri)”. Oykiide vaka zamani kahramanin &ykii yazmak icin masa basina
oturmasiyla bagslar. Mutfaktaki yanik yemek kokusuyla boliiniir. Anlatma zamani vakanin
isleyisini takip eder.

Bagdat Kudiis Kabil’de zaman ifadeleri: “on bes- yirmi giin”, “yirmi yil”,
“gegenlerde”, “haftanin {i¢ dort glinli”, “yarin pazar” ve “saat gece yarisina dayandi”dir.
Aslinda vaka zamani bir cumartesi aksami gergeklesen ve gecenin geg saatlerine kadar
siiren bir arkadas toplantisi siiresidir. Anlatma zamani1 vaka zamanina paralel olarak
verilir.

Kiip adli 6ykii bir 6nceki 0ykiiniin devami niteligindedir. Olay ve zaman olarak
onceki Oykiiden izler tagir. Bu 0ykiide yer alan zaman ibareleri sdyle siralanabilir: “gece”,

29 <¢

“haftalarca”, “aylarca” ve “yillardir”. Oykiideki vaka zaman ise;

Cighk oykiisiine gelindiginde saptanan zaman unsurlari sunlardir: “simdi”,
“gece”, “sabah”, “baska bir sabah”, “saatlerce”, “giinlerce” ve “yillar geg¢mesi
gerekiyormus(s.79).” Oykiide vaka zamani kahramanin isinden ayrilmas ve sonrasinda
yasanan slireci kaplar. Anlatma da zamani kronolojiyi takip eder.

Koza adi verilen 6ykiide; “yazin bast”, “bir zamanlar”, “aksam alacasi” ve
“gittikce kizillasan giines(s.83)” ifadeleri zamana ait unsurlardir. Oykiide vaka zamani
ikindi vakti arkadaslarin muhabbet etme siiresi kadardir. Anlatma zamani vaka zamanina
kosut olarak verilir.

Masmavi Bir Gok 6ykiisii zamana ait unsurlar bakimindan diger dykiilere nazaran
oldukea zengindir. Oykiiniin giris kisminda —sayfa 93- kahramanin ve anlaticinin zamana
olan yaklagimlar1 anlatilir. Bunun disinda kalan zaman unsurlart ise sunlardir:
“ikindileyin”, “uzun kis geceleri”, “yaz”, “ilkbahar”, “kisin son giinlerinde”, “Haziranin
sonlarydi, orak zamanmiydi(s.95)”, “ikinci savas”, “o zamanlar”, “bunca yildir” ve

“...genis zamanlarda gezdirirdi(s.97).” Oykiide yasanan olaylarin vaka zamani,
yazarin 6ykii kurguladig: vakit kadardir. Anlatma zamani diiz bir ¢izgide ilerler.

Hayalperdesi adli 6ykil kitabinin son 6ykiisii olan Giinese Yiiriimek adli 6ykiide
zaman dair isaretler su sekilde siralanabilir: “bir-bir bucuk ay”, “yaz tatilleri”,

29 ¢ 29 <¢ 99 <¢

“somestreler”, “yillar boyunca”, “birkac¢ giin”, “gec saat”,

=299 ¢¢

haftanin iki giinii”, “ortaokula
baslayacagim yil”, “sabaha kars1”, “on iki y11”, “on sekiz yil”, “bir giin”, “glinlerce” ve
“birkag yil”. Oykiide vaka zamani kahramanin dernege gitmesiyle baslar. Bir

gecekonduda karistyla konugmasiyla biter. Anlatma zamani olaylarin verilisine goredir.
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3.2.6. Hikayat

Hikayat adli 6ykii kitabinin ilk boliimii olan Bir’de yer alan oykiilerde; “zaman”
kavrami diger Oykiilere nazaran farklidir. Bu Oykiilerin anlatim tarzinda ‘gecmiste
yasanan vakalar1 iletme, haberdar etme ve uyar1 yapma’ hedefi giidiildiigiinden zaman
faktoriinlin Gtelendigi goriiliir. Ayrica Oykiilerde yer alan zaman unsurlar iki grupta
toplanabilir.

[k grup dykiilerin tamaminda; metin igerisinde zamana dair bir unsur bulunmaz.
Ancak dykiilerin yazildig1 ‘zaman kipleri’nden yola ¢ikarak bir zaman tespiti yapilabilir.
Bu grupta toplanan biitiin Oykiilerin; vaka zamani, gegmiste, tespit edilemeyen bir
zamanda olup bitmistir. Oykiilerin anlatma zaman: ise simdidir.

Ik grup Oykiiler; Tezahiir, fstigna, Misak, Saika, Tevbe, Déniis, Ortii, fp, Dirilis,
Samiri, Iftah, Ahkaf, Arim, Sayha, Ahzap, Hamdn, Tubbe, Habeta, Na ka, Rd’ind, Hecera,
Inas, Serik, Yanki, Perde, Zuliim, Gaflet ve Handek tir:

“Ey Musa! Dogrusu kendi goéziimiizle gormedik¢e sana asla inanmayacagiz,
demislerdi. Oysa Allah’in yardimim, ihsan ve in’amini, lituf ve keremini, ayetlerde
defalarca gormiislerdi(Saika-s.12)”

“Kadinlar: sag birakmig, erkek cocuklar: oldiirtmiistii ama hilesi bosa ¢ikmus,
hesaplart tutmamisti. Kendisine ulasan mesajlart yalanlamis ve onu dldiirmeye
niyetlenmisti(Hamdn-s.30)”

“Onlara da kendileri i¢in gorevlendirilmis olan elgiler, hakk: biitiin acikligiyla
gosteren delillerle gelmislerdi. Nuh kavminin, Ad ve Semud kavimlerinin haberleri
kendilerine gelmemis gibi davraniyorlar; nimeti teperek, saskinlikla ellerini agizlarina

gotiiriiyorlardi(Yanki-s.43)”

Ikinci grup olarak bir araya getirilen dykiilerde zaman; bu diinyaya ait bir zaman
dilimi degildir. izafi olarak nitelendirilebilecek olan zamanin ‘6te diinya’ ve
‘hesap/mahser gilinii’ne ait oldugu goriiliir. Bu oykiiler sunlardir: Yakin, Sek, Siirekd,
Korliik, Seydtin, Mekr, Vahim ve Miilk. Ad1 gegen 6ykiilerde vaka zaman: “6te zaman’dir.
Anlatma zamant ise ‘simdi’dir.

“- Tamam, biz simdi ahirete inandik, diye yalvarip duruyorlardi. Ama ¢ok gegti
ve diinya hayli uzaklarinda kalmisti. Oysa diinyadayken, kavrayiglarimin étesinde

olanlara dil uzatiyorlardi(Sek-s.26).”
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“On giin mii olmustu, bir giin mii ya da bir giinden de az miydi? Saskinlik i¢inde

uyandiridmisti. Her yan zifiriydi. Vaat edilen giin miiydii? Bir kalabalik bir mahser ...

Artik, Rabbim demenin fayda etmedigi o vaat gelip catmisti(Korliik-s.20).”

“Diinya hayati onlari aldatmisti. Beraber olduklari, yakinlik duyduklar: kimse

voktu, bir baslarina kalmislardi: hakikati inkar ettiklerine dair kendi aleyhlerine sahitlik

vapacaklardi(Seyatin-s.41).”

Oykii kitabinn ikinci boliimii olan Cok’da yer alan dykiilerde zaman;

Cok bolimiinde yer alan Oykiilerin biiyiik ¢ogunlugu ‘an’in Gykiisiidiir. Zaman

olarak ‘an’in secildigi dykiiler sunlardir: Yolcu, Av, Hi¢, Minnet, Hicap, Miijde, Kavusma,

Okul, Toz, Siir, Doniis, Baglanma, Cevap, Ates, Kuyu, Hikdye, Kuglar, Su, Televizyon ve

Denk.

“Av tam karsisinda duruyordu.

Goz goze geldiler.

Ikisi de ne zamandir bu ani bekliyordu.

Biri izlemekten bikmisti; digeri izlenmekten.

Avcr tiifegini dogrulttu;, goz, gez, arpacik... Hepsini de avin tam kalbine

odaklamisti. Once tetigi ceken elinde bir kasilma hissetti. Sonra kalbinde aci veren bir

hikhik.

Yere yigilip kalds.

Corak toprak akan kani yutmaya baslamisti bile(Av-s.58).”

“- Hayatin anlamina dair sorular sorar misin kendine?

Sormam. Ya sen?

Ben her daim bu sorularin pesindeyim.

Buldugun yanitlar nedir?

Hic.

Yani benim bulundugum yere dontiyorsun 6yle mi, buldugun her yanitla(Hig-

5.59)”

Lamba oykiisiinde vaka zamani, birka¢ giinliik siireci kapsar. Oykiide zamani

isaret eden sozciikler; “gilinlerdir”, “gece yarisindan sonra

2% ¢

son zamanlarda” ve

“sabahleyin”dir. Oykiiniin anlatma zaman ise simdidir.
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“Gece yarisindan sonra yine biiyiik bir istiyakla sokak aralarini gezerken yakayt
ele verdi. Karakolda polisleri, kotii bir maksadr olmadigina, insanligin hayrina bir is
vaptigina  inandiramadi.  Kendisini  sabahleyin  nobet¢i  savcimin  karsisinda
buluverdi(s.60).”

Zenginlik dykiisiinde vaka zamaninin bir giinii kapladig: goriiliir. Oykiide zamani
belirten sdzciikler; “sabahleyin”, “o giin”, “birkac giin” ve “bir an”dir. Oykiiniin anlatma
zamani ise simdidir.

Giil 6ykiisiinde zaman, gegmiste baslamis olsa da etkisinin simdide devam ettigi
goriiliir. Anlatma zamani ise simdi olarak tespit edilir.

“Diismuistii.

Kalkip kagmaya yeltendi.

Yapamadi. Giicii yoktu.

Damarlarindaki giicii asfalta akiyordu.

Kafasinin etrafinda minik bir gol... bir giil(s.70).”

Dua &ykiisiinde vaka zamani yats1 namazi sonrasi sonrasidir. Oykiide tespit edilen
zamansal 6geler sunlardir: “yats1 namazindan sonra”, “uzunca bir siire”, “gece” ve “bunca
yildir”. Oykiiniin anlatma zamani simdidir.

Bozkar 6ykiisiinde vaka zamani iki haftalik bir siire zarfindadir. Metinde kullanilan
zaman Ogeleri ise; “giinlerdir’, “iki haftaya yaklagsmist1”, “her yi1l” ve “geceleri”
sozciikleridir. Oykiiniin anlatma zamani ise simdidir.

Kar oykiisiinde vaka zamani gece vaktidir. Anlatma zamaninin ise simdi oldugu

gortliir.

3.2.7. Sular Tutustugunda

Sular Tutustugunda adli eserin ilk oykiisii olan Har’da gecen zaman ifadeleri;
“sabah vakti”, “i¢ giin”, “Kerbela nin iizerinden heniiz iki yil ge¢misti(s.7).”, “Binlerce
yil oncesine ait bu ¢agri bile zalimlerin kalbine dokunmamugsti(s.7). > dir. Vaka zamani
yasanmi§ ve bitmis bir zamandadir. Ancak anlatma zamaninin simdiki zaman oldugu
goriiliir.

Muntazar adli Oykiide yer alan zamana ait ibareler ise; “bayram sabah1”,

2 <e

“Ramazan aymin ilk sabah namaz1”, “liniversite yillar1” dir. Ancak kahramanin zamana
bakis acis1 da dikkate degerdir: “Kendi zehrimle kendimi zehirledigim karanlik

zamanlar(s.15)” Oykiideki vaka zamani, Muntazar’m yasadigi olaylar aslinda sabah
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evden ¢ikip toplanti salonunda bulundugu zamanla sinirlidir. Fakat biling akisi teknigiyle
geriye doniisler yasayarak bulundugu zamanda geniglemeler yaratir. Dahas1 olayin sosyal
zamanda bir karsilig1 vardir: Muntazar Irak isgali sirasinda George Bush’a ayakkabi
firlatan gazetecinin temsilidir. Bu da 2008 yilin1 gosterir. Ayrica olayin anlatma zamani
ise vaka zamanina paralel olarak ilerler.

Fragmanlar oykiisiinde zaman; “gece boyu”, “giizel bir giin” ve “li¢ giindiir”
ifadeleriyle belirginlestirilir. Oykiiniin vaka zaman1 gazetecinin fotograf se¢me siireci
kadardir. Her fotografla birlikte gazetecinin zamanda geri doniisler yasamasi 6ykii
zamaninin genislemesini saglar. Anlatma zamani ise simdidir.

Hadi adli 6ykiide bulunan zamani hatirlatan unsurlar; “o zamanlar”, “bunca
zaman sonra”, “Sonra, ¢ok da sonra degil hani; gengtim: tiril tiril (s.32)” gibi sdzciik ve
climlelerdir. Vaka zamani kahramanin vurulmasi ve 6lmesi arasindaki kisa andir. Bu an
biling akis1 yontemiyle genisletilir. Anlatma zamani ise simdidir. Oykiiniin basinda
kullanilan bu climle yazarin zamana olan yaklagimini belirtmesi agisindan 6nemlidir: “Bu
kez son defa anlatiyorum, kulak ver iyi dinle(s.31).”

Tekastir Oykisi incelendiginde zamana ait 6geler soyle siralanabilir: “Cuma
giinii”, “yirmi bes yil1 agkin zaman”, “simdi” ve “birkag giin”. Vaka zaman1 kahramanin
evden ¢ikip Cuma namazi i¢in camiye gitmesi ve vaazi dinlemesi siiresini kapsar. Lakin
kahramanin gerek riiya gerekse de hayal alemlerine dalmasi vaka zamaninin sinirlarini
degistirir. Anlatma zamani ise simdiki zamandir.

Cemberler dykiisiinde ise; “simdi”, “o zamanlar”, “bahar”, “yillar sonra”, “o giin”
ve “gece yaristyd1” sozciikleri zamani imler. Oykiiniin vaka zamani kahramanin hapisten
¢ikip is bulmasi ve bu iste ¢alisirkenki siirede gerceklesir. Anlatma zamaniysa simdidir.

Alemdagi'nda Var Bir Panco Oykisii incelendiginde, zaman ait g¢evresel
unsurlarin  ¢ok smurh oldugu goriiliir. Oykiideki tek zamansal ifadesi “kar
basliyor(s.56) ’dur. Bunun disinda vaka takibi yapildiginda olayin dykii kurgulama siiresi
boyutuyla islendigi goriiliir. Anlatma zamani ise su andir.

Nokta 6ykiisiinde zaman simgesel anlamda dogum ile 6liim arasindaki siiredir.

Eserin bir diger dykiisli olan Karsilasma’da ise zaman 6geleri sdyle siralanabilir:
“bu cuma”, “mevsim doniimii”, “ikindiden sonra” ve “Ilk tamistigimiz giinden beri

haftada en az bir ya da iki kez(s.63).” Vaka zamani ikindi namazindan 6nce ve ikindi

ezan1 okudugu sular arasindadir. Anlatma zamani ise vaka zamanina es olarak ilerler.
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Zindan oykiisiindeki zamana ait 6geler sunlardir: “ikindi namazi”, “aksam
yemegi” ve “giinlerce”. Oykiiniin vaka zamani kahramanin otogarda bir bankta oturup
hayal kurmasiyla baslar ve taksici tarafindan uyarilmasiyla son bulur. Anlatma zamani
ise kahramanin kurdugu hayalle baslar.

Bir Derginin Fenomenolojisi oykiisiinde; “uzun yillar 6nce”, “yillar sonra”,
“yarm”, “son iki yil”, “on yil”, “birka¢ ay”, “geceleyin”, “sabaha kars1”, “0gle
namazinda” ve “sonra” soOzciikleri zamansal izlerdir. Ancak Oykiiniin vaka zamani
kahramanin tezi i¢in yaptigr goriismelerin siiresi boyuncadir. Bu goriismeler sirasinda
yardimci kahramanlarin anilartyla zamanin siirlarini astigi goriiliir. Anlatma zamani ise
vakanin olusumuyla es ilerler.

Ana Haber Biilteni adl1 6ykiide yer alan zaman ifadeleri sunlardir: “az sonra”,
“aylar sonra”, “yedi dakikalik kisa bir ara(s.102)” ve “onuncu giin”. Ancak vaka zaman

televizyonda sunulan haberlerin siiresi kadardir. Haberlerin igerigiyle kosut olarak

zamanda doniisler yapilir. Anlatma zamani ise simdidir.

3.2.8. Miirekkep

Eserin ilk 6ykiisii olan Kili¢’ta kullanilan zaman ifadeleri sunlardir: “gece” ve
“giines bir kili¢ gibi yarwyor gecenin giivenli karanligimi. Biitiin ortiileri bigip
atiyor(s.8).” Oykiiniin vaka zamani bagkarakterin kitap okuma siiresi kadardir. Kahraman
kitap okurken kitaptaki olaylardan hareketle hayaller kurar. Boylelikle vaka zamani
genisler. Anlatma zamani vaka zamanina paralel olarak ilerler.

Gegisler oykiisiinde yer alan zaman ifadeleri ise; “aksam ezanmi”, “diin gece” ve
“gece yaris1”dir. Oykiiniin vaka zamani baskarakterin aksam isten cikip eve donmesi ve
haberleri izleme siiresi kadardir. Ancak kahraman haberlerden ve komsularindan gelen
seslerden etkilenerek zamanda geriye doniisler yasar. Ayrica haberlerde gordiigii
sahislarin zihninde Gykiilerini kurarak zaman sinirlar1 asar. Anlatma zamaniysa olaylara
kosut bir tarzda verilir.

Battaniye ykiisiinde zamana dair tek unsur “geceleri” soylemidir. Oykiiniin vaka
zaman1 kahramanin uyuyup riiya gérmesiyle baglar, annesinin {izerini ortmesiyle biter.
Anlatma zamani da vaka zamaniyla estir.

Sesler adl1 6ykiide yer alan zaman ibareleri sdyle tespit edilmistir: “gece”, “Giines
pencereden siyriliyordu(s.22)”, “kag¢ glindiir” ve “gece boyu”. Vaka zamani; Zeynep

enistesiyle birlikte eve donerken evlerinin bombalandigini goérmesiyle soka girmesi,
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hastaneye kaldirilmasi, hastaneden ¢ikinca halasinin himayesine verilmesi siirecini
kapsar. Anlatma zamani vaka zamanina paralel olarak verilmistir.

Mama dykiisiinde zamansal unsur; “Sart sicak bir giin(s.25). ”diir. Oykiiniin vaka
zamani baskarakterin bebege mama yedirme siiresi kadardir. Anlatma zamaniysa
olaylarin olus sirasina goredir.

Nil 6ykiisiinde zamani ele veren bir ibare yoktur. Ancak 6ykii okundugunda vaka
gecmiste yasanmis ve bitmistir. Anlatma zamani ise simdidir.

Bigak oOykiisiindeki zaman 6geleri ise; “Agustos”, “Ogleden beri” ve “kist1”
ibareleridir. Vaka zaman1 Agustos ayiyla baslar soguk bir kis aksami sona erer. Anlatma
zamani ise; Ogretmenin i¢ sikintisiyla baglar, Cemal Hoca’nin haykiriglariyla -vaka
zamanina kosut- son bulur.

Giines Oykiisiinde yer alan zaman unsurlari; “giinlerce” ve “Pazar sabahi”dir.
Vaka zamani geng¢ kizin ise gitmek i¢in hazirlanmasiyla ilerler, bombali saldirinin
olmastyla son bulur. Oykiideki ifadelerden hareketle Sykiiniin baz alindig1 sosyal zamani
ve olay1 da tespit etmek miimkiindiir: 31 Ekim 2010; Taksim Meydani’ndaki Teror
Saldirisi.

Bir Oykiiniin Tahlili dykiisinde zaman ogeleri sdyle siralanabilir: “1989”,
“ikindiden sonra”, “yillar sonra”, “aksam yemegi” ve “yillar sonra is makinesi kapanmug
bir yarayr agiyordu(s.43).”. Vaka zaman1 1989 yilindan yillar 6nce baslar ve kazida
kemiklerin ¢ikmasiyla son bulur. Anlatma zamani ise vakalarin verilisine goredir.
Oykiideki mekan ve zaman ifadesi baz alindi§inda sosyal zaman tespit edilir: 1989 yilinda
Siirt’tin Kasaplar Deresi bolgesinde gergeklestirilen kazi.

Once Vatan dykiisiinde yer alan zaman ibareleri sunlardir: “bir giin once, gece
yarisina kadar(46)”, “simdi”, “9 Aralik 2010, “az sonra”, “gilinler boyu”, “12 Kasim
2010~ ve “askerlik giinleri”. Oykiiniin vaka zamani; idealist kahramanin katildig1 protesto
sonucu polisler tarafindan goézaltina alinma zamanidir. Anlatma zamani ise simdidir.
Oykiiniin soysal zamani ise; 26 Temmuz 2010; Bursa/Inegdl Olaylaridir.

Hanger adli dykiide zamana dair net bir unsur verilmez. Ancak vaka zamani
sezdirilir; kahramanin annesi tarafindan saklanmasi ve sonrasindaki siireci kapsar. Vaka
zamani i¢in gegmiste baslamis ve etkisi hala siirmekte tanimlamasi yapilabilir. Oykiiniin

anlatma zamani ise simdidir.



50

Koku oykiisiinde kullanilan zamansal unsurlar; “yazin bogucu sicaklari” ve “eyliil
ay1”dir. Vaka zamani kiigiik kizin resim ¢izmesiyle baslar, ¢izdigi resmi degistirmesiyle
son bulur. Anlatma zamani vaka zamanina paralel olarak islenir.

Babamin Kokusu adl1 6ykiide zaman 6geleri sunlardir: “8 Haziran”, “12 Haziran”,
“16 Haziran”, “30 kiisur yil sonra(s.64)”, “o gece”, “simdi” ve “yillar 6nce”. Oykiide
vaka zamani gece vakti kahramanin evde giinliigiinii bulup okumasi siirecini kapsar.
Ancak vakada geri doniisler yapilarak vaka zamani genisletilir. Anlatma zamani ise
simdidir.

Uzak dykiisiinde yer alan zaman ifadeleri; “gece”, “giiniin ilk 1s1klar1” ve “sabahin
erken saatleri”dir. Oykiiniin vaka zamam gec¢miste baslamistir ama etkisi hala devam
etmektedir. Anlatma zamani ise simdidir.

Modern Hayatin Hikdyecisi oykiisinde zamana dair sdylemler; “20 Haziran”,
“ossaat” ve “cuma sonras1”dir. Oykiiniin vaka zamani gegmiste baslar ve etkisi hala
devam eder. Anlatma zamani ise simdidir.

Kiiciik Seyler Diieti adl1 6ykiide yer alan zaman unsurlart; “bahar yagmuru” ve
“ikindi giinesi”dir. Oykiideki vakamin gergeklesme zamam, Kahramanin kafeye
gelmesiyle baslar arkadasiyla sahilde muhabbet etmesiyle biter. Anlatma zamani ise vaka
zamanina paralel olarak ilerletilir.

99 ¢¢

Bir Tip oykiisiinde kullanilan zaman 6geleri: “biitiin giin”, “geceleri”, “her sabah”,
“37 dakika”, “yaz giinii”, “gecen ay”, “gecen sene”’, “carsamba” ve “bu aksam”dir.
Oykiiniin vaka zamani; anlatici/baskarakterin sdylemiyle “giinler(s.99)” oncesinde
baslar. Ertugrul’la olay konusmasiyla biter. Anlatma zamani ise kurgulanan Gykiiniin

anlatilmasiyla baslar.

3.2.9. Portakal Bahcgeleri

Portakal Bahgeleri adli 6ykii kitabinin ilk 6ykiisii olan Zarurat-1 Hamse’de yer
alan zaman ifadeleri; “gece”, “kusluk vakti”, “gilines batmist1”, “6gle gilinesi” ve
“baharla kabarmis topragin kokusu...(s.7)” dur. Oykiiniin vaka zaman1 Ebubekir’in
vurulma ve 6lme zamanlar1 arasindaki siiredir. Anlatma zamani, vaka zamaninin biling
akisi teknigiyle genisletilmesiyle, yasanan olaylara kosut bir sekilde verilir.

Renkler 6ykiisii on bir renkle ayrilmis on bir anin Oykiisiidiir. Biitiin bu anlar
birlestirildiginde; vaka zamaninin bir gece vakti kahramanlarin yasadiklar1 yerin

bombalanmasiyla basladig: goriiliir. Kahramanlarin kagtiklari motorun alabora olmasiyla
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Olmeleriyle son bulur. Anlatma zamaninda bir paralellik bulunmaz. Anlar diizensiz bir
sekilde verilir.

Viisat 6ykisiinde kullanilan zamansal unsurlar; “sabah esintisi” ve “simdi”dir.
Oykiiniin vaka zamani bir sabah vaktidir. Anlatma zamani ise i¢inde bulundugumuz
zamandair.

Parataksis oOykisii kurulurken kullanilan zaman ogeleri: “ikindi ezan1”
“giinlerdir” ve “Yarin yoktu. Diin zaten berhava olmustu. Simdiyse bir hayaldi, zamansiz
ve mekdnsizdi(s.33).” Oykii; yasanan Suriye i¢ savasinmn, Tiirkiye ve diinyadaki
politikalara yansimalarindan kesitler sunar. Anlatma zamaniyla vaka zamanin paralel
ilerletildigi goriiliir.

Portakal Bahgeleri Oykiisiinde yer alan zaman ibareleri ise; “her cuma”,
“asirlardir” ve “bir hafta”dir. Oykiiniin vaka zaman1 Halil’in gordiigii riiya siiresincedir.
Anlatma zamani vaka zamanina kosuttur.

Cennet Kokusu’nda zaman unsurlarina dair net bir bilgi yoktur. Ancak “esen
esmesiyle baglar ve anne tarafinda gocugunun cesedinin teshis edilmesi siiresini kaplar.
Anlatma zamani ise diiz bir dogru seklinde devam eder.

Cennet Giizeli dykiislinde ise zamana dair 6geler; “glines doguyordu”, “herhangi
bir giin”, “yillardir” ve “bahar”dir. Vaka zamani gilinesin dogmasi ve buldozerlerin
cekilmesi zamani arasindadir. Anlatma zamani kosut olaylara kosut bir sekilde ilerler.

Maide oykiisiinde yer alan zaman ifadeleri; “giines dogmus” ve “ikindi namazi”
vaktidir. Vaka zamani sabahtan ikindi vaktine kadarki siiredir. Anlatma zamani vaka
zamanina paralel olarak verilir.

Yarim Oykiisiinde bulunan tek zaman unsuru “gece yaris1” sozciik gurubudur.
Vaka zamani askerin mektup yazma zamani kadardir. Anlatma zaman1 da vaka zamanina
estir.

Bahar adli 6ykiide zamana dair ibareler; “kar”, “gece” ve “bahar”dir. Vaka
zaman1 naylonlar {lizerinde yatan gencin uyandirildigi anda diisiinme siiresi kadardir.
Ancak biling akis1 teknigiyle, gencin ¢ocukluk zamanlarina yolculuk yapilir. Anlatma
zamani vaka zamanina paraleldir.

199 ¢

Otuz Saniye adli 6ykiide yer alan zaman ibareleri sunlardir: “6gle vakti”, “eyliil

9% ¢¢

bas1”, “aksam ezan1” ve “giines batiyor”. Oykiiniin vaka zamani askerin vurulma ani ile



52

sinirhidir. Bu an biling akis1 teknigi kullanilarak, askerin farkli zamanlardaki anilarini
hatirlamasiyla genisletilir. Anlatma zaman1 vaka zamanina kosut olarak verilir.

Kendisi Bir Upuzun ismini tasiyan 6ykiide basvurulan net bir zaman unsuru
yoktur. Kahraman zamandan ve mekéandan izole bir yerdedir: “Zamansizlik hakimdi
odaya, bosluk yani. Yiiziiyordum; uzun zamandw béyleydim. Zamansiz bir dlemde
yiiziiyordum(s.76).” Vaka zamani1 kahramanin hapse girdigi ve orada bulundugu siirede
diislindiigli stiredir. Anlatma zamani kahramanin koridordan yliriimesiyle baslar.
Hiicresinde diisiinmesiyle son bulur.

Defter oykiisiinde zamani isaret eden net bir sozciik yoktur. Yalnizca vakanin
giindiiz vakti yasandigi ¢ikariminda bulunabiliriz: “Disarida giinesli bir hava...(s.81)”
Oykiiniin vaka zamani hastanin kendisine gelmesiyle baslar ve ona ilag verildikten sonra
hissettiklerinin biling akis1 yontemiyle anlatilmasiyla son bulur. Anlatma zamani vaka
zamantyla kosut olarak gider.

Sokaktan Asagiya adli Sykiiniin zamani “noel gecesi”dir. Oykiiniin vaka zamani
cocugun eglence alanina gelmesiyle baslar ve arabasiyla sokaktan asagi hizla inmesiyle
bitirilir. Anlatma zaman1 ise vakanin gidisatiyla denktir.

Fisilti 6ykiistinde yer alan zaman ibaresi “yats1 ezanindan 6nce” dir. Vaka zamant
kadinin kdpriide durmasi siiresincedir. Ancak kadinin zihnindeki anilarin pargali olarak
ve zaman dizimsel uygunluk olmadan verilmesiyle; vaka zamaninin genisletildigi
goriillir. Anlatma zamani olaylara kosuttur.

Kol Diigmeleri’nde zaman ogeleri; “gece” , “sabah ezan1” ve “ikindi giinesi”dir.
Oykiide vaka zamani birkag giinliik siireyi kaplar. Anlatma zamani ise; kahraman babanin
barda sarhos olusuyla baslar, yasadig1 hayattan vazge¢cmesiyle son bulur.

Esfel-i Sdfilin adli Oykiide zaman unsurlari;; “bir hafta”, “Cuma mesai
sonrasi(s.103)” ve “Alti aydir burdayiz(s.105).” ibareleridir. Oykiide vaka zamam kurs
hocasinin 6dev vermesiyle baglar. Gruplarin dykiilerinin olusmasiyla bitirilir. Anlatma

zamani Ve vaka zamaninin paralel olarak islendigi goriiliir.

3.2.10. Kara
Kara adli 6ykii kitabinin ilk 6ykiisii olan Masamda Ruhumla adli 6ykiide zamana
dair bir ipucu yoktur. Cehov tarzi ykiiniin ayiric1 6zeliklerinden biri olan anin dykiisiinii

yazma, bu Oykiinlin zamani i¢in yeterli bir tanimlamadir. Vaka, kahramanin masada
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oturdugu anla sinirlidir. Biling akis1 ydontemiyle bu ‘an’in genisletildigi goriiliir. Anlatma
zamani vaka zamanina kosut bir sekilde iglenir.

Cesetler Hemen Her Yerde adli 6ykiide yer alan zaman ifade eden unsurlar; “ogle
paydosuna bir saat kala(s.16)” ve “18.30 vapuru” dur. Oykiiniin vaka zaman1 bu iki
zaman ifadesi arasinda gecen siireyi kaplar. Anlatma zamani ise kahramanin Uskiidar
vapurundan inmesiyle baglar Eminonii iskelesine ilerlemesiyle bitirilir.

Omer Hayyam Canisi dykiisinde zamani ifade eden unsurlar sunlardir: “gece”,

‘

“saatlerce” ve “eskiden” ifadeleridir. Kahramanin zamana bakis agis1 ise: “...ben zaman
tarafindan emilmigim, ben zamani emmigim(s.23)” tarzindadir. Oykiiniin vaka zamani bir
“gece”dir. Zamanda geriye doniisler yapilarak kahramanin ¢ocukluguna gidilir. Anlatma
zamani vaka zamanina paralel olarak verilir.

Yumak oykiisiinde kullanilan zaman unsurlart: “her giin”, “bunca zaman sonra”,
“aksamlar’” ve “geceleri” gibi belirsiz anlari ifade eden sozciiklerdir. Kahraman
psikolojisine gore zaman Olgiilebilen bir nitelik tasimaz: “Zaman yutmus her seyi, sismis
sismis kocaman bir siinger olmus. Nenem zaman olmus(s.30).”

Adi Leyla Olsun adli 6ykiide zaman anlatan ifadeler sunlardir: “gece”, “sabah”,
“viikselen giinese bakti(s.36).” ve “dolunayli bir gece”. Vaka zamani Leyla’nin
dogumuyla baslar, hastaneye diismesiyle son bulur. Anlatma zamani vaka zamaninin
tersine igler; Leyla’nin hastaneye diismesiyle baslar dogumuyla 6ykii sona erer.

The Mahrem Palace adli 6ykiide gegen zaman ifadesi sadece “ikindi giinesi”dir.
Vaka zamani bagkarakterin ikindi giinesinde denize girmesiyle baslar saat bes sularinda
biter. Anlatma zamani vaka zamanina paralel olarak verilir.

Mustafaaammmm oOykiisiinde zamana dair kullanilan tek ipucu “bahar gelmis”
ifadesidir. Vaka annenin ¢iglik atmasiyla baslar oturdugu kanepeye yigilmasiyla son
bulur. Anlatma zaman1 vaka zamaniyla es olarak ilerler.

Bir Avu¢ Diinya Oykiisiinde yer alan zamansal ifadeler soyle siralanabilir:
“finallerden sonra”, “her giin”, “her gece”, “giinler”, “haftalar” ve “aylar”. Oykiiniin vaka
zamant bagkarakterin memleketine donmesiyle baglar, fal baktirdiktan sonra eve
gitmesiyle son bulur. Anlatma zamani da olaylarin olus sirasina gore verilir.

Sonsuzluk Ve Bir Giin dykiisiinde kullanilan zaman ibareleri; “bir giin”, “6gleyin”,
“saat 1°de” ve “yarmm saat sonra”dir. Oykiiniin vaka zamani kahramanin televizyon

izlemesiyle baslar, yanginin ortasinda kalmasiyla son bulur. Anlatma zamani vaka

zamanina paralel olarak islenir.
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Kiil oykiisinde bulunan zaman oOgeleri: “yirmi yil”, “giinesle birlikte
uyaninca(s.79)”, “bir giin”, “simdi”, “sabah”, “aksamiizeri” ve “her 6gle”dir. Oykiide
vaka Zeynep’in yasadig1 kasabadan kagmasiyla baslar bir gékdelenin on iigiincii katindaki
balkonunda diisiinmesiyle son bulur. Anlatma zaman1 vaka zamanina kosuttur.

Kumsalda Denizden adli 6ykiide zaman ibareleri; “saldir1 an1”, “6gle saatlerinde”
ve “simdi” ifadeleridir. Oykiide vaka zamani anlatici/baskarakterin diisiinceleriyle baslar,
saldir1 haberi sonrasinda olusan ruhsal hezeyanlariyla biter. Anlatma zamani vaka
zamanina paralel olarak verilir.

Kiif oykiisiinde yer alan zaman ifadeleri “gilinesle birlikte” ve “yillardir”
ifadeleridir. Oykiide vaka cocufuna sesini duymayan annenin sandalyeye c¢okmesi
stiresincedir. Andan geriye dontisler yapilarak vaka zamani genisletilir. Anlatma zamani1
vaka zamaniyla birlikte ilerler.

Bakis oykiisinde zamana ait tek unsur “gece”dir. Oykiide vaka zamam
kahramanin televizyon izlemesiyle baslar, kendisini sokaklara atmasiyla sona erer.
Anlatma zamaninda ise bir diizen s6z konusu degildir. Vaka zamaninin pargalandigi
goriiliir.

Unutug adl1 6ykiide yer alan zaman ifadeleri sunlardir: “6gle giinesi”, “bunca yil”,
“uzun yillar”, “iki giin bir gece” ve “li¢ glin iki gece’dir. Vaka zaman direnisgilerin
yakalanmasiyla baglar, bagkarakterin serbest kaldiktan sonra sehrine donmesiyle biter.
Anlatma zaman1 vaka zamanina paraleldir.

Bir Oykiiye Giremeyen Parcalar Sykiisiinde bulunan tek zaman ibaresi: “o
zaman”dir. Oykiide vaka zamam Suriye’nin enkaz altindan ¢ikarilmasiyla baslar,
bilmedigi bir iilkede ¢alan tramvay ¢aniyla son bulur. Anlatma zamani olaylarin verilis
diizenine goredir.

Gol adli dykiide zamana ait bir unsur bulunmaz. Oykii baskarakterin ekran
karsisinda oturdugu ani i¢ine alir. Bu an diisiince ve duygularla genisletilerek oykii
kurulmus olur. Anlatma zamani vaka zamanina paraleldir.

Cemal Sakar’in Oykiilerinde zamanin; 6zetlenen ve tespit edilen zamanlar,
anlatma ve vaka zamanlart da goz oOniinde bulundurularak incelendiginde yazarin
sOylesilerinde bahsettigi gecmisi de i¢ine alan bir simdiki zaman tasavvuruna uygun
olarak islendigi saptanmistir. Ciinkii yazara gore zaman; “ben giinlerin ‘gectigi’, anilarin
vasanip ‘bittigi’ fikrine katilmiyorum. Biz hep genis bir simdiki zamani yasiyoruz;

vasanmiglar, yasananlar ve yasanacak olanlar hep bu simdiki zamanin icinde.” (Sakar,
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2004: 186)Ayrica derin i¢ ¢oziimlemelerin yapildig1 oykiilerde zamanin goreceli olarak
algilanmasmin ve durum Oykiisiiniin verdigi imkanlardan da yararlanildig1 tespit
edilmistir. Ayrica kahramanlarin zamani algilayis bi¢cimleri ve zamani nasil kullandiklar1
da dikkat edilmesi gereken baska bir ayrintidir. Ciinkii; “Zaman, bilinmeyen bir
yenilenenin bilinen bir yenilenenle tekrar edilmesinden ibaret olduguna gére insanin
zamanla sinirlandiriimis olmasi, varolusunu kendisi i¢in bir ilgi alani haline getirmesine
sebep olmustur. (Arslan, 2012: 13) Bu i¢e doniikliik tasavvuf inanci ve modern algiyla
harmanlanarak, zaman mefhumu iizerinden kahramanlarin kendilerini donistiirdiikleri

goriiliir.

3.3. Mekan

Oykiide var olan olaylarin yasanabilmesi igin bir zemine/mekana ihtiya¢ vardir.
Tarih boyunca insanlar bulunduklari mekanlarla kendileri arasinda derin bir bag
kurmustur. Bu durum 6ykii kisileri igin de gegerlidir. Kahramanlarin bulundugu mekanlar
tizerinden onlarin hayatlar1 ve ruh diinyalar1 hakkinda bir 6ngdriide bulunabiliriz.
“Mekan, itibari eserlerde, oykiiniin gercege yakin olmasint saglayan en onemli yapi
unsurdur... Oykiideki anlat kisileri, bir zaman dilimi icerisinde durmaksizin bilissel ve
duyusal olarak bir kacis icerisindedir. Kagisin yoniinii belirleyen her ne kadar anlati
kisileri olsa da vardiklari yer, her zaman mekdndan baska bir sey degildir. (Sahin, 2017:
191)

Mekéan dar ve genis anlamlartyla ¢ok katmanli bir kavramdir. Bireylerin
kendilerini gerceklestirebilmeleri, anlamlandirabilmeleri ve aciklayabilmeleri ig¢in
mekanlara ihtiyaglar1 vardir. Mekéanlar kahramanlarin hayata ve olaylara kars1 kendilerini
koruduklari siperlerdir. Cemal Sakar’in dykiilerinde genel bir kahraman yapisiyla beraber
ortak bir mekan algis1 da goriiliir. Bu mekanlar iki kisimda toplamak miimkiindiir:
Kahramanin siperi olan ve onu yagsamdan izole eden “oda” ve kahraman1 manevi agidan
huzura kavusturan “dini yapilar —tekke, cami, kiilliye-"dir. Kahramanin psikolojik
durumuna gore agcimlanan bu mekanlar iizerinde degisim ve doniisiim yasadig goriiliir.

Yazar, Oykiilerini olustururken mekan se¢imlerini tasavvufi simgelerle destekler.
Bu destekleme sayesinde mekan tasviri yapmaktan kurtulur. Yiizyillar boyunca edipler
tarafindan kutsanan, tas tas 6riilen bu mekanlara kahramanlar1 sokarak onlar1 olgunlastirir
ve olumladig1 gelenegin giizellikleriyle digar1 ¢ikarir. Yazarin dykiilerinde mekanlar bir

ara¢ gorevi gorilir. Kahramanlarin ruh diinyalarina paralel olarak secilen mekéanlarin ayni
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zaman diliminde hem ag¢ik hem de kapali mekan ozelligi gosterdigi de yapilan

incelemelerle anlagilmistir.

3.3.1. Gidenler Gidenler

Gidenler Gidenler adli oykii kitabmin ilk Oykiisii olan Gidenler Gidenler’de
kullanilan mekanlar: “geleneksel bir kenar mahalle” ve “sokaklar’dir. Oykiide verilmek
istenen mesajlar mekanlar tizerinden verilir. Gelencksel mahalle ve sokaklar, gelenegin
ve clirlimiigligin simgesidir: “Yabancilar hayretle sokagimizi gezer, yillar oncesinin
gizemi karsisinda ne yapacaklarini kestiremezlerdi. Oysa bizler, bu viraneliklerden, pis
pis kokan bulasik sularindan nefret eder, bir giin buradan kurtulmanin diisleriyle
yasardik(s.12).”

Bir Savastan Slaytlar adl1 6ykiide mekanlar savas temasin1 destekleyici bir islev
tistlenirler. “Koyilin disindaki harman yeri”, “fare delikleri”, “yikilmis kentler”, “saman
y1gmi1” ve “toprak pargas1” Oykiiniin tizerinde kuruldugu zeminlerdir.

Ora Ozlemleri’nde mekan: “Ev”, “avlu”, “ufuk ¢izgisi” ve “kahramanin annesinin
mezar1” dir. Bu mekanlar kahramanin duygu ve diisiince diinyasinda birincil etkide rol
oynar. Kahramanin hayata karsi takindigi olumsuz tavir, biitin mekanlar1 ‘kapali-dar
mekan’ olarak algilamasinda kendisini gosterir. ‘Agik-genis mekan’ niteliginde olan
“avlu” kahraman i¢in ferahlik veren bir yer degil, ‘Kapali-dar mekan’dir: “Hasiwra
oturmugtum. Yildizlar gidin, gékyiiziinii rahat birakin, onun tertemiz, sonsuz siyahligini
lekelemeyin. Sustum. Gozlerimi kapadim. Gékyiizii, goksiyahiydi(s.36).”

Olii Zaman adli 5ykiide yer alan mekanlar “Bodrum katindaki daire”, “banyo” ve
“cennet bahgesi” dir. Kahramanin psikolojisini yansitmasi bakimindan mekéni niteleyen
cimlelere dikkat etmek gerekir. Yer alan mekanlar hem fiziksel olarak hem de
kahramanin ruhsal durumuna gore ‘kapali-dar mekan’lardir: “Odamin iginde volta
atmaya bagladim. Ortaya yigili kitaplar, fotograflar, kirik kdlemler ayagima dolastyordu.
Cay demleyip Dort Mevsim’i dinlemek istiyordum. Belki onu unutabilirdim. Vivialdi’'nin
uzungalarini ¢oktan yaktigimi amimsadim. Her sey, ait oldugu yere dénecekti. Her sey,
kara bir zamana aitti(s.42).”

Bildik Diisbozumlar: adli 6ykiide mekanlar: “Sahil kasabas1”, “bank”, “terminal”,
“kahvehane” ve “oda” dir. Yaratilan mekanlarin niteligi nasil olursa olsun, kahramanin

ruh diinyasindaki karsiligina gore degerlendirilir. Karamsar bir kahramanin goziinde

mekanlarin fiziksel olarak degil algisal olarak var oldugu goriiliir. Kahraman kiz
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arkadagindan ayrildiktan sonra her seyi kapatarak icine doner: “Bahge kapist agikti,
kapattim. Masamin basina oturdum. Son Kugslar’la birlikte, kokmayan 1tir yaprag: da
gitmisti. Yagmur baslamak iizereydi, perdeleri iyice kapattim(s.48)”

Nostalji Oykiisiinde yer alan mekanlar sunlardir: “Konak”, “sokak”, “ev”,
“cezaevi”, “terminal”, “kahvehane”, “pastane” ve “Oguz’un biirosu” dur. Mekan olarak
sokak; hem ‘agik-genis mekan’; “Icimdeki huzur, yiiregimdeki ugari ¢arpints, yillar
sonra ilk kez tizerinde yiiriidiigiim parke taslarindan mi kaynaklaniyor? Beynimde ¢catisip
duran deger yargilari, dogru bildiklerim, yanliglarim sanki bu sokaga girer girmez ¢ok
gerilerde kaldilar(s.49)” hem de ‘kapali-dar mekan’ 6zelligi gosterir: “hi¢chir sey bu
sokak kadar acili, birakilmis ve hiiziinlii olamaz(s.49).”

Dagilan Seyler’ adli 6ykiide kullanilan mekanlar soyle siralanabilir: “Kasaba”,
“kent”, “tek odal1 ev”, “g6l” ve “otobiis duragi” dir. Mekanlar basit bir fon konumunda
degil 6ykiiniin olusmasinda tesiri bulunan etmenlerdir.

Yapistirmalar’da mekan; “pansiyonun tgilincii katindaki oda”, “uzak bir ev”,
“terminal” ve “yol” dur.

Insirah adli dykiide bulunan mekanlar; “oda”, “nar agacinin alt1” ve “taslik yol”
dur. Bu dykiide mekéan olayr tasiyan bir iskelet sistemi hiiviyetini tagir. Biitiin vaka
mekanlarin tizerine kurulur. ‘Acik-genis mekan’ 6zelligi tasiyan “taglik yol” kahramanin
algisina gore ‘kapali-dar’ bir mekana doniisiir: “Taslik yoldan geri donerken tiim kapilar
yiiziime kapaniyordu. Bulutlar bir adim, bir adim benden uzaklasiyordu. Cocuklar

oyunlarina devam etmek i¢in benim gegip gitmemi bekliyorlardi(s.91).”

3.3.2. Yol Diisleri

Sur adli 6ykiide yer alan mekanlar “kent” mekani lizerine yerlestirilir. Kahramanin
huzursuzluklar i¢inde kaldig1 “otel”in hem acik hem de kapali mekan 6zelligi tasidig:
goriliir. Kahraman, arayisinin basinda otel odasinda bogulurken aradigi sirra ulastiktan
sonra otelde rahat oldugu gozlemlenir. Ayrica “caminin bitisiginde” bulunan yer
kahramanin degisim ve doniisiimiinii tamamladigi gizil gii¢lerle dolu bir mekan olarak
Oykiiye katki saglar. Bu mekan tasavvufi gelenekte “dergah” tanimina uygun bir yer
olarak tasvir edilir:

“Ozenle diizenlenmis bu eski yapidan disar: ¢ciksam, yasadigim, hep yasadigim
sokaklari, kenti bulamayabilirim. Geldigim yollari, edindigim yordamlart yitiriyordum.

I¢inde bulundugum mekdnda ve zamanda kendime yer artyorum. Binlerce yil oncesini;
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sozden onceki sesi, sesten onceki siikutu ve binlerce yil sonrasini, siikuttan sonraki sesi,
sesten sonraki sozii, sézden sonraki olaylart hep bir anda yasiyordum(s.11-2).”

Birinci 6ykiiniin devami olan Sirdas adli dykiide kullanilan mekanlar “esik”,

(13 2

oda”, “tas avlu”, “salon”, “hiicre”, “semahane”dir. Bu mekanlar toplamda bir
“Mevlevihane” resmi olusturur. Kahraman sirasiyla bu mekanlar bulunarak degisimler
yasar. Tasavvufi sembol niteligi bulunan bu mekanlar kahramanin ulagmak istedigi ilahi

yolun belirtegleridir.

Romantik bir bireyin penceresinden kemale ermenin anlatildigir Bir Masal isimli

13

Oykiide mekanlar “kent” zeminine oturtularak islenmistir. “ev”, “sokaklar”, “cami
avlusu” ve “kentin ¢ikis1”dir. Yutucu bir zemin olan ev kahraman ve kentte yasayanlarin
ruhlarim sikar: “Kent uyandi. Insanlar odalarinda dolasan akreplerden, pencerelerinden
suiziilen yilanlardan, kendilerine toprak bir kasede sunulan en oldiiriicii zehirlerden,

tizerlerine kilitlenen kapilardan, duvarlardan kurtulmak icin sokaga firladilar(s.27).”

Terci’hdne adli Oykiide mekanlar: “kiilliye”, “sadirvan”, “cami”, “odalar”,
“metruk tas yapilar”, “yollar” ve “ikiye ayrilmig kent’tir. Bu mekanlar arasinda kisiligini
olusturan kahramanin yasadigi degisimler, arayislar anlatilir. Mekanlar kahramanin
atlamas1 gereken basamaklar islevini goriirler.

Yolculuk ismi verilen 0ykii incelendiginde mekéanlar; “ev”, “yol”, “tas ¢esme”,
“sose”, “dag”, “toprak”, “kdy”diir. Ozellikle “dag” mekam ¢ok fonksiyonludur. Bu
fonksiyonlar sembol degerler baslig: altinda agiklanacaktir.

Ev I¢i adl1 6ykiide beliren mekanlar: “kiigiik kent”, “ev” ve “yollar”dir. Kahraman
yasadig1 kentten memnun olmayisint mekani niteledigi sifatlar lizerinden anlatir: “oysa

kiiciik iliskileriyle, daracik kaliplariyla, hep kendi iizerine kapanan bu tasra

kentinde...(s.48) ” Kahramanin varlik sikintilar1 mekanlar {izerinden temsil edilmektedir.

Ayna adli Oykiiye gelindiginde mekanlar; “sahil kasabasi”, “sokaklar”,
“kaldirnm”, ““ahsap evler”, “pansiyon”, “yollar”, “oda”, “ayna”, “ililke” ve “cami”dir. Bu
mekanlardan bir kismi sembolik mekanlarken —yol, sokaklar, kaldirim, iilke, cami, ahsap
evler, sahil kasabasi- geriye kalan kismi ise iglevseldir. Kahraman bu mekanlar arasinda

arayisini gerceklestirerek kendisiyle yiizlesir.
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Eserin son Oykiisii olan Ses’te var olan mekanlar: “tas bina”, “oda”, “yol” ve
“avlu”dur. Kahraman tas binadan ¢ikarken, avludaki insanlardan cekinir. Insanlarin
kahraman iizerinde yarattig1 baski su ciimlelerle somutlasir: “Binanin ¢ikisinda bir
gorevli elinde onun abasiyla beni bekliyordu. Alip disariya ¢iktim. Avludan yiikselen

anlasilmaz insan seslerinden bir an once kurtulmak istiyordum(s.69).

3.3.3. Esenlik Zamanlari

Esenlik zamanlarmin ilk 6ykiisii olan Esik adli 6ykiide yer alan mekanlar; “ev”,
“salonun los kosesi”, “yunak”, “sokak”, “kent” ve “mezarlik”tir. Kahraman ugradigi her
mekanda farkl bir ruh haletine biiriinerek olgunlasma seriivenini tamamlar.

Dort Giizel Sey adl1 6ykilyli mekan yoniiyle inceledigimizde, dykiide yalnizca bir
mekanin var oldugunu goriiriiz. Bu mekan bir nehir kiyisidir. Kahraman bu kiyida yaktigi
atesin baginda oturarak fizikotesi mekéanlarda gezintilere cikar. Oykiideki metafizik
ogeler arttikca mekan ve zamansal 6gelerin azaldig1 goriiliir.

Atlas adli oykii irdelendiginde bulunan mekanlar soyle siralanabilir: “Oda”,
“han”, “kent”, “sokaklar”, “meydan”, “¢61”, “balkon duldas1” ve “cami avlusu”. Bu
mekanlar arasinda kahramanin sinama alani olarak ‘¢61” mekani segilir. Yutucu bir 6zellik
tasiyan bu mekanla kahramana akilla asilmas1 imkansiz olan yerleri, ruhla asilabilecegi
ogretilir. Kahramanin algisin1 genisleten ona iyi gelen mekanlardan biri de cami
avlusudur: “Caminin avlusunda hurma dallarindan yaptiklar: golgelikte namaz sonrasi
oturup  hazirlaniimamig,  hesaplanilmamis uzun sohbetlere dalar, genigler,

genislerdi(s.26).”

Riiya dykiisiine gelindiginde kahramanin bulundugu mekanlar sunlardir: “Bahge”,
“atesin Onii”, “cayirlar”, “avliu” ve “kent”. Kahramanin iginde bulundugu mekan onun
farkli alemlere gecis yaptig1 bir arag islevi gorir:

“Caminin iki kanatl kapist sonuna kadar a¢ildi. — Hadi gel seni bekliyorduk.
Beyazlara biiriinmiis biri ellerinden tuttu. Onu hizla yapimin etrafinda dondiirdii,
dondiirdii, dondiirdii... Durdu. Geriye doniip bakti. Ugsuz bucaksiz bir ¢ol. Yiiziinde kum
taneleri. Mekdnin bucaksizligt i¢inde yitiyordu(s.33).”

Sergerddn adli 0ykii mekansal baglamda incelendiginde bulunan mekéanlar
sunlardir: “Eskiciler arastas1”, “diikkkan”, “Merkez Cami”, “Yeni Cars1” ve “cay ocagi”.

Bu mekénlar arasinda kahramanmn doniligiimiinii saglayan mekéan diikkandir: “Artik
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daglardan sehre dogru, acelesiz adimlarla iniyordu. Aynayt koynuma aldim. Kapuy
vokladim, acikti. Basimi bu kez ¢arpmadan egdim, ¢iktim(s.40).”

Izlek adl1 Sykiide sadece bir mekan vardir: “Oda”. Kahraman dykii yazma siirecini
ve bu siirecte yasadigi sancilar1 karanlik odasinda yasar. Ayrica odadan agilan bir balkon
kahramana yeni ufuklar agmasi bakimindan dikkate degerdir.

Birka¢ Kk Gorintii adli 0ykiide mekanlar sunlardir: “Cay bahgesi”,
“Ayasofya”, “Sultanahmet”, “Bogaz”, “Sarayburnu”, “yol”, “kasaba”, “ev”, “Cunda” ve
“otel”. Kahraman-yazar bu mekanlarla 6ykiisiine konuk ettigi kahramanlar arasinda
0zdesleyim kurar. Bu benzerlikler lizerinde de tanimlamalar ve tahminlerde bulunur.

Saat Heniiz Ug adl 6ykiiniin mekanlarin inceledigimiz zaman dnceki dykiilerde
kullanilan mekanlardan farkli mekanlar bulamayiz. Yazarin kullandigt mekanlar
sunlardir: “Balkon”, “sokak”, “kdy”, “harman yeri”, “sehir”, “cami”, “kahve”, “diikkan”
ve “yazihane’dir. ‘Agik-genis mekan’ ozelligi gosteren “balkon”, kahramanin yasadigi
umutsuzluktan otiirii ‘kapali-dar mekan’ hiiviyetine biiriiniir: “Her yeni giin kendimi
onarabilecegim bir firsat degil, dayanaklarimin elimden alindigi bir karanlhga
dontistiyordu(s.56).”

Sar ismini tasiyan Oykiide; kahramanin yasadigi ruhsal karisikliklar mekanlarin
cokluguyla dengelenmistir. Kahramanin 6ykii boyunca ugradigi ve bahsettigi mekanlar;
“meydan”, “cami”, “otel”, “Hac1 Bayram”, “Ulus”, “Zafer Carsis1”, “kitapevi”, “cayevi”,
“Demetevler”, “Stad”, “okul”, “bank”, “Altindag”, “ev”, “Riizgarli Sokak” ve
“terminal”dir.

Irmak adli 6ykiide yer alan mekanlar: “irmak”, “nehir”, “kdy”, “oda”, “cami”,
“kahve”, “Attar’in diikkkan1” ve “agaclarin alti”dir. Kahraman bu mekanlar arasinda
dolasarak arayisin1 gergeklestirir.

Saatli Maarif Takvimi adindaki son Oykiide kahramanin ugradigi mekanlar:
“diikkkan”, “avlu”, “kaldirnm” ve “bankaya ait bank”tir. Gelenegin izlerini tasiyan
diikkanin fotografin1 ¢eken kahraman, modern hayatin bozdugu degerleri kadrajina
almayarak mekanlar tizerinden olumladigi deger algisini yansitir. Bu mekanlar yasanan
toplumsal degisimi yansitan bir ayna gorevi goriir:

“Sehrin diine ait yanlarini zamandan ve mekdandan soyutlayarak; gelen giinlerin

saldirisimi gormezden gelerek ¢ekmisti. Evlerin iclerinden insan sesleri gelmiyordu.

Sokakta c¢ocuklar oynamiyordu. Cami avlusunun beton zeminin gérmemek igin
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cercevelemeyle az ugrasmamisti. Aviuda agaclar, diikkanlar, ¢ay ocaklart yoktu.

Ihtiyarlar bir bankaya ait bir bankta ezani bekliyorlardi(s.83-4)”

3.3.4. Pencere
Cemal Sakar’in dordiincii 6ykii kitabr olan Pencere nin ilk 6ykiisii de Pencere

adin1 tasir. Bu 6ykiide yer alan mekanlar: “iki katli kagir bir ev”, “genis avlu”, “salon”,

“kasaba”, “Misir”, “dag basindaki zeytinlik”, “kii¢iik bag evi” ve “kameriye”dir.

(13 2 (13 2

Yonelis adl1 6ykiide mekanlar1 ise soyle siralayabiliriz: “ev”, “hastane”, “oda”,
“bag evi”, “mutfak”, “avlu”, “kameriye”, “bahg¢e” ve “garaj”’dir. Kahramanin ana vakaya
bagli kalarak kendi Oykiisiinii adi gecen mekanlar iizerine kurar.

Denizin Sonsuz Maviligi ismini alan Oykiide gegen mekanlar ise: “mutfak”,
“hastane”, “oda”, “iist sokak”, “salon”, “Istanbul”, “Ankara”, “bahce”, “bag evi”,
“kameriye” ve “kasaba”dir. Kahramani bir ev hanimi olan 6ykiide mekana verilen deger,
toplumsal alginin kadin iizerinde olan giiclii etkisini gostermesi bakimindan dikkate
degerdir: “Salona atti kendini, kabinde kiriklik. ‘Bunlarin benim icin onemli oldugunu
bir tiirlii anlamiyor. Onlar 6nemsemeyebilir. Benim i¢in onemli. Evin i¢i, kadinin nasil
biri oldugunu gosterir. Ben daginik, savruk biri olarak goriinmek istemiyorum(s.36).”

Ortak vakanmn islendigi bir diger 6ykii olan Biz Birbirimizi Icimizde Tasiriz’da

99 <¢

vakaya zemin olan mekanlar ise; “garaj”, “kasaba”, “yol”, “Hiikiimet Binas1”, “Belediye
Park1”, “cami”, “ev”, “kameriye”, “oda”, “bahge” ve “bag evi’dir.

Suskunluktaki Hayret Verici Aydinlik ismi verilen ilk boliimiin son Oykiisiinde
islenen mekanlar: “oda”, “hastane”, “kameriye” ve “bag evi’dir. Bu mekanlar olayin
merkezini olusturan fel¢li kahramanin goéziinden aktarilir. Bu mekanlar kahramanin
duygu durumunu yogun olarak yansitmasi yoniiyle 6nemlidir. Kahramanin bulundugu
odada hissetikleri, kahramanin yasadigi agmazlari yansitan ‘yutucu’ bir mekandir:
“Yasadigi bosluk her gecen giin biraz daha biiyiiyordu. Baska tirlii bir yasam
diistinmemisti; yasadigr boslugu baskaca ilgilerle doldurmas: olanaksizdi. Bir yerlere
tutunamiyor, tiikenip gidiyordu(s.64).”

Kitabin ikinci boliimii olan Ve Digerleri adli kisimda yer alan ilk oykii
Oykiinmek tir. Bu dykiide gecen mekanlar ise sdyle siralanabilir: “Tiyatro”, “kdy”, “oda”,

“Avsar Koyii”, “koy kahvesi”, “samanlik” ve “Istanbul”. Bu 6ykiide zemin mekén olan

tiyatroda, sembolik olarak kdye ait dekorlar kullanilir.
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Otact isimli 6ykii mekan bakimindan gesitlilik gosterir. Oykiide yer alan
mekanlar: “bahce”, “oda”, “kasaba”, “sokak”, “Istanbul”, “Toros”, “Ilgaz”, “Madra”,
“cami”, “Kazdag1”, “Kizilke¢ili”, “kdy”, “Ege denizi”, “Edremit” ve “¢inar alt”dir. Bu
Oykiide yer verilen mekanlarin islenen vakanin soyutluguna bir gergeklik kazandirmak
amactyla, gercekte var olan dag ve yore isimleriyle desteklendigi dikkat ¢ekicidir.

Dilemmd adli dykiide vakanin iizerinde kurgulandigi mekanlar ise sunlardir:

2 ¢¢

“oda”, “kitape1”, “genclik dernegi”, “Ankara”, “kiiclik sehir”, “Sithhiye”, “Demetevler”,
“Zafer Carsis1”, “cay ocag1”, “kitabevi”, “camii” ve “Haci1 Bayram-1 Veli”. Kahramanin
uyudugu oda onun i¢in ‘yutucu’ bir mekandir. Kahraman yasadigi ruhsal karmagikliklar
nedeniyle odasinda dogaiistii yaratiklar goriir:

“Yatakta bir siire kivranmis ama kiiciik karanlik odasimin duvarlarinda
ecinnilerle, lainlerle, uzaktaki eski tamidiklarimin suretleriyle ugrasmis, kan ter iginde
yine yatagindan ¢ikip pencerenin kirli camina dayanmisti. Giinlerdir fisi cekilmemis
elektrik ocaginin akkor haline gelmiy tellerinin odaya yaydigi kirmiziliktan bile rahatsiz
olmus, basini perdeyle camin arasinda sokmustu(s.92).”

Oykii kitabinin son eseri olan Istidrad dykiisiine gelindiginde bu dykiide mekana

dair unsurlarin ¢ok az oldugu goriiliir. Bu 6ykiide yer alan mekanlar: “igeri”, “balkon” ve

“sokak”tir.

3.3.5. Hayalperdesi

Hayalperdesi adli verilen Oykii kitabimnin ilk oykiisii Ateshbocegi’nde vakanin
tizerinde kurgulandigi mekanlar1 soyle siralayabiliriz: “sehir”, “eski mahalle”,
“sokaklar”, “yol”, “Istanbul”, “bogaz”, “bank”, “mezarlik”, “Kuzguncuk”, “iskele”, “ev”
ve “sehir merkezi”dir.

Ikinci 6ykii olan A/B’de kahramani etkileyen mekanlar ise: “deniz otobiisii”,
“Istanbul”, “cami” ve “sokak™tir. ‘Acik-genis mekan’ vasfi tasiyan sokaklar kahraman
i¢cin bunaltic1 bir mekandir: “Taniyorum ben, kalpten gézlere vuran bu siziy1. Istanbul da
vapilarin tistiime tistiime geldigi, dar, ufuksuz sokakta; nemli, bogucu bir kalabaligin
arasinda nasil goz goze geldigimiz...(s.17)” Kahraman kentin siktig1 ruhunu bir camide
sagaltir: “Sokak arasinda magazalarin, biirolarin arasina sikismis, eski, ¢cok eski; kiiciik,
cok kiiciik camiye girivermistim... Yiiregimin derinliklerinden gelen bir hagsyetle

titremistim. Aglamiyor ama gozlerimden yaglar bosaniyordu. Hemen disariya ¢iktim.
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Diinya ne kadar genisti; hayat ne kadar da onemsiz sorunlarla bizleri bogmaya
calistyordu(s.18).”

Uzak Kara Derin Bir Ayrilik 6ykiisiinde mekanlar: “salon”, “soguk oda”, “uzak
bir sehir”, “licra bir kdy” ve “merkez’dir. Kahramanin ruh diinyasi 6n plana
cikarildigindan mekana dair unsurlarin silik oldugu goriiliir. Kahramanin i¢inde yasadigi
tasra ve gegim sikintist onu “uzak, kara, derin bir ayriliga...(s.28)” mahkum eder. Bu
Oykiide ve yazarin birgok Oykiisiinde kahramanlar tasra ile kent arasinda sikisir:
“Romann aksiyonu, hem psikolojik bakimdan hem de mekan bakimindan birbirine uyan
IKi mekan iizerinde cereyan eder: Bir tagra kosesine bagh ger¢ek diinya ile uzak iilke ve
verlere bagli “hayal” diinyasi. Dram iki mekdni ayni zamanda yasayamamasindan
kaynaklanir. Bu iki mekdn tarzinin ¢akistiriimasi, kahramanin ruhunda ¢atisma meydana
getirir.” (Glimiis, 1989: 97)

Mevlit adli 6ykiide yaratilan mekanlar: “salon”, “li¢ sokak otedeki komsu” ve
“Medine”dir. olaylara ev sahipligi yapan yer mevlit ritiielinin gerceklestirildigi evin
“salon”udur.

Ihtila¢’ta, olaylarin iizerinde kuruldugu mekanlar ise; “kii¢iik bir meydan”,
“diikkkanlar”, “cami”, “otel”, “oda”, “sehir”, “sokaklar” ve “terminal”dir. Ancak oykiide
yasanan olaylarin ¢ogunlukla gectigi mekan ‘oda’dir. Kahraman odasinda otururken bir
Oykii yazar ve diger biitiin mekanlar bu dykiiniin zeminleridir.

Anlatabilmeliydim adli 6ykiide sadece iki mekan vardir. Bu mekanlar kahramanin
Oykiislinii yazmak icin oturdugu “oda” ve yanik kokularinin yiikseldigi “mutfak”tir.
Kahraman bu simirli alan igerisinde diisiinsel yolculuklar yaparak mekanin dykiideki
islevini siliklestirir.

Bagdat Kudiis Kabil dykiisiinde yalnizca bir mekan oldugu goriiliir. Bu mekéan
arkadas toplantistnin  gegtigi yer olan “salon”dur. Mekanin fonksiyonu en aza
indirgenerek islenen vakanmn, odak noktasinin vakanin iizerine ¢ekilmek istendigi
gortliir.

Kiip adli Oykiide yer alan mekanlar sunlardir: “meclis” ve “eski mahalle”.

Kahramanin daha ¢ok diisiinsel yoniiniin agir basmas1 mekan vurgusunun geri planda

kalmasina yol agar.

13 2

Koza oykiistine gelindiginde; “tek kath ev”, “oda”, “bahg¢e”, “meydan”,

“sokaklar” ve “apartmanin besinci kat1” mekan olarak kargimiza ¢ikan unsurlardir.
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Cighk oykiisiinde mekanlar: “bura”, “ev” ve “carsi”dir. Yazarin daha onceki
oykiilerini de ekleyerek bir ¢ikarimda bulunacak olursak; dykiilerin hep aynit mekanlarda
gectigini soyleyebiliriz.

Masmavi Bir Gék adli 6ykiide gegen mekanlar: “evin kuytu kosesi”, “kahvenin
ont”, “koy”, “manifatura magazasi” ve “kasaba’dir. Ayrica dykii igerisinde kahramanin
mekan hakkindaki diisiincelerini belirtmesi, mekanin dykiide islenis bigimini yansitmasi
bakimindan dikkat ¢ekicidir:

“Birbirinden farkl, bagimsiz parcaciklarin toplami olan bir mekan: Farkl
anlarda, farkli zamanlarda olanlari, bir tek yapt icinde verebilmeyi olast kilan;
perspektifin yikildigi, ¢oklu goriiniimlerin yan yana yapistirilabildigi; kesinlikten ve
degismezlikten uzak, her seyin belirsizlesip gorecelik kazandigr kozmoloji algisi...(s.94-
5).”

Giinese Yiiriimek 0ykii kitabinin sonuncu oykiistidiir. Bu dykiide olaylarin gegtigi
mekanlar sirastyla sunlardir: “dernek”, “cami duvarinin dibi”, “sehir”, “Hanimeli Pazar1”,
“cezaevi”, “Buca”, “Metris” ve “eski bir gece kondu”. Oykiiniin sonunda kahramanlarmn

“eski bir gecekondu”da olmalar1 yasadiklar1 toplumsal seviye ve caresizligi yansitmasi

bakimindan dikkate degerdir.

3.3.6. Hikayat

Hikayat adl 6ykii kitabinin ilk boliimii olan Bir’de bulunan 6ykiilerde kurgulanan
mekanlar ¢ogunlukla aynidir. Mekan olarak oOykiilerde belli bir im olmadigindan
Oykiilerin gectigi mekan “Yeryiizli” olarak kabul edilebilir. Mekanin “yeryiizii” oldugu
Oykiiler ise sunlardir: Tezahiir, fstigna, Misak, Saika, Doniis, Dirilis, Samiri, Ahkdf,
Ahzap, Haman, Tubbe, Habeta, Rd’ind, Hecera, Inas, Serik, Yanki, Perde, Miilk, Zuliim
ve Gaflet’tir.

Mekanin hem “diinya/yeryiizii” hem de “6te diinya” oldugu oOykiiler ise; Ydakin,
Sek, Stirekd, Mekr, Korliik Vehim ve Seydtin’dir. Bu dykiilerde iktibasi yapilan ayetlerden
oOtiirli, mekanin yeryliziinde olmadig1 kanisina varilir:

“Diinyada yapip ettikleri onlara hep iyi, giizel gelmisti ve boyle bir giine
inanmamiglardi...Baslarinmi  bir tiirlii  kaldiramiyorlardy;  olduklari yerde oylece
kalakaldilar, ne talepleri, ne niyazlart karsilik buluyordu. Allah onlari, ebedi bir azabin

icinde birakivermisti( Yakin-s.24)
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Handek ve Sayha oOykiilerinde mekan; “kent”tir. Arim Oykiisiinde mekan;
“bereketli topraklar” olarak verilir. Na ka dykiisiinde mekanin bir “kestane agacinin alt1”
oldugu goriiliirken, Iftah dykiisiinde mekanlara; “kasaba ve sokaklar” adlar verilir. Ip
oykiisinde mekanm “evin 6nii ve meydan” olarak gectigi tespit edilirken, Ortii
Oykiisiinde de vakaya ev sahipligi yapan mekan “sokak’tir.

Yukarida incelemesi yapilan Oykiilerde gegen mekanlarin sembolik olarak
kullanildigr  goriliir.  Yalmzca Tevbe Oykiisinde mekanin ‘islevsel’ oldugu,
kahramanlarin goziinde bir boyut kazandig1 goriiliir; Savasa gitmeyen kahramanlarin
yasadig1 toplumsal baski mekanlar iizerinden yansitiir: “Ihtiyarlarin  yiizlerine
bakamadiklarindan mescide gidemiyor;, ¢ocuklardan utandiklart igin sokaga
ctkamiyorlardi. Evlerinde hanimlarinin, ¢ocuklarinin sorularina cevap bulamiyorlardi.
Yeryiizii onlara dar gelmeye baslamisti. Yiirekleri daraldr da daraldi(s.13).”

Cok adl1 ikinci boliimde bulunan ilk 6ykii Yolcu oykiisiidiir. Bu dykiide “tarla”
ifadesi gectiginden mekanin “kdy” ya da “kirsal bir bolge” oldugu tahmininde
bulunulabilir.

Av, Hig, Giil ve Denk oykiilerinde mekani belirten bir ifadeye ya da ¢ikarim
yapilmasina imkan veren bir climleye rastlanmaz. Bu nedenle mekan olarak
“yeryiizii/diinya” tanimlamasi yapilabilir.

Lamba dykiisiinde mekan “sokak aralar1” ve “saveinin karsisi”dir. Kahramanin bu
mekanlar arasinda yasadiklart 6ykii metnini olusturur: “Gece yarisindan sonra yine
biiyiik bir istiyakla sokak aralarini gezerken yakay: ele verdi(s.60).”

Menzil 6ykiisiinde yer alan mekanlar ise; “ev” ve “araba”dir. Bir mekan olarak
kabul edilen arabada; kahraman yolculuk yapma arzularin1 gerceklestirir.

Tezhip oykiisiinde kullanilan mekan; ykiiniin iginde nesne olarak masa gegctigi
icin “ev” ortami ¢agrisimi yaratir.

Zenginlik ad1 verilen 6ykiide gegen mekanlar ise; “ingaat”, “firinin 6nii” ve “ev”
olarak belirlenir.

Minnet oykiisiinde tespit edilen mekan, “liziim bagi” iken Hicap adli dykiide
gecen mekan “ev”dir.

Miijde ad1 verilen 6ykiide mekan “kasaba”dir. Kavusma Oykiisiinde ise vakaya ev
sahipligi yapan mekanlar; “kdyiin girisi” ve “sokagin bagindaki ev”dir.

Okul oykiisiinde bulunan mekan “okul yolu”dur. Dua oykiisiinde yer alan

mekanlar “ev” ve “bahge” dir.
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Toz oOykiisiinde vakanin gectigi mekan, ‘dergdhin 6nii’ iken, Siir Oykiisiinde
mekanin “bilgisayar basi” oldugu sdylenebilir.

Doniis 0ykiistinde gegen mekanlar; “baba evi” ve “oda”dir.

Baglanma adli 6ykiide mekan “sehrin giiriiltiilii bir sokagi”yken, Cevap
Oykiisiinde mekan “ev” dir.

Atey isimli dykiide mekan “piknik yeri”dir.

Kuyu oykiisiinde mekan “kuyunun basi” olarak belirlenir.

Hikaye 6ykiisinde mekani belirten bir bilgi bulunmaz. Ancak hikaye yazma
calismasi yapan bir kahramandan bahsedildigi i¢in; mekanin kahramanin ¢alistigi “oda”
oldugu yoniinde bir tahmin yiiritilir.

Kuslar adl1 6ykiide de mekani niteleyen bir s6zciik bulunmaz. Ancak “Perdelerin
arasindan sizan isiktan rahatsiz oldu(s.80).” ciimlesi; mekanin, kahramanin bulundugu
oda oldugu yoniinde bir ¢ikarim yapilmasini miimkiindiir.

Su dykiisiinde vakanin gectigi mekan “suyun kenar1”dir.

Motel isimli 6ykiide kahramanin gectigi mekanlar “yol”, “motel” ve “¢ardagin
altr”dur.

Televizyon oOykiisiinde mekani belirten bir sozciik yoktur. Kahramanlarin bir
televizyonun karsisinda oturuyor olmalarindan hareketle, mekanin bir “ev/oda” oldugu
soylenebilir.

Kar adl1 6ykiide yer alan mekanlar ise; “ev”, “kdy”, “dag bas1” ve “ova”dir.

3.3.7. Sular Tutustugunda
Sular Tutustugunda adl1 6ykii kitabinin ilk 6ykiisii olan Har’da olaylarin tizerinde

2

kurgulandigi mekanlar; “oda”, “mescit”, “daglar”, “Hendek”, “yeryiizi”, “sehir”,
“Bedir”, “kiiclik mahalle” ve “Sam”dir. Bu ¢evresel mekanlarin igerisinde “ev” ayni
zamanda ‘algisal mekan’ olma 6zelligi tagir. Odanin ‘kapali- dar mekan’ olmasinin sebebi
tecaviiz olayma ev sahipligi yapmasindan otiiriidir: “Odamin karanligiyla icimin
karanligi arasinda her sey nasil da birbirine geciyordu ve ben gercekle riiya arasinda
yitiyordum(s.10).”

Muntazar 6ykiisiinde yer alan mekanlar ise; “biiro”, “yol”, “ev”, “cami”, “firin
oni”, “bu mahalle”, “bu sokak”, “bu sehir”, “Yesil Bolge”, “salon”, “Bagdat” ve “Irak
kentleri”dir. ‘Agik-genis mekan’ Ozelligi gosteren yolun, savas esnasinda giivenli

olmadigindan Muntazar i¢in ‘kapali-dar mekan’ niteliginde oldugu goriiliir: “...sanki
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yiirtinecek yollar varmus gibi... Nerede yasadigimi hatirladim ve hemen sagak altlarina
siginarak, hi¢ olamazsa bir yanimi duvarlara vererek... yola koyuldum(si3).”

Fragmanlar 6ykiisiinde vakaya ev sahipligi yapan mekanlar sunlardir: “meydan”
, “kabir”, “hiikiimet binas1”, “genis salon”, “sokak”, “otel odas1” ve “Saddam’in
Saray1”dir.

99 e6rs

Hadi oykiisiinde yer alan mekanlar soyle siralanabilir: “dere kenar1”, “lilkeler”,
“odalar”, “izbeler”, “sokak ortas1”, “dag”, “koru”, “kasaba”, “hastane” , “carsilar”,

“pazarlar” ve ‘“‘sokaklar”dir. Kahramanin vurulup diistiigli ve savunmak i¢in
cirpindigr “toprak” da mekan olarak dykiide yerini alir. Bu mekanin 6nemi kahramanin
goziinden soyle aktarilir: “Bil, sana sirt donmiiyorum: sende nelerimin kaldigini bir sen
biliyorsun: biliyorum ki onlar senin sicak, sefkatli, miimbit kucagindalar(s.39).”

Tekastir ismini tagtyan oykiide bulunan mekanlar: “Zincirli Camii” , “Kizilay”,
“Hac1 Bayram-1 Veli” , “Berlin Metrosu”, “¢61”, “cami bahgesi”, “Ankara” ve “Stad” tir.
Kahramanin degisim ve doniistimiinii tamamladigr mekan olarak karsimiza Zincirli Camii
cikar. Ayrica kahramanin mekan algis1 da ilgi uyandiricidir: “Aydinligin parlakliginda
onlar bir siluete doniismiislerdi; mekan keskin, sert simirlarindan kurtulmus...(s.43-4)”

Cemberler adli oykiide yer alan mekanlar: “cezaevi kogusu”, “cami avlusu”,
“kubbe altlar1”, “camdan binalar”, “sehir” ve “sokaklar’dir. Derin psikolojik
coziimlemelerin yapildig1 6ykiide ‘a¢ik-genis mekan’ 6zelliginde olan sokaklarin ‘kapali-
dar mekan’ niteligine evrildigi goriliir: “Yon duygumu kaybetmistim. Mekdn ayaklarimin
altinda eriyordu(s.51).” Ote yandan ‘kapali-dar mekan’ konumunda olan cezaevi kogusu
kahraman i¢in ‘agik-genis mekan’dir: “Biitiin gogii avuglamis gibi simsiki kapatirdim
ellerimi. Derin derin nefesler alirdim ve genislemis bir sekilde ranzama surt iistii...(s.50)”

Alemdag: 'nda Var Bir Panco’daki mekanlar: “sokak”, “Alemdag:”, “Elmadag”,
“Polonezkdy”, “Taksim”, “buralar”, “kafe” ve “ev’dir. Kahraman evinde Oykiisiinii
kurdugundan evi disinda biitiin mekanlar kurgusal bir nitelik tasir.

Nokta oykiisiinde mekan simgesel bir 6zellik gosterir: Mekéan ‘diinya/hayatin
kendisi’dir.

Karsilagma ismini tagiyan oykiide yer alan mekanlar sunlardir: “cami avlusu”,
“Bursa”, “Ulu Cami”, “diikkan”, “kahvehane”, “Emir Sultan”, “Iran”, “Tiirkiye” ve
“Koza Han”dir. Vakanin gegtigi mekan “cami avlusu” dur.

Zindan adli 6ykiide yer alan mekanlar sinirlidir. Yer alan mekanlar; “otobiis”,

“mola yeri” ve “otogar’dir. Oykiiniin vakas1 goz oniinde bulunduruldugunda olaya ev
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sahipligi yapan mekanin “otogar” oldugu goriiliir. Ad1 gecen 6teki mekanlar kahramanin
muhayyilesinde yaratilir.

Bir Derginin Fenomenolojisi oOykiisiinde; “ev”, “misafirhane”, “Bursa”,
“Ogretmenevi”, “Istanbul”, “Bogaz”, “Uludag Universitesi”, “Konak”, “Kemeralt:”,
“Izmir”, “kahve” ve “kii¢iik cami”dir. Kahramanm bahsi gecen mekanlar arasinda
gezinerek vakayi olusturdugu goriliir.

Ana Haber Biilteni Oykiisiinde mekan televizyonun izlendigi “oda”dir. Fakat
televizyon yayini sayesinde kahramanin diger mekanlarda da bulundugu sdylenebilir.

Oykiide ad1 gegen diger mekanlar sunlardir: “Erzurum”, “Irak”, “pazar yeri”, “Gazze” ve

“Ankara”.

3.3.8. Miirekkep

Miirekkep adli 6ykii kitabinin ilk dykiisii olan Ki/i¢ 'ta yer alan mekanlar sunlardir:
“genis ova”, “sehir”, “dag”, “magara” ve “Kaf Dagi1”. Ancak bu mekanlarin bagkarakterin
okudugu/kurdugu fantastik diinya tizerindedir. Bagkarakter kitabi televizyonun karsisinda
okur. Mekan sezdirme yoluyla verilir: “Oda”. Bu oda kahraman i¢in ‘kapali-dar’ mekan
olma 6zelligini tasir: “Kendi tizerine kapandi(s.10).”

(13

Gegisler Oykiisiindeki mekanlar; “ev”, “Siilleymaniye’nin dar sokaklar1” ve
“Irak’1n Stileymaniye kenti”dir. Kahramanin yalniz yasadigi evi onun i¢in hem fiziksel
olarak hem de ruhsal olarak ‘kapali-dar’ mekéan ozelligi gosterir: “Cay koymak igin
mutfaga giderken, yatak odasinda diin aksamdan arta kalan Azzaro sahanliga siziyor;
ahsap binanin biitiin kirisleri yerinden oynuyor; ev sanki tizerine yikiliyordu(s.12).”

Battaniye oykiisiindeki mekanlar; “Kaysun Dag1”, “Sam-1 Serif” ve “oda”dur.
Kaysun Dagi fiziksel olarak ‘agik-genis mekan’ olsa da kahramanda yarattig1 duygular
nedeniyle ‘kapali-dar mekan’ olarak nitelendirilebilir: “Geceleri yildizlar dokiiliiyordu
Sam-1 Serif’in iizerine; her yan yanp yikiliyordu. Yanginlarin aydinligindan gokler
yvarilyyor, her yan giindiize kesiyordu.  Giindiizleri  zulmiin  karanliginda
boguluyordu(s.20)”

Sesler oOykiisiinde gegen mekanlar ise; “sokaklar”, “ev”, “hastane odasi” ve
“bahce”dir. Kahramanin bulundugu mekanlarin hepsi savas ortaminda yer alir.
Kahramanin ailesiyle yasadigi ev ve evin bulundugu bolge ‘kapali-dar mekan’ niteligi

gosterir: “Evlerimize fare gibi kisilip kaliyoruz. Ordiikleri duvarlar yetmezmis gibi bir de

sokaga ¢itkma yasaklariyla ev hapisleri(s.22)”
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Mama oykiisiinde mekan olarak nitelendirebilecek bir ibare yoktur. Ancak
sezdirme yoluyla olayin yasandigi mekanin “her yan(1) kizgin kum(s.21).” olan ‘miilteci
kamp1’ oldugunu séylenilebilir.

Nil 6ykiisiinde gegen mekanlar sunlardir: “Sokaklar”, “meydanlar” ve “nehrin
kiyis1”. Nil bir nehir adi olmast ve oykiideki simgesel degerlerden hareketle mekanin
‘Misir/ Nil Nehri’ oldugu ¢ikariminda bulunulabilir.

Bigak dykiisiinde olaylarin gegtigi mekanlar; “sokaklar”, “kasaba”, “meydan”,
“cami” “kahvehane”, “Istiklal Caddesi” ve “Tarlabasi”dir. Bu mekanlar icinde
meydandaki caminin c¢ardaginda oturan kahramanin “Boguluyorum(s.28).” demesi;
‘acik-genis mekan’ oOzelligi gosteren ¢ardagin ‘kapali-dar mekan’ hiiviyetine
biirlindiiglinlin gostergesidir.

Giines Oykiisiinde olaylarin tizerinde kurgulandigi mekanlar: “Taksim”,
“kaldirimlar”, “Cihangir” ve “Meydan”dir. ‘Acik-genis mekan’ oOzelligi tasiyan
“meydan” saldirinin yasanmasindan sonra ‘kapali-dar mekan’a doniisiir: “Sirtinda
tasidigi giines sonmiis, kelebeklerle biiyiiyen gok, simdi kara bulutlar gibi iizerine iizerine
geliyor: gokle yerin arasinda sikisip,; giinesle karanliklar arasinda kaybolup, daralan,

tizerine tizerine gelen gogiin altinda boguluyorken...(s.39)”

Bir Oykii Tahlili dykiisiinde yer alan mekanlar; “hane”, “kazi alam” ve “Kasaplar
Deresi”dir. Kaz1 alan1 ‘agik-genis mekan’ olmasma ragmen bagkarakterin yasadigi
gerilimden dolay1 onu sikan bir ‘kapali-dar mekan’a doniistiigti goriiliir: “Sanki cember
biraz daha daraliyor gibi. Derin bir nefes alyyor, bir daha. Kravatini valiye ¢aktirmadan
gevsetiyor(s.45).”

Once Vatan dykiisiinde gecen mekanlar: “dag”, “polis otosu”, “minibiis”, “ev”,
“sehir”, “mahalle”, “kahve”, “gaziler dernegi’dir.

Hanger 6ykiisiinde yer alan mekanlar; “dag” ve “dagin kovugu”dur. Dag ‘agik-
genis mekan’ ozelligi gostermesine ragmen; baskarakter savas ortaminda oldugundan
‘kapali-dar mekan’ niteligi gosterir: “Yiiridiim, yanginlarin, dumanlarin, sislerin,

kokularin icerisine. Bir daha ne giinesi gorebildim, ne de ayi(s.56).”

(13 2

Koku oykiistindeki mekanlar: “ev”, “sokak”, “oda”, “cezaevi araci”, “yol”,
“Istanbul” ve “Van”dur.
Babamin Kokusu’nde yer alan mekanlar: “cezaevi”, “avlu”, “koydeki ev”,

“Beykoz sirtlarindaki gecekondu” ve “oda”dir. Cezaevi avlusu ‘acik-genis mekan’
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olmasina karsin kahraman i¢in ‘kapali-dar mekan’dir: “Babamin her yanit saran kokusu,
sicakla sarmas dolas olmus aviuya ¢6kmiis. Daha hizli nefes alryorum. Nefes aldik¢ca
peltelesiyorum; peltelestikce kiilge gibi agirlastyorum, agirlastikca boguluyorum(s.63).”
Ayni sekilde kahraman i¢in ailesiyle birlikte oturdugu gecekondu odasi da ‘kapali dar
mekan’dir: “Odada nefes alamaz hale geliyorum. Nefesim siklasiyor...Odadakilere ses
etmeden, defterle birlikte bahgeye c¢ikiyorum,; bir ¢ocuk pacalarima dolasiyor. Beni
diistirecek. Diismemeliyim(s.66).”

Uzak oykiisiindeki mekanlar; “bahge”, “avlu”, “ova”, “ev” ve “cami”dir. Bu
mekanlara sahiplik yapan zemin mekan ise “kamp”tir.

29 ¢¢

Modern Hayatin Hikdyecisi adli 6ykiide bulunan mekanlar sunlardir: “oda”, “eski
mabhalle”, “tas bina” ve “tashk’tir.

Kiigiik Seyler Diieti Oykiisiinde olaylarin tasiyicist olan mekanlar; “naylonla
ortiilmiis mekan”, “sahil”, “Giilhane”, “Sarayburnu”, “Uskiidar” ve “Istanbul’dir.
Kahramanlarin i¢inde bulunduklar1 “naylonla ortiilmiis mekan” ‘kapali-dar mekan’dir.
Onlar bu mekanda duramaz ve disar1 ¢ikar. Fakat kahraman iginde yasattig1 sikintiyi
atamay1p, mekanla 6zdeslesemediginden onun i¢in her yer kapali ve dardir: “Bulutlari,
giinesi, bahart ¢ekiyorum igime; i¢im genisliyor, ferahliyor. Verdigin nefesle icim
daralwor, hi¢hiri benim olamuyor; ben hi¢cbiri(s.81).”

Bir Tip Oykiisiinde yer alan mekanlar ise; “ev” ve “plaza” olarak goriinse de bu

mekanlarin  kurgusal oldugu Oykiinlin sonunda anlasilir. Bagkahraman/yazar’in

bulundugu mekana dair herhangi bir ifadeye yer verilmez.

3.3.9. Portakal Bahcgeleri

Portakal Bahgeleri adli o6yki kitabinin ilk oykiisii olan Zarurat-r Hamse’de
olaylara zemin olan mekéanlar sunlardir: “ormanlik arazi”, “genis ova”, “gol” ve
“magara”. Oykiideki kahramanlarin ruhsal hallerine gére ‘acik-genis mekan’larmn ‘dar-
kapali mekan’lara evrildigi goriliic: "Coldeydiler, ka¢ zamandir ¢élde olduklarin
bilmiyorlardi. Sanki bir dairenin i¢indeymis gibi, sanki hep ¢cember ¢iziyorlarmis gibi,
umutlari tiikeniyordu...(s.9).

Magara; “Sembolik manada magara, bireyin kendisini tamima ve tanitma
stirecinde ona ev sahipligi yapan, insandan topluma uzanan ¢izgide boyut degistirmeyi
saglayan bir mekandur. Insanin kendisini yeniden gerceklestirdigi, kendi ben’ini buldugu,

doniigiim gecirerek hayata yeniden basladigi magara, aslinda bir dogum noktasidir.



71

Magara 6zdiir, ¢ekirdektir. Bireyin bu merkeze, ¢ekirdege yaklasmasi, kendini tam
anlamiyla bulmasini saglar.” (Cetindag, 2007: 444) Kahramanlar igin bir korunak yeri
olan magara; onlarin i¢inde bulunduklar1 durumu daha net bir sekilde idrak etmelerini de
saglar: “Magaraya adim atar atmaz, bir korku diistii kalplerine. Magarada insan
seslerini duydular, insan kokularini, sonra barut, sonra yanmis et... Ebubekir teskin
etmeye c¢alisti, burasi temiz dedi, duyduklarimiz, kokladiklarimiz bize sinenlerdir
dedi...(s.11)”

Renkler 6ykiisiinde ise yer alan mekanlar: “toprak”, “deniz” ve “ambar” olarak
karsimiza ¢ikar. Ambar ‘kapali-dar mekan’ niteliginde olsa da kahramanlari umuda
tagidig1 icin yer yer ‘agik-genis mekan’ Ozelligi gosterir: “Ara ara riizgdrin sesi;
ambardaki agir havayr alip gotiiren: Sanki daglardan, meselerin, kayinlarin arasindan
kopup gelen o ferah riizgarlar gibi: achg susuzlugu, uykusuzlugu unutturan: insan
direnme giicii veren,; dayanma istegini tazeleyen...(s.18)”

Viisat 6ykiistinde kahramanlarin yasadiklari olaylar1 belirginlestiren mekan olarak
karsimiza “kamp” ¢ikar. Kahraman 6ykiiniin diger mekani olan “genis ova”lar1 birakarak
kampa siginan bir miiltecidir.

Parataksis oykiisiinde gegen mekanlar ise; “genis ova”, “kasabalar”, “kdyler”,
“evler”, “bahc¢e” ve “cadirkent”tir.

2

Portakal Bahgeleri dykiisiindeki mekanlar sunlardir: “ev”, “duvar”, “meyve

bahceleri”, “sehir” ve “sokaklar’dir. Duvar {ilkeyi ikiye ayiran, zulmiin simgesi olarak
karsimiza ¢ikan bir mekandir. Kahraman i¢in oraya ulasmak ve duvari ortadan kaldirmak
Ozgiirliik anlamini tagir.

Cennet Kokusu adli 6ykiide yer alan mekanlar: “kdy”, “kahvenin 6nii”, “bahge”
ve “meydan”dir.

Cennet Giizeli dykiisiinde vakaya ev sahipligi yapan mekanlar sunlardir: “okul

b AN1Y

yolu”, “ev”, “bahce” ve “sehrin kiyis1”.

9% ¢ 9 ¢e 9% ¢

Maide Oykiisiinde yer alan mekanlar; “sehir”, “caddeler”, “okullar”, “camiler”,
“tarlalar” ve “kahveler”dir.

Yarim adli 6ykiide mekana dair net bir sdylem yoktur. Sezdirme yoluyla anlatilan
mekan ise; “savas meydan1”dir.

29 13 2 (13 2 (13 2 (13 2

Bahar oykiisiinde bulunan mekanlar; “koy”, “avlu”, “meydan”, “oda”, “ev”,

3

“sehir” ve “sokak”lardir. Kahraman zorla gonderildigi sehre ve bu sehirde bulunan

mekanlar1 benimseyemez. Bu mekanlar fiziksel olarak nasil olurlarsa olsun, onun i¢in



72

‘kapali-dar mekan’dir: “Ieim kupkuruydu, bir tek o kocaman fotograf. Mekdna
yutarcasina bakiyordum, yeni bir hafiza olusturmaliydim. Tutunacak bir mekdn, bir
zaman... I¢im ¢ekiliyordu, kuruyordum rutubetli odalarda, les gibiydim(s.60).”

Otuz Saniye oykiisiinde var olan mekanlar1 su sekilde siralayabiliriz: “otobiis”,
“yol”, “kogus”, “kahve”, “Rize’de bir kdy” ve “Bingol”.

Kendisi Bir Upuzun adli 6ykiide mekanlar: “oda/hiicre”, “koridor”, “kogus”,
“kOy” ve “okul”dur. Kahramanin iginde bulundugu oda/hiicre onun i¢in hem ‘kapali-dar
mekan’ hem de ‘agik-genis mekan’dir. Kahramanin sorgulandigi esnada “oda” onun igin
‘kapali-dar bir mekan’dir: “Karanlik. Parlak bir 151k altinda karanliklara boguluyordu.
Ellerini bogazina gotiirdii. Boguluyordu. Nefes almast giiglesti(s.74).” Bu sorgulamanin
lizerinden gegen zamandan sonra kahraman i¢in bulundugu yer “acik-genis mekan”a
doniisiir: “Melekleri diisiintince hem bu daracik odanin hem de bedenimin sinirlarindan
swyrilryordum... Biliyordum bu bir yok olus degildi. Baskalari bilmez; boyledir meleklerle
bir arada yasamak. Bu odada, bir basina, kendi iginde bile yalniz degildi(s.77).”

Defter &ykiisiinde yer alan mekanlar; “Istanbul”, “hastane odasi”, “hastane
bahcesi” ve “Sarayburnu”dur.

Sokaktan Asagiya adli dykiide olaylara ev sahipligi yapan mekanlar; “Istanbul 'un
hep denize dogru inen sokaklarimin birinin basindaydi(s.86).” ve kiigiik ¢cocugun
riizgardan korunmak i¢in girdigi “mukavva kutu”dur. Mukavva kutunun mekan olarak
kabul edilme nedeni; kahramanin aidiyet duygusundan yoksun oldugu mekandan ve
soguk riizgardan onu koruyup ayiriyor olmasidir. Kutu; ¢ocuga bir korunak, 1siltili

“«

hayatlar1 izledigi bir siper kazandirir: ho ho hoo seslerine, ¢anlarin
“cingil"damasina, bu seslerin kulaklarina yabanci gelmesine sasti; sastik¢a kendini
vabanci hissetti, yabanct hissettikce korkular: artti; korkular: arttik¢a kutuya biraz daha,
biraz daha gémiildii(s.84).”

Fisilt dykiisiinde yer alan mekanlar: “Galata Kopriisii”, “Istanbul”, “Galip Dede
Caddesi”, “Avm”, “Ermeni Katolik Mezarlig1” ve “Biiyiibozumu Diikkan1”dir. Bu
mekanlar igerisinde; Ermeni Katolik Mezarlig1 agik bir mekan olmasina ragmen, diinyay1
terk etme manasi tagidigl i¢in kahramanin goziinde ‘kapali-dar mekan’dir: “Bagin
kaldwrdi, sokagin tam karsisinda Evmeni Katolik Mezarligi, kostu. Girse kurtulacakti
pesindekilerden. Giremedi. Biiyii diye bagird, kara bir biiyii(s.91).” Kahraman i¢indeki
madde esaretiyle derin bir yalnizliga diiserek bulamadigi beninin arayis sancilarini yasar.

Gittigi Biiylibozumu Diikkani ise kapali bir mekan olmasina ragmen aradigini buldugu
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¢

bir yerdir. Bu mekan onun i¢in ‘agik-genis mekan’ hiiviyetini tasir: “...bir saman gibi
sokuldum, bir mask uzattim, takti, bir hafifledi, bir hafifledi, bir yiiziim var artik
dedi(s.92)”

Kol Diigmeleri adl1 6ykiide var olan mekanlar; “bar”, “ev”, “otopark”, “cami
avlusu”, “sokagin bagindaki evin gatis1”, “Istanbul” ve “balkon”dur. “A¢ik-genis mekan’
niteliginde olan cami avlusu, kahramanda bir i¢ hesaplasmaya neden oldugundan ‘kapali-
dar mekan’ ozelligi gosterirken, ona yol gosterici isaretler tasidigindan ‘agik-genis
mekan’ niteligine de biiriiniir:

“Bir ses karanlhklari aydinliga ¢ikaran. Ka¢ giindiir namaz kilmiyordu!
Pencerenin oniinde yash biri Kur’an okuyor...Sakallar: rahledeki Kur’an’a degiyor.
Yerle gok arasinda bir képrii goriiyor: Uzamiyor. Sakallara tutunuyor. Tutuna tutuna
giicleniyor... Hafifliyor. Bulutlar geliyor aklina. Yiikseliyor. Nefesi daraliyor. Ikindi
glinesi tizerinde toplaniyor. Bir gélge simdi(s.98-9).”

Esfel-i Sdfilin isimli O6ykiide bulunan mekanlar: “kurs”, “calilik”, “mutfak”,

“gazino”dur.

3.3.10. Kara

Kara adli 6ykii eserinin ilk dykiisii olan Masamda Ruhumla adli 6ykiide mekan
baskarakterin “masa”sidir. Bunun disinda kahraman diis kurma yeteneginin kullanarak
gecmiste onemli vakalara ev sahipligi yapan tarihi mekanlarda fizikotesi bir yolculuga
cikar.

Cesetler Hemen Her Yerde adi verilen 6ykiide yer alan mekanlar; “Uskiidar
vapuru”, “kaldirimlar”, “sokaklar”, “kent”, “Eminénii Iskelesi” ve “is yeri’dir. ‘Acik-
genis mekan’ 6zelligi tasiyan ‘iskele’ kahramanin tanik oldugu olaydan &tiirii ‘kapali-dar
mekan’a doniisiir: Surtinda bir yiik, bir yiik, biitiin Istanbul eziliyordu bu yiikiin altinda.
Biitiin sirlar ¢oziilmiig, biitiin aynalar kirilmis, kirilmis aynalar serha serha... Hani
kesseler kant akmaz ya... akmaz igte!(s.17)”

Omer Hayyam Canisi Oykiisiinde olaylarm yasandigi mekanlar; “odalar”
“kasaba”, “Istanbul”, “Omer Hayyam”, “kaldirim”, “sokaklar”, “barlar” ve “metruk
evler"dir. Kahramanin yasadigi bunalim biitlin benligine sirayet ettiginden biitiin
mekanlar ‘kapali- dar mekan’ niteligindedir: “ Ben boyle takilip kalinca, diinya siliklesir,
Istanbul simirsizlasir, kaybolurum sinirsizlikta ve pis kokular, les gibi yanikokular nasil

desemkokular lesgibiistekokular duyarken koklarken lesgibiiste kokular he derim bir
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mezbahdayim birmezbahadayim ben kokular icinde bir mezbahayim asarim keserim
deserim yararim yiizerim cigerini sékerim...(s.21)”

Yumak oykiisiinde kullanilan mekanlar: “Oda”, “daglar”, “mezra”, “Istanbul”,
“sokaklar” ve “kor odalarda, sagir duvarlar arasi(s.30)”dir. Kahraman sehre tutunamamis
bir birey oldugundan bakis acisinda karamsarlik barindirir. Sigamadigi sehir ve bu sehre
dair tiim mekanlar ‘kapali-dar mekan’dir: “Yiiriidii sehrin daracik, karanlik, Fkiiflii
sokaklarinda. Hep bir yanm bir yerlere ¢arpti. Diistii. Kalkti. Yaralar i¢indeydi(s.27).”

Adi Leyla Olsun oykiisiinde var olan mekanlar; “hastane”, “ev”, “oda”, “otel
odas1”, “sokaklar”, “kaldirim” ve “sehir”’dir. Bu mekanlar arasinda ‘kapali-dar mekan’
olan “oda”nin Leyla icin ne anlama geldigi kahramanin ruh diinyasini yansitmasi
bakimindan 6nemlidir: “Bir oda. Kadinin biitiin yalnizliginin sigdigi bir oda. Rutubetli.
Kisacik bir omriin gozyaslarimin aktigi bir oda. Sivalart dokiik. Kirik, dokiik,
parcalanmus, serha serha anilarin dokiildiigii bir oda... Bir kizin kadin, bir kadinin esya
olarak sigindigi oda(s.34).”

The Mahrem Palace adli oykiide gecen mekanlar: “The Mahrem Palace”,
“kumsal”, “oda” ve “pastane”dir.

Mustafaaammmm oykiisiinde tespit edilen mekanlar sunlardir: “Avlu”, “ev” ve
“maden ocag1”dur.

Bir Avug¢ Diinya dykiisiinde yer alan mekanlar ise; “memleket”, “Istanbul”,
“lunapark” ve “Esenler Garr”dir. Oykiide baskarakterin ruh diinyasma gére ‘acik-genis
mekan’ niteliginde olan “lunapark”m “kapali-dar mekana” dontistigii gorilir: “Yiiriir.
Bilemez hala neyin koptugunu, neyden koptugunu. Her giin biraz daha 6liir. Bu gece de
olecektir. Giin giin 6lmek, hafiflemek demektir(s.65).”

29 < 2% ¢¢

Sonsuzluk Ve Bir Giin dykiisiinde bulunan mekéanlar; “salon”, “mutfak”, “yatak

9% ¢

odas1”, “sokaklar” ve “Istanbul’dur.

99 ¢

Kiil adli 6ykiide vakanin gectigi mekanlar: “Park”, “Istanbul”, “sokaklar”, “oda”
ve “balkon”dur. ‘Agik-genis mekan’ hiiviyetinde olan “park™ baskarakterin yasadiklari
duygular nedeniyle ‘kapali-dar mekana’ evrilir: “Giinesle birlikte uyaninca ¢imenlerde,
gecenin ¢iyini emmis kartonlarin iizerinde, her zamanki gibi korku ve endiseyle actim
gozlerimi. Amcam yoktu. Gozlerim biiyiidii. Yer yarildi. Altinda yattigim agaglar iistiime

devrildi. Giines uzaklagti(s.79)”
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Kumsalda Denizden adli Oykiiniin gegtigi mekan yalnizca “kumsal”dir.
Cocuklarin bombalarla 6ldiriildiigii yer olmast nedeniyle ‘kapali-dar mekan’ olarak
algilanir.

Kiif ykiisiinde kullanilan mekanlar; “sehir”, “mutfak”, “caddeler” ve “yikintilarin
arasi”dir. Bir savas ortami tasvir edildiginden biitiin mekanlar ‘kapali-dar mekan’
kategorisindedir.

Balkis adli 6ykiide vakanin gectigi mekanlar: “Levent”, “oda”, “barikat”, “balkon”
ve “Tel Aviv’dir. ‘Kapali-dar mekan’ olan “oda” kahramani i¢ine ¢eken bir girdap
etkisindedir: “Odanin i¢inde bogulmalar i¢indeydim. Daha fazla dayanamazdim.
Goriintiiler boguyordu beni. Dort déniiyordum odada(s.97).”

Unutug oykiisiinde tespit edilen mekanlar ise; “bozkir”, “dag”, “ev”, “sehir”,
“kasaba” ve “cezaevi” dir. Kahramanin hayata tutunamayis1 mekanlar {izerinden anlatilir.
Yasadiklar1 savas nedeniyle her yer ‘kapali-dar mekan’dir: “Hala yikintilar arasindayim
Omer. Oradan hi¢ ¢ikamadim. Kag kasabada, kag sehirde kalmay: denedim, tutunmay:
kék salmayr... Olmadi. Hep yikintilar arasindaydim(s.111).”

Bir Oykiiye Giremeyen Parcalar adli 6ykiide yer alan mekanlar: “Hastane”,
“Halep”, “sehir”, “sokaklar”, “cami avlusu” ve “tramvay duragi”dir. Kahraman ailesini
kaybetmis, savas magduru bir ¢ocuk oldugundan onun goziinde her yer ‘kapali-dar
mekan’dir:  “Koca bir hayat ufaldikca, biiyiiyen isiklar icinde kayboluslara
yiiriiyorlardi(s.118).”

Gol oykisiinde yalmzca iki mekanm var oldugu goriiliir: “Oda” ve “sokak”.
Kahramanin odasinda ekrandan izledigi goriintiilerle birlikte ‘kapali-dar mekéan’ olan
“oda”nin ‘yutucu’ bir boyut kazandigi gorilir: “Bogum bogum bir sey: Boguldu!
Bakmamak, gormemek istedi. Bakmamak, gérmemek icin kapatti gozlerini. Bakinca
olmek. Goriince bogulmak(s.132).”

Modern bir yazarin yarattigt modern Oykiide; mekanin kullanimi ve algilanis
bi¢imi de iginde yasanilan zamandan bagimsiz degildir. “Insan: ezen mekén tarzi, cagdas
romanda hakim bir unsur durumundadir. Béyle bir mekdn tarzi bir kahramanin
kalbindeki kini ve isyamint ya da can sikintisini ifade eder. psikolojik etkinin otesinde
romanci, bu tip mekan tarzina felsefi bir anlam kazandirir.” (Gumis, 1989: 27-8) modern
insanin i¢inde yasadigi trajedi i¢inde yasadigi mekanlar iizerinden anlatilir. Onlarin

kalabalik ruhlarinin acisini belirginlestirmek i¢in, metropol hayatin1 yansitan mekanlar

yogunlukla eserlerde kullamlir. Oykiilerde; Mekan- Kahraman, Kahraman-Mekan
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arasinda, metin halkalarin1 da olusturan karsilikli bir etkilesim mevcuttur. Genellikle
kahramanin ruh diinyasina gore ayni mekanin hem kapali bir mekan hem de agik bir
mekan niteligine biiriindiigli agik¢a gozlemlenir. Psikolojik niianslarin yogun etkisinin
bulundugu bu oOykiilerde mekanin bu denli degismesi de olagan bir durumdur.
Kahramanlarin maddi seviyeleri, hayat algilari, egitim durumlari, diisleri ve psikolojik

durumlarinin belirlenmesinde mekan aktif olarak kullanilir.

Cemal Sakar’in oykiilerinde ve Oykiiciiliigiinde mekanlarin 6nemi biiyiiktiir.
Yazar kahramanin ruh halindeki degisimlere gore mekanlarin niteligini ve islevini
belirler. Cemal Sakar’in dykiilerinde mekan siradan bir kurgu unsuru degildir. Olaylarin
gidisatina yon veren -bir nevi- baska bir kahramandir. Mekan- kahraman, kahraman-
mekan arasinda metin halkalarim1 da olusturan karsilikli bir etkilesim mevcuttur.
Genellikle kahramanin ruh diinyasina gore aynt mekanin hem ‘kapali-dar mekan’ hem de
‘acik-genis mekan’ niteligine biirliindiigii agik¢a gozlemlenir. Kahramanlarin maddi
seviyeleri, hayat algilari, diisleri ve psikolojik durumlarinin yansitilmasinda mekan aktif
olarak kullanilir. Yazar mekanlarin tasvirlerini oldukga sinirli tutarak bu mekanlari birer
simgesel degere doniistiiriir. Ayrica kullanilan mekanlar; yazarin zihniyetini ve 6ykiiniin
sonunda vermek istedigi mesaj1 da tasirlar.

Klasik edebiyat ve Tekke-Tasavvuf edebiyatinin igini doldurdugu simgelerin
mekan olarak kullanildig1 dykiilerde kolayca fark edilir. Yazar bu simgelerle beslenen
mekanlarla dykiistine ruhani bir yon kazandirmis olur. Kahramanlarin géziinden anlatilan
mekanlarin hangilerinin olumlandig1 hangilerinin olumsuzlandig1 da biitiin dykiilerin
ortak amacini agiga c¢ikarr. Sakar’in Oykiilerinde dinl nitelik tasiyan ve
gelenege/tasraya/dogaya ait mekanlar- cami, kiilliye, kasaba, dag vb-; kahramanlarin
genislik yasadiklar1 ve doéniisiimlerini gerceklestirildigi yerler olarak karsimiza cikar.
Kente ait mekanlar ve modernizmin etkisinin hissedildigi mekanlar ise —avm, sehir,
kalabalilk meydanlar vs.- kahramanlarda; koksiizliik, yabancilik ve otekilik gibi

duygularin dogmasina sebep olur.

3.4. Sahis Kadrosu
Her eylemin bir eyleyeni oldugu gibi her Oykiiniin de bir veya birden ¢ok
kahramani bulunur. Yazilan 6ykiiniin hacmine, vaka halkalarina ve iglenen konulara gore

kahraman sayis1 da degisir. Yazar dykiilerinde anlatmak istedigi konu veya temaya gore
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karakterlerini olusturur. Cemal Sakar, dykiilerinde varolussal sancilar ¢eken modern
bireyleri igler. Yarattig1 kahramanlar ice doniik tiplerdir. Bu nedenle dykiilerinde genis
bir sahis kadrosu bulunmaz. “Oykiilerdeki kisiler, izleksel kurgunun akisina uygun
se¢ilmis ve tamamlanmis karakterlerden olusur... genellikle insanligin siirgiin, yurtsuz ve
umutsuz yarinlarmm temsil eden bu karakterleri, evrensel anlamda biitiin insanliga
baglar.” (Korkmaz & Deveci , 2011: 31) Cemal Sakar’in yazdig: biitiin dykiilerde asil

Oyki belli duygularin temsilcisi olan baskisiyle kart karakterler arasinda cereyan eder.

3.4.1. Gidenler Gidenler

Gidenler Gidenler adli 6ykiiniin sahis kadrosu su sekildedir: 1) Baskarakter:
Kahraman 2) Norm Karakter: Kahramanin Abisi 3) Kart Karakterler: Kahramanin
Annesi ve Babast 4) Fon Karakterler: Kadinlar, Yayalar, Yabancilar, Yaslilar ve
Cocuklar.

Bir Savastan Slaytlar’da sahis kadrosu: 1) Baskarakter: Kahraman 2) Norm
Karakter: Diisman Askeri, Anika’nin Abisi 3) Kart Karakterler: Anika, Fareler (Simgesel
Diizeyde) 4) Fon Karakterler: Kadinlar, Gengler, Esler, Babalar, Yaslilar ve Cocuklar.

Ora Ozlemleri’nde sahis kadrosu: 1) Baskarakter: Kahraman 2) Norm
Karakterler: Kahramanin Annesi ve Babasi 3) Fon Karakterler: Temizlik¢i ve Siitgii.

Olii Zaman’da sahis kadrosu: 1) Baskarakter: Kahraman 2) Fon Karakterler:
Kapici, Sevdali Ciftler, Bebek ve Annesi.

Bildik Diisbozumlari’nda sahis kadrosu: 1) Baskarakter: Kahraman 2) Norm
Karakterler: Kiz 3) Fon Karakterler: Kahvehaneci ve Balik¢ilar.

Nostalji adli Oykiide sahis kadrosu: 1) Baskarakter: Kahraman 2) Norm
Karakterler: Arkadaslar, Kiz Kardes 3) Kart Karakterler: Oguz, Kahramanin Annesi,
Babas1 ve Ninesi 4) Fon Karakterler: Yegeni, Bakkal ve Oglu.

Dagilan Seyler’de sahis kadrosu: 1) Bagkarakter: Kahraman 2) Norm Karakterler:
Hoca, K1z 3) Kart Karakterler: Kahramanin Annesi ve Babasi.

Yapistirmalar’da sahis kadrosu: 1) Baskarakter: Kahraman 2) Norm Karakterler:
Arkadaglar 3) Kart Karakter: Madonna.

Insirah’ta sahis kadrosu yalnizca baskarakter; Kahraman’dan olusur.
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3.4.2. Yol Diisleri

Yol Diisleri adli 6ykii kitabinin ilk Oykiisii olan Sir‘da sahis kadrosu: 1) Bas
karakter: Kahraman 2) Kart Karakter: Otel Katibi 3) Fon Karakterler: Taksi Soforii,
Ortaokul Tiirk¢e Hocasi.

Kitabin ikinci 6ykiisii olan Sirdas’a gelindiginde sahis kadrosu su sekildedir: 1)
Baskarakter: Kahraman 2) Norm Karakter: Beni Igeriye Alan Kisi/ O.

Bir Masal adini tasiyan Oykiiniin sahis kadrosu ise: 1) Baskarakter: Kahraman 2)
Norm Karakter: Kiigiik Bir Cocuk 3) Fon Karakterler: insanlar, Cocuklar’dur.

Terci’hane isimli 6ykiide; 1) Baskarakter: Kahraman 2) Norm Karakter: Harli Bir
Isik 3) Kart Karakter: Bir Meczup

Yolculuk isimli 6ykiiyii inceledigimizde sahis kadrosu: 1) Baskarakter: Kahraman
2) Norm Karakter: Isik 3) Kart Karakter: Aksakalli Thtiyar 4) Fon Karakterler: Kdyiin
Cocuklari

Ev I¢i adl 6ykiide sahis kadrosu: 1) Baskarakter: Kahraman 2) Norm Karakterler:
K., M., T., A., Isik 3) Fon Karakter: Cocuk.

Ayna adli 6ykiide sahis kadrosu: 1) Bagkarakter: Kahraman.

Sonuncu Oykii olan Ses’te ise sahis kadrosu su kahramanlardan olusur: 1)
Baskarakter: Kahraman 2) Norm Karakter: O 3) Fon Karakterler: Ug- bes Insan, Avludaki

Insanlar, Bir Gérevli.

3.4.3. Esenlik Zamanlari

Esenlik Zamanlar: adli 6ykii kitabinin ilk 6ykiisii olan Esik’te sahis kadrosu:1)
Bagkarakter: Kahraman 2) Norm Karakter: Kahramanin Ninesi 3) Kart Karakter:
Kahramanin Esi 4) Fon Karakterler: imam, Kahramanin Oglu, Ninenin Arkadaslar.

Eserin ikinci oykiisii olan Dért Giizel Sey’de sahis kadrosu: : 1) Baskarakter:
Kahraman 2) Norm Karakter: Sen 3) Fon Karakter: Cocuk.

Atlas adli 6ykiiniin sahis kadrosu: : 1) Baskarakter: Kahraman 2) Norm Karakter:
Yash Birisi 3) Fon Karakterler: Seyyahlar, Cemaat.

Riiya ismini tasiyan Oykiiye gelindiginde sahis kadrosu: : 1) Bagkarakter:
Kahraman 2) Norm Karakter: O Adam 3) Kart Karakter: Kahramanin Esi 4) Fon
Karakterler: Onlar.

Sergerdan adli Oykiide sahis kadrosu: 1) Baskarakter: Kahraman 2) Norm

Karakter: Kahramanin Ninesi ve O 3) Fon Karakterler: Esnaf ve Cayci.
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Izlek adl1 dykiide sahis kadrosu: 1) Bagkarakter: Kahraman 2) Norm Karakter: O
3) Kart Karakter: Kahramanin Esi 4) Fon Karakter: Cocugu.

Birka¢ Kiritk Gériintii adli 6ykiide sahis kadrosu: 1) Baskarakter: Kahraman 2)
Norm Karakterler: Erkek, Kiz ve Omer 3) Fon Karakterler: Garsonlar, Aksam Cemaati,
Yerli-Yabanct Gezginler, Bir Grup.

Saat Heniiz U¢ adli dykiide sahis kadrosu: 1) Baskarakter: Kahraman 2) Fon
Karakterler: Kahramanin Esi, Ocak¢i, Ihtiyar Komsular, Kahramanmn Iscisi,
Manifaturaci.

Sar adli 0ykiide sahis kadrosu: 1) Bagkarakter: Kahraman 2) Norm Karakterler:
Yasli Adam ve Kahramanin Esi 3)Kart Karakterler: Yakup, Mehmet 4)Fon Karakterler:
Iki Oglu, Dostlar, Kalabalik.

Irmak adl 6ykiide sahis kadrosu: 1) Bagkarakter: Kahraman 2) Norm Karakterler:
Yash Sandalc1 ve Attar 3) Kart Karakterler: Meczup, Yabanci 4)Fon Karakterler:
Imeceye Giden Bir Grup, Cemaat, Birkag Ihtiyar.

Saatli Maarif Takvimi adli 6ykiide sahis kadrosu: 1) Baskarakter: Kahraman 2)
Norm Karakter: ihtiyar Sara¢ 3)Fon Karakterler: Miisteri, Cocuk ve Annesi, Yolcu,
Arnavut Salih, Pomak Hiiseyin, Bosnak Mehmet, Esnaf, Bes-On Cocuk.

3.4.4. Pencere

Pencere adli 6ykii grubu; ortak vaka mekan, zaman ve sahis kadrosundan
meydana gelir. Bu ortakliga ragmen her dykiiniin baskarakteri farklidir. Ayni kisilerin
farkli rollerde karsimiza ¢iktig1 bu 6ykii gurubunda sahis kadrosunun 6ykii 6ykii dizilimi
asagidaki gibidir:

Pencere adl1 6ykiide sahis kadrosu su sekilde tasnif edilebilir: 1) Baskarakter: Ev
Sahibi 2) Norm Karakter: Kisa Boylu Tiknaz Biri 3) Kart Karakter: Ev Sahibinin Oglu,
4) Fon Karakterler: Feraceli Iki-U¢ Kadin ve Sokakta Oynayan Cocuklar.

Ikinci 6ykii olan Yonelis ismi verilen dykiide sahis kadrosu ise: 1) Baskarakter:
Kahraman 2) Norm Karakter: Kahramanin Babasi 3) Kart Karakter: Kahramanin Annesi
4) Fon Karakterler: Misafir ve Kahramanin Kardesi.

Denizin Sonsuz Maviligi ismini alan Oykiide gecen sahislar: 1) Baskarakter:
Kahraman 2) Norm Karakter: Kahramanin Kocasi 3) Kart Karakter: Kahramanin Oglu 4)
Fon Karakterler: Misafir, Kahramanim Kiiciik Oglu ve Ust Sokaktaki Kadin.



80

Bir diger dykii olan Biz Birbirimizi Icimizde Tagiriz'da olay1 yasayan sahislar ise:
1) Bagkarakter: Kahraman 2) Norm Karakter: Kahramanin Dostu 3) Kart Karakterler:
Kahramanin Oglu ve Karis1 4) Fon Karakter: Garson.

Suskunluktaki Hayret Verici Aydinlik adimi tasiyan ilk boliimiin son dykiisiinde
olay1 yasayan sahislar su sekilde tasnif edilebilir: : 1) Baskarakter: Kahraman 2) Norm
Karakter: Kahramanin Dostu 3) Kart Karakterler: Kahramanin Oglu ve Karisi.

Ikinci béliimii olan Ve Digerleri’nde ilk 6ykii Oykiinmek adin1 tasir. Bu dykiide
yer alam sahislar: 1) Bagkarakter: Kahraman 2) Norm Karakter: Yashi Adam 3) Kart
Karakter: Nine 4) Fon Karakterler: Herhangi Biri ve Oyuncular’dir.

Otact ismi verilen bu Oykii kahramanlarin sayis1 itibariyle diger dykiilerden
tistiindiir. Oykiide bulunan kahramanlar sunlardir: : 1) Baskarakter: Kahraman 2) Norm
Karakter: Yashh Bir Adam 3) Kart Karakterler: Kahramanin Yardimcist1 4) Fon
Karakterler: Hafiz Hanim, Hasta, Kadin, Bir Adam ve Kiz Cocugu.

Dilemma’da sahis kadrosu: 1) Bagkarakter: Kahraman 2) Norm Karakter: Orta
Odadaki Arkadas 3) Kart Karakter: Diger Arkadaslar1 4) Fon Karakterler: Abi ve Birkag
Meczup’tur.

Eserin son &ykiisii olan Istidrad’a gelindiginde yer alan karakter sayis1 yalnizca

ikidir. Bu karakterler: 1) Baskarakter: Kahraman 2) Kart Karakter: Kahramanin Karisi.

3.4.5. Hayalperdesi

Hayalperdesi adli 6ykii kitabimin ilk dykiisti olan Atesbdcegi’nde olayr yasayan
kahramanlar1 soyle smiflandirabiliriz: 1) Baskarakter: Kahraman 2) Norm Karakter:
Kahramanin Arkadasi 3) Fon Karakterler: Kalabalik.

A/B adli 6ykiide sahis kadrosu: A ve B karakterleri ayni1 kisidir ve ben oteki
seklinde dykiide yer alir. Ayrica dykiide anlatic1 da bir karakter olarak yer alir.

Uzak Kara Derin Bir Ayrilik adli 6ykiide yer alan kahramanlar: 1) Baskarakter:
Kahraman 2) Norm Karakter: Kahramanin Arkadasi 3) Kart Karakter: Kahramanin Karis1
4) Fon Karakterler: Ogrenciler.

Mevlit dykiisii sahis kadrosu bakimindan olduk¢a zengindir. Bu 6ykiide yer alan
sahislar: 1) Baskarakter: Mehmet Recai Efendi’nin Karis1 2) Norm Karakter: Mehmet
Recai Efendi 3) Fon Karakterler: Bir Arkadas, iki Oglu, Cocuklar, Hac1 Teyze, Komsu

Kizlari, Haci1 Amcalar.
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Bir diger 6ykii olan /Atilag’ta bulunan kahramanlar ise yalnizca bir karakter vardir.
Bu karakter “Kahraman”dir. Modern insanin yalnizlig1 ve esya ile insan bunaliminm
anlatan bu Oykiide tiim vaka baskarakterin {izerine kurulmustur. Aymi durum
Anlatabilmeliydim 6ykiisiinde de gegerlidir. Kahraman biitiin vaka yiikiinii tek basina
sirtlar.

Bagdat Kudiis Kabil 0ykiisiinde sahis kadrosu: 1) Baskarakter: Kahraman 2)
Norm Karakterler: Kahramanin Yedi Arkadasi (Mali Miisavir ve Doktor) 3) Kart
Karakter: Kahramanin Karis1 4) Fon Karakterler: Kahramanin Oglu.

Kiip adli 6ykiide sahis kadrosu: 1) Baskarakter: Kahraman 2) Norm Karakter:
Doktor 3) Fon Karakterler: Asistan, Kahramanin Karisi, Diger Arkadaslar, Delikanli ve
Imam.

Ci1glik 6ykisi derin psikolojik 6zellikler barindirdigindan olay tek bir kahraman
tizerine kKurulur. Bagkarakter olan kahramanin yasadigi i¢sel yolculuk dykiiniin merkezini
olusturan giictiir.

Koza adl 6ykiide sahis kadrosu: 1) Bagkarakter: Kahraman 2) Norm Karakter:
Kahramanin Arkadasi 3) Fon Karakterler: Kahramanin Karis1 ve Cocuklar.

Masmavi Bir Gék oykiisiinde sahis kadrosu: 1) Bagkarakter: Kahraman 2) Norm
Karakterler: Anlatic1 3) Kart Karakterler: Kahramanin Dedesi ve Babasi 4) Fon
Karakterler: Genis Aile, Torunlar, Aksam Cemaati.

Eserin son Oykiisii olan Giinese Yiiriimek’te sahis kadrosu: 1) Bagkarakter:
Kahraman 2) Norm Karakterler: Esnaf Arkadas 3) Kart Karakterler: Kahramanin Karist,
Kiz1, Oglu, Cezaevi Arkadas: ve Cemaatten Biri 4) Fon Karakterler: U¢ Kiz Ug Erkek
Arkadas, Aileler, Haci, Arkadaslar ve Cemaat.

3.4.6. Hikayat

Hikaydt adlh 6yki kitabinin ilk boliimii olan Cok’da bulunan dykiiler; yazarin geri
kalan oOykiilerinden bigim, tislup ve tema bakimindan farklidir. Kur’an ayetlerinden
hareketle yazilan ve peygamberlerin hayatini anlatan kissa tarzinin modern bir
yorumlanis sekli olan bu Oykiilerin edebiyatimizda bir ilki gergeklestirdigi goriiliir.
Kiictirek oykiiniin kisa, yogun ve sok edici etkisi, bu tiirii kissa gelenegiyle yakinlastirir.
Iki tiirii harmanlayan yazarin din ve sanati bir potada erittigi bu dykiileri, orijinal bir
calisma olarak kabul edilebilir. “Kur’an kissalarimin da modern c¢agin sosyal-

psikolojisinin bir sonucu olarak olmasa bile, kendi ozgiin yapist iginde, anlatim metodu
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cergevesinde “kompaklastirilmis”, “sikistirilmis” metinler oldugunu séylemek miimkiin
goziikmektedir.” (Aslan, 2013: 52)

Kiigtirek oykiilerde yapilan bu farkliliklar kendisini sahis kadrosu olusumunda da
gosterir. Kisiler ve topluluklar asil mesajin verilmesi adina temsili bir seklide dykiilerde
yerlerini alir. Birgok peygamberin karsilastig1 ayn1 zorluklar anlatilirken peygamberlerin
Oykiilerde “kart karakter” misyonunda oldugu goriiliir.

Tezahiir, fstigna, Misak, Saika, Ahkdf, Habeta ve Rd’ind oykiilerinde sahis
kadrosu: 1) Baskarakter: Insanlar 2) Kart Karakter: Elcidir. insanlardan kasit, Allah’in
emirlerine uymayan kavimlerdir. Oykiilerde verilen ifadelere gore; Tezahiir, Istigna,
Misak, Saika, Habeta ve Rd’ind Oykiilerinde “insanlardan” ifadesiyle kastedilen
‘Israilogullari/Yahudiler’ iken Ahkdf dykiisiinde ‘Ad Kavmi’dir.

Doniis, Yakin, Arim(Sebe Kavmi), Sek, Tubbe, Siireka, Serik, Mekr, Vehim, Miilk
ve Zuliim dykiilerinde sahis kadrosunu ise; Baskarakter: Insanlar/Onlar ‘dir. Yalnizca
Arim Oykiisiinde baskarakter olan insanlarin ‘Sebe Kavmi’ kavmine mensup olduklari
metindeki verilerden hareketle tespit edilmistir.

Tevbe dykiisiinde sahis kadrosu: 1) Baskarakter: Fesada Kapilan Ug Kisi 2) Norm
Karakterler: Ihtiyarlar, Kadinlar ve Cocuklar 3)Kart Karakterler: Savasa Giden Grup.

Ortii Sykiisii inanmak istemeyen, tek bir sahsin Oykiisiidiir: 1) Baskarakter:
O/Kahraman.

Ip Oykiisiinde sahis kadrosu: 1) Baskarakter: O/Kahraman 2)Kart Karakterler:
Kahramanin Avanesi ve Onlar. Sahis kadrosunda bulunan ‘onlar’dan kasit yapilan ilahi
cagriya uymayan kisilerdir.

Dirilis dykiisiinde olaylara yon veren sahis kadrosu: 1) Bagkarakter: Iglerinden
Biri 2)Kart Karakterler: Kalabalik Bir Grup ve Onlar. Ayrica dykiide yer alan su ifade ile
‘onlarin’ karst gilicii olusturdugu ve bu giiclin olaylar1 etkileyen bir ‘kart karakter’
oldugunu tespit edilir: “Kendilerini ilk defa var edenin kim oldugu hatirlatildi onlara.
Kahkahalar kesildi. Yine kabz... Gomlek diigmelerinden bir iki tanesinin a¢tilar; sanki
bast... - Bu ne zaman olacak? Inanmis bir tavirla basim salliyordu. Arkadaslarinin
arasina gururla oturdu; iste onlart susturmustu. Kabz da dagilmisti(s.18).”

Samiri adli 6ykiide sahis kadrosu: 1) Baskarakter: Samiri 2) Norm Karakterler:
I¢lerinden Bir Grup.

Korliik oykiisii yalnizca bir karakter etrafinda sekillenir: 1) Baskarakter:
Saskinlikla Uyandirilan Kisi.
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Iftah Sykiisiinde sahis kadrosu: 1) Baskarakter: El¢i 2) Kart Karakterler: Elgi’nin
Oglu, Seckinler, Seckinlerin I¢lerinden Biri ve Elgiye Inanan Kiigiik Bir Gruptur.

Sayha Oykiisiinde sahis kadrosu: 1) Bagkarakter: Semud Kavmi 2) Kart
Karakterler: ki Elci ve Bir Adam.

Ahzap oykiisiinde sahis kadrosu: 1) Bagkarakter: Haman 2) Kart Karakterler:
Haman’in Danigsmanlar1 ve Rahipler 3) Kart Karakterler: Kadinlar ve Erkek Cocuklar.

Na’ka adl1 6ykiide yer alan sahis kadrosu: 1) Bagkarakter: Coban.

Hecera adli oykiide yer alan sahis kadrosu: 1) Baskarakter: Melekler 2) Kart
Karakterler: Insanlar.

Inas dykiisiinde sahis kadrosu:1) Baskarakter: Insanlar 2) Kart Karakter: Seytan.

Seyatin adli 6ykiide yer alan sahis kadrosu: 1) Baskarakter: Zalimler 2) Kart
Karakter: El¢i 3) Fon Karakterler: Bircok Insan.

Yanki adli Oykiide yer alan sahis kadrosu: 1) Baskarakter: Suayb 2) Kart
Karakterler: Elgiler ve insanlar.

Perde adli dykiisiinde var olan sahis kadrosu: 1) Baskarakter: insanlar 2)Kart
Karakter: El¢i 3) Fon Karakterler: insanlarin Dedeleri ve Babalari.

Gaflet adli 6ykiide sahis kadrosu: : 1) Baskarakter: Elciye inandigi Séyleyen
Gruplar 2) Fon Karakter: Elgi.

Handek Oykiisiinde sahis kadrosu: : 1) Baskarakter: El¢i 2) Kart Karakterler:
Inanmayan Bir Grup 3) Fon Karakterler: El¢i'nin Dostlar1.

Eserin ikinci boliimii olan Cok’da yer alan dykiilerde sahis kadrosu:

Yolcu 6ykiisiinde sahis kadrosu: 1) Bagkarakter: Geng Adam 2) Norm Karakter:
Babasi. Oykiide, baska bir sahsin daha var oldugu gériinse de aslinda bu durum Geng
Adam benlik boliinmesi yasamasindan kaynaklanir.

Av oykiisiinde de bagkarakterin benlik boliinmesi yasadigi goriiliir: 1)
Bagkarakter: Avci

Hig ve Televizyon adli Gykiilerde belirgin karakterlerin varligi goriilmez. Bu tip
Oykiilerde sahislar i¢in karakter tanimlamasindan ziyade figiir tanimlamas1 yapmak daha
dogru bir yaklasim olur. Inceleme konusu olan &ykiiler, iki figiiriin karsilikli
konusmasiyla olusur.

Lamba oykiisiinde sahis kadrosu: 1) Baskarakter: Lambay1 Kiran Kisi 2) Kart

Karakterler: Polis ve Savci.
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Menzil adli 6ykiide sahis kadrosu: 1) Baskarakter: Yolcu 2) Kart Karakter:
Yolcunun Karisi.

Tezhip dykiisiinde olaylar1 sekillendiren sahis kadrosu: 1) Bagskarakter: Umitsiz
Kahraman 2) Kart Karakter: Kahramanin Hocasi.

Zenginlik adli 6ykiide sahis kadrosu: 1) Baskarakter: Sivaci 2) Kart Karakter:
Stvacinin Karist ve Cocuklart. 3) Fon Karakter: Insaat Sahibi.

Minnet oykiisiinde sahis kadrosu: 1) Bagskarakter: Bag Sahibi 2) Kart Karakter:
Hayirci.

Hicap oykiisiinde sahis kadrosu: 1) Bagkarakter: Baba 2) Fon Karakterler: Hanimi
ve Cocuklart.

Miijde ve Okul adli 6ykiilerde, anlatilan sahislar net bir karakter ya da tip 6rnegi
degildir. Bu nedenle sahislar figiir diizleminde degerlendirilebilir.

Kavugma adl oykiide sahislar kadrosu: 1) Bagkarakter: Hamile Kadin 2) Kart
Karakter: Kocasi1 3) Fon Karakterler: Koyliiler.

Giil 1simli Oykiide sahis kadrosu: 1) Baskarakter: Cocuk 2) Kart Karakterler:
Askerler.

Dua adli 8ykii tek bir karakterden olusur. Oykiiniin baskarakteri, dua eden kisidir.

Toz dykiisiinde sahis kadrosu: Baskarakter: Seksen Yaslarindaki ihtiyar.

Siir adli 6ykiide yer alan tek karakter, Sair’dir.

Doniig adi verilen 6ykiide yer alan sahis kadrosu: 1) Baskarakter: Eve Donen Geng
2) Kart Karakterler: Gencin Babasi, Annesi ve Kardesidir.

Baglanma, Cevap, Ates, Kuyu ve Denk oykiileri tek karakterden olusur. Her ne
kadar oyki ilk okundugunda iki farkli karakterin var oldugu goriilse de bu durum
baskarakterin yasadig1 benlik boliinmesinden kaynaklanir.

Hikaye ve Kuslar adl1 6ykiilerde tek bir sahsin varligi goriiliir: Baskarakter: Yazar.

Su adli 6ykiide sahis kadrosu: 1) Bagkarakter: Aglayan Adam 2) Kart Karakterler:
Teselli Etmek Isteyen Insanlar.

Bozkar 6ykiisiinde sahis kadrosu: 1) Baskarakter: Gezgin Kisi 2) Norm Karakter:
Motel Sahibi.

Kar adli 6ykiide sahis kadrosu: 1) Baskarakter: Baba 2) Fon Karakterler: Reso ve
Memo.
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3.4.7. Sular Tutustugunda

Sular Tutustugunda adli 6ykii kitabinin ilk dykiisii olan Har’da olaylar1 yasayan
kisileri s0yle smiflandirabiliriz: 1) Baskarakter: Taberi 2) Norm Karakter: Tecaviize
Ugrayan Kadin 3) Kart Karakterler: Tecaviiz Eden Askerler, Cerir ve Avene 4) Fon
Karakterler: Kadinin Annesi, Babasi, Dedesi, Amcasi ve On Bin Kisi.

Muntazar adi1 verilen oykiide yer alan sahislar ise 1) Bagkarakter: Muntazar 2)
Norm Karakterler: Muntazar’in Dedesi ve George Bush 3) Kart Karakter: Muntazar’in
Babasi 4) Fon Karakterler: Sekreter, Muntazar’in Annesi, Esi, Cocuklar1, Iki Adam ve
Kardesleri’dir.

Fragmanlar’da sahis kadrosu: 1) Baskarakter: Gazeteci 2) Kart Karakterler:
Askerler, Orta Yashi Bir Adam, Sakalli Gen¢ 3) Fon Karakterler: Urkek Bir Grup,
Seyredenlerden Birkaci, Subaylar, Iki Kadin, Cocuklar

Hadi Oykiisiinde sahis kadrosu: 1) Baskarakter: Savas¢r Kahraman 2) Kart
Karakterler: Kahramanin Annesi, Babasi ve Esi 3) Fon Karakterler: Kahraman’in
Kayinpederi, Kaymbiraderi, Cocuklari, Akrabalari, Komsular1 ve Dostlaridir.

Tekastir ismini tastyan 0ykiide sahis kadrosu: 1) Baskarakter: Yirmili Yaslardaki
Kahraman 2) Norm Karakter: Kahramanin Arkadasi ve Vaiz 3) Kart Karakter:
Muhammed Esed ve Esi 4) Fon Karakterler: Esnaftan Biri ve iki Adamdir.

Cemberler Oykiisinde sahis kadrosu: : 1) Baskarakter: Kahraman 2) Fon
Karakterler: Kavim

Nokta adli oykiide kisiler figlir diizeyindedir. Belirli bir kisi ya da kisilerin
oldugunu metinden hareketle soylemek miimkiin degildir.

Karsilagma Oykiisiinde yer alan sahislar: : 1) Bagkarakter: Kahraman Yazar 2)
Norm Karakterler: Kahraman Yazar’in Arkadasi ve Kitaptaki Yazar 3) Fon Karakterler:
Deliler, Meczuplar, Dort Bes Delikanli ve Kalabaliktir.

Zindan oykiisiinde sahis kadrosu: : 1) Bagkarakter: Kahraman 2) Kart Karakter:
Taksici 3) Fon Karakter: Garson.

Bir Derginin Fenomenolojisi adini tasiyan 6ykiide sahis kadrosu: : 1) Bagkarakter:
Arastirmaci Kahraman 2) Norm Karakter: O 3) Kart Karakter: Ali, Veli, Hiiseyin, Hasan,
Ahmet, Mehmet 4) Fon Karakterler: Yenge Hanim, Cemaat

Ana Haber Biilteni 6ykiisiinde sahis kadrosu haberlerde ad1 gegen kahramanlardir.

Bu kisileri soyle siralayabiliriz: 1) Bagkarakter: Kahraman 2) Kart Karakterler: Ahmet,
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Ridvan, Basbakan, Ana Muhalefet, Bir Ogrenci, Memur Sendikasz, Iki Unlii Sanatct, Unlii
Manken, Bagdat Halki, Ahmet, Ridvan, Yiizlerce Yarali ve Yedi Yiiz Bin Filistinli.

3.4.8. Miirekkep

Miirekkep adli Oykii kitabinin ilk Oykiisii olan Kili¢’ta sahis kadrosu: 1)
Baskarakter: Kahraman 2) Fon Karakterler: Himan, Firavun, Hz. Ibrahim, Hz. Musa, Hz.
Isa, Hz. Ali, Selahaddin Eyyubi. Kahramanin insani hassasiyetleri ¢ok yiiksektir.
Bulundugu cografyada yasanan savaslar onu cok fazla etkiler. Okudugu kitapla
gecmisteki ulularin da benzer sikintilar1 yasadigini goriince, bu sikintilarla kendisini
yalniz hissetmekten kurtulur.

Gegisler Oykiisiinde sahis kadrosu: 1) Baskarakter: Gazeteci 2) Kart Karakterler:
Ogretmen, K1z Cocugu ve Ogrenciler.

Battaniye oykiisiinde sahis kadrosu: 1) Baskarakter: Kahraman 2) Kart Karakter:
Mikail 3) Fon Karakter: Kahramanin Annesi.

Sesler oykiisiindeki sahis kadrosu: 1) Baskarakter: Zeynep 2) Kart Karakterler:
Zeynep’in Babasi, Annesi, Enistesi ve Halas1 3) Fon Karakterler: Doktor, Hemsire,
Zeynep’in Abisi ve Fatma’dir.

Mama &ykiisiinde sahis kadrosu: 1) Baskarakter: Unlii Kadim 2) Kart Karakter:
Cocuk 3) Fon Karakterler: Kameraman ve Fotografci.

Nil dykiisiinde yer alan sahislar: 1) Bagkarakter: Kahraman 2) Fon Karakterler:
Kalabalik.

Bigak oykiisiinde sahis kadrosu: 1) Baskarakter: Cemal Hoca 2) Norm Karakter:
Ogretmen/Anlatici 3) Kart Karakterler: Kadin ve Pezevenk 4) Fon Karakterler: Cocuklar,
Sivil Polis, Muhtar, Kortej, Ogretmen ve Imam.

Giines Oykiisiinde sahis kadrosu: 1) Baskarakter: Tezgahtar Kadin 2) Fon
Karakterler: Polisler ve Hizir Acilciler.

Bir Oykii Tahlili adli 6ykiide sahis kadrosu: 1) Baskarakter: Avukat 2) Kart
Karakterler: Kepge Operatorii, Kaymakam, Savci, Vali, Bascavus ve Baro Bagkani 3) Fon
Karakterler: Insanlar ve Bir Kadin.

Once Vatan dykiisinde sahis kadrosu: 1) Baskarakter: Idealist Geng 2) Kart
Karakterler: Amir, Gencin Arkadaslar1 3) Fon Karakterler: Gencin Annesi, Sevgilisi ve

nsanlar.
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Hanger dykiisiinde sahis kadrosu: 1) Bagkarakter: Kahraman 2) Kart Karakter:
Kahramanin Annesi.

Koku oykiisiinde yer alan sahis kadrosu: 1) Baskarakter: Kiiciik Kiz 2) Kart
Karakterler: Kii¢iik Kizin Annesi, Babasi, Akif Abi, Ismet Abi, Medeni Abi 3) Fon
Karakterler: Candarma, Abdulsettar Abi ve Kalabalik.

Babamin Kokusu adi verilen 6ykiide sahis kadrosu: 1) Bagkarakter: Kahraman 2)
Kart Karakterler: Kahramanin Annesi ve Babasi 3) Fon Karakterler: Kahramanin
Ogretmeni, Dedesi, Nenesi, Teyzeleri ve Misafirler.

Uzak dykiisiinde sahis kadrosu: 1) Bagkarakter: Muhacir Kadin 2) Kart Karakter:
Kocas1 ve Gorevliler 3) Fon Karakterler: Cete.

Modern Hayatin Hikdyecisi adli 6ykii kesitler halinde yazilmistir. Bu kesitlerin
her biri birbirinden bagimsiz olarak yazilmistir. Bu nedenle tek bir bagkarakter bulunmaz.
Her kahraman kendi Oykiisiiniin baskarakteridir: Basortiilii Kiz, Geng Cocuk, Hayat
Kadini, Cumartesi Annesi ve Cocuk.

Kiiciik Seyler Diieti 6ykiisiinde sahis kadrosu: 1) Baskarakter: Kahraman 2) Norm
Karakter: Kahramanin Arkadas1 3) Fon Karakter: Omer Lekesiz, Cocuklar, Ihtiyarlar ve
Kadinlar.

Bir Tip dykiisiinde sahis kadrosu: 1) Baskarakter: Oykii Yazar1 2) Kart Karakter:
Plaza Calisan1 Kadin ve Kocasi, Aykut Ertugrul 3) Fon Karakterler: Kadinin Kiz1 ve

Kizin Bakicisi.

3.4.9. Portakal Bahceleri

Portakal Bahgeleri adli dyki kitabimin ilk Oykiisii olan Zarurat-: Hamse adli
Oykiide yer alan sahis kadrosu: 1) Bagkarakter: Ebubekir 2) Kart Karakterler: Diismanlar
ve Koyliiler 4) Fon Karakterler: Ebubekir’in Karisi ve iki Oglu.

Renkler dykiisiinde sahis kadrosu: Baskarakter: Bir Avug Insan.

Viisat adim tasiyan Oykiide sahis kadrosu: 1) Bagkarakter: Geng Kiz 2) Kart
Karakter: Kamp Gorevlisi 3) Fon Karakterler: Cocuklar, Kadmlar, ihtiyarlar, Geng Kizin
Annesi, Babasi ve Abisi.

Parataksis isimli Oykiide sahis kadrosu: 1) Baskarakter: Kiigiik Kiz 2) Fon

Karakterler: Cocuklar, Dedeler ve Nineler.
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Portakal Bahgeleri dykiisiinde sahis kadrosu: 1) Baskarakter: Halil 2) Kart
Karakter: Halil’in Annesi 3) Fon Karakterler: Halil’in Dayis1, Kardesi, Amcasi, Halalari
ve Cocuklardir.

Cennet Kokusu adli 6ykiide sahis kadrosu: 1) Baskarakter: 2) Norm Karakter: 3)
Kart Karakterler: 4) Fon Karakterler:

Cennet Giizeli dykiisiinde sahis kadrosu: 1) Baskarakter: Sar1 Sagli Kiz 2) Kart
Karakterler: Cocuklar, Askerler ve Yasli Kadm 3) Fon Karakterler: Yashi Kadinm Iki
Oglu, Kardesi, Torunu ve Gelini

Maide isimli 6ykiide sahis kadrosu: 1) Bagkarakter: Askerler 2) Kart Karakterler:
Aileler 3) Fon Karakterler: On Dort Bagak: bugday basaklari i¢ine gizlenmis on dort genci
temsil eder.

Yarim adli 6ykiide sahis kadrosu: 1) Baskarakter: Asker 2) Kart Karakter: Askerin
Babasi.

Bahar Oykiisiinde yer alan sahis kadrosu: 1) Baskarakter: Kahraman Geng 2)
Norm Karakter: Polis 3) Kart Karakterler: Gencin Annesi ve Babas1 4) Fon Karakterler:
Koyliiler.

Otuz Saniye isimli Oykiide sahis kadrosu: 1) Baskarakter: Asker 2) Kart
Karakterler: Asker’in Karisi ve Muhtar 3) Fon Karakterler: Asker’in Annesi, Babasi,
Komsular1 ve 1ki Yiiz Kisi.

Kendisi Bir Upuzun adi verilen dykiide sahis kadrosu: 1) Baskarakter: Kahraman
2) Kart Karakter: Jandarma.

Defter adli 6ykiide sahis kadrosu: 1) Bagkarakter: Kahraman 2) Norm Karakter:
Doktor 3) Fon Karakterler: Hastabakici ve Hemsire.

Sokaktan Asagiya Oykiisiinde sahis kadrosu: 1) Baskarakter: Cocuk 2) Kart
Karakter: Anlatic1 ve Gazeteci 3) Fon Karakterler: Kalabalik, Bir Kadin ve Bir Adam.

Fisilti 6ykiisiinde sahis kadrosu: 1) Baskarakter: Anlatic1 2) Kart Karakter: Kadin
3) Fon Karakterler: Diikkan Sahibi ve Kadinin Kocasi.

Kol Diigmeleri’nde sahis kadrosu: 1) Baskarakter: Kahraman Baba 2) Kart
Karakterler: O ve Kahramanin Karis1 3) Fon Karakterler: Kahramanin Kizi, Taksici ve
Siyah Giyimli Adamlar.

Esfel-i Sdfilin adli ykiide sahis kadrosu: 1) Baskarakter: Ogrenciler 2) Kart

Karakterler: Kurs Hocast
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3.4.10. Kara

Kara adl1 6ykii kitabinin ilk dykiisii Masamda Ruhumla adini tasir. Oykii yalmizca
baskarakterden olusur. Kahramanin ruhunda meydana gelen devinimler Oykiiyii
olustururken; hayalinde yarattig1 sembolik karakterlerden de bahsedilir: “cocuk”, “anne”,
“baba”, “dede” ve “kardes” bu karakterler dykiide; ‘kart karakter’ fonksiyonunda “gocuk
ve dedesi” bulunurken; ‘fon karakter’ fonksiyonunda da “anne ve baba” bulunur.

Cesetler Hemen Her Yerde Oykiisiinde sahis kadrosu: 1) Bagkarakter: Kahraman
2) Norm Karakter: Ceset/Dilenci 3) Fon Karakter: Giivenlik Gorevlisi.

Yumak oykiisiinde sahis kadrosu: 1) Baskarakter: Kahraman 2) Norm Karakter:
Kahramanin Ninesi 3) Kart Karakterler: Kahramanin Babasi ve Dedesi 4) Fon
Karakterler: Pezevenk, Fahise, Amir ve Polistir.

Adi Leyla Olsun adli oykiide sahis kadrosu: 1) Baskarakter: Leyla 2) Kart
Karakterler: iki Kisi 3) Fon Karakterler: Leyla’nin Annesi, Babas1 ve Kizlardur.

The Mahrem Palace oykiisiinde sahis kadrosu: 1) Baskarakter: Baba 2) Kart
Karakterler: Anne ve Gorevli 3) Fon Karakterler: Kahramanin Oglu ve Kizi.

Mustafaaammmm adli 6ykiide sahis kadrosu: 1) Baskarakter: Anne/Kadin 2)
Norm Karakter: Mustafa 3) Kart Karakter: Kocas1 4) Fon Karakterler: Gelini ve Torunu.

Bir Avug¢ Diinya Oykiisiinde sahis kadrosu: 1) Bagkarakter: Geng Kiz 2) Norm
Karakter: Falc1 3) Kart Karakterler: Geng¢ Kizin Arkadasi ve Babasi 4) Fon Karakterler:

Sonsuzluk ve Bir Giin ad1 verilen 0ykiide sahis kadrosu: 1) Baskarakter: Baba 2)
Kart Karakter: Melis 3) Fon Karakterler: Fahriye Abla ve Kardesi.

Kiil oykiisiinde sahis kadrosu: 1) Bagkarakter: Zeynep 2) Kart Karakterler:
Zeynep’in Amcasi ve Geng Adam 3) Fon Karakterler: Eczaci, Kalfa, Geng¢ Hanimlar ve
Geng¢ Adamin Karisindan olusur.

Kumsalda Denizden isimli oykiide sahis kadrosu: 1) Bagkarakter:
Anlatici/Kahraman 2) Norm Karakterler: Askerler 3) Kart Karakterler: Ismail, Zekeriya,
Ahed ve Muhammed 3) Fon Karakterler: Gazeteciler.

Kiif ad1 verilen dykiide sahis kadrosu: 1) Bagkarakter: Anne 2) Kart Karakterler:
Cocuk ve Askerler.

Bakis Oykiisiinde sahis kadrosu: 1) Bagkarakter: Kahraman 2) Kart Karakterler:
Kahramanin Kocas1 3) Fon Karakterler: Kahramanin Oglu, Araplar, Magripliler ve

Zenciler.
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Unutus adli dykiide sahis kadrosu: 1) Bagkarakter: Anlatici/ Kahraman 2) Kart
Karakterler: Askerler, Ali, Omer ve Osman 3) Fon Karakterler: On Iki Kisi.

Bir Oykiiye Giremeyen Par¢alar dykiisiinde sahis kadrosu: 1) Baskarakter: Suriye
2) Norm Karakterler: Suriye’nin Annesi ve Babasi 3) Kart Karakter: Suriye’nin Dayis1 4)
Fon Karakterler: Halasigil ve Amcasigil.

Gol adli 6ykiide sahis kadrosu: 1) Baskarakter: Anlatict/ Kahraman 2) Norm

Karakterler: Cocuklar.

Cemal Sakar’in biitiin dykiileri incelendiginde nitelikleri ne olursa olsun tek tip
bir 6ykii kahramani yaratildig: goriiliir. Bu karakterler incelendiginde kahramanlara nadir
olarak isim verildigi gdze c¢arpar. Isimlendirilmeyen bu karakterler icin “Kahraman”
ifadesini cat1 ifade olarak kabul etmek gerekir. Cilinkii bu karakterleri ayr1 ayr1 ele alacak
kadar belirgin ozellikler tasimadig1 elde edilen tespitler arasindadir. Bu yaklasimdaki
amacin evrensel bir modern insan karakteri yaratmak ve vurgulamak oldugu soylenebilir.
Ayrica karakter dagiliminda norm karakterlerin azlig1 dikkat c¢ekici boyuttadir. Bunun
nedenini yazarin yaklasimi ve etkilendigi tasavvufi akimda aramak gerekir. Tasavvuftaki,
“Vahdet-i Viicut” anlayisinin satir aralarinda gizlendigi oykiilerde kahramanlar kendi
iclerine donerek degisimlerini gergeklestirir. Bu durumda norm karakterlere de gerek
kalmamis olur. Modern bireyin igsel seriivenlerinin 6n planda tutuldugu Oykiilerde
Oykiiniin ytlikii baskarakterler lizerine birakilir. Cemal Sakar ; “ilk hikayelerinden itibaren
ferdin i¢ diinyast metnin agirligini teskil eder. olay orgiisii igcindeki yeri ne olursa olsun,
sahis kadrosu arasinda bulunan kahraman oncelikle psikolojisiyle ortaya konur. Harici
sebepler ve dis gortiniis, ferdin i¢ diinyasini izah ettigi ol¢iide yer alwr.” (Kavaz, 1993: 7)

Bu nedenle kart karakterlerin de dykiide ¢ok etkili oldugu sdylenemez.

3.5. Bakis Acisi ve Anlatici

Bakis acisi, anlatilan konuya hangi mesafeden yaklasildigini anlatir. “Herhangi
bir romam degerlendirirken, hikayecinin bakis agisini kavramamiz, romanin degerler
sistemini ve romandaki karmasik davranislart anlamamizi biiyiik élgiide kolaylastirir.
Hatta romanin degeri hakkinda verecegimiz hiikmii olusturmamiz bile, romandaki bakis
agisint yakalamamiza dayanmir, denebilir.” (Stevick, 2010: 84) Bu bilgiler 1s18inda
Oykiilerin mentalitesini anlamak adina kullanilan bakis agis1 ve anlaticilar: tespit etmek

gerekir.
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3.5.1. Gidenler Gidenler

Gidenler Gidenler adli 6ykii kitab1 sekiz dykiiden olusur. Bu dykiilerde kullanilan
anlaticinin bakis agilar iki grupta toplanabilir: Birinci grup oykiiler: Gidenler Gidenler,
Ora Ozlemleri, Olii Zaman, Bildik Diishozumlari, Nostalji ve Insirah Kahraman Bakis
acist ve anlatici ile yazilirken; ikinci grup dykiiler: Bir Savastan Slaytlar, Dagilan Seyler
ve Yapistirmalar’da Cogul Anlatict ve Bakis Agisiin(ilahi ve Kahraman Anlatici ve
Bakis Acisi) kullanildigr goriiliir.

Yukarida anlaticinin bakis agilar tespit edilen Oykiilerden; Gidenler Gidenler
adin1 tastyan Oyki “1, 2, 3, 4, 57 seklinde numaralandirilmig bes bdoliimden
olusturulurken; Ora Ozlemleri Oykiisii “Babamin Ozlemleri”, “Annemin de Ozlemleri
Vardr” ve “Ozlemlerim” olmak iizere ii¢ kisimda kurgulanir. Bir Savastan Slaytlar dykiisii
"#" jsaretiyle dort boliime ayrilir. Dagilan Seyler dykiisii de roma rakamiyla ayrilan {i¢
kisimdan meydana gelir. Yapistirmalar adli ise 6ykii de bolimlemeler “1, 2, 3, 4, 5, 6”

seklinde yapilir.

3.5.2. Yol Diisleri

Yazar Yol Diisleri adli oyki kitabinda soziinii emanet ettigi kahramanin
‘varolussal sancilari’, arayiglart iizerinden mesajlarii ilettiginden sekiz Oykiiniin
yedisinde -Sir, Strdas, Bir Masal, Terci’hane, Ev Ici, Ayna ve Ses- Kahraman Bakis agis1
ve anlaticin1 kullanir. Geriye kalan Yolculuk dykiisiinde ise Cogulcu Anlatict ve Bakis
Acisindan faydalanir. Bu bakis agilarr, Kahraman Bakis acis1 ve anlatict ve Ilahi Bakis

Agis1 ve Anlaticidir.

Ayrica, “Sir, Bir Masal, Ev Ici, Ayna ve Ses” dykiileri tek bir par¢adan olusurken;
Sirdas adli oykii “*” isaretiyle alt1 parcaya boliiniir, Terci’hane adli dykii rakamla bes

32 32

kisma ayrilir ve Ayna dykiisii semboliiyle ii¢ boliime ayrilir.

3.5.3. Esenlik Zamanlar1

Esenlik Zamanlari adli 6ykii kitabt olusturulurken kullanilan bakis acgist ve
anlaticilart; Esik, Dort Giizel Sey ve Sergerddn adli dykiiler Kahraman Bakis agis1 ve
anlaticiyla olusturulurken; [zlek, Sar, Riiya, Saat Heniiz U¢ ve Irmak adli ykiiler ilahi
Bakis Agis1 ve Anlaticiyla kaleme alinir. Birkag Kiurtk Goriintii, Saatli Maarif Takvimi,
Atlas adl1 dykiiler ise Cogul Anlatict ve Bakis Acist ile yazilir.
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Ayrica Dort Giizel Sey adli 6ykii bes boliimden olusur. ilk dért boliim rakamla
baslarken besinci boliim ‘Dua’ adini tagir. Irmak adli 6ykii de bes boliime ayrilir. Bu
boliimlemeler yapilirken “¢” semboli kullanilir. Geriye kalan dykiiler ise tek parca

olarak kaleme alinr.

3.5.4. Pencere

Pencere ismi verilen 6ykii kitab1 “dokuz” 6ykii igerir. Bu dykiiler olusturulurken
kullanilan bakis acis1 ve anlaticilar: “Denizin Sonsuz Maviligi”, ““Biz Birbirimizi I¢imizde
Tasiriz”, “Suskunluktaki Hayret Verici Aydinlik”, “Oykiinmek” ve “Istidrad” adim
tastyan Oykiiler ilahi Bakis A¢is1 ve Anlatici ile yazilir. Pencere ykiisii Tanik Bakis agis1
ve anlatict ile yaratilirken, Otact ve Dilemmd adli Oykiiler Cogulcu Bakis
Acistyla(Kahraman ve Ilahi Anlaticilarin Bakis Acilar) yazilir. Yénelis isimli dykiide ise
Kahraman Bakis agis1 ve anlatici kullanilir.

Yukarida bahsedilen Oykiiler incelendiginde bu Oykiilerin yazim asamasinda
farkli boliimlemeler yapildig1 goriiliir. Pencere oykiisii dort boliimden olugur. Bolim
isimlendirmeleri ise soyledir: Giris, Birinci Boliim, Ikinci Béliim ve Ugiincii Béliim.
Yonelis, Suskunluktaki Hayret Verici Aydinlik ve Biz Birbirimizi Icimizde Tasiriz adli
oykiiler de rakamla 1°den 5’¢ kadar numaralandirilmig bes boliimden olusur. Denizin
Sonsuz Maviligi ismini alan 6ykil ise roma rakami kullanilarak bes kisma boliintir. Otaci,

Dilemma, Oykiinmek ve Istidrad ykiileri ise tek parcadan meydana gelir.

3.5.5. Hayalperdesi

Bu 6ykii kitabinda on iki &ykii bulunur. Oykiilerde kullanilan bakis agisi ve
anlaticilart su sekilde gruplamak miimkiindiir: Atesbocegi, Uzak Kara Derin bir Ayrilik,
Anlatabilmeliydim, Koza, A/B ve Masmavi Bir Gék adli Sykiiler Ilahi Bakis Agis1 ve
Anlaticiyla olusturulurken; Ihtilag, Kiip, Giinese Yiiriimek ve Ciglk dykiileri Kahraman
Bakis agisi1 ve anlaticiyla kaleme alinir. Mevlit 6ykiisii yazilirken Cogul Anlatici ve Bakis
Acist (Kahraman Bakis acist ve anlatict ve Ilahi Anlatici ve Bakis Agisi))ndan
yararlanildig1 goriiliir. Bagdat Kudiis Kabil dykiisii diyaloglardan olusur. Bu nedenle
karsilikli diyalogu aktarici/aktaran vardir. Anlatici bulunmaz. Bu dykiide aktaric1 yazarin
kendisidir. Dolayisiyla bakis agis1 aranmaz. Anlatic1 degil aktarici konumuyla yazar

sezilir. Bu da dolaysiz konusma aktarimi konusunda degerlendirilir.
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Yukarida adi gecen Oykiilerin olusum sathalarinda farkli boliimleme tarzlarina
basvuruldugu goriiliir: Mevlit 6ykiisii on bir boliimden olusur. Bu boliimler sirasiyla soyle
isimlendirilir: Toplanma, Ama’lar, Bir Kus Olup Kanatlanmak, Duvarlar, Mefhar-i
Mevcudat Fahr-i Alem Muhammed Mustafa Salavat, Esya, Yinelemek, Veladet Bahri,
Nesne, Yiizlesmek ve Dagilma. Bir diger 6ykii Anlatabilmeliydim ise bes bolimden
olusur. Her boliim “Anlatabilmeliydim” ismini tasir. Kiip 0ykiisii ise “*” simgesiyle bes
boliime ayrilir. Giinese Yiiriimek adl1 6ykiiye gelince; bu 6ykii on dort kisma boliiniir. Her
boliim oykiide anlaticisi olan kahramanin adini tasir: Hanimi, Esnaf Arkadasi, Kizi,

Cezaevi Arkadasi, Oglu, Cemaatten Biri.

3.5.6. Hikayat

Hikdydt adli 6ykii kitabinin ilk bolimii olan Bir’de bulunan biitiin Gykiiler;
Tezahiir, Istigna, Misak, Saika, Tevbe, Déniis, Ortii, Ip, Dirilis, Samiri, Korliik, Iftah,
Ahkaf, Yakin, Arim, Sek, Sayha, Ahzap, Hamdn, Tubbe, Habeta, Na’ka, Rd’ind, Hecera,
Inas, Siireka, Seyatin, Serik, Yanki, Mekr, Vehim, Perde, Miilk, Zuliim, Gaflet ve Handek
[lahi Bakis Acis1 ve Anlatic1 ile meydana getirilir.

Ikinci boliim olan Cok’da bulunan oykiilerde ise; Yolcu, Av, Lamba, Menzil,
Hicap, Miijde, Kavusma, Tezhip, Zenginlik, Minnet, Giil, Dua, Toz, Siir, Doniis, Kuyu,
Hikdye, Kuslar, Su, Bozkir, Denk ve Kar &ykiileri Ilahi Bakis Acisi ve Anlatici ile
olusturulurken; Hi¢, Baglanma, Ateg, Okul ve Cevap Oykiileri Kahraman Bakis agis1 ve
anlatic1 ile meydana getirilir. Televizyon &ykiisiinde ise aktaric1 yazardir. “Opykii kigilerini
tanitan ben konumundaki anlatici, gozlemci konumuyla yer alir ve oykiiyii var eden

unsurlarla simirly bir perspektiften bakar. Olaylarin iginde olabilecegi gibi olaylarin

disinda bir kahraman da olabilir.(Deveci, 2014: 66)

3.5.7. Sular Tutustugunda

Bu 6ykii kitabinda on iki 6ykii yer alir. Ad1 gecen dykiilerde kullanilan bakis agis1
ve anlaticilar ise sdyle gruplayabiliriz: Muntazar, Hadi, Tekasiir, Alemdagi’nda Var Bir
Panco, Karsilasma, Bir Derginin Fenomenolojisi ve Ana Haber Biilteni adl1 oykiiler
olusturulurken Kahraman Bakis agis1 ve anlaticindan yararlanildigi gortiliir. Fragmanlar,
Nokta ve Zindan &ykiileri Ilahi Bakis Agisi ve Anlaticiyla olusturulurken; Har ve
Cemberler adl1 6ykiiler Cogul Anlatic1 ve Bakis A¢is1 (Kahraman Bakis acist ve anlatict
ve Ilahi Bakis Acisi ve Anlatici) ile kurgulandig tespit edilir.
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Yukarida bahsedilen Oykiilerden; Fragmanlar oykiisii “***’ simgesiyle bes
bolime ayrilirken; Bir Derginin Fenomenolojisi oykiisii rakamla yedi kisma boliniir.
Nokta dykiisii ‘Kiiciirek Oykii’ sinifina dahil edilebilir. Geriye kalan dokuz &ykii tek

parcadan olusur.

3.5.8. Miirekkep

Miirekkep adl1 eser on yedi 6ykiiden olusur. Bu dykiilerde kullanilan bakis agis1
ve anlaticilar su sekilde siniflayabiliriz: Modern Hayatin Hikdyecisi, Uzak, Koku, Bir
Oykii Tahlili, Giines, Nil, Ge¢isler, Kili¢c ve Once Vatan dykiileri Ilahi Bakis Agis1 ve
Anlaticiyla olusturulurken; Babamin Kokusu, Hanger, Sesler, Bir Tip ve Battaniye
oykiileri Kahraman Bakis agis1 ve anlaticiyla kaleme alinir. Kiigiik Seyler Diieti ve Bigak
oykiileri Cogul Anlatic1 ve Bakis Agis1 (Kahraman Bakis acis1 ve anlatici ve ilahi Bakis
Agis1 ve Anlatic) ile kurgulanirken; Tanik Bakis agis1 ve anlatici ile olusturulan tek dykii

Mama oykiistidiir.

3.5.9. Portakal Bahgeleri

Portakal Bahgeleri adli Oykii kitabt on sekiz oykiiden meydana gelir. Bu
Oykiilerde kullanilan bakis agis1 ve anlaticilar su sekilde tasnif edilir: Zaruret-i Hamse,
Renkler, Parataksis, Portakal Bahceleri, Cennet Kokusu, Cennet Giizeli, Maide, Otuz
Saniye, Defter, Sokaktan Asagiya, Kol Diigmeleri ve Esfel-i Safilin dykiileri Ilahi Bakis
Acist ve Anlaticr ile olusturulurken; Viisat, Yarim, Bahar ve Fisilti 6ykiileri Kahraman
Bakis agist ve Anlatict ile kurgulanir. Kendisi Bir Upuzun oykiisiinde kullanilan bakis
acist ve anlatici ise; Cogul Anlatic1 ve Bakis A¢is1 (Kahraman Bakis agis1 ve anlatict ve
flahi Bakis Acis1 ve Anlatic1)dur.

Yukarida adi gegen Oykiilerden Renkler oykiisti; Kirmizi, Mavi, Gri, Kahverengi,
Sar1, Yesil, Siyah, Beyaz, Lila, Buzmavisi ve Alaca isimleri verilen on bir bdliimden
tesekkiildiir. Parataksis dykiisii ise; yirmi dokuz maddeden ve bir “not”tan meydana gelir.

Ceskr”

Bahar ve Kol Diigmeleri Oykiileri isaretiyle ayrilmis bes boliimden olusur. Otuz

Saniye adli 6ykii; otuz kisa kesitin birlesmesiyle elde edilir. Esfel-i Safilin adli oykii

toplam yedi boliimden olusur: Giris kismindan sonra 4, B, C Kiimesi seklinde ii¢ boliim;

cesk

daha sonra simgesiyle boliinmiis li¢ boliim daha eklenir.
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3.5.10. Kara

Kara adli 6ykii kitab1 on yedi 6ykiiden olusur. Bu dykiilerde kullanilan bakis agisi
ve anlaticilan su sekilde siniflandirilabilir: Cesetler Hemen Her Yerde, Yumak, Adi Leyla
Olsun, Mustafaaammmm, Bir Avug¢ Diinya, Sonsuzluk ve Bir Giin, Kiif, Bir Oykiiye
Giremeyen Parcalar ve Goél Oykiileri Ilahi Bakis Acist ve Anlatici ile yazilirken;
Masamda Ruhumla, Kiil, Denizden Sahile, Bakis ve Unutus Oykiileri Kahraman Bakis
acis1 ve Anlaticiyla meydana getirilir. Cogul Bakis Agist ve Anlaticinin kullanildigi
oykiiler ise; Omer Hayyam Canisi ve The Mahrem Palace’dir: Kahraman Bakis agis1 ve
anlatic1 ve ilahi Bakis Acis1 ve Anlatici. Arzin Titredigi An ykiisiinde ise; karsilikli
diyalogu aktarici/aktaran vardir. Anlatici bulunmaz. Bu Oykiide aktarici yazarin
kendisidir. Dolayisiyla bakis agis1 aranmaz. Anlatici degil aktarict konumuyla yazar
sezilir. Bu da dolaysiz konusma aktarimi konusunda degerlendirilir.

Yukarida tasnifi yapilan oykiilerden; Adi Leyla Olsun adli 6ykii on, Bakis 6ykiisii
sekiz, Bir Oykiiye Giremeyen Parcalar Sykiisii ise on dort boliimden meydana gelir.

Boltiimler “***” simgesiyle birbirlerinden ayrilir.

Genel bir degerlendirme yapilacak olursa; yiiz yedi 6ykii ilahi Bakis Agis1 ve
Anlatict ile, kirk yedi 6ykii Kahraman Anlaticinin Bakis Agist ile, on yedi 6yki Cogulcu
Anlatict ve Bakis Agist ile, iki 0ykii ise Tanik Anlatict ve Bakis Acist ile olusturulur.
Toplam {i¢ 6ykii diyaloglarla olusturuldugundan, yazar aktarict konumunda bulunur. Avm
adli 6ykii ise bir takvim yapragindan olustugundan bir anlaticiya da aktariciya rastlanmaz.
Kahramanlarin igsel derinlikleri ve ruh tahlillerinin 6n plana ¢ikarilmak istendigi
oykiilerde yazarm Ilahi anlaticinin sinirsiz imkanlarindan yararlandigi goriiliir. Elestirel
icerikli Gykiilerde ise yazar, Tanik anlatict ve bakis agisim1 kullanilir. Toplumun ve
modern hayatin dayattig1 zorluklarin kahramanlarin hayat ve benliklerinde yarattig
infiali anlatmak icin de Kahraman anlaticin1 bakis agisinin kullanilmasi oykiilerde
verilmek istenen mesajin daha net bir sekilde islenmesine olanak tanir. Cogulcu anlatici
ve bakis agisinin da yazar tarafindan sik¢a kullanilmasi, dykiide islenen konunun ¢ok

boyutlu bir sekilde yansitilmasini kolaylagtirir.



DORDUNCU BOLUM

4. TEMA

4.1. Kagig/Arayis

Oykii kitabmnin adiyla paralel olarak hemen hemen her dykiide giden/kagan/arayan
bir kahraman bulunur. Kitapla aym1 adi tasiyan bu Gidenler Gidenler &ykiisiinde
Kahramanin abisi modern yasami benimseyip ¢liriimiis gelenekten kacarak, kahramanin
icinde bulundugu durumu sorgulamasina sebep olur. Kahraman gelenekle modern
arasinda bir arafa mahkum edilirken abisi se¢imini yapar ve ait oldugunu diisiindiigii yere
kacar: “Gidisini hi¢hir zaman hakli bulmayacaktim. “Sen daha kiiciiksiin, yirmi yasina
erdiginde beni anlayacak ve tiikiirmelerinden utanacaksin(s.11).”

Mevcut konumu ve yasantisindan memnun olmayan kahraman, siirekli iginde
yasadiklar1 “viranelikten(s.12)” kurtulma planlar1 yapar. Fakat kahramani gelenege
baglayan onun gitmesine engel olan biri vardir: Felgli annesi. Annesi: “Oysa bizler, bu
viraneliklerden, pis pis kokan bulasik sularindan nefret eder, bir giin buradan kurtulma
diisleriyle yasardik(s.12).”

Oykiiniin kahramanlarindan biri olan baba, yasadig1 hayattan memnun degildir
ve kendisine ait bir iitopyaya kagmak ister. Baba yarattigi {itopyada ask, umut ve sadece
olumlu duygularin var olduguna, orada yasarsa mutlu bir yagsam siirecegine inanir.

“Biliyor musun yillardir buralardan gitmeyi diisiindiim. Mutluluk, sevgi ve
sevingten baska hi¢chir duygunun barinamadigi, etrafi giizelliklerle, inceliklerle ¢cevrili
asklarin yasandigi o yerleri ve beni hayata baglayan yeniden baglayacak agski
diisledim(s.26).”

Baba icinde bulundugu ve ailesini mahkum ettigi “caresizlik” ve “kétiiciil”
duygulardan uzaklagsmak istediginden ve bulunduklari yerde bunu yapamayacagina
inandigindan iitopyalara siginir. Ailesinin onsuz zorda kalacagini bildigi halde yarattig:
hayal aleminde vicdaninin sesini bile bastirabilecegini diigiiniir. Ailesini gilizel bir sekilde
hatirlayip mutlu olacagini tasavvur eder. Yalniz baba kendisini anlayamayacak yasta olan
cocuguna kagis arzusunu ve iitopyasini anlatirken bile diislediklerinin “abartili”
oldugunun farkindadir. “Su an inanamadigim bu abartili duygularin, oralarda

gerceklestigini goriince hi¢ sasirmayacagim(s.27).”
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Baba ¢ocuguna kars1 yiikiimlii oldugu gorevleri oldugunun bilincindedir. Ancak
yerine getirmedigi sorumluluklarini iistlenmek yerine kendini mutlu edecek olan gitme
eylemini gergeklestirmek ister. Baba giderken hakli olmadigini da bilir. “Bir giin beni
ammsadiginda bana kizacak ve gidisimde hakli bir taraf bulamayacaksin ama
gitmeliyim(s.27).”

Bu oykiide baba figiirii diger 6ykii kahramanlarinin izdiisiimi gibidir. Romantik
kahraman niteligi tasir. Gitme diislincesi onda bir fikr-i sabite doniismiistiir. Gidisiyle
hem kendisini hem de ailesini mutlu edecegine kendisini inandirmistir.

“Ama gitmeliyim. Yillardwr diislediklerimi ger¢eklestirmeliyim. Burada kalip sana
daha fazla aci ¢ektirmenin bir anlami yok. Belki ben gidince, sen de rahatlayacaksin,
sevingleri ogreneceksin. Her aksam sofra basinda, uzaklardan soz ederken esriklegen
birini dinlemek zorunda kalmayacaksin(s.27).”

Oykiiniin bir diger kahramani olan annede ise kacis fiziksel anlamda
gerceklesmez. Kocasinin gidisini igten i¢e kabullenemeyen annenin bir sigimis seklinde
yasadig1 kacis, cicekler lizerinde gozlemlenir. Anne ¢igcek ve miizige siginip kendisini
evladiyla teselli eder.

“Sonra ¢iceklere vurdu kendisini, onlardan 6grendi giizelligi siirdiirme ilkelerini.
Gelincikleri saksida yetistirir, aksamsefalarina ayri bir 6zen gésterir oldu. Bach 't pikaba
koydugunda, aksamsefalari acar ve biz karsilarinda c¢ay icerdik. Annem aglamakl
olurdu. Gelincikler, derdi, boynu biikiik gelincikler ... beni bagrina basardi(s.29).”

Kahraman biiytidiigiinde ise bu kacis1 farkli bir sekilde devam ettirir. Diisiinceden,
esyadan, kitaptan kacar. Aslinda kahramanin kactig1 sey yasamin kendisidir. Yasama dair
olan her sey kahraman i¢in tahammiil edilemezdir. “Beynimdeki ipe sapa gelmez diisiince
karintilarindan da  kurtulmaliyim. Gozlerim kor olmalyydir ki diinyayla aramdaki
etkilesimim son bulsun(s.34).”

Kahraman, duygu ve umudun katili olarak gordiigii diistinceden de kagmak ister.
Bu durum klasik edebiyatta “madde-mana” gatismasinin modern bir yorumlanis sekli
olarak diistintilebilir. Kahraman “eskiciler ve sahaflar” yoluyla masivay1 azaltip huzura
kavusmak ister. “Eskiciler ve sahaflar, iistiime tistiime gelen esya ve kitaplarimi
gotiirdiikten sonra epey ferahladim. Sadece bahgedeki hasir, iistiindeki sofra ve seyyar

lamba kaldi(s.34).”

Olii Zaman Ooykiisiinde ise; kahraman hayata ve insanlara ‘acr’ goziiyle

baktigindan, act ¢gekmemek adina toplumdan ve insanlardan kagma egilimi gosterir.
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Ancak insani duygular1 ve merak diirtiisi onu hayata dahil olamaya sevk edince,
kahraman kendi bilincinden de kagmak ister.

“Artik ne yeni iliskiler ne yeni c¢eliskiler, ne de yepyeni acilar istiyorum.
Yasadiklarumin tiimiinii geride birakmak(s.37)”

Bilingten kacis yazarin diger dykiilerinde oldugu gibi her ne kadar intihara goz
kirpsa da daha cok bilingsiz ve edilgen nesnelere doniisme istegi seklinde goriiliir. “bir
dalga, bir giivercin, bir yaprak gibi doganin herhangi bir par¢asi olmak istiyorum(s.37).”

Kahramanin yasamdan ve bilingten kag¢isi onda modern insanin ‘farkinda ama
aciz’ olusunun viicut bulmasidir. Toplumdan kagarak bodrum katindaki evine siginmak
isteyen kahramanin bu tavri, onun hayata ve olaylara miidahale etme yetisinden degil
giicinden yoksun oldugunun gostergesidir. Kahraman aslinda hayat {izerinden
kendisinden kagmaktadir: “evime kapanmak istiyorum. Yitirdigim umutlarimi, 6l
sevgilerimi, oliimciil tutkularimi diinyaya bagislayip umutsuz, sevgisiz, tutuksuz biri
olarak —bir dalga, bir giivercin, bir yaprak- evime kapanmalyyim(s.38).”

Kahramanin hayattan kagis1 anlatilirken; kavramlar ait olduklar1 anlamlara tezat
olarak kullanilir. “disaridan bir simit¢i gegiyor ve onun bagirtisi berberinde bir sessizligi
getiriyor(s.38-9).”

Bir baska kagma yontemi de ‘yakma’ fiiliyle anlatilir. Kahraman onu hayata
baglayan biitiin somut kanitlar1 yakarak kacisini tamamladigini diisiiniir. Fakat bilinci
yaktiklarin1 animsayarak ona daima ihanet eder: “Cay demleyip Dort Mevsim'i dinlemek
istiyordum. Belki onu unutabilirdim. Vivialdi’nin uzuncalarini ¢oktan yaktigimi
ammsadim(s.42).”

Kahramanin kagis1 mensubu oldugu ideolojinin ¢okiisiinden de beslenmektedir.
Ogrenci oldugu zamanlardan bahsederken kahraman; okulundan, ailesinden hatta
polislerden bile kactigini anlatir. Bu durum miitereddit bir ruhun 6zelligi olan kagisin
kahramanin biitiin hayat evrelerinde var oldugunu gosterir: “ITU Genel Makine
ogrenciliginden T cetveli yiiziinden ayrildim(s.39).”Ogrenci eylemleri sirasinda bir
dostunun onu oraya sakladigini animsadi(s.41).”

Kahramanin bir diger kagis sekli olarak intihar1 ve 6liimii istedigi goriiliir. Ancak
hayattan yasadig1 kopus dylesine biiyliktiir ki bu eylemleri siklikla diistinmesine ragmen
‘onlardan’ da kacgar. “Artik hi¢ Vivialdi dinlemiyor, intihar diisiinmiiyor, kapicrya ekmek

fivatlarint sormuyor, bir satir bile okumuyordum(s.38).”
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Bildik Diighozumlar: Sykiisiinde kahraman huzur ve dinginlik arayisiyla kentin
karmasasindan kacarak kiiclik bir sahil kasabasina yerlesir. Kasaba ile kendisini
Ozdeslestirerek ‘birakilmislhigryla’ 6ykisiinii baslatir. “Kentin sinirleri bozan, bunaltan
ortamlarindan, kitaplardan; bildik dost meclislerinden; okula gidip gelmelerden; evde
bir ¢ay bir sigara i¢cmelerden; her gecen giin biraz daha uzaklastigim hayattan
kurtulmalyydim(s.44).”

Kahramanin yasadigi bunalim dyle biiytiktiir ki giinliikk hayatin gerektirdigi rutin
isler bile onun i¢in azaba donlismistiir. Sikilmighgin vardirdigi bu boyut onu kagmaya
yoneltir. Kahraman maddi soyutlanmayla yasadigi ruhsal yipranmigliklardan
kurtulacagma inanir. Bu sebeple sehirden ayrilip kasabaya gider. Kahraman kagma
eylemini modern hayatta “dizgeyi kirma(s.44)” basaris1 olarak tanimlar. Tekrar ayni
dizgenin pengesine diismemek, yakaladigi1 sevinci kaybetmemek i¢in maddi unsurlardan
uzak durmak ister: “Icimde ucart bir seving vardi, sanki bir seyler basarmis gibiydim.
Artik hi¢ esya almayacak ve kitap okumayacaktim(s.44).”

Kahramanin kactig1 tek sey metropol hayati degil ayn1 zamanda kafasindaki
diistinceleridir. Okumak eylemini; yasadig1 hayatin ciirimisliiklerini fark etme eylemi
olarak goérdiigiinden; huzurunu ve sevincini muhafaza etmek adina kitaplardan da uzak
durmak ister.

Nostalji 6ykiisiinde kahraman yasadig1 kasabaya sigamaz. Geleneksel toplum ve
gelenekei aile yasantis1 onu tatmin etmemesi, gerek okudugu kitaplar gerek arkadas
cevresi gerekse de kahraman olma istegi(kendisini ispatlama arzusu) onu mevcut
durumdan kagmaya yoneltir:

“Baba gitmek zorundayim. Anne gitmek zorundayim. Anlamaya ¢alisin. Sizlere
yiirekten bagliyim, benim tek dayanagim sizlersiniz. Ama gitmeliyim. Benimle gurur
duymalisiniz, ben burada tiim insanlar adina gidiyorum(s.54).”

Kahramanin yasadigi kagis onu tatmin edecek bir sonuca gotiirmez. Kahramanin
geleneksel hayati ve ugruna bedeller 6dedigi kacisindan sonra elinde sadece hayal
kirikliklart kalir. Arayist boyunca yasadigi hayat onun kisiligini olustururken, yeni
diizenden umudunu keserek geleneksel yasama, annesine siginir: “Koskocaman iilkenin
bir semtine sikismis yasamlarin, oriimcek aglarinin altinda kalmis udlardan yayian o
ince hiizniin, ince sizilarin son temsilcisi olmak istiyorum(s.55).”

Yapistimalar Oykistindeki kahramanin da diger oOykiilerdeki kahramanlarla

paralel bir yapida oldugu goriilir. Kahraman mevcut konumundan rahatsiz, higbir yere
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sigamayan, gitme eyleminin kendisini seven, hedefsiz bir birey olarak yasar. Dayatilan
toplumsal kaliplarin disinda, sinirlari belirlenmemis bir hayat yasamak istegindedir: “Biz
birbirleriyle iyi anlasan, ortak zamanlari olmus iki insaniz, agski, hiiznii yitirmis,
sancilarla yasayan iki insan... kaygilarimiz yoktu, kendimize simirlar ¢izmemistik(s.78).

Kalabaliklar iginde yalniz olan kahraman insanlarla yakinlik kurmak istemez.
Toplumla iletisim kurmaktansa sokakta agan bir ¢icekle iletisim kurmay1 yegleyerek
kalabaliklar1 asip gitme eylemini gerceklestirmeye calisir: “Kalabaligi yara yara
ilerledim. Uzakta bir evde, kristal bir vazoda, aspirinlenmis bir suda, kirmizi bir karanfil
actyordu. Oyle yakindi ki bana(s.79).”

Kahramanin kagip da varmak istedigi bir hedefi yoktur. Cilinkii kendisini tiiketip
dururken sonsuzluk hakkindaki diisiinceleri de sabit degildir. Ancak mevcut diizeni
yikmakla yeni hayallere sahip olabilecegine inanir.

“Tiikenmeyecek bir siir aramiyordum, tiikenip dururken. Birden c¢ekip gitmek
istedim, her seyi yiiziistii birakip gitmenin o dayanilmaz o6zlemiydi yasadigim...
Bilmedigim yerlerde, bildik kaliplar: kiracaktim(s.79).”

Gitme isteginin diger bir boyutu da onu bulundugu yerde bir baglayici giiciin
bulunmayisidir. Kahraman ona kal diyebilecek birinin beklentisi ic¢indedir. Onu
durduracak birinin ya da bir giiciin olmayis1 onun arayisint bir kisir dongiiye sokar.
Kahraman biitlin duygularini sessiz bir ¢igliga doniistiiriip arayisin siirdiiriir. “Ardimdan
kimse kal demedi... hayat, cigerlerimiz yirtilncaya kadar atacagimiz uzun bir
ciglik(s.82).”

Kahraman insanlarin —kendisini bile- ellerini siirdiigii her seyin biiyiisiini
bozduguna inanir. Sadece kendi diisiincesine paralel diisiincelere sahip olan insanlarla
iletisim kurmayr kabul eder. Benligine sadece Madonna’yr yakin bulur ¢iinkii
Madonna’nin ruhu da onunki gibi siirgiindiir. Onda gegici bir huzur bulsa da gitmenin,
kagmanin dayanilmaz cazibesine kapilarak, bilinmezliklere dogru savrulur. Ciinki
kahramanin arzuladig sekilde bir yer diinya lizerinde yoktur. Anda hapsolmay1 dener
fakat bunu da basaramaz.

“Sen de Madonna gibi uzak denizlerde sessizce yok olamaya ¢alisiyorsun. Sende
onun gibi, elini siiriiverince biiyiilerini bozan, yillarca siiren acilart bir anda
dindiriveren, yildizli asasiyla sana erden bir diis getirecek masal kahramanlarini

bekliyorsun(s.86).”
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Insirah dykiisiindeki kahraman énceki sekiz dykiiye nazaran nispeten farklidir.
Icinde biriktirdigi duygu ve diisiincelere bir ses aramaktadir. Bu ykiideki kahramanin da
temel Ozellikleri 6nceki kahramanlar gibidir. Kahramanin tipik 6zelligi olan acizlik ve
yonsiizliik bu dykiide bir zemine oturtulmak istenir. Yolunu bulmus olanlarin (ismet Ozel
gibi), kendini agmis ve siikunete ulasmis olanlar1 kendisine dayanak alir:

“Hep icimde gévermis, icimde sénmiis, onu ortaya koyabilecek yiiregi arayan bir
ses. “beni bir ses sahibi kil, kefarete hazirim” diyebilecek kadar cesaret géstermemi
isteyen ses. Bu ses hi¢ susmayacak mi?(s.88).”

Kahraman bu i¢sel yolculugu tamamlayabilmek i¢in 6zenle hazirladigi odasindaki
biitiin egyalar1 bir kamyonun kasasina yiikleyerek bilinmez bir yere gonderir. Cilinkii esya
bu seriivenin 6niindeki engellerdendir; masivadir, modern hayattir. Ayrica kendi i¢ sesine
yogunlagabilmesi i¢in dis diinyanin sesine de kulak tikamalhdir. Egsyalarla
gerceklesecegine inandigr inzivanin bir miiddet sonra esyalardan kurtulursa
gerceklesecegini kavramaya baslar.

“Sen televizyonsuz, teypsiz esyalarimi; ¢ok¢a kullanilmis esyalarini kamyona
viikleyip(Kamyonun kasasi tam dolmamisti.) giderken, sofér mahallinin yan aynasindan
bana bakmistin. Ben, taslik yolda irayan kamyonun ardindan sana son kez el sallryordum,

bir daha goriisemeyecegimizi bilerek(s.90).”

Cemal Sakar’in ilk 6ykii kitab1 olan Gidenler Gidenler’de oldugu gibi, ikinci dykii
kitab1 olan Yol Diisleri’nde de belirgin tema “arayis/kacis tir. Ilk kitabin son dykiisiinde
dini-tasavvufi bir nitelik kazanan bu arayis ikinci kitapta tamamen mistik bir nitelik
kazanir. Yazarin olusturdugu biitiin kahramanlar bir arayis igerisindedir. Yani kitaptaki
biitiin Oykiiler, ayni tema ve ayni kahramani igerdiginden yazarin ayni temay: farkli
sekillerde iiretme, ¢cogaltma giiclinii gdstermesi bakimindan dikkate deger bir 6zelliktir.
Oykiilerde modernizmin dini hayatin merkezinden kovmasiyla, rehbersiz kalan modern
insanin arayisinin anlatilmasi 6n plandadir. Ayrica tasavvufi simge ve eserlerle de dykiiler
desteklenir. Tasavvufi simgesel degerlerin modern insanin yasamina zerk edilmesiyle

olusturulan bu dykiilerde kahraman modern bir dervis edasi tasir.

St adli 6ykiide kahramanin bir sirrin arayisindadir. Modern kent yasamina
katlanamayan, yer yer kente karistig1 yerlerde isterilere kapilan bir kahraman kendisine

verilen bir sirrin pesindedir: “Kaldwrimlari, evieri, neonlari, duvar yazilarini, insanlari,
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tasitlary, bu giiriiltiisii, bu telasi, bu teriyle beni gezgin saticilara déniistiirmeye ¢alisan
bu kenti, izah edilebilir sebeplerle aramaksizin sevmedim... Bana verilen adres... Buraya

gelisim... O sir... (5.8-9).”

Kahraman icin kent yutucudur. Aradigi sirr1 bulmadan onceki zaman iginde
bulundugu durum isteridir. Insanlarla iletisimden kaginan kahraman, insanlarla muhatap
olmak zorunda kaldiginda psikolojik olarak ¢okiintiiye ugrar ve miimkiin oldugu siirece
iletisime girmekten kaginir:

“- Kimligini ver de oda kaydini yapayim. — Ben soylesem, siz yazsaniz.(Kimligimi
verirsem tiim sirrim ortaya dokiilecek sandim.)

Insanlarin  beni  anlamaya, ele gecirmeye ¢alismalarina  tahammiil

edemiyordum.(s.9).”

O, arayisin1 gerceklestirip, sirra vakif olunca artik toplumla iliski kurabilecek glice
erisir. Kahramanin kent yasamina karst manevi bir zirth kazandigi goriilen 6ykiide
olgunlagan birey artik korkusuzdur: “Otele dondiim. Elimdeki tarifi atmistim. Herkes

sirrima ortaktt simdi, ben de onlarinkine. Kimligimi uzattim katibe(s.13).”

Birinci Oykiiniin devami olan Sirdas adli 6ykiide ise kahraman varacagi adresi
bulmustur. Ancak arayis1 slirmektedir. Arayis artik kemale erme, seyr-i siilukunu
tamamlama mahiyetine blriiniir: “Kendimi diisiindiim, buraya ilk gelisimde nasil da
korkmustum oniimde uzanan mekdmin sinwrsizligindan. Kagmak istemistim. — Kimden,
niye kagmak istiyorsunuz, dedim(s.14).”

Kahraman igsel huzuru bulunca herkes gibi oldugunu diisiiniir. Ancak kahraman
sirrina ortak olan insanlardan farkli olmak, biricik ‘ben’ olmak istemektedir. Aradig1 sirr1
elde edip i¢sel bir siikkun bulunca arayist da boyut degistirir. O, artik herkesin kullandig1
dilden farkli bir dil bulmak ister: “Mademki tiim insanlar sirrima artik ortak, o halde
tutundugum tiim sozciikleri terk etmeliyim(s.14)”

Kahraman i¢inde bulundugu ortamda kemale erer. Bir rehber araciligiyla yasadigi
bu olgunlasma siireci ona gidilebilecek bir yol verir. Boylelikle kahramanin arayis1 belirli

bir alana dogru kayar ve rotasi olusur:
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“Kosa kosa hiicreme gittim. Hemen liigati elime alip karistirmaya basladim, yeni
bir dagarcik olusturmalyyim, sadece bir kaptan ibaret olan sozciiklerin igini
doldurmalyyim, bu ortam bana, ben bu ortama yaklasmaliyim. Buldum.
Miisahade...(s.19).”

Bir Masal oykiisii incelendiginde romantik birey 6zelligini tagiyan kahramanin
biitiinlesemedigi kent yasamindan, insanlardan kagmak kurtulmak istedigi goriiliir. Onun
i¢in modern kanunlarin hiikiim siirdiigii kent ve kente dair olan her sey kotii ve kirlidir:
“Uyandigimda ammsamadigim ama  benligimdeki  etkilerinden de bir tiirli
kurtulamadigim o simsiyah kent, insansiz, esyasiz riiyalarima denk diisen bir kent...
Kirlerimden arinmali, ¢cok eski zamanlardan kalma bir denizcinin tahta bacagina, kesik

elinin yerine takilan ¢engele benzeyen yanlislarimdan kurtulmalyyim(s.26).”

Kentle karsilikli olarak biitiinlesemeyen kahraman, kentin monotonlagan sabit
diizenine katlanamaz. Kahraman yeni yollar, agik mekanlara giden sokaklar arar. Ancak
arayisini tamamlayabilirse i¢ huzurunu da yakalayacaktir:

“Diislediklerime ve varsaydiklarima denk diismeyen bu kentle aramda bir kibritin
yalanci safaginda denklikler kurmaya ¢alismaktan yorulmustum. Insanlarin evlerinden
sokaklara tasidiklart hayatsizliklarini ardimda birakmak; benim olan, ama insanlarin
benimle paylasmak istemedikleri masalimi tiiketmemek icin tanissiz, bilissiz bir yere
dogru kostum, kostum, kostum(s.29).”

Kahramanin kagis1 iginde bir arayisi da tasir. Ancak onun varmak istedigi belli bir
hedefinin de olmadig1 goriiliir. Varolussal problemler tasiyan kahramanin arayisi da bu
problemlere cevap olacak sorulardir: “ Mademki bilinmedik bir hayata dogru kosuyorum,
o halde kendime yeni yeni cevaplar sormalvyyim: Gitmek bulmak midir? Aranan bir sozciik
miidiir? Sozciik herkesin duvarina astigi simli, sisrmali mahfazanin icinde midir? Kitap
cevap midr?(s.29-30)” Modern yasamda tutunamayip kagan birey i¢sel huzurun
kaynagi, aklin1 kemiren sorulara cevap olarak Kur’an-1 Kerim’i bulur. Artik kahraman
rehbersizliginden kurtulmus, bagkalagmistir.

Terci’hane adli 6ykiide ise kahraman, mistik unsurlarin agir bastigi eski bir
kiilliyededir. I¢inde yasadign toplumla biitiinlesemediginden, yeni yapilarda
barinamadigindan arayisina mekan olarak eski bir kiilliye secer. Dini bir niteligi de

bulunan kiilliyede kahraman sorularina ve sorunlarina cevaplar arar. “Oysa ben yillardwr
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kendime bir korunak arayip durdum. Buldugumda yitirmek, yeniden izsiz, imsiz yollara
diismek istemiyorum(s.33).”

Kahraman gec¢misle baglantili olan bu nostaljik yapida bulunan eserlere
baglanarak; koksiizliigiinii ve merkezsizligini asmak ister. ice doniik olan yapisindan
kurtulmak i¢in gabalarken, arayisini eski kiilliyedeki elyazmalari tizerinden somutlar:

“Artik namaz kilinmayan bu camiye, ders ¢alisilmayan odalardaki rahlelerde
kalakalmis elyazmalarina... baglanarak yasamasini ogrenmeliyim. Hep kendimde
vasamaya zorunlu oldugum bu hayata ve dtesine ait yeni ¢ikarimlarda
bulunmaliyim(s.33).”

Onun i¢in ne gegmiste ne de i¢inde yasadigi anilar ve insanlar 6nemlidir. O kendi
ic sesine, aklim1 kemiren sorularina cevap arar: “Sadece, biiyiik yola c¢ikislarin
konusuldugu, konusulabilecegi, diisiiniilebilecegi bir ortam, bir insan, bir isaret
artyorum(s.34).”

Kahraman maddi boyutunu ve yasamindaki maddeleri asmak ister. Onun i¢in egya
engeldir. Kahraman ayrica bedenini dahi arayisinin oniinde bir engel olarak goériir. Bu
nedenle maddeden uzak, mana yiikli bir hedefe varmak ister: “Kim oldugumu bilmek
istemiyorum. Zatimi bilmek hep daraltmistir beni. Yiiziime tutulan aynalari hep reddettim,
esyayr tammak istemiyorum. Alemi, bana el olan dlemi bilmek istiyorum. Gonliim
zenginlessin, dilim sozciik aramasin. Yepyeni vakitlere ¢tkayim(s.35).”

Yolculuk adli 6ykiide arayis/kagis metaforu yine modern bir dervis edasina sahip
olan kahramanla eserde yerini alir. Kahraman kent yasamindan uzaktir. Onun arayis1 kent
yasami disinda olan bir yer degil, yeni ve essiz bir benlige kavusma arzusudur:

“Haritada gidilebilecek bir yer aradi. Bakti, bakti. Yillarin aliskanliklarindan
kurtulup yeni aliskanliklarla bakmak istedi. Kalin hatlarla belirlenmis bildik ipek
vollarmmi, baharat yollarini izlemeden, insanlarin gimdiye dek pek kullanmadiklar
yollardan, patikalardan uzaklara, hazir olmadiklarina gitmek istiyordu(s.40).”

Bir dervis gibi bir dala yaslanarak arayisina devam eden kahraman, gittikce
zamandan ve mekandan bagimsiz bir hale gelir. Yasadig1 ruhsal boyut onun algisini
degistirerek donilistimiinii baslatir: “Ben tiikenen beraberliklerin degil, ulasamadigim
tiretken yalmizliklarin pesindeyim. Zamana sigmayan bir zamanin, zamanin disindaki bir
verin, bir makamin arayicisiyim(s.42).”

Ev I¢i adli 6ykiiye gelindiginde arayis temasi diger dykiilere nazaran daha gizil

bir sekilde oykiide yerini alir. Kahraman kendisine yeni ufuklar agan, manevi bir boyut
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katan arkadaglarindan ayridir. Bu onu arayisim1 kendi igerisinde gergeklestirmesi
anlamina gelir. Arkadaslarinin agtig1 yolda arayisina devam eden kahraman yer yer derin
sorgulamalara girer:

“Beraberligimiz ruhumun tek azgiydi. Uretkendi. Ve ben c¢ogalmay
ogreniyordum. Ogrendikce her seyi kucaklayabilcegimi diisiinmeye baslamistim. Sizinle
her giin umudum biraz daha artivordu. Siz belki de farkinda degildiniz; biriniz simstki
ellerimi tutuyordu, ben ilk kez uzun bir ¢izgiye elif dedigimde. Bir daha bir daha elif
dedim, bir daha, bir daha, bir baskas: oldum, bir baska hayat igerisinde(s.49).”

Oykiicii, yalnizlik temasiyla birlikte arayis temasini islerken; derin anlamlari olan
tasuvvufi simgesel degerlerden siklikla faydalanir. Kahramanin arayisinin dini bir nitelige
biirlindiigi  kullanilan simgesel degerlerden anlasilir. Varilmasi gereken hedefin
‘kapr’simna arkadaslar1 tarafindan getirilir. Daha sonra arayisinda yalmiz birakilarak
kahramanin tamamen olgunlasmas1 saglanir: “Biliyorum yeniden paylasamayiz o iklimi.
Sikayet etmiyorum... Kendimde bagslayp yine bende son bulan uzun yolculuklara
ctkmasini 6greniyorum(s.51).

Ayna Oykiisiinde de arayis temasi belirgindir. Yasadigi hayat icerisinde
yalnizliklarla dolu olan kahraman, i¢indeki boslugu anlamlandirmak igin bir arayisa ¢ikar.
Kendi benliginde olusturdugu sinirli alanlart onu belirli bir yerde hapsedince, kahraman
icinde bulundugu alanda yenilikler, izler, imler arar. Bu yazarin genel hayat algisiyla
alakali bir durumdur. Yazarin hayatim Islami kurallara gore sinirlandirdigimi
sOylesilerinde siklikla anlatir. Bu durumun bir yansimasi olarak kahraman da arayisini
belirli sinirlar igerisinde gergeklestirir:

“Aliskanliklarimdan kurtulup bilmedigim yerlere gitmeye, oralarda rehbersiz,
haritasiz, pusulasiz dolagmaya niyetlenip hep tamidik yazlik¢t yiizlerle dolu, defalarca
geldigim bu kasabaya gelisimi... artik izah edemiyorum. Bu kendimden kagig mi, yoksa
hep bir yanimla, hep izlerimle dolu bu mekdanda kendimle yiiz yiize gelmek icin mi? Belki
de... kiigiiciik bir ayrintinin pesindeyim(s.55).”

Kahramanin bulundugu konumdan ve yasadigi ruh diinyasindan memnun
olmadig1 simgesel degerler {lizerinden aktarilir. Onun arayist dogusuyla baslamistir.
Tasavvufi soylemlere gore diinya bir nevi siirgiin yeridir. Bu nedenle kahraman da mutlak
olani aramaya koyulur. Mutlak olan asikar degildir ve ayrintilarda gizlidir. Bu ayrintilar

da ancak aranmayla bulunabilir: “Omriim hep bilmedigim, ama beni tanimlayacagina
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emin oldugum ayrintilarin pesinde dolasmakla gecti. Bir eyliil denizi gibi siitliman, onun
sukunetine dalacagim bir esik aramakla tiiketilmis bir omiirdii sirtimda tasidigim(s.55).”

Tahkiye geleneginde onemli bir motif olan ‘aksakalli dede’ figiirii arayista olup
yolunu bulmayanlar i¢in bir rehber gorevini istlenir. Arayist sirasinda sik sik
umutsuzluga diisen kahraman; varilacak hedefe yol gosterecek bir rehber dilemektedir:

“Buradaki tiim tahta kapilari ¢alsam, a¢sam, aviudan kim o! Diye seslenenlere
baksam, ka¢sam, kagmasam, karsilarina dikilsem, oylece kalsam, bir katrede okyanusu
goren bir ihtiyar: Ey ogul, dinle, deyip beni, bana anlatsa, o biiyiik sulara ulagsam, bir
elimi ufka yaslasam...(s.58)”

Kitabin son Oykiisii olan Ses’te arayis artik bir hedefe oturtulmustur. Seyh-miirit
cergevesi seklinde verilen bu dykiide kahraman huzuru buldugu seyhiyle vedalagmak i¢in
yanma varir. Kahramanin tiim &ykiiler boyunca yasadigi seriivenlerin sonunda
olgunlasgtirildig1 ve “seyhlik” makamina eristigi ortaya ¢ikar. Tasavvufi 6gelerle oriilen
Oykiide kahramana gore “Her seyi geride birakip birine gitmek ya da her seyi geride
birakip size gelecegine emin oldugunuz insanlarin oldugunu bilmek hayati yasanir

kilar(s.66).”

[lk eserden baslayarak iiciincii kitaba gelindiginde kahramanin arayisini
tamamlamadigi goriiliir. Ancak bu eserdeki arayis temasi daha ¢ok diger temalarla birlikte
islenir. Kahraman arayisini siirdiiriirken hep bir rehberden bir esyadan yardim almak ister.
Tasavvufta seyr-i siiluk yolu miiridin rehbersiz asabilecegi bir yol degildir. Bu nedenle
kahraman hep bir gélgeye, bir isarete ihtiyac duyar.

Eserin birinci dykiisii olan Egik’te kahraman agzi duali bir kadinin rehberliginde
kendi arayisim1 gergeklestirir. Bu kadin kahramanin ninesidir. Kahraman tek basina
gecemeyecegi kapilardan ninesinin rehberliginde gecebilecegini diigiiniir. Hayata kargi
realist bir durusu olmayan kahramanin ninenin 6liimiiyle birlikte yasadig: belirsizligin
boyutu artar:

“Simdi swrtimi sivazlayan kinalr elleri yoktu. Dayanaksiz kalmistim. O, bana
kendini a¢tikga, yiiregim genisler, iizerimdeki ortiiler kalkar ve hafiflerdim. Simdi dar bir
kapida kalmistim. Oglumun ag¢tigi kapilardan ge¢mekle ferahlamiyor, kendimi ona
ag¢manin yolunu bulamiyordum(s.12).”

Dort Giizel Sey adl1 6ykiiye gelindiginde hayatinin anlamini arayan bir kahramana

rastlanir. Bir nehir kenarinda “Sen” diye bahsettigi manevi 6nderinin arkasindan yalniz
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kalan kahraman, bu arayismi gerceklestirirken duygularmin yonettigi bir ruh haline
sahiptir. Bu yalniz kaldig siire zarfinda kahraman; birlesme, bir olma yolunun, rehberinin
blinyesinde kaybolmak oldugunu da idrak ederek yolunda ilerler:

“Ayaga kalktim. Seni bulmaliydim. Ayak bileklerime kadar ¢amura
gomiilmiistiim... Sen olsan belki bu remi tamamlayabilir, bedenimi toprakla
tamamlayabilirdin. Simdi sen yoksun, ben toprakta kayboluyorum. Benim elbiselerimi ve
adimi sana getiren ¢ocuktan toprakta yitisimin hikdyesini dinlerken, sen var
olacaksin(s.19).”

Kahraman manevi Onderini bulamaymmca arayisini  kendi igerisinde
gerceklestirmek durumunda kalir. Artik O, kendi igerisinde tamamlanirsa rehber edindigi
kisiye ulasabileceginin farkina varmis ve icine donmiistiir: “Ruhumun kanatlarini
aralasam, aralasam, iklimimin gizlerini de aralamis olur muyum? Yildizlarin ve
karanligin, daglarin ve denizlerin, kuglarin ve c¢iceklerin hikayelerini bulabilir miyim o

araliklarin birinde?(s.20)”

Atlas oykiisii incelendiginde kahraman, iginde bulundugu kisir dongiiden idealize
ettigi kente kagmak ister. Arayislari sonucunda elde ettigi bilgileri birlestirerek
yolculuguna ¢ikar. Fakat kahramanin ne elindeki atlas ne de ulagsmak istedigi kervan onun
bu arayisina cevap olur: “Kenti arkasinda alarak; asina sokaklari, her seferinde
kendisinden baska kimseyle karsilasmadigi meydani geride birakmak istiyordu ... Ellerini
siper edip gozlerini fkisarak bir tepeden, asagida uzanan diizliige bakti. Kent
goriinmiiyordu. Oysa atlas burasini gosteriyordu(s.23-4).”

Kahramanin yasadigi ruhsal ¢okiintlinlin bir nedeni bulundugu yasam olsa da
aslinda O, temelde kendi igerisinde huzurlu degildir. idealize ettigi kente kavustugunda
kahramanin aslinda kendi benliginden kacarak yeni bir benlik aradigi anlagilir: “O,
buraya elbiselerinden soyunup yeni renklere boyanmaya gelmisti(s.25).”

Riiya ad1 O0ykiide kahramanin aradigi nokta bellidir: Hac. Ancak kahramanin
kopmaktan korktugu hayat onun bu istegi onilindeki engeldir. Kahramanin ayrica maddi
engellerden kurtulursa amacina ulasacagi vurgusu da yapilir:

“Hep evini, isini kaybetmek, bir daha kendisi olarak geri donememekten
korkmugstu. Oysa hac kervanlar: geri donerken kentlerinde konakladiklarinda yiizlerinde

coliin esmerligini, sa¢larimin dibinde kum taneleri tasiyanlardan hikdyeler dinlerken,

genislerdi(s.32).”
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Sergerdan adli Oykiiyli incelendiginde, elinde bir adresle rehberini arayan
kahramanin yasadigi arayis sonucunda, olgunlagsmayi kendi igerisinde bir basina
yasayarak tamamlandig1 goriiliir. O aslinda sorularina cevap ararken, cevaplar1 kendi
igerisinde tasidigindan habersizdir. Ayna simgesiyle kahraman kendi igerisine egilerek
aradigi cevaplari bulur:

“Ah! Beni buralara ¢agiran sorular. Hep bir soru, bir soruyu ¢agirwrdi. Bir
sorudan, bir soruya ge¢mek, her sey bu karanliga kalbolurken neydi ayni kalan, sadece
yorgun ve bezgin ¢ehrem mi? Onunla birlikte olmanin simyast peki? Koynumdaki ayna

benimle birlikte gelir, bana yollari, yollart acar mi?(s.38)”

Izlek dykiisiinde ise essiz bir 6ykii yazma gayretinde olan kahramanin mevcut
kelimeleri reddedip yeni sOylemler arayisina girdigi goriiliir. Burada arayisin ruhani
boyutu ikinci planda kalir. Mistik 6gelerle desteklenen ruhsal diinya, ancak bu yeni ruhsal
durumunu bakir kelimelerle anlatabileceginin farkindadir: “Gonliinii acacak; kelimeleri
insanlarin tiikettigi yerden alip yeryiiziiniin kiyisindan bosluga savuracak bir ciimle

ariyordu. Erden bir diis. Bir ilk ciimle(s.42).”

Saat Heniiz U¢ adh 6ykiide kahraman yasadig1 maddi ve manevi sikintilarla bas
etmeye ¢alisir. Ancak kahramanin bas edemedigi tek kavram zaman mefhumudur.
Modern insan yasamak, ya da problemlerini ¢6zmek i¢in hep daha fazla zamana ihtiyag
duysa da mevcut zaman taksimi hi¢ degismez. Kahraman zamani1 durdurarak var olan
sikintilarindan da kagmay1 hedefler:

“...kuglari gérdii. Ondan korkup u¢malarina iiziildii. Eskiden bu sesler onu alir ...
tutunsunlar diye onlara bir dal uzatmalrydi, kendisine uzatilan dal gibi. Hizla masasinin
iizerinde duran saate yéneldi. Saat iictii. I¢indeki kalem pili ¢ikardi. Saati yerine
koydu(s.59).”

Sar oykisiinde de kahramanin modern yasamdan kacarak manevi bir nefes alma
arayisinda oldugu goriiliir. Metropol bir kentte yasadigi arayis ona sancili bir siireg
yasatir. Ciinkii her yer betondur. Topraga dokunacak, toprakla arinacak higbir yer yoktur.
Hayatin giiriiltiisinden kagip huzur bulmak istedigi tiirbe bile bu sartlar altinda onu

hafifletememektedir:
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“Arkasina doniip bakti, bir¢ok yabanci ses. Serinleyebilecegi bir yer arandi.
Caminin etrafina bir avug toprak, bir karis golge yoktu. Cayevleri... Onun da buralar

terk etmis olabilecegini diistindii(s.61)”

Kahraman her ne kadar Hac1 Bektas-1 Veli’nin dergdhinda huzura kavusacagini
diisiinse de, hayal ettikleri ve yasadigi durumlart bir tiirlii bagdastiramaz. Bu sorun
kahramanin ruhunda sancilara sebep olur. Bu ruh halinden kurtulmak i¢in kahraman
manevi iklimlere ihtiya¢ duyar. Betonlasma ve modern yasam nedeniyle bu arinmayi
tiirbede yasayamaz ve manevi onder olarak kabul ettigi arkadaslarinin bulundugu sehre
dogru kagisin1 gergeklestirir:

“Terminal kentin disina tasinmigti. Anilarin duragan zamaninda yasamak
istemiyordu. Riizgdrli Sokak 'tan servise bindi. Yasadigi kentteki umutsuz yalnizliginda
diisledigi Ankara bu degildi. Ilk otobiisle Istanbul’a dogru yola ¢ikacakti(s.65).”

Irmak adli 6ykiide i¢inde yasadigi ruh haline ¢6ziim bulmak isteyen, sorularinin
cevaplarini arayan kahraman bir rehber bulmak ister. Bu rehberin 6nderliginde kahraman
i¢ huzuru yakalayacak hem de yazmak isteyip de yazamadigi 6zgiin mektubunu
tamamlayabilecektir. Fakat kahraman aradigi 6ziin kendi benliginde oldugunu fark
edemez. Kahramanin i¢inde bulundugu durum onu toplumun geri kalanindan ayurir:

“Ellerinde ¢apayla tarlaya dogru yiiriiyenlerin konustuklarini duyar gibiydi:

P2 NYs

“Aradigi yeri yine bulamayacak.” “Simdi tarla zamani, tiim kapilar kapali ki.” “Omriinii
bu vadide tiiketecek. “Bir o yanda bir bu yanda.” “Evinde bulamadigini bu kiyida

arryor.”(s.67-8)”

Kahramana gore aradigin1 bulmaktan ¢ok arayis halinde olmak 6nemlidir. Ciinkii
insan yaratilis1 geregi noksandir ve bu diinyada kendisini tamamlayabilmek i¢in biitiin
varliklara sirayet etmis olan Yaraticiy1 bulursa tamamlanabilecektir:

“Leyla gibi bir inciyi toprakta aramakla bulamayacagini séyledim. Aramazsa hig
bulamayacagin soyledi. Bu isteginden vazgegemezmis. Neresi olursa, nerede olursa

olsun buluncaya kadar arayacagini soyledi(s.69).”

Saatli Maarif Takvimi adli son &ykiide kahraman modern diinyanin iginde

biraktig1 bosluklari, gelenege ait yapilari arayarak doldurmak ister. Bu arayis1 esnasinda
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zamana ve hizla artan betonlagmaya direnen Ihtiyar saragin zamani dondurarak sakladigs,
manevi iklimlerle oriilii diikkanina gelir. Saracla olan muhabbetiyle birlikle yeni
diinyalara yelken acan kahramanin fotograflarla gelenegi ve gelenege ait ruhu saklamak
istedigi goriiliir:

“‘Artik yasanmaz bir hayatin karelerini sizinle bir araya getirmek istemistim.
Elimdekiler sanki bir yap-boz, bir tiirlii yerini bulamayan onlarca par¢a; sizde olani bana
vermedikge bir araya gelmeyecek(s.85).”

Kahramanin biiyiik resmi tamamlama c¢alismasini yash sara¢ genclik heyecani,
cirpinist olarak goriir. Ciinkli sara¢ durumun bilincinde olarak geri doniisiin imkansiz
oldugunu, fotograflarla ruhun aktarilamayacagini bilecek enginliktedir:

“ “Caminin avlusundayken fark ettin mi, ne agaclar, ne cocuk sesleri, ne

insanlarin eskittigi taslar... hi¢biri yoktu. Bir ben vardim orada, senin kurmak istedigin

sehre ait. Tek basina merdiven basamaklarinda duran bir yabanct bir adam(s.85).”

Pencere adli 6ykii kitabinda bulunan Otaci’da halk hekimi olan kahramanin
rahatsizlanarak bir bayginlik gecirmesi bir bilinglenme siireci yasamasini saglar. Bu
bayginlik onun aslinda fark etmedigi bir arayis1 agiga ¢ikarir. Kendi hastaligina ve
hastalarinin rahatsizliklarina bitkilerden sifa bulabilcegini disiiniip; manevi sifay
otelediginden hayatinda bir eksiklik fark eder. Bu fark edis onu arayisa yoneltir. Bitki
toplamak i¢in gittigi dagda farkli dlemlere dalmasi onun arayisinin zeminini olusturur.
Hoca artik mekindan ve zamandan bagimsizlastigini anlayinca aradigi manevi sirra
ulasmustir:  “Kavanozdaki bitkilere bakti. Onlarla konusup yeni bilesimler ararken;
valmzligim koyulastirdigimi diisiindii. Hastalara sifa ararken ashinda kendinden mi
kagmist1?(s.90)”

Eserin bir diger dykiisii olan Dilemma’da anlatic1 yarattigir kahraman tizerinden
bir anlam arayis1 igine girer. Oykiide yarattid1 kahraman da onun gibi arayistadir. O
arayisin1 bu ciimlelerle ifade eder: “Onuncu kattan, sadece kendisi icin meneviglenen
sehrin istklarina bakiyor, yeni 6grenmeye basladigi alfabenin yardimiyla, gordiiklerine,
hissettiklerine yeni anlamlar arryordu(s.92)”

Kahramanin ideolojiler arasinda gegis yaparken bocalamalar yasamasi onu bir
yerlere sigmayan birine doOniistiiriir. Bu sancilarin sagaldigi, aradiklarini iginde

bulunduran bir tek yer vardir: “Haci Bayram’a gidecekti. Sadece orada yalniz
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kalabildiginden midir, yoksa heniiz adlandiramadigr bir halden midir, orada bu
gerginligi ve giivensizligi yagamiyordu(s.101).”

Kahraman aradigi huzuru bulsa da geg¢mis aligkanliklar1 ve toplum baskisi
yiiziinden kendisini afise etmek istemez. Ancak arkadaslarinin yiireklendirmesiyle
kendine gelir ve kendisini teslim eder: “Ama simdi, biliyordu ki onlarla birlikte namaz
kilarsa artik baska bir diinyaya ait biitiin kapilart kapanacakti... Sanki bir seyler,
kendisine ait, gelecegine ait bir seyler istemi disinda geligiyordu. Direnemiyordu. Teslim
olmustu. Imamin sol yanina durdu. Elif, Lam, Mim(s111-2).

Eserin son Oykiisii olan Istidrad’ta da arayis temasi baskindir. Modern bir yazar
olan Oykii kahramani; kendisini i¢inde bulundugu durumdan kurtaracak ¢ikar bir yol
arayisindadir: “Perdeleri simsiki kapali pencerelerde bir seyler aradin; seni issizligindan
¢tkaracak. Belki baska bir issizlikta bogulan, sesini bir tirlii duyuramayan, seni
tammlayacak, seni tanimlayacak birini(s.113).”

Kahraman 6ykiiniin sonunda aradigini1 bulamaz. Yasadigi i¢sel ezing onda ruhsal
bir travmaya neden olur. Anlatamamanin, hedeflerine varamamanin yikintisi altinda kalir.
Biitiin cabalarinin sonucunda yasadigi isteri ise su sekilde goriintir:

“Ne degisti? Diye diisiiniiyorsun./ Hayir; / Ne degisecek? diyorsun seslice. /
mutfaktan haniminin sesi; “Ne var?” Yine irkiliyorsun, korku degil, bu kez aniden

uyanmak, uykunun en derin aninda uyandrilmak gibi; “Hi¢.”(s.115).”

Modern hayatin insanlarin iclerinde actig1 bosluk, insanlar1 bir arayisa siiriikler.
Ancak insanlarin bu boslugu; diger insanlarla degil esya yani maddelerle doldurmaya
calismasi bunalima neden olur. Atesbiocegi’nde kahraman “insanlarda ve kitaplarda
bulamadigini(s.7)” gelenegin yasatildig1 yapilarda aramaya gider. Anilarinda, gelenegin
son nefeslerini alip verdigi metruk mahallelerde arayisi gerceklestirir: “Kiiciik bir
umudun pesinde sokaklarda dolasiyordu. Kendinden oncesiyle, simdiyle tanisabilmek
icin bir iz, bir igaret arvyordu(s.7)”

Aradigin1 kenar mahallelerde bulamayan kahraman arkadasindan gelen bir
mesajla, gecmiste yasadiklari anilar icerisinde arayisina yon verir. Arkadasina duydugu
muhabbet onu tekrar maddeden insana yoneltir. Clinkii gelenek ve o gelenege dair izler
modern yasamin neon lambalar altinda yasayamamis, yok olmustur: “Tamam dedi bir
de senin igin tirmanalim o yokuglari. Biliyorum, dogdugun bu sehirde kendine ait izler

pesindesin, ama o eski mahallede bir seyler ucup gitmig(s.11).”
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Kahramanin arayis1 maddeyle baslar, daha sonra eski anilara ve arkadasina doner.
Ancak biitiin bu arayislar sonugsuz kalir. Zira kahramanin aradigi sey onun iginde
saklidir. Kahraman her yerde, herkeste kendine ait olan seyleri arar:

“-Aslinda bu birbirimize seyahatlerimiz, hep kendimize doniik, dedi arkadasi.
Gozleri yerdeydi. Birbirimizde kendimizi ariyoruz. Yasadigimiz yerlerden alip
getirdiklerimiz de kendimiz i¢in. — Belki bu sokaklarda avare gezmelerimizde; elimizdeki
parcanmin, ne zaman bilinmez koparimis, bizden alinmig digerini aramak igin
olmali(s.11)”

A/B adli ikinci Oykiide kahramanlar modern hayatin kovdugu manay1 arayan,
arafta kalmis tiplerdir. Kahramanlar esya ile tatmin olamamis ruhlarinin sancisini ¢eker:
“..yarm yeni baslangi¢lar olsun diye dua ediyor, teselli ariyordum.../ Arryordum
veniden bagslayacak bir yer, bir yon, bir zaman... Her seyi unutacak ve yeniden
baslayacaktim(s.19)”

Eserin ii¢lincli oykiisii olan Uzak Kara Derin Bir Ayrilik’ta yasadigi hayat
kahramani tatmin etmeyince gegmisteki eski giinlerinin arayisi i¢ine girer. Ancak geriye
doniisiin imkansizligin1 bildiginden bu arayis onu ‘uzak, kara, derin’ bir yalnmzliga
mahkum ederek onu anilarindan kagmaya stiriikler: “Bilmek, sadece kabuk baglamus,
uzak, kara, derin... Artik yagananlar yasanmisti; yasanmakta olan, diiz bir zamanda,
inissiz, ¢ikigsizca tiikenip duruyorken, bellegi neden harekete ge¢cmek icin nedensizce
neden arayp duruyordu(s.26)”

Katilamadigi, geri kaldigi arkadas ortaminin disinda kalmanin acisinit ¢eken
kahraman; eski anilara, yasantilara ait ne varsa kagmak ister. Eskiyi hatirlatan her ani
onun mevcut diizeni i¢in bir tehdit mahiyetindedir. Hayatin dayattig1 bu zorunlu kopus,
onda derin bir yara ve aciya sebep oldugundan kahraman kagarak diizenini devam
ettirmek ister: “Kirik dokiik birka¢ am, goriintii, birka¢ sozciik, olmadik zamanlarda
bellegin uzak, kara, derin ug¢urumlarindan; yasamin can yakan gerceklerine baskin
ctkiyordu. Belki béyle olmast daha giizeldi; gercek bir diken gibiyken, anilar,
yanilsamalar ... tig-beg ciimlenin pesinde kagmak uzak, kara, derin bir ayriliga(s.27-8).”

Anlatabilmeliydim adli 6ykiide, dykiiyii dogurma sancilari ¢eken kahraman/yazar
icindeki bunaltidan kagmak ister: “Pencereden disartya bakmak,; kendinden kagmanin
bir yolu gibiydi; uzaklara, apartman ¢atilarindaki ufuktan da otelere gitme 6zleminin bir

tesellisi gibiydi(s.51-2).”
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Kahraman yasadig1 kagis1 anlamlandirabilecek bir yeni imgeler arayigina da ¢ikar.
Onun i¢in bulundugu yer onun orijinal imgeler bulma yolunda bir engeldir: “ Gitse,
gidebilse; kendi, dag esintisi ve sigara dumanlarmin birbirine karistigt bu agwr havanin
ortasinda kalsa; belki kendine disaridan bakabilecek ve kendisini anlayabilecek;
imgeleminde u¢usan anlamsiz imgeleri anlatabilecekti(s.52).”

Kahraman kendi diginda arayip da bulamadigi imgeleri bulmak, sorularinin
cevaplarini aramak i¢in kendi i¢ine doner: “Baskalarinda aradigi gercekligi kendi icinde
aramaya baslamisti(s.53).” Ancak bu arayis sonunda gercekle kurgunun arasinda kalan
kahraman  “ancak  kendine  dondiik¢e;  i¢inde  doniip  durdugu  anaforu
anlamlandirabilecegini anladi(s.56).”

Arayisim1 gerceklestirecegi mecrayr bulan kahraman/yazar bu kez de bu yolda
yasadiklarini anlatacak dilin pesine diiser: “Tanmidigi, gozlemledigi kendini anlatacakti;
aradig dili bulsa... Ben, diye baslayacakti(s.56).”

‘Varolussal sancilar’ yasayarak hayatin anlamini, kendi benliginde arayan bir
diger kahraman da Cighk oykiisiinde bulunur. ‘Iki u¢ arasinda’ tikenmekten korkan
kahraman, bugiine kadar yaptig1 her seye sirt cevirerek arayisina kendi i¢cinde devam eder:
“Bir seyler yapmis olmanin erinciydi belki de; 0 zaman; uzun zamandan sonra kendime
donmiistiim; yontimii yitirdigimden belki de, tek yon kendime donmek kalmisti(s.77).”

Diinya hayatinin getirdigi zaruri ihtiyaglardan dogan yiikleri, kahraman boynuna
dolanan ipler olarak gordiigiinden onun i¢in zaman ve mekan kavramlari birbirine girer
ve ayrilmaz bir biitiin olur. Yasadig1 hayatta yeni anlamlar aramak ister: “ Cogalmak; /
biitiinlenmek istiyorum / yeni bir yon; / yeni bir yol; / yeni akacak bir mecra; / belki
de(s.77).”

Yasamak istedigi hayat ile yasadigi hayat arasindaki tezat, kahramanin ikilem
yagsamasina sebep olur ve kahraman kendini yitirmekten korkar. Yeni yollar arayarak,
kendi benine donerek i¢cinde bulundugu agmaza bir anahtar olmak istegi, onun yasanilan
sistemi ve din anlayisini sorgulamasina neden olur. Ciinkii kahraman ‘tamam’ olmak
isterken, din anlayisina gore insan varolusundan o6tiirii eksik ve kusurludur:

“Istediklerin, gonliinden gecenler denk diismiiyor cogu kez; hemen, simdi
istemediklerinin yaninda buluveriyorsun, sinav ya!... Yasadiklarim da, yasamadiklarim
da, oyle! Hep eksigiz, noksanimizi arryoruz; sanki bulabilecekmisiz gibi!!! Rahat da

durmuyoruz, duramiyoruz. Duramiyoruz ¢iinkii eksigimiz, noksanimiz hep sug
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hanemize yaziliyor, sanki. Oysa oyle degil, 6yle olmamali, surada, oturup duruyoruz
iste(s.80).”

Koza oykiisiinde; hayat1 degistirmek, diinyay1 daha yasanilir bir hale getirmek
istedikleri genclik donemlerini animsayan yasl iki dostun amagclarina ulasamadiklari i¢in
birbirlerinden ve toplumdan kagtiklar1 gozlenir. Onlar gengliklerinde vaat ettikleri tilkiiyt
yasatamamin acisint tasir: “- Kendimizi bile degistiremedik, kiiskiin, kizgin, icrek
karitkliklar, ... - Ondandwr belki odalarimiza kagisimiz, durmadan dort duvar yiikseltmek
etrafimizda (s.87)”

Kahraman iilkiisiinii gerceklestiremeyince toplumdan ve insanlardan kagmasinin
basarisizlik disinda bir anlami daha vardir: O zamanlara ait anilar1 fotograflara, imgelere
dontstiiriip korumak: “- Fotograftaki bunca insan arasinda hep kendini ariyorsun, elleri
havada, bir seyleri hatirlayan bunca insan arasindaydin, ama fotografta yoktun iste,
yoksun iste; sadece varsayiyorsun, varsaydin(s.88-9).”

Masmavi Bir Gok adl1 6ykiide ise; modern tarafi temsil eden anlatici ve gelenekgi
yani temsil eden kahramanin 6ykii yazmak i¢in yeni bir tarz aramasi temay1 olusturur.
Anlaticinin  6nerdigi  kurgusal diizlemi benimseyemeyen ancak biitiinliyle de
reddedemeyen gelenek¢i kahramanin amaci, kendini ifade edebilecegi bir Oykii
yaratmaktir:

“Sana hikdyemi anlattim, anlattm ¢iinkii ben bunlardan bir oykii kurmasini
beceremedim. Istedim ki, benim Aikayemden bir 6ykii kur; ben, senin kurdugun bu oykiiyii
okurken hep aradigim kendimi bulayim; bir an aynada kendimle yiiz yiize gelmem gibi;
bir an aynalarn yiiz yiiza gelmesi gibi...(s.97)”

Tasavvufun klasik yontemlerinden biri olan bir ‘rehber’ araciligiyla sirra vakif
olma durumu, bu kahraman icin de gecerlidir. O, ge¢mis usuller ve din vasitasiyla
Oykiisiinii gergeklestirebilecegine inanarak modern anlaticiyr Oykiisiine dahil etmek
istemez. Eger dinin Oziline varabilirse arayisini miimkiin kilacagina inanir: “Crinkii
herkese, bir kapt kadrince bir sir soylemek gerektigine inanirim; daha dogrusu boyle
okumusg ve inanmistim. Ey Attar’a yol gosteren Peygamber! O senin sayende ask sirrina
sahip oldugunu soyliiyor... Ya ben?... Dinimi diyanetimi 6grenecektim; ilim olmadan

neyi, nerede arayacaktim(s.94).”

Bazi Oykiilerde yer alan kahramanlarin bulunduklari yasama sartlarini ve

mekanlar1 begenmemesi; onlar1 bir bilinmezlige, daha iyiyi bulma arayisina siiriikler. Bu
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kahramanlar, arayis ya da kagislarinda rehbersiz kaldiklar1 anda bir bocalama yasar. Fakat
yasadiklar1 sikintt onlarin gercegi fark etme yolunda atlamalari gereken bir merhale
olarak goriiliir. Bir uyarici tarafindan arayislarina yon verilmesi, tasavvuf edebiyatinda
var olan rehber kiginin Oykiilerde yer almasi olarak yorumlanir. Bu dykiilerden biri de
Bozkir 6ykiisiidiir. Her ne kadar sekil itibariyle modern bir kisa dykii olarak, kahramanini
giiniimiiz kosullarinda bir arayisa siiriikklese de, Oykii, ¢ekirdegi itibartyla geleneksel
temlerden beslenir:

“Dogada, dogal bir uyumla dengelenmenin pesindeydi. Yol boyunca éniinii ¢ikan
sapaklara sadece sezgisini dinleyerek sapiyordu. Iki haftaya yaklasmisti, rastgele sectigi
vollardaki seyahati. Ne bir agag, ne bir dag, ne bir dag kenari... Bozkirin u¢suz
bucaksizligi, aymiligi, hi¢cbir siirprize agik olmamasit onu tedirgin etmis,
gerginlestirmisti... Motel sahibi elinde bir bardak ¢ayla geldi... Onun tedirginligini
anlamis gibiydi. Tam yola koyulacagi sirada: - Buradan ote, daha iyi, daha giizel yerler
yok, dedi(s.89).”

Kahramanin arayisini siirdiirdiigii alanlar genellikle ruhsal alemlere aittir. O,
benligindeki acilar1 hafifletmek, modern diinyanin yiikiinden kagmak, eksik parcasini
bulmak ister. Baglanma Ooykisiinde sehrin giiriltiisii iginde, kendi esini arayan
kahramanin, aradigin1 sesinden tanimasi belli kriterler arasinda sinirli ve ige doniik bir
yasam silirdliglinlin gostergesidir: “Sehrin onca giiriiltiisii ve telast icinde sesini tanidim.
Saswrdim. Yalnizdim... Sesler birbirini bulur dememis miydim? Diye sordu. Haklisin,

dedim. Zaten bana fisildamadigin tiim sozciiklere yabancyim(s.75).”

Cevap oykiisiinde kahramanin kendisine sorulan bir sorunun cevabini aradigi ve
bu arayisinda yasadigi sancilar anlatilir. Bu arayisinin tek basinda tamamlayacak
olmaktan da hoslanmaz: “-Dur beni boyle birakip gidemezsin. Simdiye degin hig
diistinmedigim bir konuda soru sordun, sabaha kadar uyuyamadim... -Pekala, dedim.
Madem gidiyorsun, cevabir nereye gondereyim, bir adres, bir telefon. Aviu kapisinda
durdu. Bana dondii. -Bir adres, bir telefon diyorsun; sizlanma dedi. Cevap muhatabini
bulur.

Onceki dykiide aranilan sey bir sorunun cevabiyken, Kuyu dykiisiinde aranilan
sey; diis ve gercek baglaminda kisinin kendi benligini aramasi ve bu arayisin nasil
gerceklestigidir: “Bocurgatin demir kolunu yavas yavas ¢eviriyor, i¢ci yosun tutmus kova

salima salna kuyuya iniyor ama suya bir tirlii varamiyordu. Inleyerek ipin kisa
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oldugunu,; beyhude denemelerinden vazgecip bir seyler yapmasini istiyordu, digeri onu
duymasa da. —Kovanin yetisip yetismemesinin ne énemi var, gel egil bak su orda(s.78).”

Hikdye oykiisiinde imge arayisinda olan bir yazarin, okudugu bir ciimleyle
degismesi onun varmak istedigi hedefe ulastigini gdsterir. Yazarin bakis acisin1 degistiren
bu referans ifade onun benligini de derinden etkiler: “Yazmaya ¢alistigi hikayenin bir
verinde tikanmip kalmisti. Tikanikligini agacak bir sozciigiin, imgenin pesinde kosarken,
okudugu kitaptaki bir ciimleyle irkildi. Elindeki kalemi atti, oniindeki kitaplar
paraladi(s.79).”

Arayisin  sorumluluk istlenme baglaminda gergeklestigi Denk Oykiisiine
gelindiginde ise; kahramanin ruh ve beden arasinda bir denge kurmaya ¢alistig1 ¢ikarimi
yapilabilir. Kahramanin varmak istedigi noktaya ancak ruh ve beden uyumunu
sagladiginda gidebilecegi mesajini vermesi, dykiiniin temasini da olusturur:

“Kan-ter igindeydi... Biraz geriye dogru kaykilarak, sirtindaki dengi yavas¢a yere
bwrakti. Tekrar dogruldugunda dengesini saglayamadi. Bir-iki kez saga sola yalpa yapti.
Hemen oturdu ve dengine yaslandi. Derin bir nefes aldi... Gitmek iizere tekrar ayaga
kalktiginda yine sendeledi. Biraz geriye dogru kaykilarak dengini sirtlandi. Dengesini
bulmustu. Dengi ona giiven ve denge veriyordu, ardina bakmadan hizlica yiiriimeye
basladi(s.84).”

Yolcu oykiisiinde kahramanin boliinmiis benligini tamamlama arayisinda oldugu
¢ikariminda bulunulabilir. O, ulagsmak istedigi ferahligin1 ararken, yasadiklarini sadece
kendisinin gormesi; degisimine ortak etmek istedigi babasinin hi¢bir seyi fark etmemesi,
onun ruhani bir makama ermek istediginin kanmitidir: “Dort yol agzinda sasakaldir: Kag
giindiir yoldaydi, ne kadar mesafe almisti!...Izlerini aradi, bulamadi. Kavsagin tam
ortasinda oturdu, haber getiren, yon gosteren olur diye. Delikanli yolun ortasina oturmus
yorgun ¢aresiz adami goriince kosarak eve daldi. —Baba, yolun ortasindaki adam benim
icin ferahlik ancak geldigim yerdedir, bana yardim et, dedi. Korktum. Cekindim. Babasi,
-Hani, dedi. Delikanli arkasina bakti. Kavsakta kimse yoktu(s.57).”

Modern diinya iginde barindirdig1 sinirsiz uyaraniyla kisilerin ruhunu yorar. Bu
ruh yorgunlugu kendisini mevcut durumdan kagisa, huzur duyulabilecek bir arayisa
yoneltir. Madde esaretini agsmak isteyen kahraman, bunu i¢inde bulundugu ortamda
gerceklestiremez. Bu nedenle yasadigi yeri kimi zaman bir araba, kimi zaman bir riiya
vasitastyla terk ederek siikun bulmak ister. Bu diinyanin bir gegis yeri, bir yol oldugu

bilgisine vakif olan kahramanlar, varilacak bir menzillerinin olmadiginin da farkindadir.
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Bu fark edisin onlarda yalnizca ‘yolda olmak/ aramak’ seklinde ortaya ¢ikmasi dykiiniin
atmosferini anlama noktasinda dikkate deger bir ayrintidir. Menzil Oykiisiinde
kahramanin modern diinyanin izin verdigi 6l¢iide bir arayis gergeklestirmek ister:

“Evden c¢ikarken cep telefonunu birakti. Valizine birkag par¢a temiz giysi aldi:
“Iznimin iki haftasim yalmz gecirmek istivorum.” Dedi, “litfen! Konusmustuk
bunlar.” ... Arkasina bakmadan gazladi. Hep bir yone dogru gidecekti. Varacag bir yer
yvoktu. Sadece geride birakmaya ¢alistiklar: vardi. Bir siireligine de olsa her sey geride
kalacak ve o yalmizlasacakti; yiiklerinden kurtulacakti(s.61).”

Oykii kahramanlarinin ¢iktiklar1 bu fiziki ya da ruhsal arayis onlarmn iglerinde
tasidiklar1 bosluk duygusundan dogar. Hayatin anlamini; insan olmanin getirdigi
yiikiimliikleri i¢cinde yasadiklar1 alanlarda yasayamamalar1 kahramanlar1 sorgulamalara
yoneltir. Anlam bulmak arayisin sonlanmasini, kabullenisin gerceklesmesini temsil eder.
Hig oykiisii:

“- Hayatin anlamina dair sorular sorar misin kendine?
- Sormam. Ya sen?

- Ben her daim bu sorularin pegindeyim.

- Buldugun yanitlar nedir?

- Hic.

- Yani benim buldugum yere doniiyorsun oyle mi, buldugun her yanitla(s.59).”

Tekasiir Oykiisinde arayis temi kendini “dini arayis” mecrasinda gosterir.
Kahramanin hayatina yon veren bir olgu olarak dini almasi, onun gittigi Cuma namazinda
bir degisim yasamasina neden olur. Onu derinden etkileyecek olan bir rehberin varligin
da riiya yoluyla yine bu namaz sirasinda ogrenir: “Icimin kuytularinda; icimin
tenhalarinda; i¢imin karanliklarinda bir yoldayim; yolculuktayim:(s.43)” Vaizin
anlattiklartyla astral bir seyahate ¢ikan kahramanin, kendisini etkileyen Muhammed
Esed’le bulusmasi, bilingaltin1 da yansitmasi bakimindan dikkate degerdir. Yasadigi bu
deneyim onun arayisina bir yon verir:

“llk kez hayatin, hayatimizdaki ~acilarin, hiiziinlerin;  inandiklarimizin,
reddettiklerimizin baska bir sekilde ifadelendirildigine sahit oluyordum. Urpermistim;
gencecik yiiregim tirpermistim, gencecik yiiregim tirpermisti; bir kus gibiydim tirpertiler,
tedirginlikler icinde,; bildigim her ne varsa beni terk ediyordu; yeni kelimeler; yeni

isimlendirmeler...(s.46)”
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Oykii kahramanlar1 toplumdan ve esyadan kactigi oranda kendini mutlu ve
huzurlu hisseder. Kahramanlarin bu kagisi; bazen fiziksel nitelikler tasisa da cogu zaman
ruhsal bir eylem olarak goriiliir. Diinya ve diinyaya ait nesnelerin, maneviyatini
giiclendirmek isteyen kahramanlar1 zora sokmasi, 6ykiilerdeki ¢atismayi dogurur. Zindan
Oykiisiinde kahramanin otogarda bir yolculuk diislemesi “riiya yoluyla” kag¢is1 anlatmanin
giizel bir ornegidir. Kahraman tasavvur ettigi yolculukta; “Otobiis hep ayni hizla
sallanmadan, sarsmadan wuzayip giden yolda seyreliyordu. Bozkirin ug¢suz
bucaksizliginda genigliyordu, belki de yiikselmek... Belini biiken yiikler sanki tizerinden
kalkvyor ve kalbini agip ferahliyordu. Saglam durmali; Rabbine yonelmeliydi(s.73).”

Ancak kahraman her ne kadar diissel bir kacis gerceklestirse de O, iginde yasadigi
hayata siki sikiya baghdir. Mutsuz oldugu hayati gerisinde birakacak kadar cesaret
gosteremeyecek olmasi onun modern yasam tarafindan ele gecildiginin gostergesidir.
Kahraman diisiinden uyandig1 gibi; “Ceplerini yokladi; evinin anahtarlari duruyordu;
ciizdani da yerli yerindeydi. Her sey yerli yerindeydi. Giiven iginde terminalden disariya
voneldi. Hi¢bir seyi terk etmemisti; terk edemiyordu. Terk edemedikleri hep sirtinda bir

yiik olarak duruyordu(s.77).”

Kahraman memnun olmadigi, kendisiyle biitlinlestiremedigi hayattan
kagcamayinca; igine kapanir. Defter oykiisiinde ise bu kagis bir {ist seviyeye ¢ikarilarak
kahramanin akil hastanesinde oldugu goriliir. Kahramanin birakmak isteyip de
birakamadig1 hayat onun yasadigi sikintilarin yegane sebebidir. O, ayrilmak istegini
hayattan kopacak kadar giiclii degildir. Bu nedenle kendisine uzanacak bir yardim eli
bekler: “... demir bir kafesin iginde, yer yer kiiflenmis demirlerin i¢inde kendini giivende
hissediyor, uzaklastikca, derinlere diistiikce, o sesi, ka¢ hafta, ka¢ giin, ka¢ saat dnce
duydugu sesi duyuyor, birak kendini nigin bu diinya kavgasi, usulca birak, bunca hesap,

bunca kitap, takdir, rizkin kesilmediyse bir el gelir, seni ¢ceker alir(s.81).”

Adi Leyla Olsun oykiisiinde kadin kahramanin Oykiiniin baskarakteri olmasiyla
kacgis/aray1s temasi farkli bir sekilde islenir. Yasadigi aile ortaminda mutlu olmayan ve
bu hayati degistiremeyen Leyla, ¢areyi evden kagmakta bulur. Gen¢ kizliginin ve

giizelliginin verdigi gii¢cle de yerinin cafcafl1 bir sehir hayatt oldugunu diisiiniir:
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“Babasi cehennem, annesi gayya kuyusu. Bir karanlik ev. Evdeki karanlikta
boguluyor. Séniiyor. Solgunlasiyor. Yasayamaz bu cangilda. Dolunayli bir gece.
Yiiriiyor... Bilmeden. Duymadan. Ileriye. Yiiriiyor sehrin kalbine. Isiklar. Isiklar diisiiyor
saglarina. Neonlar yiiziinde parlyor. Giiliimsiiyor. Kendini buluyor. Kalbi, sehrin
kalbinde atiyor. Biitiinlesiyor. Sehrin ritmine uyuyor. Sehir nabiz gibi atiyor

damarlarinda... Sehir ona kalbini agiyor(s.38).”

Kahramanlarin cinsiyeti onlarin arayiglar1 da farklilagtirir. Erkek kahramanlarin
tasavvufi yolculuklar yasadiklar1 goriiliirken; kadin kahramanlarin kalbi diinyada atar. Bir
Avu¢ Diinya Sykiisiiniin kahramam gen¢ kizin, Istanbul’daki hayatindan kacarak
memleketine gelmesi onun arayisina yeni bir mecra katar. i¢inde bulundugu yalnizliktan
tarot falinin biiyiilii diinyasina siginir; aklindaki, kimseye soramadigi sorularin cevabini
burada arar: “Derdin ne diye sorarsin: bir tiirlii cevap bulamadigin bir soruya cevap
arryorsan tek kart; ge¢misini, simdiyi ve gelecegini ogrenmek istiyorsan ii¢ kart, klasik

dersen yedi kart(s.55).”

Kimi dykiilerde kahraman yeni bir 6ykii yaratmak i¢in orijinal yontemler arayan
bir yazar olarak metinde yer alir. Bu yazarin hedefi; hissettigi ruh haline gore
denenmemis, kalic1 bir 6ykii, bir sah eser iiretmektir. Her ne kadar gerekli ¢alismalari
yapsa da oykiisiinii kuramayan yazar, 6ykii yaratmanin dykiisiinii yazarak ortaya bir eser
¢ikartmis olur. Bir Tip adli 6ykii bu agiklamaya uygun bir 6rnektir:

“~ Guinlerdir bir tip var elimde, bir siirii not; markalar, fiyatlar, diyet listeleri. Bu
kadincagiza bir tiirlii hikaye uyduramiyorum,; canim sikkin, ondandir.

- Yolla bana; bilirsin atélye ¢alismalarini severim. Ona, giizel bir hikdye

uydururum.

Gmail’i agiyorum. Biitiin notlar1 bir dosya yapip Aykut’a yolluyorum. Bir
hafifliyorum, bir hafifliyorum. Aklim basima geliyor, bilincim berraklasiyyor. Ohh be
diinya varmuis!(s.99)”

Arayis temasinda yazilan Oykiilerde; kimi zaman kahramanin bir soruya cevap
kimi zamanda hayatinda boslugunu hissettigi duyguyu aradigi goriiliir. Her arayisin bir
kagis oldugu hesaba katildigi zaman ayni kahramanin yapisal olarak hem gelenegin

clirimiisligiinden hem de modern hayatin esyay1 ve tiiketimi dayatan zihniyetinden
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kagtig1 da goriiliir. Yaratilan kahramanlar ve Oykiiler hesaba katildiginda arayig/kacisin

her yonden irdelendigi ve genis bir 6ykii yelpazesinde islendigi goriiliir.

4.2. Savas

Savas her ne kadar “ Askerlik, devletlerin diplomatik iliskilerini keserek
giristikleri silahli miicadele, harp, cenk, cidal (TDK, 2018)” olarak tanimlansa da,
insanin bizzat etken ve edilgen oldugu psikolojik, sosyolojik ve insana dair her alani
etkileyen en biiyiik olgulardan biridir. Insanlik tarihi kadar eski olan bu faaliyet tiirii; her
zaman yikici ve utang dolu manzaralara ev sahipligi yapar. Her savas baglamadan once
ulvi amaglar dogrultusunda yapilacak izlenimi uyandirsa da; bu amaglara sadik
kalinmadig1 her devirde kendisini gosterir. Diinya {izerinde var olan biitiin ilahi ve beseri
hukuk sistemlerinde savas esnasinda ihlal edilir.

Yazarin ilk oykiilerinden beri savas temasini yogun bir sekilde isledigi goriliir.
Bir Savastan Slaytlar Oykiisii, savasin yarattigi yikici etkiyi gozler oniline sermesi
bakimindan 6nemlidir. Kadin, erkek ve ¢cocuk gdziiyle yazilan dykii pargalariyla, savasin
neden oldugu psikolojik ve ¢evresel yikim gozler 6niine serilir:

“lyi ki bina iistiinde bina kalmadi. lyi ki her taraf harabeye déndii. Lyi ki fareler
baristan yana c¢iktilar. Baristan yana c¢iktilarda bize saklanacak delikler acildi.
Aglamayin, korkmayn; bakin babalariniz, abileriniz savas: kesmeye gittiler. Simdi onu
keserler. Keserler de, o bir daha sizi korkutamaz. Fareler, ey sevgili misafirperver
fareler! Gidin mutfaklarimizi talan edin. Talan edin de bize yiyecek, icecek getirin(s.21).”

Din, ugrunda en ¢ok savas yapilan degerlerin basinda gelir. Dinlerde savasmanin
kurallar1 belirlenmis olsa da ¢ogu zaman bu kurallarin delindigi goriiliir. Islam dininin
savas kurallarindan biri; “Diisman tarafin kadinlarina tecaviiz etmek ve onlarla gayri
megri iligki kurmak yasaktir; hatta bazi mezheplere gore had cezasimi gerektirir ( islam
Ansiklopedisi, 2018) olsa da Miisliimanlar arasinda yapilan savaslarda bu kurallarin
¢ignendigi goriiliir. Bu kuralin ihlal edildigi savaslardan bir1 Harre Vakas1’dir.

Har 6ykiisii bu vaka iizerinde kurulur. Savas sirasinda bulundugu yer basilan ve
tecaviize ugrayan bir kadinin goziinden savas ve diisman birligi tarafindan yapilan
tecaviiziin yarattig1 tahribat anlatilmasi yasanan dramin ne boyutta oldugunu gosterir:

“Ugusan yiinler gibi dagilmistim evimin karanliklarinda, simdi hayatla oliim
arasinda gerilmis bir yay gibiydim. Elimde hurma liflerinden yagli bir urgan; bir ucu

hayata bir ucu oliime baglanmis. Ay bir daha dogar mi damlarumizin iistiine. Yasamak:
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almmdaki bu ar ile; yiiregimi yakan har; ya icimdeki tohum: onu emzirecek miyim,
gogsiime bastirip ensesinden koklayabilecek miyim? Olsem.. nasil hasr olunacagim?
Yasasam.. bu can bana helal mi?(s.9)”

Yukarida alintilanan boliimler savas olgusunun insan psikolojisi tizerindeki
etkilerini gostermesi bakimindan Onemlidir. Erkeklerin diinyasinda olan savasin
psikolojik yikim1 bu savaslarda etkisi en az olan kadin ve ¢ocuklar daha ezici bir sekilde
goriliir: Savas ya da terér etkisi altinda yasayan toplumlarin, sikinti ve kayginin ortaya
ctkmast agisindan yiiksek risk altinda olduklar: belirtilmektedir. Ayrica bir¢ok ¢calismada
savasin PTSB ve intihar gibi psikiyatrik soruna yol acgtigi gosterilmistir (Kilig,
Arslanyilmaz, & Ozvaris, 2015: 241).

Muntazar adli 6ykii olay orgiisii ve temasini bizzat bir savas magduru gazeteci-
sivilden alir. Muntazar’in iilkesindeki yikim benligi tizerindeki yikimla esdegerdir. O,
savas ortaminda yasayan her birey gibi; mutsuz, giivensiz ve i¢ine kapaniktir: “Nerede
vasadigimi hatirladim ve hemen sagak altlarina siginarak, hi¢ olmazsa bir yanimi
duvarlara vererek... Evimin yolundaydim iste; baska nereye gidebilirdim ki! Ara ara
silah sesleri, ambulans sirenleri, hi¢ kesilmeyen,; bellegim bir de ¢ighklari, yakarislari,
aglamalar ekledi(s.13).”

Birinci Diinya Savasi’ndan sonra ‘cephe’ kavraminin ortadan kalkmasi, gelisen
ucak teknolojisine kosut olarak; savasin alanini genisletmistir. Bu da artik sivillerin de
savunmasiz oldugu anlamina gelir. Gelisen teknolojiyle birlikte askerlerin savas
alanlarinda bir fiil bulunmayislari, onlarin insan 6ldiirme ve tahrip etme eylemlerinin
vicdani sorumlulugundan kagmalarini kolaylastirir. Bu cihetle “savas, silahlarinin neden
oldugu hasar ve can kayb, etki ettigi cografyanin genisligi, savasin taraflari igin bilgi ve
teknolojinin onemi, savasin yiiriitiiliis bicimi ve savasan askerlerin goziinde bu vahseti
perdeleme o6zelligi acisindan aswrilagmistir (Gldek, 2017: 92).

Fragmanlar 6ykiisii bu kaniy1 destekler niteliktedir. Bu 6ykiide her aciyi, islenen
her savas sucunu bir fotograf karesi temsil eder. Savas olgusunun en zay1f halkalar1 olan
kadinlar, yashlar ve ¢ocuklar; s6z konusu zarar gérme oraninda en tist kistmlardadir:

“5. Karartma geceleri. Yash bir adam perdenin ucunu hafifce kivirivermis.
Gozleri korkudan, endiseden biiyiimiis;, bombalarin gecenin karanligindaki renk oyunlar

beynini kamastirmus.
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6. Sakin ve giizel bir giin. Etrafta devriye gezen Amerikan askerleri. Sokaklar,
korku ve endiseye ragmen hareketli. Iki asker, sanki video oyunu oynar gibi; sectigini tek
atista oldiiriiyor. Sadece bir ¢cocuga iki kez ates ediyor(s.29).”

Savas ortaminda geng erkeklerin gayri nizami bir ordu/gete tarzinda miicadele
ettigi goriiliir. Insani duygularla canini, topragini, ailesini koruma iggiidiisii ve
caresizligin dogurdugu duygularla yapilan bu savunma tiirii; giiniimiiz teknolojisinde bir
iistiinliik ve savasi durdurma giicli saglamasa da yipratici olmasi, magdur insanlarin
umutlarimi diri tutmasi yoniiyle dnemlidir.

Savag olgusunun yipraticiligini toplumdaki her bireyin goziinde ve psikolojisinde
gosterme amacini giilden Cemal Sakar; Hadi Oykiisiinii de bu mantikla kurgular. Bu
Oykiiniin kahramaninin; ailesini ve sevdiklerini birakip arkadaslariyla daglara siginarak
miicadele etmesi savas teminin etkilerini yansitmasi bakimindan 6nemlidir:

“Zalimler zulmet oldu ¢oktii tistiimiize. Yine de gidesim yoktu daglara; daglara
ctkasim yoktu. Yokmusum gibi yaptim. Siliklestim. Ilismesinler istedim, filmlerdeki gibi
mutlu, genis ailemize, yemyesil daglara, dere kenarindaki koruya. Hadi dedim, daglar
sizin olsun, dereler, korular. Demez olaydim, zulmet olup yagdilar: daglardan,
derelerden, korulardan(s.33).”

Savas belirli bir alanda olsa da biitiin insanlig1 etkileyen bir felakettir. Ozellikle
aralarinda din, iilkii, soy gibi baglar olan halklar arasinda bir dayanisma ve ortak duygu
olusturur. Islam dinine mensup olan iilkemizde; diger Miisliiman iilkelerde yasanan
savaglarin yankis1 bliyiik ve etkili olmaktadir. Ana Haber Biilteni adl1 6ykiide verilen
haberlerin yarisini Islam cografyasinda yapilan savaslar olusturur: “Bagdat taki intihar
eylemi.. Ortalik cesetlerden, yaralilardan gegilmiyor. Gériintiilerde olay mahallinde
bulunan ve vahsi saldiridan etkilenenlerin ayakkabilarimi, sapkalarini, parcalanmis
resimlerini gériiyorsunuz(s.95)” Savasin yarattig1 bu etkiyi anlatan ifadelerden sonra bir
sonraki haberin Filistin’den gelmesi Onemlidir: “Gazze’de bir insanlik drami
yasaniyor...(s.100)”

Savas ve savas karsisindaki insanin durumunu Ozetleyen Zarurat-: Hamse
Oykiisiinii incelemeden Once Oykiide adini1 veren dini terimin agiklanmasi gerekir:
“Giivence altina alinmasi zorunlu olan bes esasa, terim olarak ‘zarurat-i hamse’ denir.
Zarurat-1 Hamse’ ilk peygamber Hz. Adem’den son peygamber Hz. Muhammed
Aleyhisselama kadar biitiin elgilerin giivence altina alinmasini zorunlu gordiikleri ve

bunun icin calistiklart bes temel ilkedir. Canin korunmasi, malin korunmasi, aklin
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korunmasi, dinin korunmasi ve neslin korunmasi... Giivence altina alinmasi zorunlu
goriilen bu bes temel ilke, giiven toplumunun kurulabilmesi icin Islam’in vazgecilmez
kabul ettigi temel esaslardir. (Keles, 2017: 6) Hz. Adem’den bu yana gelen biitiin dinler
bu kurali igeriyor olsa gerek Miisliimanlarin kendi aralarinda yaptiklar1 savaglarda
gerekse de gayrimiislimlerle yapilan savaglarda ilk 6nce bu kuralin ¢ignendigi goriiliir.
Oykiiniin kahraman1 Ebubekir’in belleginden savas ve bu savas sonrasi zorunu gog
aktarihir: “Kuglar... Kuglar... Kuslar... Gokyiiziiniin bulutsuz, keskin maviligini yirtan
celik cirnakl kuglar... Keskin maviligin yirtilan u¢larindan dokiilen ¢elikler. Bir vinlama,
bir wslik, bir 151k, kayan yildizlar dokiiliirken gokten; yerde bir is, bir duman, bir koku,
toprak pamuk pamuk olup ucusurken insanlar ka¢ip kosup ziyan oluyordu(s.7).”

Miiltecilik savasin dayattigi zorunluluklarin basinda gelir. Yasama tutunma
icglidiisiiyle hareket eden insanoglu, kendisini tehlikede hissettigi her kosuldan kagmak
ister. Kendi topraklarindan kagan insanlar yasal ya da yasa dis1 olarak bagka topraklarda
yasamak zorunda kalirlar. “Travmatik yolculuk siiregleri, giivenli topraklara erisim,
kacak¢ilardan gordiikleri kétii muameleler, kimlik yoklugu, belirsizlik, korku, endise,
kalis yeri ile ilgili zorluklar ve her an yakalanma korkusu gelis siirecinde yasanilan
problemleri olusturmaktadir.” (Y1ldiz, Unlii, & Sezer, 2014: 44) bu problemler disinda
siginmacilar, goc ettikleri iilke icin de maddi ve manevi bir¢cok soruna neden olur.
Parataksis oykiisiinde bu hem siginmacilarin hem de sigindiklari tilkenin vatandaslarinin
bu zorunlu gog karsisinda takindiklari tavra yer verilir. Siginmacilarin hali su ciimlelerle
Ozetlenirken;

“21. Dalindan kopmus bir yaprak gibiydi. Siiriikleniyordu iste. Kimsenin
umrunda degildi. Riizgarin oniindeydi ve ona teslim olmustu. Yarin yoktu. Diin zaten
berhava olmustu. Simdiyse bir hayaldi... Geceleri herkes oldugu yerde uykusuzluktan
sizip kaliyordu, riiya gormiiyorlardi; uyumadan once hayal kurmuyorlardi. Sizip
kaliyorlardi(s.33)”

Diger yandan 6ykiide siginmacilarin yerlestikleri yerde onlara olan yaklagim bu
climlelerle aktarilir: “3. Onlar bizim kardegimiz, elbette kapilar: acacagiz. Ama basta
Birlegmis Milletler olmak tizere, tiim diinya bu meseleyle yeteri kadar ilgilenmiyor. Bizim
de sabrimiz var. 27. Biz millet¢e acken bir de bunlar ¢ikti yahu!(s.31-33)” Her iki kesim

icinde hosnutsuzluga neden olan bu durumun sebebi savastir.
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Ebeveyn kaybi normal sartlarda ¢ocuklar i¢in sarsict bir nitelik tagirken, savas
ortaminda tizerine bir de go¢ eklenince daha vahim psikolojik problemlere neden olur.
Viisat 6ykiisiiniin bagkarakteri geng kiz bu durumu yansitan 6nemli bir 6rnektir: “Sadece
bana dogru ¢ikan, o tek ve daracik yolu kat eden ii¢ siluet babam, annem ve agbim olsa;
Onlar yiiriise ben kossam, tam ortada kavussak... OLMAZ MI? Olmaz kizim, yapma
bagirma, paralama kendini diyor kamp gorevlisi. Karga tulumba beni kucaklryor. Birak

diyor ellerin par¢alanacak(s.30).”

Portakal Bahgeleri 6ykiisiinde yine savas/isgal temast kiiciik bir ¢ocuk olan
Halil’in bilinci vasitasiyla verilir. Zulmiin yarattig1 zihinsel parcalanmighigin daha iyi
yansitilmasi i¢in yine bir cocugun secilmesi, savasin kotii etkilerinin boyutunu gostermesi
bakimindan 6nemli ve ayirici bir unsurdur. Ancak bu parcalanmisliklarin ¢ocugu bir
savasglya doniistirmesi dikkat edilmesi gereken bir noktadir. Cocugun acziyeti, 6fke ve
hastalikla agiga c¢ikar ve ¢ocuk kendisini feda etmekle savasi sona erdirebilecegini
tasavvur eder: “... ihtarlar, ikazlar, silah sesleri, viicudunda patlayan plastik... Tersinden
tersine. Béyleydi bildi. Boyle olacakti, demislerdi ve sag eli kazaginin altina gitti. Buldu.
Sevindi. Incecik bir ipti buldugu. Simdi diinya bu incecik ipe bagliydi. Diinyaya incecik
bir iple baghydi. Cekiverdi(s.41).”

Masumiyetin temsilcisi konumunda olan c¢ocuklar savas ortaminda aniden
biiyiimek zorunda kalirlar. “Ister dogrudan ister dolayli olsun, ¢ocuklar, her zaman
silahly catismalardan ilk etkilenenlerdir. Cocuklar savas baslatmazlar ama savasin en
oliimciil etkilerini de onlar yasarlar. (Aydin, 2014: 30)” Savas esnasinda dlen ya da
oldiirtilen her ¢ocuk ailesi ve insanlik acisindan biiylik bir aciya sebep olur. Cocuk
oliimleri yasanan trajedinin boyutunu gézler 6niine serer. Biitiin dinler ¢ocuklar giinahsiz
olarak kabul ettiginden 6len gocuklarin cennete gidecegine inanilir. Cennet Kokusu
Oykiisliniin savag ortaminda oldiiriilen bir cocugun- “Carsafin iizerinde kollar,
bacaklar... Taninamanus, bilinememis. Alinip getirilmis, taninsin, bilinsin diye(s.44) -
Oykiislinli anlatmasi, islenen insanlik sugunun boyutlarini da gosterir. Anne ise yeryiizii
cehenneminden kurtulan evladinin adina mutludur: “Annesi, sag isaret parmagini
tiikiiriikle 1slatip ¢ocugunun viicudunda gezdirdi: Morluklar, ezikler, yaralar, siyriklar
sagaldi. Sikica sarildi simdi ogluna. Mutlulukla bakti kocasinin yiiziine. Cocuk, yemyesil
vapraklarla gizlenmis bir bahgenin serinliginden bakti; annesine, babasina,

insanlara...(s.45).”
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Erkeklerin savag alanlarinda 6lmeleri kadin ve ¢cocuklarin korunaksiz kalmalarina
yol agar. Boyle bir ortamda anneler ¢ocuklarini, ¢cocuklar anneleri korumak zorunda kalir.
Bu korunma siiphesiz ki silahli askerlere kars1 yetersiz ve sonugsuzdur. Cennet Giizeli
Oykiisiinde isgal altindaki bolgede askerlere karsi sar1 sagli bir ¢ocugun direnmesi,
yasanan trajediyi net bir sekilde anlatir. Evlerinin yikilmasina engel olmak i¢in ¢ocugun,
buldozerlerin 6niine bedenini siper etmesi; ¢ocugun yasama dair elinde kalan tek seyi
korumak istemesinden kaynaklanir.

“Cocuklar dayanamaz. Tas olup ugarlar. Saganak gibi taslar buldozerin
celiginde parcalanmir... Cigekler ezilir. Toprak lekelenir. Askerler taslari mi, umutlart mi;
minik minik ellerde agmadan 6len, taslar mi, umutlar mi?... Once askerler ¢ekilir: Geriye

kirletilmis toprak kalir. Sonra buldozer ¢ekilir: Geriye Sart Sag¢larla temizlenmis toprak

kalir(s.47-8).”

Savag yalnizca insan i¢in degil biitlin ekosistem i¢in bir felakettir. Bu felaketten
insanlar kadar doga da, diger canlilar da zarar goriir. Bugday basagi ekosistemdeki besin
zincirinin énemli bir halkasidir. Insanlarin yasamak icin yemek zorunda oluslari onlari
bu sisteme muhta¢ kilar. Gengligin bereketin simgesi olan bugday basaklari, ayni
zamanda geng insanlar1 da temsil eder. Savas esnasinda savasi eyleyenler canli olan her
seye diismanlik besler. Bu duruma Maide dykiisiinde yer verilir. Eli silahli birliklerin
yalnizca sehirdeki insanlar1 6ldiirmekle kalmadiklari, bugday basaklarini da ve basaklarin
iginde sakladiklari umudu da yok etmeleri so6z konusudur: “A¢ilmis yeryiizii sofrasina
baktilar. — A¢ kopekler, dedi, her santimi ekip dikmisler. Tabancaya yeni bir sarjor takti.

Keskin nisancilikta iistiine yoktu. Ondort mermiyle ondort basagi vurdu(s.51).”

Bir olay meydana geldiginde olay1 yasayanlar kadar olay1 yasatanlar da var olan
durumdan etkilenir. Savas olayinda da boyledir. Savaslara diplomatlar ve siyasiler karar
verirken, askerler bu kararin uygulayicist konumundadir. Yasanan 6liim ve trajediler,
onlarin da hayatinin degismesine sebep olur. Cogu zaman acik hedeftirler. Bir askerin
goziinden Olim ve 6ldiirmeyi anlatan Yarim Gykiisiinde; savas olgusunun, olaya dahil
olan biitiin kisilerin goziinde olumsuz oldugunu vurgulanir: “Can vermis su kadar insan,
simdi bitkiler, agaglar, daglar, taslar daha mi verimli, daha mi bir giizel? Biliyorum, sen
de biliyorsun, bir daha donemem. Oldiirdiikce éliiniiyormus; bunu bildim. Azar azar

oliiyorum. Bir tetiklik isim kaldi. Nerden ne zaman gelecegini kestiremedigim, ama her



126

an, yanmimda hissettigim bir tetik...(s.55)” Kahramanimin Cezayir asilli bir Fransiz asker
oldugu bu oOykii, gorselle desteklenip ve yarida birakilir. Askerin mektup yazarken

oldiirtldiigi izlenimi verilerek, oykiiniin etkileyiciligi arttirilir.

Yazarin yarattigi kahramanlarin ortak paydalarindan biri de dliime ve savasa
duyduklar1 biiyiik nefrettir. Ciinkii kahramanlar her 6limii benliklerinde hissedecek kadar
hassas ve vicdani melekeleri yiiksek kimselerdir. Masamda Ruhumla Oykiisiine
gelindiginde, masasinda oturan kahramanin baktig1 savas fotograflar1 karsisinda bir
buhran yasamasi bu savi destekler mahiyettedir. Kahramanin baktig1 goriintiiler onun
belleginde gizledigi biitiin savas manzaralarinin agaridir:

“Carsaf carsaf insanlar, yan yana, iist iiste, sogumus, buz gibi olmus insanlar,
tizerlerine yagan toz toprak yapismis elbiselerine, elbiselerine yapisan kan, kanlarina
yapisan toz, tenlerine yapisan buz, kanadi kirtk kus misali ucamamig, yuvadan diismiis
kirtk kanath ¢ocuklar, boy boy, yas yas, envai ¢esit cocuk, daha dogmamig, ceninler bile
oyle yan yana, Celile de, dizi dizi... (s.7)”

Kiiciirek ykiiler tiiriiniin 6zelliklerinden 6tiirii diger tiirlere oranla daha sarsici bir
nitelik gosterirler. Arzin Titredigi An 6ykiisii savas temasi igerisinde en kisa ancak en i¢
acitici bir nitelige sahiptir:

- Cok kirlendim.

- Oyle deme! Biitiin ¢ocuklar temizdir.

- Savas iste! Savasta...

- Sus! Oyle deme!

- Ama ¢ok kirlendim(s.75).”

Kumsaldan Denizden oykiisiinde hedef oyun oynayan g¢ocuklardir. Diigman
giictiniin, gelecek olarak goriilen ¢ocuklari hedef almasi, savasin sadece iginde bulunulan
an1 etkilemedigini, gelecegi de icine alan bir girdap oldugunun gostergesidir: “Ellerim
bogazimda .. nefes almak.. diinya dar.. gégsiim ¢atlayacak.. bir nefes.. ellerim.. hayat bir
nefestir bazen, sadece bir nefes. Simdi her sey topragin altindadir. Derin mezarlarda,
topraga serpilmis tohumlar, canlanacak bitecek. Kiillerimden dogamadim. Dért ogul
dogacak topraktan(s.92).”

Kiif 6ykiisiinde bu kez savaslar esnasinda bir¢cok kez yasanan tecaviiz hadisesinin
islenmesi, bu olay1 yasayan insanlarin ruh diinyalarini gozler oniline sermesi yoniiyle

onemlidir. Kadinin tecaviiz sonucu diinyaya getirdigi ¢ocugunu gozetmesi annelik
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baginin her seye ragmen yasatildigini gosterir. Korkunun hem askerlerden hem de
evladinin bagma bir sey gelmesinden kaynaklanmasi kahramanin yasadigi ruhsal
ezilmisligi yansitir:

“Icinde yanginlar; gece ¢okiiyor, yanginlari biiyiiten, her seyi yakan, yikan, yutan
ejderha hayata inat sokaklara ¢ikinca, ¢ocugu korkacak, anne diye kosup koynuna
sokulacak, birbirine tutunmak icin simsiki sartlinca anne dur diyecek, beni bogacaksin,
o zaman dakikalar mi saatler mi giinler mi, aylar mi siiren diismeler, kalkmalar,
bogulmalar, diz kirmalar, yataga atmalar.. iki memesinde sondiiriilen iki sigara... kag
kisiydiler... dort mii bes mi, bir tiimen mi bir bilseydi bir hangisinin ¢ocugunun babasi

olabilecegini(s.94).”

Kadinlarin diinyasinda savas, erkeklerin algisina gore daha kotii, daha kaygi
vericidir. Ozellikle anne olan kadinlar, ¢ocuklarina savassiz, dliimsiiz bir diinya birakmak
ister. Bu nedenle savas bahsi gectiginde bu korkular1 depreserek bir bunaltiya doniisiir.
Teknoloji ¢aginin yasandig1 giiniimiizde; diinyanin en iicra koselerinde olan siradan
olaylara bile erisim miimkiindiir. Bu nedenle televizyonlarda yayimlanan savas
goriintilileri, savasin disinda olan insanlar1 da derinden sarsar. Bakis Oykiisii bu baglam
tizerine kurgulanir. Kahraman anne izledigi savas goriintiilerini hazmedemez, mevcut
konumundan dolay1 elinden de bir sey gelmeyince bir patlama yasar: “Odanin i¢inde
bogulmalar igindeydim. Daha fazla dayanamazdim. Goriintiiler boguyordu beni. Dort
dontiyordum odada. Ciktim... coskuyla bagiriyordum balkondan. Sesim sokaklardan
yiikselen sesi bastirsin istiyordum. Cocugum korkuyla geceligimi ¢ekistiriyordu. Size

giivenli bir diinya birakacagiz dedim(s.97-9).”

Savasin bagka bir boyutu da iskence goren tutsaklarin durumunun vehametidir.
Yasanilan insanlik dis1 muamelelerden sonra iskenceye ugrayan kisiler dmiirleri boyunca
atlatamayacaklari bir korku yasarlar. Unutug adli 6ykiide; isgale direnen erkeklerin esareti
anlatilirken yasadiklari yitkimin biyiikligii savasin psiko-sosyal boyutunu gostermesi
yoniiyle dikkate degerdir: “Nasilsa tavsan gibi kalakaldik askerlerin karsisinda. Ne
dediklerini anlamiyorduk... isbirlikciler talimat yagdiriyordu bize. Uzandik serin
topraga. Plastik kelepceler gecirildi ellerimize, ayaklarimiza. Cop gibi atildik kamyonun
kasasina. Cop gibi atilmayi.. bu yarayr omiir boyu tasiyacakmisim(s.112).”
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Gol oykisiinde ¢ocuklarin 6liimiinii durduramayan kahramanin kendi kanim
akitmasi, yasanilan acinin biitiin insanligin ortak miras1 oldugunu gosterir. Olaylari,
oliimleri durduramamanin acziyeti karsisinda, kendini yaralayarak rahatlamasi kendisini
de bir kurban olarak gordiigii seklinde yorumlanabilir. Ona gore “Diinyanin tamami insan
kaminin bir damlasina degmezdi(s.130).” Ancak mevcut diizen igerisinde degil kanin,
insanin bile degeri yoktur. Bu nedenle diinya insani vasiflarin1 yitirmemis olanlar i¢in
karanhktir: “Hayat bir gél, kan golii... kann bile ¢iiriidiigii bir gél, bir irin... Ciirtidiigii
koltuktan kalkti. Cama yapistirdigi ¢ocuklarin arasina daldi. Cami agti. Sokaga indi
cocuklarla. Yiiriidii kendi kalabaligiyla birlikte. Yiiriidiikce ¢ocuklar, ¢ocuklar takild
ayaklarina(s.131).”

Savas olgusu Oykiilerde; kadin, cocuk, yaslh, erkek kisacasi tiim yas ve
cinsiyetlerdeki insanlarmn gdziinden islenir. Oykiilerde bu eylemin insanlarmn benliginde
biraktign hasarlar titizlikle islenir. Ozellikle kadin ve g¢ocuklarmn savas ortaminda

savunmasiz kaliglari, yagsanan vahseti yansitmasi bakimindan onemlidir.

4.3. Modern insanin Algi Problemi

Cemal Sakar; 6ykii kurgusunu “Islam Dini” ve “Modernizm” kavramlari iizerinde
yapilandirir. Oykiilerin ana ekseninde bu iki kavram arasinda gezinen kahramanlar ve
onlarin katildiklar1 vakalar vardir. Yazar modernligi bir engel olarak goriir ve bu engeli
olumsuzlar. Ciinkii modernizm, dini hayattan kovmaktadir. Din ve gelenek yiizyillar
boyunca i¢ ige gegtiginden gelenek de kahramanlarin hayatindan kovulur: “Gelenekle
modernlik arasinda var oldugu iddia edilen farkliliklarin temelinde, dinlerin geleneksel
toplumlarda sahip oldugu konumlarin ve degismelere adapte olamayan dogmatik
yapisimin neden oldugu ileri siiriilmektedir. Geleneksel toplumlarda din yaygin deger
olarak giinliik yasamin biitiin kodlarin etkilemekte ve toplumsal kurumlar dine gore
organize olmaktadir. Dinsel inanglar ve insanin davramislarinda etkili dinsel soylemler,
ozii itibariyle nihai, mutlak ilkeleri biinyelerinde tasidigi icin, diinyadaki gelismelere
kars: mensuplarini pasif bir tutum se¢meye motive ederler. Modern toplum gelenekten ve
dinsel yasamdan ozgiirlesme ve bireysellesmeyi giindeme getirir (Persembe, 2003).”
Modernligi benimsemeyen birey ¢evresinden ayr diiserek yalnizlasir. Bu yalnizlik onun
kendi benine donmesine sebep olur. Bu esnada tasavvufi kaynaktan beslenen kahramanlar
kendilerini gerceklestirme yoluna gider. Bazi Oykiilerde degisim gerceklesirken

bazilarinda degisimin sancisi/arafi yasanir.
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Cemberler adli Oykii incelendiginde; kahraman, modern hayati kendisini
siirlayan ¢cemberler olarak gérmesi, disarida kendisini hapiste, hapisteki halini 6zgiir
hissetmesi bu savi destekleyen bir 6rnektir. Modern hayata dair neseneler ve kahramanin
bu nesnelerle etkilesimi arttik¢a, kahraman kendisini daralmakta olan bir cember igerisine
kisilmig hisseder. Bu kisilmislik onda ruhsal bir girdap yaratir. Modern is hayatinin en
belirgin simgelerinden olan gokdelenler ve bu gokdelenlerin penceresiz bir kafes seklinde
tasarlanmis olmasi, klimalarin ayni havayr dondiirmesi sosyal hayattaki gercekligin
oykideki karsiligidir:

“Yaklastikca cam binalarimiza pis bir koku duymaya baslamis ama
onemsememistim. Alisirim zannetmistim. Birinci kat, ikinci kat, ticiincii kat,; sekreterler,
sekreterler, sekreterler, koku gittikge kesiflesiyordu. Nefes alamaz olmugtum; o zamanlar
ne zaman nefes alamaz olunca kiiciik pencereme atardim kendimi: bir avu¢ masmavi gogii
vaat eden, beni alip yiikselten, yiiregimi genisleten. Simdi her yer camdandr ama pencere
yoktu(s.53).”

Modern birey; bunalmis, bilingli bir yalnizlig1 segmis ve kendine 6zgii bir diinya
olusturmustur. Yazarin yarattigi kahramanlar modern hayata tutunamayinca
yalnizlasmayi tercih eder. Klasik dizgeyi kirmak, anlatiya ¢ok boyutluluk katmak ve
yasanan ruhsal yikimin boyutlarini géstermek i¢in kahramanlar kendi i¢lerinde boliinme
yasar. Kahramanlarin yalnizligin1 besleyen kaynaklar ise; tiiketim toplumunun oksijeni
olan esya, gizil bir diinyanin kapilarini agan kitaplar ve romantik bir ruh diinyas: gibi
etkenlerdir. Yalnizlasan birey kurgulamaya yonelir. Zamanla kurgulanan, yaratilan hayali
karakter — ¢ogu zaman benlik boliinmesi seklinde ikinci bir karakter - yazarm bu
yalnizligini daha tist seviyelere tasir.

Alemdagi’nda Var Bir Panco bu anlayisa uygun olarak verilmis bir oyki
ornegidir. Anlatic1 yazar; kendi odasinda aldig1 bir bibloyu canli zannedecek, onunla bir
arkadaslik kuracak kadar izole bir hayat siirer. Yasanan bu hayat ger¢ek hayatla o kadar
i¢ ige gecer ki baskarakter icinde bulundugu mekanin ayriminda bile degildir:

“- Abi! Ne ¢ikip gelmesi. Ben arkadasimla sinemaya gidiyordum; dakikalarca
beni siizerek yanimda yiiriidiin: Tuttun bir de sokak ortasinda Panco, Panco! Diye
bagirmaya basladin...Sonra, yamna geldim, yaklastikca icim bir tuhaf oldu; bana,
insanlara sanki ¢ok uzaklardan, baska bir diinyadan sesleniyor gibiydin, ellerinde bir

biblo... Yok dostunu éldiiren Hidayet,; yok Faik Bey’in oglu, inanmis gibi yaptim... seni
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dinlemezsem, sana ¢ok biiyiik bir kotiiliik yapacakmisim gibi bir hisse kapildim: hepsi
bu(s.58).”

Oykiilerde islenen modern yalmzlik ve bu hayattan kagma istegi; kimi zaman
fantastik bir diinyanin kapilarini agar kimi zaman da dini ritiieller ve tasavvufla arinma
yoluna gotiirlir. Nesneye, hayata istemedigi bir sekilde bagli olan kahramanlar gitmekle
kalmak arasinda bir arafta yasarlar. Gelenegin modern bir yorumu olan karakterler
‘masiva’dan kagtiklar1 oranda ferahlarlar:

“llk kez uzun bir yola ¢ikiyordu. Bir otobiisteydi. Ellerini acmadan dua
ediyordu... Artik higbir seyin onemi kalmiyordu. Egya bir hicap haline geliyordu.
Anliyordu, burada bir seyleri terk ettikce, otede bir seyler kazandigini. Belini biiken
viikler sanki iizerinden kalkiyor ve kalbi a¢ilip ferahliyordu(s.76).”

Ancak kahramanin ferahligi uzun siirmez. Cilinkii yasadig1 hayati birakip gidecek
bir iradeye sahip degildir. Yolu bilir, gitmeyi dener lakin bu gidis sadece muhayyel bir
yolculuk olur: “Kalkti. Ceplerini yokladi; evinin anahtarlart duruyordu; ciizdant da
verindeydi. Her sey yerli yerindeydi. Giiven iginde terminalden disari yoneldi. Hi¢bir seyi
terk etmemisti; terk edemiyordu. Terk edemedikleri hep sirtinda yiik olarak duruyordu...

- Abi yine mi gidemedin(s.77-8)”

Son yiizyilda “tiiketicinin nesneyle iliskisi degismistir. Tiiketici, sagladigi fayda
baglaminda bir nesneye degil, biitiinsel anlami baglaminda bir nesneler kiimesine
yonelir.” Bu nesneler kiimesi basit goriinliyor olsa da karmasik ve sinsi bir gember olarak
glinliik yasamda varligini stirdiirtir. “Drugstore(aligveris merkezi), mal kategorilerini yan
vana dizmez, gostergelerin alasimini, tiiketici bir gosterge biitiinliigiiniin kismi alanlar
olarak goriilen tiim mal kategorilerinin alasimint uygular. Kiiltiir merkezi, drugstore’da
aligveris merkezinin biiyiileyici par¢asina doniisiir. Bundan, drugstore ’da kiiltiiriin ‘para
karsihgr satilip bayagilastirildigini’ anlamamalyiz: Bu, fazla basit olurdu. Kiiltiir
drugstore’da kiiltiirellestirilir. Esanli olarak, metalarin kendisi de (giysi, yiyecek, lokanta
vb) orada kiiltiirellestirilir, ¢iinkii oyunsal ve ayricalikli maddelere, liiks aksesuarlara,
tiiketim mallarmin  olusturdugu genel takimin J&gelerinden birine doniistiriiliir
(Baudrillard, 2008: 18-9).

Modern insan, tiiketim nesnelerinin karsiliginda dini hassasiyetlerinden
vazgecince zaman ic¢inde ruhsal bir bosluga diiser. Bu boslugu daha fazla aligverisle

doldurma cabasi igine girer. Ancak bu ¢ilginlik onu daha yalniz daha mutsuz bir bireye
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dontistiirtir. Fisilt: Oykiisiinlin baskarakteri kendisinin tiiketmeye tesvik eden bir ‘fisiltr’
nin esiridir. Kahramanin yasadigi ruhsal sikintinin kaynagini nesnede aramasi onun
durumunu daha fazla kétiilestirir: “Kadin her nesneyi elliyor, hepsinden sifa umuyor,
kokluyor, takiyor takistirtyor, karsisinda bir saman goriiyor, umutsuzca bakiyor ona, bir
umut der gibi, nasil yardimct olabilir diikkan sahibi bilemiyor. Kadin bilemeyisler
arasinda yerlere bakiyor, goklere doniiyor(s.89).” Aradig1 sifay1 diikkkanda bulamayan
kadim1 Fisilti aligveris merkezine yonlendirir. Fisilt1 tiiketiminin simgesi olarak oykiide
var olurken, kahramanin iradesini yonetebilmesi toplumda ulastig1 giiciin boyutunu da
gozler Oniine serer:

“...bir fisilti, bir heves, bir kahve i¢sindi, belki ton balikli bir salata énce. Once
salata, onca kalabalik arasinda, ama bir kugu camim... Yine inceden bir bel agrisi...
Vitrinlere bakmasin mi... Bak diyen fisilti... Bakti. Bildigi, tamdigi, alistigi markalar
arasindaydi... alisveris merkezinin tam ortasinda elinde belinde posetler, posetlerden
gortinmez bir haldeyken, boynunda kredi kartlariyla...(s.91)

Kadinlar tiiketim endiistrisinin Oncelikli hedefleridir. Kadinlara yonelik iiriin
yelpazesinin genis olmasi, kadinlarin gelenek ve dinden tiikketim ugruna daha hizh
vazgecisi, her gecen giin sosyal ve is hayatinda daha aktif hale gelmesi, hemcinsleriyle
rekabete girmesi ile biinyesinde barindirdigi hedonik tiikketime yatkinligl, onu iireticiler
icin agik bir hedef haline getirir. Bu toplum diizeninde kadin alabildigi ve
cevresindekilerden tistiin oldugu siirece mutludur. Bir Tip Oykiisiiniin kahramani bu
aciklamalara uygun bir “beyaz yakali”dir:

“Tam koltuguna kurulmustu ki telefonu ¢aldi; danigmani ariyordu, kargosu
gelmis. Cristian Dior’dan 121.50 TL'ye aldigi, Dior Hyptonic Posion EDT 50 ML
parfiimiin gelmis olabilecegini diisiindii. Kargocunun yaninda en az 7-8 bayan vardi.
Onlart siizdii. Kendini begendi. Birisinin paketi epey biiyiiktii. Dikkatlice bakti; pakette
Adil Isik’in logosunu tamidi; abiye bir elbise olabilirdi. Digerlerini onemsemedi. Ne
aldigimi soran arkadasina parfiimiin markasim abartili bir vurguyla soyledi. Arkadasi
Kenzo kullantyormug, hemen bellegini yokladi, asagi-yukari ayni paraydi. Ama igine bir
kurt diistii(s.97).”

“Modernizm, giinliik hayatin rutinlesmesi, dini degerlere olan inancin
zayiflamasi, yasam tarzlarinin farklilasmasi ve bireysellesmesi, kentlesmenin iist diizeye
ctkmasi, hayatin her alanina bilim ve teknigin yerlestirilmesi, kapitalizmin ekonomik

hayat tizerinde bitmek tiikenmek bilmeyen bir devinimle devam etmesi siireci olarak ifade
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edilebilmektedir.” (Kirilmaz & Aypargasi, 2016: 34) Modern hayat toplumun her kesimi
icin farkli bir anlama gelir. Kisi bu hayat ve gereklerine uydugu siirece yapay bir tatmin
yasar. Ancak tilketmeye giicii olmayanlar ve gelenegin yasatildig1 yerlerden gelenler;
kente uyum saglayamaz ve iclerinde Ofke biriktirir. Tutunamamanin verdigi aciyla
yasamaya c¢alisirlar; Omer Hayyam Canisi adli dykiiniin kahramam da bu ¢izgide bir
yasam siirerken; onunla ayni sartlarda yasayan insanlarin durumunu da anlatmasi
bakiminda dikkate degerdir. Kahraman ig¢in kent yasanilacak bir yerden 6te elem verici
bir mekandir:

“Ama ne Istanbul! Kocaman bir yalmzhik iste. Kocaman yalnizliktan ¢ok daha
fazlasi. Biitiin acilardan, ayriliklardan, hiiziinlerden, asklardan, dostluklardan ge¢mis,
kam ¢ekilmis, ruhu u¢cmusg, bir ceset iste; ruhsuz donmus kaskati olmus, her sey gelmis
kalbine oturmug, her sey gelmis yiiziine vurmus; korkung, korkutucu, korkmayan;
duymayan, gérmeyen biriydi ve sokaklar act, en act bir dille konusurdu onunla(s.20).”

Cemaat yapisindan cemiyet kiiltiiriine yonelen toplumda iligkilerin
yiizeyselleserek gosterisin 6n plana ¢ikmasi kaginilmazdir. Nitekim bdyle bir toplumda
her hareket “-mis gibi” yapilir. Mama oykiisiinde kamptaki ¢ocuga mama yediren
kahramanin yardim etmekten ¢ok mamanin markasini 6n plana ¢ikarmasi ve
objektiflerine poz vermesi bu toplumsal degisimin sonucudur:

“Kadimin sag elinde, o yorede bulunmayan bir mama kasigi, ¢cok pahali
olmayanlardan. Mama, kasikta tiim doyuruculugu, besleyiciligiyle duruyor... Medya
ordusu tel orgiiniin disinda. Sadece kendi kameramani ve fotograf¢isi isbasinda. Her sey
riizgdrda dalgalanan satenin yarattg biiyiilii bir atmosferde yasanvyor gibi; gerceklik
duygusu geri ¢ekilmis. Mama kutusu tam onlerinde; markasi okunabiliyor(s.26)”

Hayatin1 kentin kenar mahallelerinde yasayanlar, sartlarin esitsizliginden modern
yasama tutunamamanin acisindan mutsuz ve isyankar bir algiyla yasama bakarlar.
Hayatta kalabilmek ile izzetli olabilmek arasinda bir secim yapmak zorunda kalirlar ve
sectikleri yasamin acisini ¢ekerler: “Catlak camda ikizlenen gériintiiler. Sehre bakuyor.
Catilar. Catilar. Catilar. Yemeden, i¢gmeden, yatmadan, kalkmadan. Bagirmak istiyor.

Sesi bekar odalarindan yiikselen sesi bastirsin istiyor. Ug¢ kurus icin mi?(s.75).”

Glinlimiiz insan1 her seyin farkinda olup higbir sey yapmayan, bir kurtarici
bekleyen pasif bir konumdadir. Yenilgiyi bastan kabul ederek rahatsiz oldugu durumu

degistirmeye calismaktansa kendi i¢ine kapanarak bunaltiy1, 6fkeyi secer. Kiiciik Seyler
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Diieti Oykiisiinde bagkarakter mevcut savaslardan, diizenden ve dliimlerden rahatsizdir.
Ancak bu durumu degistirmek ya da duruma ¢oziim aramaktansa yerinde durarak isyan
eder: “Birak onlari. Duyma. Kapat kendini. Biraz daha gayret, saflas. Saflasinca daha
net duyacaksin ¢ocuklarin sesini, ihtiyarlarin, kadinlarin... Olmaz. Hemen, simdi sovme
Amerika’ya, Israil’e, Rusya’ya, Cin’e. Biiyiit dfkeni. Biiyiit kendinle(s.89).”

Modern insanin hayati algilayis seklinin tiiketim ve metropol hayati {izerinden
verildigi goriiliir. Cemal Sakar’in son Oykiilerinde yarattigi kahramanlarin, modern

diizeni umutsuz bir sekilde kabul ettikleri goriiliir.

4.4. Teror

Ulkemiz bulundugu cografi bolgeden 6tiirii terdr oOrgiitlerinin  hedefi
konumundadir. Gerek iilke iginden gerekse de yabanci iilkeler tarafindan desteklenen bu
gruplar, uzun yillardir halkimizin benliginde onarilmaz yaralar agmistir. Teror orgiitleri
tarafindan gergeklestirilen saldirilar toplumun iiriinii olan edebiyatta da yankisint bulur.
Cemal Sakar yazdig1 dykiilerle yasanan aciya, toplum nezdinde yasanan dramlara parmak
basar. Terdr olgusunu toplumun her tabakasindan kisilerin diinyasindan aktarir.

Once Vatan dykiisiinde bayrak ve vatan sevgisini hayatinin merkezine koyan bir
gencin gozlinden iilkedeki siyasi atmosfer yansitilir. Daglarda catisan, yanindaki
arkadasim1 gehit veren gen¢ adamin, bayragin yere atilmis olmasi sdylentisine
dayanamayarak, olay mahalline gitmesi ve orada yasanan olaylara katilmasi sonucunda
gozaltina alinmasi lizerinden onun psikolojisi anlatilir: “Dogru zamandaydr ama yanlis
yverdeydi. Artik bundan adi gibi emindi. Kalbinde vatan ve bayrak sevgisinden baskasina
ver yoktu. Daraliyordu, buralarda azap icindeydi, bir seyler yapmaliydi(s.49).”

Vatanma ger¢ek bir sadakatle bagli olan geng, kotli amaclart olanlarin
provokasyonuna gelerek olaylara karigsir. Bu olaylar sonucunda gdzaltina alininca
yaptiklarinda bir yanlishik goéremez ama derin bir sorgulama yasar: “Anlamiyordu,
anlayamiyordu, nasil olurdu, nasil olurdu da bunca insan derin uykularda olurdu;
tahammiil edemiyordu; bir avu¢ gence mi kalmisti koca bir iilkeyi omuzlamak! Ne

gosteriler, ne sehit cenazeleri ne de eylemler uyandiriyordu insanlari(s.53).”

Otuz Saniye Oykiisiinde teroriin ¢irkin yiizii kendini dagitima giden askeri
konvoya yapilan saldirida gosterir. Hayatinin baharinda olan gen¢ kahraman diistiikleri

pusuda: “28. Bastan ayaga bayrak kesiliyor. Bir pelerin sirtinda, alina al, akina ak, bir
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gokyiizii sirtinda ugusuyor(s.63).” Sehadet haberinin gelmesiyle anne, baba, biitiin kdy,
tim iilke yasa bogulur: “25. Baba nefes nefese. Komgsular... Komsular... Kolonya
kokulari. Kolonya kokularindan mi nefes alamiyor. Bogulacak. Cani bogazinda. Karisi?
Kolonya kokulari(s.64).”

Terdr toplumun her kesimini derinden etkileyen bir olgudur. Hedefin genel olarak
giivenlik giicleri oldugu goriilse de sivil halk gerek fiziki olarak gerekse ruhsal agidan
biiyiik zarar goriir. Insanlari kendilerine siper olarak goéren terdr giigleri, halkin
giivenligini ve hayatim1 da tehlikeye atar. Bahar oOykiisiinde gilivenlik tedbirleri
kapsaminda koytli bosaltilan geng, gittigi kent yasamina tutunamaz. Yasadiklart maddi ve
manevi ¢okiintiiniin ruh diinyasina yansimasi, onu hayattan koparir:

“Geldim: dilsiz, hatirasiz, yalniz, yalin... insanlar, seller, sesler icindeydim. Icim
kupkuruydu, bir tek o kocaman fotograf. Mekana yutarcasina bakiyordum, yeni bir hafiza
olusturmaliydim. Tutunacak bir mekdn, bir zaman. Bir zaman sonra tutundum
tirnaklarimla. Oylece kalakaldim. Tutundum ve dondum. Icim ¢ekilivordu, kuruyordum

rutubetli odalarda, les gibiydim(s.60).”

Teror magduru olmak i¢in ne giivenlik giicii, ne de kirsal alanda yasamak gerekir.
Teror ve teror mensuplart gizlice sizdiklart metropollerde de insanlarin huzurunu
kagirarak onlara zarar verir. Giines 6ykiisiinde huzurlu bir sekilde isine giden hayat dolu
geng kiz, hi¢ beklemedigi anda terdrist bir saldirinin hedefi olur:

“Tam meydanin orta yerindeki alandaydi; Heykel’in etrafindaki ¢igeklige bir
adim kalmis ya kalmamisti. Korkung bir ses... bir giimbiirtii... bir patlama... duyar gibi
oldu; bir kiyametti sanki... Parmaklarimi korkarak alminda gezdirdi... Bir et pargasi;
alnina yapisip kalmuis ilik kanli. Basi déniiyor; igi... ici devriliyor. Sirtinda tasidigi giineg
sonmiis, kelebeklerle biiyiiyen gok, simdi kara bulutlar gibi iizerine tizerine geliyor(s.39)”

Korkutamadiklari, yildiramadiklar1 insanlar1 kagirip oldiirerek biiyiik acilara
sebep olan teroristler, on yillar slirecek bir aciya sebep olur. Siirt’in Kasaplar Deresi
mevkisinde bulunan toplu mezarlar yagsanan toplumsal acinin spesifik bir 6rnegidir. Bir
sanatg1 duyarliligiyla toplumun acisini yansitan dykiicii Bir Oykii Tahlili adli dykiisiinde
yasanan actyl metinlestirir: “Kepgenin i¢indeki kuru kafada donmustu bakislari: Sanki
goz goze geliyorlar; sadece bir kafa; iskelet bir an uzamisti;, bir an uzamais, topraktan
kurtulamaynca bir ¢at... Bir kadin hanesindeki yanginin i¢inde lime lime olurken, gozleri

birkag giin once sildigi pencereye dogru kayiyor. Gece bir karanlik gibi ¢okiiyor.(s.44)”
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Gecenin karanligi, hem hiiznii hem de gizliligi i¢inde barindirir. Karanlik biitiin
iyiliklerle birlikte katiiliikleri de gizler. Kar dykiisiinde evlatlarini terdre kurban vermis
bir babanin umutsuzca ¢irpinmasi yasanan acinin boyutunu gosterir: “Yine gece daglar
giim giim otiiyor, ovalar inliyor. Baba sicacik yatagindan endiseyle firlyyor. Farkinda
bile degil; hep ayni patikayt kat ediyor... Kulak kesiliyor, bir ses, tanidik bir ses: Sesler,
icinde yankilaniyor. Daglara doniiyor; avazi ¢iktiginca bagiryyor: Memo! Ovalara
dontiyor: Reso! Yiiregine bir kor.. Bastig1 yerlerde kar eriyor(s.85).” Yasanilan acinin
“bastig1 yerlerde kar eriyor.” climlesiyle anlatilmas1 yasanilan acinin bireyin benliginin

disina tastigini1 gosterir.

4.5. Gog

Tarih boyunca insanlar daha iyi sartlarda yasamak adina bulunduklari yerden
baska bir yere goc etmislerdir. Gogler ¢esitli nedenlerden Otiirii yapilir, bu nedenler
cogunlukla; kitlik, yeni topraklar bulma, kuraklik, savas, baski, siddet gibi faktorlerdir.
“Gé¢ olgusu insanlarin iginde bulunduklar: duruma gore farkl tiirlerin ortaya ¢ikmasina
sebep olmustur ve bu dinamik yapinin gelisimi hdld devam etmektedir. Kisilerin siyasi,
sosyal, ekonomik, kiiltiirel, dini vb. sebeplere dayanarak bireysel ya da aileleriyle birlikte
aldiklart go¢ etme kararina ‘bireysel go¢’; toplumlarin veya belli bir bolgede yasayan
insanlarin ¢esitli sebeplerle yer degistirmesine ‘toplu go¢’ demmektedir.” (Akinci,
Nergiz, & Gedik, 2015: 62)

Cemal Sakar, oykiilerinde hem bireysel hem de toplu goglere deginir. Onun
kahramanlarinin ortak paydasi iradeleri disinda go¢ etmek zorunda oluslaridir. Renkler
baslikl kiigiirek 6ykii grubunda; bir avug¢ insanin bir savas ortamindan kagarak daha iyi
sartlarda yasamak adina bir gemiyle kagmasi; zorunlu goce giizel bir ornek olarak
verilebilir. Kahramanlar kiigiik bir motorla umuda yolculuk ederken, yolculuklar1 yarida
kalir. Motorun riizgarda parcalanmasiyla umut edecek insanlar da kalmaz:

“Denizin sonsuz maviligine kanmis bir avug¢ insan. Sadece motorun pat pat
patlari. Ara ara riizgdrin sesi; ambardaki agir havayr alip géotiiren... Bazen ters bir
riizgdrla ambarin icine dolan kesif koku. Akswriklar, éksiiriikler... Oliime yaklastikca
hayata tutunma istegi. Tutunacak bir tahta, bir demir... bir sey... Bulunamaz, her sey

motordur, her yan deniz... Derine dogru uzunca bir diisiis(s.18-26).”
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Uzak oykiisii de go¢ temasiyla yazilan dykiilerden biridir. Bu kez goge neden olan
giicler bellidir: Bulgar Ceteleri. Degisen siyasi iklim beraberinde miibadeleyi getirince
kahramanlar; dogup biiyiidiikleri topraklardan ana vatana donmek zorunda birakilirlar.
Gegis siirecinin sancilar1 kahramanlarin muhayyilelerinde derin izler birakir: “Yeni
viizlerin, yeni seslerin, yeni bir dilin i¢indeydiler. Hi¢c anlamadiklar: bir dilin iginde
bogulur gibi yasiyorlardi. Bogulmuyorlardy; dalgalarin, firtinalarin ortasinda,
ugultularin iginde... Durmaksizin yalmizlasiyorlardi(s.69-70).” Kahramanlarin aidiyet
duygusundan yoksun olusu onlarin daha fazla iglerine kapanmasina neden olur.

Go¢ kimi zaman {ilkeler arasinda yapilan antlagmalar ya da savaslardan dolay1
olurken kimi zaman da tilke iginde giivenlik 6nlemi olarak zorunlu tutulur. Dogduklari
topraklardan ayrilan kahramanlar cogu zaman gittikleri yerlere uyum saglamakta zorluk
yasar. Yumak oOykiisiinde kahraman, ninesi tarafindan yasadiklari yerdeki giivenlik
acigindan otiirii kente getirilir. Kasaba ve nine, gelenegin safligin1 temsil ederken, kent
ve kente dair unsurlar modernizmi temsil eder. Kahramanin bu duruma uyum
saglayamamasi onun kotii yollara sapmasini kolaylastirir:

“Simdi geldim koca bir Istanbul olarak. Ardimda mavi kesik isiklar, kor edici
lambalar, sagir edici sesler... Her seyi yiiklendim. Dagi. Babami. Istanbul’'u. Zaman.
Zamann yaralarini... Sasirdim daga mi bakayim, sehre mi? Sehre mi sigayim, daga mi
bilemedim. Al dedim, al nine bu acilarimi da sar yumagina, beni sar beni ort, beni
gom(s.30).”

Savasa maruz kalan insanlar hayatta kalma i¢giidiisiiyle bulunduklar1 yeri terk
eder. Kimi zaman bireysel kimi zaman da kitleler halinde yasanan bu gd¢ sonucunda
gittikleri yerlerde yasama yeniden tutunmamaya ¢alisan insanlar, yasadiklar: acilar1 da
beraberinde tasir. Geride birakilan vatan, orada yatan aile fertleri gd¢menlerin
hayatlarinda kapanmayan bosluklar agar. Bir Oykiiye Giremeyen Parcalar adli Sykiiniin
kahramani1 minik Suriye; yasama i¢giidiisiiyle topraklarini terk ederken kendi benligini
de orada brrakir. Ailesini kaybetmesi onun benligi lizerinde sarsici bir etkiye sahipken,
goctligi iilkede hissettigi yabancilik da onun yoniinii tamamen kaybetmesine yol acar:
“Kelimeler once aklina diisiiyor, diisiiniiyor, baska bir dile c¢evriliyor, dili agzinda
acemice kwrilyor ve sonra kanar gibi, kan kusar gibi bir seyler dokiiliiyordu
dudaklarindan. Dudaklarindan bosluga dokiilen kelimeler, birer eski dost degillerdi.
Artik bir yabanci, hizla kendinden uzaklasan bir yabanci(s.119)”
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Plansiz ve hazirliksiz gerceklesen go¢ olgusunda; gdgmenler gittikleri iilkede
biiyiik sikint1 ¢eker. Bu sebeple onlarin suga ve kotii yollara bagvurma olasiliklar artar.
Kiif oykiisiiniin baskarakteri Zeynep’in, Istanbul’a geldikten sonra once dilencilik
yapmasi daha sonra da metres hayati yasamasinin nedeni de budur: “Ezikligimiz
asmiyordu. Oluyor dedim amcama; yiizii yerde vay canina dedi. ‘Cocuklar evde, hasta.’
Cok ugrastim, onlarca kez. Oluyordu. Olmaz dedi amcam,; yapma. Yapacagim dedim.
Yalana da alistim... Aksamlari topladigim paralari goriince amcamin igi eziliyordu,
vapma kizim diyordu ve ben yapiyordum(s.80).”

Zeynep’in Oykiisii spesifik bir Ornektir. Onun hayatiyla kadin gdgmenlerin
diistiigii durum daha net bir sekilde kendisini gosterir. Ulkesinde okuyan, iyi kosullara
sahip bir bireyken savas olgusu onun elinden her seyini alarak onu bir dilenciye
doniistiiriir. Okulunu bitirme hayali onun baskalarina kanmasini kolaylastirir: “Her ogle
bulustuk. Egitimime devam etme ihtimalim iizerine Konusmalar gittikce aramizdan
cekiliyordu. Baska seyler aramiza giriyordu. Elli liralar yiiz, iki yiiz liralara dondii. Onlar
dondiik¢e ben de baskalastim(s.84).” Go¢ ve géce maruz kalan insanlarin hayatlarin
konu ve tema edinen bu Oykiiler yazarin sosyal farkindalik yoniiniin kuvvetli oldugunun

gostergesidir.

4.6. Dostluk

Pencere adl1 6ykii dostluk temasi tizerine kurgulanir. Fel¢li olan kahramanin dostu
sayesinde yasama tutunusu Oykiiniin konusunu olusturur. Kahramanin dostunun, gittigi
her iilkeden ona fotograflar gondererek onun yataga olan mahkumiyetini ¢ekilir bir hale
sokmasi onun hayata dair umutlarini yagatmaya yoneliktir.

“‘Seni yaraladigimi bilmiyorum.” Ev sahibi telaglanir. “Olur mu! Ne yarasi!
Onlar olmasaydi, ben nasil yasardim bu kasabada! O uzun yolculuklara ¢ikmasaydim
beni hayata ne baglardi!(s.17)”

Kahraman dostunun gelisini haber vermesiyle yasam enerjisini geri kazanarak
dostuyla aralarindaki iletisimi giiclendirir. Oykiiler yazan kahramana yarattig1 imgeler,
dostu tarafindan gonderilen fotograflarla saglanir. Aralarindaki bag:i anlatmak isteyen
anlatic1 betimlemelere girmekten kaginir. Var olan duygusal durum 6ykiide su ifadelerle
verilir:

“59- Misafir kalkar, ev sahibinin yanindaki tabureye iligir. Ellerini onun ellerinin

lizerine koyar.
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60- Yine bogazindaki... ... ...
61- Gozler...
62- Gozler... (s.18)”

Ikinci 6ykii olan Yonelis de ayn1 temanin farkli bir bakis acistyla islendigi goriiliir.
Bu kez dostluk temasinin fel¢li kahramanin oglu tarafindan anlatilmasi, olayin etki
alanimin genisligini gosterir. Babasmin ailesine gostermedigi sevgi ve muhabbeti
kiskanan ogul, babasiyla dostunun muhabbetini gdzlemleyerek babasinin gizil yanlarini
bulmak ister:

“Birbirlerine uzun uzun sarildilar. Babamin ne zamandir birine béyle sarildigint
goérmemigtim. Bir an odada yerimin olmadigim hissettim. Misafirimizin ¢antasint alip
hiirmetkar bir sekilde odayi terk ettim. Oysa ne zamandir bu ani bekliyordum, babamin

bana bir tiirlii agmadig1 yanlarina sahit olacaktim(s.22)”

Kahramanin oglu ‘dostluk’ kavramin1 babasinin diinyasindan hareketle
anlatirken, babasinin kendisini sinirlamasini — kendilerini de dahil etmedigi igin
kizginlikla — kiigiimser: “Onun artik sadece telefonlarla ulasabildigi dostlarini daha
yvakindan tanimami oneriyordu, onlart ne kadar yakindan tanirsam diinyam o kadar
zenginlesirmis. Oysa ti¢-bes kisiyi gegmezdi onu arayanlar, soranlar. Daracik bir diinya.

Kendilerinden baskalarina kapali, her seyi sadece onlar bilirmis edasi(s.27).”

Ayn1 temaya bagintili olan “Denizin Sonsuz Maviliginde” adl1 6ykiide kahraman
fel¢li kocasina bakan evin hanimidir. Bu kahramanin géziinden kocasi, ailesi ve kocasinin
ailesinden bile sakindigi dostlugunun aralarinda agtig1 bosluk yerilir. Cilinkii kendisi ve
ailesi bu cercevenin disinda birakilmighgin 6fkesini tasir: “Zaten ben bunlarin
goriismelerinden de bir sey anlamiyorum. Hi¢ hal hatir sorma yok... Varsa yoksa sen ne
okudun, bana ne onerirsin. O ne yazmis oteki ne demis. Sanki memlekette baska insanlar
yvasamziyor. Hayatlarinda baskalar: yokmus gibi. Daracik bir ¢evre. Sadece kendilerinden
olusan bir diinya(s.37).”

Kahramanin karisi, tipki oglu gibi bu dostlugun gelistirici yanina sempati
duymakla beraber, ailelerinde yarattigi ugurumu beslemesinden rahatsizdir. Baba ve koca

figlirli olarak hep bir yani karanlik olan felgli kahraman, yasadig1 dostlugu ailesinden {ist
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bir yere tasimak istediginden, dostunun gelisiyle ailesini evden uzaklastirir. Bu durum
karisinda yarattig diis kiriklig1 ve 6fke su satirlarla belirgin hale gelir:

“Sana ayak bagi olmayiz. Zaten bizi istemeyecegini biliyordum. Bir yanini hep
bizden gizledin. Ne okuduklarini bizimle paylastin, ne de dostlarinla uzun telefon
konusmalarini. Tabi biz cahiliz. Sizin derin diistincelerinizden ne anlariz. Zaten bu derin
diigiincelerinizi kime, ne ise yaradigini da pek anlamadim ya,; sadece kendi aranizda
kalan, baskasina kapali... (s.39)”

Biz Birbirimizi Icimizde Tasiriz adli dykiide bahsi gecen “dostluk” dykiiniin bir
diger karakteri olan ‘Dost’un goziinden anlatilir. Arkadasina olan vefasini gostermek igin,
onun yasadigi kasabaya bir ziyarette bulunur. Arkadasini kendisine, arkadasinin
yazdiklarint da yazdiklarina bir ayna olarak gordiigiinden; arkadasinin hayattan,
yazmaktan elini ¢ekmesinin kendisinde biraktigi derin etkiyi anlatir: “En verimli
zamanlarimiz, birlikte okuyup, birlikte diisiiniip birlikte yazdigimiz anlardi. Sen uzun

villardr yazmiyorsun, sanki yazdiklarim boglukta gibi. Yankisiz(s.56).”

Iki kahramanin zamani1 ve mekan1 asan dostluklari, anlatilabilmenin de Stesinde
oldugundan aralarindaki derin bagi sozciiklerle ifade edemezler. Dostlar; bakisarak,
sarilarak birbirlerine olan derin bag1 aktarmaya c¢alisir: “Hi¢cbir sey séylememeye karar
verdi. Arkadasina uzun uzun sarilacakti; anlatilamayan her seyi anlatacak bir

sartlma(s.59).”

Pencere adli ilk boliimiin son oykiisii olan Suskunluktaki Hayret Verici Aydinlik
kahramanin géziinden aktarilir. Kahraman dostunun gelecegini 6grenince “yiiregi alisik
olmadig1 bir diizende...(s.61)” carpmaya baglar. Ciinkii kahraman i¢in okumak ve
dostlarina sarilmak onu bu hayata baglayan seylerdir. Kahramanin dostluguna verdigi
Oonem, onlardan uzak kaldiktan sonra “kalbi eski diizenine donememisti(s.62).” yasadigi
bu ziyaret onun yarasini1 kanatmakla beraber icinde bir sifa da tagir. Dahas1 kahramanin
bu dostluktan kopusunun iizerinden gegen her giin, onun i¢in hayattan kopmak demektir:
“Hayata baglanmak, dostlarina tutunmak icin yeni bir giice ihtiyaci vardi, yoksa her

gecen giin biraz daha tiikeniyordu(s.63).”

Kahramanin 6mriinde en degerli ve uzun olan dostlugu, dostlariyla aralarinda

efsunlu bir dili de dogurdugundan onlarla muhabbet ederken yanlarinda hi¢ kimseyi
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iIstemez. Adeta bir kutsiyet atfedilen bu dostluk hali her ne kadar ailesi ve g¢evresi
tarafindan garipsense de zamanla kabul goriir. Ailesi kahramanin tek sifasinin dostlari
oldugunu anladigindan kahramanin, arkadasinin ziyaretini kahraman igin bir umut olarak
gortirler:

“Icinden bir seylerin ucup arkadasimin yiiregine kondugunu gordiigiinde, yiiziinii,
yvarmnlara tasinabilecek mutlu, aydinlik bir ifade kapladi. Yillar sonra yeniden dostlarina

tutundugunu hissetti. Artik, dostlarina konan yaninin pesinde kosacakti(s.71).”

Bir Derginin Fenomenolojisi oykiisiinde de dostluk temi islenir. Arastirmact
doktora tezi i¢in sanatkarla goriisiirken bilgi toplama derdindedir. Ancak elde ettigi
bilgilerdense eski dostlarin birbirlerine kiis olmalarina ragmen, aralarindaki dostlugun
bitmedigini gorerek farkli bir ders alir. Bu durum giiniimiizde kaybedilen bir degerin
hayretle izlenmesini saglar. Basta dost goriinerek bilgi toplama amaci giiderken, gordigii
ictenlikten dolay1 bu yaptigini ¢irkin bulur: “Benden nasil bir ¢calisma bekliyordu? Oysa
ben biraz dedikodu, birka¢ ele avuca gelir séziin pesindeydim,; bir bucuk arayla ve
Courier New karakterle yazip; bu bilgilerle onlarla dostluk kuramayanlar ulagamaz,
bunu ancak ben yapabildim dercesine jiirinin oniine ativerecektim. Ne kadar kirliydim.
Utang iginde... Bir hirsiz gibi...(s.91)”

Dostluk; Cemal Sakar’in hayatinda Onemli bir kavramdir. Dolayisiyla bu
kavramin eserlerine yansidig1 da goriiliir. Oykiilerde, gergek dostlugun higbir sarta bagl

olmadigi, kisileri gelistirdigini ve ne olursa olsun unutulmayacagini vurgular.

4.7. Yozlasma

“Kiiltiirel degerlerin yozlagmaya ugramast sahip olunan dilin, dinin, ahlaki
degerlerin, orfve adetlerin yozlasmaya ugramasi demektir. Kiiltiir ve i¢inde barindirdig
unsurlar bir toplumu ayakta tutan degerler ise bu degerlerin yozlasmaya ugramasi ve
giderek yok olmasi, toplumsal diizenin yozlagsmaya ugramasi ve giderek toplumun yok
olmast anlamina gelmektedir.” (Sahin, 2011: 250) Modern zaman ve beraberinde var
olan gelenekten ve kisisel degerlerden kopus yozlasmayr da beraberinde getirir.
Kahramanlar yozlastikga kendilerinden ve iginde yasadiklari toplumdan ayr diiser.

Oykiinmek oykiisinde gelenek ve modern hayattan bir kesit sunulur.
Akademisyen olan kahraman tezi i¢in gittigi kdyde yasadiklarini bir tiyatro eseri olarak

izlerken aydin kibriyle yaklastig1 koy halkindan hayata dair seyler 6grenir. Modern bir
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birey olan kahraman hayatin maddi tarafinda kalip derinlere inemezken, ev sahibi olan
koylii hayatin 6ziinii kavramig biri goriiniimiindedir. Bu durum kent hayatinda yasanan
yozlasmay1 gostermesi bakimindan énemlidir:

“Ev sahibi: Ben cogunlukla pencerenin kenarmna oturur, disartya bakarim...
Zaman ¢abuk gecti, diye diistiniiriim. Yaslandik gitti... ardimda iyi seyler birakmis olmayt
umarim.

Misafir: Elbette benim de yapmak istediklerim var. Ama oncelikle tezimi
bitirmeliyim. O éniimde asiimasi gereken en biiyiik engel.

Ev sahibi: Eger iyilikle yad edilmezsem, bir émiir mahvoldu demektir(s.79-80).”

Kahraman arastirma kapsaminda kaldigr koylerde ‘dogalligi’ 6grendiginden
izledigi tiyatroda devlet sanatcist hiiviyetinde olan sanatg¢ilarin yapayliklari onu rahatsiz
eder: “Deneyimli kadin oyuncu bu ninenin ¢ekingenligi bir tiirlii veremiyordu. ‘Bu kadar
yapmacik olmamali, sahnelenen hayattan bir kesit. Hayat kadar gercek olmali.” Ayaga
kalkip bagirmak gecti icinden(s.78).”

Kahramanin koyde karsilastigt insan manzaralar1 ile sehirde yasadiklarini
mukayese etmesi; gelenek ve modern yasam arasindaki yozlagsmayi gostermesi
bakimindan 6nemlidir: “Yani, bazen sizlerden etkilendigim oluyor... Tanmimadiginiz birini
misafir etmeniz mesela... Kendimi séyle bir tartiyorum,; hayir bunu ben yapamam...Yani
ben degil, sehirde kimse yapamaz. Sehirde yasamak bambagska bir sey... ev, okul,

gilivensizlik, trafik, zamansizlik(s.79).”

Teknolojinin hizla gelismesi insanlar1 hayattan ve diger insanlardan koparan bir
konumunda oykiide yerini alir. Boylece gelenekten ayrilma gerceklesir. Ev sahibinin
yapmis oldugu son konusma bu durumu Ozetler mahiyettedir: “Artik ne yolculuklar
volculuk, ne de yolcular yolcu... Birilerinin yolunu gozlersin, hele kiglart buralara tek tiik
birilerinin yolu diiser. Altlarindaki arabalar onlart herkesten sakimir gibi hizla alir,

gotiiriir. Selamlasmaya firsat bile bulamazsiniz(s.82).”

Yazilan oykiiler icinde, yozlagma ve toplumsal ¢iiriimenin en kesif bir sekilde
islendigi oykii Sokaktan Asagiya Oykiisiidiir. Yilbast eglencesinin yapildigi alanda
kimsesiz ve korunaksiz olan is¢i gocuk, atik toplayabilmek i¢in soguk bir gecede ait

olmadig1 diinyanin gizine kapilir:
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“... her yani sarmig, her yandan patlayan isiklarin, gecenin karanligint uzaklara
uzaklara itmesine sasti; her yandan yiikselen “ho ho hoo” seslerine, ¢anlarin
“cingil’damasina, bu seslerin kulaklarina yabanci gelmesine sasti; sastik¢a kendini
yabanct hissetti, yabanct hissettik¢e korkulart artti; korkular: arttik¢a kutuya biraz daha,
biraz daha gémiildii(s.84).”

Bulundugu ortama ait olmadigimin farkinda olan ¢ocuk, kutu toplamak igin bile
insanlarin yanina yaklagmaya cesaret edemez. Ciinkii degisen bireyin haz endeksli
diinyasinda kendisi gibi bir realitenin yeri yoktur: “Kalabaligin iyice dagilmasin
beklemeliydi. Insanlara dikkat ede ede siirerdi arabasini; kimseye ¢arpmadan, kaza
vapmadan, laf yemeden, kiifiir yemeden, dayak yemeden toplamaliydr kutulari, eze
eze(s.85).” Buradaki “eze eze” ikilemesine dikkat etmek gerekir. Cocuk dislandig:
diinyaya kars1 saskinlikla birlikte bir 6fke i¢indedir. Bu ofkeyi insanlara karsi
gosteremediginden onlarin attig1 kutular vasitasiyla yansitir.

Yozlagmanin, modern insanin merhametli goriinme ikiytizliliigiini belirten bir
karakter olarak da ¢ocugun kutu i¢inde resmini ¢ekmek isteyen gazeteci metinde yer alir.
Gazetecinin tavrl ve amacini ise;

“- Giilme! Deminki gibi dur. Dalgin. Usiimiis. Korkmus. Cocuk sasirdi. Hepsini
birden nasil yapacakti. — Uff yaa! Sal kendini. Birak kendini. Niye kasildin kaldin? Séyle
bakalim kaca gidiyorsun sen? Omuzlardan asagi inen permali, patlican rengi saglar
gordii... Altiya dedigini duydu mu; diyebildi mi? — Bak vermem ikinci onlugu! Birkag kez
yiiztinde patlayan isiklarla kor oluyor. Gozlerini aginca, etrafi tuhaf bir kirmizili 15181in

icinden goriiyor; karsisindaki kizit géremiyor(s.86)”

Modern insan nasil anlatmanin yasamanin sancisini ¢ekiyorsa modern dykiicii de
Oykil kurmanin sancisini ¢eker. Edebi alanda olan bu yozlagsma sanat diinyasimi “ikiz
metin”lerle doldurur. Kurslarda egitim gorerek, tarthe mal olmus 6nemli sahsiyetlerin
eserlerinden faydalanarak eser tiretmeye ¢alisir. Bu eserler yaratilirken; diinya iizerinde
en ¢ok olan seyden; kotiiliigiin anlatilmasinda faydalanma yoluna gidilir. Esfel-i Safilin
Oykiistinde kursa giderek sanat egitimi alan insanlarin sehrin kiyisinda yasayanlarin
Oykiisiinii anlatmasi, Oykiinlin bagliginin da bir terim olmasi yapilan ironiyi gosterir.

Kahramanlarin kendi aralarinda yaptiklari konusma yapilan ironiyi gézler 6niine serer: “-

Son birkag hafta en ¢cok modernlik, Baudelaire tizerinden kotiiniin estetigini isledik. Bence
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kotiiliigii anlatalim, kétiiliigiin estetigini. —Baliciler, tinerciler kesin olsun. Ciinkii onlari
kullandik mi otomatikman kotiiden, kotiiliikten soz etmis oluyoruz(s.104).”

Yozlasma teminin kullanildigi bir baska oykii olan The Mahrem Palace
Oykiistinde ise; modern Miisliiman ve kendisini muhafazakar ilan eden toplum; liiks
zevkleri lizerinden ignelenir. Modern insanin ylizeyselleginin dini inanig iizerinden
kendisini gostermesi Oykiide titizlikle islenir: “Hep baktigi haber sitesini agiyor.
Bagsliklar hizla geciliyor. Hamas in ateskesi kabul etmemesine bu kez cant sikiliyor...
Doniiyor sosyal aglara. Likelar, retwWeetler, paylasmalar, ¢ogalmalar arasinda tesisin
hoparlorlerinden kistk sesle ikindi ezani... Herhalde dinayet buraya yakin camilere ozel

miiezzin yolluyordur; turistik bélge ya diyorum. Simdi bes ¢cayr zamani(s.43)”

“Giiniimiizde kitle iletisim araglarinin etkisi tartisiimaz boyutta artmustir. Gerek
radyo ve televizyonlar, gerek yazili basin, gerekse internet, insanlar arasindaki iletisim
ve etkilenigimin boyutunu kitalar aras: diizeye tasimaktadirlar. Bu iletisim ve etkilenisim
stireci toplumlarin sahip olduklar kiiltiirel yapilarini da etkilemektedir.” (Sahin, 2011:
244-5) Modern insan gozlerini kapattiginda olaylarin yasanmadigini varsayar. Ciinkii o
hayatta pasif tavriyla yer alir. Televizyon adli kiiciirek dykiide, kahraman izledigi savas
goriintlilerine tahammiil edemeyince de televizyonu kapatarak {iziintiisiinii dagitir. Ancak
goriintiileri izleyebildigi icin de televizyona minnet duyar: “Icim kan aghyor.
Televizyonda soykirim goriintiilerini izleyince, icim kan agliyor. Iyi ki su televizyon var.
Evet, yoksa nasil izleyecektik bunlari(s.83).” Yozlasan bireyler kendilerine topluma ait
olan degerler karsisinda her zaman kagma ve gormezden gelme egilimi gosterirler. Bu
egilimleriyle birlikte kendileri i¢in yapay bir diinya olustururlar.

Yozlagma toplumun biitiin kesimlerini etkileyen biiylik bir olaydir. Bu
etkilenmeden dini degerleri onceleyen muhafazakar kesim de nasibini alir. Paylagma ve
fakiri gozetme gibi tesviklerin yer aldig1 dinde, yozlasan bireylerin yalmizca kendilerini
diistindiikleri ve tiikketime dayali bir hayat siirdiikleri gortiliir. Hicap adli 6ykiide bu durum
sOyle aktarilir:

“Arabasini garajina ¢ekti. Uzaktan kumandayla garaj kapisimi kapatti. Ve i¢
merdivenlerden evine ¢ikti... Trafige takilmis, aksam namazimi bu saate birakmisti.
Sadece farzi kilpp birakti. Deri koltuguna goémiiliip televizyonu agti. Gokte ay, hilal
bigimine dogru kivrilyyordu. Yildizlar ipil ipildi. Bereketli riizgar neleri tasiyordu, neleri

tohumluyordu?... Kanal kanal gezdi. Camlardaki kalin kadife perdeler...(s.66) .
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Lamba 6ykiisiinde kahramanin, yozlasip yabancilasan insanlari igine diistiikleri
korliikten kurtarmak i¢in yapay sokak lambalarint kirmasi, insanlar1 6zline dondiirmeye
yonelik bir harekettir. Modern diinyanin yogun 1siklar1 altinda insanlarin dogay1 ve dogal
olan1 gébrememelerine dikkat ¢ekilir:

“Elindeki sapanla kimseye goriinmeden sokak lambalarini kirtyordu... Gece
varisindan sonra yine biiyiik bir istiyakla sokak aralarini gezerken yakayi ele verdi.
Karakolda polisleri, kétii bir maksadr olmadigina, insanlarin hayrina bir is yaptigina
inandiramadi. Kendisini sabahleyin nobet¢i savcinmin karsisinda buluverdi: -Yildizlar,
yani isaretlerimiz soniiklesiyor. Insanlar yollarim, yénlerini nasil bulacaklar bunca
aydinliktan gozleri kamasmisken, dedi(s.60)”

Yozlasma kimi zaman toplumun bir kesiminde goriiliirken, kimi zaman da
bireylerin benliginde goriiliir. Bencillik de kisinin kendisine yabancilasarak yozlasma
carkina diismesinin delilidir. Siir adli 6ykiide sair ¢ok giizel buldugu siirini yazinca,
anonimlesmesi i¢in dua eder. Ancak bu asir1 begeni onu, siirinin altina yazdigi adin1 daha
cok on plana ¢ikarma seklinde bir davranisa siiriikler: “Yazamadigi ama yazinca ¢ok
giizel olacagini bildigi bir siiri nihayet bitirmisti... Insallah masallar, menkibeler,
Ahmediyeler, Muhammediyeler gibi anonimlegip insanlarin belleginde kiyamete kadar
yasar, diye dua etti...Yeniden bilgisayarin basina gegti. Ismini iki punto daha biiyiitiip
bold yapti(s.73)”

Yozlagsma; din, dil, orf, adet ve ahlaki degerlerin Gtelenmesi anlamina gelir. Bu

oykiilerde ¢ogunlukla yozlasan insani degerlerin nasil bir etkiye yol actig1 anlatilir.

4.8. inanc-inancsizhik

Inang ve inangsizlik kavramlar1 soyut ve smirlari belirlenmemis iki kavramadir.
Kisiden kisiye, ideolojiden ideolojiye gore degisen bu kavramlarin bu tezde ele alinacag:
mecra; dinsel inams yoniiyledir. Insan var oldugu giinden beri hayata gelis seklini, bir
yaraticinin olup olmadigini anlamaya g¢alisir. Bu anlam arayisi insanlar1 dinlere veya
nesnelere yoneltir. Maddi bir delil olsun veya olmasin insanlar inanma giidiisiiyle hareket

eder.

Oykiilerde inan¢ meselesi; inanmay1 reddetme durumunda bireylerin ve
toplumlarin karsilagtiklari azap, yoniiyle ele alinir. Bu boliimde bulunan her 6ykii bir veya

birkag ayet tefsiriyle desteklendiginden verilmek istenen mesaj agiktir: Inanmazsan
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cezalandirilirsin. Islam inancina gére insanlarin diinyaya gelis amaci kulluktur. Geriye
kalan biitiin her sey ikinci dereceden énemlidir. Insanlarin énceligini ikincil dSneme sahip
amaclar olusturdugu takdirde, Kur’an’da verilen hiikiimlere gore ya bu diinyada ya da 6te

diinyada cezalandirilacaklardir.

Tezahiir, fstigna, Misak, Saika, Déniis, Dirilis, Samiri, Ahkdf, Ahzap, Hdman,
Tubbe, Habeta, Rd'ind, Hecera, Inas, Serik, Yanki, Perde, Miilk, Zuliim ve Gaflet
Oykiilerinde yeryiiziinde farkli zamanlarda yasamis ve inanmayi reddetmis kavimlerin
baslarina gelen azap ve felaketler anlatilir:

“- Yaptigimiz atalarimizin yaptigindan baska bir sey degil. Hem, bu yiizden azaba
ugrayacagimizi da sanmiyoruz diyorlardi. Biiyiik bir kibir ve giivenle, helak edilecekleri
azabi ¢agirdiklarindan haberi bile yoktu(Ahkdf's.23).”

“Onlar, Allah’t birakip cansiz sembollere siginiyorlardi; béyle yapmakia
isyankar bir Seytan’a siginmus oluyorlardi(Inas s.38).”

Inanmay1 reddeden kavim ve topluluklarm ortak 6zellikleri, diinyada belli bir gii¢
elde etmeleridir. Bu gii¢ karsisinda kapildiklar1 kibir kendilerini yenilmez olarak
gormelerine yol acar. Kendi giliglerine olan hayranliklarina, gonderilen el¢inin buyruklar
ters diistiigiinden inangsizlig1 segerler.

“O, Rabbinden ne zaman Tek Tanri olarak soz etse nefretle sirtlarini doniip
gidiyorlardi. Babalari, dedeleri geliyordu akillarina; binlerce yildir sahip olduklar
gelenek; gelenegin onlara bahsettigi yiicelik, seref, istikbar... Hayiwr, hi¢bir gii¢ ontinde
boyun egemezlerdi, egmeyeceklerdi; kendileri boyun egilesi degil miydi! (Perde s.48)”

Toplumun iki temel tasi1 olan gelenek ve din zaman igerisinde i¢ ice gecmistir.
Diinya iizerinde her toplumun kendine 6zgii bir gelenegi ve bagli oldugu bir inang sistemi
vardir. Bu sistemlerde zuliim, sapkinlik, asirilik ve benzeri davranislar oldugunda; Allah
elgiler vasitasiyla onlarin durumunu diizeltmek ister. Ancak insanlar alistiklar1 diizen
onlarin gelenegi oldugundan bu diizeni her ne pahasina olursa olsun koruma egilimi
gosterir:

“Kiifre saplanmislardi. Nelerin tizerini orttiiklerinin farkinda bile degillerdi. Tiim
maddi ve manevi kaygilart bir kenara birakarak, sadece kendi c¢ikarlarini one

suriiyorlardi. —Mal, miilk elbette bana verilecekti, diyecek kadar kiifr icindeydiler...
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Sadece diizeni stirdiirebilmek i¢in tanri edindikleri; ahirette kendilerine yénelik tiim

tapinmalari reddedip onlarin aleyhine zillet ve utang delili olacakti(Miilk 5.49).”

Oykiilerin diger bir kisminda ise inanmayanlarin, 6te diinyada diistiikleri kotii
durum ve yasadiklar1 pismanligin iglenmesi, inanmayanlar i¢in bir uyar1 mahiyetini tasir.
Bu grupta diinya hayatinda elgilerin sézlerini dinlemeyen insanlarin ¢ikmaza diismeleri
anlatilir: “Can damarlarindan yakalanmis; kacacak bir yer bulamayinca korkuyla
biiziiliip kalmislardi. -Tamam, biz simdi ahirete inandik, diye yalvarip duruyorlardr. Ama
cok gecti ve diinya hayati geride kalmisti. Oysa diinyadayken kavrayislarinin étesinde
olanlara dil uzatiyorlardi(Sek s.26).” Inancin olmamasi durumunda olusan olaylari
ayetleri zemin alarak isleyen bu Oykiiler; edebiyatimizda bir ilk olma hiiviyetini tagir.
Yazar ayetlerle birlikte insanlarin vermis olduklari ilk s6z ile bu giine kadar diinyaya
gelen biitiin giiglii ve gii¢siiz insanlarin 6ldiiglini hatirlatir.

Dua adli kiigiirek dykiide bu tema inan¢ baglaminda islenir. Yalniz ve miinzevi
olan kahramanin, ilahi bir karsilik bekleyerek dua etmesi ve bu esnada yasadigi
teslimiyetin inang tizerindeki etkisine vurgu yapilir: “Bir isaret gormek igin etrafina
bakinacakken, birden, bu isteginin ne kadar edebe mugayir oldugunu anladi; mahcup
oldu... Kalkti. Odasina dondii. Yine pencerenin kenarina oturdu. Badem agact
ciceklenmisti(s.71).”

Minnet dykiisiinde kahraman benligi ve inanci arasinda tereddiittedir. Siikriine ve
emegine karsi ona bahsedilen iizlimlerden, ihtiya¢ sahibine verdikten sonra iginde bir haz
biriktirmesi, verdiginin hesabini yapmasi onun inancina golge diisiiriir. Kahramanin
kapildig1 kibir benliginde huzursuzluk olarak yer alir: “Isine geri donerken, bugiiniin de
payini verdigi i¢in mutlanmigsti... Asmalarin arasina daldi, bu yilda ne kadar ¢ok vermisti
Allah. Siikretti. Siikretti. Icinde bir huzursuzluk... U¢ salkuim iiziim icin minnet altinda
Kalan hayirci geldi aklina(s.65).”

Inan¢ temasimin bir baska islenis sekline Zenginlik dykiisiinde rastlanir. Maddi
anlamda fakir olan ingaat iscisinin, inanciyla zenginlesmesi, asil zenginligin maddi
anlamda degil, manevi anlamda oldugunu anlatir. Inang zenginligi kahraman ve ailesine
satin alinamayacak bir mutluluk saglar: “Kadin mutland:. —Baba, dedi ¢cocuk; biz zengin
miyiz? —Zengin olan Allah’tir. Bize ihtiyacumiz olani, ihtiyact olanla paylasmak yakigir.

Bu da bizim zenginligimizdir(s.64)”
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Tezhip 6ykiisiinde inan¢ temasinin kisinin kabiliyeti ve ruhuna inanmasi seklinde
yer aldig1 goriiliir. Tezhip 6grencisi kendine inanmadan yaptig iste basarili olamazken,
hocasinin ona asiladig1 inangla yasadig1 basarisizligi astigia dikkat cekilir. Oykiide yer
alan Hilye-i Serif’in ancak inangla yazilabilecegi, inaninca etki edebilecegi vurgusu
yapilir:

““Anlamayacak bir sey yok. Dedigim gibi, bu bir Hilye-i Serif.” —Tamam, dedi, 0
belli zaten. Kirginligini, sikayet¢i bir iislupla belirginlestirmek istiyordu. —Son bir kez
daha deneyecegiz, dedi ve kalkip elindeki levhay: kitaplarla destekleyerek masanin
tizerine dikti... yeteri kadar baktik; simdi gozlerini kapat; yiiregin tamamlasin
tezhibi(s.62).”

Inang ve gelenek vyiizyillar icerisinde i¢ ige gegerek toplumsal bir giic
olusturmustur. Insanlar ¢ogu zaman bu inang karisiml1 gelenege kars1 koyamaz. Kavusma
adli oykiide esaretten kurtulan kadmin tecaviiz sonucu hamile kalmasi ve kdyiinde
gordiigii toplumsal baski islenir. Kocanin, karisin1 6ldiirmesi ve buna kimsenin engel
olmayisi, gelenegin namus temizleme inanci tizerindeki etkisini gozler Oniine serer: “En
son inenlerden biriydi. Karni burnundaydi. Gozlerini yerden kaldiramiyordu. Cesaretini
toplayp etrafa bakindiginda kocasimi gordii; basi egik, omuzlar: diisiik; eve dogru
yollanmusti... Sokagin basindaki evine girdi. Evlerinden yiikselen iki el silah sesi,
kalabaligin ugultulari arasinda yitip gitti(s.68).”

Yazar oykiilerinde inang temasini islerken, inanci ve inanmay1 yiiceltir. Ayni
zamanda inang¢sizlik ve inang eksikliginde kahramanlarin yasadigi i¢sel huzursuzlugun
tizerinde durulur. Ayrica Kavusma 6ykiisiinde inancin gelenekle birlesen yoniine dikkat

cekilir.

4.9. Oliim

Dirim kadar yadsmmamaz bir gercek olan oliim kavrami, biitiin insanlar i¢in
bilindik bir seydir. Ancak bu bilmeye ragmen, insanlar 6liimle yiizlesince, bu olay
kolayca kabullenmek istemezler. “Her insanda i¢giidiisel olarak varligint hissettiren,
"hayatint koruma" ve "sonsuza kadar yasama" diirtii ve arzusu, hayatin oniinii ¢elen
oliime kars1 gosterilen tepkilerin ilk ve derin kaynagini teskil eder. Bu tepkiye, otomatik
ve psikolojik ifade sekilleri kadar, suurlu benlik seviyesindeki yapilanmalar da katilirlar.

Oliim karsisindaki tepkiyi herkes, hayata karsi kendi tavrina gére gosterir. (Hokelekli,
1991: 152)
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Oliim karsisinda, &lenin yasadiklari bilinmese de; insanlar tarafindan can
vermenin aci1 verdigine inanilir. Ozellikle dlenin 6liim sekli kotii bir tarzda gergeklesmisse
yasanilan aci iki katina ¢ikar. Siiphesiz ki en biiyiik aciy1 ¢eken kisiler, 6lenin birinci
dereceden yakinlaridir. Bir annenin evladini1 kaybetmesi karsisindaki derin aciy1 anlatan
Mustafaaammmm &ykiisiinde; bir maden gogiligiinde 6nce esini daha sonra da oglunu
kaybeden bir annenin yasadigi acinin anlatilmasi temay1 da belirler:

““Mustafaaammmm” diye bagwrdi... Arz sarsildi, gok titredi. Saskin tavuklar
yumurtalarint diistirdii. Sakalar dut yemis biilbiil olup ne yana uc¢acagint bilemedi.
Simdiye kadar boyle bir ses duymayan képekler can havliyle karsi komsunun ¢itinden
atlayip karanlik bir komiirliik aradilar. Kurumus ¢camasirlar, yeryiiziine iyice yaklasan
giinesin altinda tutustular. Naylon kamyon ¢ocugun elinden devrildi, komiirler sa¢ildi her
vana(s.47)”

Oliim geri doniisii olmayan bir yolculuktur. Bu nedenle higbir birey kendisinin ve
sevdiklerinin bu yolculuga ¢ikmasini istemez. Kac¢inilmaz bir durum oldugu i¢in de
insanlarin izleyici olmak disinda ellerinden bir sey gelmez. Aile bireylerinin 6liimii biitiin
aile fertlerinin benliklerinde kapanmaz yaralar acar. Siiphesiz ki en biiyiik yaray1 alan
cocuklardir. Bu durum korunmaya ve ebeveyn sevgisine muhta¢ olmalarindan
kaynaklanir. Koku dykiisiinde bir babanin 6liisiiniin; baba, ¢ocuk ve ailedeki yansimasi;
kiigiik kizin ¢izdigi resimle anlatilirken, 6liim teminin her bireyin penceresinden nasil
goriildiigl de aktarilir:

“Tabut sokagin basinda goriiniince, “kocami diri diri yaktilar” diye doviine
doviine bir avug¢ kiile donmiistii. Sokagin ve evi dolduran kalabaligin arasinda
kayboluyordu; annesinin “o dakika bana malum oldu, agir bir koku duydum” diye
kendini paraladigi o kokuyu duymuyordu. Babasi simdi bir avug kiil olarak mi donmiistii
evlerine!.. Yoldan uzak bir yere, karsi daglarin hemen eteklerine uzun bir kutu ¢izdi. Yol
kenarinda sere serpe yatan ¢op adami siyaha karaladi. Uzun kutunun igine bir toprak
siyah bir sey ¢izdi(s.61).”

Babamin Kokusu Oykiisiinde de ayni temin islendigi goriiliir. Babasinin 6liimii
karsisinda yasadig1 garesizlik, diis kiriklig1 ve acinin dmiir boyu silinmedigi, geng adamin
cocukluk amilarma dénmesiyle verilir. Oliim sonrasinda biiyiiklerin yasadiklari acidan
cocuklart thmal edisleri, cocuklarin 6liim gibi bir soyut kavrami anlamakta gii¢liikk

¢ekmeleri ve bu durumun yarattig1 i¢ce kapanma ustalikla dykiide yerini alir:
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“Ashinda 12 Haziran’da anneme soyleyemediklerim hep igcimde biiyiimiistii.
Camagirlart yikadigr legende babami gormiistiim. Giin giin, saat saat erimeye
dayanamiyordu. Duvarlarin simirladig kiiciik, kare goékyiizii tek umuduydu, oradan
yiikselecekti serin riizgarlara. Duman olup aya dogru yiikselen kag kisiydiler, on ti¢ mii?
16 Haziran’da babamin kara dumanlarla aya dogru yiikseldigi aksam,; ben efil efil
uzanmistim bulutlara. Iste biitiin hayatimin arkaplant buydu(s.67).”

Modern zamanla birlikte aileler de kiiciiliir. Cekirdek aile kavraminin
6zendirilmesiyle sahip olunan ¢ocuk sayisi azalir ve kadinin ¢calisma hayatinda daha aktif
rol almasiyla da giin i¢inde evlerde kimse bulunmaz. Sonsuzluk ve Bir Giin adl1 dykiide
modern zamana ait bir 6lim sekliyle karsilasilir. Bakacak kimsesi olmayan hastalikli
babanin, ise giden kizinin kapiy1 lizerine kilitlenmesi ve evde ¢ikan yanginda, kapinin
kilitli olmasindan &tiiri, babanin kagip kurtulamamasi Oykiintin birincil temasini
olusturur. Hasta babasi i¢in her tiirlii tedbiri alan kizinin biraktigi notlar dikkat
cekicidir: “*Dogalgaz kapali. Cay, kahve yapmak icin ugrasma. *Kapilar kilitli. Bosuna
zorlama. *Tuvalete barlara tutunmadan oturma(s.70).”

Biitlin bu uyarilara ragmen babanin elinden diisiirdiigii sigarasin1 yerden almay1
unutmastyla yangin ¢ikar. Kapilarin ve pencerelerin kilitli olmasindan otiirii baba
kurtulamaz:

“Koridora uzanmis alevleri gordii. Alevlerin iginde eyersiz ata binmis ¢ocukla
g0z goze geldi... Alevlerden kagmak icin dis kaprya dogru birkag adim atti. Adim attik¢a
cocuktan uzaklastigint hissetti. Kapiyi zorladi. Kapi kilitliydi. Geriye dondii. Dis kapiya
ilerleyen alevlerle birlikte ¢ocuk da ona dogru geliyordu. Kapiya yaslanip kald...
Giinegin yalimlar: yiiziinii yaliyordu(s.73).”

Oliim temas1 Av adlh kiigiirek Oykiide, simgesel bir anlam tasir. Bu Oykii
incelendiginde avcinin dykiiniin sonunda av olarak yer almasi; yasam/6liim ikiliginde
yasamin av, 6liimiin ise avcr oldugunun gostergesidir. Bir baska deyisle insan kendinin
hem avi hem de avcisidir: “Av tam karsisinda duruyordu. Goz goze geldiler... Avci
tiifegini dogrulttu; goz, gez, arpacik... Hepsini de avin tam kalbine odaklamisti. Once
tetigi ¢eken elinde bir kasilma hissetti. Sonra kalbinde aci veren bir iliklik. Yere yigilip
kaldi. Corak toprak akan kani yutmaya baslamist: bile(s.58).”

Miijde dykiisiinde 6lim haberinin her sartta kotii bir sey olmadigi, kimi zaman

Olen kisinin yakinlar1 tarafindan sevingle karsilandigi anlatilir. Ciinkii insanlar



150

sevdiklerinin mezarlariyla bile avunabilirler. Bu dykiide toplu mezar bulundugu haberinin
gelmesi, olen kisiler tarafindan sonugsuz bekleyislerini bitiren bir miijde olarak kabul
edilir: “Neredeyse yirmi yila yaklastyordu, ¢ocuklarindan ve kocalarindan koparilal.
Toprakla iliskileri sadece onlarin kemiklerini bulabilme umuduna doniismiistii.
Kasabanin ii¢-dort kilometre disinda, yeni bir toplu mezar bulundugu haberi bir miijde
gibi gelmisti(s.67).”

Okul 6ykiisiinde o6liim teminin simgesel diizeyde islendigi goriiliir. Bu 6ykiide
annelerin okul yolundaki cesetleri toplamasi, cchaletin kadin ve ¢ocuklarla birlikte
yenilebilecek bir olgu oldugu seklinde yorumlanabilir.

“Annelerimiz bizden bir saat kadar énce evden ¢ikarlar. Korkmayalim diye, okul
volundaki cesetleri toplarlar(s.69).”

Cemal Sakar’in dykiilerinde birincil tema olarak 6liimiin kullanildig1 6ykii sayisi
olduke¢a azdir. Bu tema ile kurgulanan dykiilerde daha ¢ok 6lenlerin arkalarindan biraktigi
ruhsal sarsinti anlatilirken yalnizca Av ve Sonsuzluk ve Bir Giin Oykiilerinde olen

karakterin durumu ve ruh diinyasi anlatilir.



BESINCi BOLUM

5. OYKULERDEKI SIMGESEL DEGERLER

Gidenler Gidenler adli 6ykiide simgesel degerler iki grupta toplanilabilir. Somut
simgesel degerler; “cumbali evler”, “bulasik suyu”, “naylon ¢orap”, “annenin oyalar1”,
“koku”, “kap1”, “sokak”, “asfalt”, “tlkiirik”, “cicekler”, “kaldirirm”, “allik”, “apartman”,
“balkon” iken soyut simgesel degerler ise; “hiiziin”, “ciirimiislik”, “utang”tir.

Bir Savastan Slaytlar’da yer alan somut simgesel degerler sunlardir: “toprak”,
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“mermi”, “siyah” “cocuk”, “fare”, “¢igek”, “mektup”, “horoz sekeri” ve “saman yi1gin1”.
Soyut simgesel degerler ise; “Olim”, “savas” ve “umut”tur.

Ora Ozlemleri dykiisiinde yer alan simgesel degerler; anneye ait olanlar ve babaya
ait olanlar diye iki kisma béliinebilir. Anneye ait olan simgesel degerler sunlardir:

Gelincik: Klasik edebiyatta olduk¢a sik kullanilan bir motiftir. Genel olarak
kavusmasi imkansiz asklar1, bagr1 yanik asiklari temsil eder. Oykiide hiizniin ¢igegi olan
gelinciklere sik sik yer verilmesi bilinglidir. Bu ¢icek fiziken kavussa da ruhlarinda aski
yasayamayan kari-koca i¢in secilmis bir belirtectir. Bu sebeple baba ogluna iitopyasini
anlatirken “gelincikler arasina oturdugumda, senin elinde bir demek gelincikle annene
gittigini amimsiyorum(s.27).” Anne de evladim bagrina basarken “Aglamakii olurdu.
Gelincikler derdi, boynu biikiik gelincikler(s.29).” Nihayetinde kahraman da annesinin
mezarina giderken ona “gelincikler(s.31)” gotiiriir.

Aksamsefasi: Bu ¢igegin 6zelligi de sabahla aksamin arafinda, giliniin en hiiziinle
0zdeslesen zamaninda agmasidir. Babanin aksamsefalarina karsi ¢ay igmesi, annenin
aksamsefalarini sevmesi simgeseldir.

Babaya ait simgesel degerler ise sunlardir: “Kitaplar” ve “Sofra”. Sofra, bu
Oykiide yasamak i¢in yeme-igcmeyi temsil eder.

Olii Zaman’da yer alan somut simgesel degerler; “dalga”, “giivercin”, “yaprak”,
“yakmak™, “pencere”, “duvar”, “mektup”, “cigekler”, “mermi”, “kalem” ve “kara” iken

soyut simgesel degerler ise; “yalnizlik”, “umutsuzluk”, “zaman” ve “6lim”diir.

Bildik Diisbozumlari’nda kullanilan somut simgesel degerler sunlardir: “yaprak”,
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“kitap”, “perde”, “pencere”, “koku”, “gokyiizii”, “deniz”, “kasaba”, ‘“kent”, “sesler”,
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“koruluk”, “kap1”. Soyut simgesel degerler ise; “korku”, “ask” ve “ayrilik”tir. Ayrica
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eserde Sait Faik Abasiyanik’ in Son Kuslar adli eserine gonderme yapilir. Diger bir
referans deger ise Bach’tir. Kahramanin miizik zevki ve duygu durumunu temsil eder.

Nostalji adli 6ykiide somut simgesel degerler; “konak”, “parke tas1”, “ud”,
“dantel”, “fotograf”, “6lim”, “sandik”, “koku”, “sigara”, “sokak olaylar1”, “cezaevi”,
“ayrik otu” iken soyut simgesel degerler ise; “huzur”, “hiiziin”, “kizgmlik”, “acizlik”,
“ezilmek™tir.

Ayrica eserde gecen; John Das Passos, Amerikali Komiinist bir yazardir. Kendi
tilkesinin yonetimini elestiren eserler yazmis, ayrica modern Oykiiye yeni bir soluk
getirmistir. 5. Senfoni kahramanin i¢inde yasadigi toplumdan ne kadar farkli zevklerinin
oldugunu gosterir. Miilkiye doneminin en iyi egitim veren kurumlarindan biridir.
Babasinin kahramandan beklentilerini temsil eder. Kahramanin aile seviyesini yansitan
baska bir ifade ise; “...birbirimize kitap okurduk, Abdiilhak Sinasi’den, Halit Ziya dan,
va bir tirlii bitiremedigimiz Fuzuli. Isik sondiigiinde ociileri, kirk haramileri ¢ogaltir
sonra da korkulu diisler goriirdiik(s.54).”

Dagilan Seyler dykiisiinde yer alan somut simgesel degerler; “torba”, “duvar”,
“durak”, “gelinlik”, “kent”, “sigara”, “karanlik”, “kitap”, “beyaz renk” ve “yildizlar’ken
soyut simgesel degerler ise; “yalnizlik”, “tedirginlik” ve “riiya”dur.

Kahraman giderken esyalarini doldurdugu, gol betimli torba annenin semboliidiir.
Sehirde okuyup biiyiik adam olmak ve duraktaki kizin gelinlik giymesi beyazligi, safligi
temsil eder. Durak atlanilmas1 gereken bir esigin simgesidir. Banyosuz, mutfaksiz tek
odal1 ev, kentin insanlart mahkum ettigi eksik yasami, zor kosullarinin gostergesidir.
Kahramanin ellerini koynunda kavusturmasi, caresizligin semboliidiir. Sigara ifade
edilemeyen duygularin sonucunda yapilan bir kagistir.

Yapistirmalar adli Oykiide kullanilan somut simgesel degerler sunlardir:
“gokytizti”, “karanfil”, “oda”, “gitmek”, “sigara”, “tarla”, “kent”, “koku”, “perde”,
“mum”, “yi1ldiz”, “duman”. Soyut simgesel degerlerse; “sanc1”, “kusku”, “kalip kirmak”,
“c1glik”, “yalmzlik”, “belirsizlik” ve “diig”tiir.

Insirah oykiisinde somut simgesel degerler; “divan”, “kilim”, “kap1”,

29 .. 29 ¢¢ 29 ¢

“televizyon”, “teyp”, “kamyon”, “ayna”, “kap1”, “nar agac1”, “ebabil kusu”, “gokylizii”,
29 (13

“gece”, “toprak” ve “giines”, iken soyut simgesel degerler ise; “(i¢)ses”, “duvar”,

“tirkmek™ ve “cighk™tir.
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“Bocurgat i¢in”: Bocurgat; agir yiikleri yukar1 kaldirmakta kullanilan, manivela
ile dondiiriilen ve dondiiriildiikge, kaldirilmakta olan seyin bagli bulundugu urgani kendi
tizerine saran dolap.

Bocurgat; Meltem Giirle’ye gore, bir nevi kaldiragtir. ilham alman, varhig
varligimizda anlamlandiran kisiler icin de kullanilabilir. Ayrica Hasan Ayan’in
“Bocurgat” adinda bir eseri vardir ve Ismet Ozel bu esere bir sunus yazmistir.

“beni bir ses sahibi kil, kefarete hazirim(s.88) ” musrasi, Ismet Ozel’in “I¢gimden
Su Zalim Siipheyi Kaldir Ya Kendin Gel Ya da Beni Oraya Aldir” adli siirine aittir. Bu
siirin  6zelligi ise; Ismet Ozel’in Komiinistlikten Miisliimanlhiga gectigi dénemi
anlatmasidir. Ozel’in kalbi bu yeni inanca heniiz 1sindigindan Din Giiniiniin Sahibi’nin
yardimina ihtiyaci vardir. Benzer durum bu 6ykiideki kahraman i¢in de gegerlidir.

Dariilmihan: Ahmet Hamdi Tanpinar’in Mahur Beste eserinde kullandigi bir
ifadedir. Sozliikklerde bir karsili§i olmayan bu sozciik icin Ahmet Hamdi “uydurma”
tabirini kullanir. ‘dar’ kapi, ‘mihan’ ise ulular/biiyiikler anlamina gelir. Yazarin bu
referans ifadeler 1518inda kahramanini yalnizlik evrelerinden gegirip “ulular kapisinda”
birakmasi, kahramanin belli bir yone dogruldugunu gdosterir.

Nar agact sembolii; Nar agaci yenilmezligin, gii¢liiliiglin semboliidiir. Bolluk.
Disilik, iretkenlik ve verimlilik anlamlarina gelir. Dongii; semayi, biri kere bir bir;

Tevhid inancini simgesel degerler.

Yol Diigleri adli 6ykii kitabinin ilk 6ykiisii olan Si’da yer alan somut simgesel
degerler; “kent”, “giiriilti”, “neonlar”, “girilti”, “duvarlar”, “sigara” “yol”, “kap1”,
“esik”, “perde” ve “kilim” iken soyut simgesel degerler ise; “sir”, “sukut” ve
“yalnizliktir.

Sirdas adli 6ykiide bulunan simgesel degerler tasavvufi simgesel degerler bashigi
altinda toplanabilir. Bu simgesel degerler: “Esik”, “kap1”, “himmet etegi”, “ekmek-tuz
inanc1”, “sema”, “icazet alma”, “el etek opme”, “ates”, “cinar agaci” ve digerleridir.
Ayrica dykiide iinlii yazarlara ve onlara ait eserlerden izlere rastlanir. Mevlana’nin Naat-
1 Serif’inden direkt olarak bahsedilirken yine Mevlana’nin Mesnevi adli eserinin ilk
beyitinin “Bisnev ez ney!(s.17)” kismina yer verilir. Mevlana’nin Mesnevi’sinden ykii

boyunca alintilar yapilir: “Dildesinden ayri diisen, yiiz tiirlii nagmesi olsa bile

dilsizdir(s.15).”
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Ayrica Mevlevilere ait bir tarih diisiirme yontemi olan “Nezr-i Mevlana” ya da
oykiide yer verilir: “¢tkar bir nezr-i Mevlana bu tarih-i miicevherden: kulub-i astkane
dondii, yandi mevlevihdne(s.25).”

Kahraman ayrica aydinlanma siirecini yasarken kendisine uygun bir s6zctik bulur:
“Miisahade(s.19)” Bu soOzciigii tanimlarken de kahraman Ciineyd-i Bagdadi ve Ebu
Osman Mekke’ nin sdzliiklerinden almtilar yapar. Oykiiniin sonlarina dogru yapilan
alintilarin glinlimiiz sairlerinden olmasi dikkat ¢ekicidir. Yazar gegmisle bugiin arasinda
bu mistik diisiincenin devam ettigini vurgulamak ister. Cahit Zarifoglu’nun “Iceriksiz
Costuk™ siirinden isim verilmeksizin alinti yapilir. Yine Oykiide Sezai Karakog un
“Giiril guiril  kapuarv  orttii mucize./ Kilitlendi mi ag¢ilmamak iizere ¢ile
panjurlari(s.24).” dizelerine yer verilir.

Yine Ibrahim Peygamber kissasindan telmih yapildign da goriiliir: “Ogrendin
artik, olumlanan ve olumsuzlanan her seyin atesle sinandigini. Gel biz de kendimizi
sinayalim. Bakalim bizden, bizim olan bu evden geriye ilk riizgdrla ugusacak kiiller mi,
yoksa Ibrahim’in giilistanm m1 kalacak(s.25).”

Bir Masal adli 6ykiiye gelindiginde somut simgesel degerler; “kent”, “karanlik”,
“akrep”, “kap1”, “is1k”, “cami”, “isaret”, “yol”, “cicek”, “dag”, “ezan”, “sigara”,
“gokyiizli”, “ses”, “su”, “toprak kase” iken, soyut simgesel degerler; “yalnmzlik”, “kir”,
“cosku” ve “hevestir.

Terci’hdne ismini tagiyan Oykiiniin tamamen tasavvufi simgesel degerlerle
olusturuldugu goriiliir. Bu simgesel degerlerin her biri kahramanin yasadigi doniisiimiin
basamaklarini temsil eder: “yol”, “kap1”, “isaret”, “is1k”, “akis”, “ayna”, “esya”,
“kiilliye” dir.

Bu 6ykii olusturulurken Mevlana’nin Mesnevi adli eserinden iki alint1 yapilir: Tlki
Hz. Yusuf kissasina aitken ; “Can su anda etegimi ¢ekiyor. Yusuf'un gomleginden koku
almig!(s.38).” ikincisi “ Nuh'un iimmeti, Nuh’a “nerde sevap” dediklerinde Nuh,
“duymamak, goérmemek icin biiriindiigiiniiz cihette...(s.33)” ifadeleriyle Hz. Nuh
kissasina aittir.

Yolculuk adli &ykiide bulunan simgesel degerler ise sunlardir: “Kap1”, “iz”,
“perde”, “defter”, “kitap”, “yol”, “sis”, “giines”, “ci¢ek”, “kus”, “toprak”, “li¢ sayis1”,
“aksakall1 ihtiyar”, “Kevser sakisi”, “ates”, “1s1k™tir.

Bu simgesel degerler i¢inde “Kevser sakisi” Hazreti Ali’yi temsil eder. Ayrica

Oykiide agikca belirtilmese de “Enelhak™ goriisii satir aralarinda iglenir. Kahramanin
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biitiinlesme istegi kendisini bu diisturla gosterir: “Hi¢bir sey bana uzak degildi. Arz ve
ars adim attigim her yerdeydi. Sanki ben onlarin golgesi, izdiisiimiiydiim. Ben onlar i¢in
vardim, onlar benim igin...(s.42)”

Ev Ici adli 6ykiide somut simgesel degerler; “ayna”, “kap1”, “esik”, “yol”,
“glines”, “yazmak”, “tagra” iken soyut simgesel degerler; “yalnizlik”, “karamsarlik”, “elif
harfi”, “Mevlana- Sems oykiisii”, “sema”dir

Hasiye basligi altinda verilen Mevlana-Sems Oykiisii, aslinda kahramanla
arkadaslarinin yasadigi birlikteligi temsil eder. Kahramanin yol gdstericileri, onun yolunu
aydinlatan arkadaslar1 Sems’e denk gelirken, kahraman da Mevlana’ya tekabiil eder.
Oykii icinde dykii mantigiyla paralel olan iki dykiiyle bireyin ilah-i mutlaka ulasmasi
anlatilir.

Ayna adli 6ykiiniin somut simgesel degerler ise; “ayna”, “ahsap ev”, “esik”, “tahta
kap1”, “sigara”, “yol”, “ihtiyar”, “oyun”, “cmnar”, “horoz resmi”dir. Ayrica Oykiiniin
icinde bulunan “Ayna ayna soyle bana...(s.60)” cimlesi klasik simgesel degerlerin
disinda modern bir bireyin varligini hatirlatir.

Oykii kitabinin son &ykiisii olan Ses adl1 dykiiniin somut simgesel degerleri: “yol”,
“kap1”, “kilit”, “korku”, “gélge”, “kuslar”, “hirka”, “tespih”, “dolunay”, ‘“namaz”,

“parmaklik”, “pencere” ve “¢igek™tir.

Esik adl1 6ykiide yer alan somut simgesel degerler sunlardir: “yol”, “yolculuk”,

99 6100 ¢ 9 6

“kap1”, “kina”, “sis”, “esik”, “ayna”, “perde” ve “goz’diir. Soyut simgesel degerler ise;
“dua” ve “efsun” ve “li¢ say1s1”.

Doért Giizel Sey adli dykiide bulunan somut simgesel degerler ise; “karanlik”,

% ¢ 2 e

“kuslar”, “koku”, “cember”, “ayna”,

% ¢¢ 29 <&

nehir”, “ates”,

2 <6

toprak”, “su”, “dalga”, “tohum”,

=99 6 *29% ¢

“dag”, “gokyiizli”, “mavi renk”, “balciktir. Soyut simgesel degerler; “esrar” ve “li¢”tiir.

Bu oykiide yer alan ates, su, toprak ve hava simgesel degerleri Anasir-1 Erbaay1
temsil eder. Anasir-1 Erbaa ¢ok eski bir felsefi terimdir. Bu terime gore evrendeki her
seyin dzii bu dért maddeden biridir. Ayrica Islam felsefesinde bu goriis Vahdet-i Viicut
anlayisina sahip alimler tarafindan benimsenmistir.

Atlas adli 6ykiide bulunan somut simgesel degerler; “atlas”, “kent”, “yol”,
“yolculuk™, “kap1”, “giines”, “koku”, “kervan”, “¢ol”, “iz”, “ezan”, “kadin”,” “renk” ve

29 ¢¢

“Kur’an-1 Kerim” iken soyut simgesel degerler; “serap”, “dogu”, “bat1” ve “giliney”dir.
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Riiya adli 6ykiide kahramanin macerasini olusturan somut simgesel degerler ise;
“abdest”, “ates”, “at”, “deve”, “kus”, “gélge”, “yol”, “yolculuk”, “gokyiizii”, “yildiz”,
“iz”, “cicek”, “sema”, “¢061”, “beyaz renk”, “toprak”, “namaz”, “cicek” ve “giysi’yken
soyut simgesel degerler ise sunlardir: “riiya”, “ii¢ sayis1” “yon”.

Sergerdan ismini tasiyan Oykiide bulunan somut simgesel degerler sunlardir:
“Kap1”, “eskici”, “gilivercin”, “sadirvan”, “ezan”, “abdest”, “namaz”, “beyaz renk”,
“cigek™, “dag”, “ayna”, “ses”, “is1ik”, “ayna”, “golge”, “esik”, “kilit”, “riizgar”, “oda”,

“karanlik” ve “sehir’dir. Soyut simgesel deger ise; “riiya”dir.

Izlek adim tastyan Oykii incelendiginde ortaya ¢ikan somut simgesel degerler;
“karanlik”, “sigara”, “masa”, “toz”, “giines”, “¢icek”, “gélge”, “kursun kalem” ve
“balkon”dur.

Bu 0ykii olusturulurken kahraman Mevlana, Sebusteri ve Elmalili Muhammed
Yazir’dan alintilar yapar. Bu ii¢ referans degerin ortak paydasi Islami eserlere sahip
olmalaridir. Bu nedenle kahramanin kendisine belirledigi yol da bu yazarlarin yollariyla

aynidir.

Birka¢ Kirtk Goriintii adli 6ykiiye gelindiginde somut simgesel degerler; “sigara”,
“yazmak™, “deniz”, “gdkyiizii”, “mavi renk”, “cinar”, “sessizlik”,”dur.

“Memduh Sevket Esendal”, “Elli kusag1” “Cehov”, “Omer Lekesiz” ve “Selim
lleri’nin Kirik Bir Ask hikdyesi (Hiimeyra ve Kadir Inanir) adli kisiler oykii
kahramaninin diinyasinda etkiye sahiptir.

Elli kusagi olarak bilinen Oykiiciiler Tiirk Oykiistine bir kimlik kazandirmistir.
Ayrica yazar kendi dykiisiinden (Bildik Diis Bozumlart) alint1 yapar. Ayasofya Miizesi ve
Sultanahmet Camisi’nin 6zelliklerini kullanarak kendi ve bu yapilar arasinda benzerlikler
kurar.

Saat Heniiz Ug isimli 6ykiiyii inceledigimizde bulunan somut simgesel degerler
sunlardir:  “Isik”, “karanlik”, “giines”, “sigara”, “cember”, “ay”, “yildizlar”,
“samanyolu”, “riizgar”, “ezan”, “gigek”, “koku”, “ayna”, “toz”, “pencere”, “kuslar” ve

“Er-rizku al’allah tablosu”. Soyut simgesel deger olarak da “zaman” kavrami goriiliir.
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Er-rizku al’allah ‘Rizki veren Allah’tir’ anlamina gelir. Kahraman borg istemek
icin arkadasinin diikkanina girince bu tabloyu goriir ve borg istemekten vazgeger. Cilinkii
Allah’tan istenilir, kula boyun egilmez verilmek istenen mesaj budur.

Sar adli oykiinde kullanilan somut simgesel degerler sunlardir: “kap1”,
“gokyiizi”, “namaz”, “cami”, “teravih”, “kandil”, “secde”,  “toprak”, “gélge”,
“glivercin”, “gece”, “meczup”, “pencere”, “palto”, “beton” ve “tren”dir. Soyut simgesel
degerler ise; “dua” ve “riiya”dur.

Seyh Liitfullah; Haci Bayram-1 Veli’nin miiritlerinden biridir. Balikesir’de
medfundur. Kahraman (ayni1 zamanda yazarda) Ankara’da okuduktan sonra memleketi
Balikesir’e doner. Oykiide Ankara sdylenirken Balikesir sdylenmez fakat detaylar
tizerinde diistiniildiigiinde Seyh Liitfullah’tan bu bilgi ¢ikarabilir.

Ayrica 6ykii baslarken yapilan “Ol Sar dedigiim goniildiir ne delidiir ne ushdur”
adli dize Hac1 Bayram-1 Veli’nin ‘Calabim Bir Sar Yaratmis’ adli siirinden iktibas edilir.
Yazar Oykiisiinii bu siir tizerinde kurgular. Sar sozciigii hem kent hem de insan gonlii

anlamlarina gelen bir sdzciik oldugundan bu simgesel deger 6ykiiye derinlik katmistir.

Irmak adli 6ykiide yer alan somut simgesel degerler sunlardir: “Attar”, “mektup”,
“rmak”, “gmar”, “sandal”, “sarik”, “cami”, “posteki”, “gokyiizii”, “mavi”, ‘“kus”,
“calikusu™, “yol”, “iz”, “toprak”, “ezan sesi”, “abdest”, “cicek”, “tohum”, “koku”,
“sadirvan”, “anahtar”, “kitap”, “yakmak”, “perde”, “esik”, “kap1” ve “kitap”tir. Soyut
simgesel deger olarak da “ii¢ sayis1” ve “rliya” ibareleri bulunur.

Attar ve kusdiliyle yazilan kitap simgesi, tinlii yazar Feridiiddin Attar’in Mantiku-
t Tayr adli eserini isaret eder. Kus Dili adl1 eseri yazan Attar eserinde ¢ok zengin bir
sembolik dil kullanmistir. Hakikati arayanlar1 yani ilahi yolda yiirliyen yolculari kuglarla
simgelemistir. Oykiiniin kahramaninm da hakikat yolunu ariyor olmasi bu iki simgenin

birlestirilmesini saglar.

Saatli Maarif Takvimi oykiisiinde bulunan somut simgesel degerler sunlardir:
“Sarag”, “sigara”, “ses”, “camur”, “rlizgar”, “abdest”, “Kur’an-1 Kerim”, “gicek”,
“sadirvan”, “kaldirim”, “otomobil”, “beton duvar”, ““eski hikayeler”, “fotograf makinesi”.

Soyut simgesel deger ise “zaman”dir.
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Oykiilerde yer alan simgesel degerleri somut simgesel degerler ve soyut simgesel

degerler olarak iki kisimda toplamak miimkiindiir. Pencere adli dykiide yer alan somut

2 (13 2 13

simgesel degerler; “kap1”, “ahsap ev”, “tash yol”, “cigekler”, “Kabe isi hali”, “kitap”,

99 ¢ 2 ¢ =99 ¢

“fotograf™, “pencere”, “sigara”, “aydinlik”, “mavi ufuk”, “deniz”, “dag”, “zeytin agac1”,

2 13

“Kur’an”, “yazmak” iken soyut simgesel degerler: “imge yaratma” ve “yolculuk” ve

“Evliya Celebi”dir.

29 ¢ 2 ¢

Yonelis 0ykiisiinde yer alan simgesel degerler; “pencere”, “sigara”, “mavi renk”,
“cay”, “sis” ve “susmak” ve “Taha’nmin Sairi”dir. “Taha’nin Sairi” denilerek Sezai
Karakog¢’un “Taha’nin Kitab1” adl1 eserine géonderme yapilir. Sezai Karakog bu eseri yapi
olarak batili bir tarzda kaleme almmis ancak icerik olarak tamamen Islami motif ve
simgesel degerlerle donatmistir. Yazarin Oykiilerinde sik¢a Sezai Karakog¢’a atiflar
yapmast benzer bir paralellikte eser verdigi algisi yaratma istegi olarak yorumlanabilir.

Denizin Sonsuz Maviligi’nde ise yer alan somut simgesel degerler sunlardir:

99 ¢¢ bR 11

“Pencere”, “deniz”, “cay”,

29 ¢

zeytin agaglar1”, “mavi renk”, “sigara”, “abdest”, “perde” ve

“tulumba”. Soyut simgesel deger olarak da “Amentii duas1” goriiliir.

Biz Birbirimizi Igimizde Taswriz’da somut simgesel degerler ise; “kasaba”,

99 e

“sigara”, “pencere”, “fotograf”, “gozler/bakis”, “kelebek”, “kurt” ve soyut olarak “imge
yaratma”dir. Kasaba simgesi dykiide; uyusuklugu, tekdiizeligi ve degismezligi anlatmak
icin kullanilir. Fotograf simgesi ise, fel¢li kahramanin hayatina agilan yenilik pencereleri
olarak Oykiide yerini alir. Kahramana gonderilen fotograflar onu mahkum olmaktan
kurtarma gorevi iistlenir.

Suskunluktaki Hayret Verici Aydinlik isimli 6ykiide kullanilan somut simgesel

2 “ 2 (13 2 (13

degerler; “pencere”, “sis”, “dag”, “mavi renk”, “deniz”, “sigara”, “sedir”, “fotograf”,

2 (13 vl (13

“zeytin agaclar”, “gozler”, “siikut” iken soyut simgesel degerler: “dostluk”, “hikaye

yaratma kaygis1”dir.

Oykiinmek adli dykiide kullanilan somut simgesel degerler; “cicek”, “riizgar”,

2 (13 2 13 2 13 2 13

“Avsar Koyu”, “kilim”, “pencere”, “zeytin ve gilirgen agac1”, “sigara”, “yer sofrasi”,
“yol”, “yolculuk” ve “Kiz Kagirma Duvar Halis1”dir.

Otaci adli 6ykiide yer alan somut simgesel degerler sunlardir: “Bitkiler”, “kitap”,

99 (13 99 (13 2 (13

“koku”, “pimnar”, “agaclar”, “yanki”, “dag” ve “levha” iken; “riiya”, “arayis”, “doksan
dokuz Estagfirullah” ve “Ayet-el Kursi” simgesel degerleri soyut ifadelerdir. Ayrica
Ooykiide yer alan “levha”da ‘Sifa Allah’tandir’ ibaresi dini inamisa yapilan bir

géndermedir. Ayrica Ibnu’l Kayyim’in “Tibbu’n Nebevi” adl1 eserinin “Fatihatii’l Kitab”
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kismindan yapilan alintilama, asil sifanin bitkilerden ziyade ayetlerde, dinde gizil
olduguna yapilan bir isarettir. Bu kitab1 diger tip kitaplarindan ayiran 6zellik ise bu kitapta
yer alan uygulamalarin Hz. Muhammed (sav)’in uyguladig1 yontemleri icermesidir.

Dilemma adli oykiide yer alan somut simgesel degerler; “pencere”, “perde”,

9 ¢6 2 ¢ 2 <6 29 ¢ 99 Ces 2 6

“namaz”, “cam”, “ayna”, “yakmak”, “parka”, “reno”, “cemse”, “imam”, “namaz hocas1”,
“kapl”dlr. Soyut simgesel degerler ise; “ecinni”, “lain”, “dil”, “anarsizm”, “Bakara
suresi”, “felsefe”dir.

llaveten oykiide Kemalletin Tugcu, Kemal Tahir’in “Yedi Cinar Yaylas1”,
Felsefenin Temel ilkeleri, Ibn-i Arabi “Ilmii’l- Huruf” adl kitaplarin 8ykii kahramanimin
hayat algisini yansitict degeri vardir. Mevlana, Hac1 Bayram-1 Veli ve Feridiiddin Attar
gibi onemli sahsiyetlerden de Oykiiniin yaratilma siirecinde yararlanildigi goriiliir.
‘Cemse’ ve ‘reno’ adli araglar ise darbe doneminde sivil polislerin takip faaliyetleri

sirasinda kullandiklar: araglari temsil eder.

99 <6

Pencere’nin son dykiisii olan Istidrad’ta kullanilan; “balkon”, “pencere”, “perde”,

5% ¢¢

“cicekler”, “poyraz” ve “sigara” ifadeleri somut simgesel degerlerken “bosluk” soyut bir

simgesel deger olarak dykiide yerini alir.

Sular Tutustugunda adli 6ykii kitabinin Atesbocegi adli ilk Oykiisiinde bulunan

somut simgesel degerler; “sar1 151k”, “tas”, ‘“‘sigara”, “erguvan c¢icegi”, “telefon”,

2 6‘

“pencere” ve “ses” iken soyut simgesel degerler; “imge yaratma”, “iz”, “esik”, “isaret”tir.

29 ¢ 2 ¢ b AN 1Y

A/B ismini alan oykiiye gelince; “kitap”, “deniz”, “gokylizii”, “giines”, “dalga”,

99 e SRS 2 ¢C 99 ¢¢ 199 ¢¢

“sigara”, “poyraz”, “pencere”, “namaz”, “cami”, “gdz (bakis)”, “c

” 13

, “‘siyah renk” ve

2 <¢

“kursuni renk” somut simgesel degerken ‘yalnizlik”, “hiiziin”, “dua”, “yol”, “yolculuk”

ve “bosluk™ soyut simgesel degerlerdir.

Uzak Kara Derin Bir Yalmizlik 6ykiisiinde somut simgesel degerler; “okumak”

2 e 9% ¢¢

rizgar”, “sar1 renk”, “ sandik”, “cicek”, “s

9, 13

“yazmak”, “televizyon”, gorinti” ve

SR 13

“cay” iken soyut simgesel degerler ise; “ii¢ ve bes sayilar1”, “uyusma mayismak’

9 ¢

“imge yaratma”, “gurbet” ve “sikint1”dur.

Mevlit dykdisii; gerek simgesel deger kullanimi gerekse referans ifade ¢oklugu

bakimindan en zengin oykiidiir. Bu oykiide bulunan somut simgesel degerler; “namaz

29 ¢ 29 ¢

ortiisti”, “duvar”, “kus”, “kanavige isli bir besmele”, “sar1 renk”, “pencere”, “cigekler”,

29 ¢¢ b 19

“riizgar”, “kahve”, “sigara”, “glinabdanlik” ve “koku”dur. Soyut simgesel degerler ise:

29 ¢

“imge”, “yedisi”, “kirk1”, “sene-i devriye”, ve “bosluk’tur.
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Oykiide kullanilan referans ifadeler: Celi Siilus Levha: “Rabbim beni bereketli bir
menzile kondur. Sen konuklayanlarin en hayirlisisin(s.34)”, Van Gogh’un “Bugday
Tarlalar” tablosu (s.34), Siileyman Celebi’nin “Mevlid-i Serif” adl1 eserinden “Allah
adin zikredelim evvela/ Vacib oldur ciimle isde her kula”, “Essalat: Ger dilersiz bulasiz
oddan necat. Ask ile derd ile idin essalat(s.35) ” beyitleri ile ayni eserin Veladet Bahri’nde
bulunan “Geldi bir ak kus kanadiyle heman/ Arkami sigadi kuvvetle heman(s.39).” beyti
oykiide kullanilir. Ayrica, ykiiniin ilerleyen kisimlarinda Fuzuli’nin Divan’inda bulunan
“Miinacaat” adli eserinin matla beytine yer verilir: “Ya Rab kemal-i bar-geh-i kibriya
hakki/ Ya ‘ni fiirug-1 nur-i ruh-1 Mustafa hakki(s.40).”

2 (13

Ihtila¢ adli 6ykiide somut simgesel degerler; “meydan”, “sart renk”, “cami”,
29 ¢¢ 29 ¢¢ 29 ¢

“tlirbe”, “sis”, “kitap”, “sigara”, “ah”, “kap1”, “esya”, “gece”, “karanlik”, “iz”, “internet”,

“koku”, “beyaz renk”, “ayna”, “lodos” ve ‘“sarka¢”tir. Soyut simgesel degerler ise;
“cagrisim”, “esik”, “cezbe”, “imge” ve “cember”dir.
Analatabilmeliydim isimli eserde bulunan; “beyaz kagit”, “yazmak”, “koku”,

2 13 99 13 ~99 13 2 (13

“sigara”, “pencere”, “perde”, “dag”, “ah”, “kurgu”, “sema” ve “ufuk” ifadeleri somut
simgesel degerlerken; “imge”, “tatminsizlik”, “ugurum”, “girdap”, “anafor”, “burgag”,
“kisirdongli” simgesel degerleri soyuttur.

2 13 2

Bagdat Kudiis Kabil dykiisiinde somut simgesel degerler: “televizyon”, “ev”,
“esya”, “esya”, “spor programi”, “haberler”’dir. Ayrica dykiide referans ifadelerin ¢cokca
kullanildigy goriiliir: “Tayyip”, “Ak Parti”, “Imam Hatip Nesli,”, “68’liler”, “Baha
Yolcu”, “28 Subat Erbakan”, “Bahgeli” ve “Apo” dykiide kullanilan kisi ve olaylar Tiirk
styasi tarihindeki doniim noktalar: isaret eder.

9% e

Kiip dykiisiinde bulunan somut simgesel degerler; “eski mahalle”, “televizyon”,
“katliam gortintiileri”, “menkibe”, “tezkire”, “perde”, “sigara” ve “yazmak’tir. Dahasi
“ayna” simgesinin farkli bir tarzda kullanim1 mevceuttur: “...bir sigara yakti: Cakmagin
alevi ¢ehresini cama diistirdii: Yar1 karanlk, yari aydinlik goriintiiyle yiiz yiize gelince
tirperdi: Yiizlesme boyle bir sey mi acabal!(s.70)”

Ayrica Oykiiniin devam eden kisimlarinda Yunus Emre’nin “Yerden goge kiip
dizseler birbirine berkitseler...(s.70)” siirinden alt1 yapar. Oykiide bulunan referans
ifadeler Yunus Emre’yle siirlt degildir. Kahraman Oguz Atay’in “Tehlikeli Oyunlar”
adli eserinin bagkarakteri olan “Hikmet Benol”’a da Oykiisiinde yer verir. Kahramanin

Oykii sirasinda andigl bir diger sanat¢i ise Calvino’dur. Calvino’nun eserinden alinti

yapar: “Sairler, yazarken yazdiklarini, baska bir sey yapmadiklarini, unutmayi tercih
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ederler. Petrarch, ii¢ yiizii agkin sonesiyle...(s.72)” Ek olarak, kahraman birkag¢ giin dnce
katildig1 bir cenazeyi yoOneten imamin soylediklerini de animsar: “Ruz-i mahser

kuruldukta, binbir ayak duruldukta, yetimin hakk: soruldukta...(s.73)”

Ciglik oykiisiinde igslenen somut simgesel degerler; “kap1”, “defter”, “karanlik”,
“kuslar”, “ah”, “esya”, “ip”, “kuslar”, “sigara”, “akasya agaci”, “gdlge”, “cangil”,

“siav’’dir.

29 <¢ 29 ¢

Koza adli 6ykiide yer alan somut simgesel degerler: “sigara”, “perde”, “pencere”,

“kap1”, “riizgar”, “nar”, “glines”, “ayna”, “agaclar”, “cicekler”, “koza”, “sar1 renk”,

“mektup”, “duvar”, “tohum”, “uyumak” ve “fotograf” iken “bosluk™, “li¢ sayis1”, ve
“imge” soyut simgesel degerlerdir.
Ayrica dykiide gecen “incir, evet incir agaci; incirkuslarini ¢agrigtiran ve zeytin,

» o«

Kudiis’e armagan(s.85).” ‘Incir ¢ok ¢ekirdekli bir meyvedir. Hem Kur’an-1 Kerim’de
gecer hem de iginde ¢okga cekirdek bulunmasi onun “kesret”i temsil ettigi seklinde
yorumlanabilir. Zeytin ise yine kutsal kitapta geger ve tek ¢ekirdeginin “vahdet”i temsil
ettigi soylenebilir’.

Masmavi Bir Gok’te somut simgesel unsurlar; “mavi renk”, “gokyiizii”, “kandil”,

2% ¢ 2% ¢ 2 < 29 ¢

“masal”, “cinar agac1”, “kap1”, “cay”, “sigara”, “masa”, “hikaye”, “giines”, “sar1 renk”,
“riizgar”, “basak”, ‘“ayna”, “gblge”, “givercin”’, ‘“sadirvan”, “kalem” ve
“peygamber”’ken; “sir” ve “imge” soyut simgesel degerlerdir.

Oykiide bagvurulan kaynak kisiler ise Feridiiddin Attar, Peygamber, Ebu Ali
Dekkak (Hasen bin Muhammed), Molla Cami’dir. Ayrica 6ykiidde gegen “Hak dostum
hak(s.98)” ciimlesi meddah gelenegine yapilan bir telmihtir.

Giinese Yiiriimek adli 6ykiide yer alan somut simgesel degerler ise; “dernek”,

29 ¢¢ % e 29 <6 2% ¢ 9% GC 1 9% ¢

“kitap”, “asker”, “polis”, “yumak”, “sorgu”, “sigara”, “ezan”, “duvar” somut simgesel
degerlerdir. Soyut simgesel degerler ise: “devrim”, “ili¢ say1s1”, “hac1”, “yol”, “yolculuk”,
“araf”, “dua”dir.

Oykiiye farkli bir boyut katan referans ifadeler ise sunlardir: Marks ve Engels’in

’

‘Alman Ideolojisi’ eserine, “Hegel Felsefesi” ve Nazim Hikmet’in “Giinesi Icenlerin
Tiirkiisii” adli siirine gondermeler yapilmistir. Bu eserlerin ortak 6zelligi yine oykiide

belirtilen “Komiinist Devrim” i anlatan eserler niteliginde olmalaridir.
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Hikaydt adli eser kisa Oykii ve kiiglirek Oykiilerden olustugundan simgesel
degerleri ayr1 bir baglik altinda toplanmamustir. Kisa ve kiiglirek 6ykii metinlerinin hemen

hemen hepsi simgesel deger tasir.

Miirekkep adl1 6ykii kitabinin ilk 6ykiisti olan Har kurgulanirken kullanilan somut

(13 o5 13

simgesel degerler; “ev”, “ezan”, “karanlik”, “kara bulut”, “pencere”, “dag”, “perde”,

. 2 (13 2 (13

“yiin”, “feryat”, “ay”, “glines”, “hendek”, “yagli urgan”, “hurma agaci” iken soyut
simgesel degerler; “bela”, “kiyamet”, “ar”, “fitne”, “harim-i ismet”, “nar”, “susmak’tir.

Har 6ykiisii, Islam Tarihinde amlmak istenmeyen ‘Harre Vakasi’na yapilan bir
atiftir. Oykiide ayrica Hz. Ali, Hz. Hamza ve Hz. Ubeyde’nin karsisina peygamberimiz
tarafindan lanetlenen Utbe, Seybe ve Velid ¢ikartilarak bir diger Islami vakaya telmih
yapilir (KOMISYON, 2012). Taberi, Cerir ve Avene gibi iinlii islam ravilerinin isimleri
kullanilarak da oykiiye gerceklik kazandirilmak istenir.

(13

Muntazar oOykiisinde yer alan somut simgesel degerler ise; “ev”, “duvar”,

2 13 29 ¢¢

“sesler”, “ciglik”, “koku”, “ayakkab1”, “namaz” “silah”tir. Soyut simgesel degerler de
“hayaller”, “cocukluk”™, “umut” ve “0tke”dir. Ayrica olayin referans alindig1 tarihsel bir
zemin bulunmaktadir: Amerikan-Irak Savasi sonrasi George Bush’un yaptigi konusma
esnasinda Irakli Gazeteci Muntazar el-Zeydi’nin protestosu.

Fragmanlar adli 6ykiide kullanilan somut simgesel degerler; “yol”, “tank”,
“zincir”, “sag el”, “heykel”, “balyoz”, “bayrak”, “demir parmaklik”, “perde”, “is1k”,

99 ¢

“bomba”, “diirbiin”, “sigara” ve “toprak” iken soyut simgesel degerler; “harim-i ismet”,
“hiirriyet”, “yoksulluk”, “direnis” , “esik’tir.

Oykiide islenen vakalarm tarihsel zemini Amerikan-Irak Savasi’dir. Bagdat’in
isgali ve Amerikan galibiyetinin temsili olan Saddam Hiiseyin’in heykelinin yikilis1 ve
bu savasin halk nezdinde nasil etkilere yol agtig1 anlatilir. Ayrica yasanan acilardan dolay:
umutsuzluga kapilan kahramanlarin “Sah-1 Merdan”, “Imam Hiiseyin” ve “Mehdi-i
Muntazar” sdylemleriyle ilahi bir yardim bekledikleri agiktir.

Hadi oykiisiinde kullanilan somut simgesel degerler sunlardir: “Kan” , “daglar”,
“can sesi”, “dere”, “karanlik”, “bulut”, “goékylizii”, “duvarlar”, “gilines”, “toprak”,
“namlu” ve “mezar”. Soyut simgesel degerler ise; “bir olmak”, “diis”, “doniis”, “umut”,

“ip”, “tespih™tir. Ip ve tespih gibi somut nesnelere hayat ve kader gibi anlamalar

yiiklenerek soyutlama yapilir.
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Tekastir ad1 verilen dykiide yer alan somut simgesel degerler; “parka”, “sigara”,

bh 13 2 13 2 13 2

“namaz”, “pencere”, “karanlik”, “kus”, “ merdiven”, “metro”,

29 3

¢o01”, “deve”, “sis” ve
“vaaz”’dir. Kullanilan soyut simgesel degerlerse; “ifrit”, “yol”, “yolculuk”, “riiya”, “tevil”
ve “zekat™tir.

Ayrica Oykiide gecen bazi isimlerin edebi ve sosyal hayatta karsiliklari
bulunmaktadir. Bu eser ve kisileri sdyle siralayabiliriz; Muhammed Esed ve Esi, Louise
Aragon’un Elsaya Siirler adl1 eseri, Kur’an-1 Kerim’de gegen Tekasiir Suresi ve Mehmet
Zihni Efendi’nin Nimet-i Islam isimli eseri.

Cemberler adli Oykii olusturulurken kullanilan somut simgesel degerler;
“pencere”, “gokyiizii”, “demir parmaklik”, “kap1”, “sis”, “koku”, “duvarlar” ve “cam
binalar” iken soyut simgesel degerler; ‘“adalet”, “utan¢”, “iyilik”, “cemberler”,
“bogulmak” ve “imge”dir.

Dahas1 6ykii olusturulurken Kur’an-1 Kerim’de gecen Zilzal Suresi ve ‘hiisn ve
kubh’ terimi referans ifadeler olarak degerlendirilebilir.

Alemdagi’nda Var Bir Panco oykiisinde yer alman somut simgesel degerler;
“dag”, “kar”, “glines”, “kan”, “kelime”, “duvar”, “biblo”, “deniz” ve “¢ol” iken soyut
simgesel degerler; “parodi”, “Oykii kurgulamak’tir.

Oykii yazilirken Sait Faik Abasiyanik’in ‘Alemdag’da Var Bir Yilan® adl 6ykii
kitab1 ve kitapta gecen ‘Panco’ hayali karakterine gondermeler yapilir. Dahasi metnin
basinda gegen “Oniimde iki kisi yiiriiyor. Yakas: kiirklii pardosiilerine sarinmislar(s.55).”
climleleri Sait Faik’in hayali karakterinin ayrici 6zelligidir. Ayrica bir terim olan
“parodi’nin nesnel tanimlamasina da oykiide yer verilir.

Nokta dykiisiinde yer alan biitiin simgesel degerler soyut nitelik tagir. Bu simgesel
degerler; “pervane”, “kalem”, “yol”, “yolcu”, “1s1k”, “ates”, “yazg1”, “nokta”, “kiil” ve
“su”dur. Her ne kadar dykiideki simgesel degerler somut nitelik gdstermis olsa soyut bir
alemi isaret eder.

199 ¢ 99 ¢

Karsilasma 6ykiisiinde yer alan somut simgesel degerler; “cami”, “agag”, “kitap”,
“sigara”, “sar1 renk”, “namaz”, “tespih”, “akik yiiziik”, “Kur’an”, “sandik”, “esans” ve
“namaz”dir. Soyut simgesel degerlerse; “dua”, “siginma”, “kurgu” ve “yolculuk’tur.
Oykii kahramanlarmin psikolojik niteliklerine vurgu yapilacagi zaman somut simgesel
degerler soyut olarak kullanilir: “Geldim Emir Sultan’in golgesine sigindim. Saklanacak,

icime donecektim; yolda olmaktan yorulmugtum(s.70).”
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Oykiiniin kurgusunu destekleyen referans ayetlerine gelince; Kur’an-1 Kerim’de
gecen ‘Infak ayetleri’ ve Ibrahim Peygamber kissasina yapilan telmihtir.

Zindan Oykiisiine incelendiginde saptanan somut simgesel degerler soyle

2 (13 2 13 2 13 2 (13

tespih”, “cam(pencere)”, “ayna”, “glines”, “perde”,

29 ¢

siralanabilir: “Namaz”, anahtar”,

“kitap”, “cigek”, “ “gokyiizli”, “sigara”, “duvar”, “koku” ve “karanlik”. Soyut

EEAN1Y

simgesel degerler ise; “rilya”, “yabancilagma”, “dua”, “yol”, “ip” ve “araf’tir.

Bir Derginin Fenomenolojisi adli oykiide yer alan somut simgesel degerler;

2% ¢¢ 99 ¢

“sigara”, “dergi”, “siir”, “kitap”, “pencere”, “erguvan”, “rlizgar” ve “namaz’dir. Soyut

’7 13

simgesel degerlerse; “dostluk™, “an1”, “utang”, “kir” ve “hak’tir.

Ana Haber Biilteni adin1 alan son dykiide yer alan somut simgesel degerler; “kan”,

“ceset”, “tlirban”, “protesto” iken soyut simgesel degerler; ‘“savas”, “laiklik”,

9% <¢

“cumhuriyet”, “ekonomik kriz” ve “radikal Islam” ifadeleridir.

Miirekkep’in ilk 0ykiisii olan Kili¢’ta yer alan somut simgesel degerler; “gece”,

~9%  ¢¢ ALY cc

“karanlik”, “incir”, “zeytin”, “kus”, “yildiz”, “dag”, “riizgar”, “pencere”, “bulut”, “mavi

99 ¢ 2 2% ¢

renk”, “ates”, “ezan” , “namaz”, “perde”, “kan”, “kilic” ve “magara”dir. Soyut simgesel

99 ¢¢ 2% ¢ b AN1Y

degerlere gelince; “seytan”, “tepegdz”, “anka kusu”, “ejderha”, “dev” ve “umut’dur.
Oykiide yer alan referans ifadeler ise; “Bir kolaylik umuyordu; biliyordu her
zorlukla birlikte kolaylik oldugunu. Aydinlik sabahi diigiindii ve durgun karanhk
geceyi(s.9).” ciimlesi Ingirah Suresi’ne yapilan bir gondermedir. Ayrica “Oliilerin
diriltilebildigini  hatirladi;  korlerin  gozlerinin  acildigin, ctizzamlilarin
sagaltidigimi(s.9).” ciimlelerinden sonra amilan; “Kardeslerini diisiindii: Ibrahim’i,
Musa’y, Isa’yr...(s.9)” peygamberlerin amlisi, onlarin mucize ve hayatlarindan telmihler
yapildig1 gosterir. Dahas1 “fepegozier firlyyor sokaklara. Kaf Dagindaki Anka Kusu
dogamyor kiillerinden(s.8).” tiimcesiyle Dede Korkut Hikayeleri ve mitolojik

metinlerden gondergelerin alindig1 goriliir.

2 <6 2 e

Gegisler dykiisiindeki somut simgesel degerler; “kap1”, “televizyon”, “reklam”,

“tank”, “top”, “alev”, “cam-pencere”, “gokylizii”’, “mavi renk”, “koku”, “bomba”,

99 <6 % ¢¢

“ceset”, “sigara”, “karanlik”, “kuslar”, “agaclar”, “sis” ve “kar” iken soyut simgesel deger
olarak “bosluk” karsimiza cikar.

Eserde yer alan referans metin olarak karsimiza Dante’nin Ilahi Komedya adli
eseri ¢ikar. Yine bir parfiim markas1 “Azzaro” verilerek koku algist yaratilmak istenir:

“...yatak odasinda diin aksamdan arta kalan Azzaro sahanlhga sizyor(s.12).”
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2 ¢

Battaniye oykiisiinde yer alan somut simgesel degerler; “Kasyun Dag1”, “gece”,
“yildiz”, “yangin”, “karanlik”, “gdkyiizii”, “yer”, “battaniye” ve “simsek’tir. Soyut
simgesel deger olarak da dort biiyiik melekten biri olan “Mikail” gosterilebilir.

Oykiide gecen Kasyun Dag1; yeryiiziinde ilk kan akitilan yer -Kabil’in Habil’i
oldiirdiigii yer- olarak efsanelesmistir. Oykiide o daga yagan bombalarin olusu mevcut
Suriye’de yasanan savasi isaret eder.

Sesler oOykiisinde somut simgesel degerler; “sesler”, “ugultu”, “bomba”,

99 ¢¢ 99 ¢¢

“pencere”, “ay”, “zeytin”, “fare”, “portakal”, “giines”, “gdlge”,

29 <¢

roket” ve “duvar”dir.
Mama oOykiisiindeki somut simgesel degerler: “mama”, “fotograf” ve “tel

Orgii”diir.

99 ¢

Nil dykiisiinde gegen somut simgesel degerler; “tahta sandik™ , “kara pargas1”,

99 6y

gbkylizii”, “ip” ve “olta”dur.

Bicak oykiisiinde gecen somut simgesel degerler; “dag”, “cami”, “giines”

b AN 1Y 2 ¢

“toprak”, “kitap”, “sigara”, “sicak”, “pankart”, “kuslar”, “fotograf”, “katir”, “koku” ve
“ucak” iken, soyut simgesel degerler; “protesto”, “kurgu” ve “bigak”tir. Somut bir nesne
olan “bicak” insanin i¢ini acitan olaylari temsil ettiginden soyut deger kategorisinde yer

alir.

9 ¢ bR 19

Giines oykiisiinde yer alan somut simgesel degerler; “yagmur”, “sis”, “riizgar”,
“giines”, “vitrin”, “kelebek”, “gdkylizli”, “sigara”, “patlama”, “kan”, “mavi renk”,

“cicekler” iken “kiyamet” ibaresi soyut simgesel bir degerdir.

b4 L EN19

Bir Oykii Tahlili adl1 ykiide somut simgesel degerler; “dag”, “yildiz”,

2 ¢e

emniyet

29 ¢ vh 1Y % ¢¢

seridi”, “fotograf”, “kafatas1”, “cukur”, “projektor”, “cember” ve “karanlik’ken; “umut”

tek soyut simgesel degerdir.

Once Vatan Oykiisiinde yer alan somut simgesel degerler; “bayrak”, “cam-

29 ¢e 2 “ 2 “ ” (13 ~9%  G¢

pencere”, “toprak”, “mesaj”, “ses”, , “gece”, “dag”, “slogan”, “tekbir”, “silah” iken,

Y19 29 ¢ 2 ‘G

soyut simgesel degerler; “sehit”, “inang”, “6fke”, “azap”, “ac1”, “kavga”dir.

=9 13

Hanger adli 6ykiide yer alan somut simgesel degerler; “dag”, “sesler”, “tas”,

29 ¢ 9 ¢ 2 (13 29 (13 29 ¢

“koku”, “yangm”, “ciril¢iplak”, “gdkyilizii”, “bomba”, “ates”, “siingli”, “glines”, “ay”,

29«6

“duman”,
edilebilir.

Koku oykiisiindeki somut simgesel degerler; “giines”, “ karanlik”, “koku”,

sis” iken soyut simgesel deger olarak “yon” ve “dort sayisi”ni ifadesi kabul

“rizgar”, “kiil”, “yol”, “dag”, “bulut”, “tabut”, “zincir”, “kara-siyah”’ken soyut simgesel

deger olarak “iki sayis1” kabul edilebilir.
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Babamin Kokusu adli 6ykiide somut simgesel degerler sunlardir: “Duvar”,
“g0lge”, “koku”, “gdkylizii”, “riizgar”, “aga¢”, “mavi renk”, “bulut”, “kara-siyah”,
“duman”, “kap1” ve “¢icek”. Soyut simgesel degerler ise; “imge” ve “bicak’tir.

Uzak t')ykl'isiinde yer alan somut simgesel degerler; “koku”, “giines”, “dag”,

2 66 77 13 2 ¢ 29 ¢

“karanlik”, “gdkytlizi”, yangin”, “ates”,

99 <6

esik”, “ugultu”, “gemi” ve “riizgar’dr.

Soyut simgesel degerler ise; “umut”, “kama-bigak”, “sir” ve “gavur” kelimeleridir.

Modern Hayatin Hikdyecisi adli 6ykiide yer alan somut simgesel degerler;

99 <¢ 2 ¢ 2% ¢

“deniz”, “gokyiizii”, “yiiksek binalar”, “neon tabelalar”, “bigak™, “aga¢”, “siyah renk”,

EE 1Y % ¢ 2 ¢

“cam-pencere”, “koku”, “cigek”, “basgortiisii”, “151k”, “duvar”, “giines”, “igne”, “bulut”,

13 97 13

, “tel orgli”, “karanlik”, “kan”dir. Soyut simgesel degerler ise; “umut”, “kotiilik” ve
“iblis™tir.
Kiiciik Seyler Diieti adin1 tasiyan Oykiide kullanilan somut simgesel degerler;

“sigara”, “bahar”, “duman”, “bahar”, “kitap”, “yagmur”, “bulut” , “gékyiizii”, “beton”,

2 ¢ 9% ¢

“mavi renk”, “sesler” “beton”, “giines”, “karanlik”, “kan”, “toprak”, “duvar”,

golge”,
“bomba”, “kus”, “jet” ve “top” iken; “bosluk” ve “lain” ibareleri soyut simgesel degerler

kategorisine dahil edilebilir.

2% ¢

Bir Tip adli 6ykiide somut simgesel degerler; “cam-pencere”, “plaza”,

99 e

makyaj”,

99 ¢¢ ,’ (13

“sigara”, “ayna”, “parfim”, “korse”,

2% ¢

cicek”, “dizi” iken “diyet” ve “Oykii kurmak” soyut
bir simgesel degerdir.

Ayrica Oykiide gegen; “trendyol.com”, “markafoni.com”, “kadmportal.net”,
“nazlim.net” vb internet siteleri ile “Kenzo”, “Adil Isik”, “Bentini”, “Zara”, “Erikli”,
“Cristian Dior” vs. gibi markalar ¢ergevesinde modern insanin ‘ihtiyaglari’ndan
bahsedilir.

b 19

Zaruret-i Hamse 6ykiisii kurgulanirken kullanilan somut simgeler; “gece”, “ay”,

99 (6 =9 ‘6 9, 13 99 ¢

“toprak”, “mavi renk”, “gokyiizii”’, “kuslar”, “ses” , “cinar”, “dag”, giines”, “ates”,

e 1Y 99 6

“kan”, “hava”, “¢0l” ve “basak” iken, soyut simgesel degerler ise gember umut” ve
“iki sayis1”dur.

Renkler &ykiisiinde bulunan somut simgesel degerler; “deniz”, ‘“toprak”,
“karanlik™, “dalga”, “motor”, “giines”, “gece”, “yildiz”, “ates”, “duman”, “koku”,
“cocuk”, “kiil” iken soyut simgesel degerler ise; “umut” , “korku”, “vaat”, “sonsuzluk”,

“bereket”, “6lim” ve “zulmet™tir.
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Bu 6ykiide her renk bir manayi isaret eder; kirmizi rengi ge¢misi yakip gelecege
umutla bakmay1 simgeler. Mavi rengi ise umuttur: “Mavi: simdiye kadar deniz gormemis
insanlarin; yeryiiziiniin genigligine, Allah’in yeryiiziinde yeni yollar acgacagina
inanmalarinin simgesi(s.18).” Gri rengi; 0ykiide karamsarligi, umutsuzlugu anlatirken,
Kahverengi topragi ve vatani; insanin yeryiiziindeki hayatin1 yansitir. Sar1 rengi bugday
basaginin, yasamin belirtecidir. Yesil renk dykiide paranin, dolarin rengidir. Siyah rengi,
umutsuzluktur. Beyaz rengi 6ykiide ufuk ¢izgisine isaret ederken, Lila rengi hayata her
sartta tutunmak isteyen insan1 gosterir. Buzmavisi 6liimiin rengi olarak karsimiza ¢ikar.
Alaca ise tiim renklerin karisimuidir. Oliim karsisinda biitiin degerlerin birbirine girmesini
temsil eder.

Viisat dykiisiinde yer alan somut simgesel degerler sunlardir: “Basak”, “agac”,

~99

“dag”, “yol”, “gokylizii”, “dikenli tel/tel orgii”, “toprak”, ‘“ucak”, “konteynir” ve
“mayin”. Soyut Simgesel degerler ise; “cennet”, “iki sayis1” ve “6zlem”dir.

Parataksis adli oykiide yer alan somut simgesel degerler; “tel 6rgii”, “basak”,
“rizgar”, “cadir”, “mermi”, “bomba”, “gilines”, “bulut” ve “gdkyiizii” iken soyut
simgesel degerler; “iki say1s1”, “umutsuzluk”, “bosluk™ ve “riiya”dir.

Oykiide bulunan ve oykiiyii ¢oziimlemeyi kolaylastiran referans ifadeler ise;
“Komsusu acken kendisi tok yatan bizden degildir(32).” Hadis-i Serifi; Suriye’deki i¢
savastan sonra miiltecilerin kabul edilmesindeki nedenlerden biridir. Ayrica “Musa Sina
Dagindan doniiyordu(s.33)” ciimlesi ile Musa Peygamberin kissasina telmih yapildigi
gortliir.

Portakal Bahgeleri Oykiisiinde yer alan somut simgesel degerler sunlardir:
“Duvar”, “toprak”, “bayrak”, “yol”, “kuslar”, “giines”, “gdkylizii”, “bulut”, “kara/siyah”,
“151k”, “bomba”, “koku”, “cicek”, “pencere”, “ip” ve “sesler”. Soyut simgesel degerler

29 €6

ise; “cennet”, “6fke”, “sonsuzluk”, “riiya”, ve “umut”tur. Ayrica 6ykiide Insirah Suresi

I3

referans deger olarak kabul edilebilir: “...oglu bir yangin yeriydi. Bildi. Insirah’t okudu:
Kipir kapir dudaklarindan bir ferahlik yayilsin diledi; oglunun gégsii yarilsin, agilsin, bir
genislik, bir ferahlik...(s.37)”

Cennet Kokusu adli o6ykiide kullanilan somut simgesel degerler; “deniz”,
“imbat/riizgar”, “bomba”, “karanlik”, “toprak”, “gokyiizii”, “su”, “cember”, “koku”,
“kan” ve “cuval” iken soyut simgesel deger ise; “cennet’tir. Ayrica oykiide Dort Biiyiik

Melek’ten ‘Cebrail’ ve ‘Mikail’e de yer verilir.
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Cennet Giizeli 6ykiisiinde bagvurulan somut simgesel degerler sunlardir: “Cigek”,
“toprak”, “sesler”, “asker”, “kuslar”, “celik” ve “tas”. Soyut simgesel degerler ise;
“amut”, “6fke” ve “iki sayis1”dir.

~99 13

Maide Oykiisiinde yer alan somut simgesel degerler; “giines”, “dag”, “toprak”,
“su”, “hava”, “basak”, “jet”, “sesler”, “yikint1”, “Kur’an”, “pencere” ve “mermi”, “koku”
ve “sessizlik™tir.

Yarim adli 6ykiide kullanilan somut simgesel degerler; “6liim”, “karanlik”,
“sessizlik”, “cami”, “’kilise”, “u¢ak”, “bomba’ ve “silah’tir.

Bahar ismini alan oykiide bagvurulan somut simgesel degerler; “kus”, “kar”,

2 (13 =9

“asker”, “agag¢”, “alev”, “sesler”, “dag”, “agit”, “gokylizii” ve “fotograf” iken soyut
simgesel degerler ise; “Otke”, “bosluk™, “iki sayis1”, “bicak” ve “les’tir. Somut bir
nitelikte olan “bicak” kahramanin i¢indeki acinin soyutlanmis seklidir. “les” ifadesi ise
kahramanin yasadigi ruh hali sonucunda kendisini hissettigi durumu anlatmak igin
kullanilmistir.

Otuz Saniye adli 6ykiide kullanilan somut simgesel degerler sunlardir: “Sesler”,
“namlu”, “kan/bayrak”, “koku”, “cicek”, “cam/pencere”, “makineli”’, “alev”, “agac”,
“kirmiz1 renk” ve “beyaz renk’’tir.

Kendisi Bir Upuzun oykiisiinde kullanilan somut simgesel degerler; “karanlik”,

2 ¢ =99  ¢¢ 9% ¢¢

“ip”, “mavi renk”, “gdkytlizli”, “glines”, “bulut”, “riizgar”, “gazete” ve “1s1k”’ken, soyut
simgesel degerler; “kendine doniis”, “imge”, “bosluk”, “yok olmak” ve “melek’tir.

Defter Oykiisiinde bagvurulan somut simgesel degerler; “bulut”, “renkler; gri,
beyaz, mavi”, “glines”, “deniz”, “pencere”, “koku”, “perde”, “tel orgli”, “agac” ve
“defter”dir. Soyut simgesel deger olarak da karsimiza “kuyu” ve “mucize” ifadeleri ¢ikar.
Somut bir niteligi olan “kuyu”nun kahramanin igsel diinyasini temsil ettigi goriiliir: “Bir
kuyudaydi, beyaz, aydinlik, derin an be an daha derinlere diistiigii bir kuyu, diistiikce
daha asagilara dogru diinya uzaklasiyor, diinya uzaklastik¢a yiikii hafifliyor(s.80)”

Sokaktan Asagiya adli O6ykiide bulunan somut simgesel degerler; “riizgar” ,
“kutu”, “koku”, “kirmizi renk”, “pencere”, “perde” iken soyut simgesel degerlerin;
“ezmek”, “noel”, “riizgar” ve “iki sayis1” oldugu goriiliir. “ezmek” fiili somut bir anlamin
yaninda; ¢cocugun kendisini ait hissetmedigi, dislandig1 modern hayata kars1 olan masum
tepkisini anlatir.

Fisilti 6ykiistinde yer alan somut simgesel degerler sunlardir: “Koprii”, “i1s1k”,

“gokyiizli”, “kartal”, “kredi kart1”, “ci1glik” ve “maske”. Soyut simgesel degerler ise;
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“fisilt1”, “biiyli”, “ac1 ¢ekmek” ve “esik”’tir. Modern bir diinyanin yalnizlig1 temasinda
yazilan Oykiide “fisilt1” tabiri tiiketimi temsil eder. Birey yalnizligini gidermek i¢in
“fis1lt1” tarafindan aligverise yonlendirilir: “Yine ince, derinden bir bel agrisi... Vitrinlere
bakmasin mi... Bak diyen bir fisilti... Bakti(s.91).”

Kol Diigmeleri adl1 6ykiide bulunan somut simgesel degerler; “sigara”, “alkol”,
“koku”, “sesler”, “karanlik”, “yildiz”, “gdkyilizii”, “bulut”, * giines”, “gdlge”, “kol
diigmeleri”, “sadirvan”, “cami”, “pencere”, “aga¢”, “Kur’an”dir. Soyut simgesel
degerlere ise “imge” ornek gosterilebilir.

13

Esfel-i Safilin oykiisiinde kullanilan somut simgesel degerler; “sis”, “bigak”,

2 <6 2 ¢ *299 6

“adam”, “yagmur”, “kap1”, “toprak”, “glines”, “koku”, “kan”, “gokylizii”, “151k’tir. Soyut

simgesel degerlerse “uyusukluk™ ve “kir” ve “riiya”dur.

Kara adli oykii kitabinin ilk oykiisii Masamda Ruhumla adli 6ykiide yer alan

99 ¢ 99 ¢ 9% ¢¢

somut simgesel degerler; “kus”, “kap1”, “masa”, “kan”, “koku”, “mezar”, “ses”, “dlinya”,

2 (13 99 (13 2 13

“ay”, “zehir”, “yangm”, “gece” ve “glindiiz” iken soyut simgesel degerler ise; “ruh”,
“karanlik/zulmet”, “clirlimek”, “cennet”, “siirglin” ve “sifa”dur.

Oykiide verilmek istenen mesaji daha net anlayabilmek igin metin igerisinde
gegen referans ifadeleri de ¢oziimlemek gerekir. Masamda Ruhumla adli Gykiiniin
referans degerleri; “Insanlar hiisranda olmasin diye sehrin uzak ucundan kosup gelen o
adami hatirla dedim, ey kavmim diye itinlemisti halkini, bu elgilere uyun! Sizden hi¢bir
karsilik beklemeyen ve kendileri dogru yolda olan bu elgilere uyun! Ve ona Cennet’e
gireceksin dendiginde, kavmi i¢in tiziilmesi dedim, ne acikli bir nidadir, keske kavmim
bunu bilseydi!(s.11)” (Kur’an-1 Kerim, 36: 441) climleleri Kur’an-1 Kerim’de bulunan
Yasin Suresi’nin 21-26. Ayetlerinin tefsiridir.

“ten, canlar élesi degil(s.10)” ifadesiyle Haldun Taner’in ‘Oliirse Ten Oliir
Canlar Olesi Degil’ eserine géndermeler yapilir. Bunun diginda islam tarihinde yapilan
savag ve zulimler de anilir; Harre, Cemel, Siffin vakalari, Srebrenitsa, Sam, Bagdat,
Kerbela’da yasanan vahsetler tek tek anilir. Muhammed Mustafa, Hasan-Hiiseyin, Imam
Ali, Kizil Denizi yaran Musa, ‘kanli gomlek’ istiaresiyle Hz. Yusuf gibi peygamberler de
Oykiide anilan din ulularidir. Ayrica bir fizik terimi olan ‘entropi’den de bahsedilerek

Oykiiniin kaplami genisletilir.
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Cesetler Hemen Her Yerde adli dykiide yer alan somut simgesel degerler

sunlardir: “Yagmur”, “fare”, “sigara”, “rlizgar”, “mukavva”, “deniz”, “gdz/bakis”,

29 ¢¢

“para”, “gokylizii”,

29 ¢¢

ceset”, “kent” , “sal”, “sakal”, “ates”, “rezidans” ve “ayna” . Soyut
simgesel degerler ise; “6fke”, “bosluk™ ve “bicak’tir.

Omer Hayyam Canisi dykiisiinde kullanilan somut simgesel degerler; “gece”,

bh 13 2 ‘c

cukur”, “koku”, “ceset”, “tas”,

2 (134

“karanlik”, “glines”, “riizgar”, “fare”, topra 127,

29 <¢

“bicak” iken; soyut simgesel degerler; “les”, “mucize” ve “bosluk”tur.

Yumak adli 6ykiide tespit edilen somut simgesel degerler; “iz”, “yumak”, “dag”,

b 1Y

“toprak”, “glines”, “yangin”, “kuslar”,

9% ¢

yara”, “bigcak”, “duvar” ve “kaldirim” iken soyut
simgesel degerler; “umut”, “dev” ve “masal”dir.

Adi Leyla Olsun dykiisiinde bulunan somut simgesel degerler; “sis”, “duman”,

99 ¢¢ 9%  ¢¢ 99 ¢ ~9% ¢

“kaldirim”, “sesler”, “yangin”, “¢61”, “giines”, “dag”, “siyah renk”, “gece”, “karanlik”,

99 ¢ 9 e

“koku”, “pencere”, “ay”, “para” ve “ates’tir.

The Mahrem Palace isimli 6ykiide yer alan somut simgesel degerler; “deniz”,

29 ¢ 29  ¢¢

“g0kylizii”, “riizgar”, “sakal”, “ezan” ve “koku”yken soyut simgesel degerler; “marka”

ve “sosyal aglar”dir. Ayrica dykiide {inlii bir mevlithan olan Kani Karakog¢’un adi da

gecer.
Mustafaaammmm adli Oykiide yer alan somut simgesel degerler sunlardir:

(13 2

“Gokyiizli”, “ses”, “komir”, “koku”, “kara duman”, “dag”, “papatya”, “gociik”,

2% ¢

“sandik”, “kapr”, “151k”, “kuslar” ve “aga¢”. Bu Oykiiyii diger dykiilerden farkli kilan bir

ozellik vardir: Karbonmonoksit zehirlenmesi hakkinda bilimsel bilgiler ve sekillerle
Oykiiniin desteklendigi goriiliir:  “Karbonmonoksit, solunduktan sonra akcigerler
araciligiyla kana gecer. Karbonmonoksit gazi kirmizi kan hiicrelerinin icerisinde
bulunan ve dokulara oksijen tagiyan hemoglobine, oksijenden ortalama 200 kat daha hizl
baglanir(s.49).”

Bir Avu¢ Diinya adl1 6ykiide yer alan somut simgesel degerler soyle siralanabilir:

99 ¢C 9% ¢

“Ay”, “sandik”, “karanlik”, “sesler”, “renkler”, “para”, “tarot kart1”, “aydinlik”, “yara”,

9% €6g_ 99 ‘6

“zehir”, “ip”, “sis”, “bulut”, “toprak”, “yangin”. Soyut simgesel degerler ise; “bir, li¢ ve

29 ¢

yedi sayilar1”, “esik”, “yol”, “yolculuk”, “kuyu”, “bosluk” ve “umut’tur. Oykiide; tarot
fali ve kartlar1 ayrintili bigimde agiklanir: “Savas Arabasi EVET demektir. Bu kart dersin,
zafer ve basart demektir...Kupa Dortliisii: Bu NOTR bir karttir, yani ne EVET ne de
HAYIR... Asa Altisi: Gegmis, Tilsimlarin Usagi: Simdi ve Asa Onlusu: Gelecek (s5.56-

61)”
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Sonsuzluk ve Bir Giin adli 6ykiide yer alan somut simgesel degerler su sekilde

SN 19 2 6 29 ¢¢

siralanabilir: “Karanlik”, “bulut”, “gri, kizil ve beyaz renk”, “koku”, “yangin”, “alev”,

kR 1Y

“giines”, “cocuk”, “kitap”, “s

” (13

alev”. Soyut simgesel deger olarak da “kuyu” ibaresi

gorulir.

2 ¢

Kiil 6ykiisiinde yer alan somut simgesel degerler; “tel 6rgii”, “kamp”, “yiirimek”,

“gékyﬁzﬁ”, CCdag77’ 66kﬁ1’7’ CGyang1n7’, “blgak”’ Cégﬁne$’7, “Cam-ayna”’ CGkOku77’ Cépara’7’
“rlizgar” ve “balkon”dur. Soyut simgesel degerler ise; “bosluk”, “dil” ve “umut’tur.

Kumsalda Denizden isimli 6ykiide bulunan somut simgesel degerler; “yanmak”,

2 13 2 13 2 13

tas”,

gokyuzu77 66 1’7 CGrngar77 CGyapra bh

“toprak”, “tohum”, “dag”, “zehir” ve “celik’ken soyut simgesel deger olarak metinde

“bomba”, “kiil”, “buz”, “esya”, “perde”,

“6fke” ibaresi bulunur.

Kiif adli dykiide kullanilan somut simgesel degerler; “yikint1”, “kiif”, “sesler”,

99 ¢

“sigara”, “glines” ve “yangin”dir. Soyut simgesel deger olarak da “ejderha” ve “nefret”
ifadeleri kabul edilebilir.
Bakus dykiisiinde bulunan somut simgesel degerler; “toprak”, “duman”, “celik”,

“sesler”, “duvar”, “yara”, “giines” , “barikat”, “jet”, “kan” ve “kosmak’tir. Soyut

b5

simgesel degerler ise; “bosluk™, “dort sayis1”, “umutsuzluk™, “higlik”, “6fke”, “acz”,
“korku” ve “dil”dir.

Unutus Oykiisiinde tespit edilen somut simgesel degerler sunlardir: “Giines”,

99 ¢ 9% Cey 2% ¢

agag”, “duvar”, “jet”,

bl “ 2

“kuslar”, “bulut”, “gokyiizii”, “daglar”, “kelepge”, sesler”, “sis”,

29 ¢c

“sigara”, “cukur” ve “iz”dir. Soyut simgesel degerler ise; “dort sayist” ve “kuyu”’dur.

Bir Oykiiye Girmeyen Parcalar adl1 dykiide kullanilan somut simgesel degerler;

~99

serce” , “beton”, “bulut”, “dag”,

99 “ )7 (13 % ¢¢ 99 ¢

“karanlik”, “sesler”, , “yildizlar”, “sesler”, “koku”,

99 ¢

“kan”, “sa¢”, “gokylizii”, “glines”, “aga¢” ve “ayna’yken, soyut simgesel degerler; “dev”,
“melek” ve “ejderha”dur.
Gol oykiisiinde var olan somut simgesel degerler sdyle siralanabilir: “cam-

pencere”, “ses”, “kan”, “karga”, “aga¢”, “yara”, “gokyiizii”, “yirimek” ve “yollar”.

Soyut simgesel deger olarak da “bosluk” ibaresi bulunur.
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Postmodern oOykii simgeler {izerine kuruludur. Cemal Sakar 0&ykiilerini
kurgularken simge ve imgelerin giiciinden ¢okga faydalanir. Oykiilerde yer alan simgesel
degerleri belli basliklar altinda toplamak miimkiindiir. Bu kelimeler dykiilere kattiklar

anlamlar agisinda degerlendirilecektir.

5.1. Dini ve Tasavvufi simgesel degerler
Bu baslik altinda oykiilerde gegen tasavvufi degerler incelenir. Bu simgesel

99 <¢

degerler; “yol”, “yolculuk™, “kap1”, “esik”, “giines”, “ayna”, “himmet etegi”, “ekmek-tuz

inanc1”, “sema”, “icazet alma”, “el etek 6pme”, “ates”, “iblis”, “ezan”, “cami”, “namaz”,
“Kur’an’d1r.

5.1.1. Yol

Edebiyatta yol simgesinin kullanimi1 destanlara kadar gotiiriilebilir. Yol
kahramanlarin eylemlerini gergeklestirmeleri i¢in gereken bir asamadir. Yolun sonunda
ise her zaman varilacak bir hedef, bir 6diil bulunur. Bazen de yol yalnizca bir ara¢ degil,
bir amagtir. Kahramanlarin yolda yasadigi seriivenlerle kendilerini gerceklestirdigi
goriiliir. Yol Diigleri adli oykii kitabi ismiyle miisemmadir. Kahramanlarin yol
aracilifiyla varilmak istenen hedefe yonlendirildigi goriiliir. Bu yol mistik bir asamadir.

Kahramanlar bu yolu, onlarin seyr-i siiluklaridir. Sekiz dykiiniin tamaminda bu simge

mevcuttur.

5.1.2. Kam

Kap1 simgesi hem igeriyi disartya agan, hem de disariyi igeriye acan bir gegis yeri
olmasi miinasebetiyle onemlidir. Kahramanlarinin hayatin1 iki evreye ayirmak isteyen
yazar onlar1 bir “kap1” dan gegirir. Kahramanlarin dykiiler boyunca siirekli kapilardan
gectigine, kapi artlarinda kaldiklarina ya da calinacak bir kapi aradiklarina sahit oluruz.
Bu kapilarin 6ykiiniin atmosferine gére bazen demir ve pasl bazen de ahsap olduklari

goriliir. Biitiin dykiilerde kap1 simgesi vardir.

5.1.3. Esik

Kelime anlami olarak her ne kadar “gecis yeri, giris yeri, giris siir1” olarak
kullanilsa da esik kelimesi giiclii bir simgedir. Bliyiik tekke, merkez anlamlarina da
gelmektedir. Tasavvufi anlam Oriintiileriyle olusturulan bu dykiilerde, esik vurgusunun

siklikla yapildigr goriiliir. Kahraman kap1 simgesiyle birlikte bazen esikte durur, bazen
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esige basar, bazen de bir esikten geg¢mek ister. Esik girilecek bagka bir ortamin
habercisidir. “tekkelerde yetisen miiritler igin esik bir okuldur. Tekkelerin gorevierini ifa
edebilmesi icin, miiritlerin nefsi arzularindan siyrilma, huzura kabul (karin) olma ve
sevhlik makamina erme yeri olarak kabul edilen, bu esikten gecmesi gerekir (KARCIGA,
2014: 132).”

5.1.4. Ayna

Kahramanlarin yasadigi arayisi temsil eden bir diger onemli simgesel degerdir;
kahraman kemale erme yolunda hi¢ kimseden bir rehberlik géremeyince kendi igine
egilir. Kendini gormesi igin ise aynaya bakmasi gerekir. Ayna tasavvuf inancinda
“vahdet-i viicut” anlayisini temsil eder. Kahraman aynada hem kendisini hem de Allah’1
arar.

Aynada yaraticiyla bulusan kahraman artik kemale erer. Ayna vasitasiyla
kendinde bir kesfe ¢ikar, yine bu vasitayla kesfini tamamlar “Ben” e ulasir. Ayna
Oykiisiiniin sonunda kahramanin aynay1 kirmasi, artik onun aradigi sirra vakif oldugunun
gostergesidir: “Aynaya tiim kuvvetimle bir yumruk vurdum... Yalniz ben vardim. Bir
yvanilsama bir tuzak ayaklarimin dibinde parampar¢a duruyordu. Bir okyanusun
ortasinda, bir elimle ufku, bir elimle batan giinii tutuyordum(s.62).

Cemal Sakar’in en ¢ok kullandig1 simgelerin basinda gelen ayna, ilk donem
oykiilerinde tasavuufi manasiyla belirgin bir yer kaplar. Tasavvuf yolundaki
kahramanlarin doniisiim araci olan bu metaforun, Ibn Arabi’nin anlayis1 ¢er¢evesinde
islendigi goriiliir:

“Glemin varlik sebebi, Yiice Allah’in bilinmek istemesidir. Ibnii’lArabi, Cendb-i
Hakk’in bu bilinmek istemesini, bir bakima dlem aynasinda gériinmek istemesiyle
agiklamaktadwr. Burada hareket noktasi, bir seyin kendini dogrudan ve dolayli, baska bir
deyisle kendiligiyle bilmesi ile ayna gibi baska bir yer vasitasiyla bilmesi arasindaki
temel farktir. Yiice Allah, kendini elbette biliyordu. Ancak bu bilme, bir seyin kendini
kendisinde ve dogrudan bilmesi demekti. Alemin var olmasi, ikinci bilginin sonucudur.
Bu ise Allah’in baska bir seyde kendini gérmesi ve bilmesi demektir.17 Surasi da
unutulmamalidr ki, tasavvufi bilginin kesf, miisdhede ve miikasefe gibi kavramlarla ifdde
edilmesi, esasinda bunlarin her birinin bir ,gérme "’ ¢cesidine dayandigint géstermektedir.

Ancak bu gormenin niteligi, aynanin istidat ve kabiliyetine gore degisiklik gostermektedir

(Ogke, 2009:79)
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Bu bilgiler 15181inda kahramanin ayna simgesiyle yasadigi degisimin en belirgin
oldugu dykiilerden biri /htilac’ta; “Simdi o, elinde dev bir aynayla gelse, aynay: bana
tutsa, belki her sey eski olagan diizenine kavusabilir ve ben tamamlanabilirdim(s.48).”

Aynayla tamamlanma isteginin bir diger oykiide karsilik buldugu goriiliir. Bu
karsiliktan sonra kahraman kendisini tamamlayarak, ¢ikar; Sergerdan oykiistinde: “Artik
benim ne gecem, ne giindiiziim kaldi. Alip gotiiriiyorlar beni, her girdigimde kapisina
basimi carptigim kiiciik odaya. Sonra kapt iizerime kilitleniyor. Ve ben, bir tahtaya
astlmus kiigticiik aynanmin icindeki giinesle bas basa kaliyorum... Giines batmig, geriye
onarict bir 15tk kalmisty... Aynayr koynuma aldim. Kapiyr yokladim, a¢ikti. Basimi bu kez
carpmadan egdim, ¢iktim. Artik ne ¢alan saatin zili umrumdaydi, ne de doniis igin
bekleyen uzun yol(s.38-40).”

Ayna simgesi ilk donem Oykiilerinde belirgin bir edayla islenirken, yazarin ikinci
donem oykiilerinde bagkalasir. Direkt ayna simgesi kullanilmaz, yansitici bir 6zelligi olan
“cam/pencere” simgesel degerine Oykiilerde yer verilir. Kiip dykiisiinde yer alan; “Aman
kizarsa kizsin, diye diistiniip bir sigara yakti: Cakmagin alevi ¢ehresini cama diistirdii:
Yart karanlik, yari aydinlik goriintiiyle yiiz yiize gelince tirperdi: Yiizlesme béyle bir sey
mi acaba! Sasirdi(s.70).”

Ayna simgesinin, Hayalperdesi adli oykii kitabinin Kiip Oykiisiinden sonra
“cam/pencere” simgesel degerlerine doniistiigii ve bundan sonraki dykiilerde bu sekilde
yer aldig goriiliir. Yazarin, tasavvufi bir simgeden kendi hayal aleminde yer verdigi bir
imgeye dontstiirdiigii goriiliir. Ayna simgesi yalnizca “cam/pencere” ile degil “su”
simgesel degeriyle de 6zdeslestigi goriiliir. Hikayat adli 6ykii kitabinda bulunan Su adli
kiiclirek dykiide yukarida anlatilan niteliklere gore ayna simgesel degerinin kullanildig:
gorillir:  “Giinlerdir goliin durgun, kipirtisiz suyuna bakip aglayan adamin yanina
gittiler... Derdini giinlerdir anlayamadiklart ic¢in bir seyde yapamiyorlardi. Suda ne
goriip de agladigimi merak ettiler. Egildiler. Durgun, kipirtisiz suya baktilar. Kendi
akislerinden baska bir sey goremediler(s.81).”

5.1.5. Giines

Tasavvuf dgretisine gore giines, Allah’n birligi temsil eder. Oykiilerde sik¢a yer
alan bu simgesel deger, 0ykii kahramanlar1 i¢in bir rehber, sigmak, umut ve yardim
beklenilen bir unsur olarak karsimiza ¢ikar. Kahramanlarin dini kaynak olarak gordiikleri

giinese bakmalar1 ve yardim dilemeleri, inancin ortiilii bir bigimde islendigini gosterir.
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Ancak yazarm son donem eserlerinde yer alan dykiiler incelendiginde yasanan acilardan
otiirii kahramanlarin giinesten, dolayisiyla yaraticidan ve hayattan umutlarini kestikleri
goriliir. Hanger Oykiisiinde oldugu gibi; “Nereye gidebildim, ates bahgesine donmiis
evimizden baska? Yiiriidiim, yangilarin, dumanlarin, sislerin, kokularin igerisine. Bir

daha ne giinesi gorebildim, ne de ayi(s.56).”

5.2. Savasla Ilgili Simgesel Degerler (Bomba, Ucak, Mermi vs.)
Bu kisimda incelenecek simgesel degerler bir savas ortamini, bu ortamda olan
acilar1 ve acilara sebep olan 6liimleri cagristirir. Oykiide bu degerler temel anlamlariyla

3

kullanildigindan ayrica agiklanmamustir: “ugak”™, “cgelik”, “celik cirnakl kus”, “tank”,
“bomba”, “yangin”, “duman”, “kan”, “¢i1glik”, “barut kokusu”, “ejderha”, “ceset”,
“yikint1”, “mermi”, “mezar”, “6fke”, “asker”, “korku” ve “umutsuzluk” dur. Biitiin bu
simgesel degerler gbz Oniine alindiginda bir savas ortami canlanir. “Celik cirnakli kus”

ve “ejderha” ile savas ucagi arasinda; ates, 6liim kusmas1 yoniiyle bir benzerlik kurulur.

5.3. Gokyiizii ve doga ile ilgili simgesel degerler

99 ¢C

Bu baslik altinda degerlendirilecek olan simgesel degerler: “Glines”, “yildizlar”,

9 [{Ppn )] *299 [P

“ay”, “sis”, “gOkylizii”, “rlizgar; imbat, poyraz, lodos”, “karanlik”, “bulut”, “deniz”,

99 ¢¢ 2% ¢

“cicek”, “agac”, “tohum”, “yaprak” ve digerleridir.

5.3.1. Gokyiizii

Cemal Sakar’in savas temasinda yazilan dykiilerinde gokyiizii; “geceleri yildizlar
dokiiliiyordu Sam-1 Serif’in tizerine; her yan yanip yikilyyordu. Yanginlarin aydinliginda
gokler yariliyor; her yan giindiize kesiliyordu(Battaniye, s.20).” seklinde 6liim kusarken,
geriye kalan oykiilerinde gokyiizii; bireyin siginagidir. “Modernizmin degiskenliginin
baskisi altinda ezilen birey, yalnizligini giderememenin ve iistesinden gelemedigi ruhsal
¢okiintiilerinin sancisiyla ¢urpur. Ciinkii tiretimi kolaylagtiran modern yagsam, ayni
zamanda bir tehdittir. Bu anlamda tabiatla biitiinlesme sair icin adeta ¢aresizlikten ve
umutsuzluktan bir kurtulus timididir (Kanter, 2011: 33).” Bu simgesel degerin en belirgin
oldugu 6ykii Cemberler Oykiisiidiir. Kahramanin modern yagsamin maddi unsurlar1 olan
gokdelenlerin arasinda yasadig ¢aresizlik onun gokyiiziine siginmasina neden olur:

“Yaklastikca camdan binalariniza pis bir koku duymaya baslamis ama

onemsememistim. Alisirim zannetmistim. Birinci kat, ikinci kat, ticiincii kat,; sekreterler,
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Sekreterler, sekreterler; koku gittikce kesiflesiyordu. Nefes alamaz olmustum,; o zamanlar
nefes alamaz olunca hemen kiigiik pencereme atardim kendimi: Bir avu¢ masmavi gogii
vaat eden, beni alip yiikselten, yiiregimi genisleten. Simdi her yan camdandr ama pencere
yoktu(s.53).”

Modern hayatin hapishaneden beter olan yasama kosullar1 kahramanin yagamina
ve algisina gore degildir. O bu kosullar altinda yasamaya alismaz ve kendisini kapana
kisilmis bir canli gibi hisseder. Opykiilerin tamami incelendiginde kahramanlarin
baktiklar1 gokyiizii hep karanliktir. Bu durum hayatta yasanilan olumsuzlukarin, act
realitenin, ¢ikmazlarin ve umutsuzlugun dykiilere yansima bi¢imidir. Bu durum yazarin
onuncu kitabi1 olan Kara’da su sekilde islenir: “Gége bakmak, Allah’a yonelmek. Sanki
bulutlar yarilacak da Allah ve melekler... Daraldik¢a gége bakan peygamber... Goge
yiikseldikge bir daralma, bir soluk soluga. Boguluyorum dese! Bir kiymeti var mi?(Gol,
5.133)”

5.3.2. Riizgar

Incelenen dykiilerde riizgar; cogunlukla bir doga olay1 olarak yer alir. Ancak bazi
Oykiilerde ‘kader/yazgi” manasina da geldigi goriiliir. Parataksis Oykiisii riizgarin
Oykiilerde ele alinig seklini agiklayan giizel bir 6rnektir: “Dalindan kopmus bir yaprak
gibiydi. Siiriikleniyordu iste. Kimsenin umrunda degildi. Riizgarin oniindeydi ve ona

teslim olmustu. Yarin yoktu. Diin zaten berhava olmustu(s.33).”

5.4. Modern Hayata Ait Simgesel Degerler (Sehir/kent, Avm vs)

Biitiin oykiilerde olumsuzlanan modern hayati igaret eden simgesel degerler;
“sehir/kent”, “neonlar”, “tabelalar”, “beton”, “esya”, “avm”, “yiiksek binalar”, “marka”,
“gliriiltii”, “koku”dur. Kahramanlar modern hayata ait olan her seyden rahatsiz olur ve bu
unsurlardan kactiklar: oranda rahatlayacaklarina inanirlar.

Bu simgesel degerler icin “sehir/kent” simgesel degerinin iizerinde durulmasi
gerekir: Mekan baglaminda degerlendirildiginde kent, kahramanlar i¢in bogucu ve yutucu
bir atmosfer barindirir. Kalabaligi, her yerin betonlasmasi, giiriiltii ve neon 1siklar;
kahramanlarin daginik olan zihinlerini daha fazla yorar. Tiiketim kiiltiiriine teslim olmus
kent insaninin, haz yaris1 ve yapayliklar1 kahraman i¢in kent ve kente dair her mekan1 —

camiler hari¢- ‘kapali-dar mekan’ niteligine biirlindiiriir. Gelenege ve dine ait unsurlara

yer vermeyen bu mekanlarin arasinda kahramanlar “bogulur”. Ciinkii; “Bireyin
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valmizligini iireten kent olmasa dahi yalnizligin ¢irkinlestiven bir bedeldir kent. Bunda
kentlerin fiziksel ortamlarimin ve bireyi kiska¢ altina alan baskinliklarinin etkisi sezilir.
Kent insanimin maruz kaldigi kaygilar ve korkular, yalnizlik kaynaklidir. Modern kent
yvasaminda, esyamin durmak bilmeyen saldirilart bireyin ruhuna sizar. Bu saldirilarin

kagimilmazlig1 neticesinde giindelik yasam (kahramanlar) icin bir kabusa doéniisiir

(Kanter, 2011: 37).”

5.5. Kokuyla ilgili Simgesel Degerler (Cicek kokusu, kan koku vs.)

Biitiin Oykiilerde koku imgesinin yer aldigi yapilan inceleme sonucu ortaya
cikmigtir. Bu kokular; anne kokusu, toprak kokusu, barut kokusu, kan kokusu, ¢icek
kokusu, bulasik suyu kokusu, parfiim kokusu, modern yasamin kesif kokusu ve
benzerleridir. Koku ve duygu durumu arasinda yakin bir iligki vardir. Bu iliskinin
Oykiilerde kahramanlarin duygularini aktarma araci olarak da kullanildigi goriiliir.
Kahramanin diinyasina uzak olan seyler kotii kokarken; onlarin sevdigi, 6nceledigi seyler
giizel kokar. Yazarin ilk Oykiisii olan Gidenler Gidenler’de koku, gelenegin
clirlimiisliigiinii simgeler: “Yabancilar, hayretle sokagimizi gezer, yillar oncesinin gizemi
karsisinda ne yapacaklarim kestiremezlerdi. Oysa bizler, bu viraneliklerden, pis pis
kokan bulasik sularindan nefret eder, bir giin buradan kurtulma diigleriyle yasardik(s.11-
2).”

Cennet Kokusu 6ykdisiinde ise; 6len kiigiik cocugun ceset parcalarindan gelen kan
kokusu, annenin dini inanigina gore cennet kokusuna doniisiir. Ciinkii biitiin dinlerde
cocuklar masumdur ve yalnizca masum olanlar cennete gider:

“Nasisa giiglii kalmig olamin sirtinda bir ¢uval; agwr: dizleri ¢oziildii ¢oziilecekl
agir kokulu: burun direkleri kirildi kirilacak/ ¢uvaldan sizan agwr kan... Meydana
biiyiikge bir ¢carsaf yayildi. Cuval bosaltildi ¢arsafa... Anneler doldu meydana: -¢cember,
genisce... Cennet kokusu yayildi cemberin icine: anneler bildi. Bir ¢cocuktu bu(s.44).”

Modern insanin koku algisi ise parfiim kokusu iizerinden verilir. Ciinkii modern
hayatta her seyin yapaylastig1 vurgusu vardir. Hatta bu parfiim kokular1 ayn1 zamanda bir
alim giicliniin de semboliidiir. Dogal kokularin yerini, havasi klimalarla temizlenen is
yerlerinde, parfumler alir. Bir Tip adli 6ykiide kahramanin parfiimler {izerine yaptigi
arastirma bu savi destekler niteliktedir: ““fommy T2 harika... senelerdir

9,

kullaniyorum:D”’; “ultraviolet i erkekler ¢cok begeniyor.’

’

; lacoste touch of pink, tommy

girl, Calvin Klein Euphoria arasinda kaldim bilen var mi nasiul kokular”; “JLO giizeldir.
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Jenifer Lopez diye bilinir. Gegcen dondurmact parfiimiime harikaymis dedl:) ADAM
DONDURMALARI ZOR KOYDU VALLA:))) hahahahahahhaha(s.97).”

Cemal Sakar’in Oykiilerin hepsinde bu simgesel degerler ortaktir. Bu degerler
baglaminda yazarin Oykiilerinin temasi ve yazarin yaratma kabiliyeti ¢oziimlenebilir.
Kahramanin Oykiilerini besledigi bu ortak havuz onun ayrica onceledigi degerleri
gosterir. “Motif ve imajlarin tekrarlanmasinin roman iginde baska fonksiyonlari da
vardir; dramatik unsur veya yapt bakimindan bu ¢esitli fonksiyonlar, motife bir anlam
cesitliligi kazandirmak i¢in zaman zaman birlesirler. Her roman veya romanlarin, desifre
edilmesi gereken kendine 6zgii tema ve motifler sistemi vardir. (Glimiis, 1989: 58-9)”
Yazar yukarida grupladigi simgesel degerleri kullanarak modern insanin ruh halini, diinya
tizerinde Miisliiman halklarin yasadigi zuliimleri postmodernist bir edayla daha iyi

yansitmak ister.



ALTINCI BOLUM

6. HIKAYELERDE DIiL VE USLUP INCELEMESI

6.1. Hikayelerde Dil ve Uslup

Cemal Sakar’in dykiilerinde iki farkli anlayisin var oldugu goriiliir. Bu anlayistan
biri gerceklik Oteki ise fantastik anlayistir. Kisa ve kiiciirek Oykiilerdeki dil ve tislup
belirleyici de bu iki anlayisin beraber ya da farkli oranlarda kullanilmasindan kaynaklanur.
Sanatcinin edebi kisiligini ve sanat anlayisi lizerinde, Ankara’ya okumaya gitmesi ile
burada tanistig1 Miisliman ve edebi ¢evrenin biiyiik etkisi vardir. Burada yasadigi ruhsal
degisimler onun hayata ve hayatin iginde olan edebiyata olan tavrini belirler.

Edebi eser ile eserin yaraticist arasinda derin ve yadsinamaz bir bag vardir. Bu
bag her zaman belirgin bir sekilde bulunmasa da edebi eser titizlikle tetkik edildiginde
anlasilir. “Tarih icerisinde birbirine zincirleme baglanan eserler, devirleri aydinlatmasi
bakimindan belge niteligini kazandigi icin, milletlerin kiiltiir diizeylerini dikkatlere
sunmalart agisindan ele alimirlar... Bir edebi metinde ferdi olanla sosyal olam

ayirdigimiz zaman, sanatkara ait kryymetlere ulasabiliriz (Kavaz, 1991: 217-8). ”

6.1.2. Hikayelerde Anlatim Teknikleri

Arayis yolundaki insani, varolug hallerine gore inceleyen Cemal Sakar; bireyi ve
toplumu degisen ideoloji ve din gergegi paydasindan hareketle agcimlar. Yazar 6ykii
tiriine olan hakimiyetini, anlatim tekniklerini iizerinde yaptigi oynamalarla gosterir.
“Cemal Sakar éykiilerinde, yaptigi igin kurgu oldugunu siirekli on plana ¢ikararak okurla
sahih/samimi bir goniil bag1 kurmak ister. Oykiiyii kesip parcalayarak, kurguyla siirekli
oynayarak, oykiiyii yazma seriivenini metne aktararak, okura siirekli “sen simdi Gykii
okumuyorsun, benim kurguladigim metni okuyorsun, oysa her sey degisebilir, icimdeki
duygulari anlatmaya ne kelimeler kifayet ediyor ne de kurguladigim bu hikdaye”, mesajint

verir.” (Tosun, 2014: 223)

Modern 6ykii, yazarin anlatic1 olarak eserde var olmasiyla birlikte bir yap-boza
doniisiir. Oykiideki klasik kompoziyonlar kirilir ve yeni tiirler denenir. Cemal Sakar,
Oykiilerinde kurgu oyunlar1 yapan yazarlarin basinda gelir. Onun kullandig1 kompozisyon

bicimleri; “Eger oykiiniin baslangi¢ ve bitis modellerini -ayri ayri degil de- bir biitiin
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olarak incelemeyi istiyorsak tiimdengelimli bir mantikla kompozisyonun dért ana modelle
kuruldugunu/kurulabilecegini varsayabiliriz. Diialiteden kurtarilan bu tipolojiyi kapall
form, agik form, yart acik form, cevrimsel form ve ters yiiz edilmis form terimleriyle ifade
ediyoruz. (Yivli, 2018: 251) (Sakar, Cemal Sakar'in Oykii Seriiveni, 2018)

[lk dénem oykiilerinde bireyin kendisini ve hayata karsi takindig1 tavri anlatan
Sakar, ileriki donemlerinde bireyin i¢inde yasadigi toplumu ve cografyayr algilayis
seklini kullandig1 teknigi siirekli degistirerek dykiilerine yansitir. Realist bir bakis agisiyla
kurguladigi Oykiilerinde, anlatma- gosterme ve tasvir tekniklerini kullanan yazar,
bireysellesme siirecindeki insanin ruhsal durumunu; i¢ monolog, biling akimi, pastis, dis

diyalog ve montaj gibi farkli anlatim teknikleriyle verir.

6.1.2.1. ic Monolog

Cemal Sakar, oykii karakterlerinin varolugsal durumlarini yansitacak tarzda
temalastirir. Kisa Oykiilerde, imkansizliklar i¢cinde ruhsal sancilar yasayan ve yiiregi
arafta atan 6ykii karakterleri, ige doniik tiplerdir. Gidenler Gidenler adli yazarin kitabina
aldig1 ilk oykiisiinde, bireyin igine donerck anlik c¢agrisimlarla kendi kendisiyle
konustugu bir metindir. Bu Oykiiniin kahramani gelenek ve modern yasam arasina
stkigmis, kalmak ve gitmek arasinda igsel bir savas siirdiiriir. Kahraman, gelenege ait
Ogelerle modern hayata ait 6geleri benliginde yarattig: firtinalarla destekler ve i¢ monolog
seklinde aktarir:

“Simdi bu sokak ikinci sinif bir mezat tezgahindan farksizdi. Her sey kullanilmisti
ve satilikti. Iste bu konsol; dubleks bir evin bir kisesine konulup kése miizelestirilebilir,
eskinin gizemi evde estirilebilirdi. Iste su yiirek; yillarca cumbalarda ¢arpmis, orada
heyecanlanmus, tiziilmiis, sevinmis, kohnemis, tizeri tozlarla kaplanmug yiirek, artik teksir
edilip dagitilabilirdi(s.14).”

Kahramanin anlatici1 yokmus gibi yaptig1 konusma okuyucu ile metni birbirine
yakinlastirir. Ayrica i¢ monolog; “Kahramanin sanki karsisinda biri varmis gibi kendi
kendisine ve sessiz bir bi¢cimde uzun ve tek tarafli olarak konusmasidir. Boylece
kahraman i¢ diinyasini, uzun uzun anlatma imkani bulur. Daha ¢ok ice doniik
kahramanlarda goriiliir.” (Cetisli, 2014: 128)

Bu teknik kullanilarak olusturulan &ykiilerden biri de Bakis dykiisiidiir. Oykii
kahramanin yasadigi ruhsal sarsint1 bu teknik yardimiyla aktarilir: “Durdum. Odanin

icinde bogulmalar igindeydim. Daha fazla dayanamazdim. Goriintiiler boguyordu beni.
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Dért déniiyordum odada. Ciktim. Metroda Levent’te indim. Insan seline biraktim
kendimi. Ofke, nefiet, utang, acz icinde boguluyordum. Neyin anlami kalmist:
bilemedim(s.97).”

I¢ monolog tekniginin sagladi kolayliklardan biri de; “Kahramanin diisiincelerini
kendi kendisine soylettirme temel amacina hizmet eden i¢ monolog tekniginde anlatic,
icinden geldigi gibi ve siradizimsel olarak tek kisilik bir konusma yapar. (Deveci, 2012:
480) Sakar’in anlatilarinda kahramanlarin pasifligini psikolojik ger¢eklikle agiklayan bu

teknik, hayatin realitesinin aktarma teknigi de olur.

6.1.2.2. Bilin¢ Akim

Cemal Sakar bireylerin i¢ diinyalar1 ¢oziimlerken bu teknikten de faydalanir.
Bagkarakter, ruhsal ¢ikmazlarin icinde bogulurken biling akisina ugrayarak icten disa
dogru bir ¢oziilme yasar. “Biling akimi teknigi, romanmin anlatim orgiisiinii, genel
anlamda anlatiyi, nihayet karakterizasyon konusunu ve romanin niteligini bi¢imlendiren
tekniktir. Ancak teknik, genel bir kabulle daha ¢ok bireyin i¢ diinyasini yansitmada
kullanilmis ve bu yoniiyle popiiler olmustur.” (Tekin, 2016: 298) Bu teknikle olusturulan
Kiiciik Seyler Diieti ykiisiinde ruhsal bir hezeyan geciren kahramanin yasadiklari;

“Annem ucuz kokularla les gibi kokarken, hangi merdiven altlarinda, hangi
bodrumlarda, hangi yataklarda, hangi... hani...ha! Kendi etini isira isira ¢iiriidii mii ha!
Koktu mu yine ha! Leg gibi mi ha! Hadi ha... Ben béyle takilip kalinca, diinya siliklesir,
Istanbul simirsizlasir, kaybolurum sinrsizlikta ve pis kokular les gibi yanikokular, nasil
desemkokular, lesgibiiste kokular duyarken koklarken lesgibi istekokular ha derim bir
mezbahadayim birmezbahadayim benkokular icindebir mezbahayim asarim keserim
deserim yararim yiizerim cigerini smkerim bagirsagini dékerim...(s.91)”

Bu 6rnek tlizerinden bu teknigi daha iyi agimlamak adina; “Okur, olaylar: degil,
olaylarin insan psikolojisindeki karsiligini, ondaki etkilenme siirecini, yarattigi
cagrisimlart ve duygulart izleme imkant bulur. Metinlerde, herhangi bir andan biling
devreye girmekte; yasananlar, duygular, izlenimler, bir diis atmosferi halinde anlatima
diismekte... boylece okur, bu zihinsel yolculukta siirsel bir ritme ulasirken ruhsal

seriivenle yeni diinyalarin insan hallerine sahit olmaktadwr. (Tosun, 2014: 59)
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6.1.2.3. Pastis

Yazarin Oykiilerinde pastis teknigini de sik¢a kullandigr goriiliir. Bu teknik;
“Postmodern yazarlarin kullandigi yontemlerden biri de pastistir. Pastis, bir yazarin dil
ve anlatim ozelliklerine, alay etmek amaciyla onu amimsatan, ¢agristiran bir bigimde
oykiinmedir ...kimi zamanda bir yazar bir basak yazarin metnini somiirii diizeyine varacak
derecede dogrudan alinti yaparak kullanabilir. (Kolcu, 2015: 297-8) seklinde
tanimlanabilir. Bu teknigin en bariz bir sekilde kullanildig1 6ykii Alemdag: 'nda Var Bir
Panco oOykiisiidiir. Sait Faik Abasiyanmik’in Alemdagda Var Bir Yilan Gykiisiine
gondermeler yapilir. Bu gondermelerle kendi 6ykiisiinii kuran Sakar, Sait Faik’in hayali
karakteri Panco’yu da eserinde kisilestirir:

“Oniimde iki kisi yiiriiyor. Yakas! kiirklii pardésiilerine sarinmiglar. Baslarini,
kalkik yakalarinin icine ¢cekmisler... - Panco, diye sesleniyorum, o olmali. Panco... Yiirii
isine be kardesim; ne Panco’su! — Hani dostunu éldiiren Hidayet vard:; Faik Bey’in
oglunun, dikislerinden yagmur almig, sabahki yedigi simidin susamlari kokan cebine
girip saklanivermisti(s.55).”

Yazar bu teknigi kullanarak bilinen metinleri anma ve bu metinleri yeniden
kurgulama yoluna gider. Yazar bu tarz metinleri olustururken taninmis ve bilinmis
sanatkarlarin eserlerinin ayrintilarina da yer verir. Boylelikle 6rdiigii bu yapiy1 yaknizca
ipuglarin1 dogru okuyan kisiler anlar. Ydnelis Oykiisiinde pastis teknigi daha gizil bir
sekilde islenir:

“Zengin bir kitaplig1 olmasina ragmen 1srarla tig-bes yazari okurdu. Nasil da
stkilmazdil aym kitaplarin etrafinda donmekten. Neredeyse her aklina geldiginde bana,
Taha 'min sairi dedigi bir yazari durmadan ammsatirdi; iilkemizin en biiyiik sairiymis,
diigiinceleri de ¢ok onemliymis, onun tiim eserlerini okumaliymisim. Hak veriyordum
babama, ama diinyada baska seylerin de oldugunun farkinda degil gibiydi(s.27).”

“Taha’nin sair1” denilerek kastedilen sair; Sezai Karakog¢’tur. O’nun “7Taha 'nin

Kitabt ’na gonderme yapilmis olur.

6.1.2.4. D1s Diyalog

Cemal Sakar gerek kisa Oykiilerinde gerekse de kiigiirek Oykiilerinde
diyaloglardan faydalanir. Kimi Oykiilerini ise tamamen diyaloglardan olusturdugu
goriiliir. Diyalogun olugabilmesi i¢in en az iki kisinin sesli ve sozlii olarak konusmasi

gerekir. “Bu tiir dykiilerde anlatici araya girmez ve konusmacilar dolaysiz aktarimda
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bulunurlar. Kimi zaman da anlatici, tigiincii bir kisi olarak konusmacilarin diyalogunu
aktaran pozisyonunda olaylara taniklik eder.” (Deveci, 2012: 482) Arzin Titredigi An
Oykiist bu teknikle olusturulan bir 6ykiidiir:

“-Cok kirlendim.

-Oyle deme! Biitiin cocuklar temizdir.

-Savas iste! Savasta...

-Sus! Oyle deme!

-Ama ¢ok kirlendim(s.75).”

Karsiliklt konusmayla olusturulan aktarmalarda bu teknik anlatimi canli kilar.
Bagdat Kudiis Kabil dykiisii de, dis diyaloglardan olusur ve bu konugmalar; konugma
cizgisiyle verilir. Oykiiniin bagkarakteri, evinde toplanan arkadaslarinin konusmalarin
verirken, dolayl anlatim yolunu kullanmay:1 yegler:

“- Kuruyemisler, Tugba’'dan mi?

- Onunkiler farkl oluyor degil mi?

- Koskoca doktor arkadasimizda da gidip mahalle bakkalindan alacak degil ya.

- Sayin mali miisavirim, tevazua gerek yok, gene arabay: degismissin. Bu kez

ikibin motormus(s.64).”

Verilen bu o6rnekler 1s18inda yazarin teknigi basarili bir sekilde uyguladigi da

goriiliir.

6.1.2.5. Montaj

“Montaj teknigi yazarin bir oykiide baskasina ait bir metni kendi eseriyle
iligkilendirerek eserine aktarmasidir. Montaj tekniginde alinan ve esere eklemlenen
(monte edilen) metinle ana metnin uyum icinde olmasi, uyusmasi beklenir.” (Kolcu, Oykii
Sanati, 2006: 56) Bu bilgiler 1s18inda oykiiler okundugunda yazarin Tekasir adli
Oykiisiinde Oykiinlin biiyiik bir kismimin montajlandigi tespit edilir. Bu teknigin fark
edilebilmesi i¢i okuyucunun bilgi birikimi ve farkindalik diizeyinin yiiksek olmasi
gerekir. Oykiiniin kirk iiciincii ve dordiincii sayfasi tamamen Muhammed Esed’in
hayatin1 anlatan bir eserden alintidir. Ancak bu alintinin i¢ine yazar baskarakterini de
katarak metnin i¢inde basariyla eritmistir:

“Berlin metrosundayiz: Muhammed, Elsa ve ben. Ayakta hickimse yok, ama tiim

koltuklar dolu. Herkes birbirine degmeyen gozlerle uzaklara, belki bosluga, belki
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metronunuzanan karanliga, belki de iglerine dogru bakiyordu... “Hepsinin yiizleri derin

ve gizli bir acryla kasili” deyiverdi Muhammed. Bana soylenmiyordu. Siikut ettim(s.43).”

6.1.2.6. Leitmotiv Teknigi

Cemal Sakar’in en ¢ok kullandig1 tekniklerin basinda leitmotiv teknigi gelir. Hatta
bu teknik lizerinde oynamalar bile yapar. “Anlatim tarzi olarak leitmotiv; herhangi bir
tavir, hareket veya soziin eserde ¢egitli vesilelerle bir¢ok kez tekrar edilmesidir. Yazar ve
sairler, leitmotiv teknigi ile muhtevada siireklilik saglama amact giiderler... Bunun da
otesinde leitmotiv, edebi metne simetrik ve estetik bir deger kazandwrir.” (Cetisli, 2014:
134). Yazarin hemen hemen her dykiisiinde bu teknikten faydanlandig gériiliir. Ozellikle
Uzak Kara Derin Bir Ayrilik ayn1 paragraflarin metin igerisinde defalarca tekralandig:
tespit edilir:

“Sanki simdiye kadar olan miiktesebati ucup gitmis, kitabin ciimleleri uzak, kara,
derin bir bosluga yankisizca diisiiveriyordu(s.26-7).

Kirik, dokiik birkag ani, goriintii, birkag sozciik, olmadik zamanlarda belleginin
uzak, kara, derin ucurumlarindan; yasamin can yakan gergeklerine baskin
ctkiyordu(s.27).

...lig-bes ciimlenin peginde kagmak uzak, kara, derin bir ayriliga... (s.28)

hangi kitaplar: ¢ikmisti; hangileri uzak, kara, derin bir bosluga diismiistii(s.28).

baba ocaginin da nihayetinde tasra olmasinda mi; uzak, kara, derin bir ayriliga
diistivermigti(s.29).

anlyorsun degil mi diyecekti; gerisi sadece uzak, kara, derin bir ayrilik benim
icin, anliyorsun degil mi; diyecekti. Diyemedi(s.29)”

Yazar, ayn1 sozciik 6begini kullanarak kahramanin ruhsal diinyasinda yer eden

durumu 6n plana ¢ikartir.

6.1.2.7. Anlatma - Gosterme- Tasvir Teknigi

Insan yaratildigi giinden beri bir seyler anlatir. Zaman igerisinde bu anlatim
kendisini sistemlestirerek estetik bir hal almistir. “anlatma/tahkiye; anlaticimin bir takim
olaylart ve bu olaylar ¢evresindeki insanlari, belli mekdn ve zaman c¢ergevesinde
dinleyici/okuyucuya nakletmesidir. (Cetisli, 2014: 117) Bu tanmim 1s1ginda anlatma
tekniginin kullanildigr orneklere gelince; Atesbocegi Oykiisiinden alinti yapilabilir:

“Aksamin ilerlemis saatleriydi. Evde duramamus; kitaplarda ve insanlarda bulamadigini
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yine orada, bir tepenin eteklerinde kurulmus sehrin, o eski mahallesinde aramaya
ctkmigti. Son zamanlarda kelimeler hatta insan yiizleri bile hatirasiz gelmeye baslamisti
ona(s.7).” Ilahi Bakis Agis1 ve Anlatici sinirsiz gdriis yetenegi kullanilarak kahramanin
durumu aktarilir.

Gosterme teknigine gelindiginde; “Gdsterme yonteminin tipik uygulamalari, bir
romanda yer alan diyalog parcalaridir. Okuyucu, bu par¢alarda yer alan olay, duygu ve
diistincelere dogrudan tanik olur. Diyaloglar, olaylarin akisina gére ya surf diyalog
olarak verilir, yahut konusmalarin arasina birtakim baglanti ciimleleri yerlestirilerek
verilir.” (Tekin, 2016: 212)

Zenginlik adl: kiigtirek 6ykii incelendiginde gosterme tekniginden yararlanildigi
goriiliir:

“Stcak simitler evde saskinliga sebep oldu. — Iyi diisiinmiissiin, dedi hanimi. Ben
de onlerine ne ¢ikarsam diye diistintiyordum. O ara ilkokula giden oglu girdi mutfaga. —
Peynir ve regel yeter, dedi adam. — Ust sokakta oturanlar var ya; hani birkag giin once
kocast olen. Buzdolabinda ne var ne yoksa onlara yolladim. Adam bir an ne diyecegini
bilemedi(s.63-4). ”

Bir 6ykii olusturulurken dykiide bulunan her seyin temel niteligiyle anlatilarak,
somutlagtirma yoluna gidilir. Bu somutlastirma islemi yapilirken tasvir tekniginden bolca
yararlanilir. Glinlimiiziin modern Oykiisiinde tasvir tekniginden gittikce daha az
yararlanildig: goriilse de hala kullanildig1 goriiliir:

“Soguk riizgar, hala dagilmayan kalabaligin arasinda dolasti,(herkes sogugu
iliklerine kadar hissetti, iirperdi, baslar biraz daha kabanlarin icine ¢ekildi); dallarda
her nasisa kalmig son yapraklar yere savruldu, dallar titredi; evlerin pervazlarindan yol
buldu, tiil perdeler hafifce dalgalandi,(kadin, denizliklere silikon c¢ektirmedi diye
kocasina soylendi yine), direklere asili tabelalar sallandi; yilbasi ¢amlar: kipirdadi,
camlardaki siisler u¢ayazdi, birinin etegi havaland, (Sokaktan Asagiya s.83)”

Tasvir tekniginin belirleyici oldugu bu 6ykiide mekanin sessiz olusu dikkat ¢ekici

bir ayrintidir. Bu sessizlik ig¢inde tasviri yapilan mekan, gorsel unsurlarla 6n plana ¢ikar.

6.1.2.8. Geriye Doniis Teknigi
Oykii metninin kurgulanmasi sirasinda farkli yontemler kullanilarak, metnin
duragan yapisi kirilmak istenir. Bu sekilde yazar metne canli bir yap1 kazandirmis olur.

“Geriye doniis teknigi anlatma zamani ile ilgili bir problemdir. Oykii anlaticisi olay
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icinde bulundugu simdiki zamandan alip karakterin ge¢misine ya da olayin meydana
geldigi zamana gider. Hatirlama geriye doniis tekniginin bir baska yéniidiir. Bu
bakimdan bu, simdiki zamandan tamamen soyutlanmis bir geriye doniis degildir. (Kolcu,
2006: 47)

Geriye doniis teknigiyle yazilan Oykiilerden 6rneklem yapmak gerekirse; bu
teknigi tagiyan; Babamin Kokusu adli 6ykii yerinde bir 6rnek olacaktir. Kahramanin bir
gece vakti buldugu ¢ocukluguna ait defterle otuz kiisur yil geriye; babasinin 61diigii giine
dondigl goriliir: “O gece oyle degildi. Erik dallarmin arasinda hafif kiveimlarla
salimmlarla aya dogru uzayip kara dumanlarla babamin, bu yapay goékyiiziinden, sicakta
kavruldugu aviudan mutlu bir sekilde uzayip gittigini diisiinmiistiim. Simdi otuz kiisur yil
sonra bu, bu imge hi¢ degismiyordu(s.64).”

Kahraman yetigkin bir insan olarak hayatinin muhasebesini yapar ve ta
¢ocukuluguna kadar gider. O ¢agda yasadigi ac1 kaybi, bugiiniin yorum ve dikkatiyle

anlatir. Anlatici hem ge¢mis hem de simdiki zamandadir.

6.1.2.9. Parataksis

Yazarin kullandig: hatta bir dykiisiine isim olarak verdigi bu teknik: “Parataksis
yazarken ya da konusurken kisa ve basit ciimleleri tercih eden edebi bir tekniktir.
Parataksis de yanbaglaglar yerine esyapisal baglaglar kullanilir. Sozdizimi (sintaks)ve
bagimli diizen’in (hipotaksis) karsitidir. Parataksis en sade anlamda “baglagsiz tiimce
yapma: aralarina bagla¢ koymadan tiimceleri yanyana getirme” demektir.”
(Mirsaro.com, 2018) bu teknigin uygulandigi 6ykii Parataksis’tir:

“5. Sicak. Ter. Toz. Pegslerini hi¢ birakmayan sinekler. 6. Bir bulut kiimesi yol
boyunca onlarla. Bir rahmet mi? Bir miijde mi? 7. Yeni gelenler olmus. Orada, bizim
bekledigimiz elma bahgeleri ve bugday tarlalarinda beklesiyorlarmis. Hala kapt
a¢imamig. 8. Biitiin agirhigt ¢elimsiz bacaklarina inmigsti. Yiiriiyemiyordu. Geride
kalmisti(s.31).

Bu teknik igerisinde yan ciimle barindirmaz. Bu nedenle tiim ciimle 6nemli bir

yapiya biiriinmiis olur. Bu teknikle kurulan ciimleler biraz diiz, cansiz ve agiklayici olur.

6.2.1. S6zdizimi ve Sapmalar
Modern edebiyatta, edebi metni meydana getiren malzeme 6n planda tutulur.

Alisilmis anlatim tarz ve teknikleri terk edilerek olusturulan yeni bigimler, dilin
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siirlarinin  zorlanmasiyla en u¢ noktalara vardirilir. Kelimelerin se¢imi ve ciimle
meydana getirecek tarzda birlesimini saglayan dil, metnin yaraticisinin yansitmak istedigi
anlamin yani sira okuyucunun bu ses ve kelimeleri anlamlandirmasi, giderek kendi bilgi
birikimine gore yorumlamasi sisteminden olusur.

Oykiiler kahramanlarin dolayisiyla metin yazarinin, dilsel varolusunu agiklar. Bu
nedenle sapmanin yapildig1 dykiilerde; icinde yasadigi durumu ciimle ve sozciiklerle net
bir sekilde anlatamayan kahramanin zihnindeki parcalanmishiklarini yani dildeki

sapmalarini da yansitir. Bu sapmalar1 asagidaki basliklar igerisinde inceleyebiliriz:

6.2.1.2. Metin Seviyesinde Sapmalar

Metinde yer alan yazilarin klasik diizenin diginda, degisik formlarda yer almasiyla
sapmalar olusur. Bu sapmalarda yazim kurallarinin 6telendigi goriiliir. Boylelikle dilin
verdigi imkanlar ve bulundurdugu sinirlar zorlanmig olur. Cemal Sakar; Oykiilerini
olustururken metin seviyesinde sapmalardan ¢ok fazla yararlanir. Cennet Kokusu
Oykiisiinde yer alan yazinsal sapmalardan biri sudur:

“Koyiin giineyinden gelen bir avug¢ genci gordiiklerinde, bildiler bunun bir mucize
oldugu.

Biliyorlard;

her seyi;

apagtik;

ayan:

Bilseler de, ellerinden bir sey gelmiyordu: durmadan maruz kaliyorlardi. Hayat
artik bir yiik; evlat acilarimin ¢ogalttigi. Cogaliyorlardi: kendilerini asiyorlardi(s.43).”
Almtilanan 6rnekte goriildigii gibi klasik climle diizeninin varlig1 goriilmez. Ayrica “:”
isaretinden sonra gelen ciimle ya da s6zciigiin biiylik harfle baglama kuralinin da ihlal
edildigi goriiliir.

Yazarin bazen vurguyu arttirmak amaciyla, bazi heceleri imla kurallarinin disina
cikarak biiyiik harflerle yazdig1 goriiliir. Hadi 6ykiisiinde yer alan sapmalardan bazilar
soyledir: “Uzakta evim; evleriMIZ. DereleriMiz, korulartMIZ. Tamam dediler. O zaman;
artik bizlerlesin, BIZImlesin: biz mi? biz, bizleriz(s.35).”

Yazinsal sapmalara bir bagka 6rnek olarak oykiiniin bazi paragraflarinda bulunan
kelimelerin arasinda hi¢ bosluk birakilmadign Omer Hayyam Canisi adli &ykii

gosterilebilir:
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“...gomlekler yirtir kanarsin ¢ikarilmig mendillere ywtilmis  gomleklere
¢ctkarilmis mendillere yurtilmis gomleklere kanayan biri olarak kalkamazsin ezerim
ezerler ezeriz. Iste ozaman celik yelekli kalkanli birileri ellerinde fenerler dalarlar
karanliklara yiiziine sikarlar feneri tavsan misali yiiziine sikildr mi fener yakalandin mi
yiizlere sikilan fenerlere bir Omer Hayyam Canisi olur ¢ikarsin(s.22-3).

Ayrica bosluk birakilmadan yazilan kelimelerin disinda; nokta, virgiil, soru isareti

ve noktal1 virgiil gibi noktalama isaretlerinin ihmal edildigi goriiliir.

6.2.1.2. Sozciik Seviyesinde Sapmalar

Sozciik seviyesinde sapmalar; “Dilbilgisi, belagat ve fesahat kurallarina
uymayan veya dilin soyleyis tarzina uygun diismeyen bazi ifade bigimlerinin zamanla
kural degeri kazandigini, bir halin ifadesi icin kullanildigini gormekteyiz, éyleyse dilin
ifade imkanini, gergeklesen ve gerceklesebilecek olan olmak iizere ikiye ayirmak yerinde
olur. Bunlardan ilkinin sumrlar dilbilgisi kitaplarinda belirtilir ve ornekleri iizerinde
durulur. Ikincisi konusma esnasinda oldugu gibi basta sanat eserleri olmak iizere cesitli
sanat faaliyetleri iizerinde yoklanir.” (Aktas, 2014: 73) Cemal Sakar ilk 6ykii kitab1 olan
Gidenler Gidenler’de bulunan oykiilerini yazarken biitiin 6ykiilerde en az bir soézciik
seviyesinde sapma yapar. Daha sonra yazdig1 6ykii kitaplarindaki dykiiler de ise yogun
sozciik seviyesinde sapma goriilmez. Bu sapmalara 6rnek verecek olursak; Gidenler
Gidenler adli oykiide, “gbénenmisti” kelimesi; “Abim iyice gonenmisti(s.17).” Ora
Ozlemleri’nde, “goveriyordu”  kelimesi;  “kwinti  diigiinceler  beynimde
goveriyordu(s.34).” Olii Zaman adli oSykiide, “uzunga” kelimesi, “Vivialdi’'nin
uzungalarini ¢oktan yaktigimi ammsadim(s.42).” Bildik Diishozumlar: adli dykiide,
“yatiskin” kelimesi; “Yazmayin, sorulariniza yanit verecek kadar duygularim yatigkin
degil(s.47).” Nostalji adl1 6ykiide, “susku”, “liziing”, “y1visik” ve “caprasik” kelimeleri;
“Bir iki giin sanki eskisi gibi hep bir aradaymisiz gibi neseli gegti, sonra yine susku,
tizting(s.51).” “Yusik ve puslu diigiinceler, sokaktaydim iste(s.52). ”"Dagilan Seyler adl1
oykiide, “elginlik” kelimesi; “O kentte bir noktaya c¢ekilip yasamak istiyordu
elginligini(s.72).” Insirah adl 6ykiide, “gdvermisti” ve “irayan” kelimeleri; “Hep icimde
govermis, i¢cimde sonmiis, onu ortaya koyabilecek yiiregi arayan bir ses(s.88).” “Ben,
taslik yolda irayan kamyonun ardindan sana son kez el sallyyordum(s.90).”

Bunlarin disinda; Afesbocegi adli 6ykiide gegen “sadi¢(s.12)” kelimesi Balikesir

yOresine ait bir samimiyet sOylemidir. ” Zarurat-: Hamse Oykiisiinde tirnak kelimesi
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yerine “curnak(s.7)” ve “yipranmak” Kkelimesi yerine “yiprak(s.9)” ifadesinin
kullanildigr goriiliir. Zenginlik ve Minnet oykiilerinde “mutlu olmak/ umutlu olmak”
sozciik grubu yerine “mutlanmisti(s.64-5)” ibaresi kullanilir: “Isine geri donerken,
bugtiniin de payini verdigi icin mutlanmuisti(s.65).”

Verilen orneklerden hareketle su ¢ikarimda bulunulabilir: Yazar; kullandigi

fiilleri uydurma yoluna giderken isim soylu sozciiklerin yerel agizlardan alintidir.
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SONUC

Biitiin edebi tiirler gibi 6ykii tiirii de sosyal ve siyasal her degisimden etkilenerek
tizerinde yiikseldigi temeli yeniden olusturmaya ¢alisir. Yazarin yaratma kabiliyeti, edebi
ve sosyal ¢evresi ile bulundugu donemin kosullar1 onun ilgi alani iizerinde etkiye sahiptir.
Siyasi ve toplumsal sartlardan etkilenen sanatkarin, eserlerini kurgularken iginde yasadigi
cevresel atmosferden etkilenmesi kaginilmazdir. Yazar, bu etkilesim sonucunda dogan
sartlarla, yaratma kabiliyetini birlestirerek kisisel diizlemini meydana getirme yolunu
seger.

1980 sonras1 edebiyatta postmodernizm akiminin etkisiyle yazilan eserlerde; her
yazar bagli bulundugu ideolojiye gore bir yol izler. Postmodern dykiiniin sinirlariyla
oynayarak, tiire 6zgii kaliplara Islami bir ruh iifleyen yazarlar kendi edebi cevrelerini
olustururlar. Hiiseyin Su, Ali Haydar Haksal, Mihriban inan Karatepe, Necip Tosun,
Nazan Bekiroglu, Koksal Alver, Abdullah Harmanci gibi Islami duyarlhilikla yazilan
modern dykiiniin temsilcileri arasinda Cemal Sakar’in varligi da belirgindir. Cemal Sakar,

Yazarin bu tez kapsaminda on 6ykii kitabi1 incelenmistir. Bu inceleme sonucu
Cemal Sakar’in edebi hayatini ii¢ boliimde ele almak, Oykiiciiliigiindeki degisimi ve
gelisimi anlamlandirmak agisindan 6nemlidir. Yazarin ilk dort 6ykii kitabinda —Gidenler
Gidenler, Yol Diisleri, Esenlik Zamanlari ve Pencere- tasavvufi degerlerin sirtinda
Oykiilerini yiicelttigi goriiliir. Bu simge ve degerler dykiiniin i¢inden ¢ekildigi zaman
yazarin sonraki donemlere oranla Oykii kalitesi agisindan farkliliklar oldugu tespit
edilmistir. Hayalperdesi ve Hikayat adli 6ykii kitaplarinda yazarin simgesel degerleri
modern bir tarzla birlestirmeye basladig1 goriiliir. Edebi hayatindaki ikinci devri bu iki
oyki kitab1 meydana getirir. Bir nevi basamak gorevi goren bu ikinci devreden sonra
Sular Tutustugunda adli 6ykii kitabiyla yazar tasavvufi ve modernizmi harmanlamus,
kendi yaratma yetenegini de eklemleyerek orijinal Oykiisiini olusturmustur. Sular
Tutustugunda adli 6ykii kitabindan sonra gelen Miirekkep, Portakal Bahgeleri ve Kara
kitaplariyla yazar, 6zgiin sesini bulur.

Cemal Sakar’in kaleme aldig1 biitiin dykiilerin Cehov tarzi olarak bilinen, Tiirk
edebiyatinda Sait Faik Abasiyanik’in en 6nemli uygulayicist oldugu “durum oykiiciligi”
dogrultusunda kurguladigi tespit edilmistir. Yazar, postmodern oykii tiiriine, dini ve
geleneksel bir benlik kazandirarak Tiirk Oykiisline farkli bir boyut kazandirmistir.

Olaylarin yerine tasvir/tahlillerinin 6n plana ¢iktigi durum &ykdleri, yazarin igsellige
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verdigi dnemi gosterir. Oykiilerde olaylarm kasith olarak geri planda birakilmasi
kahramanlarin diisiince ve duygularini 6n plana ¢ikartmak istedigini gosterir. Oykiilerin
biyografik 6zellikler gostermesi, karakterlerin duygularini etkileyici sekilde aktarmasini
kolaylastirir. Cemal Sakar, sdylesilerinde siklikla Gykiilerini yaratirken dini kurallar
cignemeyecegini ve modern zamani bir engellilik hali olarak kabul ettigini, kendisinin de
bir siperden konustugunu sdyler. Onun bu tavriyla kahramanlarinin ruh diinyalarinin
arasindaki paralellik dykiilerde belirgin bir sekilde goriiliir.

Camal Sakar, modern yasamin i¢inde dogan, yasanan siyasal gelismelerden
etkilenen ve dini hassasiyetini 6n planda tutan bir yazardir. Hatta bu durumu bir
sOylesisinde gercek hayatta yapmadigli, yapamadigi seyleri Oykiilerinde de
islemeyecegini sdyleyecek kadar smirlar1 keskin bir yazardir. Onun yazdigi biitiin
Oykiilerde; isimler, cinsiyetler ve meslekler degisse de yalnizca bir kahraman vardir. Bu
kahramanlarm savas karsiti, Islami duyarlilig1 yiiksek, esitlikci bir yasam istedikleri
goriiliir. Ancak kahramanlarin bu istekleri igin miicadele edebilecek duruslar1 bulunmaz.
Modernizmin dini hayattan kovan yaklasimi; Miisliiman toplumlar1 ve yazarlar1 akli ve
kalbi arasinda bir ikilemde birakir. Bu ikilem gelenek/modern gatismasi baglaminda
eserlerde yerini alirken; kahramanlarin ige doniik, toplumla kavgali, her seyin farkinda
ama higbir sey i¢in miicadele etmeyen, kendi bilinglerinde bogulan tipler oldugu goriliir.
Cemal Sakar’m ve iginde bulunulan ¢agin dayattigi bu sinirliliktan; kahramanlarin
“vahdet-i viicut” anlayigina tutunarak ayakta kaldiklar tespit edilir. Karakterlerin kendi
icinde boliindigl, dialist bir oyki diizeninin varligi elde edilen diger bulgular
arasindadir.

Cemal Sakar’in Oykiilerinde zamanin; 6zetlenen ve tespit edilen zamanlar,
anlatma ve vaka zamanlari da goz Oniinde bulundurularak incelendiginde yazarin
sOylesilerinde bahsettigi ge¢misi de igine alan bir simdiki zaman tasavvuruna uygun
olarak islendigi goriiliir. Ayrica derin i¢ ¢oziimlemelerin yapildigi 6ykiilerde zamanin
goreceli olarak algilanmasinin ve durum 6ykiisiiniin verdigi imkanlardan da yararlanildig:
tespit edilmistir.

Yazar Oykiilerini olustururken mekanlari, sinirli ve etkili bir sekilde kullanilir.
Ayrintt vermez ama se¢tigi mekanlar iizerinden olaylarin gidisatina yon verir. Biitiin
Ogelerde oldugu gibi mekanin ele alimis bi¢ciminde kahramanlarin psikolojisinin
oncelendigi tespit edilmistir. Bu mekanlarin temelde tasra, kent ve savas alanlar1 olmak

tizere li¢ boliimden olustugu saptanmistir. Tasra ve tasraya ait mekanlar modernitenin ele
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gecirmedigi, gelenegin hiikiim siirdiigii bozulmamis mekan niteligini tasirken, kent ve
kente ait mekanlar tiiketim ve yapayliklarla bozulmus ve kahramanlarin barigamadig: bir
alan olarak karsimiza c¢ikar. Savag meydanlari ise zulme ev sahipligi yapan yerler olarak
eserlerde yer alir.

Incelenen dykiilerden; yiiz yedi dykii Ilahi Bakis Acis1 ve Anlaticr ile, kirk yedi
Oykii Kahraman Anlaticinin Bakis Agisti ile, on yedi 6ykii Cogulcu Anlatict ve Bakis Agist
ile, iki 6ykii ise Tanik Anlatic1 ve Bakis Agist ile olusturulur. Toplam {i¢ 6ykii diyaloglarla
olusturuldugundan, yazar aktarici konumunda bulunur.

Yazarin Oykiilerini olustururken, inancina uygun diisen simgesel degerleri her
Oykiiye serpistirdigi goriiliir. Bu simgesel degerlerle modern hayatin hazzina/bunalimina
kapilan insanlar1 uyarmak, yonlendirmek istedigi fark edilir. Modern hayatin, tiiketimin;
insanin yaratiligina ters oldugunu satir aralarinda isleyerek insanlarin yasadiklari suni
bunalimlardan kurtarmak ister. Yazarin bu simgesel degerleri “tagra”ya yerlestirmesinin
nedeni modern hayatin ele gecirdigi metropollerde sikisan insani kurtarmak istemesidir.
Bu nedenle sik sik kahramanlarini hayali ya da fiziki yolculuklara c¢ikarir. Tasranin
metropoller disinda olan biitiin mekanlar1 kapsadigi tespit edilen bulgular arasindadir.

Cemal Sakar, oykii basliklarinda yabanci sozciiklere yer verirken, dykiilerinin
igerigini duru bir Tirk¢e ile olusturur. Bazi sozciik seviyesinde sapmalar yapsa da
bunlarin sayis1 ¢ok fazla degildir. Kimi zaman yerel sdylemlerle okuyucuyu sokak
hayatina ¢ekmek istedigi goriiliir. Postmodernist iislubu benimsediginden climle diizeni,
metin kurgusu ve kullandig1 s6zciiklerle ¢ok fazla oyun oynar. Yer yer siirsellige varan
anlatim sekilleri kullanir. Eserlerinde farkli anlatim teknikleri uygulayarak metinlerin
yap1 ve tema kurgusunu giiclendirirken metinlerarasilik yoluyla {islubunu pekistirir.
Yazarmn iizerinde durulmasi gereken bir diger 6nemli 6zelligi ise Kur’an kissalarini
modern bir tiir olan kiiglirek 0ykii formunda 6ykii haline getirmesidir. Din ve modern
sanatin bir potada eritildigi bu oykiiler, Tiirk dykiisiine getirilen bir yenilik olarak kabul
edilebilir. Yazar bu dini kiiglirek 6ykiileri iilkiisii dogrultusunda modern insanin dikkatini
cekecek boyuta getirerek topluma fayda saglama yoluna gider. Edebiyat iizerine inceleme
eserleri yazmasina ragmen, edebiyat tarihinde dykiileriyle anilmak istedigini roportajinda

dile getiren yazar, kendisini Sait Faik Abasiyanik’in izinde gortir.
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Tiirk edebiyatinin son donemine Oykiileriyle katkida bulunan Cemal Sakar,
yazarlik yoniiyle tanitilarak, edebi literatiire yazari tanitmak bakimindan katki
sunulmustur. Yazarin Oykiileri yapi/tema ve simgesel degerleriyle irdelenerck Cemal
Sakar’in yazarliginin hangi noktada oldugu gosterilmek istenmistir. Tiirk edebiyatinin

gelisimsel siirecinde yazarin katkilar1 eserleri tizerinden yansitilmistir.
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Ek 2. Roportaj

Cemal Sakar’n Oykiileri ve Oykiiciiliigii Uzerine. ..

C: Cemal SAKAR
K: idil KAYAOGLU

K: Hikayat adl1 6ykii kitabinizda bulunan kiigiirek dykiilerde neden hep azap ve
helak edilislere yer verdiniz?

C: Hig farkinda degilim. Agirlikta azapmiymis?

K: Genelde Lut Kavmi’nin helaki, Nuh Tufani... Genelde hep azap hep korkutucu
seyler hep helak var. Yahudi’lerin 6zellikle sézlerinde durmayisi mesela.

C: Bu toplumlarin genel karakteristik o6zelliklerinin bdyle oldugunu
diistinliyorum. Hatta insanlik tarihi, ta Adem’in ogullarindan beri hep iyi ile kotii arasinda
bir miicadele seklinde gecmis. BOyle tesadiifen 6grendigim bir bilgi var hani bu bilgi
teyide de muhtactir da... Bu giine kadar insanlik tarihinin barisla gecen siiresi toplasaniz
iki yliz yili falan ge¢miyormus. Dolayisiyla hani insanlik tarihi hep catismalarla,
cekismelerle, savaglarla gecti ve yine unutkanlik, isyan, ihanet insani ¢ok baskin bir
karakter haline getiriyor insanlik tarihine baktigimizda. Iste baris, esenlik, selamet falan
neredeyse insanlik tarihinde arizi donemler halinde. Asli olmasi gereken sey arizi bir seye
doniistii. Belki ondandir hani...

K: Hocam, giinlimiiziin toplumu da su an bir azginlik evresinde olarak tabir
ediliyor. Okuyucuya bir gbzdagi vermek istiyor olabilir misiniz?

C: Yok, hayir. Ben mesela bu fikre katilmiyorum. Zaman hep daha kétiiye gidiyor,
iste ahir zamana geldik. Bundan sonra iyi giinler bize zor gibi bir fikre katilmiyorum.
Zaman aslinda hep ayni gidiyor ¢iinkii zamanin hep daha kétiiye gittigini diisiiniirsek bu
ilahi adalete de uygun bir sey olmaz. Insanlar belirli seylerle imtihan ediliyor, sadece
araglar degisiyor. Dolayisiyla hani bu giiniin toplumu ¢ok azgindi 6nceki toplumlar azgin
degildi fikrine katilmiyorum. Yani bugiiniin toplumu ne kadar tagkinlik gosteriyorsa
bundan 500 yi1l énce de boyleydi 1500 yil énce de dyleydi. Iste diger toplumlardan
Kuran’1 Kerim bize haber veriyor. Ayn1 azginliklari, taskinliklar1 onlarin da yasadigini
goriiyoruz. Hani bu giin escinsellik ¢ok konusuluyor. Bakiyorsun Lut Kavminde de var.

Ama bireysel olarak baktigimiz zaman insanin taskinliga meyyal bir yapisi var. Benim
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oykiilerde bdyle bir azabr daha ¢ok sectiysem farkinda degilim. insanlar1 korkutmak gibi
bir amacim yok zaten. Bunu dogru da bulmam zaten. Ama az O6nce de dedigim gibi;
insanin nefsinde boyle bir sey var, kendi siirlarinin disina tagsmak gibi bir temayiil var.
Bu tagkinligimiz toplumsal hayatta daha ¢ok dikkat ¢ekiyor. Allah’in insanlara ¢izdigi
siirlari, insanin 1srarla ihlal etmeye calismasi falan. En azindan sayisal olarak artti
artmadi bunu bilemem ama kamusal alanda bunlar siirekli goriiniirliige ¢ikiyor. Bir de
edebiyat acisindan baktigimda seydir yani; modern edebiyat daha ¢ok catigma, dram,
gerilim tizerine kurulmus bir edebiyattir. Hani boyle bir siiklineti, selami, baris1 anlatmak

cok modern edebiyatta miimkiin de gériinmiiyor sanki.

K: Oykii kahramanlariniz siirekli ana hapsolma, tasa doniisme yoluyla
sonsuzlagmak istedigi goriiliiyor. Bu gerceklesmediginde de kahramanlarda bir araf
yasantyor. Siz bunu bir potada eritiyorsunuz. Bu hep var olmak, kalic1 olmak anlamina
mi geliyor?

C: Yok, hayir. Ben kaliciliga inanmam zaten. Bu dediginiz sey insanin aslinda
hayat icindeki konumu bence. Bir anda iste hani beden tasiyoruz, bu beden bizim
siirliligimizi ve bir giin 6lecegimizi gosteriyor. Yasadigimiz mekan, diinya ya da alem
de bizim bedenimiz gibi smirli ve bir giin o da 6lecek. Ama bir yandan da Allah bize
stirekli bir sonsuzluk vaat ediyor. Dolayisiyla insanin dmriiniin diinyadaki émriiniin ben
bu sinirhilikla sinirsizla arasinda bir gerilimde yasandigini diistiniyorum. O dykiilerdeki
arayis belki bu gerilimden doguyordur.

K: Ayna, yol, yolculuk, kapi, pencere, ¢icekler, kus, gibi klasik edebiyatta cokca
kullanilan motifleri yeniden yorumluyorsunuz. Bunu metinler arasi baglamda
degerlendirebilir miyiz?

C: Elbette degerlendirilebilir. Hani ben bunlar metinler arasi olsun diye yapmadim
ama bu bir yontemdir. Bu yontemle degerlendirilebilir. Fakat az 6nce dedigim gibi zaten
temalar ¢ok simirli. Siirekli ayni temalart isliyoruz. Tasavvufun ¢ok gii¢lii bir sembol
diinyas1 var. Arkasinda tarihsel bir birikim de var, 1000 yillik 1500 yillik. Dolayisiyla
semboller de ¢ok giiclii. Hani bir yazari bu kadar gii¢lii sembollere bigane kalmasi da
miimkiin degil zaten. Dolayisiyla hani demin dedigim gibi nasil postmodern edebiyatin
imkanlarindan faydalaniyorsak, tasavvufun sembol diinyasindan da bu sekilde zaman
zaman faydalandigim oldu. Ama tasavvufla ilgili soyle bir seye dikkat etmek lazim;

tasavvufun bu sembol diinyasini talan etmek de var. Sadece bir malzemeye doniistiirmek
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de var. Ozellikle yerli oryantalist yazarlarin yaptig1 sey biraz da bunu talan etmek
anlamina geliyor. Tasavvufun ben bir hal oldugunu diisiiniiyorum. Bizden 6ncekiler bu
hali yasadilar ve bunu anlatabilmek sembolik bir dil kurdular. Bu giin o hali yasamayan
bircok kimse sadece o sembollere yaslanarak oradan, nasil diyelim; onlarin sembolleri
sadece somiirdiiklerini ve talan ettiklerini diisiinliyorum. Boyle bir tuzaga da diismemek
lazim. Deneyimlemedigim bir hali de aslinda deneyimliyormus gibi yazmak da
nihayetinde samimiyete aykir1 bir sey. Ve edebiyatta daha dogrusu insan iliskilerinde
samimiyete ¢ok inanirim. Bu samimiyet zedelenmemesi lazim. Yani bdyle kimse
Mevlana gibi yapmamali yani.

K: Bazi hikayelerinizde siirsel bir anlatim agir basiyor. Bu Oykiiniin klasik
kaliplarina bir baskaldirt midir ?

C: Bagkaldir1 demeyelim ama 6ykiide hani bi¢imsel arayiglarim oldugunu zaten
sOylemistim. Bir de ben bilinenin aksine dykiiniin, romana degil de siire daha yakin bir
tir oldugunu digiiniiyorum. Bir de elestirmenler benim Oykiilerimin gorsel bir dili
oldugunu sdyler. Bu gorsellik iste biraz imgeyle, imge biraz siirle ilgili bir sey. Belki
oykiilerdeki o siirsellik bu yiizden goze carpiyor. Mehmet Narli; “Sen siir hirsizisin.
Siirden ¢alip yaziyorsun.” falan diyordu. Yani siirin imkanlari tabi ¢ok sey... Hep benim

kiskandigim bir tiirdiir zaten siir. Edebiyatin da; anast...

K: Eskiyi reddedis var; eski ¢iiriimiis ve kotii goriiniiyor. Batidan da ve batinin
kapitalizminden, modernizminden bir nefret var. Bu ylizden mi bir ana sikisma istegi var
kahramanlarinizda? Bu ylizden mi bu ruhsal sancilar?

C: Simdi eskiyi reddedis benim Oykii kahramanlarimda ¢ok yoktur. Belki ilk
oykiimde var. O da eski ile ilgili degil yoksullukla ilgili bir sey bir kere. $imdi bir tiiketim
toplumu, kiiltiirii i¢cinde yasiyoruz. Bu kiiltiir de genellikle bir Amerikan kiiltiirii. Bizim
egilimlerimizi, begenilerimizi falan bu baskin kiiltiir zaten belirliyor. Dolayisiyla insanlar
o sartlarda, o yoksullugun i¢inde yasamak istemiyor. O 6ykii i¢in kast ediyorum®. Ama
bizim genellikle Ortadogu ve Tiirkiye’deki Miislimanlarin haline baktigimizda buna
kiiltiirel sizofreni deniyor. Ben de bdyle diisiinliyorum. Yani bir yanda gelenegimiz,
inandigimiz degerler ve gelenegin olusturdugu kiiltiirel kodlar var. Bir yandan da su an
etkisi altinda oldugumuz Bati kiiltiirii var. Ve biz aslinda bari kiiltiiri altinda yasiyoruz
su an. Yani hi¢ birimiz surada bilmem Mehmet Usta’da kofte yemiyoruz mesela.

Amerikan koftesi yemek istiyoruz, Amerikan iceceklerini tercih ediyoruz, Tiirk kahvesi
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degil de iste filtre kahve tercih etmek... Bu dogal bir sey... Baskin kiiltiir her zaman zay1f
kiiltiirii belirler. Iste bu dogu toplumlarm; kiiltiirel sizofreniye dogru siiriikliiyor. Iste
Starbucks’a girmeden yapamiyorsun ama inandigin degerler var bir yandan da. Orada
siirekli bir catisma i¢inde Starbucks’ta kahve igiyoruz. Dolayisiyla mesela Starbuck
bence; hani bu glinlin Miisliiman’1 i¢in tam bir araftir. Girmeden yapamadigin, girdiginde

de yapamadigin bir yerdir. Oyle bir agmaz i¢indeyiz yani.

K: Istanbul gercekten bas déndiiriicii ve kaos dolu bir sehir. Bu kaosun, tiiketim
kiiltiirinlin sehirlerde daha baskin olmasindan m1 kaynakli kahramanlarin sehirden kagis;
tagrada, dagda, denizde siiklinet bulmas1?

C: Iste bu da yine ilk dénem Oykiilerim icin gecerli. Daha sonrakiler tam tersi
modern hayatin i¢inde tam da modern hayatin getirdigi her seyin iginde metropoliin i¢inde
yastyorlar. Insan bir seyle bas edemediginde yenilemektense geri ¢ekilmeyi seger. Bu geri
cekilme ice yonelmek seklinde, toplumdan el ayak c¢ekmek seklinde olabilir. I¢inde
yasadiginiz sehir buna bile izin vermiyorsa sehirden kagmaya da doniisebilir bu ama
genellikle bu yenilgi psikolojisidir aslinda. I¢inde yasadifimz sehir ve icinde
bulundugunuz kiiltiirle gogiis gogse miicadele edemezsiniz. Yenilirsiniz, 6nce kendi
icinize ¢ekilirsiniz, iginde yasadiginiz sehir kendi i¢inizde ¢ekilmeye miisaade etmiyorsa
oradan da kasabaya, koye dogru bir kagis baslar ki bunun 6zii bence yenilgiyle ilgilidir.
Ya da insanin bir bagka boyutu sdyle diistinebilir; bizim dykiimiizde de genelde boyle bir
atmosfer vardir. Sehir modern olani, modern olan da kétiiyii temsil eder; kasaba ya da
koy gelenegi iyiyi temsil eder. Dolayisiyla sehirde bulunmak bizi kirletir. Burada
kirlenmektense koye gidip arinalim; bdyle bir anlayis var. Boyle bir seyi dogru
bulmuyorum. Yine iste bunun kiiltiirel sizofreni oldugunu disiiniiyorum. Sehir hani
bastan sona kotii degildir, tipki kdyiin bastan sona iyi olmamasi gibi. Ama sunu gérmemiz
lazim; hepimiz artik sehirlerde yasiyoruz ki donecegimiz koyler falan kalmadi.
Dolayisiyla herkes yasadigi sartlari iyilestirmek zorunda. Siz geri ¢ekildikge, geri ¢ekilen
alani o “kotii” dediginiz sey dolduruyor. Dolayistyla hani geri ¢ekilelim de bu kétiiliige
alan m1 acalim yoksa bu kétiiliikle kirlenmek pahasina miicadele edip iyiye mi alan
acalim?

K: Oykiilerdeki kadm ve ¢ocuklar pasif goriiniiyor ama aktif bir halleri de var.
Ozelikle baz1 dykiilerinizde kadmlarin metropol hayatinda diistiigii ironik durum daha

belirgin olsun diye mi kadin karakterler sectiniz?
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C: Bazi seyler olaylarin kadinda, erkekte ve ¢ocukta farkli duygu durumlarina yol
actigini diisliniiyorum. Dolayisiyla kadin ya da ¢ocuk {izerinden yazarken bu farkli duygu
durumlarin1 da bir anlamda ortaya koyabilmek i¢in karakterler degisebiliyor. Mesela
gerek arkadaslarim gerek elestirmenlerim kadin goziiyle yazdigim dykiileri cok bagarili
buluyorlar; hatta bayan arkadaslar bunlari okudugunda; “Kadin géziiyle bu kadarini nasil
yazabiliyorsun?” demislerdi. Ozellikle “Mevlit” ykiisii icin Hasan Aydim; “Mahalle
mevlitlerini, mahalle ortamlarinin detaylarin1 nereden biliyorsun?” demisti. Belki uzun
yillar Balikesir’de, mahalle ortaminda yasadigim ve yaptigim gozlemlerle ilgilidir. Bu
tarz seyler metropollerde biraz daha keskinlesti. Buralarda mahalle ortamini
gozlemlemek ¢cok miimkiin degil. Ama dedigim gibi; bu duygu durumlarinin tasvirini
yapabilmek icin karakterler ya da anlatic1 g6z degisebiliyor zaman zaman. Mesela ¢ocuk
mesela daha ¢ok hani saflik, temizlik, masumiyettir falan... Onun zitt1 olan duyguyu
cocuk iizerinden anlatabilmek ayni1 zamanda ¢ok daha kolaydir. Cocuk madem safligi,
temizligi, masumiyeti temsil eder onun karsiligi da kirlenmislik, diismisliiktiir. Karsilikli

zitliklar1 koydugunuzda o duyguyu daha iyi bir sekilde vermek miimkiin hale geliyor.

K: Hikayelerinizin bazi kisimlarinda ironi ¢ok baskin, satir aralarinda
hissedilebiliyor. Hatta en son donem yazdiginiz dykiilerde bir koseden giiliiyormussunuz
gibi bir izlenime kapildim. ironiyi cok sever misiniz?

C: Baz1 oykiiciiler, Oykiiniin neredeyse yapisal olusumu olarak ironiyi
kullaniyorlar. Bu zaman zaman kii¢ciimsemeye ve alaysiliga da gidebiliyor. Bu alanda
sevmiyorum. Hatta genc bir Oykiicli vardi, dykiilerinde ironi ¢ok baskindir. Mesela
diyelim cip kullanan basortiilii kiz... Onu elestiriyordu. Bu bence kolay olan bir sey...
Tersini yap dedim. Mesela ben tersini yaptim. Cip kullanan basortilii kizin géziinden
oykilyii yazmaya ¢alistim. Ironi zaten modern edebiyatin zaten temel taslarindan birisi.
Biz, yazarlarin isini kolaylastiran bir yan1 da var; kiigiimsemenin, alaysiligin var olmasi
gerekiyor. Benim Oykiilerimde ironi varsa bile ¢ok geriye c¢ekilir, satir aralarindadir.
Oykiilerimin ¢ok az kisminda ironi belirgindir.

K: Cok sigara icer misiniz?

C: Icerim. Herkes aym seyi soyliiyor.

K: Kahramaniniz da ¢ok sigara igiyor.

C: Evet. Ben onun farkin degildim. Bundan 7-8 sene once bir arkadas “Ya

Oykiilerin duman duman.” falan demisti ama hig¢ farkinda degildim.
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K: Hemen hemen her 6ykiide ¢igeklerin varligi dikkat ¢ekici; ¢igeklerin sizin igin
6zel bir anlami1 var m1?

C: Bu durum mabhalle ortaminda biiytimiis olmakla ilgili. Balikesir’deki evimde
kiiciik bir ¢igek parki vardi. Annem oraya mevsimine gore ¢igekler ekerdi. Iste yazlari
kdye giderdim. Bildigim sekiz-on tane ¢icek var.

K: Ozellikle kadinlarla gigeklerin arasindaki bag, annenizle cicekler arasinda olan
bagin bir yansimasi mi1?

C: Belki de evet. Bir de ¢icek kadina yakisiyor. Erkek anlamaz ¢igekten. Belki bu

yiizden o tiir kosutluklar kuruluyordur.

K: Oykii tiiriiniin sinirlarmi zorluyorsunuz. Oykiide bulunan her kahramanin bakis
acisindan o metni tekrar yaziyorsunuz. Dilin sinirlarini da ayni sekilde zorluyorsunuz. Bu
bilingli bir tercih olarak goriiniiyor. Buna devam edecek misiniz?

C: Tabi tabi... Evet... Yani dykiiniin ben ayn1 zamanda heykel gibi, resim gibi
plastik bir sanat oldugunu da diistintiriim. Yani biitiin sanatlarin plastik bir yan1 vardir.
Iste isin bu plastik yanim1 da &zellikle bu dilsel tasarruflarla elde etmek miimkiin.
Dolayisiyla ben bigimi, bigimeiligi dykiilerimde, sanatta dGnemserim. Her 6ykii benim igin
bi¢imsel anlamda bir deneyim konusu olsun isterim. Her dykiide basardim anlaminda
sOylemiyorum. Zaten bi¢im dedigimiz sey de bize sonsuz bir imkdn sunmuyor. Ama
sOziin sehvetine kapilmay1 sevmiyorum; sunu da anlatayim, bunu da anlatayim. Nasil
anlatacagimin derdi bende hep sey; 6n plandadir. Zaten hani glinesin altinda soylememis
s0z yok. Bunlar bin defa anlatilmis seyler. Bir de benim anlatmamin bir anlami1 yok. Buna
ben kendi imzami vurursam kiymetli hale gelir. Biz hicbir dykiiye anlattifi konudan
dolay1 iyi ya da kotii 6ykii demeyiz. Onun bigimine goére karar veririz. Dolayisiyla
miimkiin olsa her 6ykiide bigimsel arayislar, bi¢imsel deneyisler bulabilsem keske.

K: Bazi 6ykiilerinizde Batinin ve Bat1 kiiltiiriiniin iyimser olarak goriindiigii ya da
bu kiltiirii olumladiginiz goriiliiyor; Bach’in miizikleri, Van Gogh’un resimleri,
Calvino... Miizikte Bach’in 6nemi nedir? Cogu hikayede yer aliyor. Biraz Bach’1
arastirdigim zaman onun dini bir boyutu oldugunu 6grendim. Bundan m1 kaynakl1?

C: Yok. Ben Bach’in bu kadar dindar bir adam oldugunu bilmezdim. Lise
yillarinda belki 6zentiden bilmiyorum, bayagi klasik miizik dinlerdim. O 6ykiiler onun
yansimasidir ama bu giin neredeyse sadece tiirkii dinliyorum, digerlerini kaldiramiyorum.

Calvino yazar olarak benim iistatlarimdandir. Cok severim. Petrarca bir Oykiisiinde
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miithis dalga geciyordu. Bir post-modernist bir seyi vardi... O sey diyor ¢ayirda gezen
ask siirleri yazarken aslinda kucaginda kedisiyle oturmaktaydi falan diye... Ben bu tiir
ironileri ya da post-modern edebiyatin bu yiiksek estetikle yaptigi savasi dogru
buluyorum. Tolstoy’un “Sanat Nedir” kitabinda, Tolstoy estetikle bayagi savasir. Ben
insanlarin elinden ¢ikan her seyin insana dair sifatlarla malul oldugunu diisiiniiriim. Deha
meha gibi seylerin de romantiklerin uydurmasi oldugunu diisiiniiriim. Dolayisiyla benim
elimden ¢ikan her 6ykii zaten benim eksikliklerime noksanliklarimla maluldiir. Ortada
yaptigimiz kutsal, ulvi bir sey yoktur. Bunu mesela modernist, yiiksek estetik ve biraz da
anlam romantikleri, sanatgilar1 ¢ok yiikseltmistir. Sanat1 din katina ¢ikardilar, sanatgilar
peygamber katina ¢ikardilar. Post-modernistler de bunlarla biraz dalga gegtiler. Post-
modernizmin sicak gelen bir tarafi varsa belki sadece burasidir. Yani yaptigim isin boyle
cok yiiksek, seckin, ulvi bir sey oldugunu diistinmiiyorum. Yeri geldikce de sdyliiyorum,;
Benim i¢in mesela iyi bir dykii ile iyi bir masa arasinda bir fark yoktur. O Calvino’dan
yaptigim alint1 biraz bu duygumu 6ne ¢ikartiyordu.

K: Genelde oykii iligkilerinde soyle bir tespitim var; esyanin ruha etkisi, zamanin
ruha etkisi, mekanin ruha etkisi... Bu etkilesimleri mi anlatiyorsunuz siirekli?

C: Tabi bu saydiginiz seyler aslinda insanin i¢inde nefes alabildigi atmosfer.
Zaman, mekan bir de bu zaman ve mekanin i¢ginde esya da var tabi ve insan bunlarla kaim
bir varlik. Zamanin ve mekanin disina ¢ikamiyoruz. Zamanin ve mekanin i¢inde var
oluyoruz. Dolayisiyla zamanin ve mekanin ruhu var olusumuzu da etkiliyor. Az dnce
Amerikan kiiltiiriinden falan s6z ettik, simdi iste Istanbul’da diyelim seninle bir plazada
konusuyoruz. Buradaki yasam bi¢imiyle diyelim Bayrampasa’daki yasam bi¢imi arasinda
temel farklar var. Bayrampasa’da dogup biiylimiis bir ¢ocukla burada plazalar arasinda
dogup bliylimiis bir ¢ocugun hayata bakisinin ¢ok farkli oldugunu diistiniiyorum.
Dolayisiyla i¢inde bulundugunuz zamanlar, mekénlar falan bizim diinyaya bakisimizi da,
ruhumuzu da belirliyor, diye diistintiyorum.

K: Aslinda bu plazanin oniine geldigim zaman burada oldugunu diismemistim
daha ara sokaklarda bir yerde... Plaza oldugunuzdan emin olunca ister istemez
giillimsedim. Acaba bahsettiginiz, oykiinlizde bahsettiginiz kahramanlar buralarda m1
calistyor?

C: Bir Tip oykiisiinde geciyor; burasi bir cam fanus gibidir, havalandirmadan

nefes alirsiniz, 6gleye dogru hava da ¢iiriir. Bizim gordiigiiniiz gibi her yer kapali sadece



206

havalandirmayla nefes aliyorsun. Yaz sicaginda bu klimalar da yetistiremiyor
boguluyorsun. Ordek gibi kendimizi disariya atryoruz nefes almak icin.

K: Oze doniis istegi var. Oze doniis yasarken sdyle mi oluyor? Bazen manadan
kag1s bazen de manaya kagcis. Bu neye gore degisiyor? Oykiiniin kahramaninin gidisatina
gore mi? Yoksa boyle bir ruh halinde mi yaziyorsunuz?

C: Yok, benim yazdigim oykiilerin elbette bir ilgisi vardir ama o an yazdigim
Oykiiniin diinyas1 her neyse o diinya orada giizelce temsil edilsin isterim. Mesela diyelim
sanayideki bir ¢irag1 yaziyorsam, sanayideki bir ¢iragin diinyaya bakisi nasilsa dyle
bakmak isterim. Oze doniis dedigim gibi eger yabancilasma falan filan 19. yy’den beri en
biiyiik problemlerimizden biri. Dolayisiyla bu yabancilagsmayi fark etmis, idrak etmis bir
karakter yaziyorsam o karakter bu yabancilasmay1 fark etmis ve 6ziline dénmek istiyordur.
Bagka karakterlerim var 6ziinden tamamen uzaklasmis ve uzaklagsmaya devam eden.
Onlar hi¢ 6ze doneyim ben ne yapiyorum muhasebesi de yapmaz. Dolayisiyla dykiiniin
gidisini, sectigim karakter belirlesin isterim. Zaten Oziine alabildigine yabancilasmis ve
yabancilasmak konusunda hizla kosar adim giden bir kahramana “Ne yapiyorsun? Oziine
don!” demem. Miimkiin oldugunca onun gdziinden bakmak isterim.

K: Orada biraz ironi mi devreye giriyor olaylar1 anlatirken?

C: Yok, ironi degil. Mesela yer altina dair seyler anlattigimda iste fahiseler,
pezevenkler, baliciler, esrarkesler falanlar... Biraz sey olsun istiyorum; hem birey olarak
hem toplum olarak bununla yilizlesmemiz lazim. Bdyle bir hayat yokmus gibi
davranmanin anlami yok. Mesela “Ad1 Layla Olsun” diye bir 6ykii var kurgusu geriye
geriye gider. Leyla hayat kadinidir ama biz geriye dogru hayatin1 okudugumuzda final
sahnesi ezanla adi konulur Leyla’nin. Yani biitiin kadmlar ve biitiin erkek ¢ocuklari
diinyaya geldiginde ayni siiruru yasarlar. Ha benim oglum pezevenk olsun benim kizim
orospu olsun diye bu ¢ocuklar yetistirilmezler. Dolayisiyla ben birey olarak biraz bu
Oykiiler okundugunda bireyler bunlarla yiizlessin isterim. Ben ne yaptim da bdyle oldu
ya da ben ne yapmadim da boyle oldu diye. Hem birey hem toplum olarak bunlarla
yiizlesmemiz lazim. Boyle bir sey yokmus gibi davranamayiz yani. $imdi burada mesela
{ic buguk milyon Suriyeli miilteci var. Istanbul’da bes yiiz alt1 yiiz bin deniyor. Bizim
hayatimizin her an her yerinde Suriyeliler. Iyisiyle kétiisiiyle... Yasayip bdyle birileri
yokmus gibi nasil davranacagiz?

K: Siyasal Islamc1 misiniz?

C: Tabi...
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K: Toplumcu-gergekei bir ¢izginiz vardir diyebilir miyiz?

C: Denebilir tabi... Ama bu simdi baz1 kaliplar eskiyor. Mesela toplumcu-
gergekeilik Sabahattin Ali’ye yakisiyor da benim Oykiime ayni sablonla ayni1 anlamda
yakisacagini diisiinmiiyorum. Ciinkii niye? Dedim ya az 6nce bir yandan post-modernist
imkanlar oykiide devreye girmis onu kullantyorum, bir yandan bi¢imsel sinirlamalar
falan... Sabahattin Ali, toplumdaki bir meseleye dikkat cekmek igin o meseleyi
yaziyordu. Bendeki bu dikkat hala siiriiyor, ey insanlar dikkat edin diyorum ama 6ykiiyii
bu sebeple yazmiyorum. Yani ortaya bir plastik unsur ¢iksin diye ben 6ykiiyli yaziyorum.
Bunu iste benim Sykiilerle ilgili Ertan Orgen’in yazisina bakarsaniz bana “kara gergekei”

diyordu yani. Belki o denebilir yani...

K: Farkli tiirlerde kitaplariniz bulunuyor. inceleme, arastirma gibi... Ama en ¢ok
Oykiiyle ilgileniyorsunuz. Hikaye tiiriinii sizin i¢in 6zel kilan nedir?

C: Dedigim gibi aslinda ben kendimi dykii yazarken buldum ve sunu fark ettim;
yasadigim kaygi, seving her neyse bunlar1 oykiiyle verebildigimi diisiiniiyorum. Beni
farkll bir tlir arayisina itmedi bu tatmin duygusu. Onun 6tesinde Oykiiniin bu modern
¢agin ruhuna uygun bir enstriiman oldugunu da diisiiyorum. Diger 6ykii disinda... Hani
ben de Sait Faik gibi dykii disinda bir sey yazmak istemezdim aslinda ama zaman zaman
bir takim dergilerin mutfaginda olmak bir sorumluluk getiriyor, dykii disinda seyler
yazmak zorunda kaliyoruz. Onun disinda iste bir diinya goriisiimiiz var bu diinya
gorlisliniin, bugiiniin ¢agiyla yorumlanmasi gerekiyor. Bunun bir emanet gibi tasinip
gelecek kusaklara birakilmasi gerekiyor. Boyle bir sorumluluk duygusu... Bunlar boyle
birlesince beni dykii disinda seyler de yazmaya itti. Bir bagka sey de tabi dykil yaziyorsun
bunun imkéanlar1 nedir, smirlar1 nedir, ben ne yapiyorum, bu dykiiyle neyi ne kadar
yapabilirim gibi bir sorusturmanin sonucu da var; edebiyat tizerine yazilar dogdu.

K: Peki sizi yazmaya yonlendiren etkiyi aciklayabilir misiniz? Neden
yaziyorsunuz?

C: Ya bunun ¢ok somut bir sebebi yok. Hani kimileri sey der: “Yazmasam
bogulurum.” falan. Hani ben yazmasam bogulur muyum? Bilmiyorum. Ciinkii simdiye
kadar sistematik bir sekilde hep yazdim ama bir giin yazmasam bogulmam herhalde. Cok
temel bir sebebi yok. Buradaki temel sebep; her insan bir sekilde kendini ifade etmek

istemesi. Iste biri 6ykii yazarak ifade eder, kimisi masa yaparak, kimisi ¢ok giizel
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Ogretmen olarak, kimisi ¢ok giizel anne olur, baba olur falan. Bu aslinda bizim kendimizi
ifade etme bigimlerimizden birisi. Dolayistyla hani 6ykii yazmasam mutlaka bir baska
sekilde kendimi ifade etme ihtiyaci i¢inde olurdum. Dedigim gibi bu ¢ok temel insanin
biraz da ontolojik yapisiyla, kendini ifade etme, ortaya koyma ihtiyaci ile ilgili herhalde.
Bunu da en iyi dykiiyle yaptigimi diisiiniiyorum.

K: Peki yazmak sizin i¢in bir tatmin olma eylemi mi? Mesela kimsenin
okumayacagini bilseniz bile yazmaya devam eder misiniz?

C: Zaten 0Oyle yaziyorum. Kimsenin okumayacagini varsayarak... Az Once
dedigim gibi bu telif gelirleriyle gecinememenin getirdigi bir hiirriyet aslinda. Onun da
Otesinde kendimi ifade etmekle ilgili bir sey oldugunu sdyledim. “Kendim igin
yaziyorum.” lafina kiziyorum. Hani kendi i¢in yazan birinin yazdiklarini bilgisayarda
saklamas1 gerekiyor. Ben yazdigim her seyi nihayetinde yaymliyorum. Demek ki
baskalar1 i¢in de yaziyorum. Bagkalar1 okusun diye de yaziyorum. Hatta sdyle; diyelim
Tiirkiye’de ben bir 6ykii yayinladigimda 80 milyon ayaga kalksin, ¢ok coskuyla karsilasin
istiyorum diyorum. Ama bunun boyle olmadigini, olmayacagini, olamayabilecegini
biliyorum. Bir Oykiim dergide yayimlandiginda, ka¢ kisinin bu oOykiiyii okudugu
konusunda higbir fikrim yok. Kitaplarimin satislar1 da ortada... Dolayisiyla hani
oncelikle kendimi bu insanlara bir sekilde anlatmak ve ayni zamanda da onlar1 anlamak
derdi, beni hem okumaya hem de yazmaya itiyor.

K: Hemen hemen herkeste yazma giidiisii vardir. Sizce bu bir yetenek isi midir
yoksa ¢alisma ve bilgi birikiminin sonucu mudur?

C: Ben yetenegin pay1 oldugunu elbette diisiinliyorum. Ama iste; yetenek yilizde
bes ise, geriye kalan yiizde doksan besi calismaktir, emektir. Cok yetenekli insanlarin
yeteri kadar caba goOstermedikleri hatta once yeteneklerini fark edemedikleri igin,
kimilerinin yeteneklerini fark etse de yeteri kadar ¢alismadiklar1 igin korelip gittiklerini
diistinliyorum. Ama simdi baz1 yazarlara bakiyorum yetenekleri yok, ¢cok ¢aligkanlar fakat
hi¢bir zaman da onlardan biiylik bir dykiicii olmuyor. Yetenegin payinin burada devreye
girdigini diisiiniiyorum ama o minimal bir pay. Ustii hep calismaktir, emektir. Ben mesela
li¢ tane gocuk bilyiittiim onlarin resim ddevlerine falan yardim ederdim. Insanlar1 hep ¢ép
adam olarak ¢izdim mesela. Bir tiirli resim yetenegim gelismedi. Muhtemelen bir
ressamin yanina ¢irak olarak gitsem hi¢bir zaman benden biiyiik bir ressam olmazdi,
biiyiikk bir miizisyen olmazdi. Ciinkii miizik kulagim hi¢c yok. O yiizden yetenegi

onemsiyorum ama dedigim gibi oran1 oldukca diisiik.
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K: Konularinizi nasil se¢iyorsunuz? Konu se¢imi tesadiifi mi oluyor ya da giinliik
yasamda karsilagtiginiz bazi meselelerden etkilenip mi yaziyorsunuz?

C: Tabi daha ¢ok giindelik hayat i¢inde konular.

K: Oykiilerinizi yazmaya baslamadan evvel mi kurguluyorsunuz yoksa her sey
spontane mi gelisiyor?

C: Yok. Ben o6nce bir oykiiyli yazmaya karar verdigimde uzun bir zaman,
Oykiiden Oykiiye degisir, kafamda yuvarliyorum. Bakis ag¢is1 ne olsun, anlatici ne olsun,
nasil bir zamanda, mekanda olaylar geg¢sin gibi. Bunlar1 kafamda yuvarlarken o kendi
bicimini de bulmaya bagliyor, ondan sonra onun bir kivami var, bu kivamin belli bir
Olciitli falan yok, onu yazarken daha dogrusu kafada tahayyiil ederken onu siz
hissediyorsunuz. Artik kivama geldi mi geriye bir tek yazmak kaliyor ama bu yazmak sey
tabi hem yazmaya basladigimda bastan sona belirlenmis olmuyor. Sadece belli sabitler,
bicimi, dili belirlenmis oluyor. Ondan sonra biraz da Oykiiyli ben de yazarken
kesfediyorum.

K: Yazma ritiielinizi anlatabilir misiniz? Ornegin hangi ortamda. ..

C: Higbir ritiielim yok. Sadece biraz sessizlik.

K: 1Ilk kitabimiz1 c¢ikartmayr ne zaman ve nasil diisiindiiniiz? Bunu
gerceklestirmenin hayatinizdaki 6nemi nedir?

C: Ilk dykiim 1982°de yaymlanmisti. Kitap da zannediyorum 1990 yani sekiz yil
sonra Oykiilerim kitaplasti. Kitaplarin s$0yle bir seyi var; Oncelikle bir donem
yayinladigimiz oykiileri segerek kitaplastirtyorsunuz. Elestirmenler ve okur agisindan bu
sizin ciddiyetinizi, bu konudaki azminizin bir gostergesi oluyor. Bu sadece bende boyle
oldu, herkes i¢in bdyle olmuyordur muhtemelen. Belli periyodlarla kitaplarim
yayinlandik¢a hep kendime senin i¢in bir donem kapandi artik dedim. Aym tiirden
oykiiler yazip kendini ¢ogaltmanin bir anlami yok. Simdi bir sey yap. Benim i¢in aslinda
dedigim gibi bir donemin Oykiilerinin kitaplagmasi ayn1 zamanda dénemin de bitmesi
anlamina falan geliyordu. Yani oykiilerdeki o bigcimsel arayislarda, bu anlayisin payi
oldugunu diisiiniiyorum. Kitaplagsmanin benim agimdan 6nemi bu.

K: Peki yazmak sizin i¢in hayat boyu siirecek bir macera mi, yoksa yazmay1
birakmayi diisiindiigiiniiz bir zaman var m1?

C: Yok, hayir. Dua edin 6liinceye kadar Allah aklimi almasin, yazabileyim.

K: Sizce bir insan sizin dykiilerinizi niye okumal1?
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C: Bence okumamali. Yani okudugunda ne katar, ne katmaz... Ben bu tiir
sorularin cevabinin ¢ok zor oldugunu diisiiniiyorum. Yani bir siirii sey soyleyebilirim beni
okuyanlar s6yle aydinlanmalar yasayabilir, insana dair sdyle hakikatleri kesfedebilir gibi
fiyakali laflar soyleyebilirim ama bunu sdylemek istemiyorum. Ciinkii derler mal
meydanda. Uriinler zaten ortada, yazarin tekrar bunlarin iizerine bir seyler sdylemesini,
bunlart savunmasini dogru bulmuyorum. Yani bir insan okumay1 seviyorsa, okumadan
yapamiyorsa benim Oykiilerimi de okusun derim. Ama zaten okumadan durabiliyorsa
benimkileri de okumasin. Benimkileri okunmasi i¢in 6zel bir sebep yok. Yani Sait Faik’1i,

Sabahattin Ali’yi severek okuyorsa benimkileri de okusun.

K: Kitaplariniz igerisinde sizin i¢in en 6zel olan1 hangisidir?

C: Bunun klasik bir cevab1 var o cevab1 vermek istemiyorum. Hepsi benim
evladimdir gibi. Oyle ayirdigim bir kitap yok tabi.

K: Yarattiginiz kahramanlar tiiketim toplumu ve modernizmin dayattig1 suni bir
karamsarlik yasiyor. Islam cografyasi ve iilkemizin gencleri de bu durumda
degerlendirilirken, gelecege dair genclerde bir umut besliyor musunuz?

C: Ben, evet. Genglerden elbette iimitliyim. Ozellikle kendi kusagimiza
baktigimizda biz yoksulluklar i¢inde biiylidiik. Neredeyse benim kusagim ve benden
onceki kusak tarlada sabani birakip liniversiteye geldiler. Cok iyi egitimler alamadik.
Diinyay1 ¢ok iyi tanimiyorduk ama simdi yeni kusagin belirli bir zemin iizerinden,
babalarinin hazirladig1 bu zemin iizerinden hareket ettiklerini diisiiniiyorum. lyi sartlarda
yetisiyorlar, iyl egitim aliyorlar, diinyay1r daha iyi taniyorlar. Dolayisiyla biz bunu,
elimizdeki emaneti on birim ileri tagidiysak yeni kusagin onu otuz birim ileri tasiyacagini
diisiiniiyorum.

K: Su ana kadar yayimlanan 6ykii kitaplarmizdan belli bir mantik ¢er¢evesinde
Oykiilerinizi derlediginizi diislinliyoruz. Yazacaginiz yeni oykiilerde ayn1 dogrultuda mi1
olacak yoksa Cemal Sakar’da radikal bir degisim gorebilecek miyiz?

C: Yani radikal degisimden kastiniz nedir bilmiyorum ama simdi tema agisindan
baktigimizda neredeyse insanlik tarihinden beri temalar 8-10 tane tema var iste. Ask,
Oliim, ayrilik, kavusma gibi. Ben bir yazimda da demistim temalar evrensel bigimler
tarihseldir diye. Oykii dedigim tiir 150 yil falan oldu dogali. Muhtemelen hani kiyamete
kadar da bu tiir yasamaz. Bunu var eden kosullar ortadan kalkinca 6ykii de biter yerine

bagka bir tiir ortaya ¢ikar. Dolayisiyla benim 6ykiilerimde ¢ok radikal degisiklikler olur
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mu? Yok, olmaz ama 6ykiiniin bizlere sundugu bi¢imsel bir takim imkanlar var. Iste asag
yukar1 35 yili gecti 0ykii yaymliyorum. Bigimsel imkanlar1 sonuna kadar zorladigimi
diistinliyorum. Ha yine unuttugum imkanlar1 var mi? Yine yoklamaya devam edecegim.
Bide sey var hani yeni bir calismam var nereye dogru evirilecegini ¢cok kestiremiyorum.
Tamamlarsam boyle uzun bir 0ykii gibi, biraz mesnevi gibi, biraz dykii gibi, yani biraz
siir gibi. Ne olacagi ¢ok belli degil. Yapabilir miyim bilmiyorum. Yapabilirim de, bu
yayinlanirsa bu anlamda radikal bir degisim sayilabilir.

K: Islami ve sosyal farkindaligi yiiksek bir yazarsimiz. Ayrica baska bir
roportajinizda Kur’an’a ters diisecek higbir faaliyet icinde olmayacaginizi, yolunuzun
Furkan yolu oldugunuzu belirtmissiniz. Bu durum sizin yazarlik seriiveninize bir
sinirlama getirmiyor mu?

C: Elbette getiriyor. Bu diinyada da, sinirlar, sinirlamalarin, sansiiriin iste sanati
ne sekilde etkiledigi tartigiliyor biliyorsunuz. Batida bir akim vardi. Bunlar kendi
kendilerine 6zel sinirlar getirdi iste. Romaninda hi¢ “e” harfi kullanmayacagim diyordu
mesela. Iran sinemasindaki basarmin sansiirden dogdugu sdylenir. Oncelikle tabi sanat
da bir yana alint1 yaptiginiz gibi ben Miisliiman, miimin bir insanim ve imanim bana
belirli sinirlar ¢iziyor. Giindelik hayatta bu sinirlar i¢inde yasamaya 6zen gosterirken ben
sanata bu imanin, imandan bagimsiz, benim benligimden bagimsiz bir enstriiman olarak
diisiinmiiyorum. Benimle biitliinlesmis bir sey yani benim eylemlerimden bir eylem,
amellerimden bir amel. Giindelik hayat icinde iliskilerimi bu imanin sinirlar1 iginde
belirlemeye calisirken edebiyati bunun disinda diistinmem zaten miimkiin degildi. Ha
derseniz ki, “sinirlamalar edebiyat i¢in kotiidiir ve oykiiyii olumsuz etkiler.” olumsuz
etkilesin ne yapayim yani? Onemli olan Allah’in bana ¢izdigi sinirlar i¢inde kalabilmek.
Bunu her zaman basartyorum anlaminda sdylemiyorum. insaniz; diisiiyoruz, kalkiyoruz.
Dolayisiyla 6ykiim de diisiiyor, kalkiyor belki. Ama bdyle bir seye 6zen gosteriyorum:
“Sinirlamalar 6ykiiye zarar verirmis o zaman biz de bu sinirlar1 kaldiralim.” hi¢bir zaman
diyemem. O zaman yazmamay1 tercih ederim. Sinirlamalar bir 6ykiiyii olumsuz etkiliyor
ve sonugta ortaya kotii dykiiler ¢ikiyorsa yazmamayi tercih ederim. Ciinkii yarin hesap
verecegime inaniyorum. O zaman sdyle diyebilir miyim; “-Ey Allah’im ya bu
sinirlamalar dykiiyii olumsuz etkiliyordu, kotii dykiiler yaziyordum. Iyi dykiiler yazmak
icin ben de bu sinirlart ihlal ettim.” Diyemezdim herhalde. Dememek isterim. Ama
bunlarin ben biraz klise laflar oldugunu diistinliyorum. Bu kliseler biraz bati... Ciinkii biz

edebiyat teorilerini daha c¢ok batili metinlerden &greniyoruz ve ben dyle bir yazi



212

yazmigtim: “Ozgiirliigiin Kaynag1 Olarak Kétiiliik ya da Smirsiz Edebiyat”. Simdi bati
mesela bu sinirlari, sinirlamalart hep 6zgiirliige vurmus bir ket olarak diisiiniiyor. Oysa
biz tam tersine Kuran’in bize 1srarla sinirlar ¢izdigini ve bu sinirlar i¢cinde insanin serefli
bir mahlik olacagm diisiiniiyoruz. Insan kendisine dair sinirlar1 dagittiginda
hayvanlardan daha diisiik bir dereceye savrulacaktir. Dolayisiyla biz Miisliimanlar igin
olumlu bir seydir yani.

K: Tutanak, gonenmek, kugurmak, cemremis gibi yoresel agizlara ait kelimelerin
yan1 sira Arapca-Farscaya ait diresken, sergerdan, dildes, insirah gibi kelimelere
Oykiilerinizde yer veriyorsunuz. Bu farkli olma ¢abasi m1? Yerel yagamla klasik edebiyat
bilgisini birlestirme istegi mi? Yoksa anlam zenginligi yaratmanin pesinde olmak mi1?

C: Anlam zenginligi tabi. Bir yandan yoresel bazi kelimelerin dolagima girmesini
gbzetiyorum. Ama Oykiiyli yazarken genellikle; burada su kelime mi olmali, bu kelime
mi olmali seklinde oldukga dikkatliyimdir. Bu tiir kelimeler biraz bu anlarda, o anlami
genisletmek icin ¢agirdigim zaman gelen kelimeler. Daha uygununu, daha iyisini
bulamadigim i¢in kullandigim kelimeler.

K: Izlek, Birkag Kirik Gériintii ve daha birgok hikdyenizde hikdye yazmanin
hikayesini Oykiilestirdiginiz goriiniiyor. Fakat Tasfiye Dergisi’ndeki roportajinizda bu
faaliyetleri elestirdiginizi belirtmistiniz. Bu ilkelerinizle ¢elistiginizin mi gostergesidir
yoksa post-modern akimina uydugunuzun mu?

C: Yok, hayir... Post-modern akimina uymadim. Ciinkii ilkelerimle de
celismedim. Post-modern edebiyatin yani post-modernitenin sanata, edebiyata bir takim
imkanlar kazandirdigin1 diisiniiyorum. Dolayisiyla dykiilerimde bu post-modernligin
getirdigi imkanlar1 sonuna kadar kullaniyorum. Ama post-modernite malumunuz hani
biiyiik anlatilar1 falan 6ldiigii iddia ediyor. Ben de bir Miisliiman olarak tam tersi bir
biiyiik anlatiya hala inaniyorum. Biiylik bir hakikate hala inaniyorum. Dolayisiyla post-
modernist biri degilim, post-modernizmi savunmam miimkiin de degil. “Cemal Sakar
post-modernist bir dykiiciidiir.” denemez de. Ama dedigim gibi nasil modern imkanlar1
kullandiysak simdi post-modern edebiyatin da imkanlarini sonuna kadar kullaniyorum.

K: Yarattiginiz kahramanlar incelendiginde bu kahramanlarin sik stk modern bir
dervis edasi tagidig1 goriiliiyor. Buna tasavvuf edebiyatinin modern bir yorumlanis sekli
diyebilir miyiz?

C: Evet... Yorumlar size aittir ben kendi Oykiilerim iizerinde yorum yapmay1

sevmem. O dediginiz belki daha ¢ok ilk dénem oykiileri i¢in gegerlidir. Son doénem
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Oykiilerimde zaman zaman yer altina inen dykiilerim de var. Orada da yer altinin biitiin
kirliligi bir sekilde islenmeye calisiliyor. Ama bunlar modern birer dervis mi degil mi

okuyucunun takdiri, elestirmenlerin takdiri.

Universite yillarindan sonra da bir doniis gergeklesiyor. Simdi sizin Oykiileriniz
Marksizm ile Islami etkilerin birlesimi ya da yorumlanmis sekli mi?

C: Yok, degildir herhalde. Ama su var mesela... Ozellikle dedigim gibi bu “Sular
Tutustugunda”dan sonraki dykiiler artik ¢gok da hani giindelik hayat i¢inden doguyor,
giindelik hayat icinden anlatiliyor. Oykii iizerine yazdigim yazilarda da dykiiyle hayat
arasinda siki canli bir bag olmas1 gerektigini diisiinliyorum. Bu iste o dénemin izi midir,
degil midir bilemem ama giindelik hayatin gercekligini, nabzin1 bir sekilde dykiide temsil
ediliyor olmasimi énemserim. Ozellikle bu giin Islam diinyasinda, Islam cografyasinda
yasananlar ortada. Sadece mesele Islam diinyas1 da degil. Diinyada bdyle seyler olup
biterken edebiyatin buna sessiz kalmasi... dogrusu bunu benim aklim ¢ok almiyor. Iste
Istanbul’da yasiyoruz. Istanbul’daki adaletsizlikler, ahlaksizliklar bircok sey var. Biitiin
bunlar olmuyormus gibi Oykiicliniin sadece kendi i¢ diinyasina donmesi ve ig
diinyasindan bir takim seyleri yazmasini ben anlayamiyorum. Bir de hep; “Sanatci, ¢agin
tanigidir.” denir. Taniklig1 bagka tiirlii nasil yapacagiz ki? O yiizden dnemserim.

K: Mesela edebiyat tarihinde sizden bahsedilecegi zaman, nasil bahsedilmesini
istersiniz? Hani Islami, sag kanattan bir yazar mi, yoksa toplumcu-gergekgi bir yazar ni?
Oykiilerinizle mi sadece anilmak istersiniz yoksa yaptigmiz inceleme eserleri de bu
anmaya dahil edilmeli mi? Yoksa Sait Faik gibi, Sabahattin Ali gibi 6ykiicli olarak m1
anilmalisiniz?

C: Tabi tabi... Sadece dykiicii olarak...

K: Biz sizin Oykiilerinizi daha ¢ok durum Oykiisii, Cehov tarzi olarak
nitelendirdik. Siz Cehov tarzinin bir temsilcisi misiniz yoksa Maupassant tarzina da
gecebilir misiniz?

C: Yok, daha ¢ok durum Oykiisii yazdim. Muhtemelen de hani durum 6ykiisii. ..
Ben tiirler arasina kendimi baglamak istemem belki ama ortaya koydugum o&ykiilere
baktigimda olay dykiisii belki hi¢ yazmadim, yazdiysam da ¢ok az yazdim. Muhtemelen

ben Cehov tarzina; o tarza katki yapa yapa diyelim, o tarzi biiyiite biiyiite giderim insallah.
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K: Kiiciirek dykiileriniz de var. Oykii yazarken bu kiigiirek dykii olsun ya da bu
durum 6ykiisii olsun diye mi yaziyorsunuz yoksa...

C: Tabi tabi... Yani o iste o dykiinli dogma an1 var demistim ya o dogum aninda,
dogus aninda, o biraz iste kafamda yuvarlarken kendi bi¢imini, kendi formunu buluyor
demistim ya... Orada bakiyorsun bu kiiclirek dykii olur ancak diyorsun. Ama giderek
kiigiirek oykii daha az yazmaya basladim. Yani kiigiirek 6ykii daha az yaziyorum...

K: Batililar1 konustuk da etkilendiginiz yazarlar Doguda; Mevlana, Yunus Emre,
Ibn-i Arabi, Ibn-i Kayyim ve daha bir¢oklarinin adi1 gegiyor. Su an sizin dykiileriniz dogu
ve bat1 edebiyatlarinin bir sentezini olusturuyor diyebilir miyiz?

C: Oykiiden dnce ben zaten dyle biriyim. Dogu toplumlar1 ya da Miisliiman
toplumlar genelde kiiltiirel bir sizofreni igerisindedir dedik ya. Aslinda kiiltiirel sizofreni
icinde olan benim. O ister istemez dykiilere yansiyor. Ciinkii bununla bas edemiyoruz;
modernligin ya da post-modernligin bati icadi bir sey oldugunu diisiiniiyoruz. Onu
elestiriyoruz ama dikkat edersen bir dneri de getiremiyoruz. Modernlik sdyledir boyledir
diye modernlige yonlendirdigim saldir1 ve elestiriler var ama buna karsi Oneri ne
getiriyoruz? Higbir 6nerimiz yok.

K: Taklit...

C: Tabi... Taklit de bir Oneri getiremeyis ya... Hapis olup kaliyorsun.
Modernligin 6zii zaten kendine doniik elestiridir; modernlik kendini yikip yeniden inga
eden yikip yeniden insa eden bir seydir. Mesela Baudelaire modernizmin kurucularindan
biridir. Baudelaire’e bir bakin senden benden ¢ok daha agir modernlik elestirisi vardir.
Modernligin 6zl zaten kendine yonelik elestiridir. Bizim yapabilecegimiz sey aslinda
Oneri getirebilmekti ama heniiz ona giiclimiiz yetmiyor yani.

K: Saklamak bir seye ¢6ziim olmuyor yani.

C: Neyi sakliyoruz ki yani? Bizde Kiirt Meselesi yazilmamistir hi¢. Benim
oykiilerimde ¢ok fazla Kiirt Meselesi vardir. iki tarafin agisindan da... Hem PKK’l1 igin,
onun ailesinden yazilmis 0ykii var, asker goziiyle yazilmis Oykiiler var falan. Bizde,

siirimizde, dykiilerimizde Kiirt Meselesi neredeyse hi¢ yoktur yani.
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K: Gazi Universitesi’nde iktisat béliimiinde okumussunuz. Ilk &ykiileri bu siire
zarfinda yazmissiniz. Burada mesela sizi dykiiye iten siire¢ nedir? Hani neden oykii
yazdiniz?

C: Bunun belli sebebi yok. Kimi yazarlar mesela Orhan Pamuk béyledir. Iste bir
doneme kadar resimle ilgileniyor daha sonra romanci olmaya karar verdim falan diyor.
Benimki dyle bir tercih degil. Kendimi 6ykii yazarken buldum. Bagka higbir tiirii de
denemedim. Genelde siir falan denenir. Sadece ortaokulda roman yazma tesebbiisiim
olmustu. Kendimi bildim bileli ortaokul ve liseden itibaren yogun okuyordum. Bu
zannediyorum yogun okumanin disa vurumu. Ama 0ykii mii yazayim, siir mi yazayim
gibi bir tercihim olmadi yani. Kendimi 6ykii yazarken buldum.

K: Su an buradaki goreviniz nedir hocam?

C: Kiitliphaneci. Burasi kurum igi bir kiitiiphane.

K: Simdi hem yazar hem arastirmaci olarak hem de sosyal hayatinizda
kiitiiphaneci olarak calistyorsunuz. Bunlarin hepsini bir arada yiirtitmek zor olmuyor mu?

C: Simdi soyle... Biz sadece telif gelirlerimizle yasayamiyoruz. Bu miimkiin
olsaydi belki bdyle bir mesainin altinda olmazdik. Ben daha 6nce de memlekette esnaftim
yani. O zaman calisma sartlarim ¢ok daha agirdi. Benim buradaki kiitiiphaneciligim
hayatimda yalanci cennet gibi bir sey. O yiizden buradaki halime siikrediyorum. Ama
zaman zaman telif gelirleriyle ge¢inmek durumunda kalmadigimiza da siikrediyorum.
Ciinkii o zaman da sadece telif geliri... Evi gecindirmek i¢in, eve ekmek gotiirebilmek
i¢in ¢ok sey yazmak zorunda kalabilirdik. Dedigim gibi telif gelirleriyle ge¢inemiyoruz.
Bir mesai, ise ihtiyacimiz var. Bu da ayni zamanda bizi aslinda yazmak istedigimiz
yazilara itiyor. Daha dogrusu boyle bir se¢gme sansimiz oluyor. Ciinkii dedigim gibi ben
oradan bir gelir olsun diye yazmiyorum. Bu da benim se¢mece, istedigim yaziyr yazma
sans1 veriyor bana.

K: Peki bu giiniin basarili 6ykiiciisii Cemal Sakar nasil bir cocuktu? Derslerinde
basarili, kitaplarla i¢ i¢e olan bir cocuk muydu yoksa ele avuca sigmaz, hasar1 bir gocuk
muydu?

C: Bir evin bir ogluydum. Yani bir ablam vardi. Erkek olarak ben tektim.
Dolayistyla ¢ok simarik bir ¢ocuklugum gecti. Hatta beni yakindan taniyan arkadaslarim
hala beni simarik bulurlar. Derslerim... O zamanlar dershaneler, durumlarimizi 6lgecek

seyler, testler falan da yoktu. Hani iste Balikesir’de okudum dolayisiyla durumumun nasil
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oldugunu cok bilmem ama c¢ok parlak ¢ok zeki bir dgrenci de degildim. Simarik
biiyiidiim. Fakat ilkokul yillarimi pek iyi hatirlamiyorum ortaokuldan itibaren bdyle
delice okudugumu biliyorum. Hatta rahmetli annem beni evden kovalardi nerdeyse.
Arkadaslarin disarida top oynuyor, bilmem ne yapiyor, hava giizel sen niye burada, evde
kapaniyorsun, kitap okuyorsun. Biz sana iste harcayasin diye har¢lik veriyoruz, sen
biriktirip kitap aliyorsun... Yani kitap okumamam i¢in her sey yapiliyordu evde. Buna
ragmen okuyordum.

K: Hikayelerinizin ¢ogunu arkadaslariiza ithaf ediyorsunuz...

C: Ik donem &yleydi. Son dénem. ..

K: Cok siki bir arkadas grubunuz var anladigim kadariyla ve edebiyatla iligkili
insanlar diye biliyorum.

C: Tabi tabi... Yazar olarak, okuyucu olarak...

K: Bunlarin bazilari sizin anilariniz mi1? Anilarinizin dykiilesmis hali mi?

C: Yok, degil... Ben anilar1 ¢ok zayif bir adamimdir. O arkadaslara o 6ykiilerin
ithaf edilmesi belki seyle ilgili; dykiiniin dogus nedeni... Onlarla ilgili yasadigim bir sey
olsa gerektir ya da onlarin boyle genel karakterlerine dair o dykiide izler oldugu icin
onlara ithaf etmisimdir. Biri ¢ok vefakardir mesela dykiide o vefa duygusu one ¢ikmis

isleniyorsa o yiizden ona ithaf edilmistir.

K: Su an genellikle zamana, Oykiiniin zamaninda sigramalar, geri doniisler
yaparak esneklik katiyorsunuz. Bu izafiyet dalgalanmasini yine modern insan1 anlatmak
icin mi kullaniyorsunuz?

C: Tabi tabi, sanat ya da edebiyatin tiirleri de bu zamanin ruhundan, zamanin
bilimsel, teknolojik seylerden bagimsiz degiller. Freud diye bir adam ¢ikmasayd:
muhtemelen bilingalti edebiyata girmeyecekti. Efendim Einstein, Heisenberg diye
fizikgiler ¢ikmasaydi zamanla mekan arasindaki iliski lineer bir iligki olarak devam
gelecekti. Ama bunlar fizikte boyle iddialar ortaya attilar bu bastan sona toplumu etkiledi.
Biitiin algilart etkileyince sanat ve edebiyat da etkileniyor iste. Diyelim Einstein bir
iddiasindan edebiyat ne sekilde etkilendi; iste zamani kirarak. Daha cevrimsel bir
edebiyat anlayis1 giderek edebiyata hakim olarak etkileniyor. Iste Freud’dan sonra
bakiyorsunuz “ben” edebiyatin igine giriyor. Bir yerde okumustum; romanda ilk defa
monolog Joyce’da geciyor diye bir bilgi. Teyit edilmesi gerekiyor. Simdi niye Joyce ¢cok

zeki de Joyce’den Oncekiler geri zekali m1? Yok, degildi. Ama o ben duygusu, kisinin
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icine yonelme duygusu biraz Freud sonrasi bir seydir. insan igine yonelince iste
“monolog” diye bir sey c¢ikiyor. Yani edebiyat da toplumsal gelismelerden bagimsiz
degil. Bati i¢in post-modernizm diye bir seyden s6z ediliyor, edebiyat da sanat da kendini
yeniden yeniden kurmaya basliyor. Boyle bir sey yasanmamis gibi yani 19. yy’da yazilan
bir Mupassant Oykiisii gibi bir 6ykii bu giin yazilamaz zaten. Cilinkii bu giliniin yazari
esyayla Maupassant gibi bir iligki kurmuyor. Maupassant bu giin yazsaydi Mustafa Kutlu
gibi yazardi, Sabahattin Ali gibi yazardi; onlar o zaman yasasaydi Maupassant gibi
yazardi. Cok dogal bir sey zaten yani...

K: Kahramanlarinizin isimleri yok. Cok nadir isimler ¢ikiyor.

C: O isimler de genelde Tiirkcede genel isimlerdir. Ahmet, Mehmet, Ayse,
Fatma...

K: “Bir Savastan Slaytlar’da Anika var.

C: Evet o sey iste uzaktan gelen savascilara bir gonderme yapmak. Ama genelde
isim gegse de dedigim gibi ¢ok genel isimlerdir, ¢cok yaygin isimlerdir daha dogrusu. Bu
anlattigin kisiyi tipiklestirmekle ilgili bir seydir.

K: Herkes olabilir...

C: Tabi tabi. Bir taksi soforiinii anlatiyorsam “0” biitiin taksi soforleri olsun
istegimden kaynaklaniyor.

K: Mesela renk... Renkleri kullaniyorsunuz. ilk dénemde de var son déneme
kadar. Renkler sizin i¢in ¢ok 6nemli mi ya da renklerin psikolojik karsiliklarina...

C: Yok... Renklerin psikoloji ya da astrolojiyle aralarindaki iliskiyi bilmiyorum.
Ama bir sembol olarak bana bir imkan sunuyorlar. Hem de Oykiide olusturmaya
calistigimiz bir atmosfer var. O atmosfere de katkida bulundugunu diisiiniiyorum. O
yiizden renkleri kullantyorum. Mesela “Renkler” diye bir dykiim var orada Akdeniz’de
batan aslinda bir miilteci gemisini yazmig oluyorum. Ama iste az dnce dedigim gibi yani
Sabahattin Ali ile aramda bir fark varsa fark su; Sabahattin Ali dyle bir dykii yazsaydi
onu alabildigine bir gerceklik icinde, giizel giizel tasvir ederdi 0 gemiyi; gemideki
insanlar1, gemilerin batigini falan... Bende yine miiltecilerle batan bir gemi var ama o
kendi bigimini renklerde buluyor. Iste diyelim oradaki kahverengi hem birakilan hem de
ulasilmaya calisilan toprak parcasi simgesi haline doniisiiyor, yesil dolarin simgesi haline
doniisiiyor, mavi denizin simgesi haline déniisiiyor falan... iste dedigim gibi zaman
zaman simge olarak zaman zaman da Oykiiniin atmosferini canlandirmasi i¢in, destek

vermesi i¢in renkleri kullantyorum.
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K: Imge, imge yaratma kayginiz, imgeyi tammliyorsunuz... Bir kitabmiz var
“Imge, Gergeklik, Kiiltiir” diye. .. Oykiiniin 6zii imge yaratmak nudir sizce?

C: Yok, degil, hayir. Bu sadece sey; anlatma bigimiyle, bicim kaygilariyla ilgili
bir sey. Az 6nce de dedigim gibi siire daha yakin buluyorum &ykiiyii o beni; imgeye, hem
gorsel bir dile dogru itiyor. Tasviri sevmiyorum. Hatta az 6nce dedigim gibi; caglar i¢inde
insanlarin esyaya bakisi da degisiyor. Mesela diyelim Balzac bir kapiy1 on sayfa tasvir
ediyor. Bu giin ben istesem de kapiy1 on sayfa tasvir edemem. Etsem de okuyucu onu
istemez, okuyamaz. Bu giin onun birkag climle ile gorsellestirilmesi bekleniyor. Okuyucu
esyayla nasil iligki kuruyorsa yazar da ayni sekilde kuruyor. Gorsellesmis bir dille
yasamaya basladik. Imge o yiizden ya da ykiideki goriintii o yiizden giderek dne ¢ikmaya
basladi. Mesela seyi merak ediyorum; diyelim Balzac okunuyor ya da Zola’y1 okumaya
kalkin. Okuyabilecek misiniz? Merak ediyorum. Mutlaka yani zorlarsaniz okunur da...
Ki mesela bir Madlen ¢ikolatanin tadi yetmis sayfa sonra ortaya ¢ikacak yani yetmis sayfa
o tat icin bu kadar hizlanmig bir okuru sabredebilir mi emin degilim.

K: Zola’y1 okuyamamistim.

C: Evet... Okuyamazsin...

K: Yani gitmedi.

C: Tabi gitmiyor. Ciinkii gorsel diislinliyorsun. O da sana 1srarla bir ortam tasvir
etmeye calistyor. Yani insanin icine sey duygusu; “Birak abicim birak! Soyle bana iki
climle ile gorsellestir.” diyorsun.

K: Diyaloglar1 kullaniyorsunuz. Bazi diyaloglar Oykiiyii olusturuyor. Mesela
“Oykiinmek” diye bir dykiiniiz var. Doktora tezi icin ¢alismaya giden. Benim az buguk
durumum gibi oluyor sanki. Farkli bir sey daha ¢ok sey Ogrenecegim. Mesela sey
gecmisti; portakal bahcesindeki bir 6ykiide... Bir sehit vurgusu var mesela. Terdr algisi,
sehit algisi... Orada sey gegiyordu; Bingdl’den gegiyoruz su an deyince... Cok farkli bir
yasam var burada. Burada olunca haberler disinda dogu tarafi pek umurunda olmuyor.

C: O gergek bir olay yalniz. Bingdl’de tezkere alan askerlerin otobiisii taranmisti
hatirlarsaniz.

K: Otuz ii¢ sehit olay1... Sehitligi var orada. Iste bir dykiide terdrle gegince ister
istemez sey oluyor... Bakin dediginiz, sunun iizerinde durun dediginiz tavsiyeleriniz
nelerdir?

C: Yani simdi bir de s0yle ben kendi 6ykiileri izerine konugsmay1 sevmem. Mesela

Ertugrul beni birka¢ sefer aradi. “Hocam, bazi elestirmenler Oykiiniizii iki doneme
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ayriliyor bazilar ii¢ doneme ayiriyor. Sizce kag?” diye. “Ya bana ne Ertugrul.” dedim
yani. Sen de bes doneme ayir dedim yani o senin isin. Hem 6ykiilerimi savunmak istemem
hem de boyle seylere miidahale etmek istemem. Herkese; “Anayi, babayi, baciyi
karistirmayin. Oykiilerimle her seyi sdyleyebilirsiniz.” diyorum. Belki okuyunca kendin
goriiyorsun. “Gidenler Gidenler”, “Yol Disleri”, “Esenlik Zamanlar1” beraber
diisiiniilmeli bence. Ondan sonra “Hikayat” apayri zaten. “Hayal Perdesi” ayni sekilde
ayr1 degerlendirilmelidir. “Sular Tutustugunda”dan bu giine kadar olan seyler bence ayri
degerlendirilmelidir diye diisiiniiyorum. Bu ilk ii¢ kitap belki benim kisisel seriivenimle
alakali. Marksizm’den Miislimanliga gegis siireci falan biraz da onunla ilgili. Bireysel
arayislar var ama daha sonra daha toplumsal meselelere yonelmek var. Bide Islam
tarithinde gizlenen olaylar var. “Sular Tutustugundanin birinci dykiisii “Har”: Harre
Vakasi. Mesela bu bizim gelenegimizde ¢ok saklanir, gizlenir. Hatta bazi arkadaglar

kizmist1 bana Harre Vakasini yazdim diye. O tiir seyleri de desmeyi seviyorum.
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