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Yiiksek Lisans Tezi

Tanzimat Donemi Tiyatro Eserlerinin Folklorik A¢idan Incelenmesi

Omer Faruk ELALTUNTAS

Firat Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii
Tiirk Dili ve Edebiyati Anabilim Dal
Halk Edebiyat1 Bilim Dah
Elazig — 2012, Sayfa: XI11+247

Kiiltiir, bir milletin sahip oldugu birikimi, karakterini ortaya koyan ve gelecegini
inga etmesini saglayan en onemli unsurlardan biridir. Bu bakimdan halk kiiltiirii, bir
milletin asli karakterini teskil eder.

Yiizyillarin deneyimlerinden siiziilerek bicimlenmis, kusaktan kusaga aktarilarak
giiniimiize kadar gelmis olan degerlerimizin olusturdugu halk kiiltiiriimiiz; her donem,
hem yazili hem de sozlii gelenekte yasatilmaktadir. Bu agidan, Tanzimat Donemi’nde
onemli bir yeri olan tiyatro eserlerinin, folklorik unsurlar agisindan incelenmesi
calismamizin konusunu olusturmaktadir. Genellikle sosyal konularin 6n planda oldugu,
asil gayesi halki bilinglendirmek ve halki egitmek olan bu donemin tiyatrolari, ayni
zamanda milletimizin kiiltiiriini ve toplumumuzun degerlerini de yansitmaktadir. Bu
baglamda Hayrullah Efendi, Sinasi, Namik Kemal, Ahmet Mithat Efendi, Direktor Ali
Bey, Feraizcizade Mehmet Sakir, Ahmet Vefik Pasa, Recaizade Mahmut Ekrem,
Abdiilhak Hamit Tarhan, Semsettin Sami, Ebuzziya Tevfik gibi edebiyat tarihimizin
onemli sahsiyetlerinin tiyatro eserlerini ele aldik.

Calismamizda genel olarak ortaya koymaya calisti§imiz durum, folklor
unsurlarinin tiyatro metinlerinde hangi 6l¢iilerde yer aldigi, kullanilis sekilleri ve ortaya
¢ikan sonuglaridir. Burada kiiltiir unsurlarinin yerinde kullanilmasinin anlatilara kattigi
zenginligin halk bilimi ve ¢agdas edebiyat disiplinleri agisindan 6nemi ve disiplinler
aras1 malzeme alis verisinin ortaya koydugu sonuclar degerlendirilmistir.

Anahtar kelimeler: Tiirk Edebiyati, Tanzimat Dénemi, Halk Bilimi, Kiiltiir,
Tiyatro.
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Master Thesis
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Culture is one of the most important factors that present its character and its
saving and helps to build its future. From this point of view folk culture constitutes the
fundamental character of a nation.

Our folk culture, which is shaped by the experiences 20 centuries, lives in oral
and written customs. Analyzing the theatre works, which are important in Tanzimat
Period, in the terms of folklore builds up our topic of study. Generally social subjects
are in the fore front ande the main purpose is to raise the awareness of public in the
theatres of this period, it reflects the culture of nation and valves of society. in this
regard, we tried to put forth similar and different sides by comparing the folkloric and
cultural factors in the theatre Works of important figures in Turkish Literature history
like Hayrullah Efendi, Sinasi, Namik Kemal, Ahmet Mithat Efendi, Director Ali Bey,
Feraizcizade Mehmet Sakir, Ahmet Vefik Pasa, Recaizade Mahmt Ekrem, Abdulhak
Hamit Tarhan, Semseddin Sami and Ebuzziya Tevfik.

The situation that we tried to set forth in our study is to what extent folkloric
factors are found in a theatre text, their ways of usage and the results. The importance of
cultural factors for folklore and modern literature disciplines with their correct usage
and the richness that they add to narratives is evaluated here. And also we evaluated the
results of material exchange between disciplines.

Key Words: Turkish Literature, Tanzimat Period, Folklore, Culture, Theatre.
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IX

ON SOZ

Milletlerin ya da toplumlarin tarih boyunca ortaya koydugu maddi ve manevi
tiriinler, sekillendirdigi degerler, duygu ve diisiince diinyalari, davranig bi¢cimleri, hayat
anlayislar1, kiiltliri olusturmaktadir. Kiiltiir siireklidir, aym1 zamanda tecriibeler
biitiiniidiir. i¢inde barmdirdig: bilgi birikimi kusaklar arasinda aktarilarak paylasilir ve
devam ettirilir. Kiiltlirel unsurlar, insanlarin ve toplumlarin ihtiyaglarin1 karsiladigi
miiddet¢e devam eder. Thtiyaglari karsilamayan unsurlar ise toplum tarafindan ayiklanir,
yerine yeni unsurlar gelir. Bu durum kiiltiiriin canl1 bir yap1 oldugunu gosterir.

Kiiltiir tarihindeki temel degisme ve gelismelere paralel bir diizlemde bigimlenen
Tiirk Edebiyati, baglangicindan giiniimiize degin iic 6nemli evre iizerine kurulur. Bu
evreler, mitik soylenceler iizerine olusan Halk Edebiyati; ortak Islami kiiltiir
cercevesinde gelisen Klasik Donem Tiirk Edebiyati; son olarak da 1839°da baslayan ve
Batililasma siirecinin ilk adimini olusturan, daha sonraki donemlerde Yeni Tiirk
Edebiyatinin ilham kaynagi olan Tanzimat Donemi Edebiyatidir.

Genel itibariyle biitliin bu farkli adlandirmalari, ortak bir tinin, donemsel
araglarla kendini agiklamasi seklinde goérmek daha dogru olacaktir. Bu nedenle Tiirk
Edebiyatinin biitiinliigli, Tirk tarihinin araliksiz akigindan kaynaklanan bir gereklilik
olarak one ¢ikar.

Tanzimat Donemi, sosyal ve siyasi degismeler acisindan oldugu kadar,
edebiyatimiz agisindan da Onemli bir doniim noktasidir. Tanzimat’tan sonra
edebiyatimiz, o zamana kadar karsilasmadigi bircok yeni edebi tiirle tanismistir;
bunlardan biri, belki de en 6nemlisi tiyatro olmustur.

Tanzimat Donemi ile birlikte yazilmaya baslanan tiyatro eserleri, edebiyatimiza
girmis yeni bir tiiriin ilk Ornekleri olmanin yaninda, toplumumuzda meydana gelen
degismeleri ve bu degismelerin kiiltiir hayatina etkisini yansitmasi bakimindan da
dikkat cekicidir. Inceledigimiz tiyatro metinlerinde siirekli olarak, kiiltiiriimiiziin
etrafinda cereyan eden folklorik unsurlart aramaya calistik. Boylece, yenilesme
hareketlerinin 6n planda oldugu, yeni sosyal ve siyasi gelismelerin etkisi altinda olan bu
donem igerisinde yazilmis olan tiyatro eserlerine yanstyan halk bilimi unsurlarini tespit

etmeye ve degerlendirmeye gayret ettik.



Inceleme alanimiz igerisinde yer alan tiyatro eserlerinin temininde ¢esitli
gicliikklerle karsilastik. Bir¢ogunun yeni baskisinin  olmadigimi, bu eserlerin
kiitiiphanelerimizde de dagmik bir sekilde yer aldigim gordiikk. Ozellikle Milli
Kiitliphane koleksiyonlarinin, Tanzimat Donemi tiyatro eserleri agisindan yetersiz
oldugunu fark ettik. Bunun sonucunda dénemin 6nemli yazarlariin tiyatro eserlerine
egilerek otuz iki eseri calismamizin igine aldik.

Calismamiza baslamadan Once, siire¢ boyunca bagh kalacagimiz metodu
belirleyerek belli bir plan dahilinde ilerlemeye ¢alistik. Calismamiz, s6z konusu
eserlerin taranmasi, bulunan malzemelerin tasnifi ve elde edilen bilgilerin halk bilimi
acisindan yorumlanmasi seklinde ii¢ asamadan olustu. Biitiin bu unsurlar birlestirerek,
Tanzimat Donemi tiyatro eserlerinin, kiiltlir birikimimiz ag¢isindan bulundugu nokta
hakkinda bir sonug ¢ikartmaya ¢alistik.

Calismamiz, Onséz ve Kisaltmalarin disinda Giris, Birinci ve Ikinci Boliim,
Sonu¢ ve Kaynakg¢adan olugmaktadir. Giris bolimiinde Tanzimat Donemi tiyatro
edebiyatiyla ilgili genel bilgiler vererek, Tanzimat Donemi igerisinde tiyatronun yerine
ve tiyatronun tarihi gelisimi igerisinde Geleneksel Tiirk Tiyatrosu ve Cagdas Tirk
Tiyatrosu iizerinde durduk.

Birinci Boliim’de ¢alismamizin igerisinde ele aldigimiz otuz iki tiyatro eserini
tanitarak bu eserler hakkinda kisaca bilgi verdik.

Ikinci Boliim’de ise Tanzimat Dénemi tiyatro eserlerinde halkbilimi unsurlarini
ele aldik. Unsurlarin hangi eserde nasil kullanildigin1 6rneklerle gosterdik. Bu boliimii
tasnif ederken; Halk Edebiyati Unsurlari, Gegis Donemleri, Halk Bilgisi Unsurlari,
Seyirlik Oyunlar, Oyunlar — Eglenceler, Halk Inanislari, Torenler — Kutlamalar —
Bayramlar, Halkin Giyim Kusami, Halk Mutfagi ve Diger Geleneksel Unsurlar olmak
tizere 11 ana baslik altinda degerlendirdik.

Yaptigimiz ¢alisma, farkli disiplinlerin birbiriyle olan baglantis1 ve c¢agdas
edebiyat icerisinde halk bilimi unsurlarinin nasil kullanildiginin ortaya konulmasi
acisindan 6nem tasimaktadir. Bu bakimdan hem halk bilimini hem de ¢agdas edebiyati
kapsayan bu tezde, daha ¢ok halk bilimi disiplinine bagh kalarak tezimizi sekillendirdik.
Ancak bazi boliimlerde de ¢agdas anlati metinleriyle alakali yorumlar yapmaya c¢alistik.

Sonug¢ bolimiinde ¢alismamizin genel bir degerlendirmesini yaparak, Tanzimat
Doénemi’nde edebi hayatimiza yeni giren ve tiirliniin ilk Ornekleri olan tiyatro

eserlerinde, folklorik unsurlarin nasil ve ne derece kullanildigini goriiniir hale getirmeye



Xl

calistik. Ayrica tespit ettigimiz genellemeleri, karsilasilan giicliikleri ve bu ¢aligmanin
bilime olan katkilarim1 6zetledik. Kaynakg¢ada ise, ¢calismamizda kaynak olan tiyatro
eserleriyle, konumuzla ilgili yararlandigimiz siireli ve siiresiz yayinlar1 alfabetik siraya
gore verdik.

Calismamiz igerisinde kullandigimiz ifadelerde, Tirk Dil Kurumunun 2009
yilinda yayimladigi Yazim Kilavuzu’nu &lgiit aldik. Inceledigimiz eserlerde ise, halk
bilimi ile ilgili olarak alinan béliimlerde, eserin kendi imlasina bagl kaldik.

Halk bilimi ve halk edebiyati kavramlarini bilimsel bir disiplin i¢inde
algilamam, yiiksek lisans egitimiyle birlikte baslamigtir. Bu egitimim esnasinda, bu
bilimi ¢ok yonlii tanimami saglayan, 6grencisi olmakla 6viindiigiim Sayin Prof. Dr.
Esma SIMSEK Hanimefendiye saygiyla tesekkiirlerimi sunarim.

Calismam boyunca yol gostericiliklerini, maddi ve manevi desteklerini benden
esirgemeyen degerli hocalarim Yrd. Dog. Dr. Ebru SENOCAK’a, Yrd. Dog. Dr. Birol
AZAR’a, ve Ars. Gor. Dr. Giilda CETINDAG SUME’ye tesekkiirii bir borg bilirim.

Niteligi ne olursa olsun biitiin ¢aligmalar, elbette ki en yakinimizin destegi
olmadan ilerleyemez. Her zaman destegini yanimda hissettigim aileme ve ozellikle

sevgili esim Emine ELALTUNTAS’a da tesekkiirlerimi sunmak istiyorum.

Elazig — 2012 Omer Faruk ELALTUNTAS



bk.

cev.
Fak.
MO

TDK
vb.
vd.
VS.

Yay.

Xl

KISALTMALAR

Cahsmada Kullanilan Kisaltmalar

: Bakiniz

Cilt

Ceviren

. Firat Universitesi

: Fakiilte

Milattan Once
sayfa

Say1

Tiirk Dil Kurumu

1 ve benzeri
: ve digerleri
1 Ve saire

© Yaymlar

yiizyil



A

AA
AB
AH

CH
CBCY
CcO
CYDC
E

EK
EV
FKBFYS
G

GB
GN
HD
HIiPBIiG
iGA
16
KB
KY

L

Mmi
SS
SY
SE
TYEF
VYS
ZC
ZT

X1

incelenen Eserlerin Kisaltmalar:

. Acikbas
. Afife Anjelik
: Akif Bey
: Ayyar Hamza
ASYAEM :

Ahz-1 Sar Yahut Avrupanin Eski Medeniyeti
Celaleddin Harzemsah

Cok Bilen Cok Yanilir

Cerkes Ozdenler

Cengi Yahut Danig Celebi

Eyvah

Ecel-i Kaza

Evhami

Fiirs-1 Kadimde Bir Facia Yahut Siyavus
Gave

Geveze Berber

Giilnihal

Hiikm-i Dil

HikAaye-i ibrahim Pasa Be Ibrahim-i Giilseni
Ik G6z Agrisi

Icli Kuz

Kara Bela

Kokona Yatiyor

Letafet

Misafir-i Istiskal

: Sabr u Sebat

Seydi Yahya
Sair Evlenmesi

Tarik Yahut Endiiliis Fethi

: Vatan Yahut Silistre
: Zavalli Cocuk

Zoraki Tabip



GIRIS

|. TANZIMAT DONEMI TIYATRO EDEBIiYATIYLA iLGILIi GENEL
BIiLGILER!

Osmanli Devleti, ylikselme devrinde kendi uygarliklarinin Batininkinden daha
iistlin oldugunu bildigi i¢in, Batida olan yenilik ve reformlara kayitsiz kalmistir. Bati ile
olan iligkiler sadece siyasal alanda olmus, bunun disinda kiiltiirel ve bilimsel hi¢bir
konuyla iliski i¢inde olunmamistir. Ama 17. yiizyil sonu ile 18. yiizyil baslarinda ardi
ardina gelen maglubiyetler ve bunun sonucunda gelen toprak kayiplart Osmanli’ya
adeta bir tokat gibi gelmis ve Onemsemedikleri, yeniliklerini uygulamadiklar
Avrupa’nin kendisinden 6nde oldugunu fark etmistir. Gerileme donemine giren
Osmanli, Batinin askeri teknolojisinin savasin sonucunda oldukga etkili oldugunu
anlamig ve askeri teknolojiyi 6grenip kendi sistemlerine uygulayabilmek i¢in Avrupa’ya
elgiler gobndermeye baslamistir.

Batinin, Osmanl karsisindaki bu siyasal iistiinliigii bir siire sonra kendini farkli
alanlarda da gostermis ve zaman ic¢inde halka da bu {stiinliik yansimis olacak ki; halk
arasinda Bati, Ozellikle Fransiz taklit¢iligi yayilmaya baslamistir. Osmanli aydinlar
Batiya gidip orada 6grendikleri her bilgiyi Osmanli Devleti’nde uygulamaya ¢alismis,
bunun i¢in pek ¢ok ugras vermistir.

Bu arada Osmanli her gecen giin biraz daha kétiilesip toprak kaybetmeye devam
etmistir. Osmanli’nin bu kotlii durumundan faydalanmak isteyen Avrupali devletler,
azinliklar1 bahane ederek Osmanli’nin i¢ islerine miidahale etmeye baslamislar ve hatta
tiim kontrolii ellerinde bulundurmuslardir. Gerekli gordiikleri yerde azinliklara ayricalik
verilmesini isteyerek sozde yenilik altinda pek ¢ok hak elde etmislerdir.

Bunlardan biri de 1839°da 2. Mahmut’tan sonra tahta ¢ikan Abdiilmecit, Resit
Pasa’nin da etkisiyle yayinlanan Tanzimat Fermani adli siyasal icerikli bir fermandir.
Bu nedenle 1839°da baslayan bu doneme Tanzimat Dénemi denir.

2. Mahmut doneminin sonuna dogru Batida gdrev yapan Osmanli elgileri

Avrupa’da kameralizm adli sistemi kesfetmislerdir. Milli devletlerin kurulmasinda ve

! Bu béliim hazirlanirken, “Ramazan KORKMAZ vd, Yeni Tiirk Edebiyati1 El Kitabi, Ankara, 2005, s.
24-35” ve “Saadettin YILDIZ, Tanzimat Donemi Edebiyati, Ankara, 2006, s. 21-40” adli eserlerden
yararlanilmigtir.



orta siniflarin gliglenmesinde etkili olan bu sistem bir yandan siniflarin giiclenmesinde
bir yandan da feodalizmin kalan etkilerini yok etmeyi amaglamistir. Osmanl
aydimlarina kameralizmin en cazip gelen tarafi Osmanl Imparatorlugu gibi daginik ve
cok uluslu bir tilkeyi birlestirme ihtimalinin olmasiydi. Osmanli devlet adamlari ise hala
halk tizerinde bir ‘Osmanlicilik’ bilinci olusturabileceklerini diisiinmekteydiler.

Tanzimat kurucular1 Bati’dan askeri teknik ve teknolojiyi Osmanli’ya uyarlarken
bir yandan da onlarn ginlik kiiltiirlerini de Osmanli igerisine almiglardir. Bu
Avrupalilasma denen durum yasamin her sahnesinde gozle goriilebilecek bir ilerleme
kaydetmistir. Sehrin her yerinde Batiya ait izlere rastlamak mimkiindiir.

Tanzimat Fermani’nda halkin can ve mal giivenligi, kanun Oniinde esitlik,
miilkiin miras olarak birakilabilmesi, alinacak vergilerin adaletli olmas1 gibi maddeler
yer almaktadir. Bu maddelerin Osmanli toplumunun 6nde gelenleri tarafindan ortaya
atilmasindaki amag, gerileme donemi yasayan Osmanli’y1 bir biitiin olarak ayakta
tutabilmektir. Ayn1 zamanda ortaya ¢ikan Fransiz Ihtilali'nden sonra bu fermanin
yaymlanmasinin altinda yatan asil sebep de sudur: Osmanli gibi ¢ok uluslu bir devleti
‘milliyetcilik’ akiminin etkisinden kurtarmak. Yapilan bu fermanla halka daha fazla
hak, adalet ve esitligin getirilmeye calisip orta yolun bulunmasiyla kisa siireligine de
olsa bir basar1 saglanmistir.

Tanzimat Fermani’nin Miisliimanlardan ziyade gayrimiislim halka hitap etmesi,
gayrimislim halkin yapilan yeniliklerden memnun olmamast ve bunlarin yaninda
kendilerini Osmanli’daki azinliklarin haklarint korumakla miikellef sayan Avrupali
devletlerin de yapilan yeniliklerden hosnut olmayarak baskilarina devam etmeleri
Osmanli Devleti’ni tekrar basa dondiirmiistiir. Tanzimat Ferman1 Avrupa devletlerinin
Osmanli’y1 elde etmek i¢in cabaladiklar1 bir donemde onlara karsi tedbir olarak
uygulamaya c¢alisilmig; ancak bu tedbir yukaridaki sebeplerden &tiiri basariya
ulasamadigi  gibi  Avrupa’min  Osmanli i¢in planladiklarimin  isleyisini  de
kolaylastirmistir. Sonunda Tanzimat amacina ulasamamis ve basarisizlikla
sonuglanmistir.

Tanzimat Donemi edebiyati ise, bir yandan artik eski giliclinii bliyiik Olglide
kaybetmis olan “eski edebiyat”a tepki; bir yandan da merkezi Fransa olan bir Bati’nin
onlimiize serdigi yeni degerlere ve bunlarin telkin ettigi sanat anlayisina 6zenme sonucu

meydana gelmis bir edebiyattir.



Kendini yenileme ve yeniden giiclenme heyecaninin yasandigi Tanzimat’ta,
Namik Kemal basta olmak tlizere, Tanzimat sanatgilar1 “eski’yi siddetle tenkit ederken,
“yeni’yi daha cabuk, daha kolay benimsetebilecekleri diislincesiyle, “eski’nin
giizelliklerini gérmezden gelmisler; yine ayni sebeple “yeni”’de mevcut aykiriliklari,
temelsizlikleri ve uyumsuzluklart yok sayma yoluna gitmislerdir. Eskinin tiimiiyle
kusurlu, yeninin ise her sekilde miikemmel sayildig1 goriiliir.

“Tanzimat devri, biitiin benzerlerinde goriildiigii ilizere, siyaset, medeniyet,
bilim, yonetim, dil ve sanat — edebiyat gibi alanlarda tereddiitlerin, celiskilerin
vasandigi, tek bir ¢izgisi bulunmayan bir devirdir. Buna ragmen diyebiliriz ki, Tanzimat
edebiyati bir degismenin edebiyatidir. Degisme ne kadar kapsamli olursa olsun, eskiye
ait unsurlarin tamami degigmez, bu yiizden yeninin tabaninda eski var olmayi siirdiiriir.
Tanzimat edebiyati bir taklit edebiyatidir. Taklit edilen hi¢bir kaynak biitiin unsurlariyla
alinip benimsenemez; oyleyse, yeni, Avrupa’dan ne kadar ¢ok sey alirsa alsin, onlar
eskiye ait olanlarla birlestirerek, kaynastirarak kullanir. Tanzimat edebiyati bir red
edebiyatidir. En koktenci degismelerde bile ge¢misi biitiin kadrosuyla reddetmek
miimkiin degildir. Tanzimat edebiyatimin temelinde divan ve halk edebiyatlarinin
etkilerini aramak gerekir.” (Y1ildiz, 2006: 25)

Tanzimat Déneminde iki ayr1 diinya karsi karsiya gelmistir: Islam dininin ve
Tiirk milli kiiltiiriiniin degerler sistemine gore sekillenmis olan “eski” ile Batiya ait
degerlerin ve Ozellikle Fransiz kiltliriiniin - sekillendirdigi bir “yeni”. Tanzimat
edebiyatinin ilk yillarinda “eski” ayri, “yeni” ayr1 birer diizlem olarak karsimiza c¢ikar.
Tanzimat sanatgisi, bu iki ayr1 degerler diizlemini tek diizleme indirebilmenin
zorluklarmi sonuna kadar yasamistir. Kiiltlir ve siyaset alaninda ¢ok belirgin olan bu
zorluklarin, edebiyata daha da karmasik bir yapiyla yansidigr gortiliir.

Doénemin edebiyatini degerlendirirken bu karmasayr mutlaka dikkate almak
gerekir. “Eski’nin arkasindaki degerler sistemi ile “yeni’nin arkasina almaya calistig1
degerler biitiinii, ikisi birden bir edebi devrin alt yapisini olusturma konumuna gelmistir.
“Yeni”yi degerlendirirken bu durumu goz 6niinde tutmak gerekir.

Sosyal olaylar i¢in kesin baglama veya bitis tarihleri ortaya koymak kolay
degildir. Ciinkii toplumlarin bu tiir olaylar1 derinlemesine kavrayip bu dogrultuda bir
suur gelistirmesi uzun zaman alir. Edebiyat da sosyal hayatin ¢ok énemli bir subesidir.

Ve o da belli bir hazirlik devresine ihtiya¢ duyar.



“Tanzimatin edebi ve felsefi yonii, Tanzimat in siyasi ve idari baslangicindan
vaklasik 20 yil sonra goriilmeye baslar. Bu bakimdan 1859 yili, Tiirk edebiyatindaki
veniden yapilanmanmin miladi sayilmalidir. Zira bu tarihten itibaren, yeniligin asil

’

zeminini olusturacak sanat ve diigiince alanlarindaki temaslarin iiriinleri ortaya ¢ikar.’
(Korkmaz, 2005: 24)

Bir bakis tarzindan yeni bir bakis tarzina, koklii bir terbiyeden yeni bir terbiyeye,
bir zevkten baska bir zevke gecmek basit bir sey degildir. Kiiltiir, esasli bir direnme
dinamizmine sahiptir. Bu yiizden yazarlar, gerekli olduguna inansalar bile gelenegin
cizgisinden ayrilma konusunda titiz ve temkinli davranmislardir. Bu da yeni bir edebi
gelenegin baslama tarihini zorlagtirmistir.

Buna ragmen 6nemli bazi siyasal, sosyal, kiiltiirel hareket ve olaylar1 nisan tasi
kabul ederek baslangi¢ veya bitis tarihleri belirlemek miimkiin, hatta gereklidir. O halde
Tanzimat Donemi Edebiyati i¢in de belli baz1 gelismeler dogrultusunda bir baslangig
noktasi belirleyebiliriz.

“Ilk 6zel Tiirk kiiltiir gazetesi olan Terciiman-i Ahval’in yayina bagslamasi,
edebiyatta yeni duyus ve diistiniis tarzinin kamuya ulastirtimasi imkdnlarim arttirmig;
‘Veni’ ile ilgili edebi verimlerin kok salmast igin de uygun ortam hazirlamistir. Aslinda,
Sinasi’nin  1858°de yayimladigi Terceme-i Manzume, 1859°da yayimladigi Sair
Evlenmesi, Hayrullah Efendi tarafindan 1844 ’te yazildigi kabul edilen Hikdye-i Ibrahim
Pasa be Ibrahim-i Giilseni adli dort perdelik dram, Terciiman-1 Ahval’den énce olmakla
beraber, daha genis kitlelere ulasma imkanlar: dikkate alinirsa, bu gazetenin ¢ikisini
Tanzimat Devri Edebiyati’'nin baslangici olarak kabul etmek daha dogru olur. Ancak,
gerek Terceme-i Manzume, gerek Sair Evienmesi, Terciiman-i Ahval’in ‘son séz’
olmasinin zeminini hazwrladigint da kabul etmek gerekir.” (Yildiz, 2006: 27)

Tanzimat Donemi Edebiyati’'na genel olarak baktigimizda su 6zellikler
karsimiza cikar:

a) Tanzimat Edebiyati, 6zellikle batili devletlerin Osmanli Devleti sinirlari
icindeki azinliklarin haklarimi korumak i¢in aldiklari tavrin sonucu olarak yiiriirliige
giren Tanzimat Fermani’nin ilan edilmesinden sonra ortaya c¢ikan ve gelisen yeni
edebiyat akiminin ilk evresidir.

b) Tanzimat Edebiyati sanatcilari divan edebiyatinda bulunan siir, tarih,
mektup gibi edebiyat tiirlerini bati anlayisma gore yenilemislerdir. Ayrica

edebiyatimizda hi¢ bulunmayan makale, roman, tiyatro, hikdye, ani, elestiri gibi yeni



tiirleri getirmislerdir.

c) Tanzimat Edebiyati’nin 6zellikle ilk doneminde yetisen sanatgilar Voltaire,
Rousseou gibi Fransiz yazarlarin etkisi altinda kalip eserlerinde zuliim, haksizlik,
yolsuzluk ve cehalete kars1 miicadeleye girmislerdir. Vatan, millet, hiirriyet, kanun, hak,
adalet, mesrutiyet gibi kavramlari halka 6gretmeye caligmislardir.

d) Tanzimat sanatc¢ilarmin ¢ogu Fransiz edebiyatinin sanatgilarindan Ornek
alarak kimisi klasik, kimisi romantik, kimisi de realist ozellikler tasiyan eserler
vermisglerdir. Ancak bu akimlar kesin ¢izgilerle benimsenmemistir.

e) Halk i¢in yazma goriigiiniin sonucu olarak konusma dilinin yazi dili haline
getirilmesi savunulmustur. Tanzimat Edebiyati sanat¢ilarinin ¢ogu boyle diistindigii
halde eski aligskanliklarindan tamamen kurtulup konusma dilinde yazmis degillerdir.
Sade dil, daha cok tiyatroda kullanilmistir.

f) Tanzimat Edebiyatiyla birlikte nesirde noktalama isaretleri kullanilmaya

baslanmistir.



I.1. Tiyatronun Tarihi Gelisimi

Tiyatro, tiim sanat dallarin1 kendinde toplayan; eserle, oynandig1 yerle, sahne,
yonetmen ve seyircisiyle bir biitiindiir. Biri eksik oldu mu tiyatro kan kaybeder. Her
tiyatro yapit1 bir arayisin sonunda gergeklesir. Bu asamalar1 Sevda Sener su sekilde
siralamaktadir: “Yazim asamasinda ilk malzemenin secilmesi, bu malzemeden dramatik
bir oykii olusturulmasi, aninin vurgulanmasi ve biitiin bunlarin nasil bir bi¢cimlemeyle
en iyi anlatilabileceginin belirlenmesi, sahne iistii gostergelerin dikkate alinmasi.”
(Sener, 2003: 9)

Estetigin konusu olan giizel sanatlar bes ana boliimde diistinlilmiistiir: Miizik,
mimari, heykel, resim ve edebiyat. Tiyatro, opera, bale, sinema gibi sanat dallarininsa
bu bes sanat dalinin birka¢inin birlesimiyle meydana geldigi kabul edilir. Bu siniflama
aynt zamanda giizel sanatlarda basitten karmasiga dogru bir gelismeyi gostermesi
bakimindan da degerlidir. Orhan Okay bu sanat dallarin1 belli bagliklar altinda toplar:
“Mimari, heykel, resim gibi maddi malzemeye dayananlar plastik sanatlar, miizik ve
edebiyat ise fonetik sanatlar diye adlandirilir, plastik sanatlar sadece goze hitap eder,
miizik kulak i¢indir ve edebiyatsa zihinsel bir sanattir.” (Okay 1998: 15)

Niyazi Ak1 ise sanat dallarina Orhan Okay’dan farkli yaklasir ve sanat dallari
arasinda kesin ¢izgilerle bir ayr1 yapilmayacagini vurgular: “Aslinda giizel sanat dallar
arasinda kesin bir ¢izgi yoktur. Her biri bir digeriyle yakindan baglantilidir. Bu nedenle
tivatro; siir, hikaye, roman hatta basindan ayri olarak degerlendirilemez; ¢iinkii ayni
kaynaga dayanmaktadwr.” (Aki, 1989: 5)

Giizel sanatlarin iginde tiyatro onemli bir yer tutar. Tiyatro konusundaki
kuramsal goriigler Antik Yunan’a dayanmaktadir. Platon yapitlarinda, daginik olarak
sanat ve tiyatro sanati konusuna yer verirken; Aristotales, Poetikasinda ilk sistemli
tiyatro dislincesini olusturur. Roma’da tiyatro diisiincesinin en Onemli Uriiniiyse
Horatitius’un Ars Poetikasidir. Roma diisiincesinde sanat konusunda kuramsal sorunlara
fazla ilgi duyulmaz, sanat hakkindaki yazilarda daha ¢ok sanatin topluma karsi gérevi
ve sanat teknikleri lizerinde durulur. Horatius un eserinde de tiyatronun egitici islevi ve
bigimsel diizeni hakkindaki agiklamalar dikkat ¢ekmektedir. Yunan sanatinda, siir ve
tiyatroda ¢ok genis anlamda bir egiticilik gozetilirken Roma sanatinda, giinliik yasami
kolaylagtirmak ve insan1 bu yasama daha iyi uyacak bi¢imde egitmek esas alinmistir.

Roma tiyatro diisiincesinde, egitme ve zevk onemli goriilmiistiir. (Sener: 2001, 15-16)



Ortagag’da tiyatro yasaklandiginda tiyatro ile ilgili diisiince de {iretilmez.
Ronesans’ta ise dogrudan dogruya tiyatroya iliskin goriisleri iceren ¢ok az yazi
bulunmaktadir. Edebiyat kuramcilar1 siir sanatin1 ele alirken tiyatro edebiyatina da
deginmistir. Bu donemde tiyatro diisiincesi Antik Yunan ve Latin tiyatro anlayisinin
takipgisi niteligindedir. (Sener, 2001: 69-73)

XV. ve XVI. yiizyillarda tiyatro, her smifin istegine cevap verdigi i¢in farklh
sanat Olgiitlerinin basarili bir sentezini yapmis, kendini eglenceli bir sanat dali olarak
kabul ettirmigtir. Kilisenin uzun yasaklama doneminden sonra ve Ortagcag sonlarina
dogru tiyatronun yine kilisenin i¢inde dogdugu goriliir. Kilise babalari, Hiristiyan
Ogretisini okuma yazma bilmeyen halka daha kolay 6gretebilmek i¢in kutsal kitaptan
aldiklar1 boliimleri oynatmislardir. Bu oyunlar zamanla kilisenin avlusuna, oradan da
kent alanlarina yayilmigtir. Zamanla bu kutsal Oykiilere halk anlatilari, giiliinglii
boliimler eklenmis, tiyatro kendi bagimsiz varligini olusturmustur; ancak bu bagimsizlik
din adamlarini rahatsiz etmis, bu sebeple de tiyatronun gelisimini kinayan bildiriler
yayinlanmustir. (Sener, 2001: 75-78)

XVII. ve XVIII. yiizyillarda Avrupa’ya klasik akim egemen olur. Bu donemde
Ronesans’taki tiyatro diislincesiyle tiyatro olayi arasindaki kopukluk giderilir. Antik
Yunan tiyatrosunun oOrnek alinmasi, yalinligin gozetilmesi, bir O6nceki doénem
tiyatrosunun taskinliklarindan kagmilmasi bu donemde ogiitlenir. Klasik tiyatro
diisiincesi akla, toplumsal davranis kurallarina, ahlak degerlerine baglilik ve bigimde
ozen ister. XVIIIL. yiizyilda toplumda meydana gelen degisiklikler, seyircinin yenilik
istegi ve klasik oyun akimlarmin bu beklentiyi karsilamakta yetersiz kalisi, tiyatroda
yeni egilimlerin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Trajedi ve komedi tiirlerinin disinda
ana tiirler olusmus, seyirciyi duygulandirarak etkileme yoOntemleri ortaya cikmustir.
Romantik akim XVIII. yilizyilin sonlarinda ortaya ¢ikar, XIX. ylizyiln ilk yarisinda
tiyatro sanati parlak donemini yasar ve ayni yiizyilin ortalarinda giiclinii yitirir.
Romantik tiyatro diisiincesi dncelikle Fransiz devrimini hazirlamis olan Insan Haklari
Bildirgesi’nde yer alan 6zgiirliik, esitlik, adalet gibi ilkelerle yurt sevgisi, ulus sevgisi,
dinsel inanglara baglilik gibi degerlerle beslenmistir. (Sener, 2001: 80-88)

Tiyatroda gercek¢i akim XIX. ylizyilin ikinci yarisinda gii¢ kazanmistir.
Tiyatroda gergekgiligin Onciileri olan diisiiniirler tarafindan bu yeni akimin ortaya ¢ikist
romantizme duyulan tepki olarak agiklanmistir. Gergekei tiyatroyu savunanlar giinliik

yasam ger¢eklerine egilmek, bunlar bilimsel yontemlerle incelemek ve verileri siissiiz



bir anlatimla seyirciye sunmayi savunmaktadirlar. Genellikle modern tiyatronun
gercekei akimla basladigi kabul edilmektedir. XIX. yiizyilin ikinci yarisinda
endiistrilesmenin gelismesine ve orta smifin zenginlesmesine baglh olarak ortaya yeni
sorunlar ¢ikmis, bu sorunlar akla olan giiveni sarsmistir. Somut ger¢ege 6nem veren, bu
gercegin ancak deney yaparak ve deney sonuglarini akilla degerlendirerek elde
edilebilecegini kabul eden pozitivizme karsi, sezginin ve diisiin 6nemi {izerinde
durulmaya baslanmistir. Bu donem mistik egilimler yeniden gii¢lenmistir. Sanatta, karsi
gercekei egilimlerin  giliclenmesinin  bir bagka nedeni de orta sinifin begenisi
dogrultusunda gelisen, sanatsal diizeyi diisiik yapitlarin yayginlik kazanmasidir. (Sener,
2001: 89-95)

Tiirk tiyatrosunun gelisim siireci incelendiginde Bat1 tiyatrosunun etkilerinden
uzak kalmadig gortilecektir. Tiyatronun egitici yani ve belli donemlerde yasaklanmasi
da tipk1 Bati’daki gibi Tiirk tiyatrosunun yasam siirecinde de karsi karsiya oldugu bir
durum olmustur. Tiyatronun halk iizerindeki etkisinden faydalanma diisiincesi devrin
yonetimi i¢in hosa giden bir durumken, belli donemlerde, c¢esitli sebeplerle
engellemelere ugramasi da insanligin toprak, kiltiir ve inan¢ farki olsa bile
yaklagimlarinin ortak olabilecegi diisiincesini ortaya koymaktadir.

Tirk toplumunda Tanzimat’la meydana c¢ikan yenilenme ve ilerleme siireci
oncelikle romanda, hikayede, siirde bicime deginen degisikliklerle ortaya ¢ikmaktadir.
Bu tiirler kendi yapisal 6zelliklerini korumakla birlikte, toplumsal ve bireyse konulara
yonelmeye baslamig, zenginlesmistir. Bu devrin siirinde sosyal gerceklere yonelisle
goriilen akileilik, hikdye ve romanin yasama yonelisiyle ortaya ¢ikan gercgekeilik, Bati
diistince akimlarmin ve edebi Orneklerinin yansimast olmustur. Hepsinin ortak
ozelligiyse eskiyi yerip yeniyi Ovmeleri, yeniyi eskinin yerine gecirme c¢abalaridir.
Tiyatro boyle bir yap1 i¢inde taninmistir.

Sinasi’nin, Sair Evlenmesi’ne kadar birkag ¢eviri hari¢ Tiirk¢e yazilmis tiyatro
eserine rastlanmaz. 1. Mahmut devrinde tiyatro zevkimiz biraz daha gelismis; fakat
yine de yaygin bir hale gelememistir. Bununla beraber 1820’den itibaren zengin Ermeni
ailelerinin evlerinde tiyatro temsilleri verildigi ve bu calismalarin Ermeni okullarinda da
siirdiiriildiigii bilinmektedir. Lirik tiyatronun Istanbul’a hizla girmesi, Beyoglu'nda
kabul gérmesi ve hayli yogun bir ¢aba halinde devam etmesi ise 1839’da tahta ¢ikan
Sultan Abdiilmecit dSnemine rastlamistir. Ilk tiyatroda bu yillarda Giustiniani adinda bir

Venedikli tarafindan kurulmustur. Bir yandan tiyatrolar kurulurken bir yandan da



temsiller verilmis, tiyatro tiiriinii tanitan yazilar da bu dénemde yazilmistir. O tarihlerde
operalar yaninda tiyatro eserleri de sahnelenmis; fakat bu eserler yabanci dille
oynandig1 i¢in bu durum tiyatro seyircisini kisitladigindan Tiirk¢e oyunlar sahnelenmek
zorunda kalmmustir. 11k care olarak da geviriye basvurulmustur. Ozellikle XIX. Yiizyilin
ortalarinda hareketli bir gorsel sanatlar devresi baglamistir.

Tirk tiyatro edebiyati incelendiginde, bizdeki tiyatro edebiyatinin varligini
komik unsurlarin olusturdugu sdylenebilir. Ozellikle Goldoni ve Moliere’in eserleri
cevrilmis ve uygulanmistir. Ahmet Vefik Pasa, Moliere’in hemen hemen biitiin
oyunlarmi Tiirkge’ye aktarirken bir kismini uyarlamis, hatta bizde bir Moliere gelenegi
olusturmustur. Edebiyatimizda trajedinin ilk orneklerine ise 1866’da rastlanmaktadir;
fakat bu 6rnekler i¢in tam bir trajedi bilgisi ve anlayisiyla yazilmistir, denemez.

Trajedinin ardindan tarihi dramlar dikkati ¢eker, tarihi dramlara, konularina
bakildiginda diizyaziyla yazilmis trajedi de demek miimkiindiir. Konularini tarihten alan
bu eserlerde tarihsel gergeklikten ¢ok dramatik 6gelere 6nem verildigi i¢in bunlar ayni
zamanda romantik dramlarin da 6zelliklerini tasimislardir.

XIX. yiizyilin ikinci yarisinda, tizerinde en fazla durulan konu ise Bati olmustur.
Batiya gore kendimizi geride kalmis gérmemiz, bizi eskiyi diizeltip yeni diizen kurma
cabasina siirliklemistir. Tanzimat Donemi eserlerinin ¢ogunda karsimiza c¢ikan
kendimize yonelik elestiriler, geri kalmishik kanisinda ve karsimizdaki gelisme
hayalinin pesine diismemizden olmustur.

“Sanstir, istibdatla baslayip 1908 megsrutiyetine dek siirmiis, oyunlarin
vasaklanmast ya da oyuncularin tutuklanmasi ile yetinilmemis, tiyatrolarin yikilmasina
kadar varan koyu bir baski uygulanmistir. Yerli basinda yasaklanmis oyunlar ¢esitli
vazilarla bildirilmig; fakat tiyatro binalarmmin yikilmasina yer verilmemistir. Kimi
zaman oyunlarin adlart bile sakinca yaratmigtir.” (Konur, 2001: 181)

Cumhuriyet doneminde sansiir uygulama yetkisi Matbuat Umum Miidiirliigiine
verilmistir, bu donemde bazi filmler, piyesler siki bir kontrole tabi tutulmustur. Bu
uygulamadaki temel esas ise Cumhuriyet kanunlarina, ulusal prensiplerimize aykir
goriilenlerin  gosterilmesine izin verilmemesi yoniindedir. Sansiiriin her toplumda
karsimiza ¢ikmis olmasi aslinda gorsel sanatlarin giiciiniin en iyi gostergesidir. Ozellikle
tiyatro halkla birebir iletisim saglama, seyirciyi derinden etkileyip yonlendirme giiciine

sahip olusuyla sansiirden nasibini en ¢ok alan tiir olmustur.
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1870’le 1888 yillar1 arasinda ise halk dramlar1 karsimiza ¢ikmistir. Onlarin
ortaya cikisinda ise en etkili unsur yine sansiirdiir. I¢ ve dis politikay1, padisah,
maliyeyi, sarayr kisacasi kurulu diizeni su veya bu amacla yazmak yasaklanmistir.
1859°dan sonra tiyatroda en fazla ragbet goren dallar; entrika komedisi, halk dramu,
romantik dram ve melodram olmustur. XIX. Yiizyilin ikinci yarisinda en yogun tiyatro
hareketi ise 1866 ile 1877 yillar arasinda goriilmiis, bu donemde iki yiizden fazla telif,
ceviri ve uyarlama eser ortaya konmustur. Bu donemin ardindansa 4-5 yillik bir
duraklama donemi yasanmustir. 1882 ile 1885 yillar1 arasinda hareket belirmisse de
buna bir canlanma denemez; ¢ilinkii 30 — 40 eserle yiirliyen bu devrenin ardindan uzun
bir suskunluk donemi baslamistir. 1908 Mesrutiyeti bu suskunlugun bittigi zaman
olmustur. Bu yila dek siiren suskunluk donemlerinin en biiyiik nedeni ise sansiirdiir.
1908 ile 1909 yillar1 arasinda 40 kadar piyes yazilmistir. 30’a yakin ¢eviri ve uyarlama
hari¢ bu sayr 180’1 bulmustur. Mesrutiyet donemi tiyatrosunu 1908’de baslamis kabul
edebiliriz; clinkii hiirriyetin ilan1 adi verilen bu tarihte yurdun iginde ve disindaki
hiirriyet savasinin kesin sonucu alinmistir. 1876 anayasasi tekrar yliriirliige girmis,
mutlakiyet ve Abdiilhamit rejimi sona ermis; Padisah, meclisin agilisini, genel segimlere
gitmeyi kabul etmistir. Bu donemin baslangici Mesrutiyet tiyatrosunun da baslangici
kabul edilir; Abdiilhamit yonetiminin ve sansiiriinlin kisitladig: tiyatro faaliyetleri ve
oyun yazarligi bu tarihte canlanmis, tiyatrolar acilmis, yazarlar kisa siirede oyunlar
yazmig, bunlar sahnelenmistir. Tanzimat yazarlarinin Abdiilhamit doneminde
yasaklanan oyunlari da bu donemde sahneye koyulmustur. Mesrutiyetin bitisi ise
Osmanli Imparatorlugu’nun son bulmasi olarak kabul edilebilir. 29 Ekim 1923’te
Mesrutiyet rejimi yerini Cumhuriyete birakmigtir. Bu yeni rejim tiyatro bakimindan da
onemlidir. Ger¢i Kurtulus Savasi’nin yorgunlugu, yeni devlet kurmanin zorluklar: belki
ilk yillarda 6nemli tiyatro olaylar1 olmasini engellemistir; ancak Cumhuriyetin ilanindan
kisa bir siire 6nce Izmir’de bulunurken iglerinden Muvahhit, Behzat ve Sadi Beyler;
Gazi Mustafa Kemal’le goriismiis, Gazi onlart Ankara’ya cagirmis, halkin tiyatro
seyretmesinin uygun olacagini, tiyatroyla halki aydinlatmak, uyarmak gerektigini
belirtmistir. Bu ayn1 zamanda devlet tarafindan tiyatro sanatina ilgi gosterileceginin de
gostergesi olmustur. (Yalgin, 2002: 9-14)

Bununla asil yapilmak istenen tiyatronun egitici yanindan faydalanmak hem
halka yonelik hem de halka yararli olan, onun kiiltiir diizeyini yiikseltecek, halk

tiyatrosunun temellerini atma istegidir.
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“1923-1995 arasi eser veren yazarlarin dogum tarihleri incelendiginde 1870 e
kadar indigi goriiliir. Faruk Nafiz Camlibel, Resat Nuri Giiltekin, Musahipzade Celal...
Bu vyazarlarin ortak ozelligi ise inkilaplart tamitmak, Cumhuriyet doéneminin
getirdikleriyle Osmanli’nin yozlasmis yanlarint karsilastirmak ve Atatiirk’iin tarih tezini
islemek olmugstur. 1940 °tan itibaren sairlerin de tiyatroya sahip ¢iktigr goriilmiistiir.
1960°h yularsa tiyatronun altin ¢agidir. Bati tiyatrosunun onciileriyle seyircinin
tamistigt bu donem, kisa zamanda yerini propaganda tiyatrosuna birakacak eserlerin de
verildigi bir donem olmustur. 1970-1980 arast tiyatrodan seyircinin sogudugu bir
donemdir. Politik baski, resmi olmaktan ¢ok, o6zel olarak tiyatroyu denetim altina
almistir.” (Enginiin, 2003: 141)

Altmigh yillar Tiirk tiyatrosunun toplumsal sorumlulugun bilincinde {iriinler
verdigi, sanatsal Olgiilere duyarli, ¢agdas tiyatro diizeyini olusturma ve bu diizeyi
koruyarak kendi kisiligini bulma yolunda 6nemli adimlar attig1 yillar olmustur. Yetmisli
yillarda ise bu hareketlilik toplumsal olaylara bagl olarak hiz kazanmistir. Giindemde
olan politik goriigler sahneye yansimistir. Seksenli yillarda tiyatroda hem yazarlik hem
sahne uyarlamasi bakimindan duraklama doneminin yasandigir goriilmiistiir. Doksanl
yillarsa kolay olanla yetinme egiliminin 6denekli tiyatrolarda da gorildigu;
yiizeyselligin tiyatrolar1 da etkisi altina aldigi bir donemdir. Tiyatro, popiiler kiiltiiriin
etkisi altina girmeye baglamisgtir. (And, 2009, 156-162)

Tiyatronun tarihi gelisimi géz Oniinde bulunduruldugunda goriilmektedir Ki,
gerek Bati gerekse Tiirk toplumunun insanla birebir iletisim kurmanin en etkili yolu
olan tiyatroyu, diisiinceyi yayma araci olarak kullanmistir. Zaman zaman topluma hizla
ulasan ve mesaji gereginden hizli ileten bu sanat dali engellemelerle karsilagmistir;
ancak toplumun degisim siirecine girdigi her evrede yer almas1 ve topluma yon gosterici
olmast Onlenememistir. Bu ¢alismanin temel amacglarindan biri olan bu yam

kesfedebilmek dncelikle tiyatronun gelisim siirecini bilmekten ge¢gmektedir.
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1.1.1. Tiirk Tiyatrosu ve Gelisimi

Tiyatro tarihini, ilkel toplumlarin “kut” torenlerindeki taklitli eylemlerden
baslatirsak, Tiirk tiyatrosunun izleri saman torenlerindeki canlandirmalara kadar
gidebilir. Anadolu’da yasamis ilkel toplumlarin mevsim torenlerinde yaptiklari taklitli
oyunlarin kalintilarina ise, bugilin artik biiyii niteligini yitirmis olarak yasayan ve koy
seyirlik oyunlar1 olarak adlandirdigimiz taklitli oyunlarda rastlamaktayiz.

“Koy seyirlik oyunlart halkin mevsim doniislerinde, giindiiziin en uzun ya da
gecenin en uzun oldugu giin doniimlerinde, ava ¢ikmadan once, av domiisii ya da
mevsim degisimlerinde baharin gelmesini, topragin, hayvanin, insanin iireme giictiniin
artmasini, bolluk olmasini saglamak iizere, doga giiclerini etkilemek ve onlarin giictinii
kendi yonlerine ¢ekmek icin yaptiklar: torenlerden kalmaktadir.” (Sener, 2001: 11)

flkel insan, benzetme yoluyla doga giiclerini etkileyebilecegine inandig1 icin,
gerceklesmesini istedigi doga olaymin taklidini yapmistir. Bugiin bazi koylerde
oynanmakta olan taklitli oyunlar, asillarinin biiyii islevini yitirerek ve degiserek giinliik

yasama uyarlanmis uzantilaridir.

1.1.1.1. Geleneksel Tiirk Tiyatrosu

Geleneksel Tiirk tiyatrosu, Batili anlamdaki ¢agdas tiyatronun disinda kalip,
Tiirk toplumunun geleneksel yapisi iginde ortaya ¢ikarak bu temel tlizerinde siireklilik
gosteren tiyatro tiirleridir. Tanzimat’la Bat1 tiyatrosunu benimsemeden once yiizyillar
boyunca bize 6zgii, 6zgiin geleneksel tiyatromuz vardir.

Geleneksel Tiirk tiyatrosu iki farkli grup halinde incelenmektedir. Cevre
bakimindan birbirinden farkli iki gelenek gilinlimiize kadar yasayabilmistir. Bunlardan
biri koylii tiyatrosu gelenegi, digeri ise halk tiyatrosu gelenegidir. Koyli tiyatrosuyla,
koylerde sergilenen dramatik gosteriler; halk tiyatrosuyla da sehirlerdeki dramatik
oyunlarla sihirbazlik, hokkabazlik gibi el becerisine dayanan gosteriler
amaglanmaktadir. Millet olarak Orta Asya’dan getirdigimiz ve Islam medeniyeti
cergevesi i¢inde benimsedigimiz sanatsal degerlerin Anadolu cografyasindaki terkibi
sonucunda ortaya c¢ikan bu oyunlar, Tanzimat’tan sonra gelisen cagdas tiyatronun
yayginlagmasi ile birlikte etkisini giderek azaltmistir.

Kaynag1 ¢ok eski dinsel torenlere dayanan ve giiniimiizde de varligin siirdiiren
kdylii tiyatrosu oyunlari, eski On Asya uygarliklarmin bolluk torenleri ile Anadolu'ya

go¢ etmis Tiirklerin atalarmin kiiltiirlinde yer alan saman torenlerinin birlesiminden
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olusmustur. Seyirlik kdy oyunlarinin yaninda, yine saman kiiltiiriinden izler tastyan koy
kuklas1 da bugiin varligin siirdiirmektedir. Sii kiiltiiriiniin {iriin{i olan taziye geleneginin
izleri de kirsal kesimde muharrem térenlerinde anlati diizeyinde goriiliir.

“Halkin biiyiik ¢ogunlugu olan topraga bagh Tiirk koyliistintin eski bolluk kut
torenleri ve animizm inanglarin stirdiirdiigii seyirlik oyunlart zamanla bi¢im ve 6z
bakimindan degisikliklere ugramasina karsin, giiniimiize degin yagayabilmigstir.
Koyliimiiz zamanla geleneksel oyunlarina, bu eski ornekler iizerine kendi toplumsal
vasantisini katmis olmakla birlikte, bu gelenek bizde oteki iilkelere gére bozulmamis ve
sureklilik gostermistir. Hayvan benzetmeceleri, danslar, kukla, ¢esitli dogmaca oyunlart
kapsayan bu oyunlara koy ¢ocuklarimin oyunlarinda da rastlamaktayiz.” (And, 2009:
11)

Koylii tiyatrosu geleneginin oyunlarinin ¢ogu eski ritiiel kalintilardir. Bunlarin
dramatik niteligi en azindan oyuncunun, kendisinden baska bir kisiligi
canlandirmasinda goriilir. Bu oyunlar, daha ¢ok koOy cevrelerinde, yilin belirli
giinlerindeki bazi torenlerle diiglinlerde ve genellikle kis aylarinda diizenlenen sira
gecelerinde sergilenir. Oyunlar, dramatik nitelik, kilik degistirme, yiiziinii boyama,
maske ve ¢esitli donatimlarin kullanilmasi, sozlii oyunlarda sOylesmeye de
basvurulmasi ile saglanir. Nitekim tiyatronun kokeninin, Eski Tiirk inan¢larinin en
temel unsuru olan Samanizm’e dayandigina dair goriisler yaygindir. Samanist torenlerin
ozelligi, izleyici ya da katilimcilara, tanrisal giliciin simgesi yerine kendisini
gostermesidir. Bu torenlerde belirli kurallara uygun davranislarda kendinden gecen
saman, Ote diinya ile bu diinya arasinda arac1 rolil iistlenmektedir.

Bayat, Saman merasimleri ile canlandirma sanatina dayali tiyatro oyunlar
arasindaki baglantiy1 soyle aciklar: “Genel Tiirk¢ede kamhik adi ile bilinen Samanin
esrime yolu ile yaptigi merasime Tiirkmenler gégyiirme derler. Diger Orta Asya
Tiirklerinde Samanin kamligina peri oyun derler. Etnografik verilerde de Tiirklerin
Saman merasimlerine oyun dediklerini goriiriiz. Hatta Miisliiman olan Tiirkmenlerin
Covdur boyu da Samanin kamlik etmesine oynamak derlerdi. Oynamak terimi, Altay-
Sayan Tiirklerinde, Uzak Dogu ve Sibirya halklarinda da kullanilmaktadir. Saman
oyunu samanin olgunluk yolunu sembolize eder. Yakutlar hatta Samanlarina oyun
demekle Saman-oyun iliskisini birlestirmislerdir. Nitekim Saman terimi de oynayan,

ziplayan anlamindadr. Oyun, Samanlikta distan ayrilmanin, reel diinyadan ¢ikmanin,



14

baska bir boyuta varmamin tek yolu, Saman merasiminin esas unsurudur.” (Bayat,
2009: 219)

Geleneksel Tiirk tiyatrosunun kaynaklari igerisinde koy seyirlik oyunlarinin 6zel
bir yeri vardir. Halen 6zellikle Anadolu’daki pek ¢ok kdyde devam ettirilen koy seyirlik
oyun geleneginin tarihi binlerce yil dncesine dayanmaktadir.

Daha ¢ok kentsel kesimde gelismis olan halk tiyatrosu geleneginde, sdze dayali
tiirlerin basinda meddah, karagéz, ortaoyunu, tuluat ve kukla yer almaktadir.

Geleneksel Tiirk tiyatrosunun gerek kirsal, gerekse kentsel kesimde goriilen
tiirlerinin ortak 6zelliklerinin basinda, yazili bir metne degil dogaclamaya dayanmasi ve
belirli bir tiyatro yapisi ya da sahne gerektirmesi gelir. Sarki, dans, s6z oyunlar1 ve
taklit, geleneksel Tiirk tiyatrosunun vazgecgilmez ogeleridir. Geleneksel Tiirk
tiyatrosunun temel 6gesi gildiiriidiir. Geleneksel Tiirk tiyatrosunda oyun kisilikleri tip
diizeyindedir, karakter boyutuna ulagsmaz. Bu tiyatronun bir bagka 6zelligi de siirekli bir
sergileme diizenine bagli olmayip bayram, diigiin, siinnet vb. ¢esitli toplumsal olaylar
icinde yer almasidir.

“Geleneksel Tiirk tiyatrosunda topyekiin hayatin teshiri séz konusu degildir.
Hayat, ¢ok kiigiiltiilmiis dilimler halinde sunulur. Fakat bu niikteli teshir, bir¢ok kiigiik
parcamin bir araya gelmesiyle piyeslesir.” (Y1ldiz, 2006: 108)

Meddahlik Tiirklerde Orta Asya'dan bu yana var olan hikdye anlatma
geleneginin Islam kiiltiiriindeki benzer gelenekle birlesmesiyle gelismis, son bigimini
16. yiizyilda kahvehanelerin agilmasiyla almistir.

Metin And, meddahin hikayesini sunarken izledigi tavra dikkat ¢ekerek:
“Karagoz ve ortaoyununun salt birer gostermeci tiyatro olmasina karsin meddahin,
sectigi konulara gore benzetmeci, ger¢ekgi, yanilsamact tiyatroyu zorladigint” (And,
1985: 219) belirtir. And, meddahligin diger geleneksel gosteri sanatlarindan farkli olan
ozelligini de sOyle agiklar: “Meddah gelenegi, dramatik seyirlik oyun tiirleriyle bir¢ok
ortak ozellikler gostermekle birlikte, oteki tiirlerin  hep giildiiriiye yonelmis ve
gostermeci bir sunusta olmalarina karsilik meddahin dinsel, destansi, yigitsi, duygusal,
aglatili konulara da yer vermesi, ayrica dinleyici ve seyirciyle duygusallik bagi
kurmaya ve 6zdeslesmeye dayanmast bakimindan éteki tiirlerden ayrilir.” (And, 1973:
416-417)

Tiirk halk tiyatrosu geleneginin en 6nemli iriinleri olan Karagéz ise ozellikle

bliyiik kentlerde yayginlasmistir. Karagdz yiizyillar boyunca Osmanli Devleti'nin



15

egemenligi altinda kalan Avrupa topraklarinda da etkili bir tiir olarak var olmustur.
Adin1 oyunun iki bagkisisinden biri olan Karagéz’den alan Tiirk gélge oyununun kdkeni
ile ilgili olarak farkli goriisler ileri siirtilmiistiir. Asya kokenli oldugu tahmin edilen
gblge oyununun Anadolu’ya ne zaman girdigi ve oyunun iki bagkisisi Karagdz ile
Hacivat’in yasamig gercek kisiler olup olmadigi konusunda da ¢esitli goriisler sz
konusudur.

Bu konuda en kapsamli caligmanin sahibi olan Metin And, gdlge oyununun
Yavuz Sultan Selim’in Misir’t aldigi 1517 yilinda Cize’de seyrettigi oyunu begenip
Misirli gélge oyunu ustasmi Istanbul’a gotiirmesinden sonra Tiirkiye'ye girdigi
sonucuna ulagsmistir. O, Orta Asya’da varligi bilinen ve “kavurcak, kaburcak,
kolkorgak” adlariyla anilan oyun ile kuklanin kastedildigini, arastirmacilarin da bu
noktada yanilarak ‘“kolkorcak™ goélge oyunu sandiklarini, bu yiizden kokenle ilgili
yanlis tahminde bulunduklarini belirtir. (And, 1977: 250-251) Giiniimiizde en fazla
kabul goéren goriis budur.

Ortaoyunu, halk tiyatrosunun en gelismis tiiriidiir. Karagéz, kukla, meddah
oyunlartyla, baska yerli seyirlik 6gelerin bir bilesimi sayilabilecek ortaoyununun daha
onceki yiizyillarda da kol oyunu, meydan oyunu, taklit oyunu, yenidiinya oyunu gibi
adlar altinda var oldugu bilinir. 19. yiizyilin sonlariyla 20. ylizyilin baslarinda altin
cagini yagayan ortaoyunu, Tanzimat'ta benimsenmeye baslayan Bat1 modelindeki tiyatro
ile uzun siire yarismig, Cumhuriyet'ten sonraysa oObiir geleneksel tiirlerle birlikte
silinmeye yliz tutmustur.

Ortaoyununun kaynagi ve adi ile ilgili ¢esitli goriisler vardir. Bunlardan en
yaygini, oyunun ortada, halk arasinda oynandigindan bu adi aldig1 yolundadir. Bunun
yani sira yalnizca yer acisindan degil, oynandigi zaman bakimindan da bu adin verilmis
olabilecegi, baska gosteriler arasina konulmus oyun anlamina geldigi de savunulur.
Ortaoyununun Comedia dell ‘arte’ye benzerliginden yola ¢ikarak italya’dan Venedik ve
Cenevizliler yoluyla geldigini, Tirkiye’de buna Arte oyunu denildigini ve bunun
giderek ortaoyununa doniistiigiinii 6ne siiren kaynaklar da vardir. (And, 1985: 337-343)

Cevresi seyircilerle kusatilmis bir meydanda belli bir konu etrafinda, fakat
herhangi bir yazili metne bagli kalinmadan, canli oyuncularla oynanan dogmaca bir
oyun olan ortaoyunu, belli bir olayin ¢evresinde oriilmiis, ¢algi, sarki, dans, yansilama

ve konusmalardan ibarettir.
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Geleneksel Tiirk tiyatrosunda tuluat, yani dogaclama oyun ortaya koyma, Tiirk
tiyatrosunun biitiin dallarinda genel bir 6zellik olarak bilinmekle birlikte, basli basina
bir tiirdiir. Tuluat oyuncusu, bir metne bagl kalmadan, i¢inden geldigi gibi konuyu
gelistirir, kendi zekasi ve yetenegi dogrultusunda oyunculugunu sergiler, oynadigi eseri,
oyunun sergilendigi zaman ve seyircinin 6zelliklerine gore degistirir. Bazen oyunun
konusu olarak halkin begenecegi bir ad bulunur, ilan edilir; ancak ondan sonra sahnede
konunun nasil islenecegi, oyunu yoneten tarafindan ana ¢izgileriyle belirlenir.

Tiirk seyirlik sanatlarinin en eskilerinden biri olan kukla, konugmalarini ve ses
taklitlerini tek bir sanat¢inin iizerine aldig1 ve kisileri temsil eden bebeklerle oynattigi
bir oyundur. Kukla, Anadolu’ya Orta Asya’dan gelmistir. Orta Asya’da kuklay1
karsilamak tizere kavurcak, kabarcuk, kor¢ak ve g¢adir hayal terimleri mevcuttur. Bu
terimler bazi Tiirk boylarinda bugiin de kullanilmaktadir. (And, 1985: 264)

Geleneksel Tiirk tiyatrosu, Tanzimat’a kadar biitiiniiyle, Tanzimat’tan sonra ise
kismen Osmanli toplumunun tiyatro ihtiyacini kargilamistir. Giiniimiizde ise kirsal
kesimde varligin1 az da olsa siirdiirebilen kdy seyirlik oyunlarinin disindaki dramatik

tezahiirler biiyiik 6l¢iide ortadan kalkmuistir.

1.1.1.2. Cagdas Tiirk Tiyatrosu

Tiirk halki Bati modelinde tiyatroyla azinliklarin sundugu tiyatro gosterileri
yoluyla tanigsmistir. Osmanli sarayi ise yabanci topluluklarin gosterilerine biiyiik 6nem
vermistir, Bat1 tiyatrosunu Tiirk halkindan daha 6nce benimsemistir.

Bati1 tiyatrosunun Tiirk kiiltiiriine tam anlamiyla aktarilmasi Tanzimat'ta
olusmustur. Bati1 tiyatrosunun, 1839 Tanzimat Fermaninmin Ongordiigii ilkeler
dogrultusunda Batiya yonelen Osmanli toplumuna girisi, geleneksel Tiirk tiyatrosuna
bir yandan bir¢ok olumlu katkida bulunurken, bir yandan da onun c¢agdas dogrultuda
gelismesini engellemistir. Bat1 modeli tiyatronun benimsenmesiyle Tiirk tiyatrosu yeni
bir yonelis icine girmistir. Her seyden Once tiyatroda yazili metne gegilmis, yabanci
yazarlardan yapilan g¢eviri ve uyarlamalar yaninda Tiirk yazarlar1 da oyun yazmaya
baslamiglardir. Boylece Batiya oranla ¢ok ge¢ de olsa bir dram gelenegi baslamistir.
Bat1 modelinde tiyatronun Tiirkiye’ye gelmesi sonucunda c¢erceve sahneli yeni tiyatro
yapilar1 kurulmus, topluluklar bu tiyatrolarda diizenli olarak oyun sergilemeye
baslamislardir. Boylece tiyatroyu kurumsallagtirma yoniinde énemli bir adim atilmistir.

Bati tiyatrosu modelini benimseyen Tiirk tiyatrosunun gelisimi ¢ok genel bir yaklagimla
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iki asamada incelenebilir. Bu asamalar Tanzimat Fermani'min ilaniyla, Tiirkiye
Cumhuriyeti'nin kurulmasi arasinda yer alan hazirlik asamasi ve Cumhuriyetin
kurulusundan giiniimiize uzanan gelisme asamasidir.

“Tiirk tiyatro seyircisi, Karagoz, Meddah ve ortaoyunu araciligiyla temasa
sanatina yabanci degildi. Yeni hayati yeni tarz temasa tarziyla canlandirma ihtiyaci,
Batili tiyatro teknigine uygun tiyatro eserlerini davet ediyordu. Buna dayanarak, ¢esitli
tivatro gruplart turneler diizenlediler, Osmanli’yva kendi tiyatrolarini seyretme
aliskanligint kazandilar. Bu hususta saray ¢evresinden, bazi aydinlardan ve ozellikle
azinliklardan yardim, tegvik ve destek gordiiler.” (Y1ldiz, 2006: 109)

Cagdas Tiirk tiyatrosuna ilk o6nemli adim 1860'ta yapilan Gedikpasa
Tiyatrosu'yla atilmistir. 1861'de bu tiyatroyu kiralayan Giilli Agop, 1868'de Osmanli
Tiyatrosu adli bir topluluk kurarak Tiirk yazarlarina ve Tiirtkce oyunlara yonelmistir.
1870'te Sadrazam Ali Pasamin Istanbul'un gesitli bolgelerinde Tiirkge oyunlar
sergileyen tiyatrolar kurmast kosuluyla kendisine sagladigi destekle, Tiirk¢e oyunlar
oynama imtiyazini 10 y1l elinde tutan Giillii Agop'un toplulugunda Ermeni oyuncularin
yaninda Miisliiman Tiirk oyuncular da yetismistir. Bu oyuncular i¢inde en iinliisii
Ahmed Fehim'dir. Osmanli Tiyatrosu'nda Namik Kemal, Ahmet Mithat Efendi,
Abdiilhak Hamid, Recaizade Mahmut Ekrem gibi {inlii sair ve yazarlarin yapitlari,
Ahmed Vefik Pasa'nin usta isi Moliere uyarlamalari, 6zellikle {inlii Fransiz melodram,
gildiriic ve vodvillerinin g¢evirileri, kantolar, miizikli oyunlar ve operetler
sahnelenmistir. Giillii Agop'un Osmanli Tiyatrosuna yon verdigi 15 yilin en 6nemli
sonuglarindan biri de izleyicinin tiyatroya aligmasi olmustur. Bu arada padisahlar da
tiyatroya biiylik ilgi gostermislerdir. Abdiilmecit 1858'de Dolmabahge saraymnin
yakininda bir saray tiyatrosu, tiyatroya baski ve sansiir koymasiyla tinlii Abdiilhamit de
1889'da Yildiz Sarayi'nin bahgesinde yabanci tiyatro ve opera oyunlarinin sahnelendigi
bir tiyatro salonu yaptirmistir. (Aki, 1989: 23-25)

Tiyatroda Bati modelinin benimsendigi hazirlik asamasi doneminde oyun
yazarliginda 6nemli bir atilim goriillmemektedir. Yazarlar, daha 6nce hi¢ denemedikleri
bir tiirde kalem oynatirken ister istemez Batili ustalara dykiinmiislerdir. Tiirk yazarlar
en c¢ok etkileyen yabanci kaynaklar Victor Hugo'nun, Shakespeare'in, Moliere'in
oyunlariyla yabanci melodramlar olmustur. Bu bakimdan Tiirk dram sanatinin Ibrahim
Sinasi'nin yazdig1 ve ilk 6zglin Tirk oyunu olan Sair Evlenmesi'yle basladig1 kabul

edilir. Bu oyunu, 6zellikle romantik yurtsever duygulariyla yiiklii oyunlar izlemistir. Bu
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yapitlar icinde en goze carpanlardan biri de Namik Kemal'in Vatan Yahut Silistresi
olmustur. Mesrutiyet'ten sonra da 6zglirlilk konusunu isleyen romantik tarihsel oyunlar
agirlik kazanmistir. 1839 — 1923 donemi iginde yazilan oyunlar genel olarak komediler,
tarihsel dramlar, romantik dramlar, orta sinif trajedileri ve melodramlardir. Bu donemde
yazilmis yiizlerce oyundan giliniimiizde de oynanabilir olanlarin sayist ¢ok azdir. Bu tiir
oyunlarin basinda Ahmed Vefik Pasa'min Moliere'den yaptigi uyarlamalarla oyun
yazarligini Cumhuriyet doneminde de siirdiiren Musaphizade Celal'in Bati'min tore
komedisi gelenegi iginde Osmanli toplumunu elestirdigi oyunlar gelir. (And, 2009:
155-157)

Cumhuriyet Donemi tiyatrosunda Bati modelini benimseyen Tiirkiye, gerek
tiyatronun kurumsallagmasi, gerekse oyun yazarliginin gelismesi bakimindan 6nemli
atilimlara sahne olmustur.

Tiyatroyu Tiirkiye'de ¢agdas bir sanat alanina doniistiirme yolunda ilk biiytik
katki {inlii tiyatro ve sinema adami Muhsin Ertugrul'dan gelmistir. 1927'de,
Dariilbedayi'nin basima gecen Ertugrul, yerli yazarlar ylireklendirmesiyle, izleyiciye
sundugu ¢agdas ¢eviri oyunlarla, sahneleme, oyunculuk ve dekor kullaniminda giincel
anlayis1 yerlestirmesiyle, yetismelerine katkida bulundugu kadin ve erkek oyuncularla
bugiinkii Tiirk tiyatrosunun temellerini atmistir. Egitim gormiis tiyatrocularin
yetismesinde biiyiikk hizmet vermis olan Ankara Devlet Konservatuari ise, Musiki ve
Temsil Akademisi'nin bir bolimii olarak agilmistir. Burada, ilk mezunlarin ¢iktigi
1941'de Tatbikat sahnesi olusturulmustur. Bu hazirlik asamalarindan sonra da 1949'da
Devlet Tiyatrolar1 resmen kurulmustur. 1950'den sonra tiyatro kuramlarinin gelismesi
bakimindan  6nemli  atilimlar  gerceklestirilmeye  baglanmistir.  Tiyatronun
yayginlastirilmast yolunda devlet eliyle siirdiiriilen c¢abalar sonucunda Devlet
Tiyatrolar1, Ankara, Istanbul, Izmir, Bursa, Adana, Trabzon ve Diyarbakir gibi
kentlerde perdelerini agarak ve turneler diizenleyerek Tiirkiye'nin her yaninda izleyiciye
ulagir hale gelmistir. Tiirk oyun yazarliginda Cumbhuriyetin ilk 30 yilinda agirlik
kazanan elestirel gergekg¢i yaklagim etkisini gliniimiize degin siirdiirmiistiir. 1950'lerden
cok partili doneme gecildiginde devlet yonetimine iliskin siyasal sorunlar da tiyatro
sahnesinde gilindeme getirilmistir. Ayni zamanda, toplumsal sorunlari yansitma
asamasindan, bu sorunlarin kaynak ve nedenlerini irdeleme asamasina gecildi. Bu

donemde Tiirk tiyatrosu yeni yazarlar kazanmistir. (And, 2009: 162-168)
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1960"ar Tiirk tiyatro edebiyati i¢inde parlak bir donem olmustur. Siyasal,
ekonomik, kiiltiirel agilardan énemli bir bilinglenme asamasinin yasandigi bu déonemde
tiyatro, cesitli kesimlerin sorunlarina egilmistir. Bir yandan, orta smiftan ailelerin
yasadig1 toplumsal ve ekonomik sorunlar1 irdeleyen gercekei oyunlar yazilirken, kdy ve
gecekondu ortami da folklorik Ozellikleriyle sahneye getirilmistir. Bu donemin en
yaygin tiirlerinden biri de konularint Osmanli tarihinden, halk kahramanlarinin
yasamlarindan ve mitolojiden alan, siir diliyle yazilmis oyunlardir. Giingdr Dilmen,
Orhan Asena, Turan Oflazoglu, Necati Cumali bu dogrultuda yapitlar vermislerdir.
1960'larin sonlarina dogru siyasal icerikli belgesel oyunlarda yazilmaya baslanmigtir.
Sermet Cagan'in, Brecht'in epik tiyatro yontemini dogrudan uyguladigi Ayak Bacak
Fabrikasi (1964), bu dénemde toplumcu gergekci yaklasimin bir 6rnegi olmustur. Tiirk
oyun yazarligina 6z ve bigim agisindan kisiligini kazandirma yolunda 6nemli bir katki
1960'larda Haldun Taner'den gelmistir. Ahmet Kutsi Tecer'in 1940'larda geleneksel
Tiirk tiyatrosunun oyun yapisini ve gdstermeci anlattimini kullanarak yazdigi Koésebasi
oyununun ardindan, 1950'lerde ve 1960'larin baslarinda gostermeci anlatimi1 kullanma
ve tiyatroda agik bicim anlayisini benimseme yolunda oyun denemeleri yazmis olan
Taner, 1964'te Giilriz Sururi Engin Cezzar Tiyatrosu tarafindan sahnelenen Kesanh Ali
Destani'yla Geleneksel Tiirk tiyatrosunun belirleyici Ozelliklerini ¢agdas anlamda
toplumsal siyasal bir icerikle birlestiren yeni bir yerli tiirlin, yerli epik miizikalin
yaraticist olmustur. (And, 2009: 168-181)

1970"erde pek cok topluluk agirlikla politik tiyatro iistiinde durmustur. Bu
donemde sik sik yerli ve yabanci siyasal-belgesel oyunlar sahnelendi; bir yandan da
gercekci kdy oyunlari, tarihsel oyunlar, geleneksel Tiirk tiyatrosunun ozelliklerine
dayali miizikli oyunlar, kabare oyunlari, epik oyunlar yazilmistir. Ulkede yasanan
toplumsal siyasal calkantilardan tiyatronun da olumsuz bir pay aldig1 bu donemin en
basarili oyunlar, geleneksel Tiirk tiyatrosunun anlatim bi¢imlerini kullanmayi siirdiiren
Turgut Ozakman'in aynmi bigemi benimseyen Oktay Arayici'min ve Asiye Nasil
Kurtulur? Oyunuyla yine, gene epik tirde yazdigi toplumcu gercek¢i oyunlarla
pekistiren Vasif Ongéren'in iiriinleridir. (And, 2009: 181-185)

1980'lerde ise oyun yazarligi nicelik ve nitelik agisindan bir durgunluk
yasamistir. Bu donemde Refik Erduran, Orhan Asena, Turan Oflazoglu, Necati Cumali,
Melih Cevdet Anday, Turgut Ozakman, Sabahattin Kudret Aksal, Recep Bilginer,
Giing6r Dilmen, Basar Sabuncu, Dinger Siimer gibi 1950'lerden ya da 1960'lardan bu
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yana oyun yazmay1 siirdliren yazarlar diginda, 1970'lerde yazmaya baglayan Bilgesu
Erenus ve Tuncer Ciicenoglu'nun, yapitlariyla 1980'lerde giindeme gelen Murathan
Mungan, Ulkii Ayvaz, Ferhan Sensoy ve Mehmet Baydur gibi yeni yazarlarin oyunlar1
sergilenmistir. (And, 2009: 194-206)

I.2. Tanzimat Dénemi Icerisinde Tiyatronun Yeri

Tirk tarihinde dramatik tiiriin gegmisine iliskin elimizde kesin bir bilgi
olmamasina ragmen tiyatronun roman gibi beseri bir ihtiya¢ oldugunu diistinerek
baslangicinin ¢ok eski donemlere rastladigini ileri siirebiliriz.

Eski Yunan’dan Bati diinyasina miras kalan zengin tiyatro tiirii ve tiyatro
edebiyat1 bizim kiiltlirlimiizde olmasa bile; “seyretme” ihtiyacini karsilayan Karagéz ve
Ortaoyunu bu alandaki boslugu biiyiik 6l¢iide doldurmustur.

“Bati tarzi tiyatro yenilesme donemi Tiirk edebiyatina kazandirilmis edebi bir
tiirdiir. Daha once sehir merkezlerinde sekillenen halk tiyatrosu (Karagéz, orta oyunu,
meddah vb) ile koylerde oynanan seyirlik oyunlar mevcuttu. Fakat bu oyunlar belirli bir
senaryoya dayanmiyordu. Ayrica sahne teknigine gore de diizenlenmis degildi. XIX.
Yiizyilda yeni anlayisa bagl tiyatro eserlerinin yayginlik kazanmaya bagladigr sirada
uzun stire gelenekli oyunlar varligim stirdiiriir.” (Korkmaz, 2005: 63 - 64)

Nihayet Tanzimat ile birlikte tiyatro tiirliniin kapilar1 Tirk milletine acilmas;
Tiirk Edebiyatina da yeni bir soluk gelmistir. Bu konuda Tanpinar’in gorisleri dikkat
cekicidir: “1839 — 1856 yillar arasinda memlekete giren yenilikler arasinda bizce en
miihimi, o zamana kadar pek az bilinen bir yazi nev’ini tanitmasi, sonra da bir taraftan
umumi hayata, diger taraftan gelecek nesillerin fikri ¢alismasina tesiri itibariyle tiyatro
olmustur.” (Tanpinar, 2003: 148)

Tanzimat Edebiyati’nin hazirhk doneminde tiyatro, Tiirk halkinin Bati
medeniyetini tanimasina olduk¢a yardimecr olmustur. Tanzimat’tan 6nce Avrupa’dan
gelen bazi tiyatro topluluklarimin istanbul’da birtakim temsiller verdikleri bilinmektedir.
Bu topluluklar 1839’dan sonra iilkemizde uzun siire kalmaya ve kendi tiyatro binalarini
yapmaya baslamislardir.

Osmanli Tiyatrosu yari resmi olmasinin yani sira Tiirk tiyatrosunda ilk kez edebi
heyete sahip olmasiyla da dikkatleri cekmektedir. Bu modern tiyatroda Namik Kemal,
Ali Bey, Ahmet Mithat, Ebuzziya Tevfik, Semsettin Sami gibi Tirk yazarlar ile

taninmig Batili yazarlarin tiyatro eserleri ve yine Batinin baslica operalari ile ilk Turk
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operalar1 biiylik bir ciddiyetle sahneye konulmustur. Sonralar1 Gedik Pasa Tiyatrosu
adiyla taninan bu tiyatro 1884’te Abdiilhamit tarafindan yiktirilmistir. Boylece 1908
yilina kadar Tiirk sahnesi Batili anlamda tiyatrodan uzak kalmistir.

Tanzimat’in ilk doneminde biiyiik bir canlilik tagiyan sahne hayati kisa siirede
meyvesini vermis ve Batili Tirk tiyatro geleneginin temelleri atilmigtir. Batili edebi
tiirler arasinda ilk olarak tiyatroyu taniyan Tiirk aydinlari, Batili anlamdaki ilk
denemelerini bu tiirde yapmislardir. Diger tiirlerdeki ilk denemeler 1860’dan sonra
karsimiza ¢ikarken tiyatroya bu tarihten dnce de rastlariz.

Ik Tiirkce tiyatro eserinin ne zaman ve kim tarafindan yazildig1 konusu hala
netlesmemistir. Yeni belgeler ele gecinceye kadar Abdiilhak Hamid’in babas1 Hayrullah
Efendi tarafindan yazilan ve ilk kez 1839°da yayinlanan HikAye-i Ibrahim Pasa be-
ibrahim-i Giilseni oyunu ilk rnek olarak kabul edilmistir.

Bu oyun ve sonrasindaki Tanzimat Donemi tiyatro eserleri incelendiginde dilin
ilk eserlerde sade ve anlasilir oldugu fakat zamanla agirlasarak diger tiirler gibi yabanci
kelime ve terkiplerle doldugu goriiliir. Ozellikle Abdiilhak Hamit’in dili bir siire sonra
aydinlar tarafindan bile anlasilamayacak duruma gelmistir.

Aytas, Tanzimat Donemi tiyatrosunun teknik 6zelliklerini su sekilde ozetler:

a) “Bu donemde oyunlar genellikle komedi, trajedi ve dram niteligini tasur.
Eserlerde yogun bicimde Bati tiyatrosunun, Moliere’in, Corneille’in, Goldoni nin,
Shakespeare’in etkisi goriiliir. Ceviri ve adapte ¢calismalar: yayginlik kazanmistir.

b) Vak'a kurulusunda tam bir basart ve istikrar yoktur. Bu, tiyatro
vazarlarimizin  tecriibe  yetersizliginin - yaminda, halka basit yollarla mesaj
ulastirilmasinin yeterli goriilmiis olmasinin tabii sonucudur.

C) Sahne teknigine uygun eserler yaminda, sadece okunmak icin yazilmig
eserler de vardir. Namik Kemal’in 16 perdelik Celaleddin Harzemsahi, Abdiilhak
Hamid’in sahneye konup oynanmasi hemen hemen miimkiin olmayan Finteni bu
cinstendir.

d) Tanzimat sanat¢ilarimin okunmak igin tiyatro eseri yazmalari, kitle
egitiminde hayati temsil etmek suretiyle izah eden tiyatro tiiriinden faydalanma
diistincesiyle izah edilebilir. Sahnelenmese bile, diyaloglar mesaj kolayligi

getirmektedir.
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e) Kompozisyon olarak kuvvetli, ¢ok iyi islenmis eserler fazla degildir.
Diyaloglar arasinda saglam baglantilar kurulmadigi icin, bu diyaloglarla saglam bir
duygu ve diistince kompozisyonu meydana getirilememistir.

f) Karakter teskilinde zorluklar ¢ekilmistir. Osmanli toplumunun bilinen kadin —
erkek miinasebetleri sebebiyle, kadinin gercek bir karakter olarak oyuna katilmasi
miimkiin olmamig, erkek kahramanlarin da i¢ diinyalari etraflica tahlil edilememistir.

9) Tiyatro ile ugrasan yazarlarin bazilarimin halka yabanci olmalar: sebebiyle,
halka mensup karakterler iyi canlandirilamamis, bunlar geleneksel tiyatrodan alinan
ilhamla; fakat ona gére daha cansiz olarak oyunlara dahil edilebilmistir.

h)  Mensur oyunlarin yaninda, manzum oyunlar da kaleme alinmis, ézellikle
manzum olanlarinda sahne teknigine uygun bir dil ve iislup yaratmada sikinti
cekilmistir. Batili tarzda tiyatroyla heniiz karsilasmis bulunan yazarlarimizin, ilave bazi
zorluklar tasiyan manzum tiyatroya yonelmeleri, gelismeyi geciktirici bir unsur olarak
kabul edilebilir.

i) Ders verme amact ve bazi ahlaki endiseler daha one ¢iktigi icin, karakter
yvaratma konusunda fazla titizlik gosterilememistir. Romantik edebiyat akimlarimin da
etkisiyle, karakterlerin ya ¢ok iyi veya ¢ok kotii olusunun, yani tek yonlii kaligimin éniine
gecilememigtir.” (Aytas, 2002: 11)

Cagdas Tirk tiyatrosunun ilk irlinleri konu bakimindan Tanzimat’in
prensiplerine uygunluk gostermistir. Batili - Dogulu ikiciligini ve onunla gelen ¢elisme
ve tartismalari kendinde barindirmis olan Tanzimat tiyatrosu genellikle fert, aile ve
toplum hayatin1 diizeltmeyi amaglamistir. Tanzimat Donemi tiyatro yazarlari “milli
tiyatro” adim verdikleri yeni bir tiyatro ¢esidi ¢ikarmig; kahramanlik duygularini, vatan
ve millet sevgisini gelistirip idealist bir sanat anlayis1 benimsemislerdir.

Donemin eserlerine tiyatro teknigi agisindan yaklasinca pek ¢ok eksikle
karsilagilir. O yillarin, ¢agdas Tiirk tiyatrosunun ilk yillar1 olmasi teknik hakimiyetin
yetersizligine neden olmus; fakat asil Osmanli tiyatrosunun yikilmasindan sonra
oynanmak icin degil okunmak i¢in kaleme alinan eserler Tiirk Tiyatro Edebiyati’nin

ilerlemesini durdurmustur.



BIRINCI BOLUM

1. TANZIMAT DONEMI iCERISINDE ELE ALINAN TIYATRO ESERLERI

Tiirk toplumunu kokten sarsan, siyasi ve sosyal diizen iizerinde 6nemli etkiler
uyandiran Tanzimat, siyasi yapimizda oldugu kadar, sosyal ve Kkiiltiirel yapimizda da
onemli degisimlere vesile olmustur. Uzun yillardir devam ede gelen dil ve edebiyat
gelenegimiz, yerini yeni tiir ve sekillere birakmaya baslamistir. Bunlardan biri, belki de
en 6nemlisi tiyatro olmustur.

Tanzimat’tan sonra yazilmaya baglanan tiyatro eserleri, edebiyatimiza girmis
yeni bir tliriin ilk 6rnekleri olmanin yaninda, toplumumuzda meydana gelen siyasi ve
sosyal degisimleri ve bu degisimlerin insan hayatina etkisi bakimindan da dikkat
cekicidir.

Tanzimat Donemi edebi hayatimiz igerisinde tiyatro tiirli 6nemli bir yer tutar.
Bunu da yazilmis olan tiyatro eserlerinin ¢oklugu gostermektedir. Bu devirde yiiz elli
civarinda tiyatro eseri yazilmis olmasina ragmen devrin sosyal ve siyasi ¢alkantilarinin
yaninda, daginik bir yayin hayati, devletin uyguladig1 yayin politikas: ve en dnemlisi de
pes pese gelen savaglar, yazilan birgok eser gibi tiyatro eserlerinin de saglikli bir sekilde
giiniimiize ulagsmasini engellemistir. Bu baglamda tezimiz igerisinde inceledigimiz
eserler donemin en dnemli yazarlar1 ve yazarlarin en 6nemli eserleri niteliginde olan

otuz iki eserdir.

1.1. Hikaye-i ibrahim Pasa be-Ibrahim-i Giilseni

Abdulhak Hamid’in babasi Hayrullah Efendi tarafindan yazilan Hikaye-i
ibrahim Pasa be-ibrahim-i Giilseni (Istanbul-1839) adl1 eser, ilk 6rnek olarak kabul
edilmistir.

Bu oyun dort perdeden olusan bir dramdir. 1534 Bagdat seferi sirasinda ordu
defterdari iskender Celebi’yi haksiz yere idam ettirdigi ve saltanat hirsma kapildig: igin
Kanuni tarafindan 1536’da idam edilen Sadrazam Ibrahim Pasa ile aym devirde
Misir’da biiyiik iin salmis mutasavviflardan Ibrahim Giilseni’'nin ve Misir valisi
Kavalali Mehmed Ali Pasa’nin oglu Ibrahim Pasa’nin sahsiyetleri birbirine karistirilarak
Osmanli Imparatorlugu igin asil tehlikenin sonuncusundan gelecegi sdylenmek istenen
bu oyunda tarihi atmosferi tamamlamak i¢in dil ve islup 16. yiizyila uydurulmaya

caligilmistir.
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1.2. Sair Evlenmesi

Sinasi’nin Tiirk Edebiyati’na kazandirdiklarindan, kuskusuz en onemlisi Sair
Evlenmesi (Istanbul-1859) adli tek perdelik komedidir. Ahmet Kutsi Tecer’in
deyimiyle “kendinden daha dnce ortaya ¢ikan bazi terciimelere yahut oyun kanavalarina
benzemez. O, tam manasiyla, edebi bir yeniliktir. Yaz1 gelenegi disinda kalan tiyatro
dilini edebiyatimiza sokan odur.” Bu eserin halkin tiyatroya duydugu egilim; verilen
oyunlarin genellikle yabanci dillerde olmasi ve Tiirk¢eye ¢evrilip oynanan eserlerin dil
bakimindan zayif, konu bakimindan yerli halki az ilgilendirir olmasi nedenleriyle
yazilmis olabilecegi diislinlilmektedir. Sinasi’nin halka yonelen tarafini gazetesinde
oldugu gibi tiyatro eserinde de gormekteyiz.

Eserde Miistak Bey, severek evlendigi Kumru Hanim’a kavusmanin coskusunu
yasamaktadir. Kumru Hanim’in evde kalmas, ¢irkin bir de ablas1 vardir: Sakine Hanim.
Miistak Bey’in arkadasi Hikmet Bey evde biiyilk kiz dururken kiigiigiiniin
evlendirilmesinin gelenege aykiri1 oldugunu ileri siirerek, Miistak Bey’e bir oyunla
Kumru Hanim’in yerine ablasinin verilecegini soyler. Nitekim olaylar tam da Hikmet
Bey’in diislindiigii gibi olur. Kumru Hanim’1 bekleyen Miistak Bey karsisinda Sakine
Hanim’1 bulur. Evlilige araci olan Ziba Dudu ve Habbe Kadin Miistak Bey’in tepkisi
tizerine durumu diizeltmek i¢in nikahi kiyan imami ikna etmeye caligirlar; fakat imam
Hikmet Bey’in verdigi parayla ikna olur. Bir yanlislik yaptigini halka duyurur ve
Miistak Bey, Kumru Hanim’a kavusur. Yapitin sonunda Hikmet Bey arkadasina
ogiitlerde bulunur.

Sair Evlenmesi adli eserde folklorik agidan bircok konuya deginilir. Halk
kiiltirtinde 6nemli yeri olan goriicii usulii evlenme yontemi siddetle elestirilse de halk
biliminin hemen hemen biitiin unsurlarini bu eserde gérmek miimkiindiir.

Tanpimar’in “Sinasi’nin ‘Sair Evlienmesi’'nde milli bir tiyatroya varacak en kisa
volu aradigi muhakkaktir. Bu, ancak halk ananesi ile olabilirdi.” (Tanpinar 2003: 150)
ifadesinde belirttigi gibi Sinasi bu eserinde, gerek kaynak, gerek iislup ve kurulug
bakimindan, Tiirk tiyatrosunun temellerini atmis ve milli tiyatroya gidecek yolu pekiyi

gostermistir.
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1.3. Vatan Yahut Silistre

Namik Kemal’in ilk ve sohreti en yaygin olan eseridir. Dort perdelik bu oyun
tiyatro teknigi, olaylarin tertibi ve birbirine baglanmasi agisindan oldukca zayiftir.
Sahnelerin ¢ogu diyalog seklindedir. Eserde tez — antitez ¢atismasi yoktur. Namik
Kemal’in sahis ve tiyatro tarihimiz bakimindan olduk¢a &nemli bir eserdir. Eserin
konusu vatanseverliktir.

Ruslarin bogazlara hakim olmak ve Tirk topraklarii diger Avrupa devletleriyle
paylasmak icin giristigi savaslardan biri de 1853 Kirim Harbi’dir. Bu harbin Rumeli’de
Musa Pasa kumandasindaki altt bin kisilik Tiirk askeri, Tuna kiyisindaki Silistire
kalemizi Ruslara karsi kirk bir glin miiddetle miidafaa etmis, yaptig1 ¢ikarmalarla Rus
ordusunu perisan ederek zaferler kazanmistir. Vatan Yahut Silistre (istanbul-1872), bu
savasta yaralandiklar1 goriilen bazi Tiirk — Islam kahramanlarinin hareketlerinden
ilhamla yazilmistir. Bu eserin kahramanlarindan Abdullah Cavus ile Islam Bey

gercekten yagamis, bu kahramanliklar1 yapmis sahsiyetlerdendir.

1.4. Giilnihal

Namik Kemal’in tiyatro eserleri igerisinde en basarili olanlarindan biri Giilnihal
(Istanbul-1875) dir. Bu eserde olaylar gayet aciktir ve birbirine girmemistir. Eserin asil
ad1 “Raz-1 Dil” dir. Namik Kemal bu oyunda da vatan sevgisine yer vermis, bu temel
diisiincesini belirtme firsatin1 kagirmamistir. Eserde gecen sahislar ihtiraslidir. Duygu ve
heyecanlar, fikrin yerini almistir. Dili konusma diline yakindir. Bes perdelik bu eserin
kadin kahramanlarindan Giilnihal’in gonliindeki asil sir, istibadata karsi ayaklanmadir.
Namik Kemal’in haksizliklara karsi bas kaldiran vatansever durusunu bu eserde gormek

mumkindiir.

1.5. Zavalh Cocuk

Namik Kemal’in Magosa’da yazdig ii¢ perdelik bir eserdir. Kemal, bu eserinde
annelerin, babalarin arzu ve baskilariyla tanimadiklari, sevmedikleri kimselerle
evlenmek zorunda kalan genc kizlarin ¢ok hazin hayatlarin1 sahneye koymustur. Zavall
Cocuk (Istanbul-1873) romantik Avrupa edebiyatinda goriilen, en popiiler eserini
Alexander Dumas’in “Kamelyali Kadin” adli eseriyle verem edebiyati ve intihar

edebiyat1 hareketlerini Tiirk Edebiyati’na aksettiren ilk eserlerdendir.
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1.6. Akif Bey

Namik Kemal’in ilk 6nce Danis Bey Yahut Fahise Naibe adiyla hikaye olarak
planladigi bu eser Magosa’da Akif Bey (Istanbul-1873) adiyla tiyatro haline
getirilmistir. Hareket ve diyalog bakimindan canli, olay kurgusu diizgiin, sahnede
oynanmaya uygun ve bestelenmis sarkilar1 da igeren eser, konusuyla da belli bir
donemin tarihini icerir. Konu Yunan Isyani, Navarin Olay1 ve Kirim Savasi etrafinda
doner.

Bir deniz subay1 olan Akif, Dilruba adinda ahlak yonii zayif bir kadinla evlenir.
Dilruba kocasinin Sinop muhaberesinde 6ldiigiinii yalanci taniklarla kanitlar ve baska
biriyle evlenir. Durumu &grenen Akif, kadin1 hemen bosar. O¢ almak amaciyla kadinin
evine gider ve Dilruba’nin yeni kocasiyla catisir. Ikisi de oliir. Akif’in babasi da

Dilruba’y1 6ldiirtir.

1.7. Kara Bela

Namik Kemal’in nesredilmesini ¢ok istedigi halde hayatinda basilamayan bu
eser, piyeslerinin en zayifi ve kendisinin esas meseleleri ile irtibat1 en gevsek olanidir.

Magosa'da yazilan bu eser, saray hizmetindeki bir harem agasinin, bir sehzadeyi
seven ve babas1 Hint hiikiimdar1 olan bir kiza olan agki ile bunlarin dliimlerine yol acan
facianin hikayesidir. Bu bakimdan konusu itibariyle Kara Bela diger tiyatrolardan
ayrilmaktadir. Kara Bela (istanbul-1875) da padisahlara ders verilmek istenmis,

saraylarin i¢ yiizii halkin gozleri 6niine serilmistir.

1.8. Celaleddin Harzemsah

Celaleddin Harzemsah (Istanbul-1876), Namik Kemal’in on bes perdelik tarihi
bir eseridir. Eser, Harzemsahlar Devleti’nin son hiikiimdar1 Celaleddin Harzemsah’in
hayatini, kahramanliklarni ve Mogollara karsi Tiirk — Islam diinyasin1 korumak igin
giristigi miicadeleyi anlatir. Bu eser, oynanmak i¢in degil okunmak i¢in yazilmistir. Bir
sahsin ve onun etrafinda gegen olaylarin sahneye konulmus seklidir. Olaylarin gidisinde
tarihten ayrilmamis, karakterleri tasvirde daha serbest hareket etmistir. Namik Kemal’in
Islam birligi iilkiisii, bu eserinde en giizel sekilde islenmistir.

Halk bilimi agisindan c¢ok oOnemli noktalarmm yer aldigi bu eserde olaylar
karsilikli konusmalar ve hitaplarla yiiriitiliir. Namik Kemal’in romantizmini aksettirdigi

eserde sahislar siislii sozlerle konusurlar.
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1.9. Eyvah

Ahmet Mithat Efendi’nin Tirk kiiltiirti, 6rf ve adetlerine deginir nitelikteki bu
eseri, her ne kadar donemin sartlarina gore yanlis bir durum sayilmasa da iki evlilik
yapmanin yanlisliklarini1 ve olumsuz sonuglarini dile getirmektedir.

Eyvah (istanbul-1885), Ahmet Mithat Efendi’nin ilk tiyatro denemesidir. Iki
defa basilmis tezli bir oyundur. Islamiyet 6rf ve adetlerine gore izin verilse de, iKi
kadinla evlenmenin dogru olmadigi fikrine dayanir.

Eser, iki evli Meftun Bey’in acikli macerasi, tekrar evlenme sakalar1 ve tavla
oyunuyla hemen hemen bir vodvil havasiyla baslar. ikinci perdenin basinda da goriilen
bu hafif komedi havasi eserin hatta Ahmet Mithat Efendi’nin biitlin tiyatrolarinin en

Onemli taraflarindan birisidir. Eser ilk defa 1873°te oynanmustir.

1.10. Acikbas

Ahmet Mithat Efendi’nin Eyvah’la baslayan sosyal igerikli tiyatrolari A¢ikbas
(Istanbul-1873) ile devam eder. Konuca basit icerikli olan bu eserde bir gencin
sevgilisine kavusabilmek i¢in tiirlii yollar1 denemesi anlatilir.

Eyvah’ta baslayan bazi halk inanglarini tenkit, Agikbas’ta da devam etmektedir.
Ahmet Mithat Efendi, bu eserde Moliere’e yaklasir ve bu eser edebiyatimizda bir yi1gin
benzer eserin baglangici olur.

1874’te kaleme alinan eserde hem bazi halk inancglariyla alay edilir hem de yas
farkin1 dikkate almadan yapilan evliliklerin yarattig1 kotii neticelere deginilir. Eserde
ayrica medrese tahsili gorenlerle halkin dil bakimindan anlagamamalarindan s6z edilir

ve ¢ok canli 6rnekler verilir.

1.11. Cengi Yahut Danis Celebi

Ahmet Mithat Efendi’nin bu eserinde yanlis egitim almasi nedeniyle ve
annesinin ugrastig1 islerden dolay: kendini cinlerle ve perilerle muhatap sanan saf bir
gencin bagina gelenler anlatilir.

Cengi Yahut Danis Celebi (istanbul-1884) Ahmet Mithat Efendi’nin ayn1 ad
tasiyan romanindan oyunlagtirilmistir. Sarki sézlerini Muallim Naci’nin yazdigi bu

oyun miizikal olarak da oynanmustir.
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Bu eserde de halk inanglarina ¢ok bagli yetisen bir ¢ocugun terbiyesi tenkit
edilir. Distan bakildiginda halk inanglarina sik¢a yer verilen bu oyunun asil ruhu, yanls

egitim verilmesinden dogan sonuglarin gosterilmesidir.

1.12. Fiirs-i Kadimde Bir Facia Yahut Siyavus

Ahmet Mithat Efendi’nin tarihi konulara deginen Fiirs-i Kadimde Bir Facia
Yahut Siyavus (istanbul-1884) adli tiyatro eseri aym zamanda roman seklinde de
okunabilecek bir yapiya sahiptir. Bir ask hikayesi iizerine kurulu olan ve olay
Orgiisiiniin sekillenmesine sebep olan bu olayda kahramanlik ve diiriistliik konularina da
siklikla deginilmektedir.

Eserin konusu Sehname’den alinmis ve basina “roman seklinde okunmak tizere”
ibaresi konulmustur. Uvey ogluna asik olan bir kadmin ona iftira edisi ve bu iftiranin
ortaya ¢ikmasiyla delikanlinin babasi tarafindan sefere gonderilmesi hikdye edilir.
Ahmet Mithat Efendi’nin konusunun Sehname’den aldigi bu eseri onun farkl kiiltiirler

arasinda sentez kurma ¢abasi i¢erisinde oldugunu da gdosterir.

1.13. Cerkes Ozdenler

Ahmet Mithat Efendi’nin, Cerkes orf, adet ve torelerini tanitir nitelikteki bu eseri
gerek toplumun yasayis bicimini ve kanunlarii anlatmasi, gerekse de ¢esitli mesajlar
vererek yapilacak hatalarin insan yasamina etkisini anlatmasi bakimindan 6nemlidir.

Mahalli 6rf oyunlarindan Cerkes Ozdenler (istanbul-1884), sadece oynanmak
i¢in degil roman gibi okunmak i¢in de yazilmistir.

Bu oyun Ahmet Mithat Efendi’nin Kafkasya hikayelerine ve yazilarina baghdir.
Bu oyundan sonra Cerkesleri tahkir etmekle suglanan Ahmet Mithat, ithamlara cevap
verir. Kendisini destekleyenler de c¢ikar; ancak Cerkes Ozdenler’in tiyatro
tarthimizdeki bir 6nemi de Mithat Efendi’nin Cerkesler’in istiklalini temin propagandasi
yaptigl i¢in jurnal edilmis, eserin oynanmasi yasaklanmis, oynandigi tiyatronun da
yikilarak istibdat doneminde tiyatro faaliyetlerine son verilmis olmasidir. Oyunda
Cerkes asillerinin hayatlarindan, adetlerinden bahsedilir ve kanli bir ask hikayesi

anlatilir.
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1.14. Ahz-1 Sar Yahut Avrupanin Eski Medeniyeti
Ahmet Mithat Efendi’nin tiyatrolari igerisinde en basarisiz olarak kabul edilen
Ahz-1 Sar Yahut Avrupamin Eski Medeniyeti (Istanbul-1884), insan haklarin1 ve

Avrupa’daki sinif miicadelelerini kendisine konu almaistir.

1.15. Hiikm-i Dil

Ahmet Mithat Efendi, Hiikm-i Dil (Istanbul-1884) adli eserinde bireysel
Ozgiirliik fikrini bagka bir boyut ve bi¢cimde ele almaktadir. Oyun, tipki yazarin bir diger
oyunu Ahz-1 Sar Yahut Avrupamin Eski Medeniyeti’nde oldugu gibi, Osmanli’da
degil Avrupa’da ge¢mekte, soylu bir gen¢ kizin bahg¢ivanina besledigi ask konu
edilmektedir.

Ahmet Mithat Efendi her iki oyununda da, Avrupa’da aristokrasi ve halk
arasinda yasanan Ozgiirlik miicadelesinin gergek bir fotografini, Osmanli’da
filizlenmeye baslayan hiirriyetci diisiinceye adeta bir 6rnek olarak sunmakta, Hiikm-i
Dil’i asaletin babadan ogla gegen bir unvan degil, insanin kisiliginden kaynaklanan bir
erdem ya da deger oldugu tezi iizerine kurmaktadir. Bu tez, bireyin kendi iradesi ve
akliyla hareket eden, kendi i¢inde Ozgiirlesmis bir varlik olarak kabuliiniin yan1 sira,
toplum icindeki siif farkliliklarinin ortadan kalkarak herkesin esit olarak goriilmesi
anlamini da icermektedir. Bdylesi bir anlayis, bireyi boyunduruk altina alan toplumun
kural ve yasalarinin yerine dogal hukukun ikamesine yonelik bir tutumu da

barindirmaktadir.

1.16. Geveze Berber
Tanzimat Donemi’nin 6nemli komedi yazarlarindan Direktér Ali Bey’in yazdig
Geveze Berber (Istanbul-1871) bu eserde konu olarak ¢agrilan tanidik bir berberin

yerine gelen geveze bir berberin yarattig1 giiliing olaylar anlatilir.

1.17. Letafet

Letafet (Istanbul-1897), Ali Bey’in direktdrliigii zamaninda Diiyun-i Umumiye
basimevinde bir miktar basilip ese dosta dagitilan; fakat Ali Bey’in tiyatro ile c¢ok
ugragmasina karsilik, herhangi bir yerde oynandigi hakkinda kayda rastlanmayan bir

oyun olarak kalmistir.
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Eserde birbirini ¢ok seven ve evlenmeye niyetlenen iki gencin evliliklerinin
cesitli sebeplerle iptal edilmesini; fakat daha sonra kizin tam bagskasiyla evlenecegi

sirada kagarak eski sevgilisiyle evlenmesi durumu anlatilir.

1.18. Ayyar Hamza

Ayyar Hamza (Istanbul-1871), Ali Bey tarafindan Moliére’in Scapinin
Dolaplari adl1 eserinden uyarlanmistir. Moliére de bu eserini, Latin komedi sairlerinden
Terence’in Phormion adli eserinden uyarlamistir.

Eserde, maddi anlamda zor durumda olan iki delikanlidan birinin usaginin,
delikanlilarin babalarindan parayr almay1 basarmasi anlatilir. Ayyar Hamzanin oynadigi
oyunlar, ¢evirdigi dolaplar komik unsurlar olusturur.

Eserin dili donemine gore sadedir. Yazar noktalama isaretlerini kullanmis,

eserinin sonunda noktalama isaretlerini nerede ve ni¢in kullandigini agiklamistir.

1.19. Kokona Yatiyor

Ali Bey’in kaleme aldi§1 Kokona Yatiyor (istanbul-1870) adli bu eserinde eve
ge¢ gelecegini bahane ederek sevgilisiyle kagamak yapmaya giden Kostaki ile onun
evde olmamasini firsat bilerek baloya giden esi Kokona’nin yoklugunu firsat bilen
hizmet¢i Elenko ve sozliisii Yanko’nun eglenme planlarini, ansizin eve donen
Kostaki’nin bozmasi ve Kokona’nin yoklugunu saklamaya calisan Elenko’nun diizmece

oyunlarini sergiledigi dolambagli bir komedi anlatilir.

1.20. Misafir-i istiskal
Ali Bey tarafindan yazilan Misafir-i Istiskal (Istanbul-1872) de eve gelen
rahatsiz edici bir misafirin gitmesi i¢in ev sahiplerinin verdigi zorlu miicadele eglenceli

bir atmosferde anlatilir.

1.21. Evhami

Feraizcizade Mehmet Sakir tarafindan yazilan Evhami (Bursa-1884), Moliére’in
Ahmet Vefik Pasa tarafindan Meraki adiyla uyguladigi Hastahk Hastas1 adli
komedisinin ¢ergevesi i¢inde yazdigi bir oyundur.

Bu oyun Feraizcizade Mehmet Sakir’in hem Moliére havasina en ¢ok yaklastigi

hem de en basarili eseridir. Evhami hastalik korkusu tizerine kurulan, bununla birlikte
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din dis1 halk inanglarina da sik¢a yer verilen bir oyundur. Eserin basinda ve sonunda
ortaoyununun giris ve sonug¢ boliimlerine yer verilmesi, esere geleneksel halk tiyatrosu

havas1 vermistir.

1.22. Tlk Goz Agrisi

Feraizcizade Mehmet Sakir’in Ik Géz Agris1 (Bursa-1886) yilinda yazdigi bu
eser evlilik kurumu ile o déonemin evlenme adet ve geleneklerini isleyen bir komedidir.
Donemin evlilik sorunlar1 ve es bulma yontemlerinin anlatildig1 eserde devrin toplumsal

ve kiiltiirel yapisi, zengin halk dili ve renkli tipler kullanilarak yansitilmistir.

1.23. Zor Nikahi

Ahmet Vefik Pasa’nin Zor Nikahi (istanbul-1869), onun Moliére’den aktardig
oyunlar arasinda ilk yapitidir.

Ahmet Vefik Pasa’nin dilimize uyarlamada son derece basarili oldugu bu eserde
evlilik konusu iglenir. 50 yasindan sonra evlenmeye niyetlenen Haci Ivaz Aga, evlenme
diisiincesi i¢in kimden fikir almak isterse cevap alamaz. Sonra evlenme fikrinden
vazgeemek ister; fakat evlenmeyi diisiindiigli kizin ailesi buna miisaade etmez ve zorla

nikahlanir.

1.24. Zoraki Tabip

Ahmet Vefik Pasa, Zoraki Tabip (Istanbul-1869) adli eserini de Moliére’den
uyarlamistir.

Eser konusu itibariyle kocasindan yedigi dayaklarin intikamini almak isteyen bir
kadinin kocasinit usta bir hekim diye etrafa yaymasi iizerine hastalarin hiicumuna
ugratmasi, kocasmin zor durumda kalmasi ve yine kadinin 6grettigi bir oyunla bu

sikisik durumdan kurtulmasi anlatilmaktadir.

1.25. Afife Anjelik

Afife Anjelik (Istanbul-1872), Recaizade Mahmut Ekrem’in, tiyatro alanindaki
ilk eseridir. Eser, konusunu Bat1 kaynakli bir efsaneden almistir. Konusu bakimindan
yabanct olan bu eser, bir dram olarak kaleme alinmistir. Eserin, yazarmn tiyatro
alanindaki ilk denemesi olmasi1 ve tiyatro teknigine yeterince hakim olmayisi itibariyle

birtakim kusurlart bulunmaktadir.
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Afife Anjelik’te konu, ayni adli kadin kahramanin etrafinda gelismektedir.
Eserin kurgusu birden ¢ok temayr kullanmay1 gerektir. Eserin biitliniine bakildiginda
ilahi adalet fikrini dogrular nitelikte bir ilerleyis goriiliir. Jozef’in tacizlerine direnen ve
namusunu koruyan Anjelik ile hatasini anlayip pisman olan Misel, eserin sonunda mutlu

olurlar.

1.26. Cok Bilen Cok Yanihr

Recaizade Mahmut Ekrem’in konusunu Binbir Giindiiz Hikayelerinden alan
Cok Bilen Cok Yamlir (istanbul-1875) adli eserinde; Maras kadist Azmi Efendi,
Kaymakam Edip Efendi’yi ¢ekememekte, onu azapta birakmak icin higbir firsati
kacirmamaktadir. Kaymakamin, kizin1 Halep valisinin ogluna nikahlayacagi haberini
alinca, bir oyunla buna engel olmak ister. Tiirlii tiirlii oyunlar oynayan Azmi Efendi en

sonunda kendi kazdig1 kuyuya kendisi diiser.

1.27. Sabr u Sebat

Asil sohretini sairligiyle kazanan Abdiilhak Hamit Tarhan’in ¢ok sayida tiyatro
eseri de vardir. Sabr u Sebat (Istanbul-1874) bunlarin basinda gelir.

Konusunu tarihten alan Sabr u Sebat’ta, Rumeli koylilerinin giindelik
hayatlariyla ilgili realist anlatimlara yer verilir. Genel olarak Hamit’in eserlerinde halk
bilimi unsurlarinin pek az yer bulmasina karsin Sabr u Sebat deyim ve atasozlerine

siklikla yer verilmistir.

1.28. Icli Kiz

Abdiilhak Hamit Tarhan’in yazdig1 bu eser, konusu itibariyle Namik Kemal’in
Zavalh Cocuk (Istanbul-1875) adli eseriyle biiyiik benzerlik gosterir.

Eserde Mesut Efendi’nin kiz1 Sabiha, izzet’i sevmektedir. Uvey annesi Raife,
nedimelerinden Emine’nin de yardimiyla Sabiha’y1 Izzet’e vermemek igin tiirlii tiirlii
oyunlar oynar, kendisini bazen Sabiha, bazen Mesut Efendi’nin ilk karis1 Nafiye olarak

tanitip onlarin adlarinm kirletmekteyken durum anlasilir ve diizelir.

1.29. Tarik Yahut Endiiliis Fethi
Hamit, Tarik Yahut Endiiliis Fethi (istanbul-1880) adl1 bu eserinde, Tarik Bin

Ziyad’m Ispanya’y1 fethetme vazifesini, Endiilis Emevi Devleti’nin kurulusunu ve
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yikilisint anlatmistir. Eserde Tiirk kahramanlari yiiceltmis; dolayisiyla da Abdiilhak

Hamit’in Islam diinyasindaki saygmlig: bir kat daha artmistir.

1.30. Seydi Yahya

Semsettin Sami’nin tiyatro eserlerinin ortak yonii, insan1 romantik duygulara
stiriikleyecek unsurlarin yaninda adalet ile zulmiin miicadelesi ve sonunda adaletin galip
gelmesidir.

Seydi Yahya (Istanbul-1875), konusunu Endiiliis tarihinden almistir. Olaylar
Ispanya’da, Raze Kalesi’nde gegmektedir. Seydi Yahya kaleyi Ispanyollara karsi
korurken ihanet sonucu kaleyi Ispanyollar alir ve Seydi Yahya esir diiser. Zindanda da
thanete ugrayan Seydi Yahya, halkin goziinde hain olarak bilinir. Seydi Yahya

zindandan ¢iktiktan sonra her sey anlagilir.

1.31. Gave

Semsettin  Sami’nin yazdizn Gave (istanbul-1876), Firdevsi’nin Fars
Edebiyatinin milli destani olan Sehnamesinden degistirilerek alinmistir.

fran’in mitolojik hiikiimdarlarindan Cemsid’in tahtina oturarak halki zuliimle
yoneten Dahhak’1i, Arabistan c¢ollerinden gelerek pesine taktigi cobanlarla birlikte
tahtindan indiren demirci ustast Gave’nin, Cemsid’in torunu Feridun’u tahta ¢ikarmasi
konu edilmektedir. Demircinin bu hikayesi Fransiz ihtilalini hatirlattii i¢in doneminde

aydinlarca begenilmistir.

1.32. Ecel-i Kaza

Ecel-i Kaza (Istanbul-1872), Ebuzziya Tevfik’in ilk ve tek tiyatro eseridir.
Yazildig1 donemde biiyiik yanki uyandiran bu eserde, aralarinda kan davasi bulunan
ailelere mensup iki gencin; hem kizin baskici babasinin bu davay: siirdiiriisii hem de
keyfi icraatlarindan dolay1 birlesemeyen iki gencin sonu O6liimle biten romantik ask

maceralar1 anlatilmistir.



IKiNCi BOLUM

2. TANZIMAT DONEMI TIYATRO ESERLERINDE HALKBILIiMi
UNSURLARI

Tiyatro eserlerinde yer alan halkbilimi unsurlarina gegmeden 6nce halkbiliminin
tanimi, Ozellikleri, diinyada ve iilkemizdeki gelisimi lizerinde durmak gerekir.

Halk bilimi, toplumun inanglarini, gelenek ve gdrenek gibi kiiltiirel unsurlarini
inceleyen bir bilim dahidir. Halk bilimi konu olarak halkin yasantisini, bilgisini,
felsefesini; masal, efsane, destan gibi edebi {irtinlerini ve diger maddi, manevi iiriinlerini
ele alir.

“Halkin gelenege baglh maddi ve manevi kiiltiiriinii kendine ozgii metotlarla
derleyen, arastiran, simiflandiran, ¢oziimleyen ve halk kiiltiirii  iizerinde
degerlendirmeler yapan bir bilimdir. Ingilizce ‘folk’ halk, ‘lore’ bilgi, bilim demektir.
Tiirkgeye ‘halk bilgisi’, ‘halkbilim’ ve ‘halk bilimi’ olarak ¢evrilmis, sonugta halk bilimi
karsiligt benimsenmigtir.” (Tan, 2008: 9)

Bir halk kiiltiirii iirlinliniin folklor malzemesi olarak sayilabilmesi i¢in; sozlii
gelenege ait olmast ve anonim olmasi, nesilden nesile aktarilarak yasamasi
gerekmektedir. Folklorun amaci, toplumun sosyo-ekonomik dinamiklerini ortaya
cikarmak, kiiltiir birligini saglamak, milli kiiltiirden hareketle evrensel kiiltiire katkida
bulunmaktir. Bu konuda Ornek’in gériisleri ¢ok dnemlidir: “Halkbilim, bir iilke ya da
belirli bir bolge halkina iligkin maddi ve manevi alandaki kiiltiirel iiriinleri konu edinen,
bunlari kendine 6zgii yontemleriyle derleyen, siniflandiran, ¢oziimleyen, yorumlayan ve
son asamada da bir bilesime vardirmayr amaglayan bir bilimdir. Bir iilkenin, bir yore
halkimin, bir etnik grubun yasamumin biitiintinii kapsayan ve temelinde o halki olugturan
insanlarin ortak ve yaygin davramis kaliplarimi, yasama bicimini, belirli olaylar ve
durumlar karsisindaki tavrini, ¢evresini ve diinyayr algilayisini agiklamada; geleneksel
ve torensel yasami diizenleyen, zenginlestiren, renklendiren bir dizi beceriyi, begeniyi,
yaratiyi, toreyi, kurumu, kurumlasmayr géz oniine sermede; bir ucuyla geg¢mise, bir
ucuyla zamanimiza uzanan gelenekler, gorenekler, adetler zincirini saptamada; bu
zincirin  késtekleyicisi ya da destekleyici halkalarini tek tek belirlemede; halk
kiiltiiriiniin atar damarlarimi yakalayarak bunlarin ozgiin ve ¢agdas yaratmalar

cikarmada halkbilimin rolii ve énemi birinci derecedir.” (Ornek, 2000: 16)
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Halk biliminin baslangici olarak Almanya’da, Grimm kardeslerin 1812 yilinda
sozlii gelenekten derleyerek olusturduklar1 ve yayimladiklar1 Ev ve Peri Masallar1 adli
masal kitaplar1 kabul edilmektedir. Bu bilim dalinin ad1 olan ‘folklore’ terimi ise ilk kez
1846’da William John Thoms tarafindan kullanilmistir. Buradaki ‘folk’, halk; ‘lore’ ise
bilim anlamina gelmektedir. Folklor, kelime olarak hem bu bilim dalini hem de bu
alanda elde edilen malzemeyi karsilamaktadir.

Halkbilim, Bati1 diisiince geleneginde uzun bir evrimin sonucu olarak bagimsiz
bir disiplin niteliginde ortaya ¢ikar; ancak bu bilim dalinin entelektiiel bir gii¢c olarak
ortaya ¢ikmasindan ¢ok oncelerde de pek cok folklorik 6genin derlendigi kaynaklara
rastlamak miimkiindiir.

Avrupa diislince tarihinde halk, halkin kiiltiirli, inanglari, gelenekleri, toreleri,
torenleri ve edebiyatin bir ilgi konusu ve bilgi sahasi olus siirecindeki en Onemli
etkenlerden birisi Amerika’nin Avrupalilarca bulunusu ve kisa siirede ona hakim olarak
Amerika’yr somiirgelestirmeleridir. Bu konuda Giizel, soyle der: “Halk bilimi, Bati
diistince ve entelektiiel doniisiimiiniin uzun siireclerine dayandirilarak anlatilmaktadir.
Avrupa’da halk hayatina dair ilk merak cografi kesiflerle baslar. Bunun da ilk ayagini
Amerika’'min  Avrupalilarca kesfi olusturur. Avrupa’da Reform ve Ronesans
yeniliklerinin yayildigi dénemde Ingiltere’de Halk Bilimi’nin temelinde ‘pre romantik’
akim belirir. Klasik edebiyatin kaliplagms, sikict ve duygusuz anlatimina tepki olarak
dogan ve ‘Siirsel Isyan’ olarak adlandirilan bu akim cesitli dinlerin ve destanlarin
siirsel dillerini kullanarak Romantizm e onciiliik eder.” (Glizel, 2010: 57)

Ronesans ve reform hareketleriyle Avrupa’da yasanan sosyal ve felsefi
gelismelere bagli olarak ulusal birlik duygularinin 6n plana ¢ikmasi, halk yasamina
karst biiyiik ilgi uyandirmistir. Fransiz devriminin getirdigi serbest diisiinceler, halk
yasaminin aragtirilmasini, sanatta ve edebiyatta halkg¢ilik hareketlerinin bilinglenip
giiclenmesini saglamistir. Bu diisiinceler 1s181inda, halkin yaratip kullandigi maddi ve
manevi kiiltiir Tirtinleri derlenip toplanarak cagdas edebiyatin ¢esitli alanlarinda ve giizel
sanatlarda bu tiriinlerden yararlanmaya baslanmigtir.

“Halk bilimine duyulan ilgiyle milli ruhun uyanmast arasinda dogrudan bir ilgi
vardwr. Finlandiva ve Irlanda gibi iilkeler kiiltiirel bagimsizliklarim, kendi dillerini
canlandirarak, destanlarini efsanelerini, masallarini bikip usanmadan toplayarak
saglamiglardir.” (Cobanoglu, 2008: 30) Halk biliminin 19. yiizyilin baginda bagimsiz

bir bilimsel disiplin olmasinda, o donemde yaygin felsefi akim olan romantizmle
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yakindan bir iligkisi vardir. 19. ylizyilin baslarinda Avrupa’da romantizmle halk zihni
ve milli ruh kavramlar1 ortaya atilarak milli birligin saglanmas1 gerektigi
vurgulanmustir.

Avrupa’da 19. ylizyilin baglarinda baglayan milliyet¢i romantizm ve halk bilimi
calismalari, Tirkiye’de 20. yiizyilin baslarinda ortaya ¢ikan Tiirkgiilik hareketiyle
dogrudan ilgili olarak kendisini gostermeye baslar. Tirkgiiliik hareketini yaymak, Tiirk
kiltliriinii ortaya ¢ikarmak ic¢in kurulan ilk dernek “Tiirk Dernegi”dir. Dernek, Tiirk
Dernegi Mecmuasi vasitasiyla okuyucularindan bulunduklart ¢evreden tiirkiiler,
atasozleri ve hikayeler toplanmasini ister. Boylece folklor ¢alismalart bilingli bir sekilde
yiiriitilmeye baslanir. Ardindan “Tiirk Yurdu” ve “Tiirk Ocag1” dernekleri kurulur. Bu
iki dernek sonradan “Tiirk Ocagi” adi altinda birlesir ve Gen¢ Kalemler Mecmuasi ile
birlikte Tirkgiiliik hareketinin gelismesi i¢in calismalar yapar. Ziya Gokalp ise
Tiirkgtliik hareketini “Halka Dogru” prensibiyle milli kiiltlirin ortaya ¢ikarilmasi, milli
ruhun uyanmasi yolunda sistemli bir hale getirir. Ardindan Gokalp onciiliigiinde Halka
Dogru adli bir dergi ¢ikarilir ve Ziya Gokalp, Tiirkiye’de ilk defa folklordan s6z eden
yaziyt bu dergide yayimlar. Gokalp, bu yazisinda folklorun tanimini yapar ve folklor
terimi icin halkiyati kullamrr. Bu yazidan sonra Mehmet Fuat Kopriili Tkdam
gazetesinde “Yeni Bir Ilim: Halkiyat — Folklor” adli yazisim yaymmlar. Kopriilii,
yazisinda folklorun Bati’daki gelisimini anlatir ve Tiirkiye’de bu ilim dalinin
bilinmeyisi nedeniyle kayiplarimiz iizerinde durarak aydinlarimizin bu konuya
dikkatlerini ¢cekmeye calisir. Bu iki yazinin ardindan Riza Tevfik Boliikbas1 da Peyam
gazetesinde “Folk-Lor” adli yazisim1 yayimlar ve folklorun calisma sahasi hakkinda
bilgi verir. Bu caligmalarin yaninda “Tiirk Bilgi Dernegi” destan derleme faaliyetine
girigir ve derledigi destanlart yayimlar. 1920 yilinda Maarif Vekaletine bagli “Hars
Dairesi” kurulur ve bu daire d6gretmenler vasitasiyla yurdun doért bir yanindan folklor
triinleri derlenmesi ve kaydedilmesi g¢aligmalarini yapar. Bu calismalardan baska
kurulan dernekler vasitasiyla halkta, Tiirk halk bilimi arastirmalarina ilgi uyandirilmaya
caligilir. 1932 yilinda kurulan “Halk Evleri Dernegi”, folklor {iriinlerinin toplanmasi i¢in
yurt capinda diizenli bir sekilde calisir. Elde edilen iiriinler dergiler vasitasiyla
yayimlanir. Bundan sonra halk bilimi g¢alismalar1 iiniversitelerde acilan halk bilimi
kiirsiileri ve dersleri vasitasiyla yiiriitiiliir. Bu alanda uzmanlar yetistirilerek ¢aligmalar
devam ettirilir. (Aksoy, 2005: 13-17)
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Tiirkiye’de folklor caligmalarini sergiledigi anlayiglara, ¢alisma metoduna ve
verilen trilinlerin nitelik ve ¢esitlerine bakarak, kronolojik olarak Dursun Yildirim’in
tasnifine gore su bes donemde inceleyebiliriz.

a) “Ortiilii Donem (1839-1908): Bu donem, Tanzimat ve Megsrutiyet devirleri
icinde yetisen aydinlarin yaklasimlarini ve ¢alismalarini i¢ermektedir. Bu
donemde Folklor sozciigii agik olarak séylenmez.

b) Tiirkcit Donem (1908-1920): En belirgin ézelligi, Folklor ilmine ciddi
egilmenin ilk defa yapildigi dénemdir. Folklor sozciigii agtk¢a soylenir.

C) Sentezci Donem (1920-1938): Bu dionem islevci bir anlayisa sahiptir. Bu
devirde folklor, milli kiiltiiriin temel yaraticisi olarak ele alinmistir.

d) Dergici Dénem (1938-1966): Bu doneme toplayict ve yayict déonem de
denilebilir. Bu devirde dergi calismalariyla iilkenin her yerinden folklor
tirtinleri derlenmis ve okuyucunun hizmetine sunulmustur.

e) Bilimci Donem (1966-): Bu devrin en belirgin karakteristigi, folklor ilmi,
devletin hem sorumlu bakanliklarinda hem de iiniversitelerinde ciddi bir
bicimde ele alinmis, belli bir program dahilinde hem folklora yonelik
bilimsel  ¢alismalar  yapilmis  hem de  profesyonel folklorcular
yetistirilmistir.” (Giizel, 2010: 59)

Halk bilimi, giiniimiize kadar ulagsan gelenekleri, gérenekleri, inanglari, maddi
kiiltiir trtinlerini agiklamada, halkin diinya goriislinii ve begenisini anlamada onemli
islevler ustlenmistir. Halk bilimi edebiyat, tarih, sosyoloji, psikoloji, antropoloji,
etnoloji, arkeoloji, hukuk gibi bilim dallariyla yakindan iliski kurup onlarin verilerinden
yararlanarak toplumun diinya goriisiinii, yasayis seklini, kiiltiirinii ortaya koyar.
Boylece milletler kendilerine ait degerleri daha yakindan ve agik bir sekilde taniyarak
bu degerlerle iriinlerin i¢timai hayat igerisindeki rollerini de Ogrenirler. Yerel
zenginlikler, ¢agdas degerlerle yorumlanarak milli kiiltiiriin gelismesi saglanir.

Kokii mahallilesme cereyanina kadar giden halkbilimi ve halk kiiltiiriine olan
ilgi, Tanzimat doneminde artarak devam eder. Donemin Sinasi, Namik Kemal, Ahmet
Mithat Efendi gibi 6nemli edebiyat adamlar fikirlerini halka yayabilmek i¢in, 6zellikle

halkin diline ve kiiltiiriine yonelmislerdir.

Inceledigimiz eserler Tanzimat Dénemi’nin bahsi gegen &nemli edebiyat

adamlarimin kalemlerinden ¢ikan tiyatro eserleri oldugu i¢in, genel olarak bu eserlerin



38

biiyliik bir kisminda mahallilesme ¢abalarint gérmekteyiz. Halk kiiltiirline yonelisin
onemli bir ayagi olarak eserlerde halkbilimi unsurlarinin sik sik kullanildigimi, Kimi
zamanda bu unsurlara yonelik olumsuz elestiriler yonelttiklerini gérmekteyiz. Tanzimat
Donemi igerisinde yazilan, tlirlin edebiyatimizdaki ilk Ornekleri sayilan tiyatro
eserlerinden incelediklerimiz igerisinde yer alan halkbilimi unsurlarini su sekilde tasnif

etmek mumkiindur:

e Halk Edebiyat1 Unsurlar1

e Dil ve Anlatim

e Gegis Donemleri

e Halk Bilgisi Unsurlar

e Seyirlik Oyunlar

e Oyunlar — Eglenceler

e Halk Inanislar

e Torenler — Kutlamalar — Bayramlar
e Halkin Giyim Kusam

e Halk Mutfagi

e Diger Geleneksel Unsurlar
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2.1. Halk Edebiyat1 Unsurlari

Tiirkler, diinya cografyasi lizerinde sik sik yurt degistirerek cok genis bir alana
yayilmiglar; bir¢ok dinin ve kiiltiiriin etkisinde kalarak farkli uygarliklar yasamislardir.
Bunun sonucunda Orta Asya’dan gilinlimiize degisen ve gelisen gelenege bagh
edebiyatlar1 olugsmustur.

Tiirk Edebiyati’nin dogusunda ilk ornekler olarak manzum eserler karsimiza
cikar. Buradan hareketle Tiirk Edebiyati’nin koken olarak halk inancina dayali
ihtiyaglardan kaynaklanan ve bu ihtiyaci karsilayan halk sairleri tarafindan meydana
getirildigini sdyleyebiliriz. Bu baglamda Artun soyle der: “Bir milletin toplumsal yapisi
ve yasama bigimiyle edebiyati arasinda bag vardir. Toplumsal yapida ve yasama
biciminde ortaya c¢ikan degisimler, etkisini edebiyatta da gosterir. Baslangictan
gilintimiize kadar edebiyatimiz degisimlere bagli olarak c¢esitli evreler gecirmistir. Tiirk
halk siiri gelenegi, Tiirk kiiltiiriiniin tarih igindeki goriiniimii, degismesi ve gelismesine
paralel olarak bir degisim ve gelisim icinde olmugstur. Aynt uygarliga bagh kiiltiirler,
ayni diinya goriigiinde birlesirler. Bir uygarligin diinya goriisii de o uygarliga 6zgii bir
edebiyat anlayisi dogurur.” (Artun, 2009: 17)

Bir diger genel kabule gore de biitiin gilizel sanatlarin dogusunda din faktori
vardir. Bir baska ifadeyle gilizel sanatlar dinden dogmustur. Bu da zamanla kiiltiir,
medeniyet ve inang¢ degisiklikleriyle karsilagsmistir; fakat edebiyatimizin kurucusu
sayilan halk sairleri degisik kimliklerle her zaman varligin1 korumustur.

Halk edebiyati mahsullerinin 6zelliklerine baktigimizda, karsimiza bazi
ozellikler ¢ikar. Ana 6zelliklerden birisi, bu eserlerin s6zlii olmasidir. Tiirk edebiyatinin
sozlii 6zelligi halk geleneginde yasatilmustir. ikinci 6nemli &zellik ise, siirlerin kopuz
denilen bir saz esliginde sOylenmesidir. S6z ve miizigin birlesimi sonucu, genellikle
dogaclama eserler ortaya cikmustir. Irticalen sdylenen bu siirler daha sonralar1 conk adi
verilen siir mecmualarinda toplanmistir. Ugiincii &nemli 6zellik, halk siirimizin
igerisinde anonim {irlinlerin ¢ok sayida olmasidir. Bu yiizden halk edebiyat1 {iriinleri,
halkin mali sayilir. Dordiincii bir ozellik ise manzum eserlerde hece Olgiisiiniin
kullanilmasi ve nazim biriminin dortliikk olmasidir. Milli 6l¢iimiiz olan hece 6l¢iisiiniin,
halk edebiyati iriinleri igerisinde en giizel sekliyle islendigini sOyleyebiliriz. Halk
sairlerine eski siir gelenegi icerisinde “ozan” adi verilirdi. Bu ad, 16. ylizyildan itibaren

yerini  “asik”a birakmustir. Halk sairlerinin soyledigi siirleri aninda yaziya
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gecirmemeleri, agizdan agza dolasan siirlerin degismesi sonucunu da beraberinde
getirmistir.

Tiirk halk edebiyatinin genel bir tasnifini yaptigimizda, Islamiyet dncesi Tiirk
edebiyatinin Islamiyet sonrasi Tiirk edebiyatindan farkliliklar gosterdigini goriiriiz.

Islamiyet oncesi Tiirk edebiyatinin sdzlii kiiltiiriinde gelisen destan, sav, kosuk,
sagu gibi tiirler géormekteyiz. Ayrica yazili kiiltiirimiiziin ilk 6rnekleri olan Yenisey
Abideleri, Orhun Abideleri ve Uygur edebiyatinin mahsulleri de bu déneme rastlar.

Islamiyet sonrasi Tiirk halk edebiyatinda ise, Anonim Halk Edebiyati, Dini-
Tasavvufi Tiirk Siiri ve Asik Tarz1 Siir Gelenegi karsimiza gikar.

Anonim edebiyat, sdyleyeni belli olmayan, halkin ortak mali sayilan {iriinlerin
olusturdugu, sozlii gelenege dayali edebiyattir. S6z1i oldugu igin, tiriinler; halk arasinda
dilden dile gegtikge zaman, kisi, yer unsurlarina bagli olarak degisikliklere ugramistir.

Dini-tasavvufi Tiirk siiri, Islamiyet’in ve tasavvufun etkisiyle ortaya ¢ikmistir.
Islamiyet’in koklesip yayilmasinda biiyiik etkisi olan tasavvuf, zamanla edebi eserlerde
de islenmis, din ve tasavvuf, edebiyat araciligiyla yayilmaya calisilmistir. Dini-
tasavvufi Tiirk siirine, tekke siiri de denmektedir. Tekke sairlerinin ¢ogu tarikatlarda
yetismis seyh ve derviglerdir. Tekke siiri, halk siirinden de divan siirinden de nazim
sekilleri almistir. Tekke siirinde ilahi, nefes, nutuk, devriye, sathiye ve deme gibi nazim
sekilleri kullanilmistir.

Asik tarzi siir geleneginin kaynagi, Islamiyet’in kabuliinden onceki sozlii
edebiyattir. Siirini agk, doga, kahramanlik gibi konularda, saziyla birlikte sdyleyen
sairlere Islamiyet’ten 6nce “ozan”, “baks1”, “kam”, “oyun” denilirken; Islamiyet’in
kabuliinden sonra “asik” ya da “saz sairi” denmistir. Usta-¢irak iliskisiyle yetistirilen
asiklarin cogu okuma yazma bilmeyen; ancak saz ¢alma ve siir sdyleme yetenegi olan
kisilerdir. Asiklar, saz sairligini usta dsiklarm yaninda 6grenir, sonra onlardan mahlas
alarak diyar diyar gezmeye, ellerinde saz ile siirler soylemeye baslarlar. Asik tarzi siir
gelenegi igerisinde kosma, semai, destan, varsagi gibi nazim sekilleri kullanilmistir.

Inceledigimiz tiyatro eserleri igerisinde Anonim Halk Edebiyati’nin manzum ve

mensur eserlerine, ayrica dil ve anlatim agisindan dikkat ¢eken unsurlara rastladik.
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2.1.1. Anonim Halk Edebiyati Unsurlari

Anonim edebiyat, ilk séyleyeni unutulmus, toplumun ortak vicdanini, zevkini
yansitacak bi¢imde varyantlagmaya ugramais iiriinlerdir.

“Anonim halk edebiyati, kimin tarafindan soylendigi bilinmeyen, halkin ortak
malt olan edebiyattir. En belirgin ézelligi sozlii olmasidwr. Teknik yonden tam bir sanat
eseri ozelligi gostermemekle birlikte bu iiriinler milli bir karaktere sahiptir.” (Artun,
2009: 31)

Anonim edebiyat triinleri, sozli kiiltiir unsuru oldugu icin halk arasinda dilden
dile gecer ve bazi1 degisikliklere ugrar. Ayni iirlin ¢esitli bolgelerde farkli 6zellikler
kazanir. Anadolu sahasindaki anonim edebiyat, Islamiyet oncesi Tiirk edebiyatinin
Islam kiiltiirii i¢indeki devamudir.

“Bugiine kadar varligini siirdiirmiis olan ve anonim eserler olarak niteledigimiz
metinlerin, bir tarikte sahibi belli idi. Edebi metin, giizelligi, saglamligi, ortak zevki
ihtiva etmesi ozelliklerine sahipse, kisa zamanda ortaya ¢iktigi ¢evrede derhal kabul
gormiis ve hizla, farkl cografyalara yayilmis, zamanla ilk sahibinin ismi unutulmugtur.
Bu arada eser farkli zamanlarda ve farkli cografyalarda nesilden nesile aktarilirken,
kimi metinler iizerinde birtakim degisiklikler ve ilaveler yapilarak, ilk sekilden kismen
degisik metinlerin viicuda getirildigi de olmugtur.” (Kaya, 1999: 1)

Anonim Halk Edebiyat1 iirlinleri, diger edebiyat lriinlerinden farkli olarak
yalnizca metinden ibaret degildir. Onlar bir metne dayali olmakla beraber islevsel
yonleriyle 6n plandadir. Bir baska deyisle Anonim Halk Edebiyati iirlinlerinin sosyal,
psikolojik ve dilbilimsel yénden pek ok islevleri vardir. Islamiyet sonrasi Anonim
Halk Edebiyatinin temel unsurlarmin biiyiik bir kism1 inceledigimiz eserlerde karsimiza

cikmustir.

2.1.1.1. Manzum Olanlar

Anonim Halk Edebiyatinin manzum yonii kendi igerisinde ¢esitlilik gosterir.
Islamiyet 6ncesine baktigimizda sagu, sav, kosuk, kojan, taksut, takmak, yir, kiig, slok,
padak, kavi, basik gibi tiirlerle karsilasmaktayiz. islami dénem iiriinleri olarak da tiirkii,
mani, agit, ninni, diizgii, bilmece, tekerleme gibi tiirler vardir.

Tiirkiiler, daima bir ezgiyle sdylenen besteli siirlerdir. Genellikle hecenin 11°li
kalibtyla olusturulmustur. Tirkiilerin diizenleyenleri ya unutulmuslardir ya da

bilinmezler. Maniler, hemen her konuda sdylenmis dort misrali miistakil siirlerdir.
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Agitlar, sevilen bir kisinin dliimiinden duyulan aciyr dile getiren ve her zaman bir
ezgiyle soylenen siirlerdir. Agitlar da aslinda bir tiirkii ¢esidi sayilabilir. Ninniler,
annelerin bebeklerini uyutmak amaciyla belli bir ezgi ile soyledikleri manzum
pargalardir. Ninniler de agitlar gibi belli bir sekle sahip degildir. Diizgiiler, insanla,
gelenekle, hayatla, is ve ticaretle, davranis ve nasihatle ilgili olarak, hemen her hususta
kanaat ve tecriibeleri yansitirlar. Diizgiilerin dortliikler halinde sOylenmis sekillerinin
yaninda ikilik ya da tg¢liik bi¢iminde ortaya konmus 6rnekleri de vardir. Bilmeceler,
cogunlukla cevabi i¢inde sakli olan ve diisiinceyi gelistirmek amaciyla tiiretilen soru
bi¢cimleridir. Bilmecelerin manzum ve mensur sekilleri vardir. Tekerlemeler ise,
sozcliklerin ses benzerliginden yararlanilarak olusturulan yar1 anlamli, yar1 anlamsiz
sozlerdir. Tekerlemelerin de manzum ve mensur sekilleri vardir. Manzum
tekerlemelerde 6l¢ii, uyak, seci ve aliterasyondan yararlanilmaktadir.

Inceledigimiz tiyatro eserlerinde ise bu tiirler icerisinden sadece tiirkii ve

manilerin yapisal 6zelliklerini gosteren dortliikler mevcuttur.

2.1.1.1.1. Tirkii

Tiirkiiler belli bir ¢gevrenin ve bu ¢evreye bagli olaylarin izlerini tasir, bir taraftan
ferdin bir taraftan da toplumun duygularini ifade eder. Toplumun acilarini, sevinglerini,
ask tutkularini dilden dile, muhitten muhite tasiyan tiirkiilerde milletin hayat anlayisi,
folklorun yasattig1 motifler, ezgiler belli sekiller i¢inde sergilenir. Bu yoniiyle tiirkiiler
milli bir yapiya sahiptir.

Boratav, tiirkliyli “Bir ezgi ile séylenen halk siirlerinin her ¢esidini gostermek
icin en ¢ok kullanilan ad tiirkiidiir.” (Boratav, 2003: 150) seklinde tanimlar.

Tiirkiiler, baslangicindan bu yana Tirklerin sosyal, siyasal, kiiltiirel ve dini
hayatinin her safhasinda varlig1 kabul edilen bir birikimdir. Bu birikim, yasanilan tarihi
siire¢ icinde onemli izler birakmis, Tiirk insan1 ve Tiirk toplumu iizerinde etkili olmus,
her tiirlii kiiltiirel degisim ve baskiya ragmen giiniimiizde de bu etkisini giiglii bir
bigimde siirdiirmektedir. Insanimiz ¢ogu zaman tiirkiilerde kendini aramis ve onda
kendini bulmustur. I¢ini tiirkiilere dokmiis, sevincini, heyecanini, hiizniinii, acisin
tiirkiilerle dile getirmis, sirlarin tiirkiilerle paylasmis, derdini tiirkiilere agmis, askini,
sevdasini, hatirasini, gonliinii, kalbini, kisacas1 yiiregini tiirkiilerle ortaya koymustur.

Tiirkiistiz kalmay1 vatansiz kalma gibi gormiis, onsuz kendini gurbette hissetmistir.
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Dogusu itibariyle sozlii gelenegin iirlinii olan tiirkiiler, zamanla yazili olarak da Tiirk
edebiyati i¢indeki yerini almis, halk siirinin 6nemli 6rneklerini olusturmustur.

“Sozlii ve yazili edebiyatimizda duyulan, séylenen veya goriilen tiirkiiler, atalar
sozii, masallar, bilmeceler ve maniler gibi yaygin mahsullerdir. Bu mahsullere Dogu ve
Kuzey Tiirkleri ayni kokten gelen ‘yir’ ve ‘cir’ adimi vermislerdir. Bati Tiirkleri, Tiirk
kelimesinden dogan ve Tiirkler’e mahsus ezgi manasina gelen  ‘tiirkii’yii
kullanmaktadirlar. Bu kelimeden icad etmek manasina gelen ‘tiirkii yakmak’ deyimi
tiiremistir.” (Elgin, 2010: 195)

Hem anonim hem de bir asiga ait olarak sdylenen tiirkiiler halkin ortak
duygularinin tercimanidir. Halkin samimi duygularim1 ifade etmesi hasebiyle
tiirkiilerimiz ¢ok sevilir.

Folklor iirtinleri olarak islenen tilirkiiler, insanimizin yasama bi¢imini yansitir.
Halk edebiyati ile halk musikisi en ¢ok tiirkiilerde bir araya gelir; ¢iinkii insanimizin
sevdasini, sevgisini, sevincini tasasini, yigitligini hiizniinii, kederini, umutlarini, kisacasi
hayatinin biiyiik bir boliimiinti tlirkiilerin diliyle sdylemistir. Tiirkiiler insanoglunun
basia gelen olaylari, bunun toplum i¢indeki iz ve akislerini, ask, hasret, gurbet gibi
insanlarin ortak duygularini, mertlik ve kahramanlik gibi milli karakteri ve tarihi
olaylar1 konu alan bir kiiltiir hazinesidir.

Tanzimat Donemi tiyatro eserlerine baktifimizda Ahmet Mithat Efendi’nin
Cengi Yahut Danis Celebi adli eserinde Danis’in sevgilisi Peri’ye soyledigi tirkii
anlatilan olaya uygun bir sekilde esere zenginlik katmistir.

“Merhamet kil seha
Etme artik cefa
Sensiz olmaz sefa

Olma bizden cuda

Gel bana gel bana

Astkim ben sana

Naz u isven yeter
Etme halim beter
Ver safa serteser

Kalmasin gam keder
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Gel bana gel bana
Astkim ben sana” (CYDC/211)

Baslangicta bir kisinin yaratmasiyla ortaya ¢ikan tiirkiiler, bir siire sonra yeni
eklemelerle anonimlesen bir yapiya sahiptir ve bdylece toplumun mali olur. Halk
arasinda gecen herhangi bir olay tirkiinlin yakilmasina sebep olabilir. Tiirkiiler,
kiltiriimiizde duygularin dortliikler halinde en igten yansitildigi nazim sekilleridir.
Tanzimat Donemi tiyatrolarinda, gerek bazi eserlerin konusu itibariyle gerekse de
sahnede canlandirmaya daha miisait olmasi1 yOniiyle tiirkii 6rnekleriyle karsilasmak
muhtemelken; inceledigimiz eserler igerisinde tiirkii 6rneklerinin bulundugu diyaloglara
gorildiigli gibi sadece Cengi Yahut Danis Celebi adli eserde rastlanmistir. Yukarida
ask konusunun islendigi bu tiirkii de Cengi’nin sevgilisine s0yledigi dortliikler halinde
ve kavustaklari iki dizeden olusan bir tlirkiidiir. Genel olarak baktigimizda da nazim
sekli olarak tiirkiiler igerisinde, dortliikler halinde olup kavustaklar: iki dizeden olusan
tiirkiiler yaygin olarak kullanilmaktadir. Bununla birlikte tiirkiiler genellikle yedi, sekiz
ve on bir hece ile sOylenirler. Az da olsa bes ve on bes heceli tiirkiiler de vardir; fakat
elimizdeki tlrkii Ornegi yapisina gore gelenege uygunluk gosterirken hece sayisi

yoniinden uygunluk gostermemektedir.

2.1.1.1.2. Mani

Maniler, yiizyillarin deneyimlerinden siiziilerek bigimlenmis, belli kurallar1 olan
kusaktan kusaga aktarilarak giiniimiize ulasmis bir gelenektir. Manilerde de tiirkiilerde
oldugu gibi Anadolu insaninin diisiince yapisini, begenisini, dertlerini, kiskan¢liklarini,
0zlemlerini, sevgilerini ve ortak kiiltiiriin sergilenisini gérmekteyiz.

Kaya, mani gelenegi hakkinda 6z bir tanim yapar: “Az sozlerle ¢cok anlamlarin
ifade edildigi, sevda konusu agiwrlikta olmak iizere hemen her konuda soylenmis, yedi
heceli, miistakil dortliiklii anonim siirlere mani denir.” (Kaya, 1999: 10)

Mani, Anonim Halk Edebiyatinin en yaygin seklidir. Yedi heceli ve dort misrali
tek kitadan meydana gelir. Dort misrali manilerde, tic misra serbest, diger misralari
kendi aralarinda kafiyeli dortlikkler halinde sdylenen nazim seklidir. Kafiye diizeni
(aaxa) semasina uygundur. Ilk iki misra, cok defa asil mana ve musikiyi hazirlayan giris
niteligindedir. Dortliigiin anlam yiikiinti {i¢iincli ve dordiincii misralar tagir. Bununla
beraber en giizel maniler, ilk misralariyla son iki misrasi arasinda gizli bir bag kurabilen

ve boylece dis alem ile i¢ duygular kaynastirmay1 basaranlardir.
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Anonim mani dortliikklerinde Tiirk toplum yapisina ve diislincesine ait izleri
duygulu, icten bir anlatimla buluruz. Ayrica yoresel gelenek ve goreneklerin izlerini
manilerde gorebilmekteyiz. Kiiltlir ve medeniyet tabakalarinin maddi ve manevi
malzemesini aksettiren maniler, tabii olarak bestesiz veya asiklar tarafindan hususi
makamlarla sdylenmektedir.

Catiktas, mani geleneginin 6nemi hakkinda soyle der: “Maniler, Anonim Halk
Edebiyatinin en tamnmis folklorik fiiriinlerinden birisidir. Maniler her tiirlii hayati
olaylari (ask, gurbet, kiskan¢lik, kirginlik ve tabiat vb.) isleyen, halk edebiyatinin
bilinmeyen sairleri tarafindan soylenmis, halka mal olmus kiymetli goniil
vadigarlaridwr. Tiirk insammin duygularini manilerle dile getirmesi, c¢esitli goniil
tirperislerini béyle kisa, 6z ve kesin ifadeyle dile getirilisi; onun sevgi, ask gibi
konulardaki hassasiyetini ve fitri zekdsumin isledigini gosterir.” (Catiktas, 2001: 13)

Millet kimligi olan kiiltiirler uygarligi olusturur. Kiiltiir bir insan toplulugunun
olusturdugu, gelistirdigi icinde yasadigi ve yasattigi ortamdir. Ortak duygu ve
davraniglar biitiiniidiir. Maniler Islamiyet Oncesinden giiniimiize kadar yasamini
stirdirmiistir. Maniler, Tiirk toplum hayatinin ifadesi, milli biling ve duygu
beraberliginin bir gostergesidir. Maniler, halk ruhunun yansiticisidir.

Inceledigimiz tiyatro eserleri icerisinde cesitli mani drneklerine rastlamaktayiz.
Yedili hece Olgiisiiyle ve aaxa kafiye semasiyla olusturulan mani &rneklerine,
Feraizcizade Mehmet Sakir’in Letafet adli eserinde rastlamaktayiz. Bu manilerin
konusu sevda manileridir. “Sevda manileri, sayt itibariyle en ¢ok soylenen mani
cesitleridir. Asik gencler, bu manilerle iclerindeki askin atesini, sevgilive olan
hasretlerinin acisini, onu gérememenin dogurdugu sikintiyi dindirmeye ¢aliswr, ruhunu
teskin eder. Temas: agk olan sevda manilerinde hemen her konuya yer verilmistir.
Bunlarin i¢inde de daha ziyade; ayrilik, dert, giizellik, hasret, heyecan, kiskanghk, kibir,
sikayet, tasvir, vuslat, yemin gibi konular islenmistir.” (Kaya, 1999: 61) Temas1 ask
olan sevda manilerinin disinda, inceledigimiz eserlerde sosyal konulu maniler de

bulunmaktadir.
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“...Tatly imis izdivac

Sarti dahi imtizag

Bir kari almak gerek
Ergen igin la-ila¢” (L/126)

“...Kizla dulun fark: var
Yash olan dul arar

Geng iken evlenmege
Bakire kizlar yarar” (L/126)

“...En giicii bitti hele
Gecmedi kimse ele
Eyliyelim kim dua

Son haywrli gele.” (L/149)

“...Aferin Abdi Aga

Sen daha ¢ok yil yasa
Ettigin hizmetlerin

Methi senaya seza” (L/149)

“Hava giizel, seyirci ¢cok
Zenginlere bahane yok
Alisveris az olsa da

Stikrederiz goziimiiz tok™ (L/49)

“Hava giizel, seyirci ¢ok
Giizellere bahane yok

Fakar uzaktan bakariz
Sokulmayz goziimiiz tok™ (L/50)

“Ayvazlara hor bakmayin
Hirsiz diye kulp takmayin
Ug bes kurus ayliklarini
Minnetle basa kakmayin
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Kalksa konaklardan dolap
Ayvazlarin hali harap
Sade maas kafi degil
Icmek icin eski sarap

Daim diigiindiir sozleri
Yoksa giiler mi yiizleri
Kazgan ile zerde pilav
Ancak doyar a¢ gozleri

Ascibast diismanlart

Bir de vekilhar¢ kurnazi
Hoglanmayinca derakap
Tardettirirler ayvazi” (L/142-143)

Her tiirlii hayat hadiseleri arasinda, ask, gurbet, kiskanglik, hasret, kirginlik,
tabiat vb. temleri isleyen manilerde ilk iki misra bir bakima duygu, diisiince ve hayalin
girisini teskil etmektedir. Uciincii ve dordiincii misrada ise asil konu vermeye calisilir.

Genel olarak kafiye orglisii aaxa seklindeki manilerin yaninda, kafiye orgiisii
aabb olan maniler de bulunur. Yine Letafet adli eserde bu ¢esit mani Orneklerine

rastlamak da mimkiindiir.

“Iste gelin geliyor

Seyre gelin, geliyor

Hak vere dirlik heman

Hos olalar her zaman” (L/122)

“Gel buraya bak ne var
Hepsi de ise yarar
Evienecek kizlar

Gor de begen bir kar1” (L/123)



48

“Lakirdiyr uzatma
Hi¢ beni gayre tutma.
Seni de bir giin olur

Kismetin gelir bulur.” (L/125)

“Biraderim evleniyor
Pek giizel bir kiz aliyor
Ne kadar giizel bilseniz!

Bayilirsiniz gorseniz

Hokka agiz, kiraz dudak

Boy bos fidan, gerdan kaymak
Ahu gozlii, keman kagli

Cekme burun, strma sa¢l”™ (L/97)

“Adina derler Letafet
Ah bir gérseniz ne afet
Bakisi bagrimi deldi

Yiiregim agzima geldi

Ne giizel seydir evlenmek,
Kendine bir es edinmek!
Benim de darist basima

Bastim on sekiz yasima” (L/98)

“Diinyada olmadik yoktur
Felegin isleri coktur
Haktan gelen inayettir

Sabrin sonu selamettir.” (LI143)
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Inceledigimiz eserlerde kafiye orgiisii abab seklinde olan dortliikler de

bulunmaktadir.

“Fal bakar, niyete bakar!
Bahtin giizel kendin gibi

Falima hi¢ yoktur uyar

Kendin giizel bahtin gibi.” (L/65)

“Bahtiyarsin uzatma
Cok yasayin beraber.
Zanmma artik bana

Geldi sira, birader.” (L/124)

“Sende nedir bu halet?
Zevkime ¢ok gidersin

Baska kiza ne hacet?

Sen de bana yetersin!” (L/123)

Maniler, kurulusu kolay, giizel ve duygulari en kisa bigimde s6ylemeyi saglayict
bir tlirdiir. Bu yoniiyle mani sdyleme gelenegi ¢ok yaygindir; fakat inceledigimiz tiyatro
eserleri icerisinde sadece Letafet adli eserde manilere rastlanmaktadir. Bunun sebebi ise
eserin yazari Ali Bey’in de dedigi gibi, eserin bir opera — komik olarak kaleme
alinmasidir. Yani bizdeki adiyla miizikli tiyatronun ilk eseri olan Letafet’te karsilikli
konusmalar ¢ok yogundur. Bdoylelikle miizigin de etkisiyle karsilikli konusmalarda
kafiyeli diyaloglar gbze carpar. Bu kafiyeli diyaloglar yer yer mani 6rnekleri olarak
karsimiza ¢ikmaktadir.

Mani soyleme gelenegi, yiizyillarin deneyimlerinden siiziilerek bi¢cimlenmis,
belirli kurallar1 olan, kusaktan kusaga aktarilarak giinlimiize ulasmis bir gelenektir.
Inceledigimiz eserler igerisinde her ne kadar tek bir eserde karsilasmis olsak da,
manilerde insanlarin diislince yapisini, begenisini, sevdalarini, 6zlemlerini, dertlerini,
ortak duygu ve davranislarin yansitilmasini, eserin yazildigi doneme ait gelenek ve

gorenegin izlerinin sergilendigini gérmekteyiz.
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2.1.1.2. Mensur Olanlar

Halk edebiyatinin belli basli mensur tiirlerine baktigimizda mitler, efsaneler,
destanlar, masallar, hikayeler ve fikralar karsimiza ¢ikar.

Inceledigimiz eserlerde bu nesir tiirleri icerisinde masal, efsane ve destan

Ozelligi gosteren parcalara rastlanmaktadir.

2.1.1.2.1. Masal

Anonim Halk Edebiyati’nin anlatmaya dayali tiirlerinden biri olan ve sozlii
gelenek yoluyla nesilden nesle aktarilarak giiniimiize kadar gelmeyi basarabilen masal,
onemli bir kiiltlir hazinesidir.

Sakaoglu, masali su sekilde tamimlar: “Kahramanlarindan bazilari hayvanlar ve
tabiatiistii varliklar olan, olaylari masal iilkesinde cereyan eden, hayal mahsulii oldugu
halde dinleyicileri inandirabilen bir sézlii anlatim tiiriidiir.” (Sakaoglu, 2007: 2)

Masallarla ilgili 6nemli ¢aligmalar1 olan Simsek, masal icin sdyle bir tanim
yapar: “Genellikle ozel kisiler tarafindan, kendine mahsus olaganiistii zaman, mekan ve
sahis kadrosu igerisinde, yasanilan hayat ile hayal edilen hayatin sistemli bir sekilde
ifade edildigi; klise sozlerle baslayp, yine klise sozlerle biten hayal mahsulii sozlii
anlatim tiiriidiir.” (Simsek, 2001: 3)

Seyidoglu, masalin 6zelliklerini ve formel sdylemlerini de igine alan bir tanim
yapar: “Halk arasinda yiizyillardan beri anlatilmakta olan ve iginde olaganiistii
kisilerin, olaganiistii olaylarin bulundugu, bir varmis, bir yokmus gibi klise bir
anlatimla bagslayan, belli bir uzunlugu olan, sonunda yedi, igti, muratlarina erdiler
vahut onlar erdi muratlarina biz ¢ikalim kerevetine, gokten ii¢ elma diistii, biri
anlatana, biri dinleyene, biri de bana, gibi sozlerle sona eren, zaman ve mekan
kavramlariyla kayith olmayan bir anlatim tiiriidiir.” (Seyidoglu, 1985: 5)

Bir destan veya halk hikayesi kadar uzun olmayan masallar genellikle nesir
seklindedir. Masallarin dili, halkin anlayacagi sekilde agik ve sadedir. Masallarin
olaganiistii kahramanlari ve mekanlar1 vardir: Konusan hayvanlar, cinler, periler,
gulyabaniler, Kaf Dagi, devler tilkesi vb.

Insanligin hayat icinde ve tabiat karsisindaki ortak duygu ve diisiincelerinin
temlerini isleyen masallar, soylendikleri dile gore milli karakter kazanirlar. Zamana,
mekana ve inancglara gore degisiklige ugrayan; bazen eski motiflerini kaybedip yeni

motiflerle beslenen bu mahsuller halk edebiyatinin en 6nemli malzemelerindendir.
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Inceledigimiz masallar igerisinde masal sadece bir yerde geger. Namik Kemal’in
AKif Bey adli eserinde gegen diyalogda bir nevi masal 6zelliklerinden bahsedilir.

“SAHIN — ...Hani tenha daglarda, harap yerlerde gulyabaniler, peri kizlari
olurmug da insant esir edermis, kanini en son damlasina varmcaya kadar i¢medikce
elinden birakmazmis diye masallarda isitmez miyiz? Eger oyle gulyabani, 6yle peri kizi
varsa biri, belki birincisi budur.” (AB/37)

Goriildugi gibi yukaridaki diyalogda masalda yer, masal kahramanlar1 ve masal
anlatma — dinleme gelenegi hakkinda bilgiler oldugu goriiliir. Ayrica burada 6nemli
masal motiflerinden olaganiistii varliklara ve masallarda esaret motifine de
deginilmistir.

Olagantistli varlik olarak deginilen gulyabani, gezginlere ve yolculara ugrayip
onlart mahveden, kadin kiliginda olduguna inanilan, bir canavar varlik olarak
bilinmektedir. Gulyabani, viicudu tiiyle kapli, kocaman, pis kokulu ve ayaklar tersine
bir yaratiktir. Giindiizleri mezarlara girer; geceleri ise hortlayip ¢ikar. At binmeyi,
atkuyrugu ormeyi ve cocuklart sever. Gulyabani dag yamaglarinda ve kimsenin
olmadigi ¢6llerde aksamiistii ortaya ¢ikar. Avcilara yaklasip onlara zarar verir.

Konularmma baktigimizda, masallarin ¢esitli motifler iizerine kuruldugunu
gormekteyiz. Yani tenha daglar, gulyabaniler, peri kizlari, esaret gibi tip ve motifler

masallarin vazgecilmezleridir.

2.1.1.2.2. Efsane

Tiirk Diinyasinin, halk edebiyati iiriinleri agisindan ¢ok zengin oldugu hepimizce
bilinmektedir. Tiirk insaniin zengin hayal diinyasi, var olan her varligin bir hikayesi
olduguna inanmistir. Bu inanglar ise efsaneleri ortaya ¢ikarmistir.

Efsane, inaniglarla ilgili bir Anonim Halk Edebiyati tiiriidiir. Bu anlatilarda
aktarilanlar halk arasinda gercekte olmus gibi kabul edilir. Efsanelerde olaganiistii
varliklar ve kisiler yer alir. Bu tiire ait anlatilarin kendilerine ait bir iislubu, kaliplagmis
kuralli bigimleri yoktur.

“Efsaneler, tarihi devirler i¢inde olusmustur. Efsane konular, ¢esitlilik arz eder.
Mitlerle zaman bagslangict ayni olan efsaneler, kahramanlarinin ézellikleri bakimindan
mitlerle ayrilir. Efsane kahramanlar: olaganiistii ozellikler gésterir, fakat mitlerdeki

kahramanlar gibi tanrisal ézelliklere sahip degildirler.” (Seyidoglu, 1997: 13)
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Efsaneler vasitasiyla tanrilarla baglanti kurulur. Tanrilar arast iligkileri,
evlilikleri, insanlarla ilgili diisiinceleri ve eski Tiirk hayatinin bircok unsurunu iginde
tastyan  efsaneler, Islamiyet’in  inamis mantigina  uydurularak  varliklarini
stirdiirmiislerdir. Efsaneler, kdinatin yaratilisin1 ve dogadaki varliklari, cinleri ve perileri
anlatan efsaneler olmak {izere dorde ayrilir. Edebi tiir olarak efsaneyi diiz, kisa ve sade
bir nesir diliyle anlatilan kutsal Oykiiler olarak tanmimlayan Aslan, masal ve halk
hikayesinden farkini, inanis konusu olmasina ve anlatilan olaylara inanilmasina baglar.
Efsanelerde anlatilan olaylar, belli bir mekana, adi san1 bilinen ve taninan iinlii kisilere
baglanir. Efsanelerin biiyiik bircogu etiyolojiktir. Sehirlerin, daglarm, géllerin,
nehirlerin veya herhangi bir olayin meydana gelisini agiklayict anlatmalardir. Ancak
olaym neden ve sonuclari, efsanenin kendi dogasi igerisinde mucizelere ve kerametlere
baglanarak agiklanir. (Aslan, 2008: 288-289)

Sakaoglu, efsanelerin Ozelliklerini ve temel vasiflarini dort ana baslik altinda
toplamaktadir:

“a) Sahis, yer ve hadiseler hakkinda anlatilirlar.

b) Anlatilanlarin inandiricilik vasfi vardir.

¢) Genellikle sahis ve hadiselerde tabiatiistii olma vasfi goriiliir.

d) Umumiyetle belirli bir sekli yoktur; Kisa ve konusma diline yer veren
anlatmadur.” (Sakaoglu, 2003: 10)

Inceledigimiz eserlerde efsane veya efsane 6zelligi tasiyan anlatmalar yoktur;
fakat Namik Kemal’in Celaleddin Harzemsah adli eserinde Sahmeran Efsanesine ve
efsanede gecen, giizelligiyle bilinen Sahmeran Devletine telmihte bulunulmustur:

“BURAK — ...Gordiikleri biiyiikliikler sah-1 maran devleti gibi lafzi murat bir sey
degildi ki, sehzade hazretlerine benzesinler?” (CH/217)

Efsane olarak anlatilan “Sahmeran”mn hem kaynaklarda hem de halk arasinda
yasayan anlatimina kisaca deginmek gerekir:

Ozdemir, Sahmeran motifinin Tiirk halk kiiltiirinde &nemli bir yere sahip
oldugunu su tespitlerle ortaya koyar: Halk dilinde Sahmeran ya da Sahmaran diye
adlandirilan basi insan govdesi yilan olarak betimlenmis olan yilanlarin sahi1 Tiirk halk
kiltliriiniin muhtelif alanlarinda karsilastigimiz bir konudur. Onu halk masallarinda,
halk efsanelerinde, halk kiitiiphanelerinde, halk inanc¢larinda, halk resim sanatinda,
kilim ve hali dokumalarinda, el islemelerinde gorebiliriz. Zamanla basitlestirilen ve

kisalan Sahmeran hikayesi sozlii gelenege de yansimistir. Tespit edilmis belgelerden
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hikdyenin Anadolu’da hem bir halk masali, hem de bir halk efsanesi olarak yaygin
oldugu anlasilmaktadir. (Ozdemir, 1997: 221-225)

Adana’da anlatilan bir efsaneye gore Lokman Hekim ve Sahmeran birlikte
anilirlar. Asagida 6zetle verdigimiz efsaneye gore olaylarin gelisimindeki genel hatlar,
diger Sahmeran anlatilariyla paralellik gosterir.

Halk anlatilarinda Lokman’in Misis’e yerlesip yasamast ve Sahmeran’in
yasadig1 yer olarak bilinen Yilankale’nin Misis’te bulunmasi, halkin iki efsane
kahramani arasinda baglanti kurmasina neden olmustur. Vaktiyle, binlerce yilanin
yasadigr bir magaraya yanliglikla giren bir adam, yilanlar tarafindan padisahlar
Sahmeran’a gotiiriiliir. Sahmeran adama canin1 bagislayacagini ancak kendisini misafir
etmek zorunda oldugunu sdyler. Yerini bilen birini serbest birakarak kendi hayatini
tehlikeye atmak istememektedir. Sahmeran ona ¢ok iyi davranir. Adam bir dedigi iki
edilmeden biitiin ihtiyaglar1 saglanarak yasamakta, gilinlerinin biiyilk bolimiini
Sahmeran’la sohbet ederek gecirmektedir. Ne kadar rahat da olsa, ger¢ek diinyadan
uzak bir magarada sliren bu hayattan sikilan adam, bir giin yeryiiziine donmek icin
Sahmeran’dan izin ister. Sahmeran adama giiveninin tam oldugunu, yerini kimseye
sOylemeyecegine inandigini belirterek gitmesine izin verir. Ancak kendisini gordigi
icin viicudunun pul pul olacagini, bu yiizden viicudunu kimseye gostermemesi
gerektigini de tembih eder. Yeryiiziinde normal hayatina donen adam, Sahmeran’i
gordiiglinii hi¢ kimseye soylemez. Bu arada padisahin kizi hasta olmus, tedavisi i¢in
biitiin iilke seferber olmustur. Kizin iyilesmesini en c¢ok isteyenlerden biri de vezirdir.
Gergek amaci kizla evlenip oglu olmayan padisahin yerine iilke yonetimini ele gegirmek
olan vezir, biitlin biiyliciileri toplayarak, bu hastaliga care bulmalarim ister.
Biiyticiilerden birisi, Sahmeran’in bulunup o6ldiiriilmesi ve viicudundan alinacak bazi
parcalarin kaynatilip ig¢irilmesi durumunda kizin iyi olacagini sdyler. Sahmeran’i
bulabilmek igin de viicudu pullu kisilerin aranmasi gerektigini ekler. Vezir tilkedeki
herkesi zorunlu olarak hamama gotiirlip soydurarak, Sahmeran’1t goren kisiyi bulur.
Adam, Sahmeran’1t oOldiirecegini vaat ederek magaraya gider. Sahmeran’a biitiin
gergekleri anlattiktan sonra, ne yapmasi gerektigini sorar. Sahmeran: “Oliimiimiin senin
elinden olacagini zaten biliyordum” diyerek kendisini 6ldiirmesini, ancak bunun gizli
tutulmasini ister. Cilinkii 6ldiigii duyulursa, diinyadaki biitiin yilanlar, insanlardan 6¢
almaya kalkacaklardir. Daha sonra: “Kuyrugumun suyunu kaynat ve vezire icir ki kisa

zamanda Olsiin. Govdemin suyunu kaynat ve kiza icir ki iyilessin. Kafamin suyunu
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kaynat ve i¢ ki Lokman Hekim olasin” diye ekler. Adam biraz da buruk bir sekilde
bunlar1 dinler. Sahmeran yilanlara, adamin misafiri olarak gidecegini, ¢ok uzun yillar
donmeyecegini, kendisini merak etmemelerini sdyler ve yeryiiziine ¢ikarlar. Adam
Sahmeran’in dediklerini yapar. Vezir 0liir, kiz iyilesir, kendisi de Lokman Hekim olur.
Efsaneye gore Misis yakininda kiigiik bir dagin tepesine kurulmus, Yilankale denilen bir
kale vardir. Bu kalede siitle beslenen bir¢ok yilan varmis. Bu yilanlar, bir giin siitsiiz
kalip kaleden ¢ikacaklar ve Misis’e inerek orada yasayanlari sokacaklarmis. (Senesen,
2000: 516-524)

Burada gecen diyalogda yer alan “sah-1 maran devleti gibi lafzi murat bir sey
degildi” ifadesiyle bir nevi efsanelerin 06zelliklerine deginilmistir. Yukarida da
bahsettigimiz gibi efsanelerin inandiricilik vasfi olmakla birlikte umumiyetle tabiatiistii
olma ozelligi gorilir. Bu diyalogda da Sah-1 Meran Devleti’nin sozde bir devlet
oldugundan bahsedilir. Yani ylizyillardir anlatila gelen bu efsanenin varligi verilen
ornekle kabul edilmis; fakat bu efsanenin olaganiistii Ozellikler gosterdigi icin
inandiricilik yoniiniin olmadigina deginilmistir.

Efsaneler tarihi devirlerde ve sozlii gelenek igerisinde sekillenip olusmus halk
anlatilaridir; fakat inceledigimiz eserler igerisinde tarihi konular olmakla birlikte bu
konular, mitolojik caglara kadar dayanan sekilde degildir. Bu baglamda inceledigimiz
eserler icerisinde efsanevi Ozellikler gosteren diyaloglara, bir Ornek disinda,

rastlanmamasi da dogaldir.

2.1.1.2.3. Destan

Anonim Halk Edebiyati’'nin edebi tiirleri arasinda yer alan, tarihin
romantizminden kaynaklanarak sekil ve 6zellik kazanan destan, ulus olmanin geregini
ve erdemlerini anlatir. Bu anlatim bigimiyle, zamanin akisi i¢inde ulus olma bilincine
yiikselmis topluluklarin tarihi karakterlerini sembolize eden bir¢ok destan giiniimiize
kadar yasamistir.

Cobanoglu, epik destan gelenegi hakkinda genis bir tanim yapar: “Yeryiiziiniin
ve kdinatin olusumuna, kaostan kozmosa doniisiim siirecine dair geleneksel diinya
goritiglerinin ilk verileri olarak tamimlanabilecek olan mitlerden sonra ve ¢ogunlukla
onlarin golgesini ve ¢izgilerini bir ¢ergeve olarak tasiyan, gerek kahramanlarinin ve
gerekse olaylarin akisiyla birlikte tarihe ait zamanlarda olmus olaylarin hikayesi

inanciyla, sozlii kiiltiir ortaminda ve yiiz yiize bir iletisim baglaminda teatral ¢izgilere
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sahip bir bicimde anlatilip nakledilen, en genis anlamiyla kahramanlik ana temali
oykiilerini epik destanlar olarak adlandiriyoruz.” (Cobanoglu, 2003: 16)

Milli kimligin olusmasi, kendi milletimize ait olan kiiltiir varliklarimizi
tanimakla, okumakla gerceklesir. Bu kiiltiir varliklarimizin tasiyicilarindan biri de
destanlardir. Destanlar bir milletin biitiin varligini, {iziintiilerini, seving ve coskularini
kisaca, heyecanlarim1 hareketlendiren biitiin duygu ve diisiince yapisini olusturan
zenginlik hazineleridir. Milletlerin millet olma yolundaki ¢abalarindan izler tasir ve bu
cabalarin hatiralar1 ile gegmisle gelecek arasindaki zamani canli ve taze tutar.

Tanzimat Donemi yazarlari, Tirk kiiltiiriiniin zengin destan gelenegi igerisinde
yetismelerine ragmen bunu eserlerine yeterince yansitamamislardir. Eserlerde halk
anlatilarinin en Onemli tiirlerinden olan milli destanlarimizin etkisi yoktur; fakat
inceledigimiz eserler igerisinde konusunu Iran tarihinden alan Semsettin Sami’nin
yazdig1 Gave ve Ahmet Mithat Efendi’nin yazdigi Fiirs-i Kadimde Bir Facia Yahut
Siyavus adl1 eserlerin iran’m milli destan1 SehnAme’den etkilendigi agik¢a goriiliir. Bu
eserlerde destan geleneginin etkisiyle miibalagali, canli, aksiyona doniik bir anlatim
tercih edilir.

Sehname, iinlii iranli Sair Firdevsi tarafindan kaleme alinan, Iran’in Arap
egemenligine girene kadarki tarihini iceren bir destandir. Eserde Iran tarihi ve
mitolojisi, eldeki eski kitaplara, dilden dile dolasan sdylencelere ve Oykiilere
dayanilarak yazilmistir. Eser mesnevi bigiminde diizenlenmis 60 bin beyitlik bir siirdir.
Firdevsi yapitin1 yazarken bir tarih¢i gibi calismis; tarthsel bilgileri giiclii siir
yetenegiyle islemistir. Yapitin yazildigi donemde Arapga’nin ¢ok yaygin olmasina
karsin, Firdevsi Arap dili ve kiiltiiriiniin egemenligi altindaki Iran halkina, biiyiik bir
tarth ve kiiltiir zenginligine sahip oldugunu gostermek istercesine kendi dillerinde bir
yapit sunmustur. Sehndme gerek siirsel giliciiyle, gerek bilgi zenginligiyle Divan
sairlerinin basyapitlarindan biridir.(Sigsman, 2007: 14-15)

Bircok Divan sairinin Sehname’den etkilendigi malumdur; goriliiyor ki
Tanzimat Donemi tiyatro eserlerinin yazarlari da Sehndme’den etkilenmislerdir.
Firdevsi Sehname’sini yazarken tarith Oncesi donemlerden baslayarak Sasani
Imparatorlugu’nun sonun kadar tiim hiikiimdarlarin hayatin1 ayr1 ayr1 incelemistir.
Ahmet Mithat Efendi, Fiirs-i Kadimde Bir Facia Yahut Siyavus adli eserinde bu

hiikiimdarlardan Keykavus’u islemistir. Semsettin Sami’nin Gave adli eserinde ise Iran
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hiikiimdarlarindan Cemsid, Feridun ve Dahhak islenmistir. Bu eserde de, konular
Sehnameyle ¢ok benzerlik gosterir.

Gave adli eserin baskahramani, Kiiltliiriimiizde Demirci Kave olarak bilinir.
Demirci Kave, demircilikle ugragsmaktadir. Demir, Tiirk mitolojisi ve Tiirk kiiltiir hayati
icerisinde Onemli bir yere sahiptir. Gave adli eserde nevruz torenlerine sikga
deginilmistir. Bu eserde hem baskahramanin demircilikle ugrasmasi hem de nevruz
torenlerinden bahsedilmesi bize Ergenekon Destani’n1 hatirlatmaktadir.

Ergenekon Destam 6zetle su sekildedir: Rivayete gore Koktiirklerin ilk atalar
Bati Denizi’nin kiyilarinda oturuyorlardi. Lin adli bir memleketin askerleri tarafindan
bir erkek ¢ocuk hari¢ hepsi kiligtan gecirilmisti. Bu ¢ocugun da kollarin1 ve bacaklarini
kesip bir batakliga atmiglardi. Disi bir kurt gelip ona yiyecek getirmis ve cocugu
biiylitmiistiir. Daha sonra Tiirklerin nesli bu kurt vasitasiyla sona ermemistir. Bu arada
Lin devleti ¢ocugun yasadigimi duymus ve asker gondermistir. Kurt kutsal ruhlar
yardimiyla haber almis, Cocugu alip bir magaraya siginmistir. Bu magaranin ortasinda
cok genis bir ova vardir. Kurt burada on erkek ¢cocuk dogurur. Disaridan kizlar getirerek
evlenirler. Boylece niifuslar artar, ovaya sigmaz duruma gelirler. Demir dagi eritirler ve
yine baska bir kurdun kilavuzlugunda bu ovadan ¢ikarlar. (Ogel, 1993: 18-25) Tiirklerin
buradan c¢iktiklar1 giiniin, yeni giin yani Nevruz giini oldugu kabul edilmektedir.

Nevruz giinii demir doviilmesi ve atesle ilgili inanglar bu destana dayandirilmaktadir.

2.1.1.3. Kaliplagnus ifadeler

Tanzimat Donemi tiyatro eserlerinde, kaliplasmis ifadelere ¢ok sik yer
verildigini gérmekteyiz. Bu durum 0Ozellikle Tanzimat Donemi yazarlarinin dil
anlayislarindan kaynaklanmaktadir. Bilindigi gibi bu doneme kadar Tiirkge, son birkag
yiizyllda Arapca ve Fars¢anin etkisi altinda varligimi siirdiirmiistiir; fakat Tanzimat
Donemi dil agisindan sadelesme siirecinin bagladigi donemdir. Boylelikle yazarlar,
genel olarak sade bir dil kullanarak Tiirk¢enin kaliplasmis ifadelerine sik sik yer
vermislerdir.

Calismamizda kaliplagsmis ifadeler baslig1 altinda Atasozleri, Deyimler, Dualar,
Beddualar, Ozli — Olgiilii Sozler, Selamlasmalar, Argo Sozler ve Hitaplar gibi alt
basliklar yer almaktadir.
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2.1.1.3.1. Atasozleri

Atasozleri; uzun deneme ve gozlemlere dayanilarak ortaya c¢ikan, bir 6giit veya
davranig kurali belirten, kesin ve anlamli sozlerdir. Belli bir vesile ortaya ¢ikinca soziin
anlamini kuvvetlendirmek icin sdylenir. Bu baglamda atasozleri konusma i¢inde anlam
ve Onem kazanir.

Atasozleri; milletin ortak diislince ve tutumunu belirtir, bize yol gosterir. Bir
atasozii ile belgelendirilen tutumun dogrulugu herkesge kabul edilir.

“Insanoglunun  deneyimlerinden, bilgeliginden ve benzetme  giiciinden
kaynaklanan atasézleri diinyanin her dilinde vardir, ¢ogunlukla bir tiimce biciminde
olusarak bir yargi anlatan, kimi zaman 6l¢ii ve uyakla, soyleyis acisindan daha etkili
olmaya yonelen sozlerdir.” (Aksan, 2003: 38)

Ali Piiskiilliioglu, atasozleri i¢in 0z bir tanim yapar: "Atalarin, uzun denemelere,
gozlemlere dayanan yargilarimi genel kural, bilgece diistince ya da 6giit olarak veren,
kaliplagmus bir bigcimi olan, kamuca benimsenmis, kisa, ozlii sézdiir.” (Puskilliioglu,
2004:7)

Ataso6zlerinin halkbilimiyle iliskisine deginen Kurt, bu sozlerin farkl disiplinler
tarafindan ele alinmasi gerektigini ifade ederken yeni ¢alisma alanlarina zemin hazirlar:
“Halkbilim, bir bakima halkin hayatini temsil eder. Atasozleri de, bu bilim dalinin
tiriinii olmast nedeniyle halkin hayatini temsil etmede 6nemli bir paya sahiptir. Halkin
hayatindan damitilmis tecriibeleri yansitir. Hatta genis olgiide sosyal gergekleri,
insanlarin i¢ veya siibjektif diinyasinit ortaya koyan, takdir veya tenkit eden, hiikiimler
veren ozellikler de gostermektedir. Atasozleri davranis bilimlerinin degisik alanlarinda
ele alinabilecek degerli iiriinlerdir. Hatta Francis Bacon'a gore; bir milletin zekdst,
fikir kivrakligi, ruhsal yetenek giicii atasozlerinden bilinir.” (Kurt, 1991: 2)

Dogan Aksan, atasozlerini tanimlarken ayni zamanda bunlarin karakteristik
ozelliklerini de ortaya koyar: "Insanoglunun deneyimlerinden, bilgeliginden ve
benzetme giiciinden kaynaklanan atasozleri diinyanin her dilinde vardir. Cogunlukla bir
ciimle big¢iminde olusarak bir yargi anlatan, kimi zaman 6l¢ii ve kafiye ile soyleyis
agisindan daha etkili olmaya yonelen bu sozler cesitli dillerde benzer ozellikler
gostermektedir.” (Aksan, 2003: 38)

Atasozlerini tespit ederken bazi yazarlarin eserlerinde belirgin bir sekilde
kullanildigini, bazi yazarlarda ise hi¢ atasdzli Orneklerinin yer almadigmi gordiik.

Ornegin Ahmet Mithat Efendi’nin ve Feraizcizade Mehmet Sakir’in hemen hemen tiim
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eserlerinde atasozii 6rnegi bulmak miimkiinken, diger bir¢ok yazarin eserlerinde hig
atasozii ornegi bulunmamaktadir. Bu durum Ahmet Mithat Efendi’nin ve Feraizcizade
Mehmet Sakir’in eserlerinde halka yonelme olgusunu, halkin kaliplasmis sozlerini
kullanarak gerceklestirmeye g¢alistiklarinin bir gostergesidir. Tespit ettigimiz atasozleri

asagida alfabetik siraya gore ve metinde gecen sekliyle siralanmaistir.

% Acele Ise Seytan Karisir
“HAMDI — ... Atalarimiz ne demisler, ‘Acele ige seytan karisir’.” (L/36)

+« Altta Kalanin Cam Ciksin
“HAFIZE — Neme lazim! Altta kalamin cani ¢tksin!” (L/141)

s Atilan Ok Geri Donmez
“TIMURTAS — ... Atilan ok geriye donmez.” (CO/337)

+ Cikmadik Canda Umut Var
“NAILE — ...Tevekkeli dememisler, ¢tkmadik canda iimit var.” (L/107)

¢ Cok Gezen Cok Bilir

“AZMI EFENDI — ...Cok gezen ¢ok bilirmis diye séylemis atalarimiz, bosuna
degil elbet!” (CBCY/26)

“I[HSAN BEY — ..Sizin de buyurdugunuz gibi ¢ok gezen ¢ok bilirmis.”
(CBCY/28)

% Doluya Koysan Olmaz Bosa Koysan Dolmaz
“MEFTUN BEY — Ya ben buna nasil takat getirebilirim? Of Allah’im! Of!
Doluya koyuyorum olmuyor, bosa koyuyorum dolmuyor.” (E/55)

< Eden Bulur, inleyen Oliir

“KUBAT — ...Bunun igin fazla dert etmeyin. Sonunda eden bulur. ” (G/66)
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+ Et Tirnaktan Ayrilmaz

“IVAZ — ...Et nrnaktan ayrimaz. Agac ile parmak arasina kabuk sigmaz.”
(ZT/17)

« Fazla Mal Goz Cikartmaz
“NAILE — Fazla mal goz ¢cikartmaz ya!” (L/99)

% Goniil Bir Sirca Saraydir, Kirilirsa Yapilmaz

“AKILE — ...géniil sir¢a saraydir, bir kirilmaya gorsiin derler.” (IGA/35)

% Giin Dogmadan Neler Dogar

“NAILE — ...Yarina dek sabredelim. Giin dogmadan neler dogar.” (L/107)

“CANBOLAT — ...Hayatta ise “ Giin dogmadan neler dogar  derler.”
(CO/348)

¢ Giin Geger Kin Ge¢mez
“AKILE — Giin geger... Kin gecer...” (IGA/36)

+ Gilii Seven Dikenine Katlanir

“HIKMET EFENDI — Ne ¢are, giilii seven dikenine katlanir.” (CO/360)

% Tki Goniil Bir Olunca Samanhk Seyran Olur

“ZAIK — ...Tki goniil bir olduktan sonra samanlik seyran olur.” (IGA/66)

“NIKOLA — Sen de amma tuhaf séyliiyorsun ha! Goniil bu! Isterse imparatorun
kizi olsun. Iki goniil bir olunca...” (ASYAEM/140)

% Kenarm Dilberi Nazik De Olsa Nazenin Olmaz
“AZMI EFENDI — ...Ashnda beni de cok ilgilendirmez ama kenarin dilberi
nazik de olsa nazenin olmaz.” (CBCY/30)
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% Kurt Kocayica Kopegin Maskarasi Olur
“EDA — ...Vah zavalli ihtiyar! Kurt kocayinca kopeklerin maskarast olur

derler, dogruymus.” (AH/56)

¢ Mazlumun Ahi1 Yerde Kalmaz
“ANA — ...Cok siikiir muvaffak oldum. Mazlumun aht yerde kalmaz.”
(ASYAEM /148)

+» Nikihta Keramet Vardir
“HAFIZE — ...Basinda sevmese bile, nikahta keramet vardwr, muhabbet
sonradan gelir.” (L/162)

% Sakimlan Goze Cop Batar
“MEFTUN BEY — Olmaz dedim ya. Sakinilan gize ¢ip batar derler.” (E/44)

% Ya Bu Deveyi Giitmeli Ya Bu Diyardan Gitmeli
“LUIZ — ...Ya bu deveyi giitmeli ya bu diyardan gitmeli derler.” (HD/186)

% Zorla Giizellik Olmaz
“KETHUDA KADIN — ...Kizin génlii kimi istiyorsa ona versin. Zorla giizellik
mi olur.” (EK/69)

Omer Asim Aksoy, atasdzlerinin kavram 6zelliklerini yedi grupta incelemistir:
“Sosyal olaylarin nasil oldugunu belirten atasozleri, tabiat olaylarinin nasil olduklarini
belirten atasozleri, sosyal olaylari bildirirken bunlardan ders almamizi hatirlatan
atasozleri, denemelere ya da mantiga dayanarak dogrudan dogruya ahlak dersi ve ogiit
veren atasozleri; birtakim gergekler, felsefeler, bilgece diisiinceler bildirerek yol
gosteren atasozleri; tore ve gelenekleri bildiren atasézleri; kimi inamiglar: bildiren
atasozleri.” (Aksoy, 2010: 22-23)

Atasozlerinde amag, islevlerine uygun olarak birtakim mesajlar vermektir.
Tiyatro eserlerinde atasozleri {isluba uygun olarak sembol ve cagrisim yollariyla
kullanilmistir. Atasdzlerinde geleneksel yapinin, ahlaki kurallarin, dinsel Ogretilerin

toplum tizerindeki yaptirim giiciine dikkat ¢ekilmistir.
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Atasozlerinin donmus birer kalip oldugu bilinmektedir; fakat eserlerde
karsilastigimiz kimi atasozlerinin birka¢ kalibi bulundugunu da belirtmek gereKir.
Ornegin: Zorla giizellik olmaz. soziiniin: Zorla giizellik mi olur seklinde kullanilmas1
veya Iki Géniil Bir Olunca Samanlik Seyran Olur. soziiniin Iki géniil bir olduktan
sonra samanlik seyran olur. veya ki géniil bir olunca... seklinde kullanilmas1 bu
duruma Ornektir.

Bu farklilik atasozlerinin kaliplasmis ifade olma 6zelligini bozmaz. Bu durum,
Tanzimat Donemi’nin tiyatro yazarlarinin dil anlayislariyla alakali bir durumdur.

Tanzimat Donemi tiyatro eserlerinde deyimlerden oldugu kadar atasézlerinden
yararlanilmamistir. Anlatima canlilik, islerlik, renk katmak amaciyla yazarlarin
kullandig1 atasozlerinde konu acisindan herhangi bir biitiinliik veya yogunluk tespit
edilmemekle birlikte 23 diyalogda karsilastigimiz atasdzlerine ragmen ¢esitlilik goze

carpmaktadir.

2.1.1.3.2. Deyimler

Deyim, bir dilin anlamin1 yogunlastiran en dnemli unsurlardan biridir. Genellikle
bir durumu, karsilasilan olaylarin 06zelliklerini, insanlarin ¢esitli ruhsal ve fiziksel
niteliklerini betimlemek {izere en az iki sozciliglin kaliplasmasindan olusur. Anlatim
giiclinii artiric1, hatirda kalmay1 saglayan 6geler iceren bu anonim iirlinler, bir toplumun
diline yansiyan kiiltiiriiniin izlerini géstermesi bakimindan bir zenginliktir.

Dilimizde deyimler {izerine yapilmis ¢ok sayida tanim s6z konusudur. Deyimin
tanim1 konusunda birtakim farkliliklar bulunsa da genel olarak tanimlar birbirine
benzemektedir. One siiriilen ortak 6zellikler arasinda, sdzciiklerden en az birinin gercek
anlammin disina ¢ikarak kullanilmasi ve deyimin s6z oObekleri halinde kaliplagmis
olmasi yer almaktadir.

Zeynep Korkmaz deyimi su sekilde tanimlar: “Belirli gramer kaliplar: i¢inde bir
araya gelen birden ¢ok séz ya da séz grubunun, anlama giizellik ve zenginlik katmak
icin, mecazli kullanislar yolu ve ¢ekici anlam kiligi ile yeni bir anlam olusturacak
bicimde kaynagmis bulunan soz topluluklari.” (Korkmaz, 2007: 175)

Dogan Aksan, “Deyim, belli bir kavrami, belli bir duygu ya da durumu dile
getirmek i¢in birden ¢ok sozciigiin yan anlaminda kullaniimasiyla olusan sozdiir.”

(Aksan 2002: 35) ifadesiyle mecazi anlami yan anlam olarak degerlendirir.



62

Deyimlerin ¢ikis hikayeleri hakkinda ki Dirhem Bir Cekirdek adli kitabiyla
Iskender Pala deyimi: “Iki ya da daha fazla kelimeden meydana gelen ve kelimelerin 6z
anlamlart disinda bir anlam ifade eden soz gruplari” (Pala, 2007: ix) seklinde tanimlar.

Omer Asim Aksoy Atasézleri ve Deyimler Sozliigii adli eserinde deyimi: “Bir
kavrami, bir durumu ya c¢ekici bir anlatimla ya da ozel bir yapt icinde belirten ve
cogunun gergek anlamlarindan ayri bir anlami bulunan kaliplagmis sozciik toplulugu ya
da tiimcedir.” (Aksoy, 2010: 52) seklinde tanimlar.

Tanimlardan hareketle, netice olarak sahanin arastirmacilari deyimin; soz
obekleri seklinde kaliplasmig, mecazi anlamlar tasiyan ve anlatim giiclinii arttiran sdzler
oldugu konusunda hemfikirlerdir.

Incelememize esas olan tiyatro eserlerinde ise yogun deyim kullanimi goze
carpmaktadir. Bu durum Tanzimat Donemi tiyatro yazarlarimin dil ve edebiyat
anlayisiyla yakindan alakali bir durumdur. Bu nedenle s6z konusu yazarlarin dil ve
sanat anlayislar1 hakkinda verilecek bilgiler, konuya agiklik getirmesi agisindan faydali
olacaktir. Bu baglamda Tanzimat Donemi’ne bakildiginda ozellikle ilk dénem
metinlerinin ve bu metinler igerisinde de edebiyatimiza yeni girmis olan Bati tarzi
tiyatronun, “halka yonelme” ve “dilde sadelesme” hareketlerinin kendisine uygulama
alan1 buldugu, dolayisiyla yenilesme donemi Tiirk edebiyatinin kurucu evresine karsilik
geldigi sdylenebilir.

“Yenilesmenin arka plan felsefesine bakildiginda Tanzimat aydini iizerinde derin
etkileri olan aydinlanma filozoflarinin diistincelerinin on plana ¢iktigi goriilmektedir.
17. asirda Ingiltere’de baslayp 18. asirda Fransa ve Almanya’da gelisen ve bugiinkii
diinyanin sekillenmesinde biiyiik katkilar: olan Aydinlanma Dénemi’nin en onemli
temsilcileri Bacon, Voltaire, Montesquieu ve Kant'tir (Korkmaz, 2005: 14). Bu
diistintirlerin vizyonunda aklin rehberliginde sekillenen rasyonel bir diinya tasavvuru
vardir. Hemen her konuda cahil birakildigi diisiiniilen bir toplumu aydinlatma gayesi
tastyan aydinlanma filozoflarinin bu tavrimin edebiyatimizda gergeklestirilebilmesi igin
oncelikle halka ulasmayr saglayacak gazete gibi bir vasitaya ve bu halkin
anlayabilecegi sade bir dile ihtiya¢ duyulur.” (Gariper, 2005: 42)

1860°’ta Terciiman-1 Ahval ile baslayan ve Tasvir-i Efkar, Muhbir, Hiirriyet,
Ibret, Devir, Bedir, Terciiman-1 Hakikat vs. ile devam eden 6zel nesriyat “aydinlatma”
merhalesinin bir ayagini olustururken, bu siireci gergeklestiren kadronun tiyatro

tizerinden de benzer endiselerle halka ulasmaya calistigin1 gormekteyiz.
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“Safi Tiirkce, avam lisan1” gibi dilde sadelesme vurgusu yapan tabirlerinin,
yenilesme déneminde bir ilk teskil ettigi Ibrahim Sinasi, bu diisiinceyle kaleme aldig
Sair Evlenmesi ile oncii bir rol {istlenir. S6z konusu tiyatro metni igin “bi’[-iltizam
lisan-i dvam iizre kaleme alinmistir.” (Gariper, 2005: 42) diyen Sinasi, edebiyata klasik
siir zevkiyle giris yapan Namik Kemal’i de kendi ¢izgisine ¢ekmeyi basarir. “Lisan-1
Osmani” makalesiyle eski edebiyati dil ve hayal sistemi iizerinden topa tutan Namik
Kemal’in de tiyatro iizerinden yenilik¢i diisiinceye katkida bulundugu sdylenebilir. Bu
konuda teorisyenlik vazifesine de soyunan Namik Kemal’in yapitlart halka,
Imparatorlugun iginde bulundugu kétii durumdan hareketle konjektiirel olarak daha ¢ok
vatan ve hiirriyet temi lizerinden ulasir.

Aydilanma felsefesinin Tanzimat edebiyat¢ilar igerisinde belki de kendine en
belirgin uygulama alani1 buldugu eser kiilliyatinin miiellifi, Ahmet Mithat Efendi’dir.
Gazeteden tiyatroya kadar her edebi tiirde ve yayin vasitasina basvuran Ahmet
Mithat’in bu ¢abasmin bir neticesi olarak “egitici” kimliginin 6n plana ¢iktig1
goriilmektedir.

Sinasi’nin dil konusunda agtig1 yolun bir diger takipgisi Semsettin Sami’dir.
Onun Lisan-1 Tiirki Osmani baslikli makalesi, Tiirk¢enin sadelesmesi ve gergek
kimligini kazanmasi seklinde 6zetlenebilecek bir diislincenin tezahiiriidiir. Benzer bir dil
anlayisiyla tiyatro metinleri viicuda getiren dnemli bir yazar da Direktér Ali Bey’dir.
Ahmet Vefik Pasa ile birlikte daha ¢ok komediye yogunlasan Ali Bey’in bu eserlerinde
dili sanatsi1z ve sadedir.

Bu calismaya konu olan tiyatroculardan Recaizdde Mahmut Ekrem, Tanzimat’in
ikinci nesline mensuptur. Basta Talim-i Edebiyat adli edebiyat teorisine iligkin
eserindeki goriisleri olmak tizere, birgok eserinin 6n soziine yerlestirdigi edebi goriisleri
ile eski-yeni miinakasasina sebebiyet vermekle birlikte, dil ve edebiyatta tamamiyla
yenilesmenin yaninda durur. ikisi telif olmak iizere dort tiyatro yazan Recaizade
Mahmut Ekrem’in de bu anlamda Tanzimat’in kalemlerde halkla i¢ i¢e olan birinci
nesline oranla daha aristokrat olan ikinci neslinin bir temsilcisi olarak, “dil ve edebiyat”
anlayis1 yoniinden onceki nesilden pek bir farklilik arz etmedigi sdylenebilir.

Gortldiigii tizere Tanzimat Donemi tiyatrosunda 6n plana ¢ikan ve yapitlari bu
calismaya konu olan edebiyatgilarin ¢ogu, ¢ikis noktast halka ulasma ve onu egitme
kaygis1 olan bir diislinceden hareketle Tiirkgenin alinti unsurlarin tahakkiimiinden

arindirithp 6zgiin seklini yansitan halk agzina, yani konusma diline yaklastiriimasi
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gerektigini diisiinmektedir. Bu anlamda s6z konusu tiyatrocularimizin yapitlarinda basta
deyim olmak {tizere halk kiiltiiriine gonderme yapan biitlin dil kullanimlar1 ve folklorik

malzemenin sebebi daha iyi anlasilmis olur.

Eserlerde karsilastigimiz deyimler alfabetik siraya gore siralanmigtir.

* Aciga Cikmak
“FERHAD — ...Korkarum surrim agiga ¢tkacak!” (G/10)

% Aciga Vurmak
“FERHAD — ...Ah, kader! Bir giin bu sirri a¢iga vurma giiciinii bana

vermeyecek misin?” (G/16)

“FERHAD — ...vakit her seyi a¢iga vurur!” (G/17)

% Agz1 Diizgiin Olmak

“EFRASIYAB — ..Sen soyle Piran! Senin agzun daha diizgiindiir.”
(FKBFYS/275)

% Agz1 Sulanmak

“HASAN — ...Her sey benzersiz giizel... Gorenlerin agzt sulamir.” (IGA/49)

¢ Agzina Almamak

“SITKI BEY — ...Bundan sonra her kim teslim séziinii agzina alirsa, kursuna
dizerim!” (VY S/60)

“HUSNU BEY — Hani ya o Fettan denilen capkinmi bir daha agzina
almayacakti.” (A/84)

“YUSUF — ... Mektup da yazmayin, beni hi¢ agziniza almaymn!” (SY/102)

% Agzina Yiiziine Bulastirmak

“HUSNU BEY — ...Benim gibi beyinsiz olursa agzina yiiziine bulagtirir.” (A/96)

% Agzinda Bakla Islanmamak

“BURHAN - ...karisina sir veren aptalin tekidir. Ciinkii onlarin agzinda bakla
islanmaz.” (IGA/9)
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% Agzindan Kacirmak

“ELENKO — Aman efendim affedin, agzimdan kacti.” (KY/85)

“HALIME — Benden de emin olun babacigim! Agzmdan bir sey
kagirmayacagim!” (SY/107)

“OSMAN — ...Buna dair agzindan bir sey kacirmayasin!” (SY/105)

« Agzindan Kapmak

“BEHREVER — ..gonliimiin bir dolgunluk zamanmina rast getirdin, sirrimi
agzimdan kaptn!” (KB/98)

“BEHREVER — ...Bir yildan beri kalbimde, canimdan daha degerli cevher gibi
sakladigim sirrimi agzimdan kaptin.” (KB/107)

s Agzim1 Bicak A¢mamak
“LEYLA HANIM — ...Hayw! Hi¢ oyle degil. Diinya yikilip sen altinda kalmigsin
gibi gelmistin. Agzint bicak agmiyordu.” (E/71)

% Agzim Dilini Baglamak
“HESNA HANIM — Tamam, tamam! Yalniz o kadar degil. Bir de bizimkinin
agzint dilini baglamali.” (A/94)

s Agzim1 Toplamak
“POL — Efendi kendinize gelin. Agzinizi toplayin.” (HD/191)

< Akil Damismak
“SAMURKAS —...senden akil danisiyorum.” (CO/345)

% Akil Vermek
“SENA — Aman Yaver! Ben simdi ne yapayim? Bana bir akil ver.” (AH/9)
“YAVER — ... Biri olsa da ikimize de akil verse.” (AH/9)

% Akil Yiiriitmek
“BAHTIYAR — ...képrii kelimesinin ashnu bir tiirlii bulamamisti. Ben hemen akil
yiiriitmekle bulmustum.” (IGA/16)
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% Akla Karay1 Secmek

“LEKNAHURI — ...Bugiin suallerine cevap yetistirinceye kadar akla karay
sectim.” (E/58)

s Akl Almamak

“ZEVKIYE — Bilemiyorum, biiyii mii, cadi mi var, ne var bir tirlii aklim

almiyor.” (1GA/45)

+« AKh Basina Gelmek
“GULNIHAL — Iste efendim, Ismet’in akli basina geldi.” (GN/49)
“LUTFIYE HANIM — ...Her yerin ¢iiriisiin de aklin basina gelsin!” (CBCY/55)

< Akl Basinda Olmak

“DILRUB — Ah, beyin akli basinda, huzuru yerinde, bir siirii hayaller
kuruyor...” (AB/22)

“SEMSEDDIN BEY— Ne zaman akli basinda idi ki bugiin ¢ildirsin?” (GN/54)

“AKILE — ...Bazilari uysal, akli basinda damad: bulur da bunarlar.” (IGA/36)

“LETAFET — Akl basinda degil... Affet.” (L/138)

“ZEKIYE — ...On iki giindiir akli basinda degildi.” (VY S/56)

“ANA — Hay hay! Benim aklim basimda. Ben hiikmederim ki bir kiz muvafakat
etmezse bir erkek onu zorla alamaz.” (ASY AEM/142)

“ANJELIK — ...Aman sevingten aklim basimda degil, size sergiizestimi sonra
naklederim.” (AA/56)

“ZEKIYE — ...Ben simdi kendimde degilim. Aklim basimda yok.” (VY S/37)

+ Akl Basindan Gitmek

“DILFERAH — ...elmaslarin, incilerin yerlerinde yeller estigini Celebi’ye
gosterdigim gibi akli basindan gitti.” (CYDC/239)

“NESIBE — Ben fareyi gordiigiim gibi aklim bagimdan gidip hemen yerimden
sieradim.” (GB/20)

“ZEKIYE — ...Cildiriyorum, aklim basimdan gidiyor!” (VY S/36)

“SEFIKA — ...Gene aklim basimdan gidiyor. Gene viicudumun her zerresi ayr
ayrt ayaga kalkiyor.” (ZC/79)

“DILRUB — ...Siz gidiyorsunuz, aklim da basimdan gitti.” (AB/16)
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“TAHIRE HANIM — ...kizin evden gidecegini diisiindiikce akliniz da basinizdan
gidiyor.” (ZC/66)

s Akl Ermemek

“PERI — ...Biri miitecennin, birisi de bunak olan iki adamin bu inceliklere
akillari erer mi?” (CYDC /242)

“KUCUK AGA — Efendim, peder-i azizim! Iste aga séz anliyor. Iste akli erdi.”
(ZN/88)

“SUFYAN — ...Benim 6yle yalanci cellada filan aklim ermez.” (AB/70)

“HALIME — ... Benim éyle zarif lakirdiya aklim ermez.” (ZT/53)

“HALIL BEY — ..Ana kiz ne yaparsamz yapin! Benim sizin isinize aklim
ermiyor, karismam.” (ZC/73)

“NURCIHAN — Hayir kizim senin bu tiirlii keyifsizlige aklin ermez.” (KB/144)

“HAFIZE — Letafet Hanim, senin bu ise aklin eriyor mu?” (L139)

“BURHAN - ...sizin boyle seylere akliniz erer mi? Elinizin hamuruyla erkek

isine karismaymn bari!” (1IGA/9)

+ AKklina Diismek
“MEHRU — ...Oglum aklma diistiik¢e deli gibi oluyorum, ne soyledigimi, ne
yaptiginmi bilmiyorum.” (G/53)

% Aklina Gelmek

“BEYTIYE — Donanma dediniz de aklima geldi.” (1IGA/18)

“OSMAN — Lakin Seydi Yahya nin hareketi de aklima geldikge yiiregim titrer!”
(SY/94)

“BAHTIYAR — Sus kardes. Akif aklima geliyor da sinirlerime dokunuyor.”
(AB/4T)

“MIHRIDIL — ...Onurunuzu diisiindiim de gonliiniiziin durumu hi¢ aklima
gelmedi. ” (KB/108)

“DILRUB — ...Ah, simdiye kadar hi¢ de aklima gelmedi.” (AB/22)

“ZAIK — ...Ama iyi oldu, su Akile Dudu’yu aklima getirdi.” (1IGA/27)

“SULEYMAN — ...ailemden kimsenin namusunun bozulabilecegini hayatimda

bir kere aklima getirmedim.” (AB/70)
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“SULEYMAN — ...Kendine sefaatci bulmak icin adam sehit etmek nereden
aklina geldi?” (AB/101)

“FERHAD — ...Ah! Nereden aklina geldi simdi bu?” (G/10)

“SEFIKA — ...gene bu odada bir hikdye kitabi okuyordum, aklina geldi mi?”
(ZC/54)

+ Aklindan Cikmak

“BAHTIYAR — Hatta hi¢ aklimdan ¢ikmaz, bir ticari geziden doniisiimiiz
donanmaya rastlamistr.” (1GA/18)

“MUHSIN EFENDI — Dogru yahu, saat sekizde Ihsan Bey kayikla bizi
bekleyecekti, tamamen aklimdan ¢ikmuis.” (M1/49)

% Aklindan ge¢cmek
“SULEYMAN - ...Ah, goziimde hala kutsalsiniz, aklimdan gecenleri
soyleyemem.” (AB/35)

< Aklm Basina Almak

“PERI — Insallah bundan sonra hepimiz akhimizi basimiza aliriz da hep boyle
tath tath yasariz.” (CYDC/241)

“SIYAVUS — ...Zaman gecip de aklhmi basina alinca bu iskenceyi o kadar
miithis bulur ki, buna nispetle éliim istirabt hi¢ menzilesinde kalir.” (FKBFYS/267)

“GERSIYUZ — ..Aklhm basina al da ona gére basimin caresini diigiin.”
(FKBFYS/287)

“MUHTAR BEY — ...Aklint basina al' Billah su ellerim zincirden kurtulursa,
pengemi karnmina salar, cigerini koparirim!” (G/57)

“FRANSUVA — ...Aklini basina al da bir daha acele ve tehevviirle is gérme.”
(AA/43)

+ Aklm Basina Toplamak

“ZEYD — Siz yatin, biraz rahat edin, ben de aklimi basima toplayayim.”(SY/54)

“AHSID — .. Akhmi basina topla sultamm, kaybedecek zamanimiz yok.”
(KB/141)
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“NURCIHAN - ...Kardesim! Sahim! Velinimetim! Bari siz biraz aklinig
basiniza toplayiniz.” (KB/162)

+ Aklm Basindan Almak
“MUHSIN — ...Ama ne afet! Kiyamet! Aklimi basumdan aldi.” (L/82)
“SABIRE HANIM — ...Benim zanmima gore bir hinzir kaltak, Meftun 'uma mefiun

olmus da biiyiiciiler, cincilerle aklint basindan almigtir.” (E/58)

< Aklm1 Bozmak

“KEYKAVUS — ..Aman Siyavus siikiut etme! Simdi aklimi bozacagim.”
(FKBFYS/259)

“NESIBE — ...Aman Yarabbi! Korkudan aklimi bozacagim.” (GB/20)

“NAILE — Sakin ha! O aklint bozmus, sen de ¢ildirma!” (L/112)

“RUKIYE — Zavalli adam sonradan aklini bozmus olmal.” (GB/23)

“SEREFRAZ — Hay... Bu adam akhni bozmus. Goziiniin nuru bir danecik
evladina kiyacak.” (EK/75)

“FAZIL — O nasu lakirdi? Sen aklini mi bozdun?” (EK/52)

“KEYKAVUS — ...Bir par¢a giiriiltii eden insan mutlaka aklint mi bozmug?”
(FKBFYS/256)

“HALIME — Masukan ben miyim? Sen aklint mi bozdun?” (SY/98)

“HAFIZE — ...Haydi kizim, iceri... Aklinizi mi bozdunuz?”’ (L/136)

« Aklm Kac¢irmak
“SENA — Aklint m1 kagirdin sen!” (AH/53)
“HAMZA — Ay, ay, ay! Yavas, aklint mi kagirdin sen?” (AH/53)

% Akhni Kaybetmek
“GULNIHAL — Ismet, sen aklini m1 kaybettin?’ (GN/43)

« Alm A¢ik Olmak
“SEYDI YAHYA — Hayir! Benim almim aciktir!” (SY/128)
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+ Almmna Kara Yaz Yazilmak
“MEFTUN BEY — ...Biz kan agladik¢a kendisinin giile giile gozlerinden yasg

gelmesiciin alnimiza bu kara yaziyr yazmig.” (E/43)

< Altinda Kalmak
“BEHREVER — ...Allah Allah insan ne kadar biiyiik olur ise o kadar alg¢aklarin
kahri altinda kaliyor!” (KB/109)

% Alt Ust Etmek

“ZURURI — ...sizin oglunuz hakkinda verdiginiz haber de bizim karar: alt iist
edecek. ” (AH/25)

< Altim Ustiine Getirmek

“ZULFIKAR — Simdi Hékim Efendi bir giivence daha verecek de isin biitiin
biitiin altu iistiine gelecek!” (G/100)

“HALIME — Ah! Yusuf! Ne yaptin! Kalbimin altini iistiine getirdin...” (SY/100)

¢ Arap Sagi
“RIFAT EFENDI — .. Ancak, is simdi arap saci gibi dolasti. Baska care
kalmad..” (E/T1)

% Aray1 Bulmak
“AKILE — ...eskisiyle aranizi bulsak iyi olur.” (IGA/42)

¢ Arkasma Diismek
“ISLAM BEY — ...Ben vatamm i¢in buraya geldim. O da benim i¢in arkama
diigmiis, buraya gelmig.” (VYS/81)

s Ates Kesilmek
“SEFIKA — Gene her tarafim ates kesildi.” (ZC/49)
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«»  Ates Piiskiirmek
“IHSAN BEY — ...Biraz énce her soyledigime ates piiskiiriirken simdi kadinlig
tuttu.” (CBCY/60)

% Ayagina Dolasmak
“KEYKAVUS - Halbuki iste hiyanetin yine senin ayaklarina dolasti.”
(FKBFYS/265)

% Ayagi Yerden Kesilmek
“AZMI EFENDI — ... Adamin ayaklari yerden kesildi. Imkani yok miihre dikkat
etmez.” (CBCY/42)

% Ayaklarina Karasular inmek
“SAFINAZ — Vallahi hammcigim, iki saattir arka kapida bekleye bekleye
ayaklarima karasular indi.” (GB/17)

% Bagrimi A¢mak
“ZEKIYE — ...Nihayet, kara toprak bagrini aciyor.” (VY S/66)

++ Baltay1 Tasa Vurmak
“HAFIZE — Baltay: tasa vurmusum! Magsallah masallah! Aslan gibi delikanli!”
(L/121)

¢ Bas Basa Kalmak
“NURCIHAN — ...Kizinizla Mihridil cariyenizden baska odada kimse kalmasin,
ferman buyurunuz da bir bas basa kalalim...” (KB/147)

+ Bas Basa Vermek
“LUTFIYE HANIM — ...Hadi git, on paraya bir mum al git yanina da bas basa
verip derdinize yanin siz de, o da...” (CBCY/57)
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« Bas Goz Etmek

“HUSNU BEY — ...O zaman biz ne yapariz yapariz, kizi bas goz ederiz.”
(A/105)

“AZMI EFENDI — ..Deminden beri sizi burada bas goz etsek diye
diistintiyorum.” (CBCY/29)

“AKILE — ...Ne ana var ne baba; ¢ocuklar: da bas goz ettik.” (1IGA/28)

+ Basucuna Dikilmek

“BEHREVER — ...Bak mezar tast basimin ucuna dikildi.” (KB/98)

+ Basucunda Dolasmak
“BEHREVER — Ben éliiyorum... Azrail basucumda dolasiyor!” (KB/159)
“SITKI BEY — ...Azrail basucumuzda dolagip duruyor.” (VY S/47)

% Basi Belaya Girmek / Ugramak
“HUSNU BEY — ...Birisi kocaya varacak, birisi de evlenecek. Ara yerde benim
basim belaya ugruyor.” (A/86)

+ Basina Bela Olmak
“ARSLANGOZ —...0 bicare ¢cocugun bagina bela olup kalacagim!” (CO/353)

% Basim1 Alip Gitmek

“CANBOLAT - ...Samurkas Bey Arslangoz gibi basimi alp gidemezdi.’
(CO/355)

+« Basimn Etini Yemek
“HESNA HANIM — ...Sonra basimin etini yer bitirir, ¢iinkii ne kadar olsam
tivey anayim.” (A/86)

+¢ Bastan Cikarmak
“HAFIZE — Halini, samn bilmedigi namuslu bir kadini bastan mi ¢tkarmak
istiyor?” (L/138)
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% Beti Benzi Atmak
“SAMURKAS — ...Asla benzim atip sararmayacak!” (CO/346)

“KOSTAKI — ...Aman hanimim, Rusyali geldi deyince, Maryanko 'nun beti benzi
att.” (KY/72)

¢+ Bin Dereden Su Getirmek
“NUMAN - ... Bin dereden su getirdim. Bir tirlii ikna kabil olmadi.” (EK/85)

< Bos Bulunmak

“YUSUF — ...Ah! Nasil bos bulundum!” (SY/101)

< Boynu Kildan Ince
“EVHAMI — ...Ben de kendimi usturlab hazretlerine teslim ettim. Ona kars
boynum kildan incedir.” (E/40)

% Boynunu Biikmek

“JON FIYER — Efendim, karsinizda boynunu biikiip durana bir kere
baksaniza!” (ASY AEM/160)

“TIMURTAS — ...Koca bir beyzade benim evimden arsiz bir dilenci kovulur gibi
boynunu biikiip gidemez.” (CO/337)

“EFRASIYAB — ..Senin gibi felege bas eSmemek, boyun biikmemek
derecesinde magrur olan bir pehlivan i¢in simdi bu kadar mezellet, meskenet yakigik

alir mi?” (FKBFYS/297)

** Boyun Egmek

“YEZAD — ...Evet! Feridun ortaya ¢ikana dek, sabredip kaderimize boyun
egebiliriz.” (G/67)

“KUBAT — ...Sabirli olun, Tanri’dan gelene boyun egin!” (G/67)

% Burnundan Gelmek
“SABIRE HANIM — ...Aksamdan beri giiliip oynadiklarimiz hep burnumdan
geldi.” (E/44)
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++ Burnundan Getirmek

“MUHTEREM — ...Ben simdi gider, yaptiklarini onlarin burnundan getiririm.”
(AH/25)

% Burnunu Sokmak
“HIMMET — Kadin Halime, sen sus! Her seye burnunu sokma!” (ZT/32)
“SELIME — Gelip burnunuzu sokmak size mi diismiis?” (ZT/16)

+* Burnundan Kil Aldirmamak

“BEYTIYE — ...Camim burnundan kil aldirmiyor. Terbiyesizin bu tavrina sasip
kaldik.” (IGA/40)

% Caka Satmak
“AZMI EFENDI — Belli ki kaymakam caka satmak, fakir fikaray: bir kat daha

tehdit edip canlarim yakmak igin oglunuzun kendisine damat olacag yolunda bir yalan

ctkarmis.” (CBCY/55)

% Can Atmak

“CELAL — ...Cektigin eziyetlerden kurtulmak i¢in cehenneme can atacaksin da
gitmeye yol bulamayacaksin!” (CH/192)

“IVAZ — ...Sizin hizmetinizde bulunmaya can atarim.” (ZT/47)

“KAPLAN PASA — ...yine herkes onu benim yerimde gérmeye can atiyor.”
(GN/38)

“YADIGAR — ...kendisi bir herifin ayagim 6pmeye can atiyor.” (GN/110)

% Can Bulmak

“GULNIHAL — ...Viicudum, kistan kurtulmus aga¢ gibi yeniden can bulurdu. ”
(GN/23)

“ATA — ...Bir kere yiiziime, goziime stirtiyorum, olmazsa biraz da kokluyorum,

her tarafim yeniden can buluyor, derslerime oyle ¢alistyorum.” (ZC/99)
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+ Can Cekismek

“SENA — ...Bir de baktik ki, yasli bir kadin can ¢ekisiyor.” (AH/12)

“ZIVER — ...en iistteki tascimin ¢ekici Hamza’ min basina diismiis, biitiin beyni
disart firlamis. Zavalli simdi can ¢ekisiyor.” (AH/64)

“IVAZ — ...Ben de ilaglar vardir ki bir illeti sallamaz, hele bir can ¢ekisme
swralarina gelsin de goriirsiiniiz.” (ZT/55)

“AKIF — ...Her saat éliiyorum, can ¢ekismekteki aciy her dakika viicudumda
hissediyorum.” (AB/74)

“GULNIHAL — ...Bana bir saat yasamak, bir hafta can ¢ekismekten eziyetli
gelir.” (GN/27)

“MIHR-I CIHAN — ...Zati ben Celal’ in nazarinda diistiigiimii ogrendigim
dakikada oliiriim. Can ¢ekismeye bile hacet kalmaz.” (CH/181)

+ Can Diisman1 Olmak
“MEYHANECI — ...Hayal yine o hayal... Birbirimize can diigmant olduk.”
(AB/67)

+ Can Evi
“NEYYIRE — ...Yiiziiniize baktigim anda can evime bir ok atmig olaydmn,

miimkiin degil, kalbime muhabbetinden once yetisemezdi!” (CH/84)

% Can Kulagiyla Dinlemek

“MIHRIDIL — ...S6ziimii can kulagyla dinle.” (KB/98)

“AHSID — ...Behrever dinle, can kulagiyla dinle” (KB/141)

“SENA — ...Can kulagiyla dinlemiyorsun, beni bastan savuruyorsun, sen ask,
sevgi nedir bilmiyorsun.” (AH/12)

“MUSTAK BEY — ...Bak o zaman nasil can kulagiyle dinlerim.” (SE/48)

% Can Olmak
“ZIBA DUDU — Iste, 6mriin olduk¢a sana can olacak sevgilin Sakine Hanim...”
(SE/40)
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% Can Vermek

“KADIN — ...Zevcim diismanlarin eline diistip yiiz bin iskenceyle can verdi.”
(SY/20)

“SEYDI YAHYA — ..Meydam muharebede yiiz kisiden ziyade elimde can
verdi!” (SY/20)

“FAZIL — ...Akrabamin ciimlesi pengesinde can verdi.” (EK/41)

“NUMAN — La havle! Ugruna can verdigin canani rakibine bagisla...” (EK/87)

“KADIN — ...Diinyaya getirdigim dort tane cigerparemin biri birini miiteakip
acliktan can verdigini gérdiim!” (SY/20)

“CELAL - ...Benim elimden gelse, islamin yere diisen golgelerine can
verecegim.” (CH/157)

“SEYDI YAHYA — ...Meydan-1 muharebede vatan ugrunda can veren o koca
kahramanlarin vasiyetini icra etmeyeyim mi?” (SY/30)

“GULNIHAL — ...Hamm siit verecekse ben de can veririm!” (GN/24)

“MEHRU — ..Zalimin zulmiiyle baba sevecenliginin  bir arada
bulunamayacagu bildigi icin, can verirken seni bana emanet etti! ” (G/51)

“PEDRO — ...Boyle adamlar bir isim, bir namus, bir sohret i¢in can verirler.”
(SYI77)

“ISMET — Iste Ziilfikar Aga, hani tiifek¢i basi, yolunuza can veriyor.” (G/88)

“GULNIHAL — ...Bilmezsin, sozlerin sanki viicuduma can veriyor.” (GN/115)

“SITKI BEY — ...Ben askere, bu yolda can vermek i¢in girdim.” (VY S/49)

“CELAL — Padisahim, milletimi sevdigim, Milet yolunda can vermek istedigim
i¢in siz beni sahsiniza, devletinize hain mi zannediyorsunuz?” (CH/98)

“CELAL — Diinya’ da hak yolunda can vermek isteyenlerin éniinde bulunmak
gibi biiyiikliik mii olur?”” (CH/101)

“CELAL — lyice tembih et, kimsenin bir kilina bir puluna dokunan olursa can
vermekle bile elimden gii¢ kurtulur.” (CH/174)

“AKIF — ...0O yolda sevgilimden ayrilmalyyim ki adam oldugumu anlayabileyim.
Yoksa can vermekten ne olur? ” (AB/16)

“CELAL — ...Diinyada yoluna can vermekten biiyiik bir deviet géremedigim
Neyyire’ yi telef ettim.” (CH/187)

“SEYFEDDIN — Emrime tabi olup da yolunuza can vermeye gelen askerler

amirlerinin hakaret gérmesini istemiyorlar.” (CH/131)
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“MUHTAR BEY — Haremi onun i¢cin can vermis, yine kendisini herkesten
talihsiz saniyor!”” (GN/65)

“SEYDI YAHYA — ...Zevci de diismanlarin elinde can vermis!” (SY/20)

“AKIF — ...Ben vatamimin namusunu korumak icin camimi vermek istedim,

kader buna razi olmadi.” (AB/56)

% Can Yakmak

“BEHREVER — ...Zehir viicut telef eder, o can yakiyor, namus helak ediyor!”
(KB/155)

“AKIF — ...Bir gemi diisman can yakmakta bu melunun yerini tutar mi?”
(AB/74)

“ZAHIRE — O, diinyada can yakmaktan biiyiik eglence bulamayan avcilar, bir
tilki bir koyun yavrusunu bile anasinin yaninda iken éldiirmeye kiyamaz.” (CH/195)

“MUHTAR BEY — Hain! Bu kadar ev yitktin, bu kadar can yakan!” (GN/121)

+ Cana Yakin
“PERI — ..O8lu bu kadar budala olmasaydi da biraz daha cana yakin
bulunsaydi.” (CYDC/231)

s Cam Cikmak
“IVAZ — ...Haywr adam, canim ¢iksin hekim isem!” (ZT/28)

% Cam Sikilmak

“IVAZ — Ey ne olmus... Canim sikilmasin diye ediyorum.” (ZT/13)

“ZIBA — ...Yapanlara da camim stkilmigti.” (CO/342)

“KUTBEDDIN — Padisahimin hizmetinde, pederimin, validemin yamndayken
neye canim stkusin?” (CH/85)

“EVHAMI — ...Elbette sonra otura otura camn stkilir; eh, ogle tistii ¢arsilart bir
dolasirsin.” (E/22)

“FERHAD — Oglum! Rahat misin? Canin stkilyyor mu?” (G/45)

“MIHRIDIL — ...Lakirdimin nereye varacagini bildiniz de onun icin caninig
stkiliyor.” (KB/97)

“NEYYIRE — Burada canin stkilmiyor mu?” (CH/85)
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+ Cam Yanmak

“ZAIK — ...Béylelerden o ailelerin ¢cok cani yaniyor.” (1IGA/27)
“PASA — ...Benim o ocaktan canim yandi.” (EK/81)

“FAZIL — ...Biraz da senin canin yansin.” (EK/41)

« Camma Okumak
“HAMZA — Vallahi efendim bir care diistiniiyorum, ama sonra anlarlarsa

ikimizin de canina okurlar.” (AH/51)

++ Canmna Kastetmek

“AKIF — ...Benim canima kastetmis, sagken 6lii gostermeye calismis oyle mi?”

(AB/74)

% Canmna Kiymak

“HULUSI — ...Yiirii hem sebeb-i hayatin olan o bicarenin camina kiy! Hem
amcamin kizina kara tastan gelinlik dosekler yaptir.” (EK/62)

“ISMET — ...Muhtar'in camna kiyacaklar diyorsun. Can kiymak isteyenlerin
yiizii oyle giileg, oyle giiliimser olur mu?” (GN/17)

“ESAD — ...Yiiziime oyle bir bakiyor ki, ne vakit yalniz kalsak canima kiyacak
gibi geliyor.” (AB/96)

“KARA VELI — Bir adim daha atarsan canima kiyarim!” (GN/34)

’

“ISMET — ...Eglenecek kadar eglendin; sonra hi¢ actmadan canima kiydin.’
(G/88)

“BEHREVER — Ah olmek nerede kalir? Kendimi oldiirmek! Kendi canima
kiymak...” (KB/151)

“GULNIHAL — ...Meger beyimin camina kiyan lanet olasilar, beni de esir diye
cellat yiizlii bir herife satmislar.” (GN/21)

“ZAHIRE — ...Iki mahlikun biri kabahatli olmakla ikisinin birden canina kiyar
misin?” (CH/193)

“PERTEV — ...Pasa akrabami oldiirdii lakin hanedanima sigindi. Babamin
canina kiydr.” (EK/42)
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“PASO HANIM — ...Bir kocan vardi, kiskang¢higindan biktin, canina kiydin!”
(GN/41)

“CANBOLAT — ...Fakat yalniz yigitlik gostereyim diye budalacasina canina
kiymady.” (CO/356)

“MISEL — ...Of! Diinyada bana en sefkatli, en aziz olan bir vefali sevgilimin
giinahsiz olarak canina kiymigim.” (AA/40)

“NIMET — Zalim! Géziimiin éniinde canina mi kiyacaksin? ” (EK/46)

“FAZIL — ...Yirmi iki yasinda canina mi kyyacaksin?”’ (EK/52)

“PERTEV — ...Beni kurtarmak iimidiyle o ¢aresizin canina mi kiyacaksin?”

(EK/54)

% Canimna Minnet

“SEYDI YAHYA — Benim icin bir sey degil; bana zaten ne yapabilirler ki...
Idamima hiikmetseler, canima minnet!” (SY/85)

“GULNIHAL — ...Bir vakitler dayak altinda 6lmeyi camima minnet bildim.”
(GN/21)

“MUSTAK BEY — O bana can Yoldas: olacagina camm ¢iksa daha canima
minnettir. ” (SE/40)

¢ Cammna Tak Etmek
“ZIYBA — ...Bilmem nice zamandir ki hi¢ aman zaman vermemesinden, bir nefes

aldirmamasindan canima tak etti.” (ZN/34)

¢ Canindan Olmak
“SAHIN — ...U¢ senenin icinde sekiz delikanli tuzagina diistii, canindan oldu.”
(AB/39)

“AKIF — ...Tam iimit iizerindeyken canmindan olsun ki, cehennemde gérecegi

azaba burada alismaya bagslasin.” (AB/87)

s Canimm Almak
“NEYYIRE — ...Yiiz binlerce adam zirhlar giyinmis, sanki zirh giyinmekle

goniilleri de demir kesilmis, can almakta Azrail’le yarisirlar.” (CH/83)
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“KADIN — ...Artik bana edecegin kalmadi! Gel canimi al da kurtulayim!”
(SY/20)

“MUHSIN — ...Kocasi olacak herif Azrail gibi canimi aldi.” (L/113)

“ZEKIYE — ...Oliiyor! Canimui alip da onu verebilir misiniz?” (VY S/46)

“PERVEZ — Hiibg¢ehr! Ne diyorsun! Aman! Canimit mi alacaksin!” (G/45)

“SEYDI YAHYA — ...Dur evvel su hainin camini alaymm da...” (SY/58)

“NEYYIRE — ...Bir asker baskasimin yakasina sarilmis, bin hirsla, bin gazapla
canmnt almaya ¢aligiyor.” (CH/83)

+«¢ Camm Disine Takmak

“SEN ONOR — ...Sen bizim madama intisap ettigin zaman canim digine alip da
intisap etmigtin.” (ASYAEM/158)

% Canim Feda Etmek

“SEN ONOR — O zaman ise Jan1 kacirip da sedye icine kendin girmis
olmaklhigin bu yolda, ta kendi cammt fedaya kadar varmak degil midir?”
(ASYAEM/159)

«+ Canmm Kurtarmak

“DILRUB — Hele ikisi de ayrildi. Suradan canimi kurtarayim.” (AB/99)

% Canimm Ortaya Koymak

“GULNIHAL — ...herkese hakkini vermek igin canint ortaya koydu. Hepimizin
ugrunda sehit oldu.” (GN/30)

“GULNIHAL — ..Kimse, rahatca yasamak icin camimi ortaya koymaktan
¢ekinmiyor.” (GN/29)

¢ Canmm Sikmak

“DILRUB — Benden kendine varmak igin hiilleye girisecek kadar muhabbet
gorecek de onun icin mi cani stkilacak?” (AB/90)

“ARABELLA — Eglenelim diye ¢iktik; bu herifler daha ziyade canimizi sikti!”
(SY/90)
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+ Canmm Yakmak

“KAPLAN PASA — ...Elbette istedigim gibi canint yakacagim.” (GN/38)

“PASO HANIM — ...Ah, ninem oliimiinden baska bir sey diistinmiiyor, yine
canint yakamiyorum.” (GN/54)

¢ Cigeri Yanmak
“AKILE — ...densiz damatlardan cigerleri yanmis, ancak utanma belasina sabir

ve tahammiil gostermek zorunda kalmis nice itibarli aileler goriiyor, taniyorum.”
(IGA/36)

+ Cenesi Diismek

“NAILE — ...Bunlar artik edi ile biidii, ¢eneleri diismiis, bunamis gevezeler.”
(IGA/20)

«» Deli Divane Olmak

“JAN — ...Matmazel birkag defa kendisine haber géndermis, o ise deli mi olmus
divane mi olmus, ne olmusg...” (ASYAEM/147)

« Dem Vurmak

“HALIME — ...simdi bana asktan, alakadan dem vuruyorsun!” (SY/100)

+ Dil Dokmek
“ELENA — A canim o hep kitipge diller déktii.” (A/92)

+ Dil Uzatmak

“ZAHIRE — Mahliikatin mukaddes bildigi fikirler elvermedi de simdi Cenab-1
Hakk’a da dil uzatiyorsun!” (CH/238)

+«¢ Dilden Dile Diismek
“LEKNAHURI — ...Lakin is artik dilden dile diiser.” (E/68)

% Dili Damagi1 Kurumak

DANIS — Bu gece tiikiire tiikiire dilim damagim kurumus olsa yeri vardir.
(CYDC/243)
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+«» Dili Dolasmak
“BAHTIYAR — ...Dilruba... Ah! Dilim dolasmaya baslad:.” (AB/51)

+ Dili Tutulmak

“KORKUT — ...Biz bir marifetli adam, bir hastalik anlar arif kisi arryoruz ki
aganmizin bir kizi var, hastalitktan dili tutuldu. ” (ZT/20)

“ZAHIRE — Padisahim! Dehgsetten dilim tutuluyor.” (CH/155)

“HAMZA — ...Ama ne yapryorsunuz. Diliniz mi tutuldu?” (AH/17)

% Dili Varmamak

“AYSE KADIN — ...Vallahi kizim séylemege de dilim varmiyor.” (E/57)
“I[HSAN BEY — ...Efendim! Séylemeye dilim varmiyor.” (CBCY/27)
“FAZIL — ...Ya Rabbi, séylemege de dilim varmiyor.” (EK/41)

« Diline Dolamak

“ZUHURI — ... Zuhuri Efendi gibi onurlu, serefli bir adami diline dolamis orda
burada konusuyor.” (AH/59)

« Dilini Tutmak

“ABDI — Sen dilini tutacak musin? Yoksa...” (L/111)

+ Dis Gecirmek
“HAMZA — ...Sen korkma, hi¢biri dis geciremez bana.” (AH/62)

¢ Dizlerinin Bag1 Coziilmek
“HESNA HANIM — Canmim kosusturmaktan dizlerimin bag ¢oziildii.” (A/124)

“MUHTAR — ...Hala karsimda duruyor da, dizlerinin bagr ¢oziilmiiyor!”
(GN/34)

< Dort Gozle Beklemek
“AKILE — ...Zenginlerin 6lmesini dort gozle bekleyen cami imamlarindan, kilise

papazlarindan, insanlarin birbirleriyle kavga etmelerini bekleyen avukatlardan, kése

baslarindaki arzuhalcilerden daha iyiyim.” (1IGA/29)
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“ZEYD — Evet, bu geceyi ben dort gizle bekliyordum, ¢iinkii buraya geleli bir
hizmet goremedim!” (SY/47)

“NESIBE — ...Aksamdan beri ha simdi gelecek ha simdi gelecek diye kendisini
dort gozle bekliyorum.” (GB/17)

¢ Diinya Goziiyle Gormek

“SEYDI YAHYA —...Merhamet et, hi¢ olmazsa omriimiin son giiniinde bir daha
diinya goziiyle kizzmi géreyim!” (SY/108)

“SEYDI YAHYA — ...Ah! Kizim! Seni bir daha diinya géziiyle goremeyecegim!”
(SY/52)

“SEYDI YAHYA — Ah! Kizim! Benim kizim! Seni bir daha diinya goziiyle
goriiyorum!” (SY/111)

¢+ Ecel Terleri Dokmek

“ISMET — ... Viicudum bir kere daha ecel terleri dokecek.” (GN/112)

< El Cekmek
“NUMAN - ...Bendeniz ondan el ¢ektim. Allah arkadasiniza miibarek etsin!”
(EK/64)

¢ El Etek Cekilmek
“ACIKBAS — ...Isimize de el etek cekildikten sonra baslariz.” (AB/115)

% El Koymak

“KAHTAN — ...Koyliiler de boylece, su¢lunun malina el konmasi olayindan
korkarak, askerin yiiziinii bile gérmeden cem ayinlerini birakip tanrilarimiza tapinmayt
kabul edeceklerdir.” (G/35)

“SUBAY — ...Cem ayini yapanlarin mallarina el konur.” (G/107)

% Elden Gitmek
“GULNIHAL — ..Muhtar Bey camm sakinsin. Sakinmazsa, elden gider.”
(GN/17)
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“ABDULLAH CAVUS — Haywr, beyim! Ben olmeden kale elden gitmez.”
(VYS/43)

“KAPLAN PASA — Ah, yardim umudu da kalmadi! Devlet, biitiin biitiin elden
gitti/” (GN/121)

“SULEYMAN — ...Akif elden qitti. Bu gece ya karnyi ya kendini oldiirecek.”
(AB/86)

“EVHAMI — Ulan Dursun! Bak ben de elden gittim. " (E/42)

s Ele Almak

“PEDRO — ...Ah! Boyle insaniyete karsi ben yine hamiyetsizligi ele alacagim!”
(SY/78)

< Ele Gecirmek

“KARA VELI — ...Yoksa yirmi otuz kiginin kanim i¢cmedikce ele geciremezdik.”
(GN/55)

% Ele Vermek

“HAFIZE — Hem parasini alir, hem de kendisini ele verirdi.” (L/138)

“SEYDI YAHYA — ...Lakin ez-kaza kendini ele verirsen, bu zavalli zindancuyt ele
verme, giinahtir.” (SY/82)

< Eli Varmamak

“DANIS — ...Of! Bir tiirlii elim varmiyor.” (CYDC/245)

¢ Eline Diismek

“KAHTAN — ...Birazdan ya Hiibgehr'i elde edecegim ya da cellidin eline
diigecegim.” (G/30)
“IVAZ — ...Ah, ni¢in siz gibi giil endam 6yle nadann eline diigsiin.” (ZT/54)

“SEYDI YAHYA — ...Aman ailemizi, evladimizi diismanlarin eline diisiirme!”
(SY/22)
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¢ Eline Ge¢mek

“ZEYD — Yirmi bin taler! Yirmi bin taler! Acep elime gececek misin?” (SY/45)

“FIRUZ — ...simdi gitmesem bana bir daha giiveni kalmayacagi gibi boyle giic
bela elime gegen firsati da ka¢irmis olacagim.” (GB/T)

% Elinden Gelmek

“HANIFE — Ne kendimi éldiirebiliyorum; ne oli gibi yasamak elimden
geliyor!” (VYS/37)

“PERVEZ — ...Ah, yapamam, elimden gelmez/” (G/39)

“SEYDI YAHYA — Ah! Kizimi hatirima getirdik¢e aglamamak elimden gelmez!”
(SY/52)

“MELIK NUSRET — ...Diismana karsi duramaz isek karsisinda mahvolmak da
mi elimizden gelmez.” (CH/118)

“SAHIN — ...Ama biz serhadliyiz, bu tiirlii isler serhad delikanlisimin elinden
gelmez. ” (AB/40)

“[ZZEDDIN — ...Evet bu kale ile Tatar’in hiicumuna karsi durmak bir merdin,
bir kahramanin elinden gelmez. ” (CH/144)

“SULEYMAN — Kurtulamazsan, intikamimi almak da elinden gelmez mi?”
(AB/83)

% Elini Kana Bulamak
“DILRUB — Allah’tan korkmuyor musun? Bu yastan sonra elini kana mi
bulayacaksin?”’ (AB/101)

< Etekleri Tutusmak
“EDA — ...Bu haberi alan beyin etekleri tutusur.” (AH/58)

« Firildak Cevirmek
“MADAM MANDOR — ...Giiya bizi Sen Ondr’e haber vermekle onun tarafindan

bir ihsana nail olacagimi iimit ederek bir firddak c¢evirmeye kalkismisti.”

(ASYAEM/157)
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s Gam yemek
“ISLAM BEY — ..Bundan sonra dliirsem, hatta senin icin bile gam
yemeyecegim.” (VYS/28)

% Gelin Giivey Olmak
“PASA — ...Herkes burada kendi kendine gelin giivey oluyor.” (EK/70)

% Geri Kalmak
“MUSTAK BEY — ...Oyle isinden geri kaldigina asla razi olmam.” (SE/49)
“ISLAM BEY — ...Kimse simir boyunun bir tasini korumada, yavrusunu sakinan

disi arslandan, anasint sakinan erkek insandan geri kalmiyor.” (VY S/56)

s Gogiis Vermek
“SULEYMAN — ...giilleye, kursuna gégiis verdigin atesten, sudan korkmadigin
gibi; kedere, belaya da metanetle karst durabilir misin?” (AB/59)

+ Gonlii Isinmak

“VIRJINI — ...galiba ¢ocuga gonlii istnmas olacak.” (ASYAEM/151)

¢ Gonliinden Cikarmak

“SITKI BEY — ...Bir tiirlii, devletin kendini yetistirmek i¢in harcadigr paralart
gonliinden ¢ikaramadi.” (VYS/51)

s Gonliine Tesir Etmek

“AKIF — ..Devletim icin hayatimi ne kadar tehlikelere attigimi séyledim,
gonliiniize tesir etmedi.” (AB/58)

¢ Gonliinii A¢mak

“SEFIKA — Izin verir misiniz, gonliimii acayim da icinde olan esrari oniiniize
dokeyim?” (ZC/74)

“MUHTAR BEY — ...Gelin ¢cevreme... gelin ki size gonliimii acayim, diisiincemi
gostereyim!” (GN/105)
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+ Gonliini Almak

“ISMET — ...Pasa, benim Muhtar icin ¢ay vereceSime bakiyor da, gonliimii de
almak umuduna mi diisiiyor?” (GN/44)

“MUMTAZ BEY — Ihtiyarin nesesini kacirdik. Bari géonliinii alimiz da, giizel
giizel sohbet edelim.” (M1/46)

+ Gonliinii Kirmak
“MEHRU — Ferhad! Diin senin génliinii kirdim.” (G/53)

“ZEKIYE — ...Déktiigiin yaslar, yiiziine yer etmis! Gonliinii mii kirdim?”
(VYS/37)

% Gonliinii Yapmak

“PEDRO — Sirrima vakiftir! Kizdirmaya gelmez! Gonliinii yapmali!” (SY/121)

% Goniil vermek

“HUBCEHR — ...Babam, bir erkege goniil verdigimi bilse, hi¢ kuskusuz bir an
aman vermez, hemen onu celldtlarin eline teslim eder!” (G/22)

“FERHAT — ...Sé6ziin dogrusu ben su hanima goniil verdim.” (E/97)

“GULNIHAL — ...Erkekler, on ii¢ yasindaki ¢ocuga da giniil vermezler ya!”
(GN/48)

+ GOz Doldurmak

“MELIK NUSRET — ...goz doldurmak lazim gelir dedim de onun icin boyle bir
miinasebetsizlik ettim.” (CH/165)

% Goz Dikmek

“ZEVKIYE — ...karidan ¢abucak bikar, baskalarina goz dikermissin.” (IGA/67)
“ESAD — ...Ben, kimsenin esine goz dikmedim. Dul zannettigim bir kadini nikah
ettim.” (AB/60)

“CELAL — ...Hem imdat etmek isteyenleri mutlak saltanatiniza goz dikmis
zannediyorsunuz.” (CH/97)

“NEFISE — ...Mahiyetini, haddini, livakatini bilmeyen bir al¢ak, bastan biiyiik
bir lokmaya goz dikmis.” (CO/318)
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“ZAHIRE — Su haine bak! Velinimetinin irzina goz dikmis.” (CH/222)
“ZAHIRE — ...Hinzir, aslan yatagina goz dikmis!” (CH/245)
“LEKNAHURI — ...Bu Bey kariniza, 6biirii de kiziniza goz dikmis.” (E/97)
“NUMAN — Masallah! Pertev benim wrzima géz dikmis...” (EK/60)
“PASA — Ogren! Pertev senin wrzina, nisanlina géz dikmis.” (EK/79)

% Goz Koymak

“MUHTAR BEY — ...Bu kopek nasil benim kardesime, berikinin mirasina goz
koyabilmis?” (GN/105)

“AKILE — ...Evlerinde on dort yasindaki kizlara degisilmeyecek hammlar:
varken, disaridaki murdar karilara goz koyarlar.” (IGA/46)

% Goz Ucuyla Bakmak

“MEFTUN BEY — ...Hele ben kadin olsam, bu nazlilarin hi¢birine géz ucuyla
bile bakmazdim.” (E/37)

s Gozdag Vermek
“HAMZA — ...Ayrica onlar zengin insanlar, para kuvvetiyle her igi gotiiriiler,

filan diye biraz gozdag verdim.” (AH/35)

% Gozden Cikarmak

“BEYTIYE — .. Allah rahatlik versin, ben artik saati, kordonu gézden
ctkardim ...” (IGA/20)

“SITKI BEY — ... Allah bilir ama devlet kaleyi gézden ¢ikarmis...” (VYS/61)

¢ Gozden Diismek

“LEKNAHURI — Biz gézden diistiik, oyle mi?” (E/58)

% Gozden Gegirmek
“ABDI — ...Burada bilakis halkin icine girmeli, giizel giizel hanimlar: gézden
gecirmeli.” (L/52)
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+ Gozden Kagirmak
“ZAIK — Boyle kiz gibi halim selim erkeklerin, deger bilir, efendi, nazik, comert
ailelere diistiiklerinde adam olduklar: da gézden kacirilmamali.” (1GA/26)

s Goze Almak

“ZULFIKAR — Bir tasa sorun; her seyi goze alabilir misin? " (G/74)

“PERVEZ — ...Ben de ona bir soz séylemeyi goze alamadim!” (G/12)

“MUHTAR BEY — ...Sizi kaybetmeyi goze alamadim.” (GN/123)

“SIYAVUS — ..perilerin tilsimlarina sihirlerine ugrayarak goézleri bile kor
oldugu zaman can fedasini goze alarak kendisini kurtaran Riistem olmustur.”
(FKBFYS/280)

“CANBOLAT — Korkaktir diye sarkilar ¢ikaran bir aslan yavrusu aslan ki
hakkinda edilen iftiray: red icin nefsini kurban etmeyi goze aldr.” (CO/354)

“CANBOLAT — ...goze aldigr fedakarhiklarin beyhude olmadigini o surette
tahakkuk edecekmis.” (CO/356)

“TIMURTAS — ...Bari bu kadar fenaliklar: géze aldigin halde diismanina, bana,
su ihtiyar Timurtas’a bir fenalik edebilmis olacak misin?” (CO/338)

“PERVEZ — Ben oliimii géze aldim!” (G/45)

“AKIF — ...Vasiyetimi yerine getirmek icin buralara kadar savasi goze aldiniz,

oyle mi?” (AB/56)

“ZULFIKAR — ..Meger herkese, cammi goéze alinca insanlara yardim
edebilirmis.” (G/90)
“FERHAD — ..Onu kurtarmaliyim! Her tirli tehlikeyi goze alip

kurtarmalyim!” (G/64)

“NIMET — ...Istemesem gece vakti korkulari, belalar: géze alir da buralara
gelir miyim?” (EK/51)

“HAMZA — Mecbur kalsa birakip Hindistan’a kadar kagmay: bile goze alwr.”
(AH/37)

“HAMZA — ...Boyle seyler icin her tiirlii belayr géze alirim ben.” (A/56)

“MARGERIT — Ben génliimiin sahibesiyim. Her seyi goze alirtm.” (HD/185)

“ZEKIYE — ... Ben de elbette sana herkesten yakin olurum, her fedakarligi goze
alirim.” (VY S/58)
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“GULNIHAL — ...Seni diinyada rahat yasatmak icin ahirette cehennemden
kurtulmamay: goze alurim.” (GN/21)

“JON FIYER — ... Artik her belay: gize almali.” (ASY AEM/154)

“MUHSIN EFENDI — ..Def edilemeyecegi anlasildi. Gece yarisina kadar
rahatsizligr goze almalyiz.” (M1/52)

* Goze Carpmak

“ABDI — Halkin tuttugu yolu tutmayip da kendi kendine birtakim kaideler,
adetler icat edersen goze carparsin.” (L/54)

“LEKNAHURI —...Yatan bir hint tavuguna bakinca, basindaki kikirdaklart
bembeyaz goriiniir. Kan diye bir sey goze ¢carpmaz.” (E/53)

+ Gozleri Dolmak

“ZEKIYE — ...Ben cocukken, aglarsam kederinden aci aci giilerdin; giilsem,
sevincinden gézlerin dolardi.” (VY S/37)

% Gozleri Kamasmak

“SAHIN — ...Yiiziine kim bakarsa gézleri kamaswyor, kim bakarsa bir daha
gormez oluyor.” (AB/42)

“ZEYD — ... Ah! Oliiyorum! Ah! Gézlerim kamasiyor.” (SY/59)

% Gozleri Kan Canagina Donmek
“KOYLU — Silahli, hele birisi haydut gibiydi. Gozleri kan canagina donmiis.”
(ASYAEM/145)

% Gozleri Kararmak

“MEFTUN BEY — O ne? Gézlerim kararwyor! Dizlerim titriyor!” (E/70)

¢ Gozleri Yollarda Kalmak
“BEYTIYE — ...nerelerdeydin? Gozlerim yollarda kaldi.” (IGA/13)
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% Gozii Doymamak
“CAFKO — ...Allah selamet versin, iyi arkadastir, adam kollar, ama gozii
doymaz. ” (G/65)

s Gozii Gonlii Agilmak

“PENBE — ...Azicik goziim gonliim acilsin.” (E/69)

% Goziinden Diismek
“HALIME — ...Ben o evvelki hemsiren degil miyim? Nicin boyle birden bire
goziinden diistiim?” (SY/121)

< Goziinii Dort A¢cmak

“EVHAMI — ... Géziinii dort ag. Inan ki buluttan nem kaparim.” (E/32)

% Goziine Girmek

“ANTONYO — ...Ben ilk geldigim vakit ne oyun goziime girerdi, ne bir sey!”
(SY/65)

“SALIHA — ...Bu eziyetlere ne kadar tahammiil edersen, o kadar géziime
girersin.” (CYDC/228)

“YANKO — Tamam! Su tivey babanin géziine girmeye bakalim.” (KY/71)

% Goziine Tlismek

“IVAZ — ...Buna gézii ilisip de evlenmeye yeltenmeyen de acaba adam midir?”
(ZN/32)

“AZMI EFENDI — ..Camm gecen giin goéziime ilisti. Simdi bir tirlii
bulamryorum.” (CBCY/35)

% Goziine Kestirmek

“DILFERAH — ...Perinin camni almaga kadar goziine kestirdi.” (CYDC/37)

% Goziinii Budaktan Esirgememek

“ZIBA — ...Oyle géziinii budaktan esirgemeyen kahraman...” (CO/355)
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% Goziiniin Oniinde Dolasmak
“BEHREVER — ...Oliim her tiirlii dehsetiyle géziimiin éniinde dolastyor.”
(KB/156)

% Goziiniin Oniinde Durmak
“HAKIM EFENDI — ..Oldiirttiigii kadinlarin, masumlarin hala hayalleri

gozitmiin éniinde duruyor!” (GN/122)

% Goziiniin Oniine Getirmek

“SITKI BEY — ...Bicarenin ¢ektigi felaketleri goziimiin oniine getirdim de...”
(VYS/50)

“SITKI BEY — ...Mezarlarini goziimiin éniine getiremiyorum.” (VY S/46)

“CELAL — Soyle! Soyle! Hem senin kadar sevdigim halleri goziimiin éniine
getiriyorsun/” (CH/80)

% Giicii Kesilmek

“GULNIHAL — ...Sonunda eziyetten giiciim kesildi.” (G/21)

% Giinahma Girmek

“MADAM MANDOR — ...Onér simdiye kadar ii¢ dort bigiinah adaminizin
giinahina girdi.” (ASY AEM/150)

“ISLAM BEY — ...Beni su¢lama! Hem giinahima girersin, hem beni biiyiik bir
dert altinda birakirsin.” (VYSI81)

% Hakkindan Gelmek
“PASA — ...Kendim giderim... Bir haftada onun da hakkindan gelirim.”
(EK/83)

< Hatir I¢in Cig Tavuk Yemek
“HUSNU BEY — ...Hatwr icin semiz tavuk yerlermis ama biz bu gece hatir icin
a¢ kalacagiz.” (A/113)
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s+ Hatin1 Kalmak

“SAMURTAS — ...Kavga etmeyeceksen ¢ekil kardesim. Hi¢ hatirum gonliim
kalmaz. Cekil!” (CO/340)

% Hava Almak
“FERHAD — ...Haydi disariya gidelim de biraz hava alalim.” (G/49)

% T¢i Bayllmak
“MEFTUN BEY — ...Aksam saat dokuzda i¢cim bayimisti.” (E/68)

% I¢i Icine Sigmamak
“LUTFIYE HANIM — Tiim bunlar bir riiya mi yoksa? Sevingten icim i¢ime
sigmiyor!” (CBCY/60)

% Icine Dert Olmak
“SABIRE HANIM — ...Simdi babamin bu séyledigi sozden bir sey ¢ikmaz ya, bu
da icime dert oldu.” (E/44)

« I¢li Dish Olmak
“HESNA HANIM — ...Hazir bizim bey Sehsuvar Bey’i pek seviyor da i¢li dish
olalim diye ¢aligiyor.” (A/91)

% Ifrit Kesilmek

“NUMAN — ...Nikdhin tehiri icin sabahleyin yazdigim tezkereden Pasa ifrit
kesilmis.” (EK/85)

“HUBCEHR — ...Ah anacigim! Gormeliydiniz, ifvit kesilmig!” (G/19)

< igne Atilsa Yere Diismez

“DANIS — ...Allah bilir ama bu gece su evin icinde igne atilsa yere diismez.”
(CYDC/243)
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% 1gne Iplige Donmek
“RUKIYE — ...Artik kocasimn derdiyle bir 6lmiis, bir 6lmiis ki, igne iplige
donmiis.” (GB/22)

% 11k Goz Agrisi
“AKILE — ...Iste béylece ilk géz agrist deyiminin dogrulugu ortaya ¢ikmis
olur.” (IGA/59)

% Ipleri Koparmak

“BURHAN — Hayw, hayw; kavga niza olmadi, ama ayrilik oldu,; ipleri
kopardim.” (IGA/35)

“BURHAN — ...Ben sabwrli adamim,; sabreder sabreder sonunda ipleri
koparirim.” (IGA/36)

% Ipligini Pazara Cikarmak
“PERTEN — ...Ama ben sizin o horozdan kagan, dogruluk satan Penbe’nizin

ipligini pazara ¢tkarmasini da bilirim!” (E/39)

% Is Isten Ge¢cmek

“FAZIL — Ne olacak of! Iy isten geciyor!” (EK/41)

“LABIYE — ...Yoksa bir kere is isten gectikten sonra, teessiifiin ne faydasi
olur?” (AA/40)

% Kale Almamak
“ARSLANGOZ — ...Fakat bir daha bu sézii kale almamag bana vaad etmeni
rica ederim.” (CO/313)

+ Kan Dokmek
“KAPLAN PASA — ..Ister misin asagi mahalleyi sel basacak kadar kan
dokeyim?” (G/38)
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+ Kam Donmak
“ISLAM BEY — ...Biz burada teslim lakirdisi igitmeye mi tahammiil edecegiz?
Kanlariniz mi dondu?” (VY S/60)

+ Kam Kaynamak
“BURAK — Melike hazretlerinin yine kant kaynamaya baslad:.” (CH/231)
“HUSNU BEY — ...Benim de ona kamim kaynanugst1.” (A/125)

+ Kanma Girmek

“SABIRE HANIM — ...Bari su halime merhamet et. Benim kanima girmek mi
istiyorsun?” (E/62)

“PASA — ...Hele bicare seyyahin kanina girdim.” (HIPBIG/34)

“ISKENDER — Su herifin dimaginda fesat vardir; bicare seyhin kanina
girecek. ” (HIPBIG/24)

“FERHAD — Ah, ne biiyiik iiziintii! Istemeyerek su kadinin kanina girecegim!”
(G/17)

“SEYDI YAHYA — Yok, yok! Ben bu kadar halkin kanina giremem!” (SY/30)

“HAYAL — ...Sakin mesuliyete girme, sehri teslim et; boyle bigiinah ihtiyarlarin,
kadinlarin kanina girme!” (SY/23)

“SEYDI YAHYA — ...Bu kadar halkin kanina girmek!” (SY/22)

“JON FIYER — ...Fakat isin ashni arayp taramak, beyhude bir bigiinahin
kanina girmek isterseniz bu kadar gazaba hacet yoktur.” (ASYAEM/159)

“PASA — ...Hanedani ecdadimizin kanna girmisti.” (EK/80)

+» Kars1 Durmak

“ISLAM BEY — ...On bin siingiiye Karst durduk.” (VY S/44)

+ Kas Yaparken Goz Cikarmak

“FITNAT HANIM — Zanmma gore biz kas yapalim derken goz cikaracagz.”
(E/60)

+ Kece Kiilah Etmek
“SITKI BEY — ...Ahmet’i de kege kiilah ettiler.” (VY S/49)
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« Kendine Gelmek

“HALIME — ...Kalbime ¢ok telas getirdin! Birak biraz kendime geleyim/”
(SY/101)

< Kendini Yiyip Bitirmek
“SABIRE HANIM — ...Maazallah bu gece taviada yenileydim kendimi yer
bitirirdim. ” (E/44)

+ Kih Kirk Yarmak
“PENBE — ...Gdzden, kastan anlayan, kili kirk yaran ince bir zatsiniz.” (E/32)

% Kiyameti Koparmak
“ZULFIKAR — ... Aman, sizi gérmesin, kiyameti koparwr!” (G/90)

“SEREFRAZ — ...Simdi nasil edelim? Pagsa’ ya soylesem kiyameti koparwr.”
(EK/68)

“SEFIKA — ... Aman, simdi ninem gézlerimi kizarmis goriirse kiyameti koparir.”
(ZC/48)

“SAHIN — ...Simdi neredeyse gelir. Bilmem neler olacak? Bilmem ne kiyametler
kopacak?” (AB/51)

% Koynunda Yilan Beslemek

“BURAK — ...Viicudumu bir ejder sarmis iken koynumda da bir yilan
besleyemem!/” (CH/223)

“PASA — ...Koynunda yilan beslemege ¢alisiyorsun.” (E/81)

% Kozunu Paylasmak

“HUSNU BEY — ...Soyle de kozumuzu pay edelim.” (A/87)

+ Kulagina Calinmak

“TOMAS — O benim de kulagima ¢alind1.” (A/35)
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% Kulagina Gitmek

“FERHAD — ...Cem ayininden vazge¢medin diye Dahhak’in kulagina giderse.”
(G/10)

% Kulak Asmak

“CAKUMI — ...Kulak asan olmad, kiz baskasina verildi!” (SY/70)

“HAMZA — Sonradan gelecek mirasa kulak asmam ben, istersen tiirkii séyle hig
kulak asmam. ” (ZT/33)

“GAVE — ...Ogullarim, kadinlarin gézyaslart pek sik akar, siz annenize Kulak
asmaywn.” (G/101)

“SELIME — Oh senin korkutmana kulak mi asarum sanki!” (ZT/14)

+» Kulak Kesilmek
“YAHNI KAPAN — Tepeden tinaga kadar Kulak kesildim, bir harfinizi
kaybetmem.” (CYDC/213)

% Kulak Vermek
“MUSTAK BEY — ...Hikmet Efendinin lakirdisina kulak vermez. ” (S/48)

“IVAZ — ..Iste bizim eczact bu kar-i miidavatta kullaniriz. Bana kulak
versenize... ” (ZT/59)

+¢ Kursuna Dizmek
“RUSTEM BEY — ...Bicareyi kursuna dizmisler!” (VY S/47)
“ISLAM BEY — Niye, bu kipegi kursuna dizmiyorsunuz?” (VY S/60)

% Kiil Ustiinde Oturtmak
“DANIS CELEBI — ...Bizi kiil iistiinde oturtacaksin, yle mi?” (CYDC/244)

¢ Kiiplere Binmek
“YAVER — ...bizim ihtiyarlarin ikisi de sana fena halde kizginlar, hele seninki
kiiplere binmis.” (AH/62)
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% Meydam Bos Bulmak

“EVHAMI — ...O da meydani bos bulunca agzina gelen her seyi yuvarladi.”

+* Nefes Tiiketmek

“ESAD — inanmam, bosuna nefes tiiketiyorsun. Ne soylesen inanmam.”

(AB/41)

< Olmayacak Duaya Amin Demek

“LUIZ — Kabul olmayacak duaya amin diyor da onun icin.” (HD/185)

% Odii Kopmak

“DANIS — Gériiyorum zahir, gériiyorum. Gozleri kiigiiciik ama cehennem gibi

parlyor. Ama édiim kopuyor.” (CYDC(C/234)

diiser.’

% Oniine Diismek

“AKIF — ...Bir kere gemi miitevakkil bir yiirek gibi korkusuz riizgarin éniine

(A1)

% Oniinii Almak

“SULEYMAN — Isin éniinii almaya calisacagim.” (AB/86)

% Ozrii Kabahatinden Biiyiik
“HIKMET BEY — Ozriin kabahatinden biiyiik ... ” (SE/36)

¢ Pencesine Diisiirmek

“SAHIN — ..devletin en gayretli, en namuslu bir subayini pengesine

diigiirmiig. ” (AB/12)

¢ Pirincin Tasin1 Ayiklamak

“HUSNU BEY — ...Hele suraya otur da pirincin tasin ayiklayalim.” (A/84)
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«» Rahatim1 Bozmak
“HALIL BEY — Ben de ne miinasebetsiz adamim. Geldim, ¢cocuklarin rahatini
bozdum.” (ZC/63)

% Rengi Atmak
“MIHR-I CIHAN — ...Ne kadar da rengin atnugs!” (CH/177)

% Renk Vermek

“AZMI EFENDI — ... Sakin renk verme, gayet agir dur, hi¢ siiphe yok
kanacak.” (CBCY/35)

“KOSTAKI — ...Sen benim icin yaniyormussun ha? Simdiye kadar hi¢ renk
vermedin. ” (KY/85)

“OSMAN — ... Askini saklayip asla renk vermemelisin/” (SY/106)

“LETAFET — ...Gormediler siikredelim. Renk vermeyiip eglenelim.” (L/94)

“NAILE — Asil derdinizden hi¢ renk vermezseniz, bu geceyi birlikte gecirdikten
sonra yarin sabah istediginizi yaparsiniz.” (L/114)

“LETAFET — Renk vermiyelim. Seytan kiz! Demincek dikkat ettigimi anladi.”
(L/64)

“SIYAVUS — ...Istanbul’ a seyhim mahsus bu isi size renk vermiyerek ifadeye
beni memur eyledi.” (HIPBIG/30)

“HADIM — Renk vermiyor ama kaziye vakif olanlara malumdur.” (HIPBIG/84)

“RIFAT EFENDI — ... Ancak sizi rahatsiz etmemek ve kizin kanina girmemek igin

renk vermiyordum. ” (E/53)

¢ Sac1 Uzun Akh Kisa:
“NAILE — ...Kadimn sa¢t uzun akl kisadwr... Karisina sirrini séyleyen koca,

diyarinda duramayip kagan koca...” (1IGA/10)

¢ Sacim Siipiirge Etmek
“NIMET — A¢ kalirim... Ciplak kalirim... Sa¢imu siipiirge ederim! Her belaya
her mihnete raziyim!” (EK/72)
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% Sag Olmak
“SAMURKAS — ...Ben de dlemde sag olduk¢a Arslangéz icin bahtiyarlik
mutasavver degildir.” (CO/349)

% Sesi Kesilmek
“HUBCEHR — ...Hemen sesim kesiliyor, konusmam bitiyor!” (G/22)

% Sinirlerine Dokunmak
“ISMET — ..Dadim sizin icin birtakim tehlikeler oldugunu séyledi de,

sinirlerime dokundu. ” (G/26)

s Soz Gegirmek

“PERVEZ — ...Ama yiiregime soz geciremedim!” (G/39)

“AHSID — ...bin kere uyardim, bir tiirlii séz geciremedim. Zavalli delikanli!”
(KB/130)

% Soz Kesmek

“ZIBA — ...Oysa bizim beye sé7 kesilmis bile.” (AH/49)

¢ So6z Vermek

“PERVEZ — ...Hiib¢ehr! Baban seni baskasina soz verdi.” (G/43)

“FIRUZ — ...Acaba ne yapsam? Yoksa Gitmesem mi? Gelirim diye kesin sdz
verdim ama...” (GB/7)

“ISLAM BEY — ...Albay’a séz verdigim zaman énce vatamimi, sonra da senin
benimle beraber gelecegini diistindiim.” (V'Y S/308)

“IVAZ — Oyle ise kuzum Miistecip Celebi, siz bana soz veriniz, gonliiniize geleni
dogruca bildiriniz.” (ZN/20)

’

“JOZEF — Fakat dedigimi yapacagina séz verirsen, yine seni kurtarabilirim.’
(AA/35)
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% Soziinii Kesmek
“CANBOLAT — Dur, simdi ben de senin séziinii keseyim!” (CO/348)

“ARSLANGOZ — ...onun icin ben geldigim zaman séziiniizii kesiyorsunuz!”
(CO/308)

¢ Soéziinii Tutmak

“ARSLANGOZ — Canbolat! Kardesim! Su firarin surrint ketm icin verdigin sézii
tutacak misin?” (CO/356)

“GERSIYUZ — ...Sen de bana verdigin vaadin icra olundugunu, o dervis ile

tarafima tebsir edersen séziinii tutar bir Kahraman addolunursun.” (FKBFY S/288)

+ Siitten Kesilmek

“GULNIHAL — Sen yeni siitten kesilmistin.” (G/26)

« Tas Atip da kolu Yorulmak
“AKILE — ...ne verirlerse bereket versin der alirim; tas atip da kolum

yorulmuyor ya...” (IGA/30)

+» Tas Kesilmek

“NEYYIRE — ...Su al¢caklara bak! Tas kesildiler.” (CH/120)

“GULNIHAL — ...yine o kan habisin damarlarinda, mercan dali gibi, tas kesilir
dururdu.” (G/22)

“ESAD — ...Karsimda tag kesilmiy sanki. Insamin esiyle yatacagi odaya girilir
mi?” (AB/97)

“SITKI BEY — ...O zamanlar, gonlii adeta tas kesilmisti.” (VY S/51)

“BEHREVER — ...O berikini kagirdiysa herkesin génlii de senin hainligin gibi
tag mi kesilmisti?” (KB/108)

+ Toz Olmak

“IHSAN BEY — ...Paranmn yarisindan fazlasi da ¢cabucak toz oldu. ” (CBCY/27)

% Toz Kondurmamak
“BEYTIYE — Aman damada toz kondurmayalim.” (1GA/17)
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¢ Tuzaga Diisiirmek

“YUSUF — ...Benim diismana dehalet etmekligim, ancak diismani tuzaga
diisitrmek icin bir hiledir.” (SY/102)

“SAHIN — Kotii kadin, bu yigidi nereden tuzagina diisiirdii?” (AB/12)

% Tiiyleri Urpermek

“BURAK — ...Sunun sozlerini isittikce oteki diinyadan buralara kadar ses
geliyor zannediyorum da tiiylerim iirperiyor.” (CH/236)

“CELAL — ...Oliiler degil, éliim canlansa da karsima gelse yine tiiylerim
itrpermez.” (CH/187)

< Umidi Kesmek

“SELIME — ...Alt ay vardir bir hasta kadin sair tabipler iimidi kesmigler,
boslamislardi.” (ZT/22)

“HALIL BEY — Benim ¢ocuktan iimidim kesiliyor.” (ZC/86)

«» Ustiine Varmak

“FITNAT HANIM — Efendi, bu kizin iistiine varmak olmayacak.” (E/60)

s Uzerine Gelmek

“KAPLAN PASA — Diriler elvermedi, dliiler de iizerime geliyor!” (G/121)

*¢ Ya Herrii Ya Merrii
“MUHSIN — Buna kaba Tiirkce ‘ya herrii, ye merrii’ derler. Boyle dar sira da
bundan baska ¢are yoktur.” (L/134)

% Yagmurdan Kacarken Doluya Tutulmak
“PEMBE — ...Yagmurdan kacarken burada doluya tutuldum.” (E/62)
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% Yakay1 Ele Vermek

“PASA — ...Eyvah! Bana oldu olacak! Yakay ele verdim!” (HIPBIG/35)

“SEYDI YAHYA — Kurtardigimiz adama da tembih ettim ki, sayet yakayi ele
verirse, senin bu isten haberin oldugunu séylemesin!” (SY/85)

“HAMZA — ...Ikimiz de yakay ele verirsek okkanin altina gideriz ha!” (AH/52)

“ZEYD — ...Yakayt ele verirsem, isim fenadir!” (SY/56)

“YAVER — Bunu onceden diisiinseydiniz de yakayi ele vermeseydiniz siz de...”
(AH/10)

¢ Yakay1 Kurtarmak

“KOYLU — ..Zaten heriflerin elinden yakami kurtarabildigime hala
inanamiyorum.” (ASY AEM/146)

¢ Yan Gelip Yatmak
“EVHAMI — ...Sabahleyin kalkarsin, hayvanlarin timarina suyuna bakarsin,
sonra yan gelir yatarsin.” (E/21)

% Yan Yan Bakmak
“HALIME — ...Seninle miiteselli olurdum! Simdi ise benden kagiyorsun! Bana
yan yan bakiyorsun!” (SY/97)

% Yerin Kulag: Var

“PASA — Sézii uzatma, yerin kulag vardwr.” (HIPBIG/21)

% Yerle Bir Etmek

“KAHTAN — Efendim, biitiin sehirlerde Cemsidilerin tapinaklari yerle bir
edildi. ” (G/28)

¢ Yol Acmak
“FERHAD — Bir diis bu! Acaba nasil bir diis ki bu kadar telasa yol agiyor!”
(G/26)
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% Yola Gelmek

“KORKUT - ... Sizin artik yola geldiginize, hem de akillandiginiza
memnunum.” (ZT/29)

“SAMURKAS — ...Acaba Arslangoz yola gelip de izdivacimiza tekrar riza
gosterir itikadinda misin? 7 (CO/311)

“NAILE — Oh. Yola gelmis... Paranin nasil is becerdigini goriiyorsunuz ya?”’
(L/139)

% Yola Getirmek
“HESNA HANIM — ...Kiza kalsa biz ne yapar yapar yola getirirdik. ” (A/91)
“IVAZ — Sen itaat etmiyorsun ama yola getiririz seni; ilaca alistiririz.” (ZT/45)

“HESNA HANIM — Hinzir asifteyi yola getirmek miimkiin degil ki...” (A/92)

+ Yoldan Cikarmak

“HESNA HANIM — Iste Yekta’y1 boyle yoldan cikaran hep sen degil miydin?”
(A/91)

% Yolu Gozlemek

“TIMURTAS — ...Tabancalarin agizlart hep o yolu gozlesin.” (CO/338)

«* Yolunu Bulmak

“IHTIYAR — ...tam idam olunacaklar giin bu zat nefsini tehlikeye sokarak
yolunu bulmus.” (SY/25)

“DAHHAK — Evet, bu adamdan ¢ok hizmet gordiim, eger bunun da bir yolunu
bulursa, kendisini damat edinecek ve kizimi ona verecegim.” (G/31)

“PERVEZ — ...O vakit ben de kendime kiymanmn bir yolunu bulurum, olir
kurtulurum!” (G/47)

“FERHAD — ...Telas etme, bir yolunu buluruz!” (G/39)

% Yiiregi Acimak
“MADAM MANDOR — .. Var dedigim adam da heniiz on sekiz, on dokuz
yasinda bir ¢cocuk. Dogrusu yiiregim actyor.” (ASY AEM/146)
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% Yiiregi Agzina Gelmek
“MUHSIN — ...Zira gozii goziime ilistigi anda biitiin damarlarimdan kanlar
cevelana (dolasmaya) baslads, yiiregim agzima geldi.” (L/70)

% Yiiregi Kalkmak
“EBULLAKLAKA — Agladigimi gorditkce dyle  yiiregim  kalkiyor ki
merhametimden yengeligi kendim edecegim geliyor.” (SE/47)

“MUSTAK BEY — ...Yiiziinii goreyim de bir kat daha yiiregim mi kalksin?”
(SE/40)

% Yiiregi Oynamak

“HUBCEHR — ...Iste, bak, yiiregim oynuyor!” (G/23)

% Yiiregi Parcalanmak
“MIHRI DIL — ...O parlak yiiziiniiziin bahar bulutuna tutulmus giines gibi hem
aglayict hem de aglatict bir halde gordiikge yiiregim parcalaniyor.” (KB/95)

% Yiiregi Tas Kesilmek

“SITKI BEY — ...Hala, gonliim insan gonliine benzememis! Yiiregin tas mi
kesildi?” (VYS/72)

% Yiiregi Titremek

“PERVEZ — Onu hatirladik¢a yiiregim titriyor.” (G/12)

¢ Yiiregi Yanmak
“MISEL — ... Yiiregim yaniyor, hi¢hir suretle vicdamm rahat etmiyor.” (AA/45)

“RUKIYE — Diin bir de dolabt a¢ip da ne goreyim, ila¢ icin bir tane biraksana
bari yiiregim yanmazdr.” (GB/21)

% Yiiregine inmek
“HAMZA — ...Aman yarabbi! Adamin yiiregine inecek...” (AH/41)

“MUSTAK BEY — Hayir, sevincimden bayimiyorum; kederimden yiiregime
iniyor. ” (SE/39)
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“PERVEZ — Ah, yiiregime iniyor!” (G/39)

¢ Yiiregini Daglamak

“AKIF — ...Yine Dilriiba’dan ayrilmak yiiregimi dagliyor.” (AB/15)

¢ Yiiregini Yakmak
“SULEYMAN — ..Lakin Sinop... Ah, herkesin pek yiiregini yakiyor...
Diistindiikce ¢ildiracagim geliyor.” (AB/29)

¢ Yiiz Agartmak
“AHSID — Yiiz agarttk degil mi? Efendimiz Hiisrev kadar bizi de
seviyorlarmis.” (KB/126)

% Yiiz Bulmak
“HALIL BEY — ...Mahzun mahzun bana bakti. Benden de yiiz bulamadi.”
(ZC/66)

+ Yiiz Cevirmek

“CELAL — ...Diisman bizden yiiz ¢evirdi giiya!” (CH/88)

“GONULLU — Hangimizi daha kavga baslamadan diismandan yiiz ¢evirecek
kadar al¢ak zannediyorsunuz?” (VYS/42)

“DAHHAK — ...Yurdumdan ayrildimsa da atalarimin tanrilarindan  yiiz
cevirmedim.” (G/122)

“CANBOLAT — ...yiiz ¢evirmis olurum.” (C0O/326)

“SAMURKAS — ...Timurtas Bey diinyada evlat olarak yalniz Arslangoz’e malik
oldugundan kiza o kadar yiiz cevirmistir.” (CO/347)

% Yiiz Karasi
“SEN ONOR — ...Diinyada yiiz karaliginin ne oldugunu bilmezken o yezit bana
yiiz karast oldu.” (ASYAEM/164)
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+* Yiiz Siirmek
“NURCIHAN — Git kiz! Sah’1 arz et, kutsal saltanatina yiiz siirerim, biraz liitfen
buraya tesrif buyursunlar.” (KB/144)

% Yiiz Tutmak

“HALIME — ...Adeta benim de muhabbetim aska tebdil etmeye yiiz tutacak.”
(SY/106)

“AKIF — ...Yenilmeye yiiz tuttugunu goriirsem cephanesini atese verecegim,

kendimi de, gemiyi de, milletimin sanini da géklere ¢ikaracagim.” (AB/15)

% Yiiz Vermek

“SEREFRAZ — Simdi yiiz verip de onu o kadar simartacak ne vardi?” (EK/68)

% Yizi Kalmamak

“CELAL — ...Kimseye goriinecek yiiziimiiz kalmadr.” (CH/96)

% Yizi Kizarmak

“SUDABE — Artik ne diyeyim? VYiiziim kizarmadan nasil tarif edeyim?”
(FKBFYS/256)

+ Yiiziinden Akmak

“ISMET — ... Hanimefendinin mutlulugu yiiziinden akiyordu.” (G/17)

¢ Yiiziine Cokmek

“AKIF — ...O kararmig gonliimdeki zulmet yiiziine ¢okmiis...” (AB/80)

+¢ Yiiziine Goziine Bulastirmak
“HASNA — Siinbiil, kardes¢igim, eger sunu yiiziine goziine bulastirmadan
yapabilirsen...” (E[74)

+ Yiziine Kara Siiriilmek

“ZIBA — Bazi zevzeklerin soziiyle arslan gibi bir babayigitin yiiziine kara
siiritliir mii? ” (CO/307)
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+* Yiiziine Vurmak
“SIYAVUS — ..Yiizii karasini yiiziine vurmak reva midir padisahim?”

(FKBFYS/263)

% Zan Altinda Kalmak

“KEYKAVUS — ..Bu halde sen birka¢ cihetle zan altinda kaldin.”
(FKBFYS/264)

Tanzimat Devri tiyatro eserlerinde deyim kullanimina yonelik yukarda verilen

istatistik caligmasiin sayisal verilerini yapisal anlamda su sekilde sematize etmek

miimkiindiir:
Deyimleri ] ] ] ] ]
1 Kelimeden | 2 Kelimeden | 3 Kelimeden | 4 Kelimeden | 5 Kelimeden
olusturan
) olusan olusan olusan olusan olusan
kelime ' ' . ' '
deyim sayis1 | deyim sayist | deyim sayist | deyim sayisi | deyim sayist
sayist
- 183 179 9 1
Deyimleri
olusturan Isim tamlamas1 | Sifat tamlamasi Ciimle Yardimci
sOzciiklerin seklinde seklinde seklinde fiillerle
baglanig Obeklesenler Obeklesenler Obeklesenler Obeklesenler.
sekilleri
3 2 7 360

Buna gore deyimler, agirlikli olarak iki ve ii¢ kelimeden olugsmaktadir. Kelime
sayisi, yogun ve hazir anlatim kaliplar1 olan deyimlerin anlasilirlik hizim1 ve akilda
kalicilik diizeyini az da olsa etkileyen bir durumdur. Zira benzer yogun anlatim kaliplar
olan atas6zleri bu nedenle ritmik destege ihtiya¢ duyar. Oysa ¢ogunlukla iki kelimeden
olusan deyimlerde benzer ses uyumlarina pek gerek kalmaz. Nitekim yukarda istatistigi
verilen 372 deyimden kelimeleri arasinda ses uyumunun oldugu herhangi bir 6rnege

rastlanmamuistir.
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Yapilan istatistik caligmasinda deyimleri olusturan s6z dbeklerinin birkag istisna
disinda genel itibariyle yardimci fiillerle baglandigi goriilmektedir. Bu, deyimlerin
temel niteligi hareket olan hayatin i¢indeki pratik islevleriyle yakindan alakali bir
durumdur.

Yasamin icinden ¢ikan deyimler, bu durumu eylemin varligina dayali olarak
kurulan eylemlik 6begi yapisindaki deyimlerin yogunluguyla gdstermektedir. (Maltepe
1997: 168)

Bu yogun eylem oObekleri disinda arap sa¢i, can evi, yiiz karast gibi isim
tamlamast; “ilk goz agrisi” gibi sifat tamlamasi ve boynu kildan ince, igne atilsa yere
diismez, ozrii kabahatinden biiyiik gibi ciimle seklinde dbeklesen deyimlerden de s6z
edilebilir. Ayrica en ¢ok agiz, akil, can, dil, goniil, goz, soz, yol, yiirek ve yiiz sdzciikleri
kullanilarak deyimlerin olusturuldugunu goriiriiz. Yine aklt basinda, aklina gelmek, can
vermek, camina kiymak, goz dikmek, géze almak, kamina girmek ve renk vermek
deyimlerinin en sik tekrar eden deyimler oldugunu goriiriiz.

Incelememize esas olan tiyatro eserlerinde yogun deyim kullanimi goze
carpmaktadir. Bu durum Tanzimat Donemi tiyatro yazarlarimin dil ve edebiyat
anlayisiyla yakindan alakali bir durumdur. Bu nedenle s6z konusu yazarlarin dil ve
sanat anlayiglar1 hakkinda diisiinceleri, konuya aciklik getirmesi acisindan Snemlidir.
Bu baglamda Tanzimat Dénemi’ne bakildiginda 6zellikle ilk donem metinlerinin ve bu
metinler icerisinde de edebiyatimiza yeni girmis olan Bati tarzi tiyatronun, “halka
yonelme” ve “dilde sadelesme” hareketlerinin kendisine uygulama alani buldugu,
dolayisiyla yenilesme donemi Tiirk edebiyatinin kurucu evresine karsilik geldigi

sOylenebilir.

2.1.1.3.3. Dualar (Alkislar)

Dua, hayatimizin anlami, bizi Yaradan’a yaklastiran, zor giinlerimizde ellerimizi
aclp yardim diledigimiz; mutlu, giizel gilinlerimizde siikiirler ettigimiz bir hitap, bir
seslenigtir. Yaratilig geregi onun giiclinii, her seyin sahibi oldugunu biliriz ve
konusmalarimizda her an onun adinm telaffuz ederek manevi bir atmosfere biiriinmek
isteriz.

“Dua, insanin kendisi ile icinde yasadigi cemiyetin maddi refah ve manevi
saadetinde yardim ve merhametini istemek iizere Tanri’ya yaptigi bir hitap bir

seslenistir... Iptidai cemiyetlerde inang, sihir, biiyii ve fallardan unsurlar alarak
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beslenen dualar, saglik ve hastalik hallerinde, tiriiniin bereketli olmasinda, yagmurun
vagmasinda, tehlike ve felaketin mal ve miilke gelmemesinde, dogumdan oliime kadarki
bazi merasimlerde iyi ve dogru olduguna inanilan miispet dileklerin ruhi ve fikri
ifadesini dilde kazamir.” (Elgin, 2000: 662)

Inang, sihir, biiyii ve fallardan unsurlar alarak beslenen dualar, saglik ve hastalik
hallerinde, mahsuliin bereketli olmasinda, yagmurun yagmasinda, tehlike ve felaketin
mal ve miilke gelmemesinde, dogumdan 6liime kadarki baz1 merasimlerde iyi ve dogru
olduguna inanilan miispet dileklerin ruhi ve fikri ifadesini dilde kazanir.

Tiirk milletinde dualar, Samanizm, Budizm, Manihaizm gibi kiiltiirel ve dini
devirleri asarak Islamiyet ile daha diizenli ve yeni bir zihniyetle gelismis bir sekilde
yasamaya devam etmektedir.

Tanzimat Donemi tiyatro eserlerinde toplumun insanlar ve olaylar hakkinda iyi
yondeki duygu ve diislincelerini ihtiva eden bu sozlii kiiltiir drilinlerine sik¢a
rastlanmaktadir.

Eserlerde gecen dualar genellikle Islami nitelikte olmakla birlikte iki eserde
Islamiyet dis1 dualara rastlanir. Ozellikle Ahmet Mithat Efendi’nin ve Namik Kemal’in
eserlerinde dualar daha belirgin sekilde goze ¢arpar.

“SABIRE HANIM — Allah géstermesin! Seytan kulagina kursun!” (E/38)

“SABIRE HANIM — Ya maazallah beni yenersen?” (E/39)

“SABIRE HANIM — Aman Yarab sen bilirsin, sana sigindim.” (E/40)

“SABIRE HANIM — Aman Yarab! Sana sigindim. Yarab! Aman! Aman!” (E/42)

“LEYLA HANIM — Aman aklima bir sey geldi. Tuhaf- Rabbim hayirlar versin.”
(E/49)

“RIFAT EFENDI — ...Allah gecinden versin, sonra Sabire’yi ne yapariz?”
(E/52)

“RAHIME HANIM — Ne yapalim oglum. Basin sag olsun. O yattikca Allah sana
omiirler versin.” (E/54)

“RAHIME HANIM — Allah sabirlar versin eviadim. Olenin arkasi sira éliinmez
ya?” (E/55)

“LEYLA HANIM — Ben merak etmeyecegim, oyle mi? Meger beni Allah
meraktan kurtara...” (E/72)

“SABIRE HANIM — Allah miibarek etsin! Allah muhabbetinizi bagislasin.”
(E/76)
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“SEHSUVAR BEY — Evet efendim, Allah’in birligine emanet.” (A/85)

“HESNA HANIM — Allah nefesine kuvvet versin.” (A/99)

“KOCAKARI — ...Rabbim, Rabbim kotii gozden kotii dilden! Ciimleyi, cemi
insanlari...” (A/113)

“ACIKBAS — Elhamdiilillah, Yarabbi siikiir...” (A/113)

“HUSNU BEY — Himmetiniz var olsun efendim. Allah nefesinize kuvvet versin.”
(A/115)

“FETTAN EFENDI — Geceniz yahut sabahiniz hayw olsun.” (A/123)

“HUSNU BEY — ...Ne ise Allah dirlik diizenlik versin.” (A/125)

“GAZETECI — Allah miibarek etsin efendim. Nikah: kiydik kiymaladik, bitti gitti.

MISIRCARSILI — Hemen rabbim dirlik diizenlik versin efendim.” (A/131)

Ahmet Mithat Efendi’nin Ahz-1 Sar Yahud Avrupa’min Eski Medeniyeti ve
Hiikm-i Dil adli eserleri Avrupa’da gegmektedir. Eserlerdeki karakterler de yabancidir.
Bu iki eser genel olarak Avrupa kiiltiiriinii ve oradaki insanlarin yasantisini anlatir, dini
olarak da Islamiyet dis1 Ozellikler goriiliir; ama eserlerde yapilan dualar Islami
niteliktedir.

“JON FIYER — Allah 6mriiniize bereket versin.” (ASYAEM/152)

“JON FIYER — Agw bir isin icine girdik ama Allah imdat eyleye.”
(ASYAEM/154)

“POL — Efendim, Allah hanedaninizi daim etsin. Bana yalniz gélgeniz kafidir.’
(HD/187)

“LUIZ — ...Allah sizi birbirinize bagiglasin.” (HD/188)

“ENGURUSI — ...Hocalarin aldiklar: ayliklar anamin ak siitii gibi helal
olsunlar.” (CYDC/212)

“NEFISE — ...Yarabbi! Bari sen merhamet et!” (CO/337)

“ZINDANCI — ... Allah bu igin sonunu hayir eyleye!” (SY/82)

“OSMAN — ...Allah biiyiiktiir! Insallah bir giin olur, biz de kendimize malik

)

oluruz, gaib ettigimiz hiirriyetimizi buluruz!” (SY/91)

“OSMAN — Ah! Eviatlarim! Allah sizi bana bagislasin! Allah bize selamet
yolunu gostersin!” (SY/107)

“ISLAM BEY — ...Insallah, selametle su muharebeden dénmek nasip olsun.”
(VYS/29)
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“SITKI BEY — ...Bwiksizi olmek ister, aksakallisi 6lmek ister. Ne diyeyim?
Allah, ciimlesini vatana bagislasin!” (VY S/44)

“ABDULLAH CAVUS — Lakin ben, ikisinden de hosnudum, Allah da hosnut
olsun!” (VYSI/T5)

“SITKI BEY — Aferin, Allah hepinizden razi olsun! Vatamin ekmegi hepinize
helal olsun.” (VYSIT7)

“SITKI BEY — Diinyada, ahrette yiiziin ak olsun.” (VYSI78)

“SITKI BEY — ...Allah sabiwrlar ihsan etsin!” (V'Y S/86)

“AHSID — ...Cok terbiyeli Mirza. Allah padisahimiza bagislasin! Insallah
devletinizin sayesinde babanizdan biiyiik olur.” (KB/113)

“SEFIKA — ...Haydi beyim! Allah selamet versin, Allah yardimcin olsun.”
(ZC/81)

“SEFIKA — ...Insaniyetli imis. Allah ne muradi varsa versin.” (ZC/85)

“SERIFE HANIM — ...Insallah yakinda afiyet bulursun. Yine nazik viicudun yeni
acilmus giillere doner.” (ZC/87)

“SEFIKA — ...Ya Rabbi! Babasim hapisten kurtarmak igin nefsini feda eden
kuluna merhamet et. Ya Rabbi! Ninesine, kardesine sefalet ¢ektirmemek i¢in mezara
giren bicareye aci.” (ZC/91)

“SEFIKA — Allahim biraz ecelden aman ver. Bir dakika olsun onu géreyim.”
(ZC/92)

“HALIL BEY — ...Ya Rabbi, sen halimize merhamet et!” (ZC/94)

“AKIF — ...Cenab-1 Allah haywhsiyla kavustursun; Allah devietimize zeval
vermesin! Uziilme, insallah yakinda sag salim gelirim, insallah yakinda kavusuruz, tatl
tatl omiir siireriz.” (AB/24)

“ESAD — Allah dumura ugratmasin.” (AB/28)

“ESAD — Cenab-1 hak hepinizin 6mriinii arttirsin.” (AB/28)

“SULEYMAN — ...Allah gonliiniize gére versin.” (AB/31)

“SULEYMAN — ...Allah gengligini bagislasin, yiiriirken etrafina ne de giizel
salinyor.” (AB/32)

“SULEYMAN — ...Kusura bakmaywn, biz deliyiz, soyca deliyiz, Allah aklinizi size
bagislasin.” (AB/36)

“ESAD — ...Cenab-1 Hak sonunu hayir eylesin, biz evlendik.” (AB/40)

“SAHIN — Akif geliyor. Allah yardimcist olsun.” (AB/52)
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“AKIF — ...Hazreti Musa’ya bir besigi Nuh teknesi gibi kurtulus vasitasi kilan
Rabbim, beni de o kadar atesin, o kadar dalgamn icinden o tahta parcasiyla kurtarir
insallah...” (AB/56)

“HAMDI — Allah émriiniizii arttirsin efendim.” (GN/15)

“ISMET — ...Allah ne dert versin ne de saklatsin.” (GN/20)

“GULNIHAL — Yarab, sen halimize merhamet et!” (GN/24)

“GULNIHAL — Allah émriiniizii, devletinizi bagiglasin!” (GN/50)

“ZULFIKAR — ...Allah, ulu padisahimiza mutlu, beyimize tiikenmez omiirler
versin!” (GN/122)

“MIHR-I CIHAN — ..Yarabbi! Milletini, mezellet icinde; wzim, diisman
pengesinde gormemek i¢in diinyada yasamak istemeyen bi¢areye act!” (CH/304)

“NEYYIRE — ...Allah’im! Cemalinle bana tecelli etmigsin! Ove éve bir kul
yvaratmigsin! Bir halde yaratmigsin ki yiiziinii Mecusiler gorse giinesi birakir buna
tapinir. O kuluna da beni nasip ettin! Insan kadar aciz bir mahluk arasinda Celaleddin
kadar ali bir viicut yaratan kudretine, o kadar miimtaz yarattigin bir kulunun gonliinii
“Neyyire” gibi degersiz bir bicareye meylettiren merhametine, topraktan, dikenden giil
yetistirdigin gibi benden de Kutbeddin gibi bir melek viicuda getiren azametine
siginrim. Beni Celalimin muhabbetinden iimitsiz, iltifatindan mahrum etme!” (CH/85-
86)

“CELAL — ...Mezart nur ile dolsun! Sehit olmus, zelil olmamis.” (CH/102)

“OZBEK — ..Yarabbi! Zanmmi yanhs c¢ikar! Yarabbi bize bu felaketi
gosterme!” (CH/106)

“MELIKE — Allah viicudumun her zerresini birbirinden ayirsin da beni senden
ayirmasin.” (CH/110)

“CELAL — ...Allah himmetinden biiyiik, hizmetinden ziyade sevap ihsan etsin!”
(CH/129)

“CELAL — Ya Rabbi! Irade-i ilahiven asi kullarina ceza ise cehennemi
veryliziine ¢ikar! Fakat izzetin, cemalin hiirmetine iimmet-i Muhammed’i 6yle bir
musibet gormekten hifz eyle!” (CH/139)

“NUREDDIN — ...Cenab-1 hak émriiniizii uzun eylesin!” (CH/147)

“ZAHIRE — ...Yarabbi! Yarabbi! Oglumun saadetini inayetine havale ettim.
Kendini 1slah et! Islahini o yolda ihsan eyle!” (CH/156)
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“CELAL - ...hizmetinde bulundugum islamiyeti o tirlii hesaba ihtiya¢tan
Cenab-1 Hak saklasin.” (CH/165)

“ZAHIRE — Allah, génliiniizde ne kadar elem var ise ciimlesini diinyanin en
biiyiik meserretlerine tahvil etsin padisahim!” (CH/189)

“EDIP EFENDI — ...Bir yastikta kocayin, Allah mutluluk versin!” (CBCY/48)

“EDIP EFENDI — ...bu Azmi, senin bildigin adamlardan degil. Seytana bile
pabucunu ters giydirir o. Allah onun serrinden korusun.” (CBCY/64)

“KAHVECI [HSAN — Iyi magsallah! Allah sizleri basimizdan eksik etmesin.”
(CBCY/97)

“ANJELIK — ...Yarabbi act bana, bak ne perisan haldeyim.” (AA/28)

“AKILE — ...Allah éliinceye kadar dirlik diizenlik versin.” (IGA/63)

“LEKNAHURI — ...Hamdolsun alnim agik, yiiziim paktir.” (EV/67)

“PERTEV — ...Sabrediniz, Allah sonunu iyi getirsin.” (EV/73)

“NAILE — Allah émriiniize bereket versin, efendim.” (L/58)

“HAFIZE — ...Allah dirlik diizenlik versin.” (L/63)

“HAFIZE — ...Rabbiye emanet ol, evladim.” (L/119)

“HAFIZE — ...Efendim, Allah dirlik diizenlik versin! Insallah bir yastikta
kocarsmmiz!” (L/121)

“NADIR EFENDI — Subhanallah! Allah encamimizi hayreyleye...” (MI/41)

“RIFAT — Efendim, Mevla sizden razi olsun, size siikiirler olsun.” (ZT/52)

“IVAZ — Efendim, Rabbim émiirler versin, duacinizim. Liitfunuz miizdat olsun!”
(ZN/74)

“AHMET AGA — ... "Devletimizden o zati Mevla eksin etmesin.” Buyurdular.”
(HIPBIG/18)

“IBRAHIM PASA — Mevla muvaffak eylive.” (HIPBIG/19)

“ISKENDER — ...Hele Mevla encamini hayr eyliye.” (HIPBIG/24)

“PASA — Mevia ugurunuzu agik eylesiin, insa’allah muvaffak olursunuz!”
(HIPBiG/24)

“ISKENDER — [lahi, ciirmiimii affet bagisla.” (HIPBIG/29)

“FAZIL — Cenab-1 Hak saye-i inayetinizi iizerimizden eksik etmesin!” (EK/59)

“NUMAN — Cenab-: Hak 6mr-i devletinizi miizdad etsin.” (EK/78)
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Ahmet Mithat Efendi’nin, konusunu Sehname’den alan ve eski Iran tarihini
anlatan Fiirsi Kadimde Bir Facia Yahut Siyavus adli eserinde yapilan dualar
Islamiyet dis1 nitelikler gdsterir.

“PIRAN — ...Cenab-1 Yezdan sahima ¢ok émiirler versin.” (FKBFYS/274)

)

“PIRAN — Cenab-1 Yezdan sahimizi en uzun omiir ile muammer eylesin.’
(FKBFYS/292)

Semsettin Sami Gave adli eserinde Firdevsi’nin Sehnamesinden etkilendigini
sOyler. Eserde Yezidilerle Cemsidilerin miicadelesi anlatilir. Dolayisiyla bu eserde de
dualar Islamiyet dis1 nitelikler gosterir.

“FERHAD — Yiice Tanrum! Ey Cemsid’in tanrisi! Bana émiir bagisla! Su kutsal
gorevi gerceklestirmenin saati gelinceye kadar canimi alma!” (GI7)

“FERHAD — Iste kendisi! Arslan gibi! Yiice Tanrim her tirli kotiiliikten
korusun!” (G/8)

“DAHHAK — Mubidler, sizden memnun oldum, tanriariniz yardimciniz olsun!”
(G/36)

“KUBAT — ...Tanrt onu sevenlerine bagiglasin!” (G/71)

“GAVE — ...Tanr1 zalimin zulmiinden bizi korusun!” (G/98)

Yukarida da goriildiigii gibi genellikle Islam dininin esaslarma uygun bu
dualarla birlikte kisiler Allah’a kars1 dilek ve niyazlarini ulastirmaya calismaktadirlar.
Genellikle bedeni, ruhi, iktisadi, i¢timai ve dini ihtiyaglarin meydana getirdigi bu
dualar, atasozleri gibi hiikiim bildiren miispet dilek mahsulleridir. Inceledigimiz
eserlerin hemen hemen hepsinde dua 6zelligi gosteren metinler bulunmaktadir; fakat
Allah bagislasin, Allah korusun, Allah hayw etsin, Allah yardimcin olsun, Allah dirlik
diizenlik versin, hamdolsun, Ingallah seklindeki dua sdzleri diger dualara gore daha sik
karsimiza cikar.

Biitiin sozlii yaratilar gibi, halk dilinde sekillenmis olumlu temenni - dilek
sOzleri olan dualar; hangi din, hangi dil, hangi kiiltiir olursa olsun en eski ¢aglardan beri
insanlarin énemli bir sigmag olmustur. insanoglu kendi acizligi karsisinda duruma
hiikmedebilmek ya da kars1 koyabilmek i¢in her zaman dualara siginmistir. Bu durum
Tanzimat Donemi tiyatrolarinda da sikc¢a kendini gosterir. Eserlerde asir1 bir tevekkiil

hali gbze ¢arpar ve hemen hemen tiim eserlerde dualarla ilgili diyaloglara rastlanir.
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2.1.1.3.4. Beddualar (Kargislar)

Beddualar, sozli kiltiir gelenegi icerisinde 6nemli bir yere sahiptir. Halkin
olumsuz duygu ve diisiincelerini yogun bir bigimde anlattigi kisa soz birlikleridir.

“Beddua, duanmin aksi ve ziddi olan lanet, inkisar, bela ve gazap ifade eden
menfi sozlerdir. Fars¢a ‘bed’ ve Arapga ‘dua’ kelimelerinin birlesmesinde yapilan bu
tabir ‘kargis’ ve ‘ilen¢’ kelimeleriyle de karsilanmaktadir.” (Elgin, 2000: 662, 663)

Adaletsizlige ugramis, karsilastigi kotiliiklerle cigeri yanan, ugradigi haksizliga
tepki verme gereksinimi duyan insanoglu, bedduanin dinen hos olmadigini bilmesine
ragmen bedduaya sik sik bagvurur. O an i¢inde bulundugu psikolojiden hareketle
saglikli kararlar veremez. Kizgmligini, nefretini beddualarla yatistirmaya calisir. Iste,
beddualar bu ruh halini tasiyan insanin, en biiyiik siginicist olan Tanri’dan kétiiligiin
cezalandirilmasini istemesi i¢in yapilan dileklerden dogan s6zlii tirtinlerimizdendir.

Insanmn kendisine, ailesine, ¢evresine ve din gibi 6nemli olan miiesseselerine
zarart dokunacak sahislara, diisiince ve fikirlere karsi davranislarinin siddetli bir
tepkisidir. Adaletsizlige ve kotiiliige ugramis insanin vicdaninda uyanan isyan ve
hiddeti susturma ¢areleri aramasi gayet tabiidir.

Tanzimat Donemi tiyatro eserlerinde dualara oldugu gibi beddualara da sik sik
rastlanir. Hemen hemen incelenen biitiin eserlerde beddua vardir.

“MEFTUN BEY — Allah belasini versin. Debbaghanede bir Sabo var da hesap
goriirken hep Sabo Sabo diye dilim alistigindan hep dilim ona kagryor.” (E/48)

“AYSE KADIN — Ovyle efendim, 6yle. Mefiun Bey’i tamidiksa tanidik. Sabiresiz
Meftun’ a diinya haram olsun.” (E/63)

“SABIRE HANIM — Simdi yanimda olsan da * sebep olanlar sebepsiz kalsinlar,
kor olsunlar” diye ben dua etsem, sen *“ dmin ““ desen.” (E/65)

“YEKTA HANIM — ...Onun gibi olacagima Allah benim canmimi alsin, daha
memnunum.”’ (A/87)

“HUSNU BEY — Gézleri kér olsaydi.” (A/102)

“HUSNU BEY — Allah bu yoldaki nefesini tikasin. Amin!” (A/104)

“HESNA HANIM — ...Kér olasica asifte.” (A/104)

“HUSNU BEY — ...Yerin dibine gegesi Numan!” (A/104)

“HUSNU BEY — ...Kafasi kér baltayla kesilecek acuze.” (A/108)

“ZIBA — Agzin kurusun!” (CO/313)
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“ARSLANGOZ — ...Sen var kork, bayil, geber! Evet! Korkudan édiin patlayip
geber ki bir kaza kursunuyla gidip de yanlhshkla vatamin kinali kurbanlarindan
sayimayasin!” (CO/314)

“FERHAD — Ah, o igreng ve lanetli hayvanlarla birlikte yerin dibine gegesin!”
(G/122)

“OSMAN — ...Bu ellere pis diyenin gozii kor olsun!” (SY/91)

“ZEKIYE — Allah, yiiz bin kere canimi alsin!” (VYS/26)

“HANIFE — ...Hay, ayaklarim kirilaydi! Hay, agzim kuruyaydi! Hay, Allah bin
tiirlii belami vereydi de...” (VY S/37)

“AHSID — ...Cigeri parcalanasica! Beni aldatacak.” (KB/100)

“MIHRIDIL — Beynin kurusun! Karsidakilerini gérdii de meraklandi!”
(KB/100)

“BEHREVER — Sus camin ¢iksin! Yine durur durur da insanin gonliinden soz
eder...” (KB/109)

“BEHREVER — Sus cadi! Sesin kisilsin.” (KB/114)

“BEHREVER — ...cehennem olun suradan ikiniz de... Allah belanizi versin!”
(KB/114)

“BEHREVER — Hay fellah, dilin tutulsun!” (KB/121)

“BEHREVER — Onun da, senin de, sehzadeligin de diinyanin da Allah bin tiirlii
belasini versin!” (KB/150)

“BEHREVER — ...0 cellat oniine gelesi, boynun egrilsin...” (KB/159)

“MUHTAR — Ug yiiz bin kisinin de Allah ii¢ yiiz bin kere belasim versin...”
(GN/82)

“DILRUB — ... Allah camimu alsayd: da, bugiinleri gostermeseydi!” (AB/22)

“SAHIN — ...Keske baba olacagina daha diinyaya gelmeden telef olaydin.”
(AB/39)

“SAHIN — Birak, Allah ettikleri kadar belasini versin de yerin dibine gegirsin!”
(AB/49)

“AKIF — ...Of... Diinya, diinya! Cehennemde bir kul isyan ederse Cenab-1 Hak
ceza i¢in sana gondersin!” (AB/68)

“CALGICI — Kapa ¢eneni dilin tutulsun!” (AB/70)

“AKIF — Gebersin, yerin dibine gegsin!” (AB/84)
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“GULNIHAL — ...Beynim kiopekler lokmasi olsaydi da, diigiinmeyeydim! Olii
dogaydim da bugiinleri gormeyeydim!” (GN/33)

“GULNIHAL — ...Hay gozlerinin nuru damla damla yere dokiileydi. Cigerin
par¢a par¢a olaydi, agzindan geleydi!” (GN/35)

“GULNIHAL — ...Insallah yarina kadar yerin dibine gecersin!” (GN/36)

“ISMET — ...Dad, agzin kurusun!” (GN/47)

“ISMET — Hay Allah’in gazap yidirimlar diissiin de cigerini nisanlasin!”
(GN/48)

“HILMI EFENDI — ...Yarabbi, su haini adaletinin kilicina biraktim. Seriatinin
yiiceligi icin, bu kadar zavallimin hakkint iizerine birakma.” (GN/53)

“MUHTAR BEY — Hepsi birden, girdap gibi déne done yerin dibine gegsin!”
(GN/68)

“CELAL — ..Keske Allah beni diinyaya gonderecegine yarattigi anda
cehenneme ataydi.” (CH/89)

“CELAL — Keske atlarimizla beraber biitiin biitiin yerin dibine geceydik.”
(CH/93)

“CELAL — Sizi, bu halde, bu odada birakmakla hasil olacak saltanatin Allah bin
tiirlii belasini versin.” (CH/98)

“CELAL — ...Senden nefret eden, Hakkin rahmetinden uzak olsun.” (CH/105)

“NEYYIRE — Mel’un dilin cehennem atesinden déoviilmiis kiliclar ile dogransin.”
(CH/113)

“CELAL — Allah o kaidelerin de, senin de, atimin da bin tiirlti belasini versin!”’
(CH/133)

“CELAL — ...Hay tepesine Allah’in yiiz bin azap yudwrimi birden vursun.’
(CH/190)

“ORHAN — ...Emdigin siit haram olsun!” (CH/205)

“CELAL — Allah belalarini versin! Erazil...” (CH/255)

“BURHAN — Tepen delinsin, densiz aznavur!” (IGA/51)

)

“ZEVKIYE — Ah merhametsiz, kiz aliyor ha? Kizgn sislere gelsin, alamadan
kara topraklara girsin.” (1IGA/62)

“ZAIK — ...Eger sizden baskasinda gonliim varsa génliim kurusun, goziim ¢iksin,
bundan sonra evlenmeye kalkisirsam basima minare kiilahi gegsin, boynum ilahi kilicin

gazabina gelsin.” (IGA/68)
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“LEKNAHURI — ...Senden bagskasinda goziim yok. Eger varsa gozlerim kor
olsun.” (E/34)

“ZUHURI — Insallah hayrini gérmez! Haram olsun! Yarin ahrette on parmagim
yakasinda olacak.” (AH/45)

“HAMZA — Allah belant versin, elin kirisin! Yerin dibine bat haydut herif!”
(AH/55)

“FIRUZ — Yahu adam seni nasil inandirayim, vallah billéh affettim. Eger
etmedimse gencligimin hayrint gormeyeyim.” (GB/15)

“FIRUZ — ...Carsidan gectimse ayaklarim kirilsin.” (GB/19)

“MUMTAZ BEY — Abdi Bey mi? Onun da boynu altinda kalsin, merkebin de...”
(M1/33)

“SELIME — Ilahi belani bulasin! Cilgin mecnun.

IVAZ — Seni murdar les, sen belani bul.” (ZT/12)

“IVAZ — ...Huda belanizi versin, tabibim, ne isterseniz olurum.” (ZT/28)

“NIMET — ...Bu kadar bela? Sonunda gorecegim bu muydu? Keske anamdan
tas dogaydim! Allah canimi alsin!” (EK/49)

Ahmet Mithat Efendi’nin Ahz-1 Sar Yahud Avrupa’min Eski Medeniyeti ve
Hiikm-i Dil adli eserleriyle Recaizade Mahmut Ekrem’in Afife Anjelik adli eseri genel
olarak Avrupa Kkiiltiiriinii ve oradaki insanlarin yasantisini anlatip Islamiyet dist
ozellikler gosterse de eserlerde yapilan beddualar Islam inanglar1 dogrultusundadar.

“ANJELIK — ..Hiida-y1 Miintakim’ in kahr-1 kahhariyesine ugrayasi...”
(AA/23)

“ELIZA — Ah efendim o Jozef haini Allah tan bulsun.” (AAI31)

“POL — ...Benim ¢irak bunlarin en alasindan terbiyeli. Ne ise Allah belalarin
versin.” (HD/192)

“KONT — ...Benim namusumu ayak altina alanmi, kara yer kaplasin.” (HD/200)

“KONT — ...Keski sen bu zullii ihtiyar edecegine olseydin daha az teessiir
ederdim.” (HD/204)

“JON FIYER — Allah géstermesin. Size kiyacak eller kirilsin.” (ASY AEM/160)

Semsettin Sami’nin Seydi Yahya adli eserinde sdylenen ve anlamsal olarak bir
beddua olan s6z, durumun niteligine gore bir dua olarak anlasilmasi yoniiyle dikkat
cekicidir.

“SEYDI YAHYA — Sen de mahpus musun?
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PEDRO — Evet.

SEYDI YAHYA — Miiddetin?

PEDRO — Omriim olduk¢a!

SEYDI YAHYA — Oyleyse Allah émriinii alsin! Senin ve benim icin bundan iyi
dua yoktur!” (SYI75)

Halk dilinde sekillenmis kaliplardan biri de beddualardir. Beddualar, dualarin
aksine olumsuz temenni — dilek sozleridir. Beddualarda Kkisilerin otorite sayilan
giiclerden kisilerin kotiiliikleri istenir. Bu dogrultuda, inceledigimiz eserlerde
beddualarla hem bireysel duygu ve diisiincelerin aktarildigini hem de uzun bir siireg
igerisinde halk tarafindan olusturulmus olan deger yargilarinin korunmasi, pekistirilmesi
ve yeniden iiretilmesinin saglandig1 goriiliir.

Diyaloglarda da goriildigii gibi hemen hemen her eserde karsimiza c¢ikan
beddualar, bu ruh halini tasiyan insanlarin en biiyiik kudret olan Allah’tan, kotiiliikleri
cezalandirmasini istemeleri yoniindeki dileklerinden dogan sozlii gelenek mahsulleri
olarak karsimiza c¢ikar. Daha ¢ok trajedik konular isleyen eserlerde beddualara daha ¢ok
rastlandig goriiliir. Eserlerde dualar, beddualardan daha fazla diyalogda yer almaktadir.
En sik tekrar edilen beddualar ise, Allah belasini versin, Allah canini alsin, yerin dibine

batsin, haram olsun, gozii kor olsun seklindedir.

2.1.1.3.5. Ozlii — Olgiilii Sozler

Olaya, yere, zamana ve kisilere gore sOylenen ve atasozii degeri tasiyan bu
sOzler ayn1 zamanda nasihat 6zelligi de tasimaktadir; ¢iinkii genellikle olup bitmis bir
olay, bir durum gibi sebeplerle sdylenmis olan 6l¢iilii s6zler daha sonrasi i¢in de ders
alinmas1 maksadiyla kullanilmaktadir.

Olgiilii atasdzii ve deyimlerimizin yaninda kaliplasmis birtakim vezinli, yani
Olciilii, kafiyeli sozler daha kullaniriz. Genellikle beyit, ti¢liik, dortliik halindeki bu siir
pargalarinin sairleri unutulmus, anonim hale gelmislerdir. Bu sebeple de halk
edebiyatinin, folklorun inceleme alani i¢ine girmislerdir. Bir boliimii yazili kaynaklara
Olciilii s6z, meshur s6z, manzum atasozii, kafiyeli soz adlariyla ge¢mislerdir. Bir

boliimii ise heniiz yaziya gegirilmemis olup dilden dile dolasmaktadir. (Tan, 1986: 9-10)

“AZMI EFENDI — ..merhum Seyh Sadi ‘is bitiren yalan, fitne koparan
dogrudan iyidir.” Buyurmuslardwr.” (CBCY/32)
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“ANA — O beyzade, ben basbayagi bir kiz. Lakin Nikola’'nin dedigi gibi goniil
biiytige kiiciige bakmaz, sever.” (ASY AEM/145)

“MARGARET — ...Asilzadelerin kant mukaddes de pespayelerin c¢iiriik mii?”
(HD/195)

“SULEYMAN — ...Adam kendine tarihin en sanl sayfalari icinde bir mezar
edinmeli; ismi milletin hafizasina kazinmali ki, bahtiyar sayilsin.” (AB/31)

“SELIM — ...Diinyada hangi is vardir ki sonu 6liim olmasin?”’ (AB/50)

“SULEYMAN — ... Asker olamn, kalbine acilacak yaralara da iiziilmemesi
gerekir; asil mertlik odur.” (AB/59)

“CELAL — ...Kim diisman karsisinda nefsini feda ederse diinyada hiirmetli bir
nam, ahrette saadetli bir hayat kazanwr.” (CH/124)

“BURAK — ...Hiikiimet, iki reyle idare olunmaz. Kili¢ iki el ile kullanilmaz!”
(CH/214)

“PERTEV — ..Yiiz giilmege goz aglamaga calisir. Kalb ise sade titreyip;
carpwmnir. Ne yeis var ne emniyet...” (EK/39)

Ozlii ve 6lgiilii sozler, halk anlat1 sanat1 igerisinde, halk bilgeliginin 6énemli bir
yanini barindirmaktadir. Hikmetli s6zler olarak nitelendirebilecegimiz bu sozler, toplum
hayatina bagl olarak dile getirilen diisiince ve duygularin sanath bir dil ile ifade
edilmesidir. Inceledigimiz eserler icerisinde yer alan bu sozlerin; igerik ydniinden
ozellikle atasozii ve deyimlerle yakin baglar1 vardir. Yazili ve sozli anlatilarimizda,
nazim halinde soylenen oOzli — Olgiili sozler de bulunmaktadir; fakat bunlara
inceledigimiz eserlerde hig rastlanmamustir.

Tanzimat Donemi tiyatrolarinda gecen OzIi-olgiili sozler genellikle tarihi
konular isleyen eserlerde kisilerin duruma gore ve anlik sdyledikleri sézlerdir. Bazen bu
sozler bagkalar1 tarafindan sdylenmis sozlerin climle igerisinde duruma uygun olarak

yinelenmesinden ibaret de olabilmektedir.

2.1.1.3.6. Yeminler
Yemin, karsisindaki kisiyi bir duruma inandirmak i¢in Allah’1 ya da kutsal
degerleri sahit gostererek yapilan bir cesit kaliplasmis sozdiir. Yemin halk arasinda

kasem, ant, sart gibi isimlerle de adlandirilmstir.
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Yemin, saglam toplumsal baglarin ve giivenilir dostane iligkilerin kurulmasi igin
onemli bir vasitadir. Yemin, yemin eden kisinin nezdinde kabul goren bir anlam ile bir
seyden ¢ekinmek ya da onu yapmakla nefsi terbiye eder.

Halk kiiltiiriinde ve Islam inanislarinda yemin bir cesit mukaveledir; sadece yeri
geldiginde yemin edilir ve yemine sik sik basvurulmaz. Diiriist bir insanin ¢ok yemin
etmesi hos karsilanmaz.

Tanzimat DoOnemi tiyatro eserlerinde gegen yeminler genellikle dini ve
geleneksel nitelikli yeminlerdir. Hemen hemen her eserde yeminlere rastlanir. Bu
yeminler genellikle Allah’in adlar1 ve sifatlar1 {izerine yapilir. Bazi yeminlerde ayni
zamanda yeminin ger¢eklesmemesi halinde beddua olarak yemin eden kisiye dondigii
de gortliir.

“MEFTUN BEY — ...Vallahi emin ol, bir daha evlenmem.” (E/44)

“ARSLANGOZ — ...Vallahi dinim, asaletim hakkiciin su yiirekte bil farz éyle bir
muhabbet bulunsa bile gogsiimii yarip ¢ikararak o mekruh et parcasiyla beraber o
muhabbeti de yere carpar mahvederim!” (CO/313)

“SUFYAN — ...Vallahi billahi, ne tiirlii temine inanmirsan, bir oglum var, oliisiinii
omzumda gotiireyim ki ben Esad bey’i bilmem.” (AB/72)

“KAPLAN PASA — ...Billah seni ¢armiha gererim de, derilerini kirbagla
yiizerim!” (G/119)

“GULNIHAL — ..Sakinmazsan elden gider... Vallah gider, Billah gider.”
(G/17)

“MEFTUN BEY — Vallahi bos fikir. Senin basin i¢in bos.” (E/TT)

“SEFIKA — Vallahi billahi, sizin basiniz icin baska birini diisiindiigiim yok.”
(ZC/73)

“ZULFIKAR — Vallahilazim, ben buraya Muhtar Bey’i kurtarmak icin
gelmistim!” (GI75)

“NEYYIRE — Ah, billahilazim, seytan da bunlardan alcak degildir.” (C/121)

“FAZIL — ...Billahilazim ne Nimet sikinti ¢ekecek, ne kimsenin kani dokiilecek,
ne bir haksizlik olacak.” (EK/55)

“AKIF — ...O namertligi islersem anamdan emdigim siit bana sehit kam gibi
haram olsun!” (AB/62)

“GULNIHAL — ...Seni bu hinzirin elinde birakirsam, ekmegin gézlerime dursun,
Rabbimin huzuruna lanetli gideyim!” (G/48)
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“SULEYMAN — ...Firsat ele gecince Giyas’i tatli camindan mahrum etmezsem,
Allah’in rahmetinden mahrum olayim.” (CH/203)

“NUMAN — ...Eger gonliimde zerre kadar suiniyet varsa Cenab-1 Hakk’in
vahdaniyyetini inkar etmis olayim. Vallah muradim memnuniyetinizi istihsale
calismaktr.” (EK/65)

“HUBCEHR — ...Sana yemin ederim ki, sana varmazsam bu diinyada kimseye
varmam.” (G/42)

“LUIZ — ...Sizin basiniz icin yemin ederim ki sizden baska diigiindiigii yoktur.”
(HD/183)

“SUFYAN — ...Yalancilara lanet eden Allah’in Kahhar ismine yemin ederim ki
beni yalandan génderdigin ahrete seni gercekten gonderirim!” (AB/71)

“AKIF — ...Rabbimin, Rakib ismine Miintakim adina yemin ederim ki sen bu
gece Azrail'in pengesinden kurtulamazsin!” (AB/88)

“ZEKIYE — ... Alemleri muhabbet iizerine yaratan Rabbimin bin bir ismine
yemin ederim ki, diinyada da, ahrette de Zekiye senindir, senin kulundur!” (VYSI2T7)

“ZULFIKAR — ...Rabbimin yiiceligine yemin ederim ki benim icin size sahip
olmak, diinyada bana biiyiik nimettir.” (G/75)

“KAPLAN PASA — Yalan séylemedigine yemin et!

GULNIHAL — Sizin basiniz icin gercek séyliiyorum.” (G/47)

“GULNIHAL — Cenab-1 Hakk’in tecellisi, su zindanlar: dolduran ism-i celaline
yemin ederim ki, senden izin almadiktan sonra, beyin saghgim Ismet’e degil, mezarda
basucuma gelecek sorgu meleklerinden baska kimseye soylemem.” (G/76)

“ABDULLAH CAVUS — ...Allah’la ahdim olsun ki, bir cephane sandigi daha
yakmadan, kaleye girmeyeyim!” (VY S/76)

“CELAL — ...Ehl-i beyti, tayyib ii taharetle vasf eden Cenab-1 Hakk’in kahhar
ismine yemin ederim ki Ebu Leheb, diinyada bulunsa idi iimmet-i Muhammed’e bu
hiyanetin binde birini reva gérmez idi!” (CH/167)

“CELAL — Devletimizi, viicudunuzla zelil eden Kadr-i Mutlak’in kahhar ve
miintakim ismine yemin ederim ki basinizi Cengiz’e binek tasi etmek nahak yere dokiilen
bu kadar yiiz bin miimin kanimin vebalini yiiklenmekten haliniz Nasir’a giiliing olmak,

mahser dolusu dullar, yetimler aglatmaktan bir kat haywhdwr.” (CH/95)
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“CELAL — ...cihan miilkii sahihen bir tirnagina degmeyen Neyyire 'min basina
vemin ederim ki: Celaleddin elinde birka¢ kili¢, gogsiinde birka¢ zirh paralamayi
ihtiyar edince diinyanin ne tarafina gitse kendine bir devlet peyda eder.” (CH/86)

Yeminler halk arasinda kasem, and, sart vb. gibi isimlerle de anilir.

“CELAL — ...Simdi akt olunsun, bu gece de Tebriz de yatacagim.” (C/173)

“MUSTECIP — Eh efendim dostluk askina kasem olsun.” (ZN/20)

Eserlerde gecen yeminler genellikle dini nitelikte iken Semsettin Sami’nin
Gave adli eserinde gecen yeminler din dis1 nitelik gosterir.

PERVEZ — Her sabah dogar dogmaz 1s181yla bizi aydinlatan, bizi karanliktan
kurtaran, karlart buzlart eriten, tarlada bugdayi, agacta meyveyi olgunlastiran giinesin
g icin! (G/10)

FERIDUN — Bu ceki¢cle bu bayrak, diinyada benim soyum durdukca kutsal
sayilacaktir. Bunlarin tizerine yemin ederim ki halki babam, kardegim, ¢cocugum gibi
sevecegim! (G/143)

Insanlar, ilk dénemlerden beri kendileri i¢in &nemli olan degerler, kavramlar ve
kisiler iizerine yemin etmislerdir. Bu durum her millette gbriiliir. Inceledigimiz
eserlerde de bu tiirden yeminlere rastlanir. Bazi eserlerde ise digerlerine kiyasla daha
fazla yemin edildigi goriiliir. Ozellikle Namik Kemal’in eserlerinde bu durum bdyledir.
Vatan Yahut Silistre, Akif Bey ve Celaleddin Harzemsah gibi trajedik romanlarda
kahramanlarin siklikla yemin ettikleri ve sdylediklerini, anlam ve anlasilabilirlik
acisindan daha da kuvvetlendirmeye c¢alistiklar1 goriiliir. Yukarida da goriildiigli gibi
eserlerde gecen yeminler dini, bazen din dist olmakla birlikte geleneksel nitelikli
yeminlerdir. Hemen hemen her eserde yeminlere rastlanir. Bu durum hangi eser olursa
olsun dini inanigin eserlerde onemli bir yer kapladigini gostermektedir. Bu yeminler
genellikle Allah’in adlar1 ve sifatlar1 iizerine yapilir. Baz1 yeminlerde ayni zamanda

yeminin ger¢eklesmemesi halinde beddua olarak yemin eden kisiye dondiigii de goriliir.

2.1.1.3.7. Selamlagsmalar

Toplumsal yasamin diizenli gitmesinde, kurallarin uygulanmasinda etkili olan
adetler igerisinde selamlagmalar ©6nemli bir yer tutar. Selamlasma, milletlerin
kiiltiirlerinde dnemli yer tutan bir davranigtir. Tiirk kiiltiiriinde de selamlagsmaya ayr1 bir

onem verilmektedir. Selam vermek ve almak hem geleneklerimizin hem de dinimizin
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insanlara yiikledigi bir toplumsal davranis tarzidir. Selamlasma, karsilikli nezaketin de
bir gostergesidir.

Selamlagma, toplumumuzda kiiltiiriin ¢esitliligine gore farkli tarzda kendini
gostermektedir. Sozle oldugu gibi hareketlerle de selamlasma yapilmaktadir. Tanzimat
Donemi tiyatro eserlerinde gecen selamlasmalar genellikle dini yonli ve sozlii
selamlasmalardir.

Selamlagmalar genellikle giinlin ya da tarihin durumuna gore olabilir. Bazi

eserlerde bu yonlii diyaloglar da goriiliir:

“SEHSUVAR BEY — Selamiin aleykiim Hoca Efendi
ACIKBAS — Ve aleyna ve aleykiimiisselam ya efendina. Ve rahmeteullahii
berakatiihii. Buyurunuz.” (A/98)

“AKILE — ...Masallah safa geldiniz.
ZAIK — Safa bulduk hamm.” (IGA/43)

“HUSNU BEY — Vakt-i serifler haywr olsun hoca efendi!
ACIKBAS — Ahsenek Allahu azizim.” (A/103)

“CERI — Sabah serifler hayrolsun.
AKILE — Buyurunuz. Safa geldiniz, buyurun.” (IGA/30)

“VELI AGA — ...Sabah serifler hayrolsun efendim...

NADIR EFENDI — Masallah, buyursunlar.” (Mi/31)

Diyaloglarda da goriildiigii gibi inceledigimiz eserler igerisinde selamlagmalar
sadece ii¢ eserde kendini gostermektedir. Acikbas, Ilk Géz Agris1 ve Misafir-i Istiskal
adli eserlerde goriilen bu selamlasmalarin dini nitelikli olduklar1 gortiliir. Yani
diyaloglarda kullanilan selam sézciikleri ve karsidaki kisinin verdigi cevap mutlaka bir
1yl dilek ya da dua niteligindedir. Bu da selamlagsmanin dini ve insani boyutunun bir

gostergesidir.
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Bu yoniiyle dzellikle Misafir-i Istiskal adli esere bakildiginda istenmeyen ve
beklenmeyen bir misafirin gelmesi halinde dahi hos bir sekilde karsilandigi, buyur

edildigi goriiliir ki Tiirk misafirperverliginin en 6nemli yani da budur.

2.1.1.3.8. Argo Sozler

Argo sozler genellikle olumsuz durumlar karsisinda insanlarin duyduklar
Ofkelerin dile getirilmesidir. Argo sozler uzun uzun anlatilamayacak kizginliklar1 birkag
kelime ile anlatirlar. Bu tiir sozler, i¢inde bulunulan sosyal yapiya ve kisinin ahlaki
diizeyine gore degisik sekillerde kendini gosterir.

“Kendi sosyal ¢evreleriyle sinirli yasayan ve genel olarak toplumun, ozel olarak
da icinde bulunduklari toplulugun geri kalan kesimlerden ayrilmak ya da korunmak
isteyen, yasama ortam ve bicimleri birbirine yakin kigilerce yaratilip benimsenmig

)

sozctiikler, deyimler biitiinii; bu soézciikler biitiiniine dayali konusma bigcimidir.’
(Aktung, 1998: 16)

Tiirk halk kiiltiirtinde konusma dilinde 6nemli bir yere sahip olan argo, Tanzimat
Donemi tiyatro eserlerinde genellikle kizginliklar: dile getirmek ve kisi veya durumlari
asagilamak amaciyla halk agzi ile kullanilmig, bu da eserlere ayr1 bir canlilik katmigtir.

“MEFTUN BEY — Zarari yok. Ben bu iki giiniin acisini ¢ikartirim. Anasini
satayim.” (E/48)

“MEFTUN BEY — Vay yezit zar vay!” (E/42)

“MEFTUN BEY — Bagskasina bir yari ¢ok géren o yezit kambur senin iki yarini
kiskanacagi ula-bi ’'t-tariktir.” (E/53)

“MEFTUN BEY — Hayr: serri yok efendim. Hinzir herif kara haberi getirecek bu
geceyi buldu.” (E/54)

“SABIRE HANIM — Benim zannima gore bir hinzir kaltak Mefiun uma meftun
olmus.” (EV/58)

“HESNA HANIM — Hinzir asifteyi yola getirmek miimkiin degil ki...”" (4/92)

“SELIME — Hain, haydsiz, batakg¢i, dolandirici, algak, ipe gelesi, dilenci, ayyar,
gaddar, hirsiz, hirsiz, hirsiz!”” (ZT/15)

Bir kaba konusma c¢esidi, kiiltlirsiiz ve asag1 tabakanin agzi olarak da tanimlanan
argonun, inceledigimiz eserlerde pek de yer almadigi goriilmektedir. Argoya

rastladigimiz eserlerde, argonun halk agzi igerisinde kullanildigin1 gormekteyiz.
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Argoyla sadece dort eserde karsilasmis olmamiz, Tanzimat Donemi yazarlarinin dil ve
tisluplarinda argoyu pek de benimsemediklerini géstermektedir.

Bu donemde halk agzina yonelmeye baslayan yazarlarin yeni bir tiir olan
tiyatroda argoya pek yer vermemelerinin bazi sebepleri vardir. Eserlerin sadece
okunmak icin degil; ayn1 zamanda sahnede sergilenecek olmasi kaygisiyla yazarlar
argoya pek yer vermemislerdir. Ayrica donemin siyasi durumunda istibdat politikasinin
etkin olmast da yazarlarin eserlerinde argo ve kiifiir gibi nahos soOzciikleri pek

kullanmamalarini saglamistir.

2.1.1.3.9. Hitaplar

Hitaplar, giinliik konusmalar i¢inde en fazla kullanilan sdyleyislerden biridir.
Kisiye ya da duruma uygun olarak sdylenen hitaplar, bir seslenme cesididir. Hitaplar
zamana, mekana, kiiltiire ve kisisel Ozelliklere gore farklilik gosterebilmektedir.
Hitaplar sdyleyise farkli bir tarz katarak vurgu gorevi de yapmaktadir.

Cok basvurulan anlatim yollarindan biri olan hitaplar, tek kisinin karsisindaki
birine veya bir kalabaliga kars1 konusmasi anlamina gelmektedir.

Tanzimat DoOnemi tiyatro eserlerinde, donemin niteliklerine ve eserlerdeki
kisilerin sosyal yap1 igerisindeki konumlarma en uygun hitaplar kullanilmis, bu da
eserlere ayr1 bir incelik katmaistir.

“MEFTUN BEY — Soziime darildiniz mi elmasim? ™ (E/38)

“MEFTUN BEY — A kuzum...” (E/39)

“LEYLA HANIM — Adam sende. Ne istiyorsun benim dayecigimden?” (E/49)

“RIFAT EFENDI — ... Ben sizi bir babayigit adam tanirim.” (E/52)

“RAHIME HANIM — ...Birkag lokma sey yer misin arslanim?”’ (E/55)

“SABIRE HANIM — Ah anacigim, iki goziim anacigim.” (E/63)

“FITNAT HANIM — Kizim! Elmasim!” (E/73)

“FITNAT HANIM — Nicin kendini tiziiyorsun, arslanim hasta kismi elbette biraz
sararir, solar.” (E/73)

“VIRJINI — Anladiniz mi kuzum?” (ASYAEM/155)

“MARGERIT — Tegekkiir ederim, iki goziim.” (HD/197)

“ZIBA — Bazi zevzeklerin soziiyle arslan gibi bir babayigidin yiiziine kara
stiriiliir mii?” (CO/307)

“CELAL — Cocuk, ben kendim i¢in mi teessiif ediyorum?” (CH/86)



128

“CELAL — Gelsin hiinsa yiirekli erkek!” (CH/90)

“CELAL — Gel bakalim Meviana!” (CH/163)

“BAHTIYAR — Ah canmim, gonliimiin vart dildarim!

BEYTIYE — ahh, kafesteki papagamim, evlerin serefi Bahtiyar’'im
nerelerdeydin?” (1IGA/13)

“AKILE — Ya iste boyle cigerparem!” (IGA/34)

“EVHAMI — Vay, gonliimiin serefi, giizelim, buyurunuz!” (EV/31)

“PASA — Nedir o hammii? Sen de bir telas var. Hazirliginiz bitti mi?” (EK/86)

Yazili ve sozli anlatimda hitaplarin 6nemli bir yeri vardir. Eserlerde yer alan
hitaplar, yazarin okuyucuya ya da izleyiciye yonelik bakis agisin1 yansitmaktadir.
Hitaplar ayn1 zamanda toplumun deger yargilarina 1sik tutan 6nemli ipuglaridir. Bu
hitaplardan yola ¢ikarak toplumumuzun kiltiir varligi hakkinda fikir edinmek
mimkiindiir.

Inceledigimiz eserler icerisinde en fazla hitap kullaniminin Ahmet Mithat
Efendi’nin eserlerinde oldugunu goérmekteyiz. Yine bu durum da yazarlarin dil
anlayigindan kaynaklanmaktadir. Buradaki hitaplar genel kullanimlar olmakla birlikte
giizel benzetmeler seklindedir. Ecel-i Kaza adli eserde gegen diyalogda kullanilan
“hammi” sozciigli dikkat cekicidir. Bu s6z eski donemlerde yerel bir kullanim olup
erkeklerin eslerine ev igerisinde kullandiklar1 bir hitaptir. Bunun disinda bazi
diyaloglarda da eslerin birbirlerine sevgi ve muhabbetlerini belirtmek amaciyla ifade
ettikleri hitap sozlerine rastlamaktayiz; fakat eserlerdeki hitaplar sadece bunlardan
mevcut degildir. Hakaret amaciyla ya da kisiler arasinda normal diyaloglarda goéze

carpan hitaplar da kullanilmigtir.
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2.2. Dil ve Anlatim

Dil ve anlatim konusu igerisinde halk etimolojisi, ad verme, agizlar, kelime
hazinesi, bedeni hareketler disinda anlatim ve haberlesme ile degisik konusmalar ve
cagirmalar yer alir. Biz bunlardan inceledigimiz eserler igerisinde yer alan halk agzi

konusunun iizerinde duracagiz.

2.2.1. Halk Agz1

Agiz bir bolgeye, bir yoreye mahsus ifade sekilleridir. Farkli halk agizlarinin
kullanilmasi tilke i¢indeki kiiltiir ¢esitliliginin bir gostergesidir.

Agiz, ayni dil i¢inde ses, sekil, s6z dizimi ve anlamca farkliliklar gosterebilen,
belli yerlesim bolgelerine veya siniflara 6zgii konusma dilidir. Dilimizde agiz kavrami
stirekli olarak sive ve lehg¢e kavramlariyla karistirilmaktadir. Bu sebeple sive ve lehge
kavramlarinin da kisaca tanimini vermekte fayda olacaktir. Sive, bir dilin kiltiir
diizeyine gore gosterdigi degisiklik, soyleyis Ozelligidir. Lehge ise, bir dilin tarihsel,
bolgesel, siyasal sebeplerden dolayr ses, yapt ve soz dizimi Ozellikleriyle ayrilan
kollaridir. (Tiirkge Sozliik, 1998)

Folklorik unsurlarin mevcudiyetini siirdiirebilmelerini miimkiin kilan agizlar,
ozellikle sozli kiiltliriin aktarilmasinda 6nemli bir vazife ifa etmektedirler. Agizlar,
ortak kiiltiirin minimal diizeyde birbirlerinden farklilasmasidir. Ayni iilkede aym dil,
yoresel olarak bazi farkli kullanimlara yol agabilir. Agizlar kusaklar aras1 ayriliga yol
acmazlar. Agizlar, halk arasinda zaman zaman espri konusu yapilip biitiinlesme,
kaynagma ve sevgi yaratabilir. Toplumlarin birlikteliklerini siirdiirebilmeleri i¢in g¢esitli
ritlieller ve sembolik degerler gereklidir. Toplumsal ritiieller bireylerdeki aidiyet
bilincinin pekistirilmesini saglamaktadir. Ayn1 zamanda dayanisma gruplarmin da
sekillenmesini saglayan bu degerler kolektif diisiiniisiin saglanmasinda etkin rol
oynamaktadirlar.

Agizlar yoresel olarak farkliliklar gdsterebilecegi gibi ayni yore icerisinde de
degisiklikler gosterebilir. Bu durum farkli yerlerden gelerek ayni cografyaya yerlesen
kiltlirlerin toplumsal etkilesimlerinin bir sonucu olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Tanzimat Donemi tiyatro eserlerine baktigimizda 4 eserde yoresel agizlarin etkili

oldugunu gérmekteyiz.
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Sinasi’nin Sair Evlenmesi adli eserinde gegen diyaloglara bakildiginda Ig
Anadolu Bolgesi’nin Ankara, Cankiri, Karaman, Kayseri, Kirsehir, Konya, Nevsehir
yorelerine ait halk agizlarinin kullanildig goriiliir.

“BATAK ESE — Efendi; biliyo musunuz ki ben bunun daha bilmem nelerini
biliiriin... Durun size deyivereyin: Ben bek¢i oldugumdan iciin geceleri mahallede
dolanurken buna ¢at pat ¢ak sokak ortasinda wrast geliyorun. Bir kere kendicegine
nereden nereden geliyosun diye soracak oldum, bana ne garsuluk verse eyii; taratordan
(tiyatro) geliyon, demesiin mii? Bu beni masharaliga alma degiil de ne demektir? Bakin
su ahmaga!” (SE/43)

“BATAK ESE — Feres atli adam sensin. Ulan hayvan, bana kotu laf séyleyip
durma. Simdi sana fan fin demeyii gésteriiriin!” (SE/43)

“ATAK KOSE — Ben ne bileyiin? Mahalleli istemeyiiz diyor, ben de oyle
diyorun. Elbette adamlarin boyle demelerinde hakki var.” (SE/44)

“ATAK KOSE — Hakk oldugunu pek yavuz biliiriin ama, bak dogrusu neden
hakki oldugunu bilmen...” (SE/44)

“ATAK KOSE — Vay... Niye karismam? Ben de bu mahallenin kalbur iistiine
gelenlerinden degiil miiyiim?” (SE/44)

“ATAK KOSE — Daha hala sen benim kim oldugumu bilmeyo musun?” (SE/44)

“ATAK KOSE — Oyleyse sen de bilmedigini ne deyi soruyorsun? Hay cahil hay!
Simdi durup da sana anlatacak miyim ki ben deheey oteki mahallede kiraciyin ve bu
mahallede stipriintiicii basiyin deyi...” (SE/45)

“BATAK ESE - Begefendi, deminden size dedigim ilaflarin hepicigi saga
ictindii. Sizi gasavetiniz vaktinda giildiiriip eglendirmek isteyodum.” (SE/47)

Feraizcizade Mehmet Sakir’in Evhami adli eserinde de yoresel agizlara sik sik
yer verilmistir. Zaten bu eser geleneksel tiyatronun da bircok 6gesini biinyesinde
bulundurur. Eserde “Dursun” adindaki kahraman yoresel agiz oOzellikleriyle
konusturulmustur; fakat bu eserde halk agzi agisindan dikkat ¢ekici olan taraf aym
kahramanin hem Ege agziyla hem de Orta Anadolu agziyla konusturulmus olmasidir.

“DURSUN — Topu teneli bi saplak kodun. Acisini duymadim bile. Pit diyividi.
Elleriin gancuk gari eli gadancuk, Ondan nolur!” (EV/23)

“DURSUN — 4ha dimedim diyon ya! Vallah dimedim, billah dimedim! Iste bu
kartar...” (EV/23)
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“DURSUN — Guzum, sankiligime... Soziim mencilisten disari... A¢ilmigsin da,
ortiyidim... Alimallah, efendi, sana eniiklii gopek kimin bakiyon... Sankiligime, sen
entik, ben gancuk gopek... Ardinda dolasup duruyon... Haa, bi kere de “hi hi hi” itdiin,
az daha anira yazdun...” (EV/50)

“DURSUN — Efendicugum! Su testilerin ikisini on kurusa aldimdi; demincek
giiriiltiiden size gosteremedim. Emme kelepir haa! Sahabt dedikine: ‘Efendiye soyle...
Tohat bahiri kimin... Oliinceye kadar kullasin...”” (EV/76)

“DURSUN — Emme de saglam haa! Oliinceye kartar kullan... Topragi bek
piskin...” (EV/76)

“DURSUN — Neler diyo be? Afendi, gaywrma... Kirilirsa bi daha aliriz...”
(EVITT)

“DURSUN — Ne iste! Catlamad bile... Sapsaglam demir kimin...” (EVITT)

“DURSUN — Emme de incuksun... Eger bu kirilinca olmek ilazim gelirse, ben
oleyin... Aha bu kartar!” (EVITT)

“DURSUN — Yoh, canum... Aha, sapa saglam duruyor... Nah, bak, Tohat bakirt
kimin...” (EV/78)

Direktor Ali Bey’in Misafir-i Istiskal adli eserinin bir yerinde yine Orta
Anadolu yoresel agiz 6zelliklerine rastlanir.

“MEMIS — Bahsis mi? Gozel emme, o bey hi¢c béyle sey yapmazdi; noldu ki
ona?” (Mi/57)

Ahmet Vefik Pasa’nin adapte eserlerinden Zoraki Tabip’te de “Himmet” adli
kahramanin da Orta Anadolu agiz 6zelliklerine gore konustugunu goérmekteyiz.

“HIMMET — Aman irabbim, amma da ters ise bulastuk. Bilmem ki nafile ne
dolastuk?” (ZT/19)

“HIMMET — Olesi ta kendisi! Amma belaya cattuk! Dehey donuzun kuyrugu!”
(ZT/24)

“HIMMET — Bana bah, tebip degiil miisiiniiz, haa!” (ZT/28)

Halk agzina dilimizin farkli vurgularla sese dokiilmesi de diyebiliriz.
Inceledigimiz eserlerde insanlarin benzer konu ve olaylar1 farkli kelime ve kavramlarla
ifade ettiklerini gormekteyiz. Bu farklilik muhafaza edilmesi gereken bir kiiltiirel
zenginliktir; ¢linkii dilimiz mahalli agizlarin olusturdugu bir harmonidir.

Yukarida da gorildiigli lizere halkin yoresel agiz 6zelliklerinin yansitildig:

diyaloglar 4 eserde karsimiza ¢ikmaktadir. Sinasi’nin Sair Evlenmesi, Ferizcizade
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Mehmet Sakir’in Misafir-i Istiskal ve Evhami adli eserleriyle Ahmet Vefik Pasa’nin
Zoraki Tabip adli eserlerinde halk agizlari goriilmektedir. Hem Sinasi, hem
Feraizcizade Mehmet Sakir hem de Ahmet Vefik Pasa Tiirk Edebiyati’nin 6nemli yazar
ve fikir adamlarindan olmakla birlikte edebiyatimizda onemli yeniliklere imza
atmiglardir ve halk kiiltiiriinlin 6nemli unsurlarindan olan halk agzini eserlerinde
ustalikla kullanmiglardir. Yazarlar dilde sadelesme calismalarinin ilk olarak giindeme
geldigi Tanzimat Donemi’nde, Klasik Edebiyat’mn agir dilinden siyrilarak halka
yonelme gayesi icerisindedirler. Tiyatroyu da halka ulasmanin 6nemli bir gayesi olarak
gormektedirler. Halka ulasmak icin halkin dilini ve agiz ozelliklerini kullanmak
zaruridir; fakat inceledigimiz eserlerde halk agzinin 6zelliklerinin yansitildig1 eserler
oldukca kisitlidir. Genel olarak eserlerin dili ve tislubu agir olmamakla birlikte halk
agzinin eserlerde smirli diyaloglarda karsimiza c¢ikmasi da oldukca ¢eliskili bir

durumdur.
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2.3. Gecis Donemleri

Insan hayatinda ii¢ &nemli dénem vardir: dogum, evlenme ve &liim. Bu
donemlerin her birinde, ait olunan boélgenin sosyal ve kiiltiirel yapisina uygun olarak
cesitli gelenek, gorenek ve ayinler gergeklestirilir. Bu geg¢is donemi normlarinin
uygulanmasina halk tarafindan ¢ok dikkat edilir.

“Insan hayatimn bashca ii¢ onemli gegis donemi vardir. Bunlar; dogum,
evlenme ve oliimdiir. Her biri kendi biinyesi icerisinde birtakim alt boliimlere ve
basamaklara ayrilir. Bu ii¢ onemli agamanin ¢evresinde bir¢ok inang, adet, tore, toren,
ayin, dinsel ve biiyiisel ozli islemler kiimelenerek soz konusu gecisleri bagh
bulunduklar:  kiiltiirlerin ~ beklentilerine ve kaliplarina uygun bir  bigimde
yonetmektedir.” (Ornek, 2000: 131)

Halk kiiltiiriinde geg¢is donemleriyle ilgili inang, adet ve pratiklerin eski Tirk
kiiltiiriiyle baglantilar1 vardir. Bu inang ve adetlerin hayatin her doneminde halk
tizerinde biiylik yaptirnm giicii vardir. Bunlar eski kusaklarla yeni kusaklar arasinda
kurulan bir baglant1 zinciridir.

Dogum, evlenme ve 6liim donemlerinde uygulanan sosyal normlarin temelinde
gecis donemini yasayan kisinin yeni donemindeki yeni durumunu belirlemek, kutsamak,
kutlamak, aym1 zamanda kisiyi bu sirada yogunlastigina inanilan tehlikeli ve zararh
etkilerden kurtarmak yatmaktadir. Zira insanlarin bu dénemlerde daha gii¢siiz ve zararli
etkilere kars1 savunmasiz olacagina inanilir.

Iste yukarida bahsedilen nedenlerden dolay1 bu donemlerde gelenek ve
gorenekler canli bir sekilde yasatilir. Bunlar, yasatildigi bolgelerdeki kiiltiirel yap1 ve
sosyal giicii de agikca gosterir. Ciinkii bu gelenek ve gorenekler icinde yasadigi
toplulugun hayat tarzinin, ortak deger yargilarinin yansimasidir. Bunlarin biitiinii de o
milletin kiiltiirlinii olusturur.

Tanzimat Donemi tiyatro eserlerinde hayatin donlim noktalariyla ilgili boliimler;

bu donemlerle ilgili gelenek, gorenek ve pratikler yer almaktadir.

2.3.1. Dogum
Dogum, hayatin en énemli olaylarindan biridir. Yeni bir hayatin basglangicidir.
Dogum, geleneklere uygun olmak kaydiyla her zaman mutlu bir olay olarak kabul

goriir. Gelenek ve goreneklerin, halk inanislarinin en yogun oldugu donemlerden biridir.
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Dogumla ilgili adet, inanma ve bunlara bagl pratikler ge¢cmiste oldugu gibi
giiniimiizde de siirmektedir. insanlar tibbin sagladig1 imkanlardan yararlandiklar1 gibi
adetlere uymay1 da ihmal etmemislerdir.

Ormegin genc kadinin ¢ocuk sahibi olmasi igin evliligin ta baslangicinda gelinin
yataginda gerdekten Once bir oglan ¢ocuk yuvarlanir, gelinin kucagina bir oglan ¢ocuk
verilir.

Gelinin hamile kalmas1 gecikirse veya gerceklesmezse ¢esitli kurbanlar adanir,
yatirlar ziyaret edilir, dualar okunur.

Tanzimat Donemi tiyatro eserleri incelendiginde dogumla ilgili geleneklerin yer
almadig1 goriiliir. Eserlerde yer alan kahramanlarin genellikle genglik ya da orta yaslilik
donemleri yer aldigi i¢in dogum gelenegi geri planda kalmistir. Ayrica eserlerin
oynanma gayesiyle de yazildigi diisliniilirse dogum konusunun ve bu konuya bagl
adet, pratik ve uygulamalarin yer almamasi olduk¢a normaldir.

Dogum hadisesi inceledigimiz eserlerde yer almamaktadir; fakat Tiirk kiiltiirii
icerisinde ¢ok 6nemli bir yere sahiptir. Dogum; mitlerde, efsanelerde, destanlarda, halk
hikayelerinde, kisacast sozIi kiiltiiriin tiim Uriinlerinde yer almaktadir. Dogum, énemli
ve lizerinde ¢ok durulan bir motiftir. Kahramanin annesinin, hamile kalmak igin
basvurdugu uygulamalar, dogum Oncesi yapilan uygulamalar, dogum —ki bu c¢ogu
zaman olaganiistii bir dogum olur-, dogum sonras1 ve ad koyma gelenekleri eski Tiirk
inaniglarinda yasatildigir gibi kimi ritiielleriyle giinlimiizde yasatilmaktadir ve bu
gelenek destanlarda ve halk hikayelerinde olmak tizere birgok anlati tliriinde karsimiza

cikar.

2.3.2. Evlenme

Dogumdan sonra gelen gecis donemi evlenmedir. Bir milletin ¢ekirdegini aile
olusturur. Her yonden gii¢lii bir milletin ortaya ¢ikmasi saglam evliliklere baglidir. Bu
nedenle kiiltiirimiizde evlilige ¢ok biiyiik 6nem verilmekte, evlilik dncesinde, evlilik
sirasinda ve sonrasinda ¢esitli iyl ve ugurlu sayilan uygulamalarin hayata gecirilmesi
gorev sayilmaktadir.

“Evlenme, iki gencin hayatini birlestirmesiyle gerceklesir. Kadina ve erkege
veni bir rol kazandiran evlilik ile aile olabilmenin ilk adimi atilmis olur. Evlilikle gelin

ve damat artik eg ve kart koca, evli barkli olmus; anne ve baba olmak i¢in toplumun ilk
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olarak one siirdiigii sarti yerine getirmislerdir. Evlilikle yeni akrabalik baglar: da
kurulmustur.” (Altun, 2004: 89)

Evlenme, bir toplumsal olay oldugu kadar bir dini torendir. Kizin ve erkegin
sosyallesme siirecinin dnemli bir asamasidir. Aileler arasinda dayanismayi ve toplumsal
iliskiyi belirler, diizenler. Evlenme, bagli bulundugu kiiltiir tipinin 6ngdrdigii belirli
kurallara ve kaliplara uyarlanarak gergeklestirilir. Ulusal yapinin olugmasinda bir¢ok
deger ve davranisin kazanilmasi yoniiyle evlenme torenleri fonksiyonel etkinlik
gosterir.

“Bir toplulugun en kiiciik ¢ekirdegi olan aileler, evlilikler iizerine kurulmustur.
O halde, giiclii topluluklarin temelini, saglam evliliklerle atmak gerekir. Bu diistinceye
bagli olarak, atalarimiz evlilige biiyiik onem vermis, ‘iyi’ veya ‘ugur’ sayilan birgok
uygulamayt gelenek haline getirirken; ‘kotii’ yahut ‘ugursuz’ sayilan aktivitelerden de
kacinmiglar ve bunlarin, olaganiistii gii¢lerinin olduguna inanilan iyi ve kotii ruhlar
tarafindan gerceklestirildigine inanmislardir. ” (Simsek, 2003: 136)

Incelememize esas olan eserlerin birgogunda evlilikle ilgili gelenekler yer

almaktadir. Bu gelenekleri su boliimler halinde tasnif edebiliriz.

2.3.2.1. Evlenme Bi¢imleri

Onemli gecis dénemlerinden biri olan evlilik ile ailenin temeli atilmaktadir.
Gegmisten giinlimiize, kiiltiirel gelenekler ¢ergevesinde ailelerin nasil kurulduguna goz
attigimizda cesitli evlenme big¢imleri oldugu goriilecektir. Kiiltiiriimiizde en c¢ok
karsilasilan evlenme bicimleri goriicli usulii ya da kacarak evlenme seklindedir. Fakat
bunun disinda oturak alma, besik kertmesi, berdel, taygeldi, levirat, sorarat gibi evlenme
sekilleri de mevcuttur.

Inceledigimiz eserlerde ise genglerin birbirlerini tanimasi ve sonrasinda ailelerin
kiz istemesiyle gerceklestirilen normal evliliklerin disinda, kiiltiirlimiizde her donem
onemli evlenme bigimlerinden olan kiz kagirma ve goriicii usuliiyle evlilik bi¢imlerini

de gormekteyiz.

2.3.2.1.1. Kiz Kac¢irma
Tiirk kiiltiiriinde en eski evlenme bicimlerinden biri kiz kagirmadir. Ozellikle

eski Tiirklerde evlenmenin, kiz kagirma ve yagma bi¢iminde oldugunu gérmekteyiz.
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Hatta Altay ve Yakut Tiirklerinde mesru evlenme, kiz kacirma yoluyla
gerceklestirilmekteydi.

Bu evlenme biciminin kdkenleri hakkinda Inan sdyle der: “Yakut boylarinda kiz
ka¢irmaya gidecek gencler, saman tarafindan bir ayin yapildiktan sonra yola
¢tkarlardi. Kiz kagirmaya gidecek gencgler bir araya toplanwr ve atlarint hazir halde
bulundururlar. Saman direklere bagl atlarin yamina kimiz dolu bir tulumla gelir ve
bundan bir avu¢ kimiz alip atlarin gevresine sag¢i sacar. Kirk kotii ruhun adlarim
soyleyerek bunlara karsi gencleri korumast igin itik denilen tanriya yalvarp yakarir.
Ayinden sonra gengler atlarina binip kagirilacak kizin kabilesine dogru yonelirler.
Yakutlarin bu ddetleri ¢ok eski devirlerde savas ve baskinla kiz kacirma devrinin
hatiralaridir.” (Inan, 2000: 166)

Bazi eserlerde birbirini seven genglerin evlenmelerinin engellenmesi veya
birbirlerine kavusmalarinin miimkiin goriilmemesi halinde tek care olarak kacarak
evlenmeye tesebbiis ettiklerini gdrmekteyiz.

Ebuzziya Tevfik’in Ecel-i Kaza adli eserinde Pertev, Ahmed Pasa’nin kizi
Nimet Hanim’a gonliinii kaptirmistir ve onunla evlenmeyi arzu etmektedir. Ahmed Pasa
ile Pertev’ in ailesi arasinda daha 6nce meydana gelen kan davasi yiiziinden Pasa, kizini
Pertev’ e vermek istemez. Bunun iizerine iki sevgili kacarak evlenmeye karar verirler.

“HULUSI — ...O8lum bunun caresi; Pertev kizi kacirmal. Mademki ikisi
birbirini seviyor. Aklen naklen hakkidir. Insan hakkim giizellikle alamaywinca zorla alir.
Zaruri seyleri Allah da affeder.” (EK/59)

Burada dikkat c¢eken nokta, kiz kacirmanin toplumsal yoniiniin disinda, dini
olarak gilinah sayildiginin bilinmesidir; fakat gencler birbirlerini sevdiklerinden ve bu
duruma mecbur kaldiklarindan dolay: bu giinahin affolacagini diistinmektedirler.

Feraizcizade Mehmet Sakir’ in Evhami adli eserinde de Pembe, babasinin
kendisini istemedigi birine vermek istemesi yiiziinden kagmak zorunda kalir. Pembe’nin
kagis1 diger eserlerden farklidir. Kagtigi adami sevip istedigi i¢in degil; babasinin, onu
evlenmek istemedigi bir adama vermek istemesinden 6tiirii kagmustir.

“PEMBE — Memlekette babam beni zengin birine vermege kalkigti. Herif zengin
ama mavikmis, kokmus bir budala. ‘Istemem’ dedimse de, babam Nuh dedi peygamber

demedi. Mal delisi olmustu. Vermek icin diretince, ben de bu Leknahuri ile kactim.”

(EV/62)
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Ahmet Mithat Efendi’nin Hiikm-i Dil adli eserinde de evin sahibesiyle
bah¢ivaninin kagtigr gortiliir.

“MARGERIT — ...Yarin aksam giines battiktan sonra koskiin arka kapisina gel,
iki hayvan da beraber getir.” (HD/198)

“KONT — ...Kizimiz seyahatte iken oldii diyiveririz de hi¢ olmazsa namusumuzu
muhafaza etmis oluruz.” (HD/200)

Kizinin bahgivanla kagtigini 6grenen babasi bu durumu bir namus meselesi
sayar. Gelenekte kiz kacirma, evlilik bigimleri igerisinde dnemli bir adettir; fakat kacan
kizin ailesi ¢ogu zaman bu durumu kolay kolay kabullenemez ve taraflar arasinda bu
durumdan dolayi ciddi sikintilar yasanabilir.

Eserlerde kiz kagirma olaymin dnemsenmesinin temelinde, toplumsal kurallarin
¢ignenmesi yatmaktadir. Kiz ailesi i¢in, aileden birinin bir anda, habersizce kaybolmasi
elbette iizlictidiir. Birbirini taniyan iki kiginin bir yuva kurma adina toplumsal kurallar
g6z ard1 etmesi her seyden once sosyal bir olgudur. Bu sosyal olgunun inceledigimiz
tiyatro eserlerinde de karsimiza c¢ikmasi, konunun kiiltiir hayatindaki Onemini
gostermesi bakimindan 6nemlidir.

Gilinlimiizde yoreler arasinda gesitli degisiklikler olmakla birlikte kiz kagirmada
gerceklestirilen ritlieller benzerlik gostermektedir. Tanzimat tiyatrolarinda kiz
kacirmayla ilgili ge¢en diyaloglardan anlasilacagi ilizere giliniimiizdeki kiz kagirma

gereksinimi ve uygulamalar1 Tanzimat Donemi ile yakin benzerlik gostermektedir.

2.3.2.1.2. Goriicii Usulii

Goriicli usulii evlilik, kiltliirimiizde 6nemli bir yer tutar. Tanzimat Donemi
tiyatro eserlerinde ise bu evlenme bi¢imi en ¢ok elestirilen konulardan biri olmustur.
Birbiriyle evlenecek, yuva kuracak, aile olusturacak iki kisinin birbirini gérmeden
yapacaklari evliligin sagliksiz olacagi, boyle bir evliligin mutsuzluga sebep olacag dile
getirilmistir.

Gormeden evlenme konusunu ele alan eserlerin basinda hi¢ siiphesiz Sinasi’nin
Sair Evlenmesi adli eseri gelir. Bu eser konu itibariyle goriicli usulii ya da gérmeden
yapilan evliliklerin geleneksel ve tarihi yoniinii 6n plana almayarak, bu tip evlenme
bi¢imlerinin ne gibi sakincalar doguracagina deginir.

“MUSTAK BEY — Oyle ya! Ask ve muhabbetsiz evienen gecinebilirse ask
olsun.” (SE/35)
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Namik Kemal’in Akif Bey adli eserinde Dilriiba, kétii ve ahlaksiz bir kadindir.
Kocasina ihanet etmis, onu sevmedigi halde seviyor goriinmiistiir. Dilriiba’nin bu
durumu eserde genis bir sekilde irdelenmis ve goriici usulii evlilik burada da
elestirilmistir.

“DILRUBA — Ben sizin nikdhlinizdim, gormeyerek vardim, kocasini varmadan
gormek kag kula nasip olur? Fakat gérdiikten sonra bir tiirlii sevemedim. Caresiz ¢ekip
duruyorum.” (AB/87)

Burada “kocasini varmadan gormek ka¢ kula nasip olur” ifadesi goriicii usulii
evliligin o donem i¢in ne kadar yaygin oldugunun gostergesidir. Benzer durum Ali
Bey’in Letafet ve Ahmet Mithat Efendi’nin A¢ikbas adli eserlerinde de goriiliir.

“NAILE — ...Zati Letafet Hamim’t goriip de severek almad: ya... Goriiciiler
“hanim giizel” demisler o da “nikahta keramet vardir” diyerek herkes gibi gozii kapali
evleniyor.” (L/141)

“HESNA HANIM — ...Sen beni istedigin zaman ak misin kara misin diye bir kere
gormek bile hatirnma gelmedi, ¢opcatan ¢atmis ise olur, yildizimiz barigmis ise pekdla
geciniriz dedim, vardim...” (A/85)

Genel olarak inceledigimiz eserler igerisinde evlenme bicimleri konusuna
deginen eserlerin ortak noktasi kacarak ya da goriicti usulii evliligin sakincalarindan
bahsedilmesidir. Bu durum halk kiiltiirii icerisinde énemli yer tutan bir konu olmasina
ragmen sikca elestirilmistir. Halbuki hem eserlerde hem de giinliik hayatta gordiiglimiiz
yoniiyle kagarak evlenme bigimi evlenecek kisilerin son ¢aresi olabilecek bir durumdur.
Yine aym sekilde goriicii usulii evlilik &zellikle Islamiyet'te kadmla erkegin
evlenmeden goriisebilmelerine miisaade olmadigi icin yiizyillardir tercih edilen bir
evlenme bigimidir. Bu bakimdan tarihimizin en eski ¢aglarindan beri basvurulan bu
evlenme bi¢imleri, baz1 Tanzimat Donemi yazarlarinin Batililasma adi altinda Bati’nin
tiim kiilttirel 6zeliklerini dogru sayarak, ylizyillar boyu var olan Tiirk kiiltiiriiniin 6nemli

ozelliklerini yok sayma gayreti icerisinde olduklarin1 gostermektedir.

2.3.2.2. Evlenme Oncesi Yapilan Uygulamalar
Evliliklerde, uygulanmasi gereken bir dizi eylem vardir. Yoresel olarak cesitli
farklar olmakla birlikte evlenecek kisilerin evlilik istegini belli etmeleri gerekmektedir.

Bununla beraber evlenecek kisilerin, o olgunluga erismeleri i¢in yaslarmin evlilik
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cagina uygun olmasi da gerekmektedir. Gelin ya da giivey sec¢imi, goriicii gitme, kiz

isteme, s6z ve nisan da evlilik 6ncesinin dnemli ritiiellerindendir.

2.3.2.2.1. Evlenme istegini Belli Etme

Kiiltiirimiizde yoresel bazi farkliliklar olmakla birlikte ortalama olarak kizlar on
yedi - on sekiz, erkekler askerlik doniisti yirmi iki — yirmi ii¢ yasinda evlenme ¢agina
gelmis kabul edilirler.

Genellikle kizlarla erkeklerin evlenme yaglari birbirlerine yakin olmaktadir.
Cogunlukla evlenme yasini ve zamanini ekonomik etkenler, sosyal olaylar, gogler,
Oliimler belirler. Evlenme girisiminde erkek ve erkek ailesi aktif durumdayken; kiz ve
kiz ailesi pasif durumdadir.

Evlenme yasina gelen gencgler evlilik isteklerini bazi yollarla belli ederler.
Ayakkabilarin1 ters cevirme, iki ayakkabiyr birbirine silirtme, devamli of ¢ekme,
sliplirgenin {istline oturma, pilava kasik batirma, evden ayrilma istegi vb.

Bazen de gengler asabileserek evlenme isteklerini belli ederler. Kara Bela ve
Hiikm-i Dil adl1 eserlerde bu duruma uygun diyaloglar goze carpar.

“SAH — ...Buraya gel kizim, senin kime varacagin kendi bilecegin seylerden
degildir. Ben seni bugiin vezirim olan Hiisrev Han’a verecegim, karsi ¢ikis istemem, iste
o kadar. Hemgsire buyurun gidelim diigiintimiiziin hazirliklarina baslayalim.” (KB/149)

“MARGERIT — ...Cenab-1 Hak beni omriimiin son saatine kadar yalniz senin
kizin olmakhigim icin yaratmadi, bir kocamin karisi dahi olmakhigim hilkatim
zaruriyatindandr.” (HD/204)

Evlenme isinde bir de sira gézetimi vardir. Agabeylerin veya ablalarin daha 6nce
evlenmelerine dikkat edilir.

“HIKMET EFENDI — Sakin Kumru Hammin yerine onu sana verip de bir
densizlik etmesinler. Alem bu ya. Zira biiyiik dururken kiigiigii kocaya vermek adet
degildir.” (SE/36)

Goriildiigi gibi hem Kara Bela, hem Hiikm-i Dil hem de Sair Evlenmesi’nde
gecen diyaloglar evlilik istegini belli etme ve evlenme ¢agiyla alakali geleneklerimizle
ortak noktalar igermektedir. Tanzimat yazarlarinin elestirdigi evlilik konusu, ne kadar
elestirilse de gelenegin bu konudaki tiim Ozelliklerini yansitmaktadir. Nitekim
giinimiizde ufak tefek farkliliklar goriliir; fakat genel olarak eserlerde bahsedilen

usuller hala yaygin olarak goriilmektedir. Modern ¢agin evlenme adetleri lilkemizin
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belli yerlerinde gelenekten farkliliklar gosterse de, yukaridaki diyaloglarda
karsilastigimiz geleneksel unsurlar Anadolu’nun bircok yerinde yaygin olarak

karsilastigimiz uygulamalardandir.

2.3.2.2.2. Kiz Bakma — Goriicii Gitme

Geleneksel olarak evlenme isine girisme; kiz bakma, kiz arama, kiz sorusturma
ile baglar. Ogullarin1 evlendirmek isteyen aileler once akrabalarindan, komsularindan,
yakin ¢evrelerinden baglayarak kiz aramaya c¢ikarlar. Goriiciiye ¢ikma, kiz bakma
degisik bolgelerde bazi farkliliklar gésterse de bu usul ana ¢izgileri bakimindan aynidir.

Tanzimat Donemi tiyatro eserlerinde ise kiz bakma isleminde bazi farkliliklar
goriiliir. Gelenegimizde bu gorev giliveyin yakinlarinin yapmasi gereken bir isken
inceledigimiz eserlere bakarak o donem bu isi yapan kilavuz kadinlarin oldugunu
goriiriiz.

Kilavuz kadinlar bu isle ge¢imini saglayan, gelin adaylarin1 ve giivey adaylarim
taniyan, onlar1 bir araya getiren, tanistiran ve evlilik 6ncesi, diiglin, evlilik sonrasi
stirecinin tamamina dahil olan kimselerdir.

Inceledigimiz eserler igerisinde Ahmet Mithat Efendi’nin Acikbas ve Sinasi’nin
Sair Evlenmesi adli eserlerinde kilavuz kadin gelenegine rastlanir.

“HESNA HANIM — ...Iste kilavuz kadin gelmis. Son cevabin ne ise verelim.”
(A/91)

“MUSTAK BEY — Aman sus, iste kilavuzum Ziba Dudu geliyor.” (SE/36)

Feraizcizade Mehmet Sakir’in ilk G6z Agrisi adli eserinde yer alan Akile Dudu,
kilavuzlugun bir ileri asamasina gegerek yasadigi yerin en taninmis ¢opcatani olmustur.
Gelenekte bu isler gliveye gelin bulmak amaciyla yapilirken, Akile Dudu hem giiveye
gelin hem de geline giivey bulmaktadir. Akile Dudu kendisine gelen kisilerin bilgilerini
alip evlenmek istedigi kisilerde ne tiir Ozellikler aradigimi detaylica sorar ve
tecriibelerine dayanarak hem erkekler hem de kadinlar hakkinda cesitli tespitlerde
bulunur. Boylelikle kisilerin kendilerine en uygun olan esleri bulmalarina yardimer olur.

“AKILE — Yani evli adamlar ii¢ tirliidiir. Birtakimi karilarim déver séver,
onlara haydut gibi davramirlar; onlara Koroglu denir. Bazilari da sakin ve iyi
niyetlidir, bunlara hacioglu derler. Biitiin idareyi karisinin eline teslim eden kepazelere
de kilibik denir. Kilibiklar da ii¢ tirlidiir. Birincisi tintin agadir, gezmelere tintin

karyla gider, ikincisi sinsin agadir, karisini eglenceye gonderir kendi evde sinip
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gizlenir. Uciinciisii kapt mandalidir, hi¢ hiikmii olmaz, karisi onu evcil hayvan misali
istedigi gibi kullanir. Saniyorum ki siz hacioglusunuz, tavrimizdan oyle anlasilyyor.”
(IGA/30)

“AKILE — ... Dur, sana iki sorum daha var. Siz ‘salkimsacak’ misiniz, yoksa
‘cekirdeksiz tiziim’ mii? Salkimsagak demek, yani, énceki karidan ¢oluk ¢ocugun var
mi? Yoksa tek at, tek mizrak misin?

CERI — Haa, simdi anladim. Beni, kadina cekirdeksiz iiziim diye ovebilirsin.”
(IGA/31)

“AKILE — Anladim... Size icgiiveylii yakisir. Eee, gelelim kizlarn
tabiatlarina... Kizlar bes cesittir. Bakin, kizlarin bazilart savruk olur; onlara ‘savurt
yut’, bazilari kosede oturur, ‘ciiriit yut’ derler, iiciinciisii orta halli olur, bunlara da
‘baktim bayagi’ denir. Dordiincii tip kiza, yiiz ve endam giizelligi yaninda tabiati da
miikemmel oldugundan, onlara ‘evier dayanagi’ tabir edilir. Besinci tiplere de ‘sade
giizel’ denir ki, bu kizlar sadece giizeldirler.” (IGA/32)

“AKILE — Terbiye bakimindan da kizlar bese ayrilir: ‘Giil, biilbiil, gece sefast,
alaca karga ve mersin’ diye. Anasindan miikemmel ev isleri, kocasina karsi iyi
davranma usulleri ogrenmis iyi aile kizlar1 ‘giil’ diir; gittigi evde diizen ve bereket olur.
Bu ozellikleri yaninda bir de 6grenim gormiis olanlara da ‘biilbiil’ denir. Evi diizen
icinde yiiriitmeleri yaninda kocasinin digsaridaki islerine ait dert ve sirlarina da ortak
olurlar. Eve kapanip, ev isleriyle ilgilenmeyen ancak yalnizca kadinlik goérevlerini
yerine getirmekte usta olanlar ‘gecesefas:’ tiiriindendir. Ogrenim gormiis ancak ¢ok
fazla serbest olan kizlar ‘alacakarga’ dir. Evlere kapanmis kizlarin fukara olanlart ise
‘mersin’ dir. Namus ve ahlaklari iyi ise de, kabaliktan kurtulamaz, derli toplu bir hanim
olamazlar. Ev islerinde, ¢cocuklarin terbiyesinde kocalarini iizerler.” (IGA/32-33)

“AKILE — ...Mesela 'Koroglu’ ve ‘cicegi burnunda’ tipi bekarlar ‘eli cebinde’
kizlari almali. Oldukga serveti olan ‘salkim sagaklar’ in alacagi kizin icabina gore bir
iki kolu olsun ki, fakir akraba taallukatina faydasi dokunsun diye onun kalabalik
ailesine katlansinlar. ‘Kéoroglu’ ve ‘¢i¢egi burnunda’ olan ‘salkim sacaklar’ , kavgaci,
kizgin, sefa diiskiinii herifler asla i¢giiveyi olamazlar. Bir de servet¢e kocanin dengi
veya ¢irkin olmali bu kizlar. O zaman eve gelen zengin kizt uysal davranmir. Yani kisaca,
memur ve esraf takimina giil, okumusg, yazarcizer takimina biilbiil, ulemaya gecesefast,
stk erkeklere alacakarga, garip yigitlere mersin kizlar iyi olur; anlayacagin hepsinin

yeri var.” (IGA/34)
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“AKILE — ...erkeklerin birinci karilari bakir tenceredir, hoyrat tutulup tez tez
kalaylamr. Ikincisi toprak kaptir, kirilmamast icin dikkatli tutulur. Ugiinciisii elmas tasl
bardaktir ki konsol iistiinde ozenle korunur, ne zaman ki beyefendinin harareti bastirir,
o zaman kavramp sefkatle kullamilir. Yash erkekler deger bilirkisilerdir, kadinin
goriinen biitiin arzularim yerine getirmekten geri durmazlar. ” (IGA/39)

Evlilik oncesi kiz bakma islemlerinde genel olarak goriicii usulii yaygindir.
Yukarida da Sair Evlenmesi, Acikbas ve i1k Goz Agrisi adli eserlerde kiz bu durum
goriilmektedir; fakat bu durum inceledigimiz tiyatro eserlerinde giiniimiizdeki halinden
epeyce uzaktir. Tanzimat DOnemi’nin sosyal Ozelliklerine bakildiginda kisilere es
bulma amaciyla g¢alisan kilavuz kadinlar vardir. Bu kadinlar kisilere es bulmayi
kendilerine meslek haline getirmisler ve etraflarinda da bdyle iin yapmiglardir. Bu
kadinlar sadece erkege evlenecek kiz bulma amaci giitmezler. Ayn1 zamanda kizlar igin
de evlenecek erkek bulmaya galisirlar. Fakat diyaloglarda gecen kilavuz kadin tipi
giiniimiizde pek de goriilmez. Bunun yerine bu gorevi 6zellikle erkek tarafinin yakinlari

yerine getirir.

2.3.2.2.3. Kiz isteme

Erkek tarafinin gelin adayin1 begenmesinden sonra erkek tarafi aile biiyiikleriyle,
yakinlartyla kiz istemeye gider. Bu ziyarette kizin akrabalarindan ve ortak
komsularindan da yanlarina aldiklari insanlar olmaktadir. Kiz arama, bulma, begenmede
kadinlar 6n plandayken diiniir gitmede ise erkekler 6n plandadir.

“Kiz evindeyken oturulur oturulmaz kiz istenmez, kizi diiniirciilerin en yash ve
itibarly olani —Allah’in emri, peygamberin kavliyle kiziniz Fatma’yi oglumuz Mehmet’e
istiyoruz— diyerek kiz tarafindan ister.” (Artun, 2009: 163)

Yukarida tarif edilen kiz isteme adetlerine baglh olarak, inceledigimiz eserlerden
Recaizade Mahmut Ekrem’in Cok Bilen Cok Yamihr adli eserinde ihsan Bey’e kiz
istenirken ayn1 yolun izlendigi goriiliir:

“AZMI EFENDI — Cok degerli ve ahlakli oglum Ihsan Beyefendi’nin Allah’in
izniyle evlenme zamani gelmistir. Allah’in izni, peygamberin kavliyle kendisinin dini
biitiin, namuslu bir gen¢ kiz ile evlenmesini uygun buldum. Uzunca bir siire
sorusturduktan sonra kasabanizda kaymakam olarak gérev yapan pek muhterem Edip
Efendi’nin sevgili kizimin ogluma uygun yegdne nitelikte bir es olabilecegini

duydugumdan...” (CBCY/39)
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Kiz isteme konusu, inceledigimiz eserler igerisinde tek bir yerde geger; fakat
burada dikkat ¢eken durum, kiz isteme esnasinda kullanilan sozlerin Islamiyet’in
etkisiyle bir¢cok yerde benzerlik gostererek kaliplagsmis bir yapiya kavusmus olmasidir.
Yukaridaki diyalogda Azmi Efendi ogluna kiz isteme fikrini 6nce arkadasi ihsan Bey’e
danisir ve ona fikrini sorar. Glinlimiizde de yaygin olarak, aileler kiz istemeye gitmeden
once kiz tarafin1 arastirir. Hayirli isin olabilirligini 6grenmeye calisir. Kiz istemeye,
ortak tanidiklarla ve kiz tarafinin kiramayacagi, zorluk c¢ikarmayacagi kisilerle gider.
Kiz istedikten sonra ise kiz tarafi, erkek tarafin1 ve 6zellikle de damat adayini arastirir.
Miinasip bir sonu¢ cikarsa erkek tarafina durumu bildirir. Yukaridaki diyalogda ise

biitiin bu kiz isteme sathalarinin ilk uygulamasindan bahsedilmistir.

2.3.2.2.4. Nisan

Nisan, kiz isteme ve s6z kesiminden sonraki asamadir. Evlilikten dnceki dnemli
bir adimdir. Bu torenle kiz ve oglanin evlenme istekleri ¢evreye duyurulmus olur.
Nisana genellikle kiz tarafinin diigilinii diye bakilir.

Nisanlilik doneminde hem erkek tarafinin hem de kiz tarafinin yapmasi gereken
islemler vardir. Kiz tarafinin bu siire icerisinde ¢eyiz hazirlamasi gerekir. Erkek tarafi
ise diigiine hazirlik yapar. Karsilikli ziyaretler yapilir. Siirekli olarak hediyelesmeler
olur. Eger nisanlilik siiresi igerisinde dini bayramlar denk gelirse bazi1 yorelerde erkek
tarafi, kiz tarafina kurbanlik ko¢ gonderir. Yine bazi yorelerde ramazan ayinda karsilikli
iftar davetleri gerceklesir.

Yukarida bahsettigimiz giinimiiz nisan uygulamalari, incelememize esas olan
tiyatro eserlerinde karsimiza ¢ikmaktadir.

“KAPLAN PASA — ..Siz simdi yari hayatim durumundasimiz. Su yiiziik,
yannizda nisanim olsun.” (GN/49)

Namik Kemal’in Giilnihal adl1 bu eserinde Kaplan Pasa hediye ettigi yiiziigii
Giilnihal’in nisan olarak kabul etmesini ister. Yani ortada bir kiz isteme durumu
olmadan hediye edilen bir yiiziik ile nisanin gergeklesmesi durumu s6z konusudur.

Benzer olarak Cerkes Ozdenler adli eserde Arslangdz’iin babasi Timurtas Bey,
onu Samurkas Bey ile evlendirecegine dair kizina s6z verdigi i¢in Bu soziinii nigsan

olarak saymaktadir.
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“TIMURTAS — ...Ben muharebeye giderken senden validen vasitasiyla almuis

’

oldugum muvafakat vaadi iizerine ona séz vermistim. Soziim bir nisan demektir.’
(CO/315)

Yine burada da bir téren yokken verilen bir séz ile nisanlama durumu soz
konusudur. Ayni eserin devaminda kizini Samurkas Bey’e vermekten vazgecen
Timurtas Bey, soziinden caydigi i¢in Samurkas Bey’e bir bedel 6demek ister. Yani bu
nisan atmak anlamina gelir ki, giinlimiizde nisan atan taraflarin birbirlerine herhangi bir
bedel 6demeleri gibi bir gelenegimiz s6z konusu degildir.

“TIMURTAS — Bilirsin ki oglum béyle aligverislerde bazi kere nisan bile
takildiktan sonra yine geri alimir. Ama Cerkeslerin dadetince o halde kizin talakini satin
almaliymis. Vakia bizde ne nikdh, ne nisan, heniiz hi¢bir sey yoksa da arzu olundugu
halde kizimin talakini satin almaga kadar da goze aldiririm... Ne miktar mal isterseniz
veririm.” (CO/321)

Ahmet Mithat Efendi’nin Fiirs-i Kadimde Bir Facia Yahut Siyavus adl
eserinde Zerdiist adetlerine gore yapilan nisan térenlerine 6rnek verilir.

“PIRAN — O halde kararimiz verildi demek! Simdi nisan takmak resmini icra
edelim. Cikar sehzadem kolundan bazubendini de Firengis Banu’nun koluna tak. Sen de
ey Banu, kendi bazubendini ¢ikar da sehzadeye tak!” (FKBFYS/285)

Nisan, Tiirk kiiltiirii i¢erisinde, baz1 yoresel farkliliklar gostermekle birlikte, kiz
isteme ve soz kesmeden sonraki, diiglinden 6nceki onemli bir asamadir. Nisan, toren
halinde gerceklestirilen ve cesitli uygulamalar1 olan bir donemdir. Inceledigimiz
eserlerde ise nisanin tamamen Kkiiltiirel unsurlara bagli olarak gergeklestirildigi
diyaloglar yer almamaktadir. Nisanla ilgili diyaloglar parcalar halinde karsimiza ¢ikar.
Mesela Namik Kemal’in Giilnihal adli eserinde nisanla ilgili gecen diyalogda, nisanin
en 6nemli sembolii olan nisan yiiziigiinden bahsedilir. Ahmet Mithat Efendi’nin Cerkes
orf ve adetlerinin anlatildigi Cerkes Ozdenler adli eseriyle Iran kiiltiiriinii anlattig:
Fiirs-i Kadimde Bir Facia Yahut Siyavus adli eserlerinde gecen nisan diyaloglari,

bizdeki nisan merasimlerinin 6zelliklerini yansitmamaktadir.

2.3.2.3. Diigiin
Diigiin, tiim diinya kiiltiirlerinde oldugu gibi Tiirk kiiltirlinde de insanlarin
mutluluklarini ifade eden en 6nemli térendir. Diigiin, evlenme denilen geg¢is doneminin

en onemli asamasidir. Diigliniin en uygun bi¢imde uygulanmasina c¢aba sarf edilir.
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Diiglinden ama¢ kadin ve erkegin evliligini ilan etmek, toplumun goziinde gecerli
kilmak, kutlamak ve kutsamaktir.

Diigiin toplumsal bir olaydir. Diigline katilim daha 6nce yapilan s6z ve nisan
torenlerinden daha fazla olur. Diigiin torenleriyle, genclerin kuracagi yuva ve ailelerin

akrabalik baglar1 davetlilerin de katilimiyla onaylanmais olur.

2.3.2.3.1. Nikéah

Tiirk toplumunda iki tiirlii nikah islemi yapilmasi gelenektir. Oncelikli nikah,
devlet tarafindan kabul edilen ve evliligin garantisi olan resmi nikahtir. Bu nikah
genelde diiglinden 6nce ya da diigiin sirasinda resmi yetkililer tarafindan yapilmaktadir.

Diger bir nikah ¢esidi de dini kurallara gore yapilan nikahtir. “Bilindigi gibi eski
hukukumuzda evlenme akdini ifade etmek icin nikah tabiri kullanilirdi. Nikah ise, kar
koca arasinda beraber yasamaya ve yararlanmaya imkan doguran ve taraflara
karsilikly hak ve gorevler yiikleyen rizai bir akittir. Nikah akdinin yerine getirilmesi i¢in,
Islam dininin getirdigi bazi kurallar vardir. Bu kurallar icerisinde, oncelikle evlenecek
¢iftlerin iki sahidin huzurunda evlenmeyi kendi verecekleri beyan ile iradeleri ile arzu
ettiklerini soylemeleri gerekmektedir. Cogu kere evienecek ciftlerin, nikaht kiyacak
kimsenin huzurunda evlenme beyanlarini kendileri degil de, bir vekilleri vasitasiyla
verdikleri goriilmektedir.” (Aytas, 2002: 189)

Inceledigimiz eserlerde nikahla alakali dini — kiiltiirel diyaloglar yer almaktadur.
Cok Bilen Cok Yanilir adli eserde nikahin kiz evinde kiyilmasi gelenegine deginilir.

“AZMI EFENDI — Dogru ya! Ne yapalim simdi? Bari imam efendiyi alip sizin
eve gidelim, olur degil mi?

EDIP EFENDI — Pek isabet olur. Hem adettendir, nikah kiz evinde kiyilir.”
(CBCY/89)

Akif Bey adli eserde nikahtan sonra gelinin, artitk giiveyin himayesinde
oldugundan bahsedilir.

“ESAD — ...Hem ben, Allah'in emriyle onu nikdah ettim, esime laf séylemek
kimsenin haddi degildir.” (AB/41)

Yukarida da bahsettigimiz gibi nikah, her iki tarafin rizasina baghdir. Ali Bey’in
Letafet adli eserinde buna deginilir.

“HULUSI — ...Allah’in emrini bilmez misiniz? Nikdh iki tarafin rizasiyla olur.”
(L/61)
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Sair Evlenmesinde nikahin gelin ve giivey lizerinde birakmasi gereken etkiyi,
nikahin dini ve sosyal hayattaki 6nemini belirtmek iizere Ziba Dudu sdyle der:

“ZIBA DUDU — A kuzum, biraz agwrbaslh olsana... Artik basindan nikah gecti.
Azicik utan utan!

MUSTAK BEY — Vayy! Adam evlenirken utanmali midir ya?” (SE/37)

Acikbas adli eserde nikdhin dini boyutlarindan ‘mihr-i muaccel’ ve ‘mihr-i
miieccel” den bahsedilmektedir. Mihr-i muaccel, nikdh esnasinda pesin O6denen
mehirdir. Mihr-i miieccel ise, mehrin tamaminin pesin olarak degil de, evliligin sona
ermesi ya da kocanin 6lmesi halinde 6denmesinin kararlastirilmasidir. Mihr-i muaccelin
ve mihr-i miieccelin kararlastirilmasi gelenekte ¢ogu zaman nikahtakilerin pazarlik
yapmast yoluyla belirlenir.

“HUSNU BEY — Lakin nikahtakiler ne kadar geciktiler! Acaba vekiller
pazarlikta uzlagamadilar mi? Adam bes asagiya bes yukariya pazarligi kesip
hayirlagivermeli idiler.

KATIP EFENDI — Bu gibi umur-i hayriyyede bese iice bakmamak lazim.”
(A/130)

“IMAM EFENDI — Mihr-i muaccel ve miiecceli kararlasti. Bu nikdh, nikdh-1
sahihtir.” (A/133)

Inceledigimiz eserlerin yazildiklar1 ddnemde resmi nikdh durumu séz konusu
olamayacag i¢in eserlerde anlatilan nikah, dini nikahtir. Islamiyet inanisinda iki insanin
evli sayilabilmeleri i¢in dini nikdh gereklidir. Halk kiiltiiriinde dini nikah islemi gesitli
ritiiellere sahiptir. Yani nikdh dncesinde nikah esnasinda ve nikdhtan sonra yapilmasi ve
uyulmast gereken cesitli adetler vardir. Eserlerde nikahla ilgili gegen diyaloglar halk
kiiltiiriimiiziin bu konudaki ozelliklerini énemli bir noktada aktarmaktadir. Ornegin
nikdhin sahitler huzurunda kiyilmasi, kiz evinde kiyilmasi, mehirin belirlenmesi gibi.
Fakat gerek Islamiyet oncesi Tiirk inanislarinda gerekse de Islamiyet’le birlikte
edindigimiz yeni dini ve kiiltiirel anlayisa gore nikahla alakali énemli uygulamalar
varken, giiniimiizde uygulanmayan bazi geleneklerin de diyaloglarda yer buldugunu

gormekteyiz.
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2.3.2.3.2. Ceyiz Gotiirme

Arapca “cithaz’dan gelen ceyiz; gelin i¢in hazirlanan sandik esyasi, kizin baba
evinden gotiirdiigli mal ve miilktiir. Geleneksel kiiltiirimiizde kiz ¢ocuklar1 ergenlik
cagina gelmeden ¢eyiz hazirliklarina baglanir.

“Atalarimizin; ‘Kiz besikte, ¢eyizi sandikta’ veya ‘Kizi besigi belemeli, ¢eyizini
¢ope dolamall’ seklindeki sozlerinde oldugu gibi kizlar igin ¢eyiz hazirligi dogdugu
giinden baglar ve diigiine kadar devam eder. Hazirlanan bu ¢eyizler arasinda; ‘sandik
ici’ diye tabir edilen dantel, oya, kanavige, seccade vs. ile eskiden istarlarda dokunan
namazhiga, kilim, ita, heybe, ¢uval, sofra, yelek, para ve tiitiin keselerinin ayri bir yeri
vardir. Her sandikta ‘kaynana takimi’, ‘damat havlusu’, ‘damat lifi’ mutlaka bulunur.
Bunlarin disinda, cesitli mutfak esyalart da kiz ailesi tarafindan c¢eyiz olarak
hazirlanmr.” (Simsek, 2003: 142-143)

Tanzimat Donemi tiyatro eserlerinde ¢eyiz sadece bir yerde karsimiza ¢ikmustir.
Bu da kiz evinin erkek tarafina gotlirdiigli ceyiz degil; erkek tarafinin kiz evine yardim
amactyla gonderdigi paradan ibarettir.

“EDIP EFENDI — ...Acaba ceyiz olarak ne kadar verecekler? Karim elli binden
asagi olmaz deyip duruyordu.” (CBCY/45)

Kiiltiirimiizde pek rastlamadigimiz bu g¢eyiz tirii icin Artun soyle der:
“Yoriiklerde bir eve gerekli olan biitiin esyayr kiz evinin getirmesi adettir. Mutfak
esyalart giivey tarafindan saglanir. Oglan evinden kalin (agirlik) istemek adet degilse
de ¢ok zaman evlenecek oglan nisanlisina yardim parast génderir.” (Artun, 2009: 168)

Artun’a gore bu gelenegin Yoriiklere ait oldugu sdylense de inceledigimiz Cok
Bilen Cok Yamilir adli eserde, gelenegin Yoriikler disinda da var oldugunu veya
yazarin bu gelenegi yoriik kiiltiirlinden almis olabilecegini diisiinebiliriz.

Giliniimlizde ise c¢eyiz, diiglinden once kiz evi tarafindan diiglinden sonra
akrabalara ya da diigline gelenlere dagitilmak tizere hazirlanip belli torenlerle erkek
evine gotiiriilen, iginde ¢esitli esyalarin bulundugu bir sandiktir. inceledigimiz eserlerde
sadece bir diyalogda karsimiza c¢ikan ceyiz gelene8i ise giinlimiizdeki adet ve

uygulamalardan farkliliklar gostermektedir.
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2.3.2.3.3. Gelin Alay

Geleneksel kiiltiirde kina gecesinin ertesi giinii gelin alma giiniidiir. Giiniimiizde
gelin alma, diigiinle birlestirilmektedir; fakat geleneksel halk kiiltiiriinde gelin alma
giinii, diigiin basladiktan sonra ii¢lincii veya dordiincii giine rastlar.

“Kiz evi, kizimi yeni yuvasina ugurlayacag igin hiiziinli, oglan evi ise aileye
katilacak yeni birey icin heyecanli ve mutludur. Kiz evinde sessizlik, oglan evinde ise
eglence hdkimdir. Oglan evinden konvoy olarak hareket eden gelin alicilar, gelini
aldiktan sonra konvoy halinde davul zurnalarla mahalleyi, kéyii veya sehri dolasirlar.
Gelini yeni evine tiirkiilerle, oyunlarla, eglencelerle getirirler.” (Bastangelik, 1998:
199)

Inceledigimiz eserler igerisinde gelin alayini anlatan herhangi bir diyaloga yer

verilmemistir.

2.3.2.3.4. Gelin indirme

Gelinin giivey evine getirildikten sonra damatla birlikte kalacaklari yere
gotlirilmesine dek gecen asamadir. Gelin indirmeyle ilgili degisik uygulamalar
mevcuttur. Ornegin bazi ydrelerde, gelin heniiz arabadayken dogurgan olmasini
saglamak icin kucagma ¢ocuk verilir. Gelin arabadan indirilmeden 6nce herkes dua
eder. Geline kasik ya da yumurta kirdirilir. Yine Tiirklerin Gok Tanri inancim
benimsedigi donemlerden bugiine kadar canliligin siirdiire gelen ve Tiirk kiiltiiriindeki
devamliligin bir gostergesi olan sa¢t gelenegi de, gelin indirme esnasinda
gerceklestirilir. “Sagilan nesneler, toplulugun degisik zamanlarda iirettigi ve kendileri
icin 6nemli olan iiriinlerdir. Bunlar avcilik devrinde avin kani, yagi ve eti; ¢cobanlik
devrinde siit, kimiz ve hayvanlarin yagi; c¢iftcilik devrinde dari, bugday, meyveler ve
altin, para, miicevher gibi kiymetli seylerdir.” (Inan, 2000: 167) Bu ve bunun gibi
uygulamalar Anadolu’nun her yaninda degisik sekillerde goriilmektedir.

“ZIBA DUDU — Evladim, gelin hamim getirdik. Gel koluna gir de késeye oturt.”
(SE/39)

Inceledigimiz eserler icerisinde ise sadece Sair Evlenmesi adli eserde gelin
indirme islemi gergeklestirilir; fakat bu diyalogda anlasiliyor ki, damat gelini almaya
gitmemistir. Gelini yakinlar1 getirmistir. Uygulamada bazi farkliliklar olmakla birlikte
geleneksel olan, gelin alaymin gidip solenlerle gelini almasi ve giivey tarafina

getirmesidir; fakat bu uygulama, giintimiizde farkliliklar gostermektedir. Genellikle
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modern diigiin torenlerinde gelin ile damat birlikte gelir; gelenekte ise gelinin damat
evine yenge esliginde getirilmesi ve orada damatla bulusturulmasi s6z konusudur. Yine
burada dikkat ¢eken diger nokta damadin, gelinin koluna girmesidir. Bu durum da, eski

Tiirk kiiltiirline baglh olarak uygulanan pratiklerdendir.

2.3.2.3.5. Gerdek

Medeni veya dini nikahtan sonra gelinle giiveyin bir araya gelmelerine gerdek
denir. Boylece gelinin ve giiveyin evliligi Islami inanis, yasa ve bagl bulunduklari
toplum {iyelerinin onay1 ile gecerli sayilmis olur. Nikdhtan sonra ¢iftin kalacagi yere
“gerdek evi”, “gerdek dami”, “gerdek odasi” gibi adlar verilmektedir. Giivey, gerdek
odasina sagdic1 ve arkadaslar tarafindan yumruklanarak sokulur.

Inceledigimiz eserlerde gerdek ile ilgili birtakim uygulamalardan bahsedilir.

“MUSTAK BEY — Hele bu aksam giivey giriyorum ya... Bereket versin ki bugiin
nikahim kuyildi; yoksa askla telasimdan az kaldi nikahsiz giivey girecektim.” (SE/35)

Gelenege gore, gerdek gecesi damat gelinin duvagini agmadan once geline “yiiz
gorimligi” adinda bir hediye verir. Ondan sonra gelinin duvagini agar.

MUSTAK BEY — ...Topu bir teselli, bir de yiizgoriimliigii... (SE/39)

Gerdek gecesi gelinin yaninda bir yenge bulunmaktadir. Yenge, gelin ile giiveyi
el ele tutusturup gelini giliveye teslim ettikten sonra disar1 ¢ikar. Sair Evlenmesi adli
eserde bu gorevi Ziba Dudu goriir.

“ZIBA DUDU — Haydi kuzum, gelin hanimin duvagini a¢ da biraz gonliin
acilsin.” (SE/40)

Yine Sair Evlenmesi’'nde gelin ile giiveye gerdekten dnce serbet igirilmesinden
bahsedilmektedir. “Gelin ile damat, bu sekilde esikten gecirildikten sonra bir odaya
gotiiriilerek, bir siire dinlenirler. Bu arada bas as¢i, bunlara serbet gotiiriir. Her ikisi de
tepsiye bahgsis birakir. Ancak, gelenege gore, damadin verdigi para, gelinin verdiginden
daha fazla olmalidr.” (Simsek, 2003: 151)

“MANUK - ...Iceri girdiniz. Avluda imam efendi dua etti. Giivey hareme girdi.
Bunlar da yukari ¢ikmadilar, ayakiizeri bir serbet ictiler, ¢iktilar, gittiler...” (L/152-
153)

Gelin ile giivey gerdek odasina gectikten sonra diiglin torenine katilanlar da
dagilmaya baglar.

“EBULLAKLAKA — ...Bence daha bir isiniz kaldr mi?
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HIKMET EFENDI — Hayir, fakat giiveyle gelinden baska evde bulunanlarin
ctimlesini beraber gotiirmenizi rica ederiz.” (SE/48)

Gerdekle ilgili gegen diyaloglar yine Sair Evlenmesi adli eserde yogunluk
kazanmaktadir. Konusu itibariyle goriicii usulii evliligin sakincalarina deginilen bu
eserde evlilik oncesi ve evlilik esnasinda yapilmasi gereken islemler olduk¢a genis bir
sekilde yer bulmaktadir. Nitekim bu eserde bahsedilen gerdek uygulamalar1 birgok

yoniiyle gliniimiizde de mevcuttur.

2.3.2.4. Diigiin Sonras1 Yapilan Uygulamalar
Diigiinlin bitmesine ragmen diiglinle baglantili diigiin sonras1 geleneksel

uygulamalarin devam ettigi goriilmektedir.

2.3.2.4.1. Gelin Pacasi

Diigiinden sonra da diizenlenen bazi torenler vardir. Bunlardan biri de gelin
pacgasidir. Bu giin diiglinde kesilen hayvanlarin kelleleri piser. Gelin pagasi, diigliniin
yapildig1 persembenin ertesi giinii erkek evinde biitiin akrabalara verilen bir yemektir.
Gelinin o giin giydigi elbiseye de “pacalik” denir.

“Diigiiniin ertesi giin diizenlenen térene Tekirdag’'da ‘Gelin Pagasi’ adi verilir.
Gelin pacasi kadin ve kizlar arasinda yapilir. Bu giinde gelinin gelin gittigi evin
erkeklerinin kariart dalli giyerler. Diger kadinlar normal giysiler icerisindedir.
Kadwmnlar ¢esitli oyunlar oynarlar, mani tiirkii séylerler, eglenirler.” (Artun, 1998: 101)

“ABDI — Eksik olma kuzum, biz de yorulduk. Evlerimize gidip biraz rahat
edelim. Yarin da pacaya gelecegiz. Allaha ismarladik.” (L/149)

Gelin pagasi, giiniimiizde unutulan bir gelenektir. Giiniimiizde genellikle
diiglinden sonra diigiin evine bir siireligine gidilmez; fakat gelin pagasi islemine benzer
sabahlik islemi vardir. Belli yorelerde yapilan sabahlik ziyaretleriyle, bir sekilde
diigiinde bulunamayanlarla ¢iftin yakinlar1 diiglinden bir siire sonra diigiin evini ziyaret

ederler.

2.3.3. Oliim
Oliim, somut olarak insan yasaminimn sona ermesidir; ama insan topluluklarinin
inanis ve torenlerinde bu olay da dogum ve evlenme gibi bir gecis asamast degerini

tasir.
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Hayatin 6nemli gegis ritiiellerinin sonuncusu &liimdiir. Oliim, insanlar1 olumsuz
yonde etkileyen bir doniim noktasidir. Olenin bedeniyle yasamdan cekilmesi, geride
kalanlar1 biiyiik iiziintiilere bogmakta, ayni1 zamanda onlarin bu devredeki ve bundan
sonraki yasantilara cesitli sinirlandirmalar getirmektedir. Bunlarin yaninda 6len kisinin
yakinlar1 ¢esitli dini ritiielleri yerine getirmekle ve ¢esitli uygulamalar1 yapmakla
yikiimlii tutulmaktadir. Bu uygulamalarla 6len kisinin ruhunun rahatladigina ve
yakinlarinin da acilarinin hafifledigine inanilir.

“Oliimiin herkes icin kacinilmaz bir son olusu, diinyamin her yamnda éliim
cevresinde toplanan ddetlere ve islemlere evrensel bir nitelik kazandirmistir. Bu
bakimdan, aralarinda gerek cografi, gerekse kiiltiirel bakimdan ayrimlar bulunan
degisik yapidaki toplumlarin konuyla ilgili inanmalari, adetleri ve islemleri arasinda
cogu zaman sagirtict benzerlikler goriilmektedir.” (Ornek, 2000: 207)

Eski Tiirk inancina goren 6liim; nefesin kesilmesi, ruhun bedenden ¢ikip ugmasi
seklinde tasavvur edilmektedir. Bunun icin bazen o6lii yerine ‘“u¢mak”™ tabirini
kullanmiglardir. Oliim halinde yas torenleri diizenlenir, 6lii igin yemek verme Adeti
vardir ki, bu gelenek gilintimiize kadar gelmistir. Biitiin Tiirk topluluklarinda 6liiniin
hatirasina diizenlenen ve yok olmaktan gelen “yug” torenleri tertip edilir. Yine
giiniimiizdeki agit yakma gelenegi, eski Tiirk inancinda sagularla yerine getirilir.

Anadolu’da 6lim ile ilgili inan¢ ve uygulamalar, dogal olarak deg§isen cografya
ve ortamdan etkilenmis; ancak bir takim noktalarda, kendisini koruyacak ortamlar1 da
bulmustur. Anadolu inang cografya ortammn agirhgini, siiphesiz Islam  dini
olusturmaktadir. Bu durumda, ilgili geleneksel Tiirk inang ve uygulamalarmin, Islam’mn
vermis oldugu ruhsatlar sayesinde, kendine bir yer bulabildigini sdyleyebiliriz.

Tanzimat Donemi tiyatro eserlerinde oliimle ilgili adet, gelenek ve goreneklere
rastlamaktay1z. Bu eserlerde yazarlarin yasadiklariin izlerinin goriilmesi hususunu
belirtmekte yarar vardir. Her ne kadar tiyatro eserleri muhayyile {iriinii de olsalar
yazarlarin bizzat yasadigi olaylar da eserlerde kendini gosterir. Tanzimat Dénemi’nde
Osmanli Devleti’nin i¢inde bulundugu durumu diisiliniirsek, bazi yazarlarin eserlerinde
neden boyle trajedik olaylar yasandigi konusunda fikir sahibi olabiliriz.

Oliim olay: vesilesiyle beliren toreleri ve diizenlenen torenleri ii¢ ana baslhik

altinda inceleyebiliriz.
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2.3.3.1. Oliim Oncesi Yapilan Uygulamalar

Oliim dogadaki tiim canlilar i¢in degismez bir kural olarak 6niimiizde durmakta
ve yasasini siirdiirmektedir. Insanoglu igin &liimii, kisinin dogaya kars1 koyma veya
onunla biitiinlesme deviniminin ve direncinin kisisel fizyolojik boyutlarda yok olmasi,
durmasidir diye tanimlayabiliriz.

Olim o6ncesiyle ilgili Ornek’in sdyledikleri dikkat cekicidir. “Hayatin son
duragi olan 6liim, insam korkutan, ¢aresiz kilan ve sirrina erigilemeyen bir gecis
donemidir. Oliim korkusunun bilingaltindaki baskisiyla tedirgin olan halk diisiincesi,
alisilagelmisin disindaki birtakim davranislari, arag-gereglerin su ya da bu bi¢imdeki
kullaniliglarini, meteorolojik olaylari, hayvanlarin hareket ve seslerini, diislerdeki
gortintiilerle hastadaki psikolojik ve fizyolojik degisiklikleri ¢ogu zaman oliimiin bir
isareti, on belirtisi saymaktadir.” (Ornek, 2000: 208)

Bu yoni ile 6liim insanogluna bir yok olus, bilinmeyene yolculuk korkusu
yiiklemektedir. Oliim olgusunun de§ismez niteligi kiiltiirel inang ve davramslar
baglaminda farkli toplumlarda bile evrensel boyutlu kurumsallagsmis bir¢ok kiiltiirel

degerler yumagi olusturdugu gortilmektedir.

2.3.3.1.1. Oliimii Diisiindiiren Belirtiler

Birtakim davranislar, olaylar, sesler, riiyalar ya da alisilmamis durumlar 6liim
isareti, Oliimiin ©n belirtisi olarak yorumlanir. Oliimiin bilingaltindaki korkusu,
bilinmeyen nitelikleri insanit belli inanglara, bilinmezleri ¢dzmeye yoneltir. Evin
kdpeginin aci act ulumasi, evin bacasinda baykusun ¢iglikla dtmesi, ilging riiyalar,
hastanin fazla sararip solmasi, sevdigi insanlar1 sayiklamasi 6liimiin birer habercisi
olarak yorumlanirlar. Bu belirtiler halki belli uygulamalara ve pratiklere yonlendirir.

Inceledigimiz eserlerde de bazi kahramanlarin 6liimii 6nceden hissettiklerini
gormekteyiz.

“PERTEV — ...Omriimde gormedigim kederler... Haywr! Galiba giiniim
tiitkeniyor... Galiba neyyir-i 6mriim gurub ediyor...” (EK/88)

“PERTEV — ...Sanki 6liim matem esvabi giymis de karsimda dolasiyyor! Acaba
bu gecenin sabahi var midwr? Var amma galiba benim icin degil...” (EK/89)

“BEHREVER — Dadi buraya gel! Ben viicudumda kéti bir hastalik
hissediyorum, galiba ahrete gidecegim.” (KB/156)
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Oliim korkusunun bilingaltindaki baskisiyla tedirgin olan halk diisiincesi,
gelecegi bilmek isteginin de etkisiyle, alisilagelmisin disindaki birtakim davraniglari
Oliimiin bir isareti ya da on belirtisi saymaktadir. Halk arasinda 6lecek kisinin 6liimi
onceden hissettigine inanilir. Hatta bununla alakali ¢esitli inaniglar ve pratikler de
vardir. Ecel-i Kaza ve Kara Bela adli eserlerde hastaliklarindan dolay1 6liimii hisseden
kahramanlarin, bunu kendilerindeki psikolojik ve fizyolojik degisikliklerle
hissettiklerini anlamaktayiz. Kisilerin kendi kendine konugmasi, dalginlasmasi ve
birtakim ilging sozlerle c¢evresindekilere Olecegini hissettirmesi gibi psikolojik
belirtilerle, gozlerinin belirli bir noktaya sabitlenmesi, nefes aligverislerindeki hizlanma,
bedenin sararmasi veya solmasi, el ve ayak tirnaklarinin beyazlagsmasi veya morarmasi

gibi fizyolojik belirtiler, kisinin 6liime yaklastigina yorumlanir.

2.3.3.2. Oliim Am

Gelenekte Oliim aninda yapilmasi gereken bazi islemler vardir. Bunlar
Islamiyet’in etkisiyle dini ritiieller haline gelmis ve gecmisten giiniimiize kadar énemli
geleneksel unsurlar olarak devam etmektedir.

Ornegin 6liim aninda kisinin agzina sik stk pamukla zemzem suyu verilmesi,
sag tarafina ¢evrilmesi, gdz kapaklariin kapatilmasi, ¢cenesinin baglanmasi, kisiye ezan
okunmasi, iizerine temiz bir Ortii Ortiilmesi, ellerin gdbek iistiine konmasi, karninin
uistiine bigak konmasi, Azrail ¢iksin melekler girsin diye pencerelerin agilmasi, ayak
bagparmaklarinin birbirine baglanmasi, takma dislerinin alinmasi, ayakucunda ezan
okunmasi vb.

Inceledigimiz eserlerde &liim amiyla ilgili diyaloglar bulunmaktadir; fakat bu
diyaloglarda 6liim aninda yapilan islemlerden bahsedilmemektedir.

“SAMURKAS — ...Samurkas oliimden korkmaz.” (CO/350)

“BEHREVER — ...Iste bu ugursuz fellah! Beni wzimdan mahrum etti, beni
Hiisrevime layik olmaktan diistirdii. Bana zehir verdi...” (KB/158)

“ATA — ...Ah! Gidiyorum. Arkamdan ¢ok durma. Beni... Beni bekletme! Ah
Sefika’m! Oliiyorum. Senin ... Senin yolunda éliiyorum.” (ZC/99)

Sadece Celaleddin Harzemsah adli eserde 6len kisinin 6lim aninda tekbir
getirdigi gortliir.

OZBEK — ...Allah islami muzaffer etsin! Insallah o devlete sen nail olursun! “La
ilahe illallahu vahdehu la serike leh!”” (CH/135)
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Eserlerdeki 6lim anini anlatan diyaloglar sinirli bir sekildedir. Burada dikkat
ceken nokta, Oliim anindaki Kkisilerin son anlarinda yasadiklar1 durumla alakali
cevrelerindekilere gondermelerde bulunmalaridir. Eserlerde 6liim aninin anlatilmasi
fakat 6liim aninda yapilan uygulamalardan bahsedilmemesi, o an canlandirilan sahnenin
Olim tizerine odakli olmasindan kaynaklanmaktadir. Tiyatro eserlerinin sahnede

canlandirmaya uygun olmasi i¢in 6liim aninin gériintiiyle pekistirilmesi amag¢lanmustir.

2.3.3.3. Oliim Sonrasi Yapilan Uygulamalar
Oliim olay1 gergeklestikten sonra yapilmasi gereken bazi islemler vardir.
Oliimiin duyurulmas: (sela vermek), cenaze namazi, 6liiniin defnedilmeye hazirlanmasi

gibi belli basli gdmiilme hususiyetleri vardir.

2.3.3.3.1. Oliiniin Defnedilmeye Hazirlanmasi

Oliimle ilgili Tiirk inanglar1 oldukg¢a zengindir. Ozellikle 6liiniin gomiilmesiyle
ilgili pek cok adet ve inanma vardir. Bu adetler gegmisten gelerek giliniimiizde hala
yasamaktadir.

Anadolu’da 6liiniin defni islami geleneklere gére dliiniin gasli, kefenlenmesi,
tabuta konmasi ve cenaze namazinin ardindan mezara konmasi seklinde gergeklestirilir.
Gasil ve kefenleme siirecinde bolgelere gore birtakim mahalli uygulamalar goriiliir.
Bunlar baz1 kokulu bitkilerin cennet kokusu inanciyla gasil suyuna konulmasi, kefene
ayet ya da dua yazma bi¢ciminde gozlemlenir.

Inceledigimiz eserlerde 6liiniin gomiilmeye hazirlanmastyla ilgili diyaloglar
mevcuttur. Celaleddin Harzemsah adli eserde Oliniin yikanmasiyla ilgili diyaloglar
yer alir.

“CELAL — ...Haydi su isitin, mezar kazin, daha ne lazimsa yapin!” (CH/109)

Olen kisinin ardindan agit sdylendigi gibi yas da tutulur; ancak Islamiyet’e gore
Oliiniin ardindan aglamak dogru degildir. Bununla birlikte kiiltiirlimiizde oldugu
sekliyle, yakinlarim1 ve sevdiklerini kaybedenlerin duyduklar1 ac1 ve kederin dogal bir
sonucu olarak Oliiye aglamak gelenegi her devirde goriilmektedir. Yine Celaleddin
Harzemsah adli eserde bu durumun anlatildig: bir diyaloga rastlamaktayiz.

“CELAL - ...Gozyaswyla cenaze mi yikanir? Ben merhumu defnettigim gibi
buradan ¢ikiyorum.” (CH/109)
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Islami inanista alinan emaneti bir an &nce teslim etmek amaciyla &liiniin
defnedilmesinde acele edilir. Oliiyii genellikle din adamlar1 ya da 6lii yikayicilar yikar.
Daha acil durumlarda ise oradaki giicii kuvveti yerinde kisiler yikar. Yukaridaki
diyaloglarda da bu durum goze ¢arpar. Babasini1 kaybeden Celaleddin Harzemsah, onu
kendisi yikar ve defneder. Olen kisi erkek ise erkekler; kadin ise kadinlar tarafindan
yikanir. Oliiyii yikayacak kisi, bu ise baslamadan 6nce mutlaka abdest almalidir.
Nitekim Celal de, cenazeyi yikamadan 6nce abdestini alir. Islami gelenekte 6liim olay1
gerceklestikten sonra Oliiniin yikanmasi, kefenlenmesi, helallik alinip cenaze namazinin
kilinmasi1 ve en son da defnedilmesi gerekir; fakat Celaleddin Harzemsah adli eserde
bu ritiieller sirasiyla takip edilmemistir. Oliiniin yitkanmasindan sonra defnedilmesinden

bahsedilmekte, aradaki ritiiellerden bahsedilmemektedir.

2.3.3.3.2. Vasiyet

Vasiyet, hem eski inamislarrmizda hem de Islami inamista 6nemli bir yere
sahiptir. Olen bir insanin son arzusudur ve onu yerine getirmek borgtur. Vasiyet, konu
olarak her seyi kapsayabilir.

Vasiyet genellikle yerine getirilmeye ¢alisilir; ¢iinkii yerine getirilmemesi dlen
kisinin anisina saygisizlik olarak kabul edilmektedir.

Inceledigimiz eserler icerisinde sadece Cerkes Ozdenlerde Samurkas Bey’in
oliirken arkadas1 Canbolat Bey’e vasiyet ettigini gormekteyiz.

“SAMURKAS — ...Simdi vasiyetimi dinle! Ben kurban olduktan sonra mahsusan
gidip Arslangéz’iimii bulacaksin! Diisman kilicindan degil, iste kendi kursunumdan da
korkmadigimi, benzim atmaksizin, elim titremeksizin kendi kendime kiydigimi haber
vereceksin. Diyeceksin ki ben dyle korkak alcagin birisi olsaydim Arslangoz iin yiice
gonlii bana meyil etmezdi. Soyzade kahraman oldugum icin beni begenmis, sevmisti.
Son nefesime kadar da bu biiyiikliigiime halel getirmedim. Hem diyeceksin ki ben yalniz
oliimden korkmaz bir kahraman olmakla da kalmvyorum. Belki sevdigimin bahtiyarlig
ugrunda kendi bahtiyarligimi, kendi tatli camimi fedaya da muktedir bir comert
oldugumu da gosteriyorum. Ben oldiikten sonra rica ederim, bir baskasini daha sevsin.
Onunla kamyab olsun. Ruhum bundan hoslanwr. O zaman anlarim ki feday: can edigim
bilkiillive beyhude olmamus.” (CO/350)

Samurkas Bey’in 6lmeden Once arkadasi Canbolat’tan istedikleri kendisinin

Oldiikten sonra yerine getirilmesini istedigi dileklerdir. Gelenekte vasiyet Oliimden
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hemen 6nce sozlii olarak belirtilen istekler degildir. Halk kiiltiirtinde genellikle belli bir
olgunluga erismis insanlarin 6liimlerinden sonra yapilmasini istedikleri seyleri heniiz
saglikliyken hazirladiklarimi  ya da yakinlarimi tembihlediklerini  gérmekteyiz.
Hazirlanan bu vasiyetler giiniimiizde daha ¢ok kisinin maddi varliginin varislerinin
belirlenmesi yoniinde olmaktadir; fakat inceledigimiz eserde ansizin kendi canina
kiymaya yeltenen Samurkas Bey’in vasiyeti, vasiyet olmaktan ¢ok i¢inde bulundugu

durumu ve intiharinin sebebini anlatmasi seklindedir.
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2.4. Halk Bilgisi Unsurlar:

Halk bilgisi, halkin yasantisindan dogan, herhangi bir yazili belgeye
dayanmayan, nesiller arasinda aktarilarak giinlimiize kadar gelebilen, tecriibelerle
edinilmis bilgi ve birikimlerdir.

Halk bilgisi iriinleri, zamanla birlikte iizerine yenileri eklenen ve siirekli
yenilenen birikimlerdir. Bu birikimi Nail Tan sdyle ifade etmektedir. “Folklor iiriinleri
statik, duragan, miizelik degerler olmayip dinamik, hareketli, yasayan, durmadan yeni
tirtinler doguran bir yapiya sahiptir. Her nesil, folklor degerlerine yeni degerler katar.
Bu arada bir boliim folklor degerleri de unutulur.” (Tan, 2008: 15)

Halk bilgisi, gilinliik ihtiyaglardan dogmus ve genellikle deneme yanilma
usuliiyle edinilen bilgi ve birikimin birlesmesinden olusmustur. Halk bilgisi insanlarin
hayatin1 kolaylastirmak i¢in glindelik hayatta bagvurulan 6nemli bir kaynaktir.

Tanzimat Donemi tiyatro eserlerinde giindelik hayatin islendigi yerlerde halk
bilgisi unsurlarinin déneme uygun olarak kullanildigin1 gérmekteyiz. Bu kullanimlar1 su

sekilde smiflandirabiliriz.

2.4.1. Halk Takvimi

Takvim, zaman yillara, aylara ve gilinlere ayirir. Halk kiiltiiriinde de halk
takvimi diye adlandirilan, yaygmnlik kazanmis bir takvim olusturulmustur. Halk
takviminde gilinlerin ve aylarin adlandirilmasinda insanlarin yasam bigimleriyle, cografi
yapistyla smirlayip sekillendirdigi bazi yerel 6zellikler goriilebilir. Bu 6zellikler halk
arasinda eski ¢aglardan beri kolaylik olmasi agisindan kullanilmaktadir.

“Halk takvimi, ge¢miste belli bir olayin zamanmni gostermek icin halk dilinde
orneklerine sik sik rastlanan yontem, toplumun yasaminda iz birakmis daha énemli bir
olaywin bellek tasi olarak alinmasidwr.” (Boratav, 2003: 167)

Basugur, Boratav’a gore daha genis bir tanimla halk takvimini s6yle agiklar:
“Halk takvimi, bir olayi, kutlu bir ami ya da toplum iiyelerince bilinmesi gereken bir
devreyi, s6z konusu tiiyelerce de onay gormiis belirli noktalara oturtmaya imkdn
saglayan sistem, hatirlamayr ve saptamayr kolaylastiran dogal, tarihsel, sosyal,
ekonomik ve dinsel kimi olgularla bezenmmis anlar dizini olarak tammlanmaktadir.”
(Basugur, 1998: 1)

Tanzimat Ddnemi tiyatro eserlerinde halk takvimine ornek teskil edebilecek

kullanimlar mevcuttur.
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MIHRICIHAN — ...Lalacigim, yildizlarin sarisi, pembesi de vardir. Dikkat et de
bak! Ziihre saridir, Merih kirmizidir. (CH/176)

Giliniimlizde miladi takvim kullanilmasina ragmen, tiyatro eserlerinin yazildigi
doneme bagli olarak hicri takvim kullanildig1 goriilmektedir. Halk kiiltiiriinde de hala
bazi yerlerde ay ve yil isimleri hicri takvime gore hesaplanmaktadir.

ZULFIKAR — ...Is recebin dérdiincii gecesine diizenlendi. Hazir, mehtap da
bulunmaz, ikinci Sal giinii burada olacaksiniz. (G/85)

Ay isimleri yoreden yoreye farkliliklar gosterebilir.

“Tarima ve hayvancuiga dayalt iiretim tarzi toplumda dogaya bagh bir ekonomi
ve yasam tarzi olusturmustur. Bu nedenle iiretim bicimleri yerel takvimlerin
olusmasinda onem tasir. Dogal kosullar ve kiiltiirel nedenlerle takvimlerde benzerlik
soz konusu ise de, her toplulugun kendine ozgii yerel takvimi vardwr. Giinlerin, aylarin
adlandirilisinda, yilin boliimlenmesinde 6nemli farklar soz konusudur. (Basugur, 1998:
1)

Basugur’un yukaridaki agiklamalarina uygun olarak ilk Géz Agrisi adli eserde
sOyle bir diyalog geger.

BAHTIYAR — Itis, Tokus, Biiyiik Nasuh, Kiiciik Nasuh, Biiyiik Urbiye, Kiiciik
Urbiye, Recep, Saban, Ramazan, Bayram, iki bayram arasi, davar mezagi...
Anadolu’da bazen aylar: béyle sayarlar. (IGA/19)

Halk, tecriibelerine dayanarak bazi giinleri ugurlu, baz1 giinleri ugursuz sayarlar.
Islerini ona gore ayarlarlar. Bu inanis eski Tiirklerde de vardir.

“AZMI EFENDI — ...Dur bakalim, takvimde yarin i¢in ne yaziyor... Pazartesi
karmasik yaziyor. Daha evvel boyle giinlerde evlenenler ¢ikmistir... Persembe ‘bir ise
baslamaktan sakin’ yaziyor.”

Feraizcizade Mehmet Sakir’ in Evhami adli eserinde gok cisimlerinin
yiksekligini bulmak ve yildiz falina bakmak i¢in kullanilan usturlabdan
bahsedilmektedir. Yildiz fali, eski Tiirk geleneklerinden gilinlimiize kadar varligim
korumaktadir.

“Samanist donemde Tiirklerde, Gok Tanri, ay, yer, su ve ates temel kiiltler
olmustur. Giines, ay ve yudizlar, Tiirklerin giinliik hayatina o kadar etki etmistir ki,
mesela Hunlar, herhangi bir ise baslarken giinesin ve ayin durumlarina bakmislar ve

onemli kararlari, yidizlarin durumlarimi da yorumlayarak vermiglerdir. (Tirkmen,

1974: 159)
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Tiirkmen’in yukaridaki tanimlara baglh olarak Evhami adli eserde sdyle bir
diyaloga rastlanir.

“LEKNAHURI — ...Ayrica, usturlabt da cok iyi bilirmis. Bunun faydasi ise
meydanda: Insana kotiiliik gelecegini bir diiziiye haber verir, ne yapmak gerektigini
gosterir. Eh, bilenlerin de viicudu iiziilmez...” (E/27-28)

“LEKNAHURI — ...Efendim, iyice yokladim usturlabi. Zatiniza hitaben diyor ki:
Ey Rifla Efendi! Isbu cumartesi giinii yerinizden kimildamay: yasakladim. Hig

’

kipirdamadan duracaksiniz. Evden disart ¢ikmak zararhidir. Konusmak da bela getirir.’
(E/33)

Yillarin hatta yiizyillarin tecriibesine dayanarak olusturulan halk takvimi en eski
caglardan beri insanlarin 6nemli ihtiyaclarmi karsilamaktadir. Tarih boyunca cesitli
takvimler kullanilarak giinler, aylar, yillar belirlenmis ve insanlar her islerini bu
takvimlerden faydalanarak diizenleme yoluna gitmislerdir. Inceledigimiz eserlerde halk
takvimi yoniinden dikkat ¢ceken nokta Tiirklerin daha 6nceden kullandiklar1 takvimlerin
eserlerde hala yer buldugu ve 6zellikle ay ve mevsim adlarinin geleneksel isimlerinin de
kullanilmis olmasidir.

Inceledigimiz eserlerde halk takviminin, bilinen, yaygmlik kazanmig
takvimlerden ayr1 bir bicimde; giinleri yaygin adlandiriliglarindan farkli adlandirdigini;
kimi zaman birimlerine iyi ya da kotii 6zellikler yiliklediklerini gérmekteyiz. Yine halk
takviminde yili olusturan mevsimlerde, aylarda, haftalarda, giinlerde, gecelerde,
giindiizlerde hatta vakitlerde kacinmayi, uyulmayi, su ya da bu bicimde davranmayi
gerektiren giicler oldugunu goriiriiz. Uzun siireli deneyim ve bilgi birikiminin {irlinii
olan halk takvimlerine uymamak, onun gosterdigi dogrultuda hareket etmemek, bireyin
bliylik zararlara ugramasina neden olur. Ciinkii halk takvimi, olustuklar1 dogal ve

kaltiirel ortamin urtinleridir.

2.4.2. Halk Zoolojisi

Insanligin baslangicindan giiniimiize kadar insanlar, hayvanlarla hep i¢ ige
olmus ve siirekli olarak hayvanlardan yararlanmislardir. Bu durum hayvanlarla ilgili
degisik halk bilgisi unsurlarinin dogmasina neden olmustur. Sosyal hayatta bu husus ile
ilgili bircok 6rnekle karsilasabiliriz.

Halk geleneklerinde, inamiglarinda ¢esitli  Ozellikleriyle degerlendirilen

hayvanlarin efsane ve mitolojiden gelen anlamlarinin yaninda, Boratav’in da ifade ettigi
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gibi halk tarafindan yiiklenen inanglarla da beslenen yanlari vardir: “Hayvanlar da tipk:
bitkiler gibi; kendilerinden yararlanma bakimindan degerlendirilirler. Yaradilislar: ve
dontistimleri a¢iklayan efsanelere ve inamislara konu olurlar. Ancak bitkilerden farkl
olarak hayvanlar bir de yenmesinde bir sakinca olmayanlarla, yenmesi hatta
dokunulmasi giinah, rastlanmast ugursuzluk getirici sayilanlar olarak kiimelenirler
halkin geleneklerinde.” (Boratav, 2003: 78)

Tanzimat Donemi tiyatro eserlerinde de yer yer bu unsurlar kullanilmistir. Bazen
bir hususu aciklamak, bazen benzetmeler yapmak, bazen de anlatima akicilik
kazandirmak amaciyla akrep, aslan, baykus, domuz, gelincik, giivercin, kedi, keklik,
kopek, kurt, maymun ve yilan gibi hayvanlar dogadaki durumlarina, yasantilarina ve
ozelliklerine gore kullanilmastir.

“HADIM HAN - ...Tatar adi insan degil, filden heybetli, kaplandan hunriz,
karincadan kesretli bir kavim...” (CH/114)

“ARSLANGOZ — Cenkte herkesin arslan yiirekli kahramanlart din yolunda,
namus ugrunda miibarek kanlarini nisar ederlerken benim tavsan yiirekli alcagim bir
avu¢ kammi namusundan, dininden, asaletinden daha kiymetli gorerek korkmus!”
(CO/314)

“ARSLANGOZ — Gergekten bir arslan yiiregi ¢iiriiyiip mahvolup da yerine
hissiz bir et parcasi konulursa, o arslamin goziinde yas da gériiliir, agzinda feryat da
isitilir.” (CO/315)

“COZEB - ... Benim yirmi bes yasimda arslan gibi, elmas par¢asi gibi bir oglum
var idi.” (S/71)

“OZBEK — ..Tatarlar yaral aslan gérmiis av kopegi gibi iizerine toptan
hiicuma bagladilar.” (CH/102)

“NURCIHAN — ...Okurken seni tirnaklarina bakmis da hayran olmus bir arslan
yavrusu zannettim.” (KB/116)

“KAPLAN PASA — ...Bir ywtci aslan, giinese bakinca gozleri dolmaz mi?
Kaynamaz mi? Kalbi isinmaz mi?” (GN/118)

“GIYAS — ...Cig et ile ge¢inen vahsi aslanlar bile iyilik gordiigii bir adama
dokunmaz!” (CH/236)

“ZULFIKAR — ...Yenerse, kudurmus Kurt gibi saha kalkar, rast geldigine salar;
yenilirse yilan gibi yerlere siirtintir.” (GN/122)



161

“FAZIL — ...Herif altmis yasinda eviadina mi kiyacak? Képek bile yavrusunu
yemez.” (EK/54)

“MEHMET — Kopek, ekmek yedigi adama hiyanet etmez. Bunlar ettiler.”
(CH/94)

“KAPLAN PASA — ...A valide! Bana olan sevginin, avcinin képegini seviginden
hi¢ farki olmadigint ben bilmez miyim sanwrsin?” (GN/40)

“CELAL — ...Kdopek hasim karsisinda iken arkadasint istrmaz!” (CH/190)

“BURAK — ...Disi kedi, yavrularint diinyada her seyden giizel gérdiigii icin her
seyden lezzetli zannedermis de onun i¢in yermig.” (CH/238)

“SAHIN — ...Bir eve girince esyamn en kiymetlisini paralayan gelincik gibi...”
(AB/12)

“AHSID — Kadin! Serendib’ den bir maymun getirseler de sah hizmetine
verselerdi simdiye kadar senden fazla terbiye olurdu.” (KB/123)

MUHAMMED — Oh! Maasallah! Keklik gibi!” (SY/52)

“HANIFE — ...Ben hasta olunca bir fincan ilact iki saatte getirir. Kendi istedigi
is i¢in, bak keklik gibi sekiyor!” (VY S/35)

“PERTEV - ...Bigare, yarali giivercin gibi ¢cirpiniyor!” (EK/AT)

“ISMET — Hay musibet baykus! Hangi viraneden neden ¢iktin?” (GN/20)

“OZBEK — ...Bendenizi talihim baykus gibi musibet tatarligina, Cengiz adami
gibi efendimizi mahzun edecek seyleri haber vermeye tayin etmis.” (CH/128)

“SUFYAN — ...Ne Allah tan korkuyor, ne nefsinden utaniyor. Domuz!” (AB/71)

“NEYYIRE — Kutbeddin’i de kendime saki edecegim, diye kudurmus domuz gibi
bagryordu.” (CH/142)

“MEHMET — Hinzir bile altinda oturdugu agaca dis vurmaz.” (CH/94)

“FERHAD — ...Bu giin ise igreng yilan resimleriyle, yaratilmislarin en rezili ve
en zararlist bu hayvan resimleriyle bezeli! ” (G/6)

“KUBAD - Yurdumuzun insanlari, giinesle yilanmin farkini anlamayacak kadar
aptal olamaz! Yilamin siiriingenlerden en ¢irkini, en korkuncu ve hayvanlarin en
zararlist oldugunu herkes biliyor.” (G/67)

“BEHREVER - ...Bayginligimda siyah yilanlar gibi musallat olmadin mi?”
(KB/159)
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“ZEYNEL BEY — ...Sinirlerin siirekli olarak béyle, agustos giinesine rast gelmis
yilan gibi ofkesinden biikiiliip durmaz ya!” (GN/69)

“GULNIHAL — ...Bunlar ydan gibidir efendicigim! Renklerine aldanma. Kime
stiriiniirlerse zehirlerini ta canina dokerler.” (GN/18)

“GULNIHAL — ...Muhtar Bey, tipki aslan yaradilisinda. Karsisindakinin yian
oldugunu hi¢ diigiinmiiyor. Uzerine salina salina gidiyor. Yilan, aslanla pencelesmeye
gelmez. Uzaktan tistiine atilir, beline sarilir, kemiklerini kirar.” (GN/25)

“NUREDDIN — Korkma, korkma! Yilanin yilana zehri kar etmez.” (CH/119)

“CELAL - ..Ydan tabiatina girmisiz! Ne kadar Dbiiyiisek algakliktan
kurtulamiyoruz!” (CH/163)

“AKIF — ...O akrebi ezip de kanini iizerine siirmeyince yiiregime agctigi yaranin
acist dinmeyecek.” (AB/73)

“CELAL — ...Akrep hemcinsini sokup da sair mahlukati sevindirmez!” (CH/190)

“ZEYD — Ben topalligim sayesinde herkesten ziyade kosarim, bak!

“CELAL — Karsimdan defol, solucan! Bu da kendini insan yerine koymus da
lakirdrya karisyor.” (CH/123)

Eserlerde duruma uygun olarak bazen bir hususu agiklamak, bazen benzetmeler
yapmak, bazen de anlatima akicilik kazandirmak amaciyla akrep, aslan, baykus, domuz,
gelincik, gilivercin, kedi, keklik, kopek, kurt, maymun ve yilan gibi hayvanlarin
kullanildigint gormekteyiz. Halk kiiltiiriinde her hayvanin farkli bir motifsel anlami
vardir. Eserlerde ise en fazla dikkat ¢ceken hayvanlar aslan ve yilandir. Hayvanlar, daha
¢ok Celaleddin Harzemsah adli eserde geger.

Eserlerde gecen havyan isimleri, genellikle o hayvanlarin 6zellikleri yoniiyle
benzetme yapilarak kullanilmistir. Eserlerde hep giiglii olana, giicii temsil edene aslan
diye hitap edildigi goriiliir. Diger bir yandan hep kotiiliikle anilan, her an kotiilik
yapmaya miisait olanlara ise yilan diye hitap edilmektedir.

Biitlin eski inanglarda oldugu gibi, eski Tiirk inan¢ sisteminde de hayvanlar
onemli bir yere sahiptir. Anadolu cografyasinda da gerek Tirk insaninin benimsedigi
din ve inanislar, gerek iliski icerisinde bulundugu toplumlarin kiiltiirleri, gerekse siyasi,
cografi ve ekonomik yasantisinin etkileri bir “Hayvan Kiilti”nlin olusmasini
saglamigtir. Bu kiilt, Islamiyet’in kabuliinden sonra gok 6nemli bazi degisikliklere
ugramasina ragmen, bugiin de Anadolu Tiirk insaninin inan¢ diinyasinda varliginm

surdirmektedir.
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2.4.3. Halk Hekimligi

Halk hekimligi, diger halk bilimi unsurlarinda oldugu gibi halkin giinliik
yasamindan dogan ve tipla ilgili olan halkin deneme yanilma yoluyla kesfettigi
tyilestirici teknik ve tedavilerden dogmaktadir.

Boratav, halk hekimliginin genis kapsamli tanimini su sekilde yapar: “Halkin
olanaklart bulunmadig: icin ya da baska sebeplerle doktora gidemeyince veya gitmek
istemeyince, hastaliklarini tanmimlama ve sagaltma amact ile basvurdugu yontemlerin
tiimiine halk hekimligi diyoruz. Bu a¢idan hastalik deyimi de alistigimizdan genis bir
anlam kapsar. Bununla sadece kisinin saglik durumundaki aksakliklar degil, kisirliktan
tutun da nazar degmesi gibi insanlardan gelebilecek kotii etkilere ve tabiat dist
varliklarin (cinler, periler) sebep olabilecekleri sakatliklara kadar tiirlii bozukluklar
anlamak gerekir.” (Boratav, 2003: 155)

Halk hekimliginin dogusu, halk kiiltiiriiniin basat bir 6gesi olarak goriiliir.

“Halk hekimligi tarihi insanlik tarihi kadar eskidir. Hayvanlarin icgiidiileriyle
yvaptiklarini gozleyen insanoglu daha sonra bunlar: kendine uygulayarak kendi kendinin
hem doktoru hem eczacisi olmustur. Bu donemlerde hastaliklarin nedenlerinde ve
tedavisinde insanoglu yetersiz kalmis ve hastaliklar ay ve giines tutulmalari, yildizlar,
firtinalar ve simsek ¢akmasi gibi doga olaylarina baglanmistir. Bu nedenle eski
caglarda insanlar  hastaliklarint  tedavi etmek icin  biiytiden yani sihirden
yararlannuglardw.” (Artun, 2009: 201)

Insanlar, bedensel veya ruhsal rahatsizliklarmi gesitli bilyiiliik ydntemlerle,
kendi baglarina otlar veya baska nesneler yardimiyla hazirladiklar ilaglarla ya da evliya
mezarlari ve tiirbeler ile kutlu yerlerde gerceklestirdikleri ¢esitli islemlerle iyilestirmeye
calisirlar. Halkin hastaliklarini iyilestirmede izledigi en 6nemli yontemlerden birisi koca
kar ilaglardir.

“Halk arasinda “kocakari”, “ocakli”, efsuncu” vb. olarak bilinen ve kendine
gore tedavi uygulamalart bulunan kisiler aslinda birer halk hekimidirler. Bu kisilerin
vaptiklari ilaglarin ve uygulamalarin hastaliklarin tedavisi ile dogrudan dogruya ilgisi
bulunmazken, bazilarimin uygulama ve ilaglarimin olumlu sonuglar verdigi de
goriilmektedir. Bunlar ¢ogunlukla deneyimli kisiler olup tedavi yontemlerini
biiyiiklerinden 6grenmisleridir.” (Artun, 2009: 202-203)

Tanzimat Doénemi tiyatro eserlerinin bazilarina halk hekimligi geleneginin

yansidigin1 gérmekteyiz. Bunlarin basinda Ahmet Vefik Pasa’nin Zoraki Tabip adli
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eseri gelmektedir. Eser, ana hatlariyla yukarida bahsettigimiz halk hekimligi
geleneginin tanimini yapar niteliktedir.

KORKUT - ...Bazt adamlar vardwr ki swr bilirler, bazi acayip ilaclar kullamirlar
ki kimsenin yapamadigini onlar o ilagla hasil ederler. (ZT/20)

RIFAT EFENDI — Dur, telas etme. Bir seyi yok, sadece bayilmis. Kos, limon
getir de burnuna tutalim. (E/73)

Bazen hastaliklar, baska amaclar gerceklestirmek amaciyla bahane olarak
kullanilir.

HALIME —Ben, size dogruca Séyleyim: Hekimler bundan bir sey anlamaz.
Kizimiza ravent otu ve sinameki lazim degil. Ben bilirim ya, ona bir koca lazim! (ZT/32)

Halk hekimlerinin tek gérevi hastalara tedavi uygulamak degildir. Ayn1 zamanda
tedavinin caresiz kaldigi veya hastanin kotiilestigi durumlarda ailesine, gevresine teselli
vermek gibi gorevleri de vardir.

HEKIM — Agir, hamm, pek agwr. Allah bilir amma aksama sabaha yolcu
gortiniir. Ben omriimde bu kadar siddetli verem gérmedim. Yirmi bes giiniin iginde
bicareyi bitirdi gitti. (ZC/83)

HEKIM — Bir valideye cigerparen ahirete gidecek demek kimin elinden gelir?
Zati bizim isimiz de hastanin akrabasina tesellidir. Ne ise her gidici zannettigimiz de
gitmez a! Cenabihak mucize gosterir. (ZC/83)

Yiizyillardir gelenegin dnemli bir parcasi olan halk hekimligi ve geleneksel
uygulamalar, eserlerde de yasayan tarih olarak degerlendirilmektedir. Insanlar
hastaliklardan korunmak i¢in ve hastalandiginda iyilesmek i¢in yasam boyu edindikleri
deneyimlerden yararlanmislardir. Inceledigimiz eserlere baktigimizda da &zellikle
Zoraki Tabip olmak iizere halk hekimligi lizerine diyaloglarin yer aldigi eserlerde
insanlarin inandiklart ve giiven duyduklar1 etmenlerin halk hekimligi uygulamalarinin

yasama gecirilmesini kolaylastirdig1 goriilmektedir.

2.4.4. Halk Ekonomisi

Halk ekonomisi, halkin giindelik hayatini ilgilendiren ekonomik faaliyetlerini
konu almaktadir. Bu bakimdan halk ekonomisi, toplum hayatinin en Onemli
alanlarindan biridir; ¢iinkii diger bilimlerin kaynagi da, sosyal hayatin itici giicli olan
ekonomidir. Her insanin yasaminda siklikla ekonomi faaliyetleri ortaya ¢ikmakta ve

bunlar birleserek halk ekonomisini meydana getirmektedir.
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“Halkin ge¢imini saglamak icin giristigi cabalarin tiimiine halk ekonomisi denir.
Tek basina gibi goriinen halk ekonomisi halk mimarisinden, inanglara kadar tiim
yasami etkisi altina alir, kiiltiirel yapuin dogrudan belirleyicisi olur.” (Artun, 2009:
222)

Anadolu’nun bir¢cok yerinde ekonomik yasam biiyiik Olgliide tarim ve
hayvanciliga bagli oldugu i¢in halk, bu konuda ge¢cmisten gelen ¢esitli tecriibelerine de
dayanarak halk ekonomisini inaniglarina yansitmistir.

“Ornegin, bahceye tohum nisan ayinda atilir ve tohum atmadan bir ay énce
evdeki tohumlardan bir tane konur. Béylece o sene iiriiniin bol olacagi diistiniiliir.
Mayis ayr igerisinde ineklerin kuyruklarina renkli ip baglanmir, béylece ineklerin siitiiniin
kagmayacagina inamlir. Yine yilbasi gecesi eve inek ¢ikartilir. Okiiz eve girerken sag
ayagint atarsa o yilin bereketli gececegine inantlir.” (Artun, 2009: 222)

Tanzimat Donemi tiyatro eserlerinde, gecen donemle uyumlu olarak halk
ekonomisi unsurlar1 kullanilmistir; fakat eserlerdeki halk ekonomisi unsurlar kisilerin
kendi aralarindaki ticari ilisgkilerle ilgili olabilecegi gibi, kisilerin devlet ile olan vergisel
isleriyle de ilgili olabilir.

“NIKOLA — ...Buraya Allah bilir ama senede bir kere vergi icin birkag
tahsildardan baska kimse gelmez.” (ASY AEM/144)

Halk ekonomisinin unsurlari, ortaya ¢ikan durumlari ifade etmek i¢in, zamanla
kaliplagmis ifadeler haline de gelebilir.

“MARGERIT — ...Ben evden ¢ikarken pahada agr yiikte hafif, belki bes yiiz bin
kurugluk sey aldim, hepsi sandiktadwr.” (HD/203)

Halkin para, zenginlik, fakirlik hakkindaki inanglar1 arasinda definecilik de
onemli rol oynar. Baz1 yorelerde sadece bu isle ugrasan insanlar da vardir.

“YAHNI KAPAN — ...Hatta servetinin vefretinden dolayr Saliha Molla nin
Ayastefanos taraflarinda bir define fetheyledigini de zann-1 kavi ile rivayet ederler.”
(CYDC/213)

Halk, gecim ihtiyaglarini karsilamak amaciyla cesitli iretim ve tiikketim bi¢imleri
gelistirirken; geleneksel yol, yontem, arag ve gereglere de basvurur. Halk ekonomisi
halkin en asli unsurlarindan biridir. Insanlarin gecimlerini saglayabilmeleri i¢in mutlaka
ekonomik faaliyetlerinin olmasi gerekmektedir. Fakat inceledigimiz eserlerde halk
ekonomisine yonelik diyaloglara pek rastlayamadik. Eserlerde halk ekonomisine dair

cok fazla unsurun yer almamasi, eserlerin konulari itibariyle halk ekonomisine yonelik

yanlarinin olmamasindan kaynaklanmaktadir.
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2.5. Seyirlik Oyunlar

Tiyatromuzun 6zglinleserek kimlik kazanmasinda onemli rol alan geleneksel
unsurlardan biri de seyirlik oyunlardir. Tiyatro tarihimizde gelisen meddah, karagdz,
kukla, orta oyunu, tuluat, koy seyirlik oyunlari; gerek 6z gerek yapi, gerekse de oynanis
acisindan Cagdas Tiirk Tiyatrosunun kimlik kazanmasinda ve kendine 6zgii deyis ve
tavrini bulmasinda énemli bir kaynaktir.

Bat1 tiyatrosunu oldugu gibi taklit etmek tiyatromuzun gelisiminde 6nemli bir
engel olmustur. Dolayisiyla var olan tiyatral geleneksel kaynaklarimizin 6énemsenerek,
bize 6zgii yeni bir sentez olusturmanin gerekliligi baz1 eserlerimizde goze carpmaktadir.

Inceledigimiz eserler icerisinde seyirlik oyunlar igerisinde sadece Orta oyunu

yapisina sahip metinler mevcuttur.

2.5.1. Ortaoyunu

Ortaoyunu, etrafi seyircilerle kusatilmis ve sahne olarak kabul edilen bir alanda
oynanan bir giildiirii oyunudur. Bu oyun, bir¢ok yonden Karagdz’e benzer. Karagdz’de
oldugu gibi ortaoyunu da tuluata dayali oldugu i¢in yazili bir metne bagli kalinmaz.

“Ortaoyunu, kuvvetini taklit, mimik ve irticalden alan, bir bakima séz konusu
sanatlart hususiyle cinas diiellosuna dayanan ve Kol Oyunu, Meydan Oyunu, Zuhuri
Kolu adlari ile de yaygin ortaoyunu, bir sehir halk tiyatrosudur. Bu tiyatronun belli
baslh kahraman Pisekar ile Kavukludur.” (Glzel, 2007: 231)

Tiirk tiyatro tarihi lizerine 6nemli ¢aligmalar yapan And, ortaoyununun, diger bir
geleneksel tiyatro unsuru olan Karagézle olan yakinhigi konusunda soyle der:
“Ortaoyunu, perde arkasinda deriden goriintiilerle oynanan Karagoz’e karsilik, canli
oyunlarla oynanirdi. Karagéz'den ¢ok ayri olmakla birlikte, havasi, kisileri, oyun
dagarcigi, giildiirme yontemleri, kurulusu bakimindan bu iki oyun arasinda oylesine bir
yvakinlik vardir ki, ikisi ayni zamanda ¢itkamayacagina gore, birinin étekinden ¢iktigina
inanmak zorunda kaliriz.” (And, 2009: 49)

Ortaoyununun dndeyis, sdylesme, fasil ve bitis boliimleri vardir. Inceledigimiz
eserler igerisinde sadece Feraizcizade Mehmet Sakir’in Evhami adli eserinde
Geleneksel Tiirk Tiyatrosunun bazi unsurlarina rastlanmistir. Bu eserin baslangic ve
bitis boliimii ortaoyununun 6ndeyis ve bitig boliimiine benzemektedir.

“Ondeyis — Zurna Pisekdr havasi calar, Pisekdr meydana gelir, iki eliyle dort

bir yani selamladiktan sonra zurnaciyla séyle konusur:
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Pisekar — Efendi ciimleten safalar geldiniz. (Zurnaciya)

Amma benim pehlivanim!

Zurnact — Buyur benim pehlivanim!

Pisekar — Bu da hesap degil.

Zurnact — Nedir hesabin!

Pisekar — Borcu stkiyor kasabin. Filanca oyunun (oyunun adini séyler) taklidini
aldim. Cal da oyunumuz baslasin, tenezziilen tesrif buyuran zevat-1 kiram zevkiyab
olsunlar.” (And, 2009: 53)

Evhami adli eserde ise Pisekar yerindeki ana kahraman Evhami, oncelikle
masalin giris formellerini andiran bir tekerlemeyle baslar. Ardindan oyunun girisini
yapar.

“EVHAMI — (Perdenin éniine cikar, seyircileri selamlar. Swtinda Pisekar
ctibbesi, elinde saksak vardir.)

Efendim hos geldiniz!

Evvel zaman icinde,

kalbur saman icinde;

deve tellaaal iken,

pire hammaaal iken,

ben babamin besigini tingir mingir sallaaar iken,

Tiirkiye de Ikinci Abdiilhamit hiikiimdaaar iken,

Bursa’da bir Feraizcizade Mehmet Sakir Efendi varmas,

tiyatro diinyasinda da bu Mehmet Sakir Efendi hiikiimdarmaus;

ama ne tarihgiler ne edebiyatcilar bu hiikiimdarin farkinda degilmis;

pirimiz, tistadimiz bu Feraizcizade efendimiz,

Bursa valisi Ahmet Vefik Pasa ile birlikte Moliere’e egilmis;

onun yolunda alti komedya kaleme almis,

1885 siralarinda Bursa’da bunlar: bastirmus,

dedik ya, edebiyat tarihgilerimiz hep gaflet deryasina dalmis ...

Az gitmigiz, uz gitmigiz,

dere tepe diiz gitmisiz,

doksan yaz, doksan giiz gitmisiz,

yani doksan yil gitmisiz,

bir de arkamiza bakalim ki bir arpa boyu yol gitmisiz,
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tarihgilerimizin hala aldirmadigin gormiisiiz;

iste o zaman Cevdet Kudret adinda birisi,

halk oyunlarimizin delisi,

ctkmis tavan arasina, bir kirik sandik bulmus,

agmis bakmus: icinde sararmuis bir kitap.
Almayacakmis ama almig saridwr diye;

Ordan gitmis Bursa’ya, bir kase yogurt almis durudur diye;
dokuz yiiz doksan dokuz testi su katmis koyudur diye;
Ulu Cami minarelerini beline sokmug borudur diye;
tophane giillelerini cebine doldurmus daridr diye;
Marmara denizine girmis kiyidwr diye;

ortasina basmig kurudur diye;

Yesil Tiirbe duvarina dayanmis yalidir diye;
Uludag’a bir tekme vurmus “Geri dur” diye;

Alip timarhaneye gotiirmiisler delidir diye;
timarhaneyi diirmiis, katlamig, sirtlamis halidir diye;
bes on sopa vurmuglar yeridir diye;

tutup yargica gotiirmiigler “Bu nedir?” diye;

yvargi¢ ilam yazmis “Birakin, onun eski huyudur” diye;
ilami almig, yol boyu gidiyormus,

bir tavuk gortip pesine takilmis karidir diye;

tavuk bir gaga vurmusg, “Git masana otur!” diye;
gitmis oturmus masasinag,

bos vermig diinya tasasina,

almig Feraizcizadeyi eline,

uydurmus dilini halkin diline;

ama sanmayin eseri temelinden degistirmis,
tistiinden ¢ikip altindan girmis;

ne haddine oyle hoppaliklar?

Deli dedikse o kadar da degil efendim,

ne yaptigini gidip kendisinden 6grendim:

oyunun yapisini oldugu gibi korumus,

yani ustasinin karsisinda el penge divan durmus,



169

valniz surasina burasina bir iki kalem dokundurmus,
o kadar ...
Oyunumuzun adr “Evhami”

Ne oldugunu goreceksiniz simdi.

Moliere’in oliimiiniin ti¢ yiiziincii yildoniimiinde

Evhami de basmis doksan yasina,

doksan yil tazeligini korumus,

zamani ¢igneyip bugiine kadar yiiriimiis.

Darist biitiin yazarlarimizin basina!

Gelelim simdi oyunumuza...

Amma benim pehlivanim!

ZURNACI — Buyur benim iistadim!

EVHAMI — “Evhami” oyununun taklidini aldim, ¢al da oyunumuz baslasin;

Bizi temasaya tenezziil buyuran sayin seyircilerimiz hem ibret dersi alsinlar,
hem de kaygi deryasindan ¢ikip nese deryasina dalsinlar ...

Edebiyatcilarimizla tarihg¢ilerimiz mi?

Onlar yine uzaktan bakakalsinlar,

Yani derim ki:

Ne halleri varsa gorsiinler!” (E/17-18-19-20)

Ortaoyununun bitis formelleri su sekildedir:

“Fasildan sonra ¢ok kisa bir bitis boliimii gelir. Pigsekar nasil oyunu seyircilere
sunup tamitmigsa, oyunu bitirmek de gene Pisekar’a diiser. Seyircilerden oziir diler,
gelecek oyunun adini ve yerini duyurur.

Pisekar - Aman birader, hamam olmayinca senin diikkan katiyen islemez, sen de
basiin caresine bak.

Kavuklu- Ismail basimin ¢aresini gene sen bulacaksin. Haydi yiirii de baska bir
is tedarik edelim.

Pisekar - Birader artik gelecek pazara verecegimiz ne giizel bir oyunda bu isi
hallederiz... Efendim her ne kadar siir¢-i lisan ettikse affola. Tesriflerinizle ihya
buyurdugunuz bizler biiyiik siikranlarimizi sunarak oniimiizdeki pazara Kadikoy Kusdili
Palangasinda verilecek "Giilme Komsuna Gelir Basina" isimli oyunumuzun

fevkaladeligini arz ederek tesriflerinizi rica ederim.” (And, 2009: 54)
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Yine ayni eserin bitis kisminda da ortaoyununun bitis formelleri goriiliir.

“EVHAMI — Efendiler, her ne kadar siirc-i lisan ettikse af ola!

Oyunumuzu seyretme zahmetine katlanan sayin misafirlerimizin  biitiin
yakinlarint yarin aksam burada yapilacak olan biiyiik diigiine davet ederiz...” (E/103)

Gortldiigii gibi Geleneksel Tiirk tiyatrosunun 6nemli unsurlarindan biri olan
ortaoyunu Tanzimat Donemi tiyatro eserleri icerisinde de kendine yer bulmustur.
Feraizcizade Mehmet Sakir’in Evhami adli bu eserinde rastladigimiz ortaoyunu
boliimleri bize donemin tiyatro anlayist hakkinda 6nemli bilgiler verir.

Tanzimat ile birlikte edebi hayatimiza giren Modern Tiirk tiyatrosuyla eser veren
bircok yazar Geleneksel Tiirk tiyatrosu unsurlarmma yiiz c¢evirmis ve geleneksel
tiyatronun bir¢cok yoniinii elestirmislerdir; fakat Ahmet Vefik Pasa ile birlikte tiyatro
alaninda Onemli calismalar yapan, Moliere’den ceviriler yapan, tiyatronun bile
edebiyatimiza heniiz girdigi donemde miizikli tiyatro dahi yazan Feraizcizade Mehmet
Sakir’in Evhami adli bu eserinde gelenekten kopmadig1 ve geleneksel halk unsurlariyla

eserini zenginlestirdigi goriilmektedir.



171

2.6. Oyunlar — Eglenceler

Oyun kelimesinin hile, diizen, Karagdz, Ortaoyunu, dans gibi anlamlarinin
yaninda bu baglik altinda incelenecek baska anlamlar1 da vardir.

Toplumsal hayatin kisiler agisindan eglenceli bir bolimii olan ve insanin
dinlenip giinliik olaylarin stresinden uzaklagmasini saglayan halk bilimi unsurlari
arasinda oyunlar 6nemli bir yer tutar. Oyun sadece cocuklara mahsus olmayip
biiyiiklerin de eglence aracidir. Oyunlar ve eglenceler Tiirk insaninin neseli ve hareketli
yapisini gosterir. Oyunlarin kiiltiir hayatimizda 6nemli bir yeri vardir.

“Cocuklarin ve daha az olgiide biiyiiklerin —giinliik gecim didinmelerinden
aywrabildikleri bos zamanlarinda— herhangi bir tiretim ¢cabasint ya da baska ¢egitten bir
hizmeti zorunlu kilmadan, sadece eglenme yolu ile dinlenmelerini saglayan eylemlerdir
bunlar: cirit, giires, horoz doviisii, saklambag, bilye, topag¢, asik... gibi.” (Boratav,
2003: 232)

Cocuklarin ve biiyiiklerin oyunlar1 Tiirk folklorunun zengin dallarindan biridir.
Bunlar evde, misafirlikte, sokakta oynanan ve zaman zaman arag — gere¢ gerektiren
oyunlardir. Bu tiir oyunlarin genel 6zelligi ¢cogu zaman seyirci gerektirmemesidir.
Kimisi fiziki glice dayanirken kimisi zekdya dayanir, bazisinda ise sans faktorii 6n plana
cikar.

Bu konu ‘Cocuk Oyunlar1’ ve “Yetiskin Oyunlar1’ olmak {izere iki baslik altinda

incelenecektir.

2.6.1. Cocuk Oyunlar1

Tanzimat Donemi tiyatro eserlerinde cocuklarin oyunlarin  pek sik
rastlanmamakla birlikte ii¢ eserde ¢ocuklarin oyunlar1 gegmektedir.

“...Askerler elim sende oynamakta olan ¢ocuklar: yakalamaya giderler.” (G/85)

“SELIME — ...bir de ¢ocuk sigrayip ayaga kalkti, kése kapmaca oyununa gitti.”
(ZT/22)

Feraizcizade Mehmet Sakir’in Evhami adli eserinde, Evhami’nin kizi1 Leman,
babasiyla saklamba¢ oynamak istemektedir. Ayn1 zamanda oyunda bir iddia da vardir.
Yani kazananin kaybedene bir yaptirimi olacaktir. Gelenekte de oyunlar genellikle belli
iddialara dayanmaktadir.

“LEMAN — Efendi baba!

EVHAMI — Ne var?
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LEMAN — Ben ebeyim... Haydi sen saklan... Eger buluysam, sen beni
evlendiyiysin; bulamazsam, ben seni evilendiyiyim... Efendi baba, ona kaday
sayryoyum... Biy... iki... ti¢... doyt... bes... alti... yedi... sekiz... dokuz... on!” (EVIT2)

Eserlerde genel olarak herkesin bildigi ve giiniimiizde de ¢ocuklarin ¢ok sik
oynadiklari ¢ocuk oyunlarindan bahsedilmektedir. Semsettin Sami’nin Gave adh
eserinde ‘elimde sende’ oyunundan, Ahmet Vefik Pasa’nin Zoraki Tabip adli eserinde
‘kose kapmaca’ oyunundan, Feraizcizade Mehmet Sakir’in Evhami adli eserinde
‘saklambag’ oyunundan bahsedilmektedir. Boylelikle glinlimiizde de etkinligini koruyan
ve hemen herkesin bildigi c¢ocuk oyunlarmmin uzun bir geg¢mise sahip oldugunu

gormekteyiz.

2.6.2. Yetiskin Oyunlari

Gliniimiiz eglence araglarinin pek ¢ogunun olmadigi donemlerde insanlar bos
vakitlerini degerlendirmek ve eglence ihtiyaglarini karsilamak amaciyla kendi
oyunlarin1 olusturmuslardir. Bu oyunlar nesilden nesile aktarilmak suretiyle glinlimiize
kadar gelmistir.

Yetigkinlerin de kendilerine has kurallar1 olan, bazilari yarisma bigimini alan
asik, cirit, dama, dokuztas, iskambil, tavla gibi oyunlari vardir. Tanzimat Donemi
tiyatro eserlerinde de bu oyunlardan 6rnekler mevcuttur.

Direktor Ali Bey’in Misafir-i Istiskal adli eserinde gecen diyaloglarda
biiyiiklerin glinlimiizde de yaygin olarak oynadiklar1 oyunlarin isimleri siralanir ve bu
tip oyunlarin asil amacinin bos vakti eglenerek gecirmek olduguna deginilir.

“MUMTAZ BEY — Efendim, onun sordugu su ki eger tavla, satran¢ veyahut
kagit oyunu gibi bir seye merakiniz varsa yemek hazirlanincaya kadar oynar
eglenirsiniz demek istiyor.” (M1/40)

“MEFTUN BEY — Hah! Iste tavla geldi. Eee! Bu aksam nesine oynayacagiz.”
(E/38)

Ahmet Mithat Efendi’nin Eyvah adli eserinde ¢ocuklarin oyununda oldugu gibi
yetigkinlerin oyununda da iddianin s6z konusu oldugu goriiliir. Ayn1 durum Misafir-i
Istiskal de de mevcuttur.

“MUMTAZ BEY — Nadir Efendi Hazretleri, Abdi Bey oglunuz sizinle tavla
oynamak istiyor.

ABDI BEY — Efendim nesine oynayacagiz?
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NADIR EFENDI — Kim yenilirse buradan kalkip evine gitmecesine.

ABDI BEY — Oyle sey olur mu ya?

NADIR EFENDI — Pekala olur; ¢iinkii deminki kazalarin bir daha olmamasi icin
ikimizden birimizin buradan gitmesi lazim geliyor.

MUMTAZ BEY — Efendim, birer dondurmasina oynayimiz da biz de istifade
edelim.” (M1/46-47)

Bazi oyunlar1 oynayabilmek i¢in arag — gere¢ gerekir; fakat imkanlar kisith
olunca gerekli arag¢ — gere¢ dogal ortamdan saglanmaya caligilir.

“CAKUMI — ...dama oynayan var mi?

CENSO — Haydi ikimiz oynayalim!

CAKUMI — Bir koémiir parcasi bul bana, biraz da tas topla! Ben de suracikta bir
dama ¢izeyim!” (SY/64)

Cocuklarin oyunlarinda oldugu gibi yetiskinlerin oyunlarinda da giiniimiizde
sikca oynanan ve herkesge bilinen oyunlarin tercih edildigini; tavla, dama, satrang ve
kagit oyunlar1 gibi oyunlarin da kiiltiiriimiizde kokli bir geg¢misinin oldugunu

gormekteyiz.
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2.7. Halk inamislan

Folklor malzemeleri arasinda halk inaniglar1 ¢ok zengin bir yer tutar. Halk
inaniglar1 toreler, torenler ve biiyii niteliginde islemlerle bir biitiin halinde bi¢cimlenir.

Insanoglu yiizyillardan beri bircok seye inanma ihtiyact duymustur. Gordiigiine,
duyduguna, yetisme siirecinde cevresinden edindigi halk kiiltiirline baglh kalarak,
inancindan 6diin vermeksizin inanmistir. Insanoglu igin inanmanmm mantig degil,
verdigi mutluluk hep 6n planda yer almistir.

Boratav, inan¢ deyimi ile ne anliyoruz sorusunu su sekilde yanitlar: “Inanc,
sozliik anlamuyla kisice ya da toplumca, bir diisiincenin, bir olgunun, bir nesnenin, bir
varligin gercek oldugunun kabul edilmesi demektir. Halkbilimi, belli bir toplumu eski
dinlerinden miras alip, yasadig1 ¢cagdaki yeni dininde, yasam sartlarimin gerektirdigince
veni bigimler, yeni igerikler, yeni anlatislarla olusturdugu inanislarla ilgilenir. Halk
inanmiglart din, ahlak kurallari gibi kesinlik tasimaziar ve yerden yere, topluluktan
topluluga degisiklikler gosterirler.” (Boratav, 2003: 19)

Inanglar gegmisten giiniimiize degin siiregelmis ve insan hayatinda &nemli bir
yer tutmustur. Zamana, mekadna ve topluma gore inanis tiirleri degismektedir. Bu
inanislar; dini inaniglar, tabiat olaylartyla ilgili inanislar, canli ve cansiz varliklarla ilgili
inaniglar, nazar, bliyli vb. sekillerde karsimiza cikar.

“Halk inanclari sosyolojik a¢idan degerlendirilirse, bir toplumsal kabullenme ve
benimseme olarak karsimiza ¢ikar. Inang biitiin degerlere ait olan gérgii ve bilgi alanin
asan bir kabullenistir. Bu bakimdan halk inanglart inang ogeleri hakkinda kabullenistir.
Halk inanglarimin meydana gelmesinde dinin énemli bir rolii vardir. Din, hayatin
biitiintinii i¢ine alan bir olgu olarak karsimiza ¢ikar. Kalafat’a gore din insanlarin
hayatimi diizenleyen bir olgu degildir. Insamin kendi istek ve arzusuyla kisinin kendi
hayatint tanzim etmesidir.” (Celtik¢i, 2007: 30)

Celtikei, Yasar Kalafat’in goriislerine gore halk inanglarinin dini temellerini 6n
plana alirken; Kilig, halk inanglarinin dini yoniiniin olmadigin soyler. “Halk inanglar
toplumun kabul ettigi ilahi dinin hiikiimleri ve ogretileri disinda kalan; fakat halk
arasinda yaygin bir sekilde yasatilarak bir sonraki nesle aktarilan inanmalaridir.
Toplumlar hayatlarint derinlemesine etkileyen, adet, inang ve geleneklerini yeni bir
dine veya kiiltiire girdiklerinde birakmazlar ve yeni dinin, kiiltiiriin ozelliklerine eski

adet, inang ve geleneklerini uydurmaya c¢alisirlar. Halk inanislart toplumsal
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hayatimizda teknik gelismelerden, evlenmeye, doguma, oliime, sosyal hayatimiza kadar
her tiirlii etkinlikte yer almaktadir.” (Kilig, 2001: 415)

Tiirk toplumu binlerce yillik tarihinde, gesitli dinlere ve kiiltiirlere girmis. Bu
dinlerin ve kiiltiirlerin etkisi altinda kalarak Islamiyet’e girdikten sonra da eski dinlerin,
kiiltiirlerin etkilerini siirdiirmiislerdir. Gerek yazili kaynaklarda gerekse de sozlii
bilgilerde halk inanglar1 konusunda Anadolu’nun degisik yerlerinde 6nemli benzerlikler
bulunmaktadir ki bu, Anadolu topraklarinda yasayan insanlarin ayni tarih ve kiiltiire
sahip olduklarinin bir gostergesidir.

Tanzimat Donemi tiyatro eserlerinde, halk inaniglarinin hemen hemen biitiin
yonlerini géormek miimkiindiir. Eserlerde genellikle donemin sosyal yasantilarindaki
olaylar anlatildig1 i¢in bu tiir inanislar, olaylarla biitlinlestirilerek ustalikla kullanilmas,

bu da anlatimi ve eserlerin konularini zenginlestirmistir.

2.7.1. Tabiat ile Ilgili inamglar

Tabiatla ic i¢e olan insanoglu her dénemde bazi doga olaylarina kutsal manalar
yiiklemis ve doga olaylariyla ilgili degisik inanislara sahip olmustur. Genellikle biitiin
inanislarda doga olaylarinda kutsallik unsurlar1 yer almistir.

Tirkler, dini tarihleri i¢erisinde, ¢ok eski donemlerden itibaren, tabiatta birtakim
giiclerin bulunduguna inanmislardir. Tarihi perspektiften, bu inanglarin hangi sartlar ve
etkiler ¢ergevesinde, ne zaman olustugu kesin bi¢imde bilinmemektedir. Bu inanglar,
tabiatta mevcut dag, agag, su, kaya vb. gibi varliklarin birer ruhunun bulundugunu
tasavvur etmektedirler. Hatta bu ruhlar iyi ve kotii ruhlar olarak da ayrilmaktadirlar.
Giines, ay, yildiz, gok giriltiisii, gokkusagi birer kutsal ve semavi ruh seklinde
distiniilmektedir.

Tanzimat Donemi tiyatro eserlerinde tabiat ile ilgili inanislarda dag iyesi, ates

iyesi ve gokkusagi ile ilgili inanislar géze garpar.

2.7.1.1. Orman lyesi

Eski Tiirk yasantisinda aga¢ ve orman, insan hayatinda etkisi olan Onemli
varliklardir. Onlari, yani onlarin iyelerini memnun ettik¢e saadetin artacagina, bolluk ve
bereket olacagina, huzurlu yasanilacagina inanmiglardir.

“Tiirk hayatinda agag¢, orman ile bagli inanglar, Anayurt’tan Anadolu’ya gelen

atalarimiz tarafindan burada, her yerlesim alamna kadar yayilmis goriiniiyor.
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Yayilmanin varligini, onlarin giiniimiizde de kendilerini yasatmalarindan anliyoruz.
Mesela Siirt 'te, kayin agaglarinin kutsal sayilip ¢caput baglandigr Kiz Evliya tepesinde,
dilek sahipleri bu agaglar sik sik ziyaret eder. Diyarbakir’da, Sin ve Sindas adli iki
kardesin tiirbesi ¢evresinde bulunan agaglara dokunulmaz. Dallarindan kiranlarin okiiz
gibi bogiirerek olecegine inanilir. Keban ¢evresinde bulunan Taskesen koyiinde, tek
agacin bulundugu bir tepe vardwr. Koyliiler, bu agaca mukaddes goziiyle bakar. Siirt,
Elazig, Tunceli ve Advryaman illerinde, suraya buraya serpilmis, tek tuk gériilen ardi¢ ve
mese agac¢lart kutsanwr, onlara dokunulmast kinanwr. Hos karsilanmaz. (Kalafat, 2006:
77)

Geleneksel Tiirk dini icerisinde, tabiat kuvvetlerine inan¢ g¢ercevesinde orman
kiiltiirii 6nemli bir yer tutmaktadir. Gergekte orman kiiltiiriiniin, ormanda yasayan ve
yiyecek derleyip avcilik yaparak gecinen ilkel topluluklara mahsus oldugu; Tiirklerin de
gocebe ¢oban hayatina oradan gegtikleri one siiriilmektedir. Her durumda Tiirklerde
Kutsal Otiiken Dag ormanlarla kaplidir. Otiiken Ormam, Goktiirkler ve Uygurlarca
kutsal bilinmektedir.

Tiirklerin dini ve kiiltiirel tarihleri icerisinde onemli yer tutan orman kiiltiine

Tanzimat donemi tiyatro eserlerinde rastlanmamastir.

2.7.1.2. Su lyesi

Tiirk kiiltiirii icerisinde su, énemli bir dini anlam ve mahiyete biiriinmiis; bu
cercevede su kaynagi, pinar, irmak ve gol gibi, su ile alakali olusumlar kutsiyet
kazanmiglardir. Boylece su, Tiirk tarihi igerisinde karsimiza, her seyden once temizlik
ve saflik sembolii olarak ¢ikmaktadir.

“Bingol ve Tunceli ¢evrelerinde, gelin eve getirilirken mutlaka irmak veya dere
tistiine kurulu kopriiden gecirilir. Dere veya irmak kurumus olsa da, bu hareket yerine
getirilir. Boylece eve gelen gelinin, kotiiliiklerden korunacagina ve eve bereket
getirecegine inanilir.” (Kalafat, 2006: 72)

Goriildugii gibi Tiirklerde suya kutsal bir anlam atfedilerek; suyun koruyucu ve
temizleyici yonii 6n plana alinmustir. inceledigimiz eserler icerisinde su iyesi ile ilgili
dogrudan bir diyalog olmamakla birlikte Celaleddin Harzemsah adli eserde
Celaleddin’in esi Neyyire ve oglu Osman’in kutsal bir ama¢ ugruna suda boguldugu; bu
durumun Celal’1 ¢ok etkiledigi ve Celal’in bu durumu bir an bile unutmayarak, onlarin

cennete gittigini diisiinmesi durumuyla karsilagsmaktayiz.
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2.7.1.3. Dag lyesi

Ululugu, erisilmezligi ile dikkat ¢ceken ve milletimizin hayat tarzi iizerinde
mithim rol oynayan daglar, Tiirklerin biiylik saygi gosterdigi tabiat unsurlarindan
biridir.

“Dag, yiiksekligi itibariyle, Tiirkler tarafindan, yeryiiziinde Tanri’ya en yakin
noktalar olarak tasavvur edilmistir. Dagin zirvesinde insan, kendini Tanri’ya daha
vakin hisseder ve oyle olduguna inamwr. Ciinkii Tiirkler, Tanri’yi yukarida tasavvur
etmekteydi. Dag da, ona yeryiiziinde en yakin yiikseklik idi. Boyle tasavvur edilmesi ve
orada kendini Tanrt'ya daha yakin hissetmesi pek tabii bir hal idi.” (Kalafat, 2006: 51)

Efsaneler, eski Tiirklerde daglarin, insanlar gibi konusan, duyan ve hatta evlenip
c¢ocuk sahibi olan ruhi varliklar seklinde tasavvur edilerek kutsallastirildiklarini
bildirmektedirler. Altay Daglarinin “Han” addedildiklerini de bilmekteyiz. Yine bazi
Altay kavimleri, kutsal bildikleri dagi “Ata” kabul etmekte ve onun soyundan
geldiklerine inanmaktadirlar. Ote yandan, eski Tiirklerde her reis ve oymagin kendine
mahsus kutsal bir dagr oldugu gibi, daha biiyiikk birliklerin de kutsal daglar
bulunmaktadir.

“Daglar ve tepeler, tarihin bilinen en eski devirlerinden beri, yiikseklikleri,
gokyiiziine yakinliklar1 dolayisiyla insanlarin  géziinde ululuk, yiicelik ve ilahilik
sembolii kabul edilmistir. Bu nedenle de insaniistii varliklarin, ilahlarin mekani olarak
diistiniilmiistiir. Yunanhilarin Olimpos’u, Eski Tiirklerin Otiiken’i, Islam iilkeleri
mitolojilerinin vazgec¢ilmez Kafdagi, akla gelen ilk 6rneklerdir. (Ocak, 1983: 70-71)

Inceledigimiz eserler igerisinde sadece Ahmet Mithat Efendi’nin “Cengi Yahut
Danis Celebi” adli eserinde dag iyesi yer almaktadir. Burada gegen dag ise, yukarida
bahsedilen sekliyle Islam mitolojisinde yer alan, insanlarin asamadigi, goriilen ve
goriilmeyen diinyanin sinirlar1 olan, ardinda ne oldugu bilinmeyen “Kaf Dag1”dur.

“DANIS — Gidecegiz ya! Istersek Kaf Dagi’min arkasina kadar bile gidecegiz.”
(CYDC/227)

“SALIHA — Sayet Danis gelir de mutlaka beni gérmek isterse ‘kiiplere bindiler
de Kafdagi'min arkasina gittiler.” dersin.” (CYDC/230)

Kaf Dag1 motifi 6zellikle cogu masalda ve halk hikayelerinde yer alan 6nemli
bir motiftir. Anadolu halk inanislarinda yerleri ve adlar1 bilinen daglarin disinda, halk
anlatilarinin merkezine yerlestirilen Kaf Dagi, devlerin, perilerin durag: olarak bilinir.

Diinyay1 ¢epecevre bu dagin sinirlandirdigina inanilir. Kahramanlarin g¢etin, engellerle
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dolu yolculuklar yaptigi bu dagin, Cengi Yahut Danis Celebi adli eserde yer bulmasi
gayet normaldir. Eserde yer alan Danis, silirekli masallar dinleyerek biiyliyen,
olaganiistii varliklara son derece inanan bir kahraman oldugu i¢in bu eserde Kaf Dagi

motifine rastlamaktayiz.

2.7.1.4. Ates lyesi

Tirklerde ates, gokten geldigine inanilan ve kutsallig1 olan bir iyedir. Atese
biiyiik sayg1 gosterilir ve atesin temizleyicilik giicline inanilir.

“Kwrgizlar, ‘Ates en temiz seydir. Atese diisen her sey temiz olur’ derler.
Altaylilarda atesi su ile sondiirmek, atese tiikiirmek, atesle oynamak kesinlikle yasaktir.
Saman térenlerinde ‘ates ana’ya kurbanlar sunulur ve su dua okunur: ‘Sen ates anamiz.
Aclart doyurdun, iisiiyenleri isittin. Karanlik gecelerde bizi kétii ruhlardan korudun.
Siyah yanakii beyaz ko¢ sana kurban olsun.” (Avcioglu, 1995: 356-357)

Geg¢misten glinlimiize degin ates ile ilgili pek ¢ok uygulama vardir. Atesin izi ve
etkinligi stirekli goriiliir. Ates, insan yasaminin bir pargasi, tarihi koruyucusu
sayllmstir.

Inceledigimiz metinlerde ates iyesi sadece bir yerde karsimiza ¢ikmaktadir.
Ahmet Mithat Efendi’nin Fiirs-i Kadimde Bir Facia Yahut Siyavus adli eserinde
Zerdustliikteki ates inancina benzer bir inang¢tan bahsedilmektedir.

“KAHIN — Azim bir ates yakmali. Maznun olan Siyavus ile Sudabe ’ye bu atesten
gecmelerini emretmeli. Masumu ates yakmaz sahim. Hangisi yanarsa onun miitteham
olduguna stipheniz kalmaz.” (FKBFYS/261)

“Ozellikle kétiiliiklerinden siiphe edilenler icin ates, Tiirklerde bir temizleme
araci olarak diistiniilmekteydi. ” (Giinay, 2007: 76)

Zerdiistliikte atesin kutsal sayildig bilinmektedir. “Zerdiistliik dini, atesin kutsal
sayildigi dinlerden biridir. Ve ates, bu inancin tanrisi Ahura Mazda’nin ogludur.
Bununla iliskili olarak ates, iyi ve kétiiyii birbirinden ayiran Tanrisal bir giice
sahiptir.” (Yilmaz, 2010: 132)

Tiirkler, 6teden beri atese saygi gostermislerdir, onda kutsal ve temizleyici bir
ruh gormiislerdir. Fiirs-i Kadimde Bir Facia Yahut Siyavus adli eserde de yukarida
ates ile ilgili yapilan agiklamalara uygun bir diyalog oldugunu gormekteyiz. Ates,
inceledigimiz eserlerde tek bir diyalogda bu sekilde ge¢mektedir; fakat bu diyalogda

atesin bircok 6zelligini gérmek miimkiindiir: Atesin koruyucu, arindirici, yardim edici,
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gerekli saygi gosterilmedigi veya ona karsi yapilmasit yasak isler yapildiginda
cezalandirici, bazi seylerin gerceklesip gerceklesmeyeceginin habercisi olmasi gibi

Ozelliklerini gorebilmekteyiz.

2.7.1.5. Gokkusag

Islamiyet oncesi ve Islami inangta 6nemli yeri olan gdkkusag bir tabiat
hadisesidir. Eski Tiirk inanglarma gore gokkusagimi “Ulgen” yaratmistir. Islami inanca
gore ise gokkusagr Hz. Fatma’nin kusagi olarak algilanir, bulutun iistiinden yansiyan
Allah’1n nuru oldugu kabul edilir.

Halk kiiltiiriinde gokkusagi farkli mitolojik yonleriyle karsimiza ¢ikmaktadir.
Gokkusagmin cennet ile diinya arasinda bir koprii olduguna da inanilmaktadir.
Islamiyet’te gdkkusagmnin her bir renginin bir 6nemi vardir. Yesil bolluk, kirmiz1 savas
ve sarinin ise 6liim manasina geldigine inanilir.

Gokkusagmin alkim, ebekusagi, ebemkusagi, hacilarkusagi, meryemanakusagi
ve alaimisema gibi adlar1 da vardir.

Gokkusagi lizerine birgok inang olmakla birlikte inceledigimiz metinler arasinda
Cengi Yahut Danis Celebi adli eserde gecen diyalog, gokkusagi iizerine Onemli
inaniglardan biridir.

“PERI — Hi¢ isitmediniz mi ki alaimisema altindan gecenler kiz iseler erkek
olurlar, erkek iseler kiz olurlar.” (CYDC/236)

Cengi Yahut Danis Celebi adli eserde ‘“alaimisema” adiyla karsilastigimiz
gokkusagi ile ilgili birgok mitolojik inang oldugunu bilmekteyiz. Tanrilara ait bir koprii
olduguna da inanilan gokkusagiyla ilgili hemen herkesin bildigi ve inandig1 en dnemli
inang, gokkusaginin altindan gecenlerin cinsiyet degistirecegidir. Eserde gegen
diyalogda da gokkusagiyla ilgili bu inanistan bahsedilerek, eserin halk inanislarina
yakin bir yonii belirlenmistir. Yine burada s6z konusu olan diger bir motif, cinsiyet
degistirmedir. Bu durum sadece gokkusaginin altindan gecgenlerde degil; masal
karakterlerinde de olabilmektedir. Nitekim, Aglayan Nar Giilen Ayva masalinda,

devlerin bedduasina ugrayan padisah kizinin erkege doniismesi s6z konusudur.



180

2.7.2. Olaganiistii Varhklar ile lgili Inamslar

Tirk halkbilimindeki yazili ve sozlii gelenekler i¢inde insanlarin hayatini
etkileyen, inanclarla yakindan baglantili, olaganiistii nitelikler tasiyan, gizli giiglere
sahip olduklar1 kabul edilen; ancak ne olduklari tam olarak bilinmeyen varliklarla ilgili
pek cok anlati vardir.

Tirk kiltiriinde ve toplumunda, cesitli zamanlarda ve degisik bolgelerde
gorlilen tabiatiistii varliklara olan inaniglarin kokenleri eski Samanizm donemlerine
kadar dayanmaktadir.

“Goriiliiyor ki, Samanlik bir dinden ziyade, temel prensibi ruhlara, cinlere,
perilere emir ve kumanda etmek, gelecekten haber vermek olan bir sihirdir. Yalniz, Eski
ve Orta Caglarda ¢ok yaygin bulunan malum sihirden farki, bunun ferdi ve sihri
olmasina karsilik, Samanligin Orta ve Kuzey Asya topluluklarinda ve diinyanin bir¢ok
yerlerinde az veya ¢ok kalabalik cemaatlere sahip olmasidir.” (Kafesoglu, 2002: 294)
diyerek Samanizm dénemi Tirk inanislariyla, ruhlara veya diger tabiatiistii varliklara ait
inaniglarin baglantisin1 ortaya koymustur.

Islamiyet’in Tiirkler arasinda yayginlasmasindan sonra Kur’an-1 Kerim’deki
konuyla ilgili ayetler, gelenekteki bu kabullerin dini bir dayanak bulmasini saglamistir.

Hem dogu hem bat1 kiiltiirlerinde goriilen ve inan¢ alanmin ortak tasarladig
kimlikler diyebilecegimiz bu varliklar inceledigimiz eserlerde cin, peri, albasti,

Carsamba karisi, gulyabani gibi isimlerle anilir.

2.7.2.1. Cin

Cinler, hacmi ve kiitlesi olmayan bu alemde baska bir boyutta bulunan
varliklardir. Halk arasinda cin erkek, peri de kadin olarak diisiiniiliir. Cinler de erkekli
disili bir yasam stirerler, dogarlar, yasarlar, tlirerler ve oliirler. Onlarin da inaniglar1 ve
ibadetleri vardir. Cinler, dumansiz atesten yaratilmiglardir. Diger bir deyisle bir enerji
birikimidir.

Anadolu halk kiiltiiriindeki yaygin inanisa gore, cinler cogu kez insanlarin aklini
alip onlar1 sagskin ve perisan eden, hastaliklara yol acan ve biiyiiclilere aracilik ederek
kotiiliiklere sebep olan varliklar olarak bilinmektedir. Cinlere kurnaz ve sakinilmasi
gereken varliklar olarak inanilmaktadir.

Anadolu’nun pek ¢ok yerinde, cinlerin kotii etkisinden korunmak ig¢in, hava

karadiktan sonra agac¢ altina kirli su dokiilmez; ¢iinkii cinlerin aga¢ kovuklarinda
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oturduklarina inanilmaktadir. Aksam olduktan sonra hamamda fazla kalinmayarak, gece
vakti cinlerin hamamlarda toplanip eglence diizenlediklerine inanilmaktadir. Karanlik
cokiince eski veya terk edilmis evlere, harabe yerlere ve degirmenlere girilme; ¢ilinkii
buralar tekin yerler degildir.

Inceledigimiz eserlerde sik karsilastigimiz cin, insanlar gibi ama insanlara
goriinmeden topluluklar halinde yasayan, erkek ve kadin gibi cinsiyetleri olan, her an
kilik degistirebilme yetenegine sahip olan canlilardir.

“ACIKBAS — En evvel Hesna Hanim in Sehsuvar beyzade Numan Bey’e vermis
oldugu gonliinii alip kocasi Hiisnii Bey’e verecek idik. Iste bu niyete olsun. Evet, en
kolay bir sey varsa o da budur ya. Bunun icin cin kef davetnamesini kirk bir kere
okumak kifayet eder. Cin kef geldigi gibi emr ile her istedigimi icra ettiririm.” (A/116)

“FETTAN EFENDI — Ne kadar hizli séylerseniz soyleyiniz, isterseniz tiirkii
cagwriniz, nara atiniz, simdi yerinden kimildamak kimin haddine diigmiis. Onlar burasini
cinlerle dolu zannederler.” (A/121)

“ENGURUSI — ...Iste oglum o miihiir budur. Bunu al daima iistiinden ayirma.
Bu senin iizerinde bulundukg¢a cinden periden asla korkma, ciimlesi sana ram olurlar.”
(CYDC/216)

“LEKNAHURI — Seni ¢arpsmnlar da, iistiine sara gelsin... Ey cin tayfasi!
Toplanmin gelin... Ya Cavesus! Ya Kaavepus! Ya Papelus! Toplanin gelin!” (EV/91)

Insanlar, genellikle “cin” ismini sdylemek yerine “iyi saatte olsunlar” ya da “ii¢
harfliler” gibi giizel adlandirmalar yaparlar. Bu durum eserlerde de goriiliir.

“ACIKBAS — Bir dakikacik miisaade buyurunuz da iyi saatte olsunlar yanimda,
onlara bir danisayim.” (A/100)

“ACIKBAS — Lakin azizim gezinti mezinti olmamali. Iyi saatte olsunlar eger
birisini ¢ignerler mignerlerse...” (A/115)

Inceledigimiz eserler icerisinde Ahmet Mithat Efendi’nin Agikbas ve Cengi
Yahut Danis Celebi adli eserleriyle Feraizcizade Mehmet Sakir’in Evhami adh
eserlerinde cinler ile ilgili diyaloglara rastlanmaktadir. Ozellikle Ahmet Mithat
Efendi’nin eserlerinde cinlere hilkkmetme, onlara istediklerini yaptirma, onlar1 etki altina
almalarindan bahsedilir. Eserlerde cinler, insanlarla bazen iyi bazen de koti iliskiler
kurarlar. Ellerinden her sey geldigi i¢in yapamayacaklar1 hicbir seyin olmadigina

inanilir. Bu durum dogal olarak insanlarin cinlerden ¢ekinmesini saglar.
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2.7.2.2. Peri

Ozellikle masallarda giizellik ve yardimseverlik sembolii olarak kabul edilen
periler, cinlerin disileri olarak bilinir. Periler halk inancina gore 6zellikle hamamlarda
ve viranelerde olur. Oturduklar ya da toplanip eglenmek i¢in ugradiklar: yerler arasinda
degirmenler, hamamlar, terk edilmis tekin olmayan evler, orenler, mezarliklar, hanlar,
koy odalar, biiylik agaglarin alt1 gibi yerlerde bulunan periler; ayn1 zamanda her surete
girebilmektedirler.

Sakaoglu, Giimiishane Masallar1 adli calismasinda periler hakkinda su bilgiyi
verir: “Bunlar masallarin sevimli, iyiliksever kahramanlaridir. Kizlarimin giizelligine
insanoglu asik olur. Darda kalanlara ¢esitli sekillere girerek yardim ederler. Bazilar
bir balik, bir kurbaga seklinde ortaya ¢ikar ve yaptigi islerin neticesinde varligr belli
olur. Bunlar daha sonra kendilerini yakalayan genclerle evlenirler.” (Sakaoglu, 1973:
250-251)

Cengi Yahut Danis Celebi adli eserde bahsedilen peri de giizelligiyle
meshurdur.

“DANIS — Iste efendim bu bir peri kizidir. Bunu ben géstermeyince kimse
goremez. Zira tizerinde miihr-i Siileyman bulunmayanlarin gozleri perdelidir.”
(CYDC/222)

Halk arasindaki peri inancina gore; perilerin, cinlerin disileri oldugu, son derece
giizel ve zeki olduklari ve bazen insanlari kendilerine asik edip bagladiklar
bilinmektedir. Danis de periye asik olmustur. Eserde gegen diyalogda kiiltlirlimiizdeki
peri inancina uygun bir peri motifi goriilmektedir. Perilerin her zaman ve herkese
gdriinememesi inanc1 diyalogda yer bulmustur. Onemli bir masal tipi olan peri, Cengi

Yahut Danis Celebi adli eserde de yer aldig1 sekliyle masallardaki tipine yakindir.

2.7.2.3. Albast1

Al karist ismiyle de bilinen ve biitiin Tiirk diinyasinda goriilen olaganiistii
varliklardan biri olan albasti; kegi, tilki, kedi, kopek, oriimeek, kus, gelin, kefenli 6lii
gibi ¢esitli kiliklarda goriilse de daha ¢ok, uzun boylu, uzun parmak ve tirnakli, daginik
sacli, yagh viicutlu, el ve ayaklan kiiciik, dislek, bir dudag yerde bir dudagi gokte,
ciplak gezen, gogiislerinden birini geriye atmis, tepesinde gozii olan, ¢ok c¢irkin, al

gomlek giymis bir sekilde tasavvur edilir.
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“Anadolu’da Alkarisinin genel olarak, logusa kadinlara ve atlara musallat olan
korkung bir yaratik olduguna inanilir. Uzun boylu, uzun parmakii ve uzun tirnaklidur.
Cok ¢irkin ve igreng bir surati vardir. Bedeni yagli, uzun ve siyah sa¢hdwr. Saglart ayni
zamanda darma dagimiktir ve kocaman bir basa sahiptir. Disleri at digi gibi iri ve
seyrek ayaklari ise terstir. Bunlar logusa kadinlarin ve yeni dogan c¢ocuklarin
cigerlerini yiyerek beslenirler. Daha ¢ok kirmizi elbise giyerler; su basinda ve agaglik
yerlerde yasarlar.” (Isik, 2001: 15)

Kotii cinlerden olduguna inanilan al karisi, 6zellikle logusa kadinlara musallat
olur. Onlarin korkmasina, hasta olmasina sebep olan al karisi, yeni dogmus bebeklere de
zarar verir. Halk arasinda kirki ¢ikmayan c¢ocuklarin digkilarinin agik yerlere
birakilmasiyla da bu illete maruz kalindigi inanci yaygindir. Hastalik nobetine
tutulanlarin, yakin yerlerine bigcak ya da igne gibi kesici — delici aletler konularak
korunacagina inanilir. Bazen muska gibi carelere de basvurulur.

“Biitiin Tiirk boylarinda bilinen al karisi; albasti, al albis, albis, almis, almig
gibi isimlerle anilir. Bu inanig sisteminin ge¢misi ¢ok eskilere dayanmaktadir. Tiirklerin
Islamiyet’ten onceki dinleri olan Samanizm’de al karisi ve albasmasi olarak
nitelendirilen kétii ruhla ilgili bir¢ok inanislar vardwr. (Simsek, 1990: 536)

“HABBE KADIN — ...4h, amanin al basmasin.” (SE/40)

Inceledigimiz eserlerde albasti sadece bir yerde geger. Orada da albsatinin
logusa bir kadina ya da bir bebege musallat olmadigin1 gérmekteyiz. Albastinin en ¢ok
logusalara ve bebeklere diisman oldugu bilinse de Sair Evlenmesi adli eserde Miistak
Bey’in fenalik gegirmesi, albasmasi olarak diisiiniiliir. Albastinin eserlerde pek yer
almamasinin bir sebebi olarak, dogum hadisesinin, dolayisiyla kadinlarin logusalik
halinin ve de kahramanlarin bebeklik c¢aglarinin eserlerde yer almamasindan

kaynaklandigini sdyleyebiliriz.

2.7.2.4. Carsamba Karis1

Carsamba karisi, Carsamba cadis1 adiyla da anilan, Carsamba giinleri ortaya
cikan, disi, korkung goriiniislii bir varliktir. Dolagma hakki bir giinle sinirli oldugundan
her yeri cabucak gezer.

“DANIS — ...Maazallah carsamba karisimin etegine basilmis gibi... Ihtiyatsiz
bulunmamali efendim. Karanhkta ¢ikmamali. Destursuz yere basmamali. Iyi saatte

olsunlar.” (CYDC/217)
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“MESUT EFENDI — Ayin son carsambasinda gé¢ edersek ne olurmus.
Carsamba karist mi gelir?” (IK/27)

Carsamba gecesi bir ise baslanirsa bu duruma kizan ve o eve kétiiliikk yapan
c¢irkin bir kadin olarak tanimlanan Carsamba karisi, gelip evin ¢ocugunu kagirir. Yine
halk inaniglarinda Carsamba karist haftanin belirli bir giinii yarim kalan islerin oldugu
evlere gelerek islerini karistiran, insanlara kotiilik yapan disi bir varlik olarak

tanimlanir.

2.7.2.5. Gulyabani

Gul-i beyabani orijinal varyantiyla da karsimiza ¢ikan bu yaratik, gezginlere ve
yolculara ugrayip onlar1 yok eden bir canavardir.

Geleneksel inaniga gore gulyabaninin kadin kiliginda olduguna inanilir.
Guleybani ve aleybani gibi isimlerle de anilir.

Insan yedigi diisiiniilen bazen de kocaman, uzun sakalli bir dev olarak tasavvur
edilen gulyabani Namik Kemal’in Akif Bey ve Giilnihal adl1 eserlerinde soyle gecer:

“SAHIN — ...Hani tenha daglarda, harap yerlerde gulyabaniler, peri kizlari
olurmus da insanm esir edermis, kanint en son damlasina varincaya kadar icmedikce
elinden birakmazmis diye masallarda isitmez miyiz? Eger oyle gulyabani, 6yle peri kizi
varsa biri, belki birincisi budur.” (AB/37)

“ISMET — ...size gulyabanilerle bir yatakta yatmaya razi olur, diye kim haber
verdi?” (GN/44)

Sadece Namik Kemal’de rastladigimiz gulyabani, korkun¢ bir varlik olup,
karanlik zamanlarda ¢6lde ve mezarliklarda kosan birinin goziine canli gibi goriiniir.
Viicudu tiiyle kapli bu acayip varligin ayaklar tersinedir. Giindiizleri mezarlara girer,
Geceleri ise hortlayip cikar. Gulyabaninin bu bahsettigimiz kotii haliyle ilgili inanig

eserlerde de ayni sekilde kendini gosterir.

2.7.3. Dini Inamslar

Inanislar icerisinde en sik karsilastiimiz tiirlerden birisi de dini inanislardir.
Din, mitolojik bir niteligi de biinyesinde barindirdigr i¢in her zaman inaniglara
kaynaklik etmis ve karsimiza her zaman degisik dini inanig tiirleri ¢ikmistir. Dinin
temelinde de iman etme ve dolayisiyla inanma s6z konusu oldugu i¢in toplum hayatinda

dini inaniglarin siklikla karsimiza ¢ikmasi dogal olarak karsilanmalidir.
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Dini inanislar, insanin tabiat ve toplum igerisindeki davraniglarini sekillendirir,
hayatin her asamasini etkiler, insanin kisiliginin olusmasinda etkili olur. Halk
kiltliriiniin 6nemli bir 6gesi olarak algilanan dini inaniglar, ibadetlerde ve ritiiellerde

goriiliir.

2.7.3.1. islamiyet ile Tlgili inamislar

Tanzimat Donemi tiyatro eserlerinde insanlarin asir1 bir tevekkiil icerisinde
oldugunu gormekteyiz. Kendileriyle ilgili kararlarda bile yeterli dl¢lide etkili olamayan
insanlar ¢ekmis olduklar1 sikint1 ve istiraplar1 kader olarak goriirler. Islam inanci,
insanin gorev ve sorumluluklarin1 énceden belirlemistir. Insan, diinyadaki fonksiyonu
icra ederken kendisine yiiklenen gorevleri yerine getirmek ve yasaklardan kagmakla
miikelleftir. Mehmet Kaplan bu durumu su ciimlelerle teyit eder: “Bizim eski fikir
diinyamizin insana dair diisiindiikleri malumdur; bu diisiinceler adeta darb-1 mesel
haline gelmislerdir, insan acizdir, insan fanidir, her seyi idare eden felektir, alnimiza ne
vazilmigsa basimiza o gelir. Kader, ahiret, 6liim diisiinceleri insanlarin bu diinyaya
bagh kéklerini kurutmugstur.” (Kaplan, 1948: 127)

Tanzimat Donemi eserlerinde dini inaniglar 6nemli bir yer tutar. Hemen hemen
biitiin eserlerde bu durum goze carpar. Genellikle Islami inancin etkisi goriilmekle
birlikte baz1 eserlerde Islamiyet dis1 dini inanglara dair diyaloglar da yer alir.

Islamiyet inancina bagl diyaloglar da kendi igerisinde farkli unsurlarla
karsimiza ¢ikar. Dinin kutsal saydig1 bir¢ok deger farkli eserlerin farkli diyaloglarinda
goriiliir.

Baz1 eserlerde dini inanislarda Allah’in adi anilir; Allah’in varligindan,
birliginden, sifatlarindan, biiyiikliigiinden ve litfundan bahsedilir.

“ANJELIK — Ah kizim, hani sana her giin séylemez miyim ki bizi yok iken var
eden goz, kulak, burun, agiz, el ve ayak ihsan eden bir Allah vardir. Iste o azim-iis
sandwr ki bu daglari, o mavi seyi yaratti. Zat-iil heybetinin azamet ve kudretine nihayet
yok, o sana biiyiik ve agir goriinen seyler, ona gore zerre bile degildir.” (AA/51-52)

“ANJELIK — Ah kizim, sen daha kiiciiksiin, sana nasil anlatayim? Biz insaniz,
bizi halk eden Allah, bizim icimizde vicdan namiyla bir kuvvet yaratmis. Iste o kuvvet,
insanin muktezayat-1 hilkatten (varatiliy geregi) olan emel ve heves ve diismanlik
giitmek gibi birtakim kuvvetlere karsi bir kuvvettir ki daima insam iyilige ve hayw

islemeye sevk eder. Bir insan hayir islerse vicdanimin hiikiim ve arzusuna gore hareket
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etmig olacagindan vicdan ondan memnuniyet ve imbizat kesbederek o imbizat (yayilma)
da orada viicudunun her tarafina yayilir. Iste seving budur. Sevincin zitti olan kedere
gelince, o da insanin ger isledigi vakit, vicdani kendisine darilip vicdanin darginliginin
vehametiyle viicuda yayilarak sahibine muazzeb etmesidir.” (AA/51)

“MARGERIT — ... Ciimlemizi bir Allah yaratmadi mi?” (HD/195)

“CELAL — ...Kimseden utanmazsan bari Allah 'tan korkmadin mi?”’ (CH/190)

“MEHMET - ...Ustiimiizde Allah’tan baska diinyaya hiikmii gecen bir kuvvet
mevcut olmadigint hem ilm ile hem tecriibe ile bilirim.” (CH/91)

“RAHIME HANIM — Allah " liitfuna nihayet yoktur. Miitevekkil olmali.” (E/54)

“RAHIME HANIM — Allah kerimdir kizim. Elbette onu da senden benden ¢ok
diistinen Allah 1 evvelce bir ¢aresini hazirlamistir.” (E/54)

“MEFTUN BEY — ...Jki kart almissan gavur olmadim a, Allah’in emri degil mi?
Daérde kadar bile evienebilirim.” (E/55)

“GAVE — Insan acliktan olmez, Tanri herkese ekmegini verir!” (G/82)

Eserlerde dini inamislar; gerek kutsal kitaplarda, gerek hadislerde, gerek
menkibelerde ve gerekse de toplumun ahlaki yapisini diizenleme yoluyla c¢esitli
diyaloglarda kendini gostermektedir.

“MIHRICIHAN — ...gelisimden her ruhun muntazir oldugu sonsuz saadet “kal u
bela’dan beri kendini araya araya oniine ¢ikmis gibi siirurundan gays oluyor.”
(CH/148)

“ANJELIK — Kizim bu ana baba zinciri, gider gider gider de nihayet bir ana
babaya erigir, ki artik o, ana babanmin anasi babast olmayip erkegi Hz. Adem
aleyhiselamdir ki topraktan ve disisi ki Hz. Havva’'dwr, erkegin bir kemiginden halk
olunmustur. Bizdeki kitap bunlart yazar.” (AA/53)

“ZAHIRE — ...Kabil diinyadan gittigi giin seytan, Havva 'nin kalbine sokulmaya,
yilan sekline girerek viicudunu zehirlemeye kalkismisti.” (CH/236)

“AZMI EFENDI — ...Temizlik imandandir.” (CBCY/84)

“ACIKBAS — Aman azizim israf haramdir.” (A/112)

“ACIKBAS — Her seyin bagsi riyazettir. Ehl-i riyazetin gerek nefsinde, gerek
duasinda, gerek havasinda baska tesir olur.” (A/113)

“SEYDI YAHYA — Ah! Kullarin haklar: affolunmaz!” (SYIT7)

Hemen hemen biitiin inang¢ sistemlerinde insanlarin kendi hayatlarina son

vermesi makul karsilanmamus, yasaklanmistir. Islam dini de, bu konuda diger dinlerden
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daha hassas davranmis, insanin kendi canina kiymasini haram saymistir. Yine Vatan
Yahut Silistre adli eserde Sitki Bey, gordiigii hakaret iizerine evine gidemez ve bir ara
intihar1 bile diisiinlir; ancak onu bu diisiincesinden inanct ve inancinin kendisine
yiikledigi sorumluluk vazgecirir.

“...Bu diinyaya kendi ihtiyariyla gelmedigini diisiiniirdii. Oteki diinyaya kendi
ihtiyariyla gitmege hak goremezdi. Allahin hikmetine, insanin bahtina diinyanin haline
daime okumus ise, ne igitmis ise hepsi her dakika géziiniin oniine toplaswr idi. Itikadinda
Allah’t mahlitkatint kendi adaletinin idrakinden yaratmis bir kudret-i kahire bulmugtu.
Allah’tmi severdi. Ubudiyet ederdi. Fakat o kadar goézii korkmustu ki, merhamet
niyazina cesaret edemezdi... Sanki felek bir ¢ocuk, diinya onun elinde bir top... Felek
oynar... Diinya yuvarlanmir...” (VYS/70-71)

Eyvah adli eserde de, Meftun Bey, caresizlikten kurtulmak i¢in kendi canina
kiymay1 diisiiniir. Ancak o da Sitki Bey gibi inanci yiiziinden bu ise yeltenmekten
vazgecer. Tek siginacag yer ise, kendisini yaratan Allah’tir.

“MEFTUN BEY — Ya Rab ben simdi ne yapayim? Kimden istimdad edeyim?
Canimi al da kurtulayim demege de dilim ve kendi canimi kyymaya da elim varmiyor.
Nasil kiyarim? (E/31)

Cerkes Ozdenler adli eserde ise Samurkas Bey kendisine atilan iftiraya
dayanamaz. Gozii higbir seyi gormez ve intihar eder. Intiharin dini boyutunu diisiinmez
ve eserde de bu durumdan hi¢ bahsedilmez.

Bazi eserlerde oOliim uygulamalarindan ve O6lim melegine dair inanistan
bahsedilmektedir.

“ISLAM BEY — Kandil geceleri kabristan ziyaretine gidersin, degil mi?”
(VYS/25)

“MUHTAR BEY - ...Haydar Pasazade Muhtar Bey’in ruhu igin Fatiha!”
(GN/94)

“GULNIHAL — ...Seninle ugrassa ugrassa melekiiymevt ugrasir!” (GN/119)

“CELAL — Seni, melekiiymevt hassaslarimin, Tatar celldtlarimin hatirina
gelmedik eziyetlerle geberteyim de diinyaya kiyamet giiniine kadar goniillere dehset
verecek bir ibret birakayim.” (CH/191)

Islamiyet’teki &liim sonrasi ahiret inanci eserlerde kendini sik¢a gdsterir. Bu
konuyla alakali diyaloglarin genellikle Celaleddin Harzemsah adli eserde olmasi

dikkat cekicidir.
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“CELAL - ...Bunlar, mahkeme-i kiibrada oyle itikatlar icin ne cevap
verebilirler?” (CH/236)

“CELAL — ...Iste Cenab-1 Hak miikdfaten sehadet nasip etti. Ahretteki sual ve
cevaptan halas oldun!” (CH/135)

“CELAL — ...Bundan sonra emrinize itaat etmeyecegim! Amma pederime asi
olurmusum. Ahirette Allah’in adaleti neyi iktiza ederse raziyim.” (CH/97)

“CELAL — ...Bilmem nasil ayagimin bastig1 topraklar dehsetten yarilip da beni
esfel-i safiline ¢ekmiyor.” (CH/188)

“SEFIKA — O konak bana cehennem olacak, o devletler, o saadetler bana kabir
azabi gibi gelecek.” (ZC/76)

“PERI — Eger bir daha buralara gelirsen, seni yakalayip Gergiivani’ye teslim

’

ederim. O da seni yerin esfeliissafilinine sokup kiryametin son giiniine kadar hapseder.’
(CYDC/234)

Eserlerde seytan ile ilgili inanislara da yer verilmektedir.

“ISLAM BEY — Herif, seytan misin, seytandan da kétii bir sey misin? Seytandan
kotiisti ne olur?” (VY S/59)

“AHSID — Bir kara seytamin anamizi, atamizi cennetten mahrum ettigini
bilirsiniz; ben de o kara seytanlardamim! Aramizda su kadar fark var ki o tek
gozliiymiis, benim iki goziim var!” (KB/141)

Islami inancin énemli bir ayag1 olan kaza ve kader inanci inceledigimiz eserlerde
siklikla goriilmektedir. Insanoglunun hayatinda Allah tarafindan belirlenen bir kader
cizgisi oldugu ve bunu da degistirmeye kimsenin giiclinliin yetmeyecegi hep dile
getirilmistir.

“ZIBA — Béyle caresiz derdin c¢aresi mi bulunur? Bu takdir-i Rabbani’dir.
Tedbir ile mi bozulabilir? Artik bu béyle olacak. Kazaya riza denilecek!” (CO/332)

“HUSNU BEY — ...Hicbir is bizim reyimiz iizerine icra olunmaz. Daima kaderin
dedigi yerini bulur. Biz bir sey olsun diye ne kadar ¢alissak nafile... Olacak ise mutlaka
oluyor. Olmayacak ise miimkiin degil olmuyor.” (A/130)

“OSMAN — ...Kadere bas egmekten baska ¢are yoktur!” (SY/116)

“CELAL — ...Soziim levh-i mahfuzda (alin yazisi) yazilan hakikatler kadar
dogrudur.” (CH/97)

“MEFTUN BEY — ...Ben bunlarin higbirisinden ayrilamam. Ayrilacak olsam
ben de biterim. Kendisinden ayrildigimda kabahat kimsenin degil, felegin. Biz kan
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agladik¢ca kendisinin giile giile gozlerinden yas gelmesi igin almimiza bu kara yaziy
yazmis.” (EI23)

Halkin evliya olarak nitelendirdigi kisiler ulu kisilerdir. Bu kisiler olaganiistii
hallerine herkesi inandirmis ermislerdir. Evliyalar inanca gore halkin cesitli
mugkdllerini ¢o6zer, sikintilarii giderir, dileklerinin gerceklesmesine vesile olur,
hastalar iyilestirir ve bunlarin neticesinde etrafindan saygi ve sevgi goriirler. Evhami
adli eserde de evliya kisilere dair sdyle bir diyalog gecer:

“EVHAMI — ..varayim su Acikbas Baba’yi bir ziyaret edeyim... Bu zatin
kerameti giin gibi meydanda... Onun igin, her giin ziyaret ederim... Boylelerin gonlii
biiyiik olur... Sik sik gozetmeli... Adami berbat ve perisan eder sonra... Hem bu zat,
kimse olmadigi zamanlar evin i¢ini dolaswrmis ... Belki de ¢arpar...” (EV/78)

Islamiyet ve Islamiyet 6ncesinde onemli bir yeri olan kurban, inceledigimiz
eserlerde farkl sekillerde karsimiza ¢ikmaktadir.

Hz. Ibrahim’in oglu Ismail’i, Allah’a kurban etmek istemesi olayr Celaleddin
Harzemsah adli eserde 6rnek gosterilmistir.

“ZAHIRE — ...Diinya’da sizin de bir cigerpareniz vardi. Maksadiniza feda
ettiniz. Hazret-i /brahim gibi Allah’a kurban verdiniz.” (CH/194)

Yiizyillardir inaniglar arasinda énemli yeri olan kurban sunma, farkli motiflerle
karsimiza ¢ikabilmektedir. A¢ikbas adli eserde istenilen bir seyi elde etmek icin kesilen
kurban motifi yer alir.

“HUSNU BEY — Hoca efendi! O gece icin kara kog¢ kurbani, beneksiz tavuk filan
lazzim mi?” (A/107)

Semsettin Sami’nin Gave adli eserinde ise Islamiyet dis1 kurban motifine
deginilerek dogaiistii giic ya da giiclerle barisiklig1 siirdirmeye dayali kurbanlardan
bahsedilir.

“BASMUBID — ...Simdiye kadar, tanrilara her giin iki kuzu kurban edip
verdigimiz gibi bundan sonra kuzu yerine her giin iki ¢ocuk kesilecek!” (G/35)

Dinin insan hayati1 i¢in ne kadar 6nemli oldugu ancak onun gerekleri yerine
getirilince anlasilmis olur. Bazi degerler vardir ki, bunlar inancimizla 6zdeslesmistir. Bu
degerlerimiz, bizi ayakta tutan manevi degerler olarak da wvasiflandirilmaktadir.
Bunlardan biri de vatan sevgisidir.

Vatan Yahut Silistre adli eserde Islam Bey vatan sevgisini, dini inancin bir

geregi olarak dlistinmektedir.
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“ISLAM BEY — ...Sen rahatini, izzetini, kadinligini, hanimligini, benim icin terk
edersin. Giinde birkag fakir besler dururken, benim icin bugiin bir lokma ekmege
muhta¢ olursun. Kapinda birka¢ hizmetkdr bulunurken, benim igin bugiin bir yaliya
hizmetkdrlik edersin. Ya ben nasil edeyim de kendimi yoktan var eden Allahim igin seni
birakmayim. Bilir misin bence vatan iman ile beraberdir. Vatanini sevmeyen Allah i
da sevmez.” (VYS/57)

Insanlarin deger verdigi bircok kavram vardir. Bunlardan birisi de, sadece Islam
dinine ait olan sehitlik kavramidir. Diisman karsisinda vatani i¢in viicudunu siper
etmekten c¢ekinmeyen ve bu ugurda canini seve seve veren insanlarin sonunda
kavusacagi iki 6nemli mevki vardir. Bunlardan birincisi sehitlik, digeri de gaziliktir. Bu
manevi degerler bir toplumu ayakta tutan Onemli dinamiklerdendir. Tanzimat
Donemi’ni ve devletin bu dénemde i¢inde bulundugu durumu, savaslarini géz Oniine
alirsak eserlerde neden sahadet konusunun bu kadar 6n planda oldugunu ve boyle
yiiceltilmesinin sebebini anlayabiliriz.

“SALHA — ...Sehitlik insana pek biiyiik vaadler verir. O vaadler ise, insant gehit
olmaga dsik eder. Iste bakin, bu arzu bir Arap ordusu halkinda yayginlik kazamnca
herkes oliimii goziine aliyor. Harikulade yigitlikler gosteriyor.” (TYEF/TT)

“FEJIDET — ...6te tarafta din ugruna can kiskanmayip seve seve camim feda
eden arslanlara edilecek alkislari, korkusundan bayilan bir yiireksize de ederlerse
arslan ile kopegi, kaplan ile kediyi fark etmemis olurlar.” (CO/307)

“IBRAHIM — Diismamn kilicindan élen de sehit gider, agliktan élen de sehadete
nail olur.” (SY/30)

“SAHIN — ...Oliimden korkuyorsan nicin asker oldun? Yedigin lokmay kendine
helal etmek istemez misi? Ah, acaba buralar: fetheden atalarimiz mezarlarindan
kalksalar da bizi bu durumda gorseler ne derlerdi? Mutlaka kendi soylarindan
geldigimize inanmazlardi. Onlar boyle giinii, omiirlerinin en mutlu zamani bilirlermis,
onlar béyle giinde can vermek icin yasarlarmis, onlar savas zamani evlerinde kalmaya
mecbur olsalar tiziintiilerinden can verirlermis. ”(AB/11)

“AKIF — ...Eger Allah bana nasib eder de sehit olursam yahut baska tiirlii bir
kazaya ugrarsam, yine sehit sayilirim ya, cenge o niyetle gidiyorum.” (AB/13)

“CELAL — ...Iste Cenab-1 Hak miikdfaten sehadet nasip etti. Ahretteki sual ve
cevaptan halas oldun!” (CH/135)
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“ISLAM BEY — ...Eger Zekiye deSilsen, ben mutlaka sehit olmusum da Allah
bana Zekiye kiyafetinde bir melek gondermis!” (VY S/58)

Celaleddin Harzemsah adli eserde, halk inanislarinda 6nemli yeri olan kisi ve
olaylara telmihte bulunulmustur.

“ORHAN — Ben-i Israil’e deniz icinde yollar kiirsat eden Cenab-1 Hak, belki
bize de sunlarin arasindan bir tarik-i nejak ihsan eder.” (CH/138)

“NUREDDIN — ...O da beriki hainlerin hangi haline 6zenmis de Ebu Cehl ile
Yezid ile ahret yoldaslhigina heves etmig? ” (CH/131)

“NEYYIRE — ...Tatar, Yeciic tiir diyorlar. Eger éyle ise o Yeciic iin karsisinda
siz set oldunuz.” (CH/126)

“BURAK — ...Hele Nasir! Sen degil, zamaninda Mehdi zuhur etse onu bile isine
miidahale ettirmez!” (CH/218)

Yine ayn1 eserde, Hz. Musa zamaninda buzagi heykeli yaparak halka bunu ilah
olarak gosteren Samiri’ye telmihte bulunulmustur.

“CELAL — ...Tatar’in bir hinzir1 ultihiyet makamina ¢ikarmak icin telef ettigi
adamlar yetmemis gibi, biz de senin, kul ati “Icl-i Samiri”’yi makaminda tutmak icin mi
dovmeliyim.” (CH/131)

Bazi eserlerde, Islamiyet’te &nemli bir yeri olan namus kavramma da
deginilmistir.

“SEYDI YAHYA — ...Benim kiyafetimle ¢ikip Seydi Yahya benim diyerek halk:
aldatmig! Lakin intikamimi alacagim! Namimi, namusumu temizleyecegim!” (SY/113)

“SAMURKAS — ...Fakat ben namusuma siiriilmek istenilen bir lekeyi kanimla
yikamaya mecburum.” (CO/328)

“SAMURKAS — ...Simdi ben sana en evvel sorarim ki bu diinyada can mi daha
kiymetlidir, yoksa namus mu?

CANBOLAT — Tuhaf sual! Elbette namus kiymetlidir! Bunu kim bilmez?

SAMURKAS — Demek oluyor ki namussuz hayat abestir. Namussuzca
yasamaktansa sanlica bir surette 6lmek tercih olunur.” (CO/344)

Eyvah adli eserde ibadet yerleriyle ilgili bir inanisa yer verilmistir.

“MEFTUN BEY — Hazir Cuma gecesi, surada Saidler tekkesinde zikir var.
Gideyim. Zikirdeki ruhaniyet baskadiwr. Belki biraz ferahlarim.” (E/55)

Kiiltiir tarihimizin hemen her alaninda bir doniim noktasi, bir yenilik zaman1 ve

genis anlamda bir sosyo — kiiltiirel degisim donemi olarak nitelenebilecek olan
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Tanzimat, geleneksel dini yapinin yaninda laik kimligin olugsmasinda da 6nemli bir yere
sahiptir. Tanzimat DoOnemi tiyatro yazarlarinin dini anlamda genel olarak laik bir
cizgide olmalarma ragmen inceledigimiz hemen hemen tiim eserlerde islami inanisin
etkisini gdrmemiz mimkiindiir. Bu durum okuyucu veya izleyici kitlesi olan halkin
beklentileriyle paralel yondedir.

Donemin 6zelliklerine baktigimizda Osmanli’nin iginde bulundugu durum ve bu
durumdan kurtulus yollarina dair inanglar farklilik gostermektedir; fakat iimmetgilik
diye adlandirilan kurtulus regetesinde Islami inang esas teskil eder. Batiya agilma ve
yenilesme ¢abasi olarak bilinen Tanzimat Donemi’nde yazarlarin Bati diyaloglar1 dini
diisiincelerini etkilemis; fakat bu durum eserlerindeki konularda dini yaklasimlarini

etkilememistir.

2.7.3.2. islamiyet Dis1 Dini inamslar

Bilindigi gibi din, ¢esitli dinsel tecriibeler, mitler, ritiieller ve sembol
sistemlerinden meydana gelmekte ve bu unsurlar arasindaki vurgunun biri veya birkagi
arasinda farkliliklar olmasiyla, dini gelenekler ve inaniglar arasinda farklilagmalar ve
cesitlenmeler meydana gelebilmektedir. islamiyet’in 6ncesinde ve Islami devitlerde,
diger baz1 dini inanislar da ¢esitli milletler arasinda hiikiim siirmeye devam etmistir.

Inceledigimiz eserler igerisinde Semsettin Sami tarafindan yazilan, konusunu
[ran tarihinden ve Sehname’den alan Gave adli eserde Islamiyet dis1 inanglarin
ozelliklerine rastlanmaktadir. Gave’de ele alinan konu kisaca soyledir: Fars hiikiimdari
Cemsid’in yerine gegen Dahhak, ¢ok zalim bir hitkiimdardir. Cemsid’in kurdugu giines,
nevruz, cem ayinleri yerine yilanlara tapmayi ve insanlari yilanlara kurban etme
gelenegini getirmistir. Halkin cem ayini yapmasina izin vermeyerek kendi tanrilarina
yani yilanlara tapmasini emretmektedir.

“DAHHAK — ...Benim iilkemde hi¢ kimsenin cem ayini yapmasini istemiyorum!
Herkes benim tanrilarimin ayinini yapmali! Benim bugiin bu tahta oturmam, o
tanrilarin sayesindedir!” (G/29)

“FERHAD - ..Kirlarda, c¢ayirlarda giiller, c¢icekler ortasinda cem ayini
yapardik. Oysa simdi bu korkun¢ hayvana tapinmak zorundayiz.” (G/6)

Eserler icerisinde Islami inanisin son derece yaygin olmasina ragmen Gave adl
eserde Islamiyet dis1 inanglarin yaygin olmasinin nedeni bu eserin Iran kiiltiiriinii ve

tarithini anlatan bir eser olmasindan kaynaklanmaktadir. Yine Ahmet Mithat Efendi’nin
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konusunu ayni kaynaktan alan Fiirs-i Kddimde Bir Facia Yahut Siyavus adli eserinde
de Zerdiistilik inancinin etkisi goriilmektedir.

“KAHIN — Azim bir ates yakmali. Maznun olan Siyavus ile Sudabe’ye bu atesten
gecmelerini emretmeli. Masumu ates yakmaz sahim. Hangisi yanarsa onun miitteham
olduguna stipheniz kalmaz.” (FKBFYS/261)

Burada {izerinde durulmasi gereken onemli husus Zerdiistilikteki ates kiiltiidiir.
Ahura Mazda’nin bir sembolii olan ates, Iran kiiltiiriinde bir tapinma aracidir; ama ayn1
zamanda Tirk kiiltiirlindeki temizlenme araci olarak goriilen ates ile de benzerlik
gosterir.

Yine ¢ikis noktasi Iran kiiltiiriine dayanan nevruz atesi de yukaridaki diyalogda
bahsedilen konunun 6nemli bir dayanak noktasidir. Buna gore halk topluluklarinca
meydanlarda yakilan ve etrafinda eglenilen; ayn1 zamanda atesle temasa gecerek veya
icinden gecerek su¢ ve giinah islemis olanlar, kime kars1 su¢ ve giinah islemisse onun
yakacagi atesten gecerek kendini temize ¢ikarmasi ve sucunu affettirmesine yonelik

onemli bir dinsel ritiieldir.

2.7.4. Diger Halk inamslar:

Bu boliim igerisinde eserlerde siklikla rastladigimiz biiyii, tilsim, muska, nazar,
rliya, fal, ugur — ugursuzluk, formiilistik sayilar gibi konulara yer verecegiz.

Tanzimat Donemi yazarlari, eserlerinin pek ¢ok yerinde yukarida bahsettigimiz
itikatlarin lizerinde durmuslardir; fakat bu inanislari, kisilerin inang sistemleri ekseninde
istismar ve aldatma araci olarak gormiislerdir. Boylelikle yukarida sayilan konulari
topyekun batil inang olarak degerlendirmislerdir. Halbuki hem eski Tiirk inancinda hem
de Islamiyet’te toplum tarafindan kabul géren bu inanislarin daha derin incelenmesi ve
batil inang olarak goriilmemesi gerekir.

Halk inanislarinda 6nemli yeri olan bu konularla ilgili eserlerde karsilastigimiz

diyaloglar su sekildedir:

2.7.4.1. Bityii

Halk inanislarinda sik sik rastlanan biiyiiler, Islamiyet’in biiyiik giinahlarindan
olmasma ragmen halk arasinda ragbet goren uygulamalardandir. Artun, biiyiiniin
Anadolu’ya gelisini su sekilde aciklar: “Islamiyet éncesi biiyii kiiltiiriiniin yeryiiziindeki

belli basli merkezlerinden Orta Asya, Samanizm olarak bilinen bu biiyii din karigimi
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inang sistemi, ayni zamanda Tiirk kiiltiiriiniin de ana kaynaklarindan birisidir. Orta
Asya’dan Anadolu’ya ge¢mis ve giiniimiize kadar farkli mistik uygulamalar icinde
varligint korumustur.” (Artun, 2009: 284)

Biiyli, insana ve tabiata iliskin olaylar1 maddi diinyanin G6tesindeki gizemli dis
giicler aracilif1 ile etkileyip yonlendirdigine inanilan torensel eylemler olarak da
bilinmektedir. Genis anlamda, dini téren ve inancglardan, el ¢abuklugu, gozi ve gonli
baglamaya dayali gosterilere kadar pek ¢ok uygulamayi kapsayan biiyii, diinyanin her
yerinde ve biitiin donemlerde rastlanan toplumsal ve kiiltiirel bir olgudur.

Biiyii; tabiatiistii gizli giiclerle iliski kurularak veya gizli giigler igerdigine
inanilan bazi nesneleri kullanarak belli birtakim amaclar gerceklestirmek gayesiyle
yapilan davramslardir. Inceledigimiz eserlerde biiyii ve sihir ayn1 anlami karsilamis ve
diyaloglarda biiyii yerine sihir de kullanilmistir.

“FETTAN EFENDI — Aman kimler geldi! Ne dertler doktii, ne kadar biiyiiler
yaptim bilseniz?” (A/121)

“ACIKBAS — ...Hesna nin askint Numan’'dan kaldirip Hiisnii’ve nakledecegiz.
Bu degil mi?” (A/115)

Evhami ve Acikbas adli eserlerde biiyii uygulamalarinin nasil oldugundan
bahsedilmektedir.

“LEKNAHURI — ...Bu gece bir tulum sisireyim... Bana kétii gozle bakanlar hep
sissin...” (EV/89)

“LEKNAHURI — Yahut evinize dardagan darisi sagarim... Hepiniz perem perem
dagilir, darmadagan olursunuz.” (EV/90)

“ACIKBAS — Ben simdi bir kisacik dua okuyacagim. Sana oksiirdiigiim zaman
“Gel Fettan” diye yavasca ii¢c kere cagwracaksin. Uciincii defa Oksiirdiigiim gibi
gozlerini a¢ip Fettan’t yaninda bulacaksin...” (A/119)

Bazen biiyii, yapilan bagka bir biiyliyli bozmak i¢in yapilir.

“AYSE KADIN — Gittim efendim. Samli hocayt da buldum, Ermeni karisini da.
Samli hoca kitaba bakti bakti, ““Peri alametidir.” dedi. Sihir dinler, dedi.

SABIRE HANIM — Ey! lac1?

AYSE KADIN — Vallahi kizim soylemege de dilim varmiyor, ama Saml diyor ki
baska tiirlii olmaz. Birkag¢ giin i¢in nikdaht kaldirmali, diyor.” (E/S7)

“AYSE KADIN — Ermeni karisi bir su verecek. Beyi bu su ile yikayacagiz. Eger

sthir alameti ise Allah’in izniyle eseri bile kalmaz, diyor.” (E/57)
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Bazen de biiyliyli bozmak i¢in biiyii yapilan kisi veya yerde bazi uygulamalar
yapilir.

“SABIRE HANIM — Ben sana demedim mi anacigim. Kapimn iistine mutlak bir
tavsan basi asmall.

FITNAT HANIM — A kizim! Evi tiitsiiledim. Camagirlar: tiitsiiledim. Bir tavsan
bast kalmisti. O da Beyoglu'nda av eti satan diikkanlarda varmis. Ayse Kadin'i
gonderip aldiracagim.” (E/59)

Biiyii isi ile ugrasanlar sihir yaparken bir daire ¢izerler ve baz1 6zel dualar
okuyarak amaglarina ulagsmaya calisirlar. Cizilen dairenin i¢ine oturmanin kisileri kotii
ruhlardan koruduguna inanilir. A¢ikbas adli eserde de daire inancindan bahsedilir.

“ACIKBAS — Gir bakayum sen su dairenin igine...” (A/118)

Fiirs-i Kadimde Bir Facia Yahut Siyavus adli eserde, iivey annesi tarafindan
iftiraya maruz kalan Siyavus’un durumu arastirilirken miineccimlerden ve biiyiiciilerden
yardim istenir. Siyavug’un babasinin veziri olan Piran, bu gibi seylerin bos oldugunu,
kendi ge¢misinden de ornekler vererek acgiklar:

“PIRAN — Inanmayiniz efendim! Ben de bir zamanlar miineccim degil miydim?
Bana da hiikiimdarlar béyle seyler sormazlar miydi? Aklim ne kadar ererse bir seyler
fiiziip uydurup bir cevaptir verirdim. Dogru ¢ikarsa bahtima! O zaman maharetim
alkislanirdi. Dogru ¢ikmadig surette ‘Filanca bilir. Sonradan filanca bir cevapla karar
eyledigi icin evvelki nuhuset bertaraf olmustur’ gibi tevil ile kendimi ayptan
kurtarirdim. Bu miineccimligin, sihirbazligin filanin hepsi bostur bos!” (FKBFY S/229)

Tabiatiistii giiclerle tabiatin etkilenebilecegi diislincesi insanhigin en eski
diistincelerinden biridir. Kimi bilim adamlarinca sanatin kaynagi olarak da goriilen
bliyli, inceledigimiz eserlerin bazilarinda kendini gostermektedir. Genellikle Tanzimat
yazarlarinin elestirel bir yaklasimla isledikleri biiyli, eserlerde goriindiigli yoniiyle ii¢
ayr1 diisiinceyi icermektedir: Birincisi tabiatiistii gli¢lerin varligi, ikincisi; bu giiclerden
birtakim islemlerle yararlanabilecegi, ligiinciisii ise; bu giiglerle tabiatin insan iradesine
baglanabilecegi inancidir.

Yazarlar her ne kadar biiyiiyli elestirel bir yaklasimla islemislerse de sik sik
eserlerinde kullanmiglardir. Kismeti bagli kizlarin kismetini agmak; kar1 — kocayi
birbirine baglamak ya da yuvalarini1 dagitmak; evine bagli olmayan kariy1 veya kocayi
yuvasina baglamak; gelebilecek belalar1 defetmek; hastalar1 tedavi etmek; gii¢lii rakibin

giiclinii ve kuvvetini alip onu etkisiz duruma getirmek; kars1 sihri etkisiz hale getirmek
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gibi sosyal hayatta akla gelen bir¢ok olumlu ya da olumsuz isteklerin yerine getirilmesi

amag ve inanciyla biiyiiye bagvurmuslardir.

2.7.4.2. Tilsim

Tilsimlar, insanlart koruyabilecegine ya da insanlara ugur getirebilecegine
inanilan, dogal ya da insan yapisi nesnelerdir.

Tilsimda bazi nesnelerin tabiatiistii gii¢ tasidig1 inanci hakimdir. Ozellikle eski
caglarda kisiler kendilerinin goériinmez ve tabiatiistii kuvvetlerle kusatildiklarina
inandiklarindan, bu goriinmez giice mana ismini de vermislerdir.

“Tilstmlar, degerli tas, metal, hayvan disi ve pencesi, melek ve peygamber
isimleri ve bitki gibi ¢ok degisik tiirlerden meydana gelmektedir. Ilk ¢aglardan beri
hemen biitiin toplumlarca bazi nesnelerin tabiatiistii giice sahip oldugu veya biiyiiciiler

)

tarafindan kimi nesnelere bu giiciin aktarilabilecegi inancindan kaynaklanmaktadir.’
(Bayram, 1997: 276)

Inceledigimiz eserler icerisinde Cengi Yahut Danis Celebi adli eserde tilsim
kaynatmakla ilgili bir diyalog yer almaktadir.

“SALIHA — ...Gergiivani gelecektir. Kaynatacak bir tilsum var.” (CYDC/230)

Cengi Yahut Danis Celebi adli eserdeki Saliha Molla, biiyticiiliik isiyle ugrasan
bir kadindir. Siirekli biiyii yapip, tilstm yapip para kazanan bu kadinin eser boyunca
elestirilmesi ve koti bir kadin gibi gosterilmesi, donemin halk inanglar1 yoniinde
yazarlarin elestirel tavirlarinin bir gostergesidir. Halbuki en eski ¢caglardan beri bir efsun
iyesi olarak bilinen tilsim, yazili ve s6zlii anlatilarimizda siklikla goriilmektedir.
Ozellikle, masallarimizda, halk hikayelerimizde, destanlarimizda goriilen tilsim; Dede
Korkut Hikayeleri’nde de ‘vefk’ adiyla karsimiza ¢ikar. Tilsim olmadan biiyii yapilmaz.

Biiyti, tilstmin insanlar tizerindeki etkisidir.

2.7.4.3. Muska

Muska, genellikle olasi1 bir hastaliktan korunmak ya da tedavi amaciyla yazilarak
tasinan nesnelere verilen addir. Muskalarin insanlar1 kétiiliikklerden koruyacagina da
inanilir. Cogunlukla iiggen biciminde olup, deri, glimiis ve altin muhafazalar icerisine

konularak boyuna veya kola takilmaktadir.
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“Yazyn bilen topluluklar ve kiiltiirlerde kutsal kitaplardan alinan ciimleler,
kutsal sozler, Tanri, peygamber, aziz ve evliya isimleri, biiyiilii formiiller; kagut, deri,
altin, bakir vb. iizerine yazilarak muska olarak kullanilmaktadir.” (Ornek, 1998: 51)

Muskayla ilgili inaniglar bazi eserlere su sekilde yansimistir:

“HUSNU BEY — Evet, pek usta bir herifmis. Remil dokiiyormus, muskalar
veriyormus.” (A/96)

“AZMI EFENDI — ...Buna ila¢ gibi etkili bir tedbir Seyh Hiiseyin’in muskasi
gibi kesin bir ¢are bulmak lazim.” (CBCY/22)

Tiirk topluluklarinda, geleneksel Tiirk dini donemlerinden bu yana, her tiirli
kotiiliikten korunmak ya da kurtulmak amaciyla muska kullanmak adeti yaygin bir
gelenektir. Giinimiizde de kisilerin {izerlerinde, evlerinde, isyerlerinde ya da
arabalarinda tasidiklari muskalarin, tagiyanlara giic verdigi, hastaliklarina ¢are buldugu,
ugur getirdigi ya da ugursuzlugu giderdigi kabul edilir. Anadolu’da halen yaygin bir
sekilde karsilastigimiz muska, 6zellikle cocugu olmayan ya da dogan ¢ocugu 6lmesin
diye kadinlarin en sik basvurdugu yollardan biridir. Anadolu’da ‘ocakli” diye
adlandirilan ve hastalar1 iyilestirici giicli olduguna inanilan hocalar vardir. Muska
yazma isini bu hocalr yagar. Eserlere baktigimizda Acikbas ve Cok Bilen Cok

Yanilir’da da gilinlimiizdeki muska inancinin hi¢ degismeden yansidigini goriiriiz.

2.7.4.4. Nazar

Arapca bakis anlamindaki nazar kelimesi, Tiirk¢ede kimi insanlarin
bakislarindaki zararli gii¢ ve bu nitelikleriyle, bir kisiye ya da bir nesneye bakmakla,
canl iizerinde hastalik, sakatlik, 6liim; nesne iizerinde kirilma, bozulma gibi olumsuz
bir etkinin meydana gelmesi anlamini almistir.

“Nazar inancina hemen hemen diinyanin her tarafinda rastlanmaktadir. Eskiden
beri bu zararl giice karst konulmaya ve onun yikict ve oldiiriicii giiciinden korunmaya
calistimaktadir. Nazarin psikolojik temelinde kiskanclik ve haset duygularimin yattig
bilinmektedir.” (Ornek, 1998: 73)

Nazar, halk arasinda g6z degmesi, goze gelme, nazara gelme, nazara ugrama
olarak tanimlanir. Nazar, halk inaniglarinda ¢ok yaygindir. Nazardan korunmak icin
cesitli islemler yapilir. Bunlarin basinda dua etmek ve nazarlik gelir. Inceledigimiz
eserlerde de nazardan korunmak i¢in ya dua edildigini ya da nazarliktan bahsedildigini

gormekteyiz.
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“KOCAKARI — ...tiih tiih tiih! Masallah masallah! Kirk bir bucuk magsallahi var.
Kirki nazarla gitse bile bir bu¢ugu gitmezmis.” (A/109)

“NAILE — ...bizim damat beye kirk bir kere masallah, hi¢ kimsenin damadina
benzemez, damatlarin pirlantasidir.” (IGA/12)

“DURMUS - ...Zenginlik ile fakirlik arasinda halden hale girenlerde bile az
goriiniir dogrusu, kirk bir kere masallah.” (1GA/28)

“MUSTECIP — Magsallah kirk bir kere! Neuzibillah!” (ZN/30)

“HACI HUSREV — ...Bunlar yalniz bana dokunmazlar. Galiba nazar boncugu
yerine koymuslar.” (GN/64)

“DANIS — ... Annemi isterim annemi! Bana bir kursun mu doker, korku
damarlarimi mi bastirir, ne yaparsa yapsin.” (CYD(C/232)

Yukarida, Cengi Yahut Danis Celebi adli eserde, nazardan ileri geldigi
diisiiniilen hastaliklarla ruh rahatsizliklarinin giderilmesi i¢in halkin bagvurdugu
carelerden biri olan kursun dokmekten bahsedilir. Kursun dokmek nazar degmesi
sonucunda agir hastali§a tutulanlara uygulanan bir tedavi seklidir. Anadolu’da nazara
ugramis olan hastalar, kursun dokme ocaklara gotiiriiliir. Kursun dokme inang ve
pratiklerine eski Tiirklerden beri rastlanir. Kursun dokme inancinda dikkat ¢eken nokta,
atesin kursunla, kursunun ise suyla temasi neticesinde hastaligin tedavi edilebilecegi
inancidir. Dolayistyla demir, ates ve suyun koruyuculuguyla ilgili inang, burada da
karsimiza ¢ikmaktadir.

Nazarn eserlere yansiyan halini glinlimiizde de gérmek miimkiindiir. Her donem
bu zararli giice karst konulmaya, onun bu yikic1 ve 6ldiiriicii giicinden korunmaya
calisgtlmigtir. Psikolojik temelinde kiskanglik ve haset duygularinin yattigi bilinen
nazardan korunmak icin izlenen yol nazarlik ya da dua etmektir. Eserlerde de nazardan
korunmak igin farkli nazarlik cesitlerinden ve Islami inamsa bagli dualardan

bahsedilmektedir.

2.7.4.5. Riiya

Riiya, hayal ve ger¢eklesmesi beklenen veya istenen sey, umut olarak da bilinir.
Tiim semavi dinlerde riiyanin 6nemli bir yeri vardir.

[Ik caglardan beri insan zihnini siirekli mesgul eden konulardan biri olan
riiyalarin 6zellikleri hakkinda Erich Fromm soyle der: “Riivalarin ozellikleri ile ilgili

cok degisik goriigler vardir. Bu goriisler, her zaman icerisinde hem de uygarliklar
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arasinda olduk¢a biiyiik farkliliklar gosterirler. Riiyalarin ozelliklerini agiklamaya
calisan bu gériiglerden bazilari soyledir: ‘Riiyalar, uykudayken bedenimizi terk eden
ruhumuzun ger¢ek yasantisini yansitirlar.” Veya ‘riiyalar, Tanrt ya da kotii huylu cinler
tarafindan insana iletilen duygulardir.” Ya da ‘akildisi arzularimizin bir tatmin
arayisidir.” Ama bunun tam tersini de iddia edebiliriz ve séyle diyebiliriz: ‘Riiyalar, en
derin ve en yiice giiclerimiz ile yeteneklerimizin yansimalaridir’ ... Riiya, Jungun
tammladigr gibi bir ‘mitoloji imparatorlugu’ degildir. Ama aymi zamanda riiya,
Freud’un savundugu akildist kokenli ve libido destekli arzularin tatmini de degildir.
Riiyayr daha ¢ok, ‘diisiincelerimiz ve duygularimiz yaptiklarimiz tarafindan etkilenir’
prensibi acisindan ele almak gerekir.” (Fromm, 1995: 49-56)

Halk, rliyasinda gordiiklerinin etrafinda ¢esitli inaniglar olusturmustur.
Riiyalardan anlamlar ¢ikarilip, gelecege dair yorumlar yapilmstir.

“Psikolojik olmayan riiya yorumlarinda riiya, daha sonra gerceklesecek bir
olayin, onceden hissedilmesi ya da insan disi giicler tarafindan iletilmis bir mesaj
olarak goriilmekteydi.” (Fromm, 1995: 156-157)

Inceledigimiz eserlerde bu tip riiyalar1 ve riiyalarm yorumlanmasini iki yerde
gormekteyiz. Eyvah adli eserde kocasimin kendisini aldattiginin riiyasini géren Leyla
Hanim bu riiyay: diisiindiik¢e rahatsiz olmaktadir. Halbuki kocas1 Meftun Bey zaten
kendisinden habersiz ikinci bir evlilik yapmistir. Bu durum Leyla Hanim’a riiyasinda
bir nevi mesaj olarak iletilmistir.

“LEYLA HANIM — ...gecen gece riiyada bir gen¢ cariyemiz varmig. Sen kizin
pesinde dolasiyyormugsun. Yine bu odada sana boyle su verirken kizin elini sikmissin.
Ben de bunu gérmiisiim. Aman diigiindiikce bir fena olayim, bir fena olayim ki, hi¢ bu
kadar kiskang oldugumu da bilmezdim.” (E/49)

Gave adli eserde de Dahhak’in gordiigii riiyay1 yorumlayan mubidler, bu riiyay1
tanrisal bir mesaj olarak goriirler.

“DAHHAK — Ben bu gece kotii bir diis gordiim.

MUBIDLER — Haywduwr Insallah!

DAHHAK — Pek de hayra benzemez ancak tanrilarimiz haywr eylesin!

BASMUBID — Emir buyurun!

DAHHAK — Riiyamda ben bir ¢obanmisim, onceleri bes on koyunum varmisg,
sonra birkag bin koyunum olmus. Yammda ¢ok giivendigim bir kopegim varmis. Bu

kopek riiyamda bana ‘bes koyun sahibiyken bana ekmek verirdin. Oysa simdi bu kadar
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koyun sahibi oldugun halde, hala bana et vermeyip yine ekmek veriyorsun. Bu dogru bir
is mi? Ya bana et ver ya da siiriiyii korumam, kurt gelip hepsini yesin’ dedi. Bu diiste
pek ¢ok anlam var. Diigiiniin ve bunu bana giizelce yorumlaymn! Bu diis beni
korkutuyor!

BASMUBID — Bu, tanrilarin bir sikdyetidir. Demek istiyorlar ki efendimiz:
‘Arap yarimadasinda ufak bir kavme egemenken, daha sonra Iran gibi koca bir iilkenin
sahi oldunuz. Bize onceki gibi yine kuzu beyni vermek uygun degildir, emriniz altinda
bunca adam varsa ve bu adamlarin her seyi sizin elinizdeyse, bize insan beyni
vermelisiniz.

DAHHAK — Acaba diisiin gercek yorumu bu mudur?

BASMUBID — Kulunuzun yiiregine dogan duygu budur.” (G/33-34)

Sair Evlenmesi adl1 eserde Islami inamisa gore girisilecek bir iste hayir dileme
veya isin hayirli olup olmadigimi anlamak icin iki rekdt namaz kilip dua ederek
rliiyasinda manevi bir isaret almak amaciyla uykuya yatma olarak tarif edilen istihareden
bahsedilmektedir.

“MUSTAK BEY — Vay... Evlenmezden evvel istihareye yatmak istiyordum; her
nasilsa unutmusum.” (SE/49)

Tiirk mitolojisinde riiya motifinin ¢ok 6nemli bir yeri vardir. Aslina bakildiginda
riiyaya, Tiirk edebiyatinda, Islamiyet’ten énce ve Islamiyet’ten sonra ¢ok biiyiik deger
verilmistir. Ozellikle halk edebiyati iiriinleri olan efsanelerde, destanlarda,
menkibelerde, halk hikayelerinde ve 6zellikle asiklik geleneginde riiya ¢ok 6nemli bir
yere sahiptir.

Halkin en eski caglardan beri, riiyasinda gordiiklerinin etrafinda inanislar
olusturdugunu, riiyasinda gordiiklerinden hareketle ¢esitli anlamlar ¢ikarip gelecege dair
yorumlar yaptigin1 bilmekteyiz. Inceledigimiz eserlerde de gerek Islami gerekse de
Islamiyet dis1 unsurlara bagli olarak riiya yorumlariyla karsilasmaktayiz. Riiyalar, bu
eserlerde Onemli ve islevsel bir gorev istlenmektedir. Kimi zaman olaylarin
baslangicinda, kimi zaman da olaylarin gelisimi sirasinda kendini gosterir ve tamamiyla
olaylarin akisina, gelisimine ve sonucuna etki eder. Bunda en biiyiik etken, riiyalarin

gecmisin veya gelecegin habercisi olarak goriilmesi ve kutsallik arz etmesidir.
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2.7.4.6. Fal

Fal, gelecekten veya bilinmeyen olaylardan haber almak i¢in gesitli nesnelerden
anlam ¢ikarmaktir.

Ilkel insanlarin tabiat giicleri ve mistik dlemle iliski kurmasi, olacaklar1 dnceden
haber verme yetenegini kazanmasi her halkin kiiltiiriinde mevcuttur. Fal eski Tiirk¢ede
aslinda “irk” seklinde ifade ediliyordu. Kasgarli Mahmut “Divan-1 Liigat-it Tirk™ adl
eserinde irk kelimesini falcilik, kahinlik, bir kimsenin i¢indeki diisiinceleri bilmek
seklinde izah etmistir. (Inan, 2000: 131) Orhun anitlarmin devamu niteligindeki essiz
orneklerden biri olan “Irk Bitik” ad1 da buna en giizel 6rnektir.

“Fal, halkin adetlerinin, inanis ve diisiince bicimlerinin, birikimlerinin,
tecriibelerinin, ihtiyaglarimin  bir iiriinii ve korkularinin, meraklarimin, yasam
kiiltiiriiniin - bir yansimasidir, dolayisiyla halkin kendisinin bir anlatisidir. Halk
inanglarindan ve geleneklerinden kéklerini alan fal tim bu ozellikleriyle halk
kiiltiiriiniin bir par¢asi ve halkbiliminin bir ilgi alamidir.” (Cobanoglu, 2003: 11-12)

Falcilik, fala baktirma tarihin hemen her déneminde goriilen bir meseledir.
Osmanlinin son donemlerinde falcilik yaygilasmis, bilhassa kadinlar arasinda fal
baktirma ve fala inanma biiyilik ragbet gérmiistiir.

“Giintimiizde fal, insanin gelecekte olabilecek olaylar hakkinda bilgi sahibi
olmak ve 6grendigi sandig1 kaderini istedigi yonde degistirmek, kotiiliiklere karst tedbir
almak, boylece merak, teselli ve iimit duygularina cevap vermek veya sadece oyalanip
vakit gecirmek maksaduyla ¢esitli yollara basvurmasi ile bunun sonucunda elde ettigi
netice ve anlamlarmn i¢ine alacak sekilde kullanilmaktadir.” (Duvarci, 1993: 1)

Abdiilhak Hamit Tarhan’m Sabr u Sebat adli eserinde de falci bir kadina
gosterilen ilgi ve onun bu ilgiden nasil yararlandigi c¢ok giizel bir sekilde ortaya
konulmustur.

“SABIHA HANIM — Baktigin falin hiikmiinii soyleyeceksin degil mi?

FALCI KARI — 4 be hammlar, kiigiik hanim tez giinde muradina erecek. Bir
civana varacak, bir civana varacak ki diinya giizeli eline su dékemeyecek. A be dinliyor
musunuz?

SABIHA HANIM — Ay ... ay dinliyoruz. Séyle eee sonra, sonra.

FALCI KARI — O civan daha onceden Zehra Hanimi istemezmis.

SABIHA HANIM — Ha iste bak gérdiin mii? Ben size demedim mi, gordiin mii
Adile Hanim?
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FALCI KARI — Sonra civan nadim diisecek. Iki omuzlarini kaldirip basimi éne
egecek. A be isitiyor musunuz? Dibi diiz nadim olacak.

SABIHA HANIM — Eee tamam 6yle ya. Ey sonra? Nadim olacak ha. Ey?

FALCI KARI — Kiiciik hanimin pasa babasinin etegine varacak, ayagina
diisecek, Zehra Hanimi isteyecek. Yalvaracak yiizsuyu dokecek, gozyast dokecek. Kacan
kiigiik hanmimin pasa babast da bu goricegin hu hu huy diyip, kizini o civana vercek.

SABIHA HANIM — Eee... Aferin aferin sana. Eee daha sonra. Miijde hamm,
miijde!

FALCI KARI — Kirk giin kirk gece diigiin dernek olacak. Kirklar sofralarini
kuracak. Yediler serbet dagitacak. Yedi iklimin kibarlar: buraya toplanacak. Artik bir
miirtivvet, bir miiriivve t ki ¢algt mi istersin, ¢igane mi istersin?” (SS/17-18)

Feraizcizade Mehmet Sakir’in Evhami adli eserinde gok cisimlerinin
yiiksekligini bulmak ve yildiz falina bakmak i¢in kullanilan usturlabdan
bahsedilmektedir. Yildiz fali, eski Tirk geleneklerinden giiniimiize kadar varligini
korumaktadir.

“Samanist donemde Tiirklerde, Gok Tanri, ay, yer, su ve ates temel kiiltler
olmustur. Giines, ay ve yudizlar, Tiirklerin giinliik hayatina o kadar etki etmistir ki,
mesela Hunlar, herhangi bir ise baslarken giinesin ve ayin durumlarina bakmislar ve
onemli kararlari, yudizlarin durumlarimi da yorumlayarak vermislerdir. (Tirkmen,
1974: 159)

“LEKNAHURI — ... Ayrica, usturlabi da cok iyi bilirmis. Bunun faydas: ise
meydanda: Insana kétiiliik gelecegini bir diiziiye haber verir, ne yapmak gerektigini
gosterir. Eh, bilenlerin de viicudu iiziilmez ... (EV/27-28)

“LEKNAHURI — ...Efendim, iyice yokladim usturlabi. Zatiniza hitaben diyor ki:
“Ey Rifki Efendi! Isbu cumartesi giinii yerinizden kimildamay1 yasakladim. Hig¢

¢

kipirdamadan duracaksiniz. Evden disart ¢ikmak zararhidir. Konugsmak da bela getirir.
(EV/33)

Gilinlimiizde bir¢cok insanin yasaminda Onemli bir yer tutan ve kokeni
Samanizm’e kadar dayanan fal, Tanzimat Donemi’nde de toplum hayatinin olmazsa
olmaz gergekliginden biridir. Baslangicta olduk¢a masumane bir goriintii i¢inde olan bu
tiirden arayislar, zamanla oldukca renkli bir kompozisyon halini almistir. Insanlar,
yildizlardan kuslarin ugusuna, eldeki ¢izgilerden hayvan kemiklerine ve hatta kutsal

Kitaplara kadar pek ¢ok seyi gelecegi onceden bilme amacina ulasmada birer arag haline
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getirmekten asla uzak kalmamislardir. Gelecegi hem iyi hem de kotii yonleriyle
o0grenmek ic¢in farkli vasitalara miiracaat etmek ve bu miiracaat sonunda elde edilen
netice anlamma gelen fal, gegmisten giiniimiize kadar Turk kiiltiir tarihinde var
olmustur.

Sabr u Sebat ve Evhami adli eserlerde karsilastigimiz fal konusunda inang ve
pratikler, ge¢misten giiniimiize kadar kesintisiz devam etmistir. Hi¢ siiphesiz ki,
Tanzimat Donemi tiyatrolarinda da goriilmektedir. Eserlerde fal bakmanin cesitleri
arasinda en yaygin olan kahve falina rastlamaktayiz. Bir ¢esit yildiz fali olan usturlab da

diger bir fal bakma ¢esidi olarak kargimiza ¢ikar.

2.7.4.7. Ugur — Ugursuzluk

Ugur; bereket, bolluk ve verim anlaminda kullanilan bir kelimedir ve genellikle
olumlu istekler i¢in kullanilir. Ugur, halk arasinda yasayan en etkili inanglardan biridir.
Ugur, herhangi bir varligin olumlu giicii tetikledigi inancindan kaynaklanan metafizik
bir olgudur.

“Ugur, bir nesnenin, bir kisinin, bir hayvanin, bir isin, bir yerin oziindeki iyiligi,
mutlulugu, bereketi, kolayligi, kisacasi olumlu niteligi ve giiciidiir. Halkin inanis ve
islemlerindeki biitiin davramslar, zamanlar, yonler, cevresindeki nesneler, kisiler,
hayvanlar ugurlu ve ugursuz diye kiimelenmistir. Ugurlu olanlari yeglemek, ugursuz
olanlardan kag¢inmak veya onlardan gelecek olumsuzluklar:i giderme yontemlerini
gozetmek gerekir.” (Boratav, 1999: 95)

Halk inanislarinda varliklarin  tamami ugurlu ya da ugursuz olarak
vasiflandirilabilir. Halk, ugurlu olanlara yakin durmaya, ugursuz olanlar1 da
uzaklastirmaya ¢alisir. Inceledigimiz eserlerde ugurdan ziyade ugursuzluktan
bahsedilmektedir.

“EVHAMI — ...Haydi ¢cabuk geri gétiir. Yok, yok! Oyle yapinca ugursuzluk
ortadan kalkmaz... Git, herifin birisine sat... Ucuzuna, pahalisina bakma... Ama
sattigin adama: ‘Canak¢idan aldigim gibicesine, hepsini sana sattim.’ de ki ugursuzluk
da birlikte gitsin...” (EVITT)

“HAMDI — Bendenize kalirsa yalniz sacimizi kestirmeniz daha uygun olur.

FIRUZ — Nigin?

HAMDI — Ciinkii cumartesi giinleri tiras olmak ugursuzluktur derler.” (GB/10)
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Abdiilhak Hamit’ in I¢li Kiz adli eserinde giinlerle ilgili ugursuzluktan
bahsedilmektedir.

“RAIFE HANIM — Sizin olmayacak demenizle mi olmayacak? Hi¢ de diisiinmek
yok mu? Sizin buradan evvelisi giin go¢ etmege kalkistiniz ki ayin son ¢carsambast idi. O
giinde kim gég¢ eder ki biz edecegiz? Bin yillik adeti begenmiyor musunuz? Siz oylesiniz.
Her vakit benim dedigimi dinlemezsiniz de sonra nadim olursunuz. Yazik yazik
kiymetimi bilmiyorsunuz!

MESUT EFENDI — Ayin son ¢carsambasinda gé¢ edersek ne olurmus. Carsamba
karist mi gelir?

RAIFE HANIM — Isterseniz siz kizimzi alip gidiniz. Ben goz gére gore basima
bela getiremem.” (1IK/27)

Islamiyet’te ugursuzluk inanci pek kabul gérmemekle birlikte halk arasinda
olduke¢a yaygindir. Bu yaygin inanis romanlara toplumda yer aldig1 sekliyle yansir. Halk
arasinda topluma yararli uygulamalar ve nesneler ugurlu, bunlarin aksi de ugursuz
sayilir. Ugur ve ugursuzluk ¢ogu zaman anlamsiz goriinen; fakat bireylere psikolojik
yarar saglayan inaniglardir. Eserlerde bu konuyla alakali karsimiza ¢ikan diyaloglarda
bireylerin hayal giiclinde, korku ve oOzlemler esliginde firettikleri kabuller goriiliir.
Eserlerde ugurdan ziyade ugursuzluk bildiren diyaloglar goze carpar. Bazi giinlerin,

bazi nesnelerin ya da bazi kisisel 6zelliklerin ugursuzluk getirecegine inanilir.

2.7.4.8. Formiilistik Sayilar

Formel sayilar, halk edebiyati iriinlerinde islevsel olarak ele alinan unsurlardir.
Bu béliimde bu sayilarin tarihi, mitolojik ve dinsel dayanaklari tespit edildikten sonra
Tanzimat Donemi tiyatro eserlerindeki kullanimlari ile bu kullanimin bazi halk
edebiyati driinlerindeki 6rnekleri tizerinde durulacaktir.

Boratav, islevsel sayilarin genel karakteristigi lizerinde dururken su tespitlerde
bulunur: Halk inamisinda kimi sayilara 6zel bir anlam verildigi, onlarin sik sik
kullanilmasindan, tam ve ger¢ek rakam yerine, bildirilmek istenen miktarin bdyle bir
say1 ile gosterilmesinden de anlasilir. 1, 3, 5, 7, 9, 12 gibi ilk sayilarla, 40, 70, 72, 99,
300, 360, 366, 1001, 18000 gibi daha yiiksek sayilardan her biri kutluluk, hayirlilik,
ugurluluk anlami tagirlar. Onlarin bu anlamlart nasil, nereden aldiklar1 sorusu ¢esitli
incelemelere konu olmustur. Bunlar Tiirk gelenegine 6zgii sayilar degildir; onlara 6zel

bir deger tanima, ta en eski uygarliklardan bu yana, birgok kavimlerin ortak
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geleneklerine girmistir. Bir boliigi eski Misir geleneklerine, bir boliigli Stimerlilerden
baslayarak Mezopotamya’da gelismis yildizlar ve gokyiizii bilgilerinin verilerine
dayanir; gezegenlerin, burclarin sayilari, yilin aylara, haftalara, giinlere boliinmesi gibi.
Bazilar1 da Yunan filozofu Pythagoras’in sayilarla insanin tiirlii halleri, bedenlik ve
ruhluk yasami arasinda iligkiler kurma diisiincesine ¢ikar. Bunlarin iginde Tirklerin,
Islam oncesi caglarinda kendi giinliik yasam denemelerinin yahut da dinlerindeki
islemlerin sonucu olan degerlendirmelerin anlatimini tasiyanlar da olabilir. (Boratav,
2003: 117-118)

Ozellikle tek sayilarin onemine dikkat ceken Boratav, bunlarin geleneksel
yapinin etkin oldugu toplumlarda, halk anlatilarinda ve dinlerdeki 6nemine deginir:
“3’ten baslayarak 5, 7, 9, a kadar varan tek sayilar, genel olarak ugurlu, olumlu
sayulir; yikamirken tek sayida sabun siiriinmeye dikkat edilir; halk sairleri kosmalarini,
destanlarini tek sayida bentlerle bitirmeyi bir kural bilirler. Bu sayilara ozel bir deger
verildigini din, mezhep ve tarikat geleneklerinde de goriiriiz.” (Boratav, 2003: 119)

Yasar Coruhlu, Tiirklerde sayilarm kullanilis sekli ile ilgili olarak Islamiyet’in
onemli bir faktor oldugunu ayrica sayilarin mitolojik ve kozmik unsurlar igin de
kullanildiklarini ifade ederken su tespitlerde bulunur: Tiirklerde sayilari iki ana grup
halinde ele almak gerekmektedir. Miisliiman olmayan ve eski Tiirk inanislarini siirdiiren
topluluklarin mitleri ve inanislarinda sayilarin yeri, Miisliiman Tirk topluluklarinin
inaniglarinda sayilarin yeri...Sayilarin tekrarlanmasi ve vurgulanmasi bakimindan en
zengin olan Samanizmle karismus eski Tiirk kozmolojisidir... Insanlar da cesitli
kozmolojik ve mitolojik unsurlar i¢in kullandiklar1 sayilari, dogumlari, yasantilari,
Oliimleri, oldiikten sonraki yasamlari, yasadiklar1 cografya, hayvanlar vb. icin de
kullanmiglardir. On iki gok kat1 ve burada tanrilar ya da ruhlar yasadigina inaniliyorsa,
12 burg, 12 hayvanh Tiirk takvimi, 12 yildiz, 12 ¢adir, 12 ogul, 12 ayda dogma ve hatta
12 diigme vb. nitelendirmeler rahatlikla ortaya ¢ikabilir. Yine yukarida belirttigimiz gibi
bir tanrinmn, 6rnegin Ulgen’in belirli sayida kizlar1 ve ogullari varsa ya da gesitli
sayilarda gokte yasayan tanr1 ya da ruh gruplar varsa, buna izafeten insanlarin da
ogullar1 ve kizlar1 belirli say1 gruplariyla anilmis olmalidir. Hatta Tiirk cografyasinin ve
eski Tirk metinlerinin gesitli yerlerinde gecen 40 kiz, bazen 3 kiz, 7 kiz, 9 kiz, 30
yenge, 72 kadin, 40 yigit bazen 30 yigit, 8 ogul gibi nitelendirmeler de bu hususlara
baglanmalidir. (Coruhlu, 2000: 194-199)
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Tanzimat Donemi tiyatro eserlerinde tespit ettigimiz 3, 7, 40 gibi islevsel

sayilarin kullanimlarinin sadece 6nemli olanlarini asagiya aldik.

2.7.4.8.1. Ug¢ Sayis1 ve Katlar

Ug sayisinin genel olarak yiiklendigi anlam ve semboller, hemen hemen biitiin
uluslarda ve inang sistemlerinde ilgi gdrmiis ve islevleriyle ele alinmistir. Islam kiiltiirii
konusunda diinyanin 6nde gelen uzmanlarindan Annemarie Schimmel’in ii¢ sayisi
lizerine tespitleri hayli kapsamlidir: “3° iin gizemli karakteri, onemli bir ornegi on
altinct yiizyil Fransiz diistinitirii Du Bartes’in Sepmaine’i olan siirde ¢ok sik ifade edilir.
Joshua Sylvester’in 1578 tarihli Ingilizce cevirisinde 3 séyle betimlenir:

Teklerin en eskisi, Tanri’ya yakisan sayt

Cennetin en sevgili sayisi ki merkezdedir

Her iki uctan da esit uzakliktadir,

Basi, ortasi ve sonu olan ilktir.

Gergekten de bu ozelliklerin hepsine sahiptir ve bu nedenle hayli sicak bakilir.
Ilk “gercek” sayi olarak bile goriilebilir ve geometrik bir sekil olusturan ilk sayidir: 3
noktadan duyularimizca algilanabilen ilk diizlemsel sekil olan ii¢cgen geger.”
(Schimmel, 2000: 69).

Doga-insan iligkileri acisindan tiglin 6nemine deginen Schimmel, evrensel
anlamda bu sayinin yliklendigi degerlere ornekler verir: 1903°te Alman bilgin R.Muller,
3’lin masallarda, siirde ve gorsel sanatlardaki 6nemini aciklamaya calist1 ve ticliiliigiin
oneminin doganin gdzlemlenmesinden kaynaklandigini ileri siirdii. Insan bir kere suyu,
havay1 ve yeryiiziinii gormiistii; 3 diinyanin (Alman geleneginde Midgard, Asgard ve
Niflheim denir) var oldugu fikrini gelistirdi; 3 hali (kati, sivi ve gaz) bildi; yaratilan
seylerin 3 grup (mineraller, bitkiler ve hayvanlar) oldugunu buldu ve bitkilerde kok, sap
ve ¢icegi ve meyvelerde kabuk, etli kisim ve ¢ekirdegi kesfetti. Giines sabah, 6glen ve
aksam farkli yon ve bi¢imlerde algilandi. Gergekten de gordiigiimiiz ve yasadigimiz
diinya 3 boyutlu oldugundan dolay1 biitiin deneyimlerimiz uzam (uzunluk, yiikseklik,
genislik) ve zaman (ge¢mis, simdi ve gelecek) koordinatlar1 iginde yer alir. Biitiin
yasam baslangig, orta ve sonun ii¢ kath 6zellikleri altinda goriiliir, daha soyut terimlerle
sOylenirse olus, varolus ve yitis; miilkemmel bir biitiin tez, antitez ve sentezle
bi¢imlendirilebilir. 3 temel renk vardir: kirmizi, sar1 ve mavi ve bunlar biitiin renkleri

verebilirler. (Schimmel, 2000: 70-71)
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Schimmel; zaman, mekan ve nedensellik 6gelerini ayrica ideal tanimlamasini
dogru, giizel ve iyi bileskeleriyle ortaya koymaya calisirken Platon’un felsefesini
Ozetleyerek 3 sayisi ile ilgili tespitlerde bulunur.

“Felsefe ve psikolojide 3, siniflandirma sayist olarak kullanilir. Zaman, mekan
ve nedensellik birliktedir. Platon’dan beri ideal, iyi, dogru ve giizelin bileskesi olarak
ele alinmugtir.” (Schimmel, 2000: 76)

Yaradilis ile ilgili inanglarda da ii¢ sayisina mitik bir anlam kazandirilmistir:
“Varlik sahasinda, ii¢ sayisinin ayri bir yeri bulunmaktadir. Zira Yaratan, var olanlarin
bir¢ogunu iiclii olarak yaratmistir. Bunlara su ornekler verilebilir: Madde, su ve
ikisinden miirekkep cisimler, uzunluk, genislik ve derinlikten ibaret ii¢c boyut; ge¢cmis,
gelecek ve simdiden olusan ii¢ zaman,; maden, bitki ve hayvanlar alemi seklindeki ti¢lii
alem tasavvuru... ”’(Cetinkaya, 2008: 69)

Tasavvufta, Bektasilikte, Siilikte ii¢c sayisinin yiiklendigi manevi degerler Islam
kiiltiiriniin bu sayiya yaklagimini yansitmasi bakimindan 6nemlidir: "Tasavvufi ruhun
ti¢ derece olarak siniflandiriimasi(Kétiiliige tesvik eden ruh, suclayan ruh, huzurlu ruh).
Bu sayt aymi zamanda Siilikteki ticlemeye (Allah, Muhammed, Ali) isaret eder.
Bektagsilikte de erisilmesi gereken itic mertebe vardir. Bu tevhidin ii¢ kademesi olarak
goriiliiyordu. Birinci mertebe telkin, ikinci mertebe libas, iiciincii mertebe ahadiyyet
idi.” (Coruhlu, 2000: 200)

Islamiyet ve buna bagl olarak Sii mezhebinde ii¢c sayisina yiiklenen anlamlar
tizerinde duran Schimmel, tasavvuf ve Hiristiyan kiiltiirlerinde ¢ ile ilgili unsurlari
karsilastirir: Ugliiliik, Islam’in mutlak tektanriciliginda bile kendisine yol bulabilmistir.
Inan¢ aciklamasmin Sii bigimi -Allah’tan baska tanri yoktur; Muhammed Allah’in
habercisidir; Ali, Allah’in yakinidir- siirde ve siisleme sanatlarinda sayisiz Allah,
Muhammed, Ali ti¢liiklerine yol agmustir. Bazi1 asir1 Sii gruplarinda, Muhammed, Ali ve
[ranli Selman el-Farisi bile bir tur iicliiliik olarak almmustir. Biiyiik Islam geleneginde
Islam(teslim olmak) ve imanmn (inang) kuranik béliinmesi; ihsanmn (iyilik etme)
eklenmesiyle artmis ve boylece dinin ii¢ parcali niteligi netlesmistir. Yasal kategoriler
de icilin katlar1 bi¢cimindedir. Haram (yasaklanmis olan), helal (yapilmasi caiz) ve
miisebbih (siipheli). Oliimliilerin yolunu seriat (ilahi yasa) tarik (gizemli yol) ve
hakikate (gercek) bolen sufiler via purgativa (arinma yolu), via contemplate (tefekkiir
yolu) ve via illuminativa'den (aydinlanma yolu) bahseden Hiristiyan benzerleriyle

karsilastirilabilir. Ayrica sufiler Tanriyr ananla (zakir) anilanin (mezkur) en sonunda



208

seven ile sevilenin bir araya getirici sevgi kavraminda birlesmesi gibi anma (zikr)
ediminde bir araya geldigini bilirler. Ayrica kapsamli 3, basit yuvarlak bir sayiya
cevrilebilir. Yunus, balinanin karninda 3 giin ge¢irmistir; Misir'a ¢oken karanlik 3giin
stirmiistiir; yanan ocakta 3 adam vardir ve St. Paul din degistirdikten 3 giin sonra hala
vecdin sonuglarini hisseder. Benzer sekilde Kitab-1 Mukaddes ve diger hem popiiler
hem de elit kaynaklarda bulunan 3'lii gruplar gizemli sayilardan ¢ok yuvarlak sayilar
olarak islev goriir: Adem’in ve Nuh'un 3 oglu, 3 en iyi sovalye, 3 en giiclii dev ya da 3
en iyi asik. ( Schimmel, 2000: 78-79-80)

Biitiin masallarda ortak olarak kullanilan 3 sayisi esya, hayvan, insan ve zaman
kavramlariyla birlikte kullanilir: "Masallarda genellikle 3 insan, hayvan ya da esyadan
soz edilir. Bir kural olarak, ticiincii ve en kiiciik kiz ya da erkek ¢ocuk sonunda sans
yiiziine giilendir. Yoldaki yerlerin ya da istasyonlarin ii¢ katlh yinelenisleri de
masallarda ¢ok yaygindir ve ¢cogu kez kahramanlarin 3 arzusu vardir: kural olarak
tictincii arzu, ilk iki arzunun diigiincesizce kullanilmasinin izlerini yok etmek igin
kullanilir. Olaylar 3 giin 3 gece bazen 3 ay ya da 3 yul siirer. Kimi zaman kahramana 3
icecek stit, su, sarap sunulur ve birisini se¢mesi soylenir. Bu motif Muhammed'in goksel
yolculuguna dair popiiler Islami dykiilere bile girmistir.” (Schimmel, 2000: 93)

Temizlik islemlerinde ii¢ kez tekrarlama sart kosulur. Erkegin karisin1 bosadigin
kesinlikle belirtmek istedigi zaman kullandig1 “ligten yediye sart olsun” deyiminde de
tek sayilarin 6nemi anlasilir.

Oguz Kagan Destani’nda, Oguz annesinin siitlinii ii¢ giin igmemistir. Oguz’un
iki esinden licer tane oglu olmustur. Manas Destani’nda da, Manas’in elinde tuttugu
yerlerden birinin adi Ug¢ Kosay’dir. Semetay ii¢ giin ayn1 riiyay1 goriir. Manas’in dniine
ti¢ kiz gelip agit soylerler. (Alptekin — Simsek, 1990: 247)

3 sayisi eski Tirk efsanelerinde, ¢esitli motiflerle karsimiza c¢ikmaktadir.
Tiirklere gore insan, evrenin li¢ 6nemli varligindan biri olarak kabul edilir. Tiirk
mitolojisinde de ilahlar Gok Tanr1, Yer Sular ve Yagiz Yer olmak tizere tige ayrilir.

3 sayis1 halk anlatilarinda yaygin olarak kullanilir. Ozellikle destanlarda sikga
kullanilan 3, hem dini hem de mitik islevleriyle ele alinir. Ornegin Dede Korkut
Hikayelerinde 3 sayist 43 yerde gecmektedir. Bununla birlikte halk hikayelerinde de 3
sayisina ¢ok sik rastlanir:

Arzu ile Kamber hikayesinde “Arzu’nun evlendigi adam 3 kardestir.”
(Alptekin, 1997: 392)
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Ferhat ile Sirin hikayesinde “Pirler, Ferhat'in sirtini 3 defa siwvazlar.”
(Alptekin, 1997: 393)

Leyla ile Mecnun hikayesinde “Mecnun elbiseleri karsiliginda 3 ceylan ile bir
gelini serbest birakir.” (Alptekin, 1997: 393)

Yusuf ile Ziileyha hikayesinde “Yusuf'ile Ziileyha, Hazreti Hizir'in elinden 3 er
bade icerler.” (Alptekin, 1997: 393)

Hemen hemen biitiin dinlerin, psikolojinin, mitolojinin ve felsefenin alt
yapisinda ifadesini benzer sekillerde tespit ettigimiz 3 sayisi halk anlatilarinda 6zetle su
sekilde geger: 3 giin, 3 kardes, 3 kil, 3 suru, 3 ay, 3 yil, 3 saat, 3 giin 3 gece, 3 yas, 3
arkadas, 3 imtihan, 3 kiz, 3 bade, 3 kadin, 3 vasiyet, 3 ceylan, 3 kiip vs...

3 sayist deyimlerde de sik kullanilir: ii¢ asag1 bes yukari, ti¢c bucuk atmak, lige
bese bakmamak, ti¢ glinlik 6miir, {i¢ nalla bir ata kalkmak, {i¢ otuzunda, tigin birini
almak, tickagida baglamak, tickagida gelmek, tickagit agmak vs...

Incelememize esas olan tiyatro eserlerinde zaman, hayvan, kisi, esya ve
sembolik anlamlarla kullanilan {i¢ sayist1 ve Kkatlari, yazarlarin kiiltiir unsurlar
bakimindan zengin sayilabilecek eserlerinde daha c¢ok yer alir. Ayrica {i¢ sayisinin
eserlerdeki yansimalari daha gok yeterlilik anlaminda kullanilmistir.

“KOCAKARI — Kalk eviadim kalk. Ucler, vediler, kirklar kuvvetiyle kalk!”
(A/108)

“CANBOLAT — ...Ah! Besaletinden aslanlarin titreyecegi bir kahraman ii¢
saniyede gitti.” (CO/351)

“SULEYMAN — ...O kadar sevmiyor ki, ii¢ giin énce seni yalanla éldiirmeye
calismis.” (AB/82)

“ELIZA — ... Birinin elinde bir kagit gérse mektup mu yaziyorsunuz diye ii¢ giin
ii¢ gece istintak ederek etmedigi zorbalik ve vermedigi gazap kalmazd.” (AA/43)

“DILRUB — ...Gideli tam ii¢ giin oluyor. Aga peder, oglumuzun maas, geliri
ayda ti¢ bin kuruga bile varmiyordu.” (AB/35)

“KAMER — ...Benim yiiziimden ii¢ burusuk varsa onun sakalinda en az yiiz ak
var.” (AB/92)

“HAYRI BEY — ... Ug giinde bin kadar adam topladim.” (GN/101)

“AKILE — Ug giin sonra gel, kaydinin bulunmasi icin bunu goster.” (IGA/35)

“AKILE — ... Sen ii¢ giin sonra ugra, ben bir sey bulur, uydururum.” (IGA/37)
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“ZAIK — ... Biraz daha uzunca tutup on bes sene énce evlendiniz, ii¢ cocugunuz
da oldu diyelim.” (IGA/43)

“AKILE — ... U¢ kurus alacagim diye, bizim halakizini ii¢ cocukla perisan etmek
bana yakismaz.” (1IGA/45)

“YAVER — ... Iste ii¢ giinden beri de giivey girdi ve muradina erdi.” (AH/14)

“HAMZA — ... Kodes ii¢ yil ¢cok olmus az olmus diye, insanliktan vazge¢cmeye
degmez.” (AH/24)

“ZUHURI — ... Oysa biz Misir’dan ¢ikali ii¢ ay oluyor; ancak bu giin
Istanbul’da olabildik.” (AH/25)

“HAMDI — ... U¢ ayin icinde paramin altinda girdi iistiinden ¢ikt1.” (GB/14)

“SELIME — ... Ug¢ hafta yoktur ki komsunun cocugu kuleden diistii, basi, kollart,
bacaklart karildi.” (ZT/22)

“IVAZ — ... Yoksa giinde ii¢ kere taamimda m1 Kusur ederim?” (ZN/26)

“ZEVKIYE — ... U¢ aydur yiiziinii gérmiiyorum.” (IGA/45)

“NUREDDIN - ... Kudbeddin, o; aslan yavrusu, o; kilici, viicudundan biiyiik
kahraman bu yasinda diismana ii¢ kere at saldr.” (CH/113)

“MIHR—I CIHAN — ... U¢ geceden beri bir dakikacik goz kapanmadi.”
(CH/248)

“NUREDDIN — ... Bunlar ii¢ giin sonra gelecek belayi, bir giin evvel zuhur
eden hastaliga tercih eden takimindandwr.” (CH/261)

“NUMAN — ... Isteyecegi atlilar Karistiran’a ancak ii¢ giine kadar gelebilir.”
(EK/83)

“CELAL- ... Ben diinyanmn ii¢ tarafinda ayri ayri bir devlet teskil etmis bir
padisalum.” (CH/294)

“EVHAMI — ... Otuz senelik kocasina ihaneti 6grensin, yoksullugu tatsin, hain
carcar.” (EV/22)

“LEKNAHURI — ... Gérseniz, otuz yasinda diyemezsiniz.” (EV/27)

“OZBEK — ... Cikanlar topu topu 0tuz, otuz iki kisi idi.” (CH/104)

“PERTEV - ... Kiziniza diiniirliik etmek i¢in geldiyse kabahat mi olmus? Bunun
icin otuz yillik kari birakilir mi?” (EV/46)

“AZMI EFENDI — ... Otuz yidwr aym sey! Otuz yil... Otuz yil dile kolay...”
(CBCY/87)

“BURAK — Sarayda ne kadar asker var?
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CELAL — Ug yiiz kadar.” (CH/235)

“EVHAMI — ... Kimse ilismeyince ne olur? Ug yiiz sene durur.” (EV/76)

“OZBEK — ... Tatar, her birimize en azindan ii¢ yiiz kisi ile mukabele etti.”
(CH/101)

“CELAL — ... Diismanla aranizda ii¢ yiiz saatlik mesafe var.” (CH/87)

“SAHIN — ...Hala zaferden zafere gidiyoruz, hala ii¢ yiiz kisimiz iic bin adamla
carpissa kazaniyor.” (AB/29)

“PERTEV - ... Ug¢ yiiz yillik hanedanimin ¢adirina miilteci kani, misafir kan
bulastirmaktansa 6lmek bin kat evladwr.” (EK/43)

“HULUSI — ... Allah Allah! Bak su ii¢ yiiz ydlik hanedanin yetistirdigi vezir—
zadeye! ” (EK/63)

“TATAR — ... Asiretin celalisi ii¢ bin kisiden ziyade!” (EK/77)

“ZEYNEL BEY — Beyim! Bende ve Ziilfikar Aga da ii¢ bin silah var.” (GN/101)

“NUSTEKIN — ... Benim hiikmiimde otuz bin kili¢c var!” (CH/113)

“KAPLAN PASA — ...Ben burada bir zabittim, ii¢ yiiz bin kisiye hiikmiin
geciyor. Hangisine her ne istersem yaparim. Ug yiiz kiginin basi elimde duruyor.
Hangisini istesem koparir, avucumda oynarim. Ug¢ yiiz bin kisi, Allah’in her emrini
tutmuyor, ama benim emrime kars: durmuyor.” (GN/38)

“MUHTAR BEY — Ne icin ii¢ yiiz bin kisi, gélgesinden korkan deliler gibi bir
adamdan korkuyor!” (GN/82)

“MUHTAR BEY — ...Allah’n ii¢ yiiz bin kulu zincirler icinde, kili¢lar altinda
yatiyor, boguluyor.” (GN/99)

Hemen hemen biitiin dinlerin, psikolojinin, mitolojinin ve felsefenin alt
yapisinda ifadesini benzer sekillerde tespit ettigimiz 3 sayisi halk anlatilarinda 6zetle su
sekilde geger: 3 giin, 3 kardes, 3 kil, 3 suru, 3 ay, 3 yil, 3 saat, 3 giin 3 gece, 3 yas, 3
arkadas, 3 imtihan, 3 kiz, 3 bade, 3 kadin, 3 vasiyet, 3 ceylan, 3 kiip vs...

Ug sayisi, hemen hemen biitiin uluslarda ve inang sistemlerinde ilgi gdrmiistiir.
Bu say1 gizemli bir karaktere sahiptir. Ayrica geometrik bir sekil olusturan ilk say1
oldugu icin ilk gercek say1 olarak diisiiniiliir. Inceledigimiz eserlerde de goriildiigii gibi
lic sayis1 ve katlar1 eserlerde tarih, zaman, siire, miktar ve cesitli kaliplasmis ifadeler
icinde yer bulmustur.

Incelememize esas olan tiyatro eserlerinde zaman, hayvan, kisi, esya ve

sembolik anlamlarla kullanilan {i¢ sayisi ve Kkatlari, yazarlarin kiiltiir unsurlari



212

bakimindan zengin sayilabilecek eserlerinde daha ¢ok yer alir. Ayrica {i¢ sayisinin

eserlerdeki yansimalar1 daha ¢ok yeterlilik anlaminda kullanilmistir.

2.7.4.8.2. Yedi Sayis1 ve Katlar

Halk anlatilarinda yaygin olarak yer alan yedinin, dinler tarihinden gelen
kutsallig1 bir¢cok ornekle aciklanabilir:

Eski Ahit bu yedilerle doludur. Adem’den sonraki yedinci kusakta 777 yil
yasayan ve yetmis yedi kere ocli alinacak olan Lamekin vardir.(Tekvin 4: 24)
Siileyman’in tapinagina ¢ikan yedi basamak, Babil tapinaklarinin yedi katina karsilik
gelir. Nuh’un gilivercini 7 giin ucar ve tufanin hazirliklar1 7 giin siirer, Firat yedi kola
boliiniir. Odiiller ve cezalar yedi kez yinelenir ve evlilik toreni yedi kutsamanimn bir
parcasidir.” Yedi daha sonra 70’¢ kadar cikar: Omegin Eski Ahit, 70 ulustan ve
Sanhedrin’deki 70 hakimden bahseder. Daha sonra binlere kadar genisler, sufi goriislere
gbore Tanr’y1 insandan ayiran 151k ve karanliktan 70.000 perde olur ya da Tanri, her
birinde 70.000 yiiz, her ylizde 70.000 agiz, her agizda 70.000 dil ve her dilde 70.000
lisan olan 70.000 kafali varlik tarafindan oviiliir. Benzer abartili anlatimlar, inang sahibi
Miislimanlar1 cennette bekleyen cennet bakireleri, hurilerin betimlenmesinde de
bulunabilir. (Schimmel, 2000: 144-146)

Yedi sayisinin Islami uygulamalardaki kullanimlarma deginen Yasar Coruhlu,
Kuran’daki surelerden Ornekler vererek, tasavvufun yediye bakis acisini da irdeler:
“Yedi sayisi, Islami inanislarda yaygin olarak karsimiza cikar. Allah gogii yedi katl
olarak yaratmistir. Bakara Suresi 29. ve Muminun Suresi 17. ayette Allah’in gégii yedi
kat yaratug belirtilir. Hac’da Kabe yedi kez tavaf edilir. Safa ile Merve arasinda yedi
sart uygulamr, yedi gidis doniis yapilir ve yediser tasla ii¢ kez Seytan taglanir.
Tasavvufta bedenin ruhsal giig¢lerin toplandigi yedi noktasindan soz edilir. Ayrica
diinyayr cevreleyen dokuz felekten yedi tanesi yedi gezegenin felegidir. Tasavvufta yedi
cesit nefisten soz edilmigstir. Yedi sayist en ¢ok cehennem konusuyla ilgili olarak gecer.
Kuran’'da el-Hicr Suresinin 44. ayetinde cehennemin muhtemel yedi kapist oldugu
beyan edilir. Ote yandan Kuranin yetmis yedi ayetinde cehennem konusunun yer
almasi da yedinin katlart olan bir sayr olmasi bakimindan ilgingtir... Yedi sayisi
Peygamberin Mira¢ hadisesiyle ilgili olarak da karsimiza ¢ikar. Minyatiirlerde
Peygamberin Burak iizerinde Tanrt kati sayilan arsin yer aldigi yedinci goge ¢iktigini

goriiriiz” (Coruhlu, 2000: 202).
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Islamiyet ile Hiristiyanlikta yedinin kutsalligmi karsilastiran Schimmel, bu
degerlendirmenin sonunda O6nemli sonuclara ulasir: “Ortacag yorumcular: da daha
sonra 7 sayisinin bir¢ok énemli ozelligini kesfetmislerdir. Miikemmellik sayist olarak 7,
Tanri’min dinlenme giiniidiir, ama ayni zamanda zamanin gegisine isaret eder, ¢iinkii
Isa’min sekizinci giinde diriligiyle sonsuziuk baslamistir. Kutsal Ruh’un 7 armagan, 7
oliimciil giinahla dengelenmistir. Ayrica Islami baglamda Lord’s Prayer’in karsilig
olan Kuran’in ilk suresi Fatiha’'min aym yapiya sahip olmas: dikkat edilmesi gereken
bir noktadir. 7 ayetin ucu Tanri’ya hitap ederken, 4 tanesi insanligin yakariglarindan ve
ihtivaglarindan bahseder. Islami inang ikrart olan “ Allah’tan baska tanri yoktur,
Muhammed O’nun elcisidir,”’7 sozciikten olusur: la ilahe illa Allah Muhammed resul
Allah.” (Schimmel, 2000: 148)

Miikkemmellik sayis1 olarak kullanilan yedi, diinya edebiyatinin onemli bazi
eserlerinde islevsel olarak kullanilir:

Kitaplar ve masallar ¢ok sik olarak yedili olusturacak sekilde derlenirler. 7°nin
edebiyattaki kullaniminin en 6nemli 6rnegi Nizami’nin Heft Peyker (7 Cehre) adli
destanidir. Iranli sair, bu yapitinda kahramanin her giin nasil bagka bir prensesi ziyaret
ettigini ve giliniin, ilgili y1ldizin, yildizin renginin, giizel kokunun ve diger etkilerinin
astrolojik  bilgeligin kurallarna gore nasil degerlendirildigini anlatir. Ortagag
Avrupa’sinda ¢ok popiiler olan Yedi Bilge Usta’nin hikayelerini ya da Sinbad’in 7
yolculugunu da unutmamak gerekir...7 nin biiyii sayist olarak uzun suredir kullanildigi,
bliyli ve oOzellikle de simyadaki siireglerden oOzellikle anlasilmaktadir. Bu nedenle
Siileyman’in 7 Miihrii, islami biiyiide ¢ok sik kullamilir. (Schimmel, 2000: 162-166)

7’nin bu kutsal 6zellikleriyle beraber diger sayilar igerisinde de 6nemli bir yeri
vardir: Yedi sayisinin 6zelligi, ilk kamil say1 kabul edilmesidir. Bu durumda yedi,
yetkin sayidir. Bu adi almasmin nedeni, ilk tek say: ile ikinci ¢ift saymin toplami
olmasindandir. Bilindigi gibi ilk ¢ift say1 iki, ikincisi dérttiir. Ilk tek say1 da iig, ikincisi
bes’tir. Yedi ise bunlarin toplamindan meydana geldiginden yetkin sayidir. Ve bu
ozellik yediden dnceki bagska higbir sayida yoktur. (Cetinkaya, 2008: 73)

Dede Korkut Hikayelerinde 7 sayis1 39 yerde yer almistir; ancak i¢inde 7 sayisi
gecen bagka sayilar, yani 7’nin katlar1 da vardir: yidi yiiz, yidi bin vb. 7 rakam1 halk
anlatilarinda yaygin olarak kullanilir. (Alptekin — Simsek, 1989: 131)

Ozellikle halk hikayelerinde ve destanlarda sik¢a kullanilan 7, hem dini hem de

mitik islevleriyle ele alinir.
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Asuman ile Zeycan hikayesinde “Asuman, Magrip Sahi’na 7 yil saz ¢alar.”
(Alptekin, 1997: 395)

Asik Garip Hikayesinde “ Senem, Garip’i 7 yil bekleyecektir.” (Alptekin, 1997:
395)

Emrah ile Selvihan Hikayesinde “Sah Abbas, sikintisint gidermek igin, 7 basl
ejderha masalint dinler.” (Alptekin, 1997: 395)

Tahir ile Ziihre Hikayesinde “Tahir, yedi yil Mardin’de hapis yatar.”
(Alptekin, 1997: 395)

Yedi sayist deyimlerde de yaygin olarak kullanilir: Yedi canli, yedi denizin
disar1 attig1, yediden yetmise, yedi diivel, yedi iklim dort bucak, yedi kat el, yedi
kubbeli hamam kurmak, yedi mahalle vs...

Cogu halk anlatilarinda islevsel olarak kullanilan 7 sayis1 daha ¢ok su sekillerde
kullanilir: 7 giin, 7 y1l, 7 yas, 7 tiilbent, 7 giin 7 gece, 7 bal serbeti, 7 deryalar, 7 yigit, 7
ogul, 7 kardes, 7 basl ejderha, 7 diisman, 7 vezir, 7 derya adasi, 7 defa bayilma, 7’ler, 7
cin vs...

“PERI — Ay hanimnine! Celebi nin sesini yedi kat géklerin iistiinden isitip de mi
geldiniz?” (CYDC/238)

“SUDABE — ...Bu hitaba muhatap olacaksam, suradan kalkacagima yedi kat
yerin dibine ge¢megi tercih ederim.” (FKBFYS/253)

“PAVLO — Onlar yedi kisi idi, ben bir! ” (SY/68)

“ISLAM BEY — ...Hepimiz 6ldiik. Ah, hepsi oldii! Yedi kisi kaldik.” (VY S/44)

“GULNIHAL — ...Bu duygular génliinde yedi bash bir ejderha kesilmis.”
(GN/28)

“BAHTIYAR — ... Yedi giin yedi gece senlik oldu.” (IGA/18)

“HAMZA — ... Yerin yedi kat dibine insen de bulur ¢ikaririm ben?” (AH/52)

“NESIBE — ... Béyle saat yediye kadar bekletmek olur mu, vefasiz?” (GB/18)

“PERTEV — ... Gidecegimiz yer topu yedi saatlik... ” (EK/90)

“SULEYMAN — ...Yasim da yetmise eriyor.” (AB/30)

“ESAD - ...Ne terbiyeli hanimmus ki kocasint hi¢ sevmemigsken yetmis yasinda
kaynatasini arkasindan buralara kadar memnun etmis.” (AB/32)

“CELAL - ... Validesi yetmis yasinda bir kadin iken ‘ilan’ da muhafizlik
ediyor.” (CH/89)

“CELAL — Yetmig kisiyle mi bir ordu, bir devlet teskil edecegiz?” (CH/139)
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“CELAL — ... Ugrasa ugrasa yetmis kigi ile bir ordu tertibine muvaffak oldum.”
(CH/169)

“HULUSI — ... Yetmis yasinda bir ihtiyarin yerine kirk kisi sehit ettiniz!”
(EK/61)

Temeli mitolojiye ve dine dayandigi i¢in 6zel anlamlar yiiklenen sayilardan biri
de yedi sayisidir. Simgesel degeri olan yedi sayisi yiiklendigi c¢esitli anlamlar
bakimindan dikkat c¢ekicidir. Bu 6zelligiyle yedi, c¢esitli amaglarla giinlilk yasamda ve
inceledigimiz eserlerde formiile dayali bir say1 olarak siklikla kullanilmastir.

Halk anlatilarinda siklikla kullanilan ve genellikle kutsallik anlaminin 6n plana
ciktig1 yedi sayisi inceledigimiz tiyatro eserlerinde de kendini gostermektedir.
Goriildiigh gibi yedi sayisi ve katlari eserlerde tarih, zaman, siire, miktar, kisi ve ¢esitli

kaliplagsmuis ifadeler i¢inde yer bulmustur.

2.7.4.8.3. Kirk Sayisi ve Katlari

Biiyiileyici bir say1 olarak dzellikle Arap, iran ve Tiirk kiiltiiriinde kullanilan 40
sayis1, Islamiyet oncesi donemlerde de ele alinmis ve anlamlandirilmustir:

“40, biiyiik sayilar arasinda en biiyiileyici sayi olarak Ortadogu’da ozellikle de
Iran ve Tiirkiye’de yaygin bicimde kullamilir. 40'1n 6nemi ayin gectigi 28 nokta ile 12
burcun bilegimi olarak gériilmesiyle de agiklanabilir.” (Schimmel, 2000: 265)

Coruhlu, 40 sayisinin 6nemini sdyle aciklar: “Islam oncesi Tiirk geleneklerinde
de ¢cok yer tutan bu sayr Muhammed’in kirk yasinda Allah’tan ilk vahyini almasi,
Allah’in Adem’in ¢amurunu kirk giin yogurduguna inanilmasi, Mehdi’nin diinyaya
tekrar geldiginde kirk yil kalacak olmasi, dirilis esnasinda géklerin kirk giin boyunca
dumanla kaplanacag ve dirilisin kirk yil siirecegini ifade eder. Muhammed’in isminin
basladigt ilk harf olan mim harfinin sayisal degeri kirktir. Dogum ve ¢ocukla ilgili bir
takim geleneklerin uygulanmasinda, kirk giinliik siire énemli sayilmistir. Tiirk-Islam
edebiyatinin pek ¢ok eserinde kirk sayisimin simgeselligine dayanilir.” (Coruhlu, 2000:
204)

Boratav, 40 sayisinin hem mezheplerdeki 6nemine deginir hem de halk
inang¢larinda kullanilis sekline ve sagaltmadaki islevlerine deginir. “Kutlu kisiler
arasindaki bu dereceli kiimelerden halkin geleneginde en ¢ok anilan Kirklar’dir.
Herkese nasip olmayan bir mutluluga erisen kimi insanlarin olmedigine Kirklara

karistigina inanilir. Bir¢ok sozlii anlatmalara gére iinlii hikdye kahramani Kéroglu
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olmemis, Kirklara karigmistir. 40 sayisi ayrica kirklama, logusanin kirki, kirk giin
beklemeyi gerektiren hastaliklarin bulasmamasint saglayan korunma tedbirleri vb.
hallerde 6nem taswr; halk hekimliginde ot, baharat vb. kirk ¢esit nesneden yapilan
ilaclar, kimi torenlerde kirk cesit yiyecegin bulunmasi sarti, debdebeli diigiinlerin,
senliklerin anlatilmasinda (ozellikle masallarda) kullanilan “kirk giin kirk gece” deyimi
de bu sayinin onemini belirten érneklerdir.” (Boratav, 2003: 119)

Yahudilikte ve Islam’da 40 giin armnma dénemidir: dogumdan sonra kadimlar 40
giin yataktan ¢ikmazlar. Hiristiyan gelenekte 2 Subattaki Hazreti Meryem yortusu,
Meryem’in isa’nin dogumunu izleyen logusaligin bittigi ve gerekli armmma ayininin
tamamlandig1 anlamina gelir. Bdyle ayinlerin yine 40 giin siiren Islami yas
donemlerinden sonra da gerekli oldugu disiiniiliir. Arinmanin daha modern bigimi,
adimin da isaret ettigi gibi 40 giin siiren karantinadir. Arinma Islami gelenekte baska bir
rol oynar, kurban edilecek hayvanlarin kesilmeden once 40 giin 6zel bir yemle
beslenmesi gerekir; ayrica sa¢ ve tirnaklarin kirk glinde bir kesilmesi 6giitlenir. Boyle
Oonemli bir saymin yuvarlak sayr olarak da kullanildigini sdylemek bile gereksiz.
Miisliiman folklor bastanbaga 40’11 gruplarla doludur. 40 siitunlu saraylar; 40 ath
kahramanlar; masallarda bir batinda 40 erkek ya da 40 kiz ¢ocuk doguran anneler.
Kahramanlar 40 macera ya da sinama yasarlar, 40 diisman oldiiriirler ya da 40 hazine
bulurlar. Cok sik 40 sehitten soz edilir ve Peygamberlerin Medine’deki mezarinin
basinda 40 cesur adam katledilmistir. Muhammed’in yegeni ve damadi ve Sii Islam’in
ilk imam1 Ali’nin 40 miiridi vardir. Gizemci Islam’da 40 (Arapga erbain, Fars¢a Cihil,
Tiirk¢ce kirk ) ermis onemli rol oynar. Tirkiye’deki Kirklareli, bu ermislerle ruhsal
iliskisinden dolay1 bu ad1 almistir ve kirklara karismak Tiirk¢ede “goriinmez olmak “ya
da tamamen ortadan yok olmak anlamina gelir. Kirk, giinliik olaylarda kullanilan
onemli bir yuvarlak sayidir ayn1 zamanda: Tiirk ve Iran folklorunda kahramanlarin
diigiin senlikleri genellikle 40 giin 40 gece siirer. (Schimmel, 2000: 268—269)

Fikralar1 Tiirkiye’nin her yaninda anlatilan popiiler sahsiyet Nasreddin Hoca,
kocalarin eslerinin ogiitlerini kirk yilda bir tutmalarimi sdyler. Gergekten de Tiirkcede
“kirk yilda bir” deyimi “hayatta bir defa anlamina gelir ve Tiirkler birisiyle birlikte
kahve igmenin 40 yillik bir iliski kuracagina inanirlar. Uzun siirecek zor bir isi
basarmak icin “40 firin ekmek yemek” gerekir ve kendisini ¢ok ucuza satan biri ise "40
kurusa 9 takla atar" kirklamak, yani bir seyi 40 defa yapmak basitce bir seyi fazla

yinelemek demektir. Islami gelenekte 40'm baska bir énemli islevi daha vardir: Hazreti
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Muhammed'in adinin basinda ve ortasinda bulunan mim harfinin sayisal degeri 40'tir.
Bu nedenle Peygamber'in kendisine has bir say1 oldugu diisiiniiliir, ayrica cennetsel adi
Ahmed de de bulunur ve sufilerin kesfettigi gibi adindaki mim'ler atildiginda Ahad
sOzciigii kalir ki bu da Tanri'nin asil adlarindan "Bir" anlamina gelir. (Schimmel, 2000:
270)

40 sayist destanlarda da yer alir: Manas Destani’nda, Manas’in kirk yigidi
vardir. Manas’a kili¢ yapan ustaya bu hizmetinden dolay1 kirk kisrak verilir. Manas,
evlenecegi kiz tarafina kirk vadi koyun verir. Yine Manas kirk kazik caktirir ve
yarisacak kirk ata odiil verir. (Alptekin — Simsek, 1990: 251)

40 sayis1 halk anlatilarinin birgogunda fonksiyonel olarak kullanilan, dayanagini
da 6zellikle Islami kiiltiirden alan bir rakamdir. Burada bu anlatilarin hepsine deginmek
calismamizin amacint asacagindan sadece Onemli buldugumuz birka¢ halk
hikayesindeki kullanimlarina dikkat ¢cekecegiz:

Dede Korkut Hikayelerinde kirk sayisi, basta insanlar olmak iizere pek ¢ok
kavramla ilgili olarak kullanilmistir. Dirse Han’in ve Uruz Bey’in kirk yigidi vardir.
Kirk yigit, kirk namert, kirk ala gozli, kirk yoldas, kirk nefer kafir, kirk ince belli kiz,
kirk kirnak, kirk kul, kirk cariye vs. (Alptekin — Simsek, 1989: 132)

Arzu ile Kamber hikayesinde “Arzu ile Kamber dldiikten sonra, mezardan
giivercin seklinde ¢ikarak kirklara karisir.” (Alptekin, 1997: 398)

Asuman ile Zeycan hikayesinde “Asuman ile Zeycan’a 40 peri tarafindan bade
verilir.” (Alptekin, 1997: 398)

Giil ile Sitemkar hikayesinde “Giil, ictigi zehir sebebiyle 40 giin sonra
olecektir.” (Alptekin, 1997: 398)

Yusuf ile Ziileyha hikayesinde “Yusuf, babasimi 40 giin agirlar, 41. Giin
Ziileyha’ yi alarak Kenan iline gider.” (Alptekin, 1997: 399)

Bati metinlerinde diger rakamlar kadar yaygin olarak kullanilmayan kirk sayisi,
halk hikayelerinde 6zetle su sekilde kullanilir: 40 oda, 40 giin, 40 oglan, 40 kardes, 40
harami, 40°ta bir, 40 arkadas, 40’lar, 40 cariye, 40 giin 40 gece diigiin, 40 pir, 40 adim,
40 yigit, 40 peri, 40 asik, 40 kiz, 40 y1l, 40 deve yiikii vs.

Kirk sayist Tiirkce deyimlerde anlama islerlik kazandirmak amaciyla sik
kullanilir: kirk bir bucuk masallah, kirk bir kere masallah, kirk dereden su getirmek,

kirk evin kedisi, kirk hamamai, kirki ¢ikmak, kirkindan sonra azmak, kirkindan sonra saz
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calmak, kirk kapmin ipini ¢ekmek, Kirklara karismak, kirk paralik, kirk tarakta bezi
olmak, kirk yilda bir, kirk yilin basi, kirk yillik vs...

Kirk bazi atasdzlerinde de kullanilir:

Kirk giin taban eti, bir giin av eti

Kirk hirsiz bir ¢iplagi soyamamis

Kirkindan sonra azani tenesir paklar

Kirkindan sonra saza baglayan kiyamette ¢alar

Kirk yillik Kani olur mu Yani

Incelememize esas olan tiyatro eserlerinde zaman, hayvan, kisi, esya ve
sembolik anlamlarla kullanilan kirk sayisi ve Kkatlari, yazarlarin kiiltiir unsurlari
bakimindan zengin sayilabilecek eserlerinde daha ¢ok yer alir. Ayrica kirk sayisinin
eserlerdeki yansimalari daha gok yeterlilik anlaminda kullanilmistir.

“ISLAM BEY — ...Ne yanls inancta imisim: Vatan yolunda élecek kirk kigi
yoktur, sanirdim!”” (V'Y S/56)

“SULEYMAN - ...Tam kirk muharebede bulundum. Kirk kere éliim; oniimde,
ardimda, sagimda, solumda dolasti.” (AB/30)

“SAHIN — ...Sen kirk kavgadan nasil kurtuldun, demin kendin anlatiyordun.”
(AB/38)

“GULNIHAL — ...Kwrk saatte, bir ucundan &biir ucuna varilmaz bir koca
memleketi, padisahin miilkiinden kopara kopara aywrmak istiyor.” (GN/30)

“NUREDDIN — O dehsetiyle, ikbaliyle, alti yiiz seneden beri nisf-i cihanda
hikmetullahin ala eden devlet — i mecidiyye kirk kisi ile tesekkiil etmeye baslamadi mi?”
(CH/139)

’

“CABIR — ... Ne vakit ¢cagirsam su taslarin arkasindan kwrk kisi cikar.’
(CH/295)

“CELAL — Allahuim sen adilsin! Bir katilin kirk muini var imis!” (CH/295)

“CELAL — ... Kwrk yildan beri din yoluna vakfettigim kanimin bu timmet — i
merhumeye ahir nefesimde miirekkep kadar da mi hizmeti olmasin?” (CH/298)

“YENGE — ... Ben daha kirkima yeni bastim.” (CBCY/107)

“HULUSI — ... Yetmis yasinda bir ihtivarin yerine kirk kisi sehit ettiniz!”
(EK/61)

“BAHTIYAR — ... Anadolu’da kelem derler. Kiitahya'da kirk okkalig olur.”
(IGA/15)
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“AKILE — ... Bunlar kwrk yasina girmis olsalar dahi ¢ocuk sayilirlar.” (1GA/31)

“AKILE — ... Kirk kere dl¢meli, bir kere bicmeli.” (1GA/34)

“EVHAMI — ... Oyle olgun adamin degerini, iistiinliigiinii anlayamazsiniz.
Anlayabilmek icin kirk firtn ekmek ister.” (EV/37)

“EVHAMI — ... Adam, birakiniz su kurk kapt siirtmiis usaklar.” (EV/52)

“PENBE — ... Eger kirk giine kadar oliirsem sebebi budur.” (EV/66)

“PERTEV — ... Bu oyle kirk besmeleyle savrulur seytanlardan mi imig gérelim.”
(EV/98)

“HAFIZE — ... Erkek kismi kirkindan sonra azarmuis derler.” (LIT2)

“SABAN — ... Kwrk yudan beri zerre kadar lekelenmemis 1rz ve namusumu
berbat ediyorsun da, kapana kisildigin i¢in aman diliyorsun ha?” (GB/25)

Gorildiigii gibi 40 sayist ve katlar1 eserlerde tarih, zaman, siire, miktar, kisi ve
cesitli kaliplasmis ifadeler iginde yer bulmustur.

Kirk sayisinda masallarin, ritiiellerin etkisini goriiriiz. Bu ifadelerin anlamlarini
irdeledigimizde manevi hayatin idaresinde iicler, yediler, kirklar yapisinda, kirk en
genis daireyi, yani miilkemmelligi ifade eder. Kirk kisinin idaresinde kirk da mekan
gerekir. Bu mekanlar da kirk oda tabirinde gozlemlenir. Kirk oda sembolizmi, kirk
g6zl kopriide de kendini gosterir. Kirk gozlii koprii sembolizmi, bize sirat kopriisiinii
hatirlatir. Cilinkii bu kopriiniin her gozii, kirklar meclisinin bir kisisiyle Ortiisiir.

Dolayisiyla bu say1, mitolojik anlamlar tasiyan kutsal bir sayidir.
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2.8. Torenler - Kutlamalar - Bayramlar

Tiirklerin Islamiyet’ten 6nce Orta Asya’da kendilerine dzgii yasam bigimleri ve
inanglar1 oldugu gibi, yine kendilerine 6zgii torenleri ve kutlamalar1 da olmustur. Bu
kutlamalarin temeli inangla ilgili davraniglara ve toplu yapilan eglencelere
dayanmaktadir.

Bayramlar ise, binlerce yillik tarihimizde dinimizin, milli degerlerimizin ve
kiltiriimiiziin getirdigi, coskun bir sevince ve birtakim torenlere vesile olan giizel
giinlerdir.

Bayramlar bir milletin sevingle ve coskuyla karsiladigi ve ortak duygular
paylastiklar1 6zel giinlerdir.

Bayramlar bizim toplumumuzda da 6nemli bir yere sahiptir. Bu 6zel giinlerin
dayanismayr arttiran, kiislerin barigmasina vesile olan birlik ve beraberligi
kuvvetlendiren 6nemli degerleri vardir. Bizim milletimizin de kutlamis oldugu milli ve
dini bayramlar1 vardir. Milli bayramlar ortak bir tarihten kaynaklanirken, dini bayramlar
ortak bir inangtan kaynaklanir. Ozellikle dini bayramlar vatan smirlarm asarak diinya
insanlart ile birlikte kutlanan kutsal giinlerdir.

Incelememize konu olan Tanzimat D&nemi tiyatro eserlerinde bu konu

‘hidrellez’ ve ‘nevruz’ torenleri olmak iizere iki baslik olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

2.8.1. Hidrellez

Tiirkler, tarihin ilk donemlerinden beri baharin gelisini toplu olarak, iklimin ve
cografyanin da etkisiyle farklt zamanlarda kutlamaktadirlar. Kiiltiiriimiiziin i¢inde
canliligin1 koruyan bayramlardan biri olan hidrellez, bahar bayrami niteliginde kutlanan
mevsimlik bayramlarimizdandir.

“Hidrellez baharin kutlandigi, yazin karsiandigt bayramlardan biridir.
Bayramlar da milli ve dini duygularin, inanglarin, orf ve adetlerin uygulandig,
sergilendigi, bir toplumda millet olma suurunun sekillendigi, kuvvetlendigi giindiir. O
bayram etrafindaki gelenegi olusturmak, atadan ogla miras birakmak gerekir.” (Cay,
1990: 15)

Hidrellez, Hizir ve ilyas Peygamberlerin yilda bir kere bir araya geldikleri
giindiir; ancak bu beraberlikte ismi yasatilmasina ragmen Ilyas’in sahsiyeti geri planda
kalmis, Hizir motifi 6n plana ¢ikarilmistir. Bundan dolayr Hidrellez Bayraminda icra

edilen merasimler Hizir ile ilgilidir. Bunun temel sebebi, Islamiyet dncesi devirlerde ii¢
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biiyiik kiiltiiriin hakim oldugu alanlarda bu yaz bayrami vesilesiyle kiiltleri kutsanan
insaniistii varliklarin daha ziyade Hizir’in sahsiyetine uygun diismesi ve onunla
biitiinlesmesidir.

Hidrellez, Hizir ve Ilyas’in bulustugu giine verilen addir. Inanisa gére her yil 5
Mayisi 6 Mayisa baglayan gece Hizir ve Ilyas peygamberler bulusur. 6 Mayis baharin
bitip yazin basladig giindiir. (Ocak, 2007: 145)

Hidrellez toplumsal yasamin koklesmesini, grup kimliginin ifade edilmesini,
bireysel yeteneklerin sergilenmesini, kiiltiirel mirasin ifade edilmesini ve yeni nesillere
aktarilmasini saglayan karmasik sosyokiiltiirel bir formdur.

Hidrellez Bayrami, Tanzimat Donemi tiyatro eserlerinde sadece Ahmet Mithat
Efendi’nin Cengi Yahut Danis Celebi adl1 eserinde gecer.

“YAHNI KAPAN — ...Bir hidrellez gecesi tilsimli yere un elegiyle kiil eleyip o
gece bu kiiliin iizerinde gezen hayvanin izine dikkat etmis. Kopek izi oldugunu goériince
orada bir képek zebhederek define de miinkesif olmus.” (CYDC/214)

Bu diyalogda hidrellez giinli uygulamalarina deginilmis ve bugiiniin uguruna
dikkat cekilmistir. Inanisa gore de hidrellez giinii ugurlu bir giindiir. Halk arasinda
Hizir’a yiiklenen ¢esitli islevler, yiizyillardir sézlii ve yazili iirtinlerde karsimiza cikar.
Hizir’in sahip oldugu vasiflar insanlara sifa, saglik, ugur getirmesi tabiattaki dirilis,
uyanis ve canliligin insana yansimasi seklinde ortaya cikar. Hidrellez adiyla yapilan
torenlerde ona atfedilen bircok vasif, eski donemlerin sosyal ve dini hayatinin Islami

yapi ile tekrar sekillenerek yeni bir olusum ortaya ¢ikardigi goriilmektedir.

2.8.2. Nevruz

Nevruz sozciigii Fars¢a nev (yeni) ve ruz (giin) sozcliklerinin birlesmesinden
meydana gelmis olup yeni giin anlamma gelmektedir. Eski Iran takvimine gore yilin ilk
giiniidiir. [lkbaharin baslangic1 sayilan giindiir.

“Bayramlar da hemen her millette goriilen ve toplumun her ferdi tarafindan
benimsenen ortak adetlerdendir. Islamiyet’i kabul etmis olan ilk konar-gocer Tiirk
topluluklar: bayram gibi bir¢ok adetlerini devam ettirmisler, bunlart biiyiik bir coskuyla
kutlaya gelmislerdir. Bu bayramlarin icinde hi¢ siiphesiz kisin  sogugundan,
zorlugundan kurtulup, baharin yesilligini ve canliliga gegisini simgeleyen bahar
bayramlar: olduk¢a onemli yer tutar. Tarihin en eski donemlerine kadar inildiginde,

Tiirk topluluklarinda bahar bayramlar: ile ilgili geleneklerin olduk¢a cesitli ve yaygin
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oldugu goriilmektedir. Dogu Tiirkistan’dan Balkanlar’a kadar Tiirk topluluklar:
tarafindan binlerce yildir kutlanan ve halen kutlanmakta olan Nevruz da bu
geleneklerden biridir.” (Cay, 1988: 35)

Nevruz, Tirk diinyasinda, ortak kiiltiirel deger olmas1 yoniiyle 6nemli bir yere
sahip olup, Tiirkliik diinyasinda ve Anadolu’da ortak inanmalarla, ortak heyecanlarla
yiizyillardir Tiirk kiiltiiriine 6zgii 6zelliklerle kutlanmaktadir.

“Hayvancilikla, tarimla ugrasan topluluklar icin kisin bitip baharin gelmesi
vapisal, islevsel ve yeniden dirilisin sembollesen baslangict olan, gece ve giindiiziin
esitlendigi, doganin uyandigi ve dolayisiyla tiremenin baglangici olarak kabul edilen 21
Mart tarihi pek ¢ok takvimde ve kiiltiivde yilbasi olarak kabul edilip kutlanmistir.”
(Cobanoglu, 2000: 34)

Incelememize konu olan eserler igerisinde Semsettin Sami’nin Gave adh
eserinde nevruzla ilgili diyaloglar yer almaktadir. Konusunu Eski Iran tarihinden ve
Sehname’den alan Gave de nevruzun inaniglar baglaminda kutlanmasindan
bahsedilmektedir.

“KUBAD - Iste! Iste! Giines doguyor! Giinesin bu dogusu kis mevsimine son
veriyor! Bu giines, Nevruz giinesidir! Bugiin ilkbaharin birinci giiniidiir! Bugiin
Cemsid’ in kutsal giiniidiir. Bugiin diinyamn yaratildig1 giindiir! Iste, doguyor!” (G/68)

Bu diyalogda bir nevi nevruzun tanimi yapilarak Anadolu’daki ve On Asya’daki
farkli kiiltiirlerin nevruza ayni anlami yiikledikleri ve ayni coskuyla nevruza
yaklastiklar1 goriiliir.

“FERHAD - Biz ki, nevruz giinii ¢igekler agildik¢a, gonliimiiz de agilirdi.” (G/6)

Anadolu’da doganin canlanmasi i¢in oynanan oyunlarin tarihleri kesin
olmamakla birlikte subat, mayis aylar1 arasina rastlar. Subat sonlarima dogru karlar
eriyince daglarda, kirlarda c¢igekler agmaya baglar. Bunlar bir anlamda baharin
habercisidir. Yeni yilin, yeni yasamin simgeleridir. Kis bitmis, toprak uyanmaya
baslamistir.

“Anadolu’da olusan nevruz Orta Asya, Anadolu, Mezopotamya kiiltiirlerinde yer
alan pagan kiiltiiriine dayali bir kiilttiir. Islami kiiltiirle Anadolu’da bugiinkii seklini
almistir. Yeni dinlerini kabul eden milletler eski inanc sistemlerine ait inan¢ ve
geleneklerden kolay kolay vazgecemez, yenisiyle bir sentez olusturur. Dinler, eski inang

sistemlerine ait bazi kiiltiirleri de igine alir. Nevruz, kokii cok eski bir pagan geleneginin
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Anadolu’da yeniden sekillenip giiniimiizde de senlik ve kutlama bigiminde stirdiiriilen
bir ornegidir.” (Artun 2009: 242)

Gave’de Iran’daki inan¢ dokular1 icerisinde yer alan Cemsidilikten
bahsedilmektedir. Cemsidilikte nevruz, sadece bir bahar bayrami olarak degil, aym
zamanda inangla baglantili bir kiilt olarak da disiiniilmiistiir. Nitekim ayni eserde
nevruzla ilgili gecen diger bir diyalog da bu bakimdan dikkat ¢ekicidir.

“NEVZER - ...Iste bugiin nevruz giinii. Ibadet edebiliyoruz. Ancak tapinaklarda
resmi ayin yapamiyoruz. Ne zarart var? Zaten isin aslinda cem ayininin boyle daglarda,

)

agaclar, cicekler arasinda, yani dogamin bagrinda gergeklestirilmesi daha iyidir.’
(GI67)

En ilkel dénemlerden itibaren insan i¢cinde dogdugu ¢evre de dahil olmak {izere,
varligin sirrini, olusumunun nedenini aramis, bu nedenle inanca bagli olarak kutsalin ve
biiylinlin temeli atilmistir. Dogay1 ¢ozemeyen ilkel topluluklar onun giicii karsisinda
onunla barisik olma geregini duymus, dogaiistii gliclerden yararlanma yollar1 aramis,
onlar1 yonlendirmeye calisip yasadigi zorluklara ¢6ziim aramistir. Bu baglamda
konusunu Iran tarihinden alan Gave’de nevruza 6zel bir anlam yiiklenmis, nevruz kutsal

sayllmstir.
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2.9. Halkin Giyim Kusam

Halk kiiltiiri, maddi ve manevi olmak iizere iki yonlidir. Giyim-kusam, halk
kiltliriiniin maddi unsurlarindan biridir. Ayn1 zamanda bir toplulugun millet olma
bilinci igerisinde kendine yer bulmus orijinal ¢izgilerindendir. Her milletin yasadig:
cografyaya ve bu cografyaya bagli olarak iklimine, dinine, ahlaki yapisina,
ekonomisine, sosyal gruplarina 6zgii olarak tarihin ilk ¢aglarindan itibaren gelistirdigi
bir giyim-kusam tarzi vardir. Bu baglamda giyim-kusam, milletlerin kendi kisiliklerini
ifade etme vasitalarindan biridir.

“Dogu diinyast kiyafetiyle géze c¢arpmamayr, mevcut giizelligini yabanct
bakislardan gizlemeyi gaye edinirken; Bati diinyast igin giyinmek giizelligin daha
belirgin bir hale getirilerek ortaya konmasi manasint tasimaktadir.” (Barbarosoglu,
2002: 12)

Milletimizin de tarih sahnesine ¢iktig1 ilk giinden itibaren olusturmaya basladigi,
mekan ve zaman degismelerine bagl olarak farkli kiiltiirlerle girdigi iliskilerle
gelistirdigi kendine 6zgii bir giyim tarzi vardir.

Icinde giyim tarzzm da barindiran kiiltiir, insan gibi canli bir varliktir.
Baslangicta ait oldugu millete has bir kiiltiir, iliski i¢ine girdigi diger milletlerin
kiiltiirleri vasitasiyla yeni unsurlar kazanmakta, bdylece ¢ehresinde degisiklikler
meydana gelmektedir. Tabii ki bu cehre degisikliginde islevini kaybetmis kiiltiirel
degerlerin yerini yeni unsurlara birakmasinin pay1 da vardir.

Temeli Orta Asya atli gocebe yasantisinda atilmis Tiirk kiiltiiri i¢in de ayni
durum s6z konusudur. Tiirk kiiltiirii 6zellikle Islam dini ve Bati diinyasiyla
tanigsmasindan sonra bir¢ok degisiklige ugramistir. Tanzimat Donemi tiyatro eserlerine
bakildiginda bu degisiklik belirgin bir sekilde géze ¢arpmaktadir. Farkli donemleri ele
alan tiyatro eserlerinde giyim-kusam yoniinden halkin tercihlerinin  degistigi
goriilmektedir. Ozellikle Tanzimat Donemini ele alan eserlerde Bati hayranligi ve
Batiya yonelmenin etkisiyle giyim-kusam yoniinden belirgin degisiklikler goze
carpmaktadir.

Maddi halk kiiltiiriinii  yansitmasi1 bakimindan 6&zellikle geleneksel diye

adlandirilan bazi giysiler, eserlerde yer almaktadir.
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2.9.1. Erkek Giyimi

Tanzimat Donemi tiyatro eserlerinde donemin Kkiiltiirlinii yansitan erkek giyimi
canlilikla sunulmustur.

Giyim kusam, yasanilan cografyanin, inanglarin, sosyal ve ekonomik etkenlerin
ve neticede kiiltiirel birikimin izlerini tasir; ancak burada s6z konusu edilen, glinlimiiz
kosullarindaki hazir ve moda giyim tarzi degildir. Eserlerde kisilerin ¢ogunlukla kendi
imkanlariyla dokuduklar1 veya diktikleri ve geleneksel hale gelmis giysiler
arastirmamizin konusunu olusturmaktadir.

“HUSNU BEY — Ey mendilsiz mi gidelim? Iste beyaz mendil yok.” (AI83)

“HUSNU BEY — Diin aksam vermistin ama cebimde fitiisti bozulmus. Burug
burug mendili ne yapayim?” (AI83)

“...Delikanli beyler baslarina beyaz kalpaklar, arkalarina beyaz Cerkes
libaslart giyerek ayaklarina Cerkes c¢ariklari takinmislar, gogiislerinde hazirliklar,
bellerinde kamalar, bogaziarinda Cerkes kiliglart olup sag taraflarinda dahi
kuburluklar iginde rovilverleri vardir. Elbiseleri sirmadan olup fakat siyah seritlerle
seritlenmistir.” (CO/310)

“...Timurtag stit gibi beyaz sakalli, siyah kalpakli, siyah Cerkes libasl, sirmali
seritli bir bey olup, belinde dahi yalnz bir giimiislii kamasi vardir”. (CO/314)

“...Edip Efendi kulaklar1 yemeni ile bagli, sirtinda gecelik entarisi, iizerinde
bolu kiirkii...” (CBCY/61)

Eserlerde erkek giyimine dair pek diyalog olmamakla birlikte 6zellikle Cerkes
Ozdenler adli eserde Cerkeslerin geleneksel giyim tarzlarindan bahsedilmistir. Ahmet
Mithat Efendi’nin yazdig1 bu eserde Cerkes halkinin kiiltiirii ve yasantis1 hakkinda
onemli bilgiler verilmektedir. Ayrica A¢ikbas ve Cok Bilen Cok Yamlir adli eserlerde
de Tanzimat Dénemi’nde Istanbul erkeklerinin giyimi hakkinda bilgi verildigi goriiliir.
Genel olarak baktigimizda degisik donemleri ve milletleri isleyen eserlerde erkek

giyimiyle alakali diyaloglarin ¢ok az oldugu goriilmektedir.

2.9.2. Kadin Giyimi
Giyim konusunda kadinlar, erkeklere gore daha hassastir; ¢linkii tabiatlar1 geregi

daha giizel goriinme arzular1 vardir.
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Tiyatro eserlerinde erkek giyiminde oldugu gibi donemin Kkiiltliriinii ve
geleneksel yapisini yansitan kadin giyimi, kusami ve siislenme sekilleri de canlilikla
sunulmustur.

“...Ucii de miikellef Cerkes elbisesiyle miizeyyendirler. Yani arkalarinda tamam
viicutlarina gore daracik bigilmis bir entari ki kollari1 dahi dardwr. Bu entarilerin gogiis
taraflart Cerkes usuliince uzun ve miizeyyen giimiis diigmelerle tezyin olmugtur.
Bellerinde enli kayish, gayet iri tokali ve kayisimin tizeri paftali kemerler vardir.
Baslarinda pek uzun olmayarak sivri kiilahlar bulunur ki bunlar canfesten veyahut
atlastan bir seki-i mahrutide yapilarak sirma seritlerle seritlenmislerdir. Entarinin dahi
dikis yerleri seritli ve kollart ve etekleri harclidir. Entariler yere kadar siiriindiikleri
cihetle salvarlar gériinmezler. Baslarindaki kiilahlarin uglarina raptedilmis olan yedi
sekiz arsin kadar tiiller arkalarina dogru serilmislerdir.” (CO/305)

“...Arslangoz diger ii¢ kizdan daha miikellef giyinmistir. Kiilahi onlardan daha
uzun olup hatta basindaki tiilii gelin duvaklarina yapidigi gibi teller gecirerek dahi
tezyin edilmistir.” (CO/307)

“...Nefise ¢ubuklu Halep kumasindan bir Cerkes entarisi giymistir. Belinde
kemeri de vardir. Fakat basinda kiilaht olmayip ona bedel bir namaz bezini ¢eneleri
altindan dolastirarak basina ve bogazina sarmistir ki bezin bir ucu arkasindan
sallamr.” (CO/318)

“MEFTUN BEY — ...Bir alay gen¢ kadin... Toz gibi yasmaklar, karabina kadar
semsiyeler...” (E/37)

“...Ziba Dudu entarisinin on etegiyle basini Ortmiis oldugu halde,
Ebullaklaka’nin elini éper.” (SE/42)

“DILRUB — Kiz incilerimi dizdin mi? Hay Allah belani versin! Ben simdi
karsidaki diigiine incisiz nasil giderim?” (AB/25)

Kadin giyiminde de Ahmet Mithat Efendi’nin Cerkes Ozdenler adli eserinde
Cerkes kadinlarinin geleneksel giysilerinden bahsedilmistir. Bu eserde Ahmet Mithat
Efendi boliimlerin basinda kisilerin giyim — kusamlar1 hakkinda genis bilgi vererek
Cerkes kiiltiiriinii okuyucuya veya izleyiciye tanitmak ister. Eyvah ve Akif Bey adli
eserlerde de donemin kadin giyimine uygun aksesuarlar ve takilar hakkinda bilgi
verecek diyaloglar goriiliir. Eserlerin, tarih itibariyle 18. yy. ve 19. yy.lan1 anlattig
diistiniiliirse bahsedilen giyim — kusam, o donem Osmanlisinin kadin giyimi hakkinda

bilgi verebilir.
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2.10. Halk Mutfag

Insanlarin yasamlarini siirdiirebilmeleri igin gerekli olan en temel unsurlardan
biri sayabilecegimiz yeme ve i¢me, halk kiltliriinin 6nemli dallarindan birini
olusturmustur. Insan, yasamini siirdiirmek i¢in yemek ve igmek zorundadir.

“Mutfak kiiltiirii, beslenmeyi saglayan yemek, yiyecek, icecek tiirleri ve bunarlin
hazirlanma, pigirilme, saklanma ve tiiketilme stirecini; buna bagli mekdan ve ekipmani,
yeme-icme gelenegi ile bu cercevede gelisen inanis ve uygulamalardan olusan bir
biitiinliigii ve kendine ozgii bir kiiltiirel yapiyi ifade eder.” (Artun, 2009: 341)

Yiyecek ve icecek tiirleri gecmisten glinlimiize dogru siirekli artmis ve bu
ihtiyaclarin karsilanmasi halkin mutfak kiiltiiriiniin dogmasini saglamistir.

“Anadolu mutfak kiiltiirii, yiizyillarin deneyimlerinden siiziilerek bigimlenmis
kusaktan kusaga aktarilmis bir degerdir. Anadolu mutfak kiiltiiriiniin sekillenmesinde,
Anadolu’nun tarihi ve kiiltiirel mirasinin énemli bir rolii vardwr. I¢ gocler nedeniyle
konargoger, koy, kasaba kiiltiirii ve dis gogler nedeniyle kiiltiirler taginmistir. Bu olgu
da Anadolu mutfak kiiltiiriine zenginlik ve ¢esitlilik kazandwrmustir.” (Artun, 2009: 345)

Tanzimat Donemi tiyatro eserlerinde halk mutfaginin unsurlart belli bash
yerlerde goriilmektedir. Burada halk mutfagi, genellikle yiyecek igecek tiirleriyle degil,
halkin mutfakla ilgili gelenek ve gorenekleriyle karsimiza ¢ikmaktadir.

“Geleneksel davramslardan birisi de yemegin c¢abuk yenmesidir. Kirsal
kesimde, yemegi ¢abuk yiyip sofradan kalkmak benimsenen bir davramistir. Eskiden
cocuklara sofrada ‘Adam olacak kisi sofrada yemek yiyisinden belli olur.’ denirdi.
Bunda yemegi ¢cabuk yiyen ¢ocugun isinde de becerikli olacagi inanct vardir.” (Tezcan,
1982: 123)

Tezcan’in yukarida soylediklerine uygun olarak Ac¢ikbas adli eserde sdyle denir:

“ACIKBAS — Eyvallah, eyvallah... Taamda acele lazimdwr.” (A/112)

Ahmet Mithat Efendi’nin Ac¢ikbas adli eserinde yine halk mutfagiyla ilgili
geleneksel bir bagka unsura deginilmistir.

“Sofrada tika basa yemek ayip sayilirdi ve Peygamberimizin ‘Sofradan
doymadan kalkiniz.’ séziinii hemen hemen her Miisliiman bilirdi. Az yemekle ilgili ‘Az
yiyen melek olur / Cok yiyen helak olur.’ ve ‘Az yiyen her giin yer / Cok yiyen bir giin
yer.” gibi ozdeyisler de az yemenin faziletlerini vurgulamaktaydi.” (Kut, 2002: 216)
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“ACIKBAS — Yine bu kere riyazete halel verdik. U¢ lokma et, iki lokma pathcan
etti bes, tic lokma bamya etti sekiz, ii¢ kasik pilav etti on bir. Cok olmus ¢ok. Yedi
lokmayr dort lokma ge¢mis.” (Al114)

Yine Ahmet Mithat Efendi’nin Acikbas adli eserinde halkin mutfak kiiltiiriiyle
ilgili 6nemli bazi tespitler daha yer almaktadir. Uzun yillardir birgok hastaligin temel
sebebi oldugu bilinen tiitliin aligkanliginin zararli ve giinah olduguna deginilmistir. Kirk
yil hatir1 olan ve halk mutfagimizin en degerli iceceklerinden olan kahveye de
deginilmistir; fakat kahvenin de ac1 tadindan ve fazla tiiketilmesinin giinah oldugundan
bahsedilmektedir.

“HUSNU BEY — Evvela helal zannettigimiz seylerden patlayincaya kadar
tikimiriz. Sonra o mekruh ¢ubugu, o mekruh kahveyi agzimiz zehir kesilinceye kadar
iceriz.” (A/114)

Giliniimiizde yaygin olan hastaliklarin genellikle beslenmeden kaynaklandigina
yonelik inanglar ve konuyla ilgili bilimsel bulgular vardir. Bu durum halkin mutfak
kiiltiirlintin saglik a¢isindan ne denli 6nemli oldugunu gozler 6niine sermektedir. Dogal
beslenmenin saglikli yasam i¢in 6n kosul oldugu herkes tarafindan bilinen bir
durumdur. Feraizcizade Mechmet Sakir Efendi’nin Evhami adli eserinde tam da bu
durumdan bahsedilir.

“LEKNAHURI — ...Bak fakirler, kéyliiler béyle agwr diisiince bilmezler.
Medeniyet onlart hi¢ iizmez. Yedikleri bulgur, bulamag, siit, yogurt iken viicutlar
sapasaglam olur... Gérmiiyor musunuz bizim Dursun gibilere balkabagi murabbasi en
yararl yiyecektir.” (E/28)

“MUMTAZ BEY — Aksam iskembe corbasimin sézii ediliyordu; sdylemistim, iste
yapmigslar, buyurun.” (MI/41)

Ali Bey’in Misafir-i Istiskal adl1 eserinde sadece mutfak gelenegiyle ilgili degil,
Tiirk kiiltiirtiyle ilgili 6nemli bir noktaya deginilmistir. Abdi Bey istenmeyen bir misafir
olmasina ragmen ona sofra kurulmus, yemekler hazirlatilmistir. Bu durum Tiirk
kiiltiirtinde misafirden rahatsizlik duyuldugunda dahi, misafirin geri ¢evrilmediginin ve
en 1yi sekilde agirlandiginin gdstergesidir.

“Tiirk mutfak kiiltiiriinde misafir her zaman onem tasinmistir, bu yiizden misafir
sofralarina biiyiik onem verilmistir. Orta Asya’dan giiniimiize kadar misafirlerin

agirlandigr  ¢esitli  sofralar  kurulmus ve giiniin  ozelligine gore ikramlarda
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bulunulmustur. Giiniimiizde de ailenin ekonomik durumuna misafir sofralari en
miikemmel olacak sekilde diizenlenmektedir.” (Artun 2009: 356)

“ABDI BEY — Iskembe corbasi mi? Oyleyse eksi ister ...

MUMTAZ BEY — Aman efendim, onun eksili terbiyesi vardir, limon istemez.”
(Mi/41)

“MUMTAZ BEY — Iste, limonu bamyaya sikmali.” (MI/41)

Eserlerde halk mutfagiyla ilgili gecen diyaloglarda zengin Tiirk mutfagina pek
de yer verilmedigini gormekteyiz. Sadece belli eserlerde halk mutfagiyla ilgili
diyaloglara yer verilmistir; fakat bu diyaloglarda da mutfagimizin yemeklerinden pek
bahsedilmemistir. Bunda tiyatro eserlerinin sahnede sergilenme durumu da goz oniinde
bulundurulmalidir; ¢linkii halk mutfagini sahnede yansitma durumu pek de miimkiin
degildir. Ayrica eserlerin birgcogu da halk mutfaginin islenebilecegi tiirden konulara
sahip degildir. Bununla birlikte yemekle alakali ¢esitli uygulamalar, gelenekler, inanglar

ve misafirperverlik lizerine diyaloglar gérmekteyiz.
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2.11. Diger Geleneksel Unsurlar

Diger geleneksel unsurlar basligi altinda ele aldigimiz bu béliimde gelenekler,
gorenekler, toreler ve adetler birlikte ele alimip degerlendirilecektir; ancak burada
oncelikli olarak bu kavramlarin tanimlarina ve birtakim 6zelliklerine deginmek gerekir.

Ali Piskiillioglu” nun hazirladigi Tirkge Sozlik’te gelenek su sekilde
tanimlanir: “Gelenek, oteden beri yapilagelen seyler, aliskanliklar; ge¢misle olan
baglanti; eski caglardan beri yerlesmis olup kusaktan kusaga gecerek gelen ve
toplumun, toplulugun iiyeleri arasinda ortak bir ruh ve dolayisiyla saglam bir bag
varatan her tirlii saygin aliskanliklar, kiiltiivel kalintilar, bilgi, tore ve davramislar.”
(Piskiilliioglu, 2004: 524)

Piiskiilliioglu’ nun ayni eserinde tére: “Bir toplumda ahlak, gelenek, gorenek ve
ortaklasa aliskilarca belirlenmis, benimsenmis davranislarin ve yasama bicimlerinin,
oteden beri uyula gelen toplumsal kurallarin su ya da bu konuda tutula gelen yollarin
tiimii; toplum icinde bireylerin uymak zorunda bulunduklar: ahlaksal davranis bigim ve
kurallari.” (Puskiilliioglu, 2004: 1347) seklinde tanimlanir.

Yukaridaki sozliik tanimlarina bakildiginda tore ve gelenek kavramlarinin
birlikte kullanildigi ve ayn1 anlam gercevesi iginde ele alindiklar1 goriiliir.

Insan topluluklarinda adetler, orfler, gelenekler, toreler sosyal hayatimizin
onemli pargalar1 olduklar1 gibi diisiince ve duygularimiza dogrudan veya dolayli olarak
etki ederler. Bu etkilesim sonucunda toplumsal gruplarin bir arada ve kuralli olarak
yasamalaria yardimci olabilecek yaptirim giiciine de sahip olurlar.

Tanzimat Donemi tiyatro eserlerine bakildiginda belli basli birkag eserde yerel

geleneksel unsurlara rastlanir.

2.11.1. Misafirperverlik Gelenegi

Misafir agirlamak milletimizin ¢ok eskilere dayanan ve diger milletler icerisinde
de belirleyici olan bir 6zelligidir. Misafiri gelen evin daha ugurlu ve bereketli olacagina
inanilir.

Tiirk milletinin en 6nemli 6zeliklerinden biri de misafirperver olusudur. Evimize
gelen kisi Tanr’nmin misafiri kabul edilmekte ve her tiirli hiirmet gosterilerek
agirlanmaktadir.

Inceledigimiz eserler icerisinde misafirperverlik gelenegine bagli olarak en goze

carpan diyalog Ebuzziya Tevfik’in Ecel-i Kaza adli eserinde geger.
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“PERTEV - ...Ocagima dehalet edenlere fenalik elimizden gelmez. Yilan
olsun... Akrep olsun...” (EK/43)

Inceledigimiz eserler igerisinde ayrica Direktér Ali Bey’in Misafir-i istiskal
adli eseri de misafirperverlik konusuyla ilgilidir. Bu eserde de beklenmeyen ve
rahatsizlik veren bir misafir gelmis olmasina ragmen bu durum hi¢ de caktirilmaz.
Geleneklerimizdeki misafirperverlik anlayisi bu eserde de kendini gosterir.

Burada goze ¢arpan 6nemli bir geleneksel unsur ise sadece sevilen, istenilen ya
da davet edilen bir misafire misafirperverlik yapmak degil; beklenmeyen, istenmeyen ya
da davet edilmeyen bir misafire dahi misafirperverlik yapilmasi gerektiginin
anlatilmasidir. Bu durum misafirperverligin, milletimizin en bilinen degerlerinden biri
oldugunu gostermektedir. Misafirlikle ilgili biitiin atasozleri, inanig ve kiiltiir bir yana,
“Tanr1 misafiri” ifadesi dahi, bagka dillerde karsilig1 olmayan ve misafirin degerini
bildiren bir sozdiir.

Gilinlimiizde de evlerimizde ayrilan 6zel misafir odalari, misafir takimlar1 her
ailenin yapisina gore farkliliklar gosterse de, sonucta ¢ok Onemlidir. Bu gelenek

geemiste oldugu gibi giiniimiizde de kendisini gostermektedir.

2.11.2. Saygi Gelenegi

Saygi, geleneklere gore farklilik gosteren bir toplumsal davranis tarzi olup
kiiltiirimiizde 6nemli bir yer tutar. Kisiler, toplumdaki konumlarina gére bu davranis
kuralimi sergilerler. Kiigiiklerin biiyiiklere, gelinlerin kaym ata ve kayin analarina,
Ogrencinin Ogretmenine... gibi daha binlerce ornegini verebilecegimiz saygi kurallar
toplum hayatimizda yer almaktadir. Bu tiir davranislar toplum hayatinin belli bir diizen
icinde yliriimesi i¢in onemlidir ve sosyal yaptirimlarla da korunurlar.

Saygi, milletlere, iilke icindeki bolgelere hatta ailelere kadar ¢ok farklilik
gOsteren; insanlarin birbirlerine karst gostermis olduklart 6zenli, 6lgiilii davranis
sekilleridir.

Inceledigimiz eserlerde gelenegin bu ydniiniin en fazla Cerkes Ozdenler adli
tiyatro eserinde islendigini gormekteyiz.

“SAMURKAS — Siz aksakalinizla ayakta durdugunuz halde ben geng iken nasil
otururum?” (C0O/320)
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Samurkas Bey kayinbabasi ayaktayken kendisi oturmak istememektedir; ¢linkii
gelenegimizde biiylik ayaktayken kiigiiglin oturmasi saygisizlik olur. Kisinin biiyiiklerin
yaninda hal ve hareketlerine 6zenle dikkat etmesi gerekir.

“ARSLANGOZ — Sus baba, sus! Simdi evlatlik vazifesini, Cerkeslik terbiyesini
unutup bir terbiyesizlik ederim.” (CO/315)

Gelenegimizde, saygidan dolayr gencler ebeveynleriyle bazi konular
konusamazlar. Cerkes Ozdenler adl1 eserde ise Timurtas Bey, kiz1 Arslangoz ile evlilik
meselesini konusur; fakat bu konusmanin geleneklere uygun olmadigini da sdyler.

“TIMURTAS — ...Hi¢c Cerkesistan’da benden baska bir baba kizi ile izdivag
bahsi eder mi? Bunu her baba ayip sayar.” (CO/316)

Ayni eserde kizlarin sevgilerini dile dokmelerinin de geleneklere uygun olmayan
bir durum oldugundan bahsedilir.

“ZIBA — ...Hichir Cerkes kizi “seviyorum” soziinii soyleyebilecek bir mahrem
bulabilir mi? Bu sozii sevdigine bile séyleyebilir mi? ” (CO/313)

Sosyal miinasebetlerin canli oldugu toplumumuzda, birey ve toplum arasindaki
kurallar1 belirleyen en dnemli hususlardan biri saygidir. Toplumsal kategoriler, sayginin
kime, hangi dl¢lide gosterilecegini belirler.

Saygi, kadin — erkek, biiylik — kiiciik, yash — geng¢ gibi Ornekleri daha da
cogaltabilecegimiz insan gruplar1 arasinda olabilir. Yukaridaki diyaloglarda da
insanlarin birbirlerine géstermeleri gereken bu 6zenli davraniglara ve nelerin saygisizlik

olarak goriilebilecegine dikkat ¢ekilmis, ¢esitli karsilastirmalar yapilmistir.

2.11.3. Erligin Sinanmasi Gelenegi

Tiirk halk kiiltiirinii i¢ine alan bazi anlatilarda kahramanin kendisini topluma
kabul ettirebilmesi i¢in erligini, yigitligini ispatlamasi gerekir. Boga¢ Han’in bogayi
oldiirdiikten sonra ismini aldigmi disiinirsek Dede Korkut’ta ve diger halk
hikayelerinde de bu motifin 6nemli oldugunu goriiriiz.

Erligin smanmas1 gelenegi inceledigimiz eserler igerisinde Ahmet Mithat
Efendi’nin Cerkes Ozdenler ve Namik Kemal’in Celaleddin Harzemsah adli eserinde
gecmektedir.
duyulan Samurkas Bey’in diistiigi zor durumun, sonunda kendisini intihara kadar

gotiirdiigli goriiliir.
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“SAMURKAS — Bu dan dundan ne c¢ikar, sanki kursunla dogiismek yigitlik
midir? Kahramanlarin ziyneti kiligtir.” (CO/340)

Samurkas Bey, arkadasi Canbolat Bey’in kendisi i¢in agladigini goériince bu
durumu yadirgar; ¢linkii gelenekte er kisi aglamaz, aglamamalidir.

“SAMURKAS — ...Yok ama gézyast istemem! Bir Cerkes beyzadesinde bu kadar
zayif kalb oldugunu gérmek istemem!” (CO/350)

Samurkas bey’in savasta korkup kactigi sOylentisi sonucu kayin atasi, onun
nisanlisindan ayrilmasini ister; ¢iinkli savastan kacan bir kisiyi kiziyla evlendirmek
istemez. Samurkas Bey {lizerine atili iftiralar yiizinden erlik sinavini gecememis ve
nisanlisindan ayrilmak zorunda kalmaistir.

“TIMURTAS — Oralarint ben bilemem. Benim bilecegim, bildigim bir sey varsa,
cenkte korkup korkusundan bayilan, bunun icin de kizlarin tezyifine dugar olan bir
delikanliya kizimi vermemekten ibarettir.” (CO/320)

Samurkas Bey i¢ine diistiigii durumdan dolay1 herkesin diline diismiistiir. Onun
bu durumunu 6grenen higbir kiz onunla evlenmek istememektedir.

“ARSLANGOZ — ...Bir kere kizlarin lisanina diismiis olan bir delikanli, benim
icin artik mahvolmus demektir.” (CO/330)

“ARSLANGOZ — ... Arslangéz gitmeyecek olsaydi, Samurkas Bey miiddet-i
omriinde baska hi¢bir kizi alamayarak bedbaht olurdu. Alacak olsa bile Arslangoz
burada bulunduk¢a, sag oldukca hicbir kiz ona varmazdi.” (CO/331)

Erligin sitnanmasi toplum bazinda 6nemsenen bir durumdur. Nitekim giiniimiizde
de belli yorelerde askerlik, bir erlik sinamasi niteligindedir. Askere gitmeyenlere,
askerligini yapmayanlara kiz verilmemesi bunun bir gostergesidir.

Celaleddin Harzemsah adli eserde de erligin sinanmasi farkli bir yoniiyle
karsimiza c¢ikmaktadir. Celal, iilkesinin i¢inde bulundugu durumdan kurtulmasi i¢in
elinden geleni yapan bir hiikiimdardir. Tatarlarin saldirisinda kendi canini kurtarip
vatanina hizmet edebilmek icin oglu Kutbeddin’i ve karis1 Neyyire’yi 6liime birakmak
zorunda kalmuistir.

“KUTBEDDIN — Padisahim! Babacigim! Dért yerimden yaraliyim, beni elinle
oldiir! Ben o mel’'unlara hizmetkarlik edemem! Nasil miisriklere sarap vereyim? Aslan
yavrusunun kopek yalagina su gétiirdiigiinii kim gérmiis? Aci Padigahim! Bize aci!

CELAL — Yarabbi! Ne miicrim kullarin imisiz ki bu giinleri de gordiik, bu

lakwirdilar da isittik! Geliniz bakayim! Sen Neyyire! Su tarafima, iki géziim, sen de bu
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tarafima. Belki bir bela deryasindan daha gegeriz. Bismillah (Neyyire'yi sagina
Kutbeddin’i soluna alarak suya atilir, o sirada Tatar askeri her taraftan hiicum etmeye
baslar, Sind nehrine atilan Islamin bir¢ogu karsiya vasil olur, Celaleddin fevkalade
yorulur, hemen hemen batmaya yiiz tutar.)

NEYYIRE — Dinini seversen beni birak!

NUSRET — Padisahim Allah askina, din hiirmetine gel, kendine gel! Arkandan
yiizen hain seni de onlart da esir edecek!

CELAL — Yarabbi, yarabbi, ihsan ettigin saltanatin her tiirlii lezaizi i¢inde yalniz
sevdigim su iki viicut kalmisti, onlar da yoluna kurban olsun! (Ikisini birden Sind
nehrine birakir.)” (CH/142)

Celal, diinyada en sevdigi iki cani, vatani i¢in feda etmistir. Belki de vatani onun
erligini smamustir; fakat erligi sinanan sadece Celal degildir. Ayn1 zamanda Celal’in
oglu Kutbeddin de babasinin kendisini suda birakmasini istemistir. Cilinkii Tatar
askerlerine yakalanip esaret altinda yasamaktansa 6liime kendine daha iyi bir ¢ikis yolu
olarak gérmiistiir.

Ayni eserde yine Celal’in kardesi Giyas’in vatanina ihanet etmesi sonucunda
onun Oliimiine ferman vermesi de erliginin gostergesidir; ¢linkii kendisine ve vatanina

thanet eden kardesi dahi olsa cezasiz kalmamalidir.

2.11.4. Ulak Gelenegi

Halk anlatilarinda olaylarin akisina etki eden el¢i (ulak) gonderilmesi gelenegi
yaygin olarak kullanilan bir motiftir.

Ulaklar haberlesmenin yaygin olmadigi zamanlarda énemli bir haberi yaymak
icin atlar1 sirtinda kdyden koye, ilden ile giderler.

“CANBOLAT - ...Atuima binecegim, koyden koye gezecegim, hem bu felaketi
haber verecegim hem de bundan sonra Timurtas Bey ile Samurkas Bey arasinda sulh
muhakkak oldugunu ilan edecegim.” (CO/342)

Gilinlimiizde yaygin haberlesme yontemleri mevcutken, ge¢miste durum ayni
sekilde degildir. Gerek sehirlerde gerekse de baska yerlere haber gonderildigi zaman
ulaklar vasitasiyla gonderilir. Bu ulaklar savaslari, barislari, dogumlari, o6liimleri,

diigiinleri, bayramlar1 halka duyururlar.
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2.11.5. Sonradan Kazanilan Akrabaliklar

Sonradan kazanilan akrabaliklar, genellikle akraba olunmayan yabancilarla
kurulan akrabaliklardir. Boylece gercek akrabaliklar disinda, baska kimselerden de ayri
bir destek ve gii¢c saglanmis olur.

Kiltirimiizde tasavvuri akrabalik ya da yari akrabalik da dedigimiz bu
akrabalik bi¢imi, insanlar arasindaki 6zel bir yakinlagmadir. Bu akrabaliklar, kana baglh
olmayip sozlesmeye dayalidir. Birbirini seven samimi, i¢ten kisilerin bu tiir yakinliklar
kurmasi, onlarin dostluklarinin pekistirilmesine yaramistir.

Aralarinda kan bagi olmayan; fakat belli yakinliklardan dolay1 akrabalik iliskisi
kazanan kisilere dair diyaloglar eserlerde yer yer goriilmektedir.

“HESNA HANIM —...Uvey ana muywm degil miyim? Kizimdan, kardesimden
baska laf sdylemezken iivey ana oldugum igin yaranamiyorum.” (Al84)

“ZEKIYE — Siitninecigim! Benim merhametli siitninecigim! Ben sana béyle act
lakirdilar soyler miydim?” (V'Y S/36)

“ANA — ...Canim hemgsehri! Su ormana kadar gidip de bu isi iyice anlar misin?”
(ASYAEM/146)

“ARSLANGOZ — Bir kabileden, bir kdyden olunca birbirimize hemsehri demek
adettir de onun igin diyoruz.” (CO/312)

“CANBOLAT — ...Ben Samurkas Bey’i kardegim gibi nasil seversem, Timurtas
Bey’i de babam gibi 6yle severim. Komsuluk hakkina da riayetim vardir.” (CO/340)

Eserlerde iivey analik, siitninelik, hemserilik, komsuluk gibi aslinda akrabalik
bagi olmayan; ama gelenegimiz igerisinde 6nemli yeri olan bazi kisi yakinliklarindan
bahsedildigi goriilmektedir.

Sonradan kazanilan akrabalik iliskileri toplumumuzda kurumsallasarak belli
normlar cercevesine konulmuslardir. Inceledigimiz eserler igerisinde karsilastigimiz
unsurlarin  diginda geleneklerimiz igerisinde hala yasayan kan kardesligi, ahret
kardesligi, stitkardesligi, Kur’an kardesligi, musahiplik, sagdi¢lik, kirvelik, ebe anneligi,
diintirliik, ad babalig1 gibi akrabalik ¢esitleri de mevcuttur. Bu akrabalik cesitleri
geleneklerimiz igerisinde ge¢miste oldugu gibi giiniimiizde de yaygin bir sekilde

varhigin stirdiirmektedir.
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2.11.6. Avcilik Gelenegi

Gelenekler icerisinde av ve avcilik esasina dayanan yaklasimlar ve davranislar
halk arasinda eskiden oldugu gibi yasamasa da belli yorelerde halen yasam tarzi olarak
benimsenmekte ve etkisini devam ettirmektedir.

Avcilik, Tiirklerde giinlimiizden ¢ok eski zamanlara kadar giden bir gelenege
sahiptir. Insanlik tarihinin ilk donemlerinden itibaren avciligin temel bir hayat tarzi
olarak, beslenme ile dogrudan baglantisi da akla gelen bir gelenektir. Avcilikta
beslenme ihtiyact karsilanirken, savasgr Ozellikler de okun kullanilmasiyla
gelenekselligini siirekli kilmistir. Tiirk avcilarinin inancinda, Altay Tiirk aver ruhunun
yerini Islamiyet'ten sonra evliyalar tutmaktadir. Avin verimli ve basarili olmasi i¢in
sahada bulunan evliya yatirlarindan yahut "Avluk" yani avin yapildigi1 bolgedeki
agactan ve saireden seytana karsi ugur dilerler. Av esnasinda silahi kendisine yar
olmazsa, seytan1 ortadan kaldirmak i¢in, yanindaki kdpegini silahinin {istiinden atlatir.
Kopeksiz bulundugunda ise bizzat kendisi atlar. Bu merasim bir nevi ates kiiltiinden
kalma eski bir inancla, kotii ruhlardan temizlenmeyi gosterir.

Bozkir Tiirk kiiltliriiniin en eski ve kokli geleneklerinden biri olarak; tabiatta var
olan1 toplama ve evcillestirme etkinliginin, hayvansal boyutunu olusturan avcilik,
orman kiiltii ve dag kiiltiiniin de 6nemli bir pargasidir.

“ARSLANGOZ — Kafkas Daglari artik Samurkas Bey’e miibarek olsun. Istedigi
yerinde avlansin!” (CO/352)

Tiirk Halk Edebiyati icerisinde efsanelerden, destanlardan, halk hikayelerinden
tutun da tlirkiilerimizden, manilerimize kadar her tiirlii anlat1 tiirli igerisinde hem tabiat1
ve insan hayatin1 hem de toplumu diizenleyen kutsalliklar olarak islev gdren av kiiltii ve
avcilik gelenegi, inceledigimiz eserler igerisinde sadece Ahmet Mithat Efendi’nin
Cerkes Ozdenler adli eserinde gegmektedir. Bu eser Cerkes Kkiiltiiriiniin birgok
geleneksel unsurunu yansittigr gibi Tiirk kiiltiiriiniin basat 6gelerinden olan avcilik

mevzuuna da deginmesi yoniiyle onemlidir.
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Tirk tiyatrosunun onemli doniim noktalarindan biri olan Tanzimat Doénemi
tiyatrosu, sahne caligmasi agisindan oldugu kadar, yazilan tiyatro eserlerinin niteligi
bakimindan da dikkat cekicidir. Bu donemde yazilan eserlerin ihtiva ettigi konularin
sinirlt olmasi, ayrica iizerinde durulmasi gereken bir konudur.

Edebiyatimiz1 devirler ve nesiller agisindan degerlendiren bazi arastirmacilarin,
edebi eserler hakkindaki hiikiimlerini, genellikle popiiler eserlere bakarak verdiklerini
gordiik. Bu durum Tanzimat Donemi tiyatrolari i¢in de s6z konusu olmustur. Tiyatro
eserleri incelenirken belli bash baz1 yazarlarimizin eserleri iizerinde durulmus, digerleri
pek de gilindeme getirilmemistir. Yapti§imiz calisma sirasinda adindan sik
bahsedilmeyen Feraizcizade Mehmet Sakir, Ebuzziya Tevfik gibi yazarlarin eserlerinin
de, en az digerleri kadar basarili oldugunu gordiik.

Tiyatro, diger edebi tiirlerden farkli bir sekilde meselelere bakmaktadir. Tiyatro,
insan1 merkez kabul eder. Sosyal hayatin g¢esitli yonlerini kimi zaman gosterme, kimi
zaman da anlatma yoluyla sahneye aktarir. Tanzimat Donemi tiyatrolarinda ise,
genellikle anlatma yolunun tercih edildigini gordiik.

Tanzimat tiyatrosundaki eserlerin ¢ogu tezlidir. Bu eserlerde elestirilen ya da
savunulan birer problem vardir. Problemlerin arkasinda devrin istiraplari, egilimleri,
istekleri, manevi ¢abasi, yani devrin psikolojisi ortaya ¢ikmaktadir. Yazildiklar1 devrin
manevi hayatin1 parga parga boliimler halinde veren bu eserlere bakinca, o zamana
kadar tanimadigi yeni kavramlarla karsilagsmis, manevi olarak bunalmis, kararsizlik
icerisinde yasayan tereddiitlii bir toplum karsimiza ¢ikar.

Calismamizin basindan beri Onemsedigimiz ilkelerin basinda, halkbilimi
disiplini gercevesinde Tanzimat Donemi tiyatro eserlerinin i¢indeki folklorik unsurlari
tespit edip, bu unsurlardan hareketle yorumlar yaparak ortaya c¢ikan sonuglari
degerlendirmek gelir. Eserlerde hangi unsurun ne kadar ve ne sekilde yer aldigini tespit
ettik. Bunu yaparken de tiim bilgilerin eksiksiz oldugu iddiasinda degiliz ancak; eserleri
bliylik bir titizlikle inceleyerek her neslin okumasi gereken bu Oliimsiiz eserlerin
folklorik yonleriyle anlasilmasina katkida bulunmaya calistik.

Inceledigimiz eserler Tanzimat Dénemi’nin bahsi gecen &nemli edebiyat
adamlarimin kalemlerinden ¢ikan tiyatro eserleri oldugu i¢in, genel olarak bu eserlerin

biiylik bir kisminda mahallilesme cabalarimi gordiik. Halk kiiltiiriine yonelisin 6nemli
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bir ayag1 olarak eserlerde halkbilimi unsurlarinin sik sik kullanildigini, kimi zamanda
bu unsurlara yonelik olumsuz elestiriler yoneltildigine rastladik.

Tanzimat Dénemi, Tiirk Edebiyat Tarihi igerisinde lizerinde en fazla konusulan
donemlerden biri olmustur. Tanzimat ile baslayan medeniyet degisikligi, eserlerde
belirgin bir ikilik seklinde karsimiza cikar. Inceledigimiz eserlerin ¢ogunda kokii
mazide olan degerlerin, Bati’dan gelen degerler karsisindaki durumu ortaya konarak, bu
ikilik ironik bir sekilde islenir.

Bazi eserler halkbilim unsurlari acisindan son derece zengin Orneklerle
doluyken; bazilarinda ¢ok az unsurun islendigine sahit olduk. Bu durum eserlerin
konusuna gore degisiklik gdstermektedir. Ozellikle Sinasi’nin Sair Evlenmesi’'nde,
Namik Kemal’in, Ahmet Mithat Efendi’nin, Direktér Ali Bey’in eserlerinde son derece
zengin halk bilimi unsurlarinin mevcut oldugunu gérdiik. Bununla birlikte Ahmet Vefik
Pagsa’nin Moliere’den yaptig1 terclimelerde, Recaizade Mahmut Ekrem’in ve Abdulhak
Hamit Tarhan’in eserlerinde bekledigimiz kadar halk bilimi unsuruna rastlamadik.

Eserlerde halk biliminin bir¢ok konusuyla karsilastik; fakat hic siiphesiz ki, bazi
konular digerlerine gére ¢ok daha belirgin bir sekilde islenmistir. Ornegin, Halk
edebiyati unsurlart igerisinde kaliplagsmis sézlerin ¢ok sik kullanildigini gordik.
Bununla birlikte gec¢is dénemleri unsurlar1 ve inaniglar ile alakali unsurlarla da yogun
bir sekilde karsilastik; fakat eserlerde gecen bazi diyaloglarda bu unsurlara yogun
elestiriler yapildigin1 gérdiik. Mesela Sinasi’nin Sair Evlenmesi’nde evlenme bigimleri
ve evlenme ile ilgili inan¢ ve pratiklere yogun elestiriler yapilmaktadir. Ahmet Mithat
Efendi’nin Ac¢ikbas, Cengi Yahut Danis Celebi adl1 eserleriyle; Feraizcizade Mehmet
Sakir’in Evhami adli eserlerinde bir¢ok folklorik unsur kullanilmakla birlikte halk
inanglariyla ilgili yogun elestiriler yapildigi goriiliir. Yine Ahmet Mithat Efendi’nin
Fiirs-i Kadimde Bir Facia Yahut Siyavus, Namik Kemal’in Celaleddin Harzemsah
ve Semseddin Sami’nin Gave gibi konusunu tarihten alan eserlerinde halk inanglariyla
ilgili ¢ok farkli unsurlarla karsilastik.

Inceledigimiz eserlerin eksik yanlarmdan biri de Geleneksel Tiirk tiyatrosuna sirt
cevrilmis olmasi yoniinde disiiniilebilir. Geleneksel tiyatromuzun birikimlerinden
istifade etmek yerine, Bati tiyatrosunu taklit etmeye calisan yazarlarimiz, bazi
eserlerinde hem kiiltlirel gerceklerimizden uzaklagmislar, hem de konularini1 dar bir
cercevede tutmuslardir. Halbuki Meddah, Orta Oyunu ve Karagdz’iin elde ettigi
birikim, tiyatro eserlerine aktarilmis olsaydi, bugiin bir¢ok klasik degerde tiyatro
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eserimizin bulunmasi miimkiin olacakti. Feraizcizade Mehmet Sakir’in Evhami adl
eserinde goriilen geleneksel tiyatronun etkisi de kismi bir ¢ercevede kalmaktan Oteye
gidememistir.

Bilindigi gibi, noktalama isaretleri ilk defa Tanzimat’tan sonra kullanilmaya
baslanmistir. 11k defa karsilasilan bu isaretlerin kullaniminda tiyatro yazarlarimiz cesitli
acemilikler yasamiglardir. Kimi yazarlar, okuyucuya noktalama isaretleri hakkinda
aciklamalarda bulunarak, bu isarctler konusunda onlar1 bilgilendirme yoluna
gitmislerdir. Eserlerde kullanilan dilin sadeligi de ayrica dikkat ¢ekicidir. Kimi zaman
gecmisten gelen aligkanliklardan kaynaklanan sanatli s6z gruplarina yer verilse de,
eserlerin oynanabilecegi diisiintilerek dilinin genis kitleler tarafindan anlasilir olmasina
dikkat edilmistir; ancak Hikdye-i Ibrahim Pasa Be Ibrahim-i Giilseni ve Celaleddin
Harzemsah gibi sirf okunmak iizere yazilmis olan eserlerde ayni kayginin oldugunu
sOyleyemeyiz.

Son sboz olarak diyebiliriz ki, Tanzimat Doénemi igerisinde yazilan ve
incelememize esas olan eserlerde, yeni bir zihniyetin, yeni bir olusumun etkileri
goriilmekle birlikte; yazarlar beslendikleri cografyanin kiiltiirel degerlerini de ortaya
koymuslardir. Halkin temsilcisi konumunda olan sanat¢ilar halk kiiltiiriiyle beslenmis,

folklorik unsurlar1 hem yasamis hem de eserleriyle yasatmislardir.
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