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OZET

Yiiksek Lisans Tezi

Osman Necmi Giirmen’in Oykii ve Romanlarinda Yapi ve Izlek

Halil Fatih ALAGOZ

Firat Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii
Tiirk Dili ve Edebiyat1 Anabilim Dalh
Yeni Tiirk Edebiyati Bilim Dah
Elazig-2017, Sayfa: X111 + 235

Romancilik yoniiyle dikkat ¢eken Osman Necmi Gilirmen, bireyin igsel
sorunlartyla 1ilgilenir. Yazar, romanlarini iizerine kurguladigi sosyal atmosferin
yansimalarini aktarirken roman kisilerinin diisiince ve duygularin1 derinlemesine irdeler.
Tarihi-psikolojik roman niteligindeki eserleriyle dikkat ¢eken yazar, popiiler roman
kiiltiirtintin  farklt uglarim1  birlestirir. Gilirmen, kendi ¢izgisini = sekillendirirken
yasantilarindan da yararlanir. Sahit oldugu dramatik olaylari, tamidig1 farkli kisileri
romanlarina tasirken gerceklikten sapmamaya 6zen gosterir. Ozellikle tarihi konulari
isledigi romanlarinda kurguyu gergegin olgusal diizlemine uygun olarak sekillendirir.
Detayli arastirmalardan sonra kaleme aldigi romanlarinda, okuyucunun zihninde soru
isaretleri birakacak noktalarin olugsmasina izin vermez. Oykiilerinde ise, agirlikli olarak
bireyin icsel slirecleri lizerine yogunlasir. Paris’in farkli mekanlarinda insanlari
gbzetleyen anlaticilar, gordiikleri iizerinden kendi ruhsal durumlarini yansitir. Oykii
karakterlerinin ¢ogu, i¢inde bulundugu ortama baskaldiran ve kendine yeni bir yol
arayan yabancilagmis kisilerdir. Genel olarak, 6zgiirliikk-esaret zitlig1 izlekleri iizerine
temellendirilen oykiiler, durum Oykiisii olma o6zelligi gosterir. Fransizca ve Tiirkge
roman yazabilen nadir yazarlarimizdan olan Giirmen, sanatsal bir iislup olustururken
anlatma yontem ve tekniklerini basariyla uygular.

Anahtar Kelimeler: Osman Necmi Giirmen, roman, 6ykii, yap1 ve izlek.



ABSTRACT

Master Thesis

Structure and Theme in the Osman Necmi Giirmen’s Story and Novels

Halil Fatih ALAGOZ

Firat University
Social Sciences Institute
Turkish Language and Literature Department
New Turkish Literature Department
Elazi3-2017; Page: X111 + 235

Osman Necmi Gilirmen, who stands out with as a novelist, deals with the internal
problems of the individual. The author, when presenting the reflections of the social
atmosphere on which his novels are based, he analyzes the thoughts and emotions of the
individuals in depth. The author, who is known with his historical-psychological novels,
combines the different ends of popular novel culture. Giirmen’s experiences are used in
development of his approach. On his novels, he reflects the dramatic events he has
encountered and the different types of people he knew. He tries not to deviate from
reality when doing so. He shapes his fiction based on the factual plane of the truth
particularly in the novels where he discusses historical issues. He writes his novels after
deep research and eliminates any element that could confuse the audience. He mainly
focuses on the inner processes of the individual in his stories. Narrators observing
people in different corners of Paris reflect their own mental states based on the things
they have seen. Most of the characters in these stories are alienated individuals rebelling
against their environment and pursuing a new path. The stories are mostly based on the
freedom-captivity contrast and they are stories of situations. Giirmen, who is a unique
author with his ability to write both in Turkish and French, successfully uses the
methods and techniques of narration when creating his artistic style.

Key Words: Osman Necmi Giirmen, novel, story, structure and theme.
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Xl
ONSOZ

Edebi metinlerin teorik olarak incelenmesi, yazarin sanata yaklasimini anlamak
i¢cin oldukca 6nemlidir. Edebiyat, bir sanat ve bilim dal1 olarak iistlendigi sorumluluklar
dogrultusunda edebi metni biitiin yonleriyle irdelemek zorundadir. Bu zorunluluk
edebiyat teorisinin inceleme alanlarindaki biitiinselligi saglamaya 6nemli katkilar sunar.
Son donem edebiyatimizin 6nemli isimlerinden Osman Necmi Giirmen, Fransizca ve
Tiirkce kaleme aldig1 eserleriyle dikkat ¢eker. Eserleri {izerine bir arastirma yapilmamais
olmasi, yazarin Tiirk edebiyatindaki yerini belirlemeyi ve eserlerindeki kurgusalligi
ortaya cikarmay1 gerekli kilar.

Calismanin hareket noktasi, sosyal gergekligi ve bireyin i¢ diinyasini sanatla
kaynastiran Osman Necmi Giirmen’in eserlerindeki yapisal ve izleksel biitiinligii
gostermektir. Eserleri ayrintili analize tabi tutmadan 6nce psikolojik, tarihi, felsefi ve
sosyolojik literatiire yonelik taramalar yapildi. Arastirma asamasindan sonra, birinci
bolimde yazarin hayati hakkinda kisa bilgiler verildi. Boylelikle yazarin eserlerine
yansitti1 icerik ve lisluba zemin hazirlayan sartlarin nasil olgunlastigi gosterilmeye
calisildi. Tez konumuzun asil boliimleri niteligindeki ikinci ve {iglincii boliimlerde
yazarin on iki Oykiisi ve altt romani, Hermeneutik ve Fenomenolojik edebiyat
kuramlarinin  tahlil yontemleri géz ©Oniinde bulundurularak incelendi. Oykii
incelemelerinin yapildig1 ikinci boéliimde, biitiinsel bir bakis acgis1 gelistirilerek
metinlerin oturtuldugu zemin, yap1 unsurlar1 ve yazarin metni yapilandirma bigimine
deginildi. Buna karsin, tgilincii boliimde, romanlar miistakil olarak ele alindi. Her
romanin ilgi merkezi olan kisi ve izlekler, olay-zaman-mekan-anlatict ve bakis acisi
biitiinliigl i¢inde incelendi. Bunlarin yaninda romanlarin isim-igerik iligkisi hakkinda
cikarimlar yapilarak metnin igerigini anlamay kolaylastirict adimlar atildi.

Calismanin  dordiincii  bolimiinde yazarin islubunu etkileyen noktalar
belirtildikten sonra, metinlerde uyguladigi anlatma yontem ve teknikleri hakkinda bilgi
verildi. Uygulanan anlatim tekniklerine uygun metin pargalari gosterilerek ¢alismanin
tutarliligi desteklendi. “Oykii ve Romanlarda Ortak Yap1” kisminda yazarin
eserlerinden hareketle ¢ikarimlar yapilarak metinlerin karakteristik 6zelliklerine
deginildi. Sonug¢ boliimiinde yazarin popiiler roman kiiltiirtindeki yeri gosterilmeye
calisildi. Oykii ve romanlarimin timii géz oOniinde bulundurularak yazarin Tiirk

edebiyatinin hangi ¢izgisini temsil ettigine isaret edildi.
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Tez konusunun belirlenmesinden son agamaya gelinceye kadar, alinan yardimlar
g6z ardi edilemez. Sosyal bilimlerin hemen her alanindaki hakimiyetiyle bendeki
arastirma azmini tetikleyen, biitiin gliniinii bana aymrma fedakarliginda bulunarak
ogretmeye adadig1 benligiyle ilham veren kiymetli hocam Dog. Dr. Mutlu DEVECI’ye
tesekkiir etmek, gerek giiniin her saatinde telefonla gerekse yiiz yiize sagladigi
yardimlarin bir karsilig1 olamaz; ama minnet duygularimin nagizane bir karsilig1 kabul
edilebilir. Yiiksek lisans programinda 6grencisi olma sansina eristigim, bu siiregte bilgi
ve tecriibeleriyle aydinlandigim Yeni Tiirk Edebiyati Anabilim Dalindaki degerli

hocalarima, fedakarliklariyla beni destekleyen aileme siikran ve minnetlerimi sunarim.

ELAZIG - 2017 Halil Fatih ALAGOZ
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KISALTMALAR

AVS: Ah vre Sevda!

C: Cilt

Cev.: Ceviren

CG: Cingene Giizeli

DC: Delibozuklar Ciftligi
DDK: Dara Diisen Katlanir

EKB: Ensesi Kalin Bogalar

Ed.: Editor

FDG: Ferman Dinlemez Goniil
HM: Hayat Mahallesi

KS: Karima Sdyleyebilsem

M: Miihtedi/Kiliseden Camiye
NSZ: Neydi Sugun Zeliha!

R: Réna

RKOG: Reaksiyoner? Kimmis O Gerici?
RYR: Réna’nin Yazmadigi Romani
Rg.: Riizgargiilii

SD: Sevgili Diiztaban

S.. Sayfa

S.: Say1

SMD: Saint-Michel’in Develeri
St.: Stop!

TiS: Tiirkiye Is Bankasi

vd. : ve Digerleri

Yay.: Yayinlari

YG: Yaban Giilleri



BIiRINCIi BOLUM

1. YASAMI, EDEBI KiSiLiGi VE ESERLERI

1.1. Yasamm
1.1.1. Ailesi
Il. Abdiilhamit déneminde asayisi temin igin agiret ordular1 kuruldugunda,
Gilineydogu’da diizeni saglama gorevi, Urfa’nin iki giiclii asiretinden biri olan Milan
(Mill1) asiretine verilir. Devlet tarafindan desteklenen Milan asireti ile bolgenin diger
giicii Bucak (Hacian) asireti arasinda siirtiismeler basladiginda, II. Abdiilhamit Bucak
asireti reisi Osman Aga’y1 Istanbul’a ¢agirtarak siirtiismelerin Oniine gegmek ister.
Osman Necmi Giirmen’in dedesi Osman Aga’nin Siverek’ten ayrilarak Istanbul’a
gelisinin altinda yatan neden budur. Yazar, Giiney Dogu Anadolu ve Dogu Anadolu’da
koklii bir asiretin lideri olan dedesinin, Istanbul’a gelisini aktarirken kendi dykiisiiniin
neden Istanbul’da basladigini agiklar.
“Benim dedem Kiirt Osman. Siverekli. Y1l 1907-1908. Asiret ordular1 kuruluyor.
Ne var ki Sultan Hamit dedeminkini degil Milan Asiretini segiyor, basina da Ibrahim
Pasa’y1 geciriyor. Oysa, dedem cok kuvvetli Siverek’te. Ama yapacak bir sey yok.
Derken, Sultan Hamit dedemi Istanbul’a cagirtyor. (...) Sultan Hamit hal hatir sorduktan
sonra, ‘Ibrahim Aga evladim nasillar?’ diyor. Bizimki mosmor oluyor, diyecek bir sey
bulamiyor. Sultan Hamit, ‘Sen artik burada kalacaksin!’ diyor. Ona Sultanahmet’te bir
konak, pasalik ve altin veriyor ve uyariyor: ‘Siverek’i Unut!’” (Arman, 2010: 8)
Istanbul’a padisahin huzuruna ¢ikmak icin gelen Osman Aga, II. Abdiilhamit’in
emri iizerine Istanbul’a yerlesir. Kendisine bir konagin yaninda 6nemli imkanlar
saglayan II. Abdiilhamit, Urfa’yr unutmasimi ve Istanbul’a alismasim sdyler. Burada
Kafkas go¢meni Hagim Bey ile tanisan Osman Aga, ¢evredekilerin de etkisiyle iki aile
arasinda akrabalik iliskileri kurmak ister. Osman Aga’nin oglu Halil Bey, Posta Telgraf
Nazir1 Hiiseyin Hasim Bey’in kizi Rana ile evlendikten sonra, “yazar Osman Necmi
Gilirmen ya da soyadi kanunundan evvel kayda gecen ismiyle Necmi Halil, bu ¢iftin ilk
cocuklari olarak 1927 yilinda diinyaya gelir” (Sercan, 2015: 10). Kirilgan bir annenin
bilirokrat ve ayni zamanda agiret reisi bir babanin ¢cocugu olmak, Osman Necmi’nin

gelecekte iistlenecegi rolleri isaret eder.



1.1.2. Cocukluk ve ilkokul Yillar

Koklii ve zengin bir ailenin ¢ocugu olarak diinyaya gelen yazarin ¢ocukluk
yillar1 annesinin buhranlariyla yiikliidiir. Donemin zorlu sartlarindan nasibini alan aile,
Necmi’yle yeteri kadar ilgilenemez. Bunun yaninda, kendisi on ii¢ yasindayken kardesi
Necla vefat eder. Necla’nin vefatiyla annesinin hastaligi siddetlenir. Gilirmen, annesini
anlatirken ¢ocuklugunda onun eksikligini hissettigini belirtir.

“Ah annem!.. Onu dogru diiriist taniyamadim. Annemin babasi, Osmanl
Imparatorlugu’nun son posta ve telgraf nazir1. lyi bir aileden geliyor. Zeki, piyano ¢alan,
Almanca, Fransizca konusan bir kadin. Fakat ruhsal sorunlar1 var. Annem, sizofrendi
benim. (...) Yavas yavas kendi diinyasina ¢ekildi.” (Arman, 2010: 8)

Annesinin hastaligi disarida tutuldugunda renkli bir ¢ocukluk gegiren Osman
Necmi, ilkokula bagladiktan bir y1l sonra soyadi kanunu ¢ikar. Babas1 Halil Fahri Bey,
“asiret kavgalar1 ve siirgiinlerden kurtulabilmek i¢in kendisine soyadi ararken ‘giiclii,
kuvvetli adam’ manasina gelen ‘Giirmen’i seger” (Sercan, 2015: 21). Osman Necmi,
ilkokulun birinci sinifim Kiziltoprak’ta okuduktan sonra, kalan yillarint Goztepe Tas
Mektep’te “Gilirmen” soyadiyla bitirir.

Ilkokul bittikten sonra, babasi onu donemin meshur okulu St. Joseph’e
kaydetmek ister. Annesinin hastaligindan dolay1 ¢ocuklari egitmek i¢in konaga ¢agirilan
Fransiz-Cek asilli miirebbiye Matmazel Rosette’den 6grendigi Fransizca sayesinde

hazirlik sinifin1 okumasina gerek goriilmeden bir tist sinifa kaydettirilir.

1.1.3. Paris Yillar1 ve Ik Evliligi

St. Joseph’i bitiren Osman Necmi’nin tahsilini Fransa’da tamamlamasini isteyen
babasi, 1946 yilinda oglunu Fransa’ya gonderir. Bunda oglunun kiiclik yasta Fransizca
egitim almasi belirleyici etken olur. Necmi, Halil Fahri Bey’in biirokratik baglantilari
sayesinde Fransa’ya gitmekte zorlanmaz. Ancak, Fransa savastan yeni ¢ikmistir ve
yasanacak gibi degildir. Alt1 yillik savas boyunca bombardimana maruz kalmis iilkenin
her yerinde yikintilar, hastalik, yokluk vardir. Giirmen, Paris’te gecirdigi bes yillik
ogrencilik hayatin1 gazeteci Emet Sarithan’a su sekilde 6zetler:

“Paris’te bes yillik macerali donem... Rahmetli babamin islerinin ters gitmesinin
sonucu bana para gonderememesinden &tiirli yad ellerde ekmegimi kazanmak zorunda
kaldim. Benim gibi olanlarla elden geleni yapmak zorunda kaldik.” (Saruhan, 2010: 6)

Paris’te karnini doyurabilmek i¢in kagit toplayan, bateristlik yapan, davul ¢alan

Gilirmen, okuluna da pek 6nem vermez. Babasinin miihendis olmasi i¢in gonderdigi



okula alt1 ay devam edebilir. Kendi diinyasin1 kesfetmeye baslayan yazar, “o zamana
dek pek aliskin olmadigi bir sefaletin icinde yiizse de gengliginin verdigi bos
vermislikle halinden ¢ok da sikayet¢i degildir” (Sercan, 2015: 33). Bu zamanlarda
tanistigi Maria Le Roux ile Tirkiye’ye dondiikten sonra evlenecek ve bu evlilikten
Lemi adinda bir ogullar1 diinyaya gelecektir.

Hi¢ goérmedigi, tanimadig1 topraklarin giic simgesi asiretlerinden birinin agasi
olarak diinyaya gelen Giirmen, Fransa’da yeni bir hayat kurdugu i¢in donmeyi
diisinmez. Ancak, babasmin islerini 6ne siirerek kendisini Tirkiye’ye cagirmasiyla
donmek zorunda kalir. Yalmiz gelmez, Maria’yr da birlikte getirir ve Tiirkiye’de
evlenirler. Karisinin ecnebi oldugu gerekgesiyle Siverek’te barinamamasi sorunu, Halil
Fahri Bey’in araya girmesiyle ¢oziiliir. Paris’ten Urfa’ya ilk gidisini s6yle aktarir: “Sene
1952... Vaziyetler kotii. Babam Siverek’e yerlesmis, beni ¢agirinca Fransa’dan hanimla
beraber geldik” (Giimiisel, 2007: 75). Fransa’dan babasi i¢in donmek zorunda kalan
Glirmen, babasinin 6liimiiyle sorunlarin, ¢atismalarin, kan davalarinin iginde kalir.
Istanbul’da dogan, Paris’te yetisen bu gen¢ adam igin silah muhatap olmak istemedigi
bir nesnedir.

“Paris’ten dondiim, asiret reisligi kavgasi yliziinden. Benim agiret reisligi yapmaya
ne istegim ne halim vardi. Ama bir anda kendimi kan davasinin ortasinda buluverdim.
Daha fazla duramadim ve her seyi biraktim. (Giimiisel, 2007: 75)

Giirmen, bu kan davasini elinden geldigince durdurmak istese de “Ne yazik ki
iradeyi asan hadisat buna engel oldu” (Saruhan, 2010: 6) diyerek kan dokiilmesine engel
olamadigint belirtir. Urfa’da gecirdigi yillar boyunca, 6liim tehlikeleri atlatan, hayatta
kalisini sansa baglayan yazar, asiretine siyasi yonden destek saglamak i¢in milletvekili
olmaya c¢alisir. Se¢imlerde Adalet Partisi’nden Urfa milletvekilligi icin aday olur.
Ancak, secimlerde oynanan oyunlara aligkin olmayan Giirmen, rakiplerine direnemedigi
icin milletvekili olamaz. Urfa’da gecirdigi yillar boyunca yipranan ve olaylarin
istesinden gelemeyecegini anlayan yazar, bulundugu ortamdan kagmak icin yollar arar.
1966 yilinda Siverek’ten ayrildiktan sonra Maria ile bosanirlar, ancak birbirlerine

duyduklart saygi ve sevgi, Lemi sayesinde 6liinceye kadar siirer.

1.1.4. Kesfedilmemis Cennet: Bodrum
Giirmen, kan davasii durduramadigindan iginde bulundugu ortami 1966 yilinda

terk eder. O donem, kendi halinde bir kasaba olan Bodrum’a yerlesir ve birikmis



parasiyla tatil koyline benzer bir tesis kurar. Bu, Bodrum’da turizme yonelik ilk
adimdir. Yazar, Bodrum’un o giinlerdeki giizelliginden eser kalmadigini, yakinarak
anlatir. Kan davasinin ortasinda kalan ve onlarca insanin oliimiine sahit olan yazar,
Bodrum giinlerinin baslangicina 6n ayak olan kagma ve yazma istegini vurgular.
“Muvakkat bir ateskes sonucu Siverek’ten ayrilirken tek dilegim, basimi
dinleyecek, cocuklugumdan beri hasretini ¢ektigim yazim diinyasina adim atmama miisait
bir kdse artyordum. Nasipte kirk dort yil 6nceki yolu yordami olmayan bes bin niifusluk
Bodrum varmig.” (Saruhan, 2010: 6)

Bodrum’da sakin bir ortam buldugunu diisiiniirken, mafyanin ve Hazine’nin
kendisini rahatsiz etmesiyle yeni bir kap1 arar Glirmen. Kanli bir savasin i¢inde uzun
yillar geciren yazarin, biriyle miicadele edecek ya da kendini savunabilecek giicii
kalmamistir. Onun yegane istegi, kendisiyle biitiinlesip kalemini konusturabilecegi bir
ortam bulmaktir. Bodrum’da kismen buldugu bu ortam, yine bozulur. Bu arada,
kendisinden on ii¢ yas kiiciik sevgilisi Lena ile evlenir, ancak bu evlilikten bekledigi
mutlulugu bulamaz. Onunla hemen hicbir konuda anlagamazlar ve giinden giine

birbirlerinden uzaklagsmaya baslarlar. Neticede bu evlilik de bosanmayla sonuglanir.

1.1.5. Paris- Istanbul-Bodrum Ucgeni

‘Ebemkusagi’ romanina yaymevi bulmak i¢in, Fransa’ya giden Giirmen, burada
Omriiniin sonuna dek beraber yasayacagi Anne Courcelle ile tanisir. Fransa’da edebiyat
profesorii olan Anne, Giirmen’in bundan sonraki hayati boyunca editorligiinii de yapar.
“Hayat, yillar sonra bir Tiirk ile dilbilim {izerine akademik ¢aligmalar yapan bir Fransiz
egitmeni bulusturur” (Sercan, 2015: 123). Anne Courcelle ile tanigtiktan sonra Paris’te
yerlesik hayata gecen yazar, kisa bir donem Hiirriyet gazetesinin Paris muhabirligini
yapar. Habercilige dair deneyimi olmadigini belirten yazar, bu isi yakin dostlarini
kirmamak adina kabul eder. Bu denemeye ragmen, muhabirlik yapmaya istekli olmadigi
icin, uzun siire devam edemez.

Uzun yillar boyunca pek ¢ok sorunla miicadele etmek zorunda kalan Giirmen,
icindekileri yazmaya vakit ayiramaz. Anne Courcelle ile tanistig1 yillarda hayati da belli
bir sakinlige kavustugu i¢in, kendine ve kalemine daha ¢ok vakit ayirabilir. Hayatindaki
odak nokta Paris olmasina ragmen, Istanbul ve Bodrum’dan kopamaz. Ozellikle denize
duydugu sevgi ve Bodrum hasreti, onun her yi1l Tiirkiye’ye gelmesine vesile olur. Asiret

baglarindan tamamiyla kopmasa da asiret mensuplari ile arasina belli bir mesafe



koymay1 basarir. Bunda, asiretin gelecegine dair s6z sahibi olmak istememesinin rolii
biiyiiktir.

Uzun yillar devam eden Paris-istanbul-Bodrum ii¢geni arasindaki yolculuklar,
yasanmisliklar yazarin yetenegini dogrudan etkiler. Bu yillarda kitaplara ve arastirmaya
yogunlagan Giirmen, 2006 yilindan itibaren yazacagi kitaplarin altyapisini olusturur.
Hayati kosusturmalarla ve farkliliklara adapte olmakla gegen Giirmen, 30 Haziran 2015

tarihinde akciger kanseri nedeniyle vefat eder.

1.2. Edebi Kisiligi

1.2.1. Edebiyatla Taniyma

Giirmen, edebiyata olan diiskiinliigiiniin daha ilkokul siralarindayken basladigini
belirtir. Igindeki edebiyat sevgisini koriikleyen de Fransiz miirebbiyesi olur. Ilkokul
yillarindayken okudugu Oykiiler, miirebbiyesinden dinledigi siirler, onun yazarlik
yetenegini gelistirmede 6nemli rol oynar. ilk yazilarni kimseye gostermedigini belirten
Gilirmen, o yillarda igindeki yazma istegini bastiramadigini ve kalemine sarilarak
rahatladigini ifade eder.

“Kiz kardesimi on ii¢ yasinda kaybettim. Annem hasta oldugu i¢in yola Fransiz

miirebbiyem ile devam ettim. Beni edebiyatla tanistiran da odur. Onun sayesinde Saint

Joseph’de sinif atladim.” (Arman, 2010: 8)

St. Joseph’de gordiigii edebiyat dersleri ve edebiyat 6gretmenlerinin etkisi ile
Fransiz edebiyatin1 yakindan tanima firsati bulur. Fransiz klasiklerini, romantikleri
okudukgea igindeki yazma hissi iyiden iyiye sekillenmeye baglar. Bu etkenlere insanin i¢
diinyasin1 tanima ve anlatma diisiincesi de eklenince, yazar i¢inde kopan firtinalart
anlatma geregi duyar.

Réna Hanim, Osman Necmi Gilirmen’in yazarlik yetenegini gerek kalitsal,
gerekse ruhsal agilardan etkileyen onemli karakterlerden biridir. Genlerle gegen
duygusal benlik ve igsel yogunlagsmalar, Glirmen’in hassas benliginin basat etkenidir.
Annesinin sizofreniye doniisen hassasiyeti, yazardaki anlama ve aktarma gayretini
aciklar niteliktedir. Bunlarin yaninda Fransa’da yasadigi bes yil boyunca yerli-yabanci
pek ¢ok sanatgiyla tanigsma firsati bulur. Sabahattin Eyiliboglu, Avni Arbas gibi 6nemli
sanatcilarla birlikte yasayan yazar, iginde bulundugu ortamin etkisinde kalir. Fransa’da

tanistigi donemin iinlii yazarlarindan Julio Cortazar, onda biiyiik etki uyandirir. Hem



ruhsal durumu hem de iginde bulundugu ortam, Giirmen’in yazarlik yetenegini olumlu
yonde etkiler.

Bodrum’da tatil koyiinii actiginda Cevat Sakir’le tanisan Gilirmen, onun
etkileyici kisiligine ve yazarlik yoniine hayran kalir. Ulke giindemi iizerine gelisen
konusmalar, yeri geldiginde edebiyata yonelir. Tlkokulda baslayan, lise ve iiniversitede
gelisen yazma edimi, Urfa’daki c¢evresi tarafindan torplilenmek istense de Bodrum’da
Cevat Sakir’le yeniden alevlenir. Cocuklugundan beri edebiyatla hasir nesir olan yazar,

kirk yasindan sonra birikimlerini kagida dokme imkani bulur.

1.2.2. Yazma Edimi ve ilk Romanlar
Yazar, ilk romanlari1 Bodrum’a yerlestikten sonra kaleme alma firsat1 bulur.
Universiteyi bitirdikten sonra miicadele etmek zorunda oldugu sartlar, zihninde ve
kalbinde filizlenen birikimlerin giin yiizine ¢ikmasina engel olur. Tatil koylinii insa
ettigi Bodrum’da, kendisiyle bas basa kalabilecegi kiigiik bir oda diizenler. Artik,
icindekileri anlatabilecegi ortami bulmustur. Bu oda, onun ilk romani ‘Delibozuklar
Ciftligi’ni yazdig1 yerdir ayn1 zamanda.

“Okuldan sonra, miicadeleli gegen hayatimdan o&tiirii yazma hevesim bir siire
kursagimda kaldi. Ik yapitim ancak 1976 yilinda, 48 yasina geldigimde yayinlanabildi.”
(Tutmaz, 11)

‘Delibozuklar Ciftligi’ni yazdigr yillarda Tiirk-Rum iliskilerindeki gerginlik,
yazarda derin bir iiziintii uyandirir. Asirlardir birlikte yasayan bu insanlarin birbirinden
kopmaya baslamasi, Gilirmen’i bu iligkiler iizerine bir roman yazmaya iter. Tiirk-Rum
baglarinin en gergin doneminde, biri Rum; digeri Tirk iki aile arasindaki samimiyeti,
hosgoriiyii ortadan kaldiran etmenlere kisiler {izerinden deginir. ‘Ah vre Sevda!’ romani
boyle bir atmosferde yazilir ve 1978 yilinda Fransizca yayimlanir. Yazar ard arda

yayimlanan bu iki romanindan sonra, hayatindaki olumsuzluklar nedeniyle kaleminden

uzak kalir.

1.2.3. Réana ve Sonrasi

Bodrum’daki diizenini tesis ettikten sonra iki roman yazan Giirmen, mafyanin ve
Hazine Bakanliginin baskisina maruz kalir. Aymi yillarda sosyal hayatinda da bazi
olumsuzluklar yasadig1 icin, yeni yerlere siginma ihtiyact duyar. Once Istanbul’a

ardindan Paris’e giderek yeni bir hayata adim atmak ister. Bu donemde tanisti§i Anne



ile diizenli bir hayat kurar. Yaklasik otuz yil sonra, yazmaya yeniden vakit ayirabilen
Gilirmen, bunu sartlarindaki olumlu degisime baglar.

“Birincisi biraz rahata kavustum. fkinci esim Fransa’da edebiyat profesorii. Onun
tesviki biiyiik etki yaratti bende. I¢imdeki kurt da heniiz 6lmemis tabii. Yeni bastan
oturdum masaya, aldim elime kalemi. icimde ¢ok ukde kalmis bir konu vardi, annemin
hayati. ‘Rana’y1 yazdim béylece. (Oztop, 2010: 16)

Annesinin ruhsal durumu, Gilirmen’i kiigclik yastan itibaren derinden etkiler.
Hayati belli bir diizene girdiginde ise, onun hayatin1 konu edinen bir kitap yazar. Bu
kitap ayni zamanda onun tanmnmasini sagladigi igin ayri bir Oneme sahiptir.
Yayimmlandigr 2006 yilinda en ¢ok satan kitaplar arasina giren ‘Réna’, Giirmen’in
yazarlik hayatinda doniim noktasidir. ‘Réna’y1 yazmaya basladigi aym yillarda
‘Miihtedi’ romanini kaleme alir ve 2007 yilinda bu kitabin1 da yayimlar. Yazmaya firsat
bulamadigi yillarda, derin arastirmalar yapan Gilirmen, ‘Miihtedi’den sonra elindeki
arastirmalart referans gostererek dinlerarasi iligkilere deginen yeni bir kitap yazar.
Giirmen, bu Kitab1 ‘Neydi Sucun Zeliha!’ adiyla 2010 yilinda yayimlandiktan sonra,
2014 yilinda ‘Rana’nin devami niteligindeki “Yaban Giilleri’ romaniyla okurun
karsisina ¢ikar. Cesitli dykiilerini derledigi ‘Saint-Michel’in Develeri’ adli 6ykii kitaba,
2009 yilinda Kanat Kitap tarafindan basilir. Kendi eserleri disinda bazi Fransizca siirleri
ceviren Giirmen, Fransizcayr ve Tirkceyi ayni yetkinlikte kullanabilen ender

yazarlarimizdandir.

1.3. Eserleri

1.3.1. Oykii

Saint-Michel’in Develeri

I. Bask1: Saint-Michel’in Develeri, Kanat Kitap, Istanbul, 2009.

1.3.2. Roman

Delibozuklar Ciftligi

I. Baski: L’Echarpe d’Iris, Gallimard, 1976.

Tiirkiye’de I. Baski: Ebem Kusagi, Hiirriyet Yayinlari, Istanbul, 1977.
I1. Baski: Delibozuklar Ciftligi, Menler Yayinlari, Istanbul, 2003.
I11. Baski: Delibozuklar Ciftligi, Gélgeler Kitap, Istanbul, 2015.



Ah vre Sevda!

I. Bask1: Kilig¢ Uykuda Vurulur, Hiirriyet Yayimnlari, Istanbul, 1978.
I1. Bask1: Kili¢ Uykuda Vurulur, Menler Yayinlari, Istanbul, 2003.
I11. Baski: Ah vre Sevda!, Kanat Kitap, Istanbul, Nisan 2008.

VI. Baski: Ah vre Sevda!, Kanat Kitap, Istanbul, Nisan 2008.

V. Bask1: Ah vre Sevda!, Kanat Kitap, Istanbul, Nisan 2008.

VI. Baski: Ah vre Sevda!, Kanat Kitap, Istanbul, Mayis 2008.

Réna

I- VII. Bask1: Rana, Kanat Kitap, istanbul, 2006-2007.

VIII. Baski: Rana, Everest Yayinlar1 (Cep Boy), istanbul, 2010.
IX. Baski: Rana, Golgeler Kitap, Istanbul, Kasim 2014.

Miihtedi/Kiliseden Camiye
I. Baski: Miihtedi/Kiliseden Camiye, Kanat Kitap, Istanbul, 2007.

Neydi Sucun Zeliha!
I. Baski: Neydi Sugun Zeliha!, Everest Yayinlari, Istanbul, 2010.

Yaban Giilleri
I. Bask1: Yaban Giilleri, Golgeler Kitap, Istanbul, 2014.



IKiNCi BOLUM

2. OYKULERDE YAPI VE iZLEK

2.1. Oykiilerde Yap1

2.1.1. Eserin Kimligi

Osman Necmi Giirmen’in Oykiilerinden olusan Saint-Michel’in Develeri 2009
yilinda Kanat Kitap tarafindan yaymmlanir. On iki Oykiiden olusan kitabin ig¢indeki
oykiiler sunlardir:

Cingene Giizeli

Dara Diisen Katlanir

Ferman Dinlemez Gondil

Saint-Michel’in Develeri

Reaksiyoner? Kimmis O Gerici?

Ensesi Kalin Bogalar

Riizgargiilii

Hayat Mahallesi

Sevgili Diiztaban

Karima Soyleyebilsem

Stop!

Réna’nin Yazmadig1 Romani

Oykiilerin genelinde bireyin i¢ diinyasimi irdeleyen Giirmen, olay1 arka planda
birakir. Bu yoniiyle ‘Saint-Michel’in Develeri’ kitabindaki Oykiilerin durum Oykiisii

oldugu ifade edilebilir.

2.1.2. Oykiilerde Bakis Acis1 ve Anlatici

2.1.2.1. Kahraman Anlaticinin Bakis Acisi

Osman Necmi Giirmen’in yedi Oykiisiinde kahraman anlaticiya ait bakis agisi
vardir. Yazarin kendi yasantilarindan esinlenerek yazdigi bu oykiilerde, kahraman
anlatict1 gecmisle hali 6zdeslestirme yoluna gider. “Dolayisiyla bu tarz oykiiler
geg¢misten izler tasir” (Deveci, 2014: 18). Bu yoniiyle baskisilerin kendi durumlar
tizerinde yogunlastig1 dykiiler, genellikle durum Oykiisii olma 6zelligi gosterir. Okuyucu

metnin anlam alanina bu anlaticilarin yardimiyla ulasir.
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‘Dara Diisen Katlanir’ dykiisiinde baskisi, i¢ginde bulundugu durumu 6zetleyerek
ayni zamanda Oykii anlaticist oldugunu gosterir. “Evet, tavan arasi olsun, bodrum kati
olsun, kiralik miistakil bir oda bulana dek tahammiil sinirini asan bu duruma
katlanmam gerekti maalesef” (DDK, s. 15). Anlatici, igselligini etkileyen mekéana
degindikten sonra, kendisi i¢in uygun bir yer bulana kadar bu evde kalmak zorunda
oldugunu belirtir. Oykii, baskisinin icinde bulundugu bdyle bir atmosferde baslar ve bu
dogrultuda sekillenir. Yasananlar, yine Oykiiniin merkezindeki kisinin bakis agisiyla
anlatilir.

‘Karimma Soyleyebilsem’ Oykiisiiniin anlaticist ayni zamanda bagkisidir. Karisi ile
arasindaki kopuk iligkiyi olusturan etmenlere deginen anlatici, anilarint mektup
niteliginde kaleme alir. Anlaticinin karisina sdyledigi “Geg¢mis giinleri unuttum mu
sanirsin? Gece hizmetinden bitap, sabaha karsi eve déndiigiinde ...balli pung
hazirlardim yarime?” (KS, s. 153) ciimlelerinden Oykiiyii kendi durumu iizerine
sekillendirecegi agiktir. Anlaticinin i¢inde bulundugu dramatik atmosfer, onun
ifadelerinden anlasilir. Karisinin ilgisizligi ve kendisini aldatisi, baskisinin Oykiiye
yanstyan hislerinin temel nedenidir.

‘Reaksiyoner? Kimmis O Gerici?’, ‘Riizgargiili’ ve ‘Hayat Mahallesi’
Oykiilerinde kahraman anlaticilar, basindan gecen olaylari kendilerinde uyandirdigi
diisiincelerle birlikte verir. Ozellikle ‘Hayat Mahallesi'nde “gecmisle hal arasinda
baglant1 kuran” (Celik, 2002a: 41) bir anlatict vardir. Bu oykiide ve digerlerinde
Oykiilerde kahraman anlaticinin goziinden bakan okuyucu, karakterler hakkinda énemli
fikirler edinemezken baskisiyi yakindan tanima firsati bulur. ‘Riizgargiili'nde cok
sevdigi arabasini sehrin disinda birakmak zorunda kalan bagkisinin araca yiikledigi
anlam bizzat kendi ifadelerinden anlasilir. “Son yolculugumuz boyunca akibetinden
habersiz motorunun sesine kaptirmisti kendini” (Rg., s. 89) diyerek ayrilik asamasinda
oldugu arabasiyla arasindaki bagi aktaran baskisi, 0ykii boyunca diisiincelerini ve
olaylar1 okuyucuya iletir. Bu dort dykiiniin anlaticist1 konumundaki bagkisiler, oykiiye
yon veren olaylardan ziyade, durumlar tizerinde yogunlasir. Bu dykiilerdeki anlaticilarin
amaci, kendisinin ya da g¢evresindekilerin yasadiklar1 lizerinden psikolojik durumunu
sezdirmektir.

Oykii anlaticisinin yirmi y1l énce asik oldugu adamla tanisma siirecini ve agkini
aktardigr ‘Ferman Dinlemez Goniil”, kahraman anlaticinin bakis acgisiyla sekillenir.

Oykii baskisisi, kendisinde derin izler birakan askin1 yorumlarken iginde bulundugu ruh
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halini ‘simdi’den hareketle yansitir. Anlatici, “Yirmi yil onceydi, yirmi yasindaydim
heniiz, o ise kirkint gegmisti” (FDG, s. 31) seklinde bir girisle anlatacagi olayin kendi
basindan gectigini belirtir. Olaylar1 kendi bakis agisiyla okuyucuya ulastirirken diger
karakterlerin igselligine odaklanmaz. Okuyucu, yasantilara onun anlattig1 kadariyla
vakif olur. Bu sekilde kurgulanan oykiilerden ‘Saint-Michel’in Develeri’nde baskisi
“Giin boyu bagsim omuzlarimin igine go¢iik, burnum bardagima gomiilii, tespit ile timidi
catigtirip titopyamn bugusunda mutlulugu kuruntuya doniistiiren hem o yalanci gergekle
hem de gercege direnen beynimdeki saplantiyla savasip duruyordum” (SMD, s. 55)
ciimleleriyle baglattigi Oykiide kendi igselligini okuyucuya hissettirir. Kahraman
anlatici, ruhsal durumunu okuyucuya aktararak Oykiiniin nasil bir yone, duruma
evrileceginin ipuglarini verir.

Bagkiginin anlatici konumunda oldugu yedi Oykiide de eylemlerin 6nemli
olmadig goriiliir. Olaylar anlatilir, ancak bagkisi olaylar araciligiyla kendi diisiincelerini
ve gozlemlerini aktarma yoluna gider. Dolayisiyla kahraman anlaticinin aktardig
Oykiilerde ben’in kendi gercekligini aciga vurdugu ifade edilebilir. Yazar, kahraman
anlatictya sozii teslim ederek olay ve durumlarin ilk elden aktarilmasini Onceler.
Kurgusal biitiinliigiin ~ olay-durum karisimiyla gergeklestirildigi bu Oykiilerde

karakterlerin ruhsal durumu 6n plana ¢ikar.

2.1.2.2. Tanik Anlaticiya Ait Bakis Acisi

Olaylarin i¢inden biri olarak onlar1 gozlemleyen ve okuyucuya aktaran tanik
anlatic1 ve ona ait bakis acis1 ilk olarak ‘Stop!” dykiisiinde goriiliir. ‘Stop” oykiisiinde iki
genc¢ asigin basma gelen olayr aktaran ben anlatici, yasananlarin ve durumlarin tanigi
konumundadir. Her giin oturdugu cafenin terasinda sahit oldugu olay:r aktaran tanik
anlatici, 6ykili boyunca kendi i¢ diinyasini da yansitir. Olaylar1 disaridan gozleyen biri
olarak onlardan hareketle durum analizi yapan anlatici, 6ykiiyli geng asiklarin etrafinda
sekillendirir. Oykiiniin basinda “Ciimle dlem déniip bana bakiyor. Sarmagik gibi
birbirine dolanmis siyah beyaz bir heykeli andiran o ikisi diginda” (St., s. 160)
ifadesiyle kendi konumunu ve odaklandig1 karakterleri isaret eder. Oykii anlaticisi, s6z
konusu iki kisi tizerinden metnindeki aksiyonu yonlendirir.

Her zaman ugradig cafede masalarin iistiindeki kagitlara bogalar ¢izen baskisiye
odaklanan tanik anlatici, ‘Ensesi Kalin Bogalar’ Oykiisiniin aktaricis1 roliindedir.

Paris’te evsiz gecirdigi gilinleri diisiinen, nihayetinde buldugu ucuz ev i¢in kontrat
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diizenleyemeyen anlatici sikintili zamanlarini unutmak igin sik sik cafeye gider. Burada
gordiigii adam onun dikkatini ¢eker ve onunla konusabilmek icin bazi yollar dener.
“Bes giin boyunca sabrettikten sonra” (EKB, s. 76) adamla konusma firsati bulan
anlatici, gordiiklerini ve onun hakkinda 6grendiklerini okuyucuya iletir. Theodore
tizerinde yogunlasan tanik anlatici, onun olaylara felsefik yaklagimi karsisinda oldukga
sasirir. Kontrati imzalatmak ve evine kavugmak isteyen tanik anlatici, i¢ginde bulundugu
caresizligi Theodore sayesinde unutma firsat1 bulabilir.

Oykiiniin i¢inde bulunan ancak dykiide yasananlara miidahale etmeyen birinin
anlatici konumunda olmasi durumu, ‘Rana’nin Yazmadigi Roman’ Oykiisli i¢in de
gecerlidir. Oykii anlaticis1, “Safkan bir Arap ati gibi sezgili, giiclii, tez canli, giizel bir
yaratikti anam” (RYR, s. 171) ifadeleriyle giris yaptig1 6ykiide, kendi annesi hakkinda
diisiincelerini aktarir. Oykiiniin devaminda &n plana c¢ikan Réna, anlatic1 tarafindan
listlin yOnleriyle aktarilir. Tanik anlatici, annesinin 6zgilirlesme siirecini, yine onun
duygulari tizerinden sezdirir.

Tanik anlaticinin bakis agisiyla kaleme alinan ii¢ dykiide dikkat ¢eken en 6nemli
husus, anlaticilarin mutsuzlugudur. insanlar arasina karisarak yalniz kalmaktan kurtulan
bu kisiler, ¢evresinde yasanan olaylar iizerinden kendi ruhsal durumlarini yansitirlar.
Kendilerini dinleyecek bir muhataplar: olmadigi igin, kalabalik cafelerde vakit gegirerek

suskunluktan kurtulmaya ¢aligirlar.

2.1.2.3. Tanrisal Bakis Acis1 ve Anlatici

Tanrisal anlaticinin bakis agisiyla kurgulanan dykiilerin ilki ‘Cingene Giizeli’dir.
Bu 6ykiide anlatic1 “her zaman her yerde mevcuttur ve sinirsiz bir imtiyaza sahiptir”
(Narli, 2015: 10). Karakterlerle ilgili her ayrintiya vakif olan tanrisal anlatici, onlarin
i¢sel ve diisiinsel yonlerini aktarabilir. Oykiide, kendisi her anlamda esaret gemberinde
bulunmasina ragmen, kiiclimsedigi Cingene gilizelinin sinirsiz 6zgiirliige sahip olusuna
imrenen bekg¢inin durumu vurgulanir. Anlatici, zincirlerini kirmak isteyen bekg¢inin
tiniforma ile sembolize edilen esaretinden kurtulma siirecini vurgularken olaganiistii
yetkilere sahip oldugunu gosterir.

“Maziyi korumakla mi yetinirdi sadik bek¢i? Haykirmak, c¢esmeye dogru
yeldirmek, kasketi, ceketi, anahtar1 inzibatlara teslim edip sorumluluk baglarindan
kurtulmak, Cingenelerle birlikte gitmek, 6zgiirlige kavusmak geciverdi iginden.” (CG, s.
11)
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Oykii kisilerinin diisiincelerine niifuz edebilen anlaticinin erisim alani oldukga
genistir, ¢linkii “tanrisal anlatimin en belirgin 6zelliklerinden biri, anlaticinin her seyi
bilmesidir” (Tosun, 2014b: 171). Bunu, bekginin iginde yasanan anlik duygu degisimini
aktarmasindan anlamak miimkiindiir. Tanrisal anlatici kisilerin ge¢mislerini ve
geleceklerini bildigi gibi, olaylarin etkisiyle i¢ine girdikleri ruh halinin yansimalarini da
biitiin ayrintilariyla aktarma yetenegine sahiptir.

‘Sevgili Diiztaban’ Oykiisiinde karakterlerin zihninden gegenleri bildirme
kudretine sahip olan tanrisal anlatict ve onun bakis acist vardir. “Tesisleri kurmak,
isletmek, denetlemekle gegen yillart diisiindii” (SD, s. 135) ifadesinden anlaticinin
diistincelere hakim oldugu anlasilir. Diiztaban olusuna igerleyen ve kendini teskin
etmeye calisan bagkisinin yasadiklar1 ve diislinceleri tanrisal anlatict araciligiyla
okuyucuya ulasir. Bagkisinin kendisini ise alan Joel’e duydugu “igten minnetarligin”
(SD, s. 136) farkinda olan anlatici, duygusal durumu aktararak etki alaninin genisligini
isaret eder.

Kurmaca metinlerde araci olma konumunu iistlenen anlatici, yazarin soziini
teslim ettigi yapt unsurudur. Bazi durumlarda yazarla karigtirilsa da o, tamamiyla
kurmaca bir varliktir. Bu 6zelliklerine ragmen “okuyucu ile yazar ve eser arasindaki
iliskiyi saglayan gii¢lii yapis1 nedeniyle reel diinyayla siki baglar1 vardir” (Demirytirek,
2013:120). Yazarin reel diinyanin bir parcasi olusu, soziinii teslim ettigi anlaticinin,
onun fikirlerini ve bakis agisii yansitmasini beraberinde getirir. Osman Necmi
Gilirmen’in, Oykiilerindeki anlatict ve bakis agilarini, kendi yasantilariyla birebir
iliskilendirdigini belirtmek yanlis olmaz. Yazar, her 6ykiiniin basinda kendisine ilham
veren kisi ya da duruma deginerek Oykiinlin icerigini anlamaya yardimci olur.
Boylelikle, anlaticinin yazarin soziinii tagidigi ve onun yagantilarinin bir parcasi oldugu
cikarilabilir.

Ug 6ykiisiinii tanik anlatici, ikisini tanrisal anlaticinin bakis agistyla kurgulayan
yazar, yedi oykiisiinii kahraman anlaticinin bakis agistyla sekillendirir. Bu durumu géz
Oniine alarak yazarin kendini kahraman anlaticilara daha yakin hissettigi ya da oyki

baskisilerini kendisiyle 6zdeslestirdigi ¢ikarilabilir.

2.1.3. Oykiilerde Olay Orgiisii
Olay Orgiisli, metnin yap1 unsurlarinin bir araya gelerek olusturdugu kurgusal

diizlem olarak adlandirilabilir. Olaylar arasinda neden-sonug iliskisi bulunan “hikaye
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parcalarindan” (Wellek ve Warren, 205: 308) olusan olay orgiisii, kisilerin zaman ve
mekanda gergeklestirdigi eylemlerle sekillenir. Kisilerin gerceklestirdigi eylemler bir
diizleme oturtularak edebi metni meydana getiren intizam mantiksal olarak sirlanir.
Bireyin igselligine odakli sekilde kurgulanan oykiilerde olay orgiisti oldukca s1g
kalir. Yazarin vermek istedigi mesaja uygun olarak kurguladigi metinler, birka¢ metin
halkasindan miitesekkildir. ‘Cingene Giizeli’, ‘Dara Diisen Katlanir’, ‘Sevgili
Diiztaban’ ve ‘Stop’ Oykiileri dort; ‘Saint-Michel’in Develeri’, ‘Ensesi Kalin Bogalar’
ve ‘Ferman Dinlemez Goniil’ Oykiileri bes; ‘Hayat Mahallesi’, ‘Riizgargilii’ ve
‘Rana’nin Yazmadigi Roman’ oykiileri ii¢; ‘Reaksiyoner? Kimmis O Gerici?’ Oykiisii
iki olay halkasindan olusur. ‘Karima Soyleyebilsem’ dykiisiinde olay halkasi bulunmaz,

anlatic1 yasantilarin kendisi lizerindeki etkisini aktarma ¢abasi i¢indedir.

2.1.4. Oykiilerde Zaman

Roman tiirtine gore dar bir kapsami olan Oykiide, zaman ve mekani imleyen
ifadeler ¢cogu zaman agikca verilmez. Satir aralarindan ya da Oyki kisilerinin
ifadelerinden oykii ve Oykiileme zamani ile ilgili ¢ikarimlarda bulunulabilir. Bunlarin
yaninda “anlaticinin mizaci, bakis agist ve hikayedeki tematik unsurlar zamanin
algilanig1 ve anlatim konusunda” (Korkmaz, 2016: 177) ipuglar1 barindirir. Her metin,
mutlak anlamda zamana bag(im)lidir ve yazar; anlatici ya da karakterler araciligiyla ona
farkli goriintiiler yiikleyebilir. Giirmen’in Oykiileri, zamanin kurgulanigi bakimindan
farklilik gosterir. Yazarin zamani farkli sekilde ele alisinda anlaticilar ve karakterlerin
izlenimleri 6nemli bir faktordiir. Oykiilerdeki zamami iki baslik altinda incelemek, bu
faktorlerin etkisini agikga gdsterebilmek ve zaman kavraminin yansimalarini ortaya

¢ikarabilmek i¢in 6nemlidir.

2.1.4.1. Kronolojik Karakterli Metin Halkalarindan Olusan Oykiiler

Oykiilerde yasananlarin simdiden gelecege dogru akmas1 ve anlaticinin olaylar
bu dogrultuda aktarmasi, zamanin kronolojik karakterli oldugunu gosterir. Bu sekilde
kurgulanan “dykiilerin olaylarinda ve kisilerin tiim yapip-etmelerinde kronolojik bir sira
takip eder” (Deveci, 2014: 37). Bu Oykiilerde okuyucu, olay1 yasayanlarla birlikte takip
etme firsat1 buldugu i¢in, 6ykiiyii anlamlandirmada zorluk ¢ekmez.

Osman Necmi Gilirmen’in ‘Cingene Glizeli’ dykiisii, olayin yasandigi mekanin

tanrisal anlatic1 tarafindan tanitilmasiyla baglar. Mekanda cereyan eden olaylar, iki
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metin halkasindan olusur ve bu halkalar kronolojik siralamaya uygun sekilde verilir.
Olay zamani ve anlatma zamani paralellik gdsteren dykiide Cingene giizeli 6glene
dogru Ayasofya Miizesi’ne girmek ister. Bu durum bekgi tarafindan engellenir. Oykii
kisileri arasinda Oglene dogru yasananlar, “Ogle vakti” (CG, s. 7) parkta gelisen
sorgulayici/¢oziimleyici diyaloglarla devam eder. “Aksam giines batarken” (CG, s. 10)
jandarmalarin Cingeneleri konakladigi yerden kovmasi, Oykiide sonun baglangicini
hazirlar. Cingenelerin gittigini géren bekg¢inin kendi i¢inde geliskiler yasamasi, metnin
son halkasimi olusturur. Oykiiniin geneli géz 6niine alindiginda 6gleye dogru baslayan
ve aksam son bulan olaylar, es zamanli bir anlatimla okuyucuya ulasir. Bu durum, olay
zamantyla anlatma zamaninin ¢akistigini gosterir.

‘Stop!” Oykiisiinde caddede yasanan ve Oliimle son bulan olayda, oykii ve
Oykiileme zamaninin paralelligi dikkat ¢eker. Olay halkalar1 yasandig1 anda okuyucuya
aktarilirken yasanma ve anlatma zamanlarinin c¢akistigi anlaticinin ifadelerinden
anlasilir. Oykii zamanmin baslangicina dair ipuglar1 verilmemesine ragmen, olaylar
arasinda kopukluk olmadigi ve olaylarin neden-sonug iliskisi ¢er¢evesinde ilerledigi
goriiliir.

Zaman igaret eden ifadelerin azligina ragmen, olaylarin akisindan ve anlaticinin
tutumundan zamanin dogrusal olarak ilerledigi iki 6yki, ‘Hayat Mahallesi’ ile ‘Sevgili
Diiztaban’dir. S6z konusu Oykiilerde anlatim olayla birlikte yiiriir ve yasantilar
gerceklestigi anda okura aktarilir. ‘Hayat Mahallesi’ dykiisiinde anlatici, “Kardeslik ve
Ozgiirliik sokaklarinin késesindeki diikkamin ziline bastigimda Ermisler bayrama...”
(HM, s. 108) diyerek Oykii zamaninin baslangicini isaret eder. Mekan ve zamani
imleyen ifadelerle baslayan Oykii birka¢ giinliik zaman dilimine yayilir. Olaylarin
siradizimsel zamana uygun olarak ilerledigi Oykiilerden ‘Sevgili Diiztaban’ kronolojik
karakterli metin halkalaridan olusur. Oykiide, 6ykii zamanimin baslangicim ve ne kadar
siirelik zaman dilimine yayildigini gosteren ifadeler yoktur. Ancak yasananlar goz
oniine alindiginda, olayin birka¢ haftalik zaman diliminde cereyan ettigi ifade edilebilir.

‘Dara Diisen Katlanir’ Oykiisiiniin bagkisisi, bir odasint kiraladigi konagin
sahibiyle evlenme siirecini siradizimsel zamana uygun olarak anlatir. Bu konaktaki
genel yasam hakkinda kisa bilgiler veren anlatici asil vakanin baglangicin1 “74 Temmuz
milli bayramin arife giinii” (DDK, s. 17) ifadeleriyle isaret eder. Madam Marie’nin kiz
kardesinden gelen telgrafla baslayan olay, “I/4 Temmuz sabahi” (DDK, s. 23)

havaalaninda devam eder. S6z konusu tartismalarin i¢inde bulunan baskisi, olaylari
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gerceklestigi anda okura aktararak yasanma ve anlatma zamani arasindaki paralelligi
yansitir. Catismanin doruk noktaya ciktigi tartigmalarin meydana geldigi bu zaman
diliminden sonra yasananlar 6zet niteliginde verilir. Anlatici, ykiiniin sonunda konagin
satildigini, korkuya kapilan Marie ile evlendigini ve iradesini tamamiyla ona teslim

ettigini kisa bir sekilde belirtir.

2.1.4.2. Akronik Karakterde ve Es Zamanh Metin Halkalarindan Olusan
Oykiiler

Akronik karakterli zaman algisiyla kurgulanan edebi metinlerde yasantilar
“simdi”den hareketle anlatilir. “Geriye/ ge¢mise donen karakter, simdiki zamanin
bunaltisindan kagmaktan ziyade, ge¢cmiste yasanmis olaylar1 simdiki ben’i ile yeniden
kurmak ve yorumlamak amaci tasir” (Deveci, 2016: 45). Anlatici, biitiin olaylar
bittikten sonra olaylar1 geriye doniislerle anlatabilecegi gibi, i¢ginde bulundugu ana kadar

olan durumu 6zetleyip anda yasaniyor olanlari kronolojik diizlemde aktarabilir.

2.1.4.2.1. Anlatma Zamaniyla Vaka Zamaninin Ayr1 Oldugu Oykiiler

Osman Necmi Giirmen’in akronik karakterli zamanla kurgulanan oykiileri,
yazarim kendi gegmisiyle iliskilendirilebilir. Oykiilerinin basinda, kendisine ilham veren
olaylara kisaca deginen yazar, metinleri genellikle ge¢mise odaklanan anlaticinin
goziiyle aktarir.

‘Ferman Dinlemez Gonil’ oOykiisiinde 6ykii ve Oykiileme zamani arasindaki
farklilik anlaticinin 6ykiiniin basinda sarf ettigi ifadelerden acik¢a anlasilir. “Yirmi yil
onceydi, yirmi yasindaydim heniiz, o ise kirkint gegmisti” (FDG, s. 33) climlesi vakanin
geriye doniislerle ve hafizada kaldig1 kadariyla anlatilacagini gosterir. Oykii baskisisi,
yirmi yil once yasadigi agsk macerasinin baglangicini, gelisimini ve sona erisini
kronolojiye uygun bigimde aktarir. Anlatici, fikir tartismalarinin yasandigi bir mekanda
gordiigi adam “altr ay sonra” (FDG, s. 33) tanima firsatin1 buldugunu ve annesinin
onu eve coban olarak aldigini ifade eder. Geriye doniis teknigi, Oykii zamaninin
basindan itibaren uygulanir ve bu ¢izgi Oykii son bulana kadar degismez. Satir
aralarinda sozii edilen mevsimsel ifadelerden anlasilan zamandaki devinim, sapmaya ve
kirilmaya ugramadan diizlemsel olarak ilerler. Birka¢ yila yayilan olaylarin sonunda

sevdigi adam1 ve annesini kaybeden anlatici, 0ykii zamanindan koparak “simdi’ye
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doner. Icinde yogunlasan o giinlere dair hislerin sdziinii ettikten sonra 6zlemini dile
getirir ve 0ykii bu sekilde sonlanir.

‘Saint-Michel’in Develeri’'nde anlatic1 “simdi” ile “ge¢mis”i bagdastirarak
ruhsal durumunu ortaya koyar. Yazar, baskisinin ge¢miste yasadiklarimi “simdi” ile
ozdeslestirerek, kurguyu sekillendirir. Oykiiye icinde bulundugu ani anlatarak baslayan
anlatici, ruh halini etkileyen yasantiyr aktarirken simdiki durumunu Oykiiniin
gergevesini olusturacak sekilde verir. “Gelecek giinlerin ebesi degil midir icinde
bulundugumuz saatler?” (SMD, s. 55) ifadeleriyle ¢er¢eve vakaya giris yapan anlatici,
“Simdi degilse bile bir giin, Kutsal Kitaplardaki o kambur hayvanlar: gorecegimden
emindim.” (SMD, s.55) ciimlesiyle asil olayin ge¢miste yasandigini ve geriye
dontislerle anlatilacagini hissettirir. Anlatici, olaylar1 yasanma sirasina gore kronolojiye
uygun sekilde sunar. “Kisin son giinleri(nde) (...) Baharin damarlart isitan ilk
winlariyla” (SMD, s. 57) yasananlar, olay oOrgiisiiniin ilk halkasini1 olusturur. Bu
asamadan sonra gerceklesenler, siradizimsel zaman ¢izgisiyle anlatilir. Olayin yasanma
zamaninin dogrusallik gosterdigi, kirllmaya ugramadigir metindeki ifadelerden anlagilir.
“O giin, deli kadimin yanindaki kaldirima tasan masalarin birinde yer bul”an (SMD, s.
57) oykii bagskisisi, “o giin” tamlamasiyla olayimn gegmiste yasandigini ve simdi zihinde
kaldig1 kadariyla aktarilacagini sezdirir. Oykiiniin sonunda “Bellegi(n)de yer eden o
unutulmaz giinden beri” (SMD, s. 64) gormedigi akrabasina karsi mahcup oldugunu ve
davraniglar1 nedeniyle pisman oldugunu ¢erceve vakada vurgular.

Anlaticinin kendisi ve yasantist hakkinda bilgi verdigi ¢cerceve vakadan ve onun
igerigini olusturan asil vakadan meydana gelen ‘Reaksiyoner? Kimmis O Gerici?’
Oykiistinde asil vakanin ykii ve dykiileme zamani arasinda farklilik vardir. Asil vaka,
ayni zamanda bagkisi olan anlaticinin ge¢miste sahit oldugu olayr anlatmasiyla
sekillenir. Cergeve vakada “rekasiyoner” kelimesinin kapsamini ve anlamini
sorguladigini belirten baskisi, bu sézcligii gegmiste sahit oldugu bir olaydan hareketle
anlamlandirdigin1 ifade eder. “Bir gece yarisi, sabah ikiye dogru Saint-Germain
Bulvarinda entellerin ‘cafe’sinde ‘reaksiyon’un ne anlama geldigini ‘reaksiyoner’in
kim oldugunu, gozlerimin oniinde cereyan eden bir olay sayesinde anladim.” (RKOG, s.
71) seklinde bir girisle baslayan asil vakanin, ge¢miste gerceklestigi ve “simdi”
anlatildig1 goriiliir. Anlaticinin geriye doniislerle sistemli bir diizen igerisinde anlattigi
kisa olay sonucunda toplumun ve aydinlarin “reaksiyoner” kelimesine bakis agis1 ortaya

cikar.
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‘Karima Soyleyebilsem’ Oykiisii, yazarin mektup niteliginde kaleme aldigi
Oykiilerdendir. Karisinin aldatmalarint ve goérmezden gelmelerini bildigi halde, onu
kaybetmemek icin suskunlasan anlatici, ge¢misiyle hesaplasmak i¢in karisina
sOyleyemediklerini kaleme alir. Bu yoniiyle metnin igeriginde anlaticinin hayatinda
kirilma noktas1 kabul edilebilecek yasantilara yer verildigi goriiliir. Oykii ve dykiileme
zamani arasinda farklilik goriilen metinde, geriye doniis teknigine bagvuruldugu ifade
edilebilir. Ayn1 sekilde kurgulanan ‘Ensesi Kalin Bogalar’ 6ykiisiinde anlatici, olay son
bulduktan sonra, sembolik olarak kurdugu i¢c mahkemesinde ifade verir. Yedi giinliikk
sire zarfinda yasananlari sirasiyla aktaran anlatici, olaylarin yasanma sirasini
degistirmez. “Yedinci giin’de (EKB, s. 81) olaylarin sonuca baglandigini ve anlaticinin
“Serefim iizerine yemin ederim hakim bey, bildigim bu kadar.” (EKB, s. 82)

ifadelerinden olaylar1 geriye doniik olarak anlattigini ¢gikarmak miimkiindiir.

2.1.4.2.2. Anlatma Zamanmiyla Vaka Zamannn I¢ Ice Oldugu Oykiiler

‘Riizgargiilii’ oykiisii, baskisinin ¢ok sevdigi hurda arabasini kéhne bir yerde
birakmak zorunda kaldiktan sonra, 6ykii zamanina metro giselerindeki diisiinceleriyle
donmesiyle baglar. Metroya binmek tizere olan bagskisi, Paris’te ikamet ettigi semtte
anilarinin basat sahidi olan aracina park yeri bulamadigi i¢in onu izbe bir yerde kaderine
terk etmek zorunda kaldigimm geriye déniislerle anlatir. Oykii ve Oykiileme zamani
anlaticinin metroya binmek {izere geldigi giselerde kesisir. “Bellegim o an birlikte
gecirdigimiz giinlerin not defteri gibiydi. Yillarin anilarimi iceren o defterin son
sayfasin ¢evirmek titrek vicdamm igin eziyetli bir isti” (Rg., s. 89) Bu ifadelerle birlikte
baskisi, icinde bulundugu zamana donerek Oykiiyli bu yonde sekillendirir. Baskisi,
metro istasyonunda tanmistigi gise gorevlisi ile toplumsallik iizerine konusmalar
gerceklestirir. S6z konusu konugmalarla devam eden Oykiiniin bu halkasindan sonuna
kadar 6ykii zamaniyla Oykiileme zamani paralellik gosterir. Gise gorevlisi ile kisa bir
diyalogtan sonra ayni semtte oturduklarini 6grenen baskisi, “Bu yerden bitme ciiceyle
ayni semtte oturmak hayra alamet miydi?” (Rg., s. 90) diyerek yasanacaklar hakkinda
bilgi sahibi olmadigmi hissettirir. Oykiiniin zaman kurgusu goéz oniine alindiginda
anlatma zamaniyla vaka zamaninin ¢akistig1 agikca goriiliir.

Genel olarak bakildiginda, kronolojik zamanl ve akronik zamanli 6ykiilerin ayn1
agirlikta oldugu goriilir. Akronik zaman karakterli oykiiler genellikle kahraman bakis

acistyla anlatilir. Bunda yazarin anilarindan hareketle dykiileri kaleme almasinin etkisi
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vardir. Kronolojik zaman karakterli Oykiilerde ise, yazarin sahit oldugu olaylardan
hareketle kurguladigi olay/durumlar s6z konusudur. Olaylarin kronolojik diizlemde
yasanmasi, “onlar arasindaki iligkilerin ve eserin zaman bakimindan gelisimini takip
etmeyi” (Aktas, 2015: 57) kolaylastirir. Akronik karakterli zamanla kurgulanan
Oykiilerde ise, metnin baglant1 noktalarin1 ve kirilma noktalarini kavrayabilmek icin
acar soOzciikleri birbiriyle bagdastirmak gerekir. Giirmen’in Oykiileri i¢in de aynit durum
s0z konusudur. Akronik karakterli zaman algisiyla sekillenen Oykiilerde, zamani

belirleyebilmek icin anlaticinin zamanla ilgili dolayl ifadelerine odaklanmak gerekir.

2.1.5. Oykiilerde Mekan

Her varlik somutlugunu zamanin/mekénin biitiinleyici ve tamamlayici yoniine
borgludur. Bununla birlikte “insani varligimiz bir zaman ve mekan boyutuyla anlam
bulur’ (Ozcan, 2005: 209). Olay orgiisiiniin daha mantikli ve somut bir gergeveye
oturtulmasi, ayn1 zamanda romanin arka planinda islenen derin anlamin ve “felsefi
bakis agisinin giin yiiziine ¢ikmasinda mekanin tamamlayic1” (Karadeniz, 2015: 61) roli
gdz ardi edilemez. Olaylarin yasanma zemini olarak bilinen mekanin, g¢esitli
boyutlariyla irdelenmesi gerekir. Olayr yasayan her metin kisisi, mutlak anlamda
mekanla 1iliski icindedir. Bu iliskinin derinligi ya da yiizeyselligi, mekanin
islevselligiyle dogrudan baglantilidir. Korkmaz’a gore, Kisilere fiziki ortam olmaktan
Oteye gecemeyen ve onlarin bakis agilarinda derinlik kazanamayan mekanlar ¢evresel
mekan olarak ele alinirken; karakterlerin ruhsal ve diisiinsel diinyalarina dair ipuglar
veren ve onlarin algilayis bicimlerini yansitan mekanlar algisal mekan kabul edilebilir.
(2015a: 80). Oykii mekanlarim bu baglamda ele almak ve onlarin islevselligini

gostermek gerekir.

2.1.5.1. Cevresel Mekanlar

Gilirmen’in Oykiilerindeki mekanlarin ¢ogu c¢evresel mekan olma 6zelligi
gosterir. Bu mekanlarla iizerinde yasayanlar arasinda “bilme, gorme, anlama ve
yansitmaya yonelik dongiisel bir iliski mevcut degildir” (Korkmaz, 2015a: 80). Kisiler,
yasadiklar1 olaylarin etkisiyle farkli bir bakis gelistiremedikleri bu mekanlara kars1 notr
durumdadir.

‘Cingene Giizeli’ Oykiisiinde olaym gectigi mekanlar, psikolojik derinlik arz

etmeyen ylizeysel mekanlardir. Yazar, olayin yasanacagi mekani dis hatlariyla tanitarak



20

Oykiiye baslar. “Ayasofya’nin oniinde park yerine gegen diizliik, manevi rakibi gorkemli
caminin eteklerine kadar uzanwr. Az ileride firavunlar diyarindan gelme siirgiin dikilitas
da bu yapilarla gece giindiiz soylesir. (...) Yiizyillara hiikmetmis bu kadim iigliiden
Ayasofya miizelik bir emeklidir simdi” (CG, s. 5). Bekg¢i ile Cingene giizeli arasinda
bireyin 0Ozgiirliigline ve Ozgiirlesme siirecine gondermede bulunacak nitelikteki
olaylarda karakter analizi yapilmasina ragmen, kisilerin ruh haliyle mekanlar arasinda
bagdasim kurulmaz. ‘Dara Diisen Katlanir’ 6ykiisiinde Marie’ nin kiz kardesinin geldigi
giin gidilen havaalani1 da fiziki ozellikleriyle dikkat ¢eken bir mekan olma o6zelligi
gosterir. Oykii kisileri “Ucu bucag: belirsiz havaalanimn koridorlar: boyunca, hareket
panosunun, irtibat biirosunun oniinde” (DDK, s. 23) bekleyis i¢indedir. Burada Marie
ve kiz kardesi arasinda yasananlari anlatan baskisi, mekani kisilerin ruh haliyle
iligkilendirmeden sekilsel yonleriyle aktarir.

‘Saint Michel’in Develeri’nde dykiiniin baslangi¢ noktasina ev sahipligi yapan
“cafe” cevresel mekanlardandir. Anlatici, “Cafe’nin barinda, sirtt meydana doniik”
(SMD, s. 55) olarak i¢inde bulundugu ruh halini yansitir. Bunu, mekéan tizerinden degil;
yasantilar1 iizerinden yapar. Oykiiniin devamina ev sahipli§i yapan mekanlardan
“meydan” da (SMD, s. 55) insan-mekan iliskisinde ayirt edici yonii bulunan
mekanlardan degildir. Genel olarak bakildiginda, 6ykii kisilerinin ruhsal durumlarini yer
lizerinden yansitacak tasvirlere yer verilmez. Anlatici tarafindan karakterlerin kendi
aralarindaki miinasebetlerden kaynakli durumlarini 6n plana ¢ikarilir.

Paris, pek cok Oykiide oldugu gibi, ‘Reaksiyoner? Kimmis O Gerici?’de de
olaylarin yasandigi genel mekandir. Oykii anlaticisy, “Saint-Germain bulvarinda
entellerin ‘cafe’sinde” (RKOG, s. 71) ifadesiyle olayin cereyan ettigi ¢evresel mekani
imler. Bu mekan, sadece metnin bu kisminda anilir ve ‘“cafe”nin insan mekan
iliskilerindeki derinligini yansitacak ifadelere yer verilmez. ‘Ensesi Kalin Bogalar’
Oykiisiiniin ¢evresel mekanlar1 yine Paris’teki bulvarlardan Saint-Michel ile anlaticinin
bodrum katindaki odasidir. Yazar, karakter analizini uzamsal boyutlariyla vermek
yerine, kisilerin diisiincelerini anlatici araciligiyla dogrudan okura ulastirir. Paris,
‘Riizgargiilii’ Oykiisiinde de cevresel mekandir. Paris’in Marias semtindeki metro
istasyonu, Oykii olaylarina somutluk kazandiran yerdir. Baskisinin sehre ve onun bir
parcasi olan semte bakisi, dig goriiniimiinii yansitacak sekildedir.

‘Stop!” Oykiisiinde ¢evresel mekan olarak dykiiye ev sahipligi yapan yer Paris’te

Love Marin adli cafedir. Anlatict bu mekanda konumlanarak caddede gordiigii olay:
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aktarir. Oykii boyunca mekanm islevselligini gdsteren ifadelere rastlanmaz. Bunda,
yazarin karakterlere odaklanmayi olay lizerinden gergeklestirmesinin pay1 biyiiktiir.
Yazar, ornek olay1 verirken, oykii kisilerinin bakis agisin1 ve karakteristik 6zelliklerini

de sezdirir.

2.1.5.2. Algisal Mekanlar

2.1.5.2.1. Dar/ Kapalh Mekanlar

Insan-mekan iliskisinin en derinlikli yapisiyla ele alindigi &ykii ‘Dara Diisen
Katlanir’dir. Ayn1 zamanda 6ykii anlaticisi olan baskisi, maddi imkansizliklardan dolay1
ev sahibi Marie’ye tahammiil etmek zorunda kalir. Ev sahibinin biitiin aksi
davraniglarina ragmen burada yasamaya mecbur olan bagkisi, mekanin kendisi
tizerindeki bunaltici etkisini 6ykiiniin basinda sezdirir:

13

. salonun dort duvarini ahtapotun kollarini andiran cizgilerle kaplayan, o
yilankavi kollarin vantuzlari yerine de geberik atalarinin portrelerini mihlayan pansiyoncu
Madam’in maskesini paylasmak! (...) Tiridi ¢ikmig koltuklara yayili yalaka havhavlarin
rahatin1 bozmamak igin parmak uglarina basa basa yiirimek zorunlulugunda olmak! Evet
tavan arasi olsun, bodrum kati olsun, kiralik mistakil bir oda bulana dek tahammiil

siirint agan bu duruma katlanmam gerekti maalesef.” (DDK, s. 16)

Oykii baskisisi, mutlu olamadifi ortami betimlerken olumsuz izlenimler
uyandiracak sozciikler kullanir. Bireyin, i¢inde bulundugu mekandaki ruh hali, onun
mekana bakis acisin1 dogrudan etkiler. Ev sahibinin tavirlarindan dolayr mutsuzlasan ve
mekanin bogucu atmosferinden kurtulmak isteyen bagkisi, ruhsal durumunu goriintiileri
aktarirken gosterir. Anlatimdan bagkisinin “onu ¢evreleyen biitiin elemanlarla kavgali”
(Korkmaz, 2015a: 83) oldugu ve bu elemanlar tarafindan sikistirildigi goriiliir.

‘Hayat Mabhallesi’ Oykiisiiniin algisal mekani Paris’in banliyolerinden biridir.
Oykii anlaticisinin Hayat Mahallesi olarak niteledigi banliydde oykii kisilerinden
hareketle mahallenin yasam kosullarina deginilir. Anlatici, dykiiniin girisinde mekanin
labirentlesmeye basladigini vurgular.

“Banliyd sakindir diyorsunuz, dyle mi? Iyi de... sevgili dostum, diinya artik
degisti! Trenlerin tarlalarda 0zgiir sigirlar gibi  kosturdugu, metronun sehrin
derinliklerinde gezinen bir kostebek oldugu zamanlar i¢in dogruydu bu dediginiz.
Yeraltim yer yliziiyle karigtiran metro-tren belirsiz mahluklar1 sehir disma tastyal

kanatlanip ugtu huzur.” (HM, s. 107)
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Islevsel anlamda kisinin ruh haliyle bagdastirilan mekan, kisinin iginde huzur
bulamadigi bir mahiyete biirlindiigiinde daralmaya baglar. Bu baglamda, Oykii
anlaticisinin tutumundan, mekanin onceleri huzura ev sahipligi yaptigi, ancak teknolojik
gelismelerle i¢cindeki huzuru kaybettigi goriiliir. Barinak olarak mutsuzlukla 6zdeslesen
Hayat Mabhallesi, kapali mekan olma Ozelligi gosterir. Anlaticinin sdylemlerinden,
mekandaki olumsuz havanin metin boyunca devam ettigi ve buna bagli olarak
baskisinin muhayyilesinde kotiimser bir izlenimin uyanmaya bagladig1 goriiliir.

Anlaticinin kendi dinine ya da milliyetine mensup olmayanlara bakisi mekanin
islevselligine dogrudan yansir. Oykii anlaticisi, mahalleden bahsettigi her ortamda onu
“ucubeler beldesi Hayat Mahallesi” (HM, s.129) olarak nitelendirir. Cocukluk
yillarindan itibaren tutkuyla bagl oldugu mekan onun huzur barinagi olmaktan ¢ikmus,
katlanmak zorunda oldugu bir yere donlismiistiir. Anlaticinin “gengligi(n)in giizel koyii
cuirtimiis bir kasaba(dir) artik” (HM, s.118) ve bu ¢iirimiigliikte yasamanin zorunlulugu
icinde olmak onu tiiketmektedir.

‘Riizgargiilii’ Oykiisiinde metro istasyonlarinin bagkisi iizerinde uyandirdigi
hisler, mekan tasvirine dogrudan yansir. Oykii kisisinin ruhsal durumunu yansitmak igin
mekan tanitmayr araci olarak kullandigi ifade edilebilir. Oykiide giin 1518ma
yabancilasan medeniyet algisini temsil eden metro istasyonlarina yonelik elestiriler,
insanin hilkmetme alanlarini vurgular niteliktedir:

“Cikist bulma derdinde dolanip duruyordum ucu bucagi belirsiz bu labirentin
icinde. Yeriistiindeki meydanlari, caddeleri, bina cephelerini kaplayan reklamlarin yeriistii
gibi, yeraltin1 da istila edisleri goziime ¢arpiyordu. Bogucu bir hal alan bu kostebek
yuvasindan kurtulma cabasinda saga sola carpa carpa kosusturup dururken gene o
ugursuz aygitin 6niinde buluverdim kendimi.” (Rg., s. 92)

Oykii anlaticis, yerin iistiindeki goriintii kirliligine tahammiil edemez. Yerin
altinda da ayni manzaralarin olusu onun bakis acisinda iyimserlige dair bir umut
birakmaz. Insanlarin giizellikleri ve dogal gériintiileri maddiyat ugruna feda etmesine
dolayli bir elestiri niteligi tasiyan anlatim, dykiiniin pek ¢ok boliimiinde devam eder.
Anlaticinin doganin tiiketilmesine karsi isyan etmesinden hareketle onun yeryiiziinde
insan eli degen hicbir yerde mutlu olamayacagi asikardir. Kendi yasam alanma
miidahale edilmesine katlanamayan baskisi, bu durumu degistirebilme giiciinii kendinde

bulamadig icin isyankar tavirlarimni stirdiiriir.
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2.1.5.2.2. Genis/ A¢ik Mekéanlar

Ask duygusunun sindigi bir mekan olarak 6n plana ¢ikan ve bu yoniiyle sinirlar
sonsuza agilan malikdne, ‘Ferman Dinlemez Goniil’ &ykiisiindeki islevsel
mekanlardandir. Bu mekan, dykii olaylarinin yasandig1 tek mekandir. Oykii anlaticis
konumundaki bagkisi, annesinin eve getirdigi ¢obana asik olduktan sonra s6z konusu
mekandan kopmak istemez. Bagskisi, gizemli halleriyle dikkat ¢eken g¢obana karsi
duydugu askin etkisiyle onun bulundugu alanlarda kendini huzurlu hisseder. Oykiide
malikanenin gerek dis gériiniimiinii gerekse psikolojik yansimalarini imleyen ifadelere
yer verilmemesine ragmen, i¢inde bulunan kisilerin tavirlarindan mekanin agik oldugu
ifade edilebilir. Oykiideki olaylar boyunca, kisilerin olumsuz bir atmosferin etkisinde
kaldig1 goriilmez. Olumlayict hava ise, ask duygusunun donistiiriicii giliclinden
kaynaklanir.

Malikaneye bir biitiin olarak bakildiginda, s6z konusu mekan ahir ve dereyi
cevreleyen fiziki 6zellikleriyle dikkat ¢ceker. Bu yoniiyle cinselligin ve askin birlestirici
gliciiniin somut karsilik buldugu mutluluk mekanlar1 olan ahira ve dere kenarina ayrica
deginmeye gerek goriilmemistir.

Giirmen’in oykiilerindeki ¢ogu mekanin ¢evresel mekan oldugu ve bu yoniiyle
psikolojik derinlik arz etmedigi goriiliir. Oykiiniin romana nazaran kisitlanmis dis
yapisi, karakterlerin ruhsalligini mekana yansitmak i¢in genis imkanlar vermez. Bu
durum, Oykiilerdeki algisal mekanlarin yayilma alanini kisitlar. Buna ragmen, oykii
karakterlerinin hayata ve anlam arayisina girerken ¢izdigi yol, baz1 oykiilerde mekanlara
dogrudan/dolayli yansir. Bazi1 Oykiilerde, “giindelik hayatin aleladeliginden kagip
kurtulma duygusu”yla (Inci Elci, 2003: 65) ge¢mise ydnelen ve yasantilarindan
beslenerek hayat tutunmaya g¢alisan anlaticilarin durumunun mekanla iliskilendirildigi
ifade edilebilir. Bu iliski, genel olarak kotiimser bir ¢ergevede sekillenir ve bu da
mekanlarin daralan/kapalilasan yoniinii 6n plana ¢ikarir. Bunun aksine, karakterlerin
icinde huzur buldugu ve igselligini olumlu yonde tanimladigr mekanlar yok denecek

kadar azdir.

2.1.6. Oykiilerde Kisiler Diinyasi
Kisiler diinyas1 bir metinde “yapiy1 olusturan biitiin unsurlara” (Stevick, 2010: 137)
islevsellik kazandirir. Yazar, zihninde sekillenenleri kurmaca kisiler araciligiyla somutlagtirma

imkan1 bulur. Zaman/makana anlam kazandiran ve bu yapi unsurlarmi goriiniir kilmaya
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yardimec1r olan kisiler, ayni zamanda Oykiilerdeki g¢atigmalari da ydnlendirir. Giirmen’in
Oykiilerinde kisileri fonksiyonlarina gore kategorize etmek yerine anlaticilarin bakis agilarina

gore siniflandirmak daha saglikli bir bakig agis1 getirmeyi kolaylastiracaktir.

2.1.6.1. Ben’in Goriingiileri A¢isindan Kisiler Diinyasi
Oykiilerdeki ¢ogu anlaticinin bizzat olayin icinde olduklar1 ve dykii olay/durumlarim
birinci agizdan anlattiklar1 goriiliir. Bu durumda Syki kisilerini ben’in goriingtileri agisindan

siniflandirmak gerekir.

2.1.6.1.1. Anlatic1 Ben’in Goriingiileri

2.1.6.1.1.1. Kendini Tanitan Ben

Kendini tanitan ben’in 6n plana ¢iktig1 dykiilerde anlatici olayin merkezindedir.
Birinci tekil sahsin merkeze alindigi bu oykiilerde, anlatici ayni zamanda olaylari
yonlendirebilme giicii olan baskisidir. Bu sekilde kurgulanan oykiilerde “baskisi birinci
derecede yasayan ve etkilenen oldugu i¢in olaylar1 kendi i¢ diinyasina gore anlatir”
(Deveci, 2014: 63). Onun i¢ diinyast ve bakis acis1 sonsuz degildir. Oykiideki olaylar
ve kigiler, “onun bilincinden, duygularindan” (Tosun, 2014b: 169) gorebildigi ve
duyabildigi kadariyla yansir.

Osman Necmi Glirmen’in ‘Dara Diisen Katlanir’ 6ykiisiinde baskisi, metin
boyunca aktardigi olaylardan hareketle kendisi iizerinde yogunlasir. Ismi bilinmeyen
karakter, evinde kalmaya mecbur oldugu kadmin sinirleri yipratan etkilerine maruz
kaldigmi siirekli tekrarlar. Oykii baskisi, kendi kisiliginin ve iradesinin siliklesme
siirecini aktarirken sartlarin olumsuzluguna ve etkisine deginmez. O, i¢inde bulundugu
“celiskiye sirtin1 cevirip” (Camus, 2015: 112) her seyi olagan akisi igerisinde
gerceklesiyormuscasina verir. “Evsiz barksiz gegiyor omiir. (...) Evde basina buyruk tek
hayvan olmami kabul etti, evlendik” (DDK, s. 27) ifadeleriyle i¢inde bulundugu bos
vermisligi yansitan baskisi, hayatin ciddi atmosferine ylizeysel bakigini1 gosterir.

‘Ferman Dinlemez Goniil’ Oykiisiiniin anlatict  ben’i, olaylarin odak
noktasindadir ve “kendini agska odaklamis” (Tosun, 2014a: 40) biri olarak okuyucunun
karsisina ¢ikar. Gegmiste yasadigi olayr aktaran ben anlatici, kendisinde derin bir iz
birakan agkin yasanma zamanina iner. Bu noktada kendisini olumlayici ydnliiyle
kusatan ask duygusunun yasanma asamalarini anlattiktan sonra, simdiye doner. Kendisi
tizerinde derin etki birakan cobanla arasinda yasanan agkin etkilerini anlatirken,

simdideki yorumlarini da ekler.
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Gecmiste yasadiklarmin etkilerini simdi anlatan baskisilerden biri de ‘Karima
Soyleyebilsem’ Oykiisiiniin anlaticisidir. Aldatildigir i¢in derin {iziintii yasayan bu
adamin ismi bilinmemektedir. Ancak 6ykiiniin hemen basinda kendisi ile ilgili verdigi
“gazeteci-yazar, el¢ilik uzmani, siyaset erbabi” (KS, s. 153) unvanlarindan onun
onemli mevkilerde calistigi c¢ikarilabilir. Statli olarak 6nemli bir biirokrat olmasina
ragmen, bunlarin kendisi i¢in hi¢bir 6nemi olmadigin1 dykiiniin tamaminda hissettirir.
Ciinkii evinde mutlu olamayan, uzun zamandir kendisini sevmeyen bir kadina tutkun
olan ve bu yiizden 1stirap geken biridir. Karisina yazdigi mektup niteligindeki metinden,
bunca zamandir onu kaybetmemek i¢in direndigi, ancak bundan sonra direnemeyecegi
anlasilir.

‘Riizgargiilii’ oykiisiiniin ad1 bilinmeyen baskisisi, kendi i¢ diinyasini etkileyen
faktorler lizerinden Oykiiyli yonlendirir. Eski arabasini park edebilecek yer bulamayan
anlatici, onu otoparka vermeyi diislinlir. Ancak, otoparkin li¢ aylik kirasi dahi aracin
fiyatindan fazladir, bu yilizden aracini Paris’in banliydlerinden birine birakir ve sehre
donmek {lizere metroya yonelir. Metroda karsilastigi gise gorevlisi ile arasindaki
diyaloglar, bagkisinin hayatin anlami {izerine yeni fikirler edinmesini saglar.

‘Saint-Michel’in Develeri’ ve ‘Hayat Mahallesi’ndeki anlaticilar, kisilerin ruhsal
durumlarindan ¢ok olaylara yogunlasir. ‘Saint-Michel’in Develeri’nin kahraman
anlaticisi, cafede otururken goérdiigii kadini elde etmek ister, ancak kadinin sert
tavirlarindan dolayr girisimde bulunamaz. Bu noktadan sonra kadiin gizli takipgisi
olma konumunu iistlenen bagkisi, onun yaptiklarini takip ederek kendisinde uyandirdigi
izlenimleri aktarir. Ben anlatici, Oykiiniin sonunda bir i¢ muhasebe yapar ve
pismanliklarin1 dile getirir. ‘Hayat Mahallesi’'nde kahraman anlaticinin ilgilendigi
husus, sakini oldugu banliyoniin gelismisligi degil, bu gelismisligin getirdigi karma
yapidir. Anlatici, dykiiniin girisinde “Banliyéler sakindir diyorsunuz, oyle degil mi?”
(HM, s. 107) ifadeleriyle ortamin kendi agisindan olumsuz havasini yansitacagini
gosterir. Banliyodeki yasam tarzini ve insanlari elestirmek suretiyle disaridan gelen
yabancilar1 mahallesinde istemedigini agik¢a gosterir. Emekli bir memur olan anlatici,
mabhalledeki cesitliligin yozlasmayr ve clirlimeyi beraberinde getirdigini savunur.
Yabancilara tahammiil edemeyen anlatici, mezar yeri saticis1 Laposta ile tanisir ve
ileride bu yabancilarla yan yana gomiilmemek i¢in simdiden kendi mezar yerini temin
etmek ister. Kendi halinde bir miinzevi olan Laposta’yr kiskirtmaya g¢alisan anlatici,

onun kiigiimseyici tavirlartyla karsi karsiya kalir. Ben anlatici, isvigre’ye gittikten sonra
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kendi soydaslarinin maddiyati 6n plana ¢ikaran tavirlarini goriir. Bu durumun
lizlintlisliyle Hayat Mahallesi’'ne donmeye karar verir. Mahallede dikkatini ¢eken tek
kisi Bay Laposta’dir. Baskisi, onun Miisliiman bir adamla ortaklik kurdugunu goériince
cok sasirir. Ayrica Miisliimanlar tarafindan belediye baskanligina aday gosterilmesine
anlam veremez. Bunlar1 gordiikten sonra, yabancilarla dolayli miicadelesini bir kenara
birakip kabuguna ¢ekilir.

‘Reaksiyoner? Kimmis O gerici?’ dykiisiiniin ben anlaticisi, ¢gevresinde gordigi
ornek olaydan hareketle anlamlandirmaya ¢alistigi hayatin tuhafligina deginir.
“Reaksiyoner” kelimesinin anlamina deginen baskisi, “Yaslandik¢a hayati anlar insan!
Oyle denir degil mi? (...) Felsefi yorumlarla kafam karismadan once kendimi
tanitayim” (RKOG, s. 69) ifadeleriyle kendi igselligine ydnelecegini gosterir. Oykii
kigisi “yasanan olaylari, kisileri, toplumsal olgulari” (Tosun, 2014a: 57) zihin
stizgecinden gecirir ve insanlar arasindaki tahammiilstizliigiin sinirlarini isaret eder.
Herhangi bir konunun igerigine vakif olmadan, o konu ile ilgili ¢ikarimlarda bulunan
insanlara duydugu 6fkeyi yansitir.

Sonug olarak bakildiginda oykiilerin ¢cogunda kendini tanitan ben’in agirligi
dikkat ceker. Bu Oykiiler, genel ozellikleri itibariyle durum Oykiisii olma o6zelligi
gosterir. Cevresinde gordiigii olaylarin etkisiyle kendisinde uyanan hisleri aktaran
anlaticilar, baz1 durumlarda yasadiklarindan hareketle “an”t yorumlar. Paris’in farkli
mekanlarinda konuslanan ben anlaticilar, her dykiide kendi diinyasini 6n plana ¢ikarir.
Kendi diinyalar1 iizerinde yogunlasirken ¢evresinde olup bitenleri okuyucuya ulagtirarak

Oykiiniin yayilma alanin1 genisletirler.

2.1.6.1.1.2. Oykii Kisilerini Tanitan Ben

Birinci sahis tanik anlaticilar, bazi Oykiilerde Oykii kisilerini tanitan ben
konumundadirlar. Bu kisiler, olaylarin i¢inde olan ancak onlara miidahale etmeyen
karakterlerdir ve yaptiklari, 6ykii ile okuyucu arasinda koprii olma gorevi iistlenmektir.

‘Stop!” Oykiislinlin anlaticisi, Oykii kisilerini tanitan konumuyla yer alir.
Oturdugu bir cafenin terasinda etrafta olup bitenleri izleyen ben anlatici, caddenin
gorilintiisiine hakim konumdadir ve orada gordiiklerinden hareketle 6ykiiyii sekillendirir.
Insanlarin her seyi diizenli bir devinim iginde gerceklestirdigi Paris caddelerinde diizeni
aksatan eylemler goriilmez. Anlatici, bu diizeni bozan iki gen¢ asigi ironik bir dille

elestirirken toplumdaki sevgisizligin ve tahammiilsiizliigiin boyutlarmi yansitir. Oykii
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kisilerinin bakis ac¢isin1 yansitan ben anlatici, toplumsalligin engelleyici yonlerini
yansitir.

Anlaticinin bir gézlemci olarak 6ykii kisilerini tanittig1 ‘Ensesi Kalin Bogalar’da
mekan Paris’in bir cafesidir. Altt aydir oturdugu ev i¢in kira kontrati imzalatmaya
calisan ben anlatici, iki cocuguyla disarida kalmaktan korkar. Yarinindan endiseli
sekilde her zaman gittigi cafede otururken sikinti iginde oldugunu hissettirir. Evinin kira
kontratin1 nasil imzalatacagin1 diisiinen anlatici, mekanda tanistigi adamla 1ilgili
gozlemlerini anlatir. Masalarin tizerindeki kagidimsi ortiilere hayvan motifleri ¢izen
baskisinin yaptiklarini ve bunlarla ilgili yorumlarini aktarir. Olayin iginde olmasina
ragmen, gidigat1 etkileyecek bir eylemde bulunmadan baskisiye odaklanir.

‘Réna’nin Yazmadigi Roman’ Gykiisliniin anlaticisi, biitiin yonleriyle 6ykii
kisilerini tanitan ben olarak goriingiilenir. Annesinin kisiligindeki degisimi ve
¢ikmazlar1 vurgulayan ben anlatici, oykiiyli “Safkan bir arap ati gibi sezgili, gii¢lii, tez
canl, giizel bir yaratikti anam.” (RYR, s. 171) ifadeleriyle baslatir ve annesinin
bilinmeyenlerini okuyucuya aktarir. Ben anlaticinin oykiideki goérevi, annesinin
diistinsel deviniminin hangi boyutlarda gerceklestiini gostermek ve okuyucunun
sempatisini annesine yoneltmektir.

Osman Necmi Giirmen’in on &ykiisiinde ben anlaticinin bakis acis1 6n plana
c¢ikar. Ben anlatici, bu dykiilerin yedisinde kendini tanitan ben olarak kendini gosterir,
liciinde ise diger oykii kisilerine odaklanir. Oykii anlaticilari, yazarin hayatma dair
ipuglar tagimalarina ragmen, kendi varligini ispatlamis kisiler olarak belirirler. Paris’in
farkli mekanlarinda yasadiklarin1 okuyucuya ileten anlaticilarin  ortak yonii,

cevresindeki olaylarin kendilerinde uyandirdigi izlenimleri yansitmalaridir.

2.1.6.2. Ben Disindaki Kisiler

Osman Necmi Gilirmen’in Oykiileri kisi kadrosu bakimindan genis degildir.
Oykiilerin genelinde sahislarin i¢inde bulundugu duruma deginen anlaticilar, bu
kisilerin veya durumlarin kendilerinde uyandirdigi izlenimi anlatirlar. Bu durum, kisiler
diinyasindaki genislemeyi engeller, ¢linkii halin anlatimi i¢in zihinsel siirecler 6n plana

cikar.
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2. 1.6.2.1. Kadinlar

Tanrisal anlatic1 ve bakis acist ile kurgulanan ‘Cingene Giizeli” dykiisiindeki iki
karakterden biri olan Cingene giizeli, ayn1 zamanda Oykiiniin yonlendirici giliciidiir.
Oykii baskisisi, 6zgiirliik¢ii tavirlartyla eylemler sergilerken kendisini hor géren
insanlar1 ironik bir dille elestirir. Onun nazarinda kendisini kiiglik gorenler saate, kisiye
ve kilik-kiyafete teslim olmus, 6z iradeleriyle hareket etmekten aciz kisilerdir. Cingene
giizeli, evrendeki konumunu yalnizca somut bir varlik alani kazanmak suretiyle
olusturmaz, aynt zamanda kendi davramis kaliplariyla eylemler sergileyerek
Ozglinligiinii  gosterir. Cingene giizeline benzeyen kisilik o6zellikleriyle beliren
Marinette, ‘Saint-Michel’in Develeri’ Oykiistiniin tek kadin karakteridir. Marinette,
baskisinin diislinsel doniisiimiinii etkileyen durumuyla 6n plana ¢ikar. Onun kendi
disindaki karakterleri gormezden gelisi ve igselligi dogrultusunda eylemler sergilemesi
baskisinin dikkatini ¢ceker. Herkesin ve her seyin gozetlenmek suretiyle dolayli baskiya
maruz birakildig1 ve bir kaliba uydurulmaya calisildigi modern ¢agda kendi istekleri ve
diisiinceleriyle beliren Marinette, aykirt tutumlariyla viicut bulur. Bu aykiriligi giyim
tarzindan anlasilan kadinin metindeki ifadeleri, atmosferdeki c¢atismanin gdstergesi
niteligindedir.

‘Dara Diisen Katlanir’ dykiisiiniin ikinci karakteri Marie, diisiinsel anlamda s1g
bir yapiya sahiptir. Bagkisiyi bunaltan ve bu baglamda onun mutsuzlasmasina sebep
olan Marie, cinsellige digkiinliigiiyle kendini gosterir. Anlatict bu durumu ifade ettikten
sonra, Marie’nin tavirlarindaki sertligi ona karsilik vermeyisine baglar. Bencilligi ile
dikkat ceken Marie, baskisiyi bastan ¢ikarmaya c¢alisir. Ev igerisinde siirekli sinirli
oldugu goriilen Marie’nin ruh hali Freud’un cinsellik {iizerine gorisleriyle
iligskilendirilebilir. Cinselligi on plana ¢ikaran karakterlerin kendilerine engel olmaya
yonelik direnisleri “cinselligin ¢ok cesitli sekillerde kendini disa vur’masina (Freud,
2013: 70) neden olur. Baskisiyle evlendikten sonra, hayatinda kokli degisiklikler
meydana gelen Marie, ¢ok sevdigi kopegini dahi evden ¢ikarir. Anlaticinin
sOylemlerinden evlendikten sonra Marie’nin bakis acisindaki degisim hissedilir.

‘Ferman Dinlemez Goniil’ dykiisiinde anlaticinin annesi, “ateskesten bir giin
evvel miralay olan beyini cephede yitirince, felegin egitilmesi gereken bir madrabaz
olduguna kanaat getir(ir), varligini cengdverlere peskes ¢eken taksirata meydan okuyan
bir diirtiiye kaptir(ir) kendini ” (FDG, s. 31). Bu meydan okumayla birlikte gelen arayzs,

onun insanlarin diisiincelerini ve felsefik yorumlarmi anlamaya yonelik girisimlerde
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bulunmasinin 6niinii agar. Acidig1 i¢in evine ¢oban olarak aldigi suskun ve umursamaz
adamin bilgeligini fark ettikten sonra, evinde kader ve din iizerine toplantilar yapmaya
baslar. Ancak, Oykiiniin ismi bilinmeyen anlaticisi, kaderi anlamaktan ziyade onun
sirlarii ¢6zme girisiminde bulunur. Bunun altinda yatan temel sebep, onu maglup etme
diistincesidir.

‘Rana’nin Yazmadigi Roman’ Oykiisiiniin bagkisisi Réna, ruhsal durumuyla
dikkat ¢ceken kadin karakterlerdendir. Onun hayati diger oykiideki kadinlardan c¢esitli
yonleriyle farklhidir. Kendi i¢inde g¢atigmalar yasayan Réna, zihinsel hastaliginin da
etkisiyle farkli yonelimler gosterir. Hayat karsisinda direnemedigi i¢in isyankar bir ruh
hali i¢inde oldugunu Oykii boyunca gosterir. Onun amaci, yeryiiziiniin herhangi bir
parcasina sahip olmak ya da orayr yonetmek degil, yeryliziindeki varlig

anlamlandirmaktir.

2.1.6.2.2. Erkekler

‘Ferman Dinlemez Goniil” Oykiisiinde anlaticinin  agik  oldugu c¢oban,
karakteristik 6zellikleriyle diger kisilerden ayrilir. Geng bir kiz olan anlaticinin dikkatini
ceken sey, cobandaki kayitsizliktir. Kendi i¢inde yasayan ve hi¢ kimseye igselligini
anlatma gerekliligi hissetmeyen ¢obanin durumu, o6ykiideki diger karakterlerin dikkatini
ceker. Baskisi, bunun altinda yatan nedenleri anlamaya yonelik cabalar gdstermesine
ragmen basarili olamaz. Nihayetinde bu gizemli adami tanimaya ydnelik girisimler ask
boyutuna evrilir. Oykiiniin sekillenmesindeki temel etken de bu asktir. Baskisi, bu askin
yasanma zamanindan yaklasik yirmi yil sonra, asik oldugu c¢obana benzeyen biriyle
karsilagtig1 i¢in ge¢miste yasadiklarini anlatma geregi duyar.

Ben anlaticinin “Ne desen haklisin, ben seni unutmustum, belki sen beni
hatirlarsin Hact” (SMD, s. 65) ifadeleriyle vefasizlik ettigini gosterdigi Haci, ‘Saint-
Michel’in Develeri’ Oykiisiiniin erkek karakteridir. Marinette, Haci ile kisa bir agk
iligkisi yasadiginda anlatict onu kiskandigini gosteren ifadeler kullanir. Haci’nin
Oykiideki konumu, catismay1r ortaya c¢ikaran ve bagkisinin kendiligi iizerine yeni
edinimler kazanmasini kolaylagtirir. ‘Hayat Mahallesi’ Oykiisiinde ben anlaticinin
muhatab1 Bay Laposta, hosgoriiniin ve farkliliklara saygimin temsilcisidir. Bagkisinin
yabancilar1 mahalleden siirgiin etmeye yonelik biitiin girisimlerine ragmen, Laposta
ortami ¢oziimleyici bir bakis gelistirir. Baskisi ile Laposta’nin bakis agis1 arasindaki

farkliligin boyutu, dykiiniin tamaminda hissedilir. Mahallenin yerlisi bu iki kisiden biri,
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¢evrenin goriiniimiinii ve dinamiklerini degistiren yabancilara karsi elestirel tutum
gelistirirken digeri daha insancil davranmaya ve onlar1 anlamaya ¢alisir.

‘Ensesi Kalin Bogalar’ &ykiisiiniin ikinci karakteri Theodore, ben anlaticinin
igsel catismasini ortaya c¢ikaran karakterdir. Ben anlatici, kendi sorunlari iizerine
odaklanmisken Theodore ile tanisir ve bu karakter, onun farkindalik diizeyine olumlu
katkida bulunur. Baskisi, evin kontratini nasil imzalatacagini diistinerek giinlerini idame
ettirirken Theodore, onun mekéana aitligini elestiren séylemler gelistirir. ‘Riizgargilii’
Oykiisiiniin ayn1 sekilde bagkisinin doniisiimiinii etkileyen ikinci karakteri Taupini’dir.
Goriiniisti itibariyle anlatici tarafindan “yerden bitme ciice” (Rg., s. 90) olarak
nitelendirilen karakter, bu Oykiide Theodore’in islevini dstlenir. Diislinceleri ben
anlaticinin diisiinceleriyle birebir ayni1 olan Taupini’nin etkisi, 6ykii boyunca devam
eder. Taupini, bagkisinin i¢inde bulundugu ruhsal durumun degerlendirmesini yaptiktan
sonra felsefik yaklasimlariyla ona farkli bakis acilar1 kazandirir. Taupini ve
Theodore’nin etkisi, ben anlaticilarin algilama ve yorumlama alanlarindaki belli esigi
asmalarin1 saglamaktir. Ben anlaticilar, “esigi astiktan sonra bir dizi sinavdan ge¢gmek
tizere tuhaf bicimde akiskan, belirsiz bigimlerin diinyasinda ilerler” (Campell, 2013:
113). Alisik olmadiklart diinyada gerceklestirdikleri bu ilerlemeler, onlarin farkinda
olmadiklart yonlerini kesfetmeleriyle sonuglanir. Ben anlaticilarin farkindalik diizeyini
artiran karakterler, aligma siirecinde de onlar1 yalniz birakmaz. Yabanciladiklar1 yeni
diinyaya uyum saglama siirecini kolaylastirarak tizerlerine diisen goérevi yerine
getirirler.

Oykiilerin dar kisi kadrosu, yazarin olaydan ziyade duruma odaklanmasindan
ileri gelir. Oykiilerin ¢ogunda baskisinin igsel ¢atismasini tetikleyen ikinci bir karakter
vardir. Bazi Oykiilerde kisiler ya fiziki goriintiisiiyle ya da bulundugu konumu
anlamlandirma cabasi ile ¢atismay baglatir. Baz1 durumlarda dykiilerin ilgi merkezinde
bulunan kisilerin diisiincelerini anlayabilmek i¢in, ¢atismayi ortaya c¢ikaran kisilere

odaklanmak zorunlu hale gelir.

2.2. Oykiilerde izleksel Kurgu

2.2.1. Ozgiirliik Sorunu

Var olmayla dogrudan ilintili kabul edilen o6zgirlik, iki sekilde
goriingiilenebilir: Genel anlamda kisinin genis bir erisim agma sahip olmasi ve

engellenmemesi sonucu beliren yasam alani serbestligi ile kisinin kendi igselligine



31

hizmet edecek sekilde davraniglar sergilemesine yardimeci olan 6zsel serbestlik.
Gilirmen’in meseleye yaklagma bigimi genel olarak ikincisi yoniindedir. O, dykiilerinde
bireyin igselligine ket vuran kabulleri dolayli yoldan elestirme yoluna giden Kkisileri
metinlerin merkezine yerlestirir. Pek cok oOykiide, kendi Ozgiirliik alanimi igselligi
dogrultusunda olusturan karakterlerin yansimalar1 vardir. iginde bulunduklar sosyal
agin kusatici ve engelleyici yonlerinden soyutlanan karakterlerin ruhsal durumu, onlarin
kimi zaman kendi varolusunu gerceklestirdiklerini gosterirken kimi zaman varolus
miicadelesi i¢inde olduklarini isaret eder.

‘Cingene Giizeli’ Oykiisiinde catismayi ortaya ¢ikaran ozgiirliik-itaat zithiginda
Cingeneler birinci grubu temsil eder. Oykiiniin girisinde, Cingenelerin yasam tarzi genel
ayrintilariyla  verilerek onlarin  6zgiirliikk alanlarinin  herhangi bir mekana ait
olamamalariyla basladig1 vurgulanir. Tanrisal anlaticinin ifadesiyle “Cingeneler indinde
park sahipsiz bir alandir. Bos bulduklart her diizliige ¢adwr kurar, kadidi ¢ikmig
beygirleri ¢aywra salar, uluorta sevisir, ciftlesir, dogurur, konakladiklar: yerde
diledikleri kadar kalip bir beldeden obiiriine gegerler” (CG, s. 5). Mekan boyutundaki
bagimsizliklari yasam tarzlarmma yansiyan bu insanlarin, kendilerini baglayici bir dis
etken yoktur. Igselliklerine sinen dzgiir yasama diirtiisiiyle hareket ederken kendilerini
sorumsuzlukla suglayan insanlara aldiris etmezler. Anlatici, Cingenelerin bakis agisini
yansitirken Cingenelerin kendilerini hor goren insanlara acidigim gosterir. Oykii
baskisisi Cingene giizeli, insanlarin kendilerini kii¢iimseyici bakislarinda celigkiler
oldugunu isaret etmek i¢in, onlarin kolelestiren ve hapseden diizenin pargast olduklarini
ifade eder. Cingene giizelinin nazarinda modern diizen tam anlamiyla bir hapishaneyi
andirir. Insanlar farkinda olmadiklari bu hapishanede kendi istekleri yerine, dayatilan
gorevleri yerine getirmek zorundadir. Giiniin her saatinde ne yapacaklar1 belirlenmis
insanlar, mekanik zorundaligin bir parcasi olarak hayatin1 idame ettirir. Bekginin
yasadig1 boylesi hayat1 elestiren Cingene giizeli, onun iizerinden kendisini hakir goren
biitiin insanlar kiiglimseyici yonleriyle kendi diisiincelerini yansitir.

Sosyal atmosferin engelleyici ve kiiglimseyici tepkilerine ragmen, igselligiyle
hareket eden geng asiklar, ‘Stop!” dykiisiinde 6zgiirce hareket eden kisilerdir. insanlarin
sevgisizligi ve hosgoriisiizliigii vurgulanan dykiide agsk duygusunun etkin giicli 6n plana
cikar. Oykiide isimleri verilmeyen geng asiklarin caddede birbirine sarildiklar1 an, yiten
duygusalliga ve insani iligkilere bir bagkaldir1 niteligi tagir. Mekanik diizenin bir pargasi

gibi hareket eden, kendileri i¢in belirlenen davranis kaliplarinin disina ¢ikamayan diger
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oykii kisilerinin, caddede birbirine sarilan kisilere tahammiilii yoktur. Herkesin isleyen
bir diizenegin parcast gibi hareket ederken gen¢ asiklarin bu kuralin disina ¢ikmasi,
cevredekilerin nazarinda elestirilmesi gereken bir husus olarak goriiliir. “Sarmasik gibi
birbirine dolanmis beyaz bir heykeli andiran o ikisi” (St., $.160) kendileri i¢in gegerli
gormedikleri toplumsal normlart umursamayarak yer yiiziinde kendi iradeleriyle yer
edinirler. Her eylemin belli kistaslara gore icra edildigi, duygusalligin unutuldugu
toplumda i¢ durumlarina yenik diisen geng asiklar kii¢ciimsenir.

Geng asiklarin elestirilme nedeni, duygusuzlugun insanlar iizerinde olusturdugu
tahammiilsiizliiktiir. S6z konusu insanlar, biitiin hayatlar1 kontrol altinda tutulan hissiz
varliklar olarak goriingiilenir. Onlar, mekanik bir devinimin parcasi olarak hareket
ederken buna ayak uydurmayanlar1 elestirme yoluna giderler. Bu elestiri, ileri asamada
eylemsel boyuta evrilen diismanca tutumlar1 beraberinde getirir. Izleyicilerin geng
asiklar1 ayirmaya yonelik kiiciik sakalari, 6limle sonuglanir. Burada yazarin asiklardan
birini 6lim nedeniyle olay orgiisiinden ¢ikarmasina deginmek gerekir. Bu 6liim, her
seye ragmen kendi duygularmi gizlemeyen ve istekleri dogrultusunda yasayan az
sayidaki insanin yenilgisi olarak yorumlanabilir. Modern diizen, her anlamda kontrol
altinda tuttugu toplumda, kendisine itaat etmeyenleri kademeli olarak sindirmeye, nihai
asamada yok etmeye tesebbiis ederek etki alanini hissettirir. Bunu kendi yayilganliginin
bir parcasi haline getirdigi bireylerin eliyle gerceklestirirken dolayli gliciinii gosterir.
Oykiide ¢ogunlugun benimsedigi yasantiya adapte ol(a)mayanlarin Stekilestirildigi
acikca gosterilir.

Anlatici, 6ykiiyli aktarirken bu trajik durumun yarattigi atmosferi ironik bir dille
aktarir. Cogunlugun bulundugu taraftan geng¢ asiklari izleyen ve olan-biteni aktaran
tanik anlatici, olay Orgiisiiniin sonundaki kahkahalariyla i¢inde bulundugu ortami
elestirir. Gen¢ kizin kazadan sonra oliimiiyle ¢evredeki insanlarin {izerine derin bir
sessizlik ¢oker. Tanik anlatict bu sirada kendi kahkahalariyla ortamin sessizligini
parcalar. Biraz Oncesine kadar, kahkahalar atan digerleriyken simdi kendisi ayn1 rolii
tistlenir.

‘Rana’nin  Yazmadigi Roman’ Oykiisiiniin  bagkisisi Réna, arayistan
Ozgiirlesmeye evrilen sorgulamalar ile dikkat ¢eker. Réana’nin bakis acisi, diger
oykiilerdeki kisilerin yaklasimindan daha farklidir. Ilk &ykiilerde kisiler, dzgiirlesme
stirecini tamamlamis olarak yer edinirken ‘Réna’nin Yazmadigi Roman’da anlatict;

baskisinin farkindalik, arayis ve baskaldir1 siireglerinden sonra igsel 6zgiirliige eristigini
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sezdirir. S6z konusu erisim, bir anda gerceklesmez. Oykii kisisi, aile ortamindan
baslayarak disa sarmallanan yapimin biitiin kabullerini sorgulamak suretiyle kendi
varolus alanmi sorgulamaya baslar. Kundera, “insan, tam da gercegin kesinligini
sorguladig1 ve herkesce oybirligiyle kabul edilene inancini kaybettigi zaman birey olur”
(2014: 67) ifadeleriyle Rana’nin bireylesme ve Ozgiirlesme siirecini anlamay1
kolaylastirir. Réna, kendisine sunulan toplumsal kabulleri ve 0gretileri i¢sellestirmekte
zorlandigimi fark ettigi anda kendi dogrularini aramaya baglar. Yeni ve alisilmadik
kapilar araladiginda iistesinden gelemedigi giiclere direnmeye calisir. Ancak, bu direng
uzun slirmedigi icin, baskisi ayn1 zamanda gerceklerden kagis olarak da agimlanabilen
baskaldirt siirecine girer. Onun bagkaldirisi, yok saymak suretiyle kendi ozgiirlik
alanini olusturmaya ¢alismak olarak nitelendirelebilir.

Réna’nin aile i¢inde baslayan sosyal ortama dair sorgulamalari, belli bir
asamadan sonra dini boyuta yansir. Onun manevi aleme yonelik sorgulamalarinda
sizofrenden muzdarip olmasi etkili olur. Hasta oldugu i¢in, “birbirlerini kiskanan, kin
tutan, dalagan, dertlesen, sevisen, velhasil istedigi gibi giittiigii kisilerle dolu dogadisi
bir alemde yasa(r)” (RYR, s. 171). Bilinmeyen alemlerdeki gezintileri, onu varligi
O0grenme ve bilme arayislarina yonlendirir. Sizofren oldugu i¢in, bilinmeyen alemlerle
diyaloglar gerceklestirirken isyan ettigini gosteren ifadeler kullanir. Diinyadaki yerini
anlama ¢abasiyla Allah’a sorular yonelten baskisi, isyankar tutumlarindan dolay1 bazi
zamanlar pisman olur. Bu durum, baskisinin hastaliginin bir gostergesi olan hayali
kisilerle gerceklestirdigi diyaloglardan agik¢a anlasilir. Son kertede iradesini
engelledigini diislindiigii etmenlerden soyutlanarak ve baglayici etkisi olan dini
degerlerden kagarak kendisini ruhsal ve zihinsel olarak kisitlayan sinirlarin digina tasar.

Bulundugu yeri ve konumu anlamlandirma cabasi i¢indeki Oykii baskisisi,
kendisini kusatan atmosferin derinligine kapilmaktan kurtulamaz. Bu atmosfere ayak
uydurmak yerine ona direnmeye calisan Rana, miicadele etme giiciinii yitirdigi anda
kagmaya c¢alisir. Kendisini bunaltan her seyden kagma diisiincesinin sonucunda
alisilmadik davraniglar sergilemeye baglar. Kendisi i¢in belirlenen simirlarin disina
cikmaya ¢alisirken bedensel/diisiinsel olarak bulundugu ortamdan soyutlanir.

Icsel Ozgiirliigiinii tasavvufi ydnelimlerle saglayan ¢oban, ‘Ferman Dinlemez
Goniil” oykisiiniin kisilerindendir. Coban olay orgiisiine dahil oldugunda kendi 6z
kimligini insa ettigini ve kendilik degerlerini dis etkenlerden bagimsiz olarak

olusturdugunu hissettirir. Cobanin 6zgiirlesme/soyutlanma siirecinde diisiinceler ve
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yasantilar énemli rol oynar. Oykii kisisi, ilk basta “dogaya ve iginden ¢iktig1 toplumsal
diinyaya siki baglarla bagli olmay siirdiiriir; ayr1 bir varlik olarak kismen kendisinin
farkinda olurken ayni zamanda c¢evresindeki diinyanin bir parcasi oldugu duygusunu
yasar” (Fromm, 2015d: 43). Cevrenin yozlasmasiyla iginden ¢iktig1 toplumdan
kopmaya baslayan kisi, kendiligindenligini yalnizlik {izerine olusturur. Kimseyi
umursamayan, insanlarin saldirgan tutumlarina kayitsiz kalan oykii kisisi, higbir
nesneye ya da bireye bagimli olmadan yasar. Kimsesi olmadig i¢in, yalniz yasamak
zorunda olan ¢obani anlaticinin annesi evine alir. Bu evde kendisine verilen havyanlarin
bakimini yapan 6ykii kisisinin sergiledigi tavirlar, onun kendi i¢inde farkli bir diinya
algis1 olusturdugunu gosterir.

Yeryiizlinlin ¢ikarci/catismact yonlerini gérmezden gelen ve kendi i¢inde 6zgiir
bir diinya olusturan bu karakter, gerek anlatici gerekse Oykiinlin diger karakterleri
tarafindan delilikle ve sapiklikla yaftalanir. “Ne idiigii belirsiz bir berdusun ¢ul ¢caputu
arasinda neyi aradigimi 6grenmek mi istersin? Kimligi olmayan bu adama, kader
pengeyi geciremiyor, evet, boyle bir duygu var i¢cimde” (FDG, s. 34) ifadeleriyle
¢obanin bagimsizligina dair ipuglart veren anlatici, onu kiskandigini gosterir. Kendisi
tizerinde etkili olan giicler cobana hiikmedemedigi igin, onun yasamindaki kayitsizliga
erismek istedigini gosterir. Bu istek bir anda ortaya ¢ikmaz. Anlatict konumundaki
baskisi, basta kendilik bilincini igselligi dogrultusunda insa eden ¢obani toplumsal
normlarin etki alanina girmedigi i¢in cezalandirmaya calisir. Bu cezalandirma istegi,
cobanin kayitsizligi sonucunda 6fkeyi ve nefreti beraberinde getirir. Zamanla aska
dontigen nefret, baskisinin ¢obanin kendilik degerlerine saygi gdstermeye basladigini
gosterir. Her durumda sakin kalan ve toplumsal olandan bagimsiz hareket eden ¢cobanin
yasantisi, bagkisinin kendilik degerlerini arayis siirecini baslatir.

Kendi ilkeleri dogrultusunda yasayan ve kisitlayici herhangi bir durum ya da
kisiye tahammiilii olmayan komando gomlekli kadin, ‘Saint-Michel’in Develeri’ndeki
Ozglr bireyi temsil eder. Kadin, kilik-kiyafet uyumuna 6zen gostermedigi gibi, girdigi
mekanlara uyum saglamak yerine mekanlar1 kendisine gore sekillendirir. Bu yiizden
anlaticinin ilk ifadelerinde sadece “komando gomlekli kadin” olarak yer bulur. Anlatict,
giyinisi tizerinden kadinin aykiriligimi ve genelin yasantisina uygun olmadigimi
okuyucuya sezdirmeye calisir. Kiyafetlerin insanlarda uyandirdigi etkinin 6nem
kazandig1 diisiinsel/duygusal boyutun 6nemsenmedigi, bu tamlamadan agik¢a anlasilir.

Anlatici, s6z konusu tuhaf kiyafetli kadim1i goézlemleyerek onun yapacagi seylere
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odaklanir. Etraftakilerin bakislarina aldiris etmeyen kadin, uygun goriilmeyen sekilde
masaya otururak kendisine verilen roliin disina ¢ikar. Boylece, gerek anlatici gerekse
diger gozlemleyicilerin dislayaci/Gtekilestirici eylemlerine zemin hazirlayarak onlara
kolaylik saglar.

Oykiiniin ilerleyen boliimlerinde, dramatik aksiyonu yonlendiren kadinin bakis
acis1 dig goriiniimii gibi anormal olarak yansitilir. Anlatici onunla ilgili bilgiler verirken
eylemlerinden dolayi, ondan “sapitik manyak karit” (SMD, s. 58) seklinde bahseder.
Toplumsal olana uygun davranmayanlarin g¢esitli yaftalanmalara maruz kalmasi, anlatici
tarafindan bu sekilde yerine getirilir. Dislanan ve istenmeyen kisi konumuna diisen
kadinin kendi oOzgiirliigiinii siirdiirme ¢abast bu noktada baglar. Toplumsalligin
otekilesirici bakiglar1 kadinin kendilik degerlerine siki sikya bagh kaldigi goriiliir. Bu
asamada, kadinin kendilik degerlerini koruma cabasi daha fazla gii¢ kazanir, ¢linkii bazi
durumlarda “stekilik, kendilik bilincini giiglendirir” (Deveci, 2011: 135). Oykii
boyunca kadinin davranislarini etkileyebilecek nitelikte bir durum goriilmez. Onun
Ozgirliigiinii engellemeye yonelik eylemler, basarisizlikla sonuglanir. Bunda kadinin
Ozbilincini genel kabullere uygun olarak degil; kendi degerlerine uygun olarak insa
etmesinin 6nemi biiytiktiir.

Icinde bulundugu ortamin etkisini bertaraf edip kendi yasam alanini olusturan
kisilerin ortak yonii, kendilerini dislayan atmosferden soyutlanmalaridir. S6z konusu
soyutlanma, karakterlerin kendince olumsuz gordugii toplumsalligin
olumsuzluklarindan uzak durmalarint kolaylastirir. Kendilik bilincini olusturmus
kisilerin, sosyallesmenin getirdigi giicle onlar1 otekilestiren topluma bakislarinda
herhangi olumlu/olumsuz bir etki yoktur. Ozgiirlesme siirecini tamamlayan Kisiler,
kendilerini elestiren ve kiiclimseyen insanlari gdérmezden gelmek suretiyle onlar
cezalandirir.

Yazarin bes Oykiisiinde 6n plana ¢ikan 6zgiir bireyler, ayn1 zamanda kendi hayat
felsefelerinin savunucusu konumundadirlar. “Diizenin koydugu kurallara, bunlarin
dayattig1 smirlayici, yok edici yaptirimlara karst kendilik bilincini 6nceleyen” (Deveci,
2011: 145) karakterler, engelleme girisimlerine kars1 miicadele ederler. Cogu durumda
diisiinsel/eylemsel olarak gosterdikleri miicadeleyi bazen umursamaz tavirlariyla
gergeklestirirler. Bu kisilerin temsil ettigi kavramin karsiti olan teslimiyet ya da daha
genis anlamiyla esaretin s6z konusu oldugu Oykiilerdeki catisma, zit karakterlerin karsi

karsiya gelmesiyle meydana gelir.
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2.2.2. Yabancilagsma

Engellenme kavramini, smirlarn fiziki sartlarla daraltilmis bireylerin yasadigi
engellenme olarak degil; kendi iradesiyle edimler gergeklestiremeyen, diislinsel
baglamda cevrenin ve yaptirimlarin etkisinde kalarak iginden gelen hisleri bastiran
kisilerin uymak durumunda kaldig1 kisitlamalar dogrultusunda ele almak gerekir. Bu
kisilerin muzdarip olduklar1 nokta, diisiincelerini eyleme aktarma siireclerinde
yasadiklar1 dolayli dig baskidir. Bu baskiya maruz kalan bazi karakterler icinde
bulunduklar1 durumun farkindayken, bazilarinin kendiligini sorgulamaktan uzak bir
sekilde genel kabullerin parcasi olduklar1 goriiliir. Bu durum, onlarin gerek kendine
gerekse topluma karsi yabancilagsmasiyla sonuglanir.

‘Cingene Glizeli’ Oykiisiinde kendine ait davranig kaliplar1 olmayan karakter,
Ayasofya Miizesi’nin bekgisidir. Cingene glizelinin ifadesiyle bir iiniformaya
hapsolmus bekei, edilgen durusuyla wviicut bulur. Bekei, Cingene giizeli ile
karsilasincaya dek, iradesini kullanma giiciiniin kendisinde oldugu kanaatindedir. Oykii
kisisi “toplumun yasaklayic1 etkisiyle eylemlerini kisitlamak zorunda kaldiginda”
(Freud, 2015a: 115) esaretinin farkina varmaya baglar. Bunda, o giine kadar
kiiciimsedigi Cingeneleri neredeyse insan olarak gérmemesi ve iistiindeki tiniformaya
uygun sekilde duygularina ket vurmak zorunda olmasinin pay biiyiiktiir.

Bek¢inin yasadigir farkindalik, kisinin sadece toplumsal olana uygunluk
gostererek verilen kosullara teslim oldugunu degil; ayn1 zamanda kendi 6z degerlerine
de yabancilastigini gosterir. Toplumsal diizenin saglayicilar1 tarafindan kendisine
verilen role uygun bir hayat siirdiigiinii, kendi zihinsel ve ruhi siire¢lerine uygun hareket
etmedigini Cingene giizelinin suglayici konugmalarindan sonra fark etmesiyle topluma
yabancilagmaya baslar. Ancak bu durum, onun kendi igselligiyle hareket ettigi anlamina
gelmez. Kendiligindenligini olusturmak isteyen bekgi, i¢c ben’ine yogunlasarak eylemler
sergilemek istediginde, toplumsal kabuller kendi etkisini gdsterir. Bu etkinin agirhigina
direnemeyen bekg¢i, kendisine verilen role uygun hareket etmeye devam eder.

Bek¢i, cinsel anlamda Cingene gilizelini arzulamasina ragmen, kendisini
engelleyen faktorler nedeniyle bu istegini yerine getiremez. O, her giin harfiyen uymasi
gereken bir zaman dilimine hapsedilmis, kolelestirilmis bir karakter goriinimii ¢izer.
Bunun farkina varmaya basladiktan sonra yasadigi ikilem, bekg¢iyi bir se¢im yapmaya
zorlar. Ancak, s6z konusu se¢imi yapmanin onun agisindan zorlugu da oldukga agiktir,

clinkii bagli oldugu sadece resmi otoriteler degildir. Bekgi, kendini otoritenin yaninda
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kiiltiirel ve dini degerlerin de kiskacinda hisseder. Bu, dykiiniin sonunda Ayasofya’daki
duasindan anlagilabilir. Bekg¢i, Cingene gilizelinin bastan ¢ikarma cabalarina direncini
kaybetmek tizereyken duydugu “ezan sesiyle” (CG, s. 10) tekrar kendine gelir. Cingene
giizelinin farkindalik yaratan konusmalar1 bekg¢inin kendi iizerine yogunlagmasini
saglar. Onun miizedeki, “Yoksullarin anasi, yalvaririm kurtar su piswrik kulunu edep
erkan bagindan!” (CG, s. 11) ifadelerinden bazi arzularina ulagsmay1 engelledigini
diisiindiigli seylerden birinin 6rf-adetler oldugu anlasilir.

Genel hatlariyla incelendiginde, bek¢inin kendisini kusatan her seye karsi
cikmak istedigi; ancak bu cesareti kendinde bulamadigi gortliir. Bireyin igtepilerini
gerceklestirmesine engel olan siiper ego, devreye ‘“bastirma” (Freud, 2013: 79)
savunma mekanizmasinin girmesine neden olur. Igselligini bastirmak zorunda kalan
birey, toplumsal normlara uygun olarak yasamini idame ettirerek boyundurugu kabul
eder. Kendini toplumdan ve onun normlarindan soyutlamak isteyen, ancak bunu
basaramayan bekgi engellendigini ve esir diistiigiinii dykii boyunca hissettirir. Kendilik
degerlerini igsel istekleri dogrultusunda olusturmak isterken, iistesinden gelemeyecegi
engelleyicilerin etki alaninda kaldigin1 ve bundan kurtulmanin zor oldugunu fark eder.

Icinde bulundugu sartlarla miicadele etmek yerine onlar1 kabullenen, iradesini
baska bir kisiye teslim eden karakterlerden biri de ‘Dara Diisen Katlanir’ dykiisiindeki
anlaticidir. Anlatici, Oykiiniin girisinde kendisine baski yapan ev sahibine katlanmak
zorunda oldugunu belirtir. Burada fiziki imkanlarin kisinin kars1 koyma diirtiistine engel
oldugunu ifade etmek gerekir. Maddi sartlar1 kisith olan anlatici, bir odasini kiraladigi
Marie’nin evinde mutlu olmadigimi ve ilk firsatta bu kisitlayict mekandan kacacagim
vurgular. Boyle bir atmosferde iizerindeki tahakkiimii hissettiren Oykii anlaticisi,
kadinin cinsel tahriklerine katlanmak zorunda kalir.

Oykiiniin devaminda baskisinin sadece maddi kosullardan dolay1 tutuk kaldig1
degil; karakteristik olarak da pasif bir yapiya sahip oldugu goriiliir. O, kendini
savunmak icin miicadele edecek kelimeleri bulmakta zorlanan biridir. Ozellikle,
Oykiiniin sonunda hi¢ sevmedigi Marie ile evlenmesi bu durumu agikca gosterir.
Kendini Marie’nin mevcut zamandaki “tek evcil hayvani kabul eden” (DDK, s. 27)
baskisi, direnmek ve kendi iradesini ortaya koymak yerine teslimiyet¢i bir ruha
biiriinmeyi tercih eder. Bekginin kendilik degerlerini olusturmak igin gerceklestirdigi

atilimlar, ‘Dara Diisen Katlanir’ dykiisiiniin ad1 bilinmeyen baskisisinde goriilmez. O,
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ortamin engelleyiciligini fark etmesine ragmen miicadele ruhundan yoksundur. Bu
yoniiyle kendi 6ziine yabancilagsmis bir karakter goriintiisii ¢izer.

Edilgen yapisiyla dikkat ¢eken ‘Karima Soyleyebilsem’ Oykiisiiniin anlaticisi,
ask duygusunun kusatici etkisiyle kendilik degerlerine aykir1 davranislar sergiler. Oykii
baskisisi, kariyeri hakkinda kisa bilgiler verdikten sonra, sevilmeyen bir es oldugunu
imler. Hayatta basarili biri olarak goriilmesine ragmen, aslinda bireysel anlamda mutsuz
biri oldugunu gosterir. Bu mutsuzlugun basat amili olan karisi, baskisinin hareket
serbestligini dolayli olarak etkiler.

Uzun yillardir evli oldugu kadinin aldatmalarina dayanamayan oykii anlaticist,
buna katlanarak kendilik degerlerine aykir1 davrandiginin farkindadir. Ask duygusunun
kaybetmeye kars1 koyan yonii, 6ykii kisisini istemedigi seylere tahammiil etmeye zorlar.
Ismi bilinmeyen anlatic1, karisi tarafindan terk edilmemek igin onun yalanlarma ve
aldatmalarina karsi koyamaz. Sevdigi kadini karsisina almanin onu kaybetme riskini
meydana getirecegini bilen anlatici, bu ihtimalin dogmasina izin vermez. Bu da 6zgiir
iradesiyle hareket edemedigini, dolayisiyla 6ziine yabancilastigini gosterir.

Mutlu Deveci, birey-toplum iligkisini ve yabancilasmanin bireysel/toplumsal
yoniinii acgiklarken Glirmen’in Oykiilerindeki karakterlerin yasadigi engellenmeyi ve
teslimiyetgiligi yabancilasma baglaminda anlamlandirmayr kolaylastirir. Deveci,
kendilik bilincini yapilandirma c¢abasindaki bireyin i¢inde bulundugu catigmay1
sonlandirirken her durumda yabancilagtigini ifade eder:

“Kendilik bilinci 6zgiir ve 6zgiin bir yapilanma siirecinden gecerken kimi zaman
toplumsal olanla catisma yasar. Toplumsal gerceklikle bireysel olanin farkliligi bu
catismanin temel nedenidir. Toplumsal kendilik kabullerinin dayatmalari, bireyi bunaltip
caresizlige iterken bireysel kendilik yaratimi sekteye ugrar. Birey i¢in “olan”, toplumsal
kabulleri imgeler; “olmasi gereken” ise, kendilige dayali 6zgiir bir diinyadir. Bu ikisi
arasinda bagdasiklik kurulamazsa catisma kacinilmaz olur. Bireyin kendilik bilinci
disinda yaratilan bir diinyada/gevrede tutunmasi giigtiir. Kendilik bilincine sahip birey,
toplumsal kabulleri asamayinca iletisimsizlik ve yalmizlik ile kendine, diinyaya, cevreye
olmak iizere ii¢ farkli yabancilagsma goriingiisii ile absiirt bir yagsam algisinda sikisip kalir.
Eger kendilik bilincine sahip degil ise, onlardan biri olarak seylesir, Otekilesir ve
giindelikte yitime ugrar, kaybolur.” (2011: 133)

Birey, devamli iletisim/etkilesim halinde oldugu toplumun bir pargasi ve ayni
zamanda stirekliligini saglayan halkasidir. Bu durumda, kendi kimligini inga etme

siirecinde i¢inde yasadig1 toplumun olumlu/olumsuz pek ¢ok faktoriiyle karsi karsiyadir.
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Toplumsal normlara ters diisen fikirlerin engellenemezligi, kisi-toplum bagintisinda
celiskilerin/catigmalarin  dogmasina yol agar. Toplumun genel kabulleri, birey
tizerindeki egemenligini slirdiiriir ve bireyin bu normlara yonelik elestiri getirmesi ¢gogu
zaman mumkiin degildir. Kendilik bilincini insa etme asamasinda ‘olmasi gereken’in
farkinda olan kisi, ‘olan’in egemenliginden kurtulmak i¢in miicadele ettikge, toplumsal
kabullerin savunucular1 tarafindan diglanir. Bu dislanmaya direnen ve kendilik
degerlerini olusturabilen kisiler toplumsal olana yabancilasirken; dislanmayla baslayan
otekilestirme siirecinde miicadele etme giicii bulamayan kisiler kendine kars
yabancilasmaya baslar. Osman Necmi Giirmen’in Odykiilerindeki yabancilasmis kisiler,
kendilik bilincini olustururken toplumun dogrudan/dolayli baskisina maruz kalir.
Kendileri disinda gelisen bu baski karsisinda direnemedikleri icin sey’leserek giindelik
hayatta yitip giden birer 68e olarak hayatin1 idame ettirirler.

Yazarm Oykiilerinde kendi ¢izgisini olusturamayan yabancilagsmis kisilerin temel
ozelligi, kendi Ozgirliigiinii olusturmak i¢in gerekli miicadele giiciinden yoksun
olmalaridir. S6z konusu Kkisiler, i¢inde bulunduklar1 agmaza neden olan faktorlerle
savasacak giicli kendinde bulamadiklari i¢in ortamin sorunlarina katlanmak zorunda
kalirlar. Igselligi dogrultusunda yasamak igin adimlar atma girisimleri dgrenilmis bir
caresizligin getirileri nedeniyle ortaya ¢ikmaz. Bunun dogal sonucu olarak bilingli bir
teslimiyeti ya da yabancilagmis kimlige biirlinmeyi tercih ederler. Yazar, 6zgiirlik-
esaret catigmasini temele aldigi Oykiilerinin tiimiinde bunu hissettirir. Zit izleklerin
savunuculart konumundaki kisilerden o6zgirliigii 6n plana c¢ikaranlarin kendilik
degerlerinden taviz vermedigi goriiliir. Diger grupta bulunanlarin ise, bazi zamanlar
kabugunu kirma diisiinceleri gelistirdikleri dikkat ¢eker. Eylemsel boyuta evrilen bu
diistincelerin oniindeki en biiylik engel konumundaki toplumsal normlar, s6z konusu

karakterlerin 6z benliklerine yabancilagmasina neden olur.

2.2.3. Cinsellik

Insan, kendini olusturan ve biitiinselligini saglayan biitiin ydnlerini tatmin etmek
isterken farkli egilimler gosteren bir varliktir. Onun yasantilarinin temelinde
giidiilendigi amaci gergeklestirmek ve boylelikle var oldugunu hissetmek yatar. Bireyin
duygusal, zihinsel, cinsel biitiin diirti ve diisiinceleri, onu bilinci sagaltmay1
kolaylastiran eylemlere yonlendirir. Bu baglamda cinsel diirtiilerin 6nemi, bilingdiginin

bireyi var olma miicadelesine itmesinden kaynaklanir. Cinsel diirtiiler var olmak,
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varligint silirdiirmeye calismak gibi ictepisel yonelimli temel iireme eyleminin
gerceklesmesi iizerinde sekillenirken bireyi yonlendirebilme giictinti kullanir.

Ask duygusuyla birebir ilintili olan cinsellik, varoluscu bireylerin
yaklasimlarinda daha dar bir kapsamla kendini gosterir. Diinyadaki yerini
anlamlandirma ¢abas1 igindeki bireyin umursamazligi onun cinsellik kavramina
bakisinda daralma meydana getirir. Hicbir seye baglanamayan ve giiniibirlik
yasantilarla yetinen s6z konusu bireylerin cinsellik hakkindaki diisiinceleri, bedensel
istekleri tatmin etme ve paylasimin getirdigi sorumluluktan kagma iizerine sekillenir.
Boylelikle bedensel tatminsizligin yol agacagi bunalimli durumlardan kaginmayi
amaglayan karakterler olarak goriingiilenirler.

Girmen’in eserlerinde cinsel arzulariyla On plana c¢ikan karakterlerin
yaklagimini igaret eden bu tiir bir anlayis, karakterlerin yasama dair yilizeysel bakisini
gosterir. Kendini hicbir yere ait hissedemeyen ya da bulundugu konumu
i¢sellestiremeyen karakterlerin arayis siirecinde karsi cinse olan tutkunluklari anlik ve
bedenseldir. Kendisini sorumluluk altinda birakacak her tiirli bagdan kagman bu
karaktelerin diistinsel bir birlikten ziyade diirtiisel bir birlesme istedikleri ifade
edilebilir.

‘Dara Diisen Katlanir® Oykiisiinde anlaticinin ev sahibi Marie, duygusalliktan
uzak bir cinsel arzu ile olay orgiisiine dahil olur. Anlatici, ev sahibinin kendisine
bakisini sevgiye deger vermeyen bir kadinin cinsel ihtirasiyla hareket emesi seklinde
betimler. I¢inde yasadigi toplumun duygusallig:i kisitlayict yapisi, Marie’nin cinsel
dirtiileriyle eylemler sergilemesine neden olur. O, gelecege yonelik diisiinsel ve/ya
duygusal higbir girisimi olmadig1 i¢in kendini giiniibirlik yasamin getirilerine adar.
Marie, insanlarla bag kurmakta giicliik ¢ektigini dykii boyunca hissettirir. Anlaticinin
Marie’nin gecimsizligini isaret eden ifadelerinden onun toplumun deger yargilarini
onemsemedigi ¢ikarilabilir. Karsi cins konumundaki anlatici, onun bakis agisiyla cinsel
arzularinin muhatab1 olmaktan 6teye gecemez.

Hissiyattan soyutlanarak bedeni giidiilere odaklanan kadinlarin bir diger
temsilcisi Cingene giizelidir. Deger yargilardan ve igsel duygulardan soyutlanan
Cingene giizeli, kendi cinsel arzularimi karsisindakine géstermekte bir sakinca gérmez.
Varligin dogasinda olan bir diirtiiniin gizlenmek zorunda birakilisini bekgi {izerinden
elestirir. Kendi yasam tarzindan kaynaklanan 6zgiir yasayisini kiiciimseyenlerin zihinsel

ve duygusal baglamda hapsedildigini ve isteklerine gem vurmak zorunda kaldiklarini
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belirtir. Diyaloglarinda ve eylemlerinde bu durumu isaret ederek bek¢inin kendini
engellemek i¢in ordiigii bilingli duvari ortadan kaldirmaya g¢alisir. Bek¢inin kendisine
dayatilan toplumsal normlara adapte olma siireci, gerceklestirmek istedigi eylemleri
engelleyen kat1 bir kuralciligi getirir. Cingene giizelinin hayatin sarmal kusaticiligindan
soyutlanarak kendi diizlemini olusturmasi, bekg¢iyi etkiledigi i¢in “onda derin bir
tutkunun varligini1 ortaya koyar” (Camus, 2015: 154). Kendi tutkularinin farkindaligini
yasayan beke¢i, kisitlayict normlart tersyliz etmek istemesine ragmen basarili
olamayacaginin bilincindedir.

‘Ferman Dinlemez Goniil’ Oykiisiinde cinselligi 6n plana ¢ikaran kisiligiyle
dikkat ¢eken kadin karakterin durumu daha farklidir. Onun cinsel tutkuyla baslayan
saplantili siireci, dykiiniin sonuna dogru ask duygusuna evrilir. Oykii bagkisisinin her
seyden soyutlanan tavirlarina odaklandig1 ¢oban, cinsel arzunun ve sonrasinda ortaya
cikan agk duygusunun muhatabidir. Ayni1 zamanda anlatict konumundaki bagkisi, bu
adamin kibirli edasini elestirdigi andan itibaren onu arzulamaya baslar. Arzu nesnesi
konumundaki ¢obanin aldiris etmemesi ile saplantili bir hal almaya baslayan tutku,
anlatici tarafindan sik sik hissettirilir. Anlatici, cinsel tutkuyu betimlerken hayvanlarin
ciftlestirildigi anlar1 sehvet havasinda bir iislupla aktarir. Hayvanlara dair izlenimleri
aktarmasi, kendi i¢indeki diirtiileri dolayli yoldan sezdirmesini kolaylastirir. Bu
betimlemelerden onun i¢inde bulundugu cinsel saplantiyr anlamak miimkiindiir.
Hayvanlari izlerken kendisini ¢obanla birlikte hayal edisi ve gergeklestiremedigi cinsel
birlesmeyi hayallerinde yasamaya baslamasi, bilincinin itizerindeki baskiyr ortadan
kaldirmaya yardimci olur. Ancak, arzularin yarattigi saplantili ruh hali tamamiyla
ortadan kalkmaz ve 6ykii boyunca goriiliir.

Oykiilerin geneli g6z 6niine alindiginda cinsel diirtiileriyle eylemler sergileyen
kisilerin en belirgin yonleri, odaga aldiklar kisiyi nesnelestirmeleri ve kendilerine ait
gormeleridir. Bu karakterlerin temel amaci cinsel arzularimi tatmin etmekten ziyade,
arzuladiklar kisiye sahip olmaktir. Uzerinde egemenlik saglamak istedikleri kisilerin
kendilerine direnmeleri, bu karakterlerin benligindeki saplantili durumu tetikler. Cinsel
arzulartyla dikkat ceken bu karakterler, ilgi odagindaki kisilere sahip olmalarini
engelleyen i¢ ve dig faktorleri gérmezden gelmek isterler, ancak bunda basarili
olamazlar. Adi gecen karakterlerin disinda, diger Oykiilerde de cinsel arzularmi tatmin
edemeyen karakterlere rastlanir. Diger Oykiilerdeki karakterler, ol¢iilii eylemler

sergilerken s6z konusu karakterlerin iradesini yonlendiren birincil etken cinsel tutkudur.



UCUNCU BOLUM

3. ROMANLARDA YAPI VE IZLEK

3.1. Delibozuklar Ciftligi

3.1.1. Romanin Kimligi

Osman Necmi Giirmen’in ilk roman ‘Delibozuklar Ciftligi’, Fransizca yazilir ve
Gallimard tarafindan ‘L’Echarpe d’Iris’ adiyla 1976 yilinda basilir. Eser, Fransa’da
biiyiik ilgi goriir ve pek cok 6nemli yazar tarafindan olumlu elestiriler alir. 1977 yilinda
‘Ebem Kusag1’ ismiyle Hiirriyet Yayinlari’'nda Tiirk¢e olarak yayimlanir. 2003 yilinda
Delibozuklar Ciftligi adiyla Menler Yayinlari’nda basilir. Eserin Golgeler Kitap’taki ilk
baskis1 ise Subat 2015°te yapilir.

3.1.2. isimden I¢erige

Gerek anlatmaya gerekse heyecana bagli metinlerde isim; metnin ilk adimu,
yolun baslangict kabul edilir. Anlati 6rneklerinde isimlerin, igerikle ciddi bir iliski
kuracak sekilde verilmesi, yazarin okura hitap etme amacin pekistirir. Pek ¢ok yazarin
eserlerinde oldugu gibi, Osman Necmi Glirmen’in eserlerinin “hemen tamaminda
kullanilan isimlerin alegorik bir tarzda igerikle dogrudan iligkili oldugu goriiliir”
(Korkmaz, 2015e: 220). Bu baglamda Delibozuklar Ciftligi adinin metnin igerigi ile
dogrudan baglantili oldugu ifade edilebilir.

Selim’in dedesi, ¢iftlikte yasayanlara deli denilmesinin ilk sorumlusudur. Hig
kimse ile i¢li disli olamayan, ciddiyeti sulandiran karakter 6zellikleri nedeniyle toplum
tarafindan dislanir. Elindeki imkanlar1 ¢evresindeki herkesin faydasina sundugu, ¢ikarci
davranmadigi i¢in delilikle yaftalanir. Selim Fransa’dan ciftliklerine dondiikten kisa bir
slire sonra babasi1 vefat eder. Selim’in dedesi ve babasiyla ayni karakterde olmasi,
cevredekilerin ¢iftligi bu sekilde adlandirmasina neden olur. ‘Deli’ kelimesi ‘bozuk’
Obegiyle birlesince “giinii giiniine, sdzli séziine uymayan, dengesiz” (TDK, 2011: 615)
anlamina gelen ‘delibozuk’ tamlamas1 meydana gelir. Selim ve ailesi i¢in kullanilan bu
tabir, onlarin olaylar/durumlar karsisindaki belirsiz ve ciddiyetsiz tutumlarini yansitmak

i¢in kullanilir.
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Delinin Ciftligi.

Lakap miras kalmist1 toprakla birlikte. Dogrusu kagik dedeleri kadar Selim de hak
ediyordu bu adi. Yerine gore, hos gormek ya da karalamak igin, ¢evre onu deliler
zincirinin son halkasi saymisti. (s.17)

Kotiiliigi ve somiiriiyii dislayan bu insanlar, disariyla fikir bagin1 ve uyumunu
ortadan kaldirarak kendi diinyalarma c¢ekilirler. Icinde bulunduklar1 toplumdan
soyutlanarak 6teki konumuna diistiikleri i¢cin dislanmaya mahkum edilirler. Diglanmanin

ilk halkas1 da i¢inde bulunduklar1 mekana verilen delilik sifatiyla sekillenir.

3.1.3. Bakis Acis1 ve Anlatici

Osman Necmi Giirmen, ilk romani ‘Delibozuklar Ciftligi’nde olaylarin bagindan
sonuna kadar farkli bakis acilarindan faydalanir. Romanin biitiin boliimlerinde i¢ ige
geemis farkli bakis acgilari, anlaticilarin degisimini beraberinde getirir. Karma bakis
acistyla yazilan eserde tanik anlaticiya ait bakis agisi, kahraman anlaticiya ait bakis agisi
ve tanrisal bakis agis1 bir aradadir.

“Sairim kendime gdre. Soforiim de patronum... vali. Itiraflarim dinledim, sofore
gerek kalmayacak artik.” (s. 9)

Roman bagkisisi Fatin’in eski arkadasi ve soforii olan anlatici, olaylar tamamen
sona erdikten sonra, yasananlart anlattigini ve gézlemci olma roliinii bitirdigini belirtir.
Selim ve Fatin’i genglik yillarindan itibaren tanidigi icin, gozlemlediklerini “kendisine
gore degerlendirdigi gibi” arkadaglarindan edindigi “bilgi kaynaklariyla da
zenginlestirir” (Aktas, 1998: 113). Anlaticinin Selim ve Fatin’le yakin arkadaslik bagi,
roman kisileri hakkinda geriye doniik bilgiler almay1 kolaylastirir.

“Eski benediktin manastirinda ii¢ kisilik bir oda, giinde elli gram ekmek ... actik.
Donuyorduk, soguktu, buz gibiydi hava.” (s. 11)

Otel odasinda baglayan dostluk, ¢eyrek yilizyil devam ettigi i¢in, anlatici, Selim
ve Fatin’in 6nemli anlar1 hakkinda bilgi sahibidir. Bildiklerini okura aktarirken yeni
yorumlar ve gelecege yonelik tahminlerde bulunmaz. Marsilya’daki odada iigiincii
arkadas olan bu anlatici; genglik yillarini, avare giinlerini beraber gecirdigi arkadaslar
arasinda bir gézlemci olma gorevi iistlenir.

“Yas kirk bes, saclar kir, vali beyin arabasini siirmeye devam.
Vali bey, Fatin Kolgil. Evet, gengligimin Fatin’i. Doktor simdi, ruh doktoru,
fakiiltede profesor, ii¢ yildan beri de vali. (...) Ailenin yakiniydim. Soférden c¢ok

sirdastim. Ogle yemeklerini onlarla beraber yerdim hep.” (s. 21)
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Anlatici, bagkisinin hayatindaki yerini gostermek icin, ailedeki gorevini agiklar.
Boylece, Fatin’i ne kadar yakindan tanidigini gostermis olur. Bu durum, onun olay
orglisiindeki inandiriciligini artirir. Onun kendisiyle ilgili yorumda bulundugu ve
konumunu isaret ettigi kisimlar olduk¢a siirlidir. Okuyucu, anlaticinin olaylar1 aktarma
seklinden ve karakterlere yaklasma bigiminden metnin tanik anlaticinin bakis agisiyla
kurgulandigini ¢ikarabilir. Kisilerin hayatin1 paylastigi icin olaylar1 aktarirken sadece
anlik durumlar1 agiklamaz, ge¢mise yonelik bilgiler de vererek olay Orgilisiindeki
konumunu gosterir.

Tanik anlaticiya ait bakis acist metnin genelinde goriilmesine ragmen, tanrisal
bakis agisiyla verilen boliimler de dikkat ¢eker. Romanin farkli boliimlerinde kisilerin ig
diinyalar1 hakkinda bilgi sahibi olan, tahliller yapan, zihinsel faaliyetlere hakim olan
anlatici 6n plana ¢ikar.

“Lea’nin civarda dolagsmaya gikabilecegi diisiincesiyle birden toparlaniyor, terden
burnunun istiinde kayan kara goliiklerini diizeltiyor, adimlarina gekidiizen veriyor,
cevreyi gozlerken diislinceleri evirip ¢eviriyordu kafasinda:” (s. 33)

Fatin ve Selim’in arkadasi olan gozlemci anlatici romanin bazi1 béliimlerinde,
aradan c¢ekilir ve yerini kahramanlarin diisiincelerini ve davraniglarinin altinda yatan
nedeni bilen bir anlatictya birakir. Bu anlatici, “kisilerin zihninden ve kalbinden
gecenleri bildigi kadar, yasananlarin biraktigi ruhsal izdiistimleri” (Deveci, 2014: 29)
tasvir edebilecek bakis agisiyla olaylara yaklasir. Tanrisal bakis acisina sahip anlatici,
olaylara kendi yorumunu katmakla beraber ruh tahlilleri de yapar:

“Salonun agik kapist 6niinde sagkin duraladi: maddeyle miizik arasinda erimis bir
adamin taramayr unuttugu kivircik saglari, pabuglarinin tozu...isyan biledi kedi
pencelerini. Kapiy1 var kuvvetiyle ¢arpti, kuru bir merhabayla bagladi, alayci pohpohlarla,
kibirli yargilara gecti, karanlik ufuklardan soz etti ve birden Fatin’i kaybetme korkusuyla
dehsete diistii, y1g1lip kald1 koltukta, higkiriklara boguldu.” (s. 54)

Olay orgiisti, siradizimsel bir zaman diizlemine oturtuldugunda olaylarin baginda
ve sonunda tanik anlaticiya ait bakis agisi kendini godsterir. Metnin genelinde tanik
anlatici olaylar1 aktaran konumdadir, ancak bazi boliimlerde tanrisal bakis agisina sahip
anlaticinin tanik anlaticidan s6zi devraldigr goriiliir.

Romanin sonunda Fatin’in agzindan bir itiraf kaleme alimir. Bu boliim olay
orgilisiinden bagimsiz oldugu i¢in, romanin miistakil bir boliimii olarak ele alinmalidir.
Fatin’in bagkisi oldugu g6z oniine alindiginda, metinde kahraman anlaticiya ait bakis

acisinin Ozellikleri dikkat ceker.
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“Bilmiyorum, bilemiyorum sana nasil anlatsam... sen ki caresizlik icinde sara
nobetine tutulmus gibi kivrandigimi, herkes gibi korktugumu ...izliyordun o gece.” (s.
155)
Baskisinin bu bdliimdeki ilk sozlerinden hareketle, mektup tarzinda yazilan iki
sayfalik bu yazida, anlasilmak isteyen birinin haykiriglarina yer verilir.

Farkl1 bakis acilariyla kaleme alinan roman “mabhiyeti icabi, farkli karakterlerin,
farkli bakis agilarindan yansiyan gergeklerle bigimlenir” (Tekin, 2015: 66). Bu yoniiyle
bakildiginda; olayin i¢inde, ancak higbir seye miidahil olmayan anlaticinin okuru
romanin i¢ine ¢ekecek bir gerceklik uyandirdigi soylenebilir. Tanik anlaticinin eksik
kaldig1, zihinsel siiregleri anlamaya/aktarmaya yetmedigi durumlarda ise tanrisal
anlaticinin devreye girdigi goriiliir. Romanin son bdliimiinde baskisinin kendini dogru
ifade edebilme cabasi i¢inde oldugu ve bu yoniiyle kahraman anlaticiya ait bakis

acisinin On plana ¢iktigi ifade edilebilir.

3.1.4. Olay Orgiisii
Metin, yazar tarafindan kisilere, zamana ve olaylar arasindaki baglantiya gore on
bes bolime ayrilir. Bu bolimlendirme olay orgiisiindeki kirilmalara gore degil,
anlaticinin tutumuna gore yapilmistir. Tek zincirli olay orgiisii seklinde kurgulanan
olaylar1 acik bir sekilde ifade edebilmek i¢in, roman1 zamandaki kirilmalara gore iki ana
boliimde incelemek daha dogru olacaktir. Selim, Fatin ve anlaticinin Marsilya’da
baglayan ve Tirkiye’deki ilk yillarim1 kapsayan zaman dilimi birinci; Fatin’in vali
olmastyla baglayan ve ortadan kaybolmasina kadar gecen siire ikinci boliim olarak kabul
edilebilir.
|.Bolim
- II. Dilinya Savasi’ndan sonra Selim, Fatin ve anlaticinin egitim amaciyla
Marsilya’ya gitmeleri.
- Marsilya’da bir araya gelmeleri sayesinde dostluk kurmalari.
- Selim’in Lea ile ask yasamaya basladiktan sonra, Fatin tarafindan kiskanilmasi.
- Fatin’in kiskan¢ligin1 bastirmak i¢in egitimine odaklanmasi.
- Okul bittigi i¢cin kahramanlarin Tiirkiye’ye donmesi.
- Selim’in yasam tarzindan dolay dinsizlikle ve delilikle yaftalanmasi.

[1. Boliim
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- Tiirkiye’ye dondiikten yaklasik yirmi yil sonra Selim’in hala aylakliga devam
etmesi ve bu ylizden elestirilmesi.

- Lea ile mutlu bir evlilik yasamasi ve bu ylizden ¢evredekiler tarafindan
kiskanilmasi.

- Fatin’in ruh bilimindeki unvan ve basarilar1 ile yetinmeyerek vali olmasina
ragmen basarilarla mutlu olamadigin1 anlamasi.

- Fatin’in mutsuzluga care olacagi diisiincesiyle yeni heyecanlar aramasi.

- Lea’ya tutku duymaya baglamasi ve bdylece hayatina yeni bir anlam yiiklemesi.

- Lea’nin dikkatini ¢ekmek i¢in siirekli ¢iftlige gitmesi.

- Lea’nin  karsilik vermemesinden dolay1r Fatin’deki istegin bir saplantiya
doniismesi.

- Fatin’in Lea’y1 kaybetmemek i¢in, Selim ve Tevfik’in alayci sozlerine cevap
vermemesi.

- Lea’ya kars1 derinlesen saplantili tutkunun ailesiyle catismalara neden olmasi.

- Catismalardan kaynakli ruhsal durumunun fiziksel rahatsizliklar meydana
getirmesi.

- Kisin gelmesi lizerine ahsap kuleli koske tasinmalari ve rahatsizliginin bu koskte
derinlesmesi.

- Dini kullanarak para kazanmaya calisan sarikli birinin Fatin’in bilyisiini
bozmak i¢gin koske gelmesi.

- Fatin’in iyilesmesinden bagka bir istegi olmayan Misal’in adama inanmas1 bu
yiizden adam tarafindan taciz edilmesi.

- Fatin iyilesmedigi i¢in Misal’in bir papazdan yardim istemesi ve papaza inandig1
i¢in tekrar taciz edilmesi.

- Fatin’in ruhsal rahatsizligin1 6grenen bazi kotii niyetlilerin ¢ikar elde etmek i¢in
halki kiskirtmalari.

- Bu kiskirtmalar sonucunda tistiinliik diirtiisii ortaya ¢ikan Fatin’in eski giinlerine
donmesi ve intikam almak i¢in Selim’in ¢iftligini kamulagtirma yoluna gitmesi

- Bu ¢abanin da Lea’y1 ona getirmeyecegini kabullendigi i¢in tekrar kayitsiz ruh
haline biirtinmesi.

- Olduk¢a meshur bir doktor ve piyanist olan Seyh Miislim’in her yil verdigi

konser i¢in sehre gelmesi.
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- Seyh Miislim’in sehre giderken ciftligin i¢inde duvarlar1 farkli sekilde boyanmis
mescidi gormesi ve hayran kalmasi.

- Seyh Miislim’in ¢iftligi ¢ok begendigini 6grenen Fatin’in sergiyi ¢iftlikte agmay1
diistinmesi.

- Sergi glinii ruh saghig tekrar bozulan Fatin’in hi¢ligi ve i¢indeki pismanligr fark
ederek ortadan kaybolmasi.

- Selim, Fatin ve Lea’nin da ortadan kayboldugunu goren Vali yardimcis1 ve
komiserin ¢iftlikte sergilenen tablolar1 satip haksiz kazang elde etmesi.

Varolug miicadelesi veren ve yeryliziinde mutsuz kalmaya mahkum oldugunu
diistinen Fatin, tutarsiz davraniglar sergiler. Kismen ihtiraslarmin etkisiyle kismen
kaybetmeye aliskin olmayan karakter Ozellikleriyle eylemler sergileyerek tutarsiz
kisiligini olay Orgiisiiniin sonuna dek yansitir. Sergi i¢in kendisi 6n ayak olmasina
ragmen, finalde her seyi geride birakarak gider. Bu gidisin tek aktorii kendisi degildir
tistelik: Selim ve Lea da ¢iftligin maddi ¢ikarlar ugruna Kirletilmesine dayanamayarak

ortadan kaybolur.

3.1.5. Zaman

Romanda siradizimsel bir zaman algis1 yerine, ge¢miste yasananlari geriye
doniislerle akronik olarak aktarma yoluna gidilir. “Anlaticinin, bir romandaki hikayeyi
siraya uymayip akronik olarak diizenlemesi, anlatanla anlatilanin arasinda bir mesafe
oldugunu gosteren bir tekniktir” (Narli, 2002: 96). Bu teknik, gozlemci anlaticinin
bulundugu noktayr ayrintilariyla aktarmasina yardimci olurken gegmisin yiizeysel
ozelliklerle anlatiimas: gibi sonuglar dogurur. Anlatici, olay orgiisiiniin ilk halkasin
verebilmek igin gesitli tekniklerden faydalanir. “Anlaticinin kullandig1 6zetlemeler, art
zaman gibi teknikler, genel olarak olmus bir olayin sonradan aktarilmasi aninda
kullanilir” (Narli, 2002: 97). Bu teknikler, olaylar arasindaki biitiinliigiin saglanmasi
acisindan onemli gorev iistlenir.

Akronik zamanli roman, on bes boliimden olusur. Olaylar kronolojiye uygun
sekilde siralandiginda, boliim siralamalar1 tamamiyla degisir. Siradizimsel zamana gore
diizenlendiginde, Marsilya’ya gidisin anlatildig1 {iglincli bolim once gelir. Romanin
birinci bolimii ise olaylarin sonlandigi, ciftlikteki serginin agildigr bdliimdiir. Bu
durumda romandaki son halka birinci boliimdiir. Anlaticinin, olaylar son bulduktan

sonra bunlar1 derleyip aktaracagini ifade ettigi ikinci boliim ise en son sirada gelmelidir.
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Vakalar son bulduktan sonra, olaym igindeki gézlemci anlatici, olayin bittigini ifade
ederek olay Orglisiinli anlatacagini belirtir.

“Istila son bulmus, ciftlik terk edilmis, kimseler yok ortalikta. Koyliiler, kayitsiz
seyirci, yamaglarda beklesir. Ne desinler? Bir sey bilmiyorlar ki! Ben ise onlarin
oykdisiinii yazip bekleyecegim...” (s. 9)

Anlatict olay oOrgiisiiniin son halkasi yasandiktan sonra, ¢iftligin bu hale
gelmesinin altinda yatan nedenleri zihninde kaldigi kadariyla okuyucuya iletecegini
belirtir. S6z konusu goriintliniin miisebbibi kisileri tanidigini isaret ederek dikkatleri
tizerine ¢eker. Ciftligin talan edildigi giin bu sozleriyle s6z konusu duruma neden olan
olaylar1 anlatacagini aciklar. Bu agidan bakildiginda olay o6rglisiinde bir gerceve vaka
olmadigi, romanin olay drgiisiiniin son halkasiyla basladigi ifade edilebilir.

Vaka zamaninin baslangici bilinmesine ragmen bitisi hakkinda bilgi verecek bir
ibare bulunmaz. Marsilya’ya gidilen zaman II. Diinya Savasi’nin son buldugu yillara
denk gelir:

“Donem, savasin terk ettigi koruganlar donemi. Hitler’in kuluckaya bastigi kartal
yumurtalari ¢liriimiistii. Bombardiman ugaklari hala goklerde ugusuyor.” (s. 11)

Marsilya’daki “bes yiullik aylakiik”tan (s. 14) sonra Tirkiye’ye doénen bu
ogrencilerden biri olan anlaticinin zamanla ilgili ifadelerinden hareketle olay 6rgiisiiniin
ilk halkasinin 1945°li yillarda basladigi, 1950’lerde ise Tiirkiye’ye doniildiigli goriiliir.
Fransa’daki gilinler ve tanigma fasillari hakkinda kisa bilgilerin verildigi {iglincii
boliimden sonra asil vaka bagslar.

“Ceyrek ylizyil! Geride kald1 avare giinlerim, Fransa’nin okullari, yollar1.” (s. 21)

Zamani imleyen bu ifadeler, Fransa’dan dondiikten yaklasik yirmi yil sonrasina
zamanda ileri atlama oldugunu gosterir. Olayin i¢inde olan anlatici, geride kalan yirmi
y1l hakkinda kisa bilgiler verir: Fatin’in vali oldugunu, Lea ile Selim’in evlendigini,
kendisinin ise Fatin’in soforligiini yaptigini ifade eder. Bu 6zet, lizerinde durulmayan
yirmi yillik bir zamanda yasananlar hakkinda okura bilgi saglama amaclidir. Yaklagik
olarak 1970’11 yillarda baglayan asil vakanin baslangici ile sonlanisi arasinda birkag
mevsim vardir.

Dordiincti boliim, “Agustos 'ta, ikindiye dogru, giines ufka eger basini, riizgar
diner.” (s. 21) ifadesiyle baslar ve asil vakanin baslangi¢ zamanini belirtir. Serginin ve
seyh Miislim’in konser tarihi ise sonraki yilin 31 Mayis giiniidiir. Asil olayin baglangict

ile sonlanig1 arasinda gegen zamanin, yaklasitk on ay oldugu anlasilabilir. Kesin
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ifadelerle isaret edilen zaman, olay Orglisiinlin gercevesini belirlemek agisindan énem
arz eder.

‘Delibozuklar Ciftligi’, olaylar son bulduktan sonra gézlemci anlaticinin ortaya
cikip yasananlar1 aktardigi bir zaman olgusu ile kurgulanir. “Romandaki olaylar olup
bittikten sonra, ileriki bir zaman diliminde hatirlamalara gore aktarilir” (Cetin, 2009:
131). Olaylarin gergeklesmesi ile anlatilis1 arasinda gegen zamanda, Kisilerin doniisiimii
tizerinde etkili olan vakalar anlaticinin zihninde kaldigi kadariyla okuyucuya ulasir.
Yaklasik ceyrek asirlik bir zaman dilimine yayilan olay Orgiisiinde, ilk bes yil 6zet
niteliginde anlatilir. Sonraki yirmi yi1l hi¢ yasanmamis gibi birka¢ climleyle gegistirilir

ve asil vakanin yasandig1 on aylik siire¢ ayrintilariyla anlatilir.

3.1.6. Mekan

3.1.6.1. Cevresel Mekan

Bu mekanlar, olayin egemen oldugu, mekanin sadece olaya, kisiye ve zamana ev
sahipligi yaptig1 yiizeysel mekanlardir. Anlatma esasinin 6n planda olusu, mekan1 ve
mekanin kisiler iizerindeki etkisini betimlemeyi gerekli kilmaz. Cevresel mekanlarda
kisilerin benlik analizi, okuru yonlendiren ilgi alanina déniisemez.

‘Delibozuklar Ciftligi’'nde mekanlar genellikle olay oOrgiisiine somutluk
kazandiran derinligi olmayan bir yapiya sahiptir. Marsilya, roman karakterlerine ev
sahipligi yapan, ancak karakterler {izerinde derin etki birakmayan bir yer olarak gevresel
mekanlara ornek gosterilebilir. Bagkisiyle Marsilya’da tanigan anlatici, dostluklarinin
hangi yillara ve mekéana dayandigini okura aktarmak i¢in bu sehirden bahseder. Ancak
burada yasadiklart zor zamanlari ya da giizel giinleri ayrintilartyla anlatmaz. Bu
ozellikleriyle Marsilya, romanda ¢evresel mekéan olma 6zelligi gosterir.

Romanda Tiirkiye’de gecen zamana ev sahipligi yapan il/ilge adi verilmez.
Catigsmalarin ¢ogunun yasandigi ¢iftligin turistik bir yerde ve deniz kenarinda
oldugundan bahsedilir. Bu yoniiyle, psikolojik derinlik arz etmeyen bu il/ilge fiziksel
ozelligiyle 6n plana ¢ikan ¢evresel bir diger mekandir.

Fatin’in makam odas1 da herhangi bir gerilimin veya rahatlamanin yasandigi
mekanlardan biri olmadig i¢in ¢evresel mekan olarak degerlendirilmelidir. Baskisinin
makam odast olmasi hasebiyle ismi anilan vilayet binasi, derinlikli bir yapida
anlatilmaz. Mesainin baslangicinda ve bitisinde Fatin’in giris-¢ikiglarini belirtmek igin

anilir.
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Yazar, karakterler ve olaylar lizerinde odaklanirken psikolojik goriingiiniin
mekana yansimalarini ¢ogu zaman ihmal eder. Karakterlerin ruh halini ¢dziimlemeye
yonelik 6nemli ipuglar1 barindirabilen mekan, cogu zaman Kkisilerle bir biitiinliik
gostermeyen yiizeysel yoOnleriyle imlenir. S6z konusu mekéanlar, “roman kisilerinin
kisilik ve kimliklerinin sunulug ve hissettirilmesinde” (Cetin, 2009: 133) islevsellik
gostermez. Aktarimdaki bu islevsizlik, cevresel mekanlarin derinligi olmadigini

gosterir.

3.1.6.2. Algisal Mekan

Kisilerin ruh hallerine gore islevsel bir nitelik kazanan ve anlaticinin veya roman
kisilerinin ciimlelerinde bu etkiyi gorebilecegimiz mekanlar, “kisi-yer iliskisini sorunsal
acidan yansitan, dondstirilmis, anilastirilmis yerlerdir” (Korkmaz, 2015a: 82).
Insanlarin ruh durumlarina gére sekillenen bu mekanlara, islevleri agisindan iki sekilde

yaklasmak gerekir:

3.1.6.2.1 Dar/ Kapah Mekéanlar

Mekanin kisi ile biitlinliik kazanan yapisi, ona ayr1 bir bakis acist getirmeyi
gerektirir. Sinirlart ¢izilmemis, goz alabildigine genis alanlar, fiziksel olarak agik
addedilse de kisi, bu mekanlarda ruhsal veya fiziksel bir ¢ikmazin iginde ise, bu
mekanlar kapali/dar mekanlar olma 6zelligi gosterir.

Romandaki kapali mekanlardan biri, Fatin’in hekimligi sirasinda aldigi
Osmanli’dan kalma kogsktiir. Bu kosk miilk edinme hevesi ve gosteris meraki igin
alindiginda, Fatin heniiz a¢ gozliiliigiiniin farkinda degildir. Hayatin1 belli bir diizene ve
amaca adayarak yasamini idame ettirir. Maddi anlamda rahatlifa kavustuktan sonra,
icinde bulundugu huzurun yapayligini fark eder. Bu durum hislerinde ve diisiincelerinde
yeni arayislart ve buna bagli sorunlar1 beraberinde getirir. Zamanla yasadigi ailevi
sorunlar ve Lea’ya duydugu tutku, ev kavraminin verdigi huzuru alir ve onu “yasanmasi
ve asilmasi imkansiz labirent bir yapiya doniistiirerek” (Sahin, 2011: 1558) kisiler
tizerinde bogucu bir etki yaratir. Nitekim, Fatin’in bu mekéanda yasadiklari, olumlu
bakis agisiyla yansitilmaz.

“Ka¢mak istiyordu. Kimden, neden, nereye, nasil, ni¢in? Bilingsiz hesabinin

bilangosunu da seziyordu: beterine kole olmak. Bakir kalmis birkag zevke erisebilmek

icin, evi, odasi, giysileri, gonliine gore kullanmak istedigi aletleri gerekliydi ona.



51

Bunlardan yararlanmak istiyorsa, sagma buldugu seyleri siirdiirmek zorundaydi. Bunlari
keyfince kullanmak igin...” (s. 61)

Koskiin Fatin’de uyandirdigi izlenim anlatici tarafindan okura bu sekilde
hissettirilir. Kogk, {ist {iste yasananlardan sonra onun i¢in huzur bulunan bir yer degil;
mecburen ikamet edilen ve katlanilmasi gereken bir mekan olma 6zelligi gosterir. Onun
ilgisini ¢eken tek sey Lea’dir ve ona sahip olamamak, bulundugu mekandan kagma
hissini meydana getirir. Yasam alani, sadece baskisi i¢in degil, onunla birlikte diger aile
fertleri i¢in de sinirlart daralan bir mekandir. Misal ve Cem, aile reisi Fatin’in olumsuz
etkilerine maruz kalir. Misal, bunca yildan sonra baska bir kadina asik olan kocasini
kaybetmekten ¢ekindigi i¢in kdsk dahil higbir yerde huzur bulamaz.

Babasmin dayatmalarina dayanamayan Cem, buradan kurtulma diisiincelerini
gozden gecirir. Ancak, katlanmaktan baska caresi olmadigini da fark ettigi anda
huzursuzluga kapilir. Babasinin istedigi bir kimlige biirtinme hissi, kendilik degerlerini
arayan Cem’de babasina kars1 bir nefret uyandirir.

“—Beni ac1 gekmekten bagka bir sey yapmadigim bu diinyaya getirsin diye dilekge
mi verdim ona? Yazgi beni ona ogul olarak verdiyse kivranmak bana mu diiser? (...)
Kisiligime kavustum ben. Oyuncagi olmaktan ¢iktigim igin katlanamiyor bana,
nankorliikle sugluyor.” (s. 62)

Baba-ogul iliskisini derinden etkileyen baskin baba tavri, biitiin ailenin huzurunu
bozar. Insanlarin psikolojik durumuna gére degerlendirilen kdsk, ferahligim ve huzurun
bir simgesi olmak yerine kagis istegi uyandiran bir mekandir. Cem’in ruhsal durumu
mekanin islevselligiyle bagdastirilabilir. Babasina karsi besledigi olumsuz duygular,
onunla ayni ortamda bulunmama istegine doniisiir. Bu agidan bakildiginda, kosk kisinin
kagmak istedigi bir yer goriintiisiiyle belirir. S6z konusu kagisin miisebbibi olan baba
figiirii, Cem i¢in mekanin daralmasina/labirentlesmesine neden olur.

Fatin’in ruhsal ve bedensel sancilar yasadigi resmi kislik konutu, bir diger kapali
mekandir. Mesleki ilerlemenin getirmedigi mutlulugun farkinda olan baskisi, kentteki
herkesin ikamet etmek i¢in imrendigi yapida mutsuzlugu ile yiizlesir.

“Valinin resmi kiglik konutu ana caddenin lizerindeydi. Eski, genis, siislii, tag bir
konakt1 bu. Pencere esiklerinden asagi dogru sizan yagmurlarin kiiflii izleri, kararmis
beton yiizeyde aglamakli ylizler ¢cizmisti. Temellere dogru inen bu yiizler, diis kirikliginin
koklerini artyorlardi sanki. Agliyordu binaya kakili, mermerden oyulmus heykeller.

Sancidan kivranarak kent ¢ilginliginin tepesine kusacakmig gibi duran bu lenduha yapiy,
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doga, vali efendisinin suretine islemis, yagaminin simgesi olan anit1 en bilyiik caddenin
tizerine dikmisti.” (s. 79)

Vali i¢in ayn1 zamanda bir gii¢ gdstergesi olan bu konut, i¢ ve dis goriiniimiiyle
kapal1 bir mekan olarak tanitilir. Kisilerin ruhsal durumu, ¢evresine ve iginde bulundugu
ortama bakisini, onu algilayisin1 dogrudan etkiler. Aglamakl yiizler, kiif, kusmak, diis
kirikliklart gibi olumsuz kelimelerle mekani okuyucuya tanitan anlatici, bagkisinin
durumunu mekan ile 6zdeslestirir. Olumsuz ¢agrisimlarin uyanmasina neden olan bakis
acisi, mekanda bulunanlarin ruh halini anlamak igin yeterlidir. Fatin, Lea’y1 elde
edemedigi i¢in suskunlasir ve ¢aligmalarin1 yardimcilar araciligiyla yiiriitmeye baslar.
Bagkisinin hastalikli durumu, sonraki zamanlarda kronik bir hal alir ve Fatin odasindan
¢itkmaz. Bu suskunluk ve mutsuzluk anlatici tarafindan mekanin duvarlarima ve
zeminine islenir.

Baskisinin Lea iizerinde yogunlasan duygusal benligi, saplantilarla sekillenmeye
baslar. Icinde bulundugu durumun farkinda olan baskisi, psikolog olarak kendi
zihinsel/duygusal siiregleri iizerine egildik¢e varolusunu ve gayesini sorgulama siirecini
baslatir. Bu sorgulamalar basladig1 anda “umutsuz, caresiz, karamsar ve huzursuz olan
roman baskisisi icin mekan; sikici, bogucu ve i¢inden ¢ikilmaz bir algi yaratir” (Deveci,
2016: 50). Gerek Lea, gerekse kendi varolusu iizerine egilmesinden kaynaklanan
celigkili durum, mekana dogrudan yansir. Bu mekanlarin onda biraktigi izlenim, hem

anlaticinin hem de kisilerin ifadelerinden agikca anlagilir.

3.1.6.2.2. Genis/ A¢ik Mekanlar

Kisinin ruhsal durumundaki ferahlik mekana yansidiginda, i¢inde bulunulan yer,
ona mutluluk asilayan bir mahiyete biiriiniir ve sinirlari ¢izilmis dar bir mekan da olsa
acik kabul edilebilir. Mekana psikolojik rol yiiklemedeki Olgiit kisilerin ruh halinin
bulunulan yerle iligkilendirilmesidir. Bu yoniiyle Selim’e miras kalan ve romana adini
veren deliler ¢iftligi tek agik mekandir. Icinde yasayanlarm olduk¢a mutlu oldugu bu
mekan, sinirlar1 sonsuza agilan bir alana doniistir.

“Yasamlarmin catisiydi ¢iftlik. Kusaklar boyu ektikleri topragin kendilerine ait
olup olmadigini diisiinmemislerdi bile. Aylikla g¢alisanin giivensizligi sdyle dursun,
kiracilik dertlerinden bile habersizdiler. Sinamak geregini duymadiklar1 bir giiven i¢inde,
alinyazilarinin unutulmaz yiiziine islemislerdi bu huzuru. Kendine yetmek, giindelik
yagsam siirdiirmek, gelecek korkusu duymamak kimine masmavi bir gék kubbe altinda

yagsama olanagi, kimine de bunu elde etme umudunu yesertiyordu.” (s. 23)
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Ciftlik; roman kisilerinin her yoniiyle imrendigi, somiiriiniin olmadigi, c¢alisan
herkesin kendi evi gibi gordiigii bir mekan olarak sunulur. Bu durum, ¢iftlik
betimlemesinin ilk climlesine “yasamin ¢atis1” ifadesiyle yansir. Selim, hayat tarzi
bakimindan metaya 6nem vermeyen, para kazanma tutkusu olmayan bir karakterdir. Bu
ozellikleri, ciftlik yasamina ve etrafindaki insanlara gosterdigi kolayliklara dogrudan
yansir. Elde ettigi geliri, ¢alisan herkesin faydalanacagi sekilde degerlendiren biri
oldugu i¢in ¢iftligin agik mekan olarak algilanmasina katkida bulunur. Ciftlik sinirlar
icinde yasayan herkes, hosgorii ¢ercevesinde sinirlarini belirler ve istedigi {iriinii eker.
Ciftlikteki fertlerin 6zglir davranma iradesine sahip olusu, onlarin bakis agisin1 olumlu
yonde etkiler. Hayatindaki odak noktayr nesneye baglamayan, doganin giizelligiyle
yetinen Selim’in tek tutkusu Lea’dir. Lea onun yaninda oldugu siirece, baska bir seyle
ilgilenme geregi duymaz. Lea’sinin yaninda olusu, i¢inde yasadigi mekana huzur
verecek adimlar atmasini saglar.

Edebi metinlerde olaylara ve kisilere zemin olma gorevi istlenen mekan, her
roman i¢in farkli 6neme sahiptir. “Metni anlama ve anlamlandirma agisindan karsilikli
iligkiler dizgesini ¢6zmek, insan-mekan ve zaman bagdasimlarini birlikte, karsilikli
degerlendirmekten gecer” (Deveci, 2012: 49). Kisiler arasindaki iligkiler géz Oniine
alindiginda mekanlarin degerlendirilmesi, fiziksel durumlarina gore degil; yasananlara
gore yapilir. ‘Delibozuklar Ciftligi’'nde mekan kavramina ayrintili bir bakis agisi
gelistirilmemesine ragmen, kisilerin yasadiklarindan hareketle mekanin islevi hakkinda
¢ikarimda bulunulabilir. Yazarin olaylar1 ¢esitli mekanlara yaymadigi, vaka iizerine

yogunlastig1 goriliir.

3.1.7. Kisiler Diinyas1

3.1.7.1. Baskisi

Anlatma esasina bagli edebi metinlerde olay(lar)1 iistlenen ve metinde birinci
derecede 6nemli olan baskisi, genellikle tematik giictiir. “Kurmaca metinlerin hareket
noktast ve malzemesi” (Aktas, 2015: 34) olan vaka, baskisi dedigimiz karakterin
yasadiklartyla sekillenir. Kiskangligin ve tutkunun odaga alindigi romanda, olay
orgiisiiniin merkezinde Fatin vardir. Fransa’da iyi bir egitim alan baskisi, ruh doktoru
olarak calismaya baglar. Tiirkiye’ye dondiikten sonra, sozliisii Misal ile evlenir. Ask
gibi doniistiiriicii etkiye sahip bir duyguyu yasamadan evlendigi Misal’den Cem adinda

bir oglu olur. Fatin, evlilikten ve mesleki kariyerinden bekledigi mutlulugu bulamadig:



54

icin, miilki amirlige ge¢gmek ister. Bu istegi de gerceklesince, kendini amagsizligin ve
hicligin i¢ginde bulmaya baslar.

Egitimi ve mesleki kariyeri onu belli noktalara tasimasina ragmen, baskisi
mutlulugun basariya ulasma ile alakali olmadigini anladiktan sonra hayatin igerigini
sorgulamaya baslar. Bu sorgulama, onun iginden ¢ikmakta zorlanacagi bir ¢atigmaya
dontigiir. Fatin’in yasadig1 ¢atisma, “insanin suuraltinda kendi kendine yaptig1 miicadele
ve hayati hakkinda iginde bulundugu ruhsal durumlar”la (Karadeniz, 2015: 69)
yakindan ilgilidir. Kendi benligiyle girdigi bu ¢atismali ortam, baskisinin doniistim
yasamasina zemin hazirlar.

“Yasami bir denge Ornegiydi. Ruhbilime, insan ve gizlerine duydugu egilimden
sonra delileri bir kenara itip yoneticiligi meslek edinmisti. Simdi de politika: milletvekili
secilmek istiyordu, sonra bakan, sonra da...

Olay orgiisiiniin ilk boliimiinden son boliimiine kadar gerceklesen biitiin olaylar,
Fatin etrafinda biitlinliik kazanir. Anlaticinin Fatin’in arkadasi olmasi, siirekli onun
yasantisini anlatmasi ve onun bakis agisini yansitmasi goz Oniine alindiginda birinci
dereceden Onemli kisinin Fatin oldugu cikarilabilir. Diger karakterlerin konumunu
belirlemek i¢in, Fatin’i merkeze almak gerekir.

Belirli yetkilere sahip baskisinin arkadaslar1 lizerinde baski kurmak istemesi,
arzuladigr her kadma ulasabilecegini diisiinmesi, onun ilk etapta kendini hangi
mertebede gordiigli ile alakalidir. Elde etmeye ve tatmin olmaya odaklanmis baskisi,
engellere maruz kaldigi andan itibaren bencilligini fark etmeye baslar. Bu yoniiyle,
Fatin’in kendilik degerlerini sorgulamaya baglamasinin neden olan faktoriin
reddedilmek oldugu ifade edilebilir.

Romanda Fatin kadar 6nemli olan bir diger karakter Selim, olay orgiisiiniin
yaklagik yarisinda goriilmez, sadece iiglincii boliimde agirlikli bir rol istlenir. Buna
karsilik, Fatin olay Orgiisiiniin geri kalaninda merkezde bulunur ve igsel siireglerin
anlatilmasida anlaticinin odak noktasidir. Romanin sonunda “Fatin’in tirafi” adli
boliimde ise Fatin’in agzindan Lea’ya ithaf edilmis bir metin bulunur. Yazarin bu metni
ekleyerek Fatin’in kiskanglikla gergeklestirdigi saplantili eylemlerini telafi etme
cabasinda oldugunu sdylemek miimkiindiir.

“O gece hastaligimi sifasiz m1 buldun? Neden biraktin beni? Kéabusu dagitan ilahi,
bu sabah safakta, ayildigimda beni derin bir huzur sardi. Canlar kurtulus caniymis meger!

O sara nobeti de yeniden dogusun ndbeti.” (s. 157)
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Romanin sonuna eklenen ve bagkisinin agzindan kaleme alinan metin, Fatin’in
doniisiim siirecine gondermede bulunur. O, kendini bulmak i¢in unvan ve mevkilere
sigindig1 halde hayattaki amacinin bu olmadiginin farkina varir. Elde etme ve sahip
olma yoluna giderek ulasmaya ¢alistigt mutluluga dair diisiinceler, Fatin’i yeni bir yola
sevk eder. Yasadigi ruhsal ¢okiisler, onun bazi zamanlar ortadan kaybolmasina, bazi
zamanlarda ise eski giinlerindeki hirsiyla olaya dahil olmasina neden olur. Bu sekilde
ortaya ¢ikan ¢eliskili ruh halleri, baskisinin gézden diisme stirecini hizlandirir. Fatin’in
icinde bulundugu duruma anlam verme siirecinin, papaza soyledigi sozlerden ve i¢
monologlarindan sonra basladigi goriiliir. Ayrica tanrisal bakis acisinin etkisi ve

Fatin’in itiraflari, onun i¢ diinyasini tanimak i¢in 6nemli ipuglar verir.

3.1.7.2. Norm Karakterler

Edebi metinlerde tizerinde durulmasi gereken ve baskisiden sonra “en fazla
derinlige sahip, en ¢ok boyut kazanma niteligi olan norm kahramanlar” (Deveci, 2004:
784) baskisinin eksik kalan yonlerini tamamlayici rol oynar ve ona yardimci olma
gorevi Ustlenir.

Buldugu her firsatta kocasinin romantikligini 6n plana ¢ikaran Lea, ¢cok yonli
yapistyla bagkisinin doniistimiinti etkiledigi i¢in norm karakter kabul edilir. Fatin,
basarilarla mutlu olamadigini anladiginda, i¢indeki boslugu yeni arayislarla doldurmaya
calisan ve bu goriiniimiiyle alisilmadik davranis Ozellikleri gosteren biridir. Uzun
zamandir, sadece Lea onun ilgisini ¢ekmektedir ve Lea’ya sahip olma diirtiisii baskisiyi
heyecanlandirir. Lea’ya duydugu tutku, ilk zamanlar cinsel bir arzudan ibaret olmasina
ragmen zamanla boyut degistirir. Anlatici bu durumu, Fatin’in Lea’ya bakisim
anlatirken hissettirir. Lea, sadece fiziksel 6zellikleriyle baskisinin kiskang¢lik duygusunu
tetiklemez, duygusal baglamda Selim’e duydugu askla da 6n plana ¢ikar. Bu ydnleri,
elde etmeye aliskin olan bagkisinin i¢sel catisma yasamasina neden olur. Bu catigsma,
Fatin’in kendiligi lizerine diisiinmesi i¢in gerekli zemini hazirlar.

“Lea:

—Fatin! diye sordu birden, deliligin bulasici oldugu dogru mu?

... Saskin Fatin siiziilmekten yorulmus akbabanin kibirli kayitsizligiyla bir recete
kesiverdi:

—Bulagict mi1? Hayir. Kalitsal belki. Vakalar ¢esitlidir. Ama ¢evresinin sinir nobeti
gecirdigi sik goriilen bir olaydir.

—Yazik, kocamdan bana bulasir diye bosuna umutlanmisim demek!
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Agustos boceginin cildirtici circirt. Fatin, sol elinin hirshi parmaklariyla kumu
kazidigini fark etti, ince ince diisiindii, sover gibi séylendi. (s. 36-37)

Istedigi cogu seyi elde etmeyi basarabilmis Fatin’in, Lea’ya ulasma istegi yine
Lea tarafindan engellenir. Bagkisinin kendini begenmisligine ve mevkisine deger
vermeyen Lea, Selim’e olan agkiyla Fatin’i cezalandirir. Hayatinin ilgi merkezi olmus
bu kadmin baska birine hayranlik beslemesi baskisi i¢in kabul edilemez. Basariya
alismis, istedigi kadinlar1 elde etmis baskisinin reddedilmesi, i¢sel bir yenilgi hissini
beraberinde getirir. Yenilgi, baskisinin kendi igselligine yonelik diisiinceler
gerceklestirmesine neden olur. Yenilgiyle baslayan hayata dair sorgulamalar,
nihayetinde Fatin’in anlam arayisina yon verir.

Biitiin islerini belli bir diizene gore halleden ve planlara uyan Fatin igin
insanlarin 6dnemsenecek bir yani yoktur. Onun i¢in 6nemli olan mevkilere gelmek,
unvanlar elde etmeye ¢alismaktir. Selim, Fatin’in saplantilarini1 ve siirekli bir seyler elde
etme ¢abasini elestiren norm karakterdir ve bazi yonleriyle Fatin tarafindan takdir edilir.
Fatin, onun maddeye ve hirsa 6nem vermedigini, kendilik degerlerini olusturdugunu
belirtirken ona imrendigini hissettirir.

“— Sanat, bohem ruhu! Tanimaz miyim Selim’i? I¢ zenginligi dylesine engin,
Oylesine degisik... glindelik gecim hirsini ¢oktan asmis. Evet, yapilmasi gerekeni, hele su
riyakarligir kaldiramiyor artik. Benzerlerini izlemek zorunlulugu hissetmiyor kendinde.
Gelenege uymad1 mu giiclii kisiligini kiskanan ¢ogunluk acele suglayiveriyor onu.” (s. 38)

Deger yargilar ile 6n plana ¢ikan Selim, Fatin ile Lea arasindaki en biiyiik
engeldir ve bagkisinin isteklerini engelleyici yoniiyle viicut bulur. Bu engelleme,
kiskanan bagkisi i¢in kendiligini bulma aksiyonunu baslatir. Fatin’in Lea’ya olan
tutkusunu fark eden Selim, baskisinin biitiin olumsuz yonlerini vurgular. Fatin’i eskiden
beri tanidig1 i¢in ondaki samimiyetsizligin ve ihtirasin farkinda olan Selim, sadece
Lea’dan dolay1 degil; neredeyse biitiin karakteristik 6zellikleri nedeniyle ona karsi
olumsuz duygu/diisiinceler olusturur.

“— Algakligini algaklik olarak kabullenebilir misin? Senin ne i¢in buraya geldigini
sOylemek bana mu kaldi? Sevgiye, sadakate modasi ge¢mis kavramlar diyerek

namussuzluguna 6ziir aramadin m1?

— Seni yanlisa, ikiyiizliilige iten bu giizellik tutkusu. Bu tutku yiiziinden kendini

aldatip durursun. Sen giizelligi gomdiin, en ufak bir aci, en ufak bir kusku duymadan,
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ama o hald sana hakim. Ta yattig1 yerden iskence ediyor, kivrandiriyor seni. Sen
giizelligin kendini gomdiin doktor, anlamsiz tutkusunu tasiyorsun sadece.” (s. 44)

Selim’in suclayici sozlerine, Lea’y1 kaybetmemek icin cevap vermeyen Fatin, bu
anlardan sonra ge¢misini sorgulama asamasina geger. Ice atti1 sozlerin etkisiyle kirk
bes yillik yasami boyunca yasadiklarina yeni bir anlam yiiklemek i¢in cabalar. Bu
stirecin baglamasi bir anda olmaz: Ailevi iligkilerin mutsuz yonleri biling ylizeyine
cikar, fiziksel rahatsizliklar bas gosterir. Huzursuzlugun tetikledigi fiziksel rahatsizliklar
belli bir siire sonra sinirsel hastaliklara evrilir. Baskisinin bu istiraplar1 yasamasina
sebep olan Selim, Lea’yr aymrmakla degil; Fatin’in kisiligine yonelik ithamlarda
bulunmak suretiyle baskisinin doniisiimiinii dolayli yoldan etkiler.

Bagkiginin doniigiimiinli tamamlamasina yardimci olan bir diger norm karakter
Tevfik, Fatin’in kendilik degerlerini bulma siirecine yardimecr olur. Selim’in
hakaretlerini sineye ¢ekmek zorunda olan Fatin’i ¢iftlikten alip arabasina gotiiriirken
aralarinda gecen diyalog Fatin’in doniisiim yasamasinda etkili olur.

“Ceketinin i¢ cebinden tahta bir alet ¢ikarip sordu:
—Size kavalimla ‘hi¢’ligin tiirkiislinii calayim m?

—Benimle alay etmeye, beni kiigiik diisiirmeye ne hakkiniz var diye kopiirdii!

—Bundan yirmi y1l 6nce tek saplantiniz vardi: hekimlik. Diplomay1 aldiniz. Sonra
meslegi biraktiniz, oldunuz vali. Simdi (...) se¢imleri kazanirsaniz ne olacaksiniz?
—Milletvekili

—Diyelim ki oldunuz, sonra?

—Sonra, sonra... sonra hig!
—Hah! Iste ben o Hi¢’im vali bey” (s. 47-48)

Bu konugma, Fatin’in romanin sonunda “Hi¢”lige dogru yliriiylip ortadan
kaybolma siirecini hizlandirir. Bir ruh bilimcisi olan Fatin, olaylar devam ettik¢e kendi
eylemleri/diisiinceleri iizerine tahliller yapar. Kiskangligina ve saplanti derecesindeki
tutkusuna bir anlam yiiklemekte zorlanir. Aslinda fark ettigi sey, karsilanan isteklerin
degersizlesip karsilanamayanlarin birer tutkuya doniistiiglidiir. Bu yonii géz Oniinde
bulunduruldugunda, baskisiyi dogrudan etkileyerek onun doniisiim yasamasini saglayan
Tevtik bir diger norm karakterdir.

Misal, fedakar es roliiyle baskisiyi tamamlayan ve evlilik hayati boyunca

kocasinin kariyeri i¢in cabalayan norm karakterdir. Yaptigt ask evliligi, Fatin’in
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duygusal anlamda biitiinliiglinii saglar. Sosyal baglamda iizerine diiseni yaptigi igin
kendini baski altinda hissetmeyen baskisi, yeni basarilari igin aile/ev zeminini oturtmus
olur. Fatin, mesleki kariyeri boyunca evine zaman ayirmakta basarili olamaz, ¢gocugunu
yetistiren Misal ise, bu yiikli tek basina omuzlayarak kocasinin basar1 duygusunu
yasamasina katkida bulunur.

“Misal’in maziye daldigini, o zaman O6grenci, yakisikli, meteliksiz bir delikanl
olan simdiki kocasini, onunla nisanlandigi gilinli, sinema seridi gibi kafasindan
geciriyordu. Babasi i¢in bu nisan oldubittiye gelmis, adamcagiz bu avanak yetimden bir
doktor, sonra da bir vali yapabilmek i¢in didinip durmustu.” (s. 53)

Misal, sadece fedakarlhigiyla dikkat ¢ekmez, Fatin’in 6grencilik yillarinda dolayli
yoldan maddi destek saglar. Fatin, Marsilya’da kaldigi zamanlarda, kaympederinin
gonderdigi para ile geginir. Baskisinin kariyerine dolayli yoldan maddi yardimda
bulunan Misal, evdeki ideal es roliinii ihmal etmeden, Fatin’in doniisiimiindeki etkisini
hissettirir. Gozlemci anlatici, Misal’in Fatin {izerindeki etkisini ve onun doniistim
siirecine etkisini olay oOrgiisii boyunca gosterir. Hanenin mukimlerinden biri olan
anlaticinin  tutumundan onun temiz yiirekliliginin kurbami oldugunu anlamak
miimkiindiir.

Romanin birinci dereceden norm karakterleri, baskisinin aleyhine gibi goriinse
de onun doniisiimiinde etkili olan karakterlerdir. Bu yoniiyle, s6z konusu karakterler
“eserde dramatik aksiyonu belirleme islevi ile boyut kazanirlar” (Deveci, 2007: 86).
Selim ve Lea’nin suglayici ya da asagilayict soylemleri, Fatin’in ge¢cmisini ve i¢inde
bulundugu an1 sorgulamaya baslamasiyla sonug¢lanir. Kendi iizerinde yogunlastig1 andan
itibaren, benligini kusatan yonlerini fark eder. Bu durum, bagkisinin varolusa dair
arayislara girmesine neden olur. Tevfik; Selim ve Lea’nin 6n ayak oldugu doniisiime
katkida bulundugu i¢in norm karakter kabul edilir. Misal, olay orgiisiinde iistlendigi rol
ve baskisi iizerindeki etkisi ile bu karakterlerden sonra, ikinci dereceden norm karakter
kabul edilir. Romanin norm karakterleri -Misal hari¢- baskisinin doniisiimiine dogrudan
katkida bulunmaz. Baskisi, kisilerin kendine yonelik tutumlarindan ve davraniglarindan

etkilenerek kendi doniisiimiinii gerceklestirmeye baslar.

3.1.7.3. Kart Karakterler
Romanda tek yonli kisiligiyle dikkat c¢eken iki karakter sarikli adam ve

papazdir. Bu karakterler kisilik 6zelliklerinin yaninda bagkisiyi dolayli yonden zarara
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ugratirlar. Dini degerlerin insanlar1 iizerinde radikal kararlar almalarma ©6n ayak
olabilecek giiglii bir etkisi vardir. Bu etki, sadece teslimiyetten degil, ayni zamanda
kisinin ruhsal boslugunu doldurmasindan ileri gelir. Pek ¢ok yoniiyle hassas noktalari
bulunan din olgusu, insanlarin maneviyatin1 somiirmek isteyen ¢ikarci kisilerin ilgi
noktasi olur. Bu karakterler, dini kendi emelleri i¢in kullanarak roman kisileri {izerinde
dolayli baski kurar.

Fatin’in ruhsal rahatsizliklar1 farkli sekillerde belirmeye baslayinca, karis1 onu
iyilestirmenin yollari1 arar. Misal, Fatin’in oncelikle doktorlar tarafindan tedavi
edilmesini istemesine ragmen, ¢evredekilerin etkisiyle farkli arayislar icine girer. Batil
inanglarla Fatin’i iyilestirmek ve onu Lea’dan sogutmak i¢in sarikli adam ve papazdan
yardim ister. Kocasini iyilestirmek i¢in yardim istedigi her iki din adami tarafindan taciz
edilir. Dini degerlerin yozlasmasina neden olan bu karakterler, toplumu yanlis
yonlendirir ve inang iizerinden ¢ikar saglar.

Sarikli adam, romanin basinda Selim’in evine gelir ve Miisliman olmayan bir
kadinla evlendigi i¢in onu elestirir. Kendi iistiinliiglinii 6n plana ¢ikaran, bir 6gretmen
edastyla davranan bu adam, gerek Selim gerekse anlatici tarafindan olumsuzlanir. Olay
orgiisiine miidahil oldugu anlarda onun riyakarligi vurgulanir. Boylelikle, istenmeyen
bir karakter oldugu anlatici tarafindan sezdirilir. Sarikli adamin Selim’in evine geldigi
bir ramazan giinlinde, onun igtahina dair tasvirler, bu kart karakterin olumsuzlandigini
acikca gosterir. Bu yonleri g6z Oniine alindiginda sarikli adamin kendi menfaatini {istiin
tutan, bencilce yonleriyle gosterilen diiz bir karakter oldugu goriiliir.

“Kutsal giindii, irade smanmuisti...saglamdi kaya gibi. Kayanin c¢atlaklarindan
cikarct bir inancin sizdigimi gérmek bulanti veriyordu insana. Ne geveliyordu, neden
durmadan cehennemden s6z ediyordu bu ecinniler ordusu?

—Maasallah, masallah! Bir gaviir kar1 almis sehvani zevklerin kurbani olmugsun!
Karinin alaylarindan ¢ekindigin igin mi orug tutmazsin?” (s. 18-19)

Anlaticinin sarikli adami betimlerken kullandigi sozciikler, menfaatine gore
eylemler sergileyen sarikli adamin istenmeyen yonlerini vurgular niteliktedir.
Riyakarliga ve somiiriiye her zaman karsi olan Selim, dini degerleri kendi ¢ikarlar
dogrultusunda kullanan sarikli adam tarafindan gavirlukla suglanir. Selim, onun
sOzlerine dayanamayarak evinden kovar. Ancak bu adam kendi ¢ikarlarina alet edecegi
kisileri bulmakta gecikmez. Misal’in kocasina olan diiskiinliigiinden faydalanarak onu

taciz eder. Kendisini bir din alimi olarak gordiigii i¢in diger insanlar1 kiiciimseyen
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sarikli adam, kiiciimsedigi insanlarin duygularindan faydalanan somiirgeci yapisiyla
viicut bulur.

Dini onderlerin bir diger temsilcisi papaz da romanin kart karakter 6zellikleri
gosteren kisilerindendir. Insanlara rehberlik yapmak yerine, sarikli adam gibi onlar
kendi ¢ikarlari igin kullanir. Sarikli adam Misal’i taciz ettikten sonra, Fatin’in derdi
karsisinda bir sey yapamayacagimi sOyleyerek ondan kurtulmaya calisir. Bu arada
Misal, bir papazdan yardim umar, ancak oncesinde oldugu gibi taciz edilir.

“Fatin, goz altindan adami inceledi: evet iki bin yil 6nce biri ¢ikip sevgiyi bul
demisti. Daha sonra o kisinin ¢émezleri diinya nimetiyle alakan1 kes diye buyurmustu. Iyi
de kilavuzu seytan olan bu papaz nerede bulacakti cenneti?” (s. 102)

Bagkisinin ¢ikarci din adamlarina bakisi, Selim ve anlatici ile ayni dogrultudadir.
Yardim etmek i¢in geldigi vali tarafindan hos kargilanmayan, biiyiiye itimat eden papaz
derinlik gosteremez ve bagkisiyi yonlendiremez. Olay Orgilisiinde genis bir yer

kaplamayan kart karakterler, olumsuz 6zellikleriyle istenmeyen bir goriintii olusturur.

3.1.7.4. Fon Karakterler

Romanin yap1 bitiinliiglinii saglamak icin vazge¢ilmez unsur olan fon
karakterler olay Orgiisiinde onemli bir yer tutmaz. S6z konusu karakterler, “roman
icerisinde, olaylarin akisinda ve temel izlekler noktasinda 6nemli degildir” (Aka, 2015:
169). Fatin’in bahgivani olan Kor Yakup, bir kez anilir. Olay 6rgiisiinde aktif bir rolii
olmayan Cem, Seyh Miislim, Amca kizi, Stavro, Mardik, Abdi, vali yardimcisi,
komiser, Katip ve Fatin’in asistan1 kisa bolimlerde olaya dahil olur. Ancak, bu
miidahaleler baskisi {izerinde olumlu/olumsuz bir izlenim uyandirmaz.

Delibozuklar Ciftligi, kisiler diinyast bakimindan genis bir kadroya sahip
degildir. Norm karakterlerin bagkisi tizerindeki etkisi, onun doniisiimiinii hizlandirdigi
gibi igsel siireglerini anlamay1 da kolaylastirir. Ayni zamanda bir ruh doktoru olan
Fatin, zihinsel siirecler hakkinda bilgi sahibidir ve anlatici, onun bu yoniinii
diyaloglarda ortaya cikarir. Kart karakterler bagkisinin “kisisel macerasinin olumlu
yonde gelismesine mani olan engelleyici kisilerdir” (Sahin, 2011: 1567). Bu karakterler,
Fatin’e dogrudan bir zarar verme girisiminde bulunmamalarina ragmen, davraniglariyla

ve tepkileriyle bagkisiyi dolayli yonden olumsuz etkiler.
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Kisiler diinyasini, temsil ettikleri kavramlar1 ve simgeleri “KORA SEMASI”

(Korkmaz, 2015b: 103) iizerinden gostermek, izleksel kurguyu sekillendirmek igin

onemlidir. Metindeki “kisiler diizlemi, goriinen eyleyenler dizgesidir. Anlatinin gizini,

eylemleriyle kurmaya ve gelistirmeye calisirlar” (Korkmaz, 2015b: 104). Romandaki

catismay1 goriiniir kilan ve ona sekil veren de yazarin muhayyilesindekilere somutluk

kazandiran kisilerdir. Okuyucu, romanin derinligine ve vermek istedigi mesaja

ulasabilmek i¢in mutlaka kisileri dogru analiz edebilmelidir.

Ulkiideger (Tematik Gii¢c) | Karsideger (Kars1 Giic)

Selim Fatin

Lea Sariklt Adam

Kisi Tevfik Papaz

Mardik Vali yardimcisi

Misal Komiser

Stavro

Abdi

Cem

Kendi olus Kimlik Arayis1

Sevgi Yabancilasma

Kavram | Ask fhtiras

Saygi Sehvet

Deger verme Doyumsuzluk

Emege saygi Kin

Fedakarlik Somiirii

Taciz
Rant

Ciftlik Makam arabasi
Simge Para Makam odas1

Kamyonet Para

Tablo 1. Delibozuklar Ciftligi Kora Semasi
Romanin  derinligini  isaret eden kavram ve simgeler

kisilerle

iligskilendirildiginde, ortaya ¢ikan temel sorunlarin varolugsal kaygilardan kaynaklandigi
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ifade edilebilir. Yabancilasma ve kendi olus zitliginda konumlanan baskisi ve norm
karakterler mekana/maddeye bakis acgilariyla temsil ettikleri cizgiyi yansitirlar. Bir
tarafta olumlanan degerleri temsil eden kisilerin diger tarafta ise, biitiin deger yargilarini
yeniden tamimlamaya c¢alisan karakterlerin eylemlerindeki cakisma, olay Orgiisi
boyunca goriiliir. Simgesel verilerin bu c¢atismaya goriiniirlik kazandirdigini ifade
etmek miimkiindiir. Karakterlerin kimligini sekillendirirken nesneye ve mekana
gosterdikleri ilgi, onlarin bakis agilarini gostemek ve ruhsal durumlarini anlamak igin

yorumlanabilir.

3.1.8.1. Varolus Sorunu: Kimlik Arayisi
Bireyin, insanlara ve diinyaya kars1 takindigi tavir onun ayirict yoniinii belirler.
Yeryiizlinde temsil ettigi yeri anlam(landirm)a ¢abasi ve i¢inde bulundugu toplumun
kabul gérmiis normlar: {izerine yeni bir bakis agis1 getirme ugrasi, varolusla dogrudan
ilgilidir. Sartre’ye gore; “Ilkin insan vardir; yani insan once diinyaya gelir, var olur,
ondan sonra tanimlanip belirlenir, 6ziinii ortaya ¢ikarir” (2015: 39). Bu baglamda roman
baskisisi, once icinde yetistigi toplumun normlarina uygun olarak, onun kendisine
ongordiigli sekilde yasamini tanimlar. Bu genel geger kabullere direnemez, “kendi
basina cani istedigi gibi davranacak giicii gosteremez, siirekli sagdan soldan ¢ikip gelen
cesitli 6devler karsisinda bulur kendini” (Adler, 2014a: 47). Bunun sonucu olarak ait
oldugu toplumda daha iyi bir konuma ulagsmak, Fatin i¢in hayattaki yegane amag gibi
goriinir. Ruhbilim iizerine akademik gelisimi, onu tatmin etmedigi i¢in toplum
nezdinde daha 6nemli bir mevki olan miilki idare amirligine geger. Sosyal baglamda
evlilik o6devini de yerine getiren Fatin, varlilk ve anlam {izerine diisiinceler
gelistirmekten kendini alamaz. Gegmisi basarilarla dolu olmasina ragmen, kendisi bunu
basari olarak gérmez ve kirk bes yillik yagsamini bosa gegen bir dmiir olarak niteler.
“Insan denen yaratigin sirlarim1 ¢dzme pesinde gecirdigi yirmi yil sabrimu tiiketti.
Memuriyeti se¢tim. Huzura kavusmak i¢in aklimi bulandiran o meslegi biraktim. Kimim,
neyim, ne beklerim.” (s. 22)
“Kirk bes sene... ve bir hig! (...) Ne... ne mi yaptim? Hayatim vesikaya bagladim,
bir siirii zevkten kendimi mahrum ettim. Neden? Nigin?” (s. 65)
Bagkisi, icinde bulundugu sartlarin kendisini mutlu etmedigini, 6nemsiz seyler
oldugunu “Hi¢” kelimesi ile ifade eder. “Hig¢”lik bir anlamda, benimsetilen hayata karsi

bir isyandir ve yok olma diisiincesi, soyutlanamadigi toplumsal ortamdan bir kagistir. O,
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yeryliziinde kendisini mutlu eden hicbir sey olmadigini, zamanin ve sartlarin
tilkketen/higlestiren yoniinli fark ettigini isaret eder. Bu hicligin i¢inde diislinsel ve
eylemsel doniisiimler yasar. Yasadigr hayatin kendisine ait olmadigmi, onu bir
“vesika”ya bagladigini imleyerek i¢inde bulundugu durumu gosterir. Kendisine verilen
vesikaya uygun yasamak zorunda kaldigi ig¢in, igselligi dogrultusunda hareket
edemedigini 6n plana ¢ikarir. Bu durum, onun kendisiyle ilgili farkindalik yagadigini ve
arayisa yonelecegini gosterir. Baskisinin yonelimleri, nihai asamada varolus amacini
sorgulama girisimidir. Sahip oldugu yasam tarzina yabancilagsmaya basladig1 igin,
bilincinde uyanan yeni hayati yasama istegi ile eylemler gergeklestirir. Eylem ve
diisiincelerinin temelinde yatan husus, kendilik bilinci olusturma c¢abasinin bir {iriinii
olarak goriilebilir.

Edimlerini anlamsiz bulan ve kendiligini dogrulayamayan Fatin, bir anda
ortadan kaybolur ve beklenmeyen bir zamanda bu higlige geri donmek zorunda kalir.
Lea’da kendini arayan benlik ve onun araciligiyla “somutlasmaya baslayan kendilik,
bireyi, ge¢misiyle yiizlestirir ve bilingdisina ittiklerinin, biling diizeyine ¢ikmasina
olanak verir” (Deveci, 2008: 82). Bilingdisina itilenlerin bir anda yiizeye g¢ikmasi,
Fatin’in davraniglarinda ve arzularinda 6l¢iisiizliik meydana getirir.

Birey, kendi iradesine bagli olarak elde edemeyecegi bazi istekleri farkli alanlara
yonelerek telafi etmeye c¢alisir. Bilingdisini rahatlatan bu o6diinlemeler, bilingdisinin
derinliklerinde asil arzunun gizlenmesini saglar. Arzular, biling yiizeyine ¢ikma firsati
buldugunda kisinin farkli, alisilmadik ruhsal durumlara siiriiklenmesine neden olur.
Fatin’in durumunu etkileyen faktorler, bastirilmis duygularin iiriiniidiir. Genglik
yasglarindan itibaren kendini diplomalara ve makamlara adayarak asil isteklerini
bastirarak yasamasi, onun kendi igselligini gizlemeye calistigint gosterir. Akademik ve
biirokratik kademelerdeki basarilarla 6diinlenen diirtiiler, belli bir zaman bilingdisinda
gizlenir. Biling yiizeyine ¢ikmak i¢in uygun firsati bulan gizli diirtiiler, Fatin’i rahatsiz
eder ve onu ¢esitli eylemlere yoneltir.

Fatin yalnizca kiskanghik ve tutku ile eylemler gerceklestiren bir karakter
goriiniimil ¢izmez, ayn1 zamanda bir ruh hekimi olarak kendisi lizerinden tahliller yapar.
Bu durum, okuyucunun onunla ilgili bazi his/diisiinceleri birinci agizdan 6grenmesini
saglar. Diyaloglardaki ifadeleriyle kisisel durumunu ortaya koyan bagkisi, hayatina
miidahale eden toplumsal kabulleri elestirirken kendi yaptiklarini mesrulastirmaya

caligir. Bu yoniiyle insanin var olma nedenini arayisina gondermede bulunur. Hayata
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dair farkindaliginin baglangicindaki bu hasta adam, insanlarin iizerine diisiinmekten
korktugu meseleleri sorgulamak suretiyle doniisiim yasadigini okura hissettirir. Onun
yasadig1 doniisiim ve bu noktada cikarilan yorumlar, bazen anlatici bazen de bizzat
kendi agzindan aktarilir.

Hayatina yeni bir anlam yiikleme ¢abas1 i¢indeki baskisi, psikoloji bilimindeki
ihtisasina ragmen saglikli bir bakis acis1 gelistiremez. Diislincelerin ve saplantilarin
etkisine kapilan Fatin, i¢inden ¢ikamayacagi bir buhrana siiriiklenmeye baslar. Karisi
Misal, onu meczupluktan kurtarmak i¢in bir papazdan yardim istemeye karar verir. Eve
gelen papazla Fatin arasindaki diyalog, baskisinin sorgulayici yoniinii gostermek
bakimindan 6nemlidir.

“—Aciy1 yeterince tatmak nasip olmamis sana. Boyun egmekle yetinmissin.
Gorevinin elifbas1 inzivaya cekilip kotii egilimleri bir kenara atmaktir. Sen bu
musibetlerden arinmak i¢in durmadan ugrasacaksin, onlar da her zaman direncini kiracak
bir bahane verecekler eline. Cocugun olmadigindan yakinacaksin, pesinde kosacaksin!
Bunlar1 yasadim, arindim artik, higbir sey ¢ekmiyor beni. Bir sey goctii igimde harabenin
iistiinde garip bir tohum yeseriyor gibi. O resimlerde goriilen melek, uzaktan giiliimsiiyor
bana. (...) Lazim olanla ihtirasin esnek sinirini saptayabildiginde Tanri’ya yaklagirsin
benim giinahkar kardesim. Gerekli olani yapip ihtiras1 savdigin giin hayat sana bambagka
goriinecek, hald insanlarin ruhunu kurtarmak isteyecek misin bilmem.” (s. 103)

Baskisi, boyun egmenin huzuru getirdigine inandig1 ortamda baskaldirinin kisiyi
aciya siirlikledigini vurgular. Din adamlarinin miinzevi ve kabullenmeye miisait yapisini
elestirirken onlarin 6zgiirliiglinii teslim etme egilimlerini dolayli yoldan elestirir.
[nsanin genel durumunu ortaya koyduktan sonra, psikoloji bilgisiyle insanin
dogasindaki itaatsizli§i ©6n plana c¢ikaracak ifadeler kullanir. Bastirilan
diisiince/duygularin kabugunu kiracagini1 vurguladiktan sonra, bunun ger¢eklesmesinin
kisiyi rahatsiz edecegini imler. Fatin, adanmaya egilimli yapisiyla kendini bir yere ait
hissetmek zorunda olan insanin i¢inde bulundugu ¢ikmaza dikkat ¢eker. Bir tarafi itaat
etmeye, diger tarafi asi olmaya meyilli insan, Fatin’in goziinde acinacak durumdadir.
Elde etmeye c¢alistigt konumun ve miilkiyetin ¢izgisinde hareket eden insanin
anlamsizlig1 fark etmesi, ayn1 zamanda bir hi¢ligin i¢inde yasadigini hissetme siirecini
baslatir. Bu hiclik sadece basariyr tatma duygusuna bagl olarak gelismez. Toplumsal
yasamin Odevleri olarak goriilen evlenme ve cocuk sahibi olma gorevini yerine
getirdikten sonra, toplumsal 6devlerin sona erisi de bosluga neden oldur. Bu boslugun

etkisiyle kendini gereksiz hisseden Fatin, varolussal farkindalik ve arayis siirecinin nasil
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basladigin1 gosterir. Higligi kabullenemeyen kisi, alisiimadik ve toplum tarafindan
anormal kabul edilen eylemler sergiler.

Insanin 6liime yaklasmasi ve yok olma endisesi, zihinde kendini tanimanin
yollarin1 agacak diisiincelerin belirmesini saglar. Bu diislinceler, zamanla eylemlerle
birleserek insanin 6ziinii bulmasina ve kendi olusuna yardimci olur. “Varolusculuk,
bireyin anlam diinyasina hitap eden, ona siginabilecegi yeni limanlar kesfetme imkani
gosteren, dagilan ve kimliksizlesen 6znenin” (Gil, 2014: 28) kendini insa etme
egilimleriyle ilgilenir. Bu siireg, edimler ve fikirlerle 6ziinii ortaya ¢ikarma cabasi
olarak g6z oOniinde bulunduruldugunda ‘Delibozuklar Cifligi’ romaninin baskisisi, ilk
asamada toplumsal degerler diizleminde hareket eder. Ruhbilim {iizerine gelistirdigi
kariyeri ve yasadiklarinin etkisiyle toplumsal olandan siyrilip bireysel yoniinii ortaya
koyan diisiincelere ve eylemlere yonelir. Bagkisinin i¢inde bulundugu bu durum,
yogunlastig1 diisiincelerden hareketle gergeklige ulagsma gabasi ve yok olmaya karsi bir

diren¢ noktasi olusturma gayesidir.

3.1.8.2. Duygusal Doniisiim: Ask

Ask duygusunun derinligi, kendiligi lizerine odaklanan ve varolusunu bu yonde
gerceklestirmeye calisan kisilerde tek yoOnliidiir. Duygusal baglamda bireyin disa
acimlanmasini kolaylastiran ask, Fatin’in nezdinde cinsel diirtiilerin sinirlarin1 asamaz.
Herhangi bir baglayiciligi bulunmayan bu yaklagim, viicudun isteklerini tatmin etme
siireci olarak goriingililenir. Bagkisinin olay orgiisiindeki yaklasimi, duygusal biitiinliigi
saglamaktan ziyade askin cinsel yoniinii 6n plana ¢ikarmasidir. Yillarca sosyal ortamin
kolesi olarak yasadigini diisiinen baskisi, Ozglirliiglinii gergeklestirme asamasinda
duygusal baglanma yasamak istemez. Romandaki ask izleginin goriingiilerini iki agidan

ele almak, baskisinin bakis agisin1 yansitmayi kolaylastirir.

3.1.8.2.1. Cinsellik: Tutku

Roman baskisisinin en dikkat c¢ekici yonlerinden biri, her seye isyan ederken
Lea’ya sirtint donememesi ve onu elde etmeyi saplanti haline getirmesidir. Varligini
ispatlamak gayesindeki kisi kendiligini Lea’ya duydugu cinsel diirtiileri tatmin etmek
suretiyle gerceklestirmek ister. Schopenhauer’un kisideki cinsel yonelimler iizerine
analizi Fatin’in ¢abasmi anlamlandirmay1 kolaylastirir. Ona gére; “Insanm bilincinde,

ozellikle belirli bir bireye yonelmis cinsel giidii olarak ortaya ¢ikan sey de, aslinda
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kendi basina, belirli bir birey olarak yasama isteminden bagka bir sey degildir” (2014:
14). Fatin’in birey oldugunu tam anlamiyla hissetmesi, isteklerini bastirmayarak
kendiliginden 0diin vermemeye c¢alismasi Schopenhauer’un bakis acisiyla birebir
ortiigtir. Fatin, kendisini sevmedigi bir kadinla evlenmek zorunda birakan hayata isyan
edercesine askin duygusal yoniinii gérmezden gelir. Onun i¢in, baglanmak sonu
hiisranla biten ve kisitlayan yeni bir anin baslangict demektir. Bu yiizden, anlik
isteklerini tatmin etmek ve bdylece baglanmaktan kaginmak, onun benimsemeye
basladig1 yeni yasam tarzina uygun diiser.

Fatin’in Lea’ya kars1 besledigi cinsel arzu, evrilerek onili alinamayan hastalik
derecesinde bir tutkuya dontigiir. Fatin’in Lea’ya duydugu cinsel istegin temelinde
“yalmzligin verdigi huzursuzluktan kurtulmak, fethetmek ya da hiikkmetmek” (Fromm,
1995: 56) vardir. Bunlardan herhangi birinin etkisiyle hareket eden baskisi, Lea’y1
cinselligin ilgi merkezine yerlestirir. Bunda, Lea tek basina etkili degildir; basarinin ve
elde etmenin getirdigi mutluluga 6nem vermeyen Fatin’in hayatina yeni bir heyecan
katma istegi de onemlidir.

“Diisii diisiincesi Lea’ydi. Kadinin soluk kesici kalgalar1 dniinde oy sandiklarinin

dort koseli sekli siliniyordu.

— Olaylar ortada, segimlerde oy c¢ogunlugunu saglayacagim belli. Buglinki
milletvekillerinin degeri malim: bakan olmak isten degil. Ama, neden bendeniz ruh
doktoru, neden bir bakanlik koltugunun verecegi mutlulugu simdiden yitirmis gibiyim”
(s.31-32)

Ileride milletvekili, hatta bakan olacagina kesin gdzle bakan Fatin, bunlarin
mutluluk getirmeyecegini, hayattaki amacinin bu olmadigini diisiindiik¢e ruhu daralir.
Marsilya’dan dondiigiinden bu yana gegen yirmi yilda kendini tanima firsati bulan
baskisi, eski arkadasinin karis1 Lea’y1 tekrar gordiigiinde, bu kadinla yasayacagi “cinsel
tatmin duygusunun verebilecegi zevkten baska bir seyin” (Schopenhauer, 2014: 57)
ugrasilmaya deger bir amag¢ olmadigini diisiiniir. Uzun zamandir unuttugu heyecanlarin
yeniden belirtisi, Fatin’in aklin1 basindan alir. Ayn1 zamanda eski arkadasi, simdiki
soforii olan anlatict ile Selim’in ¢iftligine giderek Lea’yr gormek ister. Kendisini
gormezden gelen kadmin tavirlari, Fatin’de kiiglimsenme hissi  uyandirr.
Kiiclimsenmeyi sindiremeyen baskisi, ona sahip olmak i¢in eylemler gerceklestirir.
Ciftlige gitme isteginin temelinde Lea’ay1 elde etme diigiincesi yatmaktadir. Ciftlikte

yalniz kaldiklar1 bir anda buna yeltenmesine ragmen, Lea’nin tepkisi ile karsilaginca
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utanmaya baglar, ancak bu reddedis ondaki tutkuyu daha fazla derinlestirir. Romanin
bazi yerlerinde vurgulanan cinsellik ve tutku, Fatin’in fiziksel sagligini, ileri asamada
ruhsal saghigin1 zedeler. Fatin, Lea’y1 diislinsel ve cinsel yOniiniin ilgi merkezine
yerlestirdigi andan itibaren hir¢inlagir. Bu hirginligin etkisiyle yaptigi hatalarin farkina
varamaz ve fiziksel rahatsizliklar yasamasma sebep olan durumlar meydana gelir.
Fiziksel durumunun engelleyicili§i ve diisiincelerini eyleme doniistiirmesine izin
vermeyisi, ruhsal durumunu olumsuz yonde etkiler.

“Lea! Ah Lea! Icimdekii seytan! Ailemi, hayatini, insanhigimi, gecmisimi,

gelecegimi, bir giibre kokusu, bir soytar1 ezikligi i¢in mi inkar etmem gerekli!

Hayatimi yok etmek, kirk bes yili bir hi¢ ugruna feda etmek! Ciftligi sattirdigim
zaman gormek isterim o kibirli edani. Bakalim giibrenin iizerinde kim kivranir o zaman!”
(s. 66)

Ruh doktoru oldugu i¢in, bazi zamanlar bu cinsel tutkunun etkisiyle yaptiklarini
sorgular. Yeryiiziindeki varligin ve c¢abanin bir higlikten ibaret oldugunu fark ettigi
anlarda Fatin’indeki pigsmanlik duygusunu onun disiincelerinden anlamak miimkiindiir.
Bu pismanligi yasadigi durumlarda kendi hayatini ve amacimi anlamlandirma
miicadelesi igine girer. Anlam arayiginin oniinii agan cinsel tutku, baskisiyi belli bir siire
kendine esir eder. Diirtiileri yonlendiren bu duygu, kisinin iradesini giiclii bir sekilde
kavrar ve kendi egemenliginde kisiyi giidiimleyerek amaca ulagsmasi i¢in onu
yonlendirir. Iginde bulundugu durumun farkinda olan baskisi, kariyerinin
gerekliliklerini ve toplumun ona bakisini bir tarafa; cinsel diirtiillerini diger tarafa
koyarak kendi tlizerine diisiiniir. Okuyucu diisiincelerindeki ¢eliskinin sonucunda onun
bir tercih yapmas1 gerektigini anlar. Cinsel diirtiiniin giicli, onun kirk bes yillik hayatina
yeni bir sayfa agmasma neden olacak boyuttadir. Baskisi, bunu kendi ifadeleriyle
aktarirken mantikli diistinemedigini ve tutkusunun esiri oldugunu sezdirir.

Goriildigi tizere, romanda bagkisinin doniisiimiinii etkileyen izleklerden biri
olarak 6n plana ¢ikan tutku, cinsel arzu {izerine yogunlagma seklinde goriiliir. Baskisi,
duygularindaki tatminsizlikle ortaya ¢ikan “igsel boslugunu ve yetersizlik duygusunu
yenmek i¢in tiim insansal niteliklerini, sevgisini, zekdsini yansitacagi bir nesne seger”
(Fromm, 2015c: 61). Lea’nin nesnelestirildigi ve cinsel arzu odagina doniistiigii bu
ortamda tatmin edilemeyen cinsel diirtii, genigleyerek intikam almaya son asamada ise,

Fatin icin anlamsiz bir hisse doniiglir. Lea’yr elde etmeye yonelik c¢abalarin
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basarisizlikla sonuglanmasi, baskisinin disiincelerinde bir doniim noktasidir. Cinsel
arzularinin esiri oldugunun farkina varinca, hayata bakisini degistirmeye baslar. Bu
degisimin temelinde bos vermislik, hissizlik ve kabullenmislik vardir. Fatin, elde
edemedigi Lea’ya karsi hissizlestiginde, yeryliziindeki her seyin dnemsiz olduguna dair

diisiinceler gelistirmeye baslar.

3.1.8.2.2. Kiskanchk

Kiskanglik temi, en derin karsihigimi kadimn-erkek iliskilerinde bulur. Cinsel
arzunun getirdigi kiskanclik, ileri seviyede kiskanilan bireyi ya da kiskanma nedenini
yok etmeye yonelik diisiincelere ve eylemlere neden olabilir. Fatin’in Selim’i
kiskanmasina sebep olan tutkuyu uyandiran karakter Lea’dir. Selim’in karist olmasi ve
Selim’e duydugu ask, Fatin’in kiskangligini tetikler. Bunda kendisiyle ayn1 atmosferi
solumak istemeyen kadinin bagka birini biitiin yonleriyle sevmesi birinci dereceden
etkilidir. Fatin’deki kiskangligin gii¢ kaynagi, Lea’ya yiikledigi “bunalim, bagimlilik ve
putlastirma durumlari”dir (Fromm, 2015c: 65). Elde etmek istedigi kadin ile arasinda
engel olan Selim, herhangi bir diigmanlik belirtisi gostermemesine ragmen dolayl
etkisiyle baskisi tarafindan diisman kabul edilir. Fatin igin, Selim’in Lea’nin kocasi
olmasi, yok edilmesi gereken bir diisman olarak goriilmesine yeterli sebeptir. Selim ile
arasindaki tartigmalarda kendi kiskan¢higini gizleyen Fatin, kendini rahatlatacak bir
suclama gelistirir. Fatin i¢in kiskang olan kendisi degil, Lea’y1 kiskanan Selim’dir. Ona
gore, kendisini mevki diskiinliigiiyle ve ihtirasli olmakla suglayan Selim, daha
tehlikelidir ve toplumda bdylelerinin barinmamasi gerekir.

“Akilsiz degil, hi¢ degil. Aslinda dogustan tembel. Oylesine tembel ki... armut pis
agzima diis! Istemesine ister de istedigini elde etmek igin parmagi bile oynamaz. Kurar,
kafasinda kim bilir neler kurar, ama bunlar1 uygulamaya gelince... tasarlayip durdugu
tasar1 olarak kalir. Yalmz karisim kiskanmakla kalmiyor, toplumda yeri, meslegi,
sayginlig1 olan herkesi kiskaniyor. Tipta buna diipediiz kiskang bir paranoyak denir.” (s.
49)

Kendi kiskangligini Selim’e yonelterek teskin olmaya ¢alisan baskisi, bu sekilde
bilincini rahatlatmaya ¢alisir. Arzuladig1 kadinin Selim’e asik olmasi, baskiginin Selim’i
degersizlestirme g¢abasi i¢ine girmesine yol agar. Fatin, hayat1 boyunca ¢aligkanlig ile
oviinmiis ve bulundugu mevkilere kismen disiplinli calismalartyla gelmistir. Kendini ve

diinyadaki yerini arama siirecine girmeden Once “hayata sahsi ¢ikarlar1 ¢ergevesinden
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bakan bencil, haset¢i” (Korkmaz, 2016: 146) bir karakter olmasina ragmen, kendini bu
yoniiyle algilamaz. Kendisinde bulunan fakat Selim’de goriilmeyen karakter 6zellikleri
nedeniyle Selim’i tembellikle suclar. Kiskang¢lik duygusunu yasayan kendisi oldugu
halde uzun yillardir tanidig1 Selim’i bu yonleriyle olumsuzlamaya calisir.

“Yirmi yildir evli, diye gecirdi kafasindan. Bitkisel bir yagsam ugruna tam yirmi y1l
bir deliyle yasamak. Sabir ister dogrusu! Kocasini kotiilemek, aslinda, kotii bir baslangig.
Manyak kocayr évmek, Lea’y1 bu birlikten &tiirii kutlamak! Dar goriislii ya da ziippe,
kibarlik budalasi toplum iginde, bdylesi asil bir se¢imin degerini yalniz Fatin’in anladig1
duygusunu uyandirmak...” (s. 37)

Fatin’in diisiinceleri, kiskandigi adami Lea’nin goziinden diislirmek igin verilen
ugrast gosterir. Lea’nin onunla gecirdigi zamanin bos ve anlamsiz oldugunu gostermek
icin, yasamini bir bitkiyle gegirilen zaman olarak niteler. Fatin, burada Selim’e bakis
acisi1 yansitir. Selim’i gizliden gizliye kiskanan ve onun gibi olamadigl i¢in bazi
zamanlar kendini suglu hisseden baskisi, goriiniirde yoksayici tavirlar takinarak onu
bitki olarak degerlendirir. Fatin, psikolojiye olan hakimiyetinin etkisiyle, onu gézden
diisirmek i¢in izlenmesi gereken yolun Selim’i 6vmek oldugunu belirler. Ancak biitiin
planlarina ve tepkilerine ragmen Lea’nin askla “kusatilmis benligi, baskisinin sahip
olma duygusunu tahrip eden bir duruma doéniisiir” (Sahin, 2014: 213). Tepkileri 6lgmek
ve ona gore davranmak isteyen, bilgisini kullanarak kendini 6n plana ¢ikaran Fatin’in
kiskanglik duygusu i¢ konusmalarina da yansir.

Romandaki kiskanglik izleginin asil karakteri olan baskisi Fatin, kendisinin ilgi
odagr olan Lea’ya sahip olmak i¢in siddete bagvurmaz. Kisilik olarak kirilgan ve ice
kapanik biri olan Fatin, gerektiginde diger karakterleri zarara ugratmak adina elindeki
imkanlar1 kullanirken o6l¢iilii davranmaya devam eder. Onun elde etme girisiminde
yasadiklar1 tamamiyla igsel bir miicadele sonucu ortaya cikar. Bu miicadeledeki
basarisizliklari, Selim’in siginma mekanini elinden almaya yonelik adimlar atmasina
neden olur. Kiskan¢liginin boyutlari, ¢iftligi ele gegirmek icin devletin resmi
imkanlarin1 kullanacak kadar genisler. Onu etkilemek adina, biitiin bilgi birikiminden ve
tecriibelerinden yararlanma yoluna gider. Ustesinden gelemedigi sey ise Lea’nin
Selim’e duydugu askin giicii ve sadakattir. Elde etme girisiminin en biiyiik engeli olarak

goriilen Selim, bagkisideki kiskanglik duygusunu ortaya cikarir.
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3.1.8.3. Degerlerin Somiiriisii: Yozlasma

Yozlasma, toplumsal boyutta farkli sekillerde tezahiir edebilir. Kisilerin iginde
bulunduklar1 toplumun belirli deger yargilarim1 sémiirmesi ya da asindirmasi
yozlasmanin kapsamina girer. Yozlasan bireyler i¢in, normlarin var olma amacinin bir
onemi yoktur, onemli olan kendilerinin ona yiikledigi anlamdir. Bu dogrultuda
incelendiginde yozlagan bireylerin, digerlerini dnemsemeyen bencil tavirlariyla kendini
gosterdigi ifade edilebilir.

Bireysellikten sosyal aga pek ¢ok yonii olan yozlagma romanda toplumsal ve
dini degerler lizerinden varlik bulur. Dini degerlerin insanlar nezdindeki 6nemi, diger
olgulara gore oldukca biiyiiktiir. Bunda bireyin siginma ihtiyaci, kendini boslukta
hissetmemek i¢in teslimiyet¢i kimlige biirlinmesi ve 6te diinya inancit énemli bir paya
sahiptir. Ayn1 zamanda en yiice deger yargilarindan olan din olgusu, yozlagmis kisiler
tarafindan kendi ¢ikarlar1 i¢in kullanilir. Kutsaliyetin getirdigi gliven duygusunu kendi
menfaatleri i¢in kullanan ve bu yoniiyle insanlari somiiren kisiler yozlagsmis kisilerdir.
Romanin yozlasmis kisileri, kendilerini dini degerlerin temsilcisi olarak géren ancak
kendilerine giivenen insanlar1 aldatmak suretiyle onlardan ¢ikar saglayan insanlardir.

Olay orgiisiinde 6nemli bir yeri olmamasina ragmen dini kendi ¢ikarlarina alet
ederek kisisel fayda saglayan papaz ve sarikli adam, yazarin duygulari somiiren kisilere
yonelik vermek istedigi mesaji tamamlayici rol oynar. Yozlagsmis “bireylerin sadece
kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda kosan, yalitik, bilingsiz insan y1gmi1” (Sahin, 2014: 548)
oldugu gergegi goz Oniine alindiginda bu iki karakterin eylemlerini anlam(landirm)ak
daha kolay olur. Sarikli adam, olay orgiisiine ilk olarak Selim’in giftliginde dahil olur.
Ramazan ayinda iftar i¢in Selim’in ¢iftligine gelen adam, kendini 6n plana ¢ikarir ve
etraftaki herkesin kendisine itaat etmesi i¢in hurafeler uydurur. Selim’in dini
vecibelerini yerine getirmedigini, boylelikle dinden ¢ikma yolunda ilerledigini belirtir.
Dahasi, yabanci bir kadinla evli oldugu i¢in yeterince giinahkar oldugunu ekler. Bu tiir
insanlara tahammiilii olmayan Selim, onun bu so6zlerini anlamsiz bulur ve hakaretvari
davranislarda bulunur. Ancak Misal, bu adamin somiiriilerine alet olmaktan kurtulamaz.
Kocasini iyilestirmek i¢in dini 6nder olarak gilivenilir gérdiigii bu adamin her istegini
yerine getirir. Fatin’i iyilestirecegini soyleyen adam, Misal {izerinden maddi-manevi
cikar saglamak i¢in metafiziki unsurlarla baglantili oldugunu ifade eder. Boylelikle

kendisine gilivenen insanlar1 korkutarak yozlagmishgini gosterir.
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“Simdi size diyeceklerimi dinlemeden bir sey yapmayin, diye tembihledi. Yarindan
tezi yok, yedisi meyhane olmak iizere kirk bir ayn diikkkanin tezgah altindan birer avug
stiptirtii toplayacaksiniz. Birbirine karistiracak ve her sabah sobalar1 yakmadan once her
birinin igine birer kepge atacaksiniz.

—Oniimiizdeki hafta bana geleceksiniz. Iste adresim. Bu arada bir iksir
hazirlamam lazim. Ancak siz de bilirsiniz hanim kizlarim, ben Tanri’’nin zavalli bir
kuluyum ve... iksir pahaliya ¢ikar.” (s. 91-92)

Fatin’1 iyilestirebilecegini, yonteminin Kur’an’da yazili oldugunu belirten sarikli
adam, icinde bulundugu sartlara gore, kendi hesabina maddi-manevi fayda saglar.
Kendince iksirler yaparak Fatin’in iyilesecegini, ilaglardan bir fayda goremeyince de
Misal’den faydalanma yoluna giderek kocasini iyilestirecegini telkin eder. Istedigini
elde ettikten sonra, biiyiiyli bozmasi i¢in kendisinin bir sey yapamayacagini, bir papaza
gitmesi gerektigini belirtir. Papaz da sarikli adam ile ayni1 yolu izler. Ne var ki toplumda
ornek olmasi gereken bu insanlara inanan Misal, yozlasmis kisiler tarafindan ihtiraslara
alet edilir. Biiyii ve sihir gibi kavramlara itimat eden Misal, sigindig1 insanlara karsi
koymaktan cekinir. Bunu yaptiginda kendisinin cezalandirilacagini diisliniir. Burada
dini degerleri yozlastiran kisilerin sadece romandaki din adamlari olmadigini, din
olgusunu igsellestiremeyen diger roman kisilerinin de hurafelere inanarak dine zarar
verdigini belirtmek gerekir. Misal ve benzerlerinin din olgusunun aydinlatici yonlerini
ogrenmekten ziyade, ¢ikarci insanlar tarafindan uydurulan karanlik yonlerine yonelmesi
de yozlagmaya 6rnek gosterilebilir.

Bu kisilerin toplumu somiirdiigii ger¢eginden toplumun deger yargilarindaki
yozlagma ¢ikarilabilir. Bunda “insani 6zl ve kendilik bilincini tahrip eden yozlasmanin,
bireysel oldugu kadar toplumsal degerlerin de yok edici sebebi” (Deveci, 2014: 242)
olmasi etkilidir. Dini degerlerin insanlar tizerindeki yonlendirici giiciiniin farkinda olan
kisiler, toplumu sindirmek suretiyle kendi tahakkiim alanin1 yaratirlar.

Romanin iizerinde durulmasi gereken 6nemli izleklerinden biri, dini duygulardan
faydalanan insanlarin neden oldugu yozlasmadir. Kitle degerlerine ve insanin kendi
olma siirecine duyarsizlasan, ahlaki etigi yadsiyan yozlasmis kisiler, tiimel olandan
soyutlanarak tekil faydaya odaklanir. Toplum ve bireyin birbirini besleyen yapisi,
eylemlerin hem toplum hem de birey tizerinde aymi etkiyi uyandirmasina sebep olur.
Kendilerini dindar addeden ve topluma yol gosterdigini diisiinen kisilerin tutarsizligi

anlatict tarafindan sezdirilir. Bunlarin yaninda dini degerlerin yol gostericiliginden
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ziyade hurafelerle meydana getirilen korkularina kapilanlar da yozlagsmanin diger

temsilcileri olarak nitelendirilebilir.

3.2. Ah vre Sevdal!

3.2.1. Romanin Kimligi

Toplumsal sorunlara ve insanlar arasi iliskilere kayitsiz kalamayan yazar, 6-7
Eylil ve 1974 Kibris olaylarindan oldukga etkilenir. Etnik koken ayrimcilig1 yiiziinden
baslayan diigmanliklara kars1 olan Giirmen, ikinci romani, ‘Kilig Uykuda Vurulur’ adli
eserini yazmaya baslar ve ii¢ yilda tamamlar. Kitap ayni isimle 1978 yilinda Hiirriyet
Yaymlari’nda basilir. 1979 yilinda Fransa’da, 1981°de Norveggeye terciime edilerek
Oslo’da basilan eser, 2003 yilinda Menler Yaylar1 tarafindan “Kili¢ Uykuda Vurulur”
adiyla yeniden basilir. Kanat Kitap’ta ilk baskis1 ‘Ah vre Sevda!’ ismiyle Nisan 2008°de
yapilan kitabin dordiincii baskisi yine ayni yayin evinde Mayis 2008°de yapilmistir.

3.2.2. Isimden Icerige

Romanin ilk baskist ‘Kilic Uykuda Vurulur’ ismiyle yapilir. Yayimlandiktan
sonra, romanin isminin uyuyan birinin namert¢e Oldiiriilmesi olarak algilanmasindan
rahatsiz olan yazar, kitabin ismini vermek istedigi mesaja uygun olarak ‘Ah vre Sevda!’
olarak degistirir.

Romanin ismi, Tiirkge-Rumca karisimi dil oriintiisii seklinde olusturulur. “Ah”
ve “sevda” ifadelerinin Tiirkge oldugu, bu iki ifadeyi birlestiren ara tinlemin ise Rumca
oldugu goriiliir. Romanda dramatik unsurlarin zirveye ulastigi, kisileri etkisi altina
aldig1 anda papazin ifade ettigi “Ah vre Sevda! Ne papaz anlar ne hoca.” (s. 74)
climlesi, isim igerik iliskisini yansitir. Bu ifadede kitabin icerigindeki yogun ayrilik
hissi, kendini hissettirir. Tiirk-Rum iliskilerindeki zayiflama, hemen her yonde goriiliir.
Ancak ask temasinda boyle bir durum s6z konusu olamaz. Her sey sona erebilir,
insanlar arasindaki baglar kopabilir; ancak agk kisinin benliginde varligini stirdiirmeye

devam eder. Bu yoniiyle ne papazi ne hocay1 dinleyen ask, kiside derin izler birakir.

3.2.3. Bakis Acis1 ve Anlatici
Romaninda iki bakis agis1 ve anlatici vardir. Olaylarin baslayip bittigi ilk ii¢
boliimde Tanrisal anlatici ve bakis agist hakimdir. “Timbilir” (Cetin, 2009: 107) olarak

da adlandirilan bu anlatici, s6z konusu boliimlerde “her seye vakif olan, her seyi bilen”
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(Cetin, 2009: 107) ve yonlendirebilen konumdadir. Kisilerin zihninden gegenleri bildigi
gibi onlarmn hisleri hakkinda da fikir sahibidir. “Okuyucu olgusal boyutta vakanin
yankilanma ve kirilma noktalarini onun goéziinden seyreder” (Arslan, 2005: 118).
Okuyucu, tanrisal anlaticinin yetkinligiyle olaylarin altinda yatan sebeplere ve neden
oldugu sonuglara onun araciligiyla ayrintili bir sekilde vakif olur.

“Kiyilardan ne zaman ayrildi Yanni? Pimarin baginda killi toprag: islatip ovmaya
basladiginda, yarali parmagindan vuran sanciyr duymaz, sizan kani gérmez olmustu.
Sikip yogurmaya kendini kaptirdiginda, yokusu ne zaman tirmandigini1 animsayamiyordu
bile.” (s. 60)

Yanni’nin viicudundaki aciyr hissetmedigini sdyleyen anlatic1 onun zihinsel ve
duygusal algilart hakkinda bilgi sahibi oldugunu gosterir. Ustelik yokusu tirmanirken
nasil ve ne zaman tirmandigini amimsayamadigini bilmesi de olaganiistii yetiler
gerektirdigi icin, tanrisal anlaticinin 6zellikleri dikkat ¢eker. Roman karakterlerinin ig
diinyalar1 hakkinda bilgi sahibi olabilecek tek anlatici, tanrisal 6zellikleri ile 6n plana
cikan anlaticidir. Olay orgiislinii kapsayan ilk ii¢ boliimde tanrisal anlaticinin biitiin
ayrintilar1 okura sezdirmesi, romani anlamak i¢in énemlidir.

Romanin en dar boliimii olan dordiincti boliimde anlatict ve bakis agis1 degisir.
Tanik anlatici, Yanni’nin 6liimiinden sonra, araya giren zaman diliminde Kani ve
Yanni’nin koylinii anlatir. Anlaticinin tavrindan, onun olay zamani kdyde bulunan,
ancak olaylar bittikten sonra kdyden ayrilan biri oldugu cikarilabilir. “Emekli olmus
ayrilmistim gorevden. Altmis yilla sorumsuzlagan 6zlem enginlere siirmiistii beni kéhne
sandalimda.” (S. 175) ifadeleriyle sozii tanrisal anlaticidan devralan gézlemci anlatici
Garipkdy’l “golgede canlanan bir agita” (S. 177) benzetir. Tanik anlatici, Yanni ve
Halil oldiikten sonra olaylari bir sonuca baglayacak gozlemlerini kisa bir bakisla
yansitir. Kani Baba’nin delirdigini, koya tesisler kuruldugunu ve eski giinlerden eser
kalmadigin1 okura aktarir. Stelyo’nun burada kurulan tatil kdyline miidiir tayin
edildigini, Garipkoy’iin menfaatlere esir edildigini vurgulayarak gerek siyasi gerekse
ekonomik elestiriler yapar. Boylelikle yazarin mesajin1 aktarmada yardimer olur.

Olay orgiisiiniin baglangicindan sonlanisina kadar, hakim konumda olan tanrisal
anlatic1 ve ona ait bakis agisi, olaylar1 yonlendiren faktorleri aktarmaya yardimer olur.
Roman kisileri ve olaylar arasindaki iliskiyi okura aktarirken karakterlerin igsel
durumlarin1 derinlemesine aktarir. Son boliimde sozii devralan gozlemci anlatici,

GaripkoOy’e disaridan bakan bir g6z edasiyla belirir. Biitiin olaylar sona erdikten sonra,
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olay yerini incelemek i¢in orada bulunan bir kameraman kabul edebilecegimiz bu

anlatici, mekana ve insanlara dair bir durum betimlemesi yapmaktan ileri gidemez.

3.2.4. Olay Orgiisii

Roman, yazar tarafindan olay oOrgiisiinii yonlendiren kritik olaylar gbz oniinde
bulundurularak dort ana boliime ayrilmistir. Tek zincirli olay orgiisiiyle kurgulanan
romanda Dordiincii boliim, merkez olaylarla baglantili olmayan miistakil bir bolim
olarak kabul edilebilir. Kendi i¢inde bes boliime ayrilan igiincii boliim, romandaki
dramatik aksiyonun zirveye ulastig1 en kapsamli kisimdir.

I. Bolim

Kocakdy’e bes saatlik mesafedeki Garipkdy’e heniiz ayristirict ve somiirgeci
giicler gelmedigi i¢in Yanni ve Kani’nin aileleriyle mutlu bir yasam siirmeleri.
Dedelerinden kalan bu koyda ge¢imini saglamak igin her isi birlikte yapmalari
ve birbirine yardimci olmalari.
Birbirlerine her konuda giivendikleri i¢in aralarindaki dostlugun her soruna
¢oziim niteligi tagimasi.
Stelyo adindaki bir tiiccar sayesinde giinliik ihtiyaclarini karsilayabildikleri igin
sehre gitmeye gerek duymamalari.
Tiirkiye’ye egitim i¢in giden Kani’nin kizi Ayse’nin ziyaret amaciyla
memleketine gelmesi.
[1. Bolim
Ayse’nin Tiirkiye’de etkisi altinda kaldigi milliyetcilikle Yanni’ye iyi
davranmamasi.
Ayse’nin farkliliklara kars1 hosgoriiyli kaybettigini géren Kéani’nin bunca yil
dostane yagamis insanlarin arasina ayrilik girdigini sezinlemesi.
Kani’nin Ayse’yi yeniden Tiirkiye’ye gondererek koydaki huzuru tesis etmek
istemesi.
Stelyo’nun 1srarmna dayanamayan Kani ve Yanni’nin Stelyo ile ortaklaga
balik¢iliga baglamalari.
II1. Boliim
Yanni’nin oglu Niko’nun Avrupa’dan biiyiik bir tekne getirerek balik¢ilik isini
biiylitmek istemesi.

Niko’nun koyun diger yarisin1 Kani’den almak i¢in planlar yapmasi.
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Yanni’nin can yoldas1 Kani ile aralarina ayrilik sokmaya calisan Niko ve Ayse
nezdinde temsiliyet bulan zihniyet karsisinda iiziintiiye gémiilmesi.

Babasinin topragini  Niko’nun alacagini duyan Ayse’nin arkadaslariyla
silahlanarak kdyii basmasi ve Niko’yu kdyden kovmasi.

Higbir seyin eskisi gibi huzur verici olmayacagini anlayan Yanni ile Kani’nin
birbirlerini teselli etmeye calismalari.

Iki avukatin devletin koya ve adaya el koymak iizere oldugunu sdylemesi
lizerine, bu topraklari satip Tiirk Ali’nin arazisine yerlesmeyi diisiinmeleri.

Halil ve Yanni’nin bir kaza sonucu 6lmeleri.

Kani’nin tiztintiilden aklin1 yetirmesi.

Birinci boliimde ailelerin yagam tarzi ve gecim kaynaklari {izerinde durulurken
yardimseverlik ve insanlar arasindaki iligkiler de vurgulanir. Kendi i¢inde iige ayrilan
birinci boliimii sonlandiran olay ise Ayse’nin kdye donmesidir. Ayse’nin, tavirlariyla
Tiurkgiliigi 6n plana c¢ikaran, diger etnik unsurlari umursamayan tutumlari,
Garipkdy’de ayrilikg1 fikirlerin yesermesine sebep olur. Ikinci béliimde Ayse’nin
getirdigi soguk hava etkisini siirdlirir. Bu ruh hali kisa tasvirlere yansidigi gibi
anlaticinin bakis acisini da etkiler. Kendi iginde iki kisma ayrilan bu béliim, Niko nun

gelisini miijdeleyen mektup ile sona erer.

3.2.5. Zaman

Devinim ve siirerlilik gibi nitelikleriyle kusatici, kaygan bir mahiyete sahip olan
zamandan soyutlanmak miimkiin degildir. Her sey belli bir zaman dilimi iginde viicut
bulur ve onun akigkanliginda tiikenir. Zaman, “kesintisiz akisi ile varligin gizli
belirleyicisidir” (Arslan, 2005: 142) ve bu yoniiyle varligi kendi kurallarma uydurur.
Sosyal hayatin zamana bag(im)li olusu, onun dogrudan/dolayli iliski i¢inde oldugu
edebi metnin anlam ve yap1 diinyasinda biitiinleyici rol oynamasini saglar.

Romandaki olaylarin genel ¢ercevesini olusturan kesin bir tarih ibaresi
bulunmamasina ragmen, Tiirk-Yunan iliskilerinin bozulmaya basladig1 ve insanlarin
birbiri ile didismeye neden aradigi donem 1960’1 yillardir. Bu tarihlerde yasananlarin
bilinmesi, dramatik aksiyonu saglayan olaylarin altinda yatan nedenleri anlamay1
kolaylastirir. Bunda edebi eserlerin sosyal ortamla dogrudan baglantili olmasinin pay1

bilyiiktiir.
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Oykii zamaninmn tam olarak ne zaman basladigin1 anlamaya yardimci olacak
tarihsel ibareler bulunmaz. Ancak zamanin devinimselligiyle ilgili ifadeler, oykii
zamaninin yaklagik siirlarini belirlemeye yardimei olur. Olayin baslangici ile sonlanisi
arasinda birka¢ kez mevsimlerin deviniminden bahsedilir. “Her sabah denizden daha
geg cikiyordu giines. Toprak ogleye dogru isintyor, su 6gleden sonra tinyyordu ancak.”
(s. 77) ifadeleri sonbaharin baslarina vurgu yapmaktadir. Yaklasik ti¢ mevsime yayilan
olayin baslangicini, romandaki dramatizasyona uygun olarak sonbaharin ilk aylarina
indirgemek miimkiindiir. Hiizlin ve ayrilik mevsimi olarak nitelendirilen sonbahar, olay
orgilisindeki ayrismanin da baslangic mevsimidir. Kibris’ta gerceklesen olaylarin
etkisiyle uzun zamandir dost olan insanlarin birbirinden kopusunu baslatan siireg
romanin dykii zamanm isaret eder. Oykii zamam yaklasik bir yillik zaman dilimine
yayilir. “Ayse, yaz ortast soguk bir giinde gel(ir)” (s. 54). Ayse’nin gelisi ¢atismalarin
tetikleyici ilk eylemidir. Bu eylemin zamanindan hareketle Garipkdy’deki ¢oziilme
stirecinin baslangici anlasilabilir. “Ay tutulmustu subatin son gecesi.” (S. 90) ifadesi,
Ayse’nin baslattig1 catismay1 ileri asamaya tasiyacak Niko’nun geldigi zamani belirtir.
“Giines giiliiyordu Paskalya tatiline.” (S. 124), “Mayis ayin birinci giinii, koca bir
mavuna, Garipkoy’e (...) traktorle romorkunu bogsaltti. (s. 155) ibareleri, olay
orgiistinlin son halkalarina isaret eder. Olay halkalar1 arasinda kopukluk olmadig ifade
edilebilir. Yasananlar yasanma sirasina uygun olarak anlatilirken anlatict olay1
yasandig1 anda anlatmaya baglar. Bu baglamda oykii ve Oykiileme zamani arasinda
paralellik oldugu, anlaticinin olaydan bagimsiz hareket etmedigi goriilebilir.

Romanin kirilma noktalarindan alinan zaman ifadelerinden hareketle romandaki
olaylarin siradizimsel zamanda anlatildig1 soylenebilir. Kronolojik ilerleyen zamanda
yasananlar, anlatici tarafindan yasandigi andan itibaren anlatilir. Romanda agik sekilde
belirtilen zamana yonelik devinimi isaret eden ifadeler, olaylarin yaklasik bir yillik
zaman dilimine yayildigim1 gosterir. Bu bir yilin hangi tarih oldugunu ¢ikarmak icin
olay orgiisiinden bir kesit gosterilemez. Kibris’ta Tiirk-Yunan iliskilerinin zedelenmeye
basladig1 donemin 1960’11 yillar oldugu géz oniine alindiginda, olay Orgiisiiniin bu tarih

diizlemine oturtuldugu ¢ikarilabilir.
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3.2.6. Mekan

3.2.6.1. Cevresel Mekanlar

‘Ah vre Sevda!’ romaninda yasanan olaylarin en genis fiziki mekani Kibris’tir.
Genel anlamiyla olay oOrgiisiinde Kibris’in kisi-mekan iliskilerini yansitan tasvir ve
tahlilleri goriilmedigi ifade edilebilir. Karakterlerin doniisiimiinii yansitamayan bu

3

mekan “yalnizca bir vestiyer niteligi tasir; yani yalnizca olaymn iizerinde gectigi bir
yerdir” (Korkmaz, 2015a: 81). Derinlik arz etmeyen mekanin islevi, olaylara somutluk
kazandiran bir zemin gorevi lstlenmesidir. Kibris, i¢ yasantilar1 anlamaya olanak
saglamadig icin, yiizeysel goriingiileriyle belirir.

Kocakoy, sadece isim itibariyla romanda varlik bulabilen bir diger ¢evresel
mekandir. “Kocakéy gibi isildayan ada, Kocakoy’iin limani gibi parlayan koy,
Kocakéy’iin fabrikalar: gibi sagwr edici samata!” (S. 135) ifadeleri, Kocakoy’iin
gelenekselligini kaybettigini ve romanda olumsuz yonleriyle gosterilen uygarliga teslim
oldugunu belirtir. Olay orgiisii boyunca, giinliikk ihtiyaglarin kargilanmasi amaciyla
gidilen bir yer olarak ismi anilan kiiciik bir kasaba olan bu mekan, derinlikli bir yapida
ele alinmaz. Insan-mekéan iliskileri baglaminda g¢ikarimlarda bulunmaya imkan

vermeyen Kocakdy, roman boyunca sOmiiriiye teslim olmus bir mekan izlenimi

uyandirir.

3.2.6.2. Algisal Mekanlar

3.2.6.2.1. Dar/ Kapal Mekanlar

Romanin en 6nemli mekani olan Garipkdy, ilk boliimde a¢ik mekan olmasina
ragmen, romanin genelinde daralan ve kisiyi bunaltan bir mahiyete Dbiiriiniir.
“Magosa’nin Kocakéy e bes saatlik mesafede, tistii dag, alti deniz, biri swrtta, biri koyda
iki minik evcegiz. Biri Kani, biri Yanni, iki garip Ingiliz!” (' s. 3) seklinde bir girisle
anlatici; mekan, kisiler, hatta zaman hakkinda kisa bir bilgi verir. Kibris’im 1960
yilindan once Ingiliz mandas1 altinda oldugu diisiiniildiigiinde neden iki Ingiliz
denildigini anlayabiliriz. Romanin ilk sayfasinda ki minik evcegiz’ ifadesi; mutlu,
kendi kendine yetebilen insanlarin yasadigini hissettiren bir anlama sahiptir. Kisilerin
ruh hallerinin mekana bakis agisimi etkiledigi goz Oniine alindiginda Garipkoy olay
Orglisliniin baginda sinirlar1 sonsuza acgilan bir mekan olarak ele alinabilir.

“Duvarda asili sazin bir teli ¢atladi. Pencere esiginde yanan lamba kaydi, sondii,

karilds. Iki parca oldu sekiden diisen karpuz.
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Esti riizgar.

Dolunay da giines gibi, bulutlar ardinda kaldi. K&piirdii karanlik deniz. Kumsala
¢omelen Yanni dinmesini gozledi.

Sustu riizgar.

Dalgalar1 diizlemisti agir, kursuni bir gok. Firtinayla gelen, Garipkdy’iin kiigiik
diinyasim bir hamlede ciippesine sarip, ufuktaki kara bulutlara dogru siiriiylip gotiiren, 6te
diinyalar fatihi Haralambos un goriintiisii, ufkun dumanl yiiziinde derinden derine ¢akan
simseklere dogru uzaklasiyordu.” (s. 59-60)

Ayse’nin ayristirict sdylemlerini, Niko’nun para hirsin1 koya getirdigi ana kadar
acik mekan olan Garipkdy, bu andan itibaren labirentlesmeye, bogucu bir etki
yaratmaya baslar. Istanbul’dan geldikten sonra, yarattii tartismali ortamin gecesi,
anlaticinin cimleleriyle sezdirilir. Sazin ¢atlayan teli, riizgarin sususu, lambanin soniisii,
roman Kkisilerinin ruhsal durumuna gonderme yapar niteliktedir. Kisilerin ruh
hallerindeki degisimin, Garipkdy’de etkisini hissettirdigi ve mekanmn bogucu bir etki
yaratmaya basladigi ifadelerden anlasilir. Ayse’nin baglattig1 bu siire¢, Niko’nun balik
avlamak i¢in getirdigi gemi ve miirettebatla tamamlanir. Onun gelisi, hasretle beklenen
bir ogulun gelisini degil, insanlar arasindaki hosgoriiyli bertaraf edip kisisel ¢ikari
onemseyen bir zihniyetin Garipkdy’de niivelenmeye baslamasini temsil eder. Para
kazanma odakl1 zihniyet i¢in ¢evrenin, doganin, iliskilerin bir 6nemi olmadig agikca
gortliir.

Para kazanma hirsiyla yogrulmamis olan Garipkdy sakinleri, teknelerin
arizalandig1 li¢ giin boyunca eski mutlu giinlerine donebilirler.

“Evet, sadece ili¢ giin boyu mutlu giinlerine donebildi Garipkdy. Yorgundu

kadinlar, yakmadilar firin1. Bezgin, isteksizdi Yanni, ¢ikmadilar baliga.” (s. 101)

Balik avlamak i¢in organize isleyisi baslatan Stelyo’nun, kiiciik teknesi de
arizalaninca ava ¢ikmanin bir yolu kalmadigi icin, bu kiiclik koyiin sakinleri eski
giinlerine donebilirler. Bu anlarda ge¢misin huzurlu giinlerinden ne kadar koptuklarini
diistinerek iclenirler. Niko’nun geldigi giinden bu yana para kazanmak icin siirekli
calisan koy sakinleri, icinde bulunduklari durumdan hosnut degildir. Bunu,
uygarlasmanin sOmiirgeci yoniine ve kendini uygar addeden insanin para kazanma
hirsina direnme eylemi olarak gdstermek miimkiindiir. Koy sakinlerinin birka¢ giinliik
mutlu anlar1 uzun siirmez, ¢iinkii teknelerin denize agilmasi, mutsuzlugu yeniden getirir.

Yanni ve Kani’nin {stesinden gelmek zorunda oldugu tek sikinti Ayse ve

Niko’nun tavir/eylemleri degildir. Doganin giizelliklerini pazarlayarak gelir saglayan ve
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ticari amagclar1 biitiin degerlerin {istiinde goren zihniyet Garipkdye’e kadar ulagir. Bu
zihniyetin temsilcileri, kanunlar1 kendi lehine kullanmak ic¢in resmi yollar1 kullanir.
Bunca yillik yurtlarinda tapu kaygis1 giitmeyen insanlarin dedelerinden kalma araziyi
ele gegirmek isteyen medeniyet, kanunun yaptirim giiciinii kullanmak suretiyle onlari
zor durumda birakir. Cikarlarin insani duygular {izerinde baski kurmasiyla Garipkdy ve
sakinlerine yeni bir mekan arama yolu goriiniir.

Koyiin isminden de anlasilacagi tizere, mekanin olumsuz bir etki, duygusal bir
izlenim uyandirdigini ifade etmek gerekir. “Garip” kelimesinin anlam ve ses degeri
bakimindan hiiznii ¢agristirdigi goz Oniine alindiginda, romanin basinda acik kabul
edilen bu mekanin, “aile igi gecimsizliklerin, sosyal adaletsizligin, toplumsal
iletisimsizligin ve baskilarin yasanmasiyla” (Deveci, 2016: 50) kisiler tizerinde bogucu
bir hava yarattigi goriiliir. Savunmasiz kimligi ismine yansiyan bu yerin insan-mekan
iligkilerini birebir yansitan yapisi, olay oOrgiisiiniin sonunda belirgin bir hal alarak

kisilerin psikolojisiyle giriftlesir.

3.2.6.2.2. Genis/ A¢ik Mekanlar

Romandaki tek ag¢ik mekén, Aliki ve Halil arasinda yasanan ask izleginin
tamamlayicisi sayilabilecek odadir. Ayse ve Niko’nun yarattigi mutsuzluga karsin agag
govdelerinin iizerine yapilan bu yeni oda, kisilerin sigindig1 acik bir mekan olarak ele
almir. Halil ve Aliki birlikteligi, babalarinin goniil bagi ile ger¢ek anlamini bulur. Bu
anlamlandirmanin somut delili ise, gonillerdeki bagi giiclendiren evin yapim
asamasinda biitiin aile fertlerinin katki saglamasidir.

“Baba ogul, evin yaninda kuma kakili dikmeler {istiine uzattiklar kiitiikleri, kan ter
icinde, sabirla, uzunlamasina dogruyor, Aliki de ... onlari {ist ste y1gtyordu.” (s. 40)

Iki dostun cocuklar1 olan bu genc asiklar, evin yapilma asamasinda dahi
iclerindeki mutlulugu okura hissettirir. Romanin arka planda kalan izleklerinden biri
olarak beliren ask temi, sagaltict yoniiyle goriiniir. Garipkdy’de yasanan sorunlarin
giremedigi tek mekan, ask izlegine ev sahipligi yapan Halil ve Aliki’nin odasidir. Askin
taraflari, dis diinyayla bagin1 kestikleri bu odada “kendini giivende hisseder” (Korkmaz,
2015a: 93). Bu mekan iizerine yeterince tasvir yapilmamasina ragmen, asiklarin odanin
yapiminda yasadig1 heyecan, huzurun gostergesidir.

Genel olarak bakildiginda, ‘Ah vre Sevda!’ romaninda, olayin 6n plana ¢iktig1,

insan-mekan iliskisinin ard alanda kaldigi sdylenebilir. Mekana yonelik ¢ikarimlar,



80

tasvirlerden ziyade kisilerin ruh halinden hareketle yapilir. Yazarin karakterler
arasindaki iliskiyi gostermeye c¢alisirken tanrisal anlaticinin giliciinden yararlanmast,
karakterlerin bakis agisin1 anlamayr kolaylastirir. Anlaticinin  karakterlere dair
aktarimlari, karakterlerin i¢inde bulundugu ortamin gerilim seviyesini ya da verdigi
huzuru anlamaya yardimci olur. Bu agidan, mekanlarin yayilgan bir islevsellik

kazanamadigi, yiizeysel kaldig: ifade edilebilir.

3.2.7. Kisiler Diinyasi

3.2.7.1. Baskisi

Olay oOrgiisii boyunca Yanni ile Kani neredeyse ayni etkiye sahiptir, ancak
anlaticinin tutumundan ve Kéni’nin yonlendirici gii¢ oldugu bazi kisimlardan baskisinin
Kani oldugu cikarilabilir. Kéni “6zne konumundadir ve diger kisiler ona gore
konumlandir”ilarak (Cetin, 2009: 146) romanin kurgusal biitiinliigii saglanir. Yazar,
kisilik ozelliklerini aktarmak bakimindan ayrintili tasvirler yapmaz, fakat bazi olaylar
karsisinda Kani’nin reaksiyonlarini yiiceltici bir tislupla aktarir.

“Sevinci, sevgisi, utanci, korkusu gibi, korkuyu korleyen gururu da derindi
Kéani’nin. Yer, dogdugu giinden beri huzur i¢inde yasadigi bir yerdi. Yekviicut olmustu
huzur ile huzuru simgeleyen toprak.” (s. 163)

Anlatici, onun ruhsal durumu s6z konusu oldugunda biitiin ayrintilar1 vererek
okuyucunun sempatisini uyandirmaya calisir. Yazarin idealize ettigi bir karakter olarak
Kani, kirletilmemis safligin temsilcisidir. Koydeki insanlarin  eylemlerinden
kaynaklanan etkiler, genel olarak Kani tizerinden aktarilir. Olaylar sonucunda olay
orgiisiinii etkileyecek nihai kararlar onun tarafindan verilir. Garipkdy’den ayrilma karari
alinirken anlatic1 ¢ogunlukla Kani iizerine yogunlasir ve 6n plana ¢ikarmaya calisir.
Ustelik, Halil ve Yanni’nin &liimiinden duyulan iiziintii Kani iizerinden sezdirilirken
diger karakterlerin ruhsal durumu vurgulanmaz. Anlatict bu olayin etkisiyle, Kani
Baba’nin aklimi yitirdigini sdyleyerek olay orgiisiinii sonlandirir. Baglangicta mutlu bir
iliskiler agimin merkezinde yer alan Kéani, olay orgiisiiniin sonunda mutsuzluga gémiiliir.

“Partallar: siiriiyerek gelen Kani, Stelyo’nun son soziine yetisti. (...) Oniine diistii
basi. Neyi bekliyordu geceler gecesi? Ustiine salinan iti! Doganin bin bir iti bin bir tilkisi
vardi! Hangi deyyus salmigsa bu kitapli, silahl1 kopekleri, o deyyus alacakti elinden.

— Giderken Tiirk Ali’ye ugrayin, bakalim yerini satar mi1 bize? diye tembihledi Samson’u.”
(s. 165)
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Kendi diinyasinda sorunsuzca yasayabilen baskisi, insani degerlerden arinmis
kitapli varliklarin acimasiz yiiziiyle karsilastiginda ne yapacagini bilemez. Daha once
karsilasmadig1 bu diismanla basa ¢ikma yontemlerinden haberi olmadigi i¢in kendince
miicadeleci eylemler sergiler. Topragini elinden almak isteyenlere engel olabilmek igin
kanun, mevzuat denilen yeni dili 6grenmesi gerekir; ancak okuma-yazmasi yoktur.
Medeniyetin ezici giicli karsisinda ne yapacagini bilemedigi i¢in, onlara savunmasizca
teslim olmak niyetindedir. Bu nedenle koyii satip Tiirk Ali’nin arazisini satin almaya
calisarak kacmak ister. Hayatin1 sadece dogayla miicadele ederek yasayan baskisi,
insanlarla miicadele edecek giicli bulmakta zorlanir.

“Ne pahasina olursa olsun kalmaya karar vermisti Kéani. Kara kara diigiiniiyordu
Yanni, nasil birakir giderdi gururu zedelenmis deliyi? (...) Nasil terk ederdi Sliime elli
yillik Kani’yi. Nasil? (s. 164)

Gelenekei kisiligi ile on plana c¢ikan Kani’nin diislinsel anlamda olaylara
dogrudan miidahil olmadig1 goriiliir. Buna ragmen olay Orgiisiine yon verecek olan
sonuglar, Kéani’nin kararlar1 sonucunda gergeklesir. Garipkdy’den ayrilma ve araziyi
satma kararin1 Kani verir. Elindeki imkénlar dahilinde verdigi kararlarin nihai karar
olmast gbéz Oniinde bulunduruldugunda roman baskisisi Kani’dir. Kani’nin romanin
merkezinde yer aldig1 ve olay orgiisiiniin onun etrafinda sekillendigi sdylenebilir.

Yanni’nin bakis acgisina gore, Kani {ist akildir ve ondan ayrilmak 6liimden daha
acidir. Bu ylizden Garipkdy’ii satmak istemeyen Kani’yi terk etme giiclinii kendinde
bulamaz. Dahasi, terk etse dahi nereye gidecegini, ne yapacagini bilemez. Kisilerin
romandaki konumu dikkate alindiginda, Yanni yalniz kararlar almaktan cekinen,
Kani’nin fikrini almadan hareket edemeyen bir karakter goriintiisii ¢izer. Sorumluluk
almayr ve nihai kararlar1 Kani’ye birakir. Biitiin bu yonleri goz oniine alindiginda
Kani’nin romandaki aksiyonun merkezinde yer aldigi ve anlaticinin ilgi odagi oldugu
ifade edilebilir.

3.2.7.2. Norm Karakterler

Romanim tek norm karakteri, Kani’yi biitiinleyen ve iliskisiyle romandaki
dostlugu 6n plana ¢ikaran Yanni’dir. O, “yazarin romanda yiiceltmek istedigi degerlerin
temsilcisidir” (Aka, 2015: 166) bu yilizden baskisinin donilisiimiinde ve benlik
biitiinliigliniin saglanmasinda 6nemli rol stlenir. Karakterlerin karsilikli verdigi deger,

insanin dogasinda var olan birlikte yasama giidiisii ile birlesince roman kisileri bagka
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dostluklara ihtiyag duymaz. Roman kisileri, uzun yillar boyunca birlikte yasadiklari1 bu
yerde, etnik ve dini ayrim gozetmeden insani iligkiler gelistirir. Bu iligkiyi gliclendiren
karakterlerin basinda gelen Yanni, baskisinin diisiinsel ve eylemsel egilimlerinde
dontstiiriicii etkiye sahiptir.

“Glicenmemisti Yanni, kiisemezdi. Hangi diizeyde olursa olsun, ne hak ne hukuk,
ne taksim ne hudut anlagsmas1 ge¢misti aralarinda. Kani’yle yillar boyu birlikte gegen
giinlerin bin bir essiz ayrintisi olusturmustu bu yarim yiizyillik ortak yasamu. (s. 64)

Bagkisi ve norm karakter arasindaki iligki, sadece sevgi ve saygi temelli bir bag
olarak kalmaz, Aliki ve Halil arasindaki ask ile farkli bir boyut kazanir. Onlarin etnik ve
dini mensubiyetlerdeki farkliliklari, ayiric1 olmaktan ziyade tamamlayicidir. Kimsenin
niifuz edemedigi bu biitlinliik, iceriden parcalanmaya baslar. Disarida kalanin
etkileyemedigi kisiler, kendi evlatlari tarafindan ayristirilir. Yanni ile Kani’nin birbirini
tamamlayan farkliliklari, Ayse ve Niko’nun olumsuz tavirlariyla bir ayrigsmanin,
tahammiilsiizliiglin baslangi¢ noktas1 olur. Medeniyetle birlikte ortaya ¢ikan ihtiras ve
istlinliik miicadelesi dolayli olarak Yanni ile Kani’nin iliskisine, etnik ayrimciligin ve
bencilligin getirdigi hiiznii ekler. Ayse’nin Tiirkliigli 6n plana ¢ikaran ayristirict
diisinceleri Kani’yi oldugu kadar Yanni’yi de incitir.

“Bogulacak gibi oldu Yanni, hafakanlar basmisti. (...) :
— Ben de giderim onun ilem!
— Mal! Babamu, sen neye gidersin?

— Ben burada yarim, o orada yarim kalir!

Bagini salladi Yanni, diigiindii, satacakti, gideceklerdi bu yerden. Babadan kalma topraga
ugursuzluk ¢okmiistii, tedirgindi, soylemisti Kani’ye. (s. 122)

Niko’nun koy arazisini almak istemesi, Yanni’de oldukc¢a biiyiik bir etki
uyandirir. Yanni ve Kéani arasindaki kardeslik bagi, bencillikten uzak, tamamen
digerinin de mutlu olmasi iizerine kuruludur. Yanni, Kéni’nin i¢inde bulundugu
ortamdan en az sekilde zarar gormesi i¢in kendini feda etmeye ve yurdunu terk etmeye
raz1 olur. Romanin basindan sonuna dek devam eden dostlugun etkisi Kéani’nin
kararlarini, ticarete girmesini, hatta Garipkdy’den tasinmasini etkiler.

Norm karakterlerin bagkisi tizerindeki olumlayict yonii dikkate alindiginda, ‘Ah
vre Sevda!’ romaninda bunu gercek anlamiyla saglayan tek kisi Yanni’dir. Yazarin

dostlugu ve kardeslik bagini 6n plana c¢ikarmak icin Kéni’nin yanina Yanni’yi
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ekledigini belirtmek yanlis olmaz. Romanin ilgilendigi asil hususun Tiirk-Yunan

iliskilerindeki derinlik oldugu gergegi, bu tezi destekler.

3.2.7.3. Kart Karakterler

Romanda baskisinin doniisiimiinii engelleyen, birinci dereceden diiz karakter
Niko’dur. Niko’nun gelisiyle “medeniyetten sokiin eden samataci yaratiklar
dolus(urlar) odaya, saril(irlar) Yanni’ye, Despina’yva kirk yillik ogullar: gibi”(s. 92).
Niko’nun daha fazla balik avlayabilmek i¢in getirdigi hasmetli teknenin calisanlari
anlatic1 tarafindan boyle tamistirilir okuyucuyla. Aceleci, sonuca odakli, a¢ gozlii
medeniyetin ¢ikarc kisilikleri Garipkdy’e biiyiik bir telagla gelir. Bu telagin getirilerinin
kendilerini etkileyecegini hem Kéani hem de Yanni bilir. Ayse’nin gelisiyle i¢inde
bulunduklari huzur ortami sarsilan kdy sakinleri, Niko’nun gelisiyle yeni c¢atismalarin
baslayacag bilincindedir.

Stelyo’ya seslendi Niko:
— ... ikinci koyun sahibi... neydi ismi? O da gidiyor, satiyor yerini!

Babasina dondii:

— Apo Kani alsin o yeri! Yayan Megali’ye bir saat. Kendi eliyle gider satar malini.
— Ne ilem alsin? Ug bes kurus parasi var yanimda.

— Buradaki hissesini satar!

— Ma kim alir vre oglum?

— Ben alinm!” (s. 120-121)

Niko’nun kdye geldikten sonra baglattig1 istimlak¢1 eylemler, Kani’yi bu kdyden
goc ettirmeye yoneliktir. Niko, Rumlar ve Tirkler arasinda baslayan ayrilikg1
hareketlerden pay ¢ikararak Kani’nin arazisine sahip olmak ister. AggozIliliginiin ve
para kazanma hirsinin gostergesi olan bu diislincesini, Kani’nin iyiligini diisiindiigiinii
gostermeye calisarak gerceklestirmek ister. Babasinin topragimi bir Rum’a kaptirmak
istemeyen Ayse’nin miidahalesiyle Niko koyden ayrilmak zorunda kalir. Ancak,
romanin sonunda Niko’nun kurmaya c¢alistig1 turistik tesisler, sermaye sahiplerinin
giicliyle kurulmus olur.

Romandaki dramatik aksiyonu zirveye ulastiran catismanin aktorlerinden biri
olan Niko, bagkisiyi olumsuz etkileyen karakteristik 6zellikleriyle 6n plana ¢ikar. Niko,
“tek cepheli, insanoglunun karigik temayiillerini ve i¢ ¢atismalarini hesaba katmayan”
(Kaplan, 2014: 439) bir karakter olarak elindeki imkanlarin tiimiinii amacina ulasmak

icin kullanir. Bunu yaparken diger karakterlerin varlik sahasini isgal etmekten
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¢ekinmez. Kendi imkanlar 6l¢iisiinde hayatini idame ettiren basta Kani olmak iizere,
diger Garipkdy sakinlerine kars1 gelistirdigi tutumlar, medeniyetin faydaci ve somiirgeci
yapisini yansitir. Paranin giictinii kullanarak elde etmeye calistigi topraklara kok salmis
bunca yillik dostlugu hige sayar.

Stelyo, bagkisiyi dogrudan tehdit eden ya da olumsuz etkilemek isteyen karakter
ozellikleri gostermez, ama ugrastigi is ve para hirst Garipkdy’iin kapilarini Yanni ve
Kani’nin olumsuzluk olarak gordiigii somiirgeci medeniyete acar. Yazarin vermek
istedigi mesaja uygun olarak mal ve miilk edinme goriintiisliyle ortaya ¢ikan medeniyet
algisi, basta Stelyo, sonra Niko nezdinde goriiliir.

Patronluk kavramini Garipkdy’e getiren Stelyo ve Niko’dur. Sermayenin
giiciiyle insanlarin iggiicinden faydalanan Stelyo’nun tavirlari Yanni ve Kéani i¢in
olumsuz ruh hali yaratir.

“Yanni elinden ¢akiy1 ilk kez bosladi. Cenesiyle yaklasan Stelyo’yu gosterdi:

— Ne vre, 6kiiz bu 6kiiz, boynuzlu patron bozmasi!

Kani’nin dizini avuglayip hafifce silkeledi:

— Ah vre hesapsiz ¢coban, sen de 6kiiz!

— Vre yular takti boynuna? Ip ilem ceker Halil’i. Vre esek lazum bu
eseogluesege? (s. 111-112)

Halil’i Stelyo’ya kole yapan sermaye, karakterlerin hayatina paranin yaptirim
giiciinii getirir. Onceden biitiin ihtiyaclarim takas usulii halleden roman kisileri, Niko ve
Stelyo’nun girisimleri sonucu parayla tanigir. Kendi iirettikleri tiriinler karsihiginda diger
ithtiyaclarmi gideren koy sakinleri i¢in aligilmadik bir durum olan para karsilig
caligmak, bagkisi ve norm karakterin giicline gider. Dolayisiyla Halil’in Stelyo
tarafindan calistirilmasi, kolelestirilmesi kabul edilebilecek bir sey degildir.

Haralambos, Hasan Cuma, Ayse; Yanni ile Kani’'nin ¢ikarsiz dostlugunu
bozmak i¢in dogrudan miicadele etmez, ancak Ayse ve Hasan Cuma milliyetci ve tekci
diistincelerle zihinleri bulandirmay1 amaclayan, insanlarin huzurunu kagiran adimlar
atar. Haralambos’un Ayse ile tartismalarinin nedeni de onun Rum milliyetgiligine;
Ayse’nin Tiurk milliyetciligi iizerine olan diisiinceleridir. Hasan Cuma, Ayse ile
Haralambos arasindaki kisa diyalogda bunu sezinlemek, yapici ciimleler yerine kendini
On plana ¢ikaran climlelere rastlamak miimkiindiir.

— Kiymetini bilirsin, dedi Haralambos giilerek. Ben de bilirim. Ayartmak
umidiyle ka¢ defa yanastin ona? Ama gelmedi, gelemez, hayat anlayisin, diisiincen,

inancin ayri, korkar senden. Tiirklerden korkar nedense!
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— O korkuyu ona sen yerlestirdin sayin peder!

— Bu ne hisim Ayse Hanim? Neden itelersin? Ogret ki 6grensin!

— Anlatiyorum sayin Haralambos, biz kirk milyon Tiirk, bagimsizlik, 6zgiirliik,
esitlik isteriz!

— Neden Ayse Hanim sadece siz, Tiirk olarak, bu hiirriyeti, miisavati istersiniz.
Insanlik camiasinda Tiirkliik mii gayeniz, miisavat mi1?” (s. 56-57)

Medenilesme sOylemi, romanda insani degerlerin asindirilmasi anlami tasir ve
bu yoniiyle siirekli olumsuzlanan bir kavram olarak ele alinir. Medenilesme
hareketlerinin insani iliskilerin Online ge¢gmeye basladigi bu donemde, kisilerarasi
anlasmazliklarin rahatsiz ettigi kisilerin basinda Yanni ve Kani gelir. Dedeleri
arasindaki dostluga tanik olarak biiyliyen bu iki can yoldasi, hicbir seyi birbirinden
esirgeme geregi duymazken, kendi yakinlar1 kimlikleri yiliziinden birbiriyle ge¢inemez
olmus durumdadir. Bu yonleriyle Hasan Cuma, Ayse ve Haralambos, baskisinin
dontisiimiinti olumsuz etkiledigi icin kart karakter olarak ele alinir. Ayse ve Haralambos
arasindaki diyalog, milliyet¢i goriislerin ¢atigsmasi niteligindedir. Kendi ig¢inde
olusturduklart biitinligii ayristiran karakterler, kdyiin huzurunu bozduklar1 gibi ailevi
iliskileri de olumsuz etkiler. Diinyanin geri kalanmiyla baglantisin1 smirlayan koy
sakinleri, dis diinyanin kirliligini yansitan fikirleri Garipkdy’de tatbik etmek isteyen
kisiler tarafindan hayal kirikligina ugratilir.

Niko ile birlikte Garipkdy’e gelen ve maddi ¢ikar: diistur edinen Eva, lizerinde
durulmasi gereken bir diger karakterdir. Avrupa’da yetisen Eva, medeniyetin girmedigi
bu koyii asagilayan ve yerlileri kiiglimseyen diisiinceleri ile olay orgiisiindeki atmosferi
yogunlastirir. O, Insanlarm yasadigi evleri ahira benzeterek Garipkdy’iin toplumsal
degerlerine ve yasam alanlarina bakisini gosterir.

“Bu gorgiisiizler, (...) Yiuyillar boyu a¢ kaldik¢a saldiran, giilmeyi, aglamay1
bilmeyen, sevgiden, acidan yoksun, giittiikleri kegiler gibi 6miir boyu dagda, ormanda
saklanan, ¢ift zamani ¢iftlesen bu gdgebe ruhlu, ilkel yaratiklar ne anlardi uygarliktan, ne
anlardi dogadan?” (s. 129)

Eva’nin kOy sakinlerine bakisi, onlarin yabani, hatta insan degil; yaratik
olduklart yoniindedir. Burada Eva’nin bakis agisini, sinemedigi biitiin yerleri yaratik
addeden uygarligin somiirgeci yliziiyle ozdeslestirmek gerekir. Eva, cikar elde
edemedigi insanlar1 6tekilestiren ve diglayan zihniyetin bir temsilcisi olma kimligiyle

olay orgilisiine dahil olur. Bu diisiinceler, bir bireyin degil, zihniyetin yansimasi olarak
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ele alinmalidir. Bu zihniyetin temsilcisi olarak diiz karakter 6zellikleri sergileyen Eva,
olay oOrgiisliniin tamami g6z 6niinde bulunduruldugunda kademeli bir sekilde amacini
gerceklestirir.

Romanin dikkat ¢eken diger tek yonlii, yalin Kat karakterleri Zeynep, Despina ve
Aliki’dir. Kani’nin karist Zeynep, dogrudan bir miicadele icine girmedigi halde,
geleneksel ailede esini tamamlayici, ailesine ve degerlerine bagl kadin goriintiisii ¢izer.
Kisiler diinyasinda davraniglariyla, konumuyla ve istlendigi rolle Zeynep’in benzeri
olan Despina i¢in de ayni seyler ifade edilebilir. Despina da vefali yonleriyle goriiniir,
fakat olay orgiisiinii yonlendirecek ve bagkisinin doniisiimiinii etkileyecek aktif bir
diisiince ya da eylem gelistiremez. Gerek Zeynep’in gerekse Despina’nin diisiinsel
baglamda olay oOrgiisiine katkida bulundugunu sdylemek miimkiin degildir, onlarin
baskisiye ve birinci dereceden 6nemli norm karaktere etkisi, yuvasini sahiplenmeleridir.
“Bu karakterler, sartlar tarafindan degisiklige ugratilmadiklar1” (Stevick, 2010: 171) ve
olay orgiisii boyunca doniistime katki saglayan higbir etki uyandirmadiklar i¢in diiz
karakter kabul edilmelidir.

Halil, Niko’nun karsit karakteri olarak geleneksel birey tipini temsil eder. Yasam
tarz1 ve diisiinceleri ile babasimin &zelliklerini yansitir. Ustelik diisiince tarz1 bakimindan
cikarct egilimler sergileyen karakter degil; fedakar tutumlariyla 6n plana ¢ikan biridir.
Bagkisinin gelenek¢i yoniinii giiclendiren ve onu tamamlayan Halil, “tek cekirdekli ve
sabit karakterli, bagindan bircok hadise gectigi halde roman boyunca aym kalan”
(Kaplan, 2014: 439) karakterdir. Olay orgiisii boyunca, tek diizlemde ilerleyen ve kendi
cizgisinden ¢ikamayan Halil, kendi sinirlarini belirlemek yerine kendisine belirlenen
sinirlarda yasamini idame ettirir.

Romanda genis bir yer kaplamayan ask izleginin taraflar1 arasinda da gelenek-
medeniyet ¢atigmasini gérmek miimkiinlidiir. Medeniyetin temsilcisi olarak kdyde
bulunan roman karakteri Stelyo’nun Eva’ya duydugu ask, cinsel yoniiyle 6n plana
cikarken Aliki ile Halil’in agki, babalarinin arasindaki dostlugun temelinden gelen saygi
ve bagliligin hakim oldugu bir duygudur. Ask izleginin temsilcilerinden olan Aliki,
Zeynep ve Despina’dan farkli degildir. Onun romandaki iglevi, geleneksel sevgili tipini
temsil etmektir. Halil’le yasadigi duygusal bag, Garipkdy’e olan bagliligini artirir.
Aliki’nin bagkisinin doniisiimiinii etkileyecek norm karakter o6zellikleri gosterdigi

sOylenemez.
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‘Ah vre Sevdal!l’ romaninda “karakterler kendileri i¢in belirlenen konumlarin
0zel savunucusu olarak konusurlar” (Bahtin, 2014: 329). Norm karakterler ile kart
karakterler, bakis agilari itibariyle birbirinden kesin ¢izgilerle ayrilacak sekilde verildigi
icin onlarin konumu hemen anlagilabilir. Degismeyen koy geleneklerine ve ailesine
goniilden bagli Halil bir tarafta; ihtirashi ve aggdzli kisiligiyle modernizmi ve saf
cikarciligt koye getiren Niko diger taraftadir. Halil ile gecirecegi mutlu giinlerin
hayaliyle yasayan ve bunun i¢in fedakar tavirlar sergileyen Aliki olumlanan sevgili
karakteriyken; Istanbul’a okumaya giden ve dondiigiinde hirgin, kiricr bir kisilige
biirlinen Ayse kisilerarasi iligkileri zedeleyen bir karakterdir. Haralambos, politik
tavirlartyla insanlarin arasina ayrilik fikrini ekmeye calisirken, Hasan Cuma onun Tiirk
tarafindaki karsiligi olan karakterdir. Goriildiigii tizere yazarin kisilere bakis agisi,
herhangi bir taraf tutuldugunu hissettirmeyecek sekildedir. Bu sekilde bir yaklasimla
karakterlerin ¢izgisini belirleyen Giirmen, Tiirk-Rum iligkilerindeki safliga da vurgu
yapar. Roman, her haliyle birbirini sevip kabullenebilen insanlarin arasinda dogabilecek

husumetten medet uman zihniyete bir tepki niteligi tasir.

3.2.7.4. Fon Karakterler

Yazar, fon karakterleri “baska ¢esit karakterlerle birlikte kullanarak romandaki
sosyal atmosferi ve sosyal iliskiler agini yaratir ve romanin 6teki unsurlartyla karigtirir”
(Stevick, 2010: 176). Boylelikle romandaki yapt unsurlarinin birbiriyle kaynagmasina
katkida bulunur. ‘Ah vre Sevda!’ romaninda olaylarin kisa bir aninda goriinen ancak
derin bir etki birakmayan, varligiyla kadroyu tamamlayan karakterler; Aristo Kefalides,
Arif Kerim, Yasar, Samson, Tiirk Ali’dir. Aristo Kefalides ve Arif Kerim; biri Rum
digeri Tiirk iki avukat olarak medeniyetin sozciiliigiinii yapan ve kisa bir siire olaya
dahil olan iki karakterdir. Samson, olay orgiisiiniin sonunda Yanni ile Halil’in Tiirk Ali
ile bulusmasinda yanlarinda olan diger bir fon karakterdir. Yasar ise teknesiyle
tasimacilik yapar ve avukatlart adaya getirerek kendini gosterir. Romanin Kkisiler
diinyasindaki darligin fon karakterlerde de kendini gosterdigini sdylemek miimkiindiir.
Yazar, sezdirmek istediklerini az sayida kisi arasinda gecen yogun olaylardan hareketle

anlatmaktadir.
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3.2.8. Izleksel Kurgu

Romanin “KORA SEMASI”’n1 ¢ikarmak, izleksel kurguyu olusturan etmenleri
anlamay1 kolaylastirir. Izleklerin kisiler araciligiyla somutluk kazandigi dikkate
alindiginda onlarin ilgilendigi kavram ve sembollere de deginmek gerekir.

Karakterler i¢inde bulunduklari ortama ve duruma bagl olarak ilgi alanlarini
somut simgelere dayandirabilir. ‘Ah vre Sevda!’ romanindaki temel catisma, Tirk-
Yunan iligkilerinin zedelendigi donemde karsit kutuplari temsil eden karakterler
arasinda yasanir.

Bu baglamda romanda olumlanan degerlerin pratik karsiligi ile onlarin

karsithigin1 olusturan varliklar; kisi, kavram ve simgeler diizleminde su sekilde

tablolastirilabilir:
Ulkiideger (Tematik Giic) Karsideger (Kars1 Giic)
Niko
Ayse
Kéni Stelyo
Yanni Eva
Halil Aristo
Kisi Zeynep Kefalides
Despina Arif Kerim
Haralambos
Hasan Cuma
Dostluk Yabancilasma
Sevgi Otekiles(tiryme
Hosgorii Aggozlilik
ol Tamahkarhik Ayrigtirma
Giiven Milliyeteilik
Yabancilagma
Para Para
Simge Ev Silah
Ada Tatil koyii
Pirpir Girgir

Tablo 2. Ah vre Sevda! Kora Semasi

Tiirk-Rum iligkilerinin giiclii baglarini temsil eden Kani ve Yanni, degerlerine
yabancilasan karakterlerin ayristiric1 eylemlerine maruz kalir. Teknolojik gelismelerin
para kazanma hirsina alet edildigi, modernizmin her yeri egemenligi altina almak i¢in
kurguladig1 diizende biitiin dinamik unsurlar, kendi kdylinde mutlu olan bu insanlari

ayirma cabasiyla hareket eder. Diinya diizeninin biitiin pratikleri ile ayrigtirmaya
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calistig1 roman karakterlerine en biiylik darbeyi kendi ¢ocuklar1 vurur. Disaridan gelen
biitiin yozlagmis tepkilere direnen koOy sakinleri, i¢indeki ayristirma eylemlerine
direnemez. Romanda o6n plana ¢ikan kavram ve simgeler, bu kisilerin bakis agilarini
yansitmalar1 bakimindan 6nemlidir. Sadece ihtiyaglar1 karsilamak i¢in bir ara¢ olarak
kullanilan para, Niko’nun gelisiyle amaca doniisiir. Pirpir kdy sakinleri i¢in gerekli
balik ihtiyacini karsilarken; Girgir denizi somiiren ve para kazanma amacina hizmet
eden bir tekne olarak betimlenir. Bu baglamda, simgesel degerlerin c¢atigsmalara

sembolik anlam kazandirdig1 ifade edilebilir.

3.2.8.1. Otelenen Benlik: Yabancilasma

Yabancilagma; bireyin, i¢inden gegenler dogrultusunda hareket etmek isterken
topluma ve o&tekine karst istenmeyen tavirlar takinmasi olarak  goriilebilir.
“Yabancilagsmanin 6zii; doganin nesnelerin, baskalarinin ve insanin kendisinin insana
yabancilasmis oldugu diistincesidir” (Fromm, 2015a: 54). Roman Kkarakterlerinin
sergiledigi eylemler ve gelistirdigi diisiinceler onlarin ailevi ve ananevi degerlere
yabancilastigin1 gosterir. ‘Ah vre Sevda!’da yabancilasmis bireylerin karakteristik
ozelligi toplumsal olandan soyutlanip bireysel faydaya odaklanmalaridir. Baglamin
sekillenmesini dogrudan etkileyen yabancilasmis karakterler, etkilendikleri diger
ortamlara hizmet ederken geleneksel 6z degerlerine karsi ¢ikar. Bu durum, s6z konusu
yabancilagmis Karakterlerin muhataplarina sirayet etmemesine ragmen, Kkarakterler
onlarin gergeklestirdigi olaylarin etkilerinden kurtulamaz.

Niko’nun kendini, i¢inde yasadigi topluma ait bir parca olarak gorememesi,
ailevi baglar1 degersizlestirmesine ve maddeyi 6n plana ¢ikarmasina neden olur.
Koyden ayrildigi giinden itibaren maddiyati 6n plana ¢ikaran insanlarin iginde
yagsamasi, onun fikirlerinde farkli olusumlari ortaya c¢ikarir. Deger yargilarindan
soyutlanarak bencil bir kisilige biiriinen Niko, yurtdisinda yasadig: siire zarfinda i¢inde
yetistigi topluma yabancilasir. Geri dondiigiinde, sadece kendi ayristirict ve maddeci
kisiligini degil; paraya odaklanmis medeniyet algisini da beraberinde getirir. Niko’nun
Garipkoy’e gelis amaci ailesine kavusmak degil, Kani’yi oradan go¢ ettirip turistik bir
tesis kurmaktir. O, Babasi ile Kéani arasindaki dostlugu/bagi bilmesine ragmen, elde
edecegi topraga ve gerceklestirmek istedigi nihai sonuca odaklanir. Onun karsit giicii

olarak beliren Ayse’nin girisimleri ile bu planlarin1 belli bir siire ertelemek zorunda
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kalir. Planlar1 Ayse tarafindan bozuldugunda babasini dahi gérmeye tahammiil
edemedigi bir 6fkeye kapilir.
“Saskin duran Yanni ogluna dogru ilerledi:
— Sen dogdun ise ben sebep oldum! Cakal da benim, kdpek de benim! Ma simdi, kag
adam varsa topla git ve bir da gelme burada!

Cani yanan, planlarinin alt iist olmasina kuduran Niko, babasina sévdii bu kez:

— Bu kadar para verdim, sana m1 birakacagim evleri, moruk!
— Bu yabani keciye mi birakacagim evleri?” (s. 139)

Dogdugu yere ve arasinda yetistigi insanlara, deger yargilarina yabancilasan
Niko, bu geceden sonra kdyden ayrilmak zorunda kalir, ancak planlarindan tamamen
vazgegmez. Eva’nin destegiyle uygulamaya basladigt planin  bozulmasi, koy
sakinlerinin ayristirmaya ve medeniyet denilen somiirgecilige karsi gosterdigi bir
direnigle gergeklesir. Niko, i¢inde bulundugu sartlar1 goz 6niinde bulundurarak planinm
daha iyi bir zemine oturtmak {izere erteler. Onun i¢in, ailesi tarafindan reddedilmenin,
sevdiklerinden ayri kalmanin bir 6nemi yoktur. Bu asamada diisiincesi, ailesine
yasattiklar1 degil; elde edecegi bu yerden kazanacagi serveti diisiinerek harcadigi
paralardir. Teknesi ve miirettebatiyla uzaklasmak zorunda kalan Niko, eylemleriyle koy
sakinlerinin gerilimini zirveye ulastirir. Ailesine ve c¢evresine karsi yabancilasan kart
karakterin amacini 0grenen Kéani basta olmak iizere diger koy sakinleri, bir arada
kalamayacaklarini, buna miisaade edilmeyecegini anlamaya baslar.

Kendi deger yargilarindan soyutlanma veya yenilerini ikame etme diisiincesi
icine giren Niko’nun sartlar1 ve olgulari kendi lehine kullanmak istemesi, kendine ve
topluma kars1 yabancilagmasiyla dogrudan alakalidir. Basta ailesi olmak {izere biitiin
yakin ¢evresine yabancilasan Niko, yeni kimligiyle bagdasan eylemler sergiler.

Niko’nun ¢evresindeki insanlara yabanci olma karar1 bilingli olarak verilmis bir
karar degildir. Bireyin aldig1 egitim, ilgi alanlari, diisiince yapisi, onun ideolojik bakis
acisin1 dogrudan etkiler. Biitiin bu asamalar, muhayyilede sekillenen bir farklilik ve
degisimi beraberinde getirir. Bu yoniiyle incelendiginde Niko’nun yabancilagmis
kisiliginde s6z sahibi olan birinci dereceden karakter Haralambos’tur. Onu, Avrupa ve
Amerika’ya gonderen Haralambos’un asil amaci, Rum milliyet¢iligini Niko nezdinde
genglere asilamaktir. Haralambos, Niko’nun egitim ve kiltiirlii bir gen¢ olmasini
istedigini belirterek gergek niyetini gizler. Bu sekilde amacina hizmet edecek insanlarin

zihinlerini sekillendirme imkan1 bulur.
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Romanda yabancilagsma izleginin diger temsilcisi olan Ayse, egitim icin gittigi
Istanbul’da kendi fikirlerini, ideolojik kimligini olusturur. S6z konusu ideolojik
kimligin olusumu, milliyetcilik akimi iizerinedir. Milliyet¢ilik, romanda iliskilere zarar
veren yonlerini yansitan bir fikir akimi olarak yansitilir. Ayse, edindigi kimligiyle
eylemlerine yon verirken toplumsal normlara yabancilastigini gosterir. Degisime
ugrayan karakter, kendi deger yargilarindan ve ailevi baglarindan uzaklagmaya baglar.
Rum milliyet¢iliginin temsilcisi Niko’nun Tiirk tarafindaki karsilig1 Ayse’dir. Niko’nun
Kani’yi disladigi, hor gordiigli gibi; Ayse’de olay Orgiisiine Rumlart dislayan ve
olumlanan deger yargilarindan soyutlanan yapisiyla yansir. Ayse’nin kaybettigi sey
sadece hosgorii degil; ayn1 zamanda ailesine olan bagliligidir.

“Bir yil aradan sonra hicbirini begenmedi Ayse. Aliki azgelismis, kardes Halil
yozlasmus, ana baba... emektar dadi, lala! Alem gene ol 4lem, ne bir karis geri ne bir
adim ileri, keg¢i, balik, yag, peynir...

(..)

— Bogaz toklugu ozgiirlik miidiir baba? Yasaminiz boyunca insan yiizii gérmediniz.
Cikalim bu delikten! Bilimden, evrimden payimizi alalim!” (s.54)

Istanbul’dan izne geldigi iki giinliik zaman diliminde, Ayse’nin ailesine ve
gecmisine yabancilastigini diisiincelerinden ¢ikarmak miimkiindiir. Onun bakis agisinda
cografyanin ve aile iiyelerinin kiiciimsenecek niteliklerle yer edindigi goriliir. Onun
nazarinda ailesinin yokluk i¢inde yasamasiin nedeni, Tirkleri gii¢siizliige mahkum
eden somiirgeci yabancilardir. Garipkdy’e sikisip kalan ailesine disarida farkl bir hayat
oldugunu, kimsenin cefa ¢gekmeye mahkum olmadigini sdylerken ailesinin bu koyde
mutlu oldugunu goérmezden gelir. Kdye geldigi ilk zamanlar aile bireylerine aciyarak
bakmaya baglar, ancak bu acima bir merhamet duygusundan ziyade kiigiimseme hissi
barmdirir. Haralambos’un Niko’yu yabancilastirma adimlarini, Hasan Cuma da Ayse
i¢in atar.

Yazar, yabancilagsmanin romandaki goriingiilerini Niko ve Ayse iizerinden
gostermeye calisir. Bir tarafta maddiyatin esiri olmus Niko, diger tarafta ideolojik
bakisa hapsolmus Ayse bulunur. Her iki karakterin gerceklestirdigi eylemler goz oniine
alindiginda, bu karakterlerin ananelerden ve sevgi baglarindan soyutlandigi, bireysel
yonleriyle 6n plana ¢iktigi goriiliir. Ailelerinin toplumcu faydayr 6ncelemeleri, bu

yabancilasmis karakterlerin miicadele etmek istedikleri asil noktadir. Boyle bir
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miicadelenin ortaya ¢ikisinda etkili olan birincil etken ise, roman boyunca olumsuzlanan

bir diger izlek olan iktisadi ¢oziilmedir.

3.2.8.2. Toplumsal Diisiis: Iktisadi Coziilme

Kani’yi Yanni’den ayiran, Garipkdy’i her ikisi i¢in de yasanmaz kilan
faktorlerin temelinde dogalligi pazarlama ve rant saglama girisimleri etkili olur.
“Modern toplum yasamu, ihtiyaglarin farklilasmasini onaylayarak maddi agidan daha iyi
durumda olmay1, en iistiin insani degerlerden biri haline getirmistir” (Yaniklar, 2010:
27). Kutsanan bu degerler, kendini romanda Garipkoy’iin dogal giizelliklerinin
pazarlanmasiyla gosterir. Garipkoy kendi i¢inde, dis diinyayla genis baglanti kurmamaig
insanlarin yasadigi bir yerdir. Kéni ve Yanni’nin hayatla ilgili fikirleri, diinyaya bakis
acilar1 atalarindan ve c¢evresinden gordiikleriyle sekillenir. Gelenekselligin deger
yargilariyla birbirine yaklasan aileler, tanimadiklar1 ve nasil igledigini bilmedikleri
mekanik bir diismanla kars1 karsiya kalir. Niko’nun hirsiyla sekillenen “bu ortamda
insanlar, giinliik olaylarin kosturmacasma odaklanir” (Sennett, 2014: 121) ve
kendilikleri tizerine diisiinmeye firsat bulamaz. Maneviyat1 zedeleyen iktisadi ¢6ziilme,
aile bireyleri arasindaki iligkiler agin1 da pargalamaya baslar.

“Gerekliyi, gerektiginde alti kisilik diinyasinda bulmus, Magosa’yr gérmemis,
Kocakdy’e inmemis, doymazliktan uzak yasaminda toplum denen c¢eliskiyle ne
tamlagmaya ne anlasmaya ne de dalagsmaya yeltenmisti biitiin 6mrii boyunca. Gitmemisti,
gelmislerdi gbzden goniilden uzak bu garip kdye.” (s. 163)

Kani ve Yanni’nin biitlin diinyasi, kendi kendine yetebilen Garipkdy’diir.
Kanaatkar karakterlerin diinyasinda kalp kirmaya deger bir ¢eliski ya da sorun vuku
bulmamistir. Onlarin diistinselligini olumsuz etkileyen faktorler, kisiler arasi iliskileri
hice sayan kart Kkarakterlerin {irtintidiir. Dis etkenlerin etkileyemedigi ve
hiikkmedemedigi aileleri pargalayan husus, evlatlarin a¢gozliligii ve bencilligidir.
Avrupa’ya giden Niko, icinde yetistigi toplumu olumsuz etkileyecek diisiinsel ve
duygusal ag¢ilim yasar. Memleketinden koptugu siire boyunca gecirdigi degisim,
yalitilmis karakter Ozellikleri sergilemesine neden olur. Yalitilmishigi, boyut
degistirerek kendi ailesini dahi hice saymasina neden olacak asamalara evrilir.
Medeniyetin salt ¢ikarci bencilligi onun ruhuna ve diisiincelerine niifuz ettiginde

Garipkdy’lin atmosferini degistiren olaylar cereyan etmeye baslar.
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“Medeniyetten sokiin eden samatact yaratiklar dolustular odaya, sarildilar
Yanni’ye, Despina’ya kirk yillik ogullart gibi: Hristo, Dimitri, Oresti, Theo... hepsini
tanistird1 Niko.” (s. 92)

Anlatici, Niko’yu medeniyetin yaratiga benzeyen cocuklariyla birlikte olay
orglisiine dahil ederken, mekandaki olumlu havanin degisecegini hissettirir. Anlaticinin
ifadelerinde Niko’nun gelisinin bundan sonraki giinleri olumsuz etkileyecegi,
kaynastirict bir izlenim uyandirmayacagi agik¢a hissedilir. Elinde olanlarla yetinmeyi
bilen Garipkdy sakinleri acgozliiligii, hirst Niko araciligiyla tanir. Yanni, oglunun
yalitilmighigini, kendilik degerlerini maddiyat tizerine olusturdugunu fark eder. Kani ve
Yanni tarafindan yuva olarak kabul edilen Garipkdy’iin topragi, suyu Niko’nun
degersizlestirme ¢abalarina maruz kalir.

Niko’nun kdoy iizerine disiinceleri, son asamada turistik bir tesis kurmak
tizerinedir. Ancak, bunu bir anda ifade etmek yerine, sistematik adimlarla
gerceklestirmeyi amaglar. Yanni ve Kani’nin savunma duvari olusturmamast i¢in, onlari
ve koyiin diger sakinlerini yaptiklariyla kademeli olarak duyarsizlastirmaya baslar.
Niko’nun nihai amacini bilen tek kisi Eva, bu koyun bosalacagi giinii sabirsizlikla
bekler. Bu iki karakter i¢in, mekanin uyandirdigr hissiyat ve i¢sel durum degil; sagladigi
maddi fayda on plandadir. Tiiketimei yaklagimin basat temsilcisi karakterlerin
yaklasimlari, anlatici tarafindan olumsuz bir dille aktarilir.

Medeniyetin iizerinde egemenlik kuramadigr kisilere kiigiimseyici bakisi
Eva’nin diistincelerinde kendini gosterir. Bir turist olarak geldigi Garipkdy’iin heniiz
medeniyetin prangalarini takmamis olmasi Eva’nin da istahini kabartir. Niko ile birlikte
bu topraklarda bir turistik tesis kurma fikrini gizlemesine ragmen i¢ monologlari onu ele
Verir.

“ ‘Uygarligin kurucusuyla yikicis1 bir yerde, bu toprakta! Yazik!’ diye i¢ gegirdi.
‘Ne kadar hakliydi Niko, ne yapilabilir, elden ne gelirdi? Evet, evet gitmeliydiler
buradan, baska otlak bulmak gerekti bu tas devrinden kalma ilkel yaratiklara!’” (s. 130)

Ev sahiplerini hayvan addeden, medeniyetin yikicist olarak goren Eva,
olumladig1 bu kavrama somutluk kazandiracak kurucu olarak kendini gosterir. Kendi
bakis acisiyla bakmayanlart oOteki ilan ederken kendi c¢ikarlarina odaklanmig
karakteristigini yansitir. Temsilcisi oldugu zihniyetin boyundurugu altina girmeyen

bireyleri, ilkel varliklar olarak niteler. Ona gore, diislincelerini ve hislerini metaya
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endekslemekten kagman bu insanlarin maddi kazang saglayacak boyle giizel yerlerde
yasamaya hakki yoktur.

Anlaticinin Haralambos’un takdis etme animi aktarirken kullandigi ifadeler,
medeniyet kavramimin insanlarda uyandirdigi olumsuz yonleri yansitir. Doyumsuz
istahla denize hiicum eden balik¢1 teknesindeki kisileri kutsayan Haralambos, insani
degerleri tiikketen medeniyet algisinin bir diger temsilcisidir.

13

.. adanin burnunda gaga gibi uzayan mendiregin iistiinden ¢akarin dibine vardu.
Gokleri, bulutlari, denizi, dalgalari, doganin ilk yaratigi, bilimin son kasirgasi, radari,
sonari, topragi, tasi ne varsa takdis etti. El Optiirdii, hayir dua okudu. Gorkemle,
tantanayla, pesinde binlerce miimin, bin vaat, bin ustalikla, koleler kogusuna siiriidii gitti
toplumu.” (s. 177)

Denizin derinliklerindeki varliklar1 algilayabilme 6zelligi olan radarlar, sonarlar
yaratik olarak gosterilir. Bu makineler aracilifiyla avlanan baligin sayis1 kazanilacak
parayla dogrudan ilgilidir. Maddiyat1 yiicelten Kkisilerin, dogaya actifi savasi
destekleyen Haralambos, bireyi kolelestirme egiliminde olan medeniyetin hizmetgisi
olarak yiiziinii gosterir. O, din adamligi kimliginin insanlar tizerindeki etkisiyle ruhunu
teslim ettigi medeniyeti Garipkdy’de giiclendirme cabalar1 igine girer. Dis diinyaya
kapal1 kalmis koyli, medeniyet algisinin somiirii alanlarina dahil etmek, hatta yeni icat
edilmis cihazlarla denizin derinliklerini somiirmek icin, kendisine giivenen herkesi
seferber etmeye calisir.

Kimlik insasinda modernizmin dayatmasi olarak beliren saf ¢ikarci medeniyetin
etkisinde kalan ve onu temsil eden karakterler Niko, Eva ve Haralambos’tur. Bu
karakterler koy sakinlerinin “rant kaynaklarni, azar azar soyma ve sOmiirme
girisimlerinde bulunur” (Ulgener, 1981: 160). Gerek baskisi gerekse norm karakter
tizerinde biraktig1 etki g6z Oniine alindiginda Niko’nun biraktig1 iz, digerlerine nazaran
daha derindir. Bu zararli figiirtin, memleketine dondiikten sonra ailesinin “fikirler
diinyasiyla higbir iligkisi kalmamig, kendi bencil fikirlerin temsilcisi haline gelmistir”
(Lukacs, 2014: 110). Bencilligi ona asilayan ve onu kendi amaglar1 dogrultusunda
kullanan ac¢gdzlii medeniyet, ulasabildigi biitiin alanlara sinme c¢abasindadir.
Hosgoriiniin ve insana insan oldugu i¢in deger vermenin 6nemsiz oldugu onun, 6tekini
yok sayici tavirlarindan anlagilir. Giizel ve alimli olanin maddiyata feda edilebilecegi

Niko-Eva-Haralambos igliisiiniin eylem ve diisiincelerinde acik sekilde goriiliir.
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Insanlarin ve doganin maddi ¢ikar saglamak ugruna feda edilebilecegi, bu karakterler

nezdinde anlatilir.

3.2.8.3. Kendini Tamamlayan Benlik: Dostluk

Kani ile Yanni arasindaki dostluk, kopmasi imkansiz baglarla kenetlenen
insanlar1 ayristirmaya ¢alisan zihniyete ve temsilcilerine bir tepki niteligi tasir. Onlarin
icindeki baglanmislik, nesiller boyu siiregelen koklii bir sevgiyle tamamlanir. Dedeleri
arasindaki dostlugu miras olarak tasiyan bu iki dost, olay orgiisiinde hosgoriiniin ve
kardesligin son temsilcisidir. Niko ve Ayse’nin baslattigi ayrismaya direnen dostlari
ayirmak, O0lim disinda, neredeyse imkansizdir. Nitekim, iki dostu birbirinden ayiran
6liim, kacisin olmadig1 nihai agamadir. Bu yoniiyle aralarinda goéniil bagi bulunan Yanni
ve Kéni'nin arasina da girer. Onlar1 birbirinden ayirmaya ¢alisan yalnizca donemin
hakim fikirlerini temsil eden ¢ocuklar1 degildir. Zihniyetin kisileri kademeli olarak
yildirmaya basladigi, olay orgiisii boyunca hissedilir. Farkli kiiltiirlerin ve hayatlarin
temsilcisi konumundaki insanlarin birbirinin yasamina zenginlik katmasi, maddiyat1 6n
plana ¢ikaran giizele ve iyiye dair her seye sirtin1 donen medeniyet algisi tarafindan
asindirilir.

Romanin biitiinii g6z 6niine alindiginda yazarin vermek istedigi mesaj, yalnizca
Kéni ve Yanni’nin arasindaki iligki degildir. Ayn1 zamanda biri Tiirk, digeri Rum farkli
etnik kokene mensup insanlarin yiizyillar boyunca gelistirdikleri ve birbirilerinin
hosgoriileri iizerine kurduklart hukukudur. Kibris’ta baslayan ayristirict olaylarin,
yiizyillardir dostca yasayan insanlari birbirinden koparmayr amacladigi yillarda,
insanlar arasi iligkilerin 6nemli bir boyutu olan dostluklar da buharlagmaya baslar. S6z
konusu kardesligin ve dostlugun son temsilcisi konumundaki roman kisileri, dramatik
aksiyonu kendi igselligi {izerinden sekillendirirken birbirlerine verdikleri degeri siirekli
hissettirir. Kani ve Yanni arasindaki bagm ac¢imlayici giicinden hareketle romanin
duygusal agirlikli izleklerinden biri olan dostluk somutluk kazanir.

Milliyet¢i tutumlarin tizerinde heniiz galibiyetini ilan edemedigi Garipkdy,
romanda Niko ve Ayse’nin temsilcisi oldugu ayristirici zihniyetin odak noktasi olur.
Garipkoy’iin dogal giizellikleri ve barindirdig1 insanlar arasinda kuvvetlenen baglar, her
seyi tekeline almak isteyen a¢gdzlii medeniyetin dikkatini ¢eker. Toplumsal kimligin

farkliliklarin1 zenginlik olarak goren geleneksel kiiltiirii kademeli olarak yok etmek
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isteyen modern algi, zenginlik addedilen farkliliklarin igerigini ayrisma olarak
degistirmeyi amaglar.

Roman kisilerinin farkli etnik kokenden gelmelerine ragmen birbirine derinden
bagli olmasimi sindiremeyen somiirgeci medeniyet, bu dostlugun yapisimi etnik koken
tizerinden bozmaya ¢alisir. Bozulmaya baslayan Tiirk-Rum iligkileri, dolayli yoldan bu
dostluga zarar vermeye baslar. Ancak, Ayse ve Niko’nun olay orgiisiine dahil olmastyla
karakterler s6z konusu zihniyetle dogrudan temas etmeye baslar. Kendilerini hig
duymadiklar1 fikirlerin muhatabi olarak bulan Yanni ve Kani, vermeleri gereken
cevaplar1 dahi kestiremez. Onlar, dig diinyanin siirekli devinim i¢inde olan yapisini ve
ayristirict ruhunu bilmeden yasar. Anlatict tarafindan dedelerinden bu yana siiregelen
dostlugun vurgulanmasi, kaginilmaz sondaki dramatik etkiyi artirir.

“Karn1 tok, gozii tok, dis etkenlerle yipranmamus, yaradilis bakimindan aykiri
goriinen iki varlik, karsit yonleriyle tamamliyorlardi birbirlerini. Hasan, Yorgo, Ayse,
Niko ne etkileyebilir ne bozabilirdi bu pazarlig.” (s. 64)

Bu iki dost, birlikte biiyiidiikleri topraklarda paylagsmay1 ahlak edindigi igin,
bencilligin ne oldugunu bilmez. Gerek Kani, gerekse Yanni, eylem/diisiincelerde art
niyet olmadan, kendi igtenligini olay Orgiisii boyunca gosterir. Birbirine kaderin bagiyla
ilistirilmis dostlar, siyasi siireglerin ve sermayedarlarin ayirma girisimleri karsisinda
direnemez. Tiirkler ve Rumlar arasindaki catisma, Ayse’nin kisiliginde somutluk
kazandiginda baglarin kopma vakti gelir. Bu durum, ilk asamada baskisi Kani
tarafindan hissedilmez, ¢iinkii o insanlarin igindeki iyilige inancini kaybetmedigini
gosterir. Niko ve Ayse’nin eylemleri, kdy sakinlerinin iligkilerine zarar vermeye
basladik¢a bagkisi dahil olmak iizere biitiin karakterler karamsar bir ruh hali igine girer.

Niko’nun Kani’yi gondermek i¢in yaptigi planlar ve Tiirklerin géce baslamasiyla
Kani’nin gitme ihtimali belirir. Bu durum, elli yillik dostu Yanni’de derin bir iiziintii
uyandirir. Clinkii Yanni, “bélemez artik, benligini saran, tiim olmus bir sevgiyi” (s.
165). Insanlar arasindaki hosgoriiniin yazili olmayan kurallari, vicdani fedakarliklar:
beraberinde getirir. Bu sevgiyle kaynasan Yanni, dostu ile beraber gitmek igin kendi
topraklarin1 da satiliga ¢ikarir. Bu duruma bir anlam veremeyen Niko, insani iliskileri
kiictimseyici yoniiyle 6n plana ¢ikar. Onun yabancilagmis kimligiyle gerceklestirdigi
eylemlerden hareketle ailesinin gitmesine dahi 6nem vermeyecek kadar faydaci oldugu
ifade edilebilir.
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Yanni ile Kani’nin dostlugu uzun yillardir varligini koruyan Tiirk-Rum
dostlugundaki bozulmaya karsi son bir c¢irpinis niteligi tasir. Yazar ayrilmayi
pargalanmak, benliginden kopus olarak gostererek sahislar nezdinde iki milletin gerek
siyasi gerckse maddi ¢ikarlardan dolayr kopmak zorunda birakildigini yansitir. Yazarin
romanin igerigi hakkinda ifade ettikleri, kurgunun agirlik merkezinin duygusal boyutta
dostluk oldugunu isaret eder.

“Magosa’nin birka¢ kilometre 6tesinde bir koy; iki aile. Tiirk Kani’yle Rum
Yanni’nin ailesi. Birlikte yasiyorlar. Cocuklar biiyiiyor. (...) Niko’nun gozii yiikseklerde,
Atina’ya gidiyor. Ayse de Tiirkiye’ye gidiyor. Ikisi de milliyetcilikten etkilenmis olarak
doniiyorlar geriye. Ve o zamana kadar baris i¢inde yasamis iki aile arasinda catigma
basliyor.” (Goktiirk, 43)

Giirmen, iki aile arasindaki dostlugu biitiin ¢iplaklifiyla gdstermek istedigini
belirtir. Bu dostlugun da donemin bir¢cok dostlugu gibi bitmek zorunda kalisim
liziintiiyle takip ettigi i¢in kitab1 kaleme almaya basladigini ifade eder. Yazarin insancil
bakis agisina ve insana insan oldugu i¢in deger verilmesi gerektigi yoniindeki tezine
somutluk kazandirmak i¢in kurguladig1 romanda saf duygularla birbirine bagli insanlar
kaybeden konumundadir. Elindeki imkanlarla hayatini idame ettiren insanlarin
birbirinden bagka tutunacak dali yoktur. Baglami dar, ama i¢i genis bir iliskiler ag
icerisinde kendine yetebilen karakterlerin ayristirilmasina yonelik eylemler, kendi
iradesini zihniyete teslim eden karakterler tarafindan gergeklestirilir.

Romanin sonunda, Vasilis Vasilikos’un kitabin temasi hakkinda ifade ettikleri,
Tirk-Rum iliskilerindeki asinmaya neden olanlara gonderme yapar niteliktedir.
Vasilikos “Yazar, gerek Yunanlilarin gerekse Tiirklerin eylemlerine ayni mesafeden
bakmayr basariyor. (...) Onlar gelip Yunanlyyla Tiirkiin huzur iginde yasadigi kéyiin
altini tistiine getirmislerdi” (5.184) ifadeleriyle romanin igerigine gondermede bulunur.
Vasilikos, uzun zamandir birbiriyle i¢ ige yasamis bu iki toplulugun siyasi nedenlerden
dolay1 birbirine diismanlik beslemesine en iyi tepkilerden birinin bu romandaki dostluk
oldugunu belirtir. Ancak olay oOrgiisii boyunca, Kibris’ta baslayan c¢atigmalar ve rant
saglama girisimleri nedeniyle ayrilmak zorunda birakilan dostlarin, 6ldiiriilen insanlarin
yasadigi ikilem tizerinde durulur. Sevgi ve dostluk, derinlikli yapisiyla kopusu engellese
de karakterler ayristirma eylemlerine uzun siire tahammiil edemez. Huzura kavusmak
icin kagma egilimi gosteren baskisi ve norm karakter, kendilerini ayirmak isteyen

giicleri saf dis1 birakmayi diisiinse de 6liimden kacamaz.
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3.3. Rana

3.3.1. Romanin Kimligi

Yazarn ilk iki kitabindan otuz y1l sonra kaleme aldig1 ‘Rana’, kisa zaman iginde
onun adimi tiim Tirkiye’ye duyurur. Annesini anlatan bir romani uzun zamandir
tasarlayan Giirmen, eseri 2006 yilinda Tiirkge tamamlar. Fransiz yaym evi Gallimard
Ermenileri hedef alan ciimleler yiiziinden kitab1 basmak istemez. 2006 yilinda Kanat
Kitap’in sahibi Mustafa Arslantunali ile tanisan yazar, kitabin yayimcisini da bulmus
olur. 2006-2007 yillar1 arasinda Kanat Kitap’ta yedi baski yapan kitabin sekizinci
baskist 2010 yilinda cep boy olarak Everest Yayinlari tarafindan basilir. Kasim 2014’te

ise dokuzuncu baskisi, Golgeler Kitap’ta yapilir.

3.3.2. Isimden Icerige

Toplumun bir pargasi olan yazar, ortamin etkisine dogrudan muhatap olur. Aile
gibi, baglarin i¢ ige gectigi ve herkesin birbirine kenetlendigi kurumlar kisinin
hayatinda en Onemli paya sahiptir. Sosyal yasamin bir parcasi olan yazar, kendisini
derinden etkileyen aile iiyelerini biitiin boyutlariyla aktarma geregi duyabilir.
Anlatmaya bagli edebi metinlerin bazen “insan deneyimini canlandirdig1 ya da yazarin
niyetini cisimlestirdigi” (Eagleton, 2014: 189) agik bir gergektir. Bu yoniiyle
bakildiginda yazarin ‘Réna’ romaninda ailevi degerlerin koruyucusu konumundaki
annesini farkli yonleriyle anlatmaya niyetlendigi ve ge¢misini derinden etkileyen Rana
Hanim’n anilarini1 canli tutmaya calistig1 ifade edilebilir.

Yazar, annesinin yasadiklarindan esinlenerek otuz yil aradan sonra kaleme aldig1
romana ‘Rana’ adimi verir. Olay Orgiisiinii baskisi iizerinden sekillendirirken onun
ailesini ve cevresindekileri yansitmayr da ihmal etmez. Giirmen, toplumsal/siyasi
biitiinliigl baskisinin hayatiyla i¢ i¢e anlattig1 i¢in, roman tarihin ve biyografinin birlikte
harmanlandigi bir eser niteligi tasir. Olay oOrgiisii boyunca odak noktada yer alan
bagkisinin romanin bazi kisimlarinda ortadan kaybolmasi, yazarin sosyal ortamla
ilgilenmesiyle dogrudan alakalidir. Bu noktada siyasi/toplumsal atmosfere egilen
anlaticinin  bagkisinin  davraniglarini  anlamlandirmaya yardimer olacak konulara
degindigi ve okuyucuya ortami tanima firsat1 vermek istedigi goriiliir. Yazar, boylelikle
gerek kisileri gerekse olaylar1 ihmal etmeden, birbiri i¢inde harmanlayarak okuyucunun

isini kolaylastirir.
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3.3.3. Bakis Acisi1 ve Anlatici

‘Réna’ romaninda goriilen bakis agisi, tanrisal anlaticiya ait bakis agisidir. Olay
orglisii boyunca her seye hakim konumda olan bu anlaticinin bildirdikleri sayesinde
kisilerin ge¢misi, i¢inde bulundugu ruhsal durum, gelecekte yasayacaklar1 hakkinda
fikir edinilir. Anlaticinin “bakis agisinin sinirsiz olusu, ona romandaki sosyal hayatin
genis bir bolimiinii ifade edebilme” (Aktas, 1998: 96) imkani verir. Yazar, ilk iki
romanindaki karma bakis acisinin aksine, bu romaninin basindan sonuna kadar tanrisal
anlaticinin bakis acisindan faydalanir.

“Itikad1 saglam bir Miislimansa da yobaz olmayan Hasim Bey’in hayalinde,
fikirlerini kaleme alabilen, geng kiz olmus Réna’s1 canlandi.” (s. 28)

Hasim Bey, zihninde kiz1 ile ilgili hayallere daldigi anda anlaticinin bunlar
okura aktardigi goriiliir. Hayallerin olustugu anla ger¢eklesen eszamanli anlatim, okurun
karsisina “olaylarin merkezindeki kahramanlarin ruh ve hayal diinyasina girme sansina
sahip” (Kanter, 2009: 1589) bir anlatic1 diizlemi ¢ikarir. Zihinsel siiregleri aktarabilme
yetisine sahip olan anlatici, gelecek hakkinda bilgi verme yetisine de sahiptir:

“Gelecegin yillarinda, iginin daraldigi anlarda, ka¢ defa, kapi Onilindeki o tas
basamagi ziyaret edecekti Rana.” (s. 33)

Romanin baginda Réna’nin c¢ocuklugunda yasanan sorunlar anlatildigi gibi,
gelecekte de bu sorunlarin devam edecegi bildirilir. Dolayisiyla, romanin basinda
bagkisinin tizerindeki bunaltici havanin olay orglisii boyunca devam edecegi, Rana’y1
hiiziinlii yillarin bekledigi okuyucuya sezdirilir. Bulundugu noktadan zamanin her iki
ucuna vakif olan tanrisal anlatici, karakterlerin gelecekte yasayacaklarini romanin
basinda ifade ederek okuyucuyu bagkisinin yasayacagi dramatik sonlu atmosfere
alistirir.

“Iki yiiz yil oncesi, evlenip meslek veya toprak sahibi olan yenigerilerin
dayatmasiyla ilgili bir seyler okumustu Hasim Bey.” (s. 37)

Kurguda bir aksakliga neden olmamak, okurun zihninde dogabilecek olan
siipheleri engellemek icin, ge¢cmiste yasananlar belirtilerek kahramanlarin zihinsel ve
bedensel gelisimindeki altyap: ifade edilir. Olay orgiisiine yon verebilecek kiiciik
anekdotlar1 derinlemesine irdelemek yerine 6zetleme teknigiyle anlatmak hem yazarin
isini hem de metnin sinirlarint belirlemeyi kolaylastirir. Okurun vakif olmadig1 bazi
olaylarin zeminini karakterlerin zihninden gegenlerle ya da onlar1 konusturarak

okuyucuya ileten tanrisal anlatici, biinyesindeki biitiin yetkileri kullanir.
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Roman kisilerinin, mekanlarin, olaylarin {izerinde konumlanan ve her seye vakif
olan tanrisal anlatici, kendi agirlifint metin boyunca hissettirir. Tanrisal anlatici, metin
boyunca “olaylar1 yukardan izleyerek roman karakterlerinin davraniglarini tiglincii tekil
sahis anlatimla aktarir, zihninden gegenleri bilir, duygularmi okuyucuya agiklar”
(Karadeniz, 2015: 56). Yeri geldiginde kisilerin ruh hali hakkinda yorum yaptigi gibi
psikolojik tahlillerle olay orgiisiindeki atmosferi yogunlastirir. Okuru olaylarin igine
cekmek isteyen anlatici, kisilerin eksik kaldig1 yerlerde miidahale ederek betimlemeleri

yapar ve yetkinligini gdsterir.

3.3.4. Olay Orgiisii
Romanda Osmanli’nin ¢okiis yillarinda diinyaya gelen geng bir kizin yasadig

ortam, baskisi ile iligkilendirilerek tek zincirli olay orgiisii seklinde verilir. Bu yoniiyle
hem tarihi hem de biyografik izler tasiyan ‘Réna’ romani, kendi i¢inde ii¢ ana bdliime
ayrilir. Bu boliimler de kendi iginde, baglamsal degisime gore alt boliimlemelere tabi
tutulmustur. Romanin ilk iki boliimiinde roman baskisisi Réna’dan ziyade devletin,
ozellikle Istanbul’'un durumu 6n plandadir. Ugiincii boliimde baskisi iizerinde derin
analizler yapma imkén1 veren yazar, ¢okiis yillarinin topluma etkilerini de hissettirir.

I. Boliim

- 21 Temmuz 1905 tarthinde Rana’nin dogmasi ve ayni giin Sultan Abdiilhamid’e

suikast girisiminde bulunulmasi sonucu toplumda biiyiik bir panik yaganmas.

- Suikast girisiminin yeni dogan bebegin sevincini unutturmast.

- Baskilardan yilan Abdiilhamid’in II. Mesrutiyeti ilan etmesi.

- II. Mesrutiyet’in ilan1 ile birlikte Hasim Bey konagmin da gelecek icin

umutlanmasi.

- 31 Mart Vakas1i’nin patlak vermesiyle korkulu giinlerin yasanmasi.

- Aksaray ve Koska’da baslayan yanginin yaklagik iki bin evi yok etmesiyle yeni

bir huzursuzlugun ve sefaletin baglamasi.

- Balkan Harbi ile umutsuzlugun artmasi.

- Iktidar miicadelesi sonucu gerceklesen Babidli baskinindan Hazine-i Hassa

baskatibi Hasim Bey’in de etkilenmesi.

- Yeni hiikiimette nazir olarak tayin edilen Hasim Bey’in devletin iginde

bulundugu sartlar nedeniyle mutsuz olmas.



101

- I¢ine dogdugu umutsuz ortamin etkisini hissetmeye baslayan Rana’nin mutsuz
bir ¢ocukluk yasamaya baglamasi.

- Gorlinmeyen varliklarla konusan ve odasindan hi¢ ¢ikmayan ninesi Huriye
Hanim’la vakit gecirmesi.

- Birinci Diinya Savasi nedeniyle yasanan yiyecek kitliginin aile iizerindeki etkisi.
- Savagtan yenik ¢ikan Osmanli topraklarmma giren diisman kuvvetlerinin
toplumdaki mutsuzlugu ve tiikkenmisligi derinlestirmesi.

- Ingilizlerin Istanbul bogazina demirlemesi iizerine Kurtulus Savasi'na katilmak
isteyen Seldhaddin Efendi’nin Anadolu’ya kagmasi.

- Yasadiklarmin etkisi ve amcasinin gidisiyle Réna’daki yalnizlik hissinin
derinlesmesi.

I1. Boliim

- Bolseviklerden kagan bir Rus ailesinin Seldhaddin Efendi’nin ¢iftligini satin
alarak Istanbul’a yerlesmesi.

- Rus ailenin Rana’dan birka¢ yas biiyiik kizi Olga’nin Réna ile arkadaslhk
kurmasi ve bunun Réna’nin yalnizligini biraz olsun azaltmasi.

- Rus aile sayesinde farkliliklara tanik olan ve yeni seyler 6grendikce dertlerini
unutan Rana’ni i¢inde bulundugu ortamin etkisinden kurtulmaya baslamasi.

- Kurtulus Savasi’ndan alinan iyi haberlerin biitiin aile ile birlikte Rana iizerinde
de olumlu etki uyandirmasi.

- Pakize ve Nazile’nin evlenmesiyle Rana’nin konaktaki yalnizliginin artmasa.

- Olga’nin evlenerek Fransa’ya gidecegini sdylemesiyle Rana’nin yalniz
kalacagindan korkmasi.

- Cevresindeki gencg kizlarin evlenmeye baslamasi iizerine Rana’nin da evlenmek
istemesi.

- Halil Bey’in Réna ile evlenmek istemesi ve bunun icin istemeye gelmesi.

- Halil Bey goriiniis ve karakter 6zellikleriyle Seldhaddin Efendi’ye benzedigi
icin, onun evlenme teklifini kabul etmesi.

1. Boliim

- Mutlu olmak i¢in ¢abalayan Rana’nin agkin etkisiyle ge¢misin aci giinlerinden

kurtulmaya baslamas.
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- Gegmisin izlerinden soyutlanamayan Rana’nin zaman zaman kot giinler

yagamasl.

- Yabanci ve kalabalik ailenin Rana’ya sahip ¢ikmasi ve bunun Réana iizerinde

iyilestirici etki birakmasi.

- Kocasma bir ¢ocuk vermek i¢in ¢abalayan Rana’nin bir yil boyunca hamile

kalamadigi i¢in, yeniden ruhsal sikintilar yagamasi.

- Kocasinin destegi sayesinde kendini toparlayabilmesi ve evlendikten bir yil

sonra hamile kalmasi.

- Hamileliginin son aymnda babasiin konagmin yanmasiyla biiylik bir travma

yagmast ve erken dogum yapmasi.

- Yasadig1 korku nedeniyle siitiiniin kesilmesi.

- Stitliniin kesilmesini kadinligindaki eksiklige ve Allah’in cezalandiric1 yOniine

baglamasi.

- Cocuklugundan beri iist liste gelen kotli haberler ve son travmalarin Réna’nin

psiklojisini tedavi edilemeyecek duruma getirmesi.

- Hassas ruhundaki bu durumun bir ¢okiintiiye donlismesi ve diinyadaki her

seyden soyutlanarak ice kapanmasi, nenesi Huriye Hanim gibi goériinmeyen

varliklarla konusmasi.

Olay orgiisiiniin tesekkiiliinde bagkisinin odaga alindigi aciktir. Yazar, kisiyi
etkileyen faktorleri isaret ederken sosyal ¢evreyi yansitmayi ihmal etmez. Bu sekilde
saglanan biitiinliik gerek kisiler gerekse olaylar arasindaki baglantilar1 kurmak

bakimindan 6nemlidir.

3.3.5. Zaman

Yazar, gecmisten hareketle yeni bir metin olustururken yasanmisliklardan
tamamen soyutlanamaz. Tarihin akici ve akiler gergekligini romanin “biiyiik ve biiyilii
diinyasi ile bulusturan edebiyat” (Durukoglu, 2013: 138) olanin kendisinden ziyade,
kiside uyandirdigi izlenimden beslenir. Bu yoniiyle bakildiginda tarih-edebiyat
iliskisinde ilham veren bir kaynak olarak beliren tarih biliminin nesnel verileri goz ardi
edilemez. ‘Rana’ romani, tarihin izlerini tasimak suretiyle Osmanli’nin ¢okiis yillarina
da 151k tutar. Ozellikle, bu yillarda dogan Rana’nin ruhsal durumunda ¢okiintiiye neden
olan cocukluk ve genclik yasantilarindaki buhranlar, romanin biiyiik bir kismini

olusturur.
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Réna’nin dogum giinii, Hiiseyin Hasim Bey’in “Kelam-1 Kadim’in kapak icine:
Emine Rdna 18 Cemaziyiilevvel 1323 (21 Temmuz 1905) tarihini diig "tigi (S.3) tarihtir.
Rana’nin dogum giinii olan bu tarih, ayn1 zamanda Osmanli’da biiylik bir kargasanin
yasandig1 giindiir. Yillardir kaybedilen savaslar, topraklar; sansiir, siirgiin; ekonomik
¢okiintii; iktidar miicadelesi, vs. Osmanli iizerinde bogucu bir etki yaratir. Bu tarihte
baslayan 0ykii zamaninin kesin olarak ne zaman sonlandig1 belirtilmez. Olay orgiisii,
Rana’nin rahatsizliginin iyice arttigi donemlerde sonlanir.

“Sille tokat olmasa da dort giin siiren cekismeli toplantilar, Gazi’nin ‘Latin
esasinda Tiirk harflerini kabul etmekten baska care yoktur.” demesiyle son buldu.” (s.
520-521)

Réana’nin ruhsal durumundaki rahatsizliklarin arttigit ve kendi kendine
konusmaya bagladig1 zaman dilimi, Latin harflerinin kabuliinden hemen sonraya denk
gelir. Bu durumda 6ykii zamaninin 1 Kasim 1928 — 1930 tarihleri arasinda bittigi
cikarilabilir. Yazar, olay orgiisiinii siyasal degisimlerin yasandigi tarihler iizerinde
olustururken olay zamanini da verir. Romanin sonuna eklenen kronolojik takvimde olay
orglisliniin yayildigi 6nemli tarihler siralanmustir.

Osmanli toplumu iizerinde cereyan eden olumsuzluklardan kaynaklanan
tahakkiim, dogdugu giin Rana bebegin ruhuna umutsuzluk olarak niifuz eder.
Anlaticinin - Sultan Abdiilhamid’e diizenlenen saldiriyr anlattigi giin yasananlar,
karamsar bir havada aktarilir. Romanin ilk iki boliimiinde agirlikli olarak Osmanli’nin
son yillari, Birinci Diinya Savasi, Kurtulus Savasi iizerinde durulur. Bu yoniiyle,
ayrintili olmasa da sosyal iliskiler agini etkileyen 6nemli olaylara deginilir. Roman
kisileri; savaslarin gidisati, devlet adamlarinin aldig1 tavir, demokratiklesme hareketleri
tizerinde konusarak kisiler —6zellikle bagkisi- tizerinde etkili olan atmosferi sezdirir.
Gerek anlaticinin gerekse kisilerin s6z hakkini kullanarak aktardigi bilgilerden ya da
eylemlerin faili tarihi kisilerden hareketle zamani imleyen ifadeler ¢ikarilabilir.

Nesnel zamanin smirlart i¢inde Kurgulanan romanlarda zaman, “dis zaman
kurallarmna bagh kalarak dogal akis baglaminda uygulanir.” (Cetin, 2009: 129)
Gilirmen’in bu romani i¢in de ayn1 kuralin gecerli oldugunu belirtmek gerekir. Rdna’nin
dogumu, ¢ocuklugu, gencligi, evliligi ve anneliginin siradizimsel zaman g¢ergevesinde
anlatildig: ifade edilebilir.

Oykii zamanmin genel cercevesi ¢izildiginde, romanin yaklasik olarak yirmi iic

yilik zaman dilimine yayildig1 ¢ikarilabilir. “Siradizimsel olarak ilerleyen oykii ve
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Oykiileme zamani birbiriyle paralel yliriitiiliircken” (Deveci, 2007: 79) baskisiyi derinden
etkileyen olaylar ayrintili bir aktarimla sunulur ve diger olaylara yiizeysel temas edilir.
Baskisinin dogumundan yirmili yaslarina kadar olan hayati, donemin sosyal ve siyasal
sartlar1 goz Oniinde bulundurulmak suretiyle anlatilir. Kisilerin ruhsal durumunu
derinden etkileyen zihniyetin yansimalarmma deginen yazar, Réna’nin psikolojisini

anlamay1 kolaylastirir.

3.3.6. Mekan

3.3.6.1. Cevresel Mekanlar

Okuru vakanmn icine ¢ekmek ve gerceklik hissi uyandirmak isteyen yazar,
“cografi konumlamanin bir geregi olarak kurgulandirdigt dénemin zamansal
gercekligini mekansal boyutta verir” (Deveci, 2007: 83). Bu yoniiyle donemin
Istanbul’u fiziksel yonleriyle zamanimn sartlar1 géz oniinde bulundurularak anlatilir.
Romanda fiziki oOzellikleriyle 6n plana c¢ikan, derinli§i olmayan mekanlarin ilki
Sultantepe’dir. Bu mekan, olay orgiisiine somutluk kazandirmaktan 6teye gitmeyen,
kisilerin ruhsal durumunu hissettiremeyen yalin bir yer olarak tasvir edilir.

“Ozbekler adiyla anilan bir tekkesi, giidilk minareli sevimli bir mescidi, erkek
evlada okuma yazma Ogretmen bir mektebi, haftada iki giin hanimlara tahsis olunan
hamami, bahgecikler i¢ine oturmus, kimi boyali kimi boyasiz, iki kat1 gegmeyen ahsap
evleri, evlerin beylerini agarlayan ¢ardakli iki de kahvesiyle Sultantepe, Uskiidar
sirtlarinda, Bogazi ayaklari altinda seyreden, kdyle kasaba arasi temiz pak bir nahiyeydi.”
(s. 9)

Sultantepe’nin tasviri, donemin mimarisini ve yasam tarzin1 gostermesi
bakimindan 6nemlidir. Romanin fiziki mekanlar1 genel olarak bu amagla betimlenir.
Dénemin Istanbul’'unda hakim egilimler, kisa mekan betimlemeleri ile verilir. Hasim
Bey konaginin da bulundugu Sultantepe’de bir diger fiziki mekan Ozbekler Tekkesi’dir.
Kurtulug Savasi doneminde Anadolu’ya asker gonderme kapisi olarak bilinen bu
mekan, bazi olaylara ev sahipligi yapan bir zemindir. Rdna’nin amcas1 Selahaddin, bu
tekke araciligiyla Anadolu’ya gider. Vasif ve Sevket, Milli Miicadele’de yasananlari
burada 6grenip konak ahalisine anlatir.

Selahaddin Efendi’nin ¢iftligi, olaylarin kiiciik bir boliimiine ev sahipligi yapan
cevresel bir mekandir. Selahaddin Efendi, Anadolu’ya gitmeden 6nce agabeyi Hagim

Bey’le bazi hafta sonlarini burada gegirir. S6z konusu mekanin herhangi bir islevi
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bulunmaz, sadece aile bireylerinin birbirini ziyaret ettigi ¢evresel bir mekan olarak
yansir.

Rana’nin Olga ile birlikte gittigi ve farkliliklara sahit oldugu Beyoglu, fiziksel
Ozellikleri ile 6n plana ¢ikar. Beyoglu, Batili yasam tarzina ev sahipligi yapan, donemin
cazibe merkezi olarak gosterilir. Yasam tarzi, bollugu ve sakinleriyle Istanbul’a ait bir
semt goriiniimii ¢izmeyen bu mekan, Olga ile Rana’nin kisa gezintilerine ev sahipligi
yapar.

“Ayrt bir memleket, ayr1 bir sehirdi Beyoglu. Birbirine yapisik dort bes kath
binalar, sira sira diikkanlar, motorlu arabalar, elektrikli tramvaylar, kaldirimdan tagan
sapkali beyler...” (s. 347)

Devletin diger sehirlerinde yasanan kitlik, Beyoglu’'nda goriilmez. Ayricalikli
tiiccarlarin para giiciiyle dizayn ettigi ve kendine ait bir kiiltiir merkezi haline getirdigi
bu semtin en dnemli sorunu can sikintisi olarak gosterilir. Rumlarin ve Ermenilerin
yogun yasadigi bir yer olmasi, bu mekanin maddi anlamda zenginligini gosterir.
Ekonomik imkanlarmi kaybeden Tiirklerin burada mal-miilk edinmesi imkansiz gibi
gosterilir.

Roman, baskisinin yasantis1 iizerinde yogunlastigi i¢in genis mekanlara
yayllmaz. Zamanmin ¢ogunu evde gegiren baskisinin diger mekanlarla iligkisi genel
olarak yiizeyseldir. Rana’nin yasadigi yer genellikle Sultantepe oldugundan vakanin
bliylik boliimii burada gecer. Cevresel 6zellikleriyle Dogu kiiltiiriiniin hakim oldugu bir
semtte dogan Rana, Beyoglu’ndaki satafatli yasama 6zenmez. Basta babasi olmak {izere
aile fertlerinin kendisi lizerindeki etkisiyle taklit etmek yerine Ornek almayi erdem

edinen geng bir kiz olarak goriiniir.

3.3.6.2. Algisal Mekanlar

3.3.6.2.1. Dar/ Kapalhh Mekanlar

Ev, genellikle insanlarin huzur buldugu, benligi kusatan bir sigimma mekan
olmasma ragmen, ‘Ré&na’ romaninda farklt bir ¢izgiyle belirir. Disaridaki
belirsizliklerin, savaslarin, yoklugun etkisine maruz kalan konak, kisilerin huzur
barmagi olmaktan cikar. Bu etki, Rdna’nin bebekliginden itibaren kendini gosterdigi
icin, konakta Rana’nin “igsellik degerleri her yana dagilir ve kisi bir tiirlii istikrara

kavusamaz” (Bachelard, 2014: 45). D1s etkenlerin neden oldugu yokluk, savas, istila ise



106

kendilik degerlerini bulma ¢agindaki Rana’nin igselligindeki parcalanmayi
siddetlendirir.

“... Hasim Bey konaginin Bogaz’a bakan 6n cephesinde, iri gogiisler gibi
govdeden fiskiran iki adet cumba mevcuttu. (...) Kapinin girisinde taglik sahanliktaki
merdiven birinci kata, sag tarafta bulunan birkag basamak ise konagin iki kat1 arasina inga
edilmis, kap1 yerine demir parmakligi bulunan 6zel bir daireye varirdi. (s. 9-10)

Fiziksel 6zellikleriyle tanitilan konak, ileri asamada kisiler lizerinde uyandirdigi
yonleriyle belirir. Bu mekanm olumsuz havasini, babasi dolayli olarak dagitmaya
caligsa da ev, Rana i¢in her zaman bunaltict bir yerdir. Babasinin destekleyici ve ufuk
acict adimlarini, annesi toplumun benimsedigi kadinlik algisini 6n plana g¢ikararak
engeller. Bunlarin yaninda donemin kusatan ve tiiketen yogunlugu, kendini aile
tiyelerinin yasantilar tizerinde hissettirir.

“Konaktan ayrilan kizlarin eksikligi, bunamis dedesi, duvarlarla konusan ninesi,
kiziyla dargin anasi, namazindan niyazindan yarilan sevgili babasi...” (s. 241)

Kalabalik konagin bir anda sessizlige biiriinmesi, evlilikler ve Oliimlerle
sakinlesmeye baslamasi kimligini insa etme yaslarindaki Réna icin bir hayal kiriklig
meydana getirir. Amcasi Seldhaddin Efendi’nin Milli Miicadele’ye katilmak igin
Anadolu’ya gitmesi ile ic¢indeki yalmzlik duygusu zirveye ulasir. Hayatinin
merkezindeki insanlarin birer birer kaybolmasi, konaga bakis agisindaki kotiimserligi
artirir.

“Konak gene o eski konak. Haremde, selamlikta, cumbanin icinde gegen eziyet,
iimit dolu saatler, nenesinin son nefesi, beybasinin hapiste oldugu giinleri, yarin korkusu,
kitlik, aclik, soguk, ayaz, gelen kisa hazirlik...” (s. 384)

Evlendikten sonra, ailesini ziyaret etmek i¢in gelen Réna’nin konaga bakisi
higbir zaman degismez. Konak, karamsarligin ve kotiimserligin sembolii olarak
baskisinin zihninde yer edinir. Rdna’nin muhayyilesinde ¢okiis yillarinin neden oldugu
zorluklar1 hatirlatan yonleriyle belirir. Oyle ki, yanginda kiil olan konaga kars1 iginde bir
0zlem duygusu belirmez:

“Can sikici olaylarin sembolii konagin yerinde yeller esiyordu artik, gecimsizligi
ortmiistii kiiller. Giileg ylzlii goériinmenin provasini yaparak diisiine sOylene indi
basamaklar1.” (s. 458)

Ates; yok eden, silen giicliyle Rana’nin intikamini alir, ancak konak yine de
baskisi iizerindeki etkisini siirdiiriir. Yanginin ¢iktig1 gece sekiz aylik hamile olan Rana,

korku ve telas nedeniyle erken dogum yapar. Bu korku siitiinliin kesilmesine neden
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oldugu i¢in, bagkisi kendini yarim kadin olarak gérmeye baslar. Hayati1 boyunca i¢inde
bulunmaktan mutlu olamadig1 ev, yok olma asamasinda dahi baskisiye zarar verir.

fleri asamada psikolojik rahatsizliklara neden olan konakta yasanan olaylar,
Réna’nin iizerinde telafisi miimkiin olmayan zihinsel ve ruhsal hasarlar birakir. Ancak
ruhsal sagliginda tedavisi imkansizlasan hastaliklara neden olan olaylar, yangin gecesi
yasanir. Bagkisinin dogup biiylidiigli konak, roman olaylarinin ¢oguna somutluk
kazandirir. Olay orgiisiiniin li¢lincli boliimiinde evlenen Rana, iki boliimde bu mekanda
yasamini idame ettirir. Baskisinin ruhsal durumu hakkindaki ¢ikarimlara yardimer olan

konak, romandaki tek kapali/dar mekandir.

3.3.6.2.2. Genis/ A¢ik Mekanlar

Réana’nin Olga’da buldugu huzur birlikte olduklar1 mekanlara da yansir.
Romanin 6nemli agik mekanlarindan biri kabul edebilecegimiz “yali, Olga, agilan
pencere, tazelenen bir ufuk...” (s. 282) seklinde nitelenir. Cocuklugunda “Didi” ismiyle
hitap ettigi amcas1 Seldhaddin Efendi’nin gidisiyle ice doniik bir ruh haline biiriinen
Réna i¢in, onun boslugunu doldurabilecek kisi Olga’dir. Bu norm karakterin bulundugu
mekanlar, baskisi i¢in huzurun barmagidir. “Yalidan esen sicak hava doldur(ur)
Didi’den kalan boslugu” (S. 241). Yali, siyasi ve toplumsal buhranlardan payimna diiseni
alan ve bundan dolayr ¢ogunlukla mutsuz olan bagkisi icin az sayidaki agik
mekanlardan biri olarak goriiniir.

Duygusal baglamda eksik kaldigini, kiz oldugu i¢in erkek kardesleri kadar
sevilmedigini dilislinen Réana’nin doniistiiriici etki yasamasini saglayan Onemli
duygulardan biri de asktir. Ask duygusunun kisiyi doniistiiren etkisi mekana da siner.
Réana’nin kocast Halil Bey ile Siverek’e giderken yolculuk ettigi vagon, fiziksel
baglamda dar bir mekan olmasina ragmen kisiler nazarinda sonsuza agilan bir goriiniime
sahiptir. “Iki insanin varlik alanlarini birbirine agtigi diinyalik bir zaman, mekansal
diizlemde” (Korkmaz, 2015c: 62) vagon sayesinde biitlinliik kazanir. “Ne koca, ne baba
ocagi! Vagonun minicik hiicresini evi gibi benimse(r) Rana” (s. 386). Ug giinliik yorucu
bir yolculugun mekan: olmasina ragmen, kisilerin i¢inde bulundugu ruh hali, bu
mekanin olumsuz ozelliklerini ortadan kaldirir. “Su kutu kadar odactkta mutlu(dur
Rana), yeter ki bu oynak talih, bir kez daha, sevgisini ¢cok goriip acilara gommesin” (8.

389). Istedigi bu yolculugun bitmemesidir, ciinkii baskisi uzun zamandir ilk defa bu
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mekanda mutlulugu yakalamistir. Ask duygusuyla ortaya c¢ikan huzur, vagonda
somutluk kazanir.

Vakanin sonuna dogru, Rana’nin rahatsizliklar ilerlemeye basladig1 icin, kocasi
onu iyilestirecek bir doktor arama girisimlerinde bulunur. Mazhar Osman Bey’in
psikoloji alanindaki yetkinligini isiten Halil Bey, doktora komsu olmak i¢in servetinin
cogu ile bir yali satin alir. Réna, bu yaliya girdigi andan itibaren mekanin etkisine
kapilir. Bu yalinin bahgesinde gezinirken “hakikati anlamak ister gibi dallardan birine
dokun(ur), oksadigi yapragin yesili gozlerine yansi(r), yasama arzusu asila(r)
parmagina konan bir ugurbécegi, gozleri canlan(ir)” (s. 503). Anlaticinin Rana’daki
degisimi vurgulamasi, roman kisileri tarafindan iyilesme asamasinin baslangi¢ noktasi
kabul edilir. Ancak, yeni mekanin kisi lizerindeki olumlayici etkisi uzun siirmez.

Modern anlat1 6rnekleriyle birlikte olayla birlikte yiiriiyen, zamana ayak uyduran
bir mekan kimligi karsimiza ¢ikar. Bilingdigini ve benligin alt katmanlarin1 6nemseyen,
kisinin i¢ diinyasini anlatma, “i¢indeki titresimleri, duygusal yansimalari, gegmisle ilgili
anilar1” (Bachelard, 2014: 15) sezdirme egilimi iginde olan mekan algis1 olaylar1 ve
karakterleri anlamayi kolaylastirir. S6z konusu mekanlar, insan-mekan iligkisini
yansitan algisal mekanlar olarak kabul edilir. “Mekéan kisinin i¢ diinyasin1 yansitan,
sekillendiren bir nitelik tasidigi gibi aym1 zamanda anlam iireten ve siirekli
degisim/dontisiimii imleyen bir yer” (Korkmaz, 2015¢c: 59) olma ozelligi gosterir. Bu
durumun kisi-mekan iligkisi hakkinda paralel bilgi vermesi, ¢ikarimlarda bulunmay:
kolaylastirir. ‘Rana’ romaninda da s6z konusu iliskinin yansimasi olarak mekanlarin

tasnifi, iginde bulunan kisilerin ruhsal durumlariyla dogrudan iliskilendirilmistir.

3.3.7. Kisiler Diinyasi

3.3.7.1. Baskisi

‘Rana’, yazarin annesinden esinlenerek kaleme aldig1 bir eser olmasi hasebiyle
Gilirmen’in  hayatindan dolayli olarak beslenir. Sanatg1 yasantilarini  eserine
yansitmaktan kendini alamaz, bu nedenle “her eser sanatkarin disinda var olsa da ondan
izler tasir” (Kavaz, 1999: 50). Baskisi, ayn1 zamanda romana adin1 veren karakter olan
Emine Réana’dir. Rana, “anlatinin en 6nemli karakteridir, yazarin benimsemis oldugu
degerleri biinyesinde toplar ve anlatinin merkezinde yer alir” (Karadeniz, 2015: 65). Ug
boliimden olusan romanin ilgi odagi Réana oldugu i¢in, toplumsal/bireysel olaylarin

dogrudan ya da dolayli yoldan onunla baglantili oldugu goriiliir. Yazar, ilk iki boliimde
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Réana’nin bireysel kimligini etkileyen i¢ ve dis etkenler {izerinde dururken; igiincii
boliimde bagkisinin evlendigi andan itibaren yasadigi bunalimlari ayrintilartyla aktarir.

Romanin ilk halkasi baskisinin dogumu iizerinden sekillendirilir. Yazar, bunu
sadece bir dogum olay1 olarak anlatmaz aymi zamanda siyasi-toplumsal gerilim
unsurlarina da deginir. Bu durumda “kisinin, fiziksel ve toplumsal ortamin bir pargasi,
onunla baglantili” bir organizmasi oldugu, “dolayisiyla ancak goreli bir bagimsizliga
sahip olabil”’ecegi (Durkheim, 2015: 120) sOylenebilir. Bu ger¢evede hareket eden
yazar, ilk boliimde baskisiyi ve sosyal ortami paralellik i¢inde aktarir.

Bagkisinin dogdugu giin Sultan Abdiilhamid’e diizenlenen suikast girisimi,
aileye yeni katilan Rana bebegin getirdigi mutlulugu unutturur. Bu kotii glinlerin birinde
dogan Réna’nin gelecekte i¢sel sancilar yasayacagi aciktir.

“Aksamiistii, olay1 duymayan kalmadi. Evli evine, barkli barkina cekildi. Esnaf
kepenk kapadi. Yollar 1ssizlasti. Hayra yormak gerekse de Réna bebegin diinyaya geldigi
glin, dmiir denen yazgi onu en ¢irkin ytiziiyle karsiladi.” (s. 7)

Anlatici, Réana’nin dogumuna deginir ve soSyal atmosferi bu cercevede
yorumlar. Somiirtilmeye mahkum olmus devletin biitiin uzuvlar1 kangrenlesmis, biitiin
kurumlarina kaybetmislik sinmistir. Toplum, her gecen giin kan kaybeden
Imparatorlukta, sansiir ve baskiya maruz kalir. Bu sindirilmislik hissi, dolayl1 yoldan da
olsa biitiin Istanbul halkinin evine yansir. Anlatici, bdyle bir ortamda diinyaya gelen
baskisinin sanssizligin1 vurgular.

Her yoniiyle olumsuz bir atmosferde dogan baskisinin hayatina yon veren ilk
karakter, babas1 Hagim Bey’dir. Kiigiik yastan itibaren her zaman yaninda olan amcasi
ise onun hayatindaki en Onemli karakterdir. Cocukluk yillarindaki en iyi arkadasi
Selahaddin Efendi’nin Kurtulus Savasi’na katilmak icin Anadolu’ya gitmesi, onun
hayatinda yikima neden olan 6nemli doniim noktalarindandir. Diisiince ve eylemleriyle
basgkisiye rol model olan Selahaddin Efendi, gidisiyle onun kalbindeki en biiyiik
yaralardan birini acar. Rana, amcasini ve hatiralart hi¢ unutmaz ve Halil Bey’e

Selahaddin Efendi’ye benzedigi i¢in asik olur.

“Y oksulluk, sikinti, iizlintii icinde yuvarlanan bir hayat, sevgiden mahrum, manasiz
bir miicadele gibi gelmeye basladi Rana’ya. Disarida yillardir siiregelen katliam bir yana,
iceride, konakta, kiiciiklii biiyiikli ev halkinin mamasi, kakasi, sofrasi, sobasi... sabahtan

aksama didinen anasi, iageyi temin igin kirda kista, bayir yukar1 tiknefes gelen babasi...



110

sonra? Neydi bunun sonrasi? Beyni sulanan bir dede, yemeden igmeden kesilen akli
gitmis bir nine!” (s. 143)

Bagkisi, tanik oldugu her durum ya da olay karsisinda u/mutsuzluga biraz daha
gomiiliir. Ozellikle ¢ocukluk evresinden ergenlige gegiste yasananlar, 1rsiyet faktorii ile
birlesince Rana’nin ruhsal ve sinirsel rahatsizliklarini tetikler. Baskisinin bu donemlerde
yasadiklarinin etkisiyle olay Orgiisiiniin sonuna dogru farkli alemlerde yasamaya
basladig1 goriiliir. Gergekligin agir havasina dayanamadigi i¢in, hayal alemine kagmak
isteyen Rana, bu diinyadan kopamaz. Ninesinden genlerle gegen hastalikli ruh hali,
cevresel faktorlerle birlesince kendi diinyasiyla pargasi oldugu diinya arasinda gel-gitler
yasamaya basglar.

Biitiin olarak bakildiginda “romanin yazilis amact ve var olus sebebi bagkisiye
hayatiyet kazandirma fikrine dayanir” (Korkmaz, 2016: 335). Rana’nin diger karakterler
icinde kolaylikla ayirt edilebilen bir yeri oldugu goriliir. Giirmen’in, annesinin
hayatindan esinlenerek kaleme aldig1 romanda, Réana kirilgan kisiligiyle 6n plana ¢ikar.
Bu kirilganlik, 1rsi 6zelliklerden kaynaklandig: kadar, toplumsal olaylardan da beslenir.

Anlaticinin takindigi tavir, ¢ocuklugu zorluklarla oriilmiis baskisinin gelecekteki
halini haber verir niteliktedir. Romanin pek ¢ok bdliimiinde anlaticinin Réna’y1 6n plana
cikaran aktarimlarda bulundugu goriiliir. Diger karakterler hakkinda psikolojik
coziimlemeler goriilmezken Réna’nin igsel durumunu sezdirmeye yonelik anlatimlara
sik¢a bagvurulur. Romanda olaylar ikinci planda kalirken Rana’nin “hayata ve gevreye
bakisi, hirsi, emelleri ve zaaflar1 6nce gelir” (Bakircioglu, 2013:113). Yazarin olaylar
yiizeysel anlatmasi, bagkisinin ruhsal durumuna egilmesi karakteri 6ncelemesinden ileri

gelir.

3.3.7.2. Norm Karakterler
Genis bir norm karakter kadrosuyla oriilen romanda dikkat ¢eken ilk kisi Hagim
Bey’dir. Baba figlirinin kiz ¢ocugu {iizerindeki etkisi, kendisini roman boyunca
gosterir. Annesinin c¢atismaci ve tek yonlii kisiligini benimsemek istemeyen Rana’nin
ornek aldig1 ve takdir ettigi ilk karakter babasidir. Hasim Bey, diislinsel ve duygusal
baglamda Réna’nin siirlarini genisletir.
“Sevinemiyordu, sevinmekten cekinir olmustu Rana. Kis boyu kitaplardan basim

kaldirmaz oldu. Kiitiiphanede, masanin bir ucuna kuruluyor, yeni icatlara deginen kitaplar

okuyor not aliyor, satirlar arasi felsefi bir diisiinceye rastladiginda beybasiyla tartismaya
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giriyordu saatler boyu. Ilahiyat {izerine yazili eserleri gz éniinden kaldirmus, bir dolaba
kitlemisti Hasim Bey.” (s. 297)

Réna, kendi olus siireci igindeyken girdigi buhranlardan babasi sayesinde
uzaklasabilir. I¢inde bulundugu ortamin etkisiyle hastalik derecesine ulasan tepkiler
sergileyen bagkisi, baba figiirii ile korunur. Elindeki imkanlar dahilinde kizim
aydinlatmaya calisan Hasim Bey, kiiltiirlii bir devlet adamidir. Nazirlik vazifesinde
bulunmasi, farkli kiiltiirler ile hasir nesir olmasini saglar. Bu farkliliklar, Hasim Bey’in
kabugunu kirmasmi ve yenilikleri Oziimsemesini kolaylagtirir. Donemin kapali
toplumsal yapisina ragmen kendi kiiltiirel ¢ercevesini olusturabilen Hasim Bey, kizinin
yeniliklere ve farkliliklara adapte olmasinda pay sahibidir.

Toplumsal olaylar karsisinda teslimiyetci yapisiyla higbir tepki gelistirmeyen
Osmanli toplumunu elestiren Seldhaddin Efendi, birinci dereceden 6nemli bir diger
norm karakterdir. Osmanli’daki siyasi ¢ekismeler yliziinden devletin kurtulusuna olan
inancint kaybeden, ama Milli Miicadele’ye aktif sekilde katilan Selahaddin Efendi
savastan donemez. Bu durumun Réna tizerindeki etkisi agir olur, ¢iinkii ¢ocuklugunun
en giizel anlar1 amcasi 1le gegirdigi zamanlardir.

“Namaza niyaza pek riayet etmeyen, her duaya amin, her emre eyvallah demeyen
bir mizaca sahip biraderini iyi kotli taniyan agabeyi onun Abdiilhamid Han hazretlerinin
mutlak idare anlayisindan rahatsiz oldugunu biliyor, iktidar aleyhine kurulmus
cemiyetlerden birinde faaliyet gosterebilecegini tahmin ediyordu.” (s. 11)

Réna’nin inan¢ duygusunu etkileyen birinci dereceden karakter Seldhaddin
Efendi’dir. Hicbir sey yapmadan tevekkiil etmeyi benimseyen toplumun uyusuklugu
Selahaddin Efendi tarafindan elestirilir. Amcasi ile vakit gecirmekten mutlu olan Réna,
onun fikirlerinden ve eylemlerinden etkilenir. Yasi ilerledik¢e amcasinin hayata bakisini
benimseyen ve bu yolda eylemler sergilemeye baslayan Rana, karakter ozellikleriyle
Selahaddin Efendi’ye benzemeye calisir.

“ Zorbaya, haksiza karsi isyan... ne ala. Ama Oyle bir sey yap ki hi¢ degilse faydali
olsun. Comak yerine kalem al eline Rédna’m. Bak artik hanimlar da gazeteler yaziyor.
Haksizliklart meydana vuruyorlar. Sen de basla otur yaz gordiigtinii.” (s. 59)

Selahaddin Efendi, yazmaya yetenekli oldugunu diisiindiigii yegenini bu sekilde
yazmaya tesvik eder. Icindeki sikintilardan kurtulmaya calisan baskisiyi yonlendiren
amcasi, onun potansiyelini fark eden ve ortaya c¢ikarmaya calisan, dolayisiyla

dontistimiini etkileyen norm karakterdir. Rana’y1 yazmaya tesvik eden ve Selahaddin
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Efendi gibi, baskisinin doniisiimiini saglayan norm karakterlerden biri de Rasit
Efendi’dir.

“Diyecegim kiiciikhanim... yazmak senin elinde. Kdle dogan kiz kisminin ¢ektigi
azabi, gonliinde yatan o s6nmez sevdanin hatir1 i¢in yaz, anlat. Yaz kii¢iikhanim, yaz
kolen olayimm! Sevenlere cektirilen cefay1 anlat. Gazeteye verelim, duyuralim, kor gozleri
acalim. Bitsin bu 1stirap!” (s. 328)

Konagin kahyas1 Rasit Efendi, kendisine verilen rol ¢ergevesinde hareket eder.
Roman karakterleri ile iligkilerinde ©6n plana ¢ikan Rana, Rasit Efendi’nin
yasadiklarindan etkilenir. Sevdigi kadinin para karsiliginda baska bir adamla
evlendirilmesi, Rana’nmin zihnindeki cinsiyet esitsizligine dair diisiinceleri tetikler.
Kadinlara reva goriilen yasam tarzina yonelik karsit fikirler Rasit Efendi’nin anilariyla
giiclenir. Rasit Efendi, baskisinin diisiinsel doniisiimiinde pay sahibi oldugu i¢in, onu
norm karakter olarak ele almak gerekir.

Rana’nin dogumundan evlendigi giine kadar etkilendigi birinci dereceden norm
karakterler olarak Hasim Bey, Seldhaddin Efendi ve Rasit Efendi 6n plana ¢ikar. Bu
karakterler, baskisinin duygusal/diisiinsel doniisimiinde etkilidir. Anlasilmadigini
hisseden ve yalmzliktan kurtulmaya ¢alisan Réana, bu karakterler araciligiyla kendisini
kusatan atmosferden kurtulmaya caligir.

“I¢ine dolusan sevgi, uzaklasan amcasiyla beraber hasret denilen hissi, hastalanan
ninesine drecegi hirkaysa mesuliyetin ¢comezi vazife methumunu yesertmisti icinde. (...)
Rasit efendiyle hecelerden kelimeler 6grendigi ve aksamlari beybasiyla gecirdigi saatlere
gore ayarliyordu giinlinii. Beybasindan 6grendiklerine ayri bir merak salmist1 Rana. (...)
Hasim Bey careyi riistiyede okutulan tarih ve cografya kitaplarini alip getirmekte buldu.”
(s. 65)

Rana’nin olay orgiisiinde kaybettigi ilk kisi Milli Miicadele’ye katilmak icin
Anadolu’ya giden amcas1 olur. Selahaddin Efendi’nin gidisiyle bosluga diisen baskisi,
kendine yeni ugras alanlar1 gelistirmeye yonelir. Ancak sonraki yasaminda igsel
sikintilariyla bas basa kaldiginda amcasinin  boslugunu siirekli hisseder. Rasit
Efendi’nin cesedi bogazin kiyilarinda bulunduktan sonra, kendisini anlayan birinin daha
hayatindan ayrilmasi ona agir gelir ve karamsar fikirler zihnine belirgin bir sekilde
niifuz etmeye baglar. Onunla birlikte gecirdigi zamanlari, Rasit Efendi’nin yazmasini
istedigi anlar1 disiinerek iclenir. Hayatindaki iyi insanlarin ortadan kaybolmasiyla,
Rana’nin tutunacagi tek dal kalir: Babasi. Onun da temelleri saglamlastiriimaya

calisilan devlette pek ¢ok vazifesi vardir. Tirkiye Devleti’nin kurulmasiyla yeni bir
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gorev verilen babasi sik sik yurtdisina ¢iktigr i¢in ondan da ayri kalir. Yasadigi bu
ayriliklar, Rana’nin ruhsal durumundaki kétiilesmeyi hizlandirir.

Hayatinin kisa bir doneminde yer almasina ragmen, baskisi lizerinde derin bir
etki birakan Olga, Réana’ya yeni ve farkli kiltiirleri tanimanin mutlulugunu verir.
Ogrenmekten zevk alan Rana’nin ¢evredeki karamsar havadan soyutlanmasini saglayan
dostluk, Olga’yla mevcudiyet kazanir.

“Olga’siz Bogaz’in sular1 kurumus, yamaclar1 kararmis, dort yil evvelki o yangin
yerine donmiistii o koca Istanbul. (...) Kadere karsi ne gelirdi elinden? (...) Tek laf
edemeden Olga’nin yanaklarindan Optii, kapida bekleyen paytona binip uzaklasti
yalidan.” (s. 352)

Réana’nin evlenmesinde Olga’nin tutumlar1 en 6nemli etkiye sahiptir. Cevresine
aldiris etmeyen bagkisi, Olga’nin evlenecegini Ogrenince kendisinin anne olmasi
gerektigi fikriyle yiizlesir. Rana’nin evlilik diisiincesini eyleme doniistiirme amaci, asik
olmaktan, evlenecegi adami tanimaktan ziyade Once, anne olmanin kutsalligini
yasamaktir. Yasitlarinin evliligi, kendisine diigman gibi davrandigini diisiindiigii
annesinden ka¢cma istegi Olga’nin evlenecek olmasiyla birlestiginde yeni bir yola girer.
Réana’nin daha once gelen taliplerinden biriyle tanisma istegi, Olga’nin evlilige adim
atmasi ile gerceklesir. Amcas1 Seldhaddin Efendi’ye benzeyen Halil Bey’i gordigi
anda, bagkisinin duygusal agiliminda yeni bir yol olan agkin kapilar1 aralanir.

Evlendikten sonra, hayatim1 etkileyen norm karakterlerin en onemlisi Halil
Bey’dir. Ask izleginin diger tarafi ve baskiside yeni bir duygunun temsilcisi olan Halil
Bey, Rana’nin amcas1 Selahaddin Efendi’ye benzemektedir. Rana’nin dikkatini ¢eken
ilk sey bu benzerliktir. Gerek fiziksel gerekse ruhsal 6zellikleriyle amcasini andiran bu
adama asik olan Rana, bir siire ruhsal sikintilarindan kurtulur. Halil Bey, davranislariyla
ve gosterdigi ilgiyle bagkisiyi duygusal baglamda olumlayic1 bir karakterdir. Olay
Orglisiiniin  sonuna dogru dis diinyadan iyice kopan karisimi iyilestirmek igin,
imkanlarini seferber eder.

“Anamdan gormedigim sefkati burada kayinvalidemde buldum. Goériimceler desen,
bacimdan 6te.” (s. 459)

“Care neydi? Elinden ne gelirdi? Kiz1 gibi sevdigi hiirmetkar gelinine nasil yardim
ederdi? iki giin boyunca diisiiniip durdu Seylan’im.” (s. 485)

Halil Bey’in annesi Siiheyla Hanim, eylemleriyle Rana’nin annesinden kalan

boslugu doldurur. Siiheyla Hanim, Rana’nin annesinin onu belli bir kaliba uydurmak
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icin ¢abalamasinin, silirekli elestirmesinin aksine Rana’y1 takdir eden ve hastalik
boyunca ona yardimci olan norm karakterdir.

“Her derdine ortak olan, care bulan bu sevecen insanin eline sarildi Rana. Kaynanasi
degil, anasiyd1 Seyla’nim.” (s. 428)

Gelinini iyilestirmek i¢in ¢abalayan Seylan’im, Rana’nin Allah inancina yeni bir
boyut getirir. Yasadiklarinin {izerinde biraktigi etki sonucu inanmakla inanmamak
arasinda gidip gelen baskisinin inan¢ yonii tizerinde etkili olan bu karakter, dinin
gereklerini 6gretmek suretiyle Rana’nin zihninde ve gonliinde yeni ufuklar acar.

Romanin norm karakterleri, baskisiyi dogrudan “tamamlayan, yardimeci ve
yonlendirici” (Azap, 2013: 96) olma nitelikleriyle 6n plana ¢ikan kahramanlardir.
Baskisiyi birinci dereceden etkileyen Hagim Bey, Selahaddin Efendi ve Rasit Efendi,
onun diisiinsel gelisimini tamamlar. Baba ve amca 6zellikle bilimsel ve dini konularda
Réna’ya yol gostermeye calisarak onu iginde bulundugu celiskili durumlardan
kurtarmaya calisir. Halil Bey, ask izleginin muhatabi olmasi hasebiyle Réana’nin
duygusal dontisiimiinde 6nemli rol {istlenir. Olga’nin dostluguyla ve sirdasligiyla yerine
getirdigi duygusal biitiinliigli Sitheyla Hanim ana¢ tavirlariyla saglar. Bu acidan
bakildiginda baskisinin diisiinsel/duygusal doniisiimiinii destekleyen pek cok karakter
oldugu ifade edilebilir. Hemen her alanda bir destekleyicisi bulunan Réna, tiim
desteklere ragmen karamsarliga ve higlige stiriiklenir. Siiriiklendigi higlikten ve hayal

aleminden ¢ikmasi miimkiin olmaz.

3.3.7.3. Kart Karakterler

Baskisi {izerinde olumlu izlenim uyandirmayan ve onun doniisiimiini
engellemek i¢in dolayli yoldan miicadele eden kart karakterlerin ilki Libabe Hanim’dur.
“Bu karakter, her seye ragmen tabiatindaki esas nitelikleri muhafaza eder ve degismez.
Yalin kat bir kisilige sahiptir ve daha ¢ok hedef objeye varmayi engelleyen karsi giic
gurubunda yer alir” (Korkmaz, 2016: 342). Kadina verilen degerler ve yiiklenen
sorumluluklar gergevesinde yasayan ve Rana’y1 da bu yonde telkin eden Libabe Hanim,
baskisiyi sorgulayan ve elestiren tavirlariyla dikkat ceker.

“Libabe Hanim, o heniiz bebekken vefat eden babasimi taniyamamus, gencecik
evliliginde basindan gecen bir felaketle aklim kaybeden annesinin saglikli gilinlerini de
hi¢ gérmemisti. Ninesi tarafindan biiyiitiilmiis, dedesinden kendi dogumunun ertesinde
gecen elim olaylar dinlemis, gegmiste olan1 ge¢cmisgin defterine kaydetmis, Oniine serilen

yillar1 hislerine gem vurarak akliselimle ge¢meyi prensip edinmisti.” (s. 10)
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Libabe Hanim, yetistigi ortam nedeniyle sartlara uyum saglamak zorunda kalan
bir figiirdiir. Olay oOrgilisiindeki tutumuna bakildiginda saglikli bir c¢ocukluk
gecirememis; babasini erken yasta kaybetmis, annesi ise aklini yitirmistir. Donemin
toplumsal havasi nedeniyle siginacak bir yer arayisiyla Hasim Bey’in evlilik teklifini
kabul etmek zorunda kalmigtir. Anne figiiriinii kendi sartlar1 agisindan degerlendirmek
gerekir. Sartlar1 icinde kendi kalip yargilarina uygun diisiince ve eylemeler gelistiren
Libab Hanim, karakter ozellikleriyle tek yonliidiir. Icinde bulundugu sartlara ayak
uyduran annesi, Rana’nin da yasamindaki 6nemli ¢izgileri dayatmaya ¢alisir.

“Dinine sadik, hurafelere ise pek inanmayan, sag omzun iyi, sol omzun
meleklere sedir vazifesi gordiigii inamsina giiliip gegen Libabe Hanmim,” (S. 14)
baskisiyi cinsiyet yoniinden olumsuz etkiler. Cevresindeki gen¢ kizlara nazaran aykiri
tavirlar sergileyen Réna’nin eylemleri ‘kiz ¢ocugu’ ozellikleriyle bagdastirilmaz. Bu
savruk eylem/diislincelerin Oniine ge¢meye c¢alisan annesinin tutumu roman boyunca
degismez. Baskisinin evlendikten sonra konaga geldigi anlarda ifade ettikleri, Libabe
Hanim’a bakisini yansitir. Annesi ile bulusmaktan ¢ekinen ve gereksiz bir samimiyeti
yapmacik bulan Réna, annesinin Baki’yi daha ¢ok sevdigini diisliniir ve bu yiizden
annesine tepkiler gelistirir.

“Bambagka bir aleme goctiigii zamanlar dalgin, kendi kendine konusan, gonlii
istediginde kitap veya Kelam-1 Kadim okuyan, aklina estiginde namaz kilan uysal Huriye
Hanim, kendine 6zgii aleminin digindan bilinmedik bir nedenle arada bir kdpiiren nereden
ogrendigi belli olmayan agza alinmayacak galiz kiifiirlerle etrafa saldiran korkung bir
yaratiga doniisiiverirdi.” (s. 10)

Libabe Hanim’in annesi, romandaki diger bir kart karakterdir. Gerek dis
goriinilisiine sinen hastalig1 gerekse goriinmeyen varliklarla konugsmasi baskisi tizerinde
korku uyandirir. Gegmisini sorgulayan ve mutsuzlugunun nedenlerini bulmaya calisan
Réna, Huriye ninesinin hastaligindan bahseder. Bagkisinin romanin sonunda Huriye
Hanim gibi goriinmeyen varliklarla konugmasi, 1rsiyet kavramini 6n plana ¢ikarir. Bu
durum etkilenmekten, doniisiimden ziyade genetik aktarimlarla agimlanir.

Romandaki c¢atismay1 saglayan kisiler olarak goriinen kart karakterler, ‘Rana’
romaninda 6nemli bir islevsellik gostermez. Bunda, olay oOrgiisiindeki catismayi
saglayan temel unsurun dis etkenlerden degil; daha ¢ok baskisinin i¢sel yasantilarindan
beslenmesinin payr biiyiiktiir. Kisiligiyle Rana iizerinde olumsuz etki birakan ve

doniigiimiinii engelleyen annesi, birinci dereceden kart karakterdir. Huriye Hanim,
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baskisiye dogrudan zarar vermek istemese de ¢ocuk yastaki Rana’da korku uyandirdigi

icin kart karakterdir.

3.3.7.4. Fon Karakterler

Roman genis bir fon karakter kadrosuna sahiptir. Olay 6rglisiinii tamamlayan ve
dekoratif unsur olma 6zelligi gosteren bu karakterlerin yiizeysel goriintiilerden ibaret
oldugu gortiliir.

Réna’nin kardesleri Siileyman Béki, Fatma Zehra, Mehmet Afif; Fatma Ninesi,
Nasir Dedesi; Olga’nin ailesi Onegin, Elena, Ohannes; ¢ocuklarin bakicist Evgenya;
evin hizmetgileri Menekse Baci, Nazile, Latife; damatlar Sevket ve Ethem; seyis Haci
Aga konaktaki fon karakterlerdir.

Selahaddin Efendi’nin ¢iftlik calisanlar1 Kevork, Gabris, Berco Baci, Bercuhi;
Sultantepe Imami; esnaf Behar Efendi; Hasim Bey’in kiracis1 Artin Efendi; Ermeni
esnaf Pandikyan; ebe Nakiye Hanim; Halil Bey’in ev ahalisinden Emine, Rahime,
Makbule, Muazzez, Saadet; Siverek’teki Sultan Yenge, Kakulo; Istanbul esrafindan
Abdullah Cevdet Bey, Sait Bey, Mazhar Osman Bey, Akil Muhtar diger fon
karakterlerdir.

‘Rana’ romaninda bagkisiy1 etkileyen karakterler, genel olarak olumlu yonleriyle
belirir. Onun doéntisiimiinde 6nemli katkilar1 olan karakterler, ¢ogunlukla onun karsi
cinsidir. Norm kisilerden kayinvalidesi ve Olga, kendisiyle kan bagi olmayan kadin
karakterlerdir. Buna ragmen, Rana’nin hayatinda en az yakin akrabalar1 kadar islevsellik
gosterirler. Réna’y1 olumsuzlamaya calisan ve onun doniisiimiinii engellemek ig¢in
dogrudan miicadele eden kart karakterlerin varligindan s6z edilemez. Annesinin rol
model olamayisi, baskisinin onu olumsuz yonleriyle algilamasina neden olur. Rana’nin
ruhsalligini olumsuz etkileyen sartlar, icinde yasadigi toplumun bunalimli havasi ve
diisiinselligini etkileyen kavramlardir. Sosyal iligkiler aginda kendi yerini yadirgayan
baskisi, kendisini kisitlayan sartlarin yaptirim giicline direnmeye calisir. Norm
karakterlerin disa agimlayan c¢abalarma ragmen kendilik degerlerini igselligi
dogrultusunda olusturmaya calisan bagkisi, onii alinamayan hastalikli bir ruhsal duruma
stiriklenmekten kurtulamaz. Bu hastaligimi tetikleyen bir diger faktoriin genlerin
tastyiciligi oldugu ifade edilebilir. Bu yoniiyle, baskisinin i¢selligiyle miicadele ettigi ve

herhangi bir kart karakterin etkisine dogrudan maruz kalmadig: goriiliir.
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3.3.8. Izleksel Kurgu
Romanin “KORA SEMASI”n1 c¢ikarmak, izleksel kurguyu sekillendiren
etmenleri ve kisilerin ruhsal durumunu anlamayi kolaylastirir. Bu sekilde ortaya

cikarilan sema, romanin ¢atisma noktalarini anlamaya yardimer olur.

Ulkiideger (Tematik Karsideger (Karsi
Giig) Giig)
Rana
Hasim Bey
Selahaddin Efendi
Rasit Efendi
Olga Libabe Hanim
Kisi Halil Bey Huriye Hanim
Siiheyla Hanim
Fatma Nine
Nasir Dede
Mazhar Osman Bey
Kendi olus Karamsarlik
Sevgi Umutsuzluk
Sadakat Kadin Ol(ama)ma
Ask Yozlagma
Annelik Savasg
Kavram | Huzur Yabancilasma
Dostluk Bunalim
Vefa Hastalik
Aray1s Ayrigsma
Hosgori Kabullenis
Farklilik
Farkindalik
Vagon
Simge Yali Konak
Kutsal Kitaplar
Ozbekler Tekkesi

Tablo 3. Rana Kora Semasi

Genel hatlartyla incelendiginde ‘Réna’ romaninda karakterler arasinda
gerceklesen dogrudan bir catismadan sz edilemez. Baskisiye odaklanan yazar, onun i¢
yasantisin1 sosyal ortamla biitiinlestirerek vermeye calisir. Devrin bogucu atmosferini
derinden hisseden Rana, mutlu bir ¢ocukluk gec¢iremez. Bu mutsuzlukta Huriye
Hanim’1n da rolii biiyiiktiir. Sizofreni hastasi olan Huriye Hanim, Rana’nin kiigiik yasta
korkular yasamasina dolayli olarak neden olur. Annesinin ilgisinden de mahrum kalan

baskisi, biitiin bu durumlarin yogunlugunu ruhunda hisseder. Bu yoniiyle incelendiginde
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konak karsit simge deger olarak ele alinabilir. Buna karsin, ask izleginin mekan1 olarak
yanstyan vagon Ve dini degerlerini arayan baskisiyi olumlu etkileyen Ozbekler Tekkesi

iilkiidegerdir.

3.3.8.1. Karamsarhk/Umutsuzluk

Osmanli’nin son yillarinda dogan geng bir kizin yasadiklarini sosyal gergekligin
getirdigi havayla birlikte aktaran yazar, kisilerin ruhsal durumlarindaki ¢okiintiiyii
derinlestiren etmenler tizerinde durur. Toplum-birey iligkisinin derinligini yansitan
Giirmen, karakterlerin bakis agisini1 sosyal atmosferle 6zdeslestirir. Fromm, Ozgiirliikten
Kagis adli kitabinin 6ns6ziinde toplumla birey arasindaki iliskiyi agiklarken hem kisiyi
hem de onun pargasi oldugu toplumu paralel sekilde incelemek gerektigini belirtir.

“Toplumsal siirecin temel nesnesi bireydir, onun arzular1 ve korkulari, tutkulart ve
diisiinceleri, iyilikte ve kotiiliikte bulunma istekleridir. Bireyi anlamak i¢in, onu belli bir
kaliba doken kiiltiiriin kapsami i¢inde gérmek zorunda oldugumuz gibi, toplumsal siirecin
dinamigini anlamak icin de bireyde isleyen ruhsal-mantiksal siireglerin dinamigini
anlamak zorundayiz.” (2015d: 10)

Yazar, Rana’nin toplumla irtibatin1 “merkeze alarak s6z konusu iliskinin biitiin
goriingiilerini, igerdiklerini, agilimlarini” (Alver, 2012: 258) gostermeye calisir ve
sosyal ortamin etkisini hissettirir. Donemin “sosyal gercegini beseri iliskiler ag1 i¢inde
objektif bir sekilde sunduktan sonra” (Kantarciglu, 2008: 182) bu gergeklerin roman
kisilerinin i¢ dilinyasina yansimalarin1 aktarir. Giirmen, etkilesimin karakterler
tizerindeki ekisini biitiin yonleriyle isaret ederek okuyucunun Réna’ya duydugu
sempatiyi olumlu yonde etkiler. Ozellikle baskisinin i¢selligine dair anlatimlar, ondaki
karamsarligi, umutsuzlugu, bezginligi vurgular niteliktedir. Bu durum, anlatict
tarafindan aktarildig: gibi baskisinin diyaloglarinda da kendini gosterir.

“On yedi yillik 6mriinde haber, kotii haberle ayn1 manaya gelmisti hep. Binde bir
gelen iyi haberin getirdigi mutlu saatler de zaten kotii giinlerin habercisi olmustu. Bu
sefer ne tiir bir felaket tamamlayacakti bu mutlu saatleri? Cocuklugunda, ¢iftlikte, o essiz
giizellige doymadan... nenenin cenazesi, Didi’nin gidisi; sularin Gte yiizii, Bebek, sdlen
diploma sevinci... yangim!” (s. 282)

Iyi haber almaktan korkan baskisi, lanet addettigi seylerin kendisinden
kaynaklandigin1 diislinecek kadar ileri gider. Kendisiyle barisik olamama, ortamdan
kaynakli sorunlara kendisinin neden oldugunu diisiinme durumu olay orgiisiiniin pek

cok yerinde kendini gosterir. Rana yagsadiklarin etkisiyle ice kapanmaya ve toplumsal
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olandan soyutlanmaya baglar. Allah’in varligin1 sorgulamaya baslamasina sebep olan
vakalar yasadik¢a ige kapanir. Saplantt haline getirdigi fikirler, &grenilmis bir
caresizligin bilincaltinda belirmesine sebep olur. Rana’nin hayatina yerlesen
olumsuzluklar sadece dis faktorlerden kaynaklanmaz.
“Allah’1n yiiceligini 6ven beybasina inanmis, ylicelik yerine sevgili kullarina eceli
reva goren o ilahi kudretin kandirmaca oldugu kanisina varmigt1.” (s. 83)

Erich Fromm, dinsel &gretileri ruhbilimsel onemleri agisindan ayrintili bir
analize tabi tuttuktan sonra, dini kurallar dayatilan kisilerin ¢ocuklugunda yasadigi
giivensizlik duygusu nedeniyle onlara direndigini belirtir. “Biitiin varligi, korkuyla,
kusku ve igsel terk edilmislikle” (2015d: 82) dolu olan kisinin kendisine bir muhatap
aradigini, kendisini ikna edecek somut delillerle karsilasmadiginda karsi ¢ikma yoluna
gittigini ifade eder. Rana’nin ¢ocukluk donemindeki sosyal giivensizlik ve ruhsal
bunalim, onun Fromm’un isaret ettigi adimlara ydnelmesine sebep olur. Baskisi,
inancin1 kendisine 6gretilen sekilde temellendirir, ancak yasadiklar1 ve gordiikleri onu
farkli noktalara ¢eker.

Rana’nin yasadiklar1 ve 6grendikleri ¢atismaya basladigi andan itibaren, baskisi
igsel ¢eliskileriyle bas basa kalir. Icindeki celiskileri fark eden Rana, kendilik
degerlerini olusturmak i¢in atilimlarda bulunur. Bu atilimlar, genis anlamda varolussal
Ozglrlesmenin Oniinii acar. Varolusunu sorgulayan Réna’nin hayata bakisindaki
farklilik, “yoksayic1 bagkaldirmisin devinimidir” (Camus, 2015:105). Amcasimnin gidisi
ve Rasit Efendi’nin vefati, giivendigi ve yaninda olmaktan mutluluk duydugu kisilerin
elinden alinmasi demektir. Rana’ya gore, sevdiklerini elinden alan Allah, bu denli
diismanca tutumlar sergilememelidir. Bu diisiinceler/duygular igerisindeki baskisi, naif
yapisindan kaynaklanan bir bunalima siiriiklenir. Yasadigt bunalim, ondaki inang
duygusunu ortadan kaldirir.

Bireyin bir pargasi olarak katlanmak zorunda oldugu sosyal ag, etki giiciinii
kullanarak Réana’y1 yonlendirirken onun igselligini kesfetmesine katkida bulunur.
“Baskalariyla birlikte varlik olan insan; kendisiyle, diinyayla ve gevresiyle yiizlesince
varolugsal anlamda farkindalik boyutuna ulasir” (Deveci, 2009: 247). Sosyal bir varlik
olarak bireyin i¢inde bulundugu ortamda kendisini tanimasi, diigiinsel ve eylemsel
Ozgiirlik kazanmasimi kolaylastirir. Benligin farkina varmak, Laing’e gore; kisinin
gerceklik ve kimlik hissini bulmak, siirdiirmek, ig¢selligini ortaya ¢ikarmak i¢in igsel

atilmlar yapma siireciyle baslar (2015: 112). Benligindeki karamsarligin ortaya
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cikmasina O6n ayak olan sosyal ag, islevini kaybettikce baskisi kendilik degerlerinin
siirlarint ¢izmeye din olgusundan soyutlanarak baslar. Rana’nin din olgusundan
uzaklagsmasi demek, “toplumun hayatinda yerlesmis degerlerden, geleneklerden yasayis
bigimlerinden uzaklagsmak demektir” (Moran, 2015: 23). Toplumsal olandan kopan
kisinin kendilik degerlerine uygun olani arayisinda yalniz kalmasi, ileri asamada
olumsuz bakis acisini beraberinde getirir.

“Balkan Harbi, Cihan Harbi, Istaklal Savasi, ic kargasa, isyanlar, salginlar,
yanginlar... ecelin elinden kurtulmus, ayaklar1 {izerinde durmaya ¢alisan canli cenazeyi,
taburcu olup, talan edilmis evine donen bir hastay1 andirtyordu yeni Tiirkiye Devleti.” (s.
319)

Romanin ilk iki boliimiinde agirliklt olarak donemin siyasal ve toplumsal
diizlemi iizerinde durulur. Uzun yillardir devletin ruhuna ve bedenine sinen “toplumsal,
ekonomik ve siyasal buhranlar, toplumlarda her zaman, bunlara bagh diisiinsel
celigkileri ve ¢ikmazlari dogurmustur” (Pospelov, 2014: 171). Cocuklugunu ve genglik
yillarin1 devletin en kotii glinlerinde yasayan Rana, bu geliski ve ¢ikmazlarin etkisini
derinden hisseder. Evinde aldigi iyi bir haber; savastan, yangindan ya da baska bir
afetten gelen haberlerin olumsuzluguyla gblgelenir. Bu durum, Rana’nin yeni bir dilekte
bulunmasini ya da seving yasamasini engelleyecek bir ruh haline evrilir. Ruhuna sinen
karamsarlikla “ne zaman iyi bir duygunun farkina varsa esit diizeyde zit duyguyu iiretir”
(Yalom, 2014: 486). Iyi hislerin gelisiyle, kétii olaylarin baslayacagini diisiiniir. Bunun
farkinda olan bagkisi, her seyi kabullenen karakter Ozellikleri gosterir. Réana’nin
muhayyilesinde beliren her iyi istek zit olan1 da beraberinde getirir.

Bagkisi dis diinyanin farkina vardigi andan itibaren, anlatici tarafindan onu
kusatan yogunlugun etkisi hissettirilir. Savaglarin getirdigi yokluk, hastalik, siyasi
cikmazlar; hane fertlerine yansiyan huzursuzluk ve suskunluk Réna’nin, cocuklugundan
itibaren zor zamanlar gecirmesine neden olur. I¢ ve dis etmenlerin birlesiminden
olumsuz etkilenen ve bdyle bir ortamda biiyiliyen bagkisinin hayata bakis agisinda
karamsarlik 6nemli bir yer kaplar. Bachelard, hayatin biitiiniinii yonlendirme giiciine
sahip olan cocuklugu besleyen kavramlarin etki derecesini ve sinirlarini ¢izmenin zor
oldugunu ifade ederken aile-toplum-psikoloji temelli ¢atismalarin gelecege dair diisleri
ve planlar etkiledigini belirtir. (2012: 118-119). Ergenlik yaslariyla kendiligini aramaya
baslayan baskisi, ¢coklu etmenlerin bilesiminden olusan c¢atisma alanina girdigi andan

itibaren karamsar yonleriyle goriiliir. Hayata dair iyimser bakis agisini kaybetmeye
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baslamasi, gelecege dair umutsuzluk hissiyle biitlinlesir. Sosyal etmenlerin olumsuz
havasi, ergenlik yaslarmin verdigi igsel sikintilarla birlestiginde, zihninde umutsuzluk
ve gelecekten kagma diisiincesi derinlesir. Gerek anlaticinin gerekse baskisinin

yansittiklarindan Rana’nin i¢inde bulundugu umutsuzluk ve karamsarlik hissedilir.

3.3.8.2. Tamamlanamayan Benlik: Kadin

1960’11 yillardan itibaren Tiirk romaninda yeni bir ¢izgi olarak beliren kadin
sorunsali, Osman Necmi Gilirmen’in bu romaninda derinlikli bir sekilde ele alinir.
Yazar, “romandaki kadin unsurunu geleneksel romanimizdaki nesnelestirme egiliminin
digina tasir ve kadini bir birey olarak tanitmayr amaclar” (Korkmaz vd., 2011: 373).
Gilirmen, egemenligini paylagmak istemedigi i¢in ylizyillardir kadmi kiiciimseyen
zihniyeti elestirmek maksadiyla, ‘Rana’ romanini cinsiyet esitsizligi tizerine kurdugunu
belirtir.

“... akla degil, kalbe hitap ettim Rana’da. Bir kadinin Osmanli Imparatorlugu’nun
son devrinde ve Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulus yillarina denk gelen yillarinda yasamis
bir kadinin orf adetlerin altinda ezilmesinin hikayesini anlattim. Cikamiyor disari. Akilli
ve hisli bir kadin olsa da baskidan dolayi, sokaga c¢ikip fikirlerini diisiincelerini
paylasamyor kimseyle...” (Oztop, 2010: 16)

Yazar, ‘Rana’ romaninda, baskisinin kadin olmasi hasebiyle, kadina yo6nelik
tavirlar1 elestirel bir {islipla verir. Romandaki entrik kurguyu baskisi iizerinden
gelistirirken “toplumdaki yasalarin, torelerin, ahlak anlayisinin 6zellikle kadinlar
aleyhine isledigini gostermek ister” (Moran, 2015: 122). Bu ahlak anlayisina kiigiik
yasta tanik olan Réana, kadinin ruhen ve bedenen kullanilan bir meta olarak goriilmesini
kabullenemez. Cocuklugundan itibaren kadinin kisitlanmis diinyasina hapsedilmeye
calisilan baskisi 6zgiir hareket edemedigini diisiiniir. “Ozgiirliige vurulan her darbe,
cocukta isyan egilimiyle kendini gosteren bir tepki yaratir” (Freud, 2015b: 158).
Tepkisel boyutuyla kalmayan isyan duygusu, baskisiyi bir kacisa ve higlige siiriikler. Bu
kacis, kademeli bir sekilde gerceklesirken bagkiside tedavisi miimkiin olmayan
hastaliklara neden olur.

“Nenesinin yaninda biraz daha kalabilmekti biitiin istedigi. Namaz kilmaya hi¢ de
niyeti yoktu. Zaten... bayram namazi yasak, canindan ¢ok sevdigi insan gogsiin, cenaze
namazi yasak! Allah mi1 koydurmustu bu garip yasaklar1? Kendi yarattigi kadinlara karsi

husumet mi beslerdi? Diistindiik¢e inanc1 isyana doniisti.” (s. 81)
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Cocuklugundan itibaren yapmak istedigi c¢ogu sey cinsiyeti nedeniyle
engellendikce, Rana bu yasaklari koyan varligi bulmaya calisir. Gergeklestirmek
istedigi her eylemin baglayici kurallar tarafindan engellenmesi, bagkisinin i¢cinde derin
tizlintiiler uyandirir. Cevresindeki geng kizlardan farkli bir karaktere sahip olan Rana,
ice kapanik kadin figiirlinden ziyade disa yonelik karakteriyle 6n plana ¢ikar. Ancak bu
durum, doénemin erkek egemen toplumunda hos karsilanmaz. Baki’ye verilen rahatlikla
ayni oranda kendisine verilen rahatsizlik Rana’nin zihinsel/duygusal siire¢lerinde
kirilmalar meydana getirir. Bunun farkinda olan Réna, toplumsal kabulleri tersyiiz etme
giiciinii kendinde bulamaz. Giicli yetmedigi i¢in, ilahi adalete isyan etmeye yonelir.

Dini egitimini ailesinden alan bagskisi, beybasindan 6grendigi dini yasaklari
anlamlandirmakta zorlanir. Biitiin dini vazifelerde kadinlarin arka planda birakilmasini
bizzat yaraticinin istemesi, baskisi tarafindan sorgulanir. Kundera’ya gore, insanin
kendisine sorulmadan kendi segemedigi bir viicuda hapsedilmesi, onun diisiinsel
baglamda zor zamanlar yasamasina neden olabilir (2014: 34). icinde bulundugu ortamin
kisitlayict yapisi, baskisinin kadin bedenine hapsoldugu diisiincesine kapilmasina neden
olur. Toplumsal yapinin bagkisi tizerinde biraktig1 etki, onun hapsoldugu bedenine karsi
otke gelistirmesine sebep olur. Bu 6fke, Rana’nin ruhunda zamanla ortaya c¢ikacak
hastaliklarin olusmasinda bir bagka etmendir.

Bagkisi, sosyal anlamda baglayip dini baglama kayan sorgulamalar neticesinde
kendince ¢ikarimlarda bulunarak eylemler gelistirir. Réna’nin  gozlem ve
diisiincelerinden ¢ikardig1 kadariyla, kadinlar “toplumsal konumlar1 ve maddi olanaklar1
ile baglantili olarak erkekler tarafindan somiirii nesnesine doniistiiriilen” (Eliuz, 2010:
97) annelik vasfindan bagka Onemli bir ayricaliklar1 olmayan varliklar olarak
goriilmektedir.

“Calakalem gidiyordu konagin dertli kizi. Kadina, kiza reva goriileni anlatmak
nispeten kolayd: da reva goriilen bu hayatin i¢ aleminde yarattig1 hiiznii, ezikligi, isyani
dile getirmekte zorlaniyor, hislerine terciiman olacak mefhumlar, tasvirler araniyor,
buldukga déseniyor kagida, kendi kendine rahatliyordu artik.” (s. 338)

Nazan Aksoy, kendisine kamusal ve siyasal alanlarda taninan biitiin imkanlara
ragmen, kadinin ataerkil egemenligin etkisinden kurtulamadigini ve bu yiizden gerek
kendisiyle gerek toplumla bir ¢atigsma igine girdigini belirtir (2006: 43). Modernlesme
stirecini kadinlik olgusu lizerinden sekillendirmeye calisan Osmanli ve Cumhuriyet

aydininin  biitiin  atihmlarina ragmen, kadinin bunlar1  benimseyemedigi ve
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icsellestirmekte zorlandigi bir gergektir. Roman baskisisi, kadini 6n plana ¢ikarma
girisimlerine ragmen, cinsiyeti lizerinde etkisini siirdiiren gizil giicii elestirir. Her alanda
oncelenen reflekslesmis erkek egemenligine isyan eden Réana, olay oOrgilistindeki
tutumlariyla bunu hissettirir.

Amcast ve Rasit Efendi’nin tesvikiyle icindeki sikintilar1 kagida doékmeye
calisan Réna, ilk yazilarin1 kadinlik tizerine temellendirir. Onlarin ugradig: haksizliklari,
yasadig1 sikintilar anlatti§i yazilarini yayimlamak istemeyen gazetecinin cevabi bu
esitsizligi bir kez daha Réna’nin yiizline vurur. Rasit Efendi’nin arkadasi, bu yazilar1 bir
geng kizin hezeyanlar1 oldugu gerekcesiyle degersiz bulur ve yayimlamaktan kacinir.

Bu diislinceler cocuklugunu etkileyen ve hayatinda yer edinen bir hal alir.
Seldhaddin Efendi’nin ara sira konaga gelmesiyle disa agilir ve kendi igselligi ile bas
basa kalmaktan kurtulur. “Didi’nin (Seldhaddin Efendi) gelmesiyle kadinlara reva
goriilen haksizliklart unut(ur) Rdna. Iftarda beybasindan ayri kalmasina, camiye
alinmamasina ragmen, aksam namazi kilmay, ii¢ rekdt da olsa, ramazandan sonra da
stirdiir(ir) " (s. 77-78). Kadinlarin konumu {izerine gelistirdigi disiincelerden siyrilmak
istediginde, kadinm1 asagilayan yeni bir uygulamaya sahit olur ve eski diisiincelerinin
etkisine tekrar kapilir. Bu yoniiyle, toplumsal reflekslerin baskisiyi olumsuz etkiledigi
en Oonemli alanin cinsiyet esitsizligi oldugu sdylenebilir. Rana’nin “toplumun kolektif
olarak gelistirdigi ve tiim bilinglere dagitilmis haldeki duygulardan, inanglardan”
(Durkheim, 2015: 132) kagmaya c¢alismasindaki algi, kadin(lik) kimliginden
kaynaklanir. Bu kagis, mevcut kimliginden bunalarak kendini Baki’nin yerine koymak
istemesine neden olacak kadar ileriye gider.

Réana’nin ruhsal durumundaki ince ¢izgi belirsizlesmeye basladiginda
diistincelerindeki tutarsizlik kendini gosterir. Kavramlar, olgular, toplumsal normlar
karsisinda “bir anda bir seye inanir ya da inandigindan vazgeger ve toplumsal
gorenekleri yadsi”yarak (Gasset, 2014: 194) benligini rahatsiz eden geri planda
kalmislik duygusundan soyutlanmak ister.

“Erkek olsa, Baki gibi mesire yerlerini arsinlar, kahveye gider. Erkek olsa, hani,
onu erkek yaratan Allah’a goniil borcunu bildirmek i¢in namaz bile kilardi. Ne yazik ki
ayag sekili kisrak gibi dort duvar arasinda dolanmaya mahkimdu” (s. 323).
Mahkimiyetin sinirlart kiz olarak dogdugu giine kadar dayanan Réana’nin yaraticiya
isyanindaki temel sebep, cinsiyet esitsizligidir. Annesinin kisitlayici tavirlari, ¢evresinin

dolayl1 baskisi ile birlestiginde bu esitsizligin temellerine inmek isteyen Rana, bilmedigi



124

bir kudretle yiizlesmek zorunda kalir. Bagkisi istedigi cevaplar1 birinci agizdan
alamadig1 icin, careyi kendi gergeklerine kagmakta bulur. Anlaticinin ifadeleri, bu
durumu agikca ortaya koydugu gibi, bagkisinin durdugu tarafi yansitmasi bakimindan da
Oonemlidir.

Romanin iizerinde durdugu 6nemli hususlardan biri olan kadin, Rdna’nin bakis
acistyla sekillenir. Toplumsal Ogretilerin kadini dislayici/sindirici yoniine adapte
olamayan ve bunu kabul edemeyen baskisinin igsel ¢eliskileri, olay orgiisiiniin genis bir
boliimiinde goriiliir. Kadinin eve hapsedilmesine, engellenmesine karsi olan bagkisi,
dini degerleri sorgulamaya kadar gider. Yaraticinin kadin kullarma diismanlik
etmeyecegini, sOmiriiniin insanlarin art niyetinden kaynaklandigini diisiinmesine
ragmen bazi zamanlar, Allah’a isyan edecek kadar ileri gider. Annelik vasfinin
kutsalligina ragmen, kadinin kiiglimsenmesine ve ikinci planda birakilmasina duydugu

ofke, anlaticinin ifadelerinden agikca anlagilir.

3.3.8.3. Ben’in Kendini Disa A¢masi: Sevgi/ Ask

Romanin yan izleklerinden biri olan agk, baskisi iizerinde olumlayici etki
uyandirir. Clinkli agk duygusu “biitiin mesafeleri asan, insan1 manevi 6z bakimindan
gelistiren ve birbirine tasiyan yiiksek bir degerdir” (Korkmaz, 2014: 141). Askin
dontistiirticii giicliyle eylemler gergeklestiren Réna, toplumsal kabulleri ve olaylar
sorgulamaktan belli bir zaman uzak kalir. Askin yapict ve olusturucu giicli, 6znenin
iradesini karamsarliktan/umutsuzluktan ayristirarak onu yeni ve farkli bir duygulara
yonlendirir. Benligin agkla sekillenen kaynasik yapisi, kisinin tinsel ve fiziksel algisinda
degisken egilimlerin ortaya ¢ikmasina yardimci olur.

Réna, diislinsel ve duygusal yonleriyle yasadigi donemdeki gen¢ kizlardan
ayrilir. Onun O0grenmeye ve anlamaya dair g¢abalari, siyaset ve politikaya merakina
karsin kendi akranlarimin ilgi alanlar1 farklidir. Toplumdaki her gen¢ kizin evlenme
hayali kurmasina aldirmayan Rana’nin i¢inde biiylimemis bir ¢ocuk biitiin hasariligiyla
yasamaya devam eder. Kendisini begenen erkekler oldugunu duyduktan sonra kendi
bedenini ve kadinligin1 kesfetmeye baglar. Ancak aklinda evlilik yoktur, c¢linkii
kendisini bir evin iginde siirekli kosustururken diisiinmek istemez. Derin bir sevgi
besledigi Olga, onun yalmiz kalmasina izin vermemektedir. Olga’nin son

goriismelerinde evlenecegini sOylemesi, Rédna’da yalniz kalma korkusunu meydana
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getirir. Bu noktadan sonra, kendisi i¢in endiselenmeye baslayan bagkisi, evlenme fikrine
kars1 bakis acisini degistirir.

Konagin sakinlerinden Pakize ve Nazile’nin evlenmesi, Rana’y1 ylizeysel olarak
etkilerken Olga’nin evlenecegini sdylemesi, ondaki yalnizlik duygusunu ortaya ¢ikarir.
Baskisi bu durumun uyandirdig1 evlilik fikri ile baskasiyla “birlesmede, kendisini bir
bagkasina birakmada rahatlik bulacagina” (Yalom, 2014: 228) inanir. Hayata yerine
getirilmesi gereken Odevler biitiinii olarak bakmaya baslayan Rana, kendi ig¢indeki
isyanlar1 bir tarafa birakir. Mutluluga erismek i¢cin yontem degistiren baskisi, kendini
evlilige teslim ederek huzur bulacagina inanir. Bunun etkisiyle taliplerinden Halil Bey
ile goriismeyi kabul eder. Yasadigi hayati g6z Oniinde bulundurarak asik olabilecek
potansiyeli olmadigni diisiinen Réna, Halil Bey’in Seldhaddin Efendi’ye olan
benzerliginden etkilenir. Pek ¢ok ydniiyle amcasina benzeyen bu adamla evlendikten
sonra, i¢inde bulundugu karamsar ruh halinden belli bir siire siyrilip uzun zamandir
unuttugu mutluluga kendini teslim eder.

“Hem ben bu yolculuk bitmesin istiyorum. Begimin eli elimde, bozkirin {izerinden
ucuyorum gibi bir his var i¢imde. (...) Igimdeki korku begim, sade ve sadece senden
uzakta kalmak.” (s. 386)

Siverek yolculugu sirasinda Rana’nin i¢indeki mutlulugun yansimalar1 kendi
climlelerinden anlasilir. Benligine sinen korku ve umutsuzluk, onun gelecege bakisini
olumsuz yonde sekillendirmesine neden olur. Aldig1 iyi bir haberin kot bir durumla
O0zdeslesmesi, onu mutluluktan korkar hale getirir. Ask baskisinin bu durumdan
soyutlanmasii sagladigi gibi, hayata farkli yonlerden bakmasina yardimci olur.
Cocuklugundan itibaren i¢indeki sevince gem vuran sosyal ortamin belirleyici unsurlari,
askin etkisiyle soniimlenerek 6nemini yitirmeye baslar. Rana’nin bu noktadan sonra
korktugu tek sey, kendisine mutluluk veren kocasindan ayr1 kalmaktir. Bu durum, onun
eski giinlerine donmesine neden olarak yeni buhranlar1 beraberinde getirecegi igin,
baskisi sevdigi adamdan ayr1 kalmak istemez.

Kendisini kocasina adayan baskisi, annelik vasfinin 6nemine de dikkat ¢eker.
Asik olmadan 6nce kadinin sadece dogurgan bir varlik olarak goriilmesini sindiremeyen
baskisi, agskin etkisiyle kendisi de anne olmak ister. Ancak burada kendisinin anne
olmasindan ziyade kocasina bir evlat verme Onceligi oldugunu sezdirir. Bu yoniiyle,
Rana’nin elestirdigi zihniyetin istekleri dogrultusunda hareket ettigini ifade etmek

yanlis olmaz. Bu durumun, baskisinin direnmek ve kendi iginde savasmak suretiyle
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listesinden gelemeyecegi toplum normlarina itaat ederek mutlu olmaya calismasinin
sonucunda ortaya ¢iktig1 ifade edilebilir. Karsisinda durdugu normlart degistirme giicii
bulamayan baskisinin gizil doniisiimii, onun bilingli bir se¢imi degildir. Bunda basta agk
duygusunun yasattigr duygusal doniisiimiin ve bilingdis1 silireglerinin 6nemli bir pay1
vardir.

Amcasinin uyandirdigi derin sevgi, Halil Bey ile yeni bir boyuta evrilerek yasam
kaynagi olmaya baslar. Rana’nin kocasina besledigi sevginin boyutu annelik duygusunu
geride birakacak niteliktedir. “Analik sevdasinda olmadigini, begine olan sevgisini de
kimseyle paylasmak istemedigini kendine itiraf ed(er) daha isin basinda” (S. 430).
Ancak ask duygusu, muhayyilesindeki rahatsizligin kaliciligi {izerinde iyilestirici
varhigini uzun siire devam ettiremez. Rana, anne olma duygusundan ziyade kocasinin
soyunu devam ettirme amaciyla hareket etmeye baslar. Evliliginin tizerinden bir yil
geemesine ragmen, hamile kalamadigi icin igsel sikintilart yeniden ortaya cikarir.
Begine bir ¢ocuk vererek askina yeni bir boyut kazandirma amacina ulasamamasi,
Rana’nin biinyesine niivelenmis hastalik belirtilerini yeniden ortaya ¢ikarir.

Iginde bulundugu mutsuzluktan kurtulmanin yollarini arayan Réana, Olga’nin
evlenecegini duydugunda, anneligin kendisi i¢in olumlu etki uyandiracagini diisiintir.
Kendisine goriicii olarak goren Halil Bey’le karsilastiginda yepyeni hislere kapilir.
Hayatinda ilk defa hissettigi duygularda amcasinin da dolayli olarak etkisi vardir. Bu
hislerin etkisiyle ig¢indeki huzursuzluktan uzaklagsmaya baglayan bagkisi, ¢evresinde
olup biten seylerin giizel yoniinii fark eder. Bu durum, belli bir zaman devam etse de
zaman ve ruhsal sorunlar, onun eski giinlerine donmesine, ileri asamada bu diinya ile

baglarin1 kesmesine sebep olacaktir.

3.4. Miihtedi/ Kiliseden Camiye

3.4.1. Romanin Kimligi

Roman 2007 yilinda Kanat Kitap tarafindan yayimlanir. Yayimlandig1 zaman,
tarihi romanlara ilgi duyan okurun ilgisini ¢ekmekte zorlanmayan kitabin Japoncaya
terciimesi 2010 yilinda yapilir. Kanuni doneminden baglayarak Osmanli’nin ¢okiis
stirecine dek olan tarihi olaylara yer veren Giirmen, romanin merkez temasmi ihtida
eden donanma askerleri tizerinden vermeye ¢alisir. Everest Yayinlar1 2011 yilinda kitab1

cep boy olarak yayimlar.
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3.4.2. Isimden Icerige

Glrmen’in eserlerine verdigi isim, {izerinde durdugu izleklerle yakindan
ilgilidir. S6z konusu romanin Islamlastirilan askerlerin igsel diinyasi iizerinde durdugu
diisiiniildiiglinde “ihtida” ve “miihtedi” kelimelerinin 6nemi agikca anlasilir.

Bir terim olarak “ihtida”, inangsiz ya da baska bir dinin mensubu iken “dogru
yola girme, Islam dinini kabul etme, Miisliiman olma” (Devellioglu,2003: 418) seklinde
ifade edilebilir. “Dini kendisine temel alan bir devletin giiciiniin zirvesinde oldugu bir
donemde idaresi altindaki farkli dinlere mensup insanlar” (Kizilkan, 2012: 38) gerek
Islam’1n kurallarin1 sindirebildigi gerekse kilise tarafindan yozlastirilan Hiristiyanliktan
bunaldigi igin Islam’t se¢mistir. Kiliseden camiye uzanan yolda yasanan igsel
catismalar, yazarin bu romaninda {izerinde durdugu husustur. Yazar, sonradan
Miisliiman olan birinin kesin bir teslimiyet igerisinde Islim’a adanip adanamayacag
iizerinde durur. Bunu sadece islam agisindan degil; diger dinleri segenler iizerinden de

degerlendirmek istedigini ifade eder.

3.4.3. Bakis Ac¢is1 ve Anlatici

Anlaticinin  konumu, olaylar1 anlatma bi¢cimi okuru yonlendiren ©Onemli
Olciitlerden biridir. ‘Miihtedi’ romaninda yazarin soziinii teslim ettigi kisi, ayn1 zamanda
denizci olan Luka’dir. Roman, uzun yillar boyunca baskisinin yakininda yagama firsati
bulan gozlemci anlaticinin bakis agisiyla sekillenir. Luka, kendi yasamini metnin bazi
kisimlarinda yansitsa da onun ilgi merkezi Kili¢ Ali Reis’tir.

“Baharin, yazin, denizin dort bir ucunda av pesinde kostugumuz altt ay boyunca
dahi yirmi sirali ¢ekdirisini bakima almak i¢in daima elverisli bir yer bulurdu reisim Ulug
Ali. Sonbaharda karaya dondiigiimiizden beri, konfordan, bezekten yoksun olmasina
karsin dalgaciklarin tizerinden deniz kirlangici misali ugup giden kaygan teknesini karaya
cekip kalafata almis, hemen yarin denize agilacakmis gibi en kii¢iik ayrintilarini gézden
gegiriyordu.” (s. 4-5)

Onceki adiyla Ulug Ali olarak bilinen Kilig Ali Pasa’nin oglu gibi sevdigi
anlatici, buldugu her firsatta bundan duydugu mutlulugu belirtir. Bagkisiyi yiiceltici
tasvirlerle anlatirken gerek fiziksel gerekse duygusal olarak onun yakininda oldugunu
hissettirir. Anlatilan olaylar boyunca Kili¢ Ali Pasa’nin yakininda oldugunu sezdiren
anlatici, onun araciligiyla yasadigi doniisimii gosterir. Gozlemci anlaticinin olay

orgiisiinde aktif bir rol oynamasi ve baskisiyi ilgilendiren kirilma anlarinda onun
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yaninda olmasi, Kili¢ Ali Reis’in taninabilmesi agisindan 6énem arz eder. Olaylarin
yasandig1 esnada bagskisiyle ayni ortamda bulunmasi, mekanin ve zamanin etkisini
anlamay1 kolaylastirir.

Luka, baskisinin yakininda olmasina ragmen, bazi hususlarda onun duygularini
ve zihninden gegenleri aktaramaz. Bunda gozlemci anlaticinin “vaka zincirine viicut
veren unsurlart belirli bir mesafeden tespit etmek ve bu husustaki miisahadelerini”
(Aktas, 1998: 113) anlatmak zorunda olmasi rol oynar. Ciinkii gbzlemci anlatici
kendisine verilen sinirlar icinde hareket etmek ve yazarin kendisine verdigi yetkilerin
disina ¢ikmamak zorundadir. Kisilerin igselligini yansitamayan Luka, bazi durumlarda
kendi ruh hali iizerinden olaylarin uyandirdig: etkiyi sezdirir.

Anlatici, olay Orgiisiiniin bazi boéliimlerinde kendi yasantisin1 ve igselligini
anlatmaktan ¢ekinmez. Baskisinin yasantilarina yer verirken kendi varliginm1 da okura
hissettirir. Bu sekilde bir anlatimla bazi kisimlarda romanin ilgi merkezi olmay1 basarir.
Dahasi, romanin alt boliimlerinden birinde olay orgiisiinden bagimsiz olarak kendi
cocukluguna, ge¢misine dair bilgiler verir. Bagskisi ile olan miinasebetinin basladigi
zaman1 ve mekam belirtir. Boylelikle, baskisinin yasantilarma dair bilgileri geriye
dontislerle aktarma imkan1 bulur. Gézlemci figiir bu yonlerine ragmen, “anlati siteminde
agirlikli bir bicimde yer almaz. O, genelde olaylarin akisini etkilemek icin degil,
olanlart gézlemek igin vardir” (Tekin, 2014: 59). Kendisi hakkinda verdigi bilgiler,
gozlemleriyle birlestiginde anlattigi donem hakkindaki gerceklik algisini genisletmeye
katkida bulunur.

3.4.4. Olay Orgiisii
Roman, kendi i¢inde ii¢ ana boliime yayilan olaylardan olusur. Anlatici, biitiin
olaylar sonlandiktan sonra, yasananlari hatirat niteliginde kaleme alir. Bu sekilde olusan
romanin ilk halkas1 Harras kiyilarinda baglar. Kilig Ali Pasa’nin 6liimii ile son bulan
olay orgiisii siradizimsel zamana uygun olarak iki ana boliimde incelenebilir. Bu ac¢idan
bakildiginda romanin tek zincirli vaka halkasindan olustugunu belirtmek miimkiindiir.
Anlaticinin ¢ocukluk yillarini kapsayan ve Ulug Ali Reis ile tanismasina kadar olan ilk
boliim ve Ulug Ali Reis ile yasadiklarindan olusan ikinci bolim.
I. Bolim
- Ciftliklerindeki seyisin kizi Emilya’ya asik olan Luka’nin bu nedenle kendi

agabeyi tarafindan yaralanmasi.
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- Ailesinin bir asilzadeye yakismayan bu tutumdan dolay1 onu kovmasi.

- Luka’nin kendisini 6ldiirmek isteyen agabeyinin baltayla kopardigi burnunu
goren halkin onu ciizamli zannederek 6ldiirmeye ¢alismasi.

- Zakarias isimli bir rahibin Luka’ya acidig1 i¢in onu yanina almasi.

- Zakarias’in baskici tutumlardan dolayr Luka’yr da alarak Istanbul’a gitmek
istemesi.

- Sandal yolculugunun korsanlar tarafindan engellenmesi ve Zakarias’in
oldiiriilerek Luka’nin esir alinmas.

- Esir aliman Luka’nin Ulug¢ Ali Reis tarafindan kurtarilmasi, bunun iizerine
Luka’nin Miisliiman olmasi.

- Miisliiman olan Luka’nin Ali ismini almas1 ve Isldm’1 tanimaya baslamasi.

- Ulug Ali Reis’in bu geng¢ miihtediyi yetistirerek oglu gibi sahiplenmesi.

I1. Bolim

- Carlos’un hazirladig1 ordunun Harras kiyilarina asker ¢ikarmasi lizerine Cezayir
Savasinin baglamasi.

- Cezayir askerlerinden olan Luka’nin uzun zamandir gérmedigi manevi babasi
Ulug Ali Reis’1 bu savasta yeniden gérmesi.

- Cezayir’de gosterdigi basar lizerine Luka’nin reislige terfi ettirilmesi.

- Akdeniz kiyilarinda gezinen Barbaros’un Marsilya’da demirledigini grenen
Ulug Ali Reis ve Luka’nin bu kente gitmesi.

- Kanuni’nin  Francois’e  yardim etmek i¢in donanmayr Fransa’da
gorevlendirmesiyle Luka’nin Ulu¢ Ali Reis ile kendi memleketine yeniden
doniisti.

- Bir buguk yillik barig antlasmasiyla Turgut Reis’in esaretten kurtarilmasi.

- Alman tehlikesinin anlagmayla son bulmasi iizerine donanmanin payitahta yol
almasi.

- Barbaros’un 6liimiiyle denizcilerin yasadigi durgunluk ve iiziintii.

- Turgut Reis’in sadrazam Riistem Pasa’nin riigvetciligine ve ihanetine tepki
olarak Mehdiye’yi kendi kuvvetleriyle ele gegirmesi.

- Sadrazamim yardim gondermemesinden dolayr Mehdiye’'nin Andrea Doria

tarafindan tekrar ele gecirilmesi.
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- Cerbe’nin Ispanyol donanmasi tarafindan ele gegirilmesi iizerine Cerbe
savasinin yasanmast.

- Osmanl Devleti’nin Malta’y1 ele ge¢irmek i¢in ¢ikarma yapmasi.

- Malta kusatmasinin basarisizlifa ugramasi ve Turgut Reis’in savasta 6limii.

- Cezayir Beylerbeyinin gorevden alinmasi ve yerine Ulug Ali Reis’in atanmasi.

- Cezayir Beylerbeyi Ulug Ali Reis tarafindan Tunus’un fethedilmesi.

- Kaptaniderya Sinan Pasa’nin tecriibesizlik ve Ulu¢ Ali Reis’i dinlememesi
nedeniyle Inebaht1 yenilgisinin yasanmasi.

- Ulug Ali Reis’in yeni Kaptaniderya olarak atanmasi ve II. Selim tarafindan
adinin “Kili¢ Ali Pasa” seklinde degistirilmesi.

- Tunus’un Don Juan tarafindan tekrar alinmasi iizerine savas hazirliklarinin
baslamas1 ve Kili¢ Ali Pasa 6nderligindeki donanmanin yola ¢ikmasi.

- Tunus’u ele gecirmek igin stratejik bir nokta olan Halk’iil Vadi’nin Kili¢ Ali
Pasa tarafindan ele gegirilmesi.

- Osmanlilar ile Ispanyollar arasinda saldirmazlik antlasmas1 imzalanmas: iizerine
donanmanin Istanbul’a ¢ekilmesi

- Istanbul’da uzun zaman kalan Kili¢ Ali Pasa’nin kendi adina bir cami yaptirmak
istemesi.

- Padigahin cami i¢in arazi vermemesi iizerine denizin s1g boliimiinii doldurarak
camii inga ettirmesi.

- Akdeniz kiyilarinda hakimiyeti pekistirmek igin donanmanin Istanbul’dan
ayrilmasi.

- Sefer esnasinda hastalanan Kilig Ali Pasa’nin vefati.

Tarihi olay ya da sahsiyetler, edebi eserlerin ilgi alanina girdiginde farkh
yonleriyle diisiincelerini yansitabilir. Edebi eserin bu yonii gbz 6niine alindiginda onun
“toplumsal gerceklik hakkindaki yorumlar etrafinda sekillendirilip” (Eagleton, 2014:
102) karakterlerin bu yonde gelistirildigini ifade etmek gerekir.

3.4.5. Zaman
Kanuni, II. Selim, III. Murat devirlerinde Akdeniz’de yasananlar iizerinde

yogunlagan Giirmen, tarihi gerc¢eklerden yararlanarak olusturdugu romaninda vaka
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zamaninit genis bir zaman dilimine yayar. “Nesnel gerceklige bagli kalmaya Gzen
gosteren yazar, roman kahramanlarina birtakim 6zellikler ver’erek (Aydin, 2009: 365)
okuru i¢ine ¢ekebilecegi kurmaca bir gergeklik yaratir.

Anlaticinin da bir parcgasi oldugu olaylar, yaklagik altmis yillik bir siireci kapsar.
Akronik zaman karakterli metnin biitiin olaylar1 geriye doniiglerle aktarilir. Anlaticinin
hatirat niteliginde kaleme aldigini belirttigi metnin siradizimsel baglamda ilk halkasi
kendisini yaralayan agabeyinden ve ailesinden kag¢tigi giinlere denk gelir. Bu tarih,
Roma’nin yagmalandig1 ay olan Eylil 1527 dir. Son halkasi ise Kapudan’in (Kili¢ Ali
Reis) hakkin rahmetine kavustugu giin olan 21 Haziran 1587 (s. 326) tarihidir. Bu iki
tarih arasinda kalan olaylar veya roman kisileri i¢in kirilma noktasi kabul edilebilecek
tarihler romanda agikca verilir. Anlatma esasina bagli metinlerde sik rastlanilmayan
acik tarih verme durumu, yazarin olaylari tarihin gerg¢eklerinden soyutlamak
istememesinden ileri gelir. Yazarm bu tavriyla kurmaca gerceklik, matematiksel
boliinmeyle somutlanan zaman ifadelerine ilistirilir.

“Kader, sonraki yirmi yil boyunca bize dagarciginda ne varsa tattirdi. Panayir,
firar, esaret, ezilmiglik, yalnizlik, korku, yeni inang, yeni dogus, basari, ¢ocukluk
giinlerinin 6zlemi... her seyi gordiim, tattim, yasamdan yiikiimii aldim saniyordum.
Hissetmedigim duygu yok gibi geliyordu. insanliga emanet bu alemin girdabinda daha
nice kan, nice gozyas1 dokiilecekmis meger.” (s. 81)

Anlaticinin ikinei boliimiin baginda aktardigi climlelerden hareketle, olaylar son
bulduktan sonra anlatma zamanmin basladigi c¢ikarilabilir. Devletin yapisinda
yasananlar1 muhayyilesinde sekillendiren anlatici, gerek kendisinin gerekse Kilig Ali
Pasa’nin yasantisini sosyal ve siyasal sartlarla harmanlayarak sahsi bakis agisiyla yeni
bir diizlemde aktarir. Anlaticinin ifadelerinden biitiin olaylarin onun zihninde kaldig1
kadariyla anlatilacag1 goriiliir.

Dogal akisinda ilerleyen zaman, anlaticinin olaylar1 aktaracagi zamani
belirlemesiyle farkli bir deger kazanir. Anlatma siradizimsel zamana uygun olarak degil,
bazi yerlerde i¢ ice gecmis sekildedir. Olay orgiisiine giris, Harras kiyilarina yapilan
saldiriyla baslamasina ragmen, anlaticinin ilerleyen boliimlerde araya girerek kendi
hayatin1 aktarmasiyla daha gerilere gider. “Geriye doniislerle kapsamli bir boyut
kazanan zaman diliminde cereyan eden olaylar’in (Tekin, 2014: 131) anlaticida

uyandirdigi izlenimler, Kili¢ Ali Pasa’nin konumuna uygun olarak belirtilir. Romanin



132

sonunda yer alan kronolojik ifadeler; yazarin degindigi, cogu yerde anlaticiya 6zetleme
yaptirarak gegistirdigi tarihi olaylara gonderme yapar.
“Ucup gitmis ayak parmaklarimin nasil olup da sancidigimi diistinlip dururum.
Zaman gecer, yaralar iyilesir, bu zalim hayatta elde ne kalirsa onunla gecinir. On bes yil
gecti aradan. Mevsim kisa dondii mii tahta bacakli bendenizin hala sizlar kopup gitmis
bacagi. (s. 242)

Zamanda geriye doniislerle sekillenen romanda, yasananlar anlaticinin
“simdi”’den bakisiyla sekillenir. Anlaticinin “simdi”si ise, romanin sonuna ekledigi
miithtedi duasinda “Bugiin, I Cemaziyiilevvel, Hicret’in 1000. yili, (14 Subat 1592)
Reissiz hayat besinci senesini doldurmak tizere” (s.328) ifadesinden anlagilabilir. Biitiin
olaylarin yasanip bittigi, baskisinin olay orgiisiinden ¢iktig1 zaman anlaticinin iginde
bulundugu Hicret’in 1000. yilidir. Bu andan itibaren geriye doniik olarak anlatilan biitiin
olaylar, metnin akronik zaman algisiyla sekillendigini isaret eder.

Altmis yillik hayatinin 6zetini gegmek isteyen anlaticinin bakiyesinde kalanlar,
zamanin ayrintili analizini yapmaktan ziyade yiizeysel aktarimina yeter niteliktedir.
Ozetleme teknigine sik sik yer verilmesinin sebebi, anlaticinm altmus yilda yasadiklarini
hatirat seklinde anlatmasindan ileri gelir. “Nesnel zamanin akis seyrinde verilen vaka
zamani izerinde tasarrufta bulunma hakkina sahip olan anlatict” (Sengiil, 2011: 430)
baskisinin ve kendisinin agirlikta oldugu olay zamani iizerinde ¢dziimlemeler yapar. Bu
yoniiyle, okur, anlatict tlizerinde kalici etki birakan olaylarin yasandigi zamana
derinlemesine vakif olur. Yasadigi s6z konusu olaylar, roman kahramanlarindan biri

olan anlatici1 tarafindan dikkat ¢ekici bir sekilde verilir.

3.4.6. Mekan
3.4.6.1. Cevresel Mekanlar
Luka’nim ilk genclik yillarim1 yasadigir Cezayir, olaylarin lizerinden akip gectigi
bir zemin olma gorevi iistlenir. Burada yasanan savaslar, ticaret, yonetim gibi toplumsal
hadiseler, derinlikli bir sekilde anlatilmaz. Olay 6rgiisiinde roman karakterlerinin birkag
kez ugradigi bu liman sehri, anlaticinin tasvirine su sekilde yansir:
“Inanilmaz bir sehirdir Cezayir. Siirgiin, kagak, tamahkar, her irktan, her inangtan
cesitli insanlar karmasanin diizen sayildigi bu kentte i¢ ice yasarlar. Bu belde garip
yiyecekleri, takilari, silahlari, yararli yararsiz biblolar1, arac1 gereci ile kocaman bir

pazaryeridir.” (s. 26)
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Genis cografyalara yayilan olaylar, fiziksel baglamda sinirlar1 belirlenmemis
yerlerde yasanir. Roman karakterleri, vaka zamaninin ¢ogunu Akdeniz’de gegirmesine
ragmen, denizin kendilerinde uyandirdig1 izlenimi yansitmazlar. Omriiniin ¢ogunu bu
denizde geciren bagkisi ve anlaticinin denizin cazibesi ya da iticiligi lizerine bir sGylem
gelistirmemis olmasi, Akdeniz’i de fiziksel mekanlar boyutunda ele almay: gerekli
kilar.

Turgut Reis kaptaniderya olma hayaliyle Istanbul’a gitmesine ragmen, kendisine
sinir sehri olan Karlieli beylerbeyligi verilir. “Karlieli denen belde kimin kimle savastigi
bilinmeyen biiyiilii bir yerdi(t). Barbaros'un samina san katan Preveze” (S. 77) bu
eyalettedir. Turgut Reis’e goniilden bagli anlatict bu sinir eyaletine gittiginde, eyalet
hakkindaki gozlemlerini ve bilgilerini birkag ciimle ile aktarir:

“Karlieli’nin merkezi Preveze, Venedik trafigini kontrol altinda tutan, diigman
donanmasi tarafindan her an kusatilmaya maruz, imparatorlugun hassas bir noktasidir.
Carpisan giicleri netameli korfezine cezb etme gibi ayr1 bir yetenegi de vardir.” (s. 82)

Trablusgarp biiyiikk bir zaferle fethedilmesine ragmen, pek ¢cok can kaybinin
yasandig1, yanlis stratejiler yliziinden donanmanin yarisindan fazlasinin kaybedildigi bir
mekandir. Ancak, anlatict savas gorlintiisiinii ylizeysel olarak anlatirken mekanin
derinligini vurgulayacak ifadeler kullanmaz.

“Trablusgarp’in dort kuleli surlar1 genis bir koyun batisinda yiikselir. Limani
poyrazdan koruyan yassi dilin ucundan da El Mandrik denen bir kalesi mevcuttur.
Sabahtan aksama kadar ortalign kavuran giinesin altinda dolanmaya her biinye
dayanamaz.” (s. 111)

Cografi ozellikleriyle tanitilan mekan, olaylara ev sahipligi yapmaktan Gteye
gecemez. Metinde savasin bunaltict havast Trablusgarp’a yansimadigi gibi, zaferin
verdigi seving de bu mekanda kendine yer bulamaz. Savaslar i¢inde yetismis anlatici
icin zaferlerin ya da yenilgilerin ayr1 bir énemi olmadigi goriiliir. Her iki duyguya da
esit mesafede yaklagan anlatici baskisinin de meselelere ayni sekilde baktigini sezdirir.
Karakterler igin, énemli olan savaslari kazanmak, Islim’in ve Osmanli’nin sancagini
daha genis cografyalara yaymaktir.

Osmanli i¢in agir bir yenilgi ile sonuglanan savasin yasandigi “Malta denen o
bereketsiz, ¢corak toprak, her yonden esen riizgara acik, kayalarla, kuleli surlarla ¢evrili
bir adadir” (5.167). Savasin altyapisi, diizeni, sonucu olus sirasina gére anlatilirken bu
mekanin etkisi verilmez. Cografyanin zor sartlariyla kisilerin i¢inde bulundugu ruhsal

durum arasinda bagdastirma yapilmaz.
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Tunus’u Islam topragmna katmak icin yola ¢ikan donanma, hazirliklar icin
“Halkii’l Vadi’ye ii¢ mil mesafede, Kartaca burnu altindaki kérfeze yerlesi(r)” (s. 233).
Tunus’u almak i¢in anahtar konumdaki Halk{i’l Vadi’nin fethedilmesi gerekmektedir.
Bu kii¢iik, ancak cografya agisindan iyi korunakli, dogal bir savunma seddi olan vadinin
ozellikleri savasin ¢etin sartlarindan anlasilir. Buray:1 fetheden donanma igin Tunus’u
almak oldukca kolaylasir. Tunus fiizerine aktarimlarda bulunan anlatici, mekanin
derinligine ya da kendi {izerindeki etkisine deginmez.

Kilig Ali Pasa’min Istanbul’daki giinlerini gegirdigi “Pera, Galata rihtimlar:
tizerine tiinemis bir tepedir. Frenklerin oturdugu, bahgeli konaklarla sefarethanelerin i¢
ice gectigi, camiden yoksun, kendine has bir beldedir” (s. 227). Romanda, Kili¢ Ali
Pasa’nin bu beldedeki evine dair bir tasvir ya da derinlikli bir analiz yer almaz.

“Tersane zindani her bakimdan berbat, mezbelelik bir yerdi. (...) Bu
batakhaneyi andiran yerde hashas dumanlarinda kendini unutmak i¢in bir taverna ile
glinahlardan arinmak igin kiigiik bir kilise de mevcuttur” (S. 25). Savasta esir alinan
kiirek¢ilerin kigin barindiklar1 bu mekanin sartlar1 6nemli degildir. Esirler i¢in dort
duvarla g¢evrili bir mekana sigimmak ve kisi gegirmek oncelikli istektir. Dolayisiyla
barinma gerekliligi, mekanin fiziksel 6zelliklerini ya da bu 6zelliklerin kiside bir his
uyandirmasini zorlastirir.

S6z konusu mekanlarin diginda olaylarin yayildigi El Kantara, Korsika, Sardinya
Villefranche, Derbe, Mehdiye, Istanbul, Saray, Babiili, Marsilya, Napoli donanmanin
demirledigi ya da giliniibirlik ugradigi cevresel mekanlardir. Olay Orgiisiiniin uzun
yillara yayilmasi, yazarin genel mekanlari yiizeysel ¢izgilerle belirtmesine sebep olur.
Ozel/sosyal yasamin kiiciik mekanlarina deginmek, gerek vaka zamaninmn genisliginden

gerekse anlaticinin bu mekanlarin tizerinde durmamasindan dolay1 glictiir.

3.4.6.2. Algisal Mekanlar

Ele alinis1 bakimindan roman karakterlerinin ruh haliyle paralellik gosteren
sadece bir mekandan soz edilebilir. Anlaticinin dogdugu sehir Provence, ¢ocuklugundan
kalan travmalarin etkisiyle kusatan ve bunaltan yonleriyle goriiniir. Mekanin kendi
fiziki 6zelliklerinden ziyade kisi lizerindeki etkisi 6n plana ¢ikar. Luka’nin “Emilya’nin
sevgisiyle tanistig topraklar, yiizii gozii kan icinde terk ettigi topraklar!” (5.38) igsel
rahatlamanin yasandig1 bir yer olma 6zelligini kaybeder. Dogdugu topraklarda yasadig:

fiziksel/duygusal acilar, anlaticinin bu mekana bakisin1 olumsuzlamaya baslar.
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Uzun yillar sonra donanmanin Provence sehrine ugramasiyla Luka’nin
“kulaklart ugulda(r), bogazi diigiimlen(ir)” (s. 38). Yasadig1 acilarin zihninde ilk gilinkii
tazeligiyle durmasi, ondaki intikam hissini uyandirir. Burada kaldig: siire i¢inde, olumlu
seyler diisiinemez, babasini ve agabeyini bulup hesap sormak ister.

Insan-mekan iliskisine dair 6nemli ipuglar1 barindiran tek algisal mekan olan
Provence, anlatici i¢in kapali mekandir. Bunda ge¢miste yasadiklarinin etkisi 6n plana
cikar. Hayatinin sonuna dogru, Kilig Ali Pasa’y1 merkeze alan bdyle bir hatirat kaleme
alma geregi duyan anlaticinin oldukga derin etkiler birakabilecek savaglari yilizeysel
anlatirken ¢ocukluk yillarini ayrintili sekilde betimledigi goriiliir.

Olay egemen bir roman mahiyeti tasiyan ‘Miihtedi’de insan-mekan iligkisi
derinlik gostermez. Vaka zamaninin genisligi, i¢sel siireglere egilmeye imkan vermedigi
gibi karakterler {izerinde ¢oziimleme yapmaya da yardimeci olmaz. Anlatma zamanin
olaylar son bulduktan sonra baslamasi, olaylarin yasandigi andaki ruhsal siirecleri
yansitmay1 sekteye ugratir. Bu agidan bakildiginda tarihi romanlarin genelinde oldugu
gibi, ‘Miihtedi’ romaninda da mekanlar fiziksel 6zellikleriyle 6n plana ¢ikar. Romanda

genis/acik kategorisinde inceleyebilecegimiz bir mekan yoktur.

3.4.7. Kisiler Diinyasi

3.4.7.1. Baskisi

Tarihi olaylar, kurmaca metinlere konu oldugunda yazarin zihnindeki gerceklige
biirlinmek zorundadir. “Yazar, tarihsel gercekligin iizerine, tarihsel olmayan kurguya
dayali insan faktoriinii ve onun yine tarthe konu olmayacak cevresini yerlestirerek
eserini meydana getirir” (Celik, 2002b: 53). Bir biitiin olarak incelenmesi zorunlu olan
tarihin kiiciik bir halkasina odaklanabilen yazar, kahramanlarini vermek istedigi mesaja
uygun olarak donatir. “Kurmaca metin yazarinin yonlendirdigi kahraman, rolii ve
fonksiyonu ne olursa olsun, varligin1 6ne ¢ikarma, kendini belli etme bakimindan birey
olma kimligine sahiptir” (Kavaz, 2012: 98). Kimligini insa edebilme yetenegine sahip
bagkisi, ayn1 zamanda yazarin ve okurun odaklayimindadir.

Romanin bagkisisi Kilig Ali Paga, anlatictnin odak noktasidir. Luka’y1
korsanlardan kurtardigi giinden itibaren, onun tarafindan baba olarak goriilen Kili¢ Ali
Pasa, kaptanideryaliga kadar yiikselen bir denizcidir. Barbaros’tan ve Turgut Reis’ten
denizciligi 0grenen, tecriibeleriyle savaslarin kaderine yon veren bu karakter, anlatici

tarafindan biitlin yonleriyle yiiceltilir. Anlatici, baskisinin her eylemini/durumunu
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yiiceltici bir tslupla aktarir. Kilig Ali Pasa’nin olay orgiisiindeki agirligini her firsatta
hissettirir. Luka, baba olarak gordiigii ve her zaman &6rnek aldigi Kilig Ali Pasa’y1
romanin biitiin olaylariyla bir sekilde bagdastirir. Bunda onun da kendisi gibi bir
miihtedi olmasinin pay1 biiytktiir.

Bir miihtedi olan bagkisi, uzun yillar Osmanli denizci askeri olarak Akdeniz’de
miicadele eder. Ustiin basaris1 ve azmi sayesinde énemli gorevlere yiikseltilir. Saraydaki
entrikalara ragmen kisiliginden taviz vermez. Anlaticinin hakkinda ifade ettiklerinden
onun riitbe ve para gibi amaclar1 olmadig anlasilir. Kili¢ Ali Pasa’nin ¢ikarlarina engel
olacagini bilen sadrazamlar, pek ¢ok engel c¢ikararak onu padisahin goziinden
diisiirmeye ¢aligirlar. Bunlara ragmen, dik durusu ve askeri dehasi sayesinde Kilig Ali
Pasa kaptanideryaliga terfi eder.

Kilig Ali Pasa’nin olay orgiisiine dahil olmas1 Harras kiyilarinda yasanan savas
esnasinda gergeklesir. Anlatici, romanin hemen basinda Harras kiyilarini savunmaya
gelen donanma kuvvetleri i¢cinde babasi addettigi Kili¢ Ali Pasa’y1 gordiigiinde ondaki
tstiinliigli vurgular. Harras’ta kazanilan zaferin aksaminda Kilig¢ Ali Pasa’ya kavusan
anlaticinin aktardiklari, onun hakkindaki olumlu goriislerini yansitir.

“Reis’le birlik aksam namazina durduk, bes rekat. Bes kez bu essiz yaratikla
gecirdigim bes yil i¢in siikrettim. Tutsagiydim, kolesiydim, ogluydum. Suskunlugunu,
i¢ini kemiren atesi anlamak istiyordum.” (s. 49)

Kili¢ Ali Pasa, olay orgiisii boyunca Luka’ya ogiitleriyle yon gosterdigi igin,
anlaticiyr yonlendirebilme kabiliyetine sahiptir. Derinlikli yapisiyla dikkat ¢eken Kilig
Ali Paga, savas tecriibesi ve kararlarinin netligiyle de diger karakterlerden ayrilir. Hangi
durumlarda nasil kararlar verilecegini bilen baskisi, orduyu yonlendirirken iistiin
yonlerini de gostermis olur. Kendisi gibi miihtedi olan anlaticiy1, saplanti haline
getirdigi gecmisinin derinlesen acilarindan kurtarmaya galisir.

“Unutma Luka, diye ekledi, bugiine dek kadere boyun egmekle yetindin. Bundan
boyle sen de kaderine yardimci ol. Giinleri, gelecegi ge¢misin kilifina sokusturmaktan
vazgec ogul!” (s. 38)

Kilig Ali Paga’nin da ¢ocuklugu oldukg¢a kotii gegtigi igin, anlaticiyla empati
kurabilmektedir. Bu yoOniiyle anlaticinin sempatisini kazanmay1 basaran baskisi, Luka
tarafindan romanin ilgi merkezi olmaya devam eder. Bagkisinin 6liimiiyle olaylarin

sonlandig1, anlaticinin askerlikten ayrildigi goriiliir. Babasi1 olarak gordiigii



137

kaptanideryanin vefati, Luka’da derin bir etki birakir. Bu adamin kahramanligini

anlatma hissiyle hatirat1 kaleme almak ister.

3.4.7.2. Norm Karakterler

‘Miihtedi’ romani, vaka zamaninin genisligi goz Oniline alindiginda kisiler
diinyas1 bakimindan yiizeysel anlatimlarla kuruludur. Bagkisinin doniisiim yasamasini
dogrudan etkileyen bu karakterlere sik rastlanmaz.

Kilig Ali Pasa’yr etkileyen en O6nemli norm karakter Turgut Reis’tir. Vakur
tavirlari, karakterli durusuyla 6rnek teskil eden Turgut Reis, Kili¢ Ali Paga’nin basta
askerlik hayat1 olmak iizere bir¢ok yoniinii etkiler. ihtida eden geng bir askere yol
gosteren Turgut Reis esir diistiigiinde, vefa duygusuyla hareket eden Kili¢ Ali Pasa,
kendisi i¢in olduk¢a 6nemli olan bu kisiyi esaretten kurtarmaya ¢alisir. Onu kurtarmak
icin pek ¢ok girisimde bulunur ve sonunda para karsiliginda bu isi basarabilecegini
ogrenir. Ispanyol donanmasina fidye vererek hayatina yon veren Turgut Reis’i kurtarir.

Turgut Reis’in kararlarina saygi duyan Kili¢c Ali Pasa, iradesini bu karaktere
teslim etmez. Her yoniiyle kendisini etkileyen bu karakterin yasantisin1 6ziimseyerek
kendi yasamina tatbik etmek ister. Cok yonlii kisiligiyle yuvarlak karakter olma 6zelligi
gosteren Turgut Reis, “yillar yili durmadan savas(ir), 6liimii kovala(r), denizleri ki
bucak arastirip kendine ait bir belde edinmeye, 6zgiirliigii giivenceye alacak bir gii¢
olmaya ugras(ir)” (s. 97). Oldiigiinde ise, anlatict Kilig¢ Ali Pasa’nin yasadig1 hiiznii
hissettirir.

Kaptaniderya Barbaros Hayreddin Pasa, bagkisinin yasamina yon veren bir diger
karakter olarak 6n plana ¢ikar. Destegini baskisiden ve Turgut Reis’ten esirgemeyen,
giiven vererek onlari tesvik eden bu karakterin “diinyadan gogiip gittigini kabullenmek
pek de kolay olma(z)” (s. 66). Varligiyla biitiin askerler gibi Kilig Ali Pasa’y1 da
cesaretlendiren Barbaros, savas tecriibesiyle Kili¢ Ali Pasa’y1 kendine hayran birakir.
Kili¢ Ali Pasa, ondan ve Turgut Reis’ten edindigi deneyimler sayesinde donanmanin en

giiclii ve yetkili adami olmay1 basarir.

3.4.7.3. Kart Karakterler
Romanda yalinkat karakterler de norm karakterler gibi sinirlidir. Siurli bakis
acisina sahip karakter 6zellikleriyle 6n plana ¢ikan ve bagkisinin doniisiim yasamasini

engelleyen kart karakterlerden ilki Riistem Pasa’dir. Riistem Pasa, gerek karakter
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ozellikleri gerekse dig gorilinlisiiyle olumsuz nitelikleriyle 6n plana ¢ikarilir. Olay
orgiisiindeki konumu g6z Oniine alindiginda olaylar1 devletin ve roman kisilerinin
aleyhine yonlendiren bir konumdadir. I¢inde bulundugu bu tutum, anlaticinin
betimlemelerinde agikc¢a goriiliir.

“...tersane erkaninin beklestigi iskeleye yanasana simli yesil Ortiilerle bezenmis
yedi ¢ifte satafath kancabastan c¢ikan adam, orta boylu bir ¢irkindi. Yiirliyisi, salinisi,
kibirli siik@itu, limon ¢igner gibi eksiyen yiizi, el etek 6pen miistahdemi izleyen &lgiin
bakiglari, bu makami Silleyman Han’i kirmamak igin kabul etmis intibain1 veren
tavirlari...” (s. 75)

Anlatici, yeri geldik¢e bu karakterin iginde bulundugu celigkili tutumlar1 ve
cikarci eylemleri aktarir. Padisahin gergekleri gormesini engelleyen, onu kendi istekleri
dogrultusunda yonlendiren bu kart karakter, Turgut Reis ve Kili¢ Ali Pasa’nin énemli
mevkilere gelmesinde de engelleyici konumdadir. Riisvet ve iltimasla sahsi ¢ikar elde
eden Riistem Paga’nin Venedik’e gizlice gonderdigi bugday dolu kalyonlar1 durduran
Turgut Reis, Riistem Pasa’nin tacizine maruz kalir. Padisahin yakininda olmanin
avantajin1 kullanarak istediklerini yapmaya calisir. Turgut Reis’in her tehdit ve tacize
kars1 koydugunu goren Riistem Pasa, yontemini degistirerek Turgut Reis’in Oniine
engeller koymaya baglar.

“Salih Reis’ten gelen habere goére, Acemistan seferine hazirlanan padisah,
donanmani basina Turgut Reis’i diislinmiis, ama Venedik’e kanyonlar dolusu bugday
kaciran talihli bit ‘Capulcudan devlet adami olmaz’ lafim1 Devletli’nun kulagina
fisildayrvermisti.” (s. 83)

Bagkisiyi ve birinci dereceden 6nemli norm karakter Turgut Reis’i gdzden
diisiirme c¢abasi i¢ine giren Riistem Pasa, bu tutumunu olay 6rgiisiine dahil oldugu siire¢
boyunca siirdiiriir. Riistem Pasa’nin kardesi Kaptaniderya Sinan Pasa, Inebaht:
yenilgisinin bas aktoriidiir. Denizcilikle ilgili ayrintili bilgilere sahip olmayan Sinan
Pasa, savas tecriibesine de sahip degildir. Savas esnasinda izledigi yanlis politikalar,
Turgut Reis’t dinlemeyisi bir felaketi beraberinde getirir. Anlaticinin ona bakisi da
Riistem Paga’ya bakisiyla aynidir.

“balkabagin1 andirir bir kafa, porsiimis, gobekli bir gévde; uyusuk tavirlar, patlak
gozleriyle gemiye yiiklenmis illetli bir file benziyordu. (...) Malta’y1 zapt etmeyi aklina
koymus, burnundan kil aldirmayan o cahil Kapudan ne Salih’i ne Tugut’u dinlerdi, biz

Magripli reisler hesapta yoktuk zaten.” (s. 110)
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Agabeyi Riistem Paga’nin iltimasi ile kaptanideryaliga atanan Sinan Pasa’nin
hirsli ve bencil tavirlari, etrafindaki kimseyi umursamadan eylem/diisiinceler
gelistirmesine neden olur. Padisaha yakin olanlarin kendi yetkilerine gilivenerek
eylemler gelistirmesi, baskisiyi ve ¢evresindeki karakterleri olumsuz etkiler. Riistem ve
Sinan Pagalarin karakter 6zellikleri, onlar1 diiz karakterler grubunda degerlendirmeyi
gerektirir.

Barbaros, Turgut Reis ve Kili¢ Ali Pasa’nin deniz savaslarindaki en biiylik rakibi
Andrea Doria, romandaki diger bir kart karakterdir. Savas tecriibesiyle Osmanl
donanmasini zorlayan Doria, varolusunu Osmanli kuvvetlerini yenme arzusu lizerine
sekillendirir. Diisiinsel ve eylemsel baglamda tek bir amag {lizerine yogunlastigi i¢in diiz
karakter olma 6zelligi gosterir.

“Doria, aslina bakarsan parali bir asker ogul. Napoli Diikiine, Fransa Kralina,
Papa’ya hizmet vermis, bugiin de kendisine Cenova’y1 bagislayan Carlos’a biat etmis,
isini bilen pervasiz bir riyala.” (s. 45)

Onun eylemlerini yonlendiren tek unsur Osmanli pasalart yenmek iizerine
sekillenen hirs1 degildir. Doria, vatanseverlik duygusuyla hareket etmekten ziyade,
maddi cikarlart ile 6n plandadir. Manevi degerleri asman bu karakterin tek yonlii
kisiligi, olaylara genis bir perspektiften bakmasini engeller.

Yazarin olaylari1 6n plan1 c¢ikardigi romanda vaka zamanmnin genisligi,
karakterler hakkinda ayrintili analiz yapmay1 zorlastirir. Kili¢ Ali Pasa ve anlatict odakl
olay orgiisli, anilarin canlanmasiyla sekillenir. Ge¢misin zihinde canlanisi, kisi ve
mekan agirlikli olmaktan ziyade vurucu olaylar iizerinedir. Bu nedenle, kisilerin

islevselligi lizerinde ayrintili ¢ikarim yapmak oldukga zorlasir.

3.4.7.4. Fon Karakterler

Anlatma ile yasanma zamani arasindaki uzunluk, kisilerin genellikle figiiratif
unsur olmasina neden olur. Bu acidan bakildiginda romanda varligi bilinen ancak
onemli bir gorev listlenmeyen fon karakterler, olay orgiisiiniin pek c¢ok boliimiine
yayllmigtir. Cafer, Kizil Mustafa, Kara Hoca, Kapudan Miiezzinzade Ali Pasa, Katip
Gazi Mustafa, Kelle Hasan, Muhammed, Sancaktar, Kara Kadi, Ramazan Reis, Semsi
Pasa, Hasan, kara piri; konsil, Paulin, Coligny, Reyna, Carlos, Gaston Perrault,
Aramon, Jaime Lozada, , Don Pedro Carrera, Yasef Efendi, Germiny, Margliani,

Andretta romanin yap1 biitiinliiglinii tamamlayan etkisiz karakterlerdir.
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3.4.8. Izleksel Kurgu
Romanin ilgilendigi hususlar ve izlekleri agik¢a gosterebilmek i¢in “KORA
SEMAST” olusturmak gerekir. Semadan hareketle romanin izleksel kurgusunu olusturan

icsel catismanin ihtida eden karakterler etrafinda; dis catismanin ise Islam’m gaza

anlayisi etrafinda sekillendigi goriliir.

Ulkiideger (Tematik Gii¢) | Karsideger (Kars1 Giic)
Kilig Ali Paga Riistem Pasa
Barbaros Sinan Pasa
Turgut Reis Doria
Luka Carlos
Kisi Zakarias Don Juan

Cafer Sarlken
Ihtida Hagli anlayis1
Diiriistliik Esaret
Ahlakli olma Olim
Islamiyet Yagma
Gaza anlayisi Nefret

Kavram | Osmanl Imparatorlugu Hirs
Sadakat Menfaat
Para

Simge Bayrak Para

Sancak Kole
Akdeniz

Tablo 3. Miihtedi/Kiliseden Camiye Kora Semast

Tarihi bir roman olan ‘Miihtedi/Kiliseden Camiye’deki en biiyiikk c¢atigma
toplumsal olaylardan degil; kisilerin kendi icinde yasadigi catigmadir. Yazar, romanin
merkez sorunsalt olarak belirledigi din degistirme/Miisliman olma durumundan
hareketle metni sekillendirir. Bu ilgisini ihtida eden askerler ilizerinden anlatirken
onlarin ge¢cmisini hal’e tasir. Boylece, evvelden beri karakterlerin iginde biriktirdigi
celigkiler yumagina gergekgi sekilde yaklasir. Yaklasik altmis yillik bir zamana yayilan
olaylarin arka planda kalmasi, Giirmen’in kisilerin yasadigi celigkili durumlar1 ¢6ziime
kavusturmak istemesiyle dogrudan alakalidir. Olay orgiisii boyunca hizli akan zaman

karakterlerin olgunlastirir ve onlar1 dogru tercihlere yonlendirir.
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3.4.8.1. Kimlik Arayisi: Kendine Doniis

Osmanli Imparatorlugu’nun uzun yillar siirdiirdiigii politikalardan biri, farkli
etnik ve dini unsurlardan insanlarin devsirilerek asker ihtiyacinin karsilanmasidir. Bu
politika Islam’mn kabuliinde ve genis cografyalara hilkmetmesinde onemli etkiye
sahiptir. Osmanli’nin islamlastirma politikas teoride istenilen sekilde yiiriitiiliir, ancak
pratikte zihinde yeni sorularin dogmasina yola acar. Sonradan islam’i benimseyen
insanlarin icinde kaldig1 ikilemden kurtulmasi ve tamamiyla Isldm’a adanmasinin
miimkiin olup olmadig: tartigilir. Yazarin iizerinde durdugu asil husus budur. Roman
kisilerinin i¢inde bulundugu celiskiden kurtulup tarafini se¢gmesi ve bilingli bir tercih
icin adim atmasi, romanin biitiin noktalarinda kendini gosterir. Bu yoniiyle bir miihtedi
olan anlaticinin kendine dair sorgulamalari, bu sorunu ortaya koyar niteliktedir.

“Boylesine 6nemli bir olayin arifesinde ne kin, ne 6fke, ne korku, ne de umut! Bu
duyarsizligin nereden kaynaklandigini bilemiyorum hala. Kozlarin elimde olmasi mi
rahatlatiyordu beni? Evet, o glin miiminlerle birlikte surlarin istiindeydim, ertesi giin
Islam’1n duvarlan yikilacak olsa, kilise taifesine katiliverecektim.” (s. 7)

Anlatici, geriye doniislerle i¢inde bulundugu andan altmis yil oncesine donerek
anlattigi olay Orgiisiiniin ilk asamasinda icindeki celiskiyi hissettirir. Islamiyet’in
herkesi esit kabul eden anlayisindan etkilenerek Miisliiman olan anlatici, tarafin1 heniiz
net olarak segmedigini i¢sel konusmalartyla gosterir. Her firsatta gercek yerinin neresi
oldugunu sorgulayan anlatici, sadece kendi diisiincelerini degil; kendisiyle ayni
durumdaki miihtedilerin durumunu da yansitmis olur. Kiigiik yastan itibaren islam’la
tanisan bu askerler, cocukluk yasantilarindan tamamiyla soyutlanamadigi gibi, bazi
zamanlar igsel sorgulamalar gerceklestirir. Bu sorgulamalar, secimin kendi agisindan
dogrulugunu 6ziimseyebilmek icindir. Yazar, gecmisle simdi arasinda celiskide kalan
devsirme askerlerin ruhsal durumuna egildigini bir sdylesisinde dile getirir.

“... dinini degistirmis bir insamn i¢ alemini merak ettim. ki, {ic cepheli karisik
insanlarin i¢ alemi benim i¢in her zaman enteresan olmustur. (...) Miisliimanliga gecmis
ya da Miisliimanliktan donmiis tanidigim ¢ok insan var. Bu adamlar din degistirdiklerinde
gecmisi tamamen unutuyorlar m1 yoksa hala bir etkisi var mi {izerlerinde? Gegmislerinde
en agir basan konu din mi yoksa cocukluk mu? Miihtedi’de bunlar1 sorguladim.”
(Giimiigel, 2007: 74)

Anlatic1 Luka’nin da bir miihtedi olmasi, onun okurun bu durumdaki insanlari
anlayabilecegi igsellikle ilgili anlatimlarin1 beraberinde getirir. Luka, Islam’1 kiigiik

yasta kabul etmesine ragmen, gercek anlamda Miisliiman olup olmadigi {izerine
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diisinceler gelistirmekten kendini alamaz. Anlatici, olay orgiisiiniin bazi kisimlarinda
icinde bulundugu durumdan kurtulmakla Islam’a goniilden baglhilik arasinda kalir.
“Sipahiler kacan ordunun pesine diismiis, halk ganimeti yagmalamakla mesgul, kapilar
ardina kadar acgik! Ne bekliyordum, kacip gitmekten ne alikoyuyordu beni?” (5.10)
ifadeleriyle ge¢misinden biitiinliyle kopamadigini, ancak simdiki durumunu da
tamamiyla kabullenemedigini gosterir. Anlatici, ihtida ettigi ilk yillarda, kendini tam
anlamiyla Islam’a adayamadigimi ve Hiristiyanliktan kopamadigimi gosterir. Genglik
yillarindan itibaren ic¢inde bulundugu bu c¢eliskiden kademeli olarak kurtulmaya
baslayan anlaticinin fikirleri, yagsadigi savaslar ve Osmanli kiiltiiriiniin hosgoriilii ortami1
etrafinda sekillenir.

Avrupa’daki smif {istiinliigiiniin islam topraklarinda olmamas, ihtida edenlerin
Islam’1 benimsemesinde énemli bir etkendir. Yiizyillardir zulmeden ve diger tabakalar
somiiren asiller sinifi ve din adamlarinin sahsi cikarlart dogrultusunda fikir/eylemler
tiretmesi, Luka tarafindan metnin tamaminda elestirilir. Avrupa’da kan yoluyla gecen
asaletin aksine, Islam miilkiinde “Peygamber’in sizlerine inanmak kisinin asil kanl
olmasina yet(er), hi¢hirinin akari kokari sorulmadan aralani(r) gelecege kapall
kapilar” (s.24). Adalet kavraminin herkes i¢in uygulanmasi ve iman edenlerin esit
muameleye tabi tutulmasi, miihtedilerin Islam’1 benimsemesinde, ruhi durumlarindaki
celigkilerle basa ¢ikmasinda 6nemli bir faktordiir.

“Reis, ben, yanimdaki terciiman... topumuz miihtedi! Yani donme! Kime sirt
cevirmistik? Soylu geginen rezillere kolelik etmek mi agrimiza gitmisti? Hangi atadan
kalma entipiiften bir unvana siginmis asilzade, seytana kiilahini giydirecek dirayetli kisiyi
kul kole edebilir? Diin iblis’in ¢émezi bizler, Meryem Ana’nin huzurunda Tanri’nin
hizmetine girmemis miydik bugiin?” (s. 78)

Varolussal baglamda devam eden, kendiligini arama diisiinceleri olay Orgiisii
boyunca anlaticinin ifadelerine yansir. isa’ya ihanet ettigi diisiincesine kapildigi anlarda,
sucluluk duygusunu bastirmak i¢in savunma mekanizmalar1 gelistirir. Sevdigi kizdan
ayrilmasina sebep olan sinif sistemi, kendileri tizerinde hak iddia etme yetkesine sahip
asilzadelerin ayricaliklar1 aklina geldikge, Islam’la biitiinlesen benligi gii¢lenir.
Karakterlerin icinde bulundugu c¢eliski, olay oOrgilisiiniin basinda belirgin bi¢imde
hissedilirken sonuna dogru karakterlerdeki vicdan ibresinin islam’a kaydig1 gériiliir.

Kayitsiz sartsiz bir kabullenis yerine, sartlari/olgulart kiyaslayarak bir tercih yapan
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anlatic1 ve onun nezdinde diger miihtediler, tercihini Islam’dan yana kullanarak kesin
secim yaparlar.

“Calisgmanin ayak takimina gore, konusmanin ise asillere taninmis bir hak
oldugunu savunan cahil, tembel a¢ gozlii yobazlarin ¢ignedigi bu topraklarda onlar igin
gelecek diye bir sey kalmamistt.” (s. 21)

Avrupa’nin sosyal durumunu ve insanlar arasindaki smif ayrimini isaret eden
ifadelerden Islam’1 secenlerin pisman olmadig1 anlasilir. Gerek din gerekse ekonomi
dayanakli somiiriiden yorulan insanlar, Osmanli’daki miireffeh ortami1 gordiikce
Islam’1n herkesi kusatan ve esit kabul eden topraklarinda kalmayi tercih ederler. I¢inde
bulundugu ortamin verdigi huzur ve islam’imn esitlik¢i yonii, ihtida edenlerin kendi icsel
sorgulamalarinda agir basar. Dogduklar1 yerde asagilanan ve kole olarak goriilen ¢ogu
miihtedi, Osmanli’da din kardesi olarak goriliir. Bu durum, kisilerin kendi i¢inde de
Islam’1 tercih etmelerini kolaylastirir. Kiyaslamalar neticesinde, hangi dinin daha
insancil amaglara hizmet ettigini diisiinen Luka ve onun nezdinde diger miihtediler,
savaglardaki fedakarliklariyla igsel secimlerini hissettirir.

Bireyin kimligini insa etme asamasi ¢ocuklukla baslar ve ¢ocukluk yillarinin
etkisi hayat boyu devam eder. Bu donemde yasadigi krizler, sonraki hayatini
yonlendirmede 6nemli bir etkiye sahiptir. Bunda “her kriz ya da asamanin, bireyin
gelisimini bigimlendiren ve kisiligini degistiren daha Onceki kriz ya da asamalarin
tizerine kurulma”simin (Demirkapi, 2013: 45) pay1 biiyiiktiir. Roman kisileri, ¢ocukluk
yasantilarinin etkisinde kaldigin1 konusmalariyla yansitir. Hiristiyanlik gelenegi tizerine
sekillenmis bir ¢ocukluktan sonra Islam kiiltiirii {izerine kurulan yetiskinligin yol agtig1
bunalimlar, karakterlerin kendi i¢inde ¢ikmaza diismesine neden olur. Bu ¢ikmazlardan
kendi iradelerini kullanmak suretiyle kurtulan roman kisileri, i¢sel tercihlerini Islom’dan
yana yaptiklarin1 eylemleriyle gosterirler. Yazar, romanda ihtida eden askerlerin sadece
asker olarak degil, diisiinsel/duygusal doniisiim yasayan birer insan olarak yansimalarini
gosterir. Luka ve Kilig Ali Pasa iizerinden vermek istedigi mesaji iletirken onlarin

Islam’1 kabul etme siireclerini dogal gelisimi iginde yansitir.

3.4.8.2. Gaza Mefkiiresi: Savas
Edebiyat-tarih iliskisi s6z konusu oldugunda, yazarlarin savas alaninda
yasananlarin {izerine yeni yorumlar getirdikleri goriiliir. Tarih neden-sonug iligkisi

icinde inceledigi olaylarin derinligini g6z ardi edebilirken edebiyat savas ortaminin
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derinlikli yapisini ele alabilir. “Romanlarin temelinin kurmaca ve kurgu oldugu, tarihin
ise gergege ve gercek olaylara dayandigi” (Ercilasun, 2014: 261) gergegi gdz Oniine
alindiginda, tarihin edebi eserlere kaynaklik ettigi savunulabilir.

Osmanl1 tarihi lizerine kurgulanan romanlarda yazarlarin savas izlegi iizerinde
durmamasi oldukga giigtiir. O déoneme yogunlasan yazarlarin edebi metinlerde dogrudan
ya da dolayli olarak Imparatorlugun giiciinii, etki alanimi gdstermek ve romani
sekillendiren sosyal ortama deginmek i¢in mutlaka savasa degindigi goriiliir. Savas,
sadece yen(il)gileriyle 6n plana ¢ikan bir yapiya sahip degildir. Genel anlamiyla
bakildiginda icinde toplumsal pek c¢ok olgu/olayr barindiran bir mahiyete sahiptir.
Yazar, savas temasindan hareketle taraflar arasindaki miicadelenin altinda yatan
nedenleri irdeleyerek karakterlerin bilincini sekillendiren atmosferi sezdirebilir. Burada
milliyet¢i duygularin etkisi altinda kalinabildigi gibi, yazarin tarihin arka planda kalmig
niianslarini aktarma amact da 6n plana cikar.

Yazar, savas izlegini genel itibariyle tarihi gerceklige uygunluk igerisinde
verirken bazi kahraman ya da kavramlar {izerinde yogunlasir. Ozellikle, Osmanli’nin en
giiclii oldugu donemlere dair “eser veren yazarlarimizin biiyiik bir ¢ogunlugunun
eserlerinde savas temasini daha ¢ok kahramanliga 6vgii veya diismana kin giiden
duygular mahiyetinde kaleme aldigi goriiliir” (Yusoglu, 2011: 362). Romani1 merkeze
aldig1 figiir iizerine kurgulayan yazar, Osmanli’nin giiciinii 6n plana ¢ikarmaktan ve
ordularin heybetini anlatmaktan geri kalamaz. Ayni1 durum, ‘Miihtedi’ roman1 i¢in de
s0z konusudur. Ancak, yazarin bu romaninit savas izleginden soyutlayamamasinin
sebebi, bagkisinin kaptaniderya olmasindan ileri gelir.

‘Miihtedi/Kiliseden Camiye’ romani savas diizlemi {lizerinden karakter analizine
odakli kurgusuyla 6n plana ¢ikar. Savasin metinlerde yer almasi sadece edebi metnin
icerigini zenginlestirmekle kalmaz; ayni1 zamanda tarihi birikimleri ileri tagimaya da
yardimc1 olur. Yazar, bu izlegi metne serpistirirken milli kiiltiiriin devamliligina ve
gelecek nesillere aktarilmasina katki saglar. Clinkii “edebiyat bir milletin devamliligini
saglayan, kimligini olusturmasina yardimci olan, istiklal ve hiirriyetini pekistiren en
etkili sanat dallarindan biridir” (Ercilasun, 2014: 247). Milli bilincin korunmasini ve
giincellenmesini saglayarak {izerine diisen sorumlulugu yerine getirir. Gilirmen’in bu
noktada Akdeniz’in tarihini aktararak ve bu mekanda yapilan savaslara deginerek milli

duygular1 ve bilinci giiclendirdigi s6ylenebilir.
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Bagkisi Kilig¢ Ali Pasa ve anlatici, hayatinin ¢ogunu denizde savasarak gegiren
iki askerdir. Akdeniz’de pek ¢ok savasta galip gelen donanma, yengilerle ayakta kalir ve
bu sekilde miicadele azmi kazanir. Olay OoOrgilisiinde s6z hakki verilen biitiin
kahramanlarin gaza etmeye ve Islam sancagini dalgalandirmak icin 8lmeye her an hazir
oldugu goriiliir. Savasin diger muhataplar1 Haglilarin ise, giliclii donanmay: hile ve
diizenbazlikla tuzaga ¢ekmeye caligmasi, olay oOrgilisiindeki catismay1 ortaya c¢ikarir.
Boylelikle, savas icin gerekli zemin olusur. Bu sekilde baslayan savasta, Osmanl
askerleri tarihi gercege uygun olarak galip gelir. Ancak bu galibiyeti saglayan askerlerin
yasadiklar1 ve kisilerin i¢inde bulundugu ruh hali bertaraf edilemez. Yazar, savas
esnasinda yasananlarin sebep oldugu bunalima deginmek i¢in anlaticiy1 araci kilar.

“Dilim tutulmus, donakalmistim y181l1 cesetlerin 6niinde. Cezayir surlar1 6niinde yirmi yil
onceki yeniyetme halimi tasavvur ediyordum. (...) Diin 6¢ alan kurban bendim; bugiin ise
siperlerde baskina ugramis ceriler; yarin da ayaga kostek olan bir diizenin diis kirikligina
ugrattig1 bir baskasi... Posu, mintan giyinmis, dindari, dinsizi, karanlik ¢ukurlar i¢inde
birbirlerini telef etmekle mesguldii, daha diin.” (s. 158)

Savas ortami, anlaticinin gozlemiyle okuyucuya aktarilir, ancak bu betimleme
yalmizca fiziki bir tanitim degildir. Oliimiin ve 6lii sayisinin 6nemini yitirdigi savas
ortami, orada bulunanlar icin ayr1 bir diinya gibi goriiniir. Luka’nin Cezayir’deki bir
savasin son bulmak iizere oldugu anlarda zihnini toparlayarak aktardiklari, bu ortamdaki
kiymmi sezdirir. Bu anlarda yasamini ve savasin ard alanini sorgulayan anlatici, bir
anlamsizligin i¢inde bulundugunu hissettirir. Bu durum, onun i¢inde bulundugu biitiin
savaglarda kendini gosterir. Her zaman bir savasin olacagini ve birinin daima
kaybetmek zorunda kalacagini diisiindiik¢e, yeryiiziinde 6l(diir)meye deger higbir seyin
olmayacagma kanaat getirir. Yazarin anlatici araciliiyla aktardiklari, yeryiiziindeki
varolussal celiskileri gostermeye yoneliktir.

“O 1ilahi kudretin ne ola ki maksadi? diye sdylendi. Yarattig1 beserden neyin intikamini
alir? Sevgiyi, sefkati dillendiren ¢armiha gerili o giinahsiz mahkumun miiridini cellada
dondstiiriir, gelir sonra, o celladi cehenneme gonderme isini benim gibi bir kele havale
eder!” (s. 211)

Haclilarla Osmanli arasindaki miicadelenin temel dayanagi dini degerlerini
benimsetmektir. Her iki tarafin din i¢in hakli miicadele icinde olduklarini ifade etmeleri
anlaticinin savag ortaminda sorguladigi bir diger husustur. Anlatici, bu ¢eliskiden
hareketle Yaradan’in kendi kullarini birbirine 6ldiirterek onlardan intikam almaya

calisigimi ileri siirer. Elestirel bakis acisiyla yaklastiginda, kendilerine dayatilan
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kurallarin ne kadar mantikli olup olmadigi hususunu sorgulamaya baslar. Icinde
bulundugu durum, varolusu ve insanlig1 anlamlandirma arayisina kadar gider.
Romandaki savasa dair sorgulayici tasvirler savas esnasinda gerceklesmez. Ayni
zamanda bir asker olan anlatict Luka, savas sirasinda kendinden gegmiscesine kendini
savasin yok ediciligine kaptirir. Bu durumlarda kahramanlik ve yenme ¢abasi 6n plana
¢ikar. Onun savasin zeminine yonelik sorgulamalari ise, savastan sonraki manzarayi
gordiikten sonra ortaya ¢ikar. Bu durum, belli bir siire devam ettikten sonra, savas
alaninda olusan ig¢sel c¢atisma, yerini zafer coskusuna birakir. Kisiler, o6liim
diisiincesinden kutlamalarla siyrilir. Osmanli’nin hitkmedecegi yeni topraklarda ve
denizde hakimiyet saglandiktan sonra, yeni hedefler aranir. Igsel celiskiler ve
sorgulamalarla gecen her savastan sonra geriye kalan ne umutsuzluk ne de anlamsizlik

olur. Askerler i¢in sadece kazanmak 6nemli hale gelir.

3.5. Neydi Sucun Zeliha!

3.5.1. Romanin Kimligi

Osman Necmi Giirmen’in titiz bir arastirma sonucunda kaleme aldigi ‘Neydi
Sucun Zeliha!” 2010 yilinda Everest Yayinlar1 tarafindan basilir. Ug kutsal kitab1 en
ince ayrintisina kadar inceleyen Giirmen, ii¢ yillik arastirma silirecinden sonra varolusa

dair birikmis sorunlar1 okurla birlikte ¢6zmeye ¢alisir.

3.5.2. Isimden I¢erige

Roman, Zeliha’nin kutsal kitaplarda anlatilan kissalarindaki celiskili goriingiileri
aktarir. Giirmen, Hz. Yusuf ve Zeliha hakkinda aktarilanlarin birbirine uymadigi,
kitaplar1 kaleme alanlarin kendi ¢ikarma goére degistirdigi lizerinde durur. Aslinda
Zeliha, haksizliga ugramis, sehvet nesnesi olarak diisiinlilmiis biitiin kadinlar1 temsil
eder. Yazar, onun nezdinde kadina reva goriilen yasam tarzina dolayli yoldan bir elestiri
getirir. Ikinci planda birakilan ve belirli sinirlar igerisinde hareket 6zgiirliigii verilen
kadinin (Zelihalarin) ne sugu oldugunu sorgulamak ister. Bu sorgulamalar medeniyetin
besigi olarak adlandirilan Urfa’da tarihsel ve dinsel yonleriyle devam eder.

Romanin ismini igerikle bagdastirabilme imkani veren bir diger yol ise, roman
karakterlerinden kii¢iik Zeliha’nin hayatidir. Yazar, kadin temasmi ve diger sosyal
problemleri bagkisi Thomas tlizerinden sekillendirir. Komsularinin kii¢iik kiz1 Zeliha ile

Thomas arasinda viicut bulan baba-kiz sevgisi niteligindeki bag sayesinde, Zeliha
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karakteri romanda somutluk kazanir. Olay 6rgiisiiniin sonlarina dogru Zeliha da pek ¢ok
masum insan gibi Oldiiriilir. Thomas’in Zeliha’nin ardindan ifade ettikleri romanin
ismine gonderme yapar niteliktedir. “Ne istediler senden? Neydi sucun Zeliha!” (5.

289) ifadelerinden romanin isim igerik iligkisi genel olandan 6zele indirgenmis olur.

3.5.3. Bakis Acisi1 ve Anlatici

Romandaki olaylarin tanrisal anlatici ve bakis agis1 ile aktarildigi goriiliir.
Anlatici, genis bir zaman dilimine ve mekanlara yayilan olaylarin igerigi, alt yapisi ve
sonucu hakkinda fikir sahibi oldugunu metin boyunca hissettirir. Tanrisal anlatici;
kisilerin riiyalari, diisiinceleri hakkinda bilgi sahibidir ve “olaylar1 {istten izleyerek
ozellikle bagkisinin ve ¢evresindeki Kkisilerin diisiincelerini ve duygu diinyalarin
aciklar” (Kanter, 2009: 1589). Sinirsiz bir imtiyaza sahip olan bu anlatici, Thomas’in
geemisini  bildigi i¢in, simdiki durumunu ge¢misiyle bagdastirarak eylemlerinin
temelindeki nedenleri anlama imkani verir.

“Gece riiyasinda giilkurusu bagortiisii icinde Meryen Ana'y1 andiran Ida'styla bir
garip diyarlarda gezindi durdu Thomas Gonliindeki bakire o her zamanki giile¢ ytizi. (...)
Peslerinden kendi de puslarin i¢ine daliyor, araniyor, i¢inde yanip sonen {imidin 1s18inda
sis perdesini astiktan sonra, ...” (s. 31)

Thomas’in riiyasinin tasvir edildigi boliim, rilyanin goriildiigii anda anlatilir.
Zihinsel siirecleri gerceklestigi anda aktarmak, olagan yetilere sahip anlaticinin
basaramayacagi bir durumdur. Riiya amyla es zamanli anlatim, sadece tanrisal anlatici
ve onun bakis acisi ile saglanabilir. I¢sel durumlar, ancak onlar1 yasayan tarafindan
anlatildigr zaman, ayrintili olarak anlasilabilir. Kaldi ki, riiyalarin uyaniklik halinde
eksiksiz olarak anlatilmasi kolay degildir. Kisilerdeki yetersizligi telafi etme 6zelligine
sahip tanrisal anlatici, yetenekleri sayesinde bosluklari doldurur. Bunun yaninda,
Thomas’in i¢inde bulundugu durumlar1 anlatmak ve eksik birakmamak igin bir araci
konumuna geger. Ayrimntilar1 okura dogrudan aktararak Thomas’in duygusal benligini
anlamayi kolaylastirir.

“...cindeki celiskili duygular1 anlatamayacagini disiinlip sustu. Aslinda,
Ansio’nun tahmin ettigi gibi, burada kalma zorunlulugu kesinlestigi andan beri agir basan
6zlemin etkisinde memlekette kullanmak iizere istemis o berati Foucher’den. Simdi firar
yoluyla da olsa, doniis imkani belirince, 6zlem 6nleme birakmusti yerini.” (s. 259)

Riiyalarda gergeklesen es zamanli anlatim, diisiinceler i¢in de kendini gosterir.

Norm karakter Ansio’nun tahminde bulundugu anlarda, anlatic1 bu tahminlere hakimdir.
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Aklindan gegenler ve bunlarin uyandirdigi izlenim sadece tanrisal yetilere sahip olan
disaridan bir géz tarafindan bilinebilir. Bu durumda, sinirsiz gérme ve bilme kabiliyeti
olan tanrisal anlatici ve bakis acisinin metindeki agirligi anlasilabilir. Tanrisal
anlaticinin metindeki yetkinligi bununla sinirli degildir. Baz1 boliimlerde karakterlerle
ilgili ipuglar1 vererek okuyucunun sempatisini onlara yoneltmeye ¢aligir. Kiitiiphanede
toplanan “iyi niyet elgileri” (S. 167) hakkinda diistincelerini belirterek tuttugu tarafi
gosterir. Birinci dereceden kart karakterler hakkinda ifadeleriyle de okurun onlara karsi
mesafeli durmasini saglar. Boylelikle, yazarin sozciiliigiinii yaparak onun karsi ¢iktigi
ya da savundugu hususlari dolayli yoldan telkin eder.

Roman karakterlerinin “ge¢mis, simdi ve gelecek diinyalarinin bilgisi ile onlarin
i¢ diinyalarina bile hakim olan bu anlatici, {iciincli tekil sahis agziyla konusur”
(Korkmaz ve Deveci, 2011: 26). Olay orgiisiiniin tamaminda agirligin1 hissettiren
anlatici, okuyucunun zihninde soru isaretleri birakmamak igin, ge¢mise yonelik kisa
aciklamalarda bulunarak “simdi”yi anlamlandirmay1 kolaylastirir. Imkanlarinin sonsuz
olusu, zaman-mekan-kisi unsurlarini biitlin yonleriyle irdeleyebilmeye olanak saglar. Bu

da, yazarin kurguladigi roman hakkindaki ayrintilara vakif olmay1 kolaylastirir.

3.5.4. Olay Orgiisii

Yazar tarafindan ti¢ boliim seklinde kaleme alinan romanda olay orgiisiindeki
kirilmalar dikkate alinir ve bagkisi Thomas’in benligindeki degisim goz Oniinde
bulundurulur. Tarithi romanlarin genis bir zaman dilimine yayilmasi, olaylar arasindaki
baglantiy1 vermeyi zorlastirmasina ragmen baskisinin merkezde olmasi halkalar
birlestirmeyi kolaylastirir. ‘“Neydi Sugun Zeliha!” romaninin merkez sorunsali, {i¢ dinin
kitaplar1 arasinda bir uyum saglamak amaciyla bir araya gelen farkli dinlere mensup bes
kisinin, tartismalariyla insanliga yeni bir 151k saglama gayesi iizerinedir. Baskisinin de
dahil oldugu bu tartismalarin merkezi Urfa, ayn1 zamanda medeniyetlerin besigi olmasi
hasebiyle onem arz eder. Farkliliklar1 bir arada 6ziimseyen bu topraklara gelisin
hikayesini anlatmakla baglayan yazar, son boliimde baskisinin insanlara umut olacak
aragtirmalar yapabilme hayalini okura aktararak olay orgiisiinii sonlandirir.

I. Bolim
Kutsal Mezar’1 (Kudiis) ele geciren Tiirkleri bu topraklardan atmak isteyen

Haglilar’in dort farkli koldan toplanan orduyla Kudiis’e dogru yola ¢ikmalari.
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Papa tarafindan cennetle miijdelenen bu savas¢i birliklerin her seyi geride
birakarak Isevilige hizmet etmek igin yola ¢ikmalari.
Gittikleri yolun ne kadar uzun oldugunu bilmedikleri i¢in yiyecek kitligi
yasamalar1, bunun iizerine civar kdyleri yagmalamalari.
Anadolu’nun farkli yollarindan baskinlarla, yagmayla yiyecek temin eden bu
ordunun Kudiis’e gitmek i¢in Maras ovasinda birlesmesi.
Ordunun dort kolundan birinin lideri olan Kont Baudouin’in Maras civarindaki
zenginlikleri ele gecirmek ve beylik kurmak i¢in asil ordudan ayrilmasi.
Tiirklerin baskisindan ve Urfa’y1 fethedeceginden korkan Ermeni lider Thoras’in
Kont Baudouin’i Urfa’ya davet etmesi.
Edessa (Urfa) Krali Thoras’in Ermenilerin i¢ isyaninda Olmesi lizerine Kont
Baudouin’in yonetimi ele gegirmesi.
Kont Baudouin’in ordusunda dini lider olan Foucher’in sehirde olan bitenden
haberdar olmak i¢in, ayn1 zamanda bir asker olan ¢6mezi Thomas’1 sivil hayata
gecgirmesi.
Artik bir sivil olan Thomas’in Siiryani Bar Nisan ile tanismas1 ve ondaki dini
bilgiden etkilenmesi.
Rahip olmak i¢in evlenmemeye yemin etmis Thomas’in, iistadi Foucher
tarafindan cocuk yastaki Anahit ile evlendirilmesinden dolayr Thomas’in dini
duygularinda sarsilmalar yasanmasi.
Thomas’in bir magaranin Oniinden gecerken cesitli sesler duymasi ve Bar
Nisan’dan bunun hikmetini 6grenmek istemesi.

I1. Bolim
Bar Nisan’in bu hikmetin sirrin1 68renmesi i¢in  Thomas’1 kiitiiphaneye
gondermesi ve bu sayede Thomas’in kiitliphane gorevlisi Bar Hasan; kiitiiphane
miidavimleri Seyh Cibril ve Ben Simon’la tanismasi.
Seyh Cibril, Ben Simon, Bar Nisan ve Bar Hasan’a Thomas’in her persembe
kiitliphanede toplanmas1 ve dini kitaplarda sdylenenleri karsilastirarak Kelam-1
Kadim olmayan s6zleri ayiklamaya ¢aligmalari.
Kiitiiphanedeki tartigmalar1 sapkinlik olarak algilayan halkin, bu din bilginlerini
dolayl1 yoldan tehdit etmeleri.
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Kont Baudouin’in karis1 Ardanus’un isyan eden karsit goriisteki Ermenilerden
Thoras’in intikamini1 almak igin gizlice planlar yapmasi.

Kont’un olan bitenden haberdar olmamasi i¢in, karisi tarafindan Hz Yusuf’un
babasina gonderdigi mektubun Urfa’da oldugu sdylentisinin ¢ikarilmasi.

Kont Baudouin’in sdylentilere inanarak mektubu ele gecirmek icin kiitiiphaneyi
dagitmasi.

Kitaplardaki celigkileri bularak akil yoluyla dogru olana ulagsmaya ¢alisan farkli
dinlere mensup bu arkadaslarin kendi cemaatleri tarafindan Gldiiriilme
tesebbiislerine maruz kalmalari.

Tehditlere ve ailelerinin can giivenligine dayanamayan Ben Simon ve Seyh
Cibril’in kentten ayrilmak zorunda kalmasi.

Boliim

Seyh Cibril ve Ben Simon gittigi i¢in yarim kalan dokiimanlarin Bar Hasan
tarafindan Thomas’a verilmesi.

Kiitiiphanedeki tartigmalarin kesintiye ugramasindan dolayr Thomas’in biitiin
vaktini karis1 Anahit ve komsusunun kiiciik kiz1 Zeliha’ya ayirmast.

Savasin basinda birlikte kili¢ salladigi arkadasi Ansio ile karsilagmasi ve uzun
zamandir diisiinmedigi sevgilisi ida’y1 hatirlamast.

Memleketinde biraktig1 sevgilisi Ida’ya kavusmakla evlad: gibi sevdigi Zeliha’y1
ve karis1 Anahit’i terk etmek arasinda diisiinsel ¢eliski yasamasi.

Agabeyi Godefroy’un Antakya’da 6lmesi lizerine Kont Baudouin’in varis olarak
Antakya’ya gitmek zorunda kalmasi.

Kont Baudouin’in ii¢ yiiz kisilik muhafiz alayi ile Antakya’ya gitmek icin yola
¢ikmas.

Urfa’da evlendirilen yaklagik elli asker ile Thomas’in Surug¢’a gidip Urfa’nin
yeni kontunu karsilamak i¢in gérevlendirilmesi.

Suru¢’tan donen Thomas’in Anahit ve Zeliha’nin da i¢cinde bulundugu pek c¢ok
insanin eski kontun karis1 Ardanus tarafindan katledildigini gérmesi.

Kendini Urfa’da tutacak higbir bagin kalmadigini anlayan Thomas’in ida’ya
kavugmak icin yola ¢ikmasi.

Zorlu bir yolculuktan sonra Antakya kiyilarina ulagsmasi ve gitmek i¢in bir

Ceneviz gemisiyle anlagsmasi.
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Gemi seyahati sirasinda bu topraklarda gecen giinleri hatirlamasi ve Bar
Hasan’in  kendisine emanet ettigi dokiimanlarla ileride insanligin
aydinlanacagini diigiinmesi.

Olay orglisiinlin kesin bir sonuca baglanmadigi, acik uclu birakildigr goriliir.
Calismalar1 toplayan baskisinin, evine donmeye karar vermesiyle insanliga faydali
olacak adimlar ileri bir tarihe ertelenir. Yazar, olay orgiisiinii bu sekilde sonlandirarak
insanlarin yenilige ya da farkliliga adapte olma konusunda zihinsel ve duygusal
hazirbulunugluk i¢inde olmadigimni vurgulamaya c¢alisir. Zamani geldiginde torbada
biriktirilen ipuclarin1 birlestirecek baska Thomaslarin ortaya ¢ikacagina inandigini

anlatici araciligiyla iletmek ister.

3.5.5. Zaman

Tarihi romanlar, yasanmisliklardan faydalanarak kendi kurmaca gergekligini
yaratir. Tarihin nesnel bilgilerinden hareketle olaylara yeni bir form kazandirma 6zelligi
gosterirler. ‘Neydi Sucun Zeliha!’ romanin sonunda olay 6rgiisiiniin sekillendigi zaman
dilimini isaret eden Onemli tarihler siralanmistir. Hagli Seferlerinin baslangici,
Anadolu’ya gelis ve seferler sirasinda yasananlar ile ilgili tarihler listelenerek vaka
zaman1 hakkinda bilgi edinmeye yardimci olunur. Tarihi romanlarda zamani imleyen
pek c¢ok ifade bulunabilecegi i¢in, 6nemli tarihleri isaret etmek, olay zamanin1 anlamak
i¢in yeterlidir.

“27 Kasim 1095: Papa II. Urbanus’un Clermont konsilinde Hagli Seferlerini baslatan
konusmast

23 Aralik 1096: Godefroy de Bouillon ve kardesi Baudoin de Boulogne emrindeki Hach
ordusunun Istanbul’a varisi

15 Ekim 1097: Baudoin de Boulogne’un Urfa’ya dogru yola koyulmak iizere Hagh
ordularindan bir kez daha ayrilmas1

2 Ekim 1100: Agabeyinin yerine hiikiimdar segilen Baudoin de Boulogne’un Kudiis’e
gitmek lizere Urfa’dan ayrilis1” (s. 319-321)

Romanda onemli olaylara dair nesnel tarih verilmez, sadece olayin igerigine
deginilir. Yazar, kitabin sonuna ekledigi kronolojiyle zihinlerdeki soru isaretlerini
ortadan kaldirir. Kitabin son sayfalarindan alintilanan takvimsel ifadeler, olay orgiisiinii
semalastirmak i¢in 6nemlidir. Romanin ilk ciimlesi, “Hazreti Isa’ min diinyaya gelisinin
1097 ’'nci yili pastirma yazimin bu giinesli giinlerinde ...Hag¢l ¢adirlariyla kapaliydi

daglarin etegine yayilan Marasion (Marag).” (. 11) zamana ve mekana gonderme
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yapar. Pastirma yazi, ekim aymnin ortalar1 olarak bilindigine gore, olay Orgiisiiniin
baslangi¢ tarihi acgiktir. Papa’nin kontlar1 kigkirtarak Hacgli Seferlerini baslattigi ise
karakterlerin diyaloglarindan anlasilir. Bu yoniiyle Maras’a gelme nedeni ve zamani
aciklanmis olur. Marag’ta Orderik ile Thomas arasinda gecen diyaloglar araciligiyla
gecmisteki olaylar vaka zamanina taginir. Bu diyaloglar, kurguyu saglam bir zemine
oturtmaya yardimci olan bir 6zet niteligindedir.

Olay orgiisiinii sekillendiren vakalarin yasanma zamanini isaret eden ifadeler,
romanda biitiin yonleriyle yer almaz. “Romanda tarihe bagli zaman dilimi ile ilgili bir
belirleme yapilmaz” (Kanter, 2008: 268). Bu zamani belirtmek ve olaylar1 biitiin
yonleriyle anlamak igin kitabin sonuna kronolojik bir tarih belirtkesi eklenir. Romanda
gecen zaman ifadeleri “Kiwrk Azizler Bayrami bir sali giini” (S.51), “Hizwr
Aleyhiseldm i giil bahgesine indigi giin” (5.72) seklinde dini veya geleneksel anlamda
kutsal zamanlar1 anlatan ifadelerdir.

Vaka, Ekim 1100 tarihinde sonlanir, ¢linkii Anahit ve Zeliha’nin 6ldiiriildigi,
Thomas’in Fransa’ya donmeye karar verdigi zaman dilimi bu tarihe denk gelir.
Godefroy’un 6ldiikten sonra Baudoin’in Kudiis’e gitmesi ve taht1 almas1 gerekmektedir.
Thomas, Baudoin yola giktiktan sonra, yeni kontu karsilamak igin Surug’a gittiginde
Urfa’daki katliamda karis1 ve Zeliha 6ldiriliir. Burada kalmak igin bir sebebi olmayan
Thomas, Fransa’ya donmek i¢in yola ¢ikar. Olay oOrgiisii, Akdeniz’den hareket eden
gemide, anlatic1 tarafindan aktarilan Thomas’in hayalleri ile sonlanir.

Gergek zamanla baglantili olarak ilerleyen olay zamani, genellikle siradizimsel
Ozellik gosterir. Geriye doniisler, anlatic1 tarafindan degil; karakterlerin hafizalar
aracilifiyla gerceklestirilir. Sohbetlerden ya da roman kisilerinin hatiralarindan ge¢mis
hakkinda bilgi edinilir. Yazar, yasananlar1 tarihin gergeklerinden soyutlamaz;
romandaki kurguyu tarihin temellerine oturtur. Yazarin zaman bu sekilde kurgulamasi,
“gerceklesen olaym siiresi ile gergek zaman arasindaki esitligi” (Narli, 2015: 13)
saglamaya katkida bulunur. Bu sekilde saglanan esitlik, eszamanli bir anlatim
yontemine bagvuruldugunu gosterir. Tarihin kronolojik akisina paralel olarak ilerleyen

ve sapmalar gostermeyen bir kurgusallik kendini gosterir.
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3.5.6. Mekan

3.5.6.1. Cevresel Mekanlar

Tarihi romanlarda olaylar genis ve ¢esitli mekanlara yayilir. Bu romanlarda
catismay1 saglayan temel unsur olan savas, yapist geregi genis cografyalar etkiler.
Savagin taraflar1 arsindaki mesafenin uzakligi, romanlardaki c¢evresel mekanlarin
sayisini artirir. ‘Neydi Sugun Zeliha!’ romaninda asil vaka, Urfa’da yasanir. Bundan
onceki olaylarin yasandigi yerler ¢evresel mekan olma 6zelligi gosterir, ¢linkii bu
mekanlarin derinlikli bir yapisi1 ve kisilerin ruh haliyle baglanti kuracak noktalari
bulunmaz.

Romanda olaylara ev sahipligi yapan fiziki mekanlara pek cok Ornek
gosterilebilir. Istanbul, Yalova, iznik, Antakya, Toroslar, Malatya, Surug, Firat Nehri
kiyilar1, Mersin, Eskisehir, Konya Ereglisi ve daha bircok Anadolu ili/ilgesi romandaki
cevresel mekanlara ornek gosterilebilir. Bu mekanlarda yasanan olaylarin ayrintilarina
yer verilmeden, Haclilarin giizergahit ve Kudiis’e gitmeden Once gectigi yerler isim
olarak verilir. Olay Orgiistiniin ilk halkas1 Marag’ta baglamasina ragmen, kisilerin geriye
doniik aktarimlariyla s6z konusu fiziki mekanlar hakkinda bilgi verilir. Kusatma anilari,
ya da yasanan zorluklar1 ifade etmek i¢in bu yerlerin isimleri anilir.

Bu ¢evresel mekanlarda yasanan bazi olaylarin {izerinde hi¢ durulmadigi igin
mekan hakkinda ayrintilar goriilmez. Farkli kollara ayrilan Haglilarin Anadolu’daki bir

sehri/ilgeyi fethettigi anlatict ya da karakterler tarafindan birkag ciimle ile ifade edilir.

3.5.6.2. Algisal Mekanlar

Tarihi romanlar olay agirlikli metinler oldugu igin, kisilerin ruh haliyle baglantili
mekanlar sinirhidir. Anlatma esasina bagli metinlerde mekan, gercekten esinlenerek
kurgulanan, edebi eser ortaya ¢iktig1 andan itibaren farkli yonleriyle iizerinde durulan
bir diizlemdir. Destan, masal gibi epik tiirlerde mekan, olayin ve zamanin golgesinde
kaldig: icin derinlik kazanamaz. Bu tiirlerde mekan “yalnizca olayin iizerinden gectigi
topografik bir zemindir ve daha ¢ok fiziksel niteligi 6n plandadir” (Korkmaz, 2015a:
80). Tarihi romanlarin da ilgi merkezi, genellikle toplumsal olaylar oldugu igin,
psikolojik coziimleme yapilabilecek algisal mekanlardan ¢ok, fiziksel mekanlar 6n

plana ¢ikar.
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3.5.6.2.1. Dar/ Kapalh Mekanlar

‘Neydi Sucun Zeliha!” romaninda insan-mekan iliskisi, dikkat ¢ekecek kadar
genis yer kaplamaz. Romanda dar mekanlara o6rnek gosterilebilecek tek yer Urfa’dir.
Thomas, Urfa’ya gelmeden Once, bu sehrin ilim ocagi oldugunu ve medeniyetlere
besiklik ettigini duyar. Bu etki ile romanin basinda Urfa, onun igin igsel slireglerini
olumlayan bir mekan olarak goriiniir. Ancak, bagnazligin ve nefretin sindigi sehir ile
ilgili biitlin hayalleri yikildiktan sonra, romanin genelinde Urfa onun i¢in kapali bir
mekana doniisiir.

Deli su Daysan'in yillar 6nce sirra kadem basmasiyla kurak bir beldeye doniismiis
tarinteki “su sehri”, kadim yerli Siiryaniler. Ticaret nedeniyle gelip yerlesmis Araplar,
Yehudiler. Bizans idaresinden kalma Grekler, kirk yi1l 6nce Selguklu korkusundan kagip
gelmis Ermeniler, Amid dolaylarindan go¢ eden Kiirtleriyle hala Ortadogu’nun baslica
yerlesim bolgesinden biriydi. Bu karmasik toplumun 1rklar1 gibi dinleri de farkliydi. Her
dinden bir ka¢ mezhep. Her mezhepten yigin tarikat kimin neye inandig1 pek belli degildi.
(s. 45)

Kudiis yolunda geldigi bu sehirde gegirdigi yillar, Thomas’a Urfa’nin gergegini
gosterir. Thomas, bu sehre gelmeden dnce duyduklarinin gegerliligini yitirdigine sahit
olur. Farkliliklarin zenginlestirdigi kentin etnik ve mezhepsel ayrismalarla birbirinden
koptugunu gordiigiinde, hayalindeki sehrin yok oldugunu anlar. Herkesin birbirini
oldugu gibi kabul ettigi bir yer olma 6zelligini yitiren bu sehirde farkliliklar kin, nefret
ve Ofkeye doniismiistiir. Bu durumu fark eden baskisinin Urfa’ya bakis acist degisir.
Mekan, onun siginmak istedigi bir yer degil; kusatan ve labirentlesen yapisiyla onda
ka¢cma hissi uyandiran bir yer olarak goriiniir.

Iyiligin ve hosgoriiniin kentteki son temsilcileri, Ben Simon ve Seyh Cibril
siirglin edilir; Bar Hasan, Anahit ve Zeliha 6ldiiriiliir. Boylelikle insanlar arasindaki
nifak galip gelir. Baskisinin doniisiimiinii saglayan bu c¢ok yonlii karakterlerin olay
orgilisiinden ¢ikarilmasi, baskisinin kacisina neden olur. Kendilik degerlerinin farkina
varan Thomas, bu ¢evrenin etkisinden uzaklasmaya ¢alisir. Askinin etkisiyle Fransa’ya

donme girisimlerinde bulunur.

3.5.6.2.2. Genis/ Acik Mekanlar
Kiitiiphane sinirlar1 sonsuza agilan ferah bir mekan olarak romandaki en 6nemli
acik mekandir. Thomas, Urfa’da tanistig1 kisiler araciligiyla kiitiiphaneye gitme firsati

bulur. Gittigi ilk glinden itibaren, isinden artan zamanini bu mekana ayirarak
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kiitiiphanenin  kendisi i¢i Onemini hissettirir. Diisiinsel baglamda Thomas’in
dontigimiinii  etkileyen kiitiiphane sadece kitaplara ulasmak bakimindan degil;
arkadaslariyla burada bulusabildigi i¢in de 6nemlidir.

“pazar giinleri, miifreze halinde kiliseye gidis gelisin disinda, Thomas biitiin giinii
kiitiiphanede gegcirir oldu. Bar Nisan gibi kitap diinyasinin miidavimleri Hahambas1 Ben
Simon’la, Seyh Cibril’le tanigma firsati buldu, sohbetlerine katildi. Kaliplagsmis ezber
diinyasindan siyrilip diigiince, ifade ozgirliigiine kavustukca o dort duvarin arasinda
1s1maya baslayan Zihninde yeni ufuklar acildi. “Bu bdyledir” diyen yoktu iclerinde.” (s.
101)

Urfa’daki kiitiiphane, ilk yazili eserler dahil olmak iizere pek ¢ok esere sahiptir.
Yiizyillarin kaynak birikimini barindiran kiitiiphanede, dinler tarihine ve ilk dini
eserlere ulasmak miimkiin oldugu icin, Thomas kendini gelistirebilme firsat1 bulabilir.
Incil’i ezbere bilen, ancak diger dinler hakkinda fikir sahibi olmayan baskisi, 6n
yargilar1 i¢in kendini ve rahipleri suglar. Hata yaptigmi anladigit zaman, gerek
kiitiphanedeki  arkadaglarinin = yardimi  gerekse kitaplar araciligiyla insanligin
inanclarini, degerlerini anlamaya baglar.

Iligkiler agi baglaminda birlestirici bir rol oynayan kiitiiphanenin yaninda
deginilmesi gereken acik mekanlardan biri de Thomas’in evidir. Baslangigta goniilsiiz
bir evliligi stirdiirmek i¢in kendisine tahsis edilen bu mekan, Zeliha’nin olay orgiistinde
goriinmesiyle sinirlar1 sonsuza agilan bir yer olmaya baslar. Bedir’in kiz1 Zeliha’nin
cogunlukla Anahit’in yaninda olmasiyla ev dolayli yoldan Thomas i¢in “bir gevseme ve
i¢sellik mekani olarak igselligin yogunlastigi ve korundugu” (Bachelard 2014: 79) bir
mekana doniigiir. Evin Thomas i¢in agik bir mekan olarak algilanmasinda bu iki
karakterin saflig1 ve temizligi de 6nemlidir. Thomas, yetim kalan Anahit’i korumay1
vicdani bir bor¢ kabul eder. Zeliha ise, onun duygusal yonlerini giiclendiren ve ona,
safligiyla gelecege dair umut asilayan bir karakterdir.

Metnin geneli incelendiginde, mekanlarin islevsellik bakimindan zayif oldugu
ifade edilebilir. Olay Orgiisiindeki yayilganligin romandaki karakterler {izerinde
yogunlasmay1 zorlastirdign gériiliir. Insan-mekan iliskisine odaklanmaya engel olan
daginiklik, sadece Urfa’da sona erer. Bu sayede, Urfa’nin kisiler diinyasina etKisi
tizerinde yorum yapilabilir. Diger mekanlar ise, ylizeysel ve niceliksel 6zellikleriyle

vurgulanir.
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3.5.7. Kisiler Diinyasi

3.5.7.1. Baskisi

Varlikl1 bir ailenin en kii¢iik cocugu olan Thomas, gelenekler geregi rahip olmak
i¢in Foucher’in yanma verilir. Hiristiyanlik ile ilgili temel bilgilere ve Incil’in icerigine
hakim olan Thomas, savasmak ve Hiristiyanliga olan sadakatini gostermek i¢in Hagh
Seferlerine katilir. Olay Orglisiiniin bagindan sonuna kadar merkezde yer alan ve
diisiinceleri ile on plana ¢ikan bagkisinin diisiinsel anlamda doniisiim yasamasina
yardimc1 olan tartismalar, ti¢ dini kitabin igeriginden hareketle yapilir. Din adamlarinin
cikarlarina hizmet eden tabulari yikmak i¢in igsel miicadelesi savas boyunca devam
eder. Savasin getirdigi Olimler ve yoklugu sorgulama asamasinda sdzde mucize
isaretleri, baskisi dahil olmak {izere biitiin askerler tizerinde etkili olur.

Fransa’ya donmek iizere bindigi gemide, biitiin hayatini, ayn1 zamanda olay
Orgiisiiniin iizerine kurulu oldugu temeli yansitacak acgiklamalar tanrisal anlatici
tarafindan verilir:

“...dogumundan bu giine ge¢misin muhasebesini yapiyor, umutla umutsuzluk
arasinda gidip geliyordu Thomas: Elalemin piciymis gibi rahiplerin eline birakilmis
mirastan mahrum ailenin kii¢iik oglu yarinden koparilip, Kutsal Mezar" kirletenden 6¢
alma nedeniyle yad ellere salinmis; uckur ¢ézmeyecegine dair ant igirilmesine ragmen
bizzat ant igiren tarafindan ¢ocuk yastaki bir kizcagizla nikdhi kiyilinca o giline dek
huzurlu olan vicdaninda huzursuzluk yer etmis; kanatsiz bir melegi kizi bilmis,
dostlartyla insanlik ugruna ugras vermisse de taksirat onlar1 birbiri ardina, kimini siirgiin
etmis, kimini acimadan yasam defterinden silmis; sevda, kendisini ufuklarin 6tesinde
bekleyen yarine, vicdan ise insanligin selameti ugruna baslanmis ugrasi tamamlama
derdinde bir kez daha yollara diisiirmiis.” (s. 314-315)

Kiitliphanedeki  dostlartyla  tanistiktan  sonra, sorgulamaya  basladig
diisiincelerini agiklayabilecegi, dini gereklilikler lizerine tartisabilecegi bir ortama girer.
Zihninde sekillenenleri tartigabilecegi bu mekanda kendisi gibi diisiinen diger din
alimleri onun ufkunu acar. Soylentileri ve kaliplagsmis bilgileri, hurafeleri bir tarafa
birakan bu bilginler, sadece kutsal kitaplar1 referans alarak fikir {retirler. Bu
tartismalarin etkisiyle donilisiim yasayan Thomas, zihnindeki sorularin cevaplarini
arama firsatt bulur. Orta Cag Avrupasinin gii¢slizii somiiren anlayisina, manevi
duygular iizerinde tahakkiim eden kiliseye bizzat sahit olan Thomas, cezalandirma ve
korku temelli algimin yarattig1 bunalimli ortama 151k olacak gelismelerin olacagina dair

umudunu yitirmez. Kiitiiphanedeki tartismalarindan dolay1 bagnazligin tepkisine maruz
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kalan din bilginleri, Urfa’dan ayrilmak zorunda kaldiginda arastirmalar Thomas’i eline
gecer. Fransa’ya gitmek icin yola ¢ikan Thomas’in yanina aldigi tek sey bu
arastirmalardir. Anlatici, onun diisiincelerini aktarirken Thomas’in gelecekten timitli
oldugunu okura hissettirir.

“O yarida kalan ugrasin kayitlarin1 getirdim hayatim. Seninle olduktan sonra,
icabinda tek basima, Omiir boyu siirse de ‘Rabb’in yararli tohumunu deliceden ayirmaya’
calisacagim ida. Omriim yetmese de inan bana, belki de bin yil sonra, bu dehsetengiz
giinlerden ibret alan nesiller kaleme alacaktir eminim, kutsalliga erisecek bu dordiincii
Kitap’1.” (s. 317)

Fransa’ya gitmek icin bindigi gemide Ida’ya anlatacagi hatiralar1 diisiinen
Thomas’in zihninden romanin temel izlegini 6zetleyen bu misralar dokiiliir. Thomas’in
cevresinde deger verdigi biitiin insanlar 6ldiriliir ya da siirgiine gonderilir. Thomas
ezberletilen bilgilerle ileride rahip olabilecekken dogru-yanlis ayrimini yapmaya galisir.
Bunu yapan insanlarin hos goriilmedigi toplumlarda tek basina kalsa da elinden geleni
yapacak ve insanligin refahi i¢in ¢abalayacaktir.

Roman bagkisisi, olay oOrgiisiiniin biitiiniinde aktif rol oynadig1 i¢in, olaylarin
merkezinde yer alir. Ogrenmeye ve tabulari yikmaya meyilli karakteriyle yiizyillardir
siiregelen yanlislar1 degistirmek i¢cin miicadele eder. Bu miicadelede kendisini yalniz
birakmayacak arkadaglari olmasina ragmen, toplumsal kabullerin yaptirim giicli agir
basar. Bagnazliga hizmet eden devlet adamlari tarafindan engellenen baskisi, insanlara
dair umudunu kaybetmez ve aydinlanmanin bir giin gergek anlamiyla saglanacagini

vurgular.

3.5.7.2. Norm Karakterler

Norm karakterleri bakimindan oldukg¢a zengin olan ‘Neydi Sugun Zeliha!’ adli
tarthi romanda bagkisinin doniisiim yasamasina, kendilik degerlerini bulmasina
yardimci olan temel karakterlerden ilki muhterem kesis Foucher’dir. Rahip olmasi i¢in
babasi tarafindan Foucher’in yanina verilen Thomas, din ve insanlik iizerine ilk
derslerini ondan alir. Kiliseye verilmeden 6nce toprak ve riitbe edinme diisiincesiyle
eylemler sergileyen baskisiye, insanliga faydali olmak fikrini rahip asilar. Hacl seferleri
boyunca, baskisiyi korur ve onun dinsel/siyasal baglamda iist mertebelere gelmesi igin
yardimci olur. Rahipler dahil, biitiin insanlarda dini duygularin yozlagtiginin farkinda

olan Foucher, Thomas’in diislincelerinde dini ritiiellere karsi ilk tepkinin ortaya
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cikmasini saglar. Thomas’in dini bagliligi, Foucher’in diger rahiplerin ¢ogunun evli
oldugunu sdylemesiyle zedelenir. Bu zedelenme, kiitiiphane giinlerindeki gercek arayisi
ortaya ¢ikaracak ilk Onemli adim kabul edilebilir. Icilen antlarin ¢ikara gore
bozulabildigini, kurallarin sartlara ve zamana gore degisebildigini kesisin agzindan
duymasi, dinin ¢ikara alet edildigini fark etmesi agisindan 6nemlidir.

Rahiplerin evlenen gen¢ kizlara sahip olduklarini, ¢iftgilerin iiriinlerini kilise
adina alip kisisel ¢ikarlar i¢in kullandiklarin1 ve menfaatleri i¢in halki somiirdiiklerini
savas boyunca diisiinerek Orta Cag’in diisiince tarzini1 okura hissettirir.

“—Comeziniz bir ricada bulunsa muhterem?

—Rican1 gergeklesmis bil evlat. Nedir, ne lazim sana?

—Cocuklugumdan bu yana Omriim sizinle gecti. Siz burada gittikten sonra
arkanizda bir yetim kalacak. Diinyanin hali belli mi olur muhterem! Savasta, barista neyin
nesi kimin fesi oldugumu belirten, tarafinizdan imzali bir belge giin olur lazim olur diye
diistindiim.

—O senin en dogal hakkin evlat. Sen sdyle kétip yazsin. Diyecegini de, sonra getir
bana varakay1, imzali miihiirli bir berat bulunsun elinde. (s. 256)

Foucher’in baskisi tizerindeki kiigiik yastan beri siiregelen etkisi, ondan ayrilmak
tizereyken de devam eder. Kont Baudouin’le birlikte Antakya’ya giden kesis, ¢omezini
yeni kontun damsmani olmak iizere Urfa’da birakir. Uzerine diisen sorumlulugu yerine
getiren bagkisi, olay Orgiisii boyunca Foucher’e karsi olan gorevlerini aksatmaz. Siyasi
olaylar1 yorumlamakta kendisi kadar basarili olamayan Thomas’in tehlikeli adimlar
atmasin1 engeller. Baskisi lizerindeki koruyucu olma rolii, Thomas’in zarar gérmesine
engel olur. Kont’un Thomas’in sergiledigi diismanca tavirlara ragmen, onu goérevinden
almamasinda Foucher’in etkisi biiyiiktiir. Baskisinin doniisiimiinii etkiledigi kadar,
fiziki glivenligini de saglayan Foucher, romandaki islevselligiyle norm karakter kabul
edilebilir.

Thomas i¢in kiitiiphane, dogruya ulasabilmek adina tartigmalarin yapildigi,
icinde yasayanlarin kendini Hak yoluna adadiklar1 bir yerdir. Kiitiiphane efradi ise,
bagkisinin  diislinsel dOniisiimiinii tamamlayan, tehditlere ragmen insanligi
aydinlatmaktan ¢ekinmeyen gercek din bilginleridir.

“Son zamanlarda art arda, hahamin kapisina ¢akilan kokusmus karga lesi, Bar
Hasan hanesinin orta yerine birakilan kazurat, seyhin kafasina atilan saksi, Thomas’in
evine gonderilen zehirli kofteler gbézdagi kokan bu netameli olaylara ragmen Hak

bildikleri yolsa yiirtimeye kararliydi kiitiiphane tayfasi.” (s. 196)
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Miisliiman din bilgini olarak dinler arasi hosgoriiniin temsilcisi Seyh Cibril,
Thomas’in diisiinsel doniisiimiinii saglayan bir diger karakterdir. Toplumlar tarafindan
yanlis algilanan ya da bagnazliga doniisen tutumlar, Seyh Cibril’in kars1 ¢iktigi ve
Islam’a yakistiramadig1 konulardir. Sadece Kur’an’i degil; diger kutsal kitaplar1 da
irdeleyen ve igerikleri kiyaslayarak bir yontem gelistirmeye calisan Seyh Cibril,
Thomas’m Isldm hakkindaki diisiincelerini etkiler. Hiristiyanlik dgretisi hakkindaki her
bilgiyi ezbere bilen baskisi, Seyh Cibril ile Islam’1;; Ben Simon ile Yahudiligi ve
Tevrat’in ifadelerini O6grenir. Dinler arasindaki diyalogu giliclendiren bu norm
karakterler, romanin biitiiniinde baskisiyi derinden etkiler. Savasarak ve Kutsal Mezar’a
ulasarak cennete gidebilecegini diisiinen binlerce savas¢i gibi Thomas da diger dinlere
kars1 Onyargilidir. Savasin getirdigi oliim, kithk, ayrilik, hirs gibi insanin olumsuz
yonlerini ortaya ¢ikaran kavramlar, Thomas iizerinde etkisini gdsterdiginde baskisinin
diinya-yasam-ote diinya hakkindaki sorgulayici i¢ konusmalart goriiliir. Bu sorgulayici
diistinceler, kiitiiphanedeki dostlariyla tanistiginda yeni boyutlar kazanir.

“Aksam olmus, ayaz hissettirmeye baglamistt kendini. Dogu Hiristiyanlig
hakkinda fazla bilgisi olmayan bu kiiltiirli genci, surlardaki yirmi bes burctan i¢inde
bulunan sehrin kiitiiphanesine gotiirdii Bar Nisan. Ug adam boyu yiikseklikteki
duvarlarda boydan boya kitap dolusu raflari, sandiklar i¢inde hifzedilmis tomarlar1 goéren
Thomas kendini ruhban okulunda sandi.” (s. 46)

Bar Nisan’la tanisan bagkisi, Urfa hakkindaki tarihi ve dini bilgileri, yonelimleri
tanima firsat1 bulur. Kiiltiirel zenginliklerle yogrulan ve medeniyetlerin besigi olarak
adlandirilan bu sehrin gegmisini bagkisiye anlatmak isteyen Bar Nisan, Yol
gostericiligiyle de onun bilgiyi 6ziimsemek isteyen yoniinii tamamlar. Kiitiiphanedeki
sohbetlerin baslaticis1 konumundaki Bar Nisan, bu mekandaki edinimleriyle Thomas’in
zihnindeki sorular1 cevaplamaya calisir. Baskisiye bu sekilde yol gostermekle kalmaz,
onun zihinsel semalarindaki tutarsizliklar fark etmesini de saglar. Farkindalig1 yasayan
Thomas, bu siirecte yasadigi celigskilerden mantikli yollarla arinir.

Thomas, Edesse’de (Urfa) yasananlari, iktidar miicadelelerini, toplumun farkli
kesimlerinin ihanet girisimlerini Bar Nisan’dan 6grendikce kitaplarda 6grendigi bu saf
sehrin gercegi ile ylizlesir. Norm karakter Bar Nisan’in bagkisi {lizerindeki etkisi
yalnizca Urfa’da yasananlar1 gdstermek degildir. Thomas’in kiitiiphanedeki tartismalara

dahil olmasin1 saglayarak dogru bilinen yanlislar telafi etmesini de saglar.
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Bar Nisan’in bagkisiyi kiitiiphaneye gondermesiyle Thomas, bir diger norm
karakter olan Bar Hasan’la tanisir.

—~Gozlerine yazik, dyle kolay bitmez o fasil diye ¢ikageldi Bar Hasan. Bu Yosef’in
hikayesi Muammed’in Kitab1’nda da mevcut. Yarin ona da soyle bir goz atarsin.

—Ha, anlasildi. Arapgan yok delikanli, diye ekledi. Zarar1 yok. Tevrat’la Kur’an
arasinda celigkili bir nokta nazarimi celbettiydi. Terciime ederim sana, bakalim sen ne
dersin?” (s. 64)

Yillar boyunca en zengin kiitiiphanelerden biri olan Edessa’daki bu kiitiiphanede
calisan Bar Hasan farkli dillere hakimdir. Siiryani kiitiiphaneci, sadece Incil’e degil
diger dini kitaplara ayni bakis acistyla yaklasir. Herhangi biri hakkinda dogru/yanlis
olarak hiikiim vermek yerine aralarindaki farkliliklari isaret eder. Sey Cibril ve Ben
Simon gibi edindigi bilgileri kiyaslayarak insanligin tiimiiniin vicdanina hitap eden yeni
bakis agilar1 getirmeye calisir.

Bagkisiyi diistinsel yonden etkileyen bu bilge kisilerin yaninda, savas boyunca
Thomas’in yaninda olan Ansio’yu da norm karakter kategorisinde ele almak gerekir.
Ansio, savasin zorlugunu ve Oliimii yeterince gordiigiinii diisiinerek memleketine
donmek ister. Hiristiyanlik i¢in geregini yaptigini diislinlir ve Thomas’a memleketine
gitme diisiincelerini aktarir. Ansio anlattikga Thomas sevdigi kadini, Ida’y1 hatirlayarak
askin doniistiirticti gilicliniin etkisine kapilir. Kendini ilme, kutsal sozlere adadig1 Urfa,
Ida’nin varligini baskisiye unutturmak iizereyken Ansio’nun sehre gelisi bazi seylerin
biling yiizeyine ¢ikmasinmi saglar. Vicdani bir sorumlulukla sahip ¢iktigr Anahit, evladi
gibi sevdigi Zeliha, Thomas’in Urfa’ya baglanmasimi saglar. Urfa’daki giivenlik
zafiyetinde Kont’un karis1 Ardanus tarafindan pek ¢ok kisi ile birlikte katledilen bu iki
karakterden sonra tutunacak dali kalmayan Thomas Fransa’ya donmeye karar verir.

—Ug yildir 6liimiin 6niinde gezindim, diye ge¢mis vakte acinir gibi giiliimsedi
Ansio. Papa’nin da babamin da arzusunu fazlasiyla yerine getirdim, cenneti hak ettim

diye diisiiniiyorum Thomas.

Yeryiizii cennetini tanimlayan Ansio’nun sesine kendini kaptirmis Thomas, Ida’yla
el ele o cennet kosesinde gezinme hayalini kurdukga yesilleniyordu {izerinden gegtigi o
kirag topraklar. Ufukta, yerden goge yiikselen bugularda hayal meyal beliren yeserti. (...)
Hayvani mahmuzlasa, her seyi birakip gitse, cenneti cehenneme ¢evirmez miydi vicdan?
‘Sensiz ne yaparim Thomas, yalmiz birakma beni’ diye inleyen Anahit’in sesini

duyuyordu. Azap cenderesi miydi vicdan!” (s. 265-266)
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Ask, heyecan verici yoniiyle kiginin duygusal yasamini derinden etkiledigi gibi,
onun hayata bakis agisin1 da degistirir. Thomas’in diisiinsel yoniinii kiitiiphanedeki
dostlar etkilerken, duygusal déniisiimii basta Ida olmak iizere, Zehra ve Anahit saglar.
Ida, olay orgiisiine dahil olmamasina ragmen, baskisinin hayal diinyasini zenginlestiren,
dolayisiyla Thomas’in gelecege dair umutlarimi diri tutan norm karakter olarak
romandaki ask izlegini tamamlar. ida hakkindaki bilgiler anlaticinin geriye déniislerle
aktardigr anilardan ibarettir. Thomas’a olan agki i¢in kendini diger erkeklerden
esirgemek amaciyla bekaret kemerine kendini mahkum eden ve bu kemerin anahtarini
Thomas’a teslim eden Ida, sadakatini ve sevgisini bu sekilde ispatlar. Baskisinin
Fransa’ya donmesinde birinci derecede etkili olan karakter ida, hayallerine si§man
baskisinin hayata tutunma c¢abasina bu yoniiyle destek saglar.

“Ge¢ kalmadan gitmesi, bu anlamsiz ikircikli giinlere son vermesi gerekti.
Sorumluluk duygusuna esir olmussa benligi, o duyguyu Anahit’ten ziyade ida igin
beslemeyi daha vicdani, daha bir adil buldu. Biri nikdh zoruyla ¢ikarci eller tarafindan
yasamina yamanmis, 6biirii sevginin hamisi gibi bliylimiistii iginde.” (s. 269)

Sevgilisine kavusma heyecani, igsel bir sorumlulugun etkisiyle engellenir.
Anahit’e karsi duydugu sorumluluk, Thomas’1 vicdani bir yiikiin altinda biraktig1 i¢in,
roman baskisisi sevgilisine kavusmay1 birkag¢ yil daha ertelemek zorunda kalir. Anabhit,
onun i¢in bir kardes gibidir ve aralarinda kari-koca iligkisi yasanmamistir. Yetim bir
kiza agabeylik eden Thomas, savasin getirdigi zorunlu bir ayrilik ve yetim bir kizi
ortada birakmak istememenin getirdigi vicdani yiik arasinda kalir. Ustelik arkada
birakacag tek kisi Anahit degildir, evladi gibi sevdigi Zeliha’dan da ayrilmak istemez.
Bagkisinin duygusal baglamda doniisiimiinii etkileyen bu ii¢ karakter, bu ydnleriyle
norm karakter kabul edilebilir.

“~Bu serbetli yumurcak bana evladimdan da Gte. Zararli zararsiz her canli onun
i¢in gokten inmis bir melek...

—Cocuk bu, aldanir tabi diye, giiliimsedi Ansio.

—Bizim diinyamiz onunkinden c¢ok farkli. Inan bana, sevgi dolu cimcimenin
kendisi kanatsiz bir melek, eminim. Avucuna aldig1 akrep bile sokmadi bu yavruyu,
gbziimle gordiim Ansio. (...) Oz evladim olsa bu kadar baglanir miydim bilmem. (s. 233-
234)

Cocuklarin biiyiiklere gore saf kaldigin1 ve onlarin diinyasinda kétiiliige yer
olmadigini bilen Thomas, Zeliha’y1 bir melek gibi goriir. Cikarciligin, 6nyarginin, kinin,

nefretin hakim oldugu bu diinyada Zeliha gibi meleklerin gelecekte incinmemesi igin
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kiitiiphanedeki arkadaslariyla ugraslar verir. igindeki safligim ve giizelligin etkisiyle
zararli hayvanlarin dahi incitmedigi Zeliha, sehirdeki isyan sirasinda katledilir. Bu
diinyada zarar verilebilecek olan en son kisi olan Zeliha, barbarligin ve bagnazligin
yikict giliciinden kurtulamaz. Yeryiizlindeki kanatsiz melegin oOldiiriilmesi, baskisinin
isyanina neden olur:

“—Ne istediler senden? Neydi sugun Zeliha!

Evet, bu yiirekler acist figan yansidi tastan tasa, dagdan daga, Hakk’in adaletini
sorgulamaya gitti. (s. 289)

Insanlarin birbirini 6ldiirmek icin firsat kolladig1 diinyada Yaradan’a olan inanci
bu aciyla sarsilir. Sehirdeki isyancilar, Zeliha ile birlikte Anahit ve Bar Hasan’1t da
katlettikleri i¢in, Thomas iyi insanlarin bu sekilde oldiiriilmelerine Yaradan’in izin
vermemesi gerektigini diisliniir. Bundan sonraki yasamini bu katliamin sorumlusu
Kontesa Ardanus’tan intikam almaya adayacagini ifade eder. Ancak Zeliha’nin babasi
Bedir’in metaneti Thomas’in ilahi kudrete yeniden siginmasini saglar.

“—Allah verdi, Allah aldi, elini kana bulama dostum. O simdi senden sevgisine
layik bir eylem bekliyordur, emin ol.

Zeliha’nin sevgisini goniillerde yasatacak bir eylem, ‘toprak altinda goverip
yeserecek o sevgiyle yeryiiziinlii kaplayacak o basaklar!” Rabb’in kelamini yineler gibi
konusuyordu Bedir. Kizina 6ylesine diskiin adamin o elim evlat acisina ragmen, her iki
cihan hakimi o ilahi kudrete olan inanci karsisinda kan davasi yerini serinkanli bir efkara
birakmaya bagladi. Ruhban okulunda yetismis Thomas, iki esek pesinde Omiir siiren bir
ger¢ide buluyordu dogmalara, satirlara sigmayan yasam felsefesini.”(s. 294-295)

Olay orgiisiinde 6nemli bir yeri olmamasina ragmen baskisinin diisiinsel
dontigiimiinde 6nemli bir pay da Zeliha’nin babasi Bedir’e aittir. Bedir, Tiirklerin
elindeki kentlere ticaret i¢in giden ve Tirkleri iyi taniyan Arap asilli bir tliccardir.
Thomas’in diisiinsel doniisiimiine iki onemli konuda katkida bulunur. Thomas’in
intikam almak yerine kadere siginmasi gerektigini metanetli durusu ile hissettiren ve bu
yoniiyle onu etkileyen kisi Bedir’dir. Zeliha, Anahit ve Bar Hasan’in o6ldiiriilmesi
ondaki inancin sarsilmasina ve bir intikam tutkusuna neden olur. Bedir’in vakur durusu
Thomas’ta biiylik bir etki uyandirir.

Thomas’in Tiirkler hakkindaki bilgileri, ¢evresinden 6grendigi kadariyla onlarin
barbar ve vahsi olduklari yoniindedir. Kabile olarak gecip gittigi yerleri yaktigini
diisiindiigii Tiirklere bakis acis1, Bedir’in etkisiyle degisir.

“Thomas:
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—Yahu keserler seni. Tiirkolarin yeri degil mi Samsat?

—Kag senedir gider geliriz arkadas, kimse kesmedi bizi.

—Ne isiniz var orada?

—Aligverise gideriz. Tahil yok oralarda. Arpa, bugday, mercimek gotiiriiriiz. (...)
... yenildi, i¢ildi, Tiirklerden ¢ok bahsedildi. Thomas onlarla sadece savag meydanlarinda
kars1 karstya kalmis, ne denli doviisken olduklarini gézleriyle gormiistii. (s. 139-140)

Thomas’in karsilastigr her seyi yok eden bir kavim olarak gordigl Tiirkler
hakkindaki fikirleri, bu aksam yemeginden sonra ilimhi bir hal alir. Avrupa’da savas
baslamadan 6nce dinsiz olarak lanse edilen bu toplulugun da kendi degerleri oldugunu
fark eder.

Genis bir sahis kadrosuna sahip olan ‘Neydi Sucgun Zeliha!’ romaninda
baskisinin etkilendigi norm karakterler etki derecesine gore bu sekilde siralanabilir.
Baskisiyle cesitli yonlerden iligkilendirilen ve onun degerleri iizerinde etkili olan bu
kisiler, islevsel baglamda “daha iyi bir biitiinliik olusturacak sekilde tasarlanmiglardir”
(Forster, 2014: 115). Thomas’in doniisim yasamasi ve kendilik degerlerini bulmasi,
hem diisiinsel hem de duygusal anlamda bu biitiinliigii saylayan kisiler araciligiyla

gerceklesir.

3.5.7.3. Kart Karakterler

‘Neydi Sucun Zeliha!” romaninda kart karakterler, “karsit giice ait degerlerin
tastyicist” (Deveci, 2004: 788) konumunda olup baskisiyi ve onun erdemlerini bastirma
egilimi i¢ine girerler. Romandaki ¢atismay1 ortaya cikaran diiz karakterlerden ilki Kont
Baudouin’dir. Kont, Urfa’daki hakimiyetini sagladiktan sonra, siddet ve korku yoluyla
halk: sindirmeye ve huzursuzlugu tetiklemeye baslar. Baskisi ve dostlarinin aydinlatici
tartigmalarina engel olmaya calisan bu karakter kiitiiphaneyi talan edecek kadar ileri
gider. Karis1 Ardanus’un etkisinde kaldig1 i¢in, kendini ilme adayan insanlar {izerinde
gliciinii kullanarak konumunu gosterir.

“Geldikleri giinden beri kontun insafsiz eylemlerinden 6tiirii Baudouin adr ‘zalim’
sifatiyla ¢agirisim yapiyordu Thomas’in belleginde. ‘Zalim buradan gidecek,” diyen
Cabir, yerine gelecek hakkinda bir seycik dememisti. (S. 245)

Kont, halk tarafindan basta bir kurtarici addedilmesine ragmen, kiiglimseyici
eylemleri sebebiyle bu unvani kisa zamanda yitirir. Kiiglik gordiigii bu insanlarin
etkisiyle Thomas da Baudouin’e kars1 yeni bir bakis acis1 gelistirir. Fransa’dan yola

ciktiklar1 zaman emrinde olmaktan gurur duydugu kont, Thomas’ta olumsuz izlenimler
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uyandirmaya baslar. Bu topraklarda fark ettigi gercek, kisilere karsi olan tavrini da
degistirir. Kendi doniisiimiiniin farkinda olan baskisi, casuslugunu yaptig1 konta karsi
dogrudan bir eylemsel miicadeleye girismemesine ragmen diisiinsel anlamda tuttugu
tarafi belli eder.

“Yorenin yerlisi gibi Thomas da her seyi kendine hak bilen Baudouin
hazretlerinden usanir olmustu. Her pazar kilisede, manevi degerleri hice sayan bu
despotun pesi sira, ¢armitha gerili Rabb Mesih’in Onilinde diz ¢okmek, tovbe edip af
“dilemek miirailikten bagka ne anlama gelirdi! Ayrica, milleti o zalimin elinden
kurtarmak i¢in kendini feda eden yurttasin kafasimi yaran cellat goriiniimiinden
kurtulmas1 gerekti toplumun nezdinde. Muhafiz kitasindan ayrilmanin yollarini artyor,
diisiin tagin vazgegiyordu sonunda.” (S. 152)

Bir zamanlar muhafizliin1 yaptigi adamin kurtarici sifatiyla geldigi bu kente
zulim getirmesi, eylemlerini bencil yonleriyle silirdiirmesi olay Orgiisii boyunca
degismez. Baudouin “kendi atmosferini beraberinde tasi”yan (Stevick, 2010: 171) bir
karakter oldugu icin Urfa’da sergiledigi eylemlerin etkisi herkes i¢in aymi ruhsal
bunalimi olusturur. Thomas, ge¢miste bir cinayetten kurtardigi Baudouin ig¢in
yaptiklarina pisman olma derecesine geldiginde, kendini su¢lamaya baglar. Baudouin’i
kurtardig1 icin, halkin diismanca bakislarina maruz kalan Thomas, dolayli yoldan bu
kart karakterin etkisinde kalir.

Kont Baudouin, kiitiiphanede yeni bir Dordiincii Kitap yazma ugrasini, sapkinlik
olarak gordiigii icin, bu olusumu dagitma girisiminde bulunur. Bu eylemle birlikte,
baskisinin yasayacagi donilisimii olumsuz etkiler. Ancak, baskisinin duygusal
dontistimiinii dogrudan etkileyen karakter, Baudouin’in karis1 Kontesa Ardanus’tur.
Kendi aralarinda ikiye boliinen Ermenilerin gli¢ miicadelesinde o6ldiiriilen Thoros’un
intikamin1 almak i¢in gizlice planlar yapan Ardanus, baskisinin en yakin dostunu,
karisint ve kizi gibi sevdigi Zeliha’yr oldiirtiir. Intikam almak amaciyla sehirde
baglatilan katliamdan en ¢ok etkilenenlerden biri Thomas’tir. Vicdan ile sevda arasinda
kalan bagkisinin vicdani yoniinii giiclendiren Anahit’in 6ldiiriilmesi, Thomas’in kendilik
degerlerini bulma siirecini olumsuz etkiler.

“Sehirdeki eylemlerin ardindan kalenin kapilarimi agtirip o kanli katilleri surlarin
icine salmig, diisman ya da isbirlik¢i belledikleri kim varsa asip kestikten sonra kontesay1
terkisine atip adamlariyla birlik arkasina bakmadan c¢ekip gitmisti o sahtekar Antranik.

(...) Ug yildir kin garezle beslenen Thoros yandaslarmn basi o diizenbaz herife emanet
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edilir miydi gilivenlik! (...) Kontesaya gelince, saman altindan su yiiriittiigiiniin hanidir
farkindaydi muhterem.” (s. 291)

Ardanus, intikam planlari yaptigi zamanlar, Baudouin’in dikkatini baska yone
cekmek icin kiitiiphanedeki arayislar1 sapkinlik olarak gdosterir. Uydurulan levha
sOylencesine inanan kontun, kiitliphane iizerinde yogunlasmasi Ardanus’un planlarini
kolaylastirir. Yeni kontu karsilamak i¢in birliklerin sehri bosaltmasi, kontesaya amacini
gerceklestirme firsati verir. Bir diger kart karakter Antranik’in emrine verdigi askerlerle
katliam gerceklestirir. Bu katliamda iskencelerle 6ldiiriillen Bar Hasan, Anahit ve Zeliha
Thomas’in Urfa’dan ayrilmasina neden olur. Bu yoniiyle bakildiginda Ardanus ve
Antranik, bagkisinin doniisiimii tizerinde olumsuz etkilere neden olan iki kart karakter

olarak goriiniir.

3.5.7.4. Fon Karakterler

‘Neydi Sugun Zeliha!” romaninda olay Orgiisiinii tamamlayan, derinlemesine
irdelenmeyen fon karakterler, olduk¢a fazladir. Tarihi romanlarin genis sahislar diinyast,
figiiratif karakterler diizleminde de pek ¢ok kisiyle temsil edilir. Zeliha’nin annesi
Mekke kadin ve dedesi Ibni Muallim; at bakicisi Sicilyali Paolo; kiitiiphanedeki
tartismalarin kii¢iik bir anina dahil olan Cabir; Thomas’la Maras ovasinda sohbet eden
ve Maras’a nasil gelindigini anlatarak olay orgiisiine biitiinliik kazandiran Kaygusuz
Orderik; Hagh sovalyeleri De Bourg, Gaston, Drogon De Nesle, Bohemond; Ermeni
Bagrat, Thoros; Tiirk lider Kirboga romanda dekoratif karakter olma 6zelligi gosterir.

‘Neydi Sugun Zeliha!’nin sahislar diinyasi, yazarin diger romanlarina nazaran
daha genistir. Bunda, olaylarin genis bir cografyaya yayilmasi ve bagkisinin farklh
ozellikleri olan karakterlerle iliski i¢inde olmasi etkilidir. Izleksel kurgu Thomas ve
cevresindeki karakterlerle somutluk kazanir. Norm karakterlerin  baskisinin
diisiinsel/duygusal doniisiimiinii sagladigi metin boyunca hissedilir. Biitin norm
karakterler, attiklar1 adimlarla onun farkli yonlerini gelistirirler. Vicdan, merhamet ve
askin olumlayan temsilcileri onun duygusalligini desteklerken; diislince ve sorgulama

temelli zihinsel acilimin temsilcileri onun arastirma merakini destekler.

3.5.8. izleksel Kurgu
Romandaki temel ¢atismayr ortaya ¢ikaran unsurlari “KORA SEMASI”ndan

hareketle anlamlandirmak gerekir. Kora Semasi, karakterlerin temsil ettigi deger
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yargilar1 ve yazarin onlara yiikledigi sorumluluklar1 gostermek bakimindan 6nemlidir.
Hagl1 Seferleri doneminde Anadolu’nun giineyinde ve dogusunda yasananlardan hareket
eden Giirmen, dinleri yozlastiran ve kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda kullanan insanlari

elestirirken kadinlar1 sémiiren zihniyeti de derinlemesine irdeler.

Ulkiideger (Tematik Gii¢c) | Karsideger (Kars1 Giic)
Thomas
Zeliha
Ben Simon Kont Baudouin
Bar Hasan Kontesa Ardanus
Seyh Cibril Thoras

Kisi Bar Nisan Orderik
Foucher Antranik
Bedir Ermeni Bagrat
Zehra Thoros
Cinsiyet esitligi Esitsizlik
Kendi olug Adaletsizlik
Adalet Yozlasma
Diizen Somiirii

Kavram | Huzur, Savas
Medeniyet Soygun
Tarihi degerler Yagma
Vicdan Bagnazlik
Sagduyu Batil inang
Hosgorii Intikam
Kur’an Kutsal kase
Simge Incil Kutsal mizrak
Tevrat Kutsal ¢ivi
Para

Tablo 5. Neydi Sugun Zeliha! Kora Semasi

Glirmen’in bu romam digerlerinden farkli olarak dini degerleri yozlastiran ve
insanlarin duygularini ¢ikarlar1 i¢in kullanan insanlara karsi bir elestiri niteligi tagir.
Asli kaynaklardan faydalanmak yerine, batil inanglar1 ve somut gdstergeleri 6n plana
cikaran karakterler olay oOrgiisii boyunca elestirilir. Yanlislarin  benimsendigi
toplumlarda dogru olan sey dislanir. Bu agidan, Thomas’in dogru olan1 gosterme c¢abasi
dogrudan engellenmeye calisir. Insanlar, kutsal kitaplardan faydalanmak yerine,

insanlarin kutsaliyet yiikledigi kavramlara odaklanirlar.
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3.5.6.1. Degerlerin Somiiriisii: Yozlasma

Romanin merkez sorunsali, Hagli Seferlerinin basladigi donemde dini ve etnik
cesitliligiyle dikkat ¢eken Urfa’da dini degerlerin asindirilmas: ve bunun toplum
tizerinde biraktig1 etkidir. Kiitliphane tartigmalarinin odaklandigi nokta ve olay
oOrgiisiinii yonlendiren ¢atigma, bu asinmayi yok etmek iizerine sekillenir. Ortacag’da
sadece Avrupa’da degil diinyanin her yerinde insanlarin kendi ¢ikarlar1 Olglisiinde
degerlerine kars1i yozlasmasi ilizerinde yogunlasan kisiler, kutsal kitaplardan hareketle
yeni bir 151k getirmek isterler. Bu karakterlerin hareket noktasi, dini kitaplar arasindaki
farkliliklardir. Karakterler, Yaradan’in sozlerinde ¢eliski olamayacagini, kisilerin kendi
c¢ikarlar1 dogrultusunda bunlar1 degistirdiklerini savunur.

Kutsal kitaplarin unutulmaya baslandigi ya da cikarlara gore ekleme-cikarmaya
maruz kaldigi olay orgilisiiniin genelinde vurgulanir. Bu durum, dini degerlerin
yozlagmig kisiler tarafindan somiiriildiiglini ve insanlarin manevi degerlerinden
saptigini isaret eder. Bu yozlagsmislik, Thomas’in ve anlaticinin halka dair sézlerinde
kendini gosterir. Farkli dinlere mensup karakterlerin bir araya gelmesiyle ¢eliskileri fark
etmeye baslayan bagkisi ve norm karakterler, insanliga faydali olabilecek yeni bir {iriin
ortaya koymaya calisir. Bu yeni kitapta, Allah’in saf kelamindan bagka alinti
olmayacaktir. Kisiler, Kutsal Kitaplarin kiyaslamasi yapilarak celiskili ve bir digerini
Otekilestirici ifadelerden arindirilarak ortaya ¢ikarilacak kitabin insanlhigi iginde
bulundugu bagnazliktan kurtaracagini savunmaktadir. Kiitiiphanedeki ¢aligmalari
sapkinlik olarak niteleyen toplum, diisiinsel anlamda kendi kalip yargilarinin digina
cikamaz.

Thomas, Urfa’ya gelmeden once de yozlagsmishgin az ¢ok farkindadir. Yetistigi
kilisenin insanlar {izerinde baski kurarak onlar1 sémiirdiigiinii olay orgiisiiniin basinda
vurgular. Ailesi tarafindan inangh bir rahip olarak yetismeleri icin kiliseye verilen
genclerin  buradaki sOmiiriiyii gordiikten sonra, kendilerine ve ilmi degerlere
yabancilastigini bu yiizden diinyevi ¢ikarlarla ugrasmaya basladigini ifade eder. Dahasi,
Thomas ve Orderik kiliselerin insanlarin zihinlerine korku salarak onlardan her anlamda
faydalandigini, kendi ¢ikarlarini korumak i¢in insanlari savasa siiriikkledigini belirtir.

“T1lsiml1 Yazilarin istiflendigi hisar, cinlerin perilerin cirit attig1 netameli bir yerdi

yerli halkin goziinde. Her soylu ailenin kiigiik oglu gibi ruhban okulunda okutulduktan

sonra, o tiir bir yasama kars1 bayrak agmig, manevi degerleri korleyip, maddiyat pesinde
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kosan muhteris Kont Baudouin’in nazarinda ise Oviingen gegkinlerin havanda su
dovdiikleri kokusmus bir dehlizdi o esrarli kitaplik.” (s. 145)

Hurafelere kendini kaptirmis olan halk gibi Baudouin de insanligin refahi i¢in
atilan adimlar1 karsit hamle olarak goriir. Bu olusumun eylemlerinden rahatsiz oldugunu
hissettirmek i¢in, halkin kiitiiphane efradina olan kinine miidahale etmez. Asilzade
simifin1 temsil eden Baudouin, egitimden yoksun kalan halk gibi bagnazliga teslim
oldugunu eylemleriyle gosterir. Durum sadece Hiristiyanlar i¢in degil, diger dinlerin
mensuplari i¢in de aynidir. Bu ortamda kendiliginin farkinda olan ve aragtirarak gercege
ulagsmaya calisan, dini kitaplardaki anlamli biitiinligli 6ziimsemeyi amaglayan birkag
kisi vardir. Ancak “sosyal ortamin bireyler ilizerinde tahakkiime varan etkisi, insani
iliskiler agin1” (Ozcan, 2000: 114) dogruluk ve akilcilik temeline oturtmaya calisan
kiitiphane fertlerini olumsuz etkiler. Seyh Cibril, Ben Simon ve Bar Nisan’in mensubu
oldugu dini temsil etmek i¢in referans aldig1 tek kaynaklar1 kutsal kitaplardir. insanlarin
tutunmak i¢in somut mucizeler aradigi ve bu yoniiyle kutsal kabul ettikleri nesnelere
sigindi1g1 donemde, s6z konusu kisilerin yaptiklar1 sapkinlik olarak goriiliir. Bu, halkin
degisime olan direncini gosterdigi gibi, dini degerleri anlamaya ne kadar kapali
oldugunu da yansitir.

“Yaradan’a degil, onun keldmini ¢ikarina gore carpitan kalem cambazlarina
vergiydi bu diinyanin ezelden ebede siiriip giden mahseri. Peygamber dikeni iireten o
kalem cambazlarina gitti akli, kaybettigi dostlar1 Seyh Cibril, Ben Simona, ahrete gé¢en
Bar Hasan, nicedir gdérmedigi Bar Nisan gegti gozlerinin oniinden. Iblis yamag:
cambazlarin oyununa gelmeden, bencillige kagmadan, insan sevgisiyle dolu Zeliha...” (s.
295)

Toplumun dini bilgileri kutsal kitaplardan 6grenmek yerine anlaticilar
araciligiyla edinmesi ve sdylenceleri kosulsuz sartsiz kabul etmesi roman boyunca
vurgulanir. Burada anlaticilarin ve dini 6gretileri bildiklerini iddia edenlerin kendi
cikarlarmi 6n plana tuttugunu unutmamak gerekir. Halk, Seyh Miislim ve Bar Nisan
gibi insanliga gercek anlamda hizmet edecek bilginlerin din ile ilgili gergek ve
aydinlatic1 Ogretileri yerine, kendilerini korkuyla yoOnlendiren insanlara inanir.
Insanlarin kendilerine gosterecegi tepkinin farkinda olan kiitiiphane fertleri, her
tehlikeyi goze alarak toplanmaya baslar. Bu insanlar “dogru icin ¢abalamayi insanin
erdemlerinden ve yiikiimliiliiklerinden biri olarak kabul eder ve 6gretilerin™ kitaplardaki
“dlciitlere bagh oldugunda israr eder” (Fromm, 2015b: 26). Insanin olusturacagi bu

kitap, aklin1 kullanan ve erdemlerini unutmayan bir toplum modeli iizerine oturtulmaya
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calisilir. Bu caligmalar, halkin tehditleri, kont ve kontesanin tavirlar1 nedeniyle yarida
kaldig1 zaman, Thomas’in yasadig1 hayal kiriklig1 ortaya ¢ikar:

“(...) Asip kesmekten baska diislincesi olmayan kullarin1 gordiikge, ruhban
okulundan mezun ben, Hakk’in adaletini sorgulamaya koyuldum. O karartinin ig¢inde tek
tesellim dort miistesna insanla Yaradan’in soézlerini ona atfedilen yakistirmaci
beyanlardan arindirma yolundaki beyanlarim oldu. Neden mi yarida kaldi o kutsal
ugrasimiz? Tanr1 mi kdstekledi sanirsin? Nedenini goklerde arama, yeryiiziindeki ¢ikarct
kullarin hesabma uymadi. ikisini siirdiiler, birini kestiler, dérdiincii ortaliktan yok oldu.”
(s. 317)

Tanr1’ya olan inanglarinda higbir sarsilma olmayan kisiler, kelamin insani iyilige
tesvik etmek amaciyla gonderildigini, ancak bu sozleri kaleme alan insanlarin koti
niyetli davranarak ekleme yaptiklarni iddia ederler. Icinde yasadigi toplumun
yozlagmis degerlerine karsi durabilen bu insanlar, kendi dogrulariyla hareket ederken
digarida kalan1 gérmezden gelmezler. insanin dziindeki iyilige dikkat ¢cekmeye ¢alisarak
erdemli olmay1 ve aklini kullanarak dogruya ulastirmay1 amaglarlar.

Kiitiiphane toplantilarinda arka planda kalmis gibi goriinse de {izerinde durulan
asil meselelerden biri “dini ve digsal varolus arasindaki iliskiyi agiklamak, dini olanin
duyulur olanda kendini nasil gosterdigini” (Kierkegaard, 2015: 102) ortaya koymaktir.
Olay orgiisiine sindirilen dini varolusu c¢oziimleme girisimi, yozlasmis karakterlerin
olusturdugu set tarafindan engellenir. Toplumsal kabullerin yanlis oldugunu iddia
etmek, ya da onlar1 degistirmeye c¢alismak, her donemde zordur. Bu iddialar,
bagnazligin sindigi topluluklarda ise siddete dayali eylemlere neden olur. Bagkisi ve
norm karakterler, bu muameleye maruz kaldiklar1 icin, c¢areyi kendi diinyasina
cekilmekte bulurlar.

Yakin donemde yazilan tarihi romanlarimizin kurgusu, genellikle iyi-koti
catismasi iizerine kuruludur. Popiiler tarihi romanlarda kotii tarafin baglattigi savasa
direnen iyiler, son asamada aktif miicadele icine girerek kendini savunur ve savasi
kazanir. “Neydi Sucun Zeliha!” savas zemini lizerine oturtulmasina ragmen, romanin ilgi
merkezi savasin taraflar1 arasindaki miicadele degildir. Son donem edebiyatimizin
“tarihi romanlarinda merkez kisi ve onun mensup oldugu grubun her zaman
digerlerinden daha {istiin olusunun vurgulanmasi, onlarin disinda kalanlarin
otekilestirilmesi” (Ugur, 2013: 300) Giirmen’in bu romaninda goériilmez. Bu romanin
ilgilendigi temel konu, Yahudilik-Hiristiyanlik-islam dinleri arasinda olusan fikir

ayriliklarina deginmektir. Dolayisiyla romanda kazanan taraf yoktur, insanlarin
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aydinlanmastyla herkesin kazanacagi ve refahin egemen olacagi vurgulanir. Bu
aydinlanma hareketlerinin etkisiz kalmasia neden olan temel diislince ise bagnazligin

getirdigi yozlasmadir.

3.5.6.2. Tamamlanamayan Benlik: Kadin

Kadin s6z konusu oldugunda, onun hakkinda sdylenenlerden dogan tartigmalar,
cok tanrili dinlere kadar dayanir. Toplumsal siirekliligi saglamakta birincil rol oynayan
kadin, erkegin reflekslesmis giicli karsisinda kendini savunma alani1 bulamadig gibi,
belirlenen kaliplara gore yasamak zorunda kalir. ‘Neydi Sucun Zeliha!’ romaninin
ikinci dereceden sorunsali, kadina yonelik asagilayici eylem/diistincelerdir. Yiizyillar
boyu sOmiiriiye maruz kalmis kadinlarin drami Zeliha nezdinde aktarilir. Kisilerin ve
anlaticinin bakis acist bu durumu biitiin ¢iplakligiyla aktarir.

Romanin bagindan itibaren kadinlarin ¢ektigi sikintilar ve onlarmn ikinci planda
kalig1 anlatilir. Anlatic1 ve kisiler, kutsal kitaplarda anlatilan kadinin yaradilist ile ilgili
ifadeleri, kadin hakkindaki soylenceleri elestirir. Toplumsal kabullerin kadina verdigi
deger, sadece onlarin dogurganligi ile alakahidir. Bunun disinda kalan vasiflar
gormezden gelinerek zayif karakterli olduklart vurgulanir. “Kizlikta babanin,
evlendikten sonra kocamin, kocamaya basladiktan sonra oglunun, oglunun onu bir
manastira koymasiyla oradaki rahibin vesayeti altinda gecen omiirler”1 (s. 28) hige
sayan anlayis, romanin temel elestiri alanlarindan biri olarak goriiniir. Romanda ele
alinan sekliyle “klasik/geleneksel din 6gretileri, toplumsal cinsiyet esitsizligi agisindan
tezat teskil eder, ataerkil ve erkek merkeziyet¢i yaklagimlar igerir” (Topcan, 2010: 6).
Thomas, romanin basinda bu esitsizligi vurgulayacak diisiincelerini yansitir. Onun
zihninde 6teden beri var olan kadin-erkek esitsizligi, din adamlarinin kadini somiirme
eylemlerinden sonra agiga ¢ikar.

“Aslinda neydi kadin, nasil algilanirdi disi mahlik o insafsiz toplumda?
Psikoposlar sayesinde, erkegin cennetten kovulmasina sebep olan, sehvet diiskiini,
celimsiz, erdemsiz, ruhen zayif, zayifligindan &tiirii kurnaz, bencil giivenilmez bir yaratik
olan zenne, Kutsal Kitap’ta yazili oldugu gibi, erkegin kahrimi c¢ekecek, dogum
sancilarinda kivranacakti yasami boyunca. Hakareti,, dayagi hak etmis bu netameli
yaratig1, yok etmekten ziyade, dizginlerini elde tutmak gerekti.” (s. 26)

Sadece nesli devam ettiren bir varlik olarak goriilen ve insani yoniinden ¢ok

disiligi ile 6n plana ¢ikarilan kadin, yaradilisi itibariyle eksik kabul edilir. Zira yaradilis
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kissasinda Adem’in kaburgalarindan yaratildig1 i¢in hem ademin bir par¢ast hem de en
zayif yonii oldugu yansitilir. “Kadinin kolay aldanan ve aldatilan, diisiincesiz, hirshi ve
kurallar1 bozan bir varlik olarak tanimlanmasina sebep olacak bu kissa,” olay 6rgiistiniin
“tamaminda onun tarih boyunca asagilanmasinin gerekgesi olarak islenir” (Taspinar,
2011: 3). Cennetten kovulmaya sebep oldugu i¢in, sehvet diigkiinii, bencil giivenilmez
bir varlik seklinde tanimlanan kadini dizginleri elde tutulmasi gereken bir disi olarak
gdrmenin siiregelen bir anlayis oldugu sezdirilir.

Kadina yonelik algiyr sekillendiren sosyal ortamin egemen giicli, kadinin
konumunu belirlerken kendi ¢ikarlarint gozetir. “Erkegin ve toplumun diisiincesindeki
kadin imgesine hapsedilen kadin, hi¢bir vakit 6zerk bir toplum kuramaz; ikinci derecede
bir yere layik goriil”’menin (Eliuz, 2010: 97) giigliiklerini yasamak zorunda kalir. Din
adamlarinin insanlarin esitligine deginmesi gerekirken, kadinlari asagilayici sdylemlerle
On plana ¢ikmasi Thomas tarafindan elestirilir. “Ruhban okulunda egitilmis olmasina
ragmen kadin kisminmin béyle hakir goriilmesine sebep olan Aziz Paulus’un hismini
anlayam(az) Thomas” (s. 27). Olay orgiisiiniin ilk halkalarinda rahiplerin evlenen geng
kizlart kullandigini, savaslarda dul kalan kadinlardan faydalandigini belirtir. Thomas,
her seyi kendine hak goren papazlarin kadinlardan faydalanmak i¢in, onlar1 kiiglik
diisiiren vaazlar verdigini ifade eder.

Thomas, kiitiiphane arastirmalarinda Bar Nisan’dan duydugu Yusuf ile Ziileyha
kissasinda Ziileyha’nin iftiraya ugradigimi grenir. Bar Hasan, Incil’in Zeliha’y1
(Ziileyha) sehvet diiskiinii, bencil bir kadin olarak tasvir ederken, Kur’an’in tam tersini
yazdigim aktarir. Kur’an, Zeliha’nin Yusuf’a duydugu aski; giizellige, Yaradan’in
yansimasina duydugu ask olarak ifade eder. Bu askta cinsel sehvet ve bencillik
goriilmemesine ragmen, dini ¢ikarlarina alet eden insanlar kadini kiigiik diisiirmek igin,
Zeliha’ya iftira atar. Iftiraya ugrayan Zeliha’nin kissasindan hareketle kadin izlegine,
degerini bulamamis kadinliga vurgu yapilir.

Romanin ismi, kiigiik Zeliha’nin dldiiriilmesinden sonra bagkisinin “Neydi Sucun
Zeliha!” (s. 289) ciimlesinden alinmasina ragmen; genis bir gerceveden bakildiginda
iftiraya ugramis, hor goriilmis, kiigiik diislirilmiis biitlin Zelihalara, kadinlara ithaf
edilir. Zeliha’nin “Kadin olarak Incil’den, Zeliha olarak diger iki kitaptan” (s. 116)
intikam alacagimi sdyleyen Bar Nisan, biitiin kadinlarin intikamini vurgular. Yazarin
romanin bir boliimiinde odaklandig1 Yusuf ile Zeliha kissasi, kadin izlegini ele almak ve

degerlendirmeyi kadinin ezilmisligi iizerine yapmak bakimindan énemlidir.
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Giirmen’in Yahudilik, Hiristiyanlik ve Islam {izerine yaptig1 ii¢ yillik titiz bir
aragtirma neticesinde kaleme aldigi bu tezli roman, dinin yaptirim giicii {lizerinde
yogunlasir. Kisiler, din adamlarinin ¢arpittigi dini referanslarin etkisiyle kole konumuna
diismiistiir. Bu ortamda en biiylik darbe, kadina vurulur. Kendi cinsiyet¢i egilimlerinin
etkisiyle dini kimligini unutan insanlik, ihtiraslarla hareket ederken suglayici yaftalarla
kadinin yaradilistan itibaren degersizligini vurgular. Roman boyunca “bitmeyecek
arayislarin, siirekli sorgulamalarin, huzursuzlugun, c¢oziimsiizliiglin ve parcalanmis”
(Parla, 2015: 305) iliskilerin merkezine yerlestirilen baskisi, yazarin tezini
gerceklestirmek igin dordiincii bir kutsal kitap yazma girisiminde bulunur. Toplumu
icinde bulundugu bagnazliktan ve bakis agisindan kurtarmak onun temel amacidir.
Olanin elestirildigi olmas1 gerekenin engellere maruz kaldig1 yeryiiziinde, gelecege dair

hala bir umut vardir.

3.5.6.3. Duygusal Doniisiim: Ask

Olay orgiisiinde derinlikli yapisiyla islenmese de ask izlegi baskisinin ruh halini
olumlu yonde etkiler. Yasadiklariin neden oldugu huzursuzluklari, agkin yogunlugu ile
atlatmaya c¢alisir. Ask duygusu, kisinin benligini tamamlayici ve tedavi edici yoniiyle
Thomas’in kendiligini insa etmesine katkida bulunur. Ailesi tarafindan terk edilir gibi
kiliseye verilen Thomas’m duygusal yoniinii Ida tamamlar. Ebeveynlerinin sevgisini
goremeyen baskisi, icindeki duygusal boslugu Ida sayesinde doldurur. Duygusal
baglarin kisi iizerindeki giicii, ¢atismalarin doruk noktaya ulastigi anda bagkisinin
sagaltim araci olarak goriingiilenir. Cocuklugundan itibaren sevgi eksikligiyle yasayan
baskisi, Ida’y1 tamidiktan sonra, diinyaya farkli agilarla bakmay: basarir. Urfa’ya
gelmeden Once, yeryiiziinde onu duygusal boyutuyla kendine baglayan tek karakter
Ida’dir. Sevginin kisiye huzur veren giiciinii Ida’da hisseden Thomas, Urfa’da vicdani
ile agki arasinda tercih yapmak zorunda kalir. Kimsesiz insanlar1 koruma ytikiimliiliigi,
vicdani sorumlulugu 6n plana ¢ikarir. Bu duruma ragmen, baskisinin en etkili sagaltma
ve rahatlatma yontemi, asik oldugu kisiyle birlikte gecirecegi anlar1 hayal etmesidir.

Birey, icinde bulundugu sikintili durumlarin bogucu etkisini hafifletmek igin,
ruhsal durumunu olumlayan diisiincelere ya da kisilere yonelir. Bu sekilde hayal
diinyasina kagisla bilincini rahatlatmaya c¢alisir ve ortamdaki zarar1 en aza indirgemeyi
amaglar. Thomas’in Hagli Seferleri sirasinda yasadigi olumsuz durumlardan siyrilmak

icin yaptig1r da budur. Aksamlar1 yalniz kaldig1 anlarda umutsuzluga kapilan baskisi,
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icindeki huzursuzluga engel olmak ister. Diislinsel ve duygusal anlamda ortaya
c¢ikabilen “yalmzlik duygusunun bilingte belirmesi huzursuzluk yaratir” (Fromm, 1995:
17). Thomas, bu huzursuzlugunu, Ida’ya kavusacag: giinleri hayal ederek bastirir.
“Doniisiinde Ida’siyla gerdege girecesi, onunla bir olacagi gece” (S. 26) savasta
hayatta kalmak i¢in miicadele etmeye deger en onemli amag olarak belirir. Bu amag
Urfa’daki dost ortaminda unutulsa da hayatindaki 6nemli insanlar1 kaybeden bagkisi
yeniden ida’nin sevgisine siginir.

“Sevdanin tarifi mi olur! Ayrilik glinli aglamamuis, yiire§inden kopan bir pargay1
tutmak, saklamak, esirgemek ister gibi boynuna sarilip Oylece kalakalmisti Ida.
Koynundan ¢ikardigi anahtar1 bir hayali oksar gibi oksadi Thomas, sevdi, optii, basini
kaldirip Yaradan’in yardimimi dilerken o tathi anilar mehtabi1 6rtmeye hazirlanan kara bir
bulutun ardinda kayboldu. Yarinden ayrilali ii¢ seneyi bulmustu, biiyiimiis olmaliyd1 ida.”
(s. 277)

Ayrilmadan 6nce, tohumlar atilan agkin ge¢misi ve 6znesi hakkindaki bilgiler,
anlaticinin  diisiincelerinden anlasilir.  Baskisinin “kendiligini yeniden yapilandiran
ask”a (Deveci, 2014: 120) sadik tutumlar1 degismez. Anahit’i kiz kardesi gibi gordiigii
i¢in, onun yalmiz kalacagim diisiiniip vicdan azabi ¢eker ve bu ylizden bir siire daha
Urfa’da kalma karari alir. Bu karari, zorunluluktan verdigi icin, Ida’ya kavusmasi
gecikecektir. Thomas, Urfa’da kalma kararina ragmen, Ida’sma besledigi sevgide bir
azalma olmadigimin bilincindedir. O, askin kisiyi duygusal baglamda ag¢imlayan
giiciiniin farkindadir. Gecelerin sessizliginde, kendiyle bas basa kalan Thomas, onunla
kavusacag giiniin hayaliyle uykuya dalar.

Sevgilisi Ida’y1 Fransa’da birakan Thomas, yasanan kétiiliiklere ask duygusunun
dontistiirlicii giicli sayesinde direndigini hissettirir. Onun benliginde sevgiden daha
baskin bir duygu olarak beliren vicdan, Anahit’in 6liimiiyle arka planda kalir. Bu olay
gerceklestiginde Ida’sina kavusmak igin, Marsilya’ya donmeye engel olacak bir sey
kalmaz. Bu topraklarda tanidigi insanlarin Thomas’in elinden alinisiyla baskisi ilk
gercekligi olan Ida’smna ulasmak icin ¢abalar. ida’ya kavusma istegi, ayn1 zamanda
gelecege dair umutlart da barindinir. Urfa’da kaldigi siirecte 6grendikleri ve
biriktirdikleri, onun gelecekte gerceklestirmek istedigi hayallerine yardimci olacaktir.
Bu hayalleri gerceklestirmeden once, hislerine ve diisiincelerine sinen Ida’sina

kavusmas1 gerekir.
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3.5.6.4. Kendi Olus: Benligin Insas

Romanin yan izleklerinden biri olarak deginilmesi gereken kisinin kendi deger
yargilarini olusturma siireci, Thomas {izerinde ger¢eklesir. Thomas’in i¢inde bulundugu
andan geriye donlik degerlendirmeleri, kendiliginin farkina vardigimi gosterir.
Thomas’in yolculugunda baglayan “kendi olus siireci, onu 6zgiirliik, farkindalik, se¢cim
ve sorumluluk bagdasikliginda kendilik bilinci boyutuna ulastirir” (Deveci, 2012: 118).
Rahiplerden edindigi bilgilerle hayatin1 idame ettiren Thomas, eksik yonlerinin farkina
vardiginda kendilik degerlerini insa etmeye baglar. S6z konusu farkindalik bir anda
baslamaz. Urfa’ya geldikten sonra sahit oldugu olaylar, onun diisiincelerinde yeni
ufuklarin acilmasini saglar. Baskisi 6gretilerin aslinda olmasi gerekenden soyutlandigini
ve bazi tabakalara hizmet ettigini fark ettiginde kendilik degerlerini yeniden
sekillendirmeye baslar.

“Bir yildan beri yeni yeni goriislere, olaylara tanik olan, ezber diinyasindan
siyrilmaya c¢alisan Thomas, mantiga sigdirma ¢abasinda mantik yollu yamalarla
yetinemez olmustu.” (s. 110)

Diistincelere ket vurulan donemde, kendine verilen bilgilerle yetinen insanlarin
neden oldugu anlagmazliklar, kin, nefret biitlin insanligin ortak problemidir. Bu
sorunlarin kaynagina inmek isteyen Thomas, kendi doniisiimiinii hazirlayan tartisma
ortamina girer. Thomas’in hayatina yon veren tartismalarin derinlesmesi, insanligin
tamamin1 kucaklayacak fikir arayislarmma girmesini saglar. Kiitiiphanenin 1liml
havasiyla c¢alismalarina ve arayislarima yardimci olacak ortami bulur. Kiitiiphane
miidavimlerinin yardimsever ve paylagimci kisiligi, Thomas’mn giiven duygusunu
tamamlayici rol oynar. Bu agidan bakildiginda kiitiiphanedeki dostlar1 da benligindeki
olumlu evrilmeyi takviye eder. Bar Nisan, Bar Hasan, Ben Simon ve Seyh Cibril
baskisinin ¢ocukluk yillarinda Foucher’den edindigi bilgilerden ibaret dini bakisini
genisleten yoniiyle goriiniir.

Fransa’ya donmek i¢in yola ¢iktiginda, zihninden gegenler onun benligindeki
gelisimi gosterir. Urfa’da kaldig: siire boyunca edindigi kazanimlar, onun bakis agisini
degistirir. Benligini sekillendiren dostlarin1 kaybetmesine ragmen, onun gelecekten
beklentileri devam eder. Urfa’da biriktirdigi dokiiman ve zihnindeki diisiincelerle
toplumu yonlendirecek yeni yollar agmay1 kendisi basaramasa dahi gelecekte bunlari
gerceklestirecek birilerinin olacagini ifade eder. Yabanci topraklarda gecirdigi ii¢ yil,

Thomas’1 bencillikten soyutladigi gibi, ona insanligin tamaminm1 Onceleyen karakter
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ozellikleri kazandirir. Ayristirilmak suretiyle birbirine diisman edilmis toplumlarin
arasinda hicbir sorun olmadigini, rant saglayicilarin insanlarin birbirine diismanlik
beslemesinden faydalandigini isaret eder. Toplumu yonetenlerin bilingli bir karanligi
insanlarin muhayyilesine isledigini ve bunu koriiklemek icin ¢abaladigini olay orgiisii
boyunca sezdirir. Fransa’da kilisede kaldigr giinlerde bunlarin farkindaligini
yasayamayan baskisi, Urfa’da sahit oldugu olaylardan sonra, dini kurumlarin igini
bosaltanlar1 elestirir.

Bagkisinin donilisiim yasamasinda ve kendi benligini yeniden tanimlamasinda
norm karakterlerin etkisi 6nemlidir. Thomas’in zihninde biriken c¢eliskilerin agiga
cikmast ve baskisinin kendiligi lizerine diisiinceler gelistirmesi, onlarin aydinlatici
cabalariyla gergeklesir. Thomas, elindeki imkanlar dogrultusunda kendince ¢ikarimlarda
bulunmaya caligsa da basarili olamaz. Sadece Incil’in icerigine vakif oldugu igin,
ufkunu agacak kiyaslamalarda bulunamaz. Onun yorumlama giiclinii destekleyen norm
karakterler, olusturduklar1 ¢izgiyle Thomas’in gelisimine katkida bulunur. Diger dini
kitaplar1 inceleme firsati veren dostlar1 onun kendilik degerlerini olusturma siirecini
hizlandirir.

Birey, kim oldugu iizerine diisiinmeye basladig1 andan itibaren kendisini farkli
kilan degerlerin ve kendini diistinsel olarak digerlerinden ayiran yonlerin ne oldugunu
kesfetme cabasi icine girer. Gilinliik hayatin rutinlesen faaliyetlerinde ait oldugu asil
konumu arayis degisken eylemlere sebep olur. Ciinkii, “insan, herkesin birbirine
benzedigi gilinliikk hayatin siirekli tekrarlandig1 evrenden eylem yoluyla ¢ikar, eylem
yoluyla bagkalarindan ayrilir ve birey olur” (Kundera, 2014: 32). Thomas’in gegirdigi
diislinsel ve fiziksel doniisiimde, bireylesmede bulundugu yeri yadirgadigi i¢in dnce bir
cikis kapisi arar. Bu kapiy1 ona aralayan dostlar1 sayesinde zihnindeki ufuklar genisler.
Thomas’in kendiligini bulmasi bir anda ger¢eklesmez. Dogru bildigi seylerin yanlis
oldugunu 6grendigi anda farkindalik siirecini tamamlamis olur. Bu farkindalik, arayis
ve se¢im yapma siirecini beraberinde getirir. S6z konusu agamalarin hepsinde baskiginin

aktif rol oynamasi kadar norm karakterlerin etkisine de deginmek gerekir.

3.6. Yaban Giilleri
3.6.1. Romanin Kimligi
Yazarin ‘Neydi Sugun Zeliha!’dan sonra ¢ikan kitab1 “Yaban Giilleri’nin ilk ve

tek baskisi, 2014 yilinda Golgeler Kitap’ta yapilir. Bu kitap yeni ve basl basina dikkat
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cekici konusu olan bir kitap halinde degil, 2006 yilinda ¢ikan Réna’nin devami
niteligindedir. Yaban Giilleri’nin hikayesi, Rana’nin kaldig1 yerden, 1930’lu yillarin
Tiirkiye’sinden baslamaktadir. Her alanda kokli degisimler gegiren tilke, yeniden var
olmaya ve istikametini belirlemeye calisir. Diinya pek de i¢ agici olmayan gelismelerle
yine bir savasa dogru siiriiklenirken, tiim yasananlara bir anlam bulmaya calisan
Nesteren, ardi arkasi kesilmeyen sorularina bilimin, felsefenin, dinin verdigi cevaplari

arastirir.

3.6.2. Isimden I¢erige

Yazarin diger romanlarinda gozle goriiliir bir iliski i¢inde olan isim ve igerik
‘Yaban Giilleri’'nde de birbiriyle baglantilidir. Bu romanda biri bagkisi digeri norm
karakter olmak iizere iki yaban giilii vardir. Nesteren Tiirk toplumunda; Ester Yahudi
toplumunda ¢icek agan yaban giilleri olarak ele alinir. Yazar, baskisi Nesteren’i odaga
alirken Ester’in 1stiraplarin1 da géz ardi etmez.

— Senin ismin kulaga hos gelen bir isim. Ne demek Nesteren?

— Yaban giiliine verilen isimmis. Ester ne demek peki?

— ... Ben giil bayraminda diinyaya gelince dedem bana Ibranice giil demeye gelen
Sosana adini uygun bulmus. Yani ben de senin gibi yabani giiliin as1 tutmaz cinsindenim
Nesteren. (s. 63)

Gerek bagkisi gerekse Ester, hem isimlerinin anlami bakimindan hem de
karakter ozellikleri olarak yaban giillerine benzer. Toplum iginde bir yer edinmekte
zorlanan yaban giilleri, kendilerine dayatilan kurallar1 da benimsemekte zorlanirlar.
Empoze edilmeye c¢alisilan fikirleri, benimsetilmeye ¢alisilan uygulamalar1 gérmezden
gelmek suretiyle onlara direnirler. Kendi dogalarina uygun bir yasam siirmek istedikleri
icin her iki karakterin de inat¢1 oldugu vurgulanir. Karakterlerinin kabullenmeyi
reddeden Ozellikleri, onlarin yaban giilii olarak nitelenmesine neden olur. Toplumun
kendi kurallarimi1 gérmezden gelen ve itaat etmeyen insanlar1 dislamak i¢in kullandigi
“yaban” s0zcligli, romanda yazar tarafindan olumsuzlanmaz. Aksine, karakterlerin

istlinliiglinii yansitmak amaciyla kullanilir.

3.6.3. Bakis Acis1 ve Anlatici
Romanin basindan itibaren tanrisal anlaticiya ait bakis agis1 kendini gosterir.

Kisilerin igsel durumlarina ve diisiincelerine vakif olan “tanrisal anlatici, olayin
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disindadir; her seyi bilen, goren, kisilerin i¢ diinyasini serimleyebilen sinirsiz bir goriis
alanma sahiptir” (Deveci, 2012: 41). Anlatici, genel olarak Nesteren‘in iizerine
yogunlasir, ancak toplumsal diizlemde olup bitenleri, siyasi ¢ikmazlar1 okura aktarirken
kisilerin psikolojik yonlerini etkileyen faktorleri de hissettirir.

“Nesteren, hatirliyordu hayal meyal, son yillarinda ¢ok yasamig olmanin usancini
belirten bakisiyla gelecegi kara toprakta arar gibi iki biikliim olmus o doksanlik pasayi.”
(s.2)

Tanrisal anlatici, kusatici ve genelleyici bakis agisiyla bagkisinin zihinsel
stireclerindeki derinlige dikkat ceker. Hatiralarin zihinde canlanisina sahitlik eden
anlatici, bu yoniiyle tanrisal niteliklere sahip oldugunu gdsterir. Romanin bir¢ok
boliimiinde insanlarin diisiincelerini aktaran anlatici, Istanbul’daki depremden sonra,
cogu yerde oldugu gibi baskisinin zihnine odaklanir: “Déniis yolunda, Dudu 'nun kafir
diye niteledigi bu insancil kisilere neden dolay1 ofkelenip yeri gogii besik gibi sallar
Yaradan, diye diistiniiyordu Nesteren” (S. 76). Nesteren’in ilgi merkezi olmasi,
anlaticinin sadece onun diisiincelerine degil duygusal yonleri hakkinda bilgi vermesinin
de Oniinti acar.

“Gene Oyle insanligin temel kurumlarina karsi verip veristirmekle gegirdigi
uykusuz bir gecenin sabahi tanyeri agarmadan beynini kurcalayan hafakanlari savmak
umuduyla gidip aginca pencereyi korulukta yiikselen o ilahi seda doluverdi gonliine, alip
gotlirdii onu sonsuz diyara.” (s. 169)

Tanrisal anlatici, bagkisinin uyku siirecinde ortaya ¢ikanlari okura iletirken onun
sorgulayict yoniinii okura hissettirir. Onun zihnini bulandiran etmenlerden dolay1
uyuyamadigimi belirttikten sonra, ezan sesinin duygusal etkisini yansitir. Bagkisinin
kalbinde uyanan his, olayin disinda ama her seye hakim olan anlaticinin goris
acisindadir. Kisiyi bu kadar yakindan tanitabilmesi, okuyucunun Nesteren hakkinda
cikarimlarda bulunmasini  kolaylastirir.  Kisinin  bilinmeyen yonlerini aktarma
ugrasindaki anlatici, bu sekilde bir anlatimla bagkisinin duygusal/diisiinsel diinyasina
vakif olmaya yardimci olur.

Tanrisal anlatictya ait “bakis acgisinin sinirsiz olusu sosyal hayatin genis bir
boliimiinii ifade edebilme giicli verebilmesi yaninda, insan Omriinii asan uzun yillar
zarfinda meydana gelen olaylar1 anlatma imkani saglar” (Aktas, 2015: 80). Baskisinin
hayatinin belli bir donemine odakli kurgulanan romanda anlatici, yeri geldiginde, sahip
oldugu olanaklar dogrultusunda onun diinyada olmadig1 zamanlari, yasantilarin biraktig

izleri aktarir. Boylelikle olay orgiisiinde yasanan bazi seylerin zeminini okuyucuya
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aktarir. Olay1 yukaridan izleyen tanrisal anlatici, roman karakterlerini ve olaylar

derinlemesine analiz etme firsati sunar.

3.6.4. Olay Orgiisii
Yazar, ‘Yaban Giilleri” romanini1 kendi i¢inde boliimlendirmeye tabi tutmadan

baskisi Nesteren’in yasantisini donemin sartlari i¢inde harmanlayarak tek parca seklinde
aktarir. Romanda, zaman ve mekan baglaminda kirilma noktasi olarak
degerlendirebilecegimiz 6nemli bir olay bulunmadig: i¢in, olay orgiisiinii tek boliimde
aktarmaya c¢alisacagiz. Olay oOrgiisiinii, siradizimsel zaman algisina uygun bir diizlemde
aktarmak daha uygun goriinmektedir.

- Doktor Neset Omer Bey’in kiigiik Nesteren’e kalp romatizmasi teshisi koymasi

ve ailesine ergenlik ¢cagini atlatana kadar dikkat etmeleri gerektigini sdylemesi.

- Okul yasma gelen Nesteren’in kalp romatizmasi hastaligindan dolayr okula

gonderilmemesi.

- Ogrenmeye merakli baskisiyi egitmek icin, Tereza adli miirebbiyenin bakici

olarak eve alinmasi.

- Nesteren’in temel bilimleri ve Fransizcayr Tereza’dan; Tiirk¢eyi babasindan

Ogrenmesi.

- Soyadi kanunu ile ailenin Stfi soy ismini almasi ve Nesteren’in “Sifi”’nin

anlamini arastirirken dini konular1 merak etmesi.

- Dedesi Secaeddin Efendi araciligiyla merak ettigi dini konular hakkinda bilgi

edinmesi.

- Nesteren’in babas1 Halim Bey’in komsulari milletvekili Halil Bey ile sohbet

ederken Gazi’nin tramvay agilis1 igin Istanbul’a gelecegini sdylemesi.

- Neseteren’in Gazi’yi gorebilmek i¢in babasiyla téren yerine gitmesi.

- Evlerinin oniinden gecen tramvayla gezintilere c¢ikmasi ve bu gezintiler

sayesinde hastaligini biraz olsun unutabilmesi.

- Tramvayla Bostanci’ya gittikleri sirada gordiigii kiiciik bir kopegi ¢ok seven

Nesteren’in kopegi alip eve getirmesi ve kopege “Kitmir” adini vermesi.

- Kopegi ile ilgilenirken hastaliindan soyutlanan Nesteren’in bu arkadasi

sayesinde donemin kotii hadiselerini diisiinmemesi.
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- Eczac1 Hayim Bey’in Feneryolu’na taginmasi ve Nesteren’in Hayim Amberg’in

kiz1 Ester ile tanismasi.

- Nesteren ve Ester arasindaki dostlugun baskiside yeni ve giiglii dostluk hisleri

uyandirmas.

- Ergenlik ¢agina (13 yas) erisen Nesteren’in kalp romatizmasindan kurtuldugu

icin giikretmesi.

- Nesteren’in hastaligi nedeniyle devam edemedigi okula gitmek i¢in babasina

ricada bulunmasi.

- Yeni Maarif Kanunu nedeniyle ilkokul diplomasi olmadigi i¢in ortaokula

kaydedilememesi.

- Yasadig1 hayal kirikligin1 evde yeni seyler 6grenerek telafi etmeye calismasi

- Her giin farkli bir yenilikle tanisan toplumun cogu iiyesi gibi Nesteren’in de

farkliliklara ayak uydurma ¢abasi ve Bati’ya agina Ester’den bilgi edinmesi.

- Almanya’ya ecza ticareti i¢in giden Hayim Amberg’in Yahudi diismanligin

anlatmasi ve Nesteren’in Diinya’da olup bitenleri anlamaya ¢abalamasi.

- Almanya’da alevlenen Yahudi diismanligina karsi tedbir i¢in, Yahudi Hayim

Bey’in riigvet vererek pasaporttaki ismini Halim Amber seklinde degistirmesi.

- Hayim Bey’in eczacilikta ileri seviyedeki Almanya’dan ila¢ almak i¢in sik sik

Almanya’ya gidip gelmesi.

- II. Diinya Savas1 patlak verdiginde Almanya’da bulunan Hayim Bey’den haber

alinamamas.

- Ragel Hanim’1 ve Ester’i yalniz birakmak istemeyen Nesteren’in aileyi konaga

davet etmesi.

- Nesteren’in milletvekili Halil Bey’den yardim isteyerek Almanya’daki Hayim

Bey ile irtibat kurmaya ¢alismasi.

- Alman casuslar1 tarafindan yakalanan Hayim Bey’in toplama kamplarina

gonderilmesi ve Nesteren’in biricik arkadasi Ester’i teselli etmeye caligmasi.

Gorildiigii lizere, roman Cumhuriyet’le birlikte dogan Nesteren’in kendisi,

toplumsal-siyasi degisimlere ayak uydurmaya c¢alisan ailesi ve g¢evresi lzerinde
yogunlasir. Kisilerin hayatina yon veren olaylar ve catigmalar, toplumsal meseleleri
yonlendiren siyasi kararlardan kaynaklanir. Diinya’da siirekli degisen gii¢ dengeleri ve

bunlarin sebep oldugu buhranlar, ekonomik ¢ikmazlar, yeni Tiirkiye’nin ilerlemek i¢in
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yol aldigi istikamet farkli yonleriyle isaret edilir. Siyasal ve sosyal yenilikleri
hazmetmeye c¢alisan toplumun i¢inde bulundugu ruh hali, olay orgiisii boyunca

sezdirilir.

3.6.5. Zaman

Osman Necmi Glirmen’in romanlari, sosyal ve siyasal hayatin kisiler iizerinde
uyandirdigr izlenimlerden beslenir. Yazar karakterleri tanitma asamasinda, sosyal
atmosferin yogunlugunu ve kisi tizerindeki etkisini giliglii bir sekilde hissettirir. Bu
durum, olay Orgiisiiniin yayildigi zaman diliminin ayrintilarina vakif olmay1 gerektirir.
Okuyucu, roman kisilerinin yasadigi donemdeki toplumsal yasamin derinligi hakkinda
yeterli bilgi sahibi olmadiginda, onun Kkisileri anlamasi ve dogru analiz etmesi
zorlasacaktir.

“Yaban Giilleri’ romanimin vaka zamani yaklasik altt yillik bir siireci kapsar.
Olay orgiisiiniin basinda anlatici tarafindan verilen “Cumhuriyet’in onuncu yilinda on
bir yasina basmugti Nesteren, evin kii¢iikhanimi” (S. 2) ifadesi, 1933 yilina isaret eder.
Olay orgiisiiniin ilk halkas1 bu noktada baslar ve geriye doniislerle Nesteren’in ge¢misi
hakkinda oOnemli bilgiler verilir. Ancak bu geriye doniisler, olayr ayrintili bir
yasanmiglik icerisinde anlatmaktan ziyade birka¢ ciimlelik ©zet niteligi tasiyan
ifadelerden ibarettir. Ge¢mis hakkinda bilgi sahibi olan tanrisal anlatici, olaylar
arasindaki sebep-sonu¢ bagin1 acgik bir sekilde gostermek amaciyla bilgileri
dogrudan/dolayli bir sekilde aktarir. Olay zamaninin bitisine dair kesinlik arz eden bir
ifade bulunmamasina ragmen, II. Diinya Savasi’nin resmi olarak basladigi donem,
romanin sonu agisindan baz alinabilir. Ester’in babas1 Hayim Bey’in Almanya’ya ticaret
icin gittigi donemde Almanlarin Polonya’yr isgaline deginilir ve buna karsilik
Ingiltere’nin Fransa’yla birlikte Almanya’ya savas ilan ettigi vurgulanir. Gerek anlatici,
gerekse roman Kkisilerinin bu durumu imleyen ifadeleri, vaka zamaninin sonlanisi
hakkinda fikir sahibi olmayi kolaylastirir.

“Eyliil aymin ilk giinii Alman ordularinin selam sabah demeden Polonya’y istilasi,
bir giin arayla Ingilizlerle Fransizlarin bu edep erkdn bilmez miitecavize harp ilan
etmesiyle diinya alem bir anda karigti. Gamali ordularin Polonya’dan sonra giineye,
Yunanistan {izerinden Akdeniz’e iner korkusu Istanbul’un tedirgin halkim kaginilmaz bir

goce zorlayinca Anadolu’da evi, tarlasi, akrabasi olanlar Haydarpasa Gari’na akin etmeye
baslad1.” (s. 348)
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Romanda toplumsal infiale ya da degisiklige neden olan gerek ulusal gerekse
uluslararasi olaylara sik sik gondermede bulunulur. Toplum ve bireyin birbirini esit
Olclide etkiledigi goz Oniine alindiginda, zamanin sartlarina deginmenin gerekliligi
anlagilabilir. Ciinkii “ger¢ek diinyadaki biitiin olus ve hareketler, zamandan bagimsiz
olmadigr gibi, kurmaca diinyadaki biitiin durum ve hareketler de bir zaman dilimi i¢inde
gerceklesirler ve az veya ¢ok her olay veya sahis, iginde oldugu zamanin izlerini tagir”
(Narli, 2002: 94). Yeni Tiirkiye’nin gegirdigi siyasi degisimler ve bu degisimlerle gelen
yeni kanunlar, Avrupa’da olup bitenler anlatici tarafindan aktarilir. Yazar, baz1 olaylari
kisilerin agzindan aktararak bunlarin sebep oldugu durumlari, kisilerin ruh hallerini
anlamaya yardimeci olur.

Osman Necmi Giirmen, tarihe ve dini kitaplara dair genis bir literatiir taramasi
yaptiktan sonra eserlerini kaleme aldig1 i¢in, bahsettigi olaylarla ilgili kronolojik bir
tabloyu romanin sonuna ekler. S6z konusu kronolojik tablo, romanin vaka zamanini
belirleyebilmek i¢in 6nemli bir gosterge niteligi tasir. Yazar, daha once yazdigi iig
romaninda oldugu gibi, ‘Yaban Giilleri’'nde de olay orgiisiiniin ¢ercevesini gosteren
kronolojik tabloyu ekleyerek kurguyu gerceklikle i¢ ice sekillendirdigini gosterir.

Metnin 6ykii ve Oykiileme zamaninin paralellik gostermesi, anlaticinin biitiin
olaylar1 yasandig1 anda gozlemleyebilmesine ve aktarmasina olanak verir. Es zamanlh
anlatim, okurun gerek bagkisi gerekse diger roman karakterlerinin yasadiklarina ayni
anda tanik olusunu ve ayrintilarin her yoniiyle anlatilmasini saglar. Olaylarin yasandig:
anda, kisilerin icinde bulundugu yogun duygusal atmosfer, biitiin ¢iplakligiyla verilir.
“Metnin halkalar1 arasindaki kronolojik siraya has ilerleme” (Aktas, 2015: 58) ve
anlaticinin bu halkalar1 yasandigi anda anlatma durumu, olay orgiisii boyunca devam
eder. Gegmise dair bilgiler, olaylar arasindaki biitlinliigli saglamak amaciyla yiizeysel
bir Ozetle aktarilirken okuyucunun “simdi”’den koparak “ge¢mis’e donmesine izin

verilmez.

3.6.6. Mekén

3.6.6.1. Cevresel Mekanlar

“Yaban Giilleri’ romaninda algisal mekanlara hemen hig rastlanmaz. Neredeyse
adi gecen biitlin mekanlar yalnizca olaya ev sahipligi yapan c¢evresel mekan
niteligindedir. Birey-toplum-siyaset merkezli kurgulanan romanda mekanlarin 6nemli

bir yere sahip oldugu sOylenemez. Bagkisinin yasadiklarini, donemin kosullariyla



182

harmanlayan yazar, mekani1 6n plana ¢ikarmadan 6zellikle baskisiye ve olay zincirine
odaklanir.

Yazarin, Nesteren’in ruhsal durumunu siyasi tutumlari, toplumsal alanda
gerceklestirilen yeniliklerin golgesinde aktarma amacindan dolayr belirgin nitelik
kazanamayan mekan kavrami, edilgen bir ¢er¢evede ele alinir. Bu baglamda fiziki
ozellikleriyle 6n plana ¢ikan mekanlardan ilki romanin basinda s6zii edilen ve ylizeysel
olarak tanitilan Feneryolu’dur. Halim Bey konagmin bulundugu bu semt, savastan
zaferle ¢ikmis yeni Tiirkiye’nin sosyolojik durumunu yansitir:

“Feneryolu, Balkan Harbi’nden bu yana ¢eyrek yiizyilda siiregelen badirelerin ardindan,
sehitlerin yasini tutanlarla, eskiye hasret duyanlarla, yeniye tesne olanlarla demokrasi
yolunda ifratla tefrit arasinda bocalayan bir toplumun numunesi gibiydi. (s. 3)

Romanda dikkate deger iki mekan tasvirinden biri Feneryolu icin yapilir.
Yazarin mekana dair ifadeleri oldukca kisitlayicidir. Bagkisinin ¢ocuk yasta olmasi ve
zamaninin ¢ogunu evde gecirmesi, olaylarin farkli mekanlara yayilmasini engeller.

Konagin olay orgiisiinde derinlik arz eden bir yonii bulunmaz. Kendi i¢selligini
kesfetme asamasindaki bagkisinin olumlu/olumsuz etkilere maruz kaldigina dair bir
goriintii olusturmayan konak, fiziki 6zellikleriyle dahi anlatilmaz. Bagkisi ve ailesinin
yasam alani, siginma mekani olarak beliren bu mekinda, Nesteren aile iiyelerinin
yardimiyla 6grenme giidiistinii tatmin eder. Konak, gerek baskisi gerekse diger aile
efradi lizerinde duygusal/diisiinsel bir ferahlama meydana getirmedigi gibi
kusatici/bogucu bir atmosfer de meydana getirmez. “Romana 6zgii olay ya da olaylarin
ve roman Kkisilerinin hareketlerine ayrilmig bir sahne” (Cetin, 2009: 133) olarak konak
notr bir etkiye sahip ¢evresel mekanlardandir.

Nesteren’in babasi ile gezintiye ve alisverise gittigi mekanlar, romanda isimleri
anilmak suretiyle varlik bulabilir. Bostanci, Ayasofya, Hayim Bey’in evi, Halil Bey’in
evi, Moda Kuliibii, Istanbul Bogazi, gezinti yerleri, tramvay hatt1 iizerinde bulunan
semtler, Halim Bey’in igyeri gibi mekanlar, sadece olay(lar)a somutluk kazandiran
yerler olma &zelligi tasir. Anlatmanin 6n plana c¢ikmasi, toplumsal degisime ayak
uydurmaya ¢alismanin neden oldugu ikircikli durumlar, siyasal reformlar romanin genis
bir boliimiine yayilir. Bu yayilganlik, kisilerin mekanla 6zdeslestirilerek bir biitlinliik

yaratacak sekilde anlatilmasini engelleyici rol iistlenir.
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3.6.6.2. Algisal Mekanlar

Romanin ferahlatici etki uyandiran, kisinin ruh haliyle birlikte sinirlar
genisleyen tek mekan1 Nesteren’in odasidir. Kiiglik yastan itibaren kalp romatizmasi ile
miicadele eden bagkisi, hastaliindan dolayr el iistiinde tutularak biyiitiiliir. Kendi
icinde aile kurumunun huzurunu korumayr basarabilen Sifizade ailesi, Nesteren’in
mutlulugu i¢in cabalar. Nesteren on bir yasina geldiginde, ona konagin en giizel
odalarindan biri verilir. Geng kizin ayr1 oda istegini kirmak istemeyen aile, Nesteren’in
hayal alemini ve ilim diinyasin1 bu odada sekillendirmesine 6n ayak olur. Anlaticinin,
bu mekani betimlerken kullandig1 ifadeler, Nesteren ile oda arasindaki iliskiyi vurgular
niteliktedir.

“Karyolasiz yer yatagi, ¢icekli perdeler, rengarenk, irili ufakli yastiklar, basucuna
bir gece lambasi, gerekli esyasi i¢in ¢ekmeceli bir konsol, iki raf, can yoldasi ciisseli
oyuncak ayisina bir kdse... gonliine gore dayayip dosedigi odasinda artik matmazelin
gozetiminden uzak, diledigi saatte yatacak, istedigi kitab1 okuyacak ...6zel bir mekéani
vardi.” (s. 3)

Odanin betimlemesinde insan-mekan iliskisine dogrudan vurgu yapilmamasina
ragmen, baskisinin kendi 6zgiirliik alanina kavusmasi, oday1 acik mekan yapar. ilk defa
gozetimden uzak bir yasam alanina sahip olan baskisi, ayr1 odaya ¢ikmakla birey olarak
siginma mekanina sahip olur. Smurlar1 kendisi i¢in belirlenmis ortamda kendine 6zgii
yasam tarzi gelistirirken zihinsel diinyasini yeni bakis agilariyla sekillendirmeye baslar.
Bu yoniiyle oda, kisinin kimlik insa etme siirecinde 6nemli bir paya sahiptir.

Genel olarak bakildiginda romanin kurgu unsurlari, mekansal diizlem iizerinde
derinlemesine irdeleme yapmaya miisait degildir. Olaylarin ve Kkisilerin 6n plana
cikmasi, mekanin ard alanda kalmasina neden olur. Barinma mekanlar1 ve gezinti

yerlerinin kisilerin ruh haliyle iliskilendirilmesi s6z konusu degildir.

3.6.7. Kisiler Diinyasi

3.6.7.1. Baskisi

Romanin iki yaban giiliinden biri olan Nesteren, olay orgiisiiniin merkezinde
bulunan karakterdir. Nesteren “ilgi odagidir, ¢linkii diger 6geler onun igin vardirlar ve
s06z konusu diinya onunla bir anlam ve islevsellik kazanmaktadir” (Tekin, 2015: 79).
Olay orgiisiinden birinci dereceden etkilenen kisi Nesteren oldugu i¢in, anlatici olaylari

onun i¢ diinyasi ekseninde anlatir. Yaklasik alt1 yillik zaman dilimine yayilan olaylarda
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toplumsal-siyasi degisimlerin bagkisi ilizerinde uyandirdigi etki, onun yasantilari
tizerinden aktarilir. Kiigiik yastan itibaren muzdarip oldugu hastalik, aile yasantisi,
diisiinceleri, duygular1 tizerinde 6nemli islevselligi olan kirilma noktalar1 tizerinde duran
yazar, Nesteren tizerinden Tiirkiye’ nin sosyolojik yapisina da siklikla deginir.

Ayrmtili bir arastirma yaptiktan sonra, romanlarint kaleme aldigini ifade eden
Gilirmen, ‘Yaban Giilleri’ roman: i¢in de ayni titizligi gosterir. Atatiirk doneminin son
bes yil1 iizerinde yogunlasan yazar, ulusal/uluslararasi yogun atmosferi Stifizade ailesi
ve g¢evresindekilerin goziiyle aktarmaya calisir. Hizli bir degisim riizgariyla ilerleyen
Tiirkiye’nin durumu, Anadolu’da yasananlar, diinyayr korkutan savas tehlikesi
aktarilirken, donemin sahitlerinden biri olan Nesteren’in bunlardan nasil etkilendigi de
sezdirilmeye c¢aligilir. Biirokrat bir babanin kizi olmasi, baskisinin olup bitenlere
cevresindekilere nazaran daha ayrintili vakif olmasini saglar. Dedesi, dadisi ve babasi
sayesinde kazandig1r farkindaliga tanik olan okur, birey-toplum iliskisini yansitan
kurgunun anlasilmasini kolaylastirir.

Nesteren’in diisiinsel baglamda yeni arayislar i¢cine girmesi ergenlik caglarina
denk gelir. Bu yaslar, bireyin kendi kimlik arayisim1 baslattigi ve bu dogrultuda c¢aba
sarf etmesini gerektirdigi i¢in, Nesteren’in de ayni adimlari atmasi gerektigini ifade
etmek mimkiindiir. Yazar, onun disilinsel doniisiimiinii ve kimlik insasini dolayh
yoldan aktarir. Olay Orgilisii boyunca, pek c¢ok yerde bagkisinin diislince alemine
yoneldigi, i¢selligini sorgulayarak yeni yollar bulmaya ¢alistig1 goriiliir. Dedesiyle dini
sohbetleri, babasiyla gergeklestirdigi felsefi tartigsmalari, Tereza’nin hayatin anlami ve
sanatin hissiyati lizerine sdylemleri Nesteren’in kendi benligini kesfetmesini saglar.

Nesteren’in kimlik insasi, sadece diisiinsel boyutta kalmaz. Onun yetiskinlige
adim atma siirecinde yasma bagli duygusal yogunlugun etkisinde kaldigi goriiliir.
Boyunun uzamaya baglamasiyla fiziki gorilinlisiine 6nem vermeye baslayan baskisi,
karsi1 cinse ilgi duymaya baslar. Ergenlik yaslarmin temel belirtilerinden biri olan bu
durum, Nesteren’in cinsel ve duygusal bakis agisi gelistirmesiyle sonuglanir. Kendini
kars1 cinse begendirme istegi dis goriiniisiinii 6n plana ¢ikarma g¢abalariyla birlesince,
bir siire biitiin dikkatini kendi {izerinde toplar. Daha 6nce dnem verdigi sanat, politika,
sosyal yasam konularini arka planda birakarak ¢ocukluktan “kadin”liga evrilen siirecin
getirileriyle miicadele eder. Hayali sevgililer, cinsel diirtiiler zihnini siirekli mesgul

eder.
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Yazar, bagkisinin sadece toplum iginde iistlendigi rolii degil, ayn1 zamanda birey
olarak yasadiklarin1 okura sezdirerek karaktere biitiinsel bir yaklagim sergiler. Onun
iginde bulundugu ailevi ve toplumsal sartlara deginirken i¢sel yasantilarini yansitmay1
ithmal etmez. Biitiin yonleriyle olumlanan baskisi, gerek bireysel gerekse toplumsal
yasama ayak uydurmaya calisirken ic¢sel olarak aykiri tutumlar sergiler. Kendi i¢indeki
dogrularla toplumsal dogrularin ¢atistigi anlarda, mantikli yorumlar gelistirme ¢abasi

igine girer.

3.6.7.2. Norm Karakterler

Romanin norm karakter kategorisinde en 6nemli yeri Ester alir. Nesteren’den bir
yas biiyiik olan Ester, “baskisinin biitiin donanim eksiklerini yansitan bir ayna niteligi
tasir” (Korkmaz, 2015d: 118). Baskisi ilizerindeki diisiinsel ve duygusal etkisi olay
orgiisiine dahil oldugu andan itibaren goriiliir. Hayim Bey’in Feneryolu’na taginmasiyla
Nesteren’le tanisan bu Yahudi kizi, baskisinin dini konulardaki hoggoriisiine olumlu
katkida bulunur. Yasga biiyilk olmanin getirdigi tecriibe, baskisiye yol gostermesini
saglar. Geng kiz olma siirecinde yasayacaklari ve bunlar karsisinda ne yapmasi gerektigi
hakkinda Ester’in yardimiyla bilgi sahibi olan Nesteren, bu karaktere duydugu sevgiyi
her firsatta hissettirir. Ester’in ilgisi ve yardimsever tutumlari, baskisinin duygusal
benligindeki doniisiimii destekler.

Yenilikleri, farkli goriis ve yasayislart tanimaya c¢alisan Nesteren, Bati
kiiltiirlinlin yansimalari1 Ester araciligiyla 6grenir. Dogu-Bati sentezine hapsolmus,
ancak Bati istikametinde ilerlemeye c¢alisan devletin irettigi politikalar topluma
dogrudan yansir. Bu yansimalarin yarattigi ikilem Nesteren’in ailesi tarafindan da
yasanir. Bati’ya ayak uydurma ¢abasinda ¢ikmaza diisen toplum gibi, Nesteren de kendi
yerini, tatbik edilmeye calisilan kiiltiire yabanci olmayan Ester’in yardimiyla aramaya
baslar. Norm karakterlerin bagkisi tizerindeki olumlu etkisi diisiiniildiiglinde, Ester’in
her yoniiyle Nesteren’i etkiledigi ve dontistimiine katkida bulundugu savunulabilir.

Halim Bey, gerek baba figiirli gerekse doniistiiriicii giic olarak sozii edilmesi
gereken ikinci dereceden norm karakterdir. Baba figiirlinliin kiz ¢ocuklar1 {izerindeki
etkisi disiiniildiigiinde, tizerine diisen vazifeleri yerine getirmekten imtina etmeyen
Halim Bey, kizinin gelisim ¢agina bulundugu katkilarla 6nemli bir rol iistlenir.

Cocukluk yasantilarinin yetiskinlik iizerindeki etkisi yadirganamaz. Halim Bey,

kizinin bu yaglarda duygusal biitiinliiglinii tamamlayarak onun ergenlik donemindeki
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sancilarint azaltir. Ruhsal yonden saglikli gelisimin etkisi, Nesteren’in kararlarinda ve
tavirlarinda kendini agikca gosterir. Elindeki imkanlar 6l¢iisiinde yeni amagclar gelistiren
ve bunun i¢in miicadele edebilen baskisi, baba figiiriiniin olumlu havasini teneffiis eder.

Halim Bey, sadece duygusal degil diisiinsel c¢ercevede de baskisinin
degisimini/doniisiimiinii  destekleyici rol {stlenir. Hastaliindan dolay1 okula
gonderemedigi kizinin temel dersleri almasinda birincil rol onundur. Is zamanindan arta
kalan vakitlerinde kiziyla yaptig1 ufuk agici konusmalar, Nesteren’in diinya algisina
yonelik yeni bakis agilar1 gelistirmesine 6n ayak olur.

Nesteren’in diisiinsel ve manevi doniisiimiinde sdz sahibi olan dedesi Secaeddin
Efendi, bir baska norm karakter olarak degerlendirilebilir. Dini degerlerin insanlar
tizerindeki etkisi, Stfizade ailesi lizerinde de varligini derinden siirdiiriir. Nesteren’in
anlamaya ve O6grenmeye istekli halini fark eden dedesi, kitaplariyla ona yardimci
olmaya calisir. Mesnevilerden, ayetlerden hareketle Nesteren’in dini duygularini olumlu
yonde gelistirmeye calisir. “Secaeddin Efendinin omiir boyu biriktivip gozii gibi
sakindig1 dini, felsefi eserleri ilave etmesiyle miitevveffa pasanin kitapligi merakl kiz
i¢in bir ilim irfan ocagi haline gel(ir) " (s. 4). Gunliik egitimini evde Tereza araciligiyla
telafi eden Nesteren, “Fransizca metinler itizerinde matmazelle calistiktan sonra
kiitiiphanede dedesinin  yaminda ali(r) solugu” (s. 5). Bu yonii gbz Oniinde
bulunduruldugunda Tereza da norm karakter olarak nitelendirilebilir. Tereza’nin etkisi
sadece temel bilimleri 6gretmesinden ileri gelmez, o kiiltiirel birikimleri kazandirmak
bakimindan da 6nemli rol lstlenir. Ester’in eksik kaldigi yerleri, Tereza 6gretmenlik
yonii ile tamamlar.

Romanin norm karakterleri, ayn1 zamanda olay Orglisiiniin ikinci dereceden
onemli karakterlerdir. “Romanci boyle karakterleri, bazen tek basina, ekseriya baska
cesit karakterlerle beraber kullanarak romandaki sosyal atmosferi ve sosyal iliskiler
agmi yaratir ve romanim Oteki unsurlariyla kaynastirir” (Stevick, 2010: 176).
Nesteren’den sonra olay orgiistiniin en etkin karakterleri olarak sirasiyla Halim Bey,
Ester ve Secaeddin Efendi gelir. Bu karakterlerin romanin sosyal iligkiler agini
giiclendirdigi ve bagkisi tizerindeki etkilerine oranla Onem tasidigi sdylenebilir.
Nesteren’in ¢ocukluktan geng¢ kizliga gecis yillarinda ¢evresindeki karakterlerin ¢ogu,

olay orgiisiinde onu yonlendiren 6zellikleriyle kendini gosterir.
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3.6.7.3. Kart Karakterler

Tek yonlii kisilikleriyle yer edinen ve baskisi lizerinde 6nemli etki birakmayan
karakterlerden ilki Ruhsar Hanim’dir. Nesteren’in annesi Ruhsar Hanmim, diiz karakter
Ozellikleri gosterir. Hane islerinden arta kalan zamaninda ailesinin sahsi meseleleriyle
ilgilenen Ruhsar Hanim, Nesteren’i ihmal eder. Ancak bu durum, Ruhsar Hanim’in
bilingli olarak gelistirdigi tutumlardan kaynaklanmaz. O, toplumsal normlar igerisinde
kendisine yiiklenen goérevleri yerine getiren bir kadin goriintiisii ¢izer. Belli kaliplarin
disia ¢ikamadig igin, “romanda goriiniir goriinmez fark edilir” (Stevick, 2010: 171).
Ruhsar hanim, annelik vazifesini yerine getirmesine ragmen, Nesteren’in diisiinsel ve
duygusal doniisiimiinde énemli bir izlenim olusturmaz. Norm karakterlerin siirdiirdiigii
gelisimsel cabalara ragmen pasifligiyle 6n plana ¢ikan Ruhsar Hanim, kendisine verilen
sinirlar ¢cergevesinde hayatini idame ettirir.

Kahya Miirsel Aga, kendisine verilen gorevlerin digina ¢ikamayan, diisiinsel
yonden kendi kaliplarimi olusturmaktan uzak bir figlir olarak belirir. Tek yonlii
kisiligiyle olay orgiisiinde hemen fark edilir.

“— Emir guluyum ben giicclik hanim, ges derlerse geserim. Giiggiik hanim ne
istiyon sen benden! Al dediler aldim, geldim, aha davar na burada. Gesilir mi gesilmez mi
onu sen beybana sor gayri.” (s. 118)

Miirsel Aga, metin boyunca “Emir guluyum!” sdylemini tekrarlar. Halil Bey’in
yardimcist olarak iizerine diiseni yerine getirirken kendi davraniglarindan uzaklasarak
diiz karakter ozellikleri gostermeye baglar. Miirsel Aga’nin koyliisii Mesude de evin
hizmet¢isi olarak kart karakter ozellikleri gosterir. “Bu karakterler, sartlar tarafindan
degisiklige ugratilmadiklar1 i¢in, okuyucunun belleginde kolayca kalabilir” (Stevick,
2010: 171). Okuyucu, onlarin islevsizligini ve kendilerine verilen roliin digina
¢ikmadiklarini fark eder. Kart karakterlerin diiz karakter nitelikleri tagidiklarin fikir ve
davraniglarindan ¢ikarilabilir.

Cumbhuriyet 6ncesi zihniyetin kati temsilcisi olan Dudu Kadin, biitiin yeniliklere
karst oldugunu hissettirir. Secaeddin Efendi’nin 6lene kadar evinde bakmaya yemin
etmesi, evdeki herkesin Dudu i¢in elinden geleni yapmasi saglar. Ancak, hemen
herkese ve her seye hakaretvari tavirlar sergiledigi i¢in, pek sevilmeyen bu kadinin
karakter 6zellikleri de tek yonliidiir. Reformlar1 ve sosyal yagami elestiren tavirlari, olay
orglisi boyunca devam eder. Evde herkesi suglayict konusmalariyla sevilmeyen

karakter olma 6zelligi gosteren Dudu Kadin, romanda si1g bakis agisiyla yer edinir.
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Hayim Amber ve Rasel Hanim, olay oOrgiisiin bazi bdliimlerinde aktif rol
Ooynamasina ragmen, baskisiyi gelistirmeye yonelik eylem/diislinceler gelistiremezler.
Ester’in anne babasi olarak varlik bulabilen bu karakterler, Halim Bey’in aile
dostlaridir. Sik sik ailevi goriismeler sonucunda geng¢ kizlar arasinda siki bir dostluk
meydana gelir. Ester’in Nesteren iizerindeki olumlayict etkisi agik sekilde goriiliir,
ancak ailesinin etkisizligi ve tek yonliiligl baskisinin doniisiimiine yardim etmez. Ecza
malzemeleri ticareti yaparak gecinen Hayim Bey, Yahudi diigmanliginin zirveye ulastigi
donemde Almanya’ya gider, ancak bir daha donemez. Rasel Hanim ise, kiziyla birlikte
varisi oldugu igleri yiiriiterek ge¢imini saglamaya calisir.

Halim Bey’in bir diger komsusu Halil Bey, aslen Urfali bir milletvekilidir.
Olaylara miidahil oldugu, bagkisi iizerinde olumlu/olumsuz bir etki biraktig
sOylenemez. Ester’in ailesinin yalinkathiligini tstlenerek yiizeysel bir karakter olma
ozelligi gosterir. Devlet politikalar ve siyasi hayat hakkindaki malumatin1 Halim Bey’le
paylasirken donemin siyasi yapisini aktarir ve bu yoniiyle anlaticiya yardimci olur.
Nesteren’in kimlik arayisinda i¢cinde bulundugu sartlar1 anlayabilmek i¢in Halil Bey’in
sosyal hayata dair sdylemleri gz Oniine alinir. Halil Bey, baskisiyi dolayli yoldan
etkilemesine ragmen, onun doniisiimiine yardimci olacak ¢abalar géstermez. Bu agidan
bakildiginda karakterin dolayl etkilerine ragmen, tek katli kisiliginden dolay1 onu kart
karakter olarak nitelendirmek gerekir.

Romanin kart karakter kadrosu, baskisinin doniisiimiinii engellemek isteyen
karakterlerden olusmaz. Bu karakterler genel yapisi itibariyle, farkli bakis agilari
gelistirme yetilerinden yoksun ve tek yonliidiir. Diisiince yapilar1 ve olay orgiisiindeki
faaliyetleri  g¢ercevesinde incelendiginde, sosyal atmosferin tamamlayicisi
niteligindedirler. Bu baglamda, romanin kisiler diinyasinin Réna romanindaki kisiler

diinyasiyla paralellik gosterdigi ifade edilebilir.

3.6.7.4. Fon Karakterler

Romanin yapr biitiinliiglinii olusturmada vazgecilmez unsur olan fon
karakterlere, olay oOrgiisiinde sik yer verilmez. Halil Bey’in kahyas1 Yakup aga, Doktor
Mazhar Osman, Kuyumcu Harutyun, Rana Hanim, dekoratif unsurlar olarak varlik alani
bulabilir. Romanda genellikle Nesteren’in i¢sel durumu ve devrin siyasi/toplumsal
sartlar1 lizerinde duruldugu icin, olay Orgiisliniin yayilgan bir aktiflikte olmadigi

goriiliir. Bu yoniiyle fon karakterlere ihtiya¢ duyulmadigi ifade edilebilir.



189

“Yaban Giilleri’ romani, genel yapisi itibariyle genis bir karakter kadrosuna
sahip degildir. Yazar, baskisi Nesteren’in hayatindaki karakterleri, konumlarina uygun
olarak yerlestirir. Onun {izerinde birinci derecede etkiye sahip kisiler, olay orgiisiinde
Oonemli bir yere sahiptir. Buna karsilik yazar, baskisinin doniislim yasamasina katkida
bulunmayanlara daha az yer verir. Karakterlerin bakis agisin1 sekillendiren toplumsal
olaylar, baskisi tizerinde de oldukga etkilidir. Yazar, kisilerin i¢inde bulunduklari siyasi-
toplumsal olaylardan etkilenme diizeyini yansitirken genis bir sahis kadrosuna ihtiyag
duymaz.

Bagkiginin doniisiimiine katkida bulunan karakterler, aragtirmaya ve 6grenmeye
meraklt olduklari i¢in Nesteren’in diisiinselligini desteklerler. Siyasi ve dini alanlarla
ilgilenen aile efradi, baskisinin O0grenme istegine karsilik vermek suretiyle kendi
konumunu yansitirlar. Ozellikle dedesi ve babasi tarafindan desteklenen ilmi yénleri,
onun bakis acgisini1 genisletmede kolaylik saglar. ‘Rana’ romaninda oldugu gibi, ‘Yaban
Giilleri’'nde de bagskisiye zarar vermeye calisan karakterler bulunmaz. Onun benligini
olumsuz etkileyen ve mutsuzluguna sebep olan durumlar, toplumsal ¢ikmazlardan
kaynaklanir. Kendisi icin uydurulan kalip davraniglara karsi ¢ikan baskisi, genel
kabullerin dislayict yaptirnmlariyla karsilastiginda mutsuzlagir. Kendi  konumunu
belirleyemedigi i¢in huzursuz olan Nesteren, Ester’in ailevi sikintilarindan olumsuz
etkilenir. Goriildiigi tizere, baskisiyi olumsuz etkileyen sartlar, kisiler arasi iligkilerden

ziyade toplumsal yasantilardan kaynaklanir.

3.6.8. Izleksel Kurgu

Romanin “KORA SEMASI’ndan hareketle yazarmn ilgilendigi hususlar ve
izlekler hakkinda ¢ikarimlar yapmak daha kolay olacaktir. Romandaki temel ¢atigmay1
ortaya ¢ikaran kavramlar ve kisilerin temsil etikleri degerler bakimindan su sekilde bir

tablo ¢ikarilabilir.
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I"Jlkiideger (Tematik Gii¢) | Karsideger (Kars1 Giic)
Nesteren
Ester
. Halim Bey Dudu Kadin
Kisi Secaeddin Efendi
Ruhsar Hanim
Halil Bey
Hosgorii Bagnazlik
Sevgi Yobazlik
Saygi Hastalik
Kavram Farkindalik Ikilem
Kadin Olma Olim
Simge Konak Iag
Kutsal Kitaplar Hastane

Tablo 6. Yaban Giilleri Kora Semast

“Yaban Giilleri’ romani, Cumhuriyet’in ilk yillarinda ¢ocukluk ve ilk genglik
yillarin1 yasayan Nesteren’in kisisel sorunlarini toplumsal/siyasi sartlarla bir arada isler.
Bagkisinin gelisimsel stireciyle ilerleyen olay orgiistinde kutuplar: belli olan derin bir
catismadan bahsedilemez. Roman, baskisinin i¢ diinyasin1 odaga alan anlaticinin
aktardiklar1 ile sekillenir. Semaya bakildiginda bagkisiyt olumsuz etkileyen birinci
dereceden simgenin ilaglar oldugu goriiliir. Bu da, Nesteren’i etkileyen en 6nemli
durumun, ¢ocuklugundan beri yasadig1 kalp romatizmasi oldugunu gosterir. Toplumsal
hususlar ise, beden ve ruh saglhigindan sonra, ilk genclik yillarinda kendi kimligini insa

etme asamasinda zihninde niivelenir.

3.6.8.1. Varolus Sorunu: Kimlik Arayisi

Yazarin roman sekillendirirken ilgilendigi en 6nemli husus, yasadigi donemdeki
olumsuzluklarin golgesinde kendi kisisel degerlerini olusturmaya ¢alisan geng bir kizin
karakter analizidir. Metnin entrik kurgusu, deger yargilarin1 uhdesinde muhafaza eden
kokli bir ailenin tek ¢ocugu olan geng bir kizin igsel durumu iizerinde tesekkiil eder.
Olay orgiisiinde dogrudan bulunmayan ancak sozii edilen politik-toplumsal-ekonomik
olaylar, Cumhuriyet’in ilk yillarindan II. Diinya Savasi’na kadar “uzanan bir zaman
kesiti i¢inde, metnin ana karakteriyle iligkilendirilir, bdylece anlatrya hem bir zaman
gergevesi hem de dramatik bir boyut kazandirilir” (Cebeci, 2015: 425). Toplumsal
zemini kurgulayan yazar, dramatik aksiyonu saglayabilmek ve bunun karakterlere

yansimasint gosterebilmek amaciyla tanrisal anlaticiyr hakim konuma yerlestirir. Bu



191

sekilde olusturulan anlatimla merkeze alinan karakterin i¢sel durumu daha kolay
anlasilir.

“Allah’n yaratisi, gazabi, yer kabugu, kabugun disindaki insanlik alemi, dibindeki
kayalarin kaymasi... Nesteren bu sarsinti konusunda yetersiz bilgilerle tatmin olmuyor,
din ile bilgiyi bagdastiramiyordu bir tiirlii. Dedesinden dinledigi o ilahi kudretin hilkat
konusunu andiginda...” (s. 110)

Nesteren’in ¢ocukluktan ergenlige gecis silirecinde i¢inde bulundugu ruh hali,
kendini bulma asamasindaki her insanin yasayabilecegi varolugsal sorunlarla oriliidiir.
Varolussal farkindaligin ilk asamasi ise benligi anlamak ile olur. Laing’e gore, kisinin
ergenlikte, hem kendisinin hem bagkalarinda ortaya ¢ikan farkindaligin nesnesi olmasi
evrenseldir. Bu durum, siddetli ve yogun bir bi¢imde utanma, kizarma ve g¢ekinme
seklinde kendini gosterir (2015:104). Bu duygular, benmerkezci edimleri birlikte
getirdiginde kisinin kendini tanima stireci baglamis olur. Bu donemde yasadigi iyi ya da
kotli her durum, onun hayatin1 dogrudan etkiler. Deveci, kendilik bilincini olusturmada
bireyin i¢inde bulundugu sosyal agin 6nemini vurgular. Bireyin burada yok olmakla
kendini bulmak arasinda kalarak gizil bir tercih yapacagini belirtir.

Sosyal bir varlik olan insan baskalarinin varliginda varolusunu gerceklestirir.
Bagkalariyla birlikte olmak, onlar i¢inde yasamak olduk¢a zordur. Birlikteligin
tekdiizeliginde bireylesme siirecini tamamlayamaz ve kendilik kimligini olusturarak
onlarin Oniine gecemez ise, baska/onlar gibi kalarak ‘sey’lesir. Toplumsal kimlik
icerisinde bireylesme siirecine giren insan buradan ‘kendisi’ olarak bireysel kimlik ve
kisiligi ile ¢ikabilirse tam/tiim sekilde bireylemis olur. (2011: 132)

Bireyin kendi benligini ilgi merkezi haline getirmesi, onun dis diinyadan
bagimsiz oldugu anlamina gelmez. Ortamin biitlinleyicileri, gelecege dair yasanabilir bir
diinya algis1 olusturdukca bireyin bakis agisi bu dogrultuda sekillenir, ¢linkii “kisinin
diinyada mutlu olmak ig¢in, kendisini ilk tohumdan baslaylp uzak ve bilinmez bir
gelecege dogru akan hayatin bir pargasi olarak hissetmesi gerekir” (Russell, 2015: 147).
Nesteren’in aile ortaminda muhatap oldugu davranig tarzlari onun gelecege umutla
bakmasini, hayatin bir parcast oldugunu diislinmesini saglarken diinya savasinin
baglamasi ve gecirdigi kronik rahatsizlik hayata yonelik olumlu duygularini
bastirmasina neden olur. Burada kisinin igsel sikintilar1 ve fiziksel rahatsizliklarinin
yaninda, kisilik gelisimi yOniinden son derece onemli olan sosyal ortam {izerinde

durmak gerekir.
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Toplumsal bilingaltinin birey ilizerinde oynadigi rol géz ardi edilemez ¢iinkii
“bireyin ve toplulugun gelismesi icin izlenilecek davranig c¢izgisi sosyal duygu
tarafindan tayin edilir” (Adler, 2014b: 78). Baskisinin kendilik bilinci olusmaya
basladiginda kapildigi karamsarlik ve umutsuzluk, Tirkiye ve Avrupa’nin iginde
bulundugu ekonomik/siyasi ¢ikmazlardan kaynaklidir. Temelleri heniiz oturmaya
baslamis Cumhuriyet’in kars1 karsiya kaldigi ayaklanmalar, pargalanma belirtileri
Sufizade ailesini ve dolayli olarak Nesteren’i de etkiler. Babasinin sohbetlerini
dinleyerek 6grendigi olaylar, onun doniisiimiinii olumsuz etkiler. Halim Bey ve aile
dostlarinin 6nemli biirokratik gorevlerde bulunmasi, iilkede yasananlar hakkinda
ayrmtili bilgi sahibi olmalarin1 saglar. Ulkede olup bitenler hakkinda bu sekilde bilgi
sahibi olan Nesteren, gelecege dair aydinlik planlar yapmakta zorlanir.

Ik zamanlar hastaligmin farkinda olmayan Nesteren, bu durumu ailesinden
ogrendikten sonra, kendi i¢inde bazi sikintilar yasar. Kendi rahatsizliginin farkina varan
baskisi, cevresini tanimaya yonelik cabalarini bir tarafa birakip kendisi tiizerine
yogunlagir. Ailesinin kendisini bu ylizden okula géndermedigini 6grenince, hastaliginin
oldukea ciddi olduguna kanaat getirir. Bu durum, kendi igselliginde umutsuzluga yol
actig icin, baskisi hastaligini unutturacak farkli yontemler belirler. Yeni mesgaleler
buldukc¢a hastaligin1 unutmaya baglar. Bu hastalik yiiziinden okula gidemeyen baskisi,
egitimini evde tamamlama imkani1 bulmasina ragmen, sosyal iligkiler kuramadig1 i¢in
bazi1 anlar mutsuzlasir.

Ester’in hayatina girmesiyle bir sirdaga kavusan Nesteren, ailesine anlatamadig;,
soramadig1 6zel hususlar1 Ester sayesinde 6grenme firsati bulur. Annesiyle kuramadigi
yakin baglar, Ester’le yakinlagmasina zemin hazirlar. Bagkisi, Fiziki ve ruhi degisimin
hizlanmasiyla kadin olmanin bazi zorluklariyla karsilagir. Ester, Nesteren’in bu siireci
saglikli atlatmasi igin, gereken yardimi ve kolaylig1 saglar. Ergenlikle birlikte kendini
gosteren begenilme istegi, Nesteren’in gevresel sorunlardan soyutlanma durumunu
devam ettirir. Kars: cinslerine karsi duydugu ilgi, onun kendini gosterme ¢abasi igine
girmesine sebep olur.

Hastaligindan dolayr el iistiinde tutulan baskisi, gen¢ kizliga adim atarken
kisitlanmamasina ragmen cevresinde gordiiklerinin etkisinde kalir. Insan haklarma
saygili bir baba goriintiisii olusturan Halim Bey, kizinin ige doniik bir kimlik
kazanmasini istemez ve bu amagla gerek fiziksel gerekse diisiinsel anlamda kizinin disa

doniik, sorgulayici yonlerini destekler. Toplumun geneli {izerinde olaganiistii etkisi olan
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dini duygular1 baskiside doyum noktasina ulastiran Secaeddin Efendi ise, kutsal
kitaplarin kadina bakis agis1 hakkinda Nesteren’i aydinlatir.

Bu yonleri dikkate alindiginda ergenlik c¢agindaki Nesteren’in hayatina ve
diisiince diinyasina yon veren pek cok faktérden bahsedilebilir. Igsel, ailevi, siyasi,
marazi durumlar olay 6rgiisii boyunca baskisiyi rahatsiz eder. Bunun yaninda 6grenme
giidiislinii tatmin etmesi ise, onun ufkunu gelistirir. Duygusal gelisimi, yasla birlikte
olusmaya basladiginda ise karsi cinsin varhiginin farkina varir. Ergenlik yaslarinin en
Oonemli getirilerinden olan fiziksel goriiniise odaklanma, kendini olagan bir sekilde
Nesteren’de de gosterir. Dis gorliniisiine ¢eki diizen vermeye, kilik-kiyafet degisikligi
ile baglayan baskisi, kendi bedenini kesfetmeye baslar. Kendisinden daha biiyiik olan
Ester’de kadin viicudu hakkinda bazi seyler 6grenmesine ragmen, bazi organlarinin

orantisiz gelisimi lizerinde odaklanir.

3.6.8.2. Modern Yasam ve Kadin

Cinsiyet esitsizligi Osman Necmi Giirmen’in hassas oldugu noktalardan biridir.
Yazar, bu izlegi ayrmntili sekilde irdeledigi ‘Rana’ romanindan sonra, ‘Yaban
Giilleri’nde de kadmlarin ugradigi haksizligi anlatma gabasi icine girer. “Ozellikle
kadinlarin cinsiyet goriislerinin belirledigi 6l¢iide sinirlh 6zgiirliigii yasadigi ve hareket
alan1 buldugu Osmanli’nin” (Arslan, 2012: 94) son yillarinda diinyaya gelen geng bir
kizin cinsiyet esitsizliginden dolay1 yasadigi sikintilar {izerinde yogunlasan ‘Réna’nin
devami niteligindeki “Yaban Giilleri’nde ayn1 sorunlar1 yasayan Nesteren’dir.

Nesteren igin 6nemli konulardan biri “geleneklerin bi¢im bozucu aynasiyla
bulaniklasmis™ (Jung, 2013: 59) kadinlik ve ona kars1 gelistirilen bakis agisidir. Yazar,
Nesteren lizerinden vermek istedigi mesaj1 sezdirmeye ¢aligirken dénemin kadin algisini
yansitir. Anlaticinin ve roman kisilerinin ifadelerinden kadinlarin i¢inde bulundugu
ortama dair ipuglar1 verilir. Cumhuriyet’le beraber pek cok yenilik gerceklestirilirken
kadinlara yonelik tutumlar1 degistirme faaliyetleri ihmal edilmez. Kadin cinsinin erkek
cinsiyle birebir ayn1 haklara sahip olabilmesi i¢in atilan adimlar segme-se¢ilme hakkini
kapsayacak sekilde genigletilir. Bu durum, kadmin kendini hak ettigi konumda
gormesine olanak saglamaz.

“Degil, degil ama her seye asinalik gosteren sen diinyadan kopmus gibisin kizim.

Kadin kismi neden erkekler gibi her hakka sahip degil diye ka¢ kez sorduydun bana. Bak
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simdi kadinlara segme secilme hakki taninmis. Meydanlarda bayram ediyor carsafindan
styrilmis o kadin milleti. Farkinda bile degilsin!” (s. 84)

Dedesinin Nesteren’in kadin hakkindaki diislincelerini gosteren ifadeleri, benlige
sinen kabullenmisligi gosterir niteliktedir. Kendisine se¢gme-se¢ilme hakki verilmesine
ragmen, kadin kendini bulundugu konumdan soyutlamakta giigliik ¢eker. Hemen her
alanda kadin haklar1 iizerine diizenleme yapilmasina ragmen kadin, erkegin
reflekslesmis giiciinden ve tahakkiimiinden kurtulmaktan aciz oldugunu disiiniir.
Toplumsal kabullerin yasalardan daha gii¢lii olmas1 ve bazi kaliplar1 kirmanin zamanla
gerceklesmesi, verilen haklar1 kullanmay1 geciktirir. Yasalar nezdinde herkes esit kabul
edilmesine ragmen, igselligin ve yasamin en Onemli yansiticist olan evde, erkek
egemenliginin yasalart gegerliligini korumaktadir. S6z konusu giicii kabullenerek
Ogrenilmis ¢aresizligin esiri olan kadinlarin savunucusu Nesteren, bundan duydugu
rahatsizlig1 her firsatta dile getirir. Annesinin tstlendigi gorevler iizerine diistindiigii
anda, ileride kendisinin de bdyle bir rol {istlenecegi diisiincesiyle yiizlesir.
Hayallerindeki konumda olmanimn miimkiin olmadigimi diisiinerek icinde bulundugu
sartlar1 elestirmeye devam eder.

Toplumsal degerler, bireyi yonlendirirken nizami bir biitiinliik arz eder. Birey
icine dogdugu toplumdan bagimsiz hareket etmeye calistiginda 6teki konumuna diiser.
Bu cercevede diglanmak, 6teki olmak istemeyen kadin, kendisine verilen role ayak
uydurmak zorundadir. “Kadimna toplumsal orf, adet ve kurumlar tarafindan yiiklenen
rol, biyolojik ve psikolojik yazginin yiikledigi bir rol degildir; zira kadin, diinyaya kadin
gelmez, sonradan sosyal roliiniin geregi olarak kadin olur” (Eliuz, 2010: 102). Bu
gereklilige direnmek ya da ona karsi aktif bir savunmada bulunmak, genel kabullere
uymamak, normallige aykir1 davranmak demektir. Normal olmayanin dogrudan/dolayl
sekilde cezalandirmasi, kadinin kendisine dayatilana kosulsuz itaat etmesine neden olur.

Osman Necmi Giirmen, eserlerindeki kurguyu toplum-birey diizleminde
olusturur. Onun romancilifindaki “basari, toplumsal degerler ile kisisel degerler
arasindaki iliskileri incelemekte gosterdigi biiyiik ustaliga dayanir” (Forster, 2014: 8).
Incelenen romanin temel izleklerinden biri olan kadin sorunsali, bireysel diizlemden
hareketle toplumsal olan1 yansitmay1 amaglar. Toplumsal paradigmalarin kadin aleyhine
tesekkiilii, baskisinin sorgulayici tutumlar gelistirmesine sebep olur. Ilgisini ¢eken her
konuda fikir beyan eden Nesteren’in hayatindaki kadinlar birbirine taban tabana zit

yasama sahiptir. Annesiyle evin hizmetcisi Mesude, pasif yonleriyle goriiniirken; Rasel
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Hanim, Tereza ve Ester dar bakis agisindan siyrilmis, erkek cinsi ile esit haklara ve
rollere sahip oldugunun bilincine varmis karakter 6zellikleri gosterirler. Bu iki zit kutup
arasinda gel-gitler yasayan Nesteren, olmasi gerekeni kendi muhayyilesinde
sekillendirirken yasadiklarinin yaninda dedesinden ve babasindan dolayli olarak destek
alir. Iginde bulundugu ortamin farkli yasantilari, onun hayatim1 sekillendiren bazi

Oziimsenmis davranislar edinmesini saglar.

3.6.8.3. Toplumsal Kimlik Insasi

Cumbhuriyet’in ilantyla baglayan reformlar, genel olarak Bati eksenli gergeklesir.
Osmanli’da Tanzimat’la birlikte hiz kazanan yenilesme hareketleri, yeni Tiirkiye’de
biitiin yonleriyle devam eder. “1923-1938 arasinda Tiirkiye, siyasal, sosyal, kiiltiirel,
ekonomik insa faaliyetlerinin yasandig1 bir santiyeye donmiistiir” (Narli, 2012:36).
Atatiirk’lin Onciiliigiinde gergeklestirilen siyasi ve toplumsal degisim hareketleri, yeni
kanunnamelerle ardi ardina ilan edilir. “Radyoyla birlikte memleketteki degisim,
gelisim, diinya ¢apindaki olaylara duyulan ilgi bir giinden ertesi giine giinliik yasamin
bir pargast haline gel(ir)” (s. 40). Toplumun radikal degisimler karsisinda yasadigi
saskinlik olay orgiistinde acik sekilde goriiliir. Biirokrasinin yeniden yapilandirilmasi,
toplumun hemen her alanina yeniliklerin ikame edilmesi, adaptasyon problemine neden
olur. Eski-yeni arasindaki ¢izgide kendine yer edinmeye caligan bireyler, ananevi
degerlerine aykir1 bulduklar1 reformlara direnmeye calisirlar.

“Bu on bir yillik Cumhuriyet doneminde dogudan batiya dogru yol alan devlet
anlayisinda eski yasalar defterden silinmis, eski adetler, kiyafetler tarihe karigmisti. Bes
yildan beri diinyay1 sarsan ekonomik krizin etkileri memlekete de sirayet etmis, her aile
reisi gibi durumdan endise duyan Halim Bey, olaylari1 daha yakindan takip edebilmek igin
oturma odasina iletisim sisteminin son bulusu Markoni marka iri boy bir radyo almis...”
(s. 39)

Yeniliklerin ve icatlarin toplumda nasil karsilandigi, kisilerin onlara bakis
acilari, tanrisal anlaticinin climlelerine yansir. Anlatici, kisilerin igselligine niifuz
edebilme yetisiyle s6z konusu degisimlerin onlardaki yansimalarini biitiin ¢iplakligiyla
aktarir. Donemin sosyal ve siyasi degisiminden dogan ikilemler, olay orgiisii boyunca
hissedilir. Halim Bey, bazi zamanlar yayimlanan tamimlerden bunaldigini, neyin nasil
yapilacagini bilmedigi i¢in yanlisla dogruyu ayirt edemedigini ifade eder. Giinden giine

degisen seyler karsisinda bir memur olarak ikilem yasayan tek kisi o degildir.
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Milletvekili Halil Bey de meclisten gecen yasalari, cogu zaman tam olarak anlamadigini
belirtir. Diizenin tesisi ve milletin refahi1 i¢in gergeklestirilenler, ilk asamada biirokratlar
dahil biitiin iilke i¢in angarya yaptirimlara doniistr.
“— Her giin yeni bir kanun, yeni bir kararname, ne yapacagimizi sasirdik beyba,
diye yakindi. Ramazan ortasinda kanun mu ¢ikarilir!
— Orug aymda meclis ¢alisir mu1!
— Calisiyor, evet, durmadan dinlenmeden, iyi, giizel, hos da tamim {istiine tamim,
neyin nasil tatbik edilecegini tamimleri gonderen de bilmiyor.” (s. 87)

Ekonomik kalkinmanin 6nceligi, siyasal diizeni tesis etme girisimleri, egitimi
modernlestirme hareketleri gibi pek ¢ok doniisiim unsuruna ayni anda yogunlasmak,
savasin izlerinden arinmaya calisan halkta saskinlik uyandirir. Daha once sahit
olmadiklar1 radikal degisiklikler icinde bocalayan roman kisileri, bu durumun
kendilerinde yol agtig1 kafa karisikligin1 yansitir. Bunlarin yaninda, diinya genelinde
etkisini hissettiren 1929 krizi, kalkinma planlarini durdurmaya neden oldugu gibi disa
acilimi zorlastirir. Ekonomik geri kalmishigin golgesinde yenilik¢i bir yapiya
biirlindiiriilmeye ¢alisilan sosyal yasam, hemen her alanda farkli pratiklerle
sekillendirilmek istenir. Yazar, kilik kiyafet degisikliginin ne anlama geldigini bilmeyen
kirsal kesimden, se¢gme ve se¢ilme hakkinin nasil bir uygulama bi¢imi oldugunu
anlamaya ¢alisan kadinlara kadar pek ¢ok kesimin i¢inde bulundugu karmasik duruma
deginir.

Batililagma hareketlerinin hiz kazandigi Cumhuriyet doneminde, sosyal ortam
siyasi kararlarin etkisine maruz kalir. Toplumsal yapinin yiizyillardir stiregelen
birikimleri, bir anda yenilenir ve bu yenilikler yasal bir nitelik kazanir. Heniiz
toparlanma agamasindaki toplum, elindeki imkanlar ¢ercevesinde hayatini idameye
ettirmeye c¢alisirken degisimleri takip etmeye ve anlamaya firsat bulmakta zorlanir.
Burada sadece toplum degil kanunlarla yakin iligskide olan biirokratlarin da ¢ikmaza
diistiiklerine deginmek gerekir. Nesteren’in babasi, genelgeleri nasil tatbik edeceklerini,
toplumun alisik olmadigi kurallara nasil alisacagini kestirmekte zorlanir. Bu, sadece
Nesteren’in babasina 06zgli bir durum olmaktan 6te, yeni Tirkiye’nin biitlin
biirokratlarini ilgilendiren bir durumdur. Eksenini Bati’ya ¢evirmis devletin getirmek
istedigi  kokli yenilikler, toplumsal c¢izginin yoniinii belirlerken insanlarin nasil

davranacaklarini kestirememesine neden olur.
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Cumbhuriyet ilan edildikten sonra “Batililasma, modernlesmenin en temel tasi
gibi goriiliir ve i¢inde bulunulan her tiirlii sikintidan kurtulusun regetesi gibi algilanir”
(Karadeniz, 2015: 71). Bu algi ¢ergevesinde hareket eden devlet adamlari, halkin aligik
olmadiklar1 bir diizeni yerlestirmeye calisir. Devletin ¢izgisini sekillendirmeye ¢alisan
reform yanlist bakigin milletteki yansimasi, karmagik durumlarin belirmesi seklinde
olur. Kendi temellerini dizayn etmek amaciyla gerceklestirilen yenilikler, diinya
savaginin patlak vermesiyle yavaslar. Diinya giindeminin degismesi, roman
karakterlerinin de gilindemini degistirir. Kisiler, i¢inde yasadiklari toplumun bakis

acisini yansitmak suretiyle donemin sosyolojik goriintiilerini yansitir.



DORDUNCU BOLUM

4. OSMAN NECMi GURMEN’IN OYKU VE ROMANLARINDA DiL VE
UsLup

4.1. Hazirhk Donemi ve Etkiler

Toplumsal bir ayna ve arag olarak dil, her yoniiyle kolektif bilingdigini yansitma
Ozelligine sahiptir. Sanatg1, yasadigi toplumun bir pargasi olarak sosyal yasamin dilsel
tutum ve diisilinlisiinden nasibini alirken tislubunu bu dogrultuda gelistirir. Bu yoniiyle
bakildiginda, “sosyal yasam gercekliklerinin yonlendirici niteligi, sanat yapitlarini da
bicim ve igerik yoniinden sekillendirir” (Deveci, 2012: 377). Sanat eserinin
bicimselligini ortaya c¢ikarmada en Onemli paya sahip olan dil, bdyle bir iliski
sonucunda onunla ilgilenen her yazar ya da sairin elinde farkli bir ruha biiriintir. Bunda
dili etkileyebilme giiciine sahip toplumsal ve bireysel biitiin bilesenlerin pay1 vardir.

Bireysel baglamda ele alindiginda ise dilin canlilig1 ve niifuz etme giicii 6n plana
cikar. Cilinkii “dil i¢ cephesiyle ruha, dis cephesiyle maddeye bagli bir varliktir”
(Kaplan, 2014: 421). Bu yoniiyle ruh ve bedenle temas iginde olan her durumdan
etkilenir. Duygu veya diisiince dille aktarilma imkani1 buldugunda, onlar1 ifade edenin
duygusal ve diislinsel birikimini yansitir.

Osman Necmi Gilirmen’in yazarligimi ve dilini etkileyen iki ddénemden
bahsetmek gerekir. Ik iki romanini kaleme aldigi 1970°li yillarda, Fransizca onun
romanlariin ana dili niteligindedir. Bunda sosyal ve siyasal pek cok faktor etkilidir.
Kiigiik yastan itibaren Fransizca 6grenen ve yliksekdgrenimini Fransa’da siirdiiren
yazar, Fransiz edebiyatinin etkisini hisseder. Yazar, Fransiz edebiyatinin giiglii
temsilcilerini ve klasiklerini okudukga, kendi yazarlik yetenegini ve lislubunu gelistirme
firsat1 bulur. Fransizcaya anadili gibi hakim olan Giirmen, bireysel nedenlerden ve
Urfa’daki asiret agaligindan dolay:1 yazarlik ruhunu ortaya koyacak eserleri uzun siire
Veremez.

Gilirmen, Bodrum’a gittikten sonra, yeni ve farkli bir yasam alani olusturur.
Burada tasavvurundaki yazma ortamimi buldugunda kalemine sarilir. ilk romaninm
konusu zihninde sekillenmistir, ancak bu kez kullanacagi dil konusunda sikintilar bas
gosterir. Boyle bir sikintinin ortaya ¢ikmasinda etkili olan sebep, dilde sadelesme ve
millilesme hareketidir. Kirk sekiz yasinda yayimladigi ilk romanin1 Fransizca yazmak

zorunda kalir. Urfa’da gecirdigi yillarda gazete, kitap okumaya pek firsat bulamayan
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yazar, Bodrum’a geldiginde yepyeni bir Tiirkce ile karsilagir. Bir sOylesisinde, ilk
romanlarini Fransizca kaleme almasinin altinda yatan etmenleri su sekilde agiklar:

“Ellili yillarda gazeteleri sik okurdum. Sonra Siverek’e, baba tarafina gittim. Orada
on sene kaldim.(...) Siverek’ten dondiigiimde gazeteleri tekrar elime aldim ama bir
kelime anlamadim. Ar1 dil agirlikli olarak kullaniliyor. Yeni bir dil ¢ikmis ortaya hicbir
sey anlayamadim. (...) Insan bilmedigi bir dilde ne yazsin o zaman. Yabanci dil olarak
Fransizca biliyordum. Sevdigim bir dildi neticede. Romanlarim da haliyle bu dilde
yazildi.” (Oztop, 2010: 16).

Pospelov, dil ile diisiince arasindaki iliskiye deginirken dilin yaratma ve aktarma
giiciinii vurgular. “Dil, bilindigi gibi, diislinceyle ayrilmaz bi¢cimde baglidir. Diislince
olusturma islevi, dilin asal iglevlerindendir” (2014: 97). Dilin bu 6zelliginin farkinda
olan yazar, Tirk¢enin diisiinsel ve duygusal hakimiyetinde sekillenen fikirlerini
Fransizca kaleme almakta tereddiit eder. I¢inde bulundugu ortamdan esinlendigi konuyu
Fransizca ifade etmek i¢ine sinmez. Glirmen, diisiinceyi i¢inden c¢iktigi toplumla
kaynastirmayr saglamanin aymi dili kullanmak suretiyle gerceklesebileceginin
farkindadir. Kisa zaman i¢inde sadelestirilmis Tiirk¢eye adapte olmasina ragmen,
roman yazacak yeterlilikte olmadigin1 diigiiniir. S6z konusu etmenlerden dolayi, ilk
romanini Fransizca kaleme almak zorunda kaldigin belirtir.

[k romanindan sonra {islubunu Tiirkce iizerinde gelistiren yazar, ikinci romanini
icinde bulundugu atmosfere uygun bir dille kaleme alir. Konu ve dil arasindaki
biitlinliigli sagladig icin, lislubunun giictinii ‘Ah vre Sevda!’ romaninda hissettirmeye
baglar.

Hayatindaki degisiklikler nedeniyle yazin yasamina yaklasik otuz yil ara veren
Gilirmen, 2006 yilinda farkli bir tislupla okurun karsisina ¢ikar. Bu donemde kaleme
aldig1 romanlarindaki iislup, onceki romanlarindaki iislubundan farklidir. Bu doneme
kadar sade Tirkgeyi biitlin yonleriyle Oziimseyen yazarin tslubunda kirilmalar
oldugunu ‘Rana’ romanindan itibaren gérmek miimkiindiir. ilk iki romaninda sonra,
hayatini belli bir diizene oturtmak i¢in ¢abalayan yazar, vakit buldukca edebiyat, din ve
tarihin genis cografyasinda arastirmalar yapar. Kutsal kitaplar1 en ince ayrintisina kadar
irdeleyerek dokiimanlar edinir. Ayn1 zamanda Anadolu’nun sosyal-siyasi yasamina yon
veren tarihi olaylar1 biitiin yonleriyle arastirir. Yakin dénem tarihin 6nemli doniim
noktalar1 arasina sikismis detaylar {izerinde yogunlagarak bunlari toplumsal durumlarla

iligkilendirir. Bu asamada, onemli tarihi olaylardan tiiretilmis kissalar1 inceleyerek
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sOylencelerden toplumsal birikimlere ulasmaya calisir. S6z konusu aragtirmalar ve
bulgular, yazarin dili kullanma yontemlerini de etkiler. Kiiltiirel unsurlarin tasiyicisi
konumundaki dil, yazarin 2006 yilindan sonraki romanlarinda farkli bir goériingiiyle
belirir.

Cok yonlii aragtirmalar neticesinde kaleme aldigi romanlarinin kurgusu, tarihi
atmosferle dogrudan baglantilidir. Yazar, 6zellikle ‘Neydi Sugun Zeliha!” romaninda
tislubunu, arastirmalar1 neticesinde derledigi dipnotlar iizerine sekillendirir. Kisilere ve
anlaticiya mensup oldugu dinin kutsal sozlerini teslim ederek romanlarinda kullandig:
tislubun 6zelliklerini verir. ilk iki romanidaki iislup, R4na romanindan sonra farkl1 ve

daha zengin bir nitelik kazanir.

4.2. Oykii ve Romanlarda Anlatim Teknikleri
Roman, biitlin organlar1 birbiriyle baglantili olan nitelikli bir tiirdiir. Onun belli

3

bir forma biiriinmesine aract olan “lislup, bir metnin dil 6gelerinin bir biitiin olarak
kurgulanmig” (Aytag, 2009: 79) toplami veya “eserin veya eserler grubunun kendine
0zgl dil sistemi olarak” (Wellek ve Warren, 2005: 157) tanimlanabilir. Bu biitiinliigiin
saglanmasinda anlatim teknikleri ayr1 bir 6neme sahiptir, ¢linkii bu teknikler yazarin
mesajin1 aktarma amacina yardimer olur. Anlatma yontemi, biitiin unsurlar1 bir araya
getirilmek istenen romani sanat eserine doniistiiriir. Bu goriingiisiiyle “bir dil sanat1 olan
romanin dilini yoguran, bigimlendiren anlatim teknikleri” (Tekin, 2015: 203) eserin
sanatsal niteligini ortaya koyar.

Yazarin anlatmak istedigi konuyu ve analiz etmeye ¢alistig1 karakteri yansitmak
icin mutlaka, “birlestirici ve biitiinlestirici 6zelligi” (Coban, 2004: 16) olan anlatim
tekniklerine basvurmasi gerekir. Anlatim tekniklerinin sagladigi kolaylik, yazarin
iislubuna islevsellik katar. Bu iglevselligin saglanabilmesi i¢in “anlatim tekniklerinin
yerli yerinde ve basarili bir sekilde kullanimi 6nemlidir” (Mocan, 2012: 1832) ¢iinkii
edebi dile sanat 6zelligi katan 6zelliklerden biri de uyumdur. Osman Necmi Gilirmen’in
Oykii ve romanlarinda kullandig1 anlatim teknikleri dil birlikleri arasindaki uyumu

saglayarak tlislubu saglamlastirir.

4.2.1. Anlatma-Gosterme-Tasvir
Romanda olaylarin ve kisilerin okura iletilmesinde anlatma ve gdstermenin

onemi oldukga biiyliktiir. Anlatma ile gosterme arasindaki ince ¢izgi yazarm kurguda



201

sergiledigi tutumla ortaya ¢ikar. “Bir anlatida eger dikkatler mutlak anlamda anlatici
lizerinde yogunlasiyorsa, o anlatida, ‘anlatma’ (telling) agirlikli bir anlatim bigimi
uygulaniyor demektir” (Tekin, 2015: 207). Buna karsilik “gosterme” tekniginde ise
anlatici, okuyucu ile eser arasinda yonlendirici olma gorevini birakir. Karakterlerin
kendini ifade etme imkani buldugu gosterme teknigi, olay kisisinin kendi konumunu
hissettirmesi  seklinde uygulanir. Bdylelikle anlatma yonteminde “isaret edilen
anlaticinin agirligl nispeten zayiflar ve anlatim daha objektif Olgiilerde gerceklesir”
(Tekin, 2015: 207). Bu da okuyucunun anlaticinin etkisinden kurtulup eserin kendisine
yogunlagmasina yardimct olur.

Tasvir teknigi, roman tiiriiniin vazgecilmez unsurlarindan biri olarak az ya da
cok her romanda vardir. Romandaki niteligi ve niceligi okuyucuya aktarmak, tasvir
teknigi ile miimkiindiir. Gerek dis, gerekse ic¢sel yansimalarin okuyucu tarafindan
bilinmesi, metnin anlam diinyasina girmeyi kolaylastirir. Bu noktada anlatma tekniginin
tasvir tlizerinde onemli pay1 oldugu soylenebilir. Tekin, anlatma ve tasvir arasindaki
paralel iliskiyi su sekilde aciklar:

“Temel niteligi itibariyle anlatma, somutlastirma demektir. Bir seyi somutlagtirmak

demek ise, onun karakteristik ¢izgilerini, rengini ve ruhunu canlandirmak demektir.

Romanci somutlastirma islemini gergeklestirirken tasvir yonteminden genis bir sekilde
yararlanir.” (Tekin, 2015: 217)

Genel olarak bakildiginda, anlatma tekniginin yogun oldugu her metinde tasvir
tekniginin de uygulandig1 ¢ikarilabilir. Anlaticinin konumuna gore farkli bakis agilar
ile gerceklestirilen tasvirlerin metnin igerigine somutluk kazandirdig: ifade etmek yanlis
olmaz.

Osman Necmi Giirmen’in dykii ve romanlarinda anlaticilarin bakis agisina gore
anlatma, gosterme ve tasvir tekniklerinin uygulandigr goriiliir. Kimi metinlerde ben
anlaticinin géziiyle uygulanan teknikler, kimilerinde ti¢lincii sahsin nazariyla biitiinlesir.

‘Cingene Giizeli’ Oykiisiinde anlatma ve goOsterme tekniginin neredeyse ayni
oranda uygulandig1 goriiliir. Oykiide tasvirler anlatma teknigiyle verilirken kisilerin
durumlar1 gosterme yontemiyle sezdirilir. “Ayasofya’min oéniinde park yerine gecen
diizliik, manevi rakibi gorkemli caminin eteklerine kadar uzanmir. Az ileride firavunlar
diyarindan gelme stirgiin dikilitas da bu ulu yapilarla gece giindiiz séylesir” (CG, s. 5).
Mekan tasvirinde anlatma esas1 6n plana ¢ikmasina ragmen diyaloglarla gerc¢eklestirilen

gosterme yontemi kisilerin sosyal roliinii ve karakter 6zelliklerini yansitir. “‘Dalga mi
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gecivorsun?’ ‘Cek arabani! Hadi yaylan!’ ‘Neden gidecekmisim?’ ‘Cik diyorum pis
kancik!”” (CG, s. 6). Oykiiniin kisileri bekci ve cingene arasinda gegen diyalog, onlarin
bakis agisini ve kiiltiir diizeyini gosterir.

Gilirmen’in ‘Dara Diigen Katlanir’ oykiisii anlatma tekniginin 6n plana ¢iktig1 bir
Oykiidiir. Kahraman anlaticinin bakis agisiyla sekillenen oykiide, baskisi olaylar1 ve
kisileri anlatma teknigi ile anlatir. “Yanlis anlasilmasin hayvanlardan nefret etmek gibi
bir derdim yok benim. Severim onlari, hayvan olduKlarimi bildikleri siirece” (DDK,
s.17). Baskisi kendi durumunu okura aktardiktan sonra, bazi hususlardaki yanlis
anlasilmalar1 diizeltmeye c¢alisir. Bu diizeltmelerle birlikte, diisiincelerini de aktarmay1
ihmal etmez. “Bunlar gibi ¢ikarini iyi bilen, iki ayakl iistiin wkin fertleri arasina fit
sokmayt beceren, soylulasmis, soysuzlasmis entrikaci bir zekaya sahip olanlar: nasil
sevebilir insan!” (DDK, s.17). Boylece, baskisinin muhayyilesinde sekillenenler, yine
onun tarafindan okura iletilmis olur. Yazarin bir diger Oykiisii ‘Ferman Dinlemez
Goniil’de de anlatma teknigi agirliklidir. Bagkisinin yine anlatici oldugu dykiide olup
bitenler diyaloglar araciligiyla gosterilmez. “Pusulayr sasirmis cemaat, biitiin gece
uguldayan riizgdra ragmen, tanyeri agarirken sarsilan o6zgiivenini yeniden kazanmaya
basladi” (FDG, s. 49) ifadelerinden de anlasilacag iizere, olaylar arasindaki biitiinliik
anlaticinin ifadelerinden ¢ikarilabilir.

Anlatma ve tasvirin 6n plana ¢iktigi Oykiilerden biri olan ‘Saint-Michel’in
Develeri’, kahraman anlaticinin bakis agisiyla aktarilir. Oykiiniin baskisisi, tanik oldugu
bir meseleyi aktarirken kisileri biraz disarida tutar ve gordiiklerini anlatir. Bazi
durumlarda kendi igselligini hissettirmekten geri duramaz. “Bu beklenmedik manzara
karsisinda sersemlemis gibiydim, ii¢ bes ay evveline kadar kanitsiz bir inancim vardi,
simdiyse...” (SMD, 63) ifadeleri olayin aktarim seklini gostermesi agisindan 6nemlidir.

Anlatma tekniginin 6n plana ¢iktig1 ‘Reaksiyoner? Kimmis O Gerici?” oykiisii
hacimce kitaptaki en kisa Oykiilerden biridir. Baskisinin anlatict olma gorevini
istlendigi Oykiide, verilmek istenen mesaj anlatma yontemiyle sezdirilir. Bir durum
Oykiisii niteligi tasidig i¢in, anlatma baskisinin kendisi iizerine gelistirdigi soylemlerle
gerceklesir.

Anlatma ve gdsterme tekniginin bir arada uygulandigi ‘Ensesi Kalin Bogalar’
Oyktist, anlatim tekniklerinin harmanlandig 6ykiilerdendir. “Yan masadaki gen¢ kadini
higkirtk mi tuttuydu? Yoksa benim gibi ¢aresiz bir magdurla dalga mi gegiyirdu? ‘Alti
ay, sabah aksam denedim o dalgact kariyi...” ‘Sekreterin, diye diizeltti Theodore.” ‘Ne,
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hangi sekreter! O insafsiz kart niifus ciizdant suretini, maas bordrosunu, vergi
makbuzlarini istedi verdim” (EKB, s. 78). Oykiiden alintilanan ifadelerden Karakterlerin
Ozelliklerini ve bagkisiye gore konumlarin1 anlamak miimkiindiir. Anlatma ve gosterme
yontemlerinin birlikte kullanimi olay orgiisiindeki islevsel faktorleri anlamaya yardimci
olur.

‘Riizgargiilii’ oykiistiniin dil ve iislubu genel itibariyle anlatma teknigi ile
kurgulanmistir. Tasvirler ve karakter analizleri baskisinin ifadeleriyle saglanir. “Son
volculugumuz boyunca akibetinden habersiz motorunun sesine kaptirmisti kendini.
Vilette 'te, kesimevlerini gectikten sonra, 1ssiz bir tepenin yamacinda mototunu
susturdum, kolelik simgesi plakalarint sékiip aldim, yanaklarimdan sizan gozyaslarimi
silerek arkama bakmadan ayrildim” (Rg., s. 89). Oykii baskisisi, i¢inde bulundugu
durumu ya da faili oldugu eylemi dogrudan aktarma yoluna gider. Olay 6rgiistindeki s1g
karakter kadrosu, kisiler arasi iligkiler gelismesine miisaade etmez.

Osman Necmi Giirmen’in agirlikli olarak gdsterme teknigini uyguladigi tek
Oykiisii ‘Hayat Mabhallesi’dir. Tiiketilen degerler ve makinelesen toplumun dogaya ve
insanliga zarar verme olgusu iizerine kurgulanan oykiide kisiler zit kutuplarin temsilcisi
niteligindedir. “‘Solmus degerlere bek¢ilik etmenin miadi doldu mu dersiniz?’ ‘Peder
beyi baskict bulurdum, diyerek i¢ gecirdi, hayati kesfetmem i¢cin bana firsat vermedi.’
“..." ‘Reddetmenin zevkine varmak oldu tek ve yegane kesfim” (HM, s. 110). Kisiler
arasinda konusulanlar, olay orgiisiindeki ¢catismanin taraflarini belirlemeyi kolaylastirir.
Bunun yaninda catismay1 ortaya c¢ikaran unsurlari anlamayr sagladigi icin izleksel
kurguyu yorumlamaya yardimeci olur.

‘Karimma Sdyleyebilsem’ ve ‘Stop!” dykiilerinde de anlatma tekniginin 6n planda
oldugu sdylenebilir. Ben anlaticinin 6n plana ¢iktig1 bu Oykiilerde anlaticinin kendi
kisisel durumunu anlatma ihtiyact 6n plandadir. ‘Sevgili Diiztaban’, 6ykii kisilerinin
tanrisal anlaticinin goriis agisinda oldugu oykiilerdendir. Anlatict bu dykiide gogunlukla
anlatma yontemini tercih eder. Kisileri konustururken olay orgiisiinii yonlendirme amaci
giider. Oykiide, yazarin vermek istedigi mesaji kisiler araciligiyla sezdirmek yerine
dogrudan anlatma yoluna gittigi goriiliir. ‘Rana’nin Yazamadigi Roman’ Oykiisiinde
yazar-anlatici 6n plana ¢iktig1 i¢cin anlatma tekniginin agirhigi dikkat ¢eker.

‘Ah vre Sevda!’ romaninda anlatma yontemi 6n plana c¢ikar. Anlatici olaylar1 ve
kisileri, yazarin araciligini yaparak aktarir. Bu noktada tasvirlerden yararlanarak kisileri

tanitma yoluna gider. “Kaybolan giinesin, ahir diinyadan aksam sessizligine gonderdigi
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morumsu isiklar. Sevdayr ¢camura hakkeden goniil, gonlii gonliine gore sekillendiren
eller. Otede ¢comelmis adam, ufactk duman, sararmis izmarit, koca diinya, diinyaya
sigmayan, sekillenmeyen bir garip sevda!” (AVS, s.7). Anlaticinin roman Kisilerini ve
atmosferini 6zetledigi bu ifadeler, tabiatin igsellikle paralelligini imler. Bazi olaylarin
ve durumlarin okuyucuya sezdirilmesinde gosterme teknigi 6n plana ¢ikar. “‘Halil ilem
beraber!’, ‘Fesatlik etme diye ¢ikisti Kani, ne var bunda?’, ‘Ne var bunda diye ekledi
Yanni. Aliki sever Halil’i ne var bunda?’” (AVS, s. 12). Romandaki ask duygusu, Halil
ile Aliki arasinda yasanir. Bu durum anlatici tarafindan verilmek yerine kisiler
araciligiyla aktarilir. Roman kisilerinin ruhsal durumunu yansitan ve onlar hakkinda
cikarimlar yapmay saglayan diyaloglar siklikla goriiliir.

‘Neydi Sucgun Zeliha!” romani, anlatma ve gosterme tekniginin ayni agirlikta
uygulandigi romanlardandir. Yazar, mekan ve zaman hakkindaki bilgileri anlatici
aracilifiyla aktarirken, celiskileri kisilerin diyaloglari {izerinden aktarir. “‘ Aziz Thomas
burali mi?°, ‘Dirisi degilse de oliisii burali, asagida adim tasiyan sandukada naagi.’,
‘Neden buraya getirmigler?’, ‘Sebebini bilmem de delikanli, kayitlara 22 Ab 705
tarihini diismiigler.”” (NSZ, s.41). Ifadelerden hareketle, metindeki diyaloglarin olay
orgiisiiniin boslukta kalan yonlerini tamamladig1 ¢ikarilabilir. Anlatma teknigin, olay
orglisiiniin tesekkiiliinde oynadigi rol de goz ardi edilemez. “Kutsal Mezar yolunda
uzayip giden Hagli ordusunun art¢i giicti, Boulogne Kontu Baudouin’nin 350 sovalye,
efradyla birlikte 700 kisilik birligi, karanlik ¢okerken kirag¢ ovada akip giden bir
derenin kiyisina yayildi” (NSZ, s. 27). Anlatma teknigi, roman karakterlerinin nasil bir
araya geldigini gostermek i¢in uygulanir. Anlatic1 kisilerin aynm1 yer ve zamanda
birlesmelerini saglayan sartlar1 aktarir. Yazarin tarihi roman niteliginde kaleme aldig:
‘Miihtedi/Kiliseden Camiye’de de anlatma ve gosterme tekniklerinin her ikisini agirlikli
olarak uygulanmistir. Roman tarihi olaylar iizerine kurgulandig: i¢in, okuyucuda belli
bir birikim olusturmak icin bilgi verme geregi duyulur. Anlaticinin verdigi bilgiler,
aciklama 6zelligi gostermeye basladig1 andan itibaren, yazar sozii kisilere emanet eder.
Verilmesi gereken bilgiler karakterler arasi diyaloglarla okuyucuya ulastirilir. Bu
sekilde bir uygulamayla gésterme tekniginin 6n plana ¢iktig1 goriiliir.

Anlatma tekniginin agirlikli olarak uygulandigi romanlardan ‘Rana’da olaylarin
ve sosyal atmosferin agirlikli olarak anlatici tarafindan verildigi goriiliir. Tasvirlerin
anlatict tarafindan verilmesi, karakter ve mekanlarin derinligine inmeyi kolaylastirir.

“Gelibolu’da Miislimi de kadfiri de bir mahserde kavruluyor, kiminin boynunda hag,
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kiminin koynunda muska, cesetler birbiri iizerine yigilipp duruyordu; yurdun obiir
ucunda Kars'tan sonra Van 1 ele gegiren Ruslarin...” (R, s. 101). Anlatici, toplumsal ve
siyasal diizlemi, olay oOrgiisliniin arasina sikistirdigi ctimlelerle verir. S6z konusu
romanin devami niteligi tasiyan ‘Yaban Gilleri’nde de ayn1 yontem uygulanir. Yazar,
geng bir kizin igsel yasamina odaklanirken sosyal ortamin etkilerini aktarmayi ithmal
etmez. Karakterleri etkileyen olay/durumlar ¢ogunlukla anlatma; kismen de gosterme

teknigiyle verilir.

4.2.2. i¢ Coziimleme

Anlaticinin agirligint ve hakimiyetini korudugu ydntemlerden biri olarak ig
¢dziimleme, kisilerin i¢ diinyasin1 anlamayi hedefler. “I¢ ¢dziimleme, psikolojik tahlil
teknikleri arasinda en yaygin ve daha kolay uygulanabilir olanidir” (Sazyek, 2004: 112).
Bunda tanrisal anlaticinin olaylart ve kisileri biitiin yonleriyle tanitabilmesinin 6nemi
biiyiiktiir. I¢ ¢oziimlemede 6ykii/roman kisisinin igselligi, anlatic1 araciligiyla verilirken,
s0z konusu kisinin diinyasina miidahale edildigi goriiliir.

‘Ah vre Sevda!’ romaninda tanrisal anlaticinin kisilerin i¢ ¢oziimlemelerini
yaptig1 boliimler bulunur. Yazar, dramatik yogunlugun arttigi boliimlerde, kisilerin
icinde bulundugu ortamdan ve yasadiklarindan etkilendigini hissettirmek i¢in i¢
¢oziimleme teknigine basvurur. “Artik ¢amurla oynasmaz olmugtu Yanni. Ellemiyordu
oziintin  hamurunu. Dogumun, durulugun ¢il ¢il heyecaminda susamis, kostugunu
bilmeden pinara kosan ¢ocuklugu, kara yilan gibi ¢oreklenen kuskunun altinda eziliyor,
icinde beliren kaygi, kipirdayan seving, kabaran sevgi, parildayan umudu tutmak,
yogurmak, anlatmak, paylasmak sarhoslugu...” (AVS, s. 108). Niko’nun gelisinden
sonra yasananlardan etkilenen norm karakterin i¢ ¢dziimlemesi, anlatic1 tarafindan bu
sekilde yapilir. Anlaticinin kisinin ruhunda ve zihninde sekillenenleri anlatmasi, onu
anlamaya yardimci olur. Ayni teknigi ‘Delibozuklar Ciftligi’ romaninda da uygular.
“Beynini sikan mengeneden kurtulmak i¢in kafasini kapilara ya da bir iskemlenin
arkaligina vurdugu oluyordu. (...) Uykusunun da uykusuzlugunun da gecesi giindiizii
kalmamisti. Kaslarina soz gegiremez olmustu” (DC, $.80). Yazar, tanrisal anlatici
araciligiyla bagkisinin durumunu aktarir. Bunu i¢ ¢oziimleme teknigini kullanmak
suretiyle gerceklestirir.

Anlaticinin karakterleri hakkinda i¢ ¢oztimlemede bulundugu romanlardan biri

olan ‘Neydi Sugun Zeliha!’da, baskisinin degisim/doniisiim siireci tizerinde durulur. Bu
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doniistimiin nasil gergeklestigi ya da baskisiyi duygusal/diisiinsel yonden etkileyen
faktorlerin neler oldugu anlatici tarafindan verilir. “Rabb Mesih’i diinyaya getiren
Meryem kiza benziyordu Ida’si. Ona degil hakeret etmek, oniinde diz ¢okiip tapmak
geciyordu icinden. Koynundaki anahtart ¢ikarip opti. (...) Onu ne kadar sevdigini
diistindii” (NSZ, s. 27). Askin Thomas flizerinde uyandirdigi izlenim, i¢ ¢dziimleme
tekniginin sagladigi imkanlarla anlagilir. Anlatici, Ida’yr hi¢ kimseye anlatmayan
Thomas’n diistincelerine girerek ask duygusunun ondaki giiciinii isaret eder.

I¢ ¢bziimleme tekniginin sik uygulandigi romanlardan biri ‘Rana’da, roman
boyunca, baskisinin i¢inde bulundugu psikolojik durum anlatici tarafindan verilir.
“Olga’siz bogazin sulart kurumus, yamaglar: kararmuis, dort yil evvelki o yangin yerine
donmiistii koca Istanbul. Neyi anlayacakti Rina? Kadere karsi ne gelirdi elinden?
Icinden bir sey koptu. Kire¢ gibi beyazlasan yiiziinde yesil yesil parlayan gozlerini,
biriyle hesaplasir gibi gokte bir noktaya dikti, yere egdi basini, ..."” (R, 352). Yazarin,
baskisinin ruhsal durumunu vermek i¢in i¢ ¢6zlimleme yontemine bagvurmasina, olay
Orgiisiiniin pek ¢ok yerinde rastlanir. Boylelikle, baskisinin duygusal/diisiinsel siirecleri
hakkinda okura fikir verilir. I¢ ¢dziimleme tekniginin uygulandigi bir baska roman da
‘Rana’nin devami niteligi tasiyan ‘Yaban Gilleri’dir. “Bulug ¢agina erdiginden beri
degisen huyu yiiziinden Rabb’in sevgili kullart hanesinden c¢ikarilmis olmasindan
korkuyordu Nesteren. ...” (YG, s. 308). seklinde devam eden ifadelerle baskisinin
ruhsal durumuna vurgu yapilir. Yazar, anlaticiyr araci kilarak okuyucuyla kisiler
arasindaki bagi giiglendirmeyi amagclar.

I¢ ¢oziimleme tekniginde kisilerin eylem/diisiinceleri anlaticinin egemen tavriyla
okura sunulur. Hakim anlaticinin kisinin karakterine niifuz edebilen yetkinligi, olay
orgiisii boyunca devam eder. Bu acidan bakildiginda, yazarin dogrudan bagkisinin
durumuyla ilgilendigi romanlarda i¢ c¢oziimleme teknigine bagvurdugu goriliir.
Oykiiler, genellikle kahraman anlaticinin bakis acisiyla sunuldugu igin, oykiilerin

toplandig ‘Saint-Michel’in Develeri’ kitabinda i¢ ¢6ziimleme teknigi oldukga sigdir.

4.2.3. i¢ Diyalog

Karakterlerin kendi beniyle muhatap oldugu ve bu yoniiyle kendini ifade etme
imkan1 buldugu tekniklerden biri i¢ diyalogtur. Yazar bu teknigi uyguladiginda “figiir
olmayan anlatict devre dis1 kalir ve figiir, i¢ yasantisin1 olanca 6zgiirliigii, dogalligi,

karmagikligi ile ifade etme imkanina kavusur” (Sazyek, 2004: 115). Boylelikle kendini
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daha bagimsiz bir sekilde ifade edebilir. Okuyucuyla bas basa kalan kisi, i¢
diinyasindaki temayiilleri ya da zihninde sekillendirdiklerini aktarirken diger kisileri
kendi diinyasina dahil etmez.

I¢ diyalog tekniginin uygulandig1 6ykiilerden biri ‘Dara Diisen Katlanir® adli
Oykiidiir. Bagkisinin i¢sel konugmalari, dykiiniin bazi boliimlerinde baskalarina itiraf
edemedigi karakter 6zellikleri tizerindir. “Neden mi sectim boyle bir yasami? Se¢mek de
ne demek! Aslinda, ben icine kapanik kompleksli bir himbilim. Benden daha kompleksli
birini buldugumda kendimi koyverip ferahliyorum arkadas!” (DDK, s.28). Oykii
kisisinin kendi tizerine i¢ konusmalari, anlagilamayan ve bu yilizden i¢ine kapanan bir
karakterin ruh halini aktarma cabasidir.

Kahraman anlaticinin bakis agis1 ile sekillenen ‘Saint-Michel’in Develeri’
Oykiisiinde de i¢ diyalog orneklerine rastlanir. “Yok efendim, hayal filan degildi bu
inanitlmaz manzara. Olaylara swrtini donmenin dogru bir yontem olmadigint anlamam
icin devesiz bir bedeviyle, gevis getiren zirdeli bir kadin mi ¢ikmaliydr karsima?”
(SMD, s.60) ifadeleriyle baskisinin bazi durumlarda karsisindakine ifade edemediklerini
kendi i¢inde haykirdig: 6ykiiniin bazi boliimlerinde goriiliir.

Osman Nemi Giirmen’in “Yaslandikca hayati anlar insan! Oyle denir degil mi?
iyi hos da hangi hayat, kimin hayati? Kendisiyle hasir nesir bendenizin? Gériintirdeki
senin? Fokurdayan insanligin?” (RKOG, s. 69) ifadeleriyle baglayan ‘Reaksiyoner?
Kimmis O Gerici?’ oykiisiinde de i¢ diyalog Ornekleri bulunur. Kahraman anlatici,
icindekileri bagka bir 0ykii karakteriyle paylagsmak yerine, kendi i¢ine yonelmeyi tercih
eder. Bagkisinin i¢ konusmalarla 6ykiyii sekillendirme durumu ‘Riizgargiilii’ oykiisii
icin de gegerlidir. Ancak i¢ diyaloglarin bu Oykiide nadiren goriildiiglinii belirtmek
gerekir. I¢ diyaloglar, baskisinin hayrette kaldig1 bazi1 anlarda kendine sordugu “Kimden
bahsediyordu ya Rab!” (Rg., s.96) seklindeki sorularla saglanir.

I¢ diyaloglarin en ¢ok goriildiigii dykiilerden biri olan ‘Hayat Mahallesi’ ben
anlaticinin i¢ konusmasiyla baslar. “Banliyé sakindir diyorsunuz &6yle mi? Trenlerin
tarlalarda ozgiir sigirlar gibi kosturdugu ... zamanlar icin dogruydu bu. Yeraltim yer
yiiziiyle karistiran metro-tren belirsiz mahluklar: sehir disina tasiyali, kanatlanip ugtu
huzur.” (HM, s. 107). Sitem niteliginde bir soru-cevap vererek Oykiiniin kurgulanma
amacini da isaret eder.

Romanlarda daha yogun sekilde goriilen i¢ diyaloglar, kisilerin karsisinda biri

varmig gibi gerceklestirdigi konugmalarla sekillenir. ‘Ah vre Sevda!’da Yanni’nin
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yalniz kaldig1 anda gerceklestirdigi i¢ diyalog, onun garesizligini ve imitsizligini isaret
eder. “Ne giines acgiyor, ne yagmur yagiyor icimde. Ne séylerim ¢amura? Camur ne
soyler sana? ... Goziindeki korku. Kani benim igimde idi. parmaklarim ucuna kadar.
Kugslar baktin, haber bekledin, ben da! Umut idi, geldi kapkara! Hangi kulak anlar idi
soziimii?” (AVS, s. 115). Yanni’nin kendisiyle gerceklestirdigi diyalogdan, olay
halkalarinin 6nii alinamaz bir ayriliga evrilecegi ¢ikarilabilir. Bu teknigin ‘Delibozuklar
Ciftligi’ romaninda uygulanis1 Fatin araciligiyla saglanir. “Hayatimi yok etmek, kirk bes
yuli bir hig¢ ugruna feda etmek! Ciftligi sattirdigim zaman gérmek isterim o kibirli edani.
Bakalim giibrenin tizerinde kim kivranir o zaman” (DC, s. 66). Selim’i kiskanan ve onu
koseye sikistirarak Lea’y1 elde etmeye calisan bagskisi, diisiincelerini sadece kendisiyle
paylasir. Bagkalarina sdyleyemediklerini karsisinda biri varmis gibi aktarir.

‘Réna’ romanindaki i¢ diyaloglar, genellikle baskisi nezdinde goriiliir. “Neden
actk konusmad: Olga? Saklanacak ne vardi? Is neticeye varmadan iizmekten mi
korkmustu? Uzecegini biliyordu, tabii, yoksa neden o kadar tkimp sikintyordu baklay:
agzindan ¢ikarana kadar?” (R, s. 353). Romanda, bu sekilde i¢ konugsmalarla baskisinin
zihnindeki siipheler ya da diislinceler aktarilir. Anlatici, Réna ile okuyucu arasindan
¢ekilerek baskisinin kendini ifade etmesine olanak verir. “Yaban Giilleri’ romaninin
baskisisi Nesteren i¢in de aynt durumun gegerli oldugunu sdylemek miimkiindiir. Heniiz
cocuk yastaki Nesteren’in duygu/diisiincelerine terciiman olan tanrisal anlatici, yeri
geldiginde s6z hakkini ona verir.

I¢ diyalog teknigi goriilen romanlardan bir digeri ‘Miihtedi/Kiliseden
Camiye’dir. Gozlemci anlatici, romanin sonunda kendisiyle bir hesaplasma igine girer.
“Hiirriyet tutkusuyla mi beslenir insanhk? Hangi hiirriyet ya Rab! Oliimsiizliigii siar
edinmis inang siar hakki tanir mi? (...) Yillarin icinde yarattigi boslugu doldurabilme
emelinde, nadim olmakla, biat etmekle, diz ¢okiip yaradan’a yalvarmakla salah bulur
mu insanoglu? (...) Koca bir omiir, kan revan icinde ufuklarda aradigimiz cennetin
yerine elde ettigimiz gséhret ne ise yaramisti? El koydugumuz kalyonun, zapt ettigimiz
bur¢larinda ... mi dalgalanird: zafer!” (M, $.329-330). Gegmise yonelik sorgulamalari
kendi i¢inde gergeklestiren anlatici, sordugu sorulara kendince cevaplar verir. I¢ diyalog

ornegi sayilabilecek bu konusma, yazarin da bakis acisini yansitir.
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4.2.4. i¢ Monolog

Karakterlerin ruhsal durumunu anlamak i¢in uygulanan bu teknik, kisinin
diisiincelerindeki akis ile baglantilhidir. S6z konusu anlatim tekniginde “kisilerin
zihinleri serbest ve etkin bir sekilde c¢alismaktadir” (Sahin, 2014: 832). Kisilerin
zihninde uyanan disiinceler, biriken sorunlar onlarin diliyle aktarilirken, onlarin igsel
durumunu anlamaya yardimci olur. Bu teknik, i¢ diyalog teknigiyle paralel bir iliski
icinde “figiir olmayan anlaticinin hakim bakis agisiyla uyguladigi 'i¢ ¢oziimleme'nin yol
actigt yapayligi ve dolayliligi asma ve figiiriin goriilmeyen yasantisini, onun
etkinliginde verme ¢abalar1 dogrultusunda” (Sazyek, 2007: 115) uygulanir. Bu da
yazarin karakter analizine verdigi 6nemi gosterir.

‘Ferman Dinlemez Goniil” dykiisiiniin bagkisisi ayn1 zamanda dykiiniin anlaticisi
konumundadir. I¢ monolog teknigi, baskisinin duydugu ozlemi ve pismanligini
gostermek icin uygulanir. “Tanrim, yirmili yaslarimda nasi da giizeldim! O yillarda
cekilmis resimlere baktik¢a, icimdeki giizelligi oliimsiiz kilacak, sevildigim gibi
sevilecek, sevdigim gibi sevecek bir yavruyu diinyaya getirmedigime yanarim.” (FDG,
s. 51). I¢ monolog baskisinin yalmz kaldig1 anlarda, onun okurla baglantisim
sirdiirmeyi kolaylastirir. Bu sekilde saglanan siirerlilikle dykiideki akis kesilmez.
“Yazar1 aradan kaldiran i¢ monolog teknigi, anlatici ile okuyucuyu bas basa birakir”
(Deveci, 2012: 385). Bu sekilde olusan samimi ortam, oykii kisisinin ruhsal sagaltimini
destekler.

Yazarin kahraman anlaticiya s6ziinii teslim ettigi bir¢ok dykiisiinde i¢ monolog
teknigi vardir. Oykiilerin durum agirhikli kurgusu, kisilerin i¢inde bulundugu ruhsal ya
da zihinsel siirecleri anlatmay1 beraberinde getirir. Ayn1 zamanda Oyki kisisi olan
anlaticilarin kendi igselligini ti¢iincii kisilerle paylasmamak i¢in i¢ monologlarla okura
aktardig1 goriiliir.

‘Ah vre Sevda!’” romanmin kart karakteri Eva, asil niyetini Garipkdy
sakinlerinden gizler. Bazi anlarda biriken diisiincelerine engel olamaz ve onlar1 i¢
monologlarla aktarir. “Bu gérgiisiizler, ahir yerine diktiler bu kara bidonlari. Yiizyillar
boyunca a¢ kaldik¢a saldiran, tas tas iistiine koymayan, giilmeyi, aglamayr bilmeyen,
sevgiden, acidan yoksun, giittiikleri kegiler gibi 6miir boyu dagda, ormanda saklanan,
karni doydukg¢a toklagan...” (AVS, s. 129) seklinde devam eden diisiinceleriyle mekani
paylastig1 diger kisiler hakkindaki gercek goriislerini aktarir. I¢ monologlar, karakterin

gercek niyetini yansittig1 i¢in, karakter analizinde 6nemli role sahiptir.
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‘Delibozuklar Ciftligi’ romaninin baskisisi Fatin, yasadig1 ruhsal sorunlar1 bazi
zamanlar i¢ monologlarla gosterir. “Karabasan, evet karabasandi o an. Karanliklar
tanrisimin kovaladigi ke¢i ayaklilar kotii ruhlara salvor, yer alti cinleri, baghlik
yeminini bozan rahibeleri, derinlerdeki hazineleri arasina gommek icin siiriikliiyor...”
(DC, s.156). Baskisinin kendi ruhsal durumu tizerine ifade ettikleri, i¢ monolog 6zelligi
tasir. Icinden gecenleri, ifade ederken okuyucunun onu taniyabilmesini saglar.

‘Miihtedi/Kiliseden Camiye’ romaninda anlatici Luka’nin iginde bulundugu
durum, i¢ monologlardan anlasilir. “Alinyazuimi belirleyen o cehennemi saatleri
hazirlayan sebepler neydi? Korsan yuvast Cezayir’e hak ettigi dersi vermek mi? Peki
ama kimdi bu korsanlar? Neyin kimin adina cezalandirilacaklardi?” (M, s. 10).
Cezayir’deki savasin arifesinde diisiincelere dalan gdzlemci anlatici, cevaplarini
veremedigi sorulariyla bas basa kalir. Yazar, onun zihnindeki sorulari, i¢ monolog

teknigini uygulayarak okuyucuya aktarir.

4.2.5. D1s Diyalog

Kurmaca eserlerde kisiler arasindaki iletisimin temel saglayicist1 konusma
eylemidir. Yazar, karakter catismalari1 ve yiizlesmeyi diyaloglar aracilifiyla
okuyucuya hissettirebilir. En az iki kisi arasinda ger¢eklesen konusmalar, metindeki dis
diyaloglara 6rnek olusturur.

‘Cingene Giizeli’ oykiisii, iki kisi arasindaki dis diyaloglarla sekillenir. Kisilerin
yasadigi tartismadan hareketle 6ykiideki durum anlasilir. “‘Sana kim oldugumu sordum
mu?’ ° Sormana ne gerek!’ ‘Neden geldin?’ ‘Borcumu odemek igin.” ‘Seni yalanci
kahpe’” (C.G., s. 9-10) Karakterler arasinda siiriip giden dis diyaloglar, yki kisilerini
ve Oykiiniin kurgusuna yon veren faktorleri anlamayi kolaylastirir. Yazarin ayni
teknikleri uygulayarak kaleme aldigi ‘Ensesi Kalin Bogalar’ Oykiisiinde de dis
diyaloglar olduk¢a fazladir. Gosterme tekniginin basat belirleyicisi olan dis diyaloglar,
her iki 6ykiiniin pek ¢ok yerinde goriiliir.

Yazarin anlatma teknigine agirlik verdigi halde, az da olsa dis diyaloglarla
kurguyu tamamladig1 oykiilerine ‘Dara Diisen Katlanir’ ve ‘Ferman Dinlemez Goniil’
ornek verilebilir. Ik Oykiideki kadar genis yer tutmamasma ragmen ‘Dara Diisen
Katlanir’ oykiisiinde, baskisinin diger oykii karakterleriyle yaptig1 diyaloglara rastlanir.
“‘O, evet, kiz kardesim.” * Ne mutlu kardegsiniz...” ‘Geliyor!’ ‘E ne giizel iste.” (DDK,

s.20) seklinde yer yer devam eden diyaloglarla kisiler arasi iletisim saglanmis olur.
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Ayni durum ‘Ferman Dinlemez Goniil’ oykiisii i¢in de gecerlidir. Baskisi muhatap
oldugu kisilerle iletisimini dil araciliiyla saglar. Boylelikle dis diyaloglar sekillenir. Bu
oykiilerdeki diyaloglarin genelinde baskisiler vardir.

‘Riizgargiilii’ oykiisiindeki dis diyaloglar ayn1 zamanda anlatic1 olan bagkisinin
diger karakterlerle gerceklestirdigi konusmalarla gerceklesir. ““‘Tezgdhi burada mi
kurarsin?’ ‘Su gordiigiin dehlizlerin iginde nereye rast gelirse’ ‘Nerede kaliyorsun?’
‘Senin evinin yakimnda.”” (Rg., 97). Oykiideki dis diyaloglarin kisiler arasindaki
miinasebeti yansittigl, olay ya da durum analizi yapmaya izin vermedigi anlasilabilir.
Buna karsin ‘Hayat Mahallesi’ Oykiisii, olaylar arasi iliskileri ve karakterlerin durusunu
dis diyaloglarla yansitir. Oykiiniin genelinde goriilen dis diyaloglar, metni
anlamlandirmada birinci dereceden dnemlidir.

Genel olarak bakildiginda Oykiilerin hemen hepsinde dis diyalog orneklerine
rastlanir. Kimi Oykiilerde olay oOrgiisiinii tamamlayict unsurlar arasinda ele
alabilecegimiz dis diyalog, kimilerinde olaylar1 ve kisileri dogrudan yansitir.

Romanlarin hepsinde dis diyalog teknigi, genis bir sekilde uygulanir.
Oykiilerdeki derinlige dair kisitlilik, romanlar igin s6z konusu degildir. Romanin yapi
unsurlarinin genis olmasi, olayin genis bir alana ve zamana yayilmasi anlaticiya genis
imkanlar verir. Ayrintilar1 aktarmasi bakimindan genis imkanlara sahip olmasi,
diyaloglara sik¢a yer vermeyi beraberinde getirir. Bu diyaloglar, ‘Réna’ ve ‘Miihtedi’
romanlarinda diger romanlara nazaran daha az bulunur. Bunda s6z konusu iki romanin,
bagkisilerin i¢selligiyle ilgilenmesi rol oynar. Bu durum, dis diyalog tekniginden ziyade;
i¢ monolog, i¢ diyalog, i¢ ¢6zlimleme tekniklerini 6n plana ¢ikarir. Bu yoniiyle her bir
romanin kismen de olsa gosterme tekniginin agirligiyla kurgulandigini ifade etmek
yanlis olmaz. D1s diyalog, anlatim tekniklerinin en islevsel 6gelerinden biri olarak yazar

tarafindan her metne yerlestirilerek anlaticinin etkisi zayiflatilir.

4.2.6. Montaj

Montaj tekniginin kullanimi, yakin doénem romanlarda olduk¢a yaygindir.
Montaj, “icinde yasadigi gerceklige yabancilasan cagcil yazarin, biitinlesmekte
zorlandig1 gergekligi yansitmayi birakip, daha 6nce baska yazarlar tarafindan yazilmis
metinlerin diinyasina siginmasi” (Ecevit, 2014: 110) olarak adlandirilabilir. Yazarin

montaj teknigini uygulamasi, yazma edimindeki niteliksizlikten degil, metne farkli ve
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yeni bir hava katmak istemesinden ileri gelir. Osman Necmi Giirmen, ¢ogunlukla
inandiriciligr arttirmak ve okuyucuyu gergeklikle etkilemek icin bu teknige bagvurur.

Montaj tekniginin en ¢ok uygulandig1r roman, ‘Neydi Sucun Zeliha!’dir. Yazar,
dini kitaplardan aldig1 referans climlelerle romanin olay orgiisiinii destekler. Vermek
istedigi mesaja dayanak noktasi olusturmak icin kutsal kitaplardan faydalanir. Metne
nitelik ve inandiricilik katmak adina, sacayaklarmi ii¢ kutsal kitabin olusturdugu bir
yaklasim sergiler. “Kitab-1 mukaddesi Musa’ya verdik, ardindan peygamberler
gonderdik. Meryem oglu Isa’ya beyineler iletip destekledik” (NSZ, s. 127). Yazar, soz
konusu ayeti Bakara Suresi’nin 87. ayetinden aldigini kitabin sonuna ekledigi kaynakca
ile gosterir. Bu sekilde roman kisilerine ya da anlaticiya ifade ettirilen kutsal sozlerin
kaynakg¢asi, romanin sonuna eklenmistir. Bunlarin yaninda tarihi sahsiyet ya da olaylara
gondermede bulunan Gilirmen, bu gondermelerin gercek kaynagimi da kaynakca
boliimiinde aktarir. Romanin geneli dikkate alindiginda, 257 referans goze carpar.
Montaj teknigiyle metne serpistirilen ifadelerle olay orglisiine yon verilir.

‘Delibozuklar Ciftligi’nde de montaj teknigine 6rnek olusturabilecek kisimlar
bulunur. Fatin ile Tevfik arasinda gecen diyalog, daha 6nce 6rnegi Nasreddin Hoca
fikralarinda goriilen niteliktedir.

(13

—  Vali bey, size birkag soru sormama izin verir misiniz?

—  Keyfiniz bilir.

— Bundan yirmi yil 6nce tek saplantimiz vardi: Hekimlik. Diplomay1 aldiniz. Sonra
meslegi biraktiniz, oldunuz vali. Simdi de, duyduguma gore, se¢imlerde adayliginizi
koyacakmigsiniz. Kazanirsiniz da... ne olacaksiniz?

—  Milletvekili.

— Diyelim ki oldunuz, sonra?

— Belki bakan.

— Sonra?

—  Sonra m1?

— Evet sonra. Belki cumhurbagkanligi degil mi?

— Yok, o kadar da demedik.

— Tevazuya gerek yok.

— Sonra, sonra... hig!

—  Hah! Iste ben o Hi¢’im vali bey.” ( DC, s. 48)
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Tevfik tarafindan baslatilan diyalogun baslangic noktasini Hig’lige ulagmak
olusturur. Nasreddin Hoca fikralarinda 6rnegi bulunan metin, montaj teknigine uygun
olarak olay Orgiisiine yerlestirilir.

Osman Necmi Giirmen’in eserlerinde sik goriilmeyen montaj teknigi, yazarin
metinlerarasiliga bagvurmasiyla olusan anlatim teknigidir. ‘Neydi Sugun Zeliha!’
romaninda sikca rastlanan bu teknik, ‘Delibozuklar Ciftligi’nin sadece bir boliimiinde

karsimiza ¢ikar. Yazarin diger eserlerinde ise montaj tekniginin 6rnekleri gériilmez.

4.2.7. Geriye Doniis

Geriye doniis teknigi, edebi metnin zaman kurgusuyla iligkilidir. Anlatinin
“simdi’sine yon veren altyapt geriye doniislerle aktarilarak kurguda bir bosluk
olusmasina izin verilmez. Geriye doniis teknigi ii¢ sekilde uygulanar:

“a) Dar anlamda geriye doniis
b) Yapici geriye doniis
¢) Coziicii geriye doniis” (Tekin, 2015: 255)
Anlaticinin ve kahramanlarin ge¢gmisleri hakkinda bilgi edinmek, sebep sonug

iligkisini anlamay1 kolaylastirdig: gibi, okurun i¢inde bulunulan duruma vakif olmasini
saglar. Bu baglamda “‘dar anlamda geriye doniis’, olaylar1 ve kisileri tanitmak igin
yakin zamana; ... ‘yapici geriye doniis’ bir olay veya kahraman hakkinda okuyucuyu
aydinlatmak i¢in ge¢cmisteki herhangi bir ana; ... ‘coziicii geriye doniis’, romanin
baginda ortaya atilan problemli bir duruma” (Tekin, 2015: 255-258) neden olan ana
gitmek suretiyle gerceklestirilen geriye doniis teknikleridir.

Geriye doniis tekniginin en belirgin 6rnegi ‘Delibozuklar Ciftligi’ romaninda
goriliir. Olay orgiisii sonlandiktan sonra, gozlemci anlatici tarafindan aktarilmasiyla
sekillenen romanin basinda geriye doniis teknigi goriiliir. “Dédnem, savasin terk ettigi
koruganlar donemi. Hitler’in kuluckaya bastigr kartal yumurtalar: ¢iiriimiisti.
Bombardiman wugaklart hdla goklerde ugusuyor, martilar sardalya siiriilerine
dalyyordu” (DC, s. 11). Asil vakanin baglamasina zemin hazirlayan Fransa yillar1 geriye
doniislerle aktarilarak okuyucunun dikkati celp edilir.

‘Miihtedi/Kiliseden Camiye’ romani da geriye doniis teknigiyle sekillenir. Ayn1
zamanda deniz askeri olan gozlemci anlaticinin yasantilarin1 Kili¢ Ali Pasa’y1 merkeze
alarak anlattig1 ve ihtida kavramina yogunlastig1 goriiliir. “Bugilin, 1 Cemaziyiilevvel,
Hicret’in 1000. yili, Reissiz hayat begsinci senesini doldurmak iizere. Vefatinin ertesi

gtinii, hatirlarim; kaynatasi Murad-1 Habis’i satafatli saltanat kayiginin iginde Hali¢'in
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olgiin sularinda gezdiren ... Ibrahim, dokuz ay gecmeden ... gérevinden alindi.” (M, s.
328). Anlaticinin olay orgiisiindeki bazi ifadelerinden olaylarin gegmiste yasandigi ve
“simdi” hatirlandig1 anlasilir. Bu yonleri goz oniine alindiginda ‘Miihtedi’ romaninda
olay oOrgilisiiniin basindan sonuna kadar geriye doniis tekniginin uygulandigi ifade
edilebilir.

Yazarin bes Oykiisiinde geriye doniis tekniginin uygulandigr ifade edilebilir.
Akronik karakterli etin halkalarindan olusan bu oykiiler; ‘Saint-Michel’in Develeri’,
‘Ferman Dinlemez Goniil’, ‘Reaksiyoner? Kimmis O Gerici?’, ‘Karima Soyleyebilsem’
ve ‘Riizgargili’diir. S6z konusu oykiilerde agik sekilde goriilen geriye doniis teknigiyle
yazarin Oykiiniin zeminini gili¢lendirdigi ya da zihninde kalanlar1 aktardig: goriiliir.

Modern roman anlayisiyla daha ¢ok 6n plana ¢ikan “anlatim teknikleri, yazarin
duygu, diisiince, hayal, bilgi vb. diinyasini, kisaca anlatmak istediklerini okuyucuya
ilettigi en onemli araglardandir” (Karabulut, 2012: 1376). Yazar, amacina uygun olan
anlatim yontemlerini kullanarak edebi eseri kurgular. Osman Necmi Giirmen’in
eserlerinde uyguladig1 anlatim teknikleri g6z oniine alindiginda, pek c¢ok farkli yonteme
basvuruldugu gériiliir. Oykii ve romanlarda “metni meydana getiren séz malzemesinin”
(Aktas, 2014: 41) icerigi somutlastiran zenginligi ve anlatma tekniklerinin agirligi
hissedilir. Ben anlaticinin 6n plana ¢iktig1 anlatilarda ise, monolog ve diyalog
tekniklerinin izleri agikga goriiliir. Kisilerin ve anlaticinin okuyucunun zihnindeki

kuskular1 geriye doniiglerle berraklastirdigr soylenebilir.

4.3. Oykii ve Romanlarda Anlatim Bicimleri

Osman Necmi Glirmen’in on Oykiisiinde ben anlatici, ikisinde (Cingene Giizeli,
Sevgili Diiztaban) tanrisal anlatici; romanlarinin birinde ben anlatici, {igiinde tanrisal
anlatici, ikisinde ise karma bakis agis1 ve anlatict 6n plana ¢ikar.

Ben anlaticinin 6n plana ¢iktig1 oykiilerdeki bakis agisi, cogunlukla kahraman
anlaticiya ait bakis agisidir. Yazar, bu oykiilerindeki kisilere i¢inde bulundugu durumu
ve hissettiklerini kendi agizlarindan aktarma imkani verir. Kahraman anlaticinin
dogrudan okuyucuya ulagmasi, dykiiye iiclincii bir gézlin miidahil olmasini engeller. Bu
da, okurla karakterler arasinda samimi bir hava olusmasini saglar. Ben anlaticinin
gozlemci konumda oldugu dykiilerde ise, Oykii kisilerinin anlaticilar {izerinde biraktigi
izlenim okura hissettirilir. Gézlemci anlatici, dykiiyl sekillendiren kisilerin durumunu

aktarirken kendi icselligini yansitmay1 ihmal etmez.
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Yazarin ilk iki romani ‘Delibozuklar Ciftligi’ ve ‘Ah vre Sevda!’da karma bakis
acist vardir. ‘Delibozuklar Ciftligi’nin ¢esitli boliimlerinde tli¢ bakis agisinin 6zellikleri
ve bu bakis agilarina uygun olarak sdylemler gelistiren anlaticilar vardir. Olay 6rgiisiini
aktaran gbézlemci anlatici, olayin i¢inden biri olarak yasananlari gegmise doniik sekilde
anlatir. Ayn1 zamanda “ben” anlatic1 olan gozlemci, kisiler diinyasinda Fatin’in soforii
olarak varlik bulur. Onun kahramanlarin igselligini aktarmakta yetersiz kaldig1 anlarda
tanrisal anlatic sozii devralir. Kisilere ve yasantilarin biraktigi izlere odaklanan tanrisal
anlatici, yetkinligiyle kurgudaki boslugu tamamlar. Bagkisi Fatin’in son boliimde, bir
itirafhame tarzinda yazdigi mektup ise kahraman anlaticinin bakis agisiyla yazilir.

‘Ah vre Sevda!’ romanindaki olaylar1 aktaran tanrisal anlaticidir. Olay
Orgiisiiniin basladigi andan bitti§i ana kadar etkisini siirdiiren tanrisal anlatici, bazi
durumlarda sozii karakterlere devreder. Aradan ¢ekildigi anlarda karakterlerin kendini
tanitmasina olanak vermis olur. Olaylar son bulduktan sonra Garipkdy’e gelen ben
anlatici, Garipkdy’iin son durumunu izlenimleriyle okuyucuya aktarir. Bagkisi Kani nin
son hali ve Garipkoy’iin gegirdigi degisim gdzlemci anlatici tarafindan aktarilir.

Yazarm ‘Miihtedi/Kiliseden Camiye’ romaninda soziinii teslim ettigi karakter,
Luka’dir. Romanda Kili¢ Ali Pasa’nin hayat1 lizerinden Kanuni doneminin Akdeniz’i
anlatilir. Bagkisinin manevi oglu Luka, kendisi gibi miihtedi olan Kili¢ Ali Pasa’y:
yiiceltici yonleriyle aktarir. Yaklasik kirk yilmi Kilic Ali Pasa ile gegirdigi i¢in onun
diistincelerini, duygusal kisiligini bilir. Luka, devrin siyasi ve sosyolojik goriintiistinii
cizerken kendi yasantisini da metne katar. Anlatici bu yoniiyle “ben” anlatici olarak 6n
plana ¢ikar. Kendi yasadiklarindan hareketle ihtida edenlerin nasil bir ruh hali iginde
olduklarini, i¢ diyaloglar ve monologlarla okuyucuya iletir.

Tanrisal bakis agis1 ve anlaticinin olay Orgiisiiniin tamaminda etkili oldugu
romanlar ise, ‘Rana’, ‘Neydi Sucun Zeliha’ ve ‘Yaban Giilleri’dir. Kurmaca eserlerin
biitliin yap1 ve igerik unsurlarina hakim olan tanrisal anlatici, s6z konusu romanlarda
yasananlarin her ayrintisina hakimdir. Gegmis, simdi, gelecek diizlemindeki her seye
vakif olmalar1, olaylarin gizli kalmis yonlerini aydinlatmalarm saglar. Ug eserde de
tanrisal anlaticilarin tarafsiz olmadigi ve yazarin sozciiligiinii tematik giic lehine
yaptiklarini belirtmek gerekir. Tanrisal anlaticilar, adi gegen romanlarin baskisileri
Rana, Thomas ve Nesteren’in yaninda oldugunu metin boyunca hissettirir. Anlaticilarin
ifadelerinde, tematik giiclerin degisim/doniisiim ve kendilik degerlerini insa etme

stirecleri aktarilirken 1limli bir hava sezilir. Bunlar1 engellemeye calisan karakterlerin
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istenmedigi, degersizlestirmek istendigi gerek karakterlerin gerekse anlaticilarin
sOzlerinden anlagilir.

Genel yapis1 goz Oniine alindiginda, Giirmen’in eserlerinde farkli bakis agilar1 ve
anlaticilarin - varhi@i dikkat c¢eker. Ben anlatictnin on plana ¢iktigt  metinler
incelendiginde, dykiilerin ¢cogunlukla kahraman anlaticinin bakis agisiyla kurgulandigi;
romanlarmn, tanrisal anlaticinin bakis agisiyla sekillendigi goriilir. Romanlardaki
gozlemci anlaticilar, ayn1 zamanda baskisilere en yakin kisilerdir ve onlarin ge¢misi
hakkinda bilgi sahibidir. Bu durum, ben anlaticinin tematik gii¢ hakkinda yorum
yapabilmesi igin gerekli zemini bulmasini saglar. Tanrisal anlatici ve onun bakis
acistyla sekillenen anlatilarda ise, anlaticilarin tematik giiclerin tarafinda oldugu agikca
hissedilir. Tematik giiciin zarar gordiigli durumlarda karsit giicli suglayici tavirlarla 6n
plana c¢ikan tanrisal anlaticilar, yazarin sozciiliigiinii yapar niteliktedir. Bu yoniiyle, s6z

konusu anlaticilara yazar-anlatici demek yanlis olmayacaktir.

4.4. Oykii ve Romanlarda Anlat: izlencesi / S6z Dizimi

Dil ve iislup incelemesinde 6nemli olan hususlardan biri, yazarin agirlikli olarak
hangi sozciik tiirlerini kullandigin1 tespit etmektir. Osman Necmi Giirmen’in her
kitabindan farkli boliimlerin ilk yiiz kelimesi incelendiginde, kullandigir sozciik
tirlerinin dagilimi asagidaki gibidir. Sozciiklerin %46’smin isim; %12’sinin fiil;
%]19’unun sifat; %5’inin zamir; %9’unun zarf, %4’iliniin edat; %3 liniin baglagc;
yaklasik %2’sinin ise iinlem oldugu goriliir. Sozciik tirlerinin farkli dagilimini

yorumlamak, yazarin dil ve iislubunu anlamay1 kolaylastirir.

Sozcik | Isim Fiil Sifat Zamir Zarf Edat | Baglag | Unlem
Kitap Adi Sayilari
SMD 100 45 11 17 4 12 6 5 0
Delibozuklar 100 52 9 17 4 9 4
Ciftligi
Ah Vre Sevda! 100 41 15 19 5 8 2 4 6
Réna 100 44 13 22 2 9 4 6 0
Miihtedi 100 50 12 21 2 7 4 3 1
Neydi Sugun 100 51 12 10 8 8 4 5 2
Zeliha!
Yaban Giilleri 100 40 14 24 7 10 3 2 0
Toplam 700 323 86 130 32 63 27 28 11

Tablo 7. Osman Necmi Gilirmen’in Eserlerinde Sozciik Duzlemi
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Sozcilik tiirleri agisindan incelendiginde sifatlarin  yogun olmayisi, genis
betimlemeler yapilmamasina baglanabilir. S6zciik tiirleri yazarin iislubunu sekillendiren
ilk asamadir. Eserlerin dilsel yapisi, yazarin anlatma yontemini gostermek bakimindan
onemlidir. Isim sdzciik tiiriiniin agirhikli kullanimindan olay orgiisiiniin agiklamalarla
iletildigi anlasilir. Giirmen’in dykii ve romanlarinda bu durum agikca gériiliir. Incelenen
eserlerde ayrintili bir mekan ve karakter tasviri yapilmadigi, daha ¢ok olaylar lizerinde
yogunlasildig1 ¢ikarilabilir. Yazarin insanlarin niteliklerini ayrintili olarak yansitmak
yerine, zarflar araciligiyla onlarin ruhsal ve bedensel durumlarina gondermede
bulundugunu belirtmek gerekir. Eserlerde climle iginde baglantili sézciikleri birbirine
ilistiren baglaclar da genis yer tutmaz. Bunda yazarin ciimleleri ve niteleyici sozciikleri
kisa tutmasi, boylelikle anlasilir olmay1 hedeflemesi etkilidir.

Eserlerin miistakil boliimlerinden alinan elliser climle yapisal ve anlamsal
incelemeye tabi tutuldugunda asagidaki tablo ortaya ¢ikar. Oykii ve romanlarin ciimle
diizeyinde degerlendirmesi yapildiginda, ciimlelerin yaklasik %85’inin fiil, %40’ inin

devrik, %89’unun olumlu ciimle oldugu goriiliir.

Ciimle Isim Fiil Kuralli Devrik Olumlu Olumsuz
Kitap Adi Sayisi Ciimlesi | Ciimlesi Ciimle Ciimle Ciimle Ciimle
SMD 50 8 42 31 19 44 6
Delibozuklar 50 8 42 24 26 42 8
Ciftligi
Ah Vre Sevda! 50 9 41 21 29 41 9
Rana 50 3 47 33 17 47 3
Miihtedi 50 12 38 38 12 46 4
Neydi Sugun 50 5 45 30 20 43 7
Zeliha!
Yaban Gilleri 50 6 44 21 29 48 2
Toplam 350 51 299 198 152 311 39

Tablo 8. Osman Necmi Giirmen’in Eserlerinde Cuimle Diizlemi

S6z konusu sonuglardan hareketle dikkat c¢eken ilk husus, devrik ciimle
kullanimindaki  yogunluktur. Devrik cilimlelerin  yazarlar tarafindan  sikca
kullanilmasmin altinda yatan neden tam olarak bilinmemektedir. Ancak, yazarlarin
devrik climle kullanimina yonelik ¢esitli fikirler yiiritiilebilir. “Devrik ciimleye yer

veren romancilarin amaglari, Oteden beri kullanilagelmekte olan Tirkgenin
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tekdiizeligini kirmak, dilde yeni ifade imkanlar1 aramak, konusma dilinin barindirdigi
zenginlikleri yazi diline tagimak olabilir” (Cetin, 2009: 258). Siir diline has bir 6zellik
olan devrik climle kullanimi, Giirmen’in eserlerinde genis yer tutar. Yazarin anlatima
ahenk katmak amaciyla boyle bir yola basvurdugunu sdylemek yanlis olmaz.
Kelimelerin ahenk degeri ve uyandirdigi izlenimi gz Oniinde bulunduran yazar,
climleler arasi geciste devrik climleler araciligiyla okuyucuyu etkiler. Vurgulamak
istedigi eylemi On plana ¢ikaran yazar, eylemden sonra getirdigi sozciiklerle
miizikaliteyi artirir.

Dilbilimsel agidan bakildiginda climlede vurgulanmak istenen kelimenin
kullanim yeri, onun 6nemini gosterir. Yazarin diisiincelerinin akisinda eyleme ya da
sonuca odaklanma durumu, onun ifadelerine de yansir. Yazma aninda diisiincelerindeki
akisa kendini kaptiran Gilirmen’in cilimlelerine sonradan eklemledigi nesne ve
tiimleclerle tislubunu sekillendirdigi sdylenebilir.

Eserlerde fiil climlelerinin kullanimmna da deginmek gerekir. Metinlerdeki
ciimlelerin biiyilk oranda fiil climlesi seklinde olusturulmasi, karakterlerin ve
anlaticilarin eylem halini alan diislinceleriyle dogrudan alakalidir. Anlatma tekniginin
eserlerde kapladigi yer goz Oniine alindiginda fiil ciimlelerinin yogunlugunu
anlamlandirmak daha kolay olur. Yazar, karakter analizlerini ve olaylarin onlarda
uyandirdig izlenimi dogrudan aktarmaz. Bunun yerine, sosyal atmosferin hizli akisin
aktarir ve karakterler bu akista kendi yerini belli ederler. Kendi durumlarimi olaylara
bakis agisiyla hissettiren karakterler, eylemlerin akigkanligina kendini kaptirir. Yazarin
amaci, fiillerle aktarilmasi elzem olan olaylarin akisinda kisilerin ruhsalligin
yansitmaktir. Bu agidan bakildiginda fiil ciimlelerinin yogunlugunu anlamlandirmak

daha kolay olacaktir.

OYKU VE ROMANLARDA ORTAK YAPI
Hayatindaki zorluklardan dolayr yazmaya ge¢ baglayan Osman Necmi
Gilirmen’in roman ve Oykiilerinde bireyin igselligi dikkat ¢eker. Giirmen’in anlatilarinda
“tematik giiciin kisi diizlemindeki temsilcileri, yazarin vermek istedigi evrensel mesajlari, gerek
yasam tarzlar1 ve hayat felsefeleriyle gerekse de olaylar karsisinda gosterdikleri tavir ve
tepkilerle ortaya koyarlar> (Burcu Yilmaz, 2012: 179). Bu da yazarm Kkurguyu
sekillendirirken olayin akisimi  karakterlerin  ruhsal ve tepkisel durumuyla

0zdeslestirdigini gosterir. Olaylar akip giderken bunlarin karakterlerde uyandirdig:
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izlenimi gz ardi etmeyen yazar, zellikle baskisilerin ruhsal durumunu imler. Oykii ve
romanlarda karsilasilan bu durumu, yazarmm insani tanimaya/anlamaya yoOnelik
cabalarina baglamak gerekir.

Oykiilerin geneli gdz oniine alindiginda, kahraman anlaticinin bakis acis1 6n
plana c¢ikar. On iki Oykiiniin yedisinde kahramanlar kendi yasantilarimi ya da
cevresindeki yasantilarin etkilerini aktarir. Goriintiilerin ya da yasantilarin aktarimini
gerceklestiren kahraman anlaticilar, kendi igselligini yansitmay ihmal etmez. Ozellikle
ben anlaticilar, karsisindakini anlamaya yonelik yordamalarla okuyucunun zihnindeKi
boslugu doldurmaya calisir. Ug oykiide (Stop!, Ensesi Kalin Bogalar ve Réna’nin
Yazmadigi Roman) gozlemci anlatici konumundaki ben anlaticinin varligir goriiliir.
Odak noktaya aldiklar1 karakterler {izerinden dykiiyli sunan gozlemci anlaticilar, kendi
varligimi 6n plana ¢ikarmak yerine goézlemlerini yansitirlar. Kahraman anlatici ve
gozlemci anlaticinin bakis agisiyla kurgulanan dykiilerdeki kahramanlarin karakteristik
ozellikleri, diyaloglardan ya da onlarin ykiideki davramslarindan anlasilir. iki dykiide
(Cingene Giizeli ve Sevgili Diiztaban) her ayrintiya vakif olan tanrisal bakis agis1 ve
anlatict vardir. Yazar, bu oykiilerdeki karakterlerin o6zelliklerini ¢ogunlukla tanrisal
anlatict araciligiyla okuyucuya ulastirir. Tanrisal anlaticinin bakis acis1 olaylart ve
karakterleri anlamay1 kolaylastirdigi kadar, yazarin vermek istedigi mesaji aktarmak
bakimindan da oldukga etkilidir.

Yazarm oOykiilerdeki durum/olaylart ¢ogunlukla kahraman anlaticinin géziinden
sunumu, Oykiilerini kendi yasamindaki olay ya da kisilerden etkilenerek kurgulamasina
baglanabilir. Olaylarin gectigi mekanlarin cogu islevsellikten uzak, sadece kisilerin
varlik sahas1 olma 6zelligi gosterir. Psikolojik derinlik gdsteren mekanlar, karakterlerin
hisleri araciligiyla ¢dziimlenebilir. Oykiilerin fiziki mekani-Cingene Giizeli ve Rana’nin
Yazmadigr Roman harig- yazarin uzun siire yasadig1 ve yazarlik yetenegini gelistirdigi
Paris’tir. Paris’in bazi mekéanlarinin miidavimi olan yazar, bu mekéanlardan edindigi
izlenimleri ya da basindan gegen bazi olaylar1 dykiilestirir. Yazar kendisine ilham veren
olay, durum ve kisilerden her Oykiiniin basinda birka¢ satirla bahseder. Bu yoniiyle
kendi yagsamindan kirmtilart dykiilere serpistirdigi ifade edilebilir.

Kronolojik ve akronik zamanli Oykiilerin neredeyse ayni agirlikta oldugunu
belirtmek gerekir. Cogu Oykiide, Oykii zamanmin genel ¢ergevesini belirlemeyi
kolaylagtiran ifadelere rastlanmaz. Buna karsilik bazi zaman ifadeleriyle oykiilerin

kurgulandig1 zaman diliminin genisligi hakkinda fikir sahibi olunabilir. Satir aralarina
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sikigtirllan zaman ibareleriyle sosyal ortamin yonlendirme gilicii hakkinda fikir
edinilebilir. Boylece oykii kisilerinin toplumsal norm ve yaptirimlardan ne olgiide
etkilendigi belirlenebilir. Durum Oykiilerinde zihinsel siireglerin 6n plana ¢ikmasi,
zaman unsurunun ard alanda kalmasina neden olur. Anlaticilarin kendi ya da diger
kisilerin iginde bulundugu durumu anlatma c¢abasi, onlarin zaman mefhumundan
soyutlanmasini beraberinde getirir.

Genis bir sahis kadrosuna sahip olmayan Oykiilerde, catisma kendini
kahramanlarn icselliginde gosterir. icinde bulundugu ortama ayak uydurma ¢abasindaki
kisiler, yapmak istedikleri ile yapmak zorunda olduklar1 arasinda kalir. Bu durum,
fedakarligr ve kendiliginden 6diin vermeyi beraberinde getirdigi i¢in, kahramanlarin
secimlerinde igsel ¢eliskinin izleri agikca goriiliir. Kendisine verilenle yetinmek zorunda
kalan kahramanlarin karsisindaki giigle miicadele edememesi, zorunlu bir
kabullenmisligin sonucudur. Bu kabullenmislik, anlaticilarin ya da &ykii kisilerinin
karakterlerine aylaklik ve bos vermislik olarak yansir. Higbir sey yapmadan etrafi
gozlemleyen ve bu gozlemlerini kendi muhayyilesinde yogurarak sekillendiren
karakterler, hemen her seye karsi umursamaz tavirlariyla goriingiilenirler. Oykiilere bu
sekilde yerlestirilen karakterlerin tavirlari, izleksel kurgunun sekillenmesinde 6nemli
paya sahiptir. Kisilerin karakteristik Ozellikleri agisindan bakildiginda, oOykiilerdeki
izleksel kurgu genel hatlariyla 6zgiirlik ve teslimiyet karsitligi tizerine sekillenir. Bir
tarafta kendi diirtiileri dogrultusunda hareket eden kisiler bulunurken diger tarafta
normlara ayak uydurmak suretiyle kendi ig¢selli§inden vazgecen karakterler 6n plana
cikar. Bu izleklerin yaninda kisilerin davranislarina yansiyan cinsel arzular, ¢evre ile
miicadele etme, sevgi/sizlik gibi hususlar da yazarin Oykiilerinde iizerinde durdugu
diger meselelerdir.

[lk iki romaninda farkli bakis agilarini bir arada uygulayan yazar, dort romanini
tekil bakis agis1 ile sekillendirir. Ik romami ‘Delibozuklar Ciftligi’ ve ikinci roman1 ‘Ah
vre Sevda!’da li¢ bakis a¢isinin yansimalarini gérmek miimkiindiir. ‘Miihtedi/Kiliseden
Camiye’ romanint gozlemci bakis acistyla okuyucuya sunan yazar, kalan ii¢ romaninda
tanrisal anlatict ve onun bakis acgisini uygulayarak okuyucunun niifuz alanini genisletir.

Romanlarin gézle goriiliir ortak yanlarindan biri, zamana dair ifadelerin nesnel
zamani bulmaya yardimci olmasidir. Olaylarin gerceklestigi nesnel zamanin bilinmesi,
romanin diger unsurlarinda derinlesmeyi kolaylastirir. Anlatma zamanlar1 géz Oniine

alindiginda ise ‘Delibozuklar Ciftligi’ ve ‘Miihtedi/Kiliseden Camiye’ romanlarinda
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akronik gorlinlimlii zaman algist dikkat ¢eker. S6z konusu romanlarin gozlemci
anlaticilari, gegmiste olup bitenleri geriye doniislerle anlatirken simdiden hareketle
gecmise yonelik yorum yapmayi ihmal etmezler. Buna karsilik diger dort romanin
kronolojik karakterli zaman algisiyla insa edildigi gortiliir.

Yazar olay oOrgiisiinii iizerine kurguladig: tarihi olay1 en ince ayrintisina kadar
aragtirdiktan sonra, kendi eserlerindeki kurgusal biitiinliigii olusturur. Hagli Seferlerini
biitlin yonleriyle irdeledigi ‘Neydi Sucun Zeliha!” romaninda savagin sadece siyasi
yoniine deginmez. Kutsal kitaplar1 derinlemesine irdeleyen yazar, romanlarinda
arastirmalarindan edindigi dokiimanlardan faydalanir. Dini ve tarihi aragtirmalarini
harmanlayarak kurguladigi romanda savaslar tizerinden dini degerlerin yozlastirilmasina
kars1 ¢iktigini agikca gosterir. Bagkisinin ve norm karakterlerin ilmi arastirmalari,
yen(il)gileri golgede birakacak niteliktedir. Toplumun ve c¢ikarci din adamlarinin
bilhassa kadimi somiirdiigiine deginen roman karakterleri, iginde bulunduklar1 ¢eligkili
duruma ¢6ziim lretmek amaciyla eylemler gergeklestirir. Bu durum, romanin savas
zeminini golgede birakir ve kisilerin igselligini 6n plana ¢ikarir. Ayni sekilde
kurgulanan ‘Miihtedi/Kiliseden Camiye’ romaninda Kanuni déneminde Akdeniz’deki
siyasi c¢ekismeler olay Orgiisiiniin temelini olusturur. Ancak, yazarin romanda okuru
icine ¢ekmek istedigi derinlik, devletin giici ve savaglar degil; savaslarda aktif rol
oynayan karakterlerin hisleridir. ~‘Miihtedi/Kiliseden Camiye’, romaninda devsirme
usulii ile biinyesine dahil oldugu Osmanli ordusunda savasan askerlerin gercekte hangi
tarafta olduklarin1 sorguladiklar1 goriiliir. Anlatic1 dahil olmak iizere pek ¢ok karakter,
Miisliiman olmalarina ragmen gercekten Islim’1 benimseyip benimsemediklerini siirekli
sorgular. Karakterlerin savaslardaki sdylemlerinden ve diisiincelerinden hangi tarafta
olduklarin1 tam olarak kestiremedikleri anlasilir. I¢inde bulunduklar1 bu celiski, gel-
gitler yasamalarma sebep olur. Romanin sonunda, anlatict ve baskisiden hareketle
Hiristiyan diinyasindaki somiirii ve bagnazliga karsin, Osmanli’daki hosgorii ve esitlik
anlayisim kiyaslayan karakterlerin Islam inancim igsel baglamda da benimsedikleri
goriiliir.

Tiirkiye’nin 1905-1940°11 yillar1 arasindaki siyasi zemin {izerine kurgulanan
‘Rana’ ve “Yaban Giilleri’ romanlarinin kadin karakterleri, i¢inde bulunduklar1 sartlara
kars1 gelistirdikleri tepkilerle dikkat ceker. Baskisiler, politik ve sosyal sartlarin
olumsuzlugu i¢inde ¢irpinan kirilgan yapilartyla olan-bitene direnirler. ‘Réna’ romant,

yazarin annesini anlattigi romam1 oldugu igin biyografik roman niteligi tasir.
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Osmanli’'nin son donemindeki buhranin yakin sahidi olan Rana, kendi icindeki
celiskilerle miicadele ettigi gibi, sosyal sartlarin bogucu etkisiyle de basa ¢ikmak
zorunda kalir. Kadinin sémiiriilmesine ve erkegin egemenligine karsi ¢ikan Réna, sesini
duyuramadigi i¢in hir¢inlasir. Hir¢in tavirlar, onun ileri asamada her seye karsi isyan
etmesine neden olur. Muhafazakar bir ailenin ic¢inde yetismesine ragmen, Allah’in
adaletsizligini vurgulayan ifadelerle dini degerleri elestiren tavirlar takindigin1 gosterir.
Baz1 zamanlar isyankar tavirlar sergiledigi i¢in pisman olmasina ragmen, hayatindaki
kotii gidisatin her kademesinde manevi boyutu sorgulayici ifadeler kullanir. Genglik
yasina ulagtiginda ask duygusunun etkisiyle hayata bakis agis1 degisir. Ancak bu durum
uzun slirmez, ¢linkii kalitsal bir hastalik olan sizofreninin etkileri onu bu diinyanin
gerceklerinden kopararak farkli alemlere stiriikler. “Yaban Giilleri” romaninin bagkisisi
Nesteren hayata kars1 Rana’ya gore daha ilimhidir. Bunda sosyal atmosferin olumlayici
etkisi goz ardi edilemez. Cumhuriyetin ilk yillarinda dogan Nesteren’in hayatina egilen
yazar, romani sosyal ve siyasal degisimler lizerinden kurgular. Baskisinin ¢ocukluk ve
ilk genglik yillarin1 toplumsal degisimlerle harmanladiktan sonra karakter analizini
anlatictya yaptirir. Diinyada ve Tiirkiye’de yasanan olaylar1 olagan akisi i¢inde aktaran
anlatici, Nesteren ve ailesinin bakis acistm1  yansitmak suretiyle onlarin
diistinsel/duygusal durumlarini isaret eder.

Romanlarin mekan unsuru genel hatlariyla incelendiginde, ¢evresel mekanlarin
agirlikta oldugu ifade edilebilir. Insan-mekan iliskisine énemli yansimalar1 olmayan
cevresel mekanlarin azligi, romanlarda olaymn egemen olusuna baglanabilir. Yazar,
olaylarin roman karakterleri lizerinde biraktig etkiyi anlaticilar aracilifiyla okuyucuya
ulastirir. Kisilerin ruhsal ¢oziimlemelerinde mekanin 6n plana ¢ikamayisinda bu
durumun O6nemli rolii vardir. Anlaticilarin disinda, karakterler kendi igselligini
yansitirken hislerini mekanla bagdastirmaktan ziyade dogrudan anlatma yoluna giderler.
Buna karsin, her romanda dar bir cercevede de olsa algisal mekanlar bulunur.
Karakterler, baz1 durumlarda mekanin bogucu ya da i¢ acici etkisini dolayli yoldan da
olsa gosterirler. Kimi karakterler, i¢inde bulunduklari1 ruhsal durumu sezdirmeyi i¢inde
bulunduklar1 mekani betimleyerek gerceklestirirler. Bu betimlemeler, mekanin kisiler
tizerindeki etkisini anlamaya yardimeci olur.

Oykiilere nazaran daha genis sahalara ve konulara yayilan romanlarinda, yazar
sosyal konular1 ve bireyselligi bir arada harmanlar. Toplumsal sartlardan etkilenen

bireyin i¢ diinyasini anlatmadan 6nce, ¢evresel atmosfer hakkinda kisa bilgiler verir.



223

Bunu cogunlukla anlaticilara yaptiran yazar, bazen karakterlerin diyaloglartyla da
sosyal ortam hakkinda bilgi verir. Sosyal atmosfer, roman bagkisilerinin hemen hepsi
tizerinde oldukca etkilidir. Baskisilerin ortak 6zelligi, kendilik degerlerini insa etmek
isterken karsilaria ¢ikan sosyal ya da bireysel engellere direnememeleri ve olaylarin
sonunda kabuguna c¢ekilmeleridir. Sosyal ortamin engelleyici etkilerini derinden
hisseden kisiler, miicadele azmini yitirdikge giigsiizlesirler.

Dort romandaki erkek baskisilerle iki romandaki kadin baskisiler, birbirilerine
yakin karakter oOzellikleri gosterir. Pargasi olduklar1 toplumun bazi kiiltlesmis
kurallarinin  altinda yatan nedenleri sorgulayan baskisiler, cevap aradikca
mutsuzlagsmaya baslar. Bu baglamda roman baskisilerinin hepsinin bir arayis i¢inde
oldugu sdylenebilir. Bazilar1 varolussal farkindalik sonucu baglayan bir arayisin bazilari
ise toplumsal kabullerin adaletsiz yonlerini diizeltme arayisinin miicadelesini verir.
Sonunda ya kendi igselligine kacarlar ya da bu yiikiin altindan kalkamayacaklarini

anladiklarinda c¢aba sarf etmekten vazgecip olana ayak uydurma yoluna giderler.
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SONUC

Oykii ve roman, sosyal/siyasal degisimlerden en ¢ok etkilenen edebi tiirler
olarak, her firsatta kendi zeminini yeniden olusturmaya calisir. Bu tiirlerin ilgi
alanlarindaki farkliligin meydana gelmesinde yazarin muhayilesi ve donemin kosullari
s0z sahibidir. Toplumsal ve siyasal kosullardan etkilenen yazar, eserlerindeki kurguyu
sekillendirirken mutlak anlamda c¢evresel atmosferden etkilenir. Tepkisel boyutuyla
kendisini kisitlayan sartlara bagh kalmaya calisarak kendi diizlemini olusturma yoluna
gider.

Tiirk edebiyatinda 1980 sonrasi popiiler romancilik seriiveni, ilgi alanlari
acisindan farkli diizlemler lizerine sekillenir. Bu donemden sonra yayilganlik gosteren
tarihi, dini, psikolojik, postmodern, polisiye, fantastik, romanlar ile ask ve bilimkurgu
romanlari, yazarlarin muhayyilesinde sekillenenleri disa vurmada ¢ikis noktasi olur.
Bunlarin yaninda romanlarini bireyin igsel ¢ikmazlar tizerine kurgulayan ve boylelikle
varolusa egilen yazarlari unutmamak gerekir. Yazarlar siyasi ve sosyal atmosferin
etkisiyle politik konulardan uzak durmak zorunda kalinca, izleksel kurguyu bireyin
i¢selligi, varolus miicadelesi ya da tarihin zenginligi iizerine oturtma yolunu tercih eder.
Bu durum g6z oniine alindiginda, popiiler roman kiiltiirline uygun olarak eserler ortaya
koyan Giirmen’in ele aldig1 izlekleri derinlestirmedigi ifade edilebilir. Yazarin
romanlarinin temelinde bir asil izlek ve onu g¢evreleyen yan izleklerin yiizeyselligi
dikkat ¢eker. Osman Necmi Gilirmen, 1976 ve 1978 yillar1 arasinda yayimladig: iki
romaninin ardindan 2006’dan sonra kaleme aldig1 romanlarindaki ana ¢izgiyi tarihsel
gercekliklerin bireyin igsel diinyasina yansimalar1 iizerine sekillendirir. S6z konusu
romanlar, tarihin kutsanan zaferlerini ve elestirilen karakterlerini 6n plana ¢ikarmaktan
ziyade olaylara sahitlik eden baskisilerin hissettiklerini sezdirme amaci giider.
Oykiilerde de sz konusu durum degismez. Yazar, dykiilerinde kendi halindeki yalniz
insanlarin igselligine egilir ve karakterlerin ¢eliskili diistince/hislerini okuyucuya
gosterir. Arayis igindeki karakterler, kendi yolunu ¢izme asamasinda basarisiz olduklari
icin kayitsizliga gomiiliir. Bu durum, ben anlaticilarin agirlikta oldugu biitiin dykiilerde
acikega goriiliir.

Tiirk edebiyatinda popiiler roman Kkiiltiiri, son donemde tiiketime elverisli
zeminin etkisiyle ivme kazanir. Anlatilarinin tamami géz 6niine alindiginda, Giirmen’in
yazarligii popiiler roman kiiltiiriiniin farkli ilgi alanlarini birlestirerek sekillendirdigi

ifade edilebilir. Bu yoniiyle onun yonelimlerini tek bir noktada birlestirmek
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imkansizlagir. Tarihin zengin cografyasindan faydalanan yazar, olayin kendisiyle
ilgilenmekten ziyade bu olaylarin kisilerdeki izdiistimlerini aktarmay1 amag edinir. Bu
baglamda, yazarin farkli kulvarlarda ilerlemeye calisan romancilik faaliyetlerini
birlestirmeye ve bu sekilde kendi ¢izgisini olusturmaya calistigi goriiliir. Tarihi-
biyografik-psikolojik romanlarin karigimi niteligindeki romanlariyla okuyucuya ulasan
Giirmen, higbir eserinde bir tarafin temsilcisi degildir. Onun i¢in milliyet, cinsiyet, din,
mezhep farkliligi degil; insanin kendisi 6nemlidir. Bu bakis ag¢isin1 romanlarina da
oldugu gibi yansitan yazar, hiimanist baskisilerle okuyucuya mesaj vermeye calisir.
Farkliliklart ayrigtirmak icin ara¢ edinen kisileri gozden diisliren ve onlar1 dolayli
yollardan cezalandiran yazar, birlestirici eylem/sOylemlerde bulunan karakterleri
yiiceltir.

Yazarm biitiin dykiilerini Tiirk edebiyatinda Sait Faik Abasiyanik’in en 6nemli
temsilcisi oldugu “durum Oykiiciiliigii” dogrultusunda kurguladig:i ifade edilebilir.
Olaym egemenligi yerine hal tasvir/tahlillerinin 6n plana ¢iktig1 durum 6ykiileri, yazarin
igsellige verdigi onemi gosterir niteliktedir. Oykiilerde olay arka planda kalirken
karakterler ve onlarm diisiince/duygulart 6n plana ¢ikar. Oykiilerinin 6zyasamdykiisel
nitelikte olmasi, karakterlerin hislerini etkileyici sekilde sezdirmesini kolaylastirir.
Glirmen, insanin i¢ seriivenine Onem verdigini ve bireyi anlamaya calistigin
sOylesilerinde ifade eder. Onun bu tavriyla davraniglarin psikolojik boyutlarini yansitma
egilimi i¢inde oldugu ifade edilebilir.

Gerek Oykiilerde gerekse romanlarda kisiler kadrosu genis degildir. Yazarin
kisiler diinyas1 bakimindan en genis eseri ‘Neydi Sugun Zeliha!” romanidir. Bu romanin
dramatik aksiyonu roman kisileri tarafindan ortaya ¢ikarilirken diger biitiin metinlerde
catigmay1 saglayan etmenler, kisilerin kendi ig¢indeki ya da {ilke/diinya giindemindeki
sorunlardan kaynaklanir. Roman karakterleri hem kendileri disinda gerceklesen
olaylardan hem de kendi iclerinde kopan firtinalardan hareketle diisiinsel/eylemsel
celiskiler yasar. Oykiilerdeki catismayr meydana getiren faktorler ise, bilyiik oranda
kendi iclerindeki c¢atigmalarla yiizlesmek zorunda kalan karakterler araciligiyla
gerceklesir. Bu baglamda izleksel kurgunun genel olarak bireysellik etrafinda
sekillendigi ifade edilebilir. Toplumsal kabulleri ve bakis acisini sindiremeyen
karakterlerin kendi ydniinii bulma girisimleri 6n plana ¢ikar. i¢sel sorunlariyla miicadele
eden kisiler, yozlasmishigin ve somiiriiniin temsilcisi konumundaki diger karakterlere

direnme asamasinda glicliiklerle karsilasirlar. Boyle bir atmosferde doniisiimiinii
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tamamlamaya c¢alismalarina ragmen, c¢ofgu =zaman basarisizliklariyla ve hayal
kirikliklartyla goriingiilenirler.

Osman Necmi Gilirmen’in eserlerinde insan-mekan iliskisi derinlik gostermez.
Karakterlerin bakis agisin1 yansitmada 6nemli bir yeri olan mekéan, genel olarak fiziki
ozellikleriyle 6n plana ¢ikar. Yazar, olaylarin ger¢eklesmesine zemin olmaktan Gteye
gecemeyen cevresel mekanlari, genel hatlariyla tanitan ifadelere yer verir. Karakter
analizini mekéanla bagdastirmaz, bunun yerine anlatictyr devreye sokarak Kisilerin
i¢selligini ve psikolojik durumunu yansitir. Bu durum, mekanlardaki islevselligin ard
alanda kalmasina neden oldugu gibi, okuyucunun ¢ikarimlarda bulunmasini engelleyici
rol oynar. Okuyucu kisileri anlamada anlaticinin bildirdikleriyle yetinmek zorunda kalir.

Yazarin eseleri dil ve iislup agisindan incelendiginde, devrik ciimleleri kullanma
siklig1 dikkat ceker. Anlatilara siirsellik kazandirmaya yonelik bu uygulama, yazarin
Fransizcaya olan hakimiyetine baglanabilir. Fransa’da uzun yillar yasayan yazar, sade
Tiirk¢eye ayrintilariyla vakif olmadigi i¢in ilk eserini Fransizca yazmak zorunda kalir.
Fransizca gramerinde 0g8e siralanisi 6zne-yliklem-tiimle¢ seklinde oldugu icin, yazar
Tirkge kaleme aldigi metinlere bu ozelligi yansitmaktan kendini alamaz. Metinler,
olaylar1 karakterlerle bagdastirma niteligi tasidigr icin fiil climleleri her eserde
agirhiktadir. Yazar, gergeklesen olaylar1 aktarirken olagan akisi kesme girisiminde
bulunmaz ve sosyal ortamin kusaticiligini hissettirir. Eserlerinde farkli anlatim
teknikleri uygulayarak metinlerin yapisal ve izleksel kurgusunu gii¢lendirirken
metinlerarasilik yoluyla tislubunu pekistirir.

Tiirk edebiyatinin son donemine 6ykii ve romanlartyla katkida bulunan Osman
Necmi Gilirmen, yazarlik yoniiyle tanitilarak edebi literatiire yazari tanitmak bakimindan
katki sunulmustur. Yazarin dykii ve romanlar1 yapisal /izleksel yonleriyle irdelenerek
Gilirmen’in yazarliginin hangi noktada oldugu gosterilmek istenmistir. Tiirk edebiyatinin

gelisimsel siirecinde yazarin katkilari eserleri tizerinden yansitilmistir.
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