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KIMLIKSEL DEGERLERIN CATISTIGI MEKAN: ‘SINEKLi BAKKAL’
ROMANINDA YAPI VE iZLEK

Veysel SAHIN*

OZET

Halide Edip Adwvarin olgunluk doénemi eserlerinden olan ‘Sinekli
Bakkal’ romani, bir devrin metinlesen ytza olarak Turk toplumunun degisim
ve dontstmlerini, bir fark edisler btitiint olarak cagin akisi icinde yeniden
ele alir.

Yazar, ‘Sinekli Bakkal’ romaniyla bireysel konularin sinirlarini asarak
toplumsal sorunlara yonelir. Toplumun icinde bulundugu durumu, bir ayna
gibi metne tasiyan Adivar, zamanin catismalarla dolu akisini, yasamin
gercekligine dontsttrerek merkezi bir mekan icinde simgelerin diliyle ortaya
koyar. Bu yo6nuyle kimliksel degerlerin catistigi ‘Sinekli Bakkal’ romani,
simgelerle 6rilmus, kendilik evrenin, kisi, mekan ve zaman boyutunda bir
yansimasidir.

Anahtar Kelimler: Sinekli Bakkal, kadin, Dogu -Bati catismasi, ask,
muzik, otekilesme, yozlasma.

THE PLACE WHERE THE IDENTITY VALUES CONFLICT: THE
STRUCTURE AND THEME IN ‘SINEKLi BAKKAL’

ABSTRACT

In ‘Sinekli Bakkal’, as the textual face of the day and which is among
the works written during the maturity period of Halide Edip Adivar, the
changes and transformation of Turkish society as a whole of awareness in the
flow of the era are re-evaluated.

With the novel, the author heads for the social problems going beyond
the boundaries of individual subjects. Adivar, who conveys the situation of
the society to the text like a mirror, presents the complex flow of the time full
of conflicts converting them into the reality of life through the language of
symbols within a central scene. With this respect, ‘Sinekli Bakkal’ in which
the identity values conflict, is a reflection of the universe woven by symbols in
the dimension of the individual, space and time.

Key Words: Sinekli Bakkal, Rabia, woman, East-West conflict, love,
music, becoming the other, degeneration.
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1. Romanin Kimligi

‘Sinekli Bakkal’, Halide Edip’in olgunluk doneminde yazdigi en Onemli eserlerindendir.
Yazar, ‘Sinekli Bakkal’ romaniyla bireysel konularin sinirlarini asarak toplumsal sorunlara yonelir.
Toplumun i¢inde bulundugu durum, yazarin bir ayna gibi onu metne tagimasiyla yasamin bir
gercekligine doniisiir. “Istanbul’da II. Abdiilhamit donemindeki Tiirk toplumunun panaromik bir
tablosunu ¢izen Sinekli Bakkal’in olay orgiisii ise topluma yayilarak genigler ve siyasal, toplumsal,
dinsel sorunlarla oriilmiis olarak geligir.” (Moran, 2005: 157). Bu acidan ‘Sinekli Bakkal’ romani, bir
devrin yagam bigimi ve 6ykiisiinii ele alarak ge¢cmise 151k tutar.

Halide Edip Adivar’in Tirk edebiyatinda en ¢ok taninan ve okunan eseri olan ‘Sinekli
Bakkal’, 1935 yilinda Ingilizce olarak The Clown and His Daughter (Soytar1 ve Kizi) adiyla
Londra’da Allen and Unwin Yayinevi tarafindan yayinlanir. Eser, yine aym yil Tiirk¢e sekli ile Haber
gazetesinde tefrika edilerek 1936 yilinda Ahmet Halit Kitabevi tarafindan basilir.

Bakkal’ romani, CHP’nin 1942 yilinda diizenledigi yarismada roman 6diiliinii kazanarak Tiirk
edebiyati i¢indeki iiniinii daha da arttirir Bu 6diilden sonra birgok baski yapan roman, 1957°de Giiven
Basimevi, 1972 yilindan ise Atlas Kitabevi tarafindan basilir. 2000 yilinda Ozgiir Yayinlar: tarafindan
basilan eser, 2008 yilinda Can Yaymlan tarafindan yayinlanir. Roman, Sirpca, Portekizce, Fince,
Fransizca ve Almancaya gibi dillere gevrilir.

2. Isimden Icerige

‘Sinekli Bakkal’ romaninin ilk adi, The Clown and His Daughter (Soytar1 ve Kiz1) dir. Eserin
Ingilizce olarak diizenlenen ilk adi The Shadow Play, yani Golge Oyunu’dur. Halide Edip’in
cocuklugunda Ramazan aylarinda Ahmet Aga ile izledigi Karagdz oyunlar1 eserin merkezi unsurunu
olusturur. Roman, Ingilizceden Tiirkgeye cevrilirken ‘Sinekli Bakkal’ ismi verilir. Bdylece yazar,
sadece bir aileyi degil, biitiin sokagin yasantisini ele alir. (Enginiin, 1989: 76). Sinekli Bakkal Sokag,
Istanbul’un arka mahallelerinden biridir. Bu mahalleyi, digerlerinden ayiran 6zelligi, degisik Kiiltiir,
din, 1rk ve siniftan olusan insanlarin bir arada yasadigi bir merkez olmasidir. Adivar, Sinekli Bakkal
Sokag1’n1, 6znel anlamda Istanbul, genel anlamda ise Osmanli Imparatorlugu olarak goriir. Farkli din,
millet ve hayat goriisiine sahip kisilerin bir araya gelerek yasam stirdiigii bu sokak, makro kozmik
anlamda donemin sosyal yasantisini yansitan bir aynadir. Bu agidan sokakta yasanan olaylar, 6ziinde
Osmanli imparatorlugu’nun iginde yasayan insanlarin sorunlaridir. Romanda Sinekli Bakkal Sokagi,
degisik kiiltiir ve inanglar kusatici, sentezleyici bir mekandir. Bu yiizden Rabia, roman boyunca
Sinekli Bakkal’dan ayrilmaz. Ciinkii Sinekli Bakkal Sokagi, kendilik degerlerinin merkezi olarak
anlat1 kisilerini (Rabia) 6teki olmaktan kurtaran yegane siginaktir.

3. Bakis Acist ve Anlatict Diizlemi

‘Sinekli Bakkal’ romani, Tanrisal anlatici tarafindan kurgulanir. Tanrisal anlatici, disaridan bir
bakisla baskisi ve onun cevresindeki kisilerin duygu ve diisiince diinyasin1 okuyucuya aktarir. Uglincii
tekil sahis tarafindan aktarilan olaylarda okur, eserin merkezinde olan Rabia’nin i¢ diinyasini, sinirsiz
bir giigle tanima firsat1 bulur. Nitekim; “sozii edilen bakis agisimin siirsiz olusu “yazar anlaticiya”™
itibart dleme has sosyal hayatin genig bir oliimiinii ifade edebilme giicii verebilmesi yaminda insan

omriinti asan uzun yillar zarfinda meydana gelen olaylari anlatma imkani saglar.” (Aktas, 2000: 90).

‘Sinekli Bakkal’ romaninda Tanrisal anlatici, romanin bagkisisi Rabia’y1 merkeze alarak onu
biitin yonleriyle tanitir. Anlatici, romanin yirmi yedi bolimden olusan ilk kisminda, Rabia’nin
gecmisi, cocuklugu ve ailesi hakkinda bilgi verir. Ozellikle birinci béliimde, Rabia’nin annesi Emine
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ile babasi Tevfik’in evlenme maceralar1 geriye doniilerek dzet seklinde aktarilir. Oykii zamanindan
geriye doniilerek verilen 6zet bilgiler, anlaticinin digtan bir bakisla her seyi bildigini gosterir.

“Imam karisini geng yasta kaybetti ve bir daha diinya evine girmedi. Emine adli bir kizdan
baska kimsesi yoktu. Bu, beyaz gergin tenli, pembe yanakl, fare kapani gibi simsiki kapanan ince
dudakl, kiiciik kara gozlii bir kizcagizdr... Kiz onyedi yasinda iken mahallede haylazligi ile meshur
zenne roliinde ¢ikan “Kiz Tevfik” lakapl delikanlya kagti. ” (5.12-13).

Anlatici, Sinekli Bakkal’da yasayan kisileri etraflica tanir ve gecmis yasantilarini biitiin
yonleriyle bilir. Kahramanlarin ge¢miste yasadiklarini bir kamera gibi Oykii zamanina tasiyarak
okuyucunun, o kisi ve mekan hakkinda bilgi sahibi olmasim saglar. Ozellikle Sinekli Bakkal
Sokag1’nin yasantisi, digaridan bir bakis ve tarafsiz anlatimiyla okuyucuya sunulur.

“Bu dar arka sokak bulundugu semtin adini almisti: Sinekli Bakkal.

Evler hep ahsap ve iki katli. Kéhne ¢atilar; karsidan karsiya birbirvinin iizerine abanwr gibi
uzannug eski zaman sagaklari.” (.9).

Sinekli Bakkal Sokagi’ndaki evleri, kendi goriis agisina gore okuyucuya sunan anlatici,
donemi itibariyle sokagin mimari 6zellikleri hakkinda da okuyucuya bilgi verir.

Tanrisal anlatici, Rabia’nin dogumunu hazirlayan faktorleri ilk ii¢ boliimde 6zet seklinde
verdikten sonra, onun hayat oykiisiinii anlatmaya baslar. Anlatici, Rabia’nin gocuklugu ve Sinekli
Bakkal’da yetisme seklini kendi bakis agisina gére hem iceriden hem de disaridan bir bakisla
okuyucuya sunar. Bdylece romanin bagkisisi Rabia’nin, igsel diinyasi, boyutlu bir sekilde ortaya
konur.

“Baska ¢ocuklar, o yasta nasil bayram salincagi, kukla oyunu ile asina iseler, Rabia da o
kadar cennet ve cehennem denilen o yerlerle dsina idi. Imam Haci Ilhami Efendi torununa bu iki yeri
kendisine gore biitiin hususiyetleriyle tanittr.” (5.24).

Tanrisal anlatici, Rabia’nin 6ykii zamanindaki durumunu, birinci kismin besinci boliimiinden
sonra anlatmaya baglar. Rabia’nm, on bir yasindan sonra dedesinin evinden ayrilarak Selim Pasa
Konagi’na mukabele okumaya gitmesi ve bu konakta yasananlar Tanrisal anlatici ve bakis agisinin
verdigi imkanlar dahilinde okuyucuya sunulur. Rabia’nin, bu konakta Selim Pasa, Vehbi Dede, Sabiha
Hanim ve piyanist Peregrini ile tanismasi, hayatin1 degistirir. Anlatici, Rabia’y1 merkeze alarak bu
kisilerin yagantisin1 gecmis ve simdisiyle okuyucuya sunar. Rabia’nin, Selim Pasa Konag1 ve Sinekli
Bakkal Sokagi’nda yasadig1 degisim ve doniisiimler, yazarin kullandig1 i¢c monolog, 6zet, geriye doniis
ve metinlerarasi iligki teknikleriyle ortaya konulur.

Rabia’nin, Vehbi Dede ile tanistiktan sonra din konusundaki fikirlerinin degismesi, onun ig
diinyasinin olgunlagsmasini saglar. Nitekim anlatici, i¢ monolog teknigini sundugu imkanlar sayesinde,
kahramanin yasadigi i¢sel degisimleri basarili bir sekilde aktarir.

“Rabia iginden: “Bizi kopek gibi dairesinden atan o yiireksiz, zalim Zaptiye Naziri’min bu
olduguna kim inanabilir? Demek dairesine girerken yiiregini kapisimin iistiine asiyor, ¢ikarken alip,
gogstine takiyor.” diyordu.” (5.320).

Anlaticinin Tanrisal bir gii¢cle Rabia’nin i¢ konusmalarin1 duymasi, kahramanlar1 hem distan
hem igeriden tanit(1l)masina imkan sunar.

Rabia’nin, Sinekli Bakkal Sokagi ve Selim Pasa Konagi’nda yasadiklarinin (ask, evlilik ve
catigmalar) Dogu Bati sentezinin iginde eritilmesiyle anlatima bilyiik bir zenginlik kazandirilir.
Romanda diyalog, 6zetleme, agiklama, i¢ ¢Oziimleme, i¢ monolog ve metinlerarasilik gibi teknikler,

Turkish Studies
International Periodical For the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic
Volume 6/3 Summer 2011



1552 Veysel SAHIN

ozellikle de anlaticinin her firsatta kullandigi metinlerarasilik anlatimi giliglendirir. Anlatici, Ziya
Pasa’nin;

“Diyar-1 kiifrii gezdim, beldeler, kdsaneler gordiim

Dolastim miilk-i Islam, biitiin viraneler gordiim” (s.55) beytini dénemin aksayan yénlerini,
elestirmek i¢in kullanir. Diizensizlige karst ortaya konan bu elestirel goriis, Osmanl
Imparatorlugu’nun sarsilan diizenine géndergedir. Anlatici, metinlerarasiliktan yararlanarak Ziya
Pasa’nin, toplumun geri kalmislik ve modern medeniyet algisindan uzaklagsmasi sonucunda ortaya
¢ikan goriis ve diisiincelerini metnin merkezine tasir.

Genel olarak yazar, Tanrisal anlaticinin, sinirsiz bilme ve gérme yetisine dayali olarak eserde
birgok anlatim teknigi kullanir. Kullanilan bakis agis1 ve teknikler, anlaticiya genis bir gorme, algilama
ve anlatma olanag1 kazandirmistir.

2.3.1.4. Olay Orgiisii

Cok zincirli vaka halkalarindan olusan ‘Sinekli Bakkal’ romani, kendi i¢inde iki kisimdan
olusur. Birinci kisim, yirmi yedi boliimdiir. Birinci kismun ilk bes boliimiinde; Sinekli Bakkal, imam
Haci Ilhami Efendi, Emine ve Kiz Tevfik’in hayat dykiileri islenir. Besinci boliimden sonra Rabia’nin
dogumu ve mahalledeki olaylar, Rabia’ya bagh olarak gelisir. ikinci kisim ise yirmi ii¢ boliimden
meydana gelir. Bu béliimlerde Rabia’nin, Vehbi Dede ve Peregrini ile miinasebetleri anlatilir. Bu
yoniiyle romanda meydana gelen degisim ve doniisiimler dort ana boliimden olusur.

BIRINCIi BOLUM
-imam Haci Ilhami Efendi’nin, sokakta yasayan kisilerin dini duygularim kullanarak onlart
korkutmasi.

-Hac1 iThami Efendi’nin geng yasta karisini kaybetmesi iizerine kiz1 Emine’yi tek basina biiyiitiip ona
kendi diinya goriisiinii empoze etmesi.

Emine’nin, Kiz Tevfik’e ile tanisip ona asik olmasi.
-Kiz Tevfik’in, Karagdz ve ortaoyuncusu olarak Istanbul’da iin salmasi.

-Istanbul’un en taninmis ortaoyuncularindan olan Kiz Tevfik’in, day1 ve annesinin Sliimiiyle hayatta
tek basina kalmasi.

-Emine’nin, Tevfik’e dayisindan miras kalan Istanbul Bakkaliyesi’nin islek olacag diisiincesiyle
Tevfik’e kagarak onunla evlenmesi.

-Imam Haci ilhami Efendi’nin, kiz1 Emine nin kendisinden izin almadan Tevfik ile evlenmesine kizip
evlatliktan reddetmesi.

-Tevfik ve Emine’nin evliliklerinin ilk yillarinin mutlu bir sekilde gegmesi; ancak zamanla Tevfik’in
bakkaldaki isleri aksatarak gizliden gizliye Karagz oynatmaya baslamasi. Bunun iizerine Emine’nin
bakkalin idaresini ele alarak Tevfik’i bir ¢irak gibi ¢aligtirtp emirler yagdirmasi.

-Diikkanin alt katindan Tevfik’in sesini duyan Emine’nin oraya gittiginde Tevfik’in kendisini taklit
ettigini gormesi. Bunun iizerine mahremiyetine tecaviiz edildigini diisiiniip Tevfik’i terk ederek baba
evine donmesi.

-Emine’nin, babas1 Hac1 IThami Efendi’nin evine geldigi giin hamile oldugunu égrenmesi. Emine’nin

evden ayrilmasindan sonra Tevfik’in, “Bakkal Ciragi” isimli bir oyun yazarak sahneye koymasi.
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-Babas1 Haci ilhami Efendi’nin istegi iizerine mahkemeye basvuran Emine’nin, Tevfik’ten bosanmak
istemesi.

-Imam Haci Ilhami Efendi’nin, din iman elden gidiyor diyerek mahallede dedikodular ¢ikarmasi ve
Tevfik’i padisaha jurnallenmesi: Tevfik’in, Gelibolu’ya siirgiin edilmesi.

-Tevfik’ten ayrilan Emine’nin, bir y1l sonra kiz1 Rabia’y1 diinyaya getirmesi.

-Rabia’nin, dedesi Imam Haci Ilhami Efendi’nin anlattigi cennet ve cehennem gibi konulardan
etkilenerek dinin sadece korku sistemi oldugunu diistinmesi.

-Imam Hac1 ilhami Efendi’nin, Rabia’y1 mektebe gondermeyerek kendisinin ders vermesi. Rabia’nin
dedesinin telkin ve baskisiyla Kur’an ve Mevlit okumaya baslamasi.

-On bir yasinda Istanbul’un en kii¢iik hafiz1 olan Rabia’ni, para karsiligi, Kur’an ve Mevlit okumast.

IKINCI BOLUM
- Rabia’nin, Valide Camii’nde mukabele okurken Selim Pasa’nin esi Sabiha Hanim tarafindan fark

edilip Selim Pagsa Konagi’na davet edilmesi. Rabia’nin, Selim Pasa Konagi’'nda, Sinekli Bakkal
Sokagi’ndaki ahiret havasindan farkli bir yagsam siirdiiriildiigii anlamasi.

-Sabiha Hanim’1n, oglu Hilmi’nin Jon Tiirk olmasindan kaygilanmasi ve onu politika ve siyasetten
uzak tutmaya c¢alismasi. Hilmi ile Selim Pasa’nin siyasi ve politik goriis farklar1 yiiziinden sik sik
tartigsmasi.

-Sabiha Hanim’m, Mevlit Kandili dolayisiyla Rabia’y1r Kur’an okumasi i¢in konaga davet etmesi.
Ayni gece Hilmi’nin esi Diirnev Hanim’1n da konakta eglence tertip etmesi.

-Mevlit Kandili gecesi, Diirnev’in diizenledigi eglenceye katilmayan Selim Paga’nin, Rabia’y1 Kur’an
okurken dinlemesi.

-Rabia’nin, Kur’an ve Mevlit okumasindan etkilenen Selim Pasa’nin, Rabia’nin musiki hocasindan
ders almasi gerektigini belirtmesi. Hilmi’nin de bu diisiinceyi onaylamasi.

-Rabia’nin, Batili bir hocadan ders almas1 gerektigini belirten Hilmi’nin, Peregrini’yi, Rabia i¢in hoca
olarak 6nermesi. Selim Pasa ise Peregrini’nin Frenkli bir piyano hocasi oldugunu belirtip bu dneriyi
uygun bulmamasi: Ogul ve babanin, alaturka ve alafranga miizik konusunda ¢atigmasi.

-Rabia’nin, Selim Paga’nin destegi ile Vehbi Dede’den Arapga ve Farsca dersler almaya baglamasi.

-Sabiha Hanim’in, kii¢iik yasta yanma alip biyittigii Kanarya’yi, konaktan saraya gonderme
merasimi diizenlenmesi. Rabia’nin sarayin altin bir kafes oldugunu ilk defa kavramasi.

-Rabia’nin, Vehbi Dede’yi tanidiktan sonra Kur’an okumay1 aksatarak musiki ile ilgilenmesi.

-Degismeye baslayan Rabia’nin, Kur’an okumak igin kaldig1 Sabiha Hanim’in odasinda her gece sarki
sOylemesi. Hilmi’ nin, Rabia’nin Vehbi Dede’den aldigi musiki derslerini takip etmesi.

-Hilmi’nin, Rabia ile Peregrini’yi tamigtirmasi. Rabia’nin kabiliyetinden etkilenen Peregrini’nin,
Rabia’nin farkli bir ruha sahip oldugunu belirtmesi.

-Hilmi nin arkadas1 Sevki Bey’in, Vehbi Dede’nin, imam Hac1 ilhami Efendi’den daha tehlikeli biri
oldugunu diisiinmesi.

-Rabia’nin, konaktan ayrilip dedesinin evine dondiigii esnada babasinn evinin 1giklarmin yandigin
goriip heyecanlanmasi. Sabah erkenden Istanbul Bakkaliyesi’ne giden Rabia’nin babasiyla tanismas.
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-Rabia’nin, babas1 Tevfik’i tanidiktan sonra Selim Pasa Konagi’na gitmeyi aksatip babasina yardim
etmesi. Bunu duyan Emine’nin, Istanbul Bakkaliyesi’ne gelerek Tevfik ile kavga etmesi. Rabia’nin bu
kavgadan sonra annesine, babasi ile kalacagini sdylemesi.

-Rabia’nin babasiyla beraber yasamaya baslamasi iizerine, imam Haci Ilhami Efendi’nin Selim
Pasa’y1 hakem tayin edip bu durumu ¢ézmesini istemesi. Selim Paga’nin, Rabia’nin Kur’an ve Mevlit
okuyarak kazandig1 paralar dedesine vermesi sartiyla Tevfik ile beraber yasamasina karar vermesi.

-Rabia’nin, babasi Tevfik ile Sinekli Bakkal’da mutlu bir yasam siirerken Dahiliye Nazirligi’na, Zati
Bey’in atanmasi. Riigvetci Zati Bey’in, Selim Pasa ile ¢atigmasi.

-Rabia’nin, yetigkinlige girmesiyle etrafinda bulunan erkeklerin ona kars1 ilgisinin artmas.

-Rabia’nin, kendisinden yasca biiyiik olan Peregrini’ye karsi ilgisinin oldugunu fark etmesi. Bunun
iizerine Rabia’nin, Sabiha Hanim’a bir Miisliiman ile bir Hiristiyan’in evliliklerinin sonucunun ne
olacagini sormasi.

-Hilmi’nin arkadas1 Galip’in, Rabia’ya evlilik teklifinde bulunmasi. Rabia’nin bu teklifi ayr
diinyalarin insanlar1 olduklarini belirterek kabul etmemesi.

-Konaga gelen ve Galatasaray’da okuyan Bilal ile Rabia arasinda yakinlasmasi. Bu durumu sezen
Bayram Aga’nin, Bilal’a fakir bir kizla evlenmemesi gerektigini sdylemesi.

-Tevfik’in, tifoya yakalanip agir bir hastalik siireci gegirdigi sirada Emine’nin 6lmesi.

-Imam Hac1 ilhami Efendi’nin, Selim Pasa’nmin oglunun Jon Tiirk oldugunu, damad: Tevfik’in ise
Karag6z ve ortaoyununda kendisini taklit ettigini belirtip Kiz Tevfik ve Selim Pagsa’y1 Dahiliye Nazir
Zati Bey’e jurnallemesi.

-Tevfik’in slirglin yillarindan tanidig1 Zati Bey’in, onu hasta yatagindan kaldirarak sorguya g¢ekmesi.
Zati Bey’in sorgu sirasinda Tevfik’e, Selim Pasa hakkinda kendisi i¢in ihbarcilik yapmasini istemesi.

-Zati Bey ile Selim Pasa’nin, ikinci Mabeyinci Satvet Bey’in huzuruna ¢ikmasi. Zati Bey’in, Satvet
Bey’e Selim Paga’nin oglunun isyancilar arasinda oldugunu sdylemesi. Selim Pasa’nin eger isyancilar
arasinda oglu Hilmi’nin oldugunu tespit edilirse mutlaka onu cezalandiracagini sdylemesi.

-Selim Paga’nin, oglu Hilmi’nin Jon Tiirkler arasinda girip kotii olaylara karigmasindan korkmasi
tizerine Hilmi ile esini Beyrut’a génderme karari almasi. Tam bu esnada Kiz Tevfik’in yabanci
yayinlari, kadin kiliginda Fransiz postanesinden ¢ikartirken yakalanip tutuklanmasi.

-Gozpatlatan Muzaffer tarafindan sorguya g¢ekilen Tevfik’in, kotii dayak yemesine ragmen yayinlari
kime gotiirdtigii hakkinda bilgi vermemesi.

-Tevfik’in karakolda konusmamasi {izerine Hilmi ile Beyrut’a gonderilmesi.

-Selim Pasa’nin, Tevfik’in arkasinda yer alan ve onu kendi ¢ikarlari igin kullanan kisinin oglu
Hilmi’nin oldugunu sezmesi. Beyrut’tan donen Tevfik ve Hilmi’nin padisahin emri ile Sam’a
stiriilmesi.

UCUNCU BOLUM
-Tevfik’in, Sam’a siirgiine gonderilmesine iiziilen Rabia’nin i¢e kapanmasi.
-Rabia’nin, Rakim ve Pembe Teyze’ nin yardimu ile diikkanin islerini aksatmadan devam etmesi.

-Peregrini’nin, Rabia’ya karsi hisselerini Vehbi Dede’ye agiklamasi. Vehbi Dede’nin Peregrini’nin
Rabia’ya karst duydugu hislerin kiiltiir ve yas farki yiiziinden uygun olmadigini belirtmesi.
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-Sehzade Nejat Efendi’nin, piyano ustasi olan Peregrini’den iiclii bir orkestra olusturmasini istemesi.
Bunun iizerine Peregrini’nin orkestrada Rabia’ya da yer vermesi.

-Rabia’nin, Mevlit okumak i¢in Satvet Bey’in yalisina gitmesi ve orada kendi iislubuna gére Mevlit
okumasi.

-Satvet Bey’in yalisinda diizenlenen geceye katilan Miss Hopkins’in, saray yasantisi elestirmesi. Bu
elestiriye karsi ¢ikan Kanarya’nin, sarayda medeni bir yasam siiriildiigiinii ifade etmesi.

-Nejat Efendi’nin esi Kanarya’nin, Rabia’y1 koru igindeki evine davet etmesi. Daha sonra oraya Vehbi
Dede, Peregrini ve Nejat Efendi’nin gelmesi.

- Peregrini ile Rabia’nin Nejat Efendi’nin evinde yakinlasmasi. Bu durumun orada bulanan kisiler
tarafindan da fark edilmesi.

-Peregrini’nin annesinin 6limii tizerine kendisine yiiklii bir mirasin kalmasi. Peregrini’nin, bu mirasa
almak icin Italya’ya gitmesi.

DORDUNCU BOLUM

-Peregrini’nin, Italya’ya gitmesiyle tekrar ice kapanan Rabia’nin, Peregrini ile aralarindaki iliskiyi
diisiinmesi. Dedesi Imam Hac1 ilhami Efendi, annesi Emine ve Vehbi Dede’nin diisiincelerini gdzden
geciren Rabia’nin, Peregrini’yi Miisliiman yapip onunla evlenebilecegi kararina varmasi.

-Bir y1l sonra italya’dan Istanbul’a dénen Peregrini’nin, Sinekli Bakkal Sokagi’na gelerek Rabia’ya
evlilik teklif etmesi.

-Peregrini’nin evlilik teklifini, Misliman olup ve Osman adin1 almasi sartiyla kabul eden Rabia’nin,
Peregrini ile Sinekli Bakkal Sokagi’na yerlesmesi.

-Peregrini’nin, Rabia ile evlenip Sinekli Bakkal’daki geleneksel yasam bi¢imine aligmaya caligtigt
sirada Kiz Tevfik ile Hilmi’nin gizlice Sam’dan Beyrut’a kagmasi. Tevfik’in, Beyrut’ta Hilmi’yi kadin
kiligina sokarak Fransa’ya kagirmasi.

-Selim Paga’nin, padisah adina yaptig1 islerin dogrulugunu sorgulamasi ve daha sonra Jon Tiirkler’e
zuliim ettigini diisiinerek Zaptiye Nazirligi’ndan istifa etmesi.

-lyi bir yasam siirmenin kendilerinin de hakki oldugunu belirten Peregrini’nin, Sinekli Bakkal
Sokagi’ndan gecicide olsa uzaklagsmak istemesi. Bunun {izerine Rabia ile Peregrini’nin arasinda
anlagmazlik yasanmasi.

-Rabia’nin, hamile oldugunun anlasilmasiyla kocasi Peregrini ile tekrar aralarinin diizelmesi.

-Doktora giden Rabia’nin, hamileliginin kendisi icin tehlike arz ettigini Ogrenmesi. Biitlin
olumsuzluklara ragmen Rabia’nin, ¢ocugunu dogurmak istemesi.

-Peregrini’nin, Vehbi Dede’yi karis1 Rabia’yr dogumdan vazgegirmek i¢in gondermesi. Rabia’nin,
Vehbi Dede’ye ne pahasina olursa olsun ¢ocugunu doguracagini sdylemesi.

-Rabia’nin, kocas1 Peregrini’ye ¢ocugunu dedesi Imam Haci ilhami Efendi’nin evinde dogurmak
istedigini soylemesi. Peregrini’nin, Rabia’nin istegini yerine getirmek igin Imam Haci Ilhami
Efendi’nin evini tamir ettirmesi. Rabia’nin, firtinali bir giinde oglu Recep’i diinyaya getirmesi.

-1908 yilinda II. Mesrutiyet’in ilan edilip II. Abdiilhamit’in tahttan indirilmesi. Ittihatgilarin yénetimi
ele gegirip siirglinlerin sona erdigini duyurmast.

-Tevfik ve Hilmi’nin, stirgiinden donenler arasinda kahraman gibi karsilanmasi.
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-Vehbi Dede ve Peregrini’nin (Osman), Tevfik’i, kiz1 Rabia ve torunu Recep’e gotiirmesi.

5. Zaman

‘Sinekli Bakkal’ romani, siradizimsel bir zaman kurgusuna sahiptir. Anlatici, olaylar1 dykii
zamanindan Oykiileme zamanina dogru bir sira dahilinde ilerletir. Romanin yazma zamani (1935) ile
Oykiilleme zamam arasindaki fark, 28 yildir. Yazar, roman1 yazmadan yaklasik olarak on yil dnce
Istanbul’dan ayrilir ve bu zaman siirecinde yurtdisinda yasar. Adivar, Istanbul’dan uzak kaldig: siire
icinde Cumhuriyet kurumlari, yeni ve ¢agdas bir hayat saglamakta, insanlar yeni bir yasam algis1 ile
cevrelerini sorgular. Adivar’in, yazma zamam olan 1935’ten geriye donerek 1885 ile 1909 yillan
arasinda gecen olaylar1 aktarmasi, gegmisin andaki bir ¢ikarimidir. Romanda 6ykii zamani, 1885 yilina
yakin bir zaman diliminde baslar. Bu yillarda romanin bagkisisi Rabia, dogmamistir. Romanda
Rabia’nin olmadig1 zaman dilimi, yaklagik bir yildir ve bu zaman dilimi 6zet olarak verilir.

Rabia, 6ykii zaman1 olan 1908 yilinda yirmi iki yasindadir. Rabia, Temmuz 1908’de yirmi iki
yasinda olduguna gore dogum tarihi 1886’dir. Olaylar, bir yil 6nceden anlatilmaya basladigina gore
oykii zamani, 1885’tir. Romanin 6ykii zamani yazarin dogum yilina denk gelmesi, yazarin hayat
Oykiisiiniin degisim ve doniistimlerinin 6ykii igerisine yerlestirildigi hissini verir. Nitekim romanda
Oykii zamani ile yazma zamani, toplam elli yildir ve yazar da bu yillarda (1935 yilinda) elli yagindadir.

Romanda 6ykii zamani, ilk dort bolimde Imam Haci Ilhami Efendi, Emine ve Tevfik’in
tanitimlarim icerir. Bu tanitimlar, 6zet seklinde verilir. Ozellikle Emine ile Kiz Tevfik’in evlilikleri
romandaki anlattimimin 6zetlemeden ¢ikip Oykii zamanina girdigi kisimdir. Yazar, Ozetleri, Oykil
zamanindaki olaylarin saglam bir temele oturmasi i¢in yapar. Kiz Tevfik ve Emine’nin evlenme ve
tanigsmalari, 1885 yilinda meydana gelir. Emine, evlendigi yil hamile kalir ve aym yil Tevfik’in
kendisini taklit etmesine dayanamayarak babasinin evine doner. Kadi huzurunda ayrilan ¢iftin evlilik
seriiveni, Tevfik’in, Gelibolu’ya siiriilmesi ile son bulur.

“Bu haberi Emine, babasinin evine dondiikten sonra aldi. Isin en feldket tarafi, Emine’nin
diikkam terk ettikten sonra anladig, gebeliginin hayli ilerlemis olmasindaydi...

Din, iman gidiyor, ser’-i serife mugayir seyler oluyor, diye oniine gelen Padisah’a jurnal
veriyordu. Efkari teskin igin Saray, Tevfik’i bir zaman Istanbul’dan ayirmaya karar verdi. Tevfik’i
idareten Geliboluya stirdiiler.” (5.22-23).

Anlatici, Kiz Tevfik’in Gelibolu’ya siirgiin edilmesini ve Rabia’nin dogumunu ayni yil
icerisinde gerceklesen olaylar dahilinde verir. Nitekim Tevfik’in, siirgiine gonderilmesinden kisa bir
stire sonra Rabia dogar.

“Yalniz Sinekli Bakkal, Emine 'nin kucaginda Tevfik'in kizint goriince onu hatirladi.” (5.23).

Tanrisal anlatici, 6ykil zamaninda Rabia’nin dogumu hakkinda fazla bilgi vermez. Romanin
bu kisimda zaman, asil 6ykii zamanina dogru 6zet bilgiler halinde gegistirilir. Rabia’nin, bes-yedi
yaslar1 arasindaki durumdan yola ¢ikilarak 6ykii zamani siradizimsel olarak akar. Eserde Rabia’nin
yas1, romanda dykii zamaninin akisini belirleyen temel 6gelerden biridir.

“Rabia, zamamindaki biitiin akranlart gibi, bes yasinda tabla dokmeye, kahve fincam
vikamaya bagladi. Yedi yasinda adam akilli ev isi géren bir kizdi.” (5.24).

Anlatici, Rabia’nin ¢ocuklugunu dykiileme zamanina dogru siradizimsel olarak 6zet seklinde
verir. Romanda olay ve durumlarm anlatimi azalirken zaman hizlanir. Bu yillarda Rabia,
cocuklugunun vermis oldugu saf bilingle dedesi imam Hac1 Ilhami Efendi’nin tesiri altindadir. Imam
[Thami Efendi, Rabia’nin hayat goriisiine kendi diisiinceleri dogrultusunda yén verir.
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“Bir zaman Rabia her sabah biiyiik babasinin éniinde kiiciik bir rahleye diz ¢okiiyor, zayif
elleri dizlerinde, biiyiik, bal rengi gozleri Imam’in gozlerinde, iki tarafa sallana sallana Kuran
ezberliyordu.” (5.26).

Rabia’nin bu yasayist on bir yasinda Istanbul’un en kiiciik latif {isluplu hafiz1 olana kadar
devam eder. Sabiha Hanim’1n, Rabia’y1 Valide Camii’nde Kur’an okurken dinlemesiyle onun yeni bir
sosyal ortamin i¢ine girmesini saglar. Bu zaman dilimi romanda 6ykii zamanin 1897 yillar1 oldugunu
gosterir.

“Sinekli Bakkal Sokagi’nin bozuk kaldirimlarindan seke seke Sevket Aga’nmin fenerini takip
eden Rabia, Selim Pasa Konagi’'min genis caddesine ¢ikinca yeni bir diinya kesfetmiy gibi sevindi.”
(s.32).

Selim Pasa Konagi’na ilk geldiginde on bir yasinda olan Rabia, artik yeni bir hayatin
baslangicindadir. Rabia, burada ¢ocukluktan ¢ikarak olgunlagmaya baslar. Selim Pasa’nin, istibdat
doneminde Zaptiye Nazir1 gérevini ylriittigli esnada yaptigi isler, bu zaman diliminde 6n plandadir.
Bu kisimlarda 6ykii zamani, sosyal zamani sezdirecek bir nitelik kazandirir. Bu zaman diliminde Geng
Tirkler Ulkedeki faaliyetleri hizlandirmis, padisah da bu ylizden halk {izerindeki baskisini iyice
artmigtir.

“Evveld Ikinci Abdiilhamit’in sadik kullarimin, efendilerinin govdesine kafasina bir kursun
yahut bomba atmalarina mani olmak; ” (5.59).

Padisah II. Abdiilhamit’in, artan yonetim baskis1 ve halk arasindaki gerilim, romanin Oykii
zamanina tasinarak sosyal gondermelerde bulunur. Bu olaylar igerisinde ileriye dogru akan &ykii
zamani, Rabia’nin, Vehbi Dede’den ders almaya baslamasi ve Peregrini ile tanismasiyla devam eder.

Tevfik’in, Gelibolu’daki siirgiin hayat: bitip tekrar Istanbul’a geldiginde Rabia, on iki yildir
gormedigi babasi ile tanigir. Rabia’nin babasiyla tanisip onun yanina yerlesmesi, Emine ve Haci
[lhami Efendi’yi kars1 karsiya getirir. Rabia ise bu y1ldan sonra babasi ile mutlu bir yasam siirer. Hatta
Vehbi Dede, Rabia’nin dersini aksatmamasi i¢in Sinekli Bakkal’a gelerek ona ders verir. Peregrini de
Rabia’nin evine gelerek onu ziyaret eder. Bu durum Tevfik’in Fransiz Postanesi’nde yasadisi1 yayinlari
Hilmi’ye gondermek i¢in kadin kiliginda yakalanmasina kadar siirer. Bu olay sonrasinda Hilmi ile
Tevfik, Sam’a siirgiiniine gonderilir. Rabia bu zaman diliminde Istanbul’da yalniz kalir. Baba 6zlemi,
Oykii zamaninda Rabia’nin, i¢e kapanmasina neden oldugundan dolay1 zaman akisi yavaglar. Artik
Rabia 21 yasindadir ve Istanbul’un en taninmus hafizlaridandir. Rabia, 1907 yilinin Mayis ayinda
Peregrini ile evlenir. Nitekim 20 Aralik 1907 gecesi oglu Recep’i diinyaya getirir. Dogumdan yaklagik
sekiz ay sonra II. Mesrutiyet ilan edilir.

“Temmuz ayinda 1908 ihtilal oldu. Kor bir gazap borasi gibi esti.” (5.450).

Boylece Osmanli Imparatorlugu'nda iilke yonetimi ikinci kez Batili anlamda yeniden
diizenlenir. Yazar, romanda sosyal zaman belirtecleriyle; II. Mesrutiyet’in ilan edilmesi, baskinin sona
ermesi ve siirgiine gidenlerin geri donmesine gonderme yapar.

Romanda sosyal zaman, genis boyutta ele alinir. Romanin Oykii zamani, sosyal zaman
acisindan II. Abdiilhamit’in uyguladig: sikiyonetim donemini kapsar. 1876-1909 yillar1 arasinda tahtta
kalan II. Abdiilhamit, {ilkenin dagilmasini dnlemek igin baskici bir yonetim uygular. Bu baski,
Mesrutiyet yanlist olan Jon Tiirklerin padisah ve yonetim aleyhinde gizliden gizliye ¢alisarak hiirriyeti
tekrar saglamaya kalkismasiyla biiyilkk bir sosyal catigmaya doniisiir. Yazar, Osmanl
Imparatorlugu’nun i¢inde bulundugu durumu bireysel, toplumsal ve ydnetim 6zgiirliigii miicadelesini
yansitmak amactyla sosyal zamani simgesel olarak ele alir. Bu agidan romanda sosyal zaman, Il.
Abdiilhamit déneminin baskici ve yildirici politikalar izledigi yillar1 kapsar.
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“— Gegen istibdat ve zuliim devrinin mazlimu olan bu kahraman bizleri kurtaran sanli,
hiirriyet kahramanlarindan biri (eliyle Tevfik’i gosteriyordu) sen ey hiirriyet ve adalet dsiki.” (5.452).

Romanda kozmik zaman belirte¢leri de kullanilir.

“Kig gecti, bahar geldi.” (3.124), “Bakkal Hidirellez giinii eviendi.” (5.331). Bu gibi kozmik
ve kutsal zaman belirtecleri olaylarin zamana yanstyan yiiziidiir.

Sonug olarak romanda zaman 1885-1909 yillar1 arasinda gegen olaylari igerir. II. Abdiilhamit
doéneminin baski ve sindirme politikas1 uyguladigi yillarda diinyaya gelen Rabia, II. Mesrutiyet ilan
edilinceye kadar bir¢ok olay yasar.

6. Kimliksel Degerlerin Catistigi Yer Olarak Mekdn
6.1. Cevresel Mekanlar

Romanda olaylar, Istanbul’un Aksaray Mahallesi’nin arka sokagi olan Sinekli Bakkal geger.
Ancak yazar, Sinekli Bakkal Sokagi dekoru i¢inde sadece bu sokakta olan biteni degil biitiin Osmanl
Imparatorlugu smirlarinda yasanan olaylar1 verir. Bu acidan Sam, Beyrut, Gelibolu, Paris, Milano,
Beyoglu, Aksaray, Galata Kopriisii, gibi yerler, anlati kisilerinin olgusal anlamda iliskilerinin olmadig
cevresel mekanlardir. Kahramanlarin bu mekanlarla ontolojik baglar1 yok denecek kadar azdir.

6.2. Olgusal Mekanlar

Olgusal mekanlar, (Korkmaz, 2007: 403) insanin mekanla ruhsal bag kurup diissel, diisiinsel
ve eylemsel diinyasini yansittigi yerlerdir. Bu mekanlar, romanda karakterlerin sosyal ve psikolojik
yapilarina gore anlam iiretir. Romanda Sinekli Bakkal Sokagi, Selim Pasa Konagi, Istanbul
Bakkaliyesi, Kabasakal Kiraathanesi, Imam Ilhami Efendi’nin evi, Tevfik’in evi, Saray, Fransiz
Postanesi, Zaptiye Nazirligi, Galata Rihtimi, Beyoglu ve en genis anlamiyla Istanbul olgusal
mekandir.

6.2.1. Kapah-Dar ve Labirentlesen Mekanlar

‘Sinekli Bakkal’ romaninda Imam ilhami Efendi’nin evi, saray ve civari, Zaptiye Nazirlig,
Istanbul, Zati Bey’in evi, Galata Rihtimi, Sam, Beyrut gibi yerler labirentlesen bir 6zellik gdsterir. Bu
mekanlarin “darligi, fiziksel kiiciikliigiinden degil karakterin imkansizligindan ve kendini orada
stkastiridmis duyumsamasindan kaynaklanir.” (Korkmaz, 2007: 403). Bundan dolay1 bagkisi Rabia ve
onun degerlerini benimseyen kisiler, bu tiir mekanlarda ontolojik bir giiven sorunu yasar.

Romanda mutsuz bilinglerin trajik yazgisinin igine sindigi yerlerin basinda Istanbul gelir.
[stanbul’da yasamin siirdiiriilmez olusu, genel anlamda insanlarm mutsuz olmasima neden olur. II.
Abdiilhamit’in uygulamis oldugu baskic1 yonetim, zgiirliigiinii kavramis bilingler igin Istanbul’u
yasanmast ve asilmasi imkéansiz labirent bir mekana doniistiiriir. Sokaklarinda insanlarin kirmizi
fesliler tarafindan takip edilmesi ve bazi kisilerin diigiincelerinden dolay1 yonetim tarafindan siirgiine
gonderilmesi, Istanbul’u karanlik ve imkansizliklar mekanina doniistiiriir.

“Biiyiik riitbeli, kiigiik riitbeli memurlar, bu sefer sayisi ¢ok olan talebe karmasik stiriiliiyor,
yarist Trablus’a, yarisi Yemen’e gonderiliyordu. Gergi tahkikatta mektupta isimleri zikredilenlerin,
kiyama hazirlandiklar: tebeyyiin etmemisti. Fakat bunlar Istanbul dan defedilmezlerse Padisah’n fikri
stikiin bulmayacakt.” (5.215).

Sinekli Bakkal Sokagi’nin dar sokaklari, mekanin darligim1 degil, yakin ve sicak iliskilerin
kurulmasina yardimer olan bir 6zellige de sahiptir. Ancak bu sokakta olgusal anlamda Rabia’nin
kendini gergeklestirmesine imkan vermeyen yerler, oturma alanlar1 da vardir. Bu yerlerin basinda
Imam Haci {lhami Efendi’nin evi ve kiigiik mescit gelir. Dinin bir korkuya déniistiigii imam Haci
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[lhami Efendi’nin evi, baskic1 ve korkutucu ydniiyle imamin ruhunu yansitir. Yeryiiziinde cennet ve
cehennem korkularmin dolasti1 IThami Efendi’nin evi, Rabia gibi diger mahalle sakinleri tarafindan
da sevilmez. Imam Haci ilhami Efendi’nin sémiiriicii kisiligi ve kotii ruhunun mekéana sinmesi,
cehennem korkusuyla anilastirilan alginin evden ¢ikarak biitiin sokaga sinmesine neden olur. Rabia,
cehennem ile ilgili bilgileri ilk bu evde &grenir. Nitekim dedesinin evinde, “Cehennem onda derin
aldka uyandirdr. Biiyiik babasi séylerken disleri kilitlenir, arkast iirperirdi.” (S.24).

Rabia’nin korku ve yasadig1 ilk acilarin kaynagi olan Imam Ilhami Efendi’nin evi, onun
cocuklugunun korku dolu labirent mekanidir. Rabia’nin musir piiskiiliinden yaptigi oyuncak bebegin
giinah sayilip Imam ilhami Efendi tarafindan bu evde atese atilmasi, onun émrii boyunca unutamadigi
kotii anilarin basinda gelir.

“Hact [lhami Efendi’nin mektep hocaligi giinlerinden kalma, degnekle yedigi ilk ve son dayag
seneler gectikce unuttu. Fakat bebegin ¢camasir kazamnin altinda yanmasi, mavi boncuklarimin beyaz
bezden ayrilmasi; bunlart sahiden bir cocuk yanmus gibi hissetti.” (5.25).

Anilarinda korkung bir manzara olarak kalan bu olay, Rabia’nin sonraki yillar bu evde
yasayanlara karsi olumsuz diisiinceler beslemesine neden olur. Nitekim Rabia, Gelibolu’ya siirgiine
gonderilen babas1 doner donmez bu evin ezici ve tahrip edici havasindan kurtulmak i¢in oradan ayrilir.
Kagis ve korkunun mekani olan Imam Haci Ilhami’nin evi, annesi Emine ve dedesi imam Haci
[lhami’nin &lmesinden seKiz yil sonra tekrar Rabia’nin evidir. Rabia bu evde oglu Recep’i diinyaya
getirir. Bu agidan bu ev romanda olgusal anlamda degisim ve doniisiimiin bir simgesidir.

Romanda mahalle halkinin korktugu ve gitmek istemedigi yerlerden bir digeri de mahalle
mescididir. imam Haci ilhami Efendi’nin buraya gelen cemaate siirekli dliim ve cehennemden
bahsetmesi ve olilleri gommek i¢in diizenledigi belgelerden para almasi, halkin, mescidi korku ile
anmasina Ve ileri boyutta nefret etmesine neden olur.

“Fakat kiiciik mescitte vaaza devem edenler, huzurunda bir korku, biraz da rahatsizlik
hissederler.” (s.11).

Imam Haci ilhami Efendi’nin, yozlasns ve somiiriicii kisiliginin sindigi mahalle mescidi,
oraya gelenlerin dinden korkmasi ve uzaklagmasinin kaynagidir. Mekanda kendini huzursuz hisseden
mahalle halki, kendi 6zgiirligiiniin somiriildiiginii diisiinerek mescide gelmek istemez.

Dahiliye Nazir1 Zati Bey’in evi de dar-kapal1 bir mekandir. Zati Bey’in, kendisine Selim Pasa
ve Tevfik’i jurnallemesi sonra Tevfik’i evine ¢agirmasi, Tevfik’in biiyiik korku yasamasina sebep
olur. Tevfik’in, Zati Bey’den korkmasi ve hasta yatagindan kalkarak zaptiyeler esliginde onun evine
getirilmesi, korku ve siiphe Zati Bey’in evini labirent izlekli bir mekana doniistiiriir. Nitekim Zati Bey,
bu evde Tevfik’e, Selim Pasa’yi takip ederek onu kendisine jurnallemesini ister.

“Tevfik, tirabzanlara tutuna tutuna kendini tic kat merdivenlerden zorla yukariya siiriikledi.
Dizleri titriyor, gozleri kararyyor, korkudan adeta kendinden gegecek hale geliyordu. Fakat bununla
beraber gozleri Zati Bey'in yeni evindeki baskaligi teferruatiyla zaptediyordu...

Herif adeta Beyoglu’'nun diikkanlarini evine nakletmis. Hele duvarda iiniformali, iiniformasiz,
boyali boyasiz bir Zati Bey serisi. O zamanmn alafrangaliga 6zenen yeni zengin evi...” (S.175).

Tevfik, Zati Bey’in evinin alafranga ddsenmesi, gii¢ ve kudretin mekani1 olmasindan 6tiirii
ontik bir bag kuramaz. Evdeki esyalarin bagkaligi, Zati Bey’in karanlik kisiliginin baskaligina isaret
eder.

Gelibolu, Sam, Beyrut ve Galata rihtimu siirgiinii ¢agristiran mekanlar oldugu i¢in hep ayriligi
ve liziintliyii simgeler. Idarecilerin, yonetime karsi gelen kisileri, siirgline gonderdigi bu yikict yerler,
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kusatilmiglik ve smirlandirtlmighigin mekéni oldugu icin act ve ayrilik hasretiyle anilir. Romanda
Tevfik ve Hilmi basta olmak iizere bir¢ok kisi istemeyerek bu mekéanlara siirgiine génderilir.

“Efkdrt teskin icin Saray, Tevfik’i bir zaman Istanbul’dan aywrmaya karar verdi. Tevfik’i
idareten Gelibolu ya siirdiiler.” (5.23).

“Tevfik Sam’a siiriiliiyordu.” (s.215).

' Stirglinlerin mekani olan bu yerler, simgesel olarak bir kopus, bir ayrilis anlamina gelirler.
Iktidarin giiciinii korumak icin insanlar1 baska memleketlere veya yerlere siirgline gondermesi,
yazarin, yonetimin idare anlayisin1 mekansal diizlemde tenkit etmesine de neden olur.

Genel olarak romanda dar-kapali mekanlar, Rabia’nin diinyasina ait yasamlar1 kusatan onlara
ac1 ve lzlnti veren mutsuzluk mekanlaridir. Istanbul’un yonetim tarafindan sokak sokak izlenmesi,
halkin korku i¢inde yasamasi, mekani darlastirir.

6.2.2. Acik-Genis Mekanlar

Anlat1 kisilerinin “dingillik iginde diis kurma(sina)” (Bachelard, 1996: 34) olanak saglayan
acik-genis mekanlar, dinamik olus mekanlaridir. Romanda Sinekli Bakkal Sokagi, Selim Pasa Konagi,
Tevfik’e dayis1 Mustafa Efendi’den miras kalan ev, Istanbul Bakkaliyesi ve Kabasakal Kiraathanesi,
dinamik olus mekanlar1 olarak anlat1 kisilerine giiven ve huzur verir.

Sinekli Bakkal Sokagi, Aksaray’in arka sokaklarindan biridir. Roman, bu sokagin tasviri ile
baglar. Rabia, burada dogar ve bu sokagi ¢evreden merkeze dogru bir olus mekanina doniistiiriir.
Anlat1 kisileri, Sinekli Bakkal Sokagi’nda kendi sinirlarimi kesfeder. “Bu bakimdan mekan, insant
yaratan ve yasatan bir sart haline gelir.” (Enginiin, 1995: 281). Kimliksel degerlerin ¢atistigt mekan
olarak Sinekli Bakkal Sokagi, kendi/lik evrenini kurmaya g¢alisan anlati kisileri i¢in bir oturma ve
hayata katilma yeridir.

Kendi i¢inde bir yasam akisina sahip olan Sinekli Bakkal Sokagi, birgok yabanci insanin bir
araya gelerek yasadigi mekan diizlemi olarak kisilere kendi olus ve kendisine doniis imkani verir.
Rabia, Sinekli Bakkal’dan her disar1 agilisinda, kendini biraz daha gelistirerek tekrardan sokaga doner.
Ciinkii ona gore Sinekli Bakkal Sokagi, kendine doniisiin simgesel alanidir. Kendi i¢inde bir diizen ve
yasantiya sahip olan Sinekli Bakkal, kainatin biitiin korku ve hayallerini bir perde gibi iginde
canlandiran, besleyici kozmik bir oturma alanidir. Bu ac¢idan sokak, mikro kozmik anlamda Istanbul,
makro kozmik anlamda ise iilkenin iginde bulundugu durum ve yasam bi¢iminin simgesel diizeyde
yansitildig (hayal perdesi) merkezi oluslar yeridir.

“Bu dar arka sokak bulundugu semtin adint almistir: Sinekli Bakkal.

Evler hep ahsap ve iki katli. Kohne c¢atilar; karsidan karsitya birbirinin iistiine abanwr gibi
uzanmis eski zaman sokaklari...

Kosenin basinda durup bakarsiniz: Her pencerede kirmizi toprak saksilar ve kararmis gaz
sandiklari. Saksilarda al, beyaz, mor sardunya, kiipe ¢icegi, karanfil...” (5.9).

Sokagin geleneksel mimarisi, mazinin anilarin1 ve yasanmusliklari kendine doniistiirerek
insanlara huzur, koklesme ve olus sunar. Bunun arkasinda yatan degerler biitiinii, Sinekli Bakkal
Sokagi’nin ¢ok ¢esitli sinif ve milletten insani1 i¢inde barindirmasidir.

“Burast diinyanmin herhangi bir yerindeki bir fukara mahallesinden ¢ok farkl degildir. Bir
gegitten ziyade toplanti yeri: Mahalle orada muhabbet eder, konusur, kavga eder, eglenir.” (s.10).
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Insanlarin bir araya gelerek olusturdugu ve kendi icinde bir yasam ahengi olan bu sokakta;
Mustafa Efendi’nin Istanbul Bakkaliyesi ve imam Haci [Thami Efendi’nin evi de yer alir. Tiirk, Arap,
Arnavut, Yahudi ve Acem’in bir arada yasadigi ve ¢evreden merkeze, merkezden g¢evreye dogru bir
akisa sahip olan bu dinamik sokak, Karagdz ve ortaoyununun sergilendigi gelenegin yasadigi ve
yasatildigi dogurucu ve kusatici bir mekandir. Rabia, gelenegin yasam bigimine doniistiigli bu sokakta
diinyaya gelir ve onun i¢in bu mahalle ilk ¢ocukluk yillarinda smirlayici, bunaltici yerdir.

Cocukluk acilarin besigi olan Sinekli Bakkal Sokagi, Rabia’nin biiyiiyiip kendi degerlerini
kesfetmesiyle agik-genis mekana déniisiir. Ozellikle babasi Tevfik’in siirgiinden dénmesi, kapanan
hayal perdesinin biitiin giizellikleriyle yeniden acilmasi ve canlanmasimi saglar. Boylece Rabia,
tekrardan sokakla ontolojik bir bag kurarak kendi ruhu ile sokagin ruhunu yeniden biitiinlestirir.

Tevfik, sokagin gecmisinin kisisel diizeyde bir simgesi, geleneksel yasamin bir yiiziidiir. Zira
Kiz Tevfik, baba olarak Rabia’ya bu sokakta kendi kokiinii, kendilik degerlerini, gelenecksel yasam
bicimi ve gecmisini hatirlatir. Rabia, Sinekli Bakkal Sokagi’ni babasinin siirgiinden dondiigii giin
sOyle animsar:

“Sinekli Bakkal Sokagi nin kosesindeki ¢esme iistii mor salkim ¢ardagi, mor, miiteharrik bir
dalga gibi kuytu golgelerinde tatl bir koku var, ¢esmenin yalagina damlayan su sesinde, sessizligi
derinlestiren bir ahenk var.” (5.85-86).

Rabia, bu sahnede Sinekli Bakkal Sokagi’nin kendine doniis diizleminde merkezi bir olug
mekani oldugunu fark eder. Bu fark edis, ayn1 zamanda kendi benliginin de farkina varmasin saglar.
Nitekim Rabia kokten baglandigi Sinekli Bakkal Sokagi’na, Kiz Tevfik’in ge¢misi hayal perdesine
tekrardan tasimasiyla kopmaz bir baga ile baglanir. Romanin sonunda Rabia, Sinekli Bakkal
Sokagi’ndan digar1 ¢giksa da kisa bir siire sonra yine Sinekli Bakkal Sokagi’na doner. Onun Sinekli
Bakkal Sokagi’na geri doniisii, onun kendini ¢cagdas ve insani 6ze bagli olarak gergeklestirmesinin ilk
sart1 olarak gérmesinin sonucudur.

Romanda Tevfik’in, Sinekli Bakkal Sokagi’nda yer alan evi ve evin altindaki istanbul
Bakkaliyesi de agik-genis mekandir. Rabia’nin babasi ile yasadigi bu ev ve calistirdigi Istanbul
Bakkaliyesi, ona huzur ve mutluluk verir.

“Onlara gore, kirik kaldirimli, pis kokulu, karanhk Sinekli Bakkal, yalniz nese ile giimbiir
glimbiir atan canli bir kdinatin ruhu, merkezi oluvermisti.” (5.102).

Rabia, burada babasi ve kendi kiiltiirel degerlerini yakindan tanir. Bu onun kendilesmesinde
onemli bir paya sahiptir. Rabia, bu diikkinda babas1 Tevfik ve Rakim ile beraber yasar. Istanbul
Bakkaliyesi’nde yasamak yeni ve mutlu bir hayata baslamak, Rabia’nin Sinekli Bakkal Sokagi’ni
yeniden kesfetmesini yardimci olur.

Romanda bir diger acik mekan, Selim Pasa Konag1’dir. Sinekli Bakkal Sokagi’nda yer alan bu
konak, simgesel anlamda Rabia’nin kendini gergeklestirmesinde olanak saglayan doniistiriicii bir
yerdir.

“Rabia, Selim Pasa Konagi 'min genis caddesine ¢ikinca yeni bir diinya kegfetmis gibi sevindi.
Iki tarafi biiyiik bahgeler icinde, bahge ortalarinda konaklar, her kapimin éniinde biiyiik fenerler...
Kapilardan birine usagin ardi swra girdi. Hammelleri, yasemin ve akasya kokular, fiskiyenin
swriltisi... Bunlar ¢cocugun yiiregine tatl bir ¢carpinti verdi.” (5.32).

Rabia {izerinde olumlu etki yaratan Selim Pasa Konagi, onun hayatinda yeni yasamin
kapilarimi. Ciinkii konak, ahiret yasantisindan uzak, kendi i¢inde bir yasam bi¢imi ve diizeni vardir.
Eskiye bagli ve yeniye de ayak uyduran konak, donemin ruhunu simgesel anlamda iginde barindiran
bir degerler biitiiniidiir. Rabia, bu konakta Selim Pasa, Vehbi Dede, Peregrini ve Hilmi ile tamgr.
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Selim Pasa Konagi’'nda kendini ¢agin akisina katmak i¢in Arapga, Fars¢a ve miizik dersleri alan
Rabia, eski ile yenin, Dogu ve Bati’nin, yeni kadinsal bir imgesi olur.

Selim Pasa Konagi’nda siiriilen yasam, Rabia’nin klasik miizik ile Garp miizigini yakindan
tanimasini imkan sunar. Rabia’nin gelismesinde ve kendini gerceklestirmesinde 6nemli bir yere sahip
olan Selim Pasa Konagi, Dogulu ve Batili degerlerinin bir arada yasandigi birlestirici bir mekandir.
Rabia bu konakta Sinekli Bakkal Sokagi’nda 6grendiklerini birlestirerek bir senteze ulagir. Bu yoniiyle
Selim Pasa Konagi, Rabia’nin mutlu oldugu, kendini yetistirip gelistirdigi acik-genis ve yeni oluslar
yeridir.

Sonug olarak Sinekli Bakkal Sokagi, merkezi anlamda bir tutunma ve katilma yeri olarak
insanlart birbiri ile biitliinlestirme gorevi iistlenir. Cevreden Sinekli Bakkal’a dogru akan insanlar,
orada kendi kokensel degerleri ve yasam bicimini bulur. Ancak kimi arastirmacilar sokagin yeterince
islenmedigini diisiinerek elestirir. “Sinekli Bakkal 'daki mahalle, sadece bir dekordur, cansiz, kuru
eksiktir.” (Mutluay, 1964: 403). Bu elestiriler kismen dogrudur. Ancak tamamen cansiz ve kuru
oldugunu soylemek yanlistir. Zira kahramanlarin ruhu yasam bicimleri mekana yansir. Bu yiizden
simgesel diizeyde Rabia, Tevfik ve Imam Haci ilhami Efendi, Selim Pasa sokagin kisilesmis
yiizleridir. Romanda tasvirine az yer verilen sokagin mekansal diizlemdeki genisligi veya darligi
kahramanlarm kisiliklerindeki yansimalarla ortaya konur. Nitekim Sinekli Bakkal Sokagi, Istanbul’un
kiigiiltiilmiis bir numunesi, yasamin mekansal diizlemdeki bir aynasidir.

7. Sahis Kadrosu
7.1. Baskisi

‘Sinekli Bakkal’ romaninin bagskisisi Rabia’dir. Rabia, Tevfik ile Emine’nin ¢ocugu olarak
Aksaray’in arka sokaklarindan Sinekli Bakkal’da dogar. Rabia, bu sokagin baglayici, doniistiiriicii ve
birlestirici kigisi olarak; cehennem vaizini, karagéz zennesini, zaptiye nazirini, yabanci piyanistini,
ortaoyunun ciicesini, konak ve sokak sakinlerini merkezi bir gii¢ olarak kendi kimliginde tasir. II.
Abdiilhamit déneminin baskict doneminde insanlar1 kendi benligi ve kimliginde eriterek icsellestirip
birlestiren Rabia, ¢ocukea safligi ile Istanbul’un arka sokaklarinda siiregelen yasamin yeni ve sira dist
yiizii olur.

Rabia, Karagbz ve ortaoyuncusu olarak iin salmis Kiz Tevfik’in ile sokakta cehennemlesen bir
yiiz olan Imam Haci Ilhami Efendi’nin kizi Emine’nin ¢ocugudur. Rabia, anne ve babasimin
anlagsamamasi ve annesinin tekrardan baba evine donmesi ile ilk ¢ocukluk yillarina sikintili baslar.
Mahallenin imami olan Imam Haci Ilhami Efendi, Rabia’min ¢ocuk yastan itibaren cennet ve
cehennem gibi bilgilerle bilincini yikayarak etkisi altina alir. Cocuklugunun ilk yillarinda dini
telkinlerle yasami anlamaya ve kavramaya calisan Rabia, ilk egitimini dedesinden alarak hayata
katilir. Cocuklugunu diger ¢ocuklar gibi oyun oynayarak gegiremeyen Rabia, dedesinin baskisi ile
Gelibolu’ya siirgiine gonderilen babasini, dinsiz olarak bilir ve onun cehenneme gidecegini diisiinir.
Ayni zamanda dedesinin cehennemi kisiliginin, annesi Emine’nin Kkarakterine sirayet etmesi,
Rabia’nin gergek anlamda bir ¢ocukluk yasamasina mani olur. Rabia’nin, misir piiskiiliinden yaptig
oyuncak bebegin giinah sayilip yakilmasi, onun saf bilincinde hep elden alinan kiigiik ¢ocuksu anilarin
yok ediligini imler. On bir yasinda hayalinde sadece cennet ve cehennem korkulari ile kendi benligini
Oteleyen Rabia, saf ve masum g¢ocuk bilinciyle biiyiiklerinin 6gretilerini kabul eder. Sorgulama ve
kendi benligini kurmadan uzak, kusatilmis Rabia, on bir yasina geldiginde Istanbul’un en kiiciik ve en
giizel mukabele okuyan hafizidir. Bu durum onun, Sinekli Bakkal Sokagi’nda ve Istanbul’un diger
yerlerinde taninmasim ve kiigiik bir hafiz olarak toplum ve sokak tarafindan onanmasini saglar.
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“Tevfik’in kizi on bir yasinda hifzini dinletti ve Istanbul un en kiiciik, fakat latif iisliplu ve en
yanik sesli hafizi olarak tamndi. Biiyiik mevlitlere agwr ve ilahi, seldtin camilere Ramazan’da mukabele
icin biiyiik ticretlerle ¢alisiyordu.” (5.27).

Arapca’ya olan yatkinligi, kendisine verilen bilgileri ¢abucak kavrayip 6grenmesi ile basta
dedesi olmak iizere bir¢ok insani etkileyen Rabia, toplumsal anlamda yeni kimliksel roller (kiiciik
hafiz) tustlendikten sonra benligini kurar. “Etkili sesinin, hafizlik emeginin, sanat giictintin, ince
giizelliginin alcak goéniillii, tek sozlii simarmamis sogukkanliliginin esirgemesinde, her cesit ilgiye
yakisan; bir yaniyla el degmemis kutsal, bir yaniyla olgun siwrdag, gercek olamayacagi halde romanda
gercekligine kavugan odak nokta Rabia” (Mutluay, 1964: 400) artik Sinekli Bakkal ve c¢evresindeki
kigilerin ortak benligidir. Nitekim Rabia, bu degisimle yazarin geg¢misini yasatmak i¢in kullandig
sihirli bir kimlige doniislir. Rabia’nin, Sinekli Bakkal Sokagi’ndan Selim Pasa Konagi’na mukabele
okumak i¢in gitmesi ve orada cehennem ve ahiret hayatindan farkli bir yasam siiriildiigiinii gérmesi,
Rabia’nin diisiinsel anlamda kendini ve etrafin1 yeniden fark etmesine yardimei olur.

“Nereden baksa, bu acayip konaga gelisinin dini bir cephesi var. Fakat etrafindaki hava hig
de ahiret havast degil...” (5.32).

Ahiret havasindan uzak bu konakta, sesiyle herkesi biiyiileyen Rabia, Selim Pasa’nin istegi ile
yeni ve modern bir egitime baglar. Vehbi Dede ile Selim Pasa Konagi’nda Karsilasan ve ondan din,
musiki ve insan sevgisi anlaminda yeni bilgiler 6grenen Rabia, Batt musikisi ve yasam algisin1 da
Italyan piyanist Peregrini’den ogrenir. Selim Pasa Konagi, kahramanin kendini ve benligini
tamamladig1 eski ile yeni, Dogu ve Bati’y1 biitlinlestirdigi bir yerdir. Bu ylizden Rabia konakta on ii¢
yasinda iken gordiigii Peregrini ile evlenmek ister ve Sabiha Hamim’a bu durumu Miisliiman bir
kadinla Hiristiyan bir erkegin evliliklerinin uygun olup olmadigini sorar.

“—Hammefendi, bir Miisliiman kiz, bir Hiristiyan’la evlense ne olur?
—Ne tuhaf sual kizim. Bir sey olmaz. Ciinkii kimse nikahlarini kiyymaz, ciinkii seriat birakmaz.
—Fakat, seriati dinlemeseler, evienseler...” (5.143).

Rabia’nin, Peregrini ile evlenme istegi, onun dedesi Imam Haci Ilhami Efendi’nin
cehennemlesen yiiziiniin etkisinden yavas yavas siyrildigin1 gosterir. Rabia’nin bu istegi onun ¢ocuk
iken Dogu ile Bati’nin birlesmesini, Miisliiman ile Hiristiyan’in ortak bir kadere evet demesini imler.
“Rabia, gerek romanda yiiklendigi kimligi, gerek fonksiyonu itibariyle hem degisen toplumdan kesitler
sunmakta, hem de yazarin Dogu-Bati sentezi olarak formiile edebilecegimiz goriiglerin icraligin”
(Giindiiz, 2007: 392) yapar. Rabia’nin, kendi benligini kurmaya ¢aligarak ideal ve sentezleyici bir
karaktere doniismesi, Vehbi Dede’den Dogu mistisizmini dgrenmesi ve geleneksel din Ogretilerini
kendi bilincinde kiyaslamasi ile ortak bir noktaya taginir. Buna Bati’nin temsilcisi Peregrini’nin
katilmasiyla Sinekli Bakkal Sokagi’nda yeni bir yasam, yeni bir musiki anlayis1 ortaya ¢ikar.

Rabia’nin, yeni degerler anlayisi ve kavrayisi, gittigi her cevrede odak noktasi olmasini saglar.
Babasinin siirgiinden dénmesiyle onun yanina yerlesen ve konaktaki derslere gitmeyen Rabia, Hilmi,
Peregrini ve Vehbi Dede gibi kisileri Tevfik’in evi etrafinda toplar. Bu yoniiyle Rabia, geleneksel
yagsamin bigimlendirdigi yenilige agik, Dogu ile Bati’nin sentezleyici kisisidir.

Romanin sonunda Osman ismini alan Peregrini ile Miisliman olmasi ve Sinekli Bakkal’da
oturmasi sartiyla evlenen Rabia, Dogu ve Bati’y1 kendi ¢evresi ve kimliginde birlestirir. Bu
birlesmeden Tatarcik romaninin norm karakterlerinden olan Recep dogar. Recep’in kisiliginde yazar,
Rabia’nin Dogu ile Bati’y1 sentezleyen hayat algisinin ne kadar yerinde oldugunu belirtir. Ancak
romandaki sahis kadrosu basta Rabia olmak iizere psikolojik agidan derin bir sekilde ortaya konmadigi
icin bazi arastirmacilar tarafindan elestirilir. “Basta Rabia olmak iizere biitiin sahsiyetler kafi
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(derecede) bir tahlil veya insaya tabi tutulmamislardir.” (Agaoglu, 1942: 6). Bu durum yazarin
kisilerden ¢ok donemin sosyal algilarina egilmesinden kaynaklanir. Rabia’nin psikolojik boyutta
derinliginin yetersiz oldugu bir nebze dogrudur. Ancak kisiliginde dénemin en biiyiikk sorunu olan
Dogu ile Bat1 catismasini kisisel donemde simgelenmesinden dolay1 énemlidir. Ciinkii Rabia, donemin
sosyal ve bireysel agidan yaganan sorun ve ¢atigsmalarinin kendisidir.

7.2. Norm Karakterler

Baskisinin degerler diinyasini kurmasina ve kendini gerceklestirmesine yardimeci olan norm
karakterler, “kahramanlarin kusurlarimi  yansitma, somutlastirma gibi fonksiyonlart vardw.”
(Korkmaz, 1997: 298). Bu a¢idan norm karakterler, “baskisinin yasadigi tecriibenin derinliklerine
dalmamizi saglayan” (Stevick, 2004: 179) gelismeye miisait, boyutlu kisilerdir. ‘Sinekli Bakkal’
romaninda; Vehbi Dede, Peregrini, Kiz Tevfik, Selim Pasa ve karis1 Sabiha Hanim norm karakterdir.

Vehbi Dede, Rabia’nin Selim Pasa Konagi’nda tanistigi ve ondan biiylik bir ilham aldig1
kisidir. Vehbi Dede, tasavvuf ehli biridir. Rabia, onu tanidiktan sonra cehennemin karanlik ve korkung
yiiziinii unutarak insanlara sevgi ve hos gorii ile bakar. Imam Haci ilhami Efendi’nin cehennem
korkusu ile Rabia’nin benligini kusatmasi, Vehbi Dede’nin dervis kisiliginde yeniden sekillenir. Vehbi
Dede, romanda Dogu’yu temsil eder. Dogu’nun geleneksel ve kendilik degerleri, Vehbi Dede’nin
kimliginde diinyay1 birlestiren bir hosgoriiye doniisiir. Dogu dillerini ve musikisini iyi derecede bilen
Vehbi Dede, islam mistisizminin, hayat karsisindaki ortak duyus ve tavrini yansitan bir tiptir.

Romanda Vehbi Dede, “Yiice Birey” (Gokeri, 1979: 76), “Bilge Adam” (Stevens, 1999: 33)
ve “Ak Sakal” (Ogel, 1998: 42) olarak, yenilige acik, kendini gelistiren, Allah’in yeryiiziinde
Ogretilerini tasavvufi bir bakisla insanlara vermeye c¢aligir. Nitekim romanda dogruluk, erdem, baris,
adalet ve insan sevgisi gibi degerler Vehbi Dede’nin kisiliginde biitiinleyici bir 6zellik arz eder.
Bati’nin insanligi parcalayan maddeciligi karsisinda Vehbi Dede’nin mistik Dogu’yu temsil eden
kigiligi, Rabia’nin kendini kesfederek sentezleyici bir kisilige doniismesine yardimer olur. Vehbi
Dede, Batililagsmanin karsisinda en biiyiik karsit giic olarak goriilen dini, Hilmi ve arkadaslarina
ogretmeye ¢alisir. Bu yiizden Batililasmay1 her seyin iizerinde tutan gengler tarafindan Imam ilhami
Efendi’den daha zararli biri olarak goriiliir.

“—Bence Imam, bizim memleketimiz icin Dede’den daha az zararlidir. Dervisin felsefesindeki
uyusturucu, uyutucu zehir, Imam in cennet cehennem masallarindan daha tehlikeli. Imam sadece bdtil
itikatlarin dogurdugu bir siirii masall tekrar ediyor. Dede iyilik, kotiiliik arasindaki farki kaldiriyor.
Lyiyi, fenay1 tablolarinda boya diye kullanilan sanatkar bir Allah mefhumu ¢ikariyor.” (5.82-83).

Vehbi Dede’nin, iyi ve kotii arasinda farki ortadan kaldirarak diinyayr sadece Allah’in
isimlerinde ibaret gérmesi ve “Kdinatta ne varsa hepsi vehim ve hayal, yani aynalara vuran akisler
veyahut golgeler.” (s.9) olarak tanimlamasi, hayatin geciciligini, 6nemli olanin diinyada Allah’
bulmak ve gérmek oldugunu vurgulamastyla biiyiik bir derinlik kazanir. Bu yiizden Vehbi Dede, oteki
hacilara, hocalara benzemez.” (s.78). Ona gdre aynaya yansiyan biitiin gdlgeler; “Iyi-kotii, giizel-
¢girkin, Allah-Seytan bunlar, icat edilen isimler. Hepsinin arkasinda, kendi kendini halk etmis olan ve
miitemadiyen halk etmekte olan bir kudret var... O, o... Kdinat denilen perdeye, gélgeleri aksettirmek
icin yaratmak filinden devam eden Halik(dir).” (s.79).

Vehbi Dede’nin, diinya ve kdinatin ig¢inde yasayanlari, ayni nurun bir gélgesi olarak gérmesi,
aradaki farkliliklar1 kaldirarak insanlar1 biitiinlestirmesi, onun biitlin insanlar1 evrensel ask
penceresinden gérmesindendir. Romanda, Vehbi Dede’nin biitiin insanlar arasindaki din, dil ve irk
farkin1 ondan kaldirarak diinyay:r biitiin insanlar i¢in Karagdz sahnesine doniistiirmesi, bir yiicelik
algismin sonucudur. Rabia da kendini bu sahnede din, dil ve rk ayrimmin olmadigi bir ortamda
hisseder. Nitekim Rabia’min Vehbi Dede’den aldigi dersler, onu Istanbul’un en tanmmis Kur’an ve
Mevlit okuyucusu haline getirir. “Sinekli Bakkal’in kiiciik diinyasindan konak hayatimin biiyiik, genis
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ve zengin diinyasina gecerken Rabia, dini kiiltiiriinii yalnizca Muhammediye ve ilahi okumak, Kuran
tilavet etmek olmadigini, bunu da Vehbi Dede nin deruni hocaliginda kavrar.” (Parlatir, 1993: 303 ).
Rabia’nin, dini ve yasami yeniden kavramaya ¢aligmasi, Vehbi Dede’nin, Dogu ile Bati’y1 evrensel
anlamda biitiin diinyay1 ortak bir sentez de bulusturmast ise yiiceltilir.

Peregrini de norm bir karakterdir. Bagkisi Rabia’nin, kendini gergeklestirmesinde yardimci
olan Peregrini, Batili bir tiptir. Romanda Bat1 ve Bat1 musikisini temsil eden Peregrini, “gézleri ¢ukur,
kaslart kalin, sakali sivri, siyah, boyunbagi bir sanatkdr ihmaliyle gogsiiniin yarisin kaplamis, belki
otuz belki kirk yasinda...” (s.72) biridir. On bes yildir istanbul’da yasayan Peregrini, bir Ispanyol
grandisinin oglu olarak Madrit’te dogar. Babasimi hi¢ tanimayan Peregrini’yi, annesi biiylitiir.
Peregrini’nin annesinin kiliseye asir1 diiskiinliigli oglunun Katolik kilisesinde papaz olmasina neden
olur. Ancak bu duruma dayanamayan Peregrini, kilisenin baskilarindan kagarak Istanbul’a s1ginr.

“—Hayw, Miisliiman degilim. Hani manastirlara kapanan papazlar yok mu, onlardanim.
Fakat simdi daha ziyade Miisliimamim. On bes yildir aramzda yaswyorum. Dil, din, millet bunlar
insanlarin ruh ikliminden baska bir sey degil. Garp in ruh iklimi bana ¢ok soguk geldi, sark ikliminde
siikiin ve sifa artyorum...” (s.108).

Siikiin ve sifayr, Dogu’nun huzur veren atmosferinde bulan Peregrini, hi¢bir dine mensup
olmayan “Bati uygarligimin ve Hiristiyanligin olusturdugu “ruh iklimini” yeterli derecede sicak ve
insancil bulmadig igin Bati’dan kopmus iistelik aforoz edilmis biri...” (Moran, 2005: 171) olarak,
yeni bir yasamin arayisi igindedir. Peregrini’nin dine olumsuz bakigi, Bati’nin baskict din anlayisinin
insanlar tizerindeki etkisinin bir sonucudur. Ona gore din, bir illettir ve insanin kanina girdigi an, onu
oradan ¢ikarmak ¢ok zordur.

“— Simdi ben bir seye inanmam. Fakat din, bir millet gibi insanin kanina bir defa girerse bir
defa ¢ctkmiyor.” (5.109).

Peregrini’nin din ile ilgili goriisleri, romanda Hilmi ve arkadaglar1 tarafindan benimsense de
Oziinde Peregrini her zaman bir seye inanmak ihtiyacini duyar ve igten ice bunun sancisini geker.
Vehbi Dede’nin kéinattaki her seyi bir biitlin olarak gérmesine, “atesli ve heyecanli” (s.77) kisiligi ile
kars1 ¢ikan Peregrini, Seytan’in insanligin diisiisii ve kendini gergeklestirmesindeki roliinii vurgular.

“— Insant ilk defa ilim agacimn yemigini yemege sevk eden Seytan degil mi? O olmasa, insan
sadece yiyen, icen iki ayakiistiinde dolasan bir mahlitktan ibaret kalirdi. Tecessiis her bilginin
anahtari, bu anahtarin ilk sahibi ve bize ilk bu anahtari veren de Seytan’dir.” (S.77).

Bat1 diinyasimin, insanin cennetten atilma olaymna bakigi, bireyin insan olma ve diinya
yolculuguna bakisindaki farkliligini da ortaya koyar. Seytan’in, insanin diinya yolculugunda roli,
bilginin ulastirict giicii olarak goriilmesi ile ele alinir. Bu yiizden Peregrini, Vehbi Dede’nin mistik din
anlayisi ile catisir. Ancak evrensel anlamda din, dil ve millet farki gozetmedigi icin Dogu ile Bati’nin
degerlerini ortak bir nokta sentezler.

Peregrini, Batil1 biri olarak kendi sahsiyetini iice ayirir. Bunlardan ilki dimagidir. “Hayat
sofrasina benimle hi¢ oturmaz. Fakat daima basucumda duran, beni seyreden, takdir eden bir
miisahittir... Kilise lisanmyla i¢indeki ezeli seytan.” (5.238). Akil, onun diinyada konumlanmasini
saglar. Sahsiyetinin ikinci onemli 6zelligi ise ruhudur. Onu sanatkar yapan ise bu ozelligidir.
Sahsiyetinin {iglincii 6zelligi ise kalbidir. Ona gore kalbi, ne dimagini ne de ruhunu tanir. Bu ylizden
Peregrini, pargalanmis bir sahsiyet olarak diinyada kendi yerini arar. Rabia’nin, konaga gelip onun
yasantisina girmesiyle Peregrini, kendini ve insanlik bilincini fark eder. Rabia da Peregrini’yi kendini
gelistirecek Batili bir tip olarak gordiigii icin ona yaklasir ve ondan Bati musikisi ve degerleri
hakkinda bilgi alir.
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Rabia, Peregrini’yi tanidik¢a ona karsi ilgisi artar. Hatta ¢ocuk yasta iken onunla evlenme
planlar1 yapar. Sabiha Hanim’a “—Hamimefendi, bir Miisliiman kizi, bir Hiristiyan’la evlense ne
olur.” (5.143) diye sorular sorar. Rabia’nin, Peregrini’ye yakinlagmasi, Bati ve Bati degerlerini
Ogrenmesini saglar. Eserin sonunda Rabia ile evlenerek Miisliiman olan Peregrini, Sinekli Bakkal’a
yerlesir ve Osman ismini alir. Romanda Peregrini, Batili bir tip olarak ¢izilir. Bati’nin musikisi ve
degerlerini, Dogu ile birlestiren ve kendine yeni bir yasam kuran Osman, oglu Recep’in dogmasi ile
Dogu ile Bati’y1 birlestirmis olur.

Kiz Tevfik de norm karakterdir. Tevfik, kiiglik yastan itibaren taklit yapmaya baglayan ve
herkesin ilgisini ¢eken bir sahsiyettir. Dul annesi ile birlikte dayis1 Mustafa Efendi’nin yaninda kalan
Tevfik, ihtiyarlarin 1srarlarina ragmen ne bir ise ¢irak ne de bir sanata girer. Lakin onun taklit etme
yetenegi, biitiin mahallelinin dikkatini ¢eker.

“Sanatkarlik sohreti pek erken, dayisinin bahgesinde Ramazan geceleri Karagéz oynatirken
basladi. Bu isten oglana cep har¢ligi ¢ikacagini hesap eden Mustafa Efendi itiraz etmedi.” (5.13).

Karagdz ve ortaoyunu sergilemede ¢ok yetenekli olan Tevfik, dayisinin Istanbul
Bakkaliyesi’nden karton ve kagittan Karagdz oyununa yeni kisiler ekler. Oyuna eklenen kisiler
genellikle mahallede yasanlardir. Mustafa Efendi’ye benzeyen bakkal, imama benzeyen sarikli ihtiyar,
bir de esi mahalle giizeli Emine, oyuna eklenen karakterler arasindadir.

Tevfik, on dokuz yasma geldiginde Istanbul’da kadin roliinde (zenne) sahneye cikan, orta
oyuncularinin en meshurudur. Bu yillarda dayisi ve annesini kaybeden Tevfik, tek basina kalir. Emine
ile aralarinda agk yasanmasiyla Emine’yi kaciran Tevfik, yeni bir yagama baglar. Tevfik, Emine’nin
gonliinii Karag6z oyunu oynatmayacagi ve kadin kiligina girmeyecegine dair verdigi sdzle yapsa da bu
sOziinil tutmaz ve gizli gizli karisinin taklidini yaparak arkadaglarini giildiiriir. Bunu géren Emine ise
Tevfik’ten ayrilarak babasinin evine doner. Tevfik bu yoniiyle sanatci bir kisilik, donemin sorunlarini,
yaratici bir ruhla golge oyununa tasiyan yeni bir kimliktir.

Kiz Tevfik romanda bir baba, bir es ve sanatkar kisi olarak ele alinir. Dénemin baskici
yasantisinda kendi yaraticiligi ile Karagoéz oynatan Tevfik, Sinekli Bakkal’dan yola ¢ikarak dénemin
aksayan biitiin yonlerini hayal perdesine tasir. Bu yiizden durmadan siirgiine gonderilir ve baski altina
alinarak sindirilmeye ¢alisilir. Genel olarak Tevfik toplumsal psikolojiyi ustaca aktaran sanatkar ruhlu
biridir. O, doneminde yasanan sosyal olaylari sanatinin bir kaynagi olarak goériir ve bu yoldan sapmaz.
Nitekim ikinci Mesrutiyet’in ilan edilmesiyle memleketine kahraman olarak déner.

Ikinci Mabeyinci Satvet Bey de norm bir karakterdir. Osmanli Devleti’nin kendilik degerlerine
bagli, devlet adamlarini simgeler.

“Yiizii, ancak on dordiincii aswr ressamlarindan birinin tahayyil edebilecegi bir Isa’ya
benzerdi. Insanlara kardeslik ve iyilik yapmak icin gokten yere inmis bir hali vardi. Ruhu on yedinci
aswrda yasardi. Kendisi ikinci Abdiilhamid’in sarayia mensuptu. Ikinci Mabeyinci.” (5.181).

Saray iglerini bir makine titizligi ile yapan Satvet Bey, kisiligi ve olaylara yaklagimi agisindan
saray mensuplar icinde farklidir. Saraya sadece yaptig1 isler dogrultusunda katilan Satvet Bey saraymn
yasam algisindan uzak kendi igtenlik diinyasinda yasar. Bu yiizden sarayda hicbir ahbabi yoktur.
“Fakat sahsiyetini, kalin perdeler arkasindan hissedilen bir 151k gibi, etrafina sezdirmisti.” (s.191).

Eskinin geleneksel degerlerine bagli olan ve evinde ge¢cmisin deger ve kiiltiirel simgesiyle
yasayan Satvet Bey, kitap okumay1 seven, eski kitap ve saat koleksiyonu yapan biridir. Bu yoniiyle
saray halkindan farklilik gosterir. Onun Dogulu mistik kisiligi, Vehbi Dede, Rabia ve Peregrini’nin
dostu olmasini saglar.
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Selim Pasa ve Sabiha Hanim da norm karakterdir. Rabia’nin Sinekli Bakkal Sokagi’ndan
ayrilarak konaga gelmesi ve orada iyi bir egitim alarak yetismesi Selim Pasa ile Sabiha Hanim
sayesinde olur.

Selim Pasa, II. Abdiilhamit doneminde Zaptiye Nazirlig1 gorevi yapan eski degerlere bagli,
gbrevini en iyi sekilde yapmaya calisan, sert mizagli bir karaktere sahiptir. Rabia’min, sesinden
etkilenerek onun Vehbi Dede ve Peregrini’den ders almasini saglayan Selim Pasa, doneminde Jon
Tirklerle biiylik catismalar yasamis, padisaha baghdir. Sinekli Bakkal’daki konakta oturan Selim
Pasa, K1z Tevfik’i de ¢ok sever, onun siirgiine gonderilmesine engel olmaya ¢alisir.

“‘Sakally’ Selim Paga’dir. Zalim bir hiikiimdarin Zaptiye Nazir sifatiyla vazifesi hem miiskiil
hem de naziktir... Resmi Selim Pasa’dan nefret eden halk, onun hususi hayatt hakkinda séylenecek bir
sey bulamazlar.” (5.36-37).

Iyi bir aile babasi olan Selim Pasa, oglu Hilmi’nin Batili hayat anlayisina kars: bilyiik tezat
teskil eder. Hilmi’nin, babasi Selim Paga’ya tezat olusu, baba ile oglun siirekli eski-yeni, Dogu ve
Bati ¢atismasi yasamasina neden olur.

“Pasa, tamamen eski zaman adami... Samimi ve kendi él¢iilerine gére namuskdr. Saltanati
ilahi bir hak diye tamir ve padisaha muhalif olani — kim olursa olsun- akrep gibi ezmeyi, zaptiye
nazwrmmin vazifesi telakki ederdi. Onu en ¢ok cileden ¢ikaran sey “Geng Tiirkliik” lakirdisyydi. En
keyifli oldugu aksam, mutlak bir Geng Tiirk’e sopa attirdig, iskence ettigi, vapura koyup siirdiirdiigii
glintin aksamiydi.” (5.38-39).

Selim Pasa’nin, saltanata baglilig1 ve saltanati her seyin iistiinde bir gii¢ olarak goérerek biitiin
giicii ile bu davaya sarilmasi, etrafindaki insanlara korku verir. Nitekim ka¢ defa “Hilmi 'nin Geng
Tiirk oldugunu gorsem, tabanlarimi didik didik edecek bir falakaya ¢eker, sonra Fizan’a siirerim”
(s.39) diyerek bu diisiincesini dile getirir.

Selim Pasa’nin, Geng Tiirklere karsi tavri, oglu Hilmi’nin Geng Tiirkler arasinda oldugunu
Jurnallemesiyle biiylik bir trajediye doniigiir. Oglunun Geng¢ Tiirkler arasinda olup olmadigim
arastirmak i¢in gorevlendirilen Selim Pasa, Tevfik’in yabanci yaymlart Fransiz Postanesi’nden kadin
kisiliginde c¢ikarirken yakalanmasi ile degismeye baglar. Oglunun Sam’a siiriilmesi ve padigsahin
zuliimlerini fark etmesi Selim Pasa’nin gérevinden ayrilmasina neden olur. Romanda olumlu yénde
saf degistiren Selim Pasa, donemin akilli ve sagduyulu devlet adamlarini simgeler.

Sabiha Hanim’da norm bir karakterdir. Selim Pasa’nin karis1 olan Sabiha Hamim, gelenek ve
goreneklerine bagh bir kadindir. Rabia’nin Vehbi Dede ile tanisip kendini gelistirmesine olanak sunan
Sabiha Hanim, duyarl ve bilingli bir kisilige sahiptir ve oglu Hilmi ile kocasi Selim Pasa’nin aralarim
diizeltmeye ¢aligir.

7.3. Kart Karakterler

Romandaki kart karakterler, kahramanin kigisel macerasinin olumlu yonde gelismesine mani
olan engelleyici kisilerdir. Bu kisilere roman iginde iistlendikleri fonksiyon agisindan “hasim
kahramanlar” (Bourneur-Ouellet, 1989: 153) da denir. ‘Sinekli Bakkal’ romanindaki kart karakterin
en canlisi, Rabia’nin dedesi Imam Haci IThami Efendi’dir. imam Hac1 Ilhami Efendi, Vurun Kahpeye
romaninin Kkart karakteri Haci Fettah Efendi karakterinin bir devamidir. Romanda kati seriatin
temsilcisi olan imam Hac1 ilhami Efendi, Rabia’ya ¢ocuklugundan beri dinin kat1 yénlerini asilayarak
onun dini korkutucu ve tirpertici deger olarak algilamasina neden olur. Rabia’nin kisisel macerasinda
Imam Haci ilhami Efendi’nin smirlayici ve tahrip edici yonii, onun biitiin mahalle tarafindan
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sevilmemesine neden olur. Ciinkii Imam Haci {lhami Efendi, mahallenin yobaz, somiiriicii ve baskic1
kimligidir.

“Imam? Séyle bir bakilsa herhangi bir mahalle imamina benzer, fakat hakikatte o kendinden
baska kimseye benzemez.” (s.11).

Imam Haci Ilhami Efendi’nin sokakta hi¢c kimseye benzememesi, onun bedensel yapisindan
degil hayat1 algilama ve yasama katilmama korliigiindendir. imam Haci ilhami Efendi’nin hayat
algisindaki korliik, dini degerleri istismar ederek insanlar1 ezmek i¢in kullanmasindan kaynaklanir.
Imam Hac1 {lhami Efendi’nin dinsel degerleri, kendi menfi ¢ikarlari igin kullanmas1 ve insanlara, sevgi
ve bariga dair bilgiler vermek yerine cehennem korkusu salik vermesi, onun &tekilesen kimliginin bir
sonucudur. Kur’an okuyup ve vaaz vererek mahalle halki iizerinde baski kuran Imam Haci ilhami
Efendi, dini, insanlar1 korkutma ve baski altina almak i¢in kullanir.

“Iri yari erkeklerin bile gipta edecegi giir, kalin bir sesi vardir. Vaazeder gibi sedit bir talakla
konusur, giindelik lakirdilart bile Kuran gibi tecvitle séyler, her elif onun agzindan “dallin "deki elif
miktart ¢ekilir.” (5.10-11).

Imam Haci Ilhami Efendi’nin seditli vaazlar1 ve Kur’an okuyusundaki ustalik, mahalle
halkinin onu yiiceltmesine neden olsa da o, bu isi paraya dokiince sokak onun gikarci ve yozlagmis
kisiligini fark eder.

“Defin ilmiihaberi, nikdh izinnamesi almak icin c¢ekise cekise onunla pazarlik edenler ona
pinti imam, hasis imam der gegerler. Fakat kiiciik mescitte vaaza devam edenler, huzurunda biraz
korku, biraz rahatsizlik hissederler.” (5.11).

Imam Haci1 Ilhami Efendi’nin, bir din istismarcisi olarak mahalle halkini kendi biling
diizeyinde etkilemeye c¢alismasi, onun cemaate siirekli dinsel dogmalar1 dikta emesi, yozlagsmis softa
kisiliginin bir gostergesidir. Ona gore insan i¢in hayatta iki yol vardir. Bunlardan “Biri cennete, biri
cehenneme ¢ikar. Vaazlarinda Imam ikinci yolu daha parlak, daha canli olarak anlatir.”
cehennemlesen bir yiiz olarak, insan1 dinden sogutan imam Haci ilhami Efendi, sadece cehennemle
ilgilenir. Imam Hac1 ilhami Efendi’nin igin iyilik, yoksullara yardim, yalan sdylememek gibi ahlaki
degerlerin hicbir 6nemi yoktur. Onun tek amaci, mahallede devamli ahiret havasi estirmektir. Onun
bu yikict kimligi kizi Emine’nin Kiz Tevfik’e kagmasinda énemli bir rol oynar.

Imam Haci ilhami Efendi, Rabia’nin ¢ocuklugunu diger ¢ocuklar gibi yasamasini da engeller.
Rabia, dedesi Imam Ilhami Efendi’den 6grendigi dini bilgiler dogrultusunda ilk 6nce oyuncak bebek
yerine “cennet ve cehennem denilen yerlerle asina” (S.24) olur.

Romanda cehennem ve cehennemin korkung yonlerini anlatarak kendine baglamaya calisan
softa tip Imam Haci1 ilhami Efendi, Dede’nin tam bir tezadidir. Dini insanlar1 bir araya getirerek mutlu
etme yolu olarak goéren Vehbi Dede’ye karsin imam Haci ilhami Efendi, dini, insanlar iizerinde baski
ve korku yaratmada kullanilacak bir gii¢ olarak degerlendirir.

Rabia’nin annesi Emine de kart bir karakterdir. Kiz Tevfik ile babasinin istememesine ragmen
evlenerek Rabia’y1 diinyaya getiren Emine, sevgiden uzak kinci bir kisilige sahiptir. Cocukluk
yillarinda dahi mahalle ¢ocuklariyla oyun oynamaya tenezziil etmeyen Emine, Tevfik’e agik olduktan
sonra onunla evlenip yeni bir yasam kurmak ister. Emine’nin Tevfik’le evlenmesi, 6ziinde baba
baskisindan kurtularak yeni bir yasama baglama amaci tagir. Ancak Emine’nin babasinin kisiliginden
irsiyet yolu ile aldig1 kotii davranislar, onun Tevfik ile olan evliliginin mutlu gitmesini engeller.

“Ne yapsin, titiz ters ama gene Tevfik'e hdkim, kalbi kuru, kafast dar, dili zehir, fakat Tevfik
heniiz ona doymamus.” (5.16).
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Emine, kocasinin babasi gibi olmasi eve calisarak para getirmesini arzular. Ancak Tevfik para
kazanmakta ve aile idare etmekten uzak bir kisilige sahiptir. Bu yiizden Emine zamanla Tevfik’i
babasindan ¢ok asagi goriir. Tevfik’in, Istanbul Bakkaliye’sinde mahalleliye bor¢ mal vermesi ve
bunlari tekrardan alamamasi tizerine Emine, diikkanin idaresini eline alir ve Tevfik’i de bakkalda ¢irak
yapar. Emine’nin bakkalda Tevfik’e emirler vermesi, Tevfik’in karis1 Emine’yi taklit etmesine Ssebep
olur. Emine’nin, diikkandaki davraniglari ve yatak odasindaki yasantisinin kocasi tarafindan taklit
edildigini gormesi, onun Tevfik’ten bosanmasinin baslica nedenidir. Emine’nin, Tevfik’e karsi kini,
roman boyunca etkin bir gii¢ olarak ele alinir. Nitekim Emine’nin soguk ve kinci kisiligi, Rabia’nin
onu terk ederek babasi Tevfik’in yanina yerlesmesine meden olur.

“Kadin, ¢cok zaman, namazdan sonra ellerini kaldirtyor -giiya onu dinlemek i¢in gokten inmis
bir Allah karsisinda imis gibi- bagira bagira Rabia’nin nankérliigiinden, yiizsiizliigiinden, Tevfik’in
edepsizliginden, kendisinin mazlumiyetinden sikdyet ediyordu.” (5.122).

Emine’nin, kizi Rabia’y1 bir anne sefkat ile kucaklamak yerine, ona beddualar etmesi,
Rabia’nin, annesini diisman gii¢ olarak gormesinin baslica nedenidir. Bu yiizden Rabia, annesi ile hep
bir ¢atigma i¢indedir. Romanda Emine annelik i¢giidiileri gelismemis bir kadindir.

Selim Pasa’nin oglu Hilmi de kart karakterdir. Hilmi, Batililagsmay1 ve 6zgiirlesmeyi kendi
degerlerine savas acarak ulagabilecegini diisiiniir. Jon Tiirklerin {iyesi olan Hilmi, Padisahin yaptigi
baskiy1 kirmak i¢in kendine ve kendi degerlerine 6tekilesir. Bu yiizden eskiyi temsil eden babasi Selim
Pasa ile miizik, idare, yasam gibi konularda durmadan tartisir ve Bati’nin degerlerini yiiceltir. Hilmi,
alafranga kisiligiyle akil ve 6zgiirliigii her seyin iistiinde tutar. Bu yoniiyle Hilmi, yanls Batililasma
algisiin kisilesmis bir simgesidir. Yazar, Hilmi’yi romanda dejenere olmus yeni Tiirk gengliginin
temsilcisi olarak ele alir.

“Mini mini, zarif biyiklar, kansiz, ince, azicik dejenere bir sima.” (s.50).

Hilmi’nin, devlet yonetimine karsi baskaldirisi, kérelmis bilincin ge¢misin biitiin degerlerine
kars1 ¢ikmasina neden olur. Eger romanda Hilmi sentezleyici bir kisilige sahip olsaydi, Rabia kadar
giiclii bir karaktere sahip olabilirdi. Hilmi’nin alafranga ve dejenere olmus kisiligi ve ben(lig)i, yazarin
onu karsit glicler arasina konumlandirmasinda 6nemli yere sahiptir. Hilmi’nin, Batili degerleri her
seyin ustinde goriip sorgulamadan dogru kabul etmesi, onu kendilik degerlerinden uzaklastirir.
Hilmi’nin, eskiyi temsil eden babasiyla anlastig1 tek nokta, Rabia’nin musiki konusundaki yetenegidir.
Ancak Selim Pasa, Rabia’y1 eski besteleri okumak i¢in yaratilmig bir ruh olarak gériir. Hilmi ise “—Ne
kontralto... Ne zengin ses... Fakat nasil yeknesak... Nasil Misir Arabi gibi inleyerek okuyor... O,
daimi legatodan mutlak onu kurtarmali!” (5.51) diyerek ezginin tek diize ve anlamsiz oldugunu
belirtir. Hilmi, Garp miizigini i¢inde fen bilimi olmas1 dolayisiyla da dver.

“—Medeniyetimiz yok ki tahkir edeyim. Ziya Pasa’mn dedigi gibi, sizin tahkir ettiginiz kiifiir
diyart mamureler kdganelerle dolu; miilk-i Islam bastan basa virane...” (S.55).

Hilmi’nin kendi medeniyetini yok saymasi, onun Otekilesmis benliginin gelencksel yasama
baskaldirmasina neden olur. O, da bu yiizden yeni bir yasam algisinin tekrardan bu topraklarda kok
salmasi i¢in Bati’nin degerlerini savunur.

Zayif bir kisilige sahip olan Hilmi, kendi ideolojik diisiincelerini baskalarimin iizerinden
yiiriitiir ve bu yiizden Kiz Tevfik’i kullanmaktan geri durmaz. Bu yoniiyle Hilmi, Bati’ya korii koriine
bagli, yenilik 6zlemi ile yanan, yanlis algilara sahip bir kisidir.

Dahiliye Nazir1 Zati Bey de kart bir karakterdir. Yozlasmis ve ¢ikarci kisiligi ile donemin
glriiyen devlet adamlarin1 simgeler. Kendi yerini giiglendirmek i¢in insanlar1 kullanmaktan geri
durmayan Dahiliye Nazir1 Zati Bey, padisaha yanagsmak i¢in Selim Pasa’nin oglu Hilmi’nin Jon
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Tiirkler ile ilgisi oldugunu tespit eder ve bu durumu Ikinci Mabeyinci Satvet Bey araciligi ile padisaha
bildirir. Zati Bey, ¢iirliyen Osmanli Devlet idaresinin baskict ve somiirii yoniiniin kisisel diizlemdeki
temsilcisidir.

Padisah II. Abdiilhamit de kart bir karakterdir. Toplumsal anlamda yasanan baski, padisahin
iktidar1 elde tutmak i¢in yaptig1 sikiyonetim, insanlarm devlet yonetimi ile catismasina neden olur. Bu
yiizden II. Abdiilhamit romanda despot, zalim acimasiz olarak degerlendirilir.

Hilmi’nin arkadaslar1 olan Jon Tiirk Sevki ve Galip de kart karakterlerdir. Bu kisiler Batili
degerleri kendi degerleri {istiinde goren ve dini, medenilesme oniinde en biiyiik engel olarak gdren s1g
bilingli kigilerdir. Yanlig Batililasmanin iirlinii olan bu iki kisi, geleneksel ve kiiltiirel degerlerin hayat
sahnesinden atilip yerine Batili degerlerin getirilmesini ister. Adivar bu kisilerin kimliginde
Batililasmay1 yanlis algilayan Geng Tiirkleri elestirir. Vehbi Dede’nin, insanlart din ve millet ayrim
yapmadan biitiinlestirmesine karsi ¢ikan Sevki Bey, tekkelerin kapatilip insanlarin iyilik ve kotiiliik
arasindaki ayrimi kavramasindan yanadir. Boylece insanlar, kendine zuliim yapan zalimlere gerekli
dersi verecektir. Bati’nin, insani hosgoriiden yoksun, insanlar arasindaki ayirimi kortikleyen hayat
anlayisi, bu gengler sayesinde ele alinir. Yazar, Geng Tirklerin 6zgiirliik, hiirriyet ve medeni sekilde
yasama isteklerini olumlu istekler gorse de hayati ve geleneksel degerleri yozlastirmalarina karsi ¢ikar.

7.4. Fon Karakterler

Psikolojik ve sosyal derinligi az olan fon karakterler, romandaki sosyal ortamin olusmasi ve
olaylarin gercege yakin bir sekilde verilmesi i¢in anlatiya yerlestirilen “dekoratif unsur niteligindeki”
(Aktas, 2000: 142) kisilerdir.

‘Sinekli Bakkal’ romant II. Abdiilhamit déoneminde bir sokagin yagamini kendine dekor olarak
ele almasindan dolay1, sokakta yasayan biitiin insanlar bu dekorun igine yer alir. Sokaktaki yagantinin
gercek bir yasam alanina doniisiip donemin sosyal yasantinin gercek¢i bir sekilde olay Orglisiine
yansitilmasinda fon karakterlerin roli oldukg¢a fazladir. Romanda olumlu kisilikleri ile tilkii degerlerin
ortaya ¢ikmasini saglayan, Kiz Tevfik’in dayis1 Mustafa Efendi, Ebe Zehra, Selim Pasa Konagi’nin
kahyasi, Bek¢i Ramazan, Tulumbacibasi Sabit Beyagabey, Kanarya, Nejat Efendi, Mihri, Bilal, Ikbal
Hanim, Doktor Kasim Sinasi, Muharrem, Arif Bey, Behire Hanim, Miss Hopkins dekoratif unsur
niteligindeki karakterlerdir.

Romanda olumsuz yonleriyle 6n plana ¢ikan fon karakterler; Diirnev, Bayram Aga, Kirmizi
fesli askerler, saray halk: gibi kisilerdir.

Genel olarak romandaki fon karakterler, toplumun bir kesiti olan Sinekli Bakkal Sokagi’nin
dekorunu olusturur.

1. Izleksel Kurgu

Sinekli Bakkal romani, II. Abdiilhamit doneminde statik durumu korumak isteyen ile
degistirmek istemeyenler arasinda yasanan gatigmalari konu alan ve Tirk toplumunu sadece dis
goriiniis ve yasam bicimi ile degil, bilakis psikolojik ve sosyal diinyasiyla degerlendiren bir romandir.
(Ozgelebi, 1998: 166) Yazar, ‘Sinekli Bakkal’ romaniyla bireysel konulardan toplumsal konulara
kayar ve yakin zamani, kendi iginde bir isleyis diizeni olan kiigiik bir mahalleden hareketle yeniden
degerlendirir.

Eser, dramatik aksiyon a¢isindan Tiirk toplumunu Karagéz ve ortaoyunu sahnesinde yeniden
canlandirir. Simgesel anlamda Sinekli Bakkal Sokagi dekoru i¢inde ele alinan bireysel-toplumsal
yasam, Tiirk milletinin yasam algisini, yeniden kavramamiza yardimei olur. Bdylece Adivar, “Sevdigi
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bir sokagi ve insanlarimi anlat(arak); Dogu-Bati bilesimini” (Naci, 2008: 29) yeniden kurarak bir
senteze ulasir. Romanda temel kurguyu etkileyen degerler diizlemi asagidaki “KORA” (Korkmaz,
2002: 273) semasindaki gibidir.

Tematik Gii¢/Ulkiideger

Karsit Gii¢/ Karsit deger

S Rabia, Vehbi Dede, Imam Haci [Ihami, Emine,

§ .S | Peregrini, Kiz Tevfik, Bayram Aga, I1.
2 §‘ Sabiha Hanim, Selim Pasa, | Abdiilhamit, Zati Bey,
= é Rakim, Ikinci Mabeyinci Hilmi, Galip.

Satvet Bey.
« o |AskveSevgi, Eviilik, Din, Olekilegme, Yozlasma,
C—EG § Alaturka, Mevlevilik, Alafrangalagma, Ahlaki
< g | Miizik, Baghiik, Sadakat, Ctiriime, Siyasi Catisma,
z Kendilik, Gelenek ve Dini ve Geleneksel Baski,
X ] Gorenek, Kadinlik Bilinci. Korku.

Sinekli Bakkal Kur’an, Kurmizi Fes, Istanbul,
s Ilahi, Allah, Karagéz ve Saray, Bati, Cehennem,
g § Ortaoyunu, Dogu, Cennet, Imam Haci IThami 'nin Evi,
£ :§ Selim Pasa Konagi, Tilsimli | Piyano, Seytan, Zati Bey'in
v | Kuyu, Ut, Tevfik'in Evi, Konagh.

Cocuk (Recep), Def.

Tablo-1: ‘Sinekli Bakkal’ romaninda vehm aynasina vuran golgeler diizlemi’

1.1. Dogu-Bati Catismasi

‘Sinekli Bakkal’ romaninda temel izleklerden biri, Dogu-Bat1 ¢atigmasidir. Degisen diinya ve
yasam karsisinda kendi kimligi ve degerlerini sorgulayan, nereye ait ve hangi degerlere sahip
oldugunu kavrayamayan birey ve toplum, kdinat aynasina yansiyan vehim ve korkular sonucunda
aidiyet sorunu yasar. Bu durum, toplumun kendi deger yargilarini gbzden gecirmesi ve ¢aga yeniden
ayak uydurmasi sorununu da beraberinde getirir. Ancak yerlesik algilarn kutsallagtirilmasi ve
kusatilmighigi, gelecegin bilim ve sanatin 1s18inda okunamamasi, yozlagmis ve Otekilesmis
‘ben’liklerin bilincinde toplumsal bir travmaya doniisiir.

Halide Edip Adivar, ‘Sinekli Bakkal’ romaninda bireysel ve toplumsal ittifakin bozulmasi,
toplumsal ve geleneksel kabullerin biitiinlik arz eden yapisinin kirtlip yozlagmasini, birey ve
toplumun, Bati’nin degerlerini bir iistiinliik olarak goriip korii koriine kabullenmesine baglar. Bundan
dolay1 romanda Dogu ile Bat1 arasindaki ¢atisma, kendi degerlerine bagli simgesel karakterli kisi ve
yerler iizerinden verilir. Romanda kendilik eksenli toplumsal kabuller, ¢agdas ve medeni degerler
diizlemi i¢inde mazinin 1518inda yeniden tesis edilir.

Dogu-Bati ¢atigsmasi, musiki, din, evlilik, gelenek gorenek, yonetim bigimi ve kadin iizerinde
verilir. Yazar, Dogu-Bat1 catigsmasi ve sentezini; ask, musiki, din, evlilik, gelenek, gérenek ve kadin
izleklerinin etrafini bir dis koza gibi 6rer. Bu dis koza, romanin temel tezini olusturur. Yazar, bu temel
tezden hareketle Rabia’y1, Peregrini ile evlendirir, Hilmi ile Selim Pasa’y1 zihniyet agisindan kavgali
hale getirir. Peregrini ile Vehbi Dede’nin, Dogu ve Bati’y1 simgeleyen kisilikleri, bu ¢atigmanin ortaya
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cikmasina yoneliktir. “Sinekli Bakkal’da ise kisiler, belli bir toplumun kisileridir ve sevingleri, acilar
o donemin tarihsel ve toplumsal kosullarindan soyutlanmig” (Moran, 2005: 157) degil, aksine donemi
ve degerlerini yansitan simgesel derinlikleri olan kisilerdir.

Romanda Dogu-Bati catismasi, Selim Pasa ile oglu Hilmi arasinda cereyan eden olaylar
sonrasinda ele alinir. Bu temel izlek, yeni ve Bati’y1 temsil eden Hilmi ve arkadaslarinin, mukabele ve
ilahi okumalarin1 gerici gérmelerinde yatar. Hilmi, bir Geng Tiirk olarak Bati’nin degerlerini biitiin
yonleriyle “istiin” gorirken, Vehbi Dede, Selim Pasa ve Rabia, Dogu’nun “bizi biz yapan”
degerlerini yiiceltir.

Selim Paga’nin, Dogulu degerlere karst olumlu yaklagimi, Bati’nin degerlerini kendi
degerlerinden istiin tutan Hilmi ile ¢atismasmna neden olur. Rabia’nin sesini ““—Eski besteleri
soylemek icin yaratilmig bir ses.” (5.48) olarak diistinen Selim Pasa, oglu Hilmi’nin “Ne kontralto...
Ne zengin ses... Fakat nasil yeknesak... Nasil Misir Arabasi gibi inleyerek okuyor... O, daima
legatodan mutlak onu kurtarmali!” (s.51) demesi lizerine diislinsel anlamda ¢atigirlar. Hilmi’ye gore
Rabia’nin, yeni ve kesfedilmemis olan sesi, Dogulu tek diize okumalar karsisinda higbir ilerleme
gosteremez. Bu yiizden Hilmi, Rabia’nin egitimi igin Peregrini gibi Batili bir piyanisti ona ders
vermesi i¢in uygun goriir.

“Ben olsa, derhal Peregrini’yi hoca diye tutarim. Iki sene de o ses, bir mucize haline gelir...
Kim bilir, belki Avrupa sahnelerinde ¢ikacak bir “Prima Donna” olur.” (5.52).

Hilmi’nin, Rabia’nin sesini sadece Batili bir hocanin onciiliigiinde gelistirmeye caligmasi,
onun Bati ve degerlerinin bir hayrani olmasinin sonucudur. Nitekim bu teklif, Dogulu degerleri temel
eden Selim Pasa tarafindan hos karsilanmaz. Hilmi’nin, Bati musikisini “Onu demek istemedim...
Tabii size bu sokakta anlatmak miiskiil, Avrupa musikisinin inceligini nasil tarif edeyim, zevkine
varamazsmiz ki...” (5.53) diyerek savunmasi, miizigin bir kiiltiirel simge ve ¢atisma kaynagina
doniismesine neden olur. Hilmi’'nin, “Garb’t Garp yapan musikileri... Onlarda hayat var, fen var...”
(s.54) demesi, Dogulu degerleri ve kendi musikisini hor gordiigiinii gosterir. Yazar, Hilmi’nin Batili
degerleri yiiceltmesini, Selim Pasa’nin ise kendi degerlerini yliceltmek istemesiyle aile ve toplum
icinde yasanan Dogu-Bati catigmasini neden ve sonuglari ortaya koyar. Selim Pasa, “— Bir Miisliiman
milletinin ananesini, medeniyetini neden her vesile ile tahkir ediyorsun?” (s.55) diyerek kendi
degerlerini Gteki gorenlere tavir alir. Eserde Selim Pasa, Dogu medeniyeti ve degerlerini yiiceltirken
Hilmi, yanlis Batililagma algis1 yiiziinden yazar tarafindan hor goriiliip elestirilir.

Dogu-Bati catismasi, Vehbi Dede ile Peregrini’nin hayat algisi arasindaki farkli cepheleri
yansitmasi agisindan da degerlendirilir. Bir Batili olarak, akil ve diizenin simgesi olan Peregrini,
insanin hayat karsisindaki acizligini dile getirirken, Vehbi Dede ise insan sevgisi, degerleri ve ruhuna
onem verir. Burada Dogu-Bati ¢atismasi, Batili degerlerle Dogulu degerler arasindaki insan ve din
algisin1 yansitmasi agisindan 6nemlidir. Vehbi Dede’nin, mistik yonii, ruh derinligi, insana verdigi
o6nem ve diinyay1 zitlilarin bir biitiinii ¢ercevesinde gérmesi, onun Dogulu kisiligini yiiceltir. Bat1 ise
Peregrini’nin hayat ve diinyay1 pargalayan, kotii ve yikiciligi 6n plana ¢ikaran kisiliginde ele alinir.
Romanda Vehbi Dede’nin, Seytan ve diger canli, cansiz varlilarin kainatta tek bir varlifin yansimasi
oldugunu belirtmesi; Seytan’in “Cesaretini takdir et” (s.77) diyen Peregrini’ye giizel bir cevaptir.
Dogu ve Bati’nin, din, insan ve hayat algisindaki farklilik; Bati’nin, Seytan’1 insanin bilingaltindaki
kotii nefsanl duygularini uyandirarak, igindeki iyiligi kotiiliige ¢evirdigini ve insanlar1 pargaladigini
ortaya koyar. Bundan dolay1 Peregrini, akli ile diinya ve kdinati ¢oziimlemeye ¢alisir. Oysa Vehbi
Dede, Dogu’nun mistik hayat anlayis1 ve ruh ve kalp biitiinliigiinii; “Iyi-koti, giizel-cirkin, Allah-
Seytan” (S.79) gibi tezatlar1 birlestirerek yiiceltir. Vehbi Dede’nin, Dogu’nun degerlerini yiicelik
algilamalarinin merkezine koyarak onemli kilmasi, onu Bati’nin parcalanmishgim temsil eden
Peregrini ile kars1 karsiya getir ve iistiin kilar. Peregrini, Seytan’1 bir baskaldir1 ve kovulma sebebi
olarak goriir, Vehbi Dede ise bu durumu zitliklarmn biitiinliigii olarak tanimlar. Rabia’nin bu ¢atigmada
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Vehbi Dede’nin deger yargilarii benimsemesi, Dogu-Bati g¢atismasinda dengenin Dogu lehine
sonuglanacagini gosterir.

Romanda Dogu-Bati ¢atismasi, bireysel ve toplumsal yasantinin diisiinsel ve eylemsel
anlamda bozulmasinin bir sonucudur. Adivar, catismanin olusmasina neden olan degerleri, (tematik
gii¢ ve karsit giicleri) simgeler diizeyinde vererek anlatima biiyiik bir ger¢eklik ve derinlik katar.

Yazar, ‘Sinekli Bakkal’ romaninda, Bati musikisi, mimarisi ve yasam bi¢iminin Dogu’nun
degerleriyle catismasini, Batili simgesel diizeydeki degerlerin i¢ derinlige ve estetige sahip
olmamasina baglar. Dogulu degerlerin bir ahengi ve i¢ biitlinliigiine sahip oldugunu dile getiren
Adivar, Bat’nin igsel bir biitiinliige ulasmadigini ve bu ylizden de Dogulu degerlerle Batili degerlerin
catistigini belirtir.

Sonug olarak romanda Dogu-Bati ¢atismasi bir medeniyet problemi olarak ele alinir ve Tiirk
toplumunun kendi degerlerini Batili degerlerle birlestirerek {istiin bir medeniyete ulagmasi tezi
savunulur.

1.2. Degisim ve Doniisiimiin Simgesel Giicii: Kadin

Kadin, toplumun degisim ve doniisiimiinde 6nemli bir yere sahiptir. Halide Edip Adivar da
bunun bilincindedir. Bu yiizden romanlarinda kadini, toplumsal alanda yasanan degisimleri yansitmasi
ve kiiltiirel degerleri kendi benliginde i¢sellestirmesi agisindan 6nemli bir sosyal deger olarak gortir.

‘Sinekli Bakkal’ romaninda kadin ve kadin psikolojisi, ge¢is doneminin sorunlarimi igerir.
Romanda kadin, Emine, Sabiha Hanim ve Rabia’ni kisiliginde ele alinir iken Kanarya kisiliginde ise
kadinin saray hayati i¢indeki kusatilmisligi vurgulanir.

Sabiha Hanim, iyi bir es ve iyi bir anne olarak, donemin melek yiizli kadinin1 simgeler.
Kocasmin gorevinden dolay1 Sinekli Bakkal Sokagi’nda iyi bir yasam siiren Sabiha Hanmim, Selim
Pasa Konagi’nin idaresini elinde tutarak ailesinin bir biitiinliik i¢cinde yasamasina yardimci olur. Ancak
oglu Hilmi ile kocas1 Selim Pasa’nin ¢agdaslasma diisiincesi ve yasam algilarindaki farklilik, Sabiha
Hanim’m, bir kadin olarak siirekli kocasi ile oglu arasinda kalmasina neden olur. Hilmi’yi, babasi
Selim Pasa’nm zulmiinden korumaya calisan anne Sabiha Hanim, bu yo6niiyle kadinin, annelik roliinii
yiicelterek aile igindeki roliinii kavramamizi saglar. Ayrica Sabiha Hanim’in bilgili ve iyi bir egitim
almis olmasi, geleneksel kadin kimliginin 6ziinde kendini hayatin akisina uydurdugunu da gosterir.
Yazar, Sabiha Hanim’in kisiliginde aile i¢inde kadinin roliinil sorgulayarak, siyasi, sosyal ve kiiltiirel
degerler acisindan ataerkil yasam algis1 icinde olumlu yonde katki sagladigini vurgular.

Adivar, geleneksel kadin kimligi ve kadinin toplum ig¢indeki roliinii evlilik, ¢cocuk dogurma,
kari-koca iligkisi gibi degerler iizerinden irdeler. Yazar, Rabia ve Diirnev gibi kadinlarin kimliginde
yeni kadin imgesinin degisip doniiserek kendini gergeklestirecegi diisiincesini verir. Geleneksel yagsam
icinde kadinin, ¢ocuk doguran ve evinin isini géren bir meta olarak goriiliip evin igine hapsedilmesi,
Rabia ve Diirnev’in disa acilan, yeni kadinsal kimliginde yikilir. Kadin, dénemi itibariyle bireysel ve
kimliksel agidan degismekle kalmaz ayni zamanda toplumsal anlamda da yeni roller iistlenir ve
iistlendigi bu roller, toplum tarafindan onanir. Yeni kadin imgesinin toplum i¢inde genisleyen yeni
rolleri, eskinin yozlagsmis yasam algisi i¢inde yeni ¢atisma alanlar1 agar. Nitekim yeniyi benimseyen ve
bu degerleri her seyin iizerinde tutan Hilmi ve arkadaslari, devletin ¢iirlimesi ve geri kalmasinin
nedenini kendini yenilemeyen kadinlara baglar.

“—Devleti ¢eviren c¢arklar, sakat; cemaat hayati ciiriimiis, kadinlarimiz...” (5.57)
Annesi soziinii kesti:
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—Kadnlara neden bidiiziye hiicum ediyorsun?

—Nigin etmeyeyim? Sade zevke, ¢ocuk dogurmaya mahsus birer alet... Hangisine insan
diyebiliriz? Zincirleri altin bile olsa, kendileri birer esir...” (5.57).

Yazarin, kadinin bireysel ve toplumsal 6zgiirliigiiniin geleneksel yasam icinde somiiriilmesine
kars1 aldig1 tavir, donemin yozlasmis kadin algisina yonelik sert bir elestiridir. Adivar kadinin, sadece
bir siis nesnesi veya ¢ocuk doguran bir varlik olarak goriilmesi, kadinin kimliksiz ve silik bir metaya
doniismesine neden olur. Insani 6zii ve yaraticiligimi yitiren kadimin, toplumsal yasamdan uzaklasarak
evin ve ataerkil yagamin sinirlari igine hapsedilmesi, yenidiinyanin kabul edemeyecegi bir durumdur.
Bu yiizden yazar, kadini evin digina ¢ikartarak, ona sokak, konak ve sarayin kapilarini agar.

Rabia da donemin yeni kadin imgesi olarak evinin digina ¢ikarak yeni sosyal ortamlara girer.
Boylece olumsuz yonde kroniklesen kadin (yasam alani) algisi, yeni bir algiyla bireysel yasamdan
toplumsal yasama dogru kayar. Rabia’nin, bireysel ve siradanlasan yasam algisi ve alanindan
uzaklasip Selim Pasa Konagi’na gelmesi, onun konagi kendi bireysel 6zgiirligii ¢ercevesinde ahiret
havasindan uzak bulmasina, dinin sadece cennet ve cehennem korkusundan ibaret olmadigini anlayip
kavramasina yardimei olur. Sokagim, kendi i¢inde bir makine gibi isleyen ve toplumsal anlamda
geleneksel diizen ve yasami, Selim Pasa Konagi’nda bireyin kendi siirlarini kesfetmesiyle biiylik bir
olanaklar alanina donistir. Rabia’nin, Selim Pasa Konagi’nda, Vehbi Dede ve Peregrini gibi
hocalardan ders alarak kendi geleneksel kadin rollerine sadik kalip kendini yetistirmesi, donemin
kadin sorunsalina temel ¢dziimii sunar. Rabia’nin, din egitiminin disinda aldig1 egitim ve gordiigl yeni
sosyal algilar (musiki, edebiyat, Arapca vb kadin erkek iliskisi, sosyal yasam algisi) ona toplumsal
alanda da yeni rol ve yasam alanlari acar. Yazar, Rabia’nin, bireysel ve toplumsal olarak yeni
kazanimlar elde edip kendini gergeklestirmesini, Tiirk kadininin imkan verildiginde kendisini nasil
yenileyip toplumun isleyisine kattigim gosterir. Kendini gerceklestirerek ataerkil yapimin baskici ve
tek tip yasam algisini kiran Rabia/lar, geng bir kadin olarak mahalle ve zamaninda, yeni bir kadin
imgesi olarak belirir.

Romanda Rabia’nin, Sait Beyagabey’in saldirisina karsi takindigi tavir, yeni ve bilingli
kadinin kendi yasam alanlar1 ve 6zgiirliigii igin verdigi 6nemli bir tepkidir. Nitekim Rabia, mahallede
eriyip ve siliklesen kadin kimliginin mak{s talihini yenmek i¢in evinin disina ¢ikarak, sokak ve
sokakta yasanan yasamin gercek bir unsuru olur.

“Kiz Sinekli Bakkal'in erkek diinyasina meydan okuyan bir bayrak gibiydi. Fakat onlar da
aralarinda hi¢bir delikanlyi ona es olabilecek kadar yiirekli bulmuyorlardi.” (5.134).

Rabia’nin, mahallede yeni kimliksel roller iistlenerek yozlasmis geleneksel kadin kimligini
baskici yapisim1 yikmasi, toplumun degisen ve degismekte olan kadm anlayisinin kavranmasina
yardimc1 olur. Yazar, Rabia’nin kadmligimm erillesen kimligi ile giliglendirdik¢e, Rabia, toplum
tarafindan daha fazla benimsenir ve yeni birlestirici roller iistlenir.

“Ger¢i bu kiza, bu da soylenebilirdi. Onun kalin sesinde, dik kafasinda yetismis bir erkegin
muvazenesi, kudreti vardi... Miitemadiyen cinsiyetini teshir eden, cinsiyetini istimrar etmeye ugrasan

kadinlardan o, ne kadar baskayd:.” (5.139).

Cinsiyetinin rollerinden siyrilarak ataerkil soylem iginde kendine yeni varlik alanlari agan
Rabia, geleneksel kadin algisinin mutlak cinsel istismardan kurtulmasi gerektigine gondermelerde
bulunur. Yazar burada, kadinin cinsel bir meta olarak algilandig1 siirece toplumsal algilar
yikamayacagini vurgular.

Halide Edip Adivar, romaninda kadini, Dogu ile Bati’y1i sentezleyen bir gii¢ olarak
konumlandirir. Feminist bir bakigla kadina yeni diizen iginde yeni kimliksel roller ve gorevler veren
yazar, kadini, kendilik degerleri ekseninde medenilesmenin en &nemli unsuru olarak degerlendirir.
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Rabia’nin, bir kadin olarak Miisliiman ve Hiristiyanlik degerlerini bir insani 6z etrafinda birlestirip
mutlak sevgi ve birlesmeye ulasmasi, yeni kadin algisimin toplumu ger¢ek anlamda gelecege
tagiyabilecegini gosterir.

Yazar, genel olarak kadina ataerkil yasam i¢inde yeni roller verilmesini belirtir. Toplumun bu
sayede kendini yenileyip yaratict atilimlar yaparak caga ayak uyduracagim dile getirir. Ancak bunu
yaparken kadinin, anne, es gibi geleneksel rollerinin de asla ihmal edilmemesi gerektigini vurgular.

1.3. Evlilik ve Yeni Yasam Algisi

Halide Edip Adivar, toplumun saglikli bir sekilde biiyiiyiip gelismesinde evlilik kurumuna
biiylik gorevler diistiigiiniin farkindadir ve bu durumu romanlarinda israrla vurgular. Yazar, mutlu
evliligi, ask ve fikir evliligine baglar. Yazara gore evliligin sadece ask iizerine kurulmasi yanlistir. Ona
gore uzun ve saglikli evlilikler i¢cin mutlak agk ve fikir birlikteliginin olmas1 gerekir. ‘Sinekli Bakkal’
romaninda evlilik sorunsali; Kiz Tevfik ile Emine, Kanarya ile Necat Bey ve Rabia ile Peregrini’nin
evlilikleri tizerinden ele aliur.

Emine ile Kiz Tevfik’in evlilikleri, geleneksel yasam algilarmin baskilar yiiziinden
mahallenin yardimiyla gerceklesir. Imam Haci Ilhami Efendi’nin otoriter kisiligi, kiz1 Emine’nin
yasamu iizerinde biiyiik baski kurmasina neden olur. Bu yiizden Emine, babasimin baskisin1 kirmak ve
yeni bir yasama baglamak i¢in Kiz Tevfik ile evlenmeyi tasarlar. Lakin Kiz Tevfik’in, Karagéz ve
ortaoyunu sanatgisi olmasi, onu tedirgin eder. Ancak bu durum, Emine ile Tevfik arasinda ask
yasanmasina mani olmaz. Birbirini seven iki gencin evlilikleri, Emine’nin babasinin razi olmamasi
ragmen gerceklesir.

Adivar gore evlilikte en biiyiik problemi kadin ve erkek ailelerinin evlilik arzusunda karst
¢ikmasidir. Adivar, kadin ve erkegin 6zgiir iradeleri ile evlenmeleri yaninda olsa da, anne ve babalarin
rizast alinmadan yapilan evliliklerin her zaman sorun olacagini vurgular. Romanda Emine ile
Tevfik’in, hayat1 algilama ve yasam bigimleri farkli olusu, bu ¢iftin evlilikleri {izerinde karabulutlarin
dolagsmasma neden olur. Sadece ask {izerine kurulan bu evlilik, aralarindaki ask ve sevginin
azalmasiyla mutsuz bir evlilige doniisiir. Evliligin, mutsuz bir yagama doniismesinin altinda, ortak
yasamin bireysellesmesi vardir. Tevfik, bireysel ozgiirlikklerini disa vurdukca, Emine ile arasinda
ugurum artar ve bu evlilik nihayetinde son bulur. Evliligin kotii gidisinde en biiyiik zarari, Rabia gortir.
Rabia, bu mutsuz evliligin bir {iriinii olarak, her zaman baba ve annesinin eksikligini hisseder. Yazar
gore Emine ile Tevfik’in evliliklerinde mutsuzlugun kaynagi, evliligin sadece ask ile idare
edilebilecegi diisiincesidir. Ancak Adivar gore evlilik sadece ask ile degil ayn1 zamanda yasam ve fikir
birlikteligine baglidir.

“Kose baslarinda yolu beklenilen Imam i kizi baska, bakkal Tevfik’in karisi Emine baska.
Tevfik bunu ¢abuk anladi. O beyaz yiizde kalbe ¢arpinti veren ince, pembe dudaklar, simdi viriltin,
diriltyyr yiiksek sanatlar derecesine ¢ikaran aksi bir agiz...” (5.16).

Evliligin, fikir ve yasam ortakligindan yoksun olmasi, ciftler arasindaki askin bitmesiyle
evliligi virilt1 ve diriltiya doniisiir. Yazar, diinyaya bakis acilarinda farkliliklar olan kisilerin yaptigi bu
tiirlit sorunlu evlilikleri, giinii kurtarmak i¢in gelecek diisiiniilmeden yapilmig evlilik olarak goriir ve
elestirir.

Adivar’ gore evlilik, ask ve fikir birlikteligine dayandigi siirece mutluluk yaratir. Peregrini ile
Rabia’nin evlilikleri, bu tiirden bir evliliktir. Dogu’yu temsil eden Rabia ile Bati’y1 temsil eden
Peregrini’nin evlenmesi, evrensel anlamda zitlilarin bir uyum ig¢inde birleserek senteze ulasabilecegini
de gosterir.
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Romanda Rabia, dogunun kendilik degerlerini kendi benliginde igsellestiren bir kadin olarak,
Peregrini’yi kendine koca olarak diisiiniir. Ancak bunu yaparken geleneksel yasam algisindan da taviz
vermez. Yazar, Rabia ile Peregrini’nin evliliklerini kiiltiirel, toplumsal ve bireysel boyutlariyla bir
senteze ulagtirir. Bdylece Dogu ile Bati’nin 6ziinde ne kadar birbirine benzediklerini ortaya koyar.
Rabia ile Peregrini’nin yapmis olduklar1 evlilik sayesinde Dogu ile Bati arasinda kopmaz bir bag
kurulur ve Miisliiman diinya ile Hiristiyan diinya tekrardan ortak bir yagam alaninda birlestirilir.

Rabia’nin evlilige bakisi, ilk yillarinda geleneksel baski ve algilarin altinda bir yol bulmaya
yoneliktir. Rabia, aydinlik bilinciyle baski sonucu karsit degerler diizlemine doniisen kiiltiirel ve dinsel
catismayi, evlilikle eriterek Peregrini’ye olan ilgisini geleneksel normlara uygun bir hale sokar. Bu
yiizden Sabiha Hanmim’a; “Hamimefendi, bir Miisliiman kizi, bir Hiristiyan’la evlense ne olur” (5.143)
sorusunu sorar. Bu soru, onun ilerde yapacagi evliligin temelini olusturacaktir. Ancak Sabiha
Hanim’in bu soruya “— Ne tuhaf sual kizim. Bir sey olmaz. Ciinkii kimse nikahlarimi kiymaz, ¢iinkii
seriat birakmaz.

— Fakat, seriati dinlemeseler, evienseler...

— Mahalleli ikisini de tasa tutar.” (5.143) diye verdigi cevap, toplumsal anlamda evlilik
sorununun a¢mazlarini ifade eder. Geleneksel normlarin, evlilik karsisindaki katiligi, Rabia ile
Peregrini’nin evlenmesi ile ¢oziiliir. Rabia, Peregrini’nin evlenme istegini, Peregrini’nin Miisliiman
olup Sinekli Bakkal’da yasamasiyla kabul eder. Bu durum romanda geleneksel yagsamin 6nemli bir gii¢
olarak kisileri etkisi altina aldigin1 da gosterir.

Romanda evlilik anlayisi, harem ve saray kadinlari etrafinda da elestirir. Halide Edip, saray
hareminde siiriilen evlilikleri, kadin1 toplumsal alandan soyutladigini i¢in yer yer elestirir.

Sonug olarak romanda evlilik sorunu, kisiler, sinif ve toplum arasinda yasanan ¢atigmalarin bir
unsuru olarak ele alinir.

1.4. Ask ve Sevgi
“Nurunun en parlak, en ezell oldugu bir yer,
sirrinin makesi bir tek sey vardir: Ask!...
Ask bes, baki heves!” (5.79).

Halide Edip, sevgi/aski, insani1 birbirine baglayan, kisilerin kendi benliklerini tanimasina
olanak saglayan donistiiricii bir giic olarak ele alir. ‘Sinekli Bakkal’da sevgi ve agk, kiiltiirel,
toplumsal ve dinsel degerlerin iizerinde birlestirici bir gii¢ olarak karsimiza ¢ikar. Romanda insan
sevgisi, anne sevgisi, cocuk sevgisi ve agk, insanlar1 ortak bir noktada bulusturan, evrensel bir edim
olarak gorulir.

Adivar, ask ve sevgiyi, siradanlasan yasam algilarina baskaldirmaya kaynaklik eden bir giic,
edim olarak degerlendirir. Emine’nin, Tevfik ile olan aski, askin insani nasil bireysellestirdigini
gdsterir. imam Haci iThami’nin ezici ve baskici kisiliginin etkisi altinda biiyiiyen Emine, Tevfik’e olan
aski ylizilnden babasina kars1 gelir.

“Bu iki hisse baska baska sebeplerle, esasen kafes arkasindan, kapr araligindan devam
ededuran Emine -Tevfik miinasebetini koriikledi.” (5.14)... “Her seye ragmen hala bu kadina bu kadar
siddetli tutkun olmasa, ¢oktan basini alip ortaoyunculuguna donecek.” (5.16).

Tevfik’in, Emine’ye olan tutkusu, Emine’nin Tevfik’e olan aski, bu iki gencin birbirlerine
sadik kalmasi saglar. Ancak Tevfik’in daha sonra ortaoyununun karakteri olarak zenne kiliginda
Emine’yi taklit etmesi, aralarinda askin bitmesine neden olur. Tevfik’in, Emine’ye Karagdz ve
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ortaoyununu biraktigina dair verdigi sozii tutmayarak onu mahallede herkesin diline diisiirmesi,
aralarindaki aski ve sevgiyi bitirir. Nitekim ask ve sevgi, fedakarlik ister. Tevfik’in verdigi sozi
tutmayarak, Emine’ye ihanet etmesi, aralarindaki agk ve sevgiyi sona erdirir.

Yazar, ask ve sevgiyi, ahlakli bir edim olarak goriir. Ona gore ask ve sevgi ahlakini, fedakarlik
duygusu perginler. “—Ask ahlaki! Kim bilir belki istikbalde insan miiesseselerinin ndzimi o olur...”
(s.213). Romanda Emine ile Tevfik, Rabia ile Peregrini arasinda yasanan ask, ahlaki ve geleneksel
normlarin ¢ergevesinde ele alinir. Emine’nin, babasinin soziinii dinlemeyerek bir ask evliligi yapmasi,
geleneksel normlarin dikkate alinmadan yasanan agklarin nihayetinde mutlu bitmeyecegini de gosterir.
Oysa Rabia, gergek aski arar ve bu yolda mantigini da kullanmaktan geri durmaz. Aski, kalp ve akil
birlikteligi olarak yasamay1 arzulayan Rabia, bu yoniiyle mutlu agkin kapilarini aralar.

Adivar, ask ve sevgiyi, insan hayatin1 diizenleyen en 6nemli degerler biitiinii olarak goriir. Bu
yiizden Peregrini ile Rabia’nin agki, toplumsal ve kiiltiirel algilarin yeniden diizenleyici ve sentezleyici
giicli olur.

Bati’y1 simgeleyen Peregrini, Rabia’ya duydugu asktan dolay1 dini, yasadig1 yeri ve ismini
degistirir ve kendine yeni bir yasam kurar. Peregrini“ — Rabia, Rabia dinin dinim. Istedigin yerde,
istedigin gibi yasamaya raziyim.” (5.309) der. Ask ve sevgi sayesinde farkliliklar1 iki bedende bir
evlilik catis1 altinda birlestiren yazar, sevgi ve askin hi¢cbir zaman giinah olmadigini belirtir.

“Sevmek hi¢bir zaman giinah degildir. Sebebi viicudumuz bu...” (S. 236).

Romanda severek diinyanin mutlu bir yere doniisecegini vurgulayan yazar, insani insan yapan
en biiylik degerin, ask ve sevgi oldugunu belirtir. Nitekim Aduvar’a gore ask ve sevgi, bireyi karst
cinse ve diger insanlara yaklastiran bir giigtiir. Yazar, romanda ask ve sevgi edimiyle kiiltiirel ayrigsma,
catisma ve zitliklar1 ortadan kaldirir.

1.5. Sentezleyici Degerler Biitiinii: Din ve Miizik

Din, insanlarin yiicelik algisin1 degistirip doniistiirdiigi gibi kotii niyetli kisilerin dnciiliiglinde
yikici bir algiya da doniisiir. Jung’a gdre “Dinin anlami ve amaci (Hiristiyanlik, Musevilik ve Islam’da
oldugu gibi) bireyin Tanri ile iliskisinde bireyi kurtulusa ve ozgiirlestirmeye gotiiren yolda saklidir.
Tiim ahlak sistemleri bu temel gercekten tiremiglerdir.” (Jung, 1999: 58). Evrensel acidan da
insanlara ahlakli olmay1 ve insan sevgisini salik veren din, kisinin diinya ve yasam algisina gére insan
hayatinda kendine yer bulan kutsal bir kurallar ve degerler biitiiniidiir. Nitekim insan, yaratildigindan
beri bir seylere inanma ihtiyaci duyar. Dinin insanlar birlestirme ve zitliklar1 odak bir noktada eritme
anlayisi, bireysel algilarin art niyetli arzulan yiiziinden yikici bir giice doniisiir.

‘Sinekli Bakkal’ romaninda dini kendi ¢ikarlari dogrultusunda kullanan Imam Haci ilhami
Edendi, yozlasmus bir kisidir. Insanlari cennet ve cehennem korkulariyla baski altina alarak onlarin din
duygusunu somiiren otekilesmis bu kisi, dinin yticelik algilarm tahrip ederek kisilerin kendilik degeri
olan dine kars1 sogumalarina neden olur.

“Cemaate telkin etmek istedigi naslar bicak gibi keskindir. Insan icin hayatta iki yol vardir:
Biri cennete, biri cehenneme c¢ikar. Vaazlarinda Imam ikinci yolu daha parlak, daha canli olarak
anlatir.” (3.11).

Din ve inanglarin, insanlar1 korkutmak i¢in kullanilmasi ve birlestirici giiclinden uzaklasarak
kisi ve yasamlar1 ayristirmasi, dinsel 6gretilerin yozlasmasinin baslica nedenidir. Hosgorii ve insanca
yasamak yerine cehennemin dayanilmaz korkunglugunun mahallenin bilincinde devamli diri
tutulmasi, bireysel ve toplumsal anlamda dinin, uzlastirict misyonunun yok sayilmasidir.
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Halide Edip Adivar, dinin korku unsuru olarak kisiler iizerinde etkiye sahip olmasina karsi
¢ikar ve dinin zitliklarin bir biitiinii, hos gorii ve sevgi olarak algilanmasini ister. Romanda Mevlevi
seyhi Vehbi Dede, farkl kiiltiir, din ve yasam bi¢imlerini dinin hosgoérii ve insan sevgisi potasinda
eritmeye c¢aligir. Boylece din, sadece para i¢in insanlarin somiiriiliip korkutuldugu bir olgu olmaktan
¢ikar ve diinyanin simgesel anlamda cennet olmasina hizmet eder. Adivar’a gére insanin diinyadaki
yasantisi, zithiklarin bir biitiine ulagmasiyla giizellesir. Enginlin bu durumu “Sinekli Bakkal da
Islamiyet bir yasayis sekli olarak, bir felsefe ve huzur kaynagi olarak, insanlart birlestiren mutlak bir
deger halidir.” (Enginiin, 1995: 36) diyerek ozetler. Bu agidan din ve tasavvuf anlayisi, insan ve
yasam algisini tezatlarin birlikteligi olarak vehim aynasinin igindeki golgeler gibi birbirini tamamlar.
“Kdinatta ne varsa hepsi vehim ve hayal, yani aynalara vuran akisler ve yahut gélgeler.” Molla
Cami’e ait olan beytin merkez aldig1 insan, evren ve din algisi, sevgi aynasinda farkliliklar1 kaldirarak
bir goélgeye donistiiriir. Bu golge, iyi-koti, ¢irkin-giizel, Miisliiman-Hiristiyan ayrimi yapmadan
insanlara can verir ve onlar bir ask dehlizi i¢inde birlestirir.

“Ij/i—ko"tz'i, giizel-¢irkin, Allah-Seytan bunlar, icat edilen isimler. Hepsinin arkasinda, kendi
kendi halk etmis olan ve miitemadiyen halk etmek olan bir kudret var... Hepsi aym nurun golgesi,
hepsi ayni ilahi ressamin kullandigi baska baska boyalar...” (5.79).

Vehbi Dede’nin din algisi, Peregrini gibi Bati’nin akil ile varolusu sorgulayan pargalanmis
bilinglerini, hayrete diisiiriir. Ciinkii Bati’'nin din anlayisinda, parcalanmislik ve diisiisiin trajikligi
vardir. Yazar, Vehbi Dede’nin insan ve din anlayigiyla biitiin insanlar1 hangi dine mensup olursa olsun
ortak kaderin ayrilmaz unsuru yapar.

Sonug olarak Adivar, olumlu ve birlestirici giiciiyle dini yiiceltir ve dinin yozlastirilmasma
kars1 ¢ikar. Ona gore din, biitiin insanlar1 kurtulusa gotiirecek 6nemli giigtiir ve evrende herkes bu
giiclin sayesinde yoniinii bulacaktir.

Farkli kiiltiirlerin biiyiilii ve birlestirici giicli olarak ele alinan miizik, insanlar1 ortak noktada
bulusturan bir giigtiir. Miizik, simgesel anlamda kisi ve toplumun reflekslerini yasam bigimi ve
algilarin1 yansitir. Rabia’nin, geleneksel anlamda siirdiigii yasam, onun klasik miizik aletlerini 6grenip
buna uygun bir Gislup gelistirmesiyle kendilige doniistir.

Adivar, Dogu ve Bati’nin ortak degerler biitlinlinde bulusmasi i¢in Peregrini’yi, Bati’nin
miizigini Rabia’nin kimliginde eritmesi i¢in gorevlendirir. Ney, kanun, def, vb. Tiirk miizik aletleri,
Rabia’nin Mevlit ve ilahi okumalarinda ona zenginlik katarken Peregrini’den 6grendigi ve Bati
miizigine ait olan ¢ok sesli ¢algi ve nagmeler, onun Dogu ile Bat1 kendi kimliginde sentezini saglar.

Peregrini, yazarin derin boyutlariyla ele aldigi bir tiptir. Tek ugrasi miizik olan Peregrini,
piyanosu ile Bati miizigini topluma sevdirmeye caligir. Nitekim Rabia’nin yagsaminda yeni ufuklar
Peregrini’yi tanidiktan sonra agilir. Vehbi Dede’den aldigi musiki ile Peregrini’den 6grendigi Bati
tarzi musiki ve nagmeleri birlestiren Rabia, miizik anlayis1 agisindan yeni bir tarz yansitir. “Musiki
begenisinin ve fikirlerinin yogun oldugu Sinekli Bakkal’da Vehbi Dede ve Rabia’ 'min kisiliginde Dogu;
Peregrini (Osman), Nejat ve Arif yolu ile Bati musikisi islenmistir.” (Giintiirkiin, 2005: 44). Romanda
musiki, Dogu ile Bati’nin degerlerini birlestiren biiyiik bir siginaktir. Bu sigmakta kisiler, kendi i¢
diinyalarinin sesini duyarak evrensel olana ulasir.

Halide Edip’e gore musiki, fikir agisindan énemli oldugu gibi deruni duygular ictenlikle dile
getirmesi acisindan da 6nemlidir. Béylece Garp ve Dogu arasinda ayrimin ortak bir noktada bulusur.
Bu yoniiyle miizik, simgesel anlamda kimliksel degerlerin degisim ve doniisiimleri yansitir.
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Sonug¢

Yazar, ‘Sinekli Bakkal’ romaniyla bireysel konularin siirlarini asarak toplumsal sorunlara
yonelir. Toplumun i¢inde bulundugu durumu, bir ayna gibi metne tasiyan Adivar, zamanin
catismalarla dolu akisini, yasamin gercekligine doniistiirerek merkezi bir mekanin i¢inde simgelerin
diliyle ortaya koyar. Bu yoniiyle kimliksel degerlerin ¢atistigi ‘Sinekli Bakkal’ romani, simgelerle
oOriilmiis, kendilik evrenin, kigi, mekan ve zaman boyutunda bir yansimasidir.

Adivar ‘Sinekli Bakkal’ adli romaninda ¢agin siradanlagan akist i¢inde bir farkindalik unsuru
olarak gordiigii kisileri, bir devrin psiko-sosyal unsuru olarak degerlendirir. Ortak bir mekénin icinde
kendi kimliklerini arayan kisiler, Bat1 ve Dogu’nun degerlerini, kendilik eksini i¢inde 6ztimsedikge
ezeli catisma girdabindan kurtulur. Yazar gore kendi kimliksel degerlerini, yeni degerlerle asiriya
ka¢gmadan yasamak birey ve topluma yeni baglangi¢lar sunar.

Adivar bu romaninda din ve miizigi, evrensel anlamda bir kendilik ekseninde bir varolusg
olarak goriir. Bu iki simgesel deger, anlati kisilerini ortak bir yasamin etrafinda birlestirmesi dolay1
sentezleyici bir 6zellige sahiptir. Nitekim din ve miizik, simgesel anlamda bireysel ve sosyal yasamin,
ahlakl1 ve estetik bir sekilde kurulmasini imler.
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