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OZET

Bu cabmamizda Halit Ziya §bkligil'in romanlarinda anne ve mekan algisini
acimlamaya cajtik. Cozimleme samasini ise anne ve mekansliddari olmak tzere
iki ana bolimde inceledik.

Calhmamizi  olgtururken esas amacimiz fiziksel mekanlar gide
disilesen/annelgen mekanlarin psikolojik ve sosyolojik sireclgekillendirmedeki
roliniin bireysel boyutuyla derlendirilmesidir. Imge olarak annenin/kadinin ilkel
imgeden modern imgeye gegilreci, dgisimin boyutlari ve bunu algilama surecleridir.
Bu surecler Halit Ziya kbkhgil'in yayimlanmg sekiz romani esas alinarak
sunulmutur.

Anahtar Kelimeler: Halit Ziya Usakhgil, roman, anne, mekan.



ABSTRACT
Master Thesis
Perception of Space and Mother in Halit Ziya \Jakligil’'s Novels
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ABSTRACT

In this study, we tried to examine perception of $pace and mother in the
Halit Ziya Usakligil's novels. However, we also examined thalgsis stage in two
main parts as space and mother.

Our main purpose in this study is no¢ physical spaces, it is to evaluate
individually the role of spaces that becoming feem in shaping the psychological and
sociological processes. As a image, process ofntbéher/woman’s passing from
primitive image to modern image, is dimension & thhange and perception processes.
Based on the Halid Ziya dadkhgil's eight published novels, these processesew

presented.

Key Words: Halit Ziya Usaklgil, novel, mother, space.
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ON SOz

Edebiyat ugsuz bucaksizlikgafyasidir. Bu iklimde ygams insanin bgka bir
cografyada 6mur surmesi imkansiza yakin durmak demektginin 6zgurleme ve
somutlgtirma alani olan yazma bu grafyanin vazgecilmez materyalidir. Yazma,
s6zin anlam evrenine yapilan uzun bir yolculukBur. yolculukta dil onu kullananin ig

uzaminda ygamsal bilingaltiyla buttnkgr.

Acik ve engin bir dleme sahip olan Halit Ziya gibi bir yazarin baski
doneminden, @i alemin ve kendi y@aminin trajik yanlarindan kalemiyle ka¢cmaya
calismasi da elbette kaginilmaz olur. Cunki buyuk braye dig diinyasina, sdylemine

midahale etmek mumkun gielir.

Halit Ziya romanlariyla edebiyatinmalki olmus ve ona ritbe atlatmbiyik
bir yazardir. Ozellikle Ak-1 Memnu ile Turk edebiyatini zirveyestenistir. Eserlerinde
dis dinyanin sguk yizuni mikrouzamdaki yansimalar biciminde goziir@zellikle
baski doneminde yams olmasi ve hayattayken doért ¢cg@cunu kaybetmesi edebi

dislemini belirlemede temel etkenler olghardir.

Bu bilgiler siginda Halit Ziya Waklgil'in romanlarini inceleyip anne ve
mekan bglaminda tahlil ettik. Anne ve mekanin psikolojik¢g&enligini romanlar

Uzerinden yorumlamaya cstik.

Uzun soluklu bu ¢camamizda sadece edebi evrenimi gietinekle kalmayip
yasaminsifrelerini dahi bakalastiran Sayin Prof. Dr. Ramazan KORKMAZ'a, babacan
tavirlari ve paylgtigi engin bilgisiyle Sayin Dog. Dr. Tarlk OZCAN’a wasamin
trajedisini dindiren dostigu ve miuth§ rehberlgiyle, s6zun sihirbazi Sayin Yrd. Doc.

Dr. Fatih ARSLAN’a sonsugikranlarimi sunarim.

ELAZIG - 2010 Ser@&N
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BIRINCI BOLUM
1. HALIT ZiYA USAKLIG iL’iN HAYATI-EDEB i KiSiLiGi VE ESERLERI

1.1. Halit Ziya’nin Omiir Beyani

Halit Ziya, Izmirin varlikli ailelerinden biri olan kakizadelerin g
cocuysunun en kigpu olarak 1865'deistanbul’da dgar ve ismi Mehmet Halit
Ziyaeddin olarak konur. Omum yili konusunda farkh tarihler mevcutturDégum
tarihini 1865 olarak kabul etmek bizce en mantéirs” (Huyugtzel, 2004: 14),
Ramazan Korkmaz bunun igin “1866” yilini (Korkm&006: 146)dte yandan Mehmet
Kaplan islam Ansiklopedisine yazgh Halit Ziya maddesinde yazarin glon tarihini
‘1863 olarak verir. (Altunbas, 2007: 6) Parlatir ise 1867’de /stanbul’da dgan’
(Parlatir, 1996: 87) olarak gerlendirir. Biz de Halit Ziya'ya dair en kapsaml
calismalari yapan O. Faruk Huyugiizel'in 1865 olarak mtédi dogum tarihini esas
almayi uygun gordiuk. Annesi Kayseri asilli Behiyantin’dir. Babasi khk asilli hali
tliccarl Haci Halil Efendi, tiiccar olmasin&meen sanat yoni gefnis biridir. yi bir
okuyucu olmasinin yaninda siklikla gittitiyatro oyunlarina gullari H. Ziya ve
Ethem’i de go6turmeyi ihmal etmez. Onun bu hassgsisyaglu H. Ziya'nin d

dinyasinin sanata dair ilk tomurcuklarinin destlagur.

Eyup’te Balcilar Yoku'ndaki evde dgan Halit Ziya, cocuklgunun ilk
donemlerini Sepetciler'deki bir evde, daha sonrabdbasinin Saragchane’de yapgrdoir
konakta, geniaile ¢evresi ve ailenin hizmet edenleriyle bidiktengin bigahis kadrosuyla
gegcirir. Daha sonra romanlarina siklikla yansiyaoalgeng aile yapisi anlatilarinin odak

noktasini olgturacaktir.

Altl yasina geldginde babasinin Mercan’'daki @azasina yakin bir mahalle
mektebine, daha sonra ise evleriningk@nda bulunan, yeni usugi@m veren sibyan
mektebine kaydolur. Ertesi yil ailesinin haberi aekmizin Fatih Askeri Riiyesine
kaydolur ancak 1877-1878 Osmanli-Rus saw@an ve bunalim yillarindan 6tura hah
ticcari olan babasiningléri bozulunca hentz 13 gadayken ailecek dedesinin
izmirdeki evine yerlgirler. Dedesinin tgvikleriyle okuma tutkusunu galirir. Eve
gelen misafirlere kitap okuyan bu ¢ocukgstaaAhmet Mithat olmak tzere birgok ceviri



ve telif eseri okuyarak okuma sevgisini i¢csgiler. Dedesi, Halit Ziya'’nin kaydini
Izmir Risdiyesi'ne alir fakat bu yeni okuluna vegdbasit itimden o6tirii 1Isinamayan
H. Ziya, daha Kaliteli bir @tim almasi icin merkezleri Viyana ve Venedik'teulbnan
Ermeni Katolik rahiplerinin Ermeni cocuklari icinizmirde kurduklari Mechitariste
okuluna kaydettirilir. Bu okul Halit Ziya’nin arzadigl egitimi almasinin yani sira ona
gayrimislim cevreyi tanima viegmir'de (st diizey bir cevre edinme imkani da veBir.

yeni kdltdr iklimi ailesinden gelen alafranga ydnderini glclendirir.

Bir surdzmir Risdiyesi'nde Fransizcagpetmenlgi ve Osmanli Bankasi’'nin
Izmir subesinde mitercimlik ve muhasiplik yapdlk romani olan Sefile'yi, Kasim
1886 — Temmuz 188Tarihleri arasinda Hizmet gazetesinde tefrika edsaha sonra
siraslyla Nemide, Bir Oliiniin Defteri, Ferdi géirekasi romanlari ayni gazetede tefrika

halinde yayimlanir.

1889 yilinda yapsnioldugu Paris yolculgu onun ygaaminin énemli bir
sicrama noktasini aojturur. Bu seyahat esnasinda gorduklerini Hizmet Makit
gazetelerinde ayrintili olarak anlatir. Arahk 1889 vilayet vergi muadara Al
Efendi’'nin kizi Memnune Hanim’la evlenir1893'te Reji Mudurlgl bagkatipligine
atanir ve bu gorevle birliktéstanbul’a tainir. Orada adlarini duydgu Tevfik Fikret,
Mehmet Rauf, HUseyin Suad (...) gibi genclerle, Rada& Mahmut Ekrem ustatla
taniir.” (Parlatir, 1996: 88) istanbul'da 6ncdkdam’da, zaman zaman da Servet-i
Fundn'’da yazmaya bkr. 1896'da Servet-i Fundn'un dmaa Tevfik Fikret’in
gecmesiyle birlikte Halit Ziya edebiyat dinyasingorlu basamaklarini hizla

arsinlamaya bsglar.

1893-1909 yillan arasinda Reji’de galn yazar gayet iyi maddi olanaklara
kavwsur. 1919'a kadar aralikli olarak Darilfiinun’da batiebiyati dersleri verir. 1937
yili onun ygaminin bir déonim noktasinisteél eder. Glu Halil Vedad'in henlz otuz
bes yasindayken uyku hapi alarak intihar etmesi, hayatiotmz bg yillik kesitine
blyuk darbe indirir. Bu olaydan sonra icine kapaeikendini tamamen yazmaya verir,
bunun Grand olarak da 1940 yilinda “Bir Aci Hikayataya cikar.



Yasaminin son iki yilinda sosyal hayattan iyice kogamrar, hayatinin son ¢
ayini yatakta gecirir. Yapilan tim tedavileri redde yazar 27 Mart 1945 Sali sabahi

kendini 6lumuan kurtulgrykl s@uk kollarina birakir.

1.2. Etkileyen ve Etkilenenler

Halit Ziya, Turk edebiyatinda sayisiz yazari iklialtina almg ¢ok ciddi bir
kalemdir. Onun bu yazin adagalkimligini olusturmada ygamsartlarinin ve ortaminin
cok dnemli etkileri mevcuttur. Cocukkergabeyi Ethem’in kitaplari arasinda bulunan
geleneksel ve Turk halk kdltirine ait kitaplarl g&rak edebiyat hazzinin kapilarini
aralayan bu cocuk zamanla dedesinin ve cevresmikatkilariyla ¢cok sayida yerli ve

yabanci eseri okuyacak dizeyesula

Tevfik Fikret ve Recaizade Mahmut ékfle tangmasi onun edebiyat
cevrelerinde adinin duyulmasina ve sanatci Bimih gelisiminde ciddi etkiler yapar.
Yeniden olgturulan Servet-i FinGn'da yayimlagihikayeler onu derginin en gerli

yazari haline getirir.

Hizmet gazetesinde tefrika halinde yayimfadoazi pozitif bilimlere ait cevirilerdir.
“Yazari pozitivist bir dinya gOgine goturen, realist edebiyat giemlerini
kuvvetlendiren ve edebi eserlerini desitfe sekillerde besleyen bu yazi dizileri(l..)

(Huyugizel, 2004: 27) yeni bir giinistin 6éncdleri olurlar.

Fransa seyahati ve gayrimislim okdéuokumasi onun Avrupa dinyasina ve
edebiyatina ilgi duymasina sebep oludafid Ziya, ¢ok iyi bildgi bati edebiyatlari ve
Ozellikle ornek aldn Balzac, Stendhal, Flaubert, Goncourt Kagidge, Guy de
Maupassant v.b. yazarlarin tesiriyle, ilk romaranditibaren insan-mekan gkisine,
degisik fonksiyonlar yiklemek suretiyle buyik 6énem veromancilarimizdan biridif.
(Kerman, 1998: 109) Avrupali realist ve naturadistl olan ilgisi onun edebi
sahsiyetinin sekillenmesinde 6nemli olmasinin yanisira, karaktge olay

oddunclemesiyle de bu etkilenmeyi su yizine cik#sk-1 Memnu’nun Bihter’indeki



Bovarist etki, Mai ve Siyah’'taki Ahmet Cemil'in Jeh Sorel‘e olan benzegii belirgin
bicimde gbze carpmaktadir.

Halit Ziya, batinin kullangii roman teknikleriyle kendi toplumunun
gerceklerini bir sanat eserinin duzenli ritmi iciedifade etmekte buyldk ustalik
gOstermgtir.” (Kantarci@lu, 2004: 49) Kendisi tam anlamiyla o sdirceyi
icsellsstiremese de bir araywve degisim doneminde olan toplumun isteklerini batinin

anlati tekngini ustaca kullanarak yansitgtir.

Metinlerarasi soylemlerle H. Ziyar&ierleri ve @lu Halil Vedad yeniden
yaratihr. ‘Eylul, Ask-1 Memnu, Mai ve Siyah, Nur Baba kahramanlari Bici
Hikaye'nin gerceksahsi Halit Ziya’nin glu Halil Vedat etrafindaki soéylenti ve
yorumlarla gengler.” (Enginiin,1996: 93) Ozellikle Selinileri romanlarinda ve
anlatilarinda kendi karakterleri, H. Ziya karakeeiyle i¢ ice gecer ve romanlarda bir
Ustkurmaca yaratilir.Halid Ziya kitaplarindan Bir Aci Hikaye'nin ruhu Kk Deniz
Kabuklar'na nakil olmy. Selim/leri, Vedad'in @radigi haksizliklara kendi dilinde
isyan eder.”(Ozkubulay, 2009 :1Malit Ziya, yarattgl yeni dil ve ifade zengingi ile
Yakup Kadri ‘den Rgat Nuri'ye, Refik Halit'e kadar gesibir dil yelpazesinin éncusu
olmustur. “Milli edebiyatcilar, dil ve edebiyat anlgyari ne kadar farkl olursa olsun,
teknik, tasvir ve estetik bakimdan Servet-i Funéslinin devamidirlar. Edebiyattaki bu

tesir, kiyafet, davragivasitasiyla sosyal hayata da aksatmi’ (Ercilasun , 1996: 129)

Turk edebiyatinda gucli bir HaliyZi ikliminden s6z edilebilir. Uslubundaki
titizlik ve mukemmeliyetcilik, 6te yandan yazin etiti gerek c&daslarini gerekse de
kendisinden sonraki yazarlari etkisi altina gbmi Yine yarattgl hastalikli ve duygusal
yoni guclu tipler ile bireylerin guclu karakter #mkeri acisindan dier yazarlari
etkisinde birakmtir. Edebiyatimizda o gine dek pek ayrintilanngantemler onun
sayesinde yayilim alani bulgtur. Bu yonluyle Halit Ziya bir toplumsal devrim Gerd
hiviyeti de tair. Bilge Ercilasun’'un Halit Ziya, gerek mizaci, gerekse sanati ile yalniz
geng nesiller Gzerinde g#, arkadaslari arasinda da daima bir otorite olngtur.”
(Ercilasun, 1996: 133) ifadesi Halit Ziya’nin kalgmm gticinin gostergesidir.



1.3. Alginin Metne Do6nisen Yuzu / Eserleri

Yazarin ilk yazisi 3 Mart 1883'te Ha-i Evrak dergisinde yayimlaniilk
edebi yazisi ise Nisan 1883'te Terciman-1 Hakikatkuyucuyla bulgur. Daha sonra
dergi cikarma gayretinin semeresi olarak 1884't&iryaarkadar Tevfik Nevzat ve
Bicakcgizade Hakki ile birliktdzmir'in ilk edebiyat dergisi olan Nevruz’ u cikaaya
baslarlar. Ertesi yil Turkce yazilmiilk Fransiz edebiyat tarihinin altina imza atau B
kitap ayni zamanda onun ilk kitabi olma 6zgiii de tgir. Yazin hayatindzmirde
yayimlanan Hizmet gazetesi ile devam eden H. Zigmnbul'da da Servet-i Fiindn,
Ikdam ve Sabah’ta yazmay! sirdirir. Tahkiyeye tiafikirleri 1887°de Hikaye adiyla
Hizmet gazetesinde kitaplardigi eserinde vurgulanir. Roman ve hikayelerini
yazmadan once Hikaye adli incelemesini yazmiBununla, Batida tahkiye tirinin
tarihini, romanin meydana geini anlatmy, sonunda da kendisinin realist ekoll

benimsedijini sebepleriyle izah etntir.” (Ercilasun, 1996: 130)

Halit Ziya Jaklgil edebiyatin hemen her alaninda sayisiz esenis Turk
edebiyatinin en buyldk yazarlarindan biridir. Yaktaaltmis yillik dmre 6zellikle ¢ok
basarili oldysu 8 roman, 4 uzun hikaye ve 13 kitapta topgtadi25 kicuk hikaye ile
mensur siirden tiyatroya, edebiyat tarihinden fenni konalahatta edebiyatimizda
kendisinden sonraki yazarlari oldukca etkileyeckdiatira tiriine kadar sayisiz eser
kazandirmy, Tirk edebiyatinin en kaliteli yazin adamlarindandRomanlarinda
genellikle istanbul ve cevresini elit bir cevrede ele alan yatikayelerinde ise
Anadolu ve koy hayatina gmir. Romanlarinin hepstanbul odakli olmasi kendi
hayatinin yansimalari olgunu dgundardr. Bu nedenle Halit Ziya anlatilarinda

Anadolu bir sosyal sorumluluk projesiykdstanbul bir kendilik mekan olaraklénir.

Halit Ziya romanlarinin en 6nemli kdarindan biri olan evlilik sosyal
dengesiziii ve ruhsal patlamalari Onlemek igin yazar taradmdine cikarilan bir
kurtulus ve uyum recetesiyken daha sonra kaosun Qiktasina doniiir. Evlilik adeta

Halit Ziya romanlarinin ggunda entrikayi ve olay 6rgusinislzdan ana kavram olur.

Halit Ziya’'nin ilk eseri olan Sefilg886), A. Mithat Efendi ‘nin 1881'de
yazdgl romantik bir karakter olan “Heniiz On Yedisvilada” romanina antitez olarak

ve realist roman konseptiyle yaziknr. Annesi vereme yenik dints ve kendisi de



bu illetin pencesinde yam micadelesi veren genc¢ bir kiz olan Nemide'nisaga
oykusunun anlatilgg Nemide (1889) ciddi yazarlik denemelerinin 6ncul
gostergeleriyle belirir“Nemide’den sonra Hizmet gazetesinde tefrika edilencak
yarim kalan Deli(1888) romaninda hikaye, yazara Zsgmen bir kinin bir kitap
miizayedesine katilmasi ve gickitaplar arasinda bir hatira defteri bulmasiylagdbar.
Daha sonra okuyucu bu hatira defteri vasitasiylacgk hikayeyle yiiz yuze gelir.”
(Ercilasun, 1996: 158) Ancak O. F. Huyuglzel 20Q#ingla basilan “Halit Ziya
Usakligil” adli eserinde bu kez “Deli” yi roman ol&radegil blyuk hikaye olarak
degerlendirir.

Izmir dénemi romanlarindan olan Bir Olunin Defter890) Servet-i Fundn
romanina gegiizlekleri gortlmesi hasebiyle ehemmiyet arz eamanda iki erkek ve
bir gen¢ kiz arasindaki UclGlkailiskisi ve bu durumun yara@ trajik durum mevzu
edilmistir. Maddi bakimdan cok zosartlar altinda ygayan bir bireyin aile ve s&
hayatini konu edinen Ferdi irekas! (1894) talihi yaver gidince bir andgkadasan
yasaminin oOykuasu anlatiir. Eser iki farkli cevre amamki maddi ucurumdan

kaynaklanan cagma ve dgisimden beslenerek yaratilir.

Halit Ziya Wakhgil'in ilk istanbul donemi romani olan ve Tirk edebiyatinin
en ¢cok okunan romanlarindan olan Mai ve Siyah )1 &%niz yirmi iki yainda olan
Ahmet Cemil'in yazar vgohret olup edebiyat camiasinin zirvelerine tirmararai ve
ihtiraslarinin anlatisidir. Donemi adina kean ilk romandir. Ayrica bu eseri
Kerman’in dewiyle “Mai ve Siyah romanini Servet-i Findncularin ededyiamnamesi
olarak dgerlendirmek hic de vyanl olmaz.” (Kerman, 1998: 127) Akabinde
edebiyatimizin mihenk gkarindan biri olan Ak-1 Memnu (1899) 6ncul romanlari izlek
ve karakterler agisindan muteakip yepyeni bir gafzélirir. Turk edebiyatinda olay
agirhkh kurgudan karakter gslirici ve psikolojik derinlgi olan kurguya gesin

oncusu olur. Turk edebiyati kadinla ilk kegkA Memnu ile bu kadar yakindan taumi

Yazarin Servet-i Funin dénemindeki somani olan Kirik Hayatlar (1901)
aile kurumunun kutsalll, yalnizlgin yipratan acisi keusindaki alternatif dugu ve
gelenekler gibi konularda yanlssir. Sosyolojik bir kavram olarak incelenen aile

kurumu tum ciplakfilyla ve aksakliklariyla sunulur. Yazarin son romaftan Nesli



Ahir (1908) Osmanl Devleti’'nin son kak genclgini, saray ve cevresini, genglerin
nasil ¢oktigunu konu edinir. Genellikle saray ve gevresi kardktinden sunulan ve

Devlet'i dize cikaracak gug¢ ve kudrete sahip olmayeasle ayna tutar.

Sonugc olarak Halit Ziyaskkhgil'in romanlarindan Sefile, Nemide, Bir Oluniin
Defteri ve Ferdi v&irekasi yazarifzmir donemi romanlari olmakla birlikte mekan ve
kadin tipolojisi acgisindan sonraki romanlarin oterill olmus, dénemindeki sosyal
yasama ayna tutnglardir. Yazarinistanbul dénemi romanlari olan Mai ve SiyalgkA
Memnu, Kirik Hayatlar ve Nesli Ahir ise psikolojike sosyolojik derinfii olan
karakterlerin bireysel ve toplumsalsgana donuk yuzleri, kent ve kilttrel bir bellek
mekan olarakistanbul ve aydin tipler Uzerinden coks&ali olarak resmedilir,

edebiyatimizda yeni bir ufkun dnculleri olurlar.

DIGER ESERLERI:

Hikayeleri: Bir izdivacin Tarih-i Mugakasi, Bir Muhtiranin Son Yapraklari, Nakil (4
Cilt yerli ve yabanci dykuler), Bu Muydu, Heyhat{i¢uk Fikralar (3 Cilt), Bir Yazin
Tarihi, Solgun Demet, BirSi'r-i Hayal, Sepette Bulunmy Bir Hikaye-i Sevda,
Hepsinden Aci, Onu Beklerkengka Dair,Ihtiyar Dost, Kadin Pengedgzmir Hikayesi,
Kar Yagarken.

Hatiralari: Kirk Yil, Bir Aci Hikaye, Saray ve Otesi.

Denemesi:Sanata Dair.

Oyunlari: Firuzan, Kabus, Fare.

Gezi Yazilari: Almanya Mektuplari, Alman Hayati.



1.4. Tahkiye Gelenginden Romanin Zirvesine

Edebi eserler okiuklari devrin sosyal ve kultirel yapisini yansindeliktedir.
Roman tiri de edebi eserler icinde bu yapinin eta faelirginlgtigi tir olarak
kargimiza cikar. Mevcut toplumsal yapinin ve bireyinplton ygami icindeki
konumunun yer algh roman tirt sadece edebi anlamdgilgdsosyolojik ve psikolojik
anlamda da devrin gorugiinu yansitan bir nitelik t&. Bu acidan yazarlar da sgdigi
toplum ve devre ayna tutansiterdir. Halit Ziya Usakligil de romanlariyla bir dbneme
sahitlik eden sanatcilardandir. Bugemda Halit Ziya Wakligil ve romanlari Turk

edebiyatinda devrinin merkezini gturur.

Romanin Turk edebiyatinda yerini almgsk yeni olmakla birlikte farkli bir
kaltarel iklim yaratmasi acisindan oOncu gde tgir. Bilhassa Osmanlinin batinin
gerisinde kalmasi ve bunu fark etmesiyle romanguglove gelgmesi arasinda 6nemli
bir iliski bulunmaktadir. Romanin ve bazi bati edebiyatietinin edebiyatimiza
girmesi ayni zamanda kultirel ve sosyolojik biylo egme ve dgisimi beraberinde
getirmistir. Ancak bu, bati kiltir ve medeniyeti iklimingrrge sireci Osmanh gibi
muhafazakar, mutlak yonetime ve mutlak metne dayaltoplumda sancili bir uyum
sureci ygamstir. Bu mutlak rejim ve dizen ev icinde de ayninyly devam etngi ve
batili diglincenin daha 6zgurlikct ve babanin rolini kistlaye denetleyici yonu

ciddi bir bunalim sirecini beraberinde getigtini

Yenilgme bir yandan Osmanlinin, BatI'nin dstin medeniyekabul edsi
anlamina gelnstir. ilerleme anlamina gelebilecek bu gele 6te yandan batiyi bir
korku ve kulttrel saldiri imgesine dagtirir. Bu erilligini kaybetme korkusu dénemin
aydinlari ve yazarlari Gzerinde ciddi bir kaygiasgisma yaratmgtir. Cinkd bu durum
simdiye dek eril bir imge olan Ogu’'nun, dkil bir imge goértlen Bati'nin himayesine
girmesi ve diilesmesi demek olacakti. Bu eril guclini kaybetme karkukk
romanlarimizda ve 6zellikle Tanzimat romaninda ehgmatle vurgulanacak bir tema
olmustur. Ozellikle Ahmet Mithat Efendi tarafindan teinstlilen bu mutlak otoriteyi
kaybetme korkusu Servet-i FUndn romani ve HalitaZike birlikte hizli dgisim ve
kadinsilama korkusunu icseliirme sirecine girer. Bu kilttrel ¢glinin getirdigi

bunalim gtinimiiz romaninda bile artan feminen sdgdenolgunlatiriimaya calgilir.



Tanzimat'tan Edebiyat-1 Cedide’ye uzasiérec icin flk romanlardaki otoriter
ve katl ahlak¢i ve yargilayici Usluplu yazarlaritiéiel aczin bir refleksi olarak gorar
Parla. Nurdan Gurbilek ise, bunu erillik kaybinaadinsilgma endiesine ve egkin
olamama ve cocuk#a saplanma olarak 6ne surér(Gurbilek, 2007 : 166) Yine R.
Korkmaz'in “Servet-i Flnun, baski atmosferinin besleyip buyiittikotimser
mizaclilarca yonetilen bir edebi topiaa hareketidir” (Korkmaz, 2004: 122) soylemi
Edebiyat-1 Cedide’nin ve dénemin en gucli romankialit Ziya’nin sosyo-psikolojik

vizyonunun en iyi tanimidir.

Halit Ziya 23 y@ana kadar izmir'de kaldgi siire) toplum icinde bir birey olarak
ask eksenli romanlar yazar. Ancak 23syadan sonraigtanbul'a geldikten sonra) bir
birey olarak toplumun her bir ferdinin ruhuna inver sorunlarini yansitmaya gaft Bu
onun bireyselden toplumsala gestirecini ima eder. Genglik heyecani veslatallari
ask romanlariyla yazmakla gegirirkdistanbul’a geki, ki bu olgunlamaya baladig
donemleri ifade eder, onu yeni bir giinls ve algilays evrenine sokar ve
toplumsallatirir. Romanlarinddstanbul ve cevresini 6zellikle Ust tabaka insargard
secerken hikayelerinde ise Anadolu’'yu ve siradasantari secer. Anadolu insani
disaridan bir gozlemci, duyumcu sifatiyla nispeten arlak karakterlerle, derirgi
olmayan kahramanlarla sunulur. Ancdktanbul tim boyutlariyla yanilan ve
derinligine hissedilen bir varofu mekani, sonsuzluk barindiran bir uzam olarak
algilanir. Karakterler de bu eksende derinlemegengim halet-i ruhiyyeleriyle sunulur.
Onlari icinde blyudgil ve buyattgu bir ontolojik alanin uzantisi olarak karakterize

eder.

Ferdi ve§urekasiyla yavayava ev ici romanciigindan dsari acilan Halit
Ziya, Mai ve Siyah’la romanin sosyal ¢evresini ghlatir. Realist bir baky acisindan
natlralist bir gozleme gecer. Sosyal ¢cevrenin bireev ici psikolojisiyle etkilerini de
romana sokar ve karakterlerini yaratir. H. Ziyadkaerlerinin temel felsefesi ve gayesi
olan insan-mekan gkisi ve mekan ¢cagmasi tim romanlarda ana izlektir. Mutlgéu
dair hersey mekan Uzerinden aglar. Bu nedenle mekan hem bir ara¢ ve hem de
ulasiimak istenen ana amagc, stgrin 6zgurluk imgesidir. H. Ziya'daki bu sosyal

acllmayl izmirden Istanbul’a tainmasina ve sosyal cevresiyle ilgi alaninin
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genglemesine bglamak hi¢c de yamdi olmayacaktir. Bu makromekan algisinin
genglemesi Uzerinde belirleyici olngtur.

Turk edebiyatinda yeni bigign oncusiu olan #k-1 Memnu, H. Ziya’nin i¢
catsmalarin bireysel boyuta inglien deerli eseridir. Ak-1 Memnu’'ya kadar sosyal
catsmalar glenirken Ask-1 Memnu ile birlikte roman gaatlams bireysel cagmalar ve
icsel surecler romanin merkezine oturtugtom. A.Cemil’'in Mai ve Siyah'taki cevre ve
kader ile cagmasi Bihter'de bir i¢csel ¢cama seklinde belirir. Bu hem edebiyatimizda
hem de H. Ziya romaninda ciddi bir gigm ve gelsim emaresidir. Ote yandan
karakterizasyon, Uslup ve tasvirleringhasi eseri ginimuz igin dahi harikulade bir
roman Ozellgine tgir. H. Ziya, Tanzimat romancilarinin aksine aksiyokesmg,
karakterleri bulunduklari mekanda hareket dahirattksizin cok boyutlu ele alipirsel

bir roman dili ve imge yapisi gelirmistir.

H. Ziya, tim romanlarindaki ortak lbem olan kag izlegini bulunulan
mekanla d¢ mekan arasindaki cetnadan besler. Bu kagilizlegi Kirik Hayatlar
romaniyla birlikte bizzat yaratilan ve arzulanan roekan igasiylasekil degistirir. Bu
romana kadar kendilerine sunulan mekanlardan kagmalgan karakterler, bu romanla
kendi ruhu icin kendi mekaniniga etme izniyle yaratilngiir. Ancak 6zlenen ve arzu
edilen ygam alani da mutluluk getirmez ve mutsuzluk bird@ddongir. Bu nedenle
H. Ziya karakterleri mutsuzfin ve kagyi mizmin olarak i¢seligirmis olarak
kurgulanmglardir demek hi¢ de yaglolmayacaktir.

Servet-i FUndn romaninda ofglu gibi H. Ziya anlatilarinda da karakterler,
baba-kiz/ana-gul arketipsel gemesi Uzerine kuruludur: Nemidgvket Bey/Nail-
annesi, Ferdi-Hacer, A.Cemil-annesi, Adnan Bey-Nil#gra-Stleyman NuUzhet. Bu
aile yapisinin dasimi yeni bir roman anlayi ve karakterizasyonu beraberinde getirir.
Izmir donemi romanlarindasia tutkulu, kaba ve 6limcul bir Bhliga donigen bir
hiviyetle kagimiza cikan gk, daha sonraki romanlarda bitieici ve tamamlayici
estetik bir dgere dongir. Ust bir kavram olaraklenir ve ruhun acimlayici boyutuna
yonelir. Halit Ziya, edebiyatla nehir arasindakikydik kurar, bu benzetmeyi dgi
uzun cumlesiyle tasvir ed€iBen, edebi hareketlerin, kaynaklarindan ciktiktsonra,

kendilerine ait uzun bir yol takip eden, kim bitiasil bliyuk bir denize dékulmek icin
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cesitli sahralardan ve vadilerden gegen, birbirindearKll birgcok dalardan sizip
gelmis tarlt dereciklerin, irmakgilarin sularini yuta yaugittikce daha fazla kabararak,
gittikce genglik ve ihtislam kazanarak, bazen saf ve berrak dalgalarla, zarzaman da
kayalardan sekerek calkantili, yahut durgufdubenzer bir stkun ile yayayavag
akmakta olan bir nehre benzetirimErcilasun, 1996: 128)

Turk edebiyatinda insan ve mekankadar gegken hale getirebilen, gicli
bir baz kuran, insan-mekan gkisini neden-sonuc¢ boyutuyla ele alan ilk romantini
Halit Ziya oldgu soylenebilir. Kendisinden ©6nce ancak mekanin gisjik
kirintilarindan bahsedilebilirken, Kerman’'in Sergifzicin sdyledgi  “Sezai'nin bu
guzel mekan tasviri, Halid Ziya’dan once Turkcedsstiadgimiz en mikemmel

ornektir.” (Kerman, 1998: 50) stzleri bunugtalar niteliktedir.

Ona gelinceye kadar bu denli i¢c mekasviri yapan, mekani bireyin
psikolojisinden sunan bklka romanci da yoktur denebilir. Turk edebiyati nmeka
hareketli bir unsur olarak ilk kez Halit Ziya romannda tanimy ve romanda
karakterizasyon, olay orgusu kadar mekanin da dneltiligunu onun romanlariyla
gorme imkani bulmgiur. Romanda olay orgisuni fona alan yazar, karekteve
onlarin en iyi yansitici olan mekani romanin @da ceker. Olaylar karakterlerin
binyesinde eritilir “Ask-1 memnu, Turk roman tarihinde olayidikli kurgudan
karakter geljtirici kurguya donim noktasini olturmaktadir! (Korkmaz, 2004: 155)
Tuark romaninda, buginkid manada kulttrlt diyebiggmez gencg kiz tipi, Servet-i
FunOncularin romanlarinda yer alir. Bu romancgarde ‘Halid Ziya, ‘cocuk’ a birinci
planda yer veren yazarlarimizin gsada gelir.” (Kerman, 1998: 105) Kadina, ¢cqtau
ve bilhassa kdlturlti gen¢ kiz kavramina olgun hizeyde ilk defa onun eserlerinde

rastlariz.

H. Ziya’nin ilk dénem romanlari fe@nde karakterler ve mekanlar hareketli
ve islevseldirler. Tanzimat romaninin yalnizca fon gdrgiéren ve sadece Uzerinde
bulunulan sitcom mekanlari onunla hareket kazanme karakterler mekanlarin

psikolojik taarruzunu ciddiekilde teneffis etngierdir.
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Yaklaik bir asir once kaleme affi eserlerin etkisi hala capcanli duran ve
ginimuiz romancilarina bile ciddi tesirlerini gozleyebilecgimiz bu guicli kalem
Tanpinardan Sleri’ ye kadar onemli romancilari gan etkisi altina alnstir.
“Tanpinar edebiyat tarihimizde kendisine 6l¢ut @hralabilecgi tek romanci olarak
H. Ziya'yt bulmytur.” (Enginin, 1996: 91) H. Ziya dbneminin en guclu yazar
olmasinin yaninda onun yazin uslubunda farkl ddeti de géze carpmaktadir. Cunku
Tanpinar'in dedii gibi “H. Ziya devrini agamadi, fakat onu kendisine kabul ettiidi
cerceveler icinde yapti ve yayd(Enginuin, 1996: 91) Ier modern yazarlarin aksine
devrin veya dgisimin yogun baskisini kalemine yansitmadi. Sosyal yonundgade
psikolojik yoniu gekmis ayrica yuzeysel genikitleler yerine daha §ikarakterleri
derinlemesine ve kendi mikroevrenlerinde karakeegtmgtir. Bu karakterizasyon ve

kurgu bicimi Turk edebiyati icin ciddi bir ilerleme habercisiydi.

H. Ziya, Turk edebiyatinin modernigariingesine oturmasi icin ilkg acan
romancimizdir. Qder donem yazarlarinin aksine Avrupai yazini taldiya cevirmekten
Oteye gecnyi, Avrupai yazini geleneksel cizgilerle harmanlguwve ortaya ilk kez bize
ait olan modern, gucli kurgusu ve karakterleri plamekani insan psikolojinden
yansitarak ona devingenlik kazandigme yaami tim yonleriyle romana sokabikmi
glcliu ve ender bir kalem olrgtwir. “Ahmet Hamdi Tanpinar, Halit Ziya'ylr romanimizi
baslatan sahis sayar ve oncekileri deneme ve okuyucuyu hazadaki jlevieriyle
degerlendirir.” (Engintin, 1996: 92) Bu nedenle Tirk edebiyate teahkiye geleng
onunla yeni bir evrene girgwe ¢c& atlamstir.

1.5. Halit Ziya’da Anne Merkezli Yansimalar

Butin eserler kendi yagihiirecinden izler tarlar. Tanzimat'ta siklikla gorilen
bu yaam Kkesitleri zamanla azalsa da Servet-i FUnln ramdanve Halit Ziya’da da
aclkca goze carparServet-i FUnGn yazarlarinin, romanlarinda anlatukl kisiler ve
onlarin hayatlari ile kendi hayatlari arasindaki gia ne derecede -tamamen ayni veya
benzer- oldgunu gérmek i¢in Halit Ziya'nin romanlarinda Kirikalatlar temasi.”.
(Cikla, 2001: 14) ele alinginda bunun daha da belirgigligi gorultr. Yazarin batin
sikintili stirecleri romanlarinin bir yeringemis veya bir karakterde vicut bulgtur.

Bu temlerden biri olan ve bazi yazarlarimizda #alda gorilen 6zelliklerden biri olan

anne baimlihgi/oluseverlik, H. Ziya romanlarinda daha yaygin kéklesmis olarak



13

gorulur. H. Ziya'nin da annesi oldu icin surekli anneyi O0ne c¢ikarmasi/muebbet
cocukluk hayatinin yansimalaridir denebilir. Annesidolmis olmasi, buttin dlumlerin
erken oldgunu diunen yazarda Olusevaiilinekrofiliyi ve gecmge saplanmayi
beraberinde getirrglir. “Kirk YilI” da da “Annesinin dizi dibindeki kucik bir cocuk
gibi” (Gurbilek, 2007 : 155) yetmiasinda da boyledir. Geg¢giibdyle hatirlar.

Tanzimatcilarin siklikla vurgulgdive bilhassa saldirgh zippelik ve bunun
bilincalti boyutu olan kadinsgena korkusu annesine mizmin bir hasretlglibkalan,
saplanan H. Ziya'da belirgin gélerde gbze carpar. Cok daauli kadin karakterler
yaratgin Otesinde, annesiz ve Faalarina gomulmiive aynalarda kendini arayan,
tamlik 6zlemi icerisinde yayan kadinlar H. Ziya’'dan izlerga. Bihter, Nemide, Hacer
ve digerleri H. Ziya’nin narsistik imgeleminde yargttic uzami olan karakterleri, kendi
yansimalaridir. Guglu gorulen erkek karakterlel@émil ile Tayfur bile hayal kirikgi
yasar, hassas kiikleriyle annelerine/siinaklarina geri dénerler. Oliisever ve kadinsi
Ozellik gosterirler. Erkek karakterlerin daha zayapisi romanimizin yeni bir evrene
girdigine de delalet eder. Kariki cinsin birbirlerine bu kadar yakirdeasi seksuel
kimlikleri de Kutuplardan Ekvator'a g@ou yakinlgtirir. Bu yeni yapi hem
Tanzimatcilari ve muhafazakar sdylemleri en ¢cokitek O0zellgin hem de H. Ziya'nin

annesizlginin sebebiyet verdi narin kivrimlarin da goéstergesi olur.

Halit Ziya'nin erkek karakterlerildikadinsi 6zellikler gosterir. Eylemsel ve
otoriter yonlerinden yoksun olan erkek karaktedgenelde kadinlarin ¢ekim alaninda
varhklarini sardtrurler. Bu yonlyle 6zgun ve ergebir durglar yoktur. Onlarda
belirleyici olan kadinlardir. Cok kibar ve gosteridizkiin olwlar da kadinsi ve snop

yonlerini destekler.

H. Ziya’nin erkek karakterleri Nerailevket, Ak-1 Memnu-Adnan Bey,
tipki H. Ziya gibi toplumsal olaylarla pek ilgilereyen ve sadeckstanbul ve kendi
konginda sinirl kalmy ve kendi sanatsalgueslariyla ilgilenen adamlardir. Mekan
olarak sadece konaklarin kullaniimasi, onun keqdiiinyasinda, i¢ uzamindasgana
arzusunun karakterinde vicut bukymaldugunu gosterir. Erkek karakterleri genc olunca
hassas kirllgan bir baba ofgitnda da yine annelik misyonu yuklersnairil ve kudretli

yanlari torpulenngi, kadinsilamis yonleri beliren kendisel karakterler yaragtm Yine
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bu karakterlerini tipki kendisi gibi i¢ uzamlarinkayip kongin disina ¢ikarmans
Istanbul ve bilhassa Anadolu sadece fon, hatta lsdakokalmstir.

Flaubert, Madam Bovary benim, deiht® de yatak odasinda aynalarda H.
Ziya'nin narsistik imgelerinin yaratisidir. Kadilesgan H. Ziya’nin, d§il aynanin bir
yansisidir. Tanzimat romancilarindaki otoriter baleai H. Ziya'da silinnstir. Artik
O0zgurce annesine @nip gecnge gomdilebilmgtir ki diger yazarlar H. Ziya'yi
koksuzlikle ve fazla lumpen bulglardir. Onlarin elgiri oklarinin hedefi olan
zuppelik H. Ziya’nin kendi i¢ uzaminda yer edigmie roman karakterleriyle ruh
bulmustur.

H. Ziya, mahremiyetin yazaridifim dinyaya 6zel gamin ruhani
penceresinden bakar. Dava ve fikir adami haviyetgégil ruh ve his adami olarak
yerini almstir. Onun toplumda siyasetle hicbir skisi yoktur, toplum var olmasi
gereken bir nesnedir onda. O 6zneleeagir. Kendi yarattgl ve tek bir 6znenin farkh

cagrisimlari ve turevleri olan onlarca 6zneyle ve ontapsetii ic uzamiyla.

Tanpinar, H. Ziya'ylev yazarl” olarak niteler. Onun romanlarinda nereye
bakilirsa evin gorilegni ifade eder. (Tanpinar, 2002: 70) H. Ziya etakalikta bile
eve kacarak (annesinggmarak) kurtulur. Dunyaningahgini dinyaya birakilnghigini
annesine /eve/ yatak odasingsarak hafifletir; ruhunu, berg@ini onarir. Eksiklgini ve

muhtaciyetini onun kollarinda tamamlar.

‘Onceki romanlarda ziippenin, annegmaliliginin isareti olan ayna H. Ziya'da
yine narsisistik bir bgin, ama bu kez yazarin kendisine de yabanci olmdyan
narsistik yazarin bir miebbet yas haliniganeti olarak kagimiza cikar’ (Gurbilek,
2007 : 167) Ayna, H. Ziya’da muebbet yas halinimitteticisidir. Bu yoniyle hem
0zne, hem nesnelévi gorir. Diger nesnelerden farkli olarak belée sahiptir. Bu

bellegi sonsuz, geibir geng evrende idame ettirir.

Babanin gorevlerinden biri, kizlarin ‘*annelerinindniingesinden’ c¢ikarip
kendinden bgdayarak dinyayi tanimalarini geamaktir. Erkek cocuklar kendilerinden

farkh birinden ayrilip kendilerine cok benzeyenre yakinlairlar. Bu bakimdan erkek
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cocuklarin babaya yonelmelerinde neredeyse biyolbjr zorlama vardir. (Cloud,
2002: 217-218) Bu acidan erkeklerde anne psikoytgisancak baba fizyolojisiyle
blylme daha yaygin gorilir. Anne yoringesinde @lduiddetce ona Ba olma ve
psikolojik temaydlleri annesine benzeyen fakat skaétiestikce anne eksenli
psikolojisini terk ederek babacil bir yonelime dineir yapi gorulir. Cunki cocuk
ergenlgtikce kendisini var eden ama kendi bedeninden vasyadan farkl oldgu
annesinden uzalkimaya ve kendi Ulkesini farkh bir bélgede giurmaya bglar. Bu
yeniden iga (reconstruction) sirecini tamamlayamayansketier anne yoriingesinden
ctkamadgl icin ona saplanip kalacaktir. H. Ziya karakteride siklikla gorilen bu
anneye saplanma, bilhassa A. Cemil'de ¢ok aekilde goze carpar. Zorluklara kar
duramadginda annesine donip onagiemasl, bu anneye panli yapinin, kendini

yeniden kuramamanin bir yansimasidir.
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IKINCi BOLUM

2. HALIT ZIYA'NIN ROMANLARINDA ANNE — KADIN VE
FEMINEN ALGI (KEND I KABU GUNA CEKILM iS BABA)

2.1. ‘Ataerkil’ Yapidan Anne’ye Doniisiim ve Ustimge Olarak AnneKavrami
fki sey var ancak 6liimle unutulur anamizin yiiziggerimizin yiizi.”

Nazim Hikmet

Arketipsel gecrsinden itibaren kadin dokunmadan yoksunayas ve nesiller
arasi genetik kodlamalarla bu arketiplegitanis ve surddrtlmgttr. Korunmadan
yoksun kadin (anne) yalnizca korkmagrénmg ve butin varlik enerjisini bu koruma
icgudusiine yuklengiir. Adem Tanrr'nin ilk insan yaratisisa ise Tanr’'nin gudur;
korumu;, korunmy ve hiukmetmitir. Ancak Havva veya Meryem ile temsil edilen
kadin ve anne imgesi hep yalniz ve hep kimsesiziintidir. Yalnizlik kaderidir. Bu
yalnizhgini  ¢ocuklarini  koruyarak veya daha gucli bir esgha glvende
hissedebilega bir erkezsin kariligiyla kendini gucli hissedebilir. Teolojik bir
yaklasimda bile Havva tum itibarini Adem’e ve onun vasoloa borgludur. Yine
Meryem’in salt varolgu anlamdan yoksun ancaga’nin varlginin teyidiyle kutsal ve
oldugunda kutsal bir ruha dosébilecegini ve anne arketipinin esasen tim insgnli
ontolojik kayn&ini teskil ettigini gosterir. Cunku Hiristiyanhk baba v eksenli bir
dindi. “Bir baba dininden kaynaklanan Hiristiyanlik, bigu dinine dongmusttr.”
(Freud, 1995: 385) Annenin dinsel bir kavram olasaka planda durmasi kutsalin
Hiristiyan érnginde old@gu gibi aslinda ataerkil bir yapidan gdii ve kadinin ikincil
oldugunu gdosterir. Kadinin birincil olmasi 6ncelikle @wimasina bgiydi.

Yani denebilir ki anne ve kadin arketipgecmiinden beri aslinda insagin
odaz1 iken kendi baina hicbir anlam tUretemeyen ve bu nedenle heprk@ge muhtag
birakilan ve ancak onunla beraber anlam kazanandsine glevi gérmitir. Anne ve

kadin sayl basamgmin bol sifirlarini ancak erkekse sadece sayiraginbaki bir
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rakamini barindirir. Ureten, gluran, ¢galtan kadin sadece sonug kisminda bitiin
hikmu ve balayiciligi erkesin ellerine birakir. Bu arketipsel gegnerkesi, Adem ve
[sa’yl koruyabilecek Tanri/baba ve anneyle destkk&ler Havva ve Meryem'le
imgelesstirilen kadin ve anne arketipini yalniz, annesiz babasiz birakngive heniiz
varolwsun ¢iks noktasinda kadin savunmasiz bicimde dinyaya Inrgkir. Bu nedenle
kadin- anne imgesi, trajik yapiyi icsaliemis olarak varolmslardir.

Insanlgin bilinen tarihi Adem ve Havva'nin vagindan beri hep kadin
aleyhinde suregelstir. Kadin yaradiginda bile erkekten sonra ve onun bir parcasindan
ileri gelmektedir. Bu ataerkil evrende butiin tanrilar erkektirffFromm, 1995: 66) Ust
soylemini de arkasina alan erkek kadinin tim haklabnce kendisi kullanngtir.
Kadinin hep ikincil 6nemde aju onu ancak erkgnin arkasinda gucli kilmaya imkan
tanimstir. CUnkd her bgarli erkesin arkasinda bir kadin vardi. Bu durumséa ve
liderlik kimliklerinin hicbir zaman kadinin bir peasi olamadginin kadinin ancak gucli
bir tamamlayici olabile@nin izahi oldu. Hindistan’da kadinlarin yakilmadam,
Araplarin kiz ¢cocuklarini gdmmesine, Yunanllard@oma medeniyetine kadar kadina
hep ikincil olmasi i¢sellgirildi. Bu baglamda Dgu kultir dairesini batidan ayiran en
onemli ayrim Bati'da cok séili gin (poligami) olmamasina gaen dg@u kulttriinde

bunun varlgidir. Bunun dyinda kadin tim medeniyetlerde hep benzer kimliklerl

yasadl.

Tark kaltirine bakgimizda onu Hint ve Arap kalturlerinin farkh bir kiasinda
goruruz. Cunkd Hakan icin tekldéik esastir ve onun yokigunda i devlete sultanhk
yapar. Tirk kultiriinde pek yeri olmayan cokili&, Tirklerin islam medeniyeti
eksenine girmesiyle yegmeye balamistir. “/slamiyetin kabuli ile kadin, biraz daha
evin icine cekilmi, hareketlilgi kisitlanmgtir. Kadin, biylyen devlet, yeslk yasayisin
benimsenmesi, geéin toplum ve din icinde akimlar gturan din biyuklerinin etkisi ile
tamamen ev icine cekilptir.” (Aydin, 1995: 4) Kadin zamanla kamusal alandafeizo
edilmis ve evin “buyult” evreniyle odullendirilnd sikstirilmistir. Kadin kimliginin
sevgili kimligiyle gizlenmesi de denilebilecek bu algi kadininnenkimliginden
duydysu mutlulukla percinlenmgtir. Kadinin kendi baimsiz kimligini fark etmesi ve
anneden aygtirmasi ise surecin farkh bir boyut kazanmasi@asaistir. “Daha onceki

kadin’'in nitelgi, onun bir sevgili olguydu ve onunla birliktelik, dau ‘insanhk’ yasami
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demek oluyordu. Yaygyavag o ‘anne’ oldu ve onunla olan gadoga’ ya ve dganin
rahminde gecirilen uyumlu bir yama dongtt.” (Fromm, 2004: 27) Sevgili olan
kadinin dncelikle anne kingine donigmesi anneyi ataerkil gic icin de Ust bir kavrama

tasidi.

Batin toplumlarda ortak olan ve insglooun ilkel gecmginden beri var olan
bir Ust kavramdi annénsanin dgusunun ve yaratifinin kayngi olan annenin bu denli
Oneme haiz oku elbette olgandir. Sevgili olmayan annenin buglogan yéni onu
erkek ve baba kavramindan uzak bir yere yérhaistir. Cunkl anne sevgisisilik,
Ozgurlik ve gelenek kavramini ifade ederken, babaisi ise akilcigin, adaletin,
ilerlemenin ve devletin dili olmgiur. Anne imgesi dugan bir rolde, baba imgesi ise
degisken ve ilerlemeci bir role sahiptir. Anngin fiziksel yanina babalik tinsellikle
yanit verir. Hayvanlara olan sicakinda bile anacil eylemlginin rolu yuiksektir.
Arketipsel olarak merhamet ve esirgeme anne aikatipdevamidir. Ancak babacil
eylemlilik fiziksellikten uzaklgarak akla ve tine yonelir ve y@m alaninin sinirlarini
genksleterek daha buyuk ve farkl sistemler yaratkadin, tim kdltartn, tim hayirli
islerin, tim adanmanin, tim yayanlarin igin ilginin, O&lenler iginse kederin
kaynasidir.” (Fromm, age: 36) Anne sevgisi evrensel erkek sewg ilgi belli bir
grupla sinirhdir. Anne egodan yoksun olarak @acilgi gosterir. Cocysunu yetgirken,
kadin, sevgi dolu ilgisini egosunun sinirlaryida, bir bgka varliga aktarmayi ve sahip
oldugu butun yetenekleri de bir klea varligin korunmasina ve gglinine yoneltmeyi
erkekten daha oncestenir.” (J.J Bachofen - Mitoslar, Din ve Anne Haklar8,7 akt:

Fromm, age: 36)

Ozgiirliikgl sistemler anaerkil topluapisiyla beslenir. Ancak ataerkil toplum
baski ve sinirlamalarin kati otoritenin hikim sgidiesnek olmayan toplumlardir.
Anaerkil yapi dinyada bar) huzuru ve mutlulgu biyiten ve koruyan énemli bir
yapidir. ‘Anaerkil prensipler; kanh&, gelenek, katliksiz sevgi ve verme; ataerkil
ilkelerde ise; akil, disiplin ve soyut dince hakimdir.” (Fromm, 2004: 6) Anne
imgesinin sefkat, esirgeme, korumagitik, O0zgurlik, arinma, dga, d@al, toprak,
madde, sinirlanngik, evrensel, arketip, gelenek, pasif, biyolojggidisel yanina baba
imgesi adalet, akil, tin, otorite, sinirsizlik, reyisel, modernite, aktif ve kilttrel olanla

karsilik bulur. Erkesin kadindan aldy enerji ve onun Uretkerginden beslenmesi onu
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cevreyle bastirdi ve ygamin ¢ok yonli bicimine adapte olmasingladi. Yagamin tek
yonlu kutbunu ikiye ¢ikardi ve dengeyi kurmaya gali

Harold BloonfHer sairin buylyebilmek icin babasini yadsimak, gidevek
oldirmek zorunda oldwnu” soyler. (Parla, 2002: 57) Babanin yani eril gucln
otoritesinin zayiflamasiyla ancak 6zgir, kendigjerceklgtirebilen ve tinin 6n plana
clkac& bir toplum dizeni olgabilir. Bati kiltir ve medeniyet ekseninde kaimi
aydinlar babanin-Osmanlinin- k@na otoriter sesini kismaya ve 6zgurluk alanlarini
gengletmeye bgamislardir. Bu yapi sevgili olan kadinin, anne olaraget bulmasiyla

yukselecektir.

2.2. Kadinin ve Annenin Cevreni/Algisi

Kadin ve anne nedir, kadinin vag@maci nedir? Kadin toplumun ve evrenin
neresindedir veya kadina dair @o algi nasil olmaldir? Gibi sorulari artirmak
mumkudndur. Ancak sorularin 6nemli bir bolumdnanigoktasinin erk@&n zihninden
yuratildgl soylenebilir. Erkek gucini akildan alarak evremdéen kamusal alan ve
onun glcu sayesinde gl ve zayif olan 6zel alana hikmederek onu evienb&
nesnesi haline getirir. Bu evrensel butintn bircasr olarak kadin ve bedeni de bu
nesnelgtirme faaliyetinden nasibini alir. Bedenini nesnlarak algilamaya B#ayan
kadinlar da bedeni bu baskidan kurtarabilmek igin siliklestirmeye ve bedenlerinden
kacmaya cajmaktadirlar. Bu da kadini kendi bedenineskambancilatirip bakasi
icin yasayan nesnelere dogtiirtr. “Kamusal alan evrensel aklin ve ‘bedensjnig’
tarafsiz kartezyen gozlemcinin sglanlik alaniydi, soyut, kultirel, rasyonel olanin
alaniydi; yurttahgin, sivil toplumun, adaletin, piyasanin, Ulcreti dda emgin,
dretiminin, devletin, militarizmin, kahramagin alaniydi. Kadinla ikkilendirilen 6zel
uzam ise eve ait, bedensel,gdb olanin alaniydi; cinselfiin, bakimin, kaghgi
0denmeyen ev ici egia, Uremenin alaniydi.(Cabuklu, 2006: 44-45) Kamusal alani
guclendiren eril kuvvet bu alani kendi hikimrgnaltinda idame ettirdi. Kadini 6zel
alana / eve bireysel olana, sinirli kahran@mlirrasyonel ve Gamli mutluluklara itti.
Bu kadinin bedenine yabangtiailmasi, cimsellikten drkatilmesi onu akildan,
rasyonaliteden uzalgarip yalitik bir obje olarak erlggn bicimlendirdigi bir nesneye
indirgedi. Akil, kanun, belirli olg, sistemi temsil edierkeze mal edilirken sadece

duygusal olan, belirsiz ve kestirilemez olan kadatfadildi.
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Evlendikten sonra kadinlik yonunidseh ve salt anne olarak sggyan kadin,
kendi yalitik evrenine mahkum birakilgtir. Halit Ziya romanlarinda da Alman kadin
Clara, Vedide, A.Cemil'in annesi, Nemide hep evdetlolugu ararlar. Kadin igin en
gucli alan 6zel uzami olan eviydi ve bununla sammg bir guc ve etki alaniydi. Kadin
ancak bu alana hikmeitimiddetce mutlu olmayi barabilirdi. Omer Behic genel
olana hakimken —c¢aima ortami, farkli mekanlara girebilmesi ve bunumigda bir
evinin olmasi gibi geni bir alanda hukim sirebilirkensieVedide eve tikilmyg ve
mutlulugu ancak evinde bulabilegedgretiimis ve i¢sellgtiriimistir. Ev icin kadin iki
yonlu ve gegiken bir dgerdir, saf kadin rolliyle hayvani cinsel icgudul&zigaldirgan
ve marjinal bir kimlgi, 6te yandan anne yonlyle yuvaya sigakli veren birlgtirici,
esirgeyici rolunu ustlenir. Bu iki zit ger anneyi hem evin en guvenilir hem de en

tehlikeli bireyine dongttrir.

“Modernlik dogal, hayvani olanla ilskilendirdigi kadini 6zel alana mahsus
kapatmaci kurumlarindan birinin, aile kurumunun,irevgine surmigtt.” (Cabuklu,
2006: 45) Modernitenin bu kapatmaci tutumu kadikemdisini fark etmesiyle yon
degistirir. Cunkl geleneksel kadin kingini tam olwturmams, erkesin goélgesinde
sorumluluk alani sinirli, ¢glma gergi duyulmayan kadindir. Ancak modern kadin
‘mutan’ (mutasyon gecirrg) kadin artik erk@n yaninda yerini almak isteyen kadindir.
Ancak burada bir sorunla kalasir. Geleneksel anne roli-modern kadin figlri
ikilemi/cikmazi icinde i¢ kgkulariyla ygama balar. Geleneksel erkek ve kadinin roli
belli iken kadinin rolleri gtleme girsimi onu kendi ¢ikmazlarina goétirir. Galn anne
mi ¢oclguna bakan anne mi? Kitap okuyan anne mi/kitap yarare mi? Bu ¢ikmaz
feminen agidan kadinin 6zgurlik alanini gltirken i¢ uzamini daraltir. Rol kargees!
yasamasina neden olur; gerci dgiin evrelerinde boyle problemlerin ggaamasinin
olagan oldgu disunuld(ginde belki de onlarca yiIl sonra kadin-erkek ratieri

birbirlerine ¢ok yakinlgacas olasidir.

Edebiyatin sosyal oncli o6zZ@fi romanlarda gérmek mumkandir. Tark
toplumundaki klasik sert ve otoriter babanin dahamwgak cizgili, anlayl,
Ozgurlukeu, yer yer fazla kirllgan babaya yerinrakmasi algi d&siminin 6ncul
gostergeleridir.Sevket Bey-Adnan Bey-S. Nuzhet gittikce geh, olgunlaan ve
toplumsal babaya dogéin baba tipleridir. O zamana kadar babasi icinolan cocuk
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yerini ¢ocwgu icin yagayan babaya birakir. Yani ¢cocuk babanin matetyhirsdgesi
haviyetini birakir ve tamamen duygulara burinurb&aHalit Ziya romaniyla annenin
arkasina saklanir ve cagun dglerinin destekleyicisi, davraglarinin garantéru olur.
Bu bahcede ciceklerle gtesan yeni baba tipi Halit Ziya romanindaki feminen

egilimlerin ve otoritenin 6zgurlge tesliminin habercisi olur.

Tanzimat dénemi sonraairlerin ¢gu Halit Ziya gibi annelerini genc y&a
kaybettikleri icin belirgin olarak anne 6zlemi dughktadirlar. Tevfik Fikret, on iki
yasinda; Ahmet Hgm ve Yahya Kemal kigik y&a annelerini kaybetrgler. H. Ziya
karakterlerinin de ggu ya Oksuz ya da yetimdir. Nemide’den Saniye'yecétalen
Nihal’e hepsi annesiz buyumive babalarinin annglyle yetismis kizlardir. Zaten
Nemide-Hacer-Nihal tc¢lusinin masum, hassas ve yagifari ayni figurlerin birbirini
izledigini gosterir. Ote yandan Halit Ziya'nin Mai ve Siyea neden annesiyle yayan
geng bir yazar tipi ¢izdini anlamak hi¢ de zor olmayacaktir. Annesinin Mardis
dunyasinin ve 6zgurgiinin sinirlarini geglieten bir unsur olur. Babasinin yogluda
kendisinin buylumesini engelleyen bir Ust kavramimamasindan 6tura ideallerine
kavusmasinin daha kolay olabilegiebir portre cizer. Cunku her yazar buydyebilmek
icin 6nce babasini dldurmeliydi‘Cocuk eser farkli olmasina, kendi segilerini
yapmasina izin verilmezse cocuk yailigini elde etmek icin sayacak ya da boyun
egecek kgili gini bulamayacaktir.” (Cloud, 2002: 88) Zaten cizilen baba portreleri de
hep annelgen ve gucli ses tonunu yitirgnkendi kabguna ¢ekilmg baba tipleridir.

Halit Ziya cocuk karakterlerine ozghir yayllim ve kendini bulma alani
yaratir. Bihter'in annesi ile sayarak Kkiiligini bulma ve farkli olma cabalarinin
sonugsuz kalmasi ve annesine dolayisiyla genetile dahil olmasi annenin baskin
kisili ginin yansimasidir. Geleneksel anne fedakar \@ibaen annedir. Modern anne
ise “Cocuga 06zgurluk taniyan, kurallari uygulatan ve uygulathginda gergini
yapan kji iyi annedir.” (Cloud, 2002: 90)

Kirik Hayatlar'in Vedide’si geleneksel anne tipiuygun bir 6rnektir. Cocuklari

.....

icsellesmis bir onur duyulan bir annelik gorevi olarak goriyi anne igin ev igi

kanunlarin gleyisi 6nemlidir. Anne ev icinde hukumetsleyisi gorir ve bunu
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dogal/icgudulatirilmis gorevi olarak gercek$érir. Hikimetsiz devlet i¢i bp mekan
distan tutturulmg bir uzamdir. Anne/yiritme olmayinca mekan ruhsuzl&anun
koyucu olan baba bunlari anneye uygulatir. Bu niedanne hem bir sosyolojik bir
terim, hem yatakta tehlikeli bir kadin 6te yandahk gikli sevgili, dahasi toplumsal

yasamin uyum sglayicisidir.

2.3. Kadinin Mevsime Do6ngen Yuzu

Kadin sanatin, est@h ve ygamin her alaninda yeni sifatlarla angnve
erkekten cok daha sayida kavramda yeniden vicumgtur. Kadinlarin bu désken
yoni mevsimsel bir diizende de resmedilebilir. Hadik aslinda B&a bir mevsimin
kadini baka bir mevsimin temsilcisidir. Buttiin kadinlar farkihevsim 6zelliklerini

barindirirlar binyelerinde.

Bazi kadinlar yaz gibidirleSehvet ve zevk yudkluddrler. ¥am onlarin
arzularinin esiridir. Tek séili ge kagl olan, ygamin ve zamanin fiziken yipratmaya
zorlandgl ancak ruhen dgstiremedgi kadin tipleridir. Gung var oldukcga vardirlar.
Ask-1 Memnu’nun Bihter’i, Firdevs’i, Kirik Hayatlam Neyyir'i, Suzan ve Servet yaz
kadinlaridir. Gungeri 1sitir, kumlari ise yakar ama o sicaklik airda kaybolabilir.
Cunku yaz kadinlarsehvet var oldgu muddetce vardirladhtiraslar tutkularina yon
verir. Ihtirasin bittgi yerde onlarin yeri yoktur. ¥am onlari dgil onlar yasami tiiketir
bu nedenle zamanin akmasi bir nehrin akmasi gibkiyaulur onlarin bedenlerinde.
Asirt hirslhi, evlilik ve erkek kavramini tiketmeyevetisli kadinlardir. Yaz kadinin
ikincil bir anlami bedenini dncullemesidir. YanitBer icin, Firdevs Hanim igin veya
Neyyir icin bedensel tatmin tinsel tatminin 6nlirgider. Omer Behic’in Neyyir'e dair
distnceleri onun tensel yonunin baskin @lgdou gosterir.“Daha ziyade sokulmak,
onun ta vicudunun igcine girmek emeliyle titrerdfKH: 281) Nesl-i Ahir'in Suat ve
Servet'i de sevilecek ve hayran olunacak, evlerdlemevarliklariyla mesut olunacak
sehvet kadinlaridir. Kte Server, bugiin, Suat'in gairce emelleriyle dél, bitin
bedeniyle, istek ve ihtiraslarinin delice atilimida tekrarlanan bir kopyasi @d
miydi?’ (NA: 465) Yaz kadini erk@n batin gucund yalnizca bedenini ehvet
malzemesine dosgtiirerek elde eder. Bu elde gdsireci ayni zamanda eghie
tuketilmesiyle gercekkgr.
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Yaz kadinin tam kasinda butin kucaklayicgh ve masumiyetiyle ki kadini
durur. En sguk gunlerde bile kugani, dizlerini, ylrgini siginak yapabilen koruyucu
kadinlardir bunlar. Kirik Hayatlar'in Vedide’si, Atet Cemil'in annesi veya Alman
kadin Clara tam ki kadinlaridir. Spukta Uyen c¢ocuklari i¢in koruyucu, yamin
zorluklarr icin bir yureklendiricisefkat icin simsiki sarici bir kucaktir onlar. Anne
kimlikleriyle cocuklarini ve ailelerini gidiinyanin zor ve cetigartlarina kagi ev icini
izole ederek orayl huzur mekanina cevirirler. Evieostan kosmosa dogtiren 6nce
anne sonra kadin olan figurlerdiyi kalpleriyle “Hasta tohumlarinin istilasindan uzak
kalmis bir toprakta yetymis beyaz bir gicek kadar ruhu nezihti(KH: 80) her zaman

cevrelerine huzur ve guven tesis eden kadinlardir.

Batin mevsimlerden bir bukle yapimal kadinlar vardir. Bunlar ilkbahar
gibidir. Bazen 1lik bir rizgar gibidirler bazen dgzanak bir ikindi ygmuru. Bazen ilk
sicakla acan cicek bazen solan bir gul. Bu kadimae ruhu zevkle donangi
kadinlardir. Yer yer celki ama iyimserlik yukludtrler. Nesl-i Ahir'in Azrai, Ferdi ve
Surekasr’'nin Hacer’'i, Nemide hep bu tirden kadmi@mektirler. Azra hep umut eder.
Batiin mutsuzluklardan bir umugigl cikarir. Hep iyi bir diinya ve gelecek tasavvuru
vardir. “Azra Irfan’in mariz ruhu igin biraz validelikefkatine miiracaat edecekfan
ona eda-ygukran icin bal olacak, birbirlerinin saadetiyle mesut olacakt(NA: 464)
Hacer de hep mutlu bir hayata kamogina inanir. Annesinin yokiu onu
karamsaria itmez. Yine Nemide'nin zarif yapisi onu ince tieltem esintisine burdr.
“Gune sicaklgiyla buharlgmasindan korkulacak kadar narin bir su gigee benzeyen

bu nahif kiz...”(N.: 119) taze, dgal ve yeni acngibir bahar cicgi gibidir.

Oteki kadin tiplerinin yanisira bir de mutsuz kdamnvardir ki onlar
mutsuzlgu i¢csellatirmislerdir. Bu sonbahar kadinlari diinyayr hep olumsdaider.
Aclyl i¢sellstirmis, yasamin hiznanid en iyi hisseden kadinlardir.safa hep
huzursuzluk yudkladdr ve hizin onlarin kaderidir.yeléerinin pginde koup hayal
kirikligi yasamslardir. Ferdi veSiirekasr’nin Saniye’si, Bir Oliiniin Defteri’niikbal’i
veya Nemide’nin Nahit'i hep umutsuz ve muts@zlukaderlgtirmistir. Annelerinin
yoklugu bile onlar icin daha en badan biyuk bir eksiklik yaratgtir. Sonbahar gibi

esen en hafif yel onlarin tim yapraklarini dokmeyer. Nesl-i Ahirde Samime
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Hanim’in kocasi Affan Bey seni bitki haline getiriyor, onun tim baskin yonleiri
torpuleye torpuleye tim ‘ben’ yonlerini 6ldurip gélhaline getirir‘Zevcelerini yava
yavg dayanma guclerinin sinaya sinaya bitki gibisgaa seviyesine indirirdi.(NA:

465) Yani sonbahar kadinlariggemni hep bir hiiziin tablosunun arkasindan izler.

2.4. Kutsal ve Onarici Yoniyle Kadin ve Anndmgesi

Kadin ve onun Ust imgesi olarak atime kultlrlerde kutsal ve ruh onarici bir
Ozellige sahiptir. Kadin iyinin, safin, vicdanin resmidirkek ne yaparsa yapsin yine
gelip kadin saffiinda yikanip arinir. Kadin bir arinma ve tapinmayesidir. Kirik
Hayatlar romaninda Omer Behic yaptcirkinliklerden arinmak igin karisi Vedide'ye
kosar. “Omer Behic diz ustii ¢cokmek, siiriine siriine onuaritiel kadar gitmek, bir
tanricanin kutsallgi kenarinda gilen bir ginahkar halinde ona bir itiraf tufaninin
dalgalari arasinda bgenisini, sevgisini sdylemek ve elini ylzine, gomer
dudaklarina surdukten, Opup kokladiktan sonra k&ndi bir kirden yikanni
bulacak...” (KH: 391) Bu sginma, kadini anne yicginde bir dger olarak gordgi
icin gerceklgir. Cunklu kadin kimii yerini ancak anneye birajgtnda st bir dgere,

yuce ve arindirici bir imgeye déyiii.

Iyi bir anne kutsalin mabedidir. Shuyuyu ve mahremi ifade eder. Bitiin
kendine dongl ve arinmglik imgelerini tzerinde barindiri’/Ana, evrenin gitleyen,
birlestiren, yaratici 6zini temsil edér(Korkmaz, 2004: 147) Bekir Servet arkada
Omer Behi¢'in gi Vedide'yle ne zaman katassa ona muthi bir saygiyla davranir.
Hatta bu durumu bile tasvir ederken yazar anneakyetini gozler 6niine serer.Bir
mabede dinsel térenin goérkemi esnasinda giren m@ng¢siz heyecaniyla heeyden
evvel bu kadin ve anne olguglinun &irbaghli g1 6ninde saygida kusur etmeyerek en
suslu belagat cicekleriyle gostdribir beyana sevk ederdi(KH: 213) Bu da gosterir
ki Bekir Servet bile kendisini bu kutsal mabetteh€ Behic'in evinde bu yiice anneye
karsi en ulvi hissiyatla yakkar. Kendisinin bu kutsal mekani kirleitni ve mahcubiyet
duyduysunu digandr. Bu icgudisel saygl anneye ve onun Uretimssi#dk mekani olan

eve kagl duyulan bir saygidir.

Birgcok romanda anne imgesinin metafallemlerinden biri olarak kullanilan

deniz/su anne rahmine daniimgesidir, ilk imgedir. Su, ana rahmi gibi yeniden glu
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tohumunu her an icinde barindiran ve buydten sil dve dggurgan bir 6gedir”
(Korkmaz, 2004: 180) Bu ag¢idan kahramanlar hep sayasma veya onunla arinma
yolunu secmilerdir. Bu suyla arinma aslinda anneye doveionunla arinma arzusunun
imgesel bir yansimasidir. Mesela Ahmet Cemil giardkterler hep gemiden denize
atlayarak olmek isterler ama aslinda bu aglggk olma ve tikenme arzusu olaralgitie
yeniden dgmak icindir. Suyla annenin arindirigini butlnlgtirip anne rahminden

yeniden diinyaya gelir.

Kadin, hem yulce bir kavram hem de dagesylcelinecek bir semboli ifade
eder.ismail Tayfur, Saniha’yl merhamet yukli bigkka seviyor. Bu gkin uzun olmasi
vicdaninin guclulgayle ilgilidir. Gergcek gk tim dinyevilikten arinngiolmall iken,
merhamet yukli g dunyeviligin ruhtaki &ir tahribatini 6nlemeye ve onarmaya gali
Kadinla beraber olmak hem ege bedenini dinginlgtirecek, hem de ruhsal arinmasini
sgilayacak ve kadini mutlu etmek istiyorgngibi gorinecektir. Bu durum aslinda
psikoanalitik diizeyde bireyin davramin salt cikarci ve egoist bir boyutudur. Birey
bunu yaparak kendisinin kahramani olmak istemekte8ianiha bu konumunun
farkindadir veismail Tayfurun onu bir sevgili olarak g bir arinma nesnesi olarak
hissettgini anlayacak ve Kalbinizi iyi tamik etseniz benim icin duyglinuz muhabbet
altinda merhamet bulacaksiniz(FS: 135) diyecektir.ismail Tayfurun Saniha’ya

yonelik bu tutumu aslinda onunla kendini arindiigabasidir.

Baz! insanlarda anne hep koruyucuirbge olarak glev gorir. Anne ya da
onun fonksiyonunu dstlenecek herhangi bigeteveya nesne de bglavi gorebilir. Bu
tip bireyler buyudginde de yeni anne olaralgi@ gorur ve @ini bir onarici ve
dinlendirici anne roliyle algilar.Bazi erkekler gerini yanlarindan ayirmazlar. Ayni
anneleri gibi hep yaninda, sakin ve sessiz, kendilgahatlatan bir kisi olarak
durmalidir.” (Cloud, 2002: 235) #k-1 Memnu’da Behlil, Firdevs Hanim icin de ilk
zamanlar benzer hislere sahiptir. Firdevs Hanimbakslarinda derinliklerde,
karanliklarda kaybolmyuk hissi var. Firdevs Hanim’isuh baksglariyla Behlil'e bana
annen gibi gelip dizlerinin dibinde bana dertle@mlatacaksin diyofBir giin odamda,
siz yine boyle dizlerimin dibine oturarak, anaskabahatlerini itiraf eden bir ¢ocuk
gibi, ben de cogiunun kabahatlerini dinleyen, dinlemekten lezzeh dda anne gibi..”

(AsM: 178) Behlul'in anne gibi sevgili arzusu onu ffkat ve esrime kayiga olarak
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gormesinden ileri gelir. Benzer bir korunma ve aranarzusunu Azra vifan icin de
soyleyebiliriz. irfan ve Azra evlenirse, Azrérfan’a annesefkati gosterecek yarali
ruhunu onaracaKrfan da baba roliiyle onu koruyup ona sadik kalacalzra/rfan’in
mariz ruhu icin biraz validelilsefkatine miiracaat edecekfan ona eda-yyiikran igin
evine, aile ocguina, babalik hayatina daha pla olacak, birbirlerinin saadetiyle mesut
olacaktl.” (NA: 464) irfan burada Azra’yl 6nce anne sonra sevgili gibinggktedir.
Yani anne kavrami bir Ust ger olarak alinmy ve dnce onunla arinmaya génderme

yapiimstir.

Kendini kutsayip arindiracak bir anim yoklgunu, terk edilmgligin
bunaltisini ve kagiarzusunu en iygekilde Bir Oluniin Defteri'nde Vecdi'de goririz.
Annesizlgin siginaksiz birakfit Vecdi her seferinde yeniden dip yaralanir. Gidip
arinacgl ve tekrar huzuru bulagaannesinden yoksun gami hep bohem yukltddr.
Vecdi annesi 6lunce babasiyla yalniz kalir, bungeriiae halasina birakilir ve onunla
yasamaya bglar. Heniliz alti y@nda olan bu cocuk artikAnnesinin himaye kanadi
Uzerinden kalkmg) babasinin getireg@ daneyi intizar tesliyetini (bekleme tesellisini)
kaybetmy, hentiz kanatlarina kuvvet gelmeden yuvasindamdubir kuscagiz gibi,
garip, metruk (terk edilmn) bir cocuk oldgumu hissettini (BOD: 42) Bir gocigun
anne ve babasiz glu onu dinyanin btuklarina birakilmasi demektir. Cocuk o
bosluktan ¢cikmaya cajacak, her cilgl ardindan dondil getirecek ve terk edilglik
bunaltisi gliginde ygamda psikolojik travmalar yaratacaktir. Bu sonsgarumlara
gebe yaam anne ve baba rehbgihiden eksik oldgundan uzun soluklu bir benlik
yipratmanin yaratsi hassas yapiyl g@a cikarmgtir. Her gicli ygam denemesi kendi

icinde kirllgan bir ruhaghik etmistir.

Cloud porselen bebek anneden bahsedenunla bliylimiseniz“Sag duyunuz
kararlarinizi sizin yerinize h&alarinin vermesine izin verirsiniz.(Cloud, 2002: 62)
der. Kendi kendisine yetemeyen, kendi kararlarieremeyen ve hep duygulari ile
hareket eden bireyler porselen bebek anne ile buyéndir. Vecdi de duygulariyla
hareket eden zayif karakterli bir yapi sergiledeetlerini icine gdmerek kendi bedenini
surgun eder:Bagkalarini incitmekten ve onlarin sevgisini kaybetterkorkarsiniz, bu

nedenle kizgirginizi gérmezden gelir icinize atarsiniZCloud, 2002: 63) Vecdi'nin
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icine attgr ve Hisam’t kirmama adina sergilgidbu yapi porselen anne yapisini

yansitir.

Vecdi annesinin yucgini soyle ifade eder.Hayatimin ilk muhim vakasi
olarak annemin vefatini tahattur ediyorum.”
“‘Anne !.. Annel..
Heyhat : Her vakit feryadimin aksaidasi olan cevap meskut kald{BOD:
30-33) Vecdi her zaman yanki buflusesini ilk defa yanitsiz bulungaskinlik icinde
biling yaralanmasi y@r. Sginagini, esirgeyicisini kaybettini anlayan Vecdi dinyanin
bosluklarina yuvarlanir. Henliz alti y@da olan bir cocuk icin annenin yitimi, dinyada

bir basina kalmakla gdegerdir.

Vecdi annesinin 6lumuyle kaybgttsiginagini psikolojik sinirlarla strdarur.
Annesi onun kutsal hatiratina d@id “Annecigimin hatirasi etrafinda sikuttan bir
turbe takil edilmis idi.” (Usakligil, age: 37) Anne oliminden sonra kutsaliyetin
yitirmeyen, varolgun teyit imgesidir. Bu imge bedensel bir esirgenmegigksun olsa da
tinsel batinliglu ve onama gorevini surdirmeye devam eder. Annesmianrisal imge

niteligiyle kutsanmy bir dezere dongur.

Annenin yerini ancak anne imgegkly baka bir kadin doldurabilir.
“Saadet duyulmp olmak icin yine bir saadet yuvasina muhtag ise fielaket de
matemlerini, 1stiraplarini dokecek miultecay! birdea gusunda bulur.” (Usakligil,
age: 36) Mutluluk saadet ortaminda buyiyebilirragtida ancak bohem bir mekanda
kendini gerceklgtirebilir. Kaostan dizene ga&ciuygun ortamlarda ortaya cikabilir.
Meyhaneler hizun ydklidir ve hizniun yigee mekani olabilir. Ancak gazino bir
mutluluk mekanidir. Burada hizun kendini gercgiidlecek, dinecek rahagh

bulamayacaktir.

Vecdi’'nin annesinin 6lumund unuttutabek veya bunu payabilecei hissini
yine ayni acidan muteessir olan halasinda bulmasnkiin olabilecektir. Aci aciyi
bastiracak, mutluluk sevinci arttiracaktir. Vecainnesiz bir ygamin duygu yonuyle
kisili gi gelistirebilecesini distintr. Babanin yoklgu bireyin nasil daha gugli, otoriter
ve lider vasfini geftirme yonunden 6nemliyse, annenin ygkiuda bireyin duygusal

yeterliliklerinin gelsimine ve 6zglur acilim alani @amasina olanak tanimaktadir.
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“Babam benimle pek aztigal ettigi icin bende de kendisini pek az severdim. Kalbimi
azim bir yeis istila etti; cocuklarin ziyas(k) arayan cicekler gibi duygularinin
inkisafi(gelismesi) icingefkatten mahrum bir halde kafimi hissettim.”(Usakligil, age:
41) Tanzimat romaninda baba yoklu karakterlerin daha 6zgur bir yayihm alani
bulmalarina olanak gamistir. Ancak Servet-i FGnun romaninda ise genellikbba
annelemis baba bigimiyle sunulur. Bu da 0zgur ancak hassadwyarli, kirilgan
duygusal gilimleri olan karakterleri dgurmuwstur. Fakat Servet-i FOnun karakterleri bu
hassas yapilarini kendi i¢ yonelimleriylesanetmglerdir. Tanzimat romaninda s
yonelim, Servet-i FGnun romaninda ige yonelimegrdoddnmi ve karakterler

kendilerini gcok boyutlu olarak yatirmislerdir.

2.5. Annenin Kutsal Ucleme Trajedisi

Belli bir yaa gelmek kadinlar icin bazi egdieri beraberinde getirir. Bilhassa
gelenekten beslenen kadinlar i¢cin bu korkularinéeemlisi anneliktir. Cunkid anne
mertebesi bir ylikselme, aidiyet ve Uretkenlik ldgliAnne olmanin 6teki kallari olan
cocuk ve ¢ de bu korkularagik eder. Bir kadin icin ygamda arzulanacak en buyuik
seyler ev- ¢ocuk-euclusine sahip olmasidir. Kadin bu tcliye sahimpackompleksi
veya mutlulguyla ysar. Bir kadinin hikmedege bir mekaninin/6zel uzaminin
olmaysl, cocuksuz olgu veya kocasinin olmamasi, aldatmasi ya da 6lnmesi @in en
blyuk psikolojik ve sosyolojik baski unsurlaridBu nedenle bir kadinin mutlu bir

uzam yaratmasl ancak mesut bir aile ortamiyla minaiti

Ev geleneksel yapida kendine doniekanidir.ictenligin ve kutsallgin tim
degerlerini barindirir. Aile, cocuk da kutsal imgelde yukludur. Bu kutsallarin
mahremlerinin zarar gérmesiskiin ic mahreminde, berginde, bir bélinme kirlenme
ve parcalanma yaratir. Kirik Hayatlarda Neyyiri®@mer Behic'in ailesinden
bahsetmesi bile Omer Behi¢'i UrkitiftNeyyirin evinden, karisindan, butiin bu
mahrem ve mukadde®ylerden bahsetmesinden korkan bir hissi vardKH: 230)
Cunku Vedide’nin mutlu aile diintin dahi zarar géormesinden korkar. Vedide icin en
biyluk mutluluk kendi mikrouzami olan evinde mutiu yasam strmesiydi. Bu mesut
aile dyundn dahi zarar gérmesi Vedide icin inanilmaz bilyiikyikim olacaktir. Kadin
da tim enerjisini bu kutsal Gc¢liyu bir arada tutenéarcar. Ancak bu Gcliyu bir arada

tutmak her zaman kolay olmaz. Bu kutsallarin/ &utg;lemenin en biyuk tehlikesi
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baska bir kadindir.” Ona tutkunlgunun siddetini, hayatinda en biyukska gtinahini
onunla yaamak ic¢in kaninin, cildinin cinnetini Neyyir #fedecek ve onun zaaflyla
oynayacak olsa bu kicuk afetin pencesinde ne bitkdirmiskin bir oyuncaktan ibaret
kalacaktl.” (Usaklgil, age: 231) Bu acidan kadin hem bir angtelei/butlnlestirici
hem de bir bozucuglevi gorir. Vedide anne hiviyetiyle tingtegici ancak Neyyir,
yutucu kadin roluyle kutsallik kirleticidir. Bunu dytyir Omer Behi¢’in ailesinden
bahsederken dahi Omer Behi¢'insgdgl korkudan anlayabiliriz. Omer Behig sozlerle

de olsa kutsal olan ailesinin kirlenmesinden cekini

Anne kavrami ne kadar yukarda isgabhmg veya kocasi olmayan dul kadin da
o kadar gagidir. Su filminde, Hindistan’da, dul bir kadina gan kadinlar kirlendim
diyerek banyo yapar. Dul kavrami annelik kavrammgaksundur bu nedenlgia bir
asagllama ve dgersizlatirme anlami tair. Kirilk Hayatlarda Nebile’nin dul oku igin
¢izdigi dinya onun ne kadar izole ediidi ifade eder"O simdi boyle k@elere iltica
ediyor, mimkin mertebe kendisine bile fazla gelemudunu saklamak icin kacmak,
gizlenmek istiyordu.Hatta bu izolasyon ve hakir gérme daha ileri btayadgilanir.”-
Bicare taze! Dul, dyle mi? diyor gibiydi. Dul! Beelkmenin manasini gienecekti. Bu
kelimenin manasi riyasizgiksiz bir karanlik geceydi.(Usakhgil, age: 153) Cunki
kadin evlenip anne olarak hem st bir tabakaya elikis hem de kutsaliyete
blarinmigtir. Ancak kadinin dul olmasi onun tim yilceelerini siler ve o estetik,

kutsaliyet yuklt bedenini kirlenmbir nesneye cevirir.

M. Rauf'un Eylil romaninda da Suatiosanmg olmasi annelikten kadiga
dismedir adeta. Bu dilis maneviyatin ve kutsaliyetin yitimine bir gonderrire@uat
bosanmg ve digmis kadin hiviyetine girmgtir. Arttk mutluluk uzak yarinlara
birakilmstir. Bu nedenle dul bir kadinin mutlu olmasini leekEk hayal olacaktir. Kirik
Hayatlar'da Suzidil'i kocasi evden atghr. Onun artik hilkmedegebir evi yoktur. Bir
evi olmayan kadin dersiz, silik ve ici be bir nesneye dorar. Devrik bir liderdir
artik. Kadinin evreni evidir. Dul kalan kadin kutdgleme trajedisinin en énemli
yarasini aldiindan yaam ona @r gelir. Toplum da onun tum rutbelerini ve
fonksiyonlarini tiketngtir. Dul kadin i¢in hayat, sonundggin gérinmedii bir nafile
yolculuktur artik. Nesli Ahirde Sileyman Nizhet'@uat icin dglndukleri onu bir

kadinin hislerinin tercumani yapar. Onu hala eykiiebulmakla beraber, dul kadin
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olusundan eziklik duyuyor. CuUnkid Omrinin en guzel zamanguzellikleri
sunamayarak Bove Uretimden di{imis vaziyette surdurdtunt dgunuyor. Stileyman
Nuzhet gibi iyi gitimli ve olgun birsahsin dahi béyle diinmesi kadinin annelikten

disme/ ersememe trajedisinin gerilimli boyutunu ayan eder.

Kadin icin sadakat cok kutsaldir.t¢@llastiriimis esin yoklugu ve aldatiima
kadinin en derin mutsuzluk gerekcesidir. Bu muiskiziia baka bir yontemle asla
gecirilemez, tek ve radikal bir ¢c6zum vardir; 6liBorun ya ¢ozulir ya da heey
tamamiyla yok olur. Geleneksel kadin egilibgka alternatifler bulmaz ancak modern
kadin kendisini aldatan erfgeaffetmek icin ¢cozumler ve firsatlar yaratir andala
cbzilmeyen sorunlar varsa ayrilip sorunu bitiriak& geleneksel kadin; yuvanin
birlestiricili gini, dogurganlgin  simgesi olarak kabullenemeyici ve sorunlari
cbzemeyince koktencidir. Ruhsal tepkisini kendisigevirir ve tahribi bile kendi

bedeninde yaratir.

Kutsal ¢l cocuk-ev-koca'dan uzadkia bir kadin Omer Behig'in ablasi
Meveddet Hanim’'dir. Bu derlerin timinden mahrum birakilgnbir kadin olan
Meveddet'in dinyadan kopmasi kendi i¢c uzamina d@&@nrakgandir. Koca dinyada
hicbir seysiz birakilmg, dinyanin bguklarina terk edilmgtir. “Bu kin ¢ocuksuz, evsiz,
kocasiz kalmgrolmak kiniydi.” (Usakhgil, age: 253) Cocuksuz bir hayat ve beraberind
kocasinin 6lumuyle yapayalniz bir gelecek mahkumudiocuksuz hayat Uriinsiz,
Uretimsiz bir hayattir. Yalniz kalmaya ve insantardkagmaya mahkum birakilgni
yalnizca kendi i¢ uzaminda gaanak zorunda birakilmtalihsiz bir kadindir‘Hayati
semeresiz (cocuksuz) gecen, bir yalnizlk atisn@akum kalan bir kadin ruhunda
cocuklara sevgi hani yok etmeden...” (Usakligil, age: 245) ygamaya calir.

Ev anne-baba ve ¢ocuklarinstledugu ve ruhun huzur bulgw bir mekandir.
Uyum, huzur ve estetik yekilde kurulur. Ancak bu estge dsaridan dahil olma veya
halkadan birinin yitimi buylyu bozar. Omer Behi¢'ablasi Meveddet Hanim hem
kendi mikroevreninin tahribinden yana muzdariptienh de Omer Behig'in evine
gelmesi ile evin buyusini esggtii bozmu;, ayrica evin kadini/annesi olan Vedide'nin
ev ici dizen ve saltanatini yaralatm Meveddet Hanim bile evin buyldsiunu

bozdwgunu “Evinde kocaslyla ¢ocuklarinin ve kendisinin arafanbir gérimceye her
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zaman katlanmak Bkadir. Dgg dag Ustine gelmsiev ev Ustiine gelmemderler...”
(Usakhgil, age: 172) sozleriyle yansitir.

Nesli Ahirde Muzaffer karisi Clara'giizel bulmamakla (kadin olarak) birlikte
cocuklarinin annesi ve evinin kadini olmasi hadeljgk dger vermektedir‘Clara’yi
guzel bulmuyordu; fakat cocuklari icin bir validevi icin bir kadin getirmi olan bu
zevceye guzedlin bahyedecgi mevkiin fevkinde bir sayginlik verirdi{NA: 369) Yani
kadin ve anne (evin duzenleyici) farkli kavramlaiarak digunidlmekte misyon
realitenin dnune gegcirilmektedir. Anne somut varidan yahtiimg tinsel derinlikten
bakilan ve goérilen bir imgedir. Anne terminolojikaak kadin fonksiyonunun cok
onunde c¢ok boyutlu bir kavramdir. Bir kadini gibelmazsaniz ayrilirsiniz veya iyi
oldugunu diguinmuyorsaniz. Ancak o anne olgsa nasil olursa olsun gerli bir
kavram olmytur artik. Kizlarin evlendiklerinde dahaggeli gértlmesi gibi.

O. Behi¢ vese Vedide cocuklarinin yatak odasiyla ilgili intiefdiserler, bu
ihtilaf  annenin sefkati ve tamlik arzusu ile yakindan alakadardimed Behig:
“Cocuklar Andelib Bacryla yukarida yatarlar, diyard Vedide buna muvafakat
etmiyordu. * Kabil dgil" derdi; yanimizda kicik odada onlar yatarlarradik kapiyi
kaldirinz.” (KH: 34) Baba icin ¢ocgun uzak olgu bir 6nem arz etmese de anne igin
ciddi bir kayip olacaktir. Anne ancak Ugclu koalisl® annelgini fark edecgi igin

cocuklarini mimkuin oldiu kadar yakin hissetmeye Ga

Annelik bir masumiyet, bir Ust ritblelugu kadar gebelik de bir yonuyle utang
ibaresidir. ‘Gebeyim kelimesini sirur hicap ve gurur-i1 validiget (Seving, utanc ve
annelik gururundan) muirekkep bir seda ile telaffeii.” (Usakligil, age: 148)
Mazlume’'nin  bu annelik heyecani yarim kajithsan Bey'in hakaret dolu sozleri
annelgi bir pismanlik rutbesine indirngtir. Cocuk bir mikafat meyvesinden bir ceza
nesnesine doninistir. “ /sterdi ki aik-1 lezzet-i validiyeti ihzar eden bu sineyi

sinesinde tazyik etsin(Usaklgil, age: 149)

Kadin kadingini, annelgini  kucagindaki cocguyla yanindaki gyle
farkindalik boyutuyla ygar. Ancak kocasinca surekli hakaretlere maruz kisdlanlume,
annelgini kadinhginin, dkili ginin arkasina saklamifuhus bata&inin en derinlerine

dogru hamle yaparak, cikamiyorsan en derine batmal8minde bir adim atrtir.
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“Askini anlamak istemeyen bu adamlasgmaktansa fufa atilmak, fuhg icinde
olinceye kadar ilk ve solanin matemini tutmak fikrinde daha muvafik geliii (S. :

155) Bu reaksiyon bir annenin kutsal Ucleme traj@dh farkl bir yonde tezahurudur.

2.6. Kadinin Metaya D6nigmesi

Kadin varokundan beri eril zihnin ya annesi ya da nesnesi gtimuAtaerkil
yapinin giclenmesinden sonra kadin bedeninin tikkgtini daha 6n plana ¢cikmaya
baslamistir. Bu i¢sellgtirme surecinde kadin bu duruma uyunglaeis ve bunu olgan
bir algi eksenine sokmaya gmistir. “Kadinda, bedeni¢ci duyumsamalarinin
canliligindan o6tura dikkat strekli uyarilir. Her an diunya kendisi arasinda bedeninin
varhigini duyar kadin, o bedeni hep kendi dninde tutanj kez koruyucu bir kalkan,
kimi kez nazik bir rehine gibi.{Gasset, 1999: 141) Kadin bedeni tinsel yaninimén
gecirilmistir. Bedenin cift yonlt yapisi kadin icin de hem koruyucu hem de bir sorun
kaynaidir. Oysa kadin bedeni erkek i¢i@ecirgen, sinirlari ihlal ve taciz edilebilen,
erkeze tatmin sglayan, kabul edici, kullanilacak ve tiketilecek ipas ‘nesne beden’
olarak kurulmak istenmektedir.”(Cabuklu, 2006: 56) Bu yeniden kurgulama
(reconstruction) siurecinde erkek, kadini bedepirmgeltmesine tg/ik ederek destek
salar gibi gorindr. Kadinin bu surece uyunglsanasi kendi bedeninin kontroliinden

citkmasini beraberinde getirgtir.

Kadin zihinsel sureclerde ust bigeteolarak gorulir. Ancak uygulamada
kistirllan ve bedeni dncillenen de odUren tektir, ama ne de olsa togfm, otun ya
da suyun gtliginden baka bir sey olmadgina gore dgaustu dgildir.” (Barthes,
1999: 32) Demek oluyor ki kadin bedeninigd@stiu bir kavrama dostiiren erkek, ayni
zamanda onu dgal yapisinin 6tesinde anlamsal gostergelerindemdeirp salt bir
tiketim nesnesine cevirendir. Bedeni bir nesneyaligdirmeyi baaran eril gli¢ bazi
kadinlari duygusal tatminle bazilarini ise bedertaéininlerle dgerlendirir. Omer
Behi¢’in Neyyir'e kasi tutumunda kadinin tiketiimeye acgtialmis yonint gortriz.
Neyyir bir zevk oyuncg olarak karisinin tam tersi kutsgllitamamiyla kirlenns,
mahreminin en derin noktasi bilggal edilmg kirletilmis bir hafif kadin imgesidir.
Kendilik degeri ve kutsallgl yoktur, hepsini tiketngtir. “Bltin mevcudiyeti demek bu
kadinin grenc ellerindeydi ve onun nasil olup da bu elleimaklarina takildgini

kesfetmek zor bir g degildi. Kim bilir burada, iste su divanda Neyyir ka¢ fnin bir
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saatlik zevkine alet olarak birakilgh” (KH: 235) Neyyir modern zaman kadinlarinin

tuketilen ve metakdiriimis kadin imgesinin geleneksel yuzudur.

Firdevs ve Bihter'de c¢ok bariz gonilgenetik ve verasete dayangghvete
disktin, hafifmgrep kadin tipi Neyyire icin de benzer 6gelegitaNeyyire’'nin vamp
kadin yapisi onun Sahire Hanim’in dostundan peyatausoolabilecgine balaniyor.
“Pek mimkindu ki onun hayatinda bir kazadan sonkaza derken Sahire Hanim’in
hep kaderin, genetik ve standart bir hatanin tmgibuidistnulirler. Iyi bir ailenin iyi
0zl olan, kotu bir ailenin (kadinin) ise muhakkako6tt kizi olur. Sahire Hanim ve
Veli Bey'in kizlarinin sehvet dgkini olmalari soyacekim olarak sunulur. Bazi
kadinlarin kendisi kétu gddir, koti olan onlarin genetik yanlarndir. Yagehevi
yanlarini kendileri yaratmagoyle d@muslardir.Bu durum kanla gegetKanlarinda
yerlesmis birer kotiluk atgi halinde damarlarinda da gezmektedir. Huviyetleriher
zerresinde parlamayi bekleyen bir yanginin kivilorardir. 7k tesadiif edecek nefeste
tutusabilir, tutusabilir degil tutusmaya mahkumdur (Usakligil, age: 210) Bu kadinlar
zaten determinist bir bakiacisiyla dgerlendirilmis ve bedenlerinin esiri olmalari

kaderlgtirilmi stir.

Sewimeyi bilmeyen kadin bunu bir sug tipi gorir. Agghvetin tadina varan
bir kadin artiksehvetin girdabina girngiir ve oradan ¢ikmasi mumkun gelir artik.
Sefile’'nin sehvet ve arzu travmasi gamasi da cinseflin yutucu yanina vurgu yapar.
“Askin bu tarlisand hic aklina getirmegii” (Usakligil, age: 63) Akin ruhani boyutu
oldugu kadar cinsellik boyutu da vargndemek ki. Akin sg kiyillarindan cinselfiin
yogun sularina dalan kadin bir daha zor cikardi. &edihdece safskla gordiEu
duinyaninsehvet yuklu 6teki yonunu fark etmesiyle yeni biybta tginmigtir.

Sefile’'nin nispeten hizli ve travmatinsellik tangikligl Bihter'de estetik ve
olgun bir sureg izlerSehvetin gtclu kollarina kendini serin sulara birakbi birakan
kadin hem kendilik deerlerini hem de bedenini metglaur. Bihter ve onun gibi gger
kadinlar hep dlmgiimitleriyle yarim birakilmy mazileriyle yakladurler. Erkek kadinin
distint alir, onu kendisiyle habasa birakir. Tiumsehveti, umudu alinrgikadinlgiyla
kalir. Erkek kadina oncgehveti @retir sonra da aradan cekilir. Bu ¢ekilme ile kadin
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bedeni ile kendisi arasina sgrir. Bihter 6nce Behlil'e boyungenek istemensir.
Cunku Behldl onu haz nesnesi olarak gordr. Lakihngaltinin kér noktalarinda
duyulan sonsuzsiiyak bazi anlarda biling diizeyine c¢ikar. Bihter Zayifliktan 6tira
Behlul'den kacar. Bir kadin erkekten kaciyorsaratd kendisinden kaciyordutBir
kadin ki sizden uzakdgyor, sizden korkuyor demektir; daha gdosu size kan
kendisinden korkuyor demektir(AsM: 241) Korktusu sey kendi benfini yitirmesi ve

arzularinin esiri olmasidir.

Behldl butiin kadinlarda isterik edaamik bir sigrama yagiini o anda kadini
tutsak almak gerekiini, aksi takdirde bu mahrem alana bir daha gireselbisuntn
olumsuz neticelenegmi hisseder. Bu nedenle Bihter'in onun odasinaigirgunu
kacirmak istemeZste o an bu andifBir daha boyle bir mahremiyet ve emniyet icinde
yapayalniz kalmamak Uzere kacgiyor gorunce birddmiviair arzu ile onu alikoymak
icin cildirmisa dondd.” (Usakligil, age: 242) Bu tinsel yanin icgudisel olaemrine
girmesiyle roller dgisir. Bu teslimiyet kadin bedeninin bir haz nesnesliemesine yol
acar. Artik Bihter, Behlul'in kollarinda maddiip desersizlgir. Cunku Bihter artik
hazzin esiri olarak Behlul'an her istgtii yapar. Bir erkek olarak Behlil de bundan
sikilir. Aranilan, bedeninden istifade edilen Bihdegil Behlil olmaya bglar. “Behlil
asll kendisinin bir kadin hikmtnde kalmayaladigini fark eder oluyordu. Odasinda
gelinip aranilan, her arzu olundukga alinip tasdredilen kendisiydi.”(Usakligil, age:
344)

Bihter kendisehvet duygularinin esiri olur. Kutsallarini birzhaesnesine
donisturerek kirletiimg ve tim maneviyati elinden alingnitinsellikten arinmy bir
bedene dorgiiglini hisseder:Artik bedbaht, bedbahtfina acinacak bir kadin gd,
bir daha silinmeyecek bir leke ile kirlenynsefil, murdar bir mahluk idi.” (Usakligil,
age: 255) Artik kocasini hemen 0Opebilir hale gelmkirlenmis ve bedene
duyarsizlamistir. Bedeni kutsalfiini kaybetmg, tamamen i¢cgidulerinin kontroll altina
girmistir. Kendi bedenini bile kdetmeye utanan Bihter’in hazla tamasi onu genetik
mirasina gotirmeye yetgi Firdevs Hanim'in kizi oldtunu anlamgtir. “Demek onun
kaninda, kaninin zerrelerinde hiey vardi ki onu bdyle suriklegmisebepsiz, 6zirstiz

Firdevs Hanim'in kizi yapmidi.” (Usaklgil, age: 256)
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Bihter, Vedide'nin zit karakteridir; ¢kiin Bihter genetik mirasigekillendirdigi
bir karakterdir. Omer Behic'in, Vedide icirkbcasindan, cocuklarindan, evinderska
istigal olunacak birseyin viicuduna inanmayan bir validenin kiziydiJsékligil, age:
91) bu nedenle kesinlikle mesut olunacak bir kadiduguna dair sézleri aslinda
kadinin tamamen genetik miraslagddendirildiginin ve deistirilemezligin kanitidir.
Bu acidan kot kadin olarak sembolize edilen Fisdewkizi Bihter'den iyi bir anne

olmasini beklemek haksizlik olarak gorulecektir.

Erkek icguduleriyle hareket gitide kadini tamamen bir meta olarak gorur.
Nesli Ahirde Sileyman Nuzhet'in icgidulerinin §an baskisi altina girerek Server
icin sonsuz ve engellenemez bir arzu duymasi duydsaginin ¢cok uzana kurdgunu
betimler. “Stleyman Nuzhet icin bu dakika her tirli cinnegtlentisait bir dakika idi.
Bu, hayatin o dakikalarindan biri idi ki o esnada Inayat, ne cemiyet, ne kanun, hicbir
sey digunilemez; diman(beynin) icinde bir bulut, kulaklarda ihtisatiegk ve tahlile
mani olan bir velvele asapta zapt ve idare edilesnélyir trpertiyle insan her kuvvetin
Ustiinde bir sevkle hareket eden idare edilmesi Mitirnkmayan bir alet hiikmundedir.”
(NA: 304) Nuzhet, Server'i diinirken ona dokunma arzusu ile bunu yapar, yani
duygusal bir tarafl olmayan salt maddesel bitdiis vardir. Dahasi erkekler sgivken
bile onlar kadina dgru gitmez, kadini onlar kendine ceker bu durum ldrge
dstnlik durumunun onayi ve kadin bedeninin tigagisinin énidne kongunun acik

gOstergesidir.

Kadinin bir tiuketim nesnesine dgmiine Sefile romaninddkbal ve
Mazlume’'de rastlarizikbal ve Mazlume iki farkli i¢c diinyasinin yansimadiar. ikbal
fuhusa kendi gicli intiraslar vgehvet arzular yiiziinden saplagtm Ancak Mazlume
zorunlu bir gkin avucunda doéndlmez bir fuficikmazina dgru terk edilmg ve
mutluluk oyununda yalniz birakilgur. ikbal arzunun, Mazlume iseskan imgesidir.
ikisi de hayallerinin kurbani olngtur. Ancakikbal sehvetle, Mazlume zayif veska
boyun gen yoniyle yenilmtir.

Mazlume gercek bir fuphlsadini olmytur. Toplumun vicdanindan kopmiuyi
bir gen¢ kizin dgis hikayesinin ana imgesi olngtwr. Kaldi ki H. Ziya’nin cemiyetin

agziyla ifade et cimleler bunu cok iyi ifade edéeiMaziume fuhy denilen girdabin
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en muthy a’'makina (derinliklerine) kadar yuvarlandl.(S. : 175) Yaadiklarindan
sonra Mazlume her 6nline gelenle birlikte olmayasialAslinda bu hayatta intikam
alma arzusudur. Hayatin derinine inerek, en ditboimaya cakir. Yasamin en
kotusunl ygayip artik acilari tiketmek istiyor. Bu bir topluahelestiri semboludur.

Bedenini bir tiketim nesnesine dgtiirerek maddesel olandan intikam almayasgal
“Mazlume artik bir hayvan gibi olmytu.” (Usakligil, age: 176)

Toplumun barindirmag, disladigl mekanlarda y@amak zorunda olan bu
kadinlar insanfiin ¢opligine mahkum birakilir.“Burasi fuhsun sefeletlerini,
mezelletlerini (algakliklarint), cirkinliklerini ddadigi bir mezheb-i hger (insan
cOpligt) idi.” (Usakhgil, age: 180) Cemiyetin sirtini dorgliiMazlume de, cemiyetin
ve bunun bir temsilcisi oladhsan’i parcalayarak o6ldurir. Ontolojik sorunu kendi
¢Ozer. Sorunu yaratani ortadan kaldirarak cemigleklo sorunlari ¢cozer. Mazlume kot
bir kadin dgildi ancak toplum onu ko6t bir duruma getirdi, otdalumdan 6cunt aldi.

2.7. Butiinleyici/Eksiltici Imgeler Olarak Cocuk ve Anne

Cocuk dunyaya gefginde onu ygama bglayan yegane kavramdir anne. Anne
barindirdg arketipsel 6zellikleriyle' fyi olan, bakip blyuten, gyan, buyiime, bereket
ve besin sglayan; sihirli doniyim ve yeniden gaois yeridir.” (Jung, 2005: 22) Bu
nedenle anne ¢cogun sginagl ve aynasidir. Annesinden yansiyanlagediinsanlara
yansitir. Annemizden olumlu dondtler aysak bunu ygama ve dier insanlara yoneltir
ve bu anneden al@imiz sermayeyi topluma yatiririz. Hayalet annesinotocuklar
“Arkadagslarindan ya da sevgililerinden annelerinin birgktibaslugu doldurmalarini
isterler. Elerini, iclerinde hissettikleri bdugu yepyeni ve harika bir dinyaya
donisturebilecek bir prens ya da prenses olarak gorurlevlendiklerinde mutlulgu
yakalayacaklarini dgiinen mutsuz bekarlar, gonlukla ealerinde anne sevgisini
ararlar.” (Cloud, 2002: 26) Annesine @anli biylyen ve hayalet annesini terk
etmeyen birey hep annesi gibi bir sevgi arar. (ktellergenlik dénemi sonrasinda
aradiklari gibi /anne sevgisine yakin bir sevgiligmayan bireylerde derin bir {dak
duygusu olgur. Bu bgluk hissi bireyi mutsuzkdirip dinyadan uzakgarir. Bosluk
hissinin yalniz kalma, terk edilme korkusuyla hineesi bireyin istirabini artirir.
“ [cinde anne sevgisini hissetmg@dgin diinyayi tehlikeli ve dinanlkla dolu bir yer
olarak goruyor.” (Cloud, 2002: 27) bu korkular ve hayal kirikhklada anne
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sevgisinden yoksun birakilgbir ruhu yer yer kaglara, zaman zaman da bu tehlikeli
ve sevgi fakiri dinyaya kgrsaldirganiga gotardr.

Bihter'in Adnan Bey'i bir kurtuluimgesi olarak gbérmesi aslinda Firdevs
Hanim gibi bir anneye sahip olmasindan kaynaklanatak CUnkil hayalet annesi ¢ok
baskindir, bu baskinlik olumsuz bir tepkimeyle andeaklatirir ve bg birakilan
annelik farkli bir sekilde doldurulmaya calilir. Ote yandan annesiz buyiiyen Bir
Olunun Defterinin Vehbi'si de hayalet annesini @ldmem ve bu belugu
doldurmakta zorluk cekmive oliinceye kadar bundan muzdarip oftou Ferdi ve
Surekasr’nin Hacer'i désmail Tayfur'u hayallerinin kurtarici prensi olargirmutiir.
Bu bgzmh ve eksik yan babasiyla buyimesinden kaynaklawemide icin Nail de
ismail Tayfurdan farksizdir. Annesiz gegmbir 6mriin gedik kalan yanlari ancak
kahramanlarca doldurulabilir. Buna benzer bir dwlambiylimesine kgin Nesli
Ahir'in Azra’sinda daha olgun ve gugcli bir dgrgoraltr. H. Ziya'nin neredeyse tim
genc karakterlerinde bir hayalet anne etkisi gariAincak bu etki zaman zaman direkt
sonuca goturen bir etkide bulunurken, bazi noldalestrecisekillendiren bir faktore

donigar.

“Psikologlar ari korunmalari, airi yardim almalari ve yapmalari gereken
tek seyin iyi olmak oldgunun @retilmesi, kizlarin duygusal ggiminde belirleyici bir
donim noktasina ufmaktan alikondguna inaniyor.” (Dowling, 1992: 109)
Nemide’'nin, Azra’nin ya da Hacer’in duygusal anlamygetersiz ve zayif ofiari
babalar tarafindansai korunmalarinin etkisiyle deekillenmis oldugu soylenebilir.
Ayrica hep olumlu yanlarinin vurgulanmasi ve insgimlerinin ¢ok gekkin olusu bu

tezi kanitlar niteliktedir.

Halit Ziya cocuk karakterlerine oOrxgir yayllim ve kendini bulma alani
yaratir. Bihter'in annesi ile sayarak kgiligini bulma ve farkhh olma c¢abalarinin
sonugsuz kalmasi ve annesine dolayisiyla genyetile dahil olmasi annenin baskin
Kisili ginin yansimasidir. Anne Bihter’in §dli ginde destekleyici d&l eksiltici olarak yer
alir. Bu nedenle iyi bir anne eksigi Bihter'in Adnan Bey'e deyim yerindeyse
kacsinin ¢iks noktasini olgturur. Bu konuda H. Ziya’nin en harika anne-cocuagib

betimlemesi murebbiye Mlle Courton aragmla verilir. Mlle Courton’in annesiz
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biylm( olmasi ve anne olamamasi ondaki gedik yapiy! hiiyiNihal’e adeta anne
olacgini bilmesi de ondaki mutlufw arttirir.“Analiktan mahrum kalngiolmak acisi,
daima zehirden birer katre ile damlayan kapanmazyairadir. Zannolunur ki tabiat
kadinlarin ruhuna b kalmaya tahammul edemeyen birsbdeik koymuytur. Bu
ihtiyar kizin da ruhunda boyle bdir besik, o bgigin yaninda hi¢ olmazsa klogunu
uyutmak isteyen bir ananin mersiye kabilinden harnvardi.” (AsM: 89)

Geleneksel anne gucuni c¢goandan alir. Cocuk varojukaniti ve gic
nesnesidir. Ancak cocuktan ayrilmaylr da istemezmkgucocuk olgunlgip evden
ayrildiginda anne guc nesnesini yitirgcegin bunu birakmak zor gelir. Oysa iyi anne
cocysunun mutlulgunu kendi mutlulgunun 6nidne koyan ve cogunu 6zgir birakan
annedir. Geleneksel annenin bitlin yatirnmi gaoadir. Kirlk Hayatlar'in - Vedide’si
bu anne tipine uygun bir 6rnektir. Cocuklar icdeal bir hayat tasarlayan, zorluklara
tipidir. “Evli kadinlarin kaygisi, y@ma yatirim anlamina gelir (Dowling, 1992: 183)

Omer’in karisi ¢cocuklari icin kaygi duyar. Cunkiilyr gelecek hayali kurmaktadir.

Bir cocuk dinyaya gelginde anne onun yam ve toplumla ikkisini
sgilayan tek vasitadir. Bu $ki kurma sireci tamamiyla annenin sire¢ yonetimknde
basarisina ve cogta kagl tutumlarindaki pozitif yonelimlere adir. Annesinden
olumlu ve guvenli eller bulan ve bungrénen cocuk dinyay! ve gami Oyle gérecek
ve yaamin igcine 6zguveni daha yiksek ve topluma dahamjliv olarak bakacaktir.
Iste annesinden pozitif davratar géren cocuk yami da Oyle gérecek, ancak olumsuz
yasantilari surdiren ¢ocuk ise olumsuzfadiinyadan kacip kendin batakhi kendisi

yaratacaktir.

Sosyal, dini, ekonomik ve tinsgmsal alanlarda belirleyici olan Ust ses, (st
Gucund kendisinden alan ve kurgulagrsistemle yuriten ve dizen gosterge alani da
belirleyen bir gosterge kurucu olur. Bu nedenle KTéiomanindaki kadin/annesdi
imgesi kayngini eril bir sesten alir ve bu eril ses zayifladlsisteme yonelik olumsuz
elestiriler toplumsal elgtirilere  dongur. Sistemi  kurgulayan eril ilke kendi

tanimlamasindan sapan busidiimgeyi sistem kanti bulur ve tim baskl ve
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olumsuzlgu kadin tzerinden eyleme datiirir. Kadin bu ses tonunu bastirabilmek
Icin sistemin agik yonlerini aratAnne igin aglu teksansidir. Aagi olan stattisii onunla
yikselecek, sosyal bir varlik olarak taninacak,digime kadin olarak gdsterilmeyen
saygl anne olarak gosterilecektir. Bu ylizden atwagen aci icinde @unu, babasinin
bir rakibi haline getirecektir.”(Saydam, 1997: 173) Eril dizenin &ainda durabilme,
gucli olabilme nesnesidir cocuk. Anne ¢gewldysu zaman devrilemez bir statiye
kavwsur. “Erkek cocuk, kadin ananin kendilik nesnegdevini gorur. Cocgun her
uzaklgma cabasi, annenin narsistik zedelenmesine; tdpiliseak cqzunlukla annenin
de kendini ceza nitglinde geri cekmesine, zedelefidi ifadesine neden olur. Cogun
gereksinim duydgu annelik jlevlerinin geri c¢ekilecg korkusu, c¢ocgun

bireylesme/6zerklgme cabalarina ket vurur.(Saydam, 1997: 173-174)

Nesli Ahirdeirfan’in annesiiffet Hanim ya da Ahmet Cemil'in annesi Seher
Hanim’in ¢cocuklarinin vagindan gu¢ almalari onlarin gaam enerjilerini arttirir. Hatta
idealist tipler olarak goriilen Ahmet Cemil ¥#$an’in romanlarin sonunda suya atlayip
O0lmek istemeleri benzer 6zelliksta ve su imgesiyle annelerine/ana rahmine gonu
arzularini gosterirler. Bu nedenle anneleriyleamada guclu bir badan s6z edilebilir.
“Tanri babaysa ger, beni glu gibi sever, ben de onu babam gibi severifiomm,
1995: 67) Tann babaysa kdrkl iliski dizeyinde hakka bakar, cezalandirip,
odullendirir. O beni sever ve ben de onu severianrir anneyse ne olursa olsun beni
sever, korur ve gunahlarimi affeder. Kkl bir sevgi deildir bu. Cocuk igin anne
sevgisi ile Tanri sevgisi benzerdir ve aralarindgikksiz ve yaptirimi olmayan dal

bir sevgi bai vardir.

“Ekonomik duruma bgli olarak, cocuk ya babasinin mirasinin varisida ga
hastalik ve ygilikta babasinin gelecekteki teminatidi{Fromm, 2004: 45) Bu nedenle
cocuk ailenin sigortasidir. Ebeveyenler cocuklari®endi varliklarinin teminatini,
ebediliklerinin yansitici ve $ayici bir nesnesini yaratirlar. H. Ziya romanlamand
annesiz buyuyen karakterler bu eksik yani evleropuk sahibi olarak doldurmaya
calirlar. Yani ya ¢ocuk olarak ya da anne olarak terialemine ularlar.
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2.8. Modernlegme Surecinde Turk Toplumunda Anne ve Kadin Algisi

Gelismis ulkelerde kadininin moderglae sireci toplumun ggime hiziyla
ayni paralelde ilerlerken Tirk toplumu gibi gelgeesiki bgli toplumlarda bu sirec¢ zor
ve sancili donemlerin akabinde cok yauéerleme kaydetmstir. Modernlgmenin
terminolojik olarak dahi duggan olmamasi ve surekli bir gigimi barindirmasi bizim
gibi kapal ve geleng gir bal toplumlarda yipratici etkiler birakir. Clnki geek
degisimi kabul etmez, hegeyin oldizu gibi kabul edilmesini arzular. Gelenekzdgme
ayak direr. Gecmge civilenmis ama modernkgnenin gir taarruzu altina giren ve cift
yonlu kiskacta bgulmaktan kurtulmaya cgln modernlgme aigindeki birey icsel
sureclerde derin huzursuzluklar duyar. Bir yandalemgin yogun baskisi 6te yandan
modernitenin etkileyici yapisi bireyin i¢c diunyasikarmaiklastirmaya ve kimlik
bunalimi ygamasina neden olur. Dahasi bizim gibi muhafazakaoplumda bilhassa
kadinin dgisim yasamas! ¢ok cetin mucadeleleri @our. Desisimi zaten ¢ok zor
kabullenen bir toplumda kadinin modegmesi ¢ok ciddi bir sosyotravma nedenidir.
Bununla birlikte 19.yy insanfin gelsiminde 6nemli bir gamayi tgkil eder. “E ger
tarihin belirli bir anlami ya da mang varsa, 19. ylzyil bu cercevede insgdoaun
ileriye dagru buyuk yuriygiinde ciddi bir sigramay! simgelemgozikmektedir.”

degisimden kacindiini ve buna uyum ggayamadgini goruriz.

“19. yuzyil kapitalizmi kadini eveplturken caddeleri, pasajlari, meydanlari,
parklar erkeklere tahsis etmtir. Kisacas! glik etmeden sokaklarda yalniz dgden
kadin tacizkar baklari cekmekte, hatta fiziksel tacizéramakta; birstpheli, bir fahye
olarak algilanabilmektedir. Erkek ayen sokakta dolgmasi normal kamnlanirken
kadinin aylaklgl ‘ sokaza digme’ , ‘kaldirima digme’, ‘sokak kadingii’ vb deyimlerle
ifade edilmektedit (Cabuklu, 2006: 75) Kadinin bu sglriimis ve baskilanngiolusu
onun kendini bulma, 6zgigme ve modernkeme cabalarini zorgarr. Geg
modernlgen Ulkelerde cinsel kaygilar bircok alanda @ualgibi edebiyat Uzerinde de
baski yaratngtir. Modernlgmenin cinsel kimlik Uzerinde yaratagaahribat toplumsal
bir sorun yaratfii kadar, duyarli yazarlar Gzerinde de ciddi birkp®jik travma
yarattgindan bu ende kendilerinden izler tayan karakterlerine de yansgnr. Bu

endise okuyan/aydinlanan kadin tehlikesini beraberiretemistir.
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Edebiyat ve roman 6nemli bfiten aracidir. Orta sinif kadinin en 6nemli
egitim vasitasi, hayati anlama ve algilama persgekaidece okudiu romanlarla
sinirhdir. Nemide, Nihal, Hacer,ikbal dinyayr romanlarda tanirlar. Hayatin
gercekleriyle yuzlgemediklerinden bunu kitaplarin dinyasindaaykar. Bu yizleme

donem kadini i¢in edebiyati/romani ciddi birten ve modernlgme araci haline getirir.

Tanzimatla birlikte hizla artan kiteokuyan kiz ve kadin figlrd bircok
romanda siklikla goérulir. Geleneksel kadinin/anmekorkuyla yaklatigi okuma
“Kadinlar okumaktan kacginiyor, ¢cunki okumak evdenkecadan uz, tek baina
yapilan bir gezidir: (Dowling, 1992: 89) kocasina ihaneti, gbagin zayifligini
disundurdr. Bu kadin/anne tipi psikolojik ve @l olarak dahi farkl bir gpafyaya
gitmeye imtina eder. Cunki okumak tekikk yeni ve 6zel diinya kurmaktir. Tanzimat
donemi ve bu muhafazakar sdylem icgin okuyan kadyird tehlike yaratir. Cunki
okumak kadina 6zgur bir hayal diinyasinin kapilaagar.Sehevi yonleri guclendirir.
Seheviligin, bedenin fark edilmesi de beraberinde getenee kadinin roline darbe
indirecektir. H. Ziya’nin kiz karakterlerinin heméepsinde kitap okuyan bir kiz vardir.
Nemide, Azra, Serverikbal, Nigar, Hacer hepsi kitap okuyan ve modemienin
esigine gelmg karakterlerdir. Okuyan kiz imaji gelenekten kggyeni bir kadin
karakterine donule@e izlenimi verir. Kendini yeterince tanimayan venie donmeyi
denememi klasik kadin karakterine kar yeni kadin tipi ¢ikarilir. Bu yeni kiz tipi
Ozellikle bunun yeni bir dgsim olmasi itibariyle geng kizlardan segilir. Yeniskgin,
yeni bir diinya olgusunun ve kendi ruhunu ve bedekegfetme yolculguna cikan,
Avrupai kiz/kadin tipidir. Bu dénemdezi@mli kadinin da problemi toplumdan kopuk

ve elit yetstiriimesidir.

O donemde iyi aile kizlari Avrupa, didé¢ Fransiz kultiriyle ¢ok seckin bir
bicimde babalari tarafindan ygirilmistir. Seniye ve Mucella da dyleditBebek gibi
giydirilerek surada burada bir Fransiz murebbiyesinin yanindadjeimis, sonra La
Fontaine’den bir efsane okutturulan(...) muhitin pekk Ustinde tanittirilarak
yaniltiimiti. Hayata atilir atilmaz ister istemez sendeiendi.” (NA: 55-57) Ama
sosyal hayata girince zorlangtardir. Cinki donemin sosyajlais egitimsiz kadini
modernitenin uzanda kalirken, modern ve iyiggimli kadin toplumun uzg@nda

kendine yer bulmgiur.
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Kadinin eve kapatilmasi ve ordgayaaya mahkum birakilmasi modernist 6geler
tastyan Bihter'de tepkisel bir eda bulur. Bihter'indan uzaklgma arzusu bir yandan
kendini bulma 6te yandan ise binlerce yildir stirgklileyen ve eve hapsedilen kadinin
Ozgurluk intikamini ifade eder. Konaktan yaliya ikgciste bu baski mekanizmasini
gozler onune serer. Hatta kagd@eyker’in varlgl H. Ziya’nin ona tezat bir karakter
yaratma gayretinin Urinadur. Peyker gelenekgi bdikdir. Bir ev, cocuk ve mutlulukla
dolu &k evliligi yapar. Sadik ve mutludur. Ancak Bihter mantikilegl yaptigi icin
doyuma ulgamaz. Surekli daha 6tesini arzular. Peyker ggerigihter modernizmi
temsil eder. Peyker ol@u gibi, Bihter olmak istegi gibidir.

Uluslar arasi evliliklerde de bir tarddin vermek zorunda birakilir. Bu da
aslinda sevgi veya fedakarlikla gleboyun e&meyle, kabullenmeyle aciklanabilir.
Muzaffer ve Alman Clara’nin evliginde her zamanki gibi kadin/anne boyuimés,
Tark kaltard iklimine girmek zorunda kalgtir. Aksi takdirde cocuklar kimlik ve
kaltarel bunalim ygayabilirdi. Esasen bu sorun bir kimlik sorunustierkegin kadini
sindirme ve kendilgirme cabasinin bir sonucuydu. Ancak burada probladinin
bunu cok kolay kabullenebilmesidir. Buna benzertbiumu Serverde goéruriz. Server
hep S. Nuzhet'e hayrandir, ¢iinki onu hep gaddigibi digler, ona hilkmetmesinden
hognuttur ve kendisini onun esiri gibi hayal eder. Kdar erkgin kanatlari altinda
onlarin hidrmetkari pozisyonunda olmaktan haz duyd@nun nazarinda Nuzhet
daima boyle bir kuvvet, bir amiriyet, hikim ve madaltinda yaanacak bir iktidar
hikmunde idi (NA: 434) Kadin modernkse de ruhu hala kéledir. Bundan haz duyar.
Uzerine modernizm golgesi gke bile kadin kolejii icsellestirdigi icin erkezin gugli
durusu onu her zaman daha mutlu egtini

Kadinlarin baskilanmasi onlarin dumyda bir térptlenme yaratir. Baski altina
alinan genc¢ kizlar rayalarinda bu arzularini gdesékmekte ve bilingaltlarina
batmaktadirlar‘Hacer, /smail Tayfur'un kollari arasinda, yizleri birbirindokunarak
bir bosluk icinde yuvarlaniyordu. Fakat heyhat! ayain altinda bir ugurum aciln
birden oraya sukuta gamist.” (FS: 38) iste bilingaltlarina baski yapilan bu kadinlar
Anadolu’da ginimuzde dahi yaygin olarak evden kagarerkeklere hemen inanan
zayif yaradilgli olmadiklar halde zaaflarina yenik @iitlen kizlar haline getirilir. Bu

nedenle kadina uygulanan baskinin kalkmasi topldaina sglikli distinen, erkgi bir
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kacs ve kurtuly nesnesi ve mekani géormeyen kadinlardaekidail modern ve ggikh

bir toplum haline getirecektir. Ancak burada vuaguhasi gereken ka bir husus
Tanzimat'in babasiz genc¢ erkek tipiyle, Servet-nfiiun iyi esitimli genc kiz tipi
arasindaki farktir. Tanzimat romaninin babasiz dgieri kotl yola dégmeye misait
ve zayif tiplerdir. Fakat Servet-i FUnin romani@mnesiz geng kiz karakterleri ise
hassas yapilarina gmen koti yola dime eilimleri olmayacak kadar gam bir

duruslari vardir ve davraglari ile gosterge bireyler 6zeliitasirlar.

Ferdi veSirekasi'nda Hacer igin cizilen glialemi tamamiyla geleneksel
cizgilerle bezenngi bir Tirk kadinini yansitiismail Tayfur icin kullandy “Diinyada
iki sey var; bulunmadiiniz vakit sizi beklemek, gefthiz vakit sizi gérmek.(FS: 55)
ifadesi onu modern kadin kinginden soyutlayip geleg@e tam koynuna sokar. Cunk
bu durum kadini salt bir ev kadini huviyetine sokidzel uzamina siurmedir. Boylece
beklemek ve karlamak, ev hanimlarinin iki temel gérevi ve onlaggamsal bgi
haline getirilmgtir. Bagimsizlgin ve modernizmin ¢ok uganda bulunan tipik ve
geleneksel bir ev hanimi olarak tanitilan S. Ntlizh&iz kardei Samime de kocasina
omrund feda eden kendi hayatindan feragat edipceadeun hayatinin bir parcasi,
tamamlayicisi olan bir kadin tipindedir. Ustelik feragati ve erk&n tim ilerini

yapan bir kadin olarak alay edilipsagilanir.

H. Ziya romanlarinda gelenekle beglemodernlgmenin giginde yer alan
kadin karakterlere de rastlariz. Andelip Bacl, lsodasir diye dstline birini getirince
onu birakip Vedide’nin evine @nir. Bu agidan kocasinin olumsuz davgkamna rest
cekebilen Avrupai ve moderrgiéim tasir. S. NUzhet'in kayinvalidesi Nefise Hanim da
cocuklarini bir cok konuda 6zgir birakan ancakrbhalinirlar koyan bir iyi ve modern
anne tipine uygundur. Yine O. Behi¢’in ablasi Meded Hanim kocasi 6liince O.
Behic¢'e tginir. Bu gururlu ve gucli kadin imgesi edebiyatidaizi yeni ve modern
kadin tiplerinden biridir. Bamsiz olarak gicli durabilen ve ticari ufku galis bir
kadin tipolojisidir. Vedide'nin kauti olarak; Vedide'nin evdeki gucli duwwnun, evin
disindaki guclt kanhgidir. Yalniz ygayabilen ve eril imgeleri ve otoriter yapiyl da
binyesine katngimantikli ve feminen bir hiviyete yakin bir karaklie. Ya da Halit
Ziya feminen yapiy! farkh karakterlerine gltarak yava yava bu kadin tipolojisini

yaratmanin oncul adimlarini gostestinidiyebiliriz.
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Kadin algisinin ggitni ve kadinin sisteme dahil glw onu farkl bir yerde
konumlandirmaya B&mistir. “Karsi — Fobik yapilari farkedilmeyen kadinlar
yasamlarini, giderek artan katilikta bir savunma zirblusturmak icin harcamaya
yatkindir. Bu kadinlar panik, ofkeaskinlik ygamamak icin kendilerini hegeyden
alikoyan kadinlardir.” (Dowling, 1992: 80) Ozgiir olmaya gan ve erkgin kalkanina
ihtiyac duymayan fobik kadinlar, arzulgdive kendilerine boyun gen erkekleri
bulamayinca kar — fobi gelstirir ve anoreksik bir yapiya burintrler. Bu anaik
yapiya dsardan gelen hicbir uyariclyr kabul etmek istemezleedenlerini teslim
etmemek icin dielloya hazirdirlar. Bu diellgruna yaamin her tarlt haz verici edim
ve duygularina kapilarini kapatirlar. Dahasi gehima atmaktan ve zayif durmaktan

inanilmaz kayg! duyarlar.

Geleneksel bir kimlikle ancak madéir dislince eksenine yakin bir tavir ve
distinisle Ferdi veSurekasr’ndaki Saniye’'de de bir kaybgidkabul ve duygusal bir
reddiyeye gilim vardir. ismail Tayfurun evlilgi onun ygamindan erkek kavramini
dissallastirmistir. Sefile romaninikbalinde de ciddi bir fobik yapi goériliiikbal’in
karsi cins travmasi onu fobik bir intikama itgrwe bedenini fobik bir materyal olarak
kullanmstir. Fahgelik yapmaya bgayarak erkgin haz vesehvet arzusunun derini
disirmeye cakmistir. Clnku bu ¢aba bedeni nottieme gayretinden ileri gelmektedir.
Kadin bedeninin nétrignesi erkgin kadini tiketememesine ve galibiyetten mahrum
birakilmasina yol acacaktifBu kadinlar caresizlik ve korku duygusunu oyhestehdit
edici bulurlar ki, enerjilerinin tamamini kendilede dahil olmak tzere herkesi Urkiten
bir yasam kurmaya harcarlar. Araba yaqisi olabilirler. Veya artist. Veya fafa...”
(Cloud, 2002: 81)ikbal'deki gicli intikam ve caresizlik hissi onu Hir fobik
eylemlere iter. Benzer bir tavra Bihter'de rastlimatmkindir. Bihter'in Adnan
Bey’'le evliligiyle tikenecgini sandgl ancak artarak siren anoreksik tutumlari da anti-

fobik eksene kayar.

2.9. Arzudan Trajediye Kadin

Kadinlarda g@ienilmis bir caresizlik, i¢csellgirilmis bir aldatiima ve mutsuz
olma arzusu/kompleksi vardftiKadin-mutsuzluk- kadere katlagia beraberdir.” [nci,

2007: 91) Mutlu bile olsa mutlaka olumsuz ey bulup g&lamayl veya mutsuzluk
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yaratmay! bgarir. Kadin mutsuzigu olmasa da uUretir‘Kadinlar aglamazlarsa
saadetlerinin sikununu dolduracakyler icat ederler, bir par¢a bedbaht olmak igin
sebepler bulurlar.”dahasf‘Gozyaslariyla iyilesme adini verdii bu usul” (KH: 78) ile
isi mazaizme vardirirlar. Kadinlar trajediyi magi@ame c¢eviren tavirlariyla, yani aciyla
mutlu olurlar. Bu agidan kadinlar cinsel bgrieeden, aybana kadar cok yonlu
mazagistik ozellikler tagirlar. “Cocuk dggurma ise mazgstik doyumun dorguna
karsihik gelir.” (Horney, 1994: 81)

Ismail Tayfura aik olan Saniha onu Hacer'e kaptirinca bu sefgktam
degil(almaktan), aci ¢cekmekten(vermekten)slaman mazgst bir tipe dongir. En
azindan bunu kendi bepiyle yapmaktadir. Ama s&¢ onun etki alanindan ¢kl
hikim gicund kirngtir. Bu nedenle kendine yeni bir iktidar ve evrearatmak icin
mazagist bir karakterle kendi ruhunda hikim surme bogatugecmek zorunda
birakilmstir. Baskasina zarar veremeyen kadin kendi dinyasina do§endi boyle
kendi kendisinin saadetini yik@ge calstikca muztarip olmaktan, yige

parcalanmaktan lezzet aliyor; bgkenceden mest oluyorduFS: 132)

Arzunun trajediye dongiiien uygun H. Ziya karakterlerinden biri Nemide.dir
“Nail, Nemide'nin zihninde sabit bir fikir olmytu.” (N. : 61) Nemide, Nail'i hep
kendisinin olacak olan kutsal bir ikon, birgdiingesine dongtirmistar. Tum dglerini

onunsahsinda viicuda getirme arzusuylaaya

Nail, hem Nahit hem de Nemide iciartarici bir imge, hayata pnma
sebebi, gelecek ve umuttur. Nail esasen umudupjkitdealarin semboltudufNail’i
kaybetmek onun igin muhlik (6ldurtci) bir darbe Biitin hayat ile bdarini Nail’in
muhabbetine merbut gortyordu(Usaklgil, age: 88) Nahit ve Nemide ikisi de anne
sevgisinden yoksun buyumisefkat carkindan nasiplenmegprhassas kizlardir. Kiguk
evrenlerinde tanidiklari nadir erkeklerden birirolllail’e baglanmalari da bu sevgi
eksikliginin ve evrenlerinin dina c¢ikmawlariyla ilintilidir. Bu muzmin sevgi
noksanliklari onlari bohem bir ruh yapisingstmostur. Cunkis Nemide’nirfNemide,
Nail'i mahzun, kendisinden uzak sgaligindan dolayr mukedder(kederli) gormek
isterdi.” (Usakligil, age: 94) bu diiincesi onun Nail'i de kendi hiznine ortak etme

arzusu yatmaktadir. Magist olan sevgi ayni zamanda sadist eksene de girer.
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Modern gakadini bile 6zgirlgnekten korkar. Ozglrenek yerine hiizniin
mutluluguna bile razi alir. Evlenginde aldatiimayi dahi icseligrmeyi Ggrenir. Yalniz
kalma korkusuyla kaysaali kimligini birakmaktan kacinir:Kaynasmali kimlik, bir
baskasiyla kayngma arzusunun kokleri ¢ocuklukta, annenin karninlraee dénme
arzusunda yatar. Bu kaysma ¢abasi... kaygmaya, hi¢ yalniz kalmamaya ve ayli
veya farklilgi yadsimaya yonelik bir gikimdir. Kendini tekrarlayan, oldurici bir
dansla kenetlenmiiki gri figur.” (Dowling, 1992: 160-161) Sindrella kompleksi der b

durum icin Wexler ve Steidl.

Evlenme psikolojisini bir kayrais kimlik yaratmak olarak algilayan birey
kendi ayaklarinin Gzerinde duramaz ve hegifpé olmaya akkin olur. Evlilik bir
ortaklik degil, birbirine yaslanma ve tek bir figur haline gedmanatina burunur. Evlilik
bu tUr kkiler icin bir sinerji (daha biyuk bir enerji yaratindegil, iki giicin daha d§ilk
seviyede tek kilik bir kimlik yaratma arzusudur. Bu durumglerin birbirlerinin
eksiklerini tamamlama @d, fazlaliklarini kéreltme edimi olarak evlilik gusuna
bakmalarinda yatadRuhsal basimliligi olan kadinlarda evlilik, kadinin ligini
giclendirmek yerine zayiflatir. Ozgliven kazandirmakine 6z-kgku- yaratir.”
(Dowling, 1992: 168)

Kadinin evlilikte dengeyi bulmasi waeerkek icin tehlikeli sayilabilecek
dizeyde bgari sglamasi erkgin dzguvenini azaltir. Bu nedenle kadin eikgliceltip,
ona gucli ve buydk bir imge olarak adeta totgtirip baglili gini kuvvetlendirmeye
calisir. “Dunyada buyik olmanin yolu birisi icin buytk olniek Kadin gerekii kadar
kiguk gozukerek bu dengeyi surdiiriaDowling, 1992: 169) Evlifiin bu ezici yanini
Mai ve Siyah'ta Raci’'nin karisinda goéririz. Raannbgka kadinlara gitgini bilir.
Ancak asil problemi b&a kadinlar dgil, onlarla parasini yemesidir. Yani Raci’nin
baska kadinlarla olmasi ¢ok da illegal bir durum okagbrilmez sadece karisini ve
Ozellikle cocgunu madur birakmasi tepki gorifBiz zavalli kadinlar, kocalarimizin
bizden kagctiklarini goruriiz de ekseriyet tzere kingin bizi terk ettiklerini de
bilmeyiz.” (MS: 111) Aldatilma kadinlar i¢in siradan bir eykerdonigmdis, erkesin
kadina birakg tek sey ise umut olmgtur. Kadin aldatiimayi icseljarirmis ve yine de
erkezi kabullenmitir. Ote yandan kendi i¢ kaynaklarina inen ve kandark eden

Bihter ise kendisi kocasini aldatmayaslba Bihter sadece zengin ve ihtiraslarini
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doyuracak biriyle grasirken, bu mutsuz evlilik onugehevi yanlarini kériklengj
kocasini aldatmayi igru hale getiren bir vamp kadina démistir. “Elbette bdyle bir
kadin boyle bir kocaya sadik kalamazd(AsM: 252) Tipki kendi farkindaliklarini

yaratamayan kadinlarin aldatiimasi gibi.

Esasen aldatilan kadinlar genellikdasimsiz olmaktan korkan, Banli
kadinlardir. Bir kadin bir erlg bir kere sevdi mi artik hicbir giic onu dondiremEn
kot durumlarda bile kadin sevgisini yine surdukéice“Kadinlar kocalarini bir kere
severlerse muhabbetlerini @lap edecek hicbir kuvvet yoktur. Kocalarinin nenzi|
ne hiyaneti, ne cirkingi, ne huysuzléu, hic, hicbir sey yoktur ki onlari kendilerini
doven, kiviran eli gidip 6pmekten, ayaklarininradaa sirtiklenmekten men etsigkKH:
133) Erkei rahat davranmaya iten de kadinin ona bu dengkiti olusudur. Zaten bu
durumu goéren erkek aldatir ve aldatmalar da gételiakin ve taninan insanlardan
secilir. Profesyonel olmayan, geleneksel ve duygbsaaldatma aslinda bu. Bihter ve
Behlul'tn iliskisi, ya da Nail'in Nemide'yi aldatmasi bu fiilinakin cevrelerden secilen
insanlarla gercekddirildigini gosterir. Modern aldatma Raci’nin Bejla’'nda
konsomatris veya hafifmeep kadinlarla beraber gludur. Ciinki geleneksel aldatmada
bir mekan veya yap! dssikligi yoktur, sadece ayni veya yakin uzamda farkh
heyecanlar duyma amacista Ancak modern aldatma farkh kiltirel ve sosyal

ortamlardan s#anir ve geleneksel olandan kagma arzusuyla gexgiHir.

2.10. Gegen Zaman, D@smeyen Kadin-Firdevs

Ak-1 Memnu yalnizca bir yasaksla dykisu dgildir ayni zamanda bir
cekisme, hirs dimanhk oykusudir. Egosu gucli karakterlerin arenggpardigi yasam
alanindaki ihtiraslar ¢camasidir. Firdevs mutlu olduklari igin kizlarina kendisini
“s0zde anne” yaptiklari icin torunlarina ssiieandir. Nihal ise Oldgil icin annesine
dismandir. Yani Ak-1 Memnu narsisistik imgelerin ¢cok gon oldu kesif bir

narsistik romandir demek gau bir tanimlama olacaktir.

Firdevs Hanim Sefile’deki Mihriban iHen'in kurgusal olarak daha ggthis,
sehvetin sinirlarini daha otelere gilemis olumsuz anne imgesidir. Mihriban Hanim
bedenini alenen pazarlayan ucuz bir kadinken, #rdehveti u¢ noktalara §a ve

bunu dsil bir sesin zamana meydan okumasiyla sunan elikddin semboltyle sunar.
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Firdevs Hanim cok yonli olarak, cevresiyle vesagasi mekanlarla psikolojik bir
etkilesimle sunulurken, Mihriban Hanim daha ytzeysel daanulur. Firdevs Hanim
kadinlgl ve bedeni eskimeyen, estetik bir kavram olarakicken, Mihriban Hanim

icin beden, ruhun ve gl psikolojinin 6niine gecngtir.

Olumsuz anne algisindakigiden, stphesiz H. Ziya’nin kadini daha iyi
anlamaya bgamasiyla ve romancginin olguniatikca psikolojik ¢cézimlemeleri de
daha guclu karakterler yaratmasiyla yakindagkillidir. Bu nedenle Bihter icin de,
Sefile romanindakikbal'in daha estetik ve 6zgir glinceli kadin imajidir denebilir.
ikbal annesine, topluma ve genetik mirasina dahi&atbir coziimle,” /kbal, babasini
aldatan, ten zevkini tatmin icin erkeklerlesili kuran ve parasini onlarla yiyen
annesinden intikam almak icin, onun sgchayat tarzini benimseyerek fadiolur.”
(Kerman, 1998: 106) bedenini intikam aracina dgtimérek yanit verir. Bihter ise
bedeninden estetik hazla intikam alir. Ancak ikidkder icin de ortak nokta annelerinin

genetik golgesinden kurtulamayip benzer eylemletmieleridir.

Peyker ikinci coguna hamile kalinca Firdevs bunu kabullenmiyor, diffeez
bir durum gibi dgerlendiriyor bunu. Hele Nihat'la mutlu aliarina hic tahammuil
edemiyor."Bir giin Firdevs Hanim kizinin ikinci coguna gebe oldgunu haber alarak
puskiarmigtd. Bunu ayip, affedilmez bir kabahat olmak tzetakki ediyordu.”(AsM:
396) Cunku anne-mutluluk kadini-haz verici bedearakt yalniz kendini gorayor.
Degisimden hep kacmaya yillara mukavemet etmeyeaigah. Ancak olmayinca ruhsal

cinnet yaiyor.

Firdevs ydanip ¢okmi ancak hala genc¢ kiz ihtiraslarini sirdiren ve ruhu
yaslanmamg bir kadin imgesidir. Bedeni ruhuna ihanet gtmlidugundan onu affedip
kabullenmekte zorlanmaktadir. Ne yazik ki ruh hepgkalsa da beden onu bir gin
terk eder. Bu ebedi gen¢ kadin icgin yapilan betin@eonun traji-narsistik durumunu
sembollerin geni anlam ve goérsel evreninde acikca resmedBngazici'nin bu
yipranmy cicegini, Kanlica tepelerinin altinda golgelenensilesulara kati, sanki bir
hayatin mezari kenarinda, sabahtan saka kadar hemen her vakit yalniz
birakiyorlardi. Geng kalabilmek igin sarf edilen vaetler ihtiyarlginin sihhat

sermayesini pegsan ederek bir iflas neticesiyle, divermy idi. Hala gtizel boyuyla
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yanarken usaresi(0z suyu) kuruya kuruya bir gloiyddir kenarina dglivermy saglam
bir agac gibiydi.” (AsM: 394-395)

Firdevs yillara ve ydiga direniyor. Gencfiinin son gunlerine kadar
guzelligini kullanmak ve her daim firsat buldukca hala diofgn estetik olarak
kopmadgini vurgulamaktan haz alan bir kadin imgesidBir muddetten beri artik
daha ziyade ihtiyarlayan, daha ziyade c¢oken bu rkadugliin, sanki tamamiyla
sonmeden evvel letafetinin son basaa halesi icinde goriinmek isteyerek busbutin
degismis, on sene evvele avdet egndli.” (Usakligil, age: 283)

Firdevs’'in mikro-uzaminda nesneler detgigesel d&simlerden nasibini alir.
Ayna ve pudra Firdevs icin genglikte birer ginahgesidir. Ancak ygandik¢a onarici
ve sosyallgtirici nesnelere doniiir ve alenilgirler. “Bunlar bir vakitler mini mini birer
gunah kabilinden cantasinin icinde saklanirk@mdi Gzerlerine bir mendil atilmaya
bile lGzum goérulmiyordu.”(Usakligil, age: 398) Cunklu gen¢ kgehvet imgesiyle
yukliyken yal kadinsehevi dger tagimaz.

Bir anne olarak Firdevs’in Bihter'e kathissettikleri mithi bir intikam ve
kiskanchk yukludur. Bihter otuz yainda, alti cocuktan sonra benden daha ihtiyar
olacak.” (Usakhgil, age: 399) Bihter'in ygdanip cirkinlsmesinden muayyen bir haz
duyar. Bu muthi kiskanclik atg anne- kiz arasindaki nefreti de korukléNefret
etmek, duydgumuzusimdiki zamanda da icimizde canli tutar(Cloud, 2002: 78)
Bihter de annesinden nefret ederek bu duyguyu Biknér.

Zaman gozeneklerinde sgatilari saklar. Bu zaman gozenekleri doldukca
yasanmslik da ¢a@alir. Ancak ici yeterince doldurulmagnbir zaman kopuk ve Bo
kalacaktir. Bedeni iflas etmiama ruhu ebedi zengin bir kadin olgindevs, bitmeyen
gencligiyle yashligini bir arada ygar hale gelir. Ruhu genclik icin micadele ederken
vicudu ruhunun bu micadelesinden yorularak birdiékerg Ne var ki Firdevs'in diiisU
ancak maddesel bir yipranma olabilirdi, ¢iinkii zamsaon sonsuz geng arzularini esir

alamayacakti.
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2.11. Halit Ziya Romanlarinda ‘Kadin-Anne’ Sirri A¢ilan Dolaplar

Halit Ziya romanlarinin en temel idleinden biri kadinin cinsefli kesfidir.
Bu cinsellgi kesfetme ve cinsel kimlik olgturma surecini en iyi yoneten karakter
sUphesiz Bihter'dir. Halit Ziya’'ya kadar odasina pgkilmeyen ve gyalarinin ig
dunyasina/beligne inilmeyen kadin, ilk kez H. Ziya ile cekmecabene dolabini acar

ve bilincaltinin bitin mahrem kivrimlarini onun rmdinyasiyla gozler dnine serer.

Tanzimat roman!i erkie ve otoritenin acimlayicisi iken Servet-i Finkadinin
ve onun ruhunun narin kivrimlarinin romani oktow. H. Ziya’nin erkek karakterleri
psikolojik yonleriyle betimlenirken, kadin karakminin en ince teferruatina kadar ve
derin ruhsal portrelerle sunulgiu gorultr.

H. Ziya ayrnintilarin yazandir.syanin ruhuna inercesine onu resmedét.
Ziya'nin ev-gya tasvirlerinde tabiri caizse bu blyltecle gostersdz konusudur.”
(Ugurcan, 2001: 456) Bihter'in odasina girer ve tigyaéarin sahibiyle olan psikolojik
ili skisine kadar onlari buyutir, oradan Azra’nin odassrzar ve timsgalari ustaca ve
etraflica sunar. §ya ve onun bellek kazandirilmasi edebiyatimizaiifa e girmis bir
terminolojidir. Kendisine kadar evde fon olarak a@urveya sadece vatiibelli olan
dolaplarin cekmecesini ilk kez o agnwve icine girebilmgtir. “Cekmece, insan zihninin
temelidir.” (Bachelard, 2008: 129) H. Ziya cekmeceleri vebih@lari kargtirir ve
insan zihnine, ruhuna iner. Kahramanlarin bellekegéri gyalarina sizngtir. Ona
gelinceye kadar acilmayan dolap“kKolabin i¢ uzami, mahrem bir uzam, her énine
gelene acilmayan bir uzamdir(Bachelard, age: 131) onunla psikolojik bir acimia

surecine girmtir.

“Bir giir diinyadaki bir varlgin ruhunu aradgini bildiginde, aslinda kendi
ruhunu ariyor demektir.’(Bachelard, age: 288) H. Ziya'nin bgyalarin ruhuna inen ve
onlar anlamlandirma cabasi kendi i¢ uzaminin celeteeine sizma gayretinin

yansimalaridir.

“Ruh bir nesnede kendine bir u¢gsuzaksezlik yuvasi bulur.{Bachelard, age:
276) Bu nedenle Bihterin sgalariyla olan diyalogu gucludar. Bu ski odasina

sonsuzluk katma arzusunun yansimasidir. Bir inzeakendilik mekani olan odasi,
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Bihter'le sonsuza agilan bir mekana dgini Buttin enerji icten-da yonelir. Mekan
psikolojik olarak buyr.

Halit Ziya gyanin kalbine inmeye c¢alr. Esyalari kargtirarak onun Ust imgesi
olan eve atifta bulunufDuzen, dolabin iginde, ailenin tarihini animsar.(Bachelard,
age: 131) Dolabin kagtiriimasi ailenin dizensigine génderme yapar. H. Ziya’'nin
siklikla kullandgl bu semboller dalmis evin yansiticidir. Annesiz ev dizensiz ve

tarihinden/varlginin en gucli teminatindan yoksun evdir.

Cinsellik kaotik dinyanin zorluklarand kagma, dinyanin yikintd tzerinden
atarak stinilacak bir sginak yaratmadir. Birlikte olmak bedeni yeni bir ewe taimak,
en azindan bir surgine baka bir evrende y@amaktir. Bu nedenle dinyayi kaginiimasi
gereken bir yer olarak goéren yorgun bedenler diggebir kacks olarak gorirler. Bu
kack evreni de salt onlarin imaj diinyasinin bir yatadldgu icin cinsel birleme

arzulanan evrene gggtasinma edimine dorgiir.

Bihter mutlu bir cinsel hayatin o6dudilarak cinsel hazla kendi begihi
onarmaya cajir. Cinsellgin hem ruhu, hem bedeni onarici yonisigitildiginde bu
arzu ontolojik kaynga dongu ifade eder. Cinseflin onarici Ozellgine yapilan
vurguyla her seferinde dinyaya yenidergrdaktadir. Bihter ilk zamanlar annesinden
kacmak amaciyla, onunla olan genetilgibdan korktgu icin cinsellgi yasamin en
arka boélumlerinde gérmeye onu bilincaltinda dahanterine gdbmmeye calir. Fakat
Bihter yatak odasindaki uzun saatlerif@edenini blayutk bir hayranlikla seyrederek
cinsel bir séylem gefiirir.” (Ozcan, 2009: 153) Ote yandan genetik yapisi daasta
rahat birakmaz ve onda cinsellik 6nce erotizm bayatdongur. Siklikla kullandg
ayna, bedenine hayra@li ve ona haksizlik yaini hissetmesi onun bedenini
erotiklestirdigini gosterir. Erotizmin ygun baskisini kirmasi onu kendi icgtdulerinin
dinyasina iter. Bu hem bir kendini bulma sireci/hdm hayata yeniden gma

arzusunun metaforik bir edimidir.

Erotizmin ygun baskisi altindaki bu hapishaneye diinidisti bedeni bu
yukU tgiyamayacaktir. Yavayava yuzeye c¢ikan bu libidinal bilingalti streci, geket
yatkinligin da tesiriylesiddetli bir yasak gka donigecek haz ve tutkunun sinirlarina

ulasilacaktir.
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Bihter bedeninin doyumsuglua icerlenmekte ve bedeninin  hig
islenmedginden dem vurmaktadir /stifade olunmamaya mahkum bu gugelli
gulerken glamak istiyordu.”(AsM: 217) Bir yandan bedenini kieden bir Bihter, tte
yandan annesi gibi olma kompleksiyle ondan kacngay®ir. Ancaksehvet &ir basar
ve Bihter kendisini Behlul'an kollarina birakir. Near ki sabah uyanginda 6nceki
gunki gunahla kirlenmgi oldugunu hisseder. Bu leke asla silinemeyecek, kadinin
bedenine yagan bir hata ve gunahtiiste simdi Firdevs'in kizi olmg ve psmanhk

cenderesine girrglir.

Bihter sadece bedensel ve hazsal bir edim olarakliBe Opistigtinde
kendisini kirlenmg ve maneviyati silinmgi hissediyor. Ancak bu cinsel ilgisida
doldurulmaya bgayinca mutlulga donigmektedir. “Bu agk ginahinin  bitin
memnu(yasak) lezzetleri onugkasusuzlgunu 6yle mest ederek teskin ediyordu ki artik
bu sevdanin haricinde kalan hayati siliniyordUsakligil, age: 271) Cinsel imgeler
askla Dbirlestiginde kendisiyle rahatlikla ylzlebilmektedir. Akla doyurulmy bir
cinsellik bir kadinin en arzulaghseydir. Yaptgini meru gosterme cabasidir.

Baka bir erkegi disinmek hatta bedeningdrdan kgatilmasini bile dgiinme
geleneksel yapida utanma yuklidar. Kadin kocasdogarulmayinca bgka bir secenek
de kalmaz, dariya kapanir. BoOylece toplum hazzi tanimgrkendi benlginde
boyle bir sey hissetmemi ask hummasinin cismaniyetini sizlatacak bir istirabin
duymanmy idi. Hatta genc kizlik hayatinda bitin sevda réayal miphem hatlarla
cizilmis bulutlardan ibaretti.” (Usakligil, age: 218) Genc¢ kiginda cinsellgin
terminolojik olarak dahi belleklerde yer almamasucevlilikte mutlu olmaya mecbur
birakir. Iste aslinda Halit Ziya'nin kadin ve cinsellik temasibakginin ¢iks noktasini
bu sikstinlmis veya farkindafii gelismis kadin tipolojilerinin  gelenek-modern

catsmasindargekillenmeleri olgturur.

Halit Ziya’nin kadina dair dnemli amlarindan biri ergen kiz cinsedlni 6n
plana almasidir. Ergegie yeni girmg kizlarda (Nihal) ygami yeni pencereden

gormeye bglamasi ve hazzi farkli boyutlariyla animsamasi famkii bir dinyaya atar.
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Ontolojik sinirlarini gan ergkin, kadinlgir ve dkil bir imge olusunun ilk kez farkina
varir. Ergenlik yeni bir diinyaya ilk kez atilgnhissini uyandirdii kadinca vai bir
cazibe oda olusturur. Zamanla vag kadinlik yapisi evcillgir. Ergenlige dolayisiyla
kadinlik kavramiyla tagan genc¢ kiz toplumun isteglihtviyetle ontolojik sinirlarini
cizer. Kadinlik hazzinin muhtevasi toplum ve ceamfindan doldurulur. Toplumdan
kabul gormesi, ancak bununla mumkundtMihal'i bu heyette, artik bir gen¢ kiz
kiyafetinde gormekten teessur ederek gozlerinimwicsiliyordu.” (Usakligil, age: 154)

Aksi takdirde kadinlik sapma ifadesiyle kabul gorértoplum kadini otekilgirir.

Gen¢ kiz olgurdmaya baladikca cinsellik eksenine girmeye stm.
Cinsellikle tangan kadin gelenekgi ve kapal toplumlarda utanmayacmay! grenir.
Hatta boyle toplumlarda erkekler de kadimh fark eden kizlardan utanir ve sakinir.
Nesli Ahirde S. Nuzhet, Serverde cinsgilbilen bakglar gortiyor. Daha 6énce bunu
fena kadinlarin baklarinda gormek olasidir cunki cinsellik yukludur kigéari.
“Server, ihtiramat-1 muheyyice(heyecanlandirici gdgr) vaad eden, tirli mecnunane
deragylarin hatira-i irtiagatiyla(turlt ¢ilginca kucaklgnalarin drpertici hatiralariyla)
hala bayilan go6zlerini ona 6yle bir mana-yiswékarane ile dikny; ona daha ilk
nazarlarinin odyle sarih bir ifadesiyle: ‘Evet fuoma gidiyorsunuz, sizin olmak

isterdim!...” itirafint yapmg idi.” (NA: 219) Tecrubeli bir g6z tim kadinlari
bakslarinda ¢ozebilir. S. Nizhet de bu bgdrin erotik ¢&risimlarini yakalamakta gec

kalmaz.

Aynada kendini goren Bihter narsistik bir orsgma kendilik dgerlerini
bulur. Karen HorneyKendi catismalarimizla yuzlgp kendi ¢bzimlerimizi aradikga,
daha c¢ok i¢c 6zgurliik ve gug¢ kazaniridér. (Dowling, 1992: 248) Aynada vicudunu ve
tensellgi kesfeden Bihter ruhunu esir alan bu bedenden ka¢cmiakgerekli enerjiyi
kendinde bulacak ve tamamlanmain@ onaracaktir. Bu mezarda /odasinda gdmulmek
yerine dsariya gokyiziine /yildizlara kagmayi gne bulacaktir.“Ozgurliige uyanan
kadinda cegkusal hareketlilik vardir. Doyurucu olageylere yénelme ve doyurucu
olmayanseylerden uzaklana yetisine sahiptir.”(Dowling, 1992: 250) Ancak her ne
kadar istemese de annesi gibi olmaktan kacamayaeak arketipsel/genetik

tastyiciliglyla hazzin nesnesine daniekten kendisini alikoyamayacaktir.
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Kadinin bedenine girme/cinsel Bime orada kendini yeniden onarma
arzusunun eylemsel bir semboltudir. Hatta daha damatim bedeniyle girmeyi
arzulamasi ondaki kagn derecesini simgeler. Kadindaki icine alma veyanib
reddetme arzusu ise Bihter'in anoreksik yapisinashrettir. Bihter'in annesi gibi olma
korkusu onu dinyaya kapatir. Anoreksik kadinlardeilgn yedgini kusma, Bihter'de
de cinsellik boyutuyla bir reddiygeklinde belirir. Cinsel kabul bir kompleks bir tédd
gibi goralur. Dsaridan gelecek bu saldirilara gaBihter kiliclarini kganir ve cinsellik,
yakici bir cinsel arzu 6znesi olma korkusu bastiriinnesi gibi olma korkusuyla
cinsellige/bedenine kar bile uzak durur, ondan kagmaya, onunla y§inkemeye cagir.

Bu kags onun anoreksik yapisini guclendirir.sinyadan gelen her uyariciyi tehlike
olarak gorir. Cunkla bedenin fark edilmesi onu siairve durdurulamaz bir haz
nesnesine donturtr. Bu tanima korkusu onu bedeninden uzak twerruhuna

sigindirir. Bilincine inme onu annesine yaftisacak ve bedeninin tim odalarini esir

alacaktir.

Annesine duydu nefret Bihter'i kadin kimfinden bile koparma noktasina
getirmis ve bedenine dinmanlhk duymaya bdamistir. “Anoreksik beden kendini deril
uzamin istilaci guclerine kar kapatarak kendi i¢ yerini ojturur.” (Cabuklu, 2002:

56) Ta ki bedenini aynada ¢edinceye ve onunla ylzieceye kadar...

Bihter'de ilk zamanlar gbze carpan ahkeik yapi zamanla @eir. Behlil'in
onun i¢c odalarina girmesiyle gar, disili gini sonuna kadar kullanmaya ve bedeninin

tum odalarininggaline izin verir.

Yine annesinden oturu Bihter'de anakgleralilik 6zellikleri gorular. “Yutan,
sikan, hapseden, parcalayan, eriten anneden, bilisgndiren bilincdindan;
dartalerden, ygun duygu ve okulardan kacma/uzakfaa eylemlilgidir.” (Saydam,
1997: 54) Bihter'de anakac eylemlilikgéleri &ir basmaktadir. Annesine benzeme
korkusu onu annesinden kacma edimine zorunlu kilimiBu nedenle 6nemli olan

anneden uzakjma ve onun hikdmranlik sinirlarinirgidia ¢ikilmasidir.

Baz! bireyler ¢coculdaa esilimini daima sirdirmeye ¢alr ve 6zgir olmaktan,
kendi kendine yetebilecekleri durumdan kacngdirai tasirlar. BUyime sorumluluk

getirecek ve cocukluktan ekinlige dolayisiyla aile andan bilhassa anne baba
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denetiminden ¢ikaga icin 6zgurleme olangl olacaktir.“Ozgiir olmaktan korkup
tekrar hapishaneye girebilmek icin hapishanedetg@igin sucgleyen kji gibiyizdir.”
(Cloud, 2002: 180) Ancak bu yghinlerde hep cocuk kalma, anne tarafindan
denetlenme ve bgekilde daha rahat yanabilecgi egilimi gorilmektedir. H. Ziya'da
Nemide, Bir Oluniin Defteri'nde Vecdi'de, Mai ve @lyta A.Cemil'de ¢ocuk kalma
arzularini goéraruz“Ah! Bilsen, annegjiim. Hususiyle ¢cocuk olmak, o mesut zamana
biraz avdet etmeye nasil muhtacim!.(MS: 392) Bu tip yetkinler strekli kabahati
kendi dsinda arayacak ve genellikle zor durumlardan kacrgiime gosterecektir.
Bihter'de ise bunun aksi bir tutum gorulur. Israalanesinden kagma arzusu. Onun igin
asll hapishane annesinin bulugdwerdir.“Firdevs Hanim’in, hi¢cbir zaman bir valide
takayyutlerini hissetmeyen bu kadinin ihmalleri(A5M: 47) ve“Kalplerine valideyi
cocuklarina rapt eden hirmet ve muhabbet ilgisssée edememnibu iki vicut, iki
dismana benzeyen bu anne ile kiz.birbirlerinden uzak kalmakla daha mutlu
olacaktir. “Anneden ayrilmakla, onun ‘y6netiminden’ uzalitaz. Onun psikolojik
alanindan ayri bir yerde yakinligimizi kuranz.” (Cloud, 2002: 188) Anneye saplanip
kalma veya yeni bir diinyayi sa etme. Yetkin birey icin iki farkli psikolojik dinya
kurgusu. Iste H. Ziya karakterlerinde siklikla gorilen anneyaplanip kalma ve

blylmek istememe arzusu bu durumun belirgin 6erekt.

‘Ystedgimiz kisi olmada baarisizlgimizi bize gosteren utanma duygusuna
sahip olmak”(Cloud, 2002: 131) olarak ifade edilen ‘yapicingaBihter'de gorilir.
Annesinden kacmaya cglhken onun genetik etkisine yenik @in ve bunu fark eden
Bihter intihar eder. Bu intihar 6zellikle silahkendini vurarak gerceksarir. Clnki
ates bir olum/yokoly dezil yenilenme imgesidir. Bihter ontolojik sorunu gt
arindirmaya ¢cagmistir.

2.12. D@udan Batiya Kadin ve Toplumsal Cinsiyet Algisi

Tanzimat romanindan sonraki edebi dideee uzanan cizgide edebiyatimiz ve
yazarlarimiz Uzerinde bir korku bulutu gibi dga kadinsilgma korkusu roman
karakterlerinin ana belirleyicisi olmgtur. Erkek kahramanlarin gagli tasvirlerinin artik
silik bir deger tagimasi ve dgisen sosyolojik normlar ern hlviyetinde de bir
térpllenme, dgisim ve kismi donglim yaatinca yazarlar da bu sosyolojik baskidan

nasiplerini almakla birlikte bu etkiyi sinirlamakmaciyla erkeksi ve gucli yanlan
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Ozellikle beeniyle vurgulama engiesi tgimaya bglamilardir. Cunku erkgin
hiviyetinden sapma kahramani kadghlacak ve yazarini da kadinsi bir iklimin etki
altina sokacaktir. Bu @eim streci ayni zamanda ciddi bir dgidini de beraberinde
getirecektir.“Medeniyet dgismesi hadisesinin yaragn buhrani, koklerini kaybetmi
agaclar gibi suratle curimektedirler.”(Kerman, 1998: 89) diyerek aslinda bu
degisimin ayni zamanda koksiz ve Ilumpen bir toplum ya@ endgesinin

yansimasini manalar.

“Tanzimat yazarlarina gore erkek egemen normlar G-beni simgeleyen
babanin yoklgunda iradenin de yokolmasi glldir, cinkd onlarin insan taniminda
irade bireysel dgl kolektiftir.” (Parla, 2002: 91) Babanin yokiu cocigun diizensiz,
zayif yapili ve pasif okunun balica nedeni ve determinist bir sonucudur. Baba- ev-
erkek cocuk tclemesinin tipik bir motife dGniigti Tanzimat romanindan anne- ev- kiz
cocuk Uclemesine dosén Servet-i FUndn romani kati gelenekci baba rolded
toérpllemi daha naif baba sdylemine yerini birakimi Babasiz Tanzimat romani

annesiz veya etkisi azaltilgir Servet-i Finin romani ile gigime usramstir.

Tanzimat romanindaki baba ygkluerkek cocgun erkeksi yanlarinin gudik
kalmasina, 6te yandan kadinsi taraflarini glclemeljpe balamistir. Cocukta anne
Ozentisi gorulmeye B&ar. Servet-i FUndn romaninda ise anne ygulgenc kizlarda
kadinsi yonlerin yalnizca ruhsal doyum boyutunddmksina ve kendilerini zor
kesfetmelerine neden olmntur. Nemide’'de gorulen kirilgan yapi, Hacer'de
seklinde belirir. Azra bu karakterlere nazaran dgfiglii dursa da onun da duygusal
yapisindaki bgluklar zaman zaman ylzeye cikar. Kizin 6zenecek anmnesinin
olmaysl yalnizca kirilgan yonleri olan zayif ve kadinséndsesinden uzak karakterler
yaratmstir. Tanzimat'ta baba yokfiu disince ve mantik eksildine, yoldan sapmaya
yol acarken, Servet-i Finin’da anne ekgikluh eksiklgine yol agcmyg, kirllgan, hassas

ve zayif tinsel kilikler yaratmaya neden olngtur.

Servet-i Findn ve Halit Ziya romaman en 6nemli yanlarindan biri kadin ve
erkek algisinda oldiu kadar toplumsal yapinin yonelimlerini ifade etag@sindan da
yenilik tasimasidir. Cunkl Tanzimat't simgeleyen eril ilkedyselligi temsil etse de bu
bireysellgin sinirlarint  cgizer ve dil ilkeye olasi bir yonelimin 6ndnu keser.

Bireysellame eril otoritenin zayiflamasi anlamina gefgdein yaptirimlarla bu zayif
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yani engeller.“Bu nedenle ‘eril’ ilke, bireysel bilincin ‘dil" ilkeye meyletmesini
engelleyici/kisitlayici yasak ve cezalargwaur.” (Saydam, 1997: 1§JM@ogu eril, Bati
disil bir imgedir. Dggu Batr'nin 6zunu alip birakagayerde ona saplangwve eril

degerlerini yipratmg ve dkil 6geler barindirir hale gelstir.

Toplumsal ggsim ve modernlgme ile beraber moderngiim alan, Batili
disinen kadin artik Dgulu erkegsi cok siradan ve sagl gorir. Fakat Tanzimat
romancilart bu hakir gorilmeyi dengeleme cabashdaeket eder. Dmulu erkeze
kaybettgi guclu yeniden kazandirma gayretisita Kadin da ruhsuz Batili yerine,
“Maneviyattan yana yapilan tercin{Girbilek, 2007: 66) ile Dguluyu secer. Yerel
erkek 0Ostin gorulmiiama cekki olarak modern kadinin yerel bir eghebegenmesi
icin, onunla evlenmesi icin caba sarf editimi Onemli olan modern bir bayana
geleneksel erkg begendirmektir. Bu en ideal evlilik ¢6zimi olarak simaya
calisiimistir. Modern bayan-di Avrupa, Geleneksel erkek- eril Asy8ark) imgesinin
bilincalti dizeydeki yansimasidir. Bu durum Haliy&Zya gelince yon dgstirir. Hatta
yazar bazi gadaslarinca erkek karakterlerinin zayif yapisi sebebglitiri odagl haline
gelir. Cunkd onun anlatilarinda erilfgldu sdylem djil karakteristgin taarruzu altina
girmis, erkek ve kadin kimgi 6zgur yayihm alani bulmgur.

Alg! biciminin dgisimi romanlarda barizekilde goéraltr. Behlul bir yaniyla
gucliu cekici bir erkek olarak cizilirken 6te yand&adinsi motifler tgr. Zippevari
tavirlari, ygam tarzi, dgisen, modernlgen Turk ve dgu toplumunun yeni yuzinu
yansitir. Zuppelgne D@u ve cemiyet icin bir yandan olumsuz bir imge okmkdte
yandan korkulan bir nesne meydana getitimi Degisen erkek kimigi erkezi kadina
yaklastirmistir. Ote yandan bu g&im kadinlgmaktan korkan erkeklerde ve yazarlarda
kiskanghk korku tohumlari ekntir. Dogu’'nun yeni erkek yuzu klasik ga erkesinde
mutlak bir ikilem yaratnytir. Gelenekten sapma, kimlikten sapma ofaggein muthi
bir baski unsuru olarak gorulstiir. Bu nedenle yazarlar romanlariyla gelanesiki
sikiya sarilmaya caimislar ve dgisen erkgi asagilayarak, otekilgtirmislerdir. Onun

gibi olamiyorsan reddet !!

Halit Ziya'ya kadar Batr'yla tamkligimiz cinsel terimlerle ifade edilstir.
Ancak “Kirllma noktasinin kismen Halit Ziya’da{Gurbilek, 2007: 94) oldtu bu
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Batiyla yuzlgame, Halit Ziya ile birlikte toplumun ve bireyin e girerek tinsel kimii
Uzerinden sunulmgur. Arttk Dogu yeni bir iklim dairesine dahil olngtur. Cunki
gelenekgiSark bir geri donisuzIik izlei tasir. Tek yonli yol olan Bati ise yutucu bir
Ozellik tssir. Bu nedenle bir kez batih bir fikir ve cereyahdulmus bir birey veya
toplum artik zihnen Batilikgmis ve Sark’in maddi evreninden temelli kopgtur. Sark
ancak yalnizca manevi yonuyle bireyin tinsel sigegtle etkili olabilmektedir.
Kucaklayici, dgurgan bir anne ve mekana d§eid Dgu yalnizca tinsel tabakada
varligini srdurebilir. Tanpinar her ne kaddatk Oldi” dese deéark’'in suyundan
icmis bir toplum bireyi icin Sark'in dlmesi mumkin dgldir. Bu ancak Sark’'in
unutulmasidir. BuSark terkedilmg bir masum sevgili veya 0zguglee runa yalniz

birakilmg mistik bir annedir.

2.13. Halit Ziya’da Kadin ve Anneye Dair / Dgerleri

Kizdan kadina/anneye toplumsal ensgna Osmanli’da evliin bagslayici ve
destekleyici yanina vurgu yapar. Nesli Ahirglefik evlenince maana 500 kurg zam
yapilip 3. dereceden 1. dereceye isnme 6zel bir unvan verilngiir. Erkek evlendiinde
cemiyet sistemine tam entegre olacgin sistem bunu desteklemektedir. Yani kadin
kiz iken dgersiz, ancak evlenginde kadin oldgunda dgerli olur. Ayrica kadin ve kiz
ayriminin olmasi ve kadinlarin gandginda ‘dul’ ifadesiyle anilmasi ve béyle bir

terminolojinin yalnizca kadin icin yaratiimasi dadkn adina ¢cok yaralayicidir.

Halit Ziya romanlarinda 6nemli bir kavramdan d&laésedebiliriz. Bu Madam
Mlle Courton’un bai c¢ektigi Avrupali mirebbiye, gdlge anne/denetleyici anipeir.
Mlle Courton denetleyici aklin ve gduyunun merkezidir. Olaylarda mantiksaglaan
dadi Madem Mlle Uzerinden verilir. Oteki donem rovaanda ve H. Ziya
romanlarindakinin  aksine Mlle Courton maddiyata liezer vermeyen, asil ve
maneviyati gelimis, kalttrlt bir kadindir. Oier mirebbiye /Avrupai kadinlar dejenere
veya para i¢in zevk vegeence merkezlerinden eksilmeyen, maddiyati onergrkaayif
karakterlerdir. Anne olmasa bile vaiimin hissedilmesi dnemlidir. Nihal'in annesinin
olumiyle Matmazel adeta onun yerine yazar taramngerlgtiriimis koruyucu bir
anne figura olarak sunulrgtur. “Matmazel De Corton, Halid Ziya’nin ideal murebbiye
tipini temsil eder: Asil, girbagh, namuslu, faziletli, kalturlt bir yabanci.{Kerman,
1998: 86)



59

H. Ziya romanlarinda mdurebbiyeler bypana babalar da anne rolini
ustlenmekle kalmaz denetleyici bir rol de goérurlBu. denetimden haberdar olan ¢ocuk
daha 6zgur ve risklere kardaha esnek davranir. Cunkd risk babayla wldri ga
donigir ve paylallir. “Bagkalarn tarafindan denetlenginizi hissederseniz yalnizlik
daha givenli bir secenek olur(Cloud, 2002: 101) Payam yalnizlik hissinde bile bir
cogulluk barindirir.

Kadinlar cicektir vesk bu ciceklerden olabildince bir araya getirme sanatidir.
Bu ciceklerden olabilgince toplamak isteyenler de vardir, ilerde iyi lbanesini
koparinm diyenler de. Ancak bunlar talihsizdirngi ilerisi yoktur.iste Behliil igin de
hayat kadin ve skla daha anlamhdir. Vesln, arzularin 6tesine ujmak her birini
farkll bir ciceze benzetgii kadinlardan daha fazla koparabilmekiBende ne guzel
demetler var... Bunlarin icindguh kahkahalariyla guller, baygin sevda hddayla
nergisler, sicak ve agk nefesleriyle karanfiller, bin tarli manalariylanesrinler,
sebboylar, laleler, simbuller.{AsM: 161) Bu ciceklerin her biri hayatin farkli dadi
farkh bir kokusu olur. Behlul hayatin glaklarina kadinlari yerkgirmeye calgiyor.
Kendi evreninde yalniz kalan insan(erkekxlb&lari kadinla doldurma arzusundadir.
Bu sikici ygamda yalnizca kadin onu mutlu edecek, hayatinlkeginin merkezine de

onu oturtacaktir.

H. Ziya romanlarindaki anne tiplerindbiri de dediim dedik anne tipidir.
Kirik Hayatlar'da Talat Bey'in annesglunu karisindan batip istedgi bir kadini ona
almak istiyor. Kendi ihtiraslariyla davranip c¢@omun tim kullanim haklarini
kendisinde buluyor. Geleneksel kaynana olan buQ@iglunun kendisinden za bir
vicuda irtibatina, kendisinden fa bir baslilikla mesudiyetine tahammul edemeyen
bir ana.” (KH: 122) hukmuindedir. Cog@u kendi dgurdusu icin iki beden arasina
Uclincti bir bedenin girmesine izin vermez. Sefilmanindaihsan Bey'in annesi de
cocuysunu paylamak istemeyen bir anne imgesidihsan Beylkbal'le ilgilenirken
annesi surekli ihmal etmive tim zamanirfiSeni bir hayat-1 sefihaneye (siu bir zevk
ve @lence hayatina) dalmigordigim zaman pek az bir miuddet igcinde bana avdet
edecgini, validene medyun oldgun muhabbeti birtakim fajelere feda etmeyegai
zannediyordum... Sen zannetrgedi kadar hain imisin.” (S. : 116) Anne coga

bedeli 6denmez bir bor¢ yekin egtm Bu kagiligi 6denmez borcla da onu kendi
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hikim sinirlarinda tutmaya gah Cocuk annesine gostergcelgiyi ve muhabbeti
onun tabiriyle bu ‘fahljeyle’ i¢c etmitir. Annesinin bu durumun gecici olgunu ve
mutlaka ona donegai distinmesi ve anneli denmesi mumkin olmayan bir bor¢
gibi distindigl sonucuna goétartr. Bu maddiieilmi s annelik, 6te yandan bir kadinlar
cekismesine dongmistir. Koruyucu anne bir yanda korurken 6te yandaylagmak
istemez. Annesi‘Reddolunmy bir muhabbet, payimal edilgibir hukukun verdii
siddet-i kahharane ile intikam almak istiyordu(Usakligil, age: 117) Hatta kendinden

esirgenen sevginin kahgini intikam arzusu olarak buyutar.

Denetleyici yonu gucli olan anneler igiamp kadinlar 6zellikle ¢ok tehlike
barindirir. Cunkd arzunun tim gucind kullanan bdiidar icin annenin gucli bir
savunma silahi yoktur. Begtu kadinlari bir yana terbiye 6rtist altindaki gmytansi
ve vamp kadinlar tum erkekleri gfan cikarabilecek guctedirler. Gunaha yatkin
dudaklarisehvet icin kavrulan, sk atsiyle yanan, cinsel giicuyle ereanaforuna alan
kadinlardir. Mesela Server icin kullanildDudaklari atesli br nefesle kavruluyor
gibiydi.” veya “bugtin tatmin edilmekte gecikilymask atesini...” (NA: 188) sdylemleri
onusehvetin tum yakicifiini barindiran ve bedenini §edilmeye acik bir arena olarak
gizleyenseytansi bir kadina ceuvirir.

Halit Ziya romanlarinda karakterlegdze carpan 6zelliklerinden biridir anneye
saplanmak. Bu anneye/kendine dgmlarak tanimlanabilecek durumsgé metaforik
acimlamalarla yuzeye cikariline Corbusier da bu durunfGecmisin 6lt aggirligini
basimizdan atmali, bir geng olarak zorba ana babarariigina son vermeli."(Sennett,

1999: 199bicimiyle deserlendirerek gucli anne etkisine atifta bulunur.

Tanzimat romaninda ayna zupgpelisaretiyken Halit Ziya’da ayna ice bakip
yaralari onmanin, eksik ve muhta¢ yanlar gecraemcukiigu dindirme imgesi olarak
yeni yerini alir romanda. A.Cemil de suya baki@iaék istiyor, su aynajeis ve ayna
yerini tutmytur. Boylece suya atlayarak suya gomulip yok olnzasu tair. A. Cemil
narsist bir edayla eksik yanlarini tamamlamayab@mayinca geriye doner (regression)
ve cocuklguna saplanip kalir. Hatta annesinin dizine oturegnb oksamasini ister.
Gelengi (babayi) kirip yeni emeller pede kgmaya c¢akan A.Cemil bunu
basaramayinca cocukfiuna saplanir. Ote yandan ayna ise tam tersi bitedide

aynadaki ikiziyle batiinlgme, tamlama eksik yanlarini onama imgesidir. Aynaa su
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yaralari tamamen yok etme imgesiyken, ayna yarilankee muzmin yaralari onama
imgesine dongiir. Ayna Bihterin “ /csel yarasini, gideriimez eg#ii, gegcmeyen
cocuklgunu, dinmeyen muhtagini yansitiyordur.”(Gurbilek, 2007: 146) Bihter'deki

bu ayna baamhligindan 6te gelen narsistigigmlerin temelinde bu durum yatar.

Su kgatir, sallandirir, dinlendirir tipki anne gibi. Aypamanda yansitir anne
gibi. Ayna imgesi diil bir imge olarak ele alindinda suyun da il bir imge olmasi ve
Mai ve Siyah’ta da A. Cemil'in suya atlayarak 6lureéicmeyi dilinmesi bir kendine

donl, ruhsal arinma anne rahmine donerek manevi olgadanmayi silmek arzusu

tasir.

Bir olgunlgma romani 6zelfii tasiyan Ask- Memnu’da Nihal'in olgunlgma
sureclerini gormek miamkuinddr. Ancak Nihal her olggma evreninde bununla
savgamayacak, her defasinda geri dfiyasayacak ve cocukfia saplanip kalacaktir.
Kaldi ki romanin sonunda dahi babasiyla yalniz walimbir evren dil de (zaten
babasi da annelik gérevi goggiiicin) onun bir tarli olgunkamadgini ve cocuklguna
gomulup kaldgini ifsa eder:* Simdi bu baba kiz y@mak icin birbirine merbut, muhtag
idiler.” (AsM: 514) Aynisekilde Nemide, Azra da Oyledir. Babalariyla mutludwren
hayalleri vardir. Bu hayallerin her ¢6zimsiz gunda annenin koruyucu kugaa

donerler.
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UCUNCU BOLUM
3. HALIT ZiYA ROMANLARINDA MEKAN iZLE Gi

3.1. Mekan ve Uzam

Turkgce sozlikte “bulunulan vyer, ev, ryu(TDK, 1988: 1526) olarak
anlamlandirilan Leibniz’in“Birlikte var olanlarin yeri olarak tanimlagfi” ya da
“Insan varolgunun konumlangs yer olarak” (Korkmaz, 2007: 399)
acimlayabilecgimiz mekan, ygamin kurucu ogelerinin lada gelir. Etimolojik
yapisina da bakiimizda Arapcga’da olmak, ortaya c¢ikmak anlamina rgéleevn’
kokiinden ya ddngilizce’de ‘space, place’ sozciikleri mekan anlaaikullanilir. Bu
mekanin aslinda oncelikle bir uzam olarak ontoldgik varolus ¢evreni oldgunu ve

belleklendirilmedgini gosterir.

Yer, Uzerinde yanilan ve aidiyet gatdiirilen yasantilarin sekillendirdigi bir
bellek kavramidir. Uzam ise belleksiz vesaatilanmamy /i¢csellestirilmemis Gzerinde
sadece bulunulandir. Anlamlandiriimanyer uzamdir. Yani insan 6nce uzama dabhil
olur, ardindan onu yantilariyla anlamlandirarak ‘yergrir... Mekanin bu durumu
onu statik bir kavramdan cikarip canh ve harekeilikavram haline getiririUzam,
fiziksel anlamda durgan bir yapiya sahiptir. Dgal olarak bir yapr ve ona 0zgu
uzamlar hareket edemezler; ancak insanlar uzamisigelte hareket ettikge, onlarin
uzamla olan konumsal gkileri ile uzami olgturan parcalarin birbirleri ile olan

boyutsal ilskileri degismektedir. (Demirel, 2006: 2)

Uzam kavraminin gok kavramina yakin kullanimi onun algisal sinirar
gengletir. “Uzamin temel nitefii sdrekliliktir. Sesler arasinda sessizlik aralidla
vardir, ¢cunkl gitme duyusu her zaman ygel desildir, kokular arasinda, tatlar
arasinda beluklar bulunur.” (Bergson, 2007: 145iste birey bu streklifii ve ugsuz
bucaksizlgl kontrol altina alabilmek icin onu yantilayarak sinirlarini daraltma
surecine girer. Cunkl insagla belleklendiremedii bir tekinsiz mekanda kendini

guvensiz bulacaktir.
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Bir mekanin tasarimi ve anlamdirilmasi her bellek ifarkli gdstergeler
tastyabilir. Kaldi ki bunu anlatiya tayan yazar da karakterlerini farkh ruhsal
yapillanmalarla yaratir:Bir anlatida uzam cgitli tlrlerde metne yayilabilir, uzam
gercek/digsel, kapsayan/kapsanan, acik/kapali, dar/gediel ve kiye ait! herkesin
kullanimina acik olabilir.” (Oral, 2000: 112) Bu buyudk Olclide karakterin ruh
dunyasiyla ilgilidir.

“Madde uzamin icindedir tin uzamin schdadir; aralarinda gegi olasiligl
yoktur” (Bergson, 2007: 163jste gecjimsiz 6zellikleriyle tin ve beden arasindaki
uyum veya cagma mekanin anlamsal Gretiminin en dnemli halkashmgturur. Tin ve
beden uyum gdadiginda mekanlar rahatlatici, acik ve 6zgirlik mekamda
donigirken; uyumsuzigu labirentlgen, kapali, hapsedici, yutucu mekanlar Uretir. Bu
mekanlar i¢inde en ciddi cagpna alani bedenin gh acgik tarafidir‘Di sari ile igcerinin
ortak siniri olan bedenin yiizeyi, uzayin hem afgith hem hissedilen tek bolumadar.”
(Bergson, 2007: 44)

Sanat, ysamin ve evrenin aynasi gorevini tstledincak ‘/cinde yaadigimiz
uzayin sonsuz@wna kagin sanatin uzami sinirhdir.{Gungor, 2005: 2) Sanatin bu
kisith  yapisi  sanatciyr imgelerle daha genbir anlam evreni yaratma
zorluguna/zorunlulguna iter. Bu sinirlanmi sinirsizlik yazarin kelimelerle gl

kurmasiyla sonuclanir.

Halit Ziya 6nce bir birey daha sonra samhr. insan psikolojisine bu denli 6Gnem
veren bir yazar olarak bireyin psikolojisini éncauoen cok etkileyen kavramlardan
yola c¢ikarak sunmaya cah. Bu etkilerin ilki mekandir. Mekan, Halit Ziyaaddzellikle
bireysel psikolojinin ve sosyo-psikolojik durumurkig noktasi olarak dgerlendirilir.
“Bu iggudu d@rultusunda, bireyler kendi erklerini, kendi varkkini, kendi
Ozgurliklerini kendi uzamlari, ger bir deysle kendi stinaklari tGzerinde gdsterme
olangzl yakalamaktadirlar.”(Zeybek, 2005: 109)

3.2. Servet-i Funin Romaninda Mekan / Alyan
Tanzimat romaninda sosyal bir gostedgeak konumlanan ev, bilhassa H. Ziya

ile birlikte kabuk dgistirmistir. Donemin istibdat Dénemi olmasinin da etkisiyle
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bireyler psikolojik ve sosyal gkilerinin ve duygulanimlarinin merkezine evi
koymustur. Bu nedenle Tanzimat Donemindeki daha sosyatdvre ifadesi olan ev,
psikolojik bir sinirlanmylik ve detaylandirma arenasi olarak algilanmaygdabastir.
Sosyal eylemfii azalan birey, evi sosyal acimlanan bir mekana Ugttnir.
Kistinimighigl evin iginde yeni ve gesi psikolojik mekanlarla smaya cakir.
Tanzimat'in aksiyonu/olay oOrgusunu On plana cikadmtayisiyla mekani yalnizca
Uzerinde bulunulan bir uzamdan ileri gétirmeyemaai, Servet-i Fundn’la yeni bir

asamaya gecer. Mekan romanin kalbine iner ve aksimyekanin arkasina saklanir.

Servet-i FUndn ve onun en bluylk yazdarak H. Ziya, mekani bireyin
psikolojiyle inaniimazsekillendirmistir. Ask-1 Memnu’da karakterleri derinlemesine
analiz edebilmek amaciyla mekani darals@anbul’la sinirlangi ancakistanbul da bir
fon seklinde genellikle romanin ¢ikmaza ggdianlatimin monotonkugl bolimlerde
devreye girip romanin teknik olarak rahatlamasméan tanimgtir. Roman, girlikli
olarak sikstirllmis bir mekan olan Bgazici'nde bir yalida gecmektedir. Mekanin bu
ciddi sinirlanmgligi romanin odgini karakterler tizerine gekmekte ve romanin temel
kurgusu, kahramanlarin dar bir mekand&wo bir catyma ortaminda derinlemesine
tahlil edilmesine olanak tanigtir. Bu acimlama gayreti mekan-bireyskisi icin hayli
onemli bir gegiime sebebiyet vermgir. Mekan romanin 6nemli goéstergesi haline

gelmistir.

Servet-i FinGn’da mekan denince ilk akla gelecek&a ‘ssiyan’dir. Asiyan,
M. Kaplan'in ifade etii sekliyle hem Servet-i FinGncular hem ‘tmha sonra gelen
nesiller igin, icinde oturulan herhangi bir binarobktan daha fazla bifey, bir duyma,
disinme ve hareket etme tarzinin maddie bir sekli, bir ‘'sembol’ dur” (Kaplan,
1945: 2-3) Bu nedenle ev donemin sanatcilarinftenabir gosterge olarak yer edinir.
“Hemen bitlun Servet-i Fundncular’da mizaclar vevde sartlari dolayisiyla eve veya
ice kapanma, dihayatin sefalet ve aciliklarini bdyle ‘yuva’lardenutma ortak bir
Ozelliktir.” (Kerman, 2008: 184) Servet-i Fundn’da Tevfik Ftkresiirleriyle taninan

asiyan, roman ve 6ykulerde de bir kglgiginma izlesi olarak yer alir.

Servet-i FOnun'da surekli bir mekansal kagelemi vardir. Bu izlgin
temelinde devrin sosyal ve siyasi Ozelliklerinirkigt blyuktir. D&llma korkusu

yasayan ve kulturel dejenerasyon itkisiyle kronik liavmaya dongen bu ruh hali
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mekansizlik yaratrgtir. “Servet-i FUnun kgaginda ‘Ote yer imgelemi ile beliren
mekan, dunyanin tekdize gerggkiden sikilan ‘yorgun ruhlar igin Gtopik’ bir
siginaktir.” (Korkmaz, 2006: 132)

Ev, dinyanin ve y@min zorluklarina kar bir siper, korunma, ginma ve kagi
mekanidir. Bu yonuyle bir kendine d@nkiendi benligine saplary mekanidir. Bu kagi
yangin ruhlarin, bedenlerin dinlenme ve huzur yeridH. Ziya romanlarina da
baktgimizda tim kahramanlar mutl@u ancak zihinde tasarlangrhuzurlu ve sicak bir
ev metaforuyla mumkuan kilar. Ev bir mutluluk nedemiizur araci ve idealize edilgni
bir kendilik dezerdir. H. Ziya karakterleri icin evskin gostergesi dgldir. Bazen boyut
kazanarak gesler. Bir yandan kotuliklerden kagma, 6te yandanlmhuia sginma
arzusunu tgr. Bihter, Adnan Bey yalisina annesines&ogibi sginir; ancak Firdevs
Hanim onun igin olumsuz imaj si@igindan yali gergcek annesinden ka@rzuladg

anneye inis anlamini barindirir.

Omer Behi¢'in arzulagliev de tam bir gyandir. “Bir ev onun nazarinda hayat
denilenseyi bir musaferet mahiyetinden cikararak onunladisinarasinda miinasebeti
teyit edecek bir percin hukmindeydi. Bu benimdaniim, yalniz benim! diyecek bir
avuc¢ toprga malik olmak onun nazarinda 6yle bir haz, Oylekaey payan (son)
olmayan bir saadetti ki bu tahakkuk etmeyecek @degneyecek)olsa hayatini
nakis(eksik) kalmi bir riya, mevcudiyetini sakat gous bir cenin zavallilgina
indirecekti” (KH: 31) Birey evinin ruhuna inebildi ve onu i¢sellgtirebildigi middetce
onu yuva yapabilir. Bihter yaliyr yuvaya daiirme cabalarini artirdikca ev ondan
kacar, ruhu bedeninden uzajta

Tanzimat romanindaki simgesel bir mekén yahut dgu-bati cagmasi veya
sosyolojik ve ideolojik bir imge olan ev, Servefiindn romaninda iséEvdeki
batililasma derece ve mahiyet olarak artsa bile yazarintnga@ batililasgmayi yansitan
bir gosterge olarak kullanmak gdidir.” (inci, 2003: 59) Bu acidan bakiggnda
Servet-i FUnGn romani tezli roman turinden uzaklalranzimat romaniyla air.
Sosyal kaygidan ziyade bireyselsgein romani olur. Kaygilar dasisellesir ve yer
yer bohem bir hayat tarzinin c¢ikmazlarina ddmi “Dagilan konak, yikilan

Imparatorluk’'un metaforu olur. Onun enkazinin Uzde biitiin ¢jligi ve yenilpi ile
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Avrupai apartmanlar yikselecektir. Turk toplumunigon derece yadirgatici olan bu
yeni bina ise Il. Mgutiyet'le baslayan kargaa ve kaos déneminin simgesidiinci,
2003: 65) Dahasi zengin tacirlerin apartman sabligiu ve bu apartmanlarin zevk ve
eglence semboliine dogiiesi de apartmani bir yogtaa imgesi haline getirir. Clnk
bu apartman sahipleri firsat¢i savaenginleridir. Osmanlinin ¢Okii onlarn daha
zenginlagtirmis ve ibirlikgi kimlikleri apartman sabhipleri kimlikleri le birlesince

apartmanin olumsuz ve yoglaici bir simgeye donimesi k&inilmaz olmutur.

3.3. Mekanin / Evin Olumsuzlanmasi

Halit Ziya @akligil'in romanlarinda mekan hem birggak ve bellek onarici
olarak izleksel dger bulsa da zaman zaman karakterleri olumgazigbtiren itici ve
zorlayici olumsuz bir imgeye de daii.“Algilanan seslerin maddigiini kaybeden bir
beyin icin ayni sozgiiin binlerce farkli imgesi olacaktir.{Bergson, 2007: 89)mge
her beynin yeniden Uretimidir. Roman karakterlegi kendi zihinlerinin kagl veya
aciklik imgelerinde s6zcuklere kdrk bulurlar. Ev, rizgar, kiveya dglenen uzamlar

hep zihnin kendi imgeleminin 6zgun Grunleridir.

Bihter evi hem bir kurtarici hem degbou imge olur gorur. Kalabaliklardan
koruyup guven hissi veren ve ggulan yondyle olumlu bir deer tgiyan ev,
yalnizlatirici ve izole edici yoniyle de bir tiketici mekaevi gorir. Ev ve yatak
odasi onun igin ¢iplak ve ruhsuz bir dinyadir. €liisten arinmg bir haz hicresidir
yalnizca ancak tek #lik haz ve o da yalnizca bir haz nesnesidir bugutmekanda.
“Simdi bu mutantan odanin servetleri icinde siyah mererle 6rilmig bir mezarda
diri diri medfun (gémulmg) gibiydi. Nefes alamiyor, koluyordu; bu mezardan
ctkmak, ygamak, sevmek istiyordu.(AsM: 212) Bu nedenle ev olumsuz imgelemle
hikim sdrer. Ev ruhunu, mahremiyetini Bihter'e agnstemiyor.“Evin ruhu ondan
kaciyor gibiydi.” (Usakligil, age: 207) Esasen kendi ruhunu eve (yaltga) olarak
oturtamayinca yali da ruhtan yoksun kalnwe kacglar, arzu dalgalanmalari

fitillenmistir.

Bir odanin mahremiyeti icinde yalne kendine batngibir kadin olarak Bihter
evi, odasini kendisine mezattiaur. Ev arzularin prangasina, giérin hapishanesine

donigur. “Belli  bir saniye sonra odaya giriverecek olan lgdlge ile yalniz kalngi
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olmayacak zannediyordu. Halbuki o dyle bir yalmzbtiyordu ki riiyasiz bir uykuya
benzesin.”(Usakligil, age: 197-198lcinde yanan atesosuk bir iklimde veya gilyerek
sondiurmeye(dertlerden), arinmaya ggor. Ates icerde (cgerde) yanar yanar bir gin
aniden alevlenir. “Kalplerimizde bazi illetler vardir ki, deruni bir yangin
dumansizffiyla yanar, yanar; bu bir atgir ki mahiyetini bilmeyiz, viicudundan haber
almayiz.” (Usakligil, age: 199) Bihterin ateimgesi gka, arzuya gaidir. “Ask,
aktarillacak atgten baka bir sey dgildir.” (Bachelard, 2007: 36) Bihter de gte
yakarak evden darlya uzanmak engin ge@rinin psiko-c@rafyasinda arzularina
kavusmak ister. Arzularina kagacaini zannetgi yali énce ruhunu bgar. Ancak
Bihter 6zellikle ayna metaforunu kullanaraksiiinin sinirlarini zorlar. Ayna imgesi
sehvetin gucunu arttinp farkindalik yaratarak orleatografyalarin kavsturucu bir

imgesi olur.

Aki ve sehveti tatmangi bedeninin odaya gémulmesinden rahatsiz olan Bihter
bedenini tabiatin bucaksigina teslim ederek rizgar tarafindaggaline razi olur.
“Boyle, ruzgarin bu buseleriyle ihata edildikce, hda ziyade acilmak, daha ziyade
Opulmek istiyordu.”(Usakligil, age: 199) Rizgar hem git&orikler hem de sondurdr.
Bu yonuyle bakildiinda Bihter riizgar bir sondurict, dindirici olaiatgeler.

Sefile romaninda Mihriban Hanim'indéettgi mekansizlik kavrami Behlul
icin benzer bir yapi go6sterir. Mihriban Hanim’t laay kadinlgina sudrikleyen
aidiyetsizlik ve koksuzlik onun bir anlamda erkekimi olan Behlil'de farkh bir
sekilde ortaya cikar. Behlul'an ailesinden uzak keaha ortamlarinda ystnesi onda
mekansizlik ve aidiyetsizlik yaratgnive onu da adeta Mihriban Hanim'in erkek
versiyonuna cevirngtir. Zaten bu yapiyl da ev gndan edinir “Behlil, ‘kendi yuvasr’
nda dgil, akraba evi, arkadacevresinde Beytu muhitinde edinir. ‘Alafranga’ bir tip
haline gelir.” (Kerman, 1998: 110) Bu nedenle mekan karakter wyaratniyle

Behlul'in Kisili ginin gercek olgturucusu olmstur.

Halit Ziya romanlarinda mekanin olunmayeci 6zelliklerinden biri de ic-dl
seklinde beliren mekanlarin ¢cstina yaratmasidir. Ferdi Efendi'nin kgngla disarisi
mithis uzaklikta uzamlar gizer. Onun varlikli k@maa dsarisi yoksullukla yanit verir.
A. Cemil'in sicak eviyle ygamin/dsarinin acimasiz ¢atnasi mekani drkatlcu bir

kavram haline getirir. Adnan Bey'in yalisinda b#isa Bihter ve o6telerin gasi
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catsmas! yaanir. ismail Tayfurun mitevazi/yoksul evi icin garisi ygun saldirgan

imgelerle doludur.

Denebilir ki, mekan Halit Ziya anlatiada hem ruhun agimlayici boyutuyla yer
almis, ayni zamanda catnayi ve gerilimi yaratan temel unsur olgtwr. Bu agidan ev
birlestirici yaniyla birlikte farklihklari vurgulayip m@anuniyetsizlikleri ve sosyal

ucurumu simgelemesi acisindan da olumsuzleiv igormitar.

3.4. Karakter Cozumleyici Yapisiyla Mekan

Yaamin anlamini arttirmasi onun deneyimlenmesi ilenkiin olur. Tipki bir
akordeon gibi ygam da anilariyla gegier. Yasam deneyimi ise ancak mekanin ev
sahipligiyle mumkundidr. Mekan, yamin ve bireyin @i dinyayi algilamasinin bir
aranadar. Mekan kullanildikca, yantilandikca dger kazanir ve salt bir uzam olmaktan
cikarak geniler ve mekana doégir. insan zamanina indirgenemeyen bir zaman
kavrami gibi, insani ve somut bir diizeygitamayan, psikolojik veya tinsel sureclerde
sekillenen bir uzamin vagiindan da s6z etmek olasidir. Bu bireyin kendindidzam
algisidir. Bu tanimlama mekan ve insanin karaksaasindaki igkinin gicini

gostermesi acgisindan kaydadedir.

Turk romaninda Halit Ziya'ya kadardeee dekor olan, bulunulan yer
olmaktan 6teye gecmeyen mekan ilk defa harekethireylerin psikolojik streclerinin
en 6nemli yansiticisi olarak romanin asli bir ddpedine gelir. Sadece mekanlar bile

bireylerin karakterlerinin gbsterenleri olmaya yegfn.

Behlul'in ruh durumu mekanin gostéande belirleyici bir rol oynar.
Disaridaki karanfga ygzan karlar etrafi aydinlatiyor. Cinki Behlil'iin Baht sevme
korkusu icindeki bir umut belirtiyor.“Di sarida karlar kicuk kucguk parcalarla
gecelerin siyahliklarina beyaza yakin bir esmenirerek mutemadi bir sukut ile
distiyordu.” (AsM: 253) Kar cikmazlari aydirfa ceviren bir kurtarict imgedir.
Karanlgin icindeki bir aydinlik. Ruh durumundaki ¢cikmazlahsarinin karangiinda
buluyor ve bu karanti kar taneleriyle (beyaza yakin) karanlikla bejoti “Yalniz

siyah bir ugcurumun igcinde bu beygeyler kaynaarak dokultyordu.”(Usakhgil, age:
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253) Bilinmezlgin koyu karanlginda beliren gik, umutsuzluk igindeki umudun

simgesidir.

Bihter camdan @i baktginda gordgu ruhsal mekanidir. Sis ve karanlik
bulutlar bilingalti streclerinin Granaddr. Ancak Ilkaralti ve sis bulutu yayayava
dagihp dokilmeye bglar. Bilincaltl kendisine 6zgur alan bulabinie gercek diinyanin
enginliklerine yelken acrgtir. Mekanin kgaticiligini zamanla kirngi ve sonsuzlga
acllmaya bglamistir. Dagilan bulutlar ygamsal ve ruhsal sinirlarini kaldirmasini imler.
“Kar gida azim bir dumanla resmedilnibir tablo parca parca koparak denize
dokultyor gibiydi.” (Usakligil, age: 244) Bu bunalti resminde bilincaltamd Goksu
belirir. Goksu kirlenmilik mekanidir. Behlal'an onu ilk 6p@iu gin Goéksu’da gecirgi
zamanlarin gecesini animsatiGoksu alemini takip eden gecenin kabusuna benzeyen
bir sey onu derin bir ugurumun igine yuvarliyor zanneddu.” (Usakligil, age: 244)
iki durumda da cinsel imgeler bilingaltinda korkukabusa dongitiriip ruhsal travma
yasatir. Super egoslevi goren toplum, utanma duygusuyla bireydeki eingurtileri

engeller ve kabusa dogtirr.

Sefile romanindaki Mihriban Hanim lkbal mekansiz kadinlardir. Mihriban
Hanim’in “Bizim gibi kadinlarin evi, meskeni mi olur’S. : 75) s6zi bunu onaylar
niteliktedir. Esasen mekansizlik maddi bir durumegild tamamen maneviyattan
yoksunliga delalet eder. Anne eviyle, ona hikngedie kendi varlgini ve hayata kar
glivende durgunu, benlik butunlgiini hisseder. Ancak Mihriban J&bal gibi hayat
kadinlari bir aile ortami yaratamadiklari ve anmenadiklari icin bu varlik bilincini
tadamamy bir yonleriyle sirekli eksik yamslardir. Geleneksel yapida anrggti
tanimini dolduramamak tam olamamak ve hayatta ¢idgog bir Smur stirmektir. Daha
sonra Mazlume de bu cehenneme sirtlecek, mekaasz baaltiimis bir kadinlga
mahkum edilecektir.

Ikbal evinde, kendi yaganda para karligl beraber olarak yalniz bedenini
degil evinin ve yat&nin ruhunu da satmakta ve ebedi bir @elmahkum etmektedir.
Mazlume’nin“A sagiya indigi zaman/kbal'in odasina giremedi: Gozlerine bu oda bir
mezar kadar mathki (korkung) gortntyordil. (Usakligil, age: 56) Bu baki aslinda

vicdanin, gelengn ve masumiyetin bir perspektifidir. Bir kere ldrien bir mekanin,
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bedenin veya ruhun onarilmasi mumkugildir. Gelenekgi toplumlarda kadina yonelik
asir baski ve kirletilen kadinin éldartlmesinin tdmde ayni neden yatmaktadir. Bu

nedenle kirletilen mekanlar ancak 6ldurilerek/ydkezek temizlenir.

Ihsan Bey once Camlica’da bir gkie oturur. Bu kg yuvasindarfBurasi o
kadar aci vakalarin mahalli vuku oldu ki artik bdia oturamayacéami anliyorum.”
(Usakligil, age: 111)ikbal'in 6limuyle zorunlu bir yer dgstirmeyle oradan ayrilip
Emirgan’da bir yaliya tanmislardir. Cunkii Camlica artik olumsuz imgelerle yukiti
O0lum mekanidir. Buradaki tum nesneler bghele 6lumu saklar. Emirgan ise yeni bir
hayatin ve yeni birgkin mekani olacaktir. Mazlume ile birlikte 6lim iglgri silinecek,
mutlu bir diinya yaratilacaktir. Ne var kisan Bey burada da zalim bir tiiketiciye
doniserek, Mazlume'yi de, onun kutsal birgsmak addetii bu yaliyr da kirletmy,

asktan yoksun, ruhsuz ve kutsaliyetine golgemdis bir mekana dorgitirmustar.

Ikbal ve annesi Mihriban fyh bulanmgtir. Anne veikbal biyik pimanlik
icindedir. Onceleri sadece zevksruna ve mutlu saatlerde ruhun bedenle birlikte
dinyanin Uzerinde gezirgli dakikalar ¢ok cazip gorunmgiilr. Ancak daha sonra
yalnizca kadinin bedenini tiketmeye yonelik bu dunwhunda pargcalanmaya neden
olmustur. “Mazlume genc¢ kadiningar kabuslar altinda ezilmekte olgunu anladi.”
yaralar evreni gmanliklar mekanina cevirgtir. “Hayatinin sehvete feda oldiunu
biliyorum.” (Usakhgil, age: 71) Bu hayat ‘gel gel’ yapip daha mordinyanin
bosluklarina birakan bir hayattiFuhug 6yle bir varta-i deket-i amizdir ki kurbanlarini
a’mak-1 gayr-1 muntehiyeye (sonu olmayan derintiklekadar cezp edér(Usakligil,
age: 84)

Fuhgi anaforundan daha sonra Mazlume de nasibini ‘@avalli kizi hal-i
ye'sinde (acili bir halinde) masumiyetinden istéa@derek hayatini telvis ettikten
(kirlettikten) sonra kalbinin en nazik bir mahallicerihadar (yaralayan) eden bu
adamin fena bir tabiatta yaratilmiolduguna hikmediyordu.(Usakhgil, age: 131)
Ask ile cazip gorinen ancakska bitince geriye yalnizca cinsellik kafinda gksiz
cinsellik fuhsa, bedenin tiketiimesine ddiii. Kadin en 6nemli y@m nedeni olan

kadinlgini, iffetini tiketince “Benim yegane medar-1 iftiharim, yegane servetim,
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saadetim olan ismetimi payimal ettikten sonra(...niBarzu-y1 sehvanisine(cinsel
arzusuna) zalimane feda etti(Usakhgil, age: 133) hayata tutungecaen yuceltiimg
degerini kaybeder. Bu kayip ruhsal yipranma ve psijoltravmalarla onu dinyanin

bosluklarina atmasina yeter.

3.5. Eril ve Disil Uzam Catismasi

Ozellikle ataerkil toplumlarda erkighn en temel gosterge hilkmedilebilir bir
varolws alanina sahip obudur. Kaldi ki bazi hayvanlara bile bakinizda ilk ve esas
gaye varlik alanini koruma ve korunakli bir mahralan yaratma arzusudur. Aslanlar
savair ve kaybeden yeni bir hakimiyet alani aramaygavaiste insanlarda benzer olan
bu durum erkgn siddetinin kayngina goturir. Erkekiddetinin en temel nedeni olan
uzamini koruma der gerekcelerin tgekkul noktasidir‘Kendi sinirlarini, bolgelerini
Otekine kagi ne pahasina olursa olsun korumak eril 6zneninmsal imgeleminin
icinde barindirdgl siddetin nedenlerinden biriydi.(Cabuklu, 2005: 247) Eril imge
hiakum sinirlarini korumaya c¢gdirak gticinl, 6zguvenini test eder ve dncelikle lsénd

icin glven alani yaratir.

Erkek kadini eve kapatip onu izolasyamaruz birakir. Ancak baskinin
temelinde kadini kamusal alana dahil etmemek, kamatanda erk@n gucunu
zayiflatmamak vardir‘Kamusal alana sokmagi kadini erkgin reisligindeki bir
kapatici uzama, eve sokmak bile eril aklin kadiitali endiselerini gidermeye
yetmeyecek, eril modernlik eveskulu bir gozle bakmaya devam edecek{Cabuklu,
age: 47) Cunkd kadinin evden “cikma’si demek ewdritenin glic kaybetmesi ve
gelecek kaygisi hissetmesi demek olacaktir. Bu mled&adin hep g6z hapsinde

tutulmak zorundadir.

Kongin dolayisiyla eril sdylemin mekani olan ev, zaraajilesmeye balar.
Kadini evin mahrem uzamina suren erkek zamanla éwilesen sesinden rahatsiz
olmaya balar. Tanzimat'in eril sesinin evden silinmesiyle &amamiyla diil bir
hakimiyet alanina doniar. Ancak bu icerisi/darisi, 6zel uzam/kamusal uzamsgildi
uzam/eril uzam cagmasini beraberinde getiriiste bu uzam ¢agmasinda, bedeninden

kurtulmus siber kadin bedenin 6niine gegnuinsiyetini silmg ve bu bedensiziene
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surecini kendi lehine cevirmeyi fwmstir. Erkezin bedenini yikseltmesine kendi
bedenini siliklgtirerek ve siber bir feminist ojumla kagilik vermistir

Sefile romanindékbal bedenini notrigirerek eril uzamin baskisi altindan
kurtulmaya cakir. Ya da Bihter 6zgir diemler icin kendi diil uzamini yaratma
arzusuyla Adnan’la evlenir ve yaliyi sdi bir uzam haline getirip kendigérmeye
calisir. Eril uzamin ygun taarruzu altindan kacma eylemidir bu. Bu koncataalici bir
nokta Kirik Hayatlar romaninda gorilir. Omer Beinidisarida farkh ev icinde farkli
bir kisilikte tavirlar sergilemesi eril ve gi uzam gegimezligini sergiler. Kendi eril

hikmunu ev icinde Vedide'nin kurallarina birakir.

3. 6. Yapisal A¢idan Mekanlar

Tanzimat romani genellikle olagndkh oldugu icin mekan yalnizca olay
Orgusunin cereyan gitiortam olmaktan Oteye gecematini Ancak Servet-i FUndn
romani olaydan duruma yoOnelen kurgusuylagigen mekanlarda ¢d, ayni
mekanlarda, ancak cok boyutlu romanlarda kendiaddaf etmgtir. Bireyler ayni
mekanlarda derinlemesine ve sentezleyici bir pakisiyla dgerlendirilip karakterize
edilmistir. Bu nedenle mekan Servet-i Funan romaniniroeamli halkalarindan biri
islevini Ustlenmgtir. CUnku bir karakterin iyi analiz edilebilmesn@k onun ygadgi
mekan ve zamanin ¢ok iyi irdelenmesiyle mimkiin atac. "Ister gercek, ister hayali
olsun, mekan, aksiyona veya zamaniryia&i bal olarak, kahramanlarla siki sikiya

bagli ve kaynamig durumdadir.” (Bourneur, Qellet, 1989: 91)

3.6.1. Acik Mekanlar

Acik ve geni mekanlar, bireyin kendisiyle ve toplumla B oldugu
mutluluk, huzur ve uyum mekanlaridir. Kapall mekam aksine icten-ga yonelen bir
mekan algisidir. Kuguk bir hicrenin bile sonsuz &iren gibi hissedilebildi disa
acilan huzur mekanlaridir. Konaklar kapal ve daskamlar olarak algilanirken yal

modernizmin, sinirsiz glemin mekanidir.

Bihter'in gosterifli yatak odasi onun i¢in bir mezara, bir esaret asima
donisir. Bu kapali ve labirent mekana gomulmeden Bihtigya acilmak ve ruhunu

bedeninin icinden c¢ikarmak ister. Surekli gah Goksu imgesi onu bir ruhsal kage



73

disa donme mekanina cevirir. Aynada gdidibeden ruhunu hapsetmionu tensel
hazlardan mahrum birakgtr. Bir narsistik ve hatirlatici imge olarak ayrmma
disiligini ve hapsedildii bedenini sehvete cgirir. Tamamlanmanghigini gorsel

sembollerle vurgular.

Bihter'in yatak odasi-yall vesdrisi iki kagit degere vurguyu yapar. Yatak
odasi, varolan Bihter; ghrisi ise onu olmasi gerekerggan kendilik bir mekan olarak
var olur. Dsarisi 6zgurlge/disili gesehvete c¢gri mekanidir. Beden ve ruhunun bu
catsmasi narsistik bir imgelemde bu 06zgirlik ve kekdiiizgarina kaga atiftir.
Yalida pencereden igeri giren rtzgar biggeibu sehvet 6zleminin ruha nifuzudur.

Bedensel bir tatmin, ruhsal bir yaralama nedenidir.

ikilemlerde sikgan Bihter ruhunun ve bedeninin kiskacingizhvet sefaletine
diser. Ancak butin byehvet cgrilar Bihter icin tam bir trajediye dosgiir. Tensel
hazzin nesnesi haline gelen annesi Firdevs'terenetfen Bihter, annesi gibi olmamak
icin ugrasmakta, ama ablasi sadik anne Peyker'e de benzejamedsadg! trajediyi
blayutir ve benlik yaralanmasigga. Ne yazik ki genetik ve kalitsal etkenler deterst
bir dezerlendirmeyle ortaya ¢ikacak Bihter'i de hazzinmyagl haline getirecektir.

Ak-1 Memnu romaninda mekan en dnemli yenilik vesigien sembolidur.
Batin degisimler mekansal yer ggstirmelerle boyut kazanir. Gezintiler ruhsal gidu
kadar, cinsel uyamihiviyeti de gorir. Goksu cinsel uyancin en 6énemli bellek
mekandir. Bltin Goksu gezilesehveti tetikleyen bir 6zeliiyle karimiza cikar.
GOksu bu yonuyle bir acilma ve bilingaltilarininlle&tif bir bilingle yeniden 6zgurce
yaratilma mekanidir. Bilingaltilarinin tek 6zgurliskekani olan Goksu bellek mekan
olarak bireyin kendine donmesini ve kendisiyle gmlesine de olanak tanir.

Nesli Ahirde gecenin mekan tzerindigaksiyonu 6nemlidir. Gece karanlhktir
ve herseyi gizler. Kotulukleri, cirkinlikleri ve gunahlariGece herkesi hegeyi esit
kilar. Bu nedenle sessiz gecede Nuizhet tim icindegen ginah ve utanclari
yapabilecek bir gic buluyor kendindéGecenin sitkunu insana kkalarindan
saklanacak seyleri yapmaya fazla bir cesaret veren bu karanlik(NA: 429) Yani
gece mekani geyive 6zgir bir mekan haline getirir. Nizhet icin gewnaddesel olarak
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gizleyici, kisitlayici bir uzamsal boyutu ifade ekkn tinsel olarak gaisimlarin ve

gunah yuklemenin uygun oldu 6zgur bir uzama génderme yapatr.

Nuzhet kayinvalidesinin (Nefise HahiEmirgan'daki kékiine geldginde
ruhu dinleniyor ve kendini buluyor. Tipki insaningdugu eve ruhunun sinmesi gibi.
Bu ev de onun belfgnin énemli bir mekani ve evlilik hayatinin gdsterghekanidir.
Burda herseyden kopuk ama ruhu dinlendirecek bigamin olmasi kgki sinirsiz bir
mekana cevirir‘Burasi alam-1 maneviye ic¢in bir darussihha (manelemler igin bir
saglik evi) olabilirdi.” (Usakligil, age: 236) Boyle mekanlar ggamin keskin yanlarinin

térpulendgi uyum mekanlaridir.

Istanbul, romanlarin merkezine konumlandgin istanbul kendi icinde farkli
tanimlamalar bulur. Mekanlar tim bireyler icin farldinyalarin, dgisik yasam
bicimlerinin, sinirlari belirlenngi sonsuz ihtiraslarin gercekiee mekanidirihtiras ve
sehvetin meru mekanidir. Bu acidan bakmak gerekirse Ehyodosal bir arzu
mekanidir. Bu yonuyle sonsuza acilan bir mekar8leyoslu sinir tanimaz ve tim
arzulara yanit verir. Oncelikle ve 6zellikle beddimidiren bir mekandir. Romanlarin bir
cogunda da Beyglu istanbul'un ana arterilevi tstenir. Beyglu'nun yani sira Halit
Ziya’'nin romanlarinda siklikla mesire mekanlari usuwlr. Bu mesire yerleri, hafta
sonunda elit ailelerin hep birlikte iyi vakit gegbilmek amaciyla giti u¢suz/sahra
mekanlardir. Kirk Hayatlarda ve ozellikle skei Memnu romaninda siklikla bu
engelsiz mekanlara gezintiler yapilir. sBaGoksu ve Kalender en ilgi ¢ekicika flort
ve isret mekanlaridir. Melih Bey takimi gibi kadinlamigir gésterg, bedenini sunuve
bu ihtisamh yaami idame ettirebilecek zengin bir koca demek dbtan mekanlar
donemin ara bolgede kalgnikadinlar icin kendilerini gosterebilecekleri vay
mekanlardir. DimUs kadinlarin mekani Beytu/Tepebal iken, sadik ve dgerlerine
bagli kadinlarin mekani evleri olngtur. Bu digmis veya konsomatris kadinlar da
genelde yabanci uyruklu bayanlardansoiustur. Ancak bir de bedenen evegha
gorinmesine f@anen ruhunun/ arzularinin sinirlarini kirmak isteygmtsken kadinlar
icin kuskusuz bu mesire yerleri kendilerinive sinirlari icinde sunma mekanlaglevi
gorur. Boyle yerler onlar icin sonsuza acilir. Carddyle mekanlarda zihinlerini ve
bilincaltlarini kusabilirler. Bu kadinlar Bati kaiinG Turk kdlttroyle yguran gegi
kadinlari olmglardir. Bu Bati megeli 6zgurlik anlay da ancak boyle yerlerde
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sunulur. Donem igin ¢ok tehlike olan kadinin 6zggil kavramina temas ettiicin bu
yerleri ayni zamanda Urkilen mekanlar olarak dalaag. “Baska nerede, gelin
olurlar? Kalender'de, Kgithane'de, Goksu'da(...) ggindan ¢cikmamakla beraber bu
sual onu o kadar korkuttu ki sapsari oldyUsakligil, 2008: 309) Bu nedenle Goksu
gibi yerler sehvete digkin kadinlar icin gegive acik bir mekanken, tim gami evi
olan kadin icin drkdaticu ve katici bir mekan olur. Buradaki en 6nemli ayrim,
Beyaslu'nda kadin bedenini metgkarip sunarken mesire yerlerinde bedenin éncelikle

estetik olarak sergileniyor ajudur.

3.6.2. Kapali — Dar / Labirent Mekanlar

Kapali ve dar mekanlar fiziksel bir ldar veya kapallgi degil, ruhsal ve
psikolojik ¢cikmaz anlaminda bir sgknisli gi, kusatilmigligi simgeler. Bu ygun kusatma
altindaki birey mekan her ne kadar geolursa olsun kendine yénelen bu baski altinda

sikisip kendi benkinde parcalanmaya maruz kalacaktir.

Anadolu’nun unutulg romanlariyla H. Ziya,istanbul'u da romanlarinda
islevsel olarak dgerlendirir. Romanlarinda yalnizca belirli insantaryogun iklimi
verilmis ve sosyal problemler gérmezlikten geligtini Toplumsal problemler ancak
uzerine gidildikce goriinir olmaya g¢har. Biyllkehirlerde veistanbul’da acliklar,
kotulukler, olumsuzluklar kenarlara stpuriktiir, gizlenmigtir. istanbul, icerilerine
girildikge cirkinlikleri go6zikdr. “Sefalet bir ayip kabilinden supurulmi gbzlerin
onunden kaldirim uzaklara, k@elere atilmg, ortada yalnizsairleri memnun edecek,
seyyahlari sikmayacak guzellikler birakgtm” (Usakligil, 2009: 76)istanbul yalnizca
karakterlerinin ulghigi alanlariyla romanlarda yegie. Ahmet Cemil'in veyaismail
Tayfur'un tanik oldgu ve betimlendii birka¢ bolim dyinda adeta kahramanlargd@l
bir yoldan yurlr ve halktan birileriyle hi¢ yakienhasta bulunmazlar. Bu izole durum
Istanbul’'u Anadolu’dan kopargtir. istanbul sinirlari belirlenmi kapali bir mekan

hiviyetiyle sunulmgtur. Bu kistiriimghk icindeki bireyin dg§ evreni de otelere
gecementir.

Nuzhetidstanbul algisi da artik daraktr. Zihninde yilice goklerinin, piriltil,

ihtisaml mehtaplarin artik utancindan saklgna disintyor. Yice bir ulusun ve



76

devletin d@asi artik eski hgmetinden uzak, icine kapanik ve yeni hayatlarindan
sahiplerinden mutsuzdutNuzhet'in basinin tzerinde de mehtap guya bir sis altinda
gizleniyor gibiydi.” (Usakligil, 2009: 115)istanbul psikolojik cgrafyada kgatici
olmaya balar. Eski gucuni kaybeden Osmanliningkeati yeni bg&mli dizende
vatandaina bilinmez ve puslu bir gelecek sugdndan memnuniyetsizlik yaratir. Bu
artik zayif Ulke bgkenti bireylerde silgtiriimiglik ve daraltiimglik etkisi yaratir.

Nuzhet, mekanlari koyu rengiyle kize kan kavramlariyla simgeler. Bu kizil
ve kan A.Hamit'in baski ve sirgunlerine bir atiftiRuhlarn kanatan mekanlar
yaratiimstir. A.Hamit doneminde gordukleri tim manzaralarepierin gézinde kan
kokar. “GlUnesten etrafa ftkirmis kirmizi alevleri, giya muthibir yanginin etrafi
kizilliklarla boyayan bu inikasat-1 huninini (kanfansimalarini) gérdi.”(Usakhgil,
2009: 271) Tam bulutlar gugie onunden cekilirken yoldan geciyor ve gordukleri
manzaray! Ulkenin durumuna benzetir. A.Hamit Ulkebigindan indirilemiyor ve
gine kanlarla bulanngi bir hancere benzer surette yeniden cikiytfanlarla
milemma bir hancegeklinde goruntyordu.”(Usakligil, 2009: 273) A.Hamit kan
koktugu icin (¢ok Kiiyi oldurttigu icin) Kizil Sultan kana bulangging imgesiyle

betimlenir.

Icinde yutucu bir giicii barindiran gigm, bazi bireylerde i¢ uzama saldiri
biciminde tezahir eder. Herkegieekten, herkese ait olandan kagan ve orada
bogulacaini disiinen birey -6zellikle kadin- kendine ait olan mdkankorumaya
calisir. Bilhassa ev kadinlarinda gorilen bu kamusahaldahil olma korkusu onu
annelik yani bir mekanin hamisi olma Ozgitiden koparacaktir. Anne kendi evi ofau
ve onu diledgince koruyup dizenleyebilgii otoritesi oldgu sirece annelik hikminu
tasir. Onu bu duzenden koparmak isteyen her tehlikepedernlik ve evin kamusal
alana dongmesi korkusu- kar bitiin gucuni kullanacaktir. Bu gic ve korku zalma
komplekse donjecek ve bastirilan bu kompleks zaman zaman agorafialvak
belirecektir. Ev anlamsizg soyutlgirsa annenin maddi evreni/ruhsal dayanaklari
cOker. Bu nedenle dzellikle ev hanimlarinda onéatalani kaybetme korkusu glur.

Halit Ziya romanlarinda gelenekselikatiplerinde gorilen dnemli noktalardan
biri disari ¢ikmayr unutan veya cikmasi unutturulan kadiagorafobik o6zellikler
tasimasidir. Kirk Hayatlarda Vedide'yi neredeyse hdgarida gormeyiz. Hep ve
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sadece evindeki haliyle animsariz. Bu yonu ondaradgbik etkilerin goruldgunt
gosterir. Cunkl kamusal alanlar onun kendini gueerdssedebile@ mekanlar
degildir. “Kamusal alanlarin agorafobisi olan bireyde yaratti korku ve ende
duygulari bu mekanlarin gegiginden, buyuklginden dgil yasanmy, asina olana
iligkin tim izleri silmelerinden kaynaklaniyorduCabuklu, 2004: 98) Bu korku yeri
duzlemekte, uzamsaftarmaktaydi. Vedide kendi dar uzamini korumak adda

dinyanin sinirsiz uzamiyla arasina engel olur.

Bihter'in evlilgindeki ilk zamanlarda da agorafobik Ozellikler ddurt
Disaridan kagcmaya caln ve kendine ait bir 6zel alan yaratmayasealiBihter yal
disini kendisinden otegéirir. Clnkl bata Goksu gibi mesire yerleri onun kendine ait
dinyasina saldiri sembolleristdar. D6nemin anac¢ kadinlari icin mesire yerlarini
arkdatictu gorinmesi Bihterdeki acgik ve genalan korkusunu kanitlar. Freud
“Agorafobinin kadinin igindeki, sokak kadini, fadi olma arzusunu, fantezisini
bastirmasi sonucu ortaya ciini séyleyecekti.’(Cabuklu, 2004: 99) Bihter'in annesi
gibi olma korkusunu bastirmasi ewuihin ilk yillarinda onda agorafobik gdimler
yaratir.“Kadinlardaki ‘kendine ait bir oda’ ya sahip olmaygindeki gilim agorafobisi
olan kadinlarin kamusal mekanlara kargosterdgi tepkiye korpuydu.” (Cabuklu,
2006: 100) Anoreksi ile agorafobi birbirlerine yakduran iki ruh halini yansitir.
Anoreksi dgsardan geleni kabul etmeme, agorafobi ise mekanknciyve deisici
etkisine / yutuculguna tepkidir. Esasen iki komplekste de mudahaley&itvardir.
Varolani koruma, kendine ait olani igsgtleme 0n plandadir. Ait olana saldir kendine
yapilms bir saldiri dirtisiine dosiir. Bihter'in annesinin onun biling argini
daralttgl icin kendi arzusu dinda dsardan gelen tim muidahaleleri kendi uzamina

saldiri olarak gorur.

Mekanlar tim bireyler icin farkli dingan, deisik yasam bi¢imlerinin, sonsuz
ihtiraslarinin gercekigne mekanidirihtiras vesehvetin meru mekanidir. Bu nedenle
Beyaslu dogal bir arzu mekanidir. Bu yoniyle sonsuza acilanmekandir. Beyglu
sinir tanimaz ve tum arzularina yanit verir. Beaindiren ve onun sonsuga acildgi
bu mekan sgadigl rahat ve baimsiz hiviyetle Behlil'e gegibir 6zgurlik alani
yaratir. Ancak 6zgurkgiin sinirlanmangh g mutlulugun, hazzin kalitesini diirecek ve

doyumun azalmasina neden olacaktir. Bu bedenselasmamglik onu bir maceraya
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iter ve Bihter'le yasak sk cazip hale gelir. Labiren§en yali tensel olarak sonsuza
acllirken 6te yandan labirengérek icinden ¢ikilmaz bir uzama d@Gia Sonu muamma
ve sorunlu bir gk ve sehvet macerasi yaliyl bir yandan arzunun ve doyurivesine
cevirirken 6te yandan bastirlghgin, sikstirlimisligin ve ¢cézimsuzigiin mekanina

dondstardr.

Kirik Hayatlar'da Omer Behic'in kutsad sonsuza acgilan evine kabir deser
olarak Neyyire’nin (Sahire Hanmim'in) evi durur. Onehi¢ kendi kutsal mekani olan
evinden Kkirletiimg mekana kagma arzususita Bu durum onda ruhsal rahatsizlik
yaratir. Neyyire’'nin evi bedensel anlamda o6zgurlalaniyken psikolojik olarak
labirentlaen ve giriftlatiren bir mekansekline burtnur.“Omer Behi¢ bu mulakat
meV'idinin (gbrigme yerinin) cirkinlgine vakifti ve ondan bizardi(rahatsizdi).”
(Usakhgil, 2006: 284) Bu psikolojik rahatsizlik duyndurumu Neyyire’nin evini
zihinsel bir giinah mekani haline getirir. Omer Behihninde olumsuz imajlarla yukli
bu labirent/yutucu mekanda vicdaniylasbaesa kaldginda zihni hemen o mekanin

icinde baluklardan digip yaralanmasina sebebiyet vermektedir.

Halit Ziya'nin romanlarinda sk ¢ok boyutlu bir mekan tasarlayicidir. Ruha
ebedi bir genilik hissi veren gk, kasiliksiz olunca veya hiisrana dgiiiice ruhu yutan
ve dileri pusulgtiran bir mekan Ureteci haline burindrskAl5 yainda farkli bir
evrende hukim surer. 15 syada siir askin eslenigidir. Imgesi ugsuz bucaksizka
siirleri gibidir. Insani sonsuz bir evrende sonsuza uzanan bir dimgéjdeler, bu
sonsuza agllan mekanlarda birey ruhunu 6zgurcetdalaAncak gkin kagit degeri
yasllik bu evreni (bireyin ontolojik) sinirlarini famdaliktan (6lum) 6ttrt daraltir ve
bogar. Olumin ankgimasi evrende bir mikro uzam olan mezar kavramini

disindurdgu icin yashlik mekanlari daraltan ve insanigsm bir sembol olur.

3.7. Fonksiyonel Acidan Mekanlar

3.7.1. Kacs Mekanlari

Yasamda duyulan memnuniyetsizlik karakterleri siréddcslara, yeni mekan

arayslarina itmgtir. Ancak bu kag izlegi hep mutsuz sonla bitmeye mahkum
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birakilmstir. Bu mahkumiyet de 6lum izine surekli temas etgive 6lim izlgini
guclendiren bir kaynz donigmistir. Mekana ve yurda kgrbeslenen aidiyet problemi
kack izleginin guclenmesine, romanlarin da bu eksende sk&E{m izlekleri
cemberinde mekansizlik/aidiyetsizlik etrafinda désme sebebiyet verstir.
Kendisini bir mekana veya vatana ait hissetmeyeeylar dnce kagmaya, yeni yerler
arama ve ait olma arzusunu doyurmayasgeaktadir.insan“Yaratilisi geresi segme
sansina sahiptir. Sikilgr ve bunaldgi zaman ve mekanlarda kendi ruhuna sikdnet
bahsedecek kagimekanlari aramaya ve yaratmayastsa.” (Ozcan, 2007: 52) Fakat bu
kacslar her seferinde olumsuzlukla sonuclaninca kamigul son 6lime surgin ediini
ve kahramanlar ontolojik problemi 6lumle ¢ézmeydisgaislardir. Olim hem bir
kurtulus, 6te yandan da bir arinma / regression (ana rahrdimig) imgesidir. Bu
acidan dgerlendirilince 6lum itkisi bir reenkarne imgesi @& kahramanlar icin ebedi

bir donis metaforudur.

Bihter zengin Adnan Bey'in evlilik Kigini kabul ederek kendisine
gosterilmeyen annelikefkatini, Adnan Bey’in iki cocguna gostererek annelik yonuni
doyuracak, babasiz buyishigini ise Adnan Beyde onaracaktir. Ote yandan
annesiyle olan ergenlik pearini koparip yepyeni bir evrene girecektir. Adriday’in
yalisinin olgu ve yalyla evlilik yapaga dislincesi ondaki bireykene ve 6zglr
distnce guclerini harekete gecirecektir. Bihter, angakya gelin giderek kendi 6zgur
evrenini yaratabilecek ve arzularina kgadilecektir. Annesinin olumsuz yantilarinin
onun guclu ihtiraslarina engel olmasi da bu segmignemli bir etken olacaktir. Kiz
cocuklarinin anneyi model alan daveanBihter’de ters yonli hareket alani bulgnee
ondan kactikca kendini 6zgur ifade edebilen ve lideae kaviabilen bir kadina
donistirmistir. Ancak genetik yapi bu 6zgilgtee cabalarinin geni birakmayacak ve
Bihter'i yeni bir Firdevs olmaktan alikoyamayacaktBu kacs arzusu yally! ideal
mekan olarak dfiemenin Uranuadur’Duscl, duvarlar sglamlastiginda kendi ginin
sona erdgini disinmez.”(Bachelard, 2008: 180) Ancak yali kaosun dasgniaktasina

donislince, diler yalida naturalist bir gézlemevinegtiise doner.

Bihter 6nce Nihal’e iyi bir anne olmaya gahaktadir. Bu annesi gibi olmama,
ondan kacma kompleksinin yansimasitiihter bir hayret nidasini zapt edemedi: Oh!

Benim mini mini Nihal'im! kgtu, Nihal'in iki ellerinden birakmayarak cekerek won
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Optl, ellerinden birakmayarak cekiliyor, ona bakdu; sonra Adnan Bey’e bakarak;
‘Ne guzel kizimiz var’, diyordu.(ASM: 280) Lakin genetik yakinlik onu annesi gibi
olmaktan alikoyamayacaktfiBihter'in Nihal'e baglangicta nasil gercek bir anne olma
arzusu taidigini acikca gosteren...(Kerman, 2008: 179) tutumu daha sonra annesinin
sehvet dgkunligl benlginden yavaga yluzeye cikacak ve onu kontrollt altina alacaktir.
Zaten romanin Bdarinda takilara ve gostee digkanligt annesi ile olan
benzgimlerinin 6ncil gostergeleridir:Artik bahceyi dgil, gbzlerinin éntinde kiime
kime ygilmis kumalari, bunlarin Gzerine dokilen micevherleri gérigor Burada bir
kavs-i kuzah parcalanmiondan ygil, mavi, sari ve al ipek tufanlari serpilgidi ve bu
renk fevvaresinin Ustine zumrutlerden, vyakutlardaimaslardan, firuzelerden
mirekkep gune parcalari dokuluyor gibiydi.” (AsM: 48) Bihter yaliya ve onun
maddesel gicune ruhunu feda etmi “Kiyafet ve g@ya Bihter'in ruhunun maddi
sembolleri haline gelmiir.” (Kerman, 2008: 175)

Batin Servet-i FinOncularda ortak l@yga olan mekandan kacma ve guavenilir
bir eve sginma izlesi Halit Ziya romanlarinda da ana izlektir. TevfikkFet'in asiyani
her yere najetmistir. Halit Ziya'da da bu mekandan kacgKirik Hayatlar romanina
kadar mekanin dgstiriimesi ile yani aslinda kalici gibi duran gecgdztmlerdir. Bu
kacks yepyeni bir dinyaya @# en yakindaki en guvenilir §inaga ilticadir. Ancak
Kirik Hayatlar’la birlikte tebdil-i mekandan ziyadeni bir mikrouzam tasarimi vardir.
Biitlin hayalleri yeni iga ettirdgi ve siirecin her samasini takip eti evi Omer
Behi¢’in dinyadan kagcma ve yeni ve 6zgl bir i¢ uaikrouzam yaratma gayesinin
delilidir. Bu deserlendirme ile Halit Ziya’nin fikri bir olguniga ulatigli soylenebilir.
Biktigi ve zor buldgu dunyadan/evden onu sadece gegici sa@ itmistir. Onemli
olan kags izlegidir, nereye oldgu daha 6nemsizdir. Memnuniyetsizlik hayallerin
onundedir. Memnuniyetsigi hayallerinisekillendirmistir. Kirtk Hayatlar ise alternatif

mekani/¢cozimi buldiw tretimsel ve kalici mikrouzami yaratmay! amaclar.

O.Behic dier roman karakterlerinden farkli olarak ¢ok boyutlarak sunulur ve
O.Behig’in Kisili gi mekanla butiinkamistir. Mekan Omer Behic icin bir fon @@ bir
Uretim ve anlamlandirma nesnesine/6znesine disn&vin her parcasi veyasi birer
simge ve belleklendirme nesnesidiEvde yer alacak gyalar, saadetin semboludur.”
(Kerman, 2008: 184)
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Ahmet Cemil'in disel kagg ve tasarim mekanlari onun i¢ dinyasinin
renklerini yansitir. Lamia'yl istedi sekle sokup, zihninden arzulanan kadina
donistiriyor. Sonra hayal egii gokyuzindeki yildizlar birden laciverti siyahi
andiriyor. “Deminki manzarada bir tebeddil vardfimdi sema lacivert birsiseden
suzllen ziyaya benzeyen hafifce bir su halinde gedfaf, 6tede beride yildizlar hemen
hemen beyaz idi.{MS: 143) Aradan beliren yildiz ve giynengesi ruhsal aydinlanma
ve arinma imgesidir. Ruhundaki karaltilarin umudardesini ve arinmasini simgeler.
Buna benzer bir aydinlanma ve umutlanma betimleragsve bulutlarla imgelenir.
Baktigi goruntt surekli dasiyor birden beyazliklar givercin surisu oluyoKuslar
garip canavarlara, ipek tufanlari mermer situn enkea, dalgalar korkung
kasirgalara, dumanlar beyaz gulgymlarina tebeddil ederek{Usakligil, age: 149)
ruhsal bir patlama umutsiglyla glvercin oluyor sonra yine olumsuz siyahliaar
dumanlara burtnuyor her yer. Yine burada 6énemlnbkta umudun rengi beyazin gul
imgeleriyle verilmesidir. Fakat beyaz guller umudanlik tikengini ifade maksatli
olarak ygin halinde imgelenir. Ayrica 6zgugin, kacgin, 6telerin imgesi kgun,
kisitlayan ve yutan canavar imgesine dinicsel sureclerdeki umutsuzi dong

imgeleri olarak kullantlir.

Nesli Ahir romaninda S. Nizhet'in kiAzra da Halit Ziya ve Servet-i
FunGncularin ortak izfg olan “6zlenen ev” i merkeze alir. Bu 6zlenen ehedi hep bir
memnuniyetsiziin ve kagisin sembolt olrgtwr. Ortak Ozelliklerinden biri olan ev
sehvetten arinng) arzular da daima kicuk ve beyaz olarak tasvirliredi
Konaktan/ulkeden kagive kicuk ev/mikrouzama @nis stireci kahramanlarin ortak
temidir. Azra’nin hayal etfi eve kavgmasini“Beyaz rengi ile, temiz manzarasiyla
gozleri olgayan bir mini mini evin, Azra, mini mini bir hanimimuwtu.” (NA: 105)
Yine buna benzer ger bir ev Muzaffer ve Alman karisi Clara’nin evidiBu mini
mini beyaz evde (...), bu mingiyanin kagisinda adeta bir maket muvacehesinde
duyulan hirmete benzer bir hisle sgaoldu.” (Usakligil, age: 85) Tasvirlerden
anlssilabilecesi gibi arzu edilen bu ev bir yalitik mekandir vesatida bakilinca ¢cok
kicguk ve sade -ki bu 6zellikle gorsel acidan beyawkle ifade edilnsitir- goriinen bu

eve girilince d¢ diinyada tamamiyla huzura ve mutigduadim atilan bir i¢ uzamdir.
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Halit Ziya karakterlerinde kagio denli i¢sellgtirir ki Behlul bile zaman
zaman dunyada doyrslugundan sikilip yeni yerler arzusu duyar. Fakat Blediger
karakterlerin aksine kaglarzusunun nafile bir istek olgunun farkindadir. Gge
yukseldikce (genler) daha oOteye gidéMaviyi de masmavilgtirmeye calsirsin.”
(AsM: 159) Herseyin 6tesini ararsin, fikirlerin ve ruhun dinyamgens bosluklarindan
kacip gider.

Nesli Ahir romaninin temel kagnekani Adalar'dir. Adalar, Nizhet ve Azra
icin hep kag ve di mekani olmstur. Orada iyi bir hayat ve iyi bir dinya
kurgulamglardir hep. Azra'nin ddiedigi bir dis mekani (saadet mekani) vardir. O
mekanda ygayaca&ini disinmek onu mutlu edip, hayata daha fazlgldra Kendisi icin
dislenince bu d§i mekani ev d#l ‘yuva’ oluyor. Cinkid ev daha genel ve kendilik
degeri tggimayan bir ifadedir“(...) mebzul gtingderiyle, genj pencerelerinden dalga
dalga giren ziyalarin altinda parlayansyasiyla, buyik yemek odasiyla, raflarin,
bifenin Ustind dolduran gumuatakimlariyla, beyaz tul perdeleri ugn yatak
odalariyla(...) zihninin kgane-i saadetini tekrar tasvir ederdi.NA: 240) Azra ile
ortak kagg mekanlari olmasina gemen Azra’nin masum yuva motifine Nuzhiehvetle
kiskirtict hayal ediyor. Bu hayal zihninde sonsuzrigkan hissi veriyor ondOnunla
Ada’da bir seyran, bir mehtap gecesi, hayir, bitakir karanlik gece, camlarin
arasinda...” (NA: 268) Cunki Ada onun igin 6zgugun semboludur. Bilingaltina
yaptgl kagslar hep oraya dgrudur.

Yazarinin hayatindan da izlegitaasiyla birlikte Ahmet Cemil'in manevi
kacs mekanidir Eylp. Kendisi ile yuzimek, yalniz kalmak isteyen Ahmet Cemil
Eylp’e, 0 manevi §ingga kacmak ister.“Eyup’in tenha sokaklarindan gecti,
insanlardan eser gorulen taraflarindan kacti, buaagalniz 6luler arasinda dajenak
istiyordu.” (MS: 372) Eyup’Unistanbul’'un en dindar mekani oklu distintldigiinde
bu kacsin manevi bir anlamda olabilegiei géormek olasidir. Ruhu yiprangnbir

yazarin kanayan ruhunu tedavi etme arzusudur.

Mai ve Siyah’'in sonunda Huseyin Néaam Avrupa’ya Ahmet Cemil’in ise

Arabistan’a tayin istemesi mekansal anlamlandirfeadzel bir mana tar. Hlseyin
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Nazmi’'nin Avrupa’ya gidsi bir yeniden dgus, ilerleme ve mutlulga yeni bir adimdir.
Ahmet Cemilin Arabistan tayini ise kirik hayatlam, mutsuz ginlerden kafr.
Arabistan ve ¢Ol imgesi uzun ve gerbir uzamda kaybolma kendini unutma ve
unutturmadir. Ahmet Cemil Arabistan’a giderek orddeg/bolmak adeta kendini dahi
unutmak ister. Bu hayal kirikliklariyla dolu hayattkagcmak ve kendini stirglin etmek
istemitir. Bu surgiin esasen yeni bir @g arzusunun o6nculudur. Her batyepyeni,
arinms, gecmgle yizlesmis ve yaralari sarilmibir yeniden dgustur. “Uzaklar, hicbir
seyi dazitmaz. Tersine, yamaktan hglanacazimiz bir tGlkeyi minyatir icinde toplar.”
(Bachelard, 2008: 252) Bu A.Cemil'in kaosu dizemeigne digudur. “Aci gekmek
elimizde tutamayagamiz seylerin ¢ekip gitmesine izin vermektiCloud, 2002: 130)
Aciyl kabullenmek kaybegii icsellestirip kabullenmektir. Bgarisizlgin ve @renilmis
caresizlgin mesrulastiriimasidir. Mai ve Siyah'ta A.Cemilin hayat savwa

kaybettgini kabullenmesi ve ¢ekip gitmesi bunun bir GEialer.

3.7.2.ictenlik Mekanlari

“Kok salmak, insan ruhunun belki de en 6nemkiat en az bilinen ihtiyacidir.
Ahlaksal, entelektiiel ve manevisgamin hemen hemen timinugdobir pargasini
olusturdugu cevreden almak onun icin bir ihtiyactir.{Sennett, 1999: 255) Ev
ictenligini ve ruhun oturma yeri olmasi hikmunu yitirinddiget ve digler zarar gordar.
“Do gdugumuz ev, bizi barindiran cati olmaktan c¢okgldti barindiran bir catidir.”
(Bachelard, 2008: 52) Kirik Hayatlarda Meveddet nk'in, Ask-1 Memnu'da
Bihter'in, eve geki, onun maneviyatina, dierine darbe vurur ve ev yabangda bir
“yer” e donigir. Ictenlik mekanlari istenen yalnigin  kurgulandii yerler olmasindan

otura dsaridan gelecek midahaleler ictgnire huzuru eksiltir.

Nuzhet, kayinvalidesinin Emirgan’d&skiine geldginde ruhu dinleniyor ve
kendini buluyor.“Burasi alam-1 maneviye icin bir dartissihha olaldii.” (NA: 236)
Tipki insanin dgdugu eve ruhunun sinmesi gibi. Bu ev de onun lgati@ dnemli bir
mekani ve evlilik hayatinin mekanidir. Burda beyden kopuk ama ruhu dinlendirecek
bir yasam vardir. Kgk tamamiyla kendilik bir mekandir. Nizhet'in aidiye cok iyi
bicimde hissetfii bu ev kendisinin salt hisseitibir mekan oldgundan samimi ve icten
bir mekandir."Ne zaman buraya gelse kendisini gliya bir riya dgno hayata avdet
etmi zannederdi.” (NA: 237)
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Bihter’in yatak odasi bir fon mekargiidir. Hareketli, eylemselfii 6ne c¢ikaran
bir mekan olmasi itibariyle 6nceki romanlardan, llilde Tanzimat romanindan hayli
farkhhklar tagir “Bati zevki ile Osmanlr’yi birlgiren yatak odasi tasvirinde de yazar,
statik bir mekan dgl, bir kadinin icinde ygadigl, sahsiyetini her gyaya aksettirdji
bir hava yaratmgtir.” (Kerman, 2008: 168) Yazar Behlil'in odasini tagderken de
odadaki her gyanin bir bellginin oldugunu 6zellikle vurgular‘Odasinin dekoruna
hakim olan cgitli biblo ve ufak tefeklerin her biri onun hayadi&an gecen bir maceranin
hatirasini tair.” (Kerman, age: 170) Odasinin hayatinin izleriginteasi onu ictenlik
yukll bir mekan haline getirir. Bunun yaninda nésne belleklendiriimesi Behlul'in
sonraki maceralarina gggve mekanin anlamlandiriimasi agisindan onegm. t&ine
ayrintih bir bicimde anlatsn Beyaslu ve e&lence yerleri ile“Yazar burada hem i¢ ile
dis mekani birletirmisg, hem de kahramani ile icinde ggalig1 dekor arasinda dengeli
bir minasebet kurnstur.” (Kerman, age: 170) Behlul'in ya&dg1 yer gittigi ic mekan
ve elence yerleri di mekan olarak onun yapilandirignibellegini acimlar. Bu
belleklenme daha sonrakikamacerasinda bellek /mazi ile gelecek arasindgdiwmu
belirginlestirecek yaliyl bir kaos mekanina gevirecektir.

H. Ziya romanlarinda karakterlenigk ve merkezi nokta ‘ev’dir’Ev bizim
icin duinyadaki kgemizdir, ilk evrenimizdir."(Bachelard, 2008: 38) Kendimizi giivende
hissetmenin ilk kegulu glizel ve ruhumuzu yegrebilecesimiz bir eve sahip
olmamizdir. A.Cemil ¢cagarak giizel bir eve sahip olmd\girkeci’de doért yol &zinda
kaselerden birine zarif -zihninde resmi bile ciziffii bir daire” (MS: 89) veya Omer
Behi¢ huzuru bulabilmek icin 6nce benim diygicesze dinyanin tehlikelerinden

kendisini izole edebile@e bir eve sahip olaraksabilecggini distnr.

Azra, S. Nuzhet veyagdr karakterlerde hep bir ormandgk &zlemi vardir.
Ask, agac imgesiyle bir arinma metaforu olarak kullani@rmanin ve gacin bu denli
gucld bir imge olmasi onun ilk imgelerden glyla ilgilidir. “Orman bir ben- 6ncesi,
biz- 6ncesidir.” (Bachelard, 2008: 272) Ormana dérkendine, kdkenine dogive
daha gucliu ve icterdi yiksek bir yeni ben oktur.

“Ferdi veSurekasr'nda zengin diin evinde, fakir damadin annesi birskge

cekilir. Evliligin oglunu mutsuzlga ve yabancifa goturdiginu hissetngtir.”
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(Ugurcan, 2001: 455) Kggye cekilmek zayif bir durumda glun, ezikligin ifadesidir.
Kose bir ictenlik mekanidir nitekim orada kendisingisani korur. Kéeye sginan
Ismail Tayfur'un annesi sosyal tabaka ve kabul molblygar. Bir mekana veya sosyal
bir zimreye kabul edilirseniz, icinizdeki bolinmeépleyebilirsiniz. Bu nedenle sosyal

kabul ve aidiyet kiilik boltinmesinin, 6tekilgmenin ilacidir.

A. Cemil ilelsmail Tayfur arasinda bazi benzerlikler géze carBartaraftan
Huseyin Nazmi'nin kiz kardge Lamia ile onun Erenkdy’deki kil ile A. Cemil, dger
taraftan Kayinbabasi Ferdi Efendi’nin zengin egikiendi siradan evi arasinda gai
Ismail Tayfur.ikisi de daha giizel bir ev hayaliyle aysyerinde caktiklari kimselerin
kiz kardgleriyle evlenerek mekansal gatiayi yenmeye calirlar. Ahmet Cemil’in
dislerindeki ev yaadgl eve benzemezSileymaniye’'deki kiicik ev hayalleriyle bu
evin kainati uyum icinde g#dir.” (Aktas, 1996: 110) Ancak romanlarin sonunda
arzulanan mekanlarin mutl@u getirmedgi de gorulir. Bu nedenle samimiyet ancak

mitevazi olan evde yakalanabilir.

A.Cemil ve arkadhari igin Ali Sekip’in kagit¢i dikkani ve matbaa birer igtenlik
mekanlaridir. “Ali -~ Sekip’in  kagit¢i dikkaninin  Ahmet Cemil, Ahméevki ve
arkadglarina sginak olmasi, enigyle gecinmeye mahkum insanlarin.(Rktas, 1996:
110) aidiyet gektirme gostergesidir. A.Cemil'in yama dair en blyuk arzusu buyuk
bir yazar olabilmektir. Bu yolda en biylkama k&din, kitabin mekani matbaadan
gecer. Bu nedenle matbaa bir arzu kéwucudur. Donem igin bir yazarin kendisini en
iyi hissedecgi mekanlarin bginda matbaanin gelmesi ayni zamanda oranin biinret
mekani olmasindan ileri gelmektedir. Clinkl matlmaisdigincelerin, engin arzularin
somutlgtirma mekanidir. Bu maddigrme mekani insanin dinyadaki ontolojik

varligini sglamlastirdigindan tinsel tatmin $tar.

Mekan, nerede olursa olsugirkn salt kendisine ait olmasi agisindan énem
tasir. Donemin karakteristik 6zelliklerinden olan idisaAvrupai kadinlardan biri kendi
prensipleri olan murebbiye Matmazel Courton’dur.n&d Bey'in yalisinda ¢aimaya
baslamadan once bazartlar dne sirer. Bunlardan biri de yalniz kendisenit bir
odasinin bulunmasi. Burasi, onun yabanci bir tlkgaleanci bir evde kendine ait olan,

kimsenin girmesine izin verilmeyen “mahrem huicresiacaktir. “Murebbiye her
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seyrandan avdette cocuklarin elbiselerini gid@rdikten sonra odasina kapanir,
soyunmak, yikanmak, tekrar giyinmek icin saatlerada kalirdi. Bu esnada ihtiyar
kizin mahrem hicresi ¢cocuklara, herkeseskanesdut idi.” (AsM: 78) Kendisine
siginabilecgi tek kendilik mekan olarak bu oda v@hin ve aidiyetinin onangi bir

O6zel uzamdir.

Bihter'in ‘ictenlik hicresi’ odasidir. dder'in, Azra'nin da bir odasi vardir,
odasina ginma kendine gnmadir. Bu ictenlik hicresiDuyma, diyinme, hayal
kurma, karar verme, muhasebe yapma.(Ugurcan, 2001: 43) mekanidir. Bér
odadan evrenin tamaminaglo ilerler. Ne var ki yalida huzurlu gayan bu gunler,
Bihter ugruna odalarin dgstiriimeye bglanmasiyla yerini ¢cafmaya birakir ve olay
orgusunun gerilimi beslenmeye staxr. Bu zorunlu dgisiklik ile Nihal'le Bulent'in
yatak odalari dershaneleriyle bitieilir. Dershane maksath kullandiklari oda, Bihte
Icin boyanir; yeni yatak odasi takimiyla suslergiocuklar igin oldukgca 6nemli bir
mekén olan ve yalida zamanlarininggou orada gecirdikleri dersane, Bllent icin
Ozgurce resim cizip kendini ifade etme, Nihal iginpiyanosunun duygularnyla
belleklenmg seslerin nufuz egi bir igtenlik mekanidir. Buraya kadar normal géean
tablo Nihal'in kiskanclikla beslenen duygulari, asini paylgmak zorunda oldiu
yetmezmg gibi Ustline aidiyet mekanimygal eden Bihter'i bir saldiri imgesi ve meydan

okuyucu bir sawg gibi algilamasiyla caimanin yg@unlastigl bir ringe ceuvirir.

3.7.3. Bohem Mekanlar

Bireyler bazi mekanlari yalnizca olumsve yaralayici yonleriyle goérir, o
mekanin kimlgini mizmin bir hdzin Uzerine kurarlar. Halit Ziyamanlarinda
karakterler ¢cikmazlari bohem mekanlardaaytar. istanbul’da Camlica gé&simin en
bariz tespit edilebilegg@ mekanlarin bgnda gelir. Bir donemlerin gdsterge mekani

Camlica, baskilar neticesinde bohem bir mekanagdion

Camlica Il.Abdilhamit doneminde esfdstersli ve neseli kahkahalan
eksilmeyen kgklerinden yoksun kalng) 1l.Abdulhamit’in istibdadi yalnizca bireyleri
desil mekanlar1 da ruhsuz birakstr. “Sonra ginden gine artan bir sehab-1 eygdvl
siphe Camlica tepelerine de sgiiek burasini kaplamy bogmus idi.” (NA: 25)
Dustinemeyen bireyler hissedemeyen mekanlar yagtrdir.
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Insan buyudikce hayalleri de blyur ve kaygilar daraAncak 6te yandan
hayallerine ulgabilmek icin daha az zamaninin k&ldu bilmek gecmie 6zlemi arttirip
gelecg umut ve kayginin kaysagl zorlu bir sire¢ olarak gordarar. A.Cemil
cocukken evlerinin varolmasini buyik bir mutlulukamak goérir; ancak buylimek,
umutlan arttirmak hem mutsuzluklart hem de kamilarttirmgtir. “Sorumsuz ve
kaygisiz ygarinda bu mutevazi ev, Ahmet Cemil’e bir cennbt gdrinirken, désen

hayatsartlari ve gecim derdi, ayni evi bir cehenneme geVi (Kerman, 2008: 157)

Ayni evde yamak zorunda kalmasi A.Cemil igin bir kabusa d@iniictunku
ayni ev dglerin tiikenmesi demektiinsanin umutlarinin bitmesi g@mla olan sava
kaybetmesinin ve n@gubiyetin ifadesidir. Bu mg@up yasamin ciks noktasi olan ev de,
baslangicta dglerin kurgulandgl ve sonsuz diilretici bir mekandan bigti bohem bir

yere dongir. Bu bits onu cennetten cehenneme cevirir.

Bluyumek, yalniz kalmak, kaygilarin artmaen onemlisi de yama kagi
savunmanin artmasi ruhsal savunmanin zayiflamasekie. Aile ocgindaki yonetici
baba ve esirgeyici anne o yuvay bir huzur mekagearir. Cocuk icin sadece huzur
icinde mutlulgu hissetmek ve 6zgir hayaller kurmak kalir. Ancakdnun dgismesi
bireyi yasamin zorluklariyla kan kariya getirecginden, yani evin nesnesi olan ¢gocuk

evin 6znesine donlince yaamla olan micadelede kaosun habercisi olur.

3.7.4. Yalhitik Mekanlar

Halit Ziya romanlarinda mekanlarineomi 6zelliklerinden biri yalitik bir
evren olarak algilanabilmeleridir. Nesli Ahir romada siklikla yahtik mekan
tasavvuruna rastlanir. S. Nuzhet, Ada'daayap onu yeryluzindeki tek yer bilmek
istiyor. Kendini reel diinyadan yalitip sadece kesdenini yaratip orada kizi Azra'yla
mesut olmayi arzuluyor. Bu nedenle Ada izole ediliyapisiyla 6zgin bir mekan
Ozelligi gosterir.“Ada’da bir kiicik aiyane-i stikunu aramgi ve orayi“‘saha-i vicudda
(dis dinyada) yalniz bir Ada kalmi.” (NA: 226) gibi diglemistir. Ada hem bir kagl
mekan! olmyg Ote yandan etrafi glerle gevrilerek dy diinyadan yalitilngi Gtopik bir

uzam olmuytur.
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Babasi 15 yma geldginde Hacer'i artik dyari ¢cikarmamaya kmis ve bazi
seyleri yasaklangtir. Hacer de buna kari¢c evrenini genileterek once dierinde
“Hacer, kar kiimesi icine dinUs bir cicek gibi yatginin icinde gomulmgii.” ve
hatira defterindéBu mavi kapli defter! Geng kizin, bir ikinci kalldi.” (FS: 35) yeni
dunyalar yaratmtir. Dis diinyanin realitelerinin uganda kurguladii salt kendine ait
olan bu yalitik oda, ona sinirsiz birgteim imkani tanir. Bihter'in kendini tanimasiyla
dunyevileen odasi Hacer icin sdylenemez c¢lnki Hacer yatxrenini icsellgtirerek
yasamay! surddrdr. Yine Bihter'igehvetin gucli baskilarina savunma olarak yanatti
odasina, Hacer’in mikroevreni gtanliklastiriimis bir izole ygaminsekillendirdigi bir

uzam tasarimi bicimiyle mukayese imkani bulur.

“Gelecegin evi, gecmiin tum evlerinden daha glam daha aydinlik, daha geni
olabilir, dislenen ev imgesi calp durur.” (Bachelard, 2008: 106) Bihter'in odasi
yogunlasmis bir odadir. Bu yalitik mekan Vedide'nin evinde gigriliur. Sevgiyle iga
edilmis, sevgiyle y@unlasmis bir ev. Bihter odasini arzulariyla ve sgiiyle izole
etmistir. Vedide ise sevgi zirhini eviniddinyadan yalitmakta kullangnidis diinyanin
yikici ve bozucu etkisine kar dis mekaninin zarar gormesinden kogkduigin onu

sevgiyle ortmgtar.

Halasi Nihal icin masumiyetin imgeiRmbeyaz bir oda hazirldiBeyazlardan
mirekkep bir oda hazirlanghi.(...) oda Nihali ruha ferah veren bir temizlik
tebesstimleri icinde istikbal etti."(AsM: 429) Nihal icin olgturulan oda hem
beyazlgiyla dinyanin kaosundan onu izole eder hem de ggrgenklik hissiyle onun

mikroevreni haline gelir.

Husam, Vecdi’nin vicudunun tikenmedigundan korkmaktadir. Tikenmeye
direnen bir beden ve onu tiketmeye zararl birdikstrasindaki amansiz micadele.
Bedenini ggal etmeye grasan hastalik, fenomenolojik boyutuyla bir mekanirig@ah
etmeye labirenti karmyeklastirmaya cakmaktadir.“Her hayat zerresinin olime kar
midaafasini, 6lmemek isteyen bu vicutla 6ldirmielyaa 0 maraz arasindaki wah
miicadeleyi sitiyordu.” (BOD: 27) Vecdi somut dinyanin yzaa tgimaya caktig
bedeninin tahrip olmasinda adeta mgatik bir tavir gosterir. Kendi
arzusuyla/mazgstik bir yonelimle sirgine goéndepdibedeninin yok olguna tanik

olmaktadir. Bu karmak ve zorlu suirecte beden kendine yonelecek hér iggale kas!
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hazirlikhdir. Sarekli kendini yenilemekte ve gudhir savunmayla vatanini korumaya
calismaktadir. Ancak ebeddi yitik bu mezar vatanii'Yunanca'da bedene soma,
mezara séma denir ya, onlar da sbma séma diyéyonardi-mezar beden, hapishane
beden, yani.”(Gasset, 1999: 85) 6lime donuk yuzinesikearesiz kendi yok okuna
tanik olmaktadir. Bu boylelikle gesemeye bgayip cocukluk ve 6zellikle genclikte
sinirlarini yitirip sonsuzkacaktir. Yalandikgca ise gomulerek daralan vegho bir
mekana doniecek ve insan kendi bedeninin Katili/tiiketicisi aalgtir. “ /cinde erimg,
hapsedilmi yasadigim beden beni kacinilmaz bicimde uzamsal bir yiangpar. Beni
belli bir yere yerlgtirir ve bagka yerlerde bulunmami olanaksigiar.” (Gasset, 1999:
85) Bu balilik hem bir iliskiye hem de bir esarete goétirtr. Beden hem bikaorbyucu
hem de onu engelleyici, hapsedici ve dinyaya aitikoir nesnedir. Bu da gdsterir ki

aslinda ruh da bedeni kendine ait yalitik bir uzeiine ceviren gegken 6zellik tair.

3.7.5. Annelgen/ Disil Mekanlar

Tanzimat doneminde eril olan ev ve onun yansitician mutlak baba yerini
disil imgeye donen koruyucu ve kucaklayici eve birakianzimat romanindégv,
babanin mekanidir; gelenekler ev iginde koruhyParla, 2002: 101) Eve @hma
kanuna, otoriteye, dpuya, akla siinmaydi. Ancak Servet-i Finin’'da ev yeringidbir
erke, tine, vicdana, yarayin kayn&ina, arinmaya ve gaya kavgmaya birakir. Ev
disil bir evrene girer. Babanin mekani olan ev anneeslke girer ve baba
kamusallamis uzamlara kaydikca anne evin icine yonelir ve egimdeki gicunu
artirr. Kamusal alan babayla/eril imgeyle butighkee otorite ve kanun da evden
uzaklgir ve ev duygu ve vicdan mekanina dgini Duygunun ve vicdanin temsilcisi
anne/dsil imge evin koruyucusu, arinma mekanizmasina hirtbolayisiyla ev ve
anne i¢ ice gecer. Blesen ev bir duygu ve arinma mekani olarak Rueacociguna
acar. Servet-i Funin romaninda siklikla gorulendozysu ve baba karakteri esasen
degisimin yonunu gosterir. ClUnkid Tanzimat'taki anngib motifi yerini baba-kiz
motifine birakir. Tanzimat'taki baba yoldu cocgun tehlikelere acik bir birey
yetismesine, Ozellikle de mantik olarak hatalar yapmeasiol acar. Ancak Servet-i
Fundn’da baba vardir fakat anngtes yeni bir baba semboll olarak. Duyarligdas ve
erilligi daha naif bir baba tiplemesi olarak. Bu nedeniglig karakterleri olan ve
bireylesebilmis Servet-i FUnan /H. Ziya kiz karakterleri duyguagidan zayif ve hata
yapmaya mdisait yatirilirler. Babasiz buylmek otoriteden, dizenderptsaken,
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annesiz ygam ise duygu, hayal dinyasini tahrip gtwe duygusal zayiflik yaratstir.
Bu zayiflik da &il bir imge olarak ev imgesi Uzerinden sunuktuw. Ev bir kacg
imgesiyken; Servet-i FinGn’da ev bir i¢ctenlik vggisma mekanina dosidr. Engin

cografyalarin, akin dislerin 6zgurlik alani olur.

“Erkekler evi yalniz dardan irsa etmeyi bilirler.” (Bachelard, 2008: 115)
Cunku eve sicaldi, dizeni ve ruhu katan annedir. Bu nedenle evrvee amgeleri
arasinda gegim cok gucludur. Kadinsiz ewiir. Odalar gir. Esyalar da oksuz kalir
cocuklar gibi. Evin sobasi songtir artik. Aslayislar ruhsuz kalir, feryatlar htzinler

evin tim sicakgidir anne.

Ingilizce’de kita ve toprak icin “she, her” kulléni Cunki toprak dgurgan
olmasi yonuyle annelik imgesi yukludur veidiabul edilir. Edebiyatimizda da siklikla
rastlanan dil istanbul, glayan bir kadin imgesiyle resmediliydiSileyman Niizhet
gOzlerinin 6nlnde, bugayan kadinin 6énidnden, mughbir alay, memleketin bitin
evlad-1 mazlumesinden mge&kil bir alay gordi.”(NA: 112) istanbul bu yoniiyle hem
devletin hem de Tuark ulusunun anasidir.ghgan yoniyle koruyan besleyen ve
blyutendir. Devletin bozulmasi, analarin masum giare daglar. Ana Istanbul,
evlatlarina Gziilmekte ve onlara yeterince bakamaigin kahrolmaktadir.istanbul
Osmanlinin merkezi, medeniyetin ve aidiyetin sinigjes istanbul’'un yaralanmasi
benligin ve tinin kutsiyetine darbe almasinin alegorik yansimasidir. Ciinkistanbul
benlik yaratma konusunda tektir. Osmanlinin, davleellezsi ve anasidir. Bir bellek
kurucu mekan olarak kollektif befietemsil eder. Bu glayan kadin dgurganlgina ve

Uretici ydonune yonelik olumsuz durumlari kaygiyksikar.

Bihter'in sevmegli ve hicbir arzu duymag kendisinden oldukca yh
Adnan Bey'le evlenmek istemesinin en dnemli nederenesi gibi olma korkusu ve
kendisine cok itibar kazandiracak yaliya sahip olarausudur. Aslinda Bihter’in
yasadgl bu annesinden kagckendisi ile olmak isted@i Bihter arasindaki bir kaostur.
Annesinden kacarak yeni ve saygin kadin imaji yaagh caltikca kendi dinyasina
gomulmis, kadinlginin arzularinda bfulmustur. Bu kacgg aslinda giinac& gercek bir
disii mekan yoksunlgunun yansimasidir. Bu nedenle Bihter Adnan Beyalisyni

gercek bir anngefkat ve sevgisiyle huzur mekanina dgtiiecesini distunur.
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Bihter'in annelik imajindan sapmasdeki tim dizeni bozar. Ev annesiz
oldugunda ruhundan yoksundur. Evin ruhu annedir. Ruleumaddesel bir ¢gma
bunun bir belirtecidir. Cunkl anne fonksiyonundawyriBp kadinlik kisvesini giyen
kadin tehlikeli ve tuketici bir vaga donigur. Annelik fonksiyonunun uluiu, saflik ve
duzenliligi, kadinlik imajiyla sekteyeguar, akabinde buyulk tahribatlar yaratir. Bihter'in
annelikle balayan yali hayati da kadin imajinin 6n plana c¢ikylaskaosun ciki
noktasini yaratir. Anne masumiyet imgesi Yyukliykeadinlik sehvet ve tiketim
yukladidr. Bu nedenle annelikten d@din slreci soyuttan somuta, masumiyetten
sehvete dongi strecidir. Nihal'in Bihter'e bakindaki “Demek, bu annesinin yerine
gelen, bu babasinin karisi, bu lyeyi onun elinden yayayava, insafsiz bir gazap ile
birer birer alan mahluk nihayet son saadeti de amain tirnaklarini uzatiyordu.
Demek onu aldatryiardi? Demek bu izdivag latife idi? Hain, onu oldigk icin tertip
edilmis muathy bir oyundu?” (AsM: 469) bu sapma Bihter'in dizenleyici anne
hikmunden yok edici kadin bicimine d@tiiglinin gostergesi olur. Bu yeni, bedene
barinmi anne; bedeni icin hegeyi tahrip etmeye, tiiketmeye hazir bir kaos ve sug
makinesiseklinde algilanir. Annelikle ice dénensdiimge kucaklayici ve derleyiciyken
kadin yonuyle dia dénen datici, tahrip edici bir imge olur. Bihter'in bu ggimi de

evin ruhuna zarar verir ve yalinin anacil imgetlzenformasyona guar.

H. Ziya geng kizlarin yatak odalammiith bir mabedi anlatir gibi resmeder.
Yatak odalari genc kizlar icin birakildiklari, tezlildikleri diinyada gindiklarn kutsal
magara, sonsuz okyanustaki tek limanlandir. Bu yoalghneye ginir gibi yat@a,
yatak odalarina ginirlar. “Kutsal bir hayal tapingina benzeyen bu yari karanlik
odalar gencg kizlarin didinyadan kacip gindigi korunakli bir denizalti mgarasini
andirir.” (Gurbilek, 2007: 154)

Doénemin yansitici mekanlari olayak ve onun birey eksenine kayan ardili
apartmanlar ve konak dnemli birer sosyolojik tens&imbolleri olurlar. Mekanlardaki
bu eksen kaymasi gegen toplum dizeninin yansimalari olur. Konaktaki I§lge
otoriter erkek sesi yalida bilhassa apartmanda kglluzayiflar, 6zgurluk arttikga

erkezin sesi kisilir, ataerkil toplum yapisi ¢ozuldilkgeeye donibsslar.
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Konak erkek bir imgeyse, bu yonuye ve 6zellikle apartman gi bir
imgeye, annenin mekanina go desisir. Evi istedgi gibi kontrol eden “akil”
maneviyata “ruh”a yonelir ve ev kurallarigiadigi bir otorite mekani d&l, annenin
kucaklayicilgl ve birlsstiricili gi sayesinde ruhsal bir kendilik mekani olarak yiree
baglayici bir uzam fonksiyonu Ustlenir. Kaldi ki anmrerbliminin evin dizeninde
yarattgl gucli tahribat babanin o6lumunde bu denli etkiaymamaktadir. Mai ve
Siyah’'ta babasini kaybeden A.Cemilsgma daha siki sarilip micadele etmeyi ve
arzularinin pginde komayl gaye edinir. Babasinin yokluinu kendi vargiyla
doldurmayi dener. Ancak Nemideskdi Memnu’nun Nihal'i“Olmek, veremden 6lmek,
geng, hentz bir cocuk iken, ne guzel, diyordu. &eabini gliyor goriyordu.” (AsM:
474) Ferdi veSurekasrnin Hacer'i, anneleri ol@u icin icsel surecleri ciddi tahrip
olmus, asirt kirilgan bireyler halini almlardir. Babanin olumi evdeki ciddiyeti
oldurarken, annenin yitimi evin ruhunu o6ldartr. Euhsuz, maddesel bir uzama gevirir.
Ev bireylgme slrecinde kinin en o6nemli engellerinden biridir. Ev imgesinin

anlamindan soyutlanmasiyla guclu ve kendiligatéerine haiz bireyler yaratabilecektir.

Konaksehrin merkezinde ve genellikle kargir yapili bahzdsiytk evlerdir.
Yali ise deniz kenarinda bulunan gosfenve daha 6zgur bir y@amin semboll olan
evlerdir. Bu bir anlamda i¢c kesimle kiyinin micasdadir. Karasal ve kapall olan
geleneksel kultire ait konak, denizin ve ralgatliverdigi —denizin sonsuzluk hissi
uyandirmasi da etkilidir denebilir- ggnmanevra alaniyla gelegie kusatmasindan
kurtulan yaliyla negatif bir kolerasyon gosteriro@k zayifladikga yali guglenir.
Zayiflayan toplumsal @aapartmanlari da alternatif mekanlar haline getkionazin
cokisli Osmanliimparatorlgunun giiclii dénemlerinden ¢éldigecmesiyle senkronize
ilerler. Sosyoekonomik bozulma konaklarin da idamezorlastirir ve konaklar yerini
apartmanlara birakir. Ote yandan batia ve bati insani ve okullarin en etkisi,
kusaklar catgmayi koruklemg konak ve cemiyet kultlri ciddi tahribatlarsgas ve
konazin ¢cokiu yeni bir yapiyl, apartmanlari, 6ne cikagtm “Alafranga hayat 6zlemi
ve Imparatorluk’un gittikce zayiflayan siyasi-ekonondiklrumunun etkileri geleneksel
konazin yikimini hazirlayan Raca unsurlardir. Ancak bunlar daha c¢ok konak
geleneklerinin dgismesi bglaminda bir i¢ cokitur.” (Inci, 2003: 47)
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3.8. Kutsal Bir Tapinak ve Arinma Mekani Olarak Ev

Evrende her madde bir uzanstolumaktadir. Ancak ev, bu uzamlar icinde
digerlerinin hep bir adim oniinde yer alir. Curikinsanin diinyada ginmaktan zevk
aldigi dingin ruhunu ikliminde 1sii en dnemli mekan ‘ev’ dir.(Arslan, 2009: 99) Bu
ust mekan kimfii suphesiz evin i¢csel sureclerle belleklendirilip $anmg bir mekan
hiviyetine burindurilmesiyle acgiklanabilir. Ev,dyin ruhsal ganmalarini tedavi eden

bir rehabilitasyon merkezi, katici bir mutluluk mekanidir.

H. Ziya icin evlilik ve ev mutlupunun kayngidir. Ev, hayatin ve bireyin
merkezi uzamidir. Evde diizenin bozuilbireyselden - evrensele uzanan bigibhaayi
sembolize ederinsanlar hep darida kaldiktan sonra bir an énce eve donmek ésterl
Cunku ev bir giinma ve bilhassa arinma mekanidirs Dzamda bireyin Gzerine singni
batin olumsuz ve kirletengéler ancak evde silinip temizlenitBir an evvel eve
donmek istiyordu. Gunahinin affini orada bulacakgibiydi.” (KH: 291) Bu yonuyle

ev, anne kuga hukmiinde onaricglev gordr.

Ev, farkh anlamlandirmalarinin yada dinsel bir ritiel ve mistik bir havayi
da barindirir biinyesinde. Omer Behig evini kutsalt@pinak, karisini da tapiga
tanricas! olarak gorur. Tapingkvalyesi Omer Behi¢ de hgeyini oraya adarstir.
Ancak oOzgurlukle tagip sehvetin tadina varginda melekseytan ikilemine
gomulmeye bgar. “Hayatta en yuksek ve en nezihshuduygularinin bu mukaddes
mabedinde onu Bkandan tutarak yerlere kapayacak, curmini kivranardna
haykirtacak bir kuvvetin mahkumu olgwmaa kaniydi” (KH: 186) Bu mekanlartstl
yerin kendisiyle kutsaliyetine darbe alabilgicpsikolojisi bile onu gir baski altina alir.
Gerek dinsel bir ahlakin gerekse de bireysel atikiedanirsekillendirdigi karakteriyle
Omer Behic icin evin psikolojik siireclerde bile sapmasi kendi kutsaliyetinin yitimi

anlamina gelecektir.

Meveddet Hanim’in kocasi oliince, ksirdDmer Behic'in evine yerkdr.
Ancak aralarindaki muhabbet ¢ok ciddi bir atmadéegerceklgr. Clunku sicaklik
mekanin ruhundan gelir. Sicgkliveren dgup buylnen gegibir koruyucu anne olan
evdir. Iki karde yillar sonra Omer Behic'in evinde beraber kalsalarkoruyucu ve

birlestirici olan evlerinden kopmuolmalari sebebiyle asla eski samimi ve pgiyhei
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ruhu yakalayamazlar:Nasil beraber buylylp beraber yamilarsa Oylece devam
eyleyen iki kardeikengsimdi karsi karsiya gelince, ayri ayri odalarda tevzin edildikten
sonra bir araya getirilmy iki saz kabilinden, tellerinde ahenk noktasiniaoodyan, bir
tetabuk noksani vardi.(KH: 170) Ayni mistik havayi teneffiis eden kajlden bu
mistisizmi yaratan evlerinden uzayhaasi onlardaki bu buylyu ve ruhsal birlikgeli
tuketmitir.

Ev ahlakin ve dizenin mekanidgirey Kkirlenmgligini evin ahlaki
dizenleyici kimlginde paklar. CunktEv ahlaksal bir reform yeridir.” (Sennett, 1999:
47) Kadinlarin eve kapatiimalarinin en blyuk nedEnevin bir ahlak yapilandirici
mekan olgu olarak gérilmesidir. Kadin evle etkiim kurarak arinir veya evin ahlaki
imgeleminde yikanir. Dolayisiyla psikolojik bir adiriclya dongdrler. Kirik
Hayatlarda O. Behi¢'in eve bakibunu dgrular. Karisi Vedide yalnizca evin icinde
gorulir ve Vedide'ye evin dinda neredeyse hi¢ rastlaniimaz. Bu yapi karisini,
dolayisiyla evini onun icin kutsal bir mekana ceviBu ahlak yuvasi onun icin bir his
ve ruh mekanidir. Ruhunun acilarini ancak evdeidintDi s hayatin aci, istirap dolu,
merhametsiz ve kati sahnelerinden icine kapali,umbs ev ve aile muhitinde tabir
caizse arinma, bu romanlarin dikkat cekici ortalelokleri olur. Kigik Avrupai aile
modelidir.” (Kerman, 1998: 114Bu nedenle ev yalnizca maddi birgee olarak dgil
icine Kisili gi, hisleri, ruhu, masumiyeti ve tim kutsal addgttegerleri ytkledgi bir
huzur ve ahlak mekanidir. Evlerinde gah Andelip Bacr'nin da on kegliinde bir
evini, kutsal bir mekani “tavaf eder” gibi gormeygitmesi de O. Behic ile ortak
hissiyatlarini gosteririnsanin ygadig evi onun benfiinin ve ruh dinyasinin bir
parcasidir, ancak kardeMeveddet Hanim’a bakiimizda yeni bir ev almak ister ve bu
evi yalnizca maddi deri olan bir nesne olarak gorir, ¢inkd ruhu evensimitir.
Yasantilar evi onun bellgne kalici bir iz birakmamtir. “Bir kere 6n tarafa yapilsin,
dukkanla evin biri kiraya verilsin.(KH: 324) Ygantilarin deneyimlemegii mekanlar
ruhsuz mekanlardir ve bu nedenle bireyin ic dimgesimaddi dgerinin 6tesinde bir

anlam taimazlar.

Iste evin ulvilgtirilip yuvaya dongme sireci ruhun yamsal deneyimlerle

mekani icsellgtirmesi ve aidiyet kavramini olguntrmasiyla mumkundir. AKsi
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takdirde ev mekan olmanin 6tesine gecemeyecek laendandirma sirecinden yoksun

kalacaktir.

Sefile romaninda evin anneyigrggtirmasi bu yonuyle bir kucaklayici
koruyucu, esirgeyici imge afu Thsan Bey'in annesinin 6limiyle @k bir imgeye
donisir. “ fnsan Bey validesinin 6Imekte ofdlubu odadan ¢ik#t zaman artik nazarina
bir mezar kadar mahuf ( korkung) goriinen bu evdendik istemedi.”(S. :117) Daha
sonra bilelhsan Bey kadin vesk disiincesinde annesini hatirldGaozlerinin 6niinde
validesinin hayet-i muaheze-karanesi (azarlar giloiran hali) gorindi.” (S. :119)
Annesi hep denetleyici ve sahiplik roltyle vardir.

Evet o bir haindir. Annesini aldagtm!!! hem de bsgka bir kizla...

Ak-1 Memnu’da Nihal'in de eve kardisuncelerinde dg@simler gorulur. Evin
basibosluguna ve olumsuz bir imgegiaigina atifta bulunur. Ev imgesi zarar gordikce
mikroevren olarak odasi ve bilhassa beyaz gatatsala/arindiriciya bariandr. Behldl
ile gece ormanda gdgiiiklerinde de Behlil'den Urker ve hemen evine, Rhga tezat
olarak beyaz yafana donmek ister. Nihal ormana ba&knda karanlklar icinde kendi
icindeki meleklerin beyaz kanatlariyla g@ugunu gortuyor ve ormandan karanlktan
kacmaya cadtyor. Behlil, karanlik ve ¢ikmazlara gotiren ve ikawl icindeki beyaz
hilyalar1 éldurerseytani bir simgedir.‘Bu dakika evde, odasinda, o beyaz yatan
icinde bulunmak istiyordu.”(AsM: 449) Bu nedenle kacip evine beyaz yata
siginmak butin kirlenngi dislerini orada arindirmak istiyor.

Onun ic¢in ylce bir gder tglyan evden, birilerinin gitmesi Nihal'de kaklar
yaratiyor ve her giden evden bir parca gotirijmsanin dgdugu ev, benlik butinli
icin 6bnem arz eder. Ancak her giden onda geerbir parca format cektirip siler. Bu
kayiplar onu arinabilege bir evden mahrumkiracas icin kaygilarini arttirir.
“Gidenlerle beraber sanki evimiz de, o eski evidgzparca parca koparak gidiyor. Siz
bunu duymuyorsunuz, fakat ben hissediyoryte, bitin bu ev désmis odalariyla,
sofalariyla bir baka sey oluyor, katre katre Olerek yerine bir gba evin cehresi
citkiyor.” (AsM: 338) Eski evin ruhu artik dlmgtiir. Ruhtan yoksun yeni ev tim ulvi
degerlerini kaybetmi evdir.
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Eve kar gelistirdikleri gucli b& ve ygam serlvenleri Nihal ve Nahit'i
birbirine gok benzer karakterler olaraksdidurir. ikisinin de annesi 6liince babalar
yeniden evleniyor. Kutsal olan evlerineska kadin giriyor ve sevgileri azaliyor. Babasi
ile yasayan genc kizlarda gorilen babayi pggtaama guduisiyle Nahit, vey annesine
kargi kinle doludur. Cunki bu kadin onun sevgisini paylistir. Cocuk benfinin ve
ontolojik varliginin ilk temellerini attgl evde, bu evin en yice geri olan anneden
yoksun kalinca bguga dimdustlr. Annesinin, kutsal yaninin ve ruhunun bu sonsuz
mekaninda hg&a bir kadini gbérmek, beginde ve varlginda ciddi travmalar
yasatmstir. Evin otoritesi olan babanin da bu yodnindenklaanasiyla kendilik
degerlerini yitirmesine ve ruhundaki ev imgelerininraa géormesine neden olstur.
“Annesinin bg biraktigl izzet makamini istila eden bu kadi(N.: 71) Nahit'in
babasiyla evlenerek evin ylcegdderini tahrip etmitir, tipki Bihter'in yalyi bir su¢ ve

guinah yukli mekana cevirmesi gibi.

Bihter'in BehlUl'le olan yasakska eylemlerinde dahi eve ve bilhassa yatak
odasina duydiu saygi evin gizil ve manevi giclne vurgu yapaht&iin odasi onun
icin sirlar yuvasidir, gizemle vyukladdr. BehlUl'l&ocasinin odasinda sewiek
istemiyor, onun kutsalini ve mahremini gerekce @&tk daha da algalmak istemiyor.
“Butiin melhuz olan tehlikeler mimkin olmasa biledsna ait olan bu mahremiyet
kdasesini telvis etmeyecek idi. O zaman artik kendisikadar algak bir kadin nazariyla
bakacaktl ki ygamaya kuvvet bulamayacakti./AsM: 274) Ancak o6te yandan
Behlul'in odasi, Bihter'in Adnan Bey'le paglsklari odanin tezatseklinde belirir.
Cunkl Behlul'in odasi, Bihter igin ihtiraslarin gbgldusu bir dgsus mekanidirinsan
edimler ve tutkular burada kolaylikla gaibirakilabilirler.“Bu oda onun icin Behlul'iin
bir esrar mahfazasi idi. Evet, burada bir gece geggk ve bu suretle Behlul'in butin
ruhuna tasarruf etmi olacaktl.” (Usakhgil, age: 274) Bihter Or@gnden
anlsilabilecesi Uzere ev, hem imgeleri korunmasi gereken kutgalhiekan hem de

sehvetin gizli sginagl olarak goralur.

Halit Ziya’'nin bgta Kirik Hayatlar'in Omer Behi¢'inde goriilen bu yesv
anlaysl ayni zamanda toplumsal bir g@lgm ve donigumsel bir gbsterge dénemine
girildi gini gosterir.” Iste evini bir mabet, karisini ibadet edilecek birlkagibi sevmek

ve saymak, bu yeni Osmanli tipinin en dnemli vasritlan birini tekil eder, zira bu
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duygu ve telakki, ayni zamanda modern ailenin dgidodemektir.” (Kerman, 2008:
112)Bu yeni aile tipi ve ev algisi da edebiyatimizdaalarak Halit Ziya ile anlatilarda

yer edinmgtir.

3.9. Konaktan -Yaliya/Apartmana Sosyal Dgisim

Osmanlidan ginimuze ggen toplum dizeni ve sosyal algsitke asamalardan
gecmstir. Tum toplumlarda d&ésim, cetin cagmalar ve sorunlar yungandan
aylklanarak yeniden yerini bulur. Osmanli, dolagiesionun bir prototipi durumunda
olan istanbul bu dgsimi en iyi yansitan mekanlarin fada gelir. Gerek ilgi cekici ve
ilging konumu gerekse de asrin dinyadgigmin ve modernizmin en hizli yayiig
donem olmasi itibariyle ciddi bir kimlik ve aidiyetoblemi ygamstir. Cok kimlikli ve
cok kalttrla bir toplumdan ziyade baskin bir Gstttiproblemi bircok alanda kendini

gostermgtir.

Modernizmin/batilifmanin yg@un taarruzu altina giren Osmanli ve onun
belirgin semboli olaristanbul kendi kiltiriini ve kingiini koruma cabasina ggii.
Ancak Batidan gelen bu gigsim ve 6zgirleme dalgasi elbettéstanbul'u da etkisi
altina almgtir. Bu sosyolojik dongiimiin en bariz goérulebilgh aile ve onun simgesi
olan ev surekli bir dasimin kucginda bulur kendisini. Gelegm gucli oldgu
Osmanli gibi toplumlarda ev ayni zamanda sistentaer&il yaninin semboludur.
Namik Kemal'in “Aile” makalesindéBir mulkin evleri, bir evin odalarina benzetilir;
yani aile, toplum ve devlet yapisinin en kucuknfiribir anlamda minyaturaduar.”
(Parla, 2002: 54) Bu devlet-ev-baba U¢lemesi maderin baskisi altina girince -ki bu
Osmanlinin da egemen gucinden hizla gélgectgi yillara tekabil etmektedir- strekli
kan kaybetmeye kkar. Gelenek ve devletin minyattri olan ev/konakkeagin salt
hikmedicisi ve ataerkil yapinin temsilcisi baba zdgflamaya, sesini kismaya hatta
Halit Ziya romanlarinda siklikla gorilen naif, yger dkil gostergeler tgyan babaya

yerini birakmaya bgdar.

Halit Ziya romanlarinda onemli birgge olarak glenen ev aslinda donemin
sosyolojik bir aynasidir. Kogan kuralci ve geleng siki bgh yanina kagi yali

kavrami gekir. Yali, konaga tezat bir mekan olarak belirir. Kgha sehrin icinde
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olusuna yali deniz kiyisindan yanit verir. Denizin ywaiuci, ihmanlatirici etkisi
mekanlar tzerinde belirleyici bir etken olarak gaaikmasina sebebiyet verir.

Ataerkil yapinin ¢ozulmesi ev ici dzkjigli arttirir ve birey yawa yava
sosyalitesini yukselttikge ghri acilmaya bgar. Yali, konga adeta kart bir toplumsal
yapinin simgesi olarak belirir. Konaktan-yaliya igdgreysellgme surecinin ifadesidir.
Toplu ygamdan cemiyet ve @ga kiltirinden bireysel, bati kiltiri eksenlgdiice ve
yasayls evrenine gigtir. S. NUzhet'in, “Onun zamaninda Bgazici'nde ne boyle
mukellef misafirhaneler, ne de nereden gefé hicbir fikr-i tedkik isal edilemeyen
(akil sir erdirilemeyen) paralarla vicuda gefmninidebdeb yalilar vardi.’(NA: 85)
Bogazici ve Abdulhamit dénemi icin diandukleri bu toplumsal ggsimi ve curimeyi
gozler online serer. Cunku bugdem ardindan toplumsal ¢6zilmeyi getirip bireytes
dalgasinin ¢itasini yukseltecektir.

Yaliya bakiagisi S. Nuzhet ve Bihter icin farkhlik gosterrtezkr. Bihter igin
sonsuz bir 6zgurlik, arzu ve gdinekani olan Bgazici ve yali S. Nuzhet'te donemin ve
belki de entelektlel kili gin kazandirdil bir yapidan 6tird olumsuz ve bohem bir imge
gibi gorultr. Aslinda eserlerin yazifg yillar da digundldiginde S. Nuzhet'teki bu
yaklasim salt bireylegmenin ve apartmanin hayatimiza gifgoe haber verir
niteliktedir. Bazazici kalabalik olguyla, dostlgun ve birlikteligin mekanidirinsanlarin
dertlerini azalttgl, ruhlarinin istiraplarini dinlendigi mutluluk mekanidir. Ancak
yalilarin gelgtigi yillarda bireysellgen Bagazici artik yalnizigin, bunalimin hatta
yukladdr. Bireylgen ve 6zgurlgen yeni insan tipi de d@eimin hiziyla kendisini
apartmanlarin yalnizarici dinyasinda bulacaktir.

Konak, Osmanli Devleti'nin siyasi ve sosyal bir gesidir. Kongin gelsmesi
ve buylmesi, otoriter ses tonu Osmanli’'nin bir mitly imgesidir. Konakta alcalan ses
tonu, d&lmaya, kongin bazi odalarinin kiraya verilmesi sireci de buysmalele
devletin zayiflamasinasarettir. ittihat ve Terakkicilerin, yabanci unsurlarin onkkli
amagclarindan biri konak sahibi olmaktir. Clnkl Kordevletin en alt dizeydeki
prototipidir. Kona&in isgali devletin ggalidir. Bu nedenle devletin siyasi ve sosyal
yapisi konak metaforuyla romanlarda ciddi yer buyftmu Konaklarin

cevresine/Beyglu'na yapilan apartmanlar veya gax kiyisindaki yalilar korg@ ve
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dolayisiyla geleng kusatirlar. “Etrafi gokdelenler, stadyumlar ve alieris

merkezleriyle kgatilmis bir kasr, modernle gelege ic ice ygamasi dgil, geleneksel
anlaysin kwatmaya alinmasidir.”(Bagli, 2000: 266) Kongin ¢oksi Osmanlinin,
dogu kudltirinin, gelen@n cokislini; Ote yandan batinin zaferini, gelenekgi txgtle

silinmesini ve yeni toplum diizeniningekkualint imler.

Konak bir kaltarin, yam tarzinin, giyim dslubunun, aile yapisinin sinujes
Konagin ¢okis hem sosyolojik hem de kiltirel bir ¢ozilme ve ederasyonu
beraberinde getirecektir. Sleri, Y. Kadri’'nin kona sosyolojik gozlemevi gibi
kullandgini sdyler.*Konaga girip ¢ikanlar, haremlik selamlik dolayisiyla &bhlik bir
toplulugu olustururlar. Yazar, her zimreden insani kgaayerletirir; bu insanlarin

kisisel ve toplumsal sertivenlerini tek tek kurcalgileri, 1975: 111-112)

Gelen@n semboli olan korga tepki bastirninylik ve kusatiimishiga tepkidir.
Bu gelenekten kagma, modern ve bireyselag@a kavgma arzusu Kiralik Konak’in
Seniha’sinirsu sozleri ile sunulutSeniha’nin can sikintisini ne alafranga caylarg n
de etrafindaki erkelerin ilgisi giderebilir. Ona g® bunun sebebi, nefes almasini
engelleyen bir ‘mezar’ a benzgitikonak ve onun temsili efti dinyadir. Bu
memlekette ve bu konakta ona hey dar, az ve adi gorinir(inci, 2003: 148)ste bu
baskinin ve kaglarzusunun yoneldi ve simgeledii mekan yali olacaktir. Korgan ve
eril giicin baskisindan sikilan bireyler 6zggilikendisellgi yalida bulacaklardir.

Doénemin yeni jenerasyonunun bir Belia olarak Seniha’nin Osmanliya ve
kongza dair sOylemleri bu muhafazakar yapiya batta gosterir. Osmanlinin gekilde
asagl ve geri gorilmesi onun gelenek¢i yapisini ¢ok nuzullar korud@gunun ve
gelisimlere kapali oldgunun resmidir. Bu tepki modernizme, yegdi duyulan
Ozlemdir. Yenilik artma, ggaltim ve zenginlgmedir. Bundan yoksun birakilan Osmanl
ve onun metaforu olan konak bu nedenle hep eKeiteimeyen ve kapali bir ic uzam
olarak simgelgmistir. Seniha ve yeni lgak bu kapaliga ve kistiriimgliga kagit bir

ses tonunu seslendirirler.

Tanzimat kogen romani iken Servet-i FUndn yalinin romanidir dkrhic de
yanlis olmayacaktir. Tanzimat doneminin kati ev ici s@yle&Servet-i Findn ve yaliyla

beraber yumgamaya bglar. Seniha'nin konaktaki kistirilghgl, yalidaki Bihter’le
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blyuk bir genglik kazanir. Dénemin baski dénemi olmasindan otligéar agilamayan
birey yaliyr bir mikrouzam olarak ¢ok boyutlu vegiz bir diglemle yaratir. Kamusal
uzam Tanzimat'tan cok farkl olmasa da 6zel uzamv&e Fiundn romaninda ciddi bir
rahatlama ve 6zgugme alani olaraksienir. Bu sinirlanmamglik Bihter’in kendi cinsel
yonelimlerini kafetmesine imkan tanimasindan kocasini aldatmabetdzalarin silik
karakterlere donimesinden ev ic¢i ygun ve entrik gk tUglemelerinin ortaya cikina
kadar bir ¢cok bicimde goralur. sk-1 Memnu’da, Bihter'in de yaliya olan gkiinltgi
ve onu bir kag ve kurtulg imgesi olarak gdérmesinin nedeni de yalinin Batr'yi
sembolize etmesidir. Yali zenginlik simgesi yaningia modernist ve batilifnis
mekandir. Bati modernizmin, gansizlgin, 6zglr vesehvetli ygamin, gosterge hayat
tarzinin, otoriteden kagn, bedenin bir haz nesnesine dgimiin, dahasi mekanin
kendisinin pornografik bir haz nesnesi olarak algmhasinin; yeni bir didnyanin

kollarina kaggin imgesidir.

Ak- Memnu’da Bihter’'in Adnan Bey’le evlenip yaliyastnacak olgu ev
ici diizende bir d&siklik olacagini gosterir.“Evet, Oyle bir kadin girecek olursa butin
ev birden dgisecek.” (AsM: 110) Bu durum Tanzimat romani ve k@nma temsilcisi
olan babanin yeni dizende, Servet-i Finin romaruadalida kadin lehine ggligini

ve rollerin deistigini gosterir.

H. Ziya da konaklarin c¢o6zilmesine skin gorislerini ifade ederken
Osmanlrdaki bir streksizie atifta bulunur’Bati ile aramizdaki en buyldk toplumsal
farklardan birinin, bizde ko6kli zengin ailelerin lnmmamasi oldéunu séyleyen Halid
Ziya, bu devamsizlik yuzinden konak ve yalilarknssk el dgistirdigini boylece
kulttirel birikimin engellengjini soyler.” (Inci, 2003: 29) Boylesine sert ggimlere
mukavemetsiz toplumlarda olgugtaams kulttrler alti bg sosyolojik bir yapi
olusturur. Bu nedenle Batr'dan gelen her dalga Osménhginin bir bolimana
baskalastirmistir. Once kongi zayiflatip onu yalinin 6zgur i¢c uzaminaitais ardindan
kargisina apartmanlari dikgtir. Konggin sinirlanmghiginin simgelerinden biri olan
duvarlar yikarak evi kamusal alana dahil etmeyeigastir. Apartmanin bu yapisi onu
konaktan farkl yere tayan ve kamusalltiran en dnemli ayrimdir. Kati otorite altinda,
kendi 6zel uzamina surllen birey apartmanlarin tnayza sokulmasiyla baskin bir

gucun himayesinden hizla kamusal alana dahil olngayar.



101

[I.Mesrutiyet yillarindan itibaren artan bati hayr@nlidoguyu bir 6zlem
boyutuna taimistir. Kirik Hayatlarda Omer Behig'in yeni evindeSark Odasr’
yaptiramamasindan duyglu pismanhk Gzinta yaratirincinin “Kendi kiltirind
yabancilatirarak bir vitrin, malzemesine dostiiren bu gilimin temelinde de batililari
taklit etme hevesi yaratir.”(inci, 2003: 134) olarak ifade @iti bu kendine

yabancilama Turk toplumunun kilttirel ¢oziliinin gostergelerinden biridir.

Batililama 6nce ev iginden yanit bulur. Cunku bir toplunbefegi evdir. “Ev
her yoniyle ait olunan kiltiriin simgesidir. Bunigrmek isteyenler desé evden
baslar. Geleneksel evden, batili eveitanak, simgesel olarak godan batiya tanmak
demektir’ (Ayvazoglu, 1996: 9) Sodom ve Gomore’de de konaktan- yaises sireci
islenir. Bir Ingiliz subayin Bgazici'ndeki bir yaliyi kendi zevkine gore gkimesi
simgesel olarak, Osmanlinin i¢cten nasil c¢cokegiidi gosterir. Bu 6rnekle nasil
modernlatirilerek icinin baaltildigl ve yozlgan kultirdeki dgisimler sembolize edilir.
Bir Glkenin ¢okigu ancak kaltarinan silikkgirilmesi ile mimkun olur. Bu Ote yandan
bir somirge dizenine ve alt kiltiresmigéndermedir. BatI’'nin ojturdusu ve temin
ettigi bir Ust kiltirin yeniden yapilandirmasiyla kuaggl bagimh bir alt kaltGrdar.
Imparatorluk ile mekanlar arasindakii kurulmus ve “saraydan konga, konaktan eve,
evden gecekonduygAyasli, 2002: 12) dgisim sureci bir tikeryi metaforu olmstur.
Imparatorluk kuguldikce ekonomik durum ve evler Kiigi

Tanzimat doneminde slayan alafrangalilgma ©Once mekanlarin g
dizayninda bagdsterir. Bu donemin bati hayranlari konaklariigini alafranga bir eda
ile degistirmis ve batililgma evin icine girmytir. Evi/ kongsl yavag yava kemiren bu
batililasma sembolleri zamanla sosyal yapilyl yeniden kurgaia balamistir.
Mesrutiyet donemi bu mekansal glgimi i¢csellestirmis; yalilar, seyfiye yerleri korfan
¢cozlilmesine 6ncul olmtardir. Cumhuriyet donemiyle apartmanlarin yerilmasi ise
Osmanl ilesark kulttrel ikliminin ve onun en 6nemli sosyal tgigelerinden olan

konazin/ gelengin cokislinl beraberinde getirgtir.

Mai ve Siyah’'ta Ahmet Cemil’in, &ain veya Ask-Memnu’da Behlll'an
siklikla wradigl mekanlarin bganda gelen Beygu sosyal ¢ozilmenin ghca mekani

olur. Beyglu “Avrupa’nin bir kicik aynasidir, sgan ve yoldan cikan gencler icin
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ayni Avrupa gibi tehlikelerle doludur.”(Parla, 2002: 81) Avrupalgma ve
mahcubiyetini yitirme korkusu, geleneksel stylemleBeyagslu’nu dnemli bir tehlike
mekani olarak gérmelerine sebebiyet verir. BehlillBeyglu'nu siklikla kullanmasi
onu bozan ve buna sebebiyet veren etkenlergmbta gelir. Bu yonuyle Beybu bir
batililasma ve olumsuzlama mekani olarglev gormitir. Kamusal bir mekan olarak
Beyaslu’nun yani sira Halit Ziya romanlarinda arzunurbsst ¢grisim mekanlari olan
seyfiye mekanlari ve vyallar klasik gamm anlawinin, gelengin karisinda
modernizmin kée baginda dururlar. Bu gibi mekanlar ise 0zellikle kddrm

sosyalleme ve kabgunu kirma mekanlari fonksiyonunu Ustlenirler.

Ev ve aidiyet psikolojisinin yikilmagielengin ve kon&in tahribati icin
yeterlidir. Zaten Cumhuriyet doneminin  “modern evprojesi gelengin/
Osmanlinin/evin ve onun manevi semboll olan Eonayapisinin  bozulmasi igin
yurutulmis dikkatesayan bir projedir. Bu korfan/evin yeni toplum yapisi i¢in ne denli
oneme haiz oldgunun kanitidir. Konak bireygememenin sembolu iken, apartmansa

dejenere olmgbireylerin sembolil olmyur.

Tanzimattan gunumize, modern ve bdagsstmodern gacin ev bir sginak
degil “kaginak” a donigur. Evin sizi yutmasi, insanlardan, toplumdan yaliir uzama
tikmasi tehlikesi kaygiyla kaitanir. “Modernlik icin ev 6nemli bir tekinsizlik kayga
olmustur.” (Cabuklu, 2006: 39) Yani kofian ve evin ici bealtilarak birey mekanin
onune c¢ikarlny ve aidiyet duygulari silinngtir. Bu nedenle modern gaireyi, mekani

kisisel olmaktan cikarir hatta yeni donemde onu sagtalihaya kadar vardirir.

Osmanlinin ve onun minyatlr simgesinokonain c6zilmesi apartmanlari
dolayisiyla Bati kdltir iklimini guclendirmeye gar. Koku yerde ve bahceli olan
kongza kagl aidiyeti silen apartmanlar yikselmeyeslba Apartman koki yerde
olmayan bir mekan oldw icin toplumu benfiinden uzaklgtirip, koksuzlstirir.
Konagin, bagimsiz ve mustakil evin yerin icine gegmkok salan yapisi apartmanlar
vasitasiyla tahrip olur ve soysuglais bir nesle sebebiyet verir. Sanayi devrimi
yasamamg ve modernizmi sindirememi Turkiye gibi Ulkelerde apartmanin
yayginlamasi sosyo-kultirel bir bunalim yaratir.sf@an veya kirsal kesimden gelen

insanlarin yerlgtigi apartmanlar daha sonralari toplumu koksgizime tehlikesi
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yaratmg ve bu kopg apartman kimfini de soysuzlgtirmis, zenginlgin ve gostesin

simgesi apartmanlar yagn, siksigin, yalnizlgin imgesine dongimastar.

Apartmanlar kalicihk acisindan korzakl bir tepkidir. Clurik afaba kag
dayanikli beton cikartilir ve apartman k@ma kagit simgesi haline gelir. Bu hem
Osmanlinin ¢curimgiigiine, hem de yengene icin eskiden hizla uzaklaa amacina
bir géndermedir. Yani dizenin BatI'ya entegre o§ree Cumbhuriyeti i¢cselkgirmis bir
toplum yapisi icin gerekli olan yeni kimlik Gretnmaekanlari apartmanlarin, ev ici
mimari ve duzenin dgstirilmesi ile amaclanir. Bell@n eskiden arindirilip yeniden
kurgulanmasi ve gosterge mekanin Uretilmesiyle yeplum dizeni yaratilacaktir.
“Turkiye’nin ‘gercekten modern’ olabilmesi ve goge diyilen zamani yakalayabilmesi
icin doniyimiin evde bdamasisarttir.” (Bozdgan, 2002: 215) Ne var ki apartman
Osmanlrya Bati taklidi olarak girmpive ilk apartmanlar sayazenginleri tarafindan
yapilip garsoniye olarak veya alem yapmak amagwlianildigindan olumsuz bir imge
olarak yer edinmgtir. Apartman luksin ve ahlaksigin, gecekondular ise yoksufun
ve onurun semboll olngtur. Bu durum apartmanlarin bati gelghgibi goérilmesine
ve temkinli yaklailan bir mekan olarak algilanmasina neden gtomu Ancak zamanla
savg kosullari kalktikgca apartmanlar da daha fazla benimssye balamistir.
Apartman, Turk toplumunda i¢sedteildikce ev 6zel bir uzam olmaktan ¢ikar ve evin
mahrem yani da acilir. Bu dya acilma da akabinde bireysel ve modern biaya

algisini olgturmaya bslar.
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SONUC

Halit Ziya Usakhgil 19. yy sonlari ile 20. yy'in ilk dénemlearasinda ygms,
Servet-i FUnOn Edebiyat'nin en velud ve olguaayadir. Gerek déneminde gerekse
ginimuzde eserleri zevkle okunan, Uzerine sayasignha ve argtirma yapilan yazar,
Turk Edebiyat’'nda hem realizmin gghesinde hem de batili anlamda romanasgeci
ilk ciddi eserlere imza atgtir. Tirk romanina gaatlatan bu buyik yazarimiz roman
disinda ceitli yazin tirlerinde de sayisiz eser vegtini Roman, 6ykul, hatira, tiyatro ve
deneme gibi farkli edebiyat tirlerinde eserler vesime rgmen asil Gnind tekgi cok

guclu romanlarina borgludur.

Tark edebiyatinda anlatinin Ustadl olae gercek anlamiyla modern
diyebilecgimiz ilk romanlari kaleme almaiblyuk bir isimdir Halit Ziya Jakligil. Ona
gelinceye kadarsienmeyen veya lzerinde goz gezdiriimeyen bircokr&awvilk kez
onun kaleminde yam bulmgtur. Bu kavramlar icinde en o6nemli sayilabilecek

kadin/anne ve mekan farkli bir noktada belirir.

Tanzimat romaninda gorulen baba ekgiklServet-i Finln romaninda yerini
anne eksiklgine birakir. Servet-i Findn romaninda ve en cidéandilcisi olan Halit
Ziya Usakligil'de de romanlarin gaunda birsekilde anne olmgidr. Bu itibarla donem
romaninda ve Halit Ziya’da anne-kadin romanin omesl halkasi haline getirilip,
kurgusu bunun etrafindakil bulur. Farkli anne ve kadin tipleri mekansaybitta farkh
huviyetlerle okuyucu karsina ¢ikar. Kadin kimgini kullandginda tehlike
yaratabilecek bu varlik, anne kirglyle ise dizen koruyucu bir Ust gk olarak

karsimiza cikar.

Turkiye'de moderrgme sirecine bakil@inda, modernigne kadinin
cagdaslasmasiyla senkronize olarak ilerler. Toplumun modamesi 6ncelikle aile
icinde, yani kadinda Rkyan bir ilerleme anlamini ¢a. Tarihin eski donemlerinden
baslayarak gtinimize kadarki stirecte kadin hep birtittlkee pazarlama nesnesi olarak
islev gbérmigtir. Tum sistemler ve inaglar kadin ekseninde gekkul olmutur. Bu
sistemlgme tim sancilari kadinin sirtina yuklgnwe kadin hep harcanmaktan

cekinilmeyen bir nesne ve sorunlarin gikoktasi olarak gorulnstiir.
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Kadin hem bir sosyalski belirleyici hem kultir dreticidir. Cumhuriyet
donemi romanlarina bakilgnda da sosyal ¢6zilme ve modernite sirecinin naerdle
bir kadin figurini gérmek olasidir. Bu da bizdekodernlame sirecinin aslinda
kadinin modernkgme sireci oldgunu gosteren en 6nemli kanittir. Ulkemizdeki
modernlgme surecini evin icinden Blayarak kadinin sosyal hayattaki roluyle

degerlendirmek mamkunddr.

Istibdad Donemi’'nin bireyi eve tikayan ve onunsam alanini kisitlayan
yapisi kitleler Gzerinde ciddi bir baski unsuru atar Bu baski dizeninde, kendi
evrenini evin icine tgyan bireyler ysamlarinin sinirlarini 6zellikle psikolojik
boyutuyla geniletmeye cakirlar. Desisim dairesindeki bu yeni toplum dizeninde
bireyin, en yakinindan kiamak suretiyle bir modernjme stirecine girdi gorullr.
Once kendini daha sonra en yakininda bulunan rersive mekani déstiren bu yeni
insan tipi ygam alanini, dolayisiyla evi evrenin merkezine oturKendi i¢cine donen
ve kendisini onaran bu yeni birey tipi kendi mikvoenini kurarak ge bglar. Evren bu
yeni dizende dian ice dgil, icten dsa dgru bir sarmalla gegler. Bu bireysellgme
sureci akildan-tine, otoriteden- 6zgidj erilden-diile dogru gercgeklgir. O ana kadar

eril olan ve hilkmeden ev, zamanlaildsir ve bir tin mekani halini alir.

Bu sosyolojik dgsim mekan imgeleri vasitasiyla sunulur. Konak el b
imgeyken, yali dill bir imgedir. Kon&in yaliya boyun @si paralel bir sosyal zaman ve
kultarel iklim desisikli gine neden olur. Bu ayni zamandagdanedeniyet dairesindeki
muhafazakar bir s@ylemin, Tanzimat'in, Edebiyat-ed@e’den Urkmesi, zayif ve
Ozgurlukeu gordgu disil kudretin guclenmesi demekti. Feminen sesin glikgsiyle
pozitif bir korelasyon gdsteren yaliningdliimgenin/annenin/modernizmin yikselmesi
sosyo-kultrel bir iklim dgisikli ginin yansimasidir. Ataerkil yapinin c¢dzulmesi,
feminen sodylemin yaygindanasi ve kadinin muktederatinin da artmasi demestir.
nedenle gerek Servet-i FUndn romani gerekse de ®@rumodern/anaerkil yapinin
guclenmesinin bir gostergesi olarak konaktan-yasgayal dgisim esasen toplumdaki
ciddi bir sosyal dgsim ve donigum surecinin imgeleri olarak belirgtir.

Turkiye’de Batiliama eilimlerinin  6nemli deerlerinden biri ‘ev’ dir.

Ozgirlaen sosyal yapi geleneksel mekanlari/evieri cokenir modern
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yapilari/apartmanlari/yalilar1 ttretgtir. Batililasma ilk olarak mekanlarda kendini
gostermy, sosyal yapr mikro devlet olan evlerde ilk badgimha belirtileriyle ve
Ozentileri ile balamistir. Ancak Halit Ziya'ya gelinceye kadar salt bieryolmaktan
Oteye gecemeyen mekan c¢ok boyutlu bir belleklenareyma kavramina ve psiko-
bir belirleyici roltind Ustlenir. Bu nedenle Halitya Turk edebiyatinda mekani tizerinde
durulan bir yer olmaktan siyirip romanin kalbinkreaya baaran ilk romancimizdir

demek hi¢ de yaniiolmayacaktir.

Ev bir batililgma 6nci simgesi olmgtur. Ev icinde bglayan sosyal dgsim
apartmanlarla geglemis ve sosyal yapinin tamamina yayllma sireci izgémiBu
nedenle geleneksel yapilardan kacma ve modernayapidzenme devrin modasi ve
hayallerin vag noktasi olmstur. H. Ziya karakterlerinin neredeyse tamamindaete
amag huzurlu ve guzel bir yalida/evde iyi birsg@a siurmektir. Ev sosyal yapinin
merkezi olarak gorulmgl ve mutluligun salt dayana olarak dgunulmdgtdr. A.
Cemil'in hep iyi bir ev hayali ile y@amasi, Bihter'in Adnan Bey Yalis’'ni kurtglue
gercek mutluluk olarak gormesi bu tezimizi kanitéra yeterlidir. Evsiz birey koksiz,
mutsuz ve amacindan, sggana hedefinden sapghr. Ancak H. Ziya ‘da karakterlerin
temel 6zellgi hep arzulanan eve olan ghiinlukleri ve esas gayenin arzu edilen eve
kavusma oldi@gunu séyleyebiliriz. Dy dinyanin mikro bir diizeni olan ev hem givenilir
sicak bir yuva 6te yandan hayallerin gk istedgi Gst uzamdir. A. Cemil ve Bihter
de bir evde ygamalarina rgmen mutsuzdurlar. Mutluluk ancak arzulanan evefgal

kavusulmasiyla mumkin olacaktir.

Konaklarin/evlerin ambarlari/ kaggsliceri ¢cekildikce kadinin yuzi ghriya
yonelir. Cumbanin/kafesin tikenikadinin sosyal hayattaki rolinin artmasiyla zit
yonde ilerler. Apartman bu yonu ile gelenek bugilk yapisini parcalagjikonaklarin
duvarlarini yiktgl icin cok sayida aileyi engelsiz bir uzam altinoldestirmistir. Bu
birlesme etik acgisindan bir yozlamanin da atgeyicilerinden biri olmgtur. Glinimuze
kadarki suregte toplumumuzun gecfidbu uzamsal algilardaki gsimler insan ve

mekan ilskisinin gucluligiint géstermesi acisindan énem arz eder.
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Biz de bu cabmamizda Halit Ziya hkligil ve romanlarinda anne ve mekan
kavramlarini ¢ok yonli psikolojik ve sosyolojik g¢omleme ydntemlerini kullanarak
tahlil etmeye, edebiyat agtamalarimizda gedik kalan bazi gaha alanlarini doldurma
gayesi taidik. Calsmamizin edebiyatimiza katki @ayaca&ini ummakla birlikte bu
alanda yapilacak yeni cgtnalarin edebiyatimiza 6nemli kazanimlaglagacaini da

belirtmek isterim.



108

KAYNAKCA

Aktas, Serif (1996),Halit Ziya U sakligil'in Romanlarinda Tema, Turk Dili, Sayi
529, s.107-115.

Altunbas, Sevda (2007 Halit Ziya U sakligilin Romanlarinda Kadin ve Kadin E gitimi,
Dokuz Eylul Universitesi-gitim Bilimleri Ens.-Yuksek Lisans Tezizmir.

Arslan, Fatih (2009)Qykinun Sesini Kismak Salkims@ut Yay., Erzurum.
Ayasli, Miinevver (2002)Pertev Bey (Ug Kizi,iki Kizi ve Torunlar) Timas Yay.
Istanbul.

Aydin, Sileyman (1995 anzimat Dénemi Romaninda Kadin Erciyes Universitesi,
Sos. Bil. Ens., -Yiksek Lisans Tezi, Kayseri.

Ayvazaslu, Besir (1996),Eve Donen Adam: Yahya Kemal, Otiiken Yay.jstanbul.
Bachelard, Gaston (2008)zamin Poetikasi(Cev. Alp Timertekin)jthaki Yay.,
Istanbul.

Bachelard, Gaston (200Atesin Tin Cozimlemesi,(Cev. Nail Bezel), Oteki Yay.,
Istanbul.

Bagli, Mazhar (2000)Modern Biling ve Mahremiyet, Pegsembe Yay.]stanbul.
Barthes, Roland (1999Y,azi ve Yorum (Cev. Tahsin Yucel), Metis Yay., Ankara.
Bergson, Henri (2007Madde ve Bellek,( Cev: kik Ergiiden) Dost Yayistanbul.
Bourneur R., Qellet R. (1989Roman Diinyas! veincelemesiCeviren: Hiiseyin
Gumis, Kaltur Bakanlgl Yayinlari, Ankara.

Bozdgsan, Sibel (2002)Modernizm ve Ulusuninsasi, Metis Yay.,Istanbul.

Cloud Henry, Townsend John (2002hne Faktori, Sistem Yayistanbul.
Cabuklu, Yaar (2006),Uzam ve Kotiliik, Everest Yay.[stanbul.

Cikla, Selcuk (2001)Dergah, C. 12, . S.142stanbul.

Demirel, Emre (2006),Mekan Kurgusu, Boslugun Mimarisi "
http://old.org.tr/mimarlikdergisi/ index.cfm sayfenimarlik&Dergisi.

Enginiin,inci (1983),Yeni Tiirk Edebiyati Ara stirmalari, Dergah Yay.Ist.
Enginiin,inci (1996),Turk Romanini Besleyen Halit Ziya, Tiirk Dili, sayi 529,

s. 90-102

Ercilasun, Bilge (1996)Gervet-i Finan, Diyorlar ki ve Halit Ziya, Turk Dili, sayi
529, s.121-133.

Freud, Sigmund (1995Qinin Kokenleri, Oteki Yayinevi, Ankara.



109

Fromm, Erich (1984)insandaki Yikiciligin Kokenleri (Cev.Sukrii Alpagut), Panel
Yay., Istanbul.

Fromm, Erich (1995)Sevme Sanat(Cev. Yurdanur Salman) Payel Yaistanbul.
Fromm, Erich (2004)Anaerkil Toplum ve Kadin Haklari,( Cev. Acar Dgangin),
Aritan Yay.,istanbul.

Gasset, Jose Ortega (199B)san ve HerkegCev. Neyire Giildik), Metis Yay.,
Istanbul

Horney, Karen(1995Xadin Psikolojisi,(Cev.Selcuk Budak),Oteki Yaigtanbul.
Horney, Karen (1994 Rsikanalizde Yeni Yollar, Cev.Selcuk Budak), Oteki Yay.,
Istanbul.

Huyuguzel, O. Faruk (2004Balit Ziya U sakhgil, Akcag Yayinlari, Ankara.

Inci, Handan (2007imdi Seni Konusuyorduk, Dogan Kitap,istanbul.

Inci, Handan (2003Roman ve Mekan Arma Yayinlari istanbul.

Jung, C. G. (2005)Dort Arketip (Cev. Zehra Aksu Yilmazer), Metis Yaystanbul.
Kantarciglu, Sevim (2004)Turk ve Dinya Romanlarinda Modernizm, Akcag
Yay., Ankara.

Kerman, Zeynep (1996Malit Ziya’nin Romanlarinda Karakter Yaratma Usull
Olarak Mekan Kullanimina Bir Baki s, Turk Dili, sayl 529, s. 116-120.

Kerman, Zeynep(1998)Y,eni Turk Edebiyati incelemeleri Akgag Yayinlari,
Ankara.

Kerman, Zeynep(2008H, Ziya Romanlarinda Batili Yasayis Tarzi, Dergah Yay.,
Istanbul.

Kaplan, Mehmet (1945Edebiyat-1 Cedide ve Aiyan, Istanbul, say 43, s.2-3.
Korkmaz, Ramazan (2004ytmatov Anlatilarinda Otekile sme Sorunu ve Doni
izlekleri, Tiirksoy Yay., Ankara.

Korkmaz, Ramazan (2006yeni Turk Edebiyati El Kitabi , Grafiker Yay, Ankara.
Korkmaz, Ramazan (200/debiyat ve Dil Yazilari, MustafalSEN’e Armaan,
Ankara.

(Oral) Alp, Zeynep ( (2000) ahsin Yiicel'in Komsular Adli Oykistinde Uzam,
Hacettepe Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergitti €7 / Sayi: 1 /s. 109-119.
Ozcan, Tarik (2009Aykiri ve Sair: ilhan Berk, Popiiler Yay.jstanbul.

Ozcan, Tarik (2007)[evfik Fikret'in Siirlerinde Trajik Durum , Manas Yay., Elaz
Ozkubulay, Serdar Sabri(2008)edad’in Hazin Hikayesi, Radikal Kitap, Kasim 2009



110

Parla, Jale (2002Babalar ve Ogullar, iletisim Yay. istanbul.

Parlatir,ismail (1996),Halit Ziya Ozel Sayisi-Sung, Turk Dili, Sayi 529, s. 87-89.
Saydam, M.Bilgin (1997)Deli Dumrul’'un Bilinci , Metis Yayinlari Istanbul.
Saylan, Gencay (2006Rostmodernizm Imge Kitabevi, Ankara.

Sennett, Richard (1999%0ziin Vicdani, Ayrinti Yay.,Istanbul.

Tanpinar, A. Hamdi (2002Edebiyat Dersleri, Yapi Kredi Yay. Haz. Abdullah
Ucman,istanbul.

Tlrkce Sozliuk (1998)IDK, Ankara.

Ugurcan, Sema (2001%ervet-i Finin Romaninda EV', Turk Dili, Say1 592.
Zeybek, §1l (2005),Kisilerarasi Iletisimde Uzam(Mekan) Dilinde "Oteki" Kavrami
Istanbul Kultur Universitesi Dergisi 2005/1 s. 95711

Arastirmada Yararlanilan Halit Ziya U sakligil Eserleri

Usakligil, Halit Ziya (2006) Sefile, Ozgur Yayinlarijstanbul.

Usakligil, Halit Ziya (2005)Nemide, Ozgiir Yayinlari jstanbul.

Usakligil, Halit Ziya (2005)Bir Oluinun Defteri , Ozgiir Yayinlarijstanbul.
Usakligil, Halit Ziya (1945) Ferdi ve Surekasi, Hilmi Kitabevi, Istanbul.
Usakligil, Halit Ziya (2008)Mai ve Siyah, Ozgur Yayinlarijstanbul.
Usakligil, Halit Ziya (2008) Ask-1 Memnu, Ozgur Yayinlarijstanbul.
Usakligil, Halit Ziya (2006)Kirik Hayatlar, Ozgir Yayinlarijstanbul.
Usakligil, Halit Ziya (2009)Nesli Ahir, Ozgur Yayinlarijstanbul.



111

OZGECMIS

1983 yilinda Ergani’de gdum. ilkégrenimimi Ergani’de, ortagrenimimi ise
Alanya’da tamamladim. Ayni yil Dicle Universitesiyd Gokalp Eitim Fakiltesi-
Turkge Egitimi Bolumid’'ne yerlgtim. 2004 yilinda mezun oldum ve yine ayni yil
Mersin iline @retmen olarak atandim. 2006 yilinda rotasyon kapsdanDiyarbakir
iline atandim. Ayni yil vatani gorevimi ifa ettin2007 yilinda Firat Universitesi-Turk
Dili ve Edebiyati Anabilim Dali-Yeni Turk EdebiyaBilim Dal’'nda tezli yiksek lisans
egitimine baladim. Caitli MEB okullarinda ve 6zel @tim kurumlarinda gretmenlik
yaptim. Halen Diyarbakir-IMKB Kayapinar Lisesinde Tirk Dili ve Edebiyati
Ogretmeni/Mudur Yardimcisi olarak gorev yapmaktayiBekarim. Yabanci dilim

Ingilizcedir.



