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OZET

Yiiksek Lisans Tezi

Dede Korkut Hikayeleri’nde Yapi
Aysuda SAHIN
Firat Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii
Tiirk Dili ve Edebiyat1 Anabilim Dah
Tiirk Halk Edebiyat1 Bilim Dah
Elazig — 2017, Sayfa: XIV+312

Edebl metinlerin ortaya koydugu evrensel doniisiimler, felsefik anlamda bir
yolculugun ele alinmasin1 gerektirir. “Dede Korkut Hikayeleri” de Tiirk edebiyatinda
anlatma esasina bagli tiirler arasinda 6nemli bir yere sahiptir.

“Dede Korkut Hikayeleri”, genel anlamda Tiirk milleti, evrensel anlamda ise
insan ve insanhigin yasantisin1 simgesel bir dille ele alir. Tiirk aile yapisi, yasantist,
ananesi, gelenek ve gorenegini folklorik degerler biitiinii i¢inde yansitan, “Dede Korkut
Hikayeleri”, merkezine insan1 alan ve Tiirk kiiltiiriiniin ortak duyusunu anlatan bir
bagyapittir. Kolektif bilincin yarattigi degerlerle Oriilii bu eser, toplum ve insanlik
tarthine 151k tutan bir derinlik ve yapiya sahiptir. Bu bakimdan “Dede Korkut
Hikayeleri” de mit, destan, masal ve efsaneler gibi toplumun ortak hafizasinin triinii
kolektif bilincin yarattig1 edebi tiirler yer alir.

“Dede Korkut Hikayelerinde Yap1” adli calisma temel iki ana baglik altinda
toplanarak hikayelerin kurmaca yapisal unsurlari ve bu unsurlarin kurgulanma bigimleri
yapisal inceleme basta olmak {izere farkli yontemler esliginde ele alind1.

Calismanin “Giris” bdliimiinde “Dede Korkut Hikayeleri” hakkinda genel bilgi
verilirken, Birinci Bolim’de “Dede Korkut Hikayeleri’nin Ortaya Ciktigi Dénem ve
Hikayelerin Tiirk Tarihi A¢isindan Onemi”, “Dede Korkut Hikayeleri’nin Niishalar1” ve
“Oguz’un Bilgesi ve Tam Bilicisi: Dede Korkut” hakkinda bilgi verildi.

Tezin ikinci Béliimiin’de “Dede Korkut Hikayeleri'nde Yap1” adl1 baslik altinda
olay Orgiisii, bakis a¢is1 ve anlatici, sahis kadrosu, zaman, mekan irdelendi.

Anahtar Kelimeler: Dede Korkut Hikayeleri, bakis agisi, olay orgiisii, zaman,

mekan, kisiler diinyasi.



ABSTRACT

Master Thesis

Structure in Dede Korkut’s Tales

Aysuda SAHIN
Firat University
Institute of Social Sciences
Turkish Language and Literature Department
Turkish Folk Literature
Elaz1g-2017; Page: XIV+312

Universal transformations manifested in literary texts require the analysis of a
journey from a philosophical perspective. Dede Korkut’s tales hold a significant place
among the narration-based literary types.

While presenting Turkish nation in its general sense, Dede Korkut’s Tales
presents human and human life in its universal sense through a symbolic language.
Dede Korkut’s Tales is a masterpiece reflecting Turkish family structure, family life,
customs and traditions as parts of folkloric values, treating human as central and
expressing the common perceptions in Turkish culture. With values of collective
consciousness woven in, this work has a profundity and structure shedding light on
society and human history. Dede Korkut’s tale, in this respect, could be classified
among such literary types as myth, epic, tale and legend created by the collective
consciousness as a product of collective memory of the society.

This study entitled “The Structure in Dede Korkut’s Tales” consists of two main
sections: fictional structural elements of the tales and their fictionalizations were
analysed using various methods including structural analysis being in the first place.
“Introduction” provides general information about Dede Korkut’s Tales. Part 1 presents
information about “the period of the work and its significance in terms of Turkish
history” and “various copies/versions/editions of Dede Korkut’s Tales”, “Dede Korkut:
Oguz’s wise person and absolute-knower” . Part 2 entitled “Structure in Dede Korkut’s
Tales” analyses the plot, point of view, characterization, time and space.

Key Words: Dede Korkut’s Tales, point of view, plot, time, space, World of
characters
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XII
ON SOz

Milletlerin en biiyiik kiiltlir miraslar1 olusturduklar1 edebi eserlerdir. Yiizyillarin
Otesinden giiniimiize gelen bu eserler olustuklari milletlerin hafizasidir. Anlatma
esasina bagli epik kurmaca metinler olan “Dede Korkut Hikayeleri”, ait olduklar
milletlerin basindan gegen olaylari, diinyaya bakis agilarini edebi dille ortaya koyar.
Metinlerde yer alan simgesel gonderge ve kahramanlar, yizyillar ge¢cse de o milletin
hafizasindan silinmez, kaybolmaz aksine derin izler birakarak millet hafizasinda
nesilden nesile aktarilir. Tarih sahnesinde kendi varligin1 ve degerler diizlemini kuran
Tiirk milleti de bu zaman diliminde biiyiik eserler yaratir. Bu eserler igerisinde sliphesiz
en Onemlilerinde biri de “Kitab-1 Dede Korkut” anlatilaridir.

“Dede Korkut Hikayeleri”, simgesel anlamda insanin diinya tizerindeki
macerasini/yolculugunu ele alan bir degerler biitiiniidiir. Bir “Mukaddime” ve on iki
hikdyeden olusan bu degerli kiiltiir mirasi, bireysel anlamda insanin kendilik degerini,
toplumsal anlamda da diinyanin {ilkii degerini agimlar. Tirk kiiltliriiniin en 6nemli
bellek mekanlarindan biri olan “Dede Korkut Hikayeleri”, bu yoniiyle Tiirk milletinin
toplum olma asamasinda yasadig1 biitiin sinavlar1 simgesel bir dille ele alir.

Bu calismadaki amacimiz, “Dede Korkut Hikayeleri”ni kurmaca yapisini
derinlemesine ele alarak “Dede Korkut Hikayeleri”nin sahsi mitini ve kurmaca yapiy1
olusturan degerler iizerinde ¢agin ruhu arasindaki yanki ve yansimalarin1 da dikkatlere
sunmus olacagiz. “Dede Korkut Hikayeleri”nin derinlemesine incelenmesindeki gaye,
hikayelerin Tiirk tarih ve kiiltiir hayatindaki degerlerini ortaya koymasinin yaninda,
yapisal agidan da geligim ¢izgisi ve donemi itibariyle en 6nemli sosyal, siyasi ve iktisadi
anlamdaki gecis siireclerinin sanata yansiyan yliziinii biinyesinde barindirmasidir.
Anlatma esasina bagli olarak olusan “Dede Korkut Hikayeleri” yapisalct bir yontem ile
incelendiginde donemi itibariyle onemli gegis siire¢lerini metne yansittigi goriiliir.
Calismamizda inceledigimiz bu kurmaca yapitta gecmisin degerlerini olusturan 6zgiin
yap1 ve degerlerle karsilasiriz. “Dede Korkut Hikayeleri”ne sinen ge¢misin yankisi ve
giiniimiiz ruhunun edebi eserlere yansimast modern bir sekilde kendini gosterir. “Dede
Korkut Hikayeleri’nde Yap1” adli c¢alismamizda “Dede Korkut Hikayeleri’ne
giinlimiizde kullanilan modern teknikler ile tekrardan yorumlayarak ge¢is siireglerinin
sanata yansiyan yiiziine deginmek istedik. Bir “Mukaddime” ve on iki dastani

hikayeden olusan “Dede Korkut Hikayeleri’ni, hikayenin kimligi ve isim igerik
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biitiinligii, bakis acis1, olay orgiisii, zaman, mekan ve sahis kadrosu bakimindan tek tek
inceleyerek yorumlamaya c¢alistik. Bu calismada dil ve edebiyat sahasinda arketipsel
sembollerin diliyle genel anlamda insanligin, 6zel anlamda ise Tiirk milletinin diinya
lizerinde yasadiglr degisim ve doniisiimleri “Dede Korkut Hikayeleri’nin, yapisal
unsurlari iizerinde kurmaca yapinin biitliinliigiinii gézler Oniine serecegiz.

“Dede Korkut Hikayeleri’nde Yap1” adli ¢alismamiz, “On S6z”, “Kisaltmalar”,
ve “Giris” disinda “iki B6liim”, “Sonu¢” ve “Kaynakga”dan olusur.

Giris Boliim’iinde “Dede Korkut Hikayeleri Hakkinda Genel Bilgi” adim
tasimaktadir. Bu boliimde, hikayelerin yasadigi cografya hakkinda bili verilip gegis
donemi eseri olma sebepleri, hikdyelerin ortaya ¢ikisi ve yaziya aktarildigi onem

uzerinde durulur.

“Dede Korkut Hikayeleri’nin Ortaya Ciktigt Donem ve Hikayelerin Tiirk Tarihi
Acisindan Onemi”adli Birinci Béliim iki alt baslik halinde ele alinmustir. Birinci baslik,
“Dede Korkut Hikayeleri’nin Niishalar1”, ikinci bashik ise “Oguz’un Bilgesi ve Bilicisi
Dede Korkut Kimliginin Simgesel A¢ilim1” olarak adlandirilip “Dede Korkut un Kutsal
Kimlik ve Kisiligi” ve “Dede Korkut’un Bilge Kisiligi” seklinde alt basliklara ayrilir.

Tezin Ikinci Boliim’iinde ise; Dede Korkut Hikdyeleri’nde Kurmaca Yapi olup
burada on iki hikdye sirasiyla “Hikdyenin Kimligi ve Isim Igerik Biitiinliigii”, “Bakis
Agist ve Anlatict Diizlemi”, “Olay Orgiisii”, “Zaman Kurgusu”, “Mekan Kurgusu” ve
“Sahis Kadrosu” adli alt basliklar degerlendirilir.

Calismanin “Sonug” kismina ise yaptigimiz ¢aligmadan elde ettigimiz neticeleri
ayrintili bir bi¢imde yer veririken “Kaynakg¢a” kisminda ise ¢alismamiz esnasinda
yararlandigimiz kaynaklar, yazar soyadina gore alfabetik bir sira ile diizenlenir.

Calismamizda yardimini ve sabrini esirgemeyen, yasami ve c¢alismalari ile bana
ornek olan hocam Yrd. Dog. Dr. Ebru SENOCAK’a, beni her zaman yiireklendiren
degerli hocam Prof. Dr. Esma SIMSEK’e ve hayat: algilama ve anlamlandirma bana

hep destek olan degerli esim Yrd. Dog. Dr. Veysel SAHIN e tesekkiirlerimi sunarim.

ELAZIG-2017 Aysuda SAHIN
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GIRIS

|. “DEDE KORKUT HiKAYELERiI” HAKKINDA GENEL BiLGi

Yaratma arzusu i¢inde olan insanoglu yiizyillar boyunca basindan gegen 6nemli
olaylar1 soze, zamanla da yaziya dokiip gilinlimiize kadar ulagtirir. Bu bakimdan
destanlar, mitler, halk hikayeleri, masallar, efsaneler, fikralar, agitlar, maniler, ninniler
vs. toplumun ortak hafizasinin yasayan delilleridir. “Dede Korkut Hikayeleri” de,
evrensel insan tipi ve onun yasantisini temsil eden, Tiirk aile yapisi, yasantisi, ananesi,
gelenek, gorenegini kisacasi Tiirk folklorunu yansitan, merkezine insani alan Tiirk
kiiltiirlinlin ortak duyusunu anlatan saheserdir. Kolektif bilincin yarattig1 bu biiyiik eser,
toplum hayatina 151k tutacak derin bir yapiya sahiptir. “Dede Korkut Hikayeleri’ni halk
anlatmasindan milli bir degere doniistiiren ve nesilden nesile aktarilarak giiniimiize
kadar ulagmasini saglayan eserin igerisinde bulunan milli unsurlar ve Tiirk milletinin
yasam ¢izgisinin simgesel kurgusudur. Bir “Mukaddime” ve on iki hikdyeden olusan
“Dede Korkut Hikayeleri” Oguzlar’in yasami, gelenekleri ve folklorunu anlatan
metinlerdir. “Dede Korkut Hikdyeleri bize egitim ve o&gretimde dogru kisilik
gelistirmede bilgi ve hiiner kadar duygusallik kazanmanin da gerekli ve onemli
oldugunu anlatmaktadir... Hikdyeler hem bireysel psikoloji hem de sosyal psikoloji
acisindan 6nemli ipuglari veren fevkalade dikkat ¢ekici érneklerdir.” (Gilinay, 2000:
202). “Dede Korkut Hikayeleri”, toplumun yasantisini anlatmasimin yaninda ayni
zamanda donem insaninin psiko-sosyal durumlarini, “kiginin kendi benligine veya
benliginin ¢esitli kistmlarina” (Budak, 2003: 813) dalmasini, eriskinlige gegislerini ve
miicadelelerini anlamamiza ve anlamlandirmamiza yardimer olur.

“Dede Korkut Hikayeleri’nin olusumlarmi, ilk olarak hangi tarihi olaylar
etrafinda sekillenerek sozlii gelenekten yaziya aktarildigini ve Oguzlarin yasadigi
cografyayr bilmek gerekir. Hikayelerin tesekkiil ettigi cografya Dogu ve Giineydogu
Anadolu ile Azerbaycan sahasidir. “Oguzlar Hazar Denizi iizerinde Ciircan’dan
Siderya (Seyhun-Inci) wmagimin orta yatagindaki Farab (XI. Yiizylldaki Tiirkce adi
Karacuk) ve Isficab’a (Sayram) kadar olan yerler ile bu wrmagin kuzeyindeki bozkirda
yasworlardi ve dari’l-Islam’in  [Islam  Topraklari] dogrudan komsulariydilar.
Topraklar: batida Hazar ve Bulgar iilkeleriyle simirdasken, doguda Isfacdp bélgesinde

ve onun az kuzeyindeki bélgede Karluklar ile komsuydular. Oguz iilkesinin kuzey sinirt
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hakkinda agik bir bilgi bulunmamakla beraber Kimek topraklariyla sinirlaniyordu.’
(Gokyay, 2006: 697). Cografya hakkinda edindigimiz bilgiler, “Dede Korkut
Hikayeleri’nin konusunun gectigi mekanlar1 daha derinden anlamamiza ve
yorumlamamiza yardimci olur. “Dede Korkut Hikayeleri’nde adi gegcen bolgeleri ve

yasanilan cografyanin sinirlarini harita tizerinde gérmek daha kalici bilgiler edinmemizi

saglar.
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Sekil 1. Dede Korkut Hikayeleri’nin Cografyasi

“Dede Korkut Hikayeleri”nin cografyasi genis sinirlar igerisinde yer alir.
Gogebe yasamin belirsizliginin  etkiledigi cografyanin smurlar;  “Kafkaslardan
Mardin’e, Tarbzon ve Bayburt’tan Aras ve Kiir nehirlerinin asagisina kadar olan
bolgeyi icine almakta, Oguz iilkesi ise bu bélgenin ortasinda Hasankale, Erzurum,
Kars, Giimrii, Gok¢e Gol, Agri Dagi, Karakdse arasinda kalan kistm” (Ergin, 2002: 52)
olarak goriiliir. Ayrica, “Hikdyelerde hareket alani disinda kalan ve bazi vesileler ile
dokunulan yerler Istanbul, Rum, Sam, Mekke, Medine, Tiirkistan ile Tiirkistan daki bazi
daglardir.” (Ergin, 2002: 53). Atli-go¢ebe topluluklarin yasadiklari cografyanin kesin
cizgilerle belirtilmesi zordur bu nedenle Oguzlar’in yasadiklar1 alanlar “igretidir,
belirsizdir, karisiktir.” (Ergin, 2002: 52). “Dede Korkut Hikayeleri’nin konusu olan
“VI. Yiizyilda, Cin’den Karadeniz’e kadar uzanan bir alandaki biitiin kabileleri

imparatorluk halinde birlestiren biiyiik bir kavim olan Oguzlar, IX yiizyilda Hazar



Denizi iizerindeki Ciircan’dan, Sirderya topraklarindaki Farab ve Isficab’a kadar olan
verler ile bu rmagin kuzeyindeki” (Gokyay, 2006: 764) bozkirlarda yasayan Oguzlar,
yayildiklar1 cografyanin kiiltiir, inanig ve dinlerini de benimseyerek bu durumu ¢esitli
olaylara aksettirir. Bu hususta “Dede Korkut Hikayeleri” tizerinde Samanizm, Gok-
Tanr1 inanci, IslAmiyet gibi 6nemli bazi unsurlarin 6n plana ¢iktig1 goriiliir. Ozanlarin
kopuzlar esliginde metinlestirdigi, cemiyetin ortak hayat goriisii ve lilkiilerini aksettiren
bu eserlerin olusumu icin bir “yaratma zemini” olmas1 gerekir. Yaratma zeminlerinin
olusmasi icin savas, din degistirme, go¢, kuraklik vb. gibi biiyiik hadiselerin yaninda
millet vicdaninda bir takim askeri, dini, siyasi, i¢timai hadiselerin hazirlandigi ortam da
miisait bir durumda olmalidir. Kahramanliklar, menkibeler, felaketler, asiklar, hatiralar,
onemli bilgiler, kisacas1 “kizil elma” sayilan hedefler tek ve biiyiik olma ihtiras1 boyle
biiylik metinlerin olusmasina zemin hazirlar. Tiirklerin, tarih boyunca ¢esitli sartlara
bagli olarak gecirdigi evreler, sozlii gelenegin bir pargasi olup yazili gelenege gegiste
bir koprii vazifesi goriir. Tiirkler yayildiklar1 cografyalarda farkli inanis ve dinlere ilgi
duymalar1 bu inanmiglarin zamanla sozlii gelenek tizerinde de etkisini gostermeye
baslamasiyla “Kolektif bilincin iiretimleri olan soz konusu anlatilar, sembolik bir dil ile
¢oziimlenmeyi  beklemektedir. Semboller ardinda kodlanan kiiltiirel  bilgilerle,
insanoglunun evrensellik bagini kurmasi, gegmis ve gelecek iliskisini saglamlastirmast,
unutulmaya yiiz tutan degerlerini hatirlamasi, yaratilisin sebeplerini sorgulamasi
hedeflenir.” (Senocak, 2016: 229). Insanlar tarafindan meydana getirilen bu yaratic
eylemler, metinler, sozlii gelenegin gegirdigi degisim ve yasanilan 6nemli olaylarda
kendini gostererek olusur. Diisiince ve inanislardaki degisimler ile sozlii gelenek
drtinleri farkli metinlerin ortaya ¢ikmasma neden olur. Sozlii gelenek {iriinlerinin
zamanla ihtiyac1 karsilayamamasi ve c¢agin gereklerine ayak uydurmamasi nedeniyle
yazili metinlere ihtiya¢ dogmustur. Bir metnin olusabilmesi i¢in yaziya gecirilmeden
once cesitli asamalardan gegcmesi gerekir. Dolayisiyla; “cekirdek, gelisme ve tespit
olmak iizere ti¢ safha” (Ergin, 2002: 8) olan bu asamalari, “Dede Korkut Hikayeleri”
gecirerek giinlimiize kadar ulasir. Halk anlatmalar1 sonucu yasanmis olaganiistii olaylar
toplumu derinden etkileyerek ¢ekirdek bir zemin olusur. Bu ¢ekirdek zemin, yasanan
tarithi olaylar, yasam, diisiince ve diinya algilarimin yogrulmasiyla geliserek ileri bir
asamaya gecer. Nesilden nesile aktarilan ve zenginlesen bu olaylar ¢esitli cografyalarda
yayilarak gelistigi bolgenin 6zelliklerine de biiriinerek yaziya aktarilir. “Dede Korkut

Hikayeleri” de “soz/ii” ve “yazil” dedigimiz bdyle bir asama gegirerek giiniimiize kadar



gelir. SozIi bir gelenek iginde yillarca anlatilan “Dede Korkut Hikayeleri’nin, cesitli
cografyalarda varyantlarina rastlamak miimkiindiir. Giiniimiiz de bile Anadolu’da,
Azerbaycan’da, Kazakistan’da ve Tiirkmenistan’da “Dede Korkut Hikayeleri’nin
bazilarmin anlatildig1 goriiliir. Nitekim bugiin Kazak Tirkleri arasinda anlatilan yaygin
rivayetlerden biri Korkut Ata’nin yillarca 6liimden kagtig1 ve ii¢ yiiz y1l sonra kendi i¢in
kazilan mezarlardan birinde Oldiigii anlatilir. Anlatilan efsanelerin ¢ogu “Oliimden
kagma motifi” iizerine anlatilir.

“Korkut akilli, ileriyi tahmin eden bir insanmis. O bir yerde oturmaktan ziyade,
gezip dolasmay: tercih eden birisiymis. O insanlarin mutsuzlugunun sebebini arastirir,
fakat buna bir tiirlii cevap bulamaz.

Korkut, yasi ilerleyince oliim hakkinda daha cok diigiinmeye baslamis. Riiyasina
hep oliim giriyormus. Bir giin riiyasinda kimsesiz bir bozkirda gezerken, mezar kazan
bir grup insana rastlar ve onlara:

“Bunu Kime kaziyorsunuz?” diye sorar.

Mezar kazanlar:

“Korkut Evliya i¢in kaziyoruz” derler.

Bu durumdan korkan Korkut, ertesi giin diinyamin baska bir tarafina gider.
Bozkirda, ¢olde gezer fakat nereye gitse riiyasinda kendisine kazilan mezari goriir. O,
nereye gitse rahat edemeyecegini anlar ve yerini aramaya baglar. Onun aradigi bu yer
Swrderya 'min kenariymig. O simdiki Korkut 'un mezarinin bulundugu yere gelerek oraya
yerlesir. Sirderya’min kyyisina kilimini serer ve orada kopuz ¢alar.” (Alptekin, 1996:
237-238). Dede Korkut’un Sirderya kiyisinda, oliimden kagarak yasamak istemesini
konu alan efsaneler baz1 Tirk cografyalarinda hala anlatilir. Yine Kirgizlarin Manas,
Kazaklar’in Er Tosiik Destani’'nda da Dede Korkut’un adi gecer. Kazakistan’da
Mungaktt ve Dumburali daglarina verilen isimler, Korkut Ata’nin (tanburu ve
puskiiliinii unuttugu) adiyla baglantilidir.

Anadolu’da yasayan “Dede Korkut Hikayeleri”, “Bamsi1 Beyrek, Deli Dumrul
ve Tepegdz Hikayeleri’dir. Toroslar, Gliney Anadolu, Safranbolu, Erzurum, Bayburt,
Beysehir ve Konya illerinde ¢esitli rivayetler tespit edilmistir. S6zlii gelenegin {irlinii
olma, nesilden nesile aktarilma ve g¢esitli cografyalara yayilarak milli 6zellikler
kazanma gibi ozellikleri tasimayan metinler ancak s6zlii metinler olarak kalir ve

zamanla unutularak toplumun kolektif hafizasindan silinir.



“Dede Korkut Hikayeleri” gerek yaziya gecirildigi donem, gerekse daha sonraki
onemli olaylarin yazili bir belgesi olmasi ve bu énemli olaylar1 giiniimiize ulastirmasi
acisindan biiyiik 6nem arz eder. Fuat Kopriili'niin; “Biitiin Tiirk Edebiyatini terazinin
bir goziine, Dede Korkut'u 6biir goziine koysaniz yine Dede Korkut agir basar.” (Ergin
2002: 5) ifadesi ve Saim Sakaoglu'nun “Tiirk Destanlarmmin Taci” olarak niteledigi
Dede Korkut i¢in; “Dede Korkut Kitabt bir okyanustur, bitmek tiikenmek bilmeyen bir
hazinedir.” (Sakaoglu, 1998: 2) ifadeleri bu eserin 6nemini daha agik sekilde
anlamamiza yardimei olur. Tiirk milletinin metne doniisen hafizasi olan “Dede Korkut
Hikayeleri”, kisilerin kiiltiirel bellegine 6nce sozlii, sonra yazili olarak kazinir. Tiirk
tarihinin 0liimsiiz eseri olan bu hikayeler, “tema, dil ve iislup” bakimindan biiyiik halk
viginlarini” (Akyiiz, 1995: 110) etkileyerek yasami anlamli kilan insan ile mekanin,
kiiltiir stizgecinden birlikte gecerek ayni kolektif bilincin igtelik degerlerinin
olusturmasini saglar. Metni kuran ve olaylarin olugmasinda dinamik olus saglayan
“Dede Korkut Hikayeleri”, toplumsal, tarihsel ve Kkiiltiirel varolusumuzun kutsal
Oykiisiiniin metinlesen yiiziini kurmaca diinyanin imkéanlar1 dahilinde simgeler
diizeyinde anlatir.

“Dede Korkut Hikayeleri’nin destan m1 yoksa hikaye mi oldugu arastirmacilar
arasinda boliinmelere sebep olur. Muharrem Ergin’in “Dede Korkut Kitabi1” adh
eserinin On Séz kisminda; “Dede Korkut Kitabimin yiiksek degeri onun mahiyetinin
tabii bir neticesidir. Dede Korkut milli bir destandwr.” (Ergin, 2002: 5) seklindeki
ifadesi destanda bulunmasi gereken 6zellikleri géstermesinden kaynaklanir. “Destanlar
bir milletin kiiltiirel yasantisi, milli suur ve hafizasini edebi bir zevkle sunan tarihi
aynalardir.” (Senocak, 2013: 2527). Ciinkii milli destanlarda olmas1 gereken biitiin
ozellikler bu hikayelerin igerisinde mevcuttur. Milli destanlarin kurmaca evrenini ait
oldugu milletler tarafindan olusturulmasi, konusunu ait oldugu milletin kisi ve
degerlerinden almasi, olaylarin bir kahraman etrafinda donmesinin yaninda yasadig
cografyanin ya da kurguladigi dilin en 6nemli numunesi olmasi eserin destan olma
ozelligini gostermesindendir. Bu asamada “destan” ve “halk hikayesi” kavramlarinin
tanimlarina bakmak gerekir.

Destan, Tiirkce Sozlik’te; “I. Tarih oncesi tanri, tanriga, yart tanri ve
kahramanlarla ilgili olaganiistii olaylari konu alan siir, epope. 2. Bir kahramanlik

hikayesini veya bir olayr anlatan kosma bigiminde, ol¢iisii on bir hece olan halk siiri. 3.



Cagdas Tiirk edebiyatinda bi¢im ve icerik yoniinden, geleneksel destanlardan ayrilik
gosteren uzun kahramanlik siirleri.” (Tiirkge Sozlik, 1998: 568) olarak tarif edilir.

Stikrii El¢in, “Halk Edebiyatina Giris” adli kitabinin destan boliimiinde; “Destan
(epos), bir boy ulus (kavim)veya millet hayatinda tam estetik hiiviyet kazanmamis eser
sayilan efsanelerden sonra nazim seklinde ortaya c¢ikan en eski halk edebiyati
mahsullerinden biridir. Sozlii gelenege bagli bu anonim mahsuller, zaman ve mekan
icinde cemiyetin iradesini ellerinde tutan “Kahraman-Bilge” sahsiyetlerin menkibevi ve
hakiki hayatlar: etrafinda tesekkiil etmis uzun, didaktik hikdyelerdir.” (Elgin, 2000: 72)
ifadesini kullanir.

Zeki Velidi Togan’a gore “Milli destanlar, tarihi vakalari tasvirden ziyade,
milletin yiiksek milli duygularini in’ikds ettiren, tamamiyla veyahut az ¢ok tarihle
miistenit bir ideal dlemi gésteren halk edebiyati eserlerinden ibarettir.”

Milli Destanin meydana gelebilmesi icin ti¢ merhale lazimdir.

1) Destdni ruhlu bir milletin c¢esitli devirlerdeki maceralari hayatini halk

sairleri ufak parcalar halinde soyler.

2) Milletin biitiiniinii ilgilendiren bir hadise, bu ¢esitli destan parcalarint bir

mihver etrafinda toplar.

3) Sonunda, millete biiyiik bir medeni hareket olur ve o sirada ¢ikan aydin bir

halk sairi, bu parcalart toplayarak milli destani yaratir.” (Sakaoglu-
Duymaz, 2002: 52-53)

Kopriilii, “Biitiin bir milletin maneviyatindan, ruhundan, tarihi ve estetik
varligindan kendi kendine dogmus “ma’seri” verimlerdir.” (Kopriilii, 1981: 41) diyerek
destanin tanimin yapar.

Destan ile ilgili yapilan bu tanimlardan sonra bir de halk hikayesi i¢in yapilan
tanimlar “Dede Korkut Kitab1”nin destan m1 yoksa halk hikayesi mi oldugu konusunun
anlasilmas1 hususunda agiklayici olur.

Hikaye, Tiirk¢e Sozlik’te; “I. Bir olayin sozlii ya da yazili olarak anlatilmasi:
2. Gergek ya da tasarlanmis olaylar: anlatan diiz yazi tiirii, oykii: 3. Asli olmayan soz,
olay” (Tirkge Sozliik, 1998: 994) olarak tanimlanir.

Stkrii El¢in, “Arap dilinde baslangigcta “kissa” ve “rivayet” olarak diisiiniilen,
sonralart “eglendirmek” maksady ile “taklid” manasinda kullanilan “hikaye” deyimi,

gergek veya hayali birtakim vakalarin, maceralarin hususi bir iislupla, sézle nakil ve



tekrart demektir. Bu tarif, az bir farkla bugiin anladigimiz “halk” ve “modern” hikdye
tiirii igin de kabul edilebilir.” (Elgin, 2000: 444) seklinde bir tanim yapar.

Destan ve halk hikdyesinin tanimlarina baktiktan sonra “Dede Korkut
Kitabi1”nda yer alan metinlerin destan mi, yoksa halk hikayesi mi oldugu konusunda
cesitli fikirlerin mevcut oldugu goriliir. “Basri Gocul, nazma ¢ektigi metinlerin yer
aldig1 kitabina, Tiirk Milli Destani/Oguzlama (Bursa, ty.) derken Niyazi Yildirim
Gengosmanoglu da, Dede Korkut 'tan/Salur Kazan Destam (Istanbul 1976) ve Bogag
Han Destani (Istanbul 1977) adlariyla kitaplar yayimliyordu. Gercekten de, ozellikle
son iki eser adeta birer destan saheseri olarak ortaya konulmugstu. Evner Behnan
Sapolyo da, Tiirk tarihinin degisik donemleriyle ilgili olarak ortak bir iislupla kaleme
aldigu diriinlerden olusan Tiirk Efsaneleri (Istanbul 1965, 3. Bs.) adli kitabinda Dede
Korkut Hikdyeleri’'nden de doért parcaya yer vermisti, ancak bunlar kitaptan
alinmamisti. Bu arada onun bir baska kitabinda kullandigi terim dikkati ¢ekiyordu:
Dede Korkut Masallart (Istanbul 1966). Gériilecegi iizere, yazar ve sairler islemlerine
gore Dede Korkut Kitabi’ndaki metinlere uygun adlar vermislerdir. Ancak, Dresden ve
Vatikan yazmalarindaki metinlere verilecek en uygun ad hocam Prof. Dr. Muharrem
Ergin’in de ifade ettigi gibi (Dede Korkut Kitabt I/ Giris-Metin-Faksimile, Ankara 1958
(2.bs. 1989, 3.bs. 1994), 2,4) ‘Destani Hikdye’ olmalidir. (Sakaoglu, 2009: 738-739).
Ciinkii on iki metin icerisinde destan, halk hikayesi, masal, efsane 6zelligi gdsteren
hikayelerin olmasi bu tezi dogrular. Bu hususta Muharrem Ergin’in, “Hikdyelere ayr
ayri genig anlami ile destan demek de miimkiin degildir. Ciinkii hikdyeler kiiciiktiir. En
uzunlart olan Beyrek bile epope dedigimiz biiyiik kahramanlik menkibesinin ancak
kiiciik bir pargast olabilecek biiyiikliiktedir. Fakat hikayelerin esas karakteri destanidir,
epiktir. Bu bakimdan onlari birer destan parcasi saymak ve bunun igin onlara dar
anlamda destan demek miimkiindiir. Fakat bu hususta kullanmilacak en uygun tabir
destani hikdye dir.” (Ergin, 1989: 29) demesi, “Dede Korkut Kitabi”nin sekil ve
muhteva bakimindan adlandirilmasina kaynaklik eder. “Dede Korkut Hikayeleri” halk
hikayesinin 6zelliklerini géstermesinin yaninda ayrica gegis doneminin 6zelliklerini de
bilinyesinde barindirir. “Dede Korkut tarihi kayitlarla varlig: bilinen fakat ele gecmemis
olan asul biiyiik, manzum ve tam bir Oguz destamindan, Oguzname’den sonradan
ayrilmus, ¢ikarilmis veya kopmus ve hikayelemeye yonelmis biiyiik destan parcalarindan
ibarettir.” (Oztiirk, 1980: 158).

“Dede Korkut Hikayeleri”nin destadan hikayeye gecis 6zelligi gostermesi:



1. Islamiyet O6ncesi Samanistik unsurlar ile Islamiyet’in kabul edilmesinden
sonraki unsurlarimn bir arada olmasi.

2. Destandan romana gegcisin ilk halkasi, ilk hikdye 6rneginin olmasi.

3. Athi-gocebe kiiltliirden yerlesik hayata gegisin goriilmesi.

4. Yap1 olarak nesir-nazim karigik olmasi.

5. Muhtevasinda Alp-kahraman tipinin olmast maddeleri halk hikayesinin bir
cok Ozelligini gosterdigini kanitlar.

“Dede Korkut Hikayeleri” destandan romana ge¢isin ilk ornegidir. Nesir ve
nazimin hikayelerde birlikte kullanilmasi, hikadyelerdeki anlatima zenginlik katar.
Hikayelerin yerlesik hayata gecmenin ilk belirtilerini gostermesi destan olma vasfindan
uzaklasip halk hikayesine gegisin temeli “Dede Korkut Hikayeleri” ile atilir. Bu nedenle
“Dede Korkut Hikayeleri” destan Ozellikleri gosteren halk hikayeleri yani destani
hikayelerdir.

“Dede Korkut Hikayeleri”ne genel olarak bakildigi zaman ¢esitli miicadele ve
kahramanliklar1 anlatan hikdyelerdir. Dersten ve Vatikan olmak {izere iki yazma niishasi
olan hikayeler, Dresden Niishasi’nda 1 giris ve 12 hikaye, Vatikan Niishasi ise 1 giris ve
6 hikayeden olusur.

Hikayelere konu olan miicadelelerden ikisi Oguzlar’in kendi arasinda geger. “I¢
Oguz’un Dis Oguz’a Asi Olup Beyrek’in Oldiigii Hikaye” ve “Dirse Han oglu Bogag
Han Hikayesi’nde Oguzlar’in kendi aralarinda olan miicadeleleri anlatilir. “Basat’in
Tepegozii Oldiirdiigii Hikaye” ve “Duha Koca o0glu Deli Dumrul Hikayesi” de
olaganiistii varliklar olan Tepegdz ve Azrd’il ile olan miicadeleyi konu alir. Kalan sekiz
hikayede ise Oguzlar’in yasadiklar1 bolgede diismanlari Sokli Melik, Kara Tiiken
Melik, Bugraguk Melik, Arsun oglu Direk Tekiir ve yanlarinda yer alan kéafirler ile olan
miicadeleler konu edilir.

“Dede Korkut Hikayeleri”nin bas kisminda bulunan besmele ile baslayan
“Mukaddime” kisminda Dede Korkut tanitilir. Daha sonra Dede Korkut’'un Oguz
toplumuna verdigi 6giitlere yer verilir. Allah, Peygamber ve din ile ilgili sdylenenlerden
sonra dort tiirlii kadindan bahsedilerek “Mukaddime” sonlandirilir. Hikayelerde
Bayindir Han, hanlar hani olarak takdim edilir. “Dirse Han oglu Boga¢ Han Hikayesi”,
“Kam Piire oglu Bams1 Beyrek Hikayesi”, Salur Kazan’in oglu Uruz’un Esir Oldugu
Hikaye”, “Kazilik Koca oglu Yigenek Hikayesi” ve “Begil oglu Emren Hikayesi’ne

Bayindir Han’in Oguz beylerine verdigi ziyafet tasvir edilerek baglar. Bayindir Han,



Oguzlar’in lideri ve beyidir. Bayindir Han’dan sonra Salur Kazan gelir. Bayindir Han’1n
damadi, Bayu Uzun Burla Hatun’un esidir. 12 hikayeden 9’unda Salur Kazan’in adi
geger, 3 hikayede ise adi gegmez. Dort hikaye (“Salur Kazan'mm Evinin Yagmalandig
Hikaye”, “Kazan Bey o0glu Uruz Bey’in Tutsak Oldugu Hikaye”, “Salur Kazan’in
Tutsak Olup oglu Uruz’u Cikardig: Hikaye”, “I¢ Oguz'a Dis Oguz Asi Olup Beyrek’in
Oldiigii Hikaye”) dogrudan dogruya Salur Kazan ve ailesi etrafinda sekillenir.

Alp tipinin en karakteristik 6zelikleri hikdyelerdeki bir¢ok kahramanda goriiliir.
Bu anlat1 kisileri, hikayelerde kimliklerini degiserek ve doniliserek insa etmeye
calistiklar1 i¢in daha c¢ok karakter o6zeliligi gosterir. Boga¢ Han, Kan Turali, Bamsi
Beyrek, Deli Dumru, Emren, Uruz, Segrek ve Egrek vb. anlati kisileri alp tipinin kisiler
diizlemindeki  goriintiileridir. ~ Kahramanlarin =~ “6zerklesme”,  “6zgilinlesme”,
“Ozglirlesme”, “erigkin olma”, “kendi benligi ile biitiinlesme” ve “erkek kimlige sahip
olma” toplumda yer edinmenin ve kabul gormenin en onemli asamasi1 olarak kabul
edilir. Kahramanlarin maceralar1 hikayelerin basliklari ile Ortiisiir. “Dirse Han oglu
Boga¢ Han Hikayesi”nde Bogag, “Kam Piire oglu Bams1 Beyrek Hikayesi”’nde Bamsi
Beyrek, Salur Kazan oglu Uruz’un Esir Oldugu Hikdye”de Uruz, “Kazilik Koca oglu
Yigenek Hikayesi’nde Yigenek, “Begil oglu Emren Hikayesi”’nde Emren ve “Usun
Koca oglu Segrek Hikayesi”’nde Segrek, hikayelerin baskisileri olup hikayelerde
kahramanlarin baglarindan gegen olaylar anlatilir.

Atli-gbgebe hayatinin izlerinin en belirgin sekilde yer aldigi hikayelerde tabiat,
av, misafirperverlik, miicadele, esaret, ad alma, evlilik, 6liim, vb. konular 6n plana
cikar. Hikayeler, simgesel anlamda derinlige sahip olup Tiirk kiiltiiriniin 6nemli
mitolojik unsurlari olan su, kurt, at, agag, dag kiiltlerini de biinyesinde barindirir. Kuyu,
magara, dev, yiiziik, at, kopuz, riiya gibi simgelerin dili ile yazilmis Tirk kiiltiir ve
tarihine ayna tutan “Dede Korkut Hikayeleri” de biitlinciil anlamda Tiirk milletinin
bireysellesme siirecini, yasadigi degisim ve doniisiimleri ele alirken mikro diizlemde
evrenin en kiymetli varligi olan insanin/kahramanin diinyadaki macerasini yansitir.

Calismada “Dede Korkut Hikayeleri” yapisal inceleme ydntemiyle
derinlemesine incelenerek “Dede Korkut Hikayeleri’nin bakis acgisi, olay orgiisii,
zaman, mekan ve sahis kadrosu hikayeler merkeze alinarak ele alinmistir. Nitekim
yapisal inceleme metin merkezli bir incelemedir ve metinin yap1 ve izleksel kurgusu
temel alinarak metin yeniden yorumlanir. Bu agidan anlatma esasina bagli metinlerde

yap1 unsurlari anlatinin temel kurulum diizelemini olusturur. Yapisal inceleme merkezli
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ela aldigimiz “Dede Korkut Hikayeleri’nin yap1 unsurlari, her hikayede miistakil olarak
ele alinarak her hikayenin kurulum ve olusum asamasi hikayelerden hareketle ortaya
konur. Bu yontem esliginde “Dede Korkut Hikayeleri”’nin yap1 unsurlarini  farkli

yontemle yorumlanarak metinin kendi yapisal diinyasi gozler 6niine serilir.



BIiRINCIi BOLUM

1. “DEDE KORKUT HIiKAYELERI”NiN ORTAYA CIKTIGI DONEM VE
HIKAYELERIN TURK TARiHi ACISINDAN ONEMI

19. ylizyilin baslarinda Dresden’de bulunmus olan Dede Korkut yazmasi,
“Kitab-1 Dedem Korkud Ald Lisan-1 Taife-i Oguzan” adini tasir. Bu yazma ilk defa
Heinrich Friedrich von Diyez tarafindan 1815 yilinda “Tepeg6z” adli hikdyenin ayrintili
bicimde incelemesiyle “Dede Korkut Hikayeleri” arastirmacilar tarafindan daha fazla
onemsenir. Yine Kilisli Muallim Rifat [Bilge] tarafindan 1916 yilinda “Oguz Boyunun
Diliyle Dedem Korkud Kitab1” anlamina gelen “Kitab-1 Dedem Korkud Ala Lisan-1
Taife-i Oguzan” adiyla 171 sayfa olan Dresden Niishasi Istanbul’da yayimlanir.

20. yiizyilin ortalarinda Vatikan’da bulunmus olan “Oguzname Hikayesi, Kazan
Bey ve Digerleri” anlaminda olan “Hikayet-i Oguzname, Kazan Beg ve Gayr1”dir.
Dresden Niishasi 1 giris ve 12 destani hikdyeden olusur. Vatikan Niishasi’nda ise bir
girisle 6 hikaye vardir. Son hik@yenin en son sayfasinda iki parca eksik oldugu i¢in
Vatikan Niishasi’nin son hikayesi de tam degildir. Bu niishadaki giris ve hikayeler,
Dresden Niishasi’nda bulunanlardan farkli degildir. “Dede Korkut Hikayeleri”nde
yazma olarak elimizde 1 giris ve 12 hikaye bulunmaktadir. Hikayelerin her biri Dresden
Niishasi’nda “boy” olarak adlandirilmaktadir.

Biri eksik olsa da (Vatikan), iki yazma halinde elimize ulasan 12 hikdyenin, 15.
yizyilda Dogu ve Giineydogu Anadolu ile Azerbaycan cografyasina hakim olan
Akkoyunlular zamaninda son seklini aldigi ve Osmanlilarin Anadolu’nun Dogu ve
Gilineydogusuna hakim oldugu 16. yiizyilda yaziya gegirildigi diistincesi hakimdir.
Oguzlarn tarihini yazan ve “Dede Korkut Hikayeleri’ni Oguz Tiirklerinin milli destan
kabul eden Tiirk tarih¢isi Faruk Stimer; “Oguzlara Ait Destani Mahiyette Eserler” adli
kitabinda yazmalarda gecen alay, gonder gibi sadece Osmanlilara ait askeri terimlerden
dolay1 eldeki yazmalarin 16. ylizyildan 6nce yaziya gecirilmis olamayacag fikrindedir.
Hikayelerin mekansal cografyasi, Dogu ve Giineydogu Anadolu ile Azerbaycan
sahasidir. Bu bdlgeler 16. yiizyllda Osmanlilarin  smurlart  igindedir. Eserin
“Mukaddime” boliimiinlin basinda yer alan; “Korkut Ata ayitdi: agir zamanda o anlik
girii kayiya dege, kimsene ellerinden almaya, ahir zaman olup kiydmat kopinga. Bu

didiigi Osman neslidiir, isde siiriliip gide yorw.” (Ergin, 1989: D2-V2, 73) ifadesi,
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eserin Osmanlilar zamaninda ve Osmanli topraginda yazildig: fikrini destekler. Ancak
Dede Korkut cografyasi, Osmanlilardan 6nce Akkoyunlular’in elindeydi ve hikayelerin
elimize ulasan niishalarda goriilen son bi¢imi almas1 Akkoyunlular zamaninda, yani 15.
ylizyilin ikinci yarisinda olmustur. Akkoyunlular’in kendilerini Oguzlarin Bayindir
boyundan kabul etmeleri bundan dolayidir.

Dede Korkut veya bu hikayelerdeki kahramanlardan bahseden en eski tarihi eser
1305 yilinda Residiiddin’in yazdigi “Camii’t-tevarih” adli eserdir. Farsca yazilan bu
eserin igerisinde yer alan boliimlerden biri olan “Tarih-i Oguz u Tiirkdn u hikayet-i
cihangir-i ” adli boliimde Dede Korkut’un adi geger. Dede Korkut, Fars¢a yazilan bu
Oguznamede, Ilhanli Devleti igerisinde sozii gegen ve akil hocaligi yapan bir devlet
adamu olarak anlatilir. Bu Oguznamede Dede Korkut’un 295 yil yasadigi da rivayet
edilen diger bir husustur. “Onun akil hocaligi, keramet sahibi olmasi, peygamber
zamanmnda yasamis bulunmasi, Bayat boyundan olmasi, ¢ocuklara ad takmasi, giizel
sozler soylemesi, Dede Korkut Kitabindaki ézelliklerinin bastanbasa aynidir.” (Ergin,
1989: 35).

Misir’da kurulan Memliiklii Devleti’nin tarihgilerinden olan Ebubekir b.
Abdullah b. Ayberg ed-Devedari’nin 1310 “Diirer’iit-tican” adli eserinde yar alan
kayitlara gore “Dede Korkut Hikayeleri’nin 13. yiizyil ile 14. yiizyilin ilk yarisinda
“Oguzname” adl bir kitap olarak var oldugunu bizlere gosterir. Tam yazilma tarihi belli
olmamakla birlikte bu dénemde Ilhanli hiikiimdarinin emri ile énemli eserlerin yaziya
aktarilir. Ayni kitapta Oguznamelerin ezberlenip elden ele dolastifi ve ozanlarin bu
metinleri ezberleyip kopuz esliginde calip soylediklerinden de bahsedilir. Ayrica;
“Oguzname denilen bu kitapta Depegéz denilen bir sahsin ahvali de mezkiirdur.”
(Ergin, 1989: 36) ifadesinin kullanilmas1 Dede Korkut Hikayeleri’nden olan “Basat’in
Tepegoz’ii Oldiirdiigii HikAyenin Oguzname igerisinde yer aldig1 goriiliir.

Yazicioglu’nun “Selguknamesi’nin igerisine sonradan eklenmis olan Emir
Stileyman zamaninda yazildig1 anlasilan bir “Oguzname” bulunmaktadir. Bu Oguzname
icerisinde Dede Korkut, Salur Kazan, Bayindir Han ve daha bir¢cok Oguz beyinin adi
gecmektedir. Bunun yaninda, bu Oguzname’yi digerlerinden ayiran en 6nemli 6zellik
ise Oguz beylerinden baska kisilerin de bu kitapta yer almasidir. Oguznamelerin
igerisine basgka kisilerin de bulunmasi “Dede Korkut Hikayeleri’nin daha ayrintili bir

sekilde bilindigini gosterir.
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Yazicioglu’nun 15. yiizyilda kaleme aldig1 “Tarih-i al-i Selguk” adli eserinde de
Oguz boyundan Dede Korkut’un adina rastlariz.

“Dede Korkut Hikayeleri’ni iyi bir sekilde anlamak ve yasadiklari hayatin
iklimine dokunabilmek i¢in Oncelikle Oguzlar hakkinda bilgi sahibi olmak gerekir.
“Dede Korkut Hikayeleri”nde yer alan kahramanlar, Oguz toplumunun 6nde gelen
beyleri ve alpleridir. Oguzlarin tarihteki rollerine bakilacak olursa ilk once yasadiklar
cografyalar1 ve yasam kosullarinin géz oniine alinmasi gerekir. Oguzlar’in yasadiklari
cografya ve ¢evresindeki komsularin baskilar1 (Kipgaklar) nedeniyle hayatlar1 stirekli
olarak at sirtinda gectiginden yerlesik bir duruma gecemezler. “Akinci-disa doniik bir
toplumun hareketli yasam tarzim” (Senocak, 2001: 167) yansitan Oguzlarin
diismanlariyla yaptiklart miicadelenin sebebi yasadiklari alanlar1 daha fazla genisletme
istegidir. Gogebe topluluklarda “at binme, avlanma, toplum halinde yasama ihtiyact”
(Ozakpinar, 2002: 41) konargdcer yasam tarzim1 dogurur. Toplu halde yasama istegi
diisman saldirilarina karsi toplu hareket edebilme istegindendir. Oguz Alplerinin bu
hareketli yasayisin gereklerinden olan yasam tarzlari ve miicadeleci ruhlari onlari
kahraman/bagkisi yapar. “Dede Korkut Hikdyeleri, Atli-Gogebe Medeniyetinden
yerlesik medeniyete gecis doneminin ve en eski Tiirk inamislarimin Islami inanca
dontismesi safhasimin zihniyet, ruh c¢agrisim, tecriibe ve algilamalarina anlatim
kazandirmig edebi eseridir.” (Giinay, 1989: 4-5). Siirekli savasan ve gocebe yasadiklari
icin yer degistiren Oguzlar, 10. yiizyilldan sonra Karadeniz’in kuzeyine kadar gelerek
Miisliiman topraklarina go¢ eder. Akkoyunlularin hiikiimdar1 olan Uzun Hasan admna
yazilmis olan “Kitab-1 Diyarbekriyye”de zamanla Giliney Kafkasya’nin gogebe
topluluklarmin igerisine yerlesmis olan Oguz Boylarinin Mogollarin hakimiyetinin
zayiflamasindan sonra Akkoyunlularin basina gecerek Bayindir Boyu’nun bu
hanedanlig1 yonettigi sdylenir. Oguzlar, Bizansh yazarlar tarafindan “Tiirkmen” olarak
adlandirilir. Oguzlarin Miislimanligr kabul eden béliimiine verilen bu isim zamanla
tamamen Oguzlar i¢in kullanilir. Bunun aksine Tiirkmen adinin farkli bir kavim i¢in
kullanildig1 da belirtilir.

“Kasgarli Mahmud ve el-Birtini gibi yazarlarin eserlerinden anlasilacag tizere
“Tiirkmen” ile daha ziyade uygar kavimlere komsu oturan ve kismen tarimla ugrasan
vari yerlesik Oguzlar ile birlikte Karluk ve Halag¢lar adlandirilmistir.” (Gokyay, 2006:
700).
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“Faruk Stimer, XI. Yiizyildan bu yana her tarafta Tiirkmen adimin Oguz adi
verine gectigini soyledikten sonra Dede Korkut'ta iki yerde gecen Tiirkmen adinin, her
iki yerde de Oguz adimin esanlamlisi olarak degil, Oguzlardan ayri baska bir kavmi
ifade etmek tizere kullanildigini ileri siirmektedir.” (Gokyay, 2006: 701).

Cogunlugunu Tiirkmenlerin olusturdugu Akkoyunlular Devleti bir¢cok basari
elde ederek biiyiik fetihler yapar. Akkoyunlular Devleti, Horasan’dan Firat’a, Kafkas
Daglari’ndan Umman Denizi’ne kadar ulasan sinirlari ile biiylik bir imparatorluk haline
gelen bu devletin hiikiimdarhigma 16. yiizyilin basinda Osmanli Devleti ve Safeviler
tarafindan son verilir ve bdylece Akkoyunlularin topraklar1 Iran Safevilerinin eline
geger.

“Dede Korkut Hikayeleri”nin 15. yiizyilda, Akkoyunlular zamaninda aldig1 son
big¢imi, gliniimiize ulasan iki yazmaya dayanarak soyle ifade edililir. Ergin, hikayelerin
bir biitlinlin pargalar1 olusunu soyle dile getirir: “Hikdyeleri bir biitiin teskil edecek
sekilde birbirine baglayan asil nesne, hikayelere dagitilmak suretiyle biitiin esere
verlestirilmis olan ictimai tablodur. Kitabin, hikdyelerin biitiinii ile ¢izmis oldugu bu
tablo aym devirde, ayni bélgede, bir hamn etrafinda belirli bir hanlik diizeni icinde
toplanmis bulunan Oguz derebeylerini canlandirmaktadir.” (Ergin, 1989: 23). Ancak
gerek bir hikayenin baskisisi, gerek norm karakterleri, diger hikayelerde de gegerken,
bir hikayedeki yardimci kahraman, diger hikayede de baskisi olabilir. Boylece esas
kahramanin iizerine kurulmus olan itibari vaka halklari diger hikayelerin i¢inde yer alan
anlatr kisilerini ve onlarin yasam bigimileriyle bir baglam kurar. Kahramanlarin basi
Salur Kazan’dir ve dort hikaye, Salur Kazan veya oglu Uruz lizerine kurulmustur. Diger
kahramanlar Salur Kazan’in beyleri ve arkadaslaridir. Bayindir Han ise Salur Kazan’in
da bagli oldugu handir. Fakat olaylara aktif olarak yer almaz. “Dede Korkut
Hikayeleri”nde olaylarin gectigi mekanlar, sahislarin ortak biling etrafinda verdikleri
tepkiler, gelenek ve gorenekler, degerler ve inanislarin ayn1 noktada birlesmesi ayri
parcalar halinde olan hikayeyi, biitiiniin parcalari1 olarak ortak bir noktada birlestirir. Bu
birlesme metinler arasi ortak bir yapmin varligm kanitlar. Ornegin Kéroglu ve “Dede
Korkut Hikayeleri’'nde geg¢en kahramanlar bazi o6zellikler bakimindan benzerlik
gosteririler. “Koroglu kollarinda gegen kahramanlar, insaniistii bir giice sahiptir. Bu
baglamda Koroglu’'nun Demircioglu’nun, Kése Kenan'in, Ayvaz’in vs. fiziki yapisi
Bamsi Beyrek’in, Salur Kazan’in, Kan Turali’'min vs. ozelliklerinden farklh degildir.”

(Simsek, 2011: 648). Metinde yer alan kahramanlarin olaganiistii 6zelliklere sahip
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oluglar1 ve yenilmezlikleri (Boga¢ Han, Basat, Segrek), kadinlarin da erkekler gibi her
an savasa hazir halde bulunmalari, koruyuculuklari, eslerine destek oluslart (Banu
Cicek, Selcen Hatun, Burla Hatun), av torenleri, Dede Korkut’un her hikayede Oguz
Boyu’nun miiskiiliinii ¢6zmesi ve hikayelerin sonlarinda Oguzname dizmesi 12 hikaye
halinde olan bir metin pargalarinin ortak bir yapinin iiriinii oldugunun gostergesidir.
Dede Korkut ve eserdeki beylerle ilgili rivayetler, daha sonraki bazi yazili
kaynaklarda da kiiclik parcalar veya atiflar halinde goériiliir. III. Murat zamaninda
Bayburtlu Osman’in yazdig1 “Tevarih-i Cedid-i Mir’at-1 Cihan”da, 1597’de yazilan
Serefname’de, 17. ylizyila ait Evliya Celebi “Seyahatnamesi”nde, Ebiilgazi Bahadir
Han tarafindan 1660’ta yazilan “Secere-i Terakime”de, 1672’de yazilan Arapga
“Miineccimbast Tarihi’nde, yine 17. ylizyllda Buharali Hafiz Dervis Ali Cengi
tarafindan yazilan “Tuhfetii’s-Siirlr” adli Farsca eserde, bazi Bektasi velayet-
namelerinde ve Kul Ata adli Azeri sairin “Leyla Mecnun” mesnevisinde bazen birer
ikiser climlelik, bazen yarim sayfaya varan uzunlukta Dede Korkut ve beyleriyle ilgili
rivayetler yer alir. “Secere-i Terakime”de ise “Dede Korkut Hikayeleri’nin anlati
kahramanlar1 ve 6zellikle Salur Kazan’la ilgili rivayetler oldukg¢a hacimlidir. 20. yiizyil
sozlii geleneginde “Dede Korkut Hikayeleri’nin en canli olarak yasadigi yer
Tilirkmenistan’dir. Yiizyilin ortalarinda Ata Rahmanov’un derledigi metinler el
yazmalar1 halinde Tiirkmenistan’in Kol Yazmalar1 Enstitiisii'nde saklanmaktadir.
Ayrica Nurmirat Esenmiradov’un derledigi iki metin de vardir. Bu metinler 1980’lerin
sonundan itibaren Tiirkmenistan’da yayimlanmaya bagslar. Ata Rahmanov’un
derlemelerinden anlasildigina gore “Dede Korkut Hikayeleri’ndeki 12 hikayeden 7’si
Tiirkmenistan sozlii geleneginde 20. yiizyila kadar ulasmistir. Bunlar; Iza berilediren
Nesilsiz (Dirse Han oglu Boga¢ Han Hikayesi), Makav (Duha Koca oglu Deli Dumrul
Hikayesi), Yekegoz (Basat’in Tepegdz’ii Oldiirdiigii Hikaye), Toreli Bey (Kazilik Koca
oglu Kan Turali Hikayesi), Bamsim Birek (Kam Piire oglu Bamsi1 Beyrek Hikayesi),
Salir (Salur Kazan’in oglu Uruz’u Tutsakliktan Cikardigi Hikaye), Imra (Begil oglu
Emren Hikayesi) adli hikayelerdir. Bu hikayelerde farkliliklar olsa da “Dede Korkut
Hikayeleri”nin konular1 temel olarak korunur, hatta kahramanlarin adlari da kiiglik
degisikliklerle ayn1 kalir. Ata Rahmanov’un derledigi lic hikdye ile Nurmirat
Esenmiradov’un derledigi iki hikdye “Dede Korkut Hikayeleri’nde yoktur. Bunlar Igdir,
Disoguzlarin Gever Hanlikina Kars1 Koresi, Oguzlarin Melallasmaki, Tekemuhammet,

Salir Gazan ve Itemcek Hekayasi’dir. “Dede Korkut Hikayeleri”nde 12 hikdye, bu 5
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hikaye dahil edildiginde hikaye sayis1 17’ye ¢ikmaktadir. “Dede Korkut Hikayeleri”nde
iic hikaye, Azerbaycan, Anadolu ve Balkanlar cografyasinda, sozlii gelenckte masala
donlismis olarak yasamaya devam etmektedir. Bunlardan en yaygii “Bamsi Beyrek
Hikyesi’nin Bey Boyrek adiyla sGylenen masal bigimidir. Bu masalin Azerbaycan’dan;
Anadolu’ya Trabzon, Bayburt, Erzurum, Erzincan, Urfa, Kilis, Kahraman Maras, Sivas,
Yozgat, Amasya, Sinop, Bartin, Zonguldak, Kirsehir, Kayseri, Konya, Osmaniye,
Afyon, Eskisehir, Kiitahya, Istanbul sehirlerinden derlenmis varyantlar1 vardir. Masalin
1791°de yaziya gecirilmis eksik bir varyant1 ise Tiirk Dil Kurumu Kiitiiphanesi’nde
saklanmaktadir. Ayni masalin 1730-31 tarihli tam bir niishas1 ise Misir’da bulunmustur.
Masal tiiriine doniisen ikinci hikdye “Basat’in Tepegdz’ii Oldiirdiigii Hikaye”dir. Bu
masalin da Azerbaycan, Igdir, Posof, Bayburt, Erzurum, Siirt, Yozgat, Kastamonu,
Corum, Cankiri, Ankara, Konya, Aydin, Istanbul, Kirklareli sehirlerinden ve
Dobruca’dan derlenmis varyantlar1 vardir. Ugiincii olarak “Duha Koca oglu Deli
Dumrul Hikayesi”nin masallagsmig varyantlar1 Tokat, Konya, Antalya, Bolvadin ve
Uskiip’ten derlenmistir. Ferruh Arsunar’in 1962°de Gaziantep’ten yaptigi bir derleme
ise ¢ok ilgi ¢ekicidir. “Salur Kazan’in Evinin Yagmalandigi Hikaye nin bir 6zeti gibi
olan hikayede kahramanlar birbirine karismis olmakla beraber, Tiirkmenistan’daki
rivayetlerde oldugu gibi temel konu aymidir. Azerbaycan, Tirkmenistan ve
Kazakistan’da sozlii gelenekten derlenen bir rivayet ise dogrudan dogruya Dede
Korkut’un kendisiyle ilgilidir. Bu rivayetlere gore Korkut Ata, Azrail’den kagmak ve
Olimden kurtulmak ister; nereye giderse kabrinin kazildigini goriir ve sonunda oliir.
Ozbeklerde Alpamis, Kazak ve Karakalpaklarda Alpamis, Baskurtlarda Alpamisa,
Tatarlarda Alipmemsen ve Altay Tirklerinde Alip Mamas olarak yasayan destan;
birgok arastirictya gore “Dede Korkut Hikayeleri’nden “Pay Piire oglu Bams1 Beyrek
Hikayesi” ile ilgilidir. Dolayisiyla bu destan da Dede Korkut mirast olarak
diisiiniilebilir. Boylece Dede Korkut mirasinin Balkanlardan Altaylara kadar uzanan
Tiirk diinyasinda yayilmis oldugunu goriirtiiz.

“Dede Korkut Hikayeleri”nin daha 6nceki donemlerden kalan bir miras oldugu
konusuna gelince, Bilindigi lizere 14. ylizyilin basinda yazilan Camiti’t-Tevarih’teki
“Tarih-i Oguzan ve Tirkan” bolimii Oguz Destani’yla ilgili en genis rivayetlerin yer
aldig1 kaynaktir. Iste bu kaynakta Dede Korkut’tan Oguz’un “akilli piri” (Azar, 2007:
124) bilgili, keramet sahibi ve hakkinda pek cok hikdye anlatilan bir sahis olarak

bahsedilmekte, ayrica Tuman Han’a ad verdigi belirtilmektedir. Memlik tarihgisi
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Aybeg ed- Devadari’nin yine 14. yiizyilin baslarina ait “Diirerii’t- Tican” adli eserinde
Tiirklerin elden ele dolastirdiklar1 iki kitap oldugu, bu kitaplardan birinin Oguzname
adimi tasidign kaydedilir. “Oguzname” hakkinda verilen kisa bilgiye gére bu Kkitap
Oguzlarin baslangiclarini, ilk hiikiimdarlarini ve onun adinin Oguz oldugunu anlatir;
icinde degisik hikayeleri barindirdig: sdylenir. Bu hikdyelerden birisi olarak “Basat’in
Tepegdz’ii Oldiirdiigii Hikaye”nin o6zeti de Devadari’nin eserinde verilir. Gerek
Devadari’nin, gerek Resideddin’in kayitlar1 bize, 14. yiizyilin basinda Dede Korkut’la
ilgili rivayetlerin yaygin oldugunu, hatta Devadari’ye gore bunlarin Oguzname adli bir
kitapta toplandigin1 ve bu kitabin Tiirk boylar1 arasinda elden ele dolastigin1 gdsteriyor.
Bu durumda 15. yiizyilda son bi¢imini alan, 16. yiizyilda yaziya gegirilen, “Dede
Korkut Hikayeleri’nin en ge¢ 13. yiizyilda kitap haline gelen bir Oguzname’de
toplandig1 ve “Dede Korkut Hikayeleri”nin aslinda Oguz Kagan Destan’indan kalan bir
miras oldugu konusunda farkl diisiinceler mevcuttur.

Bu miras artik ¢agdas sanat eserlerinde; siirde, tiyatroda, sinemada yasamaya
devam Tiirkiye’de Dede Korkut’tan kaynaklanan siirler, poemalar, tiyatrolar yazilmis;
sinema ve ¢izgi filmler yapilmistir. Hi¢ siiphesiz Dede Korkut mirast biitiin Tiirk
diinyasinda yarin ki nesilleri de beslemeye devam edecegi goriiliir.

1.1. “Dede Korkut Hikayeleri”’nin Niishalar

Dede Korkut Kitabi’nin, Dresden Yazmasi, Vatikan Yazmasi ve Berlin Yazmasi
olmak {izere tespit edilen {i¢ yazmasi/niishast vardir. Dresden Nishasi 1 giris ve 12
hikayeden olusur. Vatikan Niishasi’nda ise girisle birlikte sadece 6 destani hikaye
vardir. Bu niishadaki giris ve hikayeler, Dresden Niishasi’nda bulunanlardan farkli

degildir. Hikayelerin her biri Dresden Niishasi’nda “boy” olarak adlandirilmaktadir.
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Sekil 2. Dresden Niishasi

Bu yazmalardan Dresden Yazmasi, bilinen ilk yazmadir. 19. yiizyilin baslarinda
Dresden’de bulunmus olan niisha, “Kitdb-1 Dedem Korkud Ala Lisan-1 Taife-1 Oguzan”
adm tasir. “Oguz boyunun diliyle Dedem Korkud Kitab1” demektir. Bu niisha Dresden
Krallik Kiitiiphanesi’nde Fleischer Kiilliyati, 86 numarada bulunmaktadir. Harekesiz
olarak yazilan niishada, manzum pargalar bile nesir seklinde yazilmis yalnizca basliklar
biraz koyu renk ile yazilmistir. Bu ayrintt manzum kismin basladigi bilgisini vermesi
acisindan 6nemli bir ayrintidir. Yazmanin bas kisminda niishadan ayr1 olan bir “Tarih-i
vefat-i Osman sene 993 (1585)” (Ergin, 1989: 68) seklindeki ibare yazmanin hangi
yiizyilda yazildigr hakkinda bilgi vermesi agisindan dnemlidir. Ad1 gegen Beylerbeyi
Osman Pasa, III. Murat zamaninin sadrazami olan Osman Pasa oldugu tahmin edilir. Bu
tahmin bize eserin 16. yiizyil ortalarinda yazildig1 bilgisine ulastirir. Girig kisminda

Dede Korkut’un atasézleri ve nasihatlerinin yer aldigit Mukaddime ile baglar ve
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Dirse Han Oglu Buga¢ Han Boy1

Salur Kazanun ivi Yagmalandigi Boyi
Kam Piireniin Oglu Bams1 Beyrek Boy1
Kazan Oglu Uruz Bigiin Tutsak Oldig1 Boy
Duha Koca Oglu Deli Dumrul Boy1

Kafili Koca Oglu Kan Turali Boy1

Kazilik Koca Oglu Yigenek Boy1

Basat Depegozi Oldiirdigi Boy

© © N o gk~ wDdh -

Begil Oglu Emren Boy1

10. Usun Koca Oglu Segrek Boy1

11. Salur Kazan Tutsak Olup Oglu Uruz Cikardig:1 Boy

12. I¢ Oguza Tas Oguz Asi Olup Beyrek Oldigi Boy
adli 12 hikayelerden olusur. “Dede Korkut Hikayeleri’nin on ii¢linciisliniin bulundugu
ile ilgili; “Azerbaycanl milliyet¢ilerin Berlin’de ¢ikardiklar: Agik Séz dergisi Ilk tesrin
1936 tarihli 3. sayisinda, Bakii’da ¢ikan Bakinskiy Rabogiy gazetesinin 4 Agustos 1936
tarihli sayisindan naklen, Profesor Bekir Cobanzade 'nin Leningard Sarkiyat Enstitiisii
yazmalart arasinda Dede Korkut’'un on iigiincii hikdyesinin bulundugunu haber
vermisti. Sonradan bu hikdyenin Azerbaycan’da yayinlandigina dair sozlii haberler de
gelmistir. Fakat Dede Korkut Kitabi, milliyet¢iligi ve Tiirk birligi duygusunu asiliyor
diye 1950°de Rusya’da yasak kitap ilan edilmis ve bu husustaki biitiin yaymnlar
toplattirilmis oldugu igin on iiciincii hikdye hakkinda baska bilgi elde edilememis”
(Ergin, 1989: 33) olsa da heniiz yazili bir metne ulasilmadig goriiliir.

Vatikan Niishasi, Dresden Niishasi’na gore hikaye sayisi1 daha azdir. 20. yiizyilin
ortalarinda Vatikan’da bulunmus olan yazmanin adi ise “Hikdyet-i Oguzndme, Kazan

Beg ve Gayrr’dir. “Oguzname hikayesi, Kazan Bey ve Digerleri” demektir.
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Sekil 3. Vatikan Niishasi

Bu niisha, Vatikan Kiitliphanesi, Tiirk¢ce kisimda 102 numarada bulunmaktadir.
Vatikan Niishas1 bastan sona kadar harekelidir. Dresden Niishasi gibi nesir halinde

yazilmig manzum olarak baslayan kisimlarda ise satir araliklari birakilmistir. Bu
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niishanin son iki sayfasi yoktur ve bulunamamistir. Dresden Niishasi’na gére Vatikan
Niishasi’nin yazar1 harekeleri yanlis yerlerde kullanmis bu da okuma yanliglarina sebep
olmustur. Bu niishanin yazarinin kim oldugu hakkinda Gokyay: “Seyyid Ahmed bin
Seyyid Hasan Defteri, Kahire'de yerlesmis muharrem 1000 (Kasim 1591). Kitap daha
sonra Kabhireli Elvan’in eline ge¢mistir. Fakat bunun tarihi yoktur; 1204 ’te (1615-16)
kitabin sahibi tarafindan Kudiis teki kardesi Mustafa Efendi’ye gonderildigini bildiren
tictincti bir kayit” (Gokyay, 2006: 646-647) var oldugu bilgisini sunar.

Vatikan Niishasi, bir “Mukaddime”

1- Hikayet-i Han Oglu Buga¢ Han

2- Hikayet-i Bams1 Beryik Boz Atlu

3- Hikayet-1 Salur Kazanun Evi Yagmalandigidur

4- Hikayet-1 Kazan Begiin Oglu Uruz Han Dutsak Oldugidur

5- Hikayet-i Kazilik Koca Oglu Yegenek Beg

6- Hikayet-i Tas Oguz ¢ Oguza Asi Olup Beyrek Vefatt
alt1 hikdyeden olusur.

Berlin Yazmasi ise Berlin Krallik Kiitiiphanesi’nde 203 numarada kayithidir.

Fakat aragtirmacilar Berlin Yazmasi’nin, Dresden Niishasi’nin tamamen kopyasi oldugu
fikrindedirler.
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Sekil 4. Dresden Niishasi Ik Sayfa
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2. Oguz’un Bilgesi ve Tam Bilicisi: Dede Korkut Kimliginin Simgesel
Acilim

Dede Korkut, Tiirk cografyasinda destan, efsane, masal ve hikayelere konu olan;
samanlhigi, evliyalig, elgiligi, tabipligi, dedeligiyle Tiirk kiiltiirii i¢erisinde yerini alan
yiice bireydir. “Oguz Tiirklerinin edebi tekamiiliinii agiga ¢ikaran” (Polat, 2016: 51)
Dede her seyi bilen, duyan ve goren veli/kutsal kisiliginden kaynaklanir. “Yiice birey,
oncelikle iz diistimlerin (bilingdisi yansimalarin) bir tasiyicisidir. Hem grubun hem de
tivenin i¢/Tiim benligini simgeleyen yiice bireyin varliginda ruhsal ortakligin bilin¢dis
biitiinliigii algilanir. Grubun (milletin, boyun) tiimiinde varligint hissettiren ruhsal
yapuun bilingdist yaratict giicii yani i¢/Tiim benlik Yiice Birey”de (Girard, 2001: 10)
kendini bulur. Oguzlar’in Yiice bireyi, bilgilisi Dede Korkut, bir milletin bir toplulugun
yaratict giiclinii kendi kolektif bilincinde toplayip kopuzunun esliginde bunu biitiin
evrene duyurur. Toplumun tiim benligi ve kimligi Dede Korkut’un varhiginda
bi¢imlenir.

Dede” kelimesi din ululari i¢in kullanilan ve menkibevi kisilik sahibi insanlara
verilen bir unvandir. Dede unvaninin disinda hikayelerde 4 defa Korkut Ata, 29 defa
Dede Korkut, 18 defa Dede, 1 defa Dedem Sultan olarak geger. Fakat “Dede Korkut
Hikayeleri”nde daha ¢ok halk arasinda biiyiik hiirmet ve kutsallik kazanmis halk bilgini
anlaminda kullanilir. “Dede” vasfin1 Islamiyet’in etkisi ile aldigi sdylenir. Dede
Korkut’un veli kisiliginin yaninda ozan vasfi da vardir. Kopuz calar ve Oguznameler
dizer.

Korkut kelimesi, “kork-" fiil kokiinden tiiremis olma ihtimalinin yani sira
Arapca kokenli olup el¢i manasina da gelir. “Kazak-Kirgizlarin agiklamasina gore, halk
etimolojisi “Korkut” adim “kork” kokiinden getirmektedir. 1. B. Anigkov, bu adin
“korku” anlamina geldigini soyledigi gibi Potanin de yine “korkmak” kokiinden
geldigini soylemektedir. “horhut” kelimesinin Kirgizca, yani Kazak¢a oldugunu ve
“korkut” anlamina geldigini Cembisbaef de dogrulamaktadir.” (Gokyay, 2006: 801).
Her iki ihtimalde de ‘Korkut’ kelimesinin bir lakap, bir unvan oldugu goriilmektedir.
Dede Korkut’un adi ile ilgili bir¢ok kaynakta g¢esitli bilgilere rastlanir. Korkut
kelimesinin kisiligi ve yasayisiyla baglantili oldugu ve bu kimligi tesadiifen elde
etmedigi goriiliir.

“l. En azindan ilk baktigimizda kelimenin Kork-ut=korkutmak fiilinin ettirgen

kipinde oldugu goziikmektedir. Korku ismine t eki ilave etmekle ayni anlamli (Korku-t
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fili) kelime olusturmak miimkiindiir. Korkut Ata’min oteki diinyayla alakasi Kor/Gor=
ver alti, diinya, mezar (Mesela Yakutcada Kor-Cak olen samanin tabutu anlamina gelir)
kelimesinden de goriinmektedir. Olmiis Iskit ve Tiirk Hiikiimdarlarimin serefine yapilan
kur-gan da yer alti diinyayla, mezarla baglantili kelimedir. Stimerce’de kiir, Mogolcada
hiitir sozciikleri de yer alti diinya, oliiler meskeni anlamlarini icermektedir. Her halde
Korku, Korkunc, Karanlik, Oteki diinya, Mezar anlami Kor/Gor kékiiniin Korkut adinda
mevcutlugu siiphe dogurmamaktadir.

2. Korkut oliimden kagan ve hayat, yasam sembolii olan Kori (Korumak,
hifzetmek)-kut= kutu koruyan, kutu bilen kisidir. Bu adin semantiginde oteki diinyayla
alakast olan ve édliimsiizliik arayan bilge anlami agik sekilde gizlenmistir.” (Bayat,
2003a: 23). Dede Korkut’un, Korkut adi korku, korkung, mezar anlamlarina gelmesi,
Dede Korkut’un riiyasinda mezarmmin kazildigini goriip korkmasiyla baglantilidir.
Korku, tehlikenin ya da tehlike olasiliginin insanda uyandirdigi kaygi duygusu ile
“biiytintin bozulmasidir.” (Korkmaz, 2000: 418). Bu bakimdan diinya hayatinin terk
edilemezligi ve bilinmezligin getirdigi biiyilkk bosluk Dede Korkut’un o6liimden
ka¢masinin temel sebebidir. Korkunun sebebi bilinmezlige dogru alinacak yolun neden
ve nasil oldugunun cevapsiz kalmasidan kaynaklanir. Dede Korkut, uzun zaman
olimden kagar ama en sonunda 6liimiin korku dolu diinyasina adim atar.

Ortak diisiince, heyecan ve istekleri ifade eden kolektif bilincin yaratmasi olan
“Dede Korkut Hikayeleri’nde anlati kisisi Dede Korkut’a kutsal bir kisilik atfedilir.
Azerbaycan’da derlenen bir efsanede Dede Korkut’un babasinin Nuh Peygamber’in
oglu Yafes’in oglu, Tiirk oldugu ve soyunun Peygamber neslinden geldigini dile getirir.
Annesinin ise gesitli varyantlarda bir su perisi ya da ela gozlii bir dev oldugu anlatilir.
Gokyay, tarafindan yapilan tespitte Dede Korkut; “avdin berrak gézlii dev kizindan
diinyaya gelmistir. Boyu altmis arsin imis, yani azman imis. Gengliginde bile bile
yorgamn altindan ayagint bacisi Ak Tokmak’in ayagina degdirdigi icin oliimiinden
sonra bu uzun ayak mezarindan hep disart ¢ikarmis. Uzerindeki kerpicten yapilmis ve
yart yariya yikilmis durumdaki tiirbesi bu kadar genis olmadigi icin icin ayaklarinin
disarida kaldigi saniliyor.” (Gokyay, 2006: 809) ibarelerinin kullanilmasi, Dede
Korkut’un dis goriiniisii hakkinda da bilgi verir. Bu da Dede Korkut’un yiizyillar boyu
siiren sonsuz yolculugunun efsanelesen yiiziiniin metinlere yansimasidir. Dede

3

Korkut’un dogumu ile ilgili ¢esitli varyantlar mevcuttur. “...Korkut dogdugunda onun

cevresindekiler ve anasi bir ¢ocuk degil, sekilsiz bir torba gérmiisler. Dis ¢izgileri
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bakimindan insana benzemeyen bir torba. Gonliinden bir insan dogurdugunu gegiren
ana, eline bu dilsiz torbayt almis ve derisini yiizmiis. Hafif hafif ses ¢ikaran kiiciik bir
insan meydana ¢ikmig, anasi onu emzirmeye baslamis, ¢ocuk da aglamaya. Ancak o
zaman korkmus olan insanlar ¢adira donmeye baslamislar ve ¢cocuga “Kurkud” adinin
verilmesini istemisler.” (Gokyay, 2006: 809). Dede Korkut dogdugu zaman da
olaganiistii baz1 olaylar yasandig1 rivayet edilir. Bir cenin olarak diinyaya geldigi ve
ebelerin bu durumu goriince korkudan kagtiklar1 anlatilan baska bir rivayettir.

Hikayelerde anlatilan Dede Korkut’un kimligi ve kisiligini iki basglik altinda
incelemek miimkiindiir:

1.Kutsal Kisiligi

2. Bilge Kisiligi

2.1.1. Dede Korkut’un Kutsal Kimlik ve Kisiligi

Dede Korkut, hikayelerde ilk olarak kutsal kisiligi ile ortaya g¢ikar. Oguzlar
Oonemli meselelerini ona danigir, onun keramet sahibi agz1 duali biri olduguna inanilir.
Keramet sahibi olan ve gaipten haber veren “Dede” kelimesi Azerbaycan Edebiyat
sahasinda da gegmektedir. Asiklardan Dede mahlasli Asik Dede Kasim vardir. Kirgiz ve
Kazak boylarinda ise ¢esitli efsanelere konu oldugu sdylenir. “Dede Korkut un mezari
Swrderya’'min kenarinda Karmolsi'dan 18 kilometre uzakliktadir. Korkut'un kopuzu da
onunla mezara konlmus. Onun kopuzunun nagmeleri bugiin Sirderya’min kenarindan
isitilirmis. Oralardan gecen her canli “Korkut” “Korkut” diye ses duyarmis. Kazaklar
arasinda kopuzun ustasi olarak Dede Korkut bilinir. Kopuz ¢almayr Kazaklara Dede
Korkut ogretmistir. Kazaklar arasinda ilk Miisliiman Dede Korkut bilinir.” (Alptekin,
1996: 239-240). Dede Korkut hakkinda Kazaklar tarafindan anlatilan ya da kaleme
alinan birgok efsane vardir. Bu efsanelerde ortak islenen tema 6liimden kacgis temasidir.

“Dede Korkut giiniin birinde yine kopuzunu ¢alarken kopuz sesini duyan 41 kiz
onun bulundugu yere dogru gider. Bu kizlardan birisi de topaldwr. Korkut yine
Strderya’nin iizerine seccadesini serer ve akintiya kendisini kaptirir. 41 kiz ise onun
arkasindan ag¢hgi, ¢olii, susuzlugu, hichbir seyi hissetmeden gider. Kizlar Sirderya’ya
vaklasirlar. Fakat topal kiz irmaga ulasamaz ve bir tepede kalir. Kirk kiz ise arkalarina
bakmadan Korkut'un arkasindan giderler. Simdi Sirderye’min kiyisinda “Korkut”

istasyonuna yakin bir yerde Korkut’un mezari ve onun yaninda kirk kizin mezart var.”

(Alptekin, 1996: 236-237).
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Dede Korkut stirekli olarak oliimden kacar ve Sirderya Irmagi’nin yaninda
kopuzunu c¢alarak 6liimden uzak durmaya c¢aligir. Fakat her efsanenin sonunda ecelden
kacamaz ve o kutsal/6liimsiizliik yolculuguna ¢ikar.

Dede Korkut dogatistii bir manevi giice sahiptir. “Dede Korkut Hikayeleri’nin
“Mukaddime” kisminda gelecekten haber verme kerameti gorilmiistiir; “Korkut Ata
ayitdi: Ahir zamanda hanlik girii Kayiya dege, kimsene ellerinden almaya, ahir zaman
olup kiyamat kopinga.” (Ergin, 1989 D2-V2: 73). Dede Korkut bu vasfiyla gelecekten
haberler verir. Bu haberleri gecmiste yasadigr deneyimlere dayanarak sdyler. Kutsal
kisilikli Dedem Korkut, ge¢misin bilgisini ve deneyimlerini i¢inde barindirir. Soyun
kutlu 15181, yol gostericisi olan Dede Korkut, gelecek ile ilgili bilgileri de Oguz’a
mustular. Bu agidan Oguz’un tam bilicisi Dede Korkut, ulu ve giizel haberleri de
Oguz’un bilincine kazir.

Resididddin’in “Oguzname”sinde, Dede Korkut’un 295 yil yasadigi ve Hz.
Muhammed’e (S.A.V.) el¢i olarak gonderildigi anlatilmaktadir. Oguz Han’a vezirlik
yapmis oldugu da diisiiniilmektedir.

Dede Korkut, hikayelerde sozii gegen, duast bedduasi kabul olan, akil danigilan,
miiskiilleri halleden, kopuzu ile Oguznameler dizen agz1 duali bilge bir kisidir. Duas1 ve
bedduasiin kabul oldugu hikayelerden “Kam Piire oglu Bams1 Beyrek Hikayesi”’nde
goriiliir.

“Dede Korkut kostegi iizdi, turmadi kagdi. Deli Kar¢ar ardina diigdi. Tokli bash
tort aygir yorudi, Dede Korkut ki¢i baslu kiger aygira si¢cradi bindi. Dedeyi kova kova
Deli Karcar on beleii yir asurdi. Dede Korkuduni ardindan Deli Kar¢ar irdi, Dedeniin
amist  amitdi, Tafiriya sigindi, ism-i azam okidi. Deli Karcar kilicin eline aldl,
yukarusindan 6yke ile hamle kildi. Deli Big diledi ki Dedeyi depere ¢ala. Dede Korkut
ayitdr: Calar-iseii eliifi kurisun didi. Hak Tadlanuii emri-y-ile Deli Karcaruii eli eli
yukaruda asilu kaldi. Zira Dede Korkut velayet issi idi, dilegi kabul oldi. Deli Kar¢ar
aydur: Meded aman el aman, Taiirinuii birligine yoktur giiman, sen mentim eliimi
sagald1 gor, Tairmmuii buyrugi-y-ile kiz karundasumi Beyrege vireyim didi. Uc kere
agzindan ikrar eyledi, giinahina tevbe eyledi, Dede Korkut dua eyledi, deliniiii eli Hak
emri-y-ile sapa sag oldi.” (Ergin, 1989: D85, 126). Duas1 Allah katinda kabul olunurdu.
“Ne dir-ise olur-idi. Gayibdan diirlii haber séyler-idi. Hak Ta’dla anuii koiline ilham
ider-idi. ” (Ergin, 1989: D2-V2, 73). “Ne derse olurdu” ibaresi hem halkin onun soziinii
dinledigi hem de duasmin kabul edildigi anlamindadir. Dede Korkut’taki bu
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kerametlerin iki kaynaktan gelmis olabilecegi diisiiniilmektedir; bunlar IslAmi degerler
ve Saman inancidir. Dede Korkut’un ayn1 zamanda bir samandir. Ayrica kerametlerini
gizlememesi de kutsal kisiliginin Saman inancindan geldigini giiclendirmektedir. Dede
Korkut 6liimsiizliigii arar bu ylizden stirekli 6liimden kagar. Samanlarin 6teki diinyanin
bir temsilcisi olup Sliimiin sirlarint birler. “Samanlarin oliimle savasini veya oliip
dirilme miicadelesini Korkut degisik bir sekilde, kendisini savunma gayesiyle
yapmaktadir.” (Bayat, 2003a: 8). Dede Korkut’un 6liimden kagma istegi oliimsiizliige
giden ebedi yolu bulma isteginden kaynaklanir. Dede Korkut’un hikdyelerde islami
degerlere uyan veya uymayan davranislari bu ihtimali zayiflatiyor. Mutasavviflardaki
kamil insan olma hedefi, ¢ile ¢ekme, dergah... vb. gibi unsurlar Dede Korkut’ta
goriilmez. Dede Korkut’un Peygamber neslinden gelmesi onu dogustan kutsal bir

kisilige biirtindiirtir.

2.1.2. Dede Korkut’un Bilge Kisiligi

Dede Korkut, siradan insanlardan devlet adamlarina kadar herkesin saydigi ve
danistig1 kolektif biling, bilge, egitici, 6gretici ve tenkit edici kimliktir. Onun bu kisilik
ozellikleri, yasadig tarihi hadiseler ve toplumsal yasantisindan gelmektedir. Bu tam
bilici kisi, Oguz’un gegmiste yasadiklarini, alplerin basindan gecen olaylari anlatarak
ogiit verir.

Dede Korkut’un soyu hakkinda kesin bir bilgi elde edilememekle birlikte,
mukaddimede Bayat Boyu’ndan oldugu sdylenir. Ayrica bazi kaynaklar Kara Hoca’nin
oglu oldugu da rivayet edilir. Ebulgazi de Kay1 boyundan oldugunu yazmis ve Dede
Korkut i¢in Karmis Han’1in oglu demistir. Yol gosterici ve bilge kisi olarak tanimlanan
Dede Korkut, sozii kabul goren ve yasadigi toplulugun biitiinleyici ve orgiitleyici
kimligidir. On iki hikdyede metnin bitis kisimlar1 Dede Korkut tarafindan kopuzla
dizilen Oguznameler ve dualarla son bulur. Solenlere gelip kopuz ¢alip Oguzname
dizmesi onun ozan kimliginin 6n plana ¢iktigin1 gosterir. Oguzlara, “Gayibdan diirlii
haber soyler” (Ergin, 1989: D2-V2, 73) ¢iinkii Dede Korkut ayni zamanda ozan ve
kamdir/samandir. Kopuz ¢alip, hikmetli s6zler sdyler. Kopuzuna da kendine duyuldugu
gibi saygi duyulur. Efsaneye gére Dede Korkut ilk kopuzunu seytanlarin/Erlik yardimi
ile yapmustir. Eski Samanlar hastalar iyilestirmede, kotii ruhlar1 kovmada kopuzundan
yararlanirlardi. Dede Korkut ise, oliimden kacarken gittigi Sirderya Nehri kiyisinda

suyun iizerine kilimini serer ve kopuzunu ¢aldig1 miiddetce 6liim kendisine yaklagmaz.
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Fakat yorulup uykuya daldiginda ecel, yilan kiligina girerek onu oldiiriir. Kazaklarda
anlatilan efsaneye gore; “Korkut dlse de, onun tiirkiileri susmamis, kopuzunun sesi
kesilmemis. Dede Korkut'un mezari Sirderya’min kenarinda Karmolsi’dan 18 km
uzakliktadwr. Korkut'un kopuzu da onunla birlikte mezara konulmus. Onun kopuzunun
nagmeleri bugiin Sirderya’min kenarinda isitilirmis. Oralardan gecen her canli
“Korkut” “Korkut” diye ses duyarmis.” (Alptekin, 1996: 239). Baska kaynaklarda
devlet adami/el¢i kisiliginin de bulundugu belirtilmektedir. Dede Korkut'un ¢ok kisilikli
olarak karsimiza c¢ikmas1 farkli zaman, hatta farkli mekanda yasamis benzer
sahsiyetlerin hikayelerde tek isim altinda toplanmis olabilecegi ihtimalini gii¢lendirir.

Hanlardan c¢obana kadar herkes onun sdziine giivenirdi, ona damigirlardi. 12
hikayenin hepsinde de Dede Korkut vardir.

“Korkut Ata Oguz kavminuii miiskilini hall ider-idi. Her ne is olsa Korkut Ata’ya
tanismayinga islemezler-idi. Her ne ki buyursa kabul iderler-idi. Sozin tutup tamam
iderler-idi” (Ergin, 1989: D2-V2, 73).

“Dede Korkut’'un hikayelerin ilk anlatict ve aktaricisi oldugu tahmin
edilmektedir. Dede Korkut’un hikayelerdeki esas islevi, kopuz calarak boy boylamasi,
soy soylamasidir. Hikdyelerin anlatilmasina boy boylamak, hikayeler i¢indeki manzum
kisimlara soy, soylar1 kopuz esliginde belli bir melodiyle okumaya ise soy soylamak
denir. “Dede Korkut her Hikayeleri’nin sonunda boy boylar, soy soylar; kahramanlara
dua eder ve bazen onlara ad verir. Dede Korkut’un birka¢ hikdyede, miiskiil isleri
halletmek i¢in ortaya ciktigr da olur. Hikayeler igerisinde genel olarak bakildigi zaman
Dede Korkut’un birgok vasfi ile karsilasiriz. Keramet sahibi olmasi “Gayibdan diirlii
haber soyler” (Ergin, 1989: D2-V2, 73), bilgelik “Dede Korkut soylamig: Allah Allah
dimeyinge isler onmaz, kadir Tanri virmeyince er bayimaz. Ezelden yazilmazsa kul
basina kaza gelmez, ecel va’de irmeyinge kimse olmez. Olen adam dirilmez, ¢than can
girti gelmez.” (Ergin, 1989: D2-V2,73), arabuluculuk (Oguzlar adina Tepegéz ile
goriismesi), ozanhk (ad vermede, solenlerde ve hikayelerin sonunda kopuz esliginde
dua etme olur), ad verme (Bogac, Basat ve Bamsi Beyrek’e ad verir), kiz isteme (Banu
Cigek’i Bams1 Beyrek’e ister), Oguz’un miiskiiliinii halletme (Harag¢ gelen yay, kilig
ve ¢omagi kime verilecegine ona damisilmasi) su hilde Dede Korkut, 12 hikayeyi
birbirine baglayan ve hikayeleri diizenleyip aktaran ortak kahramandir.

“Dede Korkut Hikayeleri”nin “Mukaddime” yani giris kismi, {i¢ ana tema

tizerine sekillenir. Birincisi 6giit verme, ikincisi din, tgiinciisti kadin ve kadinin igtenlik
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degerleri olarak siralanir. Dede Korkut, yasadigi toplumun gereklliklerini
etrafindakilere bazen sazla, bazen da sozle anlatir. Dede Korkut’un toplum tarafindan
“Yiice birey” olarak kabul edilmesinden otiirti s6zii dinlenir ve verdigi ogiitler adeta
kutsal bir gorev kabul edilip yerine getirilir. Dede Korkut, alp olma ve onu kimliginde
tagimay1 savasarak degil sazla ve sozle kazanir. “Alp yalniz giic ve kuvvet sembolii
degil, ayni zamanda davrams timsalidir. Korkut ata arifligi, gaibten haber vermesi vb.
ozellikleri ile alptir.” (Bayat, 2003a: 17). Oyle anlasiliyor ki Dede Korkut bilek giicii ile
degil beyin giicii ile alplik seviyesini hak eder. Mukaddimede sadece iyilik imgesi olan
Dede Korkut’un soziiniin aktarilmasi degil, onun Oguzlar’t gelecege ve Oliimsiizliige
hazirlamasindan dolay1 6nemi daha fazla artar.

“Mukaddime” hakkinda farkli goriisler mevcuttur. “Tiirk sozlii geleneginde
hi¢bir eserin Dede Korkut Kitabi 'ndaki gibi bir mukaddime ile baslamadigini rahatlikla
soyleyebiliriz.” (Pehlivan, 2014: 104). “Mukaddime”nin sonradan eklenip eklenmedigi
hususunda farkli goriisler vardir. Bu hususta metinlerin yaziya gegirildigi donemde
eklemelerin yapildig: diisiiniiliir. “Mukaddimede Osmanlilara dair verilen bilgi bile, bu
kismin Dede Korkut'un sozlii sekilde olmadigint gostermektedir. Buradan yola ¢ikan
Stimer’in eserin Mukaddime kisminin sonradan eklenmis olduguna dair iddiasinin
(Kilisli 1332: 3, Stimer 1959: 399) bir acidan dogru oldugunu diigtintiyoruz. Elbette
sozlii anlatida bu kissm yer almiyordu; ancak metnin yaziya gegirilis tarihinin
belirsizligi, Mukaddimeyi metne, destanlari ilk derleyip yaziya geciren kisinin mi yoksa
sonraki miistensihlerin mi ekledigi sorusunu cevaplamayr imkdnsiz kilmaktadir.”
(Pehlivan, 2014: 104). “Dede Korkut Hikayeleri’nin giris kisminda bulunan
“Mukaddime”, Dede Korkutun verdigi bilgi ve Ogiitleri gelecege tasimak amaciyla
yazilan bolim olarak goriilir. Hakim-Tanrisal bakis acisi ile yazilan bu bdliimde
anlatici Dede Korkut’un soziinii emaneten alir ve onun diliyle gelecek nesillere onun
agzindan bilgiler aktarir. Hikayelerin biitiiniinde anlatilanlarin 6zeti olan “Mukaddime”
besmele ile baslar. “Yiice birey” olan Dede Korkutun kutsal ve bilge kisiliginden
bahsedilerek séze baslanir.

“Resiil ‘aleyhi’s-seldam zamaninda yakin Bayat boyinda Korkut Ata dirler bir er
kopdi. Oguzuni ol kigi tamam bili¢issi-y-idi. Ne dir-ise olur-idi. Gayibdan diirlii haber
soyler-idi. Hak Ta’dla anun koviline ilham eder-idi. Korkut Ata ayitdi: Ahir zamanda
hanlik gerii kayiya dege, kimsene ellerinden almaya, ahir zaman olup kiyamat kopinga.

Bu didiigi “Osman neslidiir, isde siiriltip gide yorwr.” (Ergin, 1989: D2- V2, 73).
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Dede Korkut’un Bayat boyundan bir er oldugu ve Oguz toplumunun tam bilicisi
ve atasi oldugu anlatilir. “Mukaddime”de kisminda Dede Korkut’un 6giitlerini,
Oguzlarin gelenek, goreneklerini, dini bilgileri iceren kisa ama zamanin folklorunu
Ozetler nitelikte bilgiler vermesi bakimindan O6nem arz eder. Dede Korkut’un,
“Mukaddime” kisminda aktardig: bilgiler ile kendisi i¢in sOylenen keramet sahibi ve
gelecekten haber veren biri oldugunu gosterir.

“Korkut Ata ayitdr: Ahir zamanda hanlik girii Kayiya dege, kimsene ellerinden
almaya, ahir zamanda olup kiyamat kopinga.” (Ergin, 1989: D2-V2,73) .
artugin yiyebilmez. Urlasuban sular tassa deniz tolmaz. Tekebbiirlik eyleyeni Tarirt
sevmez, konlin yiice tutan erde devlet olmaz. Yad oguli saklamag-ile ogul olmaz,
béoyiiyende Salur gider, gordiim dimez. Kiil depeciik olmaz giiyegii ogul olmaz. Kara
esek basina uyan ursan katir olmaz, karavasa ton geyiirsen kadin olmaz. Yapa yapa
karlar yagsa yaza kalmaz, yapag gokge ¢cemen giize kalmaz. Eski panbuk biz olmaz, kari
diismen dost olmaz. Kizaguga kaymayinca yol alinmaz, kara polad oz kilici ¢calmayinga
karim donmez, er malina kyymayinga adi ¢ikmaz. Kiz anadan gormeyinge ogiit almaz,
ogul atadan gormeyinge sufra c¢ekmez. Ogul atanuni yetiridiir, iki goziiniin biridiir.
Devletlii ogul kopsa ocaginuni kozidiir. Ogul daht neylesiin baba oliip mal kalmasa.
Baba malindan ne fa’ide basda devlet olmasa. Devletsiiz serrinden Allah saklasun
hanum sizi.” (Ergin, 1989: D2-D3-D4-V2-V3,73-74) .

Dede Korkut’un Oguz toplumuna yol gostericiliginin belgesi olan bu
“Mukaddime”nin her satir1, her kelimesi bir tecriibe ve yasanmiglik anlatisidir.

“Dede Korkut gine soylamus, géreliim hanum ne soylamis: Agiz agup 6ger olsam
tistiimiizde Tanrt gorklii. Tanirt dostu din serveri Muhammed gorklii. Muhammediini sag
yvaninda namaz kilan Ebu Bekir Siddik gorklii. Ahwr sipara basidur ‘amme gorklii.
Hecesinleyin diiz okinsa Yasin gorklii. Kili¢ ¢aldidin a¢di sah-1 merdan Ali goérklii.
‘Ali’niin ogullart Peygamber nevaleleri Kerbela yazisinda yezidiler elinde sehid oldi
Hasan-ile Hiiseyin iki kardas bile gorklii. Yazilup diiziliip gokden indi Tariri ‘ilmi
Kur’an gorklii. Ol Kur’ami yazd: diizdi ‘ulemalar 6greninge kiiydi pi¢di ‘alimler serveri
‘Osman ‘Affan ogl gorklii. Al¢ak yirde yapilipdur Tanrt ivi Mekke gorklii. Ol Mekkeye
sag varsa esen gelse sidki biitiin haci gorklii. Sagis giininde ayna gorklii. Ayna giini
okiyanda kutbe gorklii. Kulak urup dinleyeride timmet gorklii. Minarada barilayanda
faki gorklii.” (Ergin, 1989: D6-D7-V4,75) .



31

Din, kadin ve Dede Korkut’un 6giitleri, din ve kadinin misafirperverligi iizerine
kurulu olan bu “Mukaddime”de islimiyet ile ilgili unsurlara sikga rastlamak
miimkiindiir. Yiizyillar boyunca Gok Tanri1 inanci ile inanma ihtiyaclarini karsilayan
Oguzlar icin yeni bir din olan Islamiyet’i tamamen benimseme hemen gerceklesen bir
durum olmaz. Neticede metinler igerisinde bazi kisimlarda dini yasaklarin ¢ignendigi
goriiliir. IslAm dininde i¢ki igmenin haram oldugu bilinse bile beylerin bazilar1 sarap
icer. Salur Kazan av merasimine ¢ikmadan dnce beylere ziyafet verir. “Alnina sarabun
itisi ¢ik”’mas1 (Ergin, 1989: V54, 95) ile ¢ikilan avin mahremiyetine zarar gelir.
Kazan’mn obasina diisman saldirir ve ailesi esir diiser. Islam dini ile yeni karsilasan bir
toplumda so6zii gegerli olan kisilerin anlatmalar1 toplum {izerinde daha kalict bir etki
birakir. Dede Korkut’un agzi ile dini duygular topluma asilanir ve yasam tarzi haline
getirilmek istenir. IslAmi unsurlara ve geleneklere vurgu yapilan mukaddimede Dede
Korkut, Oguz’un konusan dili, tutan eli, géren goziidiir. “Dede Korkut soylamis: Allah
Allah dimeyinge isler onimaz, kadir Tanrt virmeyince er bayimaz. Ezelden yazilmazsa
kul basina kaza gelmez, ecel va’de irmeyinge kimse dlmez. Olen adam dirilmez, ¢ihan
can girti gelmez.” (Ergin, 1989: D2-V2,73). Dede Korkut’a gore, Allah Allah
demeyince isler yiiriimez, kadir Tanr1 vermeyince er zenginlesmez, ezelden yazilmazsa
kul basina kaza gelmez, ecel vakti ermeyince kimse 6lmez 6len adam dirilmez ¢ikan can
geri gelmez. “Duha Koca oglu Deli Dumrul”, “Kazilik Koca oglu Yigenek”, Basat’in
Tepegdz’ii Oldiirdiigii” ve “Begil oglu Emren” Hikayelerinde Allah Allak dimeyinge
isler onmaz ciimlesi ile karsilasiriz. Zor durumda kalan kahramanlar kurtulusu ve
yardim1 Allah’tan isterler. “Allah cebbardir, Yani “kuvvet, kudret, azamet ve ceberiit
sahibidir. Ayni zamanda settardwr. Kullarin kétii islerini setr ve affeder.” (Elgin, 1988:
24). Salur Kazan’m evini i¢ Oguz ve Dis Oguzlar’a yagmalatmas: da “kddir Tanri
virmeyince er bayimaz” yani zenginlesip mali miilkii bollagmaz. Sosyal devlet
anlayisinin hakim oldugu Oguzlar’da mal miilk sahibi beylerin ihtiyaci olanlarin
istediklerini alabilmeleri i¢in yaptiklari bir gelenek olarak goriiliir. Oguzlarda
paylasmanin esas alinmasi1 en onemli degerdir. Din imgesi kisilere iyiligi, dogrulugu
anlatir. Dede Korkut da Oguz toplumuna dogru yolu, yardimseverligi, diinya hayati ile
ote yasam arasindaki ince ¢izgiyi bu “Mukaddime” ile anlatmaya calisir. Onemli bir
merasim Oncesi Oguz beyleri abdest alip dua eder. “Salur Kazan’in Evinin
Yagmalandig1r Hikaye”de, “Sayilmag-ile Oguz bigleri tiikense olmaz, hep yitdiler. Aru

sudan abdest aldilar, ag alinlarin yire kodilar, iki rikat namaz kildilar. Adr gorklii
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Muhammede salavat getiirdiiler, bi-tekelliif kdfire at saldilar, kili¢ ¢aldilar.” (Ergin,
1989: D64, 114). Dede Korkut on iki hikdyenin sonunda kopuz esliginde gelip dua eder.
Yeryiiziinde Tanri’nin ve Oguzlar’in sesi olan Dede Korkut, “Yom vireyim hanum:
Karlu kara taglarun yikilmasun, kolgeliice kaba agacuni kesilmesiin, kamin akan gorklii
suyuni kuimasun, kadir Tanrt seni namerde muhtac itmesiin, ¢apar-iken ag boz atun
biidrimesiini ¢alisansa kara polat oz kilicun gedilmesiin, Allah viren umudun tizilmesiin,
ahir sofit aru imandan ayurmasun ag alnuiiunda bis kelime dud kilduk kabul olsun,
vigisdursun diiriisdiirsiin giinahuniuzi adi gérklii Muhammed bagislasun hanum hey. ”
(Ergin, 1989: D154-V85, 176-177). Han’1na sadece bu diinyada degil diger diinyada da
Tanr1’dan iyilik ve giizellikler diler. Dualar hep daha iyi ve giizele dogru gidilmesi i¢in
“Yiice Yaratici’nin iznini ve yardimini almak i¢in yapilir.

“Yiicelerden yiicesin

Kimse bilmez nicesin

Gorklii Tanr

Nige cahiller seni gokde arar yirde ister

Sen hod mii’minler kénlindesin

Dayim turan cebbar Tariri

Baki kalan settar Tarirt

Meniim canum alur olsan sen algil

Azrd’ile almaga komagil” (Ergin, 1989: D161-180).

Hikayelerdeki kahramanlar zor durumda kaldiklarinda da Allah’a yalvarip
yardim ister. Deli Dumrul ve Begil oglu Emren zor durumda kaldiklar1 zaman Allah’a
siginirlar. Bu yardim istegi de Allah katinda geri ¢evrilmez. “Basat’in Tepegdz’ii
Oldiirdiigii Hikaye”de, Basat magarada zor durumda kaldiginda da “Basat un diline bu
geldi-kim La ilahe illa’llah Muhammediin resi’lullah” (Ergin, 1989: D230- 213) diyip
girdigi kiimbet darmadagin olur ve Basat kurtulur. Yeryliziinde Tanr1’nin sesi olan Dede
Korkut, Oguz’un gelecege tasinmasinda ve kahramanlarin iyiye, giizele dogru yol
almalarina yardimei1 olmak i¢in bilgisini ve deneyimini onlarla paylasir.

“Dede Korkut Hikayeleri”’nde “Mukaddime” kismindaki bir diger 6nemli boliim
ise, kadin ve kadmin ictenlik (iilkiisel) degerlerinin islendigi kisimdir. Kadin toplumun
gelecegi, cevresini koruyucu ve kollayici, nesilleri yarinlara tagiyan evrensel bir gii¢ ve
degerler biitlinlidiir. Tiirk medeniyetinde kadinlar ii¢ sekilde tasnif eden Kaplan; “7)

Islamiyetten once gocebelik devrinde o, bu devrin ideal erkek tipi olan Alp tipine
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vakisir. Erkek gibi o da ata biner, ok atar, kili¢ kullanir ve icabinda diismanla
kahramanca carpisir. 2) yerlesik medeniyete ve Islami kiiltiir cevresine déhil olduktan
sonra kadin, erkek gibi ve erkekten daha fazla pasif bir karakter arz eder. Toprak ve
din, insanlart kendilerinden iistiin tabiatiistii kuvvetlere baglar. Bu devirde kadinin
kahramanca vasiflarint kaybederek bir haz ve ask mevzuu oldugu goriiliir. 3) Bati
medeniyeti tesiri altina girdikten sonra kadimin ilkin edebiyatta, sonra hayatta beseri
haklar: miidafaa edilir ve tamamiyla erkekle esit seviyeye getirilir.” (Kaplan,1997: 41).
“Dede Korkut Hikayeleri”nde kadin(lik) degerleri tanimlamasini biz birinci maddede
yer alan gruba dahil edebiliriz. Hikayeler igerisinde yer alan kadin kahramanlar, alpler
gibi ok atar, kilig kullanir, ata biner ve diisman ile savasir. “Dede Korkut
Hikayeleri’nde “kadin (hamim-anne-kiz kardes) tabiati temsil eder, dogurgandir,
esirgeyici, koruyucu ve vericidir.” (Simsek, 2015a: 423). “Dede Korkut Hikayeleri”
igerisinde bu karakteristik ozellikleri gosteren kadinlar; (Selcen Hatun), anne (Burla
Hatun, Boga¢’in annesi), es (Banu Cigek, Segrek’in esi), kiz kardes (Beyrek’in kiz
kardesleri), yoldas (Kirk ince belli kiz), yardimec1 (Bogazca Fatma), olaganiistii (Peri
Kiz1/ Tepegdz’iin annesi) olan kadin tipleri de hikaye icerisinde yer alir. Boyu Uzun
Burla Hatun, Selcen Hatun, Banu Cigek, Dirse Han’in esidir. Hikayelerde isim olarak
cok On plana c¢ikmasalar da kirk ince belli kiz da fon karakter olarak kahramanin
yaninda yer alir. Kadinlar erkekler gibi kahraman bir yapiya biiriindiiren sosyal ve
toplumsal yasam sartlaridir. Stirekli at sirtinda ve durmaksizin siiren bu hareketli yasam
kadin karakterlerin de savasci, miicadeleci bir yapida olmasina zemin hazirlar. Dirse
Han’mn karis1 ve Boga¢ Han’in annesi “Dede Korkut Hikayeleri”’nde alp tipi kadinlara
verebilecek Ornekler arasindadir. “Anlatmada adi verilmeyen bu es ve anne tipi
kocasimin kizgin oldugu anda ona ters cevap vermeyen, aksine onu sakinlestirip, onun
tiziintii ve kaygisimi paylasan kocasina yasadiklari problem (¢ocuksuzluk problemi)
konusunda ¢oziim bulmast icin akil veren zeki bir kadin karakterdir.” (Ekici, 2000:
126). Dirse Han’in esi, ¢ocuklarinin olmamasini Dirse Han’in herhangi bir iyilik
yapmamasina baglar. Tirklerin eski inanislarindan olan Samanizm’de de cocugu
olmayan kisiler ¢esitli uygulamalar sayesinde ¢ocuk sahibi olur. Biiyiikk dag, agac ve
sulara ¢esitli kurbanlar verip dua eder ve bunun sonucunda dualarinin karsiligr olarak da
cocuk sahibi olurlar.Yine esine yol gosterici olarak ¢ocukarnin olmama sebebini Dirse
Han’in beylik gosterememesine baglar. “Hay Dirse Han, baiia kazab itme, inciniip act

soyler soyleme, yiriifiden ori turgil, ala cadwrun yir yiizine dikdiirgil, atdan aygwr
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deveden bugra, koyundan kog¢ éldiirgil, I¢c Oguzuii Tas Oguzuii biglerin iistiifie yignak
itgil, a¢ gorsen tonatgil, bor¢luyt bor¢indan kurtargil, depe gibi et yig gol gibi kimiz
sagdur, ulu toy eyle, hdcet dile, ola kim bir agzi dualinuii alkisi-y-ile Tafir1 bize bir
batman ayal vire didi.” (Ergin, 1989: V8-80). Dirse Han’in esi burada yol gosterici
olup Dirse Han’a yapmas1 gerekenleri sdyler. Dikkati ¢eken husus ise kadinin Oguz
toplumunda s6z sahibi olmasidir. Dirse Han’in esi, kocasinin kara otaga oturtulmasina
tiziilerek ona dogru yolu bulmasinda yardimci olur.

Hikayede iyilik imgesinin goriintli seviyesi olan anne, avdan déonmeyen oglunu
aramaya buzu erimeyen Kazilik Dag’a gider. “Annenin ogula, oglun anneye karsi sevgi
ve baghlik duygulari en biiyiik kahramanlar: yaratir.”” (Kaplan, 1997: 41). Annenin
yardimci unsur olusu bir kahramanin dogusunu hazirlar. Dirse Han’1n esinin bu hareketi
Tiirk kadininin miicadeleci ruhunu ortaya koymasi bakimindan énemlidir. Dirse Han’1in
esinin kirk ince belli kiz ile oglunu aramaya gitmesi bir kahramanlik gostergesidir.
Kanlar igerisinde oglunu bulan eve/yuvaya doniisiin imgesi anne karsimiza ¢ikar.

“Dede Korkut Hikayeleri’nde kadin, akil verici, kahraman, hayat kurtaran,
savasc1 Ve arabulucu kimlikleriyle hikayelere yon verir.

Hikayede Boyu Uzun Burla Hatun da kahraman profili ¢izen kadinlardan biridir.
“Agca yiizlii, Kazan Bey’in han kizi helali, boyu uzun Burla Hatun” (Gokyay, 2007:
881) olarak tasvir edilen Burla Hatun, Salur Kazan’in obasina kafir tarafindan yapilan
baskin sonucu esir diistiiklerinde oglu Uruz’a annesi destek verir. Kafir’in Burla
Hatun’a kadeh sundurmak i¢in Uruz’a zarar vermek istemesi, anne imgesi olan Burla
Hatun’u derinden yaralar. Ogluna zarar gelmemesi i¢in kadeh sunmaya bile razi olur.
“Boyt uzun bili ince Burla Hatun boyni-y-ile kulagin aldi diisdi, giiz almas: kibi al
yvanagin tartdi ywtds, kargu kibi kara sagin yoldi, ogul ogul diyiiben zdrilik kild:
agladi.” (Ergin, 1989: D54 107-108). Anne ogluna kafirler tarafindan iskence edilmek
istedigini 6grendiginde ¢ok iiziiliir. Iyilik imgesi olan anne burada kendi canmi hige
sayarak oglunun canini kurtarmak i¢in kadeh sunmaya bile razi olmak ister. Burla
Hatun; “ailenin temsilinde ve ailenin biitiinliigiiniin korunmasinda, koca ve baba kadar
onemli bir konuma sahip soylu bir kadindir. Burla Hatun hem ailenin namusu, hem
kocasinin, hem de oglunun kurtaricisidwr.” (EKici, 2000: 128). Nitekim Burla Hatun,
dogurdugu insanoglunu yasam havuzunda belirginlestirmeden felakete kurban vermek
istemez. Soyunu ebedilestirmek isteyen Burla Hatun/anne insanoglunun/Uruz’un

varligini diinyada sonsuzlayan yegene varliktir.
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Banu Cigek ise hikayelerde 6n plana ¢ikan diger bir 6nemli kadin kahramandir.
Giizelligi ve sadakati ile dikat ¢ceken Banu Cigek, atlhi gdgebe yasam tarzini yasam
bi¢gimi olarak gozler dniline serer. “Bani Cicek, kaderine razi olmayan daha dogrusu
kendi kaderini kendi tayin eden bir gen¢ kizdir. Her ne kadar hikdyede babasi onu
“besik kertme” yaparak nisanlamis olsa da, Bani Cicek, Bamst Beyrek’i denemeden
onunla evlenmeye razi degildir. Iste bu noktada Oguz-Tiirk geleneginin belirgin bir
ozelligi ortaya ¢ikmaktadir. Bu da genglerin evienecekleri kisiyi kendilerinin belirlemesi
ve bunu da gelenek tarafindan tayin edilen belli sinavlara gore yapiimasidir.” (EKici,
2000: 131). Bams:1 Beyrek’in kendisi ile yarisabilecek maharette kadin istemesinin asil
nedeni de budur. Bamsi Beyrek, kendi yasayis sekline ayak uydurablen bir kiz ister.
“Ikisi atlandilar, meydana ¢ikdilar. At depdiler, Beyrek ati kizuii atint ki¢di. Oh atdilar,
Beyrek kizuii okin yardi. Kiz aydur: Mere yigit meniim atumi kimse ki¢diigi yok, ohumi
kimse yardugi yok, imdi gel seniifi-ile giires tutalum didi. Haman Beyrek atdan indi.
Karvagsdilar, iki pehlivan olup bir birine sarmasdilar. Beyrek gotiiriir kizi yire urmak
ister, kiz gotiiriir Beyregi yire varmak ister.” (Ergin, 1989: D79, 123). ki kahramanin
birbirine uygun olup olmadiklarini yaptiklar: yaris belirlerler. Bir kadinin giiresmesi, ok
atmasi, ata binmesi alp kadin tipinde aranan en 6nemli 6zelliklerdendir. Bunun diginda
sadakati ile de 6n plana c¢ikan Banu Cicek, uzun siire Beyrek’i bekler. Kimse ile
evlenmez ancak Yalanci oglu Yaltacuk’un Beyrek’in 6ldigiini sdylemesinden sonra
Banu Cigek’i ona verirler. Banu Cicek de hikadyede alp kadin tipinin en Onemli
orneklerinden biridir.

Bu kahraman kadinlardan bagka biri ise Sar1 Donlu Selcen Hatun’dur. “Selcen
hatun, alp tipi erkege uygun, ideal alp tipi kadindir.” (EKici, 2000: 133). Selcen Hatun
da gdcebe hayatin yasam tarzlarina uygun kendisi ile evlenebilmek igin gerekli sartlar
yerine getirebilecek bir yigitle evlenmeyi ister. Kan Turalinin babasina “Baba ¢iin meni
ivereyim dirsin, mana layik kiz ni¢e olur? Kan Turali aydur: Baba men yiriimden
turmadin ol turmis ola, men kara ko¢ atuma binmedin ol binmis ola, men kanlu kafir
iline varmadin ol varmis mana bas getiirmis ola didi.” (Ergin, 1989: D170-171, 184-
185). Neticede aradigi kizi bulan Kan Turali’nin zor bir imtihan olan ii¢ canavar ile
savagsmast gerekir. Burada kadina verilen 6nem gozler Oniine serilir. Bir kadin ile
evlenmenin zor kosullar1 asilmadan kadin elde edilmez. Selcen Hatun da bu zor elde
etmenin miikafatini Kan Turali uyudugunda diisman ile karsilasarak gosterir. “Uyur-

iken kiz aydur: Meniim muhiblerim ¢okdur, ndgah 1lgar ile gelmesiin, tutuban yigidiim
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oldiirmesiinler, agca yiizlii men gelini tutp atam anam ivine iletmesiinler didi. Kan
Turalinun atini igin tutdi geydiirdi, kendiiii dahi i¢in tutdi geyindi, siiniiisin eline aldi, bir
yiiksek yire ¢ikdr gozledi.” (Ergin, 1989: D191-193). Selcen Hatunda da sadik ve
kahramanin kisilik yapis1 goriiliir. Banu Cigek ve Selcen Hatun esleri i¢in canlarini feda
etmekten kaginmazlar. Bu iki kadin hem cesaret ve gii¢, hem giizel ve soylu, hem de
kendi kaderlerinin ¢izgilerini kendileri ¢izen kadin karakterlerdir.

Hikayelerde olumsuz davranislar sergileyen kadinlar da vardir. Deli Dumrul’un
annesi, Tepeg6z’iin annesi, Kisirca Yenge, Bogazca Fatma vb. hikayelerde kadinlar bu
grup igerisinde sayilir. Deli Dumrul’un annesi hikayelerde kart/kotii karakter olarak
karsimiza ¢ikar. Deli Dumrul’un canini almak isteyen Azrd’il, ondan can bulmasini
ister. Deli Dumrul canini istemek iginilk olarak annesine gider. Fakat annesi canin tath
oldugunu ve ogluna canim1 vermek istemedigini soyler. Hikayelerde fedakarlik ve
iyiligin sembolii olarak karsimiza g¢ikan anne tipi, Deli Dumrul’un annesinde zitti
sekilde vuku bulur. Aym sekilde Tepegoz’i istemedigi sekilde diinyaya getirip, onu
yeryliziinde birakan annesi de olumsuz bir karakter sergiler. Anne koruyucu, kollayici
ve kusatic1 ozelligi ile evladinin hep yanindadir. Fakat Tepegdz’iin annesi onu
yeryliziinde kimsesiz ve anne sefkatinden mahrum bir sekilde birakir. Tepegdz’iin
doyurulamamasi onun ruhunun sevgiye acligindan kaynaklanir. Cocuklarin burunlarini
ve kulaklarin1 daha sonra da insanlart yemesi temel anlamda ruhunun doyuma
ulasamamasindandir. Tepeg6z’lin annesinden goremedigi sevgi onun bilingaltinda kara,
karsit yikici bir diistiir. Bu diis her seyi yutar, yakar ve yikar.

Kisirca Yenge ve Bogazca Fatma ise olumsuz yanlar ile hikdyede karsimiza
cikarlar. Gokyay’a gore Kisirca Yenge “...0kiiz ardindaki sigirtmaglarin, arkasindan,
hangi dereye gittigini gozledikleri, ne yandan gelecek diye baktiklar: adi kotiiye ¢ikmis
bir kadindir. Zaten adi unutulmustur ve yalnizca “kisirca” lakabiyla tanminmaktadir”
diye okuyucuya bilgi verir. (Gokyay, 2006: 882).

Bogazca Fatma da yine Banu Cigek yerine kalkip Beyrek’in karsisinda oynayan
ve Beyrek tarafindan ayib yiiziine vurulunca utanip yerine oturan kisidir. “Herhalde bu
bogazca (gebe)” lakabt ona kizliginda isledigi bir hatadan dolayr verilmis olmalidir”
(Gokyay, 2006: 881) ifadesi onun Oguz toplumunda iyi gozle bakilmayan bir kisi
oldugunun kanitidir.

“And igeyim bu kez bogaz kisraga bindiigiim yok

Biniibeni kazavata vardugum yok
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Dviifiiiz ardi deregiik degiil-mi-y-idi

Itiifiiiz adi Barak degiil-mi-y-idi

Seniiii aduii kirk oynaslu Bogaz¢a Fatma degiil-mi-y-idi” (Ergin, 1989: D114-
147). Beyrek’in toplum igerisinde sarf ettigi sozler Bogazca Fatma’y1 utandirir.

“Dede Korkut Hikayeleri”’nde ask temi ise ¢ok sik goriillmeyen bir olgudur. Deli
Dumrul’un esinde agk olgusu goriiliir. Kendi canini Dumrul’un cani i¢in feda etmeye
hazirdir. Kendi canin1 feda etme de kahramanca yapilan bir davranistir. Dumrul’un
annesinin bile canini veremedigi ogluna, karis1 canini sorgulamadan verir.

“Dede Korkut Hikayeleri”nin, “Mukaddime” kisminda Dede Korkut dort tiirlii
kadindan bahseder ve bu kadinlari tasvir eder.

“Dede Korkut dilinden ozan aydur. Karilar dort diirliidiir. Birisi solduran
soptur. Birisi tolduran toptur. Birisi iviifi tayagidur. Birisi nigce séyler-iseri bayagidur.
Ozan iviini tayagt oldur ki yazidan yabandan ive konuk gelse, er adam ivde olmasa, ol
am yidiiriir iciriiv agirlar ‘azizler gonderiir. Ol ‘Ayise Fatima soyidur hanum. Anuii
bebekleri yetsiin. Ocagunia bungilayin ‘avrat gelsiin.

Eldiik ol-kim solduran soptur: Sabadanga yirinden orii turur, elin yiizin yumadin
tokuz bazlamag ilen bir kiilek yogurd gozler, toyinga tika basa yir, elin bogrine urur
aydur: Bu ivi harab olasi ere varaldan berii dahi karnum toymad:, yiiziim giilmedi,
ayagum pasmak yiiziim yasmak gérmedidir, ah nola-y-idi, bu dle-y-idi, birine dahi
vara-y-idiim, umarumdan yahsi uyar ola-y-idi dir. Anufi kibifitin hanum bebekleri
yvetmestin. Ocaguiia bungilayin ‘avrat gelmesiin.

Geldiik ol kim tolduran toptur: Depitince yirinden orii turdi, elin yiizin yumadin
obanuii ol u¢undan bu u¢ina bu u¢indan ol u¢ina ¢arpigdurdi, kov kovaladi dini dinledi,
oyledence gezdi; oyleden sonra ivine geldi, gordi kim ogri kopek yike tana ivini bir
birine katms, tavuk kiimesine sigir tamina donmis, konsularina ¢agurur ki kiz Zeliha,
Ziibeyde, Uriiveyde, Can Kiz, Can Pagsa, Ayna Melek, Kutlu Melek, élmege yitmege
gitmemis-idiim, yatacak yirtim gine bu harab olasi-y-idi, nola-y-idi beniim iviime bir
lahza baka-y-idiiniiiz, korisi hakki taniri hakki diyii soyler. Bunuii kibiniii hanum
bebekleri yetmesiin. Ocaguiia bunufi kibi ‘avart gelmesiin.

Geldiik ol kim nice sdyler-iseii bayagidur: ote yazidan yabandan bir odlu konuk
gesse, er adam ivde olsa, ana dise ki: Tur etmek getiir yiyeliim, bu da yisiin dise, pismis
etmegiini bakdsi olmaz yimek gerekdiir; ‘avrat aydur: Neyleyeyim, bu yikilacak ivde un

yvok, elek yok, deve degirmeninden gelmedi dir; ne geliir-ise beniim sagirima gelsiin
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diyii elin gotine urur, yonin anaru sagrisin erine dondiiriir; bini soyler-isenibirisini
koymaz, eriini sozini kulagina koymaz. Ol Nuh Peygamberiini esegi aslidur. Andan dahi
sizi hanum Allah saklasun, ocagunuza bun¢ilayin ‘avrat gelmsiin.” (Ergin, 1989: D8-
V5,76) .

“Dede Korkut Hikayeleri’nde tasvir edilen kadin tipi alp, savasci, kahraman
kadin tipidir. Esleri olmadig1 zaman onlarin yerine obalarin1 idare edebilen, gerekirse
diisman ile savasabilen ve meclislerde s6z sahibi olan kadin tasvirleri 6n plandadir.
Anlatilan bu dort tiirlii kadin tasvirine hikayelerde uyan sadece “evin dayagi” olan
kadmdir. “Iyi” ve “kétii” kadimn belirlenmesinde ozellikle misafir agirlama ¢ok
onemlidir. Tiirk misafirperverliginin giizel bir ornegi olan bu durum, kadini “iyi” ya da
“kotii” yapabilmekte, soyun devami bunlara bagh gelismektedir.” (Simsek, 2015b:
1332). Misafirperverlik ve yeme i¢cme konu edilen mukaddimede diger ii¢ kadin tasviri
“Dede Korkut Hikayeleri’'nde ©n plana ¢ikan kadin tasvirinden uzaktir.
“Mukaddime”de dikkati ¢eken tasvir edilen kadinlarin genelde yeme i¢me, dedikodu,
misafir agirlayamama gibi hususlarin 6n plana ¢ikarilmasi “Mukaddime”nin “par¢anin
halis gégebe Tiirklere ait olmadig1 kanaatindeyim. Asi Dede Korkut hikdyelerinde
kadimin en biiyiik meziyeti kahramanhk ve annelik duygusu oldugu halde, burada kadin
bambagska bir a¢idan, misafirperverlik ve ev isi bakimindan degerlendirilmektedir.”
(Kaplan, 1997: 54). “Mukaddime”nin igeriginde yer alan kadin tasvirlerinden ¢ok
sosyal hayat ve din ile ilgili olan &giitler icerik ile Ortiisiir. On iki hikaye igerisinde din
ve sosyal hayata dair yasananlarin kisa ve 6zl sozlerle pekistirildigi gortiliir.

Kendilik degerlerimize donmemizde bize yol gosterici olan “Dede Korkut
Hikayeleri” zengin bir degerler biitiinlidiir. Nitekim Dede Korkut da sdze ve yaziya
doniisen bu metinleri kimi zaman sesiyle, kimi zaman gonliiyle, kimi zaman duasiyla,

kimi zaman eylemleriyle kisilere 6giitler.



IKIiNCi BOLUM

2. DEDE KORKUT HiKAYELERINDE YAPI

2.1. Dirse Han Oglu Bogac Han Hikayesi
2.1.1. Hikayenin Kimligi ve Isim Icerik Biitiinliigii

“Ezelden yazilmasa kKul basina kaza gelmez, ecel
vade irmeyinge kimse olmez.” (Ergin, 1989 D2-V2,
73).

“Dede Korkut Hikayeleri’nin ilki olan “Dirse Han oglu Boga¢ Han Hikayesi”,
kiginin kendi olma siirecinde gegirdigi sinavlari anlatan en 6nemli hikayelerden biridir.
“Dirse Han oglu Boga¢ Han Hikayesi”, Tiirk toplumunun gelenek, gorenek, orf ve
adetlerini, Oguz Boylarinda yasayan alp tiplerinin yasami etrafinda anlatan “Dede
Korkut Hikayeleri”nden ilkidir. “Dirse Han oglu Boga¢ Han Hikayesi’nde anlati
kisisinin dogumu (ana rahminden ayrilis), kahramanlik gostererek ad almasi
(onanmasi1), miicadele vererek sinavlar yolundan basar1 ile donmesi seklindeki neden-
sonug iligkisinden olusan metin halkalarinin, vaka halkalarini biitiinlemesi sonucu
olusur.

Tiirk tarihinin metinlesen yiizii olarak adlandirilan “Dede Korkut Hikayeleri”nin
ilk anlatis1 olan “Dirse Han Oglu Boga¢c Han Hikayesi’nde, Dirse Han, Bayindir Han
tarafindan verilen ziyafette ¢ocuksuz olmasindan dolayr kara otagda kara keceye
oturtulup, kara koyun yahnisi ikram edilmesine iiziiliir. Dirse Han kendisine yapilan bu
muameleyi evine gelip esine anlatir. Dirse Han ve esi arasinda gegen bir konusma
neticesinde esi, ¢ocuk sahibi olmak i¢in Dirse Han’a iyilik yapmasi gerektigini
sOyleyerek ona yol gosterir. “Hay Dirse Han, bana kazab itme, inciniip act soyler
soyleme, yiriifiden ori turgil, ala ¢adwruni yir yiizine dikdiirgil, atdan aygir deveden
bugra, koyundan ko¢ 6ldiirgil, I¢ Oguzuii Tas Oguzuii biglerin iistiiiie yignak itgil, a¢
gorsen tonatgil, bor¢luyt bor¢indan kurtargil, depe gibi et yig g6l gibi kimiz sagdur, ulu
toy eyle, hdcet dile, ola kim bir agzi dualinuii alkisi-y-ile Taiirt bize bir batman ayal
vire didi.” (Ergin, 1989: V8, 80). Dirse Han, karisinin sozii iizerine bir ziyafet verip
aclar1 doyurur, ¢iplaklart giydirir ve agzi dualilarin dualarindan sonra bir ekek evlat

sahibi olur. Dua kelimesi, “Tanriya, herhangi bir tanrisal varliga, ya da iistiin bir
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sahsiyete yonelik hamd, siikran, rica, dilek veya tovbe icerikli yakaris "tir. (Glizel, 2008:
440). Dua Tanrr’ya seslenme ve O’ndan iyilik istemek igin yapilan bir eylemdir.
Nitekim, “Dede Korkut hikdyelerinde Tanrt ve din, insanit edebi sonsuzluga tastyan ve
ayni zamanda diinyada iken ona sonsuz iyilikler ve yardim sunan yiice degerler
biitiiniidiir.” (Sahin, 2009b: 51). Hikayenin bu kisminda adak adandiktan sonra ¢gocugun
diinyaya gelmesi Samanstik unsurlarin hikayede yer aldigini gosterir. Tiirklerin eski
inanislarindan olan Saman Inanci, Isldmiyet benimsenmesine ragmen etkilerini
giinimiize kadar siirdlirmiis bir inanis silsilesidir. Cocugu olmayan kadinlarin
giniimiizde de yatirlara gidip adak/kurban adamalari, isteklerinin gergeklesmesi igin
agaclara bez baglamalari ve sadaka verip dilek dilemeleri toplum igerisinde Saman
Inancinin devam ettiginin gostergesidir. Islamiyet’in gerekliligi olan aclar1 doyurma,
¢iplaklar1 giydirme sadaka olsa da, “agzi duali” kelimesi ile ermis kisilerin yardimini
istemek Saman Inanci ile bagdastirmak daha dogrudur. Destanlarimizin ¢ogunda (Oguz
Kagan Destani, Manas Destani) kahramanlarin diinyaya gelisleri hep olaganiistii sekilde
gerceklesir. Dirse Han’1n oglu, Dirse Han’in verdigi ziyafetten sonra agzi duali kisilerin
duasinin Tanr tarafindan kabul edilmesi neticesinde diinyaya gelir. “Dirse Han oglu
Boga¢ Han Hikayesi’nde, yer alan en onemli motif ¢ocuksuzluk motifidir. Cocugu
olmayan Dirse Han, diger beyler tarafindan dislanir. Cocuk soyun devami niteliginde
olup Oguzlarda toplumda yer edinmenin anahtar1 niteligindedir. Bir yere “ak otag”, bir
yere “kizil otag”, bir yere “kara otag” kurdurup oglu olanin ak otaga, kiz1 olanin kizil
otaga, ¢ocugu olmayanin kara otaga oturtulmasi, Oguz boyunda yasayan kisilerin
toplum nezdinde konumu hakkinda bizlere bilgi verir. “Ak, kizil ve kara cadirlar,
beyleri ¢ocuk iyesi olma onemli gorev gorevi agisindan kiimelere ayirmaya yariyor.”
(Karabas: 1996: 41). Ak otagda oturan Bey’in geleceginin aydinlik olacagi, kara otagda
oturanin ise geleceginin karanlik ve kapali olacagi renkler ile simgelesir. Beylerin
cocuklariin olup olmamasi ya da ¢ocuklarinin kiz ya da erkek olmasi Bayindir Han’in
otaginda onlara gosterilen sayginin derecesini belirler. Dirse Han’in, ¢ocuksuz oldugu
icin kara otaga oturtulmasi ve kara koyun yahnisi ikram edilmesi onu tizer. Dirse Han’in
kara otaga oturtulmasi duragan olan vakayi hareketli bir hale getirir.

Dirse Han’in esi, ¢ocuklarinin olmamasini Dirse Han’in herhangi bir iyilik
yapmamasina baglar. Eski Tiirk inanislarindan olan Samanizm’de de ¢ocugu olmayan
kisiler ¢esitli uygulamalar sayesinde ¢cocuk sahibi olmugslardir. Biiyiik daglara, agaglara,

sulara ¢esitli kurbanlar verip dualarinin karsiligi olarak da g¢ocuk sahibi olurlar.
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“Yakutlar Tanridan ¢ocuk bilhassa erkek c¢ocuk isterken ak samana (ak oyun’a)
basvururlar. Ak saman, Ayisit Hatun’a yahut ak at stiriileri sahibi olan (magan silhilah)
tanriya dua eder. Boyle térenlere kanli kurban sunulmaz.” (Inan, 2000; 167). Baymdir
Han’in, Dirse Han’1 kara otaga oturtmasinin nedeni de ¢ocugu olmasi i¢in onu iyilik
yapmaya sevk etmektir. Yaptig iyilikler neticesinde ¢ocuk sahibi olan Dirse Han igin
kaderinin doniim noktasi kara otaga oturtulmasi ile baglamis olur. Dirse Han’1n oglunun
dogmasi ile kendi olma siirecinde miicadeleler baglar.

Kahramanin dogumunda on bes yasina kadar gegen zamanda herhangi bir bilgi
verilmez. Anlatici, Boga¢ Han’in biiyiiyiip erginlesme asamasina gelisini; “A¢ ayagi
kiiltig ozan dili ¢eviik olur. Eyegiilti ulalur kapurgalr biiyiir. Oglan on bis yasina girdi.”
(Ergin, 1989: D 15, 81) seklinde ifade eder. “Oguz toplumu bir kisiyi kabullenmek i¢in,
onun atli ve avci gogebe kiiltiiriiniin ideal tip ozelliklerine kavusmasint bekler, hatta
kisiyi buna tesvik eder. Yani mensubiyet suuru kazanmasini, “alp” olmasini, ergenlige
gecmesini ister ve bu da genellikle bir torenle gerceklesir. Bu yiizden olmali ki ne diger
destanlarda, ne de Dede Korkut boylarinda kahramanlarin dogumlarindan ergenlige
kadar olan dénemleri ayrintili olarak anlatilmaz formel unsurlarla gegistirilir.”
(Duymaz, 1998: 41). Hikayede anlati kahramanin ¢ocukluk evresinden on bes yasina
kadar yasadig1 gelisimlerin ayrintili bir bigimde verilmemesi, oglanin ad almak i¢in
yapacag1 miicadeleye daha fazla dikkat ¢ekmek icindir. “A¢ ayagi kiiliig ozan dili ¢eviik
olur. Eyegiilii ulalur kapurgali biiyiir. Oglan on bis yasina girdi.” gecis formeli ile
ayrintilara yer verilmeden Bogag’in toplum tarafindan onanma asamas: siirecine gegilir.
Zamanin hizli akisi ile at ayag1 ve ozan dilinin baglanmasi, atli-gécebe kiiltiiriin zaman
ve mekan kurgusunun akiskanliginin metne yansiyan yliziidiir. Gogebe yasantida hiz, en
onemli kurallardan biridir. Zamanin akigkanliginin atin ayagi kadar hizli, ozanin dili
kadar da ¢evik ve anlamli iligkiler biitiinii olmas1 anlamini tasir.

Gegen zaman dilimimde ana rahminden ayrilis bedensel dogum ve kendi olma
yolunda atacagi ilk adim olan boga ile giiresip erginlesme, kendini gergeklestirme
asamasinda ruhsal olarak onanma siirecidir. Boga ile giiresip kendini gergeklestirme
stirecine kadar bir adi olmayan anlati kahramani, sembolik olarak giirestigi bogay1
yenerek ad almayi hak eder. Hikdyede boga ile olan miicadele, kahramanin kendini
gerceklestirebilmesi icin gececegi ilk esiktir. Boga¢ Han, ilk esikten gegmek i¢in zorlu
bir miicadele verir. Coruhlu’ya gore, “Eski Tiirklerde ozellikle boga ya da okiiz alplik

ongunu ya da timsali” (Coruhlu, 2000: 145) olarak goriiliir. Simgesel anlamda kendini
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tamamlamak isteyen kahramanin karsisinda iki sembol durur, bunlardan biri “deve”
digeri ise “boga’dir. Metnin bu bolimiinde okuyucular kahramanin sadece boga ile
miicadelesine tanik olur. “itilen ve umursanmayan arketip gittikce karanliga gomiiliir,
gomiildiikce kara giicii artar ve benligin aleyhine biiyiiyerek onu baskisi altina alip
ruhsal gelisimini onleyebilirdi.” (Gokeri, 1979: 19). Clinkii boga simgesi ile miicadele,
metinde giiciin kuvvetin, kahramanligin ve alp olmanin ilk sartidir. Boga simgesel
anlamda kahramanin i¢indeki “kaba gii¢” yani bilingdisinin simgesel arketipi olarak
karsimiza ¢ikar. Bu gii¢ insanin icerisindeki “6teki ben” ile olan miicadelesidir. Boga ile
savasip kendini kanitlamasi gereken kahramanin yeniden dogup eriskinler topluluguna
kabul edilmesinde boga ile yapilan miicadele, bir smnav ve basamak vazifesi goriir.
Neticede kahraman miicadeleye girisir ve li¢ kisinin sagindan ii¢ kisinin solundan
tuttugu bogay1 tek basina dize getirir. Yapilan bu savag simgesel anlamda kendi “6teki
ben” ile /kaba giiclin dizginlemesi, kisinin “kendi benini” ve degerlerini bilmesidir. Bu
acidan anlati kisisi Boga¢ Han da miicadele alaninda, “bir baskasimin éliimiiyle ve
simgeledigi” (Campbell 2000: 271) degerlerle kendisine yeni yasam alani olusturarak
kendi igsel savagindan zaferle ¢ikar. Bogag¢’in bu savastan yenik ¢ikmasi, Dirse Han’in
oglancigi olarak siradan bir “tip” olmaktan Gteye gidemeyerek destansi bir karaktere
dontisemezdi. Tiirk tarihinde ad verme ve topluma kabul olayr énemlidir. “Sey "lerin
isimlerinin konmasi1 “sey”lerin iliski icindeki etkinligine uygun wuygun tanminma ve
kullamimlarina olanak verir. Ancak isim koymak onyargisiz, yansiz bir eylem degildir:
Isim koymak “mitolojik/ideolojik bir eylemdir. Insanoglunu, diinyay1 ve yasami
paylastigi canli-cansiz “sey’lerden ayiran ve -goreli olarak- “seylikten ¢ikaran bu
ozelligi, onun diinyayr ve yagami bir biitiin i¢inde kavrama aletidir.” (Saydam, 1997:
32). Oguz boyunda kahramanlarin ad alabilmesi i¢in bir kahramanlik gdstermeleri
gerekir. Kahraman adi metinde “Dirse Hanuii oglan¢ugi” (Ergin, 1989: D16-V9)
olarak gecer. Oguz toplumunda kahramanlik gosterip ad alma/topluma katilma
asamasinda onemli bir gelenektir. “Dede Korkut Hikayeleri’nde kirk yigit, kirk ince
belli kiz isimsiz olan anlati kisileridir. Hikdye basinda kahramanlik gdstermeyen
kahraman da “oglancik, cocuk™ adlart ile anilir. Oglan ve boganin miicadelesi
kahramani maceraya cagiran ve onu Dirse Han’in oglancig1 olmaktan kurtaracak olan
kaderi ile yiiz yiize geldigi yerdir. “Oguz toplumundaki insanlar, diger toplumlarda
oldugu gibi dogumla birlikte fiziki ve biyolojik bir varlik olarak diinyaya gelirler ancak
toplum heniiz onlart kabullenmemigtir.”(Duymaz, 1998: 41-42). Ciinkii kendi olma
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stirecinde kahramanin miicadelesini birakmamasi ve erginlesme yolunda bu esikten
gecmesi gerekir.

“Hey Dirse Han biglik virgil bu oglana

Taht virgil erdemliidiir

Boyni uzun bidevi at virgil bu oglana

Biner olsun hiinerlidir

Agayildan tiimen koyun virgil bu oglana

Sislik olsun erdemliidiir

Kaytabandan kizil deve virgil bu oglana

Yiiklet olsun hiinerlidir

Altun baglu ban iv virgil bu oglana

Kdlge olsun erdemlidir

Cingi kuglu ciibbe ton virgil bu oglana

Geyer olsun hiinerlidir” (Ergin, 1989: V10-D18, 82-83).

Oguzun tam bilicisi, Dede Korkut meydana gelip Dirse Han’in oglancigina
adin1 vererek onun toplum tarafindan bilinip onanmasini saglar.

Kahramanin on bes yasmna kadar basindan gegen herhangi bir olayin
anlatilmadig1 hikayede “cocuk” olarak adi gegen ve yaptigi miicadele sonrasinda Dede
Korkut tarafindan kutsanan Bogag¢’a, babasi tarafindan beylik ve taht verilmesinin
yaninda hanlar han1 Baymdir Han’in yaninda da mevki verilir. Oguz toplumunda
yasayan alplerin yaptiklar1 bu miicadelenin sebebi, katilacaklar1 toplumun degerlerine
sahip olmaktir.

“Dede Korkut Hikayeleri’nde en Onemli noktalardan biri de kahramanlarin
“alp”lige gecislerinin anlatildig1 sahnelerin hikayelerde anlatimin en coskulu ve can
alict noktalart1 olmasidir. Kahramanlarin ¢ogu on bes yasina/ergenlige girmeden
herhangi bir yigitlik gostermezler. “Gegis ayinlerinden ‘en miikemmeli’ yeni yetmenin
yetiskinler topluluguna katilmasidir. Ciinkii ¢ocuk dogdugunda yalnizca fiziki bir
varolusa sahiptir, heniiz ailesi tarafindan taninmamistir ve cemaat tarafindan da kabul
edilmemistir. Yeni dogana, tam anlamiyla ‘canli’ statiistinii, ancak dogumdan hemen
sonra uygulanan ayinler saglamaktadir, ancak bu ayinler sayesinde canlilar cemaatiyle
biitiinlesmektedir.” (Eliade, 1991: 161). Oguzlar gocebe olarak yasadiklarindan dolay1
dogayla i¢ ice bir yasam siirdiiriirler. Kan dokme, savagma, at binme, boylar arasi

miicadele, kadinlarin savasci yapilari yasadiklar: cografyanin bir tirtintidiir.
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“Dede Korkut Hikayeleri’nde “bas kesmek” ve “kahramanlik gostermek™ bir
hiinerdir. Bunun yani sira iyilik imgesi olarak karsimiza ¢ikan Dirse Han’in aglari
doyurmasi, borglularin borcunu 6demesi, ¢iplaklar1 giydirmesi de hikayede istege giden
yolda kendine doniis i¢in gegilen bir asamadir. Bireyin toplum tarafindan “alp” olarak
kabul edilebilmesi i¢in muhakkak bir kahramanlik gostermesi gerekir. Nitekim
kahramanimiz metinde aniden ortaya ¢ikan boga ile miicadele eder ve toplumun
nezdinde ad almaya hak kazanir.

Dirse Han’in yaninda yer alan kirk yigit, Boga¢ Han’in adina yarasir bir bey
olamadigini, bu sdylentilerin Bayindir Han’in kulagma bile gittigini ve Dirse Han’a
gazap eyledigini sOyler. Kirk yigit Bogag’in gosterdigi kahramanlik kargisinda aldigi adi
ve tahti heniiz hak etmedigi kanisindadir. Bu nedenle kirk yigit, Boga¢c Han’in
erginlesme siirecinde Dirse Han tarafindan “toplum ve mekdna uyum yetenegini”
(Oncii-Weylend, 2000: 107) tekrardan smnanmasini ister. Daha sonraki vaka halkasinda
hikayede iyilik imgesinin goriintii seviyesi olan anne, avdan donmeyen oglunu aramaya
buzu erimeyen Kazilik Dag’a gider. Dirse Han’in esinin bu hareketi, Tiirk kadininin
miicadeleci ruhunu ortaya koymasi bakimindan énemlidir. Dirse Han’1n esinin kirk ince
belli kiz ile oglunu aramaya gitmesi, bir kahramanlik gostergesidir. Kanlar icerisinde
oglunu bulan eve/yuvaya doniisiin imgesi annenin yaninda, karsimiza yardimci bir
unsur olan Hz. Hizir ¢ikar. Hizir’in, Bogag’a sana bu yaradan 6lim yoktur demesi ile
kuvvetini toplayarak ikinci defa kendini gergeklestirme savasina girer.

Hikayede 1yilik imgesi olan Hz. Hizir, Bogac’in kendini gerceklestirmesinde
ona yardimct olur. Hikdyede Hz. Hizir’in dag cicegi ve anne siitiinii merhem olarak
tabir etmesi ise simgesel anlamda anne siitii ile kiginin yeniden dogusunu ve kendilik
bilincine donmesini imgeler.

“Dirse Han Oglu Boga¢ Han Hikayesi’nde, Oguz mitinin tasiyiclt ve zaman
kurucu kisisi Dede Korkut, hikayenin sonunda Han’ma yiice ve kutsal Tanri’dan

iyilikler diler.

2.1.2. Bakis Agisi ve Anlatici Diizlemi

Bakis agis1 kurgusal metinlerin temelini olusturur. Bu acidan edebi eser bakis
acisinin imkan1 dahilinde gelisir. Her metin kendi i¢inde bir biitiin arz eder. Bu biitiin
anlaticinin olaylari, disiinceleri kurgulayip anlatmasiyla sekillenir. “Dede Korkut

Hikayeleri”nin Dresden ve Vatikan niishalarmin ilk hikayesi olan “Dirse Han oglu
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Boga¢ Han Hikayesi”, kahramanin kendini gerceklestirmesi ve babasi Dirse Han ile
Oguz beyleri tarafindan onanmak i¢in yaptigi miicadeleyi konu alan Onemli
hikayelerden biridir. Hikaye bakis a¢is1 olarak hakim-Tanrisal bakis agisi ile anlatilir.
“Bakis agisi, anlatma esasina baglh metinlerde vaka zincirlerinin ve bu zincirin
meydana gelmesinde kullanilan mekan, zaman, sahis kadrosu gibi unsurlarin kim
tarafindan goriildiigii, idrak edildigi ve kim tarafindan, kime nakledilmekte oldugu
sorularina verilen cevaptan baska bir sey degildir.” (Aktas, 2000: 78). Bakis a¢isinin
metin lizerinde dil, Gslup, sekil ve yap1 yoniinden etkisi biiyiiktiir. Bu bakimdan bakis

acisint metni harekete geciren ve olaylarin diizgiin bir sekilde akisini saglayan yapisal

guctiir.

E serin biitiiniine hikim olan bakis

Sekil-5 Bakis Acisi

Tablodan da anlasilacagi iizere hakim bakis agisi, hikayenin biitiin halinde
algilanabilmesi i¢in okuyucuya yol gosterir. Anlatici zaman, mekan, olay orgiisii ve
kisileri kii¢lik bir damladan biitiinleyerek okuyucunun zihninde bir nehre doniistiirtir. Bu
doniistiirme esnasinda gordiiglinii ve duydugunu okuyucuya anlatir. “Romanci-anlatici,
tiim yanilgilardan armmmis, arzularini yenmis ve romansal zerafetle zenginlesmis”
(Girard, 2001: 189) biri olarak eserin biitiiniine hakimdir.

Anlatmaya dayali eserlerde bakis acisi en Onemli unsurlardan biridir. Olay
Orgiisii ve vaka zincirleri bakis acist ile sekillenerek okuyucuya aktarilir. Cevremizde
olan olaylar ve varliklar bizim ruh halimize, konumumuza gore anlam kazanir. Bu
nedenle metin igerisinde kullanilan tislup anlaticinin kisiligi ve olaylara bakis agisi ile

«“

sekillenir. Hakim bakis agis1 ile anlatict “adeta “Tanri gibi” her seyi bilir, goriir, sezer,
gecmisten gelecekten haberler verir” (Tekin, 2001: 50) bu da metin {izerinde anlaticinin

hakimiyetine doniiglir. Anlatictya verilen bu yetenek ile anlatici olaylar iizerinde
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okuyucular istedigi sekilde yonlendirir. Anlatmaya dayali olan metinlerde birden fazla
anlatim teknigi kullanilabilir. Bu nedenle metinlerde farkli “soylem “lerin (Aktas, 2000:
76) olmasi farkli enstriimanlarinin ¢ikardigi miizikal bir sese benzetilir. Kullanilan farkli
teknikler metnin daha da zenginlesmesinde, asli anlatim teknigine bagli yardimci
teknikler kullanilmasindan kaynaklanir. Anlatict hikayede diyalog, i¢ monolog,

anlatma,ve leitmotif tekniklerinden yararlanir.

“Dirse Han Bakis Acisi Anlatic1 Diizlemi
oglu Boga¢ Han ve Teknik
Hikavesi” _
Anlatici Hdakim Bakis A¢isi | O, Ugtincii Tekil Kigi (Dede
Korkut)
Anlatic1 ve O, Uciincii Tekil I¢ Monolog, Diyalog,
Teknikleri Kisi Anlatma, Leitmotif

Anlatict hakim bir bakis agisiyla okuyucuya anlatma tekniginden faydalanarak
olaylar1 biliyormuscasina aktarir. Bu anlatim teknigi ile anlaticinin; “her seyi bilen”
(Girard, 2001: 193) ve “her yerde olan” (Girard, 2001: 193) kisi olmasi eseri gercege
yakin bir atmosferde okuyucuya sunmak istemesindendir. Hakim bakis agisini kullanan
anlatict hikayeyi okuyucuya sunarken olay orgiisii ile olan bagi ve olaylar1 direkt
aktarma giliciinden yararlanir.

“Bir giin Kam Gan oglu Han Baywmdwr yirinden, turmis-idi. Sami giinliigi yir
yiizine dikdiirmis-idi. Ala sayvamini gék yiizine asanmis-idi. Bifi yirde ipek haligast
dosenmig-idi. Hanlar hant Han Baywndir yilda bir kere toy idiip Oguz biglerin konuklar-
idi.” (Ergin, 1989: D10-V6, 77).

Anlaticinin, anlatma teknigi kullanilmas1 metni daha da zenginlestirir. “Tanrisal
bakis acisinda genelde egemen olan yontem anlatma yontemidir. Bu baglamada bakig
acisiyla anlatma teknigi arasindaki siki bir baglanti vardw.” (Sahin, 2006: 283).
Anlatici Oguz beylerine verilen ziyafetin yilda bir kere oldugunu goren, duyan ve
anlayan bir anlayisla “sonsuz bilen” olarak okuyucuya aktarir. Hikdyenin sonraki
kisminda ise verilen ziyafetin ayrintilarindan bahseden anlatici, bakis agisinin

genisligini ve meydana gelen olaylarin kendi bilgisi dahilinde oldugunu aktarir.
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“Dirse Han disi ehliniiii sozi-y-ile ulu toy eyledi, hdcet diledi. Atdan aygwr
deveden bugra koyundan ko¢ kirdurdi. I¢ Oguz Tas Oguz biglerin iistine yignak itdi. A¢
gorse toyurdi. Yaliii gorse tonatdi.” (Ergin, 1989: D15, 82).

Hikayede kullanilan diger anlatim teknigi ise i¢ monologdur. “I¢ monolog”
(interior monologue) okuyucuyu, kahramanin i¢ diinyast ile karsi karsiya getiren bir
yontemdir. Bu ydntemin uygulandigi béliimlerde yazarin daha dogrusu anlaticinin
varligi ortadan kalkar, muhtemelen yorum ve aciklamalar, okuyucuya birakwr” (Tekin,
2002: 264). Anlatict i¢ monolog teknigi sayesinde kahramanlarin i¢ diinyalarina 1s1k
tutar, onlarin ruh hallerini okuyucuya aktarir. “Oglan fikr eyledi, aydur: bir tama direk
ururlar, oltama tayak olur, ben bunuii almna niye tayak olurin tururin didi.” (Ergin,
1989: D17, 82). Bireyin igsel diinyasin disa/dile yansimasi, i¢ monolog teknigi ile
yapilir. I¢ monolog ile okuyucuya aktarilanlar daha sonraki kisimda eyleme déniisiir.
Dirse Han’1in oglanciginin eve dayanak olmasi i¢in kullanilan direk ile boganin alnina
kendisinin direk oldugunu diislinmesi arasinda bir diislince bagi olusur ve bu
diisiincesini eylemle doniistiirdiigiinde bogay1 yener. Boga ile savastigi meydanda
okuyucu kahramanin bir sonraki hamlesini anlayamaz. Fakat i¢ monolog sayesinde
zihnindekiler ac¢iga cikar ve okuyucu kahramanin bir sonraki vaka halkasinda ne
yapacagini sezinler.

Hikayede kullanilan diyalog ise iki kisi arasinda ge¢en konugmanin anlatildigi
kisimlardir. Diyalog, kurmaca metinlerde karsilikli konugmalardan faydalanarak
kisilerin diistinceleri, duygulari ve psiko-sosyal durumlarini anlatmalarina yardimci
olur. Bu teknigin kullanilmas1 metinlere her agidan gii¢ katar. Dede Korkut’un soyledigi
soylama, Dirse Han ve esinin birbirlerine sdyledikleri soylamalarda, diyalog sik sik
kullanilir. Diyalog tekniginin gectigi kisimlar bazi nesir boliimlerin yaninda, hikayede
genellikle manzum sekilde goriliir.

“Dirse Han oglancug idiigin bilmedi, karsu geldi. Soylar, goreliim hanum ne
soylar:

Aydur:
Boyni uzun bidevi atlar gider-ise mentim gider
Seniini-de i¢cinde binidiin var-ise yigit digil mana
Savasmadin urigsmadin ali vireyim dongil girii
Aglayildan tiimen koyun gider-ise meniim gider

Seniin de icinde sisligiin var-ise digil maria
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Savasmadin urismadin ali vireyim dongil girii

Oglan burada babasina soylamis goreliim hanum ne soylamus:

Boyni uzun bidevi atlar seniini gider
Meniim-de iginde bindiigiim var
Komagum yok kirk namerde
Kaytabanda kizil deve seniini gider
Mentim de iginde yiikletiim var
Komagum yok kirk namerde

.....7 (Ergin, 1989: D32-33- V19, 92-93).

Hikayede manzum olmayan bazi kisimlarda da diyalog teknigi goriiliir.

“Dirse Han aydur: Bayindir Han beniim ne eksikliigiim gordi, kilicumdan-mi
gordi kilicumdan-my gordi, suframdan-mi gordi, benden algcak kisileri ag otaga kizil
otaga kondurdi, beniim su¢um ne oldi-kim kara otaga kondurd: didi. Ayitdilar: Hanum
bu giin Baymmdw Handan buyruk soylediir kim oglu kizi olmayan: Taiiri Tadla
kargayupdur biz dahi kargaruz dimiisdiir didiler.” (Ergin, 1989: D11-D12, 78-79).

“Dede Korkut Hikayeleri” icerisinde yer alan hikayelerin cogunda ve
inceledigimiz “Dirse Han oglu Boga¢c Han Hikayesi”nde manzum kisimlarda ses, hece
ya da climle tekrar1 yapilarak lirizmi ve miizikaliteyi saglamak i¢in leitmotif teknigine
de bagvurulur. Leitmotif teknigi, dikkatle 6zenle kullanilmasi gereken ve metnin
yapisina glic katan bir tekniktir. Ahengi saglayan ses, hece, bazen de soylamalarin
aynis1 metin icerisinde tekrarlanir.

“Salkum salkum tan yilleri esdiiginde

Sakallu bozag turgay sayradukda

Bidevi atlar issin goriip okradukda

Sakalu uzun tat eri banladukda

Aklu karalu segilen ¢cagda

Kalin Oguzurni gelini kizi bezenen ¢agda

Goksi gozel kaba taglara giin degende

Big yigitler cilasunlar bir birine koyulan ¢agda” (Ergin, 1989: D11-
D21-V12, 78-85) climleleri manzum kisim boyunca tekrarlanarak hikayedeki leitmotif

teknigini olustururlar.
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“Dirse Han oglu Boga¢ Han Hikayesi”nde, anlatici tarafindan okuyucunun
dikkatini ¢cekmek, metni zenginlestirmek ve dili etkili bir sekilde kullanmak i¢in bir¢ok
anlatim teknigine bagvurulur. Anlatimin derinlik kazanmasi i¢in kullanilan teknikler

ayni zamanda hikayeye de ¢esitlilik ve dinamizm kazandirir.

2.1.3. Olay Orgiisii

Olay orgiisii, metinlerde gecen olaylarin bir zaman ve bir mekan dahilinde
neden-sonug iliskisi igerisinde anlatilmasidir. Olay Orgiisii hikdyede yer alan “hadise ve
hadise zincirlerinin” (Aktas, 2000: 12) belirli bir zaman, mekan ve neden-sonug iligkisi
icinde diizenlemesidir.

Tematik giic ve karsit giiclerin kisi, kavram ve simge diizeyinde sekillenmesi
hikdyede temel kurguyu etkileyen {ilkii ve karsit degerler asagidaki “KORA” (Korkmaz,
2002: 273) semasindaki gibidir.

Ulkii degerler Karsit degerler
Kisiler Bogag¢ Han, Dirse Han, Kirk Namert, Oteki,
Diizlemi Bayindir Han, Dirse Han’1n Boga, Deve.

Hatunu, Kirk Ince Belli Kiz.

Kavramlar Ask, Giiven, Fedakarlik, Dedikodu, Kin, Riya,

Diizlemi Gelenek, Kahramanlik, lyilik, | iki Yiizliiliik, Yalan,
Tarihsel Koken, Kendilik Iktidar Hirs1, Oliim,
Bilinci. Kotiiliik.

Simgeler Baba, Anne, Yiice Birey, Ak | Boga, Kaba Giig,

Diizlemi Otag, Kizil Otag, Doga, Kara Kece, Kara
Cocuk, Hz. Hizir, Tanr1. Otag, Deve.

“Hikayenin kurulus amacim icinde barindiran degerlerden Ulkii deger, ruhun
eserin merkezine yerlestirilen yazarini benimsemis degerlerini, dogrularini, ozlemlerini,
arzularim, varlik kaygisini, kisaca anlaticimin yaratici ben’ini temsil eden bir varolus
dizgesi icerir. Ulkii degerler karsisinda yer alan karsit degerler ise; sanatcimin
olumsuzladigi dege, kabul ve inamislarin olusturdugu karsi giiciin varlik alanini temsil
eder.” (Korkmaz, 2002: 273). Ug béliimden olusan hikdyede tek zincirli olay orgiisii
goriiliir. Hikayenin tek zincirli olay orgiisiinde olusmasit olaylarin  dallanip
budaklanmadan bir karakterin basindan gecen olaylar vaka halkalar1 dizgesi seklinde
geligir. Vaka halkasi, metin halkasini biitlinleyen ve dolduran birbirine neden-sonug

iligkisi icerisinde bagl birimciklerdir. Hikdyede “metin halklar:”m1 (Aktas, 2000: 45)
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olusturan temel olay, Boga¢’in erginlesme ve kendini bilmesi siirecinde basindan gegen
olaylardir. “Metin halkast ve mana birlikleri arasindaki miinasebetagini anlatmak, vaka
orgiisiinii dikkate sunmak demektir.” (Aktas, 2000: 63).

BIRINCI BOLUM

Metin Halkas1 1: Kahramanin (Boga¢ Han’in) verilen bedeller neticesinde
ana rahminden ayrilip sonsuz yolculuguna baglamasi. (Dogum-Ayrilis)
V1: Hanlar han1 Bayindir Han’in Sami Otagi’n1 yeryiiziine diktirip Oguz beylerine attan
aygir, deveden erkek deve, koyundan kog kestirip ziyafet vermesi.
V2: Bayindir Han’mn, bir yere “ak otag”, bir yere “kizil otag”, bir yere “kara otag”
kurdurup Dirse Han’in ¢ocuksuzlugunun 6ne siiriiliip kara otaga oturtulmasini sdylemsi.
V3: Cocuk sahibi olamayan Dirse Han’in, Baymdir Han tarafindan kendisine yapilan
kotii muamele karsisinda tiziilmesi.
V4: Dirse Han’in ¢ocuksuzlugunun nedenini sorgulamasi bunun neticesinde esi, Dirse
Han’in beyligin geregi olan aclari doyurmasini, ¢iplaklari giydirmesini, borcu olanlarin
borcunu 6demesini ve ziyafet vermesini istemesi.
V5: Agzi1 dualilarin duast ile kahramanin ayrilisinin gercekleserek olaganiistii bir
sekilde diinyaya gelmesi.

IKINCI BOLUM

Metin Halkast 2: Sonsuz yolculukta karsilastgr kaba giicler (kendi ben’i) ile
miicadele edip toplum tarafindan onanan Boga¢ Han’in “Erginlesme-Ben Olma”
siireci.
V1: Kahramanin dogumundan sonra biiylimesi ve on bes yasina girmesi.
V2: Biiyliyen ¢ocugun Bayindir Han’in bogasin1 goriip kagmamas1 ve onunla savasip
kahramanlik gostermesiyle ad almay1 hak etmesi.
V3: Dede Korkut’un gelip kahramana ad vermesi.
V4: Dirse Han’in kirk yigidinin Boga¢ Han hakkinda babasina gergek disi olaylar
anlatmalartyla Dirse Han’in oglunu iki kiirek kemiginin arasindan vurmas.
V5: Dirse Han’in esinin avdan donen oglu Boga¢ Han ve Dirse Han’1 karsilamaya
gitmesi ve oglunu géremeyince basina bir sey geldigini anlamasi kirk ince belli kiz ile
Kazilik Dag’1na gitmesi.
V6: Oglunu kanlar i¢cinde bulan annenin oglunu kurtarma c¢abasi. Yarast Hz. Hizir

tarafindan {i¢ defa sivanan Bogag¢’in annesi tarafindan gizlice obaya getirilmesi.
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UCUNCU BOLUM

Metin Halkas: 3: Geri doniis yolunda erginlesen Bogac¢’in kendi ben’ini bulup
Han olmay: haketmesi.
V1: Boga¢’in 6lmedigini ve yaralariin iyilestigini duyan kirk namerdin endiselenmesi.
V2: Kirk namerdin, Dirse Han’1 tutsak ederek Boga¢’in gazabindan kurtulmak
istemeleri.
V3: Annenin yalvarislar1 ile Boga¢’in babasini kirk namertten kurtarmak igin yola
¢ikmasi.
V4: Dirse Han’in oglunun 6lmedigini anlamasi ve kendisini kirk namerdin elinden
kurtarmaya geldigini goriince sevinmesi.
V5: Boga¢’in babasini kurtararak toplum tarafindan tekrardan onanmasi. Dede

Korkut’un gelip Oguzname dizmesi.

2.1.4. Zaman Kurgusu

“Dirse Han oglu Boga¢ Han Hikayesi”’nde zamanin kahramanlarin tizerindeki
etkileri ve olaylar arasinda yasanilan gidis gelisler, hikdyenin olay Orgiisii zaman ve
mekanin iliskisini ortaya koyar.

“Dirse Han oglu Boga¢ Han Hikayesi”nin “bir giin” kelimesi ile baslamasi,
zamanin kesin bir zaman olmadigint bu “bir giin”lin hangi yil, hangi ay, hangi giin
oldugu konusunda net bir bilgi vermez. Kahramanlarin ruhsal derinliklerinin olustugu
olaylarin neden-sonug igerisinde aktarildigi zamanda kahramanlarin kendi olma ¢abalari
bir biitiin olarak aktarilir. “Dirse Han oglu Boga¢ Han Hikayesi”nde zaman kronolojik
olarak ilerler. Kahramanin dogumu, biiylimesi, ad almasi, ava ¢ikmasi gibi olaylar
hikayede bir sira dahilinde gerceklesir. Hikayede zamani: “Maceranin kendi zamani™
(6ykii zamani), “yaziya gecirme zamani” (6ykiileme zamani), “Lektiir Zamani” (okuma
zamany)” (Bourneur, 1989: 120) seklinde tasnif edilebilir. Bu tasnif, zamanin oykii
igindeki durumunu belirler. Anlatici 6ykiileme zamanindan, 6ykii zamaninda meydana
gelen olaylart siradizimsel bir sekilde okuyucuya sunar. Zamanin Kronolojik olarak
ilerlemesi Oykii zamaninin aksiyonunun gelismesine katkida bulunur. Dirse Han’in
Bayindir Han’in ziyafetine gitmesi ile zaman siradizimsel olarak aktarilmaya baslar.
Dise Han’in oglunun dogumu ile on bes yasina girmesi arasindaki zamanin “A¢ ayagi
kiiliig ozan dili ¢eviik olur. Eyegiilii ulalur kapurgali biiyiir. Oglan on bis yasina girdi.”
(Ergin, 1989: D 15, 81) seklinde aktarmasiyla anlatici tarafindan okuyucuya bilgi
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verilmez. Bu zaman araliginda kahraman hakkinda herhangi bir bilgiye ulasamayiz. At
ayag kiiliig (¢abuk), ozan dili ¢eviik (¢evik) olur climlesi masallarda zamani ileriye
dogru yiiriitmek i¢in kullanilan “az gittik uz gittik” ya da “gel zaman git zaman” gibi
kaliplasmis ifadelere benzer bir ifadedir. Insanin “varlik ile yokluk arasinda”
(Camuroglu, 1992: 62) oldugu ifadesi, sembolik zamani anlatir. “At” ve “ozan”
kelimeleri kiiltiirel zamani ifade eder. Gec¢misten-hal zamanina-hal zamanindan-
gelecege aktarimi saglayan bir formel olarak kullanilir. Kahramanin dogumundan on
bes yasina kadar gecen zamanda kahraman aktif olarak anlatilmaz. Dirse Han’1n esinin
hamilelik siiresinin; “Allah Tadla bir j/al virdi: hatuni hamile oldi, bir nice miiddetten
sonira bir oglan togurd:.” (Ergin, 1989: D-15, 81) ifadesi ile anlatilmasi, ¢abuk gegilen
zaman kavramlarindandir. “Dede Korkut Hikayeleri”nde yer alan diger kahramanlarin
da ¢ocukluk yillarindan bahsedilmeden ergenlige gegis yaslar1 olan on bes yasindan
itibaren olaylar anlatilmaya baglanir.

Hikayede dogum, degisim ve doniisiimiin baglama zamani olarak okuyucuya
yansir. Nitekim zaman bireysel boyutta Boga¢c Han etrafinda derinlik kazanir. Bogag
meydanda karsilastigl boga ile olan miicadelesi, zamani niteliksel olarak derinlesir. O
anda zaman adeta durur ve kahraman ic¢in degisim zamanmin geldigi okuyucuya
sezdirilir. Boganin yikic1 ve yok edici giiciinii kendinde diriltici bir giice ¢ceviren Bogag
Han, bogay: o6ldiirerek evrensel zamani kendi iginde bireysel zamana gevirir. Bogag
Han’in zamana bagl olarak giiciiniin artmast kirk yigidin zihinsel algilamalarini
olumsuzlayarak kirk namerde doniismesine neden olur. Sikinti ve huzursuzlugu
cagristiran kirk namerdin sOylemleri, zamansal siire¢ olarak, ileride kahramanlarin
yasayacagi aile faciasinin zamansal diizlemi imler. Olaylarin belirsiz bir zamanda
baslamasi, bireysel ve sosyal zamanin karsilikli etkilesimine zemin hazirlamak igin
yapilir. Babasi tarafindan vurularak yaralanan Boga¢ Han’in olus siirecini tamamlayip
obaya donmesiyle zaman psikolojik olarak derinlik kazanir. “Oglan geyigi kovar-iken
babasinun oninden geliip gider-idi. Dirse Han Korkut siniirli kati yayin eline aldl.
Uzengiiye kalkup kati ¢ekdi, uz atdi, oglan iki talusinuii arasinda urup ¢akd, yikdi. Oh
tokindi, alca kam sorladi koymi toldi, bidevi atinuii boymin kucakladi yire diisdi.”
(Ergin, 1989: D23-V13, 86). Kazilik Dag’inda zamanin iyilestiremeyecegi kadar derin
yaralar alan Boga¢ Han i¢in olaylarin zamani genislerken psikolojik ve bireysel zaman
daralir ve derinlesir. Kazilik Dagi’nda annesinin oglunu kanlar i¢inde gérmesi adeta

zamant durdurur. Dualar ile diinyaya gelen oglunun 6lim ile pencgelestigini gdren
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annenin zihninde zaman siirlanir ve daralir. “Ana aglamagil, mania bu yaradan 6liim
yvokdur, korhmagil, boz atlu Hizir mana geldi, ii¢ kerre yarami sigadi, bu yaradan sana
oliim yokdur, tag cicegi, anaii siidi saiia merhemdiir didi.” (Ergin, 1989: D29, 90). Dag
cicegi ve anne siitii hikayede siliklesen zamani tekrardan harekete gecirerek Bogac
Han’1 tekrardan olay orglisiinlin iginde aktiflestirir. Kendisini 6ldiirmeye calisan bir
babanin yardimina gidip gitmeme konusunda yasanan ikilem kahramanin degisime
ugradigim1 gosteren bir degerdir. Neticede Dirse Han’in oglancigi kendi tamligini
olusturma siirecinde artik zamanla Han olur. Olaylarin kronolojik olarak akisi zamani
hizli bir sekilde mekana yansitir. Boylelikle anlatict olaylari okuyucunun zihninde
gercege yakin bir sekilde siralanmasini saglar. Zaman ve insan arasindaki iligki agi

insan1 bireysel zamanda derinlik kazanmasindaki en biiytik etkendir.

2.1.5. Mekéan Kurgusu

“Dirse Han Oglu Boga¢c Han Hikayesi’nde mekanlardan bahsederken belirli bir
yerden bahsedilmez. Kahramanlarin yasadiklari mekanlar genellikle kendilerini
gerceklestirdikleri ve yasadiklar1 ortamla biitiinlestikleri yerlerdir. Mekanlar simgesel

anlamda kahramanin degisip donilismesi i¢in ¢esitli imgeleri igerisinde barindirir.

2.1.5.1. Cevresel Mekanlar

“Dirse Han Oglu Boga¢ Han Hikayesi’nde de adi gecen mekanlar smirlidir.
Kahramanlarin yasadigi ¢evresel mekan, genel olarak Oguz yurdu olarak adlandirilir.
Bu yurt, solenlerin, ziyafetlerin, savaslarin, avlarin yasandigi mekanlardir. “Cevresel
mekdnla algisal mekan arasindaki fark, fenomenolojik a¢idan gevreile diinya arasindaki
farka benzer. Cevre; islenmemis, anilastirilmamis, doniistiiriilmemis bir yer dir;
tizerinden yalnizca gegilir ama derinligi goriilmez, kisi ve/ya olayt etkilemez.”
(Korkmaz, 2007: 402). Kahramanlar yurtlarini, obalarin1 diismana birakmamak i¢in
sirekli bir miicadele icerisindedirler. Dede Korkut’un cografyast olarak
adlandirabilecegimiz yerler hikdyede olaylarin gectigi, kisilerin igerisinde bulundugu
yerler savaslarin ya da avlarin yapildigi mekanlardir. Hikayelerin gectigi; “Dede Korkut
Kitabinda géosterilen hareket alani genis anlami ile Kafkaslardan Mardin’e, Trabizon ve
Bayburt’tan Aras ve Kiir nehirlerinin asagisina kadar olan bélgeyi igine almakta, Oguz
tilkesi ise bu bélgenin ortasinda Hasankale, Kars, Giimrii, Gék¢e G6l, Agri dag,

Karakose arasinda kalan kisimda” (Ergin, 1989: 52) olan mekanlardir. Bu bolgelerin
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cografi ozellikleri Oguz toplumunun yasayisinin bir gostergesi olarak metinlerde yer
alir. Yer isimlerinin hikayelerde belirgin bir sekilde ge¢mesi giiniimiizde de yasanilan
mekanlarin insan hayatin1 nasil sekillendirdigini ve yasam tarzlarini mekana

uydurduklarini gosterir.

2.1.5.2. Algisal Mekénlar

Algisal Mekanlar “Kisi-yer iligkisini sorunsal agidan yansitan, doniistiiriilmiis,
anilastirimig yerlerdir; yalnizca topografik bir yer degil, anlam iireten, anilarini
barindiran, kiginin i¢ diinyasini yansitan bir degerdir.” (Korkmaz, 2007: 403). Bu
mekanlar, insanin ontolojik anlamda mekanla iletisim kurdugu, yerlerdir. Hikayede
algisal mekan olarak Ala Dag, Kazilik Dagi, Bayindir Han’in otagi, ak otag ve kara
otag’dir.

2.1.5.2.1. Kapali-Dar ve Labirentlesen Mekanlar

Kapal1 mekanlar, kisilerin zihinsel olarak kendilerini rahat hissetmedikleri ve
hacimsel bir darligin s6z konusu olmadig1 mekanlardir. “Dirse Han oglu Boga¢c Han
Hikayesi”nde adi gegen kapali-dar mekanlar Ala Dag, Kazilik Dagi ve kara otag’dir.

Avlarin yapildig1 yer olan Ala Dag; “Kirzioglu M. Fahrettin bu dagin Oguzlarin
baskenti Siirmeli’nin arkasina, giineyine diisen Agri dagi oldugunu ve adimin halk
arasinda Argu diye amldigini, bu adin da dagin iizerinde bulunup 1840 piiskiirtmesinde
lav altinda kalan Argu koyiiniin adiyla ilgili oldugunu...

Tiirk cografyasinda daha baska Ala Daglar sayilabilir. Horosan ve
Azerbaycan’da, Erivan ¢evresinde birer Aladag oldugu gibi Dogu Anadolu’da Firat
Nehrinin iki béyiik kolundan biri olan Murat suyunun kaynaklarini barindiran ve Van
Gélii 'niin kuzeydogusuna diisen Ala Dag ya da Iran’in kuzeydogusunda Artek rmaginin
giineyindeki Ala Dag da olabilir. Samil Cemsidof ise “Ala Dag” kelimesinin belli bir
dag adi olmayip burada ala kelimesinin giiney, dogu ya da giineydogu anlamina geldigi
ve bu yiizden Oguz Illeri’nin merkezi olan olan bélgenin giiney, dogu veya
glineydogusuna diisen daglarin boyle adlandirildigint soyler.” (Gokyay, 2007: 784)
ama hikayede hangi Ala Dag’dan bahsedildigi bilinmez.

Bahsi gecen Ala Dag, hikayelerde dramatik aksiyonun tekrardan yiikselmesi i¢in
kullanilan av mekanlarindan biridir. Ala Dag, Oguz Beyleri’nin avlanmak ve erginlesen

gengleri giicte, kuvvette sinamak igin kullandiklar1 bir gecis mekanidir. Gorsel olarak
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acik-genis bir mekan olan bu dag, Dirse Han’in yaninda yer alan kirk namerdin Bogag
Han hakkinda kotii konugmalar1 sonucu dar bir mekana dontisiir. Hikayede kirk yigit
iken, kirk namerde doniisen yigitler, oOtekilesen insanin mekani daraltan yiiziidiir.
Kiskanglik, kin ve nefretin ylizlinli yansitan bu kisiler, dramatik aksiyonun
ilerlemesinde rol oynar. “Dirse Han oglu Boga¢ Han Hikayesi’nde ve “Dede Korkut
Hikayeleri’nden “Salur Kazan’in Evinin Yagmalandigr Hikaye”de , “Duha Koca oglu
Deli Dumrul Hikdyesi”’nde, “Begil oglu Emren Hikdyesi’nde ve “i¢ Oguzun Dis
Oguz’a Asi olup Beyrek’in Oldiigii” hikayelerde de Ala Dag’in adi mekansal olarak
geger.

Hikayede gegen baska bir kapali-dar mekan ise Kazilik Dagi’dir. Gokyay,
Kazilik Dag1 i¢in: “Tagskent ile Sayram arasinda kiigiik bir dag olan bu “Kazilik Dag1”
icin Barthold, destanlarda Kafkas daglarimin bu adla amldigini” (Gokyay, 2007: 786)
belirtmektedir. Kazilik Dagi Boga¢ Han, Dirse Han ve esi igin dar bir mekandir.

“Oglan geyigi kovar-iken babasinuii oniinden geliip gider-idi. Dirse Han Korkut
sifiirli kati yayin eline aldi. Uzengiiye kalkup kati ¢ekdi, uz atdi, oglant iki talusinuii
arasinda urup c¢akdi, yikdi. Oh tokindi, alca kam sorladi koymi toldi, bidevi atinuii
boynmin kugakladi yire diisdi.” (Ergin, 1989: D23-V13, 86). Kirk namerdin kotiilemeleri
sonucunda Dirse Han kaybetmek istemedigi giiciinli ancak oglunu oldiiriirse tekrardan
elde edecegini diisiiniir. Ala Dag’a ava ¢ikan Dirse Han, kirk namerdin ikiytizli ve
kigkirtici davraniglart ile oglunu vurarak agir sekilde yaralar. “Gériir-misin Dirse Han
neler oldi, yarimasun yarcimasun, seniini ogluni kiir kopdr ergel kopdi kirk yigidin
boyina aldi, kalin Oguzurfi iistine yoriyis itdi, ne yirde gozel kopdi-y-ise ¢ekiip aldi, ag
sakallu kocanuii agzin s6gdi, ag piir¢eklii karinun siidin tartdi” (Ergin, 1989: D19-V11,
83-84). Dirse Han’in hikdyenin basinda oglunu egitmeleri i¢in gorevlendirdigi “kirk
yigid”1 hikdyenin ortalarinda “kirk namerd”e doniisiir. Ciinkii Boga¢ Han, verilen ad ve
beylikten sonra kirk yigidin adin1 anmaz olur bu da kirk yigidin Boga¢ Han’a kars
nefret duymasina sebep olur.

Hikayede adi gecen mekanlardan Kazilik Dagi i¢in; “Kisda yazda kari buzi
erinmeyen Kazilik Tagi” (Ergin, 1989: D26, 88) ifadesi kullanilir. Kisin yazin karmin
erimemesi bu dagin dar ve yutucu bir mekan oldugunu kanitlar. Kazilik Dagi, Bogag
Han’1in babasi tarafindan vuruldugu karga ve kuzgunlarin yarasim1 desmeye c¢alistiklari,

Dirse Han i¢in ise oglunu 6liime terk ettigi, Dirse Han’in hatunu i¢in oglunu aradigi ve
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kanlar iginde buldugu yutucu bir mekandir. Oliimle yaptig1 sinavda kahramanin/Bogag
Han’in diistiigii zor durumdan kurtaran Hz. Hizir olur.

“Oglan yine aydur: Ana aglamagil, maria bu yaradan 6liim yokdur, korhmagil,
boz atlu Hizir mana geldi, ii¢ kerre yarami sigadi, bu yaradan sana éliim yokdur, tag
cicegi, anan sidi saiia merhemdiir didi.” (Ergin, 1989: D29, 90). Kapali mekanlar,
kahramanlar1 kendilerini gergeklestirebilmeleri yolunda karsilarima ¢ikan ve tek
baslarina miicadele etmeleri gereken yerlerdir. Kahramanlar kapali mekanlardan
erginleserek agik genis mekanlara dogru yol alir. Dar mekanlar kahramanlarin
karsilastiklar1 zorluklarin {istesinden gelmeleri igin gegmeleri gereken zorlu smavlar
yoludur.

“Dirse Han oglu Boga¢ Han Hikayesi’nde en Onemli motiflerden biri
cocuksuzluktur. Bayindir Han tarafindan verilen ziyafette, “Getiriip kara otaga
kondurdilar. Kara kice atina dosediler. Kara koyun yahmisindan onine getiirdiler.
Bayindir Handan buyruk boylediir ~ (Ergin, 1989: 11, 78) diyenler tarafindan kendini
asagilanmig hisseden Dirse Han, i¢in “kara otag” da dar mekanlardan biridir. Kara
sembolik olarak karamsarligi, kotiiliigii, yutuculugu temsil eder. Dirse Han “cevreye
bakar ve ¢evreyi degerlendirirken, ayni zamanda kendi psikolojik durumunu da ortaya
koyar.” (Tekin 2002, 147). Dirse Han i¢in kara otaga oturtulmasi metnin basinda tasvir

edilen Bayindir Han’1n otaginin sonsuzlugunu zihninde dar bir mekana doniistiirtir.

2.1.5.2.2. A¢ik- Genis-Besleyici Mekanlar

Ac¢ik mekanlar kisilerin kendilerini ruhen ve bedenen rahat hissettikleri,
kahramanlar1 kendilerini degistirip doniistiirdiikleri mekanlardir. “Dirse Han oglu Bogag
Han Hikayesi’nde agik genis mekanlarin basinda diger hikayelerde de karsimiza ¢ikan
Bayindir Han’in otagi gelir. Anlatici, mekan1 tasvir ederken Oguzlarin yasadigi,
bolgeleri sinirsiz olarak tasvir etmesi cografyanin enginligi hakkinda bilgi sahibi
olmamizi saglar.

“Bir giin Kam Gan oglu han Baywndwr yirinden turmis-idi. Sami giinliigi yir
yiizine dikdiirmis-idi. Ala sayvami gok yiizine asanmis-idi. Biii yirde ipek haligast
dosenmig-idi.”’ (Ergin, 1989: D10-V6, 77).

Otag, Tirkler’in Orta Asya’da konar-gocer olarak yasarken agactan veya
kegeden yaptiklar1 kirdaki evleridir. “Hikdyede otag, kutsalligin ve giiciin ilk duragi ve
merkezi simgesidir.” (Sahin, 2009a: 2123). Tirk tarihinde, “ilkiisel bilincin evi”
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(Lawrence, 2004: 35) olarak kullanilan ilk mekan otagdir. Otag beyler igin giiciin ve
kudretin simgesidir. “Bu hiyerarsik iliskide, en tepede Bayindir Han yer almaktadir.
Diger beyler, Bayindir Han'n iktidarini kabul etmistir. Biitiin bu dikey yapilanmada,
hikdyede gecen beylerin ve beylere bagli  halklarin  Baywmdir  Han’in
iktidarina/egemenligine riza gosterdigi anlasiimaktadir.” (Ozarslan, 2012: 103). Otaga
sadece beyler c¢agirilir ve Onemli kararlar burada alinir. Baymdir Han’in otagini
yerylizline diktirmesi, alaca gdlgeligini gokyiiziine yiikseltmesi ve bin yerde ipek hali
dosetmesi Oguz hanlarinin kudretini, giiciinii ve sonsuzlugunu gostermesi bakimindan
onemlidir.

Acik mekanlardan digeri ise “kara otag”mn karsiti olan “ak otag”dir. Ak otagi
genis mekan kilan, oglu olan beylerin burada hiirmet goériip onlara deger verilmesidir.
Acik mekan, “Ruhumuz bir oturma yeridir.” (Bachelard, 1996: 28). Ciinkii Dirse
Han’in kara otaga oturtulmasi ile ikilem igerisinde kaldigi bu mekan, Baymdir Han’in
otagini derin bir kuyuya ¢evirir. Bu mekanda daralan Dirse Han solugu esinin yaninda
alir. Dar bir mekan olan kara otaga oturtulan Dirse Han, ak otaga oturabilmek icin
hatunu tarafindan kendisine; “yiriisiden orii turgil, ala ¢adwruii yir yiizine dikdiirgil,
atdan aygir deveden bugra koyundan ko¢ 6ldiirgil, Ic Oguzuii Tas Oguzuii biglerin
tstiinie yiginak itgil, a¢ gorsen toyurgil, yalin-cak gorsentonatgil, borgluyr bor¢indan
kurtargil, depe gibi et yig gol gibi kuimiz sagdur.” (Ergin, 1989: D14-V8, 80) sdylemesi
ile daralan mekéan genis bir hal alir. Esinin sdylediklerini yerine getiren Dirse Han,

Bayindir Han’1in yaninda yer ve makam sahibi olur.

2.1.6. Sahis Kadrosu

2.1.6.1. Baskisi-Baskahraman

Hikayenin baskahramani hikdye boyunca degisip doniiserek derinligini arttiran
Bogac Han’dir. Boga¢ dogumundan baglayarak “han” oldugu zamana kadar gegirdigi
stirecte ¢esitli sinavlardan gegerek ve miicadele ederek “ben” olur.

Tiirk kiiltirinde ad koyma/ad alma ¢ok 6nemli olgulardan biridir. “Dede Korkut
Hikayeleri”de kahramanlarin “alp” olabilmek i¢in toplum tarafindan onanabilecegi bir
durumla bas edebilmeyi ve ad almayi hak etmeleri gerekir. “‘ad verme’ veya ‘ad
alma’y1, bireyin bir hak edisler manzumesi etrafinda ve sosyo-psisik anlamda kendini
veniden dogurmast ve kendilik degerlerini iceren bir kimlik/benlik dosyasit hazirlamast

isi olarak degerlendirebiliriz.” (Korkmaz, 2003: 75). Boga¢ Han ise ad alabilmek icin
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bu kahramanlig1 bir boga ile savasarak ve onu 6ldiirerek hak eder. Bayindir Han’1in ak
meydaninda boga ile savasarak onu 6ldiirdiigii icin Dede Korkut tarafindan kahramana
“Bogag” ad1 verilir. Ad alma/kazanma, “mitolojik/ideolojik” bir eylemdir. Insanoglunu,
diinyayt ve yasami paylastigi canli-cansiz “sey”lerden ayiran ve —goreli olarak-
“sey”likten ¢ikaran bu ozelligi” (Saydam, 1997: 32) kisiyi siradan biri olmaktan
cikararak “ben” olma seviyesine ¢ikarir. “Alp” tipinin gostergeleri olarak tarif edilen
kahramanlik, yigitlik, bas keme, kan dokme ad almanin ilk kosuludur. Boga¢’1 diger ii¢
cocuktan ayrilan tarafi alp tipinin 6zeliklerini gostermesidir. Alp tipinin 6zelliklerini
gosteren kisilerde geri ¢ekilme, meydandan kagma ya da yilma gibi bir davranis yoktur.
Ciinkii bu kahramanlar sadece yasadiklari topluma degil biitiin Tiirk tarihine mal olmus
kahramanlardir. Boga¢ Han, bazi 6zellikleri dolayisiyla olaganiistii dogum dedigimiz
sekilde diinyaya gelmistir. Bayindir Han tarafindan verilen davette kara otaga oturtulan
ve kara koyun yahnisinden ikram edilen Dirse Han i¢in toplumda s6z sahibi olmanin en
Oonemli sart1 ¢ocuk sahibi olabilmesidir. Nitekim dogacak erkek ¢ocuk Dirse Han’in
diinyaya kok salisinin ve beyliginin geleceginin belirleyicisidir. “Psikolojik doyuma
dogru giden maddi kefaretler; bedellere baglaninca Allah da onlarin hayirlarini kabul
eder.” (Aslan, 2007: 3). Yapilan iyilikler neticesinde diinyaya gelen kahramanin elbette
siradan bir tip olmasi beklenemez. Olaganiistii bir sekilde ad alan kahraman, kendini
kanitlama stireci de sancilidir. Olaganiistii dogum, ad alma ve toplum igerisinde
onanma, babanin (dogmasi i¢in iyilikler yaptigi ogluna karsi) otoritesini kaybetme
korkusuna yol acar. Bu korku Dirse Han’in yaninda bulunan yigitlerinin kiskirtmalari
ile oglunu 6ldiirmek istemesine kadar gider. Boga¢ Han’in yaptiklarini mutlak iradeye
itaatsizlik ve bagkaldir1 olarak algilayan baba otoritesini ve beyligini kaybetmek
istemez. Dede Korkut, Dirse Han’a seslenir:

“Hey Dirse Han biglik virgil bu oglana

Taht virgil erdemliidiir

Boyni uzun bidevi at virgil bu oglana

Biner olsun hiinerlidir

Agayildan tiimen koyun virgil bu oglana

Sislik olsun erdemliidiir

Kaytabandan kizil deve virgil bu oglana

Yiiklet olsun hiinerlidir

Altun baslu ban iv virgil bu oglana
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Kolge olsun erdemlidir

Cingi kuslu ciibbe ton virgil bu oglana

Geyer olsun hiinerlidir” (Ergin, 1989: V10-D18, 82-83) der ve Bogag
Han’in beyligini ve giiciinii toplum karsisinda tekrardan onamasini ister.

Bayindir Han’1n ak otaginda bogay1 yenerek ad ve yasam hakki almay1 kazanan
Boga¢ Han’a artik beylik, otag ve mal vermenin zamami geldigi, Dede Korkut
tarafindan Dirse Han’a bildirilir. Kahramanimiz artik bey olmayr hak edecek
meziyetleri kazanmis ve erdem sahibi bir kisi olmustur.

Nitekim okuyucu, baskisinin ruhsal olarak da erginlestigini akilli, bilingli ve
daha giiclii bir sekilde toplum igine dondiigiinii hikayenin ilerleyen kisimlarinda daha
net bir sekilde goriir. Kirk namerdin kiskirtmalar1 karsisinda hiikiimdar, yasa koyucu
olan baba Dirse Han, oglunu 6ldiirmek ister. Iyilesip obaya dénen kahraman daha sonra
babasim1 kirk namerdin elinden kurtararak taht, beylik ve obasini yonetecek erdeme

sahibi oldugunu bir kez daha kanitlar.

2.1.6.2. Norm Karakterler

“Dirse Han oglu Boga¢ Han Hikayesi’nde kahramandan sonra en fazla derinlige
ve c¢ok boyutluluga sahip olan karakterler norm karakterlerdir. “Bir eserde
baskahraman disindaki her tip, her kahraman yardimci kahraman statiisiinde degildir.
Bir milletin inan¢ ve bagimsizlik idealini sahsinda toplayan bir tip olarak
baskahramanin gercek ya da ruhani dlemden kendisine yardim etmesi i¢in se¢ilmis ya
da gonderilmis yardimcilart vardir. Baskahramanin, destanlarin, halk hikayelerinin
tamaminda gosterdigi ortak karakter gibi yardimci kahramanlar da epik eserlerin ortak
motifleri olarak karsimiza ¢ikar.” (Koksel, 2012: 74). Kahramanlarin kendilerini
gerceklestirme yolunda onlara yardimer olan norm karakterler hikdyede dramatik
aksiyonun ilerlemesine yardimci olarak metne derinlik kazandirir. Hikdyede norm
karakter olarak Dirse Han, Dede Korkut, Dirse Han’in esi ve Hz. Hizir karsimiza ¢ikar.

Karsimiza ¢ikan ilk norm karakter Dirse Han’dir. Dirse Han bir iyilik imgesi
olarak hikayede yer alir. Oglu olmasi dogmasi icin kurbanlar keser, aglar1 doyurur,
ciplaklar1 giydirir ve sonunda Allah Ta’ala tarafindan iyiliklerinin  bedeli
miikafatlandirilarak kendisine bir ogul bahsedilir. Hikdyede Dirse Han degerlerine ve
Oziine bagl bir Oguz beyidir. Oguz toplumunda kabul gérmenin en 6nemli sart1 beylik,

taht ve otag kazanabilmektir. Dirse Han’1in kaygis1 kazandig1 tahtinin ve egemenliginin
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oglu tarafindan sona erdirilmesi korkusudur. “Anneyle bagini koparmak istemeyen
erkek ¢ocuk, bu bagi babasinin yerine gegerek farkl bir diizlemde siirdiirmeyi arzular.
Bunun i¢in de babasiyla rekabet iligkisi icine girecek, onu ortadan kaldirmayt
diisleyecektir. Ancak baba kendisinden daha giicliidiir ve ¢ikacak c¢atismada ¢ocuk
biiyiik olasilikla babast i¢in kurguladigr sona katlanmak zorunda kalacakur.” (Saydam,
1997: 110). Dualar, kurbanlar ve iyilikler ile dogmasini her seyden ¢ok istedigi oglunu
kirk namerdin kiskirtmasi ile vurarak elinde bulundurdugu giicii teslim etmek istemez.
Beyligin ve adin zor bir sekilde kazanildigi Oguzlarda, Dirse Han, kendi iktidarini
kaybetmek istemez. Dirse Han’in i¢in oglunun 6zerklesmesi giiciiniin ve séziiniin son
bulmas1 demektir.

“Oglan geyigi kovar-iken babasinufi oriinden geliip gider-idi. Dirse Han Korkut
sifiirli kati yaymn eline aldi. Uzengiiye kalkup kati ¢ekdi, uz atdi, oglant iki talusinuii
arasinda urup c¢akdi, yikdi. Oh tokindi, al¢ca kant sorladi koyni toldi, bidevi atinun
boymin kugakladi yire diisdi.” (Ergin, 1989: D23-V13, 86). Boga¢c Han ve Dirse Han
arasinda yagananlar her ne kadar Odip kompleksi adiyla bildigimiz durumu hatirlatsa da
bu benzerlik birebir aym degildir. Fiv Destani’nda yer alan kahraman Odip, babasi
Lay’dan annesini kiskanmaktadir. Bu kiskanma anneye duyulan bir evlat sevgisinden
ziyade bir asigin duydugu sevgidir. “Baba, annesiyle yasadigr cennette digaridan giren
ilk kisi olarak ¢ocugun arketipsel diismanidir, bu yiizden, yasam boyunca tiim
diismanlar (bilingdisinda) babamin simgesidir.” (Campbell, 2000: 181). Fakat her
yoniiyle bize ait olan ve milli degerlere bagli bu hikdyede Boga¢’in annesine olan
sevgisi Odip’in annesine duydugu sevgi gibi diisiiniilemez. Baba ogul arasinda olan
Dirse Han’in iktidarin1 kaybetmeme hirsindan dogan bir ¢atigmadir. Hikdyede anneye
kars1 duyulan cinsel bir istek ya da asik olma durumu s6z konusu degildir.

Dirse Han’in oglunu 6ldiirdiigiinii sanip obaya gelmesi kahramanin erginlesme
yolunda atmasi gereken adimlarin da habercisi olur. Boga¢’in babasinin kendisini
Oldiirme istegini bir kenara koyup obaya dondiikten sonra esir diisen babasini
kurtarmaya gitmesi Oguz’un toresinin ve toplumun degerlerinin, kahramanlarin
kisiliklerinde yonlendirici bir gii¢ oldugunu gosterir.

Dede Korkut, hikayelerin tiimiinde karsimiza ¢ikan en 6nemli karakterdir. Oguz
toplumunda “Yiice birey” olarak saygi goriir. “Yiice birey, i¢ benligin gozle goriiniir
sembolii olup i¢ ve dis diinya ile irtibatini kontrollii bir sekilde kurabilen, hatalarinin

farkinda olup diizeltme egilimi gosteren bireysellesmis insandir.” (Simsek-Senocak
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2009: 112). Nitekim Dede Korkut, bulundugu toplulugun miiskiiliinii halleden kutsal bir
kisilige sahip “Yiice birey”dir. Bu hikdyede kahramana ad veren ve hikayenin sonunda
onu dualar ile yeniden onayan norm bir karakterdir. Dede Korkut, agz1 duali ve sozii
gecen biri olmasinin yaninda, Oguz’un tdresinin yerine getirilmesinde araci bir gorev
istlenir. Nitekim “kisi adlart yer adlart gibi bir milletin ge¢misini, kiiltiir diizeyini, dini
inancimi ve diinya goriistinii arastirmak agisindan onem arzetmesi” (Varis, 2004: 124)
arastirilan toplumun yasantisina ayna tutmasi bakimidan da 6nemlidir. Ad koyma/alma
insan hayatinda en onemli ritiicllerden biridir. Dede Korkut, “Biitiin varliklara ad
koymast ariflige misal olabilir. Diger yandan her seye ad koymak, onu medeni
kahraman seviyesine yiikseltir.” (Bayat, 2003a: 5). Aksakalli bilge Dede Korkut, ad
alma/kazanma/ad koyma ve dua torenlerinin gerceklestirilmesinde karsimiza cikar.
Dede Korkut, ad koyarken adin gergekle alakali ve kutsal olmasina dikkat eder. Nitekim
bogayr meydanda yenerek bogazini kesen oglana Boga¢ adimi vermeyi uygun bulur.
Norm karakter gorevi iistlenen Dede Korkut, Boga¢ Han’a ad vererek onun toplum
icerisinde taht ve beylik kazanip toplumda yer edinmesine yardimci olur. Agzi duali ola
Dede Korkut, hikdyenin sonunda. “Yom vireyim hanum: Yirlii kara taglarun yikilmasun,
kolgeliice kaba agacun kesilmesiin, kamin akan gorklii suyun kuimasun, kadir Tanri
seni namerde muhtac itmesiin, ¢capar-iken ag boz atun biidrimesiini ¢alisansa kara polat
0z kilicuii gedilmesiiii, hanum hey ~ (Ergin, 1989: D35-V20, 176-177) diyerek
Oguzlar’a ve Baymndir Han’a iyilikler diler. Iyilik imgesinin goriintii seviyesi olarak
hikayede yer alan Dede Korkut, diiniin, bugiiniin ve yariin habercisidir. Agz1 duali
bilge kisi olan Dede Kortut’un duasi biitiin igtenligi ile ilahi bir boyuta yiikselerek kabul
olur.

Dirse Han’in esi/Bogac¢’in annesi ise hikdyede ogluna yardimci olmak igin
cabalayan iyilik imgesinin en onemli temsilcisidir. Dirse Han’in esi “Han kiz: ”dir.
(Ergin, 1989: D 13, 80). Biz bunu hikayede Dirse Han’in ona seslenisinden anlariz.
Hikayede anne, baba-ogul arasinda arabulucu ve kurtarict olan kimlikler ile karsimiza
cikar.  “Anne bir ilk ornektir; Kaynagi, dogayi edilgen yaratilisi, ayrica ézdeksel
dogayi, icgiidiisel yani, ruhsal olam, iginde bulundurdugumuz ve bizi tasiyan bedeni
cagristirr.” (Jung, 1997: 54). Insanin olusumunu saglayarak diinyaya gelmesini
saglayan anne, sikintilar1 ve ¢ikmazlar1 asarak kisiyi hayat hazirlar. Oguz beyleri
evlenecekleri kizlarin soylu ve giiclii olmalarina énem vermeleri soyunun devamini

garantiye alma isteginden kaynaklanir. Annesinin Dirse Han’in av esnasinda vurdugu
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oglunu kirk ince belli kizi da yanina alarak aramaya gitmesi ve oglunu bu zor
durumundan kurtararak obaya geri getirmesi annenin kahramanin ruhsal olarak
erginligin tamamlamasimnin yaninda Boga¢’in yeniden dogmasina da yardimeci olur.
“Analik, fedakdrliktir, merhamettir, toprak gibi 6z saf olus ve bozulmamishiktir.”
(Senocak, 2015b: 86). Yaz kis kar1 erimeyen Kazilik Dagi, anne i¢in hayat giiciinii (dag
cicegi) i¢inde barindirmasi sebebiyle yasamin kaynagidir. Fedakarligin ve merhametin
annenin yiireginde ses buldugu hikdyede anne oglunu kurtarmak ig¢in elinden geleni
yapar. Ogluna ilag olacak dag cicegini lizerinde bulunduran Kazilik Dagi, soyun
devamin saglayacak kutsal bir mekandir. Boga¢ Han’1 bir anne gibi bagrinda saklayan
dag, kendinden bir parga olan varligi/evladi annesine bagiglar. Ayni1 zamanda hikayede
Dirse Han’1n esi, “Yiice ana, besleyici ve biiyiitiicii kadin imgesi seklindedir.” (Ozcan,
2012: 32). Oglunun iyilesmesi i¢in anne siitii ve dag ¢igegini yarasma siirmesi
kahramanin yeniden dogusu/dirilisi simgeler. Anne evladi i¢in biitiin fedakarliklar
yapan bir varlik olarak hikdyede ortaya c¢ikar. Anne kendi ve degerlerini varolugsal
kaynaklar ile besleyen her yeniden dogusun simgesel yliziidiir.

Hizir, hikdyede kahramanimizin en zor zamaninda yaninda bulunan diger bir
norm Karakterdir. “Oglan yine aydur: Ana aglamagil, maiia bu yaradan éliim yokdur,
korhmagil, boz atlu Hizir mania geldi, ii¢ kerre yarami sigadi, bu yaradan sania oliim
yokdur, tag cicegi, anan siidi saia merhemdiir didi.” (Ergin, 1989: D29, 90). Babasi
Dirse Han ile ava ¢ikan Bogac, babasi tarafindan vurulduktan sonra yanina Hizir gelir
ve bu yaradan kendisine 6liim olmadigini dag c¢igegi ve anne siitiinlin yarasina merhem
oldugunu sodylemesi kahramani 6limiin esiginden dondiirerek onu yeniden hayata

baglar. Norm karakter olarak Boga¢ Han’1 zor durumdan kurtararan Hz. Hizir olur.

2.1.6.3. Kart Karakterler

Kart karakterler, hikdyede tematik giiciin karsisinda yer alan ve dramatik
aksiyonun distiigii sirada sahneye ¢ikarak aksiyonu tekrardan yiikselten karsit giiglerdir.
Kart karakterler, “tek veya anlamdas duygu-i¢giidii veya tavri temsil ederler. Bu yiizden
yazar onlart her defasinda tamitmak geregi duymaz.” (Korkmaz, 1997a: 56). Kart
karakterler, hikdayenin gatisma diizlemini olusturarak dramatik aksiyonun derinlesmesini
saglar.

Dirse Han’1in yaninda yer alan kirk namert ve Bayindir Han’1n bogasi karsit giicti

simgeler. Kirk namerdin kdtiilemeleri sonucunda Dirse Han kaybetmek istemedigi
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giiclinli ancak oglunu oOldiirse tekrardan elde edecegini diisiiniir. Ala Dag’a ava ¢ikan
Dirse Han, kirk namerdin ikiyiizlii davranislar ile oglunu vurarak agir sekilde yaralar.
Dirse Han’1n metnin basinda oglunu emanet ettigi “kirk yigid”i metnin ortalarinda “kirk
namerd”e dontislir. Ciinkii Boga¢ Han, verilen ad ve beylikten sonra kirk yigidin adini
anmaz olur, bu da kirk yigidin Boga¢ Han’a kars1 nefret ve kiskanclik duymasina sebep
olur. “Gériir-misin Dirse Han neler oldi, yarimasun yar¢imasun, sentini ogluni kiir kopdi
ercel kopdi kirk yigidin boyina aldi, kalin Oguzun iistine yorwyis itdi, ne yirde gozel
kopdi-y-ise ¢ekiip aldi, ag sakallu kocanun agzin ségdi, ag piir¢eklii karinun siidin
tartdr” (Ergin, 1989: D19-V11, 83-84) diyerek Boga¢ Han’in 6lmesinin Dirse Han i¢in
iyi olacagin1 vurgulayankirk namerd, bir babanin yiiregine kin ve nefret tohumlari ekip
oglunu 6ldiirmek istemesine sebep olur.

Diger onemli bir kart karakter kahramanin kendi igerisindeki zayiflik,
giicstizliigiinii simgeleyen karsilastigi Baymdir Han’in bogasidir. Bu karsilagsma
kahraman i¢in maceraya ¢agridir. Cocuklar ile meydanda oyun oynarken sans eseri
karsisina ¢ikan boga; “Bastirilmis arzularin ve ¢atiskilarin bir sonucudur.” (Campbell,
2000: 65). Kahramanin boga ile karsilasmasi iginde bulundugu durumdan ¢ikarabilecek
sekilde bilingaltinda yatan duygularinin yiizeye vurmasidir. Boga metinde kahramanin
kendi olma/i¢ benligine donme siirecinde kendisine gonderilen bir “haberci”
(Campbell, 2000: 65) dir. Bogag Han’in kader ¢izgisinde karsilagtigi boga, ergenlige
geciste yeni bir benligin dogumunun habercisidir. Bu karsilasmadan sonra metinde adi
Dirse Han’in oglancigl ya da cocuk olarak gecen kahraman, artik yeni bir dogumla
yasam hakkini kazanarak Boga¢ Han olur.

Boga, tematik anlamda karsit giicii simgeler. Kahramanlarin degisip dontligsmeleri
icin yapacaklar1 uzun yolculukta onlar1 biitiinleyen ve kendileri olmaya yardimci olan
simgeler yer alir. Bu anlamda boga, hikdyede bagkisinin bilingaltinda yer alan bazi

duygular1 disa vurmasini saglayan bilingdiginin bir 6gesi gorevini lstlenir.

2.1.6.4. Fon Karakterler

Hikayede derinligi az olan ve diger karakterler gibi ¢ok boyutlu olmayan fon
karakterlerle hikaye icerisinde ¢ok karsilasiilmaz. Metnin bazi yerlerinde isim olarak
okuyucuya aktarilip kisilikleri hakkinda fazla bilgi verilmez.

Bayindir Han, I¢ ve Dis Oguz beyleri, kirk ince belli kiz hikdyede ad1 gegen fon

karakterlerdir. Baymdir Han hikayenin giris kisminda verdigi ziyafet ile anlatilir.
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Hikayede derinligi yoktur. Isim olarak gecger. Kirk ince belli kiz ise Dirse Han’in esinin
yaninda ona yardime1 olmak icin beraber Kazilik Dagi’na ¢ikarlar. Hikdyenin baska bir

boliimiinde karsilagsmayiz.

2.2. Salur Kazanin Evinin Yagmalandig1 Hikaye

2.2.1. Hikayenin Kimligi ve Isim I¢erik Biitiinliigii
“Ata adini yorutmayan hoyrad ogul ata bilinden
ininge inmese yig, ana rahmine diisinge togmasa
vig.” (Ergin, 1989: D4-V5,74) .

“Dede Korkut Hikayeleri”nin, Dresden Niishasi’nin ikinci, Vatikan Niishasi’nin
ise tglincii hikayesi olan “Salur Kazan’in Evinin Yagmalandigi Hikdye” Oguz
toplumunun folklorunu, gelenek ve goreneklerini anlatmasinin yaninda su, agag, riiya ve
din gibi 6nemli imgeleri igerisinde barindirmasi bakimindan da 6nemli hikayelerden
biridir. Bu hikaye, Tiirk milletinin sosyo-kiiltiirel yasantisi ve Oguz Boyu’nun yasayis
tarzini ¢esitli simgelerin dili ile irdeler. “Hikdyelerdeki sistemli simge érgiisiiniin, deger
normlart ile birlegerek, kolektif bilinci olusturmada etkili olan sosyal olgulari,
gelenekleri yasalar:, uygun cografyayi, yasaklar sistemini, aile degerlerini, saglikl
kisilikleri, dogaya wyum metotlarint olusturup diizenlemede de gorev aldigi
goriilmektedir.” (Feyzioglu, 2000: 52). Hikayede olaylar genellikle kahramanlarin
sahip oldugu maldan miilkten, Oguz toplumumda kiminle akraba oldugundan
bahsedilerek hikaye baglar. Salur Kazan’in sézii gecen ve “alp” tipine yarasir bir bey
oldugu ise diger beylere hitap tarzindan anlasilir.

Beylere; “Uniim aiilaii bigler, soziim difileii bigler, yata yata yanumuz agirdi,
tura tura biliimiiz kuridi, yoriyalum bigler, av avlayalum, kus kuslayalum, sigin geyik
yvikalum, kayidalum otagumuza diiseliim, yiyeliim iceliim hos kigeliim.” (Ergin, 1989:
D36-V54, 95) demesi, Salur Kazan’in toplum tarafindan onanmus, yigitlik gostermis ve
sOzii dinlenen bir bey oldugunu kanitlar. Yasanilan cografyanin zorlu kosullari,
Oguzlar’in Orta Asya’da gogebe yasamalarinda ve avcilik ile ugrasmalarinda etken olur.
Tirkler i¢cin avcilik bir ge¢im sekli olmasinin yaninda kahramanlarin erginlesme
stireclerinde kendilerini kanitladiklari bir kiilt haline gelir. “Alplik ¢caginin Oguz hayati,
gerek savasta gerek avda Oguz beylerinin karsilikly yigitlik ve hiiner gostermelerini

zorunlu kilan bir toplum psikolojisine dayaniyordu.”(Yazici, 2009: 107). Ava ¢ikmak
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beyler tarafindan evlerinden ve ailelerinden uzakta bazen giinlerce siiren kutsal bir
merasimdir. Avlanmanin kutsal sayildig1 bir zamanda Salur Kazan’in “alnina sarabuin
itisi ¢ik’mas1 (Ergin, 1989: V54, 95) ile avin o kutsal biiyiisiinii bozdugu ve yaptig1 bu
saygisizlik neticesinde obasinin tutsak edilmesiyle cezalandirildigr goriliir. Hikayedeki
karakterler degisime ve doniisiime acik olduklari i¢in ¢ok boyutlu olarak karsimiza
cikar. Bu karakterler yasadiklari toplulukta hayatlarini ve igtenlik degerleri kurmaya ve
yasatmaya calisir. Salur Kazan’in “Tiirk topluluklarinda, avda igten bir inang ve
temizlige sahip olmanin gerektigine inaniimasi” (Coruhlu, 2000: 160) gordiigi kara
kaygili riiya sayesinde ruhunun derinliklerinde yankilanir. Bu bakimdan Salur Kazan’in
gordiigii, “Diis bilingdist ruhun iiriinleridir. Bilincin keyfiliginen kagmuis, yansiz ve
anliktir.” (Jung, 1997: 54). Bilingaltinda bastirilan duygularin simgesel formlariyla
bilin¢ diizeyine ¢ikmasi, riiyalar sayesinde gerceklesir. Bireye 6zgii derin bilingalt1 ve
bilin¢disi etken ve oluslari iginde tasiyan riiyalar, kendi olma kosulunu yerine getirmede
yol gostericidir. Salur Kazan da yaptigi hata nedeniyle tutsak olan ailesini kafirlerin
elinden kurtarmak igin biitiin benligini ve varligini ortaya koyar. Burada riiya, onu bu
savasa cagiran ilk adimdir. “Salur Kazan’in Evinin Yagmalandigi Hikdyesi’nde kisiler
“alp” ve “alperen” 6zelliklerine sahip, kendilerini gerceklestirip erginlesen ve igerisinde
bulunduklart topluluk tarafindan kabul goren/onanan kisiler olarak degerlendirilir.
Hikdyenin baginda tanitilan ve hikayenin sekillenmesinde biiyiik bir role sahip Salur
Kazan’in basindan gegen olaylar, hikdyenin kurmaca yapisinin derinlesip

zenginlesmesini saglar.

2.2.2. Bakis A¢isi ve Anlatic1 Diizlemi

Oguz Boyu’nun yasantisinin destanlastirilarak anlatildigi basarili kurmaca
metinlerden biri olan “Dede Korkut Hikayeleri” bir milletin basindan gegen olaylar1
kahramanlarin hayati etrafinda sekillenerek okuyucuya aktar. Hakim-Tanrisal bakis
acis1 kullanilarak okuyucuya aktarilan bu hikayede bakis agisi anlaticiya sonsuz
imkanlar tanir. Anlatma esasima baglh tiirlerde Tanrisal bakis “destandan romana
intikal etmis” (Tekin 2002, 50) anlat1 paktidir. Bu bakis agisinda anlatict sinirsiz bilme,
ebedi kurgulama yetenegine sahip biri olarak karsimiza ¢ikar. Bu bakis agis1 vasitasiyla
okuyucu hikayedeki anlati kisilerinin i¢ diinyalari, yasam ve diisiincelerine hakim olur.
Uciincii tekil sahis tarafindan anlatilan olay ve durumlar, hakim bakis acisinin farkl

anlatim tekniklerini kullanmasiyla zenginlesir.
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“Salur Kazan’in Bakis Acisi Anlatici Diizlemi ve
Evinin Teknik
Yagmalandigi
Hikaye”
Anlatici Hakim Baks A¢is1 | O, Uciincii Tekil Kisi (Dede
Korkut)
Anlatici ve O, Uciincii Tekil I¢ Monolog, Diyalog,
Teknikleri Kisi Anlatma, Leitmotif

Hikayede anlati kigisi Salur Kazan’in kendi gergeklestirme siireci tiim yonleriyle
hakim-Tanrisal bakis agisi-anlaticiyla okuyucuya aktarir. “Bir giin Ulas oglu tiilii kugii
yvavrisi, miskin umudi, Amit suyinuni aslani, Karacuguii kaplani, Konuratufi iyesi, Han
Uruzuni agasi, bayidwr Hanun giiyegiisi, Kalin Oguzuii devleti, kalmis yigit arhasi
Salur Kazan yirinden turmus-idi. Toksan baslu ban ivlerin kara yirif iizerine
dikdiirmis-idi. Toksan yirde ala kali, ipek dosemis-idi. Seksen yirde badyalar kurilmig-
idi. Altun ayak surahiler diizilmig-idi. Tokuz kara gozlii, hub yiizlii, sa¢i ardina orilii,
goksi kizil diigmelii, elleri bileginden kinalu, parmaklar: nigarlu, mahbub kdfir kizlar
kalin Oguz biglerine sagrak siiriip, icerler-idi.” (Ergin, 1989: D36, 95). Anlatict hakim
bir konumda hikayede gegen olaylari anlattigi i¢in anlatida yer alan biitiin kisi, durum
olaylarin gegmisteki durumu ve gelecekte ugrayacagi doniisiim ve degisimleri hakkinda
hakkinda bilgi sahibi olmamizi saglar. Anlatict kahramanin yagami hakkinda bilgiler
verirken, kendisi de adeta kahramanin yanindaymis gibi bir izlenim olusturarak
olayalarin gergege yakin bir anlatimda kurgulanmasini saglar.

“Salur Kazan’in Evinin Yagmalandigi Hikaye”de hakim bakis acis1 dayali
anlatict anlatim1 giliglendirmek i¢in i¢ monolog, diyalog, anlatma ve leitmotif gibi
anlatim tekniklerini kullanir.

Hikayede kullanilan hakim bakis agisi, Salur Kazan’in g¢evresini, etrafindaki
kisileri ve yasayacaklart ile ilgili olaylar1 anlatim teknigini kullanarak okuyucuya sunar.
Hikaye, Salur Kazan’in anlatici tarafindan kim oldugu, ge¢misi, ailesinin tanitilmas ve
av torenine ¢ikilmasi ile baglar. Kafirlerin obaya saldirmasindan 6nce kara kaygili riiya

goren Karacik Coban’in riiyasin1 anlatict hakim bir bakis agisiyla anlatarak
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kahramanlarin basindan gecen olaylari bildigini ve onlarin zihinlerini de okudugunu
kanatlar.

“Gice yatur-iken Karacuk Coban kara kayguli vikia gordi. Vikiasindan
sermiirdi orii turdi. Kiyyan Giici, Demiir Giigi bu iki kardagsi yanina aldi, agiluni kapusini
berkitdi, ii¢ yirde depe gibi tas yigdi ala kollu sapanin eline aldi.” (Ergin, 1989: D40,
97). Yine “Bi-tekelliif kdfirler at deptiler, oh sepdiler. Erenler evreni Karaguk Coban
sapamnuii ayasina tas koydi atdi. Birin atanda ikisin iigtin yikdi, ikisini atanda ticin
dordiin yikdi. Kdfirleriiii gozine korhu diisdi.” (Ergin, 1989: V56, 98) hakim-Tanrisal
bakis agisi ile anlatic1 hikayedeki kahramanlarin basindan gegenleri bir film seridi gibi
okuyucunun zihnine aktarir.

Hikayede i¢ monolog teknigine, Salur Kazan’in Oguz beylerinden ¢ekindigi igin
Karacik Coban’1 beraberinde gotiirmek istememesi siirecinde karsilasiriz. I¢ monolog
yonteminde anlatict aradan ¢ekildigi i¢in anlatim daha dogal ve ger¢ek bir durum
kazanir.

“Kazan fikr eyledi, aydur: Eger ¢oban-ile varagak olurisem kalin Oguz bigleri
beniim basima kaking kaharlar, coban bile olmasa Kazan kdfiri alimaz-idi dirler didi.”
(Ergin, 1989: D50, 105).

“Kazanun onine bir su geldi. Kazan aydur: su Hak dizarin gérmisdiir, ben bu
su-y-ile haberleseyim didi.” (Ergin, 1989: D45,100-101). Bu teknik ile anlatici
kahramanlarin  iginden gegenleri okuyucuya duyurarak anlama-bilme-duyma
kavramlarma hakimiyetini bir kez daha kanitlar. Aradan ¢ekilen anlatict okuyucu ile
kahramani bas basa birakir. Anlaticinin bakis agisiyla kahramana sundugu imkanlar
sayesinde kahramanin yasadig1 i¢sel degisim ve doniisiimleri i¢ monolog ile okuyucuya
aktarmasina zemin hazirlar.

Cesitli anlatim tekniklerinin zenginlestirdigi “Dede Korkut Hikayeleri’nde
karsimiza fazlaca c¢ikan baska bir anlatim teknigi ise diyalogdur. Diyaloglar metin
halkalar1 icerisindeki vaka halkalarinin gecislerinde hikayeye dinamizm katan
bolimlerdir. “Diyalog, iki veya daha fazla kigi arasinda gerg¢eklesen konusma” (Tekin
2002, 255) olarak tanimlandigindan bu teknik sayesinde olaylar kahramanlarin
agizlarindan bire bir manzum bir sekilde 6grenilir. Tanrisal-hdkim bakis acisi ile
anlatilan  hikayelerde anlaticinin kahramanlarin  agzindan olaylar1  duyurdugu
boliimlerdir. Salur Kazan’in su, kopek, kurt, Karacik Coban, Sokli Melik ile soylestigi

ve Boyu Uzun Burla Hatun’un Uruz ile sdylestigi kisim diyaloga 6rnek verilebilir.
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Diyalog, hikdyede okuyucu ve anlaticinin olaylar arasinda gegislerinin yagsandigi
manzum ve mensur bazi kisimlarda karsimiza ¢ikar.

“Kurt yiizi mubarekdiir, kurd-ilen bir haberleseyim didi. Géreliim hanum ne haberlesdi:

Karanku ahsam olanda giini togan

Kar ile yagmur yaganda er gibi turan

Kara kog atlar gordiiginde kisnesdiiren

Kizil deve gordiiginde buzlagduran

Agca koyun gordiiginde kuyruk ¢carpup kamg¢ilayan

Arkasini urup berk agiluni ardin soken

Karma ogeg semiizin alup tutan

Kanlu kuyruk iiziip ¢cap ¢ap yudan

Avazi kaba kdpeklere gavga salan

Cakmakluca ¢obanlar: diin-ile yiigiirden ,

Ordumun haberin biliir-misin digil mana

Kara basum kurban olsun kurdum saiia” (Ergin, 1989: D46,101-102).

Boyt Uzun Burla Hatun oglunuii yamacina geldi, cagirup ogluna soylar,
goreliim hanim ne soylar:

Aydur:

Ogul ogul ay ogul

Biliir-misin neler oldu

Soylesdiler fisil fisil

Kafiriii filin tuydum

Diinligi altun ban iviimin kabzast ogul

Kaza benizer kizimuni gelintimiini ¢icegi ogul,

Ogul ogul ay ogul

Tokuz ay tar karnumda gotiirdiigiim ogul

On ay diyende diinyaya getiirdiigiim ogul

Tolamasi altun bisikde belediigiim ogul” (Ergin, 1989: D52,106).

Hikayede karsimiza c¢ikan ve Onemli olan baska bir teknik ise leitmotif
teknigidir. Leitmotif metin igerisinde sik sik tekrarlanarak dikkati ¢eken miizikal bir
tekniktir. “Salur Kazan’in Evinin Yagmalandig1 Hikaye”de leitmotif teknigi hikayenin
manzum olan diyalog boliimlerinin ¢ogunda karsimiza ¢ikar.

“Karanku ahgsam olanda kaygulu ¢oban
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Kar-ile yagmur yaganda ¢akmaklu ¢oban
Stidi peyniri bol kaymaklu ¢coban” (Ergin, 1989: D40, 97).
Hikayenin ilerleyen boliimlerinde Salur Kazan’in su, kurt ile soylestigi
kisimlarda yapilan ses tekrarlari ile anlatimin, daha fazla pekistirildigi goriliir.
“Cagnam ¢agnam kayalardan ¢ikan su
Agag gimileri oynadan su
Hasan-ile Hiiseyniin hasreti su
Bag ile bostanun ziyneti su
Ayise ile Fatimanuii nigahi su...” (Ergin, 1989: D44, 101).
Yine: “Konuratuii virgil mania
Altmis tutam gonderiinii virgil mana
Ap alaca kalkanuiit virgil mana” (Ergin, 1989: D49, 104) manzum bélimde de

leitmotif tekniginin kullanildig1 goriiliir.

2.2.3. Olay Orgiisii

“Salur Kazan’in Evinin Yagmalandigi Hikaye” tek zincirli olay orgiisiiyle
kurgulanir. Hikaye, iic ana metin halkasindan meydana gelir. Bu ii¢ metin halkas1 bir
tek ana vaka etrafinda birleserek kendi i¢ vaka halkalarini olusturur. Hikdyede entrik
kurgu ve catismayr saglayan degerler asagidaki “KORA” (Korkmaz, 2002: 273)
semasindaki gibidir. Bu degerler hikdyede dramatik aksiyonun kurulmasi ve hikayenin

yapisinin olusmasini saglar.

Ulkii degerler Karsit degerler

Salur Kazan, Burla Hatun, Uruz | Sokli Melik, Kéafirler.
Kigiler Bey, Karacik Coban, Kara
Diizlemi Gone, Kirk Ince Belli Kiz, Kirk
Yigit, Ic Oguz Beyleri, D1s
Oguz Beyleri.
Ka\,/,ramla}r Fedakarlik, Yardimseverlik, DeE“kOdu’ Casusluk,
Dilzlem Riiya Gorme, Gelenek, Soélen Yagmalama,

’ ’ | Diismanlik, Esaret,

Av Toreni, Yigitlik, Otag.

Beddua.
Simgeler | Anne, Riiya, Su, Agag, Yurt, Kara Bulut, Kurt, Kar,
Diizlemi | Kopek, Kurt, Sahin, Kus. Yagmur, Sag, Kan,
Yildirim.

BiRINCi BOLUM
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Metin Halkas1 1: Kutsal olan av merasimini bozan Salur Kazan’in obasini
kdfirlerin basip ailesini esir etmeleri, malina el koymalari.
V2: I¢kilerin igilip Salur Kazan’in diger beyleri av torenine davet etmesi.
V3: Kafirlerin casuslarinin Salur Kazan ve yanindaki beylerin ava ¢iktiklarimi Sokli
Melik’e haber vermesi.
V4. Kafirlerin Salur Kazan’inin obasina gelip karis1t Boyu Uzun Burla Hatun’u, Oglu
Uruz’u, annesini esir etmeleri ve tiim mal varligini alip gotiirmeleri.
V5: Karacik Coban’in riiyasinda kafirlerin baskina geldiklerini gérmesi ve kafirlerin
¢obana beylik vaat edip Kazan’a ihanet etmesini istemesi.
V6: Salur Kazan’in kara kaygili riiya goérmesi ve Kara GoOne’ye bu rilyayr tabir
ettirmesi.

IKINCI BOLUM

Metin Halkast 2: Salur Kazan’in pisman olmast ve obasinda ne oldugunu
anlamak igin etrafindaki su, kurt ve kopege sormasi.
V1: Salur Kazan’1n i¢inin rahat etmeyip al atin1 alip yurduna gitmesi.
V2: Kazan’in yurdunu yagmalanmis goriip kafirin izini silirerken Oniine gelen “su” ,
“kurt”, “yurt” ve “ kopek™ ile haberlesmesi.
V3: Yurdundan herhangi bir haber alamayan Salur Kazan’in Karacik Coban’1 gdrmesi
ve ¢obanin Salur Kazan’in yurduna ne oldugunu anlatmasi.
V4: Salur Kazan’in, Karacik Coban’in sdylediklerine iiziiliip ona beddua etmesi ve
kaybettiklerini geri almak i¢in yola ¢ikmasi.
V5: Salur Kazan’in Oguz beylerinden g¢ekinerek Karacik Coban’t yaninda gotiirmek
istememesi. Bunun iizerine Coban’1 agaca baglayarak oradan uzaklagmasi.
V6: Karacik Coban’in arkasindan geldigini goren Salur Kazan’in onu alnindan 6pmesi
ve eger evini kurtarirsa onu tavlaci bas1 yapacagini séylemesi.

UCUNCU BOLUM

Metin Halkast 3: Salur Kazan’in savasarak beyligini tekrardan kazanmas.
V1: Sokli Melik ve adamlarimin verdigi ziyafette Salur Kazan’1 kahretmek i¢in Boyu
Uzun Burla Hatun’a kadeh sundurmak istemeleri.
V2: Kirk yerden ses duyan ve Burla Hatun’u bulamayan kafirin Salur Kazan’in oglu
Uruz’u cengele asip, etinden kiyma pisirip kirk beyin kizina ikram edilmesini ve

yemeyen kisinin de Burla Hatun oldugunun bilinmesini sdylemesi.
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V3: Uruz’un annesine beddua ederek kafirin her igskencesine dayanacagini ancak
kendisinin kafirin yatagina girerek babasinin namusunu lekelememesini istemesi.

V4: Salur Kazan ve Karacik Coban’in kafirlerin mekanina gelmesi. Karacik Coban’in
sapani ile kafirleri savurup tozu dumana katmasi.

V5: Salur Kazan’n kafirle savagsmaya gittigini duyan Oguz beylerinin yardima gelmesi.
V6: Salur Kazan’in evini, obasini tekrardan kurmasi ve Dede Korkut’un gelerek Oguz

name dizmesi ve dua etmesi.

2.2.4. Zaman Kurgusu

Ozanin hikayeleri her yoniiyle tasvir etmesinin nedeni, o zamanda yasayan Oguz
toplumunun kahramanliklarini, gelenek goreneklerini ve yasam bicimlerini yasanilan
zaman dilimi ile baglantili bir sekilde vermek istemesindendir. Zaman kavramina
deginilirken yasanilan cografyanin da zamana sekil verdigi unutulmamalidir. Tiirklerin
manevi mirasi, gelecege bakan gozii olan “Dede Korkut Hikayeleri”nde zaman ve
mekan biitlinliik icerisinde yer alir. Clinkii olaylarin gectigi mekanlar ile zaman
hikayelerin olusumlarina birlikte katki saglar. “Dede Korkut Kitabi'nda epik zaman ve
mekan miinasebeti ozamin tahkiye zamanminda gergeklesir. Bu durumda mekdn, konu
zamanminin karakterinde gah uzanir gah kisalir. Bu keyfiyet, mekdani, zamana bagh bir
duruma getirir, diger taraftan da zaman, mekdnin bir boliimii roliinde ortaya ¢ikar.
Zamanla mekdmin bu goriinen alakasi hronotop, yani zaman-mekdn unsurlarinin
birlesmesi seklinde kendini gosterir.” (Bayat, 2003b: 102). Olaylarin olusu ve ozan
tarafindan hikaye edilme zaman farklidir. Okuyucu hikayeyi ozanin/anlaticinin dilinden
oykiileme zamaninda dinler. “Bir giin Ulas oglu tiilii, kusiii yavrisi, miskin umudi, Amit
suyinuni aslanmi, Karagugun kaplam, Konuratuni iyesi, Han Uruzui agasi, bayindwr
Hanun giivegiisi, Kalin Oguzuni devleti, kalmis yigit arhast Salur Kazan yirinden
turmus-idi.” (Ergin, 1989: D36, 95). “Salur Kazan’in Evinin Yagmalandigi
Hikayesin”de zaman kronolojik olarak ilerler. Olaylar anlatilirken kahraman sahneye ilk
¢iktig1 zamanda hareketsizdir, fakat zaman akicidir. Ornegin ava ¢ikan Salur Kazan ve
beyler oykii zamaninda pasiflesir. Anlatici; “Ala Taga ala lesker ava ¢ikdr.” (Ergin,
1989: D37, 96) diyerek Salur Kazan ve beylerin durumunu duraganlastirir. Diger
yandan kafirler 6ykii zamaninda anlatici tarafindan; “Yidi bini kaftanunun ardu yirtihlu
yarmmindan kara sag¢lu sasi dinlii din diismeni alaca atlu kdfir bindi, yilgadu diin

pucuginda Kazan Bigiiii ordusuna geldi.” (Ergin, 1989: D38, 96) diyerek hikayede
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olaylar aktifleserek tekrardan 0ykii zamanina tasir. Kahramanlar aktiflestigi zamanda
kafirler, kafirlerin aktif oldugu zamanda ise kahramanlar 6ykii (simdiki) zamaninda
duraganlasir.

Salur Kazan’in av térenindeyken gordiigii riiya neticesinde, “ii¢ giinlik yoli bir
gtinde aluram” (Ergin, 1989: D44, 100) demesi zaman kavraminin goreceli oldugunu
aktarir. At ile ti¢ giinliik yolun bir giinde alinmasi imkansizdir. Bu bize kahramanlarin
olaganiistii ozelliklere sahip oldugunu ve yapilmasi miimkiin olmayan olaylari
basardiklarin1 gosterir. Bu yoniiyle hikayede yer alan kahramanlarin zaman algisini ii¢
giinliik yolu bir giine indirgeyerek verir.

Hikayedeki zaman kurugusu “Salur Kazan’in ava c¢ikmasi<>obanin kafir
tarafindan basilip ailesinin esir olmasi«<>Salur Kazan’in kafir ile miicadelesi«ailesini
kurtarip obaya geri donmesi” seklinde siralanir. Bu zamansal dizilis, hikayedeki olay
mekan ve sahis kadrosunun yardimiyla sekillenir. Hikdyede bireysel zaman oyki
zamanini belirleyen en 6nemli unsurdur. Hikdyede bireysel zamani vurgulayan degerler
ava cikilmasi ve avdan geri doniildiiglinde harabe olmus bir oba ile karsilasilmasidir.
Salur Kazan’in bireysellesme siirecinde verdigi miicadele, toplumsal olaylarin zamana
yanstyan yonii ile bireylerin psikolojisini ortaya koyar. Ailesinin esir oldugu siirede
Salur Kazan icin adeta zaman durur. Yasadigi bunalim ve degisimleri benliginde
hisseden Salur Kazan’in, 6ykii zamaninda derinligi daha da fazlalagir. Bireysel zamanin
on planda oldugu hikayede kazanilan zafer ve elde edilen mutluluk ile 6ykii zaman1 son
bulur.

2.2.5. Mekan Kurgusu

2.2.5.1.Cevresel Mekanlar

Insanin kendini gergeklestirmek icin gonderildigi diinya, biitiin oluslarin
mekansal diizlemdeki yurtsal imgesidir. Korkmaz, “mekdn, varolus kaygisiyla ilgili bir
duraksamadir;, zamamn sonsuz akisinda yitip gitmek istemeyen insanin tutundugu
“disaridaki igerdelik” niteliginde bir yer” (Korkmaz, 2007: 401) olarak tanimlar.
“Salur Kazan’m Evinin Yagmalandig1 Hikaye”de gevresel mekanlar, pis dinli Giircistan
agzi, Ala Dag ve Kapulu Dervendi’dir. Kahramanlar bu mekanlarda siirekli olarak
bulunmazlar. Oguzlar’in gog¢ebe yasam tarzlari, onlar1 belirli bir mekéna baglamaz.
Avcilikla geginip konar-gdger olarak yasayan Oguzlar’in yasadiklari yerler, savastiklar
bolgelerin tam olarak neresi oldugu bilinmez. “Salur Kazan’in Evinin Yagmalandigi

Hikaye”de avlarin yapildigi yer olan Ala Dag; “Kirzioglu M. Fahrettin bu dagin
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Oguzlarin baskenti Siirmeli’nin arkasina, giineyine diisen Agr1 dagi oldugunu ve adinin
halk arasinda Argu diye amildigini” (Gokyay, 2007: 784) belirterek bu dagin ortak
cevresel mekanlardan oldugu bilinir.

Birbirleri ile miicadele i¢inde olan Oguz beyleri ve kafirlerin ¢evresel mekanlari
hakkinda kesin olarak bilgi vermek miimkiin degildir. Hikayede gecen yer adlar1 benzer
cografyalarda birka¢ yere verilen isimler oldugu i¢in bu konuda net bir bilgi verilmesi
zorlasir. Hikayede yer alan bu mekanlar ¢cevresel mekanlardir.

2.2.5.2. Algisal Mekanlar

Algisal mekanlar, (Korkmaz, 2007: 403) insanin mekanla ruhsal olarak bag
kurarak disiinsel ve eylemsel diinyasint mekana yansittigi yerlerdir. Algisal
mekanlarda, kahramanlar ruh hallerine gére mekani anlamlandirir. Hikayede algisal
mekanlar Salur Kazan’in Obasi, Kapulu Dervendi, Soki Melik’in yurdu ve kafir

diyaridir.

2.2.5.2.1. Kapah-Dar ve Labirentlesen Mekanlar

Kapali mekanlar, kisilerin ontolojik olarak kendilerini huzurlu hissetmedikleri
mekanlardir. Anlati kisilerinin, kendilerini kusatilmis ve kistirilmis hissettikleri bu
mekanlar, “bir kum saati gibi i¢ce akig” (Korkmaz, 2007: 406) gosterir. Bu mekanlarda
kisiler icinde bulunduklari mekanin yutuculugundan, kurtulmak i¢in siirekli bir ¢aba
sarfeder. “Salur Kazan’in Evinin Yagmalandigi Hikayesi’nde kafir tarafindan
yagmalanan Salur Kazan’in obasi, kafirin yurdu, Kapulu Dervendi dar-kapali mekandir.
Bu mekanlarda insanlar kendilerini zor durumda hissettiklerinden dolay1 mekan, yalitik
hale gelir. S6kli Melik tarafindan yagmalanan obada yer alan kisiler igin Salur Kazan’in
obasi ve Sokli Melik’in yurdu dar-yutucu mekandir. Salur Kazan, Oguz beyleri ile
avdayken kara kaygil bir riiya goriir. “Riiya uyanik durumdaki kisilerin ulasamayacagi
anilara sahiptir.” (Freud, 2003: 22). Riiyalar insanlarin bilingaltinda meydana gelen
depremlerin kalintilaridir. Istenmeyen durumlarin itildigi bilingalti mahzeni riiyalar
sayesinde gilin yliziine ¢ikar. Salur Kazan icin mekani siirlandiran ve kisitlayan
gordiigii kara kaygili riiyanin onu bilinmez bir durumun ortasina atmasindan
kaynaklanir. Bu riiya, onun bulundugu mekan1 daraltan ve onu ii¢ giinliik yolu bir giinde
aldiran bir ¢agriya doniisiir. Acik-genis bir mekan olan obasi, kafirlerin saldirisi sonucu
Salur Kazan i¢in dar ve yutucu bir mekana doniistir. Yurduna gelen ve yurdunu talan

edilmis halde bulan Salur Kazan’in “Bu hallari gordiiginde Kazanuii kara kiyma gézleri
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kan yas toldu, kan tamarlari kaynadi, kara bagri sarsilmasiyla” (Ergin, 1989: V58,
100) Yolda karsisina ¢ikan su, kurt, kopek ile haberlesip kafir tarafindan tutsak alinan
ailesinden bir haber almaya calisir. Ava ¢ikmadan 6nce anlatici tarafindan okuyucuya
aksettirilen Oguz’un ihtisamli mekaninin/obasinin agik-besleyici bir halden kapali-dar
bir sekle doniistiigli Salur Kazan’in gbziinden okuyucuya aksettirilir.

Salur Kazan, ava ¢iktiktan sonra kafirler tarafindan basilan obasi ailesi i¢in dar
bir mekana dontsiir. “Altun ban ivilerin kdfirler ¢capdilar. Kaza bernizer kizi gelini
cagrisdirdular. Tavla tavia sahbaz atlarimi bindiler. Katar katar kizil develerini
vetdiler. Agir hazinesini bol akgesini yagmaladilar. Kirk ince billii kiz-ile boyr uzun
Burla Hatun yesir gitti. Kazan Bigiin karuguk olmis anasi kara deve boynminda asilu
gitdi. Han Kazanuii oglu Uruz Big ii¢ yiiz Yigid-ilen eli baglu boyni baglu gitdi.” (Ergin,
1989: D38, 96). Yukaridaki alintida agik ve genis olan bir mekan olarak tasvir edilen
obanin kafirlerin baskini sonucu nasil dar-kapali bir mekana dontistigii goriiliir. Yine
Sokli Melik’in yurdunda esir tutulan Salur Kazan’in ailesi i¢in bulunduklar kafir diyar1
da dar-kapali mekandir. Kazan’in esi Burla Hatun’a, kéfirin kadeh sundurup namusuna
g0z dikmeleri, oglu Uruz’un etini kiyma kiyma edip Burla Hatun’a yedirmek istemeleri
de Uruz ve Burla Hatun i¢in mekani daraltan unsurlardandir. “Boy: uzun bili ince Burla
Hatun boyni-y-ile kulagin ald: diisdi, giiz almasi kibi al yaniagin tartdi ywrtdi, kargu kibi
kara sa¢in yoldi, ogul ogul diyiiben zdrilik kildi aglad:.” (Ergin, 1989: D54, 107-108).
Burla Hatun’un yani sira Uruz i¢in de mekan burada daralir. Cilinkii annesinin namusu
onun canindan daha onemlidir. Annesinin kendisine: “Seniifi etiiiden ogul yiyeyin-mi
yohsa sast dinlii kafiriini dosegine gireyin-mi agan Kazanun namusuni sinduraymn-mi,
nigideyin ogul hey” (Ergin, 1989: D54, 107) demesi tizerine oglu Uruz:

“Uruz aydur: Agzuni kurisun ana, dilifi ¢iiristin ana, ana hakki Taniri hakk
degiilmise-y-idi kalkubam yiriimden tura-y-idiim, yakan-ile bogazuiidan tuta-y-idiim,
kaba 6k¢em altina sala-y-idiim...

...ko beni kadin ana ¢engele ursunlar, ko etiimden c¢eksiinler kara kavurma
itstinler kirk big kizinufi 6niine iletsiinler, anlar bir yidiiginde sen iki yigil seni kdfirler
bilmestinler tuymasunlar, ta kim sast dinlii kafiriini dosegine varmayasin, sagragin
siirmeyesin, atam Kazan namusint stmayasin, sakin” (Ergin, 1989: D54, 107) demistir.
Hikayenin bu boliimiinde annenin bir iyilik imgesi olarak karsimiza ¢ikmak istemesinin
Oniine gecen Uruz, deger verdigi ve kendisi icin onemli olan orf, adet ve gelenekleri

buna engel olur. Uruz i¢in, babas1 Salur Kazan’in namusu her seyden daha énemlidir.
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Babasinin malina zarar gelmesinin bir 6nemi yoktur. Fakat babasinin namusuna gelecek
herhangi bir leke Uruz ve Salur Kazan i¢in 6liimden daha kot bir durumdur.

Kapulu Dervendi, norm karakter olan Karacik Coban igin dar-labirent olan
mekanlardan biridir. Salur Kazan’in koyunlariin oldugu ve Karacik Coban’in yasadigi
yer olan Kapulu Dervendi ise; “Elburz (Kafkas) daglarindaki Demiirkapu
Dervendi 'nden sonra ikinci ve daha uzun, asilmasi gii¢, u¢urumlu ve ¢ok tash bir gegidi
olan Tiflis’in kuzeyindeki Dar-Yal,(Dar-Bogaz) kapisi” (Gokyay, 2007: 778) olarak
bilinir. Giircistan agz1 ise Giircistan’a giden yol iizerinde olan bir yere verilen isimdir.

Iki kardesini burada sehit veren Coban, Salur Kazan’in malina zarar gelmemesi
icin var giiciiyle kafirle savasir. Kafirin ummadigi bir giice sahip olan Karacik Coban,

sadakati ile Salur Kazan’in dvgiisiine nail olur.

2.2.5.2.2. A¢ik- Genis-Besleyici Mekanlar

Anlat1 kisilerinin “dingillik i¢inde diis kurma(sini)” (Bachelard, 1996: 34)
saglayan acik-genis mekanlar, dinamik olus mekanlandir. Acik, besleyici mekanlar
kahramanlarin degisip doniistiigli ve kendilerini ruhsal olarak rahat hissettikleri
mekanlardir. Mekanlarin genis olmasi kahramanlarin kendi ‘ben’lerini bulmalari ve
kendilerini gergeklestirmeleri i¢in gereklidir.

Anlatida ilk olarak okuyucuya tasvir edilen yer/mekéan, Oguz yurdunun genisligi,
acikligin1 gosterir. ““Bir giin Ulas oglu tilii kusiii yavrisi, miskin umudi, Amit suyinuni
aslani, Karagugun kaplani, Konuratuni iyesi, Han Uruzun agasi, bayindir Hanun
giiyegiisi, Kalin Oguzuii devleti, kalmis yigit arhast Salur Kazan yirinden turmug-idi.
Toksan baslu ban ivlerin kara yiriiii iizerine dikdiirmis-idi. Toksan yirde ala kali, ipek
dosemis-idi. Seksen yirde badyalar kurilmis-idi. Altun ayak surdhiler diizilmis-idi.
Tokuz kara gozlii, hub yiizlii, sa¢t ardina orilii, goksi kizil diigmelii, elleri bileginden
kinalu, parmaklart nigarlu, mahbub kafir kizlar: kalin Oguz biglerine sagrak siirtip,
icerler-idi.” (Ergin, 1989: D36, 95). Salur Kazan’in, Oguz Beylerine verdigi ziyafet ve
daha sonra bu ziyafetin heyecani ile ¢ikilan av tdreni mekanin genisligini kahramanlarin
durumlarina yansitir. Yasadigir toplum tarafindan onanan Salur Kazan’in tekrardan
kendini kanitlayabilmesi i¢in bu mekénlardan gegerek beyligini yinelemesi
gerekmektedir. Metnin basinda ve sonunda yer alan bu agik mekanlar kahramanlarin

kurtulusa ¢ikan sinavlar yolunda basamak vazifesi goriir. Salur Kazan, kafirin yurdunda
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esir olan obasimi kurtarmak icin gittig¢inde daralan mekanini onun yardimina yetisen
Oguz beyleri genisletir.

“Sayiimag-ile Oguz bigleri tiikense olmaz, hep yitdiler. Aru sudan abdest
aldilar, ag alinlarin yire kodilar, iki rikat namaz kildilar. Adi gorklii Muhammede
salavat getiirdiiler, bi-tekelliif kdfire at saldilar, kili¢ ¢aldilar.” (Ergin, 1989: D64,
114).

Oguz beylerinin yardimi ile genisleyen mekani, daha da kutsal ve degismez hale
getiren agz1 duali Dede Korkut’un dizdigi “Oguzname” sayesinde olur. Kahramanlarin
giicinlin Oguz toplumu tarafindan saygi goren Dede Korkut tarafindan yinelenmesi
toplumun degerler ile biitiinlesmesine olanak saglar. Dede Korkut tarafindan tekrardan
onanan Salur Kazan obasinin basina gecer ve kahraman beyleri ve Karacik Coban’1

yaptiklarindan dolay1 6diillendirir.

2.2.6. Salis Kadrosu

2.2.6.1. Baskisi- Baskahraman

Hikayenin baskisisi Salur Kazan’dir. Salur Kazan, Oguz beylerinden hanlar hani
Baymdir Han’in damadi, Boyu Uzun Burla Hatun’un esi ve Uruz’un babasidir. Salur
Kazan, metnin basindan sonuna kadar degistirici ve doniistliriicii bir giic olarak
hikdyede yer alir. Hikdye onun etrafinda sekillenir ve derinlesir. Anlatida baskisi,
“catisma ve degisme siireci yasayan toplumda fert olarak varligini siirdiiren ve
tepkilerimizi siirekli olarak yonlendiren kisilerdir.” (Korkmaz, 1997b: 293). Salur
Kazan’m kudreti ve Oguz toplumu i¢inde nasil bir kahraman oldugu hikayenin basinda
anlatici tarafindan okuyucuya aktarilir. Bu yoniiyle hikayede bulunan diger Oguz
beylerinden ayrilir.

Salur Kazan’1 anlatic1, “Bir giin Ulas oglu tiilii kusiii yavrisi, miskin umudi, Amit
suymuni aslam, Karagugun kaplam, Konuratun iyesi, Han Uruzuii agasi, Baywndir
Hanuni giiyegiisi, Kalin Oguzuii devleti, kalmis yigit arhasit Salur Kazan” (Ergin, 1989:
D36, 95) olarak okuyucu karsisina ¢ikararak onun kahraman bir kisilige sahip oldugunu
vurgular. Anlati kahramanlari olaganiistii 6zelliklere sahip ideal tiplerdir. Bu olaganiistii
Ozellikler, toplum tarafindan saygi duyulan, onanan ve yeri doldurulamaz karakterler
dogmasina neden olur. Kahramanin maceraya ¢ikis asamalar1 olan “ayri/ma-erginlesme-
doniis” (Campbell, 2000: 41) asamalar1 tekrardan daha dstiin bir kahramanlik ile

yineleme/dogma isteginden kaynaklanir. Bu nedenle baskisi Salur Kazan, metnin



77

basindan sonuna kadar sinavlardan gecerek sira disi yetenekleri sayesinde (yurt, su,
kurt, kopek ile konusmasi ve gelecekten haber veren riiya gérmesi) ¢iktig1 yolculukta
sinanir. Salur Kazan, “Dede Korkut Hikayeleri”nin diger kahramanlarindan farkli olarak
sadece bir hikayede degil dort hikayede karsimiza ¢ikar.

“Nihayet Dede Korkut Kitabi'nin esas kahramamin Salur Kazan oldugunu
soylemeliyiz. Dort boy (Salur Kazan''n Evi Yagmalandigi Boy, Kazan Bey OgluUruz
Bey'in Tutsak Oldugu Boy, Salur Kazan Tutsak, Olup Oglu Uruz Cikardig: Boy, I¢
Osuz'a Dis Oguz Asi Olup Beyrek Oldiigii Boy) dogrudan dogruya Salur Kazan ve
ailesi etrafinda gelismektedir. Son boyda Salur Kazan, Aruz Koca ve Bams: Beyrek
merkezdedir. Sadece alti boyun yer aldigi Valikan yazmasinmin Hikdyet-i Oguzname-i
Kazan Bey ve Gayri adini almast da Salur Kazan'in énemini gosteren bir baska taniktir.
Gerek Secere-i Terdkime’de Salur Kazan'in énemi yer almasi, gerek Tiirkmenistan'da
bugiin yaygin olan rivayetlerin ¢ogunun Salur Kazan’la ilgili olmas: da bu sonucu
destekler.” (Ercilasun, 2004: 68). Hikayenin girisinde yapilan agiklama Salur Kazan’in
hikdyenin bagkisisi/kahramani olarak secildiginin gostergesidir. Genel olarak “Dede
Korkut Hikayeleri”ne baktigimiz zaman Salur Kazan’in sadece “Salur Kazan'in Evinin
Yagmalandigr Hikaye”nde baskisi olmadigi bunun disinda {i¢ hikayede olan olaylar,
Salur Kazan’n etrafinda gelistigi goriliir.

Bagkisinin secilmesi ile baslayan hikayede ava ¢ikmaya istekli olan kahraman ve
Oguz’un beyleri ava ¢ikarken uyulmasi gereken kurallara uymadiklarindan av torenleri
bir felakete doniisiir. “Dede Korkut Kitabi'nda, Oguz beyleri ava cikmadiklar: giinii,
bosa gecirilmis bir giin olarak goriirler... Fakat bu ava, i¢kinin verdigi sarhoslukla
ctkildigi, av kiiltiiniin gerektirdigi kutsalliga saygi gosterilmedigi, av, sadece ihtiras ve
gli¢ gosterisi haline doniistiigii icin sonug felaket olur.” (Kaya, 2004: 3). Salur Kazan
ve beylerin ava ¢ikmasini firsat bilen kafirler, Salur Kazan’in obasin1 yagmalar karisini,
annesini, kizin1 ve oglunu esir alirlar. Riiyasinda yasanan olaylar1 goren Salur Kazan
riiyasin1 Kara Gone’ye tabir ettirir. “Biliir-misin karindasum Kara Gone, diisiimde ne
gorindi, kara kaygulu vikia gordiim, yumrugumda talbinan séhin beniim kusumi 6liir
gordiim, gokden 1ldirim ag-ban iviim iizerine sakir gérdiim, diin kara pusarik ordumun
tizerine tokiliir gordiim, kuduz kurtlar iviimi dalar gordiim, kara deve efisemden karvar
gordiim, kargu gibi kara sagum uzanir goérdiim, bilegiimden on parmagumi kanda
gordiim, nice kim bu diigi gordiim, sundan berii aklum ussum dire bilmem, hanum
kardas meniim bu diisiimi yorgil mania didi.” (Ergin, 1989: D43-V57, 99). Bu esir
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alinma ve goriilen riiyanin etkisi kahramanin ayrilmadan sonra erginlesmesinin
staviarimin ilk basamagini olusturur. Sinavlar yolunda kendi igine/i¢ benine dogru
yonelen kisinin, kahraman olarak yeniden dogumunu gerceklestirmesi i¢in gerekli olan
gelecegin habercisidir. “Kahraman, hepimizin iginde sakli duran, yalnizca bilinmeyi ve
vasama katilmayr bekleyen tanrisal yaratict ve kurtarict imgenin simgesidir.”
(Campbell, 2000: 50). Salur Kazan’in miicadeleyi tek basma vermesi gerekir. Ciinkii
Salur Kazan, toplum tarafindan kimliksel a¢idan onanmis, toplumun beklentisinin
yiiksek oldugu mal miilk sahibi kudretli bir Oguz beyidir. Yasadig1 kosullarda
kahramana kurtarici goziiyle bakilmasi onun diger insanlarin gosteremedigi
oldurma/yapabilme giiciine sahip olmasidir. Oguz boyunda kahraman ve alp tipinde kisi
coktur. Sozli gegen ve baskisi vasfi tasiyan ¢ok az sayida karakter vardir. Bu nedenle
Salur Kazan, olaganiistii bir gii¢ gostererek ii¢ gilinliikk yolu bir giinde alarak evine gelir
ve yurdunun yagmalandigini goriir. Yagmalanan obada kimsecikler kalmamistir. Salur
Kazan da olanlar1 6grenmek i¢in yurt ile haberlesir:

“...Karuguk anam oluranda yiri kalmig

Oglum Uruz oh atanda puta kalmis

Oguz bigleri at capanda meydan kalmuis

Kara mudbak dikilende ocak kalmig” (Ergin, 1989: D44, 100).

Bu haberlesme caresizligin ve ¢ikilan avin pigsmanliginin kahramanin kendi
icinde yankilanmasidir. Bu yankilanma, su ile haberleserek devam eder ve suya; “Su
Hak dizdrin, gormisdiir, ben bu su-y-ile haberlegseyim” (Ergin, 1989: D45, 101) der
fakat sudan da herhangi bir haber alamaz. Baskisinin su, kurt ve kopek ile sikintisina
care bulmak icin iletisime gegmek istemesi insan ve i¢inde yasadigi tabiat unsurlarinin
insanin bilingaltinda hayat bulmasi ile ilgilidir. Bir su zerreciginden varoldugu bilinen
insan, suyun akigskanligi ile derdine c¢are bulmak istemesi ana rahmine yeniden geri
donme istegindendir. “Su, uzaga gotiiriir, su giinler gibi gelip gecer.” (Bachelard,
2006: 106-107). Tiirk mitolojisinde uzaklar1 yakinlagtiran dogurucu ve birlestirici giice
sahip olan su, Salur Kazan’in haber alma istegine cevap vermez. Nitekim, Salur Kazan
tarafindan soylenen “Su Hdak dizarin gérmisdiir” (Ergin, 1989: D45, 101) sozii,
Yaradilis Destanlari™na yapilan bir telmihtir. “Yer ve gok yaratilmadan once her sey
sudan ibaretti, yer yoktu, giines ile ay heniiz yoktular. O zaman Tanrilarin en yiiksegi,
biitiin varliklarin baslangict insanoglunun ata ve anast Tengre Kayra Kan kendisine

benzeyen bir varlik yaratarak ona (kiji) dedi. Kayra Kan ve kisi su tizerinde iki kara kaz
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gibi sakin sakin ucgarak siiziiliirlerdi.” (Sakaoglu-Duymaz, 2002: 173). Yer ve gok
yaratilmadan Once her yerin sular igerisinde olmasindan ve “su”ya yiiklenen kutsal
anlamdan dolay1r suyun Hak yiizlinii gordigi dile getirilir. Yaratilisin baslamadig ilk
zamanda her tarafin sular ile kapli oldugu durum tasvir edilir. “Su” yasamin kaynagi,
saflastirici, dogurucu, bir yerde hayatin var olabilmesinin 6n kosuludur. “Suyla temas
her zaman yeniden dogumu icermektedir.” (Eliade 1992: 182). “Dede Korkut
Hikayeleri’ndeki su kiiltii Tirk milletinin, tarihin derinliklerinden giinlimiize kadar
getirdigi duyus ve disilincelerin estetik bir tarzda mitlesen yonii simgeler. Hikayede
Salur Kazan’in soylesmek istedigi su, atalarin ruhunu tekrardan dirilterek onun mitik bir
yorumunu yapar. Bunun nedeni suyun varligin ilk ve ana maddesi olmasidir. Kutsal
olan av merasimini igtigi sarap ile kirleten Salur Kazan, su imgesiyle her an yeniden
dogusu, arinmayi ve sonsuzluga ulagsmay1 ister. Cilinkii su, her seyden Once varligin
uyanist, yasamin kutsal yliziiniin semboliidiir. Salur Kazan, kirlenen degerlerin suyun
temizleyici 6zelligi ile yeniden dogmasini arzular.

“Salur Kazan’in Evinin Yagmalandig1 Hikaye”de danigmak istenilen su kiiltiiyle,
suyun geleneksel anlamlarinin yaninda degerler diinyasini da ele alarak bu sembolii
mitik bir yapiya doniistiiriir. Su fenomeni degerler diinyasi, atalarin ruhuyla evrensel bir
yiikselis ve donlislim yasar. Bu agidan hikayede gegen su kiiltii, biitiin bir ge¢misin hal
zamaninda tekrardan varolmasina neden olur.

Bir¢ok kavim ve topluluk asirlar boyunca su kenarlarina medeniyetler kurdugu
ve tarthte onemli ticaret yollar1 hep su kiyilarini takip ederek gelistigi bilinir. Bu
nedenle Salur Kazan obasinda neler oldugunu suya sormak ister.

“Cagnam ¢agnam kayalardan ¢ikan su

Agag gimileri oynadan su

Hasan-ile Hiiseyniini hasreti su

Bag ile bostanun ziyneti su

Ayise ile Fatimanuii nigdahi su

Sahbaz atlar geliip i¢diigi su

Kizil develer geliip kigdiigi su

Ag koyunlar geliip ¢evresinde yatdugu su

Ordumuri haberin biliir-misin digil mana

Kara basum kurban olsun suyum sana” (Ergin, 1989: D44, 101).
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Eski zamanlardan beri Tiirk tabiat kiiltiirinde su onemli bir unsurdur. Salur
Kazan’in suyla baglantiya gecmek istemesi de bundan kaynaklanir. Suya yaptigi mitik
cagr ile kendisine doniis yolunda ona rehber olmasini ister. Kendi benligine doniis
stirecinde kahraman “bilin¢altinin bu dogurgan imgesine yonelir; ona kacar, onun
koruyuculuguna, yeniden olusturuculuguna her seyi yeniden baslatma imtiyazina
sigmir.” (Korkmaz, 2008: 187). Salur Kazan tarafindan her seyi yeniden baslatma
istegi, (yasanilan kafir baskininin olumsuz sonuglarini) dogurucu, temizleyici olan
yeniden dogma mitini igerir. Fakat anne rahmini simgeleyen suyun kahramana cevap
vermemesi onun iizerine yiiklenen kutsiyet, dogurucu ve saflastirict gibi birgok 6zeligini
kaybettigini isaret eder.

Karacik Coban’dan haber alana kadar bu haberlesme kurt ve kdpek ile devam
eder. Tiirk mitolojisinde en 6nemli hayvanlardan biri olan kurt burada Salur Kazan’in
yardim istemesi lzerine sahneye cikar. Bozkurt, Tiirk mitolojisinde yer alan halk
inanglarinda ve baglantili olarak efsane ve destanlarda yol gosterici olarak
karsilagtigimiz kutsal sayilan bir hayvandir. Gokborii/Kokborii/Bortegine isimlerini alan
Bozkurt; Altay, Tiirk ve Mogol mitolojilerinde yer alan ortak bir ongundur. Bazi Tiirk
ve Mogol boylar1 soylarinin bu kutlu varliktan geldigine inanir. Bozkurt, savas¢iligi ve
savas ruhunu temsil ettigi gibi ayn1 zamanda Ozgiirlik ve dogay1 temsil ettigi de
sOylenir. “Erzurum ve c¢evresinde dogum yapacak hanmimi Al basmasi diye bilinen
rahatsizliktan korumak i¢cin onun yastigimin altina bir par¢a kurt derisi konulur. Kurt
postunun anne adaymmi ve dogacak olan bebegi koruyacagina inantlirken, inancin
derinliklerinde Ata ruhu, kurt ata inanct vardir.

Kurt derisinin bir diger fonksiyonu da, erkek ¢cocuklari yasamayan bazi ailelerde
gormekteyiz. Bu tiir kimseler tarafindan esnetilmis kurt kafasi derisinden d&lmesi
beklenilen ¢ocuk, biiyiikanne ve biiyiikbabast tarafindan gecirilmektedirv. Bu iglemi
giingormiis ebe analarin da yaptigr olur. Kurtagzindan gecirmek, benzeri
uygulamalarda oldugu gibi, dlem degistirme olarak algilanmaktadir.” (Kalafat, 2012:
19). Ayrica Mugla ve ¢evresinde kurt disi, tirnagt ve kemigi nazardan korumak amagli
olarak kullanilir. “kurtagzi baglamak” Tirk kiiltiriinde yer alan 6nemli inanislardan
biridir. Yabanda kalan ya da kaybolan hayvanlarin kurtlar tarafindan pargalanmamasi
i¢in dua okunur ve bu okunan du sayesinde hayvanlara bir zarar gelmeyecegine inanilir.
Kurt’a Tiirk kiiltiiriinde atasdzleri ve deyimlerde de kurda rastlanir. “Olmiis esek kurttan

korkmaz, kurda konuk giden képegini yaninda gotiiriir, kurdun adi ¢tkmus tilki var bag
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keser (Kalafat, 2012: 13). Giiniimiizde hangi dagda kurt 6ldii, a¢ kurt yavrusunu yer,
ardindan yiliz kopek havlamayan kurt kurt sayilmaz, kopeksiz siiriiye kurt girer, kurt
dumanli havayr sever vb. atasozleri halk arasinda sik¢a kullanilan deyim ve
atasozleridir.

Kirgizlarda bozkirda gezen kurdun ugur getirdigi ayn1 zamanda atalarina yol
gosterdigi i¢in baslarinda kurt bulunan anlamina gelen Baskurtlarin da bu adi kurttan
aldiklar1 soylenir. “Bozkurd’a ve kurdun onderligine ait efsanelerin en koyu yeri
stiphesiz Baskurdlar arasindadir.” (Sakaoglu-Duymaz, 2002: 80). Tiirklerin mitolojik
sembolii olan kurt birgok bolgede ve cografyada onemli semboller arasinda yer alir.
Kurt’un Tiirklerce kutsal sayilmasinin ve destanlarina, masallarina, efsanelerine konu
olmasinin en 6nemli nedeni, kendilerinin kurt soyundan geldiklerine inanmalaridir.
Tiireyis Destaninda Cin hiikiimdar1 kizlarin1 Tanri’yla evlendirmek ister ve Tanr1 kurt
suretinde yeryiiziine inerek bu kizlarla evlenir. Yine Ergenekon Destani’ninda Borte
Cene adli erkek bir kurt arkasindaki topluluga rehberlik eder. Dede Korkut
Hikayeleri’nde Salur Kazan’in obasindan haber almak i¢in danistig1 kurt icin ; “Kurt
yiizi mubarekdiir” (Ergin, 1989: D45, 101) demesi, ge¢misten gelen okumalara yapilan
bir gondermedir. Salur Kazan’in kurt yiizii miibarektir demesinin nedeni Tanri’nin
yeryiiziine kurt kiligina biirlinlip inmesi ve Tiirklerin bir disi kurttan tiirediklerine olan
inancindan dolayiyiiklenen bir kutsiyettir. Zor bir psikolojik denemeden gegen Salur
Kazan, sordugu sorularin cevabinmi kurttan da alamaz. Kurt, Tiirk milli kiiltiiriine ait
kahramana yardime1 yol gosterici en 6nemli mitik unsurdur. Fakat Salur Kazan’in doga
ile biitiinlesip kurdun go6zii olma istegi kurt tarafindan reddedilir. Kutsal olan av
merasiminin kurallarina kars1 yapilan aykir1 hareket doganin kendisinin sesine duyarsiz
kalmasina neden olur.

Su ve kurttan haber alamayan Salur Kazan, obasinin basina gelenleri yolda
gordiigli kopege sorar. Kopegin olanlar1 anlatmasi ile kopegi takip eden Salur Kazan,
Karacuk Coban’in yanina gelir. Coban’dan obasinin bagina gelenleri 6grenir ve Karacuk
Cobanla birlikte yola koyulurlar.

“Kazan aydur:

Karanku ahgsam olanda kaygulu ¢oban
Kar-ile yagmur yaganda ¢cakmaklu ¢oban
Uniim afila séziim difile

Ag ban iviim sundan kigmis gordiin-mi digil maria
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Kara basum kurban olsun ¢coban sana
didi. Coban aydur:
Olmis-mi-y-idiifi yitmis-mi-y-idiiii a Kazan
Kanda gezer-idiini nirede-y-idiifi a Kazan” (Ergin, 1989: D47- V59, 103).
Karacik Coban ile yola koyulan Salur Kazan sonunda kéafirin yurduna gelir.
Kafirin yurduna ulasan Salur Kazan, Sokli Melik’e annesinin serbest birakirsa
savagsmadan geri ¢ekilecegini soyler. Sokli Melik tarafindan teklifi reddedilen kahraman
bu boliimde savas alanina ¢ikar ve kendine ait yasam alanini tahrip eden kafirlerden 6¢
alarak kahramanligin1 yineler. Bagkiginin disaridan gelen Oguz beylerinin yardimi ile
doniig/topluma katilis yolunda miicadelesi yeniden baslar. Salur Kazan kafirler
tarafindan yagmalanan biitiin mallarini geri alir ve yurdunda iyilikler yaparak beyligini
ve kahramanligini pekistirir. Salur Kazan’a yardimecir olan ve sadakati ile yalmiz
birakmayan Karacik Coban da tavlaci basi olur. Agz1 duali olan Dede, Korkut’un gelip
Oguzname dizmesi ise yeryiiziinde hanligini1 tekrardan ilan eden Salur Kazan’in Tanri

tarafindan da onanma istegini Dede Korkut’un kutsal kisiligi ile semaya iletilir.

2.2.6.2. Norm Karakterler

Norm karakterler hikayede kahramana yardimeci olan ve kahramandan sonra en
fazla derinlige sahip olan kisilerdir. “Norm karakterler, hikdyede tematik giicii ve iilkii
degerleri temsil eden bagskisinin derinlik kazanmasina yardimci olur. Bu kisiler anlatida
bir nevi baskisinin géren gozii, duyan kulagi ve konusan dilidir.” (Sahin, 2009a: 2113)
“Salur Kazan’in Evinin Yagmalandigi Hikaye”de norm karakterler, Karacik Coban,
Boyu Uzun Burla Hatun, Uruz ‘dur.

Hikayede karsimiza norm karakter olarak ¢ikan ilk kisi, Karacik Coban’dir.
Karacik Coban, kéfirlerin Kapulu Dervendi’nde kalan on bin koyunu almak istemeleri
ve kara kaygili bir riilya goriip uyanmasi ile olaylara dahil olur. “Karacuk Coban tipki
Neumann’in tammlamasinda oldugu gibi aslinda tiim insanhigin yasamak zorunda
oldugu kaderi paylasan bir onder, kisiler arasi iletisimi saglayan bir habercidir.
Jung’un tamiminda oldugu gibi bir ara gériinen, sonradan kaybolan giinestir.” (Kogak,
2011: 168). Tirk kiltiirinde ¢oban safligi, masumiyeti temsil eden Onemli bir
karakterdir. Cesareti ve kahramanligi ile hikdyede Salur Kazan’in yardimcisidir. Salur
Kazan ile kader ortakligi yapmalar ikisinin de o gece riiya gérmeleri ile okuyucuya

sezdirilir. Hikayede erenler evreni/ yigitler ejderhasi olarak adlandirilan coban,
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yenilmez bir giiclin sembolii olarak ejderha sifat1 ile tanimlanir. Genellikle hikayelerde
karsimiza ¢ikan kahramanlar/yigitler Han, Bey, hanlar hani, alperen gibi unvanlar alip
diismanlar ile savagirlar. Fakat bu hikayede siradan bir ¢obanin kafirlere kars1 verdigi
kahramanca ve inanilmaz miicadele anlatilir.

“ Erenler evreni Karagcuk Coban sapaninuii ayasina tas kodi atdi. Birin atanda
ikisin ti¢in yikdi, ikisini atanda iigcin dordin yikti. Kafirleriin gozine korhu diigdii,
Karacuk, Coban kdfiiirii ii¢ yiizini sapan tasi-y-ile yire birakdi. Iki kardasi oha diisdi,
sehid oldi. Cobanuri tast diikendi koyun dimez ki¢i demez, sapaninuni ayasina kor atar,
kdfiri yikar.” (Ergin, 1989: D41-42, 98-99).

Ayrica Salur Kazan’in onu agaca baglamasi ile agact yerinden sokiip Salur
Kazan’in pesinden kogsmasi onun hikayede sadakat ve iyiligin simgesi oldugunu
gosterir.

“...Agam Kazan bu agag ol agac¢dur kim sen kafiri basarsin, karnuni acigur, men
saria bu agag-ile Yyimek pigiiriirin” (Ergin, 1989: D50, 105). Hikdye boyunca
kahramanlig1 ile 6n plana ¢ikan Karacik Coban, Salur Kazan’in bir adim gerisinde
kendisine yer bulur. On planda olan bey Salur Kazan’dir. Fakat Karacik Coban da
zafere giden yolda bir¢cok sinavdan ve aci veren yollardan gecer. Bu deneyim bey, alp
ya da han olmayan siradan birisi i¢in yeni bir hayat ve diizenin kisinin ruhsal
derinliklerinde hayat bulmasidir.

Diger 6nemli norm karakter ise Salur Kazan’in esi Burla Hatun’dur. Burla
Hatun, “agca yiizlii, Kazan Bey’in han kizi helali, boyu uzun Burla Hatun” (Gokyay,
2007: 881) olarak tanimlanir. “Dede Korkut Hikayeleri”nde kafirlerin esir aldiklar
Burla Hatun, diisman yurdunda kocast Salur Kazan’mn yerini alir. Namusunu korumak
pahasina oglunun oldiiriilmesine razi bile olur. Salur Kazan’a yardimci olan ve onun
beyliginin ayaklar altina alinmasin1 istemeyen Burla Hatun, Karacik Coban’dan sonraki
onemli norm karakterlerden biridir.

Diismanin elinde tutsak olan Burla Hatun ve oglu Uruz, Salur Kazan’in
beyligine, namusuna s6z gelmemesi i¢in her tiirlii iskenceye razi olurlar. Burla Hatun,
kafirin soyledigi: “Bu yana Sokli Melik kafirler-ile begleri ile sin sadman yiyiip iciip
oturur-idi. Aydur: Bigler biliir misiniz Kazan’a nige hayf eylemek gerek, boyi uzun
Burla Hatunin: getiiriip sagrak stirdiirmek gerek didi.” (Ergin, 1989: V61,105) sozlerini
duyduktan sonra gidip kirk ince belli kizin arasina karisir ve kirk ince belli kiza kafir

sorarsa Kazan’in karist kim diye kirk yerden ses vermelerini ister. Hikdyede Burla
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Hatun’un tavri Oguzlarda yasayan kadinlarin her yoniiyle kahraman ve giiglii
olduklarmmin kanitidir. Kadeh sunmaya razi olmayan ‘fedakar (anne) arketipi”
(Pearson, 2003: 163) Burla Hatun bu defa da oglu Uruz ile smanir. Diismanin Burla
Hatun’un annelik duygularim1 kullanip istediklerini yaptirmay1 arzular. “Kirk yirden
avaz geldi bilemediik kankisidir didiler. Kafir aydur: Mere varuii Kazanun ogl Uruzi
Tartuni ¢engele asun, kiyma kiyma ag etinden c¢ekiini, kara kavurma pisiiriip kirk big
kizina iletiin her kim yidi ol degiil, her kim yimedi oldur, aluni geliifi sagrak stirsiin
didi.” (Ergin, 1989: D52,106). Fedakar bir anne olarak karsimiza ¢ikan “anne, sadece
diinya ile dolayim kuran bir ifa orgam degil; diinyanin biitiiniinii” (Tura, 2002: 34)
temsil eden bir annenin, evladi ve namusu arasinda tercih yapmanin ne derece zor
oldugu oglu Uruz’un yamacina gelip onunla sdylesirken misralara doker.

“Ogul ogul ay ogul

Biliir-misin neler old1

Soylesdiler fisil fisil

Kafiri filin tuydum

Diinliigi altun ban iviimiifi kabzast ogul,

Kaza benzer kizumun gelintimiin ¢icegi ogul.

Ogul ogul ay ogul

Tokuz ay tar karnumda gétiirdiigiim ogul

On ay diyende diinyaya getiirdiigiim ogul

Tolamas: altun bisikde belediigiim ogul”’(Ergin, 1989: D52,106). Ideal bir es ve
anne tipi olan Burla Hatun, 6rnek olabilecek davranislari ile hikayede yer alir. Bazen bir
han kizi, bazen bir anne, bazen de ideal bir es, kahraman bir kadin olarak hikayelerde
yer alan Burla Hatun, Oguzlar igerisinde onemli bir konuma sahip ideal bir kadin
karakteridir.

Hikayede adi gecen ve Salur Kazan ile Boyu Uzun Burla Hatun’un oglu olan
Uruz da bagkisi Salur Kazan’in degerler diinyasini olusturmasinda kendisine yardimci
olan diger bir norm karakterdir. Burla Hatun ve Uruz, baskisinin sinavlarindan gecerken
aksiyonu yiiksek tutmak amaci ile anlatict tarafindan hikayeye dahil edilir. Anne-ogul
arasinda gegen manzum boliimlerde anne arketipinin ve fedakarlik kavramlarinin 6nemi
vurgulanir. Anne, insanoglunun yeryliziine kok salmasinda ve nesillerin gelecege,
aktarilmasinda rol oynayan Onemli bir yere sahiptir. Uruz, annesinin altin besikte

uyuttugu, dokuz ay karninda tasidigi, geleceginin teminati, kocasinin soyunun devami
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olan bir bey, bir han olma adayidir. Annesinin onu koruma/kendini feda etme istegi
Uruz tarafindan yasadigi toplumun kurallarina gore imkansizdir. Bu nedenle Uruz,
kendisini annesinin namusu ugruna feda etmeye hazirdir. Bu arzusunu ise annesine bu
manzum kisimla aktarir.

“Kadin ana karsum alup ne bogiiriisin

Ne buzlarsin ne aglarsin

Bagrum-ile yiiregiim ne taglarsin

Ki¢mis mentim giinimi ne anidurursin

Hey ana arabi atlar olan yirde

Bir kuluni olmaz-mu

Kizil develer olan yirde

Bir bir késegi olmaz-mi

Agca koyunlar olan yirde

Bir kuzigagi olmaz-mi olur

Sen sag ol kadin ana babam sag olsun

Bir meniim gibi ogul bulinmaz-mi olur” (Ergin, 1989: D55-V63,108).

Annesini teselli etmeye c¢alisan Uruz, babasinin soyunun devami i¢in annesinin
ve babasinin sag olmalarini ister. Bu anlamda Uruz babasi ve annesinin tamamlayicisi
olarak, hikdyede yer alir.

Hikayelerde “Yiice Birey” (Gokeri, 1979: 76) ve “Ak Sakal” (Ogel, 1998: 42)
olarak gecen Dede Korkut, Oguz toplumunun eksikliklerini tamamlamalaridna ve
onlara yardimci olan kisidir. Hikayedeki kahramanlarin erginlesme yolundan basari ile
gecmelerini saglayan Dede Korkut, agzi duali ve dogruyu, iyiyi, glizeli dile getiren ulu
sahsiyete sahip bir kisilik olarak karsimiza ¢ikar. Bu hikayede Dede Korkut, sadece
hikayenin son boliimiinde karsimiza ¢iksa da iistelendigi gorev agisindan Kurucu ve
donistiiriicii bir kimliktir. Nitekim hikdyede yasanan biitiin ruhsal onanmalar onun
sayesinde gerc¢eklesir. Hikayenin sonunda c¢agirilan Dede Korkut’tan boy boylamasi,
soy soylamast istenir. Dede Korkut, Oguzun ge¢misini gelecegini bilendir. “Korkut Ata
Oguz kavminuii miigkilini hall ider-idi. Her ne is olsa Korkut Ataya danismayinca
islemezler-idi.” (Ergin, 1989: D2-V2,73). Dede Korkut’un agzinin duali olmasi ve
keramet sahibi olmasindan dolayi, Oguz Boyu tarafindan 6nemli bir yere/konuma
sahiptir. Dinin ve 1iyiligin simgesi olan Dede Korkut, kutsalin ve dogrunun

yeryliiziindeki agili olarak hikayede yer alir.
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Salur Kazan’a yardimct olan diger bir norm karakter ise Kara Gone’dir. Salur
Kazan’in gordiigii rityasiy1 yorumlarken, “Kara Géne aydur: Kara bulut didigiini seniin
devletiindiir, kar ile yagmur didigiin senin lesleskeriindiir, sa¢ kaygidur, kan karadur,
kalanisin yora bilmem Allah yorsun didi.” (Ergin, 1989: D44, 100) ve Salur Kazan kafir
ile miicadeleye giderken Oguz beyleri ile yardimina gelir. Kara dere agzinda Kadir
viren, kara buga derisinden bisiginiiii yapugi olan, acigi tutanda kara tasi kiil eyleyen,
byigin ensesinde yidi yirdediigen, erenler evreni, Kazan Bigiiii kartasi Kara Géne”

(Ergin, 1989: D60, 112) Salur Kazan’in yardimina yetisir.

2.2.6.3. Kart Karakterler

Bagkisi ve onun benimsedigi degerler karsisinda duran bu kisiler, “Var oldugu
bicimiyle diisman bir giic” (Kierkegard, 2006: 37) olarak insanin ictenlik degerlerini
tahrip eden karakterlerdir. Kart karakter, metinde kahramanin karsisinda yer alan ve
tematik anlamda karsit giicii olusturan kisilerdir. “Salur Kazan’in Evinin Yagmalandigi
Hikayesi’nde kart karakterler kafirler ve Sokli Melik’tir. Kart karakterlerden adi en
belirgin olarak gegen ise Sokli Melik yani kafirlerin basidir. Sokli Melik, Oguz
kavminin diigman1 ve yikici giiciidiir. Salur Kazan ve yanindaki beylerin ava ¢iktigim
duyan Sokli Melik hemen harekete ge¢ip Salur Kazan’in mallarini, annesini, kizlarini,
karisinm1 ve oglunu esir eder. S6kli Melik metinde karsit giic olarak, tematik giiglerin
belirginlesmesine yardimci olur. Salur Kazan’in tamamlayicisi ve harekete gegmesine
neden olan karsit glic Sokli Melik’tir.

Kafirler’in isimleri tek tek zikredilmez sadece Sokli Melik’in adi metinde geger.
Salur Kazan’in ava ¢iktigini kafirler, Sokli Melik’e bildirirler. Anlatici kafirlerden;
“Yidi bini kaftanunun ardu ywtihlu yarimindan kara saglu sast dinlii din diismeni alaca
atlu kafir bindi, yilgadu” (Ergin, 1989: D38, 96) scklinde bahseder. Kafirler burada

Dede Korkut’un karsit giiciinii simgelerler.

2.2.6.4. Fon Karakterler

Metinde bazen isim bazen de kiiciik olaylar ile anlatilan fazla derinligi olmayan
karakterlerdir. Ortamin olusmasi ve metnin gercege yakin bir sekilde aktarilmasi igin
fon karakterler sarttir. Fon karakterler, hikdyenin tamaminda olmalarina ragmen, bazi

boliimlerde ortaya ¢ikip tekrardan kaybolurlar. Kara Budak, Kiyan Selciik, Aruz Koca
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hikdyenin basinda Salur Kazan’in verdigi davette yer alirlar. Salur Kazan’in ava ¢ikma
istegini de onaylayan kisilerdir.

“Salur Kazan’in Evinin Yagmalandigi Hikayesi”’nde fon karakterler kirk ince
belli kiz, Kiyan Giicii, Demir Giicii, Kiyan Sel¢lik oglu Deli Diindar, Kara Gone oglu
Kara Budak, Gaflet Koca oglu Sir Semseddin, Beyrek, Kazilik Koca Oglu Bey
Yigenek, Aruz Koca, Biigdiiz Emen, Alp Eren, Yayhan Kesisoglu, Ic Oguz ve Dis Oguz

beyleri fon karakterlerdir.

2.3. Kam Piire’nin Oglu Bamsi Beyrek Hikayesi
2.3.1. Hikayenin Kimligi ve Isim I¢erik Biitiinliigii
“Kolg¢a kopuz gotiiriip ilden ile bigden bige
ozan gezer. Er comerdin er ndkesin ozan biliir.
Ileyiiniizde ¢alup aydan ozan olsun. Azup gelen
kazayr Tanr: savsun hanum hey.” (Ergin, 1989:
D5-V4, 75).

“Dede Korkut Hikayeleri" igerisinde “Kam Piire’nin oglu Bamsi Beyrek
Hikayesi” hacim olarak en uzun hikayedir. Dresden Niishasi’nin {igiincii, Vatikan
Niishast’nin ikinci hikayesidir. “Dirse Han oglu Boga¢ Han Hikayesi” ve “Salur
Kazan’in Evinin Yagmalandigi Hikayesi” hikayeleri kahramanlik konularimi igerdigi
icin daha ¢ok epik 6zellik gosterirler. “Kam Piire’nin oglu Bams1 Beyrek Hikayesi” ise
on iki hikaye icerisinde halk hikayesinin sekil ve muhteva 6zeliklerini en fazla tagiyan
hikayedir. Muhteva olarak daha ¢ok ask ve kahramanlik konular1 islenir. “Dede Korkut
Hikayeleri” yaziya gegcirildigi donem, destandan halk hikayesine gecisin yasandig bir
donem oldugunu kanitlayan en o6nemli hikdyedir. Bu husus hakkindaki goriislere
tezimizin “Giris” boliimiinde yer verdik. Bu nedenle “Dede Korkut Hikayeleri”nde
farkli (masal, halk hikayesi, efsane vb.) anlatim tiirlerine rastlanir.

Halk hikayelerinde yer alan muhteva 6zelliklerinin ¢ogu “Kam Piirenin oglu
Bams1 Beyrek” adli hikdyede de goriilir. “Kam Piire’nin oglu Bamsi Beyrek
Hikayesi’ni diger on iki hikayeden ayiran tarafi halk hikayesinin bir¢ok ozelligini
blinyesinde barindirmasidir. “Kam Piire’nin oglu Bamsi Beyrek Hikéayesi”, halk
hikayesinin muhteva bakimindan biitiin 6zelliklerini tasir. “Halk hikdyelerinin konular
genellikle ask ve kahramanliktir, halk hikdyelerini meydana getiren olaylar gergek veya

gercege yakindir, kahramamin basindan geg¢mis gibi goriinen pek ¢ok olayda
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olaganiistiiliikler vardir, kahramann diinyaya gelmesine yardimci olan aksakalli ihtiyar
(Pir, Dervis, Hz. Hizir vb.) daha sonra, kahramana ad verilmesi, egitimi, dstk olmasi ve
sevgiliyi aramak igin gurbete gitmesi durumlarinda da karsimiza ¢ikar. Hikdyelerde
kahramanin en biiyiik yardimcisi, Hz. Hizir’dan sonra attir, hikdayeler genellikle mutlu
sonla biter, atli go¢ebe hayatimin ozellikleri goriliir.”  (Alptekin, 2002: 31-40).
Hikayede konu kahramanlik ve ask iizerine sekillenir. Hikayenin bagkahramani Bamsi
Beyrek’tir. Bams1 Beyrek Pay Piire’nin oglu ve Banu Cigek’in evlenecegi besik
kertmesidir. “Dirse Han oglu Boga¢ Han Hikayesi’nde oldugu gibi bu hikayede de
cocuksuzluk motifi karsimiza ¢ikar. Cocuksuzluk, Oguz beylerinin toplumdaki
konumlarini, onlara gosterilen saygiy1 ve verilen énemi gostermesi bakimindan 6nemli
bir vakadir. Oguzun beylerinin ¢ocugu olmayani diglamalari, beddua etmeleri ve Allah
Te’ala’nin da beddua ettigini diislinmelerinin altinda ¢ocuksuzluk/neslin sonunun
gelmesi simgesi yatar. Pay Plire’nin ziyafette Baymndir Han’in etrafindaki beyleri
goriince bogiire bogiire aglamasi ve kendisi 6ldiigiinde yurdunun {istiinde Kimsenin
kalmayacagii diistinmesinin sebebi soyunu siirdiirecek erkek evladinin olmamasina
duydugu iiziintiiden kaynaklanir. Bu nedenle agz1 duali Oguz beylerinden kendisinin de
bir ¢ocugu olmasi igin dua etmesini ister. Oguz Beylerinin keramet sahibi olduklarini
metinde gecen; “Ol zamanda bigleriin alkisi alkis karkist karkis idi dudlart miistecdb
olur idi.” (Ergin, 1989: D69, 117) ciimlesinden anlasilir.

Hikayenin devam eden boliimiinde Allah Te’ala tarafindan Pay Piire Bey’e
erkek bir evlat verilir. Yine “Dirse Han oglu Boga¢ Han Hikayesinde” de kahramanin
dogumu ve daha sonra anlaticinin zamani ileriye dogru alarak “At ayag kiiliig ozan dili
ceviik olur. Eyegiilii ulalur kapurgali biiyiir. Oglan on bis yasina girdi.” (Ergin, 1989:
D15, 81) demesi ile “Pay Piireniini oglu bis yasina girdi, big yasindan on yasina girdi,
on yasindan on bis yasina girdi.” (Ergin, 1989: D70, 118) demesi kahramanlarin
ergenlige gecislerinde on bes yasinin 6nemini ve aradan gegen zamanda kayda deger bir
olaym olmadigin vurgular.

On bes yasi, Oguzlar i¢cin dogumdan sonra ergenlife gec¢iste en Onemli yas
sinirlarindan biridir. Kahraman artik on bes yasina girmis kahramanlik gostermis ve ad
almay1 hak etmistir. Diinyaya birakilan kisi alacagi adi, vahsi ve karanlik bir diyarda
(bilinmezlikte) beklemektedir. “Kisi, eylem akti ile bilgi aktini birlestirerek karanliklar
aydinlatmak, kaosu kozmosa doniistiirmek zorundadir. Bilinmezlik ‘bilinir’ kilindiginda,

kisi, diinyanmin diizensizliginden kopardigi parcada kendini gerceklestirmis olacaktir. Bu
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tutunma noktasi bireyin adidwr. Ad, diinyaya karst alinan tavrin niteligini ve yéniinii de
belirler.” (Korkmaz, 2003: 76). Pay Piire’nin bezirganlarin1 kafirlerin elinden kurtaran
yigidin artik ad almasi yani topluma katilmasi gerekir. Dede Korkut da bu yigide yaptigi
kahramanliklardan dolay1 ad verir:

“Uniim afila soziim diiile Pay Piire Big

Allah Tadla safia bir ogul virmis tuta virsiin

Ag sancak gotiirende Miisliimanlar arhast olsun

Karsu yatan kara karlu taglardan asar olsa

Allah Tadla seniiii ogluiia asut virsiin

Kanlu kanlu sulardan kicer olsa kiciit virsiin

Kalabalik kdfire girende

Allah Tadla seniiii ogluiia fursat virsiin

Sen oglum Bamsam diyii ohsarsin

Bunuii adi boz aygirlu Bamst Beyrek olsun

Adwni ben virdiim yasini Allah virstin” (Ergin, 1989: D75, 121)

Ad alma Tiirk toplumunda ¢ok Gnemli olan bir eylemdir. Ad alma ile kisi
toplumda kendi yerini belirginlestirerek topluma katilir. Bu ad yasanilan toplumun
geleneklerini, gorenekleri, diinya goriisleri ve inanclarin1 kapsar. Gegis torenleri olarak
bilinen dogum, ad alma, diiglin ve O6liim insan hayatinin yeni bir diinyaya agilan
kapisidir. Bams1 Beyrek ve Banu Cigek’in tanigmalari, evlenecekleri esnada Beyrek’in
esir dliismesi ve on alt1 yi1l siiren esaretten sonra kavusmanin ayrintilar1 ile anlatildig:

“Dede Korkut Hikayeleri”nden en kapsamli olanidir.

2.3.2. Bakis Ac¢isi ve Anlatici Diizlemi

“Kam Piirenin oglu Bamsi1 Beyrek Hikayesi”, “Dede Korkut Hikayeleri’nin
Dresden Yazmasi’nin iiglincii, Vatikan Yazmast’nin ikinci hikayesidir. Bu hikayede
hakim-Tanrisal bakis agis1 ve bununla birlikte i¢ monolog, diyalog, anlatma ve leitmotif
gibi anlatim teknikleri kullanilir. Hikdyede adi fazla karsimiza ¢ikmayan Bayindir
Han’1in Oguz beyleri ile sohbetinden bahsedilerek olaylar baslar. Anlaticinin, “Hikdyeye
malzeme teskil edecek her seyi tam olarak goérebilmesi icin kendisi merkezi bir
saglamast gerekir.” (Boynukara, 1997:150). Anlatict hakim bakis agis1 ile olaylarin
icerisinde, her seyden haberi olan bir konumda hikdyeyi anlatmaya baglar. Bayindir

Han’in Oguzlarin lideri oldugu metinlerde gegen “hanlar hani” ibaresi ile okuyucuya
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bildirilir. Hakim bakis agisi ile olaylar1 anlatan anlatici ayn1 zamanda hikaye baslarken

anlatma teknigini de kullanir.

“Kam Piire Bakis Acisi Anlatici Diizlemi ve Teknik
Oglu Bamsi
Beyrek
Hikayesi”
Anlatici Hakim Bakis Agis1 | O, Uciincii Tekil Kisi (Dede
Korkut)
Anlatici ve O, Ucgiincii Tekil I¢ Monolog, Diyalog,
Teknikleri Kisi Anlatma, Leitmotif

“Kam gam oglu Han Baywdir yirinden turmis idi. Kara yiriifi iistine ag ban ivin
diktiirmig-idi. Ala sayvan gok yiizine aganmuis-idi. Bifi yirde ipek halicast dosenmis-idi.
I¢ OSuz Tas Oguz bigleri Bayindir Hanuii sohbetine dirilmig-idi.” (Ergin, 1989: D67,
116). Beyrek’ in kafir kalesinden kagisini anlatan anlatici, olaylar meydana geldiginde
kendisi de oradaymis gibi olaylar1 anlatmasi hakim bakis agisinin varligini gosterir.

“Kiz dahi urgan getiiriip Beyregi hisardan asaga salindurdi. Beyrek asaga
bakdi, kendiizin yir yiizinde gordi. Allaha siikr eyledi, yola diisdi.” (Ergin, 1989: D99,
136).

Hikayede kullanilan anlatim teknikleri ise anlatma, leitmotif, diyalog, ic
monologdur. Anlatici, i¢ monolog teknigi sayesinde kahramanlarin i¢ diinyalarini
okuyarak hikayeye derinlik kazandirir. Bamsi1 Beyrek ve Banu Cicek’in miicadeleleri
esnasinda “Beyrek bunaldi, aydur: Bu kiza basilagak olur-isem Kalin Oguz iginde
basuma kahing yiiziime tohing iderler” (Ergin, 1989: D79, 123) demesi ve bunun
yaninda Beyrek’in Banu Cigek ile Yalanci oglu Yaltacuk’un diigiinlerine geldiginde kiz
kardeslerinden eski kaftan istedikten sonra “Beyrek aydur: gordiini-mi, kizlar bu kaftan-
ile meni tamidilar, kalin Oguz bigleri dahi tanwrlar didi.” (Ergin, 1989: D107-V43, 142)
demesi i¢ monolog teknigine Ornektir. Ayrica Beyrek’in, babasi Pay Piire’nin
bezirganlarindan at, ok ve yay isteyip sonra vazgectigi boliimde de i¢ monolog vardir.

“Yigit parmagin sirdi. Aydur: Bunda minnetile almakdan ise anda babam
yaninda minnetsiiz almak yigdiir didi.” (Ergin, 1989: D73, 119-120).

Kullanilan diger bir teknik ise diyalogdur. Manzum olan diyaloglar metinde sik
sik karsimiza ¢ikar.

“Beyrek Aydur:

Mere kiz ne aglarsin ne buzlarsin agla diyii
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Yandi bagrum goyindi i¢iim
Meger sentini agan yok olupdur
Yiiregiinie kaynar yaglar koyulupdur
Kara bagrun sarsilupdur
Yandi bagrum goyindi i¢iim
Aga diyii ne aglarsin ne buzlarsin
Yand: bagrum géyindi iciim
Karsu yatan kara tagi sorar olsam yaylak kimiin
Sovuk sovuk sularini sorar olsam icit kimiin
Tavla tavia sahbaz atlar: sorar olsam binit kimiini
Katar katar develeri sorar olsam yiiklet kimiiii
Agayilda ag¢a koymni sorar olsam solen kimiiii
Karalu gorklii otagi sorar olsam kélge kimiin
Agiz dilden kiz kisi haber mana
Kara basum kurban olsun sarnia
didi. Kiz aydur:
Calma Ozan ayitma ozan
Karaluga men kizufi nesine gerek ozan
Karsu yatan kara tagi sorar olsan
Agam Beyregiiii yaylasi-y-idi
Agam Beyrek gideli yaylalarum yok
Sovuk sovuk sularini sorar olsari
Agam Beyregiiii i¢idi-y-idi,
Agam Beyrek gideli iceriim yok
Tavla tavla sahbaz atlari sorar olsan
Agam Beyregiini bibidi-y-idi
Agam Beyrek gideli binertin yok

Katar katar develeri sorar olsan

Agam Beyrek gideli sélentim yok
Karalu géklii otagi sorar olsan,

Agam Beyregiindiir
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Agam Beyrek gideli kégeriim yok” (Ergin, 1989: D102-103-104 V40-41, 138,
139, 140).

Diyalog, metnin genelinde manzum sekilde yer alsa da nesir boliimlerinde de yer
alan diyalog ile karsilasiriz.

“Aydur: Mere bezirganlar ¢ok-mi istediim didi. Bezirganlar ayitdilar: Ne ¢og
Olsun, amma biziim bir bigiimiiz oglu vardur, bu ii¢ nesneyi afia armagan aparsavuz
gerek idi didiler. Oglan aydur: Mere bigiiniiz oglu kimdiir? Ayitdilar: Pay Piireniini oglu
vardur, adina Bams: dirler didiler.” (Ergin, 1989: D73, 119).

Nesir seklinde olan diyaloga bagka bir 6rnek Banu Cigek ile Beyrek’in
haberlesmeleri verilebilir:

“Bam Cicek yasmaklandi haber sordi, aydur: Yigit gelisiiii kandan? Beyrek
aydur: I¢ Oguzdan. I¢ Oguzda kimiiii nesisin didi. Pay Piire Big oglu Bams: Beyrek
didiikleri menem didi. Beyrek aydur: Pay Pigcen Bigiini bir kizi var-imis, ant gormeye
geldiim didi. Kiz aydur: Ol éyle adam degiildiir kim sania gorine didi, amma men Bani
Cigegiini dadisiyam, gel imdi seniifi-ile ava ¢ikalumeger sentifi atuii mentim atimi kiger-
ise onuni atint dahi kicersin ve hem seniini-ile oh atalum, meni basar iseni ant dahi
basarsin didi.” (Ergin, 1989: D78-V27, 122-123). Kahramanlarin agizlarindan
okuyucuya aktarilan diyaloglarin , hikaye igerisinde inandiriciligi daha fazladir.

Leitmotif teknigi yine metne miizikalite katmak ve metni gii¢lendirmek igin
kullanilir. Bams1 Beyrek ve kiz kardesinin karsilikli konusmasinda tekrar eden;
Beyrek’in “Yand: bagrum géyindi iciim” ve kiz kardesinin “Agam Beyrek gideli”
kelime grubu ile metinde ti¢ defa tekrar eden “Calma Ozan ayitma ozan”, bezirganlar
ile haberlesen Beyrek’ in sOyledigi Oguznamenin sonunda tekrar eden “kervanci” sozii
ve bezirganlarin karsiliginda sdyledigi manzumenin her satirinin sonunda tekrar eden

“Bamsi” sozl de leitmotif teknige 6rnek verilebilir.

2.3.3. Olay Orgiisii

“Dede Korkut Hikayeleri” icerisinde yer alan “Kam Piire’nin oglu Bams1 Beyrek
Hikayesi’nde tek zincirli olay orgiisiiyle kurgulanir. Hikdye olay kurgusu agisindan dort
ana metin halkasindan meydana gelir. Hikdyede entrika kurgu ve ¢atismayi saglayan

degerler asagidaki “KORA” (Korkmaz, 2002: 273) semasindaki gibidir.
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Ulkii degerler Karsit degerler

Kisiler | Bams1 Beyrek, Banu Cigek, Pay | Deli Kargar, Yalanci
Diizlemi | Piire Bey, Bezirganlar, Pay Pigen | oglu Yaltacuk,

Bey, Dede Korkut, Bayburd Bayburd Hisariin
Hisarinin Beyinin Kiz1 Beyi, Kafirler

Kavramlar
Diizlemi | Fedakarlik, Av Toreni, Yigitlik,

Evlenme, Don Degistirme, Geri | Esaret, Yalan, ihanet
Doniis, Kendilik Bilinci.

Simgeler | Kirmizi Kaftan, Nisan Yiiziigi, Kanli Gomlek, Pire,
Diizlemi | Deniz Tay1 Boz Aygir, Ak Kirisli | Kulaksiz Kuyruksuz
Sert Yay, Alt1 Kanath Giirz, Kan. | Kopek, Yaltacuk’un
Yuzugi.

BIRINCI BOLUM

Metin Halkast 1: Pay Piire Bey’in Diinyaya Kék Salisi: Kahramanin
olaganiistii dogumu ve kahramanlik gostererek ad almasu.
V1: Baymdir Han’mn ziyafet verip Oguz beylerini davet vermesi. Bu davet sirasinda
cocuksuz olan Pay Piire Bey’in erkek evladi olmadig i¢in aglamasi.
V2: Pay Piire Bey i¢in agz1 duali Oguz beylerinin ellerini goge kaldirip dua etmeleri.
Pay Pigen Bey’in de bu sirada yerinden kalkip beylere benim i¢in de dua edin Allah
Taala bana da bir kiz evlat versin deyip Oguz beylerinden kendisi i¢in de dua etmelerini
istemesi.
V3: Bu olaylarin {izerinden biraz zaman gectikten sonra Pay Piire Bey’in oglu, Pay
Pigen Bey’in kizinin diinyaya gelmesi ve ¢ocuklar1 besik kertmesi yapmalari.
V4: Pay Piire’nin oglunun bes, on, on bes yasina girmesiyle ve ad almasi i¢in beklenen
zamanin gelmesiyle kahramanlik/yigitlik gostererek kafiri yakalayip kiligtan gecirmesi.
V5: Pay Piire’nin kudretli Oguz beylerini ve Dedem Korkut’u gagirip ogluna ad
vermelerini istemesi Dede Korkut’un gelecek kahramanin adimi boz aygirli Bamsi
Beyrek koymasi.

IKINCI BOLUM

Metin Halkast 2: Diigiinii esnasinda kifir baskinina ugrayan Bamsi
Beyrek’in ayrilik ve yeniden dogus icin yola (esir olma) ¢ikmasi.
V1: Oguz beyleri ile Ala Dag’a ava ¢ikilmasi ve bir geyigin pesine diisen Bamsi

Beyrek’in ¢ayirin lizerine dikilmis kirmizi bir otag goérmesi.
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V2: Beyrek’in karsilagtigir Kisirca Yenge’ye bu otagin kime ait oldugunu sormasi ve
otagin Pay Pigcen Bey’in kiz1 Banu Cicek’e ait oldugunu 6grenmesi.

V3: Beyrek otagdan ayrildiktan sonra kizlarin geyigi Banu Cigek’e getirmeleri ve Banu
Cicek’in Beyrek’in kim oldugunu kizlara sormasi. Banu Cigek’in Bamsi1 Beyrek ile
sOylesmek istemesi ve gordiigli yigidin besik kertmesi, nisanlis1t Beyrek olup olmadigini
anlamaya ¢aligmasi.

V4: Bamsi Beyrek’in, Banu Cicek’i sormasi, Banu Cigek’in kendini “ben Banu
Cicek’in dadistyim” diye tanitmas.

V5: Bamsi Beyrek’in, Pay Pigen Bey kizi Banu Cigek’i gormeye geldigini soyledikten
sonra Banu Cigek’e ava ¢ikmayi, yarigsmayi, ok atmayi ve giiresmeyi teklif etmesi ve
Banu Cigek’in de bunu kabul etmesi.

V6: Yapilan miisabaka sonucunda Beyrek’in galip gelmesi ve miicadele ettigi kizin
Banu Cigek’in dadist degil, Banu Cicek oldugunu 6grenmesi iizerine Beyrek’in
parmagindaki yiiziigli ¢ikararak Banu Cicek’in parmagima takmasi ve bu yiizik ile
nisanlanmalari.

V7: Beyrek, kizin yanindan ayrilip babasi Pay Piire Bey’in yanina gelmesi ve babasina
evlenecegi kizin 6zelliklerini sayarak Banu Cigek ile evlenmek istedigini sdylemesi.

V8: Verilen evlilik kararinin onanmasi i¢in Oguz beylerinin ¢agrilmasi ve Oguz
beylerinin verdigi karar neticesinde Dede Korkutun kizi istemeye gitmesinin uygun
goriilmesi.

V9: Dede Korkut Banu Cicek’1 abisi Deli Kargar’dan istemeye gitmek icin Bayindir
Han’dan iki tane at istemesi.

V10: Deli Kargar’in Dede Korkut’un yanina giderek buraya neden geldigini sormasi.
Yiice Birey olan Dede Korkut’un, Deli Karcar’a kiz kardesi Banu Cigek’i Bamsi
Beyrek’e istemeye geldigini sOylemesi.

V11: Deli Karcar’in Dede Korkut’tan kiz kardesi i¢in disi deve gérmemis bin erkek
deve, hi¢ kisrakla ¢iftlesmemis bin aygir, koyun gérmemis bin kog, kuyruksuz kulaksiz
bin kdpek, bin tane de pireyi baslik olarak istemesi.

V12: Deli Karcar’in istediklerinden deve, at ve kocu Pay Piire Bey’in, kulaksiz
kuyruksuz kopek ile pireyi de Dede Korkut’un bulup Deli Kargar’a gotiiriip Banu
Cicek’1 almasi.

V13: Beyrek’in gelin odasi kurulmasi i¢in okunu atmasi ve okun diistiigii yerde gelin

obasi dikmeleri.
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V14: Diigiiniin olacagini casuslari tarafindan 6grenen Bayburd Hisari’nin beyinin yedi
yiiz kafir ile gelip obay1 basarak Beyrek’in naibini sehit etmeleri ve Beyrek’in otuz
dokuz yigit ile esir diismesi.

UCUNCU BOLUM

Metin Halkas1 3: Evrensel kaynagin kutsal alanina atilan ilk adim Beyrek’in
oldiigii diisiiniiliip Banu Cicek’in baskast ile evlendirilmek istenmesi.
V1: Deli Karcar’in Bayindir Han’1n huzuruna ¢ikip on alt1 yil Bamsi Beyrek’ten 6lii mii
diri mi haberleri olmadigin1 ve 6ldiigiiniin haberini getirene kiz kardesini vercegini
sOylemesi.
V2: Konusulanlart duyan Yalanci oglu Yaltacuk’un, Banu Cicek ile evlenmek igin
Beyrek’in kendisine hediye ettigi gomlegi kana bulayip 61diigii haberini Bayindir Han’a
getirmesi.
V3: Kanli gomlegi taniyan beylerin ve Banu Cigek’in tliziilmeleri feryat figan etmeleri
ak cikarip karalar giymeleri.
V4: Banu Cicek ile Yalanci oglu Yaltacuk’un kii¢iik diigiinlerini (nisanlarini) yapmalari
ve biiylik diigiin i¢in zaman koymalari.
V5: Pay Piire Bey’in bezirganlarini ¢agirip Bams1 Beyrek’in 6liistinii ya da dirisini
getirmelerini istemesi ve bezirganlarin yola ¢ikip Beyrek’i aramak icin Bayburt
Hisar1’na kadar gelmesi.
V6: Bayburt Hisari’na gelen bezirganlarin burada kopuz calip sdyleyen Beyrek’i goriip
tanimalar1 ve birbirleri ile sdylesirken bezirganlarin herkesin sag ama {izgiin oldugunu
Banu Cicek’in de Yalanci oglu Yaltacuk ile nisanlandigini sdylemeleri.
V7: Bamsi Beyrek’in, Bayburd Hisari’nin Beyi’nin bekar kizinin her giin ziyaretine
gelmesi ve Beyrek’in nisanlisinin bagkasi ile evlenmesinden duydugu iziintiiyii
anlatmasi. Kizin yardim etmek ic¢in sart ileri siirmesi ve kendisi nikahma alirsa
Beyrek’in kagmasina yardim edecegini sOylemesi.
V8: Kizin sartin1 kabul eden Bamsi Beyrek’in kafirin elinden deniz tay1 boz aygirina
binerek kacip kurtulmasi ve otuz dokuz arkadasini kafire emanet ederek yola diisiip
yurduna gelmesi.

DORDUNCU BOLUM

Metin Halkast 4: Maceranin mucizevi yolculugundan Beyrek’in geri donmesi

ve gelecegine sahip ¢citkmasi.
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V1: Beyrek’in Oguz yurduna geldigi sirada ormanda bir ozan ile karsilagmasi. Ozanin
Yalanci oglu Yaltacuk ile Beyrek’in adaklisinin diigiiniine gittigini sdylemesi.

V2: Babasinin yurduna gelen Beyrek’in biiyiik bir agacin altinda pinardan su dolduran
kiz kardesini aglarken gérmesi ve kiz kardesinin yanindan ayrilarak diger bir kiz
kardeslerinin yanina gelerek yemek istemesi, karnin1 doyurmasi.

V3: Beyrek’in kizlardan diigiinde giymek i¢in kaftan istemesi ve kiz kardeslerinin de
agabeylerinin sadakasi olmasi i¢in Beyrek’in kaftanini giydirmeleri.

V4. Kaftan ile tanmmacagimi diisiinen Beyrek’in dereden buldugu cuvali giyinerek
diigiiniin yapildigt meydana gelmesi ve ok atan Oguz beylerine iltifat, Yalanci oglu
Yaltacuk’a beddua etmesi. Beyrek’in bedduasi ile sinirlenen Yalanci oglu Yaltacuk’un
yaymi Beyrek’e vermesi ve hedefi vurmasini istemesi. Kendi yay1 kirilan Yaltacuk’un
Beyrek’in yayini istemesi.

V5: Beyrek’in eline yay1 alip giiveyin yliziiglinii vurup par¢alamasini izleyen Kazan
Bey’in Beyrek’i yanina ¢agirmasi ve kendisinden ne isterse dilemesini sdylemesi.

V6: Beyrek’in gelinin kalkip oynamasini istedigini sdylemesi ve Banu Cicek’in yerine
Kisirca Yenge, Bogazca Fatma’nin oynamasi. Baskalarinin oynamasina kizan Bamsi
Beyrek’in gelin olacak kizin kalkip oynamasini istemesi, bunun iizerine kirmizi kaftani
giyen Banu Cigek’in kalkip oynamasi.

V7: Beyrek’in, Banu Cigek’in parmagindaki yliziigli goriip tanimasi yiizliglin sahibi
oldugunu, kendisinin de nisanlis1 Beyrek oldugunu sdylemesi ve Banu Cigek’in,
Beyrek’i tanimasi.

V8: Aglamaktan gozleri kor olan Pay Piire Bey’in Beyrek’in kanini mendile akitip
gozlerine siirerse Beyrek olduguna inanacagimi sdylemesi ve goziine siiriilen kanla
gozlerinin agilmasi.

V9: Beyrek’in yasadigini duyan Yaltacuk’un korkudan kendini sazligin i¢ine atmasi ve
Beyrek’in de sazlig1 atese verip Yaltacuk’u bulmasi ve onu affetmesi.

V10: Oguz Beyleri ve Beyrek’in kafirin kilisesini yikip yerine mescit yapmalari,
kesisleri Oldiirmeleri, hutbe okutmalari aldiklari ganimetten Baymndir Han’a hisse
¢ikarmalari.

V11: Beyrek’i Bayburt Hisari’ndan kagiran beyin kizin1 ak otagina getirip soz verdigi

gibi diigilin yapmasi. Dede Korkut’un gelip Beyrek’e Oguzname dizmesi ve dua etmesi.
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2.3.4. Zaman Kurgusu

“Kam Piire’nin oglu Bamsi Beyrek Hikayesi”’nde zaman kronolojik olarak
ilerler. Hikaye Bayimdir Han’in verdigi ziyafetin acgiklandig1 bolim ile baglar. Zaman,
Beyrek’in dogumu, ad almasi, evlilik toreni, esir diismesi, esarette gegen on alt1 yil,
yurduna geri donmesi seklinde devam eder. Bayat’a gore “Dede Korkut Hikayeleri”nde
zamanin U¢ tipini gormek miimkiindiir.

“-Tahkiye zamani, yahut epik zaman

-Konu zamani, yahut hadiseler zamant

-Destanin sekillendigi zaman” (Bayat, 2003b: 101).

Hikayelerde tahkiye yani hikdye etme zamani, hikayelerin heniiz yaziya
gecirilmedigi zamani kapsamaktadir. Bu zamanda hikayeler heniliz olusum
asamasindadir. Daha Once belirttigimiz gibi hikayelerin olusum zamani ve anlatma
zamani tam olarak kesin degildir. “Dede Korkut Hikayeleri”” modern eserler gibi direkt
yaziya aktarilmamis sozlii bir gelenekten gelerek birka¢ ylizyill sonra yaziya
gecirilmistir. Birgok aragtirmacinin ortak kanaati hikyelerin  9-12. yiizyillarda
sekillendigini ve 14-15. yiizyillarda yaziya gecirildigidir. “Dede Korkut Hikayeleri” nin
olusum tarihinin daha erken donemlere ait oldugunun kaniti olarak da, hikayenin dili
gosterilmekte ve belirli donemlerde bu hikdyelerin yeniden yaratildigi, ancak bu
donemler arasinda uzun zaman gectigi soylenir.

Hikaye zaman olarak belirli bir giin, ay, yil belirtilmez. Sadece Bams1 Beyrek’in
on alt1 y1l boyunca diigmanin elinde gecirdigi zaman okuyucuya verilir. Bayindir Han’1n
verdigi ziyafette aglayan Pay Piire Bey’in Oguz beylerinin duasi ile bir erkek evlat
sahibi olmak istemesinden sonra anlatici;, “Bunuii tizerine bir ka¢ zaman ki¢di” (Ergin,
1989: D69, 117) diye bir ifade kullanarak gegen zaman, belirsiz bir sekilde okuyucuya
aktarilir. “Birka¢ zaman” olarak adlandirilan zaman, kahramanin anne karninda kaldig:
zamandir. Milli vasif kazanmis, destan 6zelligi gosteren bu ve benzeri metinlerin bazi
kisimlar1 anlatim1 monotonluktan kurtarmak i¢in zaman hizlica aktarilir. “Dede Korkut
Hikayeleri”’nde de Boga¢ Han ve Bamsi Beyrek gibi kahramanlarin anne karninda
olduklari dénemden, bebekliklerinden, ¢ocukluklarindan hatta ergenlige giris yaslar
olan on bes yasina kadar olan zaman hakkinda herhangi bir bilgi verilmez. Okuyucular
kahramanin cocukken oynadigi oyunlari, sevdigi yemekleri, cocukluk arkadaslar
hakkinda hi¢ bir bilgiye sahip degildir. Ciinkii kahramanlik konulu destan ve

hikayelerde bu kisimlar anlatici tarafindan gereksiz ayrint1 olarak goriiliir. Anlaticinin;
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“Pay Piire 'niini oglu bis yasina girdi, bis yasindan on yasina girdi, on yasindan on bis
yasima girdi.” (Ergin, 1989: D70, 118) diyerek kahramanin ergenlige gegisine kadar
olan zamani bu sekilde anlatmasi okuyucunun kahramanin kendini gerceklestirme yasi
olan on bes yasina yapilacak olan vurgudan kaynaklanir. Nitekim Oguzlarda bir kisinin
kahramanlik gosterip ad alma ve topluma kabul edilme yas1 on bestir.

Hikayede gegen en dnemli zaman dilimi, Bams1 Beyrek’in esir diistiigli zamanin
belirli bir siiresinin olmasidir. Bu zaman dilimi hikdyede Beyrek esir gittikten sonra:
“Bunufi iizerine on alti yil ki¢di, Beyregiiii oliisin dirisin bilmediler.” (Ergin, 1989:
D93, 131) ifadesi kullanilarak aktarilir. Beyrek’in, Bayburd Hisari’ndan kagtiktan sonra
yolda karsilastigi cobanlarin yola tag yigmalarinin sebebini sordugunda aldig1 cevap;
“Bigtimiiziiii bir oglu var-idi, on alti yildir kim 6lisi dirisi haberin kimse bilmez” (Ergin,
1989: D69, 117) seklinde hikayede bir kag yerde zaman olarak on alt1 sayist kullanilir.
Yukarida da bahsettigimiz gibi halk hikayesinin muhteva 6zelliklerini igerisinde en
fazla barindiran bu hikayede, kahramanin gurbette gecen on alti yildan sonra
bezirganlarin iklim iklim aramalari neticesinde Bams1 Beyrek bulunur ve tekrar yurduna
geri doner. Ergenlik yasi on alti olan ve ad aldiktan sonra evlenmek iizereyken esir
diisen Bamsi1 Beyrek, esaretten kurtuldugunda otuz bes yas civarindadir. Zamanin
kisiler iizerindeki yipratici etkisinin gostergesi ise Beyrek’in esaretten kurtulup obasina
geri donmesi lizerine kimsenin onu tanimamasi gosterir. Halk hikayelerinde “don
degistirme” veya “sekil degistirme” olarak gordiiglimiiz motifte Beyrek, ozan kiligima
girerek don degistirir ve boylece etrafindakiler tarafindan taninmamaz. Bu taninmama
olayinda don degistirmenin yaninda bir de zamanin insan tizerindeki etkisini de goz ardi
etmemek gerekir. Nitekim on alt1 yildan sonra Beyrek’in de yasi ilerler ve taninmaz
hale gelir. Hikayenin Oykii zamaninda ileriye doniik sigramalart hizhidir. Bamsi
Beyrek’in dogmasi ve biiylimesi arasinda gecen on bes yil, daha sonra esaret altinda
gegen on alt1 yil hikdayede ileriye doniik bir sekilde anlatilsa da zamanin siradizimsel

yapist bozulmaz.

2.3.5. Mekan Kurgusu
2.3.5.1. Cevresel Mekanlar
“Kam Piire’nin oglu Bams1 Beyrek Hikayesi”nde ad1 gecen mekanlar Oguzlarin

yasadiklar1 merkezi yerler ¢ercevesinde sekillenir. Oguzlarin yasadiklar1 yerler “Dede
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Korkut Hikayeleri'nde “Oguz 1li” olarak gecer. Bu mekanlarin bulundugu cografya
Dogu Anadolu ve Azerbaycan’in sinirlarini igerdigi gortiliir.

Hikayede, cevresel mekan olarak Istanbul (Rum ili), Evniik Kalesi, Dana Saz1
ve Giircistan’1 goriiriiz. “Hikdyelerde hareket alam disinda kalan ve bazi vesileler ile
dokunulan yerler Istanbul, Rum, Sam, Mekke, Medine ve Tiirkistan ile Tiirkistan daki
bazi daglardir. Istanbul’a Beyrek’e hediyeler alan bezirganlar gelir.” (Ergin, 1989: 53)
Hikayede Istanbul, Pay Piire Bey, oglu dogduktan sonra bezirganlarina: “Mere
bazirganlar Allah Te’ala mana bir ogul virdi, varun Rum iline meniim oglum i¢tin yahsi
armaganlar getiiriii meniim oglum béyiiyinge didi.” (Ergin, 1989: D69, 117) talimatim
vermesi ile Istanbul ¢evresel mekan olarak hikayeye dahil olur.

“Bazirganlar dahi gice giindiiz yola girdiler, Istanbula geldiler.” (Ergin, 1989:
D69, 117). Hikdyede Istanbul’un adi olaylarm akisimi saglamak icin hikayede bir kez
geger.

Evniik Kalesi ise bezirganlarin mallarin1 yagmalayan kafirlerin mekanidir.
Mallar1 yagmalanan bezirganlar, alaca golgelik kuran bir yigitten yardim isterler.
Bezirganlardan biri yigide olanlari anlatir.“ Bazirgan aydur: Yigit yigit big yigit sen
beniim tiniim anila soziim dinle, on alti yildur kim Oguz iginden gitmis idiik, dan dansuh
kafir malin Oguz biglerine getiiriir idiik. Pasinuii Kara Dervend agzina dog virmis idiik,
Evniik Kalasimuni bis-yiiz kdfiri iizertimiize koyildi.” (Ergin, 1989: D71-V23, 118).
Evniik Kalesi de sadece isim olarak gecer. Bu mekan anlamsal ve boyutsal olarak
derinlige sahip olmayan bir mekandir.

Giircistan, “Dede Korkut Hikayeleri”nde Oguzlarin siirekli olarak kafirlerin
yurdu olarak adlandirdiklari ve miicadele ettikleri bolgelerden biridir. “Salur Kazan’in
Evinin Yagmalandig1 Hikaye”de de “sas: dinlii Giircistan agzi” (Ergin, 1989: D37, 96)
olarak tarif edilen bolge ile “Kam Piire’nin oglu Bams1 Beyrek Hikayesi’nde anlatilan
mekan aynidir. Giircistan, glinlimiizde hala kendi sinirlar icerisinde varligini siirdiiren
bir llkedir. “Dede Korkut hikdyelerinde burasimin adi “Dokuz Tiimen Giircistan”
olarak geger. Kirzioglu, Gelibolulu Mustafa Ali’yve ve Samli Ebubekir’e dayanarak
burasimin “dokuz ocak yer” oldugunu ya da Samli’ya gére “dokuz tiimen” sayildigi igin
bu adi verdigini séyler.” (Gokyay, 2006: 761). Hikayede bezirganlar on alt1 yil siiren
gurbetten doniis hikayelerini Pay Pilire Bey’e anlatirken; “eger seniiii ogluii olmasa-y-
idi biziim malumuz Giircistan 'da gitmis-idi” (Ergin, 1989: D74-V25, 120) demeleri ile

kafirin yasadigi mekanin adi ¢cevresel mekan olarak hikayeye katilir.
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Dana Sazi ise hikdyenin son boliimiinde Yalanci oglu Yaltacuk’un Bamsi
Beyrek’ten kacarken kendini kurtarmak i¢in sigindigr mekandir.

“Yalangu oglu Yaltacuk buni isitdi, Beyregiin korkusindan kagdr ozini Tana
Sazina saldi. Beyrek ardina diigdi, kova kova saza diisirdi.” (Ergin, 1989: D119-V51,
151). Gokyay’a gore bu mekan “Ararat eyaletinin merkezi sayilan Dogubeyazit’in
ortasindan gegen Sari su boyunda bir bir kamighktir.” (Gokyay, 2006: 761). Hikaye
igerisinde sadece isim olarak zikredilen ¢evresel mekanlar, kisilerin ontolojik olarak

derin, bag kuramadiklar1 mekanlardir.

2.3.5.2. Algisal Mekéanlar

Bu mekanlarda kisiler kendi diinyalarinda meydana gelen olaylar1 mekan ile
biitiinlestirerek yeniden anlamlandirir. Mekanin, “zamanin sonsuz akisinda yitip gitmek
istemeyen insamin tutundugu ‘“disaridaki icerdelik” niteliginde bir yer” (Korkmaz,
2007: 401) olarak tanimlamasi mekanin insan ruhunda biraktig izlerin derinliginin
ifadesidir. Mekanlar insanlarin yasantilarini siirdiirdiikleri, insanlar1 saran kusatan bir
yaptya sahiptir. Bu nedenle insanlar mekanlari, ruhsal bir siginma yeri/gecmis ve
gelecegin yaraticist olarak goriirler. Mekana anlam kazandiran ise insanlarin bu
ortamlarda yasama tutunma ihtiyaclaridir. Mekanin fiziksel olarak biyiikligi ya da
kiictikliigli s6z konusu degildir. Kisilerin ruh hallerinin mekani algilamasi sonucu kendi
zihinlerinde tasavvur ettiklerinin ortami daraltici, bunaltic1 ya da genis, agik, ferah hale
getirmesidir. Hikayede, Ala Dag, Kara Dervend, Parasarin Bayburd Hisar1i, Bayindir
Han’mn otagi, Pay Piire Bey’in obasi, Banu Ci¢ek’in kirmizi obasi, Bams1 Beyrek’in

alaca golgeligi, Deli Kargar’in obasi algisal mekanlar arasinda sayilir.

2.3.5.2.1. Kapah-Dar ve Labirentlesen Mekanlar

Kahramanlarin kendilerini huzursuz, mutsuz, hayattan kopuk olarak hissettikleri
Kara Dervend, Parasarin Bayburd Hisari, Pay Piire Bey’in obasi, Deli Karc¢ar’in obasi
kapali-dar mekanlar olarak hikayede yer alir. Bu mekanlardan ilki olan Kara Dervend’in
hikdyede iki yerde adi ge¢cmektedir. Kara Dervend’i kapali dar bir mekan haline
dontistiiren Pay Piire Bey’in uzak sehirlere gonderdigi bezirganlarin mallarinin kafirler
tarafindan burada yagmalanmasi ve Bamsi1 Beyrek’in gomlegini kana bulayip getiren
Yalanc1 oglu Yaltacuk’un, Beyrek’in Kara Dervend’de oldiigiiniin sdylemesinden

dolayidir.
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Gokyay Kara Dervend (Kapular Dervendi) icin: “Araplarda Bdbii’l-Ebvab
(kapilar kapisi) denilen bu sehir Hazar Denizi’'nin bati kiyisinda 42° 4°  giiney
enleminde bir sehirdir ...

XVIL yiizyilda buray: ziyaret eden Olearius ile onun ¢agdasi Evliya Celebi’de
burada soylenen Tiirk halk efsanelerini anlatir; her ikisi de burada Korkut Ata’nin
mezarmi ziyaret ettiklerini séyliiyor.” (Gokyay, 2006: 777-778) demesi bu mekanin
Tirkler tarafindan kullanilan 6nemli kiiltiir ve ticaret mekanlarindan biri oldugunu
gosterir. Kafirlerin baskinina ugrayan bezirganlar, ak cadirin1 diken Bamsi Beyrek’ten
yardim isterler. “Bezirgan aydur: Yigit yigit big yigit, sen beniim iiniim anla séziim
dinile, on altt yiudur kim Oguz i¢inden gitmis idiik, dan dansuh kdfir malin Oguz
biglerine getiiriir idiik. Pasinuii Kara Dervend agzina dos virmis idiik, Evniik kalasinuii
bis-yiiz  kafiri iizerimiize koyildi. Kardasum tutsak oldi, malumuzi rizkumuzi
vagmaladilar girii dondiler, kara basum gotiirdim saria geldiim, kara basuni sadakasi
yigit medet marnia didi.” (Ergin, 1989: D71-V23, 118). Beyrek’e basindan gegen olaylari
anlatan bezirganlar i¢in bu mekan dar-yutucu bir mekandir. Uzun zaman gurbette
dolasarak Beyrek icin topladiklar1 hediyeleri getirmekle gorevlendirilen bezirginlar,
burada kafirlerin saldirisina ugrayip mallar1 yagmalanir. Fiziki olarak genis olan mekan
ve bu mekandaki kisler kafir saldirilar1 sonucu kendilerini ruhen hapsedilmis ve mutsuz
hissederler.

Kara Dervend’in gectigi ikinci kisim ise Yalanci oglu Yaltacuk’un Beyrek’in
Kara Dervend’de kanli gomlegini buldugunu séyledigi yerdir. “Yalan¢t oglu Yaltacuk
Sultanum ben varaywn, oliisi dirisi haberin getiireyin didi. Meger Beyrek buiia bir
komlek bagislamis-idi, geymez idi, saklar-idi. Vardi konlegi kana kuna baturdi,
Baywmdir Hanuni ofiine getiirtip birakdi. Bayindir Han aydur: Mere bu ne komlekdiir?
Beyregi Kara Dervendde oldiirmisler, usda nisant sultanum didi. Komlegi goricek
bigler ogiir ogiir aglagdilar zariliklara girdiler.” (Ergin, 1989: D93-V35, 132). Bu
durum iizerine mekanda yasanan kotii olaylar mekanin insan zihninde buldugu anlami
da degistirir. Hikdyede Kara Dervend, islevselligini yitirip dar bir mekana donisiir. Zira
bu mekan bir sehri digerine baglayan bir gegit gorevi gormektedir. Fakat gelen kara
haber ile bu mekan kisilerin zihninde dar-yutucu bir mekana donlismiistiir. Mekanin
adinda gegen “kara” sifat1 kotiiligii, 6liimii, yok olmay1 simgeler. “Tiirklerde kara renk
genellikle su anlamlarda kullanilmistir: 1. Kuzeyde olan bir yer (sehir, irmak, gél) ya
da kuzeyde yasayan bir topluluk. 2. Siddet, gii¢c ve yogunlugu ve gercegi vurgulamak
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icin. 3. Iyi ya da iyilik ilkesinin karsisinda olumsuz ya da kétii olan ilkeyi belirtmek icin.
Yas oliim gibi insamin hayatinda meydana gelebilecek iiziintii verici hususlart ifade
etmek icin” (Coruhlu, 2000: 187) kullanilmistir. Bu mekanin Beyrek’i yutmasi, yok
etmesi adina da yansimustir. Iyi, rahat ya da huzur verici hi¢ bir mekan “kara” sifatin1
tasimaz. Dervendin adinin, Kara Dervend olusu onun dar ve yutucu oldugunun
gostergesidir.

Diger bir dar, yutucu mekan ise Bayburd Hisari’dir. Bu hisar “Anadolu’nun
kuzeydogusunda, Coruh suyu iizerinde, deniz seviyesinden 1.150 metre yiiksekte bir
kasaba ve bugiin Giimiishane vilayetine bagh bir kazanin merkezi” (Gokyay, 2006:
774-775) olarak bilinir. Tarihi ve kiiltiirel agidan 6nemli olan Baybut yoresinde Bamsi
Beyrek hakkinda hikayeler anlatilir. Beyrek’in mezarinin da “Duduzar” kdylinde oldugu
ve bir¢ok kisinin burayr ziyaret ettigi bilinir. Bayburt, “Dede Korkut Hikayeleri’'nden
Bamsi Beyrek ile 6zdeslesmis bir yerdir. Bu hikdye disinda “Salur Kazan’in Evinin
Yagmalandigr Hikaye”, “Kazan oglu Uruz Beyin Tutsak Edildigi Hikaye”, “Salur
Kazan’in Tutsak olup Oglu Uruz’u Cikardigi Hikaye” adli hikayelerde de Bayburt ad1
gecmektedir.

Kafirlerin mekani olarak gecen Bayburt ve Bayburt Hisari, Bamsi Beyrek i¢in de
kapali-dar bir mekandir. Beyrek’in diismanlari burada yasar. Beyrek, on alt1 y1l tutsak
olarak yasadigi bu mekanda kafirlere ozanlik yapmak zorunda kalir. Babasinin
bezirganlari ile karsilasan Bams1 Beyrek’in aldig1 haberler karsisinda huzursuz oldugu
bu mekan, onun i¢in i¢inden ¢ikilamaz bir labirente doniisiir. Bams1 Beyrek i¢in kapali
tutuldugu Bayburd Hisari, bezirganlarla soylestikten sonra bir tutunma noktast olmaktan
cikarak onu kusatan, ¢aresiz birakan bir ortam haline gelir. On alt1 yil esir tutuldugu
kaleden kafir beyinin kizinin yardimi ile kurtulur.

Hikayede ad1 gecen baska bir dar-yutucu ve kapali mekan da Pay Piire Bey’in
obasidir. Bams1 Beyrek kéfirler tarafindan esir olarak gotiiriildiikten sonra Pay Piire
Bey’in obasit onun i¢in dar bir mekana doniisiir. Pay Piire Bey’in tek oglu olan
Beyrek’in gidisinden sonra cehenneme doniisen mekan kendi sinirlari igerisinde kisileri
derinden etkiler. Beyrek’in gidisinden sonra hikdyenin ilerleyen boliimlerinde Pay Piire
Bey’in aglamaktan kor olan gozleri, Beyrek’in kani siiriiliince agilir. Beyrek ve Banu
Cicek’in diigiinlerinin yapilacagi bu oba ilk dnce sicak iliskilerin oldugu bir mekandir.
Bamsi Beyrek’in kafir tarafindan kagirilmasindan sonra ise kiz kardesleri, babasi,

annesi ve sevdigi kiz Banu Cigek i¢in mekan, anlamsal olarak degerini yitirir. Beyrek’in
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kiz kardeslerinin “karalu gorklii otur” malar1 (Ergin, 1989: D105, 140) ve “Zira
aglamakdan gézleri gormez olmis-idi. ” (Ergin, 1989:D119-V51, 151) ibareleri mekanin
cehennemi yasatan yiizliniin gostergesidir.

Dar-kapali mekanlardan sonuncusu ise Deli Kar¢ar’in ak ¢adirin1 kara yerytiziine
diktigi obasidir. Banu Cigek’i Bamsi Beyrek’e istemek i¢in agzi duali, Oguzun tam
bilicisi Dede Korkut’un gitmesi, Oguz beyleri tarafindan miinasip goriiliir. Kiz kardesini
isteyenleri 6ldiiren Deli Kargar obasini, kara yeryliziine diktirir. “Kara” kelimesi genel
olarak o6liimii, yok olmayi, kotiliigli simgelese de Tiirklerde bazen giicii, ihtisami ifade
ettigi durumlar da vardir. Eski Tiirk inaniginda iyeler bulunduklar1 duruma gore ak
iyeler ve kara iyeler olarak smiflandirilirlar. Ak iyeler, gokyiiziinde yasadiklarna
inanilan (Umay) 1yiligi temsil eden iyelerdir. Kara iyeler ise yer altinda yasadiklar1 ve
Erlik yani seytana hizmet ettiklerine inanilir. “Kara” bazi yerlerde olumsuzlugu ifade
ederken bazi yerlerde ise giicli, kuvveti, géz agtirmayan, aman vermeyen anlamlarinda
da kullanilmistir. (Kara Gone oglu Kara Budak, kara tag, kara polat 6z kili¢). “Kara 'nin
Tiirk mitolojisindeki  yerinden hareketle Tiirk halk inan¢larindan yansiyan
esnekliklerine bakilarak denilebilir ki, Kara tasidigi anlam itibariyle sadece siyah
degildir. Kara bir kuvvenin simgesidir. Bu kuvwvet kararlilig, tavizsizligi, amansizligi,
cezalandiriciligi, politik degil dobra dobra olmayr simgeliyordu. Kendi sartlarinda
ululugu, biiyiikliigii, yiiceligi ve hasmeti vardr. Ondan ¢ekinmek gerekirdi.” (Kalafat,
1996: 284). Dede Korkut i¢in Deli Karcar’in obasi da dar-kapali bir mekandir. Kiz
kardesini istemeye gelenleri 6ldiiren Deli Kargar’dan Dede Korkut da ¢ekinir. “Dede
Korkut aydur: Yarenler c¢iinki meni gonderiirsiniz, biliirsiz kim Deli Karcar kiz
kardagsini dileyeni oldiirir, bari Bayindir Hanun taviasindan iki sahbaz yiigrik at
getiiriini, bir ki¢i baslu kicer aygiri bir tokli basli tor1 aygiri, ndagah kagma kovma olur-
ise birisini binem, birisini yedem didi.” (Ergin, 1989: D82-V29, 125). Nitekim Dede
Korkut’un kiz istemek i¢in gittigi mekan imkansizliklar mekanidir. Bu mekana gelen
kisiler Deli Kargar tarafindan 6ldiiriiliir. Deli Karcar’in Dede Korkut’a; “Aleyke’s-selam
ay ameli azmis fili donmiis kadir Allah ag almna kada yazmis, ayaklular buraya
geldiigii yok, agizlular bu suyumdan i¢diigi yok, saiia noldi ameliifi-mi azd filiifi-mi
dondii, eceliini-mi geldi, bu ararlarda neylersin” (Ergin, 1989: D83, 140) demesi i¢inde
bulunulan mekanin kapali-dar yapisini tasvir eder. Dede Korkut’un iginde bulundugu
mekanlar genellikle agik-genis mekanlardir. Fakat Deli Karcar’in obasi Dede Korkut

icin kendini huzursuzluk ve korku igerisinde hissettigi kapali bir mekandir.
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2.3.5.2.2. A¢cik-Genis Mekanlar

Insanin mekanla huzurlu bir seklide iliski kurdugu yerler agik genis mekanlardir.
Hikayede; Ala Dag, Bayindir Han’in Otagi, Banu Cicek’in obasi genis mekanlardir.
Ala Dag “Dede Korkut Hikayeleri’nde Oguz beylerinin ava ¢ikmak i¢in kullandiklari
acik mekanlardan biridir. “Kam Piire’nin oglu Bamsi Beyrek Hikayesi”nde de Bamsi
Beyrek’e, Dede Korkut tarafindan ad verildikten sonra Oguz beyleri ile birlikte Ala
Dag’a ava cikilir. “¢ocuk dogdugunda yalnizca fiziki bir varolusa sahiptir, heniiz ailesi
tarafindan taninmamuistir ve cemaat tarafindan da kabul edilmemistir. Yeni dogana, tam
anlamiyla “canli” statiistinii, ancak dogumundan hemen sonra uydurulan ayinler
saglamaktadir;, ancak bu ayinler sayesinde canlilar cemaatiyle biitiinlesmektedir.”
(Eliade, 1991: 161). Doga karsisinda yasam savast veren gogcebe Oguzlar’da
kahramanlarin kendilerine olan giiveni pekistirmesinde ve kahramanliklarini,
hiinerlerini gostermede ava ¢ikma 6nemli bir torendir. Cilinkii karamanlar dogaya karsi
verdikleri bu miicadeleler neticesinde giiglii bir seklide ayakta durup yasamlarini
sirdliriir. Kahramanlarin aldiklar1 adlar da doganin ve yasam sartlarinin onarla
ongordiigii isimlerdir. Dede Korkut, kahramanlara isimlerini verirken genellikle dogada
yaptiklar1 amansiz miicadelelerden ya da savastiklari hayvanlardan esinlenerek seger.
Ornegin, Bogag¢ Han on bes yasma geldiginde Baymdir Han’mn bogasi ile savasip onu
yenmis ve Dede Korkut tarafindan kendisine, boga gibi gii¢lii anlamina gelen “Bogac”
ad1 verilmistir. Yine farkli bir hikdyede aslanlar tarafindan biiyiitiilen Aruz Koca’nin
oglu Basat’in adim1 koyan Dede Korkut, kahramanin sazlikta saklanarak atlara
saldirmas1 ve onlar1 avlamasi neticesinde kendisine bu adi vermeyi uygun bulmustur.
Av toreni, yigitlik yas1 gelmis bir kisinin kahramanlhigini Oguz beylerinin Oniinde
sergilemesi ve giiciine gii¢c katmasi igin tertiplenen bir torendir. “Hig¢ siiphesiz av bir
toplanti yeridir. Av, yigidin riistiinii ispat etme yeridir. Av 6nemli kararlarin alindigi bir
verdir. Av, zor tabiat sartlarina alisma yeridir. Av dayanma, sabir, zorda kalininca
direnebilmenin 6grenildigi bir yerdir.” (Alptekin, 2011: 415). Kisinin topluma katilma
seriiveni dogumla baslar ancak yapilan torenlerden elde ettigi basar ile statii kazanir.

Banu Cicek’in obasi, Bamsi Beyrek icin acik genis bir mekandir. Kahramanin
maceraya c¢agrilmasmin ilk basamagi olan bu mekan 6nemli esiklerden biridir. Ala
Dag’da geyikleri kovalarken Banu Cigek’in otagini goriip otagin kime ait oldugunu

Ogrenir. Bu tiir agik-genis mekanlarda, kahramanlar etrafindaki canlilar ve insanlarla
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olumlu bir iligki kurar. Bu olumlu iliski sayesinde kisi kendi diinyasini tantyarak kurucu
ve kusatici bir mekana yolculuga cikar.

“Dede Korkut Hikayeleri” igerisinde yer alan on iki hikayenin ¢ogunda hanlar
hani1 Bayindir Han’1n verdigi ziyafet ve otaginin tasviri ile hikaye baslar. Bayindir Han,
hikayelerde sozii dinlenen, emirleri yerine getirilen kisidir. Obasinda verdigi ziyafet
anlatilirken alaca golgeliginin gokyiiziine yiikselmesi, kara yerin {izerine ak otagini
kondurmasi metinde ad1 gegen diger beylerden onu daha iistiin kilar ve yasadigi mekani
sonsuzlastirir. “Kam gam oglu Han Bayindiwr yirinden turmis idi. Kara yiriin iistine ag
ban ivin diktiirmis-idi. Ala sayvan goék yiizine asanmis-idi. Bini yirde ipek haligcasi
dosenmis-idi. I¢ Oguz Tas Oguz bigleri Bayindir Hanuii sohbetine dirilmis-idi.” (Ergin,
1989: D67, 116). Bayindir Han i¢in kullanilan “hanlar hani” ifadesi, onun Tanri’nin
yeryliziindeki temsilcisi oldugunu metinler araciligr ile kanitlar. Tiirk mitolojisinde
Tanrtya ulasilmasi imkansizdir ve Tanr1t mekandan miinezzehtir (mekansizdir). Dag,
agag, su gibi tabiat varliklar1 Tanrilara ulasmada Samanlar tarafindan kullanilan aractir.
Fakat Tanr1 otelerde ulasilamayan bir yerdedir. Bayindir Han’in mekani da dualarin
Tanr1’ya ulagsmasinda bir koprii vazifesi goriir. A¢ik-genis mekanlar diisiinsel anlamda
kisilerin kendilerini disa agtiklar1 yerlerdir. Bu nedenle gerceklesmesi istenilen olaylar
hep Baymdir Han’in mekaninda dile getirilip Tanri’ya ulastirilir. Boyle acik-genis
mekanlarda kisiler, mekanin kendisi ile biitiinleserek kendilerini ruhsal ydnden

beslerler.

2.3.6. Sahis Kadrosu

2.3.6.1. Baskisi- Baskahraman

“Kam Piire’nin oglu Bams1 Beyrek Hikayesi’nin bagkisisi olan Bams1 Beyrek,
tematik giice yon veren kisidir. Baskisiler, “i¢ diinyalar: ve hayatlari en ayrintili bir
sekilde belirten karakterlerdir. Bunlar, daha canli olmasa da daha karmagik bir sekilde,
hikdyenin akist icinde ¢catismalar ve degisme siiregleri yasayan, tepkilerimizi stirekli ve
tam olarak yonelen karakterlerdir.” (Stevick, 2004: 173). Metin halkalari, Bamsi
Beyrek etrafinda i¢ ige gegerek vaka halkalarini olusturur. Bamsi Beyrek, ikinci hikaye
olan “Salur Kazan’in Evinin Yagmalandig1 Hikayede” Salur Kazan’in imdadina yetisen
Oguz beyleri igerisinde anlatic1 tarafindan: “Parasaruii Bayburd Hisarindan parlayup
ucan, ap alaca gerdegine karsu gelen, yidi kizuii umudi, kalin Oguz imrengesi, Kazan

Bigiini inag1, boz aygirlu Beyrek ~ (Ergin, 1989: D61-V66, 113) olarak tasvir edilir.
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Beyrek’in adinin 6niinde bulunan “boz aygirli” sifati, at kiiltiintin Tiirk kiiltiirlinde ne
kadar 6nemli bir yere sahip oldugunu gosterir. “At”m “Dede Korkut Hikayeleri”nde kisi
adlar1 ya da adlarin 6niindeki sifatlar ile biitiinlestigi goriiliir. “Basat, “deniz tay1 boz atl
Bamsi1 Beyrek”, “at agizli Aruz” olarak kullanilmasi yasam tarzi ve doganin i¢ ice
gectigini  kanitlar. At, gocebe kiiltiiriin vazgegilmez bir 6gesidir. Hayatlarini
durmaksizin at sirtinda geciren Oguzlar, i¢in at bazen arkadas, bazen zor durumdan
kurtaran kurtarici, av ya da savas meydaninda sahibini temsil eden 6nemli bir 6gedir.
Atlarin dogusu ile ilgili ¢esitli efsaneler halk arasinda anlatilir. Bu efsanelerden yola
cikarak atlart mengelerine gore dort baslik altinda toplayabiliriz.
“Tiirk halk muhayyilesinde dogan bu efsaneleri: a) GékTanri, b) Riizgdr-hava,
c) magara-toprak, d) Su menseli olmak iizere dort kolda toplayabiliriz. Bu dért mense
Sokrat’'tan once, felsefede kdinatin esasini dort unsurun teskil ettigi teldkkisi ile biiyiik
bir yakinlik, hatta “ates”le “gok” wunsuru yer degistirdigi takdirde, ayniyet
gostermektedir.” (Elgin, 1988: 412). Gok menseli atlar, en kutsal ve kudretli atlar
arasinda sayilir. Gok-Tanr1 inancina gore kahramanlarin Tanri ile olan bagini saglayan
at gok menseli olan atlardir. Riizgar menseli olan atlar Islimi kaynaklara gore Allah,
dort unsurdan galip olan “yel”i getirip, kullarinin binmesi i¢in riizgar menseli ati
yarattiglr zikredilir. Magara-toprak mengeli atlar, Akhunlar zamaninda anlatilan
rivayetlerde magarada yasayan Kkutsal bir atin oldugu ve diger atlarin da bundan
iireyerek cogaldigi anlatilir. Ayrica Islami inamisa gore atlar. Hz. Adem’in Kabe
topragindan da yaratildig1 sOylenir. Nitekim Bamsi Beyrek’in att da su menseli atlar
kategorisine girer. “Tiirkler arasinda milattan onceki devirlerden bugiine kadar
vasadigim gordiigiimiiz atin bu mengei, destani eserlerde de dikkati ¢ekiyor. Bazi destan
kahramanlarinin ati bu soydandir. Bu suyun arandigini gosteren bir misali bize Dede
Korkut Kitabt vermektedir. Istanbul’a gelen Bezirganlar Bams: Beyrek icin bir deniz
kulunu boz aygwr satin alirlar. Bundan baska Koroglu’'nun meshur Kir ati da sudan
cikmistir. Hemen hemen biitiin rivayetlerde bu motifi gériiriiz.” (Elgin, 1988: 415). ilk
gocebe Tiirk kiiltlirlinden itibaren Tiirklerin hayatinda olan atlar, sosyal toplumsal
hayatin igerisinde 6nemli yere sahiptir. Beyrek’in at1 (deniz tay1) ve adinin (boz aygirl)
onemli sifatlar ile anilmasi bu beserl ve sosyal hayatin hikayelere yansiyan yiiziinii
gosterir.
Bams1 Beyrek, halk hikdyelerinde 6nemli bir muhteva 6zelligi olan kahramanlarin

genellikle tek ve olaganiistii bir sekilde diinyaya gelmeleri motifi ile hikdyede viiciit
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bulur. Bayindir Han tarafindan verilen ziyafete katilan Oguz beylerinden Kazan’a, Pay
Piire Bey’in aglayip Tanri’nin kendisini lanetledigini ve bir erkek evladi olmazsa
tahtini, tacin1 birakacak kimse olmadigini anlatmasi ile kahramanin diinyaya gelmesinin
babasi tarafindan arzulandigi anlatilir. Yine kahramanin olaganiistii diinyaya gelmesinde
agz1 duali olan beylerin Tanri’ya el aqip “Allah Tadla saiia bir ogul virsiin” (Ergin,
1989: D68, 117) demeleri {izerinden bir zaman gectikten sonra diinyaya kok salmasin
saglayan “koca-evren” (Lings, 2003: 70) ona bir ogul verir. Olaganiistii bir sekilde
dogan kahramanin bir yigitlik gosterip ad alma yas1 gelene kadar olan zaman “Pay
Piireniini oglu bis yasina girdi, bis yasindan on yasina girdi, on yasindan on bis yasina
girdi” (Ergin, 1989: D70, 118) seklinde kisa bir formel seklinde anlatic1 tarafindan
okuyucuya aktarilir. Olaganiistli bir seklide dogan kahramanin ad almasi igin yigitlik
gostermesi gerekir. “Oguz soyunun ad alma c¢abasi, c¢evreyi diinyaya, Oliimii
oliimstizliige doniistiirme ¢abasimin metaforik bir goriniisiidiir.” (Korkmaz, 2003: 76).
Oguzlarda bir oglan bas kesmeden, kan dokmeden kisacasi yigitlik gostermeden ad
alamaz. Artik ad alma zamanin geldigi ve bunun icin bir yigitlik gostermesi gerektigi
vurgulanir. Pay Piire’nin oglu babasinin uzak illere gonderdigi bezirganlarinin mallarin
gosteren ve kan doken kahramana Dede Korkut gelerek ad verir.

“Dedem Korkut geldi, ogalan ad kodi, aydur:

Uniim aiila séziim difile Pay Piire Big

Allah Tadla saiia bir ogul virmis tuta virsiin

Ag sancak gotiirende Miisliimanlar arhasi olsun

Karsu yatan kara karlu taglardan asar olsa

Allah Tadla seniiii ogluiia asut virsiin

Kanlu kanlu sulardan kicer olsa kiciit virsiin

Kalabalik kdfire girende

Allah Tadla seniiii ogluiia fursat virsiin

Sen ogluiiu Bamsam diyii ohsarsin

Bununi adi boz aygirlu Bamsi Beyrek olsun

Adni ben virdiim yasini Allah virsiin” (Ergin, 1989: D75, 121).

Bamsi Beyrek i¢in Dede Korkut tarafindan edilen duada yer alan “Karsu yatan

kara karlu taglardan asar olsa, Allah Tadla seniiii ogluiia asut virsiin” ifadesinde

mitolojik olarak eski Gok Tanri inancina vurgu yapilir. Bu inangta 6nemli olan kutsal
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sayllan mekanlar ile Tanri’’nin yeryiiziinde temsilcisi olarak gonderilen kutsanmis
kisinin birlikte anilmasidir. “Begil oglu Emren Hikayesi’nde, Kazan Bey’e kizan Begil
kizgin bir seklide evine gelir esi ve cocuklariin yiiziine bile bakmaz. Bu durum
karsisinda karis1 ile karsilikli soylesen Begil’e karisinin, “Yigidiim big yigidiim,
padisahlar Taiirnuii kolgesidiir, padisahina dsi olanuii isi rast gelmez.” (Ergin, 1989:
D240, 218) demesi Islémiyeti kabul eden Oguzlar’in hala Gok Tanr1 inancin
yasattiklar1 ve beyleri Tanri’nin yeryiiziindeki temsilcisi olarak gordiiklerini gosterir.
Oguzlarda hiyerarsik olarak en tstte yer alan hanlar hami Bayindir Han, Tanri’nin
yeryliziindeki golgesi ve temsilcisi olarak kabul edilir.

Sadece Bams1 Beyrek Hikayesinde degil, “Dede Korkut Hikayeleri” igerisinde yer
alan bazi hikayelerde de Tanr1’ya ulasmanin basamagi olan ulu dag isimlerine (Kazilik
Dag1, Ala Dag, Karaca Dag vs.) rastlanir. “Dirse Han Oglu Boga¢ Boyu’'nda, Kan
Turali Boy 'unda, Begil Oglu Emren Boyu nda, Usun Koca Oglu Segrek Boyunda ve I¢
Osuza Tas Oguz Asi Olup Beyrek Oldiigi Boy’da daglarin asut vermesi, ala ve kara
daglardan haber ge¢mesi Tanri’min Semi sifatini sembolize etmektedir. Tanri kutunun
sembolii kutlu daglara kimse ¢ikamaz. Tanri’min yeryiiziindeki golgesi olan hanlarin
diinyamin merkez daginda (Kazilik) bulundugu kabul edilen otagina, kutlu olmayan
kimse giremez.” (Ergun, 2003: 83). Bu daglara Tanri’ya ulagmasi igin sunulacak
istekler ancak Tanri’nin yeryliziindeki temsilcisi sayilan olaganiistii vasiflara sahip
kisilerin mekéanlarinda yapilan dualar, ritiieller neticesinde yerine ulasilacagina inanilir.

Ad almay1 hak eden hikayenin baskisisi Bamsi Beyrek, hiinerlerini gostermek igin
Oguz beyleri ile Ala Dag’a ava cikar. Bir geyigi kovalarken yesil ¢ayirin lizerinde
kurulmus kirmizi bir otag goriir. “Kazalar sadece sans degildir. Bastirilmis arzularin ve
catiskilarin - sonucudurlar. Yasamin yiizeyinde, beklenmedik yayalarin yarattigi
dalgalanmalardwr onlar”a (Campbell, 2000: 65) gore bu dalgalanmalar oldukca
derindir. Kacan geyigi kovalayan Beyrek, kendi igerisinde “ebedi bir kadin tasviri”
(Stevens, 1999: 72) olan animasmi bulmak i¢in bilingdisinin sesine kulak verir.
Campbell igin de bu geyik “maceraya ¢agri” roliinii tistlenen bir “haberci” (Campbell,
2000: 65) vazifesi goriir. Maceraya ¢agrilan kahramanin erginligi sadece ruhsal olarak
degil bedensel olarak da tamamlamasi1 gerekir. Bunun i¢in animasini/diger yarisini
arayan ve onu kirmizi otagda bulan Beyrek, ¢iktigi bu macerada yeni bir bedensel
dogusun esigindedir NiteKim “Anima, erkegin bilin¢disint biitiinleyen disi 6gedir.”
(Fordham, 1994: 65). Geyigin pesinden giderek ¢agirilan maceraya cevap veren Beyrek
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’

icin “mitolojik yolculugun —maceraya ¢agri” olarak belirledigimiz-bu ilk asamasi
kahramani ¢cagiran ve onun ruhsal agirltk merkezini toplumun sumirlarindan bilinmeyen
bir bolgeye ¢ekmis olan kaderi” (Campbell, 2000: 72) olaylarin akigini belirler.
Oguzlarda kadin imgesi ¢ok onemlidir. Hikdyede kadinlar “alp tipine”, “gazi
tipine” yakisir kadinlar olmalidir. Gogebe hayatin etkilerinin agik bir sekilde gorildigi
“Dede Korkut Hikayeleri’nde kadinlar, erkekler gibi at binmeli, ok atmali, kilig
kusanmali hatta yigitler obada olmadiginda diismana kars1 bile savasacak kadar giiclii
olmalidir. Gogebe yasamin verdigi bir etki ile siirekli hareket halinde olan Oguzlar
icerisinde hikayelerde anlatilan pasif bir kadin tipi yoktur. Bams1 Beyrek de babasindan,
kendisine yasadigi toplumun yiikiinii kaldirabilecek o6zellikte bir kiz almasini ister.
“Beyrek aydur: baba mariia bir kiz ali vir kim men yiriimden turmadin ol turmah gerek,
men kara kog¢ atuma binmedin ol binmeh gerek, men karumuma varmadin ol maria bas
getiirmek gerek, bunuii gibi kiz ali vir baba mania didi” (Ergin, 1989: D81, 124). Bamsi
Beyrek babasi ile konusmadan 6nce Banu Cigek’i obasinda goriir ve karsilikli olarak
birbirlerinin giiciinii sinar. Banu Cicek 6nce kendisini besik kertmesine dadi olarak

‘

tamitir. “...men Bami Cigegiin dadisiyam, gel imdi seniifi-ile ava ¢ikalum, eger seniiii
atuii mentim atumu kicer-ise onuii atimi dahi kicersin, hem seniin ile oh atalum, meni
kicer-iseri ani dahi kicersin ve hem seniin-ile giireseliim, menii basar-iseri ant dahi
basarsin didi.” (Ergin, 1989: D78-V27, 123). Daha sonra Banu Cigek ile Bams1 Beyrek
karsilikli giiclerini sinayip (ok atma, at binme, giliresme) birbirlerine denk olup
olmadiklarin1 anlamaya ¢alisirlar. Birbirlerine uygun olduklarini anladiktan sonra Banu
Cigek gercek kimligini agiklar. Banu Cigek’i kendine es olarak tayin eden Beyrek, ona
nisan yiiziigii takip babasinin yanma gelerek evlenmek istedigini sdyler. Beyrek i¢in
hayatinin 6nemli donliim nokatalarindan biri de Banu Cigek’le nisanlanmasidir. Ciinkii
Banu Cigek’in abisi Deli Kargar, Dede Korkut’tan bulunmasi imkansiz olan seyler
isteyerek Beyrek’in simnavini daha da zorlastirir. Banu Cigek’i zor sinavlardan gegerek
alan Beyrek icin heniiz smavlar bitmemistir. Diigiiniiniin yapilacagi sirada kacirilan
Beyrek, on alt1 y1l diisman ilinde hapis tutulur. Bu sirada kendi yurdunda olanlardan
haberi yoktur yani Bamsi Beyrek “derin uyku” (Campbell, 2000: 251) halindedir. Bu
derin uyku hali, Bamsi Beyrek’in arkasinda biraktigi olaylar1 degistirmemis sadece
zaman olarak Otelemistir. Gergeklerden uzak olan biling, bu nedenle uyku halindedir.
Fakat Beyrek on alt1 yillik esaretten giiclii bir seklide doner ve tekrardan kazandig: giicii

sayesinde beyligini, nisanlisin1 ve yasadigi toplumun 6zgilivenini hak ettigini ispatlar.
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Bu bir nevi kahramanin tekrardan dirilmesi ve kendi 6ziine, bedenine, yasantisina geri
dontstdiir.

Kendisini aramaya c¢ikan bezirganlardan nisanlisinin bagkasi ile evlenecegini
duyunca vicdaniyla aski arasinda muhasebe yapar ve yurduna geri doniip yarim kalan
diigliniinii tamamlamak ister. “Kahraman bildigimiz iilkeden karanliga dogru yola
¢tkar, orada macerasini tamamlar ya da yine basitce bize olan baglarini kaybeder,
hapsedilir ya da tehlikeye diiser; ve doniisii o 6te bélgeden bir doniis olarak anlatilir.”
(Campbell, 2000: 251). Hikdyede Beyrek’in esir oldugu on alt1 yil hakkinda herhangi
bir bilgi yoktur. O siire zarfinda sadece kafirlere ozanlik yaptig1 bilinir. Kafir beyinin
kizinin yardimiyla Bayburd Hisari’'ndan kagan Bamsi Beyrek, kiza s6z verip gelip
kendisini alacagini sdyler. Yurduna, obasina geldiginde Banu Cig¢ek ve Yalanci oglu
Yaltacuk’un yapilan diiglin hazirliklarini goriir. Bilindigi iizere dramatik aksiyonun
yiikselisi tekrardan Bamsi Beyrek’in Bayburd Hisari’ndan kagmasi ile baglar. Olaylarin
merkezindeki baskisi olaylar tekrardan temel eyleyen ve kuran konumuna geger. Banu
Cicek’in don degistiren ve tanminmamak i¢in deli ozan kiligma giren Beyrek’i,
tanimasiyla kotiilerin cezalandirilma zamani gelir.

Hikayenin son boliimiinde Bamsi1 Beyrek’in yurduna geri geldiginin miijdesi
ailesine verilir. Aglamaktan gozleri kor olan babasinin Beyrek’in kanini goziine derman
olarak stirlilmesi neticesinde gozlerinin acilacagini sdylemesi, kahramanin kaninin
kutsiyetini tekrardan gozler Oniline sermesi bakimindan dikkat cekicidir. Kahramanin
kaninin derman olmasi, Tanri’min “yeryiiziindeki golgesi” olma simgesini daha da

kuvvetlendirir.

2.3.6.2. Norm Karakterler

“Kam Piire’nin oglu Bams1 Beyrek Hikayesi’nde norm karakterler, Banu Cigek,
Bayburd Beyi’'nin kizi, Pay Piire Bey’in bezirganlari ve Dede Korkut’tur. Norm
karakterler kisilikler ile kahramanin kendi olma macerasinda onu tamamlayan kisilerdir.
Baskisinin kendini gergeklestirme siirecinde kahramani biitiinleyen norm karakterlerle
hikdye boyunca karsilasiriz. Bu karakterler bagkisinin zor durumlardan kurtulmasina
yardimci olarak, karamanin kendi olma siirecinde ona yol gosterir.

Banu Cigek, Bams1 Beyrek’in besik kertmesi, nisanlis1 ve daha sonra kendisini
biitiinleyen hikayedeki norm karakterdir. Bams1 Beyrek erginlesme siirecinin bedensel

yanini Banu Cigek ile tamamlar. Ciinkii Banu Cigek, onun disil tarafin1 yani i¢indeki
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animasidir. “Anima ve animusun sonsuz birlikteligini, yasami, sevgiyi, tamligi, her
seyden onemlisi de aileyi temsil ettikleri goriiliir.” (Senocak, 2010: 24). Kahramanin
degisip doniisebilmesi i¢in animasini bulmasi ve igerisinde eksik kalan yam ile
karsilasip onunla birleserek biitiinlesmesi gerekir. Banu Cigek ve Bamsi Beyrek yani
“Anima ve animus bireysellesmenin bir ifadesi ve biitiinlesmenin sembolii” (Azap,
2016: 103-104) olarak karsimiza ¢ikar. Banu Cigek bu anlamda Beyrek i¢in kendi
oldugunu fark edisinin ve kendine doniisiin yiiziidiir. Banu Cicek, Bams1 Beyrek i¢in;
“en miikemmel giizelliklerin en miikemmelidir, arzulara yanittir, biitiin kahramanlarin
diinyasal ve diinya disi maceralarimin goz alict hedefi” (Campbell, 2000: 129) ve
kahramanin zincirlerini kirmasinda, erginlesmesinde ona rehberlik eden kisidir.

Banu Cigek’in babasi Pay Picen Bey, Baymdir Han’in verdigi ziyafette Oguz
beylerinden dua etmelerini ve Allah Te’ala’nin kendisine de bir kiz vermesini ister. Kiz1
olursa kizin1 Pay Pigen Bey’in ogluna besik kertmesi olarak vermeyi diigtiniir. Tiirk
kiiltiiriinde besik kertmesi evlenme cesitlerinden biridir. “Besik kerteme ¢ogunlukla
ayni giin dogan ayri cinsten iki ¢ocugun aileleri tarafindan evliliklerinin giivenceye
alinmasi olgusudur.” (Gonen, 2006: 66). “Dede Korkut Hikayeleri” Tiirk toplumunun
gelenek ve goreneklerinin evrene yansidig evlilik, diigilin, sélen, topluma katilma gibi
onemli olaylar1 da bilinyesinde barindirir. Besik kertmesi de bu evlilik tiirlerinden
biridir. “Kanli Koca oglu Kan Turali Hikayesi’nde ise goriicii usulii evlilik ile
karsilagiriz. Kanli Koca Bey, diyar diyar gezerek ogluna kiz arar. En sonunda Trabizon
Tekfuru’nun kizin1 goriir ve ogluna bu kizin layik oldugunu diisiinerek Kan Turali’nin
Selcen Hatun ile evlenmesi uygun goriiliir. Hikayeler icerisinde evlenme geleneginin
her ¢esidi ile karsilasiriz.

Banu Cicek, Oguz toplumunda alp tipine yarasir ideal es, kadin, sevgili tipidir.
“...kadinlar giicleri gizil kalmis erkeklerdir, ¢iinkii onlar iclerinde gizil eril ogeye
sahiptirler.” (Bachelard, 1995: 61). Hikdayede ok atmasi, kili¢ kusanmasi, at siirmesi,
giiresmesi vb. ozellikleri onun erillesen kimligi daha belirgin bir sekilde ortaya ¢ikarir.
Tiirklerin yasam kosullart g6z Oniine alindiginda kadinlar, bir ask objesi olmaktan
ziyade daha ¢ok savasei, giiglii ve tek basina giicliikklerle savasabilen yapiya sahiptir.
Banu Cigek de bu ozellikleri gosteren yasadigr toplumun kiiltiirel degerlerini kendi
kisiliginde sentezleyerek ataerkil yasama katki saglayan ideal bir Tirk kadin tipidir.
“Ikisi atlandilar, meydana ¢ikdilar. At depdiler, Beyrek ati kizuii atini ki¢di. Oh atdilar,

Beyrek kizuii okin yardi. Kiz aydur: Mere yigit meniim atumi kimse ki¢diigi yok, ohumi
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kimse yardugi yok, imdi gel seniii-ile giires tutalum didi. Haman Beyrek atdan indi.
Karvasdilar, iki pehlivan olup bir birine sarmasdilar. Beyrek gotiiriir kizi yire urmak
ister, kiz gotiiriir Beyregi yire varmak ister.” (Ergin, 1989: D79, 123). Banu Cicek ve
Bams1 Beyrek birbirlerine denk olup olmadiklar1 anlamak i¢in maharet ve giiclerini
siayip sonra evlenme karar1 alir. Hikadyelerde “alp tipi” ve “gazi tip”lerinin fazlalig
karsimiza savas¢t ve giiglii kimlige sahip kadinlart ¢ikarir. “Kam Piirenin oglu Bamsi
Beyrek Hikayesi’nde Banu Cicek karakteri anlatilirken ok atmasi, at siirmesi, giires
tutmasi bir erkekten fakli degildir.

Beyrek’e, diigiiniinde adaklist Banu Cigek tarafindan kirmizi bir kaftan hediye
edilir. Beyrek icin dikilen kirmizi kaftan1 simgesel diizeyde; “daha ¢ok kanla
kiyaslantyordu ve diigiin ve gerdek rengi”dir. (Coruhlu, 2000: 187). Kirmizinin, yillar
boyu kullanilmis ve hala kullanilan bir renk olmasinin nedeni savasi, zaferi, asiriligi ve
giicli sembolize etmesidir. “Her rengin duygusal bir degeri vardwr.” (Kanat, 2001: 63).
Osmanli Devletinde kirmizi ve kizil renk, sancak rengi olarak kullanilmasinin yaninda
Tanr1, koruyucu ruh, ocak (ev), dirlik, bagimsizlik ve hiirriyet olarak da anlamlandirilir.
“Pay Piire oglu Bams1 Beyrek Hikayesi"nde; “Arapg¢a kokenli bir kelime olan kirmizi 3

’

yerde niteleyici olarak kullaniimaktadir: “Bam Cicek’in otagi kirmizidir.”, “Beyrek’in
giydigi giiveylik kaftani kirmizidir”, “Bam Cicek’in Yalan¢i oglu Yaltacuk’la diigiinii
olurken giydigi gelinlik kaftan kirmizidir”. Su halde kirmizimin olumlu bir anlam
tasidigini ve Oguzlarda gelin/giivey elbisesinin/otaginin kirmizi oldugu” (Y1lmaz, 2003:
8) goriliir. Ayrica kirmizi Osmanli hanedanina mahsus bir renk oldugu ve baskalari
tarafindan da kullanilmamasi bu rengin Tiirkler i¢cin 6nemini daha belirgin hale getirir.
(Uzungarsili 1945: 198). Banu Cicek’in, Beyrek’e damatlik olarak kirmizi kaftan
dikmesi, “Eril hareket ilkesini, atesi, hiikiimdarligi, aski, hazzi, gelin ve evlilikle ilgili”
(Coruhlu, 2000: 186) hususlar1 Beyrek’in araciligi ile Oguz toplumunun zihninde
tekrardan canlandirmak ister. Kirmizi ve kizil ates rengidir. Ates ise “disi éziine canlilik
veren erkeklik ilkesi oldugu” (Bachelard, 1995: 63) diisliniildiigiinde Banu Cigek’in
Bams1 Beyrek’e diktigi kirmizi kaftan atesin, ruhsal ve bedensel biitiinlesmenin
cagrisidir. Ates eril/erkek, su ise disil/dogurucu 6gedir. Biitlinlesmenin saglanmasi
ancak birbirini besleyen ve biiyiiten iki elementin bir araya gelmesinden meydana gelir.

Arkadaslariin Beyrek’in giydigi kaftan1 kiskanmalar1 da kendilerinin beyaz, Beyrek’in

kizil/kirmiz1 kaftan giymesinden dolayidir.
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Banu Cigek’in dikkat ¢ceken bir yonii de Beyrek’in, onun igindeki animusu yani
icindeki diger yaris1 olmasidir. Banu Cigek’in, Yalanci oglu Yaltacuk’un Beyrek’in
oldiiglinii sOylemesi iizerine verdigi tepki ve Beyrek’in 6lmedigini 6grenince verdigi
tepki bunu kanitlar niteliktedir.

“Vardilar komlegi Bam Cigege iletdiler. Gordi tamidi oldur didi, tartdi yakasin
wirtdi, aci tirnak ag yiizine aldi ¢aldi, giiz almasi gibi al yariagin yirtdi,

Vay goz acup gordiigiim

Koriil viriip sevdiigiim

Vay al duvagumun iyesi

Vay alnum basum umudi

Han Beyrek” (Ergin, 1989: D94, 132).

Beyrek’in 6ldiigii haberi, Banu Cicek’in duydugu aciy1 belleginde siirekli diri
tutmasina neden olur.

Yine hikayede ozan kiligina giren Bams1 Beyrek’i tantyan Banu Cicek’in verdigi
tepki sonrasinda sdyledikleri ile igerisine hapsettigi duygularini disa vurur.

“Argap argap kara tagun yihilmig-idi yiiceldi ahir

Kanlu kanlu sularuni sogilmuis-idi ¢agladr ahir

Kaba agacun kurimis-idi yeserdi ahir

Sahbaz atun karimis-idi kulun virdi ahir

Kizil develeriini karimuis-idi kosek virdi ahir

Ag koyunun karimuis-idi kuzi virdi ahir

On alti yillik hasretiiii ogluii Beyrek geldi ahir” (Ergin, 1989: D117-V50, 150).
Beyrek’in 6lmedigini kayimvalidesine mustuladigi manzum bdéliimde kendi iginden
gecen duygulart dile gelir.

Hikayede yer alan diger bir norm karakter de Beyrek’in kagmasina yardim eden
tutsak oldugu Bayburd Hisari’nin beyinin kizidir. Hikayede ad1 gegmeyen ve Beyrek’in
Bayburd Hisari’ndaki esareti sirasinda tanistigi kiz, Beyrek’in ¢iktig1 sinavlar yolunda
kendisine yardimci olan norm karakterlerden biridir. Hikayede iki yerde adi gegen
karakter, Beyrek’in kendi olma yolunda ona yardime1 olan bir kisilik olarak karsimiza
cikar. Kiz, asik oldugu Bams1 Beyrek’i hisardan kacirmak igin sart one siirer. Beyrek’e
gelip kendisini de esi olarak alirsa kendisine yardim edecegini soyler. “Eger seni
hisardan asaga urgan ile salunduracak olur-isem babana anafia saglik-ile varacak

olur-iseri beni bunda geliip halaliga alur-nmisin-didi.” (Ergin, 1989: D98-V38, 135). Bu
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durum karsisinda niganlisinin bagkasi ile evlenecegini duyan Beyrek’in kizin sartini
kabul etmekten baska sansi1 kalmaz. “Kilicuma togranayin, ohuma sangilayin, yir gibi
kertileyin toprak gibi savrilaymn, saghg-ile varacak olur-isem Oguza, geliip seni
halaliga almaz isem didi.” (Ergin, 1989: D117-V50, 150). Hikdyede Bamsi Beyrek’in
kiza asik oldugu veya sevdigi ile ilgili bir bilgiye rastlanmaz. Fakat kiz “Beyregi
asiklamig-idi” (Ergin, 1989: D98-V38, 135) ciimlesi, kizin Beyrek’e karsiliksiz bir ask
duydugunu kanitlar. Nitekim Beyrek kizi alacagina dair verdigi sozii tutar, kizi alip
getirir ve kir giin kirk gece diiglin yapilir. Hikayede ad1 bilinmeyen kiz, Banu Cigek’in
aksine fazla tanitilmaz. Fakat Banu Cigek gibi kahramancaozellikler gostermedigi de
okuyucuya sezdirilir.

Pay Piire Bey’in bezirganlari hikayede yer alan diger 6nemli norm karakterlerdir.
Bezirginlar hikdyede karsimiza ii¢ defa ¢ikarlar. Birincisinde Pay Piire Bey’in emri ile
cikacaklar1 yolculukta oglu i¢in armaganlar isterken, ikincisi ise Bamsi Beyrek’in
bezirganlarin mallarmi kafirlerin elinden almasi ve bunun {izerine ad almasi, ii¢linciisii
ise Pay Piire Bey tarafindan Beyrek’i aramak i¢in kafir diyarmma gelip Beyrek’i
olanlardan haberdar etmeleri ile karsimiza cikarlar. Beyrek’in ruhsal olarak derin
uykudan uyanmasin1 saglayan bezirganlarin karsilikli soylesmesidir. Bezirganlarin
verdigi haber karsisinda Beyrek on alt1 yillik uyku halinden uyanir ve yurduna gidip
beyligini, nisanlisin1 ve onun olanlar1 tekrardan geri almak i¢in miicadeleye baslar.

Goz aguban gordiigiin

Koriiil viriip sevdiigiini

Pay Picen kizi bani Cigek

Kici diigiinin eyledi ulu diigiinine vaade kodi

Yalangi oglu Yaltacuga varuru gordiim

Han Beyrek

Parasaruni Bayburt Hisarindan uga gorgil

Ap alaca gerdegiinie gele gorgil

Gelmez olsaii Pay Pigen kizi Bami Cigegi aldurdun bellii bilgil” (Ergin, 1989:
D97, 135).

“Kam Piire’nin oglu Bamsi Beyrek Hikayesi’nde de Dede Korkut, hem
kahramana Bamsi Beyrek adin1 vermis hem de Beyrek’in evlenme zamani geldiginde

kiz istemek i¢in en miinasip kisi oldugu vurgulanmistir. “Anlatilarda, diisiincenin
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zamansal birikimi Dede Korkut kiliginda karsimiza ¢ikar; bu nedenle o bilici, sorun
¢oziicti, miiskiil halledici, ad koyucu, onayici ozellikleri yaminda, Hak Te’dla’nin
gonliine ilham ettigi gizemli bir kutsalliga da sahiptir.” (Korkmaz, 2016: 15). Bu agidan
Dede Korkut, hikayelerde karsimiza kimi zaman kutsal kisiligi, kimi zaman Oguz
toplumunun agzi dualisi, kimi zaman da zor durumda olanlarin miiskiiliinii halleden biri
olarak ¢ikar. “Kam Piirenin oglu Bams1 Beyrek Hikayesi’nde ise Dede Korkut’un ad
koyma, “Oguzname” dizme ya da dua etme gibi 6zelliklerinin yaninda kiz isteme gibi
onemli bir gorevle gorevlendirilmesi kahramanlarin hayatlarinin déniim noktalarinda
aldig1 Kilit rolii de gosterir. Banu Cigek’in agabeyi Deli Kargar, kiz kardesiyle evlenmek
isteyenleri oldiirdiigii i¢in kiz istemeye kimse gitmek istemez. Dede Korkut, hatiri
sayilir, toplumun 6nde gelen kisilerinden oldugu icin Deli Karcar’dan kiz istemeye o
gonderilir. “Bifi bugra getiiriini kim maya gérmemis ola, bifi dahi aygir getiiriin kim hig
kisraga asmamig ola, bifii dahi koyun gérmemis kog getiiriini, bini de kuyruksuz kulaksiz
kopek getiiriiii, bin dahi piire getiirtin maria didi.” (Ergin, 1989: D85, 127). Deli
Karcar’in istedigi baglik ancak Dede Korkut gibi keramet sahibi birisi tarafindan
bulunabilecek niteliktedir. Ciinkii bin tane kuyruksuz ve kulaksiz kopek ile bin tane pire
bulunmas1 miimkiin olmayan isteklerdir. Fakat Dede Korkut keramet sahibi kisiligi ve
Pay Piire Bey’in istegi ile kopek ve pireyi bularak Deli Kasrgar’a gotiirtir.

Deli Karcar, Dede Korkut’u 6ldiirmek i¢in pesine diiser. Fakat Dede’nin bedduast
tutar ve Deli Karcar’in eli tas kesilir. “Dede Korkut kostegi iizdi, turmadi kagdi. Deli
Karg¢ar ardina diisdi. Tokli bash tori aygir yorildi, Dede Korkut ki¢i baslu kicer aygira
sigradr bindi. Dedeyi kova kova Deli Karcar on beleii yir asurdi. Dede Korkudun
ardindan Deli Kar¢ar irdi, Dedeniiii anisi amitdi, Tarirya sigindi, ism-i azam okidi. Deli
Kargar kilicin eline aldi, yukarusindan éyke ile hamle kildi. Deli Big diledi ki Dedeyi
depere ¢ala. Dede Korkut ayitdi: Calar-iseri eliifi kurisun didi. Hak Tadlanuii emri-y-ile
Deli Karcarui eli eli yukaruda asilu kaldi. Zira Dede Korkut velayet issi idi, dilegi
kabul oldi. Deli Kar¢ar aydur: Meded aman el aman, Tanirinuni birligine yoktur giiman,
sen mentim eliimi sagaldi gor, Tanrmun buyrugi-y-ile kiz karundasumi Beyrege vireyim
didi. U¢ kere agzindan ikrar eyledi, giinahina tevbe eyledi, Dede Korkut dua eyledi,
deliniini eli Hak emri-y-ile sapa sag oldi.” (Ergin, 1989: D85, 126). Bu hikayede bir
tyilik imgesi olarak karsimiza ¢ikan Dede Korkut’un bagka bir kerameti ile karsilasiriz.
Deli Kargar’dan kacan Dede Korkut’un ettigi beddua ile Deli Kargar’in elinin asili kalip

taglagtigini ve ettigi dua ile de kolunun tekrardan eski haline geldigini goriiriiz.
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2.3.6.3. Kart Karakterler

Hikayede kart karakterler, “Kirli, bulanik ve karanlik olani” (Sartre, 2001: 24)
temsil eden karsit giiglerdir. Deli Kargar, Yalanci oglu Yaltacuk ve kafirler hikayedeki
kart karakterlerdir. Kart karakterler, tematik giiciin karsisindaki karsit giiclerdir. Bu
kisiler degisime kapal, tek tip, boyutsuz karakterlerdir.

Deli Karcar, Banu Cigek’in kardesi ve Pay Picen Bey’in ogludur. Adi bagka
hikayede ge¢mez. Deli Kargar’in adi hakkinda; “Ali Sultanli “Gogar” okuyor, Prof.
Zeki Velidi Togan ise “Karugar” okunmast gerektigini soyliiyor.” (Gokyay, 2006: 860).
“Kam Piire’nin oglu Bams1 Beyrek Hikayesi’nde “ “deli” kelimesi kendi giiciine asiri
sekilde giivenen ve korkusuzca—bazen suursuzca-hareket eden kahraman” (Kocakaplan,
2004: 24) anlamina gelen bir lakaptir. Bu nedenle hikayede deli kelimesi akil hastaligi
olan kisiler icin degil, giigli, kuvvetli ve bu giiciinii kontrol edemeyen kisiler igin
kullanilan bir kelimedir. Giiniimiizde kullanilan “delikanli” kelimesi: “Cocukluk
cagindan ¢ikmis geng erkek” anlamimin yaninda “séziiniin eri, diiriist, namuslu”
(Tirkge Sozliikk, 1998: 546) anlaminda da kullanilir. Deli Kargar, hikdyede Dede
Korkut’un kiz kardesini Bamsi Beyrek’e istedigi zaman bir de Bayindir Han’in
huzuruna ¢ikip Beyrek 61diigii i¢in kiz kardesini bagka biri ile evlenmesi i¢in izin aldigi
zaman karsimiza cikar.

Dede Korkut, Deli Karcar’in kara yeryiiziine diktirdigi ak otagina vardigi zaman
giiciiniin gostergesi olarak “Aleyke’s-selam ay ameli azmus fili donmiis kddir Allah ag
almina kada yazmuis, ayaklular buraya geldiigii yok, agizlular bu suyumdan i¢diigi yok,
safia noldr ameliifi-mi azdi ﬁZiiﬁ-mi dondii, eceliifi-mi geldi, bu ararlarda neylersin”
(Ergin, 1989: D83, 140) diye sormasi, bir nevi Dede Korkut’a deliligi ile gozdagi
vermek i¢indir. Clinkii Deli Kargar, kiz kardesini istemeye gelenleri 6ldiirdiigii bilinir.
Fakat Bayindir Han’m karsisina ge¢ip “Devletlii Hanuii 6mri uzun olsun, Beyrek diri
olsa on alt1 yildan berii geliir-idi, bir yigit olsa dirisi haberin getiirse ¢igrap ¢uha altun
akga viriir-idiim, 6liisi haberin getiirene kiz kardasum viriir-idiim didi.” (Ergin, 1989:
D93, 131) demesi yasadigi topluma ayak uydurdugunu ve zamanla inandig1
degerlerinden vazgectigini gosterir. Kahraman, sonsuzluga yliriidiigii yolda geg¢mesi
gereken sinavlardan biri olan Deli Karcar’i, Dede Korkut’un da yardimiyla yenerek

siav1 gecer ve Banu Cicek ile evlenmeye hak kazanir.
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Hikayede diger bir “yikic: (Fromm, 1985: 25) yalitik kart karakter Yalanci oglu
Yaltacuk’tur. Yalanciligin babasindan kendisine gectigi adindan anlasilan bu tip
“yalancinin oglu” olarak nitelenir. Yalan soyleme Oguz tolumunda kuraldisi olan bir
durumdur. Oguz toplumunda yasayan kisileri s6zlerine mert, yigit ve sadik kisilerin
destanlagsan Oykiileri anlatilir. Yaltacuk ise ahlaki zayifligin, diizenbazligin ve hilenin
metindeki simgelesen yiizii olur. Yaltacuk, Gokyay’a gore: “Oguz beylerininkine aykirt
bir karakteri, alisiimadik bir tipi temsil etmektedir.” (GoOkyay, 2006: 860). On iKi
hikayenin hi¢ birinde Oguz toplumunda yasayan insanlar hakkinda kotii hitaplar
kullanilmaz. Sadece “Dirse Han oglu Boga¢c Han Hikayesi”nde Dirse Han’in yanindaki
yigitler hikayenin ilerleyen kisimlarinda “namert” olarak yer alir. Yalanci oglu
Yaltacuk, Bamsi1 Beyrek’in yakin arkadasi olmasina ragmen Beyrek’in ailesine
yalandan kana bunaldigi bir gomlek getirerek Banu Cicek ile evlenme istegini
sahtekarlhiga bagvurarak elde eder. “Yalan¢i oglu Yaltacuk Sultanum ben varayn, oliisi
dirisi haberin getiireyin didi. Meger Beyrek buiia bir komlek bagiglamis-idi, geymez idi,
saklar-idi. Vardi kénlegi kana kuna baturdi, Bayindir Hanufi riine getiiriip birakdi.
Baywmdir Han aydur: Mere bu ne komlekdiir? Beyregi Kara Dervendde éldiirmisler,
usda nisam sultanum didi. Komlegi gorigek bigler ogiir ogiir aglasdilar zariliklara
girdiler.” (Ergin, 1989: D93-V35, 132). Bu da onun en yakin arkadasiin nisanlisi ile
evlenmek igin her tiirli hileye bagvurabilecegi gercegini gozler oniine serer. Hikayede
kanli gomlekle Hz. Yusuf kissasina telmih yapilir. Hz. Yusuf’un da kardesleri babasina
kanli bir gomlek gotiirerek Yusuf’un 6ldiigiinii soyler. Fakat babasi higbir zaman
oldiigiine inanmak istemez. Yine Hz. Yakub’un goézleri Yusuf’un kanli gdmlegi
stiriilince acilir. Hikdyede Beyrek’in kaninin, babasinin gozlerinin agilmasina vesile
olmasindan dolay1 kahramanin kutsiyeti daha da 6nem kazanir. Deli Kargar’in, Bayindir
Han’a Beyrek’ten on alt1 y1l haber alinmadigint bu nedenle 61diigli haberini getirene kiz
kardesini verecegini sdylemesi iizerine Yaltacuk, kendisine Beyrek tarafindan hediye
edilen gdmlegi kana bulayip herkesin Bamsi Beyrek’in 6ldiigline inanmasini saglar.

Ozan kiligma girerek don degistiren Bams1 Beyrek, Yaltacuk’un diigiiniiniin
yapildig1 yere gelir ve Yaltacuk ile beylerin ok attiklarini goriir. Beyler hedefe
Yaltacuk’un nisan yliziinii koyup onu vurmaya caligirlar. Deli ozan kiligindaki Bamsi
Beyrek gelip Yaltacuk’a ok atmada yarigmayi teklif eder. Beyrek, elindeki yay1 kirinca
Yaltacuk: “Mere Beyregiiii yayr vardur getiiriini” (Ergin, 1989: D108, 143) der ve gelen

yay ile hedef olan Yalanci oglu Yaltacuk’un nisan yiiziiglinii vurur. Yalanct oglu
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Yaltacuk’un yalanciligimi simgeleyen, nisan yiizigi Beyrek’in attig1 ok ile parcalanir.
Bu pargalanma Oguz toplumu tarafindan kabul edilmeyen yalanin/aldatmanin simgesel
parcalanisidir. “Beyrek, Yaltacuk’un elindeki nisan yiiziigiinii par¢alamakla, kendinin
geldigini ve yalan tizere kurulan nisamin ortadan kaldiritlisina isaret etmektedir.”
(Gonen, 2006: 69). Hikayede Yaltacuk’un yalan sdyledigini Ogrenen Beyrek,
Yaltacuk’un pesine diiser ve Dana Sazi’na kadar Yaltacuk’u kovalar. Daha sonra
Yaltacuk’un ortaya ¢ikmasini saglamak isteyen Beyrek, Dana Sazi’ni1 atese verir. Nefsin
ve tuzaklarinin sembolii olan Yalanci oglu Yaltacuk, Beyrek’e yalvararak kendisinden
af diler ve affedilir. “Yozlasan birey, kendi bireysel oziinii de aldatan atasinin mirasini
tagwr.” (Eliuz, 2000: 151). Ona yalan sdylettiren nefsinin isteklerinin 6niine gegememesi

ve genetiginden miras kalan duygulardir.

2.3.6.4. Fon Karakterler

Hikayede Beyrek’in kiz kardesleri, annesi, Oguz beyleri, Kazan Bey, Kisirca
Yenge, Bogazca Fatma, Beyrek ile esir diisen kirk yigit, Burla Hatun, c¢obanlar,
Beyrek’in yolda karsilastigi ozan fon karakterlerdir. Bu kisiler olaylarin akigina katkilar
olan fakat ¢ok boyutlu olmayan silik karakterli kisilerdir. Bu kisiler hikayede baskisi,
norm ve kart karakterlerin ger¢ege uygun bir sekilde kavranmasina yardimci olurlar.

Bams1 Beyrek’in kiz kardesleri, kéfire esir diistiiglinii anladiklarinda ve ozan
kiligia giren Beyrek’in kiz kardeslerinden birini ¢gesme basinda goriip sdylestigi zaman
karsimiza ¢ikarlar.

“Kizi gelini kas kas giilmez oldi, kizil kina ag eline yakmaz oldi. Yidi kiz kardas:
ag cikardilar kara tonlar geydiler, vay bigiim kartas muradina maksuduna irmeyen
yvaluiiuz kardag diyiip aglasdilar bogrisdiler.” (Ergin, 1989: D91-92, 130-131).

Beyrek, kiz kardesi ile babasinin yurduna dondiigii zaman biiylik bir agacin
altindan akan pinardan su almaya geldiginde goriir. K1z kardesinin agladigini ve feryat
etigini goriince kendisi de kayitsiz kalmaz ve sazini eline alarak kiz kardesine neden
agladigin sorar.

Hikayede Kisirca Yenge iki defa, Bogazca Fatma ise karsimiza bir defa ¢ikar. Bu
kisilerin hikayeye biiyiik bir katkilar1 yoktur. Beyrek, Oguz beyleri ile Ala Dag’a ava
ciktiklart zaman geyigin pesinden gidip geyigi vurur. Kisirca Yenge, Banu Cicek’in
istegi tlizerine gidip Beyrek’in vurdugu geyikten pay ister. Hikayenin ilerleyen

boliimiinde Kisirca Yenge, ozan kiligina giren Beyrek’i kandirmak icin Banu Cigek
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benim diyerek oynamaya baslar. Gokyay’a gore Kisirca Yenge *“...0kiiz ardindaki
sigirtmaglarin, arkasindan, hangi dereye gittigini gozledikleri, ne yandan gelecek diye
baktiklar: adi kétiiye ¢ikmis bir kadindir. Zaten adi unutulmustur ve yalnizca “kisirca”
lakabiyla taminmaktadir” diye okuyucuya bilgi verir. (Gokyay, 2006: 882). Kisirca
denilmesinin bagka bir sebebi de c¢ocuksuzluk olabilir. “Kisirca Yenge kaosun
temsilcisidir. Onun “kisirca” sifati kisirligin, ¢ocuksuzlugun, oliimiin isaretidir.”
(Rzasoy, 2012: 177). Oguzlarda ¢ocugun ne kadar 6nemli olugunu “Dirse Han oglu
Boga¢c Han Hikayesi” ve “Kam Piire oglu Bamsi Beyrek Hikayesi”nde goriiriiz.
Cocuksuzluk bir toplumun Sliimiinii ve yok olmasini simgeler. Banu Cicek ve Bamsi
Beyrek’in diiglinlerinde karsimiza ¢ikan bu iki kadin birbirini tamamlar nitelikte
hikayede yer alirlar. Evlilik neslin devamini saglamak igin gergeklestirilen merasimdir.
Kisirca Yenge de kisirlik sifati ile kaosun/karmasanin simgesel yiiziidiir. Bogazca
Fatma da yine Banu Cicek yerine kalkip Beyrek’in karsisinda oynayan ve Beyrek
tarafindan ayibi yliziine vurulunca utanip yerine oturan fon karakterdir. “Bogazca
Fatma, kozmosun temsilcisidir. Onun “bogazca” sifati artip ¢ogalmanin, iiretkenligin,
hayatin isaretidir.” (Rzasoy, 2012: 177). Kisirca Yenge’nin zitti bir durumla yani
cogalma, iretkenlik ve hayat ile karsimiza ¢ikan Bogazca Fatma gelecegin neslin
devaminin simgesidir. Gokyay: “Herhalde bu bogazca (gebe)” lakabi ona kizliginda
isledigi bir hatadan dolay: verilmis olmalidir” (Gokyay, 2006: 881) der.

“And igeyim bu kez bogaz kisraga bindiigiim yok

Biniibeni kazavata vardugum yok

Dviifiiiz ardi deregiik degiil-mi-y-idi

Itiifiiiz adi Barak degiil-mi-y-idi

Seniini aduni kirk oynaslu Bogaz¢a Fatma degiil-mi-y-idi” (Ergin, 1989: D114,
147). Bogazca (gebe) lakabi kizligindan dolayr islenen bir ayiptan degil kozmosun
temsilciligini tistlenen Bogazca Fatma’nin iiretkenligin ve ¢ogalmanin yiizii olmasindan
dolay1 verilen bir lakaptir. Peygamber Efendimiz ataerkil bir toplumda soyunu bir
kadindan devam ettiren en 6enmli sahsiyetlerden biri de kiz1t Hz. Fatma’dir. Peygamber
Efendimiz’in kiz1 ve Hz. Ali’nin esidir. Hz. Fatma, Peygamber soyunu devam ettiren
hayatin isaretidir. Hz. Fatma’nin ogular1 Hz. Hasan ve Hz. Hiiseyin peygamber soyunun
devamidir. Bogazca Fatma, ismiyle simgeledigi degerler bakimindan 6nemli bir yere

sahiptir.
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Boyu Uzun Burla Hatun, “Salur Kazan’in Evinin Yagmalandig1 Hikdyede” norm
karakter iken “Kam Piire oglu Bamsi Beyrek Hikayesi”’nde fon karakter olarak
karsimiza ¢ikar. Banu Cigek ile Yalanci oglu Yaltacuk’in diiglinlerinin yapildigi
mekanda yer alir. Deli ozan kiligindaki Bamsi1 Beyrek, Burla Hatun’un izni alinarak
kadinlarin bulundugu yere almir. Oguz toplumunda soézii dinlenen ve sozii yerine
getirilen biri oldugu kalkip oynamak istemeyen Banu Cigek’e: “Kiz kalk oyna, eliifiden
ne geliir” (Ergin, 1989: D114-V48, 147) demesi ve Banu Cigek’in bu s6z tistiine kalkip
oynamasi Burla Hatun’un yerini ve soziinli saglamlastirir.

Ayni sekilde Kazan Bey de hikayede fon karakter gorevindedir. Banu Cigek ile
Yalanct oglu Yaltacuk’in diigiinlinde Bamsi Beyrek’in, Kazan Bey’i dven sozler
sOylemesi ile istedigini yapmasina izin verir. Bu sozlinii “Mere deli ozan menden ne
dilersin, cetirlii otak-mi1 dilersin kul karavas-mi dilersin, altun ak¢a-mi vireyim didi.”
(Ergin, 1989: D111-V48, 145) demesi beyligini ve sozii geger biri oldugunu tekrardan
dile getirir.

Hikayede Bamsi Beyrek’in yolda karsilastigi ¢cobanlar da fon karaktere sahiptirler.
Beyrek, esir diistiigli Bayburd Hisari’ndan kurtulduktan sonra ilk olarak g¢obanlar ile
karsilasir. Cobanlar1 yola tas yigarken goren Beyrek, cobanlara yola neden tas
yigdiklarin1 sorar ve aldigi cevap karsisinda hala 6ldiigline inanmadiklarint yolunu
gozlediklerini anlar.

“Beyrek aydur: Mere ¢obanlar bir kisi yolda tas bulsa yabana atar, siz bu yolda
bu tasi nigiin yigarsiz? Cobanlar aydur: mere sen seni biliirsin, biziim halumuzdan
haberiini yok didiler. Mere ne halunuz vardur? Cobanlar aydur: Bigiimiiziiii bir oglu
var-idi, on alti yildir kim oliisi dirisi haberin kimse bilmez, Yalanct oglu Yaltacuk dirler
oliisi haberiin getiirdi, adahlusin afia viriir oldilar, geliir bundan kicer uralim ani, ana
varmasun tekine tiigine varsun didiler. Beyrek aydur: Mere yiiziifiliz ag olsun, aganuzuii
etmegi size halal olsun didi.” (Ergin, 1989: D102-V40, 137-138).

Beyrek’in yaninda yer alan, onunla Bayburd Hisar1’nda on alt1 y1l tutsak olan otuz
dokuz yigit ve atin1 vererek kopuzunu aldigi ozan da fon karakterlerdir. Beyrek
esaretten kurtulduktan sonra Bayburd Hisari’'na gelip otuz dokuz yigidi kurtarir ve
bunlardan yedi tanesine kiz kardesini verip diigiin yapar.

Babasinin yurduna gelirken karsilastigi ozana nereye gittigini sorar ve Yalanci
oglu Yaltacuk ile Banu Cicek’in diiglinline gittigini 6grenince ondan kopuzunu alarak

“don degistirir” ve diigline gider. Ozandan aldig1 kopuz karsiligi ona atim1 verir.
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Hikayede kopuzun ve atin 6nemine yapilan vurgu dikkat cekicidir. Beyrek icin ati

yoldas1 ve arkadasidir.

2.4. Kazan Oglu Uruz Bey’in Tutsak Oldugu Hikaye
2.4.1. Hikayenin Kimligi ve Isim I¢erik Biitiinliigii
“Ogul atanuni  yetiriidiir, ki goziniin
biridiir. Devletlii ogul kopsa ocaginui
kozidiir.” (Ergin, 1989: D4, 74).

“Kazan oglu Uruz Bey’in Tutsak Oldugu Hikaye”, Dresden ve Vatikan
Niishalari’nda dordiincii hikaye olarak yer alir. “Dede Korkut Hikayeleri”nin igerisinde
olay orgiisii bakimindan en zayif hikayedir. Oguz beylerini toplayip ziyafet veren Kazan
Bey’in oglunun yigitlik gdsterme yas1 gelmesine ragmen, yigitlik gdstermeyisine {iziiliip
aglamasiyla hikaye baslar. Oguz beylerinin kahramanliklariin, av becerilerinin,
diismanla savaslarinin anlatildigi hikdyede Tiirk kadininin kahramanca diigmanla
savastig1 sahneler de 6ne cikar. Burla Hatun, “Dede Korkut Hikayeleri” igerisinde
(Selcen Hatun, Dirse Han’in esi, Banu Cigek gibi) kahramanliklar1 ile 6ne c¢ikan
hatunlardan biridir. Deneyimsiz olan Kazan Bey’in oglu Uruz, babasindan ona 6rnek
olup kahramanlik gostermesini ve kendisini yigit bir delikanli olmaya hazirlamasini
ister. Ciktiklar1 av sirasinda diigmanin saldirisina ugrayan Salur Kazan tecriibesiz
oldugundan igin oglu Uruz’u savas alanindan uzaklastirir. Salur Kazan, diismani
yendigini diisliniirken evde oglunun avdan donmesini sabirsizlikla bekleyen annesinden
eve donmedigini 6grenir. Oglunun esir diistiigiinii anlayan baba onu kurtarmak i¢in yola
diiser ve oglunu bulur. Nitekim Uruz, babasina kendisini birakip gitmesini sdyler.
Diismanla savasan Kazan Bey’in imdadmna karisi Burla Hatun yetisir ve ardindan

Oguzun yigitleri yetisir. Uruz’u esaretten kurtarirlar.

2.4.2. Bakis Acisi ve Anlatici Diizlemi

Bakis agis1, metindeki en 6nemli temel unsurlardan biridir. Bu nedenle olaylar
kurgulanirken bakis agisi, anlaticinin anlatim bi¢imine dayali olarak okuyucuya
aktarilir. “Kazan oglu Uruz Bey’in Tutsak Oldugu Hikaye”de Tanrisal-hakim bakis
acis1 ve buna baglh anlatim teknikleriyle olaylar kurgulanir. Bu bakis ag¢is1 sayesinde
anlatict biitiin olaylara hakim bir konumdadir. Nitekim okuyucu, anlaticinin miisaade

ettigi kadar bilgiye sahiptir.
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“Kazan Oglu Uruz Bakas Acisi Anlatic1 Diizlemi ve
Bey’in Tutsak Teknik
Oldugu Hikayesi”
Anlatici Hakim Bakis Acist O, Uciincii Tekil Kisi
Anlatici ve O, Uciincii Tekil I¢ Monolog, ,Diyalog,
Teknikleri Kisi Anlatma, Leitmotif

“Kazan oglu Uruz Beyin Tutsak Oldugu Hikaye”de kullanilan hakim bakis agisi,
Kazan Bey’in, Oguz beyleri igerisinde saygi duyulan ve biiyiik ilgi gbren bir bey
oldugunu hikayenin basinda okuyucuya anlatir. Anlatici, Oguzlarin ge¢misini,
gelecegini bilen, duyan, goren kisidir. Okuyucunun bilgileri anlaticinin anlattiklart ile
smirhdir.

“Bir giin Ulas oglu Kazan Big yirinden turmig-idi. Kara yiriii tizerine otahlarin
tikdiirmis-idi. Bifi yirde ipek halicast dosenmis-idi.” (Ergin, 1989: D123-V68, 153-154).

Hakim bakis acis1 ile olaylari anlatan anlatici, olaylar1 kendisinin géziinden
sanki o anda kahramanlarin yanindaymis gibi anlatir.

“Konur atin ¢ekdiirdi, butun bindi. U yiiz murassa tonlu yigit soyladi boyina
aldi. Kirk ala gozlii yigidin Uruz boyina aldi. Kazan ogluni alup kara taglar iizerine ava
ctkdi. Av avladi kus kusladi, sigin geyik yikdi. Gok alaii gorklii ¢gemen ¢adir tikdi. Bir
kag giin bigler ile yidi i¢di.” (Ergin, 1989: D126-V71, 157).

“Kazan oglu Uruz Bigiin Tutsak Oldig1 Hikayede” bakis acis1 olarak hakim-
Tanrisal bakis agisinin yaninda anlatma, diyalog, i¢ diyalog ve leitmotif gibi anlatim
teknikleri kullanilmistir.

Anlatma teknigi, genellikle hikayenin basinda Oguzlarin verdigi ziyafeti ve
hikayenin sonunda kahramanlarin esaretten kurtulup yurtlarina doniisleri anlatirken
kullanilir.

“Bir giin Ulas oglu Kazan Big yirinden turmig-idi. Kara yiriiii iizerine otahlarin
tikdiirmis-idi. Bini yirde ipek halicast dosenmis-idi. Ala sayvan gék yiizine aganmig-idi.
Toksan tiimen gen¢ Oguz sohbetine dirilmis-idi. Agz1 boyiik hurmalar ortaliga salinmig-
idi. Tokuz yirde badyalar kurilmis-idi. Altun ayak surahiler dizilmis-idi. Tokuz kara
gozlii, 6rme saclu, elleri bileginden kinalu parmaklar: nigarlu, bogazlar: birer karis
kdfir kizlari al sarabi altun ayag-ile kalin Oguz biglerine gezdiiriirler-idi.” (Ergin,
1989: D123-V68, 153-154).
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“Agca Kala Siirmeliiye geliip Kazan kirk otak dikdiirdi. Yidi giin yidi gice yime
icme oldi. Kirk ivli kul-ile kirk cdriye oglu basina c¢eviirdi, azad eyledi. Cilasun
erenlere kala élke virdi, ciibbe ¢uka virdi. Dedem Korkut geliiben sazusazilik ¢aldi, bu
Oguz-ndmeyi diizdi kogd, boyle didi.” (Ergin, 1989: D154, 176).

“Dede Korkut Hikayeleri”’nin manzum kisimlarinin ¢ogunu olusturan diyaloglar
on iki hikayenin tamaminda karsimiza ¢ikar. Anlatict diyalog teknigi ile kahramanlara
olaylar1 bire bir kendi agizlarindan anlatma firsati verir. Kazan Han ve Uruz’un
sOylesmeleri diyalog teknigine giizel bir 6rnek olusturur. Bu diyaloglar sicak, samimi ve
icten bir anlatim ile kahramanlarin i¢ diinyalar1 hakkinda bilgi sahibi olmamizi saglar.

“Kazan aydur:

Ogul ogul ay ogul
Meniim iiniim arila soziim dinle
Ol kafiriii tigin atup birin yaramaz okg¢ast olur
Hay dimedin bagslar kesen cellad olur
Adam ettin yahni kilan asbazi olur
Sen varas: kdfir degiil
Kalkubant yiriimden men turayim
Konuraturii biline men bineyim
Gelen kdfir meniimdiir men varayim
Kara Polat 6z kilicum ¢alayin
Azgun dinlii kafirdiir basalrin keseyin
Done done savasayin done done ¢ekiseyin
Kili¢ ¢alup bas kesdiigiim gorgil ogrengil
Kara basuria diigende gerek olur”

didi. Uruz burada soylamig, géreliim hanum ne soylamis:

Aydur:

A big baba isidiirem

Amma Arafatda irkek kizu kurban iciin
Baba ogul kazanur ad igiin

Ogul-da kili¢ kusanur baba gayreti-y-iciin
Meniim de basum kurban olsun sentifi-i¢tin

didi.” (Ergin, 1989: D130-131, 159-160).
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Diyalog teknigi ile anlatici olaylar1 kahramanlarin agzindan anlatarak
okuyucuyu da olaylarin igerisine dahil eder. Bu teknikte iki veya daha fazla kisi
karsilikli konusur.

“Oglan aydur: Yag diyii neye dirler? Kazan aydur: Ogul anuni-igiin yagi dirler
ki biz anlara yetseviiz oldiiriiriiz, anlar bize yetse éldiiriir didi. Uruz aydur: baba i¢inde
big yigitler éldiirseler kan sorarlar-mi da Vilerler-mi? Kazan aydur: Ogul biii kdfir
oldiirseri kimse senden kan davilemez, amma azgun dinlii kafirdiir, hub yirde tus oldi,
Veli marnia sen yaman yirde dusak olduni ogul didi.”” (Ergin, 1989: D129-V72, 158).

Leitmotif teknigi anlatimi canli tutmak ve manzum boélimlerin vurgularini
artirmak icin anlatic1 tarafindan sik sik bagvurulan bir tekniktir. Leitmotif teknigi
“sozciik ve obeklerinin, biitiin bir diizenin yinelenmesi ses ag¢isindan bir etkilesme,
saglamakta bir uyum bir ritim olusturmaktadir”. (Aksan, 1995: 218). Hikayede
leitmotif olarak niteleyebilecegimiz bolimler genellikle manzum kisimlardaki
diyaloglarda ses ve climle tekrarlarindan olusur. Hikayede Uruz ile babasinin sdylestigi
kisimlar ve Burla Hatun’un Kazan Bey ile sOylestigi kisimlarda leitmotif teknigi ile
daha sik karsilasiriz.

“Uruz aydur:

Berii gelgil agam Kazan

Kalkubanu yiriimden

Bidevi atum saklar-idiim bu giin igiin

Giini geldi

Ag meydanda segirdeyin sentin-igtin

Ala evren siivri cidami saklar-idiim bu giin iciin

Giini geldi

Kaba karin gini gégiisde oynadayim seniifi-i¢iin

Kara polat oz kilicum saklar-idiim bu giin i¢iin

Giini geldi ”(Ergin, 1989: D129, 158).

Kazan Bey ve Burla Hatun’un sdylestigi kisimlarda “dir-idiim” kelimeleri her
misranin sonunda tekrar edilir. Manzum olan bu kisimda da leitmotif teknigine rastlariz.

“Kalkubanu yiriimden turam dir-idiim

Yilisi kara kazilik atuma binem dir-idiim

Kalin Oguz icine girem dir-idiim

Ala gozlii gelin alam dir-idiim
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Kara yirde ag otaglar dikem dir-idiim
Yoryubani oglu ulu gerdege kigiirem dir-idiim
Murad-ile maksuda irgiirem dir-idiim

Murada yetiirmediiii meni” (Ergin, 1989: D140, 166).

“Kara aygirui cilavisint mana tartgil yigit

Tike tutup yiiziime bakgl yigit

Altuni dagi kara aygirt mana virgil yigit

Eliirideki siivri cidan

Yanunidagi gok poladuiit maria virgil yigit

Bu giiniimde umud olgil maiia

Kala élke vireyin saria” (Ergin, 1989: D148-149, 173).

Hikayede Oguz beylerinin yardim etmeye geldikleri boliim ve Dede Korkut’un
gelip metnin sonunda dua ettigi boliim genellikle su sekilde okuyucuya aktarilir.

“Bunun ardinga goreliim kimler yetdi”, “Cal kilicuni Kazan agam Kazan
yetdiim.” (Ergin, 1989: D150-152-V83-84, 174-175) kisimlar1 metinde c¢ogu kez
tekrarlanir. “Aru sudan abdest aldilar, ag alinlarn yire kodilar, iki rikat namaz kildilar.
Adh gorklii Muhammede saldvat getiirdiiler, bi-tekelliif kdfire at saldilar, kili¢ ¢aldilar.”
(Ergin, 1989: D152, 175). Bu kisimda unutulmamasi gereken 6nemli bir nokta da “Salur
Kazan’in Evinin Yagmalandigi Hikdye”nin devamu niteliginde oldugundan Oguz
Beyleri bu hikayede de Kazan Bey’in yardimina yetisirler.

“Yom vireyim hanum: Karlu kara taglarun yikilmasun, kélgeliice kaba agacun
kesilmesiin, kamin akan gorklii suyuni kuimasun, kddir Tanr: seni ndmerde muhtac
itmestin, ¢apar-iken ag boz atuii biidrimesiin ¢alisansa kara polat 6z kilicuii gedilmesiin,
Allah viren umuduni iizilmestin, ahir sofii aru imandan ayurmasun ag alnuniunda big
kelime dud kilduk kabul olsun, yigisdursun diiriisdiirsiin  giinahuituzi adi gorklii
Muhammed bagislasun hanum hey. ~ (Ergin, 1989: D154-V85, 176-177). Dede
Korkut’un kopuzu esliginde ettigi dualar ile Salur Kazan’in beyligi toplum tarafindan

yeniden onanir.

2.4.3. Olay Orgiisii
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“Kazan oglu Uruz Beyin Tutsak Oldugu Hikaye” tek zincirli olay orgiisiinden
olusur ve olaylar ii¢ bolimden meydana gelir. Oguz toplulugunun yasayis 6zellikleri
gelenek ve goreneklerini barindirmasi bakimindan 6nemli bir hikayedir.Hikayede
tematik giicii ve karsit giigleri sekillendiren degerler asagidaki “KORA” (Korkmaz,
2002: 273) semasindaki gibidir. Asagidaki degerler diizlemi hikdyenin yapisal

biitiinliglin ve kurmaca diizlemini olusturur.

Ulkii degerler Karsit degerler

Kisiler Kazan Bey, Uruz, Boyu | Kara Dinli Kafirler, Casus,
Uzun Burla Hatun, Kara | Tekiir Melik, Sokli Melik,
Gone, Aruz. Bugracik Melik, Kara
Tiiken Melik.

Diizlemi

Kavramlar | Orf, Adet, Fedakarlik,
Av Toreni, Deneyim,
Yigitlik, Giiven,
Kurtulus.

Simgeler | Anne, Baba, Otag, Taht. | Toz, Kan, Kara Coban
Kecesi, Kap1 Esigi.

Esir Diisme, Sarhos Olma,

Diizlemi Itaatsizlik, Feryat,

Baskaldir1

Diizlemi

BIRINCI BOLUM

Metin Halkas1 1: Kahramani savasa hazirlayan olgu: Ava cikilmast ve
Uruz’un esir diismesi.
V1: Kazan Bey’in kara yerin {lizerine ak otagini diktirip Oguz beylerine ziyafet vermesi
ve etrafindaki yardima muhtag olan kisilere yardim etmesi.
V2: Kazan Bey’in saginda oturan kardesi Kara Gone’ye bakip giilmesi, solunda oturan
dayis1 Aruz’a bakip sevinmesi, karsisinda bulunan oglu Uruz’a bakinca {iziillip aglamasi
ve kendisi 6liince tahtin1 birakacak kimse olmadigini sdylemesi.
V3: Uruz’un babasinin sdyledigi sozler iizerine babasi Kazan Bey’e, ogullarin hiineri
babadan 6grendiklerini ve kendisine Ornek olmasini istedigini sdylemesi. Uruz’un
sOzleri iizerine Kazan Bey’in yedi giinliik azigin1 alarak av avlamak i¢in hudut boyuna
gelmesi.
V4: Kazan Bey’in ava c¢iktigin1 kafir tarafindan haber alinmasi ve on alti bin kara

elbiseli kafirin gelip Kazan Bey’in ¢adir kurdugu yere saldirmasi.
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V5: Kazan Bey’in diismana saldirmak i¢in atina binmesi ve Uruz giinii geldigini
diistinerek babasinin yerine kendisinin savaga gitmek istedigini sdylemesi ve Kazan
Bey’in, Uruz’a diismanin kendi i¢in geldigini ve nasil bas kestigini goriip 6grenmesi
icin kirk yigidini alip dagin basina ¢ikmasini ve hiinerlerini goriip 6grenmesini istemesi.
V6: Diismanin yaklastigin1 goren Kazan Bey’in ar1 sudan abdest alip iki rekat namaz
kilarak diisman ile yigit¢e savastigini goren Uruz’un, agka gelip yanindaki yigitleri ile
babasina yardima gitmesi.
V7: Babas1 Kazan Bey’in yardimina giden Uruz’un etrafin1 saran kafirlerin sayica fazla
olmasindan dolay1 esir diigmesi.
V8: Oglunun yigitlik gostermek yerine annesinin yanina gittigini diisiinen Kazan Bey’in
eve gelmesi ve oglu Uruz’u evde bulamayinca esir diistligiinii anlamasi.

IKINCI BOLUM

Metin Halkas: 2: Bir dinamik olus imgesi babanin oglunun esir diistiigiinii
anlamasi ve oglunu kurtarmak icin yola koyulmasu.
V1: Oglunu ilk avi olmas1 sebebiyle ziyafet diizenleyen Boyu Uzun Burla Hatun’un
avdan geri donen Kazan Bey’in yaninda oglunu géremeyince endiselenmesi ve Kazan
Bey’e oglunu sormasi.
V2: Kazan Bey, evde oglunu bulamayinca kafirlere esir diistiiglinii anlamasi {izerine
Burla Hatun’a, Uruz’un avda oldugunu sdyleyip oglunu aramak i¢in kéafir boyuna geri
donmesi.
V3: Kazan Bey’in Uruz’un diigman ile savastig1 yere geldiginde oglunun yanindaki ela
gozlii yigitleri ile oglunun atinin kafir tarafindan oklandigini ve oglunun esir alindigini
anlamasi.
V4: Kafiri izleyen Kazan Bey’in Kanli Kara Derbent’te izlerini bulup oglunu kapi
esiginde kara kece giyinmis bir vaziyette oturdugunu gérmesi ve kafire saldirmasi.
V5: Kazan’in geldigini duyan kafirin Uruz’u serbest birakip Kazan Bey’i yakalamaya
caligmalari.
V6: Kazan Bey ile Uruz’un karsilikli sdylesmesi ve Uruz’un kéafirin konugmalarindan
babasin1 esir alacaklarint duydugundan babasini geri donmesi icin ikna etmeye
caligmas.
V7: Geri donmek i¢in ikna olmayan Kazan Bey’in ar1 sudan abdest alip iki rekat namaz

kilmasi ve yalniz bagina kafire savas agmasi.



128

UCUNCU BOLUM

Metin Halkas1 3: Kazan Bey’in yikici bir mekdn olan kifirlerin evlerini
/evrenlerini yikip oglunu esaretten kurtarmasi.
V1: Burla Hatun’un, Kazan Bey gitti gelmedi diyerek kirk ince belli kiz1 yanina alip
Kazan Bey’in izinden gitmesi.
V2: Kazan Bey’in kanlar i¢inde olan gozii yiiziinden Burla Hatun’u tanimayip yigit
sanarak ondan yardim etmesini istemesi.
V3: Burla Hatun’un karsilastigi bu durum karsisinda Kazan Bey’e sitem etmesi ve
kendisini bile tanimayan Kazan Bey’in kalkip savasmasi igin cesaretlendirmesi.
V4: Uruz’un esir diistiigiinii duyan Oguz beylerinin Kazan Bey’in yardimina yetismesi.
Oguz beylerinin yardimi ile Kazan Bey’in kafire saldirip basari elde etmesi.
V5: Kazan Bey ve Uruz’un kazandiklar1 zafer karsisinda kucaklagmalari.
V6: Kazanilan zafer {izerine Kazan Bey’in ziyafet vermesi ve Dede Korkutun gelip

Oguzname dizip dua etmesi.

2.4.4, Zaman Kurgusu

“Kazan oglu Uruz Beyin Tutsak Oldugu Hikaye”de zaman kronolojik olarak
ilerler. Hikayede olaylar Kazan Bey’in verdigi ziyafette baslar ve sonrasinda ¢ikilan av
sirasinda Uruz’un esir olmasi ve Kazan Bey ve Oguz Beyleri’nin yardimi ile esaretten
kurtarilmas1 arasinda gecen zamani kapsar. Hikdyede ‘“zamamin, sosyal diizlemde
faaliyet ve iliskilerimizi tayin etme ve diizenleme aract olma islevini” (Elias, 2000: 16)
ortaya konur. Hikayede olaylarin gectigi zaman belirli bir zaman araligi degildir. Bu
nedenle anlatict hikayeyi “Bir giin” (Ergin, 1989: D122-V68, 153) seklinde belirsiz bir
zaman diliminde anlatmaya baglar. Anlatici, dykiileme zamaninda anlattig1 olaylarin
gectigi zamani okuyucuya siradizimsel bir sekilde anlatmaya baglar. Olay orgiisiiniin
akisindan olaylarin kisa bir siire i¢erisinde gerceklestigi ve sonuca ulastig1 goriliir.

Hikayede gegen baska zaman kavramlari ise “diin katdi” (Ergin, 1989: D141,
167) ve “yidi giin yidi gice” (Ergin, 1989: D154, 176) seklindeki zaman ibareleridir.
Kazan Bey’in oglunun esir oldugunu anlamasi {izerine yola diistiiglinde anlatici
tarafindan kelimesi “Diin katdi” masallarda gecen “gecesini gilindiize katt1” ve
hikayenin son boliimiinde Kazan Bey’in oglunu esaretten kurtardiktan sonra “yedi giin
yedi gece” yeme igme oldugu masallarda gegen formel yapinin hikayede karsimiza

cikmasidir. “Kazan oglu Uruz Beyin Tutsak Oldugu Hikaye”de zaman olaylari
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dogrulayan ve okuyucunun zihninde gercege uygun bir sekilde yer almasini saglayan
unsurlardan biridir. Olaylarin baglangici ve bitisi arasinda gegen zaman dizimi
siradizimsel olarak verilir. Zaman ve mekanin psikolojisi hikdyeye de yansir. Zamanin

islevselligi kahramanlarin kendi olus siirecine katkida bulunur.

2.4.5. Mekan Kurgusu

2.4.5.1. Cevresel Mekanlar

“Kazan oglu Uruz Beyin Tutsak Oldugu Hikaye’de g¢evresel mekanlar, Kan
Akbaza, Acik Tatyan Kalesi, Ak Saka Kalesi ve Tali Sazi gibi kisilerin hafizalarinda
fazla yer edinmeyen fiziki mekanlardir. Hikayede adi gecen Kan Akbaza cografi mekan
olarak soyle aktarilir. “Bati Kafkasya'da, Karadeniz kiyilarinda oturan bir kabilenin
adidir. Apkaz Ili, Kafkas daglarinin ana zincirinden kiytya uzanan ve kuzeyde Gayri ile
Giineyde Ignur’un denize dokiildiigii yer arasindaki topraklart igine alir.” (GOkyay,
2006: 759).

Bunun disinda Ag¢ik Tatyan Kalesi, “Bati Giircistan’da, Kiitayis sehrinin
kuzeyinde ve batisinda bulunan bir iilke” (Gokyay, 2006: 780) olarak bilinir.

Ak Saka Kalesi: “Uruz Bey'’in tutsak olusu hikdyesinde Aksaka adiyla gegen
Ahiska, Sovyetler Birligi’'nin Giircistan Cumhuriyeti i¢inde olup baslangigta bir Giircii
kalesiydi. 1635’ye Osmanlilar burasimi alarak Cildir eyaletine merkez yaptilar.”
(Gokyay, 2006: 772).

Kan Akbaza, Ac¢ik Tatyan Kalesi, Ak Saka Kalesi ve Tali Saz1 gibi ¢evresel
mekanlar metinde sadece cografi bir yer adi olmaktan 6teye gecemezler. Kisiler bu
mekanlar ile ruhsal anlamda herhangi bir bag kuramazlar. Ad1 gecen bu mekanlarin
derinligi yoktur. Okuyucu bu mekanlarin bulundugu yerlerden Oguzlarin yasadiklar

cografya hakkinda bilgi sahibi olurlar.

2.4.5.2. Algisal Mekanlar

Bu mekanlar algisal olarak anlam derinligine sahip olan mekanlardir. Hikayede
Kazan Bey’in obasi, Cigizlar, Aglagan, Gok¢e Dag, Kanli Kar Derbent ve Akca Kale
Stirmeli algisal mekanlar olarak yer alir. Bu mekanlar bireyin psikolojik durumuna gore

anlam kazanan kisinin ontolojik olarak iliski i¢cinde oldugu yerlerdir.



130

2.4.5.2.1. Kapali-Dar Labirentlesen Mekanlar

Cigizlar, Aglagan, Gok¢e Dag, Kanli Kar Derbent kapali-dar ve yutucu
mekanlardir. Cigizlar; “Aglagan Dagi’nin giineybatisinda ve Arpagayi’nin yukarilarini
icerisine alan Akbaba Nahiyesinin dogusunda, Arpagayi’nmin solunda eski bir kéy ve
cevresindeki bolge” (Gokyay, 2006: 775-776) olarak bilinir.

Aglagan ise; “Bugiinkii adlariyla Akbaba/Loru/ Penek (Kara Kilise) gibi ii¢
bolgenin simirlarini aywran bu dag, Bor¢ali ve Kazak Tiirkmenlerinin yaylagidir. Yazin
bile basindan duman eksilmeyen c¢iskinli (¢cok nemli) ve sik sik yagmurlu oldugu icin bu
adi almistir.” (Gokyay, 2006: 783).

Gokge Dag, “Cigizlar- Aglagan’dan sonra gelen Ahiska yolu iizerinde, Cildir
Golii'niin dogusunda, bugiin iizerinden devlet sinir1 gegen ve yerlilerce “Gok Dag”
denilen dagdr.” (Gokyay, 2006: 784).

Kazan Bey ogluna hiinerlerini gostermek icin ¢iktiklar1 av sirasinda, kafir
tarafindan baskina ugradiklar1 yer Cigizlar, Aglagan, Gokce Dag’dir. “A bigler Uruz
hub séyledi, seker yidi, bigler siz yiniiz igtifitiz sohbetiifitiz tagitmariuz, men bu oglani
alayin ava gideyin yidi giinlik azug-ile ¢ikaymn, oh atdugum yirleri kili¢ ¢alup bas
kesdiigiim yirleri gostereyim, kafir serhaddina, Ciziglara, Aglagana, Gék¢e Taga
aluban c¢ikayin, sonira oglana gerek olur a bigler didi. Meger basi acuk Tatyan
Kalasindan Ak Saka Kalasindan kafiriii casust var-idi. Bunlart goviip tekiire geldi,
aydur: hay ne oturursin, itiifii avlatmayan, c¢etiigiini mavlatmayan alplar basi Kazan
oglangug ile sarhos olup yaturlar didi. On atli biii kara tonlu kdfir ata bindi, Kazanun
tizerine ilgar yetdi.”.” (Ergin, 1989: D126-127, 156-157). Bu daglar ardinca siralanmis
ve birbirine yakin olan daglardir. Cigizlar, Aglagan ve Gokg¢e Dag, Kazan Bey’in oglu
Uruz’u esir olmasi ile kapali-dar bir yapiya doniisiir. Kisilerin kendilerini ruhen zor
durumda hissettikleri bu mekanlar kisilerin tasavvurunda dar ve diinyaya agilmaya
kapalidir. Sonsuzlugu ve sinirsizligi iginde barindiran kahramanlar, kapali-dar mekanlar
ile ruhsal bir uyusmazlik igerisindedirler. Tiirk kiiltlir ve inanig sisteminde biiyiikk 6nem
ve kutsiyete sahip olan daglar, kahramanin yenilip esir alinmasi ile kahramanlarin
tasavvurunda yok olusun ve yikiciligin mekanina donisiir.

Kanli Kara Dervend ise hikayede dar ve yutucu mekanin en belirgin halidir.
Kanli Kara Dervend, “Yukar: Pasin’de Avnik deresinden gelen suyun sag taraftan
Aras’a (Pasin Suyu) karismadan énce ugradigi Emre-Kom kéyiiniin yukarisindaki Kara

Dervend 'den ibaret” (Gokyay, 2006: 778) olarak tasvir edilir. Uruz’un kafir tarafindan
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kagirilmasi ve bu kagirilma esnasinda Cigizlar, Aglagan ve Gok¢e Dag’larindan Kanli
Kar Derbent’e yapilan yolculuk mekani kapali-dar ve yutucu hale getirir. “Kanlu Kara
Dervendde kdfir dahi konmus idi. Oglana kara kepenek geydiirmisler-idi, kapu isigi
tizerinde arkirt birakmislar-idi. Kart diismen tatar oglu eliimiize girmis-iken ceza-yile
oldiireliim deyii kapu isigi tizerinde arkurt konmuglar-idi.” (Ergin, 1989: D141-142
V78, 167-168). Uruz’un tutsak edilmesi Kazan Bey i¢in Kanli Kara Derbent’in 6liim,
korku ve giivensizligin mekant olarak zihninde sekillenmesine neden olur.
Kafirlerin/diismanlarin  yasadigi mekan olmasi bakimindan Kanli Kar Derbent,

siirlayici ve baskict mekanin simgesi haline doniisiir.

2.4.5.2.2. Acik- Genis Mekéanlar

Anlat1 kigilerine huzur, mutluluk ve gliven veren mekanlar agik-genis
mekanlardir. Bu ortamlarda kisiler kendilerini huzurlu ve giivende hissederler.
Hikayede agik- genis mekanlar Kazan Bey’in obasi ve Akga Kale Siirmeli’dir.

Kazan Bey’in obasinda verdigi ziyafet anlatilirken kisilerin yagantilarinin mekéan
ile Dbiitlinlestigi  goriiliir. Anlati  kisilerinin ~ koklerine  baghliklarin1  iginde
barindirmasindan dolayr bu mekan huzurun mekanmdir. “Bir giin Ulas oglu Kazan Big
yirinden turmig-idi. Kara yiriin tizerine otahlarin tikdiirmis-idi. Bin yirde ipek hali¢asi
dosenmig-idi. Ala sayvan gok yiizine asanmuis-idi. Toksan tiimen geng¢ oguz sohbetine
dirilmis-idi. Agz1 boyiik hurmalar ortaliga salinmig-idi. Tokuz yirde badyalar kurilmis-
idi. Altun ayak surahiler dizilmis-idi. Tokuz kara gozlii, 6rme saglu, elleri bileginden
kinalu parmaklart nigarlu, bogazlari birer karis kdfir kizlari al sarabi altun ayag-ile
kalin Oguz biglerine gezdiiriirler-idi.” (Ergin, 1989: D123-V68, 153-154). Anlaticinin
mekani tasviri gegmisin koklerini simdiki zamanda zihnimizde diri tutmamizi saglar.
Kazan Bey’in Oguz beylerine verdigi ziyafetin anlatildigi oba agik-genis mekandir.
Burada alaca golgeligini yeryiiziine diktirmesi agik-genis mekanin sonsuzlasan yiiziinii
simgeler.

Akca Kale Siirmeli de genis mekanlar icerisindedir. Bu mekan cografi olarak
yeri soyledir. “Diyarbakir’dan Dagistan’daki Demirkapu Dervendi ne degin uzayan
Anadolu, Giircistan ve Azerbaycan bolgelerinin padigsahi olan Efrasyab oglu Avruz un
(Yazar Uruz adimi boyle okuyor) burasimi Siirmeli ile birlikte merkez edindigini ve
kalenin Kars ilinde oldugunu ekliyor.” (Gokyay, 2006: 772). Kazan Bey, diismanin
elinden oglunu kurtardiktan sonra Akg¢a Kale Siirmeli’ye kirk otag diktirip sélen yapilir.
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Boylece tutsakliktan kurtulan Uruz’un gilivenligi saglanarak ve kendilik degerlerine

donmesi saglanir.

2.4.6. Sahis Kadrosu

2.4.6.1. Baskisi- Baskahraman

“Kazan oglu Uruz Beyin Tutsak Oldugu Hikaye” de baskisi Kazan Bey’dir.
Kazan Bey, Oguz beyleri igerisinde sozii tutulan sevilen ve deger verilen bir beydir.
Salur Kazan hakkinda, “Horosan’da kanli kdfir illerine kan kusduran” (Gokyay, 2006:
796) denilmesi ne kadar kahraman ve cesur bir kisilige sahip oldugunu gozler oniine
serer. Kazan Bey’in sahip oldugu konumunun ve bedeninin giiglii bir sekilde tasvir
edilmesinin nedeni anlaticinin ona yiikledigi gorevle Ortiisiir. Daha once tahlil ettigimiz
hikayelerden ikincisi olan “Salur Kazan’in Evinin Yagmalandigi Hikayede” baskisi
Salur Kazan’dir. Sadece bir hikdyenin degil on iki hikdyeden olusan Dede Korkut
Hikayeleri igerisinde dort hikayenin de bagkisisidir. “Salur Kazan'm Evinin
Yagmalandig1 Hikaye”, “Kazan oglu Uruz Beyin Tutsak Oldugu Hikaye”, “Salur Kazan
Tutsak Olup oglu Uruz’u Cikardig: Hikaye”, “I¢ Oguz'a Dis Oguz Asi Olup Beyrek’in
Oldiigii Hikaye”lerde gecen olaylar, Salur Kazan ve ailesi etrafinda meydana gelir.
Bayindir Han’dan sonra gelen 6nemli beylerden biri olan Kazan Bey, verdigi davette
elbise, kaftan, ¢adir, otag ve katar katar deve bagislamasi onun yasadigi Tiirk
toplulugunda ne kadar iyiliksever ve yeri onemli beylerden biri oldugunu kanatlar.
Kazan Bey i¢in “Yazicioglu Ali’nin Tarih-i ali Sel¢uk’undaki alkigslarda “Ulas Salir
Kazan beylerbeyii Oguz... Salir Kazan saadetlii yedi saadetin versiin...Sarp hisarda
duma donlu salkum salkum don giyen, konur atin aynadan, yagi gorse yardimlu,
dusman gorse durumlu, Tiirkistan’in diregi, tiirlii kusun yavrusu, kanlu kafir ellerinden
adlu Horosan’a ad ¢agirdan, Ak¢ahisar’in eglik salup alan, gorklii yiizlii giizel kizlarin
oglanlarin beliin siiren, kanlu kafir ellerine kan kasandiran, kara baslarin bunlu eden,
oglanciklarin aglagdiran, itlerin ulusturan, tavuklarin kigildasdiran, Ulas oglu Salur
Kazan Bey” diye yiiceltilen Kazan Bey ” (Gokyay, 2006: 864) diger Oguz beylerinden
ayirir. Clinkii Bayindir Han savaslarda, av torenlerinde ¢cok 6n planda goriinmez. Salur
Kazan, “Mitolojik diisiince tarzi, baska bir ifadeyle biitiin toplumun birlikte diigiinme
tarzt ile” (Abdullah, 1997: 24) hikayenin baskisisi olaylarin merkezindeki kisidir. Bir
nevi Bayindir Han’in yeryiiziindeki temsilcisi olarak hikayelerde yer alir. Hikayede

olaylar Kazan Bey ve oglu Uruz’un c¢iktiklar1 avda sayilar1 fazla bir kafir ordusunun
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saldirtp Uruz’u esir etmeleri ile baglar. Salur Kazan, bir baba, bir bey olarak
yapabilecegi tek sey oglunu esaretten kurtarmaktir. Nitekim Salur Kazan, oglunu kafirin
elinden kurtarmaya gittiginde oglundan ummadigi bir cevap alir.

“Hanum baba korharam

Segiirdir-iken Konur atus siir¢diiresin

Savasdugun vaktin kendiinii tutdurasin

Gafilliice giizel basun kesdiiresin

Ag piir¢eklii anam ogul ogul dir-iken

Osul iciin ata 6lmek ayb olur

Yaradan hakki-y-iciin baba

Kayida dongil ive vargil” (Ergin, 1989: D143-V70, 169).

Kazan Bey aldig1 bu cevabin kendisi ve Oguzlar i¢in biiyiik bir utang oldugunu
diistinerek oglu Uruz’a bu durum karsisinda gosterecegi tepkiyi ozetler nitelikte bir
cevap Vverir.

Kayiduban buradan ogul ive varsam
Agca yiizlii anan karsu geliip ogul dise
Ag elleri ardina baglu diyeyin-mi
Ag boyminda kil urgan takilu diyeyin-mi
Kafir yaninga yayak yorir diyeyin-mi
Mentiim namusum kanda vara ogul
didi,
Kil kepenek boyungugin siirer diyeyin-mi

Agr bukagu topugagin déger diyeyin-mi

Arpa ekmegi aci sogan dyiingiigii diyeyin-mi” (Ergin, 1989: D146, 171).

Uruz’u kurtarmak Kazan Bey i¢in bir namus meselesi olur. Uruz’un bir bey
ogluna yakigsmayacak bir kelime kullanmasi ve babasina savagmadan geri don demesi
alplar bas1 olan Kazan Bey’e bir hakaret gibi gelir.

Sonug¢ olarak Salur Kazan, adinin gectigi hikayelerde sozii gegen, yigit,

kahraman ve yardimsever kisiligi ile 6n plana ¢ikar.
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2.4.6.2. Norm Karakterler

Bagkisiden sonra en fazla derinlige sahip olan norm karakter Kazan Bey’in oglu
Uruz’dur. Kazan Bey’in umudu, Oguz beyleri karsisindaki iftihar1 olan Uruz, hikayede
baskisinin kisisel macerasini yasamasini saglayan en 6nemli norm karakterdir. Uruz
disinda, Boyu Uzun Burla Hatun da norm karakterdir. “Yeri babasin sagindadir, burast
serefli ve itibarl bir yerdir... Uruz, Secere-i Terekkime’'de Oguz Han’dan sonra gelen
hanlarin anlaticis1 olan Kazan Alp’in oglu olarak goriilmekte ve Otgozli, yani “od
gozlii, ates gozlii” olarak nitelendirilmektedir.” (Gokyay, 2006: 874-875).

Babasmnin  verdigi ziyafette aglamasinin nedeninin kendisinin  hiiner
gostermemesinden kaynaklandigint 6grenen Uruz, babasindan kendisine rehber olup av
avlamay1 6gretmesini ister.

“A big baba

Devege boyiimissin kosekge aklufi yok

Depece boyiimissin tari¢a beyniifi yok

Hiineri ogul atadan-mi 6greniir, yohsa atalar oguldan-mi ogreniir, kagan sen
meni alup kdfir serhaddina ¢ikardun kili¢ ¢alup bas kesdiini, men senden ne gordiim ne
ogrenem didi.” (Ergin, 1989: D126, 156).

Kazan Bey ile Uruz’un ava ¢iktiklarini 6grenen kafirler onlarin ¢adirina saldirir.
Bu saldir1 Uruz’un kahramanlik gostermek icin eline gecen dnemli bir firsattir. Fakat
diismanin dahi nasil bir sey oldugunu bilmeyen Uruz’u, Kazan Bey yanindan
uzaklastirarak diisman ile nasil savastigini goriip 6grenmesini sOyler. Heniiz on alti
yasinda olan Uruz’un: “Yag: diyii neye dirler? Kazan aydur: Ogul anuni-igtin yag dirler
ki biz anlara yetseviiz 6ldiiriiriiz, anlar bize yetse 6ldiiriir didi. Uruz aydur: baba iginde
big yigitler éldiirseler kan sorarlar-mi da vilerler-mi? Kazan aydur: Ogul bifi kdfir
oldiirseii kimse senden kan davilemez, amma azgun dinlii kafirdiir, hub yirde tus old,
veli maria sen yaman yirde dusak olduii ogul didi.” (Ergin, 1989: D129-V72, 158)
demesi tecriibesizliginin gostergesidir. Kazan Bey’in soziinii dinlemeyerek savas
alanma inen Uruz, kafirler tarafindan esir almip Kanli Kara Dervent’e gotiiriiliir.
Durumdan haberi olmayan Kazan Bey, eve geldiginde esi Burla Hatun’un oglunu
sormastyla Uruz’un kafirin elinde tutsak oldugunu anlar. Oguz beylerine durumu
bildiren Kazan Bey’in kendini tamamlamis ve giiclii kisiligi sayesinde diisman ilinde

Uruz’un izini bulur.
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Uruz’un kéfirin babasindan daha kalabalik oldugunu goriip babasina geri

donmesini sOylemesi Kazan Bey tarafindan kendi degerlerine yiiz ¢evirme olarak

algilanir. Oguzlarin hayatlarin1 at sirtinda savasarak siirdiiren kahraman bir topluluk

olmas1 Uruz’un sOylediklerini Kazan Bey i¢in gurur ve namus meselesi haline getirir.

didi,

171).

“Ogul ogul ay ogul

Karsu yatan kara tagum yiiksegi ogul

Giiglii biliim kuvvet canum ogul

Karangulu gézlerim aydini ogul

Alar tani-ile yiriimden turdugum seniin-igtin

Ag tonuma kie eklendi seniin-igtin

Meniim basum kurban olsun canum ogul seniini-igiin
Sen gideli aglamagum gokde iken yire indi
Grimbiir giimbiir tavullar dogilmedi

Agwr ulu divanum siirilmedi

Seni bilen big ogullar: ag ¢ikard: kara geydi
Kaza benizer kizum geliniim ag ¢ikardi kara geydi
Karicuk anani kan yas dokdi

Ag sakallu baban buiila oldi

Kayiduban buradan ogul ive varsam

Agca yiizlii anarni karsu geliip ogul dise

Ag elleri ardina baglu diyeyin-mi

Ag boyminda kil urgan takilu diyeyin-mi

Kafir yaninga yayak yorir diyeyin-mi

Meniim namusum kanda vara ogul
Kil kepenek boyungugin siirer diyeyin-mi
Agr bukagu topugagin déger diyeyin-mi

Arpa ekmegi act sogan oyiingiigii diyeyin-mi” (Ergin, 1989: D145-146, 170-

“Salur Kazan’in Evinin Yagmalandigi Hikdye’de de Kazan’in ailesinin kafir

tarafindan esir alindiktan sonra kafirler Burla Hatun’a kadeh sundurmak ister ve Uruz

da annesine babasinin namusunu kirletmemesi i¢in kendi canini feda edecegini belirtir.
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Yine Kazan Bey ve Oguzlar i¢in énemli olan namus kavrami bu hikayede de karsimiza
cikar.

Diger 6nemli bir norm karakter Boyu Uzun Burla Hatun’dur. Burla Hatun,
Bayindir Han’1n kizi, Kazan Bey’in esi ve Uruz’un annesidir.

“Dede Korkut’un kitabinda “agca yiizlii, Kazan Bey’in han kizi helali, boyu
uzun Burla Hatun *“ diye nitelenmektedir. Yaninda hep kirk ince belli kiz vardir. Kazilik
kara aygira binmektedir.

Secere-i Terdkime’de, Dede Korkut kitabindakinden farkli olmakla birlikte
Salur Kazan’in hatunundan soz edilmektedir. Oguz iline ¢ok yillar beylik eden ve biitiin
Oguz ilini “agzina baktiran” yedi kizdan biri de “altin gozlii” Sundun Bay’n kizi, Salur
Kazan Alp’in ehli boyu uzun Burla’dir.” (Gokyay, 2006: 881).

Burla Hatun hikayelerde karsimiza kahramanlik ve iyilik imgesi olarak c¢ikar.
Anne arketipinin goriintii seviyesi olan Burla Hatun’un, “Dogurganiik Tanricasi, Tabiat
Ana, Yagsam Rahmi” (Stevens, 1999: 71) olmasi onu hikayenin evrensel temsilcisi
yapar. Kahramanca davraniglar1 Burla Hatun’u yasadig topluluktaki bir¢ok kadindan
ayrilir. Burla Hatun, hikdyede karsimiza ask objesi olarak degil kahramanlik gosteren,
savasan bir kadin, bir anne olarak ¢ikar. Burla Hatun, oglunun ¢iktigi ilk av olmasi
sebebiyle solen hazirlar. “Tiirkler, ¢ocuklar: ya da torunlart ilk avlarimi vurduklar
zaman geylen ya da ¢esn denilen ziyafetler diizenlerlerdi.” (Coruhlu, 2000: 162).
kisileri kahramanlik seriivenine gdétiiren geg¢is mekanlarindan biridir. Nitekim topluma
katilmak i¢in kendini kanitlayan ergenlerin dontisleri anne ve baba i¢in gurur kaynagi
olur. Bir 1yilik imgesi olarak karsimiza ¢ikan anne, oglu Uruz’un babasi ile avdan geri
donmedigini goriince kirk ince belli kiz1 yanina alip Salur Kazan’in izini takip ederek
oglunu kéfirlerin elinden kurtarmaya gider. Kazan Bey’i, kafirin kilic1 ile yerde y18ilmis
vaziyette goziinden akan kanla bulan Burla Hatun’u, Kazan Bey taniyamaz. Bunun
tizerine Burla Hatun sitemini bir “Oguzname” dizerek dile getirir.

“Karsum ala yigit meniim ne marnlarsin

Ki¢mis meniim giinimi ne anidurursin

Kalkibani yirinden turan Kazan

Kara goz atuni biline binen Kazan

ligayuban kara tagum yikan Kazan

Kolgeliige kaba agacum kesen Kazan



137

Picak alup kanatlarum kiran Kazan

Yaluiiuz¢a oglum Uruza kiyan Kazan

At tistinde eglenmeyiip yortan Kazan

Seniin biliini 6lmis

Uzengiiye dirmeyen diziifi 6lmis

Han kizt halaluiit tanimayan goziini 6lmig

Bunialmissin sarnia nolmis

Cal kilicuni yetdiim Kazan” (Ergin, 1989: D149-V82, 173).

Burla Hatun, Kazan Bey’in diisman/kafir karsisinda diistiigli bu durumdan
kurtulup kendine gelmesi i¢in ona bir nevi ihtarda bulunur. Burla Hatun, ideallerinin
gerceklestirmesinde ona destek olan; “varolusun giizellikleriyle dolu olan, hem gii¢
veren erdem, umutla yiiklenen tanrisal hediyedir.” (Campbell 2000: 34). Burla Hatun,
hem Uruz’u yetistiren hem de Kazan Bey’e yardimei olan gelecegin sekillendiricisi ve

tyilik imgesinin metindeki ytiziidiir.

2.4.6.3. Kart Karakterler

“Kazan oglu Uruz Beyin Tutsak Oldig1 Hikaye”de kart kakaterler kara dinli
kafirlerdir. Kazan Bey’in oglu Uruz’a gelencksel olarak yapilan av toreninin nasil
oldugunu gostermeye gittigi Cigizlar, Aglagan, Gok¢e Dag’da cadirlarinda sarhos olup
uyuduktan sonra kafirin baskinina ugrar. Hikdyede kafirler Kazan Bey’in degerler
diinyasinin karsisinda yer alan kart karakterlerdir. Kafirlerin anlatici tarafindan “kige
borklii, azgun dinlii kizgun dillii” (Ergin, 1989: D127, 157) olarak adlandirilmalar
onlarin yok edici, 6liimii miibah goren ve insanin canina kiyan kisiler oldugunu gosterir.
Yokedici yonleriyle bagkisinin degerler diinyasina saldiran kafirler karsit degerler
diizleminde yer alir. Kéfir/diisman, Kazan Bey’in onun diinyaya kok salmasini
engellemek ve beyligine son vermek i¢in sahneye ¢ikar.

“Oglan aydur: Yagi diyii neye dirler? Kazan aydur: Ogul anufi-i¢iin yagi
dirler ki biz anlara yetseviiz oldiiriiriiz, anlar bize yetse oldiiriir didi. Uruz aydur: baba
icinde big yigitler oldiirseler kan sorarlar-mi da Vilerler-mi? Kazan aydur: Ogul biii
kéfir oldiirseii kimse senden kan davilemez, amma azgun dinlii kafirdiir, hub yirde tus
oldi, veli maria sen yaman yirde dusak olduri ogul didi.” (Ergin, 1989: D129-V72, 158).

Uruz’un diismanin kim oldugunu babasina sormasi ona babasinin istegini yerine

getirmesi i¢in eline gecen firsati degerlendirme imkani sunar. Uruz’un bu tecriibesizligi
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karsisinda yillarin verdigi deneyimden faydalanan Kazan Bey icin kafir, “giiciin
koltugunda biiyiik ve hilebazdir; diismandr, ejderdir, tirandir.” (Campbell 2000: 377).
Kazan Bey ve Uruz arasinda gegen konusmada Kazan Bey i¢inde cehennemi tagiyan

diismani tarif ederken ayn1 zamanda ogluna da tecriibelerini aktarir.

2.4.6.4. Fon Karakterler

Hikayede fon karakterler Tekiir Melik, Sokli Melik, Kara Tiiken Melik ve
Bugracik Melik, kirk ince belli kiz, Aruz, Kara Gone ve Kazan Bey’e yardima gelen
Oguz beyleridir. “Ol giin ndmerdler sapa yir gozetdi. Bir kiyamat savas oldi, meydan
tolt bas oldi. Kiyamatuni bir giini oldi. Big nokerden oker bigden ayrildi. Tas Oguz
bigleri ile tundar saga depdi. Cilasun yigitler-y-ile Kara Budak sola depdi. Kazan
kendii diipe depdi, tekiir ile sokli Melike havala oldi, bogiirdiibeni atdan yire saldi, alca
kanmin yir yiizine dokdi. Sag tarafda Kara Tiiken Melike Tundar karsu geldi, kili¢lad:
yire saldi. Sol tarafda Bugraguk Melike Kara Budak karsu geldi, san¢ubani yire saldi,
depretmedin, basin kesdi.” (Ergin, 1989: D152-153-V84, 175-176). Oguz beyleri ve
kafirler arasinda gegen miicadelenin anlatildigi bu boliimdeki karakterler derinligi
olmayan ve hikayenin belli bir kisminda isim olarak gegen kisilerdir.

Kazan Bey’in yardimina yetisen Oguz beyleri de fon karakterlerdir. Bunlardan
Aruz, Kazan Bey’in dayisi, Kara Gone ise kardesidir. Ayrica Kiyan Selguk oglu Deli
Dundar, Gaflet Koca oglu Sir Semseddin, Beyrek, Kazilik Koca oglu bey Yigenek ve
Biigdiiz baglar1 Emen fon karakterlerdir. Anlatici “alp tipi”nin Ornekleri olan bu
kahramanlar1 anlatirken olaganiistii vasiflar ekleyerek adeta bu Kisileri insaniistii
varliklar gibi okuyucuya aktarir.

“Kara dere agzinda Kadir viren, kara buga derisinden bisiginiiii yapugi olan,
acigi tutanda kara tast kiil eyleyen, biyigin enisesinde yidi yirdediigen, erenler evreni,
Kazan Bigiin kartasi Kara Gone capar yetdi. Cal kilicuii kardas Kazan yetdiim didi.
Anuni ardinga gorelim hanum kimler kimler yetdi: Demiir Kapu Dervendindeki demiir
kapuyt kapup alan, altmis tutam ala gonderiniii ug¢inda er bogiirden, Kazan kibi
pehlivant bir savasda ii¢ kere atindan yikan, Kiyan Sel¢iik oglu Deli Tundar c¢apar
yetdi.”(Ergin, 1989: D150-V83, 174).

Yasadiklar1 sosyal ortam igerisinde agirliklar1 olan bu karakterler bu hikayede

silik tipler olarak karsimiza ¢ikar.
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2.5. Duha Koca Oglu Deli Dumrul Hikayesi

2.5.1. HikAyenin Kimligi ve Isim Icerik Biitiinliigii

Dresden Niishasi’nin besinci hikayesi olan “Duha Koca oglu Deli Dumrul
Hikayesi”, Vatikan Niishasi’nda yer almaz. “Duha Koca oglu Deli Dumrul Hikayesi”,
Tiirk edebiyatinda “Aylanu” (Ko6¢ot/Kiigiit) motifinin en giizel islendigi 6rneklerden
biridir. Aylanu, Tirk halk inancinda can degistirme, yani baskasinin yerine canini
verme anlaminda kullanilir. “Oz yerine 6z Bir kiginin baskasinin yerine dlmeyi kabul
etmesidir.” (Karakurt, 2011: 42). Islamiyet’te can yerine can bulma gibi bir olay soz
konusu degildir. Islamiyet, topluluk anlayisindan ziyade bireysellik iizerine kurulu bir
anlayisa sahiptir bu nedenle kendi isledigi giinahtan ya da sevaptan kisi kendisi
sorumludur. Islamiyet’in degerler diizleminin etkisinin yeni yeni goriilmeye basladig
bu metinlerde Tanr ile karsilasmanin getirdigi zorluk ve yapilan tek olma/birlik
miicadelesi destansi bir sekilde aktarilir. Bu hikdye Islami unsurlarin en belirgin sekilde
goriildiighh metindir. Ciinkli Deli Dumrul’un karsisina ¢ikan gii¢ diger hikayelerdeki gibi
hayvanlar (boga, deve, aslan vs.) ya da kafirler degildir. “Duha Koca Oglu Deli Dumrul
hikdyesi dejenere olmaya yiiz tutmus alp tipinin, Islamiyet’in getirdigi manevi kuvvet
karsisinda maglubiyetini gosteren en giizel Hikdyelerden birisidir.” (Kaplan, 1991: 60).
Maddi giiciinlii dizginleyemeyen bir kahramanin manevi aleme gecis siirecini dile
getirmesi bakimindan 6nemli hikayelerden biridir.

“Dede Korkut Hikayeleri’nde genellikle karsimiza ¢ikan erginlesme yaslari
gelen delikanlilarin, yigitlik gostererek ad almasi ve toplum tarafindan onanmalarini
konu alan hikayelerden ziyade “Deli Dumrul” ve “Kan Turali” hikayeleri konularinin
farkliliklar ile diger on iki hikdyeden ayrilir. Bunun nedeni Baymdir Han’in, dort
hikayenin baskisisi olan Salur Kazan’in ve Oguz beylerinin adlarinin gegmemesi
bakimindan diger hikayelerden farkliliklar gdsterir. Deli Dumrul’un hikayesinde daha
cok “Islamiyet ve Islami inan¢ sistemi ile yeni yeni tanisan Tiirklerin, bu yabanci
degerler ve kurallar manzumesini benimsemesinde karsilastigr zorluklar” (Saydam,
1997: 113) anlatilmaktadir. Duha Koca oglu Deli Dumrul Hikayesi’nin diger
hikayelerden sekil, tslup, zaman ve mekan olarak ¢ok farki yoktur. Fakat bu iki
hikayenin “Dede Korkut Hikayeleri” icerisine daha sonradan eklendigi diisiiniiliir.

Anadolu cografyasinda ise Deli Dumrul Hikayesi ve Haci Bektas velayetnamesi
arasindaki motif ve yasanilan ylizy1l benzerligi iki metnin ortak noktasini gozler oniine

serer. “Dinler umumiyetle insanin ferdi iradesini ortadan kaldirir; onun yerine
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Tanri’min kuvvetini ikame ederler. Dini mahiyetlerde maddi kuvvetin yerini manevi
kuvvet, ferdi iradenin yerini ilahi irade, Alp’in yerini Veli alir. Islamiyet’in tesiri
arttiktan sonra Tiirk edebiyatinda Alp tipinin yerini Veli tipi almig veya bu iki tip birbiri
ile meczolunmustur.” (Kaplan, 1991: 19). Hac1 Bektas’in giivercin kiligina girmesi
“Deli Dumrul Hikayesi’nde Azrail’in giivercin kiligina girmesi, Rum erenlerinden biri
olan Haci Dogrul’un dogan kiligina girerek Hac1 Bektasi yakalamak istemesi benzerdir.
Ayrica Deli Dumrul’un Azrail’i yakalamak istemesi, Hac1 Dogrul’un Haci1 Bektas’a
“hiinkarim, bizden ve bizim soyumuzdan ne kadar disi olursa size ve size beli diyene
nezrimiz olsun” (GoOkyay, 2006: 743) demesi Deli Dumrul’un esinin canini Deli
Dumrul’a feda etmesi, “Mutlak varligi” kabul edip ona tabi olmalari gibi benzer
durumlar dikkati ceker. “Yazicioglu Ali 'nin Tarih-i Ali Selcuk’unda, Oguzlarin efsanevi
kahramanlarindan, Dede Korkut kitabinda gegen biitiin adlar siwralanirken Deli
Dumrul’dan “Altun koprii yapan, Azraille savas kilan, salkum salkum don giyen, sakar
atin oynadan Tokus Koca oglu Tugrul Sultan” diye soz edilmektedir.” (Gokyay, 2006:
1299). Yazicioglu Ali’nin Tarih-i Ali Selcuk’unda yer alan bu isim ile Haci Bektas
Veleyetnemesi’nde gegen ismin benzerligi (Hact Dogrul) Pertev Naili Boratav’a gore
“Haci Tugrul”un, Deli Dumrul olma olasiligin yiikseltir.

“Pertev Naili Boratav, Dede Korkut kitabindaki Deli Dumrul hikdyesiyle
Bektasi menkibesinin farklt olmasina ragmen, “Dumrul” ve “Tugrul” adlarimin
benzerligine dayanarak bu iki metni birbirine yakin bulmaktadir. Ayrica her ikisini
karsilastirmak suretiyle bunlardaki tema birligine ve Tiirk¢ede harflerin birbirlerinin
verini almasi olaymma da isaret ederek bu yakinligr giiclendirecek kanitlar one
stirmektedir.” (Gokyay, 2006: 742-743).

Deli Dumrul Hikayesi’nin tarihi Yunan mitolojisindeki “Admetos ve Alkestis”
masali ve “Digenis Akritas” adl1 Bizans efsanesi ile benzerlikler gostermesi bakimindan
dikkat ¢ekicidir. Cilinkii metinlerin birbirlerine benzerligi birini digerinden esinlenerek
olustugunu gosterir. Yasanilan yakin cografya ortak konulu metinlerin olusmasina
zemin hazirlar. Digenis efsanesinin yayilis merkezi olarak Trabzon gosterilir. Hatta
Trabzon yakinlarinda Digenis’in mezari da oldugu anlatilan rivayetler arasindadir.
Oguzlar, konum itibari ile Trabzon’a sik sik seferler diizenler ve orada yasayan halk ile
sik sik temaslarda bulunur. Yunan metinlerinin tarihi daha eskiye dayandigindan dolay1
“Duha Koca oglu Deli Dumrul Hikayesi”nin konusunun ¢ikis noktasinin bu metinler

oldugu ifade edilir. Metinler aras1 benzerlikler, Oguzlarin yasadiklar1 cografyada olusan
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eserleri kaynak alarak, kendi milli metinleri haline getirmelerine zemin hazirlar.
Alkestis ve Digenis masali ile Deli Dumrul’un ortak olan noktalar1 kahramanlarin
Azrail ile savasip caninin karsiliginda can bulmalarinin istenmesidir. Metinlerin
sonunda kahramanlarin eslerinin canlarin1 onlarin yerine vermekten c¢ekinmemeleri
ortak konu edilir.

Yunan Mitolojisinin iinlii efsanelerinden olan Alkestis masalinda olaylarin
meydana gelmesi s0yle anlatilir.

“Thessealia’da Pherai sehri krali Admetos’un karisi, Alkestis’i elde etmekte,
Apollon, Admetos’a yardim etmis; Moiral’ardan éliim vakti gelince, yerine bir can
buldugu takdirde Admetos u oliiler iilkesine gétiirmeyecegine dair soz almisti. Kralin
olme vakti geldi; yash anne ve babasi omiirlerinin kalan sayili giinlerini ogullar
ugruna feda etmeye razi olmadilar. Admetos ’un geng ve giizel karist Alkestis ten baska
kimse bu fedakarliga yanasmadi. Alkestis tam olmiistii ki, yash saraya, Admetos un
dostu Herakles geldi. Oliimiin pesinden kosarak onunla bogustu. Alkestis’i éliimiin
kollarindan kurtarp yeniden hayata kavusturdu. ”(Necatigil, 1978: 72).

Bizans efsanesi olan Digenis Akritas’ta da benzer bir konu islenir.

“... Digenis mukadder 6liimiinii kuglarin otiisiinden égrenir. Oliim melegini
kendisiyle déviismeye, giirese cagirir. Iki kez onu yener, iiciinciisiinde yenilir.
Anasindan kendisine 6liim désegini hazirlamasini ister. Sen Corc (Hizir aleyhissalem)
ona bir sartla Tanri’nin camini bagislamasini saglar: Herhangi bir kisi onun yerine
camni verirse kendisi hayatta kalacaktir. Anasi, babasi ve kiz kardesi, kahramana boyle
bir fedakarlhikta bulunmaktan kaginirlar, ama karisi kendini feda etmeyi seve seve kabul
eder.” (Gokyay, 2006: 1302). Oliim melegi ile karsilasma ve canini vermek istemeyen
kahramanin fedakar esi tarafindan kurtarilmasi konu alinir.

“Duha Koca oglu Deli Dumrul Hikayesi”, Oguz’da bir er kisinin kuru bir ¢ayin
tizerine koprii yapip gelen gecenden para istemesi ile baslar. Kopri, “Herhangi bir
engelle ayrilmig iki yakayr birbirine baglayan veya trafik akimini kesmeden tistten
gecmesini saglayan, ahsap, kagir, beton veya demir yapi:” (Tiirkge Sozlik, 1998:
1380) olarak tanimlanir. “Képrii” herhangi bir engelle (genellikle “su” veya
“ucurum”) birbirinden ayrilmis iki alan arasinda baglantiyr saglar; “beri” ile “éte”
arasinda gegis yoludur. Bu ge¢is ana rahminden ¢ikma, yani dogum; ya da ana rahmine
(6te diinyaya) doniis, yani ilksel anlamlar tasiyabilir. Burada “dogum” ve “oliim ile

kastedilen, biyolojik olaylardan, yani beden’in dogumu/dliimiinden ¢ok, bilincin
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dogumu/tomurcuklanmasi, bilincin  oliimii/dagilmasidr.” (Saydam, 1997: 124).
Hikayenin basinda bahsedilen kuru cay aslinda varolan/akan bir suyun zamanla yok
olmasindan ironik olarak bahseder. Dumrul’un kuru gaym {izerine koprii kurmasi
sembolik anlam tasir. Caymn kurulugu sembolik bir kurulugu isaret eder. Oliim ile
gercek anlarinda karsilasilacak olan Deli Dumrul, artik eski yasantisindan siyrilip yeni
bir diinyaya dogru yol alir. Bu neden “¢ayin kurumasini annenin siitiiniin ¢ekilmesi”
(Saydam, 1995: 119) anlaminda sembolik bir ¢ekilme kuruma oldugu sdylenebilir. Eski
gerceklikten, yeni gergeklige dogru atilan bu adim kisiyi 6z benligine dogru yonlendirir.
Hikayede kopriiniin ‘beri’ ile ‘6te’ taraflar1 simgesel anlamda Dumrul’un 6nceki yasam
ve kabullenemedigi yeni yasamlar1 simgeler. Kopriiniin ‘beri’ tarafinda yasamini

(194 2

sirdiren Dumrul’un yaptigit koprii onu “6te” yani bilemedigi yasamin kiyisina
gotiirecek yoldur. Mutlak gili¢ olan Tanri’nin varligi ile “deger yaratan varlik’in
(Charrier, 2000: 120) karsilagsmasi i¢in bazi olaylarin gergeklesmesi gerekmektedir.
Cayin simgesel anlamda kurumasi, kahramani bagli oldugu inanislardan ve kibrinden
kurtulmasi i¢in yeni bir kap1 vazifesi goriir. Tek ve mutlak olan Tanr1’nin giicii aracilig
ile Dumrul’a iletilir. Bu ileti karsisinda reddedilen bu sonsuz gii¢, cani yerine can isteme
imtihanina tabi tutulur. Deli Dumrul’un beriyi birakarak, oteye ulasma asamasinda
gosterdigt zorbalik “kisiliginin onemli yanlarini bastirarak onlari yoksaymasi.”
(Ciiceloglu, 2000: 195) onu iginden ¢ikilmaz durumlar ile kars1 karsiya getirir. Azrail ile
karsilasmast onun hayatinin doniim noktasidir. Tasavvufi manada degisip doniisen ve
kendi igindeki ‘ben’i manevi yolculuk ile taniyan Deli Dumrul, “Oliimle-kalim arasinda
kalan insamin, bagislanma yani yeniden dogma umudunu temsil eder.” (Eliuz, 2001:
72). Giictinii diinyaya kanitlamaya calisan ve narsist bir eda ile kendinden daha kuvvetli
ve cesur olani tanimayan Dumrul i¢in artik ruhsal Oliimiin vakti gelmistir. Cayin
kurumasi, sembolik olarak yasadigi eski hayatin Sliimiinii, ¢ayin yaninda yigit bir
delikanlinin gercek Olimii ise “Gtenin/gercegin” dogusunu simgeler. Akan c¢ayin
kurumas1 eskinin artik kabul gormeyecegi yeni bir yasama ge¢mek gerekliligini
anlatirken kurulan koprii Dumrul’un ge¢misin devam etmesini ve kendinden bagka
kimseyi tanimayacagini gosterir.

Deli Dumrul yaptigi kopriiniin yanindaki obadan feryat sesleri isitir ve
obadakilerin neden agladiklarini feryat ettiklerini sorar. Azrail’in yigidin birinin caninm

aldigini sdylenmesi tizerine Deli Dumrul, Azrail ile savasmak ister. Hak Teala’nin

hosuna gitmeyen bu sozler lizerine Azrail’i, Deli Dumrul’un canini almasi igin génderir.
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Deli Dumrul, Azrail’i kendi zihninde somut bir varlik olarak diigtintir. Ruhani bir varlik
olan Azrd’il, Dumrul’un géziine canli kanl biri olarak goriiniir ve Deli Dumrul kilicim
sallamasiyla bir giivercine doniisiip pencereden ucar. “Eski Ahiret’te ak giivercin,
inangsizlara oliim getiren Biiyiik Tufan’in sona erisini miijdeleyen kustur. Yani
veryiiziinde yeni bir yasam olasiligi basladiginin  duyurucusudur. Giivercin ayni
zamanda tinselligin, ruhun, goge yakinligin da semboliidiir.” (Saydam, 1997: 132). Deli
Dumrul’a yeni bir yasami mustulayan giivercini 6ldiirmek istemesi, onun kendisine
gosterilmeye ¢alisilan, dogru yolu heniiz fark etmememsinden kaynaklanir. Atiyla
Azrail’in pesinden giden Deli Dumrul’un birka¢ gilivercin 6ldiiriip evinin yolunu tutar.
Bu 6lim durumu Dumrul’un anlamlandiramadigi ruhsal 6liimsiizliigi zihninde yok
etmesine ve Azrail ile tekrardan karsilasmasina neden olur. Azrail, Deli Dumrul, atinin
goziine goziikmesiyle at Deli Dumrul’u lizerinden yere atar. Azrail gelerek Deli
Dumrul’un canini almak i¢in gogsiiniin ilizerine konar. “Ruhumuz yeterince genis
degilse, nesnemizin biiyiikliigii ile asla bag edemez” (Jung, 2003: 53). Ciinkii beden, ruh
karsisinda her zaman acizdir. Ruhsal olarak kendini gergeklestiremeyen Deli Dumrul’un
ruhu Oliimii kaldiracak kadar genis, varligi yerin agirligini tasiyacak kadar biiyiik
degildir. Azrail’in bariggil olan giivercin kiligindan korkutucu bir hale doniismesi ile bu
defa 6liimiin gergek yiizii Dumrul tarafindan hissedilir. Azrail, kendisine yalvaran Deli
Dumrul’a kendisine degil, canim bagislamasi i¢in Allah’a yalvarmasim sdyler. "Oliim
konusunun evrenselligi, izlegin kisisellikten evrensellige yiikseltilmesini sagla(r)."
(Sener, 1996: 67) Deli Dumrul’un Azrail ile savasmasi, 6liimii kisisel olmaktan ¢ikarip
yasayan biitlin canlilar i¢in gecerli oldugunu anlar. Oguz Boyu’nda yasayan ve
kahramanligint Rim ilinden Sam’a kadar duyulmasini isteyen Deli Dumrul’un 6liimii

3

algilayis1 ve yorumlamasi farkhidir. “... Dede Korkut Hikdyelerinde anlatilan insan
maddi varligina siki sikiya baghdir, onu terk etmeyi diigiinemez, ¢iinkii maddi hayati
terk, onun igin oliim demektir. Deli Dumrul hikdyesi bunun tipik bir ornegidir.”
(Y1ldirim, 1998: 21) Allah Tea’la (yegane kudretli) olan tarafindan gonderilen Azrail’e
giiclinli gosterme ¢abast Oliim izleginin Deli Dumrul i¢in kisisel diizeyde kaldigini
kanitlar. Hikayenin sonunda Allah Tea’la’ya boyun egmesi ise onun yasayarak ve
sinavlardan gegerek verdigi bu zorlu imtihandan basari ile ¢ciktiginin kanitidir.

Allah Ted’la da kendi caninin yerine can buldugunda kendisini bagislayacagini

sOyler. Sirasiyla babasindan ve annesinden can ister. Deli Dumrul’un annesi de babasi

da canini vermeye razi olmaz. Fakat adi metinde anilmayan fedakar es, Deli Dumrul
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icin canmni vermeyi kabul eder. Deli Dumrul’un yalvarmalar1 neticesinde Allah Teala
Deli Dumrul ve esinin canini bagislamasi1 “maddi giiciin manevi giiciin hakimiyetine
girdigini gostermesi” (Kocakaplan, 2004: 20) bakimindan 6énemlidir. Allah Te’ala’nin
Deli Dumrul ve esini yliz kirk y1l 6miirle miikafatlandirirken Deli Dumrul’un anne ve
babasinin canini almasi onlara verilen en biiyiik cezadir.

Hikaye Oguz beyleri ve alplerin kahramanliklarindan ziyade Samanist unsurlarin
yer aldigi ve Islamiyet ile gogebe Tiirk kiiltiiriiniin i¢ i¢e gectigi bir hikayedir.
Hikayede, Islamiyet’te en biiyiik dort melekten biri olan Azrail ve Allah Teala hikaye
icerisinde somut baz1 vasiflar yiiklenerek karsimiza ¢ikar. Allah Teala Islam’da esi ve
benzeri olmayan, oviilmeye layik tek varlik ve kdinatin yaraticisidir. “Tanri, merkezi
her yerde bulunan ama ¢evresi hi¢bir yerde bulunmayan ¢emberdir.” (Jung, 1997:
135). Tek ve benzersiz Allah inanci, Isldm’in temelini olusturur. Tiirk inanis sisteminde
Tanr kainati yaratan, her seyi bilen, isiten, géren ama kendisi goriinmeyen, her seye
giicii yeten ve gii¢ sahibi olandir. Islam inancinda asla somut ozellikler ile ifade
edilmeyen Allah Teala’ya bile hikdyenin giris bolimiinde Azrail ile arasinda gegen bir
konusmaya yer verilerek somut bir vasif yiiklenir.

“Hak Tadldya Dumruluii sozi hos gelmedi. Bak bak mere deli kavat meniim
birligiim bilmez, birliigiime siikiir kilmaz, meniim ulu dergahumda geze menlik eyleye
didi. ‘Azrdile buyruk eyledi kim ya Azrdil var, dahi ol deli kavatun gozine goriingil,
benizini sarartgil didi, camimi hirlatgil algil didi.” (Ergin, 1989: D157, 178).

Meleklere inanmak Islam dininin 6nemli bir pargasi olup imanim bes sartindan
biridir. Islam dininde melekler yemeyen, igmeyen, giinah islemeyen, gozle goriinmeyen
nurdan varliklardir. Meleklerin, Allah’a karst gorevleri, insan ve insan disindaki
varliklarin yaptiklar1 ibadetleri Allah’a sunmak ve Allah’in emirlerini yerine
getirmektir. Allah’in emriyle canlilarin ruhunu almakla gorevli melek olan Azrail’in
adi, Kur’an-1 Kerim’de olim melegi (Melek’il-Mevt) olarak geger. Secde
Stresi’nde, “Sizi  dldiirmekle goreviendirilen oliim melegi, camnizi alacak. Sonra
dondiiriiltip Rabbinize gotiiriileceksiniz.” (Yazir, 2008: 416) ayeti, kullarin canim
almakla gorevli olan &liim meleginden (Azrail’den) bahseder. islamiyete gore ruhani bir
sekilde anlatilan Azrail, Deli Dumrul’un goziine aksakalli, gozleri fersiz, heybetli ve
thtiyar olarak goriiniir.

6

Mere sakalgugi ag¢a koca
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Gozgiigezi ¢onge koca

Mere ne heybetlii kocasin digil maria

Kadam belam tokinur bu giin saiia” (Ergin, 1989: D158, 178).

Deli Dumrul’un, 6liim melegine karst bu hoyratca tutumu ve Azrail’i cenk
etmeye davet etmesi Olimii heniiz icsellestirememesinden ve kabullenememesinden
kaynaklanir. Zira insanoglu yasadigi maddi diinyadan beklentisi fazla olmamalidir.
Varolusunu Allah’a inanci ve imani ile dolduran insanoglu 6liimlii olmay1 mutlak kabul
olarak gérmelidir. Sonsuz iyilik imgesi olan Tanr1’y1 kendi evreninde biitiinleyen ve
Oziimleyen insan i¢in 6liim, mutlu bir kavusmadir. Amaci giiciiniin ve kuvvetinin her
yerde duyulmasini saglamak olan Deli Dumrul’un maddi olarak en {ist seviyeye ulagmis
olan bu giicli, manevi kuvvetin devreye girmesi ile denetim altina alinmak istenir.
Boylece manevi giiciin maddi giicli maglup ettigini goriiriiz. “Mitin, masalin, destanin
degisik varyant ve gekillerde bizlere ulastirmak istedigi bilin¢alti bilgi, 6liimsiizliigiin
yalniz manevi olarak kazanilmasimin miimkiin oldugu diigtincesidir.” (Bayat, 2003a:
14). Oliimden kagma, dlmeme istegi yaratilmis insanoglunun elinde olan bir durum
degildir. Nitekim Deli Dumrul da 6limden kacarak ebedi olma diisiincesine ulagmak
ister. “Insanlarla ve kurallarla miicadele ederken toplumsal aktiviteyi dislayarak
doyumsuzluklardan biraz olsun kurtudan)” (Adler, 2004: 21) Deli Dumrul, ebedi
Olumsiizliiglin ancak olimii igsellestirerek yasadiginda ulasilabilir oldugunu anlar.
Bedenin 6liimii bir son degil, dliimsiizliige giden yolda bir baslangigtir.

Anne ve babasindan canlarini isteyen ama alamayan Deli Dumrul artik “can”in
ne kadar 6nemli oldugunu anlar. Yasayan her varlik i¢in aldig1 nefesin ne kadar énemli
oldugunu anlamasini saglar. Askin manevi giiciinii en iist diizeyde yasayan Deli
Dumrul’un karis1 “can”in1 vermeye razi olur. Bu rizasindan sonra Azrail canini alacagi
sirada Deli Dumrul, Allah Ted’la’ya yalvararak karisinin canini bagislamasini ister.
“Kendi giiciine “delice” giivenmenin ve bu yolla insanlara zarar vermenin acisint bizzat
kendi nefsinde yasamistir. Adam Ejderhasi Deli Dumrul’un “Bilge Dumrul”a
dontistiigiinii gosterir.” (Kocakaplan, 2004: 20). Deli Dumrul’un Allah’a yakarisi
O’nun kudreti ve giiciiniin her seye yettigini kabul etmesnin yan1 sira Oguz toplumunun
temel degerleri ile bulusmasinin da gdstergesidir.

2.5.2. Bakis Acis1 ve Anlatici Diizlemi

Bakis acis1 edebi metinlerin kaderlerine yon veren, anlatici ile okuyucu

arasindaki ince ¢izgiyi dengede tutan en Onemli yapidir. Edebi metinlerin
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sekillenmesinde zaman, mekan, sahis kadrosu ve olay Orgiisiiniin yani sira; “bakis
agist” salt bir yontem olmanin ¢ok étesinde, romanin kaderini tayin eden kapsamli bir
uygulama” (Tekin, 2001: 48) olmas1 hepsinin birbirlerini biitiinler yapis1 oldugunu
ispatlar. “Duha Koca oglu Deli Dumrul Hikayesi” hakim-Tanrisal bakis acist ile
anlatilir. Hikayede hakim bakis agisiyla birlikte anlatima derinlik ve zenginlik katmak

amaciyla diyalog, i¢ monolog, anlatma, leitmotif gibi teknikleri de kullanilir.

“Duha Koca oglu Bakis Acisi Anlatici Diizlemi ve
Deli Dumrul Teknik
Hikayesi”
Anlatici Hakim Bakis Acist O, Uciincii Tekil Kisi
Anlatic1 ve O, Ugiincii Tekil I¢ Monolog, ,Diyalog,
Teknikleri Kisi Anlatma, Leitmotif

Anlatict yazarin kendisine verdigi sonsuz bir gii¢ ile olaylar {igiincii tekil kisi
agzindan aktarir. “Hadkim bakis acgisindan hareketle yaratilmis bir anlatici, eserin veya
metnin kdinati i¢inde her seye hakimdir.” (Aktas, 2000: 93). Deli Dumrul’un basindan
gecen olaylar1 aktaran anlatici, kahramanlarin psikolojilerini, i¢ diinyalarii sanki kendi
yastyormus gibi anlatir.

“Meger hanum, Oguzda Duha Koca oglu Deli Dumrul dirlerdi bir er var-idi.
Bir kuru cayuii iizerine bir kopri yapdurmis-idi. Kiceninden otuz ii¢ ak¢a alur-idi,
kigmeyeninden doge doge kirk ak¢a alur-idi.” (Ergin, 1989: D155, 177).

“Allah Ta’dlaya Deli Dumruluii sozi hos geldi. Azrd ile nidd eyledi kim ¢iin deli
kavat meniim birligiim bildi, birligiime siikiir kildi, ya Azrail Deli Dumrul can yirine can
bulsun, anuii cant azad olsun didi.” (Ergin, 1989: D162-163, 180).

Anlatici, kahramanin yaptiklarmi bir film seridi gibi okuyucunun gdézlerinin
Oniine serer. “Yazar, boyle bir metot kullanarak bizden kendisine inanmamizi
beklemektedir.” (Stevick, 2004: 96). Anlatici, anlattigi metnin okuyucu lizerinde gergek
bir duygu uyandirmasim saglamak ister. Olaylarin hakimiyetine sahip olan anlatici,
gecmis ve gelecek hakkinda en ufak ayrintiyr bile atlamadan okuyucunun dikkatine
sunar.

Hakim-Tanrrisal bakis acist disinda anlatimi zenginlestirmek amaciyla anlatma

teknigine de bagvurulur. Tanrisal bakis acisina egemen olan anlatma teknigiyle anlatic
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kahramanlarin hem fiziksel hem de psikolojik durumunu anlatir. “Anlatma yonteminde,
anlaticimin mutlak egemenligi vardr ve anlatim sorunu, onun tasarrufuyla ¢oziiliir.”
(Tekin, 2001: 191). Kahramanlarin basindan gegen olaylar anlaticinin bakis agisi ile
okuyucuya aktarilir. Okuyucunun kahraman hakkindaki fikirleri anlaticinin aktardigi
kadardir.

“Deli Dumrul kirk yigit ilen yiyiip iciip oturur-iken nagdhandan Azrd’il ¢ika
geldi. Azrd’ili ne cavus gordi ne kapugci. Deli Dumruluii goriir gozi gérmez oldu, tutar
elleri tutmaz oldi. Diinya dlem Deli Dumruluii gozine karangu oldi.” (Ergin, 1989:
D157, 178).

Hakim Bakig Anlatma Teknigi
Acst

Allah Ta'ala DEL{ Baba
DL{?RL‘L

Azl _, EyKadm/Sevgili __ Anne

Sekil-6 Hazin Bir Kaybedisin Merkezindeki Baskahraman: Deli Dumrul

Sekilde goriildiigli lizere hakim bakis acis1 ve anlatim teknigi ile kahramanin
basindan gegen olaylar ger¢ege yakin bir sekilde kurgulanir. Anlatici, okuyucuya
kahramanlarin diinyalarma inerek onlarla arasinda hayali bir bag kurmasini saglar.
Hikayenin merkezinde yer alan Deli Dumrul hakim-Tanrisal bakis agisinin yardimiyla
biitiin yonlenleriyle merkezden ¢evreye yayilan bir sekilde derinlesir.

Anlatici, i¢ monolog yontemiyle kahramanlarin i¢ diinyalarini aktarirken anlatici
kendi diisiincelerini ortadan kaldirir okuyucu ile metin arasindan ¢ekilir. “...i¢ monolog
en azindan anlatma, anlatilana dogallik kazandirma ve dolayisiyla bireyin duygu ve
diigiincelerini gercek¢i bir anlayisla yansitma yolunda onemli bir ara¢ olmustur.”
(Tekin, 2001: 265). Kahramanlarin bazen sesli sdyleyemedikleri duygu ve diisiincelerini

dogal bir anlatimla okuyucuya i¢c monolog teknigi ile aktarilir.
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“Hak Tadldya Dumruluii sozi hos gelmedi. Bak bak mere deli kavat meniim
birligiim bilmez, birliigiime siikiir kilmaz, meniim ulu dergahumda geze menlik eyleye
didi.” (Ergin, 1989: D157, 178).

¢ monolog, insanin zihininde meydana gelen dalgalanmalar1 agik¢a gdérmemizi
saglayan bir tekniktir.

“Duha Koca oglu Deli Dumrul Hikayesi’nde kullanilan bagka bir teknik ise
diyalogdur. Diyalog; “en az ikisinin karsilikl tezahiirii” (Aktas, 2000: 44) yani
kurmaca eserlerde iki veya daha fazla kisi arasinda gecen karsilikli konusma olarak
tanimlanir. “Dede Korkut Hikayeleri”nin genelinde karsilastigimiz anlatimi daha da
zenginlestiren bu teknik hikayeye ¢esitli acilardan gii¢ katar.

Hikayede, Deli Dumrul’un Azrail, babasi ve annesi, esi ile sOylestigi boliimlerde
diyalog goriiliir.

“Cagirup Deli Dumrul soylar, goreliim hanum ne soylar:

Mere ne heybetlii kocasin

Kapugilar seni gormedi

Cavuslar seni tuymadi

Meniim goriir gozleriim gormez oldt

Tutar meniim elleriim tutmaz oldi

Ditredi meniim canum cusa geldi

Altun ayagum eliimden yire diisdi

Agzum igi buz kibi

Stiritikleriim tuz kibi oldi

Mere sakalgugi ag¢a koca

Gozgiigezi ¢onge koca

Mere ne heybetlii kocasin digil maria

Kadam belam tokinur bu giin sania
didi. Boyle dige¢ ‘Azrailiin acigi tutdi, aydur:

Mere deli kavat

Goziim ¢onge idiigin ne begenmezsin

Gozi gokgek kizlarun geliinlerin canin ¢og almisam

Sakalum agardugin ne begenmezsin

Ag sakallu kara sakallu yigitleriiii canin ¢cog almisam

Sakalum agarduginuii ma ’nisi budur
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didi. Mere deli kavat éginiir-idiini: Al kanatlu Azrd il meniim eliime girse oldiire-y-idiim,
vahst yigidiii camin anuii elinden kurtara-y-idiim dir-idiiii, imdi mere deli geldiim ki
sentifi canuii alam, virtir-misin yohsa meniim ile cenk ider-misin didi. Deli Dumrul
aydur: Mere al kanatlu Azrd’il sen-misin didi. Evet menem didi. Bu yahsi yigitleriifi
canumi sen-mi alursin didi. Evet men aluram didi. ” (Ergin, 1989: D157-158-159, 178-
179).
Deli Dumrul’un esi ile sdylestigi bircok kisimda da diyalog vardir.

“Biliir-misin neler old1

Gok Yiizinden al kanatlu Azrd il ucup geldi

Agca meniim goksiimi basup kond

Tatlu meniim canumi alur oldi

Babama vir didiim can virmedi

Anama vardum can virmedi

Diinye sirin can tatlu didiler

Imdi
didi. Avrat burada soylamig goreliim hanum ne soylamis:

Aydur:
Ne dirsin ne soylarsin

Goz aguban gordiigiim

Koniil viriip sevdiigiim

Kog yigidiim sah yigidiim

Tatlu damag viriip sorisdugum

Bir yasdukda bas koyup emisdiigiim

Karsu yatan kara taglar

Senden soiira men neylerem

... ”(Ergin, 1989: D166-167, 182-183).

Leitmotiv teknigi de karsimiza sik¢a cikan tekniklerden biridir. Edebiyat ve
miizigin harmanlanarak karsimiza ¢iktigi bu teknikte kahramanlar metin boyunca bu
tekrarlar sayesinde anlatimi canli tutmaya ¢abalarlar.

“Mere deli kavat
Goziim ¢onge idiigin ne begenmezsin

Gozi gokgek kizlarun gelinleriini canin ¢og almisam
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Sakalum agardugin ne begenmezsin
Ag sakallu kara sakallu yigitleriiii canin ¢cog almisam

Sakalum agarduginuii manisi budur” (Ergin, 1989: D158, 178).

“Mere Azrd’il aman

Tanirinun birligine yoktur yokdur giiman

Men seni boyle bilmez idiim

Ogrilayan can aldugin tuymaz idiim

Dokmesi boyiik biziim taglarumuz olur

Ol taglarumuzda baglarumuz olur

Ol baglaruni kara salkumlu tiziimi olur

Ol tiziimi sikarlar al sarabi olur

Ol sarabdan icen esriik olur

Sarablu-y-idiim tuymadum

Ne soylediim bilmediim

Biglige usanmadum yigitlige toymadum

Canum alma Azra il meded” (Ergin, 1989: D160, 179).
Leitmotif teknigi ile tekrarlanan kelimeler anlatici tarafindan okuyucunun

zihnine adeta defalarca sdylenerek kazinir.

2.5.3. Olay Orgiisii

“Duha Koca oglu Deli Dumrul Hikayesi” tek zincirli olay orgiisiine sahiptir.
Hikayede vaka halklar1 li¢c metin halkasindan meydana gelir. Bu metin halklarindaki
vaka halkalar1 ise Deli Dumrul’un yasam seriivenine gore tek zincirli bir sekilde gelisir.
Metin halklarinda Oguz toplulugunun yasayis Ozellikleri gelenek ve gorenekleri
kurmaca yapinin izleksel kurusunu olusturur. Hikayede tematik giicii ve karsit giicleri

sekillendiren degerler “KORA” (Korkmaz, 2002: 273) semasindaki gibidir.
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Ulkii degerler Karsit degerler
Kigsiler Deli Dumrul, Deli Azrail, oba yakininda 6len
Diizlemi Dumrul’un karisi, Allah | yigit/kardes, Baba, Anne
Ta’ala, kirk yigit, Duha
Koca, Dede Korkut
Ka\./.ramla'lr Ask, Fedakarlik, 'De'lilik, Iki Yﬁz}iiliik,
Diizlemi . . Iktidar Hirsi, Gok-Tanr1
Gelenek, Islam Dini, . . o
iyilik, Yolculuk Inanct, Olim, Kibir,
’ Korku, Bencillik
Simgeler Es, Giivercin, Sinav, Baskaldir1, Kuru cay, Ote
Diizlemi Koprii. ve Beri, Yok olma, Can
verme
BIRINCI BOLUM

Metin Halkast 1: Deli Dumrul’un oliimii tanimayisi neticesinde Azrdil ile
karsilasip manevi yolculuguna baslamasu.
V1: Oguz’da Duha Koca oglu Deli Dumrul denilen bir yigidin kuru bir ¢ayin iizerine
koprii kurup gecenden otuz, gegmeyenden doverek kirk akce almasi.
V2: Deli Dumrul’un kopriisiiniin yaninda kurulmus olan obadan aglama ve feryat sesleri
duymasi.
V3: Aglayan, feryat eden insanlara kopriisiiniin yaninda bu giiriiltiiniin ne oldugunu
sormast lizerine glizel bir yigidin Allah’in buyrugu ile Azrail tarafindan caninin
alindigini sdylemeleri.
V4: Deli Dumrul’un Allah Te&d’la’ya, Azrail’i savasmak icin goziine goOstermesini
isteyip evine geri donmesi.
V5: Allah Tea’la’ya sozii hos gelmeyen Deli Dumrul’un canmi almasi igin Azrail’i
gondermesi.

IKINCI BOLUM

Metin Halkast 2: Hazin Bir Kaybedisin Kahramani: Deli Dumrul ‘un Azrail
ile savasi.
V1: Kirk yigit ile yiyip i¢ip oturan Deli Dumrul’un kimseye goriinmeden igeri giren
Azrail’i goriince goren goziiniin gérmez, tutar elinin tutmaz olmasi.
V2: Azrail’i karsisinda ihtiyar biri olarak géren Deli Dumrul’un sozlerinin Azrali’i

hiddetlendirmesi ve Deli Dumrul’u cenk etmeye davet etmesi.
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V3: Kara kilicini eline alan Deli Dumrul’un, Azrail’in canin1 almak i¢in hamle yapmasi
ve Azrail’in glivercin olup pencereden ugmasi.
V4: Deli Dumrul’un giivercin olup uc¢an Azrail’i oldiirmek i¢in pesinden gitmesi ve
birkag gilivercin oldiirerek Azrail’in canini1 aldim diisiincesi ile evine geri donmesi.
V5: Azrail’in Deli Dumrul’un atinin goziine géziikmesi ve attan diigen Deli Dumrul’un
gbgsiinilin lizerine konmasi.
V6: Azrail’in canini almamasi ig¢in can veren ve alan Allah Taad’la’ya dua eden Deli
Dumrul’un duasinin  kabul olmasi ve Azrail’in caninin yerine can bulursa
bagislanacagini soylenmesi.

UCUNCU BOLUM

Metin Halkast 3: Giiciinii dizginleyemeyen kahramamin manevi giiciin
oniinde diz cokerek kendini ve sinwrlarini bilmesi.
V1:Kendi caninin yerine can bulmasi istenen Deli Dumrul’un babasinin yanina gelmesi
ve bagindan gegenleri anlatmasi.
V2: Deli Dumrul’un babasi, cam1 yerine Azrail’e malindan vermeyi teklif etmesi ve
canint tatli oldugunu veremeyecegini bu yiizden annesine gitmesini sdylemesi.
V3: Babasindan yiiz bulamayan Deli Dumrul’un caninin yerine can istemek igin
annesinin yanina gelmesi ve basindan gegenleri anlatmasi. Annesinden de ayni cevabi
alan Deli Dumrul’un yanina Azrail’in gelip canini tekrar almak istemesi.
V4: Azrail’e canini almamasi i¢in yalvaran Deli Dumrul’un Allah’m birligine siiphe
olmadigini sdylemesi lizerine Azrail’in can isteyecek kimsesinin kalmadigini sdylemesi.
V5: Deli Dumrul’un karisinin ve iki oglunun oldugunu Azrai’le sdylemesi. Bunun
tizerine karisi ile sdylesen Deli Dumrul’un durumunu anlatmasi ve malin1 miilkiinii
kendisine verdigini ve kim ile evlenmek isterse onunla evlenebilecegini sdylemesi.
V6: Deli Dumrul’un sdyledikleri karsisinda saskinlik icerisinde kalan esinin kendi
canin1 vermek istedigini sdylemesi.
V7:Esinin caninin alinmasini istemeyen Deli Dumrul’un Allah Teé’la’ya yalvarmasi ve
alirsa ikisinin canin1 almasi, birakirsa ikisinin canini birakmasini sdylemesi.
V8: Allah Ted’la’ya Deli Dumrul’un s6ziiniin hos gelmesi. Allah Tea’la’nin, Azrail’e
Deli Dumrul’un anne ve babasinin canini almasini, Deli Dumrul ve esine yiiz kirk yil

Oomiir verdigini sdylemesi tizerine Dedem Korkut’un gelip dua etmesi.
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2.5.4. Zaman Kurgusu

“Duha Koca oglu Deli Dumrul Hikayesi’nde zaman akici bir sekilde kronolojik
olarak ilerler. Olay oOrgiisiiniin sekillendigi metin halkalar1 tarihsel zaman hakkinda bilgi
vermez. Deli Dumrul’un Azra’il ile karsilasmasi ve caninin bagislanmasi arasinda gegen
zaman diliminin ne kadar bir siirede gergeklestigi konusunda zaman belirtmek zordur.
Anlatici tarafindan okuyucuya aktarilan olay orgiisii dahilinde, olaylarin gerceklesme
zamani hakkinda net bir zaman dilimine ulagilamaz. Bir giin i¢inde mi, bir y1l i¢cinde mi,
yoksa uzun yillar igerisinde mi olaylar gergeklesti sorusu zihinlerde soru isareti olarak
kalir. Hikayelerin tamaminda gecen “bir giin” sozii belirli bir zaman dilimini ifade eder.
Epik eserlerde zamandan bahsetmek zordur. Zaman kavrami kisilerin olaylar
sekillendirip eyleme doniistiirmesi ile gerceklesir. Deli Dumrul’un benliginde zaman
kavraminin tasavvuru zordur. Oliim ile karsilastiginda insanlar icin gercek bir olgunun
var oldugunu anlamasi ve bunun kendisi i¢cin de gecerli oldugunu bilmesi zamana
hareketlilik kazandirir. Duragan olan zaman Azrail’in insanlarin canini almasi gergegi
ile Dumrul’un zihninde harekete gecer. Bu hareketlilik 6liim gercegi 6niinde diz ¢okene
kadar devam eder. Allah’in Deli Dumrul’a ve esine verdigi 140 yi1l 6miir ile zaman artik

Deli Dumrul i¢in niceliksel bir boyut kazanir.

2.5.5. Mekan Kurgusu
2.5.5.1. Cevresel Mekanlar
“Dede Korkut Hikayeleri’nden olan “Duha Koca oglu Deli Dumrul
Hikayesi’nde mekan ile sahislar arasindaki baglantiy1 goézler Oniine sermesi ve
kahramanlarin mekén, zaman ve olay Orgiisii ile ruhsal ve fiziksel olarak baglanti
kurmasi bakimindan 6nemlidir. Mekéan sayesinde okuyucu anlati metninin gerceklik
seviyesini zihninde tasavvur edebilir.
Mekén unsurunun gerekliligi Mehmet Tekin’e gore
“a) olaylarin cereyan ettigi ¢evreyi tanitmatk,
b) roman kahramanlarini ¢izmek,
C) toplumu yansitmak,
d) atmosfer yaratmak,
cihetinde kullanabilir.” (Tekin, 2001: 129) Mekan unsurunun esas itibariyle
islevselliginin ve Oneminin lizerinde durur. “Mekdamin dilini ¢ozmek kadar sizin de

onunla aynt dili konugmamiz” (Aras, 2005: 21) gerekir. Hikayenin daha iyi
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anlasilabilmesi ve hikdyede yer alan kahramanlarin diinyalarina inebilmenin
kosullarindan olan mekan unsurunun gerekliligi metni anlamlandirma bakimindan g6z
ard1 edilemez.

“Duha Koca oglu Deli Dumrul Hikayesi”’nde Rum ve Sam c¢evresel mekanlar
olarak karsimiza c¢ikar. Bu mekanlarin adi eserde bir yerde zikredilir. Metnin ilerleyen

bolimlerinde bu mekan ile ilgili herhangi bir bilgiye rastlanmaz.

2.5.5.2. Algisal Mekanlar

Hikayede algisal mekanlar, kuru ¢ay tizerindeki koprii, ¢aymn yanindaki oba, Deli
Dumrul’un kirk yigit ile yiyip ictigi mekan, babasinin obasi, Deli Dumrul’un karis1 ve
cocuklarin yasadigi oba algisal mekanlar olarak gecer. Algisal mekanlar1 gercek
yapan kisilerin bulunduklar1 mekan ile arasindaki ontolojik bagdir. Bu bagin kuvveti

mekan1 gercek islevselligine kavusturur.

2.5.5.2.1. Kapah-Dar Labirentlesen Mekanlar

Insanlar1 sikan ve ruhsal olarak o6ldiiren kapali mekanlar, kahramanlarin
benliklerinin yeniden dogdugu mekanlardir. “Duha Koca oglu Deli Dumrul
Hikayesi’nde dar mekanlarin basinda kuru ¢ayin iizerine kurulan koprii gelmektedir.
“Koprii ve dar kapt imgeleri tehlikeli gecis diisiincesini uyarmakta ve bu nedenle
eriskinler topluluguna katilma ve gomme ayin ve efsanelerinde bol miktarda yer
almaktadwr.” (Eliade, 1991: 156-158). Deli Dumrul’un kuru ¢ayin iizerine koprii kurup
gecenden otuz gegmeyenden déve dove kirk akge almasinin sebebini Oguz’un bilicisi
Dede Korkut soyle ifade eder: “Anuifi-igiin-ki menden deli menden giiglii er var-midur ki
¢tka mentim-ile savasa dir-idii, meniim erligiim bahadirligum cilasunlugum yigitligiim
Ruma Sama gide ¢aviana dir-idi.” (Ergin, 1989: D155, 177). Deli Dumrul’un kullandig1
bu deyim iinliniin her yerde sdylenmesi, duyulmas1 anlaminda kullanilmistir. Bu deyim
glinlimiizde hala kullanilmaktadir. Deli Dumrul’un bahsettigi bu iki ¢evresel mekan bize
Dede Korkut cografyas1 hakkinda da bilgi verir. Hakim-Tanrisal bakis agisiyla anlatilan
metinlerde anlaticinin anlattigi kadariyla yetinen okuyucuya, kuru ¢ayin iizerine
kopriiniin neden kuruldugu ya da derenin aktig1 zamanda m1 koprii yapildigr hakkinda
hikayede bilgi verilmemistir. Gidecekleri yere bu koprii sayesinde ulasan insanlar igin,
Deli Dumrul’un gecis parasi adi altinda aldig1 hara¢ nedeniyle, mekéan o6lii bir yere

dontisiir. “Kurak bir derenin iizerine yaptigi kopriiyii bekleyen ve yasamin dinamizmine
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ayak uydur(a)mayan Dumrul’un kilgisal yoniiniin zayifligi, derenin kurulugu ile
ortiigiir.” (Yildirim, 2016: 740). Deli Dumrul’un inancinin zayifligt ile bagdastirilan
derenin  suyunun kurulugu degisen yasam kosullarma alisgamamasi = ve
kabullenememesinden kaynaklanir. Bu kopriidden gegmek istemeyenlerden dove dove
para almas1 da adina yarasir “deli” bir alp oldugunu yasadigi topluma kanitlamak ister.
Deli Dumrul’un kopriiden gecenlerden zorla harag almasi, kdpriiniin kisiler diizeyindeki
acik genis konumunu daraltarak dar ve kapali bir mekana dontistiiriir. Hikayenin giris
kisminda anlatilan kapali-dar mekan konumundaki koprii, kisilerin - kimligini
yonlendiren bir etken olarak Deli Dumrul’un kisiler i¢in sectigi kaderden baska
tercihleri olmadigin1 betimler. Koprii, tekdiize yapisiyla ¢evreyi ve insan iligkilerini en
diisiik seviyeye getirir.

Hikayede yer alan baska bir kapali-dar mekan ise kuru ¢ayin yaninda kurulan
obadir. Bu oba, Deli Dumrul’un “6lim” ile karsilastig1 ve Azrail ile savagmak istedigini
belirttigi dar mekanlardan biridir. Oliimiin ac1 yiizii, hikdyede gecen “kara siven”
(Ergin, 1989: D155, 177) sozii ile Deli Dumrul’un zihninde yanki bulur. “Kara”
kelimesi, “Dede Korkut Hikayeri”nde olumsuz bir anlam tasir. Aci ve feryadin
yiikseldigi bu obaya giden Deli Dumrul, kendisinden daha giiclii ve kuvvetli birinin
varligina inanmadig1 i¢in Azrail ile savasip ona aldig1 canin hesabini sormak ister. “Deli
Dumrul ¢apar yetdi. Aydur: Mere kavatlar siven edersiniz dedi. Ayitdilar: Hanum bir
vahst yiyigidiimiiz oldi, aia aglaruz didiler. Deli Dumrul aydur: Mere yigidiifiizi kim
oldiirdi. Ayitdilar: Vallah big yigit Allah Tadlddan buyruk oldi, al kanatlu Azrdil ol
yigidiin camin aldr. Deli Dumrul aydur: Mere Azrdil didigiifiiiz ne kisidiir kim adamuii
camn alur, yd kadir Allah birligiifi varliguii hakki-y-iciin Azrdili meniim goziime
gostergil, savasayim ¢ekiseyim diirigeyim, yahsi yigidiii canmin kurtarayim, bir dahi
yahst yigidiini camin almaya didi.” (Ergin, 1989: D155, 177). Deli Dumrul’un sdzleri
hosuna gitmeyen Hak Tea’ala, Azrdil’i Deli Dumrul’un karsisina ¢ikmasi i¢in gonderir.
Deli Dumrul’un arkadaslar ile yiyip ictigi mekana Azrail’in gelmesi ile Deli Dumrul
icin zevk ile yiyip i¢tigi mekan aniden karanlik, ¢ikilmasi zor bir yer halini alir. “Deli
Dumrul kirk yigit ilen yiyiip iciip oturur-iken nagdhandan Azrd’il ¢ika geldi. Azrd'ili ne
cavus ne ¢avug gordi ne kapucgi. Deli Dumruluni gériir gozi gérmez oldi, tutar elleri
tutmaz oldi. Diinya dlem Deli Dumruluii gozine karangu oldi.” (Ergin, 1989: D155,
178). Deli Dumrul’un Azrail’i gorlince géren goziiniin gormez, tutan ellerinin tutmaz

olmasi acik-genis olan mekdn kahramanin goziinde “kisitlanmislhigin, korkunun,



156

tiikenisin mekant olur.” (Eliuz, 2009: 55). Deli Dumrul i¢in mekanda anlam kazanan
her sey, belli bir siire sonra karsit bir varliga doniisiir. Mekanin, kahraman tizerindeki
etkisi, yogun baskisi arttigindan, Deli Dumrul kilicin1 alarak Azrail’in pesine diiser.
“Ikisi-kahraman ve yiice tanri, arayan ve buldugu, kendini yansitan, distaki diinyanin
gizeminin tipkisi olan tak bir gizemin i¢i ve dis1 olarak anlasilir. Yiiksek kahramanin
biiyiik edimi, ¢okluktaki bu birligin bilgisine ulagsmak ve onu bilinir kilmaktir.”
(Campbell 2000: 51). Dumrul, daralan mekanmi genisletme c¢abasi igerisine girer.
Azrail ile girdigi miicadele sonunda Azrail’e boyun egen Deli Dumrul, caninin
bagislanmasi i¢in yalvarir.

Deli Dumrul’un kendi caninin yerine can bulmaya gittigi babasinin ve annesinin
yasadig1 oba da dar-yutucu mekanlar arasinda yer alir. Kahramanlarin sikistigr “kapali-
dar mekdnlar” (Korkmaz, 1997a: 170), fiziki boyutuna gore degil anlati kisisinin ruhsal
durumuna gore anlam kazanan yerlerdir. Azrail’i yenemeyen Deli Dumrul’un diistiigi
c¢ikmazdan kurtulmak i¢in yardimini istedigi babasi ve annesinden aldigi olumsuz
cevap, mekani ¢ikmaz bir yere doniistiirtir. Aldig1 cevap karsisinda mekanin soguklugu
yiiziine bir tokat gibi carpan Deli Dumrul, caresizlik icerisinde kaderine razi olmak
zorunda kalir. Kahramanlarin ruhi olgunluga erigsmeleri i¢cin gegmek zorunda olduklari
esik, onlar1 degisip ve donistirerek mekanin soguk ikliminde biligsel olarak

uyanmalarini saglar.

2.5.5.2.2. A¢ik- Genis Mekanlar
Kahramanlarin bireysellesme ve ruhi biiylime siireglerine sahit oldugumuz
“Dede Korkut Hikayeleri’nden “Duha Koca oglu Deli Dumrul Hikaye”si agik mekanlar
siirli bir 6zellik gostermesinin yaninda tek agik mekan Deli Dumrul’un karisinin
bulundugu yerdir. Anne ve babasindan kendi caninin yerine can bulamayan Deli
Dumrul i¢in karisinin canini vermek istemesi onun i¢in karanhik ve ¢ikmazin
mekanindan rahatlik ve huzurun mekanina gecisi saglar. Deli Dumrul karisina
Goziifi kimi tutar-ise
Konliini kimi sever-ise
Sen ania vargil
Iki oglancug oksiiz komagil

didi. Avrat burada soylamus, goreliim hanum ne soylamig:
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Seniifi ol muhannet anan baban

Bir canda ne var ki saria kiyamamiglar
Ars tamg olsun kiirsi tamig olsun

Yir tamig olsun gok tamg olsun

Kadir Tanir tamg olsun

Meniim canum seniifi canuria kurban olsun

didi, rdzi oldi.” (Ergin, 1989: D168, 183).

Karisinin kendisine can vermeyi istemesi ile sonsuz bir huzur ve mutluluk
diyarina dontlisen mekan, ayn1 zamanda kahramanin maddi giicliniin manevi giice boyun
egisinin de mekanidir. Kahramanin hiikiimranliginin bitmesi ve yeni bir hayat
sayfasinin agildig1 esigin mekani olmast bakimimndan da Deli Dumrul’un obasi énemli
bir mekandir.

2.5.6. Sahis Kadrosu

2.5.6.1. Baskisi- Baskahraman

“Duha Koca oglu Deli Dumrul Hikayesi’ndeki baskisi Deli Dumrul’dur. Deli
Dumrul adindan da anlasilacagi iizere Oguz’un yigit alp delikanlilarindan biridir.
Adinin 6nilinde lakap olarak yer alan “deli” kelimesi giiniimiizde akil saglig1 yerinde
olmayan insanlar i¢in kullanilan bir anlamda degildir. Deli: “I. Aklini yitirmis olan akli
dengesi bozulmug olan mecnun. 2. mec. Davraniglart asirt ve taskin olan (kimse) ¢ilgin:
“Ben delinin biriyim, atese girerim.”-F.R. Atay 3.mec. Asirt derecede diiskiin: Kitap
delisi. Oyun delisi. Sinema delisi. 4. Coskun azgin: Deli rmak.” (Tiirk¢e Sozlik, 1998:
545). Tanimlardan da anlasilacagi {izere Dumrul’a verilen “deli” lakabinin
“Davranislart asirt ve taskin olan (kimse) ¢ilgin” kimse anlaminda kullanildig1 goriiliir.
Hikayede anlatic1 tarafindan “Ademiler evreni Deli Dumrul” (Ergin, 1989: D159, 179)
yani Insanoglunun ejderhasi olarak tanimlanan kahramanin adi Yazicioglu Ali’nin
Tarih-i Al-i Selguk’unda; “ “altun képrii yapan, Azraille savas kilan salkum salkum don
given, sakar atin oynadan, Tokus Koca oglu Tugrul Sultan” diye anilan bu yigit Dede
Korkut kitabinda “Duha Koca oglu Deli Dumrul (baska bir okunusa gore “Domrul”)
diye ge¢cmekte ve “ademiler evreni” (Gokyay, 2006: 850) diye nitelenmektedir.

Bu hikayenin gerek kahramani, gerekse yapisi ve igerigi bakimindan diger

hikayelerdeki kahramanlardan ayrilmaktadir. Hikayelerde yer alan kahramanlar
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genellikle kafirler/diismanlar ile savasirken bu hikayede Deli Dumrul, ruhani bir varlik
olan Azrail ile savasmak ister ve manevi iradeye baskaldirir. Yasadigi toplumdan
ayrisan bu davranisinin nedenini, “Deli Dumrul’un eriskinlige gegis doneminin sancisi
ve kimlik bunalimimi yasayan bir “deli”’kanli protipini karsiladigini vurgulamak”
(Saydam, 1997: 110) olarak agiklar. Yasam tarzi1 ve yaptiklari islamiyetle bagdasmayan
Deli Dumrul’un, Allah’in birligini tanimayip Azrail araciligi ile ona savas agmasi bir
nevi kural tanimazligin son evresi olarak goriliir. Tiirklerde gegmisten gelen Gok Tanri
inanci, mutlak var eden giiciin her seyden ve herkesten iistiin oldugunun sorgusuzca
kabul edilmesinin toplum tarafindan reddedilisi bu hikayede goriiliir. Bu bagkaldir1 Deli
Dumrul’un iiniinii Rum’a, Sam’a kadar gitmesini istemesinden kaynaklanir. Kendi
giiclinlin iizerine giic tanimayan ve bu giiclinli ¢cevresindeki insanlara kanitlamak i¢in
kurdugu kopriiden gecenlerden hara¢ alarak yapmasi, Oguz toplumunda yasayan
beylerin yasantilarina ters diisen bir davranis seklidir. Babasinin, “Togduginda tokuz
bugra oldiirdiigiim aslan ogul” (Ergin, 1989: D163, 181) diyerek Tanr1 Tea’ala’ya
sikiir amaciyla kurban kesmesi ile Deli Dumrul’un kendini yaratilan biitiin varliklardan
istiin gdrmesi birbiriyle ¢elisen davraniglardir.

Maddi giicii ulasilamaz bir seviyeye ulasan ve karsisina ¢ikan higbir varliga
yasam hakki tanimayan Deli Dumrul, bu tavri ile kullarimi bagislayan ve onlara
yeryiiziinde yagama hakki veren Allah’a kars1 gelir. Yaradilisi itibari ile sahip oldugu
degerler agisindan insan olma {ilkiisiine hizmet eden insanin Allah’a kars1 bu
baskaldiris1 hos karsilanmaz.

“Hak Ta’dlaya Dumruluni sozi hos gelmedi. Bak bak mere deli kavat mentim
birliigiim bilmez, birliigiime siikiir kilmaz, meniim ulu dergahumda geze menlik eyleye
didi. Azrdile buyruk eyledi kim ya Azrd’il var, dahi ol deli kavatuii gozine gériingil,
benzini sarartgil didi, camini hirlatgil algil didi.” (Ergin, 1989: D157, 178).

Allah Tea’ala tarafindan gérevlendirilen Azrail, Deli Dumrul géziine kirk yigit
ile yiyip icerken goriinlir. Azrail’i karsisinda gdéren Deli Dumrul, Azrail’in heybeti
karsisinda goren gozii gdrmez, tutan elleri tutmaz olur. Allah tarafindan Deli Dumrul’un
canini almak icin gonderilen Azrail’in, Deli Dumrul’a; “Azrd’il meniim eliime girse
oldiire-y-idiim, yahsi yigidiinn camin anun elinden kurtara-y-idiim dir-idiin, imdi mere
deli geldiim ki seniiii canuni alam, virtir-misin yohsa meniim-ile cenk ider-misin” (Ergin,
1989: D158, 178) demesi ne kadar giiclii olunursa olunsun 6liimiin her insanin basina

bir giin gelebilecegini gosterir. Giiclinlii ve iiniinii her yerde duyurmak isteyen Deli
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Dumrul i¢in maddi anlamda en {ist seviyeye ¢ikan bu kuvvet, ancak manevi giiciin ve
her seyin sahibi olan Yiice Yaratici tarafindan kontrol altina alinabilirdi.
Yenilmezliginin verdigi kibir ile karsisinda duran kimseye yasam hakki tanimayan bu
hoyratca tavir, Deli Dumrul’un manevi giiclin karsisindaki acizligini gostermesi
bakimindan 6nemlidir.

Maddi giiciinden dolayr magrurlanan kahraman, bu kez Azra’il ile kars1 karsiya
gelir. Kendisini yeryiiziiniin koruyucusu olarak géren Deli Dumrul, elinden bir giivercin
kiligina girip ugan Azra’il’i elinden kagirir. Azrd’il, Deli Dumrul’un Allah Tea’ala’ya
ulagsmada smavlar yolunda ilk asamadan ge¢cmesine yardimci olur. Azrail’i yenemeyen
Deli Dumrul, yiice Yaratan ile haberlesmek ister. “Dede Korkut Hikayeleri” yazildigi
donemde Islamiyetin etkisinin goriildiigii metinlerdir. Fakat kahramanlar genellikle

maddi kuvvetleri ile ayakta duran, kendi benliklerinden ziyade daha ¢ok disa doniik ve

13 bh

yasadiklart cografyanin  kimligine biirlinen “alp” tipleridir. “Dede Korkut
Hikayeleri”nde higbir kahraman bir kuvvet karsisinda egilmez, istedigini hep maddi
gliciinli kullanarak elde eder. Alp tipinin tilkiisii, mekan1 genisletmek ve diigmanlariyla
savasarak yasadigi bolgede varolma miicadelesi vermektir. Deli Dumrul’un, Azrd’il’e,
Allah Tea’ala ile haberlesmek istedigini sOylemesi manevi aleme atilmis Onemli
adimlardan biridir. Bu maddi giiciin bitisiyle manevi kuvvetinin insan tizerindeki
baslangici sayilir.

“Yiicelerden yiicesin

Kimse bilmez nicesin

Gorklii Tanr

Nige cahiller seni gékde arar yirde ister

Sen hod mii’minler korilindesin

Dayim turan cebbar Tariir

Baki kalan settar Tarir

Meniim canum alur olsan sen algil

Azrd’ile almaga komagil” (Ergin, 1989: D161, 180).

Allah Teala’ya sozii hos gelen Deli Dumrul’u, bagislar ve kendi caninin yerine

can bulmasini emreder. Sonsuz bir iyilik ve merhamet imgesi olan Tanr1 kullar1 ne
kadar kibre kapilip biiyiikliik taslasalar da, “Giinahkdr: oktan, selden, alevlerden

koruyan “Tanrimin saf merhameti”, geleneksel Hristiyan sozliigiinde Tanri’nin

“inayet”i olarak adlandirilmistir: ve kalbi degistiren “Tanri’min ruhunun her seye
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kadir giicii” (Campbell 2000: 149) kullarin1 bagislamasinin temel nedenidir. Can yerine
can bulma Tirklerin eski inanglarindan olan “basina ¢evirme/gdglirme” diye
adlandirilan can yerine can feda etme merasimidir. Caninin yerine can bulmaya giden
Dumrul, kendisine canini veren anne ve babasindan can istemesi, onun kendi
Oliimsiizliiglinii anne ve babasinin canlarimi vererek kurmak istemesinden kaynaklanir.
Bu ¢abas1 onun ideallerinden ve yasam bigiminden vazge¢mesine neden olur. Olmemek
adina kurtulusu kendisini diinyaya getiren anne ve babasimin canlarimi Azrail’e
sunmakla bulmak ister. Babasi ve annesi tarafindan reddedilme Dumrul’un bilincinde
sonsuz bir yara acar. Agilan bu yara Dumrul’un karisi tarafindan kapatilir. Deli
Dumrul’un kan baginin oldugu insanlarin ona yiiz ¢evirmesi kahramanimn artik eski
yasamindan, yeni yasamina adim atarken olaylarin toplumsalliktan bireysellige dogru
yiikseldigi goriiliir. Dumrul’un esinin annesinin yapamadigi anneligi Dumrul’a yapmasi
bir nevi ona kendini kurban edisinin simgesidir. Kendini sorgusuzca kurban etme 6z
verisini ne Deli Dumrul, ne de anne-babas1 yapabilmistir.

Deli Dumrul 6liimle girdigi sinavi esi sayesinde basari ile gegmis ve Tanri’nin

bagislayip 6miir verdigi kullar arasinda yer almistir.

2.5.6.2. Norm Karakterler

Kahramanin kendi olma siirecinde kendisine yardimei1 olan norm karakter maddi
ve manevi fedakarlik ile kendini bu hikayede en belirgin sekilde gosterir. “Duha Koca
oglu Deli Dumrul Hikayesi”’nde norm Kkarakterler bagkahraman tamamlayan, adi
hikdyede zikredilmeyen Deli Dumrul’un esidir. Hikdyede fedakarlik ve sadakat
duygusu yliksek olan es bu yoniiyle Dumrul’u biitlinleyen kisidir.

“Dede Korkut’ta yalniz bir tek hikdyede kadinin kocasina karst duydugu ask ve
baghlik hissi hdakim bir tem olarak goziikiiyor.” (Kaplan, 1997: 49). “Dede Korkut
Hikayeleri’nde bahsettigimiz alp tipine yarasir karakterlerin esleri de kahramanliklar
ile 6n plana g¢ikar. Ask ve fedakarlik duygusu Deli Dumrul’un esinin kimliginde bu
hikayede ortaya konur. Deli Dumrul’un esinin kocasina canini vermesi, hikdyede sevgili
ve es olarak kadin kimligini yiiceltir. Dumrul’un diinyaya gelmesine vesile olan anne ve
babasindan istedigi cani, metinde etkin rol almayan esinin vermek istemesi simgesel

anlamda onun “yeniden dogmasina” yardimci olur. Canini vermek isteyen es, bu

......

......
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gosterememesi, onun dinin kutsal ve biitiinlestirici degerlerine doniis(e)medigini

gosterir. Deli Dumrul’un esinin,

Seniifi ol muhannet anan baban

Bir canda ne var ki saria kiyamamiglar

Ars tamg olsun kiirsi tamg olsun

Yir tamg olsun gék tamig olsun

Kadir Tanir tamg olsun

Meniim canum seniifi canufia kurban olsun
didi, rdzi oldi.” (Ergin, 1989: D168, 183) demesi Dumrul’un esinin manevi
kahramanligin1 gosterir. At binmesi, kilic kusanmasi ya da kafirle savagmasi kadar
onemli olan kendi canim1 verme olgusudur. Nitekim “ask ve sevgi bireyin kemale
ermeme durumu ile alakalr” (Freud, 2003: 14) bir durumdur. Deli Dumrul’un esi de ask
ve sevgi sayesinde kemale erer. Kocasina olan baglilig1 ve aski maddi boyuttan manevi
boyuta gecer. “Kahramanlik” adi altinda yapilan bu davranis metnin sonunda Tanri
tarafindan odiillendirilerek kendisinin ve Dumrul’un cani bagislanir. Dumrul’un esinde
dikkat edilmesi gerekilen baska bir husus Gok-Tanri inancindan Islimiyet’e gecis
siirecinde IslAmi olgular1 yiireginde derinden hissedip, Yiice Yaratici’'nin varligina
kosulsuz teslim olmasidir. Bu nedenle Dumrul’a ars, sekizinci kat gok, yer ve kadir
Tanr1’nin sehadeti ile canini feda eder.

Deli Dumrul’un kapildig: kibrin diyetini, karis1 canini feda ederek 6demek ister.
Bir 1iyilik imgesi olarak karsimiza cikan es, Deli Dumrul’un o6liimle karsilasmasini
engellemeye c¢alisir. Sonsuz bir yolculuga ¢ikan kahramanlarin 6liimiin  varligini
anlamalar1 ve kabullenmeleri zordur. Onlar evrenin ve yasayan eski inaniglarin
savunucularidir. Bu nedenle; “Yasam “zaman’la miimkiindiir; “zaman”in kendisidir.”
(Saydam, 1997: 130). Oliimiin gercek bir olgu olmadigini diisiinen Deli Dumrul’un itaat

edecegi bir giicle karsilagsmas1 zamaninin tilkendiginin habercisidir.

2.5.6.3. Kart Karakterler

Hikayede baskisinin kendisini gergeklestirmesine izin vermeyen karsit giiclin
temsilcisi konumundaki kart karakterler, catismanin olusmasinda etkin role sahiptirler.
“Duha Koca oglu Deli Dumrul Hikayesi”nde Deli Dumrul’un annesi, babasi ve Azrail

kart karakterdir. Hikayelerde kahramanlar ¢ogu zaman somut olan varliklar ile
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miicadele i¢indedir. Fakat bu hikdyede Deli Dumrul, soyut bir varlik olan Azrail ile
savasip kendini gerceklestirmek ister.

Azrail, elle tutulmayan gozle gériinmeyen ruhani bir varliktir. Allah’in yarattigi
kullarinin canin1 almakla gorevli olan Kur’an-1 Kerim’de Melek’iil-Mevt adiyla bilinen
bu melegin 6liimlii biriyle miicadelesi ona dogru yolu gdstermek i¢idir. Deli Dumrul’un
Azrail ile savagmak istemesinin sebebi obasinin yaninda 6len yigidin intikamini almak
ister. Bunun i¢in Azrail’i hoyratca bir edayla savasmaya davet eder.

Mere Azrdil didigiifiiiz ne kisidiir kim adamuii camin alur, yé kddir Allah birligiini
varliguii hakki-y-iciin Azrdili meniim goziime gostergil, savasayim ¢ekiseyim diiriseyim,
yahst yigidiin canmin kurtarayim, bir dahi yahst yigidiiii camin almaya didi.” (Ergin,
1989: D155, 177).

Burada gozden kacirilmamasi gereken dnemli bir husus da, savasmak istedigi
Azrail’in goziine goriinmesini Allah’tan istemesi (va kadir Allah birligiii varligun
hakki-y-i¢ciin). Allah’in varhigini taniyan ve kabullenen birinin 6liimii reddetmesi ve
Azrail ile savasmak istemesi tersini/zittini yapma motifine ornek gosterilebilir bir
davranistir. Azrail, Allah tarafindan gérevlendirilmis dort biiyiik melekten biridir. Allah
kimin canm almak isterse Azrail de bu gorevi yerine getirmekle sorumludur. Deli
Dumrul, Azrail’in géziline goziikmesi i¢in Allah’a yalvarirken O’nun varligini taniyan
bir ciimle sarf eder. Ote yandan Deli Dumrul’un Azrail ile savasmak istemesinin nedeni
ise Azrail’in insanlarin canimi almasina, Allah tarafindan verilen goérevini yerine
getirmesine engel olmak icindir. “Oliim ancak bir var olmadir.” (Heidegger, 2004:
336) Deli Dumrul bu varolus sayesinde, delilikten velilige giden yolu bulup insan-i

kamil olma mertebesine erisir.

2.5.6.4. Fon Karkterler

“Duha Koca oglu Deli Dumrul Hikayesi”’nde fon karakter olarak derenin
kenarinda yasayan insanlar, kirk yigit ve 6len geng’tir. Dekoratif unsur olarak hikayede
yer alan bu karakterlerin olay orgiisiinii ¢ok fazla etkileyecek boyutta derinlikleri
yoktur. “Deli Dumrul ¢apar yetdi. Aydur: Mere kavatlar siven edersiniz dedi. Ayitdilar:
Hanum bir yahsi yiyigidiimiiz 6ldi, arnia aglaruz didiler. Deli Dumrul aydur: Mere
yigidiifiizi kim oldiirdi. Ayitdilar: Vallah big yigit Allah Tadlddan buyruk oldi, al
kanatlu Azrdil ol yigidiin camn aldi.” (Ergin, 1989: D155, 177). Kurk yigit ise Deli
Dumrul ile beraber yiyip icerken hikayeye dahil olurlar. “Deli Dumrul kirk yigit ilen
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yiyiip iciip oturur-iken nagahandan Azrd’il ¢ika geldi.” Genellikle kirk yigit metinde
baskisinin yaninda avlarda, akinlarda, diiglinlerde, solenlerde yer alir. Nitekim bu

hikayede de Deli Dumrul ile yiyip igerken sahneye ¢ikarlar.

2.6. Kanh Koca Oglu Kan Turah Hikayesi

2.6.1. Hikayenin Kimligi ve Isim I¢erik Biitiinliigii

“Dede Korkut Hikayeleri” igerisinde Dresden Niishasi’nda altinci sirada yer alan
bu hikaye Vatikan Niishasi’nda yer almaz. Gerek igerik bakimindan gerekse sahis
kadrosu bakimindan “Duha Koca oglu Deli Dumrul” hari¢ diger hikayeler ile benzerlik
gostermez. Diger hikayelerde adlar1 gegen Oguz beylerinin isimlerini bu hikayelerde,
geecmemesi bu goriisii destekler. “Duha Koca oglu Deli Dumrul Hikayesi” ve “Kanl
Koca oglu Kan Turali Hikayesi”’nin Dresden Niishasi’nda arka arkaya yer almalari
tesadiifi degildir. “Dede Korkut Hikayeleri”nden “Kanli Koca oglu Kan Turali
Hikayesi” i¢in iinlii arastirmaci Jirmunskiy; “Oguzlarin iki ayri tarih safhasinda destan
kiilliyatina dahil edilmis olup her bir menkibe ozellikle Orta Asya ve Yakin Dogu ya ait
eski tarih ve folklor malzemesi tagimaktadir.” (Gokyay, 2006: 726) der. “Dede Korkut
Hikayeleri”, destani hikdye tarzinda yazilmis olan epik karakterli tarihi ve milli
metinlerdir. Kan Turali’nin aslan, boga ve deveyle savasmasi, evlenecegi kadinin kendi
gibi yigit olmast ve kafire kars1 birlikte savagmalari hikdyeye coskun bir hava katar.
“Barthold’a dayanarak, bu iki hikdyenin, Oguzlarin Kafkas otesine ve Kiigiik Asya’ya
goglerinden sonra meydana geldigini kabul edip bu iki hikayede, Oguz ¢evresiyle bir
iliskinin bulunmayisini, bunlarin daha sonraki devirlere ait olduklarina bir kanit”
(Gokyay, 2006: 726) sayilmasi hikayelerin 13. yiizyil ile 14. yiizyillarda meydana
geldigini ortaya koyar. Bu yiizyillar arasinda kaleme alindigi diistiniilen Deli Dumrul ve
Kan Turali Hikayeleri o cografyada yasayan Akkoyunlular Devleti’nin tarihsel devrinde
gecen hadiseler ile ortiislir. Akkoyunlular devrinde yasayan Tur Ali Bey ile Oguzlari’in
kahramanlarindan Kan Turali’nin ayni kisiler olma ihtimali oldugundan so6z edilir.
Ettore Rossi’ye gore Oguz kahramanlarindan Kan Turali ile Tur Ali Bey ayni kisilerdir.

“1. Akkoyunlularin kendilerini hikdyelerde “Hanlar Hani” diye anilan Bayindwr
Han'a nispet etmeleri,

2. Olaylarin Akkoyunlularin hakim olduklart Dogu Anadolu bélgesinde ge¢mesi,

Giirciiler ve Trabizon Rumlariyla miicadelelerde bulunulmasi gibi sebepler” (Gokyay,
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2006: 726) dayanak olarak gosterilerek Kan Turali ve Tur Ali Bey’in ayni kisiler oldugu
sOylenir.

Fakat bunun aksini iddia eden cesitli tarihgiler ve arastirmacilar tarafindan bu
konu hakkinda bir¢ok goriis One siiriiliir. Faruk Stimer ve Adnan Sadik Erzi Kan Turali
ve Tur Ali Bey’in ayni kisi oldugu goriisiine kars1 ¢ikarlar.

“l. Destanlarda Azerbaycan, Dogu Anadolu veya Tiirkiye’'nin herhangi bir
verinde yasamis hiikiimdar, emir, kahraman ve benzeri tarihsel sahsiyetlerden
hi¢birinin adi agik se¢ik gegcmemektedir. Bununla ilgili olarak destanlarda tek bir ornek
bulmak miimkiin degildir.” (Gokyay, 2006: 732-733). Ayrica Kan Turali adinin “siislii
bir elbise veya siislii bir kaftan gibi bir giyim esyas1” anlamina geldigi ve Tur Ali Bey
ile bir ilgisi olamdig: belirtilir.

“Kanli Koca oglu Kan Turali Hikayesi”, “Duha Koca oglu Deli Dumrul” ve
“Dirse Han oglu Boga¢ Han Hikayesi” gibi kendi basina mistakil bir yapidadir. “Dede
Korkut Hikayeleri”nin birgogu hanlar han1 Bayindir Han’1in verdigi ziyefet ve otaginin
ihtisamli bir sekilde anlatimi ile bagslar. “Kanli Koca oglu Kan Turali Hikayesi”nde olay
orgiisii Oguz yigitlerinden Kanli Koca Bey ve onun yigit oglunun tanitilmasiyla baslar.
Hikayenin ana temas: evlilik macerasi tizerine kurulmustur. Oguz’un toresi
cercevesinde en Onemli gelenegi olan evlenmek i¢in aranan kizin 6zellikleri bu
hikdyede tasvir edilir. Ad alma gibi 6nemli olgunun Kan Turali’'nin kahramanlik
gostererek aldigini hikdyenin girisinde anlariz. “Oguz zamaninda Kaiili Koca dirler-idi
bir giirbiiz er var-idi. Yetmis bir cilasun oglu var-idi, adina Kan Turali dirler idi.”
(Ergin, 1989: D170, 184) ifadesi hikayenin kahramaninin hikdye baslamadan once alp
olmanin gerekliligi olan bazi vazifeleri yerine getirip ad almay1 hak ettigini gosterir.

Kanli Koca, oglu Kan Turali’nin diyar diyar gezerek kiz bulmasini evlenip
yerine yurduna sahip olmasini ister. Evlenecek kiz bulamayan Kan Turali, yurduna geri
gelir olanlar1 babasia anlatir. Kiz aramak i¢in bu kez Kanli Koca yollara diigser ve
aradig1 cesaret ve giizellikte Trabzon Tekfuru’nun kizi oldugunu duyar ve kizi istemeye
gider. Sar1 Donlu Selcen Hatun diinya giizeli, cesur ve gii¢lii bir kizdir. Selcen Hatun’u
almak i¢in li¢ canavarla doviismek gerekir. Bu sart1 yerine getiren kizi almaya hak
kazanir. Obasina geri donen Kanli Koca, olanlar1 oglu Kan Turali’ya anlatir. Kan
Turali, bu canavarlarla doviisiip kizi alip gelecegini sdyler. Trabizon iline vardiktan
sonra sirayla boga, aslan ve deve ile savasip Selcen Hatunu almayr hak eder.

Digiinlerini kendi obasinda yapmay1 isteyen Kan Turali ve Selcen Hatun biraz yol
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aldiktan sonra Kan Turali uykuya dalar. Diismanin gelecegini hisseden Selcen Hatun,
yiiksek bir yere ¢ikip diismani bekler. Kizin1t Kan Turali’ya verdigine pisman olan
Trabzon Tekfuru’nun savasgilari onlarin ardina diisiip yetisirler. Kan Turali’y1 Selcen
Hatun uykusundan uyandir ve miicadele baslar. Kahramanca diismanla miicadele
ederler ve miicadeleden galip ¢ikarak obalarina ulasirlar. Dedem Korkut gelip saz galar

ve hikaye edilen dualar ve dizilen Oguznameler ile biter.

2.6.2. Bakis Acis1 ve Anlatici Diizlemi

Tarihsel bir nitelik tasiyan “Dede Korkut Hikayeleri”’ni anlamak/
anlamlandirmak i¢in hikayeyi biitiin bir sekilde ayakta tutan bakis agisi, metnin ana
unsurlarinin basinda gelir. Hikdyenin bastan sona kadar bir diizen halinde aktarilmas,
anlaticinin ona ¢izdigi kaderi 1yl ya da kotii yasamasindan kaynaklidir. Bakis agisinin
Oonemi metnin okuyucuya aktarilisindaki basarili kugudan geger. Anlaticinin olaylara
hakim bir konumda hikayeyi aktarmasi, tarihi gergekliklere 1sik tutan bu metnin
anlatimini ve inandiricigini destekler.

“Kanli Koca oglu Kan Turali Hikayesi”’nde olaylar hakim-Tanrisal bakis agisi

ile anlatilir.

“Kanh Koca oglu Kan Bakis Agisi Anlatici Diizlemi ve
Turah Hikayesi” Teknik
Anlatici Hakim Bakug O, Uciincii Tekil Kisi
_Acisi _
Anlatic1 ve Teknikleri | O, Ugiincii Tekil I¢ Monolog, ,Diyalog,
Kisi Anlatma, Leitmotif

Hakim-Tanrisal bakis acgis1 ile anlatilan hikayede anlatici, olaylar1 kendisi
yastyormus gibi canli bir sekilde hikaye tizerinde egemenligini ilan ederek anlatir.

Anlaticinin; “Oguz zamaminda Kanli Koca dirler-idi bir giirbiiz er var-idi.
Yetigsmis bir cilasun oglu var-idi, adina Kan Turali dirler-idi.” (Ergin, 1989: D170,
184) seklindeki ifadesi Kanli Koca ile Kan Turali’y1 taniyip Oguz boyunda yillarca
yasamis bir sekilde anlatir. Kanli Koca ve oglu Kan Turali ile uzun zaman gegirip onlar
hakkindaki bilidigi her seyi okuyucuya aktarir. Hakim bakis agisi sayesinde olaylarin ve

anlaticinin gercekligi bir kat daha artar.
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Hakim-Tanrisal bakis acisinin yaninda i¢ monolog, anlatma, leitmotif
tekniklerine de bagvurulur. Hakim bakis a¢isinin okyucuya verdigi sonsuz bilme giicii
sayesinde kahramanlarin hayati etrafinda tesekkiil eden olaylar hakkinda bilgi sahibi
olunur. “Insamn her tiirlii eyleminin bagsi ve sonu onun, giinliik yasayisidir.” (Aytag,
2003: 191). Kan Tural’nin gerceklestirmek istedigi eylem Oguz boyunda normal
giinliik hayatta yerine getirilmesi gereken ritliellerinden biridir. Evlenme eyleminin basi
(istenilen kizin ozellikleri), ile sonu (canavarlari yenip kizi alma) Oguz alpleri igin
yerine getirilmesi zor olmayan gilinlik hayatin iginde olan durumlardan biridir.
Hikayenin baskisisi olan Kan Turali evlenmek i¢in babasina istedigi kizin 6zelliklerini
anlatir, babasi Kanli Koca Bey, diyar diyar kiz arar ve sonunda Kan Turali’ya uygun
kizi bulur. Verilen miicadeleler okuyucuya ve olaylara hakim bir sekilde aktarilir.
“Kanli Koca sevini kivani orii turdi, ag sakallu pir kocalar yamina birakdi. I¢ Oguza
girdi, kiz bulimadi tolandi Tas Oguz’a girdi, bulimadi. Tolandr Trabizona geldi. Meger
Trabizon tekiiriniiii bir azim gorklii mahbub kizi var-idi. Sagina solina iki kosa yaya
ceker-idi. Atdugi oh yire diigmez-idi.” (Ergin, 1989: D173, 185).

Anlaticinin kisileri anlatirken okuyucunun kafasinda ¢izdigi resim analatima
hakim bir konumda bakmasindan kaynaklanir. Kanli Koca Bey’in sevinmesi, dviinmesi
ya da Selcen Hatun’dan bahsederken sagina ve soluna iki ¢ift yaya ¢ektigini bilmesi
onun hikayeye hakim-Tanrisal bakis agsiyla anlattigini kanitlar.

Anlatim1 daha fazla kuvvetlendirmek i¢in anlaticinin yine i¢ monolog teknigini
kullanildig:r gorilir. Kanli Koca Bey’in aklindan gegenler okuyucuya aktarilir. Bu
teknik sayesinde okuyucu kahramanlarin diistincelerini okumay1 basarir. “Kanli Koca
bu baslart ve canavarlari gérdi, basinda olan bit ayagina dirildi. Aydur: Varayim
ogluma togri haber vireyim, hiineri var-ise gelsiin alsun, yohsa ivdeki kiza razi olsun
didi.” (Ergin, 1989: D174, 186).

“Kanli Koca aydur: Gordin-mi men mana nitdiim, oglana korhing haberler
vereyim, ola kim gitmeye done didi.”” (Ergin, 1989: D175, 186).

“Kan Turalr orii turdi, aydur: Mere men bu deveniiii burmina yapisicak ol kiz
sozi-y-ile yapisd dirler, yarin Oguz iline haber vara, deve elinde kalmig- 1di Kiz Kurtardi
diyeler, mere ko¢la kopuzum ¢calin 6zgiin mengsiyaradan kadir Tanri’ya sigindum, bir
bugradan doneyin-mi insa’llah bununi dahi basin keseyim didi.” (Ergin, 1989: D188,
192). Hikayede kisilerin hayatlarmin aydinlatan, her an i¢inden gegen duyugulari
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okuyucu ile paylasan i¢ monolog 6nemli bir tekniktir. Kahramanlarin hirslarini,
sevinglerini, liziintiilerini direkt kendi agizlarindan okuyucu ile paylasilir.

“Kanli Koca oglu Kan Turali Hikdyesi’nde kullanilan baska bir teknik ise
diyalogdur. Gerek manzum gerk mensur kisimlarda bu teknikle karsilasiriz.

“Karili Koca giderek geldi Oguza ¢ikdi. Kan Turaltya haber oldi, babari geldi
didiler. Kirk yigid-ile babasina karsu vardi. Elin opdi, aydur: Canum baba maria yarar
kiz buldusi-m1? Aydur: Buldum ogul hiineriiii var-ise didi. Kan Turali aydur: Baba yilisi
kara kazilik atuma eyer salayim, Kanlu kdfir iline akin ¢apayim, bas keseyim kan
dokeyim kdfire kan Kusdurayim kKul Karavag getiireyim, hiiner gdsteretim. Kaiili Koca
aydur: Hay canum ogul hiiner didigiim ol degiil, ol kiz i¢tin ii¢ canavar saklamislar, her
kim ol ii¢ canavart basa ol kizi aria viriirler, basup oldiirmese anuii basiiit keserler
burca asarlar. Kan Turali aydur: Baba bu séozi sen maiia dimemek gerek idiifi, ¢iinki
didiifi elbetde varsam gerek, basuma Kahing yiiziime tohing olmasun, kadun ana big
baba esen kalusi didi. . Kaiili Koca aydur: Gordin-mi men maria nitdiim, oglana Korhing
haberler vereyim, ola kim gitmeye done didi.” (Ergin, 1989: D175, 186).

Diyalog teknigi ile kahramanlarin karsilikli konusmalarindan zihinlerinden
gecenleri Ofrenmek miimkiindiir. I¢ monolog tekniginin hikdyelerde siirekli
kullanilmast metni monotonluga siiriikler. Farkli tekniklerin kullanimi ise anlatimi
monotonluktan ¢ikararak metni daha akici ve cogkulu bir hale getirir. Mensur kisimlarin
disinda manzum kisimlar da metne ahenk katar.

“Kan Turali soylamig goreliim hanum ne soylamug:

Aydur:

Yalap yalap yalabiyan ince tonlum

Yir basmayup yoriyan selvi boylum

Kar iizerine kan tammus kibi kizil yaniaklum

Kosa badem sigmayan tar agizlum

Kalemgiler ¢aldugu kara kaslum

Kurumsi kirk tutam kara sa¢clum

Aslan urugi sultan kizi

Oldiirmege men seni kiyar-midiim

Oz canuma kiyam men safia kiymayam

Men seni sinar-idiim

didi. Selcen Hatun dahi burada soylamig goreliim hanum ne soylamus:
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Aydur:

Kalkubant yiriimden turur idiim

Yilisi kara kazilik atuma biner-idiim
Babamun ag ban ivinden ¢ikar-idiim
Arku Bili Ala geyik Tagt aviar-idiim
Ala geyik sigin geyik kovar idiim
Tartanda bir oh-ile nemler-idiim
Demrensiiz oh-ile yigit seni sinar-idiim

Oldiirmege yigidiim men seni kiyar-midiim

didi.” (Ergin, 1989: D199-200, 197-198).

Manzum kisimlardaki karsilikli diyaloglar nesir olan kisimlari tamamalayarak

hikayenin biitlinliige kavusmasina yardime1 olur.

Hikayede kullanilan baska bir anlatim teknigi ise leitmotiftir. “Edebiyata

miizigin armagam” (Tekin, 2001: 250) olan bu anatim teknigine hikdye boyunca

rastlariz.

Aydur:

“Yigit

“Selcen idiigin bilmedi, kakidi. Burada Soylamig, goreliim hanum ne soylamais:

Kalkubant yirinden turan yigit ne yigitsin

Yilisi kara kazilik atina binen yigit ne yigitsin
Gafilliice basalr kesen

Destursuz¢a mentim yagima giren yigit ne yigitsin
Destursuz¢a yagrya girmek biziim ilde ‘ayib olur
Mere yori

Togan kus oluban ucaymn-mi

Sakalun-ile ogazundan tutayin-mi

Gafilliice sentin basun men keseyin-mi

Alca kanun yir yiizine tékeyin-mi

Kara basun terkiye asayin-mi

Mere kazasi eytmis yigit ne yigitsin

Kayida dongil” (Ergin, 1989: D196, 196-197).

ne yigitsin” Ve “-aymn-mi,-eyin-mi” seslerinin tekrar1 metnin miizikalitesini

arttirmak icin kullanilir. Hikdyedeki manzum kisimlarin ¢ogunda leitmotif teknigine

rastlanir.
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“Dede Korkut Hikayeleri” igerisinde yer alan “Kanli Koca oglu Kan Turali
Hikayesi’nde anlatimin zenginligi ve cesitliligi dikkati ¢ceker. En belirgin olarak goriilen
hakim-Tanrisal bakis agisinin disinda kullanilan diger teknikler sayesinde olaylar

okuyucuda daha derin ve anlaml1 izler birakir.

2.6.3. Olay Orgiisii

Olay orgiisii bakis agisinin géren goziiyle olaylarin giris, neden ve sonug olarak
zaman, mekan sahis kadrosu ile harmanlanip okuyucuya sunulmasidir. “Zaman, mekdan,
kisi... gibi ogeler onun igin vardirlar; vaka’yr canli gerceksi kilan bu ogelerdir.”
(Tekin, 2001: 63). Hikayeye biitiinliik kazandiran olay orgiisii okuyucu ile eser arasinda
koprii vazifesi goriir. Hikdye, roman vb. eserleri tarih, fizik ya da felsefe kitaplarindan
ayiran en onemli 6zelliklerden biri olay orgiisii kurgulanarak metin halkalar1 sayesinde
neden-sonug iliskisi i¢inde okuyucuya sunulmasidir. Tek zincirli olay orgiisiiniin
kullanildig1 hikayede olaylar vakalar ii¢ boliim altinda incelenir. Hikayedeki entrik
kurgu ve catismay1 saglayan degerler asagidaki “KORA” (Korkmaz, 2002: 273)

semasindaki gibidir.

Ulkii degerler Karsit degerler

Kisiler Kanlt Koca, Kan Turals, Trabzon Tekfuru,
Diizlemi Selcen Hatun, Dede Korkut. | Kara boga, Kara
aslan, Kara deve.

Kavramlar | Ask, Fedakarlik, Miicadele,
Diizlemi Savasma, Yigitlik, Giig,
Yakisiklilik, Giizellik.

Oliim, Korku, Uyku,
Kaygi, Miicadele.

Simgeler Evlenme, Sevgili, Otag. Nikap, Kaftan, Yok
Diizlemi olma, Can verme,
meydan.

“Kanli Koca oglu Kan Turali Hikayesi”nde olay orgiisiiniin birinci bdliimiinde
Kanli Koca Bey, Oguz’un énemli bir gelenegi olan evlilik gelenegini anlatilir. Ilk defa
goriici usulii evliligi ve evlilikle ilgili adetleri bu hikdyede goriiriiz. Oguz’un yigit
beylerinin evlenecedi hatun bu bdliimde okuyucuya tasvir edilir. Burada onemli bir
noktaya deginmeden gecmek dogru olmaz. Anlatildig1 ve yaziya gegirildigi donem goz

ontinde bulundurulursa Kanli Koca Bey’in evlenecegi kiz hususunda ogluna danigmasi
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ve baba oglun yaptiklar istisare neticesinde karara varmalari alinan kararlarin ortak bir
bilincin ve tasavvurun {iriinii oldugunu kanitlar.

“Kanli Koca aydur: Yarenler atam o6ldi men kaldum, yirin yurdin tutdum,
yarinki giin men olem oglum kala, bundan yigregi yohdur ki géziim goriir-iken ogul gel
seni ivereyim didi. Oglan aydur: Baba ¢iin meni ivereyim dirsin, mana layik kiz nige
olur? Kan Turalt aydur: Baba men yiriimden turmadin ol turmis ola, men kara kog
atuma binmedin ol binmis ola, men kanlu kafir iline varmadin ol varmis mana bas
getiirmis ola didi.” (Ergin, 1989: D170-171, 184-185).

Oguz beylerinin eslerini gii¢lii ve kendileri gibi cesur kizlardan segmelerinin
sebebi, gocebe yasam silirmelerinden dolayr diismanlariyla yakin smirlarda
yasamalaridir. Beyler obada olmadiklar1 vakit kadinlarin ve kizlarin birer yigit gibi
obasini, malini ve ¢ocuklarini diismandan korumasi gerekir. Evlenilecek kizlarin narin,
zarif ve kirilgan ya da ¢ok giizel olarak tercih edilmemesinin baglica nedeni yasam
kosullarinin zorlugudur. Zor yasam kosullarinin yiikiini kadin ve erkek birlikte
yiiklenir. “Insan yasamimn bir gercegi olan evlilik dogumla 6liim arasinda yasanilan
en onemli olaydir.” (Gonen, 2006: 62) Oguzlarda saglam bir ailenin temellerinin
atilmasi i¢in evlilige 6nem verildigi goriliir.

Hikayenin birinci boliimiinde Kanli Koca Bey ogluna kiz arar ve oglunun
istedigi ozelliklerde bir kiz bulmasi ile olaylar devam eder.

Ikinci boliimde olaylarin aksiyonu daha da artar. Ozellikle Kan Turali’nmn Selcen
Hatun’u almak i¢in boga, aslan bir de deve ile savasmasi ve onlar1 yenmesi olay
orgiisiinde aksiyonun en fazla yiikseldigi boliimlerdir. M1-V2-V4 arasinda olaylarin
aksiyonu en yiiksek seviyededir. Kahraman burada simnavdan gecerek toplumun onu
gosterdigi kahramanliktan dolayr bir kez daha onamasini ister. Nitekim bunu “Kan
Turalr orii turdi, aydur: Mere men bu deveniiii burmina yapisicak ol kiz sozi-y-ile
yvapisdr dirler, yarin Oguz iline haber vara, deve elinde kalmis- idi kiz kurtard: diyeler,
mere kogla kopuzumu ¢alun ogiin meni” (Ergin, 1989: D188, 192) demesi onanma
isteginin tekrardan etrafindakiler tarafindan dile getirilme istegidir.

BIRINCI BOLUM

Metin Halkast1 1: Oguz’un toresi: Askin tasyiciligi ve biitiinlestiriciligine
ctkilan yolculuk.

V1: Kanli Koca Bey’in oglunu evlendirme istegini etrafindaki beylere ve oglu Kan

Turali’ya agmasi.
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V2: Kan Turali’nin babasina evlenecegi kizin 6zelliklerini anlatmasiyla Kanli Koca
Bey’in diyar diyar kiz aramaya baglamas:.
V3: Oguz ilinde kiz bulamayan Kanli Koca Bey’in, Trabzon’a gelip Tekfur’un giizeller
giizeli kizinin oldugunu ve onu almak ig¢in li¢ canavar ile savagsmak gerektigini
Ogrenmesi.
V4: Kiza talip olan otuz iki kafir beyin ogullarinin kellelerini goriip korkan Kanli Koca
Bey’in ogluna olanlar1 anlatmasi.
V5: Yanina kirk yigidini alan Kan Turali’nin yola ¢ikmasi.

IKINCI BOLUM

Metin Halkast 2: Degisip déniisen Kan Turali’nmin Selcen Hatun’u almak igin
karsilastg sinav: Boga, aslan, deve.
V1: Trabzon Tekfuru’na Oguz ilinden kizim1 almak i¢in Kan Turali adinda yigidin
geldigini sdylemeleri ve tekfurun bu durumu iyi kargilamasi.
V2: Tekfur'un emri ile cirilgiplak soyulan Kan Turali’nin meydana gelmesi ve
Tekfur’un kizinin Kan Turali’y1 goriip asik olmasi.
V3: Kiz1 almak i¢in savagmasi gereken ii¢ canavardan ilki boganin meydana getirimesi
ve bu durum karsisinda kirk yigidin Kan Turali’ya bir zarar gelecek diye endiselenmesi.
V4: Bogay:1 yendikten sonra Kan Turali’nin sirayla aslan ve deve ile savasip onlari
yenmesi ve kizi almayi hak etmesi.
V5: Ug canavart da yenip kiz1 almay1 hak eden Kan Tural’'min Selcen Hatun’u alip
Oguz iline dogru yola koyulmasi.

UCUNCU BOLUM

Metin Halkast 3: Erenler eveni KanTurali’min eristirici giicii ask’in zaferiyle
gelen topluma kabul edilip onanmas:.
V1: Kan Turali’nin Oguz iline giderken yorulup uykuya dalmasi.
V2: Kan Turali, derin uykudayken Selcen Hatun’un diisman gelebilir korkusu ile ndbet
tutmasi.
V3: Kizimi verdigine pigsman olan Trabzon Tekfuru’nun adamlarinin Kan Turali ve
Selcen Hatun’a saldirmas.
V4. Kafirin saldirisina ugrayan Kan Turali’nin yaralanmasi bunun iizerine diismanla
Selcen Hatun’un savagmasi.
V5: Diisamani yenilgiye ugratan Kan Turali’nin, kendisinden habersiz diismanla

savastig1 i¢in Selcen Hatun’a kizmasi.
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V6: Kan Turali ve Selcen Hatun’un barismasi ve huzur iginde obalarinda Dede

Korkut™un dualari ile karsilanmalari.

2.6.4. Zaman Kurgusu

“Kanli Koca oglu Kan Turali Hikayesi”nde zaman siradizimsel olarak ilerler. Bu
siradizimsellik anlati kisilerinin olay Orgiisti, mekan ve bakis agisi ile zaman olarak
birbirine baglanip derinlik kazanmasina sebep olur. Hikdyede mekan ve bireysel
zamanin birlikteligi tarihi zamani Gtelemistir. Sonsuzlugu arzulayan kahramanlik
metinleri icerisinde kesin zamani belirten bir olguya rastlanmaz. Kan Turali i¢in zaman
yola ¢iktig1 anda baslar. “Dede Korkut Hikayelerinde fiziki zaman ol¢iisii yokdur. Ayr
ayrt boylarda giin, yedi giin, bir hafta, on alti yil gibi somut rakamlar gésterilise de
bunlar zaman-mekdn birliginde, sadece umumi epik zamandan kesilmis, diger vakit
olciileri ile alakasi olmayan parc¢alardwr.” (Bayat, 2003b: 107). Toplum tarafindan
onanma istegi yeni bir mekanla karsilagsmasina neden olur. Selcen Hatun’u alabilmek
icin yapilan miicadele dramatik aksiyonun en yiiksek oldugu vaka zamanlaridir. Kan
Turali’nin uykuya dalmasi zamani duraganlastirir. Zamanin duraganligi kahramanlarin

harekete ge¢mesi ile tekaradan aktiflesir.

2.6.5. Mekan Kurgusu

2.6.5.1. Cevresel Mekanlar

Eserin omurgasinin olusmasinda katkisi olan en Onemli unsurlardan biri de
mekandir. Mekan kisilerin ruh hallerine ya da o an i¢inde bulunduklari duruma gore
zihinlerinde sekillenen yer/alan olarak da bilinir. Olay 6rgiisliniin meydana geldigi ¢evre
hakkinda bilgi sahibi olmamiz mekanin tasviri ile gergeklesir. Hikayede yer alan
cevresel mekanlar Trabzon, Ala Dag, Kanli Koca Bey’in otagi, Ic Oguz ve Dis Oguz
olarak gosterilebilir. Bu mekanlar isim olarak hikayede yer alir ve kisiler bu mekanlari

bir ge¢is mekani olarak kullanirlar.

2.6.5.2. Algisal Mekanlar

Hikayede algisal mekanlar, kisilerin ruhsal ¢atismalarimi barindiran Kan
Turali’'nin Selcen Hatun’u almak icin boga, aslan ve deve ile karsilastigi meydan,
Selcen Hatun’un koskii, Kan Turali’nin dinlenmek icin uykuya daldigi mekéan, kafirler

ile savastigi yerlerdir. Kahraman algisal mekanlara yeni anlamlar yiikleyerek kendi
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olma siirecine girer. Bu mekanlar kisinin hayati yeniden anlamlandirmasi ve
sekillendirmesi i¢in metinde yer alir. Nitekim Kan Turali bu mekanlarda anlatici

tarafindan diinyay1 yeniden taniyip anlamlandirmak i¢in gérevlendirirlir.

2.6.5.2.1. Kapah-Dar Labirentlesen Mekanlar

“Kanli Koca oglu Kan Turali Hikayesi”’nde kapali-dar mekan olarak Kan
Turali’nin Selcen Hatun’u almak igin boga, aslan ve deve ile karsilastigi meydan/kale,
Kan Tural1 ve Selcen Hatun’un kéfirler ile savastig1 yerler, I¢ Oguz ve Dis Oguz kapali-
dar mekanlardir. “mekdn konusunu incelerken unutulmamasi gereken bir diger nokta
da, hikdyenin gectigi ¢evreye (mekdna) kimin géziiyle bakilacagidwr.” (Tekin, 2001:
151). Kisiler bu mekénlarda kendilerini sikigsmis, kusatilmis olarak hisseder. Mekanin
fiziki darhigindan ziyede kahramanin kendi zihninde yarattigi hayali mekan dar ve
kapalidir.

Kapali-dar mekanlarin baginda Kan Turali’nin {i¢ canavar ile savastigi Trabzon
Tekfuru’nun kalesindeki meydandir. Bu meydan, kahramanin emeline ulagmasi igin
gectigi zor sinav yollarindan biridir. Mekan anlatici tarafindan aktarilirken kahramani
nelerin bekledigini okuyucu sezinler. Kanli Koca Bey ogluna kiz ararken Trabzon
tekfurunun ¢ok giizel bir kiz1 oldugunu duyar ve kizi almak i¢in yola koyulur. Fakat
gordiikleri ve duyduklar1 onu karamsarliga diisiirtir. “Meger Trabizon tekiiriniin bir azim
gorklii mahbub kizi var-idi. Sagina soluna iki kosa yay ¢eker-idi. Attigi oh yire diismez-
idi. Ol kizun ii¢ canavar kalinligi kaftanligi var-idi. Her kim ol ii¢ canavari bassa yense
oldiirse kizumu ana veriirem diyii vade eylemis-idi. Basamasa bagin keser-idi. Boylelik-
ile otuz iki kdfir biginiin oglunun basi bur¢ bedenine kesilip asilmig-idi.” (Ergin, 1989:
D173, 185). Kanli Koca Bey, oglu Kan Turali’y1 Trabzon’a gondermek istemez. Ciinkii
goriici usulil ile begendigi kiz1 almak i¢in oglunun canini ortaya koymasi gerekir.

“Ogul sen varagak yeriin

Tolamag tolamag yollari olur

Atlu batup ¢ikamaz anun balgigi olur

Ala yilan sékemez anun ormani olur

Gok-ile pehlii uran anun kal’ast olur

Goz kakuban koniil alan anun gorkliisi olur

Hay dimedin bag getiiren celldd: olur

Yagriminda kalakan oynar yaylast olur
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Yavuz yirlere yiltendiin kayida dongil

Ag sakallu babani kariguk olmis anani buzlatmagil” (Ergin, 1989: D176, 186).

Kan Turali’nin kendi goziiyle gérmedigi kapali-dar mekanin tasviri babasi
tarafindan yapilir. Aslinda Kanli Koca Bey’in anlattigt mekan Trabizon tekfurunun
kalesidir. Kaleler biiylik, gosterisli ve fiziki olarak genis mekanlardir. Mekani kapali ve
dolambag hale getiren ise canavar olarak nitelenen hayvanlarla bu meydanda olesiye
doviisme korkusudur. Yukarida alintida gegen tolamag, ¢cikamaz, balgik, yilan, sokemez,
cellad kelimeleri mekanin tasvirinde okuyucuya kahramanin nasil bir yere gidecegi
hususunda 6n bilgi verir. Mekanin kusatilmighigr bu tasvir ile kahramanin zihninde
derinleserek artar. “Bakilan mekan parcasi, bakan kisinin psikolojisine, kiiltiiriine
taniklik eder.” (Tekin, 2001: 152) Kan Tural’’min gittigi kale/meydan babasinin
psikolojisinde edindigi yer ile ogluna aktarilir. Nitekim Kan Turali kaleye geldiginde
Trabzon Tekfuru’nun karsisina oturtulur.

“Karsu yatan kara tagum asmaga gelmisem

Akindilu suyuni kicmege gelmisem

Tar etegiine gin koltuguna siginu gelmigem” (Ergin, 1989: D179, 188).

Kan Turali, zihninde mekéanin ne kadar kapali ve dar bir bigimde oldugunu kendi
agziyla ifade eder. Mekanin kisinin zihninde daralmasiyla kahraman ¢iplak bir sekilde
kendini meydanin ortasinda bulur. Gegecegi zor sinavin esigine gelen Kan Turali’nin
sirasiyla kale meydanina karsisina boga, aslan ve deve getirilir.

“Bu mahalda demiir zincir-ile bugayt getiirdiler. Buga dizin ¢okdi, buynuzi-y-ile
bir mermer tast yogurdi peynir kibi ditdi. ” (Ergin, 1989: D182, 189).

“Vardilar aslam ¢ikartdilar, meydana getiirdiiler. Aslan haykirdi, meydanda ne
kadar at var-ise kan kasandi.” (Ergin, 1989: D183, 190).

“Tekiir deveniin agzim yidi yirden baglan didi. Hasud kdfirler baglamadilar,
yularin stywrup salvirdiler” (Ergin, 1989: D186, 191).

Kahramanin savasacagi meydana gelen bu hayvanlar boyut olarak genis olan
mekan1 dar-kapali bir hale getirirler. Tanrisal bir konumda her seyi goren, bilen ve
inanilmaz bir gii¢le aktaran anlatici, kahramanin mekani1 genis algilamasini engeller.
Kahramanin zihninde mekéana yeni anlamlar yliklemesine neden olur.

Kan Turali ve Selcen Hatun’un kafirin saldirisina maruz kaldiklar1 yer, adi
bilinmemekle birlikte kapali-dar mekanlar arasinda yer alir. Diisman saldirisin1 derin

uykuda oldugu i¢in gérmeyen Kan Turali’nin, daha sonradan kafirin arasinda kalip
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goziine ok isabet etmesi onun i¢in mekani dar-kapali yapar. Dinlenmek igin durduklar
bu mekan kiigiik bir cennet gibi tasvir edilir. (Soguk sular, kuslar, ¢cimenler vs...). Kafir
saldiris1 ile mekan agik-genis bir durumdan dar-kapali bir hale dondisiir. “Gérdi kim bir
dereniin icinde toz gah diriliir géh tagilur. Uzerine geldi, gordi kim Kan Turalinun atini
ohlamislar, goziniin kapagin ohlamuslar, yiizini kan biirimis turmaz kann siler, kafirler
tiser, kilicin yalin eyer kdfiri onine katup kovar.” (Ergin, 1989: D195, 195).

Ic Oguz ve Dis Oguz, Kanli Koca Bey i¢in dar- kapali mekanlardan biridir.
Ogluna kiz aramak icin yola ¢ikar ama ne i¢ Oguz’da ne de Dis Oguz’da kiz bulamaz.
Bu sikintili durum Kanli Koca Bey’i Trabzon’a yonlendirir. Bu durum oglunu zor bir

savasin igine siiriikler.

2.6.5.2.2. A¢cik-Genis Mekanlar

Acik-genis mekanlar insanla biitiinlesen huzurun, ferahlik ve aydmligin
mekanlaridir. “Kanli Koca oglu Kan Turali Hikayesi”nde agik mekanlar Selcen
Hatun’un kogskii, Kan Turali ile Selcen Hatun’un gelin odas1 ve Arku Bil ve Arku Su
acik-genis mekanlardir.

Selcen Hatun, Trabzon Tekfuru’nun, giizelligi ile iinii dort bir yerden duyulan
cesur biricik kizidir. Kendisi ile evlenmek isteyen kisilerin meydanda nasil hiiner
gosterdiklerine bakmak i¢in onlar1 kdskiinden izler. Kosk, Selcen Hatun’un kendisi i¢in
canavarlarla savagsmay1 kabul eden erkekleri izledigi kendi igtenlik mekanidir. Alp bir
kadin tipinin biitiin 6zelliklerini gosteren Selcen Hatun, evlenecegi erkegin kendisi gibi
cesur ve giiclii olmasini ister. Bu nedenle kendisini almak i¢in savasan yigitleri Selcen
Hatun da goriip onaylar. “Meger kiz meydanda bir késk yapdurmis-idi.” (Ergin, 1989:
D179, 188). Bu nedenle Kosk, Selcen Hatun’un kendisini rahat hissettigi kendi
olabildigi agik-genis bir mekandir.

Acik-genis mekanlardan biri de Kan Tural’'nin  yurduna donerken
dinlenmek/uyumak i¢in durduklar yer/mekandir. “Kan Turali bakdr gordi bu kondugu
virde kugi kuslari, turnalar, kekelikler ucarlar. Sovuk sovuk sular, ¢caywlar ¢imenler...”
(Ergin, 1989: D173, 185). Kan Turali’nin uykuya dalmasi bu mekanin giizelligini
dondurur ve zamanla kapali-dar hale gelmesine neden olur.

Diger bir agik-genis mekan ise Ala Dag’dir. Ala Dag, Oguzlar biitiin yigitlerinin
av avlamak ve yigitlik gostermek icin g¢iktiklar1 mekandir. Kisiler bu mekanlarda

bireysellesme siireclerini tamamladiklar1 ve ortak hafizayi canli tuttuklari i¢cin bu mekan
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hikayede acik genis mekan olarak karsimiza ¢ikar. Ala Dag, sadece bu hikayede degil,
“Dede Korkut Hikayeleri”nin genelinde karsimiza ¢ikan bir mekandir.
Arku Bil de hikayede karsimiza sikca ¢ikan agik bir mekandir. Selcen Hatun’un

Kan Tural1 i¢in sdyledigi soylamada:

“Babamuii ag ban ivinden ¢ikar-idiim
Arku Bili Ala tagi avlar-idiim
Ala geyik sigin kovar-idiim” (Ergin, 1989: D200, 198) ve Kan Turali’nin
yanindaki kirk yigit onu 6verken de Arku Bil mekanindan bahsederler.
“Yilisi kara kazilik atuii binmediizi-mi
Arhu Bili Ala tagi
Avlayuban kuslayuban asmaduii-m1” (Ergin, 1989: D181, 189).

Bu dag yigitler icin Ala Dag kadar O6nemli bir mekandir. “Mekdanin insan
ruhundaki izdiistimleri, ayni toprakta biiyiimiis ve kendini onun riiyasina agmis tiim
bireyleri ortak nesneler belleginde biitiinlestirir.” (Korkmaz, 2008: 31). Mekanlarin
insanlar lizerinde biraktigi etki, ortak bir duyusun insanin ruhuna yansimasidir. Bu
daglar da yigitler av avlayip, kus kus kuslayip kafir ile savastiklar1 kutsal mekanlardan
biridir. Zira kahramanlarin kendilerini kanitladiklar1 bu mekan hikayede agik-genis bir

mekandir.

2.6.6. Salis Kadrosu

2.6.6.1. Baskisi- Baskahraman

“Kanli Koca oglu Kan Turali Hikayesi’nde bagkisi Kan Turali’dir. Kan Turali,
Kanli Koca Bey’in evini, otagini, malin1 birakacagi tek ogludur. Sinirsiz bilme giiciine
sahip olan anlatict: “Oguz zamanminda Kanli Koca dirler-idi bir giirbiiz er var-idi.
Yetigmis bir cilasun oglu var-idi, adina Kan Turali dirler-idi.” (Ergin, 1989: D170,
184) demesiyle Kan Turali metne girer. Fakat kahramanimizin dogumu, biiylimesi ve ad
almas1 okuyucuya anlatilmaz. Hikdye kahramanlarinin hi¢ birinin ¢gocuklugu, oynadigi
oyunlar, yedigi yemekler gibi ayrintilara yer verilmez. Onemli olan yaptigi
kahramanliklar girdigi savaslar, miicadelelerdir. Ciinkii siradan olan biitiin her sey
unutulmaya mahkimdur. Nitekim Kan Turali da kimsenin yenemedigi canavarlar ile

miicadele etmesi ile hafizalarimizda yer edinir.
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Hikayeye adin1 veren baskahraman Kan Turali’nin adinin anlami, “ Kan Turali
sozii eski bir kelime olsa gerek. Tamnmis Arap¢a sozliikler ve hadis kitaplarinda
“Kantura ogullar1” (Benti Kantura) adimin Tiirkleri veya bir Tiirk ili ifade ettigi
soylenir ve bunlar hakkinda Huzeyfe bin el-Yaman'dan bir hadis rivayet edilir.

Kantura soziiniin “siislii bir elbise veya stislii bir kaftan gibi bir giyim esyast”
olmasi pek muhtemel” (Gokyay, 2006: 733) ifadesinde kahramanin adina yarasir bir
yigit oldugundan soz edilir. Ayrica Yazicioglu Ali’nin Tdrih-i Al-i Selcuk’unda da
Oguz’un i¢inde nikapla (pegeyle) gezen dort giizel yigitten birinin Kan Tural
oldugundan bahsedilir. Nikap Arapga bir kelime olup; “yliz ortiisii, pece, yagsmak”
anlamlarma gelir. Nikabin Samanizm ya da Islamiyet ile herhangi bir alakas1 yoktur.
“Tiirk folklorunda simdiye kadar nikapli kimselere rastlayisim yoktur. Dedem Korkut
gibi, Oguz icerisinde en yiiksek bir sahsiyet ve iinlii bir kisi derecesine yiikselmis bir
dedenin, lejander ¢aga ait nikapli sovalye Tiirkii ileri siirmesi, siiphe yoktur ki Oguz
Tiirkleri’nin  ilk ¢ag toplum yasayislarina ait gercek bir savas tilkiisii
canlandirmaktadir. Yigitlerden ancak dordiine nikap serefinin verilmesi de gelisigiizel
bir sey olmasa gerek.” (Caferoglu, 1959: 74-75). Oguz iginde nikap ile gezen dort yigit
vardir. “Oguz’da dort yigit nikab-ile gezer-idi. Biri Kan Tural, biri Kara Cekiir ve ogli
Kwrk Kunuk ve Boz aygurli Beyrek.” (Ergin, 1989: D180, 189). Bu dort yigitten baska
yigitlerin nikap kullanip kullanmadiklari hakkinda bilgi yoktur. Nikabi kendilerini
gizlemek icin degil giizelliklerinden ¢evredeki insanlarin etkilenmemesi i¢in kullanirlar.
Kan Turali i¢in, “cemal ve kemal iyesi yigit” (Ergin, 1989: D180, 189) ve Bamsi
Beyrek i¢in kullanilan; “Vallah sultanum bu yigit yiizi nikablu yahst yigitdiir” (Ergin,
1989: D77, 122) ifadeleri iki yigidin giizelliklerinin Oguz’un diger kahramanlarindan
daha fazla oldugunu gosterir. Nitekim Hz. Yususf’un kissasini hatirlayacak olursak:
“Kadin onlarin bu gizliden gizliye dedikodularint duyunca onlara bir davet¢i génderdi,
onlara dayali dogseli bir sofra hazirladi, onlardan her birine birer bicak verdi.
Delikanliya, “Haydi, onlarin yamina gir!” dedi. Onu goriir gérmez, hepsi onu
biiyiittiiler, sasirip kaldilar, ellerlini dogradilar ve “Allah’a yemin olsun ki, bu insan
degil! Bu ancak degerli bir melek olabilir dedi.” (Yazir, 2008: 240). Hz. Yusuf insanlari
bir melek oldugunu diisiindiirecek kadar asir1 bir giizellige sahiptir. Kan Turali ve
Bamsi Beyrek icin de ayni durum s6z konusudur. Bu iki kahraman da giizelliklerini

nikap ile etrafindaki kisilerden saklarlar.
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Nitekim Kantura soziiniin “siislii bir elbise” anlamima gelmesi yigit bir Oguz
kahramanina verilmis basit bir isim olarak goriildiigiinden, alp tipinin Grnegini en
belirgin bicimde godzler oniine seren Kan Tural1 i¢in siradan bir tanim olarak nitelenir.
“Dede Korkut Hikayeleri” icerisinde kahramanlar ergenlik yaslarina geldikleri zaman
bir kahramanlik gosterip ad almayr hak eder. Dede Korkut gelip Kkisininin
kahramanliina yarasir bir ad koyar ve kisi artik bu adla anilir. Fakat “Kanli Koca oglu
Kan Turali Hikadyesi”’nde kahramanin ad almasi ile igili herhangi bir bilgi yoktur.
Kahramanin adin1 kimden ya da nasil bir hiiner gostererek aldigi hikdyede belirtilmez.
Kahramanlara ad koyan Dede Korkut’un adi da metnin sonunda yaptig1 dua ile anilir.

Yazicioglu Ali’nin Tarih-i Al-i Selcuk’unda; “Kalin Oguz ellerinden kalkup
derilen, kirk yigidin yanmina salan, kanlu kdfir ellerine agan, kaynar akar mal (?)
wrmaklarin gegen, gariplik ellere gafil diigsen, arslanila bogasin bugrasin giires¢isin
oldiiren, otuz dokuz yigidin kanin alan, adlu Oguzda ad koyan, saru donlu Selcan kadini
alan, Kanlt Koca oglu Kan Turali” (Gokyay, 2006: 733) olarak tanitilir. Bu tanimdan
anlasilacag iizere Oguz boyunda bir yigitte bulunmasi gereken biitiin o6zellikler
hikdyenin kahramani Kan Turali i¢in sayilir.

Hikayede Kan Turali adi; “ erenler evreni” (Ergin, 1989: D171, 185) yani
“yigitler ejderhasi” olarak da tanimlanmir. “Dede Korkut Hikayeleri” iginde yer alan
“Salur Kazan’in Evinin Yagmalanmas1 Hikayesi’nde Karacik Coban i¢in de ayni tanim
fetheden sadik bir kisidir. Hikdyenin ilerleyen boliimlerinde kuvvet ve cesaretini boga,
aslan ve deve ile savasan Kan Turali’nin neden “yigitlerin ejderhas1” lakabini aldigim
kanitlar. Bagkisi ad alma, erginlesme gibi onemli ritiielleri yasamis ve basarili bir
sekilde atlatmigtir. Kan Turali’nin macerasi insanlarin hayatinda 6nemli bir gegis evresi
olan evlilik tizerine kurulur. Evlilik 6nemli bir olay oldugu i¢in Kanli Koca Bey ve Kan
Turali arasinda evlenilecek kizin nasil 6zellikler tagimasi gerektigi konusunda istisare
edilir.

“Baba ¢iin meni ivereyim dirsin, mana layik kiz nice olur? Kan Turali aydur:
Baba men yiriimden turmadin ol turmis ola, men kara ko¢ atuma binmedin ol binmis
ola, men kanlu kafir iline varmadin ol varmis mana bas getiirmis ola didi.” (Ergin,
1989: D170-171, 184-185). Yine aym sekilde “Kam Piire oglu Bamsi Beyrek
Hikayesi”’nde de Beyrek babasina istedigi kizi tarif ederken Kan Turali gibi: “Beyrek

aydur: baba maria bir kiz ali vir kim men yiriimden turmadin ol turmah gerek, men kara
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Ko¢ atuma binmedin ol binmeh gerek, men Karumuma varmadin ol mana bas getiirmek
gerek, bununi gibi kiz ali vir baba mana didi” (Ergin, 1989: D81, 124). Oguzlarin aile
yapisina verdikleri 6nem ve ¢etin sartlarda yasamalar1 Oguz beylerinin yigit ve cesur
kadinlarla evlenmlerini zorunlu kilar.

“Kanli Koca oglu Kan Turali Hikdyesi”nde kahramanin evlendirilme diislincesi ve
bu ugurda verdigi savas ile olaylar derinlik kazanir. Zira kahraman Oguz ilinde
kahramanligini gosterip adin1 almis ve evlilik yasia gelmistir. Kahramanin dogumu ve
evlilik yasmma kadar olan zaman anlatic1 tarafindan aktarilmaz. Kan Turali’dan
bahsedilirken; “erenler evreni” (Ergin, 1989: D171, 185) ve “Kan Turali cemal ve
kemal iyesi yigit idi. Oguzda dort ygit nikab-ile gezer-idi. Biri Kan Turali, biri Kara
Cekiir ve oglu Kirk Kunak ve boz aygirlu Beyrek” (Ergin, 1989: D179-180, 188)
diyerek Kan Turali’nin yigit ve yakisikli bir delikanli oldugu belirtilir. Kan Turali’nin
yakisikliligr karsisinda Selcen Hatun’un; “Kiz koskden bakar-idi. Tarakligi bosaldl,
kedisi miyavlad, avsil olmis tana kibi agzimin suyt akdi. Yamindag: kizlara aydur: Hak
Ta’dla atamuii koniline rahmet eylese, kebin kestip meni ol yigide virse, bunun kibi yigit
hayif ola ki canavarlar elinde helak ola” (Ergin, 1989: D180, 188) demesi Selcen
Hatun’un kisiligini, “cinsel arzularimin esir aldigini” (Charrier, 2000: 8) gosterir. Bu
durum Kendisi i¢in gelen yakigikli Kan Turali’y1 goniilden/agkla onadigini gosterir. Kan
Turalr’y1 degistirip doniistiirecek kisi olan Selcen Hatun, Kan Turali’y1 gordiigli anda
ona asik olur. Babasinin onu Kan Turali’ya vermesini istemesi bu arzusunun en biiyiik
gostergesidir. “Insan, aska meyilli bir varlik olarak sevgi/ask atesini icinde her zaman
aktif tutar ve boylece “ruhsal yiicelige” (Bachelard, 1999: 11) ulagir. Bu yiicelik onu
tekillikten alarak ¢okluga siiriikler. Askin birlestirici ve baglayici giicii ilk kargilagma ile
kendisini disa vurur.

Kan Turali yigit bir Oguz alpidir. Babasinin kendisine goriicii usuli ile
Trabzon’dan kiz bulmasi ve kahramanin kizi almak i¢in “yola ¢ikmasi” hikayede
kendini gergeklestirmenin ilk basamagini olusturur. Aranilan kizin/animanin
bulunmasiyla “Kahraman bildigimiz iilkeden karanhiga dogru yola c¢ikmasina”
(Campbell, 2000: 251) zemin hazirlar. Bu yola ¢ikis Kan Turali i¢in zor ve mesakkatli
bir maceradir. Kahramanin “ideal sevgilinin hem giizel, hem cesur ve gii¢clii” (EKici,
1999: 123-138) olmasini istemesi yasam kosullarlinin gerekliligindendir. Bu yola ¢ikis
baba Kanli Koca Bey’i endiselendirir. Kan Turali bu endise karsisinda babasina;

“Ne soylersin ne aydursin canum baba



180

Bu kadar isden Korhan yigit-mi olur

Alp ere korhu virmek ‘ayib olur

Dolamag dolamacg yollarin

Kddir kor-ise diin-ile yortam

Atlu batup ¢ikamaz anuii bal¢igina kumlar doseyem

Ala yilan sékemez ormanini

Cakmak ¢akup oda yakam

Gok- ile pehlii uran kal’alarin

Kadir kor-ise yapam yikam

Goz kakuban konil alan gorkliisinin boynin é6pem

Yagriminda kalkan oynar yayasinun

Kadir kor ise basin kesem

Ya varam ya varmayam

Ya gelem ya gelmeyem

Ya kara bugranun goksi altinda kalam

Ya bugranun buynuzinda iligem

Ya kagan aslanun kiynaginda didilem

Ya varam ya varmayam

Ya gelem ya gelmeyem

Yine goringe big baba hatun ana esen kaluni” (Ergin, 1989: D176-177, 186-
187). Kan Tural’’nin babasina verdigi cevap onun yigit cesur ve gozinli budaktan
sakinmayan bir kahraman oldugunu kanitlar. “Kendi bedenimizin disinda deneyim elde
edilemez.” (Molcho, 2000: 71). Insanlar elde ettikleri deneyimlerini yasayarak
ogrenirler. Kan Turali kendini kanitlamak i¢in ¢iktig1 bu yolda animasinin sesine kulak
verir ve kendini kaginilmaz maceranin ortasinda bulur. Zorlu sinavlardan ge¢cmek
zorunda kalan kahraman, bu maceraya kendini kesfetmenin yaninda kara boga, kara
aslan ve kara deve gibi golge arketipleri ile yiizleserek “ben” olabilmenin kapilarini
aralar. “Bireysellesme yolunda ilerlemelerini engelleyen kara giiclerle yiizlesen
kahramanlar, i¢ huzura ulasarak yolculuklarina anlam kazandirirlar.” (Simsek-
Senocak 2009: 116). Hayvanlarin “kara” olarak nitelenmesi onlarin golge arketipini
sembolize etmesinden dolayidir. Golgeyi olusturan unsurlar kisilerin bilingaltindaki
mahzende gomiilii olan duygulari ve vahsi isteklerdir. “Gélge, bireysel bilingdisidir.

Toplumsal standartlara ve bizim ideal kisiligimize uymayan tiim vahsi istek ve duygulart
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kapsar. Utan¢ duydugumuz ve kendi hakkimizda bilmek istemedigimiz her sey”
(Fordham, 2011: 65) golgenin psikolojik yansimasidir. “Dede Korkut Hikayeleri”’ndeki
kahramanlar, ben olabilmenin ve erginlesmenin basamaklarindan biri olan vahsi
hayvanlar/golge ile miicadele edip kendilerini topluma ve kendi 6z benlerine kanitlama
ihityaci1 duyar. Bu miicadele ayn1 zamanda ruhsal ve bedensel bir tatmin olarak da
goriiliir. Kisinin yasami boyunca biriktirdigi biitiin bu ezici duygular ile yilizlesmesi
engellerin asilmasinda 6nemli bir asamadir. “Ol kizini ii¢ canavar kalinligi kaftanlhigi”
(Ergin, 1989: D173, 185) animaya ulasmada asilmasi1 gercken ti¢ giiglii sembolii ifade
eder. “Uc canavar kalinhginda kaftan! Tefekkiir'iin hiir ve mutlu ucusunun dogal
estetik neticesi! Selcen Hatun'u koruyan, ona ulasmak icin yenilmeleri gereken ii¢
canavar, kizi oglandan aywan ii¢ kaftana doniigiir.” (Abdulla, 1997: 197). Simgesel
anlamda ti¢ kaftan ii¢ canavari temsil eder. Kahraman her bir hayvani1 yendikge alacagi
kiza bir kaftan/adim daha yaklagir.

Zaferle sonuglanan miicadelenin ardindak gelen “derin uyku” (Campbell, 2000:
250) her kosulda kahramanlarin tehlikeye diisiir. Dede Korkut’un “kiigiicek 6liim”
dedigi yedi giin siiren bu derin uyku, kahramanlarin hareketsiz olduklar1 zamanlarda
baslarina gelecek felaketin habercisidir. Nitekim uykudayken diisman saldirisina
ugrayan kahramani, esi Selcen Hatun bu tehlikeden haberdar eder.

Kafirler tarafindan yaralanan Kan Turali, esi Selcen Hatun’un kendisinin yerine
diismanla savagsmasina kizar ve ikisi kendi arasinda bir miisabaka yapar. Aslinda Kan

Turali, meydanda diismanla savasan hatununun ok atmada da becerisini gérmek ister..

2.6.6.2. Norm Karakterler

“Kanli Koca Oglu Kan Turali Hikayesi”’nde norm karakterler, Selcen Hatun,
Kanli Koca Bey ve karisi ile kirk yigittir. Norm karakterler baskisiye yardimci olan ve
kendini geceklestirmesinde oniindeki engelleri agsmasina yardimei olan karakterlerdir.

Selcen Hatun, hikdyede norm karakterdir. Hikdyede “Sar1 Donlu Selcen Hatun”
olarak karsimiza cikar. Selcen adi; “Ergin’in Selcen, Gokyay'in ise metinde Selcen,
incelemede Salcan olarak okudugu bu isim, Dede Korkut Kitabi'nin Tiirkmence
nesrinde ve Covdur Tiirkmenleri arasinda derlenen sozlii rivayette Silican seklinde
gecmektedir. Kitabin Barthold nesrinden Kazak Tiirk¢esine E Koniratbayev ve M.
Baydildayev tarafindan ¢evrilenmetinde ise bu ad “Seyiljan Hatun” soziiniin eski bir

sak sozii oldugundan hareketle, “Seyiljan Siiluv” seklinde degistirilmistir. Selcen



182

soziiniin etimolojisi iizerine iki goriis vardir: “sel+can= taskin su gibi can” ve
“sulu+can= temiz, giizel can”.” (Duymaz, (1999: 371) anlamlarina gelir. Kan Turali,
Selcen Hatun’un dillere destan giizelligini su satirlar ile dile getirir.
“Yalap yalap yalabiyan ince tonlum
Yir basmayup yoriyan selvi boylum
Kar iizerinde kan tammug kibi kizil yanaklum
Kosa badem sigmayan tar agizlum
Kalemgiler ¢caldigu kara kaslum
Kurumsi kirk tutam kara saclum
Aslan urigt sultan kizi” (Ergin, 1989: D199, 197).

Hikayede Kan Turali tarafindan Selcen Hatun’un fiziki giizelligi Kan Turali’nin
agzindan tasvir edilir. Yine kirk yigit, Kan Turali’ya dizdikleri Oguznamede Selcen
Hatun’un kime bakarsa askindan onlar1 yakacagini sdyler.

“Saru tonlu Selcen Hatun koskden bakar

Kime baksa ‘isk-ile oda yakar” (Ergin, 1989: D184, 190). Selcen
Hatun’un “sar1 donlu” olarak nitelenmesinin sebebi ise bulundugu topluluktan farkli bir
Ozellige sahip oldugunu belirtir. Selcen Hatun, Trabzon Tekfuru’nun kizi yani,
sinirlarda siirekli miicadele halinde olunan kéfir beyinin kizidir. “Dede Korkut'ta
Miisliiman kizlarin kirmizi, siyah elbiseler giydikleri gériiliirken kdfir kizlarinin Selcen
Hatun érneginde oldugu gibi sart giyisi giydikleri goriiliir.” (Ogel, 1991: 487). Sari
renk, Selcen Hatunun yerini ve konumunu belirginlestirir. Bu nedenle adinin 6niinde
“sar1 donlu” sifatina yer verilir.

Giizelligi ve yigitligi ile bilinen Selcen Hatun, Kan Turali’dan sonra hikayede yer
alan en Onemli kahramandir. Selcen Hatun, “Trabizon tekiirinin bir ‘azim goérklii
mahbub kiz1” (Ergin, 1989: D172, 185) olarak okuyucuya tanitilir. Selcen Hatun, ideal
sevgili, es, cesur ve kurucu kadin tipinin ornegidir. Ayrica, “Anima ve animusun
bireylesim siirecinde ¢ok onemli gorevi vardir: Biling ve bilin¢dist arasinda aracilik
vapar” (Gokeri, 1979: 22). Animasini aramak i¢in yola ¢ikan Kan Turali, gegecegi
biitin zorlu sinavlara eksik kalan tarafini tamamlamak igin girer. Oguz boyunda
yasayan her delikanlinin istedigi ozelliklere sahip bir gen¢ kiz olan Selcen Hatun’u
almak i¢in ii¢ canavar ile savasmak gerekir. Nitekim Kan Turali da Selcen Hatun’u
almak icin Trabzon’a gelir ve bu canavarlar ile savasir. “Once karsinizdaki insanda

istek uyandirin. Bunu yapabilirseniz diinyayr yaniniza ¢ekersiniz, yapamazsaniz yalniz
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kalirsiniz.” (Carnegre, 2001: 48). Selcen Hatun’un Kan Turali’y1 gordiigiinde verdigi
tepkiyi hi¢ bir yigide gostermez. Kan Turali’y1 gordiigiinde duydygu arzu ve istek onu
diger yigitlerden ayirir. Koskten bakip Kan Turali’ya asik olan Selcen Hatun, kendisini
istemeye gelen kimseye kars1 bu duygular1 hissetmez. “Kiz koskden bakar-idi. Tarakligi
bosald:, kedisi miyaviadi, avsil olmis tana kibi agzimin suyr akdi. Yamndag: kizlara
aydur: Hak Ta’dla atamuni konline rahmet eylese, kebin kesiip meni ol yigide virse,
bunun kibi yigit hayif ola ki canavarlar elinde helak ola” (Ergin, 1989: D180, 188)
diyerek babasinin kendisini bu yigit ile evlendirmesini ister. Selcen Hatun, giizelliginin
yaninda sadakati ile de 6n plana ¢ikar. Kizini verdigine pisman olan babasi, Kan Turali
ve kizinin ardindan askerlerini gonderir. Bu durum {izerine ‘“sevdigi erkege sadik”
(Ekici, 2000: 133) Selcen Hatun uykuya dalan Kan Turali’nin yerine diismanla savasir
ve esine sadakatini ispatlar. “Diisman erkegin de, kadwin da hayatim tehdit altinda
bulundurur. Su halde ikisinin de kuvvetli ve cesur olmasi zaruridir. Selcen Hatun ile
Kan Turali kdfirler tarafindan sarilinca, ilk harekete gecer.” (Kaplan, 1991: 43). Kendi
dururken Selcen Hatun’un diismanla savagmasini hazmedemeyen Kan Turali, Selcen
Hatun’u 6ldiirmek ister. Bu durum karsisinda Selcen Hatun, Kan Turali’ya meydan
okuyarak okunla mi kilicinla m1 gel savasalim der. Okunun demirini ¢ikaran Selcen
Hatun, Kan Turali’ya ucunda temren olan ok atmaya kiyamaz ve barigirlar. Bu olay da
Selcen Hatun’un sadakatini ve svgisini zirveye ¢ikarir. “Dede Korkut Hikayeleri’nde
yer alan kadinlar iffetli, namuslu, esine sadik, fedakardir.

Kan Tural’nin ¢iktig1 sinavlar yolunda 6diilii olan Selcen Hatun onun animasidir.
“Anima, erkegin bilin¢disini biitiinleyen disi 6gedir. ( Fordham, 1994: 65). Kahramanin
macera yolunda ruhsal erginlesmesini saglamak ve benlik biitiinliigiinii saglamak i¢in
animaya ihtiyaci vardir.

Diger 6nemli bir norm karakter ise Kan Turali’nin babasidir. Hikdyede onun zor
zamanlarinda yaninda olan iyilik imgesi olarak karsimiza ¢ikar. Kanli Koca Bey, yigit
bir Oguz beyidir. “Kanli” lakabu ile ilgili gesitli tarihgilerin farkli goriisleri mevcuttur.
Bazi kaynaklarda “baba” yerine bazilarinda ise bir asiret adi olarak kullanildigindan
bahsedilir. Kanli kelimesinin manas1 Divan-1 Liigat’it Tiirk’te; “Kipcaklarda biiyiik bir
adamin ad1” olarak geger. Dolayisiyla Kanli Koca ve Kan Turali i¢in kullanilan “Kanli”
ad1 bir lakap olarak bilinir.

Kanli Koca Bey, tek oglu olan Kan Turali’y1 evlendirmek ve soyunu devam

ettirmesini saglamak ister. Bu nedenle ogluna kiz aramak icin I¢ Oguz ve Dis Oguz’u
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gezer fakat oglunun istedigi gibi bir kiz bulamaz. Burada Kanli Koca Bey kahramanin
maceraya ¢agrisina aracilik eden kisidir. Yani animusun, animayla biitlinlesmesi igin
haberci gorevi iistlenir. Trabzon Tekfuru’nun giizeller giizeli ve cesur kizin1 begenir ve
ogluna yerine getirmesi gereken sartlar1 anlatmak i¢in yurduna doner.

“Kan Turaliya haber oldi, babani geldi didiler. Kirk yigid-ile babasina karsu
vardi. Elin opdi, aydur: Canum baba maria yarar kiz bulduri-mi? Aydur: Buldum ogul
hiinertinivar-ise didi. Kan Turali aydur: Altun akc¢a-mi ister, katwr biserek-mi ister?
Babast aydur: Ogul hiiner gerek hiiner didi. Kan Turali aydur: Baba yilisi kara kazilik
atuma eyer salayim, kanlu kdfir iline akin ¢capayim, bas keseyim, kan dokeyim, kdfire
kan kusdurayim, kul karavas getiireyim, hiiner gostereyim. Kanli Koca aydur: Hay
canum ogul hiiner didiigiim ol degiil, ol kiz i¢iin ii¢ canavar saklamislar, her kim ol ii¢
canavaribasa ol kizi ana viriirler, basup dldiirmezse anuii basini keserler burca
asarlar.” (Ergin, 1989: D174-175, 186).

Oglu igin kaygilanan baba, Kan Turali’'nin Trabzon’a gitmesini istemez.
Hikayenin basinda aktif olan Kanli Koca Bey, Kan Turali’nin yola ¢ikmasi ile pasif bir
duruma gecer ve sahneyi bagkisiye birakir. Kanli Koca Bey, hikdyenin
sonunda; “oglancugin gordi, Allah’a siikiirler eyledi. Oglu-y-ile gelini-y-ile Kanli Koca
Oguz’a gir’erek (Ergin, 1989: D 200, 198) oglu igin istedigini elde eder.

2.6.6.3. Kart Karakterler

Kart karakterler bagkisinin kendini gergeklestirmesine engel olan karsit
gliclerdir. “Kanli Koca oglu Kan Turali Hikayesi”’nde kart karakterler Trabzon Tekfuru,
simgesel diizeyde boga, aslan ve devedir.

Kart karakter olarak karsimiza ¢ikan Trabzon Tekfuru baskisinin karsisinda
durarak onun degerler diinyasini tahrip etmeye ¢alisir. Tematik giiciin karsisinda kisiler
diizeyinde vyer alan kart karakterler hikdyede Kan Tural’nin kendisini
gerceklestirmesinde bilyiik engel olusturur. Trabizon Tekfuru, Selcen Hatun’un
babasidir. Kiziyla evlenmek isteyenlerin 6niine ¢ikardigi engeller ve kizin1 verdikten
sonra onu geri almak i¢in savagmasi onu degerler diinyasinin oniine ¢ekilmis bir set
olarak karsit degerler arasina koyar.

“Meger hanum tekiir pesiman oldi. U¢ canavar oldiirdiigi-y-iciin bir kizcugazumi
aldr gitti dedi. Icin kara tonlu gék demirlii alt yiiz kdfir se¢di. Gice giindiiz yortdilar.
Nagdhandan yetdiler.” (Ergin, 1989: D192, 193). Yine kara kelimesini burada diismani
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niteleyen bir sifat olarak goriiliir. Diismanlar “gdlge” rengi olan “kara”yr sembolize
eder. Renkler toplum igerisinde Oonemli roller iistlenerek cesitli durumlari simgeler.
Nitekim kara hakkinda da cesitli diisince ve inanglar vardir. Kara renk, Tirk
mitolojisinde yagiz yer ile birlikte topragin rengi olarak yer alir. Hikayede diismanlar
icin kullanilan “kara tonlu” sifat1 simgesel anlamda (Ergin, 1989: D191, 193) diismanin
yikiciligint - oldiiriictiliigiinii, karanhigini ve saldirganligini simgeler. Tirk halk
inanisinda da kara, kotii olaylar i¢in kullanilan bir sifattir. Deyimler ve atasozlerinde ve
giinliik hayatta kara kelimesi, bazen iyi bazen da kotii olan durumlarda kullanilir. Kara
heber tez duyulur, kara kedi, kara cahil, karalar baglamak vs. bircok yerde kara sozii
gecer. “Dede Korkut Hikayeleri’nde de “kara” kelimesi, kara otag, kara koyun yahnisi,
kara kege, kara deve, kara boga, kara aslan, kara kargili ritya olumsuz olan durumlarda
kullanilan bir sifattir. Nitekim Kan Turali uykuda oldugu i¢in diismani1 gérmez. Selcen
Hatun’un “Meniim muhibleriim ¢okdur, ndagah ilgar-ile gelmesiin, tutuban yigidiim
oldiirmesiinler, agca yiizlii men gelini tutup atam anam ivine iletmestinler” (Ergin,
1989: D191, 193) demesi ve diismana karst gelmesi “kara”nin olumsuz yoniini kirar.
Kara, 15181n olmadig1 yerde karanligin simgesidir. Selce Hatun, karanligin i¢inden beyaz
bir 151k gibi dogarak diismanla karsilasir ve sadakatini ispatlar.

“Kanli Koca oglu Kan Turali Hikadyesi”nde yer alan “kara” olarak nitelenen
hayvanlar “Dede Korkut Hikayeleri”’nde pek ¢ok yerde adlar1 gecer. Bunlardan aslan;
“Basat’in Tepegdz’ii Oldiirdiigii”, “Kanli Koca oglu Kan Turali”, “Kam Piire oglu
Bamsi Beyrek”, “Duha Koca oglu Deli Dumrul”, “Begil oglu Emren” Hikayelerinde adi
gecer. Kazan Han i¢in kullanilan; “Bir giin Ulas oglu tiilii kusini yavrisi, miskin umudi,
Amit suyinuii aslani, Karagugun kaplani, Konuratun iyesi, Han Uruzuii agasi, bayindir
Hanuni giiyegiisi, Kalin Oguzun devleti, kalmis yigit arhast Salur Kazan” (Ergin, 1989:
D36, 95) icin kullanilan “Amit suyunun aslani” ifadesi onun kudretini liderligini ve
giiciinii sembolize eder. “Kazan Beyin oglu Uruz’un Tutsak oldugu Hikaye’nde “Bir
giin Ulas oglu tilii kusii yavrisi, miskin umudi, Amit suywmuni aslanm, Karagugun
kaplam” (Ergin, 1989: D36, 95), “Basat’in Tepegoz’ii Oldiirdiigii Hikaye”de “Arzu
Kocanuni oglan¢ugi diismis. Bir aslan bulup gétiirmiis beslemis. Oguz yine eyyad-ile
gelip yurdina kondi. Oguz Hanun ilkigisi geliip haber getiirdi, aydur: Hanum
tirkdiigtimiiz vaktin diigen mentim oglangcugumdur belki didi. Aslam kaldurup oglam
tutdilar.” (Ergin, 1989: D214, 206) ve “Begil oglu Emren Hikayesi’nde; “Aslan eniigi
yine aslandur.” (Ergin, 1989: D242, 219) hikayelerinde aslan sembolii ile karsilasiriz.
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“Biiyiik alimler tarafindan Tiirk efsane ve destan geleneginin en onemlisi sayilan Dede
Korkut Kitabi’min bir¢ok hikayesinde dogaiistii canlilara yer verilmis, o devrin en
kuvvetli, en korkun¢ ve vahsi hayvanlart olarak sayilan kiikremis aslan, kara boga ve
kara deve gibi bir¢ok varlik hikdyelerdeki anlatimda kahramanlarin karsisinda kendine
yer bulmugtur.” (Ozkartal, 2012: 60). Oguz toplumunun yasamak igin verdigi
miicadeler icerisinde hayvanlar ile savagsma 6nemli olaylar arasindadir. Kimi kahraman
ad almak i¢in bogayla, kimi kahraman sevdigi kizi alabilmek i¢in boga, aslan ve
deveyle miicadele eder, kimi ise aslanlar tarafindan biiyiitiiliir. Bu miicadeleler bazen
oyun bazen de canavar olarak goriilen bu hayvanlarla kiyasiya bir savastir. Kendi olma
yolunda karsilagilan esikler kahramanlari bilingaltinda bulunan bastirilmis duygular
hayvanlar ile sembolize edilir. Kan Turali da ¢iktig1 sinavlar yolunda toplum tarafindan
onanma ve aranilan animaya kavusma istegi sayesinde “alp” olmayi ve yer edinmeyi

basarir.

2.6.6.4. Fon Karakterler

Fon karakterler, hikdyede yer alan ama fazla derinlige sahip olmayan
kahramanin  kendini  gerceklestirmesine fazla katkida bulunmayan dekoratif
karakterlerdir. “Kanli Koca oglu Kan Turali Hikayesi”’nde fon karakterler, Kan
Tural’nin annesi, Selcen Hatun’un yanindaki kizlar ve Trabizon Tekfuru’nun yegenidir.

Kan Tural’’'min annesinin varhigindan Selcen Hatun obaya geldigi zaman
haberdar oluruz. Adi ya da hakkinda bagka bir bilgi verilmez. Selcen Hatun’a, Kan
Tural1’y1 sormak i¢in bir Oguzname dizer.

“Anast aydur:

Anam kisi kizum kisi

Ala tani-ile yiriiiiden turi geldiin

Oguli tutdurdun-mi

Gafil-ile gorklii basin kestiirdiini-mi

Kadin ana big baba diyii buzlatduri-mi

Sen geliirsinbir bigiim gérinmez bagrum yanar

Agiz dilden birkag kelime haber maria

Kara basum kurban olsun gelin saria” (Ergin, 1989: D194, 195).
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Selcen Hatun’un yaninda yer alan kizlar da fon karakterdir. Yamindag: kizlara
aydur: Hak Ta’dla atamun kénline rahmet eylese, kebin kesiip meni ol yigide virse,
bunun kibi yigit hayif ola ki canavarlar elinde helak ola” (Ergin, 1989: D180, 188).

Trabzon Tekfuru’nun yegenin adi metin igerisinde bir kez geger. Kart karakterin

yaninda yer alarak karsit degerlere hizmet eden fon karakterdir.

2.7. Kazihk Koca Oglu Yigenek Hikayesi
“Ogul atanun  yetiridiir, iki goziniin
biridiir.” (Ergin, 1989: D4-V3, 74).

2.7.1. Hikayenin Kimligi ve Isim I¢erik Biitiinliigii

“Dede Korkut Hikayeleri’nden Dresden Niishasi’nin yedinci, Vatikan
Niishast’nin besinci hikayesi olan “Kazilik Koca Oglu Yigenek Hikayesi”, kahramanin
kendini gerceklestirmesi ve babasi Kazilik Koca’y1r esaretten kurtarmak icin yaptigi
miicadeleyi konu edinir. Hikaye diger dort hikayede oldugu gibi Bayindir Han’in
gorkemli otagindan ve verdigi ziyafetten bahseden epizot ile baslar.

“Bir giin Kam Gan oglu Han Baywindwr yirinden, turmis-idi. Sami giinliigi yir
yiizine dikdiirmis-idi. Ala sayvammi gok yiizine asanmis-idi. Bini yirde ipek halig¢asi
dosenmis-idi. Hanlar hani Han Bayindwr yilda bir kere toy idiip Oguz biglerin konuklar-
idi.” (Ergin, 1989: D202-V85, 199).

“Dirse Han oglu Boga¢ Han”, “Kam Piire oglu Bamsi Beyrek”, “Kazilik Koca
oglu Yigenek” ve “Begil oglu Emren” hikdyelerinin giris kisimlari aynidir. Bu
hikayelerin olay oOrgiisiiniin baslangici hep Baymdir Han’in gosterisli otagindan ve
verdigi ziyafetten bahsederek baslar. Hikayelerin igerikleri birbirinden farkli olsa da
giris kisimlart tipatip aynidir.

Kazilik Koca, diigman iline akin yapmak i¢in Baymdir Han’dan izin ister.
Bayindir Han da akin i¢in kendisine izin verir. Diizmiird Kalesi’ne ulasan Kazilik Koca,
diisman ile miicadele ederken tutsak diiser. Tutsakligi on alti yil siirer. Tutsak
diistiiglinde dogmamis olan oglu on alt1 yasina gelir. Yigenek’in dogumundan ya da on
alt1 yasina gelene kadar gegen zamandan bahsedilmez. Oguz alpleri ad almak ve toplum
tarafindan onanmak i¢in ya vahsi hayvanlar ile miicadele eder ya da ava ¢ikarak Oguz
beylerine hiinerlerini gosterir. Yigenek’in hayatinin doniim noktasi olan bu sathalardan
bahsedilmemesi onun bu vasiflarinin kendisine dogustan verildigini akillara getirir.

Dirse Han oglu Boga¢c Han bogayla savagarak, Bamsi Beyrek bas kesip diismanla
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savasarak ad almayi hak eder. Yigenek, Uruz, Deli Dumrul, Kan Turali gibi adi
hikayelerde baskisi olarak gecen kahramanlar ise dogustan kendilerine bahsedilen gii¢
ile alp olarak dogarlar. Bir giin beyler ile sohbet ederken Yigenek’e Kara Gone oglu
Budak babasinin 6lmedigi diisman kalesinde tutsak oldugunu soyler. “Giinlerde bir giin
Yigenek oturup bigler ile sohbet ider-iken Kara Géne ogh Budag-ile uz diismedi. Bir
birine soz atigdilar. Budak aydur: Bunda laf urup nidersin ciinki er dilersin varup
babarir kurtarsaiia ne, on alti yildur tutsakdur didi.”’ (Ergin, 1989: D204-V87, 200).
Kara Gone’den bu sézleri duyan Yigenek, cagrilara cevap vererek Baymndir Han’dan
savagsmak icin izin ve asker ister. Oguz yigitlerini yanina alarak Diizmiird Kalesi’ne
ulagir. Kalenin tekfuru ile Oguz beyleri tek tek savasir ve yenilirler. En son Yigenek
savasir ve Tekfuru yener. Kazilik Koca ve oglu Yigenek burada birbirlerini goriip 6zlem
giderir. Dede Korkut gelip dua eder “ Oguzname” soyler.

Dede Korkut Hikayeleri icerisinde yer alan “Kazilik Koca Oglu Yigenek
Hikayesi”, Dirse Han oglu Boga¢ Han ya da Bams1 Beyrek gibi vaka sayisi fazla olan
hikayelerden degildir. Sahis kadrosu ve olaganiisii motifler bakimindan diger hikayelere

nazaran daha zayiftir.

2.7.2. Bakis Acis1 ve Anlatici Diizlemi

“Kazilik Koca Oglu Yigenek Hikayesi” hakim-Tanrisal bakis agist ve anlatici
vasitasiyla kurgulanir Oguzlarin hanu Bayindir Han’in verdigi gosterigli ziyafet
anlatilarak hikaye baglar.

“Bir giin Kam Gan oglu Han Baywndwr yirinden, turnug-idi. Sami giinliigi yir
yiizine dikdiirmis-idi. Ala sayvamimi gék yiizine asanmis-idi. Bifi yirde ipek haligast
dosenmig-idi. Hanlar hani Han Bayindir yilda bir kere toy idiip Oguz biglerin konuklar-
idi.” (Ergin, 1989: D202-V85, 199). Misafirperverligin Bayindir Han’1n ad1 ve otagiyla
birlikte anilir. Baz1 hikayelerin giris kisimlarinda Baymdir Han’in verdigi gorkemli
ziyafetten bahsedilir. “Tiirk kiiltiiriinde insan sevgisinin ve insana verilen degerin
onemli bir yeri vardir ve bu duygu, beraberinde ‘“misafirperverlik” olgusunu da
getirmigtir.” (Simsek, 2014: 67). Tirk kiiltirinde misafirperverlik ¢ok onemli bir
olgudur. Oguz beylerinin comertliklerini bu ziyafetler ile gosterir. Misafirperverlik
Oguz toplumunda karakterize olmus bir ahlaki degerdir. Gelen misafiri her kosulda ne
olursa olsun en iyi sekilde agirlamak Tiirk milletine 6zgii bir olaydir. Misafirperverlik

her ¢agda Tiirkler icin onemli olmustur. “Dede Korkut Hikayeleri’nde de onemli bir
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gelenek olan misafirperverlik olgusu bazi hikdyelerde belirgin olarak goriliir.
Hikayelerde genel olarak saygi ve sevgiyi, adaletli olmayi, iyilik yapmayi, aclari
doyurmayi, bagkalarimin malma goz dikmemeyi Ogretme bazi toplumlarin diinya
algilarinin karekteristik 6zelligidir. Oguz beylerinin ziyafetleri tarif edilirken; “ala
cadiruii yir yiizine dikdiirgil, atdan aygir deveden bugra, koyundan kog¢ oldiirgil, I¢
Oguzun Tas Oguzun biglerin tistiifie yignak itgil, a¢ gorsen tonatgil, bor¢luyr bor¢indan
kurtargil, depe gibi et y1g gél gibi kimiz sagdur, ulu toy eyle” (Ergin, 1989: V8, 80)
denilerek sélen geleneginin ne kadar 6nemli oldugunu gosterir. “Hanlar hani Han
Baywmdir yilda bir kere toy idiip Oguz biglerin konuklar-idi.” denilmesi Oguzlar i¢in
misafirperverligin 6nemini bir kez daha gozler oniine serer.

Anlaticinin sonsuz bilme giiclinden yararlanan okuyucu, Bayindir Han’in Oguz
beylerine verdigi ihtisamli ziyafete konuk olur. Oguzlarin yasamlarini konu alan
hikayede gelenek, gorenek ve kiiltiir {izerine kurulu bir metin karsimiza ¢ikar. Hakim
bakis acist ile anlatilan hikdyede kahramanlarin baslarindan gegen olaylar anlatici
tarafindan bire bir olaylarin i¢inde yer aliyormus gibi aktarilir. “Bakis agisi, anlatma
esasina bagli metinlerde vaka zincirlerinin ve bu zincirin meydana gelmesinde
kullanilan mekdn, zaman, sahis kadrosu gibi unsurlarin kim tarafindan goriildiigii,
idrak edildigi ve kim tarafindan, kime nakledilmekte oldugu sorularina verilen cevaptan
baska bir sey degildir.” (Aktas, 2000: 78). Anlatmaya dayal1 eserlerde bakis agis1 en
onemli unsurlardan biridir. Olay Orgiisii ve vaka zincirleri bakis acis1 ile sekillenerek
okuyucuya aktarilir. Zaman, mekan, sahis kadrosu ve olay orgiisiinii biitiinleyen bakis
acis1, kullanilan tislup anlaticinin kisiligi ve olaylara bakis agisi ile sekillenir. Tanrisal-
hakim bakis agisinda anlatici; “Tanri gibi” (Tekin, 2001: 50) sonsuz bilme ve anlama
giicii ile okuyucunun zihninde olaylara yon verir. Anlatictya verilen bu yetenek ile
anlatic1 olaylar tizerinde okuyucular1 yonlendirir. Hikdyede diyalog, anlatma ve

leitmotif tekniklerinden de yararlanir.

“Kazilik Koca oglu Bakis Agisi Anlatici Diizlemi ve
Yigenek Hikayesi” Teknik
Anlatici Hakim Bakis Acist O, Uciincii Tekil Kisi
Anlatici ve O, Uciincii Tekil | Diyalog, Anlatma, Leitmotif
Teknikleri Kigsi
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Anlatict hakim bir bakis agisiyla okuyucuya anlatma tekniginden faydalanarak
ne olup bittigini aktararak hikayeye giris yapar. “Bir giin Kam Gan oglu Han Bayindwr
yirinden, turmis-idi. Sami giinliigi yir yiizine dikdiirmis-idi. Ala sayvanmini gék yiizine
asanmis-idi. Bifi yirde ipek halicast dosenmis-idi.” (Ergin, 1989: D10-V6, 199).

Sonsuz ve smirsiz bir giigle her seyi bilen anlatici, hikdyenin kahramanlarindan
bahsederken olaylar1 kahramanlarin yasadiklari yerleri, akrabalarini, ya da uzun bir
zaman bu kahramanlari taniyormus gibi aktarir. “Kazilik Koca is gormis ise yarar adam
idi. Yarar kocalarin yanina cem’ eyledi, yadig1 yarag-y-ile yola girdi. Cok taglar dere
tepe kicdi. Giinlerde bir giin Diizmiird Kal’asina geldi. Kara Deriiz kenarinda idi. Ania
irtiben kondilar.” (Ergin, 1989: D202-V85, 199).

Anlaticinin  hakim bakis agisini metnin hemen her bdliimiinde gérmek
miimkiindiir. Yigenek’in kafir ile olan miicadelesini anlatirken olaylara sahit olan biri
gibi yasananlar1 aktarir.

“Haman-dem at saldi. Yil kibi yetdi, yilim kibi yapisdi. Kafiriin ¢ignine bir kili¢
urdi, geyimini kicimini togradi, altiparmak deriniligi zaahm iriigdiirdi. Kara kani
sorladi, kara sagri sokmani tolu kan oldi. Kara basi buiialdi buiilu oldi. Haman déndi
kal’aya kagdi. Yigenek ardindan yetdi. Hisar kapusina girmis-iken kara Polat oz kilici-
y-ile enisesine eyle ¢aldi kim basi top kibi yire diisdi. Andan Yigenek atin dondiirdi
leskere geldi.” (Ergin, 1989: D211-V91, 205).

Hikayede kullanilan diyalog ise iki kisi arasinda ge¢en konugmanin anlatildigi
kisimlardir. Diyalog tekniginin gectigi kisimlar bazi nesir boliimlerin yaninda, metinde
genellikle manzum sekilde goriiliir. Hikayede iki yerde manzum sekilde olan diyaloga
rastlanir. Kazilik Koca ve oglu Yigenek’in karsilikli diyaloglar1 metinde yer alir.

“Tutsak olan Kazilik Kocay: sali virmisler ¢ikup geldi. Hay big yigitler kdfiri kim
oldiirdi diyii soylamuig, goreliim hanum ne soylamis:

Aydur:

Kaytabaiiun mayasim yiiklii kodum
Nemidiir maya-midur ani bilsem

Kara iliim koyunini yiiklii kodum
Kog¢-midur koyun-midur ant bilsem
Ala gozlii gorklii halalum yiiklii kodum
Irkek-midiir kiz-midur ani bilsem

Mere big yigitler haber mana Yaradanuii ‘iskina
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didi. Yigenek burada soylamis goreliim hanum ne soylamis:
Aydur:
Kaytabanun mayasin yiiklii koduri ner oldt
Kara ilde koyunurit yiiklii koduii kog oldt
Ala gozlii gorklii halalun yiiklii koduni aslan oldi
didi.” (Ergin, 1989: D211-212-V91, 205-206).

“Dede Korkut Hikayeleri” icerisinde yer alan hikayelerin c¢ogunda ve
inceledigimiz “Kazilik Koca oglu Yigenek Hikayesi’nde de manzum kisimlarda ses,
hece ya da ciimle tekrar1 yapilarak lirizmi ve miizikalite saglanir. Hikayede leitmotif
teknigi, dikkatle 6zenle kullanilmasi gereken ve metnin yapisina gii¢ katan bir tekniktir.

“Kalkubanu yiriifiden turdugur

Ala gozlii big yigitleri yanuiia salmadufi

Ad bellii bigler-ile sen yortmadun

Bis ak¢alu ‘ulufeciler yoldas itdiini

Anuni-igtin ol kal’ay1 sen almaduii

dimis. Yigenek aydur:

Kese kese yimege yahni yahsi

Keser giinde ser ¢cesme yiigriik yahsi

Dayim geldiiginde tursa devlet yahsi

Bildiigin unitmasa ‘akil yahsi

Karmmindan donmese kagmasa erlik yahsi” (Ergin, 1989: D208,V89,
203).

“Kazilik Koca oglu Yigenek” hikayesinde, anlatict tarafindan metni
zenginlestirmek i¢in bir¢ok anlatim teknigine basvurulmustur. Anlatimin derinlik
kazanmas: i¢in kullanilan teknikler ayn1 zamanda hikdyeye de ¢esitlilik ve dinamizm
kazandirir. Fakat hacim olarak ve anlatim teknikleri bakimindan “Kam Piire oglu Bamsi
Beyrek” ve “Salur Kazan’in Evinin Yagmalanmasi” hikayelerine gore zayif bir

hikayedir.

2.7.3. Olay Orgiisii

“Kazilik Koca oglu Yigenek Hikayesi’nde tek zincirli olay orgiisii li¢ kisimdan
meydana gelir. Hikdyede tematik giicii ve karsit giicleri sekillendiren degerler asagidaki
“KORA” (Korkmaz, 2002: 273) semasindaki gibidir.
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Ulkii degerler Karsit degerler
Kisiler Yigenek, Kazilik Koca, Arsin oglu Direk
Diizlemi Emen, Ak Sakalli, Dede Tekiir, Kara Gone
Korkut. Oglu Budak.
Kavramlar | Fedakarlik, Miicadele,
Diizlemi Savasma, Yigitlik, Giig, Korku, Kaygi, Esaret.
Ovgii.
Simgeler Riiya, Mescit, Din, Baba Kilise, Kale, Kilig.
Diizlemi Bireysellesme.
BIRINCI BOLUM

Metin Halkas1 1: Kazihik Koca Bey’in kendine duydugu fazla giiven
sonucunda esir olmast.
V1: Baymdir Han’in Oguz beylerine verdigi ziyafet ve gosterisli otaginin anlatilmasi.
V2: Bayindir Han’1n veziri Kazilik Koca’nin akin istemesi ve Bayindir Han’1n buna izin
vermesi.
V3: Kazilik Koca’nin, Diizmiird Kalesi’ne gelmesi ve burada Arsin oglu Direk Tekiir
ile savasmasi.
V4: Kafir ile yaptigi miicadelede Yyenilen Kazilik Koca’nin kéfire on alt1 yil esir
diismesi.
V5: Emen adinda bir Oguz beyinin, Kazilik Koca’y1 kurtarmak i¢in akin diizenlemesi
ve basarisiz olmasi.

IKINCI BOLUM

Metin Halkasi 2: Erginlesen kahramanin babasini kurtarmasu.
V1: Yigenek beyler ile sohbet ederken uyusmadigi Kara Gone oglu Budak’in,
Yigenek’e babas1 Kazilik Koca’nin on alt1 yildir esir oldugunu sdylemesi.
V2: Babasinin esir oldugunu 6grenen Yigenek’in Bayindir Han’dan asker istemesi
bunun iizerine Bayindir Han’1n yirmi dort boy beyini ¢agirmasi.
V3: Yola koyulacaklar1 gece riiya géren Yigenek’in riiyasin1 arkadaslarina anlatmasi.
V4: Diizmiird Kalesi’ne kavusan beylerin Direk Tekiir ile miicadelelerinden yenilmeleri
ve Yigenek’in gelip Tekiir’ii 6ldiirmesi.

UCUNCU BOLUM

Metin Halkast 3: Oguz’un Yigit Alp’i: Yigenek’in esir olan babasina yakisir

bir yigit oldugunu kanitlamasu.
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V1:Esaretten kurtulan Kazilik Koca’nin kafiri kimin 6ldiirdiigiinii sormas1 ve Yigenek
ile karsilikli sdylesmeleri.

V2: Kazilik Koca’nin oglu Yigenek’i ilk defa gérmesi ve diismani yendigi i¢in mutluluk
duymasi.

V3: Oguz beylerinin hep birlikte kaleye yiirimeleri ve kaleyi yagmalamalari. Kaledeki
kilisenin yikilip yerine mescit yapilmasi.

V4: Dedem Korkut’un gelip Oguzname sdylemesi ve dua etmesi.

2.7.4. Zaman Kurgusu

“Kazilik Koca oglu Yigenek” adl1 hikayede zaman kronolojik olarak ilerler. Diger
hikayelerde oldugu gibi formel olarak esir olunan on alti yillik zaman dilimi ile
karsilasiriz. Hikdyede zamanin baglama ve bitis zamani belli degildir. Bayindir Han’1in
otagmin tasviri ile hikdyede zaman baslar. Kazilik Koca’nin esir edilmesi ve oglu
Yigenek’in onun esir oldugunu 6grenmesi arasinda gecen zaman hikayede net degildir.
Esaret ve kurtulus arasinda gecen on alt1 yil anlatic1 tarafindan aktarilmaz. Nitekim
“Dede Korkut Hikayeleri’nde tarihsel zaman kavrami net degildir. Bu belirsizlik on iki

hikayede de kendini gosterir.

2.7.5. Mekan Kurgusu

2.7.5.1. Cevresel Mekanlar

Mekanlar, insanlarin eylemlerini gergeklestirmesinde ve yasadigi topluluktan
ayrilmasinda ona yardimct olan smirlardir. Kisiler, mekanlara anlam katarak olay
Orgiilerinin zenginlesmesine zemin hazirlar. Mekan1 olusturan 6geler, mekanin biitlinsel
etki alani iizerinde etkilidirler. “Kazilik Koca oglu Yigenek Hikayesi’nde Demirkap1
Dervendi ve Karadeniz ¢evresel mekanlar olarak gosterilebilir. Bu mekanlar isim olarak
hikayede yer alir ve kisiler bu mekénlari bir ge¢is mekéni olarak kullanirlar. “Giinlerden
bir giin Diizmiird Kal’asina geldi. Kara Deriiz kenarinda idi.” (Ergin, 1989: D202 V85,
199). Cevresel mekanlar, kahramanlarin igsellestirdigi ya da kactigi1 mekanlar olarak

degil, fiziki mekanlar olarak yer alir.

2.7.5.2. Algisal Mekanlar
Algisal mekanlar derinligi olan ve kahramanin algisal olarak zihninde sekillenen

mekanlardir. Diizmiird Kalesi, Bayindir Han’in otagi, Yigenek’in beyler ile sohbet
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ettikleri yer algisal mekan olarak metinde gecer. Anlatimi desteklemek amaciyla
kullanilan mekan, kisinin yasadigi ortami degerlendirmesiyle ortaya ¢ikan memnuniyet

ya da ortami terk etme durumlarini okuyucuya sezdirir.

2.7.5.2.1. Kapalh-Dar Labirentlesen Mekanlar

Hikayede yer alan Diizmiird Kalesi, en dnemli kapali mekandir. “Karadeniz’in
giineydogu kiyisinda, bugiin igin yeri saptanamayan bir kale” (Gokyay, 2006: 776)
olarak bilinen dar-kapali mekandir. Dar-kapali mekan olarak tanimlanmasinin nedeni
“Anlati kisileri bu mekdnlarda kendilerini konumlayip, tamimlayamaz. Zira kapali-dar
mekanlar, ¢evreden merkeze akan bir darlasma gostererek kahramanin dislanip,
kagmasina ve mekdna oteki olmasina neden olur.” (Sahin, 2015: 79). Kazilik Koca
Bey’in, Bayindir Han’dan akin dilemesiyle yola ¢ikar ve uzun bir siire sonra Diizmiird
Kalesi’ne ulasir. “Kazilik Koca is gormis ise yarar adam idi. Yarar kocalarin yanina
cem’ eyledi, yadigi yaragi-y-ile yola girdi. Cok taglar dere depe ki¢cdi. Giinlerden bir
giin Diizmiird Kal’asina geldi. Kara Deiiiz kenarinda idi. Afia iriiben kondilar.” (Ergin,
1989: D202 V85, 199). Diizmiird Kalesi, Oguzlarin sinir bolgesinde yer alan, diigman
eli olarak bilinen bir kaledir. Kale diismanlarin1 disarida tutacak kadar giiclii ve elde
edilmesi zor bir yapiya sahiptir. Bu nedenle Diizmiird Kalesi, dar ve kapali mekan
olarak karsimiza ¢ikar. “Karadeniz kiyisindaki bu kaleyi de Harsit ile Yesilirmak
arasmdaki kiy1 boylarinda aramak gerektir. Bence bunun dogrusu, “Diz= Diz” fars¢a
“kale, hisar” manasina gelmektedir;, sondaki “Mard” da eski “Pont” bolgesindeki
“Makron (Koca Bag), Mosinek” kabileleriyle komsu Mard kavmini bildirse gerek.”
(Kirzioglu, 2000: 83). Dar-kapali mekan olarak tasvir edilen bu kalede Kazilik Koca on
alt1 y1l esir olarak tutulur. Nitekim Kazilik Koca, Oguz beyleri ile akina ¢iktig1 zaman
bu kalede Direk Tekiir ile karsilasir ve ona yenilir. Bu yenilgi ona yurdundan ayri on
alt1 y1l esareti getirir. “Kazilik Koca kal’aya yetdiiginleyin cenge basladi. Pes ol tekiir
kal’adan tasra ¢ikdi, meydana girdi er diledi. Kazilik koca am gérdiigiinleyin yil kibi
yitdi, yilim kibi yapigdi. Kafiriiii efisesine bir kili¢ urdi, zerre kadar kesdiiremedi.
Nevbet kafire degdi. Ol altmis batman giirz-ile Kazilik Kocaya depre tutup ¢aldi. Yalan
diinya basina tar oldi, diidiik kibi kansorladi. Kazilik Kocayr karmalayup tutup kal’aya
koydilar. Yigitleri turmayup kagdilar. Kazilik Koca tam on alti yul hisarda tutsak oldi.”
(Ergin, 1989: D203 V86, 200). Bedenen ve zihnen tutsak olan kisiler kendilerini

sikigtirllmis ve kusatilmis goriirler. Kazilik Koca da bulundugu mekéanin sinirlayicilig
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ve kusaticilig1 karsisinda caresiz bir sekilde kurtarilmayr bekler. Bu bekleyis Kazilik
Koca i¢in, “saldirinin, savagin, kyymn sesli esigidir.” (Gasset, 1995: 31). Zorluk ve
kaos igerisinden kendini gergeklestirerek ¢ikan kahraman i¢in bu mekan degistirici ve
dontistiiriicii bir giice sahiptir. Yigenek’in Diizmiird Kalesi’nde elde ettigi basari,
kahramanimn durumunu simgesel anlamda i¢inde barindiran bir degerler biitlintidiir.
Yigenek’in diisman ile savasip babasini kurtarmasiyla esaret son bulur.

Yigenek’in beyler ile sohbet ettigi mekan da dar-kapali mekandir. “Mekdanin
darligi, fiziksel anlamda kiiciik degil, karakterin imkansizligt ve kendini orada
stkistirilmiy  duyumsamasindan  kaynaklanwr.” (Korkmaz, 2007: 403). Yigenek’in
yalnizlik ve kimsesizliginin meydana getirdigi baski mekani dar hale getirir. Kara Gone
oglu Budak’in; “Bunda laf urup nidersin ¢iinki er dilersin varup babarii kurtarsaiia ne,
on alti yudur tutsakdur. ~ (Ergin, 1989: D204-V87, 200) demesi ile kisi kendini bu
mekandan soyutlar. Psikolojik olarak daralan bu mekan, Yigenek’i anlamlandiramadigi
bir karmasanin/kargasanin igerisine siiriikler. Kagisin mekan1 olan bu ortamda
Yigenek’in 06ldii olarak bildigi babasinin tutsak oldugunu 6grenmesi degisim ve
dontisiimiin hikayedeki simgesi olarak karsimiza ¢ikar. Kahramani degistirip doniistiiren
kirilma noktas1 bu dar-kapali mekanda duyduklariyla maceraya ¢agrilmasidir. Yigenek
icin esir olan babasinin tutuldugu bu kale ilk basta derin ve ulasilmazdir. Yigenek’in

kendini kesfetmesi ile bu mekan kapali durumdan agik bir hal alir.

2.7.5.2.2. Agik- Genis Mekanlar

“Kazilik Koca oglu Yigenek Hikayesi’nde agik-genis mekéanlar Bayindir Han’in
otagi, mescit, Kazilik Koca’nin evidir. Kisilere huzur ve mutluluk veren bu mekanlar
anlatida kahramanlarin kendilerine donmelerine zemin hazirladigi i¢in agik-genis
mekanlar olarak adlandirilir. Bayindir Han’1n otagi, anlatici tarafindan simgesel olarak
Oguz toplumunun disa acgilimini/yasam bicimini tasvir eder. Bin yerde ipek hali
dosenmesi, alaca goélgeligini gokyiiziine yiikseltmesi, mekanin algisal anlamda genis
oldugunu gosterir. Baymdir Han’in otaginda toplanan Oguz beylerine ziyafet vermesi
koklesen geleneklerin mekan aracilign ile gelecek nesillere aktarilmasi i¢in olusturulan
bir mekandir. “Tiirk gelenek ve géreneklerine gore konukseverlik, Ata’dan devir alinan
bir degerdir.” (Ozmen, 2014: 2). Bayindir Han’in beylere verdigi ziyafette 6nemli

kararlar alimir ve uygulanirdi. Kazilik Koca da akin yapmak istedigini bu ziyafet
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esnasinda dile getirir. Sonug¢ olarak Oguz beyleri bu mekanda konukseverligi ve
gelenekleri 6grenip gelecek nesillere aktararak kendi kiiltiirel degerlerine sahip ¢ikar.

Kazilik Koca’nin evi, agik-genis mekanlardan birdir. Bu mekan kahramanin
kendini gergeklestirdigini kanitlayarak dondiigii yedir. Bu mekan ona yeni hayatina
baslamasi i¢in temiz bir sayfa agar. Kazilik Koca evinde kendi kokensel degerlerini
bulur ve bu degerler simgesel anlamda onu kusatir. On alt1 yillik esaretten sonra oglunu
da yanina alarak geldigi bu mekan, mutlulugu ve huzuru simgeleyerek agik-genis bir hal
alir. Kiiltiirel bir bellek mekan1 olan ev, yuva, sicaklik, aile ve samimiyetin yasandigi
ortak bir varolus mekanidir.

Diizmiird Kalesinde yer alan kilisenin Oguz beyleri tarafindan mescit haline
getirilmesi Islamiyetin yayilmasina olanak saglayan mekénsal diizlemdir. “Kal’anun
kilisesin yikup yirine mescid yapdilar. Aziz Tanirt adina hudbe okitdilar.” (Ergin, 1989:
D213-V92, 206). Hristiyanlarin baskici ve sinirlayici olan kiliselerini yikip yerine
mescit yapmalar1 daralan bu mekan, birlestirici biitiinleyici bir mekana doniistir.
Hikayenin bu kisminda Oguzlarin islam dinini kendi bilinglerine kazima gabalari ile

karsilasiriz.

2.7.6. Sahis Kadrosu

2.7.6.1. Baskisi- Baskahraman

“Kazilik Koca oglu Yigenek Hikayesi”nde baskisi Yigenek’tir. Yigenek, ikinci
hikaye olan “Salur Kazan’in Evinin Yagmalandigi Hikaye” ve “Kazan Bey oglu Uruz
Bey’in Esir Oldugu Hikaye”de karsimiza c¢ikar. “Caya baksa ¢alumlu, ¢al-kara kus
erdemlii, kur kurma kusaklu, kulag: altun kiipelii, kalin Oguz biglerini bir bir atindan
yvikigt Kazilik Koca oglu Big Yigenek” (Ergin, 1989: D61 V66, 113) olarak tasvir edilir.
Kazan Bey’in kéfir ile miicadelesinde kendisine yardimci olan Oguz’un geng, yigit
alplerinden biridir. Bayindir Han’in veziri Kazilik Koca’nin oglu Emen Bey’in
yegenidir. “Oguz’da kendisinden ¢ok daha iinlii olan Emren Bey’in kiz kardesinin oglu
oldugu icin sadece Bahrii’l Ensdb’da gectigi gibi “Yegen Bey” diye anilyyordu.
Yegenek adi, baska arastirmacilar tarafindan Yeynek (Ali Sultanli), Ikenek, Yekenek
(Jirmunskiy), Yaygan Bey (Kirzioglu)” (Gokyay, 2006: 876) tarafindan da yapilan
arastirmalar neticesinde farkli adlar tasidig goriiliir.

Yigenek, Bogag¢,Kan Turali ve Beyrek gibi ad almasi ya da ad almak i¢in yaptig1

kahramanlik hikdyede yer almaz. Dogumdan-¢ocukluga-cocukluktan-ergenlige gecis
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asamalarinin ayrintist metinde yer almaz. Oguz kiiltiiriiniin degismeyen alp/yigit tipini
simgeleyen Yigenek, Kara Gone’den babasinin on alt1 yildan beri esir oldugunu 6grenir.
Erginlesen birey artik cagirildigr maceraya dogru yola ¢ikar. “Mitik yolculugun “ayrilis
evresi” genellikle simgesel bir ¢agri ile baslar. Kahramani seriivene yonelten, ¢cagiran
bir sey olur.” (Gokeri, 1979: 66). Her maceraya cagrilis animayr bulma olarak
degerlendirilmemelidir. Hikayede Yigenek i¢in ask/sevgi ya da evlilik gibi herhangi bir
olgudan bahsedilmez. Dogustan alplik vasfina sahip olan Yigenek, babasini kurtarmak
icin yola ¢ikar. Dayis1 Emen’in yedi kere gidip Kazilik Koca’y1 kurtaramadigi, bir¢ok
Oguz beyinin 6ldigi kaleye giderek cesaretini bir kez daha kanitlar. Bu cesaret onu
Bayindir Han’in yaninda yer almasini ve Oguz toplumu tarafindan tekrardan
onanmasini saglar. Bayindir Han’dan 24 sancak beyini yanina aldiktan sonra yola
koyulur. Bireysellesme siirecinde Yigenek’e yol gosterici olan bilingaltinin bilince
yiikselmesinde 6nemli fonksiyona sahip olan “riiya” goriir.

“Meger ol gice Yigenek diis gordi. Diisin yoldaslarina soyladi, goreliim hanum
ne soyladi, aydur: Bigler gafilliice kara basum goziim uyhuda iken diis gordi, ala géziim
acuban diinya gordiim, ag boz atlar ¢capdurur alplar gordiim, ag is1klu alplaru yanuma
saldum, ag sakallu Dede Korkutdan ogiit aldum, ala yatan kara taglart agdum, ilerii
vatan Kara Derize girdiim, gimi yapup komlegiim ¢ikardum yilken kurdum, ilerii yatan
deniizi deldiim ki¢diim, oteki kara tagun bir yaminda almi basi balkir bir er gordiim,
kalkubanu yiriimden 6rii turdum, kargu dilli 6z siintimi kapdum, karsulayu ol ere
vardum, karsusindan ol eri san¢asim vakit deriediim, goz u¢i-y-ile ol ere bakdum, dayim
Emen imis am bildiim, dondiim ol ere selem virdiim, Oguz illerinde kimsin didiim,
kapaklarin kaldurup yiiziime bakdi, ogul Yigenek kanda gidersin didi soyledi, men
ayitdum: Diizmiird Kal’asina giderem babam anda tutsak imis didiim burada tayim
mana soyladi aydur:

Yetdiiginde yil yetmez-idi yidi urgunum

Yeni baywruni kurdina berizer-idi yigitleriim

Yidi kisi-y-ile kurilur-idi mentim yayum

Kayn tall yeleginden som altunlu meniim ohum

Yil esdi yagmur yagdi yiiki kopdt

Yidi katla vardumol kal’aya alimadum giri dondiim

Menden dahi er kopmayasin Yigenegim don
didi, Yigenek diisinde tayisina soylamis aydur:
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Kalkibanu yiriiiiden turdugunda

Ala gozlii big yigitleri yaniuna salmaduri

Adt bellii bigler-ile sen yortmaduri

Bis ak¢alu ‘ulufeciler yoldas itdiin

Anuni-igiin ol kal’ayr sen alimadun
dimis. Yigenek yine aydur:

Kese kese yimege yahni yahsi

Keser giinde ser ¢cesme yiigriik yahst

Dayim geldiiginde tursa devlet yahsi

Bildiigin unitmasa ‘akil yahsi

Kariminda dénmese kagmasa erlik yahst
didi. Bu diisi Yigenek yoldaglarina hikayet eyledi.” (Ergin, 1989: D206-207-208-V88-
89, 201-202-203).

Riiya, uyku halinde olan insanlarin duyularmin aracilig: ile ortaya ¢ikan isitsel,
gorsel duygular olarak tanimlanir. Insanlarin uyanik haldeyken bilingaltinda arka palana
ittikleri bu duygular, uykuda bilincin kontrolsiiz bir sekilde rahatlamasiyla giin yiiziine
cikar. “Duis ruhsal bir olusumdur, bilincin alisiimis verilerine ters diiser, gortiniigii,
dogasi ve anlami bakimindan biling olaylarinin araliksiz gelisiminin sinirlarinda yer
alir.” (Jung, 1997: 153). Riiya, bilin¢dist siireglerin disavurumu olarak da goriliir.
Insanlarin baslarindan gecen iyi ya da kotii durumlar beyin tarafindan silinmez ve
bilingaltina atilir. Uyku halinde serbest kalan bu duygular riiyalar sayesinde kahraman
“kendini yeniden kesfeder ve bilin¢ disindaki diinyanmin gergek yiizii ile karsilasir”
(Freud, 2001: 99). Psikolojik dengenin bozulmamasi i¢in biling tarafindan bastirilan
duygular arzu ve diirtiilerine kavusmak ic¢in her firsatta disa vurulmak ister. Riiyalar
sadece psikolojik olarak degil, fizyolojik, sosyolojik olarak da insan hayatini etkiler.
“Yegenek karsilastigi engelleri giiciinii, yeteneklerini ve yaratici diisiincesini kullanarak
asmaga ve diinii (babasi) ile bu giinii (kendisi) arasindaki engelleri kaldirmaga ¢alisir.
Bdéylece pargalanmis bir varlik, hem madde hem mane boyutuyla kendisini tamamlamas
olur.” (Korkmaz, 1998: 94). Baskisi Yigenek’in gordiigii riiya, ona yol gdsteren ve onu
cesaretlendiren bir riiyadir. Yigenek’in riiyasinda gordiikleri olumsuz herhangi bir olay
yasayacagina isaret etmez. Babasi ile arasindaki engelleri kaldirmak i¢in yol gosterici
olan riiyasin1 yanindakilere anlatir. Rilyasinda basina kotii bir durum gelmeyecegini

anlayan Yigenek, babasini kurtarmak icin yola koyulur. Dayis1 Emen ile karsilagir
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veonunla beraber Diizmiird Kalesi’ne dogru yol alir. Maceraya ¢agrilan kahraman,
kendini gerceklestirme yolunda 6nemli bir adim atar. Yigenek, yirmi dort Oguz beyi ile
beraber Diizmiird Kalesi’nde ulastiginda Direk Tekiir, meydana ¢ikarak kendisine kars1
durabilecek yigit ister. Kahramani 6n plana ¢ikarmak isteyen anlatici, Oguz’un yigit
beylerinin Tekiir karsisinda yenildiklerini belirtir. Bu esnada sahneye ¢ikan Yigenek,
Allah’a dua eder ve diismana saldirir. Din unsurunun 6n plana ¢iktigi hikdyenin bu
boliimiinde Yiice Yaratici, Yigenek’in toplum tarafindan onanmasina yardimer bir gii¢
olarak yer alir. Nitekim Yigenek’in manevi gilicten aldig1 destek erginlesmesi yolunda
ona yardimci olur. Bagkisiler zor durumda kaldiklarinda hep manevi giice yonelirler.
“Dede Korkut Hikayeleri’nde yer alan baskisilerden Deli Dumrul Azra’il canin1 almaya
gelidiginde, Begil oglu Emen kafiri yenemeyecegini diisiindiigiinde, “Meded aman el
aman, Tanrinui birligine yoktur giiman” (Ergin, 1989: D85, 126) diyerek Tanri’ya
yalvarir. Semaya yiikselen bu yakaris karsilik bulur ve kahraman yeniden onanarak

yerini saglamlagtirir.

2.7.6.2. Norm Karakterler
“Kazilik Koca oglu Yigenek Hikayesi”nde nom karakter Yigenek’in dayis1 Emen

ve babas1 Kazilik Koca’dir. Yigenek’in gordiigii rityada kendisine, “gozugi-y-ile ol ere
bakdum, dayim Emen imis ani bildim, dondiim ol ere selam virdiim, Oguz illerinde
kimsin didiim, kapaklarin kaldurup yiiziime bakdi, ogul yigenek kanda gidersin didi
soyledi, men ayitdum: Diizmiird Kal’asina giderem babammanda tutsak imis didiim,
burada tayim marna soyladi aydur:

Yetdiiginde yil yetmez-idi yidi urganum

Yerii bayiruii kurdina berizer-idi yigitleriim

Yidi kisi-y-ile kurilir-idii mentim yayum

Kayn tali yeleginden som altunlt meniim ohum

Yil esdi yagmur yagdi yiiki kopdt

Yidi katla vardum ol kal’aya alimadum girii dondiim

Menden dahi er kopmyasin Yigenegiim don” (Ergin, 1989: D207-208- V89,
202). Riiyasinda dayisin1 goéren Yigenek, dayisinin kendisinin alamadigi kaleyi
kendisinin de alamayacagini sdyleyerek geri donmesi gerektigini belirtir. Yigenek’i
korumaya calisan dayis1 Emen, hikdye boyunca onun yaninda yer alir. “Meger tayis:

Emen ol arada yakin idi.” (Ergin, 1989: D209-V90, 202). Nitekim kaleye akin yapacagi
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zaman da dayis1 yakinlardadir. Yigenek’e yardimei olup erginlesme yolunda Oniine
c¢ikan engelleri asmasia yardimer olur. Ideal bir kisilige sahip olan Emen, baskisinin
her zaman yanindadir.

Kazilik Koca da baskisinin ideallerine ulagsmasinda ona yardimci olan norm
karakterdir. Kafirin esareti altinda olan Kazilik Koca, kendi toplumunun deger
yargilarina bagli, ge¢misin deneyimlerinden faydalanmis yigit bir beydir. Hikayede
baskisinin degerler diinyasini kurmasinda ona yardimci olan Kazilik Koca, kahramanin
maceraya cagiran kisidir. Oguz igerisinde konumundan dolayr da 6nemli bir yere
sahiptir. “Kazilik Koca dirler-idi bir kisi var-idi. Bayindwr Hanuii veziri-idi.” (Ergin,
1989: D202-V85, 199). Alp kisiligi ile 6n plana ¢ikan Kazilik Koca, ayn1 zamanda
soylu bir beydir. Yigenek’in ad alma merasiminin hikdye i¢inde verilmemesi onun asil
bir soydan gelmesinden kaynakli olabilir. Ad alma hiiner gdsterme, bas kesme,
kahramanlik yapma olarak kendini hikayelerde gosterir. Nitekim Kazilik Koca’nin
soylu kisiliginden dolay1 Yigenek alp olarak dogar. Kazilik Koca da oglunun
bireysellesim siirecinde belli asamalardan ge¢gmesine yardimci olur. Babasinin esaret
altinda oldugunu 6grenen Yigenek’in yola diismesi, fiillerin eyleme doniigsmesidir.
Yigenek’in ruhsal biitiinliige ulasmasi ve benlik bilincinin su yliziine ¢ikmasi i¢in
cagirilan maceraya kulak verir ve babasi Kazilik Koca’ya ulasip onu kurtararak bu
bilince ulagir. Yigenek’in babasina;

“Kaytabanun mayasini yiiklii kodufi ner oldi
Kara ilde koyunurii yiiklii koduii kog oldt
Ala gozlii gorklii halaluii yiiklii koduii aslan oldi.” (Ergin, 1989: D211-
212-V91, 206) demesi alpligin timsali olan Kazilik Koca’ya verilmis en biiyiik
mustudur. Oguz ‘un yigit alp beyi Kazilik Koca’nin evinin yurdunun varisi oglu
oldugunu 6grenmesi, onun i¢in 6viing kaynagidir.

Dede Korkut da norm karakter olarak hikdyede yer alir. Yigenek’in kendi olma
bilincine erdikten sonra Dede Korkut tarafindan onanmasi gerekir. Bu nedenle Dede
Korkut soy soylar boy boylar: “Bu Oguzname Yigenegiini olsun didi. Yom vereyin
hanum: Yirlii kara taglarun yikilmasun, kolgeliice kaba agacun kesilmesiin, ag sakallu
baban yiri u¢mak olsun, ag piirceklii anani yiri behist olsun, ahwr soni aru imandan
aywrmasun, ag alnunda bis keime du’a kilduk kabul olsun, giinahunuzi adi goérklii
Muhammed Mustafa yiizi suyuna bagislasun hanum hey!” (Ergin, 1989: D213-V92,
206).
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2.7.6.3. Kart Karakterler

Hikayede kart karakterler, Arsin oglu Direk Tekiir’diir. Direk Tekiir hikayede
yikici, yakicilig, esareti ve yurtsuzlugu simgeleyen kart karakterdir. Zithiklarin birbirini
biitlinlemesi gibi kart karakterler de kahramanlarin yol almalarimi engeller. Bu engel
kahraman i¢in asilmasi gereken bir engeldir. Arsin oglu Direk Tekiir, Kazilik Koca’la
yaptig1 miicadeleyi kazanir ve Kazilik Koca’y1 Diizmiird Kalesi’ne hapseder. Yigenek,
biiyiiylip erginlesme yasina geldigi zaman babasini bu kaleden kurtarmaya gider.
Babasinin yenemedigi kafir tekfuru Yigenek yener. “Haman-dem at saldi. Yil kibi yetdi,
yilim kibi yapisdi. Kafiriiii ¢ignine bir kili¢ urdi, geyimini ki¢imini togradi, alti parmak
derinligi zahm irisdiirdi. Kara kam sorladi, kara sagri sokmani tolu kan oldi. Kara basi
bunialdi bunilu oldi. Haman dondi kal’aya kacdi. Yigenek ardindan yetdi. Hisar
kapusina girmis-iken kara Polat 6z kilici-y-ile ensesine eyle ¢aldi kim basi top kibi yire
diisdi.” (Ergin, 1989: D211-V91, 205). Kafirler/dismanlar i¢in kullanilan; “kara da
hem iirkiitiiciiliigii ve biiyiikliigii hem de derinligi ve dipsizligi simgeler.” (Oksiiz, 2010:
78). Bu nedenle diismanin sonu olmayacagi gibi karanlhigin dipsizligin de sonu yoktur.
Bu nedenle kotii olan tarafi “kara” simgeler. Karadelikler her seyi icine alir ve yutar.
Kafirler de kara delikler gibi kahramanlarin hayatlarini, yasanacaklarini ve geleceklerini
yutar. Urkiitiicii olan kafirler, kahramanlarin degisip doniismesini engellemeye ¢aligan
karakterlerdir. Dramatik aksiyonun olmazsa olmazi olan kart karakterler c¢atisma

diizleminde kotii, diisman, yikici giiclin temsilcileridirler.

2.7.6.4. Fon Karakterler

“Kazilik Koca oglu Yigenek Hikayesi’nde fon karakterler, Bayindir Han, Kara
Gone oglu Budak, Yigenek’in yoldaslari, Kiyan Selguk oglu Deli Diindar, Eyilik Koca
ogh Diilek Evren, Togsun ogli Riistem ve Sogan Saru’dur.

Bayindir Han’1n ad1 hikayenin girisinde gecer. “Hanlar hant Han Bayindwr yilda
bir kere toy idiip Oguz biglerin konuklar-idi.” (Ergin, 1989: D202-V85, 199). Fon
karakter 6zelligi gosteren Bayindir Han hikayede olaylara gerceklik katar. Hikayede
derinligi olamayan Bayindir Han olay orgiisiiniin vaka haklar1 arasinda gecisi saglayan
fon bir karakterdir.

Yirmi dort sancak beyi Yigenek’e eslik eder. Bayindir Han tarafindan ¢agirilan

bu beyler isim olarak gecerler. “Bayindir Han buyurd, yigirmi dort sancak bigi gelsiin
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did. Evvel Demiir kapu Dervendinde big olan, kargu siifiti u¢inda er bégiirden, garima
yetdiiginde kimsin diyii sormayan Kiyan Selcuk oglu Delii Tundar seniin-ile bile varsun
didi. Aygir Gozler Suyindan at yiizdiiren, elli yidi kal’anuni kilidin alan Eylik Koca ogh
Diilek Evren bile varsun didi. Kosa burcdan kayin oku eglenmeyen Yagringt oglu
ilalmis seniifi-ile bile varsun didi. Ug¢ kere yagi gérmese kan aglayan Tosun ogli Riistem
bile varsun didi. Ejderhalar agzundan agzindan adam alan Delii Evren bile varsun.
Yiriin bir u¢indanbir ugina yetem diyen Sogan Sarubile varsun.” (Ergin, 1989: D206-
V88, 201). Yigenek’e yardim etmek i¢in Baymndir Han tarafindan ¢agirilan bu kisiler
baglayici ve birlestirirci bir gorev itlenirler. Fon karakterlerin agirlikta oldugu “Kazilik
Koca oglu Yigenek Hikayesi”nde kahramanin kendine doniisiinde engelleri ortadan
kaldirmasina yardime1 norm, gegis halkalarini birbirine baglayan fon karakterler, yikici

yiiziin temsilcileri kart karakterler yer alir.

2.8. Basat’in Tepegozii Oldiirdiigii Hikaye

2.8.1. Hikayenin Kimligi ve Isim Icerik Biitiinliigii
“Yad oguli saklamag-ile ogul olmaz, boyiiyende
Salur gider, gordiim dimez.” (Ergin, 1989: D3-V2,
73-74).

“Basat’in Tepegdz’ii Oldiirdiigii Hikdye”, Dresden Niishasi’nin sekizinci
hikayesidir. Bu hikdye Vatikan Niishasi’nda yer almaz. “Dede Korkut Hikayeleri”
arketiplerin dili ile bize ge¢misin bilgisini, atalarin ruhunu bilingdisinin evrensel
olusumlarini sunar. Mitik bir anlatimla insanin evrende varolussal seriivenini ebedi bir
degisim ve doniisiim olarak ortaya koyan “Basat’n Tepegdz’ii Oldiirdiigii Hikaye”de de
kahramanlarin edebi doniis mitosu biitlin insanligin adina gerceklestigi ylice bir
degerdir. Kisiogluna iyi olmayi, iyi olurken kendini kavramayi, kavrarken kendini
gerceklestirmeyi vaadeden anlati metni kahramanin sonsuz yolculugunu arketiplerle
oriilli bir diizlemde verir. Tepegdz’lin hikayesi Oguz ilinde ¢obanlik yapan birinin peri
kizint igfal etmesi sonucu Tepegdz adinda bir yaratifin dogmasi ve bu yaratigin
etrafindakilere verdigi zarar yiiziinden Basat tarafindan 6ldirilmesi anlatilir. Masal
icinde yer alan bircok igerigi bilinyesinde bulunduran hikayenin fazlaca varyantinin
olusu onu diger hikayelerden ayrilir. Hikayenin bulundugu yillarda (XVI. yiizyil
baglarinda) Tepegdz’e ait pek c¢ok hikayenin varligindan soz edilir. Deli Dumrul

Hikayesi gibi Tepegdz’iin hikayesinin de Yunan mitolojisinde rivayetine rastlanir.
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Polyphemeos adinda tek gozli bir dev hikdyeye konu olur. Homeros’un Odessea
Destani’nda tek gozlii Polyphemos, Odysseus tarafindan kor edilmesi konusu islenir.
Yunan mitolojisinden Tiirklerin etkilendigi yoksa Tiirklerin mi Yunan mitolojisinden
etkilendikleri konusunda farkli goriisler vardir. “H. F. Von Diyez, Tepegozle
Homeros 'un Odysseia’sindaki Polyphemos’u karsilagtirmig, Dede Korkut Kitabi’nda
yer alan Basat'in Tepegoz’ii Oldiirmesi anlatisinin daha genis oldugunu éne siirerek
Polyphemos 'u Yunanlilarin dogudan aldiklar: hiikmiine varmistir.

Grimm kardeglerden Wilhelm Grimm ise Diez’in bu goriisiinii kabul etmeyerek
Polyphemos 'un bir halk masali oldugunu ve ve Odysseus 'un hikdyesine sonradan ilave
edildigini savunmustur.1857 'de yayimlanan iinlii ¢alismasi1 Die sage von Polyphem de
Grimm, Diez’in ele aldig1 Tepegoz'le aralarinda Binbir Gece Masallari ve Orta Cag’a
ait Dolopathos anlatisimin da bulundugu dokuz masali karsilagtirmigtir. O dénemde
Iskocya’dan Tiirkistan’a kadar bircok iilkede sozlii gelenege ait ¢ok sayida varyant
derlenmistir.” (Giiveng, 2014: 61). Tepegéz ve Polyphemos’un birbiri ile
iliskilendirilmesindeki ortak nokta anlatinin igerisinde gegen devin kor edilmesi ve
magaradan kagis motiflerinin ikisinin de igerisinde yer almasidir. Kazaklar, Tiirkmenler,
Kirgizlar, Gagauzlar ve Altaylar arasinda anlatilan bircok varyanti olan Tepegdz
Hikayesi’nde, konu bakimindan hep ayni motifler islenir. Motifler arasindaki benzerlik
genellikle devin kor edilmesidir. Tepegdéz bu cografyalarda agiz ve lehge
farkliliklarindan dolay1; “Kellegoz, Yekegoz, Yek¢esme ve Calgizgéz” (Giliveng, 2014:
65) adinm1 aldig1 belirtilir. Yine Cengizname’de Cengizhan’in atalarindan olan uzaklari
cok iyi goren Saba Sokur adinda kafasinda tek g6z olana bir kisinin varligindan
bahsedilir. “Orta Asya rivayetinde onun adi “bir kézli dov” veya “yalmz gozlii
dev”dir. Tiirkmen masallart bir gegis yerini tuttuklari i¢in her iki lakabt da kullanr.
Altay varyantinda bu tek gozlii dev garip bir sekilde “Kirgiz” lakabimi tasir. Kazak¢a
adlaryysa “biz kézdi deyip”, “iselsiz koz” ve isalsiz kozdi dov”dir. Tiirkmencede
“eke(bir) goz”, “eke kozdi dov” ve “cene kozdiir. (Gokyay, 2006: 1264). Bunlarin
disinda Yunanistan, Italya, Almanya, iskandinavya, Rusya ve Anadolu’da da Tepegdz
ile ilgili bir¢ok rivayet ve efsaneye rastlanir. Bu rivayetlerde ortak olan motif tek gozlii
devdir. Tepegoz’iin ilk nereden ortaya ¢iktig1 hususunda tartismalar mevcuttur. Fakat bu
konuda Gokyay; “ilk kaynaklarvmin Tiirkler arasinda bulundugu” (Gokyay, 2006:
1264) seklinde bir fikir ileri siirer. Hikayenin Kastamonu, Bayburt, Ankara, Corum,

Cankir, Kars, Igdir ve Siirt’te giiniimiizde hala anlatilan rivayetlerini de kanit olarak
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gosterir. Diinyanin bir¢ok yerinde rivayetlerinin olmasi hikayenin masal formuna yakin
olmasindan kaynaklanir. Aslanlarin biiyiittiigii cocuk, peri kizindan olma bir yi1gin et,
tek gbzli dev, sihirli yiiziik, magara vb motifleri hikdyeye masals:t bir hava katar.
Basat’in, Oguzlar’in yasam alanini tahrip etmeye ¢alisan Tepegoz ile miicadelesini konu
alan bu hikayede kurgusal yonden okuyucunun dikkatini ¢eker. Bireysellesme siirecinde
kahramanin sonsuz yolculugu, “Dede Korkut Hikayeleri’nde arketipsel bir kavrayisla
ortaya konarak bir fark edisler biitiinii yaratir. Halk anlatilarin mitik yiizii olan bu
hikayeler, kolektif bilingdisinin ortak oOrnekleriyle kahramana evrensel bir varolus
seriiveni saglar. Kahramanlarin kendini tamamlamak i¢in ¢iktig1 evrensel macera, ayni
zamanda diinyanin macerasini da igerir. Mitik gondergeli “Dede Korkut Hikayeleri’nde
her kahraman kendi gergekliginde mikro bir diinyadir. Biz her bir kahramani
kesfedisimizde diinyayr yeniden kesfederiz. Bu baglamda “Basat’in Tepegodz’ii
Oldiirdiigii Hikdye” de kahramanlarin kisisel maceralar1 simgelerin dilliyle ortaya
koyarak yasadiklari degisim ve doniisiimler sonsuz bir yolculuk olarak insanliga
sunulur. Yapilan yolculukta kahraman monomitin erginleseme siirecini {i¢ asamali bir
simnavdan gegerek tamamlar. Bu smavlar; ayrilma-erginlesme-doniis mitik dongiisii
iizerine kurulur. “Dede Korkut Hikayeleri’ndeki “Basat’in Tepegdzii Oldiirdiigii
Hikaye”de arketipsel bir yaklasimla ele alinarak kahramanlarin evrensel diizlemde

olusturdugu mikro evren ¢éziimlenecektir.

2.8.2. Bakis Acis1 ve Anlatici Diizlemi

“Basat’in Tepegozii Oldiirdiigii Hikdye” hakim-Tanrisal bakis acisiyla
kurgulanir. Tanrisal bakis acisi, olaylart bir ¢ergeve bir vaka igerisinde olaylarin
olugmasint saglayan disaridan bir bakistir. Anlatici soziin kendisine ait oldugu
kisimlarda duygu, diisiince ve eylemlerini kahramanlarin vasitasi ile okuyucuya aktarir.
Olaylar1 genis imkanlarla anlatma firsati1 ona sonsuz bir gii¢ verir. Ugiincii tekil kisi
agzindan kahramanlarin, {iziintileri, sevingleri, yalmizliklar1 tutunma ihtiyaglari,
psikolojik durumlari vb. duygular okuyucuya aktarilir.

“Basat’in Tepegozii Oldiirdiigii HikAye” de anlaticinin elinde bulundurdugu bu
sinirsiz - gii¢ sayesinde hikdye daha gercegimsi bir yapiya doniiglir. Anlatimi
kuvvetlendirmek amaciyla Tanrisal bakis agisinin yaninda anlatma, diyalog, leitmotif

teknikleri de kullanilir.
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“Basat’in Tepegozii Bakis Acisi Anlatic1 Diizlemi ve
Oldiirdiigii Hikaye” Teknik
Anlatici Hakim Bakis Acist O, Uciincii Tekil Kisi
Anlatic ve O, Ucgiincii Tekil | Diyalog, Anlatma, Leitmotif
Teknikleri Kisi

Olaylarin yasandig1 zamanda anlatici her seyi bilme giicii sayesinde Oguzlarin
lizerine diisman geldigini ve bu diismanin baskimindan kacarken Aruz’un oglunun
diistiigii ve aslanlar tarafindan biyiitiildiigiint bilir. Her seye hakim olan Tanrisal bir
bilme giicii ile kahramanlarin ge¢misleri ve gelecekleri hakkinda okuyucuyu
bilgilendirir. Bakis agisin1 giiclii kilmak adina anlatma teknigini kullanan kendisi 6n
planda olan anlatici, anlatma tekniginden faydalanir.

“Meger Hanum bir giin Oguz oturu-iken iistine yagi geldi. Diin iginde tirkdi
kogdi. Kagup gider-iken Aruz Kocanuni oglancugi diismis. Bir aslan bulut gotiirmis
beslemis.” (Ergin, 1989: D213, 206).

“Oguz bir giin yaylaya ké¢di. Aruzuni bir ¢obant var-idi, adina Konur Koca Saru
Coban dirler-idi. Oguzuii oninge bundan evvel kimse kogmez-idi. Uzun Biiiar dimek-ile
megshur bir biriar var-idi. Ol biniara perriler-konmis-idi. Nagdhandan koyun iirkdi.
Coban irgece kakdi ilerii vardi. Gordii kim perri kizlari kanat kanada baglamislar
ucarlar. Coban kepenegini iizerlerine atdi, peri kizinuii birini tutdi. Tama’ idiip derhal
cima’ eyledi.” (Ergin, 1989: D215, 207). Anlatma tekniginin kullanilmas1 okuyucuya
olaylar hakkinda daha fazla bilgi aktarilmasimma olanak saglar. Anlattima dinamizm
kazandiran bu teknik sayesinde okuyucu hikayeye daha hakim bir konuma gelir.

Diyalog teknigi ise anlatima cesitlilik katmak icin kullanilan bagka bir anlatim
teknigidir.

“Depegoz aydur: Oglan kurtuldurni-mi1? Basat aydur: Tanrim kurtardr didi.
Depegoz aydur: Saria 6liim yog-imig, sol magarayt gordiin-mi? Basat aydur: Gérdiim.
Aydur: Anda iki kili¢ var, biri kinlu biri kinsuz keser menim bagsumi, var getiir mentim
basumi kes didi.” (Ergin, 1989: D230, 213). Karsilikl1 duygu ve diisiincelerin anlatildig:
bu teknik “konugmanin en dogal anlatim yolu” (Tekin, 2002: 254) olarak ifade edilir.

“Depegoz gine aydur:
Kalarda koparda yigit yeriin ne yirdiir

Karangu diin i¢inde yol azsan umuni nediir
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Kaba ‘alem gotiiren hanuniuz kim
Kiris giini 6idin depen alpuniuz kim
Ag sakallu babari adi nediir
Alp eren erden yasurmak ‘ayib olur
Aduni nedir yigit digil mania
didi. Basat Depegoz’e soylamis goreliim hanum ne soylamus:
Kalarda koparda yiriim giin ortag
Karanu diin i¢re yol azsam umum Allah
Kaba ‘alem gétiiren hanumuz Bayindir Han
Kirws giini 6ndin depen alpumuz Ulas ogh Salur Kazan
Atam adin sorar olsaii kaba agag
Anam adn dir-iseni kagan aslan
Meniim adum sorar-iseii Aruz ogli Basatdur.” (Ergin, 1989: D231-232,
213-214).
Diyalogda kahramanlarin karsilikli konusmalar1 zihinlerinden gegen duygu ve
diisiinceleri ilk agizdan Ogrenmemizi saglar. Hikayede leitmotif teknigi anlatimi
monotonluktan kurtarip zenginlestirmek amaciyla ses, ciimle ve kelime tekrarlar
kullanilir.
“Mere kavat ag sakallu babami aglatmigsin
Kariguk ag piircekli anami aglatmisgsin
Karindasim Kiyyani 6ldiirmissin
Agca yiizli yingemi tul eylemigsin
Ala gozlii bebeklerin oksiiz komussin
Kor-miyam seni
Kara Polat 6z kilicum tartmayinga
Kafalu borklii basurni kesmeyinge
Alg¢a kanun yir yiizine tékmeyinge
Kardasum Kiyanuii kamin almayinga
Korkmazam

didi. Depegoz dahi burada soylamis, aydur:
Kalkubani yirimden turam dir-idiim

Kalin Oguz biglerinden ‘ahdum bozam dir-idiim

Yeiiiden toganin kiram dir-idiim
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Bir kez adam etine toyam dir-idiim
Kalin Oguz bigleri iizerime yigilup gele dir-idiim
Kagubani Salahana Kayasina givem dir-idiim
Agwr mancinik tag-ile atam dir-idiim
Inip tas basuma diisiiben dlem dir-idiim
Ala gozden ayirdun yigit meni
Tatlu candan ayirsin Kadir seni
didi. Depegoz dahi soylamis, aydur:
Ag sakalli kocalart ¢ok aglatmisam
Ag sakallr karsi turdi ola goziim seni
Ag piircekli kariguklar: ¢ok aglatmisam
Gozi yasi tutdi ola goziim seni
Buyigagi karamig yigitciikleri ¢ok yimisem
Yigitlikleri tutdi ola goziim seni
Elciigezi kinalu kiz¢ugazlar: ¢ok yimisem
Karwsguklar: tutdi ola géziim seni
Eyle kim ¢cekerem men goz buniini
Hig yigide virmesiin kadir Tarir: géz buriint
Goziim goziim ay goziim yaluiiuz goziim” (Ergin, 1989: D232-233, 214-
215).
Goriildugi gibi misra sonlarinda olan ses ve hece tekrarlari hikayeye miizikalite
acisindan ayr bir giizellik katar.
2.8.3. Olay Orgiisii
“Basat’in Tepegdz’ii Oldiirdiigii Hikaye” tek zincirli olay orgiisiiyle kurgulanr.
Hikaye dort metin halkasindan meydana gelir. Hikayede tematik giicli ve karsit giicleri
sekillendiren degerler asagidaki “KORA” (Korkmaz, 2002: 273) semasindaki gibidir.
Metin halkalar1 ve vaka halkalar1 neden-sonug iliskisi igerisinde birbirine bagalnarak
olaylarin sekillenmesi hususnda okuyucuya bilgi verir. Dort metin halkasindan olusan

olay orgiisii, vaka bririmleri ile birbirine baglanir.
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Ulkii degerler Karsit degerler

Kisiler Basat, Aruz Koca, Dede | Tepegdz, Konur Sari
Diizlemi Korkut, Kazan. Coban, Peri Kiz1/
Tepegdz’lin annesi

Insan Olma Bilinci,
Kavramlar | Kendini Gergeklestirme,

Diizlemi | Yola Cikis, Miicadele,
Akil, Masumiyet, Uzun
Pinar, Diizen, Uyum.
Simgeler | Aslan, Kili¢, Kog Postu, | Yiiziik, Et Yigini, Magara,
Diizlemi | Kiinbed. Salahana Kayasi.

Yabancilasma,
Otekilesme, Kutsali ihlal,
“Eyle’mek, Cima, Bulanik
Su, Kaos, Kargasa.

BIRINCi BOLUM
Metin Halkas1 1: Attan diisiip aslanlar tarafindan biiyiitiilen aslan oglanin
Basat adint almasi: Olaganiistii biiyiime.
V1: Oguzlarin diigman baskinindan kagarken Aruz’un oglunun diismesi ve bir aslan
tarafindan beslenip biiyiitiilmesi.
V2: Aslan tarafindan beslenen oglanin Oguzlarin atlarini basip 6ldiirmesi. Oglan1 géren
Aruz’un yillar 6nce obadan gog ettiklerinde diisen ¢ocugun bu oldugunu sdyleyip evine
getirmesi.
V3: Oglanmi aslan yatagindan alip babasi Aruz Koca’nin evine getirmeleri ve oglanin
tekrardan aslan yatagina geri donmesi.
V4: Dede Korkut’un oglani evine donmeye ikna etmesi ve ona Basat adin1 vermesi.
IKINICi BOLUM
Metin Halkast 2: Kutsal olana yapilan saldirt sonucu karanlk bir gii¢ olarak
otekinin vucut bulmasi: Golge arketipinin dogumu.
V1: Aruz’un ¢obanm1 Konur Koca Sar1 Coban’in yaylaya giderken bir pmarda suyla
oynayan peri kizlarin1 gérmesi ve bunlardan birini yakalayarak igfal etmesi.
V2: Konur Koca Sar1 Coban’in igfal ettigi periden bir gocugunun olmasiyla bir sonraki
yil perinin oradan gegen ¢obana ¢ocugu vermesi ve bu cocugun Oguz’a felaket
getirecegini sdylemesi.
V3: Oguz beylerinin tuhaf goriiniimlii olan nesneyi gérmeleri. Kilig, ok ve taslarla bu
tuhaf nesneye saldirmasi.
V4: Aruz’un bu ¢ocugu alip biiyiitmek istedigini soylemesi.
V5: Zamanla daha fazla biiyliyen ve obadaki insanlara zarar vermeye baslayan

Tepegdz’iin durumuyla ilgili beylerin bir araya gelmesi.
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UCUNCU BOLUM

Metin Halkast 3: Varlik tabakalari arasinda kuralsiz gecisin sonucu dogan
Tepegoz’iin Oguz’u bitirme ¢abasi.
V1: Tepegdz’'iin dag basina c¢ikarak Oguz ilinde yasayanlara daha biiyiik zararlar
vermeye baslamasi.
V2: Toplanan Oguz beylerinin Tepeg6z’iin {izerine gelmeleri ve Tepegdz’iin hepsini
yenmesi.
V3: Dede Korkut’un elgilik vasfi ile Tepegoz’le konugmaya gitmesi ve Oguz’dan her
giin yiyecek iki adam istemesi.
V4: Oguz ilinde Tepegdz yiiziinden genglerin giderek azalmasi.

DORDUNCU BOLUM

Metin Halkast 4: Aslanoglu Basat’t erQinlestiren diriltici bir mekdn olarak
kovuk/ magara.
V1: Tepegdz tarafindan yiyilme sirasi ogluna gelen bir kadindan Basat’in olanlari
dinlemesi.
V2: Kendi kardesinin de Tepegdz’lin elinde helak oldugunu 6grenince biiyiik iiziinti
duymasi.
V3: Kadinin Basat’in geldigini mijjdelemesi ve Basat’mm ana-babasiyla beraber
kardesleri i¢in aglamasi.
V4: Kardeslerinin intikamin1 almak isteyen Basat’t Kazan Bey ve babasinin
onaylamamasi. Basat’in kimseyi dinlemeyerek yine de yola ¢ikmasi.
V5: Bir magarada saklanan Tepegoz’ii cesitli hileler ile basindan biiyiik tehlikeler
gecerek Oldiirmesi.
V6: Basat’mm Oguz obasina Tepegoz’iin kellesini getirmesi ve Dede Korkut’un gelip

Oguzname dizmesi.

2.8.4. Zaman Kurgusu

“Basat’in Tepegdzii Oldiirdiigii Hikdye” de zaman kronolojik olarak sirdizimsel
bir yapi igerisindedir. “Meger hanum birgiin Oguz oturur-iken iistiine yagi geldi. Diin
icinde tirkdi kogdi.” (Ergin, 1989: D213, 206) ifadesi ile baslayan hikayede tarihsel
zamanin “bir giin” ve “diin” kelimeleri ile ifade edilisi dykiileme zamani hakkinda

herhangi bir zamani belirtmez. Oguzlar’in diismani elinden kagip tekrar ayni yere
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gelmeleri arasindaki zaman dilimi hakkinda tarihsel bir aralik belirtilmez. Fakat Oguzlar
kacarken Aruz’un oglu attan diiser ve tekrar geri geldiklerinde ad alinacak yas olan on
bes yasina gelir. Bu da bize Oguzlar’in gidip geri gelmeleri arasindaki zamanin on-on
bes yil gibi bir zaman oldugunu gosterir. Cilinkii Dede Korkut Aruz’un biiyiiyen
oglancigma; “Oglanum sen insansin, hayvan-ile musahib olmagil, gel yahsi at bin,
vahst yigitler ile es yort didi. Ulu kardasun adi Kiyan Sel¢iikdiir, seniiii adin Basat
olsun, aduni men virdiim yasuni Allah virsin” (Ergin, 1989: D213, 206) demesi arasinda
gecen zaman bes yildir. Obadan kagis ve obaya geri doniis arasinda gecen siire
kahramanlarin durumlar1 hakkinda bilgi verir. Ayn1 durum yine yaylaya go¢ icin de
gecerlidir. Yaylaya gociiliir ve Konur Sar1t Coban koyunlarini otlatirken bir peri kizini
yakalayip onunla iligkiye girer. Aradan bir y1l gectikten sonra tekrar ayn1 yere gelen
coban bu kez isledigi giinahin bedeli olan bir top et parcasi (Tepegdz) ile karsilasir.
Hikayenin basinda aradan gegen zaman tam belli degilken ¢obanin basindan gecen
olaylarda zaman aralig1 “bir y1l” olarak net bir sekilde verilir. Tepegdz’iin dogumundan
Oguz Beyleri’nin onu bulmalari ayni zaman diliminde meydana gelir. Fakat anlatici
dogumdan sonra asil vakaya gelmek i¢in Tepegoz’iin evlat edinilmesi ve “beslediler
boyiidi” (Ergin, 1989: D217, 208) ifadesi arasinda gegen siire zamanin c¢abuk
geciskenligini belirtir. Aruz’un Tepegdz’ii obadan kovmasi ve onun bir dag basina
gitmesi evlat edinildikten sonra olan zaman siirecini kapsar. Nitekim Tepegdz ergenlik
yasina gelir ve yaptig1 kotii davraniglarindan dolay1 obadan kovulur. Bu zaman dilimi de
Basat’in biiytimesi (5-15 ya da 3-15 ?), obanin konar-gogerligi (1 Yil) ve Tepegdz’iin
bulunup biiyiitiilmesi (0-15) zaman araliklarindan meydana gelir. Basat’in dogumu,
Tepegdz’in dogumu derken gecen otuz yil kadar bir zamandan bahsedilebilir.
Tepegdz’lin daga c¢iktiktan sonra Basat tarafindan dldiiriilmesi arasinda da gecen bir
zaman diliminden bahsetmek gerekir. Tepegdz’den korkup kacan Oguzlar, yedi defa yer
degistir. Fakat ¢are bulamazlar ve Dede Korkut el¢i olarak Tepegdz’iin yanina gider.

Tepegdz’iin oliip Basat’in onanmasiyla hikaye sona erer.

2.8.5. Mekan Kurgusu

2.8.5.1. Cevresel Mekanlar

“Basat’in Tepegozii Oldiirdiigii Hikaye” de cevresel mekan olarak karsimiza
Yayla ve Oguz yurdu ¢ikar. Cevresel Mekanlar yayla, Oguzlarin yilda bir kez gittikleri ve
hayvanlarimi otlatmak i¢in ¢iktiklar: yliksek ve otu bol olan diizliiklerdir.
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2.8.5.2. Algisal Mekéanlar

Algisal mekanlar, kisilerin birliktelik bagi kurak duygularimi igsellestirdigi
mekanlardir. Magara, Salahana Kayasi, Uzun Pmar, Saz (Aslan yatagi), Tepegdz’iin
kaldig1 yiice dag kahramanlarin kendi biling iiretimlerine gore anlam kazanan

mekanlardir.

2.8.5.2.1. Kapali-Dar Mekanlar

“Basat’mn Tepegozii Oldiirdiigii Hikdye”de Uzun Pinar, kapali-dar mekanlarin
basinda gelir. Pinar: “I. Yerden kaynayarak ¢ikan su, kaynak: Pasaoluk yaylasinin her
bucagindan bir pinar kaynar.”R. H. Karay. 2. Bu suyun ¢iktig1 ¢iktigi yer, kaynak,
memeba. ” (Tiirkge Sozlik, 1998: 1799) anlamlarinda kullanilir. Yilda bir kez yaylaya
cikan Oguzlarin gittikleri yerde olan Uzun Pinar, kapali- dar mekan olarak karsimiza
cikar. Aruz Koca’nin ¢obani, Konur Sar1 Coban, Pmar’in icerisinde kanat kanada
baglamis ucan perileri goriir. Bu perilerden birini yakalayip iliskiye girer. Mekani
kapali-dar hale getiren bu durum ileride asilmasi daha giic problemlerin baslangic
mekan1 olur. Su, Tirk kiiltlirlinlin en onemli yaratilis simgelerinden biridir. Latince
adiyla “materia prima” olarak adlandirilan su, evrenin yaratilmis ilk hali olarak da tasvir
edilir. Tanr tarafindan yaratilan her seyin ilk kaynagi olan su, dort arketipten biri olarak
karstmiza ¢ikar. Insanlarin inang diinyalarinin en énemli ve giiclii unsuru olan su, Nir
Suresi, 45. Ayet’te ,“Allah her canlyr sudan yaratmistir” (Yazir, 2008: 357) ayeti
suyun kutsiyetini daha da artirir. Su mitoslarda yeniden dogusu simgelemekle beraber
Oliimsiizligi, ahretin ve ana rahmini simgeler. Su, simgesel anlamda safligi, temizligi,
kutsayicligi, hayat verici olma gibi bircok 6zelligi biinyesinde tasir. Tirklerin Gok-
Tanr1 inancinda su ve yer Tann tarafindan kutsanmis ve koruyucu ruhlara emanet
edilmis bolgelerdir. Bu bakimdan sular bizim i¢in daha da kutsal bir yapiya biiriiniir.
[lk yazili metinlerimiz olan Orhun Kitabeleri de: “Yukaridaki Tiirk Tanrisi(ve) Tiirk
kutsal yer ve su (ruhlari) soyle yapmiglar: Tiirk halki yok olmasin diye, halk olsun diye,
babam Ilteris Hakan’t (ve) annem Ilbilge Hatun'u gogiin tepesinden tutup (daha)
yiiksege kaldirmislar” (Coruhlu 2002: 33). Goklerin kutsiyeti yer ve su ruhlari,
insanlarin yasadigi mekanin ruhlari olduklari i¢in nehir kiyilarinda, daglarin eteklerinde,
denizlerde, pinarlarda yasadiklaria inanilir. Su diinyanin cevheri olarak tasavvur edilir.

“Bir Ak- Ana (Ak-Ene) var idi yasard: su icinde” (Ogel 1998: 433). Ontolojik anlamda
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ise su disil (dogurucu) bir 6ge olup simgesel anlamda ana rahmini simgeler. insanlar
icin biiyiik 6neme sahip olan suyun Konur Sar1 Coban tarafindan kirletilmesi, diinyanin
Kirletilmesidir. Peri Kiz1’nin kirletilmesi, kutsal sularin kirletilmesidir. Topraktan viicut
bulan ademoglu ile sudan dogan Peri Kizi’nin usulsiiz birlikteligi su ve topragin bir
araya gelmesine, suyun berraklik ve duruluktan g¢ikip bulanik bir hal almasina sebep
olur. Ana rahmini simgeleyen suyun Peri Kizin1 dogurmasi ve ¢obanin sudan dogan bu
kiz1 kirletmesi Uzun Pinar’1i kapali-dar mekana dontstiiriir. Huzurun ve mutlulugun
mekan1 olan Uzun Pmar’in zapt edilemeyen arzularin esiri olusu mekani
kaosa/karmagaya gotiiren bir konuma getirir. “Uzun Pinar, zihnin gelecege ya da
gecmise yapacagi yolculugun farkindalik mekamdir.” (Senocak, 2015a: 1316). Peri
Kiz1 ve Coban i¢in bu mekéan artik korkunun mekanidir. Nitekim korkunun mekani olan
Uzun Pmar, bir yil sonra yani gelecekte Oguzlar icin aci, kimsesizlik ve
par¢alanmisligin mekanina doniisecektir. Mekan biitlin giizelligine ragmen yutucu bir
mekan halini alir.

Salahana Kayasi, tiranlagan Tepegdz’iin kaldig1 yerdir. “Tas-Oguz’a giineyiden
komsu bulunan Giiney Azerbaycan bélgesinde olmasi gerek. Arapga “selkh” (yiizme,
deriyi yiiziip ¢tkarma) sozii ile fars¢a “khane’ (ev, yer, mekan) kelimesinden yapilan bu
ad, bu giin de Anadolu ve Azerbaycan’da ‘“mezbaha, etlik hayvanlarin kesilip
derilerinin yiiziildiigii yer” manasina “Salakhana” bigiminde kullaniimaktadir.”
(Kirzioglu, 2000: 106). Basat’in Tepegoz ile karsi karsiya geldigi ilk mekéan burasidir.
Tepegoz’i ilk 6ldiirme girisiminde burada bulunur. Ok atmasina ragmen oklar bir tiirli
Tepegoz’e islemez. “Basati onine katd: tutdi. Bogazdan salindurdi, yatagina getiirdi,
ediiginiin kun¢ina sokdi, aydur: Mere Kocalar ikindii vakti muni mana ¢eviiresiz, yiyem
didi. Yine uyudi.” (Ergin, 1989: D226, 212). Tepeg6z’iin eline gegen Basat i¢in mekan
Tepegdz’lin yaptiklarindan dolayi aci, liziintli ve ihanetin mekanidir. Kendisini besleyen
ve biiyliten Oguzlara verdigi acilar, insanlarin etlerini yiyerek beslenmesi mekani,
korkunun, tiikenmisligin ve kokusmuslugun mekanina g¢evirir. Kardesi sayilan Basat’
bile yemeyi diisiinmesi, tiralasan Tepegdz’iin teptikge biiyiiyen, biiylidilk¢e doyumsuz
bir kimlige doniisen yanini1 gosterir. Salahana Kayas1 daha sonra Tepeg6z i¢in de gergek
anlamda kapal1 bir mekana doniisiir. “Aydur: mere kocalar siiniiligi ocaga kon kizsun
didi. Stiniiliigi ocaga birakdilar kizdi. Basat eline aldi, adr gorkii Muhammede salavat
getiirdi, stiniiligi Depegoziini goziine eyle basdi kim Depegoziiii gozi helak oldi. Soyle

na’ra urdi, haykirdi kim tag ve tas yangulandi. Basat sigradi koyun i¢ine magaraya
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diisdi.” (Ergin, 1989: D227, 212). Basat’in kizgin bir demiri Tepegdz’'iin goziine
batirmasiyla agik-genis olan mekan artik Tepegdz’ i¢in sonsuz karanligin mekani olur.
“Basat’in Tepegoz’ii Oldiirdiigii Hikdye’de Basat, Tepegdz’den kacarken
koyunlarin oldugu magaraya girer. Magara; “Insanin varolusunu tamamladigi sirli bir
mekdandwr.” (Cetindag, Stime 2008: 445). Magara ruhsal olgunlagsma ve erginlesme
yeridir. Kisi magarada yani balinanin karninda kendi gercekligi ile kars1 karsiya gelir.
Kisi kendi benliginin fakina varmayi ve kesfetmeyi bu magarada gegirdigi siirecte
tamamlar. Basat’in kendi i¢inde biitiinlesmeyi saglayacagi bu karanhk, “i¢ diinyaya
acilan kapt dar ve gizlidir.” (Jung, 1997: 59). Oglancik«>ergenlik«eriskinlik«>alp-
bilge tipine yonelimin son asamasini bu magarada gerceklestiren Basat, kendi varlik
alaninin smirlandigi bu mekanda ruhsal ve bedensel olarak ilk asamada tam
0zerklesemez. Bilincaltinin derinliklerinden yiizeye cikan korkular ile yilizlesmenin
mekan1 magaradir. Bu bilinmedik dar-kapali mekan Basat’in bilingaltindaki duygulari
serbest birakip onlarla yiizlestigi mekandir. “Karanlik, sessiz ve kalabaliktan uzak bir
inziva mekdnt olan magaramin labirent mekanlarindan 151ga ulasabilmek, kalbi
kesfetmek, ana rahmine donerek tinsel anlamda yeniden dogmakla miimkiindiir.”
(Senocak, 2015a: 1320). Karanlik olan magara insanin bilingaltin1 simgeler. Ruhsal
ozerklesme ve Ozglinlesmenin gerceklestigi mekan olan magara, kahramanin yolunu
bulabilmesi, 1518a ulasabilmesi i¢in esikler ve sinavlardan ge¢mesi gerekir. Isiga dogru
alinan yol uzun ve zorluklarla doludur. Basat, bu zorluklarin iistesinden gelmek icin
Tepegoz tarafindan cesitli sinavlara tabi tutulur. Basat’in “Golge niteligini tantyarak bu
giice olumlu bir yon vermistir. Aksi halde itilen ve umursanmayan arketip gittikce
karanhiga gomiiliir, gomiildiikce kara giicii artar ve benligin aleyhine biiyiiyerek onu
baskist altina alip ruhsal geligimini onleyebilirdi.” (Gokeri, 1979: 19). Golge
arketipinin simgesi olan Tepegdz’iin igsellestirdigi kin, nefret ve dismanlik gibi
olumsuz durumlar onun daha fazla biiyiimesine, daha korkung karanlik bir giic olmasina
sebep olur. Basat da bilingaltinda devlesen bastirdigi duygulari disa vurarak ruhsal
gelisimini tamamlar. Hikayenin tiranlasan yiizli olan Tepegoz’lin siginma mekan1 olan
magara, Basat i¢in yeniden dogusun hazirliklarini yaptigi ebedilesmeye calistig
mekandir. Magaraya girdiginde ne ile karsilasacagin1 tahmin edemeyen Basat, Tepegoz
tarafindan cesitli siavlara tabi tutulur. Basat’in erkek-alp kimligine ulasabilmek i¢in
verdigi bu zor sinav mekani daraltan ve Basat’in bireysellesme yolunda oniine engel

cikaran unsulardir. Kapali-dar mekanlardan olan magara kisileri olgunluga-erigkinlige-
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Ozglinlesmeye gotiirmede anne rahmi vazifesi goriir. Sancili olan bu siire¢ kahramanin

tinsel dogumu ile tamamlanarak sonlanir.

2.8.5.2.2. Acik-Genis Mekanlar

Kisi ve mekanin ruhunun aynilestigi ve ayn1 zamanda kisinin ontolojik olarak
huzur ve mutluluk i¢inde oldugu mekanlar agik-genis mekanlardir. Saz (Aslan yatagi)
acik-genis mekan olarak karsimiza ¢ikar. Basat’in bebeklikten eriskinlige kadar yasam
alan1 olarak goriilen bu mekan, Dede Korkut’un “sen insansin” sozii isitildikten sonra
terk edilen mekandir. Basat’in ruhunun derinliklerinde huzur ve mutluluk buldugu bu
mekan, onun insan-doga iligkisini en iyi sekilde Oziimsedigini kanitlar. Ad almanin
gereksinimi olan bas kesme, kan dokme, vahsi hayvanlarla miicadele ritiieli Basat’in
olaganiistii bir doga-insan iliskisi yasamasindan dolayr Basat i¢in yok sayilir. Ciinkii
Basat kimsenin gidemedigi Saz’a (Aslan Yatagi’na), “ne-kadar getiirdiler-ise turmadi,
girti aslan yatagina varir”. (Ergin, 1989: D214, 207). Basat i¢in biiylidigi, kutsal
saydig1 bu agik-genis mekan Oguz’u yok olmaktan kurtaracak kahramani biiyiitmiistiir.

Salahana Kayasi, Basat’in Tepegodz’ii Oldiirmesinden sonra agik-genis bir
mekana doniigiir. Kurtulus ve yeniden dirilisin mekan1 haline gelen Salahana Kayasi’na
Dede Korkut ve beyler gelip Basat’in oglanciktan-erkeklige-beylige yiikselisini kutlar.

Sikintilarin mekan artik huzurun, dinginligin mekani olur.

2.8.6. Sahis Kadrosu

2.8.6.1. Baskisi- Baskahraman

“Basat’in Tepegdzii Oldiirdiigii Hikaye” de baskisi olarak karsimiza Basat ¢ikar.
Oguz beyleri iizerine gelen diismandan kacarken Aruz Koca’nin oglu Basat attan diiser
ve bir aslan tarafindan bulunarak biiyiitiiliir. Fakat ayn1 yere tekrar gogctiiklerinde at
cobanlan tarafindan Han’a; “Hanum sazdan bir aslan ¢ikar, at urur, apul apul yoriyisi
adam kibi, at basuban kan somiiriir. (Ergin, 1989: D213, 207) derler. Burada Aruz’un
baba arketipi olarak “meniim oglan¢ugumdur” (Ergin, 1989: D213, 207) diyerek
Basat’1 sahiplenir. Aslan tarafindan biiyiitiilen Basat’in ad alabilmesi i¢in gosterdigi
kahramanlik, onun Oguz’un at siirlilerini basip onlar1 6ldiirmesiyle hak eder. Aruz
Koca’nin oglu her giin sazliktan ¢ikip atlar1 basar ve kanlarini somiiriir. Bu nedenle
Dede Korkut kendisine Bas+at (Basat) adin1 koyar. Aslanlarla yasamasini kahramanlik

olarak gdren Oguz’un ileri gelenleri, “Yiice Birey” olan Dede Korkut’tan ona ad
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vermesini isterler. Dede Korkut da ona atlar1 basan anlamina gelen “Basat” ismini verir.
Dede Korkut’un Basat adini vermesi ¢ocugun terk edilmislik i¢inde hayata yeniden
dontisiinii simgeler. “Cocugun bir bagsar: gosterdikten sonra ad almasi Basat’in
Tepegoz i Oldiirdiigii Hikdye 'de de mevcuttur. Hikdyeye gére, diismanlardan kacarken
Aruz Koca’min diistirdiigii oglan bir aslan tarafindan biiyiitiiliir ve bu ¢ocuk sazliktan
¢tkarak atlart basar (saldirwr) ve onlart avlar. Aruz Koca 'nin oglu atlart her giin bastig
icin, Dede Korkut onun bu ozelligini vurgulayarak “Basat” (Basmak fiilinden) ismini
verir.” (Fedakar, 2004: 138). Burada dikkati ¢eken onemli bir nokta Dede Korkut’un
verdigi nasihattir. “Oglanum sen insansin, hayvan-ile musahib olmagil, gel yahsi at bin,
vahst yigitler ile es yort didi. Ulu kardasuni adi Kiyan Selgiikdiir, seniifi adin Basat
olsun, aduni men virdiim yasuni Allah virsin.” (Ergin, 1989: D213, 206) demesi kendini
hayvanlar ile ayn1 géren Basat’in birakilmiglik i¢inde var olma miicadelesinde ona yol
gosterici olur. Basat’in kahramanlik yapmadan ad verilmesi gibi bir durum s6z konusu
degildir. Nitekim diger kahramanlarin miicadele ettigi vahsi hayvanlar ile Basat bir
arada yasar ve athh gogebe Kkiiltlirlin yansimasi olan doga-insan iliskisini Oguzlar’a
kanitlar. Aslanla yasamasi ve at siiriilerini basarak onlar1 6ldiirmesi bir kahramanlik, bir
yigitlik isaretidir. Bozulan diizeni kurmak icin verilen savas kisiyi ayakta tutan en
bliylik giictiir. Basat, hikdyenin basinda insanlik bilincinden uzak ama Dede Korkut’un
“sen insansin” telkinleri sayesinde yasama bilincine sahip bir kahramana doniisiir.
Basat, zaten yasama bir aslanin yaninda tutunmakla kahramanligin1 Oguzlar’a kanitlar.
Basat adin1 eylemlerinden yola ¢ikarak alan bir kahramandir. Bu eylemler onun isimden
igcerige dogru kendisini gerceklestirdigini ve bu ismi almay1 hak ettigini gosterir.
“Dis Oguz beylerinden Aruz Koca oglu Basat, babas: tarafindan beslendigi i¢in

“imdi kardaguz, kiyma bana” diyerek onu kardesi sayan Tepegoz iin sorularina verdigi
karsilikta kendini soyle anlatmaktadir.

Kalarda koparda yiriim giin ortag

Karanu diin i¢re yol azsam umum Allah

Kaba ‘alem gotiiren hanumuz Bayindir Han

Kiris giini 6idin depen alpumuz Ulas ogli Salur Kazan

Atam adin sorar olsan kaba agag

Anam adin dir-iseni kagan aslan

Meniim adum sorar-iseii Aruz ogli Basat

Onun i¢in kullamlan sifatlar da soyledir.
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Avucuna sigmayan Eliklii oglu

Erdil teke boynuzundan kati yayli

Ic Oguz’da Dis Oguz da adi bellii

Aruz oglu hanum Basat” (Gokyay, 2006: 863).

Basat’in kendisini Tepegdz’e tanitirken kullandigi anam sorarsan “kagan aslan”
diyerek aslan yataginda biiyiidiigiinden ve aslanin kendisine annelik yaptigindan s6z
eder. Basat’1 besleyen aslan disil bir hayvandir. Aslan, sembolik olarak giicii, kudreti,
eril bir kuvveti temsil eder. Basat i¢in aslan imgesi i¢indeki vahsiligi dizginlemesini
saglayan bilingdisindaki anne arketipidir. Oguz boyunda ad aldiktan sonra senligi
birakip aslanin yuvasina koruyucu kollayic1 yuvaya tekrardan doner. Aslanlarla beraber
biiyliyen Basat’in eriskin olma yolunda kendisine engel teskil edecek karsit giiclin
simgesi olan Tepegdz denilen yar1 insan seklinde bir kitle diinyaya gelir. Bu dogum
tiranlagan yiiz olan ¢obanin safiyet imgesi olan periyi igfal etmesi sonucu gergeklesir.
Peri safiyet, bozulmamislik ve erismezligin bir simgesidir. Masumiyetin en giizel iyesi
olan peri diisleri ve hayalleri coban tarafindan igfal edilmesi yasamin varolugsal
anlamda yikilmasi ve bozulmasi demektir. Insanin yasammin dogal isleyisine
miidahalesi geri dondiiriilemez sonuglar dogurur. Geri olusumlarin insani1 yok etmesine
neden olur. Peri kizinin masumiyetini cinsel arzular1 dogrultusunda igfal eden
otekilesmis insan bilinci, varligini agiklayan perinin yasam alanina miidahalede bulunur.
Hikayede, bu yasama baskaldirinin cezas1 Tepegdz’diir.

Bireysellesme ve erginlesme siirecinde magara esik, karar verme yeri, bilingalti,
mahzendir. “Kahramanin esikten iceri girdiginde doniismesi, yeniden dogmakla
esdegerdir. Insiye edilen birey ve toplumdan uzaklastirilarak birtakim sinaviara ve
deneyimlere zorlanir. Onun toplumdan uzakta kendini doniistiirmek icin ¢abaladigr bu
siire¢ sembolik bir oliim olarak yorumlanwr. Sinaviar: basarip zor deneyimleri
gerceklestirdikten sonra yeniden dogar.” (Ozkan, 2009: 30). Tepegdz tarafindan
magaranin agzinin kapatilmasi Basat’in kendi i¢inde bir hesaplasmaya girmesine sebep
olur. Basat’in magaraya girmesi ve orada bir siire kalmas1 onun maceraya ¢agirilisinin
bir sonucu ve sinavlar yoluna girisidir. Magara bir anlamda anne rahmini de
simgelemektedir. “Biiyiilii esikten gecisin bir yeniden dogum alanina ge¢me”
(Campbell, 2000: 107) olarak da tanimlanabilen magara, koruyucu ve kollayici
olmasiin yaninda kendini degistirip doniistiiren bireyleri yeni bir doguma hazirlamasi

bakimindan bu benzetme yapilabilir. Kisi i¢in yeniden dogusun gergeklesecegi bu
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mekan, 1518a kars1 gidilen yola bir gondermedir. Nitekim Basat da bir¢cok smavdan
gecerek doniismekte oldugu erkek kimligine, uyup uymadiginin tahlilini bu magarada
yapar. Tepegdz tarafindan cesitli zorluklar1 asmasi istenen Basat magaraya girer ve
burada degisip doniiserek erginlige ulasir. “Bireysellesmek amaciyla ruhsal bir
Yolculuga ¢itkma karari alan kahramanlarin hayatlarina yon verebilmeleri i¢cin once
esigi gecmeleri gerekir.” (Senocak- Simsek, 2009: 113). Kisinin esikten ge¢mesi kendi
benliginin fakina varmasi ve kesfetmesi ile olur. Magara ruhsal olgunlagsma ve
erginlesme yeridir. Kisi magarada yani balinanin karninda kendi gercekligi ile karsi
karsiya gelip kendini tamamlamak i¢in savas verir. Basat’in, Tepegoz’e/kaosa karsi

verdigi savastan galip ¢ikmasi onun tinsel anlamda yeniden/kozmosa dogusudur.

2.8.6.2. Norm Karakterler

Hikayede norm karakterler Aruz Koca ve Dede Korkut’tur. Aruz Koca,
Oguzlarin igerisinde yer alan yigit beylerden biridir. Aruz Koca’nin ismine bazen Aruz
bazen de Uruz olarak “Dede Korkut Hikayeleri’nde rastlanir. “I¢ Oguz’un Dis Oguza
Asi Olup Beyerk’in Oldiiriildiigii Hikdye” de karsimiza Oguz’a asi olup Beyrek’i
Oldiiren kart bir karakter olarak goriiriz. Aruz Koca, Salur Kazan’in dayisidir. “Dede
Korkut Hikayeleri’nde, “Altmis 6ge¢ derisinden kiirk eylese topuklarini 6rtmeyen, alti
ogec derisinden kiilah itse kulaklarini ortmeyen, kol budi haranc¢a, uzun baldirlar ince,
Kazan Bigiifi tayist at agizlu Aruz Koca” (Ergin, 1989: D62-V66, 113) diismana korku
salan goriintiisii ile tasvir edilir. Yazicioglu Ali’nin Tarih-i Al-i Selguk adli eserinin
basindaki Oguznamede; “Doksan deriden kiirk olsa topugun ortmeyen, doksan koyun
dovgalik on koyun oyiinliik yetmeyen, dokuz yasar ciingin silkiip atan, kiynaginda gékte
dutan, at basin yalmayup bir kez yudan Efresyab oglu Alp Ariz Bey” (Gokyay, 2006:
832) olarak anlatilan Aruz’un, Efrasyab’in oglu oldugu sdylenir. Nitekim Aruz’un dis
gorliniisii destan kahramanlarin1 aratmayacak kadar abartili bir sekilde anlatilir.

Firdevsi’nin “Sahname” adli eserinde ise Aruz, Efrasyab’in kardesi olarak
gosterilir. “fran-Turan ¢arpismlarim anlatirken, Efrasyab’a biiyiik yer ayirmistir. Alp
Ariz burada Efrasyab’in oglu degil kardesi olarak gosterilmistir.” (Gokyay, 2006: 833).
Aruz’un destani ve tarihi kisiliginin 6n plana ciktigir goriliir. “Basat’in Tepegozii
Oldiirdiigii Hikdye”de Basat’in kendini gerceklestirmesinde ona yardimci olan ve

Basat’tan sonra derinlie sahip norm karakterlerden biridir. Ideallerini gerceklestirmek
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isteyen Basat, karsit giice karsi savagmasinda ve basarmasinda ona yardimci olan babasi
Aruz’dur.

Diisman saldirisina her zaman agik olan Oguzlarin yasadiklart mekanlar, bir yerde
durmaksizin hareket halinde olmalarinin sebebidir. Diisman saldirisina ugrayan Oguzlar
kacarken Aruz Koca’nin oglu diiser ve onu bulan aslan tarafindan beslenir ve biiyiitiiliir.
“Meger Hanum bir giin Oguz oturu-iken tistine yagi geldi. Diin icinde iirkdi kog¢di.
Kacgup gider-iken Aruz Kocanuii oglan¢ugi diismis. Bir aslan bulut gotiirmis beslemis.”
(Ergin, 1989: D213, 206). Yillar sonra ayni1 yere geldiklerinde atlarin bulundugu yeri
basip atlar1 6ldiirmesi ile Basat’in varligindan haberdar olurlar.

Olay orgiisiiniin birinci bolimii Aruz’un oglunu diismandan kagarken kaybetmesi,
oglunu bulmasi ve oglana Dede Korkut tarafindan Basat adinin verilmesi olarak
sekillenir. ikinci boliimde yine Aruz Koca’nin ¢obani Konur Koca Sar1 Coban’in peri
kizin1 igfal etmesi, Tepegoz’iin dogumu, Aruz’un onu evlat edinip obaya getirmesi,
daha sonra obadan kovmasi ile olay orgiisiiniin ikinci boliimii sonlanir. Goriildiigi tizere
iki boliimde vaka halkalarinin olusmasinin her asamasinda Aruz Koca vardir. Aruz,
norm karakter olarak, kahramanin olay orgiisii etrafinda kendini gerceklestirerek
ilerlemesi icin ona yol agcmistir. Aruz Koca’nin bir evladi oldugu i¢in Tepegdz’i
Bayindir Han’1n izni ile alip bakmak ister. “Aruz aldi bu oglani etegine sardi. Aydur:
Hanum muni maria viriini, oglum Basat ile besleyeyin didi. Bayindir Han seniiii olsun
didi. Aruz Depegozi ald ivine getiirdi.” (Ergin, 1989: D217, 208). Cobaninin giinahini
kendi ¢ekmek isteyen Aruz, olaganiistii hikdyesi olan iki ¢ocugu bir arada biiyiitmek
ister. Bu cocuklardan Basat aslanlarin yaninda biiylimiis, Tepegoz ise bir olimli ile
periden hasil olmus dev, tek gozlii bir yaratiktir. Aruz Koca, Oguz’un kutsalin1 bozan
¢obanin giinahin1 kendi iizerine almak istese de bunda basarili olamaz. “Birka¢ daya
getiirdiler, helak itdi. Gordiler olmaz, siid ile besleyeliim didiler. Giinde bir kazan siid
yetmez-idi. Beslediler boyiidi, gezer oldi oglancuklar-ile oynar oldi. Oglanguklarii
kimiiniin burmin kimiiniini kulagin yimege bagsladi. El-hdsili ordi bunuii u¢indan kati
incindiler, ‘aciz kaldilar. Aruza sikdyet idiip aglasdilar. Aruz Depegozi dogdi, sogdi,
vasak eyledi, eslemedi.” (Ergin, 1989: D217, 208). Dede Korkut’un “Mukaddime”
kisminda; “Yad oguli saklamag-ile ogul olmaz, béyiiyende Salur gider, gérdiim dimez.”
(Ergin, 1989: D3-V2, 73-74) seklinde verdigi 6glit Aruz’un biitiin ¢abalamalarina
ragmen gerceklesir. Aruz Koca, Tepegdz’e ne kadar iyi bakarsa baksin Tepeg6z bir siire

sonra Aruz Koca’nin oglu, Basat’in kardesi Kiyan Sel¢uk’u 6ldiirtir.
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Diger bir norm karakter olan Dede Korkut, hikayede elgilik ve ad koyma
vazifeleriyle karsimiza cikar. “Dede Korkut Hikayeleri” igerisinde Dede Korkut’u;
Bogac, Bams1 Beyrek ve Basat’a ad verirken, Banu Cicek’i Bamsi Beyrek’e isterken,
Bayindir Han’in haracinin kime verilecegini belirlerken kisacasi Onemli kararlar
almirken karsilasiriz. Oguzlar ne zaman zor durumda kalsalar Dede Korkut’u yardima
cagirirlar. Kutsal ve bilge kisiligi ile 6n plana ¢ikan Dede Korkut, Tepegdz’ii
Oguzlardan uzak tutmak i¢in onunla pazarlik eder. “Vardilar Dede Korkuti ¢cagirdilar,
anufi-ile tamsdilar, geliini  kestim keseliim didiler. Dedem Korkudi Depegoze
gonderdiler. Geldi selam virdi, aydur: Ogul Depegoz, Oguz eliifide zebun oldi, bunialdi,
ayagun topragina meni saldilar, saria kesim vireliim dirler didi. Depegéz aydur: Giinde
altmis adam viriin yimege didi. Dede Korkut aydur: bu vech-ile sen adam komaz
diikediirsin didi amma giinde iki adam ile bis-yiiz koyun vireliim didi.” (Ergin, 1989:
D217, 208). Oguz igerisinde sézii gecen birinin Tepegoz’le gorlismeye gonderilmesi
icin en uygun kisi Dede Korkut olarak goriiliir. Sularin kirletilmesiyle bozulan kutsalin
yine kutsal ve bilge bir kisilige sahip biri tarafindan temizlenmesi istenir. Tepegdz’iin
elinden bunalan Oguzlarin Dede Korkut’u elgi olarak tayin etmeleri bu kotii durumdan
bir an oOnce kurtulmak icin ¢are bulmaya yonelik bir durumdur. Nitekim Oguzlar
Tepegoz’iin saldirilart yiiziinden yedi kez yer degistirip baska yerlere giderler. Dede
Korkut, Tepeg6z ile yaptig1 pazarlik neticesinde giinde bes yiiz koyun ve iki adam
seklinde anlasir ve Tepegodz bu anlagma neticesinde az da olsa Oguzlardan uzak kalarak
onlar1 rahat birakir.

Dede Korkut, karsimiza baskisi Basat’in adin1 verirken de ¢ikar. Dede Korkut’un
ad vermesi bir anlamda verdigi ad ile insanoglunu kisilikten kahramanliga tasir. Basat,
hikdyenin basinda Aruz’un oglancigidir. “Kagup gider-iken Aruz Kocanuii oglangugi
diismig. Bir aslan bulut gétiirmis beslemis.” (Ergin, 1989: D213, 206). Dede Korkut,
heniiz kahraman olma yolunda adim atamayan Basat’a ad vererek onun sonsuz
yolculugunda yer edinmesine yardimci olur. Dede Korkut, Basat’a sen insansin diye
seslenerek; “Insan/insanilik durumu, Basat’in zamanla degismeyen oziinii belirttigi
kadar, belli bir varlik tabakasina ait olduguna da vurgu yapar.” (Korkmaz, 2000: 266).
Aslan tarafindan bulunp beslenen Basat’in aslan yatagini terk etmek istememesi iizerine
Dede Korkut’'un ona kim oldugunu hatirlatmasit onu kendi 6ziine dondiiriir. Dede
Korkut’un soziiyle insan oldugunun farkina varan Basat’i, toplum igerisinde silik bir

kisilik olmaktan c¢ikarip kahraman seviyesine yiikseltir. Her an kendisini yeniden
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kesfeden Basat icin “varlik tabakalar: arasinda yerini “bellii”’leyip kavrayarak
seyler’de yitip gitmekten kurtulur, kendi éziine doner ve farkindaligi yasar.” (Korkmaz,
2000: 266). Dede Korkut’un sozii ger¢ege atilan ilk adimdir. Varlik tabakalar1 madde
(inorganik), organik varlik tabakalar1, ruhi tabaka ve tinsel (geist) tabaka olarak kesin
cizgiler ile birbirinden ayrilir. Konur Sar1 Coban organik tabakadan, ruhi tabakaya
kuralsiz bir bigimde gegmesi Oguz’un felaketini hazirlar. Basat da her ne kadar aslan
tarafindan biiyiitiilmiis olsa da o bir insandir. Dede Korkut’un “sen insansin” sozii,
Basat’1 kendi 6ziine ve ‘ben’ine dondiiriir. Dede Korkut’un ad vermesi ise toplum

igerisinde oglancik olmaktan ¢ikip Basat olarak yerini ve mevkisini belirler.

2.8.6.3. Kart Karakterler

“Basat’in Tepegozii Oldiirdiigii Hikdye” de kart karakterler Tepegdz, peri kizi
(Tepegoz’iin annesi), Konur Sart Coban’dir. Kart karakterler tematik giiciin karsisinda
yer alan ve kahramanlarin alplikten alpernlige yiikselmesine yardimci olan karsit
giiclerdir.

Tepegoz, hikdyede karsimiza ¢ikan en 6nemli kart karakterdir. “Tepegoz : 1. Dar
alinli, gozleri saglarimin bittigi yere ¢ok yakin goriinen (kimse). 2. Dikkatsizce saga sola
carparak yiiriiven (kimse).” (Tirkce Sozlik, 1998: 2193) anlamlarinda kullanilir.
Basat’in karsisinda yer alan ve onu alp-erenlik yolunda gegmesi gereken sinavlardan
biri de Tepegdz’diir. Bir insan ve peri kizindan meydana gelen Tepegdz, “birbirine
gotiiriilmesi miimkiin olmayan varhik tabakalar: arasindaki bu kategorial mesafe
ilkesinin ihlali ile” (Korkmaz, 2000: 260) dogar. Konur Sar1 Coban’in ¢iktig1 yaylada
Uzun Pinar’da suyun i¢inde periler goriir ve nefsini zaptedemeyen insanoglu onlardan
birini yakalayarak onunla iliskiye girer. Temizlik, masumiyet, besleyicilik ve
doyuruculugun mekani olan pinarin suyunu kendi meninin digtanlhig1 ile bozan g¢oban
yasamin varolugsal alanina tecaviiz eder. Insan ile peri arasinda gergeklesen bu istemsiz
cinsel iligki, varlik tabakalari arasindaki bu keskin gecisi kabullenmeyerek “ibret
nesne” (Ergin, 1989: D217, 208) olarak adlandirilan Tepegdz’iin dogumuna neden olur.
Zamanin akiskanliginda kendini bulan Tepegdz, zaman-mekan olgusu iizerinde pinarin
masumiyeti iizerine terk edilir. Olaganiistii bir dogumla diinyaya gelen Tepegoz,
masumiyetin simgesi olan ¢ocuk arketipinin sicakligini silerek boyutu ve sekli olmayan
bir kiitle ile tanimlanir. Kitle ibaresi ¢ok onemli bir kavramdir. Kitle; “Biiyiik parca,

kiitle, yigin” (Turkece Sozlik, 1443) anlamima gelmektedir. Basat’in aslan gibi
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davraniglar1 sergiledigi anlatilirken, Tepegdz higbir seye benzemeyen bir kiitledir.
Kisinin kiitleye benzetilmesi bedensel anlamda varliginin silinmesidir. Silinen varlik ise
Oguzlar i¢in bir felaket doguracaktir. Kime, neye ait oldugu bilinmeyen kiitle kendinin
farkina vardik¢a kendine ve insanliga Gtekilesir ve bir canavara dontisiir. Goklerden
gelen peri kizinin yeryiiziinde insanoglu tarafindan kirletilmesinin cezas1 olarak
Tepegoz diinyaya gelir. Tepeg0zii bir yigin et halinde géren babasi Konur Sar1t Coban’in
icine korku diiser. Peri Kizi; “Coban amanatuni gel al amma Oguz’'un basina zevel
getiirdin” (Ergin, 1989: D216, 207) demesi olayin vahametini ve gelecekte neler
olacagin1 sezdirir. Korku, “Dede Korkut Hikayeleri’nde ilk defa ortaya g¢ikan bir
duygudur. Konur Sar1 Coban’in babaligint kabullenmeyip dehsete ve korkuya
diismesinin nedeni Tepegoz’in “yiganak” (Ergin, 1989: D216, 207) seklinde olmasidir.
Tepegdz, kirletilmis kutsal degerlerin diinyaya kars1 actig1 savasin simgesidir. Insanoglu
duracagi yeri bilmedigi zaman tabakalar arasi gecisin en tehlikeli yiizii ile karsilasir.
Nitekim Oguzlarin kutsali bozmasinin sonucu hep felaket olur. Obalar1 kafirler
tarafindan basilir, esir diiserler, Tepegdz gibi bir varlikla miicadele etmek zorunda
kalirlar.

Tepegoz bir et y18in1 seklindeyken Oguz beyleri tarafindan fark edilir. “Teptikge
biiyiiyen bu nesne, hirs, kin, nefret, korku ve insamn i¢ diinyasindan uzaklasan golge
arketipini temsil eden duygularini disa vurur.” (Senocak, 2015a: 1316). Bir felaketin
iriinii olan ve kiitle olarak adlandirilan Tepegdz, baba (Coban) arketipi ile ilk
karsilastiginda onun tarafindan tasa tutulur. Bu bir nevi babanin gilinah1 olarak ortaya
koydugu kiitlenin pinar suyuna attig1 bir damla ile gittik¢e biiylimesini simgeler. Konur
Sar1 Coban’in glinahinin tas attik¢a, kili¢ vurdukea, tekmeledikge biiylimesi gérmezden
gelinen bir glinahin haykirigidir. Olaganiistii dogan c¢ocuk aslinda igfal edilmis Gteki
yiizimiizdiir. Bu bir nevi oteki arketipidir. Baba kiitleye vurarak basina gelen bu
felaketi yok edip bilingaltinin karanlik koridorlarina gondermeyi amaglar. Fakat bu yok
etme istegi arzularin (var olma istegi/yok olmaya karsi direng) biling yiizeyine daha
fazla ¢ikmasina neden olur. Ik &nce yigmak halinde olan ve ne oldugu anlasilmayan
kiitle, var olma istegi ile atilan taslar neticesinde biiyiidiik¢e biiyiir ve olaganiistii dogum
gerceklesmis olur. Nefsin ve arzularin dizginlenemeyerek kutsala yapilan saldir,
Oguzlan felakete stiriikleyerek ve bir toplumun yavas yavas tiikenisine sebep olur.
Tepegoz, golge arketipi simgeleyen varliktir. Golgenin yok sayilamayacaginin en giizel

ornegini bu hikayede bir perinin igfal edilmesiyle var olan Tepegdz’iin varliginda
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goriiriiz. Tepegoz’ii evlat edinmek isteyen Aruz Koca, onu evine gotiiriir. Tepegdz anne
ve babasinin yoklugunun acisini etrafindakilere 6detmek ister. Anne ve baba sevgisine,
ilgisine, sefkatine muhta¢ bu yaratik ruhsal doyumsuzlugunu maddi o6geler ile
gidermeye c¢alisir. Once dadilarin kanmi emerek onlar1 Sldiiriir daha sonra oynadigi
cocuklarin kulaklarint ve burnunu yer. Burada g¢obanin gélgesi konumunda olan
Tepegodz, yok edilmek istenir ve bu amacla tekmelenir ancak o tekmelendik¢e daha da
biiyiir. “Deptiiklerince boyiidi.” (Ergin, 1989: D216, 207) . Bu biiyliime sadece bedensel
bir biiyiime degil ayn1 zamanda ruhunda agilan karadeligin giderek biiylimesini de
sembolize eder. Kendisine yapilan kotii muamelenin intikamini dogdugu yiginak ile
almaya calisan Peri Kizi/Tepegdz’iin annesi, onun parmagina bir yliziik takarak
Oguz’un soyunu tiiketene kadar intikamini almak ister. Annesi tarafindan verilen sihirli
yuzik; “onda yasayan tarafimi kendi varlik alamna ait gegilmezlik ilkesi ile kutsar;
boylece onu “kili¢ kesmez, kargt ilmez” olur.” (Korkmaz, 2000: 260). Bu tek gozlii dev
karsisinda zebun, sehit, helak olan yigitlikleri ile bilinen Oguz alpleri kan kusup, 6dleri
yarilir. “Benlik, kotii olarak nitelendirilen bu karanhk giiciiyle uzlastigi takdirde
volculugunu bagariyla tamamlar zira golgeyi yadsiyarak ondan kurtulmak hi¢cbir zaman
miimkiin degildir” (Gokeri, 1979: 146). Oguz beyleri ve Dede Korkut tarafindan
yillarca bastirilip gérmezden gelinen Tepegdz, artik durdurulamaz tiran bir giice
dontisiir. Gittikge tiranlasan Tepegdz ile uzlasmaya Dede Korkut gonderilir. Ciinkii
Tepegdz, yok sayarak, kabullenmeye calisilarak islenen gilinahtan kagmak miimkiin
degildir. Tepegdz, aslinda insanin personasidir. Insanin iginde biiyiiyen hirslaridur.
Tepegoz’iin zamanla daha fazla insan1 yemesi insanin ig¢indeki doyumsuz olan otekiyi
sembolize eder. Bu bastirilamayan arzularin gittikge bilyiidiigiiniin gostergesidir. Konur
Sar1 Coban’in Tepeg6z’ii birakip kacarak onu yok saymaya calisir ancak bu gérmezden
gelme Tepegdzii daha da biyiitiip bir dev haline getirir. Siirekli bastirilmaya ¢alisilan
korku, kaygi ve caresizlik kendini tek gozlii devin siluetinde siirekli biliyliyerek gosterir.
Dede Korkut ile giinde iki adam ve bes yiiz koyun karsiligi anlasan Tepegdz, i¢ beninin
doyumsuzlugunu insan yiyerek gidermeye calisir. Oguz’da Tepegdz’e feda edilecek
yigit kalmayinca feryat eden bir ananin sesine Basat kulak verir.

“Dede Korkut Hikayeleri” igerisinde hayvan tarafindan biiyiitiilen tek kahraman
Basat’tir. Aslanlar tarafindan biiytitiilen Basat, ayn1 zamanda Tepeg6z ile karsilasmasi
esnasinda aklin1 kullanmasi alp-bilge tipinin hikayelerdeki tek 6rnegini gosterir. “Dede

Korkut Hikayeleri’nde kahramanlar genellikle verdikleri sinavlari giicleri ile geger.
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Basat’in giiclinlin yaninda aklini da kullanmasi on diger kahramanlardan ayirir. Tepeg6z
gibi tiran bir giicii ve golge arketipini yenecek olan kahramanin aslanlar tarafindan
biiyiitiilmesi tesadiifi bir durum degildir. “Dede Korkut Hikayeleri”nde kahramanligini
her zaman dile getirilen Salur Kazan dahi Tepeg6z’iin elinde helak olur. Basat, kutsal
sularin kirletilmesi ile viiciida gelen Tepegoz ile magarada karsi karsiya gelir. Magara;
“ferdi bilingdisinin  bodrum katimi  olusturan golgesi”’nin  (Fordham,1994: 61)
mekanidir. Kahramanlarin kendilerine/ kendi benlerine dontismek i¢in bilingsel uykuya
daldiklar1 bu mekandan esikleri gecerek zaferle ¢ikarlar. Tepegdz, magaray1 kendisine
siginma yeri olarak secer. Basat’in kendi yerini toplumun goziinde belirginlestirme
istegi onun sonsuz bir kahramanliga sahip olmasini saglar. Tepegoz’e attig1 oklar, kilig
islemez, sapan islemez. Basat da kagmak yerine aklin1 kullanir. Tepegdz’iin sadece goz
kisminda et oldugunu Kocalar sayesinde farkina varir. “Mere Kocalar, munui oliimi
nedendiir? Ayitdilar: Bilmeziiz amma gozinden gayri yirde et yokdur didiler.” (Ergin,
1989: D227, 212). Kizgin sisi goziine batirir ve Tepegdz’i helak eder. Daha sonra
Tepegoz tarafindan cesitli sinavlara tabi tutulur ve Basat hepsinden kurtulur. Magaradan
erginlesip ¢ikan Basat, Oguzlar biiylik bir beladan kurtararak Tepeg6z’iin kellesini
bedeninden ayirir. Tepegdz karanligin, kaosun, eskiyaliin metinde simgelesen
yiiziidiir. Insanlarin yasam alanlarmi ve varliklarini tehdit eden Tepegdz, kirletilmis,
bozulmus, yozlasmis olan evrene gonderilmis baskaldirinin 6rnegini temsil eder.

Diger bir kart karakterler ise Konur Sar1 Coban ve Peri Kizi/Tepegdz’iin
annesidir. Konur Sar1 Coban, Oguzlarin basina gelen felaketlerin miisebbibidir. Olay
orgilisiinde sahneye cikip Oguz’un basina felaket acar ve ortadan kaybolur. Yikic1 -
eyle”mlerin ve nefsani duygularin temsilcisi olarak karsimiza ¢ikan Konur Sar1 Coban,
kendi varlik alan1 disinda olan bir alana miidahale etme eylemini gergeklestirir. “Oguz
bir giin yaylaya kogdi. Aruzuii bir ¢obani var-idi, adina Konur Koca Saru Coban dirler-
idi. Oguzun oninge bundan evvel kimse ko¢mez-idi. Uzun Biniar dimek-ile meshur bir
buiar var-idi. Ol biiara perriler-konmis-idi. Nagahandan koyun iirkdi. Coban irgece
kakdi ilerii vardi. Gordii kim perri kizlari kanat kanada baglamislar ugarlar. Coban
kepenegini iizerlerine atdi, peri kizinuii birini tutdi. Tama’ idiip derhal cima’ eyledi.”
(Ergin, 1989: D215, 207). Yaptigma pisman olup korkarak kacan Konur Sar1 Coban,
Oguzlar icin hizli ve durmaksizin gecen zamani duraganlastirir. Bir yil sonra tekrar ayni
yere geldiginde Peri Kiz1 artik kendisinden kagmaz. Coban, hikdyede “eyle”’mi hayata

geciren kutsali bozan kisidir. “Eyle”min tirkiitiiciiliigii yer ve gok Tanrilan tarafindan
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kutsanan mukaddes yerleri/saf sular1 bulaniklagtirarak yasami tehdit edecek boyuta
ulastirir. Peri kizlarinin i¢inde olduklari su, “yaratici “potansiyel”’in, dogurganligin,
ana rahminin semboliidiir. Bilin¢disinin, yaratici potansiyeli goz oniinde tutuldugunda,
suyun dogrudan bilin¢disinin da sembolii oldugunu ¢ikarsayabiliriz. Bilin¢/insan sudan
¢tkar, “dogar”. Veda metinlerinde suya verilen ad “matritamah”, yani “annelerin en
yiicesi”, “annelerin annesidir.” (Saydam, 1997: 117). Disil ve dogurgan bir 6ge olan
sularin oldugu yerler, Tiirk mitolojisinde kutsal sayilan mekanlardandir. Hem yutucu
hem dogurucu olan su, yer ve gok Tanrilar tarafindan korunan safligin, temizligin ve
bozulmamighgin simgesidir. Suyun icerisinde kanatlarini birbirine baglayip oynayan
peri kizlarmin olusu Uzun Pinar’i kutsiyet olarak en {ist seviyeye tasir. Manevi
varliklarin suyun igerisinde olmalar1 Pinar’in “deger yiiklenmis, kutsanmus niteligi’'ni
(Korkmaz, 2000: 260) 6n plana ¢ikarir. Zaafina yenilen Konur Sar1 Coban, manevi ve
maddi alemin duvarlarin1 yikarak kutsal olan suyu/ilk yaratilisi tahrip eder. Konur Sari
Coban, hikayede bozulmuslugun, yikiciligin ve “eyle”’min yliziidiir.

Peri Kiz1/Tepeg6z’iin annesi, ruhani/temiz/saf bir varlik olmasina karsin kart
karakter olarak karsimiza c¢ikar. Kahramanin bireysellesme siirecinde dogumu, 6ziinde
diinyaya dalma anlamina gelir. Diinyaya dalan kahraman bu yolculuga ilk adimi anne
rahmine diiserek yasar. Bu diisiis insan olmanin bir 6n kosudur. Kahraman, anne
rahmine diiserek diinyanin evrensel dongiisiinde mikro diizeyde bir yer edinir. Bu
yolculugun ilk asamasini hazirlayan temel unsurdur. Evrensel gondergeli metinlerde bu
yolculugun ilk asamasina ulasmada kahraman bir¢ok arketiple kars1 karsiya gelir. Bu
arketiplerden ilk dogumun gergeklesmesi saglayan giiclerdir. Bu gii¢lerden ilki anne
arketipidir. Anne, evrende insanin genisleyip kok salmasini saglayan ¢ocugun ilk
koruyucu sigmadir. Nitekim kahraman bir damla su i¢inde anne rahminde ilk sigimagini
bulur. Diizen i¢inde yeni bir dogumu ve yasami mustularken igfal edilmemis yasam
alanin1 tekrardan diriltirken, perinin masumiyetini bozan saldirt onun annelik,
besleyicilik, koruyuculuk 6zelligini yitirmesine sebep olur. Peri kiz1 ise olagandisi olan
olaylar nedeniyle dogaya baskaldirmis ve kendisine yapilan igfale cevap vererek yikici
bir giic dogurmustur. “Bir iyilik imgesi olarak anne, evladinin bireysellesme stirecini
tamamlamasina yardimci olan ve onun gelecege tasinmasint saglayandir. Bu ugurda
kendi canini vermeye hazir evrensel bir giictiir.” (Sahin, 2009b: 4). Fakat Peri Kizi, bir
iyilik imgesi olarak karsimiza ¢ikmaz. Peri Kizi masallarda ve efsanelerde yer alan

olaganiistii giizellige sahip giizelligi ile 6n planda olan bir varliktir. Islim’da peri sadece
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cin taifesinin zarasiz olan kismina verilen addir. “Perinin karsiti ¢irkin ve kotii
yaratilish devdir.” (Diyenet islam Ansiklpedisi, 232). Giizeligi ile anilan peri kizinn,
karsiti/zitt1 olan varlik Tepegoz’diir. Konur Sar1 Coban tarafindan kirletilmis diinyaya
layik gordigii kotii yanini temsil eden c¢irkin ve kotii yaratilish dev, Peri Kizi’nin
manevi aleminde kirletilmisligi, maddi aleme Tepegoz ile yansir. Tepegdz, babast ve
annesinin bastirilmis, Otelenmis duygularmin ¢irkin yaradiligh bir varlikta viicuda
gelmesidir. Tepegoz’ii bir evlat olarak gormeyen, ona anne sefkati gostermeyen Peri
Kizi, Konur Sar1 Coban ve Oguzlardan intikam almasi i¢in Tepegdz’i kullanir. “Su
perisi anamin bu nefreti, Tepegoz daha ¢ocukken baslar ve o biiyiidiikce kini de
alevlenerek, Oguz 'u yutup yok etmeye devam eder.” (Senocak, 2015b: 98). Bir giinahin
sonucu diinyaya gelen yari insan goriinlimlii bu dev, korkun¢ annenin emellerinin
masas1 haline gelir. “Depegdz ’iin anast geliip oghnuii parmagina bir yiiziik kigtirdi, ogul
saria oh batmasun, tentini kili¢c kesmesiin didi.” (Ergin, 1989: D215, 207). Annesinin,
Tepegoz’e verdigi tilsimli yliziikk, onu korumaktan ziyade annenin kinini ve nefretini
diri tutmay1 saglayan bir simgedir. Nitekim “Coban amanatun gel al, amma Oguz un
basina zeval getiirdiin” (Ergin, 1989: D216, 207) demesi Tepegdz’u daha dogmadan
kabullenmediginin gostergesidir. Koruyucu, kollayic1 ve kusatici anne tipinden uzak
olan Peri Kizi’nin, dogdugunda kabullenmedigi, tekmelenip, hirpalanmasina izin
verdigi ve intikamini almak i¢in kullandig1 evladi onun kininin masasi olarak hikayede

yer bulur.

2.8.6.4. Fon Karakterler

“Basat’in Tepegdzii Oldiirdiigii HikAye” de fon karakter olarak karsimiza Yuiilu
Koca ve Yapagili Koca, Kariguk, Bayindir Han, Kazan, Alp Riistem, Kara Gone, Usun
Koca Ogli, Demiir Tonlu Emen, Kiyan Sel¢uk ¢ikar.

Yuillu Koca ve Yapagili Koca, Tepegoz’e yemek yapmak i¢in Dede Korkut
tarafindan gorevlendirililer. Basat Tepegdz’ii Oldiirmenin yolunu ararken “Mere
Kocalar, mununi 6liimi nedendiir? Ayitdilar: Bilmeziiz amma gézinden gayri yirde et
vokdur didiler.” (Ergin, 1989: D227, 212) kendisine yardimc1 olurlar. Basat, kizgin sisi
devin gbziine batirir ve diinya ile iletisimi olan goziini kor eder.

Karicuk ise Basat’in cagirilan maceraya kulak vermesini saglayan kisidir.
Tepegdz’e oglunu vermek istemeyen annenin ¢i18lig1 Basat’in nezdinde karsilik bulur ve

Basat’in uyuyan bilinci uykudan uyanir ve maceraya dogru yola ¢ikar.
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Bayindir Han ise, Tepeg6z’i ilk bulan Oguz Beyleri arasinda adi gecer. Kazan,
Alp Riistem, Kara Gone, Usun Koca Ogli, Demiir Tonlu Emen, Kiyan Selguk ise
Tepegoz’iin lizerine saldirirlar ama kimisi helak, kimisi sehid, kimisi de perisan sekilde

geri donerler. Hikayede derinligi olmayan ama dramatik aksiyonu ilerleten kisilerdir.

2.9. Begil Oglu Emren Hikayesi
2.9.1. Hikdyenin Kimligi ve isim icerik Biitiinliigii
“Sarp yorir-iken kazilik namerd yigit bine
bilemez, bininge binmese yig. Calup keser oz kilici
muhannetler ¢alinca ¢almasa yig.” (Ergin, 1989:
D24-V5, 74).

“Begil oglu Emren Hikayesi”, Dresden Niishasi’nin dokuzuncu hikayesidir. Bu
hikdye Vatikan Niishasi’nda yer almaz. Dirse Han oglu Bogag, Kanli Koca oglu Kan
Turali, Kam Piire oglu Bams1 Beyrek gibi adindan da anlasilacag tizere Oguz i¢inde ad
alma ya da toplum tarafindan kabul gérmenin islendigi hikdyelerde baskisinin adindan
once babasinin adi yer alir. “Begil oglu Emren Hikayesi’nde de kahramanin dogusu
hikayenin bagligi ile haber verilir.

“Begil oglu Emren Hikayesi”ni diger hikdyelerden ayiran O6nemli baska bir
ayrint1 ise Bayindir Han’in otaginda verilen ziyafetin ayrintili olarak anlatiimasidir.
Baymdir Han’in bir giin I¢ Oguz ve Dis Oguz beylerini gérkemli gadirina ¢agirarak
ziyafet verir ve bu ziyafet esnasinda Dokuz Tiimen Giircistan’dan bir at, bir kilig, bir
comak harag gelir. Bayindir Han, gelen haraci gordiiglinde tiziiliir. Bu liziintiisiiniin asil
sebebi kendi beyligine gelecek sézden dolayidir. “Bayindir Han kati saht oldi. Dedem
Korkut geldi sadilik ¢caldi hanum niye saht olursin didi. Aydur: nice saht olmayam, her
vil altun akca geliir-idi yigide bige viriir-idiik hatirlart hos olur-idi, simdi bum kime
vireliim kim hatiri hos ola” (Ergin, 1989: D236, 216) demesi duydugu kayginin ne denli
onemli oldugunu belirtir. Fakat bu yi1l gelen haraci az bulan Bayindir Han, akil
danismak icin “Yiice Birey” (Campbell, 2000: 20) Dede Korkut’u gagirtir. “Korkut Ata
Oguz kavminuii miiskilini hall ider-idi. Her ne is olsa Korkut Ataya tamismayinca
islemezler-idi. Her ne ki buyursa kabul iderler-idi. Sozin tutup tamam iderler-idi.”
(Ergin, 1989: D2-V2, 73). Bayindir Han’in itibarin1 kurtarmak yine Dede Korkut’a
diiser. Her hikayede oldugu gibi 6nemli durumlarda Dede Korkut da Oguz’un

migkiiliinii halletmek i¢in bir fikir One silirer. Gelen haracin hepsinin bir beye
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verilmesini ve bu beyin de Oguz’un yigidi Begil olmasin1 onerir. Begil ise gelen haraci
kabul edip Oguz alplerinin miitevaziligin1 bir kez daha gosterir. Sinirda karakolluk
gorevi lstlenerek yola koyulur. Daha sonra ¢ikilan avda yasana gerginlikten dolay1
Bayindir Han’a ve Kazan Bey’e darilir. Ava ¢iktig1 bir giin yaralanir ve obasi diigman
tarafindan baskina ugrar. Fakat Begil’in oglu Emren, babasinin sancagini devralarak
yigitligini gosterir ve diisman1 maglup eder. Begil’in ve oglu Emren’in Oguz beyleri
tarafindan onanma ve baskisi Emren’in ben olma yolundaki miicadelesini konu alan
hikaye, farkli motifler ile “Dede Korkut Hikayeleri”nin baska bir yiiziinii daha
gormemizi saglar.

2.9.2. Bakis Acis1 ve Anlatici Diizlemi

Hakim-Tanrisal bakis acisinin giiciiyle okuyucuya aktarilan “Begil oglu Emren
Hikayesi’nde, anlaticinin bakis acisi, metni farkli boyutlar ile algilamamiza yardimci
olur. Hakim-Tanrisal bakis agisinin yon verdigi hikayede olay orgiisii, zaman, mekan ve
sahis kadrosu harmanlanarak anlaticinin géziinden okuyucuya aksettirilir. “Begil oglu
Emren Hikayesi’nde, “Tanrisal anlatim yontemi denilince akla gelen; her seyi bilen,
her seyi goren, istedigi bilgiyi veren, istedigi zaman susan, bazen olaylar: biitiin
detaylaryla aktaran, bazen birkag ciimleyle ozetleyen yorum ve degerlendirmede
bulunan anlatict” (Boynukara 1997: 116) diisiiniiliir. “Begil oglu Emren Hikayesi’nde
anlaticinin hakim bakis ac¢isiyla sonsuz bilme ve anlama giicii gegcmisten ve gelecekten
haber verir. Sinirsiz bir bilme giiciiyle anlatilan hikdyede olaylar anlaticinin gozii
oniinde gerceklesmis gibi okuyucuya aktarilir.

“Yine Bayindir Han’dan adam geldi tiz gelesin diyii. Pes Begil geldi, piskesin
cekdi, Baymdir Hanuii elin 6pdi. Han dahi Begili konuklad, yahsi at yahsi kaftan vafir
harchik virdi. Ug¢ giin tamam agirladi. Uc giin dahi Begili av sikar eti-y-ile
konuklayalum bigler didi. Av ¢igwrtdilar.” (Ergin, 1989: D237, 216).

Ozellikle Bayindir Han’in otaginda gegen olaylara disaridan bir bakisla
yorumlamalarda bulunur. Anlatict her an olaylarin akisini degistirip, vaka halkalar
arasinda baglantiy1 saglayip kendisine sunulan bu sonsuz hakimiyetten faydalanir.

“Begil bis giin oldi divana ¢itkmadi. Ayaginuni sindugini kimseye dimedi. Bir
gece doseginde kati kati iniledi, ah itdi” (Ergin, 1989: D243, 219). Anlatic1 hikayede
gecen olaylara o kadar hakim bir durumdadir ki Begil’in divana ¢ikmadigi ve cektigi
acty1 okuyucuya sanki kahramanin yanindaymis gibi aktarir. Bu bilme Héakim-Tanrisal

bakis acisinin ona sinirsiz bilme imkanini saglamasindan kaynaklanir.
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“Begil oglu Emren Bakis Ac¢isi Anlatic1 Diizlemi ve
Hikayesi” Teknik
Anlatici Hakim Bakis Agist O, Uciincii Tekil Kisi
Anlatici ve O, Uciincii Tekil Diyalog, I¢ Monolog,
Teknikleri Kisi Anlatma, Leitmotif

Hakim bakis acist ile anlatilan “Begil oglu Emren Hikayesi’nde bakis agisini
destekleyen diyalog, anlatma, i¢c monolog ve leitmotif teknikleri de kullanilir.

Diyalog teknigi, “kurmaca nitelik tastyan romanin omurgasmmin vaz geg¢ilmez yapi
taglarindan” (Tekin, 2001: 255) biri olmasi onun metin igerisindeki Onemini ve
islevselligini defalarca vurgular. Diyalog teknigiyle ama¢ kahramanlarin i¢ diinyalar
hakkinda bilgilerin karsilikli konusturarak okuyucuya aktarilmasidir.

“Ag yiizlii hatunmina soylemedi. Hatun burada soylamig, géreliim hanum ne
soylamaus:

Aydur:

Altun tahtum iyesi bigiim yigit

Goz aguban goérdiigiim

Koriiil viriip sevdiigiim

Kalkubanu yiriifiden turi geldiini

Ala gozlii yigitleriini yanuiia saldui
Arku Bili Ala Tagdan diinin asdui
Akindilu gorklii sudan diinin kigdiin
Ag alinlu Bayindwr Hanuii divanina diinin varduri
Ala gozii bigler-ile yidiini i¢diin
Kavumlu kavmi-y-ile kerinesdi-mi
Garib basun gavgada kaldi-mi
Kani hanum altuiida yahst atuni yok
Egniinide altun isuk ciibbesi yok

Ala gozlii bigleriini ohsamazsin
Agca yuizlii gorkliii-ile soylesmezsin
Nediir halun

didi. Begil soylamis, goreliim hanum ne soylamisg:
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Aydur:

Kalkubani yiriimden turi geldiim

Yilisi kara kazilik atum butun bindiim

Arku Bili Ala Tagdan diinin asdum

Akandilu gorklii suyr deliip diinin ki¢diim

Ag alinlu Bayindiruni divenina ¢apar vardum

Ala gozlii bigler-ile yidim i¢diim

Kavumlu kavmi-y-ile gorklii gérdiim

Hanumuzun nazari bizden donmis gordiim

[li giini kocerek tokuz tiimen Giircistana gideliim

Oguza ‘asi oldum bellii bilin didi.” (Ergin, 1989: D239-240, 218).

Anlatici, anlattiklarini pekistirmek amaciyla Begil ile karisinin aklindan gegenleri
ve yapmak istediklerini onlarin diyalogu sayesinde okuyucuya aktarir. Yine bagka bir
boliimde gecen bir diyalog da Bayindir Han ve Dede Korkut arasinda geger. “Bayindwr
Han kati saht oldi. Dedem Korkut geldi sadilik ¢aldi hanum niye saht olursin didi.
Aydur: nige saht olmayam, her yil altun akca geliir-idi yigide bige viriir-idiik hatirlart
hos olur-idi, simdi bunt kime vireliim kim hatiri hos ola didi. Dede Korkut aydur:
Hanum bununi ii¢ini dahi bir yigide vireliim didi, Oguz iline karavul olsun didi. Han
Bayindir kime vireliim didi, sagina soluna bakdi.” (Ergin, 1989: D236, 216). Baska bir
diyalog ise kafirler arasina geger. “Kdfirler aydur: Bu at Begiliiridiir, biz kagaruz. Tekiir
aydur: Mere ofiat goriiii, bu gelen Begil-ise sizden ondin men kacaram didi.” (Ergin,
1989: D247, 221).

Anlatim1 kuvvetlendirmek amaciyla kullanilan bagka bir teknik ise anlatma
teknigidir. “Bilindigi iizere destandan romana dogru evrilen siiregte “anlatici”, varlig
inkar ve iptal edilemez bir unsur” (Tekin, 2001: 190) olarak karsimiza ¢ikar. Anlatici,
okuyucuyu bilgilendirmek amaciyla bu teknige bagvurur.

“Ug-yiiz altmigalti alp ava binse, kanlu geyik iizerine yoriyis olsa, Begil ne yaya
kurar-idi ne oh arat-idi, haman yay: bileginden ¢itharur-idi, buganun siginuii boynina
atar-idi, gekiip turgurur-idi. Aruk olsa kulagin deler-idi avda bellii olsun diyii, amma
semiz olsa bogazlar-idi. Eger bigler geyik alsa kulagi deliik olsa Begil sevincidiir diyii
Begile gonderiirler-idi.” (Ergin, 1989: D237-238, 216-217). Bu nedenle anlatici
okuyucuya bilgi vermek amaciyla bazi bdliimlerde araya girip kahramanlar hakkinda

bildiklerini aktarir.
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Hikayede i¢ monolog teknigi az kullanilsa da kahramanlarin i¢ diinyalar1 ve
bilinglerinden gegenleri okuyucuya aktarmasi bakimindan 6nemli bir tekniktir. “Daha
one bahsedildigi iizere kahraman odakli i¢ konusma teknigi, anlatida kahramanmn ig
diinyasina yonelmek suretiyle i¢csel konusmasini vererek katharsis bir etki meydana
getirip olagan seyrin veya “an” itibariyle gergeklestirilen eylemler/sozler ¢izgisinin
degismesinde etkili olur.” (Polat, 2016: 49). Hikdyede de olaylarin seyrini etkileyen i¢
monologla anlatima canlilik kazandirmak amaglanir. Kahramanlarin fikirlerinden yola
cikarak bir sonraki boliimde meydana gelecek hadiseler hakkinda bilgi verir.

“Begil orii turdl, agladi aydur: Ulu oglumulu kardasim yok. Haman biliiginden
gez ¢tkarup atinuii terkilerini tartdi, urdr.” (Ergin, 1989: D241, 218).

Leitmotif, hikdyede kulanilan baska bir tekniktir. “Begil oglu Emren
Hikayesi”nde “tirlii vesilelerle tekrarlanan bir ifade kalibi” (Tekin, 2001: 251) olan
leitmotif teknigi ile sik¢a karsilasiriz.

“Kalkubani yirtimden turt geldiin” (Ergin, 1989: D239, 217).
Ayn1 misralar farkli bir manzumelerde de gecer.

“Kalkubani yiriimden tur: geldiim

Yilisi kara kazilik atum butun bindiim” (Ergin, 1989: D240, 218).

“Kalkubani yiriimden turmagim yok

Yilisi kara kazilik atuma binmegiim yok” (Ergin, 1989: D246, 221).

“Altunidagi al aygirt biliriiz Begiliindiir Begil kani
Kara polad 6z kilicuii Begiliinidiir Begil kani
Egniinideki demiir tonuni Begiliifidiir Begil kani
Yanunidag yigitler Begiliinidiir Begil kani”

Tekiir’tin emri ile savas meydaninda kéfirler, Emren’e, Begil ile akraba olup
olmadiklarini sorduklar1 kisimda tekrar eden “Begiliifidiir Begil kan1” kisimlar1 anlatimi

zenginlestirmek amaciyla tekrarlanan leitmotifin goriildiigii misralardir.

2.9.3. Olay Orgiisii
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“Begil oglu Emren Hikayesi” de tek zincirli olay orgiisiinii olusur. Hikaye ii¢ ana
metin halkasindan meydana gelir. Hikayedeki entrik kurgu ve catismayi saglayan

degerler asagidaki “KORA” (Korkmaz, 2002: 273) semasindaki gibidir.

Ulkii degerler Karsit degerler

Kigsiler Emren, Begil, Bayindir Han, | Tekiir, Salur Kazan.
Diizlemi Begil’in esi, Dede Korkut.

Kg‘_’_”’l‘m'a_‘r Fedakarlik, Miicadele, Kiskanglik, Kin,
uztemt Savasma, Yigitlik, Giig, Cekememe, Korku
Ovgii, Av. Verme.

Simgeler Din, Dua, Baba, At, Geyik, Putlar, Comak, Giirz.
Diizlemi Kilig, Bireysellesme, ciibbe,
cuha, sirmali elbise.

BIRINCI BOLUM

Metin Halkasi 1: Bayindir Han’a gelen haracin Begil’e verilmesi ve Begil’in
serefine verilen avda,n Bayindir Han’a ve Salur Kazan’a kiiserek ayrilmasi.
V1: Baymdir Han’1n I¢ Oguz ve Dis Oguz beylerine ziyafet vermesi.
V2: Giircistan’dan gelen haracin kime verilmesi gerektigi hususunda Dede Korkut’a
akil danisilmas1 ve Begil’e verilmesinin uygun goriilmesi.
V3: Bayindir Han tarafindan ¢agrilan Begil serefine av toreni diizenlenmesi ve bu
torende Kazan Bey ile Begil’in birbirine kiismesi.
V4: Uziintii iginde evine gelen Begil’in karisina Oguz’a kiistiigiinii soylemesi.
V5: Begil’in iizlintii i¢inde oldugunu gdren karisinin Begil’i rahatlamasi igin yigit
beyler ile ava ¢ikmasini sdylemesi.

IKINICI BOLUM

Metin Halkast 2: Cagrilan maceraya kulak veren Emren’in babasinin yerine
savasmaya gitmesi.
V1: Av esnasinda kovaladig1 geyigi yakalayamayan Begil’in attan diiserek yaralanmasi.
V2: Begil’in obasina donerken yolda oglu ile karsilasmasi ve oglunun yardimi ile
cadirina gitmesi.
V3: Ayaginin kirilldigini kimseye sdylemeyen Begil’in karisinin durumu fark etmesi.

V4: Begil’in yarali oldugunu duyan Tekiir’iin, saldirtya gegmesi.
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V5: Begil’in oglunun babasinin elbiselerini giyip ili¢ yliz kafir ile meydanda
kargilagmast.

UCUNCU BOLUM

Metin Halkast 3: Yeniden Dirilisin Oykiisii: Erginlesmenin Emren’in sahsinda
gergeklesmesi.
V1: Kafirin, karsisinda duranin Begil degil de onun oglu oldugunu anlamasi.
V2: Tekiir’iin Begil’in kiyafetlerini giyen ve atina binen kisinin kim oldugunu
O0grenmek istemesi.
V3: At istiindeki delikanlinin Begil’in oglu oldugunu 6grenen Tekiir’iin, Emren ile
savagmaya baglamasi.
V4: Kafiri yenemeyen Emren’in Tanri’ya dua etmesi ve duast kabul olunan oglanin
yardimina Cebrail’i géndermesi.
V5: Cebrail’in yardimi ile diismani yenen Emren’e senlik diizenlenmesi, kiz alinmasi ve

Bayindir Han’1n divaninda yer almas.

2.9.4. Zaman Kurgusu

“Begil oglu Emren Hikdyesi”’nde zaman, anlati kisilerinden Emren’in degisip
dontismesini kapsayan siireci konu alan metindir. Anlatic1 olaylar1 kurarken kisileri bu
stirece dahil eder. Hikayenin 0ykii zaman1 Baymndir Han’in daveti ile baslar. “Tokuz
tiimen Giircistanuni haraci geldi. Bir at bir kili¢ bir comak getiirdiler. Bayindir Han kati
saht oldi.” (Ergin, 1989: D236, 216). Bayindir Han’1n verdigi ziyafet ve Oguz’un kéafir
ilinden gelen haraci sosyal zamani belirtmesi agisindan dnemlidir.

Giircistandan gelen haracin Begil’e verilmesi karsiliginda karakolluk vazifesinin
verimesi ve Begil’in “Yilda bir kerre Bayindir Han divanina varur-idi.” (Ergin, 1989:
D237, 216) denilmesi zamanin siradizimsel olarak ilerledigini ve Begil’in her yil
aksatmadan Bayindir Han’i ziyaret ettigi belirtilir. Hikdyede olaylar ve aksiyon
Bayindir Han’in Begil’1 av toreni icin ¢agirmasiyla yeniden harekete gecerek Oykii
zamani hakkinda bilgi verir. “Zaman” ne “é6zne” de ne de “nesne” de, ne “igeride” ne
“disarida” (Heidigger, 2004: 589) bulunur. Tarihsel olarak verilmeyen bu zaman 6ykii
zamaninda siradizimsel olarak kendine yer bulur. Giin, ay, yil, mevsim belirtilmeyen
hikayede, olaylarin olus sirasi bizim zaman hakkinda bilgi edinmemizi saglar. Varligini
“zaman” igerisinde degisip doniistiiren kahramanlarin kisiliklerinde zaman ve mekani

anlamlandirmamizi saglar.
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2.9.5. Mekan Kurgusu

2.9.5.1. Cevresel Mekanlar

Hikayede olaylarin meydana geldigi ¢cevreyi okuyucuya tanitmak mekan unsuru
araciligiyla olur. “Begil oglu Emren Hikayesi”’nde mekanlar, kisilerin hareketlerinin
hayata gectigi biitiin ortamlar kurmaca birer mekandir. “Olay Jrgiisiiniin iizerine
asildigi bir vestiyer islevi tistlenen bu tiir mekanlar, cografi nitelikte bir giizergah
olmaktan oteye gecemezler.” (Korkmaz, 2007: 402). “Begil oglu Emren Hikayesi’nde

gevresel mekanlar, Berde, Gence ve Demir Kapu Dervendi’dir.

2.9.5.2. Algisal Mekéanlar

Bu mekanlar yeni anlamlar ve degerler iireten kisilerin degisim ve
doniistimlerini yansitan mekanlardir. Bayindir Han’in ivi/evi, Begil’in otagi, Emren’in
kafir ile savastigi meydan, Begil’in ava ¢iktig1 Arku Bili Ala Tag ve gorkli su olgusal
mekandir. Algisal mekanlar; “insanin mekanla ruhsal olarak bag kurarak diigiinsel ve
eylemsel diinyasini mekdna yansittigi mekandir.” (Sahin, 2014: 382). Anlat1 kisilerinin
mekanla ruhsal bir bag kurmasi olaylarin sekillenmesinde 6nemli bir olgudur. Kisilerin
psikolojik yapilari mekan ve insan arasindaki bagi giiclendiren ya da zayiflatan bir
islevsellige sahiptir. Algisal mekanlar kigilerin diisiince diinyalarini fikirlerini beden

dilleri ile ifade ettikleri mekanlardir.

2.9.5.2.1. Kapah-Dar Labirentlesen Mekanlar

Kapali-dar mekanlar kisilerin erginlesme/ben olma yolunda onlerine ¢ikan
ruhsal olarak yitiklesen ve Kkisileri engelleyen mekanlardir. “Begil oglu Emren
Hikayesi’nde kapali-dar mekanlar; Tokuz Tiimen Giircistan, Begil’in ava ¢iktig1 dag,
Begil’in otag1, Tokuz Tiimen Giircistan, Bayindir Han’1n ivi/evi, gosterilebilir.

Tokuz Timen Giircistan; “Suram (Lik) daglarimin dogusunda, Giiney
Kafkasya’'nin orta bolgesindeki Kiir irmagi havzasinda, batida Kolhida (Eger), kuzyde
Kafkas siradaglarmmin orta kismi, giineyde Ermenistan ve daha doguda Albanya
(bugiinkii Kuzey Azerbaycan) ile simirlanmis bir iilke.” (Gokyay, 2006:761) olarak
haritada yer alir. “Yukari- Pasin’da ve Aras’in aginda bulunan Avnik bélgesindeki (111
Boy’da) “Giircistan” ile Agca-Kala, Stirmelii’yii basan ve Gence ile Berde cephesine

akin eden “Alaca-Atlu Savkali-Melik’in (Dagistan Savkali/Samkali’'nin) yurdu ile
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bugiin “Giircii diye taninan” (Kirziglu, 2000: 86) bolge Oguzlar’in yillarca harag
aldiklart ve diismanlarinin yasadigt mekandir. “Gerek destanlardaki haberlerden,
gerekse tarihi kayitlerden, “ocaklik” yoluyla Giircistanin baslica 9 ilbegligi ile idare
edildigini biliyoruz.” (Kirziglu, 2000: 115). Dokuz Tiimen denilmesinin nedeni
Akkoyunlular zamaninda buranin dokuz idari bolge tarafindan yonetilmesinden
dolayidir. Mekani1 ruhsal olarak daraltan Oguzlarin diigmanlarinin yasadigi bolge
igerisinde olmasi ve sinir bolgesinde yer almasindan dolayidir. Giircistan’dan harag
olarak gelen “at, kilic ve ¢omak” simgesel anlamda savasin ve kargasanin temelini
olugturan malzemelerdir. Oguzlarin bireysellesmesi ve kendi i¢ diinyalarina
yonelmelerini engelleyen bu mekanlar dar, “yutucu” (Sahin, 2014: 33) ve karanlik
mekanlara doniisiir.

Baymdir Han’m ivi/evi anlatici tarafindan I¢ Ofuz ve Dis Oguz beylerine
verdigi ziyafet nedeniyle gorkemli bir sekilde anlatilir. Hikayenin basinda yer alan
Bayindir Han’1in evini kurmasi ile hikaye baslar ve kisiler bu mekana gore kendilerini
konumlandirir. Kisinin evrenine doniisen bu mekani olumsuzlayan en 6nemli etken,
kendilerini gelecek tehlikelere karsi koruma ihtiyacidir. Bu korunma ihtiyaglarina cevap
verebilen tek yigit Begil’dir. Bayindir Han’in evini kusatilmis mekana doniistiiren
harag, Oguz toplumunun kapisini ¢alan zamansiz savasin habercisidir. Bayindir Han’in
liziintiisiiniin ve gelen haracin azligina itiraz etmemesinin nedeni diisman1 yenebilecek
giicii ve olanaklar1 bulamamasindan kaynakli olabilir. Begil’in Dokuz Tiimen Giircistan
smnirina  gitme sebebi de Bayindir Han’in daralan obasimi ve otagini/ivini bu
sinirlandirilmighiktan  kurtarip yeni yasam alan1 agma istegidir. Dokuz Tiimen
Giircistan’dan gelen harag, Bayindir Han’in iiziilmesine sebep oldugu icin mekani
kapali-dar bir hale doniistiiriir. “Tokuz tiimen Giircistanuii haract geldi. Bir at bir kili¢
bir comak getiirdiler. Bayindir Han kati saht oldi. Dedem Korkut geldi sadilik ¢aldl,
hanum niye saht olursin didi. Aydur: nice saht olmayam, her yil altun ak¢a geliir-idi
yigide bige viriir-idiik hatirlari hos olur-idi, simdi buni kime vireliim kim hatirt hos ola”™
(Ergin, 1989: D236, 216). Sicakligi, huzuru ve giiveni barindiran bu mekan, gelen
haracin azlig1 ve tasidigi simgesel anlam nedeniyle huzursuz ve yutucu bir mekéana
doniistir. At, comak ve kilig, sinirda yasayan kafirlerin Oguz beylerine her an savasa
hazir olmalarin1 belirtmek i¢in yolladiklar1 bir mesajdir. Nitekim Bayindir Han’in
liziintiisiiniin nedeni de yillarca hara¢ aldigi kafirin savag imd eden hediyeleridir.

Yeryliziine diizeni getirmek isteyen Oguzlar’a gonderilen bu harag, karmasanin/kaosun
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habercisidir. Nitekim Oguzlar1 bu kargasadan kurtaracak olan kisi de Dede Korkut
tarafindan secilen Begil’dir.

Kapali-dar baska bir mekan ise Begil’in Oguz Beyler ile ve daha sonra 6fkesini
dindirmek i¢in ava ¢iktig1 daglardir.

“Kalkubanu yiriifiden turi geldiin

Yilisi kara kazilik atusi butun bindiini

Arkurt yatan ala taglar etegine ava varduii” (Ergin, 1989: D241,
218).

“Ogul ogul ay ogul

Kalkubanu yiriimden turt geldiim

Kara taglar 6nine ava bindiim

Kara tonlu kdfirlere ugramadum” (Ergin, 1989: D242, 219).

Manzum kisimlarda gecen daglar icin kullanilan “arkuri”, “ala” ve ‘“kara”
ifadeleri mekanin kisilerin zihinlerindeki tasavvurunun disa vurumudur. Daglar, Tiirk
mitolojisinde yiiceligi, sonsuzlugu ve Yaradilis Destanlari’'nda Tanri’nin inzivaya
cekildigi (Altin Dag) yeri simgeler. Hikayede daglar; ala, kara, arkuru, arku, vb. ifadeler
kullanilarak konumlar1 ve durumlar pekistirilir. “Ala ¢ok renkliligi ve hakimiyeti; akuru
zithgy, kara da hem tirkiitiiciiltigii ve biiyiikliigii hem derinligi ve dipsizligi simgeler.”
(Oksiiz, 2010: 78). Daglara verilen sifatlardan da anlasilacag iizere Begil’in Salur
Kazan tarafindan kiiclik distiriildiigli ve av esnasinda yaralandigi mekanlar onu
zamansiz bir durumun esigine siirtikler.

[lk av merasimi Bayindir Han’i ziyarete gelen Begil icin, Bayindir Han
tarafindan yapilmasi istenir. Av esnasinda Salur Kazan tarafindan oviilen Begil’e daha
sonra; “Kazan Big aydur: Bu hiiner atuni-midur, erifi-midiir? Hanum eriifitir didiler.
Han aydur: Yok at islemese er éginmez, hiiner aturidur” (Ergin, 1989: D238, 217)
demesi Begil tarafindan hos karsilanmaz. Kendisinin alpliginin/yigitliginin atin
hiinerine baglanmasi Begil i¢in hakaretlerin en biiyligiidiir. Kazan Bey tarafindan
oviildiikten sonra, sOylenen agir sozler Begil’i diger Oguz beylerinin yaninda silik,
ezilmis bir konuma diisiiriir. Sosyal konumundan dolay1r kendini {istiin goren Kazan
Bey, soyledigi sozlerle insanin kendisini mekana hapsetmesinin yaninda, toplumda
sosyal ¢oziilmenin de oldugu goze carpar. Iki bey (Begil-Salur Kazan) arasinda ¢ikan
sosyal catisma ve Bayindir Han’in goziine girebilme cabasi, Begil i¢cin mekanin anlam

degistirdigini gosterir. Ruhunu kusatilmis hisseden kahraman, bu kapali-dar mekandan
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Oguz’a sevgisini yitirerek ayrilir. Kizginlik ve kirginlik hali ile obasina gelen Begil, i¢in
daralan bagka bir mekan ise yine kizginlikla ava c¢iktigi mekandir. Bayindir Han’1in
kendisine sdyledigi sozler yiiziinden 6fkelenen ve Oguz’a asi oldugunu sdyleyen Begil,
rahatlamak i¢in ¢iktig1 avda yaralanmasi, bulundugu mekani sinirlayici ve daraltict bir
konuma sokar.

“Ogul ogul ay ogul

Kalkubanu yiriimden tur: geldiim

Kara taglar onine ava bindiim

Kara tonlu kdfirlere ugramadum

Ala gozlii yigitlerim kirdurmadum

Sagdur esendiir yiigiitleriim ogul kayurma

Ug giindiir hosligum yoh ogul

At tizerinden meni kap dosegiime ¢ikar” (Ergin, 1989: D242,219).

Ayn1 zamanda Begil i¢in otagi da dar-kapali mekandir. Kisilerin kendileri
psikolojik olarak rahat hissedemedikleri mekanlar, insan ruhunda derin yaralar agar.
Begil icin yasadigi mekam kutsal kilan Baymndir Han ve Oguz toplumu tarafindan
onanma ve kabul géorme durumudur. Nitekim ava c¢ikilan “ala/arkuri/kara dag” eski
anlamini ve biitiinliiglinti yitirip siradan bir mekana doniisiir. Begil icin tertip edilen av
torenine katilan Oguz beyleri, siradan olan mekani olumlayarak siradanliktan ¢ikarir.
Boyle bir mekanda Kazan Bey tarafindan soylenen agir sozler algisal mekani
siliklestirerek koksiiz bir ortam yaratir.
Begil’in oglu Emren’in diisman ile karsi karsiya geldigi mekan da kapali-dar

mekandir. Babasinin yerine diigman karsisina ¢ikan Emren’i i¢in bu mekan onu feraha

ulastirsa da olgusal bakimdan kapali-dar mekandir.

2.9.5.2.2. A¢ik-Genis Mekanlar
“Begil oglu Emren Hikayesi’nde genis mekanlar, Emren’in diismanla savastigi,
Berde ve Gence’dir. Bu mekanlar, Begil’in Bayindir Han tarafindan gonderildigi sinir
bolgesinde yer alan yerlerdir. A¢ik mekanlarda kahramanlar kendilerini rahat ve huzurlu
hissederek bu mekanlarda kisiler kendilerini degistirip dontistiiriirler.
Begil,Berde ve Gence’de yillarca sinir1 korumakla gorevlidir. Bedre ve Gence
kahramanin yigitligini ve Alpligini gosterdigi mekanlardir. Kahramanlarin kendilerini

gosterebildikleri bu ictenlik mekanlar1 hikdyede genis mekanlar olarak yer alir.
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Emren’in savastigt meydan ilk etapta dar-kapali bir meydandir. Kahramanin ben olma
yolundaki miicadelesi bu meydanda Tanri’nin gonderdigi kirk yigit kuvveti ile agik

genis mekana doniisiir.

2.9.6. Sahis kadrosu
2.9.6.1. Baskisi- Baskahraman

“Begil oglu Emren Hikayesi’nde baskisi Emren’dir. Ermen hikdyenin sonlarina
dogru ortaya ciksa da kendini degistirip doniistiiren kahraman olarak hikayede yer alir.
Emren’in babasi Begil’in adi hikdyede daha fazla gecer. Fakat Emren’in diisman
saldirisina karsilik vermesi, onun degisip donlismesinde en biiylik etkendir. Emren, “Bu
adi Tahmasib “Imran”, Jirmunsky “Amran” diye okuyor. Vatikan yazmasinda
“Emren” diye hareketlenmis.

Ermen adi Jirmunsky'ye gore belki de Kafkas asillidir. Kafkasya prometesi,
Giircistan ve Kuzey Kafkasya uluslarinin destan ve folklorunda bilinen Amiran vaya
Amran’t hatirlatmaktadir.” (Gokyay, 2006: 853-854).

Hikayenin bagligindan da anlasildigi iizere kahraman “Dirse Han oglu Bogag
Han”, “Kam Piire oglu Bams: Beyrek”, “Kanli Koca oglu Kan Turali” gibi degisip
donlisme yolunda kahramanligi ile ad almay1 hak eder ve neticede toplum tarafindan
onanan bir karakter olur. Ermen, diger Oguz kahramanlari gibi “ad almak” i¢in herhangi
bir siava tabi tutulmaz. Adini daha 6nce aldig1 hikayede goriiliir. Avdan yarali donen
babasini karsilayan Emren, “Oglancugi Emren bahadwr babasina karsu geldi.” (Ergin,
1989: D241, 218). Emren, olay orgiisiiniin ikinci boliimiinde ortaya ¢ikar. Daha 6nce
yigitlik gosterdiginden bahsedilmese de biz bunu adin1 almasindan ve hikayede adiyla
bahsedilmesinden anlariz. “Aslan eniigi yine aslandur.” (Ergin, 1989: D241, 218).
Anlatici aslan yavrusu yine aslandir diyerek kahramanin babasinin izinden gidecek yigit
bir delikanli oldugunu okuyucuya sezdirir. Babasmin yerine diismana karsi duran
Emren, kendisini bir de er meydaninda kanitlamak ister.

“Aydur:

Ogul ogul ay ogul

Karanguluga gozlerim aydint ogul
Giiglii biliim kuvveti ogul

Gor ahir neler old:

Neler kopdr meniim basum
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didi.
Kalkubanu ogul yiriimden turt geldiim
Boyni sinsun al aygiri butun bindiim
Av avlayup kus kuslayup gezer-iken
Bunald: siir¢di meni yire ¢aldt
Sag uylugum sindr” (Ergin, 1989: D244, 220).

Babasinin bu durumu karsisinda artik bir bey olmanin zamani geldigini anlayan
kahraman ¢agrilan maceraya cevap verir. Babasina ait olan savas malzemelerini yanina
alarak Tekiir’iin karsisina g¢ikar. Tekiir’iin karsisina korkmadan g¢ikan Emren, kafir
tarafindan tecriibesizliginden faydalanilip korkutulmak istenir.

“Oglan oglan ay oglan

Haramzada oglan

Altinda al ayguru aruk oglan

Kara polad oz kilict gedik oglan

Elindeki siiriisi sinuk oglan

Ag tozlu yayr gide oglan

Biliiginde toksan okt seyrek oglan

Yanindag yoldaslar: ¢iplak oglan

Karanguluga gozleri ¢onge oglan

Sokli Melik saria kati pusdi

Meydandaki sol oglani tutun

Karusindan ag ellerin baglari

Gafilliice gorklii basun kesiini

Al¢a kanin yir yiizine tokiin didi

Ag sakallu babari var-ise aglatmagil

Ag piir¢ekii anan var-ise buzlatmagil

Yaluriuz yigit alp olmaz

Yavsan dibi berk olmaz

Kadasi yetmis kavat oglu kavat

Kayida don buradan” (Ergin, 1989: D248, 222).
Fakat Emren’in hi¢ geri adim atmaya niyeti yoktur. Girdigi bu yoldan geri

donmek Emren i¢in toplumu tarafindan diglanmasi ve adiin 6niine gelen alp sifatini
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kaybetmesi demektir. Emren’in Tekfur’a verdigi cevap ile girdigi bu yoldan
donmeyecegini belirtir.

“Herze merze soyleme mere itiim kafir

Altumda al aygirum ne begenmezsin

Seni gordi oynar

Egniimdeki demiir tonum ¢igniim kisar

Kara polad 6z kilicum kimin tograr

Kargu tali siifitim ne begenmezsin

Goksiin deliip goge pirlar

Agca tozlu kati yayum zari zar iiiler

Sadaka ohumkisin deler

Yanumda yigitleriim savas diler

Alp ere korku virmek ‘ayib olurt

Berii gelgilmere kafir diiriseliim” (Ergin, 1989: D248, 222--223).

Emren’i tehdidi karsisinda geri ¢ekilecegini diisiinen Tekfur, Oguz alpi i¢in en
iki diisman1 meydanda kars: karsiya getirir. Emren’i zor durumundan kurtaran, “Iman,
ruh ile bedenin bir sentezidir” (Kierkegaard, 2003: 57). Insanin varligin1 dengeleyen ve
diizenleyen inang, ruh ve bedenin ortak yapisinin ortaya ¢ikardigi durumun inang
kisvesine biiriinmesidir. Emren, bir iyilik imgesi olarak Tanri’nin yardimiyla Tekiir’ii
yener ve beyligini, yigitligini tekrardan kanitlar.

“Karsu yatan kara tagdan oglana yaylak virdi. Kara ko¢i yiigriik atdan tavla
virdi. Ag¢a yiizlii oglana ag¢a koyun solen virdi. Ala gozli oglana yaylak virdi. Ala
gozlii oglina al duvahlu gelin aldi. Ag alinli Bayindir Han’a pencik ¢ikardi. Oghn aldl,
Baywmdir Hanuii divanina vardi. El opdi. Padisah, Kazan ogli Uruzuii sag yanina ana
yir gosterdi. Ciibbe cuga ¢irgap geyiirdi.” (Ergin, 1989: D253, 224).

Beyligin kanitlanmasi ve onanmasi Oguz toplumunda yasayan kahramanlar i¢in
en 6nemli merasimlerden biridir. Emren’i diger hikayelerdeki kahramanlardan ayiran en
onemli Ozellik Baymdir Han’in yaninda yer almasidir. Bayindir Han’in yaninda yer

almak s0z sahibi ve yigit bir bey oldugunun gostergesidir.

2.9.6.2. Norm Karakterler
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Bagkisinin bireysellesmesini ve kigisel seriivenini yasamasina katki saglayan
norm karakterlerdir. “Begil oglu Emren Hikayesi’nde en énemli norm karakter Begil,
Tanr1 ve Begil’in esidir. Begil’in adi1 hikayede baskisi Emren’den ¢ok gecer ve olay
Orglistiniin bliyiik bir kismi Begil iizerine kuruludur. Begil zor duruma diistiikten sonra
baskisi/baskahraman olan oglu Emren sahneye ¢ikar. Bagkisinin degisip donlismesinde
kendisine yardimci olan Begil, baskisiyi egiten ve kendi olma yolunda ona yardimci
olan kisidir. Bayindir Han’in verdigi ziyafet esnasinda Giircistan’dan gelen harag
Bayindir Han’1 tlizer ve az gelen haracin kime verilmesi gerektigi Dede Korkut’a
sorulur. Begil bu esnada anlatici tarafindan sahneye siiriiliir. “Begil dirler-idi bir yigit
var-idi, ania bakd:.” (Ergin, 1989: D236, 216). Begil kahramanlig: ile Oguz’un goziine
girmis yigit bir beydir. Giircistan’dan gelen at, gomak ve kili¢ Dede Korkut tarafindan
yigit ve isinin ehli olan birine verilir. Dede Korkut’un sectigi kisi Begil’dir. Boyle zor
ve tehlikeli bir gorevi ancak Begil gibi yigit ve alp bir kisi yerine getirecegine inanilir.
Bayindir Han’in her yil ziyarete gelen Begil onuruna bir av diizenlenir. “Av sosyal
ortami, vakanmn orgiitlenisini tamamlayan bir gergeklik duygusu verir. Olay igin bir
hazirlik safhasi oldugu gibi, sosyal gerceklik duygusu ile kahramana kendini
gergeklestirme ve kanitlama olanaklarint kapsayan bir mekdna doniisiir.” (Eliuz, 1998:
510). Gogebe topluluklarda av en Onemli merasimdir. Kahramanlar kendilerine
dontigiim silirecinde av torenleri ge¢is mekanidir. Bu mekanlarda kisiler alp olmanin
gereklerini yerine getirirler. Ayrica av merasimleri Oguz alplerinin hiiner ve maharet
gosterecek meydanidir. Genellikle avlanan hayvan geyik “evrensel bir semboldiir.”
(Fromm, 1990: 31). Geyik Tiirk mitolojisinde ulagilmasi zor engin daglarda yasayan bir
hayvandir. Geyik ayni1 zamanda sembolik anlamda dogurganligin da imgesidir. “Kurt
goklerin, alageyik ise yerlerin sembolii ve ruhu gibidir.” (Ogel, 2006: 103). Yerlerin
sembolii olan geyik, Begil i¢in artik kontrol edilen, istedigini bogazlayip istedigini
serbest birakan kisacasi yerin ruhu olan bu hayvanlart kendi hakimiyeti altina alan bir
kimlige biirliniir. “ Simgesel boyutuyla ise geyik, mitin, Emren’e kendisini
ispatlamasi/bireysel varolusu igin verdigi firsat; toplumun, toreye karsi gelen Begil’e ve
onun varolussal devami olan Emren’e tamdigi yasama/topluma katilma sansinin
ifadesidir.” (Oksiiz, 2010: 78). Begil’in de avdaki hiineri Salur Kazan tarafindan diger
Oguz Beyleri’ne sOyle anlatilir: “Ciin av yarag oldi, kim atin éger, kim kilicin kim
cekiip oh atmagin oger. Salur Kazan ne atin ogdi, ne kendin 6gdi, amma Begiliifi

hiinerin soyledi. Uc-yiiz altmis alti alp ava binse kaiilu geyik iizerine yoriyis olsa, Begil
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ne yay kurar-idi ne oh atar-idi, heman yay: bileginden ¢ikarur-idi, buganuni signinun
boymina atar-idi, ¢ekiip turgurur-idi. Aruk olsa kulagin deler-idi avda bellii olsun diyii,
amma semiiz olsa bogazlar-idi. Eger bigler geyikalsa kulag: deliik olsa Begil sevincidiir
diyii Begile gonderiirler-idi.” (Ergin, 1989: D236, 216-217). Begil’in avda gosterdigi
hiineri 6nce 6ven Salur Kazan, daha sonra Begil’e “Bu hiiner aturi-muidir, ertini-midiir?
Hanum eriiiidiir didiler. Han aydur: Yok at islemese er 6ginmez, hiiner aturidur” (Ergin,
1989: D238, 217) demesi ile yanindaki yigitlerin ; “hanum eriiiidiir” (Ergin, 1989:
D238, 217) cevabini verir. Fakat Salur Kazan bu cevabi kabul etmez ve yigitlere; “at
islemese er oginmez, hiiner aturiidur” (Ergin, 1989: D238, 217) der. Kazan Bey’in bu
sekilde davranmasi ancak Begil’e karsi duydugu kiskanglik olarak agiklanabilir.
Begil’in smirda gilivenligi saglamasi, aldig1 kararlar1 bozanlarin basini kesip Bayindir
Han’a armagan géndermesi ve Bayindir Han’in géziinde giderek 6nem kazanmasi Salur
Kazan’1 kiskangliga iten bir durumdur. Genel olarak hikayenin dokusuna bakildiginda
Oguz toplumunda adi bagkisi/Emren’den ve Oguz’un 6nde gelen beylerinden daha fazla
anilan Begil, daha fazla hakimiyet sahibi ve gii¢ odagi olur. Bu durum da konumu
Begil’den daha iist bir seviyede olan Salur Kazan’1 hirsa, kine, inatciliga ve kiskancliga
biiriir.

Hikayede diger bir norm karakter Begil’in esidir. Bayindir Han’in divanindan
kiiserek ayrilmasindan sonra evine geldiginde olaylar1 hatununa anlatir. Begil’in esi
Dede Korkutvari bir tavirla Begil’e; “Yigidiim big yigidiim, pddisahlar Taiirinui
kolgesidiir, padisahina ‘asi olanufi isi rast gelmez” (Ergin, 1989: D240, 218) ifadesinde
mitolojik olarak eski Gok-Tanri inancina vurgu yapilir. Bu inangta dnemli olan kutsal
sayllan mekanlar ile Tanri’nin yeryiiziinde temsilcisi olarak gonderilen kutsanmig
kisinin birlikte anilmasidir. “Begil oglu Emren Hikayesi”’nde, Kazan Bey’e kizan Begil,
kizgin bir seklide evine gelir esi ve ¢ocuklarinin yiiziine bile bakmaz. Bu durum
karsisinda karsilikli soylesen Begil’e karisimin: “padisahlar Tanrinuii kolgesidiir”
demesi Islamiyet’i kabul eden Oguzlarn hala Gok-Tanr1 inancini yasattiklar ve beyleri
Tanr’nin yeryiizindeki temsilcisi olarak gordiiklerini kanitlar. Oguzlarda hiyerarsik
olarak en istte yer alan hanlar hani1 Baymdir Han, Tanri’nin yeryiiziindeki golgesi ve
temsilcisi olarak kabul edilir.

“Dede Korkut Hikayeleri” igerisinde Tiirk mitolojisinin en Onemli
hayvanlarindan bir olan “at”in kahramana yardimci olmasi bahsinin en fazla gectigi

hikayelerden biri “Begil oglu Emren Hikayesi”dir. Bir¢cok destanda, masalda ve
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hikdyede at yardimci, yoldas ve kahramanin vazgeg¢ilmez arkadasidir. Begil’in at1; “A4/
aygwr kagan-kim yagi kohusin alsa ayagin yire doger-idi, tozi goge ¢ikar-idi.” (Ergin,
1989: D247, 221). Kahraman ig¢in at, “isiktir, yol gosterendir, kilavuzdur.” (Cetindag
Stime, 2011: 590). “Dede Korkut Hikayeleri”nde karsimiza ¢ikan atlar gégebe kiiltiiriin
var ettigi kahramanlar1t uzak yerlerden tasiylp getiren onlarin zor zamanlarinda
yanlarinda olan hayvanlardir. Go¢ebe yasam tarzinin egemen oldugu Oguzlar’da at
alpin en 6nemli tasiyicisi ve silahidir.

“Oguz neslinin atlar gelisigiizel atlar degildir. Her birinin ayri niteligi ve
fiziksel ozelligi vardir. Bu atlarin boyu uzun, alinlari genig, gozleri iri ve aydinlik,
kulaklar dik, sagrisi genis, bacaklart uzun, kafasi kururdur. Bamsi1 Beyrek’in ati boz
aygir “kana kog¢ at” biciminde sifatlandirilir. Baymdir Han’in biri kegi basli, digeri
toklu (kog¢) bash iki degerli ati vardir.” (Cinar, 2000: 102-103).

Dede Korkut igerisinde yer alan on iki hikdyenin hepsinde at semboliine
rastlanir. Yine hikayelerde kahramanlardan bazilarinin At Agizli Aruz, Boz Atli Bamsi
Beyrek ve Basat’in adlarinda “at” kelimesine rastlariz. Aruz Koca’nin oglu her giin
sazliktan ¢ikip atlar1 basar ve kanlarim1 somiiriir. Bu nedenle Dede Korkut kendisine
Basat (Basat) adin1 koyar. Beyrek’in at1 su menseli kutsal bir attir. Bu nedenle Beyrek’e
Boz Atli Beyrek denir.

Begil at kullanmay1 ustalikla beceren bir Oguz alpidir. Ava ¢iktig1 esnada attan
diismesi farkli bir yaralanma bicimidir. Kahramanlar genelde ok, kili¢ ya da baska
kesici bir alet ile yaralanirlar. Begil’in attan diismesi Oguz beyleri ile ¢iktigi av
esnasinda hiinerin atin degil kendisinin oldugunu belirtmesi ve ikinci defa ava
ciktiginda hiinerin sadece kendisine ait olmadigini, atin da bir yigidin avlanmasinda
onemli etken oldugunu belirtmek icin bu sekilde yaralanir. Gogebe yasamda atin
Oonemini hige sayan Begil, kutsal sayilan av tdreninde yaralanarak cezalandirilir. Kafirin
yurduna savas a¢masi bir yandan, Oguz’a darginligi bir yandan benligini kusatir.
Begil’in basarisizligi oglunun bireysellesip bir yetiskin oldugunu kanitlamasi igin bir
baslangi¢ olur. Zor durumda kalan Begil, oglu Emren’i yardim istemesi i¢in Bayindir
Han’a gondererek kendi eksikligini tamamlamaya caligir. Nitekim girdigi savastan galip
cikan Emren, babasia layik bir evlat oldugunu Baymndir Han’in yaninda yer alarak
kanutlar.

Diger 6nemli norm karakter ise din temasi altinda manevi giiclin sahibi sonsuz

tyilik imgesi Tanri’dir. Kahramanlarin zor durumda kaldiklarinda ilk bagvurduklari
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sigimak Tanrt’dir. Tanr1 ve din hikayelerde yiicelik algilamasinin en st seviyesindedir.
Tanr yarattigi kullarina aciyan, onlar1 yeryiiziinde kusatan koruyan ve kollayan bir
degerler biitiinlidiir. Hikayede dramatik aksiyonu yonlendiren tematik giice yardimci
olan Tanri, kahramanin ‘ben’e yolculuguna degistirici ve doniistiiriicii gii¢ olarak
katkida bulunur.

“Allah Ta’dlaya yalvarup soylamig, goreliim nigce soylmus:

Aydur:

Yiicelerden yiicesin yiice Tarir

Kimse bilmez nigesin gorklii Tafir

Sen Ademe tac urduii

Seytana la 'net kilduini

Bir sucundan otiiri dergahdan siirdiin

Ibrahimi tutdurduii

Hanum géne ¢ogaldun

Gotiirtip oda atdurdun

Odi bostan kilduni

Birligiinie sigindum

‘Aziz Allah hocam maria meded” (Ergin, 1989: D251, 224).

Emren yiice ve bagislayict Tanriya yalvarak yardim ister. Diigman1 yenmek i¢in
Tanrr’ya si@inir ve dua eder. Clinkii yilice kurtarict O’dur. Tanri’ya yonelisi cevapsiz
kalmayan Emren’in kutsal duasi kabul olur ve Tanri tarafindan yardim i¢in Cebrail
gorevlendirilir. “Hak Ta’ala Cebrd’ile buyurdu kim: Ya Cebrd’il var sol kuluma kirk
erge kuvvet virdiim” (Ergin, 1989: D252, 224) demesiyle Emren kéfire son darbeyi
indirir ve Tanrmin iyiliklerini O’ndan yardim isteyen kullarina yeryiiziine gonderdigi
vurgulanir.

Dede Korkut bilici ve bilge kisiligi ile Bayindir Han’1in divanina ¢agrilir ve akil
damisilir. Hikayede onemli kisiligi ile ilk boliimde goriiliir akil danisilir ve sonra
sahneden cekilir. “Bayindir Han kati saht oldi. Dedem Korkut geldi sadilik ¢aldi hanum
niye saht olursin didi. Aydur: nice saht olmayam, her yil altun ak¢a geliir-idi yigide
bige viriir-idiik hatirlart hos olur-idi, simdi bum kime vireliim kim hatirt hos ola”
(Ergin, 1989: D236, 216) diyen Bayindir Han, akil danismak i¢in Dede Korkut’u
cagirtir. Bayindir Han’1n itibarmi kurtarmak yine Dede Korkut’a diiser. Gelen haracin

en iyi sekilde dagitimim saglar. Dede Korkut gelen yayi, kilici ve comagi Begil’e
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kusandirma gibi énemli bir gorevi iistlenir. Bayindir Han eger haraci kendisi dagitirsa
adaletsiz olmaktan ve yanlis karar vermekten korkar. Dede Korkut sozii dinlenen ve

s0zl gecen biri oldugu i¢in bu gorevle kutsanir.

2.9.6.3. Kart Karakterler

Kart karakterler kisiler diizleminde yalitik giicii ve tek boyutlu kimligi agimlar.
Tekfur ve adamlar1, Salur Kazan kart karakter olarak karsimiza c¢ikar. Tekfur ve
adamlar1 en 6nemli kart karakterdir. Hikayede iki yerde Sokli Melik adiyla da karsimiza
¢ikar. Emren’in bey olma yolunda karsisina ¢ikan Tekfur, en az Emren kadar gii¢liidiir.
Savag meydaninda Begil’i beklerken karsisinda at iistiinde duran yigidi goren Tekfur
once onu Begil sanir, daha sonra Emren oldugunu 6grenir. Emren’i geng tecriibesiz biri
sanarak geri ¢ceklimesi i¢in adamlarini gonderir. “Tekiir aydur: Yiiz adam segiliini taraka
catladunii oglani korkudun, oglan kus yiireklii olur, meydani kor kagar.” (Ergin, 1989:
D247, 221-222) demesi kendi benlik ve ictenlik degerlerini yitirmesinden kaynaklanir.
Savasmaya gelen Emren’i hafife almasi ve korkutmak istemesi kendi tecriibesizliginden
kaynaklanir.

“Oglan oglan ay oglan

Haramzada oglan

Altinda al ayguru aruk oglan

Kara polad 6z kilici gedik oglan

Elindeki siiniisi sinuk oglan

Ag tozlu yayr gide oglan

Biliiginde toksan oki seyrek oglan

Yamindagi yoldaslar: ¢iplak oglan

Karanguluga gozleri ¢onge oglan

Sokli Melik saria kati pusdt

Meydandaki sol oglani tutun

Karusindan ag ellerin baglan

Gafilliige gorklii basun kestin

Alca kanin yir yiizine tokiin didi

Ag sakallu baban var-ise aglatmagil

Ag piir¢ekii anaii var-ise buzlatmagil

Yaluiiuz yigit alp olmaz
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Yavsan dibi berk olmaz

Kadas yetmig kavat oglu kavat

Kayida déon buradan” (Ergin, 1989: D248, 222) diyerek Tekfur tarafindan savas
meydanindan Emren geri dondiriilmek istenir. Emren’in “Alp ere korku vermek ‘ayib
olur” (Ergin, 1989: D248, 223) demesi kendisini Oguz’un alpereni gordiigiinii ve
Tekfur’a, korku vermenin mertce savasilacak bir meydanda namert bir hareket
oldugunu belirtir. Fakat Tekfur, karsisinda duranin Begil degil de Begil’in oglu
oldugunu adamlarina sordurduktan sonra 6grenir. Meydanda savasan ama yenisemeyen
iki taraftan Emren Tanri’ya si@inarak dua eder. “Kdfir aydur: Oglan alinduii ise
Tanria mi yalvarirsunn, seniini bir Tanirin var-ise meniim yitmis iki puthanam var didi.
Oglan Aydur: Ya ‘dsi mel’un sen putlaruna yalvarur-iseii men ‘dlemleri yokdan variden
Allahuma sigindum didi.” (Ergin, 1989: D252, 224). Yikic1 gii¢ olan Tekfur, Emren’in
tek Yaratici’ya inanmasini kiiglimser ve kendisinin yetmis iki puthanesinin dua etmede
daha etkili oldugunu savunur. Anlatic1 burada ; “Isldmiyet ile putpersligin degelerini
karsilastirir.” (Pehlivan, 2015: 153). Kafirin putlariyla tek Tanri inanci Islamiyet
meydanda kars1 karsiya gelirler. Neticede Islam dinine inanan Emren hem déviiste hem
inancinda Tekfur’a iistiin gelir.

Diger kart karakter ise Salur Kazan’dir. Salur Kazan Oguz i¢inde sozii gegen,
yigit kahraman bir beydir. “Dede Korkut Hikayeleri” i¢erisinde genellikle bagkisi ya da
norm karakter gorevini listlenen Kazan Bey, bu hikdyede karsit gii¢ olarak karsimiza
cikar. “Begil oglu Emren Hikayesi’nde karsimiza kiskanclik ile ¢ikarak tematik giiciin
karsisinda durur. Bayindir Han ve Dede Korkut’un Begil’e giivenip ona fazlasiyla gii¢
ve onem vermeleri Salur Kazan’in kiskanglik duygusuna kapilmasina neden olur.
Anlatict metinde; “Ciin av yarag: oldi, kim atin oger, kim kilicin ¢ekiip oh atmagin
oger. Salur Kazan ne atin ogdi, ne kendin ogdi, amma Begiliiii hiineriiii séyledi.”
(Ergin, 1989: D237, 216). Hikayede dramatik aksiyonu diizenden<>karmasaya
siriikleyen Kazan Bey’in, Begil’e duydugu kiskangliktir. Konum ve gii¢ olarak
kendisini daha {istlin goren Salur Kazan, Begil’e bu kadar 6nemli gorevler verilmesini
hiyerarsik diizene kasi gelme olarak algilar. Neticede hiyerarside Bayindir Han’dan
sonra gelen Salur Kazan’dir. Fakat Dokuz Tiimen Giircistan’dan gelen haracin Begil’e
verilmesi Salur Kazan tarafindan kabul edilemez bir durumdur. Av esnasinda Begil’in
hiinerini kiiglimseyip atinin hiinerinden dolay1 avda basarili oldugunu sdylemesi Oguz

beylerinin goziinde Begil’i kiigiik diisiirmek istemesindendir.
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2.9.6.4. Fon Karakter

Anlatida herhangi bir degisim ve doniisiime ugramayan gecis kisileri fon
karakterlerdir. “Begil oglu Emren Hikayesi”nde fon karakterler, hizmet¢i, Kara Gone,
Donebilmez Diilek Evren, Diizen oglu Alp Riistem, boz ath Beyrek tir.

Hizmetci, Begil’in hatununun yardimcisidir. Begil’in yaralandigini duyuran
kisidir. Karsit giicli harekete geciren olgunun yayilmasina neden olan kisidir.

Kara Gone, Donebilmez Diilek Evren, Diizen oglu Alp Riistem, boz atli Beyrek

isim olarak gecen hig¢bir derinligi olmayan dekoratif karakterlerdir.

2.10. Usun Koca Oglu Segrek Hikayesi

2.10.1. Hikayenin Kimligi ve Isim Iicerik Biitiinliigii

“Usun Koca oglu Segrek Hikayesi” Dresden Niishasi’nin onuncu hikayesidir.
Vatikan Niishasi’nda yer almaz. Hikdyenin adindan da anlasilacag: iizere, bireysellesme
yolunda miicadele eden bir kahramanin basindan gecenler hikaye edilir.

Hikaye Oguz zamaninda yasayan Usun Koca adinda bir yigit ve iki oglundan
bahsederek baslar. Iki oguldan Egrek, hikdyedeki kural tamimazhigin yiizii olarak
karsimiza ¢ikar. Kazan’in karsisina gelip izin almadan oturan, istedigi zaman istedigini
yapan biridir. Bu duruma sinirlenen beylerden Ters Uzamis Bey, Egrek’e kan
dokmeden, bas kesmeden kisacasi yigitlik gostermeden gelip Kazan’in karsisinda
oturmamasini sOyler. Kazan Bey’in etrafindakilerin yaptigi kahramanliklar neticesinde
yer almayr hak ettiklerini Egrek’e hatirlatir. Bu duruma iiziilen Egrek ise Kazan’dan
akin yapmak icin izin ister. Akindan Once yapilan igkili bir hazirlanma evresi yine
kutsal olan bir torene yapilan saygisizlik olarak goriliir. Neticede Egrek bu
saygisizliginin cezasini esir diiserek dder. Segrek ise Egrek’i esir diistiikten sonra ortaya
c¢ikan ve onu kurtaran kiiciik kardestir. Hikaye adindan da anlasilacag iizere erginlesen
kahramanin giigte ve sadakatte sitnanmasi tizerine kurulur.

2.10.2. Bakis Acis1 ve Anlatici Diizlemi

“Usun Koca oglu Segrek Hikayesi”nde bakis acis1 hakim bakis agisidir. Sinirsiz
bilme giiciine sahip olan anlatici olaylarin igerisSindeymis gibi olaylar1 okuyucuya
anlatir. “Oguz zamaminda Usun Koca dirler bir kisi var-idi. Omrinde iki ogl var-idi.
Ulu oglinun adi Egrek idi. Bahadwr, delii, yahsi yigit idi. Bayindir Hanun divanina

kagan istese varur geliir idi. Bigler bigi olan Kazan divaninda bufia hic kapu baca yog-
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idi. Bigler basup Kazan oninde oturur-idi. Kimseye iltifat eylemez-idi. ” (Ergin, 1989:
D254, 225).

Anlatici, metnin anlatimin1 daha etkili ve zengin kilabilmek i¢in anlatma, i¢
monolog, diyalog, leitmotif tekniklerini kullanir. Anlatma teknigi sayesinde
“anlaticrmin eser iizerindeki agirligi —dolayistyla okuyucu tizerindeki etkisi- azalacak ve
anlatilanlar dogal bir c¢ercevede cereyen ediyormug” (Tekin, 2001: 195) hissini
verecektir. “Kara kara taglardan haber asdi, kanlu kanlu sulardan haber ki¢di, kalin
Oguz illerine haber vardi. Usun Kocanuni ag ban ivi éninde siven kopdi. Kaza berizer
kizi gelini ag ¢ikarup kara geydi.” (Ergin, 1989: D256, 226). Anlatma teknigi ile
okuyucuya bilgi verilir. Bu teknik sayesinde sahislarin gegmisleri gelecekleri hakkinda
fikir sahibi olunur.

Kullanilan bagka bir teknik ise diyalogdur. “Diyalog, monolog veya konusmada,
okuyucu ile konusan kahraman arasinda herhangi bir anlatici veya araci yoktur.”
(Cetisli, 2000: 42). Diyalog sayesinde anlatic1 soziinii kahramanlara emanet eder ve
aradan c¢ekilir. Okuyucu anlaticinin aradan ¢ekilmesi ile kahramanlar ile bas basa kalir.
Hem manzum, hem mensur kisimlarda bu teknigin 6rnegi goriiliir. “Biri aydur: Mere
miziim okstizligiimiiz yetmez-mi bizi niye urirsin, hiineriiii var ise kartasun Alinca
Kal’asinda esirdiir, var ani kurtar didi. Segrek ayitdi: Mere kardasimuii adi nediir.
Ayitdi: Egrekdiir. Ayitdi: Imdi Egrege Segrek yarasur, kardasum sag-imis” (Ergin,
1989: D257, 226). Segrek Oksiiz ¢ocuklarla yaptig1 diyalog sayesinde kardesinin
yasadigini 6grenir.

“Segrek burada soylamus, goreliim hanum ne soylamus:

Aydur:
Kalkubanu ana yiriimden turdum
Yilisi kara kazilik atuma butun bindim
Arkurt yatan Ala Tag etegine vardum
Kanlu Oguz illerinde dirnek var imis, anda vardum
Yimek icmek arasinda
Ag boz atlu ¢apar geldi
Cok zaman-imis Egrek dirler bir yigit tutsag-imig
Kdadir Tanrt yol virmis ¢ikup gelmis
Ulu ki¢i kalmadi ol yigide karsu gitdi

Ana men-de varayin-mi ne dirsin
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didi. Anasi burada soylamis goreliim hanum ne soylamig:
Aydur:

Agzun igiin 6leyim ogul

Diliifi i¢iin oleyim ogul

Karsu yatan kara tagun

Yikilmus-idi yiiceldi ahir

Akindilu gorklii suyur

Sogilmuis-idi ¢aglady ahir

Kaba agagda tal budagur

Kurimuis-idi yeseriip gogerdi ahir

Kalin Oguz bigleri izine varsa sen vargil

Ol yigide yetdiigiiride

Ag boz aturi iizerinden yire ingil

El kavusurup ol yigide selam virgil

Elin opiip boynin kuggi!

Kara tagum yiiksegi kartas digil

Ne turursin ogul yortgil
didi.” (Ergin, 1989: D257-258, 226-227). Annesi ile kardesini kurtarmaya gitmek igin
diyaloga girer. Anlatmanin en dogal yolu olan diyalog ile iki kisi arasinda gegenler
okuyucuya aksettirilir. Bu teknik sayesinde kisilerin zihinlerinden gegenler kendi
agizlarindan 6grenilir.

I¢c monolog teknigine sadece bir yerde rastlanir. “insan, ozelligi geregi her
zaman sesli konusmayan, bazi sorunlari i¢ diinyasinda, bu diinyanin kendine 6zgii
mantig1 ve yine kendine 0zgii konusma tarziyla ¢ozmeye ¢alisan bir varliktir.” (Tekin,
2001: 265). Bu nedenle anlatici kahramanlarin duygularmmi ve diisiincelerini disa
yansitmak i¢in bu teknigi kullanir. “Kiz aydur: Kademi kutsuz gelin diyinge udsuz gelin
disiinler, kayin atama kayin anama aydayim didi.” (Ergin, 1989: D262, 229). I¢
monolog teknigi anlatic1 tarafindan sadece bir yerde kullanilir. Segrek’in hatununun,
Segrek’in habersiz gidisini haber vermek istemesini i¢ monolog teknigi ile okuyucu
Ogrenir. Nitekim kahramanlarin i¢inden gegenler bir siire sonra eyleme doniisiir.

Leitmotif teknigi dil ve {islubun kalitesini ortaya ¢ikarmak igin ses ve hece
tekrarindan olusan ve anlami zenginlestiren bir tekniktir. Segrek’in karisinin sdyledigi

soylama 6rnek verilebilir.
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“Yigidiim men sania bir yil bakam

Bir yilda gelmez-isen iki yil bakam

Iki yilda gelmez-iseit ii¢ dort yil bakam

Dort yilda gelmez-isen bis yil alti yil bakam

Alti yol ayridina ¢adwr dikem.”” (Ergin, 1989: D261, 228).

Atamdan yigrek kayin ata

Anamdan yigrek kayin ana

Kaytabanun bugrasi iirkdi gider

Sarvanlar 67iin aldi dondiirimez

Kara kog¢ aygiruii iirkdi gider

llkicilar onin aldr dondiirimez

Agayiluii koglart tirkdi gider

Coban onin aldr dondiirimez

Ala gozlii ogluni kardagsini anidi gider

Agca yiizlii geliniini dondiirimez” (Ergin, 1989: D262, 229).

Leitmotif teknigi verilen orneklerde acikca goriiliir. Bir yil, iki yil ii¢ yil vs. ile
“aldi”, “dondiirimez” ve ‘“‘lirkdi gider” kelimelerinin tekrar1 metnin ses ve duyus
ozelliklerine daha fazla ritmik 6zellik katar.

2.10.3. Olay Orgiisii

“Usun Koca oglu Segrek Hikayesi”nde tek zincirli olay orgiisii i¢ bolimden
meydana gelir. Hikdyede entrik kurgu ve catismayi saglayan degerler “KORA”
(Korkmaz, 2002: 273) semasindaki gibidir.

Ulkii degerler Karsit degerler

Kisiler Egrek, Segrek, Oksiiz Kara Tekfur, Kafirler.
Diizlemi Cocuklar, Anne, Baba,
Kazan Bey, Segrek’in
Karisi, Ters Uzamas.
Kavramlar | Fedakarlik, Kardeslik,

Diizlemi Kendini Gergeklestirme,
Hiiner Gosterme, Gergegi
Ogrenme.

Toreyi ihlal, Tuzaga
diisme, Murada
Erememe, Aldatmaca.
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Simgeler At, Kopuz, Statii, Din, Koru, Uyku, Hile,
Diizlemi Av. Kilig, Meyhane,
Kutsalin Bozulmasi.

BIRINCI BOLUM
Metin Halkast 1: Maceraya cagrilan Segrek’in, kardesi Egrek’in esir
oldugunu ogrenmesi.
V1: Usun Koca ve iki oglunun tanitilmasi ve Egrek’in istedigi zaman Bayindir Han’1n
divanina gidebilmesi.
V2: Ters Uzamis’in Egrek’e hiiner gosterip bas kesip kan dokerek kendine yer
edinmesini sdylemesi.
V3: Bu durum iizerine Egrek’in, Bayindir Han’dan akin dilemesi {i¢ yiiz yigit ile akina
gitmesi.
V4: Akin diizenleyip ganimet toplayan Egrek’in, Kara Tekiir’iin tuzagina diismesi.
V5: Egrek’in kafir tarafindan tutsak edip Alinca Kalesi’nde zindana atilmasi.
II. BOLUM

Metin Halkas1 2: Kardesinin esaretini ogrenip yola ¢ikan Segrek’in kifirlerle
karsilasmast.
V1: Usun Koca’nin kiiglik oglu Segrek’in kardesinin tutsak oldugunu 6grenmesi.
V2: Annesinin agzini arayarak gercegi 0grenmesi ve kardesini esaretten kurtarmak i¢in
yola ¢ikmak istemesi.
V3: Yola ¢ikmadan 6nce Kazan Bey’in tavsiyesi ile Segrek’in diigiiniiniin yapilmasi ve
kizin biitlin 1srarina ragmen murada ermeyi reddetmesi.
V4: Yola koyulan Segrek’in ii¢ giinliik yolu bir giinde almas1 ve Dresam’a varmasi.
V5: Uykusu gelen Segrek’in atinin yularini eline baglayip uykuya dalmasi.

III. BOLUM

Metin Halkas: 3: Esaretten kurtulus ile Egrek ve Segrek’in beyliginin
Oonanmasi.
V1: Segrek’in geldigini duyan kafirin durumu Tekfur’a bildirmesi.
V2: Tekfur’un, Segrek’in lizerine atli gondermesi ve her iki seferde de atinin onu
uyarmast.
V3: Kéfirin Segrek’in ilizerine gitmeyi reddetmesi ile Egrek’in zindandan ¢ikarilip iki

kardesin kars1 karsiya getirilmesi.
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V4: Egrek’in uyuyan yigidin yanina gelmesi ve yaninda bulunan kopuzu alarak ¢almasi
ve onun kardesi oldugunu 6grenmesi.
V5: Kafiri yenen iki kardesin yurtlarina geri donmesi, Usun Koca’nin senlikler diiglinler

yapmasi. Dede Korkut™un gelip Oguznameler dizmesi.

2.10.4. Zaman Kurgusu

“Usun Koca oglu Segrek Hikayesinde” zaman siradizimsel olarak kronolojik bir
sekilde ilerler. Usun Koca’nin oglu Egrek’in Bayindir Han’in divanina rahatca
girmesinden rahatsiz olan Ters Uzamig’in Egrek’ten hiiner gdstermesini istemesi ile
zaman bagslar. Tarihsel olarak belirgin bir zamansal belirte¢ yoktur. Zaman, sosyal ve
toplumsal olaylarin durumundan tahmin edilir. Go¢ebe yasam tarzinin 6n planda oldugu
Oguz toplumunda zaman akici bir 6zellik gosterir. Oguz alplerinin uykuya dalmasi
zaman1 duraganlastirarak metni monoton bir hale getirir. Hikayede oykii zamani,
karakterlerin psiko-sosyal agidan kendi oluslarini sagladiklari, “zamana bagli olmayan
ger¢ek  “ben”inin” (Bourneur-Quellet, 1989: 126 ) olustugu zaman biitiinidiir.
Segrek’in, “mitolojik yolculugun —maceraya ¢agri” olarak belirledigimiz- bu ilk
asamasi kahramant ¢agiran ve onun ruhsal agirlik merkezini toplumun simirlarindan
bilinmeyen bir bélgeye ¢ekmis olan kaderi” (Campbell, 2000: 72) zamansal anlamda
olaymn yaratildig1 6zellige doniistir. “Eyegiilii ulalur kapurkalu boyiir. Meger hanum,
Usun Kocanuni ki¢i ogh Segrek eyii, bahadir, alp, delii yigit kopdi. Bir giin yoli bir
dirnege ugradi.” (Ergin, 1989: D256, 226). “Eyegiilii ulalur kapurkalu boyiir” sozii
zamansal gecis formellerinden biridir. Kahramanlarin toplum tarafindan onanma ve
topluma katilma zamanlarinin geldigi sinyali okuyucuya verilir. Kahramanin kardesinin
esir oldugunu 6grenmesi ile artan dramatik aksiyon kendisini zamansal olarak metne
yansitir. Kahramanin maceraya ¢agrilmasi i¢in erginlesme yasi olan on alti yasini
gecmis olmasi gerekir. On alt1 yas1 sosyal zamanin en belirgin 6zelliklerinden biridir.
“Dede Korkut Hikayeleri”nde zamani anlamlandiran olaylardan biri de kahramanlarin
maceraya ¢agriya cevap verme yaslarinin genellikle on alt1 olmasidir.

Segrek’in kardesi Egrek’in esir oldugunu 6grenmesi ve yola ¢ikmasi arasindaki
zaman dilimi net degilir. Clinkii Kazan Han Segrek’in yola ¢ikmadan evlenmesini
uygun goriir. Egrek’in Alinca Kalesi’nde ne kadar esir kaldigi hususunda zamani
belirten herhangi bir say1 ya da tarih yoktur. Segrek’in yola ¢ikmasi kardesinin esir
tutuldugu koruya gelmesi arasindaki zaman “Uc giinlii diinii yortdr.” (Ergin, 1989:
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D263, 229) olaganiistii seklide vaka zamaninda yasanan olaylar1 dykiileme zamanina
tasir. Ug giinliik yolun bir giinde alinmasi zaman kavrammnin kisi diizeyinde
algilanmasiyla alakalidir. Segrek at sirtinda yol aldigindan kardesini esaretten
kurtarmaya gitmesini normalden daha hizli bir seklide ii¢ giinliikk yolun bir gilinde
alindig1 belirtilir.  “Derin uyku” (Campbell, 2000: 250) kahramanlarin hikayede
zamansal olarak 6ldigl kisimlardir. Uykuya dalmasiyla zaman tamamen duraganlasir
ve 0ykii zamaninda olaylar durma noktasina gelir. Nitekim siirekli hareket halinde olan
kahramanlar i¢in uyumak adeta “kiiciicek oliim” (Korkmaz, 2015: 18) ve felaketin
geleceginin gostergesidir. Diismanin uyku halinde saldirmasi zamani kendi i¢inde ve
bedeninde durduran kahraman i¢in felaketin habercisidir. Oguzun hareket yetenegini
elinden alan uyku kahramanlarin diinyadan kopuslarini simgeler “Hanum at kulag: sak
olur, c¢ekiibeni oglanm oyardi.” (Ergin, 1989: D264, 230). Segrek’in uykudan
uyanmasina yardimci olan “at”, onu duraganlastirdigt zaman diliminden, &ykii
zamanina tekrardan cagirir. Kardesi Segrek’i karsisinda gorlip tanimayan Egrek,
zamansal alginin ne derce uzun oldugu hususunda “Bisikde koyup gitdiigiini
kardasunam” (Ergin, 1989: D269, 232) demesiyle metne derinlik katar. Zaman
araliginin uzunlugu kardeslerin birbirlerini tanimamalar ile agiga ¢ikar. Fakat zamanin
olarak ne kadar uzun bir zaman dilimi oldugunu tahmin etmek zordur. Egrek’in esir
oldugu zamandan kurtarilmasina kadar gecen zaman dilimi uzun olmalidir ki kardesler
birbirlerini tanimayacak kadar biiyiiyiip gelismis olsunlar.

Zaman kavraminin tarihsel olarak verilmedigi ve dykii zamaninda sosyal yasamin
sifreleri ile ¢oziilmeye c¢alisilan “Usun Koca oglu Segrek Hikayesi”, kahramanlarin

gecirdigi ruhsal degisim ve doniistimler ile zamani tanimlar.

2.10.5. Mekéan

2.10.5.1. Cevresel Mekanlar

Insanlarin ruhlarma ve bedenlerine bir oturma yeri bulduklar1 mekanlar, kisilerin
kendileriyle ve ¢evreleriyle bir biitiinliik kurmalarina yardimei olurlar. “Usun Koca oglu
Segrek Hikayesi’nde g¢evresel mekanlar Sirdgliven ucu, Gokge Deniz, Dresam suyu,
Bayindir Han’in divanmi c¢evresel mekanlardir. Egrek’in ava ¢ikmak istemesi ve ¢iktigi
avin boyutu mekanin ugsuz bucaksiz biyiikligini belirtir. “Andan Sirgiiven u¢indan
Gokge Denize degin il ¢apdi.” (Ergin, 1989: D255, 225). Hiiner gostermek adina ¢ikilan

av, toplanan ganimetler mekanm biytlikligl ile dogru orantilidir. Bayindir Han’in
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divan1 sadece isim olarak gecer. Egrek’in bu mekéna girmek icin izin istemez.
“Bayundwr Hanun divanin kagan istese varur geliir-idi.” (Ergin, 1989: D254, 225).
Gokee Deniz; “Bugiin yerli halk arasinda adi Gokgegol, Ermenistan
Cumhuriyetinin kuzeyinde bir tath su golii. Tiirkler eskiden Hazar Denizine de “Gokge
Deniz” demekteydiler.” (Gokyay, 2006: 789).
Dresam Suyu yine ; “Aras nehrinin kollarindandir.” (Gokyay, 2006: 788).
Sirgéven Ucu ise Kars Cay1’nin yakinlarinda yer alan bir sinir bolgesidir.
Cevresel mekan olarak verilen bu yerlerde kahraman ava c¢ikar.
kahramanlarinKazan Bey’in yaninda yer almak i¢in kan dokmesi, bas kesmesi gerekir.
Bu nedenle anlat1 kisileri bu mekanlar1 i¢ine alan bdlgede yigitligini Oguz beylerine

kanitlamak i¢in yol alir.

2.10.5.2. Algisal Mekanlar

Hikayede algisal mekanlar, Bayindir Han’in divani, Alinca Kalesi, Koru,
meyhane, Segrek’in gelin odasi, Usun Koca’nin evi gosterilir. Kisilerin psikoljik
durumlarina gore sekillenen bu mekénlar kisilerin olaylar karsisinda ladiklari tavir

sayesinde yeniden anlam kazanir.

2.10.5.2.1. Kapah-Dar Mekéanlar

Kahramanlar i¢in biitiin olumsuzluklarin bir araya geldigi mekanlar kapali-dar
mekanlardir. Karmasiklik ve kaosun yasandigi bu mekanlar anlat1 kisilerinin ontolojik
olarak oturma yeri bulamadigr mekanlardir. Kazan Han’in divani, Alinca Kalesi, Koru,
meyhane, Segrek’in gelin odasi, kapali-dar mekanlar olarak karsimiza ¢ikar.

Alinca Kalesi, “Alinca Azerbaycan’da Nahcevan civarinda ve simdiki nahcevan-
Culfa yolundaki yalgin tepenin tistiinde harabelerine rastlanan iinlii bir kale.

Kale  kafirlerin = Oguzlardan  aldiklart  tutsaklarin  zindam  olarak
kullanilmaktaydr.” (Gokyay, 2006: 773). Egrek’in yillarca esir tutuldugu kaledir.
“Yigitleri kirdilar, Egregi tutdilar, Alinca Kal’asina zindana birkadilar.” (Ergin, 1989:
D255, 225). Egrek’in bas kesip kan dokmek igin gittigi yolculuk esnasinda geri
donerken yol tizerinde olan bu kaleye ugrar ve yillarca esir yasayacagi bu kaleye kendi
ayaklari ile gider. Hikayenin basindan beri yaptig1 hatalarin ve sorumsuzlugunun bedeli

olarak esir diiger. Zindan, insanlarin kapali duvarlar arasinda dis diinya ile iletisiminin
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kesildigi ve kendi icine yonelebilecegi mekandir. Bu mekan kendi ile bas basa kalan
Egrek’i, kusatir adeta onun kendi benliginin derinlerinde kaybolmasina neden olur.

Kazan Bey’in divan1 Egrek icin kapali-dar mekanlar arasinda yer alir. Kural
tamimazhiginin gostergesi olan; “Bigleri basup Kazan éninde oturur-idi. Kimseye iltifat
eylemez-idi. Meger hanum gine bir giin bigleri basup oturicak, Ters Uzamus dirler-idi.
Oguzda bir yigit var-idi, aydur: Mere Usun Koca oglt bu oturan bigler her biri oturdugi
yiri kilici-y-ile etmegi-y-ile alupdur, mere sen bas mi kesdiiii kan-mi tokdiini ag-mi
toyurduni yalingak-mi tonatduni didi” (Ergin, 1989: D255, 225). Bu sozler iizerine
Egrek, i¢in rahatlikla girebildigi ve kendini rahat hissettigi bu mekan daralir. Egrek i¢in
dinginligin mekani olan Kazan Bey’in divani artik dar bir konuma biiriiniir ve yalitik bir
mekan haline doniisiir.

“Meyhane”, “Dede Korkut Hikayeleri'nde ilk defa karsimiza ¢ikan bir
mekandir. Meyhane Isldim inancina gére gidilmesi haram olan yerlerden biridir.
Egrek’in kural tanimazliginin disavurumu olan bu mekana, kutsal sayilan akin
toreninden Once gidilmesi anlati kisilerinin basina gelecek felaketin de habercisi olur.
“Meyhana’da bis giin yime i¢me oldi” (Ergin, 1989: D255, 225) denilmesinden sonra
cikilan akin, Egrek ve arkadaslari i¢in geri doniilmez bir yola girisin kapisini agar.
Kutsal merasimlerden 6nce Oguz beyleri ar1 sudan abdest alip, Allah’a dua ederler.
Fakat Egrek, “bahadir, yahsi, delii” bir delikanli oldugu i¢in meyhaneye gittikten sonra
akina ¢ikmas1 Oguz beyleri tarafindan yadsinmaz. Meyhane, “kutsal olmayan”, “yikic1”
ve “yozlasan degerler” mekanidir. Egrek icin her ne kadar genis bir mekan olarak
goriilse de kahramanin i¢ benliginde onulmaz yaralar agmaya hazirlanan kapali-dar bir
mekandir.

Kapali-dar olarak adlandirabilecegimiz baska bir mekan Segrek’in gelin
odasidir. Oguzlarda kahramanlarin kendi olma bilincine erdikten sonra evlilige hazir
kabul edilirler. Evliligi 6nemli bir doniim noktasi oldugunun bilincinde olan Segrek,
kendini tam kanitlayamadigini diistiniip bu olguyu reddeder. “Evlilik bir kadinla baska
bir kisi ya da grup arasinda kurulmus” (Bozkurt, 1996: 243) bagdan 6te ruhun ve
kalbin birbirini kabul etmesidir. Iginde bulundugu durumdan kagarak kurtulmak isteyen
Segrek, kardesinin tutsak oldugunu bile bile evlenip gerdege girmek istemez. “Oglan:
gerdege koydilar. Kiz-ile ikisi bir dosege ¢ikdilar. Oglan kilicin ¢ikardi, kiz-ile kendii
arasma bwrakdi. Kiz aydur: Kilicuii gider yigit, murat vir murad al, sarilalum didi.

Oglan aydur: Mere kavat kizi men kilicuma togranayim, ohuma sangilayim, oglum
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togmasun, togar ise on yasuna varmasun, agamun yizin gormeyinge, olmis ise kanin
almayinga bu gerdege girer-isem didi.” (Ergin, 1989: D260, 228). Segrek ve hatunu
icin dar mekana doniisen oda, yatagin arasmna koyulan kili¢ ile daha da derin bir
astlmazlik halini alir. “EViilik, birligi kozmik ritim ile biitiinlesen ve bu biitiinlesmeyle
gergeklik kazanan ayindir.” (Eliade, 1994: 39). Mekana anlam katan Segrek’in karisi
esaret durumunun verdigi iizlintli ile mekan1 bir hapishaneye cevirirler. Sembolik olarak
karanligr ve yalitilmish@i cagristiran bu mekan, Segrek’in karisinin, “giftlesme
arzusundan” (Kundera, 1987: 23) dolay1 askin cinsel yoniinii simgeler.

“Koru” ise kafir beyi Tekiir tarafindan Oguz beylerini tuzaga diisiirmek i¢in
kullanilan mekandir. Egrek i¢in 6zgiirligiin bittigi, Segrek ic¢in kisitlanmiglhigin mekani
haline doniistir. Koru kahramanlarin kafirin tuzagina diistiikleri, goriintiisii glizel ama
icerisinde esareti barindiran bir yapidadir. Anlatict koruyu; “Kara tekiir orada bir bir
koru yapdurmis-idi. Ugardan kaz tavuk, yorirdan geyik tavsan bu havluya toldurup
Oguz yigitlerine bunu dam itmis” (Ergin, 1989: D255, 225) demesi gorenlerin ilgisi
cekebilecek derecede giizel olmasindandir. Aldatilmanin  yiizii olan koru,
kahramanlardan Egrek’in cezasin1i tamamlayarak erdemli yigit bir bey olmasini,
Segrek’in ben olma yolunda smmavini tamamlamasina engel olan yalititk ve dar bir
mekandir. Kisiler bu mekanda kendilerini giivende hissetmezler.

Kapali-dar mekanlarin fazlaca oldugu hikayede kahramanlarin karsit gii¢ ile

karsilasip kendilerini degistirip doniistiirmelerinde bu mekanin 6nemi biiyiiktiir.

2.10.5.2.2. Acik-Genis Mekéanlar

Hikayede agik genis mekan olarak yeme igmenin yapildigi yer olan dirnek
(dernek)’tir. Agik-genis mekanlarda anlati kisilerini psikolojik olarak olumlu yonde
etkileyen mekanlardir. Segrek’in yolunun diistiigli dernekte Oguz beyleriyle yiyip
igerler.

“Meger hanum, Usun Kocanun ki¢i ogli Segrek eyii, bahadw, alp, delii yigit
kopds. Bir giin yoli bir dirnege ugradi. Kondilar, yimek i¢mek itdiler. Segrek mest old.
Tasra ayak yolina ¢ikdi. Gérdi kim oksiiz oglan bir kizam ¢ekisiir. Mere nolduniuz diyii
bir sapala birine bir sapala urdi. Eski tutuni biti oksiiz oglanun dili aci olur. Biri aydur:
Mere miziim oksiizligiimiiz yetmez-mi, bizi niye urursin, hiineriini var ise kartasuii Alinca
Ka’lasinda esirdiir, var ant kurtar didi.” (Ergin, 1989: D256-257, 225-226). Bu mekan

kardesinin yasadigini ve esir oldugunu 6grenen Segrek i¢in huzurun ve mutlulugun
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mekan1 haline gelir. Kardesinin yasadigini 6grenmesi ile korelen duygularinin yeniden
dirilmesine neden olur. Aldigr haber karsisinda mutlu olan Segrek, mekani kendi
icerisinde icsellestirerek  bilingaltindaki 6zlem ve mutlulugu disa yansitir.
Kahramanlarin kendilerini mutlu, huzurlu, olgunluga erismis olarak gordiikleri agik-
genis mekanlar, Segrek’i ¢ocuklugunun huzur verici giinlerine geri dondiiriir. “Imdi
Egrege Segrek yarasur, kardasum sag-imis kayurmazsam, kardagsuz Oguzda turmazam,
karangulu goziim aydimi kardas diyii agladi.” (Ergin, 1989: D257, 226). Kardes sevgisi
ve kardeslik olgusu Segrek’in mekani, kavusmaya, birliktelige ve 6zleme agmasiyla

giizellesir.

2.10.6. Sahis Kadrosu

2.10.6.1. Baskisi- Baskahraman

“Usun Koca oglu Segrek Hikayesi”’nde baskisi Segrek’tir. “Egrek (Igrek ve
igrik) ve Segrek (Cegrek ve Cigrik) de iki oymak adi olup bunlar hem Kirgiz hem de
Usun kabilesine mensupturlar.” (Gokyay, 2006: 852). Hikayede anlatict Segrek’i
anlatirken; “Eyegiilii ulalur kapurkalu boyiir. Meger hanum, Usun Kocanun kigi ogl
Segrek eyii, bahadir, alp, delii yigit” (Ergin, 1989: D256, 226) diyerek kahraman
hakkinda bilgi verir. Biiyiik bir ruhsal derinlige sahip olan Segrek, ayrilig-erginlesme-
doniis mitosunun metindeki yliziidiir. Segrek’in adin1 metnin ilk giris kisminda goriiriiz.
Buda demek oluyor ki Segrek bas kestigi ve kan doktiigi i¢in ad almay1 hak etmistir.
Metinde bu kisimdan bahsedilmez. Segrek icin kullanilan “eyii, bahadiwr, alp, delii
vigit "sifatlar1 kahramanin daha onceden gosterdigi yigitlik ile bu sifatlar1 almayr hak
ettigini goriirliz. “Baska kavimlerde oldugu gibi, Tiirkler, babadan ogula gegen 1rsi bir
liyakat tamimazlar. Her ¢ocuk adini ve yerini bizzat kazanmak zorundadir.” (Kaplan,
2007: 47). Sembolik olarak kahraman toplum nezdinde deger goren ve bulundugu
konumda kendisine yer edinmis yigit bir Oguz alpidir.

Segrek i¢in; “mitolojik yolculugun —maceraya ¢agri” olarak belirledigimiz- bu
ilk agamasi” (Campbell, 2000: 72) evden ayrilis ile gerceklesir. “Meger hanum, Usun
Kocanurn kigi ogl Segrek eyii, bahadir, alp, delii yigit kopdi. Bir giin yoli bir dirnege
ugradi. Kondilar, yimek i¢mek itdiler. Segrek mest oldi. Tasra ayak yolina ¢ikdr. Gordi
kim oOkstiz oglan bir kizani ¢ekistir. Mere nolduiiuz diyii bir sapala birine bir sapala
urdi. Eski tutuni biti 6ksiiz oglanun dili act olur. Biri aydur: Mere miziim oksiizligiimiiz

yetmez-mi, bizi niye urursin, hiineriiii var ise kartasui Alinca Ka’lasinda esir” (Ergin,



1989: D256-257, 225-226) oldugunu 6grenmesi ile cagrilan maceraya dogru yol alinir.
Kahramanin kardesinin esaretini belirli bir yasa geldikten sonra O0grenmesi onun
maceraya ¢agrilma zamaninin geldiginin gostergesidir. Fakat anlatici tarafindan, “ ‘Eski
donun biti, égsiiz oglanun dili act olur’ Ara soziiyle dinleyicilere net mesaj verilir.
Burada asil onemli olan nokta derin yapida Segrek’in agabeyi Egrek’in kafir elinde esir
olusundan ¢ocuklarin bile haberdar olusudur.” (Pehlivan, 2014, 104). Toplum

igerisinde bu konu hakkinda yorumlar yapildigi ve hatta ¢ocuklarin diline diisecek kadar
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fazla konusuldugu sdéylenebilir.

Kardesinin yasadigina inanamayan Segrek, hemen annesinin yanina gelir ve

ogrendigi bilginin dogrulugunu teyit ettirir.

“Atindan indi, anasinuni dilin aradi. Segrek burada soylamis goreliim hanum ne

soylamus:

Aydur:

Kalkubanu ana yiriimden turdum
Yilisi kara kazilik atuma butun bindiim
Arkurt Ala Tag etegine vardum
Kanli Oguz illerinde dirnek varimis, anda vardum
Yimek icmek arasinda
Ag boz atlu ¢apar geldi
Cok zaman-imig Egrek dirler bir yigit tutsag-imig
Kadir Tanrt yol virmis ¢ikup gelmis
Ulu ki¢i kalmadi ol yigide karsu gitti

Ana men-de varaymn-mi ne dirsin

didi. Anasi burada soylamis, goreliim hanum ne soylamus:

Aydur:

Agzun igin oleyim ogul

Dilin igtin 6leyim ogul

Karsu yatan kara tagun
Yikilmus-idi yiiceldi ahir
Akindilu gorkli suyun
Sogilmis-idi ¢agaldr ahir

Kaba agagda tal budagun
Kurumis-idi yeserip gégerdi ahir
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Kalin Oguz bigleri izine varsa sen vargil

Ol yigide yetdiigiinide

Ag boz aturi tizerinden yire ingil

El kavusturup ol yigide selam virgil

Elin opiip boynin kuggil

Kara tagum yiiksegi kartag degil

Ne turirsin ogul yortgil” (Ergin, 1989: D257-258, 226-227).

Anne ve babasimnin tiim c¢abalarina ragmen kardesini kurtarma fikrinden
vazgegmez. Oguz’un yigit beylerinden olan Kazan Bey’e akil danisan Usun Koca ve
hatunu, Segrek’in verdigi karadan donmeyecegini bilerek onu evlendirmeye karar
verirler. Hayatin 6nemli doniim noktalarindan olan evlilik, Segrek i¢in amaca giden
yolda engel olarak goriliir. Segrek icin hazirlanan gerdek odasi onun “delii” yapisina
vurulan prangadir. Segrek, kiza el siirmez ve yatakta uyurken aralarina kili¢ koyar. Kilig
simgesel anlamda cengaverlik, atilganlik, adalet, gili¢, kuvvet ve erdemi simgeler.
Metinde kilicin sahneye ¢ikmasi iyi ve kotiiniin birbirinden ayirt edilme zamanin
geldiginin habercisidir. Riiya psikolojisinde kilicin agiklamasi biling ve bilingalti
arasindaki bag olarak ifade edilir. Bireysellesmeyle baslayan siirecin ilk asamasi
gecmiste benligini kusatan bilingsiz durumlarin kilig ile ortadan kalkma zamani gelir.
Segrek’in kisisel maceras1 ve benliginin sinirlarini kavramasi i¢in ¢ikmasi gereken
yolculuk onun kimligini yeniden kazanma miicadelesidir. Kendisini yarim hisseden
kahraman kendi mitini ger¢eklestirdiginde tamli§a erecegini bilir bu nedenle hig
durmadan yola ¢ikmak ister. Gidecegi yoldan donmeyen Segrek karisina kendisi ¢ yil
beklemesini ve donmezse evlenmesini tembihler. Kiz ise Segrek’i li¢ degil alt1 yil bile
bekleyecegini soyler.

“Yigidiim men sania bir yil bakam

Bir yilda gelmez-isen iki yil bakam

Iki yilda gelmez-iseri ii¢ dort yil bakam

Dort yilda gelmez-isen big yil alti yil bakam

Alti yol ayridina ¢adwr dikem.” (Ergin, 1989: D261, 228).

Kahramanin tamliga erisebilmesi i¢in bazi smavlardan ge¢mesi gerekir. Bu
smavlar zor ve tehlikelidir. Segrek kendilik siirecine yaklastikca kisiler arasindaki
catismalar daha da yogunlasir. Oksiiz ¢ocuklarin telkinler ile Segrek’in kendi olma

stirecininde yaptiklarini zihninde canlandirirlar.
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Kardesi Egrek’in tutuldugu “koru”ya gelen Segrek, at sirtinda yolculuk
yapmanin verdigi yorgunluk ile atinin yularini eline baglayarak uykuya dalar. “Derin
uykuda der Hindular, benlik birlesir ve saadet doludur, bu yiizden derin uykuya biligsel
hal denir.” (Campbell, 2000: 251). Oguz alplerinin uyku halleri hikalerde hep
olumsuzlukla sonuglanir. Oguz alplerinin yedi giin siiren uykulari, Dede Korkut
tarafindan adeta “kiigiicek 6liim” olarak adlandirilir. “Ol zamanda Oguz yigitlerine ne
kaza gelse uyhudan geliir-idi.” (Ergin, 1989: D191, 193). Hareketi ve zamani kisitlayan
bu uyku hali gelecek felaketin habercisidir. Uyku halinde olan Segrek’in en biiyiik
yardimcist atidir. At, gelen diismani Segrek’e haber verir. “Geyim kilcidasindan, at
cokramasindan. Meger yigit aygwrbiner-idi. Hanum at kulag: sak olur, ¢ekiibeni oglani
ovardi.” (Ergin, 1989: D264, 230). “At”in Tirk mitolojisindeki yeri ¢ok Onemlidir.
Atlar kahramanlarin yardimcilaridir. Kahramanlarin zor durumlarinda onlara yoldaslik
ederler. Savunmasiz ve korunaksiz olan kahraman i¢in uyanmanin vakti geldigini ona
seriiveninde eslik eden “at”1 haber verir Segrek icin uykudan uyanma kanatlarini
gelecege acarak tamliga ulasma anlamindadir. Segrek’in uyku hali, insanoglunun koza
icerisinde gecirdigi zamana benzer. Viicudun biitiin islevlerinin durdugu, bilingalti
ogelerin bilingdisina ¢iktigi yarim 6liim durumudur. Uykudayken iizerine gonderilen
biitiin kéfirleri yenen Segrek’in karsisina bu defa (diger yarisi olan) kardesi Egrek
cikarilir. “Geldiler Egrege ayitdilar: Yigit saria tekiir himmet eyledi, sunda bir delii
yigit yolcinuii yoluk¢ginuni cobanuii ¢olugun ekmegin alur, tut ol deliiyi oldiir, seni koyu
vireliim var git dediler.” (Ergin, 1989: D264, 230). iki kardesin birbirini 6ldiirmesini
isteyen Tekfur, Usun Koca Bey’in obasini, yuvasini ve gelecegini yok etmeyi planlar.
Egrek, savasmaya geldigi yigidin uyudugunu goriir ve gozii belindeki kopuza ilisir.
Kopuz, Tiirk kiiltiiriiniin varolugsal seriivenini en iyl anlatan ge¢misin gelecege bakan
g6zl, duyan kulagidir. “Dede Korkut Hikayeleri” icerisinde yer alan kahramanlarin
cogu kopuz calip “Oguzname” dizerler. Hikayelerde kopuzun asil sahibi, Dede
Korkut’tur. Dede Korkut, biitiin hikayelerin sonunda kopuz ¢alip “Oguzname” dizip dua
eder. Alplerin at1 ve kilict gibi kopuz da ozanin silahi, yoldasi, arkadasidir. Kopuzun
Oguzlar i¢in ne kadar dnemli oldugunu Egrek’in ve Segrek’in kopuza yiikledikleri
kutsal anlamdan dolayr oliimii/diismanligi unutturmasindan anlasilir. “Mere kdfir
Dedem Korkut kopuzi hormetine ¢calmadum didi, eger eliifide kopuz olmasy-idi agam
basi-y-igiin seni iki para kilur-idiim didi. Cekdi kopuzu elinden aldi.” (Ergin, 1989:
D266, 230).Kahramanlarin birbirleriyle sdylesmeleri kopuz esligindedir. Egrek’in



260

Oldiirmeye gittigi kardesini tanimamasi ge¢misi ile hal zamani arasindaki bagin
koptugunu kanitlar. Egrek’i ge¢gmisine geri dondiiren kopuz olur. Kopuzun terenniimii
Egrek’in tutsak oldugu zaman zarfinda bilingaltinda sikisan ve biriken duygular
haykirmasinda ve geg¢misini tekrardan hatirlamasinda ona yardimci olur. Egrek’in
kopuzu gormesi karsisinda yigit, alp bir delikanlinin oldugunun farkina varmasina sebep
olur.
“Aydur:
Agzun igtin 6leyim kardas
Diliifi i¢in 6leyim kardas
Kalarda koparda yiriifi sorar olsam ne yirdiir
Karariu diin iginde yol azsaii umurii nediir
Kaba ‘alem gotiiren hanufiuz kim
Gavga giini ondindepen alpuriuz kim
Yigit sentini baban kim
Alp erden adiii yasurmak ‘ayib olur
Adun nediir yigit
didi. Segrek burada ulu kardasina soyladi, aydur:
Kararniu diin iginde yol azsam umum Allah
Kaba ‘alem gotiiren Hanumuz Bayindir Han
Kirig giini 6ndin deper alpumuz Salur Kazan
Babam adin sosr-iseii Usun Koca
Meniim adum sorar —iseni Segrek
Kardasum var-imis Egrek” (Ergin, 1989: D268-269, 232).
Kopuz esliginde karsilikli sdylesmenin ardindan gelen tamliga ermenin
mutlulugu igerisinde iki kardes birbirlerini tanir ve Oguz yurduna geri doner. Segrek

kozasindan ¢ikar ve geri doniis mitosunun c¢agrisina tamliga ererek cevap verir.

2.10.6.2. Nom Karakterler

“Usun Koca oglu Segrek Hikayesin”de norm karakterler Egrek ve Segrek’in
atidir. Bunlar bagkisinin yasadig1 seriivende ona yardimci olan karakterlerdir. Segrek’in
kendini gerceklestirme yolunda en 6nemli yardimeist Egrek’tir. Hikdyede Egrek’in esir
olusuna kadar gecen zaman zarfinda Segrek’ten pek bahsedilmez. Egrek’in esaretinin

ardindan sahneye ¢ikar.
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“Oguz zamaninda Usun Koca dirler bir kigi var-idi. Omrinde iki ogl var-idi.
Ulu oghnun adi Egrek idi. Bahadiwr, delii, yahst yigit idi. Baymdir Hanuni divanina
kagan istese varur geliir idi. Bigler bigi olan Kazan divaninda buria hic kapu baca yog-
idi. Bigler basup Kazan éoninde oturur-idi. Kimseye iltifat eylemez-idi.” (Ergin, 1989:
D254, 225).

Segrek bagkisi olmasina ragmen anlatici hikdyenin girisinde Egrek’in giizel ve
yigit bir delikanli oldugundan bahseder. Egrek’in giizel ve yigit olmasini disinda
Oguz’un toresini bilmemesi ve kuraltanimaz bir sekilde divanda Kazan’in karsisinda
oturmast Ters Uzamis Bey tarafindan elestirilir. “Meger hanum gine bir giin bigleri
basup oturigak, Ters Uzamuis dirler-idi. Oguzda bir yigit var-idi, aydur: Mere Usun
Koca ogl bu oturan bigler her biri oturdug yiri kilici-y-ile etmegi-y-ile alupdur, mere
sen bas mu kesdiifikan-mi tokdiini ag-mu toyurduii yalingak-mi tonatduii didi” (Ergin,
1989: D255, 225).Bu elestiri, Egrek’in heniiz ¢ocukluktan ¢ikmamis olan hareketlerini,
toreyi ve bulundugu yeri bilmemeye yapilir. Oguz’da kan dokmek, bas kesmek her
alpin yerine getirmesi gereken bir ritlieldir. Ters Uzamis’in, Kazan Bey’in divaninda
oturan beylerin bulundugu yerleri elde etmeleri i¢in yaptiklari miicadeleleri Egrek’e
hatirlatir. Erginlige erismedigini anladigimiz Egrek’in, ¢agirilan maceraya gidisi Kazan
Bey’den akin dilemesi ile baslar. Oguz beylerinin akina ya da ava ¢ikarken ar1 sudan
abdest alip, Allah’a dua etmelerine karst Egrek’in meyhanede bes giin yiyip igmesi
kutsal sayilan bir merasime yapilan saygisizliktir. Egrek, toplum kurallarina ve kutsala
yaptig1 saygisizlik nedeniyle esaretle cezalandirirlar. Akindan donen Egrek ve
yanindakiler Alinca Kalesi’nin yanina geldiklerinde kéfirin hazirladig: tuzaga diiserler.
Egrek esir alinarak kafirler tarafindan zindana atilir. Zindan, kahramanin kendi etrafinda
ordiikleri koza misali bilincaltinin mahzeninde duran kaba gii¢ler ile miicadelenin
mekanidir. Karanlik ve yutucu bir mekdn olan zindan, ayni zamanda degisip
doniismenin de mekanidir. Kazan Bey’in divanina kurallara uymadan gelip oturan
“Bahadr, delii, yahsi yigit” (Ergin, 1989: D254, 225) Egrek i¢in ruhunu dinlendirme ve
ben olmanin zamani bu mekanda gelir. Egrek’i esaretten kurtarma gorevi kardesi
Segrek’e diiser. “Kisiyi tutsakliktan kurtarmak baba, ogul yahut kardesin payina diiser
ve ‘miibarek bir gaza’ olarak telakki edilir.” (Gayibov, 2008: 331). “Dede Korkut
Hikayeleri’nde Salur Kazan oglu Uruz’u, Uruz babas1 Kazan Bey’i, Boga¢ Han babasi

Dirse Han’1 ve Segrek kardesi Egrek’i esaretten kurtarir.
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Kardesini esaretten kurtarmaya giden Segrek diger yaris1 olan kardesi Egrek ile
kargilasmasit bir diismandan ziyade dost gibidir. Tekiir tarafindan 6liim emri verilen
Segrek’in kopuzu, gegmisin sesini Egrek’in kulagina fisildar. “Bakd:, gordi-kim ayusion
dordine benzer bir mahbub ala gozli geng yigit bur¢ak burcak derlemis uyur, gelenden
gidenden haberi yok. Tolandi bas u¢ina geldi.” (Ergin, 1989: D267, 231). Kahramanin
mahzenden ¢ikip erginlige eristiginin kaniti Segrek’i gordiigiinde oldiirmek igin
harekete gecmemesiyle okuyucuya aktarilir. Egrek’in iginden gelen duygular ile
Segrek’e kars1 olumsuz bir tavir igine girmemesi aralarindaki kan baginin kopuz ile
canlanmasindan dolayidir. Segrek’in de bir siirii kafiri kiligtan gecirip Egrek’e
saldirmamast da aymi nedenledir. “Egrek burada soylamis, géreliim hanum nice
soylamus:

Aydur:

Agzui iciin oleyim kardasg

Diliii iciin oleyim kardasg

Er mi oldun yigit-mi oldun

Karipliga kardasuii isteyii sen-mi geldiiii kardas” (Ergin, 1989: D269-

270, 233).

Egrek ve Segrek birbirini tamamlayan iki kahramandir. iki kardesin adlarinin bir
harf farki ile hemen hemen ayni olmasi, kahramanlarin kaderlerinin de ayni ¢izgide
sekilleneceginin bir gostergesidir. “Aydurlar: Giiresdiler ola mi bolay ki biziim-Ki
venedidiler. Gordiler kim kucisdilar, gorisdiler, kazilik atlar binisdiler. Kara tonlu
kafire at saldilar, kili¢ yortdilar. Kafiri basdilar, kirdilar, Kal’aya dokdiler. Geliip yine
koruya girdiler, yundlart tasra c¢ikardilar. Tavlunbaz urup yundlari oiilerine
bwrakdilardresam Suyini deliip ki¢diler. Diin katdilar, oguzuii serhaddina yetdiler.”
(Ergin, 1989: D270, 233). iki kahraman da maceraya cagrilir. Egrek akin dileyerek,
Segrek ise esir kardesini kurtarmak icin yola c¢ikar. Egrek zindanda/hapishanede
erginlige ulasir ve degisip doniisiir. Segrek ise daldigi uykuda bilingaltinda yatan
karanlik ve kaba giicler ile yar1 uykuda miicadele ederek degisimini gegirir.
Erginleserek eve/yuvaya doniis ise iki kahramanin beraber gergeklestirdikleri bir eylem
olur. Egrek icin maceradan donme ruhunun yeniden/tekrardan dirilmesidir.

At, kahramana yardimci diger bir norm karakterdir. Tiirk kozmolojisinde su
unsurunun hayvan bigimli timsali, attir. Atlar kahramanlarin yol gostericisi, arkadaglari,

kurtaricilar1 ve hatta bazen esleridir. Tiirkler i¢in kutsal sayilan at; “A#unbasi safak, gozii
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giines, yasam giicti hava, ag¢ik agzim Vasvanara denen ates ve govdesi yudwr. Surti
cennet, karm gok, toynagi toprak yanlari dort yon, kaburgalart ara yonler, organlart
mevsimler eklemleri aylar ve on beser giinler, ayaklar: gece ve giindiizler, kemikleri
yildizlar ve eti bulut” (Campbell 2000: 268) olarak tasavvur edilir. At simgesel anlamda
kiiltirel bellek alanimizda kendisine 6nemli bir yer edinen hayvanlardan biridir. “Dede
Korkut Hikayeleri”’nde at, sosyal hayatin ve yasam tarzinin en 6nemli aracidir. At,
kahramanlar1 yiiridiikleri yolda zafere ulastiran, zor durumda kaldiklarinda onlara
yardimci olan, gogebe yasamin vazgegilmez unsurudur. “Dede Korkut Hikayeleri”nde
sosyal hayat ile biitiinlesen at, deyimler, atasozleri, kisi adlar1 ve gilinliik yasam
icerisinde siklikla goriiliir. “Dede Korkut Hikayeleri”nde gegen “Eriifi agirin yiynisin at
biliir.” (Ergin, 1989: D5-V4, 75), “At ayagi kiiliig ozan dili ¢eviik olur.” (Ergin, 1989:
D15-V8, 81) ve “Hanum at kulagi sak olur, ¢ekiibeni oglani oyardr.” (Ergin, 1989:
D264, 230) ifadeleri at ile yakin anlam iliskisini gosterir. Sosyal ve toplumsal olaylar,
doga ile i¢ ige yasamanin verdigi kolaylik sayesinde hizlica halledilir. Bu nedenle
hikayelerde “at ayag: kiiliig, ozan dili ¢eviik olur” denilirken insanoglu ile doganin ayn
sOylemde kaynastigi goriiliir. Segrek’in iizerine diigmanin geldigini atinin uyarmasi
sonucu Ogrenir. “Geyim kilcidasindan, at ¢okramasindan. Meger yigit aygir biner-idi.
Hanum at kulag sak olur, ¢ekiibeni oglani oyardi.” (Ergin, 1989: D264, 230). At1
burada kahramana yardim edici bir gorev {istlenir. Segrek’in atin yularini eline
baglamasi derin uyku halindeyken kendisine yardimci olup onu uyarmasi igindir.
Segrek diis aleminde iken atinin yular sayesinde ger¢ek aleme/diinyaya geri doner. Atin

yular1 6te alem ile beri alem arasinda bir koprii vazifesi goriir.

2.10.6.3. Kart Karakterler

“Usun Koca oglu Segrek Hikayesin”de Tekfur ve yanindaki kafirler kart
karakterlerdir. Kart karakterler tematik degerlerin karsisinda yer alan ve bagkisinin
kendini gerceklestirmesine engel olan “yikict karakterde” (Fromm, 1984: 392)
kisilerdir. Kart karakterler i¢in kara, demiir tonlu ve kafir sifatlar1 kullanilir. Tekfur,
yikiciligin en biiylik 6rnegini diigmanlariyla er meydaninda degil de onlara tuzak
kurarak ele gecirir. Tekfur’un yaptirdigi “koru”nun giizelligi Egrek’in dikkatini ¢eker.
“Ugardan kaz tavuk, yorirdan geyik tavsan bu havluya toldurup Oguz yigitlerine bunu
dam itmis” (Ergin, 1989: D255, 225). Egrek arkadaslari ile geldigi bu “koru”da

tizerindeki elbiseler ve savag aletleri dahil her seyini Tekfur’a kaptirir. Ayni sekilde
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Segrek’in de gelip ayn1 mekanda uykuya dalmasi kafirin mekanmin Oguz yigitlerinin
dikkatini ¢ektigini gosterir. hile ile yigitleri yenmeye ¢alisan Tekfur’un onlarin karsisina
cikacak cesareti kendinde bulamamasi Oguzlar’in korkulacak kadar giicli veakilli

oldugunu kanitlar. Tekfur, ldiiriicii gliciin hikayedeki karsiligidir.

2.10.6.4. Fon Karakterler

“Usun Koca oglu Segrek Hikayesin”de Ters Uzamis, 0ksiliz ¢ocuklar, Segrek’in
karisi, annesi ve babasi kiz kardesleri fon karakterlerdir. Fon karakterler, “tek bir
diigiincenin kuklas:”dir. (Eliuz, 2001: 80) .

Ters Uzamis, hikayenin ilk bolimiinde Kazan Bey’in divaninda otururken
Egrek’in saygisiz bir sekilde gelip Kazan Bey’in karsisina oturmasina tepki gosterir.
“Meger hanum gine bir giin bigleri basup oturicak, Ters Uzamus dirler-idi. Oguzda bir
yigit var-idi, aydur: Mere Usun Koca ogli bu oturan bigler her biri oturdug yiri kilici-
y-ile etmegi-y-ile alupdur, mere sen bas mi kesdiini kan-mi tokdiini a¢-mi toyurdun
valingak-mi1 tonatduni didi” (Ergin, 1989: D255, 225). Kazan Bey’in divaninda yer
alabilmek i¢in bey olmali ve beyligin sartlarini yerine getirmelidir. Oguzlarda kan
dokmek, bas kesmek, aglar1 doyurmak, c¢iplaklari giydirmek bir beyin yerine getirmesi
gereken en Onemli sartlardir. Egrek’e bunu Ters Uzamis Bey hatirlatir.

Segrek’in esi de derinligi olmayan silik karakterler arasinda yer alir. Olay
orgiistiniin sekillenmesinde 6nemli sayilabilecek katkisi yoktur. Segrekle evlenen bu
hatunun hikayede adi bile anilmaz. Sadece Segrek ile evlendigi gece muradina ermek
ister fakat Segrek ikisinin arasina kilicim1 koyar. “ Kiz aydur: Kilicuni gider yigit, murat
vir murad al, sarilalum didi.” (Ergin, 1989: D260, 228). Kizin sdylediklerine
aldirmayan Segrek kizin 1srar1 karsisinda; “Mere kavat kizi men kilicuma togranayim,
ohuma sangilayim, oglum togmasun, togar ise on yasuna varmasun, agamun Yizin
gormeyinge, 6lmis ise kamin almayimga bu gerdege girer-isem didi.” (Ergin, 1989:
D260, 228). Kardesini tutsak oldugu kaleden alip gelmeden muradina tam
eremeyecegini diislinlir. Bu nedenle kiza kendisini {i¢ y1l beklemesini gelmezse bagkasi
ile evlenmesini tembihler. Buna kars1 kiz da kendisini daha uzun yillar bekleyecegini
sOyler.

Hikayede yer alan diger fon karakter Oksiiz ¢ocuklardir. Segrek, verilen bir
ziyafet esnasinda karsilastigi cocuklardan 6ldigi bildigi Egrek’in yasadigii 6grenir.

“Meger hanum, Usun Kocanun ki¢i ogh Segrek eyii, bahadir, alp, delii yigit kopdi. Bir
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gtin yoli bir dirnege ugradi. Kondilar, yimek i¢mek itdiler. Segrek mest oldi. Tasra ayak
yvolina ¢ikdi. Gordi kim oksiiz oglan bir kizani ¢ekisiir. Mere nolduniuz diyii bir sapala
birine bir sapala urdi. Eski tutuni biti oksiiz oglanun dili act olur. Biri aydur: Mere
miziim Okstizligiimiiz yetmez-mi, bizi niye urursin, hiineriini var ise kartasun Alinca
Ka’lasinda esirdiir, var am kurtar didi.” (Ergin, 1989: D256-257, 225-226). Oksiiz
cocuklar hikdyede dramatik aksiyona yon veren ve kahramani maceraya yonlendiren
kisilerdir. Egrek’in esir oldugunu Segrek’e soyleyerek hikayedeki olaylar aktiflestirir.

Segrek’in anne ve babasi da derinligi olmayan fon karakterlerdir. Ogullarinin
esir olan kardesini kurtarmaya gitmesini istemezler. Segrek kardesinin yasadigini ve bir
kalede esir oldugunu 6grendikten sonra annesine giderek bunun dogru olup olmadigini
sorgular. Annesi “Babast aydur: Yaiilis haberdiir ogul, kacan giden seniifi agaii degiil”
(Ergin, 1989: D259, 227). Egrek’in esir diismesinden sonra Segrek’in de gidip
donmeme ihtimaline kars1 ona dogru cevap vermezler.

Egrek ve Segrek’in kiz kardesleri hikayede sadece bir yerde gecer. “Usun
Kocanuii ag ban ivi oniinde siven kopdi. Kaza benizer kizi gelini ag ¢ikarup kara geydi.”
(Ergin, 1989: D256, 226).

Segrek ve Egrek igsel olarak tamamladiklar1 yolculuklarint Oguz’un varlig ile
biitiinlestirerek tamliga ererler. Eve doniisiin basamaklarini gecen kahramanlar Oguz’un

giiclinii tekrardan kolektif bilin¢altinda canlandirirlar.

2.11. Salur Kazan’1 Oglu Uruz’un Tutsakliktan Cikardig1 Hikaye

2.11.1. Hikayenin Kimligi ve Isim I¢erik Biitiinliigii
Devletlii ogul kopsa ocaginuni kézidiir.”
(Ergin, 1989: D4, 74).

“Dede Korkut Hikayeleri” icerisinde “Salur Kazan’1 0glu Uruz’un Tutsakliktan
Cikardig1 Hikaye” Dresden Niishasi’nda on birinci hikdye olarak yer alir. Bu hikaye
Vatikan Niishasi’nda yoktur. Salur Kazan’in kafir tarafindan tutsak edilisinin anlatildigi
hikayedir. Salur Kazan, Oguz ilinde beyler igerisinde Bayindir Han’dan sonra gelen en
onemli kisidir. Simgesel anlatimin yogun bigimde kullanildig1 hikadyede Uruz’un toplum
tarafindan tekrardan onanma stireci ele alinir.

Salur Kazan, Oguz beylerinin geleneksellestirdigi av i¢in sahin kusunu alip ava
cikar. Sahin kusu elinden kacan Salur Kazan sahinini takip eder. Uyku, Oguz

yigitlerinin duraganliga gectigi ve diismanlarin hareket halinde oldugu durumlarda
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karsimiza ¢ikan bir olgudur. Nitekim uykusundan uyanamayan Salur Kazan, kafirin
eline diiser. Kahramanligin 6n plana ¢ikarildigi hikdyede Salur Kazan oglunun toplum
tarafindan onanmasina esareti ile zemin hazirlar. Esaretini kuyuda gegiren Salur Kazan,
yeraltindaki iyeler ile baglantiya geger ve egemenligine/beyligine orada da devam eder.
Kahramanlarin erginlestigi kuyu onemli bir simgedir. Tekiir’'un karis1 admi sikca
duydugu bu yigidi gérmek i¢in yanina gelir. Kahramanin kurtulmasinda pay1 biiyiik
olan Tekiir’iin karisi, kuyunun dibinde ne yedigini, ne igtigini, neye bindigini
O0grenmeye calisir. Tekiir’iin yedi yasinda dlen kizina bindigini sdyleyen Kazan,
esaretten kurtulusun en 6nemli adimmi atar. Salur Kazan’m bu durumu karsisinda
Tekiir’iin esi bir daha saldirmayacagi soziiniin alinmasi ile Salur Kazan’in birakilmasini
ister. Kafirler ile dalga gegen Kazan Bey, binebilecegi bir insan ister ve gelen kisinin
agzi yirtarak oldiiriir. Oglu Uruz biiylir ve tesadiifen babasinin esir oldugunu 6grenir.
Babasini kurtarmak i¢in Oguz beyleri ile yola koyulur. Salur Kazan ise Tekiir’iin serbest
kalmasi i¢in 6ne siirdligli sartin1 kabul eder ve er meydanina ¢ikarak doviisiir. Biitiin
beyleri yenen Salur Kazan Uruz’un darbesi ile yaralanir. Uruz’un ne kadar hiinerli bir
bey oldugunu Oguz beylerine gostermek icin kendisinin babasi oldugunu sdylemez.
Uruz 6ldiiriicti darbe vurmadan kendisini tanitir ve yurtlarina geri doner. Simgelerle

oriili bu hikayede derin anlamlar ve metaforlar yer alir.

2.11.2. Bakis Acis1 ve Anlatici

“Salur Kazan’1 oglu Uruz’un Tutsakliktan Cikardigi Hikaye” hakim-Tanrisal
bakis agisiyla kurgulanir. Bu bakis agisinin etkisini ve derinligini artirma igin anlatma,
diyalog ve i¢ monolog ve leitmotif teknikleri kullanir.

Hakim bakis agistyla okuyucuya aktarilan hikdyede Salur Kazan’a hediye gelen
kus ile ¢ikilacak av hazirliklarinin anlatilmasiyla olaylar baslar. Hakim bakis acisinin
verdigi olanakla her seyi bilme yetenegine sahip olan anlatici, kahramanlarin
gecmislerin ve gelecekleri hakkinda okuyucuya bilgi verir.

Salur Kazan’in bagindan gecen olaylar1 dnceden goren-bilen anlatici hikayeyi
aktarirken sinirsiz bilme giiciinden yararlanir.

“Meger hanum Trabizon tekiiri bigler bigi olan Han Kazana bir sahin-
gondermig-idi. Bir gice yiyiip i¢lip oturur-iken sahingi basina aydur: mere sabah
sahinleri al, halvet¢e ava bineliim didi.” (Ergin, 1989: D272, 234). Anlatict hakim bakis

acisiin verdigi imkan dahilinde biitiin olaylara hakim bir konumdadir. Olaylar1 kendi
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gbziinden anlatan anlatici, kendisinin anlattiklarina okuyucunun inanmasini bekler.
Anlatilanlarin gercekligi hususunda anlaticinin bildiklerinin diginda bir bilgi mevcut
degildir. Ugiincii tekil kisi olarak olaylara miidahil olan ve kahramanlarin ge¢misi,

yasantilari, ailesi ve gelecegi ile ilgili bilgiler aktarir.

“Salur Kazan’in Oglu Bakis Acisi Anlatic1 Diizlemi ve
Uruz’un Tutsakhktan Teknik
Cikardig1 Hikaye
Hikayesi”
Anlatici Hakim Bakug O, Uciincii Tekil Kigi
_Acist i
Anlatic1 ve Teknikleri | O, Ugiincii Tekil I¢ Monolog, Diyalog,
Kisi Anlatma, Leitmotif

Bakis acisini giiclendiren teknikler hikdyede karsimiza ¢ikar. Anlatma teknigi
anlaticinin etrafinda sekillenmektedir. Anlatici bu teknik ile anlatmasi gereken olaylar
ilk agizdan anlatir.

“Tekiir dahi hemen c¢erisini dirdi, bunlaruii iizerine geldi. Kazanuii bigleri
bakdilar gordiler kim yagi geliir.” (Ergin, 1989: D273, 234).

“Irken bindiler av yirine vardilar. Gordiler bir siiri kaz oturur. Kazan sahinini
saldi. Alimadi, sahin pervaza agdi. Gozlediler, sahin Tomanin Kal’asina indi. Kazan
gayet saht oldi. Sahiniiii ardina diisdi dere depe agdi, kdifir iline geldi. Gider-iken
Kazanuii karangulu gozini uyhu aldi.” (Ergin, 1989: D272, 234).

Anlaticy, anlatma teknigini kullanarak ara sira okuyucuya olaylar hakkinda bilgi
verir. I¢ monolog teknigi sayesinde hikdyedeki kahramanlarin iglerinden gegenleri bir
ayna gibi disa yansitir. Bu yansima ile okuyucu sinirsiz bir bilme giiciline sahip olur.

“Ayitdilar: Kazani biragur gider-iseviiz ivinde bizi kovalarlaryigregi budur ki
bunda kilavuz didiler.” (Ergin, 1989: D273, 234). Salur Kazan’1n uykuda olmasin1 firsat
bilen kafirin saldirisindan kagmayi diisiinen Kazan’in adamlar1 ¢ekinir.

Diyalog teknigi ile anlaticinin olaylara hakimiyetini gercekei bir sekilde aktarir.

“Boz atlu Beyrek at depti, meydana girdi. Kazan burada soylamis, goreliim
hanum ne soylamis.

Aydur:
Kalkubanu yirinden turan yigit ne yigitsin

Eni bek demiir tonin giyen yigit ne yigitsin
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Aduni nedir yigit degil mana
didi. Beyrek burada soylamis, aydur:
Mere kafir sen meni bilmez-misin
Parasarun bayburd Hisarindan parlayup ucan
Adahlusin ayruklar alur-iken tartup alan
Pay Piire Han ogli Bamsi Beyrek mana dirler
Gel berti mere kdfir dogiseliim” (Ergin, 1989: D268, 241).

Kahramanlarin kendi agizlarindan kendi duygu ve diisiincelerini dile getirdikleri
bu teknik anlatinin daha gercekgi bir yapiya biirlinmesine sebep olur.

Leitmotif teknigi, “dikkatle ve ozenle” (Tekin, 2001: 50) ol¢iilii kullanilmasi
gereken bir tekniktir. “Salur Kazan’1 oglu Uruz’un Tutsakliktan Cikardigi Hikaye”de
ozellikle manzum kisimlarda misra sonlarinda bu teknik kullanilir.

“Kara tagum yiiksegi ogul

Karangulu gozlerim aydini ogul

Alpum Uruz aslanum uruz

Ag sakallu babania kiyyma ogul” (Ergin, 1989: D289-290, 242).

Goriildigi lizere misra sonlarinda anlatimi kuvvetlendirmek i¢in bu teknik sik¢a
kullanilir. Hakim bakis acisinin diyalog, leitmotif, anlatma ve i¢ monolog ile
harmanlandig1 {iglincli tekil kisinin agzindan aktarilan hikdye anlatim teknikleri

bakimindan olduk¢a zengindir.

2.11.3. Olay Orgiisii
“Salur Kazan’t 0glu Uruz’un Tutsakliktan Cikardigi Hikaye” tek zincirli olay
orgiisiinden meydana gelir. Hikaye {i¢ kisimdan meydana gelir. Hikayedeki entrik kurgu

ve ¢atismayi saglayan degerler “KORA ” (Korkmaz, 2002: 273) semasindaki gibidir.

Ulkii degerler Karsit degerler
K isiler Salur Kazan, Uruz, I¢ Oguz Tekfur, Tekfur’un
Diizlemi | Beyleri, D1 Oguz Beyleri. Karisi

Kavramlar Cesaret, Kendine Giiven Esaret, Korku,
Diizlemi | Fedakarlik, Beyligi Kanitlama, | Yenilgi, Asagilama,
Meydan Kale

Simgeler | Sahin, Din, Yeryiizii Kilise, Kuyu, Yeralti
Diizlemi
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BIRINCI BOLUM

Metin Halkast 1: Kiigiicek éliitm uykusunda, kendini tamamlamaya calisan
Salur Kazan’in kdfir tarafindan tutsak edilmesi.
V1: Kazan’in Trabzon Tekfuru’nun hediye ettigi bir sahinle ava ¢ikmasi.
V2: Kazan Bey’in sahini kagtig1 i¢in onun pesinden kondugu yere kadar gitmesi.
V3: Kafirin kalesine kagan sahini yakalayamayan Kazan’in kalenin yakininda uykuya
dalmasi.
V4: Kafirlerin Kazan’1 yakalayarak Tolamanin Kalesine hapsetmesi.

IKINICI BOLUM

Metin Halkast 2: Yeryiizii ve Gokyiiziiniin Beyi: Kazan
V1: Esir olan Kazan’1 merak eden Tekfur’un karisinin onunla konugmaya gitmesi.
V2: Kazan Bey’in yer altinda kafir oOliilere bindigini sdylemesi {izerine, kocasina
Kazan’1 kuyudan ¢ikarmasini istemesi.
V3: Kafirlerin Kazan Bey’e kendilerini 6viip Oguzu yermek sartiyla onu serbest
birakacaklarini soylemeleri.
V4: Kafirleri yeren Kazan’1 bu kez domuz damina atmalari.

UCUNCU BOLUM

Metin Halkas1 3: Kahramanin Bedensel Oliimii/Tinsel Dirilisi
V1: Kazan’in oglu Uruz’un tesadiifen babasini esir oldugunu 6grenmesi.
V2: Yanina topladig yoldaslar ile babasini kurtarmaya gitmesi.
V3: Uruz’un gelidigini duyan Tekfur’'ungelen Oguz beyleriyle savasirsa Kazan’1 serbest
birakacagini sOylemesi.
V4: Kazan’in kendine meydan okuyanlar1 yere vurmasi.
V5: Uruz ile kars1 karstya gelen Kazan’in oglunu tanimasi ve hep beraber kafirin iistiine
saldirmasi.

V6: Kazan ve etrafindakilerin yurtlarina doniip senlik yapmalari.

2.11.4. Zaman Kurgusu

“Salur Kazan’it Oglu Uruz’un Tutsakliktan Cikardigi Hikaye”de anlatic
hikayeyi oykiileme zamaninda, siradizimsel bir sekilde verir. Salur Kazan’in sahini ile
ava c¢ikmasi ile hikdyede zaman baglar. Zaman kavramini hikaye kahramanlari
istedikleri gibi sekillendirir. Fakat zaman tarihsel olarak belirgin degildir. Oguzlarin

yasantist kafirler ile miicadeleleri, akinlari, av merasimleri vs zaman kavrami birbiri ile
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ic ice gegmistir. Sosyal olaylarin sekil verdigi metinleri tarihsel bir zaman dilimi ile
okumak yerine sosyal zamani da metinin igerisine sokmak gerekir. Hikayelerin olusum

asamasindan, hadiseler zamanina oradan da hikayenin sekillendigi zamana gecis vardir.

2.11.5. Mekan Kurgusu

Mekan bir metnin gergege en yakin sekilde olmasini saglayan en onemli yap1
unsurudur. Insanlarin  kendilerini yasayabilmeleri igin mekdna baghh olmak
zorundadirlar. “Dolayisiyla mekan, genel ve genis anlamda maddi ve manevi degerler
manzumesini icinde barmmdirmaktadwr.” (Tekin, 2001: 131). Olaylarin sahnesi
konumunda olan mekanda, kisiler kendilerini ifade edebilecekleri en gergek yerdedir.
Toplumun kendi temel olus dinamiklerinden olan gelenek, gorenek, giyim, diigiin,

oliim, aveilik, giinliik konusmalar mekan tasviri i¢erisinde okuyucuya aktarilir.

2.11.5.1. Cevresel Mekanlar

“Salur Kazan’it 0glu Uruz’un Tutsakliktan Cikardigi Hikaye”de Trabzon,
Umman Denizi, Sancidan, Arki¢c Kir, Agca Kale Siirmeli, Ak Hisar Kalesi, Karun Eli
cevresel mekan olarak karsimiza ¢ikar. Algisal mekanlar kadar, insan zihninde derinlik
yaratmayan cevresel mekanlar hikayede kisilerin gecis mekani olarak kullandiklari
yerlerdir.

Agca Kale Siirmeli, “Burada Hristiyanligin kabuliinden ¢ok sonralari Meryem
Ana adina yapilan ve Surb-Mari denilen bir kilise vardwr ve bu tyiizden Stirmari denilen
kalenin adindan bozularak Siirmeli diye anilmaya baslanan gehir, Kars'in Igdir
kazasinda orenlesmis kiiciik bir kéyden ibarettir.” (Gokyay, 2006: 779). Ayrica
Kirzioglu; “AGCA-KALA, Siirmelii 'niin, Beglerbeyi Kazan Han siilalesinin yaylak ve
kislak merkezleri oldugu anlasiliyor.” (Kirzioglu, 2000: 59).

Trabzon’un énemi, “Orta Asya ve Iran’dan Avrupa’ya uzanan, Dogu Beyazit ve
Erzurum Uzerinden denize inen bashca ticaret yolu iizerinde olmasindan gelir.”
(Gokyay, 2006: 779).

Umman Denizi, “Arabistan yarimadasimin giineydogusundaki denizin adi.
Ayrica biiyiik deniz, okyanus anlamina da gelen bu sézciigiin burada neyi bildirdigi acik
degildir. Bununla Hint Okyanusu’'nun bir ucu olan Umman Denizi mi yoksa genel
olarak engin deniz mi anlatilmak istendigi acik¢a belli olmasa da destanda (XI. hikdye)
bu deniz kiyisinda yapilmis sarp bir kdfir sehrinden soz edilmesi” (Gokyay, 2006: 789).
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Sancidan; “Umman Denizi’'nin kiyisinda oldugu diisiiniilebilir. Ciinkii Salur
Kazan’in tutsak olusu Hikdyesinde Kazan Bey, Umman Denizi'nde sarp yerlerde
vapilmig bir kafir sehrinden soz etmekte” (Gokyay, 2006: 779).

Karun Eli ise; “(XI. Boy: Yaptiklarini anan Kazan-Han, Tomanmin- Kalasinda
kendisini tutsak etmis olan “Kafirler”’e diyor ki: “Agca-Kala, Stirmelii’de at oynatdum
At-ile KARUN ELI'ne ¢apkun yetdiim.) Burasi simdiki Erzurum bélgesidir.” (Kirzioglu,
2000: 99).

Arkic Kir’in beli bir yer mi yoksa “boz-kir, ormansiz, diiz yer” (Kirzioglu, 2000:
70) mi olarak kullanildig bilgisi kesin degildir.

2.11.5.2. Algisal Mekanlar

Tomanin Kalesi, kilise ve Kazan’in atildigi kuyu algisal mekanlardir. Bu
mekanlarin zihinsel boyutta anlati kisileri kusatarak kedilerini gerceklestirmesine izin
vermez. Mekanin kisi nezdinde biiyiikliigii kendi ruhsal derinliklerinde bi¢imlendirdigi
kadardir.

2.11.5.2.1. Kapah-Dar Mekéanlar

Karanlik basici ve yutucu olan kapali-dar mekanlar, Tomanin Kalesi, Kazan’in
atildig1 kuyu dur. Bu 6lii mekanlar hayatin karanlik ve baskici yoniine gonderme yapar.

Dar-kapali mekan olan Tomanin Kalesi, Kazan’in sahininin indigi yerdir.
Sahin’in, diismanin kalesine inmesi, Kazan i¢in maceranin baslangicidir. “Bu sarp
kaleli kilisenin Tomanmin Kalesi’ne yakin ve Ortadoks Giircii mezhebindeki tapinagi
oldugu anlasiliyor. Bunun sadece, benzerini Anadolu’nun tiirlii yerlerinde gordiigiimiiz,
Azize Sofya adina yapilmis herhangi bir kilise olmasi da miimkiindiir.” (Gokyay, 2006:
774).

Nitekim Tomanin Kalesi’nin diismanin tapmagi olmasi, dar-yutucu 6zelligini
daha fazla artirir. Islamiyete inan biri icin baska farkili ibadet yerleri sikisik, kusatic 6lii
mekanlardir. Kazan’in kale yakininda uykuya dalmasi bu baskici ve sikict mekanin
etkisinden de kaynaklanir. Uyku, Oguz yigitlerinin en zayif noktalaridir. “Dogrusu
enerji/giic daima eylemleriyle diinyada varligint gostermek ister. Duymak eylesmek,
uyumak; depolanmayan bu enerjinin yok sayiumasi demektir. Nitekim bu tehlike,
Oguz’un varligint siirekli tehdit etmekte, durdugu, eylestigi,  uyudugu zaman

diismanlarin baskinina ugramaktadir.” (Korkmaz, 2015: 26-27). Kazan’in uyudugunu
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duyan diisman baskina gelir ve Kazan’ni esir alarak kalede hapseder. Atli-gbgebe
yasamin geregi olan dinamizm/hareket durdugu zaman, eylemlerin sona varip diigmana
kayitsiz teslim olma durumu hikayede kendini gosterir.

Diger bir kapali-dar mekan ise Kazan’in esir alinip gelinen Tomanin Kalesinde
atildigr kuyudur. Tirk mitolojisinde kuyu kapali, karanlik ve derinligi sembolize eder.
Bilingaltinin “bodrum kat:” (Stevens, 1999: 65) olarak nitelenen kuyu, bireyin derin ve
karanlik yanidir. Aym1 zamanda mahzen ve mezar1 simgeleyen Kkuyu, insanin
bilingaltidir. Nitekim “Bilincalti, bir yasamin yarisint olusturan gizli bir betimlemeler
alanidir.” (Jung, 1997: 68). Kisi bu tiir kapali-dar mekanlarda hem sembolik hem fiziki
olarak kusatilmiglik i¢erisindedir. Bilingaltinin mahzenine inen Kazan, burada kendisini
tanir ve biling diizeyine ulasmak i¢in miicadele eder. Disavurumlari ancak riiya
sayesinde gergeklesir. Kuyu, kendini gegeklestirecek kahramanlarin diistiikleri
“bilin¢altinin simgesi” (Campbell, 2000: 91) olan en 6nemli erginlenme mekanidir. Bu
mekanda/kuyuda Kazan, bilingaltinin en ulasilmaz karanlik bolgelerine yolculuk yapar.
Tekfur’'un karisinin Kazan’i ziyereti onun kurtulusa giden yolda karsisina ¢ikan ilk
asamadir. “Kazan Big nediir halun, dirligiiii yir altinda mi hogdur yohsa yir yiiziinde mi
hogsdur, hem simdi ne yirsin ne icersin ve neye binersin didi.” (Ergin, 1989: D275, 235).
Yolculuk esnasinda asag1 alemle baglantiya gecen Kazan i¢in kuyu zor durumda kaldigi
kapali-dar bir mekandir. Kazan i¢in erginlesmenin mekani olan kuyu, kafir elinden
kurtulmak i¢in ilk asama/engelin dar mekanidir. Yerin altindan haber alabilen Kazan,
masalimst bir durumu gozler oniline serer. Kazan i¢in kuyu yamiltici ve gegici bir

mekandir. Gergek olana yolculugun gecis mekanidir.

2.11.5.2.2. A¢cik-Genis Mekanlar

Acik genis mekanlar yeni yasamsal serlivenlerin ve degerlerin yasadiklar: huzur
ve mutluluk mekanlaridir. “Salur Kazan’t oglu Uruz’un Tutsakliktan Cikardigi
Hikaye’de acik-genis mekanlara, Kafirin Ayasofyasi ornek gosterilebilir. Uruz ve
arkadaglarinin kiliseyi ele gecirmeleri ile kapali-dar olan mekan genis-acik mekéana
doniistir.

“Hey atamun altun kadehinden sarab icen, meni seven atdan insiin, bunun
kapusina birer giirz uralum didi. On alti yigit sicrayup atdan indiler. Kalkan yapindilar,
giirzlerin omuzlarina urdilar, kapuya geldiler. Bier giirz urup kapuyr uvatdilar, icerii

girdiler. Bulunduklar: kdfiri kirdilar. Dil ¢ikartmadilar. Malimi yagmaladilar. Ceri



273

tizerine geldiler, kondilar.” (Ergin, 1989: D284, 240). Dar mekandan agik bir mekana
dogru gecisi saglayan Uruz, kilisenin anlamsal degerini doniistiirerek mekanin daha
yiiksek bir diizeye gegmesine zemin hazirlar.

Kazan’in esaretten kurtulduktan sonra gittikleri obas1 da agik-genis mekandir.
“Kazan gorklii cemene ¢adir otak diktiirdi. Yidi giin yidi gice toy diigiin idiip yime i¢cme
oldi. Dedem Korkut geldi Kopuz ¢aldi” (Ergin, 1989: D291, 243). Kazan’in obasina

doniisii adeta kokiine/kokenine bir doniistiir.

2.11.6. Sahis Kadrosu

2.11.6.1. Baskisi- Baskahraman

“Salur Kazan’1 oglu Uruz’un Tutsakliktan Cikardigi Hikaye”de bagkisi olarak
karsimiza Uruz, ¢ikar. Uruz, Bayindir Han’in torunu, Boyu Uzun Burla Hatun’un ve
Salur Kazan’in ogullaridir. Uruz, Secere-i Terekkime’'de Oguz Han’dan sonra gelen
hanlarin anlaticisi olan Kazan Alp’in oglu olarak goriilmekte ve Ot gozlii, yani “od
gozlii, ates gozlii” olarak nitelendirilmektedir.” (Gokyay, 2006: 874-875). Uruz’un ad1
babas1 Salur Kazan gibi sadece bu hikdyede gegmez. Diger iki hikdyede norm karakter
olan Uruz, bu hikayede baskisidir. Dede Korkut’'un Uruz’a ad vermesi gibi bir
durumdan hikdyede bahsedilmez. Oguzlarda dogan bey cocuklarina Dede Korkut ad
verir ve bu bir merasim ile yapilir. Uruz i¢in de bdyle bir merasim yapildigi tahmin
edilir ama hikayede buna yer verilmez. Uruz’un toplum tarafindan babas1 gibi bir bey
olarak goriilebilmesi igin kendini kanitlamasi gerekir. Olaylarin dramatik aksiyonunu
yonlendiren Uruz’dan, hikdyenin basinda bahsedilmez. Salur Kazan’in esir
edilmesinden sonra hikayeye Uruz dahil olur. Anlatici bu kez Uruz’u okuyucuya
anlatmaya baglar.

Salur Kazan esir edildikten sonra, baba olarak Baymndir Han’1 bilir ve Baymdir
Han onu bir savas¢i gibi babasina layik bir evlat gibi yetistirir. “Meger Hanum Kazanun
bir oglangugt ver-idi. Boyiidi, yigit¢iik oldi. Bir giin ata biniip divana geliir iken bir kisi
aydur: Meger sen han Kazanuii oglu degiilsin didi. Uruz kakidi, aydur: Mere kavat
mentim babam Baywmndir Han degiil-midir? Ayitdi: Yok ol ananuii babasidur, seniii
dedendiir. Uruz mere ya beniim baban o6lii-midiir diri-midiir didi. Ayitdi: diridiir,
Tomamn Kal’asinda tutsakdur didi. Boyle dige¢ oglan agladi, meliil oldi.” (Ergin,
1989: D282, 239). Babasinin tutsak oldugunu Ogrenmesi “benligin uyanmast”
(Campbell, 2000: 65) olarak yanki bulur. Ergelik yasimin gelmesi beklenen Uruz’a
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babasinin tutsakligindan bahsedilmez. Etrafini saran ¢emberden ancak sartlar1 zorlarsa
cikacagimi bilen Uruz, benliginin uyanmasiyla ge¢mis yasantisinin kabugundan siyrilip
yeni ¢agriya cevap verir. Cagrinin, “istek disi, tasarlanmamus ortaya ¢ikist” (Campbell,
2000: 66) hikayelerin birgogunda karsimiza ¢ikar. Benlik biitiinliigiine ulagmak isteyen
kahramanin ¢agrilan maceraya, yeni bir donemi baslatmaya ve beyligini babasina ve
topluma kanitlamaya gider.

Nitekim Salur Kazan’in oglu oldugu i¢in genetikten gelen bir yigitlik ve
kahramanligin kan yoluyla gectigine inanilir. “Uruz Aydur: Men babam tutsak oldig
kal’aya giderem ittifak- ile tamsuk kildilar. Cemi’ biglere haber oldi, Uruz, basina
gider, yarag-ile geliin didiler. Lesker dirildi, geldi. Alp Uruz c¢adwlarin a¢durdi,
cebehanasin yiikletdi.” (Ergin, 1989: D283, 239). Babasinin yoklugunda bile bir¢ok bey
tarafindan Uruz’a saygi duyulur ve zora diistiigii durumlarda Oguz beyleri yaninda yer
alir. Babasin1 kurtarmaya giderken yaninda Oguz beylerini de gotiirmesinin sebebi
yaptig1 kahramanliklara bu beylerin sahit olmasi ve Uruz’u da en az babas1 Salur Kazan
ve dedesi Bayindir Han kadar kahraman bir yigit oldugunu gostermek i¢indir.

Oguz beyleri ile yola ¢iktiginda yol tizerinde “kdfiriini ayasofyasi” (Ergin, 1989:
D283, 240) adiyla bilinen mekana ugrayip yakip yikip yagma yapmalar1 bu kutlu yolda
Allah’1n iznini ve inayetini almak i¢indir. “Dede Korkut Hikayeleri’nin ¢ogunda 6nemli
bir durum oldugunda; “Aru sudan abdest aldular, ag alinlarin yire kodilar iki rik’at
namaz kildilar. Adv gorklii Muhammede saldvat getiirdiler” (Ergin, 1989: D63, 114)
diyerek bir nevi yapilan miicadelenin Allah katinda onay1 alinir. Zor zamanlarda dua ile
kahramanlar yeniden gii¢ bulup miicadeleye devam eder. Uruz ve yanindaki Oguz
beyleri Kazan’1 kurtarmadan 6nce din adina sevap olacak bir seyler yaparak Kafirin
Ayasofyasi’ni alirlar.

Kafirin Ayasofyasi’nin alinmasinin ardindan Tekiir tarafindan ikna edilen Kazan
Bey, karsisina gelecek kim olursa savasmaya razi olur. Er dilemesinden sonra karsisina
gelen Beyrek’e: “Mere yigit, 6niinge bu ¢eriniini bir ak sancaklu alay ¢ikdi, ¢adirin ilden
ondin dikdi, ag bozlu ata binen ol yigit ne yigitdiir, kimiifi nesidiir, yigit basuni icin digil
mana.” (Ergin, 1989: D287, 241). Ak Sancakli beyi Beyrek’e sormasi oglunun
kendisini kurtarmasini bekleyen babanin sorgusudur. Kazan oglu Uruz’un geldigini
O0grenince Allah’a siikreder. Baba ve ogul karsi karsiya geldiklerinde Uruz, babasi

Kazan’1 tanimaz. Babasina saldirarak onu yaralar.
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“Tarvandurmad, ¢ignine kili¢ indiirdi. Geyimini kesdi omuzina dort parmak
denlii zahm urdi. Al¢a kani sorladi koynina indi.”
Kazan Bey kendisini tanimayan ogluna seslenerek kendisini tanitir.
“Uruz gine dondii ki bir dahi ¢ala. Kazan burada ¢agirup ogluna soylar gérelim
ne soylar:
Kara tagum yiiksegi ogul
Karangulu gézlerim aydini ogul
Alpum Uruz aslanum Uruz
Ag sakallu babania kiyyma ogul
didi. Uruzuni sefkat damarlart kaynadi, kara kyyma gozlerinden kan yas toldi. Attan yire
indi, atasinuni elin dpdi. Kazan dahi ahtarild: yire indi, oghmuii boymin opdi.” (Ergin,
1989: D289-290, 242). Babasinin yerini-konumunu devralacak olan Uruz’un babasinin
kolunda actig1 yara Kazan Bey’in beyligini devredisinin simgesidir. Yenilmezligin
sembolii olan Kazan Bey i¢in artik yeni nesli/gelecegi olan ogluna birakma vakti
geldigini anlar. Uruz da babasina yakisir yigit ve kahraman bir bey oldugunu herkese
kanitlar. Babasiin elini 6perek ondan “el alir” yani gelecegin insasi i¢in babasinin
yerini alir. Kazan Bey’in Uruz’un ensesinden Opmesi bu izni hak ederek yerini ve

tahtin1 verdigini gosterir.

2.11.6.2. Norm Karakterler

“Salur Kazan’1 oglu Uruz’un Tutsakliktan Cikardigi Hikdye’de norm karakter
Salur Kazan’dir. Salur Kazan olaylarin merkezinde olup, Oguzlarda Bayindir Han’dan
sonra gelen en 6nemli beydir. Daha 6nceki “Dede Korkut Hikayeleri’nde tanitilan Salur
Kazan bu hikdyede tanitilmadan direkt konuya girilir. Fakat on iki hikdyeden dordii
Salur Kazan etrafinda gelisir.

Trabzon Tekfuru’nun hediyesi olan sahin ile ava ¢ikilmasiyla olaylar baslar.
Sahinin kagmasina tiziilen Kazan, sahinin arkasindan kafin sinirina kadar gider. Sahinin
arkasindan uzun siire giderek yorulan Kazan’in uykusu gelir. “Alp tipinin kilgisal yonii
en onemli ozelligidir. Devamli hareket halindedir ve durmak, uyumak, eylenmek onun
icin adeta dliimdiir.” (Korkmaz, 2015: 26-27). Adeta uykunun 6liim halini yasayan
Kazan, esir alindigin1 ancak arabayla kaleye gotiiriildiiglinde farkina varir. Hareket
duraganlastigi zaman diisman sahneye ¢ikar. Gerinerek ellerindeki urganlari ¢ozen

Kazan’in arabanin iizerinde oturup kéfirler ile dalga gecer. “Gider-iken ‘araba
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kicirtisindan Kazan oyandi. Gerindi, bu elindeki urganlari hep kopardi, ‘arabanui
tizerine oturdi. Elin eline ¢aldi, kas kas giildi. Kafirer aydur: Ne giilersin? Kazan
aydur: Mere kdfirler bu ‘arabayr bisigiim sandum, sizi yamri yumri tadim dayam
sandum didi.” (Ergin, 1989: D291, 243). Pehlivan’a goére; “Kazan kendi kendini
kurtarwrsa, destamin ortaya ¢ikmast miimkiin degildir.” (Pehlivan, 2014, 162). Fakat
kafir ile Kazan’in arasinda gecen konugsmada Kazan’in ellerini ¢6zdiigii halde kagmama
ilerleyen boliimlerinde yine kafir ile alay ederek onlar1 asagilar.

Kazan’in Tomanin Kalesi’ne getirilip kuyuya atilmasi bagka Onemli bir
simgedir. Kapali-dar mekan kisminda degindigimiz kuyu, kendini gegeklestirecek
kahramanlarin distikleri “bilingaltinin simgesi” (Campbell, 2000: 91) olan en 6nemli
erginlesme mekanmidir. Dis diinyadan kopup kendi igine donen kahraman, uykunun
basma agtig1 bu ¢ikmazdan kurtulmaya calisir. “Kapatilmis, kistirilmis ve itilmis bir
ruhun pargalanmishgi, insanin yalmzhigi yiiziinden labirentlesen diinyadaki karanlik
¢thkmazi olan kuyu imgesi ile verilir.” (Korkmaz, 2002: 150). Bilingaltinda
yasadiklarinin aciga ¢iktigi bu mekan, Kazan’in 6te dlem ile iletisime gecmesinde ona
yardimer olur. “Dede Korkut Hikéyeleri”nden dort hikayenin baskisisi olan Kazan
Bey’in kuyuya atilmasi beyliginin yeniden onanmasina ihtiyaci oldugundan dolayidir.
Alp tipinin en belirgin Ozeliklerini §ziimseyen ve yasatan Kazan Bey, yeryiiziinde
yitirdigi alplik vasiflarin1 yeraltinda da gostererek her iki alemde de alp tipinin
degerlerini kaybetmedigini gosterir. “Kazan Big nediir haluf, dirligiini yir altinda mi
hosdur yohsa yir yiiziinde mi hogdur, hem simdi ne yirsin ne igersin ve neye binersin
didi. Kazan aydur: Oliileriiiie as virdiigiin vakit ellerinden aluram, hen éliileriifiiziin
yorgasina binerem kahillerin yederem didi. Tekiir avrati aydur: Diniin iciin Kazan Big,
vidi yasinda bir kiz¢igazum omiisdir kerem eyle ana binme didi. Kazan aydur:
Oliileriiniizde andan yorga yokdur hep ana binerem didi ~ (Ergin, 1989: D275, 235).
Kazan Bey’1 asagilamak/kiigiik diisiirmek i¢in kuyunun basina giden Tekfur’un karisi,
Kazan’dan aldig1 cevaplar karsisinda saskinliga ugrar. Bu gelis Kazan’in kuyudan
cikmasini saglar. Kazan Bey, Tekfur’un karisinin istemeden ettigi yardimiyla kuyudan
kurtulur. Tekfur'un Kazan Bey’e kendilerini 6vmesi ve Oguz’u yerip bir daha
diismanlik etmemek sartiyla serbest kalacagini belirtir. Kazan ise kendisinden emin bir
edayla kopuzunu ister ve kafiri 6vmeyi reddeder.

“Yiiksek yiiksek kara tagdan tas yuvarlansa
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Kaba 6k¢cem uylugum karsu tutan Kazan er-idiim

Fir’avun siler yiiklentip yirden ¢iksa

Kaba ok¢em-ile per¢in kilan Kazan er-idiim

Kaba kaba bigler ogh gavga kilsa

Kamgi salup tindiiren Kazan er-idiim

Yiice taglar: tuman tursa

Kara pusarik delii kopsa

Kara kocumuni kulag gérinmez olsa

Kayri eren kulaguzsuz yol yariilsa

Kulaguzsuz yol basaran Kazan er-idiim

Yidi baslu ejderhaya yetiip vardum

Heybetinden sol goziim yasardi

Hey goziim namerd goziim muhannet goziim

Bir yilandan ne var ki korhduri didiim

Anda dahi erem bigem diyii 6ginmediim

Oginen erleri hos gormediim

Eliifie girmig-iken mere kafir oldiir meni yitiir meni

Sal kilicun kes basum

Kilicuidan saparum yok

Kendi aslum kendi kokiim simagum yok

Oguz erenleri turur-iken seni ogmegtiim yok”
(Ergin, 1989: D278, 236-237). Tekfur, Kazan Bey’den kendilerini 6vmesini ister ama
aldig1 olumsuz cevap karsisinda yine de Kazan Bey’i 6ldiirmez. Domuzlarin oldugu bir
yere hapsettirir. Hikaye boyunca baskisi Kazan Bey, kafir tarafindan kiigiik diisiiriilmek,
asagilanmak, alay edilmek icin elinden geleni yaparlar. “Kdfirler aydur: Bu bizi
ogmedi, gelin bumi oldiireliim didiler. Kafir bigleri dirildiler geldiler. Yine ayitdilar:
bunuiiogh var kardagsi var, bunt oldiirmek olmaz didiler.” (Ergin, 1989: D281, 239).
Kazan’in oglu Uruz’un babasini kurtarmak icin gelecegi bilindigi icin Kazan kafir
tarafindan Oldiiriilmez. Kazan’in geleceginin umudu olan oglu Uruz babasinin basia
gelenlerden on alt1 y1l sonra haberdar olmasi ve babasini kurtarmaya gitmesi, dramatik
aksiyonu tekrardan yiikseltir. Okuyucuya sezdirilen Kazan’in oglunun olusu, maceraya
cagrilan kahramanlarin esaretlerine ya ogullar1 ya kardesleri ya da babalar1 son verir.

Bunu bilen hakim-Tanrisal anlatic1 olaylara istedigi sekilde yon verir.
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“At ayag Kiiliig ozan dili ¢eviik olur. Kazanufi oliisi dirisi kimse bilmedi. Meger
hanum kazanuii bir oglan¢ug ver-idi. Boyiidi, yigitciik oldi.” (Ergin, 1989: D282, 239).
“Kazanun oliisi dirisi kimse bilmedi” denilmesi ile anlatic1 kahramanlik 6ykiisii yazdigi
bu metni bitirmek zorunda kalir. Fakat Uruz’un metne dahil olmasi olaylarin devam
edisinin sinyalidir. Kafirler Kazan’1t meydanda savagmaya ikna ederler.

Meydana ¢ikan Kazan savagmak icin er diler ve karsisina Beyrek gelir. “Mere
yigit, oninge bu ¢eriniini bir ak sancaklu alay ¢ikdi, ¢adrin ilden ondin dikdi, ag bozlu
ata binen ol yigit ne yigitdiir, kimiifni nesidiir, yigit basufi i¢in digil mana. Beyrek aydur:
Mere kafir kinin nesi olsa gerek, bigiimiiz Kazanun oghdur didi. Kazan kénlinden
aydur: El-hamdu li’llah meniim oglangugum béyiik er olmus didi.” (Ergin, 1989: D287,
241). Kazan sirasiyla Beyrek, Diilek Evren ve Alp Riistem’i yener ve oglu Uruz ile
kars1 karsiya gelir. Bu karsilasma baba ile oglun toplum karsisindaki imtihanidir. Tacin
tahtin1 birakacagi oglunun gegmesi gereken esiktir. “Tarvandurmadi, c¢ignine kilic
indiirdi. Geyimini kesdi omuzina dort parmak denlii zahm urdi. Al¢ca kani sorladi
koymina indi. Uruz gine dondii ki bir dahi ¢ala. Kazan burada ¢agirup ogluna soylar
gorelim ne soylar:

Kara tagum yiiksegi ogul
Karangulu gozlerim aydini ogul
Alpum Uruz aslanum Uruz
Ag sakallu babaria kiyyma ogul

didi. Uruzun sefkat damarlart kaynadi, kara kiyma goézlerinden kan yags told:.
Attan yire indi, atasinuiielin 6pdi. Kazan dahi ahtarildi yire indi, oghnuiiboynin opdi.”
(Ergin, 1989: D289-290, 242). Kazan’in oglu ile miicadelesi bir babanin savasci
yetistirdigi oglunu savas meydaninda smamasidir. Kazan Bey, “Dede Korkut
Hikayeleri” icerisinde ili¢ defa sinava tabi tutulur. Bu smavlardan “Salur Kazan’in
Evinin Yagmalandig1” hikayede kutsali bozarak icki icip ava ¢ikan Kazan Bey’in ailesi
esir alinir ve diisman tarafindan malina el konur. Uykusuna yenik diistiigii ve oglunun
esir distiigii “Dede Korkut Hikayeleri”nin dordiinciisii olan “Kazan Bey’in oglu
Uruz’un Tutsak Edildigi Hikaye”dir. Uruz esir diiser ve Kazan Bey onu esaretten
kurtarir. Bir digeri “Salur Kazan’1 oglu Uruz’un Tutsakliktan Cikardigi Hikaye”de de
yine Kazan’in uykuya dalip esir diiser ve Uruz’un onu kurtarmasi anlatilir. Esir diisme
Oguz beyleri igin baglarina gelen en kotii durumdur. Esaret bir beyin obasina, malina

miilkiine ve ailesine sahip ¢ikamayarak diismanin eline diismesidir. Bayindir Han
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tarafindan savasci olarak yetistirilen Uruz’un er meydanina ¢ikip kendini kanitlamasi
gerekir. Kazan, oglunun kendisine karsi koyup yaralamasina izin verme sebebi budur.
Ciinkii Oguz’un en yigit beyi olan Salur Kazan’in gelecegini emanet edecegi oglunun
en az kendi kadar kuvvetli ve sozii gegen bir bey olmasini arzular. Nitekim Uruz da
babasini haksiz ¢ikarmaz ve babasina layik bir evlat oldugunu kanitlar. Beyrek de norm
karakter olarak karsimiza g¢ikar. Kazan Bey’in oglu Uruz’u tanimasinda ona yardimci
olur. Kazan Bey’in ak sancakli beyin kim oldugunu sormast ve oglu Uruz oldugunu
o0grenmesi Beyrek sayesinde olur. “Mere yigit, oninge bu ¢eriniini bir ak sancaklu alay
¢tkdi, ¢cadirin ilden ondin dikdi, ag bozlu ata binen ol yigit ne yigitdiir, kimiin nesidiir,
vigit basuni igin digil mana. Beyrek aydur: Mere kafir kinin nesi olsa gerek, bigiimiiz
Kazanuii oghdur didi. Kazan kénlinden aydur: El-hamdu li’llah meniim oglan¢ugum
boyiik er olmusg didi.” (Ergin, 1989: D287, 241). Beyrek Kazan Bey’in yaninda yer alan
beylerden biridir. Kazan Bey’in ilk defa hisim dilediginde karsisina ¢ikarak belki de
biiyiik bir felakati dnler. Kazan Bey’in Uruz’u tanimasini saglar.

Norm karakter olarak hikdyede yer alan Dede Korkut, hikdyenin sonunda
gelerek kopuz calip dua eder.

“Kani ogdiigiimiiz big erenler

Diinya meniim diyenler

Ecel aldi yir gizledi

Fani diinya kime kaldi

Gelimli gidimli diinya

Sori u¢t 6liimlii diinya” (Ergin, 1989: D291, 243).

Okuyucuya derin mesajlar Dede Korkut’un agzindan verilir. Diinyanin fani
oldugunu ve kim olursa olsun bir giin herkesin 6lecegi Dede Korkut tarafindan
vurgulanir.

2.11.6.3. Kart Karakterler

Trabzon Tekfur’u, Tekfur’un karis1 ve yanindaki kafirler kart karakterler olarak
karsimiza ¢ikar. Degismeyen kisilik yapilar1 ve tematik giiciin karsisinda olurlar. Yikici
bir sekilde etrafindaki mekén ve kisileri tahrip eden bu tipler ayn1 zamanda kahramanin
degisip doniismesine engel teskil ederler.

Trabzon Tekfur’u “Kanli Koca oglu Kan Turali Hikdyesinde” olan Tekfur ile
ayni kisi olma olasiligr yiiksektir. Cilinkii Kan Turali’nin hikayesinde Trabzon

Tekfur’unun yasadigi kalenin adi verilmez. Bu da ayni kisi olmalari tezini kismen
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dogrular. Olumsuzun temsilcisi olarak karsimiza ¢ikan Trabzon Tekfur’un, Kazan
Bey’e sahin hediye etmesinin altinda sinsice bir sebep yatar. Nitekim hediye edilen
sahinin evi/yuvast Tomanin Kalesi’dir. Ava ¢iktiklarinda sahinin Tomanin Kalesi’ne
kagmasi bir tesadiif degildir. Trabzon Tekfur’u bilerek hediye ettigi bu sahin sayesinde
Kazan Bey’i esir alir. Bu durum gerek sosyal gerekse bireysel agidan Oguz toplumuna
baski yapan bir durumdur. Neticede sozli gecen bir bey tutsak edilmis ve hiyerarsik
diizen bozulmustur. Tekfurlar bagkisinin 6zgiirliigiine pranga vurmalar1 ile hikayelerde
olumsuz kisilik olarak ¢izilirler. Trabzon Tekfur’u Kazan Bey’i asagilayici ve kiigiik
diistiriici bir duruma sokmak istese de bunu basaramaz. Kazan Bey, girdigi her
giicliigiin altindan daha da saglam bir sekilde ¢ikar.

Tekfur’un karist ise diger bir kart karakterdir. Kazan Bey’i merak ettigi i¢in
atilan zindana yanina gider. Amaci hem merakini gidermek hem de adindan ¢ok
bahsedilen bir beyin diistiigli durumla alay etmektir. “Kazan Big nediir halun, dirligiin
yir altinda mi hosdur yohsa yir yiiziinde mi hosdur, hem simdi ne yirsin ne icersin ve
neye binersin didi. Kazan aydur: Oliileriifie as virdiigiin vakit ellerinden aluram, hen
oliileriiniiiziin yorgasina binerem kahillerin yederem didi. Tekiir avrati aydur: Diniin
ictin Kazan Big, yidi yasinda bir kiz¢igazum omiigdir kerem eyle ana binme didi. Kazan
aydur: Oliileriiniizde andan yorga yokdur hep ana binerem didi ” (Ergin, 1989: D275,
235). Kazan Bey’den aldigi cevap karsisinda sagiran Tekfur’un esi, Kazan Bey’in
gercekten yeryiizli ve yeraltinda so6zii gecen bir kisi oldugunu anlar. Kazan Bey’in esir
oldugu kuyudan ¢ikarilmasinda istemeden de olsa etkili olur.

2.11.6.4. Fon Karakterler

Olaylarin akisina katkilar1 olmayip sadece dig goriintiiyii olusturan Dede Korkut,
Bayindir Han, Eyliik Koca oglu Diilek Evren, Alp Riistem fon karakterlerdir.

Bayindir Han, Uruz’u biiyiiten ve babasi yokken ona babalik yapan kisi olarak
hikayede ad1 gecer.

Eyliik Koca oglu Diilek Evren, Alp Riistem de Bayindir Han’1n miicadele ettigi
meydanda karsisina gecen ve Uruz’u ¢iktig1 seferde yalniz birakmayan Oguz beyleridir.
Kazan Bey’in;

“Alar tari-ile yirinden turan yigit ne yigitsin
Bidevi atuin oynadi geen yigit ne yigitsin
Er eden adin yagsurmak ‘ayib olur

Adufi nediir yigit digil mana
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didi. Diilek Evren aydur:
Mere kafir meniim adum bilmez-misin
Oz adina horlayan ilden ¢ithan
Elli yidi kal’anunikilidini alan
Eylik Koca oglh Diilek Evren maria dirler.” (Ergin, 1989: D288, 241).
Oguz alplerinden olan Alp Riistem meydana geldiginde de Kazan Bey ona kim
oldugunu sorar Alp Riistem de kim oldugunu soyler.
Kalkubanu yirinden tur: gelen
Kazilik atin butun binen
Ne yigitsin
Aduni nedir
didi. Alp Riistem aydur:
Kalkubanu yirinden turi gelen
Iki kardes bebegin 6ldiiriip zelil gezen
Diizen ogli Alp Riistem maria dirler. (Ergin, 1989: D289, 242).
Kazan Bey’in etrafinda bulunan diismana korku salmak icin yigitlere kim
olduklarmi sorar ve yigitler kendilerini tanitirlar. Uruz ile gelen yigit beylerinin neler

yaptigini ve yapabileceklerini diismanin duymasini ister.

2.12. i¢ Oguz’un Dis Oguz’a Asi Olup Beyrek’in Oldiigii Hikaye

2.12.1. Hikayenin Kimligi ve Isim I¢erik Biitiinliigii
Gelimli  gidimli diinya, Son ug¢t
oliimlii diinya” (Ergin, 1989: D291,
243).

“I¢ Oguz’un Dis Oguz’a Asi Olup Beyrek’in Oldiigii Hikaye” Dresden ve
Vatikan Niishalari’nin son hikayesidir. En son hikdye olmasindan dolayr Oguzlarin
kendi iclerinde olan miicadelelerini anlatir. Diger “Dede Korkut Hikayeleri’nde farkl
olarak bu hikdye kahramanlardan Bamsi Beyrek’in 6liimii ile biter. Oliim ve sadakat
temasinin islendigi bu hikayede, Salur Kazan I¢ Oguz ve Dis Oguz beylerini cagirtir ve
evini bu beylere yagmalatir. Yagmalamanin bir toy esnasinda m1 yoksa ayr1 bir téren
olarak yapildigi hususunda bilgi verilmez. Genellikle Bayindir Han’1in bazi hikayelerde
verdigi solenlerin gorkemli bir sekilde anlatildigi coskulu anlatimi bu hikayede

gormeyiz. Kazan’in yaptirdigi yagmanin toreye uygun olmadigini bu nedenle Dis Oguz
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beylerinin asi oldugu goriiliir. “Dede Korkut Hikayeleri”de i¢ Oguz ve Dis Oguz beyleri
kafir illerine akin diizenleyip ganimet ve harag alirlar. Fakat “i¢ Oguz’un Dis Oguz’a
Asi Olup Beyrek’in Oldiigii Hikaye”de tam zitt1 bir durumla karsilasilir. Kazan Bey;
“U¢ Ok Boz Ok yiginak olsa Kazan ivin yagmaladur-idi. Kazan girii ivin yagmalatt.
Amma tas OSuz bile bulunmadi. Hemin I¢ Oguz yagmaladi. Kacan Kazan ivin
yvagmalatsa halalinuii elin alur tasra ¢ikar-idi, andan yagma iderler-idi.” (Ergin, 1989:
D292-V92-B, 243). Kazan, Oguz beyleri igerisinde Bayindir Han’dan sonra gelen en
onemli kisidir. i¢ Oguz ve Dis Oguz igerisinde yasayanlara evini yagmalatmasi
Tiirklerde gelenek olan sosyal devlet anlayisindan kaynaklanir.

Bu hikayede, “potla¢” gelenegini tam olarak goriiriiz. “Potlag” ad1 verilen bu
gelenek Tiirklerde gayet énemli bir adettir. “Bu kuralin ash ¢ok masrafli, sahane bir
ziyafettir. Bu ziyafette misafirlerin  yiyebileceklerinden ¢ok fazla  gidalar,
giyebileceklerinden c¢ok fazla elbiseler ve ozellikle tepeler olusturacak kadar bakwr
kaplarla, yorganlik postekiler ve baska seyler yigilir. Davet sahibi, biitiin bu seylerin
davetliler tarafindan alimip gétiiriilmesini onerir.” (Gokalp, 1995: 55). Potlag gelenegi,
Dogu ve Glineydogu Anadolu bdolgelerinde “kirvelik” adi altinda hala devam eden bir
gelenektir. “Dede Korkut Hikayeleri’nde potlaga benzer bir gelenek olan “toy”
muhtesem ziyafetlerin verildigi meclislerdir. Bu meclislerde aclar doyurulur, ¢iplaklar
giydirilir, bor¢lularin borglar1 6denir. Oguz ilinde yasayan beylerin yigit bir alp
olabilmelerinin kosulu da bas kesme, kan dokme, aglar1 doyurma ¢iplaklari giydirmedir.
Nitekim “Usun Koca oglu Segrek Hikayesi’nde de bu bilgi zihinlerde tekrardan
canlandirilir. “Mere Usun Koca ogli bu oturan bigler her biri oturdugi yiri kilici-y-ile
etmegi-y-ile alupdur, mere sen bas mi kesdiini kKan-mu tokdiiii ag-mu toyurdun yalingak-
mi tonatduni didi” (Ergin, 1989: D255, 225). Baska bir hikdye olan “Dirse Han oglu
Boga¢ Han Hikayesi’nde de Dirse Han’in esi Dirse Han’a bey olmanin gerekliligini su
ctimleler ile dile getirir. “Hay Dirse Han, baiia Kazab itme, inciniip aci soyler soyleme,
yiriinden ori turQiul, ala ¢adiruni yir yiizine dikdiirgil, atdan ayQur deveden bugra,
koyundan kog 6ldiirgil, I¢ Oguzuii Tas Oguzuii biglerin iistiifie yignak itgil, a¢ gorseit
tonatgil, bor¢luyr bor¢indan kurtargil, depe gibi et yig gol gibi kimiz sagdur, ulu toy
eyle, hdcet dile, ola kim bir agzi dualinuii alkisi-y-ile Taiir1 bize thir batman ayal vire
didi.” (Ergin, 1989: V8, 80). Beyligin vermekle olacagina isaret edilen hikayede
Kazan’in evini yagmalatmasmin nedeni aglart doyurmak, ciplaklar1 giydirmektir.

“Kazan boylece evini yagmalatmak sayesinde hem I¢ Oguz, hem de Dis Oguz iizerinde
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bir prestij ve egemenlik elde etti. Bu sebepledir ki, bu kez Dis Oguz’u yagma toyunda
bulundurmakla, onun iizerindeki egemenligini derhal yitirdi. Dis Oguz beyleri bu haberi
isitir igitmez, Kazan'a gelmeyi biraktilar.” (Gokalp, 1995: 59). Salur Kazan’in
egemenligini kisisellestirmek icin yaptirdigi bu yagmay: I¢ Oguzlar kabul eder. Fakat
D1s Oguz beyleri bu egemenligi kabul etmeye yanasmazlar. Salur Kazan tarafindan
“Demokrasiden aristokrasiye gegebilmek igin” (Gokalp, 1995: 224) yaptirilan bu
yagma, toplum egemenliginin kisi diizeyine inmesi i¢in yapilir. Bey olmanin gereklerini
yerine getiren Kazan, toreye uygun yapmadigr “yagma” Dis Oguz’un davet
edilmedigini diisiiniip Kazan Bey’e asi olmasinin nedenidir.

Nitekim boylar arasinda miicadeleye sahne olan bu hikayede Bams1 Beyrek’in
Kazan’a sadik ve yigit bir er oldugunu kanitlamasi da 6nemli bir olgudur. Aruz
tarafindan gonderilen bir mektup ile Beyrek cagrilir ve Kur’an’a el basip Kazan’a asi
olmasi teklif edilir. Bu durumu kabul etmeyen Beyrek Aruz tarafindan oldiiriiliir.
Vasiyeti geregi intikaminin alinmasini ister ve bdylece Oguz iginde i¢ savas baglar.
Kazan isyan biiylimeden dayist Aruz’u oldiiriir ve evini yagmalatir. Asi olan beyler af

diler ve Dede Korkut gelip dua ile olaylar1 neticelendirir.

2.12.2. Bakis Agis1 ve Anlatici

“I¢ Oguz’un Dis Oguz’a Asi Olup Beyrek’in Oldiigii Hikdye de anlatic1 hakim
bakis a¢isim1 kullanir. Anlatici kahramanlarin zihinlerinde diistindiikleri seyleri farkl
anlatim teknikleri kullanarak okuyucuya aktarir. Her seyi bilme yetisine sahip olan bu

bakis agisinda kahramanlar anlaticinin géren goziinden olaylar1 okuyucuya aktarir.

“I¢ Oguz’un Dis Bakis Agisi Anlatic1 Diizlemi ve
Oguz’a Asi Olup Teknik
Beyrek’in Oldiigii
Hikaye”
Anlatici Hakim Bakis O, Uciincii Tekil Kisi
Acist
Anlatic1 ve O, Ugiincii | Diyalog, Anlatma, Leitmotif
Teknikleri Tekil Kisi

“Aruz gayet saht oldi Tas Oguz biglerine adam saldi. Emen gelstin, Alp Riistem
gelstin, done bilmez Diilek Evren gelsiin, girii kalan bigler hep gelsiin didi. Tas Oguz
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bigleri hep yignak oldi.” (Ergin, 1989: D294-V93, 245). Anlatici Aruz’un lizgiin
oldugunu bu nedenle Oguz beylerini ¢agirmasini, Aruz ile beraber ayni ortamdaymis
gibi aktarir. Uziintiiniin derinligi ya insanin yiizden ya da insan ses tonundan anlasilir.
Aruz’un tlzgin oldugunu ancak onuna birebir iletisime gegen biri anlayabilir.
Anlaticinin hikayeye hakimiyeti bu nedenle ¢ok fazladir.

“Beyregiini babasina anasina haber oldi. Ag ivi isiginde siven kopdi. Kaza
benzer kizi gelini ag ¢ikardr kara geydi. Ag boz atinuni kuyrguni kesdiler. Kir elli yigit
kara giyip gok sarindilar, Kazan bige geldiler. Sariklarin yire urdilar, Beyrek diyii ¢ok
agladilar Kazanuii elin opdiler, sen sag ol Beyrek 6ldi dediler.” (Ergin, 1989: D300-
V96, 249). Anlaticin hakim bir konumdan hikayenin i¢ine sezdirmeden katilis1 olaylarin
gercekligini artirmak icin okuyucuya aksettirilir. Beyrek’in 6liimiinden duyulan iiziintii
ve ¢evredeki insanlarin verdigi tepki ger¢egimsi bir yapida verilir.

Hakim-Tanrisal bakis acisinin  yaninda Aruz ve Beyrek’in karsilikli
sOylesmeleri, Kazan’in Kilbag’tan olanlar hakkinda bilgi almasi ses ahengini artirip
okuyucuya daha kaliteli metin sunabilme adina anlatma, diyalog ve leitmotif teknigi
kullanilarak okuyucuya sunulur.

Hakim bakis agisinin kullanildigi hikayede, anlatma teknigini kullanan anlatic
anlatimi1 monotonluktan kurtararak renkli bir anlatim sunmayi amaglar. Bu nedenle
degisik teknikler kullanir. Anlatma bu tekniklerden biridir.

“Kilbag birka¢ adam ile biniip Kazanui tayisi Aruzuii ivine geldi. Aruz dahi
altun giinligin dikmis-idi, oglanlari-y-ile oturmis-idi. Kilbas geliip Aruza selam virdi.”
(Ergin, 1989: D293-V93, 244).

“Beyrege kagid gonderdiler. Beyrek odasinda yigitleri ile yiyiip i¢er-idi aruzdan
adam geldi, selam virdi. Beyrek ‘aleyk aldi.” (Ergin, 1989: D295-V95, 246).

Anlatma tekniginde hikayeyi okuyucuya aktaran anlatict 6n plandadir.
Toplumsal ve kiiltiirel degisimlerin yansimasinin goriildiigii hikdyede kahramanlarin
icinden gecenleri okuyucuya aktarir.

“I¢ Oguz’un Dis Oguz’a Asi Olup Beyrek’in Oldiigii Hikdye”de kullanilan
baska bir teknik ise diyalogdur. Diyalog anlatici kahramanlarin i¢inden gegenleri direkt
kendi agizlarindan sundugu tekniktir.

“Tas Oguz bigleri oturur-iken giriip selam virdi. Beyrege Aruz aydur: Biliir-

misin seni niye kigirduk? Beyrek Aydur: Niye kigirduniuz? Aruz Aydur: Hep sol
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’

oturanbigler Kazana ‘asi olduk, and i¢diik musaf getiirdiler, sen dahi and i¢ didiler.’
(Ergin, 1989: D296-V96, 247).
“Beyrek Aruz kakidugin burada bildi. Soylamis:
Aydur:

Aruz mana bu ig idegegiinbilse-y-idiim

Kara kodca kazilik atuma biner-idiim

Egni berk demiir tonum geyer-idiim

Kara polad 6z kilicum biliime baglar-idiim

Alin basa kunt 151gum urur-idiim

Kargu tali altmis tutam siieliime alur-idiim

Ala gozlii bigler yanuma salar-idiim

Kavat men bu isi tuysam sania boyle gelir-mi-y-idiim

Aldayuban er tutmak ‘avrat igidiir

‘Avratunidan-mi 6grendin seii bu isi kavat
didi. Aruz aydur: Mere herze merze soyleme, kanuiia susanma gel and i¢ didi. Beyrek
aydur: Vallah men Kazan ugrina basum komusam, Kazandan donmezem, gerekir-ise
yiiz para eyle didi.” (Ergin, 1989: D297, 248). Duygu ve dislinceler ilk agizdan
okuyucuya ulasir. Beyrek ve Aruz’un birbirlerine karsi duyduklar1 6tke ve kin kendi
agizlarindan dile getirilir. Anlatict Beyrek’in agzindan Aruz’a asagilayict sozler soyler.
Aldayuban er tutmak ‘avrat isidiir/ ‘Avratuiidan-mi égrendin seii bu isi kavat” diyerek
kendi s6ziinii Beyrek’e birakir.

Leitmotif teknigi ise bu hikdyede diger hikayeler kadar fazla rastlanmaz.
Anlatict Beyrek’in oOliimiine adete kendisi de yas tutar gibi miizikalite ve ses
tekrarlarindan ¢ok fazla yararlanmaz. Beyrek’in Aruz’un yaptiklar1 karsisinda soyledigi
birka¢ manzum kisimda goriiliir.

“Men Kazanuii ni’metini ¢ok yimisem

Bilmez-isem goziime tursun

Kara kogda kazilik atina ¢cok binmisem

Bilmez-isem mania tabut olsun

Yahsi kaftanlarin ¢cok giymisem

Bilmez-isem kefeniim olsun

Ala bargah otagina ¢ok girmisem

Bilmez-isem maria zindan olsun” (Ergin, 1989: D296-V96, 248).
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Yine diyalog kisminda verdigimiz Ornekte de misra sonunda anlatimi
pekistirmek i¢in tekrara rastlanir.

“I¢ Oguz’un Dis Oguz’a Asi Olup Beyrek’in Oldiigii Hikdye”de bakis agist
hakim-Tanrisal bakis acisidir. Bunun disinda anlatimi kuvvetlendirmek amaciyla

anlatma, diyalog ve leitmotif teknikleri de kullanilir.

2.12.3. Olay Orgisii

“I¢ Oguz’un D1s Oguz’a Asi Olup Beyrek’in Oldiigii Hikaye” tek zincirli olay
orgiisiiyle kurgulanir. Hikdye iic ana metin halkasindan meydana gelir. Bu {i¢ metin
halkas: bir tek ana vaka etrafinda birleserek kendi i¢ vaka halkalarini olusturur.
Hikayede entrik kurgu ve catigmayi saglayan degerler asagidaki “KORA” (Korkmaz,
2002: 273) semasindaki gibidir. Bu degerler hikdyede dramatik aksiyonun kurulmasi ve

hikdyenin yapisinin olugsmasini saglar.

Ulkii degerler Karsit degerler
Kisiler Salur Kazan, Beyrek, Kara Gone, | Aruz
Diizlemi | Kilbas, I¢ Oguz Beyleri, Dis

Oguz Beyleri.
Kavramlar Dii lik. K
Diizlemi | Sadakat, Cesaret, Fedakarlik, USTIATLLK, BA0S,
Haemt Yagmalama, Oliim, Vasiyet Kiskanglk,

g > L, Vasty Gerginlik, Hile
Simgeler | Ciibbe, Mektup, At Kuyrugu Kan, Gozyasi,
Diizlemi

BIRINCI BOLUM

Metin Halkas1 1: Prestij ve egemelik elde etmek isteyen Kazan’in evini
yagmalatmasi.
V1: Kazan Bey’in i¢ Oguz ve D1s Oguz beyleri’ne evini yagmalatmast.
V2: Bu yagmanin kendilerinden habersiz oldugunu 6grenen Dis Oguz beylerinin
Kazan’in meclisine gelmemesi.
V3: D1s Oguz beylerinin kendisine karsi1 aldiklar1 tavri anlamak i¢in aralarindan Kilbasi
Aruz’un yanina gondermesi.
V4: Kilbas’in hile ile onlarin diisiincelerini 6grenip donmesi.
V5: Aruz’un Dig Oguz beyleri ile toplanip Kilbas’in sdylediklerini nakletmesi ve

beylerin Kur’an’a el basarak Aruz’un yaninda oldugunu belirtmesi.
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V6: Aruz’un, Kazan Bey’den sora en ¢ok sdz sahibi olan Beyrek’e mektup yazip yanina
¢agirmasi.

IKINICI BOLUM

Metin Halkas1 2: Salur Kazan’a Sadakatinin bedelini caniyla odeyen
sonsuzlugun kahramani: Bamsi Beyrek.
V1: Aruz’un yanina ¢agirdigt Beyrek’ten Kazan’a asi olmasini istemesi.
V2: Kazan’in, Beyrek iizerinde ¢ok hakki oldugu i¢in bunu yapamayacagini sdylemesi.
V3: Aruz ve Beyrek arasinda kavga ¢ikmasi.
V4: Aruz’un Beyrek’i agir sekilde yaralamasi.

UCUNCU BOLUM

Metin Halkas: 3: Egemenligini ilan eden Salur Kazan’in isyan eden Dig
Oguzdan Beyrek’in intikamini almasi.
V1: Evine getirilen Beyrek’in Kazan’a olanlar1 anlatmasi ve vasiyetini bildirmesi.
V2: Sonsuzluga yiiriiyen kahraman Beyrek i¢in ailesinin ve arkadaslarinin yas tutmast.
V3: Beyrek’in 6liimiine iiziilen Kazan’in obasina ¢ekilip disar1 ¢ikmamast.
V4: Beylerin Kazan’dan Beyrek’in vasiyetini yerine getirmesini dilemeleri.
V5: Kazan’mm Dis Oguza karsi harekete gecmesi ve dayist Aruz ile carpisip onu
oldiirmesi.
V6: Dig Oguz beylerinin Kazan’a bi’at etmesi lizerine Aruzun mallarint Oguz beylerine

yagmalatmasi.

2.12.4. Zaman Kurgusu

“I¢ Oguz’un Dis Oguz’a Asi Olup Beyrek’in Oldiigii Hikdye’de zaman
siradizimseldir. Zamanda geriye doniisler yoktur. Salur Kazan’in evini yagmalatmasiyla
baslayan hikaye, Beyrek’in intikaminin alinmasiyla son bulur. Zamani hizli bir sekilde
yasayan Oguzlar i¢in Beyrek’in 6liimii zaman1 durdurur. At sirtinda avlarda, akinlarda
olan beyler i¢cin zamani sonlandiran 6liim acis1 Salur Kazan’in yedi giin boyunca dis
diinya ile baglantisin1 koparip kendi i¢inde hesaplagmasiyla fiilen biter. Kahramanlarin
giiclli, yigit ve cesur oluslar1 diinyayr sonsuzlama istekleri ile birlesince zamanin
akiskanligt unutulur. Beyrek’in 6limii de bu zamanin akiciligini duraganlastirir.
Beyrek’in liimii ile Oguzlar i¢in zaman daha derin ve yavas yasanir. Zaman ve olaylar
karakterlerin psikolojilerine gore derinlik kazanir. “I¢ Oguz’un Dis Oguz’a Asi Olup

Beyrek’in Oldiigii Hikdye”de egemenligi pekistirmek igin evini yagmalatan Salur
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Kazan’in 6limi gérmesi toplumun yasadigi sarsintilart géstermesi agisindan énemlidir.
Beyek’in 6lim haberini aldiktan sonra yedi giin odasindan ¢ikmamasi ruhsal anlamda
yasanan sarsintiyr gozler oniline serer. Oguzlarda alp birinin 6lmesi zamani soyut
durumdan somut hale getirir. Aruz Koca’dan alinan intikam ile zaman tekrardan eski

akici haline doner.

2.12.5. Mekan Kurusu

“I¢ Oguz’un Dis Oguz’a Asi Olup Beyrek’in Oldiigii HikAyesi’nde mekanlar
smirliligr ile dikkati ¢eker. Cevresel mekanlarin az, algisal mekanlarin fazla oldugu
hikayede av, akin, yolculuga ¢ikma, evlenme gibi hususlara ¢ok yer verilmedigi igin

mekan konusunda sinirh kalinir.

2.12.5.1. Cevresel Mekanlar

“Ic Oguz’un Dis Oguz’a Asi Olup Beyrek’in Oldiigii Hikayesi’nde ¢evresel
mekan Arku Bili Ala Tag, I¢ Oguz, Dis Oguz ve Oguz’dur. “Dede Korkut
Hikayeleri’nde Oguzlarin yasadiklar1 yer olarak gecen Oguz ya da Oguz ili ¢evresel
mekan olarak karsimiza ¢ikar. Zamanla insan ve mekan arasinda kopmayacak derecede
giclii baglar kurulur. Oguz ili kahramanlarin kaderlerini ve yasantilarin1 iginde
barindiran 6nemli mekanlardan biridir. “Iste Dede Korkut hikdyelerinde, Oguzlari’in
yasadigr ve Rum Imparatorlugu, Giirciiler, Abhazalar gibi komsulariyla savastiklar:
yerler diye gecen bu Dogu Anadolu ve Azerbaycan bélgesine “Oguz Ili” adi verildigi
anlasilmaktadir.” (Gokyay, 2006: 764). Mekanin yasanilan olaylara taniklik ederek bir
donemin aynast olmasi, i¢inde yasayan kisilerin kimlikleriyle biitiinlik kurmasindan
kaynaklanir.

I¢c Oguz ve Dis Oguz da cevresel mekan olarak hikdyede yer alir. “Dede Korkut
Hikayeleri’nde Oguzlar ikiye ayrilir. Ic Oguz (Ug Oklar), Tas Oguz ise (Boz Oklar)
adirla amlir. I¢ Oguz’a “Oguz Han téresi’ne gére “Uc-Ok” lar ve “Sol-Kol” da
deniliyordu.” (Kirzioglu, 2000: 90). Arku Bili Ala Dag ise dekoratif bir mekan 6zelligi
ile metin igerisinde yerini alir. Hikdyede kahramanlar i¢in 6nemli bir derinlige sahip

degildir.
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2.12.5.2. Algisal Mekéanlar

Algisal anlamda kisileri degistirip  doniistiren ve kendi  varligimi
anlamlandirmasini saglayan mekanlardir. Bu mekanlarda ayni zamanda ruhsal erginlik
gerceklesir. Kazan’in evi, Kazan’in divani, Beyrek’in odasi ve evi, Aruz’un evi olgusal

mekanlardir. Olgusal mekanlar bireylerin psikolojik durumuna goére anlam iiretirler.

2.12.5.2.1. Kapah-Dar Mekanlar

Hikayede Aruz’un evi, Beyrek’in obasi, Kazan’in divani kapali-dar mekanlar
olarak karsimiza ¢ikar. Kapali mekanlar kisilerin kendi varliklarin1 anlamlandirmalarina
ve degisim gecirmelerine izin vermez. Nitekim Aruz’un evi bu mekanlardan biridir.
Kazan’a asi oldugunu beylerine sdyledigi ve Beyrek’i 6ldiirdiigii yer bu mekandir.
Oliimiin ac1 sesinin ve goriintiisiiniin indigi bu mekan, olumsuzluklarin ve
yitirilmisliklerin mekani1 olarak karsimiza ¢ikar. Aruz’un Kazan’a diisman oldugunu
belirttigi bu mekanda Dig Oguz beyleri ile degisen toplumsal algilar goriisiiliir.

“Kazan bize Kilbasi1 géndermis, iliim giiniim ¢apildr kara basum bufilu olditayim
Aruz maria gelsiin dimis. Emen Aydur: Ya sen ne cavab virdiin? Aruz aydur ki: Kilbasa
ayitdum ki kacan-ki Kazan ivin yagmaladur-idi Tas Oguz bigleri bile yagmalar-idi,
bigler geliir Kazam selamlar gider-idi, simdi sucumuz ne oldi-kim bulinmaduk mere
kavat biz Kazan’a diismeniiz didiim. Emen aydur: Eyii demissin. Aruz aydur: Bigler ya
siz ne dirsiz? Bigler aydur: Ne diyeliim ¢iin sen Kazana diismen oldun biz de diismeriz
dediler.” (Ergin, 1989: D295, 246).

Diismanligin ve kaosun mekani olan Aruz’un evi, Oguzlarin tahrip edilen yasam
alanidir. Aruz, Kazan’a asi oldugunu agikladiktan sonra beyler icin bu mekan sikisik,
dar bir mekéana doniisiir. Aruz’un kisisel hirslar1 ve kiskangliklari yiliziinden mekan
sicakligini ve samimiyetini yitirir. Nitekim kiskanc¢ligin degisen boyutu, kin ve nefret
mekanin ruhuna yansir. Aruz ile akrabalik bagi olan Beyrek’in burada katledilmesi
mekanin iglevselligini yitirmesine neden olur.

Kapali-dar mekan olarak karsimiza ¢ikan baska bir yer de Beyrek’in 6lim
haberinin geldigi obasidir. Dede Korkut Hikayeleri igerisinde 6liimiin soguk yiizii ile
karsilasilan tek hikaye “I¢ Oguz’un Dis Oguz’a Asi Olup Beyrek’in Oldiigii Hikaye”dir.
Oliim hayatin icinde somut gergekligi ile varligini siirdiiren bir olgudur. Kahramanlar

icin 6liim biiyiik bir hizla donen hayat ¢arkinin, sonsuzluga acilan ¢ikis kapisidir.
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“Beyregiini babasina anasina haber oldi. Ag ivi isiginde siven kopdi. Kaza
benzer kizt gelini ag ¢ikardi kara geydi. Ag boz atinuii kuyrgunt kesdiler. Kir elli yigit
kara giyip gok sarindilar, Kazan bige geldiler. Sariklarin yire urdilar, Beyrek diyii ¢cok
agladilar Kazanuii elin opdiler, sen sag ol Beyrek 6ldi dediler.” (Ergin, 1989: D300-
V96, 249). Beyrek’in sonsuz yolculuguna ugurlandigi bu mekan, Oguz beyleri, Kazan
Bey, Beyrek’in annesi, babasi ve kiz kardesleri i¢in hiiziin ve yitirilmisligin mekani
olur. Beyrek’in 6liim haberinin, beraberinde getirdigi ac1 obanin igtenlik duygularini
yok eder. Karanlik, korkulu ve yalittk bir hale doniisen mekan, yenilemez koti
duygularin ve acilarin mekani olur.

Beyrek’in 6liim haberini alan Kazan Bey icin de kendi odasi/divani dar-kapali
bir yapiya donlisiir. “Kazan bu haberi isitdi, destmalin eline alup o6giir 6giir aglai,
divanda zdrlik kildi. Hep anda olan bigler aglasdilar. Kazan vardi, odasina girdi yidi
giin divana ¢ikmadi, agladi oturdi.” (Ergin, 1989: D301, 250). Yigitlikleri ile bildigimiz
Oguz’un alplerinin 6liim karsisinda garesizlik i¢inde aglamalarina bu hikayede sahit
oluruz. Kazan i¢in obasi ruhunu dort yandan kusatan dipsiz bir mekana doniisiir.
Beyrek’in kendi yliziinden dldiiriilmesinin verdigi aci ile kapandigi odasini zihninde bir
mezara gevirir. Bu 6liim Kazan’1 da diri diri mezara gémer. Oliimiin ac1 yiizii ile ilk
defa karsilasan Kazan, oliim gercekliginin biitiin gerceklerden daha somut, biitiin
olgulardan daha gercek oldugunu Beyrek’in oliimii ile anlar. Kazan’in odasi/divani

islevselligini yitirerek acinin ve hiizniin odasina doner.

2.12.5.2.2. Acik-Genis Mekéanlar

“I¢ Oguz’un D1s Oguz’a Asi Olup Beyrek’in Oldiigii Hikaye de 6liim ve sadakat
temi iizerine kurulu oldugu i¢in agik genis mekanlara siklikla rastlanmaz. Acik-genis
mekanlarda kahramanlar kendilerini gerceklestirdikleri, ruhlarinin huzur igerisinde
oldugu mekanlardir. Aruz’un asi olusu ve Beyrek’in 6liimii acik-genis olan mekanlarin
cogunu daraltir.

Beyrek’in odast ve Kazan’in evi agik-genis mekan olarak karsimiza cikar.
Beyrek, Aruz’un yanina gitmeden once beyleri ile yiyip ictigi evi agik-genis mekandir.
“Beyrege kagid gonderdiler. Beyrek odasinda yigitleri ile yiyiip icer-idi.” (Ergin, 1989:
D295-V95, 246). Beyrek’in odasinda ziyafet verildigi hususunda herhangi bir bilgi

verilmez. Fakat yeme-igme olmasi mekandaki kisilerin huzurlu bir ortam iginde
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oldugunu kanitlar. Bu nedenle Beyrek’in odasi mutluluk ve huzurun mekanidir. Agik-
genis mekan olan bu oda Beyrek 6ldiikten sonra anlamini tamamen yitirir.

Kazan’in evi de acgik genis mekandir. Evini yagmalatarak sosyal bir olgunun
yerine getirilmesine yardimei olur. Kazan’in evi acik genis mekan olarak goriiliir. “Ug
Ok Boz Ok yiginak olsa Kazan ivin yagmaladur-idi. Kazan girii ivin yagmalatdi. Amma
Tas Oguz bile bulunmadi. Hemin I¢ Oguz yagmaladi. Kagcan Kazan ivin yagmalatsa
halalinui elin alur tasra ¢ikar-idi, andan yagma iderlerdi.” (Ergin, 1989: D292-V92-B,
243). Yagma, zor kullanarak ele gegirilen malin alinip kagilmasi anlamina gelir. Kazan
hatununun elinden tutarak evinden ¢ikarak i¢ Oguz ve Dis Oguz’a evini yagmalatir.
Aldig1 hara¢ ve ganimetleri dagitmak i¢in basvurulan bu yontemde Kazan, beyligin
geregini yerine getirir. Olumsuz bir durumdan yapici bir olgu ciktigindan mekan

daraltan herhangi bir durum s6z konusu degildir.

2.12.6. Sahis kadrosu

2.12.6.1. Baskisi-Baskahraman

“I¢ Oguz’un D1s Oguz’a Asi Olup Beyrek’in Oldiigii Hikdye de baskisi Kazan
Bey’dir. Kazan Bey, Oguzlarin saygi duydugu Baymdir Han’in damadidir. Hikayede
Kazan Bey hakkinda agiklayici bir bilgiye rastlanmaz. “Dede Korkut Hikayeleri”
icerisinde Kazan Bey’in bagkisi oldugu tek hikdye bu degildir. Kahramanlarin bagi
Salur Kazan’dir ve dort hikaye, Salur Kazan veya oglu Uruz lizerine kurulmustur. Diger
kahramanlar Salur Kazan’in beyleri ve arkadaslaridir. Baymdir Han ise Salur’un da
bagli oldugu hiikiimdardir; fakat olaylara aktif olarak karismaz. 12 hikdyeden 9’unda
Salur Kazan ve arkadaslarinin ad1 geger. 3 hikayede ise onlar1 goremeyiz. Hikayenin
baskisisi Kazan Bey, ilk defa karsilasilan bir gelenek ile bu hikayede karsimiza cikar.
Kendi evini yagmalatmasi, tersine yapilan bir durumu bildirir. Oguz beyleri akina
ciktiklar1 zaman diisman illerini, kalelerini yagmalar ya da buralardan Oguz’a harag
gelir. Kazan Bey’in evini yagmalayanlarin da ayni topluluktan kisiler olmasi
karsilagilan durumun farkliligint gozler Oniine serer. Oguzlar i¢in sonucun
oliim/kan/yikim ile bitecek olan bir olay “yagma” ile baslar. “U¢ Ok Boz Ok yiginak
olsa Kazan ivin yagmaladur-idi. Kazan girii ivin yagmalatdi. Amma tas Oguz bile
bulunmadi. Hemin I¢ Oguz yagmalad:.” (Ergin, 1989: D292-V92-B, 243). I¢ Oguz ve
Dis Oguz’un geleneksel olarak yaptiklari yagmaya o yil Dig Oguzlar ¢agrilmaz. Fakat
D1s Oguzlarin yagmaya hangi sebepten dolay1 ¢agirilmadiklari okuyucuya aktarilmaz.
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Sonun baglangici olan bu hadisede D1s Oguzlar’in topluluktan diglanmasi, Kazan’a kars1
kin ve nefret duyulmasina neden olur. Kazan Bey, evini yagmalatirken téreye uymaz ve
toplum igerisinde derin yaralar acacak ayrigsmaya zemin yaratir. Dis Oguzlardan Aruz,
bu usulsiiz olay1 kendisine ve Dis Oguzlar’a yapilan bir hakaret olarak algilar. Dis
Oguzlardan kimsenin yagmaya gelmemesi Kazan’in dikkatini ¢eker. “Mere Kilbas bu
Tas Oguz Bigleri ddayim bile geliirler-idi, simdi niciin gelmediler didi. Kilbas aydur:
Bilmez misin niciin gelmediler, iviin yagmalatdugun dem Tas Oguz bile bulinmadi,
sebeb oldur didi.” (Ergin, 1989: D292-V93, 243).

Kazan tarafindan gorevlendirilen Kilbas, yanlis anlagilmayi diizeltmek igin
Aruz’un yanina gider ve Dig Oguz beylerinin Oguz’a diigman/asi olduklarimi 6grenerek
Kazan’a bildirilir. Kazan Bey’in Aruz’un diismanligini kazanma nedenini sadece
yagmaya cagrilmamaya baglamak dogru olmaz. Dig Oguz’da bey olarak sadece Aruz
yer almaz. Alp Riistem, Diillek Evren ve Emen de Dis Oguz beyidir. Fakat Oguz’a
asi/diisman olma fikri Aruz’dan gelir. Aruz’un anlatici tarafindan verilmeyen ya
bilinmeyen bir kiskan¢hgi ya da gergek bir iktidar hirsi olabilir. Nitekim Kazan Bey,
hiyerarsik siralamada {ist tabakada yer alan bir beydir. Aruz’un Kazan Bey’e asi olmak
i¢cin bahane aradig: asikardir.

Aruz’un hirslar1 ugruna Beyrek’i 6ldiirmesi Kazan i¢in olduk¢a agir bir darbedir.
Beyrek’in 6liim haberinin gelmesi {izerine Kazan, odasma c¢ekilir ve yedi giin oradan
cikmaz. “Kazan bu haberi isitdi, destmalin eline alup ogiir ogiir aglai, divanda zarlik
kildi. Hep anda olan bigler aglasdilar. Kazan vard:, odasina girdi yidi giin divana
ctkmadi, agladr oturdi.” (Ergin, 1989: D301, 250). Kazan’in aglamasi metinde 6nemli
kisimlardan biridir. Oguz’un alpleri hep at sitinda diigmanlarin kanmi doker, basim
keser. Esaret altinda bile teslim olmayan, gozii kara, baslarina gelen kotii olaylardan
aglayacak kadar fazla etkilenmeyen yigitlerdir. Bir Bey’in aglamasi1 gelecekte olacak
kotii olaylarin habercisidir. Yedi giin odasindan ¢ikmayan Kazan, hem dayis1 Aruz’un
Beyrek’i 6ldiirmesine inanamaz hem de yedi giin odasinda yas tutarak kendini diri diri
mezara goémer. I¢ Oguz beylerinin gelip Beyrek’in vasiyetini bildirmeleri ile Kazan
odasindan ¢ikar ve intikam almak icin yola diiser. Yanlis anlasilmanin sebep verdigi;
“U¢ Ok Boz Ok karsulas "ma (Ergin, 1989: D302, 250) gerceklesir.

Salur Kazan’in yaninda yer alan Kara Gone, Donebilmez Diilek Evren, Diizen
oglu Alp Riistem, “Aruz aydur: meniim I¢ Oguzda karimum Kazan olsun. Emen Aydur:

Meniim karimum Ters Uzamis olsun. Alp Riistem aydur: meniim karimum Efise Koca
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ogl Ok¢i olsin didi. Her biri bir karim gozetdi. Alaylar bagland:, kosunlar diizildi,
borlar ¢alindi, tavullar dogildi. Aruz Koca meydana at tepdi, Kazan’a ¢agirup mere
kavat sen mentim karimumsin, sen gel berii didi.” (Ergin, 1989: D302, 250). Karsi
karsiya gelen beyler arasinda savas esnasinda bile hiyerarsik diizen 6nemsenir. Kazan
Bey, kendinden konum olarak asagida biriyle hem beyliginin verdigi agirlik, hem de
Oguz i¢indeki beylerin bu durumu basina vurmamalart i¢in karst karsiya gelmek
istemez. Meydanda kars1 karsiya gelen iki hasimdan Kazan Bey, Beyrek’in 6liimiiniin
acis1 ile Aruz’u kilici ile yaralayip attan yere diisiirlir ve basini kestirir. “Mere Kavat
muhannnetlik-ile er éldiirmek nice olur men sana géstereyim didi. Aruz Kazanui
tizerine at saldi Kazani kiligladi, zerre kadar kestiirmedi ote kigdi. Nevbet Kazana degdi
altmis tutam ala ala génderin koltuk kisdi, Aruz’a bir gonder urdi. Goksinden yalabidak
ote kigdi. At iizerinden yire saldi. Karindasi Kara Goneye isarat itd basin kes didi. Kara
Goéne atdan indi, Aruzuii basin kesdi.” (Ergin, 1989: D302-303, 250). Kazan Bey’in,
Aruz’un basini kestirmesi hainligi, asiligi, digsmanligi Oguz’un i¢inden kangren olmus
bir parmak gibi kesip uzaklastirmak ister. Bu durum ayni1 zamanda Kazan’in beyligini

ve konumunu I¢ Oguz ve Dis Oguz beylerinin nezdinde tekrardan saglamlasir.

2.12.6.2. Norm Karakterler

Hikadyede norm-yardimci karakter Kilbas ve Beyrek’tir. Kilbag, Dis Oguz
beylerinden olup Kazan’a asi olmayan beyler icerisindedir. Kazan’a Aruz’a gidip
yagmaya neden gelmedigini 6grenmek istemesi ile metne girer.

“Kilbas dirler bir kisi var-idi. Kazan Aydur: Mere Kilbas bu Tas Oguz Bigleri
dayim bile geliirler-idi, simdi nigiin gelmediler didi. Kilbas aydur: Bilmez misin nigiin
gelmediler, iviin yagmalatdugun dem Tas Oguz bile bulinmadi, sebeb oldur didi.”
(Ergin, 1989: D292-V92-B, 243). Dis Oguzlar’in yagmaya gelmeme sebebini bilen
Kilbag, Kazan’dan izin isteyerek Aruz’un durumu hakkinda bilgi toplamak i¢in yola
cikar. “Kilbas birkag adam ile bintip Kazanuni tayisi Aruzufi ivine geldi. Aruz dahi altun
giinligin dikmig-idi, oglanlari-y-ile oturmig-idi. Kilbas geliip Aruza selam virdi.” (Ergin,
1989: D293-V93, 244). Aruz’un agzin1 aramak i¢in, Kazan’in zor durumda oldugunu ve
yardim istedigini sOyer. Fakat konusma esnasinda Aruz’un gergek niyetini anlar.

“Mere kavat
Kalkubani Kazan han yirinden turt geldi
Ala Tagda ¢adirin otagin dikdi
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Ug yiiz altmis alti ap erenler yanina yiginak oldi

Yimek i¢mek arasinda bigler seni aridi

Ustiimiize yagi nesne gelmedi

Men seniin dostligun diismenligiini sinayu geldiim

Kazana diismen imissin bildiim.” (Ergin, 1989: D293-V93, 244).

Kurnaz biri oldugunu kanitlayan Kilbas, Aruz’a, Kazan’in safinda oldugunu da
aciklamis olur.

Diger norm karakter ise, Oguz’un yigit delikanlilarindan Beyrek’tir. Anlatic1 bu
hikayede Beyrek hakkinda agiklayici bilgi vermez. “Dede Korkut Hikayeleri” igerisinde
daha 6nce “Kam Piire oglu Bamsi Beyrek Hikayesi’nde okuyucuya tanitilan Beyrek
hakkinda tekrardan agiklama geregi duyulmaz. “Insan cok ulvi degerlerle yiiklii gizli bir
hazinedir.” (Senocak, 2007: 45). Beyrek bu hikdyede sadakati ugruna diistirildiigii
6lim yolculugu ile karsimiza g¢ikar. Aruz tarafindan mektup ile ¢agirilan Beyrek’ten
Kazan’a asi olmasi istenir. Bu durum karsisinda Kazan’a asi olmayacagini ant igerek
belirtir. Aruz, Beyrek’e kiz verdikleri i¢in kendi safinda duracagindan emindir.
Islamiyet’in etkisinin acikca goriildiigii (and igme ve Kur’ana el basma) hikdyede sdziin
eylem ile pekistirilmesi istenir. Kur’ana el basarak Allah/Yaratic1 olaylara sahit edilir.
Fakat Beyrek olumsuz olarak karsilanan bu olay karsisinda Kur’ana el basmayi
reddeder.

“Men Kazanufi ni’metini ¢ok yimisem

Bilmez-isem goziime tursun

Kara kog¢da kazilik atina cok binmisem

Bilmez-isem maria tabut olsun

Yahsi kaftanlarin ¢ok giymisem

Bilmez-isem kefeniim olsun

Ala bargah otagina ¢ok girmisem

Bilmez-isem maria zindan olsun

Men Kazandan dénmezem bellii bilgil” (Ergin, 1989: D296-V96, 248)
diyerek hikaye icerisinde tekrardan Kazan’in beyligini onar. Aruz’un Kazan ile
barigmak istedigini sOyleyip hile ile Beyrek’ten asi olmasini istemesi degerlere vurulan
en agir darbedir. Dede Korkut’un beylere dua ederken; “Oliim vakti geldiiginde aru
imandan aywrmasun” (Ergin, 1989: D304, 251) diyerek Yiice Yaratici’nin her iki
diinyada da alpleri dogru yoldan ayirmamasi i¢in yapilan bir duadir. Nitekim Beyrek,
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Aruz’un hilesi karsisinda yenik diiser ve Aruz tarafindan oldiriliir. S6ziinl ¢igneyip
hain biri olarak yasayacagina, bir alp gibi serefiyle lmeyi tercih eder. “Dede Korkut
Hikayeleri” igerisinde ilk kez bir kahramanin 6liimii ile karsilasilir. Beyrek beden
Oliimiintin ruhta dirilisine en giizel 6rnektir. Sonsuzluga yiiriiyen kahraman Beyrek,
“Dede Korkut Hikayeleri” igerisinde oOlimsiizliigii tadan en Onemli karakterlerden
biridir.
Dede Korkut burada karsimiza norm karakter olarak ¢ikar. Beyrek’in 6liimiinden

duyulan {izlintiiyii;

Kani didiigiim big erenler

Diinya meniim diyenler

Ecel aldi yir gizledi

Fani diinya kime kald:

Gelimlii gidimlii diinya

Soni ug¢t oliimlii diinya
El ‘dkibet uzun yasuii u¢t oliim, akiri ayruluk. Yom vireyim hanum: Oliim vakt
geldiiginde aru imandan aywmasun, ag sakallu baban yiri u¢mag olsun, ag piircekli
anan yiri behist olsun, Kadir seni namerde muhtac itmesiin” (Ergin, 1989: D304-V99,
251) dua ederek hafifletmeye calisir. Oguz’un bilicisi, bilgesi olan Dede Korkut’a

sadece metnin sonunda yer verilir.

2.12.6.3. Kart Karakterler

“I¢ Oguz’un Di1s Oguz’a Asi Olup Beyrek’in Oldiigii Hikaye”de kart karakter
Aruz’dur. Aruz tematik giiclin karsisinda yer alan karsit/yikic1 bir giigtiir. Oguz’un yigit
beylerinden olup Kazan’in yapilan yagmaya Dis Oguz’u davet etmemesi ile Oguz’a
diisman olur. Yikic1 bir gii¢ olarak sahneye giren Aruz, alpligin ¢izgisinden disari
cikarak kendi toplumuna asi olur. Etrafina topladigi beyler ile Kazan Bey’in karsisina
gecer ve Oguz’un gelecegine saldirida bulunur. “Aruz gayet saht oldi Tas Oguz
biglerine adam saldi. Emen gelsiin, Alp Riistem gelsiin, done bilmez Diilek Evren
gelstin, girii kalan bigler hep gelsiin didi. Tas Oguz bigleri hep yignak oldi.” (Ergin,
1989: D294-V93, 245). Beyleri etrafinda toplama sebebi kendi soziinii onaylatma ve
destek almak i¢in yapilan bir eylemdir. “Tas Oguz bigleri oturur-iken giriip selam virdi.
Beyrege Aruz aydur: Biliir-misin seni niye kigirduk? Beyrek Aydur: Niye kigirduniuz?
Aruz Aydur: Hep sol oturan bigler Kazana ‘dsi olduk, and i¢diik musaf getiirdiler, sen
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dahi and i¢ didiler.” (Ergin, 1989: D296-V96, 247). Kazan’a asi olmayan Beyrek’i
oldiiren Aruz, kendi emellerine dini alet etmesi dini yozlasmanin en net drnegi olarak
hikayede goriiliir. Beyrek’ten Kur’ana el basmasini ve ant igmesini isteyen Aruz, kendi

varligina varolus sebebine darbe vurur.

2.12.6.4. Fon Karakterler

Dramatik aksiyon igerisinde silik bir sekilde yer alan bu karakterlerin metin
icerisinde ¢ok fonksiyonlar1 yoktur. Kara Gone, Ters Uzamis, Emen, Ense Koca Oglh
Okgu, Donebilmez Diilek Evren, Diizen oglu Alp Riistem, Beyrek’in anne babasi ve kiz
kardesleri fon karakterlerdir.

Kara Gone, Ters Uzamis, Emen, Ense Koca 0gli Okcu, Donebilmez Diilek
Evren, Diizen oglu Alp Riistem de fon karakterler olarak hikayede yer alirlar. “Aruz
aydur: Meniim Ic Oguzda karimum Kazan olsun. Emen Aydur: Meniim karimum Ters
Uzamis olsun. Alp Riistem aydur: meniim karimum Enise Koca ogli Ok¢i olsin didi. Her
biri bir karim gézetdi. Alaylar baglandi, kosunlar diizildi, borilar ¢alindi, tavullar
dogildi. Aruz Koca meydana at tepdi, Kazan’a c¢agirup mere kavat sen mentim
kartmumsin, sen gel berii didi.” (Ergin, 1989: D302, 250). Savas meydaninda kim ile
miicadele edilecegini beylerin konumlar1 belirler. Herkesin birbirine tuttugu hasim
kendi dengidir. Aruz’un 6liimiinden sonra beylerin tiimii tekrardan af diler ve Kazan’in
elini Oplip beyligini yeniden onarlar.

Beyrek’in annesi, babasi ve kiz kardesleri de fon karakter olarak yerini alir.
“Beyregiiii babasina anasina haber oldi. Ag ivi isiginde siven kopdi. Kaza benzer kizi
gelini ag ¢ikardr kara geydi.” (Ergin, 1989: D300-V96, 249). Hikayede sadece isim

olarak yer alirlar. Dekoratif unsur olarak bu tiplerin derinligi yoktur.
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SONUC

Tiirk edebiyatinin destandan hikayeye gecis donemindeki en 6nemli eseri olan
“Dede Korkut Hikayeleri” ortak bir tarihi zemin altinda, ge¢mis donemlere biitlin
ayrintilariyla 11k tutan 6nemli 6zelliklere sahiptir. Zengin bir ge¢cmise sahip olan Tiirk
tarih ve kiiltiir hayat1 “Dede Korkut Hikayeleri”nin biinyesinde sekillenen, gecmisi
aciklayan ayn1 zamanda gelecege ayna tutan kutsal sayilabilecek metinlerdir. Hikayeler,
aile kiiltiirii ve yasantisinin anlatildigi ad alma, av, gocebe yasam, evlilik, kiz isteme,
6lim, miicadele, fedakarlik, din, kadin vs. kavramlarin yaninda boga, at, magara, kuyu,
yiiziik, cilibbe, giivercin, maceraya cagri-erginlenme-doniis, kaftan, kopuz vs. gibi
simgesel degerlerin de ele alindig1 edebi acidan degerli bir folklor iiriiniidiir.

Dresden ve Vatikan olmak iizere iki yazma niishast bulunan “Dede Korkut
Hikayeleri” kahramanlarin gecirdikleri degisim ve dontisiimleri iiciincii tekil sahis
agziyla okuyucuya aktarir. “Dede Korkut Kitabinda” hikayelerde Oguz beylerinin ya da
cocuklarmin gosterdikleri basarilar anlatilarak hikayeye adlarini verildigi goriiliir.
Kahramanlarin kendi olma siire¢lerinde karsilastiklar1 gii¢liik ve gegmek zorunda
olduklar1 esiklerden nasil “ben” olarak ciktiklar1 hikayelerde konu edilir. Sonsuzluga
yiiriiyen Salur Kazan, Boga¢c Han, Bams1 Beyrek, Uruz, Yigenek, Emren, Segrek, Deli
Dumrul, Kan Turali, Boyu Uzun Burla Hatun, Banu Cigek, Sar1 Donlu Selcen Hatun,
Deli Dumrul’un esi, Dirse Han’1in esi ve Dede Korkut dliimsiizliigiin ebedi temsilcileri
olur.

Calismada “Dede Korkut Hikayeleri’ni yapisal inceleme yontemini merkeze
alarak ayrintili bir sekilde ele alarak hikayelerin yapi unsurlarini yeniden inceledik.
Edebi metinlerin yap1 bakimindan ¢oziimlenmesi ve metinin diinaysinin daha iyi
anlagilmasii saglar. Bu bakimdan “Dede Korkut Hikayeleri’nin yapisal unsurlarinin
yapisal yontem esliginde irdelenmesi, hikayelerin diger metinlerin kurgu diizeyi ile
benzer ve farkl 6zelliklerini ortaya koymamizi sagladi.

“Dede Korkut Hikayeleri’'nde Yap1” adli calijmamizda daha Once yapilan
tanimlamalarin yerine hikayelerin varlik sebebi iizerinde modern tekniklere uygun
ayrintili bir ¢alisma yapmakti. Edebi eserler, kendi ger¢eklerini olusturarak gelenek
icerisinde kendinden Onceki bilgi birikiminden faydalanir ve sonra olusacak olan
metinlere zemin hazirlar. Bu nedenle yapi incelemesi, onu olusturan unsurlart ve

arasindaki iligki agimin bilinmesi gerekir. Yapisalci incelemenin, Tiirkolojinin her
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alanina dair anlatma esasina bagli edebi metinlerin tahlilinin de yapilabilecegini “Dede
Korkut Hikayeleri’ni bu yontemle tahlil ederek gergeklesebilecegini gordiik. Uzerinde
durdugumuz anlatma esasina bagh bagh “Dede Korkut Hikayeleri” masaldan romana
kadar olan anlatima dayali olan metinlerdir. Bu nedenle yap: bakimindan inceleme
teknigi gelenekten moderne kadar olan biitiin metinleri hepsini igerisine alan bir
inceleme teknigidir.

“Dede Korkut Hikayeleri’ni yap1 bakimindan inceledigimiz ¢alismamizin
“Girig” boliminde “Dede Korkut Hikdyeleri Hakkinda Genel Bilgi” verilmistir.
Hikayelerin cografyasi, destan m1 hikaye mi oldugu hususlari tizerinde durulmus olup
“destani hikaye” yani igerigi destan yapisi hikaye taniminin hikayelerin yapisina daha
uygun oldugu tespit edilmistir. Calismanin Birinci Bdliim’de, “Dede Korkut
Hikdyelerinin Ortaya Ciktigi Dénem ve Hikdyeler’in Tiirk Tarihi A¢isindan Onemi”
baslig iki alt basliga ayrilip hikayelerin ortaya ¢iktigr zaman, hikayelerin Tiirk kiiltiir ve
toplumsal hayati tlzerindeki etkilerini inceledik. “Dede Korkut Hikdyeleri'nin
Niishalari” ve “Oguz’un Bilgesi ve Tam Bilicisi Dede Korkut Kimliginin Simgesel
A¢ilimi” bagliklar1 altinda Dede Korkut’un kutsal ve bilge kisiligine deginilmistir.
Hikayelerde 6nemli fonksiyona sahip olan Dede Korkut, bazen ad koymak (Dirse Han
Oglu Boga¢ Han Hikayesi’nde, Kam Piire oglu Bams1 Beyrek Hikayesi’nde, Basat’in
Tepegozii Oldiirdiigii Hikaye’de) bazen de kiz istemek (Pay Piire oglu Bams1 Beyrek
Hikayesinde) ya da bir sikintiyr ¢ozmek (Basat’in Tepegdzii Oldiirdiigii Hikaye) igin
el¢i vazifesinde, bazen de akil danisilan (Begil oglu Emren Hikayesi) ya da gaipten
haber alan (Mukaddime),biri olarak on iki hikayede gelip kopuz esiliginde Oguzname
dizip dua eden Dede Korkut ile karsilasiriz.

Ikinci Boliim’de “Dede Korkut Hikdyeleri’nde Yap:” adli baslhik altinda bir
“Mukaddime” ve on iki dastani hikdyeden olusan “Dede Korkut Hikayeleri’ni,
hikayenin kimligi ve isim igerik biitiinliigti, bakis acisi, olay Orgiisii, zaman, mekan ve
sahis kadrosu bakimindan tek tek inceleyerek yorumlamaya c¢alistitk. Her hikayenin
sonunda kora semasinin kisiler, kavramlar ve simgeler diizeyinde tahlilini yaptik.
“Hikayenin Kimligi ve Isim Igerik Biitiinliigii” bash@ altinda her hikdyenin kimligi
hakkinda bilgi verildikten sonra hikayelerin temel izleksel kurgularini isim igerik
biitiinliigli icinde alindi. Bu kisimda hikayelerin isim ve igerik biitlinliigii kurdugunu

tespit ettik.
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Calismamizin “Bakis Agist ve Anlatict Diizlemi” bagligi altinda hikayelerde
kullanilan bakis agis1 ve anlatici diizlemin yapisini ve sekillen bigimini ele aldik. Bu
inceleme sonucun “Dede Korkut Hikayeleri”’nin hepsinde Tanrisal-hakim bakis agisiyla
kurgulandigini belirledik. Hikdyede olaylar her seyi bilme giiciine sahip tigiincii tekil
kisi agzindan aktarilmistir.

Calismanin “Olay Orgiisii” baslig1 altinda ise “Dede Korkut Hikayeleri”nin her
birinin olay orgiisii olusturma ve kurma bi¢imini irdeledik. Bu ¢alisma sonrasinda
hikayelerin tek zincirli vaka halkasindan olustugunu tek zincirden olusan olay orgiileri
genellikle li¢ metin halkasinda meydana geldigini ve bu metin halkalarinin kendi i¢inde
sebep sonug iliskisine dayanarak vaka halkalar1 olusturuldugunu gordiik.

“Dede Korkut Hikayeleri”nin kurmaca yapisini olusturan zaman kurgusu baslig
altinda hikayelerdeki zaman kurgusu ele alindi. Bu incelemeler sonucunda hikayeler
zaman agisindan siradizimsel (kronolojik) olarak ilerledigi belirlendi. Hikayelerde olay
zamaninin, bir yil, birkag mevsim veya birka¢ aydan meydana gelip gelmedigi
hususunda kesin bir yargiya varilmadi. Ancak vakalarin bir noktada baslayip ileriye
dogru zamansal siralanis iginde oldugu goriildii. Bu incelemelerde psikolojik zaman ve
sosyal zaman ifade eden ibareler derinlemesine irdelenerek hikayelerin zaman kurgusu
ortaya konumaya calisildi.

Calisgmamizin “Mekéan Kurgusu” bagligi altinda hikayelerdeki ¢evresel ve algisal
mekanlar tespit edilip 6zellikle algisal yani kapali-dar mekanlar ve agik-genis mekanlar
olarak derinlemesine bir incelmeye yaptik. Hikayelerdeki mekanlar atli gogebe kiiltiiriin
etkisi ile degisiklik gosterdigi otaya konuldu. Oguz yurdunda baslayan hikaye yiiksek
bir dagda avdayken (Dirse Han oglu Boga¢ Han Hikayesi) ya da uzak bir kalede esir
tutulurken (Salur Kazan’in Esir Olup Uruz’un Cikardigi Hikaye) ya da ziyafet verilen
otaglarda (Salur Kazan oglu Uruz Bey’in Tutsak Oldugu Hikaye) kahramanlarin o anki
ruhsal durumlarina gore kapali-dar veya agik-genis olarak belirlendigi sonucuna
ulasildi.

Sahis kadrosu bakimindan olduk¢a zengin olan “Dede Korkut Hikayeleri”
kahramanlar ava veya akina ¢iktiklarinda yanlarinda genellikle kalabalik Oguz beyleri
olur. Sahis kadrosu derinligi bakimindan “Dede Korkut Hikayeleri’nde yer alan “Kam
Piire oglu Bams1 Beyrek” ve “Salur Kazan’in Evinin Yagmalandigi” hikayeleri 6rnek
gosterilebilir. Sahis kadrosu bakimindan en zayif hikdye “Duha Koca oglu Deli Dumrul

Hikayesi” sahis kadrosu az kisiden olusur. Baskisiler genellikle hikdyelerin adi ile
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baglantilidir. Dirse Han Oglu Boga¢c Han Hikayesi’nde; Boga¢ Han, Pay Piire oglu
Bams1 Beyrek Hikayesi’nde; Bamsi Beyrek, Kanli Koca oglu Kan Turali Hikayesi’nde;
Kan Turali, Duha Koca oglu Deli Dumrul Hikayesi’nde; Deli Dumrul, Usun Koca oglu
Segrek Hikayesi’nde; Segrek, Kazilik Koca oglu Yigenek Hikayesi’nde; Yigenek, Begil
oglu Emren Hikayesi’nde; Emren bagkisiler olarak yerlerini alirlar. “Salur Kazan’in
Evinin Yagmalandigr Hikayede”, “Salur Kazan oglu Uruz Bey’in Tutsak Oldugu
Hikayede”, “Salur Kazan’mn Esir Olup Uruz’un Cikardig1 Hikaye” ve “i¢ Oguz’un Dis
Oguz’a Asi Olup Beyrek’in Oldiigii Hikdyede” dort hikdyenin baskisisi Salur
Kazan’dir. Norm/yardimci karakterler, kart/kotii karakterler ve fon/ silik karakterler de
hikayelerde yerini alir. Sekiz hikdyede diismanlar hep kafirler ve kale tekfurlar:’dir. “I¢
Oguz’un Dis Oguz’a Asi Olup Beyrek’in Oldiigii Hikaye” ve “Dirse Han oglu Bogag
Han Hikayesi”’nde Oguzlar’in kendi aralarinda olan miicadele ”Duha Koca oglu Deli
Dumrul Hikayesi” ve “Basat’in Tepegdzii Oldiirdiigii HikAye”de olaganiistii varliklar ile
micadele edildigi tespit edilmistir. Dede Korkut, hikdyelerde norm/yardimci karakter
olarak her hikayede karsimiza ¢ikar.

“Kaynak¢a” kisimda ise c¢alismaya kaynaklik eden Kitap, makale, tez ve
bildirilere yer verildi.

Sonu¢ olarak; kahramanin kendini gerceklestirme siirecinde ¢iktigir yolculuk,
insanin degismez yazgisinin simgesel diizeyde bir tezahiiriidiir. Kahraman birey olarak
kendini duyumsadikga, farkindaligini kavrar. Bireyin farkindaligini kavramasi, biligsel
olarak kendini gerceklestirmesinin ilk adimdir. Bu maceranin asamali olarak simgesel
diizeyde ortaya konmasiyla evrensel bir doniisim gergeklestirir. “Dede Korkut
Hikayeleri” kurmaca yapist bakimimdan Tiirk milletin bireysellesme siirecini, yasadigi
degisim ve doniisiimleri ele alirken mikro diizlemde everenin en kiymeti varligt olan

insanin/kahramanin diinyadaki macerasini yansitir.
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