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Sinemada dini karakterler imgesinin tiplemeye donistiiriilmesi hayatimizin her
alaninda yer almaktadir. Sinema ise propagandanin vazgecilmez araclarindan biridir.
Ciinkii televizyonla birlikte sinema, ayni1 anda daha ¢ok kisiye ulasabilme olanagina
sahiptir. Sinemanin bu 6zelliginden dolay1 dini karakter imgesi insanlara anlatilirken
¢ogu zaman kotii karakterli ve olumsuz olarak yansitilmistir.

Bu calisma, dini karakter imgesinin Tiirk sinemasinda ki durumunu, sinema
yapitlarinda tiplemeye donistiiriitken nasil  kullanildigini  anlatmak amaciyla
hazirlanmistir.

Bu amagctan yola ¢ikilarak oncelikle din ve sinema ilgili temel kavramlar ele
alinmistir. Ardindan da Tirkiye’deki din ve sinema tarihi siireci, daha sonra ise dini
karakter imgesinin Tiirk sinemasina yansimasi irdelenmistir. Bu amagla ayn1 zamanda
Tirk sinemasinda 1970-2015 yillar1 arasinda yapilmis ana konusunu dini karakter
tiplemesinin olusturdugu filmler, bu filmlerde dini karakter tiplemesinin sunumu ve bu
bilgiler 1s1¢1nda Tiirk sinemasinin dinin karakter tiplemesine karsi tutumu incelenmistir.

Konusu dini karakter imgesi tizerine kurulmus filmlerde ‘dini karakter’ ya da
karakterlerin temsil edilis bigimlerine gore Tiirk sinemasmin dini karakter imgesine
karst tutumunun analizi bu calismanin temel dayanagini olusturmaktadir. Buradan
hareketle; dini karakter imgesinin Tiirk sinemasinda nasil temsil edildigi, dini karakter

tiplemesine yonelik nasil bir tutum gosterdigi ve zamanla bu temsillerin ve



yaklasimlarin degisiklik gosterip gostermedigi gibi problemlere calisma kapsaminda
yanitlar aranmaistir.

Bu ¢alisma kapsaminda arastirilan 6rnek filmlere dayanarak, Tiirk sinemasinin
70’li yillarin sonuna kadar genel olarak dini karakter imgesine alayci, menfaatgi ve
cikarlar1 dogrultusunda hareket etmeyi seven bir karakter olarak ele alinmistir
diyebiliriz. Fakat 2000’li yillarla beraber bu tutumda bir yumusama ger¢eklesmemistir.
Tiirk sinemasinda dini karakter imgesinin 2000’li yillara kadar gelen siire iginde
“menfaatgi” (¢ikarci, komik, paragéz, vs.) olarak dinin disinda ve olumsuz bir sekilde
kullanilmigtir. 2000°1i yillarda ana konusu dini karakter olan filmlerinde dini karakter
imgesinin ideal karakter bir tip olarak ele alinmamistir. Dini karaktere olan bakis agici
olumlu bir yonde ilerleme kaydetmemistir. Din adamini ¢ikarci, menfaat¢i olarak
gosterilmemistir fakat basiretsiz, ikna etme becerisi olmayan, saskin bir tip olarak

gosterilmigtir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Sinemasi, Din, Hoca, Hac1 Propaganda.
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The transformation of religious images into stereotypes in the cinema takes place
in every aspect of our lives. Cinema is one of the indispensable means of propaganda.
Because the cinema with the television has the possibility to reach more people at the
same time. Due to this characteristic of the cinema, while the religious character image
is told to the people, it is often reflected as bad character and negative,

The purpose of this study is to explain how religious character image is used to
transform the situation in Turkish cinema into typography in cinema works.

By starting from this aim, firstly basic concepts related to religion and cinema
are discussed. Then religion and the history of cinema process in Turkey, then the
reflection of the religious character of the Turkish cinema images were analyzed. For
this purpose, films of religious character typed in Turkish cinema during the period of
1970-2015, presentation of religious character type in these films and attitude of
Turkish cinema to religion character typed in this information light have been
investigated.

The analysis of the attitude towards the religious character image of the Turkish
cinema according to the 'religious character' or the representation forms of the
characters in the films based on the religious character image constitutes the basic basis

of this study. Move from here; how religious character images are represented in
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Turkish cinema, how they show religious character typology, and whether these
representations and approaches have changed over time.

Within the scope of this study, the sample films investigated in the light of the
Turkish cinema are in an attitude that is generally sarcastic to the image of the religious
character until the end of the seventies, and is interested in acting in the interests and
interests. However, with the decade of 2000, this attitude has not softened and religious
images have been represented in the Turkish cinema as "beneficial” (beneficiary, funny,
paranoid, etc.) out of religion till 2000s it has come to the conclusion that the religious
image of the film which is a religious character has been used by the productions
continuing with the negative use of the religious image other than religion,

Keywords: Turkish cinema, Pilgrim, Haji, Propaganda, Religion



VI

ICINDEKILER

ABSTRACT ..ot er sttt seneas
ICINDEKILER .........cocooviviiiiceceeeeeeeeee e en s
TABLOLAR LISTEST ......c.oooviiiiiiiceeceeeeeeeee e
FOTOGRAFLAR LISTESI ..........cooviviiiveceeceeeeeeeee e,

1. TEORIK CERCEVE ........cocooooiiiiiiiieeeeeeeeeeee e eneee s
1.1. Temel Kavramlar ........cccccoviiiieiieiie e
O Y1 T=T 1 - USSR
1.1.2. Dingi. 40 ... 400, .. . . . T ...
1.1.3. DIn AdamlI......ccooviiiiiiiiicccciec e

1.2 KUFAIM ittt
1.2.1. SINeMA TAlNI.c..cciiireecieciee e
1.2.2. SINEMa Ve DiN...ooviiiiiieieiceeeee e
1.2.3. Tiirk Sinema Tarihi..........cccceeoviiiiiiiiiiiee e,

IKiNCi BOLUM

2. TURKIYE’DE SINEMA VE DIN ..o,
2.1. Sinemanin Tiirkiye’de Ik Y1llart.......cccocoevereierieveriereeierenens
2.1.1. Tiyatrocular DONEmMi........ccccovevviiviiiiiiiiiiieseeesee e
2.1.2. GEGIS DONCMI ..vvvviiiieiiiee et e e
2.2. 1950 Sonrast TUrk Sine€masi ........ccceeveriiieeiiieeiiiie e
2.2.1. Sinemacilar DONEMI .......oovivveriiiiiiiiieiiee e
2.2.2. Hazretli Filmler DONemi .........cccocoveiviiiieiieiiesie e
2.2.3. Toplumsal Gergekgi Sinema AKIMI.........cceevveiiiiiicinenne.
2.2.4. Ulusal Sinema AKIMI.........cccoeviiiiiiiiiiiieiie e
2.2.5. Devrimci Sinema AKIMI ......oovvviiiiiiiecieceec e
2.2.6. Dini- Milli Sinema AKIMI.......ccooiiiinininiieiene e
2.2.6.1. Milli Sinema Kronolojisi ........ccccccuvviienenieniienininnnes



Vil

2.2.6.2. Milli Sinema: Baslangi¢ ve Klasik Donem (1970-1989)...........cc.c....... 37
2.2.6.3. Islame1 Sinema: Zirve Donemi (1989-1995) .........ccccvuevevevevrrerenrrinnnen, 37
2.2.6.4. Muhafazakar Sinema: Durgunluk Dénemi (1995-2012) ........c.cceene.ee. 38
2.2.7. Dini Karakter/ Tip Barindiran Filmler..............cccocoveiiiiiiiniee e, 40
UCUNCUBOLUM
3. ARASTIRMA . ... ..ottt se et e e be et e sneente e e nnes 45
3.1. Arastirmanin Genel CeICEVESI ....uuuiiiiiiiieeiiiiiieeiiiiee e e siirr e e st e e s ssrre e e e s naeee e e ennes 45
TR B AN 11 & 00 V- RSP 45
B LLL Problem ... 45
3120 AINAG ..ttt r e anes 45
313, ONCMeccuiiiiececiie ettt bbbttt 46
TN o 1100 (=4 L USSR OSURI 46
3.1.4.1. Arastirma HipoteZIeri ........cccvvviiieiiiiiiiiieicesee e 47
3.1.5. Aragtirmanin YONTEIM ....ccoueriurriiiiiieeiiiesiie e sie ettt s 47
3.1.5.1. SOYIEmM ANALIZI c.covviiiiiiiiicii i 48
3.1.5.1.1. S6ylem Analizi Nasil Yapilir? ........cccocvviiiiiiniiiiiicicecs 48
3.1.5.1.2. S6ylem Analizi Nerelerde Kullanilir? ............cccooeiiiiiniiiinnne 49
3.2. EVIEN Ve OINEKIEM ......cvvvviieeeieieee ettt ettt ettt sesees 49
3.2.1. Smurliliklar ve Kapsam ..o 50

DORDUNCU BOLUM
4. TURK SINEMASINDA KOMEDIDEN DRAMA DiN ADAMI TiPLEMESI:. 51

4.1. Tiirk Sinemasinda Din Adami Tiplemesi ..........ccovveriiiiiiiiiicneec e 51
4.1.1. Kibar Feyzo Filminin KGnyesi ........ccccccvvviviiiiiiniiiiiceeccseceees 52
4.1.2. Kibar Feyzo Filminin ANalizi..........cccooviiiiiiiiii e 52

4.1.2.1. Diyalog OrNEKIETi ........cevreiveiirereiceeiicie e 59
4.1.2.2. Karakter ANAHZI........cccooiiiiiiiiieeeeee s 61
4.1.3. Ugkagitet Filmin KENYeSi.......occveveveviiirieereieiieeecreesseeesesese e, 63
4.1.4. Ugkagitet Filminin ANAZi ..........cccovveveveeieeieiereeeecieeeseeeee e, 63
4.1.4.1. Diyalog OrNeKIEri......coevivrivivircriiiieieicie e 69
4.1.4.2. Karakter ANAHZI........cccooviiiiiiiiieieiieeee e 71
4.1.5. Kelebekler Sonsuza Ucar/ Iskilipli Atif Hoca Film Kiinyesi ............coeve..... 73
4.1.5.1. Kelebekler Sonsuza Ugar/ Iskilipli Atif Hoca Filminin Analizi............ 74

4.1.5.2. Diyalog OINEKIET .......cevveiverirerercieieicie et 78



Vi

4.1.5.3. Karakter ANAZI.........ccccviviiiiiiiiiiiie s 80
4.1.6. Takva Filmi KUNYEST .....ceivviiiiiieiiiciiiicse s 82
4.1.6.1. Takva Filminin Analizi..........ccccooooiiiiiiiiiii e, 82
4.1.6.2. Diyalog OMMEKIETT .......ovoveveveeeeieeeceeeeeeeeeete ettt 89
4.1.6.3. Karakter ANAZI.........cccooiiiiiiiiiciiie s 92
4.1.6.4. Kis Uykusu Filminin ANalizi.........c.ccooiiiiiiiiiiniiiieeescse 94
4.1.6.4.1. Diyalog OMNeKIer ....ccovoveveveeieieeeeeiececeeeeeeeeeee st 102
4.1.6.4.2. KaraKter ANAIZI........ccccoeiiiiiniiiiiiciiccee s 103

4.2. Tiirk Sinemasinda Komediden Dram’a Din Adami Tiplemesi Sdylem
ANATIZE o s 106
4.2.1. Kibar Feyzo filmi SOylem Analizi..........cccoocoviiiiiiiniiiiiiin, 107
4.2.2. Ug Kagitgt Fiml SOylem ANAliZi .....c.cvvvevevicveriireisicssissesenessessese e, 109
4.2.3. Kelebekler Sonsuza Ugarlar ANaliZi........cccceeveiiiiiriiieiiiieiiiiiie e 111
4.2.4. Takva Filmi SOylem ANaliZi........cccoeviiiiiiiiiiiiiiiee e 112
4.2.5. Kis Uykusu Filminin Soylem Analizi.........ccocoiviiiiniiiiiiiniiiiiciin, 117
SONUCQC ..t e et e e sse e e are e sae e s s e e s aee e s e e smeesareesmneeneesnneereasnneas 120
KAYNAKCGA ...ttt e seeste et e et e s te e teaneesaeenseeneeaneenneans 124
S ] USRS 127
EK 1. Orjinallik RAPOIU.......cviiiiiiieie ettt nre s 127

OZ GECMIS ..ot 133



IX

TABLOLAR LiSTESI
Tablo 1. Kibar Feyzo Filmi Hakkinda Genel Bilgiler...........cccovevviiiiiinciieiicse e, 52
Tablo 2. Kibar Feyzo Filmi Gosterge COZUMICMESI ...c.vveveiieiieeieiievieeie e 62
Tablo 3. Ugkagite1 Film Hakkinda Genel Bil@i .........ccccovcveiiveieiceeisieieieee e, 63
Tablo 4. Ug Kagitg1 Filmi Gosterge COZUMIEMESI.......cvvevveereereieiireecerieeeseseseeiesenenes 73
Tablo 5. iskilipli Atif Hoca Filmi ile Tlgili Genel Bil@iler........cocoovevevevevereeeeeieieieeeeennne, 74
Tablo 6: Kelebekler Sonsuza Ugar Filmi Gosterge COziimlemesi.........coovvrvrvreereenne 81
Tablo 7. Takva filmi ile Ilgili Genel Bilgiler ............cccevvevevvieriiireieieeeieee e, 82
Tablo 8. Takva Filmi GOsterge COZUMICMEST ......cveverviriiriiiiiieieeee e 93
Tablo 9. Kis Uykusu filmi ile genel Dil@iler ...........covoiiiiiieiiiiiieieieeeseseee 94
Tablo 10. Kis Uykusu Gosterge COZUMICMEST ........eveveirieniiiiinicieine e, 105
Tablo 11. Film TablOSU .........coiiiiiiiiicc e 106
Tablo 12. Film Analizlerinin Tablolar ..........cccoiervirieiiriienie e 106
Tablo 13. Karakterlerin Tablo AnalizIeri............cocooieiiiiiiiiii 107
Tablo 14. Gosterge bilimsel analiz...........cocviveiiciiiieiieieseee e 108
Tablo 15. Gosterge Bilimsel ANaliZ...........cccoviiieiiiiiiiiiiiiiseecee e 110
Tablo 16. Kelebekler Sonsuza Ugar Filmi Gosterge Coziimlemesi..........ccocevveeeenne. 112
Tablo 17. Gosterge Bilimsel ANaliZi........cccoviiieiiiiiieiicisieseesese e 116
Tablo 18. Kis Uykusu Film Gosterge Bilimsel Analiz ..........cccocvveveinciciecienieene, 118



X

FOTOGRAFLAR LIiSTESI

Fotograf 1. Vurun Kahpeye film afisi.........cccccviiiiiiiiiiiiii e 16
Fotograf 2. Kibar Feyzo Film AfiS1 ......cccccviiiiiiiiiii e 52
Fotograf 3. Kibar Feyzo filminin yasakli oldugunu yayinlayan gazete..............c..c.c..... 53
Fotograf 4. Feyzo ve Topal Hoca abdest alirken pazarlik yaptiklar kare..................... 55
Fotograf 5. Topal Hoca’nin Feyzo’ya okuyup tifledigi sahne...........cccccovvviiniiiinninnnns 55
Fotograf 6. Feyzo’nun anasini ikna etmek i¢in minareye ¢iktigi kare ............cccoceenen, 56
Fotograf 7. Feyzo’nun senet 6deme sahnesinden bir kare............ccooeevieniiniiniieeninn, 57
Fotograf 8. Feyzo olaylar1t Hakim Bey’e anlatirken bir kare.........cccccoveiiiniiiiiennnnn, 58
Fotograf 9. Diyalogdan Dir Kare...........ccoovviiiieie e 59
Fotograf 10. Diyalogdan bir SAhNE ..o e 60
Fotograf 11. Senet 6deme SANNEST .........coovviviiiiiiiiiiie e 61
Fotograf 11. Ug Kagitct Film AfiSi.....ccocoovevivereierieieeceeeieiesee e es st see s 63
Fotograf 12. Ana karakterimiz Rifki Efendini kdye gelis anindan bir kare .................. 64
Fotograf 13. Arif Efendi ve kdyliiniin Rifki’yla iddiaya girip yagmurun yagmasini

bEKIediZi SANNE ......cviiiiiie 65
Fotograf 14. Murat Hoca ve Rifki efendinin konusma sahnesi .............ccccovvveiiiieninnnnn 66
Fotograf 15. Arif Efendi Rifki’nin arkasindan konustugu kare...........c.ccoooovviiiiiinnnn, 67
Fotograf 16. Koyliiniin Arif Efendinin kahvede ermisligini sinadigi kare................... 68
Fotograf 17. Arif Efendi ve Rifki arasinda diyalog gecen sahne ...........c.cocooevvvinennnnn, 70
Fotograf 18. Arif efendi ve kdyliilerin konusmast...........cccoovviiiiiiiicnin e 70
Fotograf 19. Arif Efendi ve Rifki’nin bahse girdikleri sahneden goriintii .................... 71
Fotograf 20. Arif efendinin kdye gelisi ve yagmur duasi sahnesinden bir kare ............ 72
Fotograf 21. Iskilipli Atif Hoca Film afiSi........cccccoevrieriiireiiieieieresseeeeee e, 73
Fotograf 22. Takva Film AfiS1.....ccooiiiiii e 82
Fotograf 23. Takva filmi ana karakteri Muharrem efendi..........cccoceoiiiiiiiiiicnnn 83
Fotograf 24. Rauf karakterine Seyhin zikir ayinini ydonetmesi i¢in izin verdigi sahne. 84
Fotograf 25. Muharrem’in Rauf karakteri tarafindan Seyhin huzuruna ¢ikarilmasi. .... 86
Fotograf 26. Seyhin paralarin toplanmasi konusunda Muharrem’e telkinde

Fotograf 27

L0181 100 0 P 1) FR T 87

. Muharrem’in riiyasinda gordiigii kadin1 bulmasi ve yagmurda arinmasi. 88



Fotograf 28.

Fotograf 29.
Fotograf 30.
Fotograf 31:
Fotograf 32.
Fotograf 33.
Fotograf 34.
Fotograf 35.
Fotograf 36.
Fotograf 37.
Fotograf 38.
Fotograf 39.
Fotograf 40.

Xl

Filmin sonunda Muharrem’in akli dengesini kaybetmesi sonrasindaki
GOTUNTUIMTL .. 89
Diyalog sahnesinden Dir Kare...........cccoovevveveiieie e 90
Muharrem efendi ve Rauf’un diyalog sahnesi..........cccoccvvvvvieiiiiniiiennnnn, 91
Ki1$ Uykusu Film AfiSi....cocviiiiiiiiiiieiieeiee e 9
Aydin ve Necla tartisma SEKanSI. ..........ccovvveriiiiiiiciieiseseee e 95
Aydin ve Nihal’1n tartisma Sahnesi.......cccovcvveiiiieiiieeiiiie e 96
Aydin ve Nihal’in diyalog sahnesi...........cccooeriieiiniicicicceee e 97
Hamdi Hoca karakterinden bir gOTtniis...........ccovvvereeninneniienenieeseennen 98
Hoca ve ilyas’ konusma sahnesinden bir goriintii ...............ccoevrveverncnens 99
Aydin ve Hamdi’nin diyalogundan bir sahne .............cccoceviiiniiiicnnns 100
Hamdi hoca ve Ismail’in konustugu sahne ..............ccocoeevevevceerererenenne, 101
Hamdi hoca ve aydin arasinda gecen konugma sahnesi............c..ceeue..e. 101
Diyalogdan DIr Kare.........cccoeeiiiiiiiiseeee e, 102



Xl

ONSOZ

Tez ¢alismam sirasinda kiymetli bilgi, birikim ve tecriibeleri ile bana yol
gosteren ve destek olan degerli danisman hocam sayin Dog¢.Dr.Tamer KAVURAN’a,
sonsuz tesekkiir ve saygilarimi sunarim. Yiiksek lisans tezimin, hazirlanis ve yazilist
sirasinda bana siirekli destek olan basta Esim Halil BOZKURT’a ve analiz
caligmalarimda bilgi ve tecriibeleri ile bana yol gosteren ve bana yardim ve destegini
esirgememis olan tiim hocalarima 6zellikle Ayse Sebnem YOLCU hocama tesekkiir
ederim. Caligmalarim boyunca maddi manevi destekleriyle beni higbir zaman yalniz
birakmayan sevgi ve sabir dolu babam Ali KILIC,’a annem Dudu KILIC a, sevgili

kardeslerim Nevriye, Fatma ve Cihan KILIC’a Sonsuz tesekkiir ederim.

Biricik kizim Meryem Nisa 'ma sevgilerle...

ELAZIG-2018 Ummii BOZKURT



a.g.e
m.g.

V.S.

X1

KISALTMALAR LiSTESI

: Ad1 gecen eser
: Milli Gazete

: Vesaire



GIRIS

“Karpuz Kabugundan Gemiler Yapmak” filminin kahramanlarinin yaptig1 gibi
resimlerin diizenli araliklarla hizla hareket ettirilmesi temeline dayanan Sinema,
toplumlarin hayatina hem bir ayna gorevi ile hem de bir doniistiiriicii olarak dahil
olmustur.

Hayata dair gergekligin izlenmesi ya da yeniden yaratilmasi amaciyla toplumsal
yasam ve ayrintilar1 iizerinde dolasan kameranin yansittiklar1 “sinema” kavraminin
yaratim siirecinin baslaticis1 olarak tarif edilebilir. “Tek unutulmamasi gereken sey,
sinemadan farkli olarak edebiyatin ve siirin kendine 6zgii bir dili olmasidir. Film,
hayatin dolaysiz gozleminden dogar. ” “Sinema, zamanin akisini, yeryiiziinde birer
gblge gibi dolasan, yakamoz gibi yanip sonen anlar1 ve insanlari, Hizir’la _Iskender’in
ab-1 hayat arayisini, gizemini bulmak tizere yola koyulmus gibidir. Goriinen her zaman
bir baskasinin resmidir, sinema hayatin goriintiistidiir, insan 6tekinin aynasidir. Bireyin
kendi igindeki diger bireyler her an yenilenen ruhun izdlisimi olarak
goriilebilir.(Tarkovski, 1992:5 ) ” “Sinema ‘popiiler’ yani halka yonelik ve halk
tarafindan, bir toplu gosteri bir toplu eglencedir.

Ayn1 zamanda sinema bir kiiltiir olay1 bir sanattir. Tlim diger sanatlar1 potasinda
eriten yedinci sanat.( Yalsizuganlar, 1998:241 ) ” Sinema yeni bir sanat dal olarak
modern yasamlarin kiyisina konakladigi yillardan beri toplumlarmn bigimselligini,
kiiltiirlerini, hayata bakislarin1 ve geleneklerini perdeye aktarirken ayni zamanda yeni
bigimsellikleri de bu toplumlarin hayatinda isler kilmayr basarmistir. Bu baglamda
bircok toplum modern Diinya’ya eklemlenmeye ¢alisirken, sinema aracilig1 ile modern
yasamin iliski bi¢imleri 6grenilmis ve bir benzeme siireci baslamistir. “Sinema, simdiki
zamanin yeniden iiretildigi bir alan olarak mutlak anlamda diigseldir. Boylece sinema
sahneleri diis gibi olacaktir. (Scogramillo, 1997:9 ) ” Sinemanin hazirladig1 diisler
diinyas1 bazen bir gercekligin yansimasi olurken bazen de ideale duyulan 6zlemlerin
ifadesi olmustur. Bu baglamda sanatg¢1 iginden ¢iktig1 toplumun degerler sistemini bazen
asarak yeni yaratimlar1 ve diisiinme bi¢imlerini de sinema aracilig ile ortaya koymaya
calisir. Toplumun giinliik hayatta yakalayamadigi kendine dair bir ¢ok gerceklik perde

de goriiniirliik kazanmis olur.( Yalsizuganlar, 1998 : 53)



AndreBazin’a gore, bilimsel buluslarin ve endiistriyel tekniklerin sinemanin
kesfi kaynagindaki nedenselligin somut sirasi i¢in iyimser olmak, en azindan psikolojik
olarak, biraz zordur. iki endiistri adami olan Edison ve Lumiere bile sinemanin gelecegi
konusunda olumsuz fikirlere sahipti. Edison sadece kinetoskop yapmakla yetindi ve
eger Lumiere bunun patentini Malies’e satmayi kiskanglik nedeniyle reddetmemis
olsaydi kuskusuz kendisi ¢ok kar edecekti fakat halkin kisa zamanda bu yeni icattan
bikacagini tahmin etmisti. Bernard Palissy gibi mobilyalarim1 birkag ilging goriintii elde
edebilmek amaciyla hig tereddiit etmeden yakacak kadar sinema ¢i1lgini olan kisilerin bu
sanata ¢ok fazla sey kattig1 sOylenemez. Buna karsilik sinemanin bu gibi tutkular
sonucu gelistigini sdylemek yanlis olmaz. Boylece sinema yilizyilimiza damgasini
vurmus bir sanat dali halini almistir. (Bazin, 2011: 29)

Dini karakterlerin dini biitiin olarak adlandirdigimiz, din konusunda hassas olan
insanlardir. Toplumumuzda dervis, veli, alim, hoca veya haci olarak adlandirilabilir.
Dini karakter sifat1 kazanan kisilerin toplum iginde 6nemli bir yeri oldugu dogrudur. Bu
durumdan faydalanmak isteyenler veya kisiler dini karakter kimliginden menfaat
saglamak i¢in konumlarin1 kendi ¢ikarlari igin kullandiklari duruma ‘tipleme’
diyebiliriz. Dini karakter tiplemesi, 6zellikle toplum admna kararlar almada ve nasil
davranmalar1 gerektigi konusunda da baski yapmaktadir. Bu kurallarin digina ¢ikanlari
sosyal ¢evre olarak cesitli cezalarla yiizlesmektedir. Bu cezalar kimi zaman toplum
olarak diglamak, 6telemek, kimi zaman toplum iginde yer edinememe, aile baskis1 ve
bazi toplumlarda ise 6ldiiriilme seklinde karsimiza ¢ikmaktadir.

Bu ¢alisma kapsaminda incelenen o6rnek filmlerin verilerine dayanir. Tiirk
sinemasinin 80’li yillarin sonuna kadar genel olarak dini karakter imgesi tiplemesinde
menfaat¢i ve ¢ikarlar1 dogrultusunda hareket etmeyi seven bir tutum igindedir. 2000°’1i
yillara gelindiginde bu tutumda bir kirilma ger¢eklesmedigi ve Tiirk sinemasinda dini
karakter imgesinin 2000’li yillara kadar “menfaatgi” (¢ikarci, komik, paragéz, vs.)
olarak dinin disinda ve olumsuz bir sekilde temsil edildigi yoniinde veriler elde
edilmistir. 2000’1i yillarda ana konusu dini karakter olan filmlerinde yan konusu yine
dini karakter imgesi olan filmlerde, dini Kkarakterlerin dinin disinda olumsuz
kullanilmasiyla devam eden filmler yapilmaya devam edilmesiyle dini karakterlerin
gosterimini olumlamayan bir yaklasim i¢inde devam edildigi sonuglarina varilmistir.

Bu calisma kapsaminda Ug Kagite1 (1981), Kibar Feyzo (1978-90 ), Kelebekler
Sonsuza Ugarlar (1993) Takva(2006) ve Kis Uykusu (2014) filmleri detayli olarak



incelenmistir. Yontem olarak nitel bir yol izlenmis ve incelemelerde sdylem analizi

kullanilarak filmler irdelenmistir.



BIiRINCIi BOLUM

1. TEORIK CERCEVE

1.1. Temel Kavramlar

1.1.1. Sinema

“Karpuz Kabugundan Gemiler Yapmak” filminin kahramanlarmin yaptigi gibi
resimlerin diizenli araliklarla hizla hareket ettirilmesi temeline dayanan Sinema,
toplumlarin hayatina hem bir ayna gorevi ile hem de bir doniistiiriicii olarak dahil
olmustur.

Hayata dair gergekligin izlenmesi ya da yeniden yaratilmasi amaciyla toplumsal
yasam ve ayrintilar1 iizerinde dolasan kameranin yansittiklar1 “sinema” kavramini
yaratim siirecinin baslaticis1 olarak tarif edilebilir. “Tek unutulmamasi gereken sey,
sinemadan farkli olarak edebiyatin ve siirin kendine 6zgii bir dili olmasidir. Film,
hayatin dolaysiz gozleminden dogar. ” “Sinema, zamanin akisini, yeryiiziinde birer
gdlge gibi dolasan, yakamoz gibi yanip sdnen anlari ve insanlar1, Hizir’la _Iskender’in
ab-1 hayat arayisini, gizemini bulmak tizere yola koyulmus gibidir. Gériinen her zaman
bir bagkasinin resmidir. Sinema hayatin gériintiisiidiir, insan 6tekinin aynasidir. Bireyin
kendi i¢indeki diger bireyler her an yenilenen ruhun izdiigimi olarak
gorilebilir.(Tarkovski, 1992:5 ) » “Sinema ‘popiiler’ yani halka yonelik ve halk
tarafindan, bir toplu gosteri bir toplu eglencedir. Ayn1 zamanda sinema bir kiiltiir olay1
bir sanattir. Tiim diger sanatlar1 potasinda eriten yedinci sanat.( Yalsizuganlar, 1998:241
) ” Sinema yeni bir sanat dali olarak modern yasamlarin kiyisina konakladigi yillardan
beri toplumlarin bigimselligini, kiiltiirlerini, hayata bakislarin1 ve geleneklerini perdeye
aktarirken ayn1 zamanda yeni bigimsellikleri de bu toplumlarin hayatinda isler kilmay:
basarmustir.

Bu baglamda bir¢ok toplum modern Diinya’ya eklemlenmeye ¢alisirken, sinema
araciligl ile modern yasamin iliski bigimleri 6grenilmis ve bir benzeme siireci
baslamigtir. “Sinema, simdiki zamanin yeniden {iretildigi bir alan olarak mutlak
anlamda diigseldir. Boylece sinema sahneleri diis gibi olacaktir. (Scogramillo, 1997:9 )
” Sinemanin hazirladig: diisler diinyas1 bazen bir gergekligin yansimasi olurken bazen
de ideale duyulan 6zlemlerin ifadesi olmustur. Bu baglamda sanat¢i iginden ¢iktig

toplumun degerler sistemini bazen asarak yeni yaratimlari ve diisinme bi¢imlerini de



sinema aracilig ile ortaya koymaya ¢aligir. Toplumun giinliik hayatta yakalayamadigi
kendine dair birgcok gergeklik perde de goriiniirliikk kazanmis olur.( Yalsizuganlar, 1998:
53)

Andre Bazin’a gore, bilimsel buluslarin ve endiistriyel tekniklerin sinemanin
kesfi kaynagindaki nedenselligin somut sirasi i¢in iyimser olmak, en azindan psikolojik
olarak, biraz zordur. iki endiistri adami olan Edison ve Lumiere bile sinemanin gelecegi
konusunda olumsuz fikirlere sahipti. Edison sadece kinetoskop yapmakla yetindi ve
eger Lumiere bunun patentini Malies’e satmayi kiskanclik nedeniyle reddetmemis
olsaydi kuskusuz kendisi ¢ok kar edecekti fakat halkin kisa zamanda bu yeni icattan
bikacagini tahmin etmisti. Bernard Palissy gibi mobilyalarini birkag ilging goriintii elde
edebilmek amaciyla hig tereddiit etmeden yakacak kadar sinema ¢i1lgini olan kisilerin bu
sanata ¢ok fazla sey kattigi sdylenemez. Buna karsilik sinemanin bu gibi tutkular
sonucu gelistigini sdylemek yanlis olmaz. Bodylece sinema ylizyillimiza damgasini

vurmus bir sanat dali halini almistir. (Bazin, 2011: 29 )

1.1.2. Din

“Etimolojik ve semantik bakimlardan dinin g¢esitli anlamlar1 vardir. Ancak
giinlimiizde kullanilan tanimina en uygun olan anlam, Farsca, Zend- Avesta’daki Daena
soziinden geldigi One siiriilen din kelimesi, “din ve mezhep edinmek, inanmak, adet
edinmek” manalarini1 ifade etmektedir. Buna gore din, “kisinin baglandig1 ve uydugu
nazari ve ameli yol” dur.

“Din tanimmi ise, ferdi ve i¢timai yani bulunan, fikir ve tabiat acisindan
sistemlesmis olan, inananlara bir yasama tarzi sunan, onlar1 belli bir diinya goriisii
etrafinda toplayan kurumdur. O, bir deger koyma, deger bigme ve yasama tarzidir. Dini
degerlendirme  derinlik, genis kapsamlilik ve kutsallk arz eden  bir
degerlendirmedir.”(Aydimn, 2010:6 )

Din sosyolojik agidan ise, ” toplumun ortaklasa dini hayatinin, din ve toplum
miinasebetleri ve bu miinasebetlerden dogan etki ve tepkilerin ve dini gruplarin
incelenmesi” seklinde tarif etmek miimkiindiir.” Dini hayat ve olaylarmn tek tek kisileri
ilgilendiren ferdi yoniiniin yani sira toplumu ilgilendiren taraflar1 da bulunmaktadir.
Dini disiinceler, inanglar, ibadetler, davranmislar, gruplar ve cemaatlerin ferdi
karakterlerinin 6tesinde toplumu alakadar eden ve pek ¢ok sosyal sartlardan ileri gelen

bir takim etkilesimlerle de karsi karsiya olduklari; lstelik onlarin baska toplum



olaylarmma etkilerde bulunduklar1 goriilmektedir. Burada amag¢ dinin sosyal
fonksiyonunu ve toplum iizerindeki etkilerini yani sira, toplumsal sartlar ve olaylarin
dini vakialar lizerindeki etki ve tepkilerini de ortaya c¢ikarmak olmaktadir. (Giinay,

2010:60)

1.1.3. Din Adanmm

Dinin i¢inde yasadigi toplumsal yapmin bigimselliginden etkilendigi ve bu
bicimsellige ait unsurlarin zamanla dinin bir pargas1 gibi algilandig: bilinmektedir. Buna
bagli olarak Tiirk toplumsal yapisi igerisinde de din ve din adami kavramlari farkli
bigimsellikleri i¢inde barindiran bir sunum kazanmustir. Islam dini igerisinde bir din
adami1 smifi olmamasi ve bdyle bir sinifin tavsiye edilmemesine ragmen Tiirk
toplumunda bu kavrami karsilayan birgok yapilanma bi¢iminden sbéz edilebilir.
Toplumun dini vecibelerini yerine getirmesi i¢in devletin tayin ettigi imamlarin yaninda
bir de toplumun kendi i¢inden ¢ikardigi din adamlar1 s6z konusudur. Bunlar seyhler,
dervigler, veliler, alimler, hocalar, hacilar seklinde isimler tasimaktadir. Bu yoniiyle
Tiirk toplumu igerisinde resmi din gorevlilerinin yaninda toplumun kendi igerisinden
cikardigl din adamlar da varlik gostermektedir.

Toplumun iginde var olan bu din adamlar1 insanlar tarafindan ¢ok deger verilen,
sayilan ve sevilen kisilerdir. Tiirk toplumu igerisinde var olan inanca saygi unsuru
beraberinde insanlarin sorgulamadan kabul etmesine sebep olmaktadir. Insanlar din
lideri ve dinin temsilcisi olan din adamlarin1 da sorgusuz bir sekilde kabul etmektedir.
Ancak bu meslek dalinda diiriist olanlarin yaninda dini kendi ¢ikarlar1 i¢in kullanan
insanlarda olmaktadir. Bu insanlar toplumu din adi altinda somiirerek zamanla o
yaptiklari ¢ikarcilik yiiziinden insanlarin dinden sogumasina sebep olmaktadirlar. Bu art
niyetli din adamlarindan dolay1 insanlarin inanglar1 somiiriillmektedir. Boylelikle giiven
kaybma ugratilan din adami ciddi ve saygin olmaktan uzaklasir alay ve dalga soz
konusu olmakla kars1 karsiya gelir.

Art niyetli din adamlari, cinci, biiyiicii, tfiuiriik¢ili, 1rz diismani, paraci olarak
gosterilebiliyorken iyi karakter deki din adamlari ise temiz, diiriist, insanlar1 yanlisa
diismekten kurtaran, halka olumlu yonde Onciillik eden, ilim irfan sahibi olgun
karakterli olarak ta gosterilmektedir. Toplum olarak din adami karakterine aramizda
saygin bir yer vermekteyiz. Din adamlar1 bizleri yonlendirirken sorgulamadan itaat eder

saygl duyariz. Ciinkii bizim i¢in din adamu yiice bir varliktir. Bunlar, topluma yerlesmis



bazi kurallarin aslinda yanlis oldugunu sadece hurafeden ibaret oldugunu anlatirken zit
karakterli din adamlarmin temsili de cinci, biiyiicii, iifiirik¢ii olarak goriiniip halkin
kafasini karistirmaktadir. Din adami toplumumuzda bu sekilde ayrilmistir. Bazilar
¢ikar i¢in dini kullanirken bazilar1 da sadece gorevlerini yapmaya ¢alismistir. Bu ince
cizgiden dolayr ¢ogu kez filmlerde sadece; kotii, halki somiiren ve gerici olarak
gosterilmektedir. Tiirk sinemasinda belli bir donem bu kullanimlar ¢ok oldugu ig¢in, isin

Oziinii anlayamamis olanlar din adami karakterini hala kotii olarak animsamaktadir.

1.2. Kuram

1.2.1. Sinema Tarihi

Diinya sanatlar1 igerisinde yedinci sanat olarak kendine yer bulan sinema,
tarihsel seriivenine “sinematograf” kavramiyla baglamistir. Sinema’nin “Sinematograf”
kavraminin kisaltilmasindan olustugunu belirten Scognamilloya gore: “Fransizcadan
gelen‘sinematografin ~ ana  kdkeni  Yunancadir.  Sinema=  Sinematograf=
Kinematograf=Kinematografos yani hareketin kaydi, hareketin yapilisi, tespiti ingilizce
karsihigi “Mation Picture” aynmi anlamdadir, yani hareket halinde, hareketli resimler
goriintiiler.(Scognamillo, 1997:13)

Lumiere kardeslerin 28 Aralik 1895°te Paris’teki Grant Cafe’de sinematograflari
ile yaptiklart gosterim sinema ¢aginin baglangict olarak gosterilmektedir. Bu tarihten
itibaren sinema 6nemli bir eglence, endiistri ve kiiltiirel {iretim araci olarak insanlarin
hayatlarina girmistir. Insanlar fotograf ve sinemanin onciiliigiinde baslayan yogun bir
gorsel cagda yasamaktadirlar, 6grenme, bilgilenme ve yonlendirme goéziin, gérme
duyusunun biiylik bir rolii vardir ve bunun farkinda olanlar tarafindan baska amaclarla
kullanima gelmistir. Ancak sanayi devriminin ardindan tiiketimi degismistir.

Hareketsiz goriintii olan fotograf ve ardindan hareketli goriintii sinemaya
dontigmiistiir. (Armagan, 2006:6-8 ).Sinema hareketli goriintii ile bir anlam yaratma
sanatidir. Insanlarin kendilerini ifade tarzlarinin gorsellige ve hareketli goriintiiye dogru
genislemesinin son noktasidir.( Tiirkoglu, 1995 ) Insan kendisini bir gorsel bigimler
diline aktarmasi, tarihsel gelisme siireci iginde giindelik hayatin degisip duran
ihtiyaglariyla baglilik ortaya koyar. Hem yasanan giiniin 6zel sartlarini anlayabilmek
i¢cin bas vurdugumuz kaynaklar arasinda bunlar da tarihsel bir ge¢misi aydmnlatirlar.
Yasadig1 diinyayr anlamlandirmaya ¢alisan, kendi diislincesini kaydeden ve bagkalarina

aktaran insanlar i¢in bunun sonu yoktur. Daima kiiltiiriin ve bilgisinin el verdigi ol¢iide



daha ileriye gitmek istemistir. Bu amagla da aklini ve hayal diinyasini kullanmak
istemigtir. (Tirkoglu, 1995: 51 )

Sinemanin  gelisimini, bulusundan itibaren {i¢c farkli bakis ac¢isindan
degerlendirerek ortaya koymak miimkiindiir. Bunlar bilimsel, tecimsel ve estetik acidan
yapilacak incelemelerdir. Bilimsel yani sinemanin mekanik yapisi lizerinde arastirmalar
yapilmasi, tecimsel yani sinemanin bir endiistri olarak gelisiminin incelenmesi ve
estetik yani sinemanin dramatik bir ifade araci olarak olusumunun arastirilmasi. (Okay,
a.g.e.) Sinema, diinya {izerinde basladig1 seriivenine yedinci sanat sifatini alarak devam
ederken, birgok sanat dali ile de etkilesim iginde olmustur.

Toplumlarin, 6tekilerin hayatina olan meraki, yasadiklarina disaridan bakma
sans1 ve 0zdesim kurma gerekleri sinemay1 besleyen unsurlar olarak sayilabilir. Sinema
gelisirken, televizyonun icadiyla filmlerin ¢ekimi artmistir. Sinema ve televizyonun
onemli kitle iletisim araclar1 olarak ortaya c¢ikmalari, birgok siyasi, ideolojik ve
ekonomik  tiiketim  bi¢iminin  insanlarin  hayatina  girmeleri  sonucunu
dogurmustur.(Karakaya, 2008:9 ) Boylelikle sinema icadinin ilk yillarindan bu giine
kadar gosterdigi bagarili bir gelisme ile insan yasayisina uyum saglanustir. Insanlar icin
vazgecilemeyecek bir konumda olmayr basaran sinemanin, bu basaridaki en biiylik

etkeni en ise; sesi, goriintiiyii ve hareketi bir arada kullanabilmesidir.

1.2.2. Sinema ve Din

Din, toplumlarin kiiltiirel degerlerinin olusumunda etkin oldugu gibi bu
degerlerden ayni1 zamanda etkilenen bir yapiya sahiptir. Din, toplumsal yap1 acisindan
incelenecek bir ¢ok yoOne sahiptir. Ancak bizim konumuzla alakali olarak iizerinde
duracagimiz en 6nemli nokta dinin kiiltiirel doku {izerindeki etkisi ve ayni zamanda
bunun sinemaya yansima bigimleridir. Sinema toplumlarin yasam serlivenlerinin
nasilliginin kameranin siizgecinden gegirerek perdeye yansitir. Perde de ki bu goriintiide
o topluma ait degerleri, gelenekleri, hurafeleri, ibadet bi¢imlerini, giyim tarzlarini v.s.
unsurlar1 izlemek miimkiindiir. Sinema ic¢inden ¢iktig1 toplumun yasanmisliklarinin
nasilligina sahitlik eden hareketli bir hafiza konumundadir. Bu hareketli hafiza
toplumun ge¢misine 1s1k tuttugu gibi ginii de gelecege tasima fonksiyonunu

ustlenmektedir.



“Bir diis makinesi olan sinema, 6zellikle tiyatro, roman, oyki, destan, efsane,
masal, fotograf, miizik, meddah, orta oyunu, karagdz, siir mimari, dekoratif tasarim
vesaire gibi alan ve tiirlerden de beslenir. insan, tarih, doga ve toplumsal yasamla ilgili
ve varsa sinemanin ilgi alanina girer. Dogrudan insanin duyularina seslenmesi, Aristocu
dram anlayisina uzanisi, 6zel bir mekanda tipki diis goriiliir gibi, bir gosterim ortaminda
aliciyla karsilagmasi, sinemayi, insan hayatinda oldukga etkin bir yere sahip kilar.
Sinema yoluyla aktarilan i¢erigin, insani ve toplumsal hemen her temaya imkéan vermesi
de bu biiyiisel etkiye katkida bulunur.(Yalsizuganlar,1998: 10 )

Toplumlarin sahip olduklart dini inanglarint sinema araciligr ile izlemek
miimkiindiir ¢linkii toplumsal yasamdan kesitlerin yeniden yorumu olan sinemasal
anlatida yerel degerlerin gerek sembolik olarak gerekse tutum olarak gorsellik
kazanmas1 s0z konusudur. Bu gorsellik her seyden oOnce senaryo yazarinin ve
yonetmenin bakis acisinin izlerini tasimakla beraber i¢inden ¢iktig1 toplumsal yapinin
nasilliginin okunabilecegi bir takim izleri de lizerinde tagimaktadir. Sinema toplumlarin
zamanin i¢inden siiziilerek gecerken yasanmisliklarina zaman &tesi bir noktadan ayna
tutmaya calisirken; aynaya yansiyanlar aynanin durdugu yerden, 1518 gelis yoniinden
vs faktorlerden etkilenmektedir. Sinemanin gorselligi, modernlesme siirecinde bir¢ok
yonetmen ve yapimciya toplumun doniistiiriilmesi noktasinda firsatlar saglamistir.

Osmanli Imparatorlugunun son donemlerinde baslayan ve Cumbhuriyetin ilk
yillarinda da devam eden yenilesme ve batililasma hareketleri toplumsal bir doniisiimii
zorunlu kilmistir. Bu doniislimiin toplumun yerli degerleri iizerinden yeniden bir
yaratimi beslememesi eski ile yeni arasinda uzun siirecek bir miicadelenin baglaticisi
olmustur. Tanzimat ile baglayan yenilesme hareketleri, toplumun bir kesiminde yasam
bicimlerine getirilen bir takim kolayliklar, giyim tarzlar1 ve evlerin dekorasyonu gibi
alanlarda degismeleri gozlenebilir hale getirmisse de bu degisimin kendi bi¢imselligini
asabildigi sdylenemez.

Konu ile ilgili olarak Tanpinar sunlar1 aktarmaktadir: “Biiyiik sanat modalarina
heniiz niifuz etmeyen ve ancak hayatin dis tarafinda kendini gosteren bu terkibin giizel
ve ¢ekici taraflar1 bulundugu inkar edilemez. Fakat ¢ok satihta kaldig1 da muhakkaktir.
Hakikatte bu Abdiilmecit donemi Avrupaliligi, bazi sahalarda milli ve mahalli hayata
vurulmus kiiciik bir Frenk cilas1 olarak ve tipki eski camilerde kadim ve asil siislerin
lizerine yine ayni devrin gegirmekten g¢ekindigi rokoko nakislar gibi, dista kalir ve

sadece eskinin yekpareligini bozar. (Tanpinar, 2003:134 )  Batililasma hareketlerinin
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tam bir bi¢imsellik igerisinde belli kentlerde yiiriitiilmesi halkin bu degisimin ¢ok
uzaginda kalmasinin temel sebeplerinden birini olusturur.

XVIII. Yiizyildan baglayarak Cumhuriyet sonrasi doneme kadar devam eden
aydinlanma hareketleri icerik olarak bir takim farkliliklar tasimakla beraber, Tirk
toplumu igerisinde modernlesmenin bi¢imselligini asma noktasinda ¢ok fazla bir
farklilik tasidiklar1 soylenemez. Tanzimat’la baglayan ¢esitli aydinlanma hareketlerinin
yarattig1 aydin karakterleri hakkinda Balc1 sunlar1 aktarmaktadir: “Edebiyatimizdaki ilk
roman Orneklerinden itibaren yazarlar, yeni bir hayat bi¢imini ve bunun tasiyicisi
durumundaki batili aydin tipini okuyucu karsisina ¢ikarirlar. Bu aydin tipi, Taasuk-1
Talat ve Fitnat romaninda toplumun gelenege bagli degerlerini karsisina alarak
hayatimiza girer. ” “Osmanli aydinim {ireten olgu batililasmadir. Oysa Bat1 aydinini
Burjuvazi iretmistir. Osmanli aydini bdylece toplum karsisinda hep simiflar {stii
konumda kalmis; halkin disinda, halk i¢in, halka ragmen c¢oziimler Onermistir.
(Subasi, a.g.e: 66 ) Batililasma ve degisme adina toplumun ¢ok uzagina diisen aydin
romanlara, sinema filmlerine ve c¢esitli yayimlara konu olusturmusken, degisim ve
modernlesmede istenen diizeyde yakalanamamustir.

Modernlesmenin yerli degerler iizerinden iiretilememesi toplumun degisin ve
yenidiinyaya uyum siirecini uzun yillara yaymistir. Toplumun elit tabaklar1 degisim ve
yenilesme adina batili bir bigimsellige biirliniitken, toplumun geri kalani bu
farklilasmay1 ve bu farklilasmanin tasidigi bigimselligi kitle iletisim araglarinin

Anadolu'nun en iicra koselerine varmasmma kadar ertelemistir. Degisip
degismeme arasinda gidip gelen catismalarin yansimalar c¢esitli bi¢imlerde kendini
sosyal hayatin igerisinde ifadelendirmistir. “Degisim” insanligin Posteki farkli bir
acidan su climlelerle ifade eder: “Tirkiye’de “degisim” olgusu farkli acilardan
algilanmaktadir. Muhafazakar egilimler- kiiltlir farkliliklar1 nedeniyle gelisme igin
kiltiirel 6gelerin degistirilmesi gerektigini diisiinmezken; ilerici olarak adlandirilanlar
kiltiiriinde degismesi fikrinden hareket etmislerdir. Bu farkli kutuplarin ortak noktalari
ise gelismeyi “Bat1” olarak algilamalaridir. Yasam pratiginde de kiiltiir degismeden
kalmamis, Batidaki gibi olmamis ve iiretim bi¢imi alaninda da gelismis toplumlarin
seviyesine g¢ikamamustir. ”(POsteki, 2004 :20 ) Bu baglamda Tiirk batililasmasinin
basindan beri kendince bir doniisiim yolu izlendigini ve buna bagl olarak istenilen

diizeyde bir doniisiimiin yakalanamadigini sdyleyebiliriz.
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Toplumlarin  modernlesme hikayelerinin Bati’li  toplumlarla ayn1 ¢izgiyi
izlemesinin miimkiin olmadigi, bunun en temel sebebinin de Batili toplumsallik
anlayislarinin yasli oldugu bireysellik ve smifli toplum anlayislarinin oldugu birgok
toplumbilimci tarafindan dile getirilmistir.

Gelenegin, modernlesmenin oniinde duran en 6nemli kavramlardan biri olarak
algilanmasi, geleneksel deger ve kurumlarin ¢cagin gerekleri noktasinda kendini yeniden
okumasinin oniine ge¢mis, bu kavramlarin yasarlik kazandiklar1 alanlarda kendini tekrar
ederek ve degisime direncli olarak var olma bigimlerini beslemistir. Din, kiigiilen yasam
alan1 icerisinde dis diinyaya kapattigi kapilarinin arkasinda geg¢mise Oykiinmeci
yaklagimi ile var olmay1 siirdiiriirken, hurafelerin ve bir¢cok batil anlayisin kendine
tutunarak var olmasma zemin hazirlamistir. Batililasma noktasinda uygulanan
politikalarin, egitimsiz din adamlarinin toplumda tutunmasina zemin hazirlamistir.

“1930’lardan itibaren din egitiminin yasaklanmasi, ezanin Tiirkcelestirilmesi
ciddi anlamda bir bosluk meydana getirmistir. Din adami1 grubu bilgiden yoksundu.
Sadece bir hoca efendiden kisa donem bir egitim alan, birkac zammu sureleri (kiigiik
sureler) ezberleyenler ve kulaktan dolma bilgiye sahip olanlar din adam1 oluvermislerdi.
Sosyal hayattan uzak olan bu tipler modern fenne karsi ¢ikar, her yeni seyi gavur icadi
diye niteler ve reddederdi. ”(Haksal. 2007: M. G. )

Bu baglamda geleneksel yasamin tiim kurumlar1 bir genellemenin icerisinde
eritilerek, sosyal hayattan g¢ekilmesi gereken unsurlar olarak tasvir edilmigtir. Bu
anlayigin besledigi sinema ve senaryo noktasinda ona kaynaklik eden Cumhuriyet’in ilk
yillarindaki romanlar, Tiirk toplumunda karanlik bir devri tasvir eder. Bu tasvir,
toplumun kiiltiirel yapisinin olusumunda 6nemli bir pay sahibi olan din ve din adami
karakterleri tizerinden yapilir. Bu baglamda yapacagimiz inceleme din ve din adaminin
konumunun tasviri noktasinda, Tirk sinemasinda din adami tiplemesi iizerinde
arastirma yapilmistir. Bu baglamda modernlesmenin Tiirk toplumunda izledigi yolu
filmsel anlatilar tizerinden okurken bu doniistiirme bigiminin toplumsal yapiya yansima

bicimleri sinemada bir yoniiyle gorsellik kazanmigtir.

1.2.3. Tiirk Sinema Tarihi
Sanat Tarihi agisindan ¢ok eski bir sanat olmayan sinema, Liimiere kardeslerin
bir icad1 olarak yeni donem sanatlar1 arasina girmistir. 1895 tarihinde Bati toplumlarinin

giindemine giren sinema, Osmanli toplumuna girmekte de gecikmemistir. ilk defa
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Polonyali bir Yahudi olan Sigmund Weinberg aracilig1 ile istanbul’a getirilmistir. Bu
yillarda sadece birkac biiyilk kentte varlik gosteren sinema, daha sonraki yillarda
elektrigin de yayginlagsmasiyla iilkenin bir¢ok kentine gotiiriilmiistiir. Sinemanin ilk kez
diinyada gosterimi ile lilkemize gelisi arasinda ¢ok uzun bir zaman dilimi s6z konusu
olmamamsina ragmen, sSinema, diinyada izledigi basarili var olma siirecini Tiirk
sinemasinda gosterememistir. Sinemanin ilk donem tarihi ile ilgili olarak*“1914°te Fuat
Uzkinay, Ayestefanosta ki Rus Abidesinin Yikilisi’n1 gortntiileyerek ilk Tirk filmini
gerceklestirmis oldu. Bu sinemasal calismadan cok belgesel nitelikli bir ¢ekimdir.
1915°de Enver Pasa’nin denetiminde, Merkez Ordu Sinemas: kurulmus ve basina
Sigmund Weinberg, yardimciligina da Fuat Uzkinay getirilmistir.

Tiirkiye’de ¢ekilen ilk konulu filmler, Sedat Simavi’nin 1917°de cektigi Pence
ve Casus dur. 1922 yilinda ilk 6zel film sirketi olan Kemal Film kurulmustur. Ikinci
ozel film sirketi ise 1928’de kurulan ipek Film sirketidir. 1922 yilina gelininceye
kadarki siirecte Miidafaa-i Milliye Cemiyeti modernlesme ve degisimin askeri biirokrasi
tarafindan yiiriitiildiigli Osmanli Devleti’'nde ikinci sinema kurulusudur. Bu kurumun
basina getirilen Uzkinay o yillarda geng bir gazeteci oldugu bilinen Sedat Simavi’nin
destegi ile cemiyette ilk oykiilii filmlerini gerceklestirir. Boylece yukarida ifade edildigi
gibi Penge ve Casus’u kesintisiz ilk oykiilii filmler olmay1 basarirlar. 1919 yilinda
Ahmet Fehim, Miirebbiye ve Binnaz filmlerini yoneterek sinema tarihinde ki yerini alir.
Tiirk sinema tarihinde giildiirii filmlerinin ilk sinyalini Bican Efendi Vekilharg filmi ile
Sadi Fikret Karagdzoglu verir. Tiirk sinemasiin, aslen bir tiyatrocu olan Muhsin
Ertugrul’la baglamis oldugunu sdyleyebiliriz.

Ertugrul’'un  bu donem sinemas: “tiyatrocular donemi” olarak da
isimlendirilmektedir. Ertugrul, 1922-1939 yillar1 arasinda Tiirk sinemasinin tek egemeni
olarak 19 uzun metrajli film ¢ekmistir. Ertugrul 1916 yilindan beri Almanya da oyuncu
ve yonetmen olarak ¢aligmalarin siirdiirdiigii sirada yurda donerek, Tiirkiye’nin ilk 6zel
film sirketi unvanini tasiyan Kemal filmle Bir Facia-i Ask ve Bogaz i¢i Esrar1 (Nur
Baba) adli ¢alismalar1 gerceklestirir. 1923 yilina gelindiginde Tiirk sinemasindaki ‘tek
adam’ donemi saglamlagmistir ve Ertugrul bu yil igerisinde Atesten Gomlek filmini
gerceklestirir ve Tiirk kadinlarini filmde oynatarak bir ilke imza Atar. Ertugrul, Peyami
Safa’nin aynmi adi tasiyan roman1 Sozde Kizlar’i sinemaya uyarladiktan Sonra 1925

yilinda Rusya’ya giderek ¢aligsmalarina orada devam etmistir.
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“Muhsin’in sinemasi ic¢yapisiyla bati Ozentisi iginde, c¢ogunlukla batili
kaynaklardan yola ¢ikan bir sinemaydi. Sinemasmin dis yapisi ise yine batidan gelen
tiyatroya uygun bir anlatima dayaniyordu. Ertugrul bir yoniiyle sinemayir kamera
Oniinde tiyatrolastirmistir. Her ne kadar sinema ¢ok yeni bir sanat dali olarak ortaya
cikmis olsa da Ertugrul’a yoneltilen elestirilerin kaynagini sinemayi teatral bakistan
kurtaramamasi olusturmaktadir. “Sinemasinin kitabi ve teatral 6zellik tasimasi, sadece
tiyatrodan etkilenmesinden kaynaklanmaz.

Bu durumun sosyal, ekonomik ve kiiltiirel nedenleri vardir. 30” lu yillarda yurda
donen Ertugrul, bir Misir-Yunan-Tiirk ortak yapimi olan Istanbul Sokaklarinda filmi ile
‘tek adam’ donemi serlivenine devam eder. 1933 yilinda ise Nazim Hikmet’in
senaryosunu yazdigr Kanli Nigar filmini gergeklestirir. 1935 yilina gelindiginde ise
teatral bir anlayisla da olsa Tiirk sinemasi birgok filme Ertugrul araciligi ile sahip olmus
ve Tiirk sinema tarihinin ilk kdy filmi olan Batakli Damin Kiz1 gergeklestirilmistir.
Batakli Damin Kiz1 Sovyet sinemasindan izler tasimakla elestirilirken, Tiirk
sinemasinin ilk kadin yildiz1 olan Cahide Sonku’nun sinemaya girdigi filmdir.

1939 yilina gelindiginde ise ‘tek adam’ déneminin ilk kirilma noktasinin sinyali
Faruk Ken¢’in Tas Pargasi ile verilmis olur. Faruk Keng tiyatro disindan ilk yonetmen
olarak Tiirk sinemasindaki yerini alir. Keng 1938 yilinda Almanya da siirdiirdiigi
fotografcilik ve film okulundaki egitimini tamamlayarak yurda donmiis ve bir siire
tiyatrocularla birlikte ¢aligmistir. Keng’in 1940 yilinda ¢ektigi Yilmaz Ali filminde
oynayan Suavi Tedi ilk jon tiptir.

1949 yilinda O. Liitfi Akad tarafindan ¢ekilen Vurun Kahpeye filmi ikinci bir
kirilma noktasini olusturmus olarak degerlendirilebilir. Tiirkiye’de bir takim toplumsal
ve sosyal degismeler etkilerini sinema iizeride de gostermistir. Ozellikle 1950°1i yillarda
koylerden kentlere dogru hizli bir goglin baslamasi, “carpik kentlesme” ve
“gecekondulagma” gibi kavramlari giindeme tagimistir.

Ayrica Batr’li tarzda bir sanayilesme girisiminin olamayist modernlesmenin
izledigi yolu Bati’li manasindan ¢ok farkli bir noktaya tasimigtir. Buna bagli olarak
sosyal ve toplumsal farklilagmaya ilaveten siyasal alandaki bir takim degisimler Tiirk
sinemasindaki akimlar1 besleyen unsurlar olmustur. Bu ¢ercevede Tiirk sinemasi
tizerinde etkili olmus akimlar1 sdyle siralayabiliriz. “Toplumsal Gergek¢i Akim”,
“Devrimei Sinema”, “Ulusal Sinema” ve “Milli Sinema” Tirk sinemasinda farkli

alanlarda bir ¢ok filmin yapilmasina temel olana bu akimlar ayn1 zamanda Tiirk siyasi
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diisiincesinde yasanan dalgalanmalarin da ifadelendiricileri olmustur.(Karakaya, 2008:
34,35,36)

Tiirkiye’de sinema ilk yillarindan itibaren ilgi gérmiis bir sanat dali olmasina
ragmen, devlet tarafindan desteklendigi sdylenemez. Hatta uygulanan sansiirle
sinemanin ilerlemesine ket vurulmustur. Zaten uzun yillar tiyatrocular tekelinde olan
sinema, kendi benligini bulamamis ve bati taklidi olmaktan Steye gidememistir. Belli
bir donemi kapsayan tiyatrodan uyarlanmis filmler ve yine melodramlar gercek hayatta
olamayacak yasamlarla bir siireligine biiyiiliiyorlardi, 6zellikle kadinlar tarafindan tercih
edilen sinema, olusturulmus karakterlere ve filmde sergilenen agklara 6zenerek gergek
hayatta da uygulamaya ¢aligiyorlardi.

Toplum olarak zor zamanlar gegirmis olmamiz, bazi kesimler haricinde tim
insanlar tarafindan sinemanin olumlu karsilanmasina sebep olmustur. Ucuz ve eglenceli
olan bu sanat sayesinde insanlar zaman gegiriyor bir siireliginde de olsa ger¢ek hayatin
disina cikabiliyorlardi. Tiirk sinemasi giiniimiize gelinceye kadar bir¢ok asamadan
gecmistir. Bu asamalar, bazen iyi yonde etkilediyse de, bazen de kotii yonde

etkilemistir.



IKiNCi BOLUM

2. TURKIYE’DE SINEMA VE DIN

Sinemanin Tiirkiye’ye gelis tarihi, ayn1 zamanda iilkemizde sinema ve din
arasindaki etkilesimin de baslangic tarihi olmustur. Ulkemizde sinema filmleri
yapilmaya basladiktan ¢ok kisa bir siire sonra, filmlerde dini 6geler goriilmeye
baslanmis ve buna paralel olarak dindar kesimde sinemaya yonelik bir ilgi gelismistir.

Tiirk sinemasinda din, son yillarda olumlu sekillerde ele alintyorsa da sinemanin
ilk yillarinda bu denli iyimser degildi. Tiirk sinemasinda bazi film ve yonetmenler,
dénem donem, din adamlarinin davraniglarini olumsuz gostermeleri nedeniyle dindar
kesim tarafindan olumsuz elestirilere ugramistir. Gegmise dair bu elestiriler, bu
konularda ¢alisanlarca giinimiizde de zaman zaman yapilmaktadir. Biraz gerilere
gittigimizde, Tiirk sinemasinda degisik vesilelerle dine, dindar insana ve dini degerlere
saldirma, onlar1 asagilayip kotlileme ortak bir tutum olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu
tutumlar nedeniyle din ve dini temsil eden degerler toplum bilincinde kétiimser bir olgu
olarak etkisini gostermektedir.

Tiirk sinemasinin din adaminin olumsuz bir karakter olarak ¢izildigi filmlerin
basinda ozellikle milli miicadelemizi anlatan tarihi filmler gelir. Bilindigi gibi Milli
Miicadele yillarin1 anlatan bazi edebi eserlerde, din adamlar1 ve dindarlar, isgalci
diismanla isbirligi yapan, kurtulus miicadelesine muhalif karakterler olarak
kullanilmislardir.

Bu donemi isleyen ve genelde romanlardan uyarlanan bazi sinema filmlerinde de
durum benzerdir. Bu filmlerde de bazi din adamlari, bagimsizlik miicadelemize kars1
duran, sevimsiz ve ahlaksiz kisiler olarak yansitilirlar. C)yle ki bazi tarihi filmlerimizde,
Milli Miicadelemiz, Kuvay-1 Milliyeti ve padisahgi-hilafet¢i ikilemine oturtulmus ve
Milli Miicadele, aslinda Batici aydin (Kuvay-i Milliyeti), gerici Dogucu (padisahgi-
hilafetgi) ¢evreler arasindaki bir miicadele, adeta bir i¢ savas olarak takdim edilmistir.
Bu ikilemde, din adamina, genelde padisah¢i hilafet¢i cephesinde yer bigilmistir. Bir
yanda vatani kurtarmak isteyen Kuday-i milliyetiler, biir yanda vatanin kurtarilmasini
istemeyen, milli miicadele diismani, vatan haini din adamlar1 (padisahgilar, hilafetgiler)
vardir. Bu filmlerde islenen teze gore, Milli Miicadele, sanki Yunan, ingiliz, Fransiz vb.

isgalci emperyalistlere gore degil de, sadece padisahgilara hilafetcilere kars1 yapilmistir.
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Miicadelenin sonunda da vatan, bu gericilerden, bu hainlerden kurtarilmigtir. Buna
karsin Milli Miicadelemizi konu edinen filmlerde din adamlarini daha olumlu
karakterler olarak ¢izen Halit Refig ve Yiicel Cakmakli gibi yonetmenler de olmustur.
Dindar ¢evrelerde, sinemamizda “din” 6gesinin kullanimi ile ilgili olarak Yesilgam’a
yoneltilen elestirilerden biri de bazi filmlerde, ¢esitli yorelere ait “6rf adetlerin”,
Islam’1n gerekleri gibi sunulmasidir.

Kuvaiye milliye miicadele donemini anlatan edebi eserden alint1 yapilarak filme

konu edilen ve Halide Edip Adivar’in kaleminden ¢ikan eser Vurun Kahpeye’dir.

ERMAN FiLM, HALIDE EDIP ADIVARin saheserini iftiharla takdim eder :

HULYA KOGYIiGiT - AHMET MEKIN
; VAHi 0Z - REHA YURDAKUL - ALi SEN - TALAT GOZBAK
e s _ Reji: ORHAN AKSOY

Fotograf 1. Vurun Kahpeye film afisi

Y1l 1915 Ulkenin isgal altinda oldugu sirada, gretmen okulundan yeni mezun
olmus Istanbullu idealist Aliye 6gretmen, bir Anadolu kasabasma atanmir. Kasabayi
benimseyecegine, c¢ocuklara bir 1s1k, bir anne olacagina ve higbir seyden
korkmayacagina dair kendine s6z veren geng dgretmen ayni zamanda milli miicadeleye
de destek olur ve c¢esitli faaliyetlere katilir. Bunu tasvip etmeyen yobaz Hacci Fettah,
din ve namusu bahane ederek Aliye'ye iftira atar, tim kasaba ona inanir ve geng

Ogretmen idealleri, savundugu diisiince ugruna ling edilir.
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Bu filmlerde Dogu bdolgelerimizin geri kalmisligi, kadinin ezilmisligi, torelerden
kaynaklanan kimi trajik durumlar, islam dinine mal edilmistir. Aslinda bir Miisliiman’mn
asla kabullenemeyecegi safca bir kadercilik anlayis1 ve kimi anlamsiz ve yanlis gelenek
ve gorenekler, sanki Islam’in ilkeleriymis gibi yansitilmistir. Bu tarz bir kadercilik
anlayisinin, sagma gelenek ve goreneklerin islam’a mal edilmesiyle Islam, miicadele
ettigi seylerle itham olunmak gibi ¢ok ¢arpici bir durumla kars1 karsiya gelmistir.

Tiirk sinemasinda din unsurunun kullanimi1 konusunda dindar kesimden en fazla
tepki alan bir diger durum da din adamlarinin ¢agdaslik karsiti, gerici ve yobaz seklinde
sunulmasidir. Tiirk sinemasinda din adami ya nikédh ve yagmur duasiyla hatirlanan bir
tiptir ya da muska yazan, iifiiriik¢iiliik yapan bir hocadir veya cenaze namazinda
cemaatin Oniinde ylirliyen sarikli, ciibbeli bir sahistir. Camide sdylediklerini kimsenin
merak etmedigi, kisisel ¢ikarlari igin her seyi yapabilecek bir anlayista yobaz, makam
diiskiinii bir tiptir. Bu tiir filmlerde ¢izilen dindar goriiniimlii, ¢ikarci ve yobaz Haci,
hoca karakterinin seyirci iizerinde olduk¢a olumsuz etkisi olmustur. Filmi seyreden
seyirci i¢in, burada ¢izilen din adamindan daha asagilik, daha cikarci ve daha din
simsar1 bir insan olamayacag1 yargisina varmak oldukga kolaydir.

Popiiler Tiirk filmlerinde dine, genelde kusaklar arasi1 ¢atismada bir motif olma
rolii verilir ve bu rolde din, gegmiste kalan1 sembolize eder. Bu ¢atismada dindar insani
temsil eden genelde ““...modern ve ¢agdas diisiinceler i¢indeki genglere despot ilkeler
dayatan ailedeki, kaba ve anlayissiz baba imajidir. Kafasinda takke, elinde tespih, her
tyilige, her giizellige, her gelismeye karsi ¢ikan bu tiplerin, nasil her giizellik 6niinde bir
engel oldugu vurgulanmaya calisilir. Tiirk sinemasinda din adamlarinin goriindigi
karelerden biri de nikah sahneleridir. Yabanci filmlerde, kiliselerde rahipleri nikah
kiyarken gordiigiimiiz gibi, bizim filmlerimizde de, zorunlu resmi nikahin
yayginlasmadigr kirsal bolgelerde gecen senaryolarda, nikdh kiyan imamlar olarak
goriiriiz.

Koy filmlerinde, hep koyliilere haksizlik yapan aganin yaninda yer alan, onun
saksakeisi, isbirlikgisi seklinde sunulan “ifiirik¢i imam” tiplemesi de dindar
kesimlerden ciddi tepki almigtir. Burada imam, toprak sahibi olan, zulmeden, gii¢lii olan
despot kdy agasinin yaninda yer alirken, bu din adami1 veya dindar kisi tiplerinin aslinda
sOmiiriiden yana olduklari, ezilenin degil ezenin yaninda bulunduklar1 imaji verilmeye

calisiliyor.
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Bu bolimiin ilk satirlarinda da ifade ettigimiz gibi, Tiirk sinemasi, artik din
olgusunu, ticari ve ideolojik kaygilarin Gtesine gegerek hayatin igindeki diger olgularla
beraber olagan bir olgu olarak isleyebilecek olgunluga gelmistir. Tabii gerek diinyada
gerekse ililkemizde yasanan birgok aci tecriibe bizleri karsilastigimiz durumlar daha 1yi
anlama ve anlatma egilimine yoneltmektedir. Batililasma 6zentimizin 6niinde bir engel
olarak gordiigiimiiz din, glinlimiizde biraz daha iyi yansitilmaya c¢alisilmistir.(Liileci,

2007: 25, 26, 27, 28, 29)

2.1. Sinemanin Tiirkiye’de flk Yillar

Diinyada ilk sinema gosterimi, 1895 yilinda Lumiére Kardesler tarafindan
Paris’te yapilmistir. Sinemanin Tiirkiye’ye girisi ise o donemin kosullarina gore hayret
uyandiracak kadar hizli bir sekilde olmustur. Lumiére Kardeslerin yaninda c¢alisan bazi
yonetmenler, ilk gdsteriden bir yil sonra; yani 1896 yilinda Istanbul’un goriintiilerini
¢cekmek i¢in lilkemize gelmislerdir.

Eylil 1896 tarihinde Osmanli Devleti'nin resmi kurumlar1 tarafindan
“sinematograf” hakkinda olumlu bir rapor verilmistir. Bu raporda, sinematografin
“ilmin yayilmasinda insanlik i¢in 6nemli bir ara¢” olarak nitelendirilmesi, iilkedeki
sinema faaliyetlerinin baslamasinda ve bu yeni icadin saraya girmesinde oldukca etkili
olmustur.

Sultan Abdiillhamit’in kizi Ayse Osmanoglu’nun anilarindan anlasildigi
kadariyla, iilkemizde yabancilar tarafindan ilk film gosterisi Yildiz Sarayi’nda
yapilmistir. Ulkemizde halka agik ilk film gdsterimi ise 16 Ocak 1897°de, Sigmound
Weinberg tarafindan Beyoglu Sponeck Birahanesi’'nde yapilmistir. Seyirciler, “sihirli
icat” olarak gordiikleri sinemanin bu ilk gosterisini biiyiik bir ilgiyle karsilamiglardi.
Lumiere Kardeslerin ilk gosterimlerinden bir yil sonra iilkemizde de halka acik olarak
gosterime sunulan sinema, “dinsel kiiltlirlin halka empoze etmis oldugu bazi
nedenlerden dolayr kimi g¢evrelerce giinah sayilsa da bu konudaki tutum kisa siirede
olumlu bir hal almistir. Sinemanin yeniligi, cazibesi ve albenisi, bu karst koymalari kisa
stirede alt etmenin listesinden gelmis ve giderek toplumumuzda yayginlagsma olanagini
bulmustur. Ilging olan bir nokta da tiyatroya halen soguk bakan halkimizin bu yeni
icada 6nemli bir tepki géstermemesidir.

Oyle ki, Kumpanya Miidiirii Hanri’nin 1897 yilinin Ramazan ayinda, Sehzade

basi Fevziye Kiraathanesi’nde yaptigi gece gosterileri halk tarafindan ilgiyle
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seyredilmistir. Halkimizin, sinema konusunda gosterdigi bu ilimli tutum hakkinda
bugiine kadar ileri siiriilen goriisler arasinda bizce en agiklayici olani, geleneksel
Karagdz oyunumuz ile sinemanin arasindaki teknik benzerliktir. Ulkemizde o yillarda
cok yaygin olan Karagdz oyunu insanlar1 sinema fikrine hazirlamis, karanlik odada
sinema ile karsilasan halk, bu yeni icada kars1 fazla yabancilik duymamustir.

Ulkemizdeki ilk yillarinda, birahane, kiraathane ve konaklarda diizenlenen
gosterilerle halka tanitilan sinema, zamanla halkin giindelik yasaminda yer edinmeye
baslamustir. Oyle ki bir siire sonra sinema, Ramazan gecelerinde geleneksel Tiirk gosteri
sanatlar1 olan Karag6z ve Meddah’a eslik eder duruma gelmistir. Osmanli Devleti’nde
sinema ile ilgili ilk resmi diizenleme 1903 yilinda yayinlanan “Sinema Nizamnamesi”
olmustur. Bu nizamname, bir¢ok konunun yaninda filmlerdeki miistehcenlik konusunda
da hiikiimler i¢eriyordu. Nizamnamenin on altinci maddesine gore, “yabanci iilkelere ait
olay ve gorlntiilerden edebe ve ahlaka aykiri olmayanlar sayis1 gilinlik programdaki
resimlerin yarisim1  ge¢cmemek {izere biiyiik sehirlerdeki 6zel yerlerde halka
seyrettirilebilecek, fakat hurafeye dayali, faydasiz ve miinasebetsiz manzaralarin
gosterilmesinden uzak durulacakti. Bu goriintiiler devlet memurlarinin onayindan sonra
gosterilebilecekti.

Ik sinema gosteriminin Yildiz Sarayi’nda yapilmasma ve halkin sinemaya
gosterdigi hosgoriiye ragmen II. Abdiilhamit, bu yeni icadin seyirci lizerindeki
etkisinden rahatsiz olmus ve Fransizlarin Istanbul’da yerlesik bir sinema salonu agma
girisimlerine miisaade etmemistir. Nitekim Tiirkiye’nin ilk sinemasi sayilan Pathe,
ancak II. Mesrutiyetin ilanindan sonra, 1909 yilinda agilabilmistir.(Liileci, 2007: 30, 31,
32)

Tiirk modernlesmesi siirecinde genelde ilerlemeyi engelleyici unsur olarak
degerlendirilen ve manevi alanla sinirlandirilan din, ilk Dénem Tiirk Sinemasi'nda da
bu smirlandirmaya uygun olarak “dislanmis” (Yenen; 2011: 198) bir sekilde
degerlendirilmistir. Aslinda bu paralelligi saglayan unsurlardan birisi, siyasal alanda
goriilen "koktenci batict zihniyetin" (Kilig; 2007: 18-22) Tiirk Sinemasi'nda da gecerli
olmasidir. Donemin siyasal ve sanatsal paradigmalarinin ayni zeminde bulugsmasini
saglayan kisi ise tiyatro yOnetmeni, yazar ve oyuncu Muhsin Ertugrul'dur. Tiirk
Sinemasi'nda birgok ilki gerceklestiren buna ragmen iilkede sinema sanatinin
gelismesine engel olmakla da suglanan Ertugrul, “sinemada o giin i¢in ihtiya¢ duyulan

milli konular1 ve Kemalist goriisleri ele almadigi, bunun yerine baticiliga oykiindigi”
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(Maktav; 2002: 52) gerekgesiyle de elestirilmistir. Her seye ragmen Muhsin Ertugrul
yaptig1 uyarlamalarla Cumbhuriyetin modernlesme projesini benimsemis ve bu
dogrultuda filmler tretmistir. 1922-1939 yillar1 arasinda ¢ekmis oldugu 13 filmden
(Kuyucak Esen; 2010; 19, 33) altisi, igerik ve etki itibariyle din ve din adami 6gesi
barindirmaktadir. Bunlar; Nur Baba (Bogazi¢i Esrari—1922), Atesten Gomlek (1923),
Ankara Postas1 (1929), Bir Millet Uyaniyor (1932), Ayranoz Kadis1 (1938) ve Bir
Kavuk Devrildi (1939) filmleridir. Ertugrul'un dini unsur bulunduran bu alt1 filminin
konu dagilimina bakildiginda ii¢ tanesinin dogrudan milli miicadeleyi anlattig
goriilmektedir. Kurtulus Savasi konulu bu filmlerdeki din ve din adami1 dgeleri ise temel
hikdyenin alt metinlerinde ortaya ¢ikmaktadir. Iki film ise tekke hayatini anlatan "Nur
Baba" ve geleneksel Osmanli saray hayatinin konu edildigi "Bir Kavuk Devrildi" dir.
Bu haliyle alt1 filmde rastlanan bulgularin 6zelligi, din olgusunun din adami karakteri
araciligiyla temsil edilmekte oldugudur. Din adami karakterleri ise 6zellikle Kurtulus
Savasi donemlerinde hain, isbirlik¢i vs tasvir edilmektedir. Muhsin Ertugrul'un Kurtulus
Savasi'm1 konu edinen eserlerinden ilki, Halide Edip Adivar'in ayni adli romanindan
uyarlanan "Atesten Gomlek" (1923) filmidir. Filmin &ykiisii Izmir'in isgali sirasinda
kocast ve c¢ocugu diisman tarafindan Oldiirtilen Ayse, akrabasi Peyami ve Binbasi
Thsan'in Kuvayi Milliye giiclerine katilmasi ve bu iki erkegin aym kadima asik olmasi
etrafinda gelismektedir. Sonunda bu ii¢ kiginin de 6ldiigi filmin asil 6zelligi, ilk defa bir
Tiirk filminde Misliiman Tiirk kadin oyuncularin oynamasi olmustur (Kuyucak Esen;
2010: 48). Kadinlarin sinemaya film seyretmek i¢in bile olsa gitmesinin hos
karsilanmadig1 bir donemde, Miisliiman bir kadinin aktris olarak sinemada yer almasi,
Oonemli bir doniim noktasi olarak degerlendirilmistir. Resat Nuri Giintekin‘in “Bir Gece
Facias1” adli eserinden uyarlanan yine Milli Miicadele ile ilgili film olan "Ankara
Postas1" (1929), filmdeki imam karakteri i¢in “irticanin timsali, diismanlarin adami”
tanimlamasi ile begeni toplamistir. Aymi sekilde Kurtulus Savasi konulu "Bir Millet
Uyaniyor" (1932) filmi, Nizamettin Nazif Tepedelenlioglu'nun eserinden uyarlanan ve
vatan haini olarak temsil edilen Said Molla ve yandaslarina karst Kuvayr Milliyeci
olarak miicadele eden bir ylizbasiyla emir erinin kahramanlik Oykiisii {izerine
kurulmustur. Film isgalci giiclerle igbirligi yapan hain din adami “Molla Said” karakteri
ile dikkat ¢ekmektedir. Filmde, dini bir karakterle 6zdeslestirilen “hain” sifati, donemin
ulusal kimlik insasina yonelik dinsel kaynakli itirazlarin eyleme doniismesinin Seyh

Said isyan1 gibi bir tiir izdiisiimii olarak okunmak miimkiindiir. Bu film ayn1 zamanda
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kendisinden sonra bu tir konularda c¢ekilecek filmlerde o6zellikle Kurtulus Savasi
baglaminda “hain din adami” imajinin siirekli kullanilmasinda o6nemli bir rol
oynamistir. Neticede Ertugrul'un, Kurtulus Savasi'mi farkl alt temalarla isledigi filmleri,
gerceklestirilmeye calisilan ulus ve ulusal kimlik yaratma c¢abalarinin sinema
araciliiyla temsil edilmesinde rol oynadigr sdylenebilir (Yenen; 2011: 35-36). Kurtulus
Savast konulu eserlerden sonra Ertugrul'un "Nur Baba" Bogazigi Esrar1 filmi, hem
icerik hem de meydana getirdigi etki itibari ile ayrica dikkat ¢eken bir yapimdir. Yakup
Kadri Karaosmanoglu'nun ayni adli romanindan uyarlanan filmin konusu, tekkesine
gelen zengin kadinlardan faydalanan, dnce dlen seyhin karisi ile evlenen ve ardindan
baska kadinlarla iliski kuran zevk ve sehvet diigkiinii bir seyhin hikayesine
dayanmaktadir. Heniiz tekke ve zaviyelerin resmen kapatilmadigi bir donemde ¢ekildigi
icin oldukga ciiretkar sayilabilecek bu filmin cekimleri esnasinda cesitli olaylar
meydana gelmistir. Filmin ¢ekim anlarina sahit olan Rakim Capala olay1 sdyle anlatir:
"Bir giin stiidyoda calisirken bir giiriiltii patirt1 koptu. Bir alay Bektasi dervisi stiidyoya
baskin yapmisti. Bektasilik aleyhine film ¢eviriyorlar diye artistlerin iizerine bir yiiriiylis
yiirtidiiler, dekorlarin {izerine bir saldiris saldirdilar ki demeyin gitsin! Biitiin dekorlar
artistlerin basina gecti. Herkes ¢il yavrusu gibi bir tarafa dagildi. Bu arada en ¢ok
korkan zavalli Papazyan oldu. Hakki da yok degildir hani! Arkasindaki Bektasi
urbalarina, ¢enesindeki takma sakalina ragmen degil Bektasi, Miisliiman bile degildi!
Papazyan Unkapani'ndan bir faytona atladi, evine kagti. Ertesi giin... yeniden
caligmalara baslanmisti. Fakat Papazyan'in gozii o kadar yilmist1 ki bir daha bu roli
oynamak icin kendisini razi etmek miimkiin olmadi. Onun son derece korkmus
oldugunu ve tekrar Bektasi elbisesini sirtina giyemeyecegini anlayan rejisor, o rolii
kendisi oynamak zorunda kaldi" (akt. Scognamillo; 2003: 46-47) Musahipzade Celal'in
eserlerinden uyarlanan "Bir Kavuk Devrildi" (1939) filminde ise, geleneksel Osmanli
saray hayati etrafindan giindelik hayatin hicvedilerek elestirildigi goriilmektedir. Sonug
olarak belirli bir siyasal kiiltiirel yapilanmanin anlamli bir degere doniistiigii toplumda
film c¢eken bir yOnetmenin, donem sartlarina uygun eserler ortaya koymasi
beklenilebilen bir durumdur. Ayrica Muhsin Ertugrul'un sinemada kullandigi dini
unsurlar, aslinda kendi dini goriislerini yansitmaktadir. Ciinkii kendisi, din anlayisini su
sekilde ifade etmektedir: "Biz ¢ok geri kalmis bir milletiz. Bunun milyonlarca baska
sebeplerinden vazgegip de en hakiki saikin1 ararsak bir din olarak bilgiye

tapinmadigimizda buluruz. Diinyada tek bir din vardir, o da “bilgi”. Bu bilgiye erismek
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icin caligmak en biiyiik sevap ve ibadettir. Diinyada bir tek mukaddes sey vardir, o da
ogreten “kitap”. Insanlarin bir tane silah1 olmalidir, o da: kalem. Beser bu biiyiik gayeye
eristigi giin diinya bir cennettir, insanlar birer dindardirlar, kiitliphaneler birer cami,
kilise, havra olur”(Tuncel, akt. Yenen; 2011: 36). Muhsin Ertugrul'un bu diisiinceleri
Erken Cumhuriyet donemi elitlerinin zihinsel yapilarin1 gostermesi agisindan iyi bir
ornektir. Zira Osmanl'nin son doneminde baslayan modern egitim sistemi
Cumhuriyetle birlikte zirveye ulagsmistir. Elbette bu modern egitimin sisteminin en
onemli 6zelligi bilimsel bilginin kutsallastirildigi, dini bilginin de dislandig1 hatta yok
saylldig1 pozitivist anlayisin hakim oldugu egitim sistemiydi. Iste Muhsin Ertugrul bu
sOzleriyle pozitivist egitim sistemin yarattig1 bir insan prototipi olarak modern bilgilerle

miicehhez sekiiler bir birey yaratmanin somutlagsmis halini temsil eder.

2.1.1. Tiyatrocular Donemi

Mubhsin Ertugrul, Tiirk sinema tarihindeki en 6nemli birka¢ kose tasindan biridir.
17 yil boyunca (1922-1939) Tiirk sinemasina yapimci, yonetmen, Senarist ve oyuncu
olarak hizmet vermis; bu ozellikleriyle (sinema sanati acisindan elestirilecek yanlari
olmakla birlikte) Tiirk sinemasinin ilk harcim1 atmistir demek herhalde abartili olmaz.
Sinemaya iligkin ilk deneyimlerini Fransa ve Almanya’da edinen Muhsin Ertugrul, 1922
yilinda Kemal ve Sakir Seden Kardesler’le anlasarak ilk film stiidyosunu kurmaya karar
Verir.

Nitekim Hali¢’te Ordu’ya ait Defterdar Mensucat Fabrikasi’nin bir pavyonu
kiralanarak stiidyo haline getirilir. Stiidyonun kurulusundan sonra, Muhsin Ertugrul’un
ilk ¢ektigi film

o ‘Istanbul’da Bir Facia-1 Ask tir.

e Bufilmi, ‘Bogazi¢i Esrart’,

o ‘Atesten Gémlek’,

e ‘Kiz Kulesi’nde Bir Facia’,

e ‘Leblebici Horhor’,

o  ‘Sozde Kizlar’ izler.
Biiyiik ¢cogunlugu edebiyat uyarlamalar1 olan bu filmler i¢inde ‘Atesten Gomlek’ en
dikkate deger olandir. Halide Edip Adivar’in romanindan uyarlanan ‘Atesten Gomlek’,
Kurtulug Savasi’nin hala sicak olan heyecanini yansitmakta oldugu kadar akiciligi ve

saglam oyunculugu ile de Tiirk sinema tarihinin ilk 6nemli yapit1 olarak tanimlanabilir.
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Filmin bir baska oOzelligi de, ilk kez Tirk kadin sanatgilarin (Bedia Muvahhit ve
Neyyire Neyir) bir sinema filminde rol almalaridir.

1924-28 yillar1 arasinda ¢alismalarini tiyatro {izerinde yogunlastiran Muhsin
Ertugrul, 1928 yilinda Ipek Film’le anlasarak yeniden sinemaya déner. O dénem igin
hayli biiyiik bir rakam olan 15 bin kisi tarafindan izlendigi sanilan ‘Ankara Postasi’nin
ardindan ‘Kagakeilar’ ve ‘Istanbul Sokaklarinda’y: ceker. ‘Istanbul Sokaklarinda® ayni
zamanda Tirk sinemasinin ilk sesli filmidir.

1932 yilina gelindiginde, Muhsin Ertugrul uzun siiredir tasarladigi projeyi
hayata geg¢irme firsat1 bulur: Tiirk sinemasinda daha sonraki yillarda ¢ekilecek olan ve
Kurtulus Savasi’n1 konu alan filmlerin bir tiir ‘prototipi’ sayilan ‘Bir Millet Uyaniyor’,
Muhsin Ertugrul’un da bagyapiti olur. Sonraki iki y1l boyunca,

e ‘Karim Beni Aldatirsa’,

e ‘Soz Bir Allah Bir’,

e  ‘Milyon Avcilart’,

e  ‘Cici Berber’

e  ‘Leblebici Horhor Aga’
gibi miizikal vodvillere imza atan Muhsin Ertugrul, 1934 yilindan sonra kendi hesabina
calismaya baslar. Sirada ikinci bir basyapit vardir: ‘Aysel, Batakli Damin Kizi’
Bursa’nin Calikdy sakinlerinin figiiranligimi {stlendikleri film, aym zamanda Tirk
sinemasinda Cahide Sonku efsanesinin de baslangicidir.

Muhsin Ertugrul’la birlikte ‘Tiyatrocular Donemi’ olarak anilan dénem, yine
Ertugrul’un iki tiyatro uyarlamasi (‘Aynaroz Kadisi’, ‘Bir Kavuk Devrildi’) ve birkag
basarisiz yeni deney ile (‘Allahin Bahgesi’, ‘Tosun Pasa’) sona  erer.
Tiyatrocular Donemi, Tiirk sinemasinda tiyatro kokenli sanatgilarin biitiiniiyle egemen
olduklar1 bir donemdi. Dolayisiyla, bu siire boyunca, sinema ile tiyatro arasindaki ayrim
cizgisi olusamadi ve tiyatroya iliskin aligkanliklar sonraki yillarda da etkili olacak
bigimde baskin geldi. Altyapi konusunda son derece yetersiz bir alanda, sinemanin bir
bicimde siirekliliginin saglanmasi agisindan olumlu yonler i¢eren bu evre, ayn1 zamanda
film tiirlerinin hemen hepsine ait 6rneklerin de ¢ekildigi bir donemdi.

Tiyatrocular Dénemi’ni bitirirken, Tirkiye’de sinema sanati agisindan 6nemli
bir gelismeden de s6z etmeliyiz. 1939 yilinda ¢ikarilan ‘Filmlerin ve Film

Senaryolarinin Kontroliine Dair Nizamname’, devletin sinemaya yasal diizeyde ilk



24

midahalesidir; ya da baska bir ifade ile Tiirk sinemasinin devlet kaynakli sansiir

uygulamasi ile ilk kez tanismasidir. (arsiv.ntvmsnbc.com )

2.1.2. Gegis Donemi

Tiirk Sinemas1 20. ylizyilin bagindan glinimiize kadar olan siire¢ igerisinde
cesitli donemler gegirmistir. Bunlarin i¢inde ¢ok Onemli bir yere sahip olan ‘Gegis
Donemi Tiirk Sinemas1’ 1940°tan 1950’lere kadar etkisini gostermistir.

Bu donemde Tiirk Sinemasi biiyiik 6lgiide tiyatrodan etkilenmistir. Daha 6nceki
donemlerde oldugu gibi sinema endiistrisinde bir¢ok tiyatro kdkenli kisi yer almaktaydi.
Ancak bu donemde yavag yavas ‘sinemacilar’ bu sektorde calismaya basladilar. Bir¢ok
yonetmen basitte olsa bir sinema dili yakalamaya g¢alisti. Ozellikle 1948 yilinda yerli
film biletlerinden alinan vergilerin diisiiriilmesi bu sektore biiyiik bir canlilik getirmistir.

Yani yerli filmlerin yabanci filmlere gore yar1 yariya az bir vergi ddemesi
uygulamasiyla, Tirkiye’de yerli filmlerin, yerli film gosteren sinemalarin, yabanci film
gosteren sinemalara karsi daha avantajli bir duruma ge¢mesi saglanmistir. Boylece
sinemalar yerli film gostermeyi tercih etmeye baslamistir. Bu durumda Tirkiye’de
tiretilen yerli filmlerin sayilarinin siiratle ¢ogalmasina sebep olmustur. Filmlerin konusu
genellikle melodramlar, tarihsel seriivenler ve polisiyelerdir.

Tiim diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de 2. Diinya savasinin izleri hala
goriinmektedir. Ozellikle sinema bundan ¢ok etkilenir.

Bunun disinda ABD ve Misir’dan gelen filmlerin etkileri acik bir sekilde
goriliir. Gegis doneminde gerekse daha onceki donemlerde ABD ve Misir sinemasi
Tiirk sinemasi i¢in birer 6rnek olusturur.

Ise dogrudan dogruya sinemacilikla baslayan yonetmenlerin ¢ogu sinemacilik
egitiminden ge¢mislerdir. Bu egitim daha c¢ok ses ve goriintli yonetmenligi gibi teknik
konularda uzmanlasan bir egitimdi. YoOnetmenler dogrudan dogruya kendileri gibi
sinemayla ise baglayan yeni bir oyuncu kadrosu yetistirdiler. Faruk Kenc'in
yonetmenlige baslamasiyla bu dénem ilk ciddi {iriinlerini verir. Faruk Keng'in “Yilmaz
Ali” adli ilk polisiye film denemesinde oynayan Suavi Tedii'vle ilk jon tipi ortaya cikar.

Gegis donemi Tiirk sinemasi Tiirkiye’de gercek anlamda bir sinema sektoriiniin
yaratilmasina neden olmustur. Ayrica birgok yeni film sirketinin kurulmasi bu doneme

denk gelir. Gegis donemi Tiirk sinemasinin en 6nemli yonetmenleri; Faruk Keng, Baha
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Gelenbevi, Sakir Sirmali, Vedat Orfi Bengii, Turgut Demirag gibi isimlerdir.

(www.sinematvdersleri.blogspot.com)

2.2. 1950 Sonras: Tiirk Sinemasi

1948 yilinda belediyelerin, vergi indirimi Kanunu’yla yerli filmlerden alinan
harc1 %20’ye diistirmesiyle, maliyetler diismiis, dolayisiyla kar oranlar1 artmistt. Bunun
yaninda Demokrat Parti iktidar1 ile yol ve elektrik hizmetlerinin daha genis bolgelere
gotiiriilmesi sonucunda sinema salonlarinin sayist hizla artmistir. Bu salon artistyla
beraber film {iretimi de artmistir. Bu sayede de o doneme kadar dar bir alanda
gerceklestirilen sinema faaliyetleri yurt geneline yayilmaistir.

Bu yillardan itibaren, din sinema iligkileri bakimindan 6nemli konulardan biri
olan, filmlerde cinsellik unsurunun kullanimi1 konusunda da 6nemli gelismeler olmustur.
1950 yilindan sonra Tiirk sinemasinda, yabanci filmlerden esinlenerek fahiseler, harem
goriintiileri, banyo sahneleri, tarihsel filmlerde cariyeler, ¢iplak esir kadinlar, havuzda
yikanan ciplaklar ya da ¢iplak gdgiislii kizlarin goriintiileri yer almaktadir. Arkasindan
tecaviiz sahneleri, deniz ve gol sahneleri, oryantal dansdzler ve pavyon sahnelerindeki
ciplaklik gibi cinsellik unsurlarinin daha fazla kullanildigini1 gortilmiistiir (Liileci, 2007:
45, 46 ).

2.2.1. Sinemacilar Dénemi

1948 yilinda Belediye Eglence Vergisinde yapilan indirim birden bire film
sirketlerinin ve film yapimlarmnin ¢ogalmasina neden olmustur. Oyle ki 1917-1947
yillart arasinda cekilen uzun metraj filmlerin sayis1 sadece 58 iken, 1948-1970 yillari
arasinda cekilen uzun metraj filmlerin sayist 2308’dir. Dogal olarak bu dénemde Tiirk
sinemasinda eser veren yonetmenlerin sayisinda da ciddi bir artis yasanmistir.
Sinemacilar déneminin en dikkat ceken simasi ydnetmen Liitsfi Omer Akad’dur.
Tiyatrocular doneminde Muhsin Ertugrul ne denli bir etkiye sahip olmussa, bu yeni
donemde de Akad ayni sekilde etkili olmus ve kendinden sonra gelen yonetmenleri
onemli 6l¢iide etkilemistir. Akad her ne kadar Amerikan gangster filmlerinden ve
Fransiz “ozansi1 gergekgilik” akimindan etkilenmis olsa da, filmlerinde yerli bir dilin,
yerli bir havanin ve yorumun etkili oldugu gozlemlenmektedir.

Pes pese 4 film yoneten Liitfi O. Akad, 6zgiin bir yasam &ykiisiine dayanan

“Kanun Namina” ile Tiirk sinemasina ilk kilometre tagin1 koymustur. Gergekten Akad,
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yillardir anlatim aksakliklariyla yasamaya c¢alisan kekeme bir sinemaya bir dil
kazandirmig, yeni soluk getirmistir. Yasayan tipler, giindelik olaylar ve dogal ¢evrenin

"

kullanimi1 “Kanun Namina’'y1 tarihsel siire¢ i¢indeki yerine oturtmustur.
Bu ilk ustanin ardindan gelen 6nemli bir sinemaci1 da Metin Erksan'dir. Erksan,

e “Karanlik Diinya”

o  “Asik Veysel'in Hayati”’
Adl ilk gercek¢i kdy denemesiyle, daha ilk asamada sozii edilen bir yonetmen
olmustur. Sonraki yillarda yaptig1 “Susuz Yaz” ve “Yilanlarin Ocii” gibi filmler ortaya
koydugu koy gergekligi temasinin dikkati ¢eken diger iirlinleridir.

Gegis doneminden sonra sinemacilar doneminde Muhsin Ertugrul'un geleneksel
sinemasini siirdiirenler de olmustur. Muharrem Giirses ve filmi “Zeynep'in Gozyaslart”,
bu ilging orneklerden biridir. Giirses, sonraki yillarda belli bir siire, ticari sinemanin
onde gelen isimlerinden biri olmustur. Halka inmesi agisindan da iizerinde durulmasi
gereken tipik bir yonetmendir. Kendinden sonra gelen bazi yonetmenleri de oldukca
etkilemistir. Bu dénemin dikkati ¢ceken diger yonetmenleri Atif Yilmaz Batibeki ve
Osman Fahri Seden’dir. Her iki yonetmen de uzun yillar mesleklerini stirdiirmiisler ve
Tiirk sinemasinin en ¢ok film tireten yonetmenleri olarak tarihteki yerlerini almislardir.

Sinemacilar déneminin en Kkarakteristik ozelliklerinden biri de “Star Yildiz
Sistemi”nin gelismis olmasidir. Hizla gelismekte olan film endiistrisi bir pazarlama
stratejisi olarak yildiz sistemine sarilmigtir. Hollywood’da 1910°lu yillardan beri
uygulanmakta olan bu sistem bizde 1950°1i yillardan sonra uygulanmaya baslamistir.
Sinema enddistrisinin pazarlanmasinda ¢ok dnemli bir isleve sahip olan yildiz sisteminin
Onemini senaryo yazari Biilent Oran soyle ifade etmektedir; “Yildizlar toplumun
diislerinin, dolaylt ya da dolaysiz yansilaridir. Yildiz sisteminin devamliligini saglayan
ve yeni yildizlar1 parlatarak topluma sunan donemin magazin dergileri ve bu dergilerin
diizenledikleri yarismalardir. Ozellikle “Ses Dergisi” bu anlamda en biiyiik etkiyi
yapmustir. Ayhan Isik ve Belgin Doruk’tan baglayarak Tiirk sinemasinda yillarca boy
gosteren yildizlar hep bu ve benzeri dergilerin agtiklar1 yarigmalar1 kazanarak sektore
adim atmiglardir.

1960’11 yillar Tiirk siyasi hayatinda da ¢ok dnemli degisimlerin oldugu yillardir.
Nasil ki 1948 yilinda yapilan vergi indirimi sinemanin bir atilim yapmasina imkan
tanimigsa, 27 Mayis 1960 yilinda yapilan ihtilal de sinemada gesitli akimlarin ortaya

cikmasmin fitilini ateslemistir. Sinemacilar genel anlamda darbenin yapilmis
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olmasindan memnundular. Bu darbe siireci gerek olumlu gerekse olumsuz olarak
elestirilmistir. Ama sinemacilar genel anlamda bu durumun memnuniyet verici
oldugunu ozellikle ilk doneminde ifade etmektedirler. Hatta darbe savunusu yapan
filmler bile iiretilmistir bu donemde. Halit Refig imzal1 1963 yapimi “Safak Bekg¢ileri”
filmi, yonetmenin kendi ifadesiyle bir 27 Mayis savunmasidir. Ancak Refig, Kemal
Tahir’in de etkisiyle sonraki yillarda 27 May1s darbesiyle ilgili fikirlerini degistirmistir.
60’11 yillar, Tirk sinemasinda yogun kuramsal tartismalarin yapildig1 ve ¢esitli sinema

akimlarinin bir biri arkasina ortaya ¢iktigi zaman dilimidir (Aksoy, 2010: 21, 22, 23).

2.2.2. Hazretli Filmler Donemi

1952 yilinda “Hac Yolu” isimli bir belgesel film yapilmistir. Kaynaklarda yer
alan bilgiye gore bu film bir din sOmiiriisii amaciyla kullanilmistir. “Hac Yolu
Anadolu’da din sOmiiriiciilerinin elinde saf halki kandirmak i¢in uzun bir siire
kullanilmisti. Filmi yedi kez goren tabi her seferinde ayri bilet almak kosuluyla- hac
farizasini yerine getirmis sayiliyordu! Din sOmiiriiciileri saf halki kandirmay1 daha da
kolaylagtirmak i¢in yalmiz Hac Yolu’na 6zgii olarak 6zel bir film izlettirme yontemine
bile basvuruyorlardi: Once abdest alinacak, sonra sinemanm ¢evresi yedi kez
dontilecekti. Film arasinda giil suyu dagitmak bile ihmal edilmiyordu.

Ne var ki Hac Yolu somiiriiciiliigii Anadolu’nun ancak en iicra koselerinde
yapiliyordu. Sonra yerli film diye tanitilan Hac Yolu belgeseli gercekte bir Misir
belgeseline birkag¢ yerli sahne eklenmesiyle gergeklestirilmisti. Bu yillarda sinema
yoluyla din somiiriiciiliigii zaten hep Arap filmleriyle yapiliyordu.

o Zuhur-il Islam

e Bilal

e  Miiezzin er-Rasiil

o Intisar-iil Islam Mevlid er-Rasii Allahu Ekber

Biitiin bu filmler yerli filmlerle rekabet etmesin diye Arap sinemasinin Obiir
filmlerine kapiyr simsiki kapatan sinemacilarin izleyiciyi somiirmek i¢in dort elle
sarildiklar1 Arap filmleriydi. Isin tuhafi sézde Islam propagandasi yapan bu son derece
ilkel ve giiliing filmlerin yapimcist da 6nce Misir’da, sonra da Liibnan’da ¢alisan Elie
Antoine Khourie adinda bir Hiristiyan’dir.

Tiirk sinemasinda dinsel 6gelerin kullanildig: ilk konulu film c¢aligmasi, 1956

yilinda gerceklestirilen ve Hicri Akbasli imzasini tasiyan “Asiklar Kabesi Mevlana™dir.
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Film Mevlana’nin hayat hikayesi tizerine kurulmustur. Bu film kendinden sonra yapilan
filmlere de drneklik teskil etmis ve yapilan bu nitelikteki filmler dini temalardan ziyade
kahramanlar1 ve kahramanlarinin dini tavirlarin1 temel almislardir.

Nejat Saydam tarafindan c¢ekilen “Hz. Omer’in Adaleti” adli film Hazretli
Filmler Akimi’n1 baglatan film olarak nitelendirilebilir. Bu akimin dikkati ¢eken diger
ornekleri sunlardir;

e 1964 yapimu1 Asaf Tengiz imzali “Hz. Ibrahim,

e 1966 yapimi Nuri Akinci imzas1 tagiyan “Hz. Ayse”

e 1967 Muharrem Glirses “Hz. Siileyman ve Saba Melikesi”

e 1967 Muharrem Girses tarafindan filme alinan “ Haci Bektas Veli”
e 1969 yilinda ¢ekilen ve Tung basaran imzasi tasiyan “Hz. Ali”.

Dini igerikli olan ama ticari amagla gergeklestirildikleri ¢ok acik olan bu filmler
furyasinin ortaya ¢ikma nedenlerinden biri ve belki de en 6nemlisi 1960’11 70°1i yillarda
ortaya ¢ikan erotik filmler modasidir. Yapimecilar seks igerikli filmler nedeniyle sinema
salonlarindan uzaklasan Tirk ailesini ve muhafazakar yapidaki seyircileri sinema
salonlarina yeniden ¢ekebilmek icin bdyle bir yonteme bagvurmustur.

Bu filmlerde yalnizca ticari bir amag giidiildiigiiniin en 6nemli gostergelerinden
biri de film anlatilarinda a¢ik mantik hatalari, tarihsel bilgi yanlisliklar1 ve ibadetlerin
yapilis sekilleri ve yapilis zamanlarinin yanlhshigr gibi ilk bakista hemen goze carpan
hususlardir. Bu filmlerdeki senaryolar ve oyuncu performanslar: problemli oldugu i¢in
inandiriciliktan uzak ve higbir estetik kaygi tasimayan filmlerdir.(Aksoy, 2010: 25, 26,
27)

2.2.3. Toplumsal Gerc¢ekci Sinema Akim

Tiirk sinemasinda ¢esitli fikir akimlarinin etkisi, 1960 yilindan itibaren
goriilmeye baglanmistir. 27 Mayis 1960 Darbesi’nin Tiirk siyasal ve kiiltiirel hayatina
etkisi lizerine degisik cevrelerce olumlu ya da olumsuz ¢ok sey sdylenmektedir. Bunlari
bir kenara birakip da sadece sinemamiz iizerindeki etkisine baktigimizda; darbenin
etkisinin genellikle olumlu sekilde yorumlandigin1 gérmekteyiz. Aslinda bir ihtilalin, 0
iilkenin sinemasi i¢in olumlu bir silirecin baslangicini hazirlamasi bir paradoks olarak
gorlinse de, 27 Mayis Darbesi, Tiirk sinemasi i¢in olumlu bir anlam tagimaktadir...
Tiirk sinemasi bu tarihten itibaren daha 6nceki donemlere nazaran daha farkli konulara

el atmis, 6zellikle toplumsal sorunlara egilmeye baslamistir.
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1960 Darbesi’nin 6zellikle sol zihniyete getirdigi “6zgiirliilk havasi” igerisinde,
perdeye yanstyan ilk fikri akim “Toplumsal Gergekgilik™ olmustur. Tiirk sinemasindaki
“Toplumsal Gergekgilik Akimi1”, Amerika’daki “Sosyal Gergekgilik” ve Italya’daki
“Yeni Gergekeilik” akimlarinin etkisiyle dogmustur. Akimin amacinin toplumdaki
gerceklerin dig yiizlinii veren filmler ortaya koymak oldugu vurgulanmistir.

Bu anlayisla ortaya konan filmlerde Marksizm’in din anlayis1 ve din adamina
bakis tarzi aynen yansitilmis, filmlerde din, tarih, ge¢mis, inang, ahlak vb. kavramlar
olumsuzlanarak sunulmustur.” “Toplumsal Gergekgilik” akimi i¢cinde degerlendirilen
bazi filmlerde din adamlari, igverenle birlikte is¢ilere ve aganin yaninda kdyliilere karsi
olarak gosterilmistir.

Tiirk Sinemasi’nda “Toplumsal Gergek¢i Akim” olarak nitelendirilen bu dénem,
1960-1965 yillar1 arasinda etkin olmustur. Bu akimin 1965 yilindan itibaren etkisini
kaybetmesinde iki 6nemli olaymn rol oynadigini goériiyoruz: Bunlardan birincisi, 1965
secimleriyle Adalet Partisi’nin iktidara gelisidir. Liberal bir politik goriise sahip olan
AP, Marksizm’e karsidir. Boylece, bes yildir sola karsi gevsetilmis olan Sansiir’iin
ipleri AP’nin kontroliine gegmistir. Ikinci olay ise, “Toplumsal Gergekgilik Akimi”n1
temsil eden yoOnetmenlerle, onu savunan elestirmenlerin birbirleriyle anlagmazliga
diismeleri ve bunun sonucu olarak Halit Refig, Metin Erksan, Duygu Sagiroglu gibi
yonetmenlerin Marksist anlayistan uzaklagmalaridir.

Tiirk sinemas: tarihinde ilk bilingli sol hareket olan ‘toplumsal gercekeilik’
hareketi sagci basinin ve kurumlariin patirtilariyla ilgi toplayip gelistikten sonra, 6liim
darbesini solcu geg¢inen yazar ve kurumlardan yedi. Sinemamizin 27 Mayis 1960°ta
baslayan bir devresi boylece 10 Ekim 1965’te son buluyordu. Yasanan tartigsmalar
sonucunda “Toplumsal Gergekcilik Akimi”nin temsilcilerinin bir kismi milli bir
anlayisa yonelince; bu akim ikiye boliiniir ve bunlardan iki sinema akimi olusur:
Marksizm’e tabandan bagli “Devrimci Sinema” ve Tiirk Halki’nin ulusal kiiltiiriinii,
sinema yoluyla anlatma amacinda olan “Ulusal Sinema.” 1968-70 yillar1 arasinda yeni
bir diisiince daha filizlenir: “Milli Sinema...

Toplumsal Gergek¢i Sinema Akimi’nin en 6nemli eserleri olarak

e Metin Erksan’in “Gecelerin Otesi” (1960),
e “Yilanlarin Ocii” (1962),

o  “Susuz Yaz” (1963)

e  Halit Refig’in “Sehirdeki Yabanci” (1963),
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e  “Haremde Dort Kadin” (1965) adl1 filmleri gosterilebilir.

Toplumsal Gergek¢i Sinema Akimi’nin 6nemli filmlerinden, Erksan’in 1962
yilinda ¢ektigi “Yilanlarin Ocii” Fakir Baykurt'un ayni adli romanidan uyarlamadir.
Bu film ile Erksan, ikinci defa sansiir engeline takilmistir. “Film ozellikle asiri
sagcilarin tepkilerini aldi ve Ankara’daki gosterimi sirasinda olaylar ¢ikti. Filmin
uyarlandig1 roman, zamaninda cesitli tepkiler almisti. Film ise romandan daha fazla
tepki almistir. imam Hatip Okulu dgrencileri film aleyhinde gosteriler yapmislar ve
sonugta film Sansiir Kurulu tarafindan reddedilmistir. Gosterilen tepki konusunda filmin
kendi halkinin inanglarina, toplum yapisina ters diismiis olmasinda arayabiliriz
yorumlar1 yapilmistir (Liileci, 2007: 50, 51, 52).

Bu akimin etkili oldugu filmlerde konu toplumsal gercekler -etrafinda
sekillenmektedir. Bu filmlerin konular1 go¢ olgusu, is¢i siifinin haklari, miilkiin
dagilimindaki adaletsizlik gibi konular etrafinda, gercekgiligi temel alma biciminde
sekillenmektedir. Bu akim ile beraber sinemanin kamerasi, sosyal hayattan uzakta
yaratilmis pembe hayatlarin (Melodramlar) {izerinden alinarak, topluma ve gercek

yasanmisliklara ¢evrilmistir (Karakaya, 2008: 61 ).

2.2.4. Ulusal Sinema Akimi

Tanzimat ile baslayan Tirk modernlesme c¢abalarinin Cumhuriyete uzanan
yansimalar1 Baticilik, Tiirkgiiliik ve Islamcilik seklinde ii¢ diisiince sistemi ile formiile
edilmektedir. Bir ortak hedefleri, devletli i¢inde bulundugu buhrandan kurtarmak ve
toplumlu miireffeh, ¢agdas toplum normlarina uygun hale getirmek olan bu ii¢ diisiince
sistemi, son 150 yillik siyasal ve kiiltiirel hayatin temel noktalarini belirlemistir. Temel
amac¢ birligine sahip goriinen bu fikir akimlari, referans kaynaklarinin Oncelik
siralamasma gore farklilagsmaktadirlar. Nihai hedefin c¢agdaslasmak (Batililasmak)
oldugu diisiince sistemlerinin dzellikleri, Bat: medeniyeti, irk/kiiltiir ve din (Islam) gibi
konular1 birincil referans olarak tercih etmelerinde ortaya ¢ikmaktadir. Islamcilik da
genel anlamda c¢agdaslasmanin yedeginde dini (Islam‘1) gdzeten bir diisiinsel altyapiya
sahip olarak siyasal ve kiiltiirel hayatta etkinligini gdstermistir. Bu noktada Islamcilik su
sekilde tanimlanmaktadir:

19. ve 20. yiizyilda, Islam‘1 bir biitiin olarak (inang, ibadet, ahlak, felsefe,
siyaset, egitim...) “yeniden” hayata hakim kilmak ve akilc1 bir metotla Miisliimanlari,

Islam diinyasint Bati1 sOmiirlisiinden, zalim ve miistebit yoOneticilerden, esaretten,
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taklitten, hurafelerden... Kurtarmak; medenilestirmek, birlestirmek ve kalkindirmak
ugruna yapilan aktivist, modernist ve eklektik yonleri baskin siyasi, fikri ve ilmi
caligmalarin, arayislarin, teklif ve ¢oziimlerin biitliniinii ihtiva eden bir harekettir.

Bu tanimdan hareketle Kara, Islamciligin sdylemsel kaynaklarimi su sekilde
siralamaktadir: Islamci sdylem, modern, modernlestirici, ideolojik (genellestirmeci,
indirgemeci) ve bliylik 6l¢iide sekiiler bir sdyleme sahiptir. Direnis¢i ve kurtuluscu bir
soyleme sahiptir. Bir taraftan Batili iddialarin Islam‘a yonelik tenkitlerine cevap
verirken diger taraftan Miisliimanlarin din algisim1 diizenlemeye yoneliktir. Din ve
Islam algilar1, modernist diisiinceye uygun olarak tek tip ve merkeziyetci bir sekildedir.
Islamc1 sdylem, gelenek karsitidir. Siyasi alanda 6zden cok sekilcidir. islamc1 sdylem,
savunmaci bir yapiya sahiptir.

Bu sdylemsel kaynaklarin, 20. vyiizyil Tiirk Islamciligmin toplumsal
tezahiirlerinde farkli alanlarda ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. Siyasi, sosyal, ekonomik ve
kiiltiirel gibi toplumu kusatan bircok alanda Islamci faaliyetlerin yukarida belirtilen
referans kaynaklarindan hareketle islevsellik kazandig1 anlagilmaktadir. Ozellikle Tiirk
toplumsal hayatinin serbestlik kazandigi varsayillan 1960°li yillardan baglayarak
Islamcilik, siyasi alanda Milli Gériis teorisinin farkli partilerinde degiserek ve
dontiserek temsil edilmistir. Bunun disinda 1950°1i yillarda giimiis motor denemesiyle
baslatilabilecek ekonomik faaliyetler, Anadolu sermayesi, yesil sermaye gibi
isimlendirmelerle ve farkl1 tecriibelerle giiniimiize tasinmistir. Ayn1 sekilde islamcilik,
Necip Fazil Kisakiirek, Sezai Karakog, Ismet Ozel gibi yazar ve sairlerle kiiltiirel
faaliyetleri de miicadele alani olarak benimsemistir. Sinema da sembolik bir anlam
haritas1 olusturabilme &zelligi sebebiyle Islamci diisiincenin kiiltiirel faaliyetleri
kapsaminda ayr1 bir alan olusturmaktadir. Bu haliyle makalemiz g¢ercevesinde Milli
Sinema akimi, 19692010 yillar1 arasinda Tiirk sinemasindaki din temsilinin Islamcilik
diisiincesi araciligiyla gergeklestirilmis formunu ifade etmektedir. Ciinkii Islamcilik 6zii
itibariyle ideolojik (genellestirmeci, indirgemeci) bir 6zellige sahiptir.

Toplumsal ger¢ekei akimin toplumla gereken diyalogu kuramamasi ve yeterince
benimsenmemesi, sinemada farkli diisiinsel ¢ikiglar1 besleyen bir siire¢ olusturmustur.
Bu baglamda yonetmenler, Tiirk toplumsal yapisin1 yeniden okumak, toplumun degisim
siirecini takip etmek adina yeni bir girisimin hazirligina baslamislardir. Halit Refig’in
onciiliigiinde Metin Erksan, Duygu Sagiroglu gibi yonetmenler halki anlamak ve onun

kiiltiirel dokusuyla uyumlu filmler yapmanin izini stirmek adina farkli sinema filmleri
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¢ekmislerdir. Bu hareket, Tiirk diisiince tarihinde bir takim kirilma noktalarinin
yansimalarini da lizerinde tasimaktadir ( Yenen, 2012: 3).

Tiirk toplumsal yapisinda, Batililasma anlayisinin aktarmaci bir temel iizerinden
islemesi toplumsal karsiliklari olmayan diisiincelerin topluma giydirilme c¢abasini
beraberinde getirdigini daha Once ifade etmistik. Batililasmanin Osmanli’nin
cokiisiinden sonra bir nevi yeniden bir yaratim olarak algilanmasi ve Avrupa
toplumlarina uyum siirecinin hizli bir sekilde gergeklestirilmek istenmesi, bu siirecin
hizlandirici unsurlari olarak degerlendirilebilir

Batililasmanin tam anlamiyla gerceklestirilmesi amaciyla, geleneksel kiiltiir
gormezden gelinmis ve modernlesmenin Oniini  kesen bir unsur olarak
degerlendirilmistir. Bu baglamda kendi modern déniisiimiinii kendi kiiltiirel degerleri
icerisinde yaratarak gerceklestiremeyen Tiirk toplumu, degisimi kabullenme noktasinda
ve bu degisimle bir uylagim igerisinde olma noktasinda sancili bir siire¢ yasamistir.
Modernlesmenin daha tabana yakin bir noktadan baslamasi gerektigi noktasinda,
“modernlik istendigi kadar Tirkiye ve Cin’de oldugu gibi yukaridan, elitler eliyle
topluma dayatilsin, sonucta gelip dayanacagi yer, yine kendisinin iiriinii olan bireyin
0znel diinyasidir. Bu diinya ile karsilasmayan ve onun karsisinda hesabin1 vermeyen
hi¢bir modernlik projesinin ise tutma, hadi tuttu diyelim, 6zel diinya ile nesnel diinya
arasindaki koreldsyonu siirgit yagatma sansinin olmadigin diisiinliyorum. Bu baglamda
‘Ulusal Sinema’, Tirk toplumsal yapisinin ayrintilarinda gizli olan dramlarin
gercekligini okuma cabasi igerisinde olmus ve piyasa sarlarinin da izin verdigi ol¢iide
bunu gerc¢eklestirmeye ¢alismstir.

Ulusal sinemanin ortaya c¢ikis siireci, sol diisiincede bir takim kirilmalarin
gerceklesmesinin ardindan, toplumla bir yakinlagsma c¢abasi olarak degerlendirilebilecegi
gibi batiya Oykiinme noktasinda, ilk defa bir ezber bozma girisimi bi¢iminde de
degerlendirilmesi miimkiindiir. Tiirk toplumsal yapisinda Kkiiltiirel ve modern bir
doniisiimiin baslaticist olarak degerlendirilen 27 Mayis hareketinin yarattigi tepeden
degisimin, 1965 secimlerinin sonucunda somutlasamadigr ortaya ¢ikmustir. “27 Mayis
hareketinin 10 Ekim 1965 se¢imlerinde siyasi arenada basarisizliga ugramasi, 27 Mayis
hareketine bel baglamis yonetmenlerde bir hayal kirikligi yaratmistir. Bunun yaninda,
filmlerin basarisiz olmasi ve bu yonetmenlerin orgiitlii bir dayanigsmaya girememesi ve

piyasa kosullarina hepsinin kendi basina direnmek zorunda kalmasi bu ydnetmenleri,
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yeni arayslara itmistir’’. Ozellikle Halit Refik, bu zor durumda bu ydnetmenlere
kilavuz kaptanlik yapmustir.

Halit Refig’e gore toplumumuzda bir batililasma hareketi olan 27 Mayis
basarisizlikla sonuglanmigtir. ‘Demek ki Halka ragmen Halk igin anlayisi sokmiiyordu.
Yapilmas: gereken halki, onun zevklerini, siyasal davranislarini kisaca halki ve onun
kiiltiiriinii anlamak ve bu dogrultuda filmler yapmak gerekiyordu. ’Refik, Tiirk sinemasi
konusunda ¢alisma yaparken kendisini sadece sinemanin sinirlari igine hapsetmemis, bir
sosyolog gibi Tiirk toplumunun kiiltiriini ve kiiltiiriin tarihi koklerini anlamaya
calismigtir. Bu da Halit Refik’i ve diger yonetmenleri sinema konusunda yeni kuramsal
yaklasimlar gelistirmeye zorlamistir.

Halit Refik, i¢inde yasadigi topluma dokunmak ve onu anlamak adina ‘Ulusal
Sinema’ anlayisina onciiliik etmis ve bir noktada ‘Ulusal Sinema’ ile 6zdeslesmistir.
“Halit Refik’in bu kavrami ortaya atarken one siirdiigii temel yaklasim sudur; Tiirk
toplumunun gegmisi ile Bati toplumlarinin gegmisi ve kiiltiirti farklidir. Bat1 toplumu
feodal toprak diizenine dayali, smifli bir toplumken Osmanli toplumu miri toprak
diizenine dayali sinifsiz bir toplumdur. Altyapilar: farkli bu iki yapinin iist yapilar1 da
farklidir. Bu ¢alismalarda Refik ile birlikte hareket eden Metin Erksan da bu konuda
benzer goriisleri paylasir.

Refik, Turk toplumsal yapisiyla uyumlu bir sinematografik yapi gelistirmek igin
‘Ulusal Sinema’ kavrami etrafinda filmlerini sekillendirme ¢abasi igerisinde olmustur.
Dolayisiyla halkin tiiketecegi bu gorsel sanat unsurunu, yine halki dikkate alarak
iretmeye cabalamistir. Ancak bu donem filmlerine bakildiginda toplumun yerel
degerlerinin, modernlesmenin Oniinde duran engeller olarak algilanmasi gercegini
degistirememistir.

Bu baglamda Sinema ile Tiirk toplumsal yapis1 arasindaki mesafe azaltilmak
istenmistir ancak yerel degerlerin doniisiimii noktasinda resmi ideolojinin modernlesme
politikalart oldugu gibi benimsenmistir. Ki bu yaklagimin temelinde de bir yeniden
yorumlama anlayisindan ¢ok direkt bir doniistiirme s6z konusudur. Ulusal Sinema
anlayas1 igerisindeki filmsel anlatilarda yerellik ve bu yapinin besledigi bircok deler
elestirel bir gozle ele alinirken bu algilayis bigimi Refik filmlerinde daha yumusak bir
yansima bi¢imine sahiptir.

Refik ve arkadaslarinin, batililasma ve Marksizm den beslenen bir bakisla

toplumu okumaya ¢aligan sinemacilarla ayr1 diigmesi ve sorgulayict yaklagimlar: Ulusal
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Sinemanin ‘toplumsal gercekeilik’ anlayisini biraz daha gercekei bir noktaya tagimistir
diyebiliriz. Ulusal sinema, toplumu okuma noktasinda mutlak bir basar1 yakalamis
olarak degerlendirilmemekle beraber Tiirk sinema tarihinde, Tiirk toplumsal gercegine
151k tutan 6nemli filmlere imza atmay1 basarmuistir.

1965’lerde hiz kesen toplumsal gergekci sinema ¢alismalarinin istenen basarilari
yakalayamamasini topluma olan mesafeli dururlarina ballayan Refig, 1965 se¢imlerinin
Demirel ve partisini iktidara tasimasinin, Tiirkiye de aydinlarin birgogunun devlet ve
halk iligkileri tizerine yeniden diisiinmeye yonelttigini ifade etmistir (Karakaya, 2008:
88, 89, 90, 91, 92, 93, 94).

2.2.5. Devrimci Sinema Akimi

Ekim Devrimi’yle birlikte Sovyetler Birligi’nde Vertov onciiliiglinde baslayan,
ilerleyen yillarda devrimci 68 kusagi siirecinde Fransa’da Godard’la devam eden
“devrimci sinema” tartigmalari, arayiglari, denemeleri, Tirkiye’de de 60li ve 70li
yillarda konusulmustur. Tiirkiye’de sol politigin en giiglii oldugu zamanlarda, sosyalist
bir partinin meclise girdigi, Kemalist partinin kendini solda konumlandirdigs, is¢i ve
gencler arasinda sol dgretinin giderek yayginlastigi v.s. gibi olaylar yasanmistir. 61
Anayasasi’nin hiikiimlerine ragmen uygulanmayan sendikal haklar i¢in miicadelelerin
verildigi zamanlar vardir. Yasadisi sol Orgiitlerin miicadele alanlarinin yaninda sol
secmenin yilizde 401 asabildigi 6011 ve 70li yillarda Tiirk sinemasinda da solcu ve hatta
devrimeci arayislar goriilmektedir.

Devrimci Sinema olarak adlandirilabilecek ilk olusum, solcu yazar ve aydinlarin
kurdugu, c¢agdas ve Bati iislubunda film iiretimini tesvik eden Tiirk Sinematek
Dernegi’nden ayrilan daha radikal bir grup gencin, 1968’de kurdugu Geng¢ Sinema
hareketi ve onlarin ayni adla yaymlanmaya baslayan dergileri olmustur. Var olan
konvansiyonel sinemay1 tiimden reddeden Geng¢ Sinemacilar, Tiirkiye’de devrimle Tiirk
sinemasinda devrimi ayni anda istemektedirler. Geng Sinemacilar, Vertov ve Godard’in
yaptiklarina benzer bir sekilde ellerinde kameralarla sokaklara ¢ikmislar, basta Kanl
Pazar ve 15-16 Haziran is¢i eylemleri olmak iizere donemin politik eylemlerini ve
emekei kitlelerini filme alarak tiimiiyle farkli bir sinema olaymna girismislerdir. Geng
Sinema’nin kisa metraj agirlikli filmleri Oguz Makal’in ayni donem tanimladigi

“siyasal sinema” tanimiyla da uyusmaktadir.
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Gen¢ Sinemanin iilkede giderek kabaran sol siyasetle es giidiimlii yiikselisi,
radikal sol gruplari ezen 12 Mart 1971 askeri miidahalesiyle son bulmus, hareketin
tiyelerinin bir¢ogu tutuklanirken filmlerine de el konulmustur. Ancak bu miidahaleden
sonra hareketin bir daha toparlanamamasinin ve kaybolan filmler dahilinde bile ¢ekilen
film sayisinin az olmasmin sebebini, hareketin dnde gelen isimlerinden Artun Yeres
“Gen¢ Sinema hareketinde film yapmaktan ¢ok konusmayi yegledik; ortaya bir sey
cikmadi.” Ozelestirisiyle ortaya koymaktadir. Tiirk sinemasinda ayni donemlerdeki
Toplumsal Gergek¢i Sinema ve Ulusal Sinema akimlarinda oldugu gibi Geng
Sinemacilar da kuramsal tartismalara verdikleri agirligi film {iretimine vermemis ve
Tiirk sinema tarihindeki en devrimci atilim kisa soluklu bir girisim olmaktan Gteye

gidememistir (kultur. sol. org.tr. com ).

2.2.6. Dini- Milli Sinema Akimi

Guglii bir dini ideoloji ve ahlak anlayis1 igceren sinema, laik Tiirkiye’de
1970’lerde kirsal kesimden sehre gogiin hiz kazandigi zamanlarda baglamistir. Milli
Sinema adi verilen bu tiir, ticari sinemanin degersiz filmlerine ve hem toplumsal hem de
siyasal agidan sol tarafta yer alan filmlere bir tepki olarak gelisti. Ikinci gruptaki filmler,
Yilmaz Giiney’in actigi ‘yol’ filminde daha gercekei, 6zgiin ve ¢agdas bir sinema
yaratmak amaciyla ticari sinemanin yerlesik kurallarina karsi miicadele verirken, Yiicel
Cakmak’linin etrafinda toplanan kiiciik bir grup sinemadan uzaklagsmis muhafazakar ve
geleneklerine bagh seyirciyi “Milliyetci” hikayelerle geri kazanmaya calismistir. Bu
hikayeler ticari diisiinceler c¢ergevesinde Oriilmiistiir, ama daima barindirdigi dini bir
mesaj vardir.

Milli Sinemacilarin filmlerinde, popiiler kiiltiir ve batililasma elestirisi,
basortiisii, din degistirme, dini-tarihi olaylar ve kisilerin hayat hikayeleri, politik sistem
elestirisi, mistik ve ahlaki konular gibi bir takim temalar sik¢a islenmistir (Ugar, 2010:
12, 13). Milli Sinema Akimi”’nin destek aldigi, fikir ve eylem planinda kendine dayanak
buldugu kurulus, Milli Tiirk Talebe Birligi(MTTB) dir. MTTB sinema kuliibiinde
idealist bir grup geng biiyiik bir heyecanla bu harekete destek vermektedirler. (Aksoy,
2010: 38)

‘Milli Sinema’ akimi Necip Fazil’in senaryolarindan beslenen bir sinema
olmasiin yaninda, ortaya ¢iktig1 donemin siyasal yapisinin gerekleri ile uyumlu olarak

sinemada farkli bir ¢ikis hareketidir. Siyasi hayattaki cesitli diisiincelerin sinemaya
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yansimasi olan diislinceler ve kuramlar gelistirilmeye ¢alisilmistir. Bu kuramlar aslinda
bir birine taban tabana zitmis gibi goriinmelerine ragmen ayn1 toplumsal yapi igerisinde
yer alan c¢esitli siniflar1 temsil eden farkli yonetmenler genel anlamda diisiincelerinde,
0ze inilirse filmlerinde birlikte yasadiklar1 sosyal olaylarin farkli yiizlerini giindeme
getir mislerdir.

Oregin milli sinemacilar toplumun gecmiste yasadiklar1 degerleri savunurken
devrimci sinema taraftarlar1 filmlerinde Tirk toplumunun gelecekte gormek istedikleri
degerlerini ortaya koymuslardir. Bu farkli iki toplumsal grup ayni toplum icerisinde
yasamakta ve topluma egemen olan diisiinceleri dile getirmektedir.Yiicel Cakmaklinin
1970 yilinda ¢ektiri ‘Birlesen Yollar’ ilk milli sinema o6rnegidir. Cakmaklinin
filmlerinde alt1 ¢izilmek istenen en 6nemli nokta, batililasma karsisinda kendine ve
kendi 6z degerlerine yabancilasan genclerin dogru yolu Islami degerlere sarilarak

bulacaklar1 noktasindadir ( Karakaya, 2008:109, 110, 111).

2.2.6.1. Milli Sinema Kronolojisi

Milli sinemanin Tirk sinema tarihi igerisindeki Onemi, bu akimla ilgili
yonetmenlerin filmlerinde acik veya sembolik diizeyde Islam‘a iliskin atiflardan
kaynaklanmaktadir. Bu atiflarin neticesinde ise din, Tiirk toplumunun karakterini
olusturan birincil etkendir ve bu etken de beyazperdede tez olmasi acisindan
kullanilmaktadir. Islam‘mn sinemada tez olarak kullanilmasindan maksat, iki yiiz yildir
batililagma seriiveninde dogu bati karsithigi tizerinden aidiyet sorunu yasayan Tirk
insan1 ancak Islam dini ile saghkli bir ¢dziim gelistirebilme diisiincesidir. Bu
diisiincenin sinemada Ornekleri ise Milli Sinema filmleri olarak adlandirilmaktadir.
I[slamcihigin  sanatsal formu olarak degerlendirdigimiz milli sinemay:, Tiirk
Islamciliginin siyasal, ekonomik ve kiiltiirel genisleme/daralma dénemlerine paralel bir
bicimde ii¢ ayr1 doneme ayirmak miimkiindiir. Bu donemlendirme denemesi ayni
zamanda isimlendirme konusunda bagvurulan kavramlarin biraya getirilmesiyle
olusmaktadir. Boylelikle Islamciligin popiiler sdyleminde igkin unsurlarm milli
sinemada hangi imgelerle ortaya ciktig1 tespit edilmeye calisilacaktir. Sonug¢ olarak
Milli Sinema genel olarak ii¢c donemle siniflandirilabilir:

1. Milli(yet¢i) Sinema: Baslangi¢ ve Klasik Dénem (1970-1989)

2. Islameci Sinema: Zirve Dénemi (1989—1995)

3. Mubhafazakar Sinema: Durgunluk Donemi (1995-2010)
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2.2.6.2. Milli Sinema: Baslangi¢ ve Klasik Donem (1970-1989)

Milliyetcilik, Islam‘in kamusal goriiniirliigiiniin sinirlandinldign ve Islam
kaynakli muhalefet imkan1 kalmadigi dénemlerde Islamci sdylem igin bir sigmak rolii
oynamistir. Bu siginak Islamcilig1 hem sag muhafazakar ¢izgiye yakinlastirmis hem de
kendisine muhalefet ettigi Kemalizm‘le bulusturma gorevi listlenmistir (Duran, 2005:
137).

Fakat Islamcilik agisindan milliyetgilik, kelimenin dini anlamda kullanimiyla
(milli: dini) dinilestirme ve alternatif bir kimlik insasi1 ile bagvurulan bir diisiince
sisteminde karsimiza cikmaktadir. Yani milliyetcilikten anlagilmasi gereken anlam,
etnik bir referansla degil dini bir referansla belirginlik kazanmaktadir. Nitekim 70li
yillar siyasal Islamciligin temsilcisi konumunda bulunan partiler, milli kavramiyla
isimlendirilmislerdir. Zira Islamcilik acisindan milli kavrammin etnik ve dini anlam
dengesinin dini lehinde yogunlagmasi, 20. yiizyil Islamci diisiiniirler tarafindan ifade
edilmistir. Bu tercih, 20. yiizy1l islamei diisiiniirlerden Nurettin Topgu‘da Anadoluculuk
seklinde kavramsallasirken Said Nursi ayni hissiyati miispet milliyetcilik seklinde
paylasmustir. Bu durum, klasik donem Milli Sinema eserlerinin birgoguna senaryo ilham
eden Necip Fazil Kisakiirek‘in milliyetgilik anlayislinda da goriilmektedir. Ciinki
Islam‘a tabi olan bir milliyetciligi benimseyen Kisakiirek, milliyetciligi bir ideoloji
olarak degil psikolojik bir tutum yorumlamaktadir. Dolayisiyla bu anlayis ¢ergevesinde
sekillenen milli(yetcilik) diisiincesi baslangic ve klasik dénem Milli Sinema

yapimlarinda da goriilmektedir (Duran, 2005: 137).

2.2.6.3. islame1 Sinema: Zirve Dénemi (1989-1995)

Milli sinema, icerigi, bigimi ve hassasiyetlerinin farklilasmasiyla kendisini bir
akim seklinde ortaya koyan iirlinlerini 1989 yilindan itibaren vermeye baslamistir. Bu
donem ayni zamanda bu diislince sistemine gore c¢ekilen film sayisinin en fazla oldugu
yillara tekabiil etmektedir. Yiicel Cakmakli ve Mesut Ucakan‘in yaninda Ismail Giines,
Mehmet Tanrisever, Metin Camurcu de yonetmen kimlikleri ile kendi filmlerini
cekmislerdir. Baslangic ve gelisim doneminde Cakmakli sinemasinda milli bir kiiltiir
sorunu ve Ugakan sinemasinda dinin sosyal gercekligi olarak filmlerde milliyetci
yumusak bir temasla ele alman Islami konu ve karakterler, 80°li yillar Tiirkiye‘sinin
ideolojik kutuplasma ile ayrismaya basladign toplumda Islamci  sdylemin

paradigmalarina paralel, sert ve sembolik senaryo konulari haline donigmistiir.
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Dolayistyla milli sinemanin Islami sinema kavramu ile karsilanan genel tanimlamas: bu
donem igerisinde rastlanan Ornekler araciligiyla gerceklesmistir. Fakat isimlendirme
boliimiinde de belirtildigi gibi Islamci sdylemin halim oldugu 1989-1995 arasi bu
dénem milli sinemanin Islamc1 sinema donemine karsilik gelmektedir. Aslinda sinema
sOyleminin sert ve tavizsiz olusturulma gayreti laik anti laik, batict gerici, alevi Siinni,
Tiirk-Kiirt gibi toplumsal ayrigmayi besleyen 90°li yillar diskuruyla paralellik arz
etmektedir. 1980°li yillarda gdzlemlenen Islami hareketlerin siyasi, sosyal ve ekonomik
alanlardaki canlanis1 Islamci sdylem iizerindeki tartismalar1 da beraberinde getirmistir.
Bu yillarda Islam ve islami hayat tarzi, modern yasam tarzinin iistiinliigiinden,
sadece ezikliginin hafiflemesi ile teselli bulmay1 yetersiz gérmiis, yeniden iistiin ve
alternatif bir diisiince ve hareket sistemi olabilmenin imkéanlarin1 arastirmaya
baslamistir.  1990°l1  yillarda, Islami hareketin zihinsel altyapisini olusturan bu
diisiinceye bagl insanlar, oncelikle ezikligi terk etmis, agik sozlii, inandigini eylemine
de yansitan bir tavir gelistirmislerdir. Bu zihinsel altyapi, modern ¢agin meydana
getirdigi bilgi ve diisiince alanlarinin verilerine de uzanan bir entelektiiel canlilik ve
arayisa Onciiliik etmistir. Bu baglamda Milli Sinema Orneklerinde, "iyiler ve kotiiler"
Islami iyi bir hayatin da sinirlarimi gizmektedir. Boylelikle Milli Sinema, aydinlardan
kitlelere kadar, i¢inde yasadigi yozlagsmis® toplumun siirdlirdiigii kotii hayata alternatif
olarak, yeni ve anlamli bir hayat sunma iddiasin1 giindeme getirmektedir. Bu nedenle
0zii, dini kaynaklarda olan bu hayat tarzi olusturma iddiasi, yeni hayat olarak
sunulmaktadir. Burada dikkati ¢ceken nokta, bu yeni ve anlamli hayatin, mevcut sosyo-
ekonomik kurumlarinin iizerine insa edilmek istenmesidir. Modern sosyoekonomik
kurumlarm varligr ile ilgili siiphe tagimayan bu diisiincede yeni unsur inanmig insandir.
1980 dncesindeki, sonradan hidayete eren kahramanlarin ve ¢evresinde gelisen olaylarin
vurgulandigi filmler yerine, 1990°l1 yillarla birlikte, yakin tarihin baz1 uygulamalarinin
sorgulandig1, Miisliimanlarin yasadigi sikintilarin anlatildigi, basortiisii sorunu ve

Tiirk¢e ezan uygulamalar1 konulart anlatilmaktadir (Cigdem: 2000; s, 39-42).

2.2.6.4. Muhafazakar Sinema: Durgunluk Dénemi (1995-2012)

Tiirk Sinema tarihinde ilk defa faili mechul cinayetleri konu alan Oliimsiiz
Karanfiller (Mesut Ugakan, 1995) filminden sonra Milli Sinemanin, hem c¢ekilen film
sayist hem de bu filmlerin toplumsal etkinliginin azalmasiyla bir durgunluk dénemine

girdigi goriilmektedir.
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1995-2010 yillart arasinda bu anlayis dogrultusunda sinemalarda gosterilen film
sayist sadece sekizdir. Milli Sinema akimmin 1995 yilindan itibaren yasadigi bu
durgunlugunun sebeplerini anlayabilmek i¢in oncelikle bu tarihten giinlimiize kadar
gecen zamanda Tirkiye‘de yasanan sosyal-siyasal-kiiltirel-dini ve ekonomik
alanlardaki degisimlere gz atmak gerekmektedir. 1995-2010 yillar1 arasinda iilkede
yasanan olaylar su sekilde 6zetlenebilir; Cumhuriyet tarihinde ilk defa iktidara gelen
Islamc1 bir partinin post modern bir darbe siireci ile gorevden uzaklastirildi. Irtica ile
miicadele plan1 ¢ercevesinde basta basortiisii olmak iizere farkli uygulamalar sebebiyle
dini hayatin seyrinde meydana gelen degisimler; 17 Agustos tarihinde meydana gelen
deprem; bankalarin ve yatirim ortakli sirketlerin iflas etmesi sonucuyla agiga ¢ikan
ekonomik kriz; liberal-muhafazakar bir partinin iilkeyi yonetmeye baslamasi. Aslinda
biitiin bu olaylarin toplami, toplumsal hayatin belirli alanlarda 6nemli doniisiimler
gecirdiginin  gostergeleri olarak degerlendirilebilir. Fakat bu sosyal hareketlilik
icerisinde ana akim Tiirk sinemas: yeniden bir canlanma donemi yagamaya baglarken
Milli Sinema akimi, zirve donemini tamamlamis olarak geri plana dogru ¢ekilmeye
baslamistir. Bu geri plana ¢ekilme siireci, Islamciligin {iciincii evresinin de (2000-...)
baslangicina tekabiil etmektedir. Bu dénemle birlikte {igiincii nesil Islamci kusak, din ve
diinya islerini yorumlamaya c¢alisirken dil, sdylem, analitik ara¢ ve projeleri ile gegmis
nesillerden derin bir sekilde ayrilmaktadirlar. Temel diisiince ve amaglarin degismedigi
bu doénemde Islamcilik, siyasal, kiiltiirel, ekonomik ve sanat alanlarinda liberal
muhafazakar yeni bir tutum gelistirmistir. Fakat bu durumda yeni olan liberal
muhafazakarlik degil, Islamcilarin bu diisiinceleri retorie igsellestirerek retorige
doniistiirmesidir. Zira bu tutum, siyasal anlamda muhafazakar demokrat kavramiyla en
belirgin sekle biiriinmiistiir. Dolayisiyla Milli Sinema da ge¢mis donemlerde sahip
oldugu milli(yetgi) ve Islamc1 sdylemleri filmsel anlatinin merkezinden uzaklastirmistir.
Zaten bu donemden itibaren biiylik bir durgunluk yasamaya baslayan milli sinemanin,
az sayida ortaya c¢ikardigi eserlerde de muhafazakar bir tutumu benimsedigi ifade
edilebilir. Ciinkii 1995-2010 yillar1 arasinda sayilar1 ancak 10‘u bulan Milli Sinema
orneklerine bakildiginda sembolik anlatimlar, metafizik konular ve geleneksel
karakterlerin tercih edildigi goriilmektedir. Milli sinemanin durgunluk dénemini siyasal
ve toplumsal alanin genislemesi ile tekrar giindeme gelen imam-hatipli olgusu ile
asmaya calisgan Giines, 100 bini bulmayan seyirci sayist ile istedigini

gerceklestirememistir. The Imam (2005) filmiyle, geleneksel (imam karakteri) ve
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popiiler (imam-hatip liseleri) olan1 bir araya getirme ¢abasiyla mili sinema seriiveninin
ice doniik farklilagmasini ortaya koymaktadir. Ciinkii artik eski film oOrneklerinde
oldugu gibi filmsel anlatinin muhatab1 6teki olmaktan uzaklasmis ve kamera toplumun
dini konularla ilgili kesimlerine yonelmistir. Filmin isminde kullanilan The sézciigii,
aslinda geleneksel aktorlerin iglev degisikligine bir tepki olarak yorumlanabilir. Zira
filmin imam-hatip lisesi mezunu bilgisayar miihendisi gelenege (kendisine)
yabancilasirken koy imami gelenegin temsilci konumundadir. Dolayisiyla milli sinema,
1995-2010 yillar1 arasinda muhafazakar degerlerin korunmasma yonelik bir sozcii
konumunda ortaya ¢ikmaktadir. Zira toplumsal geleneklere deger vererek hizli bir
sekilde degismelerine karsi ¢ikma anlaminda tanimlanabilecek muhafazakar diisiince,

sinemaya taginmaktadir ( Posteki: 1990; s, 69).

2.2.7. Dini Karakter/ Tip Barindiran Filmler

1980-2006 yillarinda Tiirk sinemasinda dini karakter imgesi konu alan filmlere
deginmeden Once, bu yillar arasinda sinemanin bazi dénemlerde farkli inis ¢ikislarinin
oldugunu bilmek gerekmektedir. Elestirmenler tarafindan yapilan ¢aligmalara gore,
Tiirkiye Sinemasi i¢in 1989-1992 yillar1 arast ¢okiis donemi olarak goriilmektedir. Bu
bunalimli dénemde en etkili olan ise sansiir oldugu ifade edilmektedir.

Posteki’ye gore, 1980 darbesi sonrasi depolitize edilmis izleyici kitlesinin, 6zel
radyo-TV’lerin yayimn hayatina baglamasiyla begeni seviyesi diigiiriilmiistiir. Bu kitlenin
sinemadan beklentisi sadece keyifli saatlerdir. Popiiler filmlerin izleyici kitlesi, 1980
sonrasinin depolitizasyon siirecinde yetisen, film izlerken zevkli saatler yasamak
isteyen, Dolby stereo ses, rahat koltuklar, popcorn ve cola talebi olan geng bir kitledir.
Ozel radyo-TV déneminde begeni diizeyleri "sabun kopiigii” programlar ile diisiiriilen
izleyici kitlesinin politik igerikli ya da agir tempolu, toplumsal elestiri dolu filmlere
tahammiilii bulunmamaktadir (Posteki, 2005: 11).

1978 yili yapimi olan ‘Kibar Feyzo’ filmi 78 yilinda hi¢ yaymlanamadan
yasaklanmis ancak 1990 yilinda yasak kalkinca beyazperdeye girmistir. Feyzo karakteri
askerden dondigiinde ilk aski ve yillardir sevdigi kadin olan Giilo karakterini
babasindan istemeye karar verir. Giilo karakteri Hac1 Hiiso Aga karakterinin kizidir.
Hac1 Hiisa karakteri kizin1 en ¢ok baslik parasi verenle evlendirecektir. Bu asamada
Feyzo karakterinin rakibi Bilo karakteridir. Feyzo karakterinin anasi Giilo’yu

istememektedir. Fakat anasinin golii her ne kadar olmasa da Feyzo karakteri kizi
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almakta kararlidir. K&yliiniin itimad ettigi hocayla anlasir ve deli numarasi yapar hoca
Feyzo karakterine okur iifler ama nafile kara sevdaya diigmiistiir. Hoca Sekine
karakterine Giilo karakteri ile oglunu evlendirmesini soyler. Feyzo karakteri tiirlii
taktiklerle kiz1 almay1 basarir, baglik parasinin yarisini verir. Diger yarisi ise kdyiin
agas1 olan Maho Aga karakterine yaptig1 senetlerle 6denecektir. Eger Feyzo karakteri
senetleri 0demede basarisiz olursa Aga, kizim1 geri alacaktir. Korkuya kapilan Feyzo
karakteri parayr denklestirebilmek icin biiyiik sehre gocer. Burada gordiigii medeni
yasam Feyzo karakterini degistirecek, koye dondiiglinde bir¢cok seyi diizenleyip
degistirmesini saglayacaktir (http://www.beyazperde.com).

1981 yili yapimi olan ‘Uckdgitci’ filminin baskahramam Rifki  Efendi
karakteridir. Rifki karakteri baslik parasini denklestirebilmek igin yillarca Almanya’da
calismistir. Olen babasmin mallarini satmak icin Almanya'dan kdyiine doner Rifki
karakteri tesadiifler sonucu bir 'ermis’e karakterine doniisiir. Arif Efendi karakteriyle
biiyiik bir ¢ekisme sonucu hoca olan Arif Efendi karakterini alt etmeyi basarir. Yagmur
duasina ¢ikan koyliiler i¢in yagmur yagdirir, tfiiriik¢iiliik yapar, evde kalmis kizlarin
kismetini agar. Bu arada Belediye Reisi se¢imlerine adayligimi koymasi istenir.
Segimleri kazanir ancak ¢ok gecmeden Uckagitet oldugu ortaya cikar

(https://www.sinemalar.com).

1984 yili yapimi olan ‘Postaci’ filmi Postacilik yaparak hayatini idame ettiren
Adem karakteri calistigi mahallede ailesiyle birlikte yasayan 30'lu yaslardaki Sevtap
karakterine asiktir. Sevtap karakteri, evlenme yasi ge¢mis, evlenmek arzusunda olan
ama bagkasiyla evlenemedigi i¢in umutsuzlukla Adem karakterinin bu askina karsilik
vermektedir. Evlenmeye karar veren ikilinin Oniindeki tek engel Sevtap karakterini
Almanya'daki agabeyi Latif karakteridir, sert mizacli, hemen kizip 6fkelenen, siddet
egimlisi, otoriter ve belali bir adam olan Latif bu evlilige ne pahasina olursa olsun kars1
cikmaktadir. Agabeyi ikna etmeye calisan asiklar Sevtap'in babasinin dilinden bir
mektup yazarak Latif karakterine gonderirler. Bu telgrafta babanin evlilige raz1 oldugu
yazmaktadir. Ancak Latif karakterinin ailecek tatil amaciyla Tiirkiye'ye donmesiyle
tezgahlar ortaya ¢ikar ve isler karigir. Latif karakteri Sevtap karakterini dini biitiin
birine vermek ister. Ama Sevtap karakteri Adem ile evlenmekte kararlidir. Agah efendi
karakteri, dini biitiin, namaz kilan, haciya gitmis gelmis dilinden Allah kelamini
diistirmeyen biridir, i¢ki igmeyen evinden isine isinden evine giden, Sevtap
karakterinden hagslanan, varlikli biridir. Fakat Sevtap karakteri Agah karakterinden
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42

hoslanmaz. Adem ile Sevtap karakterlerini tlirkii oyunlarla Latif karakterini dize
getirmelerini ve evlenmelerini  anlatan mutlu sonla biten bir  filmdir
(http://www.beyazperde.com).

Yoksul’ filmi 1986 yilinda yapilmistir. Biiylik bir ishanin da g¢ayci olarak
calisan Yoksul karakteri tecriibeli, saf ve iyi niyetli bir adamdir. Siileyman karakteri
cay ocagmin sahibi dindar biridir fakat onun iyi niyetinden her konuda
yararlanmaktadir. Ayn1 is haninda tekstil atélyesinde calisan asik oldugu kiz da Yoksul
karakterinin temiz duygulariyla oynamakta ve ondan d6denmeyen borclar almaktadir.
Kerim Bey karakteri handa diikkani olan is yeri sahibidir ve Yoksul karakterine nasil
davranmasi1 gerektigi hakkinda 6giit verir. Yoksul karakteri yasadigi bu olaylar ¢ok
sitradan  goziikse de aslinda tim rolleri degistirecek bir giice sahiptir
(http://www.sinematurk.com).

1987 yili yapimi olan ‘Kiraci’ filminin bagskahramani Kerim Bey karakteridir.
Kaynanasiyla birlikte oturan evli ve ii¢ ¢ocuklu devlet memuru Kerim karakteri zaten
kit kanaat gecinirken ve ayliginin yarisin1 ev kirasina verirken, bir de ev sahibinin
stirekli kira zammu istemesinden iyice bunalmistir. Ev sahibi haci karakterin dini biitiin
biridir fakat paraya karst zaafi vardir. Sonunda adamin tiirli dalaverelerine
dayanamayan Kerim ¢areyi bagka bir eve tasinmakta bulur. Bu sirada is yerindeki
Siihendan karakteri Kerim karakterine asik olur. Siihandan karakteri ¢ok seven kendi
benligini vermek isteyen ve Kerim karakterinin kendisine sahip olmasini isteyen biridir.
Ama Kerim Kkarakteri baslarda kabul etse de sonrasinda yanlis yaptigini anlar ve kabul
etmez. Kemal Sunal ustadan dar gelirli kiracilarin yasadiklari sorunlart ele alan traji

komik bir film... (http://www.sinematurk.com).

1989 yil1 yapimi olan ‘Zehir Hafiye’ filminin bagkarakteri olan Cemal karakteri
hayatin1 polisiye romanlar okuyarak gecirmekte, riiyalarinda bile kendini diinyanin en
tinlii polis hafiyesi olarak gormektedir. Kolombo ve Mike Hummer hayrani olan Zehir
Hafiye yaptig1 sagma dedektif oyunlari yiiziinden girdigi biitiin islerden kovulmaktadir.
Fakat bir giin taksiyle is pesindeyken arabasina aldigi mafya babasinin kizi hayatini
degistirir. Kiz1 babasindan ister ama babasi bu evlilige raz1 degildir. Ciinkii kendisi gibi
zengin, varlikli biriyle evlenmesini ister. Bunun iizerine Zehir Hafiye hoca kiligina girer
ve kizin babasin1  kandirir. Artitk o gercek bir olayin  kahramamdir

(http://www.sinematurk.com/).
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1993 yili yapimi olan ‘Kelebekler Sonsuza U¢ar’ filmi, Atif Hoca’nin itibarmin
iade edilmesi i¢in miicadele veren gen¢ bir avukat dikkatleri kendi {izerinde topluyor.
Oncesinde normal bir dava gibi diisiinerek Istanbul’dan kalkip gelir Iskilip’e. Bir zaman
sonra sahit oldugu sira dis1 bir iman, ihlas ve samimiyet miidafaasina ve akla hayale
gelmez zuliimlere karsilik kayitsiz kalamaz genc¢ avukat. Cok sasirir ve sasirmakla
kalmayip Atif Hoca’ya ve donemindeki olaylara kaptirir kendini. Esi dostu, arkadaslari
delirdigini diisiiniirler. O ise duymazdan gelir soylenenleri. Ne yapip edip Atif Hoca ve
onun gibilerin iade-i itibarlar1 i¢in elinden gelen ¢abay1 gosterme amacindadir. Ne idiigi
belirsiz bir sapka yiiziinden insanlarin tarifsiz sikintilara diismesi ve kabul etmeyenlerin
oliimle pengelesmesi zihnini tarumar eder avukatin. Insan i¢in en kiymetli varlik olan
cani pahasina da olsa o tiiredi seyi basina almayan, ona en degerli uzvu olan baginda yer
vermeyen Atif Hoca’nin hayati, arastiranlari, sorusturanlarm  hayretlerini
gizleyemeyecekleri kadar hayret uyandirici ve tiiyler irperticidir. Evine gelen ve
maksatlarinin kendisini mahkemeye ¢ikarmak ve hapse gotiirmek oldugunu sonradan
Ogrenecegi polis memurlarina bizzat eliyle kahve ikram eden bir alim, bir miinevver, bir
miilayim insandir Atif Hoca. Birkag saatligine diye gbtiiriiliip, ailesinin aylardir haber
dahi alamadig bir aile reisidir Atif Hoca. Sapka kanunundan evvel yazip yayinlattigi ve
kanundan sonra niishasinin neredeyse kalmadigi bir risalenin miiellifi, edibidir Atif
Hoca (http://www.dunyabizim.com/sinema).

2005 yili yapimi olan ‘The Imam’ filmi, Hemen her imam hatip lisesi mezunu
gibi Emre karakteri de zorlayici geligkiler icinde yasamini siirdiirmek zorundadir. Aldig
dinsel egitim, tiniversiteyi kazanip miithendis olsa dahi ideolojik olarak kendisiyle hep
beraberdir. Farkli ve iyi bir is hayatinin ic¢ine daldiginda {iniversite yillarindaki
aligkanhigimi burada da siirdiirecektir. Okul yillarinda ve sonrasinda Imam Hatip’li
oldugunu herkesten saklar. Sanki bir ayipmis gibi davranmaktadir. Ama ne kadar
ugragsa da gen¢ yasta aldigi bu egitim onun karakterinin bir parcasina donlismiistiir.
Disardan bakildiginda hi¢ de dindar biri izlenimi vermeyen Emre karakteri bunun tam
tersi oldugunu kendine bile itiraf edemeyecek kadar kafasi karisik bir vaziyettedir.
Boyle olunca da ¢eligki, huzursuzluk ve buhranlar hayatinda ¢ok biiyiik bir yer
tutacaktir(http://www.beyazperde.com).

2006 yili yapimi olan ‘Takva’ filminin baskarakteri, Aile evinde tek basina
yasayan, sessiz, koyu dindar, eline kadin eli muhtemelen degmemis, diizenli olarak

mahallesindeki camide zikir torenlerine katilan Muharrem, filmin ana karakteri.
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Tabelaya gore aragtirma vakfi olan tarikatin seyhi, miilklerinin kiralarin1 toplamak ve
diger mali islerle ilgilenmek gorevini ona verir. Kendisine tahsis edilen takim
elbiselerle, cep telefonu ve diziistii bilgisayariyla, 6zel soforlii arabayla, 6zellikle onunla
is yapmak isteyen insanlarla etrafi gevrilen Muharrem Karakteri, yavas yavas
degismeye, yozlasmaya, kontroliinii kaybetmeye baglar. Bu arada, hakkinda cinsel
fanteziler kurdugu kadin1 da riiyalarindan ¢ikaramaz.

Muharrem karakterinin gecirdigi degisimi ele alan Takva, Kendini dindar
addeden kimi insan ve/veya kurumlarin ikiyiizlii olabildiklerine vurgu yapmaktadir.
Ama basta seyh olmak iizere bu karakterlere belli bir hiirmetle yaklasilmaktadir.

(http://www.beyazperde.com).

Yiiksel Aksu’nun yaptigi ve 2006 yilinda yayina giren ‘Dondurmam Gaymak’
filminde, hem olumlu ve hiimanist imam tiplemesine yer verilmis, hem de sinemanin
daha farkli bir yolda olduguna dikkat ¢ekilmistir. Aksu, filminde ¢izdigi karakterin
farkin1 $0yle aciklar: “Oradaki imam tiplemesi zaten geleneksel Anadolu imam tipidir.
Cumbhuriyet edebiyatinin, modernizmin, 1930’larin, 40’larin literatiiriinlin bize dgrettigi
imamla, Anadolu imami ayni imam degildir”. Aksu, Yesilcam’daki olumsuz imam
tiplemelerine dair ise ilging bir degerlendirmede bulunuyor: “O ¢ember sakall1 ve gerici
imam modeli daha ¢ok Fransiz ihtilalinde, Fransiz aydinlanmasinda Avrupa
entelektiiellerinin kapistig1 papaz tipi aslinda. Yesilcam’in Avrupa sinemasinin komik
papaz tiplemelerinden devsirdigi imam tiplemeleridir.” (https://www.academia.edu).

2014 yili yapmmi ‘Kis Uykusu’, Aydin karakteri emekli bir tiyatrocudur;
oyunculugu biraktiktan sonra Kapadokya’ya babasindan yadigar kalan butik oteli
isletmek icin geri doner. Aydin karakterinin o giinden sonra baslayan kis uykusu,
gozlerden 1rak otelin igerisindeki giindelik isleriyle, kah yerel bir gazeteye kose yazilart
yazarak kah her zaman niyetlendigi, ancak bir tiirlii baslayamadig tiyatro tarihi kitabin
yazmay1 diislinerek geger. Tiim bu siirecte hayatinda iki kadin vardir: Kendisine her
anlamda uzak ve soguk davranan geng karis1 Nihal karakteri ile bosandiktan sonra baba
evine donen kiz kardesi Necla karakteridir. Kisin bastirmasi ve artan kar yagisi bu
kiiglik tasrada en ¢ok Aydin karakterinin sinirlerine dokunur ve onu uzaklara gitmeye
tesvik eder. Film, 2014 Cannes Film Festivali’nde biiylik 6diil Altin Palmiye’yi
kazanarak 1982 yapimi Yol filminden sonra bu 6diilii kazanan 2. film olmustur. Oscar

odillerine Tiirkiye’'nin adayr olarak da katilmis tim diinya da ses getirmistir.


http://www.beyazperde.com/

UCUNCUBOLUM

3. ARASTIRMA

3.1. Arastirmanin Genel Cercevesi

Bu calismanin {i¢iincii boliimiinde konunun problem, hipotezler ve islenis
yontemleri hakkinda bilgi verilmektedir. Buna gore ¢alismanin amaci, problem
saptanma, gerekeeleri ve 6nemi tizerinde durulmustur. Arastirma kapsaminda verilerin
hangi yontemler ile elde edilecegi ve bu verilerin nasil analiz edilecegi konusuna

deginilmeye calisilmistir.

3.1.1. Arastirma

Bu aragtirmada 1970 - 2015 yillar1 arasinda yapilmis Kibar Feyzo(1978),
Uckagiter (1981) , Kelebekler Sonsuza Ugar (1993) , Takva (2006), Kis Uykusu (2014),
filmleri detayli olarak incelenmistir. Bu ¢alisma 2015 yilinda Kibar Feyzo Filmi ile
baslayip (1978), Kis Uykusu filmi ile son bulan (2014) ve bu donem arasinda gegen
diger yapitlarda dini karakterleri inceleyerek dini karakter imgesine yapilan atiflari
detayli bir sekilde ortaya koyarak sonlandirmistir. Bu tarihler 6ncesinde ve arasinda
yapilmis, igeriginde dini karakter imgesi barindiran diger filmler {izerine deginilecek

fakat kapsamli bir sekilde ele alinmayacaklar.

3.1.1.1. Problem

1970 — 2015 yillart arasinda yapilmis konusu dini karakter imgesi iizerine
kurulmus filmlerde dini karakter ya da karakterlerin temsil edilis bigimlerine gore Tiirk
sinemasinin dini karakter imgesine karsi tutumunun analizi bu c¢alismanin temel
dayanagimi olusturmaktadir. Buradan hareketle; dini karakter tiplemesinin Tirk
sinemasinda nasil temsil edildigi dini karakter imgesine yonelik nasil bir tavir
sergiledigi ve zamanla bu tutumunun degisiklik gdsterip gostermedigi gibi problemlere

calisma kapsaminda yanitlar aranmistir.

3.1.2. Amag
1970’11 yillardan giliniimiize kadar gegen siirecte Tiirk sinemasinda dini karakter

imgesinin sunumu degisim gostermeye baslamaktadir. Bu g¢aligmanin amact; Tirk
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sinemasinda genel olarak dini karakter imgesine deginen filmlerden yola ¢ikarak 1970-
2015 yillart arasinda dogrudan ve ya dolayl olarak dini karakter imgesi konu almis
filmler tlizerinden s6z konusu degisimi ortaya koymak ve gosterebilmektir. Bu genel
amag cercevesinde asagidaki sorulara cevap aranacaktir;

1- Tirk sinemasinda dini karakter imgesine yonelik tutum, egemen toplum
anlayisiyla ortlistiyor mu?

2- Tiirk sinemasinda konusu dini karakter imgesi tizerine kurulmamis filmlerde
dini karakter imgesinin karakter ya da karakterler basmakalip ve ironik bir
sekilde mi temsil ediliyor?

3- Tiirk sinemasinda konusu dini karakter {izerine insa edilmis filmlerde dini
karakter imgesi ¢eliskileri olan tam bir karakter olarak mi temsil ediliyor?

4- Tirk sinemasinda filmlerin kronolojik sirasi ve dini karakter tiplemesinin
temsili olan karakterine karsi olan tutumun degismesi arasinda bir paralellik
var m1?

5- Tirk sinemasinda dini karakter imgesi model alinacak bir karakter midir?

6- Tiirk sinemasinda dini karakter imgesinin bulundugu sahnelerde dini
karakter dini vecibelerini yerine getiriyor olarak gosteriliyor mu?

7- Tirk sinemasinda dini karakter imgesi abartil1 bir anlatima sahip midir?

3.1.3. Onem

Tirk sinemasinda dini karakter imgesi temsili ile ilgili yeterince c¢alisma
olmamakla beraber ve var olan c¢alismalarin hi¢ birisinde Tiirk sinemasinda dini
karakter imgesinin sunumuyla ilgili farkli bir calismanin yapilmamis olmasi bu

aragtirmaya ayr1 bir 6onem kazandirmaktadir.

3.1.4. Hipotezler

Tirk sinemasimda genel olarak dini karakter imgesi olumsuz, 70°1i yillarla
birlikte dini karakter imgeleri gergeklikten uzak ve sig tipler olarak beyaz perdede
goriinmeye baslamistir. Bu tipler filmlerde giiliing, yobaz, itici, inatgr ve menfaatci
bireyler olarak temsil edilmislerdir. Boylelikle dini karakter imgesi giiniimiize kadar
sinemamizda kullanilmaya devam etmistir. Bununla birlikte 70’li yillarla dini karakter
imgesini konu alan ve enine boyuna ve derinlemesine beyaz perdeye yansitan filmler de

yapilmaya baglanmistir. Tiirk sinemasinda 1970-2015 yillar1 arasinda yapilmig dini



47

karakter imgesini konu alan filmlerin dini karakter imgesini temsilden ne derece farkli

sekilde temsil ettigi alt1 farkli hipotezle ortaya konmaktadir.

3.1.4.1. Arastirma Hipotezleri

H1: Tirk sinemasi 70’li yillarin sonuna kadar genel olarak dini karakter
imgesine 6n yargili bir tutum ig¢inde olmasma karsin, Giiniimiize kadar olan zaman
zarfinda tutumda bir yumusama gerceklesmistir.

H2: Tirk sinemasinda dini karakter imgesi 1970°1i yillardan 90’11 yillara kadar
menfaatgi, ¢ikarci, yalan sOyleyen, riisvet alan, yalan yanlis seylerle halki galyane
getiren, itici, gerici ve olumsuz bir sekilde temsil edilmis karakterlerdir.

H3: Tiirk sinemasinda dini karakter imgesine 90’11 yillarda bakis acist degismis
sevilen saygi duyulan, namuslu bir karakter olarak gosterilmistir.

H4: Tiirk sinemasinda dini karakter imgesine 2000’li yillardan giiniimiize daha
tliml1 bir yaklagim sergilenmistir.

HS5: Tiirk sinemasinda dini karakter imgesi model olacak bir karakter olarak
gosterilmemigtir.

Hé6: Tiirk sinemasinda dini karakter imgesinin anlatimi abartili bir anlatimdir.

3.1.5. Arastirmanin Yontemi

Bu arastirma sozel nitelikli ve sosyal bilimlere uygun bir ¢alisma oldugu igin
gosterge bilimsel ve sOylem analizi kullanilmistir. Taramanin amacina uygun olarak
verilerin toplanmast ve ¢oziimlenmesi, gerekli kosullari diizenlemek i¢in arastirma
modellerinden tarama modeli ile 1970 ile 2015 yillar1 arasinda yapilan dini karakter
imgesi igerikli tim filmler taranmigtir. Ayrica filmin kiinyesi ve filmin konusuyla
ilgilide bilgi verilmistir. Tiirk Sinemasi’nin dini karakter imgesi igeren komedi ve dram
filmleri igerisinden 6ncelikle arastirma konumuzla alakali filmler tespit edildi. Bununla
birlikte her 10 yil igerisinden dini karakter imgesi iceren bir filmi Amagsal 6rnekleme
yontem ¢esitlerinden Benzisik yontemi yoluyla segilen 5 film incelemeye alinip diger
donemlerle karsilastirmali olarak analizi yapildi. 1970/ 1980/ 1990/ 2000/ 2010 ve
giniimiiz yillar1 arasinda ¢ekilmis her donemden ¢ok ses getiren ¢ok izlenen, dini
karakter igerikli bir film amagsal Ornekleme ydntemiyle secilmistir. Tez basligimizla
dogru orantida siralama esas alinmustir. Ilk donemler komedi olarak ele alman filmler

giiniimiize yaklastik¢a dram tiirli olarak degiskenlik gostermektedir.
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3.1.5.1. Séylem Analizi

Son yillarda sosyal psikolojideki gelisimlere bagli olarak nitel arastirmalarda 6ne
cikan bir arastirma yontemi olup odagini anlamin degiskenligine ¢eviren bir girisim
olarak kabul edilmektedir. Bu acidan bakildiginda sdylem analizi bir anlamda
“anlam”n cesitliligini ve degiskenligini arastiran ileri diizey hermeneutik ve sosyal
gostergebilim olarak goriilebilir (Elliott, 1996: 65).

Soylem analizi en basit anlatimi ile dilin incelenmesidir. Ancak bu inceleme
ifade edilen dilsel 6gelerin basit bir incelenmesi olmayip ifadelerin/séze dokiilenlerin
sozdizimsel ve semantik sinirlarinin 6tesine gitmeyi ve bu 6tede yatan anlam ve igerigi
incelemeyi gerektirmektedir. Dijk’inde isaret ettigi gibi soylem analizi, sdylem ya da dil
kullaniminin sadece bigimsel (fonolojik ya da s6zdizimsel) yonii ile ilgilenmez. Bundan
ziyade ilgi odagini sosyal ve kiiltiirel baglam iginde iletisim kuran dil kullanicilarinin
olusturdugu sosyal olaylara ¢evirir (Barker ve Galasinski, 2001).

Kurumlarin sosyal paydaslarina erisimlerinin saglanmasinda kurum sozciiklerin
aciklamalar1 da énemli bir yer tutmaktadir. Ozellikle kurumsal mesajlarin ilk agizdan
iletilmesi ihtiyact1 duyuldugu hallerde, her alan ve seviyeden kurum sozciilerinin
aciklamalari, etkili bir iletisim araci olarak da kullanilabilmektedir. S6ylem analizlers,
kurumsal sozciilerin ve kurumsal agiklamalarin nasil formiile edildigini hedeflenen
sosyal paydas nezdinde ne Olgiide algilanabildigini analiz eden c¢aligmalardir. Kurum
sOzciilerinin sdylem analizi sonuglar1 kurumlarin sosyal paydaslara seslenislerinde en
uygun dili ve sozcliyli segmelerine olanak saglayacaktir.

Konulara gore kurum sozciilerinin ve kullanacaklar1 sdylemin igeriksel ve
bicimsel yapisinin profesyonel analizler ile desteklenmis halde se¢imi daha etkin bir

kurumsal iletisimin tesis edilebilmesinde kritik 6nem tasiyacaktir

3.1.5.1.1. Séylem Analizi Nasil Yapilir?

Soylem analizleri kurum veya sozciileri tarafindan hazirlanan metinlerin yayimi
oncesi ve sonrasinda gerceklestirilebilir. Mesaj aktariminin yapilacagr hedef kitle
tanimlanarak, kullanilacak medya da secilebildigi halde sdylem analizinin yaymn
oncesinde yapilmasi saglikli bir iletisimin gerceklestirilmesine yarar saglayacaktir.
Ancak oOncel analizin yapilabilmesi i¢in iletisim c¢alismasinin  planlanmig

olmasi ve metnin asgari bir giin dncesinde analize gonderilebilmesi gerekmektedir.
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Bilinen bir gercektir ki, kimi zaman kurumlarin bdylesi bir 6n caligmay1 yapacak
zamanlar1 olamayabilmektedir.

« Dil Analizi

e Mesaj Analizi

e Aktarict Analizi

e Medya (Arag) Analizi

Sekil 1. Soylem analizinin gematik gosterimi

3.1.5.1.2. Soylem Analizi Nerelerde Kullanilir?

Séylem analizleri kurumsal agiklamalar1 veya kurum sdzciileri ile kontrollii veya
kontrolsiiz olarak paydaslarina ulasan kurumlar veya hedef kitlelerine ulagsmaya calisan
kisiler tarafindan kullanilir. S6ylem analizlerinden en yliksek yarar iletisim Oncesinde
yaptirilacak ¢alismalar ile elde edilir. Boylelikle kurum ve kisiler agiklamalarinin, hedef
kitleye uygun olacak sekilde igeriksel 6zelliklere sahip oldugundan ve daha segik bir
dille hazirlanmis oldugundan emin olabilirler. Iletisim ¢aligmalarinin sonrasinda yapilan
soylem analizleri ise ¢aligmanin etkinligini 6lgmek agisindan 6nem tasimaktadir. Hedef
kitle nezdinde sdylemin big¢imsel ve anlamsal analizi Kurumsal agiklamalarin nasil
formiile edildigini, hedeflenen sosyal paydas nezdinde ne dlgiide algilanabildigini analiz

eden calismalardir.

3.2. Evren ve Orneklem
Ana konusu veya yan konusu dini karakter imgesi tizerine kurulmus 1970-2015
yillar1 arasinda yapilmig filmler arastirmanin evrenini olustururken, Arastirmanin

orneklemi ise, komedi alaninda Kemal Sunal filmlerinden Kibar Feyzo(1978),
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Uckagitcr (1981) , Dram olarak ise Iskilipli Atif Hoca (1993), Takva (2006), ve Odiillii
filmimiz Kis Uykusu (2014) filmleri 6rneklemi olusturmaktadir.

3.2.1. Smirhliklar ve Kapsam

Bu ¢aligmada dini karakter imgesi ile biitiin film karakterlerinin menfaatg¢i olarak
degerlendirilmesi ve calismada birebir goériismenin yapilamamis olmast ¢alismanin
sinirliligr olarak kabul edilmektedir.

Tiirk insan1 ve kiiltiiriiyle ilintili, 1970 -2015 yillar1 arasinda yapilmis, konu
olarak dini karakter imgesini ele alan, Kibar Feyzo (1978), Uckagitc1 (1982) , Dram
olarak ise Iskilipli Atif Hoca (1993), Takva (2006), Kis Uykusu (2014) filmleri bu
calismanin kapsamini olusturmaktadir. Tiirk sinemasinda dini karakter imgesi
bulunduran filmlerin genel bir degerlendirmesi yapildiktan sonra buradan hareketle
bahsi gegen bu bes film tek tek ve kapsamli olarak dini karakter imgesinin Tiirk

sinemasindaki temsili agisindan incelenmistir.



DORDUNCU BOLUM

4. TURK SINEMASINDA KOMEDIDEN DRAMA DiN ADAMI TiPLEMESI:

4.1. Tiirk Sinemasinda Din Adam Tiplemesi

1970-2015 yillarinda Tiirk sinemasinda dini karakter haci-hoca-seyh tiplemesini
konu alan filmlere deginmeden 6nce, bu yillar arasinda sinemanin bazi dénemlerde
farkl inis ¢ikislarinin oldugunu bilmek gerekmektedir. Elestirmenler tarafindan yapilan
calismalara gore, Tiirkiye Sinemasi i¢in 1989-1992 yillar aras1 ¢okiis donemi olarak
goriilmektedir. Bu bunalimli dénemde en etkili olan ise sansiir oldugu ifade
edilmektedir.

Posteki’ye gore, 1980 darbesi sonrast depolitize edilmis izleyici kitlesinin, 6zel
radyo-TV’lerin yaym hayatina baglamasiyla begeni seviyesi diisiirilmistiir. Bu kitlenin
sinemadan beklentisi sadece keyifli saatlerdir. Popiiler filmlerin izleyici kitlesi, 1980
sonrasinin depolitizasyon siirecinde yetisen, film izlerken zevkli saatler yasamak
isteyen, Dolby stereo ses, rahat koltuklar, popcorn ve cola talebi olan geng bir kitledir.
Ozel radyo-TV déneminde begeni diizeyleri "sabun kdpiigii” programlar ile diisiiriilen
izleyici kitlesinin politik igerikli ya da agir tempolu, toplumsal elestiri dolu filmlere
tahammiilii bulunmamaktadir (Posteki, 2005: 11).

1970°1i yillarda ¢ekilmis donemi elestiren ilk filmimiz Kibar Feyzo filmidir.
Bunun akabinde 1970’li yillar1 anlatan dini karakter icerikli film olan Kibar Feyzo
sOylem analizi yoluyla incelenip bir sonraki dénem olan 1980 ‘li yillarda yapilan
filmlerle kiyaslama yapilacaktir. Her donem kendisinden sonra gelecek olan donemi-

akimi incelemek i¢in bir basamak olarak goriilecektir.
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4.1.1. Kibar Feyzo Filminin Kiinyesi

Fotograf 2. Kibar Feyzo Film Afisi

Tablo 1. Kibar Feyzo Filmi Hakkinda Genel Bilgiler

Yonetmen

Senaryo Yazari

Yapimci

Oyuncular

Yil

Atif yilmaz

Thsan yiice

Memduh Un

Kemal Sunal
ihsan ylice-
ilyas salman-
adile nagit-
miijda ar-
Sener sen

1978

(https://www.sinemalar.com)

4.1.2. Kibar Feyzo Filminin Analizi

Kibar Feyzo filmi, 1978 yilinda ¢ekilmistir fakat 1990’li yillarima kadar

izlenmesi yasakli olan bir filmdir. Sansiiriin kaldirildigi donemlerde yeni c¢ekilmis ve

vizyona girip ilk defa yaymlaniyormus gibi izlenmistir. Kibar feyzo filmi, giildiiriirken

diistindiiren komedi filmleri olarak adlandirilan bir akimin etkisinde kalmis, Tiirk

sinemasinin o yillardaki kiilt filmlerinden biridir. Kibar Feyzo filmi, filmin ana karakteri

olan Feyzo’nun Giilo’ya olan agkini anlatir. Bu agka engel olmaya calisan aileyi diizene

ve isteme atfederek agik bir dille elestirel bir iislupla anlatir. Anlatirken dini ve din

adami karakterini de olumsuz olarak elestirir.



https://www.sinemalar.com/
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“Kibar Feyzo"
filmi yasakland

NEARA, (Huryei| - Kemal
Sannl taralendan 1
Hither Feyan™ adli flmen posteri:
il ile vidhed kasetlen yossklnndy
Sinemalarda ovmavan ve video
kaseller de piyasayn ¢ilkan fWlma
inceleyen  Ankara Emmayet M-
daridfl Sivast Sube Basum gra-
M. filmde adaba aylon bdldmber
i argo kelimeler olmas fedeniy-
te yasaklama karan abda Simcma-
larda phsierilmest durdurdlan -
mrin video kasetleri igin de doplai-
ma karah- alimdi

Fotograf 3. Kibar Feyzo filminin yasakli oldugunu yayimnlayan gazete

Film mahkeme sahnesiyle baslar. Hakimin sesi duyulur. Feyzo karakterine
sorular sormaktadir. Feyzo karakteri ayaga kalkarak kendini tanitir. Arkasinda da hig
hareket etmeden duran iki tane jandarma vardir. Hakim beyin sesi duyulur fakat kendisi
hi¢ goriilmemektedir. Feyzo karakteri mahcup bir sekilde kendini tanitarak hafif bir
tebesslimle de olaylar1 anlatmaya devam eder. Feyzo karakteri olaylar1 anlattig1 esnada
goriintiiler olaylarin akisini gostermeye baslar. Kirmizi bir minibiis goriiniir. Feyzo
karakteri askerden donmektedir. Diger yoldan mavi bir kamyon gelmektedir. Kamyon
durur ve inen kisi Bilo karakteridir.

Bilo karakteri, Feyzo karakterinin kendisine rakip gordiigii, Giilo karakterine
asik, icgiizar, Maho aganin bir numarali adam1 sag kolu olan, verilen emre itaat eden,
halka zulim eden, Hiiso Aga karakterine yalakalik yapan, Feyzo ve Giilo
karakterlerinin evlenmemesi i¢in elinden geleni ardina koymayan birisidir.

Bilo karakteri ile karsilasan Feyzo karakteri Bilo karakterine giilerek seslenir. ki
karakterin lizerinde de asker kiyafetleri vardir. Ellerinde bavullar1 diger ellerinde hediye
paketleri olan karakterler konusmaya baglar. Askerlik durumlarin1 ayak {istii konusan
karakterler birlikte yola devam ederler. Yolda yiiriirken birbirlerine bakip rakip

olduklarin1 hatirlarlar ve hizli yiiriimeye baglarlar. Artan miizigin ritmiyle kosarak
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devam ederler. Kogsmanin sonunda Feyzo karakteri Giilo karakterinin evine varir. Bilo
karakteri ise Hiisa Aga karakterinin diikkanina varir. Ikisinin de tek amaci sevdikleri kiz
ile evlenebilmek...

Haci1 Hiisam karakteri Giilo karakterinin babasidir. Cimri, menfaat¢i, baslik
parasi icin her seyi gdze alan, acimasiz, agka saygi duymayan, anlayissiz, sadece alacak
oldugu paraya odaklana ve onun disinda hicbir seyle ugrasmayan, argo kelimeler
kullanan, Feyzo karakterine evliligi zuliim eden, elinde tiifegi ile gezen, oglunu
yanindan hi¢ ayirmayan, Maho Aganin yandas¢isi olan bir karakterdir.

Feyzo Karakteri, Maho Aga karakterini ziyarete gider evlenmek i¢in destur ister.
Maho Aga karakteri, kdylin agasidir, zengin, anlayissiz, derdi giinii para olan, kendisi
ile koyli arasinda siif farki olduguna inanan, kdyliiye zuliim eden, para vermeden
calistiran, koyliiyii siirekli koyii satmakla tehdit eden baskici bir karakterdir. Maho Aga
karakteri Feyzo karakterine evlenmesi igin destur verir. Izni alan feyzo karakteri
kosarak Hiiso Aga karakterinin yanina gider. Tam kiz1 isteyecekken sekine kadin
karakteri gelir Feyzo karakterinin kulagindan tutar ve eve gotiriir.

Sekine kadin karakteri, yillar 6nce esini kaybetmis, dul kalmis, tek basina
Feyzoyu yetistirmis, askere gondermis, Feyzo karakteri icin endiselenen, birazda
anlayissiz, Giilo karakterini sevmeyen onun yerine 0kiiz almak isteyen bir karakterdir.

Ertesi giin Feyzo karakteri ahirda okiizii Giilo karakteri sanarak ona iltifatlar
etmeye baglar. Bunu duyan Sekine kadin karakteri tam kavga etmek i¢in dama girmisti
ki Feyzo karakterinin igler acist durumunu goriir. Endiselenir ve Topal hoca
karakteriyle okuyup tiflemesi sifa vermesi i¢in konusma karari alir.

Topal hoca karakteri, gri kir¢il sakalli, sert bakish, sirtinda gri cepken yelegi
olan, elinde asasi, bir ayagi aksayan, koyliilerin kendi arasinda hoca olarak sectigi, yasli,
menfaatgi, paray1 seven, okuyup iifleyen, koyliiye her konuda yol gdsteren, Maho Aga
karakterinin yandasgisi olan bir karakterdir.

Feyzo Karakteri Topal Hoca karakteri abdest alirken yanina oturur bu esnada
arka fonda ezan okunmaktadir. Feyzo karakteri Hocaya karakteriyle bir tezgah
diizenlemek tlizere konusmaya baglamistir. Feyzo karakteri Giilo karakteri ile evlenmek
istedigini bunun i¢in annesini ikna etmek gerektigini anlatir. Annesini ikna etmek i¢in
deli numaras1 yaptigini soyler. Kara sevdaya diistiigilinii ve bun caresinin Giilo karakteri
ile evlenmesi gerektigini annesine anlatmasini ister. Bunun iizerine hoca ve Feyzo

karakteri arasinda pazarlik baglar. 200 kagit tavuk, horoz...
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Fotograf 4. Feyzo ve Topal Hoca abdest alirken pazarlik yaptiklari kare

Topal Hoca karakteri Feyzo karakterinin evine gelmistir. Elinde tespihle Feyzo
karakterine okuyup iifler Feyzo karakteri hala kara sevdaya tutulmus numarasina devam
eder. Feyzo karakteri olaylar1 daha da abartmistir ve anasi1 Sekine karaktere sarilip
Opmeye baglar. Sekine kadin karakteri Topal Hoca karakterinden yardim ister. Topal
hoca karakteri Feyzo karakterini sakinlestirmeye calisir. Feyzo karakteri annesini
birakir Hoca karakterine sarilmaya baslar mindere yatirip Oper. Hoca karakteri haddi
astig1 icin Feyzo karakterine kizar kiifretmeye baslar. Feyzo karakteri hoca karakteriyle
bir pazarlik daha yapar ve anlasirlar. Topal hoca karakteri sekine kadin karakterine

cocuklar1 evlendirmesi gerektigini sdyler.

Fotograf 5. Topal Hoca’nin Feyzo’ya okuyup iifledigi sahne
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Kibar Feyzo numara geregi minareye ¢ikar asagida toplanan koyli Feyzo
karakterinin atlayacagini sanmaktadir. Anasi ve Hoca karakteri kosarak minare gelir.
Hoca karakteri Sekine kadin karakterine donerek eger Oliirse vebali senindir diyerek
Psikolojik bask1 yapar. Sekine kadin Giilo’yu istemeye ikna olur, istemeye gittikleri giin
Haci Hiiso karakteri diger tarafa yani Bilo karakterine da haber verir, amaci pazarlig
kizistirmak ve kizini pahaliya satmaktir. Durumu goren Sekine kadin karakteri itiraz
eder. Feyzo karakteri Anasinin itirazlarina kulak tikar ve Haci Hiiso karakterinin

istedigi paray1 senetli olarak vermeyi kabul eder.

Fotograf 6. Feyzo’nun anasini ikna etmek i¢in minareye ¢iktigi kare

Senet On bin ise bes esit pargaya boliinecektir. Taksitler zamaninda 6denmedigi
takdirde mal geri alinacaktir yazilir. Feyzo karakterinin geliri olmadig1 i¢in hact Hiisam
aga karakteri kefillik ister. Hact Hiisam karakteri senet hazirlanirken Feyzo
karakterinden aldig1 on bin pesin paray1 a¢ gozliiliikkle saymaktadir.

Bunun iizerine diigiin hazirliklar1 baslar. Feyzo karakteri damat olarak lengeli
fotr sapka takmistir. Diigline istirak eden Maho aga bu durumu fark edince Feyzo
Karakterine ceza verir ve kdyden kovar. Elinde bavulu sirtinda yatagiyla Istanbul
yoluna diismiistiir. Istanbul da calisip baslhk parasini biriktirmek icin ¢abalayan Feyzo
karakterine Maho Aga karakterinden mektup gelir. Mektupta affedildigi ve kdye
gelemsi artik serbest oldugu yazmaktadir. Bunun iizerine Feyzo karakteri koye gelir.
Baslik parasi i¢in kapisina dayanan Hiiso Aga karakteri baslik parasinmi ister. Feyzo

karakteri baglik parasin1 denklestiremeyince Giilo karakterini alir. Giilo karakteri
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gitmemek i¢in kacar ama Bilo karakteri yakalayip babasina teslim eder. Eger Feyzo

karakteri parayr tamamlayamazsa Bilo karakteri Giilo karakterini almak igin

beklemektedir.

Fotograf 7. Feyzo’nun senet 6deme sahnesinden bir kare

Giilo’yu Bilo’ya satmaya c¢alisir. Giilo karakterinin karni1 burnundadir ve hamile
oldugunu aciklar. Hiiso karakteri ve Bilo karakteri bu durum karsisinda saskinligini
gizleyemez. Burumdan faydalanan Feyzo karakteri Bilo karakterini evinden kovar.
Artik Bilo karakteri giilo karakteriyle evlenme umudu kalmamagtir.

Feyzo karakteri Istanbul da gdrmiis oldugu sistemi kdye getirmeye kara verir.
Bu sistemin adi abdesthane’dir. Koyiin ortasina bir abdesthane kurar ve isletir. Baslik
parasini tamamlayan Feyzo karakteri senedi alir. Bilo karakteri bu durumu Maho Aga
karakterine haber eder aga karakteri Feyzo karakterini bu durumdan dolayi1 yine kdyden
kovar. Feyzo karakteri yine Istanbul yollarma diiser. Insaatta ¢alismaya devam eder.
Senet giinii yaklastiginda Aga karakterinden yine mektup gelir. Kdye doner.

Feyzo karakterinin kapisina yine Hiiso karakteri para icin dayanmistir. Paray1
tamamlamak icin ahirdaki ine8i veren Feyzo karakteri parayr tamamlamaktadir. Sekine
karakteri bu durumdan hosnut olmadigi i¢in Feyzo karakterini 6kiiz olarak tarlada
calistinirken Maho aga karakteri gelir. Maho aga karakteri kdyli Ankara’dan gelenlere
tanitmaktadir. Ceza olarak Maho aga karakterini kdyden kovar. Istanbul’a giden Feyzo
karakteri boyama igleri yapmaktadir. Bu esnada gelin ve damadi goriir baglik parasini
sorar. Feyzo baslik parasinin kalktigini anlayinca kdye gider. Kdyde bu durumu gengler
arasinda yayar.

Koy evlerinin duvarlarina baslik parasi ve sistemle ilgili elestirel yazilar

yazarlar. Maho Aga karakteri ve Topal Hoca karakteri birlikte yolda yliriirken bu
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yazilardan birine rastlarlar ve yaziy1r okumaya calisirlar. Topal hoca karakteri elinde
asastyla duyduklan iizerine feryat etmeye baslar. Hoca karakterinin vermis oldugu
tepkiler Maho aga karakterini daha cok etkiler ve kdoyliilere karsi daha acimasiz
davranir. Hoca karakteri filmin ilerleyen sahnelerinde dada az goriilmekte ve goriildigi
sahneler hep Maho aga karakterine vermis oldugu destegi gostermektedir.

Filimin sonlarma dogru kdyliiniin gozii agilmistir agaya kars1 ayaklanmiglardir.
Bunu 6grenen Maho Aga karakteri ve yandaslar1 kdyliinlin 6niinti keser ve tehdit eder.

Bu yandaglar arasina da Hac1 Hiisam karakteri ve Topal Hoca karakteri vardir.

Fotograf 8. Feyzo olaylar1 Hakim Bey’e anlatirken bir kare

Gozii agilan koyliiler ellerinde pankartlarla Maho Aga karakterini ve sistemini
tenkit etmektedirler. Koyliilere 6nderlik yapan Feyzo karakteri Maho Aga karakterini
vurur. Maho Aganin vuruldugunu goéren Haci Hiiso ve topal hoca karakterleri saf
degistirir ve Feyzo karakterinin tarafina gegerler. Feyzo karakteri Moho Aga karakterini
Oldlirmiistiir. Jandarmalar koye gelir Feyzo karakterini tutuklayip goétiiriirler. Feyzo
karakteri hakim karsisinda mahcup el penge olaylar anlatir.

Bu film din ve din adamu karakterlerinin dinin disinda ¢ikarlarinin ve
davraniglarinin 6n planda oldugunu dogrudan verilen mesajlarla anlatan bir film
olmustur. Bu konuda, filmin senaristinin ve yonetmeninin dine bakis, agict yasam, tarzi
diisiinceleri 6nemi de etkendir. Anlatimlarda genel olarak elestirel bir tavir
sergilenmistir. Filmin mesajlarinin verilmesi noktasinda ki basarilar tek senarist ve

yonetmenle smirli degildir oyuncularin payr da biiyliktiir. Tiirli komedi olan bu film
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giildiiri  yoluyla insanlar1 diislindiirmeye itmistir. Bugiine kadar komedi ile
tagclandirilmis en saglam sistem elestirisi barindiran filmlerden biri olan Kibar Feyzo,

oyuncu kadrosu ile ve hikayesi ile muazzam bir basyaputtir.

4.1.2.1. Diyalog Ornekleri
Filmin igerisinde gecen diyaloglara bakildiginda bazi sahnelerde hoca tiplemesi
riisvetgi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ornegin:
Topal Hoca abdest alirken yanina oturur bu esnada arka fonda ezan okunur.
Feyzo: Hoca Efendi anama kara sevdaya tutuldugunu séyle sana helalinden yiiz
lira.
Hoca: az 200 kdgt bide horoz

Feyzo: yiiz elli kagit verek sulh olak

Hoca: olmaz birde tavuk.

=)

Fotograf 9. Diyalogdan bir kare

Burada din adami olan Topal Hoca abdest alirken dogal bir olaymis gibi riigvette
pazarlik yapan biri olarak gosterilmektedir.

Topal Hoca’nin elinde tespihle Feyzo’yu okuyup iifler Feyzo hala kara sevdaya
tutulmus numarasina devam eder ve annesine saldirir diyalog:

Annesi: Hoca Efendi yetis bu beni becerleyecek

Feyzo : (anasina sarilir) Giilom dur kiz kagma

Hoca: dur deli oglan o senin anan

Feyzo: (hocaya sariir) Giilo kiz gel seni opeyim dur kiprasma
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Hoca: (sinirli bir sekilde) Si*tir ula verdigin para buna yetmez

Feyzo: (hocayr oper) bide horoz var ya

Fotograf 10. Diyalogdan bir sahne

Bu olaydan sonra annesi ve hoca disar1 kagar hoca, kizi almak zorundasin
diyerek yalan soyler. Bu diyalogdan da anlasilacag: iizeri hoca tiplemesi burada yalan
sOyleyen, menfaat¢i, ¢ikarci ve riisvetci olarak gosterilmistir.

Haci tiplemesi Haci Hiiso Giilo’nun babasidir. Haci1 Hiiso burada kizini tabiri
caizse malmig gibi satar. Hatta acik artirmaya g¢ikartir Giilo’yu. En fazla para teklif
edene kizin1 verecektir 6rnek diyalog:

Sekine kadin: Haci Hiiso senin bu yaptigin ayip ama her iki tarafi da cagirip
fiyat artiracaksin.

Haci1 Hiiso: bu isler boyle sekine kadin koyiin en giizel kizi bende. En fazla
parayi veren kizi alir. Baglik parast 5 bin dir.

Sekine kadin: 5.bin 250

Bilo: 5 bin500

Sekine kadin: (sinirli ve agrasif) 6 bin

Sekine kadin: 10 bin vermem okiiz alirim o parayla
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Fotograf 11. Senet deme sahnesi

Diyaloglardan da anlasilacagi tlizere haci karakteri de olumsuz yonde
kullanmilmistir. Paray1 seven, para i¢in kizin1 mal gibi satan hatta ve hatta agik artirmaya

¢ikaran bir baba karakteri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

4.1.2.2. Karakter Analizi

Kibar Feyzo filminin karakterleri analiz edildiginde karakterlerin bir¢ok sahnede
kendilerini yansittig1 goriilmektedir. Filmde bir sahnede filmin ana karakteri Feyzo ile
Topal hoca karakterinin camii bedesteninde abdest alirken yapmis olduklar1 pazarlik
sahnesi goriiliir. Sahne izleyici agisindan rahatsiz edicidir. Izleyici agisindan rahatsiz
edici olan bu sahne komedi olarak sunuldugu icin izleyiciyi giildiirerek kabul
ettirmektedir. Ciinkii giildiirii yoluyla sunulan mesajlar izleyicide daha kolay kabul
gorilmiustir.

Bura kadinin aslinda bir nesneyle esdeger oldugunu gostermistir. Alinip
satilabilen senedi yapilip pazarlanabilen tabiri caizse ‘mal’ yerine koyulmustur. Kadini
degersizlestirip itibarsizlastirmistir. Dini, din adamini, sosyal sistemi, diizeni, kadina
verilen degeri ve her olaya elestirel yaklagilmistir.

Bu filmde dini karakter imgesi olarak haci ve hoca karakterleri bulunmaktadir.
Her iki karakterde olumsuz olarak gosterilmis. Hoca tiplemesi cami bahgesinde abdest
alirken rlisvet pazarlig1 yapar. Anneyi ikna etmek i¢in yalana basvurur. Dul bir kadinin
duygulartyla oynamaktadir. Okuyup ifler, iifiliriik¢ii hoca tiplemesini arsimiza

cikartmaktadir. Okuyup tifleyince her sey diizelir, keramet tifiirmektedir anlayis1 vardir.
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Haci1 karakteri ise, zalim ve paragdz bir baba karakteri olarak can bulmustur.
Baba baslik parasi i¢in kizin1 pazarliga ¢ikarmaktadir. Senet gilinii geldiginde paranin
tamamini veremeyen Feyzo i¢in zor bir durumdur. Hact Hiiso kizin1 alip gider. Paray1
veren didiigii ¢alar... Kadin1 mal olarak gdsteren bir baba ve bu babada haci statiisiinde

bir karakterdir.

Tablo 2. Kibar Feyzo Filmi Gosterge Coziimlemesi

Gosterge Gosteren Gosterilen

Insan Kibar Feyzo Basrol Oyuncu

Insan Topal Hoca Dini karakter imgesi, yan karakter
Insan Haci Hiiso Dini karakter imgesi yan karakter.
Kilik kiyafet Topal Hoca Gri kir¢il sakalli, elinde tesbih,

sirtinda gri cepkenli ceketi, kostekli
saati, sert ve kot bakisli,

Kilik kryafet Hac1 Hiiso gri cepkenli, koseli sapkasi, biyikli

Film izleyiciye Feyzo ile Giilo arasinda ki aski anlatirken ask arasinda Ki
belirleyici rol olarak gosterilen dini karakter imgelerinin davranis ve tutumlarinin nasil

oldugunu gostermektedir. Dini karakter imgesini suglayict davraniglar gosterilmektedir.
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4.1.3. Uckagiter Filmin Kiinyesi

Fotograf 11. Uc Kagitc1 Film Afisi

Tablo 3. Ugkagitci Film Hakkinda Genel Bilgi

Yonetmen

Senaryo Yazan

Goriintii Yonetmeni

Oyuncular

Yil

Natuk Baytan

Natuk Baytan

Kemal sunal
Ali Sen
Yadigar Ejder
Turgut Ozatay
Reha Yurdakul

1981

(https://www.sinemalar.com)

4.1.4. Uckagiter Filminin Analizi

Ugkagiter filmi, 1981 yilinda cekilmis, sosyal sorunlari ele alan komedi filmi

olarak elestirel bir akimin etkisinde kalmig, Tiirk sinemasinin sosyal igerikli elestirel

komedi filmlerinden biridir. Ugkagit¢1 filmi, filmin ana karakteri olan Rifki Efendi

karakterinin geleneklere bagl koyli ve koyliinlin dini duygulariyla oynayan din adami

Murat Efendi karakteri arasindaki savasini islemektedir.
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Fotograf 12. Ana karakterimiz Rifk1 Efendini kdye gelis anindan bir kare

Annesi ve babasini yillar 6nce kaybetmis sonrasinda sevdigi kizla evlenebilmek
ve istenilen baslik parasini kazanmak i¢in Almanya’ya is¢i olarak giden, iyi niyetli,
temiz, gililer yiizlii olan ana karakterimiz Rifki efendidir. Rifki karakteri Almanya’dan
babasindan kalan miras1 almak ve sevdigi kizla evlenmek igin alti y1l sonra Arpali
koyiline gelir. Rifki karakterinin yolda yiiriime sahnesiyle baslayan film dizlerini
ovmastyla devam etmektedir. Rifki karakterinin romatizmasi vardir ve yagmurlu
havalarda dizleri agrimaktadir. Dizlerinin agrisindan daha fazla yol alamayan Rifki
karakteri yol kenarinda oturup beklemeye baglar. Hasan Aga karakteri komsu Armutlu
koyde oturan, dolmusu olan, uyanik, Satilmis Aga karakterinden nefret eden ve onun
arkasindan tiirlii isler ¢eviren, Rifki karakterinin ermis sanilmasinda biiyiik pay1 olan bir
karakterdir.

Hasan aga karakteri ile karsilasir ve Rifki karakterini arabasina alir. Rifki
karakteri yarim saat sonra yagmur yagacak der ancak hava giineslidir. Hasan Aga
karakteri Rifki karakterinin romatizmalarindan haberizdir ve inanmaz ve bahse girerler.
Yarim saat sonra yagmur yagar. Hasan Aga karakteri gok giiriiltiisiinii duydugunda
neredeyse kaza yapacak duruma gelir. Dolmus yoldan ¢ikmistir neredeyse agaca
carpacakken durdurur. Saskinliktan agz1 agik kalmis ve gokyiiziine bakarak Rifki
karakterine bunu nasil yaptigin1 sorar. Rifki karakteri, romatizmasinin oldugunu ve
yagmur yagmadan yarim saat 6nce dizlerinin agridigin1 ve bundan dolay1r yagmurun
yagacagint bildigini anlatir. Koye gelirler ve olaylar bundan sonra baslar. Rifki
karakterinin koyde ilk karsilastigi manzara, koyliiler ve hoca olmustur.

Arif Efendi karakteri, elinde devasal tespihi, sirtinda siyah ciibbesi olan, modern

goriiniimlii olmay1 giyinis ve tavirlartyla reddeden kirgil ve siyah sakalli, kotii bakisli,
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inatg1, anlayigsiz biridir. Koylilerin kendi aralarinda hoca statiisiiniin verildigi,
miitevazilikten uzak kendini stiin goren, bilgiglik taslayan ve bunun yani sira halk
arasinda saygin bir din adami olarak goriilen hoca karakteridir.

Aylardir kdye bir damla bile yagmur yagmadigi i¢in halk endiselenmis hocaya
para karsiliginda yagmur yagdirmasi i¢in yagmur duasi yapmasini istemislerdir. Kdyde
ki manzarada Arif hoca karakteri 6nde ylirlir hemen ard1 sira yiiriiyen koyliiler vardir.
Manzaraya ¢ok sasiran Rifki karakteri koyliilere neden toplandiklarini sorar, koyliler
aylardir yagmur yamadigi i¢in yagmur duasina ¢iktiklarii soylerler. Arif Efendi
karakterine ¢ok giivenen ve inan bir kalabalik hocanin yagmur yagdiracagina inanir ve

arkasindan giderler. Arif Efendi karakteri kotii goriintisiine destek veren itici bir ses

tonuyla, ” en ge¢ bu aksam sayemde yagmur yagacak” der.

Fotograf 13. Arif Efendi ve koyliiniin Rifki’yla iddiaya girip yagmurun yagmasini
bekledigi sahne

Arif Efendi karakteri gibi dini bir karakteri temsil eden Murat hoca karakteridir.
Murat hoca karakteri Arif Efendi karakterinin tam tersi, temiz yiizli sirtinda devletin
belirledigi kriterlere uygun ciibbesi olan sakin, hos bir ses tonuna sahip dini bir
karakterdir. Filmde c¢ok gosterilmeyen bu karakter Arif Efendi karakteri tarafindan
kandirilan halka dogru yolu gostermek icin ¢alisan ve siirekli halki bilimsel, mantikli

olaylar dogrultusunda yonlendirme ¢abasi i¢inde olan biridir. Kéyde halki sémiiren bir
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din adaminin yaninda halki koruyan ve dogru yolu gostermeye calisan modern bir din

adami1 daha kullanilmistir.

Fotograf 14. Murat Hoca ve Rifki efendinin konusma sahnesi

Nuriye karakteri Rifki karakterinin sevdigi ve evlenmek istedigi, giiler yiizli,
saf, 1yi niyetli ve Rifki karakterini seven biridir. Nuriye karakteri Rifki karakterinden
gelip kendisini babasindan istemesini sdyler ve bunun tizerine Rifki karakteri Nuriye
karakterini babasindan istemek i¢in evlerine gider. Ahmet karakteri Rifki karakterinin
sevdigi kizin babasidir, a¢ gozlii, baslik parasini i¢in kizinin evlilik ¢agina gelmesini
firsata ¢eviren, cimri ve aile babasi olan bir karakterdir. Ahmet Efendi karakteri kizini
baslik parasin1 tamamlayamayan Rifki karakterine vermez.

Sabri karakteri, Rifki karakterinin sdzde amcasidir, mal sevdasiyla yanip
tutusan, Rifki’nin babasindan kalan mallar1 {izerine zimmetleyen, cimri, yalan sdyleyen,
Ritk’nin varligindan rahatsiz olup onu kdyden gondermek i¢in Satilmis Aga karakteri
ve Arif hoca karakteriyle is birligi yapan diizenbaz bir karakterdir. Sabri karakteri Rifki
karakterinin babadan kalma mallarmi kendi iizerine devrettirmis Rifki karakterine de
gerekce olarak babasinin kumar oynadigini kendisine borglart oldugu, 6deyemedigi i¢in
mallar1 kendisinin {izerine gegirdigini anlatir. Baglarda saf ve iyi niyetli olan Rifki
karakteri bu yalana inanir. Rifki karakteri kendi diizenini kurana kadar kahvehanede
kalmaktadir. Kahvehanede kaldigi sirada yine yagmur duasma c¢ikan koyliilerle
karsilagir. Romatizmas1 olan Rifki karakteri koyliilere yagmurun yagmayacagini
sOylemesi lizerine basta Arif hoca karakteri olmak iizere biitiin koyliiniin nefretini

kazanir. Arif hoca karakteri yagmurun yagmayacagini ¢ok gegcmeden anlamistir fakat bu
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duruma bir ¢are olarak Rifki karakterinin varligin1 gostermektedir. Rifki karakterini

ugursuz oldugunu halka anlatarak kdyden kovdurtmak ister.

Fotograf 15. Arif Efendi Rifki’nin arkasindan konustugu kare

Riza karakteri, Rifki’y1 seven, onu koruyan, siirekli telkinlerde bulunup yanlis
yapmamast konusunda uyaran iyi niyetli, koylillerin Arif efendi karakterine olan
itimadina kars1 ¢ikan, Yagmur duasmi mantikli bulmayan, ilerleyen zamanlarda Rifki
karakterine belediye baskanligi icin ¢ok yardimci olacak olan, kendi halinde bir
kahvecidir. Rifki karakteri Riza karakterinin kahvesinde bir siire konaklamaktadir. Arif
efendi karakteri yagmur yagana kadar biitlin koyliiniin kahveye gitmesini yasaklamistir.
Bu durumdan rahatsiz olan kahveci Riza karakteri sikintisin1 Rifki karakterine yakilarak
anlatir. Cay satiglar1 diismiis diikkanda sinek avlamaktadir. Giin gectikge itibar1 sarsilan
Arif Efendi karakteri yagmuru yagdiramadik¢a koyliiyi Rifki karakterine karsi
kiskirtmaktadir.

Rifki karakterinin heniiz yetenegi hakkinda fikir sahibi olmayan Arif Efendi
karakteri ve koyliiler, Rifki karakterini kdyden kovmak i¢in kahveye giderler o sirada da
Rifki karakterinin romatizma agrilar1 baglamistir. Arif Efendi karakteri Rifki
karakterinden koyl terk etmesini ister. Kendisinin ugursuz oldugunu ve varligindan
dolayr yagmurun yagmadigini inatla ve bilgi¢ bir tavirla dile getirir. Rifki karakteri diz
agrilarina giivenerek yagmurun yagacagini dile getiri Arif Efendi karakteri ve koyliiler
havaya bakarak bu durumun imkénsiz olduguna kanaat getirip Rifki karakteriyle bahis

yaparlar.
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Yagmur yagmast durumunda Arif efeni karakterinden 50 bin alacaktir.
Yagmurun yagmamasi durumunda koyti terk edecektir. Koyliiler Arif hoca karakterinin
alimligine giivenerek bahse Rifki karakterine karst Arif hoca karakterinin tarafinda
girerler. Yarim saat sonra yagmurun yagmasiyla Arif hoca karakteri koyliiniin nazarinda
tamamen deger kaybetmistir. Bundan sonra Rifki karakteri Rifki hazretleri karakteri
olmustur. Koyliinlin nazarinda biiyiikk bir yere sahip olan Rifki karakteri adim adim
ermislige dogru yol almaktadir. Yenilgiye ugrayip otoritesi sarsilan Arif hoca karakteri
artik bu sahneden sonra ortaliklarda géziikmez.

Rifki karakterinin namini duyan Hasan Aga karakteri Satilmis Aga karakteriyle
basa ¢ikabilecek bir karakter yaratmanin derdine diigsmiistiir. Artik Rifki karakteri onun
nazarinda ermis karakteri olmustur. Kendisi Rifki karakterinin romatizma durumunu
bilmektedir. Bir oyun hazirlayarak Rifki karakterinin tifliriigiiniin kuvvetli oldugunu da
ispatlamak ister ve arkadaginin kotiiriim oldugunu ve yiirtiyemedigini Rifki Efendi
karakterinin huzurunda derdini agiklar. Okuyup tiflemesini ister. Rifki karakteri okuyup
iiflemesi iizerine adam ayaklanir ve Rifki Efendi karakterinin ellerini 6perek oradan
ayrilirlar. Artik Rifki karakterinin {inii civar koylere de yayilmaktadir. Rifki karakterinin

sans1 yaver gitmektedir. Okuyup tifledikleri insanlar tesadiifler sonucu iyilesirler.

Fotograf 16. Kdyliiniin Arif Efendinin kahvede ermisligini sinadig1 kare

Satilmig Aga karakteri, o civarin en zengini, tefeci, acimasiz, faizle para isleten,
koyliiniin kanin1 emen diizenbaz, egosu yiiksek olan ve kendisini her donem zorbalikla

belediye baskani sectiren, koltuk sevdasi olan cimri bir karakterdir. Rifki Efendi
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karakterinin iiniinii duymus ve buna engel olmak ig¢in tiirlii oyular sergilemis fakat
hicbiride basarili olmamustir.

Satilmis aga karakteri ve Sabri karakterinin Rifki Efendi iizerinden yapmis
olduklar1 her hamle Rifki karakterini yiiceltmistir. Her basarisizlik Sabri ve satilmis aga
karakterine mal kayb1 olarak geri doniistiir. Halk nazarinda itibarlart sarsilmistir. Rifki
karakterinin ise itibar1 her gecen giin artmaktadir. Halk kurtulusu artik Rifki Efendi
karakterinde gérmektedir. Belediye se¢imlerinde adayligini ilan eden Rifki ve Satilmis
aga karakterleri halktan oy almak i¢in girisimlerde bulunmuslardir. Satilmis aga
karakteri her ne kadar ugragsa da artik hak onu baskan olarak segmeyecektir.

Belediye reisi olan Rifki karakteri halka yeni bir umut olmustur. Fakat Rifki
karakterinin adaletinden memnun olmayan esnaf sikdyet etmeye baglamistir. Rifki
karakteri okuyup iifleyerek hastalara sifa, evde kalmislarin nasibini acacak olan deva
olurken ermis konumuna erismistir. Artitk Rifki karakteri de bu duruma kendisini
inandirmustir. Olecedi giinii ve saatini riiyasinda géren Rifki karakteri belediye den
halka ilan etmistir. Vakit ve saat geldiginde 6lmeyen Rifki karakterinin foyasi ortaya
cikmistir. Artik halk nazarinda Rifk: karakteri de bir tickagitcidir.

Film genel olarak cemaat, din ve din adami karakterlerinin dinin disinda
resmedildigi, ¢ikarlarinin ve davraniglarinin 6n planda tutuldugu bir film olmustur. Bu
konuda, filmin senaristinin ve yonetmeninin dini bilgi seviyesinin énemi de etkendir.
Anlatimlar genel olarak elestirel olmasina ragmen, basarili oldugu noktalarda
bulunmaktadir. Fakat bu basari, karakterleri canlandiran oyuncularin yetenekleriyle de
dogru orantilidir. Arif Efendi’nin otoritesinin sarsildig1 bu durumdan da anlasiliyor ki,

amag izleyicide din adam1 ve dinin otoritesini sarsmak ve kotii izlenim birakmaktir.

4.1.4.1. Diyalog Ornekleri
Filmin icerisinde gegen diyaloglara bakildiginda bazi sahnelerde hoca
karakterinin dini istedigi gibi yorumladigi konusmalara yansmmistir. Ornegin Arif

Efendi ile Rifki arasinda arabada su diyaloglar geger:
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Fotograf 17. Arif Efendi ve Rifki arasinda diyalog gegen sahne

Arif Efendi; En ge¢ bu aksam yagmur yagdiracagim

Rifka Efendi: Bu havada yagmur yagmaz

Arif Efendi: ne dedin sen!! Ben yagacak dediysem yagar

Baka bir diyalog:

Arif Efendi: (Sinirli ve asabi sekilde) "ya kafir hemen buradan git, gitmezsen tek
damla yagmur yagmayacak, ortalik kurakliktan kiritlacak, kéy diye bir sey kalmayacak “

Rifka: ( giilerek)” yarim saat igerisinde yagmur yagacak”

Arif Efendi: (bagirr bir sekilde)” bunu ancak ermisler bilir, senin gibi dinsizler
degil...”

Fotograf 18. Arif efendi ve koyliilerin konusmasi

Bagka bir diyalog

Koyliiler: yagmur yagmiyorsa bunun sebebi sensin

Rifki: Neden?

Koyliiler: Arif Efendi senin ugursuz oldugunu ve eger kéyden gitmezse sen
yagmur yagmayacagini soyledi.

Yine Arif Efendi koyliiyli ¢evresine toplar ve Rifk1’y1 kétiilemeye baslar.
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Arif Efendi:  “su Rifki gittigi her yere kademsizlik gotiiriiyor, onu koyden
atmazsaniz agliktan oliir telef olur ve birbirinizi yersiniz” .

Bagska bir sahneden diyalog:

Kiz: hoca efendi bana bir iifleyin kismetim ag¢ilsin

Riffi Efendi: sana iiflesem bile kar etmez nefesime yazik!

Kiz: ne olur hoca efendi nefesinizle kag kisi derman buldu. Bana da hafiften
tifleyin kismetim agilsin

Rifki Efendi: peki der ve kiza kuvvetlice iifiiriir.

Kiz: (durumdan memnun bir sekilde giiliimser)

Diyaloglardan da anlasildigi gibi hoca tiplemesi menfaat iizerine tavirlar
sergilerken karsisinda ki dogru sdyleyen kisiye kars1 toplumu kigskirtmaktan ¢cekinmeyen
bir karakterdir. Toplum iizerinde ciddi etkisi olan bir hoca tiplemesi karsimiza
cikmaktadir. Arif Hoca (ismi bile ironi tasimaktadir) toplum {zerinde -etkisi
sarsilmamasi i¢in Rifki’yla miicadeleye girer. Arif hoca bu miicadeleyi kaybeder. Fakat
Rifki kendisini gercekten ermis olarak gormeye basladigi an oda halkin goziinde

itibarin1 kaybeder.

4.1.4.2. Karakter Analizi

Filmin ilerleyen sahnelerinde karakterlerin sOylemleri tavirlarina yansimigtir.
Rufki karakteri, Arif efendi karakterini milletin duygularini ve parasini somiiren paragdz
biri olarak tanimlamistir. Rifki ve Arif Efendi karakterleri yagmur iizerine bahse

girmesi de bu durumu dogrulayan bir sahne olmustur.

Fotograf 19. Arif Efendi ve Rifki’nin bahse girdikleri sahneden goriintii
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i}

Fotograf 20. Arif efendinin kdye gelisi ve yagmur duasi sahnesinden bir kare

Rifki’nin kdyde ilk karsilastigi manzara, elinde devasal tespihi, sirtinda siyah
ciibbesi olan, modern olmay1 giyinis ve tavirlariyla reddeden kirgil ve siyah sakalli kotii
bakisgli bir adamin ardi sira yiiriiyen koyliilerdir. Burada hoca karakterine giyinis ve
fiziksel o6zellik olarak atfedilen kotiimserlik ve ¢ag disilik dini ve dini karakterlerin
gelismisligin Oniinde bir engel olarak goriilmelerinden ibarettir. Amag, izleyicinin
algilarin1 kontrol altina alarak onlarda da ayni tutumu yaratmak istemektir. Filmde
tasvir edilen bu karakterin ad1 Arif Efendi karakteridir.

Arif Efendi karakteri gibi dini temsil eden bir diger karakter de Murat hocadir.
Murat hoca karakteri Arif Efendi karakterinin tam tersi, temiz yiizlii sirtinda uygun
clibbesi olan sakin, hos bir ses tonuna sahip dini bir karakterdir. Filmde ¢ok
gosterilmeyen bu karakter Arif Efendi karakteri tarafindan kandirilan halka tim
ictenligiyle lizlilen ve her zaman koyliiye dogru telkinlerde bulunan biridir.

Koyde halki somiiren bir din adaminin karsisinda olan halki koruyan ve dogru

yolu gostermeye ¢alisan bir din adami daha kullanilmistir.
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Tablo 4. Ug Kagit¢1 Filmi Gosterge Coziimlemesi

Gosterge Gosteren Gosterilen
Insan Rifki Efendi Bagrol Oyuncu
Insan Arif Hoca Dini karakter imgesi, yan karakter

Gordiikleri Hoca karakteridir.

Insan Murat Hoca Dini karakter imgesi yan karakter.

Kilik kiyafet Topal Hoca Gri kir¢il sakalli, elinde tesbih,
sirtinda siyah uzun ciibbesi, kostekli
saati, sert ve kot bakisli,

Kilik kiyafet Murat Hoca Temiz diizgiin giyimli, sac sakal

tras1 olan birisidir.

Film izleyiciye Rifki1 Efendi ile Arif hoca arasinda ki savasi anlatmaktadir. Dini
karakter imgelerinin davranis ve tutumlarinin nasil oldugunu gostermektedir. Dini

karakter imgesini suglayici davraniglar gosterilmektedir.

4.1.5. Kelebekler Sonsuza Ucar/ iskilipli Atif Hoca Film Kiinyesi

isk<ilip1i
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Fotograf 21. Iskilipli Atif Hoca Film afisi
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Tablo 5. iskilipli Atif Hoca Filmi ile Ilgili Genel Bilgiler

Yonetmen Senaryo Yazan Yapimcl Oyuncular Yil

Mesut Ucakan Mesut Ugakan Mustafa Celik Engin Inal 1993
Giilay Pinarbas1

Kazim Eryiiksel
Haluk Kurtoglu
Yilmaz Zafer

Kadir Savun

4.1.5.1. Kelebekler Sonsuza Ucar/ Iskilipli Atif Hoca Filminin Analizi

Kelebekler Sonsuza Ugar filmi, 1993 yilinda vizyona girmis, Milli sinema olarak
adlandirilan bir akimimn etkisinde kalmis, Tiirk sinemasinin 90’li yillardaki 6nemli
filmlerinden biridir. Kelebekler Sonsuza Ugar filmi, filmin ana karakteri olan Mehmed
Atf, Auf Hoca, Iskilipli Mehmet Atif Hoca, Iskilipli Mehmed adlariyla bilinen
doneminin 6nde gelen bu isminin, Sapka Kanunu'na muhalefet etmek sucglamasiyla
cumhuriyetin kurulus yillarinda yargilanmasini ve idam edilmesini anlatir.

Atif Hoca Filmin ana karakteridir. Devlet gorevlisi olarak imamlik meslegini
icra etmektedir. Son derece zeki, akilli, ileri goriislii, donemin kosullariyla es deger
giyim tarzina sahip, temiz, gri uzun sakalli, sarikli, bazen beyaz bazen siyah ciibbe
giyen, sert bakislarimin arasindan akip giden merhamet dolu bakiglar1 olan bir
karakterdir. Okumayi seven, ilim 6grenmeyi seven, ¢evresinde bulunanlara vaaz veren,
ilmi ve bilgisiyle Japon biiyiik el¢iliginin dikkati ¢ekip 6vgiisiine nail olan, padisahla
gdriisiip konusma firsat1 bulan, Teali Islam Cemiyetinin kurucusu olan bir karakterdir.

Karanlhigin arasindan goz kirpan ay 15181 ile baglar film ve devaminda karanlik
yolda yiirlimekte olan modern giyimli ve fotr sapkali 3 polis memuru belirir. Evin
kapisini galarlar ve olaylar baslar. Kapi agilir agilmaz igeriye giren polisler evin
salonuna bakmaya baslarlar. Atif hoca karakteri bu sahnede belirir. Hanimi polisler i¢in
kahve yapmistir ve kahveleri servis etmek i¢in salona gelir. Etrafina bakinir ve belli
etmese de hayal kiriklig1 ve {iziintii yasar. Elinde kahve tepsisi ile kapida kalakalir.
Kendisini toparlar ve polise ne aradiklarini sorar. Polisler ellerinde Hoca karakterinin
yazmis oldugu ve okumus oldugu bazi kitaplari, Atif hoca karakteriyle birlikte alarak
karakola gitmisleridir.

Atif hoca karakteri fikirleri ve kaleme almis oldugu sapka kanununa

muhalefetlikten inkilap diismani olarak yargilanir. Esi ve kizi her ne kadar ziyaretine
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gelse de goriis kabul edilmemistir polisler tarafindan. Kizi ve esi Ortiili hatta kara
carsaflidir. Polisler karisina ve kizina ters ters bakmaktadir. Hatta her sdzlerini
agizlarina tikarmiscasina sustururlar 6fkelenirler ve disariya ¢ikartirlar. Kadin ve kizi
giinlerce bekler ama Atif Hocadan ses yoktur. Hoca karakteri nezarethanede oldugu i¢in
maasi da kesilmistir. Kizi ve karist magdur bir sekilde cemiyete gitmekte oradaki
imama hallerini arz etmektedirler. imam Karakteri Atif hocanin arkadasidir. Temiz,
kibar, naif, diisiinceli ve kibar bir imam olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Film Atif hoca
karakterinin talebesi tarafindan anlatim yoluyla ilerlemektedir.

Atif Hoca karakteri halk nazarinda kiymetli bir medrese hocasi olarak
goriilmektedir. Fikirleri de ¢ok kiymetlidir. Yapilan inkilaplarda halk Atif Hoca
karakterinin agzindan cikacak olan sdze itimat etmektedir. Oyle ya Japon elgiliginden
ovgii almis, Hilafet makamindan mektuplar alan ve padisahla goriisme yapan dnemli bir
sahsiyettir. Frenk sapkasi ¢ikmis herkes onu almak zorundadir. Parasi olmayan
memurlara devlet kendisi bor¢ verip sapkay: tahsis etmesini saglamaktadir. Afit hoca
karakterinin vermis oldugu vaazdan etkilen bir grup sapka takmak istemediginin dile
getirerek karsi ayaklanma ¢ikartir. Bunun iizerinde ayaklanan grup gozaltina alinir.

Atif Hoca karakteri halktan gelen talep lizerine sapka kanunuyla alakali bir risale
yazar. Risale yayimlanir ve biiyiik ilgi goriir. Kitap yaymlandiktan 1,5 yil sonra sapka
kanunu ¢ikar. Bunun iizerine Atif Hoca karakteri artik devlet agisindan yenilikler i¢in
biiyiik bir tehdit olarak goriilmektedir.

Hiisrev karakteri Atith hocanin torunudur. Esnaf olan Hiisrev karakteri semer
diker ve semerlere bakim onarim yapmaktadir. 50 yaslarinda sert karakterli, agresif ve
inat¢1 bir karakterdir. Atif hoca karakteri i¢in iadeyi itibar davasi agilmak istenmektedir.
Fakat Hiisrev karakteri hi¢ bu olayla ilgilenmez. Hatta avukat’a bu konuda sert ¢ikart ve
Istanbul’a gitmesini bu isleri birakmasini tembihler.

Atif Hoca karakterinin talebesi, Yash sag¢i sakali agarmis, hasta ve yataklara
diismiis, dedesinin bu durumundan dolay1 iiziintii duyan bir karakterdir ve bu davaya
sahip c¢ikar. Atif hocaya haksizlik yapildigini itibarmin iade edilmesi i¢in davanin
acilmasi gerektigini sOyler ve destekler.

Atif Hocanin diger torunu Hiisrevin kardesi Siilleyman karakteri, Davanin
acilmasinda 6n ayak olmus, miitevazi, sagduyulu, annesine bakan, iyi bir aile babasidir.

Avukat Ferit karakteriyle irtibat1 saglayan, Avukat karakteriyle bire bir ilgilen kisidir.
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1990 yillarda mahkeme islemleri baglarken olaylar yine atif Hoca karakterinin
yasadigr doneme akar ve Atif Hoca Karakteri karakolda ifade vererek devam eder.
Polislerin sormus oldugu tiim sorular1 efendiligini hi¢ bozmadan yanitlayan Afit hoca
karakteri bir taraftan da olaylarin nereye gotliriilmek istendigine anlam vermeye
calismaktadir. Atif hoca karakterinin mahkeme mahkeme dolastirildiktan sonra suglu
olmadigi hakimler ve savcilar tarafindan belirlenerek serbest birakilmasina karar
verilmistir. Komutan buna miisaade etmez Afit Hocayr mahkeme ¢ikisinda nezarete
attirir.

Film bu andan itibaren 90’1 yillara doner ve Avukatin kaldig1 otelde dinledigi
siirin etkisinde kaldigin1 gosterir. Uykusu gelen avukat uzandig1 yerde uyuya kalir ve
riiyasinda ¢iglik ¢ighga kosan beyaz elbiseli bir adam goriir hemen ardindan Atif
Hocanin ona bakislarint goriir. Kan ter i¢inde kalkan avukat hakkin bir an 6nce yerini
bulmasi i¢in dua eder.

Avukat Ferit Istanbul’da yasamaktadir fakat dava igin Ankara’ya gelir. Giizel
zarif giyimli, takim elbiseleriyle géz kamastiran zengin ve varlikli, Naif ve son derece
kibar, siirekli arastirip kitap okuyan, vicdanli bir karakterdir. istanbul da Dénemin siyasi
partisinin avukatligini yapmaktadir. Dava siirecini baslatmak i¢in Atif hoca karakterinin
cevresinden bilgi edinmek amaciyla Atif hoca karakterinin yasamis oldugu mekéani
dolagir. Akrabalarini ziyaret eder goriislerini alir. Bu siire iginde bir otelde kalmaktadir.

Haci Yakup Zade Efendi karakteri, cemaatin seyhidir. Beyaz sarigi ve beyaz
uzun bir elbisesi, elinde de tespihi olan seyh temiz giiler yiizlii, halkin derdine derman
olmak i¢in ugrasan, hayir islerine goniil adamis idealist bir insandir. Kendi evini halka
tahsis etmis, 6grenciler gelip kitap okuyabilir, Yashlar gelip muhabbet edebilmektedir.
Halktan gelen maddi manevi sikintilar1 hi¢ sikilmadan itina ile dinlemekte ayni
zamanda tatliya baglanmasi icin ¢aba sarf edip ¢dzliim iiretmektedir. Halkin nezdinde
cok kiymetli bir fikir adamidar.

Ferit karakteri Haci Efendi karakterini ziyarete gitmis ve GoOrmis oldugu
riiyalar1 anlatmak istemistir. Fakat Haci Efendi karakteri Avukat karakteri riiyasini
anlatmadan sorusunun cevabini vermistir. Ferit karakteri bu durum karsisinda sasirir.
Yolda giderken hep Hac1 Efendi karakterinin sdylediklerinin diisiiniir. Gece bir telefon
gelir esinin dogum sancilar1 tutmus Istanbul’a gelmesi gerektigini sdylenmistir. Sabah

ilk otobiisle istanbul’a gider. Abdullah otobiis kalmadan 6nce gelir ve Ferit’e kitabi
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verir Haci efendinin selammi iletir. Ferit Istanbul’a geldiginde esi cocugunu
kaybetmistir.

Ferit’in esi tiyatroda oynayan igki, sigara, alkol alan serbest bir karakterdir.
Doktor dikkatli olmalarin1 sdylerken hastaneden taburcu eder. Eve geldiklerinde Ferit
karakteri her seyi unutmak ve rahatlamak icin bardak bardak alkol almaktadir. Bir
taraftan da annesiyle konusmakta ve neler hissettigini anlatmaktadir. Annesi ise
kotiirim sandalyede oturup disariya bakan hi¢ konusmayan bir karakterdir.

Ferit karakteri Istanbul da oldugu giinlerde siirekli Hac1 Efendi karakterinin ve
Atif hoca karakterini diistinmektedir. Gece riiyalarinda yine ayn1t adam gormektedir.
Parti arkadaslar1 Ferit karakterinin bu degisiminden rahatsizdirlar ve partiden atmak
isterler.

Filmde zaman yine Atif Hoca karakterine doner. Atif hocayr yargilamak i¢in
Ankara’ya gotiirmektedirler. Esi duyunca hemen kosar ve kocasini trene binmeden
yakalar son bir kez goriir. Ankara Mahkemesine ¢ikarmak i¢in sorgulanmaktadir.
Cemiyeti neden kurdunuz neden risale yayinladiniz kitaplari nasil dagittiniz Anadolu’ya
gonderdiniz mi? Gibi sorular sordular atif hoca karakteri ise, hi¢ edebinden 6diin
vermeden itina ile cevaplamaktadir. Atildig1 ceza evlerinde namazlarini hi¢ kagirmadan
kilan siikreden, ¢evresindekilerle iy1 gecinen ve huzuru saylan bir karakterdir.

Film yine zamana doner Ferit karakteri arsiv arastirirken kameraya takilir. Atif
hocaya yapilanlarin haksizlik oldugunu anlar ve kanaat getirir. Bu isin pesini
birakmamak i¢in kollarim1 sivar. Riiyalarinda yine pervasizca kosan bir adam
gormektedir. Kel Ali. Kel Ali karakteri atif hoca karakterinin idam hiikmiinii veren
kisidir. Tarihte de hep bu sekilde anilacaktir. Avukat Ferit karakteri olaylar1 daha
detayli arastirmak i¢in kasabaya gitmeye karar verir. Gazetecilere bir agiklama yapmis
davanin tekrar agilmasi gerektigini anlatmistir.

Film yine Atif hoca karakterine doner. Olaylar mahkemede gelismektedir.
Hakim Kel Ali sorar Atif hoca karakteri cevaplar. Durusma salonunda bekleyen iki
mahkum goze carpar ve aralarinda konugmaya baslarlar. Kel Ali’nin sapka kanunu
cikmadan Once sapkayla mahkemeye gelen birinin yaka paga attirdigini1 anlatir. Bu
arada Atif hoca karakterinin durugsmasi devam eder Kel Ali karakteri sorular sorara Atif
Hoca karakterini zorlamaya galisir. Durusma ertesi giine devreder.

Film 90’11 yillardan devam eder. Gazetelerde boy boy Atif hoca resimleri ¢ikmis

ve parti bu durumdan rahatsiz olmustur. Endiselendikleri durum ise bu durum istiklal
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mahkemelerinin yeniden kurulmasina sebep olacagidir. Fert karakteri annesiyle
balkonda oturur ve annesine igindeki sikintiyr anlatir. Yakup Zade Haci Efendi
karakterinin diisliniir sOylediklerini hatirlar ve tekrarlar. Yakup Zade Haci Efendi,
efendim der ve tam o esnada Haci1 Efendi karakteri ile diisiince alemin de bulusurlar. Bu
arada esi ev telefonunu aramaktadir. Fakat Ferit karakteri telefonla ilgilenmez. Evde
Senay adinda hizmetg¢i karakteri vardir. Birka¢ defa telefonu agmaya yeltenir fakat
burjuva diisiincesi oldugu i¢in telefondan cakar.

Goriintiiler yine atif hoca karakterini gosterir. Genis agiyla kogustan insanlarin
ugras gortintiilerinin verirken Atif hoca karakterine odaklanir. Atif hoca karakteri kendi
yataginda yazi1 yazmaktadir. Yatak arkadasiyla konusurken uyuyakalir ve uykuda hafif
giilimser. Hemen uyanir ve idam edilecegini dile getirir. Yaninda ki saskindir ve
nedenini sorar. Riiyasin1 anlatir. Hz. Muhammed’i gordiiglinii yanina ¢agirdigini sdyler
ve savunma kagidini yirtar. Ertesi giin biitiin herkesin son savunmasini dinler Kel Ali
karakteri ve sira atif Hoca karakterine geldiginde savunma yapmayacagini her seyin
ortada oldugunu sdyler ve yerine oturur. Bunun iizerine Hakim Ali karakteri idam
cezasina carptirir. Atif efendi karakterini daragacina gotiirlip asilir. Avukat Ferit
karakteri bunun gibi bir¢cok davaya baslar ve kisa siirede kamuoyunda yankilanir ve

destek alir.

4.1.5.2. Diyalog Ornekleri

Bu filmde iki din adami karakteri bulunmaktadir. Yakup zade haci efendi
karakteri ile Atif hoca karakteri. Film icinde gecen diyaloglara bakildiginda din adami
karakterleri, akli basinda, iyi niyetli, diinya mali i¢in ugrasmayan, kalp kirmayan,
namazlarmi kilan, halki olumlu ve iyi yonde telkin eden bilgili edepli anlayish ve derin
deryalara dalip gayptan bilgi alan karakterler olarak karsimiza gikmaktadir. Ornegin:
Atif hoca karakterinin miiderris arkadaslariyla yapmis oldugu bir istisareden bir
diyalog;

Auf hoca: Arkadaslar hiikiimet bizden bir bildiri yayinlamamizi ister. Bu
beyanname bizi siyasete alet eder ve zor durumda birakir. Halk arasinda fitne

¢ctkmasina sebep olur.

Atif hocadan baska bir diyalog:

Ali Riza efendi: selamin aleykum hocam
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Atif hoca: ve aleykiimseldm Ali Riza efendi gel.

Ali Riza: Yine mektup var hocam. Hocam bagislaymn ama bunlar ne istiyor sizden?

Atif hoca: dini yonden karsilastiklar: problemlerin ¢oziimlerini sorular bizde elimizden
geldigince cevap veriyoruz.

Atif hocadan cemaatle sohbet esnasindan baska bir diyalog:

Atif hoca: Fahri kdinat efendimiz ilim Cin’de de olsa gidiniz alimiz diyor. Frenklerin
ilmini ve teknigini almamizda bir bahis yoktur. Aksine zaruret vardir.

Cemaatten biri: lakin sizinde bildiginiz gibi yapilan bu degildir hocam Frenklerin ilmi
ve tekniginden degil edepsizliginden ornek almaktayiz. Imanimiz elden gidiyor bu
konuda bir risale yayinlasaniz hocam ¢ok iyi olur.

Atif hoca( diistinceli) kafa sallar.

Sorgulama sahnesinden bir diyalog:

Polis: Bu bildiriyi siz mi yaywladiniz?

Atif hoca: haywr ben yayinlamadim

Polis: siz cemiyet baskani degimlisiniz sizden habersiz nasil yaymnlanir bu bildiri.

Atif hoca: efendi bizde sura vardwr. Islam da hichir cemiyet tek basina karar alma
mercii degildir.

Polis: yazdiginiz kitaplari kimlere verdiniz?

Atif hoca: isteyen herkese verdim

Polis: Anadolu ‘dan birilerine gonderdiniz mi?

Atif hoca: gonderdim ama kimlere oldugunu hatirlamiyorum.

Mahkeme salonundan bir diyalog:

Hakim: sana mektubu bu adam mi yazdi?

Sahit: ben bu adami tanimiyorum. Mektup yazdi

Atif hoca. Ben bu adama kasitli olarak bir mektup yazmadim.

Hakim: sana kitabi gonderen bu adam mi?

Sahit: evet

Atif hoca: vallahi yalan ben géndermedim. Hem gondersem bile bu bir seyi ifade etmez
ki

Sahit: kanundan sonra gonderdi.

Hakim: sahit adina gonderilmis herhangi bir posta bulunmamaktadir. Bizler boylesine
degerli bir alimi rahatsiz ettik haksiz su¢ladik.

Haci efendi ve Ferid’in sahnesinden bir diyalog:



80

Haci efendi: ( giiliimseyerek) gordiiklerin kabus degil evladim bir miijdedir.

Ferid: miicde mi?

Haci efendi: Atif hoca olmedi yasiyor.

Ferid: ama nasil olur.

Haci efendi: her yol Allaha varir Atif hocada onlardan biriydi. Kozasindan ¢ikti kelebek
oldu gitti.

Ferid: (Saskin)

Haci efendi: sende kozandan ¢ik kelebek ol eviadim.

Atif hocanin kogustan bir diyalogu:

Atif hoca: igimde bir sikinti var

Arkadasi: nedendir hocam

Hoca: bilmem bir mana veremedim.

Arkadasgi: yarin sana fazla ceza vermeyecek.

Hoca: Allah bilir evladim (uykuya dalar hemen uyanir)

Hoca: ben yarin idam edilecegim.

Arkadasi(saskin) ama nasil olur?

Hoca: riiyamda peygamberimizi gordiim. Burada bizimle olmak varken neden karalayp

durursun savunma kdgidini dedi. (aglamakli bir sekilde elindeki kdgidi yirtar).

Diyaloglardan anlagilacagi gibi burada din adamu karakterleri olumlu
gosterilmistir. Iyi niyetli, edepli, bilingsiz bir davranis sergilemeden her seyin farkinda

ve mantikli bir karakter olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

4.1.5.3. Karakter Analizi

Seyh karakteri, maddi degerlere pek ehemmiyet vermeyen, kendisini bu
diinyanin maddiyatindan siyirmis, bir {ist boyut olan yakaza alemindedir. Burada ki
karakter davraniglar1 ve yiiklenen atiflar biraz abartilidir. Zira bir insan derdini
anlatmadan kars1 taraftaki insanin sikintiyr bilmesi miimkiin degildir. Burada Yakup
zade Haci karakteri insanlarin dertlerini diliyle degil goliiyle 6grenir. Gozlerinin icine
b,r defa bakmasi yeterlidir. Bu da dini karakter imgesini anlatimda abarti katmistir.
Diger yandan Haci efendinin iizerinde olumsuz bir atif yoktur. Ilimli, olgum, insan
halinden anlaya, insanlarin dertlerine derman olmak i¢in c¢abalayan, huzuru ve barisi

saglamak orta yolu bulmak i¢in miicadele eden, sohbetlerinde higbir insan kalbi
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kirmayan, yasami igerisinde insanlara ehemmiyet veren, onlar1 yediren igiren,
ihtiyaglarin1 gidermek i¢in ¢abalayan bir din temsilcisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Atif hoca karakteri ise Diiriist, islam dini igin yasayan, ilim ve bilime énem
veren medreselerde hocalik yapan, ¢evresinde ki insanlarin fikirlerine énem veren,
elestirilere acik olan, ayn1 zaman da giiven veren idealist bir karakterdir. Yapmis oldugu
isleri inanmis oldugu fikirleri gerekgelere dayanarak kitaplastiracak kadar azimli bir
karakterdir. Hapis ve siirgiin hayati boyunca davasi bildigi fikirlerinden bir nebze olsun
geri adim atmadan dik durarak anlatmistir. Yapmis olduklarmi agik yiireklilikle ve
korkmadan yaptim, yapmadiklarini da ayn1 cesaretle yapmadim diyebilen 6liimden dahi
korkmayan bir karakterdir. Oliimii diigiin bayram olarak adlandiran Atif Hoca karakteri
dogru bildikleri fikirlerini eksiksiz reis Kel Ali karakterine anlatir. Sorulan sorulara
cevap verir cevaplarin1 da delillendirir. Hayati boyunca harama el siirmemis yalana
basvurmamis Atif hoca karakteri ayn1 dik durusu mahkeme salonunda hakime karsida
sergiler. izleyenlerin kahramanlik duygularmni kabartan bir durum s6z konusu vardir.

Dini karaktere atifta bulunulurken abartili ya da asiriya kagma séz konusu yoktur.

Tablo 6: Kelebekler Sonsuza Ugar Filmi Gosterge Coziimlemesi

Gosterge Gosteren Gosterilen

Insan Atif Hoca Dini karakter imgesi devlet
Tarafindan atanmig Medrese Miiderrisi,
imam, yan karakter.

Insan haci efendi Dini karakter imgesi, Halkin arasindan
¢tkmis goniil baglariyla hoca secilmis bir
yan karakter.

Kilik kiyafet Atif Hoca Gri sakall, elinde tesbih, sirtinda siyah
bazen de beyaz uzun ciibbesi, beyaz sarikli,
daima dik durusuyla dikkat ¢eken, kendine
giiven dolu adimlariyla bilenen giivenilir
ilim sahibi bir karakterdir.

Kilik kiyafet Hac1 efendi Temiz diizgiin giyimli, agik yesil uzun
kiyafeti olan beyaz sarikli, beyaz sakalli,
Tebessiimle bakan, bakarken gdzlerinin i¢i
giilen, elinde tesbihi olan bir karakterdir.
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Film izleyiciye Atif Hocaya yapilan haksiz yargiy1 anlatmaktadir. Bu filmde

dini karakter imgelerinin davranis ve tutumlarinin nasil oldugunu gostermektedir. Dini

karakter imgesini olumlayan davranislar gosterilmektedir.

4.1.6. Takva Filmi Kiinyesi

(http://www.beyazperde.com)

Fotograf 22. Takva Film Afisi

Tablo 7. Takva filmi ile Ilgili Genel Bilgiler

Yonetmen Senaryo Yazari Yapimcl Oyuncular Yil
Ozer Kiziltan Onder Cakar Sevil Demirci Erkan Can- 2006
Onder Cakar Murat Cemcir

Engin Gilinaydin
Giiven Kirag

Meray Ulgen

4.1.6.1. Takva Filminin Analizi

Takva filmi, 2006 yilinda vizyona girmis, yeralti filmleri olarak adlandirilan bir

akimin etkisinde kalmis, Tirk sinemasinin son yillardaki kiilt filmlerinden biridir.

Takva filmi, filmin ana karakteri olan muharrem karakterinin akli ile maneviyati

arasindaki savasini islemektedir.
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Muharrem karakteri filmin ana karakteridir. Muharrem, annesini ve babasini
kaybetmis, orta yaslarin biraz istiinde, ailesinden kalmis bir evde tek basina yasayan,
bekar ve daha once hig¢bir kadinla cinsel iliskisi olmamis ve bunu biiylik bir giinah
olarak goren biridir. Eski bir handa g¢uval ticareti yapan Ali bey’in yaninda giraklik
yaparak ge¢imini saglayan hayatin maddiyatindan kendini izole etmeye calisan bir

karakterdir.

Fotograf 23. Takva filmi ana karakteri Muharrem efendi

Seyh karakteri, kapisindaki tabelada arastirma derne8i yazan ama aslinda bir
cemaatin dergahi olan bir camide miiritlerine seyhlik yapan, hayatini kaybetmis kisilerin
bagisladig1 ya da miras biraktig1 diikkkan ve evlerin kiralar1 ile yiirliyen bir sistemin
basinda yer alan bir karakterdir. Ankara’dan dahi dergahina liiks araglarla miiritleri
gelmekte ve zikir ayinlerine katilmaktadir. Muharrem karakterini dikkatle izleyerek onu
bu para akisi sisteminin basina getirmeyi uygun goren kisi de seyhtir. Rauf karakterinin
hosnutsuzlugunu gideren ve kizini muharrem karakteriyle evlendirmeyi diisiinen bir
karakterdir.

Rauf karakteri seyhin yardimcisi ve en dnemli adamidir. Genel olarak hayati
dergahta ve miiritlerin arasinda gegmektedir. Seyhin yardimcilifini yapmasinin yani
sira, seyh izin verdigi zamanlarda zikir ayinini de yonetmektedir. Bir diger goérevi de,
sonradan muharrem karakterinin basina getirilecegi gayrimenkul ve para akisi
sisteminin de kontroliinii saglamaktadir. Ayrica dergahta 6grencilere Kuran dersleri
vermektedir. Tlk basta muharrem karakterinin bu sistemin basina getirilmesinden hosnut
degildir. Fakat seyhin sdylemleri ve sonrasinda birlikte yaptiklart kii¢iik bir ayinle bu
duygularindan kurtulmustur.
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'in

Fotograf 24. Rauf karakterine Seyhin zikir ayinini yonetmesi i¢in izin verdigi sahne.

Ali bey karakteri, eski bir handa, babadan kalma meslegi olan ¢uval ticareti igini
yapmaktadir. Goriiniirde din ve maneviyat ile pek ilgisi olmayan, diinyanin maddiyatina
ve zevklerine kapilmis bir kisi olarak goriinmektedir. Film esnasinda ofisinde asili olan
Atatlirk portresi kullanilarak, Ali beyin karakteri ile Atatiirk¢ii kisilerin karakteri
bagdastirilmaya c¢alisilmistir. Ali bey is yerini yonetirken, kendisine babasindan yadigér
kalan ¢irak muharrem karakterine ¢ok giivenmekte ve kendisi olmadig1 zamanlarda isi
onun yiriitmesini istemektedir. Kendisi ofiste oldugu zamanlarda Muharrem’e ¢irak
olarak davranmakta, ama kendisi yokken daha fazla gérev vermektedir. Muharrem
karakterinin Seyhin yardimiyla cemaat iginde bir anda yiikselmesinden, itibar
kazanmasindan, muharrem karakterinin seyhe yakinligindan pek hosnut degildir.
Muharrem karakterinin riiyasinda gordiigli giinaha siiriiklenmesinde onun da pay1
oldugu islenmektedir. Cuval satisinda yapilan hesap hatasini 6rterek muharreme gore
haram yemis ve giinahina girmistir. Dolayisiyla hatayr yapan muharremi de giinaha
sokmustur. Filmin giinahkar karakteridir.

Muhittin karakteri, Muharrem her giin 6gle vaktinden sonra kira toplamaya
gidecegi icin Ali bey tarafindan ise alman yeni ¢iraktir. Ise basladiginda saglarinin uzun
olmasindan dolay1 Ali Bey’in tepkisini ¢ekmis, Ali bey’in emriyle muharrem tarafindan
saclar1 kestirilmigtir. Aslen Kosova’lidir. Sosyalist bir karakteri canlandirmaya
calismaktadir. Calistig1 handa, Kosova’daki savas magdurlari yararina bagis toplamaya

calismaktadir. Psikolojik olarak halen savasin acisin1 yasamaktadir. Toplamaya c¢alistigi
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bagislar sebebiyle Muharrem karakteriyle tartisma yasamakta ve maneviyatiyla hareket
eden Muharreme vicdani ve akliyla kars1 durmaktadir.

Tiirk sinemasinda din olgusu genel olarak cami imamlar1 ya da dini duygulari
yiiksek karakterler iizerinden islenmektedir. Takva filmi, Tiirk sinemasinda ¢ok fazla
islenmeyen, hem destekleyenler hem de desteklemeyenler agisindan toplumsal
hassasiyeti yiikksek bir konu olan cemaatleri, miiritleri ve bunlarin ekonomik ¢ikar
diizenini ve de bu cemaatlerin ideolojik olarak gii¢lerini islemektedir. Takva filmi bu
acidan da bir ilk olma 6zelligi tasimaktadir.

Film sabahin erken saatlerinde, sabah ezaninin okundugu esnada, cumbali eski
evlerin goriildiigli ve muharrem karakterinin abdest aldigi esnadaki goriintiilerden
olusan bir sahne ile baslamaktadir. Filmin ana karakteri olan Muharrem, namaz
vakitlerini aksatmayan, haftada birkag kez mahallesindeki dergéahta zikir ayinine katilan,
diinyanin maddi yoniinden kendisini soyutlamis bir karakterdir. Sabah erken saatte
evden ayrilip calistigi guval ticarethanesini agmakta ve Ali Bey geldigi zaman rutin
olarak onu karsilayip gazetesini ve kahvesini getirmektedir.

Muharrem karakteri biitiin hayatin1 dine adamis bir karakter gériiniimiindedir.
Stirekli zikir ¢cekmesi, tesbih ¢ekmesi, namazlarin1 aksatmamasi gibi unsurlar siirekli
islenmektedir. Bu karakter kendini dini duygulara adadigi i¢in kendisini diinya
zevklerinden uzak tutmaya calismakta, kadinlardan uzak durmakta ve cinsel iliskiden
¢ok korkmaktadir. Islam dinindeki zina konusuna deginen bu olgu, muharrem
karakterini ¢ok etkilemektedir. Cinsel yonden tatminsizliginin sonucu olarak riiyasinda
gordiigli cinsel iliski sahnelerinden ¢ok etkilenmekte ve bunun sonucunda yasadigi
durumla kendini kirlenmis ve abdesti bozulmus olarak gdriip hemen banyo yapmakta ve
kiyafetlerini degistirmektedir.

Mubharrem karakterinin bu durumu daha sonra seyh tarafindan fark edilecek ve
seyh tarafindan seyhin kendi kiziyla evlendirilmek isteyecektir. Fakat muharrem bunu
kabul etmeyecek ve kendini din yoluna adadigmi belirtecektir. Bu durum Islam da ¢ok
goriilmemekte, fakat Yahudi ve Hristiyan inancinda ¢ok sik karsilasilmaktadir. Her iki
inanistaki rahip ve rahibe olgularinin yasam tarzlarma gondermede bulunmaktadir.
Muharrem karakterinin temizlik imandan gelir goriisiiyle hareket etmesinin bir diger
gostergesi de ayaginda siirekli mest olarak bilinen, deriden iiretilmis, ¢orap ile ayakkabi
karisimi nesneyi giymesidir. Bu nesne, Islam inancina sahip olanlarin bir kisminda,

ayagin kirlenmemesi ve abdestin bozulmamasi i¢in kullanilmaktadir.
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Mubharrem karakteri bir zikir sonrasinda seyhin huzuruna ¢agirilir ve seyh ile bir
goriisme gergeklestirir. Bu gorlisme sonrasinda, dergdhin para akigini kontrol etmesi
istenir. Bu sahneye kadar muharrem karakteri, zekd ve karakter yoniinden bunu
basaramayacak biri olarak gdosterilmektedir. Zira Muharrem karakteri de bunun
celiskisini yagamaktadir. Seyhin ve Rauf karakterinin sozlii destegiyle isi kabul etmis ve
sonrasinda evinden ayrilip dergdha yerlesmistir. Bu sahneyle, cemaatlerin kendi

sistemlerini her yonden kontrol altinda tutma egilimine dikkat ¢ekilmistir.

Fotograf 25. Muharrem’in Rauf karakteri tarafindan Seyhin huzuruna ¢ikarilmasi.

Muharrem karakteri, Seyhinde sozlii destegiyle, patronu Ali bey’in rizasiyla bu
para toplama sisteminin basina ge¢mistir. Her giin 6gle namazi vaktinden sonra kira ve
diger gelirleri toplamaya gitmektedir. Buna basladig1 andan itibaren, ¢irak muharrem
karakteri bir anda muharrem bey ya da muharrem hoca efendi adiyla anilmaya baslamis
ve itibar kazanmistir. Bu durum patronu Ali beyi rahatsiz etmistir. Bu sahneyle dini
cemaatlerin ve hoca efendi adiyla anilan kisilerin para ve cemaat yardimiyla itibar ve
giic kazandigr olgusu islenmektedir. Cemaatlerin maddi diizeninin isleyisine de
deginilmektedir.

Muharrem karakteri zamanla kendisini, merhametini ve dini duygularini giderek
kaybetmistir. Bu durumda seyhin ve Rauf Kkarakterinin sOylemlerinin Gnemi
bulunmaktadir. Paray1 toplamasi konusunda, parayi toplayamazsa bir 6grencinin kuran
kursundan atilmasi gerektigi konusunda ki sdylemleriyle muharremi etkisi altina

almiglardir. Bu durum muharremin vicdani ve akliyla yasadig ilk ¢atismadir. Bu sahne
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ile cemaatlerin, seyhlerin ve yardimcilarinin kendi ¢ikarlari i¢in baska insanlarin dini
duygularint nasil somiirdiiklerine deginilmistir. Kuran kursundan ogrenci atilmasi
gerektigi soylemi ile muharremi kendi vicdaniyla bas basa birakmiglardir. Bu durumda

muharrem karakteri, kendi dini duygular1 ve vicdaniyla ¢atismaya girmistir.

Fotograf 26. Seyhin paralarin toplanmasi konusunda Muharrem’e telkinde bulunmasi.

Seyh karakteri, dergahin giderlerini ve diizenini one siirerek, sahip olunan para
akisinin Onemine dikkat ¢ekmektedir. Siirekli olarak gelir gideri anlatmaktadir. Bu
olguyla, seyhlerin ve cemaatlerin nasil bir maddi diizeni yonettiklerine ve diinya
malindan uzak durduklarini sdylemelerine ragmen maddi gelirleri nasil diisiindiiklerini
islemektedir. Bu yonden seyh karakterinin ¢ikarci yapist on plana ¢ikarilmaktadir. Bu
karakter, farkli bir agidan bakildiginda kendi kiziyla muharrem efendiyi evlendirerek
ikisini de zina giinahindan uzak tutmayi diisiinmektedir. Bu ydnden miiritlerinin
sevabini ve giinahin1 dahi yonetebilecek kadar giiglii gosterilmektedir.

Rauf karakteri, seyhin yardimcisi ve en 6nemli adami olmasina ragmen dini
yoniinden ¢ok maddi cikarci yoniiyle islenmektedir. Ibadetinden ve inancindan daha ¢ok
kira gelirleriyle ve bunlarin giderleriyle ilgilenmektedir. Kira zamlarmin yapilacagi
zaman, zam oranini enflasyon ve benzeri faiz unsurlarina oranlayarak hesaplamasi da
bliylik bir celigkiyi islemektedir. Cemaatlere ve tarikatlara gore faiz olgusu haram ve
giinah olarak kabul edilse de, zam oranlarini faiz unsurlarina gore hesaplamasi da biiyiik
bir ¢eligskiyi ortaya koymaktadir. Diger yandan, banka ve devlet dairelerinde Ki
islemlerde sira bekleyen muharrem karakterine de sira beklememesi konusunda telkinde

bulunmakta ama muharrem karakterinin kul hakki ¢ikisina ragmen bu sdyleminden
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vazgegmemektedir. Bu ylizden Rauf karakteri, dini kimligini maddi ¢ikarlar1 igin
kullanan bir karakter olarak sergilenmektedir.

Bu isleyisin igerisinde muharrem karakteri, gelir gider islemleri sirasinda
yasadiklarinin ve rityasinda gordiigii giinah igerikli unsurlarin da etkisiyle kendisini
kaybetmistir. Dolayisiyla merhametini, saf din bagliligin1 ve vicdanini da kaybetmistir.
Bunun neticesinde, tasavvufta gecen ve dini bir mertebe olarak kabul goren fenafillah
mertebesine ulagsma amaci ile bu yasadigi durumun ¢atismast muharrem Kkarakterini
olumsuz etkilemektedir. Akli dengesini kaybetmeye ve haliisinasyonlar gérmeye
baslayan karakter, zamanla yaptig1 iste ve ibadetinde de sorunlar yasamaya
baslayacaktir.

Ali bey’in ¢iragi muhittin ile yasadigi tartisma esnasinda kendini kaybetmeye ve
aklin1 yitirmeye baslamistir. Sonrasinda ¢iktig1 ¢arsida, riiyalarinda cinsel iliskiye
girdigi ve kendince zina anlayisiyla glinah isledigini diisiindiigii kadin1 gérmiis ve onu
takip etmistir. Kadmin dergaha geldigini gordiiginde oniinii kesip kim oldugunu
sorguladiginda, kendisinin seyhinin kizi olarak tanitinca biiyiik bir sok yasamistir ve
sinir krizine girmistir. Bu esnada yagan yagmur ise, muharrem karakterinin yikanma,
temizlenme, arinma arzusunun gostergesidir. Hem riiyasindaki kadini bulmasi hem de

yagmurda i1slanmasi, muharremin temizlenme ve arinma ¢abasinin gostergesidir.

Fotograf 27. Muharrem’in riiyasinda gordiigii kadini bulmasi1 ve yagmurda arinmasi.

Film sonunda muharrem karakterinin akli dengesini tamamen kaybettigi ve
kismi felg gecirdigi goriilmektedir. Sohbet sonrasindan muharrem yataga kemerlerle

baglanarak yatirilmistir. Bu durum cemaatlerin, dergahlarin ve dini somiiriilerin kiginin
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hayatini nasil olumsuz bir hale getirebileceginin ve sonuglarinin ¢ok agir olabileceginin

gostergesidir. Bu sahne de bu yonde islenmistir.

Fotograf 28. Filmin sonunda Muharrem’in akli dengesini kaybetmesi sonrasindaki

goruntimul.

Film genel olarak cemaat ve dergah karakterlerinin dinin disinda resmedildigi,
¢ikarlarmin ve davranislarinin 6n planda tutuldugu bir film olmustur. Bu konuda, filmin
senaristinin ve yOnetmeninin dini bilgi seviyesinin 6nemi de etkendir. Islenen
karakterlerin ve olgularin basaris1 ise gorecelidir. Anlatimlar kismen ¢ok basarisiz
olmasma ragmen, basarili oldugu noktalarda bulunmaktadir. Fakat bu basari,

karakterleri canlandiran oyuncularin yetenekleriyle de dogru orantilidir.

4.1.6.2. Diyalog Ornekleri

Filmin igerisinde gecen diyaloglara bakildiginda bazi sahnelerde seyh tiplemesi
zengin, mal varlig1 yerinde fakat halden anlamayan, biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Ornegin: Muharrem efendinin seyh’ine rahatsiz oldugu bir konuyu dile getirdigi

sahneden bir diyalog:
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Fotograf 29. Diyalog sahnesinden bir kare

Seyh: gelecek ay tiim kiralara zam yap muharrem efendi

Muharrem: efendim miilkiiniizde oturan kiracinizin durumu pek i¢ agict degildir.
Yapacak oldugumuz zammi karsilayacak giicii yok. Kocasi yatalak, ¢ocugu hasta.
Kirayi odeyemez efendim. Bence bu kadin igin biz bir seyler yapmaliyiz. Kira almayalim
derim bu kadindan

Rauf: kira almazsak olmaz

Muharrem: biseyler yapmalryiz

Seyh: tamam almayalim muharrem efendi. Ama bu dergdah o kiralardan gelen
gelirle okuyan talebelerle dolu. Eger kira almayacaksak kurstan gidecek olan talebeyi
de kendin sec.

Rauf ile muharrem arasinda gecen baska bir diyalog:

Muharrem: diikkanda ki kiraci belediyeye olan verginin yatirilmadigini soyliiyor

Rauf: hallederiz

Muharrem: ama adam i¢ki i¢iyordu icki igmek haram

Rauf: evet ama herkes kendinden sorumlu muharrem efendi. Bizi ilgilendirmez
Allah islah etsin

Muharrem: ama oradan gelen kirayla talebeler okuyor. Haram parayla talebe
okutamayiz.

Rauf (rahatsiz, huzursuz bir ifadeyle) o zaman gider séylersin icki i¢cmemesi
gerektigi konuda onu uyarirsin.

Rauf ve muharremin bagka bir sahne diyalogu:

Rauf: bu kiwyafetler pahalidir, tespih Oltu tasindan, bu kalemde en pahall
olanlardan. Al giile giile kullan
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Muharrem: Seyhimiz bile bunlara el siirmezken ben nasil kullanirim.

Rauf: bunlar senin igin zaruridir muharrem efendi

Fotograf 30. Muharrem efendi ve Rauf’un diyalog sahnesi

Muharrem efendi ve Rauf’un bagka bir diyalog sahnesi:

Muharrem: Rauf kardes bankaya gittigimde siraya girsem de islemleri dyle yapsam olur
mu?

Rauf: olmaz Muharrem efendi senin vaktin kiymetli

Muharrem: o zaman bankamatikten yatirayim

Rauf: olmaz bankamatik paray: bir giin sonra yaturryor. Banka parayt bir giin boyunca
kullanmuig oluyor ve bu faize girer. Faizde haramdir.

Muharrem: ama boyle olunca da bekleyen insanlarin hakkina girmis oluyorum

Rauf: haywr muharrem efendi senin i¢in vakit nakittir. Sen sirada beklersen zamanini

kaybetmis olurusun. Bize hizmet gerek o yiizden beklemeden gidip halletmen lazim

Tiirk sinemasinda din olgusu genel olarak cami imamlar1 ya da dini duygular
yiiksek karakterler iizerinden islenmektedir. Takva filmi, Tiirk sinemasinda ¢ok fazla
islenmeyen, hem destekleyenler hem de desteklemeyenler acisindan toplumsal
hassasiyeti yiiksek bir konu olan cemaatleri, miiritleri ve bunlarin ekonomik ¢ikar
diizenini ve de bu cemaatlerin ideolojik olarak giiclerini islemektedir. Takva filmi bu
acidan da bir ilk olma 6zelligi tasimaktadir. Muharrem karakteri zamanla kendisini,
merhametini ve dini duygularin1 giderek kaybetmistir. Bu durumda seyhin ve Rauf
karakterinin sOylemlerinin dnemi bulunmaktadir. Paray1 toplamasi konusunda, parayi
toplayamazsa bir Ogrencinin kuran kursundan atilmasi gerektigi konusunda ki

sOylemleriyle muharremi etkisi altina almiglardir. Bu durum muharremin vicdani ve



92

akliyla yasadigi ilk ¢atismadir. Bu sahne ile cemaatlerin, seyhlerin ve yardimecilarinin
kendi ¢ikarlari i¢in bagka insanlarin dini duygularini nasil somiirdiiklerine deginilmistir.
Kuran kursundan 6grenci atilmasi gerektigi séylemi ile muharremi kendi vicdaniyla bas
basa birakmiglardir. Bu durumda muharrem karakteri, kendi dini duygular1 ve

vicdaniyla ¢atigmaya girmistir.

4.1.6.3. Karakter Analizi

Seyh karakteri, dergdhin giderlerini ve diizenini 6ne siirerek, sahip olunan para
akisinin 6nemine dikkat ¢ekmektedir. Siirekli olarak gelir gideri anlatmaktadir. Bu
olguyla, seyhlerin ve cemaatlerin nasil bir maddi diizeni yonettiklerine ve diinya
malindan uzak durduklarini sdylemelerine ragmen maddi gelirleri nasil diisiindiiklerini
islemektedir. Bu yonden seyh karakterinin ¢ikarci yapist 6n plana ¢ikarilmaktadir. Bu
karakter, farkli bir acidan bakildiginda kendi kiziyla muharrem efendiyi evlendirerek
ikisini de zina giinahindan uzak tutmayir digiinmektedir. Bu ydnden miiritlerinin
sevabini ve giinahin1 dahi yonetebilecek kadar giiglii gosterilmektedir.

Rauf karakteri, seyhin yardimcis1 ve en 6nemli adami olmasina ragmen dini
yoniinden ¢cok maddi ¢ikarci yoniiyle islenmektedir. Ibadetinden ve inancindan daha ¢ok
kira gelirleriyle ve bunlarin giderleriyle ilgilenmektedir. Kira zamlarimin yapilacag
zaman, zam oranini enflasyon ve benzeri faiz unsurlarina oranlayarak hesaplamasi da
biiyiik bir celiskiyi islemektedir. Cemaatlere ve tarikatlara gore faiz olgusu haram ve
giinah olarak kabul edilse de, zam oranlarin1 faiz unsurlarina gére hesaplamasi da biiyiik
bir celiskiyl ortaya koymaktadir. Diger yandan, banka ve devlet dairelerinde ki
islemlerde sira bekleyen muharrem karakterine de sira beklememesi konusunda telkinde
bulunmakta ama muharrem karakterinin kul hakki ¢ikisina ragmen bu sdyleminden
vazgegmemektedir. Bu ylizden Rauf karakteri, dini kimligini maddi ¢ikarlar ig¢in
kullanan bir karakter olarak sergilenmektedir.

Bu isleyisin igerisinde muharrem karakteri, gelir gider islemleri sirasinda
yasadiklarinin ve riiyasinda gordiigli glinah igerikli unsurlarin da etkisiyle kendisini
kaybetmistir. Dolayisiyla merhametini, saf din bagliligin1 ve vicdanint da kaybetmistir.
Bunun neticesinde, tasavvufta gegen ve dini bir mertebe olarak kabul goren fenafillah
mertebesine ulasma amaci ile bu yasadigi durumun catismasi muharrem karakterini

olumsuz etkilemektedir. Akli dengesini kaybetmeye ve haliisinasyonlar gormeye
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baslayan karakter, zamanla yaptig1 iste ve ibadetinde de sorunlar yasamaya

baslayacaktir.

Tablo 8. Takva Filmi Gosterge Coziimlemesi

Gosterge Gosteren Gosterilen
Insan Muharrem Basrol Oyuncu
Insan Seyh Dini karakter imgesi, Halkin goniil

Rizasiyla sectigi grup lideri sozde
Seyh, yan karakter.

Insan Rauf Miirit Dini karakter imgesi cemaate goniil
adamis cemaat isleriyle birebir

ilgilenen kisi ve yan karakter.

Kilik kryafet Seyh Kilolu, elinde tespih, sirtinda agik
renk uzun ciibbesi, eli yiizli temiz,
sakin

Kilik kryafet Muharrem Muharrem Temiz diizgiin

giyimli, sac sakal trasi olan

Kilik kiyafet Rauf Rauf Miirit Cemaat
oldugu kiyafetlerinden belli,
Gri uzun sakalli, elinde tespih
yumusak ses tonuna sahip, temiz

yiizli birisidir.

Film izleyiciye Muharrem karakteri i ile onun iginde yasamis oldugu iman
celiskisinden dogan ¢atismay1 anlatmaktadir. Dini karakter imgelerinin davranis ve
tutumlarinin nasil oldugunu gostermektedir. Dini karakter imgesini dogrudan suglayici
atiflar gériilmemektedir. Dini karakter imgesine bakis agis1 biraz daha yumusamis
sempati kazandirilmaya ¢alisilmistir. Ama tamamen olumsuzluk ortadan kalmamaistir.

4.1.7. Kis Uykusu Filminin Kiinyesi
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Fotograf 31: Kis Uykusu Film Afisi

Tablo 9. Kis Uykusu filmi ile genel bilgiler

Yonetmen Senaryo Yazari Yapimci Oyuncular Yil
Nuri Bige | Nuri Bilge Ceylan | Zeynep Haluk Bilginer, Melisa S6zen, Demet Akbag, | 2014
Ceylan , Ebru Ceylan Ozbatur Ayberk Pekcan, Nejat Isler, Serhat Mustafa

Kilig.

4.1.6.4. Kis Uykusu Filminin Analizi

Kis Uykusu filmi 2014 yili yapimi olan ve Cannes Altin Palmiye odiiliinii
kazanan bir film olmustur. Nuri Bilge Ceylanin duragan filmlerinden biridir fakat
diyaloglar uzun soluklu tutulmustur bu filmde.

Film ilk olarak Kapadokya dan verilen uzun goriintiilerle baslar. Filmin ana
karakteri Aydin perisan halde kamerada belirir. Hasret ve 6zlemle memleketine babadan
kalma miras olan otele bir tepeden bakmaktadir. Otelin merdivenlerini ¢ikarak devam
eden goriintii Aydinin otele girmesiyle olaylar baslamaktadir. Film, Kapadokya’nin,
magaralar1, tepeleri, daglari, kayaliklar1 gibi soguk cografyasina paralel olarak,
iletisimler ki diyaloglarda, tartigmalar ve atismalar da insan dogasinin derinliklerine,
kendilerinin gizledikleri i¢ diinyasina adeta, kovuklarina girecek kadar yogun ve sert

yasanmaktadir.
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“Kis Uykusu” filminin ana karakteri Aydindir, almig oldugu bat1 egitiminin
etkisiyle, dogu kiiltiirii 6zelliklerini yitirmistir. Biiyiik sehirde de tutunamamaistir. Aydin
karakteri basarisiz bir aktor oldugunu kabul ederek baba evi olan memleketine esi Nihal
karakteri ile donmiistiir. Bu doniis aslinda Aydin karakterinin gii¢ ve iktidarini1 da
kaybettirmistir. Aydin karakteri, babasindan kalan Othello oteli isletmektedir.

Necla karakteri, esinden bosanmis, esine duydugu 6zlem ve pismanlikla yanip
tutusan, tartisma egilimi olan, baba evinde yasayan, abisiyle birlikte otel, islerinde
yardimc1 olan biridir. Karakterler arasinda yasanan tartismalarda, 6zellikle Aydin, Necla

ve Nihal karakteri tiggeninde; bir alay, bir igneleme, mizahi tonlamalara vurgu

yapilmaktadir.

Fotograf 32. Aydin ve Necla tartigma sekansi.

Nihal karakteri, orta yasin tizerinde olan Aydin’in geng esi, gerek ruhsal, gerekse
bedensel yalnizlik yasamakta ve kocasinin ‘her seyi ben bilirim’ tarzindaki tavirlarinin
altinda ezilmenin arayistyla ‘birey olma’ savasi verirken durusu, konusmasi, yiiziindeki
hiizniiniin dogallig1 ile bir o kadar naif bir karakter olarak yer alir.

Hatta esinin imam Hamdi Hoca ile goriismesinden rahatsiz olarak, onun
kusurunu kapatmak adina evlerine maddi yardimda bulunmak {izere gider. Ancak
imamin agabeyi sarhos Ismail karakteri fakir ama gururlu ve onurlu davranarak getirdigi
paralar1 ocaga atip yakar. Filmde en biiyiik ilgiyi ¢ceken 6zellikle Aydin ile kiz kardesi
Necla’nin uzun uzadiya yasadigi tartisma sahneleridir. Tartisma sahneleri uzun soluklu

ve hararetli gegmektedir.
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Fotograf 33. Aydin ve Nihal’in tartigma sahnesi

Necla karakteri, karakterlerin hepsini ele gegiren ve digerlerinin fitilini atesleyen
karakterdir. Aydin karakteri benzer 6zelliklere sahip olsa da, hikdyenin sonlarma dogru
kaybettigini anlayan ve su yiiziine ¢ikan ilk kisidir. Esinden bosandiktan sonra
kardesinin yanina otele yerlesen Necla karakteri, magara evlerinde sikisip kaldiklarini,
zamanda ve mekanda hareketsiz olduklarin1 ve avuntularla beslenen bireyler olduklarini
¢ok gegmeden anlar. Nihal karakteri bu durumu abisi Aydin karakterine de anlatmak
i¢in ¢aba gosterir.

Aydin karakteri, kiracis1 olan gen¢ imam ve kardesinin ailesi ev kirasini
O0demedikleri i¢in icra iglemini baslatmistir. Bu trajik olaylara sebebiyet veren Aydin
karakteri, aslinda durumun gergekgiliginden habersizdir. Aydin karakteri bu olaylar
tizerine kose yazisinda gen¢ imamin kirli ayakkabilarini referans alarak din adamlarinin
daha bakimli olmasi1 hakkinda yazilar yazar. Aydin karakteri yaptig1 isten memnun bir
sekilde egosunu tatmin ederek ve hakliligin1 vurgulayarak yazisina devam eder. Bunun
tizerine Necla karakteriyle bir tartisma yasar. Tartigmanin sonunda Aydin karakteri
yaptigini sorgulamaya baglar. Aydin karakteri kendisiyle hesaplagsma esnasinda dine
yonelik bir elestiri yapmadigini, insana yonelik elestiri yaptigini 1srarla savunur.
Islamiyet bir medeniyet ve yiiksek kiiltiir dinidir, dini karakterlerin de (imam Hamdi
Hocay1 kast ederek) kilik kiyafeti diizglin, temiz, ¢ok okuyarak topluma hutbelerde
ornek kisiler olmalar1 gerektigini belirtir.

Necla karakterinin i¢inde biriktirdiklerini sakin ve yavas bir sekilde Aydin
karakterine anlatmasi ile Aydin karakterinin i¢ diinyasinda daha derinlere inmektedir.

Aydin karakteri, gercek yasamda ¢ok asina oldugumuz, hepimizin bildigi aydin ve
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entelektiiel kimseyi temsil eder, kiz kardesi Necla karakteri ise bu gergekleri yiiziine
vurarak, tartismali bir sekilde kendine anlatmaya c¢alismaktadir. Necla karakteri bu
sahneden sonra filmde goriilmemektedir.

Kiz kardesi Necla karakteri Aydin karakteri hakkinda belirttigi gibi, inang ve
din tizerine kose yazilarda ahkam kesmeyi kendine gorev sayarken 6te yandan da kendi

diinyasinda inanmanin acizlik oldugunu diisiinmektedir. Aydin karakteri daha da Gteye

giderek bir seye inanmayana da amagsiz goziiyle bakar.

Fotograf 34. Aydin ve Nihal’in diyalog sahnesi

Aydin karakteri fikirlerini genel kurallar, olgular iizerinden degil, sahis ve birey
tizerinden degerlendirmeyi secer. Necla karakteri ise agabeyi Aydin karakterinin aksine
farkli fikirlere agik, 1limli biri gibi durmasina karsin, iiretici olarak degil tiiketici olarak
goriilmektedir. Aydin karakteri, zengin ve ukala bir goriinimdedir ve gevresi ise adeta
ona usaklik eden iyi, saf ve temiz tasrali insanlarla gevrelenmistir. Aydin Kkarakteri
bunlarin higbirinden memnun degildir. Begenmez, elestirir ve adeta tiksinerek bakar.
Yerel bir gazeteye din, egitim vb. gibi konularda kése yazilari yazarken her seyi
elestiren memnuniyetsiz, kibirli biri olarak kalem tutar.

Tiim karakterlerin zaaflar1 ve zayif yonleri aralarinda tartisma s6z konusu
oldugunda ortaya c¢ikarken, hepsi kendi diinyalarinda kendilerini son derece hatasiz,
kusursuz olarak gormektedir. Bu tartigmalar esnasinda yasanan belirgin zitliklar

genellikle sosyal statii ve eckonomik farklar olarak goriilmektedir. Ast iist, sinif
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catigmalari, zengin ve fakir ayrimlari, insanlarin riyakar davraniglarini daha net olarak

gorebiliriz. Geleneksel ile modern, Dogu ile Bat1 arasinda sikismislik vardir.

Fotograf 35. Hamdi Hoca karakterinden bir goriiniis

Kis Uykusu filmindeki Hamdi hoca karakteri; imam Hamdi Hoca karakteri,
giymis oldugu takim elbiseler kendisine bir beden biiyiik olan, agir basl, miitevazi,
geng, olgun, sessiz, st a¢1 kullanilmasi nedeniyle, giigsiiz ve silik bir karakter olarak
gosterilir. Hamdi Hoca, hi¢ evlenmemis bir din gorevlisidir; maddi zorluklar iginde
yasamaktadir. Koy camisinde imamlik yapan Hamdi Hoca karakteri son derece naif ve
miitevazi bir imam imgesi olarak karsimiza cikar. Filmde, Aydin karakterinin baba
yadigar1 magaradan bozma evinde kirac1 olarak ailesiyle birlikte yasayan Hamdi Hoca
karakteri, kira borcunu 6deyemedigi i¢in evine haciz gelmistir. Hamdi hoca karakteri
maddi acidan sikintili donemler yasamaktadir.

Fakir, olgun ve gururlu bir karakter olarak kendisini gostermektedir Hamdi hoca
karakteri. Eve haciz geldigi esnada Hoca karakterinin abisi Ismail karakteri de orada
bulunmaktadir ve haciz gérevlilerine zor anlar yasatmistir bunun iizerine abi Ismail
karakteri giivenlik giicleri tarafindan tartaklanmis ve 6 ay hapis cezasi almistir. Agabey
Ismail karakterinin kiiciik oglu ilyas bu duruma g¢ok iiziilmiistiir. Ik firsatta Aydin
karakterinin otomobilini taslamis ve zarar vermistir. Bu eylem filmde temel
dontistiirlicii 6gedir, cilinkii olaylar bundan sonra baglar. Karakterleri daha yakindan

tanimak i¢in diinyalarina gireriz.
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Fotograf 36. Hoca ve Ilyas’in konusma sahnesinden bir goriintii

Hidayet karakteri, batili anlayisa kosulsuz itaat eden, tasrali olan bir karakterdir.
Hesap sormak hem de borcun akibetini 6grenmek igin Aydin Karakteri ile Hamdi Hoca
karakteri ve ailesinin kapisini galar. Cezaevinden yeni ¢ikmis olan Ismail karakteri bu
duruma sinirlenir 6ziir dilemek yerine daha sert bir tepki verir. Bu esnada gelen Hamdi
Hoca karakteri hem olaylar yatistirmak ister, hem de agabeyi yerine kendisi 6ziir diler.
Filmin genel hikdayesinde Onemli bir yer tutan imam Hamdi Hoca karakteri tiim
olaylarin {istiinii 6rtmenin ve ¢evresindeki sinirli insanlar1 sakinlestirmektedir. Olaylarin
merkez noktast olan Hamdi hoca karakterinde yer yer yorulmusluk izlenimi
vermektedir.

Ailenin Dbiitiin yiikii iizerindeyken ve her seyle bizzat kendi ilgilenmek
zorundadir. Anneni diizenli olarak hastaneye gotiirmektedir, Aydin karakterinden abi
Ismail karakterin yaptiklarindan dolayr 6ziir dilemistir. Yalmz kaldiginda insani sdzlii
tepkiler vermektedir. Hoca Hamdi karakteri aslinda agabeyi Ismail karakteri gibi olmak
istemektedir. Fakat agzindan ¢ikacak olan her s6ziin omuzlarina yiikleyecegi
sorumlulugu bildiginden dolay1 hissiyatlarini i¢inde yasamaktadir. Ortalig1 yatigtirarak
yiikiiniin biraz daha azalacagini, problemlerin gececegini diisiinse de alkol zaafina
diismiis agabeyi yiiziinden sorunlar1 daha da artmaktadir. Filmin hafizalarda kalacak
olan karesi Hamdi hoca karakteri ve Aydin karakteri arasinda yasanir. Aydin karakteri,
Hoca’nin ¢amurlu ayakkabilarini ¢aligma odasinin oniinde goriir ve ayakkabilarindan

rahatsiz olur ve bir kenara iteler. Hamdi Hoca karakteri ayakkabilarinin durumunu goriir
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fakat ses ¢ikaramaz ve ayakkabilar1 gibi bir kenarda kalir. Ustelik ayaklar1 kokuyor diye
bir bayan terligini giymeye mecbur birakilir.

Fotograf 37. Aydin ve Hamdi’ nin diyalogundan bir sahne

Yegeni kiiciik Ilyas karakteri bile Aydin karakterinin karsisinda dik durusu ve
bakisi ile Hamdi hoca karakterinden daha baskin hale gelir. Hamdi hoca tevazu sahibi
ve fedakar bir karakterdir; koyu renklerdeki kalitesiz ve ucuz kiyafetleri, camurlu
pacalart ve ayakkabilari, hafif ¢ember seklinde sakali ile ezik bir karakter olarak
karsimiza ¢ikmaktadir.

Hamdi hoca karakterinin filmde en baskin oldugu sahne yegeni Ilyas
karakterinin 0ziir dilemesi i¢in otele parasi olmadig: icin kilometrelerce yiiriimek
zorunda kalarak getirdigi sahnede yasanir. Hamdi hoca karakteri pismanliktan, pisman
olmanin gerekliliginden, affedici olmaktan bahseder. Hamdi hoca karakterinin iginden
Aydin Bey karakterini anlayissiz, sabirsiz davranmasindan, kira alamadig1 igin eve icra
gonderip beyaz esyalar1 aldirmasindan dolay1 pigsman olmasini1 ve Allahtan af dilemesi
gerektiginin Aydin karakterine anlatir. Aydin karakteri bunlari anlamaz ve duymazdan

gelir.
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Fotograf 38. Hamdi hoca ve Ismail’in konustugu sahne

Hamdi Hoca karakteri naif, kendine hi¢ vakit ayiramayan, biitiin hayatini
baskalarina adamis bir karakterdir. Filmde yer alan ana tema sikinti tizerinedir, Hamdi
hoca gecim sikintis1 ile bu olaylar1 yasarken, Aydin karakteri ise yasamis oldugu i
bunalimm: Hamdi hoca karakterinin iizerinden atlatmaya calisir. Hayatin da ki
basarisizligin sebebi sanki Hamdi hoca karakteriymis gibi goriir. Aydin karakterinin
Hamdi hoca karakterine bu kadar yiiklenmesinin tek sebebi ise Hamdi hoca karakterinin

basik, ezik, i¢ine kapanik, gdsterissiz ve sessiz bir din gorevlisi olmasidir.

Fotograf 39. Hamdi hoca ve aydin arasinda gegen konugma sahnesi
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Aydin karakteri Hamdi hoca karakterine baktiginda kendi basarisizliklarini
gormektedir aslinda. Hamdi hoca karakterinin bu kadar zavalli olmasina kizmasi
kendisini zavalli olarak gormesinden kaynaklanmaktadir. Hamdi hoca karakterini
bakislartyla, sozleriyle, davranislariyla asagilamakta ve hice saymaktadir. Sozleriyle
taciz etmektedir. Tiim bu olanlara karsi Hamdi hoca karakteri yine olumsuz bir davranig
icerisine girmeden 1limli bir yaklagim sergileyerek olaylar1 yumusatmaya ara bulmaya

calisir.

4.1.6.4.1. Diyalog Ornekleri
Filmin icerisinde gegen diyaloglara bakildiginda bazi sahnelerde hoca karakteri

diger filmlerde oldugunun aksine anlayisli, 1limli, olgun, iyimser, basik bir karakter

olarak karsimiza gikmaktadir. Ornegin: Aydin ve Hamdi hoca karakterinden diyalog:

Fotograf 40. Diyalogdan bir kare

Hamdi hoca: (mahcup bir sekilde)Yani ¢ocuk orda sey yaptigi icin yanhys bir
harekette bulunmus. Simdi sizde Aydin Bey siz bize biraz sey edebilirseniz... Yani... Su
tahliye davasini durdursalar ...

Aydin ve Hamdi hoca diyalogundan bir bagka 6rnek:

Aydin:(sandalyeye oturur bacak bacak tistiine atar) evet buyurun hoca oturun

Hamdi hoca:(oturur elleri bacaklarinmin arasinda, ayaklar: da biiziik bir sekilde)
Valla Aydin bey nasil séyleyecegimi nereden baslayacagimi bilemiyorum.

Aydin: (pencereyi agar, imamin ayaklarimin koktugunu vurgulamak igin) burasi
biraz havasiz kalmus. Evet, seni dinliyorum

Hamdi hoca: (mahcup, ezgin) ¢cocuk iste Aydin bey ne deseniz haklisiniz
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Aydin: ¢ocuk ama yaptigi sey ciddi sonuc¢lar dogurabilirdi. Neden yaptigini
sordunuz mu ¢ocuga? Neden yapmuis?

Hamdi Hoca: sordum e tabi ¢ocuk iste Aydin bey eeee.... Sizin icra olayina
takilmis. Cocuk iste...
Araca cami kirilldigin sahneden diyalog
Aydm: sen kimsin be kimsin
Hamdi hoca:(el penge durur) siz hic merak etmeyin efendim ben bu isi a
Halledecegim gerekirse yarn size gelirim. Yarin ordayim Aydin bey selametle yolunuz
agik olsun efendim....
Aydin: ((imamin yiiziine bile bakmadan)bu adam kim ya neyidigi belirsiz
Bagka bir diyalog
Aydin : (imam Hamdi Hocay! kast ederek) Islamiyet bir medeniyet ve yiiksek kiiltiir
dinidir, dini karakterlerin de kilik kiyafeti diizgiin, temiz, ¢ok okuyarak topluma

hutbelerde ornek kisiler olmalar: gerekir ...

Tiirk sinemasinda din olgusu genel olarak cami imamlar1 ya da dini duygulari
yiiksek karakterler iizerinden islenmektedir. Kis Uykusu filmi Tirk sinemasinda ¢ok
fazla islenmeyen, hem destekleyenler hem de desteklemeyenler agisindan toplumsal
hassasiyeti yiiksek bir konuyu islemektedir.

Burada Hoca karakteri basik, silik yumusak mizaclh bir karakterdir. Kars1 tarafa
kars1 stirekli bir mahcupluk hissiyatt uyandiracak davraniglar ve tavirlar
sergilemektedir.

Dini karakter imgesi Hamdi hoca karakteri bu filmde vasat bir karakterdedir.
Aydin goriinlimlii bir kisinin karsisinda ezilen ezik biiziik bir karakter olarak

gosterilmistir. Diyaloglar dan da anlagilacag: gibi...

4.1.6.4.2. Karakter Analizi

Filmin ilk sahnelerinde, Aydin karakterinin kiracisinin oglunun attig1 tas
arabasinin camimni kirmistir. Camin yenisini taktiracak Hidayet karakterinin Aydin
karakterine sordugu soru ilgi ¢ekicidir. “Orijinal mi yan sanayi mi taktirayim” diyen
Hidayet’e Aydin “Orijinali nereden bulacaksin?” der. Hidayet de, “Zaten orijinali yok o
yiizden sordum” demektedir. Film biitiin olarak diistiniildiigiinde aydin olmak Bati’ya

ait bir kavram oldugundan aydinin orijinalinin de Bati’da yasayani oldugu sonucu ¢ikar.
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Aydin karakteri i¢in’ aydin’ tabirinin kullanilmasinin sebebi ironiktir, kendisinin
pek cok konuda, sabit ve degistirilemez fikirleri ve bunlarin dogrulugunu hi¢bir zaman
sorgulama zahmetine girmemesi, Ozelestiri yapmamasindan dolayr ‘Aydin’ olarak
adlandirilmistir

Hidayet karakteri bu soruyla zaten olmayan bir seyi olabilirmis gibi sormustur.
Aydin karakterinin biitlin hayatinda yapmaya calistigt da budur. Uzunca bir siire
Hidayet karakterine anlamsiz bakan Aydin karakteri, onu basindan gonderir. Aydin
karakterinin odasinda gordiigiimiiz ilk sahnede ablasi Necla ile baslayan diyaloglari
ilginctir. Necla yerel gazetede yazi yazan kardesinin son yazisini okuyup begendigini
belirtir. Ug zeytinin dahi olsa onu elini daldirip yemektense bir tabaga koyup yemenin
Oonemine vurgular. Aydin burada tasra insanini1 a¢ikca kiiglimsemektedir.

Imam Hamdi Hoca karakteri, giymis oldugu takim elbiseler kendisine bir beden
biiyiikk olan, agir basli, miitevazi, geng, olgun, sessiz, iist a¢1 kullanilmasi nedeniyle,
giicsiiz ve silik bir karakter olarak gosterilir. Hamdi Hoca, hi¢ evlenmemis bir din
gorevlisidir; maddi zorluklar ig¢inde yasamaktadir. Koy camisinde imamlik yapan
Hamdi Hoca karakteri son derece naif ve miitevazi bir imam imgesi olarak karsimiza
cikar. Filmde, Aydin karakterinin baba yadigar1t magaradan bozma evinde kiraci olarak
ailesiyle birlikte yasayan Hamdi Hoca karakteri, kira borcunu 6deyemedigi i¢in evine
haciz gelmistir. Hamdi hoca karakteri maddi agidan sikintili donemler yasamaktadir.

Imamm Aydin’a cam parasmi ddemek igin ziyarete geldiginde sergiledigi
tavirlar Aydin’in yerel gazeteye yazacagi yeni yazinin konusunu din adamlar1 olarak
belirlemesine sebep olur. Film bagkarakterinin isminin Aydin olmas1 dikkat c¢ekicidir.
Karakterimizin adi Aydin ama tavirlart cehalet igeriklidir. Aydin’m asagilayici tavri,
Imam Hamdi’nin disinda esi Nihal’a de y&neliktir.

Burada deginilecek olan onemli husus Aydin karakteri ile Hamdi hoca
karakteridir. Kiyaslama isimler ile baglamaktadir. Aydin ve Hamdi bat1 6zentili bir isim
ile dogu kokenli bir isim karsimiza c¢ikmaktadir. isimle baslayan kiyaslama kilik
kiyafetle devam etmektedir. Aydin karakteri iizerine yakisan ve bedenine gore kiyafetler
giyerken Hamdi hoca karakteri ise kendisinden iki beden biiyiik kiyafetler giymektedir.
Ayakkabilart eski ve ¢amurludur. Tavir ve davranislarda Aydin karakteri Hamdi hoca
karakterinden daime Ondedir. Oturusu, durusu, konusmasi, bakislar1 ile model
aliabilecek bir karakter olarak karsimiza ¢gikarken Hamdi hoca karakteri, konugmada

cekimser olan, konusurken kelimeleri yuvarlayip yutan, stirekli mahcup bir giiliimseme
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ifadesini yiizinde barindiran, maddi zorluklar nedeniyle kendine olan 6zgiiveni

olmayan, silik, bir karakter olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Tablo 10. Kis Uykusu Gosterge Coziimlemesi

Gosterge Gosteren Gosterilen

Insan Aydin Bagrol Oyuncu

Insan Imam Dini karakter imgesi, yan karakter
Kilik kiyafet Imam Koyu gri bol bir takim elbisesi olan,

eski  ayakkabilari, kisa siyah
sakallari, mahcup durusu, ezgin
bakislari, tutak konusmasi olan

iktidarsiz bir imam karakteri

Film izleyiciye Hamdi karakterinin yasamis oldugu maddi ve manevi sikintilar
anlatmaktadir. Clinkii Hamdi karakteri fakir, annesine ve abisinin ailesine bakan bekar
bir karakterdir. Vaktinin ¢ogunu ¢evresindeki insanlarla geg¢irmektedir. Kendisine
ayiracak bir vakti olmayan, savunmasiz, basik bir karakterdir. Yagamis oldugu ev ve ev
sahibinin Hamdi karakterine yasatmis oldugu sikintilar, abisinin ceza evi sikintilar
hepsi ile Hamdi hocanin boynunda bir ilmek olmaktadir.

Hamdi hoca ve Aydin karakterinin otel odasinda goriistiigii ve konustugu
sahnede hoca karakteri yerilmistir. Aydin karakteri ayaklarinin koktugunu vurgulayarak
cam a¢gmasl, ayagma bayan terligi verilmesi Hamdi hoca karakterinin terligi giymesi,
hoca karakterini alasag1 etmis bir durumdur. Hoca imaj1 burada izleyicinin gdziinden
diismiistiir. Hoca karakteri acinacak zavalli bir karakter olarak karsimiza c¢ikmustir.

Hoca karakteri kendisini gerektigi gibi savunamayan zayif hakla olmustur.
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Uc Kagite1, Kibar Feyzo, Kelebekler Sonsuza Ugar ve Takva, Kis Uykusu

filmlerinde, s6ylem yontemiyle bulunan bulgular dogrultusunda din adami hangi nesne

ile ya da ne tiir bir pozisyonda gosterilmistir, bu gosterimlerim tekrarlanma sikliklar

nedir analiz edilmistir.

Tablo 11. Film Tablosu

Sira | Film Yil Yonetmen

1 | Kibar Feyzo 1978 Atif Yilmaz

2 | Ugkagitc 1982 Natuk Baytan

3 | Kelebekler Sonsuza Ugar 1993 Mesut Ugakan

4 | Takva 2006 Ozer Kiziltan

5 | Kis Uykusu 2014 Nuri Bilge Ceylan

Tablo 12. Film Analizlerinin Tablolar1

Filmler Olumlu |Olumsuz |lyi |Kétii [Menfaatci | Menfaatci olmayan
Kibar Feyzo + + +

Uckagitr + + +

Iskilipli + + +

Atif Hoca

Takva + + + + +

Kis Uykusu + + +
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Tablo13. Karakterlerin Tablo Analizleri

. ibadet Devlet R
Dini ideal Modern _ Halktan goniilli
o Diiriist | Goriintiisii din gorevli
karakter model Giyim
Olan gorevlisi
Murat Hoca + + + +
Topal Hoca +
Arif Hoca +
Seyh + +
Muharrem + + + + +
Rauf Miirid + +
Hamdi Hoca + + +
Haci Hiiso +
Atif Hoca + + + +

Tirk sinemasinda din adami karakterinin nasil kullanildigi tablo seklinde
gosterilmistir.

Dini karakter imgesi genel olarak olumsuz ve model alinmayacak bir karakterde
karsimiza ¢ikmaktadir. Din adamina karsi fikrimizin hala deg§ismedigini gostermektedir.
Tiirk sinemasimin ilk yillarinda Milli miicadele doneminde olumsuz olarak kameralar
kasisina gegen dini karakter imgesi giinlimiize geldiginde hala olumsuz bakislari
tizerinden atamadigin1 gérmekteyiz.

IIk tabloda filmlerde dini karakter imgesini incelendi. Ikinci tabloda dini

karakterlerin karsilastirmali tablosu bulunmaktadir.

4.2.1. Kibar Feyzo filmi Soylem Analizi

Kibar Feyzo filminde haci ve hoca tiplemesi bir arada kullanilmistir. Hact
tiplemesi olarak, Hac1 Hiisam karakteri kullanilmistir, hoca tiplemesi olarak da Topal
Hoca karakteri kullanilmistir. Hac1 Hiiso karakteri, Feyzo karakterinin yavuklusu Giilo
karakterinin babasidir. Hact olmasina ragmen kizini mal gibi satmaktan ¢ekinmeyen,
paragdz ve acimasizdir. Feyzo karakterinin kizini istemeye gidecegi giin Giilo
karakterine sevdali olan Bilo karakterini de ¢agirmistir. Hayvan pazarlarinda rastlanan

bir pazarlik ve fiyat belirleme s6z konusudur.
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Kizin1 20 bine Feyzo karakterine satan hact Hiisam karakteri, 10 bin pesin aldig1
paray1 10 bin de taksit yaparak yine acimasizlig1 ve paragozliiliigii ile izleyici karsisina
cikmaktadir. Arzuhal de senet yapilirken aldigi 10 bin pesin paray1 a¢gdzlii bir durusla
saymast da paragdzlii olusunu destekler niteliktedir. Hem kizim1 Feyzo karakteri ile
evlendirmistir hem de taksitler zamaninda 6denmedigi takdirde kizini geri alabilecektir

bu tezatlikla yine izleyici goziinde degersizlestirilmistir.

Tablo 14. Gosterge bilimsel analiz

Gosterge Gosteren Gosterilen

Insan Topal Hoca Dini karakter imgesi, Hoca statiisii
ve yan karakter

Insan Topal Hoca Halkin kendi goniil rizasiyla belirle
Dikleri saygin bir karakter olarak
gordiikleri Hoca karakteridir.

Insan Haci1 Hiiso Dini karakter imgesi yan karakter.
Paray1 seven, para i¢in kizini bir mal
gibi satip pazarliim1 yapan, elinde
silahiyla koyde dolasan esnaf bir
babadir.

Moda ve Statii Topal Hoca Gri kirgil sakalli, elinde tespih,
sirtinda gri cepkenli ceketi, kostekli
saati, sert ve kotii bakisli, itici ve
olumsuz olarak kotii bir karakter.

Moda ve Statii Hac1 Hiiso gri cepkenli, koseli sapkast, bryikli

Bu filmdeki din adami imgesi, otoritenin yani aganin yaninda durarak ve
yalakaligini yaparak, Tiyatrocular Déneminden beri var olan din adami, mazluma kars1
her zaman gii¢liinlin yanindadir anlayisini yinelemistir. Boylelikle din adamlar1 halkin
diismani haline gelmistir. Bu anlayis Marksizim’ in etkili oldugu dénemlerde de ¢ok

kullanilmistir.
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4.2.2. U¢ Kagiter Fiml Séylem Analizi

Rifk1 karakteri babasindan kalan mirasi alabilmek i¢in 6 yil sonra kdyiline doner.
Yolda kendisini arabasina alan Hasan Aga karakteridir ve Hasan aga karakteri ile
yagmur yagacagina dair bahse girer. Hasan aga karakteri Rifki karakterinin
romatizmalarindan habersizdir. Yagmurun yagacagini romatizma agrilarindan dolayi
bilen Rifki karakteri, bahsi kazanir. Her sey buraya kadar normaldir asil olaylar bundan
sonra baslar. Kdye geldiginde karsilastigi ilk manzara, Arif efendi karakteri ve koy
halkinin yagmur duasi i¢in dere kenarina gitmeleridir. Arif Efendi karakteri gorsel
sunumu tamamen ¢ag disidir, sirtinda eski ve siyah ciibbesi, elinde devasal tespihi,
kir¢il siyah sakallar1 ve ¢irkin bakislariyla tirkiitiicii bir karakterdir. Goriinlis olarak
giiven kaybeden Arif Efendi karakteri, ses tonu ve konusma olarak da ¢ok iticidir.

Film de basrol karakterinin adinin ‘Arif’ olmasi da bir mesajdir. Cehalete karsi
bilgidir. Arif; bilen, bilgi sahibi, siibyan mektebi hocasi anlamina gelmektedir. Yani
senaryo en bastan isimleri belirlerken bile bizlere ince bir mesaj vermektedir. Hocanin
ad1 Arif ama kendisi degil statiisii hoca ama niyet ve amelleri hocalik makamina uygun
degildir.

Ik olarak karsimiza bu sekilde cikan Arif Efendi karakteri bundan sonraki
zamanlarda da giiven kazanabilecek rollerde gosterilmemistir. Filmin devaminda Rifki
karakterini kafirlikle suglayan, koyliyli Rifki karakterine karsi kiskirtan yalanci
diizenbaz biri olarak yansitilmistir. Siirekli yagmur duasina ¢ikmasina ragmen bir damla
yagmur yagdiramamasi da din adami otoritesinin nazarlarda sarsilmasina sebep olan bir
durumdur. Ayrica Arif Efendi karakteri, ben yagdiririm ben istersem olur tarzi
ciimlelerle sahtekar, bencil, diizenbaz biri oldugunu gostermektedir. Yine Arif Efendi
karakterinin yagmur duasi karsiligi para almasi, insanlarin dini duygularini
somiirdiigiinii gostermektedir. Dini ¢ikarlari i¢in kullanan bir karakter olarak gosterilen
Arif Efendi karakteri giivensizligini daha da saglamlastirmistir. Sonraki sahnelerde
Rifki karakterine karsi maglup olan Arif Efendi karakteri, 6zelde film karakterinin
otoritesinin, genelde ise, din adamlarinin otoritesinin yok edildigi bir duruma
disiiriilmistiir. Filmde Arif Efendi’nin yani sira Murat Hoca da vardir sadece bir
sahnede gosterilen bu hoca modern giyimi, modern tirasi ile goriis bakimindan giiven
veren bir karakterdir. Yumusak ve sevecen ses tonuyla da bu giiveni pekistirmektedir.

ki farkli karakter olarak ele alinan hoca tiplemesi, birinci karakter olan Arif

Efendi karakteri ile cagdaslasmanin Oniinde bir engel olusturan din adamlarini hedef
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almaktadir. Cumhuriyet sonrasi bu tarz ayrimlarin ¢ok yapildigi goriilmektedir. Ancak
gercek yobazlar elestirilirken 6l¢li kagirilmigtir, kurunun yaninda yasin da yandigi
filmlerde, tamamen hurafelere dayanilarak islam dini yansitilmistir. Iyi hoca olarak
yansitilan Murat Hoca’da dinin devlet kontrolii altinda olmasi gerektigi imaji

verilmektedir.

Tablo 15. Gosterge Bilimsel Analiz

Gosterge Gosteren Gosterilen
Insan Arif Hoca Dini karakter imgesi, yan karakter
Insan Arif Hoca Halkin kendi goniil rizasiyla belirle

Dikleri saygin bir karakter olarak
gordiikleri Hoca karakteridir.

Insan Murat Hoca Dini karakter imgesi yan karakter.

Insan Murat Hoca Devletin atadigi din gorelisidir.
Temiz yiizli, Devletin belirlemis
oldugu kiyafet, Olumlu, 1liml,
mantikli, akli basinda, diirtist biridir.

Moda ve Statii Topal Hoca Gri kirgil sakalli, elinde tespih,
sirtinda siyah uzun ciibbesi, kostekli
saati, sert ve kotii bakisl,

Moda ve Statii Murat Hoca Temiz diizgiin giyimli, sac sakal

tras1 olan birisidir.

Cesitli sekillerde gosterilen hoca karakteri, gosterimlerin sikliklart ve nitelikleri
gdz Online alindiginda filmin bir¢ok sahnesinde kotiililk, menfaat¢ilik, halkin dini
duygularint sOmiiren ve yalanct olarak gosterilmistir. Tekrarlamanin giiclinden
faydalanildig1 filmde, koti nitelikler siirekli tekrarlandigi i¢in inandiriciligi daha ¢ok
olacaktir. Clinkii tekrar diger biitiin yontemlerden daha etkilidir. Siyasette de, segmeni
ikna etmek amaciyla kullanilan tekrar, tekrar edilen olguya meyilli bir biling

olusturmaktadir.
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4.2.3. Kelebekler Sonsuza Ucarlar Analizi

Ferit karakteri atif hoca karakterinin davasini agmakta kararsizdir. Fakat Atif
hoca hakkinda yapmis oldugu arastirma onu siiriiklemektedir. Akintiya kapilan Ferit
karakteri artik istemese de olaylar1 merak etmektedir ve siirekli arastirmaktadir. Giindiiz
aragtirma ile vaktini geciren Ferit karakteri geceleri riiyalarinda Atif hoca karakterini ve
Kel Ali karakterini gérmektedir. Boylelikle olaylar daha gizemli hale gelir. Yakup zade
karakteri ise bu gizemi daha da artirmaktadir Ferit i¢in. Cilinkii Ferit karakterinin anlam
veremedigi bir manevi ortam vardir ve Ferit bu ortamdan kendisini uzak tutamaz. Din
adamlarinin temsil etmis oldugu cemaatler daha da ilgi ¢ekici hale gelmektedir. Din
adami karakteri bura da olumsuz ve kotii olarak gosterilmemekle birlikte bir halk
kahramani olarak gosterilmistir.

Din adami imgesine yliklenen atiflar din adami karakterini halk nezdinde
yiiceltmekle kalmamis ideal tip olarak yansitilmistir. Sicak ailenin yumusak mizach
sefkatli babasi, cevresinde 6zenilen hatta ve hatta yurt dis1 elgiliklerinden 6vgii alip
birlikte ¢alisma teklifi alan, yapmis oldugu tiim calismalar1 kitaplastirip nesillere eser
birakan kahramansi bir karakter karsimiza ¢ikmaktadir.

Dini karakter imgesi biraz abartilmistir fakat olumsuz yonde degil. Din adami
imgesine hi¢bir olumsuzluk ifadesi yiiklenmemektedir. iki tane dini karakter imgesi yer
alan bu filmde iki karakter de dini karaktere yakisan, 6zenilip imrenilecek bir karakter
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. 1990 yillarda Tiirk s,nemasinda diger donemler de hig

olmadig kadar sicak bakilip 6viillmiistiir.
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Tablo 16. Kelebekler Sonsuza Ugar Filmi Gosterge Coziimlemesi

Gosterge Gosteren Gosterilen

Insan Atif Hoca Dini karakter imgesi devlet
Tarafindan atanmis Medrese Miiderrisi,
imam, yan karakter.

Insan Yakup zade haci efendi Dini karakter imgesi, Halkin arasindan
Cikmis goniil baglartyla hoca segilmis bir
yan karakter.

Kilik kiyafet Atif Hoca Gri sakalli, elinde tespih, sirtinda siyah
Bazen de beyaz uzun ciibbesi, beyaz
sarikli, daima dik durusuyla dikkat ceken,
kendine giliven dolu adimlariyla bilenen
giivenilir ilim sahibi bir karakterdir.

Kilik kiyafet Haci efendi Temiz diizgiin giyimli, agik yesil uzun
Kiyafeti olan beyaz sarikli, beyaz sakalli,
Tebesslimle bakan, bakarken gozlerinin ici

giilen, elinde tespihi olan bir karakterdir.

Bu filmde din adami imgesine son derece 1limli yaklagilmig hatta
kahramanlastirilmistir. Ideal olabilecek bir dava adami olarak kameralar karsisina ¢ikan
din adami filmin adim1 da belirlemistir. Kelebekler Sonsuza Ucarlar... Sehitler 6lmez

anlami tagiyan bu icerik kahramanimizin 6lmedigini hala yasadigin1 anlatmaktadir.

4.2.4. Takva Filmi Soylem Analizi

Takva Filmi, * De ki: degismeyen gercek geldi, sahte ve tutarsiz olan yikilip
gitti. Zaten tutarsiz olan er yada gec yikilip gitmek zorundadir’. Toplumda hakca bir
diizen gergeklestirmek icin Islam, hak kitap Kur’an geldi, batil yikilip gitti. Batil
yikilmaya mahkiimdur.' Isra Suresi 81. ayeti baslayip okunan ezanla devam etmektedir.
Muharrem’in abdest almas1 ve namaz kilmasiyla filmin akigi tamamlanmistir. Hemen
arkasindan gelen sahne seyh ile miirit’i arasinda gecen 6giit verici ve iliml yaklagim
saglayacak bir sohbet ile devam eder. Nazim Hikmet'in siirinden alintiyla sona eren

Takva, oykiisiinii giizel anlatan bir filmdir.
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Anne babadan kalma bir evde tek basina yasayan, kendi isinde giiclinde, dindar,
bekar ve eline kadin eli bile degmemis, giinde bes vakit namazini kilan, mahalledeki
dergahta zikir térenlerine katilan, temiz Kalpli, vicdanli, ve cinsel duygularini siirekli
bastirmaya c¢alisan Muharrem Kkarakteri, filmin ana karakteridir. Bu arada, kendisini hig
gormedigi fakat ara ara riiyalarinda fanteziler kurdugu kadin1 da aklindan ¢ikaramaz.
Fakat gilinah oldugunu bildigi i¢inde icten ice sugluluk duygusuna kapilir. Bu durum
Muharremi i¢ diinyasinda yalnizlagmaya iter.

Her gegen giin kendisini giinaha batmis hisseden Muharremin i¢ hesaplasmasi
baglar. Muharrem Karakteri burada namuslu, iffetli ve iyi biridir. Uzerine almis oldugu
vazifeleri titizlikle yerine getiren biridir. Arastirma vakfinin tarikat seyhi, mal ve
miilkiiniin kirasini toplamak ve mali islerin tiim sorumlulugunu Muharrem karakterine
verir. Muharrem’e verilen kiyafet, cep telefonu, bilgisayar, 6zel soforlii araba,
kendisiyle is yapmak isteyen insanlar etrafin1 kaplayinca, yavas yavas degismeye,
kontroliinii kaybetmeye baslar.

Muharrem karakterinin ge¢irmis oldugu degisimi ele alan Takva filmi, toplum
icin ¢ok kiymetli bir konuyu ele almasiyla 6nemli bir noktada durmaktadir. Kendini
dindarmis gibi gosteren kimi insan veya kurumun aslinda ikiyiizlii olabilecegini
vurguluyor. Dogal veya sistemli bir sekilde nasil yayildiklarini ve gii¢lendiklerini de
detayl1 bir sekilde anlatmaktadir. Filmin basinda, seyh olmak iizere ve diger miiritlere
belli bir hiirmetle yaklagiliyor.

Baslarda seyh karakteri, izleyicide saygi uyandiracak bigimde anlatilmaktadir.
Filmde zikir ve vaaz sahnelerine bol bol yer verilmektedir. Filim baslarinda hos
karsilanan bu sahneler Muharrem karakterinin kendini kaybetmeye baslamasiyla
masumiyetini yitirmektedir. Tarjedi tiirii olan Takva filmi tertemiz olan Muharrem
karakterinin dini duygulart ve diinyalik menfaatler arasinda kirlenip zamanla
masumiyetin yok oldugunu gézler 6niine sermektedir.

Ailelerin bagislartyla ayakta kalan dergah’a bagli kuran kurslarinin denetimini
Muharrem Efendi karakterinin sorumluluguna veren seyh Muharrem Efendi karakterini
dergaha da taginmasimi sdyleyerek iyiden yanina almistir. Arttk Muharrem Efendi
karakteri aileden yadigar olan evinde degil de seyhin makbul buldugu yerde
konaklamaktadir. Yani muharrem efendi karakteri koklii degisim igin gerekli olan ilk ve

Oonemli adim1 atmastir.
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Muharrem karakteri canla basla kuran kursu Ogrencileri igin caligsip para
toplamakta ve aylik diizenli kontroller yapmaktadir. Muharrem efendinin karakterinin
dergaha yerlesmesi riiyalarinda bir degisime yol agmadi. Muharrem efendi karakteri ara
ara riiyalarinda Seyhin kizi ile cinsel miinasebetini gérmeye devam etmektedir. Seyh bu
durumdan habersiz fakat Muharrem Efendi karakterini kiziyla evlendirmek ister.
Muharrem efendi bu teklifi geri ¢evirir. Kendi i¢ diinyasinda cinsellige karsi biiyiik bir
sugluluk duygusu vardir. Kendisini bu konuda siirekli suglar. Bu durum zaman gegtikge
de altindan kalkamayacag kendisini siirekli suglayacagi bir hal alir. Igsellestigi bu
durum onun i¢in ruh kamburu olmustur.

Durumundan kimseye bahsedemez ve i¢ hesaplasmalar yapar. Muharrem efendi
¢ildirma noktasina gelmistir. Kendisini bu durumdan dolay1 kendi i¢inde giinahkar ilan
etmistir. Bu ruh haleti devam ederken dis diinyanin islerini de aksatmadan
ilerletmektedir. Cinsellik giidiilerini bastirmak isteyen Muharrem Efendi kendisini
namaza, vaaza, zikre ve hayir islerine adasa da artik onun i¢in bu kurtulus olmamustir.

Dergahta herkes birbirine ‘kardes’ der yardimlagirlar. Sanki farkli bir diinyanin
insantymis¢asina diger insanlari Gtekilestirmislerdir. Dergéhta yapilacak olan tamir
islerinde bile kendilerine bagli olan esnafa yaptirmasimni tembihleyen Seyh’in
sozlerinden de anlasilacag gibi...

Takva filmi bastan asagi buram buram din kokan muhtesem bir bag yapit film
olmustur fakat diger filmler de de oldugu gibi bu film de de din adami imgesi
amacindan saptirilmistir. Seyh kendisini diinya isleriyle bir ilgisinin olmadigim
gostermeye caligsa da arka planda olaylarin daha farkli oldugu cok ge¢meden
anlasiliyor.

Muharrem efendi karakteri hayir islerinde kosustururken isleri serilestirmek ve
kolaylagtirmak i¢in vakti degerli ve kisith oldugundan dolayr banka islemlerini fis
almadan ve sira beklemeden islemleri yapar. Bu durum muharremin i¢inde sikinti
olmustur ama bir siire sonra bu duruma da alismis ve kabul etmistir. Muharrem efendi
karakteri arttk Muharrem Bey karakteri olmustur. Muharrem karakterinin igindeki gizli
dini diinyas: herkesce ifsa edilmistir. Kiralar1 toplarken karsilagmis oldugu tablolar
muharrem efendi i¢in baslarda zor olsa da zamanla bu duruma da alisir ve kalbi bu
konuda miihiir tutar.

Tarikat ehli olanlar arasinda giizel bir birlik ve yardimlagma varken kendinden

olmayanlara karsida bir o kadar acimasiz davranmaktadirlar. Ama bunu yaparken hir¢in
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tavirlar ve davranislar ile degil de yumusak ve beynelminel sozlerle ifade etmektedirler.
Fakat bu durum Muharrem Efendi i¢in tam tersi bir durum ortaya ¢ikartyor. Karsilasmis
oldugu durumlar, i¢ diinyasinda ki hesaplasmalar, muharrem efendiyi agrasiflestirmistir.
Aileden yadigar evde kalirken ki saf muharrem’in yerini dergahta kalan hayirh islerde
kosustururken pahali kiyafetler giyen, 6zel soforlii arabalara binen, yalan sodyleyen,
haram yiyen, haram kazanca gdz yuman biri almstir.

Artik iki diinya arasinda sikisip kalmis bir muharrem vardir karsimizda. Diger
dergah miiritleri, haram kazanci helal gibi gosterip rahat davranislar sergiledigini goren
muharrem artik kendinde degildir. Kendisini namaz kilmaya adar durmadan namaz
kilar. Seyhine durumunu anlatmak istese de anlatamaz ¢iinkii seyh 40 giin boyunca
kendisini halvete kapatmis. Diinyayla ilisigini kesmistir. Diinyalik bagin1 kestigi i¢in
Muharrem her defasindan Seyhin kapisindan déner ve her doniisleri onun i¢in yikim
olur.

Muharrem karakteri kendini o kadar kaybetmistir ki yayinda duran ciragi
tokatlayacak kadar ileri gitmistir. Muharrem her defasinda iyi bir insan olmak isterken
kotii  davraniglar sergilemesi Muharremi iyiden ¢ileden c¢ikartmaktadir. Allahin
rahmetine siginmak isterken bir taraftan da kendisinin seytan oldugunu séylemektedir.
Artik kafas1 tamamen karismistir. Yapmis oldugu para hesaplarinda yanlisliklar
yapmaktadir.
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Tablo 17. Gosterge Bilimsel Analizi

Gosterge Gosteren Gosterilen

Insan Muharrem cemaate mensup kendi haline,
en baglarda biraz silik, giinahtan
kacan, namaz vakitlerini
kacirmayan, imanl bir karakter.

Insan Seyh Cemaati kendi goniil rizasiyla belirle
Dikleri Seyh karakteridir.

Insan Rauf Miirid zikir  grubuna liderlik  yapan,
menfaat¢i, ¢ikarci,

Moda ve Statii Seyh Gri kir¢il sakalli, elinde tespih,
sirtinda ag¢ik renk uzun ciibbesi,
kostekli saati, eli yiizli temiz, sakin

Moda ve Statii Mubharrem Temiz diizgiin giyimli, sac sakal
tras1 olan karakter

Moda ve Statii Rauf Miirit Cemaate iiye oldugu kiyafetlerinden
belli Olan, Gri uzun sakalli, elinde
tespih dilinde zikir, yumusak ses

tonuna sahip, temiz yiizlii birisidir.

Filmde din ve din adam1 olgusu baslarda olumlu goziikmektedir. Fakat ilerleyen
zamanlarda igin gergegi ortaya ¢ikmaktadir. Dini kullanarak para toplayan bir seyh
karsimiza c¢ikar. Yumusak ve sakin sekilde telkin ve dgiitler veren seyh yanlis olani
dogruymus gibi karsi tarafin vicdanina sunup kabul ettirme giicline sahiptir. Cemaat
iiyelerinin birgogunun bu durumlardan haberi bulunmamaktadir. Isin i¢ yiiziinii bilenler
cemaatin daha derinlerinde olanlardir.

Seyhin sag kolu Rauf karakteri seyh karakterine nazaran biraz daha keskin
konusmalar1 olan birisidir. Ayni1 zamanda seyh kadar sabirli biri degildir. Bu da ona eksi
puan kazandirmaktadir. Bakislar1 ve konusmalar1 biraz daha sert olan, paray1 sevdigini
sOylemleriyle birazda olsa belli eden bir yapiya sahiptir.

Muharrem karakteri en baslarda bir su kadar temiz olmakla beraber saf bir kalbi

vardir. Fakat cemaatin i¢ dongiisiinde carki ¢evirenlerden oldugu an safligini
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kaybetmeye baslamistir. Cemaatin isleyis yapist Muharrem karakterinin iman yapisiyla
celismekte ve bunun muhasebesini yaptiginda akli dengesini her gecen giin

kaybetmektedir.

4.2.5. Kis Uykusu Filminin Séylem Analizi

Kis Uykusu filmi yonetmenin yapim siirecini ekleyerek anlatmay1 secen siradan
Tirk aydimi algisin1 yeniden giindeme getiren bir filmdir. Batililarin gordiigii Dogu
igreti goriilen bir yerdir. Doguda ki aydin da ne kadar ugrasirsa ugrassin o hor goriilen
yerin bir bireyidir. Batili penceresi kendi aydinina baktiginda onun seviyesine
ulagsmaya calisan bireyi gordiiglinde kendi uistiinliiglinlin daha farkina varacaktir.

Kis Uykusu sonug itibariyle rol yapan aydinlarimizi konu alan bir filmdir. Tiirk
sinemasinin Bati modernizm’inin pek ¢ok gelisimle orantili olarak dogmus bu
sinemacilara 6zenmekten bagka bir ¢ikis miimkiin olamamistir.. Kendi sinemasini
dislamis, asillar1 Bati’da duruyorken niye taklit olan1 izleyecegim diyerek Batili filmleri
izlemis ve onlan yliceltmeye devam etmistir. Kis Uykusu’'nda rol yapmak ile
vurgulanan ikiyiizlii ruh halleri Batililasma hevesi {izerine egilen sanatkarlarimiz
sonucunda gelenegin dipten vurusuyla yasadiklari sahte seriivene siiriiklemistir.

Aydm Karakteri bu filmde yiiceltilirken Hoca karakteri yerilmistir.
Ozendirilecek karakter Aydm olmustur. Asla olunmak istenmeyecek karakter ise imam
karakteridir. Basik, siginti, istenmeyen insan, anlayisli, orta yol bulmak i¢in ¢alisan,
miicadeleci, fakir, konusurken ¢ekimserlik yasayan, konusmasi gibi kendiside sikici bir
karakterdir. Bunlar dini karakteri kotii veya itici gdstermez ama Imam imgesine
goriintiisel olarak yiiklenen mesajlar Imam karakterini acindiracak hale diisiirmektedir.

Aydin karakterinin kdse yazisina konu olan Imam imgesi, bizim agimizdan
tiziiclidiir. Ciinkii kendisini aydin olarak atfeden sehir hayatinda tutunmay1 becerememis
bir kisiligin agzindan Imam imgesinin nasil olmasi gerektigini yazmasi ve bunun
lizerenden egosunu tatmin etmek icin siirekli kendisini hakli gdstermesi Imam imgesine

gostergesel olarak olumsuz bir imaj yiiklemektedir.
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Tablo 18. Kis Uykusu Film Gosterge Bilimsel Analiz

Gosterge Gosteren Gosterilen

Insan Aydin Bati  kiiltiiriine  adapte  olmus.
Yozlasmis. Gliya laik, ¢agdas, ileri
goriislit olan. Sert, sevimsiz bir
karakterdir.

Insan Imam Devletin imam olarak atadig1, geng,
Niyetli halis, basik, ezgin bir
karakterdir.

Moda ve Statii [mam Koyu gri bol takim elbisesi olan,
eski ayakkabilari, mahcup durusu,
ezgin bakislari, tutak konugmasi

olan iktidarsiz bir imam karakteri

Dini karakter imgesi diger filmler de oldugu gibi iifiiriik¢ii, paraci, dolandirict gibi
olumsuzluklari iizerinde tasiyarak olumsuz bir karakter gosterilmemistir. Hatta tam aksine bu
tarz kotli seylerden arindirilmis saf ve temiz kalpli bir dini karakter imgesi vardir karsimizda
fakat bu 6zelliklerin olmamasi dini karakter imgesine olan sempatiyi artirmaz. Hem artirmaz
hemde olumsuz nazarlar: tizerine ¢eker. Bu filmde amag da bu olmustur.

Analiz edilen dort filmde (Ugkagite, Kibar Feyzo, Kis Uykusu veTakva ) ortak
ozellik olarak, hepsinde dini karakterler kotii olarak yansitilmistir. Dort filmden
bazilarinda 1rz diismani, bazilarinda menfaatci, bazilarinda koti karakterli, bazilarinda

giicliiniin yaninda olan bazilarin da ise yalanci olarak tasvir edilmistir. Bu 6zelliklerin
cogunlukla bir arada kullanildig: film Kibar Feyzo dur. Ciinkii bu filmde haci ve hoca
karakteri bir arada verilmistir.

Elde edilen bulgular dogrultusunda dini karakterler komediden-dram’a kadar
olan filmlerinde kotii olarak yansitildigini desteklemektedir. Birinci hipotezim olan
komediden-dram’a filmlerde dini karakter tiplemesi kot olarak kullaniliyor” u
desteklemektedir kotii ve olumsuz bir karakter olarak ele alinmigtir.

Uygulamis oldugum sdylem analizleri, ad1 gegen dort filmi analiz ederken dikkat

etmem gereken konularda bana yontem saglamistir. S6ylem analizinde dini karakter
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imgesi nasil yansitilmig atfedilen karakterler nelerdir bunlara dikkat ederek hipotezimi
ispatlanmaya caligilmigtir.

Her donemi kendi i¢inde yansitan ve i¢inde dini karakter imgesi barindiran
filmlerden secilerek sdylem analiziyle incelenen filmlerde dini karakter imgesi olumsuz
ve kotii olarak kullanilmustir. izleyicinin nazarinda hayranlik uyandirip kendisine érnek

secilecek bir karakter yapisi bu filmlerde bulunmamaktadir.
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SONUC

Bu c¢alismada dini karakter imgesi Tiirk sinemasinda nasil yansitildigi konusu
ele alinmustir. Dini karakter imgesi, incelenen filmler 1s18inda degerlendirilecek olursak;
rligvetci, paragdz, ligkagitci, yalan sdyleyen, tfiiriik¢li, dolandirici, yalaka, v.s. gibi koti
ve olumsuz olarak lanse edilmistir. Filmlerde dini karakter imgesinin karsisinda olan iyi
karakterde kisiler olmaktadir. Dini karakter imgesi, magdur olanin yaninda olmamakla
beraber karsisinda olup onlarin eylemlerine ket vurmaya c¢alisan gerici bir karakter
olarak goriilmektedir. Dini karakter imgesinin karsisinda gergek anlamda hoca olan
karakterde zaman zaman ¢ikmaktadir fakat bu karakter tipleme olarak degil sadece silik
bir karakter olarak goriilmektedir. Halkin nazarindan gelen dini karakterler devletin
resmi din gorevlilerine kars1 baskin gelen bir tipleme olarak goriilmektedir

Sinema, Tirk toplumuna girdigi ilk gilinlerden beri ¢esitli konular iizerine
egilmistir. Ilgi alanma giren konulardan biride dindir. Din olgusu Cumhuriyet’in
ilanindan sonra, hilafete ve saltanata yakin oldugu i¢in bazi ¢evrelerce antipati duyulan
bir olgu halini almistir. Bu diisiincelere sahip insanlar sinema sektoriinde de vardir. Bu
insanlar, dini ve din temsilcilerini gerici, yobaz, ¢agdashgin 6niinde bir engel olarak
gordiikleri icin, sinemalarmi da bu yaklasimlar1 kullanarak yansitmislardir. Tirk
sinemasinda, bir¢ok sekilde kullanilan din ve din adami birka¢ donem haricinde
genellikle bazi ideolojilerin kullanimlarma maruz kalmistir. Dini, bir deger olarak
gormeyen zihniyetler ondan kurtulmaya ¢alismislardir.

Bu aragtirmanin yapilmasindaki amag, genelde Tiirk Sinemasi, filmlerinde din
adaminin yansitilist hakkinda fikir sahibi olabilmektir. Arastirmanin bulgularina gore,
dort adet filminde de dini karakter imgesi olumsuz nitelikler atfedilerek kullanilmistir.
Bu bulgulara dayanilarak, Tiirk sinemasi1 komediden dram filmlerine, 6zelden genele
dogru bir bakis agisi ile bakildiginda, dini karakter imgesi olumsuz ve koti niteliklerin

atfedildigi sonucuna varabiliriz.

Calismada analiz edilen filmlerden yola c¢ikilarak ongoriilen arastirma
sorulart ve hipotezler hakkinda asagidaki sonuglar elde edilmistir.

Arastirma sorulari;

1-Tiirk sinemasinda dini karakter imgesine yénelik tutum, egemen toplum

anlaywsiyla ortiigiiyor mu?
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*Tirk sinemasinda dini Kkarakter imgesine yonelik tutum, egemen toplum
anlayistyla drtiismemektedir. Tiirk kiiltiirii ve toplum yapist ile Islam inancinin getirmis
oldugu tutum, Tirk sinemasmin dini karakter imgesine bakis agisini genel olarak
olumsuz yonde etkilemistir.

2-Tiirk sinemasinda ana konusu dini karakter imgesi iizerine kurulmamis
filmlerde dini karakter imgesinin karakter ya da karakterlerin basmakalp ve ironik bir
sekilde mi temsil ediliyor?

*Tirk sinemasinda dini karakter imgesi konusunu ele alan filmlerde dini
karakter imgesi genel olarak basmakalip ve ironik bir sekilde temsil edilmekle birlikte,
ozellikle 80’11 yillar itibariyle yapilan filmlerde gelisme ve degismeler gozlenmis,
olumlanmayan ve tifiiriik¢ii hoca karakterler filmlerde almaya baglamstir.

3-Tiirk sinemasinda dini karakter imgesi ele alindigi filmlerde dini karakter
celiskileri olan tam bir karakter olarak mi temsil ediliyor?

*Tiirk sinemasinda dini karakter imgesi ele alindigi filmlerde dini karakter ya da
karakterler celiskileri ve yasayan yonleri olan tam bir karakter olarak temsil
edilmislerdir.

4-Tiirk sinemaswinda filmlerin kronolojik siwrast ve dini karakter imgesi temsili
olan karakterine karsi olan tutumun degismesi arasinda bir paralellik var mi?

*Tiirk sinemasinda filmlerin kronolojik sirasi ile dini karakter imgesi karsi olan
tutumun ve dini karakter imgesinin temsilinin degigmesi arasinda bir paralellik vardir.
70 ’li yillarin sonundan itibaren ve giiniimiize kadar dini karakter imgesi sinemada
temsili krolonojik bir sekilde ve ciddi bir degisim gostermistir. 70°1i yillarda Din adami
karakteri filmlerde hiciv soz konusuyken, giiniimiize yaklastiginda ise dini karakter
imgesinde bir yumusama s6z konusu olmustur. Fakat bu gelisme yer yer olumlu yer yer
olumsuz olmustur.

5- Tiirk sinemasinda dini karakter imgesi model alinacak bir karakter midir?

*1970°11 yillarin sonunda itibaren yapilan dini karakter icerikli filmlerde Dini
karakter ¢ogu zaman karsimiza model alinacak bir karakter olarak ¢ikmamustir. Gerici,
yobaz, iifiirlik¢ii, halki yanlis bilgilendiren, modern anlayigtan bilimden uzak bir
karakter olarak karsimiza c¢ikarken degisen gelismeler 15181nda giiniimiize bakildiginda
ezik, basik, basiretsiz, mahcup, kendine giliveni olmayan, bir karakter olarak da
cikmaktadir. Bu sarlar altinda dini karakter imgesi model alinacak bir karakter

olmamaktadir.
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6- Tiirk sinemasinda dini karakter imgesinin konu edildigi filmlerde dini
karakter ibadet ederken veya dini vecibeleri yerine getirirken goriiliiyor mu?

*Incelenmis olan filmlerde dini karakter imgeleri,

Kibar Feyzo filminde ezan okunur ve Topal hoca karakteri abdest alirken bir
kez goriintiilenmistir.

Ug kagitei filminin higbir karesinde bdyle bir ibare yoktur.

Takva filmi; ezan sesiyle basar, Muharrem Kkarakterinin abdest almasi,
seccadeyi yere sermesi, tekbir alip namaza durmasi, selam vermesi ve dua etmesi ile
devam eden bir sahne vardir. Dergaha iiye olan muharremin Seyhin zikirlerine katildig:
sahneler vardir.

Kis Uykusu Filmi: Dini karakter Hamdi hoca cani imami1 oldugu halde bdyle bir

sahnesi gorilintiilenmemistir.

Hipotezler;

* Tiirk sinemas1 70’1 yillarin sonuna kadar genel olarak dini karakter imgesi 6n
yargili bir tutum i¢inde olmasina karsin, 2000’li yillarla beraber bu tutumda bir
yumusama ger¢eklesmistir. Dini karakter imgesinin konu edildigi filmler tutuculuktan,
iifiiriik¢iiliikten uzaklasmaya baslamistir. Ufiiriik¢ii hocalarin yerini, seyler almustir.
Ama dini karakterlerin adinin degistigi niyetlerinin de degistigi anlamini
gostermemektedir. Paraya ve mala olan diskiinliiklerinde bir yumusama
goriilmemektedir. Hurafelerden, tifiiriik¢tiliikten, kurnazliktan, gericilikten, arindirilmis
bir dini karakter imgesi karsimiza ¢ikmaktadir.

* Tiirk sinemasinda dini karakter imgesi 90’11 yillara kadar menfaatci, ¢ikarci,
yalan sOyleyen, rligvet alan, hurafelerle halki galayana getiren, itici, gerici, tiflirlik¢ii ve
olumsuz bir sekilde temsil edilmis karakterlerdir . Durumu daha iyi gorebilmek
acisindan Tirk sinemasinda 90’l1 yillara kadar dini karakter imgesinin temsilinin
gecirdigi evreleri birka¢c maddeyle 6zetlemek miimkiindjir:

1) Tiirk sinemasinda ‘hz. Dénem’i filmler ¢ekilmeye baglanmisti. 1952 yilinda
“Hac Yolu” isimli bir belgesel film yapilmistir. Tiirk sinemasinda dinsel 6gelerin
kullanildigr ilk konulu film c¢alismasi, 1956 yilinda gergeklestirilen ve Hicri Akbasl
imzasin1 tasiyan “Asiklar Kabesi Mevlana”dir. Film Mevlana’nin hayat hikayesi iizerine

kurulmustur. Bu film kendinden sonra yapilan filmlere de Orneklik teskil etmis ve
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yapilan bu nitelikteki filmler dini temalardan ziyade kahramanlar1 ve kahramanlarinin
dini tavirlarini temel almislardir.

i1) Dini icerikli olan ama ticari amacla gergeklestirilen filmler furyasinin ortaya
c¢ikma nedenlerinden biri ve belki de en O6nemlisi 1960’11 70°1i yillarda ortaya ¢ikan
erotik filmler modasidir. Tiirk ailesini ve muhafazakar yapidaki seyircileri sinema
salonlarina yeniden ¢ekebilmek i¢in boyle bir yonteme basvurmustur.

ii1) 80 darbesinin Tiirk siyasal sinemasinin etkisi olan sansiir filmlerin konusuna
kokli degisiklik getirmistir. Dini karakterler artik zamanla ve sansiiriinde etkisiyle ‘din
adamui tiplemesine’ donmiistir.

* Dini karakter imgesi filmlerde zaman zaman ana konu ig¢inde yer almistir.
Genel olarak ana konuya yardimeci1 olan destekler nitelik bir konumda olmustur.

Dini karakter imgesi dis goriiniis olarak, sirtinda siyah ciibbesi, elinde tespih, basinda
takke veya sarik, sakalli, karakash, asik suratli olarak gosterilmistir. Filmlerde dini
karakter imgesinin bu sekilde karigimiza ¢ikmasi komedi ve asagilama amaglidir.

*Tiirk sinemasinda dini karakter imgesi 5 filmden 4 iinde model alinacak bir
karakter olarak goriilmemektedir. Filmlerde idealist bir yaklasim bulunmamaktadir.1
990 11 yillarda ¢ekilmis olan Iskilipli Atif Hoca filmi ise deger filmlerle kiyaslandiginda
ideal bir Imam karakteri bizi karsilamaktadir. Yenilikci fikirler hakkinda kitap yazan
idealist bir devlet gorevlisi olarak model alinabilecek bir karakterdir.

* Tiirk sinemasinda dini karakter imgesi abartili bir sekilde anlatilmistir. Giildiir

dalinda ve dram dalinda dini karakter imgesine yiiklenen atiflarda abart1 vardir.
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Ek 2.

Séylem analizi kapsaminda incelenen alt1 ¢alismasinin altisinda karakter yansimalari,
film izlendiginde bu karakterlerin dis algilama olarak benzer bir izlenim verdikleri
anlagilmaktadir. Bu goriintiiler de hoca ve haci karakterlerinde ki kisilerin dini kendi
Menfaatleri i¢in kullandiklarina dair fikir vermektedir. Alt1 tane filmden alinan sahneler
film akis1 iginde karakterlerin tavir, davranis, giyim-kusam, mekan vs. ile ilgili
fotografik bilgi vermektedir.

Uckagutci filmi karakter yansimalari.

KEMAI_ SUNAL
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Kibar Feyzo filminin karakter yansimalari
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