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OZET

Yiiksek Lisans Tezi

Senaryonun Kreatif Yolculugu; Yayin Platformlarimin Dizilerin Senaryo Yazim

Siirecine Etkisi

Zulfiye TUTAR

Firat Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisti
Iletisim Bilimleri Ana Bilim Dah
Elaz1g-2018; Sayfa: X+113

Kiiresel bir iletisim bi¢ciminde olan internet yedi giin yirmi dort saat diinyanin
her yerinde bilgiye ulagabilme imkani saglamasinin yaninda iletisim, eglence,
haberlesme, arastirma gibi diger bir¢ok ihtiyacimi karsilayarak, ileri bir teknoloji haline
dontismiistiir. Glinliik hayatin vazgecilmezi olan internet elbette ki yayincilik alanini da
etkilemis ve artik yaymciligin temeli haline gelmistir. Bu geligsmeler 15181nda yeni yayin
platformu olarak televizyon sektoriinde biiyiik degisikler yasanmasina neden olmustur.
Internetin imkanlar1 ile olusturan ve iletilebilen sayisiz igerikleri sayesinde insanlar bos
zamanlarin1 doldurabilmekte, eglenceli vakit gegirebilmektedir. Artik biitiin kitle
iletisim araglar1 internet {izerinden yayn yapabilmektedir. Internetin bu avantaji
kullanic1 sayisinin artmasi ile birlikte melez bir tiir olarak siirekli bir ilerleme
kaydetmektedir. Ozellikle eglence iceriklerinin yogun olarak takip edildigi bu ortam
insanlara rahatlama hissi vermektedir. Sosyal medya, mizah sayfalari, televizyon,
gazete, radyo ve tiim kitle iletisim araglarinin internette yer almasi ve kullanim
oranlarinin glin gectikte artis gOstermesi, insanlarin zamanla tek bir ortam
kullanacaklarinin sinyalini vermektedir.

Geleneksel televizyon yayinciligi etkileyen bu gelismeden diziler de nasibini
almistir. Cok biiylik biitcelerle ve reyting kaygilart ile hazirlanan ve belirli igerikle
sunulan televizyon dizileri yerine, televizyon dizilerine gore internet platformu igin

daha diisiik biitcelerle cekilen internet dizileri yapimecilar i¢in daha cazip bir ortam



olarak goriilmiistiir. Tiirkiye’de 2017 yilinda ‘Masum’ dizisi ile yayin hayatina baglayan
internet dizilerinin izler kitle tarafindan her an her yerde ve istenilen zaman diliminde
ve istenilen her tiirlii aragla ulasilabilirligi ve en 6nemlisi icerik se¢imi 6zgiirliigiinden
dolay1 sektdrde yeni bir ¢igir agmistir. Insanlar kullandiklar1 akilli telefonlar sayesinde
internete ulagim ve internette bir sekilde var olabilme olanagina kavustuktan sonra artik
sadece profesyonel yapimcilar degil basta sinema ve TV {iniversite 6grencileri olmak
lizere, neredeyse herkes tarafindan artik internet dizisi c¢ekilebilmektedir. Amator
calismalardan profesyonel ¢alismalara birgok internet dizisi tiretilmistir.

Tezin temel noktasini yayincilik sektoriindeki bu yeni gelisme olusturmaktadir.
Tezimiz geleneksel televizyon dizileri ile internet dizilerinin senaryo iiretim siireci
perspektifinden karsilastirilmasi tizerine bina edilmistir.

Bu calismada Igerik(Tema, oykiileme), mekan ve karakter, maliyet, yapisal
ozellikler, hedef kitle gibi senaryonun temel dgelerinden yola ¢ikilarak senaryolarin bu
Ogeler baglaminda farkliliklar analiz edilmistir.

Sonug olarak dizilerin senaryolarinda yapilan igerik incelemesinde; platform
degisikliginin temel senaryo prensiplerine etki etmedigi ancak Oykiilleme ve isleyis
farkliliklarint dogurdugu ortaya ¢ikmustir.

Anahtar Kelimeler: Senaryo, Televizyon, Dizi, Internet dizisi
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ABSTRACT

Master’s Thesis

The Creative Journey of The Script; The Sequence is The Scenario Creation
Process, The Effect of Broadcasting Platforms.

Zulfiye TUTAR

Firat University
Social Sciences Institute
Communication Science Department
Elazig-2018; Page: X+113

The internet, which is in the form of global communication, has become an
advanced technology, covering the needs of communication, entertainment,
communication, research and many other needs in addition to providing the opportunity
to access information all over the world for 24 hours and 24 hours. The Internet, which
is indispensable in everyday life, has also affected the publishing field and has become
the basis of publishing. This has led to major changes in the television industry as a new
broadcasting platform in the light of these developments. Thanks to its numerous
contents that can be created and transmitted through the possibilities of the internet,
people can spend their leisure time and have fun. All mass media now broadcast on the
internet. This advantage of the Internet is making a steady progress as a hybrid species
with an increasing number of users. Especially, this environment where entertainment
contents are followed closely gives people a feeling of relaxation. The fact that social
media, humor pages, television, newspapers, radio and all mass media are taking place
on the internet and usage rates increase day by day signals that people will use a single
medium over time.

These developments, which affect traditional television broadcasting, have also
received effect. Rather than television series prepared with very big budget and rating
concerns and with specific content, internet series, which is lower budgeted for the

internet platform than television series, is seen as a more attractive environment for the



\Y

producers. Turkey in 2017 'innocent' series traces of starting Internet array with
broadcasting by the masses anytime anywhere and anytime period and any desired
vehicle availability and opened a new era in due sector the most important content
freedom of choice. Once people have reached the point of being able to access the
internet via the smartphones they use, they are no longer the only professional
producers, but the internet series can now be withdrawn by almost everyone, especially
cinema and TV university students. Amateur studies have produced many internet series
with professional work.

The basic point of the thesis is this new development in publishing sector. Our
thesis is based on the comparison of traditional TV series and internet series from
scenario production process perspective.

In this study, the differences of the scenarios in the context of these items are
analyzed by starting from the basic elements of the scenario such as Content (Theme,
narration), space and character, cost, structural features and target audience.

As a result, in the content review made in the scenario of the series; it turns out
that the platform change does not affect the basic scenario principles, but leads to
differences in narration and functioning.

Key Words: Scenario, Television, Series, Web Series
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GIRIS

Televizyonun ge¢misten giiniimiize kadar olan hayatimizdaki yeri ve Onemi
tartisilmaz nitelikte olup, sundugu igeriklerle insanoglunun vazgecilmez bir parcasi
oldugu artik yadsinamaz bir gercektir. Calismanin asil konusu, Oykiileri siislii bir
bicimde senaryolastirip, kitlelere aktarimi incelendiginde eglence islevini iyi bir sekilde
yerine getirdigi goriilmektedir. Televizyonun senaryolarin yaratim siirecinden sonra
kitlelere iletimindeki giicii ve etkisi kanitlanmistir.

Televizyon igeriklerinin en biiyiikk bolimiinii olusturulan ve izleyici kitleleri
tarafindan en ¢ok izlenen programlardan olan televizyon dizileri, duygusal
gereksinimleri karsilama, merak uyandirma, gizemi ve heyecani barindirma gibi
nitelikleri tagimaktadir.

Televizyon program tiirlerinden olan diziler hem diinya hem de Tiirkiye’de
onemli bir yere sahiptir. Glinlimiizde toplumlar zamanlarinin biiyliik ¢ogunlugunu
televizyon dizileri karsisinda gegirmektedir. Nitekim Radyo Televizyon Ust Kurulu nun
2017 verilerine gore Tiirkiye’de televizyon basinda gecen siire bes saati asmustir.
Televizyon boylelikle giindelik yasamin vazgegilmez bir unsuru haline gelmistir. Dizi
sektorii de bu baglamda izleyici odakl: iirlinler ortaya ¢ikarmaktir. Dramatik anlatilar,
izleyici begenisine gore sekillenmektedir. Cilinkii bir dizi izlenildigi kadar varligini
stirdirmektedir. Bu nedenle diziler tecimsel kaygilar giidiilerek yapimcilar tarafinda
piyasaya siiriilmektedir.

Televizyon dizi sektoriinde yapisi ve igerigi geregi biiyiik biitgeli yatirimlarla
diziler ¢ekilmektedir. Projeyi ortaya c¢ikaran diisiinceden, anlatim teknigine ve
kullanilan oyuncudan canlandirilan karaktere kadar her seyin bir biitgesi degeri vardir.

2000’11 yillardan sonra internet insan yasaminin tiim alanlarinda etkisini
gostermigstir. Kiiresel bir iletisim bi¢iminde olan internet yedi giin yirmi dort saat
diinyanin her yerinde bilgiye ulasabilme imkani saglamasinin yaninda iletisim, eglence,
haberlesme, aragtirma gibi diger bir¢ok ihtiyacini karsilayarak, ileri bir teknoloji haline
doniismiistiir. Glinliik hayatin vazgecilmezi olan internet elbette ki yayimncilik alanini da
etkilemis ve artik yaymciligin temeli haline gelmistir. Bu gelismeler 15181nda yeni yayin
platformu olarak televizyon sektoriinde biiylik degisikler yasanmasina neden olmustur.
Internetin imkanlar ile olusturan ve iletilebilen sayisiz igerikleri sayesinde insanlar bos

zamanlarim1 doldurabilmekte, eglenceli vakit gecirebilmektedir. Artik biitiin kitle



iletisim araclar1 internet {izerinden yaymn yapabilmektedir. Internetin bu avantaji
kullanic1 sayisinin artmasi ile birlikte melez bir tiir olarak siirekli bir ilerleme
kaydetmektedir. Ozellikle eglence igeriklerinin yogun olarak takip edildigi bu ortam
insanlara rahatlama hissi vermektedir. Sosyal medya, mizah sayfalari, televizyon,
gazete, radyo ve tlim kitle iletisim araclarinin internette yer almasit ve kullanim
oranlarinin giin gectikte artis gOstermesi, insanlarin zamanla tek bir ortam
kullanacaklarinin sinyalini vermektedir.

Televizyon programlarinin internet iizerinden yayinlanabilmesi teknolojisi
televizyon mecrasina tecimsel olarak biiyiikk kolayliklar saglamistir. Bu kolayliklar
neticesinde yapimcilar internet mecrasina yonelim gostermislerdir. Cok biiyiik
biitcelerle ve reyting kaygilar1 ile hazirlanan beraberinde belirli igerikle sunulan
televizyon dizileri yerine, televizyon dizilerine gore internet platformu icin daha diisiik
biitgelerle ¢ekilen internet dizileri yapimeilar tarafindan daha cazip bir ortam olarak
goriilmiistiir. Tirkiye’de 2017 yilinda ‘Masum’ dizisi ile yaym hayatina baglayan
internet dizilerinin izler kitle tarafindan her an her yerde ve istenilen zaman diliminde
ve istenilen her tiirlii aragla ulasilabilirligi ve en 6nemlisi igerik se¢imi 6zgiirliiglinden
dolay1 internet dizileri sektdrde yeni bir ¢igir agmistir. insanlar kullandiklari akilli
telefonlar sayesinde internete ulasim ve internette bir sekilde var olabilme olanagina
kavustuktan sonra artik sadece profesyonel yapimcilar degil, basta sinema ve TV
tiniversite Ogrencileri olmak iizere, neredeyse herkes tarafindan artik internet dizisi
cekilebilmektedir. Amator galismalardan profesyonel ¢alismalara birgok internet dizisi
tretilmistir.

Yaym platformlarinin cesitlilik gdstermesi dizilerin {iretim siirecini de
etkilemistir. Bu baglamda iiretim siirecindeki senaryo asamasi televizyon dizileri ve
internet dizileri arasindaki senaryo farkliliklari, bu c¢alismanin konusu olmustur.
Calismanin  kronolojisi noktasinda, incelemenin birinci bdliimiinde medyanin
eglendirme islevlerinin biiyiik bir boliimiinii olusturan, televizyon ve internet {izerine bir
edebiyat taramasi gergeklestirilmistir. Gerek televizyon gerekse internet dizileri
medyanin eglendirme Ornekleri oldugundan, medyanin eglendirme islevi ilizerine bir
literatiir taramasi gergeklestirilerek televizyon ve internet sektorii oncelikle genel
cergevede ve sonrasinda Ozele indirgenerek (dizi senaryolari) incelenmistir. Analizimiz
senaryo kapsaminda olacagi i¢in, beraberinde senaryo kavrami baglaminda da ayrintilt

bir literatiir incelemesi yapilmustir. Icerik (Tema,dykiileme), mekan ve karakter,



maliyet, yapisal 6zellikler, hedef kitle gibi senaryonun temel 6gelerinden yola ¢ikilarak

senaryolarin bu 6geler baglaminda farkliliklari analiz edilmistir.



BIiRINCi BOLUM

1. MEDYANIN EGLENDIiRME iSLEVLERI

Medya her tiirden sozlii yazili, basili, gérsel metin ve imgeleri igeren ¢ok genis
iletisim araglarin1 kapsayan bir kavramdir. Gazeteler, dergiler, kitaplar brosiirler gibi
basili, televizyon, sinema gibi gorsel isitsel ve radyo gibi isitsel kitle iletisim araglari1 bu
kavramin icine girmektedir. Giliniimiizde bu kavramin igerigine yeni iletisim
teknolojileri olarak diinyamiza cep telefonu, sayisal televizyon, internet de girmistir

fletisim biliminde medyanin islevi etkileri onemli bir yer tutarak, bilim
adamlarim1 ve distiintirleri bu konu iizerinde diislinmeye ve inceleme yapmaya,
konusmaya, tartismaya ve miizakere etmeye itmistir. Medyanin bizde olusturdugu
diisince, inan¢ ve yargilar bu giicli bilinir ve goriiniir hale getirmektedir. Medyanin
toplumda Tstlendigi islevler ise bireylerin tutum ve davraniglari ile toplum iizerinde
etkilere yol agmaktadir. Giinlimiiz ¢agdas yasamimin vazgegilemez unsurlarindan biri
olan medya. Hitap ettigi kitlelerin giinliik toplumsal ihtiyaglarin1 karsilama goérevini
tistlenmektedir.

Doérdiincti gii¢ olarak bilinen medya giiniimiiz diinyasinda tartisilmaz bi¢imde
birinci gii¢ haline gelmistir. Medya kitleleri harekete gegirebilme, istenilen konuyu ya
da kisiyi glindemin ilk sirasina koyabilme, insanlara sahte, sanal bir diinya sunma gibi
islevlerini elinde bulundurdugunu bu gii¢ sayesinde yerine getirebilmekte ve etki alanini
gittikge biiylitmektedir (Gezgin,2002:15). Medya giiniimiiz diinyasinin vazgegilmez
unsurlarindan  biri olup, insanlarin gilinliik toplumsal ihtiyaclarin1  karsilama
fonksiyonunu yerine getirmekte ve yeni bicem ve yaklasimlarin da yayginlasmasina
neden olmaktadir. Medya c¢ogunlukla insanlarin haber &grenme, toplumsal giindemi
ogrenme, kamuoyuna katilma, yenilikleri izleme, zaman gecirme, eglenme
gereksinimlerini  karsilamaktadir  (Cereci,2013:2). Insanlar medyay1, giincel
gelismelerden bilgi sahibi olup, toplumun bir pargast olduklarini hissetmek adina
kullanmaktadirlar. Medyayr zaman gecirmek, eglenmek icin izleyenlerin sayist da
digerleri kadar fazladir (Mutz ve Martin, 2001:111).Yasam igerisinde sorunlardan
bunalan insanlarin evlerine ilging bashklar, g¢ekici goriintiiler getirerek, eglenceli
ortamlar sunmaktadir. Insanlarin 6zel ortamlarina girebilen medya sanal yolculuklara

cikarabilme ve bu yolculuklara olduk¢a ucuza ulasabilme olanagi tanimaktadir.



Felsefeye derin diisiinceye yer birakmadan toplumlart oyalayip, eglendiren medya
yoneticilerin de islerini biiyiik 6l¢iide kolaylastirmaktadir (Cereci,2013:3).

Medya araglar1 kendine 6zgl sekilde kullanicisina eglendirici igerikler sunar.
Bunlar sinema filmleri, dizi filmler, ¢izgi ve animasyon filmler, magazin programlari,
miizik programlari, sovlar, talk sovlar, oyunlar, bilmeceler, bulmacalar, yarismalar,
skecler, tiyatrolar, konserler gibi igeriklerdir. Eglence icerigine nerdeyse biitiin medya
mecrasinda ulagsmak mimkiindiir. Geleneksel medya olarak degerlendirilen radyo,
televizyon ve gazete eglendirme gorevini listlenen ilk iireticilerden olmustur. Sunduklari
eglence igerikleri ile bu sektor gittikce gelismis, degismis ve c¢esitlenmistir.
Cesitlenmesi yeni medya tiirlerini ortaya ¢ikarmistir. Yeni medya tiirlerinden olan
internet hem televizyon hem gazete iceriklerini birlikte aktarmasi, taginabilir olmasi,
mekan serbestligi sunmasi ile geleneksel medyaya kars1 daha cok tercih edilebilir bir
alan ve medyanin eglendirici igeriklerinin siirekli tiiketimini kolaylastiran bir unsur
olarak goriilmektedir (Aydeniz,2012:30,31) .

Medya, miizik, yarigsma, dizi filmler ve benzeri gesitli programlar araciligi ile

toplumun iyi vakit gecirmesini saglamaya yonelik yayimlar yapmaktadir.

1.1. Televizyon

Teknolojinin gelismesiyle paralel olarak bir bulus gergeklestirilmistir. Elektronik
teknolojinin bir alani olan televizyon, diger buluslar ile karsilastirildiginda, insan
hayatin1 6nemli 6lgiide etkileyen bir bulus olarak goriilmektedir. Kelime anlami1 olarak
Tele-uzak, Vizyon-goriintii anlamima gelmektedir. Bu kelimeler birlestirildiginde
televizyon, gercek ve kaydedilmis goriintii ve sahnelerin, gegici goriiniir goriintiisiinii
elektromanyetik  dalgalar araciligt uzak bdlgelere iletilme teknigi olarak
tanimlanmaktadir. Hareketli resimlerin aktarimi adina yapilan bu ¢alismalarin
baslangict 1870 yillarina dayanmaktadir.1884 yilinda Paul Nipkow’un gerceklestirdigi
doner carkli tarama sistemi, 1930°lu yillara kadar birgcok mekanik sisteme temel
olmustur. Ancak bu yolla elde edilen goriintiiniin kalitesi ¢cok diisiik oldugundan resim
kalitesini artirmak yolunda istenileni verememistir. 1930’lu yillarin sonuna dogru katot
1sinl1 lambalarin kesfi ile goriintii, kolayca elektriksel sinyale gevrilip ylikseltilerek
tekrar goriintliye cevrilmistir. Boylece elde edilen goriintiiniin kalitesi de ¢ok artmistir.
Televizyon yayin prensibinde goriintii ve ses birlikte gonderilmektedir. Resim bilgisi

iletimi genlik modiilasyonu ile ses bilgisi iletimi ise genellikle frekans modiilasyonu ile



gercgeklestirilir. Bir resim, elektrige ¢evrilirken satir satir taranir. Taranan bu resim, 1s18a
hassas bir ylizeye diisiiriilerek elektriksel sinyale (resim sinyaline) doniistiiriiliir. Ses
sinyali de ses yiikselte¢lerinde, yiikseltilerek elektrik sinyaline doniistiiriiliir. Bu resim
ve ses sinyali, vericiden elektromanyetik dalgalar halinde uzaya yayilir. Alic1 antenine
gelen elektromanyetik dalgalar yiikseltilerek alicida tekrar resim ve ses haline gevrilir.
(Megep,2011:3) Ellis, televizyonun yapisint dilsel bir metin degil de kendine 6zgii
estetik bir doku olarak algilamis ve bu dokunun en énemli 6zelligini kendini tekrar eden
segmanlarla bolinmiisliik ve kesintilerden olusan bir stireklilik bi¢iminde tanimlamistir
(Ellis 1982: 123). Televizyon yaymcilik alaninda kabul edilebilir diizeye geldiginde
kendinden Once ortaya ¢ikmis olan iletisim ve sanat bigimlerinin birgok unsurunu,
ornegin, tiyatro sanatinin diyalog, aksiyon ve oyunculuk kismini, sinemanin ise ekran
ve anlatim teknigini, radyonun da uzak kesimlere ulasabilme olanaklarini kalit olarak
almistir (Boretsky, Yurovsky,1970:33). Raymond Williams, televizyonun basta gazete
olmak {tizere, mitingler, dershaneler, spor alanlari, tiyatro radyo sinema, reklam
posterleri ve panolar1 gibi kendinden 6nceki kiiltiirel ve toplumsal etkinliklerin bir
bilesimi ve gelisimi oldugunu 6ne siirer (Williams,1974:44) . Televizyon ilk ¢iktiginda
yeni bir oyuncak, halki eglendirme yeteneginde ciddiye alinmayan ufak bir yenilik
olarak goriilmekteydi. Televizyonun zaman ve mekani tanimamasi, sosyal kiiltiirel ve
zihni ¢evremizde oldukga etkili bir unsuru haline gelmistir (Esslin, 2001:12) . Cagin en
gelismis teknolojilerinden biri olan televizyon, sorunlarin arttigi donemlerde,
teknolojinin de yardimiyla, insanlar1 giinliik yasamin stres ve gerilimlerinden
uzaklastirarak eglendiren bir arag¢ olarak goriiliip ¢ok sayida kisinin ilgisini ¢ekmektedir.
Gliniimiiziin modern yasam kosular1 ve modern sehir hayatinin hizli ritmi i¢inde ¢ok
fazla segcenege sahip olamayan insanlar zorunlu olarak televizyona yonelerek, toplumsal
yasamdan uzak kalmamak adina, televizyonun kendilerine verdikleri ile yasamaya
calismaktadirlar (Connor, 2012:248). Televizyon 6nceki sanat ve iletisim dallarindan
farkl1 format ve tiirler {iireterek, kendine 06zgii bir sekilde formiile edebilmektedir.
Televizyon izleyicisi sinema izleyicisinden farkli olarak kiiciik bir ekran karsisindadir
ve televizyon izleyicinin mahrem alanina girerek, ayn1 zamanda yakin ¢evresine ait
olmayan insanlarin, izleyicinin mahrem ortamina getirmektedir. Bu 0&zellik
televizyondaki insanlar ile izleyici arasinda daha igten bir bag kurmasina olanak
taniyarak, ekrandaki karakterler olaylar ile izleyiciler arasinda gerek karakterin fiziksel,

karakteristik Ozelliklerinden gerekse izleme deneyiminden ya da mekandan



kaynaklanan, yakin olma duygusu televizyonun sagladig: siireklilik imkani ile daha da
giiclenerek izleyicideki igtenlik, duygusunu gelistirmektedir. Televizyon izleyicisi
gosteriyl izleme mekaninin, tiyatro ve sinemada oldugu gibi zorunluluklar1 ile
kisitlanmamustir. Televizyon izleyicisi radyo dinleyicisi kadar Ozgiirdiir. Fakat bu
Ozgirliikk televizyon yapimcilart i¢in dezavantajli bir durum olarak goriilmektedir.
Bunun nedeni ise izleyicinin izleme ediniminin disiplinsizligi ve izleyicinin dikkatinin
dagilabilir olmasidir. Dagilan dikkatin yeniden ele gecirilmesi olduk¢a zordur. Bu
bakimindan televizyon izleyicisinin dikkatini ¢ekmek, ilgiyi siirekli elde tutmak, belirli
anlatim yontem ve tekniklerin gelismesine yol agmistir. Televizyondaki tek tek
programlar siirekli ve genel bir televizyon yayini igerisindedir. Dolayisiyla her program
ya da tiir birbirinden bagimsiz bir yapida goriindiigii kadar, bir biitiiniin de pargasidir.
Televizyon yaymnin biitiiniinii belirleyen program stratejileri program tiirlerinin de
yapilarin1 etkiler (Mutlu,1991:53,54). Bir kitle iletisim aracit olarak televizyon
izleyicilere iki boyutlu bir yiizeydir ve bu yiizey ekran olarak nitelendirilmektedir.
Televizyon giiciinii géze ve kulaga ayni anda hitap edilmesinden alir. Bu giiclin etkileri
ise llkeden iilkeye, kiiltiirden kiiltiire, kugaktan kusaga degisiklik gosterse de televizyon
hala etkili bir iletisim araci olarak diinyamizi renklendirmektedir. McLuhan'm da
ifadesiyle televizyon diinyayr kiiresel bir koy haline getirmistir. Bununla birlikte
televizyonun goze ve kulaga ayni anda hitap edebilme yetisi nedeniyle gekiciligi ve
algilanabilme kolaylig1 yiiksektir (Akdogan, 2000:75). Televizyon gii¢lii bir iletisim
aracl olmasinin yaninda ayni zamanda bir endiistridir. Televizyonun bir ekonomi
politigi vardir ve her gilin insanlarla ulasan bir metindir. Programlardaki temsili sdylem,
anlati, yeni kiiltiir, inang iiretimi, izleyici ile etkilesimi, genis bir atmosferi etkilemesi,
televizyonun tiim bu 6zellikleri kapsayan bir kitle iletisim araci olmasi, televizyonun
giiciinii bagka bir agidan gorebilmemizi saglamaktadir (Adakli ve Aksop,2001:230).
Televizyon sinema ile bir¢ok seyi ortak paylastigi gibi 6ziinde de dramatik bir
aractir. Clinkli ekrandan aktarilanlar, oyuncular daha onceden hazirlanan kurgusal
malzemelerdir. Oyunun konusu, karakterler, konusmalar, kostiimler, dramatik ifade
araglaridir. Televizyon ise dramatik ifade araglarinin kullanan bir geleneksel bir drama
bicimi olarak bilinmektedir. Televizyon izleyicilere ne gosterirse gostersin, dramatik
diisiince bigimleri sergilemektedir. Ciinkii drama diinyay1 diisiinme, yasama ve akil

yiirlitmemize yardimct olan bir yontemdir (Esslin,2001:17,18).



Televizyonda c¢ikan ekran aktarimlari yiiksek oranda bir sahneleme ve iiretim
siirecinden gecirilmis bir gerceklik tasir. Dramatik gosterimlerde izleyiciye iletilen
somut bilgiler mevcuttur. Diinyanin taklitle yeniden iiretilmesi olarak tanimlanan drama
insanlarin ger¢ek yasamlarinda durumlarina anlatmada aynalik gorevi goriir. Ayni
zamanda drama insan karakterlerinin aktariminda oldukga etkilidir. Televizyonun
muazzam giiciiniin sirr1 da burada gizlidir. Insanoglu diger insanlar hakkinda doyumsuz
bir diisiince ve fikir besler. Digerleri hakkinda konugmak, dedikodu yapmak, hikayelere
duydugu ilgi ve merak insanoglunun yaratilisindan gelmektedir. Bu doyumu saglama
kaynagi olan televizyon bu istiyaki tatmin etme gorevi iistlenmektedir. Biitiin dramalar
senaristin kaleminden televizyon ekranina aktarilarak, senaristin yarattigi sahnedeki
karakteri kabul ettirerek, onlarin lezzetlerini ve duygularin1 yasamamizi saglar. Hem
gercek hem de kurguya dayanan biitiin toplumlarda yaygin olarak kullanilan televizyon
ve dramatik iletisim tarzinin gelisimi devrimci bir nitelik tasimaktadir (Esslin,2001:23-
45).

Insanoglunun hayatinda tartisilmaz bir yer edinen televizyon, sundugu icerikler
baglaminda toplumun ayrilmaz bir pargast haline gelmistir. Ozellikle dykiileri izleyiciye
stislii bir kapta sunarak, eglence islevini iyi bir sekilde yerine getirdigi goriilmektedir.
Asil konumuz olan senaryonun yaratim siirecinden sonra kitlere aktarimindaki giicii ve
etkisi de kanitlanmistir. Dizi, film olarak c¢ekilmis bir senaryo televizyon ekraninda

biiyiik kitlelerin evine misafir olmus, izlenilmis ve toplumlar etkilemistir.

1.1.1. Televizyonun Eglendirme Islevi Ornekleri

Teknoloji alaninda yogun bir sekilde meydana gelen gelismeler, giinliik hayati,
toplumlari, kiiltiirleri biiylik 6l¢iide etkilemistir. Geleneksel bir kitle iletisim araci olarak
televizyon 2000’11 yillarda yiikselen deger olan internetin hiz1 ve giiglii etkisine ragmen
hala yaygin bir kitle iletisim aract olma konumunu kaybetmemistir. Televizyon
yayinciligi gerek teknolojik altyapisi gerekse organizasyon yapist ve igerikleri ile
2000’1 yilara gelindiginde 1980 ve 1990 donemlerine gore gozlemlenebilen biiyiik
farkliliklar sergilemis ve televizyonda teknolojik bir evrim gergeklestirilmistir. Sektorde
gerceklesen bu evrim televizyon igeriklerinde degisikliklere neden olmustur. Televizyon
programlar1 kimi zaman arz talep, kimi zaman ise kar zarar baglaminda
sekillenmektedir. Bu doniisiim televizyonun islevlerinin de degisime ugradiginin bir

gostergesi olmustur. Televizyon programciligt son yillarda, program formatlarinin



stirekli olarak birbirinin i¢ine gegmesi ve yenilenmesiyle birlikte son derece dinamik bir
evrim gecirmistir. Bu siirecin ana egilimi, melezlestirmek suretiyle biitiin formatlar
kusatan bir eglence anlayisinin hakim oldugu ticarilesmedir. Prime-time’da en ¢ok 6ne
cikanlar, reality televizyon adi altinda smiflandirilan program formatlar1 olmustur.
Bunlar, ‘docu-soap’lar (The Osbournes), ‘reality-oyun vari yarismalar’ (Big Brother),
‘bilgi yarismalar’ (Who wants to be millionaire?) biitlin diinyada tutulan Latin Amerika
kokenli pembe dizilerin taklitleri, melez reality showlar yeni bi¢imler almistir”(OSI,
Tiirkiye Izleme Raporu 2005: 42). Eglendirme ve hos vakit gecirme televizyon
yayinlarinin en énemli iglevlerindendir. Bu islev diger islevlerin yerine getirilmesinde
de etkilidir. Bu islevin televizyon araciligi ile aktariliyor olmasiin sebebi ise
eglencenin ucuz elde edilmesi ve insanlara sunulmasidir. Su gercegi de gozden
kacirmamak gerekir ki televizyon diizeyi ne olursa olsun tiim kitleye hitap etmektedir.
Televizyon ilk ¢iktig1 giinlerde sadece bir eglence araci olarak goriilmekteydi. Sonraki
donemlerde etkisinin artmasi ve anlasilmasi ile haberlesme ve kitle iletisim araci oldugu
kabul edilmesine ragmen eglendirici ve zaman gegirici islevi 6n planda olmayi
basarmistir (Aziz, 2006:73). Televizyonun eglendirme islevi temel ve kamusal
fonksiyonlarindan biri olarak degerlendirilmesi ile birlikte ona yoneltilen elestirilerin de
temeli olarak sayilmaktadir. Televizyon temelde enformasyon aracidir. Enformasyonu
kitlelere yayma, islevi haber verme ve egitme islevlerini yeri getirmesini saglamasi ile
birlikte televizyondaki enformasyon iiretimi gilinlimiizde yerini eglence {lretimine
birakmistir (Avc1,1990:114). Televizyonun yerine getirdigi eglence islevi gliniimiizde
bircok elestiri almasina sebep olmustur. Postman bu elestiri baglaminda eglenceden
kaynaklanan sorunun, televizyonun eglendirici programlar iiretmesinde degil, biitiin
programlarin eglence kaynagi olarak sunulmasindan kaynaklandigini belirterek,
televizyon ekranlarindan iletilen her seyin insanlarin eglenmesine hos vakit gegirmesine
ve haz almasina yonelik aktarildiginin iizerinde durmaktadir (Postman,1994:99).

Televizyonda eglenceli icerik sunan formatlar denildiginde akla ilk olarak;
talkshowlar, yarisma, spor ve hobi, Soap Opera(Dizi)/Melodram, drama gibi programlar
gelmektedir.

Talk Show’lar gercek ve siradan insanlarin yasamlar ile ilgilidir ve konusma
lizerine dayanmaktadir. Bazi yazarlara gére Talk Show’lar televizyonun ilk eglendirme
orneklerini olusturmaktadirlar. Programlarin igerik ve sunu bi¢imlerinde degisiklik

yasanmustir. Toplumsal adaletsizligin yol ac¢tifi bireysel sorunlar ¢ikarak insanlarin
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giindelik iligkilerinden kaynaklanan kavgalar c¢atismalar Onemli veri saglamigtir
(Tincknell ve Raghuram 2002: 204). Biri Bizi Gozetliyor, Big Brother yayin formatlar
en etkili Talk Show 6rneklerinden olup etkileri uzun yillar devam etmistir.

Yarigma programlar1 da eglence program formatlar1 arasinda iist siralarda yer
almaktadir. Yarisma programlart {iretiminin ucuz ve basit ve kolaylikla ihrag
edilebiliyor olmasindan dolayr ¢ok uzun yillar televizyon yaymciliginda var
olabilmislerdir. Ornegin; ‘Who Wants to be a Millionaire?” (‘Tiirkiye’de Kim 500
Milyar? Isimleriyle yaymnlanmustir. Program format: birkag yil icerisinde 702 den fazla
tilkeye satilarak biyiikk karlar elde etmistir (Hill, 2005:22). Televizyon yarisma
formatlar1 sans, bilgi ve yetenek ya da siradan gosteri gibi degisik konular etrafinda
sekillendirilmektedir. Survivor tipi programlarda hayatta kalma miicadelesi verilirken,
Kim 500 Milyar Ister yarigmasinda bilgili olmak &n plandadir. Eglence formatlarindan
bir digeri de televizyon iiretim formlarinin bir tiir karmasi olan spor programlaridir.
Canli spor olaylari, spor gazeteciligi, spor olay1 tanitimlari ve promosyonlari iiretim
pratikleri kapsamini olusturmaktadir. Aym1 zamanda televizyonda spor olaylarinin
aktarimi sirasinda degisik televizyon teknikleri kullanilarak, spor programlar1 daha ilgi
cekici hale getirilmektedir. Ornegin, mag sirasinda yapilan rdportajlar, degisik uzman
yorumlart ilgi ¢ekiciligi artirmada etkili olmaktadir (Yildirim, 2007:68). Bununla
birlikte bos zaman programciligi da giindiiz kusaginda, 1950°li yillarda genellikle ev
hanimlarina yonelik, ev isleri kapsaminda, bos zaman degerlendirme faaliyeti olarak
iiretilen bir tiirdiir. Bu formatta 1970’lerde Ingiltere’de bos zaman ve egitici nitelikte
uiretilen, bahgecilik, yemek yapimi, bigki, dikis nakis, kendi yap gibi programlari,
Charlotte Brunsdon’un belirttigi, bos zaman programciligt ile popiiler gercek
televizyonculugu arasindaki iliski baglaminda degerlendirebiliriz. Yetenek kazanma ile
bagdastirilmis bu programlar bu iletinin aktariminin dykiilestirilmesi ile stislenmektedir
(Y1ldirim,2007:68-69). Kurmacaya dayali bir tiir olan soap operalari(dizi) televizyonun
eglence formatinda biiylik yer tutmaktadir. “Kisaca soap operalar seri anlatilardir’’
kurmaca olmasindan dolay1 istenilen zamanda yayinlama 6zelligine sahip bu formatlar
paket seklinde hazirlanmaktadir (Hill, 2005:22). Amerika’da Yalan Riizgari,
Ingiltere’de ise Coronation Caddesi bu baglamda énemli drneklerdendir. Bu yaymlarda
gozlemci Dbelgesel ve duygusal anlati teknikleri kullanilarak dramatik etki
artirllmaktadir. Halkin igerisinden 6rnekler tasiyan dizi ve filmler izleyici ekran baginda

tutmay1 6zel bir bag kurmayi basararak insanlarin rutin hayatina bir renk katmaktadir.
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1.1.2. Televizyon Dizileri

Televizyonda bolim seklinde belirli periyotlarla, belirli bir tabloya uygun
sekilde, yaymlanan programdir. Dizi tiirleri aksiyon, donem, dram, komedi, gerilim,
bilim-kurgu, hiciv ve animasyon gibi ¢esitlilik gosterir. Yaymlanan ilk televizyon dizisi
ABD’de senaryosunu ve yapimciligim1 Wilfred Pettit“in {istlendigi, sinema hayali olan
bir gen¢ kizin hikayesinin anlatildigi, Srap Caddesi adli komedi dizisidir. Batiya gore
Tirkiye’nin televizyonla tanismasi ge¢ oldu. Yayinlar ger¢ek anlamda 19701i yillarda
izleyici ile bulustu. TRT nin satin alip yayinladig1 yabanci diziler biiyiik ilgi gormiistiir.
Yayin saatlerinde caddeleri bosaltan, herkesin evinde ekran basinda oturtan diziler, Agk
Gemisi, Dallas, Gorevimiz Tehlike, Kagak dizileridir. Gosterilen ilgi sonucunda yerli
dizilere oncelik taninmaya baslanmsti. Ik yerli televizyon dizileri 1974 yilinda
yayinlanmaya baslayan Kaynanalar, 1975 yilinda yaymlanmaya baslayan Ask-1 Memnu
‘dur. Turkiye’de dizi kiltiri TRT 2 kanalinin agilmasi ve 1986 yilinda Perihan Abla
dizisinin yayinlanmasi ile basladigi soylenebilir. Perithan Abla karakterinin
benimsenmesi, Kuzguncuk“ta ¢ekilip mahalle kiiltiirlinlin 6neminin altinin ¢izilmesi
izleyicinin dikkatini ¢ekmis ve dizi furyasinin devaminda da bu mahalle kiiltiirliniin
izleri goriilmiistiir (Oztop, 2015:5,6).

Geleneksel hikayeler, bazen bir dykiiyii, karakterlerin duygu ve diisiincelerini,
baslarma gelen olaylari, kimi zaman oldugu gibi zaman ise abartarak aktarilmaktadir
(Burn, 2012:21). Televizyon dizilerinin konularini, siradan insanlarin, yasadiklari,
umutlari, distiikleri kotii durumlari, bununla birlikte 6zel insanlarin da arada da olsa
basina gelebilecek maceralar, olaylar olusturmaktadir. Yazilan senaryodan yola ¢ikarak
oyunlastirilan televizyon dizileri gizem ve merak duygusunu i¢inde barmndirma ve
stirekli canli tutma ilkesi ile hazirlanip sunulmaktadir (Vint, 2013:173). Bu merak
duygusu, ne olacagi sorusu, her boliimiiniin sonunda izleyiciyi diger bolim igin
heyecanlandirmakta ve bekletmektedir. Sozli kiiltiiriin bir pargasi olan hikaye anlatma
gelenegi ilk caglardan bugiine kadar gelmis ve degisen kosullarla birlikte bicim ve
icerik agisindan degisikliklere ugramistir. Heyecan, merak duygularmin koriiklenmesi,
bilinmezlikler, ansizin gelisen durumlar, rastlantilar gibi hikaye anlatma geleneginin
temel 6zellikleri, her ¢cagda her kiiltiirde, yer alarak etkisini siirdiirmiistiir. Kahramanlar
ise yerel Ozelliklerini koruyan halka yakin olabilecek orneklerden segilmistir (Sutton-
spence, 2010:300). Gelisen teknoloji ile birlikte yeni bir boyut kazanan hikaye

anlatimlari ile televizyon dizileri cagdas kosullara uyum saglanarak hazirlanmaktadir.
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Bir Oykiiyii oyunlastiran televizyon dizileri her hangi bir yerde insanin basina
gelebilecek bir ¢gok durum konu edinen yapimlardir (Pearson, 2004:65). Genel olarak
merak Ogesi barindiran ve basarili oyuncularin renklendirdigi hikayelerin cekildigi
televizyon dizileri izleyici i¢inde kendini bulabildigi kadar ilgi begeni toplamaktadir
(Dall’Asta ve Bertellini, 2000:304). Diinya iizerinde ¢ok sayida televizyon kanalinda
yayinlanan “Brezilya dizisi” veya “sabun kopiigi” yapimlarinin ilgiyle ve merakla takip
edilmesinde bu nedenlerin etkisi oldukga biiyiiktiir. Ger¢ek yasamdan konular iceren,
karakterle yasadiklariyla izleyicilerin bag kurabilmesi fonksiyonlari, ¢ekilen dizilerin
televizyon kanallarinda basarili olmasma etkendir (Benson-Allott, 2013:7). Izleyiciye
sunulacak yeni bir yapim, izleyecek olan hedef kitlenin beklentileri, sorunlari, ele
aliarak olusturulmalidir (Lu, 2000: 41). Hedef alinan kitleyi tanimak ve dogru se¢im
yapmak dizinin bagarisinda 6nemli rol oynamaktadir.

Televizyon dizileri drama programlar kategorisinde yer almaktadir. 1950 ve
1960’1 yillardan bu yana Amerika’da ve Ingiltere’de degisik bicimlerde izleyiciye
aktarilmislardir. Kimi zaman klasik bir romandan uyarlama, kimi zaman fantastik bir tiir
olarak ‘soap opera’ seklinde kimi zaman ise komedi tarzinda karsimiza g¢ikmistir
(Yorliik, 2012: 231).

Televizyon kanallarinin parasal kaygilar1 nedeni ile televizyon dizileri
senaryodan, dekora, aksesuara, oyuncularin giydikleri kostiimlerden cast’a kadar,
izleyiciye ulasan her unsuru izleyicini dikkatini ¢ekebilmek adma tasarlamaktadir
(Mayer, 2008:113). Televizyon dizileri oldukga yiiksek maliyetlerle ¢ekilmektedir. Bir
dizi i¢in bolim bagina iicret 6denirken, dizinin tiirli, kanalin ihtiyaci, rekabet, senaryo
kast gibi faktorler g6z oniinde bulundurulmaktadir. Uzmanlar net bir rakam vermese de
boliim basma 500.000 tI’den baslayp 2.000.000 tI’ye kadar varan fiyatlar soz
konusudur. Son yillarda bu fiyatlarda reyting rekabetinden dogan oyuncu
maliyetlerinden dolay artis goriilmektedir (Oztiirk, 2015:67).

Dizi filmlerde oykii disinda kalan, izleyiciye yakin ve degerlere uygun gelen
ozellikler de izleyicinin dikkatini ¢ekmekte ve biiyiik kitleler tarafindan izlenmektedir.
Bir ¢ok acidan diger tiirlerden farklilik gosteren bu programlarda giinliik yasam dizi
senaryolarinda yansitilarak islenmektedir (Diken ve digerleri, 2010:21). Televizyon bir
Kitle iletisim araci olarak sahibi oldugu 6zellikleri bir arada bulundurmasindan dolayi,
toplum igerisinde kolayca kabul gérmiis ve etkili olmustur ( Akdeniz, 1992:144145). En
cok izlenen program tiirli toplumda televizyon dizileridir (Rtiik, 2017:18) ). Tekrarinin
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olmasi, merak uyandirmasi, kolaylikla bir¢ok yere ulasabilme imkani, kiiltiirel unsurlari
icermesi dizilerin 6nemli olmasindaki baslica etmenlerden olup, toplum ile arasinda

stirekli veri aktarimin gergeklesmesi icin de alt yap1 olusturmaktadir (Dijk, 1994:306).

Tablo 1. 2014-2015-2016 Program Tiirleri Karsilastirmasi

2014-2015-2016 PROGRAM
TURLERI KARSILASTIRMASI
35.0%
30.0% 27.8%
25.4%
23.9%
25.0%
20.0%
15.0%
10.4% 10 1%
10.0% 5.1% 5.2%
S 4.8%
2.8% 3.1%
5.0% 1.0% .
0.0% —
Sohbet Tele Alisveris Kusak Becerive Dizi Filmler
Programlari Programlari Direng

Yangmalan

W 2014 2015 m 2016

Kaynak: RTUK, (2017) (https://www.rtuk.gov.tr) E.T: 20.06.2018

Duygusal gereksinimleri karsilama, merak uyandirma, gizemi ve heyecan
barindirma gibi nitelikleri ile televizyon dizileri en ¢ok izlenen programlar arasinda yer

almay1 bagsarmistir.

1.1.3. Televizyon Dizileri Yapim Siireci

Televizyon program tiirlerinden olan dramalar, televizyon dizileri yapim siireci
genel cevrede;

e Proje iiretmek, genisletmek,

e  On yapim (Pre- Produktion) yapim &ncesi hazirhig

e  Yapim asamasi(projenin gerceklesmesi)

e Son yapim(projenin sonlandirilmasi

e Biiro islemleri

Olarak siniflandirilmaktadir.

Baslangic asamasi olan projeyi iiretip gelistirme boliimiinde bir fikir ortaya
atilmaktadir. Bu fikir yapimcinin, senaristin fikri olabilecegi gibi ayni zamanda bir

misterinin fikri olabilmektedir. Bir diisiince ve fikir olusumunun ardindan 6n yapim
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asamasina gecilmektedir. Bu agsamada fikrin uygulamaya gececegi karari verilerek,
takvim olusturulmakta ve daha genis ¢apli bir aragtirma yapilarak, aktdr, oyuncu, yer ve
mekan se¢ilmektedir. Yapim katmanina gelindiginde ise proje ile ilgili her sey hazir
olmakta ve dizi ¢ekimine baslanmaktadir. Bu boliimde ¢ekimler sonlandirilmaktadir.
Cekimler sonlandirildiktan sonra, son yapim olan yapim sonrasit (Pre-Produktion)
asmasia gecilmektedir. Miisteri istegiyle revizeler tamamlandiktan sonra ¢ekimi
yapilan dizilerin bu kisimda kurgular1 yapilmaktadir. Son olarak da kurgu sonrasinda
kopyalamalar gergeklestirilerek biiro isleri tamamlanmaktadir. Kopyalanan boliimler
yayinlanacagi yere ulagtirilmaktadir (Hart, 2007:18-19).

Televizyon dizilerinde yapim siirecinin en temel faktorii bir etkili bir diisiince ve
temanin ortaya atilmasidir. Cilinkii biitiin proje bu fikir ve diisiinde etrafinda sekillenerek
son halini alacaktir. Temel saglam bir sekilde oturtulursa eger sonra ki asamalarin
gelisimi daha kolay olmaktadir.

Mutlu’ya gore televizyon dizi yapim siirecindeki ilk ve en Snemli asama
‘kavram’ dir. Kavram ortaya konulup dizi haline getirilecegi planlanirken bu kavram
simnanarak basarili olup olmayacagina dair kanilar tartisilmaktadir. Bu kavrama
dayanilarak televizyon dizilerinde biitiinliik olusturulmaktadir. Kavram iizerine karar
kilindiktan sonra senaryo yazimina gegilmektedir. Senaryo yazildiktan sonra oyuncular
ve yonetmen secilerek dogru bir biitce planlamasi yapilmaktadir. Bu asamada dizi
projesinde gorev alacak ekip ile bir toplant1 yapilarak, senaryo ve biitce yeniden gézden
gecirilmektedir. Senaryonun tam oldugu ve sonlandirilabilirligi kanaatine varildiginda
cekim asamasina gecilmektedir. En yorucu bdlim olan ¢ekim asamasinda belli
periyotlarla, televizyonlarda yayinlanan diziler igin ortalama yedi giin boyunca
calisilabilmektedir. Belirli kuralarla ortaya ¢ikarilan televizyon dizilerinde satin alinan
stireyi tamamlamak ve ayni zamanda o siireyi asmamak adma ekip yogun c¢aligma
gerceklestirmektedir (Mutlu,1991:213-221).

Tirkiye televizyon dizi sektoriin yaklasik 120 dakikalik dizler prime-time
kusaginda yayinlanmaktadir. Tecimsel alt yapilarla olusturulan diziler ciddi boyutlarda
harcamalar gerektirmektedir. Bu nedenle dogru biit¢e planlamasi ile diziye katki
saglanmaktadir. Beraberinde ¢alisan ekibin, ¢ekim asamasinda siirenin uzunlugu ve

tecimsel sorunlar, calisma sartlarin1 zorlastirmaktadir.
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1.1.4. Sektore Genel Bir Bakis

Televizyon program tiirlerinden olan diziler hem diinya hem de Tiirkiye’de
onemli bir yere sahiptir. Gliniimiizde toplumlar zamanlarinin biiyiikk ¢ogunlugunu
televizyon dizileri karsisinda gecirmektedir. Hayatin vazgegilmez bir unsuru haline
gelmistir.

Televizyonun ilk yillarinda dramatik yapimlar canli ve tek boliimliik oyunlardan
olusmaktaydi. Televizyon dizileri diger formatlardan farkli olarak 1950°1i yillarda daha
cekici hale gelmistir. 1958 ve 1959 yillar1 arasinda Amerika’da cekilen dramatik
yapimlar en popiler programlar arasinda yer almaktaydi. Amerikan televizyon
dizililerinin popiiler olmasinin altinda yatan sebep film ve videoteyp yontemi olmustur.
Televizyondaki yapimlarin Hollywood Yapimi’na tasinmasindaki film ve videoteyp
yontemi en Onemli faktorlerdendir. Bu degisim canli televizyon oyununu ortadan
kaldirmigtir. 1953 yillarinda televizyondaki yapim ve dramalarin %80 1 canli
yayinlanirken 1980’1i yillarda bu oran %33 ‘e kadar gerilemistir (Mutlu, 1998:222).

Uzun yillar boyunca Tiirkiye’de Hayata Donilis, Uzay Yolu, Charlie’nin
Melekleri, Gorevimiz tehlike gibi yabanci yapimlar izlenmistir. 1974 yilinda TRT’de
Ismail Cem’in Genel Miidiir olmasiyla yerli yapimlar da ekranda yerini almistir. Halit
Refig, “Ask-Memnu”, Metin Erksan “Hanende Melek”, “Sazlik”, “Miithis Bir Tren”,
“Eski Zaman Elbiseleri”, “Bir intihar”, Liitfii Akad’da Omer Seyfettin’in “Pembe Incili
Kaftan”, “Diyet”, “Topuz”, “Ferman” edebiyattan uyarlama eserler televizyon dizisi
olarak, ¢ekilip yayinlanmistir. 1974 ve 1987 yilina kadar ekranda kalan bir aile komedi
tirii olan Kaynanalar dizisi tarthin en uzun dizisi olarak anilmaktadir (Giingor,
1995:36). 1990’11 yillarda 6zel kanalarin ortaya ¢ikmasi ile televizyon ve dizi sektorii
icerikler acisindan ¢esitlilik gostermeye baslamistir. Ozel kanallarla birlikte 1995
yillarinda yerli dizilerde artis goriinmektedir (Celenk, 2005:290). Kanallarin
Ozellestirilmesi Tiirkiye’de yerli dizi sektoriine 6nemli 6l¢lide ekonomik ve kiiltiirel
destek saglamistir. Yerli dizilerin sayist arttigt ve igerik yoniinden zenginlestigi
goriilmektedir.

Isleyis yapisindan dolay1 6zel televizyonlarda ticari kazang &n planda
tutulmaktadir. Devlet kurumlarindan ve kamu tarafindan destek almayan 06zel
televizyon kanallar1 varliklarini reklam satarak devam ettirebilmektedir. Televizyonlarin
izlenmeleri énemlidir. Ozel televizyon kanallarinda en ¢ok izlenen program tiirlerinin

dizi olmasi nedeniyle yayinlarda en ¢ok bu tiirlere yer verilmektedir. Prime- Time ‘da
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yayinlanan tiirlerin 2000°li yillarda en ¢ok yerli diziler oldugu izlenmektedir
(Giingo6r,1995:578). 2000’1i yillarin televizyon kanallariin isleyisinin gelirle baglantilt
oldugunun fark edildigi ve bu baglamda ¢esitli ¢alismalarin gergeklestigi donem oldugu
bilinmektedir. Bu nedenle en ¢ok gelir saglayan televizyon dizilerinin kanallarin
gbzdesi olmasi yadirganamaz bir durumdur.

Televizyon sektorii gelisim silirecinde ¢esitli yenilikleri de biinyesine katmuistir.
I¢ pazarda basar1 kaydeden yerli yapim dizilerinin yurt agilmasr ilk olarak ‘Deli Yiirek’
dizisinin Kazakistan’a satilmasi ile 2001 yilinda baglamigtir. Osman Sinav satisa destek
cikmistir. Dizi ise boliim basi 30 dolara satilmistir (Smav ve Giilgen, Haziran 2013).
2007 yilinda ise Giimiis dizisinin orta dogu ve Bulgaristan’a satilmasi ile ihrag devam
etmistir.

Zengin igerik ve teknik alt yap1 birlesimiyle Tiirkiye’de diinya dizi sektori ile
rekabet edebilecek seviyeye ulasan dizi sektorii her yil yiiz tizerinde dizi ¢ekilmektedir.
Cekilen 4 diziden 3 tanesi ise 103 iilkeye ihra¢ edilmektedir. Tirk dizileri ilk kez
2013’te Pakistan, Rusya Ve Cin pazarina giris yapmistir. Diinya genelinde nerdeyse 400
milyon izleyici kitlesine ulasan dizi sektorii diinyaya dizi ihra¢ eden ikinci iilke
konumundadir (Biiyiikeksi, 2014).

Giliniimlizde Tiirk televizyon dizi sektorii teknik ve igerik olarak oOnemli

ilerlemeler kaydederek diinya sahnesinde yer edinmeyi basarmistir.

1.1.5. Televizyon Dizilerinde Senaryo

Tek boliimliikk televizyon oyun ve filmleri, mini diziler ve belgesel dramalar
alisilagelen, televizyon drama formiilleri, i¢inde tiim kisitlamalara karsin yeni 6zgiin
unsurlart en azindan kuramsal olarak icermeye uygun formatlardir. Genel televizyon
drama c¢iktisinin biiyiik cogunlugunu diziler olusturmaktadir. Dizi ayn1 ana karakterler,
bazen siirekli bir mekan ortak paydasina dayanan ama birbirinden farkli olay
dizilerinden olusan dramatik anlatilar biitiiniinii ifade etmektedir. Bu biitlinii meydana
getiren boliimlerden her biri kiigiik bir televizyon oyunu ya da filmidirler ve kendi
iclerinde eksiksiz bir biitlinliik olustururlar. Bir boliim sona erdiginde o boliimiin olaylar
dizisini harekete gec¢iren sorunlar ¢oziilmiis, sonraki boliime bir piirliiz kalmamastir.

Yeni bir boltimle yeni bir baslangi¢ yapilacaktir (Mutlu,1991:197).
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Televizyon dizi sektoriinde dramatik anlatilar izleyici begenisine gore
sekillenmektedir. Clinkii yapimcilar tecimsel kaygilarla iiretilen iiriinlerden maddi gelir
elde etmektedir.

Yapi: Bir veya 2 saatlik televizyon dizi senaryolarinda biitiin sahneler
numaralandirilmakta ve tanimlanmaktadir. Kiiciik boy harflerin okunmasi zor

oldugundan dolay1 Sadece 12 punto harf kullanilmaktadir.

Tablo 2. Televizyon dizilerinde senaryo yapisi

Sol Kenardaki (0) Bosluk Sag Kenardaki Bosluk
Sayis1 Sayis1
20 Sahne aciklamasi 70
30 Soylesi 65
Arada belirtilen 50
N aciklamalar
40 Karakter ad1 NA
75 Sayfa numaralari NA

Yazarken sol kenardaki (O)isaretine gore hizalanip, kenar boslugu ve sekmeler
tablodaki gibi olusturulmaktadir. Yazi sag kenara dayandirilmaz. Sayfa numarasi
sayfanin tepesine dort ile alt1 satir altina koyulmaktadir. Sahne numaralar1 televizyon
dizisi i¢in ortalamakta ve sayfanin tepesini yaklasik on bir satir altinin iki bosluk {istiine,
ortasina boliim adi yazilmaktadir. Biitiin sahne ayarlamalar1 ‘i¢ mekan ve dig Mekan’
olarak sol kenarda baslar. Acilarin ¢ogu sol kenarda belirtilmektedir. Oykii hakkindaki
aciklamalar da sol kenarda baslatilarak, tek boslukta kiiclik harflerle yazilir. Sahne
ayarlari ile agiklamalar arasinda ve karakter adlariyla agiklamalar arasinda da tek bosluk
birakilmaktadir. Sdylesi karakterinin  adinin  altindaki satirda  baslamaktadir
(Dimaggio,2012:254).

Belirli kural ve yapir igerisinde olusturulan senaryolar, diizenli bir calisma
yapabilmek adina 6nem tasimaktadir. incelememizin érnekleminde ise benzer kurallarla
bir yazim gergeklestirilmistir. Yapisal olarak sayfanin sag tarafinda konusmalar yer

alirken sol tarafinda ise agiklamalara yer verilmistir.
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Tema: Senaryo yazmaya baslamadan Once ana konu saptanmaktadir. Konu
duyarli kesin bir bigcimde sozciiklerle olusturulmaktadir. Konunun se¢imi sinirlarin
cizilmesine neden olup gereksiz ¢abalardan uzaklastirmaktadir. Konu izleyiciye filmin
ya da dizinin ne hakkinda oldugunu ifade etmektedir. Tek bir ana konu olmasi 6nem arz
etmektedir. Biitiinliigii korumak ana konunun gorevidir, yan konu ise ana konuyu
destekler nitelikte olmaktadir. Konu dizi ve ya filmin ne hakkinda oldugunu
gostermekte iken, izleyicinin sOylemek istedikleri, yorumlar1 ise ana fikir iginde
gizlenmektedir. Ana fikir programin yapisinin anahtarmi igermektedir. Ne {iizerine
vurgu yapilacagini, nelerin goz ardi edilecegini belirtmektedir. Giiglii bir ana fikir
barindirmayan dizi ve ya film degersiz, yonsiiz, ¢ekirdeksiz, ilgisiz, tavirsiz,
goriilmektedir. ilging ve inandirict degildir. Dramatik yapimlarda, ana fikir ‘varsayim’
olarak adlandirilmaktadir, hareketi baslatan dinamik bir yapidir. X kosulunun Y
sonucunu dogurdugu bir denklemdir. Omegin, ‘evlilikte ahlaki esitsizlik, evliligin
¢okiisiine zemin hazirlamaktadir.” Kosul ve sonug igeriklidir (Foss, 2009:137-140).

Tema filmin ya da dizinin genel yapisinin bir parcasi olarak ele alinmaktadir. Bir
yazar i¢in temay1 zorla kabul ettirmeye c¢alismak ¢ok tehlikeli bir yontemdir. Tema ¢ok
acik ve Oykiiye egemen durumda ise filmi ya da diziyi kati, 6giit verici iddiali
goriinebilmektedir. Temalar, oykii ¢izgisi ve sorun, karakter, ortam ve Oykii disina
sapmalar gibi filmin degisik yonleri aracilig1 ile sunulabilir. Twilight Zone bir boliimii
ironik bir tema {izerine kurulmustur. Giizellik kisinin bakisindadir. Yiiziinde yapilan
ameliyatlar sonucu ortaya ¢ikan ¢ok giizel bir kiz vardir. Dizinin sonuna kadar doktor
ve hemsirelerin yiizleri goriilmemektedir. Gortildiiglinde yiizleri ¢irkin denilebilecek bir
goriintliide olabilecegi diisiiniilmektedir. O kiiltiirde giizel olanlar, baska bir kiiltiir de
¢irkin olabilmektedir (Miller, 2012:174-177).

Senaryoda tema genel yapinin en 6nemli pargalarindan kabul edilmektedir. Para
diizleminde caligmalarin gerceklestirildigi televizyon dizi sektoriinde ilging, merak
uyandiracak ve reyting savasinda {ist siralarda yer aldiracak bir tema {iretilmesi i¢in
gayret sarf edilmektedir. Actyaman televizyon dizi senaryosun aile temelinde bir tema
secilmigtir. Bu tiir klasik temalar Tirkiye toplumunda ¢ogu donemlerde ilgi gormiistiir
ve etkisini uzun yillardir yitirmemektedir.

Oykiileme(Anlatim):  Yazar anlati sirasinda vurgulanacak yerlere vurgu

yaparak, dogru kisi canlandirmasi ile olaylar1 gerektigi 6l¢iide siralayarak, bos laflardan
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kaginarak, izleyiciye yonelik bir ¢aligma yapti§ini bir an bile unutmayarak aktararak,
dramay1 tam zamaninda ve garpici bir sekilde bitirmelidir (Ozakman, 2010).

Oykiilemenin yapisal organizasyonu giris gelisme ve sonuctur. Bu yap1 dykii
boyunca dikkat cekme, ilgiyi elinde tutma ve bittiginde ise bir biitlinliik duygusu
vermesini saglamaktadir. Bu siiregte giris boliimiinde sorunlar tartisilmakta, dikkat
yakalanmakta ilerlemekte olan oykiiye katilim saglanarak anlatimin gelisimi yoniinde
merak uyandirilmaktadir. Bu boliimde ana karakterlerle tanigilarak, filmin tslubu,
atmosferi niteligi ile ilgili 6n bilgi edinilmektedir. Giris boliimiinde sorun ya da ¢atisma
ile tanmisilmaktadir. Bir dizi karmagsiklik iligki, kriz, ¢atisma, yan olaylar ve benzeri
giiclikler araciligiyla beklentiler gelisme bdliimiinde yogunlagmaktadir. Sorunun
¢ozlimiiniin kolay olmayacagma dair inandirict mesajlar igermektedir. Sonug
boliimiinde ise sorunlar ve ¢atigmalar ¢oziime kavugmaktadir. Bu boliim 6ykiiniin doruk
noktasidir. Yarim kalmis isler bu boliimde baglanarak yogun ilgi azalmaktadir. Her sey
¢oziildiigiinde estetik yagsanti sona ermektedir (Miller, 2012:34).

Kullanilan dykiileme teknigi dizideki izleyici ilgisini elde tutabilmek adina 6nem
arz etmektedir. Oykiileme yapisi giris, gelisme, sonug sekilde bigimsel bir temelde
verilmektedir. Etkili bir teknik izleyicinin sorunlarin ¢6ziimii ile alakali dizinin nasil bir
gelisme safhasi gecirdigine dair dikkatinin kirllmamasinda etkili bir faktordiir.
Acityaman dizi senaryosunda klasik bir Oykiileme teknigi kullanilarak oyki
aktarilmaktadir.

Karakter: Soylenmek istenilenler, ¢ogunlukla karakterler araciligiyla
aktarilmaktadir. Bu gorevi ustlenen kisiler, rol yapiyor gibi goriinmeden, yerine
getirebilecek kigilikler se¢cmenin yasamsal Onemi vardir. Kisiliklerin dramay1
etkileyecek oOzellikleri netlikle ¢izilmelidir. En karmagsik kisilikler bile eksiksiz
goriinmelidir. Izleyicinin bir kiginin tiim yonlerini gérebilmesi ve hoslanmasi adma o
kisi hakkinda her seyi sdylemeye gerek yoktur. Kisiligin 6nemli taraflar1 dyle bir
sunulmalidir ki, izleyici bu kisiligin tiim ve gercek goriinebilmesi icin gerekli oteki
yonlerini de kendiliginden bir araya getirebilsin (Foss, 2009:127). Senaryoda
karakterlerin mesleki kisisel ve 6zel hayatlarin kategorize edildikten sonra bu bilgileri
oyuna uyarlanma siirecinde ilgi uyandiran 6zelliklerine basvurulmaktadir. Hangi tek
Ozellik  karakteri gilicli yapar sorusundan hareketle karakter ©On plana
cikartilabilmektedir. (Dimaggio, 2012:141-142) Televizyon dizilerinde yazarlar ana

karakterleri ikinci plana atmamalidirlar, dizinin kahramani her zaman onlar olmalidir.
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Televizyon dizilerinde ana karakterler mutlaka iyi olmalidir. Olumsuz kisileri izleyici
her hafta gormek istemez ve bu diziler basarili olamazlar (Blum ve Lindheim,
1987:148). ABC Entartaimment’in bagkani Olan Tony Thomopoulos bir televizyon
dizisinin basarisin1 uzun émiirlii olmas ile iliskilendirerek, karakterlerin de gelismeye
uygunlugunu dile getirmistir (Gitlin,1983:64-69).

Siire: Televizyon dizileri bir saatlik, iki saatlik gibi siirerler gz Oniinde
bulundurularak yazilmaktadir. Bu siirecler icin (M.O.W) ve konulu film formatlar
kullanilmaktadir. Bu tip senaryolarin siireleri elli bes atmis sayfa araligindadir. Bu
kuralin istisnalar1 vardir. Ornegin ‘Moonlighting’ senaryolar1 seksen ile 95 sayfa
aralarinda degismektedir. Bir saatlik senaryolar yarim saatliklere gore bir¢ok agidan
daha kisitlayici olmasiyla birlikte banda alinmis giilme sesleri ve ii¢ setten ibaret
degildirler. Giiniimiizde diziler sayisiz mekanlarda ve c¢esitli gorselliklerle
¢ekilmektedir. Yarim saatlik dizilerde odak noktasi oyuncu ve soylesidir. Bir saatlik ve
iki saatlik dizilerin ise goriintiidir. Konu ne olursa olsun, dizlerde hizli hareketli
goriintliler kullanilarak izleyiciyi ekrana baglamayi basarmaktadirlar. Prime Time
dizilerde mekanlarin ne kadar sik degistigine dair drneklemeler mevcuttur.

Dizilerde zamanin genislemesi, hikayelerin daha karmasik bir hal almasina
sebep olmaktadir. Dizilerin siiresi uzadik¢a hikayedeki karmagsikliklar 6n plana
koyularak kisa siireli komedilerin aksine, bir yontem izlenmektedir. Macera dizilerinde
yazar kotii adamlari ve onlarin ¢alisma yontemlerini kesmek zorunda kalirken farkli
hikayelerde ise karmasikliklarla oyuncululart budamak durumundadir (Dimaggio,
2012:85).

Dizilerde siire her zaman olmasa da kaliteyi diisliren bir etmen olarak goriiliir.
Zira dizi ¢ekim siiresi sabit tutulurken yayinlanacak goriintiiniin siiresi uzatilmaya
calisiimakta ve sonugta daha Ozensiz bir calisma c¢ikmaktadir. Kaliteden 06diin
vermemek icin, filmin siliresine paralel olarak ¢ekim siiresi de arttirilmalidir. Ancak bu
yontem maliyeti arttiracagindan genellikle tercih edilmez ve dolayisi ile iiretilen filmin
kalitesi de diisecektir.

Diyalog: Televizyonda goriintii sdylemlerden diyaloglardan once gelmektedir.
Fakat bu sdylesinin giiclinii eksiltmemelidir.

e Soylesi karakterleri ve hikayenin konusu belirtir.

e (atismayi ortaya c¢ikartarak, ilerletir.

e Olaylar anlatr, iletir.
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e Yaklasmakta olan olaylar hakkinda 6n bilgi verir.

e Sahne ve goriintiileri baglar.

Iyi soylesi yeniden yazilan sdylesi olup, ekonomik acimasiz ve titiz bir bicimde
yazilmadir. Eger diyaloglar senaryo baglaminda ilerlemezse, senaryoya ait bir parca
degildir. Dilin ¢ok edebi olmamasi gerekmektedir. Giinliik dili yansitarak, sohbet
tarzinda olmali, izleyici stkmamalidir (Dimaggio,2012:23-24). Televizyon sinemadaki
goriintii kalitesine sahip degildir. izleyici televizyona bakmak yerine televizyonu
dinlemektedir. Bu degisebilir bir durumdur. Bu neden senaryo yazari senaryosunu
mutlaka gorsel tasarlamalidir. Diyalog birka¢ isi birden yapmaktadir. Bilgi vererek,
Oykiiyii gelistirici rol istlenmektedir. Karakterlerin gec¢mislerini, egitimlerini,
mesleklerini sosyal statiilerini, kisiliklerini, yansitmaktadir. Senaryoya ritm ve akis
saglamaktadir. Film ve televizyon diyaloglari dogal goriinmelidir. Giinliikk konugmanin
diizensiz yapisini tasiyarak, gercek konusma duygusunu aktarmalidir. Senaryo yazarligi
sade ve ekonomiktir. Sade ve konusma diline ait ciimlelerle yazilan diyaloglar daha
etkindir. Konugmalar kisa ve kesin olmalidir. Konusma ve anlatim izleyici tarafindan
kolay anlasilmalidir. Diyalog hem karaktere hem de sahne kosularina uygun olmalidir.
Diyalog yazara degil karaktere aitmis gibi goriinmelidir (Miller, 2012:191-193).

Diyaloglar sessiz sinema devri bittikten sonra goriintiiniin en biiyiik destekgisi
olmustur. Goriintiiyle anlatimi zor veya imkansiz olan duygu, diisiince, eylem veya
olaylar diyalog yoluyla kolayca anlatilabilmektedir. Ancak sinema gorsel bir sanattir. O
nedenle anlatt mecbur kalinmadikga gorsel yollarla yapilmali, diyaloglar ise
destekleyici olarak kullanilmalidir.

Biitce: Yazarin Ozgiirliginii kisitlayan durumlardan birisi de biitcedir.
Senaristin  dizideki ayrintili maliyeti c¢ikarabilmek adina gayret sarf etmesi
gerekmektedir. Ornegin yazilan senaryo bir olay dizisi ise araba ugurumdan diismek
tizereyken durdurma varyantin1 segmelidir. Senaryo yazim asamasinda kabul edilebilir
bir biitce ile yola ¢ikarak, zengin ve ¢ekilik i¢inde bir dykii hazirlamak dogru kabul
edilmektedir ((Dimaggio, 2012:41). Sayisal baskilardan dolay1 yazarlarin 6zgiinliik ve
yaraticilik yetenekleri kosteklenmektedir. Dizi yazarlarini bir terziye benzeten Levinson
ve Link belirli 6lclilere gore kumast kesip diizenlemek zorunda kalmaktadirlar
(Levinson ve Link,1981:14). Bu sinirlamalar yazarin esnekligini ve Ozgiirligiini
engellemektedir. Televizyon dizilerinde izleyiciden gelen geri bildirim baglaminda dizi

senaryolarinda format degisimi s6z konu olmaktadir. Bu durum dizinin anlamini
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kaybetmesine ve niteliginin degismesine sebep olmaktadir (Mutlu, 1991:218).
Televizyon dizi filmlerinin bel kemigi dykii ve karakterdir. Oykiiniin bigimsel yapisini
programlama stratejilerinden kaynaklanan tecimsel sinirlama belirlemektedir. Bu
stratejiler programlardaki reklam islevlerinin en etkili sekilde diizenlenmesi
zorunlulugunu dogurmaktadir. Bu dogrultuda {iriinleri degerleri aralardaki reklamlarin
oOl¢iisii ile alakalidir (Mutlu,1992:137).

Televizyon dizi sektoriinde biiylik biitgcelerde calismalar yapilmaktadir. Projeyi
ortaya cikaran diisiinceden, anlatim teknigine ve kullanilan oyuncudan canlandirilan
karaktere kadar her seyin bir biitcesi deger vardir. Televizyon dizi sektorii genellikle
biitgelerini reklamlardan ¢ikarmaktadir.

Sahne: Televizyon oyunlari sahne {izerine kurulmustur. Televizyon oyunlarinla
sahneler hareket bloklar1 birbirinin {izerine insa edilerek biitiin 6ykiiyii aktarmaktadirlar.
Sahnenin teknik tanimi ise yer ve zaman kaynastirilmasidir. Once kameranin nereye
kurulacagini belirler, sonra dahili mekan, harici mekan, giindiiz ve ya gece olmak iizere
zaman ve mekan tespiti yapilmaktadir. Ana hikayeyi tasiyarak hikaye konusunun
ilerlemesini saglamak sahnenin amaclarindandir. Sahne ¢esitleri sahnenin uzunluguna
gore degismektedir. Tek cekimli, iki buguk {li¢ sayfa olanina kadar degisik siirelere
sahiptir. Kurulmus sahne ve ya ¢ekim sahnesinde resim hazirdir ve ¢ekim yapilacaktir.
Sahne cesitlerinden sdylesi sahnesinin amaci ise bilgi, karakter, zitlasma sahnelerini
ortaya koyarak iletimini saglamaktir. Yazar sahneler arasinda kesinti yaparak izleyicinin
duygularii gerebilir. Duygusal durum, goriintii ve ses tonunda olan karsitlikta sahne
aralarinda kesintiler olmas1 ilgi ve gerginligi artirmaktadir. Saatlik veya iki saatlik
televizyon dizilerinde sahnenin giicli nerede nasil kesildigine bagl olarak artirilmaktadir
(Dimaggio, 2012:31-35).

Bir sahnede aksiyon, hareket islev ve bigim olmak iizere ii¢ ana oge
bulunmaktadir. Bir sahnede, ne olmaktadir? Kim neyi, ne i¢in yapmaktadir? Sahnede
olanlar ile ilgili hangi 6n kosullar mevcuttur? Bunlar onceki sahnelerden dolayr mi1
belirlenmistir yoksa sahnenin i¢inde mi belirlenecektir? Gibi sorulara 6nceden ve erken
bilgi verilebilecek sekilde sahneler yazilmalidir ki, sahnenin 6gelerinden olan hareket
belirsizlige ve anlasmazliga diisiirebilmektedir. On kosullar sahneye yon vererek, ya
hareketi tamamlamali ya da bir degisiklige gotiirmelidir. Yapitin dramatik ya da epik
biitiin i¢indeki konumu sahnenin islevini belirlemektedir. Drama da her sahne gatismayi

¢oziime gotiiriirken, epik tlirde ise sorunu aciklamali ve sorunun anlasilmasina yol
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acmalidir. Anlatim 6geleri 1srarli ve kasitli bir bi¢imde kullanilarak sahnenin bigimini
olusturulmaktadir. Cok fazla bir sey anlatmadan yeterli diizeyde konuyu
aktarabilmektir. Yani ¢ok az sey sOyler ya da gosterilirse izleyici anlayamayabilir. Cok
sey soylenerek az sey gosterilirse izleyici gelecek olan durumu sezebilir. Her iki durum
etki azalmaktadir. Onemli olan eldeki malzemeyi beklenmedik, ilgi ¢ekici yaratici bir
bi¢imde, anlasilir bir sunus kullanarak bi¢imsel ‘doniim noktasini’ olusturmaktir (FOSS,
1992:15-126).

Hikayenin aktariminda sunus 6nemli bir 6gedir. Bir malzemenin igerigini sunusu

degerli kilar. Sahne senaryonun, dykiiniin vitrinidir.

1.2. internet

Iletisim kurabilme sekilleri insanlik tarihi ilerledikce degisim, gelisim ve
cesitlilik gostermistir. Sesten yaziya, yazidan, radyo ve televizyona ve son olarak da
internete gecis bu gelisimi kisa 6zetlemektedir. Kisa siire igerisinde gilindelik hayatin
vazgecilmez bir parcasi haline gelen internet 20. Yiizyilin baslarinda ortaya ¢ikmis ve
insan yasaminin neredeyse tiim alanlarinda etkisini gdstermistir. iletisim bigimi kiiresel
olan internet yedi giin yirmi dort saat diinyanin her yerinde bilgiye ulagabilme imkani
saglamasinin yaninda iletisim, eglence haberlesme, arastirma gibi diger bir¢ok ihtiyacini
karsilayan ileri bir teknoloji haline doniismiistiir.

Yeni bin yil iletisim teknolojilerindeki hizli gelisim, bilisim toplumuna gecis
insanlik hayatinin 6nemli bir parcasi haline getirmistir. Cografi olarak birbirinden uzak
toplumlarin internetin gelisen etkilesimli yapist ile birbirileri ile iletisim kurabilme
imkanlar1  dogmustur (Rizvanoglu, 2005:117). En genis anlamada internet
(Interconnected Networks) diinyay:r cevreleyen sistemi, merkezi olmayan aglardan

meydana gelen bir ag sistemi olarak ifade edilebilir (Sekin, 2007:91).

‘Inter’ ve ‘Net’ sozciiklerinin birlesmesinden olusmustur. Inter’ sdzciigiinii ise
‘arasinda’ olarak Tiirkceye gevirim yapilabilir. Ingilizce’ de ise net ag anlamindadir.
Interneti genel olarak ag ve aglar arasi, ya da bilgisayar aglarmin ag1 olarak Tiirk¢e ’ye
cevirebiliriz. Bir bilgi paylasim ag1 olan internette her tiirlii veri bilgisayar ortamina
aktarilarak, herkes tarafindan kolayca ulasilabilmekte ve kullanilabilmektedir (Goneng,
2003:89). Teknik bir deyisle ise enformasyon ve iletisim teknolojilerinin dayandigi
elektronik bir ortam olan internet, paket anahtarlama metodu ile veri transfer ederek
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diinya iizerinde kamuya agik erisim saglayan birbiriyle baglantili seri bilgisayar aglar
olarak goriilmektedir (Yaymoglu; Saymmer; Arda, 2007:132. Internet toplumlara
insanlara smirsiz iletisim Ozgiirliigii saglayarak, bilgiye kolay ucuz ve hizli erisim
olanag: ile diinyay1 kiiresel bir koy haline getirmistir (Polat, 2002:13). internet metin,
ses, goriintii olanaklar1 ile bilgilerin depolanmasini paylasilmasini kolaylagtirmigtir
(Gegikli; 2008: 118). internet ilk Amerika Birlesik Devleti’nde 1972 yilinda ileri Proje
Ajansi tarafindan askeri kurumlarda, haberlesme, uzaktan erisim saglama amaciyla
kullanima kullanmilmistir. Askeri alan disinda ise ilk {niversiteler ve arastirma
kurumlarinda, Amerika Birlesik Devletleri disinda ilk olarak Ingiltere ve Norveg’te
kullanilma sunulmustur (Bakal, 2005:10-11). Tirkiye’de ise internet ilk olarak
akademik alanda kullanilmistir. ilk tanisma ise EARN (Europian AcAdemic and
Research Network)'un araciligiyla TUVAKA (Tiirkiye Universite Arastirma kurumlari
agr ile 1980°li yillarda gergeklesmistir. Resmen baglanma ise 1993 yilinda
TUBITAK’m TR’neti ile olmustur (Dinler, 1998:174). ilk e-posta ise Bilkent
Universitesi Ogretim gorevlisi Prof. Dr. Levent Onural tarafindan iletilmistir (Giivenir,
2005:8-9).

Kullanicilar internet ortaminda birgok islevi gerceklestirebilmektedir.
Meslektaslariyla akademik bilgi aligverisi yapma, resmi kurumlarla baglanti kurma,
Ogrenci islemleri, online egitim, iirlin satin alma, iirlin satma, online kiitliphanelere,
saglik, ticari ve sivil toplum kuruluslarina, erisebilme televizyon, radyo, gazete ve
dergilerdeki gorsel isitsel yaymlar1 takip edebilme ve bir c¢ok faaliyeti
gergeklestirebilme imkanina sahiptirler.

Radyo, televizyon, gazete yogun bir sekilde yasamlarimizi isgal etmekteydi,
sonrasinda bizlere gergek zamanli bir iletisim imkéan1 veren internet hayatimiza girdi(
Okay, 2002:536).

Ogan’a gore Internette iletisim dort sekilde gergeklesmektedir

» E-Posta gibi bir kisiden diger kisiye asenkron (es zamanli olmayan) iletisim.

* Usenet, E-Grup gibi c¢ok kisi arasinda asenkron iletigim.

« Chat gibi bir kisiden diger kisiye, bir kisiden ¢ok sayida kisiye ya da ¢ok kisi
arasinda es zamanl iletisim.

* Web gibi bir kisiden ¢ok sayida kisiye ya da cok kisi arasinda asenkron
iletisimdir (Morris Ogan, 1996: 42-43);

(Morris Ogan, 1996: 42-43);
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Internetin kullanicisina sundugu imkanlar, radyo dinlemek, e-posta okumak,
reklamlar1 izlemek, vs. siralanabilmektedir. Bilgi ve eglenceye baglaminda biitiin
iletisim olanaklarin1 kullanicilarina saglayan internet, radyo, televizyon, gazete, dergi,
kitap, billboard gibi geleneksel iletisim araglarinin bir melezi olarak goriilmektedir
(Gtilerarslan, 2011:166).

Hayatimizin vazgecilmezi olan internetin Ozelikleri kisaca sdyle Ozetlenebilir
(Aziz, 2008:72-73).

e Oncelikle biitiin iletisim teknolojilerinin bir karisimidir.

e Yazil iletisim araglari, telefon, iletisim uydulari, yazili, sesli ve goriintiili

Kitle iletisim araglari, kitap, fotograf, bilgi kaydetme/depolama teknikleri gibi
tiim iletisim tekniklerini kullanir.

¢ Tiim medya fonksiyonlarini yerine getirir.

e Ticari firsatlar yaratir.

e [letisim interaktif(etkilesimli gerceklesir.

Gelisim ve yayginlagsma ac¢isindan internetin diger iletisim araglarina gore daha
hizli oldugunu sdyleyebiliriz. Radyo 50 milyon kisiye 38 yil igerisinde,
televizyon, 13 yilda ulasirken internet bu sayiya sadece 5 yilda ulagabilmistir
(http://www.dijitalhayatak Ademisi.com/dijitallesmenin-dunu-bugunu-ve-
gelecegi-2/). E.T:20.15.06.2018

2018 raporlarma goére diinya niifusunun yarisinda fazlasi interneti
kullanmaktadir.

e 4.02 milyar internet kullanicisi, diinya niifusunun %353 ’{ini

e 3.19 milyar sosyal medya kullanicisi, diinya niifusunun %42’ si5.13
milyar mobil kullanicisi, diinya niifusunun %68’ ini,

e 2.95 milyar mobil sosyal medya kullanicisi, diinya niifusunun %39’unu ifade
etmektedir.

2017 wverilerle karsilastiracak olursak en biiylik artis mobil ve sosyal medya
kullaniminda oldugu goriilmektedir.

e 3.81 milyar internet kullanicisi, diinya niifusunun %51 ini,

e 3,02 milyar sosyal medya kullanicisi, diilnya niifusunun %37’ sini

e 5.05 milyar mobil kullanicisi, diinya niifusunun %66’ sini


http://www.dijitalhayatakademisi.com/dijitallesmenin-dunu-bugunu-ve-gelecegi-2/
http://www.dijitalhayatakademisi.com/dijitallesmenin-dunu-bugunu-ve-gelecegi-2/
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e 2.78 milyar mobil sosyal medya kullanicisi, diinya niifusunun %34 {inii ifade

etmektedir.

(https://dijilopedi.com/2018-internet-kullanimi-ve-sosyal-medya-istatistikleri/)

Bu sonuglar bize gosteriyor ki internet diinya niifusunun yarisindan fazlasina
hitap etmekte, evlerine, cep telefonlarina, bilgisayarlarina konuk olmaktadir Kullanim
yelpazesinin genis olmasinin yani sira erisimin, ulasimin, kolay ve ucuz olmasi diger
teknolojilerin &niine gegmesine neden olmustur. internet platformunun hayatimiza
girmesiyle dnceki yillarda bize eslik eden, zamanimizin ¢ogunu ayirdigimiz televizyon
dahi eski etkisini kaybetmistir. Gilinlimiiz teknolojinin sundugu olanak ile artik
televizyon yaymlar1 da internet iizerinden gerceklestirilebilmektedir. ilk olarak 1995
yilinda Microsoft, MSN TV kod adiyla internet baglantisi ile televizyon yayinlarini
izleme girisimi yapilmistir. Kayitlarda yer alan ilk yayin ise 1999 yilinda “Netaid.org”
adresinden yayinlanan ve 2.4 milyon internet kullanicisinin izlemis oldugu bir yardim
konseridir (http://www.radikal.com.tr/ek _haber.php?ek=sa&haberno=2525,).

Internet televizyonu icine hapsetmesiyle birlikte diinya iizerinde en ¢ok kullanic
kitlesine sahip olan mobil telefonlarin da igine kendisini koyarak zekice bir atilim
gerceklestirmis ve kullanici sayisini artirmistir.

Telekom sirketleri internetin gelisim hizin1 g6z Oniinde bulundurarak yiiksek
maliyetli alt yap1 yatinmlar1 gergeklestirmislerdir. Bu sekilde ‘genis bant’(broadband)’a
giris  yaptlmistir. (" http://www.udhb.gov.tr/haber-855-%602023-yili-haberlesme-ve-
bilisim-hedeflerimize-cok-daha-hizli-bir-sekilde-ulasma-sansimiz-olacak%60.html)
E.T:22.06.2018

Internet, yazi, resim, animasyon, cesitliligi ve televizyonun yiiksek ¢oziiniirliiklii
ekranini yakalayarak icerik ve iletisim de diger iletisim teknolojilerine fark atmistir.

Televizyonun internet tiizerinden aktarimi teknolojisi ve artik giiniimiizde
nerdeyse biitiin televizyon kanallarinin internet ilizerinden yayin yapmasi, zaman ve
mekan kisithliginin olmamasi izleyicinin diledigini zaman diliminde izlemek istedigi
iriine hizli ve ucuz bir sekilde ulasabilmesi, interneti daha degerli hale getirmistir.
Bununla birlikte televizyonda en ¢ok izlenen program olan dizi filmler artik sadece

internet i¢in de ¢ekilip, sadece internet yayin platformundan izleyiciye sunulmaktadir.


http://www.radikal.com.tr/ek_haber.php?ek=sa&haberno=2525
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1.2.1. internette Eglendirme Ornekleri

Ferquson ve Perse kullanimlar ve doyumlar baglaminda televizyona bir alternatif
olabilecegi bakis agisiyla bir ¢calisma yapmuslardir. Yazarlar iki farkli {iniversiteden 250
O0grenciye anket uygulamis ve televizyon ile baglantili olarak, eglence zaman gegirme
ve rahatlama gibi li¢ dnemli motivasyon oldugu gormiislerdir. Diger motivasyonlar ise
sosyal dayanisma ve bilgiye ulagsma olarak tespit edilmistir. Calismada internetin
Ozellikle eglence amaci ile kullanilmasi televizyon ig¢in alternatif bir teknolojik yap1
oldugu sonucuna ulasilmistir (Ferguson ve Perse 2000: 163-165). internette web
sitelerinin islevsellestirilmesi, zenginlestirilmesi, yeterince etkilesimlilik saglanmasi
kullanictya hitaben bu sekilde tasarlanmasi gerekmektedir. Clinkii kullanici sitenin ne
kadar islevsel ve eglendirici olduguna bakmaktadir. internet bazi kullanicilar tarafindan
sadece bilgi kaynagi olarak goriilmemektedir. Bu kullanicilar web sitelerinde
cogunlukla eglendirici igerik ve gorsellik talep etmektedir. Eglenceli ve gorsel igerik
arayanlar diger bilgilendirici igerik isteyenlerin aksine internette daha sik vakit
gecirmektedir. Eglendiricilik yoniinde yliksek degere sahip olan kullanicinin ilgisinin ve
etkilesiminin maksimum diizeyde oldugu geleneksel medyaya gore internetin
etkilesimli ortami yarigsmalar, oyunlar, smnavlar, benzersiz firsatlar sunmaktadir.
Etkilesimli eglence ortamma talep giiniimiizde oldukga yiiksektir. Ornegin bilgisayar
oyun endistrisi, film endistrisine gore daha fazla kazanabilmektedir (Dikener,
2011:158-159).  Yasanan teknolojik gelismelerin ardindan ortaya c¢ikan, farkli
Ozelliklere sahip insanlari eglenceli igerigi ile kendisine ¢eken ortamlardan birisi de
video oyunlaridir. Insan yas1 kag olursa olsun oyun oynamak ister, ¢iinkii eglenceli ve
keyifli bir eylemdir. Sosyal medya, internet oyunlari, yayinlanan dizi ve filmleri,
eglendirici mizah siteleri internetin eglendirme drneklerindendir.

Sosyal medya araciligiyla bizlere sunulan capslar internetin eglendirme
Ogelerinden biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Nesnel bir yapida sayilabilen capslar bazi
anlarda elestirel bir bakis acisini1 komik yapmaktadir. Insanlara o an mutluluk vererek
beyni rahatlatma eylemini gerceklestirmektedir (Kullar, Inci, 2015:10) .

Genglerin ¢ogunlugu interneti oyun ve eglence araci olarak gérmektedir. Ilgili
arastirmalar  internet kullanicilarinin ~ biiyilk  ¢ogunlugunun gecler oldugunu
gostermektedir. Internettin eglenceli iceriklerinden oyunlar sayisiz gesit sunmaktadir.
Bireysel ve grupca ya da uzaktaki kisilerle online oynanan oyunlar vardir. Komik fikra,

resim ve videolardan olusan c¢ok sayida komedi ve eglence igerikli internet
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sayfalarindan her tiir miizik, melodi, mp3 siteleri de internet gengligini ¢eken eglenceye
yonelik adresler arasinda yer almakta; dolayisiyla oyun ve eglence internet gengliginin
baslica hobileri olmaktadir (Karaca,2007:426).

Internet insanlara sanal tabanli bir eglendirme islevi de saglamaktadir. Bilgisayar
tabanli olan bu diinya ger¢ek diinyayi taklit eden yapisi ile yer ¢ekimi, topografik yapi,
hareket, gercek zamanl eylem o6zelliklerine sahiptir. Ger¢ek zamanl iletisim imkani
saglayan bu oyunlara Active Worlds (Aktif Diinyalar), There (Orada), Second Life
(ikinci Yasam), Ultima Online, Lineage (Nesil), World of War (Warcraft Dunyasi,
WOW) gibi oyunlar1 6rnek gosterebiliriz. (Hanoglu, Mineoglu, 2007:36) bu oyunlara
“’Massively Multiplayer Online Role-Playing Game”’ , ("Devasa Cok Oyunculu Cevrim
Ici Rol Yapma Oyunu)’> Knight Online, ‘’Multiplayer Online Battle Arena, (¢evrim
(Ici Cok Oyunculu Savas Arenast’) ’Third Person Shooter’*(iigiincii sahis nisanc1) gibi
giiniimiizden de 6rnek verebiliriz.

Youtoube ve Facebook gibi fotograf ve video paylasim siteleri 328 Ogrenci
lizerinde yaptig1 arastirmada kullanim amaclar1 dogrultusunda, kendini anlatma,
aciklama, medya performansi, zaman gegirme, bilgi arama, kisisel statii, iligskisel bakim
ve eglence olmak ilizere yeni secenege ulagsmislardir. Giilnar, Balc1 ve Cakir (2010:171-
172). Bir diger arastirmada ise, sosyal medya kullanimi sosyal ¢evre edinme, eglenceli
hos wvakit gegirme, rahatlama stresten uzaklasma, bilgi edinme, hayati tanima
islevleriyle gerceklesmektedir. (Akgay, 2011:147) Li ve Lu ‘nun sosyal medya kullanim
amaglart dogrultusunda yapmis olduklar1 61 incelemesinde “iiye sayisi, akran sayisi,
algilanan tamamlayicilik, fayda, eglence ve devamlilhik™ gibi faktorleri ortaya
koymuslardir. Onemli husus ise insanlarin sosyal sitelerini kullanmayr devam
ettirmesinde eglencenin en etkili faktér oldugudur (Li ve Lu 2011:1152-1161).
Internetin eglendirme orneklerinden olan, Facebook, twitter, youtube, instagram,
MySpace Flixter, FlickrLast. fm gibi sosyal ag sitelerinde kullanicilar, eglenceli
iceriklerle, fotograf paylasarak, mizik dinleyip, dizi ve film izleyerek, cesitli
uygulamalari kullanarak eglenceli, hos vakit gecirebilmektedirler.

Yeni teknoloji ile birlikte gelisen akilli telefonlar artik internetin neredeyse
biitiin goérevlerini yerine getirir hale gelmistir. Akilli telefonlardaki bu asir1 gelisim
evresi basta oyunlar olmak tizere ¢ok sayida eglence igeriklerine, uygulamalara kolay
ulagilabilmesini saglamistir. Bu eglence motivasyonu bu teknolojilerin etkisini ve

insanlarin  yonelimini artirmistir (Davis, 1989:340) .Enformasyon teknolojilerindeki
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gelisim ve ilerleyis yaym araglarini da g¢esitlendirmis, oncesinde radyodan dinlenen
miizik, dijital miizik ¢alar ya da dijital diger ortamlarda dinlenmeye baslamistir, film ve
diziler de aym sekilde, sinema veya televizyonda izlenirken internet ortamina gegis
saglamistir. Teknolojinin getirdigin imkanlar sayesinde internet oOzelligi tasiyan
telefonlar, dizi st bilgisayarlar ve tabletler yayin tiirlerini seyyar hale getirmistir
(Akiner,2009:12). Teknolojinin ilerlettigi bu olanaklar internetteki eglendirme drnekleri
icerisinde yer almaktadir. Internetin sundugu sayisiz icerikleri sayesinde insanlar bos
zamanlarim1 doldurabilmekte, eglenceli vakit gegirebilmektedir. Artik biitiin kitle
iletisim araclar1 internet {izerinden yayn yapabilmektedir. internet bu avantaji ile
kullanict sayisini artirmakta ve melez bir tiir olarak siirekli bir ilerleme kaydetmektedir.
Ozellikle eglence igeriklerinin yogun olarak takip edildigi bu ortam insanlara rahatlama
hissi vermektedir. Sosyal medya, mizah sayfalari, televizyon, gazete, radyo ve tiim kitle
iletisim araglarimin internette yer almasi ve kullanim oranlarinin giin gectikte artig

gostermesi, insanlarin zamanla tek bir ortam kullanacaklarinin sinyalini vermektedir.

1.2.2. internet Dizileri

Televizyon 2000’11 yillarda teknolojik altyapisi, organizasyon yapist ve igerigi
yoniinden degisiklikler yasamistir. 1972 yilinda BBC Ceefax adini verdigi teleteks
uygulamalarina baslamasiyla birlikte televizyon yayinlari sadece ses ve goriintiileri
aktaran teknoloji olmaktan ¢ikmustir. (History of BBC 2008). Teknolojik ortamda
yasanan bu degisim ve gelisimler neticesinde birgok televizyon kanali uydu yaymina
gecmis, dijital platformlar olusturmus ve internet ortamina siiriiklenmistir. Yeni
teknolojilerin getirdigi 6de ve izle gibi yeni sistemler istedigini, istedigin zaman izle
imkan1 internet yayini, internet televizyonu, mobil televizyon gibi yeni kavramlarla bizi
tanistirmistir. Bu yeni yapi, seyircinin beyaz ekranin sunduklarina bakis agisini
degistirmis, beklentileri farkli noktalara tagimistir. Dolayisiyla tliketicinin beklentisi
ireticiyi de yeni yontem arayislarina itmistir.

Owen, televizyon ve internet arasinda teknolojik bir yakinlik oldugunu sdylemis
ve analiz etmistir. Analiz 1999°da ortaya konmustur. Glinlimiizde ise onemli bir
degisiklik olmadigini sdylemek miimkiindiir’’(Owen,1999).

Diizenli televizyon sinyallerinin internet iizerinden yayinlanmasi olanaginin
ardindan 2000 ‘li yillarda bant genisligi ve sikistirma teknolojisiyle miimkiin degilken

son on yilda miimkiin olmustur. internet yoluyla aktarilip web sayfalarma yerlestirilen
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video, enformasyona olanak saglamistir. Televizyonun, internet erigsimi olan bilgisayar
ya da telefona baglanmak kosuluyla bir ekran olarak da kullanilabilmesi saglanmistir.
Video sinyalleri yayindaki siirenin kisisel bilgisayarlara enformasyon iletilebilmesi i¢in
kullanilmasint miimkiin kilmistir. Web sayfalarimin telefon hatlar1 araciligiyla
televizyon ekranma aktarilabilmesini saglamustir. Internetle iletilen enformasyonun,
televizyon istasyonlar1 tarafindan saglanan sunucularla desteklenen geleneksel
televizyon yayinciligiyla, farkli ekranlardan, ancak koordineli olarak yiiriitiilmesine
olanak saglamistir. Kablolu veya kablosuz iletisimin kullanilmasiyla internet igeriginin
bilgisayarlara iletilebilmesini miimkiin kilmistir. Video olmayan materyalin internet
tizerinden  aktarilmasma ve web  sayfalarindaki  animasyonlu  ikonlarin
kullanilabilmesine olanak saglamistir. (Owen,1999, Akt. Aydin Ve Sarilar). Kitle
iletisim araglarin1 benimseyen ve kendisinden sonrakilere de ekleyebilme o6zelligi
televizyonun 6n plana ¢ikaran bir etkendir. Kendinden once ki sinema filmini, radyo
miizigini ve kendinden sonra olan internet platformunu benimsemis ve sahip ¢ikmistir
(Seker, 2009:85). Televizyon yayincihiginda dijitallesme siireglerinin yasanmasi ve
internet ortaminda izlenme olanagina kavusmasi da bu durumu dogrular niteliktedir.
Internetin televizyonla olan bu yakin miinasebeti, internetin olusumunu ve gelisimini
etki altina almais, Uretilen igerikler televizyon iceriklerinden uzaklagamamaislardir.

Istedigin zaman istedigin yerde izleme, kolay ulasilabilirlik gibi Internetin bize
sundugu imkanlar, insanlar1 internet dizilerini izlemeye yoneltmistir. Bununla birlikte
televizyon dizilerinin yiiksek {icret ve popiiler oyuncu ihtiyacindan dolay: yasadigini
sorunlar da internet yapimcilarini internet dizisi ¢ekmeye itmistir. Televizyon
kanallarinin yerini gliniimiizde internet siteleri almaya basladi. Son yillarda hizli bir
sekilde hayatimiza giren internet dizileri televizyon ve dizi izleme aligkanliklarimi farkli
bir boyuta tasidi. Ozellikle 2017 yilinda internet dizileri milyonlarca izleyici kitlesine
ulagmstir. Birgok kisi internetten dizi takip etmeye basladi.

Televizyon icat edildikten sonra televizyonculuk ve gorsel medya kavramlar: da
ortaya ¢ikmis, televizyon modern toplumun vazgeg¢ilmez bir pargasi olarak goriilmiistiir.
Tiirkiye’de 1980°li yillarda sadece TRT kanali yayin yaparken o yillarda TRT2 ve
TRT3 de yayma girerek kanal sayisii artirmustir. 1990 yilinda ise Uzan ve Ozal
Ailesi’nin ortak girisimiyle Tiirkiye’nin ilk 6zel televizyonu Star TV yayin hayatina

baslamistir.
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Glinlimiize dogru gelindiginde ise 30’un iizerinde Tiirk¢e Kanal yayin
yapmaktadir. Haber, belgesel, c¢izgi film, kanallar1 ile birlikte prime dizilerin
yayinlandigi kanallar da mevcuttur. Son yillarda dizi sektorii sekteye ugrayarak reyting
kurbani olmaktadir. Beklenen ilginin goriilmemesinin sebebi olarak ise genglerin
yabanci dizilere olan egilimi olarak gosterilmektedir. Bunun farkinda olan kanallar yeni
bir akim ortaya c¢ikartarak, yurt disinda muadili Netflix olan Dogan Holding’in
tesebbiisii ile Blu TV, Dogus Grup araciligi ile Puhu TV internet kanali olarak yayin
hayatina katilmistir. Bu internet kanallarinda kisa veya uzun dénem, izleyicide yabanci
serilerin izlenimini birakan projeler gerceklestirilmektedir. 23 Ocak 2016 yilinda yayin
hayatina baglayan Blu TV, izlenmesi iicretli bir kanal olmasina ragmen Tiirkiye’de ilk
biiyiik biitceli internet dizisi olarak bilinen Masum isimli dizi beklenen ilgiyi gérmiistiir.
Diger internet kanali olan Puhu TV ise Azra Kohen’in kitabindan uyarlama Fi Dizi ile
yayin hayatina baslamis ve biiyiik ilgi gormistiir. (http://www.pazarlama30.com/medyada-
yeni-akim-internet-televizyonculugu/)

Bir kose yazisinda 'Dizi sektorii freni patlak bir kamyon gibi hizla yokus asagi
gidiyor. Bu sartlarda duvara toslamasi an meselesi' diye yazdigim yazilarla dolu. Zaten
biz gazetecilerin gorevi, 'yaziyla' uyarmak, 'yorumla' denetlemek, 'fikirle' yol gostermek
degil mi? Fikrime itibar eden sektor yoneticisi zaten kdsemden alacagini alir. Bir de
onlar1t masa etrafinda toplayip 'dikte etmeye' ne haddim ve hakkim var’ diyen Yiksel
Aytug kdtiiye dogru giden, yapimcilarin zarar ettigi, dizi sektorii izerine deginmis ve bu
sektorli kurtarmaya yardimci etkenleri su sekilde siralamistir. Dizinin bel kemiginin
senaryo oldugunu belirten Aytug, eskiden kanallarda 'senaryo degiistatorii' (uzman
tadic1) adin1 verdigim ekiplerin bulundugunu, onlar dagitildigindan beri kanallarin
deneme tahtasi gibi ya tutarsa egilimiyle dizi senaryosu tercih ettigini sOylemektedir.
Bunun disinda yildiz oyuncu oynatmak dizi sektoriinii bitirecek etkenlerden birisi olarak
goriilmektedir. “Yildiz oyuncu diziyi kalkindirsaydi eger, Kenan Imirzalioglu Fatih
dizisini kurtarirdi.” diyen Yiksel Aytug, senaryo, kadro, kurgu, giin, saat ve kanal gibi
tim dogrular bir araya gelmezse dizi sektoriinii bitecegini savunmaktadir. Yapimci
tekelinin var oldugu sektor yeni olusumlarin ve fikirlerin &niinii kesiyor. Ozet, reklam
aralari, tanmitim fragman ile birlikte, bir diziyi izlemek icin bir geceyi feda etmek
zorunda kalan izleyici ciddi sekilde bas kaldirmaya basladi. Insanlar bu nedenle
reklamsiz dizi izlemenin yolunu internette aramaya basladilar. Eger yapimcilar bu

durumu diizeltmezse yakin zamanda televizyonda dizi izleyen kalmayacaktir (Aytug,
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08.05.2018). Donemin en oOnemli gelismelerinden olan internet televizyonculugu
mecrasinda yeni platformlar ortaya ¢ikmaya baslamistir.

Dogan Grubu’nun Blu TV’sinin ardindan Dogus Yaym Grubu da Puhu TV ile
yayinlara bagladi. Bir haftada 140 dakika ¢ekilen yayina yetistirme telasi ile gegistirilen
dizilerin yerini artik ilgi alanlarina ve seyirci profiline gore 6zel ve kaliteli yapimlar
izleyerek yabanci diziler kalitesine ulagma ihtimali artmistir. Seyirci 60 dakikay1
gecmeyen, uzun reklamlarla boliinmeyen, araba markalarinin, diikkan tabelalarinin, icki
kadehlerinin buzlanmadigi ve igerigin sansiirlenmedigi dizi izlemek istemektedir.
Televizyon dizi sektdriinii ve izleyici de kurtaracak olan internet yayinciligidir (Bigici,
2018). Televizyon dizilerinin siiresi Ozellikle Tirkiye’de ¢ok uzun c¢ekilmekte ve
yaymlanmaktadir. Atik senaristler 120 dakikayr tamamlamak adina hikaye
bulamamakta ve oyuncu uzun siiren c¢ekimlerden sikdyet etmektedir. Dizinin
yayinlanma sirasinda gereksiz bos diyaloglar, uzun bakismalar, agir ve miizikli ¢ekimler
nedeniyle artik insanlar televizyon dizilerinden bunalmaya baglamiglardir. Yabaci
dizilerin kisa ve sikict olmamasi Tiirkiye’deki genglerin olduk¢a dikkatini ¢ekmis,
Game of Thrones, Breaking Bad, The Walking Dead gibi diziler internetten yogun bir
sekilde izlenmistir. Son donemlerde ortaya cikan Tirkiye’deki internet dizileri dizi
sektdriine nefes aldirir niteliktedir. Internet dizilerinin 6zelliklerine kisaca deginecek
olursak; gereksiz uzun diyaloglar ve bakigmalar atilmis, sahne arasi gecisler kisa,
karakterler zorlama degil, siire olarak en fazla bir saat slirmekte, televizyon dizilerinde
oldugu gibi yogun biitgeler gerektirmemektedir (Otagi,2018). Blu TV’ nin kurucusu
Aydin dogan Yal¢indag, 18-35 yasa arasi bireyler, kaliteli dizi izlemek isteyen herkesi
internet dizilerinin izleyici kitlesi olarak gormektedir. Bu grubunda disinda da izleyici
kitlesi oldugu belirten Dogan, genelde sehirli is hayatinda olan, film ve dizi izlemeyi
seven herkesin internet dizilerinde bir hedef kitle olabilecegi tistiinde durarak, zamanla
internet kullanan herkesin bir hedef kitle olabilecegine deginmektedir. Beraberinde
Ozgiir senaryo arayisinda olduklariin altin1 ¢izerek ‘Masum’ dizisinin 6zgiin arayisin
bir eseri oldugunu sdylemistir. Aydin Dogan Masum dizisinin ¢ok siiriikleyici, akilci,
sorgulamaya yonelten, televizyonda goremeyeceginiz tam olarak internet dizi izleyici
profiline uygun, bir dizi oldugu goriisiinii paylasmistir (Dumansizoglu,2017). Her gecen
giin hayatimizda yayginlasan ve vazgecilmez bir unsura doniisen internet televizyona
bagimli kalmadan her an her yerde film dizi izleme 6zgiirliigiinii yasatmaktadir. insanlar

kullandiklar1 akilli telefonlar sayesinde internete ulagim ve internette bir sekilde var
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olabilme olanagma kavustuktan sonra ozellikle sinema ve TV {iniversite dgrencileri
internet dizisi ¢ekmektedir. Amator g¢aligmalardan profesyonel calismalara birgok
calisma iiretilmistir. Internet dizilerinin kapsama alaninda ¢ogunlukla gengler
bulunmaktadir.

Internet dizileri, Reyting ve RTUK’iin televizyon ortamm kisitlayic
kurallarindan kacip, diziler rekabet ortaminda giiglenmek adina kanallarin ve yeni neslin
yeni medya meraki olarak goriilmektedir. 23 Ocak 2016 tarihinde yaymn hayatina
baslayan Blu TV, svod (subscription video on demand) yani abonelik iizerinden istege
bagli video modeliyle is yapan ilk platform olma 6zelligini tagimaktadir. Masum ile ilk
adimi atan Blu Tv’nin ve benzer platformlarin ortak hedefi, gerekleri dogrultusunda
varlik gosterip, hedef kitlenin televizyon aligkanligini internet dizileri aligkanligina
doniistiirebilmektir

(http://www.medyafaresi.com/kose-yazisi/internet-dizileri-tutar-mi/805722).
Internet dizileri baglaminda Blu TV’de Masum, Youtube kanalindan Blu TV ye transfer
olan Sifir Bir dizileri, Puhu TV’de yaymlanan FI dizisi, Tiirkiye internet dizilerine ilk
adimini atarken olumlu etkiler birakmasi ve ilk olmalar1 adina, 6rnek gdosterilmektedir.
Internet ortammin sundugu &zgiirliik dizi ¢ekim ve senaryolarma da sirayet etmis, bu

Ozgiirliik cogunlukla olumlu doniisler almistir.

1.2.3. internet Dizilerinde Senaryo

Internet dizilerinde senaryo yaziminda ilk olarak karsimiza igerikte olan
farkliliklar ¢gikmaktadir. Farkli 6ykii ve hikayeler ile daha genis bir i¢erik sunma olanag:
veren internet platformu senaryo yazarlarini da daha 6zgiir hale getirmistir. Bu noktada
Osman Sonat bir roportajinda internet dizlerinin senaryo ve icerik baglaminda dnemini
su sekilde ifade etmistir.

“Icerik farki var. Daha farkly bir icerikle izleyici karsisina ¢ikma sansin var.
Yani en azindan Fi'de oyle oldu. Sansiiriin daha az oldugu, hayatin igindeki bazi
seylerin daha fazla gosterilebildigi, denetimsiz olmanmin ozgiirliigiiniin oldugu bir
ortamda — ki o da bitmek iizere — orada olmak daha avantajliydi”’ (I¢ozii, Tugge, 2018,
Réportaj).

Internet dizileri Sonat’mn da belirttigi iizere Bilim kurgu, fantastik konular,
vampir hikdyeleri gibi siradan olmayan, farkli daha zengin igerikli tema ve hikayelerin

oldugu senaryolarin izleyici karsisina ¢ikmasina olanak tanimistir.
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Senaryo yazar1 Bilal Babaoglu, tema ve icerik baglaminda yeni dizi platformu
interneti  bir roportajinda degerlendirmistir. Babaoglu, ozellikle son ddonemlerde
marjinal hikayeler yazdigini, daha 6nce ¢ok izlenen senaryolar yazmis olmasina ragmen
bu marjinal hikayeleri nereye gonderse, izleyicinin heniiz bu konulara hazir olmadigi
belirtilerek reddedildigini, yapimcimin istedigi sekilde yazmaya caligsa da basari
olamadigin1 ifade ederek, hikaye yazarinin, yazarken yasadigi haz ve mutlulugunu
giderek artan televizyon biitgeleri ve yazilan hikayeye miidahalenin azalttigi {izerinde
durmustur. ‘Senarist degil yazici haline getirildik’ diyen Bilal Babaoglu internet
platformunda yayinlanan igeriklerin daha genis olmasmin yazarlara istedikleri gibi
yazabilme imkani vermesinden dolayi, bu mecraya kaydiklarini dile getirmektedir
(Tekin,2012, Roportaj).

Tiirkiye’de yayinlanan internet dizilerinin siiresi 60 dakikayr ge¢cmemektedir.
Sifir 1(Bir Zamanlar Adana’da) dizisi 30 dakika, Fi dizisi 60, masum dizisi ise 60
dakika yayinlanmistir. Bununla birlikte 10, 15, 20 dakikalik diziler de
yayinlanmaktadir. Siireler incelendiginde ve televizyon sektorii ile karsilastirildiginda
dizi siirelerin oldukca diistiigii goriilmektedir. Senaristlere dizi siirelerinin kisalmasi
ciddi kolayliklar getirmistir. Dolayisiyla 60 dakikaya sigdirilan hikdyelerde diyaloglarda
doluluk kurguda akicilik ve hareketlilik saglayarak daha doyurucu bir izlenim

saglamaktadir.

1.2.4. internet Dizilerinde Yapim Siireci

Internet dizilerinde yaratim siirecinde bir hikdye ile yola cikilmaktadir. Yola
cikilan hikaye temel olarak boliimlerinden her biri, 5,6 dakika siirse bile ii¢ eylemli bir
yap1 barindirmalidir. Bir sene ya da bir saatten fazla bir zaman dilimini yonetmeyi
basarmak i¢in web dizisi meraklis1 The Guild'e bakmak gerekmektedir. Sonugta her
boliim igerikle doludur ve hikayesini ¢ok hizli bir sekilde ilerletir. Hikayeyi
olusturduktan sonra hikayeyi kimin izleyecegi saptanmalidir. Clinkii igerigin farklilig
nedeniyle izleyici kitlesi spesifik bir nitelik tagimaktadir. Dolayisiyla, 6rnegin igeriginiz
bilim kurgu ise bilim kurguya merakli bloglar ve sitelerde paylasilmalidir. Yaratim
asamasinda internet dizisini planlamak zaman almaktadir. Bunun nedeni ise yaratilmaya
calisilan igerikte kisa patlamalar halinde uzun soluklu bir hikaye aktarmaktir. Yapim
stirecinde web dizisini olugturmak i¢in zengin olmaniza paranizin olmasina gerek

yoktur. Dizinin siiresinden eksilterek kiiclik yatirimla biiyiik paralar kazanmak olasi
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olabilmektedir. Boliimleri serbest birakan ve tiim sezonu ayni anda ¢eken ve diizenleyen
olmak tizere temelde iki tiir internet dizisi vardir. (Atkinso, Chris.2012, Nisan)

Internet dizileri yapim siireci oyuncular1 da farkli acilarda etkilemektedir. Artik
klasik oyuncu karakterlerinde c¢ikilarak farkli degisik karakterler oynama sansini
internet platformunda bulmaktadirlar. Beraberinde dijital platformlarda yapilan projeler
calisma saatlerinde eksilme saglama ve c¢alisan ekibin haklarmin kendini daha ¢ok
bulabilecegi bir ortam olacak sekilde kendi gelisimini siirdiirmektedir. Dijital
platformlar ekibin isini severek yapmasina, inandig1 oykiiye katki saglamasina, daha
ozgiir projeler {iretmesine olanak tanimaktadir. (I¢6zii, Tugge, 2018, Osman Sonat Ile
sOylesi)

Internet  dizilerinde dizi ekibinin ydnetmenden senariste, oyuncudan
kameramana kadar daha az yorulduklar izlenmektedir. Calisma saatlerinin ve
doneminin televizyon dizilerine gore daha kisa oldugu gercegi de ortadadir.

Internet televizyonculugunda ekonomi televizyon sektoriine gore farklilik
gostermektedir. Televizyon dizi sektoriinde haftalik ¢ekilen dizilerde ¢ekim siireci ¢ok
uzun siirmektedir. Cekim siireci boyunca ekip de yerinde durmaktadir. Bu siireg
oldukca maliyetli gerceklesmektedir. Masum dizisinin senaryosunun tamami hazir bir
sekilde ¢ekimlere baglanmustir. 1,5 ay gibi siirecte ¢cekim sonlandirilmistir. Bu sekilde
sektordeki oyuncular senenin kalan kisimlarinda da farkl bir projede yer alabilmektedir.
Bolimii 60 dakika olan dizi piyasaya gore pahali bir is oldu ama televizyon sektoriinde
yapilan iglere gore daha karli bir is ortaya ¢ikmistir. (Semercioglu, Cengiz, 2017,Subat)

Blu TV ‘nin kurucusu Aydin Dogan Yal¢indag’in belirttigi iizere internet
dizilerinin yapim siirecinde ekonomi boyutu televizyon dizi sektdriine gore daha az
yipratmaktadir. Oyuncularin ve ¢alisma ekibinin ¢alisma dénemlerinin kisalmasi kalan
donem icerisinde farkli projelerde yer alabilmesi internet dizi sektoriinde

saglanmaktadir.

1.2.5. Sektore Genel Bakis

Teknolojinin iletisim evreninde gelisme gostermesi ve bunun paralelinde dijital
yayin sektoriindeki yenilikler televizyon dizilerinin internet iizerinden izlenmesine
olanak tammmustir. Televizyon yayinlarinin internette dijital ortamdan ve istenilen yer,
zaman, siire diliminde izleyicinin, kullanicinin daha ozgiir tercihler yapabilmesine

zemin hazirlamistir.
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Netflix CEO’su Reed Hasting ‘gelecek yillarda tiim diinyada dogrusal
televizyonculugun yerini internet televizyonculugu alacaktir.” Ongoriisiinii paylasmistir.
Uzun donemlerde televizyon ve internet yaymciliginda yasanan bu ongoriiyti destekler
niteliktedir. (Rekabet Kurumu, 2017:9).

2016 yilinda Netflix ‘in Tiirkiye’ye genel pazarina adim atmasinin akabinde TV
Holding’in bir pay TV platformu olan D-Smart’in OTT iiriinii olan D-Smart Blu’nun
Blu TV yayim 23 Ocak 2016 ‘da baglamistir. Masum dizisi ile yayin hayatina iddiali bir
giris yapan internet kanal Tirkiye’de ilk kurulan ve kendine 6zel dizi ¢eken internet
kanali olma statiisiine ulagmistir. Ardindan 25 Nisan 2017 tarihinde ise puhu Tv yayin
hayatina girisimini gergeklestirmistir. Bu gelismeler dizi yapimcilariin 6niinii agmis ve
bu mecranda yer edinebilmek adina cesitli projeler iiretilmistir. Puhu Tv de yayinlan
Azra Kohen’in Fi, Ci, Pi, iiclemesinden uyarlan eseri milyonlarca izleyici kitlesine
ulagmustir.

Internet dizilerinin diinyadaki onciisii Netflix olarak goriilmektedir. Tiirkiye’de
ise Blu Tv ve Puhu Tv Ornekleri vardir. Tirkiye Masum dizisinin yayin hayatina
girmesiyle ilk olarak internet dizi kavrami ile tanmigsmistir. Yalniz bu tarihten Onceye
gidildiginde Youtube’da kisa siireli internet dizileri yaymlanmistir. En cok izlenen
internet dizilerinden biri ise ‘Goriinen Adam’dir. 2013 ve 2014 yilarinda ¢ekilen
internet dizleri mevcuttur. Unlii oyuncularin projede yar almamasi ve diisiik biitcelerle
cekilmeleri nedeniyle final yapmak zorunda kalinmistir (Sen, Beril, 2017).

Blu ve Puhu Tv kendilerine 6zgii ¢alisma prensiplerine sahiptir. Blu Tv’ye 7 giin
ticretsiz kullanilmakta ve 7 giin sonra kullanict 9,90 tl 6deyerek abone olabilmektedir.
Dogus Yayin Grubu’na ait olan Puhu Tv ise farli bir prensiple isleyisini siirdiirmektedir.
Ucretsiz olarak abone olunabilen kanal, gelirlerini reklamlardan karsilamaktadur.

Dijital ortamda sansiiriin olmamas1 senaristleri ve yonetmenleri daha o6zgiir
kilmistir. Milliyet Cadde Yazari, Sinan Kologlu internet dizilerindeki projelerin daha
O0zgiir oldugun {izerinde durarak ‘buz daginin alti ve f{isti’ olarak gordiiglini
belirtmektedir. .

V’Stire olarak kisa, konu olarak daha yaratici, olabildigince sansiirsiiz,
oyunculuk olarak “Iste ben buyum” sansi tanmiyan diziler. Son zamanlarda giderek
artan degisik igler ardi ardina geliyor. Zaten var olan internet kahramanlariyla, parodi
ve ske¢ diinyasina daha ‘profesyonel’ yaklasimlar oluyor.’’(Kologlu, Sinan,2017-15
Haziran)
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Internet dizi projeleri sansiirsiiz ve daha 6zgiir bir bigimde yaratim siirecini
tamamlayarak kitlesine ulasabilmektedir. Senaryo konular1 ve yazimi televizyon
dizilerinden farkli olarak daha az miidahale igermektedir. Yayinlanan dizilerde bunu
fark etmek miimkiindiir. Yazarin daha Ozglir hissettigi ve bunu diziye yansitti
goriilmektedir. Bilim kurgu, vampir, polisiye, gibi icerigi daha farkli ve 6zglim yapimlar

internet dizisi olarak ¢ekilmektedir.

1.3. Televizyon Dizileri Ve internet Dizileri Arasindaki Farklihklar

Televizyon dizilerinin alternatif yeni bir platform olan internet {izerinden
yaymlanmasi iki platform arasinda bir igerik doniisiimiine yol agmistir. Bu doniisiim
zorlu ve karmasik olmasina ragmen yapimecilarin dikkatini ¢eken bir basar1 getirmistir.
Basarili olmasindaki en etkili faktoriin Gerusin Ve Bolter televizyon dizilerinden farkli
olarak seffaf ve aracisiz olmasia baglamislardir. Televizyon yayinciligr pasif izleme
olanagi sunarken internet yayinciliginda izleyici daha aktif bir konumda yer almaktadir
(Peirce, 2011:323-324).

Internet dizileri geleneksel medya televizyon kanallarinda aktarilan dizilerden
farkli olarak ilk etapta icerik zenginligi ile karsimiza ¢ikmaktadir. Aile, mahalle, ask,
sevgi, gibi drama konulari ile beraber daha genis bir yelpazede, bilim kurgu, fantastik
konular, gibi televizyon gosterimi zor olan ilging tema ve hikayelerle izleyiciyi bu
platforma ¢ekmektedir.

Osman Smav’in 6grencisi ve birgok onemli projede ikinci yonetmen olarak
gorev alan Yildiz Hiilya Bilben Geleneksel ve yeni medya dizileri lizerine yapilan bir
sOyleside yayinlanan platformun projedeki dramaturjik ¢ekirdegi degistirmedigi sadece
bicim olarak farklilastigi {izerinde durmustur. Televizyon dizilerinde siireleri 140
dakikay1 bulurken, internet platformlarinda hikdyenin daha kisa aktarildig: diziler ortaya
cikmistir. Onemli bir noktay1 da atlamadan ge¢meyelim yurt disina satis1 gergeklesen
Tiirk dizilerinin bir bdliimii ii¢ boliim olarak izleyici karsisina ¢ikmaktadir. Internet dizi
projelerinde dizileri kendi 6zel kitlesini yakalamaktadir. Pi, Sifir Bir gibi internet
dizileri 6zgiin hikayeleri ile ortaya ¢ikmistir. Ekip sinema ve dizi sektoriinde ¢alisan
ekipler olup sana bi¢im ve igerik ve hikdye yoniinden farklilik gosteren projeler
olmustur. Bilben, iki platform arasindaki en biiyiik farkin ise ‘rayting’ oldugu iizerinde
durmustur. Televizyon dizilerinde asil hedefin kolay anlasilmasi oldugu bir gercektir.

Hikayenin big¢imlenisi anlasilmasi ile esdeger olarak ilerlemektedir. Tek aks, konu,
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hikdye tlizerine oturtulmus olan televizyon dizilerinin yaninda internet dizileri daha
Ozgilir bir bicimde bu aksi genisletmislerdir. Bilben, gelecek donemlerde televizyon
dizilerinin yerini internet dizilerine birakmayacagini diisiindiigli belirterek internet
dizilerinin kendi 6zel izleyici kitlesini olusturacagina inandiginm dile getirmektedir. Yeni
izleme platformlarinin dizi izleme aliskanliklarinda da biiyiik degisiklikler yasatmistir.
Artik seyirciler, istediklerini istekleri yer ve zamanda istedikleri siire zarfinda izlemek
istemektedir. Internet bu kitleye bu &zgirliigii tammustir. Bu 6zgiirliik internet
kullanicilar eglenceli bir dizi izleme maratonu sunmustur. Bu noktada internet ve
televizyon dizileri arasinda bir fark daha ortaya g¢ikmaktadir (Onay, Alay, 2018,
Soylesi).



IKIiNCi BOLUM

2. SENARYO NEDIR

Senaryonun kesfinde en temelden yukari ¢ikmak gerekirse ‘diisiinmek ’idea
kuramu ile yolculuga baslayabiliriz.

Idea, Yunancada ‘gériinen sey’ tasvir anlamim ifade etmektedir.. Felsefi bir
kavram olarak ‘anlamina gelen’ ‘anlam’ ‘6z’ manasina gelmekle birlikte zihniyet
‘diisinme yetisi ve varolus kategorileri ile siki bir birliktelik tagimaktadir. Felsefe
tarihine bakildiginda ise farkli anlamlarda kullanilmigtir. Diyalektik felsefe agisindan
nesnel bir gerceklik,. ayn1 zamanda genel kuramsal prensiplerin formiile edilisinde bir
‘bicim’ bir idrak yontemi olarak da bilinir. Tiirk¢eye terciime edildiginde diisiince, fikir
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. idea her ne kadar insan beyninin en onemli diisiinme
eylemlerinden biri olan diistinmek fiilinden tiiremis olsa da bir sanat yapitinda diigiince
farkli bir boyuttur.. En saf haliyle insan tecriibe ve deneyim verilerinden hareketle,
kendi bilincinde yarattigi bir akil muhakemesi, animsama, mantik yiiriitme tasarlama
eylemidir. Bir sanat yaratimin temel taslarini olusturan diisiince sanatsaldir ve s6z
konusu yazinin iletmek istedigi mesaji, sanat¢inin diinya ve yasam ile ilgili tutumumun
betimsel olarak nitelenmesidir (Aslanyiirek, 2004:86).

Diisiince temelli icra edilen senaryo yapitina maddi deger bigilebilir. Sadece
diisiince bile satin alinabilir, diisiince korunabilir, hak davasi agilabilir ve bu diisiince bir
kisinin imzasini tastyabilir (Chion, 2003:242).

Senaryonun temel yapisi olan diigiince, ayn1 zamanda senaryo yapisinin en
onemli pargasidir. Ancak dogru, tutarli, saglam bir diisiince ile ilk adim1 atilan senaryo
amacina ulasilabilecektir. Daha diisiince noktasinda sinifta kalan bir senaryonun edebi
yolculugunu saglikli yapmasi beklenemez.

Senaryoyu kesfetme yolunda ikinci adim konudur. Konu yunanca ‘thema’ —tez
irdelenen, incelenen anlamindadir. Konu, sanat yapitinda diisiincenin ifade edilebilme
seklidir. Bagka bir sOyleyisle senaryonun ana fikrinin sekillendirilmemis asamasi olarak
bilinmektedir. Konu bir sanat olusumun ne hakkinda yazildigi sorusuna verilen bir
cevap niteligi tasimaktadir. Izleyici veya okuyucun hayal giiciinii diirtiiklemedir
(Aslanytirek, 2004:89).
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Saglam bir diisiince temelinde baslanmis senaryo, deger tasiyan bir konu
etrafinda islenebildiginde edebi bir nitelik tasimaya baslayacak. Ve ancak o zaman
yazilanlar senaryo kimligi tagimaya baslayacaklardir.

Diisiince ve konunun olusumunun devaminda yapita bir biitlinlik
kazandirilmalidir. Bu biitiinliigl ise kompozisyon ile saglamak miimkiindiir.

Kompozisyon, Latince’de birlestirme, olusturma, kurma veya diizenleme
anlamina gelen “compositio” sozciligiinden tiiremistir. Birbirinden farkli durum ve
olaylar1 bir iceriksel ve biitlinliikk olarak yakinlastirmaktir. Kompozisyon, yapinin
tiplerinden birisidir. Sanatsal eylemlerde bigimin tasvir edilmesi olarak bilinir
(Aslanytirek , 2004:90).

Kompozisyonda esas olan tutarliliktir. Tutarli ve mantikli bir kompozisyon
senaryoyu biitlin bir yap1 haline getirir ve sonugta kompozisyon senaryoyu ayakta
tutmaktadir.

Bir senaryo yapitinin kaginilmaz parcalarindan birisi de olaydir ve olayda
kesintisiz bir hareketlilik ve degiskenligin bulunmasi zorunludur. Her tiirlii hareket ve
degiskenlik yasamin bir bigimini ifade eder (Aslanyiirek ,2004:118).

Olay akicilig ve siirdiiriilebilirligi saglar. Yasam iceren, nefes alan bir senaryo,
gercekei ve izlenebilir olacaktir. Olay bu noktada senaryonun sunumu i¢in gerekli ve
onemli bir etmendir.

Bu ana karakterlerin bir araya gelmesinin neticesinde olusan yapitin adi
senaryodur.

Eliot ise senaryoyu belirli bir teknik yetenege dayanan, teknik kurallar1 dikkate
alan bagindan sonuna kadar sinemaya uygun bir sekilde hazirlanan, yedinci sanat olarak
ifade edilen metin ya da goriintii ve sese doniisecek bir diisiincenin yaziya aktarimi
olarak tanimlamistir (Eliot, 1972:64).

Tarkovski, Bu zamana dek senaryonun bir edebiyat tiirii olarak sayildigini fakat
bunun yanlis bir ¢ikarim oldugunu ifade eder. Ona gbre Senaryonun edebiyatla bir
iligkisi yoktur ve bu tiir bir iliski s6z konusu olamaz. Senaryonun filme yakin olmasini
istiyorsak, o zaman senaryoyu sanki ¢ekilmis gibi yazmaliyiz; yani, filmde neyi gérmek
isterseniz onu sozlerle tek tek yazacagiz. Buna sadece senaryo denir ve hi¢ de edebi
degildir. Herkesin anlayabilecegi bir dilde yazilmalidir. Bu demektir ki, genelde senaryo
sinematografik canlandirmadan uzak olarak yazilir, ¢iinkii filmsel goriintii (sineobraz)

edebi goriintii (obraz) ile esit degildir. Unlii atasoziinii biraz degistirerek bu olaya sdyle
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de diyebiliriz: Film, bir kere goriiliir, Senaryo ise on kere dinlenir (Tarkovski, L P.K,
1990:105).

Yapim siirecinde yazili bir metni olamayan bir film c¢ekmek, bir tiyatro
oynamak, bir karakteri canlandirmak ¢ok da kolay degildir. Bu nedenle film ¢ekimleri
bir senaryo esliginde ¢ekilir. Senaryoyu Belirli bir teknik ve yetenege dayanan sinema,
film, dizi sanatin1 kurallarimi ve ¢agin teknigini dikkate alarak ilk satirindan son satirina
kadar sinema, televizyona uygun olarak hazirlanan bir yarati olarak tanimlamak
mimkiindiir (Megep, 2011:2).

Temel taglar1 yerine oturmus bir senaryo g¢ekilecek olan filmin temel yapisini
olusturacaktir. Yani senaryonun saglamligi filmin saglamligr i¢in sarttir. Senaryonun
ana unsurlarindaki hatalar sonucta filme yansiyacak ve diizeltilemez sonuclar

doguracaktir.

2.1. Senaryonun Tarihcesi Uzerine

Giliniimiizde senaryo, cesitli llkelerde, hatta ayni llkelerde farkli insanlar
tarafindan farkli bicimlerde yazilmaktadir. Yazim bigimleri her ne olursa olsun bugiine
gelene kadar gesitli evrelerden gegerken bir takim arayislar igerisinde olmustur ve
arayisina devam etmektedir. Senaryo hem edebiyata, hem sinemaya hem de kendine
0zgii yapit olmasinin yaninda teknolojinin de ilerlemesiyle sinemaya ses, renk, format
gibi yeni buluglar eklenmistir. Bu eklenim senaryo yazimin igerik ve big¢im olarak
koklii degisimlere itmistir. Bu degisikligin en biiylik nedeni, ekranda hareket halinde
olan ‘61" resmin canlilik kazanmis olmasidir. Bu sebepten dolay1 senaryo tarihinde ve
yazimindaki bu kokli degisimleri iki donemde incelenmektedir (Aslanyiirek
2004:118).

Sinemada sesin ve dolayisiyla diyalog kavraminin var olmasi ile senaryo sistemi
evrim gecirmis, gorlintilyle anlatmanin yanina sesle anlatma teknikleri de olusmustur.

Bu durum sinemay1 dolayisiyla senaryoyu baska bir noktaya tasimaktadir.

2.2. Sessiz Sinema Doneminde Senaryo

Sessiz sinema doneminin dramaturgla cesitli senaryo yazim yontemleri
gelistirmislerdir. Gelistirilen her yontem biiyiik tartismalar1 beraberinde getirdi, bunun
sonucunda da zamanla degisti, bagska bigimlere girdi. Sessiz sinema doneminin ilk

senaryo Orneklerinde senaristler, oyuncunun sadece gorlinen hareketlerini, cevre
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ozelliklerini ve baz1 ayrintilart kisarak bir sekilde yazabiliyordu. Sinema sessiz oldugu
icin senaristin diyalog yerine alt yaziya basvurdugu nadir goriinen bir durumdu. O
doneme ait bir metin incelendiginde senaryonun ana bi¢imini filmin kurgu mantiginin
belirledigini gérmek miimkiiniidiir. Film senaryosu numaralandirilmig bir takim film
pargaciklar1 ‘cekimler’ seklindeydi. Bu c¢ekimlerin her birinde oyuncu eylemlerinin
gozle goriilebilen tarafi kasith olarak belirtilirdi. Bu sekilde filmin kurgusal yapisi edebi
senaryo yazimindaki son haliyle degil de yaklasik haliyle anlatismis olurdu. Sinemanin
sessiz oldugu donemlerde senaryo bir¢ok kesim tarafindan piyeslerdeki diyaloglar
arasinda oyuncu hareketini belirten notlarin ayrintili bi¢imi olarak kabul edilmekteydi.
Senaryo metninden biitiin diyaloglarin atilip sadece sahne eylemleri birakilirdi. Geri
kalanlar senaryonun bir Orne§i olarak sayiliyordu. ‘Birisi odaya giriyor, oturuyor,
kalkiyor, yiiriiyor... vs. bu tip bir senaryo 6rnegi 1920°1i yillarda ‘profesyonel senaryo’
olarak tanimlanmaktaydi. O yillarda sinematografik yapit sadece ¢ekim asamasinda,
¢ekimi Onerilen sematik senaryonun yonetmen fantezisiyle donatilmasindan sonra,
ancak tam anlamiyla bir canlilik kazanip ve etkin bir sanat yapit1 olabilmekteydi. Sessiz
sinema doneminde “profesyonel senaryo’nun bu kuru yazim yontemine karsilik bir de
“duygusal senaryo” diye adlandirilan ve Sovyet senarist Rjesevski’nin ortaya atmis
oldugu bir senaryo yazim yontemi daha gelistirilmistir. Fakat. “duygusal senaryo”
Sovyetler Birligi’nin pek disina ¢ikmadigi gibi, orada da bu yontemle yazilmis
senaryolardan ancak iki veya ii¢ film cekilebilmistir. Bunlardan biri Vsevolod
Pudovkin’in ¢ekmis oldugu “Basit Bir Olay” adli filmdir. Ne var ki bu film fiyaskoyla
sonuglanmis ve Sovyet sinema kaynaklarinda belirtildigi gibi, Pudovkin’in yasaminda
hi¢ de basit olmayan bir olay olmustur. Ayn1 kaynaklara gore, bu denemelerden sonra
“duygusal senaryo” uzun siire, nasil senaryo yazilmamasi gerektiginin bir 6rnegi ve
Sovyet Sinema Tarihi’nde, yanlighik Orneginin bir gostergesi olarak hep bu yazim
yontemine isaret edilmistir. “Profesyonel senaryo “da yazar, olaymn sadece iskeleti
tizerinde durarak tiplemelerin canlilik kazanmasini ¢evrenin zenginlestirilmesi
yonetmene birakarak sinemasal eylemi cimri bir sekilde Ozetliyorsa, “duygusal
Senaryo” nun teorisi ise, filmin ¢ekim sirasinda yaratildig1 temeline dayanmaktaydi. Bu
teorinin savunucular1 “Profesyonel Senaryo”nun savunucularinin tersine senaryonun
filmin sematik tutanagi olmamasi gerektigini vurguluyor, yonetmeni yalnizca duygusal

yonden motive etmesi ve yonetmenin yaraticiligl i¢in bir ilham kaynagi olmasi, daha
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dogrusu bir tiir tramplen vazifesi gérmesi gerektigini iddia etmekteydiler (Aslanyiirek,
2004:153,154,155).

Senaryoyu filmin iskeleti olarak kabul etmeden, dogaclama bir yontemle sinema
yapilamayacagimi gosteren “duygusal senaryo” disinda, bu donemdeki diyalogsuz
“profesyonel senaryo”, her ne kadar sinirli kalsa da goriintiiyle anlati tekniklerinin
gelismesine biiylik olanak saglamistir. Zira senaryoda her eylem veya duygu konusma
olmaksizin hal-hareket ve olaylarla betimlenmeli, bu betimleme perdeye yine bu
sessizlikte aktarilabilmelidir. Senaryonun ve sinemanin bu zorlu siireci gorsel anlatimi

zirveye ¢ikarmis ve giiniimiizdeki birgok gorsel teknigin temelini olusturmustur.

2.3. Sesli Sinema Donemi Senaryo Tarihi

Sovyet kaynaklar1 incelendiginde ses ’in sinemaya girmesini dramaturglarin
yazim yaratimlarina bir tecaviiz olarak algiladiklar1 goriilmektedir. Yazim 6rneklerinde
ses ile ilgili boliimler 6zel bir siitiin i¢inde belirtilmistir. Bu sekilde senaryo yaziminda
gorsel ve isitsel Ogeler bir siire kalin bir ¢izgiyle yapittan ayrilmistir. Tiirkiye’de ise
slireg bu sekilde gelismemistir. Vedat T. Erda- mar’mn agiklamasina gore TRT nin ilk
yillarinda televizyonda gosterilmek iizere satin alinan film senaryolari ile birlikte dublaj
ve fiziksel hareketler ile ilgili kisa agiklamalar ve sayfanin diger sag yarinsinda
diyaloglar eksiksiz bir sekilde yer alirdi. Montaj sayfalarini senaryo gibi algilandigini
ifade eden Vedat T. Erda- mar o giinden bu yana senaryolarinin b sekilde yazilmasi
gerektigine kanaat getirildigini paylasmistir. Erda- mar’in sdylemlerinde dogruluk pay:
olmasi ile beraber senaryoda gorsel ve isitsel boliimlerin siitunlarla ayrilmasinin asil
nedeni bu degildir. Sinema alaninin gelisim siirecinde teknoloji boyutunda meydana
gelen degisimler sonucunda filmin gorsel ve isitsel dgelerini senaryoda birbirinde ayiran
cizgiler diger iilke yazarlar tarafindan silinmesine ragmen {iilkemizde bu giine degin
varligimi devam ettirmistir. Yavuz Turgut'un “Eskiya” filminin senaryosunu, bu tip
senaryoya ornek gostermemiz miimkiindiir (Aslanyiirek, 2004:,157).

Gegen ylizyilin ilk yaris1 boyunca gelisen teknolojik 6zelliklerin, yeni buluslarin
yarattig1 anlatim yontemleri radyo, televizyon ve sinema i¢in olanaklar saglamistir. Bu
olanaklar cergevesinde yazim dramaturjisi yeni bir boyut kazanmistir (Akytirek,
2004:31).

Bu yeni kazanimlar geleneksel medyadaki senaryonun bigimsel o6zelliklerini

biiyiik 6l¢iide degistirerek yeni ve farkli senaryo yazim platformlar ortaya ¢ikarmistir.
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Basta diyalog olmak iizere, 6zel efektler, kurgu teknikleri, ¢ekim araglari, animasyonlar
vs. ¢esitlendik¢e sinema yeni bir kimlik kazanmaya baslamig ve dolayisiyla senaryo da
sekil degistirmistir. Yeni sinemada yeni bir senaryo anlayist gelismis ve hatta gelismeye

devam etmektedir.

2.4. Senaryo Yazim Siirecinin Mimari: Senarist

Senaristi yani yaratictyt Akyiirek ‘Yasamin en gizemli yonlerini, karmasik
gercekligini ve goriintiilerini kavrayarak gizleriyle insanlar1 yapitlarinda dile getiren kisi
olarak tanimlamaktadir (Akyiirek, 2004:39,40).

Senarist ise tim bu yazar ozelliklerine sahip olmasinin yani sira sinematografi
bilgisine sahip olmak zorundadir. Ciinkii senaryoda hikayenin anlatimi kadar hikdyenin
resmedile bilirligi de onem tagimaktadir. Bu resmedilebilir olma durumu sinemayi
klasik edebi dilden uzaklastirip, yeni ve 0zgiin bir dile tasimaktadir. Senaryoyu diger
yazin tiirlerinden ayiran ve 6zel yapan bu gorsellestirilme durumudur.

Bir senaryo yazarmin bir metni, anlatiy1 ortaya ¢ikarabilmesi i¢in Oncelikle bu
istegi i¢inde tasimasi gerekmektedir. Tiim sanatlarda oldugu gibi senaryo da, yalnizca
kendini ifade etme arayisi sonunda parlayan bir arzu kiviletmi ile ortaya c¢ikabilir.
Bunun aksine maddi amaglarla yazilmis senaryolar sanatsal deger tasimaktan uzak ticari
araclardan fazlasi olamazlar.

Bir istek olmali 0ykii anlatmak yazmak icin. Tabi ki bununla birlikte bu istegi
canlandiracak yaraticilik yetenegi. Yaraticilik piserken karistirilan ¢orba Ornegindeki
gibi herhangi bir yerde bir kabarcik olarak baglar ve kaynadikca biiyiir, kocaman olur.
Bu yetenek ve istege sahip olan yazarin, yetenek ve istege uygun mesleki bilgi ile de
kendini donatarak bir yarati ortaya koymasi onu daha basarili kilacaktir. Senaryo
yazarint gorevi hayal giliciinii kullanarak baskalarinin hayati ile kendi hayatini
kavramasi ile baslar (Akyiirek, 2004:45-47).

Yazar yaratimina kendi diisiincelerini de katarak izleyicinin de bu parcalardan
bir biitliin olusturmasini saglar. Bu sekilde bir iletisim ve baglanti, en sanatsal iletisim
bi¢imidir (Tarkovsky,1986:23).

Iyi bir yazar yapitinin kalitesini izleyici ve okuyucu ile kurdugu temasta ortaya
koyar. Senaryo anlatisinin tamamlanmasini nihai tiiketicisine borg¢ludur.

Yenidiinyanin gelisim siirecinde meslek dallarinin olusmasi is boliimiinii gerekli

kilmistir. Herkessin her seyi bilme ve 6grenme zorunlulugunun ortadan kalktigi bu
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donem, insanlarin kendilerini bir alanda uzmanlastirmasina zemin yaratmistir. Bu
baglamda Smith, beynin mekanik olarak doldurulabilecek bir kap olmadigini, beynin
canli bir varlik oldugunu beslenmesi gerektigini ifade eder. Beslenme ise dogru olmali,
eger besin organlara istekle alinirsa sindirilir. Mideye karsi sadece bir bakra¢ gibi
davranip yiyecekleri zorla tikarsak biiyiik bir olasilikla kusarak yiyecekleri geri atariz.
Beyin ayni sekilde tepki verecektir (Smith.1967:5).

Iyi bir senaryo yazarinin bir sekilde kendini dogru bir egitimle yetistirmesi 6n
kosuldur. Senaryo yazarimin egilimli olmasi gereken konularda ayrimlar
gostereceginden, senaryo yazarmin Ozellikle toplumsal bilimlerin ¢esitli konularinda
egitim gérmesi en azindan ¢esitli konularda nasil bilgi sahibi olacagi konusunda destek
olacaktir (Aziz,1979:68).

Senaryo yazacak kisinin gelisen bilgi ve teknolojiye baglh olarak yeni bilgilerle
kendini siirekli olarak yenilemesi, bu bilgiye nasil ulasacagini bilmesi, i¢inde yasadigi
evreni ve toplumu Ogrenip tanimasi, yapitin derinligine boyut kazandirarak kafa
gelistirmesi gerekir. Kafa gelismesi, ¢ok okumak, ¢ok calismak, ylizeysel olmamak,
gostermelikten kacinmak, kafa yormak, biresimler yapmak, ayirmak, bilim ve sanatta
yaratici olmak, gdézlemci olmak, bildigini soylemek anlamindadir (Oztuna, 1982:41).

Senaristin yazisinin edebi olabilmesi i¢in kendisinin sanat¢i olabilmesi
gerekmektedir. Ancak sanatg1 Ozelliklerini {izerinde bulundurabilen kisi senaryo
yazabilir. Zira yazar topluma yol gosterebilecek donanimlara sahip olamadikca
yazdiklar1 edebi deger tagimayacaktir.

Senarist 0ykiiyli acik ve sade bir bicimde yazmali, konunun tazeligi yazar icin
onem tagimahidir. Eski Oykii, olay ve olgulari, yeni bicim ve formatlarda izleyiciye
sunmak, bayag1 ve yersiz konulardan kaginmak gerekir. Yazar her seyi bilirim gibi bir
diinya goriisiine sahip olamamalidir. Bir sanat yapitinda gorev alan herkes gibi ¢alismali
ve 6zenli olmalidir (Ongdren, 1996:41.42).

Senaryo okunmanin otesinde c¢ekilmesi hedeflenen bir eser oldugundan
senaristin dilini agik ve anlagilir yapma mecburiyeti vardir. Zira senaryonun
gorsellestirilmesi ve perdeye aktarilmasi bir takim oyunudur. Ve senarist bu takimin bir
parcasidir. Senaristten takimdaki diger herkes kadar uyumlu ve agik olmasi

beklenmektedir.
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Senaryo yazari, eserini tiim kurallardan bagimsiz yazmakta 6zgilir olmakla
birlikte kendi etiklerini olusturmak zorundadir. Bu etikler topluma yapacagi etkiyi

belirleyecektir ve senaristin bu konuda titiz davranmasi sarttir.

2.5. Senaryo Uretiminde Senaryo Yazarmin Emek Siireci

Senaryo yazarlarinin dizi sektoriine ilk adim1 atmalarinda ve sektdrde kaliciligin
saglanmasinda kisisel aglarin ve baglantilarin 6nemi biiyiiktiir. Kisisel baglantilar
giivencesiz bir emek piyasasinda mesleklerini icra etmeye calisan yazarlar igin
koruyucu bir mekanizma olarak goriilmektedir. Yazarlarin ig alabilmelerini ve alinan
iste stirekliliklerini koruyabilmeleri adina 6nemli bir husustur (Lee, 2011:550).

Sanat diinyanin her yerinde maddi sistemin gozetiminde devam etmektedir. Bu
ekonomik, siyasi, ideolojik baskilar sanat1 her zaman yavaglatmis ve olusumunun 6niinii
tikamigtir. Sanatin ozgiirlikkten uzakligi toplumun gelismisligiyle olgiilebilir. Daha
gelismis toplumlarda sanat daha az bagimli iken, az gelismis toplumlarda sanat, esaret
altinda belli amaglara hizmet eden bir ara¢ haline gelmistir.

Ozellikle iilkemizde senaryo gesitliliginin azlhi§;; maddi gozetim altindaki,
yalnizca belli kesimler ve kisisel baglar neticesinde filmlestirilebilen sinemanin bir
sonucudur. Senaryodan Once senaristin kisisel kimliginin soruldugu toplumlarda sanatin
varligindan s6z etmek zordur.

Senaryo yazarlariin emek siireclerine deginirken televizyon dizi drama
sektoriindeki  giivencesizlik baglaminda aldiklar1 iicretlerin  de sorgulanmasi
gerekmektedir. Uzun slire yazmis ve reytingi yiksek dizilerin yazar kadrosu igin
ticretlerin tatminkar oldugu belirtilse de kisa siirede ekranda kalan, yaymndan kaldirilan
dizilerin yazar kadrosu i¢in ayni seyi sdylemek pek miimkiin olmayacaktir. Bununla
birlikte dizilerin yurt dis1 yaymi siirecinde herhangi bir telif iicreti 6denmedigi igin,
yazarlarin bazi donemlerde hayatlarinda maddi sikinti oldugu gercekligi goz ardi
edilmemelidir.

Yapimci sinemasinin varligi senaristi ve diger tiim set elemanlarin1 maddi olarak
olumsuz etkilemekte, sanati ticarilestirmekte ve oniinii tikamaktadir. Dogrudan yapime1
miidahalesiyle sekillenen senaryolar ticari olarak basarili olsalar bile sanatsal ve kiiltiirel
olarak verdikleri tahribat diizeltilemez hale gelmektedir. Zira sanat¢t toplumun

ithtiyacint gozlemleyip topluma ihtiyaci olan1 veren bir aydin iken yapimeci topluma
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istedigini veren bir ticaret adamidir. Bu da sanatsal evrimin Oniinii tikamakta ve sinema,
televizyon ve interneti yalnizca bir eglence araci haline getirmektedir.

Senaristlerin senaryo iiretimindeki emek sorunlarina deginildiginde 6zerk, 6zgiir
olabilme sorunu da karsimiza cikmaktadir. Tarihsel siirecte Ozerklik diisiincesini
gelistiren romantikler olmustur. Romantiklerin bakis ac¢isinda sanat makinelerin,
sirketlerin, yapimcilarin, isletme ve yonetimlerin kiskacinda olmamasi ile birlikte bu tiir
disiplinlere meydan okumaktadir. Kendi iirettiklerine sahibi olan sanat¢1 iiretim siirecini
sadece kendisi yonetir. Endiistri iireticilerinde oldugu gibi iiretilen {iriine yabanci
degildirler. Schiller, Schlegel gibi romantik diisiiniirlere, Coleridge, Wordsworth gibi
Ingiliz romantik sairlerine ve Ruskin, Morris gibi iitopistlere gore sanat dzgiirliigiin,
yabancilasmaya diren ruhun bir gostergesi olan yaratimdir. Sanat olgusu, oyun, arzu,
bilingalt1 ile siki bir paylasim igerisindedir. Akla, gercege, dogaya, dayanan bilim,
teknoloji ve sanayiye karsi sanat vardir ve savas halindedir (Artun,2014).

Senaryo yazim siireci bagimsiz olmadig siirece saglikli bir sonug elde edilemez.
Maddi kaygilar senaryoyu edebi olmaktan uzaklastirir.

Yapilan bir miilakatta, dizi sektoriindeki uzun ¢aligma saatleri yazarlar1 diger
ekipler kadar etkilememektedir. Fakat reytingi yiiksek bir dizinin yayinlanma siiresi
uzadigindan yazarlar siireyi doldurmak i¢in zaman baskisi altinda, hikaye tretmekte
zorlandiklarini, tikandiklarini belirtmektedirler (Y6riik, 2018:818-819).

Kisa silirede uzun metinler yazmaya zorlanan senaristler ortaya kopya ve 6zgiin
olmayan senaryolar ¢ikarmakta, eserin deger ve kalitesini diistirmektedirler.

Bu sektorde yazarlarin orgiitlendikleri ve hak ve hukuklarini koruyabilmeleri
adia 5846 sayili Fikir ve Sanat Eserleri Kanununda, "eser sahipleri" arasinda anilan
senaryo ve diyalog yazarlarimin, dernek (Senaryo Yazarlari Dernegi-SENDER) ve
meslek birligi (Senaryo ve Diyalog Yazari Sinema Eseri Sahipleri Meslek Birligi
SENARISTBIR) olarak iki ayri kurulus mevcuttur. Yazarlar eserleri ile ilgi tiim
haklarin1 yapimcilara devretmek adina sézlesme imzalama baskisi altinda olduklarini
dile getirerek, Orgiitlenmenin ihlal edilen haklarin ¢6ziimiine yardimeci olacagina
inang¢larim yitirdiklerini ifade etmektedirler (Y oriik, 2018:818-819).

Yapimcr sinemas: senaristi  gecim icin ideallerinden 6diin vermeye
zorlamaktadir. Ve tiim bu 6diinler neticesinde iilke sinema ve dizi sektoriinii bir ¢cokiise

gotliirmektedir.
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Yazarlarla yapilan goriismelerde senaryo yazarlarinin metin bazinda iyi {riin
ortaya koymak istedikleri goriilmiistiir. Fakat televizyon sektoriindeki sartlarin
yazarlarin metinlerine nitelik kayb1 yasattigina dair bir tablo s6z konusudur. Yazarlarin
tizerinde durdugu ve sikayetci oldugu konulardan birisi ise uzun dizi stireleridir. Uzun
dizi siirelerinin yazdiklarmin kalitesini diislirdiigii goriisiinde olan yazarlar kalitenin
geriye dogru ilerlemekte oldugunu kaydetmislerdir. (Yoriik, 2018:826-827,) yine
baglantili makaledeki miilakatlardan hareketle televizyon izleyicisinin egitimli olmadigi
yoniindeki iddiasini dile getiren bir yazar, dizileri internet {izerinden takip eden kitlenin
egitimli oldugunu savunmustur. Diger bir yazar ise yine ayn1 sekilde dizileri internetten
izleyen kisileri televizyon izleyici olarak gérmedigini belirterek televizyon ve internet
dizi izleyicisini birbirinden ayirmistir. Tiirkiye’de ¢ekilen 6zgiin senaryolarin azinliga
hitap ettigini, televizyon yayim ile degil internet yayi ile ulagmasinin daha uygun
oldugu tizerinde durmuslardir (Yortk, 2018:837).

Televizyon seyircisi sanatsal egitimi daha diisiik olmakta, bu sanatsal diizeyde
eser istemekte, maddi kaygilar giiden yapimcilar da bu seviyede eserler c¢ikartmaya
devam etmektedirler. Bu durum televizyon seyircisinin sanatsal diizeyini arttirmasinin
oniine gecmekte ve sanati kisir bir dongiiye sokmaktadir. Ancak sanat¢i toplumun ve
caginin ilerisinde olmak ve halkinin sanatsal diizeyini bir sonraki noktaya tasimakla
yiikiimliidiir. Sanatg1 diye adlandirilan kisi yol gdsterici olmuyor ve toplumun ihtiyact

olan1 topluma vermiyorsa sanat¢1 kimligini kaybetmis bir esnaftan fazlasi degildir.

2.6. Senaryonun Yapisal Ozellikleri

Senaryo metinlerinin kendine 0zgli yazilis yontemi vardir. Bu metinlerin,
sinemanin ritmi ile birlikte diisiiniildiigiinde heyecan boyutunu ayakta tutmasi,
duygular1 ve zekdyr One c¢ikarmasi beklenir. Senaryo metninin gorsellerle
zenginlestirilmesi ise yoOnetmen, oyuncu, gorintii yonetmeni, 1s1k¢i, ses ve efekt
uzmanin is birligi ile gerceklestirilir. Bu bakimdan senaryo metinleri; yonetmen,
oyuncu, goriintii yonetmeni, ses ve efekt uzmani gibi teknik elemanlarin okumasina
yoneliktir. Senaryo metinlerinde bu kisilerin anlayacagi teknik kullanilir. Bu ¢ercevede
senaryo metinleri, teknik kadronun anlayabilecegi evrensel bir kod ile yazilir.

Senarist, metnini zihnindeki goriintiilerden hareketle olusturur. Kendi zihnindeki
bir kurguda hayal ettigi gorsel diinyay1 yakalamaya calisir. Bunu yaparken yonetmen,

oyuncular, goriintii yonetmeni, ses ve efekt uzmani gibi elemanlarin da ortaya ¢ikan
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tirlinde biyiik katkisi bulunur. Mekanin yansitilmasinda goriintii yonetmeninin, jest ve
mimiklerde oyuncularin, tabiata ait seslerin yansitilmasinda ses ve efekt uzmanlarinin
filme katkis1 olur. Ancak bu gerceveyi senarist belirler.

Senaryo filmin iskeletini olusturmali ve ¢ekim ekibinin her birine yol gosterici
nitelikler tagimalidir. Bu ortamda ¢ekim ekibi senaryodan aldigi ilham ile kendi sanatsal

dokunuslarini birlestirecek ve daha saglam bir yap1 kurabilecektir.

2.7. Senaryoda i¢sel Yapi

Giinlik yasamda gérme, konusma, yeme, icme gibi gergeklestirdigimiz birgok
eylemin kendi igerisinde barindirdigi kurallar vardir. Bu baglamda senaryo yazmanin da
belirli kurallar tasimasi yadirganamaz bir durumdur. Bu kurallar daha bilin¢li, daha
kaliteli bir senaryo yazmada, yaraticiligi daha rahat bir bicimde ortaya koymada,
yontemli bir ¢alisma ger¢eklestirmede 6nemli bir rol oynamaktadir. Senaryo yazmanin,
yapty1l olusturmanin bir¢ok eylemde oldugu lizere kurallara ihtiyaci vardir. Asagida

senaryodaki yapiy1 olusturan bazi 6geler ve kurallara deginilmistir.

2.7.1. Diisiince ve Tema

Senaryonun disiinsel boyutu baglaminda Aslanyiirek, dramatik bir yapitta
diisiinceyi "sanat¢inin diinya veya yasam ile ilgili tutumunun betimsel olarak icra
edilmesi” olarak tanimlamaktadir (Aslanyiirek 2004: 86). Bu goriisten yola g¢ikarak,
Sanatc1 yasadiklarini, gordiiklerini, duyduklarini ve bunun sonucunda olusan hayat
tutumunu bir sekilde yazdiklarina yansitmaktadir diyebilmek miimkiindiir.

Sanat yapitina hayat veren olgu sanatsal diislincedir. Sanatsal diisiince
barmdirmayan, ya da diisiince halkas1 zayif olan bir yapit ¢ift yapili estetik olusumunu
tamamlayamaz. Sanat ve diisiince birbiriyle kurdugu siki bagla sanat yapitina 6zgiin bir
deger kazandir. Sanat ve diisiince kavrami olmadan ayri kulvarlarda bir iskelet
olusturuldugunda sanat yapis1 yiizeysel bir yapit olarak kalacaktir (Glirbiiz,2001:102).

Diisiince temelinde 6zgiinliik var ise eser 6zgiin olabilecek aksi durumda bagka
bir fikre bagli bir eser ortaya ¢ikacaktir.

Ister oykiilii bir sinema, ister belgesel, isterse bilimsel bir yapit olsun Her yapitin
bir temasi, 0nermesi olmalidir. Senaryoda izleyicinin ulagsmak istedigi bir mesaj vardir.
Bundan dolayidir ki, senaryonun mutlaka iyi belirlenmis bir temas1 olmalidir. Bu yapit,

varilmak istenen amaca, yazari, yonetmeni ve izleyiciyi ¢ok dolagsmadan ulagtirmalidir
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(Egri, 1982:25). Oykiilii bir filmin amaci, insan diisiince ve hareketlerinin, senaryo
yazarmin gozlem ve hayal giicliyle diizenledigini bir dykii gercevesinde film yoluyla
ortaya koymaktir. Tema ise bu dykiiniin temel tasin1 olusturan bir 6gedir(Onaran,1986:
15). Tema hikayenin evrensel degeri, bir izleyici ile neden bulusulacaginin belirtisidir.
Bu sorunun cevabi senaryo bitene kadar bulunamayabilir fakat yazari senaryo yazmaya
tesvik eden sebep bir sekilde ortaya cikacaktir. Tema gergekte ne soylenmek
istendiginin tek bir kelime ile ifade edilebilme bi¢imidir. Tema senaristin birikiminden
olusan duygularin iletimidir. Bir senaryo yazarmin ilk goérevi senaryonun duygusal
yiikiinii okuyucuya aktarmaktir (Costello, 2010:53). Bir yapitta tema bir diisiinceden
ortaya ¢ikacaktir. Sanatci bu diisiinceyi inandig1 sekilde, agimlamak, yaymak, insanlarla
paylasmak, ister. Bu diisiince Saglam temellere dayandirilmissa, saglam bir tema ortaya
cikabilir. Berrak bir diisiinceden yoksun olarak belirlenen bir tema gerek konuya
gerekse, konunun dramatize edilmesine kilavuzluk edemez ve etkisiz kalir (Aslanyiirek
1998:80).

Bir dramatik eserde tema Oncelikle asil olandir; hedefe ulasmak i¢in belirlenen
amagtir. Dolayisiyla acik ve net bir sekilde belirlenen tema, dogru bir strateji ve buna
ulagmak icin izlenen dogru taktikler sonucu amacina ulasir. Giiglii bir tema yoksa
dramatik bir yapitin igerigi de zayiftir. Iceriksiz bir bicim de ici bos bir balon gibidir.
Tema, bir dramatik eserin tiimiinii 6zetleyen bir tiimcedir, baska bir deyisle genel
olandir, soyut olarak vardir. Tema buna gore toplumsal yasamin manevi igerigini
yansitir; bir eylemin i¢ anlamidir Yapitta tartisilacak etik, siyasal, dinsel, felsefi ve
estetik tlirden, 6zgiil bir yasamsal sorundur. Yapitta ortaya atilacak ve su ya da bu yolda
yanitlanacak, yasamdan alinma bir sorudur. Etik, dinsel, felsefi ya da bir baska
konumdaki insan iligkilerinin manen ¢atismasidir (Kagan, 1993:428431).

Senaryoda tema eserin i¢ini doldurma yoludur. Zira iyi islenen tema senaryonun
fikrinin, diisincesinin sunumunun dogru yapilmasinin gerekliliklerindendir. Tema
tagimayan i¢1 bos, renksiz bir senaryo, perdeye de ayni renksizlikte bir eser yansimasina
sebep olacaktir.

Fischer konu seciminin ¢ok Onemli oldugunu sanat¢inin tutumunu
anlayabilmemizi saglayan bir 6ge oldugunu belirtir. Konu se¢imi 6nemlidir fakat bir
sanat yapitinin 6zlinii belirleyen bir etken degildir. Asil etken konunun nasil islendigi ve
yazarin toplumsal gergekleri nasil dile getirdigidir. Konu 6z asamasina sanat¢inin

tutumuyla ulasabilir. Yapitin asil 6zl neyin sunuldugu degil, nasil ve nasil bir ortamda,
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ne derecede toplumsal ve bireysel duyarlilikla aktarildigidir (Fischer, 1995:129). Bu
durumda belirlenen konudan c¢ok tartisilmasi gerekenin konun isleyisi oldugu
savunulabilir. Zira ayn1 konu ¢ok farkli agilardan, farkli yontemlerle ele alinabilir ve
aslinda bu isleyis konunun 6ziinii olusturmaktadir.

Sanat dilini deger yargilarimiz degil begeniler belirler. Bu durumda bir sanat
yapitinin degerlendirilmesi deger yargilarindan ¢ok bireysel begenilere gore degisiklik
gostermektedir. Sanatsal degerlendirme ise estetik ve estetik dis1 Olgiitlerin catismasi
olarak bilinmektedir. Bu baglamda Berna Moran, giiniimiizde edebiyat tartigsmalarinin
estetik ve estetik dis1 Olgiitler catismast bigiminde siiregeldigini belirterek edebiyat
eserlerinin ¢ogunda bu iki degerin yer aldigini sdylemektedir (Moran, 1983:248).
Senaryo da bir edebi eser niteligi barindirdigindan senaryonun yazim siirecinde de ¢gogu
zaman deger yargilarinin degil bireysel begenilerin 6n planda oldugunu sdylemek
gerekmektedir. Bir senaryo yapitinin degerlendirilmesine kisisel begeniler etkilidir.

Senaristin kisisel begeni ve tecriibeleri senaryosuna sekil verecektir.

2.8. Senaryoda Dramatik Yapi

2.8.1. Oykii ve dykiileme

Belirlenen bir tema gergevesinde, se¢me, diizenleme, yogunlastirma yoluyla
hayattan bir ya da birka¢ olaya anlam ve bi¢im kazandirma islemidir dykii yazmak.
Oykiiniin en yaygin tanimlari, "olmus ya da olabilmesi miimkiin olaylar1 anlatan kisa
yaz1."; "Insan hayatinda gerg¢ege uygun kesitler sunan, bunu yere (mekana), zamana
baglayarak yapan" yazi tiirii. "Olaylar ve kisileri tek yOniiyle anlatan, romandan daha
kisa, ayrintiy1 sergilemeden kacinan yazidir (Akyiirek,2004: 90).

Oykii yasamin her anindan almabilen, gerceklesmesi olanaksiz olmayan bir
seydir, yeter ki insancil ve dramatik olsun. Hitchocock’un da sodyledigi iizere Oykii,
sikict kisimlart atilmis bir yasamdir.(Truffault, 1987:315). Bazilarinin anlati sdylem
dramatik kurulus diye adlandirdig1 oykiileme, s6z konusu Oykiiniin anlatilis bigimiyle
ilgilidir. Bir bagka soyleyisle, Oykiideki olaylarin ve Oykiinlin verilerinin seyirciye
aktarilis bi¢imidir. Oykiileme teknigi tek basina siradan bir dykiiyii ilging ve merak
uyandirict kilabilir. Ya da aksine kotii bir dykiileme, dykiiniin tiim 1lgi ¢ekiciligini yok
edebilir. Bu da elindeki hos bir 6ykii ile basar1 kazanabilecek bir ¢ok yazarin basina

gelebilecek bir durumdur (Chion, 2003:79).
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Ancak “gercekeilik” kavrami dogrudan “gergek” ile karistirilmamalidir.

Olaylar ve anlatilan hikaye yasadigimiz diinya i¢in “gercek dis1” olabilecekken,
senaryoda yaratilan evren igin “gergek” olabilir. Yani diinyamiz igin “olaganiistii”
fantastik bir tiir de senaryoda kendi i¢inde “gergekei” ve “tutarli” olmak zorundadir.
Kendi kurdugu ve seyirciye anlattigi kurgusal evrenin kural ve kaidelerini bozmamali
ve bu noktada kendi kurmacasinin i¢inde gergek bir hikaye sunabilmelidir.

Sinemada senaryo yazim asamasinda yapilan taslaklar Oykiideki kisilere,
olaylara ya da yere gore bir ‘cevirim senaryosu’ hazirlamak seklinde olmaktadir.
Sonrasinda hazirlanan bu c¢evirim senaryosu baglaminda yazi dili goriinti diline
aktarilarak, ¢ekilen goriintiiler kurgu agamasinda yonetmenin istegi dogrultusunda uzun
planlar ya da kisa kisa planlara ayirarak belirli tekniklerle bir araya getirilmektedirler.
Aksiyonun, olaym, her durumun teke tek planlara ayirarak gosterilmesi, heyecansal
anlattimi1  giiclendirmekle kalmaz, olaylarin 6zgiin yorumu yapmamizi saglar.
Senaryonun akisi igerisinde kisilerin mekan igerisinde aralarindaki genel ilisiklerini,
hareketlerini zaman ve ritim birligini korumak gerekmektedir (Eisenstein, 1999:88).

Senaryo ritmi dolayisiyla filmin ritmi seyirciyi hikdyeye baglamali ve igine

almalidir. Seyirciyi i¢ine cekemeyen bir hikaye basarisiz kabul edilmektedir.

2.9. Senaryoda Oykiileme Bigimleri

e Dramatik (Klasik) Oykiileme

Bu anlatim tiiriinde olaylar dizgesi izleyiciyi edilgen tutar. Izleyicinin ilgi ve
gerilimi olaylarin sonucu iizerinde yogunlastirilir. Izleyici filmi sahne sahne diisiinmeyi
degil de olaylarin nasil sonuglanacagina odaklanir (Parkan, 1983:34).

Filmin yapist ve kendine 6zgii 6zellikleri onu, resim, yontu, roman ve tiyatro
gibi diger sanat formlarindan ayirmasina karsin, bir dykii anlatma aract olma niteligi,
onun kisa dykii, roman ve tiyatro oyunu ile pek cok 6geyi paylagmasina neden olur. Bir
tek dnemli farkla, roman ve Oykiiyii sozciiklerle oykiilemeyi
gorintiilerle yapmaya calisir. Filmin yaratilmasinda 6nemli unsur olan senaryonun
yapisi, sinemay1 yazinsal tlirlere yaklastiriyor gibi goriinse de, senaryo, filmden ayr1 bir
varlik degildir. Film senaryosunun basarisi, onun sadece yazinsal bir metin olmasindan
cok, perdedeki olaylarla biitiinlesmesine dayanir ”(Demir, 1994:sayfa 47). Sinema
sanat1 dogal yapis1 geregi iletmek istenilen mesaj1 gostermek yolu ile aktarir. Sinema

sanatt ve hikaye anlatma iliskisini bu baglamda degerlendirebiliriz. Hikaye anlatma ve
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sinema sanat1 arasindaki iligkide Aristolotales’in saptadigi serim, diiglim, ¢6ziim
yontemi olaylarin kronolojik siralamasini belirleyen pilot anlatinin tasarimini, hikayenin
seklini veren, anlama yon veren iskelet yapidir. Pilot anlati(olaylarin siralanisi) bir
denklikten, &biir denklige, bir pasaj gecis bi¢iminde siirer. ideal bir hikaye giris ya da
serim katmaninda anlatiminda farki bir gii¢ tarafindan bozulan bir durum ve dengesizlik
aksi yonde gelen giigle tekrar dengelenir. Ikinci denge birincine benzer ama aym
degildirler. Kimi film teorisyenleri tarafindan bu model gittikge biiyliyen bir kartopuna
benzetilir. Boyle dizilen bir hikaye anlatimi1 kolayca anlasilir ve kavranir. Hikaye
sinema gibi davranis¢i bir sanatta ‘gdsterme’ olarak tabir edilir. GOsterme analizi ise
insan iliskilerine yonlendirir. insan iliskilerinin baslangici, gelismesi ve sonucunu
gostermekten olusur (Ceki¢,2007:2-3). Klasik anlatilar, olay orgiisiinde neden-sonug
diizeninin kuruldugu, cogunlukla ana 6ykii esliginde ikincil nitelikte bir yan dykiiyii de
icerir. Klasik anlatilar1 neredeyse tiimiinde, ana kahramanin varmak istedigi bir
hedef/amag vardir; bu amaci gergeklestirmek igin harekete gegtiginde, dykiiniin diger
onemli iki yan karakterinden biri kahramanin varmak istedigi hedefe gitmesine
yardimci olurken digeri ise bu gelisime engel olucu eylem ve davranislarda bulunur. Bu
tip anlatilarda zaman ve mekan kurulumu genellikle kaliplasmis 6ykii anlatma modeline
gore diizenlenir. Eger ana kahraman hedefine ulagsmasa ya da basaramazsa 6ykii acik bir
sekilde kapanir (S6zen,2017:25).

e Epizotik (Cagdas) Oykiileme

Epizotik anlatimin kaynag: geleneksel dramatik anlatimdaki, yonetmen, oyuncu,
Jfilm izleyici iliskilerinin degistirilmesidir. Epizotik anlatimda izleyici hipnotize edilen
bir denek degil, istekleri karsilanan bir toplum niteligindedir. Kurgu teknigi ile
gelistirilen anlatimda olaylar sigramali bir sekilde anlatilir. Epizotik anlatimda oyuncu
roliiyle biitiinlesmesi, 0zdeslesmesi gereken bir taklitci degil oyunun dokiimiini
yapmast gereken bir gorevli konumundadir. Olaylar kesintiye ugratilarak,
0zdeslesmenin denetim altina alindig1 anlatimda izleyicin kendine gelmesi saglanir ve
O0zdeslesmenin i¢ine tutsak edilemez. Eylemleri siireklilikten ziyade kesintilerle
aktarilmasi siirecindeki duraklarda izleyici de sanatsal iiretim siirecinde yerini
alir(Akyiirek,2004:291,292).

Dramatik anlatim izleyicisi olaylar1 ‘ben de bunu yasadim, dogal bir durum’ gibi

yorumlarla degerlendirirken, Cagdas anlatida ise izleyici ‘ben boyle diistinmemistim,
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insan bunu yapar mi1’ gibi sdylemlerle daha etkin ve aktif bir bi¢imdedir
(Brecht,1977:40).

Televizyon dizilerinin genelinde dramatik tip anlatim teknigi kullanmakta iken
internet dizilerinde epizotik anlatim tiiriinii de gérmek miimkiindiir. Internet dizilerinin
sundugu 6zgiir ortam bu noktada da kendisini gostermekte ve tiim anlatim tiirlerini
icerisinde barindirmaya miisait bir ortam olusturmaktadir. Nitekim ¢alismamizda
inceledigimiz televizyon dizisi “Acityaman” dramatik, internet dizisi “Az Farkla Disar1”

ise Epizotik anlatim tiirtinde yazilmustir.

2.10. Oykii Tiirleri

e Olay oykiisii

Bu tiir bir 6ykli yazar, okuyucuyu ‘carpict’ bir konu tasiyan olayla oykiiye
baglamaya calisir. Girig, gelisme sonug¢ boliimleri ile birlikte olay1 aktarir, aktarim
stirecinde olayla ilgili gerilim diiser ya da yikselebilir. Olay Oykiisiiniin diinya
edebiyatindaki nciisii Maupassant’tir. Tiirk Edebiyatindaki 6nde gelenlerine ise, Omer
Seyfettin, Refit Halit Karay, Relat Nuri Giintekin, Yakup Kadri Karaosmanoglu,
Sebahattin Ali 6rnek verilebilir.

e Durum ve Kesit Oykiisii

Durum ve kesit oykii tiiriinde ise yazar, okuyucuya yasamdan bir kesit sunarak
insanlik durumunu belirli bir ortam igerisinde anlatir. Kesit dykiisiinde ‘olay’in ve
gerilimin yerini belirli bir ortamdan kaynaklanan izlenimler almistir. Konular giinliik
yasamin i¢inden gelisi giizel ¢ikartilarak, siradan insanlar kendi ortamlarinda degisik
acilardan yansitilir. Bu tiir 6ykiilerde serim, diiglim ¢6ziim bdliimlerine rastlanmaz. Bu
tirn diinya edebiyatindaki Onciisii, Anton Cehov’dur. Tiirk edebiyatindaki octileri ise
Sait Faik Abasiyanik, Memduh Sevket Esendal olmustur. Giinlimiizde ise olay
orgiisiiniin  sinirlar1 daralmistir. Yerini durum ve kesit Oykiisii agirlik kazanmstir.
Bunlardan yola ¢ikarak, her dykiiyii olay ve kesit 0ykiisii diye nitelemek dogru degildir.
Ciinkii imi Oykiiler iki tiiriin niteliklerini tagiyabilmektedir.

e Modern oyKkii

Diiger oykii tiirlerinden farkli olarak, insanlar1 gordiikleri fakat diistinmedikleri
hayatin arka planlinda kalan gergekleri, hayalleri ve bir takim olaganiistii durumlari
anlatan bir Oykii tiiriidiir. Bu tiriin batidaki ilk temsilcisi Franz Kafka Olup,

Tiirkiye’deki ilk temsilcisi ise Haldun Taner’dir. Genel olarak yazar, biiyiik sehirlerdeki
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degismis tipleri ve sosyal ve toplumsal bozukluklari, felsefi bir yaklagimla ince bir
elestiri ile yer yer alay ederek, irdelemektedir.
(https://www.turkedebiyati.org/yazi_turleri/hikaye.html) E.T:25.04.2018

2.11. Senaryonun Ogeleri

o Karekter

Oykiiniin yapisin1 kurmak yasamsal bir konudur. Senaryo yazarken olusturulan
Oykii karakterlerin eyleminden dogdugu i¢in karakter yaratma meselesi bir senarist igin
olduk¢a Onemlidir. Karakterler dogru yaratilmigsa 6ykii onlarin olusturduklart yap1
icerisinde gelisir ve olaylar1 kontrol altina almaya ve kendi Oykiilerini yazmaya
baslarlar. Etkin ve ilgin¢ karakterler yaratmak bir senaryo yazarinin Oniindeki biiyiik
engellerden birisidir. Etkin karakterler gercek kisilestirilmig gibi bir duygu yaratirlar.
Karakterlerine kisilik duygusu verebilmek i¢in yazar gergek kisileri model alir. Bildigi
bir kisinin bir karaktere verebilecegi gibi, degisik kisilerin niteliklerini de bir karakterde
toplayabilir. Ayni zamanda etkin karakterler inanilabilir o6zelliktedir. Davraniglari
kisilikleriyle, onlar hakkinda bildiklerimizle uyum igerisindedirler. Yaratilan
karakterler, davraniglariyla, aksiyonlariyla, neyi nasil yaptiklariyla ve soyledikleri ile
nitelendirilirler. Bu nedenle senaryo yazari, karakteri tanimlarken, roman yazarinin
sahip oldugu liikse sahip degildir. Karakterini kesin, ayirt edilebilir ve davranigsal bir
yontemle okuyucuya sunmalidir. Senaryo yazari karakterine belirsizlik de katmalidir.
Gizemli yonlerinin oldugu hissetmek karakterin etkinligini artirmaktadir. Yapitta
karakterler olduklar1 gibi gortinmelidir. Yaptiklar ile yasadiklar1 arasinda bag kurarken,
ahlaki kurallara ters diigse bile izleyiciye bunun nedeni verilmelidir. Karakterler c¢ekici,
ilging olmalidir. Ciinkii onlar 6zel kisilerdir. Yasam ve sorunlari ilging bir tarzda
mesgul olurlar. Onlar essiz ve bireyseldir. Inatgidirlar ve hig bir seyin pesini kolay kolay
birakmazlar. Giiclii ve varlik sahibidirler. Siirekli gelisim ve degisim dongiisiindedirler.
Baz1 karakterler ise heyecan katarak kendilerini yavas yavas ortaya ¢ikarirlar (Miller,
2012:97-106). Senaryoda karakter olusturmak tiim hikayeyi yaratmaktir. Ciinkii olacak
olan olaylar ve durumlar bu karakter veya karakterlerin eylemleri sonucunda
gerceklesir.

Senaryonun merkezinde karakterler vardir. Ve bir senarist onlarin yasam ve
Oliim giiciinii elinde tutan bir tanridir. Hayatlarina devam etmeleri, oturmalari, giilmeleri

ve diger biitiin eylemlerim senaristin elindedir(Costello,2010:65-66).


https://www.turkedebiyati.org/yazi_turleri/hikaye.html
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Televizyon dizileri, hem bdliimliik hem de sezonluk siireleri daha uzun
oldugundan karakter sunumu agisindan daha avantajli konumdadirlar. Internet
dizilerinde karakterin sunumu daha hizli olmalidir. Bu nedenle aksiyonun igine ¢arpici
ve ayirt edici noktalarla karakterin bakis agis1 ve kimligi verilmelidir. Aksi durumda
seyirci karakterlerle bag kuramaz ve hikayenin akicilik ve gergekeiligi kopar.

e Zaman ve Mekan

Senaryo evresinden baslayarak, zaman ve mekan siirekliliginin akilci/dogru
kullanimi, ¢alismanin basar1 ya da basarisizliginin bir gostergesidir. Zaman ve mekanin
dogru kullanimi, iyi diizenlenmesi, Oykiiniin goriintii ve ses degerlerini gii¢lendirir.
Gorsel anlatimin basarisi, izleyicinin ilgisini dykii iizerine yogunlastirir. Izleyici ardisik
¢ekimlerde, zaman ve mekan siirekliliginden rahatsiz olursa, filmin biiyiisii bozulur.
Film, birbirleriyle iliskisi olmayan goriintiilerin karmakarisik bir yigin1 olur. Kag¢inilmaz
sonug, elbette ki basarisizlik olacaktir. Filmsel zaman dort temel siireklilik boyutunda
ortaya konur:  Simdiki, Gegmis, Gelecek, Durumsal (Diissel) Zaman. Senaryo
yaziminda genel olarak simdiki zaman dilimi kullanilmaktadir. Simdiki zamanla
yazilmis bir senaryo metni, su an gézlerimizin 6niinde, ekranda bir goriintii varmis gibi
bir duygu uyandirir. Bu yilizden sinemasal eylemi simdiki zaman kullanarak yazmak,
senaristi hem senaryo yazim bi¢imine yaklastiracak, hem de gorsellestirilmesi miimkiin
olmayan soyutlamalar yapmasini sinirlandiracaktir (Aslanyiirek,2004:170).

Senaryo yaziminda farkli zaman kipleri kullanilabilecegi gibi genel olarak genis
zaman veya simdiki zaman kipi kullanilmaktadir. Nitekim aragtirmamizda inceledigimiz
televizyon dizisi “Aciyaman” ve Internet dizisi “Az Farkla Digar1” dizileri genis zaman
kipinde yazilmislardir.

‘Zaman kullanim1 senaryo yazarimi etkileyen bir smrhiliktir’ der, Akyiirek.
Senaryo yaziminda, sinema ve daha ¢ok televizyonda zaman baskist mevcuttur. Bu
bask1 altinda calisip basarili ve nitelikli bir yapit ortaya koymak adina profesyonel bir
istir. Zaman kullanim1 senaristin karsia cikan ikinci sinirlilik ise senaryonun siiresine
baglidir. Bir sinema filmi ortalama 80-120 dakika arasinda degisir. Bu bircok iilkede
gecerli evrensel bir diizenlemedir. Televizyonda yayinlanma siiresi daha kesindir.
Bundan dolay: senarist belirlenen siireyi dikkate alarak, dykiiniin tavanini ve tabanim
net bir bi¢imde belirleyerek, istenilen siirecte aktarim saglamalidir. Senaryonun uzun ve
kisa olmasini olusturdugu diger bir sonug¢ ise yapitin uzun veya kisaliginin Pazar

bulmasini etkilemesidir (Akyiirek,1995:63).



57

Arastirmamizda kullandigimiz Televizyon Dizisi “Aciyaman” bolim basi
ortalama 100 sayfa civarinda metin icermekte iken Internet Dizisi “Az Farkla Disar1”
boliim basi 10 sayfa metin icermektedir.

Diyolog

Karsiliklt konugma anlaminda olan diyolog kavrami hangi alanda olursa olsun,
bilgi vermek, duygusal bir anlam tasimak, oykiiyli gelistirmek, gibi baslica ii¢ gorevi
vardir. Radyo televizyon, sinema, tiyatro senaryolari bu ii¢ gorevi mutlaka yerine
getirir. (Ongoren,1996:72) Diisiinceyi takip etmek anlami tasiyan diyolog en az iki
kisinin karsilikli konusmasidir. Bir diyologdan s6z etmek i¢in en az iki unsur olmalidir.

1-Alicinin vericinin varligi

2-Iletmek istenilen mesajin varlig

Iletisimi gerceklestirebilmemize aracilik eden kisisel, gorsel ve isitsel isaretler
yardimiyla diyalog kurulabilmektedir. Diyalog ulastirilmak istenen mesajin belirli
kodlarla iletilmesidir. Senaryoda yazilacak diyaloglar, konusan kiginin karakterini
sekillendirmesi gerekmektedir. Bununla beraber o kisiye yonelik olmalidir. S6yleyen
kisinin bireyselligini lstiinde durmasi gereken diyalog, ayni zamanda sdylenin ifade
sekliyle ve senaryonun tamamiyla uyum saglamalidir. Karakterlerin diger karakterle
olan iligkisi diyaloglarla hissettirilmeli, konugsmanin 6ncesi, devami ve baslangici ile bir
biitiinliik kurmalidir. Diyaloglar gercek hayat konusmasi degildir ama duyuldugunda
gercek hayat konusmasi olarak algilanmaktadir. Diyaloglar duygulari agiklama
gerektirmeksizin aktarabilmektir.

(http://www.cinerium.com/forum/showthread.php/558-Senaryoda-Diyalog-
Nas%C4%B1l-Yaz%C4%B11%C4%B1r) E.T: 20.04.2018

Diyaloglar sessiz sinema devri bittikten sonra goriintiiniin en biiylik destekgisi
olmustur. Goriintiiyle anlatimi1 zor veya imkansiz olan duygu, diisiince, eylem veya
olaylar diyalog yoluyla kolayca anlatilabilmektedir. Ancak sinema bir gorsel sanattir. O
nedenle anlati mecbur kalinmadik¢a gorsel yollarla yapilmali, diyaloglar ise

destekleyici olarak kullanilmalidir.


http://www.cinerium.com/forum/showthread.php/558-Senaryoda-Diyalog-Nas%C4%B1l-Yaz%C4%B1l%C4%B1r
http://www.cinerium.com/forum/showthread.php/558-Senaryoda-Diyalog-Nas%C4%B1l-Yaz%C4%B1l%C4%B1r
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2.12. Senaryonun Dissal Yapisi

Senaryoda Icerik ve Bicim Birlikteligi

Icerik ve bicime genel olarak bakildiginda belirli bir temaya bagl icerik her
seyden once dznel olup, igsellik gosterir. Oznelligin dissallastirilmasi ile nesnellesme
zorunlulugu dogar. Senaryonun yapisi karmasik bir yaraticilifin {irtinii  olarak
¢coziimlendiginde, igerigi ve bicimi kesin bir ¢izgi ile ayirmanin olasi olmadigi karsilikli
bir gecis ortaya ¢ikar. Igerik ve bicim bir tiimiin iki pargasidir. Insan ve toplumlarin
yasam bigimleri, goriisleri, diislinceleri, siirekli gelistigi ve degisim gosterdiginden yeni
icerikleri ortaya cikar. Bu igerikler ise yeni kendilerine uygun yeni bicimler yaratir
(Akytirek, 2004:296)

Icerik ve bigim senaryonun biitiinliigii ifade etmesi baglaminda 6nem
tasimaktadir. Tema ile baglantili bir sekilde olusturan icerik 6zgilin bir nitelik
tasimaktadir. Insan ve toplum yasamu siirekli olarak degisiklik gdsterdiginden senaryo
icerikleri zaman igin degisime ugramis bu degisimler ifade edilirken yeni bigimlerle

ortaya konmustur.

2.13. Senaryonun Evreleri

e Sinopsis

Sinopsis, hikayenin iskeletini kagida aktarmak i¢in kullanilan, tek bosluk
birakilarak A4 kagidina yazilmis, yaklasik bir sayfalik temel giris, gelisme, sonug
boliimlerini iceren bir dzettir. Bu asamada, ana hikaye olaylari, biraz daha ciddi bir
bi¢cimde kronolojik siraya konur. Bir sinopsis yazarin diisiincelerini, fikirlerini agikliga
kavusturmasi i¢in kullandig1 bir belgedir. Ana hikaye olaylar1 belirlendiginde sinopsis
size resmin tamamini aktarmaktadir (Costello, 2010:125).

Goriiniirlikte ve beyaz perdede goriinecek olaylarin ve konusmalarin kisa bir
Oykiisii ve plani olan sinopsis yazarin Kafasinin i¢inde uzun siireden beri tasarladig
olaylar1 bu kisa 6zet plan igerisinde toparlamasi ve beyaz perdede goriinecek bir
siralamada kagit {istline dokmesidir. Boylece gercek metni yazmaya bagladigi zaman
yazarin bir yol gosterici olur (Ongdren,1996:30).

Sinopsis, projeyi kurgularken yazarin kafasindan gegirdigi birka¢ paragraflik
konusmadir esasen. Senaristin kurdugu hayali, diislinceyi kagida dokmeden once

anlatabilecegi kisimlarin tamami sinopsisin igine girer.
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¢ Tretman (Gelistirim)

Taslak Oykii (sinopsis)’ye kisa dykii denilirse gelistirim bu kisa Oykiiniin daha
ayrintili, kirk elli sayfa genigletilip, islenmesiyle ele edilir. Bu evrede senaryo
yazarindan sana degeri bliylik bir yapit roman, degil de basarili bir film metni
hazirlamas1 beklenir. Gelistirim bir sinema &ykiisiidiir. Bu nedenle sinemanin
kosullarina, kurallarina gore hazirlanmalidir. Filmin akis1 ve her goriintii, bu asamada
tasarlanir. Her anlatim her tiimce filmdeki gorintiilere karsilik gelecek sekilde
diizenlenir. Gelistirimde;

e Dramatik yap1 belirlenir. Olgular siralanir, olaylarin baglantilar1 saglanir.

Konunun ¢atigsma ve gelisme noktalar1 belirtilir.

o Kisiler 6zellikleri ile tanitilir ve ortaya koyduklari olaylar irdelenir.

e Konusma (diyolog) drgiistiniin en énemlileri bu kisimlar1 yazilir.

e Oykiiniin 6zetteki gibi sadece ana hatlari degil, ikincil deredeki gelisimleri de

ifade edilir.

e Her anlatim, her tiimce filmdeki goriintiilere uygun olarak iletilir.

¢ Genis zaman kipi kullanilir. Yazinsal siislemelere yer verilmez.

Senaryo yazart yukarida belirtilen tekniklerden faydalanarak gelistirim
senaryosunu hazirlar (Akyiirek,2004:308-310).

Ayrintisiz senaryo olarak 6zetlenebilecek sinopsis, filmi genel hatlariyla anlatsa
da ayrmti olaylar, baglantilar ve diyaloglar bu kisimda yer almaz. Ulkemizde dizi
sektoriinde ¢ogu zaman kullanilmasa da diinyada tretman kullanimi1 devam etmektedir.

e Ayrimlama Senaryosu

Ayrimlama Senaryosu; Gelistirme (treatment) ile Cekim Senaryosu arasinda yer
alan, senaryo yazarinin bireysel ¢alismasinin bittigi, her seyin sonuglandigi iigiincii
asamadir. Senaryo yaziminda son c¢alisma, Yazar-Yonetmen isbirligi ile Cekim
Senaryosu evresinde yapilir. Bu agamada yazarin 6ngdrdiigl, belli bir sonuca giden
olaylar dizisinin en kii¢lik ayrintilari, tiim Kisileri, kisilerin kisilik 6zelliklerini gosteren
i¢ ve dis devinimleri, kigilerin birbirleriyle iligkileri, konusma o6rgiisii ve sesler (dogal
sesler/miizik) ile kisaca her seyi ile icerik ortaya konulur. Gelistirilen metinde; ayrimlar
(sequence), sahnelere; sahneler de cesitli acilardan, cesitli 6l¢eklerden, cesitli kamera
devinimleri ile alinacak bir dizi ¢ekimden olusan birimlere boliniir (Megep,2011:13).

Senaryo senaristin nihai lirtiniidiir. Senarist, tiim hikayeyi, tiim anlatisin1 yazmais,

cekime hazir hale getirmistir. Ulkemizde cogu zaman bu metin ile diziler ¢ekilir. Cekim
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senaryosu yazilmaz. Her ne kadar ¢ekim senaryosu o6nemli de olsa senaryo filmin
¢ekilmesi i¢in yeterli olmalidir.

e (Cekim senaryosu

Cekim senaryosu, senaryonun ger¢cek bigimidir. Heniliz teknik dekupaja yer
vermeyen senaryodur. Bir senaryo teknik dekupaj disinda her bilgiyi kapsar. Hareketin,
karakterin, kisilerin, diyaloglarin betimlemelerini kapsar. Cekim senaryosu, sahnelere
boliinerek, her sahnenin basinda belirli bilgiler verilir. I¢-dis cekim, giindiiz gece,

hareket mekani, gibi vb. bilgiler igerir (Chion,2003:244).

2.14. Senaryo Yazim Tiirleri

Senaryo yaziminda iki tiir format kullanilmaktadir. Bunlardan birisi Amerikan
Tipi senaryo, digeri ise Fransiz tipi senaryodur.

Amerikan Formati

Amerikan tipi senaryo yazim tekniginde mizansenler(mekan tanimlari vs.)
normal sayfanin 15 cm’lik boliimiine yazilarak, sayfanin tam ortasina ise 7,5 cm
genisliginde konusmalar yerlestirilir. Senaryoda italik veya renkli yazi kullanilmaz.
Sahne bagliklar biiylik harflerle yazilarak, yazi puntosu 11 olarak belirlenir. Yazi tipi
courier ya courier new olarak kullanilir. Amerikan tip senaryoda © bir sayfa bir dakika
kural1 vardir. Yani 130 dakikalik bir film senaryosu 130 sayfa olarak yazilmasi
gerekmektedir. Senaryo genel olarak ii¢ ana bolimden olusmaktadir. Bu boliimler
serim, diigiim, ¢6zlim olarak tice ayrilmaktadir. Serim, 30 dakika e iki sekanstan, diiglim
60 dakika ve dort sekanstan, ¢oziim ise 30 dakika ve iki sekanstan olusmaktadir. Bu
uyulmas1 gereken bir kural olsa da kendi icerisinde bu sekilde kati kavramlar
icermeyebilir, degisiklik gosterebilir. Senaryo eger karakterden yola cikiyorsa serim
boliimiin ilk sekansinda karakterler tanitilir. ‘Karakter giinliik hayatinda nasil biridir, ne
isle mesguldiir, nasil bir ortamin i¢inde yasamaktadir’ sorularinin serim boliimiinde
cevap bulmaktadir. Herkes gibi siradan bir sekilde yasayan karakter, ikinci sekansta
zorluklarin i¢ine dogru siiriiklenmeye baslar. Alisik oldugu diize onu bu zorluga
itmektedir. Karakter ise sekansta direnmeye ¢aligir. Diigiim boliimiinde ise karakter ister
istemez kendini olaylarin i¢ginde bulur. Onun i¢in ¢ok dnemli birinin zarar goérmesiyle,
karakter o seyi geri alabilmek i¢in ¢aba gosterir. Karakterin bu biiyiik dilegine kavusma
istemiyle, diigiimiin ilk iki sekansinda gerilim ve aksiyon oldukga yiikselir. Sonraki iki

sekansta ise karakter engelleri agsmaya calisarak, hedefine ulasmadan onceki engeli
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ortadan kaldirir. Coziim bolimiine gelindiginde ise karakter asil amacina ulagabilmek
adina savas verir. Hedefine ulasip, ulagsamadigi, mutlu son ya da kétii son olarak anilir.
Bu durum tamamen senaristin goriisiine baghdir. Bu sekilde yazilmis ve gisede basariya
ulagsmis ¢ok sayida film s6z konusudur. Titanik, Terminator ve Gorevimiz Tehlike gibi
filmler az ¢ok bu kaliplara uygundur. Bu kalipta yazilip neredeyse tiim senaryolarda ana
karakterin icinde bulundugu sartlar onu baska bir kisilige
doniistiirmektedir(Demirel,2007).

Ulkemizde televizyon islerinde bu senaryo tipi nadiren kullanilsa da sinemada
hala kullanilmaya devam ettigi goriilebilmektedir.

Fransiz/italyan Formati

Mekanmn i¢/dis ¢ekim, gece giindiiz ¢ekimi gibi sahne tanimlari senaryo
kagidinin sol kisminda yazilirken, o sahnede gegen diyaloglar ise sag tarafa
konumlandirilir. Fransiz format yaziminda kayit ikiye boliinerek bir tarafina diyaloglar,
diger tarafina ise mizansenler yazilir (inal,2017).

Dizi sektoriinde sik¢a tercih edilen bu senaryo tipi daha kullanisli oldugunda
Amerikan tip senaryo formatimi olduk¢a azaltmistir. Arastirmasini yaptigimiz

“Actyaman” ve “Az Farkla Disar1” dizileri bu formatta yazilmistir.

2.15. Senaryonun Onemli Boliimleri

Siirekli ilerleme Yasasi

Senaryo kurgusal bir yapidir. Basi, ortasi ve sonu vardir. Bu yapt basindan
sonuna kadar bir dinamizme ihtiya¢ duyar. Anlatilan oykii siirekli gelismeli ve
ilerlemelidir. Bundan dolay: siirekli ilerleme yasasina bagli olarak dizayn edilmelidir.
Siirekli ilerleme yasasini ilkesi dykiiniin bir amaci olmasi gerektigi yoniindedir. Oykiide
bir amacin olmas1 hedefe ulasma istegi siirekli ilerlemeyi kaidesi getirir. Bu durum aym
zamanda filmin dramatik amaci olarak bilinmektedir. Filmin ilerlemesini, Oykiiniin
devam etmesini saglayan ve sebeplere baglantili olarak gelismeleri yonlendiren amagtir.
Amacin ulagsmay1 engelleyen bir durum ve zorlastiric1 geciktirici bir engel s6z konusu
ise, boyle bir ortam olusturuluyorsa eger bu dramatik bir hedeftir. Bir diger agidan ise
yapimin kendi icerisinde bir ve biitiinliik saglayarak kurgulanmasi gereklidir. Biitiinliik
ve uyumun 6nemini Robert McKee ‘Oykiiniin giizel anlatilmasini i¢indeki yapi, ortam
karakter ve fikrin kusursuz birlikteligine, biitiinliigiine baglar. Yazar dykiiniin dgelerine

bir orkestranin enstriimanlartymis gibi muamele edip incelemelidir (McKee Nuray
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Yilmaz, Ertan Yilmaz ve Kimali Cev.2011:27). Zaman ve mekan ve konunun belirli bir
ahenk icinde olmasi 6nemlidir. Oykiiniin temelinde ne var? Amaci nedir? Sorulart
biitlinliigii saglamak i¢in bir anahtar niteligi tagimaktadir. Yine bu baglamda Robert
McKee yapmin islevine deginerek artan baskilarin islevi ilerlettigini sdyler. Bu
baskilardan dolay1 karakter daha fazla ikileme siiriiklenebilir, ikilemlerden dolay1 riski
secimler ve eylemler yapar. Bu sekilde onlarin gergek dogalari, bilingalt: fikirleri ortaya
¢ikar (McKee Nuray Yilmaz, Ertan Yilmaz ve Kinali Cev.,2011:92).

Senaryo metinleri karakteri hedefine ulastirma giidiisii tagir. Bu nedenle metin
boyunca siirekli ilerleyen konu ve dykiiler mevcuttur. Senarist anlatilan seyirci ilgisini
kaybetmemek adina dykiiyii siirekli olarak ilerletmelidir. Televizyon dizisi ‘Aciyaman’
ornekleminde siirenin uzunlugundan dolaya ana tema cercevesinden bir den ¢ok
karakterin ~ Oykiisiine yer verilerek siirekli ilerleme yasast bu kampsam
gerceklesmektedir. Internet Dizisi ‘Az Farkla Disari, Ornekleminde ise siirenin
kisaligindan dolay1 bir karakter iizerinde konu ve oykii ilerlemektedir.

Sahne ve Ayrim (Sekans)

Sekans sahneden daha kii¢iik bir birimdir. Sekans ayni diisiinceden ortaya ¢ikan
sahnelerin bir araya gelmesinden olusan sahneler dizisi ya da grubu olarak
tanimlanabilir. Feield Baba filmindeki diigiin sahnelerini, Peter Yates’in Bullit
filmindeki arabali kovalama sahnelerini ve Son Macerada ki Harry’nin direniscileri
tenesiyle Fort-de- France’a getirdigi sahneleri Ornek olarak vermektedir.
(Chion,2003:163) Metz’ sahneyi ‘sekanstan daha kiiclik bir birim’ olarak tanimlar.
(Communications, no:8) sahnede zaman siireklilik gdsterdigi tiyatro ya da yasamin
bizlere verdigi somut bir zamani andiran kii¢iik bir birimdir. Sekans ise tek olmasina
ragmen bir ¢ok mekani kapsayabilen ve Onemsiz anlar1 atlayan daha karmasik bir
birimdir. Christian Metz, Renoir’in Oyunun Kurali filmindeki Av sahnesini ornek
gostererek. Bu sahnenin filmsel zamanla Oykiisel zamanin birbirleri ile rastlastiklar
izlenimini uyandirdigini ancak sekansta boyle bir seyin s6z konusu olmadigimi dile
getirmektedir (Communications, no:8)

Sekans kendi iginde bir olay barindirir. Sahneleri bir araya toparlayarak olaylarin
anlasilmasi kolaylagtirmaktadir. ‘Aciyaman’ 6rnekleminde dayinin eve gelisi sirasinda
altinlarin kayboldugu varsayimi ile yasanan telasin dayiya yansitilmamasi, birden ¢ok

3

sahnenin bir sekansta aktarilmasi olayr detaylandirmaktadir. ‘az farkla disar
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ornekleminde ise epizotik anlatim tiirlinde oldugu i¢in sekanslar biraz daha i¢ ige

gecmistir. Kronolojik bir kurgu ile ilerlememektedir.

Merak ogesi

Izleyicinin anlatiya dikkatini odaklastirmasini saglayan ydntemlerden biri ana
kahramanin karsma ¢ikan ve onu zor duruma diisiiren engellerdir. izleyici ise bu
engelleri kahramanin nasil asacagina dair merak duyar. Foss Catismanin ilerlemeye yok
actigin1 soyler. Izleyici sonucun ne olacagmi kahramanin nasil miicadele edecegini,
diisman tarafin hareketlerinin ne olacagini bilmek ister. Bu baglamda ilerleme filmin
dinamizmini artirarak, izleyicide sonra neler bekledigi konusunda merak
uyandirmaktadir. (Foss, 2009:154) . Merak 6gesi ¢arpici tuhaf hatta bilmece gibidir.
Kisiler hakkinda bilgi veren giris boliimiin igerisinde olmamasi ile birlikte filmin ilk
sahnesinde yer alir. Mabuse Filmi’nde Hofmeister’in ilk sahnede saklandigi odadan
gelen sesler ve kuskulu halleri, anlatinin merak ogesi tasidigindan Grnek
verilebilir.(Chion,2003:174)

Izleyicinin merakini canli tutmak anlatinin izlenilmesinde, izleyicinin anlati ile
biitiinlesmesinde 6nemli rol oynar. Incelenen ‘Actyaman’ dizisinde her bdliimde farkl
bir tema islenerek izleyicinin ilgisinin giincel kalmas1 saglanmaktadir. Az farkla Disari
Senaryosunda ise ana konu alt yapisinda her boliimde farkli bir olay islenerek izleyici
meraki artirilmaktadir.

Senaryonun Doruk Noktasi ve sonug¢

Yapitin son kisminda Oykiiniin temel ¢atismasi dramatik bir yiizlesme ya da
meydan okuma senaryonun doruk noktasi ve sonu¢ olarak adlandirilir. ‘Doruk nokta’
yizlesmenin ve meydan okumanin oldugu yani en nihai karsilagsmanin oldugu
boliimdiir. Bu noktadaki kargilasmanin ardindan sonug kismi da oykiiye dahil edilerek
baslangicta mevcut olan sorun ¢oziilmiis ve catisma sonlandirilmistir. (Uluslararasi
Sosyal Arastirmalar Dergisi Cilt: 11 Sayi: 55 The Journal of International Social
Research Volume: 11 Issue: 55 — 1128) Klasik anlatilarda en yaygin kapanis sekilde
mutlu son ’dur. Ana karakterlerin sonsuza mutlu yasayacagi belirtisi verilir. Bu
béliimde olay tersine donemeye baslayinca gerilim artar. Ornegin ana karakter diismani
ile karsilasir ve catisma meydana gelir. Kahraman yaralanir, diismanlarin eline diiser ve
tam onu oOldiireceklerden son saniye de olsa kurtulmasina yardimer olarak bir durum

olusur ve kurtulur. Yasananlar tersine donmiistiir. Dramatik gerilim bu ana gelisimden
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once doruk noktasina varmistir (Oluk, 2008:43). Klasik anlat1 diger anlat1 bi¢imlerinden
bu noktada ayrilmaktadir. Izleyicinin kafasindaki biitiin soru isaretlerini ortadan
kaldiran bir son ile bitmektedir. Anlati boyunca bir neden sonug iliskisi igerisinde
verilen olaylar, doruk noktaya tirmandiginda ¢6ziime ulagsmaktadir. Bu noktadan sonra
karakterlerin basina ne geldigi ise sonu¢ boliimiinde yer almaktadir. Sonug¢ boliimiinde
genel olarak sorunlar, ¢atismalar ¢oziime kavusturulup yarim kalan isler sonlandirilir
(Tugan,2018:1128).

2

“’Actyaman’’ dizisi Orneklemi klasik anlati tlirlinde yazilmis olan bir aile
dizisidir. Her boliimde farkli konulara yer verilerek konular sonug¢landiriimaktadir.
Senaryonun doruk noktasi her boliim sonlarinda ve sezon sonunda ise serseri karakter
olan ’Yaman’’1n babasinin karakterine donilismesi ile ger¢eklesmektedir.

Senaryoda U¢ Sahneli Yapi

Bir dramatik yap1 temel yapisina indirgendiginde, geleneksel olarak var olan
girig, gelisme, sonug¢ boliimlerine sahiptir. Filmin sadece yapisal organizasyonuna
kronolojik gelisim islerlik saglamaz. Bununla birlikte deneyimlere de cevap verir. Giris,
gelisme sonug boliimleri oykiiye dikkati ¢cekme, ilgili tim 6ykii boyunca elde tutma,
Oyki bittiginde ise biitiinliikk duygusu kazandirma gereksinimlerini karsilamaktadir.
Oykii boyunca giris béliimiinde sorun tartisilir, gelisme boliimde sorun icin gesitli
engellerde miicadele edilir, sonug boliimiinde ise sorun ¢oziiliir (Miller,2013:34)

Arastirma kapsaminda yapilan iki calismada da ii¢ sahneli yap1 Ogesi
bulunmaktadir. Her iki Senaryoda olaylar giris, gelisme, sonu¢ boliimleri ile birlikte
aktarilmaktadir. Oykiiyii senaryo boyunca tutarli bir sekilde ilerletmek senaryonun

kalitesini artirmaktadir.



UCUNCU BOLUM

3. METODOLOJI

3.1. Arastirmanin Problemi

Televizyon dizi sektoriinde senaryo, icerik, bigcim, hikaye, siire, oyunculuk gibi
unsurlarda meydana gelen gelismeler, farkli mecralar1 dogurmustur. Ozellikle gok uzun
dizi siireleri, izleyici beklentileri ve taleplerindeki cesitlilik, yapim siirecindeki asir
maliyet bu alanda alternatif arayislarini ortaya ¢ikarmistir. Bu arayis sonucunda internet
dizileri dogmustur.

Yeni medya ile birlikte yeni yayin platformlarinin ortaya ¢ikisi dizi sektdriiniin
geleneksel medyadan uzaklasip internet platformuna kaymasina neden oldugu
goriilmektedir. Beraberinde bir varsayim ile senaristler, gelisen yayin platformlar ile
birlikte televizyonlarin degisime kapali, birbirinin aynisi, neredeyse higbir sanatsal
kaygi gilitmeyen dizi senaryolart yerine, internet mecrasinda farkli demografik
ozellikteki gruplar1 i¢in ayr1 ve sanatsal yonden daha ilgi ¢ekici dizi senaryolari
yazabilmektedir. Bu kayma sonucunda ortaya c¢ikan projelerde televizyon dizi
sektoriinden igerik, bicim, hikdye olarak farkliliklar s6z konusudur. Bu farkliliklardan
yola ¢ikarak;

e Televizyon dizleri ile internet dizileri arasindaki senaryo farkliliklari nelerdir?

e Bu farklara sebep olan etmenler nedir?

Sorulariin getirdigi problemler olusturulmustur.

Problemler evreninde, yeni medya ile birlikte hizla gelismekte olan internet
dizilerinin geleneksel medyadaki televizyon dizileriyle senaryo anlaminda farklar1 ve bu
farklarin sebepleri arastirma cercevesinde incelenmistir. Konu baglaminda Senarist
Ibrahim Polat’1n internet ve televizyon igin ayr1 ayr1 komedi tiiriinde yazdig1 iki senaryo
arasindaki, icerik, bigim ve yapisal Ozellikleri, mekan ve karakter sayilari, tahmini
maliyetleri, sahne ve diyalog uzunluklari, hitap ettigi hedef kitle agisindan farklilari
izerine bir karsilastirmali analiz ¢aligmasi yapilmis, ayn1 zamanda dizilerin kiinyelerine,

sinopsislerine, karakter analizlerine de yer verilmistir.
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3.2. Arastirmanin Amaci

Her gecen giin, hatta her saniye gelisen ve inanilmaz bir sekilde yayginlasan,
toplumlarin vazgecilmez bir parcasi haline gelen internet geng¢ kesimden, yash kesime,
hatta ¢cocuklarin da cogunlukla kullandigi, hizli bir sekilde ulasabildigi, istenilen yer ve
zaman talebini karsilayabilen, izleyiciyi sikmayan istedigi siire kadar vakit gecirebildigi,
kendi denetiminde olan bir mecra olarak hayatimizin biiyiik bir yerini kaplayan bir
giictiir. Internetin bu giicii dzellikle dizi ve film izleme noktasinda televizyona bagh
olmadan izleyicin istedigi yer ve zaman diliminde izlemesine olanak tanimasiyla dizi
sektorlinli televizyon dizisinden internet dizileri ¢ekmeye yoneltmistir. Cekilen bu
dizilerde problemimizde belirttigimiz {iizere televizyon dizi senaryolarma gore
farkliliklar vardir. Bu farkliklar ve siire¢ hizli bir sekilde televizyon dizilerinin eski
etkisini yitirmesine ve yeni sektdr olan internet dizlerine ilginin artmasina yol agmistir.
Arastirmamizin amaci bu kapsamda hizla gelismekte ve televizyon dizilerinin yerini
almakta olan yeni sektor internet dizilerinin gelisim siireglerini senaryo agisindan

incelemektir.

3.3. Arastirmanin Onemi

Diinya da ve Tiirkiye’de salt bir edinmis olan televizyon dizi sektoriiniin,
internet ortaminda yasanan hizli ve etkili degisimler sonucunda eski etkisinde olmadig:
goriilmektedir. Televizyon yaymlarmin ve oOzellikle televizyon dizilerinin internet
platformuna tasinmasi televizyon sektoriinde koklii degisiklere neden olmustur.
Toplumlarin hayatinda vazgecilemez bir etkiye sahip olan internet dizi sektdriinii i¢ine
alanin1 ve kitlesini oldukca genisletmistir. Hayatimiza yeni ve etkili bir bigimde giris
yapan internet dizileri olduk¢a ilgi gormekte ve ses getirmektedir. Geleneksel
televizyon dizileri ile karsilagtirildiklarinda ise Onemli farkliliklar icermektedir.
Calismada Televizyon ve internet dizilerinin Senaryo bazindaki farkliliklarin
incelenmistir. Yeni bir alan olmasinda dolay: literatiir baglaminda akAdemik calismalar
az sayidadir. Az sayida arastirma olmasi agisindan bu ¢alisma 6nciil bir ¢alisma olma
Oonemi tagimaktadir. Beraberinde giiglii bir sektér olma yolunda ilerleyen internet
dizilerinin en temel dinamiklerinden olan yapim siirecinde, senaryo asamasinin

akAdemik ¢ergevede incelenmesi ¢alismaya ayrica bir 6nem ve katki saglamaktadir.
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3.4. Arastirmanin Kapsam ve Sinirhhiklari

Internet ve Televizyon dizi sektdrii evreninde, drneklem olarak ayni senaristin
televizyon i¢in yazdig1 ve heniiz ¢ekilmemis olan ‘“Aciyaman” digeri ise internet igin
yazdigr ayni sekilde heniliz c¢ekilmemis olan “Az farkla disar1’” komedi dizi

senaryolarinin bir boliimii incelenmistir.

3.5. Arastirmamin Yontem ve Teknikleri
Arastirma kapsaminda asagida hipotezleri olusturularak inceleme yapilmistir.

Hipotezler:

H.1 Televizyon dizisi senaryolari daha ¢ok ticari kaygilar giidiilerek
hazirlanirken, internet dizisi senaryolar1 sanatsal kaygilar ile hazirlanmaktadir.

H-2 Yayin mecrasi, senaryonun yazim siiresi, degerlendirme, diizenleme, yapim
maliyetinin belirlenmesi, oyuncu ve mekan se¢imleri gibi pek ¢ok ‘yapim 6ncesi’(pre-
production) faaliyeti dogrudan etkilemektedir.

H-3 Televizyon dizisi senaryolar1 tim SES (Sosyo Ekonomik Statii) gruplarina
hitap edecek sekilde hazirlanirken, internet dizisi senaryolar1 belirli bir kitleye hitap
edecek sekilde hazirlanabilmektedir.

* Bununla birlikte aragtirma safthasinda kitap, dergi, makale, tez, gibi

kaynaklardan faydalanilmistir.

Karsilastirmali Analiz, basit bir sekilde karsilastirma metodu, benzerlik ve farkliliklara
karar vermek i¢in verinin bir boliimiiniin digeriyle karsilastirmasini kapsar. Bu analizin
biitiin amaci, verinin boliimlerini analiz etmektir. Bu boliimler birbiriyle kuram

olusturmayi insa etmede iliskili olarak diizenlenir (Merriam, 2013).

Uygulama kisminda karsilastirmali analiz yontemi kullanilarak, ayn1 senariste ait
bir geleneksel televizyon dizi senaryosu ‘Aciyaman ve bir adet de internet dizi
senaryosu ‘Az Farkla Disar1’’ senaryolar1 igerik, bi¢cim ve yapisal 6zellikleri, mekan ve
karakter sayilari, tahmini maliyetleri, sahne ve diyalog uzunluklari, hitap ettigi hedef
kitle baglaminda incelenmistir.

Bu ¢aligma ile baglanti olarak bir literatiir incelemesi yapildiginda;

« Kemal Cem Baykal, “’Televizyon Dizileri igin Alternatif ve Ozgiir Bir Mecra

Olarak Internet Siteleri’> adli bildirisinde internet ortaminin ifade Ozgiirliigii
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acisindan daha Ozgiir, televizyonun ise daha c¢ok baski altinda oldugunu
savunmustur.

» Merve Ergiiney’in Tiirkiye’de Internet Dizilerinin Gelismesine Zemin
Hazirlayan Tarihsel ve Teknolojik Siire¢ adli makalesinde gerekli alt yapi
saglandiktan sonra seyircinin televizyon yerine interneti tercih edecegini
vurgulamistir.

» Sinan Coteli “’internet’ten Izlenen Dizi ve Seriyallerin “Arag Iletidir” ve
“Kullanimlar Doyumlar” Baglaminda incelenmesi Adli makalesinde dizilerin
bugiine kadar televizyon mantigi iizerine kurgulandigini ayn1 dizlerin internette
aym etkileri gdstermeyecegini internet i¢in yeni mekaniklerde yeni dizilerin
olustugundan bahsetmistir.

Bu calisma ise bunlardan farkli olarak; Tirkiye’deki internet dizilerini senaryo
temelinde analiz ederek, geleneksel televizyon dizileri ile karsilastirilmasini

yapmaktadir.



DORDUNCU BOLUM

4. TELEVIZYON DIZiSi “ACIYAMAN” VE INTERNET DiZiSi “AZ FARKLA
DISARI” KARSILASTIRMA ANALIZi

4.1. Televizyon Dizisi Ornegi “Aciyaman” Dizi Analizi
4.1.1. Kiinye

Dizi Adi: Aciyaman

Senarist: Ibrahim POLAT

Ortalama Sayfa Sayisi: 100

Ortalama Sahne Sayisi: 80

Ortalama Ana Karakter Sayisi: 30

Sezonda Yazilan Ortalama Béliim Sayisi: 35

4.1.2. Sinopsis

"Kiiciik sehrin, biiylik insanlarinin masalz..."

Bir varmis bir yokmus, evvel zamanda Ziilfikar adindan bir ¢igkofte ustasi
yasarmis. Bu ustanin ¢igkdoftesi yedi diyarda bilinir, insanlar onun diikkanina akin akin
gelirlermis. Her yiyen digerine anlatir, 6ve dve bitiremezmis bu ¢igkofteyi.

Bu Ziilfikar Usta'nin karist ¢cocugunu dogururken 6lmiis. Ziilfikar Usta ve oglu
Yaman yalniz baslarina kalakalmislar koca diinyada. Ziilfikar Usta oglu i¢in yasar, onun
i¢in nefes alir olmus.

Ziilfikar Ustanin iki de ¢irag1 varmis. Biri Mehmet Cavus adinda soziine sadik,
erdemli, gii¢lii kuvvetli bir geng, digeri Turan adinda zeki, uyanik bir gengmis.

Gel zaman git zaman Ziilfikar Usta 6liim dosegine diismiis. Oglu Yaman' bu iki
geng ciragina emanet edip, bu diyardan gociip gitmis. Mehmet Cavus ve Turan
diikkanin basina gecmisler, ustalarindan 6grendikleri gibi ¢igkofteyi yogurmaya devam
etmisler.

Yaman da babasinin vefatindan sonra bu iki ¢igkofteci ustanin yaninda
yetismeye baslamis. Ikisi de Yaman'a gozii gibi bakarlarmis. Kendi evlatlarindan
ayirmaz, hatta istte tutarlarmis. Yaman da ikisini ¢ok sever onlar1 ornek alirmis.
Diiriistliigii, glizel huyu Mehmet Cavus'tan, zekiligi ve kurnazligi da Turan'dan

Ogrenmis.
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Yillar birbirini kovalamis, Yaman geng bir delikanli olup ¢ikmis. Ustalarindan
Turan'in kizi Cansu'ya da abayr yakmis. Cansu da Yaman'l sevmis ama ikisi de bir
birlerine agilamazlarmis. Tam da bu gilinlerde Turan ile Mehmet Cavus arasinda bir
tartisma kopmus. Masal bu ya iki usta, ¢igkofte iizerine tartismaya baslamislar. Turan
cigkofteye kiyma koymazlarsa daha ¢ok kar edeceklerini, Mehmet Cavus ise kiyma
olmadan c¢igkoftenin anlami kalmayacagini sOylemis durmus. Yaman iki ustanin
arasinda kalmis, hem onun hem de onun kalbi kirilsin istememis ama kavga o kadar
biliylimiis ki, ustalar diikkanlar1 ayirmaya karar vermisler. Karar vermisler vermesine ya
Yaman konusunda anlasamamuslar bir tiirlii. Ikisi de Ziilfikar ustanin emaneti Yaman"
birakmak istemiyormus.

Iste Yaman'm iki aile arasindaki hikdyesi bdyle baslamis. Bir tarafta babasi gibi
sevdigi Mehmet Cavus'un ailesi, diger tarafta askindan yanip tutustugu Cansu'nun
ailesi... Gel zaman git zaman, Yaman iki aileyi de idare etmeye alismis. Kahvaltiy
Mehmet Cavus'ta yapiyorsa, aksam yemegini Turan'da yiyormus.

Yillar yine su gibi akip gitmis. Yaman diyarin en zeki, en kurnaz adami olup
cikmis. Yaptigt Ali Cengiz oyunlar1 dilden dile dolasmaya baslamis. Herkes onun
zekasina gilivenirmis ama hayalperestliginden de korkarmis. Ciinkii hep yapamayacagi
isleri hayal eder ve hep olamayacak seylerin pesinden kosarmis. Bu hayalperestligi
yiizinden okumaya da firsat bulamamas.

Yaman okuyamamis ama sevdigi kiz okuyup, iiniversitede hoca olmus. Bu
tiniversite Cansu'yu yaz doneminde yurt disina yollamaya karar vermis. Yaman basta
itiraz etmek istese de hala Cansu'ya acilamadigindan itiraz1 dikkate alinmamis ve Cansu
uzak diyarlara dogru yola ¢ikmis. Tabi Yaman da durmamis, pesinden yollara diigmiis.
Kacgak gogek yollarla, bin bir zorlukla yurt disina gitmis ama ne gorsiin? Cansu yaban
ellerde, adamin biriyle oturmus sohbet ediyormus. Yaman o kadar icerlemis ki bu
duruma Cansu'nun yanina bile gitmeden, memlekete geri donmiis.

Iste masalimiz tam da Yaman'in mahallesine ddniisiiyle basliyor. Yaman'in iki
aile, iki mabhalle, iki usta ve iki farkli diinya arasindaki miicadelesini, zekasiyla
mabhallesini koruyusunu, iyi ylrekliligiyle ailesini bir arada tutmaya c¢aligmasini,
Cansu'ya olan agkini, ¢okg¢a mizahla, en fazla ¢igkofte kadar aciyla ama en ¢ok da sicak

hikayeleriyle anlatiyor bu masal...
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4.1.3. Senaryo
(Aciyaman-Birinci Bolim-Ek.2 DVD’dedir.)

4.1.4. Karakter Analizi

YAMAN

Rahmetli Ziilfikar Usta'nin oglu... Serbest meslek erbabiu...

Fiziksel Ozellikleri

25 yasinda

Orta boylu

Zayif

Esmer

Siyah saclh

Siyah gozli

Y akisikl sayilabilir.

Genelde klasik (gomlek-kumas pantolon) giyinir.

Zihinsel Ozellikleri

Zeki

Kurnaz

Pratik Zekal

Hayalperest

Merhametli

Sorumsuz

Amaci

Yasadig1 mahalleyi kalkindirmak, yasadigi ili metropol, yasadig: iilkeyi diinya
lideri yapmak...

Tiim diinyay1 daha ileri tasimak...

Turan ve Mehmet Cavus'u barismasini saglamak...

Cansu'ya olan agkin itiraf edip onunla evlenmek...

Adem’in kahramani olmak. ..

Sik kullandigr laflar: Bak onu hesap etmemistik. Teknik bir ariza oldu
herhalde.
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Kisa Hikayesi; 25 yasinda, orta boylu, esmer bir geng. Yakisikli sayilabilir.
Adiyaman'da dogup biiylimiistiir. Yaman, zeki, kurnaz, palavraci, ugar1 ve hayalperest
bir tiptir. Fakat bir diger yandan da diiriist, cesur, sadik, iyi niyetli bir tiptir. Kendi
icindeki karmasasi ¢ogu zaman disa vuran Yaman, kendisini (6zellikle Mehmet
cavusa)ispat etmeyi, Onemli bir seyi basarmayr ve tiim c¢evresindekileri de
kalkindirmay1 istemektedir. Aslinda 6yle hirslh bir tip degildir. Sadece aykir1 bir tiptir.

Dogumunda annesi, kiiclik yaslarda da babasin1 kaybetmis, babasi Ziilfikar
Ustanin iki ¢iragi Turan ve Mehmet Cavus tarafindan yetistirilmistir. Bu iki adam
sayesinde de iki ailesi olmustur. Turan yenilik¢i yapisiyla, Mehmet Cavus da gelenekgi
yapisiyla onun igindeki karmasanin bir aynast olmaktadir. Yaman her iki adami da
kendisine rol modeli olarak gordiiglinden olsa hi¢ bir zaman hayata net bir sekilde
bakamamuistir.

Yaman, biiyiik hayalleri olan bir adamdir. i¢inde bulundugu sartlar ona hep dar
gelmektedir. O hep daha fazla biiyiimenin yollarin1 aramaktadir aslinda. Yillarca ¢ig
kofte diikkdninda ciraklik yapsa da hep baska seylerle mesgul etmistir kendini.
Isportaciliktan kumarbazliga, emlakgilikten isletmecilige yapmadigi is kalmamistir. Her
tanistig1 insan, her karsilastig1 olay onun i¢in bir firsattir.

Yaman, arada kaldig iki aileyi birlestirmek i¢in hep ¢alismistir. Ama Turan ve
Mehmet Cavus'un inadin bir tiirlii yenememistir. Asla vazgegmeyen yapistyla Yaman
da bu iki aileyi barigtirma ¢abalarin1 birakmamustir.

Yaman, Turan'in kizi1 Cansu'ya ¢ocukluktan bu yana asiktir. Ancak bunu ona
sOylemeye asla cesaret edememistir. Cocukluktan beri arkadasi ve rakibi olan Duman

ile bu konuda da ezeli bir rekabet icindirler.

CANSU

Turan ve Aysel'in kizi. Universitede hoca.
Fiziksel Ozellikleri

23 yasinda

Siyah sach

Kahverengi gozlii

Gizel

Orta boylu

Zayif
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Sik ama sade giyinir

Zihinsel Ozellikleri

Zeki

Duygusal

Dalgin

Cabuk sinirlenebilen

Idealist

Amaci

Universitede profesdr olmak

Yaman'a acilip onunla evlenmek

Kisa Hikayesi; Cansu 23 yasinda, bekar. Turan ve Aysel’in tek cocugu,
Turan’in g6z bebegi... Cansu zeki, ¢aliskan, diiriist, idealist ve son derece g¢ekici bir
kadm... Esmer, renkli gozlii, uzunca boylu bir tip... Universitede sosyoloji ve sanat
tarihi okumus ama daha sonradan pedagojik formasyon alip 6gretmenlik yapmaya karar
vermistir. Fakat Turan’in bu durumdan haberi yoktur. O kizinin kedisiyle ¢alisacagini
zannetmektedir.

Cansu tipki Yaman gibi Mehmet cavusla babasini baristirmak ig¢in yillardir
ugragmis ama bir tiirlii basarili olamamustir.

Okul yillarindan itibaren Cansu’nun caligkanlig1 dillere destan olmustur. Tiim
siavlardan en yiiksek notlar1 hep o almis, okulu da birincilikle bitirmistir. Turan kizinin
caligkanligiyla 6viinmektedir. Gelecekte her seyini ona birakmay1 hayal ettigi i¢in onu
veliaht1 olarak goriir. Cansu ise baba meslegi, is diinyast ve para hirsindan nefret
etmektedir. Cocuklar1 ¢ok sevdigi i¢in 6gretmen olmayi hayal etmekte, miimkiin olan
ilk firsatta babasina bu konuda agilmay1 planlamaktadir. Bu siradaysa babasinin yanina
gidip islerle ilgileniyor gibi goriinmektedir.

Cansu duygusal olarak ¢ok ketumdur. Oyle ciddi bir iliski yasamamus, bilinen
hi¢ bir agk hikayesi olmamistir. Yaman ile Cansu bir birine zit kutuplar olarak hem
devamli bir birlerine dogru ¢ekilmekte ama bir diger yandan da hizla bir birlerinden
ka¢maktadirlar. Cansu belki de babasinin tepkisinden korktugu i¢in Yaman’a duygusal
bir gézle bakmamaktadir. Icten iceyse onu her goriisiinde heyecanlanmakta, bu durma

da bir anlam verememektedir.
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MEHMET CAVUS

Cigkofte diikkani var. Hatice ile Evli, 4 cocugu (Mubhsin, Firdevs, Siikrii, Erdal)
var.

Fiziksel Ozellikleri

60 yasinda.

Uzun boylu

Zayif

Sakalli

Nur yiizli

Esmer

Saclar1 agarmis

Yelekli takim giyer. Kostekli saati, siirekli eski yaziyla not tuttugu defteri,
bastonu ve takkesini yanindan ayirmaz.

Zihinsel Ozellikleri

(Cogu zaman sakin

Fedakar

Merhametli

Diirtist

Amaci

Mabhallenin ve hanesinin huzurunu korumak

Yaman' is gii¢ sahibi yapip evlendirmek

Kisa Hikayesi: 60 yasinda, kir sagli, tonton yiizlii bir adamdir. Mehmet ¢avus
sakin, bilge, hos goriilii, fedakar, ¢aliskan, diiriist ve sade bir biridir. Mahallenin ve
cevresindeki herkesin hamisi, akil hocasidir. Gelenek¢i yapisiyla bilinir. Arabaya
binmez. Televizyon izlemez. Cep telefonlarindan nefret eder. Yelekli takim giyer.
Kostekli saati, siirekli eski yaziyla not tuttugu defteri, bastonu ve takkesini yanindan
aylrmaz.

Agir agir yiirlir, sakacidir ama giilimsemeden ileri ge¢gmez. Bazi1 konularda
inat¢idir. Hayvanlar1 ¢ok sever, ¢ogu zaman bahgedeki kedilerle sohbet eder.
Mahallenin kedileri siirekli evinin bahgesindedir.

Mehmet cavus, Ziilfikar ustadan el aldiktan sonra onun yordamiyla ¢ig kofte
yogurmus, gelenegi devam ettirmistir. Ziilfikar usta gibi o da her giin ayn1 saatte ¢ig

koftesini servis etmis, diirlist bir sekilde hile hurda olmadan insanlarin alistigi tadi
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onlara sunmaya calismistir. Bu sayede Ziilfikar usta’ninki gibi Mehmet ¢avusun ¢ig
koftesi de Adiyaman ve ¢evresinde nam salmistir.

Mehmet ¢avus, Ziilfikar ustadan miras kalan diikkani isletmektedir. Yaman't ve
diikkan1 kutsal bir emanet olarak goriir. Bir giin Yaman adam olup, yillardan beri siire
gelen gelenegin hakkini verecegine inandiginda diikkani ona devredecektir.

Mehmet Cavus, esi Hatice'ye muhabbetle baglidir. Onun igin esi, kizi, oglu ve
Yaman'dan daha degerli bir sey varsa oda iki torunudur. Torunlarimi kendisi gibi
yetistirmek icin elinden geleni yapar.

Mehmet ¢avus mizaci itibariyle dogal olarak mahallenin abisi roliinii iistlenmis,
mahallelinin derdini kendi derdi bilmistir. Mahallede kimin derdi olsa gidecegi adamdar.
Mehmet cavus, sakin bir adamdir ve siikiinetle meselelere yaklasir ancak nadiren de
olsa sinirlendiginde gozii hi¢ bir seyi gérmez.

Tek diismani yillar 6nce Ziilfikar Usta 6liince ¢ig koftedeki kiyma yiiziinden
kavga ettigi Turan'dir. Turan daha fazla kar etmek icin kiymasiz ¢ig kofteyi onermis,
Mehmet Cavus ustasinin tarifini bozmaya yanasmamis ve diikkanlar1 ayirmislardir. O
giinden bu yana Turan ile siirekli atismaktadir. Onun sabrinin sinirlarini bir tek hadsizce

davranislarindan otiirii Turan zorlamaktadir.

TURAN

Cigkofteciler zinciri ve ingaat sirketi var. Aysel'le evli, 1 tane kiz1 (Cansu) var.
Fiziksel Ozellikleri

60 yasinda

Kir sagh

Mavi gozli

Biyikli

Kisa boylu

Sigsman

Sik giyinir. Fotr sapkasi ve asla kullanamadigi akilli telefonu yanindan ayirmaz.
Zihinsel Ozellikleri

Zeki

Kurnaz

Eglenceli

Komik
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Para diiskiini

Amaci

Memleketin en biiyiik ¢igkoftecisi olmak...

Yaman" veliahdi ilan edebilmek...

Cansu'yu kendinden biiyiilk bir isadaminin kiziyla evlendirip daha yiiksege
tirmanmak. ..

Kisa Hikayesi; 60 yasinda, Cansu’nun babasi, kisa boylu, boyali sagli bir
adamdir. Turan, hirsh, caliskan, kivrak zekali, kurnaz, cimri, kinci, sonradan gorme,
haset, entrikaci bir tiptir. Her ne kadar Turan’in cebinde akrep olsa da o, dis gériiniime
cok Onem verir, fotr sapkast ve asla kullanamadig1 akilli telefonu yanindan ayirmaz.
Turan’a gore kisinin klas1 kilik kiyafetinin markasiyla dogru orantilidir. Bu yiizden her
zaman sik ve marka kiyafetler giyer. Ayrica is konusunda oniine ¢ikan firsatlari hig
kacirmaz. Bu konuda dogal bir koku alma duyusu vardir sanki. Bir ig kar getirecekse
Turan mutlaka o ise el atar.

Turan yillar 6nce Ziilfikar usta’nin ¢iragiyken ustasinin Mehmet cavusa el verip
onu geride birakmasi i¢ine oturmustur. Oysa ona gore kendisi ¢ig kofteyi Mehmet
cavus’tan daha 1yi yogurur. Kendisine yapilan haksizligin giin gelip herkes tarafindan
gorlilecegi hayaliyle yasar. Turan, Ziilfikar usta’nin 6liimiinden sonraysa ¢ig koftenin
etli mi etsiz mi olacagi konusunda yasanan biiyiik tartismadan sonra Mehmet ¢avusla
yollarin1 ayirmus, etsiz ¢ig kofte yaparak hizla biiylimis, diikkan sayisini arttirmistir. Bu
sirada donemin milletvekillerinden birinin kiz1 olan Aysel ile evlenmis, kaymbabasinin
da destegiyle Adiyaman'in zenginleri i¢ine girmistir.

Turan is diinyasinda her ne kadar biiylirse biiyiisiin, bugiin hala daha elinden
gelen her firsatta Mehmet cavusu alt etmeye c¢aligmaktadir. Bir giin onun dizlerinin
tizerine ¢okmesi Turan’in nihai hedefidir. Kiskancligt onun gozlerini kor etmistir.
Duman ise Turan’in Mehmet ¢avus konusundaki entrikalarinin bag piyonudur.

Turan, Yaman't oglu gibi sevse de onun en biiyiik derdi hi¢ bir zaman 6z oglu
olmamasidir. Bu yiizden kizi Cansu’ya gozii gibi bakmakta ve bir giin ogul yerine
koyabilecegi kendisine, ailesine yakisir bir adamla evlenmesini hayal etmektedir.

Turan, Yaman’in kendisi yerine Mehmet ¢avusu se¢mis olmasini da bir tiirlii
gururuna yediremez. Bu yilizden her firsatta Yaman’in goziinii boyayip, Mehmet cavusla

arasini bozmak i¢in elinden geleni ardina koymaz.
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4.2. internet Dizisi Ornegi “Az Farkla Disar1” Dizi Analizi
4.2.1. Kiinye

Dizi Adi: Az Farkla Disar1

Senarist: Ibrahim POLAT

Boliim Bas1 Ortalama Sayfa Sayisi: 10

Boliim Basi1 Ortalama Sahne Sayisi: 13

Boliim Bas1 Ortalama Ana Karakter Sayisi: 10

Sezonda Yazilan Ortalama Boliim Sayisi: 10

4.2.2. Sinopsis

Dizi bir tiir olarak “Az Farkla Disar1” insanlar1 anlatma ¢abasindadir. Toplumun
icinde, var olmaya calisan ama hep son anda varliklarin1 kaybeden bu toplulugun
hikayesini, bu toplulugun icinde “Selim” karakterinden dinleriz. Selim hayatindaki tiim
firsatlar1 son anda kagirmis bir adamdir. Tiim talihsizliklerine ragmen mutluluk pesinde
kosan Selim’in siradan hikayesi gecmiste babasindan kalan bir hesaplasmanin hayatina

girmesiyle degisir...
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4.2.3. Senaryo

(Az Farkla Disari-Birinci Boliim-Ek. 2 DVD’DEDIR.)

4.2.4: Karakter Analizi

SELIM

Az Farkla Insanlarin se¢ilmemis temsilcisi. ..

Fiziksel Ozellikleri

29 yasinda

Uzun boylu

Ortalama Kiloda

Kumral

Boz sagh

Siyah gozlii

Yakisikl sayilabilir. Siradan Gortiniimli

Genelde spor giyinir.

Zihinsel Ozellikleri

Zeki

Dikkatli

Amaci

Olaylar baslayinca, Babasinin kim oldugunu anlamaya calistyor.

Gil’i etkilemek.

Dordiincii Duvart yiktigi yerde; Kendisi gibi var olmaya ugrasan az farkla disari
insanlar1 anlatmak.

Kisa Hikayesi; Selim kiigiik yaslarda babasini bir trafik kazasinda kaybetmis,
annesiyle bliylimiis, karsisina ¢ikan tiim firsatlart kiiciik talihsizlikler sonucu
kaybetmistir.

Selim, bir cafede garsonluk yaparken, sokakta gordiigii Giil’e vurulur. Ancak
yine sanssizliklar sonucu Giil’lin izini kaybeder. Ama daha sonra Giil onu bulur.

Giil birilerinden kagiyor gibidir. Selim onu korumak ister evine davet eder.
Ancak giil evde bayilir. Selim Giil’iin 6ldiigiinii diisinerek panikler. Selim en yakin
arkadas1 Tarik ile birlikte ne yapacagmi diisiiniirken Giil uyanip evi terk eder. Ancak
Giil evde bir flag disk diisiirmiistiir. Selim diski bulur ve izler. Flas diskte babasinin

goriintiileri vardir. Ustelik babasi gizli bilimsel deneyler yapiyordur. Bu noktadan
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itibaren Selim babasinin kimligini sorgulayacaktir. Ve bu sorgulama onu bir maceranin

icine siiriikler.

GUL

Ozel Dedektif. ..

Fiziksel Ozellikleri

25 yasinda

Orta boylu

Zayif

Esmer

Siyah saglt

Siyah gozli

Genelde klasik giyinir.

Zihinsel Ozellikleri

Zeki

Kurnaz

Pratik Zekal

Miikemmeliyetci

Amaci

Baslarda Selim’in Babasiyla ilgili aldig1 dosyay1 ¢ozmek...

Daha sonra Selim’e yardimci olmak. ..

Kisa Hikayesi; Giil iivey c¢ocuk olarak bir ailenin yaninda biiylimustiir.
Cocuklugunda siirekli dedektiflik romanlar1 okumus, en nihayetinde bir 6zel dedektif
olmustur. Giil yalnizca 6zel dosyalarda ¢aligmaktadir.

Selim’in babasiyla ilgili aldig1 dosya neticesinde Selim’e yakinlasip, bildiklerini
o0grenmek ister. Ancak Selim’in bir sey bilmedigini 6grenir. Bu arada Ciineyt’in attig1
ok ile bayilan Giil, ayilinca panikle uzaklasir ve cebindeki diski kaybeder.

Daha sonra Selim’in bu diskten dolay1 olaya miidahil olmasi sonucu Selim ile

gercekten yakinlik yasayacak ve dosyay1 ¢6zmek yerine ona yardim etmeyi sececektir.
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TARIK

Selim’in en yakin arkadasi... Capkin, Serseri ruhlu biri...

Fiziksel Ozellikleri

29 yasinda

Orta boylu

Tombul

Esmer

Siyah saglt

Siyah gozli

Yakisikli sayilabilir.

Sik giyinir.

Zihinsel Ozellikleri

Zeki

Komik

Capkin

Eglence Diigkiinii

Sadik

Amaci

Kiz Tavlamak

Selim’e yardime1 olmak...

Kisa Hikayesi; Tarik kenar mahallelerde ailesiyle biiylimis, fakir bir ailenin
cocugudur. Ancak buna ragmen eglenmeyi ¢ok sever. Bu nedenle kafede Selim ile
birlikte ¢aligir ancak parasinin tamamini eglenceye ayirir. Diinyaya oyun gibi bakan
Tarik, Selim’in bag1 belaya girer girmez yanina kosar. Ancak onun olaya dahil olmasi
isleri iyice karigtiracaktir.

CUNEYT

Ozel Dedektif olmaya calisan hali yikama ortagi. ..

Fiziksel Ozellikleri

25 yasinda

Kisa boylu

Tombul

Sarisin

Siyah sach
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Siyah gozli

Paspal giyinir.

Zihinsel Ozellikleri

Komik

Saf

Sadik

Eglenceli

Amaci

Dedektif olmak

Selim’e yardimci olmak...

Kisa Hikayesi; Ciineyt, hayati boyunca dedektif olmak i¢in ugragmis ancak
bunun ¢ok uzaginda bir mizaca sahip biridir. Ailesi dahi onu bu inadindan vaz
gecirememis, Tarik KOSGEB destekli ortag: ile dedektiflik ve hali isleri adindan bir
sirket kurmustur. Ilk isi Selim’i takip etmek olan Ciineyt isi eline yiiziine bulastirir ve
Selime yakalanir. Sonugta oda Giil gibi saf degistirip Selim’e yardimci olmaya karar

Verir.

4.3. Senaryolarin Karsilastirilmasi

4.3.1. icerik Olarak Karsilastirilmasi

Televizyon veya Internet Dizisi senaryosu fark etmeksizin senaryolar dizi olma
kalibinin sinirhiliklart igerisindedirler. Her iki senaryoda dizi vasiflarmi tagimakta,
sirdurtilebilirlik temelinde, akici Uslupla yazilmiglardir. Senaryolar, cekilebilirlik
esasina uygun, kurgulanacagi g6z oOniine almarak, gorsel olarak derdini anlatma
cabasiyla kaleme alinmiglardir. Senaryolar, kendini diger edebi eserlerden ayirmis,
roman, hikdye gibi soyut anlatimlar yerine somut ve sahnelenebilir sekillerde
olusturulmustur. Bu noktada yine her iki senaryoda da diisiince-tema gibi temel senaryo
Ogelerinin var oldugu ve benzerlik tasidigi goriilmektedir. Senaryonun temel yapi
taslari, yayim alani, hedef kitlesi veya tiiriine gore cesitlilik gostermemekte, tim diger
farkliliklara ragmen bu temel yapi taslari varligini stirdiirmektedir.

Iki senaryoda da hikdye bastan sona belitlenmis, bu hikdye ana hatlariyla
sezonluk ana bir hikaye cergevesinde sekillenmis, ancak isleyiste boliimliik hikayelerle
sunulmaya calisilmigtir. Bu sunumda farkli olarak “Aciyaman” dizisi uzun olmasi

avantajindan otiirii boliimliik hikaye ve temasini daha iyi muhafaza ederken “Az Farkla
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Disar1” dizisinde bolimliikk hikayeler daha i¢ ige ge¢mis haldedir. Bu durum internet
dizilerinin art arda izlenebilir kisalikta olabilmesinin de bir sonucudur. Yarim kalmuis,
ucu acik sahneler i¢in aninda bir sonraki bolime ulagabilme ve hikayeyi
tamamlayabilme imkani1 veren internet dizileri, kisa siireleriyle de seyirciyi izlemeye
devam ettirebilmektedir. Bu durum goz 6niine alindiginda yaklasik bir buguk iki saat
siirecek olan Acryaman dizisi ayn1 avantaja sahip degildir. Internet dizilerinde yaygin
olarak kullanilan sezonun tiim boéliimlerinin bir arada yaymlanma imkani1 da olmayan
Actyaman dizisi haftalik periyotlarla yayinlanma mantigiyla tasarlanmistir. Bu yiizden
boliimliik hikayeleri bitirmek ve bir haftalik arada unutulacak kiigiikk detay ve ucu
acikliklar birakmamaya 6zen gostermistir.

Actyaman dizisi “Yaman” karakterinin aylar 6nce ayrildig1 kasabaya doniisiiyle
baglar. Hikdye “Yaman” karakterinin ‘“mahallenin aylak” bir ferdi olmaktan
“Mabhallenin abisi” olma yolundaki yasadigi degisimi ve bu degisimde gerceklesen
olaylar1 konu almaktadir. “Yaman” rahmetli babasinin ve daha sonra “Mehmet Usta”
sinin izinden giderek bu karaktere doniistiiglinde dizi tamamlanacaktir. Bunun yaninda
ilk sezonu bu degisimin Yamanin sorumluluklari olmadan aylak aylak gezerken yari
yariya yasanmasi ve “Mehmet Usta” sinin Oliimiine kadar slirmesi hedeflenmistir.
Yaman sezon sonunda daha yolun yarisindayken ailenin basma ge¢mek zorunda
kalacaktir. Ve ikinci sezon bu yeni durum ile devam edecektir. Sezonluk hikayeden ayri
olarak boliimlik mahalle ve aile hikayeleriyle siire giden dizide ilk bolim Yamanin
kasabaya doniisii, sokakta oynayan cocuklar i¢in hali saha yapma ve takim kurma
cabasi, mahalleye dadanmis bir mafyanin esnafla c¢ekismesi ve Mehmet Cavus ve
ailesinin hac kurasi telasini konu almaktadir. Bunun disinda mahalledeki tiim yan
karakterler de kendi yan hikayelerine sahiptirler. Dizi her bdliimde bolimlik
hikayelerini tamamlamakta, karakterlerin sezonluk hikayelerini ise devam ettirmektedir.

Az Farkla Digsar1 incelendiginde ise hikdye gecmise dayali bir sirrin ¢oziilmesi
tabaninda islenir. Selim karakterinin babasinin bilimkurgu tabanli gizli hayat
hikayesinin ¢oziilmesi dizinin temel hikayesidir. Ik sezon ise Selim’in bu sir perdesini
aralamaya baglamasi ve babasinin 6liimiine neden olan projeyi ¢dzmesi ile noktalanir.
Az Farkla Digar1 da boliimliik hikayeler ve temalar kavramina sahip oldugundan dizinin
ilk boliimii karakter tanitmanin yanina boliimliik bir temayi barindirir. Selim karakteri
dordiincii duvart yikarak seyirciyle dogrudan temas kurar ve onlara “Az Farkla

Insanlar” admi vaat ettigi bir toplulugu anlatmaya calisir. Bir hali saha magi
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cergevesinde ilerleyen boliim, bu mactan ve flag beklerden faydalanarak temasini
islemeye calisir.

Her iki dizinin temelde ayn1 metodu izlemeye calistig1 goriilse de gerek uzunluk
acisindan gerekse hedef kitle agisindan bu isleyisi ¢ok farkli yontemlerle yaptiklar
sOylenebilir.

Senaryolar bi¢im olarak incelendiginde iki farkli 6ykiileme tiiriine sahip oldugu
gorilmektedir. Aciyaman klasik dykiileme teknigiyle ilerlemektedir. Cok fazla flas bek
veya kurgu oyunu denemeksizin hikayenin kronolojik olarak sunuldugu bu yapida, ¢cok
fazla kafa karistirict sir bulunmaz, ya da bu sirlar seyirciden saklanmaz. Seyirciye
¢cozmesi gereken bir veri sunulsa da kisa zamanda seyirciyi yormadan sirrin ¢dziilmesi
saglanmaktadir. Diger sakli sirlar ana hikdyeye ¢ok fazla etki etmezler. Dizi sabit bir
tempoda, seyircinin alisik olacagi bir diizende, kendi ritmini bularak ve biiyiik radikal
degisiklikler yapmadan akmaktadir. Ancak “Az Farkla Disar1” da durum bunun tam
tersidir. Dizi tamamen flag bek ve zaman oyunlartyla oriilmiistiir. Kurgu i¢in senaryo
karmasik Onerilerle doludur. Hikaye kronolojik olarak ilerlemenin aksine karmasik bir
yapida devam etmektedir. Sirlar ile ilgili ipuglari verilse de uzun siire bu sirlar
¢oziilmezler. Sirlar ana hikayenin altinda kalmak yerine hikayenin temelini olustururlar.
Dizi belli bir ritimde devam etmez. Ani patlamalar ve ani durgunluklarla seyirciyi
sasirtma amaci giider. Izlemesi Aciyaman’ a gore daha zor ve rahatsiz edicidir.
Seyirciyi eglendirme veya rahatlama amacindan ziyade sanatsal bir sunum saglamak ve
seyirciyi diisiinmeye sevk etme amaci tagir.

Diziler tema-diisiince-teknik benzerliklerine ragmen isleyis ve dykiileme olarak
birbirinden ¢ok farklidirlar. Bu sunum farkliliklart devamlilik ve siirdiiriilebilirligi de
dogrudan etkilemektedir.

Acityaman ’da ana hikayeden kopuk yan hikayeler g¢ercevesinde bolimlik
hikayeler sunmak miimkiin iken Az farkla disar1 da bu imkan daha zordur. Bir hikaye
cercevesinde ilerleyen Az Farkla Disar1 hikdyeden kopmadan ancak hikayeyi karmasik
bir bi¢imde sunarak ilerlemektedir. Siiresinin kisaligi nedeniyle yan karakterlerin
hikayeleriyle ¢ok fazla ilgilenemez. Ancak Aciyaman daha uzun siire, daha fazla sayida
boliim ve sezonlara sahip oldugundan hikayedeki her karakterin yan hikayesine zaman
ayirabilir. Bu hikayeleri karmasik bir yapida sunmak ¢ok daha zor oldugundan klasik

anlatim yoluna gidilen Aciyaman, daha detayci bir anlatima sahiptir. Az Farkla Disar1
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ise bu detaylar yerine baska kiiclik ve karmasik detaylardan faydalanarak tek bir
hikayeyi anlatma derdine gitmistir.

iki senaryo arasindaki bu farkliliklar internet dizisini sinemaya bir adim daha
yaklastirmaktadir. Temeline aldig1 hikayeyi anlatma miicadelesindeki internet dizisinde
anlatilan her yan hikdye ana hikayeye dogrudan etki etmelidir. Ana konuyu
desteklemeyen olay ve karakterler senaryoda yoktur. Ancak televizyon dizisinde olaylar
arasindaki iliskilerden ziyade karakterler arasindaki iliskiler temel alinmis ve olaylar
birbirlerini dogrudan etkilemek zorunda tutulmamistir. Bunun yerine dolayli olarak
karakterlerin bir birilerine temas ve etkilenmeleri temel alinmistir.

Her iki dizi de tiir olarak komedi olmasinin yaninda televizyon dizisi
“Actyaman” Aile komedisi alt tiiriinde bir eserken, Internet dizisi “Az Farkla Disar1”
Bilimkurgu tiiriinii i¢inde barindirir. Bu farklilik yine hedef kitle gbz oniine alinarak
belirlenmistir. Televizyon dizilerinde Aile, Drama, Komedi, Trajedi, Aksiyon,
Romantik tiirleri sik¢a kullanilmakta iken internet dizilerinde bu tiir ¢esitliligi ¢ok daha
genistir. Internet dizilerinde televizyonla aymi tiirlerde cokca eser gérmekle birlikte
bunlarin diginda bilimkurgu, korku, fantastik, animasyon, distopya vs. gibi sinemamiz
icin bile ¢ok yeni olan tiirlerde eserler gorebilmekteyiz. Bu ¢esitlilik, reyting kaygisinin
azlig, tiirlin ticarilesmeye heniiz basliyor olusu, yapimci temelli degil senarist ve
yonetmen temelli bir sektor olusu, hedef kitlenin sanatsal beklentisinin daha fazla
olmasi sayesinde olusabilmektedir.

Inceledigimiz “Az Farkla Disar1” dizisi bilimkurgu temelinde sahip oldugu
hikayeyi, aksiyon ve komedi ile harmanlarken, Aciyaman aile temasini komedi ve
drama ile siislemektedir. Iki dizi isleyis, konu ve tiir olarak gosterdigi farkliliklari farkl
cevrelerce kabul gorme istegine bor¢ludur.

Icerik olarak her iki dizi de incelendiklerinde, kendi konu ve biitiinliiklerine
sadik olduklar1 goriilmektedir. Isleyis tarzlarinda degisiklikler varsa da kendi i¢lerindeki
isleyisleri belli bir mantik iizerinde devam etmektedir. Her iki senaryo da kendi
evreninde mantikli ve kararli slirmektedir. Olaylar evren sinirlarint gegmeden, takip
edilemez mantik hatalar1 icermeden islenmistir. Oykiilemelerindeki farkliliklara ragmen
betimlemeler ve sunumlar biiyiik benzerlikler gostermektedir.

* Senaryolar senaryo olmanin yapi taslarini evrensel kurallarini, temel senaryo

Ogelerini , (diislince, tema vs ) koruyarak kaleme alinmiglardir.

* Siirdiirebilirlik temelinde akici bir tislupla yazilmastir.
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kurgulanabilir 6zelliklere sahiptir.(somut sahnelenebilir)

Isleyisi ise

Senaryolarda gorsel olarak kendi ifade etme cabasi vardir. cekilebilir ve

Iki senaryoda da hikaye bastan sona belirlenmis ve hikayeler sezonluk ana

boliimliik  hikayelerle

v’ Isleyiste farkli olarak; ‘Actyaman’ dizisi uzun olmasindan dolay:

boliimliik hikaye ve temasw iyi bir sekilde muhafaza etmekte ve

anlatmaktadr. Az Farkla Disart "6rnekleminde ise daha i¢ ice ge¢mis bir

anlatim soz konusudur.

Tablo 3. Aciyaman ve Az Farkla Disart Dizi Senaryolarinin uzunluk farkliligindan

dogan avantaj ve dezavantajlar

ACIYAMAN

AZ FARKLA DISARI

Avantaj

Hikayeyi muhafaza

etme, acik anlatim.

Ard arda izlenebilir kisalikta,

aninda bir sonraki boliimii

izleyebilme imkani hikayeyi

tamamlama firsati tanimakta.

Dezavantaj

Uzun siiresinden ve
haftalik periyodundan
dolayr boliimliik hikaye
bitirmek ve ucu acik
birakmamak
zorundadir. Biraksa
bile sonraki boliimlerde
hatirlatm yapmasi

gerekmektedir.
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Tablo 4. Aciyaman ve Az farkla Disar1 senaryolarinin Gykiileme agisindan

karsilastirmast

ACIYAMAN (KLASIK ANLATIM)

AZ  FARKILA
ANLATIM)

DISARI  (EPIZOTIK

Hikaye kronolojik olarak
sunulmakta, ¢ok fazla flash back ve kurgu
oyunu icermektedir. Cok fazla kafa karistirict
swr bulunmuyor. Seyirciyi yormadan swrlar
kisa siirede ¢oziiliiyor. Coziilmeyen sirlar
ana hikayeye ¢ok etki etmiyor. Sabit bir
ritimde ilerliyor. Uzun siiresinden dolayi,
van karakterlerin  hikdyelerine de yer
verilmektedir. Detayli anlatim. Yan hikayeler
ana hikayeyi dogrudan etkilemiyor. Dolayl
yoldan  etkiliyor.  Olaylar  arasindaki
iliskilerden ziyade, karakterlerin temast ve

birbirlerinden etkilenmeleri esastir.

Flash Back ve zaman oyunlari var.
Kurgu igin senaryoda karmagsik oneriler soz
konusudur. Kronolojik degil daha karmasik
anlatim. Strlar ile ilgili ipuclar: veriliyor yalniz
¢Oziimii uzun suriiyor. Swrlar ana hikdyeyi
etkiliyor. Temelini olusturuyor. Ani patlamalar,
durgunluklarla Izlemesi

ani sasirtma.

okunmast daha rahatsiz edici ve zordur.
Stirenin kisaligindan dolayt yan karakterlerin
hikdyeleri ile ilgilenmez. Kiigiik ve karmasik
detaylar. Her yan hikdye ana hikdyeye

dogrudan etki etmektedir.

Tablo 5. Aciyaman ve Az farkla Disar1 senaryolarinin Tiir Karsilagtirmasi

ACIYAMAN(AILE- KOMEDI-DRAM)

AZ FARKLA DISARI (BILIM KURGU -
AKSIYON-KOMEDI

Televizyon dizisi actyaman aile temall komedi
tiirtinde bir senaryodur. Televizyon dizi
senaryolarinda aile, drama, komedi, trajedi,
aksiyon, romantik tiirleri biinyesinde

barindirmaktadir.

Not: Standart konularin islenisi reyting ve

ticari kaygilar olarak yorumlanabilir.

Yelpaze daha genislemistir. Televizyon
dizilerine benzer eserler goriilmekle birlikte
bunlarin disinda, bilim kurgu, fantastik,
animasyon, distopya gibi tiirler de
goriilmektedir. Nitekim Az Farkla Disart

bilim kurgu olarak yazilmistir.

Not: Cesitligini nedenini reyting kaygisinin
azligy, tiiriin heniiz ticarilesmeye baslyyor
olusu, yonetmen ve senarist temelli bir sektor
olusu, ve sanatsal beklentinin daha fazla

olmasi olarak yorumlanabilir.
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4.3.2. Yapisal ozelliklerin Karsilastirmasi

Senaryolar incelendiginde, senaryolarin format olarak ayni formatta yazildigi,
sinopsis, tretman gibi destekleyici 6geleri kullandiklar1 gériilmektedir. Iki senaryoda
Fransiz formati tercih etmistir.

Her iki senaryoda sahneleme agisindan benzerlikler gostermekte, diyaloglar ile
aksiyonlar dengeli sekilde islenmektedir.

Ornegin;

ACIYAMAN,;

Kadin: Sofor Bey, durdurun su arabayi,

bunaldim vallahi.
Sofdér el frenini ceker,

kapiyi acar Yaman’a ddner.

Sofor sinirle bagirar.

Sofér: In lan asagi.

Yaman sasirir.

Yaman: Iste sizin gibiler yiziinden gelismiyor

bu memleket. Yeniliklere acik olun biraz.

AZ FARKLA DISARI
Tarik: Hoppa, bu hangi nota-?

Sansa bam teline wvurduk galiba.

Selim kahve dolduruyormus gibi yapar.

Selim: Ydrd git Tarik c¢cok isim var.
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Gorildiigii gibi iki dizide de gorsel anlatim ve diyaloglar bir birini tamamlar
nitelikte devam etmektedir. Gorsel dil, karakterlerin konusmasmin eksik unsurlarini
ifade etmeye caligmaktadir.

Yapisal olarak incelendiginde morfolojik olarak senaryolarin biri birine bezedigi
evrensel kural ve kaidelerle yazildig1 gézlemlenebilmektedir.

Iki dizi arasinda yapisal olarak belirgin en biiyiik fark uzunluktur. Aciyaman
Dizisi ilk bolimii 167 sayfa iken Az Farkla Disar1 ilk boliim sayfa sayisi 10 dur.
Actyaman dizisi bu uzunluk farkindan dolay:1 yapisal olarak okunabilirlik acisindan
daha zor bir yapiya sahip olmasina ragmen anlatim dilinin ve olaylarin basit
islenisinden dolay1 sadelesmisken Az Farkla Disar1 senaryo okunabilirligi a¢isinda daha
karmasiktir.

Diziler uzunluk disinda yapisal olarak biiyiik farkliliklar barindirmamaktadirlar.

* Her iki senaryoda Fransiz Formatta yazilmistir.

* Sinopsis ,tretman gibi destekleyici 6gler kullanilmistir.

» Sahnelemede benzerlikler gostermektedir.

» Diyalog ve aksiyonlar dengeli bir sekilde igslenmektedir.

* Senaryolar morfolojik olarak benzerlik tasimakta ve evrensel kurallarla yazildig:

gorilmektedir.

Tablo 6. Aciyaman ve Az farkla Disari senaryolarinin Siire ve Uzunluk Kisalik

Karsilastirmasi
ACIYAMAN AZ FARKLA DISARI
SURE 167 dakika 10 dakika
UZUNLUK KISALIK Senaryo 167 sayfadan | 10 Sayfadan olusmaktadir.
olusmaktadir.

Acityaman: Senaryosu uzunluk bakimindan yapisal olarak okunabilirligi daha
zor ama anlatim dili sadedir. Ayrica ¢ekim siireci bundan dolay1 uzun siirmekte
ve yorucu olmaktadir. Izleyiciyi bir sonraki haftaya kadar ne olacagi merakiyla

bekleterek, 6zgiirliigiinii kisitlamaktadir.
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Az Farkla Disari ise okunabilirligi kolay, anlatim dili daha karmagiktir. Siirenin
kisaligindan dolay1 ¢ekimler daha kisa siirmekte ve daha yorucu olmaktadir.

Ayrica izleyicinin istegin zaman biitiin béliimlere ulasabilme sansi vardir.

4.3.3. Mekan ve Karakter Karsilastirmasi

Diziler incelendiginde ilk boliim itibariyle Aciyaman 102, Az Farkla Disar1 ise
13 sahneden olusmaktadir. Ancak Aciyaman dizisinde mekan tekrarlar1 sik¢a olurken,
Az Farkla Disar1 da daha fazla yeni mekan goriilmektedir. Sayfa ile oranlandiginda Az
Farkla Digsar1 sayfa basina daha ¢ok mekana ev sahipligi yapmaktadir. Aciyaman
dizisinde var olan 102 sahne 23 ana mekan icerirken bu mekéanlar sikga tekrar
etmektedir. Konak 26 sahneye Cigkofte Diikkani da 27 sahneye ev sahipligi
yapmaktadir. Toplamda 53 sahne yalnizca bu iki mekanda ge¢mektedir. Az Farkla
Disar dizisinde ise Hali saha mekani 4 kez tekrar etmistir.

Kurgusal hizin daha yiiksek olmasindan ve toplam sayfa sayisinin daha az
olmasina ragmen Az Farkla Disar1 oran olarak daha ¢ok sayida mekana ev sahipligi
yapmaktadir.

Internet Dizilerinin genelinde goriilen hizli mekan degisiklikleri Az Farkla
Disar1 da kendini gostermektedir.

Actyaman dizisinde ¢igkofteci diikkdni ve konak sik¢a kullanilmistir. Zira
hikdyenin temelindeki mahalle ¢atismalarinin merkezi bu ¢igkofte diikkkani iken aile
catigmalarmin temeli de konaktir. Bu iki yapida dizinin geleneksel yapisini destekler
nitelikte dizayn edilmistir. iki mekanda hareketin nispeten daha az oldugu sakin, sicak
ve hayatin i¢cinden mekanlar olarak tasvir edilmistir. Dizideki mekan algis1 genellikle
dizinin temasma uygun alaturka goriiniime sahip betimlenmistir. Dizinin tema ve
diisiincesi mekanin atmosferiyle tamamlanmaya ¢alisilmistir.

Az Farkla Disar1 dizisinde ilk boliimde sik¢a tekrarlanan tek mekan hali sahadir.
Dizi adinda da esinlendigi futbol terimine uygun olarak baslangi¢ i¢in bu mekani
secmistir. Ana karakter kendi tiirlindeki insanlar1 mecazi olarak anlatmanin yolunu bu
magc1 kullanmakta bulmustur. Hali sahada siirekli bir tempo mevcuttur. Bu tempo
dizinin mizacina uygun olacak sekilde tasarlanmistir. Dizideki mekanlar genelde dizinin
yapisina uygun olarak hareketli sahnelere ev sahipligi yapabilecek tiirdedir. Tipki
Actyamanda da oldugu gibi Az Farkla Disarida da dizinin tema ve diisiincesine uygun

atmosfer se¢cimi yapilmstir.
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Iki dizi de kendi dykiileme sekillerine uygun, tema ve diisiincesini destekler
nitelikte mekanlar se¢mistir. Yani mekanlardaki farkliliklar i¢eriklerindeki farkliliklarin

bir {liriinii olmustur.

Karakter olarak dizilerin ana kadrolaria bakildiginda Actyaman dizisi,
YAMAN

CANSU
MEHMET CAVUS
TURAN

ADEM

HATICE
FIRDEVS
ALIRIZA
SUKRU

HAVVA

. YUSUF

. NEDIM

MUHSIN
BERBER FUAT
KADIR DAYI

. KIL SELIM

. NIYAZI

. RASIM

DUMAN

. PEMBE

. RAIF USTA

. HALE

. GUL

DAVUT

. IMAM BAYRAM
. MURAT

. UMIT
MUAMMER
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Olmak {izere 28 ana karakterden olugmaktadir.

Az Farkla Disar1 dizisinde ise;
SELIM

TARIK

GUL

CUNEYT

PATRON

DOKTOR

ALI BEY

MAHMUT

TACIR

© 0o N o g B~ w D PE

Olmak iizere 9 ana karakter vardir. Ustelik bu ana karakterlerin birgogu ilk
boliimde yer almamaktadir.

Actyaman ana ve yan karakterleri ile biiyiikk kadrosundan faydalanirken Az
Farkla Disar1 konuk oyuncu ve figiirasyonun daha ¢ok déahil oldugu bir anlatim yolunu
secmistir.

He iki dizi de karakterlerini anlatma c¢abasindadir. Ancak Aciyaman yan
karakterlerin hikayelerine daha fazla agirlik verebilmistir. Az Farkla Disar1 ise Selim
karakteri ve dolayli yoldan babast Ali Bey’in hikayesine odaklanmis diger karakterlerin
hikayelerini ikinci plana atmigtir.

Her iki dizide de ilk boliim ana karakterin 6zelliklerinin sunumu ve tanitimina
dikkat edilmistir. Bunun yaninda yan karakterlerin kimlikleri hakkinda da ipuglar
verilmistir. Hikdyeye girisin yaninda da seyircinin karakterleri de tanimasina 6zen
gosterilmistir. Karakterler zamanla acgiga c¢ikacak sirlart disinda apacik sekilde
okuyucunun 6niine koyulmustur.

Her iki dizide de karakterler gegirecekleri evrimlerle ilgili ipuglar1 vermis, bir

anlamda karakter gelisimlerine baslamiglardir.
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Tablo 7. Aciyaman ve Az farkla Disari senaryolarinin mekéan, sahne, karakter

Karsilagtirmasi
ACIYAMAN AZ FARKLA DISARI
Sahne 102 13
Stk¢a kullanilan mekdn Cig kofte diikkani(27), Konak Hali saha (4)
(26)
Karakter 28 ana karakter 9 ana karakter

Az Farkla Disar1: Sayfa sayis1 ve siirenin daha az olmasina ragmen oran olarak
daha fazla mekéna ev sahipligi yapmstir. ilk béliimde en sik tekrarlanan hali sahadur.
Futbol teriminden esinlenildiginden bu mekan tercih edilmistir. Ana karakter, kendi
tirtindeki az farkla disar1 insanlar1 mag yoluyla anlatmayi tercih etmistir. Tempolu bir
anlatim s6z konusu oldugundan mekanlar da bu yonde secilmistir. Oyuncu ve
figiirasyonu daha fazla dahil olmaktadir. Oykiileme bazinda selim karakterinin
babasinin hikayesine yogunlasilmistir. Yan karakterler ikinci plana atilmistir. Bu
Siiresin kisaligindan kaynaklanmaktadir

Actyaman: Cig kofte diikkani ve konak sikca tekrarlanmaktadir. Mahalledeki
catigma merkezi bu diikkan ailedeki merkez ise konaktir. Bu iki mekan toplamda 53
sahnede kullanilmistir. Mekan daha sakin dizinin temasina uygundur. Ana ve yan
karakterler ile biiyiik kadrodan faydalanir. Giris ¢ikis ¢ok yoktur. Yan karakterlerin
hikayelerine daha ¢ok yer verilmistir.

Iki dizi kendi tema ve igeriklerine uygun mekanlar kullanmistir.

4.3.4. Tahmini Maliyet Karsilastirmasi

Dizilerde maliyet yapimin giiciine bagli degisken olmaktadir. Iki dizide
senaristin ve yapimin ekonomi biriminin tahmini maliyet tahmininden ¢ok daha yiiksek
veya ¢ok daha diisiik biitcelerle ¢ekilebilir.

Ancak ayni sartlarda ortalama olarak diisiiniildiiglinde televizyon i¢in hazirlanan
yaklasik 2 saat olmasi beklenen 28 ana karaktere sahip bir dizinin boliim maliyeti
1.000.000 lira civarinda iken internet i¢in hazirlanan 10 dakikalik 9 ana karaktere sahip

bir dizinin bdliim maliyeti 100.000 lira olarak hesaplanacaktir. Ancak bu degerler
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ortalama piyasa degerleri olup oyuncu, mekan, teknik ekip vs. gibi degiskenler standart
kabul edilerek bulunmustur.

Diinyada reklam yatirimlarinda dijital ortam 6nde iken iilkemizde televizyon
hala iistiinliigiinii korumaktadir. Televizyon ortaminda internet ortamina gecis hizli olsa
da heniiz televizyon medya yatirimlarinda yiizde 58’lik pazar payiyla lider konumdadir.
Avrupa’ da yiizde 25 diinya genelinde yiizde 40 olan televizyon payina bakildiginda
iilkemizde internet ortamina ge¢isin daha yavas ilerledigini sdylemek miimkiindiir.

Pazarin biiyiik kismmi hala televizyon olusturdugundan televizyon ortami daha
fazla kazandirmaktadir. Ancak televizyonun ve hitap ettigi kitlenin “yildiz oyuncu”
gibi takintilarinin mevcudiyeti nedeniyle maliyetleri de yiiksektir. Oysa internet
ortaminda bu durum daha 6zgiir bir imkan sunabilmektedir. 1000-2000 Tiirk liras1 gibi

maliyetsiz isler yapilabilecegi gibi 1-2 milyon Tiirk lirasina ¢ekilen diziler de vardir.

Tablo 8. Aciyaman ve Az farkla Disar1 Senaryolarinin Tahmini Maliyet Karsilagtirmasi

ACIYAMAN AZ FARKLA DISARI

En Az Iki Saat-28 Ana Karakter-1.000.000.00 | 10 Dakika - 9 Ana Karakter-100.000.00

Maliyetler yapim giiciine bagli olarak degiskenlik gosterebilir. Iki senaryoda da
senaristin ve yapimin tahmini maliyetinden ¢ok daha yiiksek ve daha diisiik biitcelerle

cekilebilir.

4.3.5. Sahne ve Diyalog Karsilastirmasi

Iki dizi ilk boliimler ele alimp sayfa ile sahne oranlandiginda Actyaman dizisi
sahne/sayfa orani1 0,61 iken Az Farkla disar1 dizisinde bu oran 1,3 diir. Yani oran olarak
Az Farkla Disar1 sahne sayist Actyaman dizisinin yaklasik iki katidir.

[k Béliimler Sahne Sayilari;

Actyaman: 102

Az Farkla Disar1: 13

[k Béliimler Sayfa Sayilari;
Actyaman: 167
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Az Farkla Disart: 10

Diyaloglar incelendiginde iki dizide de aynmi temel senaryo kurallarina uyuldugu
goriilmektedir. Karakterler olustururken onlarin diisiinme ve konusma sekilleri dizayn
edildiginden, senaryoda her karakter kendi dilini kendi yapisini yansitacak diyaloglara
sahiptir. Her iki platform iginde yazilan senaryolarda temel diyalog yasalarindan
uzaklasilmamis, sahneyi destekleyen, bir sonraki sahneye hazirlayan diyaloglar
kurulmustur.

Iki senaryo arasinda diyaloglardaki en temel fark anlatimmn temposu olarak
goriilmektedir. Az Farkla Disari’da olay veya saka hizlica yapilmakta, 6n hazirlik siireci
uzatilmamakta iken Acityaman’ da daha detayli bir anlatim mevcuttur.

Az Farkla Disari’da ana hikdyeye katki saglamayan diyaloglar daha azken,
Actyaman’ da hikaye dis1 diyaloglar daha fazladir.

Tablo 9. Aciyaman ve Az farkla Digar1 Senaryolarinin Sahne ve Sayfa Karsilastirmasi

ACIYAMAN AZ FARKLA DISARI
Sahne 102 13
Sayfa Senaryo 167 sayfadan 10 Sayfadan olusmaktadur.
olusmaktadir.

Sahne ve sayfa sayilar1 oran olarak karsilastirildiginda Aciyaman; 0.61, Az
Farkla Disar1; 1,3 tiir. Yani Az Farkla Disar1 senaryosunda sahneler daha yogunluktadir.
Diyalog Karsilastirmasi
* Temel senaryo kurallarina dikkat edilerek diyaloglar yazilmistir.
»  Karakterler kisilik 6zelliklerine gore diyaloglara sahiptir.

* Diyaloglar oldugu sahneyi destekleyip bir sonrakine hazirlamistir.
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Tablo 10. Aciyaman ve Az farkla Disar1 Senaryolarmin Diyalog Ozellikleri

Karsilagtirmasi

ACIYAMAN AZ FARKLA DISARI

Daha detayli ve sakin diyaloglar mevcut. Temposu Yiiksek, olay ve saka daha hizli, ana
Hikaye dis1 diyaloglar ¢ok. hikaye katki saglamayan diyaloglar az.

4.3.6. Hitap ettigi hedef kitle acisindan karsilastirilmasi

Iki dizi senaryosu arasindaki en temel farklardan biri hedefledigi kitleyi secerken
Onlerine koyduklar1 skaladir. Televizyon dizisi aile temelli, prime time seyircisini
rahatlatma ve eglendirme temeliyle kurgulanmis ve senaryonun her asamasinda bu
kitleyi etkileme yoluna gitmistir. Mesajlarin1 bu kitleye dogrudan vermeye ¢aligmis, bu
kitlenin ihtiya¢ ve yasamlar1 gbz Oniine alinarak kagida dokiilmiistiir. Dizide her yas ve
cinsiyette karakter vardir. Yasamin i¢inden olaylar ve karakterler yer alir. Burada amag
seyircinin kendisini ve ¢evresini 6zdeslestirmesi ve bir sekilde diziyi i¢sellestirmesidir.
Her kesimden kisinin idollestirebilecegi bir karaktere yer veren dizi, herkesin basina
gelen veya gelebilecek gergege yakin olaylari temel almistir. Ancak internet dizisinde
isler farkli bir hal alir. Absiirt karakterlere yer veren dizi yine ayni absiirtliikte olaylari
konu alir. Zira dizinin hedef kitlesi her saat ve mekanda, internet kullanabilen ve yenilik
arayan, hizli yasayan ve cesitlilik pesinde olan bir topluluktur. Dizinin hedef kitlesi goz
online alininca “Ulusal” bir rakip yelpazesine degil “Uluslararasi” bir rakipler
topluluguna sahiptir. Haliyle internet dizisi ulusal anlati tarzlarindan uzaklagmak
zorundadir. Bu anlati tarzin1 sekillendirip, daha evrensel formatlardan faydalanmak
zorunda olan internet dizisi, yenilik¢i yaklagim sergilemek zorundadir. Bu yeni tarzda
seyirciyi filmin gercekligine inandirmaktan ¢ok bir hikaye dinlemeye yoneltmek esastir.
Bu nedenle internet dizisinde bir diiz anlatim yerine farkli ve kendine 6zgii bir dil
kullanilmistir.

Iki dizide komedi tabanli olmasina ragmen alt basliklar1 dizilerin hedef kitlesini
ayirmaktadir. Aciyaman komedinin yaninda aile ve mahalle dizisi kategorilerinde de
degerlendirilebilecekken, Az Farkla Disar1 bilimkurgu, gizem gibi tiirleri i¢inde

barindirmaktadir.
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Bu tiirler platform kullanicilarinin yani tiiketicilerin istekleri dogrultusunda
sekillenmislerdir. Internet ortaminda daha cok ilgi gdsterilen tiirler ile televizyonda daha
cok ilgi gosterilen tiirler arasinda farkliliklar iki dizinin alt kategorilerini dogrudan
etkilemistir.

Actyaman dizisi daha genis bir kitleyi hedef almaktadir. Aile, komedi ve
mahalle dizisi genel izleyici kitlesini hedef almaktadir. Ancak hedef aldig1 kitlenin
bliyiikliigline ragmen daha fazla ayn tlirde rakibi olmasindan &tiirii kitleye kurgusal
olarak ve mizah anlayisi olarak yenilikler sunmaya ¢aligmaktadir.

Az Farkla Disar1 dizisi dar bir kitleyi hedef almaktadir. Ozellikle iilkemizde
bilimkurgu ¢ok ilgi goren bir tiir degildir. Ancak ayn1 zamanda bu tlirde ¢ok fazla dizi
de {tretilmektedir. Bu nedenle dar bir kitleyi hedef alsa da piyasada ¢ok fazla rakibe
sahip degildir.

Tablo 11. Actyaman ve Az farkla Digar1 Senaryolarinin Hedef Kitle Karsilagtirmasi

ACIYAMAN AZ FARKLA DISARI
Aile temelli, prime time seyircisi Her saat, her mekan, istedigi siire zarfinda
izleyen, yenilik arayan, hizli yasayan,

Rahatlama eglendirme cesitlilik isteyen

Her yas grubu Uluslararasi rakip yelpazesinde

Her kesimden izleyici karakterler de kendini

Daha evrensel yenilik¢i formatlardan, anlatim
bulabilir. Biitiinlesme var.

tarzlarindan yararlanmaktadir.

Herkesin basina gelebilecek olaylar. Daha ézel bir hedef kitleye sahiptir.

Ulusal rakip yelpazesinde Dar bir kitleyi hedef alsa da piyasada rakibi

Daha geleneksel formatlardan, anlatim cok azdur.

tarzlarindan yararlanmaktadur.
Daha genis bir hedef kitle her yastan insanlar.

Hedef Kitlesinin genisligine ragmen, bu tiirde
¢ok fazla dizi oldugundan dolayi, kurgu ve
mizah olarak farkliliklar sunmalidir.
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Her ikisi komedi tabanlidir. Fakat alt tiirleri (bilim kurgu, aile) bakimindan hedef

kitleleri  farklilagsmaktadir. Bu farkliliklar izleyicinin istegi  dogrultusunda

sekillenmektedir.

Dizilerdeki uzunluk ve kisalig1 senaristin is yikini etki etmektedir. Bazi
durumlarda avantaj bazi durumlarda dezavantaj saglamaktadir.

Internet dizi mecrasinin farkl tiirlere daha elverisli senaristin daha dzgiir oldugu
bir ortam oldugu ortaya ¢ikmuistir.

Mekan sayilarinin televizyon dizilerinde daha fazla oldugu goriiliirken sayfa ve
mekan oranlandiginda internet dizilerinde mekanin orani daha yogun oldugu
saptanmustir.

Televizyon dizileri daha yiiksek maliyetlerle ¢ekilirken internet dizileri maliyet
araliginin daha genis oldugu gézlemlenmistir.

Hedef kitle televizyon dizlerinde daha genis internet dizilerinde ise daha dardir.

Icerik bakimindan platform degisikliginin analiz edilen senaryolarda temel prensiplere

etki etmedigi Oykiime ve isleyiste farklilik oldugu sonucunu ortaya koymustur.
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SONUC VE ONERILER

Incelememiz televizyon dizisi “Actyaman” ve internet dizisi “Az Farkla Disar1”
Ozelinde internet ve televizyon gibi farkli platformda yayimlanan ayni tiirden programlar
arasindaki farklari biiyiik dl¢iide aciga ¢ikarmaktadir.

Oncelikle bu iki yayim organi arasinda yeni yeni baslayan rekabet hali
gbzlemlenmistir. Internet dizileri piyasaya girmelerinin ardindan yavas yavas yiikselise
geemis, televizyon dizileriyle rekabet eder hale gelmislerdir. Bu siirecte biiyliyen
internet dizi sektoriine karsin kiiglilmeye baslayan televizyon dizi sektorii agikca
gorilmiustir.

Toplumun interneti kullaniminin her gecen giin yayginlasmasi, televizyon
bagimliliginin cep telefonu gibi dogrudan internet erisimli cihaz bagimliligina
donlismesi, yeni neslin internet ortaminda biiylimiis olmast gibi etmenler sonucunda
daha Once sadece televizyonda yayinlanan programlar internette ¢ogalmaya baglamistir.
Kitlelerin bu evrim haline kayitsiz kalamayan sektorlerden biriside siiphesiz ki dizi
sektoridiir.

Diinyada internet dizileri, pazarin biiyiik c¢ogunlugunu ele gecirmisse de
tilkemizde heniiz televizyon dizisi pazarin ¢cogunluguna sahip durumdadir. Bu dénemde
yapilmis bu arastirma, platformlar arasi evrimin senaryo acgisindan yansimalarini
gozlemlemistir.

Sektoriin platformlar arast bu degisim hali, piyasada ki oyuncu, yonetmen ve
teknik ekipler tarafindan olumlu karsilanmistir. Televizyondaki sartlardan daha olumlu
ve paradan ziyade sanat liretmeye yonelik bu yeni ¢alisma ortami sektdr emekgilerini
memnun etmistir. ik internet dizileri daha amatr, ticari kaygi giitmeden, {iretim amacl
iken zamanla daha profesyonel isler de ¢ikmaya baslamistir. Ilk internet dizileri
sektordekilerin degil, sektor disindan yeni kisilerin yaptig1 ve cesitliligi arttiran isler
iken, daha sonralar1 yildiz oyuncu ve profesyonel yapim ekipleri de bu evrime
katilmistir. Ancak maalesef bu durum televizyondaki yapime1 ve kanallar1 da harekete
gecirmis, internet sektoriine dalmalarina sebep olmustur. Bu grup yapim ekipleri,
televizyondakine benzer zor g¢alisma saatlerini, televizyonda yayinlanan standart konu

ve temalari1, “yersiz uzun yerli dizi” siirelerini de yanlarinda getirmislerdir.
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Tim bu degisimden en ¢ok etkilenen grup ise siiphesiz senaristler olmustur.
Yeni konu ve tema iiretiminin durma noktasina geldigi giiniimiiz Tiirk televizyon dizi
sektoriinde senaristler, ayni seyleri tekrar tekrar yazmaya zorlanmis durumdadirlar.
Yeni hikayeler, daha da 6nemlisi yeni tema ve kategoriler yapimcilar tarafindan aninda
reddedilmektedir. Senaristler seyircinin siirekli izledigi ve benzerini istedigi konulara
hapsolmus durumdadirlar. Sanat, sanat i¢cin veya toplum igin degil ticaret igin
yapilmaktadir. Diziler ve filmler, toplumun sanatsal ve Kkiiltiirel gelisimini saglama,
tarthe ve topluma ayna olma Ozelliklerini kaybetmis sadece eglendirme islevini
stirdiirmektedir. Ancak platformalar arasi degisim ile internet dizisi kavraminin gelmesi
ile yeni tiir ve konularda senaryo yazma imkani1 dogmustur. internet dizileri arasinda
korku, gizem, bilimkurgu gibi tiirler var olmus ve daha fazlasinin var olmasini
saglayabilmistir. Senaristler bu yeni ve televizyona nispeten daha o6zgiir ortam ile
birlikte iiretim kalitelerini ve hizlarini arttirmiglardir. Sektoriin diger her yerinde oldugu
gibi senarist aliminda da mevcut olan kadrolasma ve yeniye kapali olma durumu
kirilmig, yeni kalemler kendilerini ispat i¢in yeni bir yol bulabilmistir. Arastirmamiz
tam da bu noktada senaristlerin yeni duruma tepkisini ve senaryolarin nasil evrimlestigi
incelemektedir.

Platform degisimi disindaki degiskenleri minimuma indirgeyebilmek adina aym
senaristin, ayni tiirde yazilmis iki senaryosu kiyas alinmistir. Bu senaryolarda tek fark
iki ayr1 platformda yaymlanmak tizere yazilmis olmasidir.

Senaryolar dncelikle igerikleri bakimindan ele alimmuslardir. Icerik bakimindan
yapilan incelemenin sonucu olarak; iki senaryonun yapi taslari arasinda biiyiik farklar
yoktur. Senaryo yaziminin ana unsurlarindan olan diigiince iki senaryoda da benzer
sekilde kurgulanmig ve bir tema etrafinda islenmistir. Yine her iki senaryoda
strdiiriilebilirlik, akicilik ve kendi evreninde mantikli olma gibi unsurlar
barindirmaktadir. Bu bulgular bize gosteriyor ki, platformlar arasindaki degisiklik
senaryoyu olusturan temel etmenlere etki etmemistir. Televizyon ortamindan internet
ortamina ge¢is senaryo kavraminmi kokiinden degistirmemistir. Senaryo tiirli en eski
kurallarin1 gelistirerek devam ettigi yolculugunda gelismeye devam etse de bu
evrimlesmenin koklii oldugunu sdylemek zordur.

Yine senaryolar kurgusal olarak dizi mantig1 kurallarini da benzer sekillerde
barmdirmaktadirlar. Iki dizi de temel, sezonluk ve bdliimliik hikdye-tema mantigiyla

yazilmis, bu biitiinliigli bozmamastir.
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Icerik incelenmesinde karsilasilan en biiyiik fark dykiileme bicimindedir. Iki dizi
iki farkli dykiilemem bi¢imini temsil etmektedir. Televizyon i¢in yazilan dizi klasik
dykiileme teknigini kullanirken, internet dizisi epizotik dykiileme teknigine sahiptir. Iki
dizi arasindaki bu temel farkin sebebi ise hitap ettikleri kitlenin farki, internetin sundugu
daha genis 6zgiir alan ve internet dizisinin yapimci temelli olmamasidir. Her iki dizi de
hedefledigi kitlenin ihtiyag¢ duydugu tiirii temsil etme yolundadir. iki dizi de bunu
yaparken yenilik arayisimi siirdiirmiis, toplumun istediginden ziyade ihtiyac1 olani
vermeyi hedeflemistir. Ancak bu yenilik¢i yaklasim internet dizisinde daha net bir
sekilde goriilebilmektedir. Daha 6zgiin ve daha farkli bir 6ykiilemeye gidilmistir. Bu da
yine televizyondaki yapimci etmeni ve reyting kaygisinin bir sonucudur. Her sekilde
yapimcinin dogrudan senaryoya ve ¢ekime miidahalesi sanat ile ticari kaygi arasindaki
sinirin gegilmesi anlamina gelmektedir.

Genelde ayni siire icinde yazilmasi beklenen iki senaryonun sayfa sayilari
arasindaki farklilik dogrudan kaliteye etki etmektedir. Standart bir haftalik boliimler
halinde yayinlanabilecek iki diziden televizyon dizisi sayfa sayisi olarak internet
dizisinin on alt1 katina denk gelmektedir. Dolayisiyla senaristin is yiikii artmakta ve
senaryo lzerinde sayfa basi caligma siiresi olumsuz etkilenmektedir. Ancak igerik
incelemeleri detay anlatim Kkarsilastirmas1 yaptiginda televizyon dizisinin daha
detaylariyla hikayeyi sunabildigini gostermektedir. Uzun olmasinin dezavantajlarinin
yaninda olaylar1 farkli yonlerden ele alabilmesi agisindan uzunluk avantajlidir. Bu
durumda bu siirelerde dizi yapilmasi mantikli iken ¢alisma siire ve sartlar1 degistirilirse
daha kaliteli ve verimli senaryolar ¢ikacaktir. Bu da birkag yillik senaryo yazim
stireciyle tiim dizinin yaziminin tamamlanmasi sonrasinda dizinin ¢ekimlerine
baslanmasi ile ¢oziilebilir. Ancak maalesef lilkemizde senaryo yazimi bir iki hafta
ilerden olmak {lizere ¢ekimlere paralel ilerlemektedir. Hem is yiikiinii arttiran hem de
kaliteyi diisliren bu durum internet ortaminda daha az goriilmekte, bu nedenle internet
dizileri siire olarak kisa ve ayrmntili anlatim olarak dezavantajli da olsa kalite olarak
daha avantajli konumdadirlar.

Diziler alt basliklarinda isledikleri kategoriler olarak da ayrilmaktadirlar.
Internet dizisi bilimkurgu temelli bir hikdyeyi anlatirken televizyon dizisi aile temelli
bir hikdye sunmaktadir. Platformlar arasi ¢esitlilik sinirliliklart bu  tiirlerin
belirlenmesinde etkili olmustur. Internet ortami bir birine benzemez farkli kitleler

tarafindan takip edildiginden daha farkl: tiirlere daha elverisli bir ortam sunmakta, bu



101

kitlelerin hepsine hitap etmek yerine daha 6zele hitap etmektedir. Ancak televizyon
seyirci kitlesi daha bir birine benzeyen insanlardan olugmakta, bu nedenle televizyon
dizisi de bu toplulugun tamamina hitap etmeye ¢alismaktadir.

Dizilerin igerik incelemeleri; platform degisikliginin temel senaryo prensiplerine
etki etmedigi ancak Oykiileme ve isleyis farkliliklarini dogurdugu sonucunu ortaya
koymustur.

Her iki dizide yapisal olarak incelendiginde format, yazim kural ve sekilleri,
diyalog/aksiyon orani gibi yapisal kavramlarda biiyiik farkliliklar gézlenmemistir.
Yapisal olarak iki dizi arasindaki tek anlamli fark uzunluk farki olmustur. Televizyon
dizisi senaryosu, internet dizi senaryosundan daha uzundur. Bu durum yapisal
degisikliklerden ziyade icerik degisikliklerine sebep olmustur.

Diziler mekan ve karakter sunumu noktasinda bir birlerinin aynisi yollari
izlemiglerdir. Karakterler ve mekanlar dizilerin konseptine uygun betimlenmis, hikayeyi
ve olaylar1 destekler niteliktedirler. Mekan segimleri temaya uygun segilmistir. Ornegin
Televizyon dizisi aile komedisi tiirlinde oldugundan mekanlar daha sicak, hayatin
icinden ve alaturka secilmisken, internet dizisi yan temasi olan aksiyon ve bilimkurgu
tirlerini destekleyen hareketli ve absiirt mekanlara ev sahipligi yapmaktadir. Mekan
sayisi televizyon dizisinde daha fazla olmakla birlikte sayfa/mekan oraninda internet
dizisinde daha yogun mekan orani goriilmektedir. Bu iki dizinin tempo farkindan
dolay1 olugmus, platformla dogrudan ilgili bir durum degildir. iki dizi arasinda platform
farki televizyon dizsinin karakter ve mekan sayisinin boliim basina daha fazla olmasidir.
Bunun sonucu olarak maliyet yilikselmekte ve televizyon dizisi ¢ok daha pahali bir
yapim haline gelmektedir.

Maliyet olarak televizyon dizilerinin daha yiiksek oldugu goriilmiistiir. Dizilerin
maliyetlerinin yiiksek olma sebebi, siirelerinin uzunlugu, mekan ve karakter sayilarinin
coklugudur. Ayn1 zamanda hala televizyon ticari olarak daha avantajli konumdadir. Bu
nedenle y1ldiz oyuncular ve pahali dekorlar tercih edilebilmektedir. ,

Diziler diyalog olarak biiyiik farkliliklar gostermese de internet dizisinin daha
hizli bir sekilde sonuca odakli oldugu, televizyon dizisinin ise detay odakli oldugu
gorilmiistiir.

Hedef kitle olarak internet dizisi 6zellesmis kitlesine hitap etmekte, internetin
daha 6zel kullaniminin neticesinde yalnizca hedef kitlesine ulasabilmektedir. Ancak

televizyon dizisi, televizyonun ailenin ortak kullandigi bir ara¢ olmasi sebebiyle, daha
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genis bir kitleye seslenmek zorunda oldugu goriilmektedir. Bu da konu ozgiirliglinii

kisitlamakta ve geneli memnun etme zorunlulugunu dogurmaktadir.

TELEVIZYON DIiZiSi “ACIYAMAN” VE INTERNET DIiziSi “Az
FARKLA DISARI” FARKLILIKLAR

Tablo 12. Actyaman ve Az farkla Disar1 senaryolariin Genel Karsilastirma

GELENEKSEL INTERNET DIiZiSi (AZ
TELEVIZYON FARKLA DISARI)
DIiZiSi(ACIYAMAN)

(")YKI"JL}:ME KLASIK OYKULEME EPiZOTiK OYKULEME

TEKNIGi(iSLEYIS)

TEMA AILE KOMEDISi BIiLIiM KURGU

KOMEDISi

YAPISAL(UZUNLUK- UZUN KISA

KISALIK-SURE)

MEKAN COK AZ

MEKAN /SAHNE ORANI |AZ COK

KARAKTER COK AZ

TAHMINI MALIYET PAHALI UCUZ-PAHALI

SAHNE 102 13

SAHNE /SAYFA ORANI (0,6 1,3

HEDEF KITLE GENEL OZEL

Bu c¢alisma televizyondan internete evrimlesen dizi sektoriinii senaryo 6zelinde

incelemistir. Devaminda gelecek calismalar yonetim, yapim, oyunculuk, hedef kitle,

stire vs. gibi yonlerden konuyu inceleyebilir.
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boliimden 2015 yilinda mezun oldum. 2015 yilindan bu yana da; Firat Universitesi
Iletisim Fakiiltesi iletisim Bilimleri Ana bilim Dalinda Yiiksek Lisans 6grenimime
devam ediyorum.

Akademik calismalar: Kiiltiirler Aras1 Iletisim’de Empati Sorunu ‘Kirgizistan
Tiirkiye Manas Universitesi Ogrencileri Uzerine Bir inceleme’ Lisans Tez Calismasi

Kiiltiirler Arasi iletisim’de Empati Sorunu ¢ Frrat Universitesi Ogrencileri
Uzerine Bir Arastirma’ Yiiksek Lisans Seminer ¢alismasi

Arrival Filmi Orneginde ‘Bilim Kurgu Sinemasi’nda Kiiltiirler Arasi Iletisim
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