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Escinsellik sinemada, sinemanin bagladigi giinden itibaren kendisine yer
bulmustur. Escinselligin sinemada temsil edilis bi¢imi ve gosterilmesi ise her zaman bir
¢ekisme ve miicadele alani olarak var olmustur ve bu durum Tiirk sinemas1 gibi dogu ve
bat1 ekseninde devam eden ve escinsellige yeterli degerin heniiz verilmemis oldugu bir
kiiltiirde de daha da siddetli olarak kendini gostermektedir.

Bu calisma, escinselligin Tiirk sinemasindaki durumunu, sinema yapitlarinda
escinsel bireylerin yasam alanini ve erkek escinselliginin nasil islendiginin anlasilmasi
amaci ile hazirlanmigtir. Bu amagtan yola ¢ikilarak oncelikle cinsiyet ve cinsiyetle ilgili
temel kavramlar ele alinmistir. Ardindan da Tirkiye’deki escinselligin tarihi siireci,
daha sonra ise escinselligin Tiirk sinemasina yansimasi irdelenmistir. Bu amagla ayn1
zamanda Tirk sinemasinda 1989-2011 yillar1 arasinda yapilmis ana konusunu erkek
escinselliginin olusturdugu filmler, bu filmlerde escinselligin sunumu ve bu bilgiler
1s1g¢1inda Tiirk sinemasinin erkek escinsellige karsi tutumu incelenmistir.

Konusu erkek escinselligi iizerine kurulmus filmlerde erkek karakter ya da
karakterlerin temsil edilis bi¢imlerine gore Tiirk sinemasinin erkek escinsellige karsi
tutumunun analizi bu ¢alismanin temel dayanagini olusturmaktadir. Buradan hareketle;

escinsel erkeklerin Tiirk sinemasinda nasil temsil edildigi, erkek escinsellere yonelik



nasil bir durus sergiledigi ve zamanla bu temsillerin ve tutumunun degisiklik gosterip
gostermedigi gibi problemlere ¢aligma kapsaminda yanitlar aranmustir.

Calisma kapsaminda incelenen 6rnek filmler 1s18inda, Tiirk sinemasinin 80’li
yillarin sonuna kadar genel olarak homofobik bir tutum iginde oldugu fakat 90’11 yillarla
beraber bu tutumda bir yumusama gergeklestigi ve Tiirk sinemasinda erkek escinsel
bireylerin 90’11 yillara kadar “stereotipler” (hastalikli, komik, kadinsi, sakar, kiigiikken
yasadigr olumsuzluklar nedeniyle sapkin davranislara yonelmis vs.) olarak derinlikten
yoksun ve olumsuz bir sekilde temsil edildigi fakat 90’11 yillarla beraber ana konusu
erkek escinselligi olan filmlerin yapilmaya baglanmasiyla erkek escinsel bireyleri
olumlayan bir yaklasim i¢ine girildigi sonuglarina varilmistir.

Bu ¢alisma kapsaminda Acilar Paylasiimaz (1989), Donersen Islik Cal (1992),
Lola ve BilidiKid (1999), Teslimiyet (2010) ve Zenne (2011) filmleri detayli olarak
incelenmistir. YOntem olarak nitel bir yol izlenmis ve incelemelerde sdylem analizi ile

gostergebilimsel analiz kullanilarak filmler irdelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk sinemasi, escinsel erkek karakterler, temsil
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Homosexuality had been a subject for cinema since cinema's emergence. Form
of presentation of homosexuality and its designation had been existed as a point of
contention and controversy from the inception of cinema. This existence endeavors
maintaining itself in the Turkish cinema which inadequately appreciates homosexuality
through its history between East-West axes.

This study is conducted to illuminate the perception of homosexuality in the
Turkish cinema, and to shed light upon treatment of the concept of male homosexuality
and private spheres of homosexual individuals in cinema productions. Moreover,
history of homosexuality in Turkey and the reflections of it on the cinema have been
scrutinized. With this design, presentation of homosexuality and the attitude of Turkish
cinema towards male homosexuality have been analyzed through films that include a
main male homosexual character and shot between 1989-2011.

This study rests on the fulcrum of analysis of Turkish cinema’s attitude towards
male homosexuality through forms of presentations of male characters in the films
comprise male homosexuality as the main theme. Thus, the study searches answers on
the presentation of male homosexuals in Turkish cinema, its demeanour towards them,
and whether there has been changes on those problems throughout the time or not.

The sample films those are examined through this research showed us that
Turkish cinema had a homophobic attitude till the ends of the 80’s. However, this
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attitude get less strict by the 90’s and the homosexual men characters were represented
usually in a negative manner as stereotypes (such as funny, clumsy, had an early-life
trauma etc.) those didn’t have profundity. Also these films showed that by the middle of
the 90’s some new films whose main themes were men-homosexuality were produced
and step-by-step this issue was accepted by the society.

The films, Acilar Paylasilmaz (1989), Donersen Islik Cal (1992), Lola ve
Bilidikid (1999), Teslimiyet (2010), and Zenne (2011) have been throughly analyzed in
this study. Qualitative method is followed in accord with discourse analysis and

semiotic analysis in the analysis process of the research.

Key Words: Turkish Cinema, Homosexual Male Characters, Presentation
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GIRIS

Cinsiyet meselesi toplumdan topluma farkli yasam tarzlariyla degisiklik
gostermektedir. Judith Butler’a gore, cinsiyeti ve cinsel farklilik ve ydnelimlere
dogrultulan yaklagimlari, iretilen seyler olarak gormek yerine, tiim bunlan kendi
normatifligi ve diizenleyici normlarin maddelestirilmesi ¢er¢evesinde anlamak
miimkiindiir. Bu maddelestirme, dogrudan “kimlik belirleyici pratiklerin diizenlenmesi”
ile iliskilidir (Butler, 1993). Toplumsal cinsiyetin iliski kaliplarina bagli olan
isimlendirme ve ¢esitli otoritelerin istizahlari, tekrar edilen bu normlarla 6nem kazanir.
Bu big¢imlendirici sdylem iginde, tiimiiyle saf bedenlerden bahsetmek artik miimkiin
degildir. Yine Butler’in ifadesiyle, sdylemsel bicimlendirmenin var oldugu bir yerde
artik toplumsal cinsiyetin ediminde ve faaliyet alaninda bireysellik ve goniilliligi
konusmak oldukga zor olacaktir (Butler, 1993).

Cinsiyet ve toplumdaki yeri sorgulana dursun escinsellik; insanin varlig1 kadar
eski bir kavram olmasina ragmen, giinlimiizde en modern toplumlarda bile hala kabul
edilmeyen ve bir hastalik olarak nitelendirilen bir durumdur. Diinya Saglik Orgiitii bile
cok yakin bir tarihe kadar escinselligi hastaliklar siniflamasi i¢ine yerlestirmis ve bunu
psikolojik bir bozukluk olarak tanimlamistir. Ancak yapilan pek ¢ok bilimsel arastirma,
bunun bir hastalik olmadigini1 kanitlar niteliktedir.

Hem kadin hem de erkegin cinsel egilim olarak karsi cinse degil de hemcinsine
ilgi duyma durumu escinsellik olarak 6zetlenebilir. Ancak 6zellikle toplumsal kurallar
kadinlara ve erkeklere nasil davranmalar1 gerektigi konusunda baski yapmaktadir ve bu
kurallarin disina ¢ikanlar sosyal olarak cesitli cezalarla yiizlesmektedir. Bu cezalar kimi
zaman aile baskisi, kimi zaman toplum icinde yer edinememe, dislanma ve bazi
toplumlarda ise 6ldiiriilme seklinde karsimiza ¢ikmaktadir.

Insanlarin escinsellige tutumlar1 medyanin yarattig1 algi ile de yakindan ilgilidir.
Benzer bigimde toplumun escinsellige bakisi da medyada farkindalik yaratmak igin
kullanilan bir unsurdur. Yani medya yapitlar1 ve oOzellikle hayattan kesitler sunan
filmler, toplum ile ¢ift yonlii bir alis veris i¢indedir.

Bu ¢alismada, oncelikle cinsiyet, escinsellik ve escinsellik ile karistirilan seksiiel
kavramlar islenmis, onlar1 birbirinden ayiran temel gostergeler iizerinde durulmustur.

Alanyazin taramalari ile escinselligin tespit edildigi kriterlerin ne oldugu sorusuna yanit



aranmig, ardindan incelenen filmlerdeki erkek escinsel karakterlerin alanyazinindaki
tarifler ile uygunlugu incelenmistir.

Calisma kapsaminda ayni zamanda, 1990 6ncesi ve sonrasinda Tiirk sinema
filmlerinde escinsellik temasmnin islenme siireci arastirilmistir. Ozellikle 1990
sonrasinda toplumsal bilinglenme ve Bati akimlarinin da etkisi ile escinselligin tabu
olmaktan yavasca ¢iktigi ve sanatta yer edindigi goriilmektedir. Ancak sinema
yapimlarina bakildiginda, genellikle escinselligin islenme bi¢iminin toplumun tutumunu
ve escinsellerin hayata bakis agilarinmn ele alindig1 gézlemlenmektedir. Ozellikle Tiirk-
Avrupa yapimi filmlerde, Tiirk ataerkil yapisi ile Avrupa toplumlarin ataerkil yapisi
kiyaslanmaktadir. Buna en iyi 6rnek kuskusuz Lola ve Bilidikid ile Zenne filmleridir.
Lola ve Bilidikid’de escinsel oldugu i¢in evlerinden kovulan Tiirklerin yaninda Alman
escinsel karakterin ailesinin durumu kabullenisi 6rneklenmekte ve izleyiciye mesaj
verilmektedir.

Filmlerin iizerinde durdugu bir diger unsur ise escinsellerin de insan olarak ele
alinmasi gerekliligidir. Onlarin da duygular1 oldugunun toplum tarafindan unutulmasi
ve escinsel erkeklerin cinsiyet degistirme siireglerinde ve sonrasinda yasayabilmek ve
para kazanabilmek ic¢in fuhusa zorlanmasi, filmlerde yaratilmak istenen temel
farkindaliklardir.  Bu  calisma,  escinsellik  olgusunun  bilimsel  olarak
degerlendirilebilmesi, bunun artik bir hastaliktan veya kiigiikken basa gelmis tecaviiz,
taciz, vs. gibi olaylardan kaynaklanmadiginin irdelenebilmesi ve sanat iizerinde
escinselligin nasil igslendiginin ve bunun tarih i¢inde nasil sekillendiginin anlasilabilmesi

acisindan biiyiik 6neme sahiptir.



BIiRINCIi BOLUM

1. KAVRAMSAL VE KURAMSAL CERCEVE

Diinyada milyarlarca insan yasamakta ve bu yasam-O0liim donglisli siirlip
gitmektedir. Bu kadar insan ve bir o kadar da mizag, kisilik, karakter ve farkli
cinsiyetler bulunmaktadir. Her cinsiyetin yaratilis 6zelligi ve yasam tarzi da farkh
olabilmektedir. Escinsellik de bir cinsiyet olarak degerlendirilebildigi icin calisma
kapsaminda farkli yonlerden ele alinacaktir. Escinsellik ve escinselligin disinda kalan
cinsel yonelimlerin sebepleri ve bu insanlarin toplum igerisinde yasadigi sorunlar
konusunda arastirma yapmadan Once, bu boliimde, giinlik hayatta siklikla
karsilagilmasina ragmen birbiri ile siklikla karigtirilan kavramlar iizerinde durulacaktir.
Sirasiyla cinsiyet, toplumsal cinsiyet ve toplumun cinsiyetlere dayattig1 kurallar biitiinii
olan toplumsal cinsiyet rollerinin ardindan, cinsel kimlik, cinsel ydnelim ve bu
yonelimden kaynaklanan ve bireylerin cinsel iligki se¢imlerini etkileyen durumlar

incelenecektir.

1.1. Cinsiyet (Sex)

Insanlar gesitli fiziksel, biyolojik ve genetik oOzellikler ile diinyaya
gelmektedirler. Bu farkliliklarin ilk ve en 6nemli olani bireyin cinsiyetidir ve bu kisisel
degisikliklerin saglik durumuna etkisi olarak tamimlanabilmektedir. Ornegin bir
hastaligin seyri erkekler ve kadinlarda farkli bicimlerde olabilmektedir. Diger taraftan
biyolojik ve yapisal degisiklikler de bireyin kadin ve erkek olmasina bagl olarak
sekillenebilmektedir. Bir insanin kadin ya da erkek olacagi net olarak bebegin ilk
donemlerinde bile anlagilabilmektedir. Ancak kadin ve erkege yonelik hormonlarin
caligmas1 6. Ayda baslamaktadir ve viicudun kadin ve erkege gore sekillenmesi 6. aya
kadar devam etmektedir. Diger taraftan ergenlik doneminde de kadin ve erkeklige gore
viicutta degisimler goriilmektedir. Yine kadin ve erkeklerde hastaliklarin goriilme
siklig1 da degiskenlik gosterebildigi gibi, yalnizca kadina ya da yalnizca erkege 6zgii
hastalik bigimleri de mevcuttur (Akin, 2007:2).

Cinsiyet ayrimi agisindan bakildiginda kadin ve erkegin toplumdaki rolleri
farklidir. Kadin nasil ki neslin ve soyun devamliligini saglayan ise erkek de buna

yardimci olan bir roldedir. Kadin erkek iliskisini sadece bu acidan ele almamak



gerekmektedir. Ciinkii bu cinsiyet planinda duygusallik ve arzu gibi birlestirici
faktorleri de unutmamak gerekmektedir. Toplum bunun disindaki cinsel tercihleri
benimsememekte ve hos bakmamaktadir. Cinsellik genel anlamda insanin liremesidir.
Fakat iki cinsin uyumu ve birlesmesi toplumsal bir¢ok olumsuzlugun da Oniine
gecebilmektedir. Tuna’ya (2004:18) gore, toplumsal normlar, erkek ve kadin arasinda
yasanan cinsel iliskiyi normal goriirken, ayni cinsten bireylerin cinsel ve duygusal
yakinlagsmasimi tabulastirmaktadir. Bu durumda da escinsel bireyler de iginde
bulunduklar1 toplumun bazi deger yargilariyla bas basa kalmakta ve o toplum tarafindan
suclanmakta, asagilanmakta ve dislanmaktadir. Toplumda genel kabul goren cinsel
normlar agisindan, escinseller yasadiklari toplum i¢in bir sikinti, sorun ve yaradir. Bu

anlayis ¢ercevesinde cinsellik duygusal boyutundan kopartilmis, koreltilmistir.

1.2. Toplumsal Cinsiyet (Gender)

Toplumsal cinsiyetin temelleri psikolojiye dayanmaktadir. Ancak zaman iginde
toplumda cinsiyetlere yonelik algilar yerlesmeye baslamistir. Boylelikle, kadin ve
erkeklerin “yapmasi gerekenler” ortaya ¢cikmaya baslamistir. Adeta bir liste haline gelen
bu davranis ve yasayis kurallarmin ilk defa yerlesmesinin 1930’lu yillara
dayanmaktadir.

Toplumsal cinsiyet kavrami Freud ve Foucauld gibi diisiiniirlerle giindeme
gelmistir. Bu kavram, sinirlar1 ve kurallar1 beyaz irk diye tabir edilen soylu erkeklerin
ortaya koydugu gelenek ve yasalar1 olan bir sisteme dayandirilmaktadir. Toplumsal
cinsiyetin i¢erigi daha ¢ok sosyal statiiler, kadin erkek farkliliklari, aile ve rolleridir.

Toplumsal cinsiyet kavraminin geleneksel anlami, tiim diger kesimlerin beyaz
erkekten sonra geldigi bir diizen karsimiza ¢ikarmaktadir. Beyaz erkek disinda kalan
kadinlar, koyliiler, koleler hatta etnik koken ve 1k baskaliklart bu etkin giiciin
himayesinde ve hizmetindedir. Kadinin durumu da aymi sekildedir. Olusturulan bu
diizende, iistiin ¢ogunlugun hizmetinde olan bahsi gecen tiim bu kesimlerin, emegi ve
varlig1r gozetilmemis, yasam olarak diisiik standartlarda yasamislar, hak ve hukuklari
dikkate bile alinmamislardir (Karacan, 2016:1081).

Nellie Oudshoorn’a (1994) gore toplumsal cinsiyetler toplu yasama gegis ile
birlikte goériilmeye baslamis ve yavasga yerleserek nesilden nesile aktarilan kurallar
biitiinii haline gelmistir. Yazara gore bunun sebebi yapilacak islerin fiziksel giice gore

dagitilmas: olmustur. Ilk toplu yerlesimlerde agir islerin giic sebebi ile erkekler



tarafindan yiiriitilmesi ve kadinin diger islerle ugragmasi, toplumsal rollerin temelini
olusturmustur. Teknolojik gelismelerle, fiziksel giic gerektiren isler degismeye baslamis
olsa da roller degismemistir. Ancak cinsiyetler arasindaki fiziksel farkliliklarin sosyal
farklara doniistiglinii vurgulayan ve bunu degistirmek isteyen ilk grup feministler
olmustur ( Aktaran: Sayer, 2011:9).

Toplumsal cinsiyet diizeni, kadinlarla erkeklerden beklentilerin, kadinlarla
erkekler i¢in izin verilebilir olanlarin ve kadinlarla erkeklere atfedilen degerlerin ortaya
konuldugu farkli sosyo-kiiltiirel ortamlarda insa edilmektedir. Bu baglamda; egitim
sistemleri, siyasi ve ekonomik sistemler, yasal diizenlemeler, kiiltiir ve gelenckler
tarafindan kurumsallagtirilmakta olan toplumsal cinsiyet diizeni, kadinlar ve erkekler
i¢in uygun goriilen toplumsal cinsiyet rollerini belirlemektedir (Sayer, 2011:13).

Psikoloji ve tipta kadin ve erkegin fizyolojik farkliliklari, buna uygun degisen
duygusal durum ve tepkilerinin anlasilmasi amaci ile kullanilmaya baglanan toplumsal
cinsiyet kavraminin zaman iginde “insanlarin eril ve disil olarak, liremeye dayali
boliinmesi kapsaminda veya bu boliinmeyle baglantili olarak orgiitlenmis pratik™ haline
gelmesi sebebiyle genellikle giinlimiizde kadinlar evlerinde yapmalar1 gerekenleri
Ogrenerek biiylimektedir. Liderlik, yonetim ve is diinyasi ise toplumsal cinsiyet
kurallarina gore daha ¢ok erkegin olmasi gereken yerlerdir (Topgiil, 2011:23).

Toplumsal cinsiyet kavraminin yerleserek devam etmesinin nedenlerinden biri,
cinsellik ve cinsiyetin odak noktasi oldugu egitimin besikten 6lene kadar devam eden
bir siire¢ olmasindan kaynaklanmaktadir. Bu konudaki egitmenler/6gretmenler ise
genellikle goriiniir bir kitle olamamaktadirlar ¢iinkii cinsellik {izerine diisinme ve
konusma ile 6grenmenin devam etme siireci informaldir. Cinsellik ve cinsiyete dayali
egitim sokakta devam etmektedir ve dogrudan toplumun kiiltiirel yapisin1 ortaya
koymaktadir (Sungur, 1998:103).

Toplumsal cinsiyetin var olmasi toplumun temelinde bir esitsizlik olmasinin en
onemli sebeplerindendir. Toplumsal cinsiyetin varligi giinlimiize kadar uzanan
feminizmin de tetiklenmesine neden olmustur. Kadin ve erkegin esitligini savunan
yaklasimlar, giinlimiizde kadin, erkek ve escinselligin esitligi iizerine yogunlasmistir

(Erkan, 2006:36).



1.3. Toplumsal Cinsiyet Rolleri

Rol, bir¢cok calismada farkli sekillerde ifade edilirken genel olarak; “belli bir
toplumsal duruma iliskin olarak beklenen davraniglar veya belli bir toplumsal
durumdaki kisiden beklenen islemlerle onun ger¢ek edimlerinin toplami veya belli bir
toplumsal duruma iligskin gercek davranis kaliplar1 ya da beklenen davranis kaliplar1™
(Tan, 1979:158) seklinde ifadelerle izah edilmeye c¢alisilmistir.

Rolle 1ilgili ifadelere bakildiginda daha c¢ok toplumun bireyden istedigi
davraniglarin 6ne ¢iktig1 anlagilmaktadir. Bu da roliin hem bireysel hem de toplumsal
yoniinlin oldugunu gosteriyor. Buradan da rollerde her zaman erkek ve kadinin bir
fonksiyonu bulunmaktadir. Bunlar; “Erkek rolii, kadin rolii ya da eril rol ve disil rol”
diye ayrilmaktadir. Bu iki cinsiyete bagli roller, bireylerin topluma katilma imkanlarini
ve tarzlarmi belirlemenin yani sira, toplumdaki isbdliimiiniin de olusumuna etkide
bulunmaktadir (Evrim, 1972’ den Akt: Vatandas, 2007:34).

Toplum iginde insanlara ¢ocukluktan itibaren 6gretilmeye baslanan ve aslinda
dayatilan ¢esitli roller bulunmaktadir. Bu durum kadin ve erkegin diledigi gibi yasamin
sekillendirmesine engel olabilmektedir ve esitligi bozmaktadir. Bu durum da toplumsal
cinsiyet olarak adlandirilmaktadir. Toplumsal cinsiyet kavraminda her iki cinsiyete de
bazi roller bigilmekte ve bu rolleri gergeklestirmeleri beklenmektedir. Kadin ve erkek
olmak biyolojik farkliliktan ¢ikarilmakta, buna atif yapilarak rollerini gerceklestirmek
icin siirekli olarak baski uygulanmaktadir (Toker, 2009:142).

Toplumda erkekler i¢in bir¢ok rol belirlenmis ve genellikle onlara segme hakk1
verilmistir. Ancak kadinlarin segenekleri oldukg¢a sinirlidir ve genel olarak bir baski
mevcuttur. Yasalar onlinde kadin ve erkegin esit olmasi, kadinlarin cevresindeki
erkekler tarafindan engellenmesinin Oniine gegememektedir. Toplumsal cinsiyet
kavrami, uyulmadig: takdirde ayiplama ve dislanma ile cezalandirilacak yazili olmayan
kurallar biitiiniidiir. Bunun sebebi ise ataerkil yasam bi¢imidir. Kadin ve erkek
yetistirildikleri ortamda rollerini dogal olarak kabul etmektedirler ve degistirmek ig¢in
bir harekette bulunmamaktadirlar (Topgiil, 2011:22).

Aile i¢inde gergeklesen is boliimii sayesinde, toplumda cinsiyetlerin konumlari
sekillenmektedir. Yerlesik yasama gecilmesiyle birlikte yeni is alanlar1 agilmig ve
fiziksel gii¢ ve iistiinliigii nedeniyle once aile sonra da toplum i¢inde kadin ve erkegin
yerleri degismis ve kadin, erkek isgiiciiniin tamamlayicisi, yardimcist konumuna

stiriiklenmistir” (Demirbilek, 2007:14).



Simone de Beauvoir da toplumsal cinsiyet kavramina 1949°da sodyledigi “Kadin
dogulmaz, kadin olunur” sozleri ile gonderme yapmaktadir. Yani bir kiz ¢ocugu
diinyaya geldigi andan itibaren annelik, sevecenlik, yumusaklik ve disilik 6gretileri ile
bilinglendirilmeye baslanmaktadir. Bu durum da kadinlara verilen toplumsal rollerden
kaynaklanmaktadir. Kadin ve erkek dogduklari andan itibaren gelecekte ‘“yapmalari
gereken” gorevlere odaklandirilmaktadirlar. Toplumsal cinsiyete sebebiyet veren
onemli unsurlardan biri de cinsiyet kaliplaridir. Kadin ve erkegin birbirinden tamamen
farkli yaradilista insanlar olduguna dair inanis yalmizca biyolojik farkliliklar
icermemekte, kadin ve erkege verilen 6devler konusunu da tartisiilmadan kabul edilir
hale getirmektedir (Bora, 2012:176).

Giinlimiizde toplumsal cinsiyet rollerinin zamana bagli olarak degismemesinin
en dnemli nedenlerinden biri iletisimin giiglenmis olmasidir. Ozellikle medya, insanlari
bilin¢lendirme ve 6gretme araci olarak kullanilmasma ragmen ayni sekilde diisiince
yerlestirme bigimlerini de sergilemektedir ve kamuoyu yaratmaktadir. Medya tizerinde
yaratilan sevilen karakterlerin davranis bigimleri topluma &rnek olmaktadir. Ornegin
escinselligin medya organlarinda sorun olarak algilanmasi, cinsiyetlere dayatilan
rollerin ise goz oOniinde tutulmasi, toplumun cinsel davranis segenekleri karsisinda da
tavrina etki etmektedir (Kilig, 2011:144).

Sosyal diizene bakildiginda miihendis olan, musluk tamir eden, araba kullanan
kadinlar oldugu gibi, daha yumusak huya sahip, ev islerini ve ¢cocuk bakmay1 keyifli
bulan erkek bireylerin de oldugu goriilmektedir. Bu bireylere “erkek gibi kadin” ya da
“feminen erkek” benzetmeleri yapilmaktadir. Tiim bunlarin yani sira, “ama ne olursa
olsun sen kadmsin/erkeksin” yaklasimi da mevcuttur. Bu ac¢idan bakildiginda toplumsal
cinsiyetin bireyi kisisel ozellikleri ile degil, yalnizca mensup oldugu cinsiyete gore
ayirdigmi, kisilerin ve kisiliklerin 6nemini yitirdigini anlamak miimkiindiir (Bora,
2012:176).

Tim bu aciklamalardan goriilmektedir ki toplumsal cinsiyet rollerinin var
olmasi, toplum igerisinde ayrimcilik yapildigi anlamina gelmektedir ve is boliimiiniin
cinsiyete dayandirilarak yapilmasindan ileri gelmektedir. Cinsiyete dayali is boliimd,
“kulaga hayatin zorluklarin1 birlikte gégilislemek™ gibi gelse de adaletsizdir ve bireye
segme hakki tanimamaktadir. Bu is boliimii kisilere sormaksizin onlara yapmalari
gerekenleri dayatmaktadir. Ozellikle modern toplumlarda -burjuvazi akimlarmmn etkisi

ile 19.ylizyilda kadinlarin narin varliklar oldugu fikrinin yerlesmesi iizerine- kadinlar



evin bek¢isi konumunda, erkekler ise disarida gorevlendirilmeye baglanmistir. Bu
sayede kadin siyasetten egitime kadar hemen her alanda daha geri plana itilmistir.
Giliniimiizde pek cok toplumda kadinin g¢alismasi “ihtiyagtan ve zorunlu oldugu
takdirde” hos goriilmektedir (Bora, 2012:180).

Toplumsal cinsiyet rollerinin var olmasi ve buna yonelik baskilarin devam
etmesi, ¢esitli sebeplerden kabul goriilmenin disinda, cinsel egilime sahip bireylere
toplumun bakis ac¢isin1 da dogrudan etkilemektedir. Cok nadir olarak LGBT (Lezbiyen-
Gay-Biseksiiel-Transseksiiel) bireyler hosgorii ile karsilanirken, en modern toplumlarda
bile genellikle bu kisiler ciddi anlamda diglanmaktadirlar ve bunun temelinde toplumsal
cinsiyet rolleri bulunmaktadir (Sah, 2012:24).

Bu alanda yapilmis calismalara bakildiginda, 6zellikle yurtiginde ve yurtdisinda
kadinlarin erkeklerden daha esitlik¢i tutumlara, erkeklerin ise kadinlara gore daha
geleneksel tutumlara sahip oldugu anlasilmaktadir. Alanyazinda daha ¢ok anne ve
babanin egitim durumu yiikseldikce, bireylerin daha esitlik¢i tutumlara sahip oldugu
sonucunu destekleyen ¢alismalar yer almaktadir.

Arict’'nin (2011) lisans Ogrencileriyle yaptigi bir ¢alismada, annesi ilkokul,
ortaokul ve liseden mezun olan Ggrencilerin arasinda toplumsal cinsiyet rollerini
esitlikci algilama acgisindan bir farklilik goriilmemesine karsin; annesi iiniversite
mezunu olan &grencilerin, annesi ilkokul mezunu olan &grencilere kiyasla; babasi
ortaokul, lise ve {iniversite mezunu olan dgrencilerin, babasi ilkokul mezunu olanlara
kiyasla daha esitlik¢i tutumlara sahip oldugu goriilmiistiir.

Lisans 0Ogrencileriyle yapilan bir caligmada, ilkokulu bitirinceye kadar az
gelismis bir ilde yasamis olan Ogrencilerin, ilkokula kadar orta gelismis ve gelismis
illerde yasayanlara gére daha geleneksel tutuma sahip oldugu bulunmustur (Zeyneloglu,
2008). Yine lisans Ogrencileriyle yapilan bir c¢alismada Toplumsal Cinsiyet Rolii
Tutumlart Olgegi puanlart sadece kadin cinsiyet rolii ve erkek cinsiyet rolii alt
Olceklerinde farklilagmistir. Buna gore kdyde biiyliyen 6grencilerin tutumlarinin, ilge,
sehir ve biiyiiksehirde biiyliyen Ogrencilerden daha az esitlik¢i oldugu sonucuna
ulasilmistir (Cavdar, 2013).

Evli bireylerle yapilan bir ¢calismada, Erzurum’da yasayan bireylerin Bayburt’ta
yasayan bireylerden daha esitlik¢i tutuma sahip oldugu goriilmiis ve bu sonug
Erzurum’un Bayburt’a gore daha gelismis bir il olmasi ile agiklanmistir (Kodan, 2013).

Evli bireylerle yapilan bir ¢alismada egitim durumu yedi boyutta (okur-yazar, ilkokul,



ortaokul, lise, liniversite, yiiksek lisans ve doktora) ele alinmis, egitim durumu yiiksek
olan bireylerin diger bireylere gore daha esitlik¢i tutumlara sahip oldugu bulunmustur
(Kodan, 2013).

Lisans dgrencilerinin kir ve kent dogumlu olmalarma gére TCRTO puanlarmin
degerlendirildigi bir ¢aligmada, kir dogumlu olan grencilerin kent dogumlu 6grencilere
gore esitlik¢i cinsiyet rolii ve kadin cinsiyet roliine yonelik tutumlarinin daha geleneksel
oldugu bulunmustur (Ongen & Aytag, 2003).

Bagka bir calisma da lisans &grencileriyle yapilmis, TCRTO’niin tiim alt
boyutlarinin mezun olunan lise tiiriine gore farklilastig1 goriilmiis; buna gére imam hatip
ve meslek liselerinden mezun olanlarin, 6zel, genel, Anadolu lisesi, siiper lise ve diger
liselerden mezun olan &grencilere gore daha az esitlik¢i tutum sergiledikleri sonucuna
ulasilmistir (Cavdar, 2013). Benzer bir ¢alismada siiper lise ve Anadolu lisesinden
mezun olan 6grencilerin, diger liselerden mezun olanlara gore daha esitlik¢i tutuma
sahip oldugu bulunmustur (Pasinlioglu, Tan, Koyuncu, & Celik, 2013).

Toplumsal cinsiyet rolleri ile iliskiye yonelik inanclarin iligkisi alanyazinda
cesitli arastirmalarla desteklenmektedir. Universite dgrencilerinin gelecekteki eslerinden
ve kendilerinden beklentilerinin arastirildig: bir ¢aligmada toplumsal cinsiyet rolleri ile
kisinin iliskiye ve partnere yonelik beklentileri arasinda anlamli iligkiler oldugunu
bulunmustur (Ganong & Coleman, 1992). Yine iiniversite ogrencileri ornekleminde
yapilan bir ¢alismada toplumsal cinsiyet rolii tutumlar esitlik¢i oldukga akilc1 olmayan

inanglarin azaldig1 bulunmustur (Cavdar, 2013).

1.4. Cinsel Kimlik

Kimlik denilince, kisiyi yansitan bir emare ya da belirtidir. Kimlik, kisinin biitiin
ozelliklerini ig¢inde barindirir. Hem kisinin kendisini nasil gordiigii hem de toplum
tarafindan nasil goriildiigi, kimlik kavramiyla ilgili konulardir. Mesela kisilik ele
alindiginda kisilik bir 6rgiitlenmedir. Kisilik, bireyin kimlikler i¢inde ve kimliklerle bir
orgiitlenmesidir. Ciinkii bireyin, kimlikler araciligiyla toplumsal c¢evreye uyum
sagladig1 goriilmektedir (Askin, 2007:213).

Kimlik kavrami ayni zamanda, toplum bilimlerinde yaygin bigimde
kullanilmaktadir. Bu kavramin psikolojik 6zellikleri agiklamak icin kullanilan diger
kavramlarla iliskisi bulunmaktadir. Genellikle; ben, benlik, kendilik, kendilik kavramu,

kisilik ve kimlik kavramlar1 birbirine yakin goriinmekte hatta bazen es anlamli olarak
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kullanilmakta ve ¢esitli yaklasimlarda farkli anlamlarda aciklanarak
kullanilmaktadir (Siislii, 2002:2).

Cinsel kimlik ve cinsel kimligin saglikli olmasi, bireyin fiziksel cinsiyeti ile
kendini hissettigi cinsiyetin uyumlu olmasi hali olarak 6zetlenebilir. Cinsel kimlik ile
birey kendisini hissettigi cinsiyeti agiga cikartmaktadir (Besen ve Aslan, 2014:145).
Ancak burada dikkat edilmesi gereken bir faktor de insanin bedenini tip veya biyoloji
bilimlerinin &grettigi gibi sadece biyolojik olgular olarak algilamamak gerektigidir.
Insanin sosyal bir varlik olmasindan dolay1 bedensel olarak kendisini tanimlamasinin
ardinda toplumsal yapinin da etkileri bulunmaktadir. Toplumun bedenleri
smiflandirmasi, cesitli tabular olusturmasi, yapmaya zorladig1 gorevlerin varligi, cinsel
kimlik tlizerinde etkilere sahip olabilmektedir. Cinsel kimlik, toplumun yapisina gore
bireyin sosyal ortamdaki hiyerarsik yapisinin da belirleyicisi olabilmektedir. Hiyerarsik
acidan yukarida goriilen cinsel kimlik sebebi ile toplumsal cinsiyet kavraminin varligi
devam ederken bu durum bagka ayrimcilik gesitlerinin de su yiiziine ¢ikmasina neden
olabilmektedir (Yumul, 2012:90).

Bireyin cinsel kimligini kabul etmesi ya da yok sayarak cinsel yonelimlerini
degistirme ¢abasi i¢ine girmesi, biyolojik etkenler kadar toplumsal tutumun da etkisi
altinda kalabilmektedir. Kadin ve erkegin birbirinden tamamen ayr1 oldugunu ve esit
olamayacaklarin1 savunan zihniyet, icinde oldugu biyolojik bedeni begenmeyerek

kimlik sorunlar1 yasanmasini da muhtemel hale getirmektedir (Bora, 2012:176).

1.5. Cinsel Yonelim

Cinsel yonelim, cinsel kimlikten ayr1 olarak tanimlanmalidir. Bireyin romantik
ve erotik olarak heyecanlanmasini saglayan cinsiyeti temsil etmektedir. Yani saglikl bir
kadin bu hisleri bir erkek i¢in, saglikli bir erkek ise bunu bir kadin i¢in hissetmektedir.
Bireyin yoneldigi cinsiyet grubu, cinsel yoOnelim olarak en basit sekliyle
tanimlanabilmektedir (Besen ve Aslan, 2014:145).

Ancak her zaman kars1 cinse dogru bir yonelim s6z konusu olmamaktadir.
Ozellikle son yillarda ergenlik doneminde cinsel ydnelim sorunlarmin ortaya ¢ikmaya
basladigina dair tibbi bulgular artmistir ve toplumda da bunun nedenini anlamak
konusunda ilgi artmaya baslamistir. Cinsel kimlik ve cinsel yonelim bozukluklar birlikte
goriilebilecegi gibi, ayr1 ayri1 da sekillenebilmektedirler. Yapilan aragtirmalara gére bu

tiir bozukluklarin goriildiigl ergenlik ¢agindaki cocuklarin temelde ¢ok farkli sebepler
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oldugu ortaya ¢ikmustir (Ozsungur, 2010:163). Cinsel yonelimi ii¢ ana grupta toplamak
miimkiindiir. Bunlar en genel cinsiyet yonelimleridir ve heteroseksiiel, homoseksiiel ya
da biseksiiel seklinde gruplandirilmaktadirlar ve bunlarin her birinin temelinde de ii¢
bozukluk bi¢cimi mevcuttur. Cinsel islev bozukluklari, parafililer ve cinsel kimlik
bozuklugu, cinsel yonelimde sorunlara neden olabilmektedir (Besen ve Aslan,
2014:145).

Cinsel yonelimin herhangi bir sebeple, alisilmigsin disina ¢ikmasi halinde bu
bireylerin pek cogu, toplumsal cinsiyet rollerini reddettiklerinden dolay1 toplum icinde
sayginligint  kaybetmekte ve sagliksiz olarak nitelendirilmeye baslanmaktadir.
Toplumun kiiltiirel yapisinin da biiyiik etkisi olan bu durum giinlimiizde diinyanin her
yerinde cinsel yonelimi “farkli” olan bireylerin karsisina ¢ikmaktadir ve bunun en
yaygin 6rnegi homofobidir. Burada homofobiden kisaca s6z etmek gerekmektedir.

Homofobik bireyler, escinsellik, biseksiiellik ve transseksiiellik gibi farkli cinsel
yonelimlere sahip insanlara karsi olumsuz bakis agisina sahip, bunlarin varligindan
rahatsiz olan ve bu kisilere karsi negatif tavirlar takinan bireyler olarak ifade
edilebilmektedir.

Homofobik bireylerin yaklasimlar1 ve diislincelerinin ayrimcilia dayanmasi
toplum igerisinde cinsiyet yonelimi ¢ogunluktan farkli olan bireylerin de daha ciddi
sorunlar yasamasina neden olabilmektedir. Ciinkii homofobik bireyler, escinsel,
biseksiiel ya da transseksiiel bireyler ile ayn1 ortamda bulunmak istememekte, onlar1 ise
almamakta, onlarla herhangi bir paylasim yapmadig1 gibi ¢evrelerinin de paylasimlar
gerceklestirmesini engellemektedirler (Sah, 2012:24-25).

Homofobinin yani sira heteroseksizm adi verilen bir bagka tutum bulunmaktadir.
Bu bireyler yalnizca heterosekstielligi yiiceltmekte, diger tiim kimlik ve yonelimleri ise
“ay1p” karsilamaktadirlar. Yine cinsel yonelimlerine karsi insanlari ayiran bir baska
yapt ise heteronormatifliktir. Bu bireyler cinsel yonelimlerin “farkli” olmasini yine
dogru bulmazken bunun temelindeki sosyolojik ve psikolojik nedenleri de anlamaya
calismaktadirlar (Sah, 2012:25).

Cinsel yonelimlerin sorgulanmasi ve ayiplanmasinin temelinde yine toplumsal
cinsiyetin var oldugunu sdylemek miimkiindiir. Toplumda kadin ve erkek yalnizca
kendi kimliklerine gore egitilmekte ve bu kimlige gore nasil davranmalar gerektigi
konusunda baski altinda tutulmaktadirlar. Kimliklerine uygun olmayan davranislara ve

cinsel yonelimlere sahip bireyler toplumun tepkisini ¢ekmekte ve hosnutsuzlukla
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karsilagmaktadirlar. Cinsiyete dayali ayrimin toplum ig¢inde cikarttigi faturalarin
arasinda escinsellere yonelik hak ihlalleri, onlar1 tedavi etme c¢abasi ve hatta iglenen
cinayetler de bulunmaktadir (Bora, 2012:184).

Cinsel yonelim olgusu bireyin kendisini kesfetmesi ile baslayan bir siiregtir ve
genellikle ergenlik ¢aginin ilk donemlerine denk gelmektedir ancak bu daha erken
donemlerde de olusabilmektedir. Escinsel ve biseksiiel c¢ocuklar kendilerindeki
farkliliklar1 anne ve babalari ile gevrelerine bakarak fark etmeye baglamaktadirlar. Kimi
zaman toplumun yapisi, kimi zaman ailenin tutumu, kimi zaman da kendisinin de
duruma anlam verememesi sebebi ile ¢ocuk bu farkliliklar1 algilamaya basladiginda
cinsel yonelimini de reddetmeye baslamaktadir. Cocuklarin en zor siirecleri olan
ergenlik donemlerinde farkli cinsel yonelimlere girmesi ile Onyargi ve baski ile
karsilagmalar1 onlarin ruhsal sorunlar yasamalarin1 da beraberinde getirebilmektedir. Bu
tir durumlar s6z konusu oldugunda ¢ocugun yonelimindeki farkliligin kabul edilmesi
ve onun disaridaki baskilara karsi ailesi tarafindan korumaya alinmasi gerekmektedir

(Listag, 2009:13-14).

1.5.1. Heteroseksiiellik (Heterosexuality)

Heteroseksiiel terimi, bireyin karsi cinsinden birisiyle iliskiye girmesi demektir.
Bu iliski ile birlikte cinsel etkilesim ve davranmislar birgok kiiltiirde farkli normlarca
belirlenmektedir. Birey bu normlari sosyalizasyon siirecinde 6grenmektedir. Bu siirecte,
toplumun bireylere cinsel kimliklerini ve bunlara uygun rolleri verdigi goriilmektedir.
Bu ag¢idan bakildiginda, toplumsal normlarda, kadin ve erkek birbirinde ayrilmaktadir.
Bu ayrim, fiziki ve biyolojik farkliliklar agisindan bakildiginda, ayn1 zamanda giic
dagilimin1 da icermektedir. Kadin, cinsel ihtiyaglar1 gideren ve ¢ocuk doguran nesne
iken erkek giicii, sahipligi simgelemektedir. Sosyalizasyon siirecinde, bireyden
toplumca normal olarak kabul edilen davranislar1 edinmesi beklenmektedir. Birey, bir
heteroseksiiel olmalidir; aksi takdirde escinselligin, iremenin mantigina ve erkek
egemen anlayisa ters oldugu anlasilmaktadir (Cekirge 1999:176).

Heteroseksiiellik kisinin sahip oldugu cinsel kimlik disindaki bireylere yonelik
sahip oldugu cinsel isteklilik ve duygusalliktir. Erkeklerin kadinlara, kadinlarin ise
erkeklere yonelik duygusal ve cinsel arzularinin var olmasi durumu heteroseksiiellik
olarak adlandirilmaktadir. Hetero karigik anlamina gelmektedir ve bir birliktelikte iki

farkli cinsin varligini ifade ettigi i¢in kadin-erkek iligkisini tarif etmektedir. Toplumda
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daha fazla goriildiigl i¢in heteroseksiiellik normallik olarak goriilmektedir (Giirhanel ve
Arkonag, 2013:2).

Heteroseksiiel bireyler de homoseksiiel olanlar da kendilerini normal olarak
gormektedirler. Bu durum, diger cinsel yonelim bigimlerini de normal dis1
degerlendirme sebebi olabilmektedir ve sonucunda siddete varan dislama ve olumsuz
tutum ve davranis ortaya ¢ikabilmektedir. Toplumda sayica fazla olan grup (ki bu
heteroseksiiellerdir) homoseksiiel bireylere karsi ciddi suglar isleyebilmektedir (Yavuz
ve Mitrani, 2008:2). Heteroseksiiellik kadar yaygin olmasa da duygusal ve fiziksel
olarak hemcinsine yonelme durumuna verilen isim olan homoseksiielligin de oldukc¢a
sik karsilagilan bir durum oldugu bilinmektedir. Bir sonraki baslikta homoseksiielligin
ne oldugu ve nedenleri ile bu bireylerin toplum i¢inde ne tiir tutumlar ile karsilastig

konusu tizerinde durulacaktir.

1.5.2. Homoseksiiellik/Escinsellik (Homosexuality)

Homosekstiel terimine bakildiginda bu terimdeki homo 6n eki, Latince'de erkek
anlamina gelen "homo"dan degil, Yunanca'da benzer anlami tasiyan "homos"tan
gelmektedir. (Arkin Aile Ansiklopedisi 2, 1980:94). Homoseksiiellik, kadinlarin ve
erkeklerin hemcinsleriyle kurmus olduklar: cinsel iliskidir. Homoseksiiellik konusunda
toplumda algilanan anlamlarina bakildiginda o6zellikle escinsel bireyleri kiiciik
diistirmek, asagilamak i¢in “homo”, “ibne” ya da “top” gibi bir takim sifatlar takildig:
goriilmektedir (Atabek, 1992:186).

1900'1ardan itibaren kullanilmaya baslayan "LGBT", escinsel haklar
miicadelesinde kullanilan ¢at1  kelimedir  (https://tr.wikipedia.org). “Escinsel”
gay/lezbiyen, transseksiiel ya da biseksiiel bireylere verilen genel isimdir. Bu bireyler,
yasayls bicimlerine gore isimlendirilmis, ancak genel olarak hemen her toplumda
“farkli” olmalar1 sebebi ile dislanmislar, cesitli olumsuz tutum ve davraniglara maruz
kalmislardir. Bu durumu daha iyi aciklamak icin insan cinselligi acisindan ele almak
gerekmektedir.

Genel anlamda insan cinselligi incelendiginde bu kavrami olusturan en dnemli
kavramlarin biyolojik cinsiyet, cinsel kimlik, cinsel yonelim ve cinsiyet rolii oldugu
goriilmektedir (Strickland, 2001:577).

Cinsel egilim kavramina anlamsal olarak bakildiginda Dokmen’e (2004:13)
gore belli bir cinsiyetteki kisilere karsi gosterilen, duygusal ya da cinsel tepkilerdir.
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Bunlardan biri de homoseksiielliktir. Bu kavram kendi cinsiyetinden birine ilgi duyma
ona cinsel duygular beslemedir. Bu kavram, kadinlar i¢in lezbiyen (lesbian) erkekler
icin gey (gay) terimleriyle ifade edilmektedir.

Homosekstialite kavrami zamanla ve kiiltiirlere gore farkli yaklasimlarla
adlandirilmis ve toplumda hep olumsuz olarak algilanmistir. Genel kanaat ve
sOylenenlere bakildiginda homoseksiielligi bir ¢esit sapiklik olarak nitelendirmislerdir.
Daha sonraki arastirmalar ve ortaya konan goriisler dogrultusunda bu durumun insan
cinselliginde olabilecegi ve normal karsilanmasi yoniinde olmustur (Oral, 1999:1507).
Hatta Davison & Nealle’in (2004:379) ifadesiyle bu kavram saplanti gibi algilanma
siirecinden, bu alanda calisan psikiyatristlerin de oyuyla cinsel sapma olarak
degismistir.

Homosekstiellik agiklandiginda bu kavramin iki temele dayandigi sdylenebilir.
Bunlardan biri Freud’un basini ¢ektigi Psikanalitik Teori, digeri de Biyolojik teoridir.
Fakat Oral’a (1999:1508) gore bu kavram hi¢bir zaman tam anlamiyla
aciklanamamaktadir.

Freud’a gore homoseksiialite; psikoseksiiel gelisimin tutulmasi (arrest) olarak
tanimlanmaktadir ve bu durum erkegin kisirlastirllma korkusuyla 6dipal donemden
preddipal doneme regresyonu ile meydana gelmektedir. Kadinlardaki homoseksiialite
de, yine Odipal catismalarla ilgilidir ve penise imrenme hissinin ¢oziimiinde bir
yetersizlige bagli olarak olugmaktadir. Freud aslinda, homosekstialiteyi bir hastalik
olarak tanimlamamaktadir. Ona gore biitiin insanlar bilingdisinda homoseksiiel bir
secim yapmaktadir. (Freud, 1997).

Homosekstielligi biyolojik yonden agiklamaya c¢alisan arastirmacilar, psikoanaliz
disinda bir tutum sergilemektedirler. Yetiskin cinsel yoneliminin, bebeklik ve erken
cocukluk ¢agi deneyimleriyle belirlenmedigini, cinsel yonelimin, doga geregi biyolojik
nitelikte oldugunun savunmaktadirlar (LeVay & Hamer, 1994:44-45). Biyolojik teori,
heterosekstielligin ‘‘normal’’ cinsel gelisim oldugundan bahsetmektedir. Androjenlerin
kisiyi ‘‘erkek’ yaptigini, androjenlerin yoklugunun ve /veya Gstrojenin varliginin ise
kisiyi “‘kadin’’ yaptigint ileri siirmektedir. Erkeklerin ‘erkeksi, erkege ait’’ kadmlarin
da ‘kadinsi, kadinlara ait’’ davraniglarinin olmasi gerektigini savunur. Dolayisiyla
kadinlar, erkekleri cinsel agidan c¢ekici bulduklarindan kendi cinsinden hoslanan
erkekler de kadinlara daha ¢ok benzeyeceklerdir (Kauth & Kalichman, 1995’den Akt:
Amanat, 2011:5-6).
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Burada belirtilmelidir ki homoseksiiel ve biseksiiel bireylerin tercihlerinin
temelinde cesitli olgular yatabilmektedir. Onemli olan bunlarm nedenlerini ve mutlu
olma yoOntemlerini anlayarak, cinsel yonelimleri ile dostluklarmi ya da zihinsel
yapilarim1  karistirmamaktir. Konuya iligkin -6zellikle medyada- iginde dogru ve
yanliglar1 barindiran pek ¢ok makale ve paylasim bulmak miimkiindiir. Bu paylagimlarin
bazilarinda kamuoyunu yonlendirmeler mevcuttur ve bu durumlar homosekstiel birey ve
hatta ailesine toplum i¢inde yanlis imajlar yiiziinden c¢esitli sorunlar yaratabilmektedir.
Teknoloji ve iletisimin gelismesine ragmen modern toplum dedigimiz giliniimiiz
sosyolojisinde bile bu bireyler ve g¢evreleri hala c¢esitli “etiketlere” maruz
kalmaktadirlar. Biyolojik nedenleri konusunda halen tartismalarin devam ettigi
escinsellik konusu bunu yasayan insanlarin Ozgiirliiklerini aile i¢inde kisitlamaya
baslamaktadir ve bu kisitlama toplumun her alanina yansimaktadir (Listag, 2009:6).

Escinsel bireyler genel olarak kendilerini “erkek ya da kadin” olarak
gorememekte, toplumun bu cinsiyetlere dayattigi kurallara uymamakta, yasam
bi¢imlerini daha farkli sekillendirmektedirler.

Kurt bu durumu su ciimlelerle ifade etmektedir: Cinsiyetimizin erkek ya da kadin
olmasi hayatin icinde “erkek” ve “kadin” olmaniza yetmez. Erkek olmanin da kadin
olmamn da toplum tarafindan dayatilan tavir, miza¢ ve ¢ehresini kazanmaniz gerekir
bunun i¢in (Kurt, 2013:104).

Antropolog ve tarihgilere gore, escinsellik insanlik tarihi kadar eski bir olgudur
ve her dénemde gizli ya da dogrudan acifa cikmustir (Davies, 2012:2). Ozellikle
iilkemizde escinsellik taninmamakta, ¢gocuk ve genglere yeterli egitim verilmemektedir.
Bu nedenle bu bireylere karsi sergilenen tutum genellikle negatif olmakta, bu bireyler
“kotli” olarak nitelendirilmektedir.

Palmer tarafindan yapilan bir arastirma, ¢ocuklarin yiizde 89'unun lezbiyenlik,
yiizde 82'sinin homoseksiialite konusunda bilgi sahibi olmadigin1 gdstermistir. Yine
arastirmaya gore, genclerin yiizde 31'inin kendi anladiklar1 anlamda bir cinsel egitimden
gecmediklerini, yiizde 22'sinin de cinsellik konusunda ¢ok az bilgi sahibi oldugunu
ortaya ¢ikartmustir (Sungur, 1998:107).

Genel olarak goriiliiyor ki escinselligin ne oldugu hakkinda net bir bilgi
toplumda mevcut degildir. Bu sebeple toplum icinde escinsel bireylerin durumlari
genellikle “hastalik” olarak nitelendirilebilmektedir. Ancak 1950 yilindan beri,

escinselligin bir hastalik olmadigi, bir ¢esit cinsel yasam bi¢imi oldugu bilim tarafindan
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kanitlanmistir. 1957 yilinda ise escinselligin psikolojik bir hastalik olup olmadig:
konusunda da c¢alismalar hiz kazanmis ve durumun psikolojik de olmadig1 konusunda
bilim insanlar1 hemfikir hale gelmislerdir. Bu gelismelere istinaden, 1970’li yillarda
escinsellik hastaliklar listesinden ¢ikarilmistir. 1990 yilinda ise Diinya Saglik orgiitii
durumun bir hastalik olmadigim1  kabul etmistir. Ancak glinlimiizde halen
heteroseksiielligin “normal” olarak kabul edilmesi sebebi ile escinsel bireyler toplumda
olumsuz tutum ve davraniglara maruz kalmakta ve dislanmaktadirlar. Burada topluma
verilmesi gereken en Onemli mesaj escinselligin de bir “normallik” oldugunu
vurgulamaktir. Escinsellik hicbir fiziksel ya da ruhsal bozukluk olmadan bireyin kendi
ile ayn1 cinsiyete mensup kisiye karsi cinsel ilgiye sahip oldugunu gosteren “normal”
bir cinsel yonelimdir (Sarag, 2008:240).

Toplumun ve escinsel bireylerin ailelerinin bilmeleri gereken en 6nemli konu,
escinselligin bir hastalik olmadigidir. Bu nedenle tedavi edilmesi de miimkiin olan bir
durum degildir. Kisi yalnizca ¢evrenin baskisi ile “normallestirilmeye” calisilmaktadir.
Bu durum sadece bireyin diirtii ve duygularini bastirmasi anlamina gelmektedir. Bunun
bir sonucu olarak mutsuz bireyler ortaya ¢ikabildigi gibi, etrafini da mutsuz eden
insanlar -6zellikle zoraki yapilan “normal” evlilikler yliziinden- s6z konusu olmaktadir.
Yiizyillar boyunca escinseller tedavi edilmeye calisilmis, psikolojik ve tibbi olarak
cesitli iskencelere maruz kalmislardir. Bugiin yapilmasi gereken en 6nemli hareket bu
bireylerin sapik ya da sex diiskiinii olmadigini, onlarin da kendilerine gore “normal”

iliskiler yasadigini kabul etmektir (Listag, 2009:9).

1.5.3. Biseksiiellik (Bisexuality)

Toplumda yaygin cinsel yonelimlerden biri olan bisekstiellik, hem kendi cinsine
hem de kars1 cinse ilgi duyma ve onu arzulama bi¢iminde tanimlanmaktadir. Hem erkek
hem de kadinlar icin kullanilabilen bir terimdir (Bozdemir ve Ozcan, 2011:38).
Biseksiiellik s6z konusu oldugunda birey hem cinsel hem de duygusal olarak her iki
cinse de yonelebilmektedir.

Bisekstiellik anlam olarak ele alindiginda, bireyin i¢inde bulundugu kosullarin
bir Uriiniidiir denebilir. Ayrica bisekstiellik insanin kiigiikliiglinden itibaren kendini ve
kars1 cinsi tanima meraki daha sonrasinda da ergenlik doneminde yasanan ilk cinsel
deneyimler, bununla birlikte kisinin yasadigi cinsel doyumsuzluk ile bunlardan

hareketle iki farkli cins arasinda gidip gelmelere neden olan durumlardir. Biseksiiel
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egilimler biiyiik oranda gecici tecriibeler niteligindedir. Ama yasanan cinsel iliski uzun
stireli olursa, bu cinsel egilim kalic1 bir hal alabilmektedir (Mondimore, 1999:265-267).

Yasanan bu durum her kiside ayn1 sekilde gerceklesmez. Karsi cinsle iletisimin
kopuk oldugu ya da hi¢ olmadigi durumlarda, hemcinsler arasinda her tiirlii paylasim
olabilmektedir. Cinsel iliski de bu paylasim igerisinde yer alabilmekte ve karsi cinsle
iliski kurulamadig1 silirece devamlilik gosterip bisekstiellikten escinsellige egilim
olabilmektedir. Biseksiiellik kadinlarda, erkeklere oranla daha kalici olabilir. Kadinlarda
daha kalict bir hal almasi, kadinlarin cinsel egilimlerinde daha esnek olusuna
baglanmaktadir. Biseksiiel iligkinin sonucunda ya heterosekstiel iligkiye ya da escinsel
iligkiye kayma s6z konusu olabilmektedir. Bu ge¢isi saglayamayan bireylerin escinsel
olma olasiligr yiiksek goriilmektedir. (Mondimore, 1999:267). Bisekstielligi kosula
bagl bir cinsel egilim olarak degerlendirmek miimkiindiir. Bu baglamda, bisekstiellik
gecicilik  oOzelligi tasimaktadir. Kosullar diizelince biseksiiel davranisin  yerini
heterosekstiel davranisa devretmesi beklenir. Yoksa bireyin escinsel ¢izgiye kayma riski
bulunmaktadir.

Bisekstielligin escinsellik gibi tam nedeni mevcut degildir ve konu hakkinda
bilim insanlar tarafindan arastirmalar devam etmektedir. Ancak bilinen en dogru bilgi
biseksiielligin de escinsellik gibi bir se¢cim olmadigidir. Bu cinsel yonelim tiirleri
bireyin diinyaya geldigi giinden beri vardir ancak -0zellikle ergenlikte- kisinin
biiylimesi ile daha fazla agiga ¢ikmaktadir (Listag, 2009:6).

Cocuklar kendi biyolojik bedenlerini tanima siirecine girmelerinin hemen
ardindan karsi cinsin de bedenini tanima ¢abasina girismektedirler. Burada ¢cocuk hem
cinselligi hem duygusalligi hem de biyolojik farkindaliklar1 yasamaya baglamaktadir ve
bu donem genellikle ilk ergenlik donemine rastlamaktadir. Fakat ¢ocugun ilk defa
gerceklestirdigi (Ozellikle ¢ok kiiclik yaslardaki) cinsel denemelerde hemcinslerine
yonelik hareketleri biseksiiellik ya da homosekstiellik olarak degerlendirmek de yanlig
olacaktir. Bu donem duygusalliktan uzak ve tamamen meraka bagli bir donemdir.
Cocuk genellikle oyun oynadigini zannetmektedir. Hemcinsine yonelmesinin temelinde
kendi bedenini kesfetme arzusu bulunmaktadir ve bu nedenle “kendisine benzeyen”
arkadaslarina yonelmektedir. Burada ayirt edilmesi gereken en 6nemli unsur, escinsel
ve biseksiiel bireylerin yasadigi cinsel deneyimlerde duygularin da var oldugudur. Kisi
“normal” olarak bir hoslanma ile kendi cinsine yaklagmaya baslamaktadir ve bu durumu

cinsel yaklasma istegi de takip etmektedir (Listag, 2009:8).
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1.6. Transhk ( Transgender)

Translik Tiirkiye’de LGBT orgiitlerinin transseksiieller ve travestiler igin
kullanmis oldugu genel terimdir ve cinsel kimlik bozuklugu sinifina girmektedir. Trans
(T) bireyler, biyolojik olarak ve toplumsal cinsiyet fikirleri ile genel olarak uyumsuzluk
gosteren kisilere verilen isimdir ve bu durum hem bireyin hem de ¢evresindeki
insanlarin uyumsuzluk kaynakli sorunlar yasamasina neden olabilmektedir (Britanya
Ulusal Saglik Hizmeti, 2014).

Travestilik (Transvestite/Cross Dresser): Travestilik sergilenen goriiniis ve
davraniglarla karst cinse ait olma istegidir. Kavram genellikle kadin kiligindaki
erkekleri akla getirse de travesti kelimesi erkek ve kadinlarin her ikisi ig¢in kullanilir.
Travestiler karsi cinsin esyalarii kullanmaktan, karst cinsin giydigi kiyafetleri
giymekten, ait olmak istedigi cinsin davranisini sergilemekten zevk alan kimselerdir.

(http://yenidemokratkadin.net).

Transseksiiellik (Transsexuality): Cinsel kimlik bakimindan saglikli olan
bireyler kendilerini kadin veya erkek olarak net bicimde tanimlarken transseksiiel
bireyler, icinde bulunduklari biyolojik bedenden dolayir huzursuz olmakta, kendi
cinsiyetlerini net bi¢gimde tanimlayamamaktadirlar. Transseksiialite; bireyin kendi
bedenini yanls cinsiyet i¢inde hapsolmus hissettigi ve bu yanlisi diizeltmek amaciyla
cinsiyet diizenleme operasyonlar: dogrultusunda yogun istek duydugu ve girisimlerde
bulundugu bir cinsel kimlik bozuklugudur (Sungur ve Yalniz, 1999:51). Icinde
bulundugu biyolojik bedene ait olmayan cinsel diirtiiler ve erotik egilimler soz
konusudur ve tibbi olarak bu durum cinsel disfori olarak tabir edilmektedir (Sungur ve
Yalniz, 1999:51). Transseksiialite, en fazla karsilagilan cinsel kimlik bozuklugu

durumudur. Tablo 1, {ilkelere gore, transseksiialitenin yayginligini gdstermektedir:


http://yenidemokratkadin.net/
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Tablo 1. Transseksiialitenin Yayginligi ve Cinsiyetler Aras1 Dagilimi

Erkekteki Yayginlik Kadindaki Yayginlik Cinsiyetlere gore oran (Erkek: Kadin)

Isveg 1: 37 000 1: 103 000 28:1
A.B.D 1: 100 000 1: 400 000 4:1
Ingiltere 1: 34 000 1: 108 000 3.2:1
Hollanda 1: 11 900 1: 30 000 25:1

Kaynak: Sungur Z. Mehmet ve Yalmz, Ozlem, Transseksiialite: Ilgili Kavramlar ve Cinsiyet Diizenleme
Girigimleri, Klinik Psikiyatri Dergisi, Cilt:1, 1999, S.
51http://www.Klinikpsikiyatri.org/files/journals/1/26.pdf Erisim Tarihi: 21.02.2015

Burada {ilkelerin verilmesinin nedeni transseksiiel bireylerin kendilerini
aciklamalarinda kiiltiiriin bir etkisinin oldugunu gostermektir. Hollanda gibi, farklh
cinsel tercihleri olan bireylere toleransin yiiksek oldugu toplumlarda, transseksiiel
bireyler kendilerini daha kolay aciklayabilmektedir. Yine dikkat edildiginde, erkek
bireylerde transseksiielligin kadinlara oranla daha yiiksek oldugu, yine Hollanda ve
A.B.D gibi, LGBT bireylerin daha “6zgiir” yasayabildigi, ataerkil toplum yapisinin
olmadigr yerlerde erkeklerin statii kaybi endisesi olmadig1 da goriilmektedir.

Transseksiiellik sorunu yasayan bireyler, diinyaya geldikleri cinsiyetlerinden
memnun olamamakta, kendilerini karsi cins yerine koymakta ve genellikle kendi
cinslerinden bireylerden hoslanmaktadirlar. Bu bireyler siklikla arzu ettikleri cinsel
kimlige biiriinebilmek igin ¢esitli operasyonlar gecirmekte ve hormon ilaglarina
yonelmektedirler. Benzer bigimde toplumda kendileri i¢in bigilen rolleri reddetmekte ve
davraniglarint  da hissettikleri cinse gore sekillendirmektedirler. Bu durum,
escinsellikten farkli olarak bir psikolojik hastalik olarak tanimlanmaktadir ve
Hastaliklarin Uluslararas1 Siniflamasina gore “bireyin anatomik cinsiyeti ile arzu ettigi
cinsiyeti arasindaki uyumsuzlugu ve karsi cinsin bir liyesi olarak yasama ve kabul
edilme arzusu” seklinde ifade edilmektedir (Besen ve Aslan, 2014:145).

Homosekstiellik, translik ya da bisekstiellik gibi karsi cins yerine farkli
sekillerde cinsel yonelimlere sahip bireyler {izerinde gegerli dnyargilardan biri de bu
bireylerin hasta olduguna inanmaktir. Bu bireylerin psikolojik ya da biyolojik olarak
hasta olmadiklar1 ve durumun da heteroseksiiellik gibi bir ¢esit cinsel yonelim oldugunu
kabul etmek onemlidir. Bir baska genel yargi da 6zellikle trans bireylerin cinsel yolla
bulasan hastaliklar1 tasidigina dair olan yanhs inanistir. Saglik istatistiklerine

bakildiginda, LGBT bireyler icerisinde bulasici hastalik tasiyicis1  bireylerin


http://www.klinikpsikiyatri.org/files/journals/1/26.pdf
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heterosekstiel insanlar arasindaki orana oldukg¢a yakin oldugunu gostermektedir. Burada
onemli olan toplum iginde giivenli cinsel yasam bigimlerinin bilinmesinin
yayginlastirilmasi gerekliligidir (Listag, 2009:12).

Bir baska yanlis inanis da heteroseksiiellik disinda kalan cinsel yonelime sahip
bireylerin ailelerinin suglu olduguna dair olan 6nyargidir. Toplumlarin ¢ogunda anne
babanin ¢ocugun gelisim donemindeki “hatalari”ndan bahsedilmekte ve cocuklarini
yanlis yonlendirdikleri diisiiniilmektedir. Ancak tibbi olarak ailelerin ¢ocuk yetistirme
siireclerindeki tutum ve davraniglarinin ¢ocugun cinsel yonelimleri ile baglantisi

olduguna dair net bir kanit mevcut degildir (Listag, 2009:13).

1.7. Aseksiiellik (Asexuality)

Cinselligin neden yasandig1 ve insanlarin sex i¢in neden ¢esitli yontemler
kullanarak buna bagimli oldugu konusunda alanyazininda ve medyada gesitli
arastirmalar mevcuttur. Genel olarak {ireme diirtiisiiniin olmasi tiim canlilarin cinsel
birlesmeleri icin sebep olarak gosterilmektedir. Ancak cinsel yonelimlerin farkli
olabilmesi, cinselligi yasamanin temelinde yalnizca iireme i¢giidiisiiniin olmadiginin da
bir kanit1 olarak goriilebilir.

Asekstiellik, tireme i¢gilidiisiiniin disinda gelisen ve bireyin her iki cinse de
cinsel olarak ilgi duymamasina sebep olan bir durumdur. Cok sik rastlanmayan bir
durum olan aseksiielite hem akademik hem de tip diinyasinin konuya ilgi duymasina
neden olmustur. Ciinkii en iinlii sosyal varsayimlardan biri her insanin cinsel arzuya
sahip oldugu yoniindedir. Ancak son yillarda yapilan calismalar evli olanlarin bile -
ozellikle kadinlar- ciddi oranda -%10-14- aseksiiel oldugunu ortaya ¢ikartmistir (Besen
ve Aslan, 2014:304).

Aseksiiellik ilk defa 1970’li yillarda kesfedilmistir ancak bu donemlerde
akademisyenlerin dikkatini gekmemistir. ilk defa bir medya orgam tarafindan kullanilan
aseksiielite terimi alanyazininda ilk defa 1979 yilinda Kinsey ve arkadaglari tarafindan
kullanilmistir. Arastirmacilar aseksiiel bireylerin cinsel yasamlarinin olmamasindan
dolayt kendilerinde bir rahatsizlik ya da sorun oldugunu diistinmemektedirler.
Asekstielite de bu calisma ile cinsel kimlik kavrami i¢ine girmistir ve giinlimiizde cinsel
islev bozukluklar1 kapsaminda ele alinmakta ve tedavi edilmektedir (Besen ve Aslan,

2014:304-305).
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Kadin ve erkeklerdeki aseksiielite kavramlari ayr1 ayri ele alimmaktadir.
Kadinlarda cinsel ilgi ve uyarilma eksikligi, erkeklerde ise diisiik cinsel istek bozuklugu
olarak ele alinan aseksiielite iizerinde psikolojik ve tibbi tedaviler bulunmaktadir.
Asekstielitenin en onemli gostergesi slirekli ve tekrarlayan cinsel isteksizliktir. Birey
cinsel isteklere yonelik hayal kurmamakta, partneri ile yakinlagsmaktan kaginmakta,
erkek ise ereksiyon gerceklesmemekte, kadin ise cinsel temas aninda fizyolojik olarak
hazirlanamadig i¢in aci1 ¢ekebilmekte ve bu durum aseksiiel birey i¢in cinselligi yasama

konusunda huzursuzluk yaratabilmektedir (Besen ve Aslan, 2014:304-305).

1.8. Hiperseksiiellik

Hiperseksiiellik ise aseksiielligin karsit hali olarak ifade edilmektedir.
Hiperseksiielligin goriildiigii bireylerde en 6nemli tan1 bu kisilerin cinsellik ile ilgili
hayaller i¢in ¢ok fazla zaman harcamasi iizerine konulmaya baslanmaktadir. Ozellikle
depresyon ve kaygi hallerinde bile bu kisiler durumdan uzaklagmak icin cinsel
fantezilere yonelmektedirler. Bu kisiler siirekli cinsellik diisiinmekten yorgunluk ve
bikkinlik duymaya baslamakta, bunu engelleme ¢abasina girmekte ancak genellikle bu
girisimleri  basarisizlikla sonuglanmaktadir. Hipersekstiellik goriilen bireylerde
kendinden yasca biiytlik kisiler ile ilgili cinsel igerikli hayaller goériilmektedir. Bunun
yani sira siber sex ve pornografiye de ciddi bir diiskiinliik oldugu dikkat ¢ekmektedir.
Kisiler is gibi hayatlarinda 6nemli olan konular ile ilgilenirken bile aniden cinsel olarak
uyarildiklarin1 hissedebilmekte ve kendilerini tatmin etme ¢abasina girebilmektedirler
(Besen ve Aslan, 2014:306).

Ik defa 1700°lii yillarda alanyazinina giren asir1 derecede cinsellik istegi,
giiniimiizde “baska tiirlii adlandirilamayan cinsel islev bozukluklar” kapsaminda ele
alinmaktadir (Besen ve Aslan, 2014:307).

Bu cinsel islev bozukluklarini da Incesu (2011:5) ifade ederken dzellikle belli bir
sirede ( 6 ay) kiside asagidaki maddelerden en az 4 tanesi bulunuyorsa o kiside
Hiperseksiiellik (seks diiskiinliigii) bulundugunu sdylemektedir. Bunlar;

o Cinsel fantezi ve diirtiiler ve cinsel davramslari planlama ve uygulamaya

yonelik asir1 zaman harcamak

o Hosa gitmeyen duygu durumlarina (6rn. kaygi, depresyon, sitkinti, irritabilite)

tepki olarak tekrarlayan bicimde cinsel fantezi, diirtii ve davramslara

yonelmek.
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o Strese yol acan gelismelere tepki olarak tekrarli bir bicimde cinsel fantezi,
diirtii ve davramislara yonelmek.

e Bu cinsel fantezi, diirtii ve davramislar:t kontrol etmek veya kayda deger
bicimde azaltmaya yénelik tekrarlayan basarisiz ¢aba ve girisimler.

o Kendisinin veya bagkalarmmin fiziksel veya duygusal zarar gérme riskini goz
ardi eden bigimde tekrarlayim cinsel davranislara yonelme

Ayn1 zamanda sosyal, mesleki veya diger dnemli islev alanlarinda, bu cinsel

fantezi, diirtii ve davranislarin siklik ve yogunlugunun olmasi bireylerde ciddi derecede

kisisel sikint1 veya bozukluk olusturmaktadir.



IKiNCi BOLUM

2. TURKIYE’DEKI VE TURK SINEMASINDAKI ESCINSELLiGE GENEL BiR
BAKIS

2.1. Tiirkiye’de Escinsellik

Alan arastirmasi yapildiginda gorilmistiir ki escinselligin 6nemli iki yoni
bulunmaktadir: “hemcinse yonelik ilginin ifadesi olarak escinsellik” ve “normal dis1 bir
cinsel yonelim olarak escinsellik ”. Bunlarin ilkinde escinsellik heteroseksiielligin tam
zitt1 olan cinsel yonelimdir. Bu da erkekler erkek partneri, kadinlar da kadin partneri
tercih eder anlamina gelmektedir

Normaldist bir cinsel yonelim olarak escinsellik de ise dogrudan toplumsal
degerler ve yargilar ¢ercevesinde bir Oriintii vardir. Heteroseksiielligin cinsel yonelim
oldugu toplumlarda heteroseksiielligin tersi bir yonelimi ifade eden escinsellik
“uygunsuz ve normaldis1” olarak goriilmektedir. Bu acidan degerlendirildiginde,
escinselligin biyolojik (dogustan), hormonal veya yasantisal (travmatik yasantilar
nedeniyle) birtakim nedenlerin sonucu olarak “normal”den sapmayla sonuglanan bir tiir
“hastalik” oldugu, hatta “sapkinlik, sapiklik, kisiliksizlik ve benzeri” seklinde daha asir
sdylemleri de kapsadig1 dile getirilmektedir (Ozkan, 2004°den Akt: Sah, 2011:92).

Escinsel bireylere iligkin yapilan tariflerin tiimii bir arada ele alindiinda,
escinsel bireyler, tipki “normaldist bir cinsel yonelim olarak escinsellik” temsilinde
oldugu gibi, birtakim biyolojik, hormonal, gelisimsel veya psikolojik problemler
nedeniyle anormal, sagliksiz, dogaya ve topluma uygun olmayan kisiler olarak
tanimlanmaktadirlar. Bunun da 6tesinde escinsel bireylere yonelik asir1 olumsuz tutum
ve goriislerin de bu temsilden kaynaklandig: diisiiniilmektedir. Escinsel bireylere iliskin
ikinci temsil ise onlarin heterosekstiel bireyler kadar normal ve saglikli olduklart fikri
etrafinda insa edilmistir. Bu temsilde, escinsellik bir tercih olarak goriilmekte ve
escinsel bireylerin yaptiklart bu tercihe -onaylanmasa bile- saygi duyulmas: gerektigi
anlayis1 yer bulmaktadir.

Escinsellige ve escinsel bireye iliskin temsiller bir arada ele alindiginda,
olumsuz igerikli temsillerin olumlu temsillere gore ¢ok daha yaygin, gii¢lii ve kokli
olduklar1 sdylenebilir. Bu nedenle de escinsellige ve escinsel bireylere yonelik olarak

yapilan ¢ogu agiklama ve degerlendirmenin temelinde bu olumsuz temsillerin belirli
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diizeylerde etkilerinin oldugu gozlenmektedir. Hatta sézii edilen olumlu temsiller bile
bu olumsuz temsillerden etkilenir gériinmektedir (Sah, 2011:93).

Tiirkiye ve Islam diinyasinda alanyazin incelendiginde ise akademisyenlerin
genel olarak kadin/erkek esitsizligi konusu iizerinde durdugu, bu konu iizerine
aragtirmalar  gerceklestirerek ¢oziim oOnerileri getirdigi goriilmektedir. Ozellikle
Islamiyet séz konusu oldugunda, kadinlarin ddevleri konusunda daha kesin cizgilerin
oldugu yorumunu yapmak miimkiindiir. Alanyazinindaki arastirmalarin azligina
bakarak hem feminist hareketlerin hem de LGBT haklarina yénelik akimlarm Islami
topraklara gelmesini de yavaslatmistir seklinde yorum yapmak miimkiindiir.

Daha onceki boliimlerde de ifade edildigi gibi, escinsellik bir hastalik degildir ve
bu cinsel yonelim bigimleri insanlarin var olusundan bu yana goriilmiistiir. Ancak toplu
yasama gecis, “farkl’” olanit “diizen bozmak™” ile yorumlamaya sebep olmustur ve
LGBT bireylere kars1 onyargilar baglamig, bu yonelimlerdeki insanlar sosyal yasamdan,
is ve siyaset hayatindan diglanmaya baslamislardir. Bu boliimde Tiirk toplumlarinin
Islam oncesi ddénemde, Islam sonrasi siiregte ve cumhuriyet déneminde escinsel

bireylere kars1 tutum ve davranislari lizerine alanyazin taramasi gergeklestirilecektir.

2.1.1. islam Oncesi Tiirk Topluluklarinda Escinsellik

Islamiyet ©ncesinde Tiirk topluluklarinda merkezi y&netim sistemlerinin
yalnizca Selguklular doneminde goriilmesi, onun disinda beylik, sehir devletleri ya da
kisa omiirlii devletlerin kurulmus olmasi, escinsellige kars1 genel bir tutumun olmasini
da zorlastirmaktadir. Burada, Tiirklerin Islam &ncesindeki tutumlarmi anlamak igin
oncelikle Anadolu’nun en fazla etkilendigi Antik Yunan Donemindeki escinsellik
anlayisina deginmek gerekmektedir. Cilinkii yakin cografya ve siirekli iletisimin var
olmasi toplumlarin kiiltiirel goriislerini de etkilemektedir.

Bati Anadolu ve Yunanistan’da kurulan antik Yunan sehirlerindeki felsefi
akimlar ve yonetim bicimleri incelendiginde, heniiz dinlerin etkisi olmadigindan ve ¢ok
tanrili dinlere inanisin var olmasindan kaynaklanan bir hosgdrii ortami oldugunu
sOylemek miimkiindiir. Bu cografyanin escinsellere karsi tavri “Tanridan gelen bir
Ozellik” biciminde oldugundan, pek cok antik devlete oranla daha modern olduklari
gozlenmektedir. Antik Yunanda insanlarin fikir bakimindan da oldukga 6zgiir oldugu ve

kendilerini diledikleri gibi ifade edebildikleri de goriilmektedir (Kavas, 2014:3).
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Tiirklerin de mensubu oldugu ¢ok tanrili dinlere bakildiginda escinsellik
kavramina karsi genel bir kabul oldugunu sdylemek miimkiin olacaktir. Hemen her
toplumda tek tanrili dinlere gecisten Once escinsellige bakisin daha 1limli oldugu

gozlenmektedir (Kavas, 2014:4).

2.1.2. islam Sonrasi Tiirk Topluluklarinda Escinsellik

Kuran—1 Kerim ve hadis—i seriflerdeki verilere bakildiginda pek c¢ok islam din
adamu, escinselligin giinah oldugu konusunda hemfikir hale gelmektedirler. Islam’in bu
tutumu, diger alanlarda oldugu gibi toplumlarin cinsiyetgilik algisi lizerinde etkiye
sahiptir. Burada Islam’in escinsellik algisi iizerinde de durmak gerekmektedir. Islami
alanyazinina bakildiginda escinsellik igin ¢esitli isimlendirmelerin  yapildigi
goriilmektedir. Din ve ahlak o6l¢iitlerine uymayan ve evlilik disinda olan tiim cinsel
birliktelikler fuhus olarak adlandirilirken, erkekler arasindaki escinsel iliski ‘livata’,
kadinlar arasindaki escinsel iliski ‘sihak’ ve ¢ift cinsiyetli veya cinsiyeti belirsiz
kimseler i¢in ‘hiinsa’ kelimelerinin kullanildigi goriilmektedir (Korkmaz, 2010:440).

Islam déneminde escinsellige bakisin negatif yonlii olmasmin bir bagka sebebi
de toplum i¢inde kadinin sinifidir. Kadin islami kiiltiire gore erkegine bagimli bir yasam
siirmektedir ve is1 erkegin gonliinii hos tutmak, iyi bir anne olmak ve evi idare etmektir.
Bu nedenle erkek her zaman ‘gii¢lii’ olmalidir. Erkegin erkege ilgi duymas1 sapkinlik
olarak algilanmis, bu erkekler ‘kadin gibi olmakla’ su¢lanmistir (Glinaydin, 2012:144).

Islam’a bakildiginda, escinselligin tek yonlii ve yalmzca erkekler yoniinden ele
alindig1 ve yasaklandig1 goriiliirken, kadinin farkli bir erkek ile iliskiye girmesi zina
olarak adlandirilmis fakat kadinin escinselligi durumunda neler olacagina
deginilmemistir. Diger taraftan Kuran-1 Kerim’de escinsellik Lut Kavmi ile
orneklendirilmis ve ahlaki bakimdan yasaklanmis, ancak livata eylemi séz konusu
oldugunda nasil bir cezalandirma yapilacagi konusuna yer vermemistir. Bu durum,
toplum iginde escinselligin diismanca karsilanmasinin yani sira Osmanl ve diger Islam
tilkelerinde farkli cezalandirma yontemlerini de beraberinde getirmistir.

Ornegin; dénemin bazi Islam arastirmacilar Lut Kavmi’nin yandigm ifade
etmis ve escinsellerin yakilmasi gerektigi goriisiinii savunmustur. Yine baska bir goriise
gore, Kavmin iizerine gokten taslar yagmistir ve bu nedenle escinsel kimseler taglanarak
oldiirtilmelidir denilmistir. Yine Kuran’da escinsellige karsi bir cezanin belirtilmemesi

kimi Islam toplumlarinda escinsel bireylerin 6ldiiriilmesini engellemis, fiili isleyenler
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tazir ile cezalandirilmiglardir. Tiirklerin islamiyet’i kabul etmesinden sonra bu ceza
bicimlerinin her birine rastlamak miimkiindiir. Bunun sebebi farklt mezheplerin var
olmasidir (Sahin, 2015:521-522).

Osmanl1 déneminde Islami kurallara bagli devlet anlayisinin ydnetilmesi, toplum
icinde escinsellige bakisin da bu yonde olmasina neden olmustur. Kuran-1 Kerim’de Lut
Kavminden bahsedilmekte ve livatanin yayginligi sebebi ile bu kavmin helak oldugu
yazmaktadir. Yine Hazreti Muhammet’in de hadislerinde livatanin Allah tarafindan
lanetlendigi siklikla dile getirilmekte, hatta erkek ile kadinin ters iliskilerinin bile bir
cesit livata sayilacag belirtilmekte ve bunun da ahlaksiz oldugu sdylenmektedir. Yine
Hadislerde livata yapan her iki erkegin de oldiiriilmesi gerekliligine deginilmektedir.
Goriildiigii gibi escinsellik Islam’da siddetle kinanmakta ve hatta en agir giinahlar
arasinda sayillmaktadir ve bu tutum Islami yasami benimseyen toplumlara da
yansimaktadir (Korkmaz, 2010:444).

Islami kurallara gére yonetilen Osmanli Devleti, escinsellige bakis agisin1 Araf
Suresi’ne dayandirmaktadir. Ancak Osmanli’'nin topraklarinin  biiylimesi ve
imparatorluga gegis, kiiltiirel harmanlanmay1 beraberinde getirmis, ahlak ve giizellik
anlayisinda da degisimler goriilmeye baslanmistir. Osmanli, hiikiim siirdiigii donemde
en uygar yonetimlerdendir. Eglence anlayisinin da degismesi ile Osmanli doneminde
erkeklerin erkeklere ilgi duymaya basladig1 donemlerin oldugu da bilinmektedir.

Oksagan (2012) makalesinde, Osmanli’daki escinselligin devlet yonetiminde de
var oldugunu su sozler ile ifade etmektedir:

“Osmanli’da, padisahlarin 6zel hizmetinde yer alacak ve sarayda gorevli olacak
icoglanlarinin segiminde beden olgiileri disinda aranan temel ozellik giizellikti. ...
Icoglanlarin sarayda toplumdan uzak, ice kapamk yasantilarinda birtakim olumsuz ve
kotii olaylarin yasandigr da bir sir degildi. Nitekim icoglanlarinin, sarayda ya da
onemli kisilerin evlerinde tiirlii kisilerin zevklerine malzeme oldugu, “ellendikleri”
bilinmekte, i¢lerinden oglan saticiligr yaparak gecimlerini saglayanlarin dahi oldugu;
icoglanlarindan, saraydaki gorevierine son verilerek tasraya ¢ikanlarin meyhanelere
diistiikleri veya fuhus ya da hirsizlik yaparak yasamlarim siirdiirdiikleri donemin onde
gelen kalemlerinin yapitlarinda dile getirilmektedir.” (Oksagan, 2012:184-185).

Osmanli Dénemindeki escinsellige yonelik algi degisimi Ikinci Mesrutiyet’in
ilan1 ile daha fazla hissedilir olmus ve erotizm, cinsellik, escinsellik gibi unsurlar

edebiyat eserlerinde de goriilmeye baglanmigtir. Ancak burada belirtmek gerekir ki bu
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anlayls c¢ogunlukla saraya yakin cevre ve zenginler arasinda yaygindir. Halka
bakildiginda, 6zellikle Miisliiman kesimde ataerkil yapida bir degisiklik olmadig1 da
bilinmektedir (Geggel, 2006:3).

2.1.3. Cumhuriyet Sonrasi1 Donemde Tiirk Toplumunda Escinsellik

Ulkemiz, genel olarak ataerkil bir toplum diizenine sahiptir. Ancak ozellikle
sosyologlar tarafindan, escinsel bireylere karsi sergilenen olumsuz tutumlarin toplumsal
diizeyde bir sorun olarak nitelendirilmesi ve erkeklik algisinin degistirilmeye calisilarak
kadinlar ile esit gorev, hak ve Ozgiirliikklere sahip olmalar1 gerektigini vurgulayan
diisiinceler de ¢ogalmaktadir. Ozellikle medya, bu konuda ciddi bir géreve sahiptir.

Ozellikle ataerkil iktidar yapisindan kurulan Tiirkiye’de son yillarda sekillenen
siyasi etkiler de erkek ve kiz ¢ocuklarinda toplumsal normlara gore yetistirilmeyi
arttirmigtir ve Ozellikle escinsellige bakis acist daha toleranshi iken yeniden acik
goriisliiliik geri planlara itilmeye baslanmistir (Ontas ve ark., 2013:215).

Neredeyse tiim diinyada kadin ve “Gteki” olarak nitelendirilen escinseller,
zenciler, etnik gruplar genel olarak diglanmiglardir. Ancak 20. Yiizyilda hizlanan
modernlesme hareketleri ve bilimin toplum tarafindan daha fazla merak konusu haline
gelmesi, bu bireylere karst Onyargili tutumlarin da azalmasina neden olmustur. Tiim
diinyada hosgorii goriilmeye baslanmistir. Bu durum Tiirkiye’de de hissedilir olmustur.
Ancak halen toplumda LGBT bireylerin ciddi anlamda dislandigindan, imkanlardan
mahrum birakildigindan ve haklarini 6zgiirce savunamadiklarindan da bahsetmek
gerekmektedir (Kozlu, 2009:1).

Kimi aragtirmacilara gére modern diinya, kadinin daha fazla eve hapsoldugu ve
ev kadinliginin “kiymetinin anlasildigi” bir donem haline gelmistir. Bu durum
kadinlarin segme haklarini da ciddi anlamda ellerinden almistir (Bora, 2012:179).
Gilinlimiiz kosullarina bakildiginda; egitim, siyaset ve diger sosyal imkénlardan
faydalanma konusunda kadinlarin erkeklere gore daha geride olmasinin sebebini bu

duruma baglamak miimkiin hale gelmektedir.

2.1.3.1. 1990 Oncesinde Toplumun Escinsellige Bakisi
Ozellikle 1960’11 yillar ve sonrasinda toplumlarin “yeni” konulari olmaya
baslamistir. Bu konular beraberinde yeni toplumsal hareketleri getirmeye

baslamislardir. Cinsiyete dayali ayrimcilik ve escinsellik gibi konular da toplumun bu
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donemde giindemine girmistir ve kafalardaki kadin ayrimeciligi, LGBT bireylerin
dislanmas1 gibi algilarin degismeye basladigi donemler ortaya ¢ikmustir. Bu siireg,
toplum i¢indeki sinifsal ayrimlara karsi yeni direnislerin basladigi, insanlarin daha
demokratik yasamak istedigi ve haklarimi talep etmeye basladigi donemler olarak
goriilmektedir (Erdogan ve Koten, 2014:93).

Diinyadaki cagdaslasma adimlart ve ozellikle 20. Yiizyilin son doénemlerinde
baz1 Islami g¢evrelerin escinsellife bakis acisinin yumusamasi Tiirkiye’de de etkili
olmus, insanlarin kati tavri yumusamaya baglamistir. Korkmaz (2010), dinlerin
toplumlarin yasayis bicimlerinde ¢ok biliylik bir etkisi olabildigi gibi, toplumsal
degisimlerin dinleri ve din algilarinmi etkileyebildigini de belirtmektedir. Yazara gore,
toplumlarin escinsellife bakis acisindaki degisim, Islam’m buna kars1 gelistirdigi kati
kurallarin1 da yumusatmaya baslamistir ve toplumsal diisiince bi¢ciminin dinlerin algisini
degistirmesi konusunda bu durum nadir karsilasilan ornekler arasinda yer almaktadir.
Bat1 toplumlarinda ardi ardina yasanan Ronesans, Reform, Aydinlanma, Rasyonalizm,
modernizm ve sosyalizm, batinin disinda kalan ancak onlarla iletisim halinde olan
toplumlar1 da etkileyerek diisiince bi¢imlerinin farkliliklara daha toleransli olmasina
yardimet olmustur (Korkmaz, 2010:440).

1970 ve sonrasinda Osmanli’nin etkisinden kurtularak daha fazla bat1 kiiltiiriine
yonelen Anadolu toplumu i¢inde arastirmacilar LGBT ve kadin/erkek iliskisi disinda
kalan her tiirlii cinsel yaklasima daha fazla ilgi duymaya baslamis ve bunlarin nedenleri
lizerine calismalarina hiz vermislerdir. Homofobinin ve escinsellik sebebi ile aile
icindeki siddetin Oniine gegmek i¢in hem tibbi hem de sosyolojik alanlarda yapilan bu
caligmalar, medya tarafindan da desteklenerek LGBT bireyler ile sosyal iligkilerin
kurulabilecegi yoniinde fikirler topluma aktarilmaya baslanmaigtir.

Osmanli sonrasinda batililagma egilimi ile birlikte kadinin cinsel bir obje olarak
goriilmeye basladigi donemin etkileri de yiikselmistir. Osmanli doneminde escinsellik
kavrami devletin yiiksek mertebeleri ve zenginler arasinda hos goriilmesine ragmen,
halk arasinda hosnutluk yaratmamistir. Bu durum, Cumhuriyet sonrasina da yansimistir
ve toplumun ataerkil yapis1 modernlesmeye baslasa da bu olduk¢a yavas ilerlemistir. Bu
donemde kadinlarin egitim almaya baslamasi ve c¢alisma hayatinda daha fazla yer
edinmesi, onlarin edebi eserler {iretmesini de beraberinde getirmistir. 1960-1980 yillar
arasinda kadinlar tarafindan iiretilen edebi eserlerde toplumun ataerkil yapisinin

elestirildigi ve kadinlarin degerinin yiikseltilmeye calisildigi goriilmektedir. Bu
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donemin etkilerinden biri de cinselligin edebi eserlerde agikca yer almaya baglamasi ve
kadinlar tarafindan ortaya ¢ikarilan eserlerde escinsellik temalarina da deginilmesidir

(Karatas, 2009:1670).

2.1.3.2. 1990 Sonrasinda Toplumun Escinsellige Bakisi

1990’11 yillarin ardindan escinsellik konusundaki aragtirmalar hem bat1 hem de
dogu toplumlarinda artmistir. LGBT bireyler ile sosyal iliski kurmak konusunda detayl
arastirmalarin  yapilmaya baglanmistir. Bu arastirmalardan da anlasildigi {izere,
insanlarin bu bireylere olan olumsuz tutumlar1 degismis ve escinseller daha az dislanir
hale gelmeye baslanmistir. Polimeni ve arkadaslar1 2000 yilinda, Anderson 2004
yilinda, Markman ve arkadaslar1 2006 yilinda ve Ugurlu ile Sakalli 2006 yillinda
escinsel bireylerin neden dislandig1 hakkinda arastirmalar yapmis ve bunun nedeninin
dini tutumun yam sira demografik Ozelliklerle de ilgisinin oldugunu ortaya
¢ikarmiglardir.

Egitim diizeyinin diisiik olmasi1 da escinsellige kars1 6nyargili olma negatif yonlii
bir iligki i¢indedir. Arastirmalarin sonucu toplumun egitim diizeyinin yiikseldikce
cinsiyet¢i rollere yonelik dayatmalarin azaldigini ortaya ¢ikarmiglardir (Sah, 2012:27).
Buradan hareketle, kisisel gelisim, okuryazarlik ve {iniversiteye gitme orani ile
kiiresellesme ve teknolojik gelismelerin etkisi ‘farkli’ bireylere karsi onyargilari da
azaltmaktadir. Ancak 1990 sonrasinda ilk on yil, escinsellige kars1 gegmise oranla daha
fazla dnyarginin olustugu donemdir.

Karatag’a (2009) gore, 1960 sonrasinda diinya genelinde hizla yayilan
escinsellige kars1 onyargisiz yaklagimlar, 1990 ve sonrasinda yerini yeniden dnyargilara
birakmaya baglamistir. Kadinlar tarafindan kaleme alinan edebi eserlerde ¢ogunlukla
din temasmin One ¢ikarilmasi, cinsellik iceren eserlerin azalmasi ile sonuc¢lanmistir.
Egitimli kadinlar, egitimden uzak kalmis kadinlarin hurafelere inaniglarin1 sorgulamaya
baslamiglar ve onlar1 6zgiirliikleri ile din konusunda egitme cabasi i¢ine girerek buna
yonelik edebi eserler iiretmeye baslamiglardir. Cinselligin ve escinselligin edebi
eserlerden ¢ikarilmaya baslanmasi, 2000°’li yillara kadar toplum icinde escinsellere
yonelik tutumun yeniden negatiflesmeye baglamasini da beraberinde getirmistir
(Karatas, 2009:1670).

Diinya tarihine bakildiginda, escinsellerin her zaman toplum iginde sorunlar

yasadig1 goriilmektedir. Bunun en 6nemli drneklerinden biri de 19. ylizyil sonunda {inlii
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Ingiliz yazar Oscar Wilde’nin escinsel oldugunu aciklamasi iizerine hapse atilmus
olmasidir. Diinya genelinde gecerli olan Insan Haklar1 Evrensel Bildirgesi’nde
insanlarin cinsel yonelim ve tercihlerine gore ayrimcilik ile karsilagmamasina dair
kurallarin var olmasina ragmen bugiin Tiirkiye’de dahil, diinyanin pek c¢ok {iilkesinde
escinsel birlikteliklerin evlilik ile sonuglanmasi yasalara aykirt kabul edilmektedir
(Sahin, 2015:508).

Bugiin escinselligin dogal bir sey olduguna dair goriis yaygindir ve giiniimiizde
pek cok cografyada insanlar escinseller ile yasamay1 6grenmislerdir. Ancak Tiirkiye bu
konuda olduk¢a geridir. Diger taraftan, Bati toplumlarinda bile escinsellik tercihine
saygl duyulmasima ragmen onlara normal yasal haklarin (evlilik vb gibi) verilmemesi
halen bir ayrimciligin oldugunun da kaniti niteligindedir (Sahin, 2015:526). Bilhassa 20
yiizyll Avrupa’da Escinsellerin maskelerini indirerek hissettikleri gibi yasayabildikleri,
bir nebze de olsa toplum iginde kabul gorebildikleri bir donem olmustur. Bu donemde
escinsellik ve LGBT bireylere taninmasi istenen haklar pek ¢ok siyasi iradenin de
kullandig1 bir sorun olmustur. Ornegin Hitler secimler oncesinde gesitli haklarin
getirileceginden bahsederken, iktidara gelmesi ile escinsel Almanlar1 da fislemis ve
hatta Yahudiler ile birlikte kamplara gondermistir (Kavas, 2014:10-11).

Sungur ve Yalmz tarafindan yapilan bir arastirmada, transseksiialite ve
escinselligin 20. Yiizyila oranla 21. Yiizyilda daha fazla arttifi goriilmiistiir. Ancak
yazarlar bu durumun genetik sorunlar ya da hastaliklardan ziyade insanlarin cinsel
kimlik ve egilimlerini daha kolay dile getirir hale gelmelerine baglamaktadirlar.
Transseksiielitenin tan1 Olgiitleri, sikligi, yayginligi, cinsiyetlere gore dagilimi ve
etiyolojisi lizerine yapilan arastirmada transseksiialite, homosekstialite ve transvestizim
arasindaki farkliliklar incelenirken, 20.yiizyillda toplumlarin bu tiir bireylerin

tercihlerine daha toleransli oldugu sonucuna varilmistir (Sungur ve Yalniz, 1999).

2.2. Tiirk Sinemasinda Erkek Escinselligi

2.2.1. Tiirk Sinemasinda Erkek Escinsel Karakter ya da Karakterleri
Barindiran Filmlerin Tespiti ve Karakterlerin Temsil Baglaminda Incelenmesi

Bu boliimde Tiirk sinema tarihi kisaca incelendikten sonra, alanyazininda tarif
edilen 6zelliklere gore erkek escinsel karakterler barindiran filmler segilmis ve detayli
bir izleme siirecine baslanmistir. Tiirk sinemasinda erkek Escinselliginin nasil islendigi,

Tiirk sinemasinin baglangicindan 2011°e gelinene kadar bu isleyiste nasil ve ne yonde
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degisikliklerin gerg¢eklesmis oldugu ve filmlerin toplumsal bakisi ne bi¢gimde yansittig

hakkinda yorumlar yapilarak ¢alisma kapsaminda sunulmustur.

2.2.2. Tiirk Sinemasi

Tiirk sinemasinin tarihgesinin kisaca 6zetlenmesi, filmlere konu olan olaylarin
nasil secildigi ve nasil temsil edildigini anlamak ag¢isindan Onemlidir. Sinema
sektoriindeki gelismelere ve izleyici Kkitlelerinin tercihlerine yon veren, sektorii
sekillendiren ve oyuncu davraniglarini belirleyen unsurlarin anlasilmasi, filmlerin
olaylar1 nasil elestirdigini, topluma hangi mesajlar1 verdigini ve toplumun glindeminde
nasil yer edindigini anlamak agisindan biiyiik faydaya sahiptir. Unutulmamalidir ki
sanat eserleri toplumun bilin¢lenmesini saglarken diger taraftan kiiltlirel yapiyr da
gbzler Oniline sermektedir. Bu nedenle, sinemada karakterlerin temsil edilme bigimi,
toplumun bakis agisini da yansitmasi agisindan dneme sahiptir.

Onder ve Baydemir, Tiirk sinemasinin ge¢misinin 1895 yilma kadar uzandigini
belirtmektedirler. Geg¢misten giinlimiize sinemada karakterlerin temsil edilme
bi¢imlerinin izlenmesi, sosyologlara, psikologlara ve hatta siyasilere toplumun duygu ve
diisiinceleri hakkinda fikirler vermistir (Onder ve Baydemir, 2005:114).

Avrupa’da ortaya ¢ikan sinema sektorii ayni hizla Istanbul’a gelmistir. II.
Abdiilhamit’in kiz1 Ayse Osmanoglu’nun anilarinda sinemadan bahsetmesi bu donemde
ozellikle Pera (Istanbul)’da sinemanim oldugunun bir kamit: sayilmaktadir. 1896 yilinda
yurt disina kameramanlik egitimi i¢in Ogrenciler gonderilmeye baslanmistir. Bu
ogrenciler aynt donemde Tiirkiye’nin ¢esitli yerlerini de goriintiileyip bu filmleri yurt
disina ¢ikarmislardir. Sigmund Weinberg 1896 yilinda Galatasaray’da halk gosterimi
yapmis ve ilk sinema salonu (bir birahane) tarihe kaydedilmistir (Ozdamar, 2006:11).

Ayestefanos 'taki Rus Abidesinin Yikilisi adli film 1914 yapimu ilk Tiirk Sinema
filmidir. Fuat Uzkmay’in ¢ektigi bu filmi izleyen kimsenin olmadigi tahmin
edilmektedir. Himmet Agamn Izdivact isimli film 1915 yilinda ¢ekilmis ilk konulu Tiirk
filmidir. Aynm1 yi1l Leblebici Horhor’un da g¢ekimlerine baslanmistir. Ancak savasin
patlak vermesi bu filmin tamamlanmasini engellemistir (Ozdamar, 2006:11).

Bilinen ilk uzun metrajli Tirk filmleri 1917 yilinda gekilen Casus ve Penge
isimli filmlerdir. Sedat Simavi tarafindan c¢ekilen bu filmlerin ardindan 1938 yilina
kadar film ceken tek kisi Muhsin Ertugrul olmustur. Istanbul Sokaklarinda adli film,

cekilen ilk sesli Tiirk filmidir ve Misir ve Yunanistan ile ortak yapimdir. 1931 yilinda
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gosterime giren bu filmin ardindan Ertugrul tarafindan art arda gesitli filmler ¢ekilmis
ve biiyiik basarilar elde edilmistir (Onder ve Baydemir, 2005:119-120).

Askin Gozyaslart adli film Tirk sinemasinin gegis donemi filmidir. Bu film ile
ithal filmlerin Tiirk izleyici tarafindan biiyiik begeni aldigi ortaya ¢ikmis ve sinema
sektorli yabanci filmlere donmeye baslamistir. 1940 ile 1950 sonrasinda ozellikle
Misir’dan gelen filmler yerli yapimlardan ¢ok daha fazla olmustur. 1950 yili
sinemacilar déonemi olarak adlandirilmaktadir. Bu donemde ¢ok basarili ve egitimli
yonetmenler yetismeye baslamistir. Bu donemde ilk defa filmlerde sansiir uygulamalari
baslamis bazi filmler ya da kimi sahneler gesitli nedenler ile sinemadan ¢ikarilmistir
(Ozdamar, 2006:12).

1955 yili Belgin Doruk gibi isimlerin iinlii olmaya basladigi, sinema yildizlarinin
ortaya c¢iktig1 donem olarak kayitlara gegmistir. Bu donemde 6zellikle 1960’11 yillara
kadar tarim toplumundan sanayi toplumuna gegmeye c¢alisan halkin sancilari filmlerin
konulart arasma girmistir. Tiirk Sinemasinin halkin giindemini yansittig1 yapitlar bu
donemde ortaya ¢ikmustir (Kameraarkasi.org). Yine 1950-55 arasinda elektrigin daha
diizenli dagitilmaya baslanmasi, sinema salonlarinin da sayisini arttirmis, bu ilerleme
sinema sektdriiniin gelismesine vesile olmustur. Sinema sektdrii bu dénemde Istanbul
ile smirli kalmayip Anadolu’nun her yerine tasinmaya baslamistir. 61 Anayasasi,
sinema tarihinde yeni bir donemi de beraberinde getirmistir. Daha fazla fikir
Ozglrliigiiniin olusmaya basladigi bu donemde, milli sinema akimi baglamistir. Siyaset
sinemanin i¢inde islenirken diger taraftan Metin Erksan ve digerlerinin baslattig
“Toplumsal Gergekgilik” akimi da goriilmeye baslanmistir.

1960-1975 donemi sinemanin “Altin Cag1” olarak kabul edilmektedir. Bu
donemde renkli sinemanin da ¢ekilmeye baglanmasi ve toplumsal olaylari, milli
olaylari, aile yasantisin1 ya da komik olaylar1 sergileyen filmler ile sinema sektorii
cesitlenmistir. Yine Tiirk filmlerinin ihracatina baglanan bu dénemde sinema sektorii
cok hizl1 bir biiyiime gdstermektedir (Ozdamar, 2006:16).

Ozellikle 1970’den sonra cekilmis filmlerin Tiirk sinemasinin gelismesinde,
adim adim ylikselmesinde etkisi ¢oktur. Bu donemde, film yapimcilarinin is yapacagia
inandiklar1 filmlere yonelmeleri, ham film getirme sorunu, karaborsa, maliyetler,
yabanci filmlere uygulanan ithalat rejimi ve bunun sonunda az sayida pahali ve nitelikli
film yerine ¢ok sayida ucuz karate ve seks filmlerinin getirilmesi, yerli ve kiiciik

yapimcilar1 da benzer filmler yapmaya itmistir (Bilgig, 2002).
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Bu yillarda yaklasik iki yiiz yirmi alti film ¢ekilmistir. Yapimci1 Tiirker
[nanoglu'nun girisimleriyle Tiirk-Iran ortak yapim calismalar bu donemlerde
yapilmistir. Ayn1 zamanda Ertem Gore¢'in Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler'iyle Tiirk
sinemasinda masal filmleri dénemi baslamistir. Yumurcak (Tiirker inanoglu) ve Afacan
(Menderes Utku) gibi filmlerle "¢ocuk kahramanlar1 agir basan" bir sinema tiirii ortaya
¢ikmistir. Yine bu donemde, Eyvah (Metin Erksan), Mechul Kadin (Duygu Sagiroglu),
Kara Gozlim (Atf Yilmaz) gibi "arabesk-melo" tiirli filmlere agirlik verdikleri
dénemde Umut, yeni bir "doniim noktas1" getirmistir Tiirk sinemasina. Cilinkii Yilmaz
Giliney'in mizansen cambazliklar1 arkasina siginmadan sade ve yalin bir dille meydana
getirdigi Umut, gercekei cabalart belgeci bir tutumla en iyi yansitan bir yapittir. Yiicel
Cakmakli ise, Birlesen Yollar'la Islam diisiincesinin ilk &rnegini olusturan, "milli
sinema" akimini bu dénemde baglatmistir (Karagiil, 2006:72-73).

1980 ve sonrasina bakildiginda sekiz yiizden fazla filmin 90’1 donemlere kadar
kameraya yansidigi anlasilmaktadir. 1980°de Tiirkan Soray, Yasar Kemal’in
romanindan beyaz perdeye uyarladig1 Yilan: Oldiirseler’le yonetmenligi tekrar dener.
Omer Kavur’un Fiiruzan’dan uyarladigy A% Giizel Istanbul ile Kurik Bir Ask Hikdyesi;
Atf Yilmaz’in Deli Kan’1, Ali Ozgentiirk’iin Az*1 ve Sinan Cetin’in Cirkinler de Sever’i
yilin 6zgiin denemeleri olarak dikkati ¢ektiler. 1982°de Halit Refig’in yonettigi Leyla ile
Mecnun, arabesk egilimli sinemasinin basyapiti olarak halka inmistir. Bu arada Tiirkan
Soray, cinsel agirlikli, yant sira gergekei bir kadin tipine yonelip yeni bir oyunculuk
asamasina ge¢mistir. Omer Kavur'un Gol'ii, Feyzi Tuna'nin Seni Kalbime Gomdiim'i
kadinmn i¢ diinyalarina egilen "kadin filmleri"dir. Memduh Un, Kagak'ta "yalniz bir
kadin"in i¢ dramina yaklasirken; Serif Goren, Tomruk'ta dogayr yansitmaya devam
eder. Yol, bir "sinema basyapit1" ve de "Tiirk sinemasinin son yillarda gergeklestirdigi
en giiglii filmlerinden biri" olarak kabul edilir. 1983’te Miijde Ar, Omer Kavur
yonetiminde Ah Giizel Istanbul’la baslattig1 kadin "kimlik arayisi"n1, bu yil Aile Kadin
(Kartal Tibet), Giinesin Tutuldugu Giin (Serif Goren) ve Salvar Davasi’yla (Kartal
Tibet) stirdiirmiistiir. Ve bagkaldiran 6zgiin kadin tipinin kuramcisi olarak Tiirkan Soray
dahil, bir¢ok oyuncuyu etkilemistir. Bu asamada dibe bastirilmis kadin cinselligi ve i¢
diinyas1 da 6n plana ¢ikar. Halit Refig, Beyaz Oliim’le uyusturucu madde ve bu diizenin
kurbanlar1 olan genglik diinyasina ilk kez ciddi olarak bakarken, ayn1 zamanda gise
hasilatt agisindan Tiirk sinemasinin ilk biiyilk rekoru kirilmistir. Doga ile insan

iligkilerini anlatan Serif Goéren’in Derman’i, koylii kadinlarin erkek egemenligine
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baskaldirdigi, Kartal Tibet’in giildiirii tiiriindeki Salvar Davasi ilgi g¢eken filmler
olmuslardir (Karagiil, 2006:77).

1984 yilinda, Serif Goren, ¢aresiz ve ezilen bir kadinin 6ykiisii tizerine koydugu
Firar'da cinselligi gergeke¢i bir bakis agist iginde ele alir ve bdylece yilin en cesur
cikislarindan birini gergeklestirir. Yusuf Kurgenlinin Olmez Agag 1 bir Tiirk kiziyla bir
Yunanli gencin agkini, insani ve evrensel boyutlara ulagtirmistir. Yavuz Turgul Fahriye
Abla'da, Atuf Yilmaz Bir Yudum Sevgi'de, baskaldiran "yeni kadin imaji"ni beyaz
perdeye getirirler. Bu donemde "kadinin kurtulusu" agisindan, 6zellikle de Bir Yudum
Sevgi, Tiirk sinemasinin son yillarda ¢evrilen en énemli filmlerinden biri olmustur.

1985°te Sarkici Kiiciik Emrah’la arabesk egilimli filmler modasi siirer. Diizeyli
filmlerin sayisi ¢ogalir. Atif Yilmaz Adi Vasfiye ile "sosyal igerikli fantastik film"
tirtine agirhik verilmistir. Nesli Colgecen, Yavuz Turgul’un senaryosundan aktardigi
Ziigiirt Aga ile giildiirii sinemasinda yeni bir asamay1 gergeklestirmis Ve Sener Sen bu
filmdeki basarili oyunuyla Tiirk sinemasinda biiylik isler basaracaginin ilk sinyalini
vermistir. 1986 yilinda ise Tiirk sinemasi film sayisi agisindan yeni bir tirmanisa geger.
Ve bu yil yiiz seksen bes film cekilir. Ozellikle de Atif Yilmaz'in Ah Belinda, Omer
Kavur'un Anayurt Oteli, Basar Sabuncu'nun Asilacak Kadin ve Yavuz Turgul'un
Muhsin Bey adli filmleri yilin en ilging denemeleri olurlar. Tiim bu donemlerde
yurtdiginda da gosterime giren filimler bir¢ok odiil alirlar

(https://bilmiyorsanogren.com).

1987-90 yillarina kadar is yapan film listesinde agirlik yildiz ya da oyuncu
sinemasina degil, yonetmen sinemasima gecer. Yillar dnce Liitfi O. Akad'la baslayip
Metin Erksan'la, Atif Yilmaz'la Yilmaz Giiney'le devam eden yOnetmen sinemas,
giiniimiizde Erden Kral'la, Omer Kavur'la tazelenir. Tiirk sinemasi bu yillarda yurt
disinda da parlak bir donem yasamaya baslar. Yeniden kesfedilen Metin Erksan igin,
Nantes 9. U¢ Kita Film Festivali'nde (Fransa) bir toplu gosteri diizenlenerek bes filmi
gosterilmistir. Yavuz Ozkan'm Maden'i Paris'te dort sinemada birden gdsterime girer.
Ziilfu Livaneli'nin Yer Demir Gok Bakir Cannes Film Festivali'nin Un Certain Regard
boliimiinde gosterilir. Valencia Film Senligi'nde (Ispanya) Omer Kavur'un Anayurt
Oteli ve Zeki Okten'in Ses adli filmleri yarigirlar.

90’lh yillar, ge¢mis yillara nazaran farkli degisimlerin yasanmasina sahne
olmustur. Daha agik bir ifadeyle ge¢mis yillarda baslayan ve sorun olarak nitelendirilen

birgok madde daha da yogunlagsmis olarak giindeme gelmeye baslar (Erdal, 2008:89).
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Ote yandan 90’11 yillarla beraber yeni kavramlarla karsilagilmis, alisik olunmayan farkli
bir diinyaya girilmistir: 6zel radyo televizyonlarin yayina baglamasiyla birlikte g¢ok
kanalliligin beraberinde getirdigi ¢ok renkli ve sesli bir diinyadir bu diinya. Tiiketim
kiiltiiriiniin olugmasi ve yayginlagsmasiyla birlikte, hayat1 dolu dolu yasamak isteyen bir
genglik, tek gecede 151811 yitiren ‘pop starlar’, anlamsiz ve karisik sarki sozleri, miizik
kanallarinda durmak bilmeden doénen acayip klipler, Amerikan dizileri gibi toplum
hayatina giren bu yeni sayilabilecek kavramlar 1990’1arin ¢ehresini bi¢imlendirirken; igi
bos bir gorsellik doneme damgasini vurmustur. “Sansasyon yaratmak ya da ¢ok sey
sOyleyip, hi¢cbir sey sdylememek giindemde kalmanin yollart olmus ve sonugta da
kiiltiirel deformasyon ve popiilizm toplumsal degerlerin Oniine gegmistir” (Posteki,
2012:27).

90’lar Tiirkiye’sinin bu genel durumu sinemaya da olumsuz yonde yansimuistir.
90’11 yillara gelindiginde Tiirk sinemasi adeta bitkisel hayattadir ve tam bir kriz donemi
yasamaktadir. Bu anlamda Tiirk sinemasi, 90’lar boyunca seyirci azlig1 ve finansal
sorunlarla bogusmus, 1996 sonrasinda hasilat acgisindan bir kipirdanma yasandiysa da
bu durum birkag filmle smirli kalmis ve sonug olarak Tiirk sinemasi1 bir endiistri ve isim
olmay1 bu on yilda da 1iskalamistir (Posteki, 2012; Yavuz, 2012:21).

2000’11 yillara gelindiginde hem yurt icinde hem de yurt disinda basar1 grafigini
yiikselten Tiirk sinemasi 21.Yilzyila umutla girmistir. Yerli yapimlar Amerikan
hakimiyetini kirmis, tanitim kampanyalariyla vizyona giren, popiiler oyuncularinin
sagladiklar riizgarla gise yapmaya calisan Tirk filmleri sinemaya farkli bir boyut ve
renk getirmistir. Yavuz Turgul’un Eskiya (1996) ile a¢tig1 yolda Dervis Zaim, Nuri
Bilge Ceylan, Zeki Demirkubuz, Yesim Ustaoglu, Fatih Akin, Umit Unal, Semih
Kaplanoglu, Yiiksel Aksu, Ozer Kiziltan, Abdullah Oguz, Serdar Akar, Kazim Oz,
Handan Ipekgi, Semir Aslanyiirek, Tayfun Pirselimoglu, Biket Ilhan, Cagan Irmak,
Biray Dalkiran gibi birgok yonetmen yetismis ve bu yonetmenler 6zgiin eserleri, yeni
sinema dilleri ve olusturduklar1 yeni tiirlerle Tiirk sinemasinin roénesansini
gerceklestirmiglerdir (Posteki, 2012:44).

2000’11 yillardan itibaren yerli yapimlar, Amerikan filmlerinin neredeyse yiizde
yiizlik olan pazar payimi diistirmiistiir. 2000 yilinda gésterime giren on bes yerli film,
yine 2008 yilinda iki yiiz atmig dort yabanci filme kars1 kirk sekiz Tiirk filmi gdsterime
girmis, Ayni sekilde 2009°da iki yiiz kirk yabanci, elli alt1 yerli film gosterime girmistir.
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Bu tirmanis istikrarli olmasa da 80’li ve 90’11 yillara nazaran artarak devam etmektedir
(Kuyucak, 2010:189).

2004-2010 yillar1 arasinda yerli filmlere agirlik verilmesinin ve seyircinin de
daha ¢ok yerli filmleri tercih etmeye baslamasinin ilk ve 6nemli bir kanit1 olmustur.
Ormegin, Hababam Simifi Merhaba, Neredesin Firuze, G.O.R.A ve Vizontele Tuuba gibi
filmler ¢ok ciddi rakamlarda seyirci toplamislardir. Hatta G.O.R.A. 20004 yilina kadar

olan Tiirk sinema tarihinde gise rekorunu kirmistir ( www.sinematiirk.com.tr). Daha

sonrasinda gelen Recep Ivedik serisi, Eyvah Eyvah serisi, Babam ve Oglum, A.R.O.G.,
Kurtlar Vadisi, Issiz Adam gibi bircok yerli filmle Tirk sinemasi gelisimini
stirdiirmektedir.

Bu ¢aligmada kullanilacak “Tiirk Sinemas1” terimi Tirkiye’de yasayan ve ya
yasamayan Tiirk yonetmenler tarafindan Tiirkiye’de ya da baska yerlerde ¢ekilmis Tiirk

kiiltiirli ve insaniyla baglantili olan tiim sinema filmlerini tanimlamay1 amaglamaktadir.

2.2.3. Temsil (Representation)

Temsil, Tiirk Dil Kurumu Giincel S6zligii’ne gore, “birinin veya bir toplulugun
adina davranma” anlamina gelmektedir. Arapcadan dilimize gecen bu kelimenin bir
diger anlami ise “oyun” dur (http://www.tdk.gov.tr).

Kavram olarak “temsil” tanimlanacak olursa; “canli ya da cansiz bir varlik, bir
durum, bir nesne, bir duygu, bir sezgi, bir olgu ya da bir diisiincenin (ki bunlarin hepsi
bir gergekliktir) yerine gegebilecek ve o gercekligi goreceli de olsa en iyi aktarabilen bir
aract durumundadir. Temsil, aract oldugu icin ¢ogunlukla, dolayli ve sembolik bir
yapiy1 da kapsar” (Alp, 2013:43). Tarihsel siire¢ icinde “sanatsal temsil” kavramina
bakilacak olursa bu kavramin; yasanan c¢ag, sosyo-ekonomik durumlar, bilimsel,
kiiltiirel, felsefi yapilar ile bir biitiin olarak karsimiza ¢iktig1 goriilmektedir. Koken
olarak Romalilarin ‘repraesentare’ sozciigiinden tiireyen temsil (Ors, 2006:2) gergek
diinyadaki nesnelerin yazi, resim ya da filme aktarilmasi siirecinde araci bir rol oynayan
unsur olarak ele alinabilecek bir kavramdir. Araci olmasindan dolayr da nesnelerin
sembolleri ya da genel olarak imgeleridir de denilebilir.

Sinema ve tiyatro gibi sanat dallari, insana 6zgli olan kiiltiir olgusunun
yansimasi olarak hayat bulan sanatlardir. Bu yapitlar topluma ayna tutmakta, insanlari
diisiinmeye sevk etmekte ve zaman iginde toplumun diisiince bi¢iminin degismesine de

olanak tanimaktadirlar. Bir film, en basit tanimi ile hayattaki bazi karelerin gorsel ve
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isitsel olarak yeniden canlandirildigi Oykiilerdir. Bu baglamda, sinema filmlerinin
gercegi yansittigl ya da toplumsal algiyr gosterdigini sdylemek miimkiindiir (Yiiksel,

2015:2).

2.2.4. Tiirk Sinemasinda Erkek Escinsel Karakter ya da Karakterlerin ve
Bu Karakterlerin Temsil Edilis Biciminin Tespitinde Bas Vurulacak Kriterler

Bu calismada Turk sinema filmleri incelenirken konunun escinsellik temasi
tizerinde durmasi amaglanmistir. Buna gore, erkek escinselligini cesitli yonleri ile ele
alan filmler tercih edilmektedir. Escinselligi yasarken bireylerin karsilagtigi toplumsal
baskilar hakkinda mesaj iceren filmlerin se¢ilmesi ile karakterlerin kendilerini kabul
ettirme icin verdikleri savasi da iceren filmlerin varligi, toplumun filmin g¢ekilme
zamanina gore hosgorii oranini anlamaya da yardimci bir unsurdur.

Sinema Benjamin tarafindan “ger¢egin yansimasi” olarak tabir edilmektedir
Clarke, 1997°den Akt: Ozdamar, 2006:20). Sinemada toplum bir seyleri tanidik
bulabilmekte, bu sayede kendisine ayna tutabilmektedir. Sinemadaki karakterlerin de
buna gore, ¢ekildigi donemin sartlarini yerine getirebilmis olmasi, toplumun tepkisinin
dogru ele alinmis olmasi, egiticilik yoniinden biiylik 6neme sahiptir. Kretzschmar
“Sinemanin dogal durusunda onceden algilanmis bir diinyayr ya da bu anlaml
diinyanin kaybini temsil etmek degil, diinyanin kendisini temsil etmek vardir” sozleri ile
sinemanin yansittif1 gergekligi ifade etmektedir (Akt: Ozdamar, 2006:20).

Bu calisma kapsaminda kadin escinselligini igeren filmler hakkinda bilgi
verilmesine karsin, 6zellikle erkek escinselliginin incelenebilecegi, 1990 yili 6ncesinde
ve sonrasinda vizyona giren filmler tercih edilmistir. Burada amag, hem erkek
escinselliginin Tiirk sinemasindaki temsilinde bir degisikligin olup olmadigini tespit
edebilmek hem de toplumun daha anlayish oldugu kadin escinselligi karsisinda, uzun
yillar boyunca dislanmis olan erkek escinsel karakterlere toplumun bakis acisinin
filmlerde nasil yansitildigini saptamaktir. Ancak tiim bunlar saptanmaya ¢alisilirken
dikkat edilmesi gereken en Onemli unsur, filmleri tercih ederken hangilerinin
incelemeye alinacagma ve erkek karakterlerin escinselliginin tespiti konusunda
aranacak kriterlerin neler olacagina karar vermektir.

Bu baglamda Tiirk Sinemasinda ana konusu erkek escinselligi olan 1989-2011
yillart arasinda yapilmis Acilar Paylasiimaz (1989), Dénersen Islik Cal (1992), Lola ve
BilidiKid (1999), Teslimiyet (2010) ve Zenne (2011) filmlerindeki erkek karakterlerin
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kendileri icin sectikleri “kadins1” takma adlarin olup olmadigr ve bu karakterlerin
konusurken daha feminen bir yapiya sahip olup olmadig: dikkat edilecek ilk kriterler
arasindadir. Erkeklerdeki alisilageldik sert konusma bigimine karsin daha yumusak bir
ses tonu, kadinsal tonlamalar ve kadinsal kelimelerin tercih edilip edilmedigine
bakilacaktir.

Yine escinsel karakterin var olup olmadiginin kontrolii esnasinda, filmde yer
alan erkek bireylerin kadinlar igin {iretilmis {riinleri kullanip kullanmadigi dikkat
edilecek unsurlar arasinda yer almaktadir. Cogunlukla kadinlarin bedensel temizligi i¢in
kullandiklar1 triinlerin varligi, toka, kolye, tashi ve renkli takilarin tercih edilip
edilmedigi, kadinlara ait kiyafetlerin giyilmesi gibi dig gorlinlis unsurlarinin yani sira,
yiirliylis esnasinda kadinlarin dogal hareketlerinin taklit edilip edilmedigine de dikkat
edilecektir.

Escinsel bir erkek birey, disaridan belli olmayacak sekilde de varligini
siirdlirebilmekte ve escinsel iliskiler yasayabilmektedir. Bu tarz bir durumun s6z konusu
olma ihtimaline karsin, elbette filmler igindeki erkek karakterlerin birbirlerine ilgi
duyup duymadiklari, cinsel yaklasimlarin var olup olmadig1 gibi sorularin da yanitlart
aranacaktir. Yukarida sayilan kriterlerin herhangi biri ya da bir kaginin var olmasi
durumunda o filmdeki escinsel karakter tespit edilmis olacaktir.

Erkek escinsel karakter ya da karakterlerin temsil edilis bigimlerin incelemeye
calisirken de su iki temel kritere basvurulacaktir:

a. Adi gegen filmlerdeki erkek escinsel birey ya da bireyler filmlerde komik,
kadinsi, sakar olarak yahut ¢ocuklugunda yasamis oldugu cesitli travmalar (mutsuz
cocukluk, taciz tecaviiz) yiiziinden psikolojisi bozulmus, hastalikli, vs. “stereotipler”
olarak mi1 temsil ediliyor?

b. Adi gecen filmlerdeki erkek escinsel birey ya da bireyler filmlerde bir tip
degil ¢geliskileri ve yasayan yonleri olan birer karakter olarak mi temsil ediliyor?

Bu tespitler neticesinde 1989-2011 yillar1 arasinda yapilmis olup erkek
escinselligini isleyen Acilar Paylasilmaz (1989), Dénersen Ishik Cal (1992), Lola ve
BilidiKid (1999), Teslimiyet (2010) ve Zenne (2011) filmlerindeki escinsel karakter ya
da karakterler; ¢ocukken cinsel taciz ve ya tecaviize ugramis, kadinsi, komik, sakar
giiliing hastalikli vs. tipler olarak filmlerde temsil edilmisse 1960’11 yillardan giiniimiize
kadar olan siirecte Tiirk Sinemasindaki escinsel erkek bireylerin temsil edilis bigimi

degismemistir sonucuna varilacaktir.
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Calisma kapsaminda ele alinan filmlerdeki escinsel karakter/karakterler normal
bir birey gibi duygulari, dogrulari, yanlislari yani kisacast yasayan yonleri olan
karakter/karakterler olarak filmlerde temsil edilmisse 90°lh yillarla beraber Tiirk
Sinemasinda erkek escinsel bireylerin temsil edilis bigimlerinde olumlu bir gelisme ve

degisme gerceklesmistir neticesi ¢ikarilacaktir.

2.2.5. Tiirk Sinemasinda Escinsel Tip/Karakter Barindiran Filmlere Genel
Bir Bakis

Calismanin yukaridaki basligi altinda derinlemesine analiz edecegimiz ana
konusu erkek escinselligi olan Acilar Paylasiimaz (1989), Donersen Ishik Cal (1992),
Lola ve BilidiKid (1999), Teslimiyet (2010) ve Zenne (2011) filmlerine gegmeden 6nce
Tiirk sinemasinda escinselligin ilk goriiniir oldugu tarihten 2011 yilina kadar ki siirecte

escinsellik iceren filmler genel olarak degerlendirilecektir.

2.25.1. Tiirk Sinemasinda 90’h Yillara Kadar Olan Siirecte Escinsel
Tip/Karakter Barindiran Filmlere Genel Bir Bakis

2.2.5.1.1. Kadin Escinsel Tip/Karakter Barindiran Filmler

1990 oncesi donem escinsellik ve hatta cinsellik bakimindan fakir olsa da bu
konulara hi¢ deginilmedigini sdylemek dogru olmayacaktir.

Tiirk sinemasindaki escinsellik 1959-60 yillarindan sonra "erkeklesmis kadin"
tipleriyle kendini gostermistir. Tiirk sinemasindaki belli bash ilk escinsel temsili
Neriman Koksal’in basroliinii oynadig1 Fosforlu Cevriye’dir. Aydin Arakon'un yonettigi
bu film, erkek gibi doviigen, 6zellikle de kiilhanbey tavirli, bolca kiifiir ve argo deyimler
savuran "kadin kahraman" denilebilecek bir tip ortaya g¢ikarmistir. Metin Erksan'in
Sofor Nebahat'1 ise tiirlin en gercekei drneklerinde biri kabul edilebilir. Nebahat roliinde
Sezer Sezin, kasket ve ceket giyerek, erkek gibi davranip soforliikk yaparak yasar. Leyla
Sayar Aslan Yavrusu’nda, Belgin Doruk da Gece Kusu'nda erkeklesmis kadin tiplerini
canlandirmistirlar. Ama asil Fatma Girik, Belali Torun’da (1962) kisa kesilmis
saclariyla, ince biyiklariyla, kravati ve ceketiyle tam bir "makyajli travesti" roliindedir
(Ozgiig, 2006:57).

1962 yapimi Ver Elini Istanbul isimli filmde iki kadinimn opiisme sahnesi
bulunmaktadir. 1963 yapimi Iki Gemi Yanyana isimli filmde de Suzan Avci ve Sevda

Nur’un Opiisme sahnesi bulunmaktadir (http://www.sinematurk.com). Ancak her iki
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filmde de escinsellik 6n planda degildir. Bu bireylerin yasamlarina ydnelik bir
gonderme bulunmamaktadir. Escinselligi c¢agristiran tek sahne mevcuttur ve bu
sahnelerde masum 6piiciik s6z konusudur.

Halit Refik’in 1965 yilinda filme aldigi Haremde Dort Kadin filmi sinema
sektorlinde konusul(a)mayan unsurlarin ele alindigr ilk ger¢cek Ornek olarak
gosterilmektedir (Ongdren, 1982:126). Film baski sonucu yasanan lezbiyenligi
beyazperdeye yansitmayir basarmistir. Filmde konagi c¢ekip g¢eviren ve Sadik Pasa
tarafindan bu yonii ile takdir edilen Sevkidil Hanim bir diger cariye Mihrengiz ile
lezbiyen iliski yagamaktadir.

Sonraki yillarda da kadin travestiler beyaz perdede goriinmeye devam eder.
Ornegin Selda Alkor Zehirli Kucak'ta afili bir delikanli goriiniimiindedir. Géniil Yazar,
Trafik Belma'da erkeksi bir kadim1 kiligindayken, Sezer Sezin'le Safiye Filiz Asker
Anasi’nda Sarlo kiligi igerisindedirler. Hiilya Kogyigit, kilik degistirerek cinsiyetini
farklilastirir (Ozgiig, 2006:58).

Basrollerinde Miijde Ar ve Mahmut Hekimoglu'in oynadig1 yonetmenligini ise
Nejat Saydam'nin yaptig1 1975 yapimi Kogek filminde Miijde Ar Caniko adinda g¢ift
cinsiyetli bir kdgegi canlandirir. Mijjda Ar filmde saglariyla, biyiklariyla, topuklarina
bastig1 ayakkabilariyla kabadayiya benzemeye calisan geng bir erkektir. Sosyal hayatta
erkek yonii daha agir basan Caniko fiziksel 6zellikleri bakimindan kadia benzer. Bu
nedenle de bir giin tecaviize ugrar ve bigaklanir. Saldir1 sonras1 ameliyata alinan Caniko
ameliyattan bir kadin olarak ¢ikar. Kadinliga aligmasi bir hayli gii¢ olan Caniko, zaman
icinde mahalleden arkadasi olan ve kendisine ilgi duyan futbolcu Adnan (Mahmut
Hekimoglu)’a asik olur.

Tiirk sinemasinda travesti roliinli canlandiran oyuncularin 1980'li yillara kadar
olan siire¢ iginde cinsiyet degistirenlerin, kilik ve kiyafetleriyle, konu i¢indeki
islevleriyle daha ¢ok temel amaci seyirciyi biraz giildiirebilmek, biraz da gidiklamaktir.
Fakat bu tipler genelde Oykii iginde sevimsiz bir yama gibi kaldiklarindan ¢ok etkili
olduklar1 sdylenemez.

1980 darbesiyle beraber Tiirkiye’de kati bir baski ortami olusmustur.1980
Oncesinin kargasa ortamindan bunalmis kiiltlir-sanat alan1 ve sinema, 12 Eyliil
darbesinin yarattig1 korku ve baski ortaminda yeniden sekillenir. Oncelerinde ask ve

ayriliklar ile insanin giindelik yasami, siyaset gibi konular1 ele alan Tiirk sinemas1 80’li
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yillarla beraber kisisel filmler, kadin filmleri, bireyin sorunlarina yonelen, i¢
yolculugunu, bunalimlarini ve arayiglarini yansitan filmleri konu edinmeye baglamstir.

1980 darbesinden sonra Tiirk sinemasi konu olarak yalmizca kadin filmleri,
kisisel ya da bireyin sorunlarina yonelen, bireyin i¢ yolculugunu anlatan filmleri
islemez, ayn1 zamanda darbenin yarattig1 toplumsal-bireysel doniigsiimleri igeren filmleri
de konu almaya baglar. Bu toplumsal bireysel doniisiimiin icine alabilecegimiz
escinsellik konusu Tirkiye giindemiyle paralel olarak sinema giindemine girer. Bu
donemde, medyanin da destegiyle cinsellik konusu ilk kez bu kadar ¢ok konusulan, bu
kadar ¢ok kiskirtilan, bu kadar yakindan kusatilmis bir alana doniisiir (Giirbilek,
1992:9). Cinsel egilimler siniflandirilir: escinseller, biseksiieller, transeksiieller...(a.g.e,
117).

Biitin bu giindemle beraber sinemada kadin escinselligi de acgik¢a ifade
edilmeden fakat seyircide izlenim olusturacak sekilde islenmeye baslanir. “Kadinin
kadina hayranlik duygusu” nun 6n plana ¢ikarildigi bu filmlere 6rnek olarak Halit
Refig’in [htiras Firtinas: (1983) adli filmi verilebilir. Ayni1 erkegi paylasmalarima
ragmen birbirinden kopamayan iki kadin1 oynayan Giilsen Bubikoglu ve Zuhal Olcay’in
yakinlagmalar1 escinsellik izlerini tagimaktadir. Buna benzer bir iligki, Atif Yilmaz’in

Dul Bir Kadin (1985) filminde de vardir (http://www.kaosgl.com).

Baska carpici 6rneklerden birisi ise Tiirkan Soray’in rol aldigit Gramofon Avrat
adli filmdir. 1987 yapimi Yusuf Kurgenli’nin ydnetmenligini iistlendigi bu filmde
1930’un Konya’sinda dansozliik ile parasini kazanan Tiirkan Soray’1 bir terzi kadin bir
adamla tanmistirmak i¢in evine davet etmektedir. Fakat terzi kadin Soray’a karsi bos
degildir ve bunu bakislartyla siirekli olarak ifade etmektedir. Gelisen olaylar neticesinde
0 gece Soray kadinin evinde kalir ve terzi kadin ona agikc¢a hayranligini dile getirirken
yanina uzanir. Soray ise kolunun birisini kadinin iistiine atar ve sahne sonlandirilir.

Yukaridaki orneklemelere bakildiginda, sinemanin ilk yillarindan itibaren var
olan kadin escinselligi 90’11 yillara kadar erkeksi kadinlar, duygusal baglilik, masum bir
Opticiik, goz siizme ya da fiziksel temas ile gosterilmeye calisilmis olup sinemadaki
escinsel kadin karakterlerin temsili bundan Gteye gecememistir sonucunu g¢ikarmak

dogru olacaktir.
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42

2.2.5.1.2. Erkek Escinsel Tip/Karakter Barindiran Filmler

Erkek escinselliginin ana konu olarak islenmesi veya erkek escinsel karakterlerin
Tiirk sinemasinda goriiniir olusu kadin escinselligi veya kadin escinsel karakterlerin
gorliniir olusuna goére cok daha gec¢ bir donem olan 1980°1i yillara rastlamaktadir.
Oysaki Tiirk sinemasinda cinsiyet, cinsel kimlik ve rollerine aykiri davranan erkek
bireylerin sinemanin ilk yillarindan itibaren ¢ok ¢esitli filmlerde yer aldig:
goriilmektedir. Burada dikkat edilmesi gereken nokta bu bireylerin asla bir escinsel
karakter olarak beyaz perdeye yansitilmadigidir. Bu bireyler baslarina gelmis zor bir
durum karsisinda o zorluk agilana kadar gegici bir siireligine kilik degistirerek travesti
olma yolunu se¢mis, aslinda biitliniiyle heteroseksiiel olan bireylerdir. Filmin sonunda
kadins1 hareketler sergileyen bu tipler sikintili durumun ortadan kalkmasiyla birlikte
tekrar "erkek" karakter haline dontstrler.

Tirk sinemasinda ilk travesti tip 1923 yilinda Muhsin Ertugrul’un ¢ekmis
oldugu Leblebici Horhor filminde goriiliir (Ozgiic, 2006:54). Behzat Butak'n
canlandirdig1 Leblebici Horhor sevgilisini kurtarmak adina zorlu bir yolu segerek kadin
kiligina girer.

Hollywood yapimi Bazilart Sicak Sever filminin bes yil sonra yapilmig Tiirk
versiyonu Fistik Gibi Masallah (1964), Tirk sinemasinda temel 6geleri transvestizm
tizerine kurulu "ilk film" sayilir ( Ozgii¢, 2006:57). Filmde Jack Lemmon'un yerini
Sadri Alisik, Tony Curtis 'in yerini de Izzet Giinay alir. Filmde Izzet Giinay ve Sadri
Alisik kadin kiligina girmis iki erkegi canlandirirlar. Gangsterlerden kagabilmek icin
siislii sik elbiseler giyip, abartili takilar ve beyaz eldivenler takip, bol makyaj ve takma
kirpiklerle kilik degistirme islemini tamamlayan bu iki kafadar, bir kadin sarkici grubu
arasina karisir.

Daha sonraki yillarda Fikret Hakan1 Avanta Kemal'de sar1 peruklu, sol yanagi
benli, basma fistanli, killi bacakli bir travesti olarak goriiriiz. Oztiirk Serengil
Yalancimin Mumu'nda, Yilmaz Giiney Kibar Haydut 'ta kadin kiligina girerler. Bu tarz
erkek travesti tiplerinin beyaz perdedeki goriiniimii Ciineyt Arkin'dan, Aydemir Akbas'a
kadar uzanmaktadir.

Bu tipler genellikle baslarina gelen zorluklardan, belalardan dolay1 karsi cinsin
kiligmma girmis erkek kahramanlardir. Yiizleri abartili makyajli, kullandigi takilar
alabildigine gosterisli, elleri beyaz eldivenli, takma kirpiklidirler. Makyajlari, giysileri,

konusma ve davraniglari giiliing olan bu tipler zorluklar asildiktan sonra eski
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kimliklerine tekrar geri doniis yaparlar. Yani kadinsilik hali gecici bir siireligine yasanr.
Bu durumun travestiligin “6teki” ilan edilmesi ve asagilanmasi algisini toplumun
zihninde iyice pekistirdigini iddia etmek yanlis olmayacaktir.

1975-1979 yillar1 arasinda Tiirk Sinemasinda yasanan seks furyasi da erkek
escinselliginin temsilini olumsuz etkilemistir. Bu donemde igerisinde escinsel tipler
barindiran filmlerde oynayan oyuncular kendi 6zel hayatlarinda erkekten kadina
donmiis (transseksiiel) olan kisilerdir. Bu tipler filmlerinin birer seks malzemesi olarak
daima feminenlik, makyaj yapan erkek, travestilik ve kadins1 erkek olarak algilanmaya
gebe birakilmiglardir. Bu kisiler ve filmler sunlardir:

Naim Erdi (Sahne ismi: Tijen Erman)

* Beyoglu Kan Kokuyor

* Zimbala Bilal

« [Ikimize Bir Fidan

Erdogan Kasif (Sahne ismi: Emel Aydan)

» Erkegim Benim

* Ye Beni Mahmut

* Balik¢imin Kiiregi

* Babanmin Kizlar

» Derya Sonay

s Iste Meydan

« Tornavida

Ali Berkay (Sahne Ismi: Aylin Berkay)

+ Ohoh

+ Binlik Nail

» Esmerin Adi Sarisinin Tadi

* Kenarmn Kizlar

* Beyoglu Picleri (Ozgiig, 2006:303-304)

Daha oncede deginildigi gibi erkek escinsel karakterlerin Tiirk sinemasinda tam
olarak goriiniir olusu kadinlarin aksine ancak 1980°li yillarla birlikte olacaktir. Tiirk
sinemasinda escinsel bir temay1 Oykiiniin biitiinii iginde agik bir sekilde isleyen ilk film
1980 yilinda Osman F. Seden ve Melih Giilgen'in birlikte ¢ektigi ve Biilent Ersoy'un
bagrolde oynadig1 Beddua isimli filmdir. Basrolde oynayan Biilent Ersoy heniiz cinsiyet

degistirmemistir (1982 yilinda degistirecektir). Ersoy bu filmde, ¢ocuklugunda tecaviize
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ugrayan, bunun neden oldugu sarsintinin etkisini bir tiirlii listesinden atamamasinin
sonucu olarak cinsiyet degistiren bir sarkiciyr oynar ( Ozgiig, 2006:387).

1980 darbesinin Tiirkiye’ye getirdigi kisitlamalara paralel olarak Tiirk sinemasi
da bir nevi perdelerini karartir. Devletin bekasi geregi sinemaya yaptirimlar uygulanir.
Bundan payin1 escinsel temali yayinlar da alir.

Biilent Ersoy'un cinsiyet degistirmesi medyada Tiirk toplumun Orf, adet ve
gelenegine ters diistii diye elestirilir ve kiigiimsenir ve sahneye ¢ikmasi yasaklanir.
Sanatgilar basta olmak iizere escinsellerin toplumdan dislanirlar (Yiizgiin, 1986: 218-
19). Beddua filmiyle kismen de olsa olumlanan escinsellik yine Biilent Ersoy’un
oynadigi, Orhan Aksoy'un yonetmenligini yaptig1 1981 yapimi Yiiz Karasi / SOhretin
Sonu filmiyle bir sapkinlik, bir yiiz karasi olarak anlatilarak asagilanir (Kablamaci,
2014:54).

Yonetmenligini Orhan Elmas'in yaptigi 1985 yapimli Suglu Genglik filminde
filmdeki genglerden biri olan Lale’nin babasini canlandiran Orhan Elmas biseksiiel bir
karakterle ¢ikar karsimiza. Boyunca geng kizi olan Elmas evine, aralarinda gergeklesen
diyalogdan anlasilacagi iizere, sevgilisi olan Ayhan Bey’i getirerek hosga vakit
gecirmeyi planlamaktadir. Ayrica Lale babasim1 evde sik sik degisik gen¢ adamlarla
gordiiglinii de erkek arkadasiyla gergeklesen bir diyalogda belirtmektedir. Filmdeki
erkek escinselligine dair gostergeler sadece bu sahnelerle sinirl kalmistir.

Sonug olarak Tiirk sinemasinda erkek escinselliginin temsil edilis bi¢ciminin 80’li
yillarin sonuna kadar i¢ agict olmadigini sdylemek yanlis olamayacaktir. Yukarida
deginilen filmlerde 90’l1 yillardan ©6nce Tirk sinemasinin homofobik oldugunu,
filmlerde yer verilen escinsel karakterlerin giildiirii unsuru olusturmak ya da bir
zorluktan kagmak igin kadin kiligina giren erkekler yahut kadinsi (jest-mimik, giyim,
makyaj), giiliing, sapkin, hastalikli (kiigiikken taciz veya tecaviize ugramis ve bu
nedenle ruh saglhigi bozulmus), giivenilmez, si1g vs. tipler olarak tasvir edildigini agik¢a

gostermektedir

2.2.5.2. Tirk Sinemasinda 1989 — 2011 yillar1 arasinda yapilmis Escinsel
Tip/Karakter Barindiran Filmlere Genel Bir Bakis

2.2.5.2.1. Kadin Escinsel Tip/Karakter Barindiran Filmler

Tiirk sinemasinda, 90’11 yillarla beraber escinsel karakterlerin daha belirgin bir

sekilde goriiniirliigiinde ve temsil edilis bigimlerinde degisiklik olup olmadigini tespit
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edebilmek amaciyla Tiirk Sinemasinda ana konusu erkek escinselligi olan 1989-2011
yillart arasinda yapilmis;

o Acilar Paylasimaz (1989),

e Donersen Islik Cal (1992),

e Lolave BilidiKid (1999),

e Teslimiyet (2010)

e Zenne (2011)

filmlerini incelemeye ge¢cmeden oOnce bu yillar arasinda c¢ekilmis kadin
escinselligi ve erkek escinselligi barindiran filmlere deginmek yerinde olacaktir.

Tiirk Sinemasina cinselligin girmesi olduk¢a uzun zaman almistir. Alisilmisin
disinda cinsel temalarin islenmesi ise 1990’lardan 6nce ger¢eklesememistir. Kadin
escinselliginin daha rahat islenebilmesi nedeniyle vizyona giren filmlerde genel olarak
kadm escinselligiyle ilgilidir. Ozellikle 1992 yilinda kadin escinselligi iceren filmlerin
pes pese vizyona girdigi goriillmektedir.

1992 yilinda ¢ikan yonetmenligini Atif Yilmaz’ i yapmus oldugu Diis Gezginleri
filminin, Tiirk sinemasinda kadin escinselligini dogrudan ele alan ilk film oldugu
sOylenebilir (Okumus, 2003:194). Film daha once c¢ekilmis ve i¢inde kadin
escinselligine dair sahneler serpistirilmis diger filmlere gore ¢ok daha ciiretkardir.
Kadin karakterler arasindaki iliski masum bir yakinlasma ya da Opiiclikten ibaret
degildir artik. Nilgiin (Meral Oguz) ve Melike (Lale Mansur) arasinda baslayan iliskiyi
konu alan filmde sira dist ve toplum tarafindan onaylanmayan bir ask Oykiisii
anlatilmaktadir. Filmin sonunda birliktelik sona ermektedir. Ancak filmin dikkat ¢eken
ayrintist, iligkinin bitmesindeki sebebin toplum baskis1 yerine kisiler arasindaki
ekonomik ve kiiltiirel farkliliklarin var olmasidir. Bu film ile verilen mesaj, toplumun
seven insanlar1 ayiracak gilicte olmadigi ancak bireyler arasindaki degerler farkinin
iliskiyi bozdugu yoniindedir seklinde yorumlanabilir.

1992 yilinda kadin escinselligini anlatan bir baska film de Denize Hanger Diistii
iIsimli yonetmenligini Mustafa Altioklar’in yapmis oldugu yapimdir. Filmin kadin
escinselligi lizerinde durmasina ragmen bunu sevgi temeline oturtmamis olmasi olduk¢a
acgiktir. Deniz ve Ipek arasinda baslayan escinsel iliskinin sevgi temelli olduguna iliskin
saglam gerekceler bulunmamaktadir. Dolayisiyla, bu iliskide s6z konusu olanin,
Deniz'in yalmzligindan ve diger olanaklarindan yararlanmaya ¢alisan ipek'in ¢ikarlart

oldugu soylenebilir (Okumus, 2003:196). Yine filmdeki eski es karakteri escinsellige
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verilen tepkiyi temsil etse de bu tepkinin kiskangliktan mi, “garpik” iliskiden mi
oldugunu anlagilamamaktadir.

Senaryosunu Ulkii Karaosmanoglu ile Attila Ilhan’in yazdig1 ve Biket ilhan’m
yonettigi 1995 yapimi Sokaktaki Adam kadin escinselligi barindirmaktadir (Ozgiig,
2006:188). Filmin bir sahnesinde iki genelev calistiran Benli Meryem roliindeki Suna
Yildizoglu, esmer ve kisa sagli hizmetgisi Tresula’yr oynayan Siieda Can’la atesli bir
sekilde Opiisiip, sevismeye koyulur. Bu durum erkeklerle iligki igerisinde bulunan
Meryem’in bisekstiel bir karakter oldugunun gostergesidir. Filmde kadin escinselligi ile
ilgili bunun disinda baska bir sahne bulunmamaktadir.

Erhan Bener'in ayni1 adli romanindan Umit El¢i'nin uyarlayip yonettigi 1995
tarihli Bocek filmi kadin escinselligi barmndiran filmlerdendir (Ozgiig, 2006:187).
Bagrollerini Halil Ergiin, Nurseli idiz, Fiisun Demirel ve Meltem Cumbul’un paylastigi
filmde ¢evresindeki herkesi bir bocek gibi géren komiser Recai Bey’in ( Halil Ergiin) i¢
hesaplagsmalart konu edilmistir. Filmin bir sahnesinde Recai Bey’in karisi Binnur
(Nurseli idiz) ile kap1 komsusu gen¢ kadinin (Elif Kramer) sevistikleri agik¢a goriiliir.
Filmde Binnur hastalikli, duygusal yonden zayif, menfaat¢i ve tembel olarak karakterize
edilerek Tiirk sinemasindaki geleneksel escinsel tasvirine uygun bir portre halinde
sunulmustur. Filmde Recai Bey’in, karisinin bu durumunu bilmesiyle birlikte onu bir
bocek olarak gormesi ve ondan tiksinmesi sonucunda bogarak Oldiirmesi filmin
homofobik bir yaklagim sergiledigi seklinde yorumlanabilir.

1995 yapimi yonetmenligini Cemal Goziitok’un yapmis oldugu ve basrollerini
Zuhal Gencer, Osman Wober ve Ozlem Savas’in paylasmis oldugu Sekizinci Saat filmi
kadm escinselliginin islendigi filmlerdendir (Ozgii¢, 2006:187). Filmin bir sahnesinde
Sinan (Osman Wéber), Esra’nin (Zuhal Gencer) en yakin arkadasiyla (Ozlem Savas) bir
eglence merkezine gider. Ozlem Savas, Sinan’la gittikleri bu yerde bir kiz arkadasini
goriir ve onunla dudak dudaga piisiir ve sonra bu arkadas Ozlem’in saglarin1 ve yiiziinii
oksar. Filmin bir diger sahnesinde ise Ozlem Savas ayn kiz arkadasinin dizlerine
uzanmis ve el ele tutusmuslardir. Bu esnada da kiz arkadas1 Ozlem Savas’in saglarini
oksamaktadir. Sinan’la da iliskiye girmis olan Ozlem biseksiiel bir karakterdir.

2005 yapimi Kutlug Ataman’in senaryosunu yazip yonettigi ki Gen¢ Kiz
filminde Handan’la (Vildan Atasever), Behiye’nin (Feride Cetin) arkadagliklarina tanik
oluruz. Filmde basrol oyuncularindan Behiye (Feride Cetin) karakteri asi, agresif,

kavgaci, kiifiirbaz hareketleri ile ayni zamanda filmin diger basrol oyuncusu olan
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Handan (Vildan Atasever) karakterine olan platonik aski nedeni ile heteroseksiiel bir
kadin degil, lezbiyen kadin olarak temsil edilmektedir (Giirkan, 2016:37).

Fatih Akin imzal1 ve Tiirk-Alman ortak yapimi Yasamin Kiyisinda adli 2007
yapimui film, Tiirk Ayten’in (Nurgiil Yesilgay) Alman Lotte'yle (Patrycia Ziolkowska)
aska doniisen dostluklarini beyaz perdeye tasir.

Umit Unal’in 2011 yapimu filmi Nar’da Irem Altug (Deniz) ve idil Firat (Sema)
iki lezbiyen karakteri canlandirirlar. Yan tema olarak kadinlar arasinda goriinen
goriinmeyen iktidar ilintilerini isleyen film bunu lezbiyen iliski icerisinde bulunan
Deniz ve Sema arasindaki maskiilen-feminen gii¢ hiyerarsisi tizerinden yapar. Deniz’in
hayata pembe gozliiklerden bakan feminen duyarliktaki escinsel es olgusu ile Sema’nin
ise otoriter ve ciddi tavirlariyla bu escinsel iliskinin belirleyici/maskiilen tarafi bu
durumun gostergesidir denilebilir (S6zen, 2013:110).

Yukarida irdelenmis olan filmlerden de anlasilacag: iizere 90’11 yillarin Tiirk
sinemasinda kadin escinselliginin islenisine getirmis oldugu 6zgiirliigiin 2000°’1i yillarda

daha da sinirlarini genisleterek devam ettigidir.

2.2.5.2.2. Erkek Escinsel Tip/Karakter Barindiran Filmler

1989-2011 yillarinda Tiirk sinemasinda erkek escinselligini konu alan filmlere
deginmeden 6nce, bu yillarda donem donem sinemanin farkli inis ¢ikislarinin oldugunu
bilmek gerekmektedir. Sinema elestirmenlerince yapilan ¢alismalara bakildiginda,
1989-1992 yillar1 aras1 Tirkiye Sinemasi igin ¢okiis yillari olarak goriilmektedir. Bu
cokiiste en etkili olan etkenin sansiir oldugu ifade edilmektedir.

Posteki’ye gore, 1980 darbesi sonrast depolitize edilmis izleyici kitlesinin, 6zel
radyo-TV’lerin yayin hayatina baslamasiyla begeni seviyesi diigiiriilmiistiir. Bu kitlenin
sinemadan beklentisi sadece keyifli saatlerdir. Popiiler filmlerin izleyici kitlesi, 1980
sonrasinin depolitizasyon siirecinde yetisen, film izlerken zevkli saatler yasamak
isteyen, Dolby stereo ses, rahat koltuklar, popcorn ve cola talebi olan geng bir kitledir.
Ozel radyo-TV déneminde begeni diizeyleri "sabun kopiigii” programlar ile diisiiriilen
izleyici kitlesinin politik igerikli ya da agir tempolu, toplumsal elestiri dolu filmlere
tahammiilii bulunmamaktadir (Posteki, 2005:11).

90’11 yillar Tiirk sinemasi i¢in yapim ve seyirci sayisi azlig bakimindan sikintili
bir siireci beraberinde getirse de, sinemada daha dnce islenemeyen konularin goriiniir

olmaya baslamalar1 acisindan olumludur. Ozellikle sinema igin “tabu” sayilabilecek
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escinsellik, tiirban sorunu, Giineydogu sorunu ve Kiirt kimligi, toplumun kiigiik insanlar
araciligi ile sorgulanmasi gibi bir¢ok konu ve tema, 90’11 yillarla beraber yeni kusak
yonetmenler tarafindan islenmeye baslamistir (Posteki, 2005:10).

1990’11 yillarla beraber erkek escinselligi ile ilgili filmler beyaz perdede kendine
daha fazla yer bulmaya ve daha ciiretkar islenmeye baslanmistir denilebilir. 1990
yilinda Canan Gerede tarafindan c¢ekilen Robert’in Filmi isimli sinema, escinsellik
kavrammi biitiin yonleri ile ele almaya calismistir. Agah Ozgiic’e gore film
“escinsellerin, travestilerin diinyalarina girip cinsellik ve 6liim ikilemi iizerine dayal1 bir
‘yabancilasma’ filmi denemesidir (Agah Ozgiic, 1993:130)

Atf Yilmaz’in 1993 yilinda ¢ektigi Gece, Melek ve Bizim Cocuklar filmi
escinselligi alay konusu olmaktan ¢ikarilip gercek anlamda isleyen bir film olarak
kayitlara gegmistir (http://homojen.ayisozluk.com). Derya Arbas (Serap), Deniz
Tiirkali (Melek) ve Uzay Hepar'min (Hakan) oynadigi filmde istanbul'un arka
sokaklarinda -6zellikle Beyoglu, Taksim- gecen uyusturucu saticilari, escinsellerin para
kazanma miicadelesi ve kendi aralarindaki rekabeti konu alinmistir. Filmin bir
sahnesinde, hayat kadinlarini erkeklere pazarlayarak para kazanan Hakan ile iyi
egitimli, orta yash, varlikli ve bosanmis Mehmet (Mehmet Teoman); Hakan’in sevgilisi
ve pazarladig1 Serap’in evinde iligkiye girerler. Serap, Hakan ve Mehmet’i kendi evinde
hatta kendi yataginda sevisirken yakalar. Filmde Hakan ve Mehmet biseksiieldir.
Kadinlarla normal iligkileri vardir buna ragmen Hakan para karsiligit Mehmet’le escinsel
iliski yasamaktadir.

Metin Kagan'n aynm1 adli romanindan uyarlanan, ydnetmenligini Mustafa
Altioklar’in yapmis oldugu ve Basrollerde Okan Baytilgen, Miijde Ar, Mustafa Ugurlu,
Savas Dingel, Kiiciik Iskender ve Burak Sergen’in oynadigi 1997 yapimi Agir Roman
filminin dénemin en ¢ok ses getiren filmlerinden oldugunu s6ylemek miimkiindiir. 70’li
yillarda Kolera adli sokakta, yogun olarak Romanlarin olusturdugu bir grup insanin
yasam miicadelesinin anlatildigi  filmde erkek escinselligi de islenmistir

(http://www.lambdaistanbul.org.). Filmde Tilki Orhan (Kiigiik Iskender) bir oto

tamircisidir. Kadins1 ve zayif bir viicudu vardir. Filmin baslarinda tamirci kiyafetleriyle
gordiiglimiiz Tilki Orhan ilerleyen sahnelerde makyajli, ojeli ve kadin kiyafetleri
igerisinde goriinecektir. Para karsiligi erkeklerle de birlikte olmaya baglayan Orhan’in
escinsel bir karakter oldugu agik¢a anlasilmaktadir. Zafer Algdz’iin canlandirdig:

Gaftici Fethi karakteri ise bisekstiel bir karakterdir. Filmde hem kadinlarla hem de
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erkeklerle birlikte oldugu sahneler yer almaktadir. Filmin bir sahnesinde, Tilki Orhan
Gaftici Fethi ile Orhan’in ¢alistig1 oto tamirhanesinde escinsel cinsel iligkiye girerler.
Karakterler arasindaki bu iliski filmde agikca gosterilmektedir.

Baska bir 1997 yapimi film olarak Hamam filmi de erkek escinselligi barindiran
filmlerdendir (Diken & Laustsen, 2000:38). Y&netmenligini Ferzan Ozpetek’in yapmus
oldugu Tiirk-Italyan-Ispanyol ortak yapimi filmin konusu Istanbul’da yasayan
teyzesinden miras kalan hamami satmak icin Istanbul’a gelen ve bu siire zarfinda Tiirk
bir aile ile zaman geciren Italyan bir mimarin basindan gecen olaylardir. Film boyunca
Italyan Francesco (Alessandro Gassman) ve yanlarinda kaldigi Tiirk ailenin oglu
Mehmet’in (Mehmet Giinsur) ¢ok iyi anlagiklarini ve beraber giderek daha ¢cok zaman
gecirdiklerini goriiriiz. Film boyunca her iki karakterde heteroseksiiel bir goriiniim
sergilerler. Hatta Francesco evlidir. Francesco’nun karis1 da bir siire sonra Istanbul’a
gelir. Ve bir glin hamamda kocas1t ve Mehmet’i Opiisiirken yakalar. Bu sahneyle birlikte
ikilinin escinsel bir iliski icerisinde oldugu anlasilir. Filmde escinsel iliski igerisinde
bulunan karakterler Tiirk sinemasindaki erkek escinselliginin klasik temsilinden uzak
bir goriiniim sergilerler. Opiisme sahnesi disinda bu karakterlerin duygusal olarak bir
iliski icerisinde olduklarina dair sadece ufak gostergelere yer verilmistir. Ornegin ikili
arasindaki iliski ilerlemeye basladiktan bir siire sonra Mehmet, Francesco’nun kirmizi
gdmlegini giymeye baslarken, Francesco da Mehmet’in kolyesini takmaya baslar.

2000’11 yillarda da erkek escinselligi igeren filmler yapilmaya devam edilmistir.
Yonetmenligini Umit Unal’m yaptigi 2002 yapimli “9” filmi bu filmlerin 2000’li
yillardaki ilk &rneklerindendir. Istanbul’un arka mahallelerinin birinde 6ldiiriilmiis olan
bir gen¢ kadinin katilinin arastirilmasini konu edinen filmde, mahallede fotografcilik
yapan Firuz (Ali Poyrazoglu) ile mahallenin genclerinden biri olan Kaya (Ozan Giiven)
arsinda escinsel iligski oldugu agikca ifade edilir. Bu iki karakterin ayrica kadinlarla da
iligkisi oldugu icin biseksiiel olduklarini sdyleyebiliriz. Ayrica “9” filminde deginilmis
olan escinsel iliski olumsuzlanmamis aksine yiiceltilmistir. Escinsel karakterler
derinlemesine ve objektif bir bakis agistyla seyirciye sunularak Tiirk sinemasinda erkek
escinselliginin temsilinde daha Once pek rastlanmamis bir olay gerceklestirilmistir
(Tezel, 2009:102).

Ugur Yiicel’in yonettigi, basrollerini Kenan Imirzalioglu ve Olgun Simsek'in
paylastig1 2004 yapimi Yazi Tura filmi, igerisinde erkek escinsel karakter barindiran

filmlerdendir. Askerlik gorevlerini Gilineydogu Anadolu’da birlikte yapan iki asker
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arkadas Cevher (Kenan Imirzalioglu) ile Ridvan’in (Olgun Simsek) askerden dondiikten
sonra baglarina gelen olaylar1 konu alan filmde, Cevher’in kardesi Teoman (Teoman
Kumbaracibasi) escinseldir. Homofobik bir karakter olarak resmedilen Cevher film
boyunca Teoman’la ¢ekisme halindedir ve bu ¢ekisme bazen siddete doniisiir. Teoman
uzun sag1, makyajli yiizii, kibar davranislari, giyim ve takilariyla cinsel yonelimini ele
vermektedir. Bununla beraber Teoman filmde escinsel oldugunu agikca ifade etmis
olmakla beraber Teoman’in escinsel olmasinin nedeni olarak da babanin yoklugu ve
babaya duyulan 6zlemin bagkalar tarafindan istismar edilmesi gosterilmektedir (Oktan,
2008:163).

2004 yapimi G.O.R.A filmi fantastik komedi tiiriinde yapilmis olup igerisinde

escinsel karakterler barindiran filmlerdendir (http://www.40ikindi.com). Bir Omer

Faruk Sorak filmi olan G.O.R.A’da Cem Yilmaz tarafindan canlandirilan Kaptan Logar,
Safak Sezer’in canlandirdigi Kuna ve Mubhittin Korkmaz’in canlandirdigi ciice Tihulu
karakterleri escinseldirler. Ayrica filmde Ozan Giiven’in canlandirdigt robot 216
kadins1 hareketleriyle dikkat g¢ekmektedir. Filmde escinsellik derinlemesine ele
alinmamis basmakalip bir takim gostergelerle temsil edilmistir denilebilir. Ornegin
filmin bir sahnesinde Kaptan Logar ile Kuna birlikte ii¢ boyutlu projeksiyonda, dans
eden c¢iplak erkek danscilar1 izleyerek eglenceli vakit gecirmeye calismaktadirlar.
Filmin baska bir sahnesinde de Kaptan Logar ve Kuna, ciice Tihulu karakteriyle birlikte
jakuzide c¢iplak bir sekilde icki igmektedir. Bu kiiciik sahneler kullanilarak seyircinin bu
karakterlerin escinsel oldugunu anlamalar1 saglanmis ve bu yapilirken de giildiiri
unsuru saglanmaya calisilmistir.

2005 yapimi bir film olan Anlat Istanbul’ da da erkek escinsel karakterler yer
almaktadir. Bes ayr1 yonetmenin imza attig1 filmde bir gece i¢inde Istanbul’da yasanan
bes farkli masalin ve bu masallarin kahramanlarinin kesisen hikayeleri konu edinilmistir

(https://tr.wikipedia.org). Bu bes farkli masaldan birinin kahramanlar1 Yelda

Reynaud’un canladirdig: transseksiiel Banu ve Banu’nun escinsel komsusu Giliven
Kira¢’in canlandirdigi Mimi’dir. Banu fuhus sektoriinden kurtulup, artik kadin oldugu
icin normal kadinlar gibi asik oldugu erkekle evlenmek istemektedir. Mimi ise biyolojik
olarak erkek cinsiyetinde olmasina karsin kadins1 bir durus sergilemektedir. Hemcinsine
asik olan Mimi, kadinsi tavirlar, jest ve mimikleri ile basmakalip bir escinsel profili
cizmesine karsin kisilik olarak cesur olusu, yardimseverligi, olaylart dogru muhakeme

edebilme yetisiyle Tiirk sinemasindaki geleneksel escinsel temsilinden uzaktir.
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Omer Vargi'min yonettigi 2007 yapimu bir Tiirk filmi olan Kabaday: eski ve iinlii
bir kabaday1 olan Ali Osman’in (Sener Sen) geng bir mafya babasi olan Devran (Kenan

Imirzalioglu) ile hesaplasmasi konusunu isler (http://www.mafm.boun.edu.tr). Filmde,

Rasim Oztekin’in canlandirdig1, Ali Osman’in en yakin arkadasi, Siirmeli karakteri,
escinsel oldugunu agikca dile getiren bir karakterdir. Tiirk sinemasindaki Geleneksel
escinsel temsiline uygun sekilde kadinsi hareketlere sahip ve duygusal olarak temsil
edilen Siirmeli karakteri, geleneksel temsille bagdasmayan derecede de mert, sadik,
sevecen ve cesur bir karakter olarak tasvir edilmistir.

Sahan Gokbakar’in bagroliinii oynadigit Togan Gokbakar’in yonettigi 2008
yapimi Recep Ivedik filmi, Recep Ivedik karakterinin basindan gegen komik olaylari

anlatir (http://www.beyazperde.com). Filmin bir sahnesinde, Recep Ivedik’in otostop

yaparak bir kamyona biner. Dis goriiniis itibariyle tamamen erkeksi olan ve erkek gibi
davranan sofor sasirtict bir sekilde escinsel ¢ikar. Kamyonuna yari ¢iplak, kaslh erkek
sporcu fotograflari koymus olan ve bu sporcularla ilgilendigini ifade eden sofGr,
Recep’in elini tutmaya c¢alisir. Bu durum neticesinde Recep sofore hakaretler yagdirarak
hemen arabadan iner. Filmdeki sofor escinsel bir karakter olarak geleneksel temsilden
uzak bir ¢izgidedir. Sert, erkeksi, kaba ve killidir. Ses tonu kalin, jest ve mimikleri
kadinsiliktan uzaktir. D1 goriiniim ve hareketlerinde escinsel olduguna dair herhangi bir
ipucu bulunmamaktadir.

Yonetmenligini Giilcan Yurt ve Ahmet Uygun’un yapmis oldugu baska bir 2008
yapimi komedi filmi olan Destere’de "H'leri s6yleyemedigi i¢in adlar1 'H' ile baglayan
(Hamza, Hamdi gibi) insanlan iskenceden gecirerek oldiiren Trakyali bir seri katilin

maceralar1 anlatilir (http://film.yazarokur.com). Filmin bir sahnesinde el ele tutusmus

iki ¢coban goriiniir. Cobanlarin giydigi kepenek kiyafetinde denizati figiirleri vardir. Bu
gosterge ile escinsellige isaret edilmistir ¢linkii denizatlarinda tireme islemini erkek
gerceklestirir (Tezel, 2009:114). Filmde bu gostergeler disinda g¢obanlarin escinsel
olduguna dair herhangi bir kanit yoktur.

Yonetmenligini Ali Kemal Giliven'in yaptigi, 2008 yapimi Kralice Fabrikada
yirmili yaslardaki iki escinsel erkegin iligkisi anlatilir. Tiirk sinemalarinda gosterime
girmemistir ancak yurtici ve yurtdisindaki bazi film festivallerinde izlenebilmistir

(https://tr.wikipedia.orq).

Yonetmenligini Murat Seker’in yapmis oldugu 2009 yapimi romantik komedi

filmi Ask Geliyorum Demez (http://www.beyazperde.com) filminde i¢ tasarimci olan
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Berkcan Aktas (Sarp Apak) escinsel bir birey izlenimi verir. Erkeksi bir giyim
icerisinde olmasina karsin ses tonu, jest ve mimikleri kadinsidir. Ayrica sag kulagina
kiipe takmustir. Filmin bir sahnesinde karanliktan acayip derecede korkar ve ¢igliklar
atar. Ayni sahnede kendisine fener getiren zenci Siilleyman’1 tepeden tirnaga siizerek
bugiin basima gelen en giizel sey sendin.” diyerek Siileyman’a asilir. Filmdeki escinsel
karakter olarak verilmeye c¢alisilan Berkcan karakteri ile ilgili olarak oldukga
basmakalip bir karakter olup, filmde giildiirii saglamak amaciyla kullanilmistir demek
dogru olacaktir.

2009 yapimi1 Mahsun Kirmizigiil’iin hem yonetip hem oynadig1 Giinesi Gordiim
filmi, Kiirt sorunu, savas, go¢menlik, trans kimlik gibi pek ¢ok konuyu es zamanli
olarak ele alir (Yiiksel, 2016:141). Filmde Dogu’da bir kdyde yasayan li¢ erkek
kardesten biri olan yirmi yaslarindaki Kadri (Cemal Toktas), feminen bir yapiya sahip
oldugu icin kdydeki en farkli karakterdir. Babast Haydar (Erol Demirdz), abisi Mamo
(Murat Unalmis), Ramo (Mahsun Kirmizigiil) ve yengesi Havar (Demet Evgar) ile
birlikte yasar. Olduk¢a duygusal bir yapist olan Kadri, kadinlar gibi giyinmeye,
yiriimeye, konusmaya heveslidir. Onun bu tavri abisi Mamo’yu oldukca rahatsiz
etmekte, Kadriye hem sozlii hem de fiziksel olarak siirekli siddet uygulamasina neden
olmaktadir. Bu nedenle kdyden Istanbul’a gd¢ edilmesine en ¢ok sevinen Kadri’dir
ciinkii Kadri Istanbul’u kendisi icin kurtulus olarak gérmektedir. Aile Istanbul’a
yerlestikten sonra Can isimli travesti Kadri’nin en yakin arkadasi olur. Kadri’nin bu
arkadasligr abisi Mamo’yu olduk¢a rahatsiz etmektedir. Mamo’dan gordiigli siddetten
kacan Kadri, Can’in yaninda travesti olarak sex is¢iligi yapmaya baglar. Filmde Kadri,
Can ve diger travestiler peruklu, agir makyajli, abartili dekolte kiyafetler icerisinde
goriiniirler. Karakterler bu halleriyle Tiirk sinemasinda kullanilan geleneksel escinsel
tasvirine uygundurlar. Buna karsin Kadri duygulari, hayalleri olan yani s1g olmayan bir
karakterdir. Filmde Kadri’ye kars1i abisi Mamo’nun tutumunu homofobiktir ve
toplumun escinsellere bakis agisini temsil etmektedir diye degerlendirebiliriz. Film
genel olarak izleyiciye Kadri’nin goziinden de olaylari degerlendirme ve boylelikle
empati kurabilme olanag1 saglayarak Kadri karakterini izleyicinin goziinde olumlamaya
calismustir.

Yukarida ana konusu erkek escinselligi olmayip erkek escinselligini yan tema
olarak isleyen ya da igerisinde erkek escinsel karakterleri barindiran filmler

incelenmistir. Bu filmlerden hareketle, Tiirk sinemasinda homofobik anlayisin hala var
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oldugu anlasilsa da kadin escinselliginin Tiirk sinemasinda daha da cesur islenebildigi
90’1 yillar ve sonrasinda erkek escinselliginin de genel olarak basmakalip temsilden

uzaklasip eskiye oranla daha makul ve insancil sekle sokuldugu sdylenebilir.

2.2.5.3. Tiirk Sinemasinda 1989 -2011 Yillar1 Arasinda Ana Konusu Erkek
Escinselligini Olan Filmler
Bu baglik altinda ¢alisma kapsaminda bahsedilen ve analizleri yapilan filmlerle

ilgili 6zet bilgilere yer verilmistir.

2.2.5.3.1. Acllar Paylasilmaz (1989)

Acilar Paylagilmaz filmi, yillar sonra bir araya gelen bir baba ile oglunun
oykiisiinii anlatmaktadir. Filmde, Kadir Inanir'in canlandirdigi ceza avukati bir babayla
homoseksiiel oglunun iliskileri izleyiciye yansitilmistir. Erdogan, siyasi davalara bakan
basarili bir avukattir. Yillar 6nce karisindan bosanan Erdogan, uzun yillar oglu Sinan’t
gormemistir. Delikanlilik ¢agina gelen Sinan, uzun bir zaman sonra babasini gérmeye
gelir. Ancak Sinan, yillardir kendisini arayip sormayan babasina karsi 6tke doludur.
Erdogan ise ogluna kendisini kabul ettirebilmek i¢in elinden geleni yapacaktir. Fakat
baba oglunu (Kerem Tunaboylu), kendi evinde iligkisi oldugu bir gengle (Emre) yatakta
yakalar. Once onu dover, sonra da reddeder. Daha sonra pasif bir homoseksiiel olan
oglunun bu sugunu bagislayip affeder. Sinan’in bu tiir iliskilere girmesinin nedenlerini,
gecmisteki ¢ocukluk giinlerinde babasiz biiylimesi olayma baglanmasin1 ydnetmen

izleyiciye aktarmigtir (https://tr.wikipedia.orqg.).

2.2.5.3.2. Dénersen Islik Cal (1992)

Dénersen Islik Cal filminde, Beyoglu'nun arka sokaklarinda barmenlik yaparak
yasamini siirdiiren bir ciliceyle, fahiselik yapan bir travestinin dramatik oykiisi
anlatilmaktadir. Toplumun disladigi bu iki marjinal tipin tanigmasi1 karanlik ve pis
sokaklarin birinde gerceklesmistir. Ciice (Mevliit Demiryay), is ¢ikist evine donerken,
sokak serserilerinin saldirdig1 ve gercek bir kadin sandig1 Travesti’nin (Fikret Kugkan)
hayatin1 kurtarmistir. Gergekte onu kurtaran, ciicenin, o tehlikeli sokaklarda ve gecenin
karanliginda kendisini korumak i¢in boynunda tasidigi diidiiktiir. Diidiik seslerini duyan
serseriler kacistiktan sonra, travestiyi evine gotiiriir. Ne var ki evinde misafir ettigi

"kadin"in aslinda bir erkek oldugunu anlayinca biiyiik bir sok yasar. Ama yasamini tek


https://tr.wikipedia.org/

54

basina, yalnizligini ise balkonundaki kopekleri ve boynundaki diidiigiiyle paylasarak
stirdiiren ciice ile baglangigta igrendigi, nefret ettifi travestinin arasinda duygusal bir
dostluk baglar. Yonetmen Orhan Oguz’un Beyoglu’'nun arka sokaklarindaki hayati
sinemaya aktarmadaki basaris1 bu iki karakterin yani sira Derya Alabora’nin hayat

3

kadinin1 ve Menderes Samancilar’in onun ‘‘menajeri’’ni oynamadaki ustaliklari filme
bir kalite katmistir. “‘insan dostunu kokusundan bile tanir... Hem sen donersen 1slik
calarsin,”” der ya travesti, kisacasi dost kokusunda, dost 1slig1 ezgisinde bir film olarak

izleyiciyle bulusmustur (http://www.sinematurk.com).

2.2.5.3.3. Lola ve BilidiKid (1999)

Lola ve BilidiKid filmi, yonetmenligini Kutlug Ataman'in yaptigr 1999 yapimi
Tiirk-Alman ortak yapimi drama temali escinsellik konulu film. (Almanca: Lola und
Bilidikid) adiyla ilk olarak Almanya'da gdsterime giren filmde escinsel oldugu i¢in aile
ici siddet goren bir g¢ocuga yonelik homofobi konu edinilmistir. Filmin Tiirk
yapimciligim Zeynep Ozbatur iistlenmis, Lola ve Bilidikid’de Tiirk toplumunda
LGBT’lere yonelik baski ve ayrimciligr realist gozlemle islenmis ancak film yeteri
ilgiyi gérmemistir. Sinema disinda farkli disiplinlerde {irettigi islerden de taninan
Kutlug Ataman’in ikinci uzun metrajli filmi Lola Bilidikid’in hikayesi Berlin’de
gecmektedir. Almanya’da yasayan tutucu Tirk ailelerinden birinin ¢ocugu olan 17
yasindaki escinsel Murat’in (Baki Davrak) evden kovulmasiyla sekil alan film, bir Tiirk
gencinin Almanya’da kendini arayisi, bulusu ve kendini kanitlamasi {iizerinedir.
Escinselligini yeni kesfeden gurbetci Tirk genci "Murat" heniiz 17 yasinda Berlin'de
ailesiyle yasar. Ancak babalar1 6ldiikten sonra aile reisi haline gelen agabeyi "Osman",
bekaretini kaybetmesi i¢in onu bir kadin fahiseye gotiirmek ister. Bu olay ile birlikte
"Murat" evden kacar ve travesti "Lola" ile asig1 "Bili"'yle tanisir. Zamanla kendisi,
ailesi ve Lola ile ilgili ¢arpici seyler 6grenecektir. 1999°da Berlin Film Festivali’nde
panorama boliimiiniin agilis filmi olmasina ve birgok gey-lezbiyen film festivalinden
‘biiyiik 6diil’le dénmesine ragmen, film Istanbul, Ankara, Altin Portakal gibi biiyiik
festivallerde gosterilip izleyicinin begenisini toplamis ancak Tiirkiye’de ¢ok kisa siire

vizyonda kalip yeterli sayidaizleyiciye ulasamamistir (https://tr.wikipedia.org).
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2.2.5.3.4. Teslimiyet (2010)

Teslimiyet filmi, yonetmenligini Emre Yalgin'in yaptigi, basrollerinde 4
travestinin rol aldigi bir grup travestinin hayatla miicadelesinden yola ¢ikarak
travestilerin yasamlarii anlatan filmdir. Drama tiiriindeki filmin orijinal ad1
“Teslimiyet Diger Melekler”dir. Bu film homofobinin ¢ok oldugu Tiirkiye icin; kisith
ve belirli sinemalarda gosterime girmistir. Biitiin bunlara ragmen film 29. Uluslararasi
Istanbul Film Festivali'nde tamami yayinlanmak suretiyle izleyiciyle bulusmustur. Film
kisaca, Istanbul'un arka sokaklarindan birinde kendinden baska ii¢ travesti ile ayn1 evi
paylasan Sanem seks is¢iligi yaparak yasamini slirdiirmektedir. Mutsuzlugunu bu
hayata baglar ve kurtulus olarak fuhus ile para kazanan esi tarafindan terkedilen
Gokhan't diisiinmektedir. Dis diinyadan kopuk ve sessiz bir kisilige sahip Gokhan
tesadiifen tamistigit Sanem'in ¢ocuk¢a oyunlarindan etkilenmistir. Sanemin 1rzina
gecmeye ¢aligan birini 6ldiirmesinin ardindan yasadigi ev dagilir ve Sanem evdeki diger
travesti arkadasinin gitmesini istemesinin ardindan Gokhan'a siginir. Bundan sonra
Gokhan ve Sanem icin bir kagis silireci baslamistir. Gokhan'in Sanem'i, goriiniisii,
tavirlar1 ve onun cinsel kimligini sorgulama siireci baglar. Sanem'den sagini kesmesini
ve kiyafetini daha erkeksi hale getirmesini ister ve ikisi i¢in sonu olmayan kagis
baslamistir. Ancak Sanem gerceklerin farkindadir ve Gokhan' sessizce birakip tekrar
eski hayatina doner. Film homofobi, toplumun LGBT'lere bakis acisin1 ve Tiirkiye'de
LGBT haklari'nin 6zetle anlatimina dayanan duygusal bir anlatima sahiptir. Selanik
Film Festivali'nde "Balkan Fonu" programi kapsaminda 6diil alan ve ilk dorde giren
filmde travesti rollerini ailelerin destegi ve cinsel kimliklerini kabuliiyle dort
transseksiiel canlandirmistir. Ayrica film 18-23 Ekim tarihleri arasinda Hamburg'da
22’ncisi diizenlenen Escinsel Film Festivali'nde Tiirkiye’deki escinsellerin sorunlarini

konu alan filmlerin konu edilisi ¢cergevesince yaymlanmistir (https://tr.wikipedia.org/).

2.2.5.3.5. Zenne (2011)

Zenne filmi, escinsel oldugu i¢in vurularak oldiiriilen Ahmet Yildiz'in
hikdyesinden uyarlanan bir filmdir. istanbul'a fotograf ¢ekimleri yapmak icin gelen
Alman fotograf¢1 Daniel Bert, bir gece kuliibiinde Zennelik yapan Can ve dogulu
muhafazakar bir aileden gelen Ahmet ile tanisir. Can zenneligin yani sira calistigi fal
kafedeki isinden ¢ikarilinca maddi yonden zor duruma diiser. Babast Giineydogu

Anadolu'da 6len, agabeyi Cihan da askerlikten ruhen hasarli dondiigiinden annesi Sevgi
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onu askere gondermez, o da bu nedenle yeni bir ise giremez. Ahmet bir yandan iri yar1
bir adamla bulugsmakta diger yandan Danny'i sisman birine doniistiirmeye ve biyik
birakmaya zorlamaktadir. Amacinin ne olugunu anlamakta giiglilk ¢eken Danny onu
takip eder, bu kisiye cantasindaki yiiksek miktarda paralari vermekte oldugunu fark
eder. Danny, gercegi sOylemesi konusunda Ahmet'i sikistirinca daha alti yagindayken
ailesiyle yasadigi trajik bir olayin kurbani oldugunu 6grenir. Annesi Kezban'in fiziksel
Oziirlii olusu, onu toére kaidelerine siki sikiya bagli, acimasiz bir kadina doniistiirmiis,
Ahmet'in pesine bir takip¢i tutmustur. Danny, gilivenliklerinin kalmadigini kavrayinca
harekete gecer, Ahmet'i de yurtdisina kendisiyle birlikte gelmesi konusunda ikna
etmeye calisir; ancak Ahmet askerligini yapmamis oldugu i¢in pasaport alamayacagini
sOyler. Tek care olarak, askeri heyetten ‘escinsel raporu’ almanin yollarni ararlar.
Bunun i¢in davranislari, kiyafetleri ve seks esnasinda ¢ekilmis resimleriyle askeri heyeti
ikna etmeleri gerekmektedir. Ahmet, bu defa kendi rizas1 ve istegiyle, onceden Can't
siddetle elestirdigi hale yani bir Zenne'ye doniisiir. Fakat tore gelip onu bulur.

Babasinin eliyle vurularak 6ldiriliir (http://gayb-garb.blogspot.com.tr/).

2.3. Literatiir Taramasi

Dogan (2016) yaptig1 calismada, cinsellik ve escinsellik ile detaylarin1 konu
almistir. Cinsellik tarihi kadar eski olan escinsellik toplumdan topluma derecesi farklilik
gosterse de siirekli toplumsal yaptirimlarla ve cezalarla baski altinda tutulmus,
oOtekilestirilmistir. Kadin cinselliginde var olan kontrol altinda tutma durumu
escinsellikte reddedilme biciminde gelismistir. Toplumdan diglanma ve marjinal
sayilarak sistem dis1 birakilma korkusu yaratilarak toplumsal cinsiyet unsuru
aracilifiyla "6teki" cinsel kimlikler baskilanmig ve yok sayilmistir. Bu yapilirken kiiltiir,
din ve smifsallik kullanilmis ve cinsiyetler tiplestirilmistir. Sanat liretimi ataerkil iktidar
ve egemen sistem etkisi altinda kalmaktan kurtulamamis, topluma uyumlu birey olma
anlatilar1 sanat liretimi igerisinde her zaman var olmustur. 20. yy. itibariyle yiikselen ve
iktidarin en Onemli kitleye seslenme araci olarak kullanilan sinema bu politik ve
toplumsal cinsiyetin yeniden iretim sisteminde yer almistir. Sinemada escinselligin
gorliniir olmas1 ve giildiirii unsuru ya da asagilanan karakter disinda canlandirilmasi
Diinya Escinsel Hareketinin ortaya ¢ikmasiyla paralellik gosterir. Ayni paralellik Tiirk
Sinemas1 ve Tirkiye Escinsel Hareketi i¢in de gegerlidir. 1990 yillara kadar sadece

yan unsur olarak islenen escinsellik son donem Tiirk Sinemasinda konu eksenli
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islenebilmektedir. Sayisal olarak hala Diinya Sinemasina gore oldukg¢a geride olan Tiirk
Sinemasi'nda az da olsa dikkate deger drnekler verilmeye ¢alisilmaktadir.

Bolat’in (2016) yaptig1 calismada, heteroseksizm; arzunun, cinsel pratiklerin ve
cinsiyet kimliklerinin norm eksenini belirleyen tarihsel ve toplumsal bir sistem olarak
ifade edilmektedir. Zorunlu heteroseksiiellik kosullarinda orgiitlenen toplumsal diinyada
yalnizca “kadin” ya da “erkek” olarak cinsiyetlendirilmis bedenler arasindaki
heterosekstiel arzu ve cinsellik “dogal” ve “normal” kabul edilirken, diger biitlin cinsel
edimler, duygular ve arzu durumlar1 “anormal”, “sapkin” ya da “istisna bir hal” olarak
kabul edilir. Fakat Bolat’a gore heteroseksizm ne bir soyutlamadir ne de kendisini
isleten toplumsal faillerden yoksundur. Bir baski ve diglama sistemi olarak
heteroseksizm, toplumsal alanlarda, dongiisel ritimler ve farkli mekanizmalar
araciligiyla islenmekte ve yeniden iiretilmektedir. Bu c¢alisma Pierre Bourdieu“nun alan
kuramina dayanarak Tirkiye muhalefet alani ile zorunlu heteroseksiiellik arasindaki
bagi incelemektedir. Bu bag incelendiginde, muhalefet alaninin hangi mekanizmalarla
heterosekstiel olarak Orgiitlendigi, alanda deneyimlenen cinsel rejimin heteroseksizm,
homofobi, transfobi, muhafazakarlik ve genel ahlak ile nasil bir baginin oldugu ve
L/G/B/T/ kisilerin alanda nasil ve hangi stratejilerle varlik gosterdikleri sorularina
cevap aranmistir.

Kirag’in (2013) yaptig1 c¢alismasinda, ililkemizde yasayan gey ve biseksiiel
bireylerin, escinsellikle ilgili baz1 dini ve psikolojik algilar1 ile maneviyat (anlam
duygusu, Tanr1 algis1 ve dindarlik) diizeyleri arasindaki iliskiyi aragtirmistir.
Aragtirmaya yaslar1 18 ile 59 arasinda degisen (X=28, S=7,31), 543 gey (% 89,3) ve 65
bisekstiel (% 10,7) birey katilmistir. Katilimcilardan 382'si (% 62,8) dini inanci
oldugunu, 226'st (% 37,2) ise dini inanct olmadigini belirtmistir. Katilimcilara,
Escinsellikle ilgili Dini-Psikolojik Algilar Soru Formu, Hayatin Amac1 Olgegi, Tanr1
Algist Olgegi ve Dindarlik Olgegi uygulanmistir. Arastirma sonuglari, {ilkemizdeki
Islam dinine inanan gey ve biseksiiel bireylerin, escinselligin dini ve psikolojik
boyutlar1 ile ilgili farkli diisiincelere sahip olduklarin1 ve bu disiincelere gore
olusturulan gruplarin, anlam duygusu ve dindarlik diizeyleri arasinda anlamli farklar
oldugunu, fakat Tanri algilarinda anlamli bir fark olmadigim gdstermistir. Ornegin
cinsel yonelimini kabul etmekte zorlanan gruba gore, cinsel yonelimini kabul etme
egilimi gosteren grubun anlam duygusu yiiksek, dindarlik diizeyi diisiik bulunmustur.

Fakat her iki grubun Tanr1 algis1 diizeyinde anlamli bir fark ¢ikmamustir. Dini inanci
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olmayan escinsel bireylerin de escinsellikle ilgili farkli psikolojik algilara sahip oldugu
fakat bu algilara gore olusturulan gruplarin anlam duygular1 arasinda anlamli bir fark
olmadig1 gozlenmistir. Biitiin bulgular dikkate alindiginda, yiiksek dindarlik diizeyinin
escinsel bireylerin hayatlarinda olumsuz bir etkiye sahip oldugu diisliniilmiistiir. Bu
olumsuz etkiden escinsellikle ilgili ¢evreden gelen olumsuz mesajlarin sorumlu
olabilecegi ileri siiriilmiistlir. Escinsellikle ilgili algilar ya da tutumlar ne olursa olsun,
bireylerin Tanr1 algisinin degismemesi ve bu alginin oldukg¢a olumlu olmasi ise escinsel
bireylerin yasaminda dini inanctan bagimsiz olarak, Tanri'nin 6zel bir yeri oldugu
yoniinde yorumlanmastir.

Kenis’e (2012) gore, Tirkiye'de son birkag yildir Islam ve escinsellik
tartismalar1 siyasi arenada sikca glindeme gelmeye basladi. Aralarinda sivil toplum
orgiitleri, siyasi partiler ve pek cok etkin yazarm bulundugu bazi islami aktorler son
yillarda escinsellik ve LGBTQ haklarina karsi agik¢a pozisyon almaya basladilar. Kenis
calismasinda ilk olarak, escinsellik ve LGBTQ haklarma yénelik Islami kars1 ¢ikislarin
temel dayanaklarini, ikinci olarak ise, LGBTQ haklarini savunan Miisliimanlarin bu
arglimanlara ne tiir stratejilerle itiraz ettiklerini tartisiyor. Bu ¢aligmada, escinselligi
Islam'la bagdasmaz kabul eden Islami sdylemin, Bat1 evrenselciligin elestirisi, kiiltiirel
oOzciiliik ve komiinitaryanizm gibi temel 6zellikler tasidig: iddia ediliyor. Diger yandan,
kiigiik bir azmlik dahi olsalar diger baz1 Miisliimanlarin gerek islami degerleri gerekse
LGBTQ haklarint yeniden yorumlayip birbiri ile uyumlu hale getirerek LGBTQ haklar1
karsiti Islami argiimanlara karsi ¢iktiklari ve Islam'm iginden LGBTQ haklarini
savunabildikleri agiklaniyor. Bu Miisliimanlarm bir kismi icin escinsellik ve Islam
arasindaki gerilim ¢oziilmemis olsa dahi, bu yeniden yorumlara ve anlamlandirma
siiregleri, onlarmn LGBTQ bireylere Islam iginde 6zgiirliik alani agmalarini ve Islami
degerlerle LGBTQ haklarmi bagdastirabilmelerini sagliyor. Bdylece, neo-oryantalist
homomilliyetcilik sdylemi ile kiiltiirelci komiinitaryanizmin otesine gegebilen ve esit
derece Ozcii olan bu iki paradigmaya sikismayan bir sdylem {iretilebilmis oluyor. Kenis
(2012) bunun, LGBTQ haklarinin Islam'mn iginden savunulabilmesi evrenselcilik ile
kiiltiirel tekelcilik kutuplagmasini asabilen {igiincii bir yol olarak ifade etmektedir.

Amanat (2011) c¢alismasinda, erkek homoseksiiel ve heteroseksiiellerde
depresyon ve sugluluk-utang diizeylerinin cinsiyet roliine gore karsilastiriimasi
amaglamistir. Arastirmanin 6rneklemi 75 (%50)’1 erkek homoseksiiel, 75 (%50)’1 erkek

heterosekstiel olmak {izere toplam 150 katilimcidan olugmustur. Homoseksiiel grubun
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yas ortalamasi 26.4 (ss:6.16), heteroseksiiel grubun yas ortalamasi ise 25.7 (ss: 4.84
)’dir. Arastirmanin verileri Kisisel Bilgi Formu, Bem Cinsiyet Rolii Envanteri Beck
Depresyon Olgegi ve Sugluluk-Utang Olgegi kullanilarak toplanmustir. Arastirmanin
sonucunda erkek homoseksiiellerin depresyon ve utang diizeyleri erkek
heterosekstiellerden, anlamli diizeyde daha yiiksek bulunmustur. Cinsel yonelim ve
cinsiyet roliiniin kisilerin depresyon ve utang diizeyleri iizerindeki ortak etkisinin
anlamli olmadig1 gozlenmistir. Ancak her iki grupta androjen cinsiyet roliine sahip
bireylerin yiiksek diizeyde suc¢luluk duygularina sahip oldugu saptanmustir.

Cabuk’a (2010) gore, escinsellik uluslararast siniflandirma sistemlerinden uzun
yillar 6nce ¢ikartilmis olsa bile bazi tip ¢evrelerinde halen tedavi edilmeye ¢alisilan bir
durum olmaya devam etmektedir. Escinsel bireylerin toplumda karsilastigi olumsuz
tutum ve davranislar, bir takim ruhsal sorunlar yasamalarina neden oldugu gibi benzer
tutum ve davraniglara saglik calisanlarindan da maruz kalmalari, saglik hizmeti alma
temel haklarin1 engellemektedir. Bu calismada; saglik hizmeti sunan psikiyatri
hekimleri, psikiyatri dis1 hekimler ve tip fakiiltesi birinci sinif 6grencilerinin escinsellik
hakkindaki tutum ve yargilarinin saptanmasi ile gey ve lezbiyen cinsel yonelimi olan
insanlarin saglik hizmeti alirken karsilastiklar1 tutumlarin arastirilmasi: hedeflenmistir.
Calismada escinsellige karsi tutumlart belirlemek icin 4 alt Olgekten olusan
(heteroseksizm, homofobi, homonegativizm, yansizlik) gegerli ve giivenilir yeni bir
Olcek olusturulmustur. Calismanin sonuglarina gore tiim gruplarda erkeklerin kadinlara,
bekarlarin evlilere, meslek lisesi ve imam hatip lisesi mezunlarinin diiz lise ve Anadolu
lisesi mezunlarina, Ogrenciler ve akademisyenlerin uzmanlara, iiniversitede gorev
yapanlarin diger kurumlarda gorev yapanlara oranla escinsellige karsi daha olumsuz
tutumlar tasidiklart saptanmistir. Kirdan kente gectikce ve dini inanglar arttik¢a yine
olumsuz tutumlar artmaktadir. U¢ grup iginde en olumsuz grup &grenci grubuyken,
onlar1 sirasiyla psikiyatri dist hekimler ve psikiyatrlar izlemistir. Escinsel bireylerin
yasadiklar1 deneyimlerden; escinsel bireylerin saglik sisteminde de olumsuz tutum ve
davraniglara maruz kaldiklart ve magdur olduklari, homofobik ve heteroseksist
tutumlarin 6zellikle ruh saglig1 alaninda daha ziyade ortiik sekilde kendisini gosterdigi
ve hekimlerin escinsellik konusunda oldukca bilgisiz olduklar1 sonuglar1 ortaya
cikmistir. Bu sonuglara bakildiginda; Tiirkiye'deki 6zellikle tip egitimi basta olmak
tizere yliksekogretimin kalitesini artirmanin, hem escinsel bireylerin hak ve

Ozgirliiklerinin toplumdaki diger bireylerle esit diizeye tasinmasina, hem de saglik
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sektorlinde calisan hekim ve diger uzmanlarin escinsellik ve escinsel bireylerle ilgili
farkindaliklarin1 artirmada gerekli ve 6nemli oldugu ortaya ¢ikmaktadir.

Tuna’nin (2004) yaptig1 arastirma escinsellik olgusu ve onu var eden kosullari
anlamaya ve aciklamaya calismaktadir. Calismada escinselligin kavramsal boyutunu
ortaya koymak amaciyla anomi, sapma, yabancilagsma, normal ve anormal, cinsellik,
heterosekstiellik, biseksiiellik, homosekstiellik, transvestizm ve transseksiiellik gibi
kavramlar iizerinde durulmustur. Ayni zamanda, escinselligin olas1 nedenleri {izerinde
durularak biyolojik, psikolojik, sosyolojik yaklagimlarin ve feminist teorinin
escinsellige bakis acisi incelenmistir. Calismada ayrica Escinsellik olgusunun tarihsel
arka planina deginilmis, farkli toplumlarda escinselligin goriiniimii incelenmistir.

Ozkan’a (2004) gore, Tiirkiye'de escinsellik toplum nezdinde kabul gérmeyen
bir durum, escinseller genellikle dislanan, asagilanan ve tiirli baskilara maruz kalan
bireylerdir. Yalniz insanlik tarihi boyunca degil yasadigimiz topraklarda da yiizlerce
yildir var olan bu olgunun goriiniirliilk kazanmasi ve escinseller arasinda dayanismanin
saglanmasi i¢in 6zellikle 1990'lh yillardan itibaren gey ve lezbiyenler tarafindan belli
gruplar olusturulmustur. Bu ¢alismada 10 yillik siirecin sonunda escinseller arasinda
etkin bir konumu olan Ankara merkezli KAOS GL escinsel grubu incelenmistir.
Diinyada escinselligi algilayisin ve escinsel miicadelesinin tarihsel gelisim seyri,
Tiirkiye'de escinselligin algilanist mevcut durumu, KAOS GL grubunun ve grubun
dergisinin gelisim seyri ve mevcut yapisinin degerlendirildigi ¢alismada grubun yerelle
yasayan escinsellerle baglantisinin ne 6lgiide kurulduguna odaklanilmistir. Bu sekilde
grubun bireyleri tarafindan tanimlanan escinsellik kimligi ile hayatin i¢inde var olan
escinselligin ne dl¢iide uyustugu, grubun escinsellige dair politikalar1 ve eylemlerinin
yerelde yasayan escinsellerle ne olglide baglantili ve etkilesim igerisinde oldugu
degerlendirilmistir. Grupta yerelde yasanan tiim escinsellik durumlarim igeren, onlarla
birlikte bir escinsel miicadele gelistirme anlayis1 zamanla yerini Tiirkiye kosullarinda
ozellikle de, kentli, entelektiiel katmanlarca kabul edilebilecek bir escinselligin ve

politika tarzinin ingasina birakmaktadir.



UCUNCU BOLUM

3. TURK SINEMASINDA ANA KONUSU ERKEK ESCINSELLiGi OLAN
FILMLERDE ESCINSELLIGIN TEMSILI

Calismanin {igiincii  boliimiinde konunun iglenis yoOntemleri problem ve
hipotezler hakkinda genel bilgi verilmektedir. Buna gore problem tanimlanmis,
calismanin amaci, gerekgeleri ve 6nemi iizerinde durulmustur. Aragtirma kapsaminda
verilerin hangi yontemler ile elde edilecegi ve bu verilerin nasil analiz edilecegi

konusuna agiklik getirilmeye calisilmigtir.

3.1. Arastirma

Bu calismada 1989 -2011 yillar1 arasinda yapilmis Acilar Paylasiimaz (1989),
Ddénersen Islik Cal (1992), Lola ve BilidiKid (1999), Teslimiyet (2010) ve Zenne (2011)
filmleri detayli olarak incelenmistir. 2015 yilinda baslanmis olan bu caligma 1989
yapimi Acilar Paylasiimaz filmi, Tiirk sinemasinda erkek escinselligini ana konu edinen

ilk film (http:/feministatolye.org), ile baslatihp, 2015 tarihi itibariyle erkek

escinselligini ana konu olarak ele alan son film olan 2011 yapimi Zenne filmi

(https://tr.wikipedia.org) ile sonlandirilmistir. Bu tarihler Oncesinde ve arasinda

yapilmis, iceriginde erkek escinselligi barindiran diger filmler iizerine deginilecek fakat

kapsamli bir sekilde ele alinmayacaklar.

3.1.1. Problem

1989 — 2011 willar1 arasinda yapilmigs konusu erkek escinselligi {izerine
kurulmus filmlerde erkek karakter ya da karakterlerin temsil edilis bi¢imlerine gore
Tirk sinemasmin erkek escinsellige karsi tutumunun analizi bu c¢alismanin temel
dayanaginmi olusturmaktadir. Buradan hareketle; escinsel erkeklerin Tiirk sinemasinda
nasil temsil edildigi, erkek escinsellere yonelik nasil bir durus sergiledigi ve zamanla bu
temsillerin ve tutumunun degisiklik gosterip gostermedigi gibi problemlere caligma

kapsaminda yanitlar aranmistir
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3.1.2. Amag

Tiirk sinemasinda 1960’11 yillara kadar escinsel bireylere deginen filmlere
rastlanmaz. Erkek escinselligi ise 1980°li yillarda ilk olarak Tiirk beyaz perdesinde
kendine yer bulmustur. Bu durumun en 6nemli nedenleri din, toplumsal degerler ve
sansiir politikalaridir. Tiirk sinemasinda escinsellige, 6zellikle de erkek escinsellere
yonelik temsil daha ziyade olumsuz sekilde gergeklesmistir. Escinsel karakterlerin
bliyiik bir ¢ogunlugu yiizeysel, kadinsi, zayif, hastalikli, vb. olumsuz 6zellikleri olan
tiplerdir (Tezel, 2009:119). 1990’11 yillardan giinlimiize kadar gegen siiregte Tiirk
sinemasinda erkek escinselliginin sunumu degisim gostermeye baslamaktadir. Bu
calismanin amaci; Tiirk sinemasinda genel olarak erkek escinselligine deginen
filmlerden yola ¢ikarak 1989-2011 yillar1 arasinda dogrudan erkek escinselligini konu
almis filmler {izerinden s6z konusu degisimi ortaya koymak ve gosterebilmektir. Bu
genel amag cercevesinde asagidaki sorulara cevap aranacaktir;

1- Tirk sinemasinda escinsellere yonelik tutum, egemen toplum anlayisiyla
ortligtiyor mu?

2- Tiirk sinemasinda ana konusu erkek escinselligi izerine kurulmamais filmlerde
escinsel erkek karakter ya da karakterlerin escinsellikleri basmakalip ve ikonik bir
sekilde mi temsil ediliyor?

3- Tiirk sinemasinda ana konusu erkek escinselligi {izerine insa edilmis filmlerde
escinsel erkek ya da erkekler celiskileri ve yasayan yonleri olan tam bir karakter olarak
mi temsil ediliyor?

4- Tirk sinemasinda filmlerin kronolojik siras1 ve erkek escinselliginin temsili

ve escinsellige kars1 olan tutumun degismesi arasinda bir paralellik var m1?

3.1.3. Onem

Tirk sinemasinda erkek escinselliginin temsili ile ilgili yeterince g¢alisma
bulunmamaktadir. Tayfun Tezel’in 2009 yilinda yazmis oldugu "Tiirkiye Sinemasinda
Escinsel Cinsel ve/veya Duygusal Yonelime Sahip Birey ya da Bireylerin Temsili”
isimli ve Ibrahim Tarkan Dogan’nin 2016 yilinda yazmis oldugu “Toplumsal Cinsiyet
Rolleri Bakimindan 1990 Sonrasi1 Tiirk Sinemasinda Escinsellik” isimli yiiksek lisans
tezlerinde Tirk sinemasinda escinsellik konusunu islemis fakat bu tezlerde Tiirk
sinemasinda ana konusu erkek escinselligi olan filmlerde escinselligin sunumuyla ilgili

0zel bir caligma yapilmamistir. Bu durum ¢aligmamiza ayri bir 6nem kazandirmaktadir.
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3.1.4. Hipotezler

Tiirk sinemas: da genel olarak escinsellie olumsuz bakmistir ( Tezel, 1999:
122). Ozellikle erkek escinselligi sinemada 80°li yillara kadar islenmemistir (Oztek,
2007) . 80’11 yillarla birlikte erkek escinseller derinlikten uzak ve sig tipler olarak beyaz
perdede gorlinmeye baglamistir. Bu tipler filmlerde giiliing, sapkin, zayif, kadinsi ve
anormal bireyler olarak temsil edilmislerdir. Boylelikle stereotiplesen erkek escinsel
birey temsili glinlimiize kadar sinemamizda kullanilmaya devam etmistir. Bununla
birlikte 90’11 yillarla beraber erkek escinselligini ana temasi olarak ele alan ve erkek
escinsel bireyleri stereotip temsilden uzak, enine boyuna ve derinlemesine beyaz
perdeye yansitan filmler de yapilmaya baslanmistir (Tekes, 2013). Tiirk sinemasinda
1989-2011 yillar1 arasinda yapilmis erkek escinselligini merkeze alan filmlerin erkek
escinselligini stereotiplesmis temsilden ne derece farkli sekilde temsil ettigi ii¢ farklh

hipotezle ortaya konmaktadir.

3.1.4.1. Arastirma Hipotezleri

H1: Tiirk sinemasi 80°1i yillarin sonuna kadar genel olarak homofobik bir tutum
icinde olmasina karsin, 90’11 yillarla beraber bu tutumda bir yumusama gergeklesmistir.

H2: Tiirk sinemasinda erkek escinsel bireyler 90’11 yillara kadar hastalikli,
komik, kadinsi, sakar, kiiglikken yasadigi olumsuzluklar nedeniyle sapkin davranislara
yonelmis vs. “stereotipler” olarak derinlikten yoksun ve olumsuz bir sekilde temsil
edilmis karakterlerdir ve filmlerde ana konu i¢inde yer alamamislardir.

H3: 90’l1 yillarla beraber ana konusu escinsellik olan filmler yapilmaya
baslanmis ve bu filmlerde erkek escinsel bireyleri olumlayan bir yaklasim igine
girilmistir. Egcinsel ana karakterler psikolojik ve duygusal agidan derinlemesine

verilmeye ¢alisilmistir.

3.2. Yontem

3.2.1. Arastirma Modeli

Soylem analizi ve gostergebilimsel ¢oziimlemenin birlikte kullanilacagi bu
caligmada ayrica alan taramasi da yapilarak 1989-2011 willarn arasinda Tiirk
sinemasinda erkek escinselliginin temsili incelenmeye ¢alisilacaktir.

Soylem Analizi: Son yillarda sosyal psikolojideki gelisimlere bagli olarak nitel

arastirmalarda 6ne ¢ikan bir arastirma yontemi olup odagini anlamin degiskenligine
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ceviren bir girisim olarak kabul edilmektedir. Bu agidan bakildiginda sdylem analizi bir
anlamda “anlam™mn ¢esitliligini ve degiskenligini arastiran ileri diizey hermeneutik ve
sosyal gdstergebilim olarak goriilebilir (Elliott, 1996: 65).

Soylem analizi en basit anlatimi ile dilin incelenmesidir. Ancak bu inceleme
ifade edilen dilsel 6gelerin basit bir incelenmesi olmayip ifadelerin/séze dokiilenlerin
sOzdizimsel ve semantik siirlarinin 6tesine gitmeyi ve bu 6tede yatan anlam ve igerigi
incelemeyi gerektirmektedir. Dijk’inde isaret ettigi gibi sdylem analizi, séylem ya da dil
kullaniminin sadece bigimsel (fonolojik ya da s6zdizimsel) yonii ile ilgilenmez. Bundan
ziyade ilgi odagimi sosyal ve kiiltiirel baglam i¢inde iletisim kuran dil kullanicilariin
olusturdugu sosyal olaylara gevirir (Barker ve Galasinski, 2001). Bu agiklamalar
1s1¢inda bu ¢alismada sdylev analizinin kullanilis nedeni, konuya uygunlugu goz
oniinde bulundurularak, metin ve metnin iginde iretildigi sosyo-kiiltiirel baglam
arasindaki iliski ortaya konacaktir. Bu ¢alisma kapsaminda incelenen filmlere, s6ylem
analizi ilk once incelenen film hakkinda genel bilgi verilerek baslanmistir. Daha sonra
filmin acilis1 ve baslangici ele alinmistir. Film akisi i¢indeki diyaloglardan 6rneklerle
filmin sdylemi ortaya konmustur. Ardindan da varsa filmdeki karakter tavirlar1 ve
karakterlerle ilgili analiz edilen ifadeler sunulmustur. Sonraki siiregte de filmin finali
ve sonucu verilerek analiz edilmistir. Biitiin bu siireglerin hepsi filmdeki ilgili
sahnelerin fotograflanmasiyla konu biitiinliigli icene yerlestirilmis ve analizler
tamamlanmustir.

Gostergebilimsel Analiz: Gerek sozli gerekse sozsiiz gostergeler arasindaki
iligkiyi ve bu gostergelerin olusturdugu sistemleri inceleyen bilim dalidir. Anlamlarin
nasil yaratildigimi incelemektedir. Sanat eserleri ayni1 zamanda birer iletisim aracidir.
Romanlar, filmler, tablolar kendilerine 6zgli bir dile sahip ileti kaynaklaridir ve bu
bakimdan birer metin gibi okunabilir. “Bu metinlerin goriinen diiz anlamlarinin diginda
alt metin olarak adlandirilabilecek yan anlamlar1 da vardir. Var olan ideoloji aslinda bu
yan anlamlar aracihig ile yayilir” (Unlii, Uluyage1 & Bayeu, 2001: 118). Yan anlamlar
yaratmak i¢in sanatin 6zgiin dilini kullanan sanatgi, pek ¢ok gostergeyi birlestirerek bir
dizi olusturmaktadir. Bu gostergeler dizisini incelemek i¢in kullanilan gostergebilimsel
yontemi sinemaya da adapte etmek miimkiindiir. Sinemada bu dizi, renkleri, diyaloglari,
kamera hareketlerini ve daha birgok bileseni icermektedir. Yani, “alic1 hareketlerinden,
renklerden, oyuncularin diyaloglarina kadar her sey bir gosteren olarak kabul
edilmektedir. Bir dil gibi izleyiciye aktarilir” (A.g.e, 118).
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Gosterge, insanin gordiigli ve gordiiglinlin arka planindaki gercegin anlasilmasi
ve bu gercegin kendi icerisinde yorumlanmasi diye ifade edilmektedir. Tarihi siireglere
bakildiginda, her toplumun kendi kiiltiiriinde, o kiiltiire ait gdstergeler bulunmaktadir.
Bu gostergeler, farkli anlamlandirma ve algilama bigimleriyle, insanlarin kendi
yasadiklar1 toplum iginde, hayatlarin1 daha kolay hale getiren ve kendisi disindaki
insanlarla iletisim kurmalarini saglayan araglardir. Gosterge ayni zamanda, toplumdaki
kiiltiir akis1 icinde nesnelerin, fenomenlerin ve kavramlarin fiziksel anlatimidir
(Lotman, 2012’den Aktaran: Agocuk, 2014: 8).

Barthes, gostergebilimle ilgili durumu ifade ederken; “gdstergebilimin simdiye
kadar, yalnizca trafik kurallar1 gibi pek fazla ilgi icermeyen kodlari ele aldigini, gergek
bir toplumbilimsel derinligi olan biitiinlere gecildigindeyse, yeniden dille
karsilasildigini savunur; nesneler, goriintiiler, davranislar, anlam tasiyabilirler ve bunu
cok sik olarak yaparlar fakat hi¢bir zaman bagimsiz bir bi¢cimde degil, ¢iinkii her
gosterge dizgesi dille karisir (2005: 28).” diyerek gosterge ve dil baglantisinin ne kadar
o6nemli oldugunu vurgulamistir. Barthes’in, dilin anlam1 kuran 6zelliginin yaninda ayni
zamanda sOylemsel a¢idan degisken olabilecek anlamlandirma ve yorumlama bigimleri
tizerine de yogunlastifi goriilmektedir. Ona gore bu anlamlandirma iki diizeyde ele
alinabilir. Bunlardan ilki diiz anlamdir. Bu anlamda ger¢ek diinyadaki nesnenin insan
zihninde olusturdugu yansimadir. Gostergenin belirli bir diiz anlami vardir ve gdsteren
arasinda iligki olmasi gerekmektedir. Digeri ise yan anlamdir. Bu anlamda gdstergenin
izleyicinin heyecan ve kiiltiirel degerleriyle bulustugunda olusan etkilesimdir (Barthes,
2005:50-51). Iste gdsterge de sinemada diiz anlam olarak perdeye yansitilan goriintiiniin
disinda, izleyicinin i¢inde bulundugu toplumsal ve kiiltiirel degerleriyle birleserek,
farkli anlamlandirma ve yorumlama bigimine doniismesi demektir (Agocuk, 2014:8).

Bu calisma kapsaminda incelenen filmlerin gostergeleri Barthes’in
gostergebilimsel anlayisina paralel olarak her film igin tek tek ele alinmistir. Her filmin
afis gostergeleri tek tek bilgi verilerek aktarilmistir. Filmin gosterge ¢oziimlemesi
tablolar halinde verilerek gosterge, gosteren ve gosterilen olmak iizere lic asamada
analiz yapilmistir. Yine film kapsaminda filmde enigmatik, yananlamsal, eylemsel,
sembolik (ortak ve zit) ve Kkiiltiirel kodlar verilerek bunlarla ilgili agiklamalar

sunulmus ve filmin gostergebilimsel yontem siireci tamamlanmustir.
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Alan Taramasi: Konuyla ilgili kitaplar, siireli yaymlar, internette var olan
giincel kaynaklar edinilmis, makaleler, var olan tezler incelenmis ve c¢alisma

kapsaminda gerekli bilgilere ulasilarak alan taramasi tamamlanmustir.

3.2.2. Evren ve Orneklem

Ana konusu erkek escinselligi lizerine kurulmus 1989-2011 yillar1 arasinda
yapilmis filmler arastirmanin evrenini olustururken, Acilar Paylasiimaz (1989),
Donersen Islik Cal (1992), Lola ve BilidiKid (1999), Teslimiyet (2010) ve Zenne (2011)

filmleri 6rneklemi olusturmaktadir.

3.2.3. Smirhliklar ve Kapsam

Bu calismada cinsel yonelimi heteroseksiiel disinda olup hemcinsiyle cinsel
iliski yasayan ya da cinsel yakinlik hisseden biitiin film karakterlerinin escinsel olarak
degerlendirilmesi ve calismada birebir goériismenin yapilamamis olmast ¢alismanin
stnirliligt olarak kabul edilmektedir. Tiirkiye’de yasayan veya yasamayan Tiirkiyeli
yonetmenler tarafindan Tiirkiye’de ya da bagka yerlerde ¢ekilmis, Tiirk insanmi ve
kiltiriiyle ilintili, 1989 -2011 willar1 arasinda yapilmis, ana konu olarak erkek
escinselligini isleyen, Acilar Paylasilmaz (1989), Dénersen Islik Cal (1992), Lola ve
BilidiKid (1999), Teslimiyet (2010) ve Zenne (2011) filmleri bu ¢aligmanin kapsamini
olusturmaktadir. Tiirk sinemasinda escinsellik barindiran filmlerin  genel bir
degerlendirmesi yapildiktan sonra buradan hareketle bahsi gegen bu bes film tek tek ve
kapsamli olarak erkek escinselliginin Tiirk sinemasindaki temsili acgisindan

incelenmistir.

3.2.4. Verilerin Toplanmasi

Verilerin elde edilmesi asamasinda; ilk once alan taramasi yapilmis ve ana
konusu erkek escinselligi olan bes film belirlenmistir. Bu filmler ¢alisma ve yontem
kapsaminda izlenmis ve notlar tutulmustur. Bu notlar diger filmlerle karsilastirilmistir.
Daha sonra ise belirlenen filmlerden séylem analizi ve gostergebilim ¢oziimlemesinde
kullanilmak tizere kare kare fotograflama yapilmistir. Ardindan da bu veriler analiz

edilerek yaziya dokiilmiistiir. Veri toplama siireci sekil 1°de verilmistir.
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Sonug¢

(Kaynak: Aytan. N. (2014: 131)
Sekil 1. Veri Toplama Siireci

Veri sahasi olarak escinsel karakterlerin oldugu alan taramasi ¢alismayi Tiirk
sinemasina yoneltmistir. Bu slirecte elde edilen veriler bir format haline getirilmis
hipotezlerin tespit edilmesiyle veri sahasindaki filmler belirlenmistir. Her film izlenerek
yogun olarak séylem analizi ile gostergebilimsel ¢6ziimleme yapilmasi maksadiyla ele
alinmigtir. Daha sonra kodlamalar yapilarak gostergeler hazirlanmistir. Filmlerin tiim

ogeleri birlestirildikten sonra bulgu ve yorumlarla ¢alisma kapsaminda sunularak
sonuca gidilmistir.
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3.3. Bulgular ve Yorum
3.3.1. Acuar Paylasilmaz Filmi Bulgular ve Yorum
3.3.1.1. Film Hakkinda

Tablo 2. Acilar Paylasiimaz Filmi Genel Icerik

Film Hakkinda Konu

ACILAR
PAYIL.ASILMA

HKADIR INANIR
KEREM TUNABOYLU BETUL AYY

TE A
PEATEMLTY W AN

-

aﬁ = WEscinsel bir geng ve babasini konu alan Tiirk yapim

Qsinema filmi.

Yonetmen Senaryo Yazari Goriintii Yonetmeni Oyuncular Yil

Kadir Inanir
Betiil Aytag
Kerem

Eser Zorlu Yasemen Zorlu Salih Dikigi Tunaboyu
Osman 1989
Gidisoglu

Gilinay Giiner

Kaynak: (https://tr.wikipedia.org)

3.3.1.2. Filminin Soylem Analizi

3.3.1.2.1. Acihs

Acilar Paylasiimaz filminde, ilk sahnelerde Kadir Inanir’in cezaevine bir
mahkimun avukatlig1 icin mahkimla gériisme sahnesinde mahk{imun inandig1 degerler
ugruna hem igerde yatmasi hem de Sahne 1’de goriildiigli gibi disariya bakarak
Ozgiirliigli gosteren pencere ve gokyiiziine bakmasi iki zit durumun i¢ ige oldugunu

daha filmin basinda izleyiciye veriyor. Filmde de aslinda iki farkli zitlik izleyiciye
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sunulmustur: Bunlardan ilki baba Erdogan’in heteroseksiiel yani sert ve ciddi mizagh

yapisi, digeri de bu kisiligin tam zitt1 escinsel, duygusal ve naif ogul Sinan’dir.

Acilar/Paylasiimaz

Sahne 1. Mahkiimun Hapishane ile Ozgiirliik Arasindaki Ikilemi

Kadir Inanir tarafindan canlandirilan Erdogan, saygm bir ceza avukatidir ve
karisindan bosanali tam on dort yil olmustur. Bu nedenle iki yasindan sonra annesinin
gostermedigi Kerem Tunaboylu tarafindan canlandirilan oglu Sinan’1 tanimamaktadir.
Yillar sonra Sinan’in istegi lizerine bir araya gelmislerdir. Erdogan Sinan’1 tanimaya
caligmasina ragmen Sinan bu konuda o kadar istekli degildir. Babasinin kati kurallar1 da
onu oldukc¢a sikmaktadir. Sinan hayatinin biiylik bolimiinti arkadaglar ile gegirmekte,
babasi ile zaman gec¢irmekten kacinmaktadir.

Filmde hem bir avukat hem de baba roliinde olan sert mizacl bir karakter vardir.
Unlii aktor Kadir inanir’in canlandirdigi avukatin yasamu iizerine kurulmus gibi goriilen
film, baba ogul iliskisini islemeye baglayarak gelecek sahnelerde izleyiciyi
sasirtmaktadir. Baba ogluna yaklagmaya calisirken onu kendi evinde bagka bir erkek ile
cinsel iligki esnasinda yakalamakta ve bunun sonucunda ogluna ciddi bir fiziksel siddet

uygulamaktadir.
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‘AcilargPaylasiimaz
Sahne 2. Baba Erdogan’in Oglu Sinan’1 Bir Erkekle Yatakta Yakalamasi ve Sok

Olmast

Acilar Paylasiimaz

Sahne 3. Baba Erdogan’in Oglu Sinan’in Yaptigi Eylemi Kabullenememesi ve

Ogluna Siddet Uygulamasi
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Acilar Paylasiimaz

Sahne 4. Baba Erdogan’in Eski Esine Kizmasi

Ilerleyen sahnelerde ise o sinirle Sinan’a annesini arattirir ve ¢ok kizgm bir
sekilde telefonu eline alarak eski esini suglayici ifadelerde bulunur. Oglunun escinsel
olmasindaki sebebi annesinin oglunu Yyetistirme tarzina baglayan Erdogan oglunu
reddetmektedir. Zaten saglikli olmayan baba ogul iligkisi bu olay ile tamamen kopma
noktasina gelmistir. Filmin ilerleyen sahnelerinde Erdogan’in pismanhigi goriilmeye
baslanmaktadir. Erdogan escinsel olan oglunu bu haliyle de kabul etmeye ve sevmeye

karar vermektedir.

Sahne 5. Baba Erdogan’in Pismanlig1 ve Aglamasi
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Acilar Paylagiimaz

Acilar Paylasiimaz

Sahne 6. Baba Erdogan’in Oglunun Gonliinii Almasi ve Oglunu Kabullenmesi

Baba ogul son sahnede bulunduklari yerden birlikte ayrilarak birbirlerini
kabullendikleri izlenimi vermislerdir. Film sdylem analizi agisindan incelendiginde
erkek escinselligi; tam ve kati bir heteroseksiiel olan baba ile iki yasindan sonra anne ve
babasinin bosanmalar1 sonucunda on alt1 yasina kadar annesiyle kalmis, filmde cesitli
sahnelerle atifta bulunulan ve filmin sonlarina dogru da direkt olarak escinsel oldugu
gosterilen ogul iizerinden verilmektedir. Film aslinda baskin olan bir heteroseksiiel
erkek imaj1 altinda ezilmis bir escinsellik sunmaktadir. Ceza avukati olan Baba Erdogan

daha filmin ilk sahnesinden itibaren sert bir mizagta oldugunu kanitlar izleyiciye.

Acilar Paylasiimaz

Sahne 7. Baba Erdogan’in Sert ve Ciddi Durusu
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Takim elbiseli, biyikli, genel olarak sert ve keskin bakislidir. Ciddi ve kalin bir
ses tonuna sahip olan Erdogan sevingliyken bile Olciiliidiir. Bosandiktan sonra her
saglikli erkek gibi kiz arkadasi olmustur. Biitiin bu fiziki gostergeler onun
heterosekstielligini  vurgular niteliktedir. Bu fiziki gostergelerin yaninda ¢esitli

sahnelerdeki bir takim ifadelerde de Erdogan’in heteroseksiielligi desteklenmektedir.

3.3.1.2.2. Diyalog Ornekleri

Filmin igerisinde gecen diyaloglara bakildiginda bazi sahnelerde babanin sert ve
disiplinli karakteri konusmalara yansimistir. Ornegin Erdogan’nin oglunu geg saatlere
kadar beraber yemek yiyecekleri restoranda bekledikten sonra onu arkadaslariyla
eglendigi mekandan gidip alip restoranda gdtiirmesi iizerine oglu ile arasinda arabada su
diyaloglar gecer:

Sinan: Nereye gidiyoruz?

Erdogan: (kizgin bir sesle) Beraber yemek yemeyecek miydik?

Sinan: Yani bu saatte restorana mi gidiyoruz!

Restoranda:

Sinan: Neden bu saatte tekrar buraya geldik?

Erdogan: (ciddi bir ifadeyle) Prensip! Ben prensiplerine bagli biriyim

Sinan: ( giilerek) sa¢ma, ¢ok sagma

Diyaloglardan da anlasildigi gibi heteroseksiiel karakter prensiplerine bagli
kalmak gibi toplum tarafindan bir erkekten beklenen tavri sergilerken escinsel
karakterin bu prensipler konusunda herhangi bir hassasiyete sahip olmadigi
goriilmektedir.

Sinan ve Erdogan’in hem stajyer avukatt hem de kiz arkadast Mine’nin

Erdogan’in evindeyken aralarinda gegen su diyaloglarda dikkat c¢ekicidir:

Sinan: Ona nasu katlaniyorsun?
Mine: Bir defa iyi bir avukat olmak istiyorum, sonra baban tam bir Anadolu
erkegi

Sinan: Beni sikan taraflarindan biri bu

Buradan da anlasildig1 iizere babanin sert ve kat1 tavrina karsin Sinan icin bu

durus c¢ok sikicidir. Bu da escinsellerin bir 6zelligi sayilir.
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3.3.1.2.3. Karakter Tavirlar

Filmin ilerleyen sahnelerinde &zellikle baba ve ogul karakterlerinin tavir ve
davraniglar1 sdylemlerine de yansimistir. Erdogan’in kiz arkadasi Mine, Erdogan’1 tam
bir Anadolu erkegi olarak tanimlayarak heteroseksiielligini giiclendirmektedir. Anadolu
erkegi tabiri halk arasinda heteroseksiiel erkegin tam olarak karsiligidir. Unlii tiyatrocu
Kenan Isik, Hiilya Avsar ile olan bir soyleside kendini Anadolu erkegi olarak ifade
ederken Anadolu erkegi tanimini sdyle yapmustir:

“ - Anadolu’da kadinin yeri bellidir. Erkek de kadinina sahip ¢ikar. Avrupalilar
gibi on sekiz yasini dolduran kizlarimi 'artik biiylidiin' diye sokaga birakmaz. Aile
biitiinligli her zaman korunur. Ebeveynler ¢ocuklarina daima yardime1 olurlar. Erkek de
hislerini her firsatta sozle belli etmez. Yani seni seviyorum, sana asigim VS demeye
gerek  yok.  Anadolu  Erkegi  sevgisini  davranislartyla  belli  eder
(http://blog.milliyet.com.tr).

Bu heterosekstiel kisiligin karsisinda ise naif yapida bulunan Sinan vardir.
Filmin en basinda oglunu yillar sonra ilk kez gorecek olan Erdogan onu hayal eder.

Haylindeki ogul kendisi gibi takim elbiseli ve kravathdir.

Acilar Paylasiimaz

Acilar Paylasiimaz

Sahne 8. Baba Erdogan’in Hayal Ettigi Oglu Sinan
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Acilar Paylasiimaz

Acilar Paylasiimaz

Sahne 9. Baba Erdogan’in Gergek Oglu Sinan

Sinan’in gelmesi iizerine Erdogan evin kapisini actiginda karsilastigi kisi kot
takim giymis, icte kolsuz beyaz atleti, ayaginda spor ayakkabilari, sag kulaginda kiipe,
boynunda kolye olan bir genctir. Yillardir hayalinde canlandirdigi ogul karakteri bir
anda sonlip gider. Bekledigini bulamamistir. Kamera Erdogan’in yiiziine
odaklandigindan ondaki hayal kirikligi ve hosnutsuzlugu izleyicinin anlamasi

saglanarak bu durumun hos karsilanmadigi anlatilmaya ¢aligilir.

3.3.1.2.4. 1980 Kusag Degisimleri

Filmde yonetmen, Sinan’in kiipe taktigini vurgulamak i¢in Erdogan’in géziinden
Sinan’1n sag kulaginda olan kiipeye odaklanir (sahne 9). Erdogan kiipeden &zellikle ayri
bir rahatsizlik duymustur ve bunu sozlii olarak ifade edemese de mimikleriyle ifade
etmektedir. Aslinda Sinan seksenli yillarin diinya modasina uygun giyinmistir.
Seksenlerin sonlarinda, asitle yikanmis kotlar ve erkekler icin kiipeler moda acisindan

biiyiilk yer tutmaya baslamistir (https://tr.wikipedia.org ). Fakat Sinan’in kiipe

takmasindan ziyade kiipeyi sag kulagina takmis olmasi bir escinsellik gostergesi olarak
goriilmektedir. Harun Tung¢’un Toplumsal Cinsivet Farklilasmas: Uzerine Sosyolojik
Bir Arastirma: Erkeklerin Kiipe Takmasi Ornegi (2014) adli makalesindeki “miilakat
yapilan erkekler arasinda neredeyse tamaminin kiipeyi sol kulaga taktigi herhangi bir
bilimsel dayanagi olmamakla birlikte toplum i¢inde erkeklerde sag kulaga takildig
zaman gay olarak algilandig1 ifade edilmistir. Bu tutumla ilgili olarak sdyle bir
degerlendirme yapilabilir: Tarihte ¢ok cesitli toplumlarda kiipenin 6zellikle erkeklerde

sol kulaga takilmasiyla ilgili bilgiler ile glinlimiizdeki uygulama arasinda bir paralelligin


https://tr.wikipedia.org/
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s0z konusu oldugu, bu baglamda Hz. Muhammed'in de yiiziik kullandig1 ve yliziigiini
sol elinin serce parmagina taktigi anlasilmaktadir.” tespiti de bu bulguyu destekler
niteliktedir.

3.3.1.2.5. Karakter Analizleri

Acilar Paylasiimaz filminin karakterleri analiz edildiginde karakterlerin bir¢ok
sahnede kendilerini yansittigi goriilmektedir. Filmde bir sahnede Sinan’in diskoda
Murat adli bir arkadasiyla i¢li dislt oldugu ve yakin mesafe igerisinde elini omuzuna
atmis, gozlerinin igine bakarak sohbet ettigini goriiliir. Sahne izleyici agisindan rahatsiz

edicidir. Clinkii iki erkegin bu denli yakin oluglar1 pek alisilagelmis bir goriintii degildir.

Acilar Paylasiimaz

Sahne 10. Sinan’in Diskoda Murat Adli Bir Arkadasiyla I¢li Disli Olmasi

Sahne 10’ da goriildigii gibi oglunu o halde goren Erdogan rahatsiz olur ve
oglunun daha fazla o ortamda kalmasina izin vermeyerek onu oradan uzaklagtirmak
ister. Diskodan ayrilmadan 6nce Murat’in yanina giden Sinan Murat’in iki yanagina
dudaklarina yakin gelecek sekilde olduk¢a samimi Opiiciikler kondurarak ve yumusak
bir ses tonuyla veda ederek oradan ayrilir.

Ayni gece evde gegen bir sahnede Erdogan’in kiz arkadasi Mine kisa etegiyle
bacak bacak tistiine atmis oturuyorken Erdogan’in bakislari Mine’nin bacaklarina kayar
ardindan gdzlerini Sinan’a yonelterek Sinan’in Mine’nin bacaklaria bakip bakmadigini

kontrol eder.
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)

Acilar Paylasiilmaz

Sahne 11. Baba Erdogan Oglu Sinan’in Bir Kadna Ilgi Duyup Duymadigin
Kontrol Eder

Bu sahnede baba Erdogan goriir ki Sinan orali bile degildir. Erdogan’in Sinan’in
Mine’nin bacaklarina bakip bakmadigini kontrol etmesi kiskanghiktan mi yoksa
erkeklere yaklagiminda bir anormallik oldugunu sezmesinden mi oldugu pek agik
degildir. Ama izleyici agisindan Sinan’in escinsel oldugu kanisi yavas yavas yerlesmeye
baslamistir denebilir. Yazlikta iken gegen baska bir sahnede ise Erdogan Sinan’1 yazlik
komgular1 olan Emre ve Leyla kardeslerle tanigtirir. Asagi yukari Sinan ile ayni1 yaslarda
olan bu gengler Sinan ile tokalagirken Sinan’in Leyla’dan ¢ok Emre’ye ilgi gosterdigi

gortiliir. Hatta sahne 12’°de Sinan’in Emre’ye hayran hayran baktigi goriliir.

Sahne 12. Sinan’in Kendisi Gibi Olan Emre’ye Hayranlikla Bakmasi

Bu goriismeden sonra aksama bulusma sozii alan gengler oradan ayrilir.
Bulusma i¢in Sinan ¢ok heyecanlidir. Siislenir saglariyla ugrasir. Sinan’i bu heyecanim
goren Erdogan Leyla igin siislendigini diisiinerek sevinmektedir. Is nedeniyle o aksam
yazliktan aniden ayrilmak zorunda kalmalar1 Sinan’i ¢ok iizer ve oradan ayrilmak

istemez ama Erdogan buna miisaade etmez. Bunun iizerine Sinan, Emre ve Leylalarin
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evine vedalagsmaya gider. Kapida Emre ile samimi bir sekilde vedalasan Sinan’in ¢ok
lizgiin oldugu goriilmektedir. Erdogan bu vedalasma seklinden hoslanmadigi yoniinde
bir izlenim verir bizlere. Ciinkii oglunun daha ¢ok Leyla ile vedalasmak i¢in gittigini
diisiiniirken sadece Emre ile vedalasmasi ve muhtemelen Leyla’y1r hi¢ sormamis
oldugunu fark etmesinden dolayr Sinan’a hosnut olmayan bir yiiz ifadesi ve sesle
Leyla’nin evde olup olmadigini sorar. Oysa bu Sinan’in umurunda bile degildir ve
babasinin sorusunu gecistirerek yanitlar.

Filmin sonlarina yakin bir zamana kadar gecen siiregte izleyiciye, birtakim
gostergeler ve soylemler kullanilarak sezinleme yoluyla Sinan’in escinsel olduguna dair
ipuclar1 verilmeye ¢alisilmistir. Ama heniiz bir kesinlik yoktur ve izleyici agisindan hala
acaba m1 duygusu hakimdir. Bu durumun netlik kazanmasi filmin sonlarmma dogru
gerceklesecek bir sahneyle olacaktir. Erdogan kendisine bir tiirlii yakinlagsmayan, baba
demeyen ve hesap soran ogluyla ciddi bir tartisma neticesinde pes eder ve yeniden
onunla yollarini1 ayirma karar1 alir. Sinirle evden cikar fakat bir siire sonra pisman
olarak eve doner. Bu sirada Emre Sinan’1 arar evde goriisme karari alirlar. Erdogan eve
gelir ve direkt olarak Sinan’in odasma girer. Fakat gordiigii sahne karsinda hayretler
icinde kalir. Oglu ve Emre cirilgiplak bir sekilde sarilmis (sadece kiilotlar iizerlerinde)
Opiisiiyorlardir. Erdogan’in geldigini géren Emre hemen kagar Sinan ise babasinin
dayagindan kurtulamaz. Dayaga kars1 direnmek yerine aglamay1 se¢en Sinan duygusal
yonden ne kadar zayif oldugunu izleyiciye hissettirir. Bu sahne sonrasinda hem baba
hem izleyici Sinan’in escinsel oldugundan emin olurlar.

Sinan’in escinsel bir karakter olusu son sahnede acikca belirtilmis olmakla
birlikte farkli giyim tarzi, sag kulagindaki kiipesi, erkeklere bakis ve konusma sekli,
kizlara ilgi duymamasi gibi birtakim gosterge ve ifadelerle sahne dncesinde izleyiciye
gosterilmeye calisilmistir.

Sinan’in escinsel bir karakter olarak temsil edilis sekli ise klasik tutuma gore
farkliliklar gosterse de heniiz bu tutumdan tam siyrilamamistir denebilir. Sinan film
boyunca fiziki anlamda abartili kadinsi bir 6zellik sergilememistir. Agir makyaji,
abartili takilari, Oyle agik¢a kendini gosteren kiritma, kikirdama, ses inceligi gibi
kadins1 tavirlar1 yoktur. Giildiirii unsuru olusturmak ya da bir zorluktan kagmak igin

kadin kiligina girmemistir.
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Sahne 13. Sinan Karakterinin Escinsellik Belirtilerine liskin Sahneler

Di1s goriiniisii donemin geng erkek modasina uygundur. Sinan’in escinsel olusu
izleyiciye film boyunca birtakim ipuglart kullanilarak sezdirme yoluyla verilmeye
calisilmigtir. Giyimi donemin geng erkek diinya modasina uygundur; ama heterosekstiel
anlayistaki giyim tarzina ters diismektedir. Sag kulaginda kiipe vardir. Film boyunca
herhangi bir kiz arkadasiyla goriilmemesine ya da herhangi bir kizdan bahsetmemesine
ragmen siirekli erkek arkadaslariyla goriismektedir. Filmde Sinan’in erkek arkadasina,
farklt bakislart ve davranislariyla gereginden fazla yakinlik gosterdigi izleyiciye
hissettirilir. Kafasinda Sinan’in escinsel olabilecegine dair bir fikir uyandirilan izleyici
filmin sonlarma dogru gerceklesen, Sinan’in bir erkek arkadasiyla olan yatak
sahnesinde artik bundan emin olur.

Filmin sdylem analizi boyunca bahsedilen gelismeler filmdeki erkek escinsel
karakterin temsilinin klasik erkek escinselligi temsilinden farklilik gostermesi agisindan
olumlu gelismelerdir. Ama film boyunca Sinan’in anne ve babasinin bebek yasta
denilebilecek bir donemde ayrilmasi nedeniyle, ¢ocukluk ve iginde bulundugu genclik

donemini sancili ve mutsuz gecirdigine dair vurgu yapilmaktadir. Sinan filmin gesitli
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sahnelerinde babasina, babasiz gecirdigi on dort yilin hesabini sorar. Erdogan oglunun
escinsel oldugunu ogrendikten sonra oglunu yalniz biiyiitmiis olan eski karisina
yiiklenerek oglunun bu duruma gelmesine onun neden oldugunu sdyler. Sinan’in
escinsel olusunun nedenlerinin ge¢misteki ¢ocukluk giinleri ve babasiz biiyiimesine

baglanmasi klasik temsil gostergelerine uygundur (Ozgii¢, 2006: 389).

3.3.1.2.6. Final

Genel olarak Acilar Paylasiimaz filmi analiz edildiginde, escinsellige karsi kati
bir tutumun olmadig1 goriilmektedir. Ama heniliz herhangi bir yumusama da yoktur.
Filmin genelinde prensiplerinden asla taviz vermedigi ve tam bir Anadolu erkegi oldugu
vurgulanan heteroseksiiel Erdogan karakterinin toplumun genelini temsil ettigi
diisiiniilecek olursa oglunun escinsel oldugunu 6grendikten sonra onu hayatindan

¢ikarmasi, evlatliktan reddetmesi ya da hayatina kast etmesi gerekirdi (http://www.al-

monitor.com/pulse/tr ). Fakat Erdogan’in oglunun escinsel olusunu 6grenir 6grenmez

toplumun/izleyicinin kendisinden bekledigi tepkiyi gostererek ona asir1 siddet
gostermesi, evden kovmasi ve hayatindan c¢ikarmak istemesine karsilik sonradan bu
yaptiklarindan pisman olup oglunu affedip kabul etmesi pek de beklenen bir tavir
degildir. Bu durum izleyiciye ¢ocuklar1 hi¢ affedilmeyecek bir sug islese dahi ki bu
filmde bu duruma escinsellik Ornektir, onlar1 bagislamalar1 ve kabul etmeleri

ogiitlenmektedir denilebilir.

3.3.1.2.7. Sonug

Sonug olarak, ana konusu erkek escinselligi olan Acilar Paylagilmaz filmindeki
erkek escinsel birey olan Sinan’in tipten ziyade bir karakter olarak temsil edildigini ve
bu durumum klasik temsilden farklilik gdsterdigini savunmak dogru olacaktir. Bununla
beraber Sinan’in escinselliginin dogal bir olusum olarak kabul edilmeyip ge¢misteki

cocukluk giinleri ve babasiz biiyiimesine baglanmasi klasik anlayisla bagdagmaktadir.


http://www.al-monitor.com/pulse/tr
http://www.al-monitor.com/pulse/tr
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3.3.1.3. Acilar Paylasilmaz Filminin Gostergebilimsel Coziimlemesi

Tablo 3. Acilar Paylasiimaz Filmi Afig Gostergeleri

Acilar Paylasiimaz

ACILAR
PAYLASILMAZ

KADIR INANIR _
KEREM TUNABOYLU BETULAYTAC

Filmde "Erdogan'in oglu Sinan'1 escinsel iligki sirasinda yakalamasi sahnesi"nin de yer

aldig1 filmin afisi.


https://tr.wikipedia.org/wiki/Erkek_erke%C4%9Fe_seks
https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Dosya:Ac%C4%B1lar_Payla%C5%9F%C4%B1lmaz_film_afi%C5%9Fi.jpg&filetimestamp=20140406100904&
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Tablo 4. Acilar Paylasiimaz Filmi Gosterge Coziimlemesi

Gosterge Gosteren Gosterilen

Ana karakter ~ Erdogan Heterosekstiellik

Ana karakter  Sinan Escinsellik

Yardimci Mine Heteroseksiiel ile escinsel karakterler arasinda baglayici unsur
karakter

Moda ve Statii  Erdogan Heteroseksiiellik (Klasik giyim tarzi, otorite, ciddiyet, basart)

) Escinsellik (Jean, tshirt, beyaz atlet, kiipe vs. donemin geng
Moda ve Statii  Sinan ar
erkek diinya modasina uygunluk; ciddiyetsizlik)

Film izleyiciye on dort yildir goriisemeyen baba ile ogul arasindaki iletisim
sorunlarint ve g¢ocugun babayr suglayict davranislarini gosterirken, aslinda cinsel
tercihleri farkli olan bir ogul ile heteroseksiiel ve homofobik baba arasindaki ¢atigmay1

anlatmaktadir. Filmde kullanilan kodlar su sekilde siralanabilir:

3.3.1.3.1. Enigmatik Kodlar

Filmdeki ana ¢atisma Avukat Erdogan Ismailoglu ile oglu Sinan arasindaki
gecmektedir ve temel merak Ogesi Sinan’in escinsel kimligini Erdogan’in nasil
karsilayacagi ve kabullenip kabullenemeyecegidir.

Film, hapishane sekansiyla baslamaktadir. Gardiyan esliginde kilitli kapilardan
ve uzun koridorlardan gecgerek goriisme odasina gelir. Burada kendisini bekleyen Latif
Yilmaz yasadis1 bir orgiite liye olmaktan ve adam 6ldiirmeye tesebbiisten yargilanmakta
olan bir mahkiimdur. Erdogan’in sozlerinden avukat oldugu ve Latif’in ailesinin
istegiyle yeni avukat olarak tutuldugu anlasilir. Merak 6gesinin olusumu bu sahnede
avukat-miivekkil iligkisi tizerine kurulur ve izleyicide ana ¢atismanin bu gercevede
gelisecegi izlenimi yaratilir. Hakkindaki bilgiler okunurken sugluluk duyarak basini 6ne
egmesinden izleyicide Latif’in su¢lu oldugu izlenimi yaratilsa da konusmanin ilerleyen

kisimlarinda yaptiklarindan pisman olmadigi anlasilir. Bu noktada izleyici mahkiimun



83

suclu olup olmadigmma dair bir fikir edinememekte, yalnizca ¢ikarimlarda
bulunmaktadir. Bir sonraki biiro sekansinda Erdogan’in ortag ile yaptig1 konusmada ise
mahkimun gercekte su¢suz oldugu, fakat daha onceki avukatlarinca savunulamadigi
goriliir. Boylece ana ¢atismanin Latif’in sugsuzlugunu kanitlamak tizere kurulacagi
izlenimi pekistirilir. Buna bir baska katki da, hapishane sekansinda daha 6nce higbir
avukatiyla konusmayan Latif’in Erdogan’a glivendigini belirterek onunla konugmasidir.
Film son durusmasina ¢ikacak olan Latif ve onu kurtarmaya ¢alisacak olan avukatinin
etrafinda bir merak uyandiracaktir.

Oysaki biiro sekansiin devaminda goriilecegi {izere aslinda ana merak unsuru
Erdogan’in on dort senedir gérmedigi oglu ile tekrar goriisecek olmasidir. Biirodaki ve
daha sonra evine gittigindeki hareketlerinden ve konusmalarindan oglunu ¢ok 6zledigi
ve onunla zaman gecirmeyi dort gdzle bekledigi goriiliir. Ilk gece icin pahali bir
restorandan rezervasyon yaptirir, ziyafet verecek gibi aligveris yapar, evin
giindelik¢isinden biiyiilk yatak odasini hazirlamasini ister. Oglunun duvardaki iki
yasindan kalma fotografina bakmasi, siirekli giilimsemesi, Sinan i¢in hazirlattig1 odaya
girip orada oturmasi, hatta oturdugu zaman yatakta zaman kirisikliklar1 kalkinca
diizeltmesi, salonda viskisini yudumlarken oglunun su anki hali iizerine kurdugu
hayalleri, tiras olmasi gibi davraniglar izleyicinin meraklanmasina yol agmaktadir.
[zleyiciye yonelik értiik sorular ortaya konmaktadir. Oglu kimdir? Nasil birisidir? Neye
benzemektedir? ilgi alanlar1 nelerdir? Ogul ile ilgili yeteri kadar soru sorulup merak
uyandirilinca, yonetmen baba ile ogulun tanistig1 sekansa gecer.

Izleyici bu sekansin basinda, Sinan’in taksiden indigini géren Erdogan’in
heyecanina eslik eder, ta ki Erdogan kapiy1 agincaya dek. Kapi agilip baba ve ogul on
dort yil sonrasinda ilk kez goriistiiklerinde Erdogan’in yiiziindeki giilimseme bir anda
kaybolur, ¢iinkii Sinan’m sag kulaginda bir kiipe vardir. Izleyicinin de bu noktada
farkina varacag lizere filmin esas catigmasi baba ile yeni yetme, asi ve escinsel ogul
arasindaki, iletisimsizlik, kendini kabul ettirme ¢abasi ve baskaldir1 {izerine oturtulur.
Erdogan, her ne kadar kendisinin agik goriislii oldugunu ve ifade Ozgirliiginii
savundugunu belirtse de, gercekte gerek biyigi gerek giyim tarzi gerekse cinsel
tercihleri ile muhafazakar kesimi temsil ederken; Sinan, muhafazakarligin karsisindaki
modern insan temsiline biirliniir. Kusak catismasi ise filmin biitiiniine etki edecek ana
catisma olur. Kullanilan yakin ¢ekimler de bunu destekleyici islev goriir. Ciinkii yakin

cekim, izleyiciyi olaya dahil etmekte ve sahnenin etkileyiciligini arttirmaktadir.
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Aksiyonu ¢oziimlemede ve karakterlerin i¢ diinyalarmi izleyiciye aktarmada en etkili
araglardan biri kullanilan yakin ¢ekimlerdir. I¢sel catismalar1 anlamlandirma ve bireyler
arasi iligkilerdeki yakinlasmalar1 veya uzaklagmalar1 gorsel dille anlatmasi agisindan
siklikla tercih edilen yontemdir. Oglunu goren Erdogan’in giilimseyen yiizli de kulaga
yapilan ayrinti ¢ekimin ardindan asildigindan, izleyici, kulaktaki kiipenin olumsuz bir
anlama sahip oldugunu ¢ikarimina vararak Erdogan ile 6zdesleserek onun degerlerini
benimsemeye baglar.

Sinan’in heniiz eve yeni girmis olmasina ragmen ilk geceyi disarida
arkadaslariyla ge¢irmek istemesi baba ile oglu arasindaki ilk anlasmazliklarin sinyalini
verir. Ayrica Sinan’in arkadaglariyla Harbiye Disco adindaki bir mekanda bulusacak
olmas1 sakin ve nezih bir restoranda yer ayirtan Erdogan’la aralarindaki gerilimi
arttirmakta ve izleyiciyi meraklandirmaktadir. Ayrica Erdogan restorandaki bulusmaya
gelmeyen Sinan’1 almaya diskoya gittiginde, Sinan’1 oradaki bir erkekle tensel anlamda
yakin olduklarini gorerek rahatsiz olur.

Erdogan’in kiz arkadasit Mine’nin eve geldigi ilk sahnede Sinan’in odaya
bornozu ile girmesi izleyicide bagka bir gerilim yaratmaktadir. Erdogan’dan bir hayli
geng olan Mine ile Sinan arasinda cinsel bir iliski olusma ihtimali dogunca, baba ile
ogul arasindaki gerilim izleyici agisindan yiikselir, ¢linkii izleyici heniiz Sinan’in cinsel
tercihleri konusunda sag kulaktaki kiipe ve diskodaki erkek arkadas disinda herhangi bir
bilgiye sahip degildir.

Ilerleyen sahnelerde Erdogan kiz arkadasi Mine ve Sinan ile birlikte yazliga
gitmeye karar verir. Bu durum yeni bir bunalim olarak izleyicinin karsisina ¢ikar, ¢linkii
Sinan yazliga gitmek istememekte, tam tersine sehirde kalarak arkadaslariyla vakit
gecirmeyi planlamaktadir. Erdogan otoriter kisiligini kullanarak Sinan’1 yazliga gitmeye
ikna eder, fakat yol boyunca sdylenmeye devam eder. Sinan ve Erdogan arasindaki
catisma yazlikta da devam eder. Mine ise ara bulucu olarak gorev yaparak ortamin
gerginligini azaltmaya c¢aligir.

Sinan’1n escinsel kimligiyle ilgili izleyicinin ¢ikarim yapabilecegi baska bir olay
yine yazlik sekansinda yasanir. Erdogan ogluyla tartisir. Sinan mutfagi terk edince
Erdogan elindeki bardagi yere atmak ister fakat ardindan vaz geger. Sonra odasina ¢ikar.
Mine iizerinde gecelikle onu beklemektedir. Kisa bir konusmadan sonra ikili sevismeye
baslar. Bu sirada Sinan evde sikilmis ve disar1 ¢ikmistir. Pencereden babasiyla Mine’nin

perdenin arkasinda sevismekte oldugunu goriir. Sinan heteroseksiiel bir erkegin
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yapacagi gibi onlari dikizlemez, tam tersine bu durumu umursamayarak denize girer ve
yiizer. Bu durum izleyiciye Sinan’in cinsel tercihleriyle ilgili son ipucunu da verir. Bu
sahneden itibaren izleyici, Sinan ile Erdogan arasinda cinsel tercihlerden kaynaklanan
bir gerilimin kopmasinin an meselesi olacagini anlar hale gelir.

Yine yazlik sekansinda Sinan orada yagamakta olan Emre adindaki komsularinin
ogluyla tanisir. Birbirlerini gordiiklerinde kamera yine yakin c¢ekimler yaparak yiiz
tepkilerini verir, boylece seyirci iki erkegin birbirinden hoslandigini ¢ok daha yakindan
gorerek anlar. Birlikte yiirlimelerinin ardindan Erdogan Emre’nin kardesi Leyla’nin ¢ok
giizel olduguyla ilgili sozler soyler, fakat Sinan bunlar1 gecistirir. Oysa disar1 ¢ikmak
icin hazirlanmaktadir, dolayisiyla aslinda Leyla ile degil Emre ile bulusacaktir. Ancak
gelen bir telefonla planlar degisir. Telefondaki Erdogan’in is arkadas1 Halil’dir. Habere
gore Erdogan’m miivekkili Latif Yilmaz aclik grevine baslamustir ve acilen Istanbul’a
donmeleri gerekmektedir. Ilk basta yazliga gelmek istemeyen Sinan, bu kez yazliktan
ayrilip Istanbul’a dénmek istemez. Babasiyla tekrar tartisir, fakat mecbur oldugu igin
onlara katilir.

Olay orgiisiindeki yan catismayi olusturan dava siirecinde sanik konumundaki
Latif Yilmaz aym1 zamanda filmde Vladimir Propp’un (2001) masal ¢6ziimlerken
kullandig1 yedi ana karakterinden biri olan kahramanin akil hocaligi (yardimci) roliinii
istlenmistir ve Erdogan’a yanlis yaptigi zamanlarda yol gosterici konumdadir.
Hapishanede yaptiklar1 konusmalar, Latif’in davasiyla ilgili konugmalardan 6te, ahlaki
ve felsefi sorgulamalara giristikleri, ayn1 zamanda Erdogan’in kendini de sorguladig:
sohbetler halinde ge¢mektedir.

Hapishaneden doniince gece evinde ¢alisan Erdogan, Sinan ile annesi arasindaki
telefon konusmasini duyar. Eski karist ve oglu onun hakkinda asagilayici sozler soyler.
Izleyici yine Erdogan’in sinirlendigine sahit olur. Sinan’in odasma gider, kapty1 agmak
i¢in elini kapmin kulpuna uzatir. Izleyici, o zamana kadar kendini tutmus ve fiziksel
siddet uygulamamis olan Erdogan’mn bu kez oglunu dovecegini diistintir Ki izleyici
Kadir Inanir’in canlandirdigi karakterleri tanidigi igin Erdogan karakterinin de
etrafindakilere siddet uygulamaktan ¢ekinmeyecegini bilmektedir. Fakat Sinan son anda
vaz gegerek evi terk eder.

Erdogan ertesi giin Halil ve Mine’nin araya girmesiyle ogluyla konusmak {izere
eve doner. ikili tekrar tartisir. Erdogan, ondan nefret ettigini sdyleyen Sinan’a vurmak

icin elini kaldirir fakat sonra yeniden fikir degistirerek elini indirir. Tartismanin
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sonunda Sinan odasinda gider, Erdogan ise evden ¢ikar. O sirada telefon ¢alar. Arayan
yazlikta tanistigt Emre’dir ve eve gelecektir.

Daha sonra izleyici Erdogan’1 goriir. Istanbul sokaklarinda amagsizca araba
kullanmakta ve bir yandan diisiinmektedir. Kisa bir duraksamanin ardindan arabay1
dondiiriir ve eve gider. Eve gittiginde ise karsilastigt manzara karsisinda ¢ilgina doner.
Sinan ve Emre yatak odasinda ¢iplak bir sekilde Oplismektedir. Kendine sdylenen
sozlere, edilen hakaretlere ragmen her zaman kendini tutmayi basarmis olan Erdogan,
bu kez kendine hakim olmayarak escinsel oglunu dovmeye baslar. Ciinkii bir erkegin
escinsel olmasi, hele kendi oglunun escinsel olmasi, Erdogan i¢in asagilamalarin en
kotiisiidiir. Oglunu dovdiikten sonra eski karisini aratir ve ona sugun tamamen kadinda
oldugunu ima eden sozler sdyler. Oglunun escinsel 6grenmesi onu yikmistir. Aslinda bu
sahneye kadar bir sekilde bu durumdan siliphelenmis olan Sinan aslinda bu
diistincelerinin iizerine ortmiis ve kendi oglunun escinsel olamayacagina inanmigtir.
Kendi oglunun escinsel olamayacagini diisiinmektedir. Fakat yatak odasinda Emre
ciplakken yakalamasi malumun ilani olmus ve filmin baslarindan beri aslinda
olmadigini iddia ettigi muhafazakar kisilik ortaya ¢ikmugtir.

Senaryonun ve olay 6rgiiniin doruga ulastig1 bu anda bir telefon gelir. Latif 61iim
orucuna baslamistir. Erdogan kendini toparlayarak hemen cezaevine gider. Konusmalari
sirasinda Erdogan oglunu kaybettigini, ¢linkii affedilemeyecek bir hata yaptigin1 sdyler.
Oysa daha Onceki sahnelerde Latif’e insanlarin hayatlar1 s6z konusu oldugunda
prensiplerinden vaz gecebilecegini sdylemistir ve Latif bu dedigini Erdogan’a hatirlatir.
Erdogan akil hocasinin yonlendirmeleriyle az 6nce yaptigindan pisman olarak eve gider.
Oglu evde degildir fakat cantas1 hala yatagn iizerindedir. izleyici daha sonraki sahne de
Erdogan’in kumsalda oturmakta olan oglunun yanma gittigini goriir. Bir siire sessizce
oturmalarinin ardindan Erdogan Sinan’a sarilir. Bu sarilma 6ziir dilemenin 6tesinde,
onu oldugu gibi, escinsel kimligiyle kabul ettiginin ve ne olursa olsun Sinan’i her
zaman seveceginin gostergesidir. Ikisi sarilmis olarak batmakta olan giinese dogru
yiirtirler.

Batan giines ise az dnce 6liim orucunu birakip birakmadigi belli olmayan Latif’e
bir génderme niteligindedir. Oliim orucunu birakmamis ve davasi ugruna dliimii tercih

etmistir.
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3.3.1.3.2. Yananlamsal Kodlar

Acilar Paylasilmaz adli filmde genel olarak kadin ve erkek heteroseksiielligi ile
escinsel kimligi tizerine kodlar hakimdir. Bu kodlar ve bu kodlar1 temsil eden
gostergeler secilirken toplumda heteroseksiiel ve escinsel kimliklere bakis agilarinin
oncelikli hareket noktalarini olusturdugu anlagilmaktadir.

Filmde, aslinda iki farkli diinyaya mensup, on dort yil boyunca birbirini
gérmemis, dolayisiyla higbir sey paylasmamis babayla ogul filmin iki ana karakterini ve
temel catismanin taraflarimi olusturmaktadir. Sinematografik anlamlar; bu iki ana
karakter, anlatinin olusmasina yardimci diger yardimci karakterler ve olaylar arasinda
karsitlik ve benzerlik iligkileri kurularak insa edilmislerdir.

Filmdeki karakterlerin giyimleri, davranislari, jest ve mimikleri ile konusmalar
ve kullandiklar1 kelimelere yiiklenen yananlamlar incelendiginde, tiim karakterlerin
donemin toplumsal cinsiyet kodlarina uygun olarak temsil edildikleri goriilmektedir.

Erdogan karakteri, dncelikle ceza avukatidir. Ceza avukatligi, bosanma ya da
icra avukatligina benzememektedir. Tiirkiye’de her ne kadar avukatlikta branglagsma s6z
konusu olmasa da, ¢gogunlukla avukatlar bir alan iizerinde uzmanlasmakta ve bu alanda
mesleklerini siirdirmektedir. Ceza davalarina bakan avukatlarin hukuk dallari arasinda
en cetrefilli ve karmasik alanlardan biri olan ceza hukukuna hakim olduklari
diisiiniildiiginden ve dogrudan sug ile iliskili davalara baktiklarindan toplumda oldukca
yiiksek itibarlar1 vardir. Koruyucu ve kollayici erkek imgesi avukatlik meslegi ile
verilmistir. Erdogan kendi avukatlik biirosunu isletmektedir ve biiroda ona yakin
calisan1 bulunmaktadir. Brannon, erkegi ¢evreleyen pratiklerin belirlenmesinde erkekte
mevcut olan 6zellikleri tiim kadinsi1 davranis ve Ozelliklerden kacinma; basari, statii
kazanimi ve ekmegini kazanma yetkinligi; gii¢, gliven ve bagimsizlik; saldirganlik,
siddet ve cesaret olarak belirtmistir (Atay, 2004’den Akt: Oktan, 2008:154). O’neill da,
bireysel basar1 icin miicadele, yetenekleri gelistirme ve kariyer, gii¢; otoriteyi ele
gecirme, digerleri tizerinde etki ve baskinlik kurma, yarisma; bir seyler kazanmak i¢in
digerlerine kars1 miicadele etme veya digerlerine kars1 iistiinliik kurma gibi kavramlarla
tanimlanmaktadir erkekligi (Kassing, 2005’ten Akt: Oktan, 2008:154). Dolayistyla,
ceza avukatt olmak basari, statii, giig, giiven, bagimsizlik, otorite, kariyer, cesaret,
baskinlik gibi erkekligi tanimlayan tiim 6zellikleri blinyesinde barindirmaktadir.

Mesleki 6zelliklerine ek olarak Erdogan takim elbiseli, bryikli, genel olarak sert

ve keskin bakighidir. Ciddi ve kalin bir ses tonuna sahiptir. Sevingliyken bile 6l¢iilidiir,
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¢linkii duygusallik kadinsilikla iliskilendirilen bir 6zelliktir ve erkek olarak duygularini
kontrol etmeli, en kotli ihtimalle duygularin1 karsisindakine yansitmamalidir. Erdogan
film boyunca duygularini kontrol eden, onlar1 sinirlandiran ve ¢ogu zaman duygularini
ifade etmek istemeyen, istese bile bunda zorlanan bir karakter olarak bigcimlenmistir.
Erdogan, ‘sert erkek’ imgesi geregi c¢ok seven ama sevdigine duygularini belli
edemeyen, cocuklarini seven ama sevgisini gostermeyen, namuslu, ailesini disaridan
gelecek tehlikelere karsi koruyan, giiclii, dogrularindan 6diin vermeyen, hakli oldugu
noktada siddete basvurabilen bir kisidir (Oktan, 2008:157). Esmer bir erkek olmasi
filmdeki baska bir gostergedir. Ozellikle 1980 oncesi Tiirk filmlerindeki erkek
karakterler ¢ogunlukla esmerdir. Uzun favorili ve bryik disinda traslidir, saglar diizgiin
ve taralidir. Giyim olarak gogunlukla takim elbiseyi tercih etmektedir. is yasantisinda
her zaman kravatl iken, glindelik hayatinda yine takim elbiseyi tercih ettigi halde kravat
takmadig1 ve gomleginin yakasinin acik oldugu goriilmektedir. Erdogan genel olarak
cok az glilmektedir ve iri yapisinin yaninda keskin hatli ve ¢atik kaslidir. Biitiin bu fiziki
gostergeler onun heterosekstielligini vurgular niteliktedir. Bu fiziki gostergelerin
yaninda cesitli sahnelerdeki birtakim ifadelerde de Erdogan’nin heteroseksiielligi
desteklenmektedir. Bosandiktan sonra her saglikli erkek gibi kiz arkadasinin olmasi,
Erdogan’in heterosekstiel kisiliginin fiziksel Ozelliklerine ek olarak bir bagka
gostergedir.

Erdogan’in kiz arkadasi Mine, Erdogan’t tam bir Anadolu erkegi olarak
tanimlayarak heterosekstielligini giiclendirmektedir ¢linkii Anadolu erkegi tabiri halk
arasinda heteroseksiiel erkegin tam olarak karsiligidir. Bu heteroseksiiel kisiligin

karsisinda ise oldukca kirilgan yapida bulunan Sinan bulunmaktadir.

3.3.1.3.3. Eylemsel Kodlar

Enigmatik ve yananlamsal kodlarda agiklanmaya c¢alisilanlar g6z Oniinde
bulunduruldugunda bunlarin bir kisminin eylemsel kodlara da dahil oldugu ve keskin
bir cizgiyle ayrilamadiklar1 goriilecektir. Ozellikle Sinan’da karsilasilan eylemsel
kodlar1 incelemek gerekmektedir.

Daha once de belirtildigi gibi Sinan’in sag kulagina kiipe takiyor olmasi, onun
escinsel olduguna yonelik en 6nemli eylemsel kodlardandir. Bir bagka kod ise banyodan
ciktiktan sonra bornozlu haldeyken Mine’yi gordiigiinde hicbir tepki vermemis

olmasidir. Kadimnlara ilgi duymadigi, Mine’yle olan diger sahnelerde de
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gosterilmektedir. Yine babasiyla Mine’nin sevismelerini penceren izleme firsati bulmus
olmasina ragmen, umursamayarak ylizmeye gitmis ve heterosekstiel bir iligkinin ilgisini
¢cekmedigini gostermistir.

Yazliktan ayrilirken Emre’yle Oplismeleri, babasi onlar1 izledigi igin
heterosekstiel toplum anlayis1 ¢ercevesinde vedalasan iki arkadas gibi yanaktan
gerceklesirken, gercekte ailelerinden habersiz, tiim kiiltiirel normlara bagkaldiran iki
gencin ask yasamaya basladiklarinin temsilidir.

Sinan’la ilgili bir bagka eylemsel kod ise, yaninda hi¢ kadin bulunmamasidir.
Filmin genelinde, Sinan hep erkek arkadaslariyla zaman gegirmeyi tercih etmektedir.
Disko sahnesinde bir erkekle olduk¢a yakin temas kurarken, yazlikta tanigtigi ikiliden
Leyla ile hic¢ ilgilenmezken, Emre ilgisinin odagi konumuna gelmistir. Buradaki
eylemsel kodlar izleyiciye heteroseksiiel bir diinyanin Sinan i¢in miimkiin olmadigini ve
cinsel tercihlerinin farkli oldugunu simgelemektedir.

Ogluyla tartistig1 bir sahnede tartismanin ardindan Erdogan’in elindeki bardag:
atmak lizere havaya kaldirmasi, tartismay1 kaybetmis olmanin ve soézel olarak kendini
ifade edememenin eyleme ge¢mis halini simgelemektedir. Benzer sekilde, Sinan’in
annesiyle telefondaki konusmasimi duyan Erdogan’in Sinan’in odasina gitmesi, fakat
kapiy1 tam agacakken vaz ge¢gmesi veya ondan nefret ettigini sdyleyen ogluna vurmak
icin elini havaya kaldirmast oglunun duygu ve diisiincelerini kontrol edemedigi
durumlarda  gergeklesmektedir. Tiim bu  durumlarda, Erdogan yenilgiyi
kabullenememekte ve bu eksikligi fiziksel siddet yoluyla gidermeye ¢alismaktadir. Bu
kodlar ¢oziimlendiginde ise, bu yenilgilerin aslinda heteroseksiiel erkekligin escinsel
erkeklik karsisinda aldig1 yenilgiler olduklar1 goriilmektedir. Fakat Erdogan’in Sinan ile
Emre’yi yatak odasinda yakaladigi sahnede oldugunu iddia ettigi modern kisilik yerini
alt benlige birakir. Sonunda, Erdogan’in hissetmekte oldugu giivensizlik ve
kontrolsiizlik duygusunun yatistirilmas: talebi, ¢iplak oglunu evin igerisinde
dovmesiyle dile gelir. Erillik kaygilar, erkek benligindeki sarsilmalari aciga
vurmaktadirlar.

Oglunu dovdiikten sonra ona annesini aratmasi ve burada sOyledikleri (Nasil
yetistirdin  bu pustu? Beynimden vurdun! Adi kadin, 0&ldirecegim hepinizi,
Oldiirecegim!) eylemsel kodlar agisindan bakildiginda ailedeki ve dolayisiyla

toplumdaki aksakliklarin birinci sorumlusunun kadin oldugunu séyleminin kodlanmis

halidir.
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3.3.1.3.4. Sembolik Kodlar

Filmde kullanilan sembolik kodlar su sekilde siralanabilir:

Tablo 5. Acilar Paylasiimaz Filmi Sembolik (Zit)Kodlar

Erdogan Sinan

Baba Ogul

Olgun Geng
Otoriter Bagkaldiran
Geleneksel Modern
Klasik giyimli Spor giyimli
Biyikli Temiz yiizli
Heteroseksiiel Escinsel
Basarilt Kaybetmis

Filmde baba ile ogul arasinda yani Erdogan ile Sinan arasinda bir iletisimsizlik
sorunu vardir. Sinan, babasmnin oglunu bir hata olarak gordiigiinii diislinmektedir.
Babasi yaninda olmadigi i¢in normal bir ¢ocukluk geciremeyen ve 6dipal kompleksi
olusturma ve yikma siire¢lerinden tam olarak gecemeyen Sinan babasini hala en biiyiik
rakibi olarak gormektedir ve neredeyse tiim konugmalarinda babasiyla ve onun
degerleriyle dalga gegerek onu yok saymaya ¢aligmaktadir.

Cocukluk donemindeki travmalarin yani sira her iki karakterin farkli kusaklar
temsil ediyor olmasi da, bu catismayr koriiklemektedir. Toplumsal sistemin devam
edebilmesi i¢in var olant koruma, siirdiirme ve gelistirme kusaktan kusaga aktarilan
degerlerdir. Oysa babasiyla on dort yil boyunca goriismemis bir ¢ocuk séz konusu
oldugunda bu degerlerin aktarimi kesintiye ugramaktadir. Sinan’in annesinin
Ertugrul’dan nefret ettigi disiiniiliirse, anne oglu kendi degerleri c¢ergevesinde
yetistirmis ve babanin degerleri ikincillestirilmistir. Ayrica Sinan’in kentli bir geng
oldugu disiiniiliirse, kirsal kesimin aksine, kentte heterojen, farklilasmis kalabalik
niifusun ikincil ya da yiizeysel iligkileri daha agirlikli oldugundan c¢ekirdek aile
tiyelerinin bile birbirlerine zaman ayiramadiklar1 bir yasam tarzindan bahsedilebilir. Bu
durumda ise aile iliskileri zayiflamakta, aile baglarinin giderek kopmakta aile toplumsal
gorevlerini yerine getirememektedir. Sinan’in aradigi yeni bir kimliktir. Ne oldugu, kim

oldugu, nasil biri oldugu ve olmasi gerektigi sorularina yanit aramaktadir. Annesinden
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Ote babasina elestirel ve yargilayict bir gézle bakmaktadir, o gline dek goérmedigi
babasin1 bir degerlendirmeden gegirir. Zaten annesinden edinmis oldugu onyargilarla
onda eksikler, begenmedigi yanlar bulmaktadir. Koydugu kurallar1 siki, yasaklar
anlamsizdir. Erdogan’da ise durum tam tersidir. Kisiligi oturmustur. Ne istedigini ve ne
giyecegini bilmektedir, dyle ki bu durum artik otomatiktir ve ¢ogu pratik onun prensip
halini almis ve kurallasmustir.

Erdogan ile Sinan arasindaki zitliklardan bir digeri geleneksellik ve modernlik
tizerine kurulmustur. Film boyunca kendinin modern bir insan oldugunu, fikirlere saygi
gosterdigini listiine basa basa belirtme ihtiyact duyan Erdogan aslinda geleneksel olanin
disina asla ¢ikmamaktadir. Kendine, geleneksel toplumsal pratiklere uygun degismez
ilkeler uygulayarak belli bir degerler sistemini belirlemektedir. Filmin sonlarinda Latif
Yilmaz ile yaptig1 goriismede, aslinda modern bir kisilik olmadiginin farkina varmistir.
Latif Yilmaz sol diisiinceye mensup oldugu tahmin edilen, toplumca modern birey
olarak adlandirabilecek bir kisidir ve onun yaninda Erdogan’in gelenekten beslenen
karakteri ortaya ¢ikmistir. Kisilik yapisinda sakinlik, duraganlik ve yeni ortamlar yerine
daha onceden tecriibe edilmis ortamlari tercih etme s6z konusudur. Sinan ise tam tersine
yeni ortamlara kolaylikla adapte olabilen, hareketli bir kisilige sahiptir. Yakas: kalkik
deri ceketiyle, yiiksek bel “Jean”iyle, kot pantolonun flizerine giydigi atleti ile,
pantolonun i¢ine sokulan tisortiiyle ve beyaz spor ayakkabilariyla *80’ler giyim tarzinin
giizel bir 6rnegini olusturan Sinan, modern sehirli insanm1 temsil etmektedir. Babasinin
takim elbise ile kumas pantolon ve gdmlegine karsi bir zitlik olusturmaktadir. Hem
modern birey hem de kusak catismasindaki bir geng olarak aileyle yapilan gezilerden
oOte arkadaslariyla zaman gegirmeyi ve diskoda eglenmeyi tercih etmektedir.

Erdogan geleneksel karakterine bagli olarak temiz tiragh fakat biyikli birisidir.
Geleneksel Tiirk toplumunda biyik erkekligin, giiciin, hatta belki de mertligin sembolii
olarak goriilmektedir. Erkekligi kanitlamakta olmazsa olmaz olarak goriilen biyigin
erkegi kadindan ayiran bir ¢izgi oldugu diisiiniilmektedir. Ozellikle koruyucu ve
kollayict ‘Anadolu erkeklerinde’ giivenilir bir geleneksellik imaj1 yaratmaktadir.

Erdogan’in yukarida anlatilan geleneksel karakteri, dogas1 geregi karsi cinse ilgi
duymay1 yani heteroseksiiel olmay1 gerektirmektedir. Filmde de goriildiigii iizere, bir
evlilik yapip ayrilmis olan Erdogan modern goriiniimlii bir kiz arkadasa sahiptir.
Filmdeki tiim ogeler Erdogan’in heteroseksiiel karakterini yiiceltmek igin

olusturulmusken, filme sonradan dahil olan oglu tim bu diizeni bozuyor gibi
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goziikmektedir. Is hayatinda iyi bir yerdeyken, bir siirii ¢alisam1 varken, ayn1 zamanda
ask hayatinda da istedigini elde etmis konumdadir. Her bakimdan basarili giizel bir
sevgilisi vardir ve ileride o da Erdogan gibi avukat olacaktir. Oysa Erdogan’in eski
esiyle yaptig1 konusmada ‘su¢’ kadina yikilmakta ve eger cocugu Erdogan yetistirmis
olsa bu sekilde yetismemis ve ‘normal’ olacagi izleyiciye aktarilmistir. Filmin sonunda
ogluyla barismasi ise tamamen agik uglu birakilmis ve Sinan’1 o sekilde mi kabul ettigi,
yoksa bir baba olarak gérevini yaparak onu bu “hata”dan déondiirmeye mi ¢alisacagi tam
olarak netlik kazanmamustir. Yine de geleneksellikten kurtularak, fikirlere saygili bir
birey olma yolunda -ki bunu iddia etmektedir kendisi- ilerledigi goriisii agir

basmaktadir.

3.3.1.3.5. Kiiltiirel (Gondergesel) Kodlar

Filmde kiiltiirel kod olarak islenen olgular heteroseksiiellik ve toplumsal ahlak
referans sistemleri olarak degerlendirilebilir. Bu ise 1980’ler Tiirk toplumunun kiiltiirel
degerlerinin bir gostergesidir. Heteroseksiiel yonelim c¢ercevesinde erkegin gorevleri ve
yapmamasi gerekenler, filmde kimi zaman agik¢a, kimi zaman da iistii kapali bir sekilde
kodlanmistir. Kars:1 cinse ilgi duyma, kadinin seks objesi olmasi ve erkegi rahatlatici
gorev listlenmesi, is yasantisinda basarili olma gibi kodlar heteroseksiiel bir yasantinin
kodlart olarak sunulmaktadir. Escinselligin olmadig1 bir diinyada her sey kusursuz bir
miikemmellikte ilerlemektedir.

Filmde anne figiirii film i¢inde yer almamaktadir. Filmde ‘sorunlu’ olan erkek
cocuk anne tarafindan yetistirilmistir ve babayla iliskisi basladiktan sonra artik anne
figiiriine ihtiya¢ duyulmamaktadir. Yalniz yasayan baba her ne kadar geleneksellikten
uzak bir durummus gibi goziikse de, kullanilan gdstergeler bu durumun tamamen tersini
anlatmaktadir izleyiciye. Yalniz yasayan bir erkek olarak islerini/ev islerini kendi
yapmamaktadir. Evde calistirdigi giindelik¢i kadin geleneksel toplumlarda kadinin
yemek yapma, evi temizleme, bulasik yikama gibi ev i¢indeki gorevlerini iistlenirken,
kadinin gorevleri arasinda yer alan erkegi cinsel anlamda tatmin etme gorevi ise
Erdogan’in kiz arkadasina yiiklenmistir.

Filmde escinsellikle ilgili kiiltiirel kodlara bakildiginda ise, beklenenin aksine
olumsuz olarak yorumlanabilecek pek fazla kod gozilkmemektedir. Yine de Sinan’in
yas1 tutmadig1 halde diskoya gidip orada icki igmesi, babasina kars1 vurdumduymaz ve
asagilayici bir tavir takinmasi gibi aslinda ergenlik ¢agindaki her gencin yapabilecegi

davranislar verilmistir.
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3.3.2. Donersen Ishik Cal Filmi Bulgular ve Yorum
3.3.2.1. Film Hakkinda
Tablo 6. Dénersen Islik Cal Filmi Genel Icerik
Film Hakkinda Konu

Beyoglu'nun arka sokaklarinda barmenlik
yaparak yasamini siirdliren bir ciiceyle,

fahiselik yapan bir travestinin dramatik

Oykiisii.
CEMAL SAN
ORHAN GOLUZ
:;i‘/;\ oG Uz
FIKRET KUSKAN
MEVLOUT DEMIRYAY
MENDE ES SAMANCILARR
1 n.lh'.»\. ALALOIRA
Yonetmen Senaryo Yazan Goriintu Oyuncular | Yl
Yonetmeni
Fikret
Kuskan
Mevliit
5 Orhan Demiryay | 1992
Orhan OGUZ Cemal SAN .
oGuZz Derya
Alabora
Menderes
Samancilar

Kaynak: (http://www.sinematurk.com)



http://www.sinematurk.com/

3.3.2.2. Filminin Soylem Analizi

3.3.2.2.1. Acilis

Donersen Islik Cal filmi gokylizii sahnesiyle baslamaktadir. Bulutlar ve onlarin
renk tonuna goére anlamlarini yonetmen bir cocugun agziyla vermektedir. Film boyunca
karanlik sokaklar, gece, topluma goriinmeme, ¢ekinme, saklanma, escinselligi gizleme

durumu ile gokyliizii ve aydinlik aslinda iki zit durumu izleyiciye hissettirmektedir.

Sahne 14. Cocugun Bakis Agisiyla Dig Diinyanin Aydmligi ve Berrakligi

Sahne 15. Cocugun Bakis A¢isiyla Dig Diinyanin Degiskenligi
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Sahne 16. Cocugun Bakis Agistyla Dis Diinyanin Gergeklerine inis

Donersen Islik Cal filmi bir ciice ile bir travestinin tanisma ve arkadaslik siireci
baglaminda Istanbul’un arka sokaklari, siddet, toplumdan dislanmanin verdigi zorluklar
gibi bir¢ok farkli temay1 da i¢inde barimdirmaktadir. Fikret Kuskan’in canlandirdig:
Travesti ve Mevliit Demiray’in canlandirdigi Ciice karakteri filmin ana karakteridirler
ve toplum normlarindan farkli iki kisilik olarak ortak bir kaderde birlesirler:
Diglanmiglik. Her ne kadar film marjinal diye ifade edilen karakterlerden Travesti ve
Ciice iizerinden islense de calismanin igerigi olarak Travesti karakterinin iizerinde

durulacaktir.

Sahne 17. Basrol Oyuncular1 Travesti ve Ciice’nin Birlikteligi

Filmdeki escinsel/ travesti karakter kendini agik¢a gostermektedir. Film boyunca

hem Travesti’nin hem de Ciice’nin adi verilmez. Bu durum aslinda toplumun sira disi
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kabul ettigi kimselere karsi gosterdigi tepkinin bir yansimasidir denilebilir. Cilinki
toplumumuzda da bu tiir marjinal insanlarin adi1 yoktur, i¢inde bulunduklar1 durumla
cagrilirlar; Ahmet’in sakat oglu, koyiin delisi gibi. Cogu zaman kimse bu kisilerin
adlarin1 merak etmez ve dolayisiyla bilmez.

Filmdeki Travesti karakteri geceleri fahiselik yaparak hayatini kazanmaktadir.
Film boyunca sadece iki kez giindiiz sahnesinde yer alir. Ciinkii toplumun tepkisi ve

bakislar1 onu giindiizleri rahat birakmamaktadir.

Sahne 18. Travesti Karakterine Giindiiz Toplum Tarafindan Gosterilen Tepki

Sahne 19. Travesti Karakterinin Glindiiz Toplum Tarafindan Tacize Ugramasi

Filmin ilerleyen sahnelerinde de goriildiigii gibi bu karakter siirekli kadins1 bir
haldedir. Mini elbiseli, ince ¢orapli, agir makyajlidir. Siirekli gesitli takilar ve kadin
cantalar1 kullanir. Film boyunca hep kadin ses tonuyla konusur ve hatta tecaviiz etmeye
yeltendikleri sahnede bile ¢igliklar1 kadmnsidir. Bu durumun bize karakterimizin

kadinsilig1 tamamen benimsemis oldugunu gosterdigi agiktir.
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Sahne 20. Travesti Karakterinin Kadnsiligina Dair Birka¢ Sahne

Filmin akiginda dikkat edilmesi gereken diger noktada ise Travesti karakterinin
travesti olus sebebinin klasik anlatimdaki gibi agikga belirtilmis bir kosula baglanmamis
olmasidir. Mutsuz c¢ocukluk, tecaviiz, travma, bozuk psikoloji gibi escinsel/ travesti
olmasina sebebiyet verecek bir durumdan bahsedilmez. Yalniz filmin ilk sahnesinde
kii¢lik bir ¢ocuga yapilan bir taciz vardir. Bu sahne akillara “Travesti acaba o ¢ocuk
mu ?” sorusunu getirebilecegi i¢in izleyici agisindan kafa karistirici olabilir. Sahnede bir
cocuk konugmasi vardir ve bu konusma dahilinde ¢ocugun o an iginde bulundugu
koyden manzaralar gosterilir. Cocuk birisine bir sey anlatmaktadir ama konusurken

zorlanmaktadir. Sonra belli belirsiz gocugun arkadan kafas1 gosterilir. izleyici, cocugun
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birisinin kucaginda oturdugunu ve ileri geri hareket ettirildigini anlar. Bu esnada da

cocuk ve adam arasinda su diyalog geger:

Sahne 21. Filmin Basinda Cocuk ile Adamin Diyalogu Sahnesi

Cocuk: -Sen beni diiziiyor musun Mustafa Abi?

Adam: -Yok ulan diizsem pantolonunu ¢ikarirdim.

Filmde tacize ugrayan bu c¢ocugun sonrasinda filmimizin baskarakterlerinden
olan Travesti karakteri olmasi ihtimaller dahilindedir.

Baska bir sahnede, Travesti’yi kendi evinde ziyarete giden Ciice burada
Travesti’nin kiz kardesi ve yegeniyle karsilasir. Kiz kardesi koyden ailesinden izin
almis bir sekilde Istanbul’a yegen ile day1yr tamstirmaya gelmistir. Ciice, kadila sohbet
ederken kadin, Travesti hakkinda soyle der:

-Kiigiik agamdir. Cok ugrastik yola getiremedik. Ne yapalim boyle kabullendik.
Allah béyle yapmas, kul ne yapsin.

Bu soyleve gore Travesti dogustan itibaren boyledir, Allah onu bdyle yaratmistir
Ailesi onu degistirmeye calismistir ve bunu basaramayinca onu kabullenmislerdir. 90’
yillarin baglarinda ¢ekilmis olan filmimizdeki escinsellige/travestilige bakis agisi,
giiniimiizde escinselligin dogustan gelen dogal bir durum oldugunu kabul eden anlayisla
ortismektedir. Filmin bu bakis a¢is1 hakkinda dikkat c¢ekici ve Tiirk sinemasinda
escinselligin islenisi bakimindan 6nemli bir gelismedir demek yanlis olmayacaktir.

Filmde escinsel/travesti temsili klasik temsil anlayisi ile Ortiigiiyor gibi goriinse
de aslinda oldukga farklidir. Daha 6ncede belirttigimiz gibi 90°l1 yillara gelinceye kadar
Tiirk sinemasinda travesti karakterler, giiliing, asagilik, kiifiirbaz, giivenilmez, sapkin,

hastalikli tipler olarak temsil edilmistir. Oldukea agik giyinen agir makyaj yapip abartili
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takilar kullanan aslinda karakterden c¢ok tipler olarak islenmislerdir. Haklarinda
derinlemesine bir bilgi verilmez, duygularmin, yasadiklarinin, hayallerinin, hayattan
beklentilerinin 6nemi yoktur bu tiplerin. Filmlerde adeta birer dekor olarak kullanilirlar.
Oysaki Donersen Islik Cal filmindeki Travesti karakteri yiizeysel bir karakter degildir.

Kadinsi giyinir, kadinsi davranir ama bunu giiliing olmak i¢in yapmaz.

3.3.2.2.2. Diyalog Ornekleri
Film igerisinde konusulan diyaloglar incelendiginde Travesti karakterinin
kendini kadin gibi hissettigi anlasilmaktadir. Bu durumu filmde Travesti ve Ciice

arasinda gegen su diyaloglardan da anlamak miimkiindiir.

Sahne 22. Travesti ile Ciice’nin Diyalog Sahnesi

Travesti: ayyyy! S.ktir et bu insanlari, senin ¢iikiin ikimize de yeter.

Ciice: Senin de boyun yeter.

Travesti hala erkek cinsiyetinde olmasina ragmen ki izleyici bunu ciicenin
evindeki tuvalet sahnesinde agik¢a gorebilmektedir, kendisini erkeklik organi yokmus
gibi diistinmektedir.

Bir bagka sahnede ise Travesti, ciicenin cinsel organina 1srarla bakmak ister ama
clice ona kars1 direnir ve izin vermez. Buna ragmen travesti clicenin cinsel organina

zorla bakar. Ciice ¢ok utanir, kizar ve aglamaya baslar.

Ciice: Ben dostum sanmigtim seni. Senin aklin hep belden asagu...
Travesti:  Oziir dilerim! (ciice gidince kendi kendine) - uf aptal kadin, aptal
kadn.
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Bu sahnede Travesti’nin odada yalniz kaldig1 halde kadinsi ses tonuyla kendine
“aptal kadin” diyerek kizmasi, karakterin kadinligi iyice benimsedigini izleyiciye

gostermektedir.

3.3.2.2.3. Karakter Tavirlarn

Filmde temsil edilen travestinin tavirlari incelendiginde duygulari, endigeleri ve
hayallerinin oldugu anlasilmaktadir. Yani Travesti krakteri yasayan yonleriyle bir
karakterdir, s1g bir tip degildir. Duygular1 vardir: Dostlar1 ciice ve Adigilizel’in
(pezevenk) yaninda mutlu olur; insanlar tarafindan tuhaf gozlerle bakildiginda utanir,
sikilir; yagmur yagdiginda neselenir; arkadaslarini kirdiginda ya da kirildiginda iiziliir.
Endiseleri vardir: bir giin polisler tarafindan yakalanip sag¢inin kazitilacagi ya da
Istanbul digma siiriilecegi gibi. Hayalleri vardir: Giin 1518inda 6zgiirce giinese dogru
yirlimek ister. Biitiin normal insanlarin sahip oldugu duygu tasima, endise duyma,
hayal kurma gibi 6zellikleri bu kez bir travestide goriilmektedir. Bu durum Travesti

karakterin izleyicinin goziinde normallestirilmesi olarak ifade edilebilir.

3.3.2.2.4. Final

Filmin dolayisiyla yonetmenin escinsellige/ travestilige kars1 tutumu olumludur
denebilir. Yonetmen izleyiciye, bir travesti goziiyle, yasamin zorluklarini yansitmaya
caligir. Izleyici yalmzca Beyoglu’nun arka sokaklarinda gece yaris1 kendine yasam alan
bulan travestinin korkularina ortak edilmeye caligilir. Bir travesti i¢in gece hayati1 bile
hem toplum hem de polis siddeti ile dopdoludur. Travesti’nin daha filmin ilk
sahnesinden itibaren korkuyla Beyoglu'nun arka, karanlik sokaklarinda birtakim
adamlardan kagmasi, adamlarin onu yakalayip tecaviize kalkismasi, Travesti’nin bir
taraftan adamlara kars1 direnirken diger taraftan gegmiste polis tarafindan hakaret edilip
saclarinin zorla kazitildig1 am diisiinmesi ya da giindiiz vakti Istiklal Caddesi’nde 6zgiir
bir insan gibi ylirlimek istediginde insanlarin bakislari, rahatsiz edici davranislarda
bulunmalar1 ya da pesine diiserek onu sikigtirmaya ¢alismalar1 izleyicide Travesti’ye

kars1 bir acima hissi olusturabilecek sahnelerdir.
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Sahne 23. Travesti Karakterinin Yasadigi Aci Olaylarin Sahneleri

3.3.2.2.5. Sonug¢
Sonug olarak, ana karakterlerinden biri travesti olan ve film boyunca travesti
olusundan dolay1 yasadigi zorluklart onun goziinden izleyiciye anlatmaya calisan

Donersen Islik Cal filmi erkek escinselligini klasik isleyisten olumlu anlamda farkli
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olarak islemeye calismistir denebilir. Travesti birey tip olarak degil bilakis filmin
bagkarakterlerinden biri olarak izleyicinin karsisina ¢ikar. Travesti olusuyla ilgili olarak
herhangi bir agik sebep gosterilmezken, bu duruma dogustan gelen bir 6zellik olarak
bakilmasi1 gerekliligi, kiz kardesinin soyleviyle desteklenerek izleyiciye ogiitlenir.
Donersen Islik Cal filmi, travestilige dogal bir olusum olarak bakmasi, filmin travesti
olan ana karakterinin ve onun ¢evresi ve yasam bicimiyle biitlinlenmesi bakimindan
bugiine kadar yapilmis bu tarz Tirk filmleri arasindan siyrilip 6ne c¢ikan bir

“denemedir” (Ozgii¢, 2006:63).

3.3.2.3. Donersen Ishik Cal Filminin Gostergebilimsel Co6ziimlemesi

Tablo 7. Donersen Islik Cal Filmi Afis Gostergeleri

Donersen Islik Cal
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Tablo 8. Donersen Ishik Cal Filmi Gosterge Coziimlemesi

Gosterge Gosteren Gosterilen
Ana karakter  Travesti Escinsellik/Travestilik
Ana Karakter  Ciice Heteroseksiiellik

Kadinsilik (Makyaj, takilar, kadin perugu,

Giyim Travesti

kadin ayakkabist, elbise, ¢anta, ojeli tirnaklar)
o Erkeksilik (Garson kiyafeti, siyah elbiseler,

Giyim Ciice
kravat vs. beyaz atlet, Jean)

Uslup Travesti Escinsellik (Kadinsi jest ve mimikler, ince ses
tonu, kivirtarak ylirtime, ellerin nazik kullanimi
vb.)

Uslup Ciice Heterosekstiellik (Erkeksi jest ve mimikler,
erkeksi konusma ve yiirlime, korumaci bir yap1
vb.)

Doga Gece Karamsarlik, gizlenme, saklanma, toplumsal
baski, yasak isler

Doga Giindiiz Bulut, 6zlem, ¢ocukluk, hayal, gercekler, yasam

3.3.2.3.1. Enigmatik Kodlar

Doénersen Islik Cal filmindeki enigmatik kodlara bakildiginda filmin ana
catigmasinin adsiz iki karakter arasinda gectigi goriilmektedir: Beyoglu'nun arka
sokaklarinda fahiselik yapan bir travesti ve yine Beyoglu’nda barmenlik yapan bir ciice.
Travesti ve Clice. Toplumdan dislanmis ve birbirini tanimayan bu iki “6teki”, Ciice’nin
Travesti’yi dayak yemekten kurtarmasi {izerine tanisirlar ve dost olurlar.

Film, ilk sahnesinde gokyiiziindeki bulutlara bakarak hayaller kuran bir ¢ocugun
konusmasiyla baslar. Cocugun konusmasi sirasinda duyulan diger seslerden ve daha

sonra ¢cocugun sorusundan aslinda ¢ocugun o sirada Mustafa adindaki kendinden yasca
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biiyiik bir tanidig: tarafindan tacize ugramakta oldugu, fakat bunun farkina varmadig
anlasilmaktadir. Bu sahne izleyicide Travesti’nin bu ¢ocuk olabilecegine dair bir fikir
uyandirsa da filmin bagka higbir yerinde Travesti’nin travesti olus sebebi bir olaya
baglanmamuistir.

Jenerigin ardindan baslayan ilk sahne bir barda gegmektedir. Bu sahnede filmin
ana karakterlerinden biri olan Ciice karakteri tanitilir. Ciice bir barda barmenlik
yapmaktadir. Izleyici, bardaki diizenlemelere baktiginda ise Ciice’nin uzun zamandir
burada ¢alistigin1 anlamaktadir, ¢iinkii barin zemini Ciice’nin her yere yetisebilecegi
sekilde yeni bir zemin yapilarak yiikseltilmistir.

Ciice’nin tanitildig1 sahnenin ardindan {i¢ tane erkekten kagmakta olan bir kadin
gosterilir. Yonetmen bu sahneyi kara filmlerde kullanilan gerilim arttirict unsurlarla
cekmistir. Bir siire kosarak erkeklerden kacan kadin bir ¢ekimde durur ve yakin
¢cekimde yiizii goriiniir. Erkeksi yiiz hatlara sahip olmasindan dolay1 bu ¢ekim kagan
kisinin travesti olma ihtimalini izleyiciye sunmaktadir. Kosmaya devam eden kadin
pesindekilerden kurtuldugunu sanarak bir apartmanin girisine siginir ve bir sigara yakar.
Ayn1 zamanda fonda calmakta olan gerilimi arttirma amaciyla kullanilan miizikte
yavasca susar. Hem mizansenin tasarimindan hem de isitsel 68elerin kullanimindan
izleyici kadinin artik kurtulmus oldugunu diisiiniir ve bir rahatlama hisseder, ¢ilinkii ii¢
tane erkekten kacan bir kadin izleyicinin bu kisiyle 6zdeslesmesi igin yeterlidir.
Yonetmen bu ¢ekimde tiim gerilimi yok etmisken, kadin bir anda duydugu bir sesle
basin1 cevirir ve kendisini kovalayan erkeklerden biriyle yiiz yiize gelir. O anda
cikardigi ses, karakterin kadin degil de travesti oldugu konusunda bir ipucu daha verir.
Erkegin soylediklerinden kadinin erkeklere bir sekilde kazik attigi ve bu nedenle
onlardan kactig1 anlasilir. Erkeklerden ondeki kadina yaklasip Operek taciz etmeye
baslar. Hemen ardindan bir erkegin saglarinin makineyle zorla kazitildigimi goriir
izleyici. Erkek ruj siirmiistiir ve aglamaktadir saglari kesilirken. Kadin kiligindaki kisi
ile saglar1 kesilen erkegin ayni kisi oldugunu, dolayisiyla kacan kadinin aslinda travesti
oldugu anlar izleyici. Flashbackin ardindan travesti karakter kars1 koymaya baglar, ama
tic kisiye karsi koyamaz. Erkeklerden bir tanesi tecaviiz etmek ic¢in pantolonunun
kemerini agmaya baslar. Travesti ile erkekler miicadele i¢erisindeyken, izleyiciye olayin
gerceklesmekte oldugu sokaga dogru yiiriiyen Ciice gosterilir. Olay1 fark eden Ciice,
sokagin kosesinden yasananlara kisaca bir géz attiktan sonra cebinden bir diidiik ¢ikarir

ve calar. Diidiigii duyan saldirganlar travestiyi dovmeyi birakarak kagar.
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Erkekler uzaklasinca Ciice saklandigi koseden ¢ikarak travestiye dogru ilerler,
bir yandan da travestinin arbede sirasinda sokaga sacilan kiyafetlerini toparlar. Yanima
geldiginde travestiye bayan diye seslenmesinden onun yerde yatan kisinin bir travesti
oldugu heniiz anlamadigini izleyici fark eder. Travesti ise Cilice’nin ona hitap seklinden
zarar vermeyecegini anlar ve karst koymaz. Gozlerini yumar ve az Onceki flashbackin
devami olan ge¢mise gider.

Flashbackte Travesti arkasi kapali bir kamyonette bir yere gotiiriiliir. Kapilar
birkac erkek tarafindan agildiktan sonra kamyonetteki diger travestilerle birlikte asagi
indirilir. Issiz bir yere getirilmiglerdir ve erkeklerin basindaki adamin hareketlerinden
anlagildigt kadariyla bir sehirde fahiselik yaparken yakalanmis ve sehirden
kovulmuslardir.

Flashbackin ardindan ciicenin evine gegilir. Ciice hazirladigi yemegi tepsiye
koyarak koltukta uyumakta olan Travesti’nin yanina getirir. Cok kibar bir konugmayla
uyanan Travesti’yi yemek yemeye ikna eder ve Travesti’yi nasil eve getirdigini anlatir.
Su koymaya gitmeden 6nce kadmn sandigi Travesti’ye ¢ok giizel oldugunu soyler ve
mutfaga gitmek icin uzaklasir. O sirada Travesti Ciice’ye tesekkiir eder. O zamana
kadar kurtardigi kisinin sesini hi¢ duymamis olan Ciice aslinda bu kisinin bir kadin
degil de bir travesti oldugunu anlayarak oldugu yerde donakalir. Ne yapacagini bilemez
halde terasa ¢ikar ve bir siire diisiiniir. Tekrar igeri girdigindeyse Travesti’yi kafasindaki
perugu ¢ikarmis ayakta idrarii yaparken goriir ve tiim siipheleri bir anda kaybolur.

Tepsiyli mutfaga getiren ciice onlar1 yikarken Travesti gelir. Aralarinda gecen
konusma sirasinda Travesti’ye az 6nce ¢ok glizel oldugunu sdyleyen Ciice, karakterin
travesti oldugunu anlayinca bir anda ¢ok ¢irkinsin demeye baglar. Karsilikli asagilayici
sozlerin ardindan Ciice Travesti’yi evinden kovar. Travesti ise gidecek bir yeri
olmadigini sdyleyince sabah gitmesini kabul eder.

Takip eden sahnede Ciice terasta yalniz basina oturmakta ve raki igmektedir.
Kucaginda kdpegi vardir ve onunla konusmaktadir. Izleyici sdylediklerinden Ciice nin
clice oldugu i¢in nasil iizgiin ve yalniz oldugunu anlar. Yalnizdir, ¢iinkii ¢irkindir. Bu
sirada asagidaki sokakta bir olay oldugunu goriir ve diidiigiinii Gttiiriir. Travesti ise
igeride uyumaktadir ve diidiik sesini duyunca ne oldugunu merak ederek terasa gikar.
Orada Ciice’yi raki igerken goriince, zorla kendini davet ettirir. Once Travesti’nin
sorularina cevap vermeyen Ciice, zamanla ¢oziiliir ve bir sohbet baslar. Travesti,

diidiigiin ne oldugu 6grendiginde ise onu kurtaranin Ciice oldugunu anlar. Travesti’nin
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Ciice’yi kahramani olarak gérmesi Ciice’nin hosuna gider ve kurtardigi kadinin aslinda
bir travesti oldugu anladigindan beri ilk defa giiliimser.

Sabah oldugunda Ciice sabah sporunu yapar. Ardindan 6zenle hazirlamis oldugu
kahvaltiy1 Travesti’nin kaldigi odaya gotiiriir. Kapiyr agip igeri girdiginde ise
Travesti’nin ¢oktan gitmis oldugunu bos yatagi goriince anlar. Her ne kadar gece
kovmus da olsa, gittigine duydugu {iziintii yiiziine yansir. Odasina gider, saati kurar ve
yatar. Gece ¢alistig1 i¢in giindiizleri uyumasi gerekmektedir.

Aksam olup da ise gitmek i¢in evden ¢iktiginda izleyici apartmanda oturan diger
insanlarla tamgir. Ik gordiigii kisi kiyafetinden fahise oldugu anlasilan alt komsudur.
Kocastyla birlikte yasamaktadir, fakat soylediklerinden adamin isi olmadig1 ve biiyiik
ihtimalle karisin1 erkeklere pazarlayarak gecimleri sagladiklart 6grenilir. Daha alt katta
ise apartmanin sahibi olan Madam ve hizmetgisi oturmaktadir.

Izleyen sahnelerde izleyici tanistigi karakterleri is basinda goriir. Once koca,
karisim1 bir adama pazarlar. Sonra Ciice, siradan bir gecede barda barmenlik yapar.
Barda birbirinden ilging tiplemeler bulunmaktadir. Bir 6nceki aksam da barda bulunan
adam, ayn1 sozleri bu kez bagkasinda sdylemektedir. Barin miidavimi oldugu ve evine
sadece uyumak i¢in gittigi anlasilmaktadir. Dogu aksanli iki adam, bir kadinla fotograf
cektirir.

Sabaha kars1 isten ¢iktiktan sonra eve donmek {izere yola koyulan Ciice dnce bir
ATM’den para ceker. Yolda yine bir kadin ve birkag erkek goriip diidiigiiyle onlar
uzaklastirir. Biraz daha ilerledikten sonra bu sefer kagan bir erkek ve onu kovalayan
baska bir erkek goriir. Kovalayan adam, kagani bir yerde yakalar ve onu bicaklamaya
baslar. Ciice ne yapacagina karar veremez, diidiigii calmak icin agzina gotiiriir, fakat
sonra vaz gecip olaya sirtin1 doner. Saldirgan kagtiktan sonra, bicaklanan adama bakar
ve kusmaya baglar.

Sonraki sahnede yine evinin terasinda igerken bir yandan da derin diisiincelere
dalar. K6pegiyle konusur.

Giindiiz oldugunda, izleyici Madam ve hizmetgisini yataga oturmus sohbet
ederken goriir. Ciice kirayr 6demek i¢in gelince, Madam ondan yanina oturmasini ister.
Hizmetgi ¢ikinca koyu bir sohbete girisirler.

Sonraki sahnede Ciice telefonda kapiciya siparis verir. Telefonu kapar ve miizik
setinin sesini acar. Rock miizik esliginde bir yandan dans ederken bir yandan da ise

gitmek {izere hazirlanir. Kapi galar. Gelen alt katta oturan Fahise’dir. Isveli bir sekilde
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Ciice’den kahve ister. Ciice mutfaga gidip kahve koyar, dondiigiinde ise kapida kimseyi
bulamaz. Fahise gitmistir. Kapiy1 kapayip iceri mutfaga geri donerken salonda Fahise’yi
goriir. Sabahligin1 ¢ikarmig, bacak bacak iistiine atmis, davetkar tavirla Ciice’yi
siizmektedir. Cilice miizigin sesini kisar. Fahise cliceyi yanina c¢agirir, fakat Clice
gitmez. Fahise, Ciice’den kendiyle birlikte olmasini ister fakat Ciice kabul etmez.
Fahige 1srar edince de, Ciice onu evinden kovar, fakat naz yaptigini diisiinen Fahise
gitmez. Kapici gelip de kapiy1r ¢alinca, fahise onunla sevisemeyecegini anlayarak bir
hisimla evi terk eder.

Sonraki sahnede Ciice bara gitmistir ve bar agilmadan 6nceki son hazirliklar
yapilmaktadir. Temizlik sirasinda Ciice’yle diger barmen arasindaki konusmalardan
daha Once barda oturup herkese ayni seyleri sdyleyen adamin gece intihar ettigi
Ogrenilir. Sabah olup da bar kapandiginda herkes gider fakat ciice gazete okuyup
kahvaltisin1 ederken Travesti bara girer. Clice’nin ¢alistigi yeri dgrenmis ve onun
yanina gelmistir. Travesti “Kii¢iik Adam” dedigi Ciice’yle yasadiklarindan ve boyundan
dolayr dalga geger. Ciice ise kizmak bir yana onun bu dediklerini duyunca diisiiniir.
Sonunda kadehlerini tokustururlar. Sonra birlikte bardan ¢ikip Beyoglu’nda Istiklal
Caddesi’'nde yiirimeye baslarlar. Onlar yiirlirken etraftaki insanlar ikiliyi siizer,
bazilariysa peslerine takilir. En sonunda tacizlere dayanamayan Travesti, Ciice’yi
kucaklar ve kagar.

Bir sonraki sahnede Ciice’nin evinin kapisi calar. Gelen Travesti ile binadaki
fahisenin kocasidir. Terasta raki igerler. Sohbetleri sirasinda Travesti ile Adigiizel’in
cocukluk arkadasi oldugu anlasilir. Ciice ne zaman bir seyler sdylese Travesti onunla
dalga gecer. Ciice ise bu duruma bozulur. Adigiizel sarhos olup da evine gittikten sonra
ikisi terasta igcmeye devam ederken yagmur yagmaya baslar ve Travesti, Ciice’yi
yakalayip kaldirir ve dans ederler.

Iceri girdiklerinde Travesti perugunu kurularken Ciice de bornoz giymistir.
Ciice’yi bu halde goren Travesti, Ciice’nin cinsel organini merak eder. Ciice’nin
gostermek istememesi {izerine, zorla bakmaya c¢alisir. Ciice kagar, Travesti kovalar.
Sonunda yakalayarak istedigi seyi yapar. Ciice ise bu duruma ¢ok bozularak aglamaya
baslar, ¢iinkii duygular1 incinmistir. Sahnenin ilerlemesiyle, izleyici Travesti’nin
koltukta uyuyakaldigin1 goriir. O uyurken Ciice kilitli tuttugu bir odada giirilti
yapmaktadir. Odadan ¢ikip kapiyr yine kilitler. Yatak odasinda giderken koltukta

uyumakta olan Travesti’yi goriir. Iceriden battaniye getirip iizerini rter, girmeden de
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evinin anahtarin1 Travesti’nin c¢antasinin iizerine birakir. Ciice’nin uyanik oldugunu
gérmemesi i¢in uyuyor numarasi yapan Travesti ise, Clice gittikten sonra anahtari
goriince aglamaya baglar.

Daha ileriki sahnede Ciice sokakta yiirlirken goriiniir. Bir olaym seslerinin
gelmesi iizerine yine diidiigiinii ¢alar, sonra yola devam eder. Evine yaklasmisken
Adigiizel ile Travesti’yi tramvaya binerken goriir. Buna ¢ok bozulur, ¢ilinkii Adigiizel
onun goziinde pezevenkten bagka bir sey degildir. Eve gelir, evdeki isleri halleder, ¢opii
disart ¢ikarir. Bu sirada Travesti ile Adigiizel giiliiserek eve geri doner. Onlar1 goren
Ciice sOylenir evine girip kapisin1 kapar. Adigiizel’in evinin kapisinda Travesti
vedalasir ve yukar1 Ciice’nin evine ¢ikmak ister, fakat Adigiizel ¢ocukluk arkadasi
olduklarin belirterek izin vermez. Ikili igeri girdiginde ise Fahise onlar1 beklemektedir
ve sOylenmeye baglar. Travesti’yi evden kovar. Adigiizel ise ne yapacagini bilemez
halde merdivende kalir.

Isten ¢ikan Ciice yine yiiriiyerek evine gider. Apartmanin oniinde polisler ve
ambulans vardir. Konusmalardan Adigilizel’in Fahise’yi 6ldiirdiigii anlasilir. Travesti
terastan onanlar1 seyretmektedir. Olaylar sirasinda olay yerinde oldugunu, bir siire
kaybolmasi gerektigini ve para ihtiyaci oldugunu soyleyerek Ciice’den para ister. Ciice
biitiin parasimi1 vermesine ragmen Travesti inanmaz ve iizerini arar. Uzerinde para
bulamayinca her zaman kilitli tuttugu odaya girmek ister. Ciice engel olmak isteyince de
Ciice’nin cinsel organina tekme atar. Ciice yere yigilir. Travesti ise yaptigindan pisman
olur ve 6ziir dileyerek evden ¢ikar.

Diger sahnede Ciice Madam’in evindedir. Madam’in kucagindadir ve Madam
sallanan sandalyesinde onu uyutmakta bir yandan da konugsmaktadir. Eski giinlerden
bahsetmekte, bugiin her seyin bir oyun oldugundan, herkesin bu oyunun bir parcasi
oldugundan yakinmaktadir.

Ertesi giin, Ciice bir yapimcinin evine gider. Yapimci aslinda insanlart meshur
etmek icin palavralar uyduran tigkagitcinin tekidir. Kapida ayn1 zamanda garantili boy
uzatilir yazmaktadir. Ciice igeri girer. Onu goren yapimci para istemeye geldigini sanir.
Oysa ciice para istemez, tartisirlar. Cikmak iizereyken bir baska ciice gelir, Ciice onu
uyarmak i¢in disarida bekler. Diger ciice disar1 ¢iktiginda yaptig1 tiim uyarilara aldigi
karsilik ise anlatilanlari ret olur.

Ciice Travesti’nin kaldig1 eve gider. Burada Travesti’nin arkadaslar1 ile kiz

kardesi ve onun oglu da vardir. Travesti, Adigilizel’in kendini astigin1 sdyler, sonra da
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Ciice’yi evden kovar. Taksiyle evine giden Ciice, taksi soforiiniin kendine giilmesi
tizerine taksinden iner. Eve giderken bir su kulesi goriir ve sarki sdyleyerek ona
tirmanir. Burada tiim kente bakarak haykirir. Bir meyhanede igmeye gider. Cikista
evine yliriirken ti¢ kisi oniinli keser. Clizdanini1 vermek isteyince de 6nce doverler, sonra
da onunla topla oynarmis gibi oynarlar. Parasini alip gittikten sonra baygin halde yerde
yatarken bir haliisinasyon goriir. Bir kadin elindeki diidiigii calar.

Eve gider, iizerindeki kani1 temizler fakat iyi degildir, kusar. Inleyerek yataga
yatar. Giin agardiginda hala yatakta yatmakta ve inlemektedir. Gece oldugunda da bir
degisiklik olmaz. Aci ¢ekerken ayn1 zamanda ge¢mise doner ve mahalledeki ¢cocuklarin
onunla gectigi dalgalar1 hatirlar. Bu sirada Travesti eve gelir. Ciice’yi yerde yar1 baygin
halde sayiklarken bulur. Ciice Travesti’den onu terasa g¢ikarmasini ister. Ciice orda
Travesti’yle vedalasir ve oliir. Ardindan aglayan Travesti, Ciice’nin hep kilitli tuttugu
oday1 acar ve oraya gordiigii karsisinda saskina doner. Iceride onlarca top vardir.

Sabah olunca Travesti makyajini tazeler, Ciice’nin toplarin1 durduklar1 odadan
cikarip hepsini asag, Istiklal Caddesi’ne atar. Yukaridan diisen toplar1 goren insanlar
her seyi birakip top oynamaya baslar. Travesti asag1 iner. Elindeki topu havaya firlatip
topa vurur. Kameraya dogru yliriirken basindaki perugu cikarir ve boynundaki sali

kendine has bir hareketle omzuna atar. Film biter.

3.3.2.3.2. Yananlamsal Kodlar

Ddénersen Islik Cal filmindeki yan anlamsal kodlar incelendiginde, filmin
temelde erkeklik ve trans birey kimlikleri ile 6teki kavrami lizerine olusturulan kodlarin
hakim oldugu goriilmektedir. Bu kodlarin temsili i¢in ise toplumda kabul gormiis
normlar kullanilmistir.

Ciice karakter her ne kadar yalniz basina yasayan, bir barda barmenlik yapan,
hi¢ arkadasi olmayan biri olsa da kendine yeten bir karakter olarak resmedilmistir.
Travesti karakter de Ciice’ye benzer sekilde yine kendi ayaklar {izerinde durabilen bir
karakterdir. Sokaklarda fahigelik yapmakta ve kimseye yiik olmamaktadir.

Bu iki karakterin de giyimleri iizerinden yaratilan yan anlamlara bakildiginda ise
Ciice’nin kendinden beklenen toplumsal cinsiyet normlarina uydugu gézlenmektedir.
Ciice, her ne kadar ciice de olsa sonugta bir erkektir ve her erkek gibi giyinmektedir.
Disar1 ¢ikarken her zaman takim elbisesini giymektedir. Eve oldugu zamanlarda ise

pijama ve beyaz atlet ile geleneksel Tiirk erkegi icin yapilan tanimlamaya uygun
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hareket etmektedir. Konusmasi gayet diizgiindiir. Egitim durumu bilinmemekle beraber,
gazete okuyarak giindemi yakindan takip ettigi goriilecektir.

Travesti ise, erkek cinsel organina sahip olmasina ragmen kendini kadin gibi
hissetmektedir ve bunu dis goriinlisii ve davraniglariyla belli etmektedir. Toplum igin
kesinlikle kabul edilemez konumdadir. Erkekler i¢in yiiz karasidir ve erkeklerden gok
daha degersizdir. Erkekligini reddederek kadin gibi olmayi sectigi i¢in aslinda toplumda
ikinci simif muamelesi goren kadindan bile asagidir. Butler ve Young-Bruehl’e gore
escinsel tutkunun yasaklanmasi heteroseksiiellik i¢in kurucu rol oynamaktadir. Erkek
egemen toplumsal normlar kadin ve kadinsilik anlamlarini inga ederken, geylerin de
‘kadins1 bir oteki’ olarak tezahiir etmesine sebep olmaktadir. Cinsel iliskiler ve
yonelimler, heteroseksiiellik {izerinden tanimlanarak kisilerden birinin digerine duhliine
indirgenmektedir. Yani travesti kisilik, kendine duhul edilmesine izin vermis olarak
tanimlanmaktadir (Ellis, 2011’den Akt: Giirhanel ve Arkonag, 2013:2). Foucault’nun
da belirttigi tizere, Antik Yunan’daki genc erkekler olgunlasincaya kadar, olgun
erkeklerle birlikte olabilmektedir ve bu durum toplum tarafindan yadirganmamustir.
Eger bu kisi olgunluga eristikten sonra da bir erkekle cinsel birliktelik yasadigi sirada
edilgen konumda kaliyorsa, o zaman bu hareketi kabul edilemez bir davranig olarak
gorilmistlir, ¢linkli erkegin giicii, kadinlara ve oglanlara duhul edebilme yetisi
tizerinden var edilmektedir (Foucalt, 2007°den Akt: Giirhanel ve Arkonag, 2013:2).
Giirhanel ve Arkonag¢ da escinsel bireyler iizerine yaptiklari aragtirma da kadina
Oykiinen; bir ‘erkek bedenine’ yani toplumsal cinsiyetine uygun davranmayan birinin en
asagida oldugun kabul gordiigiinii ifade etmistir. Boyle bir erkek, cinsel yonelimi ne
olursa olsun kadindan ve cinsiyet ameliyatiyla “kadin” olandan da asagida
konumlandirilmigtir (2013:6-8). Filmde gecen bir sahne de bu tespiti dogrular
niteliktedir. Adigiizel, cocukluk arkadasi Travesti’yi evine getirir, fakat pezevenkligini

yaptig1 karisi, Travesti’yi kiskanir ve onu evden atar.

Adigiizel: Ya dur ¢cocukluk arkadasim, can dostum o benim ya.

Fahise: Bu mu ¢ocukluk arkadasin, ¢cocukluk arkadast deme! Bunlar ¢ikti ¢ikali
isler kesatlasmaya bagsladi be! Defol! Defol lan evimden, defol disari! Cik, diyorum
sana, ¢tk almayayim ayaginmin altina. Cik disari!

Travesti: A yeter be! Carparim ha, cadaloz kart.
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Fahise: Bana ne bicim konusuyorsun lan sen! Defol diyorum sana, in asagiya! In
asagiya! Orospu!

Adigiizel’in esi, kendi de fahise olmasina ragmen bu gergegi yok sayarak
Travesti’ye orospu der. Burada Fahise’nin kastettigi kendisi toplumsal normalar
cergevesine en hor goriilen ve asagilanan konumda olmasinda ragmen, kendi cinsel
kimligini reddetmemekte ve bir kadin olarak erkeklerle birlikte olmaktadir. Travesti ise,
kendi cinsel kimligini reddederek, kadin kiligina girmektedir. Artik erkekligini
kaybetmistir ve bir kadin da olmadigi icin bir fahise tarafindan asagilanacak bir konuma

indirgenmistir.

3.3.2.3.3. Eylemsel Kodlar

Filmde bir¢ok eylemsel kod bulunmaktadir. ilk olarak Ciice’nin diidiik tasimasi
ornek verilebilir. Diidiik, filmde Ciice’nin yanindan hi¢ ayirmadig bir aksesuardir. Gece
is ¢ikist evine giderken Beyoglu'nun tekinsiz arka sokaklarindan gegmek zorunda olan
Ciice, normal boyutlardaki insanlarin bile darp edildigini, soyuldugunu, hatta
oldiiriildiiglinii bildigi i¢cin yaninda diidiikle gezmektedir. Diidiik, 6zellikle 1990’
yillara kadar siiregelen mahalle bekgiligi kurumunun sembollesmis unsurudur. Bekgiler
kahverengi tiniformalariyla geceleri diidiik oOttiirerek devriye gezmisler ve mahallede
sakinlerinin giivende hissetmelerini saglarken, ayni zamanda olast suglulari da
diidiikleriyle uyararak caydirici bir gorev iistlenmiglerdir. Ciice de yaninda bekgiler gibi
diidiik tagimaktadir ve ne zaman tedirgin olsa, kendini tehlikede hissetse ya da yardima
ithtiyaci olan birini gorse, diidiik calmakta ve kimi zaman gidecegi yolu giivenli hale
getirmekte, kimi zamanda bagkalarinin imdadina kosmaktadir. Travesti’yi de bu sekilde
kurtaran Ciice icin diidiik kendini giiglii hissetmesini saglayan bir nesnedir. Ciice,
Beyoglu’nun arka sokaklarinda geceleri kendini boyle korumaktadir. Fakat diidiigiin
simgeledigi kod da erkekliktir. Ataerkil bir toplumda yasamakta olan Ciice, giiclii
erkeklerin hiikiim siirdiigii bir diinyadadir ve giiciin en belirgin 6zelliklerinden biri de
cinsel anlamda aktif olmaktir. Oysa Ciice’nin Fahise’nin kahve istemeye geldigi
sahnede bu giicii kendisinde gormedigi anlasilmaktadir. Cinsel bir birliktelikte basarisiz
olmaktan ve karsisindakini memnun edememekten korkan Ciice Fahise’nin seks yapma
teklifini kesin bir sekilde reddeder. “Kendini baskalarinin goziinde erkek kilamayan
Ciice, en azindan zihninde ve kendi goziinde erkek olmak, erkeklik idealini korumak

istemektedir” (Eke, 2016:116). Erkek oldugunu kanitlamasina ve erkek
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hegemonyasindaki toplumda giic gosterisini kazanmasinin yontemi olarak diidiik
kullanmay1 se¢mistir.

Filmde kullanilan bir diger eylemsel kod Ciice’nin Travesti’yi kurtarip eve
getirdikten hazirladigi aksam yemegi ve sabahindaki kahvaltidir. Bu iki 6glin de ayni
kodlar1 tastyorlar gibi goriinse de aslinda ¢ok farkli anlamlara sahiptir. Ik hazirladig
yemek aksam yemegidir. Clice bu yemegi hazirlarken, Travesti’yi saldirganlarin elinden
heniiz kurtarmistir ve kurtardigr kisinin kadin oldugunu diisiinmektedir. O yiizden bu
yemek bir centilmenlik gostergesi, bir kadina erkekligi kanitlama cabasi olarak
goriilebilir. Fakat kadin sandig1 kisinin travesti oldugunu 6grenmesiyle davraniglart da
bir anda degisir. Ciice olmasina ve toplum tarafindan ¢esitli asagilanmalara maruz
kalmasina ragmen, yani toplumca Otekilestirilerek toplum disina itilmis olmasina
ragmen, Travesti’yi Otekilestirmekten ¢ekinmez. Ciinkii hegemonya iliskileri
baglaminda ele alindiginda Ciice cinsel agidan bir erkektir ve hangi cinsiyetten oldugu
belli olmayan, erkekligin yliz karasi bir insandan daha {ist konumdadir. Onu
asagilayarak, cok cirkin oldugu, midesini bulandirdigin1 sdyleyerek aslinda kendi
erkekligini kanitlama c¢abalarina girismistir. Ertesi sabah hazirladigi kahvalti ise
Travesti’yi o haliyle kabullenmis, hatta sevmeye baslamig bir bireyin iyi niyet
gostergesidir. Yalmzlik ¢ceken Ciice’nin onceki geceki davranislar1 dolayisiyla bir 6ziir
dileme yontemidir.

Ciice’nin spor yapmasi ve raki igmesi ise yine erkek hegemonyasindaki
toplumda kendini kabul ettirme ¢abalaridir. Ciinkii geleneksel toplumlarda erkekler
giiclii ve atletik olmalidir. Kadinini, ¢ocuklarin1 ve miilkiinii, kisacasi sahip olduklarini
korumak zorundadir. Bunu basarabilmek icinse her zaman bir saldirtya karsi
koyabilecek giicte olmalidir. Igkilerin en sertlerinde biri olarak kabul edilen raki da
benzer sekilde Ciice’nin icinde yasadigi toplumda erkeklik sembollerinden olarak
goriilmektedir. Aslan siitii olarak da adlandirilan raki, erkeklige gegisin sembollerinden
biridir.

Ciice, Travesti’nin kadin olmadigini anladiginda diisiinmek i¢in disar1 ¢ikar.
Geri dondiigiinde ise, Travesti’yi ayakta idrar yaparken goriir. Buradaki gosterge ayakta
idrar yapmasindan otesinde Travesti’nin hala erkek cinsel organlarina sahip olmasina
ragmen ki izleyici bunu ciicenin evindeki tuvalet sahnesinde agik¢a gorebilmektedir,

kendisini erkeklik organi yokmus gibi diistinmektedir.
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Filmde gegen bir sahnede Adigiizel ile Travesti disarida eglendikten sonra
apartmana gelirler. Travesti yukari, Ciice’nin evine c¢ikmak ister, fakat Adigiizel
cocukluk arkadasini birakmak istemez ve zorla misafir etmeye ¢alisir. Eve girdiklerinde
kamera disarida kalir ve sadece evin i¢inden gelen konusmalar kapali kapiy1 seyreden
izleyiciye dinletilir. Izleyici konusmalardan Fahise’nin Travesti’den hoslanmadigini,
kocasint ondan kiskandigin1 anlar. Bunun sebeplerinden biri, Fahise bir kadin olarak
toplumun en hor goriilen kesiminden olmasina ragmen, kadin cinsiyetini temsil
etmektedir. Travesti ise, erkek bedeni i¢cinde kadinsi giyim tarzi ve davranislariyla
sapkin bir kisiliktir. Bu durum onu en degersiz goriilen fahiselerden bile alt bir konuma
dahil etmektedir. Her ne kadar Adigiizel Travesti ile sadece arkadas olduklarini belirtse
de Fahise yerine Travesti’yi tercih ederek bir bakima Fahise’ye hakaret etmektedir.
Ayrica erkegini bir kadina degil de bir Travesti’ye kaptirmis olmak, Fahise i¢cin baska
bir asagilanma gostergesidir. Ona gore sapkin kisilik olan Travesti, kocasi ile arkadaslik
ederek Fahise’nin kadinligini1 sorgulamasina sebep olmaktadir. Fahise’nin Travesti’yi
evinden kovmasinin bir diger sebebi ise, yukarida anlatilan nedenlerle iliskili olacak
sekilde, travestiler fahiselik yapmaya basladiktan sonra kadin fahiselere daha az is
geliyor olmasidir. Benzer sekilde, kadinlara 6zgii olan erkegi memnun etmek {izerine
kurulu olan fahiselik kurumu, travestiler gibi sapkin kisilikler yiiziinden sallantidadir,
bu da kadin fahiseleri rahatsiz etmektedir.

Tiim film boyunca bazi sahnelerde Ciice’nin girip birtakim sesler ¢ikardigi bir
oda vardir. Odada yonetmenin izleyiciye gostermedigi gizli bir seyler vardir ve izleyici
bunun ne oldugunu Ciice’nin 61diigii sahneye kadar 6grenemez. Ciice 6ldiikten sonra,
tizerinde sakladig1 anahtar1 alan Travesti, bu adaya gidip hep kilitli olan kapiy1 agar.
Iceride bir siirii top vardir. Bu toplar, Ciice’nin boyunu uzatmak igin alip oynagi
toplardir. Ciice boyunu uzattirmak amaciyla dolandiriciya gittigi zaman ona soyledikleri
“top al, oyna, boyun uzar” olmustur. O da aksatmadan her giin top onamaktadir. Tek
amaci1 boyunu uzatabilmektir. Boylelikle ¢evresinde ve toplumda ona karsi beslenen
‘kiiclik adam’ algis1 yok olacak ve Ciice artik normal bir insan olacaktir. Ayni zamanda
da erkekligini kazanacaktir. Daha Onceki sahnelerde goriildiigii lizere, cinsel organi,
dolayisiyla da erkekligi {izerinde kompleksler olusturmus olan Ciice, boyunun
uzamasiyla bunlar1 asacagini diisiinmektedir. Sokakta serseriler tarafindan doviildiigi
gecenin gilindiiziinde gittigi boy uzaticida sOyledikleri ise artik bu amacindan vaz

gectigini gosterir. Is sahibinin ofisinde iinlii olmay1 arzulayan pek cok insan varken, ona
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arttk boyunun uzamasimi istemedigini, ciice olanin kendi olmadigi, onlar oldugunu
sOyler. Ciinkii arttk boy uzatma sevdasindan vazgecmistir ve kendini oldugu gibi
kabullenmistir. Ne yaparsa yapsin boyu uzamayacak ve olene dek ciice kalacaktir.
Dolandirilmakta olan diger ciiceye de bosuna ugrasip da kendini kandirmamasini,
boyunun uzamayacagmi sdyler. Aklini uzatmalidir, boylece fiziksel eksikliklerini
entelektiiel getirilerle bertaraf edecektir. Yine de Ciice film boyunca ve Oncesinde
toplarla oynamaktan Kkendini alamaz. Bu toplar aym1 zamanda Ciice’nin
gerceklestiremedigi hayallerinin gostergeleridir. Her biri, aslinda ciice olmasaydi neler
yasayacagi konusunda izleyiciye sorular sordurur.

Filmin son sahnesinde, Travesti toplar1 gormesinin ardindan 6nce makyajini
tazeler, ardindan toplarin hepsini c¢atidan asagi atmaya baslar. Burada toplarin asagi
atilmasi, Ciice’nin hayallerini, dolayisiyla da bu hayallerinden zincirlerini kopararak
bagimsizligimi  kazanmasint  simgelemektedir. Bdylece “normal”  insanlarin
yasantilarindan yola c¢ikarak olusturulan hayallerden kurtulur. Asagida, caddeden
geemekte olan insanlar bu toplarla oynamaya baslar. Bu “normal” insanlar kendi
hayalleriyle oynamaya bagslar. Ciice i¢in gecerli olan durum Travesti i¢in de gecerlidir.
Toplar1 ¢atidan asagi atarken kendi bagimsizligin1 da kazanir. Toplar1 asagi attiktan
sonra Beyoglu’nda Istiklal Caddesi’ne ¢ikar, asag1 attig1 toplardan birine tekme atar ve
caddede yiiriimeye baglar. Yiiriirken, 6nce perugunu ¢ikarir, sonra atkisinit boynuna atar
ve film burada biter. Travesti perugunu c¢ikararak artik gizlenmekten vaz gegip
karsisindaki sosyal normlara karsi ¢iktigini gosterir. Atkisint boynuna atarken Ki

Ozgiiveni ise, travesti kimliginden artik ¢ekinmedigini gostermektedir.

3.3.2.3.4. Sembolik Kodlar

Filmin iki karakteri de Otekilestirilmis kisiler olduklarindan ortak kodlara
sahiptirler ve ilk bakista ikisi arasinda karsitliklar ¢ok fazla bulunmamaktadir. Yine de
Travesti ve Ciice arasindaki ikili karsitliklardan bahsetmek miimkiindiir. Film izleyiciye
biri uzun ve kadin gibi, digeri kisa ve erkekligi gdsterme ¢abasinda olan iki karakterin
durumunu farkli karsilagtirma ve sahnelerle ortaya koymustur. Filmde kullanilan

sembolik kodlar su sekilde siralanabilir:
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Tablo 9. Donersen Islik Cal Filmi Sembolik (Zit)Kodlar

Travesti Ciice
Insan formunda Miisvedde
Uzun Kisa
Kadinsi Erkeksi
Siginan Kurtaran
Laubali Ciddi

Travesti ile ciice arasindaki ilk géze ¢arpan zitlik bedensel zitliklardir. Ciice,
clice olmasindan kaynaklanan diinyaya adaptasyon sorunlari yasamaktadir. Evi ve
calistig1 yer olan bar onun ihtiyaglarina gore diizenlenmistir. Evde her yere ulagmasini
saglayan bir merdiveni var iken, ¢alistigi mekanda barin zemini Ciice’nin kolay hareket
edebilmesini saglamak amaciyla yikseltilmistir. Hayatinin biiylik g¢ogunlugunu
gecirdigi bu iki mekan her ne kadar Ciice i¢in 6zel olarak tasarlanmis olsa da, Ciice bu
yerleri terk edip sokaga ¢iktig1 anda korunmasiz ve yabanci bir diinyaya girmektedir.
Dayak yedigi sahnede doven kisilerin onunla top oynar gibi oynamasi bunun en ¢arpici
ornegidir. Kendini korumaktan aciz olan Ciice, bu eksigini diidiik yardimiyla gidermeye
caligmaktadir. Travesti ise, bedensel olarak herhangi bir eksiklige sahip olmamasina
ragmen Ciice’ye benzer sekilde dis diinyada korunmasizdir. Kendini kadin gibi
hissediyor olmasindan kaynaklanan (kadinlarin toplumda ikinci sinif kadin olmasi
dolayisiyla) kendine duydugu giivensizlik fark edilmektedir. Filmde goziiktigi ilk
sahnede ii¢ erkekten dayak yerken bir kadindan beklenilen toplumsal cinsiyet normlari
icinde kalarak bir erkegin fiziksel giicline sahip olmasina ragmen kars1 koymamis ve
olacaklar1 kabullenmistir.

Filmdeki bir diger zitlik ise karakterlerin cinsiyetleri iizerine kuruludur. Travesti,
cinsel kimligi olan kadinliktan utanmamaktadir. Ciice ise Travesti’nin tersine cinsel
yetersizlige sahip oldugunu diisiinmekte, bu sebeple de hi¢c kimseyle iliskiye
girmemektedir. Buna ragmen, Travesti’nin travesti oldugunu 6grendigi sahnede ondan
igrenerek ¢ok cirkin oldugunu ve midesini bulandirdigin1 soyler. Ciice, tiim
heterosekstieller gibi, cinsel yetersizliklerine ragmen karsi cinse begeni duymaktadir.

Bu durum iki karakter arasindaki ¢atismanin temelini olugturmaktadir.
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Tablo 10. Dénersen Islik Cal Filmi Sembolik (Ortak)Kodlar

Travesti ve Ciice Karakterleri

“Oteki” olmalar

Islerini gece yapmalari

Yalnizlik ¢ekmeleri

Aci1 Cekmeleri

Para Kazanmak i¢in gece calismalari
Karamsar olmalari

Hayal kurmalar1

Diénersen Islik Cal filminde, zitlik ve benzerliklerle insan olma yolunda
eksikliklerden kacan bu karakterler, bir sekilde hayata ve arzularina tutunmaya

calismislardir.

3.3.2.3.5. Kiiltiirel (Gondergesel) Kodlar

Filmdeki kiiltiirel kodlar incelendiginde karsilasilan en temel kod
otekilestirmedir. Filmin neredeyse tiim karakterleri otekilestirilmis karakterlerdir: Ciice,
Travesti, Fahise, Adigiizel (Pezevenk), Madam. Ciice ve Travesti arasindaki
yabancilasma kodlarina bakildiginda, her ikisi de filmin bagslarinda digerini
otekilestirmektedir. Kiiltiirel olarak Oteki olan travesti ve cilice olma durumlar

karakterlerde karsimiza ¢ikmaktadir
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3.3.3. Lola ve Bilidikid Filmi Bulgular ve Yorum
3.3.3.1. Film Hakkinda

Tablo 11. Lola ve Bilidikid Filmi Genel Icerik
Film Hakkinda Konu

Film, Almanya’da yasayan geng
Murat’in ~ escinsel  oldugunu
kesfetmesi ve bunun sonrasinda
ailesi ile yasadig1 catismalari

e e L N TN
"

—— - —— - : konu edinmektedir.

Yonetmen Senaryo Yazar1 | Goriintii Oyuncular Yil
Yonetmeni
Gandi Mukli
Erdal Yildiz
Kutlug Kutlug Chris Baki Davrak
ATAMAN ATAMAN SQUIRES Hasan Ali Mete | 1999
Murat Yilmaz
Michael Gerber

Kaynak: (https://tr.wikipedia.org)

3.3.3.2. Filminin Soylem Analizi

3.3.3.2.1. Acihis

Filmin escinsellik {izerine ¢ekildigi ve erkeklerin birbirlerine karsi asklarinin
konu edildigi, filmin afisinden anlasilmaktadir. Ancak filmin dikkat ¢ekici bir bagka
yonii de Almanya’da yasayan bir Tiirk ailesi lizerinden ataerkillige ve dogu ile bati

arasindaki kiiltiirel ¢atismaya da yer veriyor olmasidir. Film, Tiirk toplumunun agk ve


https://tr.wikipedia.org/

118

cinselligi ele alirken, heteroseksiiel, otoriter ve ataerkil kaliplara bagli kaldigini
vurgulamakta, hosgoriisiizliige isaret etmektedir (Okumus, 2003:189).

Film bir pavyonda baslamaktadir. iki geng erkek bir dansozii izlemektedir. Bu
esnada sahneye c¢ikmak iizere hazirlanan travestiler goriilmektedir. “Misafir Bayan
Isciler” isimli kdcek travestiler, Sehrazat (Celal Perk), Kalipso (Mesut Ozdemir) ve
Lola (Gandi Mukli), bir gece kuliibiinde kanto sdyleyerek para kazanan “drag-queen”
karakterlerdir. Bu karakterler, Tiirk eglence Kkiiltiirlinde var olan orta oyunlarindaki

zenne ve koceklere gondermede bulunmaktadir.

Sahne 25. Sahnede ve Sahne Arkasindaki Travestiler

Sahne 24 ve 25’den de anlasildig1 lizere bu karakterlerin travesti oldugu, kadin
kiyafetleri giymeleri, agir gece makyaji yapmalar1 ve konusurken kadinsi ifadeler
kullanmalar1 ile anlasilmaktadir. [1CD-/0'nda (uluslararasi hastalik tani sistemi)

escinsellik; F66 kodu ile cinsel gelisme ve yonelimle ilgili ruhsal ve davramigsal
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bozukluklar ad: altinda ele alinmistir (escinsellik.net). Bu agidan bakildiginda filmdeki
travestilerin davraniglarindan cinsel egilimleri kolaylikla tespit edilebilmektedir.

Filmin devaminda, travestilerin goriilmesinin hemen ardindan filmin erkek
karakteri baska bir erkege dogru dansozii taklit ederek yaklagsmaya baglamakta, bu
esnada da ceketini ¢ikartmaktadir. Buradan da bir kadini taklit eden erkegi algilamak
miimkiindiir. Yine ayni sahne igerisinde goriilen dansozin de erkek oldugu
anlasilmaktadir. Filmin ilk bes dakikasinda sahneye ¢ikan kadinlar (escinseller) erkek
sesi olmasina ragmen kadin isimleri (6rnegin: Sehrazat ve Lola) kullanmaktadir.
Dansoz, kadin kiyafetleri giymis, gogiislerini kadin gibi kapatmis bi¢imde dans
etmektedir. Travestilerin “Tiirk Grup” olarak sahneye cagirilmasi da dikkat cekicidir.
Filmdeki erkek ana karakterin erkeksi kiyafetler giymesi ve disaridan bakildiginda ilk
anda escinsel oldugunun anlasilmamasi, ancak hareketleri ve kendi cinsine
yakinlagsmaya calismasi ile escinsel oldugu agik¢a ve en bastan gosterilmektedir. Burada
filmin adinda gegen “Lola”nin da escinsel oldugu ve bir gece kuliibiinde sahne aldigi

anlasilmaktadir.
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Sahne 26. Kadin ve Erkek Kiyafetli Erkek Travestiler

3.3.3.2.2. Diyalog Ornekleri

Filmin gosterge sahnelerinin yani sira bazi diyaloglart da filmin akisimi
belirlemektedir. Filmin ana karakteri Murat’in ilk sahnesinde, gece eve doniisii
esnasinda taksici olan agabeyi ile karsilasmasi vardir. Agabey, kardesine neler yaptigini

sormakta ve cevaplardan tatmin olmamaktadir.
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Sahne 27. Murat ve Agabeyinin Diyalog Sahnesi

Ikili arasindaki ilk diyalog su sekilde devam etmektedir:

Agabey: Gidip bir striptizci izleyelim... Kiiciik kardesimin gergek bir erkek olma
zamani geldi.

Murat: Evde daha ders ¢alisacagim.

Agabey: A.ciklardan daha mi onemli? Boyle seyleri artik 6grensen iyi olur.
Yoksa bilmem numarast mi? (...)

Murat: Rahat biraksana beni.

Bu konusmadan da anlasildig: tizere, Murat geng ve saglikli bir erkek olmasina
karsin, kadinlara kars1 ilgisizdir ve agabeyi bu durumu terslik olarak algilamakta, onu
kadinlara itmeye caligmaktadir.

Filmde dikkat ¢ceken bir baska unsur ise, Tiirklere karsi Almanlarin hep dislayici
olan tutumudur. Lola ve Bili, sokakta sakin bir yer bulup Opisiirlerken Almanlar
tarafindan taciz edilmekte ve kiifiirlii hakaretlere ugramaktadirlar. Burada, izleyici
Almanlarin gosterdigi tepkilerin sebebinin escinsellige karsi olduklarindan mi, yoksa
irk¢ilik mu1 yiiziinden oldugunu anlayamamaktadir. Film bu yonii ile diisiinmeye sevk
etmektedir.
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Sahne 28. Lola ve Bill’i Taciz Eden Almanlar

Sahne 28’de goriildiigi gibi Alman genclerin Lola ve Bill’i taciz ettikleri
gorilmektedir. Cift daha sonra evin yolunu tutar ve oradan ayrilir.

Sonraki sahnelerde, Lola bir sebeple Bili’ye kizgin olmasma ragmen, Bili
(goriintlisii ile erkeksi), Lola’nin (kadin goriintiilii ve perukludur) boynundan 6pmeye
baslamaktadir. Eve giden ¢ifti yatakta ve ciplak olarak sergileyen filmde ikili arasinda
su konusma ge¢mektedir:

Lola: Almanya’dayiz ne yaptigimiz kimseyi ilgilendirmez!

Bili: Benim ailemi ilgilendiriyor ama. Dostlarimla bile bulusamryorum.

Lola: Git onlarla sevis o zaman. O kadar ézlediysen...

Bili: Tiirkiye 'ye donsek ne dersin? Orada ameliyat olursun.

Lola: Ben burada iyiyim.

Bili: Bak, giineye gideriz. Sahilde bir bar a¢ariz. Muhtesem bir diigiin yapariz.

Lola: Gergek¢i ol tathm biraz. Bunlar sadece bir diis. Bar, diigiin. Kahvalti
vapacak paramiz bile yok.

Bili: Bak yirmi sene sonra ne olacagimiz belli mi? Ben iyice diistindiim. Biz evli

olacagiz. Biz bu Alman ibneler gibi birlikte yasayamayiz. Normal insanlar gibi
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olmalyiz. Kart koca gibi yani. Normal bir aile gibi. Evde beni bekleyen biri olmali.
Ama ufak bir problemimiz var (giiler), bil bakalim ne?

Lola: Neden sen ameliyat olmuyorsun? Aile isteyen sensin.

Bili: Ben erkegim de ondan. Sen degilsin.

Lola: Omiir boyu peruk takmaya raziyim. Ama o kadar!

3.3.3.2.3. Karakter Tavirlarn

Filmde gegen karakter tavirlarina bakildiginda, Bili ve Lola kendilerini normal
olarak gormemekte, escinsel ¢ift arasinda erkeklik organi konusundan tartisma
yasanmaktadir. Karakterlerimizin gelecek kaygilari oldugu, evlenmek istedikleri ancak
batida bile bunun miimkiin olmadigi, ¢evreleri ve aileleri tarafindan yadirgandiklari i¢in
mutsuz olduklar1 goze c¢arpmaktadir. Bili, kadin ve erkek iliskisinin olmasi gereken
oldugunu, erkeklerin birbirleri arasindaki iliskinin kabul edilemeyecegini, bu sebeple bir
ameliyat ile Lola’nin erkeklik organindan kurtulmasi gerektigini diisiinmektedir. Yine
escinsel karakterlerin konugmalarinda cinsiyet rolleri de bulunmaktadir. Bili, kadin

yerine koydugu Lola’nin evde onu beklemesini istemektedir.

Sahne 29. Bill’in Lola’y1 Evlilik I¢in Tkna Sahnesi
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3.3.3.2.4. Karakter Analizleri

Karakterler, film boyunca farkli anlatim ve sahnelerle analiz edilmistir. Filmde
Lola, ana karakterlerden biri olan Murat’in agabeyi olarak izleyici karsisina
cikmaktadir. Lola, hakki olan miras1 sorusturmak i¢in Murat’in ve agabeyin yasadigi
eve gelir ve Murat ile karsilagir. Evden yine kovulan ve reddedilen Lola, kardesini,

ailesini ve mirasini geri kazanmaya yemin eder.

Sahne 30. Murat’in Yillar Sonra Eve Gelmesi ve Ailesini ve Mirast Almak Icin

Yemin Ettigi Sahneler
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Filmde anlatilan bir baska escinsel iliski ise Iskender’in bir Alman ile yasadig
asktir. Bu iligkide zengin ve yasli Alman (Friedrich), hayatinda ilk defa ilgi gordigi
i¢in Iskender’e asiktir ve onu escinsel olabilecegine ikna etmeye calismaktadir. Ancak
Iskender kendisiyle iliskiye girse bile onunla duygusal iliski yasamayi reddederek

sadece para ile cinsel birliktelik yasamaktadir.

Sahne 31. Iskender ve Friedrich’in Tliskisi

Burada Bili ve Iskender’in escinsel erkekler igin jigololuk yaptig1 da ortaya
cikmaktadir. Filmdeki escinsellerin hi¢ biri mutlu degildir ve hepsi hayatin1 bedenlerini

satarak/sergileyerek kazanmaktadir.



126

Filmde ilging olan bir bagka sahne ise, Lola ve Bili’ye yolda hakaret eden
Almanlardan biri ile Murat’in yasadigi cinsel yakinliktir. Buradan da anlasilacag {izere,
Bat1 toplumlarinda bile escinsellik gizlenmektedir. Murat ile iligkisi olan geng, bu
durumu arkadaslarindan gizlemek ic¢in biiylik ¢aba sarf etmektedir. Bunu, Murat ile
yakinlagsmak i¢in arkadaslarina —isemeye gidiyorum- diye yalan sdylemesinden agikca
anlamak miimkiindiir. Yine iligkileri esnasinda Alman genclere yakalanmalari ile
escinsel Alman gen¢ Murat’in tizerine idrarin1 yapar ve “hadi git simdi durumu kebapg1

Tiirk dostlarina anlat” der. Digeri ise ¢esitli hakaretler ederek oradan uzaklasirlar.

v" ¥

Sahne 32. Murat’m Alman Gengle Yasadigi Cinsel Yakinlasma ve Grup

Tarafindan Tacize Ugramasi
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Lola ve Bililikid filmi, diger escinsel temali filmlerden olduk¢a farklidir.
Escinselligi konu alan filmlerde genellikle olay orgiisti bir iligki lizerine kuruluyken
Lola ve Bililikid’de birbiri ile iliskisi olan bireylerin baskalar1 ile yasadigi escinsel
asklar ve hem dogu hem bati kiiltiiriinlin bu iliskilere bakis agis1 sergilenmektedir.

Filmin ilerleyen sahnelerinde, Lola, Murat’a kendinin kadin kiliginda oldugu bir
fotograf bulunan bir mektup ulastirmaktadir. Yine, on yedi yasinda olmasina ragmen,
Murat’1 annesinin yikiyor olmasi da annenin oglunu kiz ¢ocuk gibi yetistirdiginin bir

gostergesi olarak kabul edilebilir.

Sahne 34. Annesinin Murat’1 Bir Kiz Gibi Yikamasi



128

Bu sahnelerde (Sahne 33-34) annesinden diger agabeyinin nerede oldugunu ve
neden diglandigin1 6grenen Murat, abisi (Lola)’ne ait son esyayr da hediye paketi
yaparak onu ziyaret etmeye karar verir. Ancak yolda taksici agabeyi ile karsilasir ve
agabeyi onu geneleve gotiirmeye ¢alisir. Ancak Murat oradan kagar ve Lola’nin ¢alistigi

kuliibe gider.

Sahne 35. Agabeyinin Murat’t Geneleve Gotiirmesi ve Murat’in  Oradan

Kagmasi

Film boyunca erkeklerin birbirleri ile cinsel iliskiye giriyor olmalar1 escinsel
karakterleri tespit edebilme konusunda izleyiciye biiyiik kolaylik saglamaktadir. Ancak
dikkat ¢eken bir nokta, escinsel bireylerin bazilarinin kendileri ve i¢inde olduklari erkek

bedenleri ile olduk¢a barisik oldugu, kimilerinin ise kadin bedenine sahip olmak
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istedikleridir. Parkta Iskender ile sevisen Tiirk escinsel karakter, gogiislerini
gostermekte ve —bir giin gergek olacaklar, bir de kukum olacak- demektedir. Buna
karsin Lola, Bili’ye, “clikiimii ask i¢in kestiririm, ama o zaman asik oldugun Lola
olmam” demektedir. Kurt’'un makalesinde, escinsel kimselerin kendilerini kadin ve
erkek olarak tanimlayamadigi, her escinselin kendi bedeninden rahatsiz olmadigi, ancak
kimilerinin ise bedenlerini olmak istedikleri cinsiyete gore degistirmek istedigi (Kurt,
2013: 104) ifade edilmektedir ve Lola ve Bililikid’deki durum da aynen bu sekildedir.

Bu acidan bakildiginda, Berlin’de yasayan heteroseksiiel veya escinsel Tiirklerin
yansimalari, farkli cografyada ve kiiltiirde de olsa Tiirk insaninin iginde bulundugu
toplumsal cinsiyet kaliplarinin dayatmalar1 iginde yer almaktadir. Kabadayi’ya gore;
filmin sergiledigi ataerkil yapida, kadin gibi cinsel azinliklar kendi bedenlerine sahip
degildirler. Eril erkek giicii, cinsel azinligin bedeninde kendi istekleri dogrultusunda
kontroliinii kurmaktadir. Kiiltiirel yapilanma icinde eril olan, kendisine gii¢c veren
fallusu ve gliciinii bagkasiyla paylagsmayi istememektedir. Film, kadinlar gibi cinsel
azinliklarin  6zgiirlesebilmesi icin macoluga dayali ataerkil yapmin ¢oziilmesi
gerektigini, kurdugu alternatif homoseksiiel diinya ile dile getirmektedir. Ancak bu
diinya, ataerkilligin biiyiik etkisinin kiritlamamis olmasimin etkisiyle oldukca
karamsardir. Yeniden diizenlenen kiiltiirel hegemonya, cografi degisikliklere ragmen
her yerde Tiirk insan1 tizerindeki egemenligini kurmaktadir. Bu nedenle filmin anlatisi,
evrenseldir (Kabaday1, 2004: 329).

Filmin sonlarina dogru Murat ve Bili tanigirlar. Murat’1 cinsel iligkiye girerek
para kazanmaya ikna eden Bili ile aralarinda ge¢en konusma, filmin vermek istedigi ana
mesaj1 kanitlar niteliktedir:

Bili: Lola 'yi nerden tanryorsun?

Murat: Erkek kardesiyim.

(...)

Bili: Sevdim seni, giizel ¢cocuksun. Kiz olsan hemen evienirdim seninle. Escinsel
degilsin ya? Sorarlarsa her zaman inkdr et. Ibnelerin hayati hayat degil. K.cimi
vermedigin siirece her sey normal sayilir. Verdin mi yoksa? Bunu aklina bile getirme.
Erkek erkektir. Bir delik deliktir. Nereye sokarsan sok ama kestaneyi ¢izdirme tamam
mi?

Iki erkek arasinda gecen konusma, escinselligi yasiyor olmalarina ragmen bunu

ayipladiklariin bir gdstergesidir. Bili’nin tiim hayati escinsellerle birlikte gegmesine ve



130

Lola ile diizenli bir sevgililik hayati1 yasamalarina ragmen, erkeklikten bahsetmekte ve
Murat’a erkegin asla yapmamasi gerekenleri Ogiitlemektedir. Yine ikili arasindaki
konusmada escinsellerin hayatinin ne kadar kotii olduguna vurgu yapilmaktadir. Ancak
buradaki en O6nemli konu, escinsellerin hayatinin kotii olmasi iizerindeki Bili’nin
zihniyetidir.

“Bili'nin Lola'yva davramslarindan, ameliyat olmasiyla ilgili sozlerinden ve
Murat'a verdigi égiitlerden hareketle, filmde escinseller arasinda da bir egemenlik
iligkisinin s6z konusu oldugunu séyleyebiliriz” (Okumus, 2003: 199).

Bili gibi diisiinenler yiiziinden escinsellerin toplumda kabul gérmedigi, hatta
escinseller gibi kadinlarin da haklariin verilmedigi goriilmektedir. Bili, Murat’a fikrini
sormadan, “kiz olsan seninle hemen evlenirdim” demektedir. Bu, filmde, kadin erkek
esitsizligine yapilan bir gonderme olarak da kabul edilebilecektir.

Filmin sonunda Lola ile bulusmaya calisan Murat gilinlerce beklemektedir ve
Lola’nin intihar ettigi goriilmektedir. Lola’nin dliimiiyle birlikte onu erkek bir escinsel
olarak gérmeyen ve kadin organlarina sahip olmasi i¢in ameliyata zorlayan Bili’nin

pismanlig1 goriiliir.
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Sahne 36. Murat’in Agabeyini (Lola) Aramasi ve Intihar Ettigini Ogrenmesi ve

Bill’in Uziintiisii

Lola’nin intihar1 Iskender’i etkilemistir. Bu durumdan ders alan Iskender de
Friedrich’i arayarak ona agkini itiraf eder. Bunun iizerine Friedrich’in annesi Iskender’e
rigvet vermeyi ve karsiliginda oglunu birakmasimi teklif eder. Bir sonraki sahnede
annenin teklifini kabul etmeyen Iskender’den 6ziir diledigi goriiliir. Bu sahne sayesinde
izleyiciye erkegin erkege karst duygularinin saf ve icten olabilecegi mesaji

verilmektedir.
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Sahne 37. iskender’in Friedrich’e Askini Itiraf Etmesi ve Annesinin Riisvet
Teklifi

Sahne 38. Friedrich’in Annesinin Iskender’den Oziir Dilemesi ve Barismalari

Filmin son sahnesi de, baslangi¢c sahnesi gibi, gece kuliibiinde gegmektedir.
Burada aksamki gosteri i¢in prova yapan Lola’nin arkadaslarinin ve bir kdsede uyuyan
Murat ile aralarinda gegen konusma su sekildedir:

Lola’nin escinsel arkadasi: Kafese girmezden énce, erkekler hakkinda birka¢ sey

ogrensen iyi olur. Abin Osman, angutun tekinden Lola 'nin ibne oldugunu ogrenince onu
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bi de kendi diizmiis. Seni iizmek istemezdim kogum ama gercgegi bil. Onu diizmiis, hem

de defalarca.
(Murat saldirir)

Sahne 39. Murat’m Agabeysiyle Ilgili Gergegi Ogrenmesi ve Lola’nmn

Arkadasia Saldirmasi

Lola’nin escinsel arkadasi: Dinle! Benim i¢in ¢ok mu kolay saniyorsun ha? Ama
gergegi bilmen lazim. Kendi iyiligin i¢in. Lola Osman’in yaminda kendini ¢ok degersiz
hissetmig. Sonunda iste, ertesi giin canmina tak etmis kafasina o kirmizi perugu gegirdigi
gibi odaya girivermis. Gengligin aptalligi iste. Bi de hepimizin icindeki Tiirkan Soray!
Ovyle yaparak Osman’t utandirip vazgegirecegini sandi zahir. Kendisini sokakta
buluvermis. Senin anlayacagin Bili ile Osman arasinda hichir fark yok. Ikisi de ayni
b.kun soyu.

Gergekleri 6grenen Murat ve Bili, Lola’yr 6ldiirdiiklerine inandiklarit Alman
genclerin pesine diiserler. Murat’1 kovalarken sikisan bir gencin erkeklik organini kesen
Bili, digerlerini kovalamaya baglar. Filmin en baginda Murat ile iliskiye girecegi sirada
onunla alay eden Alman genci Murat Bili’den kagirir. Bili vurularak oliir. Murat ailesi
ile ylizlesmek i¢in evine doner. Lola’y1 gergekte agabeyleri Osman’in 6ldiirdiigii ortaya

¢ikar ve film son bulur.
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Sahne 40. Bill’in Cinayet Eylemi ve Oliimii

Filmde pek c¢ok escinsel karakter goriilmektedir ve her birinin iliskisinin detay1
verilmektedir. Izleyiciye erkeklerin birbirlerine karsi asklarinin gercek olabilecegi
mesaji verilirken, toplum baskisindan otiirii erkeksi goriinmesine ragmen, escinsel
bireyleri kendi zevkleri i¢in kullananlara da yer verilmektedir. Osman ve Bili toplum
icinde saygt duyulan ve “erkek” olarak algilanan kisilerdir. Ancak her ikisi de Lola ile
cinsel iliskiye girmislerdir. Lola’nin escinselligini bastirmaya c¢alisan, onu suglayan
Osman, durumundan faydalanmaya calismistir. Bu tutum aslinda Osman kanaliyla
travesti ve escinsellere toplumun tutumunu gostermektedir. Kadin ve escinsel erkekler
sadece birer seks objesi olarak goriilmektedir ve tercihlerine saygi duyulmamaktadir.

Lola ve Bililikid escinselligin dogustan ya da cinsel bir se¢gim mi yoksa
ideolojik-kiiltiirel bir sonu¢ mu oldugu tartismalar1 bir yana birakildiginda var olan
durum igerisinde escinselligin, "bir kimlik olarak kabul edilemez; kamusal alanda bir
ozne olarak var olamaz, ancak bir konu olarak iglenebilir" nitelikte oldugunu kanitlar
nitelikte bir yapittir (Tirker, 1999’dan Akt: Okumus, 2003:199). Filmde ailesi
tarafindan kabul gormeyen bir escinsel, evden kovulmadan once ensest iligkiye

zorlanmis, yani escinsel karakterin bu “anormal” durumundan ailenin erkegi Osman bir
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cikar elde etme c¢abasi igine girmistir. Bunun karsiliginda, escinsel kimligini saklamaya
gerek duymayan Lola, evden kovulmus ve gece hayati i¢inde kendine yer bulmustur.
Filmde dikkat ¢ceken bir diger unsur ise, Lola gittikten sonra yapilan ikinci erkek
cocugun da escinsel olmasidir. Bu durum, izleyicide escinsellik genetik olabilir mi
diisincesini uyandiriran bir etmendir. Lola’nin escinselligini gizleyen aile, ayni durum i
Murat’ta da yasanmasin diye onu korumaya c¢alismistir. Murat, escinsellerden uzak
tutulmasina, siirekli kadinlara karst duygusal ve cinsel olarak yonlendirilmek
istenmesine karsn ergenlikte erkeklere karsi ilgisini kesfetmistir ve escinselligini
yasamaya baglamistir. Ailenin tutumunun kisinin escinselligi iizerinde bir etkisi
olmadig1 bu sayede izleyiciye gosterilmistir. Ister sonradan “normal” olma iizerine
yapilan baski olsun, isterse de yetistirirken “erkek gibi” yetistirme g¢abasi s6z konusu
olsun, kisinin escinselligi baskilanamamistir. Burada verilmek istenen mesaj,

escinselleri oldugu gibi kabul etmek gerektigidir.

3.3.3.2.5. Sonu¢

Sonug olarak Lola ve Bilidikid filmindeki erkek escinsel bireyler daha 6nce de
belirtildigi gibi giyimleri, makyajlar1 konusmalari kadinsi hareketlerde bulunmalari ve
cinsel yonelimleriyle kolaylikla tespit edilebilmektedir.

Filmin escinsellige bakis acist toplumun bakis acgisini yansitmaya yoneliktir.
Buradan hareketle filme baktigimizda, Lola ve Bilidikid filminin Tirk ve Bati
toplumundaki kiiltiirel farklarin altini ¢izdigini gérmemiz miimkiin olacaktir. Tiirk aile
Almanya’da yasamasmna ragmen ataerkil yapisindan siyrilamamistir ve escinselligi
‘aylp’ olarak degerlendirmektedir. Alman gencler filmde escinseller ile dalga
gecmektedir ancak yetiskin Almanlar ve hatta escinsel bireylerin aileleri bile
cocuklarmin cinsel tercihlerini olgunlukla karsilamaktadir ve diismanca hareket
etmemektedirler. Bu durum izleyiciye escinsellige kars1 iki kiiltiiriin bakis agisi ile ilgili
karsilastirma imkani sunmaktadir. Filmde escinsel c¢ocuklarina karsi kati tutum
sergileyen Tiirk ailesi evlatlarim1 kaybetmekte ya da kendilerinden uzaklagtirmakta ve
bunun neticesinde mutsuz olmakta; Alman aile ise ¢esitli glivensizliklerden dolay1 basta
iliskiyi desteklemese de sonrasinda aile mutlulugu i¢in kabul etmektedir. Filmde
yonetmenin ve senaryonun Alman ailenin tutumunu destekleyici bir bakis acisiyla

izleyiciye yaklastigi sOylenebilir. Izleyici escinsel kardeslerine yaptigi kotii
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muameleden dolayr Osman’dan nefret ettirilirken, Friedrich’in annesinin, oglunun
escinsel iliskisine kars1 olgun yaklasimi izleyicinin géziinde olumlulastirilir.

Lola ve Bilidikid filmi klasik erkek escinsel temsilinden uzak oldugunu
soylemek mimkiindiir. Filmde escinsel olarak tespit edilen bireyler basmakalip
tiplerden ziyade birer karakter 6zelligi tasimaktadir. Film boyunca, arzulari, korkulari,
umutlari, beklentileri olan karakterler derinlemesine islenmistir. Filmdeki birgok erkek
escinsel karakterlerin iginde bulunduklar1 durumu kabullendikleri ve kendileriyle
oldukgca barisik olduklar1 gézlemlenirken Bili ve Iskender gibi karakterlerin kendilerini
normal olarak degerlendirdikleri goriilmektedir. Bu normallik yasadiklar1 escinsel
iligkide erkek roliinii listlenmelerinden, iligkide edilgen degil etken rol oynamalarindan
kaynaklanmaktadir.

Her ne sekilde olursa olsun hemcinsle cinsel yakinlik ya da cinsel iligki
toplumumuzca hos karsilanmadig1 icin Bili’nin ve Iskender’in de izleyici goziinde diger
escinsel karakterlerden bir farki olmadigi iddia edilebilir. Filmdeki escinsel bireyler
halkin diisiince bigimine uygun bir hayat yasamaktadirlar. Para kazanmak i¢in bedenleri
satmaktadirlar ve bu durum genel yargiya da olduk¢a yakindir. Filmde escinsel bireyler
arasinda da gii¢lii bir bag vardir ve bu durum da ger¢cek hayata olduk¢a uygundur.
Filmde escinsel karakterler ask ve dostluklar sergilemektedir. Ask yasayan ciftin
erkeklik celiskileri yasadigina da deginilmektedir.

Ornegin Lola nin ameliyat olmas igin sevgilisi tarafindan baski goriiyor olmast,
Lola ile iligkiye giren erkegin kendi ¢evresinden escinselligini saklamaya ¢alismasi ve
mago bir goriintii sergilemesi, bireyin kisisel olarak cesitli celiskiler yasadiginin da
gostergesidir. Lola ve sevgilisi, “normal bir evlilik gibi” sozlerini siklikla
sergilemektedirler. Genglerin kendilerini anormal, kadin-erkek evliliklerini normal
gordligi de buradan anlasilmaktadir. Film de kendinden once yapilmis escinsellik
temali Tiirk filmlerine oranla erotik sahnelerin siklikla islenmis olmasi, escinselligin
temsilinin daha “acik ve rahat” bicimde sergilenmeye baslandiginin bir géstergesidir

Lola’nin Oldiiriilmesi ile sonlanan film, escinselligin mutlu son ile
bitmeyecegine vurgu yaparak Tiirk sinemasinda hakim olan escinselligin bireye
mutsuzluk getirdigi anlayisiyla ortiismektedir.

Sonug olarak Lola ve Bilidikid filminde Lola, sosyalist feministlerin kadinlarin
(ve burada cinsel azinliklarin) baski altinda oluslarini agiklarken, egemen ataerkil

diisiincenin tirettigi cinsiyetcilik kavramlarini kullanigint ele almaktadir. Film, ataerkil
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yapty1 tanimlamakla birlikte, sosyalist feminizm gibi sosyal davraniglarin cinsel ve
psikolojik ozgiirlikle gelisebilecegini sOyleyen anarsist feminist Ogelere de yer
vermektedir. Bu agidan da Lola ve Bilidikid filminden filmdeki escinsel karakterlerin

klasik temsilden ve anlayistan uzak olarak islendigi bir film olarak bahsedilebilir.

3.3.3.3. Lola ve Bilidikid Filminin Gostergebilimsel Coziimlemesi
Tablo 12. Lola ve Bilidikid Filmi Afis Gostergeleri

Lola ve Bilidikid

(AP rgaiias b P pewaray |28

Drgeriin el ol (11

Tarteadandeine Croxrberper Nocht
e schend schwer vt

Filmin Almanca DVD 6n kapagi: "Lola und bilidikid" filminin 6zgiin sinema afisi

Film 1999 - 2000 yillarinda alt1 farkli film festivalinde yedi 6diile aday

gosterilmis ve altisin1 kazanmistir.


https://tr.wikipedia.org/wiki/DVD
https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Dosya:Lola_und_bilidikid_afi%C5%9F.jpg&filetimestamp=20120917161822&
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Tablo 13. Lola ve Bilidikid Filminin Aldig1 Odiiller

Yil  Aday gosterilen calisma Odiil Sonug¢
"En Iyi Yardimer Kadin Oyuncu Odiilii"
1999 Altin Portakal Film Festivali Kazandi
(Inge Keller)
1999 Uluslararasi Istanbul Film Festivali "Hiirriyet Halk Odiilii" (Kutlug Ataman) Kazandi
. "En 1yi Yardime1 Erkek Oyuncu Odila"
1999 Sinema Yazarlar1 Dernegi Odiilleri Kazandi
(Celal Perk)
Torino Uluslararasi Gay ve Lesbiyen L
1999 o "En lyi Film Odili" (Kutlug Ataman) Kazandi
Film Festivali
1999 Uluslararasi Stockholm Film Festivali "Bronz At" Adaylik
2000 Ankara Uluslararasi Film Festivali "En Iyi Yonetmen Odiili" (Kutlug Ataman)  Kazandi
"En lIyi Gériintii Yénetmeni Odiilii"
2000 Ankara Uluslararasi Film Festivali Kazandi

(Christopher Squires)



https://tr.wikipedia.org/wiki/36._Alt%C4%B1n_Portakal_Film_Festivali
https://tr.wikipedia.org/wiki/18._Uluslararas%C4%B1_%C4%B0stanbul_Film_Festivali
https://tr.wikipedia.org/wiki/32._Sinema_Yazarlar%C4%B1_Derne%C4%9Fi_%C3%96d%C3%BClleri
https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Torino_Uluslararas%C4%B1_Gay_ve_Lesbiyen_Film_Festivali&action=edit&redlink=1
https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Torino_Uluslararas%C4%B1_Gay_ve_Lesbiyen_Film_Festivali&action=edit&redlink=1
https://tr.wikipedia.org/wiki/12._Ankara_Uluslararas%C4%B1_Film_Festivali
https://tr.wikipedia.org/wiki/12._Ankara_Uluslararas%C4%B1_Film_Festivali
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Tablo 14. Lola ve Bilidikid Filmi Gosterge Coziimlemesi

Gosterge Gosteren Gosterilen

Bilidikid
Ana karakterler Lola Escinsellik
Murat

Iskender

Yan karakterler Friedrich Escinsellik/Travestilik
Kalipso
Sehrazat

Yan karakterler Osman Heteroseksiiellik, homofobi

Alman geng grup

Travestilik/ Escinsellik (Renkli elbiseler,
Giyim Lola, Kalipso, Sehrazad peruklar, zenne kostiimleri, taki ve siis

esyalar1, makyajli goériiniim vs.)

Giyim Digerleri Normal is kiyafeti ve giindelik kiyafetler,

palto, kravat, vs.

Mekan Pavyon, ev, sokaklar Escinsellik, fakirlik, bayagilik, alt tabaka
Mekan Konak, Ozel miilk Liks, zenginlik, elitlik, iist tabaka
Uslup Travestiler /Egcinseller Kadmsilik veya ayni cinse karsi cinsel

yonelim, kiifiir, mahalle agzi, argo, escinsel
jargonu
Uslup Digerleri (heteroseksiieller) Kars1 cinse kars1 cinsel yonelim, toplumca

kabul goriilen konusma tavir ve davraniglar

3.3.3.3.1. Enigmatik Kodlar

Lola ve Bilidikid filmi Berlin’de yasamakta olan Tiirk-Escinsel bireylerin
hikayesi etrafinda sekillenen bir filmdir. Escinsel bir ¢ift olan Lola ve Bili’ nin iliskileri
baz alinarak olaylar gelisirken ayn1 zamanda yan karakterlerle de hikdye orgiisii

desteklenmistir.
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Film, Murat’n 1ss1z bir yolda tek basina yiirlimesi ile baslar ve hemen ardindan
Lola ve arkadaglarinin sahne aldig1 mekana geg¢ilir. Burada Lola, Sehrazad ve Kalipso
sahne alirken Bili de onlar1 izlemek i¢in oradadir.

Bu sahnenin de ardindan tekrar Murat’a gegilir ve onun hala 1ss1z bir ormanlik
alanda ytirimekte oldugu goriiliir. Biraz da tedirgin bir yapisi vardir ve ortamin karanlik
olusu, ara sira ¢akan simsekler bu gerginligi daha da pekistirir. Murat yliriirken ¢akan
simgeklerin 15181 ile karanlikta 6plismekte olan bir ¢ifti goriir ve oradan uzaklasmaya
calisirken bir adama rastlar. Bu yabanc1t Murat’a temasta bulunur. Murat bu temastan
cekinerek oradan hizlica uzaklasir.

Ardindan tekrar Lola’nin sahne aldig1 mekana doneriz ama bu kez Bili tuvalette
bir bagka adamla birliktelik yasamaktadir ve bunu para karsiligi yapmaktadir. Ama
umdugunu bulamaz ve iliski yasadigi adami pataklamasi ile birlikte ¢ikan olayda Lola
ve arkadaglart da Bili ile birlikte kovulur. Disarida yasanan tartismada Lola’nin
arkadaslar1 Bili’ye kizarlar ve Lola’ya “bundan sana koca olmaz” derler. Bu so6ziin
gecmesiyle birlikte Lola ve Bili arasindaki iliski izleyiciye aktarilmaya baglanmistir.

Bir sonraki sahnede ise daha dnce gordiigimiiz Murat karakteri yolda yiiriirken
bir araba yanina yaklasir ve sofor Murat’in arabaya binmesini séyler. Murat bu adamla
konusur ama aralarindaki yakinligim ne oldugu konusunda herhangi bir ipucu
verilmezken izleyicide merak uyandiran bir sekilde Murat ¢ok itiraz etmeden bu
yabancinin arabasina biner. Cok gegmeden arabada gegen konusmada bu iki karakterin
agabey kardes olduklar1 anlasilir. Sadece bu sahne agabey karakterinin ne kadar baskici
olduguna dair ipuclar1 barindirmaktadir. Kardesini bir striptiz kuliibliine gotiirmek
isteyen agabey, kardesinin isteksizligi karsisinda oldukg¢a sinirlenir. Onun bu tutumu
yine merak uyandiran kodlar arasinda yer alir.

Lola yolda yiiriitken birden duydugu sesler karsisinda irkilir ve hemen
savunmaci, korkak bir psikolojiye biiriinerek cebinden kiiclik bir bicak ¢ikartir. Hemen
ardindansa sevgilisi Bili ani bir sekilde ortaya cikarak Lola’yr korkutur. Bu sirada
konusmalarindan Alman oldugunu anladigimiz insanlar sevgililere laf atarlar. Bili
onlarin {istline yiiriirken Lola sevgilisini durdurmaya ¢alisir. Bu sirada gegen diyaloglar
Alman vatandaglarla Tiirk ve escinsel olan ¢iftin arasinda bir nefret oldugu mesajini
vererek izleyicinin merakini uyandirir. Sevgililer oradan uzaklasirken Lola’nin
“domuzlar pesimi birakmiyorlar” demesi aralarindaki husumetin daha da Oncelere

dayandiginin sinyallerini verir.
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Bu yasananlarin ardindan sahne yine degisir. Bu kez filmde ilk defa goriinen bir
karakter olan Friedrich ve Daha 6nce Lola’nin sahne aldig1 mekanda goriilen Iskender
disaridalardir. Friedrich’in agzmn1 silmesi, Iskender’in pantolonunu ¢ekmesi gibi
gostergeler az 6nce oral bir birliktelik yasadiklarina dair izleyicinin zihninde mesaj
uyandirir. Kars1 taraftan parasini alan Iskender hi¢ konusmadan oradan uzaklasir ama
giderken de yashi adamin arabasini goriip, arabay1 incelemeye baslar. Bu sirada arkada
Friedrich goriiniir ve Iskender’e “gidelim mi?” diye sorar. Iskender yine cevap
vermeden arabaya biner ve oradan uzaklasirlar.

Bir sonraki sahne ise Lola ve Bili karakterleri hakkinda izleyicinin fikir sahibi
olmast igin daha ¢ok ipucu vermektedir. Iki sevgili yasadiklar1 birlikteligin ardindan
yatakta c¢iplak bir sekilde geleceklerinden konusmaktadirlar. Lola Almanya da
olduklarini ve yasadiklarinin kimseyi ilgilendirmeyeceginden bahseder birdenbire. Ama
Bili’nin kurdugu climleden Lola ile ayn1 diisiinmedikleri anlasilir. Cilinkii Bili “benim
ailemi ilgilendiriyor” diyerek yasadiklari hayattan herkese kolay kolay s6z
edemeyeceginin ipucunu vermistir. Buna ragmen Lola’ya evlenmek istedigini soyler.
“Bu sekilde yasayamayiz, normal insanlar gibi yasamaliyiz, kar1 koca gibi” diyerek
iligkileri hakkinda merak uyandirmaya devam eder. Bunlar1 anlatirken de “ufak” bir
problemleri oldugunu sdylerler. Bu noktada diyaloglar iki sevgili arasinda bir catisma
oldugunu yansitacak sekilde ilerler. Lola’nin birden “sen neden ameliyat olmuyorsun,
aile olmak isteyen sensin?” sorusu Bili’nin evlenmek i¢in Lola’y1 cinsiyet degistirme
ameliyat1 olmaya zorladigmnin kanit1 niteligindedir. Bu zorlamanin nedeni ise Bili’nin
kurdugu ciimlede gayet aciktir. “Ben erkegim sen degilsin de ondan.” Bili
evlendiklerinde artik kimsenin bu ¢ifte aptalca sorular sormayacaklarini sdyler. Bu soézii
de Bili’nin Lola ile olan escinsel iliskisinden utanip utanmadigini sorgulatir izleyiciye.

Ayn1 sahne de Lola’nin ailesinden kopuk olduguna dair mesajlar da
verilmektedir. Ameliyat olmak i¢in ihtiyag duyulan parayr nerden bulacagini soran
Lola’ya sevgilisi “agabeyinden mirasini istemedin mi hala” diye sorunca Lola aniden
sinirlenerek ‘“sen manyak misin? Agabeyimden hayatta para istemem” diye karsilik
verir. Bu ani ¢ikis Lola’nin ailesiyle kopuk oldugunu, 6zellikle de agabeyi ile arasinda
bir problemin oldugunu izleyiciye aktarirken basarili bir sekilde bunun nedeninin merak
ettirir.

Daha onceki sahnelerde gordiiglimiiz Friedrich bu kez Annesi ile birlikte

karsimiza ¢ikar. Olduk¢a sik giyimli olan bu Anne ogul, giyim tarzlanyla,
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konusmalartyla, kopeklerine olan davraniglariyla toplumun tist kesiminden olduklarini
belli ederler. Annesi Friedrich’in hizmetkarlarinin  olmayisini, yasadigi yerin
kii¢iikliigiinii vurgulayarak oglunun bu halinin onu {izdiigiinii belirtir ve Friedrich’in
islerinin biter bitmez yanina tasimasini ister. Kopeginin ¢ok yaslandigini ve ikisinin
birbirine arkadas olabileceklerini, birlikte yasamalar1 gerektigini tekrar vurgulayan anne
oglunun sadece “diisiinecegim” cevabi ile karsilasir. Her halinden boyle bir seyi
istemedigi belli olan Friedrich bu sahnede olduk¢a bikkin goziikmektedir ve onun bu
hali izleyicide anne ogul arasindaki bag hakkinda merak uyandirir.

Filmde ayr1 zaman ve mekanda gordiigiimiiz karakterlerin yasamlar1 yavas yavas
birbirleri ile kesismeye baglar.

Lola tedirginlikle bir apartmana girer ve ayni tedirginlikle merdivenleri ¢ikar, bir
evin kapisini ¢alar. Caldig1 kapinin da Murat tarafindan agilmasi evin Murat’in ailesinin
oldugunun gostergesidir. Kap1 agildiginda Murat bir yabanci ile karsilagir. Bu yabanci
“Burast Osman’in evi mi?” diye sorunca Osman agabeyini ¢agirir. Osman gelene kadar
olan kisa siirede Murat ve Lola’nin birbirlerine olan bakislar1 degismistir. Lola bir
seyler 6grenmek istercesine Murat’a “adin ne senin?” diye sorar. Murat da bu soru
hosuna gitmis gibi bir tavirla adin1 sdyler. Tam bu sirada kapiya Osman gelir ve
Lola’y1 goriir gormez hemen kapiyr kapatir ve Murat’1 apar topar baska bir odaya
gotiirerek kilitler. Geri doniip Lola’ya oldukga sinirli bir sekilde “Nereden buldun bizi,
ne istiyorsun?” diye sorar. Lola’nin karsilik olarak “hi¢ degismemissin aradan on bes yil
gecti hala aynmi Okiizslin” demesi bu ikilinin daha 6nceden tanistiklarina dair bir algi
yaratir izleyenin zihninde. Lola’nin bu ¢ocuk kim diye sormasi {izerine Osman “‘senin
kardesin degil o” der. Lola’nin “sadece mirasimi almak i¢in geldim buraya” demesi ise
bize bu karakterlerin arasindaki bagi agiklar. Osman Lola’nin abisidir. Lola, Osman’in
hayatin1 ¢aldigimi diisiiniir ve “oradan ayrilirken benden ¢aldigin ailemi ve kardesimi
geri alacagim” der. Bu replik Lola’nin bu aileden abisi tarafindan uzaklastirildigina dair
bir anlam tasimaktadir.

Friedrich ve Iskender cephesinde de yakinlasmalar s6z konusudur. Geceyi
birlikte geciren Iskender ve Friedrich sabah olunca daha da yakimlagirlar ve Iskender
Friedrich’e sordugu sorularla onu daha yakindan tanmimaya calisir. Iskender’in
Friedrich’e “daha dnce boyle biiylik bir ev gérmemistim, zenginleri gebertmek lazim”
demesi bu ikilinin arasinda maddi anlamda biyiik farkliliklar olduguna dair bir

gondermedir.
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Ote yandan Murat, Lola’ya bulasan serserilerle ayn1 okuldadir. Bu gencler Tiirk
oldugu icin Murat’tan da nefret etmektedirler ve ona da satasirlar. Ama iglerinden bir
tek Rudy Murat’a kotii davranmaz. Ikili tuvalette karsilastiklarinda aralarinda bir ¢cekim
olusur ve Murat tuvalet kabinindeyken Rudy Murat’in yanina gelerek onu 0pmeye
baslar. Bir siire Oplistiikten sonra aniden kapi acilir ve Rudy’nin serseri arkadaslari
gelerek onlar1 basar. Sanki tiim bunlar bir oyunmus gibi Rudy’e hi¢bir sey yapmadan
Murat’1 ¢ekip alarak onu korkuturlar, asagilayici seyler soyleyerek onunla alay ederler.
Tiim bunlar olurken az 6nce onunla tuvalette sehvetle 6pilisen Rudy ise Murat’in {izerine
idrarin1 yapmaktadir. Bu olayin ardindan eve gelen Murat 6ncelikle agabeyi Lola’nin
ona birakti§1 mesaj1 goriir. Daha sonra da annesiyle olan sahneye gecilir. Bu sahnede
tipik bir Tiirk eviymis¢esine Murat bir legenin i¢indedir ve kii¢lik bir cocuk gibi annesi
tarafindan yikanmaktadir. Annesinin oglunun Rudy ve arkadaglar1 tarafindan
tartaklanmasina oldukg¢a sinirlenerck adeta feryat ederken Murat da birden annesine
“Oblr agabeyim neden gitti?” diye sorar. Annesi Once duraksayip bir cevap vermez
ardindan da “hangi 6teki agabeyin?” diye sorar. Bunun {izerine Murat gidip bir peruk
getirir ve bunun kime ait oldugunu sorar. “Neden onun hakkinda konusurken herkes
beni goriince susuyor?” deyince de annesi olaylarin kilit noktasi olan hikayeyi
anlatmaya baglar. “Lola’nin iy1 bir evlat oldugundan bahseder. Ama escinsel oldugunu
itiraf ettiginde Osman tarafindan evden kovuldugunu” anlatir. Agabeyi evden gidince
Murat’in babasi “bir oglan kaybettim, bir tane daha isterim” diyerek Lola’nin yerine
Murat’in diinyaya gelmesini saglamistir.

Ilerleyen sahnelerde agabey Osman ile Murat arasindaki catisma devam
etmektedir. Osman 1srarla Murat’in  kadinlarla iliskiye girmesini saglamaya
caligmaktadir. Onun bu gereksiz 1srarinin nedeni yonetmen tarafindan izleyiciden hala
gizlenmekte ve merak uyandirmaya devam etmektedir.

Murat tiim bu olaylardan kacarak bir aksam agabeyinin yani Lola’nin sahne
aldig1 mekana gelir ve ona bir hediye verir. Evde buldugu ve Lola’ya ait olan perugu
verdiginde Lola olduk¢a sasirir ve kardesiyle arasinda ge¢ de olsa bir bag olusmaya
baslamistir.

Aym gece Bili, Iskender ve Lola’nin arkadaslar1 Iskender’in Friedrich’ten
caldig1 araba ile dolasip bir yere giderler ve orada Lola’ya slirpriz bir dogum giinii
diizenlerler. Cok mutlu olan Lola’nin mutlulugu ¢ok uzun siirmeyecektir. Bili ile basg

basa kaldiklar1 bir anda Bili kiskanghik duygusunun getirdigi merakla Lola’ya yeni



144

perugunu kimin getirdigini sorar. Lola ise bu soruya cevap vermeden Bili’ye kendi
masallarin1 anlatmaya baglar. Anlattigt masalla “bu sekilde ¢ok mutlu olduklarini,
birbirlerini sevdiklerini ama Lola cinsiyet degistirip kadin olursa ve evlenirlerse artik
Bili’nin Lola’y1 sevmeyeceginin ve onu terk edeceginin” mesajini vermektedir. Ciinkii o
zaman Lola Bili’nin evlendigi kadin olacaktir sadece, asik oldugu erkek degildir artik.
Bu konugmanin ardindan Lola bagka hi¢bir sey demeden oradan uzaklasir.

Iss1z sokaklarda yiiriiyen Lola, Rudy ve arkadaslar ile karsilasir ve bu serseri
tayfa yine Lola’ya satagirlar. Sahne Lola’nin onlardan kagmasi ile sonlandirilirken
aslinda bir sonuca baglanmamustir.

Daha sonraki sahnelerde Murat’in Lola’y1 gérmek icin tarif ettigi yere gittigini
goriiriiz. Ilging bir tesadiif eseri Murat orada Lola’nin sevgilisi Bili ile tanisir ve ¢abuk
gelisen olaylar sayesinde Bili Murat’in escinsel iligkiye girerek para kazanmasini saglar.
Murat’1n Bili’ye kendisinin Lola’nin kardesi oldugunu séylemesi ile Bili ve Murat daha
da ¢ok yakinlasirlar.

Iskender ve Friedrich ise lilks bir lokantada bulusarak aralarindaki iliski
hakkinda konusurlar. Iskender’in sert ve emredici tavirlar1 karsisinda rahatsiz olan
Friedrich iliskilerinin ne ara bu noktaya geldigini sorgular ve iskender’in kaba tavirlari
karsisinda ¢evreye karsi utang duyar.

Tiim bu yasananlardan sonra Lola’nin cesedi su kanalinda bulunur. Oliimii ile
birlikte basta Bili olmak tizere herkes derin bir {iziintiiye kapilir.

Lola’nin bu ani ve beklenmedik &liimii iskender’e aski daha fazla ertelememesi
gerektigini diisiindiirtir ve Friedrich’e telefon agarak ondan hoslandigini soyler.

Bir sonraki sahnede ise Friedrich’in annesiyle konustugunu ve iskender ile olan
iliskisinden bahsettigini goriiriiz. Ama annesinin bu iliskiye karst tavri bellidir.
Iskender’in para igin Friedrich ile birlikte oldugunu diisiinen anne Iskender’in
miraslarindan pay alacagini s6yler ve oglunu bu konuda uyarir.

Bili de bir yandan Murat’mn aklina girerek, sevgilisini oldiirenleri tanidigini
sOyleyip Lola’nin intikaminin alinmas1 gerektigini ifade der.

Murat bir aksam Lola’nin arkadaglarinin sahne aldig1 mekana gider ve onlardan
baz1 gergekleri Ogrenir. Abisi Osman’in, gee¢miste Lola’nin egscinsel oldugunu
ogrendikten sonra onunla iliskiye girdigini 6grenen Murat adeta ¢ilgina déner. Once

Bili ile bir olarak Lola’nin kiligina girerek Rudy ve arkadaslarindan intikamlarini alir,

-----
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diye Lola’y1 evden kovdugunu, aileyi Osman’in pargaladigini filmin sonunda 6grenmis
oluruz. Tiim gerceklerin giin yiliziine ¢ikmasi ile bu zamana kadar silik bir tipleme
olarak karsimiza ¢ikan anne karakteri Osman’a son bir tokat atarak evi terk eder Murat
da arkasindan gider.

Film tiim bu olanlardan sonra Lola’nin iki arkadasinin hayatin normal akisina

kapilip gittiklerini gostererek son bulur.

3.3.3.3.2. Yananlamsal Kodlar

Lola ve Bilidikid filmi escinsel bireylerin etrafinda sekillenen, bu bireylerin
hayatlarina deginen bir film olarak karsimiza ¢ikar. Kullanilan mekanlar, giyilen
kiyafetler, calan miizikler, ¢evresel etkenler tamamen bu acidan ele alinarak iglenmistir.
Karakterleri tek tek yorumlayacak olursak Lola’nin karakterine 6zgili yananlamsal
kodlarmn ge¢misi ile iliskilendigini goriilmektedir.

Filmdeki erkek ana karakterin erkeksi kiyafetler giymesi ve disaridan
bakildiginda ilk anda escinsel oldugunun anlasilmamasi, ancak hareketleri ve kendi
cinsine yakinlasmaya ¢alismasi ile escinsel oldugu agikca ve en bastan gosterilmektedir.
Burada filmin adinda gegen “Lola”nin da escinsel oldugu ve bir gece kuliiblinde sahne
aldig1 anlasilmaktadir.

Koprii iizerinde Bili ile konustuklar1 sahnede perugunun diismesi ve buna
sinirlenmesi, Murat ile goriismesinde ise Murat’in ona ge¢miste kullandig1 perugu geri
getirmesi ile Lola’nin buna ¢ok sasirmasi ve gegmise dénmesi onun i¢in peruklarinin
onemi hakkinda izleyiciye fikir vermektedir. Ciinkii Murat’in getirdigi o perugu takarak
ailesine escinsel oldugunu sdylemis ve hayati o andan itibaren farkli bir boyutta
sekillenmistir.

Bili ise iizerinden ¢ikarmadigi siyah deri ceketi ile erkeksi tavrini 6n plana
cikarmakta, Lola’nin iligkide kadin roliinii iistlendigi i¢in cinsiyet degistirmesi
gerektigini diistinmekte, escinsel oldugu halde erkek olanin kendisi oldugunu
savunmaktadir. Eger bu dedigi olmaz ise Lola’yr da kendisini de Oldiirecegini
sOyleyerek bu konuda ne kadar kararli oldugunu izleyiciye yansitmaktadir.

Lola Bili’ye Almanya’da olduklarini, burada onlara kimsenin bir sey
yapamayacagini sOyler. Buradaki o6zgiirliiglin getirmis oldugu diisiincelerle ne
yaptiklarinin kimseyi ilgilendirmedigini vurgularken Bili’nin tam aksine ailesinin

diisiincesine 6nem verdigini goriiriiz.
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Lola Almanya’da kalmayi isterken Bili ise Tiirkiye’ye donmeyi ister. Bili’ye
gore onlar, buradaki Almanlar gibi yasayamaz. Normal insanlar gibi yasamalidirlar, aile
kurmalidirlar bunun da yolu evlilikten gecer. Evlenmek icin de Lola’nin ameliyatla
cinsiyet degistirip kadin olmasi sarttir.

Lola ise buna hi¢ gerek olmadigini, bu halleriyle mutlu olduklarini
diistinmektedir. Ama buna bir tiirli Bili’yi ikna edemez. Bili askinin arkasinda
oldugunu, Lola’y1 sevdigini ama evlenmek i¢in onun kadin olmas1 gerektigini kafasina
yerlestirmistir bir kere. Bu yiizden arkadaglari ile bile goriisemedigini Lola’nin ne
diisiineceginin onemsemeden pat diye soOylemistir. Cilinkii Bili bazen Lola’dan
utanmaktadir. Ornegin Lola’nin ailesinin evinin dniinde durduklari sahnede Bili’nin bir
tanidiginin gelmesi ile Lola’dan uzaklagmasi, bu kisinin de Lola’y1 gdstererek “bunlarla
cok takilma, Tiirklerin adimi koétiiye c¢ikariyorlar” demesi gurbetteki Tiirklerin de
birbirlerinden ayristiginin bir gostergesidir. Bu kisi acik acik Lola’ya hakaret ederken,
onunla birlikte olan Bili’yi koruma politikas: giitmektedir. Bunun da nedeni tabi ki bu
escinsel iligkide Lola’nin kadin roliinii {istlenmesidir. Bu sahneden de anlasilacag: iizre
erkek olan korunurken kadin olanin ne yapacagi onemli degildir. “Ger¢ek anlamda
kadin da olsan, escinsel olarak kendini kadin gibi de hissetsen senin gorevin erkegini
mutlu etmektir” algisi toplumda oldukga yaygindir. Bunun Lola da farkindadir. Tleride
gececek olan dogum giinii sahnesinde Bili’ye eger cinsiyet degistirip kadin olursa
yasayacaklarinit masalsi bir sekilde anlatan Lola cinsiyet degistirince “evde oturup 6nliik
takacagini, pasta yapacagii ve geceler boyu Bili’nin gelmesini bekleyecegini” 6n
gormustur.

Murat karakteri kirilgan ve naif yapist ile filmin baslarinda izleyiciye mesaj
vermeye baglar. Evlerinde gegen bir sahnede annesi dikis isi ile ugrasirken merakla
annesini izlemektedir. Bu tarz kadinsal islere ilgi duydugunun mesaji daha filmin
baslarinda izleyiciye yansitilmaktadir. Daha sonraki sahnelerde Murat, Bili sayesinde
para karsilig1 yasadigi ilk cinsel deneyiminde adini soran partnerine Tommiks demistir.
“Partneri bu ne big¢im bir isim” deyince Murat da kovboy ismi diye karsilik vermistir.
Onun bu hareketi Bili’yi gordiigii andan itibaren kendisine 6rnek alacagi kisi olarak
sectiginin mesajin1 vermistir. Bir onceki sahnede Bili adimin Bilidikid’in kisaltmasi
oldugundan ve admin kovboy adimi ¢agristirdigindan bahsetmistir. Bu Kkarakterin
escinsel egilimlerinin oldugu aslinda filmin basinda da gosterilmistir. Gerek ormanlik

alanda yabanci bir erkekle aralarinda olan g¢ekim olsun, gerekse Rudy ile tuvalet
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kabininde olan yakinlagmalar1 olsun, ileride yasanacak olaylarin da sinyallerini
vermektedir aslinda.

Osman karakteri ise gecmisinin lizerini Ortmeye c¢alisan bir karakter olarak
kasimiza c¢ikmaktadir. Bunu da ge¢misteki karakterinin tam tersi bir karaktere
biirlinerek, kardesine erkek olma konusunda baskilar yaparak hayata gecirir. Murat’in
saclarin1 uzatmasina bile karisan Osman saglarint erkeklerin uzatmasi gereken
uzunlukta kesmistir. Aynm1 baskiyr kardesine de yapmaktadir. Bununla birlikte kendisi
ayn1 zamanda Almanlara kars1 da oldukga tutucudur. Kardesi Murat ile takside giderken
konustuklar1 sahnede “Almanlar seni doviince kadin gibi korkacak misin?” sorusunu
sorarak, Almanlarin Tiirk vatandaslarini dévecegine dair kesin bir inanisa sahiptir.
Onun inamgsina gore Almanlar sirf Alman olduklar igin Tirklere karsidir ve bu iki
millet arasinda bir ¢ekisme vardir.

Osman’mn bu diisiincesini destekler nitelikte yasanan bir diger olay ise Lola ve
Bili’nin sokakta yiiriidiikleri zaman Rudy ve arkadaslarinin nefret séylemlerine maruz
kaldiklar1 sahne olmustur. Lola ve Bili’ye sdyledikleri “Bagdat’a defolun pis Tiirkler”
climlesi Tiirkiye’yi de Orta Dogu’nun bir parcasi olarak gordiiklerini, Tiirkiye nin
“Bagdat gibi yerlerden farkli olmadigimi” diistindiikleri ¢arpici bir ciimledir.

Friedrich karakteri ve annesi ise kaliteli kiyafetlerinden, yasadiklar biiyiik evden
anlasilacagi tizere oldukga zengin insanlardir. Toplumun oldukga elit kesiminden olan
anne kolundan hi¢ diisiirmedigi, adeta bir ¢anta gibi tasidigi cins kopegi ile
biitiinlesmistir. Onu adeta bir insan gibi gorerek yaslandigini ve o Oliince yalniz
kalacagin1 diistiinmektedir. Kopegine hakaret ettiginde ise oglu Friedrich annesini
kopege hakaret etmemesi konusunda uyarir.

Filmin ilk sahnelerinde Kalipso sahne adin1 kullan Fikret, evinden ¢ikarken kars1
komsusu ile karsilagtiginda komsusu onu taniyamaz. Fikret konugsmaya baslayinca “ne
bu halin kadin gibi olmussun” diyen komsusunun sozlerinden anlariz ki Fikret bu
zamana kadar escinsel kimligini gizlemis ve o apartmanda erkek gibi yasamistir.

Komsu: Sen kimsin?

Fikret: Benim ayol, Fikret.

Komsu: Aa! Fikret kari gibi, bu ne kalik? Orospuya dénmiissiin bu avluda
aileler var.

Fikret: Aman merak etme zaten bu boklu avlunuzu da ailenizi de sizi de terk

ediyorum.
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Komsu: Buraya geldigin giin anlamistim sende bir bozukluk oldugunu, o
zamandan bizi aldatryormugsun meger erkegim diye. (Tiikiirerek) Allah belani versin!

Fikret: aaa! Bir diisiin ablacigim ne yapacaktim? Benim gibi yalniz bir kadin,
azgin kocalarimiz da hep ki¢imda, ben de dedim ki; kizim bu diinya erkeklerin diinyas,
eger kadinlik onurunu koruyacaksan baska yolu yok, erkegim ayagina yatacaksin.

Komsu: Benim kafam bulandi ama anladim galiba.

Fikret: Bekdretimi diigtinmek zorundaydim, sonra gururumu, onurumu, izzet-i
nefsimi, itibarimi... Seni ¢ok ozleyecegim ablacigim, yukarida Allah var bana ¢ok
Iylydin ama kocan yok mu o daha iyiydi. Hadi hakkini helal et.

Bu ifadeler onun alt benliginde kendisini nasil tamamen kadin gibi hissettigine
dair ¢arpict ipuglar1 vermektedir. Gurur, onur, kadinlik gururu, bekaret gibi insanlara
ama Ozellikle kadinlara yiiklenmis toplumsal normlara kendi g¢apinda bir elestiri
getirmistir ve bunlari benimsemistir. Komsusunun toplum normlari digina ¢ikmayan bir
insan oldugunu climlelerinin altinda bize aktaran Fikret komsusunun goziinde her ne
kadar namussuz, pis biri gibi goziikse de ayn1 evi, yatagi paylastigi esi de aslinda Fikret
kadar namussuz ve pistir. Fikret’in sozlerinden anlayacagimiz gibi kadinin esi de Fikret

ile birlikte olmustur.

3.3.3.3.3. Eylemsel Kodlar

Lola ve Bilidikid filmi karakterlerinin ¢ogunun girdikleri ¢ikmazlarla, yasadiklar
psikolojik sorunlarla bogusmakta oluslar1 filme ayr1 bir derinlik katarken ayni zamanda
izleyiciyi sorgulamaya da itmektedir.

Filmin ilk sahnesinde Murat’in ona yaklasan adamdan korkarak kagmasi bize
onun tecriibesizligini hatta belki de escinsel kimligini kendisine bile itiraf edemediginin
bir gdstergesidir.

Osman’in ise Murat’in {istiine bu kadar diismesi, onu kadin fahigelerle birlikte
olmaya zorlamasi ge¢cmiste 0z kardesi ile yasadigi escinsel iliskiyi gizlemek igin
tamamen erkek kimligi ile davranmasindan kaynaklanmaktadir.

Bili'nin ise Lola’ya cinsiyet degistirmesi konusunda uyguladigi baskilarin
altinda, Bili’nin kendi erkelik gurunu bir kenara birakmamasi, erkekliginden o6diin
vermemesi ve erkek oldugu halde bir erkege sehvet duydugundan utanmasi durumu
yatmaktadir. Ancak Bili’nin kafas1 yasadigi bu iliski ile daha da karmasik bir hale

biirliniir. Clinkii Lola’nin ailesinin evinin Oniinde arkadasi ile karsilastifi sahnede



149

Lola’dan uzaklasip ondan utanmasinin ardindan Lola’nin kirgin bakislarina karsilik Bili
Lola’ya mahcup bir sekilde bakar. Ciinkii sevdiginin arkasinda duramamaistir, Lola’nin,
arkadasi tarafindan ezilmesine géz yummustur.

Filmin ilerleyen sahnelerinde, Lola’nin dogum giiniinde, Murat’in Lola’ya eski
bir perugunu getirmesi ile baslayan Bili’nin kiskangligi, perugun kimin getirdigini
ogrenememesi ile devam eder ve Lola’ya hala perugu kimin verdigini sormaktadir. Bu
soruyu bir kez daha tekrarladiginda Lola, cinsiyet degistirme ameliyatini neden
istemedigine dair ¢arpici bir diyalog kurar;

Lola: Bir varmis bir yokmus. Lola diye biri, bir de Bili diye bir adam varmus.
Onceleri ¢cok mutluymuslar, astkmislar delice. Bili mago bir erkek oldugundan ibne gibi
ibnelerin arasinda yasamaktan vazgegcmis.

Bili: Kapa ¢eneni!

Lola: Lola’dan ciikiinii kestirmesini istemis, kadin ol demis. Evlenip herkes gibi
normal bir hayat siirelim demis.

Bili: (bagirarak)Kapa ¢eneni dedim!

Lola: (aglayarak) Lola da aski igin kestirmis. Onliik takip, her giin evi temizleyip
pasta pisiriyormus. Bir giin Bili eve gelmemis. Lola biitiin gece beklemis. Ertesi gece de,
bir gece daha. Ama bili gelmemis. Bir roman kahramani gibi bekler olmus. Hem
beklemis hem nefret etmis. Bili bir daha geri gelmemis. Bili Lola’y: neden terk etmis?
Ctinkii evlendigi kadin, dsik oldugu erkek degilmis artik.

Bu sozlerin ardindan Lola oradan sessiz bir sekilde uzaklasir. Kurdugu bu
climleler ve sessizce oradan uzaklagsmasi Bili i¢in miithis bir gonderme olmustur ve
Lola’dan diisiincesizce, hem cinsel zevkini hem de erkeklik onurunu tatmin etmek adina
istedigi bu seyin aslinda Lola i¢in ¢ok zor bir karar oldugunu, belki de iliskilerinin
sonunu getirecegini anlamistir.

Filmde ¢ok az gordiigiimiiz Mehmet’in annesi ise evde adeta bir golge gibidir.
Cogu seyde soz hakki yoktur. Esinin 6liimii ile birlikte aile reisi biiylik oglu Osman
olmustur ve onun soziinden ¢ikmamaktadir. Hatta kiiciik oglu Mehmet’i de bu konuda
uyararak “sen de ben de onun soziinden ¢ikmayalim oglum” demistir. Evine bagh
yasamis bir kadin olarak evde ne zaman bir olay olsa Osman tarafindan her zaman
olayin disinda birakilir. Ciinkii o evde duran, Osman’a yemek yapan, camasirlarini
yikayan, evde ogullarina hizmet eden bir kadin konumundadir. Olaylar hakkinda bilgi

sahibi olmasi ¢ok 6nemli degildir. Hatta Murat’in, 6grendiklerinin ardindan eve gelip
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agabeyine hesap sorma sahnesinde bile Osman annesini digart yollamistir. Zavalli kadin
artik kendisine yapilan bu muameleye daha fazla dayanamayarak yapmamasi gerektigi
halde kapidan c¢ocuklarini dinlemistir ve ac1 gercegi bu sekilde 6grenmistir. Osman
annesinin onlar1 dinledigini fark ettiginde artik ¢cok gectir. Annesi her seyi 6renmistir.
Osman bir umutla annesinin yanina gelir ve hi¢ ummadigi bir seyle karsilasir.
Annesinin ge¢ kalmis tokadi ile. Bu sahnenin ardinda zavalli kadin adeta 6grendikleri
karsisinda aklin1 kaybetmiscesine sokaga firlar ve uzaklasir. Murat da annesinin
pesinden gider. Bu sahnenin bdyle bitmesi bize ailenin bir kez daha pargalandigini
aktarirken ayni zamanda da anne karakterinin, Murat’in ve Osman’in hayatlarinin bu

yeni doneminde ne yapacaklart hakkinda izleyicide merak uyandirarak son bulur.

3.3.3.3.4. Sembolik Kodlar
Lola ve Bilidikid filmi, ayn1 ¢evre i¢inde yer alan birden ¢ok karakter ve cift
arasindaki iliskileri konu almaktadir. Bu agidan bakildiginda filmde kullanilan sembolik

kodlar su sekilde siralanabilir:

Tablo 15. Lola ve Bilidikid Filmi Sembolik (Zit) Kodlar

Filmdeki karsit Kodlar

Dogu kiiltiirii Bati kiiltiirti

Tiirk tavr Alman tavri
Kadinsi Erkeksi

Gergek ad Takma ad

Diisler Gergekler

Ask Para

Tiirk aile tutumu Alman aile tutumu
Ataerkillik, Magoluk Homosekstiel ortam
Kadin Esitsizligi Erkek Esitsizligi
Dislanma Kabullenme

Filme genel havasi ve igledigi konusu itibari ile bakildiginda, escinsel bireylerin
giinlik yasamlarinda kullandiklar1 ¢ok basit kodlar1 igcermekle birlikte, altinda bazi
anlamlar yatan kodlar da icermektedir. Ornegin rengarenk, civil civil kadin giysileri

giymis erkekler daha ilk dakikadan bizlere escinsel bireyler olduklarinin sinyallerini
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verirken, Bili gibi Friedrich gibi karakterlerin, erkeksi kiyafetleri bizlere ilk bakista bir
ipucu vermez.

Filmde bariz bir sekilde iki iilke arasinda (Tiirkiye-Almanya) farkliliklarin
aktarildig1 gibi, 6zelde de iki sevgili arasinda farkliliklar da yansitilmistir. Ornegin Lola
ve Bili’nin iligkisini ele alacak olursak; Bili’nin escinselliginin yan1 sira erkekliginden
de 6diin vermemesi, ameliyat olmasi i¢in siirekli Lola’y1 zorlamasi buna karsin Lola’nin
boyle bir sey istememesi, kimligini oldugu gibi kabul etmesi aralarindaki temel zitliktir.

Ayni zamanda iki farkli kiiltiirden bir ¢ift olan Iskender ve Friedrich arasinda da
bazi zitliklar 6n plana c¢ikmaktadir. Yetistirilme tarzi, icinde biyiidiikleri kiiltiiriin
getirdigi oOzellikler iki sevgili arasinda Onemli farklarin olmasinin sebebi olarak
gosterilebilir. Iskender oncelikle tavirlari ile izleyiciye mago bir erkek oldugunu
yansitir. Ardindan egitim seviyesinin diisiik oldugu, belli bir gelismeyi yakalayamadigi
anlasilir. Daha once de bahsedildigi gibi Friedrich’in evinde birlikte olduklar1 bir

3

sahnede Iskender’in “zenginleri gebertmek lazim, daha once bu kadar biiyiik bir ev
gérmemistim” demesi de gelir diizeyinin diisiik oldugunun mesajin1 vermektedir. Cogu
zaman yiiksek ses tonu ile konugmasi, salas giyim tarzi ile sevgilisinin tamamen zitt1 bir
karakterdir ¢iinkii Friedrich karakteri egitim ve gelir diizeyi yiiksek, nazik ve kibar bir
beyefendi olarak yetistirilmis bir karakterdir. Daima ik ve pahali giyinir ve liiks
restoranlarda yemek yer, oldukca yiiksek fiyatli bir arabaya sahiptir. Duygularimi
sOylemekten kaginmaz ve bunlardan utanmaz. Evde birlikte zaman gecirdikleri sahnede
Iskender’e duygularindan agik¢a bahsederken Iskender sessiz kalmay: tercih etmisti.
Ciinkii o duygularin1 bu kadar acgik yiireklilikle ifade edemez. Friedrich’e bile ondan
hoslandigin1 yiiziine kars1 degil, telefon agarak soylemis bir karakterdir. Bu iki
karakterin bir lokantada yemek yerken aralarinda gecen diyaloglar iki arasinda farklilig:
ne bir sekilde ortaya koymaktadir. Iskender siirekli bagirmakta ve Friedrich’e emir
vermektedir. Friedrich de Iskender’in bu tavri karsisinda oldukca sasirarak Iskender’e
heniiz bu kadar samimi olmadiklarim sdyler. Daha da agresiflesen Iskender etrafa da
satagsmaya baslayinca Friedrich cevreye karsi bir utang hissetmeye baslar. Fakat o
Iskender gibi degildir sinirini kaba bir sekilde karsi tarafa belli edemeyecek kadar
kibardir.

Friedrich’in annesi de tiim bu olan bitenin farkindadir ve oglunun sevgilisi
Iskender, kadinin eve gitmesi igin soforliigiinii yapmaya geldiginde onunla oglundan

ayrilmasi konusunda pazarlik yapmaya calisir. Lola’in geride biraktig1 arkadaslar1 da
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Iskender ile birlikte gelmislerdir. Yolda giderlerken Ute, Iskender ve Lola’nin
arkadaslarinin yaninda oldukga igreti durmaktadir.

Kadin, miras avcist olarak diisiindiigii iskender’i oglundan uzak tutmak igin ona
olduk¢a pahal1 olan brosunu vermeyi teklif eder. Iskender ise hi¢ diisiinmeden brosu
camdan digar1 firlatir. Bunun iizerine Ute, Iskender’e olduk¢a gururlu oldugunu
soylediginde Iskender “gurur alt tabakanin ekmegidir, gururu onlara birak sonra bir
kurus bile vermek gerekmez.” diyerek hayata bakis agisini bir nebze de olsa izleyiciye
yansitmistir.

Ancak Iskender’in bu gururlu yapisi Lola’nin arkadaslarinda yoktur. Aradan
gecen siire sonra bit taksiyle tekrar ayni yerden gegerken taksiyi durdurtup iskender’in
yola attig1 brosu aramaya baslarlar ve sanki elleriyle koymus gibi bulurlar. Brosu ne
yapacaklar1 konusunda yaptiklari ¢ok kisa diyalog ikisinin de karakterleri hakkinda fikir
sahibi olmamiz1 saglar aslinda.

Kalipso: Hadi hemen aligverise gidiyoruz!

Sehrazad: Haywr bu hemen bankaya yatiyor. Sallayamayacagimiz giinler igin.

Bu diyalog iki arkadasin hayata karst tutumlarimi izleyiciye yansitmakta
Kalipso’nun daha hovarda ve an1 diislinen bir karakter oldugunu, Serazad’in ise gelecek
kaygis1 giittiigiinii ve bu parayi gelecek i¢in saklamalar1 gerektigini yansitir.

Kiiltiir ve yetistirilme tarzindan kaynaklanan farkliliklarin yani sira, aynm ailede
yetistirilmis olmalarina ragmen kardesler arasinda da zitliklar yasanabilmektedir.
Ornegin Murat ve agabeyi Osman ayni ailede yetismis olmalarina ragmen hayata karsi
olan tutumlarinda ikisi de farkli davranislar sergiler. Murat daha bariscil, daha sakin ve
sessiz bir karakter olarak karsimiza ¢ikarken Osman daha nefret dolu, asabi, dedigim
dedik, sert bir karakter olarak karsimiza ¢ikar. Gegmiste yasadiklarini 6rt pas etmek igin
gelistirdigi savunma mekanizmasi, diger kardesi Lola’ya davrandiginin aksine Murat’
kadinlarla iligski yasamas1 konusunda zorlamasi, bu tavrinda gereksiz yere 1srarci olmasi
gibi davraniglara dayanmaktadir.

Osman da tipkr Bili gibi escinsel olmay1 kendi karakterine yediremez. Onun
erkeksi ve mago tavirlari, tipik bir Tiirk erkegi gibi davranisi hem bir escinselle iligkiye
girmis olmasi hem de bagli bulundugu Tiirk toplum yapisina gore bu kisinin 6z kardesi
olmasi, ge¢misinde oldukca agir hatalar yaptigmnin kanitidir. Ustelik bu durum onu iki

kez suglu kilar. Kardesini evden uzaklastirarak bunu ortbas edecegini diisiinmesi ise
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aslinda zamanla Osman’in da sonunu getirmis ve ailenin bir kez daha par¢alanmasina

neden olmasini saglamistir.

3.3.3.3.5. Kiiltiirel (Gondergesel) Kodlar

Filmde genel olarak belli bagh ve keskin ¢izgilerle ayrilmis kiiltiirel farkliliklar
¢ok olmamakla birlikte yine de karakterlerin diyaloglari arasina sikismis olan bazi
farkliliklar 6n plana ¢ikmaktadir.

Ornegin Lola ve Bili’nin yatak sahnesinde Bili’nin Tiirkiye’ye dénme teklifine
Lola “Almanya’da bize kimse bir sey yapamaz” diyerek aslinda Tiirkiye de escinsellige
bakis agisina dair mesaj vermektedir. Almanya’da rahat ve 6zgiirken Tirkiye’de rahat
olamayacagii diisiiniir. Tirkiye’nin toplum yapist escinsel bireyleri rahatlikla kabul
eden bir toplum yapisi degildir. Buna karsin Alman toplumu ise bunu normal
karsilamakta, bu bireylere herhangi bir kisitlama koymamaktadir.

Bu iki kiiltiiriin aile yapilar1 arasinda da farkliliklar vardir. Ornegin Murat’m
ailesi ¢ocuklarinin escinsel oldugunu 6grendiginde onu evden kovarak uzun yillar
gormezken, Friedrich’in annesi bu durumu normal karsilayarak, medeni bir sekilde oglu
ile iliskisi hakkinda konusabilmektedir.

Yine bu iki aile ele alindiginda Murat’in ailesindeki ataerkil yap1 dikkat
¢ekerken, Friedrich ve annesi i¢in durum tam tersidir.

Murat’in annesi esi 6ldiigiinde bile sigacak, ge¢imini saglayacak bir erkege
ithtiyact oldugu i¢in biiylik oglu Osman’1 evin reisi olarak goriir ve onun soziinden
citkamamaya imtina eder. Ciinkii bu karakter eger yalmiz kalirsa hayatin1 tek basina
devam ettirebilecek 6zelliklere sahip degildir. Herhangi bir is tecriibesi ya da bir egitimi
yoktur. Almanya gibi bir yerde, kendisinin de dedigi gibi hayatta kalmaya
caligmaktadir. Evinde oturup dikis diker, evlatlarina yemek yapar, onlar1 sanki kiiciik
cocuklarmis gibi ilgi ile yikayarak kendisinin miikemmel bir anne ve ev hanim
oldugunu diisiinmektedir. Bu sistemin bozulmasindan da olduk¢a korkmakta, iki oglu
arasindaki dengeyi siirekli sabit tutmak zorundadir. Zira biiylik oglu Osman da giderse
herhangi bir maddi geliri olmayan anne gittik¢e zor bir durumun i¢ine diisebilir. Ayrica
oglunun escinsel oldugunu acgiklamasinin ardindan onun arkasinda durmamistir ve
evden gonderilmesine goz yummustur. Bir anne olarak buna géz yuman bu tavri aslinda

o evi i¢inde ne kadar silik oldugunun da bir kanitidir.
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Friedric’in annesi Ute ise kendine giivenen, egitimli ve modern bir kadindir.
Hayatin1 silirdiirmek i¢in herhangi bir erkegin giicline veya parasina ihtiyaci yoktur.
Zaten halihazirda zengin bir kadindir. Onun tek dersi kocaman evinde tek basina
yasamak durumunda kalma korkusudur. Zira oglu disinda birlikte uzun yillardir
yasadig1 kopegi cok yaslanmistir ve onun 6liimii ile Ute daha da yalnizlagacaktir. Bu
yiizden de oglunun yaninda yasamasini istemektedir. Oglunu her hali ile kabul etmis
ancak diizgiin iligkiler kurdurmaya ¢alismaktadir.

Friedrich ve Iskender’in daha &nceki sahnelerden bir kesit ile Tiirk ve Alman
kiiltiirii, insan yapis1 hakkinda bilgi vermek gerekirse, Iskender ve Friedrich’in birlikte
olduklar1 gecenin sabahinda Friedrich cesitli haplar almaktadir. iskender’in “bunlar1 her
giin kullaniyor musun?” sorusuna “gilinde ii¢ defa” diye yanit veren Friedrich “sen de
kullaniyor musun?” diye Iskender’e sorar. Iskender “ilag falan kullanmam ben. Bende
Tiirk kan1 var, viriis benden korksun” diyerek hem sosyokiiltiirel yapisin1 hem de “tipik
Tiirk erkegi olma” durumunu basarili bir sekilde yansitmaktadir. Friedrich ise bunun
“sagmalik” oldugunu sdylediginde sinirlenen Iskender sanki hi¢ haksiz olamazms gibi
Friedrich’e bagirarak “hakli oldugumu soyle” der. Friedrich bunda israr edince de
Iskender onun {istiine cikarak, sevgilisini gidiklayarak hakli oldugunu sdyletmeye
calisir. Her ne kadar gidiklamak gibi yumusak bir eylemle bunu gergeklestirse de bunun
altinda, psikolojik olarak “kendini dinlettirme” ve “soz sahibi olma” duygusu
yatmaktadir.

Film bu tarz ciimle ve kelimelerin arasina sikismis kodlarla hem toplumsal

olarak hem de bireysel olarak c¢esitli kiiltiirel farkliliklar1 yansitmay1 bagsarmstir.
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3.3.4. Teslimiyet Filmi Bulgular ve Yorum
3.3.4.1. Film Hakkinda

Tablo 16. Teslimiyet Filmi Genel igerik
Film Hakkinda Konu

Teslimiyet, basrollerinde dort
travestinin rol aldigi bir grup
travestinin  hayatla miicadelesinden

yola ¢ikarak travestilerin yasamlarini

anlatan filmdir.

Yonetmen Senaryo Goriintii Yil
Oyuncular
Yazari Yonetmeni
Kanbolat Gorkem Arslan
Emre ]
Didem Soylu
Emre YALGIN ve | Seckin
Seyhan Arman
YALGIN Zeynep SAVAS
. Buse Kiligkaya 2010
OZCAN ‘
Ayta Sozeri

Kaynak: (https://tr.wikipedia.org)

3.3.4.2. Filminin Soylem Analizi

3.3.4.2.1. Acilis

Teslimiyet filmi, Istanbul’un hareketli ve liiks sokaklari, zengin muhitlerinden
ziyade sehir kalabaligindan uzakta, gelir seviyesi diisiik mekanlarin oldugu Istanbul’un

arka sokaklarindan bir sahne ile baslamaktadir.



https://tr.wikipedia.org/
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Sahne 41. istanbul’un Arka Sokaklarindan Bir Sahne

Teslimiyet filmi gergek hayatta translarin pek ¢ok seyden 6diin veren, vazgecen
ve teslim olan bireyler oldugunu vurgulama amacini tasimaktadir (Tapan, 2010).
Filmde rol alan dort ana karakterin tamami transseksiiel oyunculardir. Film oyuncular
ile yapilan roportajda, mesaj verme kaygilarinin olmadigi, ¢iinkii Tiirkiye’nin heniiz
buna hazir olmadig1 belirtilmistir. Ancak insanlarin biraz daha bilingli olmasi i¢in bu
filmin 6nemli oldugunu vurgulayan film oyuncularindan Seyhan Arman, insanlarin
travestilerin ne hissettigini anlamalar1 i¢in ¢abalarinin oldugunu belirtmektedir (Gence,
2010).

Film, Istanbul’'un arka sokaklarinda yasayan dort transseksiielin evinde
baslamaktadir. Ayn1 mahallede ev gérmeye gelen geng bir ¢iftin (Gokhan ve Buket)
arasinda mahallenin “normal” olmadig1 konusunda tartisma ¢ikar ve kadin adami terk

eder.

Sahne 42. Gokhan ve Buket’in Mahalle Yiiziinden Tartismasi ve Ayrilmalari
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Adam arkadasi ile dertlesirken, arkadasi, “kiz hakli, ne yapsin orda, canina mi1
kastetsin? Hirlis1 var, hirsizi var, hapgist var, travestisi var...” demektedir. Bu diyalog
bir muhitin “k6tii” olmasi i¢in gereken unsurlar icinde transseksiiel bireylerin de
oldugunu gosterir niteliktedir. Bunun iizerine gen¢ adam tuttugu eve yalniz dénmek

zorunda kalir.

3.3.4.2.2. Karakter Tavirlarn

Filmde yer alan transsekstiel bireyler, hayatlarina devam edebilmek adina seks
is¢iligi yapmaktadirlar. Filmdeki transseksiiel kisileri secmek kesinlikle zor degildir.
Her biri erkeksi ses tonlarmma ve bedensel yapilara sahip olmalarina ragmen kadin

kiyafetleri giymekte ve kadins1 hareketler sergilemektedirler.

Sahne 43. Travestilerin Aile Ozlemi ve Giinliik Yasam Hali

Transseksiielite bireyin fiziksel kimligini siirekli degistirme ¢abasi gostermek
anlamma gelmektedir (Sungur ve Yalniz, 1999:51) ve filmdeki bireyler de aynen bu
sekilde hareket etmektedirler.

3.3.4.2.3. Karakter Analizleri

Filmin karakter analizlerine bakildiginda, travestilerden Sanem, en geng
olanlaridir ve Gokhan’1 gordiigii andan itibaren onu diisiinmeye baslamistir. Siirekli onu
izlemekte ve hakkinda bilgi edinmek istemektedir. Ancak kendisinin transseksiiel
olmasindan dolay1 da bu askin imkénsiz oldugu diistincesindedir. Siirekli olarak

mahallede Gokhan’la karsilasmaya baglarlar.
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Sahne 44. Gokhan ve Sanem’in Duygu Diinyalarin1 Gosteren Sahneler

Daha sonraki sahnelerde Gokhan’a cesitli kiiclik yardimlar yapan Sanem hig
konusmaz ve Gokhan bunun nedenini merak etmeye baslar. Bir gece Gokhan Sanem’i
“miisteri beklerken” goriir ve yanina konugmaya gider. Ancak biitiin travestiler fuhus
operasyonu yapan polis tarafindan yakalanirlar ve Sanem gozaltina alinir. Evden diger
travestileri ¢ikaran polis, bir tanesinin merdivenden diistiigiinii belirtir ancak komiser
“bu kaginci lan, kimi kandirtyorsunuz, basbaya dovmiigsiiniiz” der. Dayak yiyen travesti
sivil araca alinir ve merkeze gotiiriilmeden, sessiz bir sokakta arabadan atilir. Burada,

polisin de travestilere nasil davrandigina dair bir ipucu verilmektedir.
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Sahne 45. Travestilere Yapilan Baskin ve Travestilerin Siddet Gordiikleri
Sahneler

Bir sonraki sahnede, dayak yiyen travesti (Ayhan) hastaneye kaldirilmis olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Hayat (travestilerden biri) ve Ayhan’1 arayan annesi, hastanenin
bekleme odasindadirlar. Anne, Ayhan’1 alip Almanya’ya gotiirmek istemektedir. Annesi
ile cinsiyet degistirdikten sonra ilk defa karsilasan Ayhan, onun bu halinin kabul
edilmeyecegi endisesini tasimaktadir. Ancak anne ve ogul/kiz arasindaki konusma
gorilmemekte ve hemen arkasindaki sahnede Ayhan Hayat’a sarilmis aglarken
izlenmektedir. Ayhan artik seks iscisi olarak yasadigi hayatina veda etmekte ve annesi

ile beraber gitmektedir.
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Sahne 46. Ayhan’in Hastaneden Cikmasi ve Annesiyle Yeni Bir Hayata

Baslamasi

Filmin 6nemli kirilma noktalarindan bir de Hayat ile siirekli goriisen bir adamin
evde eglenirken Sanem’e asilmasi ve onu mutfakta sikistirmasinin ardindan Hayat’in
Sanem’i dovmesi ve evden kovmasidir. Sanem dogruca Gokhan’a gider ve ona sarilarak
aglamaya baslar.

Sanem ve ev arkadasi 4. Travesti (Mavi) gece bir araya gelirler ve aralarinda su
konusma gecer:

Mavi: Zordur lan bu gaciyla hayat. Beraber biiyiidiik. Kiiciik yerdeyiz, ibneyiz,
topuz. Bilmiyorum. Bir giin babam tuttu beni kolumdan, bodruma zincirledi. Dayatk,
dayak.. Dedi ki buradan ¢ikmak istiyosan evlenicen. Buldular saf bi kiz. Diinyadan
haberi yoktu. Mert (Hayat) orospusu da yine kayplara karismis. Eviendik. Bi de iistiine
cocuk. Bir giin ¢ikti geldi bizimki. Karsimda gériince gozlerime inanamadim. Béyle
tistiinde beyaz bi elbise.. saglar: riizgarda ucusuyo.. sanirsin melek. Seni almaya geldim

diyo. Mutlu olucaz diyo. Aklim gitti. Ulan dedim kendi kendime, mutlu musun? Sen mi
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se¢tin bu hayati? Bu kadini, bu ¢ocugu.. hadi git ne duruyosun? Bak kagart yok. Sonra..
sonrasit buradayiz iste. Ee, bizi birak da, anlat bakalim nolcak senin bu raco
(Gokhan’dan bahsetmektedir)? Biz de salak degiliz ya?

Sanem: Bilmiyorum. Yok bisey.

Mavi: Madem bilmiyosun, yeter artik bu kadar dedikodu. Yollan bakalim assa
(miisteri bulmaya). Kalk kiz!

Transsekstiellerin aile ve toplum baskisi ile “erkek gibi” davranmaya zorlandigi
mesajin1 veren bu konusmadan, kendi bedeni i¢cinde mutlu olmayan bireylerin
kurduklar ailelerin de saglikli olmayacagi sonucuna varmak miimkiindiir. Mavi, karisi
ve gocugunu terk etmis, travesti bir fahise olmay1 ve diger travesti ile askini yagsamayi
tercih etmistir. Ancak her iki kadinin da (Hayat ve Mavi) bir taraftan bir erkek aski
cektikleri de goriilmektedir.

Sonraki sahnede Gokhan evlerinin kapilarinin 6niinde Sanem’i beklemeye
koyulur. Mavi, onun misterisi oldugunu, Gokhan’in beklemesi gerektigini belirtir.
Odasinin kapisinda Sanem’i beklemeye baslayan Gokhan miisteri ¢iktiktan sonra igeri
girmek ister ama Sanem izin vermez. Ertesi sabah Gokhan kapisinda bir zarf bulur. Zarf
Sanem’dendir. Ayn1 sabah evde yalniz olan Sanem’e Hayat’in daha 6nce kendisini taciz
eden erkek arkadasi saldirir. Eve zorla giren adam Sanem’e tecaviiz eder ve Sanem
adamu oldiiriir. Evde sokta olan Sanem’i bulan Mavi, hemen Sanem’e kagmasini sdyler.

Sanem Gokhan’a gider.
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Sahne 47. Senem’in Tecaviize Ugramasi ve Cinayet Sahneleri

Olaylardan bir giin sonra, Buket internette haberleri karistirirken, “ii¢ travesti
dehset sagti” baslikli haberi goriir. Haberde travestilerin evlerine aldiklar1 erkegi
bigcakladiklar1 yazmaktadir. Burada, basinin da transseksiiellere karsi tavrinin nasil
olduguna dikkat ¢ekilmektedir. Gergekte, eve zorla girme ve tecaviiz s6z konusuyken,

travestiler “eve erkek alip sonra onu Oldiirmekle” suclanmaktadir. Buket derhal
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Gokhan’1 arar. Ancak Sanem’in yanindaki Gokhan telefona cevap vermez. Ise giden
Gokhan, Sanem’i evde birakir. Buket Gokhan’a ulagsamayinca eve gelmeye karar verir
ve Sanem’le karsilasirlar. Gokhan’in evde olmadigmi, gitmesi gerektigini sdyleyen
Sanem’e Buketin tavr1 oldukca sert olur ve onu bir ucube olmakla suclar. ikili arasinda

tartisma yasanir ve Sanem, Buket’i kovar.

3.3.4.2.4. Diyalog Ornekleri

Filmin akis1 i¢inde ¢esitli diyaloglar yasanmistir. Aksam eve gelen Gokhan bir
makas almistir. Nedenini soran Sanem’e saglarini keseceklerini sdyler.

Gokhan: Buket de burada oldugunu ogrendikten sonra burada kalamayiz.
Gitmemiz lazim.

Sanem: Peruk filan alsaydin bari. Neden saglarimi kesiyoruz?

Gokhan: Bunlar: da giymen lazim (erkek kiyafetleri verir).

Sanem: Hayir. Ne bunlari giyerim ne saglarimi keserim. Ben buyum iste.

Gokhan: Bak, senden baska bisey olmani istemiyorum. Sadece kisa bi
stireligine.. Bu durumu atlatana kadar kilik degistirmeni istiyorum.

Sanem: Her sikistigimizda beni oyuncak gibi degistirmeye kalkamazsin.

Gokhan: Ben seni degistirmeye ¢alismiyorum.

Sanem: Ya napmaya ¢alisiyorsun? Ne istiyosun o zaman? Ya beni begenmezsen?
Beni yine de begenecegine soz ver. Begenecek misin?

Gokhan: Soz.

Sanem: Tamam.

Bu konusmanin iizerine Sanem’in saglarini keserler. Konugmadan anlasildigi
tizere, Gokhan Sanem’in travesti gorlinlimiinden rahatsizdir ve onu topluma kabul
ettiremeyecegini diigiiniir. Bu nedenle onun ruhen ne hissettigine degil, nasil gériinmesi
gerektigi konusuna odaklanmistir. Saglar1 kesilen Sanem durumu sessizce kabullenir

ancak bir taraftan da aglamaya baslar.
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Sahne 48. Senem’in Degisimi Sahneleri

Gokhan ve Sanem evi terk edip Gokhan’in bir arkadasinin evine giderler. Bu
esnada Gokhan Sanem’e erkek gibi davranmasini istedigini sdyler. Sanem, Gokhan’in
ondan utandigini kavramistir:

Sanem: Demek tiim bu sagmalik benden utandigin igindi.

Gokhan: Senden utanmiyorum. Sadece..

Sanem: Evet, sadece? Sagini kes, bu pacgavralart giy, erkek gibi davran.. Ya
sonra ne isticeksin benden? Seni becermemi mi?

Gokhan: Yeter be uzatma!

Sanem: Noldu? Utandin mi? Hosuna gitmedi mi?

Gokhan: Uzatma artik.
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Ikili Gokhan’m arkadasi Caglar’in evine giderler. Eve gelen Caglar Sanem’i
goriir. Onunla tanisirlarken Gokhan araya girer ve Caglar’t konugmak iizere baska bir
odaya gotiirtir:

Gokhan: A¢iklamaya firsat olmadi.

Caglar: Agiklama abi. Bastan basla. Bu (iceriyi isaret eder) ibne mi? Ya sen
delirdin mi? Bak Gokhan, bi kez olsun kulagini a¢ ve beni iyi dinle. Ben evimde ne
idiigii belirsiz bi ibne istemiyorum. Kalacaksan sen kal, ama bu herifi derhal al gétiir
buradan.

Gokhan: Sessiz ol duyacak.

Caglar: Duyarsa duysun ya. Ya gece uyurken girtlagimizi keserse? (...) Gokhan,
sakin bana bununla yattigini soyleme. (Gokhan susar ve kafasini eger) Cok igrengsin
oglum.

Gokhan: A4bi yatmadim (ki onceki sahnelerde yatmistir). Sadece yardimina
ihtiyacimiz var.

Caglar: Yardim falan yok. Bi bak suna. Her tiirlii hastalik vardir bunda. Kesin
AIDS’li falandur.

Bu konusmanin iizerine Sanem ve GoOkhan evden cikarlar. Bir corbacida,
Sanem’e tecaviiz eden adamin bir arkadasina rastlarlar. Daha once travestilerden Mavi
ile birliktelik yasayan bu adam Sanem’i tanimaya c¢alisir ama ¢ikaramaz. Ortamdan
uzaklasan Sanem ve GoOkhan’in arkasindan adam ve arkadasi arasinda su konusma
gecer:

Olen adamn arkadast: Cikaramadim. Zaten hemen kalkip gittiler.

Diger adam: Siileyman abinin ne isi var travestilerle anlamiyorum ki.

Olen adamin arkadasi: Oglum, adam zil zurna sarhosmus. Bunlar da yolda
gormiisler, ¢evirmisler bunu. Bu da gercek kadin zannetmis takilmis peslerine. Yoksa
erkek adamin ne isi olur travestiyle?

Stileyman’in arkadasi, travestiler ile kendisi beraber olmasina ragmen bunu
“erkek adam”a yakistiramamaktadir. Ayrica Siileyman’in Sanem’e saldirmasi giindiiz
olmustur. Siileyman’in kendisi zorla eve girmistir ve sarhos olduguna dair bir isaret de
goriilmemistir. Ancak toplumun travestilere karsi tutumu, her zaman onlar1 suglu
cikarmaya yoneliktir ve bu diyalogda bu durum agike¢a goriilmektedir.

Sokakta kalan ve gidecek bir yer bulamayan Sanem ve Gokhan arasinda bir

tartisma baglar:
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Gokhan: Caglar’in evinde adam gibi dursaydin su anda orda oturuyorduk.
Sanem: Adam gibi falan duramam ben. Sen ne dediginin farkinda degilsin.
Gokhan: Dogru konus.

Sanem: Ben kadin olmak i¢in ailemi, okulumu, tiim yasantimi terk ettim. Simdi
isler biraz zorlasti diye ne oldugumu inkar mi edicem?

Gokhan: Bu kadar sey yapmissin bunu mu yapamadin? Sonucta erkek degil
misin?

Sanem: Sen beni hi¢ anlamiyorsun.

Bu tartismanin iizerine, Sanem, bankta uyuyakalan Gokhan’in yaninda esyalarini
alir ve tuvalete gitmek iizere kalkar. Tam erkek ve kadin tuvaletinin Oniinde ii¢ bes
saniye duraksar. Sanki ne tam erkegim ne de tam kadin der gibi diisiinceye dalar.
Ardindan da kararimi verir ve kadinlar tuvaletine gider. Elbisesini giyip makyaj yapar.
Yeniden kadin kiyafetlerini giyen Sanem, Gokhan’1 sessizce terk eder ve film bu sekilde

biter.

Sahne 49. Senem’in Veda Sahneleri



167

3.3.4.2.5. Final

Festivallerde gosterilen ve ana karakterlerin transseksiieller tarafindan
canlandirildig1 filmin asil amaci escinsel olduklar1 i¢in cinsiyet degistiren erkeklere
toplum tarafindan nasil 6nyargili bicimde yaklasildigini1 gostermektir. Escinseller, kendi
istekleri disinda se¢imler yapmaya zorlanmaktadirlar. Filmde rol alan escinseller siirekli
olarak mutlu olma hayali kurmakta ve bir giin fuhus yapmay1 birakma istegi ile hayata
tutunmaktadirlar. Ancak onlarla birlikte olan erkekler bile, toplum iginde onlarla
iligkilerini inkar etmekte ve onlarla goériismelerini kendilerine yakistiramamaktadir.
Transseksiiel bireyler ile cinsel ya da duygusal iligki i¢ine giren insanlarin bile bunu
farkli gosterme ¢abasina vurgu yapan film, escinsel kisilere fuhus disinda bagka bir
yasam hakki taninmadigini gostermektedir. Filmin en basinda ailesi tarafindan geri
kabul edilen karakter, escinsellerin hayata tutunabilmeleri ve diger insanlar gibi
yasayabilmeleri i¢in ailenin ne kadar 6nemli bir yere sahip oldugunu gostermektedir.

Teslimiyet filmindeki odak karakter ve onun arkadaslari olan yan karakterler
gercek hayatlarinda da birer travesti bireylerdir. Bu nedenle film igerisindeki erkek
escinsel karakterin tespitleri olduk¢a kolay olmustur. Filmdeki karakterlerin temsil
edilis sekilleri ise klasik temsil anlayisindan uzak gercek hayatla ise oldukca baglantili
bir sekilde yapilmstir.

Karakterler ger¢ek yasamlarinda da oldugu gibi kadin gibi giyinen, konusan,
davranan yani kisacasi kadin gibi yasayan bireylerdir. Teslimiyet filminde travesti
bireylerin sahip oldugu ask, nefret, dostluk, kararlilik gibi ruhsal ve duygusal 6zellikler
de oldukga belirgin resmedilmistir. Travesti bireyler arasinda kiskan¢lik vardir. Bu
duygu yansitilarak aslinda mutlu bir yasama duyulan 6zlem islenmeye c¢alisilmistir
Sanem’in normal bir erkege kendince imkansiz bir agkla baglanmasi ve erkeginde
zamanla ona ilgi duymasi travestilerinde normal bir kadin gibi bir erkege asik
olabileceginin gdostergesidir. Travesti fahiselerin ailelerini terk etmis olmalari,
dislanmalar1 ve 6zellikle Sanem’in 4sik olmasina ragmen travesti kimligini terk etmek
istememesi, escinsellerin aslinda tercihlerinde ne kadar net oldugunu yani geligki
yasamadigini gosteren bir durumdur. Erkek escinselligi barindiran diger Tiirk filmlerine
gore Ozellikle gergek transseksiiel oyuncularin rol almasi, filmin gergekgiligini
arttirmaktadir. Bu oyuncular ile yapilan roportajlar da filmin escinsel hayat kadinlarinin

yagamini birebir aktardigini kanitlamaktadir.
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3.3.4.2.6. Sonuc¢

Yonetmen, Istanbul’un arka sokaklarinda yasayan travestileri konu edinen
filmde, travestilerin yasadig1 sokakta ev tutmak istemeyen Gokhan’in sevgilisi
araciligiyla toplumun escinsellere bakis agisini dogrudan yansitmaya c¢alismistir.
Kadinin muhite girer girmez tiksinti ve hayretle karisik tavirlar1 ve sdylemleri ve orada
ev istememesi toplumun travestileri dislayis sekliyle paralellik gostermektedir.
Travestilerin yasadig1 sokagin ucuz evlerle dolu olmasi, bu bdlgenin baska insanlar
tarafindan da tercih edilmedigini kanitlamaya yonelik bir gostergedir. Filmdeki biitiin
travestilerin fuhus yapiyor olmasi onlarin toplum tarafindan diglanmalar1 nedeniyle is
bulamadiklarina gondermedir. Genel olarak yonetmen filmde herhangi bir tutum
icerisine girmeyip, taraf tutmamaya O6zen gostererek gercek hayattakine paralel bir

isleyis igerisinde filmi yonetmistir diyebiliriz.
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3.3.4.3. Teslimiyet Filminin Gostergebilimsel Coziimlemesi

Tablo 17. Teslimiyet Filmi Afis Gostergeleri

Teslimiyet

Teslimiyet Diger Melekler

teslimiyet
“other angels”

Yémetman CoreYalgn

Teslimiyet film afisi


https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Dosya:Teslimiyet_film_kapa%C4%9F%C4%B1.jpg&filetimestamp=20130109180746&
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Tablo 18. Teslimiyet Filmi Gosterge Coziimlemesi

Gosterge Gosteren Gosterilen

Ana karakter Gokhan Heteroseksiiellik*

Ana karakter Sanem Travestilik/ Escinsellik

Yardimci Hayat

karakterler Mavi Travestilik/ Escinsellik
Ayhan

Yardimci Buket Heteroseksiiellik, homofobi

karakterler Caglar

Kadinsilik (kadin giysileri, uzun boyali sag,

Giyim/ Goriintii Travestiler/Escinseller takilar ve makyaj)
Giyim/ Goriinti Heterosekstieller Cinsel kimlikleriyle paralel giyim ve goriintii
Uslup Travestiler/Escinseller Kadmnsilik (kadins1 mimik, jest, tavir, ses tonu;

escinsel argo ve jargonu kullanimi)

Uslup Heterosekstieller Toplum  normlarina  uygunluk  (Cinsel
kimlikleriyle paralel tavir ve davranislar;

normal jest ve mimik kullanimi)

Uslup Basin ve polisler Homofobik tutum tavir ve davranislar
Mekan Randevu evi Travestinin/ Escinselin gegim sekli
Mekan Ozel miilkiyet, aile evi Heteroseksiiellikle baglantili olarak normal

aile yasantisi

! Gokhan’in Sanem’le olan iliskisi psikolojisinin normal olmadig1 bir siiregte gelisip siireklilik arz
etmedigi icin ve onceki yasantisinda heteroseksiiel bir yasanti igerisinde bulundugu i¢in escinsel olarak
degerlendirilmemistir.
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3.3.4.3.1. Enigmatik Kodlar

Teslimiyet filmi bir evin igerisindeki dort travestinin yasamini anlatmaktadir.
Film o&zellikle Sanem’in hikdyesi iizerine kurulmustur. Istanbul’un koéhne bir
mahallesinde oturan bu dort travesti yasamlarmi seks isciliginden kazanmaktadir.
Filmde yer alan transseksiiel bireyler, hayatlarina devam edebilmek adina seks is¢iligi
yapmaktadirlar.

Film genel bir sokak goriintiisiiyle baslar. Gokhan, Sanem ve arkadaslarmin
oldugu mahallede hatta yan apartmanda yeni bir ev kiralamis ve sevgilisi Buket’i evi
gostermeye getirmistir. Bu mahallenin ve komsularin bagina agacagi beladan habersiz
olan Gokhan sevgilisine evi gostermek icin heyecanliyken Buket ¢cok mutsuz ve
korkmaktadir. Daha evi bile gormeden yolda sdylenmeye baslayan Buket bu mahalleyi
begenmedigini Gokhan’a dile getirir. Gokhan ise parasinin ancak buraya yettigini, idare
etmelerini gerektigini anlatmaya g¢alisirken Buket Gokhan’1 birakarak bir taksiye binip
gider. Gokhan bu ayrilig1 ¢cok ciddiye almayip Buket’i gormek icin evine gittiginde ise
Buket’i evde bulamaz ev arkadasiyla konusur. Buket’in odasina geg¢ip Buket’i
beklemeye koyulurken Buket eve bagkasiyla gelir, arkadasinin uyarmasiyla yeni
sevgilisini kapidan geri gonderen Buket iceri girip Gokhan’a onu artik istemedigini ve
iliskilerinin bittigini soyler.

Filmin basindan itibaren Gokhan ve Sanem’in hayatlarini paralel olarak izlerken
bir yerde kesiseceklerinin tahmin edilmesi ¢ok zor bir ihtimal degildir. Gokhan’in bir
gece ¢ok i¢ip sokakta sizip kalmasiyla bir seyler olacaginin sinyalleri izleyiciye verilir.
Sabah marketten donerken sokakta Gokhan’in soymaya calisan hirsizi goren Sanem
hirsiza kendini gosterip kacirarak Gokhan’in yanina gider ve yerde ses kayit cihaziyla,
clizdan goriir. Clizdan1 birakarak ses kayit cihazini cebine koyan Sanem tam kalkarken
Gokhan’in uyanmasiyla bir anda telaslanir ve kosarak posetlerini alip apartmana girer.
Gokhan’in pesinden gelmedigine emin oldugunda ise merdivenlere oturup ses kayit
cthazindaki kayitlari dinler.

Bu arada evdeki yasam giindiizleri bakim yaparak geceleri ise ¢aligarak
geemektedir. Sanem’in evdeki konumu hizmetciden bir tik 6tededir. Kendinden yasca
bliyiik ev arkadaslarina hizmet etmektedir ve ¢ok konusmamaktadir. Hayat ve Mavi’nin
Ayhan ve Sanemden daha eski ve tecriibeli oldugu her hallerinden bellidir. Zaten evdeki
hakimiyet Hayat’tadir. Sanem ve Ayhan evde bir adim geri plandayken Mavi i¢in bu

durum s6z konusu degildir. Ayhan evde her sabah kadin programlar izlemektedir.
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izledigi programlara kendini kaptirip duygulanan hassas bir yapiya sahiptir. Yine bir
sabah her zaman izledigi programi izlerken televizyonda annesini goriir. Annesi
Ayhan’in kayip oldugunu sdyleyerek geri don c¢agrisi yapmaktadir.  Babasiyla
gecinemedigi icin Ayhan’in evi terk ettigini sOyleyen anne Ayhan’a babasinin ¢ok
lizgiin oldugunu ve o gittikten sonra babanin ¢ok hastalanip felg gecirdigini soyler.
Annesini televizyonda goren Ayhan duyduklarmin {zerine de iyice kotiilesir.
Arkadaslarinin anneni arayacak misin sorusuna “Arayamam, beni bu halde goriirlerse
oldiiriirler. Ayrica 6zledikleri kisi ben degil Ayhan” der.

Sonraki sahnede Sanem odasinda gizli gizli Gokhan’in kayitlarin1 dinlemektedir.
Odaya birden giren Ayhan ses kayit cihazini goriir ve Sanem’e ne oldugunu sorar.
Sanem anlatacak bir sey bulamayip gevelerken tavandan birden Sanem’in Onceki
sahnede yapistirdig1 yildizlardan birisi diiser. Yildizin diismesi iizerine Sanem’e bir
dilek dilemesini sdyleyen Ayhan ona umut ve sans getirecegini sOyler. Bu sirada evde
ses kayit cihazini bulamayan Gokhan ¢ilgina donmiistiir. Sinirlenip evdeki Buket’e ait
esyalar1 pencereden atmaya baslayan Gokhan’a yine Sanem denk gelir. Sanem
pencerenin altinda Gokhan’in attig1 her parcayr incelemektedir. Atilan tiim pargalari
toplayip onlar1 tekrar Gokhan’a getirmis ve kapiya birakip gitmistir.

Bir sonraki sahneye bakildiginda gece olmus, Sanem ve arkadaslari apartman
kapisinda miisteri beklemektedir. Sokak basinda beliren Gokhan Sanem’i goriince
yanina gelir ve bir sigara yakar. Tam konusmaya basladiklar1 sirada polis baskini olur
ve GoOkhan hari¢ herkes tutuklanip gotiriiliir. Polis baskinit sirasinda Ayhan’in
merdivenlerden diisiip sakatlanmasiyla basina dert almak istemeyen polisler onu bir yol
kenarinda arabadan atarlar. Sonraki sahneye geg¢ildiginde ise Hayat ve Ayhan’in
annesini hastanede konusurlarken goriiriiz. Annesi Ayhan’in durumunu 6grenmistir ve
Ayhan’1t Almanya’ya gotiirmek istediginden bahseder.

Hastanede annesiyle yillar sonra goriisen Ayhan Almanya’ya gitmeyi kabul eder
ve toparlanmaya baslar. Arkadaslariyla birlikte yasadig1 evden son kez annesiyle ayrilir
ve temelli olarak gider. Bu sirada Sanem Gokhan’in ses kaydini yine gizlice kapisina
birakir ve gider fakat Gokhan tam o sirada kapida oldugu icin ses kaydim1 Sanem’in
almis oldugunu anlar.

Bir sonraki sahnede Hayat ve Mavi’yi iki erkekle evde eglenirken goriiriiz.
Sanem ise onlara yine hizmet etmektedir. Adamlardan birinin sarki sdylemeye

baglamasiyla ayaga kalkan Hayat ve Mavi dans etmeye baslar. O sirada elinde tabakla
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iceriye gelen Sanem tabagi masaya birakirken Hayat’in sevgilisi Siileyman tarafindan
taciz edilir. Hayat goziinden kagmayan bu ayrintiy1 basta dnemsemeyip oynamaya
devam etse de Sanem’in pesinden Siileyman’in da ¢ikip mutfaga gitmesi iizerine
igkillenir. Bir siire bekledikten sonra Siileyman’in gelmedigini géren Hayat mutfaga
gider ve Siileyman’la Hayat’t yakin bir konumda yakalar. Hayat adama bir sey
sOyleyemezken Sanem’i yere yatirarak dovmeye baslar. Burada izleyicinin dikkatini
ceken sey Sanem’in Hayat’a “anne” diye seslenmesidir. Bu kelimeden anliyoruz ki
Sanem Hayat’1 ¢ok sevmekte ve saymaktadir. Zaten evdeki séz hakkiin Hayat’ta
oldugunu 6nceki sahnelerde de gormiistiik. Ornegin birkag sahne &ncesindeki Mavi ile
olan konugmada Sanem ve Ayhan i¢in daha fazla ¢aligmalarini sdylediginde Mavi’'nin
“biraz insaf et” sozii karsisinda “bize zamaninda kim acidi, insaf etti Mavi” demesi yas
ve seks isciligi konusunda Sanem den daha biiyiik ve tecriibeli oldugunu gosterir.

Mutfakta Hayat’in elinden kurtulan Sanem solugu yine Gokhan’in evinde alir.
Gokhan’in kapiy1r agmasiyla bir sey sOylemeden eve giren Sanem yine tek kelime
etmeden Gokhan’a sarilir. Gokhan ise saskindir, ne yapacagini tam olarak bilemez,
Sanem’e su getirmek i¢in mutfaga gecip geri salona dondiigiinde Sanem’i evde
bulamayan Gokhan elinde su bardagiyla kalakalmistir.

Bir sonraki sahnede ise mutfakta sinir krizi geciren Hayat’1 haplarla uyutan Mavi
salona bir hisimla girerek Siileyman’1 evden kovar. Hatta korkutmak i¢in etrafa bardak
firlatip kolunu bile keser. Siileyman’a kullandig1 ciimleler ise akilda siiphe uyandirmaya
yeterde artar bile. “Hayat’t mahvettin, beni mahvettin. Hayatimizi mahvettin” gibi
ciimleler kullanan Mavi’nin Siileyman’a bu kadar da kizgin olmasinin sebebi izleyicide
merak uyandirir. Adamlarin evden gitmesiyle terasa ¢ikan Mavi’nin yanina Sanem
gelir. Mavi Sanem’e akil verirken bir yandan da gengligini, nasil travesti oldugunu,
babasinin onu evlendirmek i¢in bodruma kilitledigini, zorla evlendirilip {istline bir de
¢ocugunun oldugundan bahseder. Biraz sakinlestikten sonra birlikte eve inerler. Mavi
direk Hayat’in odasina gecerek ona bakar ve yanina uzanarak Hayat’1 oksayip 6pmeye
baslar. Hayat ise ne kadar haplarin etkisiyle kendinden gecse de Mavi’yi eliyle
kendinden ittirir. Bu sahneden sonra bir dnceki sahneye de anlam vermis oluyoruz.
Mavi’nin Hayat’1 koruyup kollamasinin ve ona yakin olmasiin altinda duygusal bir
neden yatmaktadir.

Ayni1 gecenin sabahinda ise evde sorunlar ¢oziilmiis vaziyettedir. Hatta Sanem’e

toplu agda yapmaktadirlar. Sanem’in daha oOnce agda yaptirmadigi acikca
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hareketlerinden ve tavirlarindan belli olmaktadir. Her konudaki tecriibesizligi ve
¢ekingen tavri onun bu ise ve cinsiyete yeni yeni alismaya basladiginin hatta belki de
yeni bir degisimin olmasindan kaynakli olabilir. Sanem’in bu tarihi kestirilemeyen
degisiminin aksine Hayat ve Mavi’nin tecriibesinin uzun yillara dayandigi ¢ok acgiktir.

Bir sonraki sahnede Gokhan tekrar devreye girmektedir. Sanem’in seks is¢isi
oldugunu 6grenen Gokhan eve c¢ikarak Sanem’in kapisinin Oniinde isinin bitmesini
beklemektedir. Gokhan igerden gelen sesleri dinlerken bir yandan da kapinin 6niinde
diz ¢okiip beklerken bir siire sonra odadan bir adam ¢ikar ve gider. Sanem ise tistiinii
diizelterek kapiya dogru gelirken Gokhan’i goriir ve kapiyr sert¢e suratina kapatir.
Sanem’in kapiyr kapatmasiyla tavandaki yildizlardan bir tanesi tekrar digmdistiir.
Sanem bu diisen yildiz1 bir kagit parcasiyla birlikte Gokhan’in evinin 6niine birakir.

Sonraki sahnede ise Hayat ve Mavi eglenmek i¢in disar1 ¢ikarken Sanem evde
tek kalmistir. Disarda olan bitene gozetleyen Siileyman ise kadinlarin gittigini gorerek
Sanem’in yanina eve gelir ve kapiy1 ¢alar. Mavi’nin unuttugu kagit i¢in geldigini sanan
Sanem kapiy1 direk agar ve karsisinda Siilleyman’i goriip karst koymaya caligsa da
Siileyman eve girer ve Sanem’e tecaviiz eder. Yerde yatarken sehpanin iistiindeki
torpliyli goren Sanem ise kendini korumak i¢in Siileyman’a torpiiyle saldirir ve yaralar.
O sirada evde unuttugu kagit i¢cin geri donen Mavi olanlar1 goriir ve Sanem’in kagmasi
gerektigini sdyler ve onu gonderir. Sanem yine kagis olarak Gokhan’1 goriir ve kapisina
gelip kapiyr caldiginda baygin diiser. Sanem’i eve alan Gokhan ise kizi uyumaya
birakir. Sabah oldugunda ise Sanem erkenden kalkmis kahvalti hazirlaylp dusa
girmistir. Gokhan uyandiginda Sanem’i bornozla salonda goriince sasirir. Resmi olarak
ilk defa konusup birbirlerinin isimlerini 6grenen Gokhan ve Sanem birlikte kahvaltt
yaparlar. Bu sirada Buket gazetede Sanem’in olayini goriir ve Gokhan’1 merak ederek
onu arar. Buket’in aradigini 6grenen Sanem Gdkhan’a telefonu agmasi igin izin vermez
bir tiirlii.

Artik Gokhan’da kalacagini sdyleyen Sanem evde birlikte vakit gecirdikce
Gokhan ile yakinlagir. Aksam birden ortadan kaybolup sonra da salona Gdkhan’in
pencereden attig1 Buket’in kirmizi elbisesiyle gelen Sanem Gokhan’in aklini ¢elmek
i¢in cilve yapar. Yakinlagmaya baslayan Sanem ve Gokhan o gece birlikte olurlar.

Sabah oldugunda Gokhan’i evden ¢ikarken goriiriiz. Diin gecenin ardindan
hemen is ciddilesmis ve korumaci tavra girilmistir. Gokhan Sanem’e kimseye kapi

acmamasi gerektigini vurgulayarak gider.
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Telefonlara ¢ikilmayan Buket ise iyiden iyiye Gokhan’t merak etmis ve bir
arkadasindan adresini alip kapiya dayanmistir. Evde olan Sanem ise Buket’in
Gokhan’in eski kiz arkadasi oldugunu anlayarak kapiyr nispet yapmak icin agar.
Karsisinda Sanem’i goren Buket ise hem saskin hem de kizgindir. iki kadmin kars:
karsiya geldigi bu sahnede Sanem {istiinlilk kurmaya calisip Buket’i kiskandirmaya
calismistir. Soguk savas denebilecek tarzda aralarinda bir muhabbet gecen ikili Buket’in
“sen kimsin diyecegim ama ondan 6nce sen nesin acaba” diyerek evi terk etmesiyle son
bulur. Fakat Buket i¢in olay daha bitmistir, evden ¢ikar ¢ikmaz polisi arayarak Sanem’i
ihbar etmistir. Buket’in adresi aldigin1 arkadasindan 6grenen Gokhan ise eve telagla
gelir. Sanem i¢in aldiklarinin yaninda birde makas goriiliir posette. Sanem makasin
sebebini sordugunda ise Gokhan derhal kagip saklanmalari1 gerektigini sdyler ve makasi
da Sanem’in saglarmi kesmek icin aldigim1 sdyler. Sanem basta sagini kestirmeye
yanagmaylp Gokhan’in onu degistirmeye calistigin1 diislinlir. “Ben buyum iste. Ne
goriiyorsan oyum. Bagka bir sey de olamam” diye tepki gosterirken Gokhan’in onu
yumusatip her haliyle begenip sevecegini soylediginde ikna olur ve Gékhan Sanem’in
saclarii kisacik keser. Daha sonra Sanem’e erkek kiyafetleri de giydiren Gokhan
kamuflaj olmus bir sekilde Sanem’i evden ¢ikartir. Tam eski kaldig1 ve dagilan evinin
ontindeyken almam gereken seyler var diyerek yukari ¢ikan Sanem evden makyaj
malzemelerini ve bir miktar parasin1 alip Gokhan’la tekrar yola koyulur. Gokhan’in
filmin baginda da gordiiglimiiz arkadasinin ofisine giderler ve Gokhan arkadasindan
onun evinde kalip kalamayacagini sorar. Arkadasinin ev anahtarlarini alip tekrar yola
koyulan ¢ift feribottayken Gokhan’in Sanem’in evden cikartti1 esyalart gérmesiyle
tekrar tartismaya baslar. Gokhan Sanem’e daha dikkatli olmas1 gerektigini dile getirir.
Bunun iizerine Sanem GoOkhan’a benden erkek gibi olmami istiyorsun, benden
utaniyorsun diyerek gereksiz yere ¢ikisarak her seyine karistifindan ve onu
degistirmeye ¢alismasindan sikildigini belirtir.

Arkadasmin evine geldiklerinde rahat bir nefes alan ikilinin keyfi ev sahibinin
eve gelmesiyle kagar. ik olarak Sanemle karsilasan ev sahibi ne oldugunu anlayamaz.
Sanem’i tanimaya ¢alisirken Gokhan’in gelip aciklama yapmaya calismasiyla anlar.
Sanem i¢in “ibne mi?”, “evimde ibne istemiyorum, kesin AIDS’tir simdi bu. Senin
bununla ne isin var” gibi sozler sarf eder. Sanem’in ise bu konusmalar gegerken

vurdumduymaz bir sekilde gayet rahatca evdeki esyalari inceleyip karistirmasi ev
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sahibini iyice kizdirir. Bunun iizerine Sanem’i savunup korumaya calisgan Gokhan’la
tartismalar1 daha da alevlenen ev sahibi kibarca evinden ikisini de kovar.

Sonraki sahnedeki mekéan ise bir lokantadir. Sanem ve Gokhan c¢orba
icmektedirler. Ne yapacaklariyla ilgili konusurlarken Gokhan’in dikkatini karsi
masadan onlar izleyen bir adam ¢eker. Gokhan fark ettirmeden adami Sanem’e
gosterip taniylp tanimadigini sorar. Adami goriir géormez tantyan Sanem hemen
sapkasii iyice ¢ekistirerek yiiziinii gizlemeye c¢alisir ve Gokhan’a hemen kalkmak
istedigini sOyler. Bu sirada masadan kalkip yanlarmma dogru yonelen adam onlari
kalkmadan yakalar ve tanisip tanismadiklarini sorar. Tanigmiyoruz cevabini alinca
adam ¢ok tiistelemeyip geri masasina donerken Sanemde hizlica lokantadan ¢ikmustir.
Yolda yiirtirlerken Gokhan’in lokantadaki adam icin “eski 6zel bir miisteri miydi?”
sorusu Sanem’1i ¢ok kizdirir, Gokhan’a sert bir tokat atarak 6nden 6nden hizla yiirlimeye
baslar. Bu sirada lokantada kalan adam masaya dondiigiinde Sanem’in Oldiirdiigii
Siileyman’dan konu agilir. Karsidaki adam “Siileyman abinin ne isi olur travestilerle”
diye soylenirken arkadasinin direk “ adam zil zurna sarhosmus, yolda goriip ¢evirmisler,
kadin sanmis gitmis. Yoksa erkek adamin travestiyle ne isi olur ” der. Halbuki
izleyicinin de hatirlayacagi iizere bu adam o gece Siileyman’la birlikte o evdedir. Hatta
sarki sOyleyip Mavi’yle sevgili olan kisinin ta kendisidir. Erkeklik s6z konusu
oldugunda toz kondurmayan fakat her tiirlii rezilligi yapan kendisi degilmis gibi
Siileyman’1 korumaya gecen bu ve bunun gibi kavramlarin i¢ini bosaltan insanlar
yiiziinden hala kavram karmasas1 yasamaktayi1z.

Sonraki sahnede sahilde oturan Sanem ve Gokhan tekrar tartismaya baglarlar.
Sanem gece boyunca ne yapacaklarmi ogrenmeye calisirken Gokhan’in Sanem’i
Caglar’in evinde adam durmayip onlar1 kovdurmakla suclamasiyla Sanem neredeyse
cigirindan ¢ikar. Gokhan’in stirekli bu “erkeklik” ve “adamlik” kavramlarin1 oniine
sunmastyla sabr1 tasan Sanem kadin oldugunu, kadin olmak icin neler yaptigimi ve
yapabilecegini Gokhan’a agiklamaya c¢alisirken Gokhan’in “sonugta erkek degil misin”
demesi lizerine Sanem yine bulundugu ortami terk eder. Hemen arkasindan giden
Gokhan sonraki sahnede bir bankta uyuklarken goriiliir.

Sanem Gokhan’dan c¢antasini alarak oradan uzaklasir ve bir lavabonun Oniine
geldiginde ise istemsizce duraksar. Iste Sanem’in kendisiyle gelistigi, biran kararsiz
kalip duraksayip diisiindiiren sey hangi tuvalete girecegidir. O an Sanem orada cinsel

kimligini sorgular ve kadinlar tuvaletine girer.
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Tuvalette ¢antasindan ¢ikarttigi kirmizi elbise ve makyaj malzemeleriyle iistini
degistirip, kendine makyaj yapan Sanem ayni zamanda ses kayit cihazini da ¢ikartip
Buket’in soyledigi sarkinin aynisini1 s6yleyip kaydeder. Ses kaydi ve giyinmesi bittikten
sonra lavabodan ¢ikan ve tekrardan Gokhan’in yanina giden Sanem c¢antayr Gokhan’in
yanina ses kayit cihazini ise onun iistiine koyarak belirtmeye calisir. Cantay1 biraktiktan
sonra ise geldigi tarafa dogru tekrar gider. Gokhan uyumaktadir ve Sanem onu terk

eder.

3.3.4.3.2. Yananlamsal Kodlar

Teslimiyet filminde genel olarak islenen konu dort travestinin hayat
hikayeleridir. Film homofobi ve toplumumuzun LGBT lere bakisin1 da yansitmaktadir.
Tiirk toplumundaki cinsiyet kavramlarina da bir deginme s6z konusudur. Kisisel tercih
sonrasinda yasama hakkina sahip olabilme durumuna vurgu yapar. Yasamadan
oncesinde aslinda se¢im hakkinin kisiye ait 6znel bir sey oldugunu ve kimseyi
ilgilendirmedigini vurgular.

Filmde escinsellik, biseksiiellik, translik ve en basitinden bir mezhep ya da
kiltir farkliligindan bile birbirimizi Otekilestirdi§imiz su zamanda bunun yanlis
oldugunu insanlara bir yarar1 olmadig1 gibi sadece bizi boldiigiinii ve aramizi agtigina
vurgu yapilmak isteniyor. Film izleyiciye toplumumuzdaki muhafazakar tutumun buna
kars1 durusunu, aile ve toplum baskisini, kisi ilizerinde olusturulmus her tiirli kotii
izlenimin onlar i¢in yasama tutunma sans ve umutlarini ellerinden alinacaginin
farkindaligini gostermek istiyor.

Filmdeki karakterler {izerinden bahsedecek olursak eger dncelikle hikayenin ana
kahramani Sanem’i konugsmamiz dogru olacaktir. Sanem sessiz ve bir o kadar da sakin
tavirlariyla ¢ekingen bir goriintii sergiler. Evdeki sessiz ve her sdyleneni kabul edip
siirekli bir hizmet halinde olmasi onu bize basta saf ve masum olarak algilatirken
Gokhan’a kars1 takindigr tavir ve yaptigi oyunlar ise aslinda o kadar da masum, saf
olmadigini, zamani1 ve yeri geldiginde tirnaklarini ¢ikarip zekéasini kullanabilecegini
gosterir. Son sahnelerden birinde aralarinda gecen diyalog bu konu i¢in ¢ok giizel bir
ornek olusturur. Gokhan ile birlikte sahilde oturan Sanem’in arasinda daha 6ncede
degindigimiz su diyalog gecer:

Gokhan: Dedigimi yapsaydin burada olmak zorunda degildik.

Sanem: Neyi yapmadim ben?
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Gokhan: Caglarin evinde adam gibi dursaydin su anda orada oturuyorduk.

Sanem:(Sinirle bagirarak) Adam gibi falan duramam ben. Sen ne dediginin
farkinda degilsin.

Gokhan : (Ofkeyle) Dogru konus!

Sanem: Ben kadin olmak icin ailemi, okulumu, tiim yasantimi terk ettim. Simdi
isler biraz zorlasti diye ne oldugumu inkar mi edecegim.

Gokhan: O kadar sey yapmissin. Bunu mu yapamadin. Sonugta erkek degil
misin?

Sanem: Sen beni hi¢ anlamiyorsun.

Bu sahnede gordiigiimiiz gibi aslinda temel anlamda birbirini anlayamamis iki
insant goriiriiz. Gokhan bu duruma ¢ok diiz yaklasirken, Sanem ise duygusal
bakmaktadir. Sanem Gdkhan’dan onu anlamasini beklerken Gékhan’in bu durumu direk
Sanem’in yiizine vurmasi onu kirar. Zaten arkadaslarini ve evini kaybeden Sanem
Gokhan’in koruyup kollamasini beklerken her firsatta cinsel tercihinin ve gegmisinin su
yiizline ¢ikmasini kabullenemeyen Sanem sonraki sahnede Gokhan’1 terk ederek dnceki
yasamina geri doner. Ayhan’in Almanya’ya gidisi, Hayat ve Maviye ne oldugunun
bilinmeyisi {izerine cinayetten aranan Sanem, GoOkhan’in ona olan bu yaklasimin
ardindan kendini 1yice yalniz ve c¢aresiz hisseder. Aslinda 6zgiirlesmek adina yaptigi bu
hareket onu daha da sinirlandiracaktir fakat su an Sanem bunu gorecek durumda
degildir. Ne kadar seks isciligine aligkin gortinmese de tek bildigi sey odur aslinda bu
hayatta. Gokhan ile aralarinda gecen bu iliskinin ne derecede ve hangi duyguyla
oldugunu kestiremeyen Sanem zaten Gokhan’a karsi ¢ok derin ve yogun duygular
hissetmemektedir. Caresizligin ve korunma ig¢giidiisiiniin baskisindan kaynakli olarak
Gokhan’a sigimmis olabilir. Bir de tabi ki kiskanglik vardir isin igerisinde. Sanem daha
ilk sahnelerde dinledigi Buket’in sesini kiskanir. Gokhan’in tekrardan onunla
olmamasini istedigi i¢in oyunlar oynar, telefonlarina ¢ikmasina izin vermez.

Sanem’in evdeki en gen¢ ve en deneyimsiz travesti olmasi yiiziinden bu
cekingen tavrinin olustugunu sdyleyebiliriz. Karakterin derinligine dair pek bir ipucu
verilmese de izleyiciye Hayat ve Mavi’nin ona kol kanat gerip sahip c¢iktigin
anlamamiz ¢ok zor olmasa gerek. Onlara “anne” diye hitap etmesi bu teoriyi dogrular
niteliktedir.

Hatta Sanem ile ilgili baglangigta travesti oldugunu anlayamayanlar bile ¢ikabilir

dememiz yanlis olmasa gerek. Digerlerine oranla daha naif ve kadins1 viicudu, kibarligi,
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ses tonunun yine digerlerine oranla daha ince olmasi, daha ¢ocuksu tavirlari ve kirillgan
halinin yani sira hanim hanimcik kiyafetler giyinmesi gibi aslinda ufak unsurlarin bir
araya gelmesiyle olusan bu genel goriintii herkesi aldatir niteliktedir.

Hayat’in karakterine baktigimizda ise Sanem’in tam tersi bir goriintiiyle
karsilasiriz. Kendinden emin, hirsli, azimli ve bulundugu ortama aliskin tavirlariyla
dikkat cekmektedir. Zaten Sanem’e bir nevi annelik yapmaktadir. Mavi ile birlikte daha
ana¢ bir tavir takindiklar1 soylenebilir. Sahnelerdeki diyaloglarda da anlagilacagi gibi
Hayat hepsinden tecriibelidir. Kizlarin sahibi gibi goriinme durumu séz konusudur.
Evdeki kararlar ve gorevler onun istedigi ve soyledikleri ¢cergevesince yapilmaktadir. Ne
kadar tecriibesinden soz etsek de gecmisine dair higbir ipucumuzun olmayist bize
yorum yapma firsat1 sunmuyor pek. Sadece hastane sahnesinde Ayhan’in annesi ile olan
diyalogunda gegen “Sizin yasadiginiz hayat hayat degil” soziine karsilik “Benim ismim
Hayat teyze, bu bana yeter.” demesi Hayat i¢in yasamin hep zor oldugunun, hayattan
artik gercek anlamda bir beklentisinin kalmadigmin kaniti niteligindedir. Hayat’in
filmin sonlarma dogru Sanem’i kiskanmasi olayina deginecek olursak aslinda bir
Ozgliven sorunu oldugu sdylenebilir. Bunun yaninda da tabi ki “kiskanglik” kavraminin
burada da karsimiza ¢iktig1 goriiliir. Yine insani bir duygunun niiksettigini ve insani
nasil ¢ileden ¢ikartabilecegini gostermis olur bu durum izleyiciye. Cinsiyet ya da cinsel
tercihinin ne oldugu 6nemli degildir, burada énemli olan ait hissetme durumudur. Ve
tabi ki de sevilen insan1 bagkasiyla paylasgamama durumundan bagka bir sey degildir.

Ayhan karakterinin filmdeki konumuna bakildiginda aslinda 6nemli bir yeri
bulunmaktadir. Kiiltiirel degerlere rastladigimiz ikinci insandir Maviden sonra. Bir de
garip olarak hala erkek ismiyle anilan tek kisidir filmde. Travesti arkadaslarinin kendine
sectigi isimleri filmde duyup kullanirken Ayhan’in ismini sadece annesi anmistir.
Sanem’le aralarinda daha yakin ve 6zel bir arkadaglik olan Ayhan’a ne Hayat ne Mavi
ne de Sanem gibi diyebiliriz. Sanem gibi sessiz ve ¢ekingen degildir ama Hayat gibi 6n
planda da durmaz. O da Hayat’in himayesi altindadir. Hepsine gore daha duygusal ve
naiftir. Annesini televizyonda gordiigii sahnede gozyaslarma hakim olamayan Ayhan
ailesini arayacak yiizlinlin olmadigindan bahseder. Ailesinin onu boyle kabul
etmeyecegini diisiinerek, Ogrendiklerinde oOldiirebilecekleri ihtimalini goz Oniinde
bulundurur. Annesinin programda anlatmasiyla biraz geg¢misi hakkinda bilgi sahibi
oluruz. Babasiyla sorunlar1 oldugundan ve bu yiizden evi terk ettiginden bahseden anne

hemen ardindan aslinda babanin da evladinin gittigi i¢in ¢ok iiziildiigiinii ve hastalanip
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fel¢ gecirdiginden bahseder. Ogullarinin travesti oldugundan bir haber olan anne
oglunun eve geri donmesi i¢in ¢agrilar yapar. Arkadaslarinin annesini aramasini
sOylediklerinde ise 6zlenen kisinin simdiki hali olmadigi onlarin Ayhan’1t 6zledigini
soyler. Polis baskininin oldugu gece yaralanmasiyla birlikte annesine kavusan Ayhan
annesinin bu durumu hos karsilamast sonucu oldukga rahatlar. Hatta annenin oglunun
yeni haliyle rahat edebilecegini diisiinerek Almanya’ya birlikte gitme teklifini kabul
eden Ayhan arkadaslariyla yasadigi evi terk ederek annesiyle yeni bir hayata baslar.

Mavi’nin durumuna bakildiginda ise daha dramatik bir hikaye ile kars1 karsiya
kalinir. Hayat ve Sanem’in ge¢migindeki bilinmeyenin aksine Mavi bir sahnede Sanem
ile dertlesirken ge¢misinden bahseder. Babasinin ona zamaninda nasil baskilar
kurdugunu, sirf evlenmesi i¢in onu bodruma kilitledigini ve evlendirdigini, tistelik bir
evladinin oldugunu fakat yine de i¢indeki arzunun farkli yonde oldugunda higbir sinir
tanimayacagini da goriiyoruz.

Filmdeki erkek karakterlere deginildiginde ise ilk olarak Gokhan goze carpar.
Sevgisi tarafinda filmin basinda terk edilen Gokhan sessiz ve i¢ine kapanik bir
karakterdir. Maddi durumunun elverigsiz olmasi nedeniyle geldigi mahallede hayati
degisecektir. Simdiye kadar toplumda bir birey olarak kendine yer edinememis olmasi
dikkatlerden kagmaz. Yonetmen burada da bize teki olmak ve bir yer edinememenin
farkli olmaya gerek olmadigini, bunun bireysel bir sorun oldugunu vurgular. Buket ile
olan iliskisinde sonra boslukta olan Gokhan o yiizden Sanem’e bu kadar ¢cabuk baglanir.
Buket’ e yapamadigini diisiindiigli bu korumaci ve sahiplenici tavrini Sanem’e gosterir.
Bir nevi kendi vicdanini rahatlatir.

Siileyman ve arkadasina da ufak bir parantez actigimizda ise Gokhan’in aksine
bir erkeklik s6z konusudur. Hayat kadinlariyla, travestilerle gecelerini birlikte gegiren
bu adamlar giindiizleri neredeyse bir namus timsaline doniisiirler. “Erkek adam” adi
altinda gecen bir¢ok climlelerinde yaptiklar1 seyleri yapmiyor gibi gostererek yapanlari
yargilarlar hatta asagilarlar. Daha 6nce de degindigimiz lokanta sahnesinde gordiigiimiiz
diyaloglar buna ¢ok giizel bir 6rnektir:

Evdeki Adam: Siileyman agabeyin travestilerle ne isi olur, hala aklim almuyor.

Arkadasi: Adam sarhosmus sokakta karsilasmislar, kadin sanmis. Yoksa erkek
adamin travestiyle ne isi olur.

Film bize hareketli olay orgiisiiniin disinda bir de bu sorular1 yoneltiyor aslinda.

Bize olaylar1 ve sonuglar1 farkli pencerelerden ve karakterler iizerinden gdsteriyor.
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Ornegin Buket karakterini aslinda travesti olmadig icin iistiin gorebiliriz fakat onun da
yaptig1 davraniglar ve tercihler sonucunda digerlerinden bir farki olmadigini goriiriiz. O
da Gokhan’1 aldatmistir.  Yonetmen bize otekilestirmenin ve siniflandirmanin disinda

herkesin bireysel olarak yaptigi hatalar1 ve sonuglar1 gosterir.

3.3.4.3.3. Eylemsel Kodlar

Enigmatik ve Yananlamsal kodlarda uzun uzun bahsettigimiz seylere aslinda
birka¢ ekleme yapilabilir bu béliimde. Sanem ve Gokhan’in eylemleri biraz daha derin
sorgulanabilir.

Basglangic olarak Sanem’in genel olarak filmdeki konumuna bakarsak tam bir
birey olamama durumu goriilmektedir. Evdeki kendini gésteremeyen silik kisiligi ve
sessiz kalisinin yan1 sira Hayat, Mavi ve Ayhan’dan baska kimsesinin olmayisi
Sanem’in hayatinda bir bosluk dogurur. Bir seye baglanma sahip olmayi isteme
duygusunun yogunluguyla Gokhan’a yaklagsmaya c¢alisan Sanem yaptiklarinin
karsiligin1 goriir ¢linkii Gokhan da ayn1 Sanem gibi bu hayatta kimsesizdir. Buket ile
ayrildiktan sonra hayatindaki boslugu Sanemle dolduran Gokhan ise korii koriine
baglanacak birisini aramaktadir hayatinda. Tam olarak ¢ok yogun duygularla olusan bir
iliski denemese de aralarinda bir seyler olmus ve Gokhan Sanem’in travesti oldugunu
bile bile onunla iliskiye girmistir. Gokhan gibi bir karakter i¢in bunun biraz zor oldugu
yadsimnamazdir. Filmdeki herkese gore daha muhafazakar olan Gokhan hayatinin dyle
bir donemindedir ki normalde yapamayacagi seyleri yapmaya ve diisiinmeye
baslamaktadir. Kendisine olan bu saskinligin1 da goriiriiz. Sanem’in bu bosluktan
mantikli yaklagmasi sonucu kendini bir anda Sanem’in korumaciligimi yaparken bulan
Gokhan ¢ok biiyiik bir sevgi ve ask beslemedigi Sanem’e ¢ok mantikli yaklagmaya
baslar. Bu mantikli yaklagimlar sonucunda ise gercekler aciga ¢cikmaya baslar. Aslinda
hi¢ birbirlerine gore olmayan iki insan olduklarin1 goriirler. S6ylenen s6zlerin kiricilig
her iki taraf i¢in de agir olmaya baslamaktadir. Kimse kimseyi alttan almak istemez bu
siiregte. 1ki tarafta agzina gelen her seyi birbirlerine sdyleyerek kirilmalara yol acar.
Tutunacak bir sey bulduklarimi sanirken hayal kirikligima ugramalar yine ikisi igin
gelisen bir durum olmustur filmde. Ama bunu goriip vazgegebilme cesaretini gosteren
kisi Sanem olmustur. Bu konuda Gokhan’in karsiya verdigi umudu geri ¢ekmemesi
olumlu bir seyken, Sanem’in bu duruma son vermesi kotii sonuglanmasina sebep

olmustur.
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Genel olarak hayal kirikliklar1 tizerine kurulan film herkesin bireysel olarak
yasadig1 bir problem iizerinden ilerlerken, kisilerin bu sorunlara kars1 takindig1 tavir ve
eylemlerini konu alir. Olay orgiisii bakimindan bu yonden c¢ok hareketlidir. Siirekli
birbirini etkileyen olaylar goriir izleyici bu da filmin dinamigini yiiksek tutmustur.

Bir sahnede Gokhan evlerinin kapilarinin 6niinde Sanem’i beklemeye koyulur.
Mavi, onun misterisi oldugunu, Gokhan’in beklemesi gerektigini belirtir. Odasinin
kapisinda Sanem’i beklemeye baslayan Gokhan miisteri ¢iktiktan sonra igeri girmek
ister ama Sanem izin vermez. Ertesi sabah Gokhan kapisinda bir zarf bulur. Zarf
Sanem’dendir. Ayni sabah evde yalniz olan Sanem’e Hayat’in daha dnce kendisini taciz
eden erkek arkadasi saldirir. Eve zorla giren adam Sanem’e tecaviiz eder ve Sanem
adamu oOldiiriir. Evde sokta olan Sanem’i bulan Mavi, hemen Sanem’e kagmasini sdyler.
Sanem Gokhan’a gider. Ertesi Sabah, Buket internette haberleri karistirirken, “ii¢
travesti dehset sact1” baglikli haberi goriir. Haberde travestilerin evlerine aldiklar erkegi
bicakladiklart yazmaktadir. Burada, basimnin da transsekstiellere karsi tavrinin nasil
olduguna dikkat ¢ekilmektedir. Gergekte, eve zorla girme ve tecaviiz s6z konusuyken,
travestiler “eve erkek alip sonra onu dldiirmekle” su¢lanmaktadir.

Dort arkadasa eylemsel kod iizerinden odaklanacak olursak sayet cinsel
kimliklerinin getirilerini tam anlamiyla yasamaktadirlar. Artik kadin olan bu dort
arkadagin giyimleri, saglari ve makyajlar1 onlar1 tamamlar niteliktedir. Hatta operasyon
gecirdiklerini anladigimiz dort arkadasin gogiisleri dahi bulunmaktadir. Bu cinsel
kimliklerinin yaninda bir de tercih olarak seks isciligi de yapan arkadaslar ayni evi
paylasmaktadir. Hatta geceleri miisterileriyle bu evde iliskiye girmektedirler.
Giindiizleri gayet de siradan bir aile evi goriinen ev geceleri fuhus yuvasina
dontismektedir. Ve baska bir dikkat ¢eken durum olarak arkadas cevrelerine
odaklanabiliriz. Hayatlarinda miisterileri disinda hi¢ erkek bulunmamaktadir. Arkadas
cevreleri de kadinlardan olugsmaktadir sadece.

Tiirkiye’de ki travestilerin ve bu tarz cinsel kimligini yeniden yaratanlarin
hayatlarina bir 151k tutan film, bu durumu c¢ok gercekei bir sekilde yansitir. Tiirkiye’de
durum tam olarak bundan ibaret olmakla birlikte belki de daha kotii sartlar bile olabilir.
Daha iyisi olmadigi, hatta cogu LGBT bireyin filmdeki gibi 6zglr olmadigi,

izlenilenden daha zor sartlarda yasamaya calistiklarini bilinmektedir.
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3.3.4.3.4. Sembolik Kodlar

Teslimiyet filmi bize zitlik olarak aslinda ¢ok bir secenek vermese bile yine de
her seyiyle ayn1 olan bir diinyada sunmamustir. Film, travestilerin birlikte yasadigi bir
evde farkli karakterlerde ama aymi mahrumiyetleri yasamis ve yasamakta olan
karakterlerin durumunu farkli karsilastirma ve sahnelerle ortaya koymustur. Filmde

kullanilan sembolik kodlar su sekilde siralanabilir:

Tablo 19. Teslimiyet Filmi Sembolik (Zit)Kodlar

Travestiler Diger unsurlar (Kisi ve toplum)
Kadins1 Gergek Kadin

Magdur olan Magrur olan

Escinsel Erkeksi/kadinsi

Cekingen ve korkan Bazen kurtaric1 bazen siddet uygulayan
Karakter benzesmesi, birliktelik Maddi statii ve karakter farkliligi
Hiiziinld, dertli Gormezden gelen, acimasiz

Teslimiyet filminde travestilerin durumunun sahneye yansimasi, onlarin
hayatlarnin, giindelik yasamlarinin ve sistemle olan sikintilarin goriilmesi agisindan
onemlidir. Burada escinsel olanla olmayan arasinda toplumda kurulamayan bagin
cinsellik ve ask {izerinden kuruldugu goriilmektedir. Zitliklarin aslhinda iki cinsi
yaklastirdig1 da sdylenebilir. Her iki durumda da filmde caresiz durumu kabullenmekten

baska yolun kalmadig bir akis vardir.

3.3.4.2.5. Kiiltiirel (Gondergesel) Kodlar

Teslimiyet filminde gordiigiimiiz kiiltlirel kodlar travesti bireyler ve toplumun
genel ahlak yasalarinin islendigi konulardir. Tiirk toplumunun travestilere bakisi, onlart
kabullenmeyisleri ve saklanarak yasamaya zorunlu ediligleri, hatta ailelerine
aciklayamayan bireylerin sirf kimliklerini olabilecek en 6zgiir ortamda yasayabilmek
ugruna ailelerinden uzak kalmay1 gbze almalarini istemektedir. Bunlar1 yaparken de bir
yandan onlara erkeklerin ihtiya¢ duymasi ve ¢ok talep edilmesi durumu ayr1 bir ironidir.

Filmde bu duruma ters olarak sadece Ayhan’in annesini goriiriiz. Ayhan’in ilk
bastaki korkusu aslinda tiim LGBT’li bireylerin yasadigi ortak bir korkudur. Ayhan i¢in

bu korku yerini giivende olmaya birakmistir. Annesinin goriintiisii ne kadar tutucu ve
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s1g gibi goriinse de evladinin bu durumunu kabullenmis ve hatta onun i¢in gelecek

planlar1 yapmaya baslamistir. Herkesten beklenen bu tutum filmde insanlara umut

olarak verilir.

3.3.5. Zenne Filmi Bulgular ve Yorum

3.3.5.1. Film Hakkinda

Tablo 20. Zenne Filmi Genel Igerik

Film Hakkinda

Konu

Film, Istanbul'a gelen bir Alman fotografci
Daniel, Istanbul'un dans kuliiplerinde Zennelik
yapan Can ve dogulu, muhafazakar bir ailenin
c¢ocugu olan Ahmet’in birbirleriyle dostluk,
ask ve anlayisla bir arada yasayabilen ii¢liiniin
karsisina ¢ikan tore, devlet ve muhafazakar

aile degerlerini konu almaktadir.

Yonetmen Senaryo Goriintii Oyuncular Vil
1
Yazan Yonetmeni
Caner ALPER
Kerem Can,
ve Caner Norayr
Erkan Avc,
Mehmet ALPER Kasper ) )
' Giovanni Arvaneh, 2011
BINAY

Kaynak: (http://gayb-garb.blogspot.com.tr )



http://gayb-garb.blogspot.com.tr/
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3.3.5.2. Filminin Soylem Analizi
3.3.5.2.1. Acilis
Film, bir fotografc¢i olan Daniel’in farkl iilke ve mekanlarda fotograf ¢cekmesiyle

baslamaktadir.

o .’.‘.‘T'.'. ¥ J S S
Sahne 50. Daniel ‘in Fotograf Cekimleri

Bu filmde, Karakterlerin benlik yapilari ve duyumlari, hisleri, topluma yani
genel kiiltiiriin sembollerine yiikledikleri anlamsal degisiklikler makro olgekte; filmin
karakterlerinin duygu durumlar1 mikro 6lcekte irdelenmeye calisilirken, genel toplumsal
sistemle olan baglantilar, elestirel kuramin 1s18inda aydinlatilmaktir.

Film ayrica analiz ettigimiz diger filmlerde oldugu gibi homoseksiiel erkek
iligkisini, odagina almistir ve filme konu olan olay 2008 yilinda escinsel oldugu igin
oldiiriilen Ahmet Yildiz’in hayat hikayesidir. Film askerlikten kacis ve birbirini
tanimayan ii¢ erkegin arasinda yasananlar lizerine geligmektedir. Filmin ana karakterleri

Urfa’li Ahmet, Zennelik yapan Can ve Alman fotograf¢i Daniel Bert’tir.

Sahne 51. Escinsellik ve Erkekli Olgusunun Tamamlandigi Askerlik
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3.3.5.2.2. Karakter Tavirlan

Zenne filmi, birilerinden kagan Ahmet’in, Can’in kulisine sigmmasiyla
baslamaktadir. Can ve Ahmet o an tanigirlar ancak bu tanisma c¢ok keyifli degildir. Can,
Ahmet’e sagduyusunun eksik oldugunu ve erkekligi ayilikla es tuttuklarini, yiizii ve
viicudundaki killara giivenip kendilerini erkek sandiklarini soyler. Burada, “erkeklik”
imgesine bir gonderme vardir ve erkek olmanmn sagduyusuz olmak anlamina
gelmeyecegine vurgu yapilmaktadir. Filmdeki ii¢ ana karakter bu kuliste ilk defa

karsilar.

Sahne 52. Ahmet, Can ve Daniel’in Kuliste Tanigsma Sahnesi

Can ve Ahmet arasinda tartisma devam ederken Daniel kulise girer ve dans¢inin
fotograflarin1 ¢cekmek isteyerek Can’dan randevu alir. Kuliste Can ve Ahmet Arasinda
gecen konusma ise su sekildedir:

Can: Alo tesekkiir ederim diceksin seni burda barindirdik diye ya da okiizstin.
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Ahmet: Ay okiiz degil. Bak: ay1.

Can: Ay hepiniz birer ayr goriintiisiinde papatyasiniz kildan tiiyden yirttiginizi
zannediyorsunuz ama...

Ahmet: En azindan erkek gibiyiz.

Can: Sen Iskog travestilerini duydun mu senin gibi pantolon giyiyolarmus...

Ahmet: Aman harcama yemek tarifi kitabina saklarsin sen simdi onu...

Konusmadan da goriildiigii tizere, kendisini tam bir erkek olarak kabul eden
Ahmet, ay1 ya da oOkiiz gibi erkek giicliniin sembolii haline gelmis hayvanlara
benzemeyi ya da benzetilmeyi kabul etmekte ve hatta bu benzetmeden gururlanarak
Can’1 goriintlisiinden dolay kiigtimsemektedir. Ancak Can da erkekligin kil, tily ve gii¢
ile olmayacagii, erkeklerinde duygusal olabilecegini “papatya” yakistirmasi ile
vurgulamaktadir. Ayrica, Aydemir’in de belirttigi gibi, tartismalar1 sirasinda Can’in
“ay1 goriintlisiinde papatya olmak”, Ahmet’in “yemek tarifi kitabinda saklamak™ gibi
kadinligi cagristiran ifadeleri kullanmalar1 giicii kimin eline alacaginin miicadelesidir
(Aydemir, 2015:112).

Filmin ilk kisimlarinda karakterler tanitilmaktadir. Daniel savas fotografciligi
yapmis, orada gordiiklerinin kotii psikolojisini tizerinden atamamistir. Can teyzesi ile
birlikte yasayan bir asker kacagidir. Kadinst kiyafetler giymekte, sesini inceltmekte,
makyaj yapmakta ve saglarin1 uzatmaktadir. Erkek olmasina ragmen kadinsi tavirlar
icerisinde olmasinin yani sira, dans ederken de kadinsi kostiimlerin igindedir ve bundan
blyiik keyif almaktadir. Teyzesi onun bu durumunun farkindadir ve ona saygi
duymakta, hatta istedigi yasam icin kendisine yardim etmektedir. Urfali Ahmet ise kiz
kardesi ile beraber yasamaktadir. Can ve Ahmet asker kacagidir. Ahmet tore baskisi
yiiziinden askere gonderilmek istemektedir. Can ise askere gitmekten korkmaktadir ve
zaten askerlige uygun bir yasantis1 da yoktur. Giindiizleri bir kafede falcilik yapan Can,

geceleri de zenne olarak bir barda sahne almaktadir.
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Sahne 53. Can’in Zenne ve Falci Olarak Calisma Sahneleri

Can ile tartisarak tanigan Ahmet, bir sabah Can’in calistig1 kafeye gelir ve fal
baktirmak ister. Asil amaci kendisini kulisine alip sakladig igin tesekkiir etmektir. Bu
sirada fotograf¢r Daniel iceri girer ve Ahmet’le yeniden karsilagirlar. Can Ahmet’e
gitmesini sOylemesine ragmen, ikisi de Daniel’in daha o6nce c¢ektigi fotograflara

bakmaya baslarlar.

Sahne 54. Ahmet, Can ve Daniel’in Diyalog Sahnesi

Ahmet’in ilizerinde erkek olmasindan kaynaklanan ciddi bir aile baskis1 vardir.
Kiz kardesi ile Ahmet’i ziyarete gelen annenin tavirlarinda kiz kardese deger vermedigi,
ancak Ahmet’i el lizerinde tuttugu siklikla goriilmektedir. Hatta kizindan geleceklere
dag tliziimii, Ailesi Ahmet’ten geleceklere bag tiziimii diyerek siirekli tekerlemeler ile
erkegin aile i¢indeki degerine vurgu yapmaktadir. Ahmet’ten okulunu bir an 6nce

bitirmesini, askerligini (erkeklik vazifesi) yapmasmi ve Urfa’ya geri donerek
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babasindan islerini devralmasin1 beklemektedir. Ahmet’in kendi yagamina yon verme
ve kendi tercihlerini yapma hakki elinden alinmistir. Ziyaret sonrasi aile Ahmet’le ve
kiz kardesi ile vedalasirken Ahmet’e sarilir, onu Allah’a emanet eder, ancak kizlarina
ayn1 seyleri yapmazlar. Iki kardes arasindaki énemsenme farki ailenin her iliskisinde

acik¢a gézlemlenmektedir.

Sahne 55. Ahmet’in Ailesiyle Vedasi

Ahmet Can ile tanistiktan sonra kendi escinselligini kesfetmeye baglar. Ailesini
Urfa’ya yollar yollamaz solugu Can’in evinde alir. Ev adresini Can’in patronundan
almistir ve ona “yiiri kiz aligverise gidelim” der. Filmin bu sahnesinde ilk defa
Ahmet’in kadins1 bir hareketi goriilmektedir. Maskiilen goriintiisiiniin yan1 sira, Kurt’un
dedigi gibi, erkegin kadins1 bir ciimle kurmasi (Kurt, 2013:104), izleyicide Ahmet’in
escinsel olduguna dair ilk siipheyi uyandirmaktadir. Birlikte aligverise giden Can ve
Ahmet, sahile giderler ve fotograf¢i Daniel ile orada bulusurlar. Daniel Can’1 dans
kiyafetleri ile fotograflamaya baslar ve ticli birlikte bir giin gegirirler. Aksam Daniel’in

kaldig1 eve giderler ve fotograflari incelerler. Ugii Daniel’in evinde gecelerler.

Sahne 56. Ahmet ve Can’m Daniel’in Evindeki Sahneler
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3.3.5.2.3. Diyalog Ornekleri

Filmin ilerleyen sahnelerinde, Can, Ahmet ve Daniel arasinda ¢ok giizel bir
dostluk ve diyalog baslar. Ozellikle Ahmet ve Daniel’in bitlikte ¢ok fazla zaman
gecirdigi goriilmektedir. Bu iliski zamanla ikili arasinda bir aska doniisiir. Bir giin
Daniel Ahmet’i bir bagka adama para verirken goriir ve kendisini aldattigini diisliniir:

Daniel: O bwyikli adama seni para verirken gérdiim. O diger sevgilin mi?

Ahmet: O benim golgem. Sevgilim falan degil.

Daniel: Nasil bir golge?

Ahmet: Ben her zaman farklyydim (Cocukluk hali goriiliir, kiz kardesinin bale
kiyafetlerini giymistir). Annem bu farki gordii. O hep sinirli bir kadindi ve benim her
hareketimi takip etmeye basladi (annesinden dayak yedigi ¢ocukluk anilart goriiliir).
Istanbul’a geldim. Hayatimi yasamak icin. Annem de geldi ve begenmedigi kiyafetlerimi
par¢alamaya bagsladr (annesinin Ahmet’in kiyafetlerini toz bezi yapmak igin kesmesi
goriiliir).

Daniel: Ailene gercegi sdylemeli, diirtist olmalisin. Diiriistliik en kolayidr.

Ahmet: (Aglayarak) Beni anlamiyorsun.. Ogrenirlerse beni éldiiriirler.

Daniel: Yo hayir anlayamiyorum. Aile insant nasil oldiiriir ki? Onlar seni
seviyor.

Bu konugmalardan annesinin Ahmet’i takip etmesi igin birini kiraladigi ve
Ahmet’in de bu adama annesine escinsel hayatini soylememesine karsilik para verdigi

anlasilmaktadir.

Sahne 57. Ahmet’in Riisvet Verdigi Sahne

Konusmadan ¢ikarilacak bir baska sonug ise kiiltiirel farktir. Alman Daniel,

ataerkil Anadolu toplumsal diisiincesini ve aile baskisini anlayamamakta, Ahmet’e
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cinsel egilimleri konusunda ailesine karsi diiriist olmasin1 dgiitlemektedir. Annesinin bu
baskisini ve takipgisini de polise sikayet etmesini Onerir. Elbette bu durum Ahmet i¢in

kabul edilebilir bir sey degildir. Ahmet bir ¢ikar yol bulamamaktadir.

3.3.5.2.4. Karakter Analizleri

Filmdeki karakterlerin filme yansimalari1 farkli sahnelerde gosterilmistir. Fakat
Can’n ailesine gitmesi ve sonraki sahneler filmde kirtlma noktasidir. Ahmet ve Can,
Can’in memleketine (Izmir), annesini gérmeye giderler. Can’i biiyiik sevingle
kargilayan anneye karsin, ona “yavsak” diyen bir agabey s6z konusudur. Agabey,
Can’in escinsel oldugunu bilmekte, kabul de etmekte ancak tasvip etmemektedir.
Ahmet tiim ailenin iligkisini gézlemler. Ozellikle annesinin Can’a olan diiskiinliigii onu

cok etkilemistir.

Sahne 58. Can’in, Ahmet’le Izmir’deki Annesini Ziyarete Gittigi Sahneler

Can ailesinden doniiste asker kagagi olarak polis tarafindan yakalanir ve

karakola getirilir:
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Can: Hayir ben oyle demek istememistim. Ben zaten yoklamami yaptirmaya
gidiyordum ama Almanya’dan bir fotograf¢i geldi ona poz veriyordum. Dansim ve
sanatimla ilgili kitap hazirlantyor da..

Polis: Ibne misin sen? Rapora basvurdun mu?

59 uncu Sahnede de goriilebilecegi lizere Can polisin bu sorusunu suskunlukla
kargilamaktadir. Elbette kadinsi hareketleri mevcuttur ancak bir erkekle de iliskisi s6z

konusu degildir. “ibne” olarak kiigiimsenmek Can’in agrina gitmistir.

Sahne 59. Can’1n Polis Karakolu Sahnesi

Yine ayni anda Ahmet ve Daniel birlikte Almanya’ya gitme karart almaktadirlar.
Daniel Ahmet’e orada sahip ¢ikacagini ve birlikte muhtesem bir hayatlarinin olacagini
sOylemistir. Ancak Ahmet, askerlik sorunu yiiziinden pasaport alamayacagini belirtir. O
esnada Can arar ve polisten yeni kurtuldugunu, escinsel oldugunu kanitlarsa askere
alimmayacagim belirtir. Uc arkadas toplanir ve escinsel olduklarini kamitlamak igin
fotograt cekmeye karar verirler. Ahmet de ayni yonteme bagvuracak, boylece askere
gitmek zorunda kalmadan pasaport alip sevgilisi ile Almanya’ya gidecektir. Filmde ilk
sevisme sahnesi de burada ortaya ¢ikar. Ahmet ve Daniel agkla Opiisiirler ve cinsel
iliskiye girerler. Aynm1i zamanda da kendilerinin asker olmamasi igin gereken

fotograflarini cekmektedirler.
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Sahne 60. Ahmet’le Daniel’in Sevisme Sahneleri

Sahne 61. U¢ Arkadasin Askerlikten Kurtulmak Igin Cektikleri Fotograflara

Bakarken

Ahmet ve Can askerlik muayenesine giderler. Asker tabipler Can’1 goriirler ve:

Tabip: Ne lan bu hal? Baban ne diyo lan senin bu ibne haline?

Can: Efendim, babam da sizin gibi binbasiydi. Giineydogu’da sehit oldu.
Bilmiyorum simdi ne diistiniiyordur.

Tabip: Ver su zarfi.
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Sahne 62. Can ve Ahmet’in Askerlikten Muaflik Raporu Alma Sahneleri

Bu diyalogdan sonra Can muayeneye alinir ve askere gidemez raporunu alir.
Ahmet de bu raporu almay1 basarmistir. Ancak burada verilmek istenen mesaj oldukca
aciktir. Doktorlar alttan alta Can’in babasini kimamiglar, ancak onun babasinin da
kendileri gibi asker oldugunu 6grendiklerinde utanmiglardir. Burada yetistirilme tarzinin
escinsellikle ilgisi olmadigina yeniden vurgu yapilirken diger taraftan okumus, iyi bir
egitim alarak yiliksek bir mertebeye ulasmis ailelerin de ¢ocuklarinin escinsel
olabilecegi izleyiciye belirtilmektedir.

Filmin sonuna dogru Ahmet’in annesi ve babasi aralarinda kavga ederlerken,
aslinda babasinin da escinsellige yatkin oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Kadin, babasinin
“erkekligine” laf etmekte, onun cinsel organini tutmakta ve burada bir sey yok
demektedir. Esine gurursuzsun derken, bana ogul verdin ama o da erkek olamadi, ayni
senin gibi der. Ahmet’in babasi gibi egilimleri hemcinslerine yoneliktir. Ancak baba,
toplum baskisi sebebi ile tercih ve egilimlerini yasayamamis, zorla Ahmet’in annesi ile
birlikte olmus, ondan ¢ocuk yapmistir. Tartismada durum agikca anlagilmaktadir ve bu
filmin 6nemli sasirtict yanlarindan biridir.

Filmin son on bes dakikasinda Ahmet babasini arar ve ona escinsel oldugunu
aglayarak itiraf eder. Bu itiraf omuzlarindan biiyiik yiik kaldirmigtir. Pesinde olan ve
ailesine haber ucuran adama da gidip artik her seyi onlara anlatabilecegini sdyler.
Diiriistliik temali bir kutlama organizasyonu yaparlar ve dostlar1 ile eglenirler. Bu

telefon konugmasi esnasinda hem babanin hem de Ahmet’in agladigr goériilmektedir.
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Anne Kezban, konusmaya sahit olur ve Ahmet’in babasinin 6niine bir tabanca koyar.
Ahmet’in arttk Almanya yolunda higbir engeli kalmamistir. Esyalarini toplamaya

baglar.

Sahne 63. Ahmet’in Gergekleri Soyledigi ve Almanya I¢in Hazirlik Yaptigi

Sahneler

Son aksamlarinda, her sey harikadir. Ahmet kendisini bulmus, mutluluga
kavusmustur. Evde kendisini yola ¢ikmak iizere bekleyen Daniel’in yanma giderken
yolda babasi Oniinii keser ve ates eder. Ahmet’in son sézii “baba” olmustur. Daniel
olaya sahit olmus, kosmus ancak yardim edememistir. Ahmet son nefesini Daniel’in

kollarinda vermistir. Baba da evine donmiis ve kendisini 6ldiirmiistiir.
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Sahne 64. Babasinin Ahmet’i ile Kendisini Oldiirdiigii ve Daniel ile Can’m

Uziildiigii Sahneler

3.3.5.2.5. Final

Zenne filminde daha c¢ok erkeklik halleri ve bu hallerin birbirleriyle nasil
etkilesime girdikleri, birbirleri {izerinde kurduklar1 iktidar iligkileri agikca
goriilmektedir. Ozellikle erkeklerin askerlife alinmasi, bu gérevi “layikiyla” yerine
getirmesi sonucunda gercek birer “erkek” olduklarina vurgu yapilmasi s6z konusudur.
Filmde siklikla Can karakterinin agabeyinden “kizin erkek olur da doéner askerden”
sozleri duyulmaktadir. Burada aslinda hegemonik erkekligin gerekliliklerinden olan
askerlik unsuru ve bunu onur meselesi yapan topluma gondermeler yapilmaktadir. Yine
film esnasinda, homoseksiiel olarak askerlikten muaflik raporu alinmasi i¢in kisinin
cinsel egilimini fotograflar ile kanitlamasi gerekliligine siklikla deginilmektedir.

Ahmet’in durusu ve filmdeki konusmalardan homoseksiiel iliski sirasinda kisinin
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“pasif” halde fotograflandig1 takdirde askere alinmayacagi belirtilmistir. Pasif olmayan
bir homoseksiiel yine erkek sayilmakta, askere alinmaktadir. Burada aslinda erkegin
konumu yine yiikseltilmekte, penetre edilmek ise kadinsilik olarak tabir edilmektedir.

Bu durum da escinselligin yanlis algilandigini kanitlayan bir durumdur.

3.3.5.2.6. Sonug¢

Zenne filmi, konusu ve erkek escinselliginin islenis bigimi bakimindan
inceledigimiz diger Tiirk filmlerinden farkli bir yapiya sahiptir. Ornegin escinsel olan
zenne fuhus yapmamaktadir ve ailesi tarafindan onun bu durumu kabul edilmistir.
Zenne Can ailesi ile birlikte yasamakta ve yaptigi is icin kiyafetlerini teyzesi
dikmektedir. Teyzesinin sevgili mago olmasina ragmen Can’in varligini kabul etmekte
ve hatta ona baz1 konularda yardimci olmaktadir. Can escinsel olmasina ragmen kadinsi
kiyafetler giymemektedir. Ancak giydigi renkli kiyafetler, konusma tarzi ve elbette
zennelik yapiyor olmasi, yine askere alim sirasinda da bunu acgikca ifade etmesi escinsel
oldugunu agik¢a anlatmaktadir. Filmin diger iki escinsel karakteri hem mesleki
durumlarr hem de giyim ve davramslar1 bakimindan feminen degildirler. Iki erkek de
sakallidir ve erkeksi kiyafetler giymekte, erkeksi bigimde konusmakta ve
davranmaktadir. Bu bakimdan Zenne, tipik Tiirk escinsel filmleri arasindan
styrilmaktadir. Filmde dogu kokenli escinsel karakterin babasi tarafindan vurulmasi
halen dogu Kkiiltiiriinde escinselligin  kabul gérmedigini gostermektedir. Ancak
Istanbul’un sehir yasantis1 i¢inde tiim escinsel karakterlerin mutlu bicimde yasamast,
kozmopolitlerde insanlarin cinsel tercihlerine diger sehirlere gore biraz daha fazla saygi
duyuldugunu gostermektedir. Zenne’deki escinsel karakterler gergek yasamdaki
escinselleri tarafsiz bicimde yansitmayi basarabilmistir. Escinsel bireyler illa bedenleri
ile ¢eliskiye diismemektedir ve her zaman fuhus yapmak zorunda degildirler. Bu
ozelligi ile Zenne filminin escinsellerin 21.yy’daki yasamimi daha dogru yansittigini

s0ylemek miimkiindiir.
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3.3.5.3. Zenne Filminin Gostergebilimsel Coziimlemesi

Tablo 21. Zenne Filmi Afis Gostergeleri

Zenne

Filmin afisi


https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Dosya:Zenne_film_afi%C5%9Fi.jpg&filetimestamp=20120803122504&

199

Tablo 22. Zenne Filmi Gosterge Coziimlemesi

Gosterge Gosteren Gosterilen

Ana karakterler Ahmet-Daniel Escinsel tavrin gizlenmesi ve erkeksi durus

Ana karakter Can Escinselligin agikca sergilenmesi ve kadinsilik

Giyim Ahmet-Daniel Erkeksi goriiniim igerisinde escinsellik,

Giyim Can Kadins1 goriiniim igerisinde escinsellik (Giinliik
hayatta renkli fakat erkeksi kiyafet
Sahne zamami zenne kostimleri, taki ve siis
esyalar1, makyajli goriiniim)

Giyim Heteroseksiieller Cinsel kimlikle paralel toplumsal ve geleneksel
tarz

Uslup Ahmet-Daniel Heteroseksiiellere benzer tavir ve davraniglar

Uslup Can Kadinsilik (Nazik islup; is mekanlarinda ve
arkadas cevresinde kiifiir, argo, escinsel jargonu
kullanimi)

Uslup Heteroseksiieller Toplum normlaria uygunluk ( normal tavir ve

davranislar; giinliik konusma dili kullanimi)

Zenne filminde, tahakkiim ve direnis, toplumsal cinsiyet ve hegemonik erkeklik

kavramlarin i¢ ice ele alindigi sahneler mevcuttur. Bu i¢ icelik beraberinde farkli

durumlarn getirmistir. Bu agidan bakildiginda filmde kodlar su sekilde siralanabilir:
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3.3.5.3.1. Enigmatik Kodlar

Zenne, gergek bir olaydan esinlenilerek Tirk toplumunun es cinsellere bakis
agisin1 carpici bir sekilde izleyiciye sunmaktadir. Filmde ana karakter olarak zenne
rolindeki Can 6n plana ¢iksa da aslinda film Ahmet karakterinin ger¢ek hikayesi
tizerine kurulmustur.

Film Mevlana’nin “Kendi kaninda dans et. Ozgiirlesince dans et.” sozii ile
baglamaktadir. Burada birgok anlam ¢ikarilabilecegi gibi aslinda “kendi acilarinla, kendi
benliginle, kendi var olusunla yasa, eylemlerini diislincelerini ruhunla hayata gegir,
ozgiirliigii bu sekilde elde et. Ozgiirlesince de kendin olmaya devam et, dzgiir olmak
icin gerekirse kendi kaninda bile dans et” mesaj1 verilmistir. Bu sozii film baglarken
izleyici her ne kadar anlayamasa da filmin ilerleyisi ile birlikte izleyicinin zihninde yap-
boz pargalari gibi oturur.

Bu etkileyici soziin ardindan film aslinda sonradan anlasilan bir flashback
sahnesiyle agilmistir. Bu sahnede fotograf¢i1 Daniel Bert ¢ocuklarla ¢cekim yapmaktadir,
bir anda ekran kararir ve bomba patlar, bu sahnelerde iist ses olarak da menajeri ile olan
konusmalar1 verilmistir. Daha sonra giinlimiize, Daniel’in uyudugu sahneye doniilerek
izleyicide merak uyandirilmistir. Ust ses devam ederken izleyici Daniel’in
psikolojisinin iyi durumda olmadigin1 anlar.

Bir sonraki sahneye geg¢ildiginde paralel kurgu yontemi ile bir yandan Can
karakterini hazirlanirken bir yandan da Daniel’in sokakta yliriirken asker ugurlama
eglencesi ile karsilastigini izleriz. Filmin ilk zithg olarak izleyiciye verilen bu sahne
aslinda filmin genel temasini da yansitmaktadir.

Bu sahnenin ardindan asil karakter olan Ahmet birilerinden kagarken gosterilir.
Kagip saklandig1 yer de Can’in sahne aldigi bir mekandir. Can sahnede dans ederken
Daniel ise mekana girer ve Cani izler. Can soyunma odasina gidince de Ahmet’i orda
saklanirken goriir. Daniel ise soyunma odasina girerek zenlerden etkilendigini ve Can’in
fotografin1 ¢cekmek istedigini sdyler ve randevulasirlar. Ardindan soyunma odasinda
yalniz kalan Can ve Ahmet “erkeklik” {izerine bir konusma yapar. Erkeklerin askere
gitmesi ve escinsellerin bundan muaf olmak icin yapabileceklerini tartistiklar1 kisa bir
konusmadan sonra Ahmet’in sdylediklerine dayanamayan Can onu kovar.

Daha sonra ki sahnede Can’in teyzesi ve teyzesinin sevgilisi ile birlikte

kaldiklarin1 goriiriiz. Teyzesinin sevgilisinin kotii bakislar altinda, elinden geldigince
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onlara maddi anlamda yardim ederek yanlarinda yasamaktadir. Teyzesiyle gecen
diyaloglarinda asker kacagi oldugu i¢in giindiizleri disariya ¢ikamamasindan, annesini
gorememesinden yakinir. Bu sayede annesinin ve teyzesinin Can’in cinsel tercihinden
rahatsizlik duymadiklari izleyiciye yansitilir. Hatta annesinin Can’1 askere géndermeme
cabast vardir. Sonraki sahnelerde de goriilecegi iizere eve gelen askeri mektuplarini
saklamakta, karakoldan ¢ikinca aldig1 evraklari ise ¢ope atmaktadir. Anne ne pahasina
olursa olsun Can’1 askere gondermemeye kararlidir. Can’in ailesine kiyasla Ahmet’in
ailesi ise fazlastyla muhafazakardir. Annenin (Kezban) iki evladina olan tutumu ¢ok
farklidir bu sahnede. Zira Ahmet erkektir ve soyu devam ettirecek olan kisidir, Hatice
ise kizdir ve o baskasinin soyunu devam ettirecektir. Kezban bu farkliligi hig
gocunmadan Hatice’ye sdyledigi “senden gelecekler dag iiziimii, ondan gelecekler bag
lizim{” diyerek vurgular ve erkek evlada verilen 6nemi net bir sekilde yansitir.

Daha sonraki sahnelerde ise Can’in ayn1 zamanda daha fazla para kazanabilmek
icin falcilik yaptigi goriilir. Maddi anlamda ve cinsel kimligi yiiziinden askerlikten
kagma durumundan, toplumun yarattig1 baskilardan olduk¢a bunalan Can sikintilarim
hayalleri ile atlatmaya c¢alisir. Bir gece mekanda etkileyici kelebekli kostiimii ile dans
ederken hayallere dalar ve hayallerinde daha mutludur. Ciinkii hayal ettigi yer adeta
cennet gibi, yemyesil, ¢igekli bir yerdir. Yani Can’in yasadig diinyadan ¢ok uzak bir
yer. Bu hayal sahnesinde 6zellikle kelebekler 6n plandadir. Nasil bir kelebek oldukca
naif ve kirillgansa, dmrii ne kadar kisaysa hayata kars1 Can da dyledir aslinda.

Tiim bu gelismeler icerisinde ise Can ve Ahmet yakinlagsmaya baglarlar. Ahmet
telefonunu soyunma odasindaki tartismadan dolayr unutmustur ve geri almak ig¢in
Can’im fal baktig1 yere gelir. Ahmet orada Can’in gonliinii almaya ¢alisirken Daniel de
gelir. Ilging bir sekilde Ahmet ve Can ne zaman bir araya gelseler Daniel de orda
bulunmaktadir. Daniel’in gelisi bu {glii arasinda ileride bir bagin kurulacaginin
sinyallerini vermektedir. Bu sahnede Daniel Can’a ¢ektigi fotograflar1 gostererek onu
fotograflarin1 ¢ekmeye ikna etmeye calisir. Can bilgisayarda gordiigli Afganistan’da
cekilmis olan fotografi begendigini sdyler. Daniel ise “benim degil” diyerek gegistirir.
Hemen bu sahnenin ardindan ise yonetmen, izleyiciyi tekrar gegmise gotiirerek
fotografginin neden c¢ocuk fotograflarina yoneldigini menajeri ile olan telefon
konusmasindan agiklar.

Ahmet ve Can’in bir sonraki bulugmalar ise ilging bir sekilde giindiiz olur.

Asker kagagi oldugu icin giindiizleri disar1 ¢ikmayan Can, Ahmet’in ikna etmesi ile
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birlikte onunla plaja gelir, birlikte gilizel vakit gecirirler. Ayrica bu sahnede aileler
arasindaki kiiltiir farki birbirlerine yansittiklar1 sahnedir. Cilinkii Ahmet telefonunu
Can’in yaninda unutunca Can da Ahmet’in annesini aramistir. Can bundan bahsederken
Ahmet kisa siireli duygu degisimleri yasar. Can Kezban’in telefonda konusmadigini
adeta “kiikredigini” dile getirir. Ahmet ise karsilik olarak sadece “benim annem biraz
arizadir” der. Burada da aslinda Ahmet’in kendi i¢ diinyasinda ailesi ile olan sorunlarin
nasil dert ettigi yansitilir. Daniel ise yine Ahmet’in de bulundugu bu ortama gelerek
Can’1 fotograflamaya baslar. Can ile aralarinda gecen “kimse kaderini degistiremez”
muhabbeti bu sahne iizerinde sekillenir. Zira bu ii¢liiniin bir sekilde bir araya gelmeleri,
aralarinda olusan bag ve cinsel yonelimleri bir kaderin {irtiniidiir. Bu sahnenin ardindan
bu t¢lityli bu kez de Daniel’in evinde goriiriiz. Can’in ¢iktig1 mekandan az para almasi
tizerine gecen diyalogda Can “sanatgiyim ben, hayallerimle mutluyum” der. Onun bu
sozii daha once de kurmus oldugu hayallere bir gonderme yapmaktadir. Can
hayallerinde bir kelebek kadar narin ger¢ek diinyasinda da hayata bagskaldiran bir
sanat¢idir. Gecenin ilerleyen dakikalarinda ise Ahmet ile Daniel iyice yakinlasirlar,
Ahmet Daniel’a gesitli sorular sorarak onu daha yakindan tanimaya ¢alisir ve aralarinda
bir iliski dogar. Iliskilerinin ilerleyen zamanlarinda ise Daniel ailesine cinsel tercihini
acikladigin1 ve ailesinin ¢ok normal karsiladigini sdyler. Buna karsilik Ahmet buna
oldukca sasirir ve ailesine soylemekten korktugunu belirtir. Ciinkii ailesi bunu anlayisl
sekilde karsilayacak bir yapiya sahip degildir. Bunu daha sonraki sahnelerde daha da
rahat anlariz. Ahmet’in annesi Istanbul’u “pis ve giinah sehri” olarak tanimlamaktadir.
Ayrica Ahmet’in daha erkeksi giyinmesini ister ve begenmedigi kiyafetlerini yirtip
temizlik bezi yapar. Ahmet annesinin temizlik hastas1 oldugunu ve kendisinin temiz
olmadigint diisiiniir ve bunu Daniel’e anlatir. Daha 6nceki sahnelerde degindikleri
“herkes kaderini yasar” soziine bir gondermede bulunan Daniel Ahmet’i karakola
gitmeye ikna eder.

Bir taraftan da Can yasadig1 maddi sikintilardan dolay1 askere gitme fikrine iyice
kapilmistir. Bu kararmi agiklamak i¢in de Ahmet ile birlikte annesinin ve abisinin
yasadig1 eve gider. Bu sahne de Can’in aile yapisini daha iyi gozlemleme imkan
sunuluyor izleyiciye. Can hi¢ parasinin kalmadigini, teyzesinin zor durumda oldugunu,
askere gitmek istedigini sdylerken annesi “benim oglum beni tizmez” diye karsilik verir.
Buna karsin annesinin ugrastigi bir diger oglu daha vardir. Babalar1 gibi asker olan abisi

yagsadigi olaylardan sonra agir bunalimlar atlatmis, kendisini alkole vermistir.
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Depresyonda olan abisi her firsatta Can’1 kiiglimseyerek iistiinliik kurmaya caligsmis
onun askere gitmek istedigine inanmamistir. Anneleri ise depresyonda olan oglu ile
ilgilenebilmek i¢in neredeyse disari ¢ikmamakta ve bunu da ¢ok umursamamaktadir.
Bir tek denizi 6zledigini dile getirir. Annesinin yaptigi bu fedakarliga dayanamayan Can
“keske daha kolay evlatlarin olsaydi” dediginde annesi ise “ben seni de onu da
diinyalara degismem, diinya erkek evlat neymis gorsiin” diyerek cocuklarina olan
sonsuz sevgisini dile getirir. Can’in annesinin tam aksi olarak Ahmet’in annesi ise bu
pisligin bir an 6nce temizlenmesi gerektigini diisiinerek babasini kigskirtmaktadir. Hatta
evladi disinda “armut dibine diiser” diyerek esine de ibne, serefsiz gibi agir hakaretlerde
bulunur ve esine Ahmet’i 6ldiirmenin dogru olduguna dair psikolojik baski uygular.
Buna karsin babasi vicdaninin el vermedigini sdylerken annesi ise “tdre vicdandan
biiyiiktiir” diyerek son noktay1 koyar. Caresiz kalan baba ne yapacagini bilemez. Bunlar
yasanirken olacaklardan haberi varmis gibi Daniel sevgilisi Ahmet’i filmin basinda da
belirttigi gibi son sansi olarak gordiigii i¢in onu bu durumdan kurtarip Almanya ya
gotiirmeyi teklif eder. Ama bir engel vardir. Ahmet askerligin yapmadig1 i¢in pasaport
cikaramamaktadir. Askerlikten muaf olmak icinse escinselligini kanitlamak zorundadir.
Bunun i¢inse cinsel iliskiye girerken fotograf ¢ekmesi ve bunu heyete onaylatmasi
gerekmektedir. Ayn1 zamanda Can’dan yardim alarak da giyimini kusamini simdiye
kadar sakladig1 kisiligine uygun olarak, daha renkli hale getirir, makyaj yapar heyetin
karsisina o sekilde ¢ikar ve muaf raporunu alir. Artik 6zgiirce sevgilisi ile Almanya’ya
gidebilecektir ama asmasi1 gereken bir engel daha vardir: Ailesi. Ahmet babasina
telefonda gerce8i gozyaslart icerisinde itiraf eder. Karsi taraftan duyduklari karsisinda
babasinin da agladig goriiliirken annesi ise bu firsati kagirmayarak bir yandan telefonu
alirken bir yandan da silah1 masaya birakir, boylelikle torenin geregini yerine getirmis
olur. Ahmet’in bu acgik itirafiyla baba karakteri de ¢aresiz kalarak téreye boyun egmek
zorunda kalir.

Ahmet ile Daniel yurt disina ¢ikmak i¢in hazirliklarini tamamlamisken korkulan
olay gergeklesir. Sevgilisini mutlu etmek i¢in dondurma alip onun yanina giderken bir
ara sokakta babasinin silahindan ¢ikan kursunla son nefesini verir. Yonetmen Daniel’a
yine aymi kaderi ¢izmistir. Flashback sahnelerinden yola ¢ikarak Daniel’in umudunun
yine yok oldugu izleyiciye aktarilir.

Bu Oliim sahnesinden sonra daha birkag giin 6nce “rengarenk” giyinmesini

soyledigi Ahmet i¢in yas tutan Can, Ahmet gibi beyaz giyinmeye baslar.
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Filmin sonu yasanan tiim kotiiliikklere ragmen masal anlatimi tarzi ile biter. “Eger
bu bir masal olsaydi sdyle baslardi; bir zamanlar birbirine benzemeyen {i¢ arkadas
varmis...” sozleriyle baslayan anlatim esnasinda film karakterlerinin hayata devam
ederken ki yasamlarindan kesitler yansitilir. Bu anlatim igerisinde goriinen Ahmet’in
babasinin intihar girisiminde dikkat ¢eken unsur, annenin kocasini kurtarmaya ¢alismak
yerine, ittirip altindaki seccadeyi temizleme ¢abasi olmustur. Ayn1 zamanda Ahmet’in
kiz kardesi de evden kacarak &zgiirliigiine ilk adimini atmistir. Ote yandan Can’mn
abisinin rehabilitasyon merkezine yatmasi ile rahatlayan anne karakteri 6zlemini
duydugu denizine kavusur. Can’in teyzesi ise bebegini diinyaya getirmis ve sevgilisi ile
mutlu bir aile kurmuslardir. Masal; “Gelecegi gordiiler fakat ne kadar ¢abaladilarsa da
kaderi degistiremediler. Ama bu bir masal degildi. Bu sadece bir danst1.” Ciimlesiyle
SOna erer.

Tiim bu yasananlardan yillar sonra Can bir dans okulunda kii¢iik ¢ocuklara
ogretmenlik yapmaya ve hayatini bu sekilde devam ettirmeye baslar.

Film Ahmet Yildiz’in gergek goriintiileri ve cinayetinin giincel bilgileri ile son

bulur.

3.3.5.3.2. Yananlamsal Kodlar

Zenne filmi escinsel bireylerin toplumdaki yeri ve aile icerisindeki konumlarina
yonelik yananlamlar tasiyan bir filmdir “Escinsel olmak™ ve “erkek olmak”
kavramlarin1 izleyiciye sorgulatan olaylar ve diyaloglar1 ile Tiirk toplumunun
escinsellige bakisini farkli kiiltiirlerden net bir sekilde aktarir. Ayrica sadece escinsel
bireyler arasindaki farkliliklar1 degil, “kadin” ve “erkek” kimlikleri {izerinden de ¢esitli
kodlar barindirmaktadir.

Ahmet’in annesinin (Kezban), kizindan ve oglundan bahsederken kizina “senden
gelenler dag iiziimii, ondan gelenler bag iiziimii” diyerek erkek evladin soyunu devam
ettirecegine, kiz evladinsa baskasinin soyunu devam ettirecegine vurgu yapar. Tamamen
ataerkil aile sistemi igerisinde bulunan Kezban evlatlarin1 yetistirirken de oglunu 6n
planda tutarak kizini geri planda tutar. Oglunun 6niine sofra kurulurken kizi aileye
hizmet etmek zorundadir. Maddi sikigikliklar yasanirken kiz memleketine geri gelmek
zorundadir. K1z adeta abisinin bir golgesi olarak yasamaktadir.

Can’in ailesinde ise durum daha farklidir. Oncelikle annesi Can’t diger

evladindan ayirmazken abisi Can’1 cinsel kimligi ile siirekli elestirir. Kardesine hakaret
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ederek onun askere gidecegine inanamadigimi dile getirir. Ciinkii ona gore askerlik
“erkek adamin” yapacagi bir istir. Kardesi ise erkek degildir. Can annesine askere
gidecegini sdylediginde abisinin “kiz gider erkek gelir” demesi de yine Can’in askere
gidince adam olacagima dair diisiincesine kanittir. Abisi genel olarak Can’a karsi ¢ok
sert bir tavir izlerken bunun nedenini askerdeyken yasadigi zorlu siirece ve babasinin
askerlik gorevini yaparken sehit olmasina baglayabiliriz. Ahmet ile evlerinin
balkonunda konustuklar1 sahnede babasina olan sevgisini ve ona layik olup olamama
durumunu anlatir. Abisi i¢inde babasina layik olabilmek cok 6nemlidir. Zira kendisi
babasi sayesinde hayatta kaldigin1 diisinmektedir. Eger babasi askerde sehit olduysa
Can da bu vazifesini yerine getirmek zorundadir. Bu yiizden Can’ “sende askere pasa
pasa gideceksin Can Efendi” diye bagirir.

Can ve Ahmet’in kardeslerini baz alirsak ikisinin de kendi aileleri i¢inde farkli
konumlarda oldugunu goriiriiz. Ahmet’in kiz kardesi evde hizmetgi gibiyken ve silik
bir karakterdeyken Can’in abisinin daha baskin olusunun yani1 sira, muhafazakar bir aile
yapisindan gelmesine ragmen Ahmet’in kiz kardesinin, Ahmet’in durumunu
kabullenmesi, buna saygi duymasi, Can’in abisinin ise daha modern bir aile yapisinda
yetismesine ragmen Can’t asa8ilamasi da kardesler etrafinda olusturulmus giizel bir
zithktir ve iki arkadasin kardesleri arasindaki temel farklar arasindadir. Giizelce
islenmis bir senaryo ile de ortak bir sona kavusurlar. ikisi de hayatinda koklii
degisiklikler ve radikal kararlar almislardir. Birisi Urfa’da, annesinin ona yasattig1
cehennem hayatindan kacip oOzgiirliigline kavusmusken, Can’in abisinin ise alkol
bagimliligindan kurtulmak i¢in rehabilitasyon merkezine bagvurmasi yan karakterler
olarak karsimiza ¢ikan bu kisilerin de hayata tutunma ¢abasini gozler 6niine serer.

Toplumun en alt kismindan en {ist kismina kadar herkes Can ve Can gibileri
elestirmeyi kendine gorev edinmis durumdadirlar adeta. Askerlikten muaf olmak igin
girdikleri heyette de durum farkli degildir. Can’in iceri girmesiyle heyet baskaninin
“baban senin bu hallerine ne diyor?” gibi ezici bir soru sormasinin karsiligi olarak Can
yine savunmasini giizel bir sekilde yapmistir. “Babam da sizin gibi binbasiydi, Dogu da
sehit oldu. Yasasaydi ne derdi bilmiyorum” diyerek aslinda durumunun normal
oldugunu ve herkesin bagina gelebilecegini vurgular.

Ahmet i¢in de durum cok farkli degildir. Heyete girdigi andan itibaren heyetin
ezici bakislart altinda kalir. Memleketi soruldugunda Urfali oldugunu sodyleyince

binbas1 “bunlar boliicii degil alic” diyerek hem doguda yasayan insanlari1 hem de
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escinselleri Otekilestirmistir. Ahmet escinsel ve zenne oldugunu sdylediginde yine
binbas1 durumu bile bile, sirf Ahmet’i yermek icin “erkek adam dans eder mi?” der.
Toplumdaki erkeklik algis1 bazi yazili olmayan kurallar1 da yaninda getirir. Ornegin
“erkek adam aglamaz, erkek adam pembe giymez, erkek adam dans etmez, erkek degin
sert olur...” gibi sdylemler insanlara dayatilir ve erkekler bu baski altinda yagamaya
mahkam birakilir.

Ayrica filmde temiz- pis kavramlar1 da 6n plana ¢ikar. Ozellikle Ahmet’in
annesine gore Istanbul ve Istanbul’dakiler pis olarak nitelendirilirken, oglunu kendince
bu pislikten temizlemeye calisir. Ahmet sevgilisiyle konusurken ‘“annem temizlik
hastasidir ve ben temiz degilim” sozleriyle bu durumu vurgular. Memleketlerini “temiz
ve masum’ yer olarak gdren annesi, aslinda tore gerceginin memleketindeki masumlugu
ve temizligi arka planda birakip, kotiiliiglin onlarda oldugu gergegini goz ardi eder.
Ahmet lniversitede asistan olma fikrini sOylediginde babasinin sessiz kalisina annesi
tepki gostererek babasini suglamistir. Annesi Ahmet’in pislendigini diisiinerek bir an
Once torenin gereginin yapilmasini sdyler ve kocasini bu dogrultuda doldurusa getirir.
Bunu da su diyalogdan anlariz;

Anne: Seni sallamiyor degil mi? Soyleyemedin mi? Niye geri ¢cagiramadin?

Baba: Bir yolunu bulurum, bitirmesine az kaldi.

Anne: Biz burada zikkim yerken mi? Ne hayri olacak bu oglamn sana? Iflas
ettin, hayirsizlik soframizda, bak disini bile sattin. Suratina suratina giiliiyorlar
gormiiyor musun? Karakola ¢ektirdi oglan bizi, alay konusuyuz yillar var sokakta,
carsida, camide simdi bir oglan daha veririm kucagina simdi ama (elini yumruk
yaparak erkeklige vurgu yapar) bu gerekir. Erkek ister.

Baba: Bir oglan bir kiz verdim kucagina nankérliik etme.

Anne: Oglan dogdu erkek olamadi. Hayra donmedi.

Baba: deli deli olma Kezban

Anne: (sinirlenip ayaga kalkarak) Allah belani versin. (Bagirarak) ibne! Armut
dibine diistii iste. (Adamin cinsel organini tutarak) Ne var burada? Giiciin eksik, sesin
kisik, Allah belani versin. Onursuzsun, onursuzsun. (Disarty1 gostererek) bak orada
onurun, sokaklarda kimlerle geziyor, ne boklar yiyor? Haysiyetsizsin ulan serefsizsin!

Baba: Vicdanim...

Anne: (Adama tokat atar) Ben iiziilmiiyor muyum saniyorsun? Tére vicdandan

biiyiiktiir. Hadi git saklan, kiimese gir, yorgani ¢ek, kapat basini. Daha o zaman dedim
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sana, bacak kadardi dedim, zenne olacak dedim dinlemedin, yok ettin. (Dua ederek
gider) Bizi dogru yola ilet. Gazaba ugrayanlarin ve sapmislarinkine degil.

Baba: Goziimle gormeden, kulagimla duymadan yapamam. Bizim Allah imiz bir
Kezban. O bana fisildar ...

Tiim bu diyaloglar g6z 6niinde bulunduruldugunda toplumda erkek kimligini ile
dolanmak da yetmemektedir. Erkekligini kanitlayacak davranislarda bulunmak
zorundasindir. Erkek olsan bile iizerinde stirekli baski vardir. Dini olarak ele alindiginda
ise bu iki kisinin dini farkli yorumladiklar1 da géze carpar. Anne karakteri Allah’1m bizi
sapmiglardan ayir derken baba karakteri bizim Allah’imiz bir diyerek oglunun
otekilestirilmesine karsi ¢ikar. Baba vicdanim el vermiyor dediginde ise anne torenin
vicdandan daha biiylik oldugunu yineler.

Ahmet annesinin ve toplumun ona dayattigi baskilara karsi hayallerinden
vazgegmez ve hala 6zgiir olmaya dair umudunu tasirken Daniel ve Can’dan gii¢ alir. Bu
iic dost kader kavramma bir baskaldir1 sergiler. Ugiiniin fotograf ¢ekimi igin deniz
kiyisina gittikleri sahnede Daniel ve Can arasinda gecen konusma bize kadere karsi
bakis acilar1 hakkinda fikir verir.

Daniel: ya hiikiimdar Kiz Kulesine gitmemis olsaydi, ya yaninda meyve sepeti
olmasaydi?

Can: Yilan yine de kizi isirirdh.

Daniel: Hadi oradan

Can: Kimse kaderini degistiremez.

Daniel: Gergekten inaniyor musun buna?

Bu diyalogdan da anlasilacagi gibi karakterlerin kadere kars1 baskaldiracaklar
ve Daniel den gii¢ alacaklari mesaj1 verilmistir.

Daniel deger verdigi seyleri tekrar kaybetmemek icin miicadele verirken, Can da
dans etme tutkusunun Oniindeki engelleri agsmak i¢in miicadele verir. Ahmet ise
escinselligini bir tabu olarak gérmekten dteye geger ve bunu ailesine kabul ettirmek i¢in
miicadele verir ancak ailesi ve tore bu konuda cok serttir. Ahmet de bu durum
karsisinda gareyi yut disina gitmekte bulur.

Filmin sonunda da sdylendigi gibi bu ii¢ arkadas gercegi gordiiler ama ne kadar

ugrastilarsa da kaderi degistiremediler.
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Ahmet ve Daniel’in hayalleri, Can’in hayallerindeki kelebek kadar naif ve kisa

Omiirli olmustur.

3.3.5.3.3. Eylemsel Kodlar

Filmdeki en biiyiik sayilabilecek eylemsel kod 6zellikle Can’in cinsel kimligine
uygun giyimi ve hareketleridir. Dans ederken ki sectigi kiyafetleriyle de bunu
vurgulayan Can ilk bakista izleyiciye agik¢a kendini belli ederken Ahmet i¢in bu durum
s0z konusu degildir. Ahmet’in bu kimligini gizlemesinin ve kendini bastirmasinin tek
sebebi annesi ve tore korkusudur. Hatta Annesinin renkli buldugu her kiyafetini siirekli
farkli bahanelerle yok etmesi Ahmet’in kisiligini yansitan kiyafetler giymesine engel
olmustur. Ahmet sirf bu yilizden tek renk giyinmeyi tercih eder ve bu renk genellikle
beyazdir. Beyazin masumiyeti temsil etmesi yonetmen tarafindan izleyiciye verilen bir
gostergedir. Ahmet’in filmin sonlarina dogru babasiyla telefonda konustugu sahnede
escinsel oldugunu itiraf ettikten sonra Kezban’in kocasinin elinden telefonu alip silahi
vermesi Ahmet’in korkularinin sebebini izleyicilere gorsel olarak aktarir. Ahmet
kisiligini kendi evinde bile saklamak zorundadir. Daniel ile kendi evinde olduklar1 bir
sahnede kiz kardesinin ani gelisiyle alelacele toparlanip Daniel’1 kiz kardesine arkadasi
olarak tanitmasi buna en iy1 Ornektir.

Can i¢inde bulundugu maddi sikintilardan dolay: askere gitme fikrine daha sicak
bakmaya baslar. Ancak annesini gérmeye gittigi sahnede oldugu gibi asir1 korumaci
olan annesi Can’in askere gitmesini istemez. Can bu duruma kizarak parasiz kaldigini
ve teyzesinin de zor durumda oldugunu baska caresinin olmadigini séyler. Can bu
miicadeleyi verirken abisi ise Can’i yererek askere gitmeyecegini Can’in yalan
sOyledigini dile getirir. Can icinde bulundugu maddi ve manevi sikintilar1 sanatina da
yansitmaktadir. Bu olaylar gelisirken yaptig1 kafes danst onun duygu durumunu ve i¢
diinyasini, koseye sikismisligini basarili bir sekilde yansitir. Bu sahnede Can hig
olmadig1 kadar agresif dans ederek adeta kaderine bir baskaldir1 sergiler. Tiim bu
durumlar i¢inde Can’in annesi Can’1 askerlikten ne kadar koruyorsa Ahmet’in annesi ve
babast ise bir o kadar askere gitmesi konusunda baski uygular. Ciinkii onlara gore erkek
adam askere gitmeli ve doniisiinde hemen evlenmelidir. Ahmet ve babasinin telefonda
gorlstiigii sahnede babanin “Oglum artik buraya don sana bir kismet bulduk askere

gidersin doniince de evlenirsin” dedigi sahnede bir yandan olaylara tanik olurken bir
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yandan da annesinin baskici tutumunu goriiriiz ¢iinkii annesi bu telefon konusmasini
adeta bir golge gibi dinlemektedir.

Ahmet ve Can’in ¢evresinde ailelerindeki kadinlarin disinda baska hi¢bir kadin
yoktur. Daniel’in onlardan farkli oldugunu Ahmet ile olan konusmasindan anlariz. Bu
sahnede Ahmet Daniel’ a menajeriyle Opiisiip Opilismediklerini sorar. Daniel ise bazen
diye cevap verir. Izleyicide sadece tek bir ciimleyle Daniel’n Ahmet ve Can’dan farkli
oldugunu anlar ¢iinkii Daniel biseksiiel yaklasim icerisindedir ve hayatinda kadinlar da
vardir.

Ahmet ve Daniel iligkine bakacak olursak Ahmet Daniel’1 hayallerindeki erkege
doniistiirmeye calisir. Kilo almasi ve sakallarimi kesip biyik birakmasi yoniindeki
baskilar1 Daniel’1 siipheye diisiirir. Daniel’in evindeki sahnede, Daniel Can’a bu
durumdan bahseder “Beni eski sevgilisine mi benzetmeye calistyor” diye sorar. Onun
bu sorusu heteroseksiiel ciftlerde oldugu gibi homoseksiiel ciftlerde de kiskanglik
duygusunun yasandigini yansitir.

Filmde escinselligin disinda erkeklik olgusunun da yan karakterlerle
aktarildigini goriiriiz. Can ve teyzesinin ev kirasim1 konustuklar1 sahnede teyzesinin
sevgilisi kirayr 6dedigini soyler. Teyzesinin itiraz etmesi iizerine sevgilisi erkeklik
baskisi altinda kalarak siddetle “burada kaliyorum, burada yatiyorum, burada
yasiyorum, ben de varim” diyerek kadini azarlamasi erkeklik gururunun zedelendiginin
kanit1 niteligindedir. Bu zamana kadar evin kirasin1 6deyen hep escinsel olan Can ve
teyzesi olmustur. Bir erkek olarak teyzesinin sevgilisi bu durumu kendisine daha fazla
yediremez. Teyzenin sevgilisi baslarda her ne kadar Can’a karsiymis gibi goziikse de
filmin son sahnelerinde Can’a kars1 korumaci bir tavir sergiler. Can dayak yiyip eve
geldiginde onun yaralarini temizleyen kendisi olmustur. Aymi sekilde Zindan
bulunduklar1 ortama gelip Ahmet’i tehdit ettiginde onlar1 koruyan yine kendisidir.
Aradan uzun zaman gegtikten sonra Can bir dans okulu agtiginda teyzesinden dogan

erkek ¢ocugunu oraya gondermekten ¢cekinmez.

3.3.5.3.4. Sembolik Kodlar

Film genel olarak iki escinsel arkadas ve iki escinsel sevgili etrafinda
sekillenirken bu insanlarin aileleri {izerinden farkli zitliklarda olusturulmustur. Oyle ki
bu zitliklar kisileri kendi karakterlerini yasamalar1 konusunda farkli yollara itmistir.

Ahmet’in ailesi muhafazakar ve baskiciyken Daniel ve Can’in aileleri daha anlayigh



210

hatta destekgidirler. Ahmet’in ailesi ve diger iki aile arasindaki temel zitliklar asagidaki

tabloda gosterilmistir.

Tablo 23. Zenne Filmi Sembolik (Zit) Kodlar
Filmdeki Zxt Kodlar 1

Ahmet’in Ailesi Daniel’in Ailesi
Dogu kiiltiirti Bat1 kiiltiirti

Tirk tavr Alman tavri

Tiirk aile tutumu Alman aile tutumu
Dislanma Kabullenme

Filmdeki Zat Kodlar 2

Ahmet’in Ailesi Can’in Ailesi

Baskici Ozgiir

Toreye uyuyor Toplumsal normlara kars1
Muhafazakar aile yapisi Modern aile yapisi
Ataerkil aile yapisi Anaerkil aile yapisi
Evleri sade ve renksiz Evleri renkli siislii
Annesi 6ldiirtiir Annesi korur

Dini 6geler 6n planda Dini 6geler geri planda
Dogulu Batili

Filmdeki en dikkat c¢ekici sembolik kod Can’in hayallerini siisleyen kelebektir.
Can ve Ahmet bazi sahnelerde kelebek imgesine benzetilerek, filmin sonuna dair
ipuglart verilmektedir. iki karakterinde kirilgan yapilari doktiikleri gozyaslari ve
Ahmet’in beklenmeyen erken 6liimii kelebegin kisa omrii ile bagdastirilarak aktarilir.

Ayrica film genelinde iki karakterin bulundugu cevresel kosullarda izleyiciye
ipuclar1 vermektedir. Ornegin Can’m kiyafetleri rengarenk, civil civil iken Ahmet’in
kiyafetleri olduk¢a sade ve renksizdir. Aile yapilarina bakildiginda yine Can’in annesi
ve teyzesinin renkli kiyafetleri 6n plana ¢ikarken, Ahmet’in anne ve babasiin renksiz
kiyafetleri goze carpar. Yasam alanlar1 s6z konusu oldugunda ise yine ayni sey goze

carpar. Can’in tarafindaki evler siislii piislii, rengarenk, duvarlarinda fotograflar olan
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daha sicak yapili evlerdir. Ahmet’in tarafindaki evler ise tek rengin hakim oldugu
kasvetli ve bir o kadar sade, duvarlar1 bombos olan soguk evlerdir. Daniel’in evi ise
onun kisiligini yansitacak sekilde modern bir havaya sahiptir ve bununla birlikte
fotograf¢1 olusunun getirdigi 6zellikle duvarlarinda hem kendi ¢ektigi hem de bagka
sanat¢ilarin ¢ektigi fotograflar vardir. Ayni1 zamanda evi tek yasadiginin bir gostergesi
olarak stirekli daginiktir. Giydigi kiyafetler ise Onceleri daha salas ve modernken
Ahmet’in dayattigr degisimden sonra daha klasik ve erkeksi olmaya baslamistir.
Tarzinda degisiklige giden Daniel sakallarini kesip biyik birakmistir.

Ahmet ve Can arasindaki bir diger zitlikta Ahmet’in {iniversite yasami varken
Can’in boyle bir ortamdan uzak olmasidir. Ayn1 zamanda bu iki arkadas escinsel
olmalarma ragmen aralarinda bazi farkliliklarda vardir. Ornegin filmin en basinda
Can’mm sahne aldigi mekanin soyunma odasinda arkadasiyla konustugu sahnede
askerlikten muaf olmak icin escinselligini fotografla kanitlamas: gerektigini sdyleyen
arkadagina sert bir sekilde “askerlikten kagmak icin kimseyle iligskiye giremem” diyerek
kars1 ¢ikmistir. Buna karsin Ahmet ise askerlikten muaf olmak adina escinsel raporu
almak i¢in Daniel ile iliskiye girdikleri an1 fotograflamaya razidir.

Filmde tamamen birbirine zit olan iki kadin karakter ise Sevgi (Can’in annesi)
ve Kezban’dir (Ahmet’in annesi). Biri oglunu her seyi ile kabul etmisken digeri
etmemistir. Bu temel anlamda saygi kavramini da 6n plana ¢ikarmaktadir. Dine olan
baglhilig1 ile bilinen Kezban, Mevlana’nin “gel ne olursan yine gel” soziinii hig
duymamis gibi, oglunun bir sapkinligin iginde oldugunu diisiinmektedir. Sevgi ise bu
durumu olduk¢a normal karsilar ve ogluna olan sevgisinden higbir sey azalmaz. Hatta
bu sevgi asir1 boyutlara varir. iki kadinm giinliik yasamlarinda tercih ettikleri kiyafetler
de bizlere karakterleri konusunda fikir sunar. Sevgi karakol gibi resmi bir ortamda gikir
sikir giyinirken Kezban ev gibi en rahat olmas1 gereken yerde bile resmiyetinden hicbir
sey kaybetmez. Iki annenin de sorumlu olduklari iki evlatlar vardir. Sevgi ikisine ¢ok
sevip birbirinden ayirmazken Kezban kiza kars1 daha ciddi bir tavir takinir ve oglunu 6n
planda tutar. Iki annenin de evlatlar1 igin yapamayacagi sey yoktur aslinda. Kezban
oglunun namusunu ve aile sereflerini korumak adina onu 6ldiirebilecek kadar gaddarken
Sevgi de ne pahasina olursa olsun iki ogluna da kol kanat gerer. Hatta biiyiik oglunun
hizmetgisi konumundadir adeta. Sevgi’nin, oglu yatarken ona yaptig1 kahvenin tagisini
gormek, birileri icin zamanin daraldiginin, son noktaya yaklasildiginin mesajin

vermistir.
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3.3.5.3.5. Kiiltiirel (Gondergesel) Kodlar

Zenne filminde temelde iki farkli kiiltiir 6n plana ¢iksa da aslinda arka planda bir
tclincii kiiltiir olarak Daniel’in da kiiltiiriiyle karsilasiriz.  Bu anlamda filmde
incelenmesi gereken ti¢ farkl kiiltiir vardir.

Once Daniel’in kiiltiirii ile Can ve Ahmet’in ortak kiiltiirlerinden bahsedecek
olursak, Daniel oldukca serbest bir aile ve iilke yapisindan gelmektedir. Biseksiiel
oldugunu ailesine, ¢evresine dzgiirce agiklayabilmis, bu durumdan hi¢ korkamamis ve
cekinmemistir. Daniel yast itibari ile ve gazeteci kimligi sayesinde bir¢ok iilke ve sehir
gezmistir, birgok farkli medeniyet ile tanismistir. Bu anlamda gorebilecegi her seyi
gormiis ve yasamistir. Bu tecriibeler Daniel’e her anlamda {istlinliikk kazandirmistir.
Yasanilan cografya goz oniine alindiginda Daniel Avrupa cografyasinda yetigmis biri
olarak, oralarin getirdigi rahatlik ve genis 6zgiirliikk ortami igerisinde bliytim{istir.

Can ve Ahmet’e bakildiginda ise durum tam tersine ¢ok daha kotiidiir. Tiirkiye
de toplum tarafindan Gtekilestirilmis birey olmak, bu sartlar altinda yagamak gergekten
zor bir durumdur. insanlarin dili, dini, mezhebi, 1rki ile yargilandig1 bu topraklarda ¢cogu
insan korkmadan ¢ikip cinsel kimligini bile ifade etmekten korkar durumdadir. Erkekler
tarafindan yapilan baskilar, ataerkil toplumun dayattig1 Ogretiler neticesinde sadece
escinseller degil, kadinlar da sikintili zamanlar yasamaktadirlar. Toplumun dayattig
“erkek olma” ve “kadin olma” kimligi kisiler iizerinde ¢esitli baskilar uygular. Erkek
cocuklart iizerinde “erkek adam aglamaz, erkek adam dans etmez, erkek adam oyuncak
bebekle oynamaz, erkek adam pembe giyinmez vs.” gibi dayatmalar yapilirken de kiz
cocuklarma “kadin elinin hamuru ile erkek isine karismaz, kiz dedigin erkelerle
oynamaz, kadin dedigin sokakta kahkaha atmaz, sakiz ¢ignemez, agik giyinmez, erkege
hizmet eder, kadinin goérevi erkegini mutlu etmektir vs.” gibi sdylemlerle baski altinda
tutulmaktadir. Daha ¢ok kiiclik yaslarda bu kodlar ¢ocuklarin kafasina kazinmaya
baglar. Erkekler i¢in cinsel organ bir gosteris nesnesi iken kadinlar i¢in saklanmasi
gereken bir utang kaynagidir. Erkegin cinsel organina yapilan miidahale torenlerle,
kutlanirken, kadmin regl olmasi yine bir utang kaynagi olarak, saklamasi ve utanmasi
gereken, “pis” ve “kirli” olma durumudur. Ayrica erkegin siinnet olma durumunu
erkeklige gecis olarak gurur kaynagi haline getiren toplum, kadinin regl olmasini
kadinliga gecis olarak bir gurur kaynag yapmaz. Kadin ve erkek kimlikleri iizerinden
bu kadar ayrimcilik yapilirken escinseller {izerinde de tabi ki biiylik baskilar

uygulanmaktadir.
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Tiirkiye de escinsel olmak, diger Avrupa iilkelerine gore daha zorken bir de
iistine Ahmet i¢in torenin gelmesi daha da zor bir duruma gidilmesine neden olur.
Can’a baktigimizda en azindan Ahmet’e oranla daha rahat yagsadigini goriiriiz.

Ahmet ve Can lizerinden, yani Tirkiye de dogu ve bat1 kiiltiirii lizerinde gidecek
olursak dogu kiiltiirline temsilen Ahmet’i, bati1 kiiltiiriinii temsilen Can’1 6rnek alabiliriz.

Dogu toplumu zaten c¢ogu seye baskici ve muhafazakar yaklagirken, bati
toplumu yeniliklere daha agik, daha rahat bir tutum sergilemektedir.

Iste bu noktada Can escinselligini ailesine rahatca aciklayabilmistir. Onun
tizerindeki baski askerlige gidip gitmemek arasinda olmustur. Asir1 korumaci annesi
askere gitmesini istemezken abisi ise sehit olan babalari sayesinden yasadiklarini
diistinerek Can’1 askere gitmeye zorlar. Bu karmasanin arasinda Can giindiizleri sokaga
bile ¢ikamaz hale gelir. Geceleri ise sokaklar onun i¢in yeteri kadar giivenli degildir.
Zira giyim kusami sayesinde cinsel kimligini bir nebze de olsa vurgulayan Can
cevredeki erkeklerin korkusundan ve baskisindan kurtulamaz. Yine de Istanbul’un
karisik kiltiirli, kalabalikligi, her dinden, mezhepten, kiiltiirden, irktan insanlari
barimndirmasi Can’1n da orada kendisine kiiciik de olsa bir yer edinmesini saglamigtir.

Ahmet ise dogunun insanlara dayattig1 normlar ile biiylimek zorunda kalmistir.
Hem toplumun hem de ailesinin Ahmet tlizerinde kurdugu baskilar, Ahmet’in cinsel
kimligini saklamasinin en temel nedeni olmustur.

Dogu kiiltiiriinde degil escinsel olmak, farkli bir mezhebe mensup bile olsa,
birey toplum tarafindan 6tekilestirmeye maruz birakilir. En basitinden batida erkekler
kot pantolon, renkli gomlek giyebilirken doguda erkekler daha klasik tarzda, kumas

pantolon beyaz gomlek giyerler. Adeta bir tek tiplestirme s6z konusudur.
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SONUC

Bu calismada escinselligin ve heteroseksiiellik disinda kalan diger cinsel
egilimlerin nedenleri ve etkileri arastirilmis ve bu durumun insanin dogasinda oldugu,
dis etkenler ile ortaya ¢ikmadigi, dis etkenlerin yalnizca kisinin yasamsal diizenini
etkiledigi goriilmiistiir. Escinselligin insanlarin var oldugu zamanlardan beri oldugu
ancak toplumsal normlarin olusmasi ile kadin ve erkegin ddevlerinin belirlendigi, bu
duruma aykir kisilerin ise yadirgandigi varilan diger sonuglar arasindadir.

Tiirkiye, ataerkil toplum yapis1 geregi her zaman “erkek” olmay1 gii¢ ile bir
tutmus, erkekler i¢in daha fazla gii¢ ve iktidar gerektiren, kadinlar i¢in ise daha naif ve
geleneksel gorevler yaratmis bir toplum yapisina sahiptir. Elbette bu tutumun iginde
iilkenin icinde bulundugu cografyanin ve mensubu oldugu yaygin din islam’in biiyiik
bir etkisi vardir. Ancak ataerkil toplumsal yapiyr yalnizca cografyaya ve/ya dine
baglamak da dogru degildir. Bat1 toplumlarinda da escinsellik yaygin olarak kabul
gormekten uzaktadir. Yapilan alanyazin taramasi ¢ok yakin bir gecmise kadar
escinselligin bir hastalik olarak kabul edildigini géstermistir.

Bu ¢alismanin egildigi ikinci ana konu ise erkek escinselliginin ana konu olarak
islendigi Tiirk sinema filmleridir. Tiirk sinemasinda erkek escinsel karakterlerin nasil
temsil edildiginin tespitine gegilmeden Once Tirkiye sinema tarihi arastirilmis,
sinemanin giiniimiize ulagsana dek hangi akimlardan etkilendigi 6zetlenmistir. Ardindan
diinya genelinde yavas yavas kabul gormeye baslayan escinselligin Tiirk sinemasina
yansimalar1 incelenmistir. Ozellikle 1970 ve sonrasinda artan Ozgiirliik arayisi,
kadinlarin iktidara ortak olma istegi ve kadmn-erkek disinda toplum iginde farkli cinsel
kimlik ve egilimlerin de bulundugunun kabul gormeye baslamasi ile birlikte,
escinselligin 6n planda tutuldugu filmler de ¢ekilmeye baslanmistir.

Sinemamizda escinselligin kabul gérmeye baslamasi hemen olmamis, 6ncelikle
cesitli escinsel hareketler kisa sahnelerle gosterilmistir. iki kadimin Spiismesi, erkeklerin
birbirine asik olmasi gibi sahneler escinsel insanlarin da duygularinin anlagilmasi
konusunda toplumun yol kat etmesine yardimci olan unsurlar olmustur. Sonrasinda
escinselligi odak noktasi yapan filmler de gelmeye baslamis, bunlardan bazilar biiyiik
bir izleyici kitlesine sahip olmus bazilar1 ise odiiller almasina ragmen az izleyiciye
ulasmistir. Calisma genelinde escinsel karakter barindiran filmler genel hatlari ile

incelenmis, 6zel olarak da erkek escinselligini konu edinen bes adet film, Acilar
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Paylasiimaz (1989), Dénersen Islik Cal (1992), Lola ve BilidiKid (1999), Teslimiyet
(2010) ve Zenne (2011) filmlerinin sOylembilimsel ve gostergebilimsel analizleri
verilmistir. Gostergebilimsel inceleme ve kiyaslamalar yapilmistir. Mekanlar, giyim-
kusam, doga, dil ve uslupla ilgili ifadeler tablolarda yer almaktadir. Escinsel
karakterlerin genel analizlerine bakildiginda bes filmdeki sonuglar asagidadir.

* Egcinsel karakterlere bakildiginda Acilar Paylasiimaz filminde Sinan’in
heterosekstiel (Erdogan) kisiligin karsisinda naif yapili bir karakter oldugu
goriilmektedir. Sinan kiipe takmakta ve seksenli yillarin modasina uygun
giyinmektedir. Sinan filimde kiipeyi sag kulagina takarak aslinda bir
escinsellik gostergesi ortaya koymaktadir. Sinan’in diskoda Murat adli bir
arkadasiyla i¢li dish oldugu ve yakin mesafe igerisinde elini omuzuna atmis
gozlerinin icine bakarak sohbet ettigi sahnede ve yine Murat’t samimice
Optligi sahnede escinsellik belirtisinin  oldugu anlasilmaktadir. Sinan’in
babasinin kiz arkadasinin bacaklarina bakmamasi, yazlik komsularindan
Emre’ye ilgi duymasi, vedalagirken onu samimi 6pmesi, babasindan dayak
yediginde aglamas1 gibi durumlar onun escinsel bir karakter oldugunu adeta
dogrular niteliktedir. Bu filmde Sinan’in film boyunca fiziki anlamda abartili
kadinsi1 bir 6zellik sergiledigi goriilmez. Makyaj1 abartili takilari, dyle agikca
kendini gosteren kiritma, kikirdama, ses inceligi gibi kadinsi tavirlar
gozlenmez. Kadin kiligina da girmemistir. Biitiin bunlara ragmen babasinin
evinde erkek arkadasi Emre’yle ayni yatakta ve ¢iplak olmasi izleyiciye bu
karakterin escinsel oldugu mesajin1 vermektedir.

*  Donersen Islik Cal filminde Travesti roliindeki karakterin ismi verilmez. Bu
karakter gece fahiselik yaparak hayatini kazanmaktadir. Ciinkii Sinan’in
karakterinin aksine toplumun tepkisi ve bakislar1 onu giindiiz rahat
birakmamaktadir. Bu karakter stirekli kadins1 bir haldedir. Siirekli ¢esitli
takilar ve kadin ¢antalar1 kullanir. Sesi bile kadinsidir. Bu karakterin dogustan
escinsel oldugu anlagilmaktadir. Bu filmdeki travesti karakteri kadinsidir ama
bunu giiliingliik olsun diye yapmaz. Filmin escinsellige, travestilige karsi
tutumu olumludur. Film izleyiciye bir travesti goziiyle yasamin zorluklarimi
yansitmaya ¢aligmistir.

* Lola ve Bilidikid filmindeki karakterlere bakildiginda bu karakterlerin travesti

oldugu, kadin kiyafetleri giymeleri, agir gece makyaji yapmalar1 ve
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konusurken kadinsi ifadeler kullanmalar1 ile belirtilmistir. Filmin erkek
karakteri bagka bir erkege dogru dansozii taklit ederek yaklagmaya
baslamakta, bu esnada da ceketini ¢ikartmaktadir. Buradan da bir kadini taklit
eden erkegi algilamak miimkiindiir. Yine aymi sahne igerisinde goriilen
dansoziin de erkek oldugu anlasilmaktadir. Sahneye ¢ikan kadinlar
(escinseller) erkek sesi olmasina ragmen kadin isimleri (Sehrazat ve Lola)
kullanmaktadir. Dansoziin, kadin kiyafetleri giymis, gogiislerini kadin gibi
kapatmis bigimde dans ettigi goriilmektedir. Filmdeki diger escinsel iligki ise
Iskender’in bir Alman ile arasindaki iliskidir. Bu iliskide zengin ve yash
Alman (Friedrich), hayatinda ilk defa ilgi gordiigii i¢in escinsel Iskender’e
asiktir ve Iskender’i de escinsel olabilecegine ikna etmek igin ugrasir.
Iskender iliskinin basinda Fredrich ile iliskiye girse bile, kendisinin escinsel
oldugunu kabul etmemekte ve onunla duygusal iliski yasamay1
reddetmektedir. Daha sonra ise bu escinsel iliskiyi kabul etmektedir. Bir
baska sahnede Murat’1 annesinin yikamasi, o yastaki bir erkegin annesi
tarafindan yikamiyor olmasi, annenin bu karakteri bir kiz ¢ocuk gibi
yetistirdiginin bir gostergesi sayilabilir. Filmde oynayan birgok escinsel
karakter goriilmektedir ve her birinin iligkisinin detay1r verilmektedir.
Izleyiciye erkeklerin birbirlerine karsi olan asklarinin gercek olabilecegi
mesaj1 verilmeye calisilir.

Teslimiyet filmde rol alan dort ana karakterin tamami transseksiiel
oyunculardan olugmaktadir. Filmde transseksiiel karakterler acikca
kendilerini gosterirler. Her biri erkeksi ses tonlarina ve bedensel yapilara
sahip olmalarina ragmen kadin kiyafetleri giymekte ve kadinsi hareketler
sergilemektedirler. Bu karakterlerin ¢ogu ailesini, karis1 ve ¢ocugunu terk
etmis ve bu yolu tercih etmistir. Filmdeki iki travestinin (Hayat ve Mavi)
normal birer kadin gibi erkekler tarafindan gergcek bir askla sevilmek
istedikleri anlasilmaktadir. Filmdeki escinsel karakterler, kendi istekleri
disinda secimler yapmaya zorlanmaktadirlar. Filmde rol alan escinseller
stirekli olarak mutlu olma hayali kurmakta ve bir giin fuhus yapmay1 birakma
istegi ile hayata tutunmaktadirlar. Filmdeki karakterlerin temsil durumu
klasik temsilden uzak ama gercek hayatla cok baglantilidir. Karakterler

gercek yasamlarinda da oldugu gibi kadin gibi giyinen, konusan, davranan
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yani kisacasi kadin gibi yasayan bireylerdir. Teslimiyet filminde travestilerin
sahip oldugu ask, nefret, dostluk, kararlilik gibi ruhsal ve duygusal 6zellikler
oldukca belirgin ortaya konmustur. Film toplumun escinsellere bakis agisini
dogrudan yansitmaya ¢alismistir. Gokhan’in sevgilisi Buket’in, travestilerin
yasadig1 muhite girer girmez tiksinti ve hayretle karisik tavirlar1 ve sdylemleri
ve orada ev istememesi toplumun travestileri diglayis sekliyle paralellik
gostermektedir. Aymi sekilde polislerin ve basinin tavri da toplumun ve
devletin bu insanlara yaklagimina birer 6rnektir.

* Zenne filminde karakterlerin benlik yapilar1 ve duyumlari, hisleri topluma
yani genel kiiltiiriin sembollerine yiikledikleri anlamsal degisiklikler genis
manada, filmin karakterlerinin duygu durumlart ise kendi icinde
incelendiginde iginde yasanilan sistemle ve ortamla baglantili oldugu
anlagilmaktadir. Bu filimde de digerlerinde oldugu gibi homoseksiiel erkek
iligkiler ele alinmistir. Film, askerlikten kagis ve birbirini tanimayan {i¢
erkegin arasinda yasananlar iizerine kurulmustur. Filmde, Lola ve Bililikid de
oldugu gibi, escinsellik genetik kodlar ile bir sonraki nesle ge¢mistir.
Filmlerde, escinselligin, yetistirilme tarzindan ¢ok yapisal bir durum oldugu
i¢in izleyicinin dikkati ¢ekilmeye c¢alisgilmistir. Kisaca bu filmde karakterler
olarak daha ¢ok erkeklik halleri ve bu hallerin birbirleriyle nasil etkilesime
girdikleri, birbirleri tizerinde kurduklar: iktidar iligkileri anlatilmaktadir. Bu
film ayrica, tipik Tirk escinsel filmleri arasindan siyrilmaktadir. Filmde dogu
kokenli escinsel karakterin babasi tarafindan vurulmasi hala dogu kiiltiiriinde
escinselligin kabul gdrmedigi anlasilmaktadir. Fakat Istanbul’un sehir
yasantis1 icinde tiim escinsel karakterlerin mutlu bi¢cimde yasamasi,
kozmopolitlerde insanlarin cinsel tercihlerine diger sehirlere gore biraz daha
fazla saygi duyuldugunu gostermektedir. Zenne’deki karakterler gercek
yasamdaki escinselleri digerlerine gore daha tarafsiz yansitmaktadir. Egcinsel
bireyler illa bedenleri ile celiskiye diigmemektedir ve her zaman fuhus
yapmak zorunda degildirler. Bu 06zelligi ile Zenne escinsellerin bugtinkii
yasamini dogru aktarmaktadir.

Calismada analiz edilen filmlerden yola ¢ikilarak 6ngoriilen arastirma sorulari
ve hipotezler hakkinda asagidaki sonuglar elde edilmistir.

Arastirma sorulart;
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Tirk sinemasinda escinsellere yonelik tutum, egemen toplum anlayisiyla
ortiismektedir. Tiirk kiiltiirii ve toplum yapisi ile Islam inancinin getirmis
oldugu homofobik tutum, Tiirk sinemasinin escinsellige bakis agisini genel
olarak olumsuz yonde etkilemistir.

Tiirk sinemasinda ana konusu erkek escinselligi iizerine kurulmamis filmlerde
escinsel erkek karakter ya da karakterlerin escinsellikleri genel olarak
basmakalip ve ikonik bir sekilde temsil edilmekle birlikte, 6zellikle 90’
yillar itibariyle yapilan filmlerde bu durumda olumlu gelisme ve degismeler
gozlenmis, olumlanan ve yiiceltilen erkek escinsel karakterler filmlerde yer
almaya baglamstir.

Tiirk sinemasinda ana konusu erkek escinselligi {izerine insa edilmis
filmlerde escinsel erkek ya da erkekler ¢eliskileri ve yagsayan yonleri olan tam
bir karakter olarak temsil edilmislerdir.

Tirk sinemasinda filmlerin kronolojik sirasi ile escinsellige karsi olan
tutumun ve erkek escinselliginin temsilinin degismesi arasinda bir paralellik
vardir. 80’11 yillarin sonu ve 90’li yillar itibariyle erkek escinselliginin
sinemada temsili krolonojik bir sekilde ve olumlu yonde ciddi bir degisim

gostermistir.

Hipotezler;

*

Tiirk sinemast 80°li yillarin sonuna kadar genel olarak homofobik bir tutum
icinde olmasimna karsin, 90’l1 yillarla beraber bu tutumda bir yumusama
gercekleserek homofobik yaklasimdan uzaklasmaya baslamistir. Ozellikle de
ana konusu erkek escinselligi olan filmlerde homofobik yaklagim yerini
empatik yaklagima birakmigtir.

Tiirk sinemasinda erkek escinsel bireyler 90’1 yillara kadar hastalikli, komik,
kadinsi, sakar, kiiclikken yasadigi olumsuzluklar nedeniyle sapkin
davraniglara yonelmis vs. “stereotipler” olarak derinlikten yoksun ve olumsuz
bir sekilde temsil edilmis karakterlerdir ve filmlerde ana konu icginde yer
alamamislardir. Durumu daha iyi goérebilmek acisindan Tiirk sinemasinda
90’11 yillara kadar erkek escinselliginin temsilinin gegirdigi evreleri birkag
maddeyle 6zetlemek miimkiindiir:

Tirk sinemasinda ilk escinsel karaktere (travesti olarak), ilk Tiirk sinema

filmi olarak kabul edilen Leblebici Horhor filminde rastlanmasina karsin bu
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escinsellik 1970’1i yilarin ortalarindan itibaren baslayan Tiirk sinemasindaki
seks furyast donemine kadar sadece bir zorluktan ve ya sikintidan kurtulmak
ya da bir amaca ulasmak iizere bagvurulan kisa stireli kadin kiligina girme
seklindedir. Erkek karakter amacina ulastiktan hemen sonra eski
heterosekstiel haline geri donmektedir. Karakterlerin kadin olarak temsil
edilis sekli ise gosterisli kadin kiyafetleri igerisinde, abartili makyaj ve
takilarla ve yine abartili kadin davranislar1 ( abartili kahkaha ya da yliriirken
gereginde fazla kiritarak yiirlime gibi) seklindedir. Bu durum ayni zamanda
izleyici i¢in de bir giildiirii unsurudur.

11) 1975-1979 yillart arasinda Tiirk Sinemasinda yasanan seks furyasi da erkek
escinselliginin temsilini olumsuz etkilemistir. Bu donemde igerisinde escinsel
tipler barindiran filmlerde oynayan oyuncular kendi 06zel hayatlarinda
erkekten kadina donmiis (transseksiiel) olan kisilerdir. Bu tipler filmlerde
birer seks malzemesi olarak daima travesti veya kadinsi erkek olarak
algilanmaya gebe birakilmislardir

iii) 80’li yillarla beraber erkek escinselligi Tiirk sinemasinda asil anlamda
goriinlir hale gelmistir. Bu dénem c¢esitli sanat¢ilarin ¢abalariyla travestiler
farkli bir bi¢cimde islenmeye calisilsa da, erkek escinselligi kadinlara
benzeyen veya kadinsi davraniglar icinde goriinen, davranis ve kilik kiyafet
bakimindan kadina 0Ozenen olmakla esdeger tutulmus ve bu sekilde
sunulmustur. Tamamen kadin goriiniimiinde olan bu tipler yalanci, kotii ve
diizenbaz, bencil, nankér olarak sunulmus ve ¢ogu zaman da bu durum
komedi unsuru olarak kullanilmislardir.

* 90’11 yillarla beraber ana konusu escinsellik olan filmler yapilmaya baslanmig
ve bu filmlerde erkek escinsel bireyleri olumlayan bir yaklasim igine
girilmistir. Escinsel ana karakterler psikolojik ve duygusal acgidan
derinlemesine verilmeye ¢alisilmistir. Filmlerdeki yer alan escinseller bireyler
bir komedi ya da asagilama 68esi olarak degil, yasam realitesi olarak filme
konmustur. Fahigeler ve para i¢in escinsel olan erkeler yaninda, ruhu ve
bedeni ile tamamen kendini karsi cins gibi hisseden karakterler filmlerde
islenmeye basglanmistir. D1g goriinilis olarak agir makyajli, abartili kiyafetler
ve takilar igerisinde gosterilen fakat duygusal olarak oldukca sig islenen
erkek escinsel bireyler bu yillarla beraber artik hem dis goriiniis olarak
farklilik gostermeye baslamis hem de duygusal ve psikolojik acilardan

derinlemesine ele alinmistir.
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Sonug itibariyle Tiirk sinemasinda 90’11 yillarla beraber olumlu sekilde degisen
erkek escinselliginin temsili hem sinemamiz hem de genelde insan haklari 6zelde ise
LGBT haklarinin gozetilip 1iyilestirilmesi bakimindan onemli bir gelismedir. 90’l1
yillardan giiniimiize degin erkek escinselligi barindiran filmlerde o6zellikle de ana
konusu erkek escinselligi olan filmlerde krolonojik siraya paralel olarak escinselligin bir
sapkinlik, hastalik ya da psikolojik bir bozukluk olmadigi vurgulanarak, escinsellere
karst homofobik tutumun yanlis oldugu mesaji verilmeye calisiimistir. Filmler
escinsellerin de heteroseksiiel insanlardan insan olarak higbir farkliliklarinin
olmadigmmin altin1 gizerek bu insanlarin dislanmamasi gerektigini ve hatta onlarla
empati kurulmasi gerektigini anlatmaya c¢alismaktadir. Fakat bu yapilirken kiiltiirel
(Lola ve Bilidikid / Tiirk-Alman kiiltiirii), ahlaki (acilar paylasilmaz / Sinan karakteri) ve
dini (Zenne / Kezban karakteri) normlarla ¢atismaya girilmis escinsellikle bu normlarin
bir arada olamayacagi gibi bir imaj ¢izilmistir. Kanaatimce dogru olan Tiirk
sinemasinda erkek escinselliginin isleniginin Tiirk toplumunun kiiltiirel dini ve ahlaki
degerlerden pek de uzaklagilmadan gergeklestirilmeye galisilmasidir. Homofobik bir
tutum sergilemekten uzak fakat kiiltiirel, ahlaki ve dini degerlerimizi de yok saymayan
bir bakis aciyla yapilacak olan filmler toplumsal ¢atismanin Oniine gecebilmek ve
escinsellerle heteroseksiiellerin birbirlerine karsi tutumlarinin olumlu yénde degismesini

saglayabilmek adina faydali olacaktir.
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Ek 1. Orijinallik Raporu

SOSYAL BILIMLER ENSTITUSD

YUKSEK LISANS TEZ CALISMAS! ORIINALLIK RAPORU

o Ayse Sebnem YOLCU
(132200111

! itetisim Bilimleri ABD

{letisim Bilimleri

L Prof. Dr. Mustafa YAGBASAN

| Tirk Sinemasinda Ana Konusu Erkek Escinselligi Olan
{ Filmlerde Escinsellifin Temsili

SOSYAL BIIMLER ENSTITOS0 MUDURLOGU'NE ™~
Yukarida baghii belitilen tex gahymamin a) Kapak sayfast, b) Girlg, €} Ana bilimler ved) Sonug kisunlanndan olugan toplas

236 sayfalik kisnuna iligkin, 22/03/2017 warihinde sahsin/tez danigmansm tarafindan Tornitin adh intihal tespit programmda
agafida belirtiten filtrelemeler uyguinnarak alinmis olan orijinatlik raporuna gore, tezimin benzerlik oram % 10.dur,

Uygulanan flirelemeler:
i- Kabul/Onay ve Bildirim sayfalan: harig,
2- Kaynakga harig
3. Alinttiar harig/dahil _
4~ 5 kelimeden daha az Sritigme igeren metin Kissmlan harig

Yukanda bilgileri verilen Offrencinin doktora tezi Sosya! Bilimier Enstititst Yonetim Kurulu tarafindan belirlenen azan
benzerlik oranlanms aymadifn ve tez caligmamin herhangi bir intihal igermedigini; aksinin tespit edilecegii muhteme! durumd
dogabilecek her tirld hukuki sorumlalufu kabul ettigimi ve yukaride vermis ofdugum bilgilerin dogru oldugunu beyan ederim
Geregini saygilarinla arz ederim.

P
Prof. Dr. Mustafa YAGBA,
Danigman, B
(Imas

F.0.LisansOSTD eGiTiv OGRETIM YONETMELIGI
Madde 41- Lisanststll tezleri ile birlikte teslim edilmesi gereken belgeler suntardir:

a) Lisonsiist tezler, savanma dncesinde intihal program raporn ve ilgili makale yartmi’ sagladifing dair
belgeleri ite birlikte enstitiye teslim edilir.

b) imihal raporu ile ilgili clarak etik kuraltar dahilindeki benzerlik orantan flgili Enstith Yonetim Kuroly
tarafindan belirlenir. (Enstitd Yonetim Kurulu tarafindan tezin, intibal kapsann diginda degerlendirilmesi
igin TURNITIN'den alnan raporda “benzerlik orant"mmn, “almtilar harig” en fazla %10, “almular dibil”
% J0¥u gegmemesi geklinde kabul edilmistir).

! Makale sarts doktorn dfrencilerini kapsamaktadir.
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Ek 2. Fotograflar

Calisma kapsaminda incelenen bes filmin karakter yansimalari izlendiginde bu
karakterlerin dis algilama olarak benzer bir goriintii verdikleri anlagilmaktadir. Bu
goriintii de onlarin yasantisi ve escinsel olduklarina dair fikir vermektedir.

Bes tane filmden alinan sahneler film akisi i¢inde karakterlerin tavir, davranis,
giyim-kusam, mekan vs. ile ilgili fotografik bilgi vermektedir.

o Acilar Paylasiimaz Filmi Karakter Yansimalari (Sinan)

Acilar Poy

Acilar Paylc
I E Acilor Poylogilmoz
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. Donersen Islik Cal Filmi Karakter Yansimalar1 (Travesti)

. Lola ve Bilidikid Filmi Karakter Yansimalart (Lola, Bill, Travesti

arkadaslar1, Alman escinsel Friedrich, iskender, Murat ve diger Alman escinsel)
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. Teslimiyet Filmi Karakter Yansimalari (Sanem, Ayhan, Hayal ve Mavi)
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° Zenne Filmi Karakter Yansimalari 1 (Murat, Can, Daniel, Murat’in

babas1 ve diger travestiler)

. Zenne Filmi Karakter Yansimalari (2)
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