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Yiiksek Lisans Tezi

Haldun Taner’in Oykiilerinin izleksel Tahlili
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Yeni Tiirk Edebiyat1 Bilim Dal

Elazig - 2010, Sayfa: VIII+ 118

Haldun Taner, Cagdas Tiirk edebiyatinin son dénemde yetisen en biiyiik 6ykii
yazarlarindan biridir. Karakter yaratmadaki Ozgiinligii ve tema c¢esitliligiyle
Oykiictilugiimiizde giiclii bir yere sahiptir.

Onun giiclii ve 6zgiin dykiilerinin izleksel tahlilini yaptigimiz bu calismamizi iki
ana bolim halinde diizenledik. Monografi nitelikli birinci boliimde Haldun Taner’in
yasami, edebi kisiligi ve yapitlarinin degerlendirmesini yaptik.

Ikinci boliimde ise, Haldun Taner’in dykiilerini izleksel agidan tahlil ettik. Eserden
yazara ulagmay1 hedefleyen bir degerlendirme tarzini esas aldigimiz bu incelemede

yazarin Oykiilerindeki anlam boyutunu bilimsel ve estetik yonden irdeledik.

Anahtar Kelimeler: Haldun Taner, 6ykii, izlek, birey, anlam
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ABSTRACT

Master Thesis

The Theme Analysis of Haldun Taner’s Stories
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The Department of Turkish Language and Literature
The Discipline of New Turkish Literature

Elazig - 2010, Page: VIII+ 118

Haldun Taner, who grew up in the last period of contemporary Turkish literature
is one of the greatest story writer. With diversity of theme and originality in creating the
character he has a strong place in Turkish’s storytelling.

In this thesis, we tried to analyze his strong and original stories with regard to
theme. We separated our work in two main parts. In the first part which has the quality
of monograph, we made the assesment of Haldun Taner’s life, his literary, personality
and his works of art.

In the second part we analyzed stories with regard to theme. In this investigation
in which we based on the method of an evaluation aiming at reaching to the writer
through the work, we research his stories’s main dimension in accordance with science

and art.

Key words: Haldun Taner, story, theme, individual, sense
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ONSOZ

Aydinin varolus sebebi insanlart mutlu etmek degil, tedirgin emektir. Yasam,
insan tarafindan sekillendirilip anlamlandirilan bir siire¢ oldugundan insanin bu siirecte
yaraticist oldugu her olumsuzluk yasamin mutlu taraflarimi silerek onu olumsuz bir
forma sokar. Bu sebeple aydinin varligt mutlu etmek degil, tedirgin etmektir ciinkii
yasamda mutluluga yer birakmayan olumsuzluklar aydinin degil, o yasami yaratan
insanligin sugudur. Haldun Taner de tam olarak bdyle bir aydin bilinciyle karsimiza
cikar. Iginde yasadigi toplumun sismografi olmak olarak tammladig yazarligin
insanlar1 yasamin anlamini sorgulamak noktasinda tedirgin etmek i¢in kullanir. Ciinkii
yasam konusunda tedirgin edilmeyen birey onu sorgulamayacak ve sorgulanmayan
yasam icinde barindirdigr hatalardan kurtulamayacaktir. Bu sorgulayist bazen yergi,
bazen mizah, bazen trajedi ekseninde yansitan yazar dykiileriyle yasam iliskin belirli bir

bilincin uyanmasini saglamaya calisir.

Cumbhuriyet doneminin bu aydin simasinin Oykiilerine iliskin yaptigimiz
calismay1 izlekle sinirli tutarak edebi metnin okuyanin bilgi, birikim ve algi diizeyine
gore her defasinda yeniden yaratilma ozelliginden hareketle soylenmemisi sOylemeye
calistik. Yapisalel tahlil tekniklerini kullandigimiz calismada kelimelerin farkli
baglamlardaki anlam analizlerini titizlikle yapmaya calisirken yazarin yasam algis1 ve
hayatindan da faydalandik. Yazilmamis veya yazilamamis olanin metnin derin
yapisindaki anlattimim c¢oziimlemeye calisan bir okuma teknigi ile yazarin yardimci
yaraticis1 ve Oykiideki anlamlarin ortaya c¢ikarilmasina yardim eden aktif katilimci olma
roliinii benimsedik. Yazilan her edebi eser yazaninin yasamindan ve diinya algisindan
izler barindirdid icin birinci boliimde Haldun Taner’in ailesi, yagami ve yazin hayatiyla
ilgili bilgiler vererek yazarin sanatim yaratan temel dinamiklerin daha iyi

yorumlanabilmesini saglamaya calistik.

Calismamda Cumbhuriyet doneminin bu usta kalemini simdiye dek yaptigim
okumalardan ¢ok daha farkli bir teknikle okumami saglayarak bana hem Haldun Taner
hem edebiyat hem de yasama bakis tarzim noktasinda agtigi yepyeni ufuklar icin

danigmanim sayin Prof. Dr. Ramazan KORKMAZ’a, tezimin bu asamaya gelmesinde
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1.Yasami-Yazin Yasami-Yapitlar
1.1. Yasamm
1.1.1. Ailesi

16 Mart 1915’te Istanbul’da dogan Haldun Taner’in babasi, “cok asker ¢ikarmis
Hasircibasizadeler’den” (Miyasoglu, 1988:1) Kurmay Albay Ibrahim Muhittin Bey’in
oglu Ahmet Selahattin Bey’dir. Ahmet Selahattin Bey, Sultan Vahdettin’in tegkil ettigi
Saltanat Surasi’nda bulunmus ve son Osmanli meclisinde Istanbul milletvekilligi
yapmis bir devletler hukuku profesoriidiir. Taner, hukuk fakiiltesi dekanligi, Vakit
gazetesi bagmakale yazarlig1 yapan, Sultanahmet Miting’i konugmasiyla tam bir misaki-
1 milli ve Istiklal Savas1 savunucusu yoniiyle 6n plana cikan, devri icerisinde tam
anlamiyla aydin bir entelektiiel kimligine sahip babasini heniiz bes yasindayken
kaybeder. Bu erken kayba ragmen babasi onun karakterini sekillendiren en Onemli
unsurlardan biridir. Ekonomi ve siyasal bilgiler 6grenimini tercih etmesi ondaki baba
hayranligimmin bir yansimasidir ki bu 6grenim siireci icin gittigi Almanya onun hem
kisilik hem de yasama bakis1 noktasinda ¢ok farkli ufuklara acilmasim saglayacaktir.
Latinceyle ilk kez babasimin devletler hukukuna iliskin 6zlii sozleri topladigi defteri
vasitasiyla tamisir. (Taner, 1984:79) Babasi sahip oldugu derin birikim ile Taner’in

anilarinda “model kimlik” mevkiini tiim giiciiyle kaplar.

Annesi Seza Hanim, Matbaa-i Amire Miidiirii Ismail Hamid Bey’in kizidir.
Taner, babasinin liimiiniin ardindan annesiyle beraber dedesinin Sarachanebagi’nda
bulunan konagina yerlesir. Dort dayi, bir teyze, biiyiikkbaba ve biiyiikanneyi de kapsayan
bu genis aile (Taner, 1979:16) onun birikiminde olduk¢a 6nemli bir yer edinecektir.
Milliyet Sanat’in 308. sayisinda bulunan “Yasamlarinda Ilklerle Sanatcilarimiz: Haldun
Taner” adli yazida yer alan anilarinda teyzesine okuma yazmayi ve tiyatro sevgisini,
biiyiik dayisina yogayi, kiiciik dayisina ilk Fransizca egitimini bor¢lu oldugunu soyler.
Ozellikle gergek bir tiyatro tutkunu olan teyzesiyle gittigi oyunlar ve filmler onun,
cocuk yasinda yasama iliskin farkli bir bakis agisiyla tanismasina sebep olur.
Biiyiikbabasinin sahip oldugu Hamid Matbaasi ise, kendi deyimiyle onun igin
“bulunmaz bir yasam okulu, bir deneyim kaynagi” (Taner, 1986:280) olmustur. Bu
matbaada “edebiyatin mutfak tarafini” (Taner, 1986:280) 6grenen yazar, devrin bircok

iinlii edebiyatcisini da tanima imkani bulur. Hem anne hem de baba tarafindan oldukga
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koklii bir kiiltiir ve engin bir birikim diizeyine sahip insanlarin i¢inde yetisen Taner,
bilincaltina ve karakterine kazinan bu birikimi daha sonra 6z kisilik degerleriyle

birlestirerek sanatin1 kuracaktir.

1.1.2. Ogrenim Hayat:

Haldun Taner, vatana hizmet edenlere ve sehit cocuklarina taninan hakla 1923’te
dokuz yasindayken parasiz yatili olarak Galatasaray Lisesi’ne girer ve orta 6grenimini
burada tamamlar. Okulun Ogretim politikas1 geregince anadil seviyesinde Ogretilen
Fransizcayla Batili kaynaklarla birinci elden tanigsma imkam bulan yazar, Bati kiiltiirii
ve Bat1 edebiyatina iliskin birikiminin ilk tohumlarin1 burada atar. Ardindan yine devlet
tarafindan gonderildigi Almanya Heidelberg Universitesi’nde ii¢ y1l ekonomi ve siyasal
bilgiler 6grenimi goriir. Devletler hukuku, jeopolitik ve sosyal politika, ekonomi ve
felsefe agirlikli bu egitimini yakalandig tiiberkiiloz sebebiyle yarida birakip yurda
donmek zorunda kalir. 1943’te girdigi Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Alman
Dili ve Edebiyat1 Boliimii’nden, sanat tarihi ve Tiirkoloji boliimlerinden de aldigi
sertifikalarla 1950’de mezun olur. 1950’de Sanat Tarihi Enstitiisii’nde asistan olarak
goreve baglar. 1954°te tiyatro uzmanlig1 6grenimi gormek icin Viyana’ya giderek Prof.

Dr. Heinz Kinderman’in yaninda ihtisas ve Josef Stadt Tiyatrosu’nda asistanlik yapar.

1.1.3. Meslek Hayat1

1950 yilinda Sanat Tarihi Enstitiisii’'nde asistan olan yazar, 1954’te Gazetecilik
Enstitiisii'nde sanat ve edebiyat iizerine dersler verir. Tiyatro uzmanhg Ogrenimi
gormek igin gittigi Viyana’da Josef Stadt Tiyatrosu’nda asistanlik ve Tiirkce lektorliigii
yapar. 1957°den baslayarak Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi’'nde, 1960’tan
itibarense her ayimn son haftasi olmak iizere Ankara Universitesi Dil, Tarih, Cografya
Fakiiltesi’nde tiyatro dersleri verir. 1960 ihtilalinin ardindan 146 aydinla beraber
“sakincal1 6gretim iiyesi” etiketiyle fislenerek iiniversitedeki gorevinden alinir ve yakin
tarihimize 147’ler olarak gecen gruba dahil olur. 1961°de MBK goreve iade etme karari
alir. 1964°te on yil boyunca siirdiirdiigii Gazetecilik Enstitiisii’'ndeki hocalik gorevini
oyun yazarligina daha fazla hiz verebilmek icin birakir. 1966’da Tiirk Tiyatro Yazarlar

Dernegi’'nin kurucu heyetinde yer alir. 1967°de Devekusu Kabare Tiyatrosu’nu kurar.
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1968’de LCC (Language and Culture Center) tiyatro okulunda tiyatro kolu kurup
yonetir. 1969°da Bizim Tiyatro’yu Minur Ozkul ile kurar. 1972°de isci Tiyatrosu’nda
tiyatro ve IGSA Tiyatro Kiirsiisii'nde dramaturji dersleri verir. 1974’te Milliyet
gazetesinde Oliinceye dek devam ettirecegi Pazar sohbetlerine baslar. 1979°da Tef
Kabare Tiyatro’sunu kurar. 1980’de Berlin Senatosu’nun davetlisi olarak Almanya’ya

gidip orada tiyatro tarihi ve dramaturji dersleri verir.

1.2. Yazin Yasam

Haldun Taner’in yazma seriiveni oldukca ilgin¢ ve dramatik bir sekilde baslar.
Almanya Heidelberg Universitesi iigiincii stmf dgrencisiyken yakalandigi tiiberkiiloz
sebebiyle egitimini yarida birakmak zorunda kalan yazar, yurda dondiikten sonra
Erenkdy sanatoryumuna yatirilir. Yaklasik bes yi1l boyunca miicadele ettigi hastalik
evresinde kendini kitaplara ve okumaya veren Taner, hastaligmin ardindan yarida
biraktig: siyasi bilgiler ve ekonomi 6grenimine devam etmeyerek Istanbul Universitesi
Edebiyat Fakiiltesi’ne girer. Boylelikle hastalik doneminde zaten baslamis olan yazin

yasamina profesyonel bir alt yap1 olusturur.

Yazin yasamina ilk olarak ske¢ ve radyo oyunlariyla baslayan yazar, Ankara
Radyosu’na gonderdigi oyunlarin gordiigii biiyiik ilgi iizerine fakiilte yillarinda hikaye
denemeleri yapmaya baslar. ilk hikdyesi “Tohmet” 1945’te Yedigiin Dergisi’nde takma
adla yayinlanir. Bu hikayenin bizzat Sedat Simavi tarafindan hem maddi hem de manevi
baglamdaki 6diillendiriliginin ardindan Yedigiin, Yiicel, Ulkii, Varlik, Cumbhuriyet gibi
bircok dergi ve gazeteye gonderdigi hikayeleri oldukga begenilerek “Yazar Haldun

Taner’in” dogusuna zemin hazirlar.

[1k hikaye kitab1 “Yasasin Demokrasi” 1949°da yayinlanir. Bunu 1951°de “Tus”,
1953°te “Sishane’ye Yagmur Yagiyordu”, 1954’ te “Ayisiginda Calisgkur” , 1955’te “On
H(iye Bir Var”, 1969’da “Sancho’nun Sabah Yiiriiylisii”, 1983’te “Yalida Sabah” izler.
Yazar, bu kitaplardaki hikdyeleriyle hem edebiyatimizda hem de uluslar arasi sahada

saygin bir yer edinir.
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Onun hikdye yazarligi kadar belki de daha 6nemli olan bir diger yonii tiyatro
yazarhigidir. {1k tiyatro eseri olan “Giiniin Adami” 1949 yilinda yazildig1 halde 1953’te
Sehir Tiyatrolar repertuarina alinir ancak siyasi icerigi sakincali goriildiigii icin
oynatilamaz. 1949- 1962 tarihleri arasinda Disaridakiler, Ve Degirmen Donerdi, Fazilet
Eczanesi, Liitfen Dokunmayin, Huzur Cikmazi adli oyunlarin1 yazar. Bu oyunlar
yanilsamact bir anlattmin kullanildig: iyi kurgulanmis yapitlardir. 1964°te yazdigr ve
Tirk Tiyatro Tarihinde mihenk tasi kabul edilen Kesanli Ali Destam ile tiyatro
yazininda yeni bir evre olan epik tiyatroya gecis yapar. Bu donemde yazdig1 Go6zlerimi
Kaparim Vazifemi Yaparim, Esegin Golgesi, Zilli Zarife, Sersem Kocanin Kurnaz
Karisi, Ayisiginda Samata adli oyunlarda geleneksel tiyatromuzdan yararlanir. Ona gore
geleneksel tiyatromuzun gostermeci anlatici anti illiizyonist 6geleri boldur ve epik iislup
icin uygundur. Bu donemdeki epik-gostermeci eserlerinde toplumsal sorunlara somut
bir yaklasimla inen yazar, kendi toplumunun degerlerinden beslenen yapisiyla ulusal bir
kimlikle karsimiza cikar. 1967°den sonra ise kurdugu Devekusu Kabare Tiyatrosu
ekseninde kabare tiiriinde eserler vermeye baglar. 1962’de yazilmasina ragmen ancak
1968°de sergilenebilen Bu Sehr-i Stanbul Ki adli eserini de kapsayan ve Vatan Kurtaran
Saban, Astronot Niyazi, Ha Bu Diyar, Diin... Bugiin, Mevzumuz Ask u Sevda,
Dekorumuz Deniz Derya, Yar Bana Bir Eglence, Haneler, Ciktik Acik Alinla, Yalan
Diinya, Hayirdir Insallah, Kapilar adli oyunlarindan olusan bu dénem tiyatrolar: her
tiirli giincel sorunu ince bir alayla, igneleyici, yerici, taglayict bir tutumla ele alinip
toplumsal bir elestirinin yapildig1 formatiyla karsimiza ¢ikar. Kendi deyimiyle “bizim
geleneklerimizden, bizim insanimiz ve konularumizdan yola cikip biitiin bunlar oz
Tiirkgemiz ve bize 6zgii goriis bicimi ile cagdas diinyanin verileriyle aktarmak” (Aktan,
1986:177) amag ve yonteminde bulusan her tiirdeki eseri gerek yurt icinde gerekse yurt

disinda oldukga ciddi bir kitleye ulagmistir.

Cok yonlii bir yazar olan Haldun Taner’in, hikaye ve tiyatrolarinin disinda yazin
seriivenine diiz yazilarini, film senaryolarin1 ve c¢ikardigi dergileri de ekleyince yazin
yelpazesi oldukca genisler. 1952°de Adli Moran, Semih Tugrul ve Adnan Benk ile
“Kiigiik Dergi’yi” c¢ikarir. Altt saymin ardindan kapanan bu dergiyi 1954°te cikan
“Oyun” adli dergi izler. 1955’te Terciiman gazetesinde fikra, makale ve gezi notlari
yazmaya baglayan yazar, kose yazarligi seriivenini Milliyet gazetesinde 1974’ten

Oliimiine dek siirecek olan yazilariyla devam ettirir. 1953’te senaryo armagani kazanan
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“Kacak” ile bagladig1 senaryo seriivenine 1954’te “Tus”, 1958’de Orhan Kemal ile

yazdig1 “Daglar1 Delen Ferhat” adli eserlerini ekler.

Yazan i¢inde yasadigi toplumun sismografi olarak goren yazar, ideolojik bir
sapmaya girmeden varolani kendine 6zgii iislubuyla irdeleyerek bircok farkli tiirde
ulusaldan evrensele acilan eserler verir. Hikdyeleri Almanca, Fransizca, Yunanca,
Rusca, Ingilizce, Slovence, Isvecce, Ibranice’ye cevrilen yazar, gerek yurt icinde

gerekse yurt disinda birgok odiile layik goriiliir.

1.2.1. Aldig Odiiller

1948’de Cumhuriyet gazetesinin Yunus Nadi adina agtig1 hikdye yarigsmasinda
“Necmiye’nin Hatir1” ile dordiinciiliik 6diiliinii alir.

1953’te New York Herald Tribune adma acilan uluslar aras1 hikaye
yarismasinda “Sishane’ye Yagmur Yagiyordu™ hikayesi ile birincilik 6diiliinii alir.

1955°te Sait Faik’in 6liimiinden bir yil sonra biiyiik yazar adina diizenlenen “Sait
Faik Armagani” yarismasinda “On Ikiye Bir Var” hikdyesiyle odiilii almaya hak
kazanir.

1955’te “Kacak” adli senaryosu Tiirk Film Dernegi’nin Senaryo Odiilii’nii
kazanir.

1956’da Varlik dergisi tarafindan diizenlenen ankette yilin en begenilen
hikayecisi secilir.

1957°de “Daglanni Delen Ferhat” adli senaryosu ile Basin Yaymn Senaryo
Armagant’m kazanir.

1968°de “Bu Sehr- i Stanbul Ki” adli oyunuyla “Musahipzade Celal Odiilii’nii”
alr.

1969°da “Sancho’nun Sabah Yiirtylisi” adli hikdyesi ile “Uluslararasi
Bordighera Mizah Festivali Odiilii’'nii” alir.

1972°de “Sersem kocanin Kurnaz Karnsi” adli oyunuyla “Tiirk Dil Kurumu
Tiyatro Odiilii” ve Sanatsevenler Dernegi'nin “En Iyi Yerli Oyun Odiilii’nii” alir.

1982°de Tiirk Gazetecilik Basar1 Odiilii’nii giincel yaz1 dalinda alir.

1983’te Sedat Simavi Odiilii’nii “Yalida Sabah” adl1 hikayesiyle alir.
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1984°te “Cok Giizelsin Gitme Dur” adli kitapta toplanan yazilar ile Gazeteciler
Cemiyeti Odiiliinii fikra dalinda alir.

1985°te Sanat Kurumu yazara Tiyatro Onur Odiilii’nii verir.

Bu 6diillerin yan1 sira Taner’in ad1 bircok uluslararasi yapitta yer alir:

1963’te Paul Neft tarafindan olusturulan uluslararasi hikaye antolojisi
mahiyetindeki “Short Story International” 1n her ii¢ cildinde de birer hikdyesi bulunan
tek yazar olma hakkini kazanir.

1976’da “The International Register Of Profiles” (Uluslararas1 Sahsiyetler
Rehberi’nde) yer alir.

1977°de yayimlanan “International Authors & Writers Who Is Who” da sanatgi
kisiligi degerlendirilir.

Tiyatronun diinya capinda ©Onemli kaynaklarindan biri olan The Reader’s
Encyclopedia of World Drama adli eserde ”Sersem Kocanmin Kurnaz Karis1” adli
oyunuyla yer alarak tiyatro sahasindaki ustaligini teyit eder.

Prag’da yaymlanan “Diinya Tiyatro Yazarlari Ansiklopedisi” Tiirk tiyatro
yazarlarindan sadece Haldun Taner’e yer verir.

Uluslararasi Sahsiyetler Sozliigii’nde yer alir. (Taner, 2006:9-10)

1.3. Oykiiciiliigii

Oykiileri ve oyunlariyla cagdas Tiirk edebiyatinin oncii yazarlarindan olan
Haldun Taner, diisiin ve kiiltiir insam olarak da aydinlanma diisiincesinin olusumunda
etkili olmustur. Oykiilerinde bireyin toplum igindeki yasantisindan yola cikaracak

eylem ve diisiiniig bicimlerinin aksayan yonlerini ironik bir iislupla ele alir.

Toplumsalin bireyselle olan i¢ iceligi noktasinda bireyin etkileyici ve belirleyici
giiclinlin Onemini vurgulayarak bireyden kaynaklanan aksakliklarin toplumdaki
diizensizligin yaratici giicii oldugunu savunurken, toplumun da birey {izerindeki
doniistiiriicii roliinii ortaya koyar. Oykiilerinde eski ve yeni yasam bigimleri arasinda
kalmis kisileri, tiiredi zenginlerin gormemisliklerini, varlikli ve fakir simifin farkli
yasam algilarini, toplumsal ve kiiltiirel degisimin sancilarimt ve yarattigi celiskileri,

giindelik yasam i¢inde bireyin her tiirlii duygulanimlarini isler. Meddah iislubu ile
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toplumcu gergek¢i bakis acisini birlestirdigi Oykiilerinde toplumun her kesiminden
insana yer veren yazar, dykii atmosferini daha ¢ok Istanbul manzaralari iizerine kurar.
Iyi bir gozlemcilik yetenegine sahip yazar gézlemlediklerine elestirel bir boyuttan bakar
ve elestirel diisiincenin toplumda yerlesmeyisinin yarattigi aksamalar1 gézler Oniine
serer. Egemen degerler, kendi gerceginden habersiz toplum ve bu toplumsal yapiyi
doguran siiregler, toplumumuzun devekusu kompleksi olarak tanimlanan ve ‘“gergegi
gormek yerine kafan1 kuma gom” algisi {izerine sekillenen bilingsizligi onun elestiri
siizgecine takilan baslica konulardir. ironik bir iislupla ortaya koydugu elestiri anlayist
asla asirihga ve kabaliga kagmaz. Ironiyi kullanma sebebini “Mizah ve ironi olaylara
belli bir felsefi mesafeden bakmamin avantajimi tasiyor. Taze ve vurucu bir bakis
alternatifi sagliyor.” (Taner, 2005:118) climleleriyle izah eden yazar, ironinin felsefik

ve dikkat cekici yanindan faydalanir.

Dil devriminin hazirladigi hava icinde kolayca gelistirdigi diizgiin dili
zorlamalardan uzaktir. Yer yer kullandigi Fransizca ve Almanca sozciikler igin
elestirilmisse de bu kullanimlar kahramanlarimin sosyal veya toplumsal konumlarinin ve
donemin atmosferinin geregidir. Sonu¢ olarak Taner iislubu, bakis acis1 ve olaylar

degerlendirme bi¢imiyle edebiyatimizda farkli ve orijinal bir soluktur.

1.4. Yapitlar
1.4.1. Oykiileri

Yasasin Demokrasi

(Ahmet Halit Kitapevi tarafindan 1949’da yapilan ilk basimi 1970’te Mas
Matbaacilik tarafindan yapilan ikinci baski izler. Sahib-i Seyf-ii Kalem, Yagli Kapi,
Dairede Islahat, Heykel, Beatris Mavyan, Yasasin Demokrasi, Gegmis Zaman Olur Ki,
Necmiye’nin Hatir1, Sebati Bey’in Istanbul Seferi, Isgiizar Bir Polis, Harikliya olmak
iizere toplam on bir Oykiiyii barindiran bu kitap 1970’ten sonra Bilgi Yaymevi
tarafindan “Tug” adli hikaye kitabiyla birlestirilerek “Kizil Sacli Amazon” adiyla
yaymmlanir. Kizil Sagli Amazon toplam yirmi bes hikdyeyi barindirir: Sahib-i Seyf-ii
Kalem, Yaglh Kapi, Dairede Islahat, Heykel, Beatris Mavyan, Yasasin Demokrasi,
Gegmis Zaman Olur Ki, Necmiye nin Hatir1, Sebati Bey’in Istanbul Seferi, Isgiizar Bir

Polis, Harikliya, Tus, Kizil Sach Amazon, Mada In Usa, Iki Komsu, Eller, Kaptanin
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Namusu, Bir Motorda Dért Kisi, Allegro Ma Non Troppo, Bir Kavak ve Insanlar,
Kooperatif, 1stedigi Sarkiy1 Dinleyebilmek, 8’den 9’a Kadar, Diirbiin, Salt Insana
Yonelis.)

Tus

(Yazarin ikinci hikaye kitabidir. 1951°de Varlik Yayinlarindan cikmistir.
1954°te ikinci, 1963’te iiciincii, 1970’te dordiincii baskisim yapan kitapta Tus, Kizil
Sacli Amazon, Mada In Usa, ki Komsu, Eller, Kaptanin Namusu, Bir Motorda Dort
Kisi, Allegro Ma Non Troppo, Bir Kavak ve Insanlar, Kooperatif, Istedigi Sarkiyi
Dinleyebilmek, 8’den 9’a Kadar, Diirbiin, Salt Insana Yonelis olmak iizere on dort
hikaye yer alir. Bu kitap daha sonra Bilgi Yayinevi tarafindan Yasasin Demokrasi adli

kitapla birlestirilerek Kizil Sagli Amazon adiyla yayimlanir.)

Sishane’ye Yagmur Yagiyordu

(Yazarin iigiincii hikdye kitabidir. Ilk baskist 1953’te, ikinci baskist 1955°te
Varlik Yayinlari’ndan kitap 1970’te Bilgi Yaymnevi biinyesindeki ilk basimini yapar.
Bilgi yaymevi bu kitab1 1983’te Ayisiginda Caliskur adli kitapla birlestirerek sekiz
baski daha yapar. Sishane’ye Yagmur Yagiyordu “Sishane’ye Yagmur Yagiyordu,
Kantar Katibi Ali Riza Efendi, Konginalar, Ablam, Atatiirk Galatasaray’da, Fraulein
Haubold’un Kedisi, Eczanenin Aksam Miisterileri, Fasarya, Memeli Hayvanlar” olmak
iizere toplam dokuz hikdyeden olusur. Bu hikayelere daha sonra Ayisiginda Caliskur

adh miistakil hikaye eklenir.)

Ayisiginda Cahiskur

(Bu miistakil hikdye 1954 yilinda Yenilik Yaymevi tarafindan basilmistir.
1971°de ikinci baskisimi ¢ikaran kitap, 1983’te Bilgi Yayinevi tarafindan Sishane’ye
Yagmur Yagiyordu adli kitaba eklenir.)

On Ikiye Bir Var

(1954°te yaymmlanan bu kitap yazarin besinci hikdye kitabidir. On Ikiye Bir Var,
Ayak, iznikli Leylek, Bayanlar 00, 45 Marka Seksapil, Artirma olmak iizere toplam alti
Oykiiyii barmndiran bu eser Bilgi Yaymevi tarafindan 1971’de Sancho’nun Sabah

Yiirityiisii ve Giilerek Olmek eserleriyle birlestirilerek basilmistir.)



- 10 -

Sancho’nun Sabah Yiiriiyiisii

(Haldun Taner’in altinc1 hikaye kitab1 olan Sancho’nun Sabah Yiiriiyiisii ilk kez
Bilgi Yayinevi tarafindan 1969 yilinda basilir. Kitap Sancho’nun Sabah Yiiriiyiisii, Pili¢
Makinesi, Rahatlikla, Ases olmak iizere dort dykiiyii barindirir. Daha sonra On Ikiye Bir

Var adli kitapla birlestirilerek basilmistir.)

Yahida Sabah

(Taner’in son 6ykii kitab1 olan Yalida Sabah 1983’te Bilgi Yayinevi tarafindan
yayimlanmigtir. Yalida Sabah, Kiiciik Harfli Mutluluklar, Karsilikli, Seytan Tiiyii,
Sonsuza Kalmak, Neden Sonra, Yaprak Ne Canli Ne Yesil olmak iizere toplam yedi

Oykiiyii ihtiva eder.)

1.4.2. Tiyatro Oyunlari

Haldun Taner’in tiyatro oyunlar1 dokuz kitap halinde Bilgi yayinevi tarafindan
yayimlanmistir.

Kesanl1 Ali Destani (1.Basim 1964)

Sersem Kocanin Kurnaz Karis1 (1.Basim 1971)

Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim (1.Basim 1979)

Fazilet Eczanesi (1.Basim 1982)

Vatan Kurtaran Saban (1.Basim 1989)

Giiniin Adami/ Disaridakiler (1.Basim 1990)

Ve Degirmen Donerdi/ Liitfen Dokunmayin (1.Basim 1991)

Esegin Golgesi (1.Basim 1995)

Ayisiginda Samata (1.Basim 1996)

1.4.3. Diiz Yazilan

Cok yonlii bir yazar olan Haldun Taner’in Oykiileri ve tiyatro oyunlar1 disinda
gazeteciligiyle baglantili olarak olusan ciddi bir diizyazi birikimi vardir. Fikra, makale,
gezi notlarini ihtiva eden bu birikim Taner’in, 1955’ten itibaren Tercliman gazetesinde,
1974’ten oliimiine degin Milliyet gazetesinde yayimladigir yazilarimi ihtiva eder. Bu

yazilarin tamami Bilgi Yaymevi tarafindan yedi kitap halinde yayimlanmustir.
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Once insan — Devekusuna Mektuplar- 1 (1.Basim 1960) : Yazarin 1957- 1960

yillar1 arasinda Terciiman gazetesinde yayimlana yazilarini igerir.

Yaz Boz Tahtasi - Devekusuna Mektuplar- 2 ( 1.Basim 1977) : Yazarin 1974-

1977 yillan arasinda Milliyet gazetesinde yayimlanan yazilarini igerir.

Cok Giizelsin Gitme Dur (1.Basim 1983) : 1976- 1982 yillar1 arasinda Milliyet

gazetesinde yayimlanmis yazilar igerir.

Berlin Mektuplar1 (1.Basim 1984) : Taner, 1980’de Berlin Senatosu’nun
davetlisi olarak Almanya’ya gidip orada tiyatro tarihi ve dramaturji dersleri verir. Bu
kitap 1980- 1983 yillar1 arasinda, Almanya’ya iliskin izlenimlerini anlattig1 yazilardan

olusur.

Koyma Akil Oyma Akil (1.Basim 1985) : 1971- 1985 yillar1 arasinda yazilip

cesitli gazete ve dergilerde yayimlanan yazilar igerir.

Hak Dostum Diye Baslayalim Séze ( 1978) : 1974-1975 willani arasinda

Milliyet gazetesinde yayimlanmis yazilardan olusur.

Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil (1.Basim 1978) : Yazarm sanat ve

edebiyat diinyasinin 6nemli sahsiyetlerine iliskin yazdig: portrelerin toplandig eseridir.

Diissem Yollara Yollara (1.Basim 1979) : Yazarin 1956’dan 1979’a kadar

cesitli gezi izlenimlerini kapsaya eseridir.

Ayrica yazarin tamamlanamamis ii¢ eseri vardir: Miinir Ozkul igin yazmaya
basladign ve admin “Insan Denen Soytarr” olmasi planlanan bir oyun, anilari,

Oyunbozan Siiiti adli romana.



iKiNCi BOLUM

OYKULERIN iZLEKSEL TAHLILi
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2. Oykiilerin izleksel Tahlili

2.1. Ozgiirliik ve Secim

Insan, diinyada bulunma zorunlulugu ve varolusunu giivence altina alma
diirtiistinden dolay1 daima zihinsel veya eylemsel bir etkinlik i¢cindedir. Bu etkinlikler
biitiinii insanin yagamin olusturur. Ortega Gasset’in deyimiyle “yasamak, bir ortamin
caresiz tutsagi olmaknr.” (Gasset, 1995:1) Insan, diinyaya gozlerini agtigi ilk andan
itibaren icine dogdugu ortamin kacimilmaz sekilde parcasi haline gelir. “Diinyaya
atilmis konumda olan insan, yasadiklariyla kendini belirle(mek) ve Oziinii kendisi
yvarat(mak)” (Sartre, 2002:81) zorundadir. Dolayisiyla birey tek yazgisi olan 6zgiirliik
farkindalig ile varolugsal se¢imlerini yapar. Yasam her secimde yeni se¢imleri doguran
bir siirectir. Bu sebeple insan, tiim yasami boyunca segmemenin dahi bir se¢cim oldugu
bu siirecte kendini yaratir veya kendisiyle ilgili se¢cim hakkinmi kendi disindaki bir giiciin
ya da rastlantinin eline birakarak kendiligini tiiketir. (Deveci, 2005:99) I¢ine birakildig
ortamin kosullari iistlenebilecek cesarete sahip olan birey, gercek anlamda 6zgiirliigiin
de sahibidir. Ciinkii yasamini {istlenebilen insan, onu yeniden diizenleyebilecek kudretin
de yaratic1 Oznesidir ve varolusunu kendi disindaki bir odaga teslim etmedigi igin
ozgiirdiir. Haldun Taner’in 6ykiilerinde insanin en c¢ok elestirilen yonii ortama teslim
olmasi ve kayitsizhgidir. Ozgiirliigii ve otantik bir yasama erisme sans1 icin miicadele
etmek yerine devekusu misali kafasin1 kuma gomerek basta kendi gercekligi olmak
tizere yasamin tiim gercekliginden kacan insan, 6z yasaminin yaratici giicii olamaz.
Yazar, bu yoniiyle kendisi disinda herkesin ve her seyin tahakkiimii altinda kimligi

silinen bireyin i¢ine diistiigli bazen trajik, bazen traji-komik durumlan titizlikle isler.

“Istedigi Sarkiy1 Dinleyebilmek” adli ykiisiine insanlarin, radyodan istedikleri
sarkiy1 dinleyebilmelerinin gercek anlamda mutluluk oldugunu vurgulayarak baglayan
yazar, “sarki” imgesiyle insanin secme hakkini agimlar. Yasadigi semtin sokaklarinda
yiirlirken her evden yiikselen ayri melodiler vasitasiyla semt sakinlerinin yaptiklar
secimlerle kendileri i¢in belirledikleri yasami irdeleyen anlatici, bu anlamda 6z
yasamini da sorgular. Klasik miizik dinleyen Selale’nin, annesini “ Su anda nansuk

iizerine pembe pamukaki ile nansuk yapmakta; fakat akli yine kim bilir nerede, kiminle
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fink atmaktadir. Bilirim, o da keman kongertosundan pek hoslanmaz. Onun biitiin zaafi
olgun erkek sesi...” (KSA, 168) ciimleleriyle tanitan anlatici, bireyin yasaminda onu
alcaltan yoz secimlere gonderme yapar. Eski bir mebus olan enistesini radyoda alkis
dinlerken yakaladigini anlattigr kisimda “alkisin bazi insan onurlarimin bir nevi C
vitamini” (KSA, 170) oldugunu belirterek yoneten sinifin narsis kisiligini ve 6zlerinden
beslenmeyen sakat onur anlayisini vurgular. Hitler’in Almanya’da yaptiklarinin “Benim
ugrumda olmeye yeminli Hans, sen, sari orgiilerini omuzlarina salvvermis Gerda, siz,
Krupp firmasimin muhasebe boliimiinde ¢alisan Herr Miiller, siz iistiine karalahana
kokusu sinmis Frau Krause, hepiniz hepiniz, bu aksam once askeri marslar programini,
sonra Tanhauser operasinin uvertiiriinii(...) dinleyeceksiniz... Nedeni nicini yok. Ciinkii
ben oyle istiyorum.” (KSA, 170) ciimleleriyle anlatildig1 kisimda ise, se¢imin ii¢ farkli
tiiriinden biri olan “se¢cme hakkini baskasina devretmek” (Deveci, 2005:99) olgusu
sorgulanir. Insan, se¢im hakkim baskasina devrettiginde ozgiirliigiinden de vazgecer.
Ozgiirliigiinden vazgecis, bireyi kendi disindaki bir odagin tahakkiimii altinda yasayan
kolelere doniistiiriir. Oykiide tiranlasan yiizii temsil eden Hitler’in, “nedeni nicini yok,
clinkii ben Oyle istiyorum.” tepkisi, yazgis1 olanm1 yiiklenmeyi gobze alamayip
ozgiirlikkten kacarak se¢cme haklarini bagkasina devreden insanlarin silinen kimliklerini
imler. Secimlerimizle kendiligimizi yaratmadigimiz takdirde baskasinin yarattiginin
egreti parcalar1 olmaktan Oteye gecemeyiz. Nitekim yoneten giic konumundaki Hitler
de, Alman halkim “kendi ozgiinliigiinden ve ayricalikli diisiinme hakkindan
vazgecirerek kendisine bagla(yabilmistir)” (Korkmaz, 2004:28) Ciinkii ancak kim

oldugunu bilmeyen insan, sorgusuzca itaat edebilir.

Anlatict Tanri’dan “harp olmasa, hastalik aclik ortadan kalksa, insanlar
birbirleriyle bogusmaktan vazgecseler, boyle rahat ve sakin, kendi koseciklerinde kendi
istedikleri sarkilar: dinleseler.”(KSA, 171-172) temennilerinde bulunurken insanlarin
birbirlerini doniistiirmek icin kullandiklari en korkun¢ yontem olan savaglarin,
diinyadaki aclik ve hastaliklarin da yine insanin se¢imi oldugunu ortaya koyar. Insanlik,
karsisindakini 6zgiin bir deger olarak algilayip farkhiliklariyla kabul etmedigi,
baskalarinin da 6zgiir iradesiyle kendini ve yasamini segme hakkina sahip olmasi fikrini
sindiremedigi icin savas1 yaratmistir. Ve yasam, herkesin huzur icinde istedigi sarkiy1
dinledigi bir form olmaktan cikip anlamhiligin1 ve degerliligini savas ve kiyimla

yitirmistir. Boylelikle insan, insan olusun anlamini da ‘“insan tarih denen arabaya
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hayvanca kosulmus, savasi ve oliimii bekleyen bir varlik” (Sartre, 2002:10) olma

derecesine indirgemistir.

Oykiiniin sonunda kendi radyosu olmadi1 i¢in ¢ok sevdigi Martha Eger’i tren
hattindaki evlerden birinin radyosundan dinleyen anlatici, biiyiik bir keyif iginde
dinledigi sarkinin tam orta yerinde kapatilmasiyla yasamini sorgulamaya baslar. “Benim
de arzularim, iimitlerim, baskasinin keyfine ve emrine bagli olmadan dinlemek istedigim
sarkilarim olmayacak mi idi?” (KSA, 172) seklindeki bu sorgulayista secimini
kendinden yana yapmis olmasmna ragmen insanin yoz sistemin c¢arkindan
kurtulamayisina gonderme yapar. Insanligin bilingli veya bilingsiz secimleriyle yarattig
diinya, 0zgiir secimlerle kendisini yaratmak isteyenlere yasam hakki tanimaz. Boylece

insanlik, insanin kendi eliyle kisisel anlamliligin siler.

“Artirma” adli Oykiide ise, baglanmak korkusuyla secim yapmayan,
secmemenin bircok se¢me olasiligt sundugu avuntusuyla kendini kandiran oykii

kisisinin “gercek anlamda sahip olamadig1 yasam” sorgulanir.

Izleksel kurgunun zeminini olusturan “agik artirma” aslinda “yasam ve segim”
kaosunun sembolik acilimidir. Insan yasamu siirekli bir se¢me ve sectiginin
sorumlulugunu iistlenme eylemselligi iizerine kuruludur. Oysa Oykii bagkisisi se¢ilenin
rutinlestigi, alisildigr ve insan1 bagladigi, sahip olma arzusunun sahip olmaktan daha
degerli oldugu gerekgelerine siginarak secim yapmaktan siirekli kagar, aslinda onun
secim yapmayarak kactigi sey sorumluluktur. Sorumluluk almaktan uzak durmayi
ozgiirlik olarak degerlendiren kahraman, gercek ozgiirliigiin yazgimiz olan yasami
iistlenebilmekten dogdugu bilincinden yoksundur. Kitlesel kiiltiiriin 6zgiivenden kopuk,
tasarimsiz ve tesadiifi yasam algisinin iirlinii olan Oykii baskisisi i¢inde bulundugu
durumun sebebini yasama baglar. Ciinkii yasam herkese esit ve adil davranmamaktadir.
Artirmaya katilan Hikmet Bey adli miisteri maddi giiciin kendisine verdigi giivenle
kolayca secim yapabiliyorken, cebindeki seksen lirayla kendisinin istese de bir seyi
secemeyecegini diisiiniir ve i¢inde bulundugu hali “omriim boyunca artirdim artirdim.
Hicbir sey iistiime kalmadi.” (OBV, 88) ciimleleriyle ortaya koyar. Bu diisiinde tarziyla
kahraman, yasam ve se¢im olgusunu maddeci bir bakisla degerlendirme yanilgisina

diiserek varligin 6ziinii yaratan anlami dislar. Bu anlami diglamis olmanin ruhunda
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yarattigl acig1 ise “simdiye kadar iistiimde hicbir sey kalmamis olmasimin sansini
kiictimsememeli” (OBV, 88) diisiincesiyle kapatir. Ona gore secmedigi her sey yasamda
kendisi icin bir sanstir. Artirmada karsilasti§i eski sevgilisinin sisman ve yaslanmis
haline “artir artir iistiinde kalmasin, iistiinde kalan bak ne oluyor.” (OBV, 88) seklinde
vurgu yaparak segcmemenin bir sans oldugunu ispatlamaya caligir. Kahraman sonuglari
olumlu veya olumsuz olsun se¢im yaptigimiz ve sorumlulugunu aldigimiz her seyde
kendiligimizi yarattigimiz gercegini goremeyisten dogan bu avuntusunun yersizligini
Oykiiniin sonunda sarf ettigi “ben artirtp alan degil, sadece artirma oyunu oynayan
serserinin biriyim. Sonra da oturur ziigiirtliik geveleyisleri, talihsizlik yaveleri ile
hikayeci numaralarina basvururum.” (OBV, 89) ciimleleriyle ortaya koyar. Se¢im
yapmayarak sorumluluktan kagip kendini ozgiirlestirecegini sanan kahraman aslinda
yasami yitirdigi gercegini sonradan fark eder. “Simdiye kadar neyi tuttumsa hep igreti,
parmaklarinun ucuyla, hemen kolayca birakabilmek icin tuttum.” (OBV, 90) seklinde
yansitilan bu fark edis se¢imleri kendiligimize dayanmayan, yigitce iistlenmedigimiz bir

yasamin yitikligini ve anlamsizli§in1 gozler Oniine serer.

2.2. Kendilik — Otekiles(tir)me

Doganin ve maddenin egemenligini ele gecirdikten sonra “cevresindeki seylere
gomiiliip batmus duy(umsamasina)” (Gasset, 1995: 38) kapilan modern insan yarattigi
yeni diizenin en trajik acmazi olan oOtekilesmeyle yiiz yiize gelir. “Varligi kendisine
sunulmus olmadigi icin varolusunu kendisi yaratmak zorunda olan insan,” (Gasset,
1995: 9) seyler diinyasina egemen olmak i¢in baslattig1 yaristan “kendisini” kaybederek
cikinca kendiliginin sinirlarini, derinligini ve anlamim belirleyecek sorularin yanitindan
yoksun kalarak “ben”ini tamimlayamaz hale gelmistir. Bu tamimsizlik sebebiyle de
ortam1 paylastigi “digerlerine” doniiserek “hi¢ kimselesmek, herkeslesmek” siirecini
yasar. Otekilesme siireciyle insan olmanin biricik ve 6zgiin anlamindan kopan insanlik,

Oziinde tanimladigi bir diinya algisina sahip olamadigi i¢in yasamin anlamin da yitirir.

2.2.1. Kendilik

Insanin yasam karsisinda iki tercihi vardir: Varligim kendisi yaratmak veya

varolanin bilingsiz pargasi olmak. Birinci tercih, bireyi tasarimi kendisine ait bir varolus
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boyutuna tagiyarak varligmin yaratici 6znesi kilar. ikinci tercih ise, bireyi “varolusunu
kendisi sec(medigi) icin zamamin sakatlanmis toplumsal bilincinin iiriinii haline
getirir.” (Korkmaz, 2004:38) “Kendilik” basligi altinda degerlendirecegimiz
Oykiilerinde Taner, kendi olmay1 bilin¢li tercihiyle se¢en veya kendiligi ile ylizlesmek
zorunda kalan kahramanlarinin herkesleserek 6z anlamlarini yitirmek trajedisinden

kurtulma seriivenlerini verir.

“Yaprak Ne Canli Ne Yesil” adli 6ykiisiinde Taner, hissettigi veya oldugu gibi
degil, bagkalarinin gormek istedigi gibi davranan insanin, “kendi olmaktan” kopusuyla
yitirdigi yasamsal tat ve anlami cinsellik ve doga eksenlerinde verir. Taner’in,
yazarliginin ilk yillarina iliskin anilar iizerine kurulu olan dykiide doga ve i¢diirtiisel bir
itki olan cinsellik insanm “kendilik” yoOniinii temsil ederken yazar, rollerin kimligin

Otesine gegmesiyle yitirilen 6z-ben’in temsilcisidir.

Dénemin entelektiiellerinin toplandigi Pelit adli kahvede Briinnhild, ingeborg,

“«

Roksan adli arkadaslariyla “ entelektiiel orgazmlara” (YS, 98) ulagsmaya dayali bir
iliski yasayan yazar, “olmak istedigi, 6zendigi bir imaj yara(tarak), aklinca ona uymaya
calisir. Uydugunu kuruntulayinca sevinir. Bagkasinin goz aynasinda bunun izlerini
gor(meyi) onurunun cilast (yapar).” (YS, 96) Tum Kkisiligi dis odakli olan yazar,
kendilikten yoksun bu yapay ben’in ruhunda yarattigi celiskiyle Pelit’te tanistigi Zuhal
adh bir kiz sayesinde yiizlesir. Yazan “ kalabalik bir adam olmak ve viikelalikla” (YS,
108-109) suglayan Zuhal, onun tiim eylemlerinin kendini baskalarina begendirmek
tizerine kurulu olmasina bir anlam veremez ve tiim bu kalabaligin altinda yazarin
gercekte kim oldugunu bulmaya calisir. Yaprak Ne Canli Ne Yesil adim Goethe’nin
“Her ogreti az ¢ok pusludur; ama agacin yapragi ne parlak.” (YS, 105) tiimcesinden
alan oykiide Zuhal, tipki doga gibi gercektir. Yazarlik roliiniin, kimliginin Gtesine
gecmesiyle Oz-benini yitiren yazar ise, yasamin ve “kendilik”inin gercekliginden
yoksun bir pusun i¢inde yasamaktadir. “Nicin yaziyorsun?” sorusuna “Okusunlar,
begensinler, sevsinler, alkislasinlar diye. (...) (Begenirlerse) mutlu olurum. Herkesin bir
avuntusu var diinyada. Kendinden bir seyler birakmak gelecege.” (YS, 102) seklinde
cevap veren yazarli sagma bulan Zuhal, herkesin kendisiyle dolu oldugunu, kendine
mahsus hikdyeleri anlattigin1 belirterek yarma kalmanin ancak bagkasmi takmadan,

begenilmeye, hosa gitmeye kalkmadan ayakta kalan agaclara vergi oldugunu diisiiniir.
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(YS, 102) Yasama hayatin gercekligi ile bakan Zuhal, kendini ve kendi disindakileri de
aynt gerceklik ekseninden goriir. Oysa yazar, igdiirtiiselligi yOniiyle insanin en
katigiksiz eylemlerinden biri olan sevismeyi dahi dogal seyri i¢inde yasayamayacak
kadar yapaydir. Cinsel birliktelikleri esnasinda Galip’ten, Fuzuli’den misralar sdyleyen
yazara “Ne kalabalik herifsin sen be. Bu kalabalikta seni bulmak zor.” (YS, 110) diyen
Zuhal, sevigsmenin salt gerceklik ve kendilik disindaki tiim eklerden arindirilmasi
geregine vurgu yapar. Kendini“Ben soyununca ben ¢ikarim altindan.” (YS, 106)
climlesiyle tanmimlayan kahraman, entelektiiel maskeleri ardinda kim olduklarn
sorusunun yanitindan yoksun olan yazar ve digerlerine “siz gozliikliiler soyunamazsiniz
kolay kolay. Kitap laflarvm, kiiltiir mavallarini, o Kafka mi nedir, bir de popo adina
benzeyen adamun vecizelerini tekrarlamazsaniz soyleyecek lafiniz kalmaz” (YS, 106)
diyerek onlar1 kimliklerindeki tiim eklerin Otesinde varolan gercek “ben”leri ile
yiizlesmeye cagirir. Bu cagrinin sesine kulak veren yazar, Oykiiniin sonunda Zuhal’in,
benligindeki etkisini “kigiligim sandigim soytaridan tiim yapay safralart atti. O hisir
gosterisci, desinlerci cilalari kaziyip icimdeki ari insani bulmayi, dogaya, insanlara,
esyalara her seye oyle ictenlikle yaklasmaytr ogretti.” (YS, 113) ciimleleriyle ortaya
koyarken bagkalarina gore sekillenen tasarimsiz “ben”inden kurtulmakla ulastigi

gercekliginin huzurunu imler.

Kendilik bilincinin islendigi “Ases” adli 6ykii 1960’11 yillarda Fenerbahge ile
Hacettepe arasinda oynanan magta Hacettepeli Ases adli oyuncunun karakter 6zellikleri
tizerine kurulur. Yazar, futbol magin1 Ases’in karakteri ile Otekilerin karakteri
arasindaki farki vermek i¢in kullanir, bu baglamda futbol hayatin sembolik degeridir.
Oykiiniin baginda Fener’e attig1 goliin endbol oldugunu ve usulsiiz gerceklestigini yan
hakemlerin goziinden ka¢cmis olmasina ragmen orta hakeme soyleyerek, attigi golii
gecersiz saydiracak derecede diiriist olan Ases, bu tavriyla kimliginin dis odaklarin
beklentilerince degil, 6z degerler sisteminin gereklerince sekillendigini ortaya koyar.
Oykiide otekileri temsil eden Ases’in takim arkadaslar1 ve takimin taraftarlari hak
edilmemis de olsa goliin kendilerine ait olmasini istediklerinden Ases’in bu
diiriistliigline yuha’lar ve itis kakislarla karsilik verirken Ases hicbir sey olmamis gibi
davranir. Ases’i ilk olarak bu kosullar altinda taniyan anlatici, 6ykiiniin kalaninda onun,

hayran oldugu kisilik yapisini yaratan 6zellikleri irdeler.
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Bu ozelliklerin ilkinde Ases’in futbol oynarken kendini ortaya koymak, one
citkmak yerine ekip icin en faydali olabilecek oyunu sectiginden ve tribiinlere
oynamadifindan soz edilir. Oykiiniin geneline sinmis sembolik anlatim temel
alindiginda “ekip i¢in oynayip tribiinlere oynamamak”™ ifadesi kendiliginin bilincinde
olan bir insanin baskalarinin da bilincinde oldugunu gosterir. Ayn1 zamanda insanin
toplumsalligina da gondermede bulunur. Insan yasam karsisinda iki sekilde konumlanr:
Ya kendinden beklenenlerin veya kendisine dayatilanlarin kimliksiz uygulayicisidir. Ya
da yasamin 6z olami yansitan bir deger oldugunun bilinciyle ona odaklanir. Temel
degerin yasamin kendisi oldugunu algilayabilirse eylemlerinde 6z yasamimi 06z
degerleriyle yaratma amacimi giidecektir. Bu durum onu tribiinlere oynayan yani
eylemlerinde bagkalarmin beklentilerini cevaplamaya calisan insan olmaktan
kurtaracaktir. Kimliksiz yigimin parcasi olmaktansa 6z yasamimi kendi kimligi ile
anlamlandirmaya g¢alisan birey, bu tavriyla ekibe yani toplumun kendisine de gercek
anlamda faydali olacaktir. Ciinkii sirf cogunlugu olusturduklar i¢in kitlenin yaptig

yanliglarin parcasi olmayarak degisim icin gereken fitili atesleyecektir.

Iki katmanl bir anlat1 teknigi kullanildig1 Sykiisiinde Taner, Ases’in sahsinda
kendilik; toplumun sahsinda yigilasmis, boyutsuz o&tekilik olgularim1 degerlendirir.
Halkin maca gitme sebebini “Halk bizde maga neden gider bilir misiniz? Kendi basina
kalinca kafacigini igletemediginden. Macta goziiniin Oniinde bir geyler oluyor ya,
kendini bir heyecana kaptirtyor ya. Bunu arar iste. Kendi icinde hichir seyi
atesleyemediginden. Niye gazetelerde bu kadar fikract var? Halka ¢ignenmis hazir
lokma goriisler hazirlayabilmek icin.” (OBV,144) ciimleleriyle izah eden yazar,
otekilesmenin en giiclii ve vahim sonucu olan kitlelesmeyi imler. Birey tek basina
gerceklestiremeyecegi eylemleri kitle iginde gerceklestirebilecegine inanir ¢iinkii kitle
sorumlulugu bireyden alir. Halkin kendi icinde higbir seyi atesleyememesi kendine
iligkin giivensizligi, benligine iliskin tanimsizlig1 ve kendilik bilincinden yoksunlugu ile
ilgilidir. Kendini yaratmak yerine baskalarinin yarattiklarinin bilingsiz uygulayicist
olmay1 secen halk, diisiinme yeteneginden de yoksundur. Bu sebeple kendi diisiinceleri
yerine fikra yazarlarmin pompaladif1 hazir goriisleri secer. Insan, “yaratmak istedigi
kendiligine daima ihanet ederek onu bir iitopyaya doniistiiriir.” (Gasset, 1995:40)
clinkii 6zgiin bir yaratimin pargast olup onun i¢in direnmektense, varolanin parcasi

olmak ¢ok daha kolay bir tercihtir.
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Futbolun hayati sembolize ettigi Oykiide Ases, olaylart karsilama sekli,
yapmaciksiz tavri, gosterissiz efendiligi ve vakur durusuyla kim oldugunu bilen insanin,
otekilerden farkini ortaya koyar. Oykiiniin sonunda kendilik degerleriyle 6n plana ¢ikan
Ases’i ni¢in anlattigini izah eden yazar, “Ases benim bir tarafimdir. (...) Ases benim
dogmamus oglum. Ben de Ases olmak istedim. Olur gibi oldum. Olamadim. Yazarlik
nedir? Bir hiisranin avuntusu. Biitiin hiisranlarin avuntusu. Yazarlik bir narsis bir
kompleksi: “Bak ben ne yazdim. Ne marifetlerim var benim. Okuyun beni. Begenin
zekamu, buluglarimi.” demek. (...) Oysa Ases begenilmeye bos vermisti. Ases bir oyunu
oyun olarak almis, mutlulugunu bunda bulmugstur, gerisine aldirmadan.” (OBV, 152)
sonucuna ulasir. Ases, bir oyunu oyun olarak almis yani 6z unsurun yagamin kendisi
oldugunu gormiistiir. Asil anlamin yasamin kendisi oldugunu gordiigiinden bu anlama
kattigi her seyle mutludur ve mutlulugu baskalarmin kendisini begenmesi iizerine
kurulmaz. Ciinkii Ases’in kisiligi kendi 6ziinden beslenir, bu sebeple otekilerin onay
veya reddi onun i¢in bir anlam ifade etmez. Nitekim Ases kendisini bu haliyle kabul
etmeyen Otekiler tarafindan futboldan kopariir. Yazarin degimiyle “ya degisecek ya
futbolu birakacaktir.”(OBV, 153) Ases ikincisini tercih eder ciinkii o, kendi yarattigi
anlami, sirf begenilmek ugruna baskalarmin dogrularimi uyguladigi kimliksiz bir

yasama tercih eder.

“Neden Sonra” adli oykiide bir ciftin yasadig iletisim catigmalarindan
hareketle kendilik bilincinden yoksun bireylerin birbirlerini baskalarinin goziiyle tanima

hastalig elestirilir.

Oykiide entrik kurgu, Thsan ve Melahat adinda birbirine 4sik iki gencin yasadig
iletisim catigmalar {izerine kurulur. Melahat, saat iki buguk icin sozlestikleri sinemaya
kirk bes dakika gecikince Ihsan, Melahat’in gecikme nedenini olagan kosullara
baglamak yerine iligkilerini sorgulamaya baglar. Bir 6nceki bulugmalarinda, enistesinin
kardesine yakalandiklarindan beri ailesinden disar1 ¢ikma izni alamadigimi soyleyen
sevgilisinin bu tavrini, kendisinden ayrilmak i¢in “kapt yapma(k)” (YS, 90) olarak
degerlendiren Ihsan, bulugsmaya geciken Melahat'in dogruyu soyledigini aklma bile
getirmez. Bunun yerine arkadaglarinin “kendisine citlattigr” (YS, 91) bir tip talebesi ile

Bahgekapisi’ndan zengin bir manifaturacinin Melahat’a talip oldugu secenekleri iizerine
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yogunlasir. Bu diisiince sekliyle Ihsan, hem Melahat’a hem de kendi kimligine olan
giivesizligini onaylar. Kendi degerinin ve kisisel niteliklerinin farkinda olmayan
kahraman, Melahat’in diinyasindaki anlammm da tayin edemez. Insani degerliligin
kisilikten gelen bir giic oldugu bilincinden yoksun oldugu icin, deger kavramini
zenginlik ve tip talebesi olmak gibi statiisel etiketlerle ozdeslestirir. Kendilik
bilincinden yoksun bu 6zdeslestirme sebebiyle “elinde bir lise diploma(si) bile” (YS,
91) olmadig1 icin “elin beyzadeleri” (YS, 91) dedigi tip Ogrencisi gengc ve
manifaturaciyla rekabet edemeyecegini diistiniir. Oysa Melahat’in gecikme nedeni evde
kendisinden bagka kimse olmadigindan ziyarete gelen akrabalarimin kalkmasini
beklemek zorunda kalisidir. Sinemaya vardiginda sinirli bir sekilde kendisini bekleyen
Thsan’mn gonliinii almaya calisir. Ancak Ihsan oldukga soguk ve ilgisiz tavrim film
esnasinda da siirdiiriince Melahat aglamaya baslayarak, “Anliyorum, ben sana artik yiik
olmaya basladim. Beni nasil atlatacagini diisiiniiyorsun. Uzme kendini. Bir daha
bulusmayiz olur biter. Biliyordum artik benden usandigini. Zaten senin icin gel gegin
biridir demiglerdi. Ben de kabahat ki sana inandim, sana baglandim.” (YS, 94) der.
Melahat da tipki ihsan gibi karsisindakini baskalarimin referanslariyla degerlendirme
yanilgisindadir ve bu yanilgi sebebiyle iki taraf da birbirlerinin gercek kimliklerine
ulasamaz. Benliklerini yaratan giic kendi 6zlerinden beslenmedigi i¢in bu insanlar,
birbirlerinin diinyasinda edinebildikleri yer hakkinda da kendilerine giivenden
yoksundurlar. Bu giiven yoksunlugu aslinda “kendilik” lerine iliskin giivensizligin
actlimidir. Onlan birbirlerinin duygularina ve sozlerine inanmak yerine arkadaslarina

inanmaya iten de yine ayn1 sebeptir.

Oykiiniin sonunda Thsan, “yam basinda kendisi icin aglayan bu kiiciik kiz simdi
ona perdedeki filmi de, salondaki seyircileri de, disaridaki diinyayr da bir anda
unutturuvermisti.” (YS, 94) seklindeki duygulariyla gercek Melahat’la yiizlesmenin
huzurunu yasar. Bu huzur ortami birbirlerinin gercekliklerine sahip olan insanlarin
yapay benliklerinden siyrilmig olmalarinin yarattifi huzurdur. Bu yolla yazar, kendi
tanimini yapamayan bireyin kendisi diginda olan1 da 6z degerleriyle tanimlayamadigina

vurgu yapar ve insanin i¢ huzuru ancak “kendisi olmakla” yakalayabilecegini belirtir.

“Salt insana Yénelis” adl1 6ykiisiinde yasadigi donemde “ devrin, toplumsal

sorunlart gercekci bicimde ele alan edebiyatindan ay(rildigt), moda diigiince akimlarini
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(varolusculuk, bunalti) , yeni dil ve anlatim ozellikleri(ni) (0z Tiirkce, biling akimi),
geng yazarlarin oncii arayiglarm”  (Ertop, 2005:110) benimsemedigi icin yazdiklar
hafife alinmis ve agir ifadelerle elestirilmis olan Taner, bir yazar olarak kisisel
kendiligini sorgular. Hakkinda yapilan elestirilere bir tiir yanmit mahiyetindeki bu
Oykiisiinde yazar, entrik kurguyu “reis, sef” olarak adlandirdiklar1 bir kadin etrafinda
toplanmis on gencin edebi seriiveni iizerine kurar. Bu gengler, sanatin insanin 6ziinden
dogan bir yarati oldugu gercegini kavrayamayarak bir oncii arayisi iginde kivranmalart,
dénemin moda akimlariin parcast olmaya calisip aym1 zamanda yeni bir moda akim
yaratma cabalariyla yazarin yasadigi donemin edebiyat anlayisimi temsil ederler. Ne
yazacaklarina, nasil yazacaklarina, neyi okuyacaklarina, hangi tiirde yazacaklarina sefin
karar verdigi gengler, yazdiklarinin degerini sefin onamasiyla olgerler. Bu zellikleriyle
sanatin degerinin kisinin 6z beninden yansiyan yasamin Ozgiinliigiiyle iliskili oldugu
gercegini kavrayamazlar. Donemin doniistiiriicii edebiyat anlayisini temsil eden sef ise,
“olagandan, bilinen, anlasiandan aykirisimi yapmak ve yaptirmak” (KSA, 197)
seklindeki sanat anlayisiyla siirekli bir degisim i¢indedir. Bir hafta Caldwell’i begenip
genclere onu Ornek almalarini salik verirken ertesi hafta Kafka’ya hayran olur. Onun
sOylediklerine bire bir itaat eden gengler durmaksizin gerceklesen bu degisimi takip
edebilmek adina kim olduklar1 ve sanatta ne yapmak istedikleri gercegini unuturlar.
Oyle ki Sungur, Caldwell’i begenen sefi memnun edebilmek adina yazmis oldugu bir
oykiistinde “Cukurova tarlalarinda bir zenci beyaz cekismesi icat eder.” (KSA, 198)
Yazar, sefin gencler iizerindeki etkisiyle donemin edebiyat otoritelerinin yeni nesil
yazarlar {izerindeki etkisini imler. Edebiyata yon veren usta kalemler ve elestirmenler
sanata biiyiik bir tutkuyla bagl olan genglerin “kendilik”lerinden beslenen 6zgiin bir
tarz yaratmalarina olanak tanimaz. Kendileri olmak yerine beklentilere cevap vermek
telasinda olan gencler ise, Cukurova tarlalarinda zenci beyaz cekismesi icat etmeye
varan tutarsizliklarin miman olurlar. Taner, bu genclerin her birine ayn bir 6zellik
katarak devrin edebiyat anlayisinin bireyi 0zgiin tasarimlar yaratmaktan alikoyan moda
egilimlerini elestirir. Ornegin adi Yaltirim olan gen¢ 6z Tiirkgecilik egilimini temsil
eder. Sungur’un yazdigi “Adam, Kadin ve Gerisi” adli 6ykiiniin basligini i¢inde “ve”
baglaci bulundugu icin begenmeyen Yaltirim, “ve” baglaci yerine “virgiil” veya “ile”
baglac1 gelmesi konusunda 1srar eder. Bu duruma “Yapmayin ulan. O zaman kadin
gerisi diye okur millet.” (KSA, 204) sozleriyle tepki gosteren Giinay, genc yazarlarin

i¢ine itildigi trajikomik durumu ortaya koyar.
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Yine sefin yonlendirmesiyle adlarin1 edebiyat diinyasinda duyurabilmek icin bir
dergi ¢ikarmaya karar veren gengler, derginin de adi olan ve manifestosunu sefin
yazdig1 “salt insana yonelis” hareketini baglatirlar. Biiyiik bir ilgi ile karsilanacagini
sandiklar1 dergi iiclincii sayisina kadar hicbir tepki uyandirmaz. Derginin {igiincii
sayisinda Diindar’in yazdigi, eski ve yeni kusagi sorumsuzlukla sucladigi siirine bir
docent “atomun Demokrit’ten, egzistansiyalizmin Parmenidis’ten, Rack and Roll’'un
primitiflerden beri var oldugu, bunun gibi o kadar oviindiikleri salt insan hikdyesinin de
tarih boyunca ¢ignene ¢cignene sakiza dondiigii” (KSA, 205) seklindeki elestiriyi getirir.
Bu geng¢ yazarlar, dogentin de dedigi gibi edebiyatta yiizyillardir var olan insani
yonelimi kisisel yaratilar1 olarak gérme yanilgisindadirlar. Bu yanilginin temelinde
gercek farliligin insanin 6zgiin kimliginin iiriinii olabilecegi gerceginden habersiz
olmalar1 veya donemin edebiyat tavri geregince bu farkindaligin gerektirdigi gibi
davranamayislar1 yatmaktadir. Kurduklart dergi dagilip, sefleri Amerika’da bir
mithendisle evlenen gengler, birkaci istisna ayr1 alanlara yonelirler. Zaman zaman bir
araya geldiklerinde ise, iglerinden bir¢ogunun asik olup ugruna “kendi olma”
bilin¢lerinden dahi vaz gectikleri seflerinin “isterikligi” hakkinda sohbetler yaparlar.
Donemin doniistiiriicii edebiyat anlayisini temsil eden sefe duyulan sevgi derin yapida
sanata duyulan tutkunlugun acilimidir. Ancak donemin edebiyat anlayist moda
egilimler, oncii arayiglar sebebiyle isterik bir hal almistir. Bu isterik hal icinde
tutunmaya c¢alisan yeni yazarlar, mevcut evreni kendiligimizde doniistiirme isi olan
sanati 6zgiin bir yarati olma formundan ¢ikararak, istenilenin tatbiki seklinde s1g ve
kendilikten uzak bir sekle sokmuslardir. Haldun Taner, bu Oykiisiiyle donemin isterik
olarak tanimlanan edebiyat anlayisinin dogurdugu carpik yapiy1 elestirerek sadece kendi
oziinden beslendigi i¢in kisisel sanatinin degerliligini vurgular ve doniismedigi

otekilerin getirdigi elestirilere yanit verir.

Yozlasma izlegi bashg altinda derinlemesine ele alinan “Sebati Bey’in Istanbul
Seferi” adli oykiide Taner, “zamanin sakatlanmis toplumsal bilincinin” (Korkmaz,
2004:38) yaratic1 giicii olan Otekilerin karsisina, yarattifi kisisel evrene ve kendilik
degerlerine siginan Sebati Bey’i ¢ikarir. Hepsi birbirine benzeyen ve 6zlerinde “hic
kimse” olan bu yiginlasmis insanlar toplulugunun bir pargasi olmak istemeyen Sebati
Bey, yalnizliga mahkiim olmay1 goze alarak c¢iceklerin kurdugu sevgiyle oriilii kisisel

evrenine siginir. Bu evrende sevginin karsiligi olan varlik insanlar degil, ciceklerdir.
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Ciinkil insanlar kisisel anlamlarim yitirdikleri i¢in Sebati Bey’in nazarinda da bir
anlamin yaraticis1 olamazlar aksine onun anlamlarim silen bir giice doniisiirler. Sebati
Bey’in kendisi olmak adma yaptigir bu tercihle yazar, parcasi olamadig1 otekilerden

kurtulmak adina dalinan “6z-ben”i agimlar.

“Yagli Kap1” adli oykiide ise kendisine sunulan tiim maddi imkanlara ragmen
ahlaki dejenerasyonlar1 sebebiyle ortiisemedigi oOtekiler gibi olmak istemedigi igin
“utanma, terbiye ve edeple” oriilii kisisel degerler diinyasina siginan Riza’nin sunulan

her seyi elinin tersiyle itisi iistiine kurulu kendilik bilinci vurgulanir.

2.2.2. Otekilesme

Otekilesme “otekilestirmeden” farkli olarak bireylerin herhangi bir zorlamaya
maruz kalmadan bilin¢li veya bilingsiz tercihleriyle olusan bir doniigiimdiir.
“Ozben”inin niteligini, igerigini ve simirlarini olusturan degerlerin neler oldugunu
bilmeyen birey otekilesme tehlikesiyle daima yiiz ylizedir. Bu tehlikeden ancak gii¢lii
bir kendilik bilinciyle kurtulabilecek olan birey, bu bilince sahip degilse hig

kimselesmekten kacamaz.

Maddeye ve pragmaya dayali modern diinya algis1 bireyin “ kendi yasamiyla
kacamaksiz iliskiye girebilme” (Gasset, 1995:107) yetenegini ortadan kaldirarak onu
yasamin derin ve i¢sel anlamindan soyutlamistir. Bu soyutlanma ile yasama, kendine ve
yeteneklerine iligkin farkindaliktan yoksun kalan insan1 ve onun yarattigi yoz diizeni
elestirel bir tislupla irdeledigi “Yalda Sabah” adh hikdyesinde Taner’in “martilar ve
kaya kapma oyunu, gizli kaya, papagan, yalt daireleri” seklindeki simge degerler ve
yalinin iiciincii katindan gozlemledigi insan manzaralar1 ekseninde olusturdugu entrik
kurgunun zeminini sabahin ilk saatlerinde insan eli degmisligin dinginligi icinde beliren

doganin betimlemesi olusturur:

“Denizin kisiligi bir baskadir, bu saatte. Kokular baskadir, renkler baskadir, hele
sesler bambaska. Kokularda tazelik vardir, yipranmamuslik, koklanmamislik, rayihasini
ilk size teslim ediyormusluk vardir.(...) Seslere gelince asil sasirtict olan seslerdir.

Sabahin ilk saatlerindeki sesler insanligin ilk giinlerindeki ilk insanin, ilk algiladig
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seslere benzerler. Yepyeni, taptaze, iirpertici, merak uyandirici.(...) alin tokmagi, vurun
davula, sabahin ilk saatlerinde sesi bir baska cikar. Rutubet derisini gevsettiginden mi?
Haywr.  Sizin  kulak zarimiz  heniiz  giiniin  hoyrat  giiriiltiileri ile bekaretini

yitirmediginden”(YS, 18)

Betimlemeyi inceledigimizde goze carpan en Onemli husus sabahin ilk
saatlerinde doganin tiim unsurlarina sinmis “baskalik”in insan eli degmemislikle
iligkilendirilmesidir. Yazar, insan1 dogadaki uyumun yipratici ve kirletici unsuru olarak
gormektedir. “Iki klakson sesi durgunlugu iki yerinden bicakladi” (YS, 18) ibaresiyle
ortaya kondugu iizere insan kendi varlik alanimi olustururken doganin diger unsurlarina
iligkin varlik alanlarini fiitursuzca cigneyerek dogadaki uyumun disinda kalmis ve kendi
icsel dinginlik ve huzuruyla beraber doganin huzur ve dinginligini de yok etmistir. Bu
sebeple sabahin ilk saatlerindeki sesleri insanligin ilk giinlerindeki, ilk insanin, ilk
algiladig1 seslere benzeterek yazar, ilk varolusun kutsal, dingin ve kirletilmemis

zamanlarina gonderme yapar.

Entrik kurgunun zeminini olusturan bu betimlemeyle insanin dogadaki ve
yasamdaki tahrip edici yoniinii gozler Oniine serdikten sonra yazar, insana bu tahrip
edici yonii kazandiran ve onu “ Ben ne diisiiniiyorsam oyum” dan “Ben neyim varsa,
neye sahipsem oyum” (From 1994: 138) seklinde bir yapiya doniistiiren madde-egemen
yasam algisim1 ve bu nitelikli yasam tarzinda bireyin psikolojik agmazlarini bir takim

simge degerleri kullanarak irdeler.

Bu simge degerlerden ilki “martilar ve kaya kapma oyunu”dur. Bir grup
martinin sadece tek bir martinin siabilecegi biiyiikliikte olan bir kayay1 kapmak igin
birbirleriyle kiyasiya miicadelesinin “Martilardan biri o aciktaki kayayr kapmak, iistiine
binmek icin segirtir. Hepsi birden onun pesinden kayaya yonelirler. Aralarinda ¢iglik
cigliga bir kapismadir baslar. Kaya ilk kapanindir. O, onu kapincaya kadar engellemek,
gagalamak itip diisiirmek mubahtir.” (YS, 19) ciimleleriyle anlatildigi bu sahnede
“kaya kapma oyunu” madde egemen diinyada, sahip olma adina her yolun mubah
goriildiigli yarisin sembolik anlatimidir. Yazar; basari, giic, para gibi unsurlarla
giidiilenen ve bunlar1 elde etmenin “dzcikarinin eylemsellestirilmesi”( From, 1994:137)

oldugu yanilgisina diisen modern insan1 imleyerek onun maddenin erek oldugu bir yaris
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“«

platformuna doniistiirdiigii yasamda varolusunun sebebi olan “ en dnemli insansal
gizilgiiclerini gerceklestirme yetisinden yoksun kalistyla yitirdigi kendilik” ine” ( From,
1994 :137) gonderme yapar. Kendi eliyle yarattigi bu yoz diizende “ben kimim”
sorusunun yanitin1 bulamayan veya aramayan bu sebeple de 6z benini tanimlayamayan
insanoglu kendini tammmadigi icin yeteneklerinin de farkinda degildir veya
yeteneklerinin farkinda olsa dahi bu durum modern yasam diizeninin kendisinden
bekledikleriyle uyusmadig icin salt fayda ve c¢ikar ugruna 6z benini sekillendiren
unsurlardan kolayca vazgecebilmektedir. Yazar, bu vazgecisi hikdyedeki 6nemli simge

113

degerlerden biri olan “papagan “ imgesiyle agimlar. Miithendis Bey’in televizyondan
“selam” demeyi Ogrenmis papaganinin “Av kodpeklerinin ve bir miktar nankor
kalabilmelerine karsin kedilerin yagciligint anliyorum da papaganlara nedense daha
bir tutuluyorum. Senin kanadin var efendi. Sen onlar gibi yere bagl degilsin ki, kussun
yahu otesi var mi? Sultan keyfinin emrine gore o daldan kalkar bu dala konarsin. Siislii
kafeslere, hazir yemege tamah edip insanlarin maskarast olmanin elemi var mi?” (YS,
26) ifadeleriyle irdelendigi bu boliimde siislii kafeslere, hazir yemege tamah edip ugma
yeteneginden vazgecen papagan, madde ugruna yitirilen “ben” i vurgular. Bu vurguda
“ugmak” ibaresi “kendiliginin” bilincinde olan insanin kendini gergeklestirme ve agma
stireclerinin anlatimidir. Maddenin erek oldugu bir pazar haline gelmis yasamda
“Ozben” ini takas eden insan, ugmanin derin anlamini asla yakalayamayacak ve
“insansal gizil gii¢clerinin bilincinden” (From, 1994 :137) yoksun kalarak yeteneklerini
kendisi ve insanlik i¢in kazanima doniistiremeyecektir. Goriiniirde papaganin av
kopegi ve kediyle olan kiyasini anlatan “Senin kanadin var efendi. Sen onlar gibi yere
bagh degilsin ki, kussun yahu. Otesi var mi? Sultan keyfinin emrine gore o daldan
kalkar bu dala konarsin.”(YS, 27) ctimleleri derin yapida insanin yapmak zorunda
oldugu se¢imi vurgular. Insan, ya maddi ¢ikarlar ve edinimler icin 6zbenini tamamen
yitirerek insan olmanin yiice anlamindan yoksun sefil bir yasamin yaraticist olacak ya
da kendi icine yonelip benini kesfederek akil ve diisgiicti ile yasami doniistiirebilmenin

karsilig1 olan “u¢may1” tercih edip varolusunun anlam ve amacim yakalayacaktir.

“Kaya kapma oyunu” ile madde ugruna verilen ¢ilgin sahip olma savasini,
papagan imgesiyle bu savasta yiten “Ozben”i vurguladiktan sonra yazar “ben” ine

yabancilastigl icin tamamen dis odakli ve “baska”lar1 referansli hale gelen insan
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yapisinin davranig bicimlerini oturdugu yalmin tigiincii katindan gézlemledigi insan

manzaralariyla ortaya koyar.

Bu baglamda yazarin objektifine bir parkta birbirlerini etkilemeye calisan geng
bir ¢ift takilir. Bu ciftten hareketle yazar, kimligi oynadigi rollerin toplamindan ibaret
olan modern diinya diizeninin yaratti§i yoz insanin kadin erkek iliskileri ve insani

113

iliskiler noktasindaki tutumlarini irdeler.  ikisi de karsisindakine kendinin en iyi
sandigi, ayna karsisinda kendine en yakistirdigr bayramlik pozlarini ¢ok iyi diizenlenmig
bir hos veri ambalaji ile tezgdhlamakla mesgul.” (YS, 24) seklinde tanimlanan bu
iligkinin yaraticist olan gengler birbirlerini etkilemek icin sevginin giiciine degil, gercek
“ben”leri tarafindan onanmamis yapay kimliklerine ve begenirlikleri kendilerince
belirlenmemis pozlara ve bosveri oyunlarma sigimirlar.  Yazar, kendilerini
tanimlayamadiklar i¢in birbirlerine yaklasimlar: da tamamen yapay olan bu genclerin
icinde bulundugu hali “iliski biraz gelisince sinemaya, diskoya oradan da bodrum
katinda bir arkadagimin odasina. Filmlerde gordiikleri gibi opiisme, sarilma ve ciftlesme
numaralariyla oglan ona ustaligini, kiz da ona soziim ona namuslulugunu, acemiligini
belgelemek icin cabalayacak. Ne diinyadayiz yahu. Sevisirken bile dogal olamiyoruz.
Her seyimiz numara” (YS, 24) ciimleleriyle ortaya koyar. Bu ciimlelerde goriildiigi
iizere modern insan o kadar yapaylasmistir ki i¢giidiisel bir diirtii olan eylemlerinde dahi
birbirine kars1 diiriist olamamaktadir. Ciinkii modern insan 6z yasaminin yaraticisi
degil, diizenin kendisine bictigi rollerin figiiramidir. Bu diizende sevgi “araciligiyla
insanin kendisini diinyaya baglayip diinyayir gercekten kendisinin kildigi bir 6z-gii¢”
(From, 1994:24) olma anlamindan siyrilarak yozlasir ve bu yozlasida taraflar Taner’in
belirttigi tizere “karsisindakine kendi hayalindeki 6zellikleri isine geldigi gibi giydiren”
(YS, 24) varliklara doniisiirler. Bu giydirme kimliklerin gercekle yiizlesme halini ise
“sonra alisma, tanigma, doyusma ve ... bikisma gelir arkasindan. Kaba, bencil gercek
ctkiverir o giydirilmisliklerin altindan”. (YS, 24)seklinde yorumlayan yazar, kendi

gercegini kendi yaratmayan insanin ¢oziiliisiinii gézler Oniine serer.

Diizenin yarattig1 bu giydirme kimliklerin ¢oziiliisiine iliskin bir baska manzara
icerisinde “gizli kaya” imgesini de barindiran yat gezisine aittir.  “Televizyon
dizilerindeki yat kuliipleri iiyeleri gibi, son model kotra kiliginda giyinmis, giinesten

yanmis, ¢arpik giiliimsemeli, agzi pipolu iki yakisikli delikanli ve Charlie’nin melekleri
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tipinde iic manken viicutlu genc kizin” (YS, 26) yaptiklar1 yat gezisinde gizli kayaya
carpmalar1 sonucunda yasananlarin anlatildigit bu kisimda “gizli kaya” imgesi,
goriiniirde denizin orta yerinde olmasina ragmen kendisini sinsi bir sekilde gizleyerek
bir¢cok yat ve kotranin par¢alanmasina sebep olan bir kayadir. Derin yapida bu imge,
yasamin kati gercekligini sembolize eder. “Diskolardan secilmis bir potburiyi
kendilerine fon miizigi yapnus afili afili seyrederlerken bir sabah giim diye gelip gizli
kayanin iistiine bindiren” (YS, 26) gencler kayanin milyarlik kotranin tigte birini
parcalamast sonucu gezinin basindaki kimliklerinden siyrilarak gizledikleri ve
yadsidiklari, gerceklerini su yiiziine ¢ikarmaya baglarlar. Ayag kayarak mazotlu suya
diistiigii icin soylenip duran kiz, kotradaki oglanlarin birinden tokat yer ve bunun
iizerine kiyiya kadar yiiziip dikenli ve ¢amurlu yamaca tirmanarak diise kalka bir
taksiye biner. Kizlardan bir digeri yardim icin gelen bir bagka kotraya atlayarak
digerlerini kaderlerine terk eder. Bu manzara igerisinde “iki saat onceki giivenceli,
mutlu giiltismeler ucmusg, yerini islak saclart almna yapigsmus, gozleri ofke ile biiyiimiis
nefes nefese aksi yiizler almisti.” (YS, 26) betimlenen gencler icin “sabahleyin
kendilerine giydirdikleri o nazik, uygar pozlardan da soyunmugslardi.” (YS, 27)
ibaresini kullanir. Kendiligini kendisi yaratmayan, bicilmis rollerin bileseni bu gengler,
yasamin kati gercekligini sembolize eden gizli kayaya carptiklarinda tipki parktaki
gencler gibi “yapay ben” leri ¢oziiliir. Yazar, bu yolla kendiliginin tasarimcist olamayan
modern insanin yarattigi evrenle kosullarim gercekligin belirledigi diinyanin ¢atismasini

ortaya koyar.

“Bir Kavak ve Insanlar” adli 6ykiide modern diinya diizeninin mimari olan
modern insanin dogayla catismasi islenir. Egemen oldugu maddeyi efendisi yapan
modern insan, maddi kaygilar1 yasamin anlami haline getirerek insani anlam ve
degerlilikten yoksun yiginlar yaratmistir. Giicii elinde tutabilmek adina kendi tiirii de
dahil yasamin tim varlik alanlarim fiitursuzca ¢igneyen bu yigmlar kendisi gibi
olmayanlan silen ciddi bir otekilestirici giictiir. “Kendini tahrip edecek olani daima
icinde tagiyan insan, oOtekileserek varlik misyonunu kaybettigi an doga ile arasindaki
zinciri kopar(mis) ve evrenin en tehlikeli varligina doniis(miistiir.)” (Korkmaz, 1994:
168) “Bir Kavak ve Insanlar” adli oykiisiinde dogamn diger varliklari gibi gevreyle
uyumu saglayabilmek icin kendini degistirmek yerine, ¢evreyi tahrip edip kendisine

uyarlayan insanin yikim giicii gdzler oniine serilir. Kdyde herkes tarafindan ¢ok sevilen
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ihtiyarin, vasiyet ettigi lizere “sahile dik bakan yamacin iistiindeki kavak agacinin
altina” gdomiilmesiyle baglayan olaylar zincirinde ihtiyar, dogayla uyumunu yitirmemis
insanin ag¢ilimidir. Ihtiyarin goémiiliisiinden sonraki ilkbaharda koyliiler kavak agacinda
bir tuhaflik sezerler. Kavak agaci ihtiyara benzemektedir. Bu benzeyisle yazar, yasamin
dongiiselligi fikrine gonderme yapar. Oliimiin bir yok olus olmadig1, topraga karisan
bedenimizin ayr1 bir canlimin 6ziinde yeniden yeryiiziine donecegi fikriyle izah
edebilecegimiz bu dongiiselligi “Tevekkeli oraya gomiilmek istemisti adam. Iste ne
yapmis yapmis ruhunu agaca verip kendini o ¢ok sevdigi yeryiiziine atmanin bir yolunu
bulmustu.” (KSA, 155) cuimleleriyle ortaya koyan yazar, insanin evrenin ruhuyla
biitiinlesmis halini imler. Oykiide kisiler boyutunda aktif bir rol iistlenen doga unsurlari
kendi varolusunu diger varlik alanlarinin yikimi tizerine insa etmeyen ihtiyarin, kavagin
oziinde yeniden dogusunu biiyiik bir sevincle karsilarlar. Ancak tim bu seving hali
kavagin bulundugu araziyi de kapsayan bir fabrika yapim projesiyle ortadan kalkar.
Para ve gii¢ ugruna baglatilan bu kiyimda tiim ¢i¢ekler komiir isine bulanarak renklerini
kaybeder, deniz kirletilir, santiye ¢alisanlarinin her giin avladig kuglar artik 6tmez olur
ve kavak agaci da bu kiyimdan nasibini alarak bir telefon diregine doniistiiriiliir. Ancak
ilkbaharda viicudunu kaplayan boyaya, kok kisimlarini saran zifte ragmen siirgiin verip
yaprak agan kavak agaci, insanoglunun tiim yikimina 1srarla ve inatla direnmeye ¢alisan
doganin anlatimi olarak karsimiza cikar. Kavak agacimin bu hali karsisinda c¢ilgina
donen fabrikator, paray1 efendisi yapmus yitik bir 6tekidir. Kisisel anlamini1 meta iizerine
kurdugu icin maddenin giicii disinda hicbir varolusa saygi gostermeyen bu tip, siirgiin
vermis kavak agacinin mesajim anlayamaz ve onu bir daha yeseremesin diye kiiciik
parcalara boldiiriip yaktirir. “fhtiraslarin  tetikledigi sonsuz bir egoizmle kendisi
disindaki tiim varolus kaynaklarina acimasizca saldiran” (Korkmaz, 1994:182)
fabrikator, bu tavriyla ashinda kisisel varolusuna da ihanet etmektedir. Zira insan,
farkinda olsun veya olmasin doganin bir parcasidir ve ona verdigi her tiirlii zarar bir giin
kendisine geri donecektir. Yapilan tiim kiyima ragmen siirgiin veren kavak agaci
insanliga “Cignediginiz her varhk alaninda ashinda 6z varolusunuzu da
cignemektesiniz.” mesajim1 vermektedir. Akli ve diis giiciiyle kisisel tarihini yaratan
insan, tarihselliginin temel unsurlarindan biri olan doga uyumunun disinda kalmistir.
Insanlik, dogamin kucagma yeniden dénmezse ne igsel huzurunu tam anlamiyla
kurabilecek ne de varligini siirdiirebilecektir. Oykiiniin sonunda fabrikanin yarattigi

kirlilik sebebiyle tahrip olan dogaya ve kavak agacina yapilanlarin intikamini almak i¢in
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el birligi yapan hayvanlar hep beraber zarar gormemek i¢in i¢lerinden bir fedai secerler.
Ibibik kusu, bir zamanlar elinden yem yedigi ihtiyar icin kendini feda etmeye raz1 olur.
Fabrikanin ag¢ilisinda konusma yapan fabrikatoriin kafasina ve yiiziine pisleyerek onu
giiliing duruma diistirdiigiinii ve intikamimi aldigim1 sanmaktadir. Ancak fabrikator
“yiiziine ¢ok defa pisletilmis insanlarin piskin tebessiimiiyle mendilini ¢ik(arip)” yiiziinii
temizledikten sonra “Bayanlar baylar... Su mesut hadise dahi tesislerimizin memleket
icin, insaniyet icin, efendime soyleyim diinya barisi icin ne kadar hayirli, ne kadar
ugurlu ve ne kadar kademli olacagina bir falihayir sayiimaz mi?” (KSA, 160) der.
Kimligi modern diinyanin madde temelli yoz yasam algisi tarafindan &tekilestirilmis
olan fabrikator, ibibik kusunun intikam i¢in yaptig1 eylemden dahi maddi ¢ikari icin bir
kazanim elde eder. O, eregi olan paraya ve onun sagladig1 giice ulagabilmek i¢in her
tiirli pislige bulasarak insani olusunu ayaklar altina alamaya bastan razi yoz bir
kimliktir. Bu yoz kimlik mimar1 oldugu her yikim igin gecerli bir sebep bulma
yetenegini kullanarak ibibik kusunun intikamini tesislerin uguruyla iliskilendirir.
Boylece intikam almak isteyen hayvanlar farkinda olmadan fabrikatdre yardim etmis
olurlar. Yazar bu yolla giicii elinde bulunduran 6tekilesmis yiginlarin madde ugruna her
seye doniisebilme 6zelliklerine vurgu yaparak onlarin doniistiiriicii giiclerinin kaynagin
belirler. Bu nitelikteki insan yapisinin karsisinda ne doga, ne degerler ne de

otekilesmemis kimlikler durabilmektedir.

“Kooperatif” adli dykiide insani degerlerle bezeli sicak ve sevecen yasamlari
benzemeye calistiklarn iist tabaka Otekiler yiiziinden alabora olan mahallelinin
otekilesme trajedisine taniklik ederiz. Kendi tasarimlar1 olan yasam algisindan vaz gegip
liikkse, paraya, yoz bir ahlak anlayisina sahip iist sinifa benzemeye calismanin bedelini
kaymakamin oglunun zimmete para gecirme sucundan hapse girmesi, giimriik¢iiniin
kizimin kiirtajcilara taginmasi, mal midiiriiniin esinin mebusun soforiinii  jigolo
tutmasiyla 6deyen mahalleli kendilik degerlerinden kopusun birey ve toplumun ruhunda

actig1 gedigin agilimidir.

“Made In USA” adh oykiide 6z kiiltir degerlerinden kopup Bati kiiltiiriinii
benimseyerek konusmasi, yasam tarzi ve degerleri algilayis sekliyle Batili tipin silik bir

miisveddesine doniisen dykii baskisisi otekilesmenin tipik 6rneklerinden biridir.
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“Isgiizar Bir Polis” adli oykiide ise, faziletli yasamin sembolii olan ve bu
yoniiyle ahlaki dejenerasyonun yaraticisi 6tekilerden ayrilan Asim Kutay’in, hikayenin
sonunda esinin kendisini aldatmasini affedip aldatma olaymi ortaya cikaran diiriist ve
namuslu polis memurunu harcayist kendini yaratan degerler noktasindaki yenilisine ve

otekilesme siirecine vurgu yapar.

2.2.3. Otekilestirme

Otekilestirme bireyin kendisi disindaki herhangi bir odak tarafindan
doniistiiriilmesi veya doniisiime zorlanmast mantigi {izerine kurulu bir kavramdir.
Taner’in Oykiilerindeki otekilestirici giiclerin toplum ve siyasi yetke olmak {iizere iki

odakta toplandigini goriiriiz.

2.2.3.1. Toplum: Procrustes’in Yatagi

Yunan mitolojisinde Atik yarmadasinda Elausis yakinlarindaki tepeleri
kendisine mesken tutmus azili bir dev olan Procrustes gelip gecen herkesi demirden bir
yataga yatiriyor, ayaklari disar tasarsa tasan kismi kesiyor; boyu kisa gelirse gererek
uzatiyordu. Yatagimin piif noktasi ise gizlice ayarlanabiliyor olmasiydi. Dev kurbaninin
boyunu uzaktan tahmin ediyor yatagi ona gore hazirliyordu.(Sinanoglu, 1931:143) Bu
sOylence daha sonra bir tek diisiince/tek davranig standardi koymaya calisan zihniyeti
anlatmak ic¢in kullanilan bir terime doniigmiistiir. Taner’in Oykiilerinde bireyin 6zgiin
niteliklerini silerek onu kendi ¢izdigi siirlara sigmaya zorlayan boylelikle de tek
tiplestirici boyutuyla ciddi bir otekilestirici giic olan toplum kimliginin bilincindeki

bireyin ¢atistifi temel unsurlardandir.

“Sonsuza Kalmak” adli 6ykiide medeniyetlerin mirasina sahip ¢ikmanin
varolugsal biitiinliigiimiizii kurmadaki 6nemini goren ve sahip oldugu vicdan, bilinglilik,
duyarlilik seklindeki kendilik degerleriyle direnmeye calisan Sunuhi Bey’in maddeyi
yasamin ere8i haline getirmis toplumsal zihniyet tarafindan Procrustes’in yatagina
yatirildigi goriiliir. Sahip oldugu insanlik ve medeniyet bilincinin, vicdanin, insanlik

onurunun yansimasi olan kisiligi geregince arsasindan ¢ikan rolyefleri devletin ilgili
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birimlerine bildirmeye iliskin tasaris1 diger kooperatif tiyeleri tarafindan oliimle tehdide
varan baski ve zorlamalarla susturulur. Ilge sakinleriyse kooperatifin kurulmasiyla
olusacak daha cok insan potansiyelinin daha ¢ok “gelir” anlamina gelmesi sebebiyle
rolyeflerin akibetini umursamaz. Maddeyi eregi haline getirmis tek tip yapisiyla bu
toplumsal doku Sunuhi Bey’in 6zgiin kimligini kirparak onu da kendileri gibi

davranmaya zorlamak suretiyle otekilestirir.

2.2.3.2. Siyasi Yetke ve Otekilestirme

Taner’in Oykiilerinde otekilestirici giiciin 6nemli yansimalarindan biri de siyasi
giicli elinde bulunduranlardir. Bu giiruh yoneten smif olmanin kendilerine tanidigi
imtiyazli haklan karsilarina ¢ikan tiim “kendi oluglar™ silmek veya sindirmek igin

kullanirlar.

“Tug” adli 6ykiidde mebusun oglu Aydemir tarafindan tecaviize ugrayan Nesrin
adli kimsesiz bir kizin hukuki miidafaasim iistlenen mahallelinin Aydemir’in mebus
babas tarafindan yapilan baskilarla dogrularindan vazgecis siiregleri irdelenir. Oykiiniin
baskisisi Dilaver Bey, her sart ve kosul altinda kendi deger ve dogrularina sigman
kendilik bilinciyle yogrulmus insan tipinin temsilcisidir. Olayin baginda duruma
kayitsiz kalan mahalleliyi “Bu ddlek heriflerle bir is yapiumaz. Bu is icin erkek
olacaksiniz, erkek. Zor gordiin mii tavsamayacaksin. Nerde bunlarda o yiirek. Ne
yapmak lazim geldigini ben tek basima gosterecegim bunlara.” (KSA, 96) sozleriyle
kamgilayarak dogrunun yaninda olmalarin1 saglayan Dilaver Bey, mahkeme siireci igin
tiim prosediirii tamamlar. Nesrin’in aglayarak evden ¢iktigim1 goren Giilsiim Hanim ve
santiyeden gelirken top sahasinda arkadaslariyla sarap icen Aydemir’in Nesrin’e nasil
tecaviiz ettigini anlatti1 cimlelerine kulak misafiri olan Recep Usta’nin da sahitligi ile
mahkeme siireci baglar. Ellerindeki bilgi ve sahitlerle adaletin kisa siirede tecelli
edecegini diisiinen Dilaver Bey ve mahalleli Aydemir’in mebus babasinin yoneten sinif
olmanin kendine verdigi giicle tiim siireci degistirmesine taniklik ederler. Olayin siyasi
diismanlarinin iftiras1 oldugunu 6ne siiren Mebus Bey’in yaptig1 baglantilar sonucunda
Giilsiim Hanim ifadesinin yanlis yazildigim1 soyler, Recep Usta ortadan kaybolur,
miicadelenin kendisi adma verildigi Nesrin de kayiplara karisir ve mahalleli teker teker

coziilmeye baslar. Adaletin herkes i¢in yerini bulacagina inanan insanlar zorlama, baski,
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korkutma ve ihya etmeye dayanan yaptirimlar sebebiyle soylem degistirip: “Iftira da
olabilir.”, “Tutalim ki aydemir yapti. Ne malum kizin kuyruk sallamadigr.” “Igne
oynarsa iplik gecmezmis.” Geg¢ beyim, gec. At elin it elin bize mi diistii tasast.” (KSA,
99) yorumlarini1 yaparlar. Goriildiigii tizere siyasi giicli elinde bulunduranlar dogruluk,
hak ve adalet adina dik durmaya calisan ve bu halleriyle kendilik bilincinin gii¢lii birer
yansimasi olan insanlarin 6zgiin kimliklerini ¢esitli yollarla silerek onlar1 Gtekilestirir.
Yazar, kendi dogrularima dayanan “ben”lerini mebusun yarattigi “ben”de yitiren bu
insanlarin Otekilesmis boyutunu Oykiiniin sonunda ¢ok carpici bir sekilde verir.
Oykiiniin sonunda hayat kadinligi yapar halde karsimiza ¢ikan Nesrin’in miisterileri
arasinda Dilaver Bey ve olaylarin bagindan beri onun en biiyiik destekcisi olan anlatici
da vardir. Namusu i¢in miicadele ettikleri Nesrin’in miisterisi olarak onun namussuz
boyutunu onaylayan Dilaver Bey ve anlatici bu halleriyle tekilestirilmenin en saglam

kisiliklerde dahi olusan doniistiirme giiciiniin acilimidir.

Yasasin Demokrasi adl1 6ykiide ise siyasi yetkenin inmeyi basaramadiklar1 halki
onlarin icinden, onlar gibi olan Asik Mehmet ile kandirarak “bireyi kategorize ederek,
bireyselligiyle belirleyerek, kimligine baglayarak” (Foucault, 2000:63) yarattig

otekilestirmeye taniklik ederiz.

2.3. Yozlasma

Kelime itibariyle kendini yaratan 6z unsurlardan kopusu ve doniisiimii ihtiva
eden yozlagma, modern diinyanin maddesel evreninde kendini yitirme tehlikesiyle

yiizlesen bireyin trajik agmazlarinin en 6nemlilerinden biridir.

“Usu araciligryla ozdegin bilgisine ulagsarak” (Fromm, 1994:14) ona hakim
olan modern insan, dogaya hitkmetmek amaciyla baslattigi bu maddesel fetihte, efendisi

“«

oldugu maddenin giidiimiine girerek ona anlam veren asil eregi, kendisini,
yitirmistir.” (Fromm, 1994:14) Diinyay1, varolusu ve yasami anlamlandirmakta temel
dayanagimiz olan kendilik degerlerinin yitimi beraberinde ciddi bir yozlagma siirecini
getirmistir. Maddeyi efendisi yaparak metalasan insan, “deger yargilarimin ve etik
normlarmm begeni sorunlari ya da keyfi secimler olduklart ve bu alanda nesnel

gecerliligi olan oOnermelerin dile getirilemeyecegi” (Fromm,1994:15) seklindeki
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goriisiiyle varolusun derinligi ve icselligini tastyan tiim normlar reddederek “‘usdisi

deger dizgelerinin avi” (Fromm,1994:15) haline gelmistir.

Modern insanin yarattigt ve yasadigi bu yoz siirecte karsilastigi bireysel ve
toplumsal boyutlu usdis1 deger dizgeleri Haldun Taner’in 6ykiilerinde en yogun islenen
tema olma 0Ozelligini sergilemektedir. Ayca Aktan’mn yaptig1r “Ni¢in Hikaye” baglhigini
tasiyan roportajda hikayelerinde sosyal adaletsizlik, sinif ayrimi, toplumsal haksizliklar,
varlikli siniflarin yozlasmasi orneklerine nigin sik sik yer verildigi sorusuna Taner,
“Yazar duyarliligi ve bilinci geregi icinde yasadigi toplumun bir sismografi olarak
toplumsal haksizliklardan herkesten fazla etkilenir.” (Taner,2005:123) seklinde cevap
vererek yazarligr bilinglilik ve duyarlilik haliyle 6zdeslestirir. Yazarligi bir bilinglilik
hali olarak goren Taner, kendilik bilinci ve duyarliligiyla baktigi kitlelesmis,
yiginlagmis bir yapidan yansiyan bireysel ve toplumsal boyutlu yozlagsmiglik drneklerini

hikayelerinde ustalikla iglemistir.

2.3.1. Toplumsal Yozlasma

Yasadig1r donem itibariyle, Cumhuriyetle beraber ivme kazanan Bat1 kiiltiiriiyle
temasimizin dogurdugu yozlagmayi, 1945°te tamstigimiz demokrasi ve c¢ok partili
hayatin yarattigi problemli adaptasyon siirecini, ekonomik ve teknolojik acgidan
gelismeye baglayan iilkede olusan sinifsal tabakalagsmayi1 kapsayan ¢ok sancili bir
degisim siirecine taniklik eden Taner, bu siirecin birey ve toplum yasamindaki etkilerini
hikayelerine tasimistir. Yazarin Oykiilerinde yukarida bahsettigimiz siirecin yarattigi
toplumsal temelli yozlagma, degerlerden koptuklar1 igin otantik boyutlarini yitiren
bireylerin sekillendirdigi yoz toplumsal diizen, bireyin yozlasmasinin kaginilmaz bir
sonucu olan kiiltiirel ve ahlaki yozlagma, toplumsal diizen iizerinde ciddi boyutlu bir

etkiye sahip siyasi yetkenin yozlagmasi olmak iizere ii¢ boyutta karsimiza ¢ikar.

2.3.1.1. Degerlerin Yitimi ve Yozlasma

Otantik boyutunu yitirerek kim oldugu, varolusunun anlam ve amacinin ne

oldugu seklindeki sorularin yanitindan yoksun kalan modern insan, kendi 6z giiclerinin

farkindalik ve bilincinden de koptugu icin yabancilasmanin agina diigmiistiir. Sadece
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bireyin kendi icsel evrenine karst degil, dis diinyaya ve yasama kars1 da sergilenen bu
yabancilasma beraberinde iletisimsizligi, yalmzligi ve bunlara bagli olarak insani
degerlerin yozlagsmasini, yitimini getirmektedir. Kendi 6z giliclerinden koparak/
koparilarak kendisine, topluma ve dis diinyaya kars1 yabancilasan birey, “gii¢, para,
iinii ereklestirip, bu eylemiyle kisisel cikart acisindan yararlt seyler yaptigi yanilmasina
kapimakta ve yasama sanatimin anlamin yitirerek kendi gercek ben’i disinda her seye
hizmet etmektedir.” (Fromm, 1994:29) “Ben”inin ve kendilik degerlerinin bilincine
ilisgkin egemenligini yitiren insanlik, maddenin erek oldugu bu yeni diizende
yabancilagsma, iletisimsizlik, yalmzlik gibi yoz degerlerin mimar1 olmustur. Bu yoz
degerleri “Sebati Bey’in Istanbul Seferi”, “Kantar Katibi Ali Riza Efendi” ve “Sahib-i
Seyf- i Kalem” adli dykiilerinde isleyen Taner, Sebati Bey’in sahsinda meta merkezli
yoz yapi icinde yasamin anlamina tutunmayi, Ali Riza Efendi’nin sahsinda kisisel
anlamlarim yitirdikleri i¢in yasamin ve birbirlerinin anlamin1 da yakalayamayan
insanlarin yalnizliga ittigi bir insamin geri ¢ekilisini, Miralay Bey’in sahsinda ise,
evlatlar1 tarafindan dahi kaderine terk edilen bir ihtiyarin amacsallikla tutundugu

varolusunu irdeler.

“Sebati Bey’in Istanbul Seferi” adli 6ykiide entrik kurgu tek tutkusu cicekler
olan, karantina katipliginden emekli Sebati Bey’in, enistesinin buldugu Japon giilii
tohumlarin1 almak iizere Maltepe’den Sarachanebasi’na yaptigi yolculuk iizerine
kurulur. Yazar, yozlasan insani degerlerin bireyden topluma uzanan yikimi izlegini
yansitabilmek i¢in kahramanin adindan, yaptig1 ise, yasamina ait 6zelliklere degin tiim
unsurlan titizlikle planlamistir. Adi “soziinde ve kararinda duran” (Devellioglu,
1996:924) anlamina gelen Sebati Bey, yasam karsisinda ¢ocuksuzlukla konumlandirilir.
Yazar bu yolla kahramani, R.Lifton’un sembolik 6liimsiizliik tarzlarindan biyolojik tarz
dedigi ve “ insanin soyu boyunca sonsuz biyolojik baglanti zinciri icinde devam etmesi”
(Yalom, 2001: 71) olan yetenekten yoksun birakarak kahramanin, varolusunu ayr bir
boyutta biitiinlemek i¢in ¢iceklere siginmasim saglar. Cicekler ayn1 zamanda Sebati Bey
icin dogayla, kendisiyle ve birbirleriyle uyumunu yitirmis yeni diizenin yoz insan tipiyle
yasadig iletisimsizlikten kurtulmak anlamina da gelmektedir. icinde bulundugu durum
“Coluk yok cocuk yok. Adam Maltepe’nin daginda bir basina deli mi ¢iksin? O da buna
merak sardirmis. Maltepe’nin havast malum... Ogleden sonra bir deli riizgdr. Dort

tarafi tamtakir kurutup birakir. Fakat siz Sebati Bey’deki azme bakin ki boyle namiisait
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iklimde dahi cicek yetistiriyor.” (KSA, 73) ciimleleriyle ifade edilen Sebati Bey,
Maltepe’nin dagi olarak nitelendirilen yasam alaninda delilik boyutlu bir yalnizliga
mahk{im edilmistir. Ciinkii onun ruhu dis diinyanin yeni degerler diizeniyle ortiisemez.
Bu sebeple, ciceklerin sevgi dilinden anlayan evrenine sigmarak dis diinyanin
anlayigsiz, kayitsiz, sevgisiz, yoz diizenine kars1 koymaya calisir. Kendisini adeta
karantina altina alarak yalitan yasamda tiim olumsuzluk ve engellere ragmen cicek
yetistiren kahraman, varolusun anlamin1 yakalamak noktasindaki “sebatini” teyit eder.
Bu nitelikli yasam algisiyla Sebati Bey, “(...) Hatta insanlari bile ikiye ayiriyor: Cigek
sevenler, cicekten anlamayanlar. Birinciler taife-i zevki selim, ikinciler ise, yine kendi
tabiriyle, bt behre ve ham ervah imigler.” ( KSA, 73) ifadeleriyle ortaya kondugu iizere
insanlar1 ¢icekler ekseninden degerlendirir. Cicekleri sevmeyen insanlarin nasipsiz ve
ham ruhlar olarak nitelendirilmesiyle kendisinin ne oldugu gercegini unutarak para, giic,
iin gibi unsurlar1 yasamin eregi haline getirmis insanlarin yasamin Oziini

yakalayabilmek noktasindaki nasipsizliklerine gbnderme yapilir.

Yukarida saydigimiz 6zellikleriyle bu nasipsiz insanlar toplulugu karsisindaki
konumu belirlenen Sebati Bey’in fiziksel olarak Maltepe’den Sarachanebasi’na,
sembolik olarak kendi 6ziinden “6teki’ne yaptig1 yolculugun gidis boliimiinde herhangi
bir problemle karsilasilmaz. Istanbul’un kurtulus giinii olmas1 sebebiyle tiim kalabalik
Taksim’e toplanmistir ve kahraman giizergdh1 iizerinde herhangi bir engelle
karsilagmaksizin enistesinin Sarachanebasi’ndaki evine ulasir. Burada yasananlar
Oykiideki izleksel kurgunun ©nemli basamaklarindandir. “ Hararetli karsilanma.
Sartlisip koklasma. Sonra hosbes. Bir miktar Nasrettin Hoca, Bekri Mustafa, Bektasi
fikrasi... Bir de bakti ki aksam oluvermis. Giinler de ne kisaldi!” (KSA, 74) olmak
iizere toplam alti ciimleyle ortaya konan bu yasanmishk hikdye kahramanmi igin
kendisine ve dis diinyaya kapali yigin toplum karsisinda bir siginma mekanina isaret
eder. Bu mekanda paylasilanlar Nasrettin Hoca, Bekri Mustafa gibi kiiltiirel bellek
unsurlaridir. Dis diinyanin duyarsiz ve iletisimsiz yanina karsin bu mekéandaki insanlar “
hararetli karsilanma, sarilisip koklagma, hosbes” seklinde tanimlanan ozellikleriyle
derin ve yogun bir iletisimin yaraticisi konumundadirlar. “Langa’da ikamet ederken
liman katibi Nusret Bey’in bahgesinde goriip de imrendigi” (KSA, 75) Japon giiliiniin
tohumlarini onun icin temin ederek maddeci dis diinya karsisinda yarattig1 kisisel evreni

anlayan ve saygi gosteren insanlarin olusturdugu bu ortamdan ayrilisiyla Sebati Bey,
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kendini korumaya calistigi dis diinyanin kati gergekligine carpar. Sarachanebasi’na
gelisi esnasinda herhangi bir sorun yasamayan hikdye kahramani, doniis yolunda
mahseri bir kalabaligin ortasinda kalir. Taner, “mahseri kalabalik - Sebati Bey”
ikilemesiyle aslinda “kalabaliklasmanin ve kitlelesmenin “tek bireyin varolusunu”
ortadan kaldirmasi” (Le Bon, 2005:7) durumuna isaret etmektedir. Nitekim,* Kalabalik
azgin bir sel halinde vapura akmakta. Sebati Bey nahif viicuduyla bu insan akintisina
nasil karsi gelecek? Boyle bocalarken kendini vapurun icinde buldu.” (KSA, 75)
ifadeleriyle betimlenen bu manzarada kalabaliklarin azgin bir sel halinde vapura akisi
yasam karsisinda kitlesel eylemler sergileyen, kendi olustan yoksun, insani degerlere
kapali, yabanci ve yoz toplumsal yapiya isaret eder. Sebati Bey’in bu insan akintisina
kars1 koyamayisi fiziksel anlamindan ziyade derin yapida kendi varolusuna odaklanan
bireyin kars1 karsiya geldigi yigin toplum karsisindaki gii¢siizliigiiniin semboliidiir. Bu
kitlesel yap1 karsisinda bocalayan Sebati Bey, kendini vapurun i¢inde bulur. Vapurun
i¢inde olmak Sebati Beyin bilin¢li eylemi veya se¢imi degil, kalabaligin onu siiriikledigi
bilingsiz bir eylemdir. Yazar bu yolla, “kitlelesmis” (Le Bon, 2005:7) toplumsal
yapinin, kendisi gibi olmayanlar1 silisine ve siiriikkleyisine gonderme yaparak bu
toplumsal yapinin yitirdigi insani 6zii, degerlerin yozlasmasi boyutunda gozler Oniine
serer. Kendisini i¢inde buldugu vapurda ona aciyan bir polisin yardimiyla solana
girebilen Sebati Bey’e “ (...) siyah buikli bir genc karsisindaki boyali kadina
yamanmak” (KSA, 75) icin yer verir. Yashlara saygi ve hiirmet, karsilik beklemeden
yardimlasma gibi en temel insani degerler dahi altta yatan faydaci ve maddeci sebeplere
baglanir. Bu noktada vapurun i¢indekilerin Sebati Bey’in goziinden yansiyis1 “ Yorgun,
catik, somurtuk, gerilmis, kasilmug bir siirii yiiz... Uzglin, bezgin, hain, gazup, hayvani,
seytani bir alay bakus... Birbirinin iistiine abannus itisip kakigan bir cemmu gafir...”
(KSA, 75) ciimleleriyle verilerek degerlerden kopmus, kendini yitirmis yoz insanin tim
olumsuz hasletleri siralanir. Kendini yaratan 6z giiclerden koparak yozlasmis insan
mutlu degildir, yasamin anlamini yitirdiginden bezgin; bu bezginlik ve mutsuzluk
yiiziinden de ofkelidir. Ofke insanin iginde hayvani olan kontrolsiiz bir giic olmasi
itibariyle onu seytanlastirir. Sebati Bey’e, bu cerceveden baktigi insan kalabaligini
sorgulatan yazar, “ Diinya bu mu, hayat bu mu, diye Sebati Bey diisiindii. Bu adamlar
ne yaparlar? Sabah giderler, aksam gelirler. Ogleyin ayakiistii bir seyler atistirirlar.
Kos bre kos... Niye? Bes on kurus fazla kazanmak icin. Kazanip da ne yapacaklar:

Sinemaya, kumara verecekler... Hay akliniza sasayim sizin... Yirminci asir medeniyeti
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dedikleri bu mu? Vah zavalli beni ddem... Vah zavalli nevi beser... Sen bu giinlere de

It

mi diisecektin?” (KSA, 75,76) sonuglarina ulasarak paray1 ve maddeyi “ oziiyle varlig
arasinda asilmaz bir engel konumuna getirip bunlari ereklestirerek tahakkiimii altinda
kolelesen” (Korkmaz, 2004: 20) modern diinyanin yitik insanlarina acir. Zira bu
insanlar sadece yarattiklarinin kolesi olmakla kalmayip kendilerini yitirmek ugruna
sahip olduklar1 paray1 da dogru ve insani bir amaca hizmet etmek icin
kullanamamaktadirlar. Giindeliklerin kosturmacasi ig¢inde varolusunun amacini ve
degerini unutan bu kitle, yasama karg1 sergiledigi yikici kayitsizligir Sebati Bey’e karsi
da sergiler. Nitekim paketini ezdirmemek i¢in kol kanat geren, egilen, biiziilen, dirsek
uzatan Sebati Bey, vapurun yanastigt Haydarpasa’da trende niganlisina yer kapmak igin
var giiciiyle kosan bir gencin carpmast sonucu yere kapaklanir ve tohumlarimin
bulundugu paket patlayinca tiim tohumlar da yere sacilir. “ Sebati Bey, caninin acisini
unutmusg, diistiigii yerden tohumlari toplamaya calisiyor... Fakat trene kosanlarin
insafsiz adimlart ve neferlerin nalcali kunduralart onlart cigneyip cigneyip geciyor.”
(KSA, 76) Bu insafsiz kitle Sebati Bey’in, caninin acisin1 unutarak kurtarmaya calistigi
tohumlar1 birakin, yere kapaklanmis konumdaki ihtiyarin dahi farkinda degildir. Onlarin
ayaklan altinda ¢ignenen sey aslinda Japon giilii tohumlar degil; insan1 ve onun yaratisi
olan toplumu sekillendiren degerler sisteminin ¢ignenisidir. Bu ¢igneyisle yasamin

anlaminm ve Oziinil yitiren insanlik ayn1 zamanda kendini de ayaklar altina almaktadir.

Uzerine diistiigii sol eli ve sag bacagimin dizkapagi fena halde sizlayan Sebati
Bey (KSA, 77) kendisini yerden kaldirip bastonunu eline veren bir asker sayesinde trene
gecer, bu kez - bir ¢ikara dayanmadigi i¢in - kendisine yer verecek birini de bulamaz ve
yolculuguna ayakta devam eder. Sebati Bey’in trendekilere kars1 sergiledigi *“ Etrafinda
vine o arsiz ve manasiz yizler... Bir siirii soluyan, yer bulduklar: icin muzafferane
swritan insan... Sebati Bey gozlerini kapadi. O canim tohumlart yere sacan, sonra da
iistiinden gecip cigneyen bu hisir, bu anlayissiz, bu merhametsiz insanlart gormemek
icin basint hafifce oniine egdi.” (KSA, 77) tepkisi hikayenin izleksel dokusunda 6nemli
bir yer tutar. Yeni diizenin yoz insan tipi, trende yer kapabilmek gibi cok siradan bir
durum i¢in dahi insanlik degerlerini kolayca harcayabilecek kadar insanliktan kopuktur.
Bu yasam seklinin bir parcasi olamadigi i¢in kendi icine cekilerek yalmzliginda
ciceklerle sevgi tizerine kurulu kisisel bir evren yaratmaya calisan hikdye kahramanini,

“hisir, anlayissiz, merhametsiz” yapisiyla yok sayan bu kalabalik karsisinda Sebati
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Bey’in yapabildigi tek sey onlar1 gérmemek icin basini one egmektir. Bu baglamda
Oykii iki tiirlii “gbérmeyis”i ihtiva eder. Kalabaligin gérmeyisi kendilerine ve birbirlerine
dair farkindaliklarini yitirmis bir yiginin bilingsiz eylemiyken, Sebati Bey’in “gdrmek
istemeyisi” varolusunun farkinda olan bir insanin, kendisiyle uyusamadigi oOtekiler
arasina cektigi perdenin bilincli bir yansimasidir. Insan olma bilincini yitirmis olduklari
icin insanlarla iletisim kurmak yerine varlik siralamasinda onlardan asagida olan
ciceklerle iletisim kuran kahramanin bu secimi, varliginin anlam ve amacini yitiren
insanlarin yaratilmislar igindeki diisiisiiniin acilimidir.  Sebati Bey’in c¢icekler
vasitasiyla ortaya koymaya calistigi tutunma ¢abasiin insanlarin ayaklarn altinda yok
olusuyla tamamlanan hikdyede yazar, birbirlerinin anlamin1 yitiren insanlardan olusan
yeni diizenin yoz yapisini gozler Oniine serer. Toplumun bir araya gelmis bireyler
toplulugu olmadigi, onu ayakta tutan degerler sisteminin kendiligimiz ve birlikteligimiz

acisindan anlaminm1 kavramak gerektigi bilincine vurgular.

“Kantar Katibi Ali Riza Efendi” adli oykiide ise, hayati tamamen negatif
yanindan goren, baskalarinin acilar1 karsisinda — bunlar kendi basina gelmedigi icin-
icten ice avunan doksan yasimi agmis bir ihtiyarin ¢evresiyle yasadigi iletigimsizlik
verilir. Taner, bu iletisimsizlikte yiten yasli insanlara karsi anlayigh, sabirli ve
hosgoriilii olmak, yasamin sonuyla yilizlesmesine az zaman kalmis insanlarin

psikolojilerini anlamaya ¢alismak degerlerine vurgu yapmaktadir.

Bir Ramazan giinii mahalle kahvesinde gecen ve olaydan ziyade kahve sakinleri
arasindaki diyaloglar {izerine kurulu olan hikayede Taner, Ali Riza Efendi’nin kisilik
profilini ¢izmek icin istasyon memuru Necati’nin agactan diisiip kolunu kirmasi,
Hiiseyin Hiisnii Bey’in vefat etmesi, kaptanin siroz olmasi olaylart karsisindaki tavrini
kullanir. Istasyon memurunun kirilan kolu icin iiziilen ve sakatlanmasindan korkan
kahve sakinlerine karsin Ali Riza Efendi, devlet memurunun iizerindeki tiniforma ile
agac tepelerinde gezmesini abes bularak bu kazadan adeta hosnutluk duymakla kalmaz
istasyon memurunun durumu bu kadar hafif atlatmasina icerler gibidir. Mahalle
arkadas1 Hiiseyin Hiisnii Bey’in oliimiinii ise “dudak uclarinda adeta yanip sonen bir
memnunluk” (SYY, 41) ile karsilayarak eski arkadagini Talat’in gaksakcisi olmakla
suclar ve bu konuda kahvedekilerle Talat Pasa, ittihat¢ilar, farmasonluk, Demokrat Parti

iizerine bir tartigmaya girer. Kaptanin siroz olmas1 olayindaysa yeni metotlarla kurtulma
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umudunun olabilecegi seklindeki goriislere kars1 c¢ikarak “sirozun ille sifasiz bir
hastalik olmasint ist(er)” (SYY, 45) Yasama ve insanlara karsi siirekli negatif olan Ali
Riza Efendi’nin sergiledigi bu tavrin yaraticist yeni ve yoz diizenin iletisimsiz insan
yapisidir. Bu insan yapisi karsisindakini anlamaya calismak, onu sahip oldugu psikoloji
icerisinde degerlendirmek, empati kurmak, ogretilmigliklerinin ve yasanmigliklarinin
toplamindan ibaret olan insami sartlar1 igerisinde yorumlayarak hosgoriilii davranmak
gibi hasletlerden yoksundur. Bu sebeple kahve sakinleri Ali Riza Efendi gibi doksanini
agmis bir ihtiyarin yaslilik psikolojisi i¢inde “ben buradayim” deme ¢abasinin agilimi
olan, “her seye olumsuz ve farkli bakma” eyleminin altinda yatan gercegi géormezler. Bu
goremeyis sebebiyle istasyon memurunun agactan diismesini nazara baglayan
Basefendi’nin yorumundan sonra séze karisan posta memuru : “Nazar degmisse
Kantarcir’min nazart degmistir. — Onun tinmadigint goriince elini boru yapip bagirdi - :
Esnaf bile denemis senin nazarmi. Sabah siftah seni goren, kepenkleri kapatryormus.”
(SYY, 40) yorumunu getirerek Ali Riza Efendi’yi bir ugursuzluk kaynagi olarak
degerlendirir. Yazar, kisisel anlamlarini yitirdikleri i¢in yasamin ve birbirlerinin
anlammi da yakalayamayarak derin bir iletisimsizligin mimar1 olan bu insanlarin
yalmizliga terk etmeye calistigt Ali Riza Efendi’nin tutunabilmesini “sagir” olusuyla
saglar. Bu sagirlik hali, kendini tamamladig1 ciceklerini fiitursuzca ¢igneyen toplumu
gormemek icin gozlerini kapayan Sebati Bey’in haliyle aym anlamlidir. Posta
memurunun  sOylediklerinden sonra kullanmilan “Kantarct buna ragmen yine
duymamisti.” (SYY, 40) ve Hiiseyin Hiisnii Bey’in vefat haberi iizerine baslayan
Ittihatcihik tartismasinda gecen “Kantarci, konusan tahsildara yakin oturdugundan
soylenenlerin yiizde ellisini igitebilmisti.” (SYY, 42) ibareleriyle ortaya konan bu
sagirlik durumu derin yapida diizenle catisan bireyin tutunma cabasinin sembolik
degeridir. Yazar, doksanim1 agmis baskisiye, sOylenenleri ya hig¢ isittirmeyerek ya da
kismen isittirerek onu bu yoz, anlayissiz kalabaliktan koruyup cok fazla kirilarak

biisbiitiin i¢ine ¢ekilmesini engellemeye calisir.

Hikayenin sonunda, kaptanin sirozdan kurtulabilme ihtimaline iligkin yorumlara
karsilik olarak verdigi “Cocuk olma, efendi oglum. Oyle olsa Atatiirk’ii kurtarirlardi.”
(SYY, 45) cevabr iizerine kahveci tarafindan * Yahu, ne som agizli baykugsun sen be!
Ille herkesin basina bir sey mi gelsin istersin? Ben bunun gibi kotii kalpli insan

gormedim. Elinde olsa herkesin ecelini getirecek. Birak su cenabet huyu be. Vakti gelen
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gider elbet.” (SYY, 45-46) ctimleleriyle azarlanan Ali Riza Efendi keyfi kagmis bir
sekilde kahvehaneyi terk eder. Oysa Ali Riza Efendi ne som agizlidir ne de bagkalarinin
Oliimiinii arzulayip bundan mutlu olan biridir. Tiim ihtiyarlar gibi yagamin perdesinin
altindan siirekli sesini duyuran ve kendisine her giin biraz daha yaklasan 6liimden
korkmaktadir. Bu korku yiiziinden baskalariin 6liimii ve baskalariin felaketi onda bir
avuntu sebebidir ciinkii 6liim ve yasamin felaketleri karsisinda caresiz kalan her insan
icten ice, gizlice bu avuntuyu besler. Ayrica o, doksan yasin kendisine verdigi
tecriibeyle umut etmekle kendini kandirmak arasindaki ince ¢izgiyi iyi tayin edebildigi
ve yasamin gercekligini daha net gorebildigi i¢in sirozdan kurtulmanin imkansizligini,
miimkiin olsaydi Atatiirk’iin kesinlikle kurtarilacagini belirtmistir. Yitik insani
degerlerin kisi bazli karsit giicleri olan kahve sakinleri yas1 geregi yasamin realiteleri
karsisindaki durusu kendilerinden farkli olan bu ihtiyar1 anlamak icin higbir ¢aba sarf
etmezler.

Hikayede saygisi, sabri, hosgoriisii, anlamaya ¢alisma ¢abasiyla insani iliskilerin
olmas1 gerek sesi konumundaki istasyon miidiirii Ali Riza Efendi’nin kahveyi terk
edisinin ardindan kahveciye: “ Ne istedin adamdan? Keyfini kacirdin orugclu oruclu.”
(SYY, 46) diyerek cikisir. Bunun iizerine kahveci Ali Riza Efendi icin: ““ Birak allasen
miidiir bey. Bazen kamima dokaniyor vallaha. Sen onun oruclu olduguna inaniyor
musun? O ne hinogluhindir o, o ne kahpe dinli kizilbastir o! Miisliiman olsa acimak
bilir. Gormedin mi, gazetede oliim haberini okurken, nasil parlyor gozii. Cami
avlularinda gezisi neden? Cenaze gormek icin. Sanki Olenlerin omrii bununkine
eklenecek. Kotii yiirekli vesselam. Olse acumam, emin ol. (...) Gegende bir ara yok
oldu. Oldii samp adeta sevindik. Herif yedi canli yahu. Doksaminda zatiirreeden
kurtuldu. (...) Hepimiz dlecegiz o yine yasar. Bir deccaldan bahsederler ya belki de
budur. Hayat bitip ciimle mahlitkat yeryiiziinden silinince kiyamet borusunu bu
iifiirecektir.” (SYY, 46-47) yorumunu getirerek yitik degerler sisteminin yaratti1 yoz
insan yapisinin insan olmanin derin anlamindan kopma diizeyini gozler Oniine serer.
Yashlik psikolojisinin kacinilmazi olan davranislar sergiledigi, yasama onlarin baktigi
pencereden bakmadigi igin doksamini asmis bir ihtiyari, tiim acimasizliklaryla
“oOliimiine sevinilecek adam, Deccal, kahpe dinli Kizilbasg, gavur gibi adam” seklindeki
tabirlerle itham eden bu kitle karsisinda Ali Riza Efendi’nin ¢areyi kahveden ayrilmakta

bulusu kendisiyle ortak bir payda yaratilmaya ¢alisiimadigr i¢in yalmzligina itilen bir
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insanin geri cekilisidir. Yazar, bu geri cekilisle, bizi sekillendiren degerler sistemini

yitirerek el ¢ektigimiz insanligimiza génderme yapar.

“Sahib- i Seyfii Kalem” adli 6ykiide yasami parlak askeri basarilarla dolu
Miralay Bey’in i¢ine itildigi yalmzlik ve umutsuzluktan anilarim1 yazma amagsalligiyla
kurtulusu islenir. Bir zamanlar sahip oldugu gii¢ ve saghig yitirerek tek evladi olan kizi
tarafindan “dami akan kira evinin odacigina” (KSA, 20) terk edilen Miralay Bey, ii¢
ayligiin yarisim da hayirsiz kizina kaptirmaktadir. Babasimi sadece ii¢ ayliginin
yarisina el koymak icin maas zamanlarinda gérmeye gelen bu evlat modeli ile yazar,
maddeyi varolugsunun yegine amaci yapmis, bu ugurda “baba” gibi yiice bir degeri dahi
harcayacak oranda yozlasan modern insanin dibe vurmus insanligini imler. Bu evlat
modeline karsin gozlemci bakis agisiyla anlatilan Oykiintin anlaticis1 ve kiz kardesi
Necla, insani degerleri Ozlerinin ve yasamlarimin gercegi haline getirmis iilki
degerlerdir. Babasin1 ancak para i¢in hatirlayan evlat modeline karsilik, Miralay’1 “iki
iic aksamda bir” (KSA, 19) ziyaret eden, onunla satran¢ oynayip sohbet ederek
ihtiyarin yalmizligimm dindirmeye c¢alisan anlatict ve kiz kardesi Necla, insan olusun
anlamim kavramanin kan bagi, evlat olmak gibi kaliplarla bir iligkisi olmadigini ortaya
koyar.

Yasamda deger olarak kabul ettigi her sey tarafindan yalnmizhiga ve
unutulmugluga itilen Miralay, insan belleginin bastonu olan amlara sigmir. Sebati
Bey’in cigeklere sigmisinda gordiigiimiiz gibi Miralay da degerlerden siyrilmig
diinyanin kat1 gercegi karsisinda bir zamanlar giizel olan seylerin yeniden yasatimi
anlamima gelen amilarda teselli bulur. Yasamdaki anlamimizin bagkalar igin
yarattigimiz anlamlarla zenginlestiginin farkinda olan anlatic1 ve Necla sayesinde bu
teselli, paylasabilmenin giiciiyle Miralay’1 ayakta tutar. Bir gece yine Miralay’in
anilarin1 dinleyen anlatici, ona anilarin1 kaleme almasini teklif eder. Bu fikir karsisinda
olduk¢a heyecanlanan Miralay, ertesi giin ise koyulur. Boylece anlatici biiyiik bir sabir
ve fedakarlikla gece yarilarina kadar anilarim1 dinlemek suretiyle yalmzligma ortak
oldugu ve yasama tutunmasina yardim ettigi Miralay’a yasamini anlamlandirmak igin
yeni bir sebep bulur. Bu yeni sebep Miralay’in yasamina “bir amaca sahip olmak ve onu
gerceklestirmek icin eyleme gecmek” anlamimi getirerek Omriiniin son deminde
kendisini otantik bir tiimlenigin parcast kilmasini saglar. Miralay, maddeci ve yoz

otekilerin aksine “fiziksel doyumla elde (edilenin) Otesinde bir sey icin
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ugrag(maktadir)” (Fromm, 1994:57) ve bu amagsallik onun yasam enerjisini yeniden
tetikler. Anlatici, amilarim1  yazmaya bagsladiktan sonra Miralay’daki degisimi
“durusunda, bakislarinda simdiye kadar hi¢c alistk olmadigimiz bir acayip mehabet...
Sanki o c¢is kokulu ihtiyar gitmis de yerini resimdeki nevcivan kolagasina
birakwvermis.”(KSA, 22) ciimleleriyle ortaya koyarken onun, yozlagmig otekiler
tarafindan terk edildigi yalitilmis diinyadan kurtularak “gereksinme duydugu denge ve
uyumun gercek yamitlarm” (Fromm, 1994:57) buldugunu goriir. Ona bu yaniti
bulduran sey, erdemli amacin yasami tetikleme giiciidiir. Diinyada olusuyla varolusun
kacimilmazlhiginin parcasi haline gelen insan, ya yasama kayitsiz kalip kendisiyle
beraber mutlu olma sansin tiiketecektir ya da bir anligina dahi olsa yasami yakalamanin
pesine diisecektir. Necla ve anlaticinin destegiyle “son bir parlayisla sonmeyi”(KSA,
23) tercih eden Miralay Bey, anlaticimin  “bir  bucuk yidan evvel
tamam(lanamayacagini)” (KSA, 23) diisiindiigii eserini birkag ayda bitirir. Thtiyar icin
yaptig1 iyiligin yarim kalmasim istemeyen anlatici, bor¢ ederek masraflarini cebinden
O0demek suretiyle eseri satisa ¢ikarir. Vitrinlerde kitabini goren ve Onceden tembihli
yayincilarin ovgiileri karsisinda adeta biiyiilenen Miralay Bey, bu basarinin ruhunda
yarattigt moral giiciiyle mucizevi sekilde iyileserek ikinci kitabinin yazimina baglar.
Miralay’in saghigindaki diizelis bir anlamin parcasi olabilmenin insan iizerindeki
mucizevi etkisinin agilimidir. Miralay Bey, insani insan yapan tiim degerleri yitirerek
kolesi olduklar1 maddenin boyundurugunda yasam sandiklar1 seyi tiikketen yoz insan
yapisi tarafindan itilmeye calisildigl yok olusa kisisel anlamimi yeniden yapilandirarak

kars1 durur.

2.3.1.2. Siyasi Yetke ve Yozlasma

Bu baglikta “yeterligine herkesi inandirarak bir kimsenin kendisine sagladigi
itaat ve giiven” (TDK, 2005:2176) anlamina gelen “yetke” sozciigiiniin, politikacilarin
elinde anlamindan ve oziinden yitirdiklerini, doniistiiriildiigli yoz igerigi ihtiva eden
hikayeler degerlendirilecektir. Yetkeyi elinde bulunduranlarin yanlis uygulamalariyla
yozlagan siyasi sistemin toplumsal yapida agtigi gedikleri farkli boyutlariyla isleyen
Taner, toplumsal yapinin sekillenmesinde veya doniistiiriilmesinde birincil derecede

Oonemli olan siyasi sistemin yozlagmasiyla bireyin kimliginde dolayisiyla da toplumun
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yapisinda olusan ciddi tahribat1 gdzler oniine serer. Dairede Islahat, Yasasin Demokrasi,
Iki Komsu, Rahathkla adli 6ykiilerde direkt olarak sistemin isleyisine iliskin yozlasmay1
irdeleyen yazar; Koncinalar, 8’den 9’a Kadar, Heykel, Ases, Yagli Kapi, Bayanlar 00,
Kooperatif adli dykiilerde sinifsal ayrimi, sosyal tabakalasmayi ve ezilen insanlari,
yozlagmig siyasi yapinin yarattigr kiiciik insanin diinyasini, 1950’li yillarin tiiredi
zenginlerini irdeler. Bu baglamda yetkenin yozlagsmasi sonucunda tahrip olan toplumsal
yapiya iliskin yozlasma izlegi “Yerlesmeyen Demokratik Sistemin Dogurdugu

Yozlagsma”, “Kurumsal Yozlasma”, “Simif Ayrimi ve Sosyal Adaletsizlik ” basliklart

altinda ele alinacaktir.

2.3.1.2.1. Yerles(tiril)meyen Demokrasinin Dogurdugu Yozlasma

Atatiirk doneminde yapilan cok partili hayata gecis denemelerine ragmen
Tiirkiye Cumhuriyeti, 1945 tarihine kadar tek partinin yonetiminde kalmistir. 1946°da
DP, 1948’de MP’nin kurulmasiyla cok partili hayatla tamsarak farkli seslerin varliginin
yasamin  gerekliligi oldugu seklindeki goriisii  Oziimseyemeyen milletimizin
demokratiklesme siirecinde yasadigi bocalama ve boliinme, bir tiirlii yerlesmeyen veya
yerlestirilmek istenmeyen demokratik anlayisin toplumsal yapidaki yoz etkileri

“Yasasin Demokrasi”, “Iki Komsu” adli 6ykiilerde islenmistir.

“Yasasin Demokrasi” adli Oykiisiinde Taner, uygulayicilar1 tarafindan dahi
benimsenmeyen bir demokrasiyi ve milli kimligimizin temel hasletlerinden olan
samimiyet, dogruluk, diiriistliik, karakterini ve dogrularin1 her tiirli maddi ¢ikarin
iistiinde tutma degerlerinin ¢ok partili hayatla beraber sayilari artan ve farkli kulvarlara

ayrilan politikacilarin elinde silinisini gozler 6niine serer.

Hikayenin ilk boliimiinde, Demokrat Partinin propaganda kamyonunun etrafinda
toplanan hatir1 sayilir kalabaligi kendi saflarina ¢ekmek konusunda basarili olamayan
Halk Partililer, Nahiye Miidiiriiniin girisimiyle jandarma kuvveti kullanip kalabalig1
dagitmak isterler. Bu eylem siyasi sistemin uygulayicis1 konumundaki politikacilarin,
cok partili hayata gecisin amaci olan “farkli seslerin varligi ve demokrasi” diizeniyle
celigkilerini isaret etmesi bakimindan 6nemlidir. Rakip partinin propaganda basarilar

karsisinda daha giiclii ve etkin propaganda iiretmeye calismak yerine karsi tarafi
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dinleyen kalabalig1 jandarma giiciiyle dagitmaya kalkisan Halk Partililerin bu girisimi,
uygulayicilar tarafindan dahi 6ziimsenememis bir demokrasi anlayisina ve derin yapida
siyasi yetkenin bastiric1 ve silici niteligine vurgu yapar. Yazar, hikdyenin geri kalaninda
Oziimsenememis bu anlayisin dogurdugu iktidar ve 6zne iliskilerini ve bu yoz iliski

tarzinin dogurdugu sakatlanmis insan ve toplum yapisini irdeler.

Kahvehanede kurulmus kiirsiide  Tiirk koyliisii memleketin efendisidir.” (KSA,
57) seklindeki klise kaliplarla propaganda yapmaya calisan Halk Partili ilkokul
miidiiriiniin de kimse tarafindan dinlenmedigini goriince secimi kazanmak konusundaki
umutlarim iyiden iyiye yitiren Halk Partililerin imdadina iki partili tarafindan bir
otomobil icerisinde tozu dumana katarak getirilen Asik Mehmet yetisir. Hikdyenin
baskahramam olan Asik Mehmet, izleksel kurgunun en &nemli Ogesidir. Yillara
dayanan olumsuz tecriibelerin sonucunda politikacilara olan giivenini yitiren halki
etkileyemediklerini goren siyasilerin, bin yillik gelenegimizin iiriinii olan ve halkin
kolektif bilingaltinda Snemli ve saygin bir degeri sembolize eden “Agik” olgusunu
kullanmasiyla modern iktidar anlayisinin “bireyi kategorize ederek, bireyselligiyle
belirleyerek, kimligine baglayarak” (Foucault, 2005:63) yaratmaya calistigi sahte
ozgiirlik ve yakinlik degerleri imlenir. inmeyi basaramadiklari halkla aralarina Asik
Mehmet kopriisiinii kuran siyasiler, bu tavirlartyla aym dili konusamadiklar insanlar
kullanmak icin onlar gibi olanin kullanimi seklinde yansiyan yoz yapi icinde belirir.
Siyasilerin ise yarayan bu taktikleri sonucu halka dokunabilen propaganda yetenegi ve
yanik sesiyle kisa siirede durumu Halk Partinin lehine c¢evirmeyi basaran Agik
Mehmet’in, son dizeleri Halk Partisinin umdelerini ihtiva eden tiirkiisiiniin bitiminden
sonra kullanmilan “ Sarki biter bitmez on siradaki beyler var kuvvetleri ile alkiglamaya
bagladilar. Bunu corap sokiigii gibi baskalar takip etti. Hatta Oyle ki koyliiler bile
sarkiyt hararetle alkigladiklarina bakarak bir anda Halk Partili oluverislerine sastilar.”
(KSA, 60) tiimcesinde goriildiigii iizere koyliiler, insanin diinyay1 algilayis ve
yorumlayis seklini belirleyen onemli unsurlardan biri olan siyasi goriis noktasinda
saglam bir bilince sahip olduklart icin degil, Asik Mehmet’in sahsiyla imlenen
“yakinlik, “biz’denlik, samimiyet” degerleri yliziinden Halk Partili oluvermislerdir.
Tezlik fiili olan “Oluvermek” siyasi yetkenin doniistiiriicii giiciinii ve halkin se¢mek
noktasindaki bilingsizligini yansitmasi bakimindan olduk¢a onemlidir. Yazar, Halk

Partili olusu “bir sarkiyr hararetle alkiglama” seklindeki sig eylemle iligkilendirerek
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halkin siyasiler karsisindaki konumunu belirler. Halk neyi sectigi, se¢iminin getirileri ve
gerekleri, sectigi partinin kendisine nasil bir diinya goriisii ve sistem sundugu
bilincinden tamamen yoksundur. Bu yoksunluk sebebiyle de “politik iistiinliigii ele
gecirmede kullanilacak bir ara¢c konumuna indirgenmistir.” (Korkmaz, 2004:30)
Nitekim bu arag algisi sebebiyle siyasi otorite, illegal de olsa diktayla susturma yolunu
denemeye calismakta veya Asik Mehmet gibi halkin icinden, onlarin bagrindan kopmus
kisilikleri kullanmak suretiyle sahte bir yakinlik algis1i dogurmaktadir. Her iki yontemde
de amac halki baskilamak veya kandirmak seklindeki yoz anlayisa dayandigindan
siyasiler, yonetme giiciiniin halk tarafindan kendilerine verildigi bir rejimde halk i¢in
degil, halka ragmen vardirlar. Ve bu varolusu devam ettirebilmek adina her yolu mubah
goriirler. Nitekim ne Halk Partili ilkokul miidiiriiniin ne de atesli Demokrat
miimessilinin propagandalarindan etkilenmeyen koyliilerin, Asik Mehmet’in yedi
dortliikten olusan tiirkiisii sonucunda - Demokratlara oy vermeye niyetli bes yiiz kisi de
dahil olmak iizere - Halk Partisine oy verisleri politik giicii ele ge¢irmek adina halkin
bilingsizliginden ve her tiirlii hassasiyetinden yararlanan arrivist siyasi yapiy1 gozler

oniine serer.

Hikayenin serim boliimiinde politikacilarin ve halkin birbirleri noktasindaki
konum ve duruglarini belirleyen yazar, diigiim ve ¢6ziim boliimiinde yozlasmis siyasi
yetkenin birey ve toplumun karakterinde yarattigi tahribati yine Asik Mehmet’in
sahsinda verir. Halk Partililer tarafindan gotiiriildiigi en muhalifi de dahil tiim kdylerde
secimlerin  kazamilmasini saglayan Asik Mehmet’le bir yolunu bulup goriisen
Demokratlar, onun Halk Partisinden aldigi iki yiiz elli lira karsihiginda partinin
propagandasini yaptigin1 6grenirler. Bunun {izerine o giin se¢im bitinceye kadar sarki
sdylememek sartiyla Asik Mehmet’e ii¢ yiiz elli lira 6derler. Asik Mehmet, “Sabah beri
durmadan sarki soylettiniz. Dolagmaktan yoruldum gayri... Hem ben saz gairiyim.
Icimden gelirse sarki séylerim. Politika benin neme gerek” (KSA, 61) bahanesini 6ne
stirerek Halk Partililerin tiim 1srarlarina hatta yeniden iki yiiz elli lira tekliflerine ragmen
sarki soylemez ve Halk Partisi o giin gidilen bes kdyde secimi kaybeder. Bu kisimda
dikkati ¢ceken en nemli nokta halk iizerindeki yogun etkileme kabiliyetine ragmen Asik
Mehmet’in de politik giiclin maddeyle kandirdig1 bir araca doniismiis olmasidir. Zira
Asik Mehmet politika konusunda halk kadar cahil ve bilingsiz degildir. Bu bilincin

farkinda olan yoneten giicler, onun doniisiimiinic maddeyi ereklestirmek suretiyle
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saglayarak kendi diinya goriisiiniin egemen oldugu bir diizenin parcast olmak yerine en
cok para verenin yaninda olmayi secen kimliksiz bir insan yapist yaratmay1 amaglar.
Hikayenin sonunda Mehmet’in Halk Partisi’nin yeniden teklif ettigi iki yiiz elli liray1
almamis olmasina iliskin kullanilan “ Mehmet o giinkii budalaligrmin farkina ancak
sonradan vardi. O giin tekrar sarki soylemesi icin kendisine teklif edilen iki yiiz elli
lirayt alsaydi Demokratlar ona susmasi icin yeniden bir ii¢ yiiz elli lira verirler ve
Mehmet boylece iki tarafi ¢ok daha fazla yolabilirdi. Adamcagiz diisiindii tagindi.
Kaybm telafi etmek icin bir sene sonra yapilan ara secimlerde bu acik arttirma
taktigine basvurup kesesini hayli doldurdu. Simdi artik haril haril yeni secimlere
hazirlaniyor. Dort tane Halk Partisi icin, dort tane de Demokratlar icin yepyeni sekiz
sarki diizmiis. Bir de “Yoriir millet yolunda bizim Millet Partisi” diye baslayan enfes
bir tiirkiisii var. Artik kim daha cok verirse onun iistiinde kalacakmig. Hayirlisi... ”
(KSA, 62) tiimceleri siyasi yetkenin yarattigi kimligi meta olan, menfaat eksenli bu
insan yapisim yansimasidir. Asik Mehmet’in bu tercihiyle milletimizin temel
hasletlerinden olan samimiyet, diiriistliik, dogrularmm tim cikarlarin iistiinde tutma
degerlerinin siyasi yetke tarafindan silinisi vurgulanmaktadir. Ciinkii Asik Mehmet’i
dinleyerek Halk Partisi’ne oy veren bilingsiz se¢gmen, bu tiirkiiler karsiliginda alinan iki
yiiz elli liradan haberdar olmadig1 i¢in onun tiirkiileriyle lanse ettigi fikirleri gercekten
savundugunu diisiinmektedir. Bu baglamda Asik Mehmet’in bakist noktasinda
demokrasi, farkliliklarim iilkenin ilerlemesi ve gelismesi icin bir deger olarak goriip
bunlan saygi cercevesinde tartismak yerine, her yolun mubah oldugu bir kavga
zemininde kamplara ayrilmay1 tercih eden siyasiler arasindaki c¢ekismeden cikar
saglama mekanizmasidir. Yazarin, Oykiiniin adim1 “Yasasin Demokrasi” koyma sebebi
de budur. Cok partili sistemle beraber sayilan iice ¢ikan partiler arasindaki kiyasiya
miicadele yine sistemin kendi iiriinii olan uyaniklar i¢in demokrasiyi mutlaka yagamasi
gereken bir rant sahasma doniistirmiistiir. Yazar bu yolla uygulayicilar tarafindan
yozlastirilan sistemin birey ve toplumun karakterinde yarattifi tahribati vurgulayarak,
demokrasinin ger¢cek manasina eristigi bir diizende iktidarin politik giic nesnesine
doniismemis, secimi bilincinin yansimasi olan insanlardan miitesekkil bir toplum

diizenine isaret eder.

“fki Komsu” adli hikdyede ise, fiziksel 6zellikleri, davranislari, yasam algilari

birbirinden tamamen farkli olan ve tiim farkliliklarindan bir husumet nedeni yaratan
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Sarayli Hamim ve Ifakat Hamim adli iki komsunun, oziinde kiskanclik ve
cekememezlige dayali siirtiismelerinden hareketle cok partili sistemin getirdigi icerigi

ve 0zii anlagilamayan demokrasinin sancili uyum siireci ortaya konur.

Hikayede, Cumhuriyetin biiyiiklerine goérmemiszadeler diyen ve sarayda
biiylidiigii i¢in tam bir padisah hayrani olan Cerkez eskisi Sarayli Hanim, lise miidiirii
olan damadinin Halk Parti’den aday gosterilmesi sonucu Cumhuriyet ve rejim aleyhine
sOyledigi her seyi unutarak atesli bir Halk Partisi taraftarina doniigiir. Tiim bakis agisi
menfaat ugruna birden degisen Sarayli Hanim, bu haliyle “rejim, secim, iktidar,
demokrasi” kavramlarimin igerigi konusunda ciddi bir bilince sahip olmayan, bu
bilingsizlik sebebiyle de sahsi menfaati beslenerek kolaylikla doniistiiriilebilen se¢meni
simgeler. Yillarca tek partinin tekelinde yonetildikten sonra simdi birden fazla parti
icinden se¢im yapmasi gereken halk, neyi ne amacla segmesi gerektiginden haberdar
degildir. Ayrica demokratik diizenin yaratici giicii olma sorumlulugunun yiiklendigi
partiler ortaya koyduklar1 eylemlerle bu sorumlulugun bilincinden tamamen uzak bir
profil cizerler. Bu profil farkli bakis acilarindan milletin faydasina olacak en iyi payday1
cikarma esasina degil, farkliliklarin kavga ve siirtiisme nedeni olusuna dayandigi igin
halk demokrasiyi anlayamayarak birbiriyle kiyasiya carpisan partilerin saflarinda
kamplasir. Hasminin damadinin Halk Parti’den aday gosterildigini 6grenmesi sonucu
cilgina donen ifakat Hamim icin kullanilan: “O halim selim, namazinda niyazinda hatun
kisi on dakikanin icinde bir ifritlessin, bir sirretlessin... Meger ne kiifiirler de bilirmis.
Oyle bir veristiriyor ki Millet Partisi hatipleri yaminda hi¢ kalir.” (KSA, 120) ciimleleri
dénemin yukarida bahsettigimiz siyasi tavrimi vermesi agisindan oldukca Onemlidir.
Ifakat Hanim’im ettigi kiifiirlere sasan anlatict bu durumu “ Millet Partisi hatipleri
yaninda hi¢ kalir” tiimcesiyle iligkilendirerek donemin siyasilerinin birbirlerine davranig
seklini ortaya koyar. Goriildiigu iizere yozlasmis siyasi yetkenin bizzat kendi sahsinda
onanan olumsuz algi sebebiyle zaten bilingsizligin ve bocalamanin kiskacinda kivranan
halk, demokratik diizenin geregi olan baskalarinin fikirlerine saygi duyma, birbirini
anlamaya calisma, yasama iliskin alg1 ve beklentilerimizin farkli olusunun gayet dogal
bir siire¢ oldugu bilincinden kopar. Bu tavriyla siyasi yetke, farkliliklarini diigmanlik
sebebi olarak goren, birbirine saygi ve anlayistan uzak, demokratik diizenin gerektirdigi
insan yapisityla taban tabana zit bir toplum yaratarak ciddi boyutlu bir yozlagsmanin

mimari olur.
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Hikayede demokrasi anlayisinin yerlesmemesinin yarattigi bir diger yoz durum
“elestirilemeyen iktidar” olgusudur. Halk Partisinin aleyhinde sdyledigi sozler
yiliziinden akrabasi tarafindan “susun teyzecim, bir duyan olsa maasmizi keserler
maazallah.” (KSA,120) sozleriyle uyarilan ifakat Hanim’in sahsinda demokrasinin
geregi olan ifade Ozgiirliigiiniin iktidarin aba altindaki sopasiyla susturulusuna
gonderme yapilir. Yazar, “farkliliklarin bir diigmanlik belirtimi olarak algilanmasinin
kisi ve toplumlarin gelismesini, zenginlesmesini ve daha yiiksek bir yasam bilesimine
ulasilmasini onleyen en biiyiik yanilsama” (Korkmaz, 2004:57) oldugu gercegini
goremeyen veya politik ¢ikarlar1 geregi gormek istemeyen hatta bu negatif tutumu
bilingli sekilde koriikleyen; demokrasinin gelisimi i¢in gereken Ozgiir ortami
yaratmayan siyasilerin sebep oldugu dejenerasyonu Ifakat ve Sarayli Hanimlarin se¢im

stirecinde yasadiklariyla verir.

“Ayaklar bas, baslar ayak oldu.” (KSA,118) seklinde tanimladigi yeni rejimin
barismaz diismani1 olan Sarayli Hanim’in menfaat ugruna doniistigii Halk Partisi
saksak¢ilina muhalif olarak Ifakat Hanim cansiperane bir Demokrat Partili olur. Kapi
kap1 gezip Halk Partisine oy verilmemesini ister. Cars1 pazar demeyip Demokrat Parti
lehine yaptig1 propagandalardan biri esnasinda fenalasarak doktorun dahi umut keserek
Istanbul’dan torunlarinin cagirtilmasini istedigi bir hal alir. Kendisinden umudu kesmis
halde basinda bekleyen kalabaliga, gozlerini actigi bir ara, “Kazanabildi mi?”
(KSA,121) sorusunu yoneltip “Kazanamadi, Halk Partisi kiilliyen kaybetti.” (KSA,
121) cevabini alan ifakat Hamim, birden diizelip ii¢ giin sonra sapasaglam ayaga kalkar.
Bu trajikomik durumla yazar, iki kadin arasindaki kiskancliga ve cekememezlige dayali,
esasinda politik goriigleriyle hicbir ilgisi olmayan — ¢iinkii her iki kadinin da politik
tercihi bilingli bir secimin iiriinii degildir. Sarayli Hanim menfaat icin, ifakat Hanim da
Sarayli’min karsisinda olabilmek icin mevcut partilerini se¢mislerdir- husumeti politik
bir zemine tasiyarak siyasi kamplasmalarin ulastifi yoz noktay: isaret eder. Bu yoz
nokta Oykiide siyasi yetkenin yozlasmasina iliskin bir diger agmaz olan iktidara
yamanma ve menfaat olgusuyla iliskilendirilir. “Mamafih Ifakat Hanim tokgozlii
kadindir. Bu hizmetinin miikdfatini 6detmek aklina dahi gelmiyor. Hiikiimetten ne
mebusluk ne de vekillik istedigi var. Strasbourg konseyi delegeliginde, devlet
miiteahhitliginde, sehir meclisi azaliginda da gozii yok. Onun istedigi iki satirlik bir

kagit. Ustiinde Demokrat Parti bashgi olacak, icinde de hizmetlerini éven iki satirlik bir
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yazi. Postact bunu mahallelinin oniinde getirip ona vermeli, o da Sarayli’nin evine
bakarak soyle bir oviine oviine gerinmeli.” (KSA,121) ciimleleriyle ortaya konan bu
menfaat iligkisinde goriildiigii tizere bir partiyi desteklemenin o partinin savundugu fikir
diinyasiyla ve partinin yasam ve diizen adma sunduklariyla hicbir iliskisi yoktur.
Iktidarla yonettigi 6zne arasindaki iligki salt ¢ikara dayanmaktadir. Bu nitelikli iligki
algisim1 topluma pompalayan iktidar, Faucault’un “kolelik insan zincirlenmis oldugunda
degil, hareket edebildigi hatta kagabildigi zaman bir iktidar iliskisidir.” (Foucault,
2000:75) tiimcesinde belirttigi gibi maddeyle doyurdugu sorgulamayan, irdelemeyen,
elestirmeyen modern koleler yaratir. Bu koleler ifakat ve Sarayli Hamimlarda oldugu
gibi tam bir bilingsizligin iiriiniidiirler ve bu bilingsizlik siyasi yetkenin yiikselisi i¢in bir
basamaktir. Yazar bu yolla, kendi kimlilerinde onadiklar1 husumet, kavga ve ¢ekismeye
dayali rekabet algisiyla yerlestirmeleri gereken demokratik anlayisi bizzat kendi
elleriyle yozlastiran siyasilerin toplumun biinyesinde yarattig1 tahribati gozler Oniine
serer.

2.3.1.2.2. Kurumsal Yozlasma

Siyasi yozlagsmanin kaginilmaz bir sonucu olan kurumsal yozlasmay1 “Dairede
Islahat” ve “Rahatlikla” adli Oykiilerinde isleyen Taner, siyaset {istii olamayan veya
oldurulmayan kurumlarimizda “benim adamim” anlayis1 ekseninde yiiriitiilen
kadrolagsmayla ortadan kalkan liyakatin ve siyasi kamplagmalarin cenderesinde ¢iiriiyen

sistemin toplumsal dokudaki deformasyonunu irdeler.

“Dairede Islahat” adli Oykiide kendisine bagli miiessesenin isleyisinden
memnun olmayan gen¢ vekil tarafindan miiessese miidiirliigiine atanan baskahraman
Bahadir Erdem’in yasadiklar1 ekseninde sistemin bozuk carki ve bu carkin dislileri
arasinda sadece politikacilarin isine gelmedikleri i¢in ezilen diiriist insanlarin yasadigi
acmaz verilir.

Soyadiyla “erdemli insan1” sembolize eden Bahadir Erdem, geng vekilin en az
alt1 ay icinde isler hale getirilmesini istedigi kurumda tam bir savsaklik ve islemezlik
sisteminin hakim oldugunu goériince “gdrev ve sorumluluklarinin bilincinde olarak siki
calisma” prensibini yerlestirmek i¢in tembelligi ve savsakligi ilke edinmis, yaptig1 isin
ehli olmayan tim elemanlar: tasfiye yoluna gider. “Tekaiide sevk olunan eski miidiir

zamaninda rahata ve enseye alismig” (KSA, 37) olan bu elemanlardan, daktilo yazmak
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konusunda hi¢ becerisi olmadigi halde giizel sesi ve civelekligi ile katibelik makamini
kapan Katibe Siikran, ayr1 bir géreve verilerek yerine stenografi bilen bir katibe alindig1
icin gorevinden istifa eder, “miskin, hicbir ise yaramayan, tiim giin masa basinda
burnunu karistiran Sevki Mutlu” (KSA,37) Uskiidar’daki bir depoya gonderilir, Miidiir
muavini Hulusi Bey ise, zimmetine gecirdigi bes yiiz yetmis bes lira yiiziinden
muhakemeye alinir. Onun muhakemeye alimisinin ardindan “muhasebe dairesindeki
haylaz yegeni ve muhabere kismindaki tombul baldizi” (KSA, 38) da isten cikarilir.
Dairedeki aksamada ciddi birer etken olan bu isimlerin gidisiyle calismaktan bos islere
vakit bulamayan memurlar, “dairenin intizamli havasina iyice alisarak metotlu
calismamin ve ortaya is cikarmanin zevkine erisirler.” (KSA, 38) Hikdyenin ilk
boliimiinde kurumsal isleyisin aksamasim basiretsiz kurum yoneticileri, yandas, tanidik
ve akrabalarin igsgal ettigi kadrolar yiiziinden isin ehline verilemeyisi, isin
gerektirdiginden fazla eleman istihdam edilmesi, siyasilerin ellerinin her daim
kurumlarin istiinde olusu seklindeki sebeplere baglayan yazar, Bahadir Erdem’in
icraatlariyla devletin cizmesi gereken yolu isaret eder. Devlet, mevkilerin siyasi
yandaglara veya tanidiklara degil, isin ehli profesyonellere verildigi, disiplinli ¢aligma
ilkesiyle hareket eden siyaset iistii kurumlarin egemen oldugu bir yapiya kavusmak
zorundadir aksi halde siyasi yetke el degistirdikce kurumlarin kadrosal ve islevsel
yapilart da el degistirecek ve sistem islemezligin esas oldugu bir sorun yumagina
doniisecektir. Yoneten sinifin yukarida zikrettigimiz tavri toplumun su mesajlar

almasina neden olarak ciddi bir toplumsal yozlasiy tetiklemektedir:

Hak ederek sahip olmak i¢in didinmek gereksiz adamim bul yeter; diiriistliik,
caligkanlik ve erdem hicbir sey getirmez bunun yerine siyasi yetkeyi elinde
bulunduranlara yamanmaya bak; dogrular konusunda 1srarc1 olmaya gerek yok, tiim

dogrular menfaat ugruna zamana ve zemine gore degisebilir.

Kurumlarin, politikanin arenasia doniistiiriildiigi bu sistemde Taner, Bahadir
Erdem’in tasfiye ettigi kisilerin sahsinda bu mesajlarin nasil teyit edildigini Katibe
Siikran’la gozler oniine serer. Istifa ettikten sonra bir sucuk tiiccarinin metresi olan
Siikran, vapurda karsilastigi is arkadasinin: “Siikran abla bizde hi¢ degilse namusunla
ekmek yiyordun.” (KSA, 39) seklindeki yorumuna arsiz arsiz siritarak verdigi “Kim

demis onu?” (KSA, 39) cevabiyla isten kaytarmak, mevkisini korumak i¢in miidiiriiyle
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bedenini takas edisini cekinmeden ifade edebilmektedir. Bulunduklar yerlere hak
ettikleri i¢in gelmeyen bu insanlar, sistemin kendilerine enjekte ettigi ve kisiliklerinde

onadig1 yoz degerlerle toplumun siiriikklendigi dejenerasyonu imlerler.

Hikayenin sonunda iyi isleyen kurumlara dayali giiclii bir devlet yapisi
yaratmaya calisan geng¢ vekilin “nedense sihhati birden bire bozuluvermisti” (KSA, 40)
seklinde ortaya konan kinayeli istifasiyla yazar, siyasi sistemin kendi varligin1 korumak
ve diizeni igine geldigi gibi yonetebilmek icin harcadigi erdemli insanlarin nazarinda
devletin duistiigii ¢ikmazi isaret eder. Sistemin islerligi i¢in gereken insan yapisimi ve
yonetim zihniyetini sembolize eden geng¢ vekilin gidisiyle “bir vekil cekilince onun
adami olan miidiirlere de er ge¢ yol goriinmesi adet oldugundan” (KSA, 40) Bahadir
Erdem de gonderilen miifettislerin tek bir acik bulamamasina ragmen gorevinden alinir.
Tek amaclar1 parcasi1 olduklar1 sistemin, sorumlu olduklart milletin faydasina hizmet
edecek sekilde diizenlenmesi olan geng vekil ve Bahadir Erdem, dogrulari zamana ve
zemine gore degismedigi, mevkilerini koruyabilmek adina kimseye yamanmadiklari,
dogru bildikleri noktasinda 1srarct olduklart i¢in harcanmislardir. Yazar bu harcanisla,
politik giiclerini devam ettirebilmek adina devleti zarara ugratmayi dahi goze alan
politikacilarin yarattigi bozuk carkta ogiitillen diiriistliik ve erdem, millete kargi
sorumluluklarinin bilincinde olma, ilkeli is ahlaki, hak ve adalet degerlerini imler. Geng
vekili ve Bahadir Erdem’i bir miiesseseyi alti ay gibi kisa bir siirede isler hale
getirebilecek basiret ve ¢alisma azmine sahip olmalarina ragmen istifaya zorlayan veya
gorevden alan siyasiler, bu tavirlartyla kisisel ¢ikarlan igcin bozuk bir sistemi kasti
olarak yarattiklarim ortaya koyarlar. Nitekim Bahadir Erdem’den sonra daireye atanan
emekliligine iki y1l kalmis miidiiriin az sayida memura ¢ok is diistii§ii ve memurlarin
cok yoruldugu gerekcgesiyle gonderilen tiim elemanlar1 geri getirisiyle yeniden “benden
atlasin da nerde patlarsa patlasin” (KSA, 41) zihniyetinin hdkim oldugu savsak ve
islemez diizen bunun temel gostergesidir. Yazar hikdyenin sonunu, sucuk tiiccariyla
arast agilinca yeniden daireye donen ve “daktilosundan uzak kaldigi icin parmaklar
biisbiitiin durmus” (KSA, 41) Siikran’in, ¢cabuk yazamadig i¢in miidiir beyden siirekli
oziir dileyisine karsilik miidiir beyin verdigi: “Acelemiz ne evladim trene yetisecek
degiliz ya...” (KSA, 41) cevabiyla bitirerek politik bekas1 i¢in her yolu mubah géren

siyasi yetkenin iilke ve millet adina kacgirdig: treni vurgular. Bu yetke sadece bozuk bir
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sistemin yaraticist olmakla kalmaz, sistemi istedigi noktaya getirirken verdigi mesajlarla

ciddi bir toplumsal yozlasmanin da mimar1 olur.

1960 ihtilalinin ardindan tiniversitedeki gorevine son verilen 147 aydindan biri
olan Haldun Taner, ‘“Rahathkla” adli hikdyesinde iilkenin aydinlik geleceginin bilimin
15181nda insa edildigi yer olmas1 gereken iiniversitelerin politize oluslarin1 ve ideolojik
kamplasmalar sebebiyle geldigi noktayr sorgular. Ihtilalin ardindan “sakincali 6gretim
iiyesi” etiketiyle fislenen yazar, 1961’de MBK’nin géreve iade etme kararina ragmen
yapilan bu haksizligr hicbir zaman unutmaz ve affedemez. Kendi yasamindan
enstantaneleri barindiran bu hikdyesinde antropoloji docenti Ragip Avsar’in
profesorliigiiniin onayi i¢in toplanan kurulda yasananlart Prof. Sedat Germiyanoglu’nun
goziinden veren yazar, siyasetin asla bulasmamasi gereken temel kurumlardan olan
iiniversitelerin bilim, aydinlanma ve ilerlemeyle ilgilenmek yerine kisir siyasi
cekismelerin kiskacinda bozulan sistemleri ve sapilan amaglartyla tiikenislerini gozler

oniine serer.

Oldukca kalabalik olan sahis kadrosunun cuntacilar, 147’ler, bagimsizlar olmak
iizere kamplastirildigi hikdyede sorgulanan ilk deger iiniversitelerde sahip olunan
payelerin hangi kriterlere gore elde edildikleridir. Hikdyenin ilk kisminda bir 6nceki
kurulda yeter sayiya ulasilamadig1 i¢in profesorliigii goriisilmeyen Ragip Avsar’in -
kars1 taraf obstriiksiyona da gitmeyecegi i¢in- bu kurulda profesorliigiinii garanti altina
alma cabasinin sonucu olan eylemleri ekseninde iiniversitelerde cadi kazanina
doniigmiis unvan sistemi irdelenir. Bir 6nceki kurulda kadro kendisine kalsin diye Dog.
Necati’nin aleyhine oy kullanan Ragip Avsar, profesorliigiiniin onay: i¢in yeter sayiy1
yakalamak adma Sedat Germiyanoglu'nu da kendi saffina ¢cekmek niyetindedir. Bu
kamplasmanin herhangi bir yerinde bulunmak istemeyen Sedat Germiyanoglu, Ragip
Avsar’in lehinde veya aleyhinde oy kullanmak konusunda siirekli bir gidis-gelis yasar.
Dog. Necati’nin Ragip’in kuruluna girip menfi oyun ociinii alamayacagini 6grenince
cok tiziilerek iiziintiisiinii “sade nisap dolmadi da kendisini rahatsiz ettikleri icin degil, -
Allah var- sade bundan degil, biraz da yine icinde bir kosede kivrilmis uyuyan bir
hakkaniyet duygusundan otiirii bu odesmeyi arzuladigindan” (OBV, 122) seklindeki
sebebe baglayan Germiyangolu, iiniversitelerde elde edilen unvanlarin hakkaniyetten

yoksunluklarimi daha hikdyenin basinda gozler oniine serer. Nitekim Ragip Avsar’in
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Dog¢. Necati’ye menfi oy verme sebebi Necati’'nin akademik ¢aligmalarinin yetersizligi
veya birikimindeki eksiklik degil, bos olan kadronun kendisine kalmasi istegidir. Bu
haksizlik karsisinda Germiyanoglu da Necati’nin ayni mantikla menfi oy
veremeyecegine iiziiliir. Unvanlarin elde edilisindeki temel kistasin akademik yeterlilige
degil, altta yatan cikarci sebeplere baglandigi bu giristen sonra yazar, sistemin esas
cokme sebebi olan politik kamplasmay1 Ragip’in kurulunda yasananlarla verir. Kurul
boyunca sorgulanan veya degerlendirilen sey Ragip’in akademik yonii degil, CHP’den
aday olusu, babasinin Alevi seyhi olmasi, Kiirt kokenli olmasi, ii¢ kardesiyle beraber
her biri ayr1 bir partiden olmak suretiyle secimlere girmesi seklindeki konulardir. Oykii
kisilerinin Cuntacilar, 147’ler ve bagimsizlar olmak iizere iic kampa ayrildigi oykiide
Ragip’in profesorliik onay1 i¢in olusacak gruplar arasi rekabet Germiyanoglu’'nun
gbziinden su ifadelerle ortaya konur: “Sakip Ozbasar’in Cevat takimi namina telefonlar
edisi ile Riiknettin Atamer’in aleyhteki oyunu ayri raporla kurula sunmak isteyisi
arasinda hemen bir koprii kurmustu: Cuntact dogentler aleyhte verecekse 147 ler adayi
tutacaklar demektir. 147’ ler tutarsa Nihat’in bagimsizlar grubu da onlart destekler.
Hadi bu gruptan Hilmi ile Ilhami Cevatcilart tuttular diyelim. Ama Idris tas catlasa
obiir yana kayacaktir. Alman hocalar da onun agzina baktiklar icin yedi oy da oradan
etti mi sana yirmi sekiz. Isi bu kadar saglamis oldugu halde disarida entrikaya kurban
gidiyormugscasina aglamakli olan Ragip’in bu hali budalaligindan mi, yoksa carikli
erkdn-1  harpliliginden mi?” (OBV, 125) ifadelerde goriildiigii iizere Ragip’in
profesorliik onay1 tamamen gruplar arasi bir hesap kitap oyununa baghdir. ilim adamm
kimlikleriyle referanssiz ve tamamen 6zgiin olmas1 gereken kisilikleri siyasi gruplarin
da 6tesinde “Cevatcilar” seklinde adlandirilan minimal gruplara kadar indirgenebilen bu
insanlar, ne bilimin aydinligina sahiptirler ne de bu aydinlikla yarinlar sekillendirecek
kudrete. Yazar bu profille, iiniversitelerde bilgiyle donanma birikiminin agilimi olan
unvanlarin hak edenlere, layik olduklarn icin degil; siyasi manevralarla kadrolagmak
adina isi baglayanlara verilisini gozler oniine sererek iiniversitelerin gercek basaridan
uzak kokusmus yapisina vurgu yapar. Boylelikle Ogrencilerine kimlik kazandirmasi

gereken insanlar, onlara su mesaj1 gonderir:

Basar1 ne oranda donanima sahip oldugunla degil, referanslarinin giiciiyle

ilgilidir. Basarmak icin en degerli varligin olan “6z ben”ine giivenme, kendin olmaya
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calisma ancak bir grubun pargasi veya giiclii olanin itaatkar kolesi olursan basariy1
yakalayabilirsin.

Yarinlar1 sekillendirme gorevini iistlenen iiniversiteler “kendilik”lerini dahi
sekillendiremeyen insanlarin yi8ildigi ve yiginlasma zihniyetinin hikim oldugu
halleriyle birer aydinlanma yuvas1 degil; figsleme, etiketleme ve kategorize etme merkezi

haline doniigsmiislerdir.

Oykiide sorgulanan bir diger tutum iiniversitede hoca olma sekilleri liyakate
degil, yukarida sayilan sebeplere dayanan bu insanlarin sahip olduklarn statiiyii
doldurabilme konusundaki yetersizlikleriyle bir panayir yerine doniisen kurul ortami ve
bu ortamdan yansiyan yozluktur. Yazar bu ortamu yaratan yoz insanlar1 farkl
manzaralar icinde irdeler. Bu irdeleyiste yazarin objektifine takilan isimlerden ilki Sadi
Tiimay’dir. Sadi Tiimay Batili goriinmeye c¢alisan tam manasiyla bir gdrmemistir.
Kendisini Istanbul’daki konsolosluklarin kokteyllerine davet ettirmenin bir yolunu
mutlaka bulan bu karakter, kokteyllerde tiiketemediklerini stoklamasiyla tinliidiir. “Bir
keresinde Sedat onun iist tiste iic puro ictikten sonra dort tanesini de cephane yerlestirir
gibi piskinlikle mendil cebine yerlestirdigine bizzat sahit olmugstu(r).” (OBV, 126)
Avrupali gibi goriinmeyi, modern kiiltiiriin parcas1 olabildigini kokteyllerden aparttig
purolarla ispatlamaya calisan Tiimay, “Le mond’unu da hep bu puro saatlerinde
oku(r).” (OBV, 126) Boylelikle gercek manada bir entelektiiel olmayr kimliginde
onaylayamayan bu iiniversite hocast Le Monde’da ve Avrupa purolarina sigman

yapisiyla “olmasi gerekenin” tamamen digindadir.

Ragip’in parti adayhiginin sorgulandigi kisimda onun TIiP, YTP, AP gibi
partilerden degil, CHP’den aday oldugunun belirtilmesi iizerine Ragip taraftarlar1 derin
bir nefes alirken karsi grup hayal kirikligma ugrar. Yazar bu durumu “ sanki
obiirlerinden aday olmak biiyiik vatan hainligi imis de(...)” (OBV, 129) cilimleleriyle
ortaya koyarak aydin simift temsil eden bu insanlarin demokrasiye iliskin
nasipsizliklerini gozler 6niine serer. Nitekim bu nasipsizlik politik kamplagmanin ve bu

kamplasmada yitirilen kalitenin de yaratic1 gii¢lerinden biridir.

Yeter sayiya ulasabilmek icin hasta yatagindan kaldirilip getirilen Ayetullah

Bey’i oyalamaya ¢alisan Thsan onun gonliinii alabilmek, sikilip gitmesini engellemek
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icin acik sacik hikdyeler anlatmaya baglar. Boylece bir dogentin profesorliik

yeterliliginin sorgulandig1 kurul kendi yeterliligini tartismali hale getirir.

Yazarin yukarida siraladigimiz cercevelerden yansittigi bu ortam gorevleri
bilginin kalitesini ve yeterligini 6l¢cmek olan bu insanlarin yapmakla yiikiimlii olduklar
isten ne oranda uzak olduklarimi ve bulunduklart mevkiin i¢ini ne azlikta
doldurabildiklerini gozler oniine serer. Nitekim Niyazi’nin Ragip’in adayligimin kabul
edilmesini bir zorunluluk ve fakiiltenin prestij meselesi haline gelmesini Prof.’lu bir kart
bastirmasina, ev sahibiyle kontratim Prof. olarak imzalamasina, burs icin bagvurdugu
birimlere kendisini Prof. olarak tanitmasi unsurlarina baglamasiyla kurul, liyakati degil,

yalanciligi onamasi gereken bir birim seviyesine indirgenir.

Hikayenin sonunda profesorliigii reddedilen Ragip’in ardindan giindem
maddeleri icinde yer alan Erzurum Universitesinde docent olan Mazlum inal’in
profesorliigii kuruldakiler ¢ok sikilmis olduklarn icin ayakiistii oylanir ve Mazlum
Inan’mn profesorliigii onanir. Bu onay da adaym akademik yeterliligi hi¢ tartissimadan
verilmistir. Aday1 birlikte askerlik yaptiklari i¢in taniyan tek isim olan Sakir Baran’in
“Adi gibi cok mazlum miitevazi bir arkadastir. (...) Kendi kendine Ingilizce ogrenmistir.
Sessiz sedasiz, giiriiltiisiiz bir ilim adamudir.(...)” (OBV, 137) seklindeki cilimleleri
profesorlilk onay1 igin kafi gelmistir. Hikayenin sonunu Cuntacilarin bast Cevat’in
Sakip’la birlikte aval olarak tammladigi Mazlum Inal’a cektigi “Secilmenizi cok giic
sartlar altinda sagladik. Biz de sizin kadar mutluyuz. Bizim grup adina gozlerinizden
oper, basarilarmmizi kutlarim.” (OBV, 138) telgrafla bitiren yazar, basindan beri
irdeledigi siyasi gruplasmalarin ve bu gruplasmanin gere§i olan benim adamim
zihniyetinin kurumlarin dolayisiyla da devlet ve ulusun biinyesinde actigi gedikleri
gayet mizahi ve carpici sekilde ortaya koyar. Kurul cok sikilmis oldugu i¢in profesorliik
onayi askerlik anilarina dayali birkag ciimleyle onanan Mazlum inal’1 da gruba cekmek
niyetinde olan Cuntacilar hi¢ zaman kaybetmezler. Onlar icin biinyeye dahil edilen her
birey kor kitlesel giicleri icin yapt malzemeleridir. Bu anlayista malzemenin olmasi
gereken akademik kalitesinin hicbir anlami yoktur. Anlamh olan tek sey kazanacak
veya kaybedecek olanin hangi gruptan oldugu ve buna gore almacak tavirdir. Bu
mantikla sistem gercekten bilimle ugrasan ve amaci sahip oldugu isin sorumlulugunu

yerine getirmek olanlar1 da harcamaktadir. Yazar bu Oykiisiinde kendini, kimlik ve
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kendilik boyutunda sekillendirmekten aciz, tek dayanaklar1 parcasi olduklar1 grup olan
bu insanlarin yarmnlar1 sekillendirecek gencleri nasil yetistireceklerini sorgulayarak
siyasi yozlagsmanin en tehlikeli siireclerinden biri olan kurumsal yozlagmanin

onarilamaz etkilerine dikkati ceker.

2.3.1.2.3. Simfsal Ayrim ve Sosyal Adaletsizlik

Kapitalizmin yeni bir boyut kazandirdigi ve siyasi yetkenin politik giiciin
finansmani ve sahsi menfaat noktasinda varligim1 onadig1 hatta bazen yoneten st sinif
mantigiyla bizzat kendi eliyle yarattigi sinifsal ayrim ve bu ayrimin sekillendirdigi yoz
toplumsal diizende tutunmaya calisan kiiciik insanlarin diinyasinin irdelenecegi bu
boliimde yazarin “Yagh Kap1”, “Kooperatif”’, “8’den 9’a Kadar”, “Bayanlar 007,
“Konginalar”,”Heykel”, “Fasarya”, “Kizil Sa¢li Amazon” adl1 hikayeleri yer alacaktir.

Tamamen sembolik bir anlattmin kullanildig1 “Konginalar” adli dykiide kagit
oyunlan “yasami”, iskambil destesindeki farkl kagitlar ise “sinifsal tabakalar” temsil
etmektedir. Buna gore “Aslar” toplumun en iist tabakasinin agilimidir. Yazar, “kendisi
hi¢bir zaman bir as olamadigindan aslardan hi¢ hoslanmadigini”(SYY,48) belirtir.
Konumu itibariyle en alttakilerden oldukga yiiksekte bulunmasina ragmen, yazar dahi

en iist tabakadakilerin sahip olduklarinin altinda ezilmektedir.

Resimli kagitlar iist tabakadakilerin niteliklerini temsil ederler. Karo beyi bir
Selguklu sultanidir, Magalar Gedikpasa’da oturan bir Ermeni ailesidir, karolar; babalar
hariciyeden emekli, gérmiis gecirmis bir ailedir. Yazarin diger dykiilerinde oldugu gibi
bu Oykiisiinde de iist smif ciddi bir deger yozlasmasi icinde verilir. “Ispati kizimin
macanin oglu ile sinema localarinda, plaj kabinlerinde yapmadigi kalmamigtir.” (SYY,
50) Karo kizi bes senedir gittigi Ingiliz Filolojisi boliimiinii tiim giiniinii kantinde
eglenerek gecirdigi ve aksamiistleri de erkeklerle alti buguk matinesine gittigi igin
bitirememektedir. Kardesi Karo Beyi ise, tiim ¢abalara ragmen okumamistir ve
“uygunsuz, meymenetsiz heriflerle gezdigi icin eroin cektigi diisiiniilmektedir.” (SYY,
50) Sahip olduklar statiiniin kendilerine tanidig1 imkanlar1 giindelik kaygilar ve eglence

i¢in kullanarak yasamin i¢ini bosaltan bu kitle tipki aslar gibi yasam oyununun her
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cesidinde itibar goriirler. Yasamin her noktasinda onlar i¢in ayrilmis bir yer mevcuttur.

Yasam oyununun efendileri olduklarindan kiiciiklerin yasamlarina onlar yon verirler.

Onlular ve dokuzlular resimsiz olmalarma ragmen 6nemli oyunlara katilma
imtiyazina sahip kagitlardir. Ancak onlarin imtiyazi kendi giiclerinden dogmaz, bu
imtiyaz onlara aslar tarafindan verilmistir. Onlulart “aslarin halktan yetisme vezirleri”
(SYY, 51) olarak tamimlayan yazar, yasamda iist noktalara gelebilme sansina sahip
olsalar bile asla aslarin mevkiine ulasamayacak olan insanlar1 imler. Bu y6niiyle en {ist
tabaka kendisinin pargasi olmayanlar yiikseltebilen, onlara simif atlatabilen ancak
gercekte as olmayan hi¢ kimseyi biinyesine kabul etmeyen yoniiyle belirir. Dokuzlular
ise, “kendilerine obiir resimsiz kdgitlardan iistiin bir deger saglayan aristokrat
kagitlara yamanmaktan, siftinmekten hoglanan” (SYY, 51) kagitlardir. Dokuzlular, iist
tabakanin kendilerine saglayacagi niifuz icin kendilerinden altta olanlar1 diisiinmeden
cigneyecek kadar insan olma onurundan kopmus bireylerin sembolik degeridir. Bu
yapidaki insanlar kendileri tarafindan edinilmemis; kendilerine, yamandiklart iist sinif
tarafindan sunulmus payelerle hayatlarin1 kosullu bir formda yasarlar. Sahip olduklarini
ellerinde tutabilmelerinin kosulu koleliklerini yaptiklar1 {ist sinifa yamanabilme
yeterliliklerinin devamliligidir. Yazar, toplumun bu siifim “efendilerinin Oniinde
verlere kadar egilen ama saray parmakliklart disindaki halka tepeden bakan” (SYY,
51) yonleriyle tamimlar. Yamandiklart efendilerine siirekli ezdirttikleri onurlarini
kendilerinden asagida olanlari ezerek onarmaya calisan bu simif kendi olusun

anlamindan tamamen kopuktur.

Adina konginalar denen ve altilidan asagi olan kagitlar ise, toplumun en alt
tabakasini temsil ederler. Bunlar en siradan oyunlarda bile yer edinemeyisleriyle yasami
daima disaridan seyretmeye mahkiimdurlar. Katilabildikleri birka¢ kiytirikk oyunda da
ayakaltinda dolanip ezilmekten Gteye gecemezler. Konginalarla sembolize edilen alt
siif, iisttekilerin bencilce tiikettigi yasamin artiklariyla doyuma ulagsmaya calisirlar. Bu
siifl olusturan insanlar, yasamin “hi¢ kimseleridir.” Yazar, onlarin varlik sebeplerini
“varoluslarinin sebebi sirf obiir kdgitlara basamak olmak, onlarin iistiin mevkiini
saglamaktir. Alt basamak olmasa iist basamak neye, kime Ogiinecek?” cilimleleriyle
izah ederken alt sinifin yasaminin anlamsizligin1 vurgular. Bu insanlarin yasamdaki tek

anlamlar iisttekilerin anlamlarmi onamaktan oteye gegemez. Ust smif tepeye oturmak
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icin ve tepede oluslariyla 6viinebilmek icin onlarin iistiine basarak yasar. insan, yasamin
temel degeri ve biricik anlamidir. “Yasamun tiim gerceklikleri insan gercekliginden
filizlenmek zorunda oldugundan insan yasami yasamin kokten gercekligidir.” (Gasset,
1995: 70) Bu nedenle diinya, insanin ona kattig1 anlam 6l¢iitiinde anlam kazanir. Ancak
insan, Tanri’'min verdigi akil mucizesiyle yeryiiziinde kendi mucizesini yaratmak
konusunda oldukca basarisiz olmustur. Fromm’un “akil, kutsama ve lanettir”
(Fromm, 1994: 49) seklindeki taniminda belirttigi gibi insan, diinyay1r anlamlandirirken
aklini bir kutsayis olarak degerlendiremeyip basta kendininki olmak iizere tiim varolusu
akliyla lanetlemistir. Sinifsal ayrim bu lanetlemenin en aci1 sekillerinden biridir. Yazar,
“ konginalarin bu icler acist durumu bana oldum olasiya dokunmugtur. Kaldi ki deste
icinde hiikiim siiren bu derebeylik rejimini bugiine bugiin Insan Haklar: Beyannamesi
ile uzlastirmaya da imkan yoktur.” (SYY, 51) ifadeleriyle insanin kendi eliyle yarattigi
stmf ayrimmi ve bundan dogan adaletsizlik ve acilar1 ortadan kaldirmak igin insan
Haklar1 Beyannamesi gibi girisimlerde bulunmasim bir celiski olarak gormektedir.
Kendi yarattiklartmizin hem yaninda hem de karsisinda olmak imkansizdir. Bu
celigkiden bireysel cabasiyla kurtulmaya calisan yazar, diisledigi toplumsal yapiy1
“Oyle bir oyun bulmaltyim ki diyordum, orada Birliler asil degerlerine indirilsin,
Besliler Kizlari, Dortliiler Oglanlart alabilsin, alay bu ya icabinda bir kilkuyruk Uclii,
dort papazi birden sustaya durdurabilsin” (SYY, 52) ciimleleriyle ortaya koyarken
herkesin esit haklara sahip oldugu bir toplum oOzlemini dile getirir. Ancak
diislediklerinin imkansizligim1 bu hayali ortaya koyarken kullandigi “alay bu ya”
ifadesiyle bastan belirtmis olur. Yazarin diisii imké&nsizdir ¢iinkii kong¢inalarin sembolize
ettigi kiiciik insan, ezilisine ses cikaracak, karsi koyacak cesaretten yoksundur. Bu
yoksunlugun “Fakat olmuyor beyler. Aslarda o kiiciik daglari ben yarattim diyen
heybet, Papazlarda o biitiin giivenini asadan, baltadan alan azamet varken, o giidiik, o
stimsiik, o boynu biikiik konginalar onlara bir tiirlii el kaldiramiyorlar. Sinmis bir kere
iclerine, aliskanlik deyin, cekingenlik deyin, asagilik daha dogrusu konginalik
kompleksi deyin yapamiyorlar iste, ellerinden gelmiyor.” (SYY, 51-52) ciimleleriyle
ifade edildigi boliimde yazar, siirekli ezilmeye alistirilmig alt sinifin, ezilmek disinda bir
yasamak bilmeyisinden otiirii kendini koruyamayisina ve kaderini degistiremeyisine
sitem eder. Kendileri icin bagkalarinca belirlenen bu anlami sorgusuzca kabul edip
degistirmek icin hicbir girisimde bulunmayan, cogunluk olusun yaptirim giiciini

kullanmak yerine iisttekilerin reva gordiigii kirmtilarla yetinen alt smifin tepkisizligi
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karsisinda caresiz kalan yazar, esitlik¢i yeni oyunlar aramaktan vazgecip “her kdgida
esit deger taniyan biricik oyun oldugu icin Pasyans ac(ar).” (SYY, 52) Pasyans tek bir
oyuncuyla oynanan iskambil oyunun adidir. Bu oyunda tiim kéagitlar esit hakka sahiptir
ancak tek kisiyle oynandigi icin bu esitlik anlayis1 ¢ogunluk tarafindan onanmamais olur.
Yazar, Pasyans sembolii ile sinif ayriminin yarattigi adaletsiz ve yoz diizenin tek kisinin
cabasiyla diizeltilemeyecegine gonderme yaparak ¢ogunlugu olusturan alt sinifin, kendi
giiciinii kesfetmek ve kendisine bigilen kaderi degistirmek bilincine ulagsmasi

gerekliligini vurgular.

“Kooperatif”’ adli hikdye insanlik, dostluk, samimiyet, sevgi degerleri iizerine
kurulu miitevaz1 diinyalan iist diizey biirokratik simifin dahil olusuyla alabora olan

insanlarin “kendilik”’lerinden ve birbirlerinden kopusu iizerine kurulur.

Albaylik, kaymakamlik, 6gretmenlik, doktorluk, baytarlik, mal miidiirliigii ve
kaptanliktan emekli orta diizey memur ve is¢i sinifini temsil eden mahalle sakinlerinin
bir papazdan yok pahasina kapatarak emekli ikramiyeleriyle birer kuliibecik
yaptirdiklart arazileri yol, elektrik, havagazi imkénlarindan yoksundur. Kisin ¢camur
deryasima donen, vesaitin ¢cok seyrek ugradigi, carsi pazara oldukca uzak mahallelerinde

tiim fiziksel olumsuzluklara ragmen aralarindaki giiclii dostluk sebebiyle olduk¢a mutlu

113 XT3

ve huzurlu yasayan mahalle sakinlerinin hayati “...miistesar1’” “...midiri umumisi”
(KSA, 162) olarak adlandirilan iist diizey biirokratlarin komsu gelisiyle tamamen
degisir. Bu degisimin ilk ayagini sekiz haneye sahip olmalarina ragmen belediyenin
hicbir hizmet gotiirmedigi mahallelerinin miistesarin gelisiyle yol, elektrik, su, vesait,
market seklindeki tiim hizmetlere kavusmasi olusturur. Bu durumla yazar, hikdyede ii¢
farkli boyutta ele alacag1 yozlasma izleginin ilkine vurgu yapar. Ozii ve amac1 geregi
esitligi yerlestirmesi gereken sistem, bunun aksi yonde hareket ederek sinifsal ayrimin
bizzat kendi eliyle uygulandigi bir mekanizmaya donigiir. Sekiz hanelik
potansiyellerine ragmen devletin hi¢bir hizmetinden faydalanamayan siradan halka
karsin yaptirdiklart iki ev sebebiyle tiim hizmetlere kavusan {ist sinifin bu hali bizzat
devlet tarafindan onanan sinifsal ayrimin agilimidir. Cumhuriyet rejiminin geregi olarak
herkese esit mesafede durmasi gereken sistem, iist tabaka icin tiim mesafeleri ortadan

kaldirmistir. Miistesar ve umum miidiiriin gelisiyle hep 6zlemini duyduklart rahatlhiga

kavusan mahallelinin — isteklerine bir sekilde kavusmus olduklari i¢in- bu haksizliga
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sesleri ¢ikmaz. Boylece halk aslinda hakki olanin liitfedilmisligini onayarak bu

yozlagmanin bir pargasi olur.

Hikayedeki yozlagsma izleginin ikinci boyutunu miistesar ve miidiiriin “ Bu iki
muhterem zat buramin havasindan, suyundan cok hoslanmis olacaklar ki sade ev
kurmakla kalmaywp civardaki tiim araziyi doniimii kirk liradan satin  almaya
bagladilar.” (KSA, 163) seklinde ortaya konan ve yetkenin sahsi menfaatler igin
kullanimini kapsayan eylemleri olusturur. Miistesar ve miidiir doniimiinii kirk liradan
aldiklar arsalar1 zengin {iist tabakaya sekiz, on bin liraya satar. Yazarnn “gelisleriyle
mahalleyi ihya etmis olan bu iki muhterem zat da bu spekiilasyon sayesinde ayrica ihya
edilmis oldular.” (KSA, 163) seklindeki kinayeli iislubuyla degindigi bu yozlasida iist
diizey biirokratik kimlikleriyle sistemi kendi menfaatleri icin kullanan yonetici simif
imlenir. Politik veya sahsi giiciin finansmani noktasinda zengin iist sinifla yollar1 bir
sekilde kesisen siyasi veya biirokratik tabaka ayni yolu halkla kesistirmek noktasinda
pek de basarili degildir. Varolus sebepleri “millete hizmet” ilkesine dayanan yoneten
siif bu tavriyla millete hizmet etmek s6yle dursun onun sahip olduklarini bulunduklari
mevkinin verdigi giicle gasp edip parasal giiclin karsiligi olan iist tabakaya sahsi
cikarlar1 dogrultusunda sunmaktadirlar. Yazar bu yolla, toplumda olusan sinifsal
ayrimin mimar olarak gosterdigi yoneten giiclerin yarattigi yoz diizende tutunmaya

calisan kiiciik insanin diistiigii adaletsiz ve somiiriicii ag1 ortaya koyar.

Taner’in Oykiilerinde zengin iist simif genellikle yasamin anlamini giindelik
eglence ve kosturmacalarda arayan, maddeyi anlami haline getirdigi i¢in insani olusun
tim degerlerine kapali, s1g bir kimlikle karsimiza c¢ikar. Bu kimligin kendisine
giydirmeye calistifi “medeniyet” etiketi ise, medeniyetin gercek anlamindan tamamen
kopuk oOzenti ve taklit boyutlu bir nitelik arz eder. Hikdyede yasam tarzlari, insani
iligkileri, sevecenlik ve dostluga dayanan birliktelikleriyle “kendisi” olan ve kendini
yasayan orta sinifin temsilcisi konumundaki mahallelilerin s6zde medeni bu yoz kitleye
duyduklan 6zen yiiziinden yasadiklar ¢oziiliis Oykiideki yozlagsma izleginin {iigiincii

ayagini olusturur.

Zengin iist tabakanin yerlesmesiyle beraber her yoniiyle likks bir sayfiyeye

doniisen mahallelerinde egreti kalan emekliler tayfas1 ve aileleri basta yasam tarzlar
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olmak iizere yavas yavas doniismeye baglarlar. Bu doniisiim ilkin giyim kusamda
gozlenir. Eskiden sahip olduklariyla orantili giyinen emekli ahbaplar ve aileleri “elalem
ne der” (KSA, 164) diisiincesiyle iistlerine baglarina dikkat etmeye baglarlar. Taban
degistirmis ayakkabilarindan, kisalmis eteklerinden, anne veya kardeslerinin
eskilerinden sikdyet eden kizlar zengin yasitlar1 gibi koleje gidemedikleri, kotra veya
otomobillerde oglanlarla gezemedikleri, eglencelerde kendilerini gosteremedikleri igin
hayiflanirlar. Hanimlar ise zengin komsularinin ayarina yiikselebilmek icin bor¢ etmeye
kadar giden yontemleri kullanarak birbirleriyle ciddi bir rekabetin icine girer. Bir
zamanlar ¢ok iyi dost olan ve zor yasamlarina birlikte gogiis geren bu insanlar zengin
otekiler gibi olmak adma giristikleri rekabette “mahkeme kapisina uzamak istidad
gosteren” (KSA, 165) dalaslarin yaraticis1 olma konumuna indirgenirler. Onlarin i¢inde
bulundugu hali “medeniyet icabi sabahleyin birbirlerine soviip aksamiistii arkadasca
poker ¢cevirmeyi ogrenmislerdi” (KSA, 165) ciimleleriyle ortaya koyan yazar,

doniismeye calistiklart zihniyetin dibe vurdugu insani iligki algisin1 gozler oniine serer.

Oykiide “kendiligi”, bozulmamushig, insani degerlerin yiiceltici Oziinii
sembolize eden orta sinif, maddeci iist tabakanin her seyiyle goriintiiye dayanan sig,
dejenere, anlamdan yoksun yapisiyla kusatilarak onlart birbirlerine ve kendiliklerine
baglayan degerler sistemini yitirir. Bu yitirisin boyutlarini: “ Kooperatif yakinda ticiincii
yilimi tamamlayacak. Bugiine bugiin semtin otokton ahalisi ile kooperatifin iiyeleri
miimkiinii yok aywrt edilemiyor. Kaymakamin oglu iki kere iist iiste ihtilastan hiikiim
givdi. Kaptan Bey bu yastan sonra kirk yullik karisint bosayp geng bir kadin aldi
Giimriikgiintin kizi kiirtajcillara tasimip duruyor. Bilmem dogru bilmeme yalan mal
miidiiriintinki icin de “karsit mebusun soforiinii jigolo tutmus” diyorlar.” (KSA,166)
climleleriyle belirten yazar, Bati kiiltiiriine Oykiinme sonucu ahlaksizlikla esdeger
algilanan s6ziim ona medeni yasam tarzinin hayat buldugu {iist tabakanin toplumsal
yapida yarattig1 deformasyonu imler. Ust tabakaya benzemek konusunda son derece
basarili olan mahallelinin artik onlardan ayirt edilmeyislerini kaymakamin oglunun para
calmaktan hapse girisi, Giimriik¢iiniin kizimin kiirtajcilara taginmasi, kaptanin
zamparaligl, mal miidiiriiniin esinin mebusun sofériinii jigolo tutmasi unsurlarina
baglayan yazar, bu yolla iist tabakanin toplumun degerler sisteminden tamamen kopuk

yapisi i¢inde eriyen alt ve orta stnifin yozlasma siirecini gdzler Oniine serer.
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“Bayanlar 00” adli hikdyede umumi tuvalet isletmecisi Kevser Hanim’in
yasami ekseninde yazar, sinifsal ayrimi ve bu ayrimi yaratan yoz toplumsal diizende
tutunmaya calisan kii¢iik insamin diinyasini irdeler. Hikayenin baskahramani olan
Kevser Hanim, Istanbul’un cesitli yerlerinde tuvalet isletmis, isini en iyi sekilde
yapmaya caligan titiz ve diiriist bir karakterdir. Yazar bu karakterin, tuvalete gelen diger
insanlara bakis acisim1 ve onlarla yasadiklarimi vermek suretiyle yozlasmis siyasi
sistemin driinii olan sinif ayrimi, adam kayirma, iist tabakaya yamanma durumlarim

kiigiik insanin goziiyle ortaya koyar.

Devletin her tiirli kademesinden umumi tuvaletlere kadar sirayet eden sifsal
ayrim, esitsizlik, farkli muamele kendini, Kevser Hanim’in, normal miisterilerine ince
kagit havlular verirken, adma teklifli miisteriler dedigi iist diizey miisteriler i¢in
“lavanta cicegi kokan, yumugak tiiylii Bursa havlulart” (OBV, 63) kullanmasi seklinde
tezahlir eden tavriyla gosterir. Bu tavriyla Kevser Hanim, toplumun tamamina
benimsetilen “iist sinifin farkliligr ve farkli muamele gdrmesi gerektigi” tezini onaylar.
Bu onaya ironik bir boyut katan yazar, bir vekil esinin, tuvaleti gelen ogluna “Soylesene
Erol... Onden’in mi var, arkadan’in mt yavrum?”( OBV, 63) seklindeki sorusu iizerine
Kevser Hanim’a “Bu isten bu riitbe nazik bahsedebilen insanlarin, aptes bozuslart da
herhalde Obiir insanlarinkinden daha bir ince, daha bir hanmimefendice olurdu.” (OBV,
63) yorumunu yaptirir. Kiiciik insanin diinyasinda biiyiiklerin abdest bozuslar1 bile
farklidir. Nitekim yazar, oglunun ve kendisinin tuvalet ihtiyaclarim1 gordiikten sonra
tuvalete lavanta kokusu serpip Kevser Hanim’in eline de bir iki bugukluk sikistiran
vekil esi icin “Hey goziinii sevdigim asalet!...” (OBV, 64) seklindeki kinayeli ifadeyi
kullanarak asaletin, mevki ve giice sahip olanlarin kendilerine giydirmeye calistiklart
egreti bir elbise oldugunu imler. Siyasi yetkenin, rejimi cumhuriyet olan bir iilkede dahi
esit, adil, sinifsiz bir yapiy1 yaratamayisindan dogan bu tabakalasma ezilen alt sinifin
goziinde tepedekileri adeta tanrilastirir. Ciinkil siniflarin yasam standartlar1 ve sekilleri
arasinda ucurumlar vardir. Bu sebeple Kevser Hanim’in iisttekilere benzeyebilmek
adina yapabildigi tek sey islettigi tuvaletlere tuvalet veya hela denmesine izin vermeyip

“san numara’ tabirini kullanmasidir.
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Diiriistliigii, helal kazanma kaygisi, tuvaletcilik de olsa isine olan bagliligi ve
isini en iyi sekilde yapma cabasiyla, dejenere olmamis Tiirk insaninin safligin1 ve
temizligini sembolize eden Kevser Hanim’in ¢alistirdigi tuvaletleri anlatan yazar, “onun
cok memnun oldugu Yalova kaplicalart heldsindan yiiriitiilmesini, Halk Partisi taraftart
olusuna yor(anlarin)”’(OBV, 66) var oldugunu soyleyerek siyasi yetkenin kamplastirici
ve kendinden olmayanlar1 silici tavrina gonderme yapar. Boylesine yozlasmis bir
anlayigla yonetilen iilkede halk, siyasi otoriteyi kendi diinya goriisiiniin
yonlendirmesiyle degil, giiclii olana yamanma bilinciyle tercih etmektedir. Kevser
Hanim’in, bir ahbabindan Meclis’teki held hademeliginin acik oldugunu 6grenmesinin
ardindan “ayaklarina kapanip kendisini kayirsimlar diye yalvarmak”(OBV, 67) i¢in
miisterileri olan vekil hanimini ve iinlii milletvekili bayan1 beklemesi bu tercihin temel
gostergesidir. Ayrica Kevser Hanim’in Meclis tuvaletine hademe olmasina iliskin sarf
edilen “boyle yiiksek bir yere kapilanmak, bunca yillik meslek hayatinin bir nevi seref
celengi olacak. Itibarini yeniden vyiikseltecek.” (OBV, 67) seklindeki ciimlelerde iist
tabakanin en bayagi biyolojik yanim temsil eden tuvaletinin bir parcast olmanin dahi bir
seref ve itibar meselesi olarak goriilmesi kiiciik insanin diinyasindaki biiyiiklere
yoneltilen ironik temelli elestiridir. Bu elestiriyi oykiiniin sonunda “neylersiniz, boyle
gelmis boyle gider. Yiiziiniize giiller, biiyiiklerin pisligini temizlemek bile bizde forsla,
pistonla oluyor.” (OBV, 67) ctimleleriyle direkt olarak ifade eden yazar, siyasi yetkenin
uygulamalariyla halkin kimliginde yaratilan ve temelinde degersiz hissetme, degerli
olmanin yolunun isttekilere her ne sekilde olursa olsun yakin durmaktan gectigini

diisiinme bilincinin yattig1 yozlastirict yonetim algisim elestirir.

“8’den 9’a Kadar” adli 6ykiide gorev yaptigi askeri hastanede 8 ile 9 saatleri
arasim1 kapsayan bir saatlik zaman diliminde toplumun ezilen tabakasinin yasadigi
drama taniklik eden nobet¢i hariciye asistanmimin ruh hali izleksel dokunun zeminini
kurar.

Askeri hastane sokaginda koylii bir kadinin vurulduguna iligkin gelen telefonla
hemen olay yerine giden asistan vuruldugu zannedilen kadimin dogurdugunu goriir.
Karlarin ortasinda salvarmin i¢inde kimildayan bebegiyle yatan bu kadina iliskin
yasadig1 saskinlik bir miiddet sonra acima hissine doniisen asistan, bir zamanlar
okudugu Yaban romaninda ipe tirmanarak dogum yapan Anadolu kadmiyla kiyasladigi

bu kadim talihli bile bulur. Zira Anadolu kadininin asla sahip olamayacagi bir sans olan
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nisaiye kliniginde dogum yapmak sansina erigsecektir. Yazar, asistanin bu diisiinceleri
vasitasiyla ezilen Anadolu insanim1 imler. Doktor, hastane, ilag, tedavi gibi en temel
insani ihtiyaclardan mahrum olan Anadolu insani bu haliyle sehirdeki en alt tabakanin
daha altinda bir konuma sahiptir. Ezilen tabaka ararsindaki konumu belirlenen Anadolu
insanina iliskin bu kiyastan sonra hikdyede alt siifin temsilcisi olan kadinin onu ezen
iisttekilerle trajik iliskisi irdelenir. Nisaiye servisine gotiiriilmek iizere sedyeye alinan
kadinin asistana: “Camasira gidiyordum. Tenirden bilem, bogiinii de ¢ikarir sandim.
Allah’tan iste. Olacagr varmig. Gurbanin olam dohtur efendi bir tilifon et. Simcik
beklerler beni. Ibram Beyler dirsin. Edirne mepusu oluyo. Ocagi yakmigslardir, beklerler
beni.” (KSA,178) seklindeki yakariglarindan Edirne mebusu Ibrahim Beylerin evinde
camasircilik yaptigi 6grenilir. Dogumuna sayili giinler kalmis olmasina ragmen icinde
bulundugu hale aldirmayip ekmek parasi icin camasira giden kadinin derdi salvariin
icinde kimildayrp duran bebegi degil; Edirne mebusu Ibrahim Beylerin 1slatilmis
camagirlaridir. Yazar yoneten iist siifi temsil eden ibrahim Beyler ile ¢camasirct kadin
arasindaki iliskiye dayanarak alt tabakanin iist sinif karsisindaki konumunu belirler. Alt
tabaka temel gereksinimlerini gideremeyecek haldedir. Bu hal dylesine trajik bir boyut
kazanmistir ki c¢amasirci kadin  yeni dogurdugu bebeginin degil, o bebegi
doyurabilmenin yolu olan ibrahim Beylerin 1slak ¢amasirlarinin derdine diismiistiir. Alt
tabakanin bu haline karsin Edirne mebusu olan ibrahim Bey, apartman sahibi, oldukca
zengin, refah icinde yasayan niteligiyle belirir. Nicin gidemeyecegini haber veremedigi
takdirde isinden olma tehlikesiyle yiizlesecek kadimin, Ibrahim Beylere telefon
edilmesine iliskin 1srarina “Yat yattigin yerde be kadin. Birak ne halt ederlerse etsinler,
sen sag kurtulduguna siikret.” (KSA, 178) ctimleleriyle cikisan asistana verdigi “ Sag
olun var olun. Allah ciimlenizden 1razi olsun. Allah ne muradiniz varsa versin. Ama
tabamini opem bir haber ilet. Camagirlart islatmislardir. Bekler dururlar beni. Ibram
Bey dirsin. Apurtmani var Yeldirmeni’'nde. Gelemiyor Acce kadin dirsin. Hali keyfiyet
boyle dirsin.” (KSA,178) yanit1 alt tabakamin {isttekileri algilayis seklini ve iyi
isletilmeyen siyasi sistemin dogurdugu sinifsal adaletsizligi ortaya koyar. Varolus
sebepleri sorumlu olduklar halkin refahi ve mutlulugunu saglamak olan siyasilerin
sadece kendi menfaat ve ¢ikarlarina hizmet etmeleri sonucunda toplumda yasam tarzlari
arasinda ucurumlar olan tabakalar dogmustur ve bu tabakalar1 yaratanlar sistemi halkin
refahin1 saglayacak sekilde diizenlemekle miikellef olanlardir. Yazar bu celiskinin

mimari olan yonetici iist sinifin yarattig1 adaletsiz diizende karm tokluguna varolmaya
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calisan alt sinifin yasam miicadelesini ortaya koyduktan sonra iist tabakanin, ezdigi

siradan insana bakiginin sorgulanmasi noktasinda asagidaki tespitlerde bulunur.

Siyasi yetkenin yozlagsmasi sonucu dogan bu kiiciik insanlarin diinyalari, onlari
bu diinyaya mahkim edenler tarafindan goriilmez ve anlagilamaz. Yazar bu gercegi
Acgce kadinin 1srarlarina dayanamayarak mebusun evini arayan doktora: “Ne
diyorsunuz? Dogurdu mu? Tam doguracak zamani bulmus. Peki, simdi ne olacak?”
(KSA,181) seklinde cevap veren mebus kizinin ciimleleriyle teyit eder. A¢ge kadinin ve
bebeginin nasil oldugunu, saglik durumlarimi sormak yerine bu havada nerden camasirci
bulacaklarin1 sorgulayan bu insanlar, iist tabakanin ruhsuz ve insanliktan kopuk
diinyasinin Acge kadinin diinyasini asla umursamayacagimin belirtimidir. Ust tabaka
maddenin ekseninde insan olusun derin anlamim yitirdigi icin ezilen alt sinif1 higbir
zaman gormeyecek ve bu gérmeyis sinifsal ayrim yozlasisinin kemikleserek asilmaz bir

forma doniismesine sebep olacaktir.

“Yagh Kapr” adli 6ykiide iist sinifin, kendisiyle ortiismeyen degerler sisteminin
pargasi olamayan Irgat Riza’nin yasadigi celiski ve bunalim izleksel kurgunun zeminini
olusturur.

Bir yol ingaatinda irgathik yapan Riza, olumsuz yasam kosullarindan, aldigi
yevmiyenin azligindan, arkadaslarinin sulu tavirlarindan 6tiirii yagamu sikici ve manasiz
bulmaktadir. Riza’min bu algiyla baktigt yasam, huysuzlanan atinin kontroliinii
kaybettigi icin hayati bir tehlikeyle yiizlesen Stimbiillii Késk’iin hanimini kurtarmasiyla
degisir. Hayatim kurtardigi hanim tarafindan ayda otuz lira iicretle koske bahgivan
olarak alinan Riza, iki ayn smifa ait iki ayr1 yasam algis1 arasinda sikisarak hayati
sorgulamaya baslar. Bu sorgulama siirecinde karsilastigimiz {i¢ tip insan yapisi
mevcuttur: Kiiltiirel ve ahlaki dokunun deforme olmadigi yapinin temsilcisi olan Riza,
tim degerler sisteminin modern yasam adina c¢ignendigi {iist smif ve secimini
yozlagmaktan yana kullanmis alt ve orta tabakaya mensup insanlar. Bu {i¢ tip insan
yapisinin yasama iliskin tutumlart ekseninde toplumun farkli tabakalarimin yasam

algilar1 yozlagma boyutunda irdelenir.

Oykiiniin bagkahramani olan Riza’nin doniismemis kimligi olay orgiisiiniin ilk

halkalartyla belirmeye baslar. Atinin sebep oldugu korku ve heyecan yiiziinden
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bayginlik geciren Siimbiillii koskiin hanimini kucaginda tutmak zorunda kalan Riza’nin
“Cocuk bir bocaladi. Baygin da olsa yabanct bir kadimi boyle kucaginda tutmak ona
pek ayip bir sey gibi geldi. “Kariyi asfaltin iistiine birakayim mui?”diye diisiindii.”
(KSA, 28) climleleriyle belirtilen tavrinda goriildiigii izere hikaye kahramam yardim
ettigi baygin haldeki kadim kucaginda tutmak zorunda kalmaktan dahi edep anlaminda
rahatsiz olacak kadar saf, temiz ve bozulmamis bir nitelik arz eder. Koskte kendisine
sunulan ve daha Once hi¢ sahip olmadig1 yasam kosullar1 sebebiyle baslangicta mutlu
olan kahramanmimiz, ilk izin giiniinde yasadigi ve gurbet acisina benzeyen duygunun
yarattig1 bunalimin tesirinden bir tiirlii kurtulamaz. Riza’nin koskii ve orada yakaladigi
yasam standardini terk etmesine sebep olan bu bunalim esas itibariyle 6ziiyle ¢atisan
degerler sisteminin parcasi olamayisin bireyin ruhunda yarattigit huzursuzlugun
yansimasidir. Bu huzursuzluk Riza’nin goziinden su ciimlelerle ortaya konur: “ Benim
yerimde su sulu Iskender olsa, buranin keyfini nasil ¢ikarirdi diye... Iskender Riza gibi
mahcup ve agirbasl degildi, alabildigine yirtik bir oglandi. O burada olsaydi, bahgede
kisactk pantolonlarla dolasan ¢iplak kizlart doya doya seyreder, donsuz gezen o gavur
dadimin, o ici ¢cikast kokonani en olmadik yerlerini gozetlerdi. O burada olsaydi soforii
kiskandirmak icin ona buna yaltaklanan Siikriye’nin bu numaralarindan faydalanir,
fingirdek kizin orasint burasini nunciklardi.” (KSA, 32) Bu ciimlelerde dikkati ¢ceken en
onemli nokta sehirli iist sinifla beraber orta ve alt siniflarin da benimsedigi yoz yasam
algisidir. Ahlaki ¢okiintii kiigiik insanin diinyasin da ¢epecevre sarmaktadir. Bu ortama
adapte olamayis1 yazar tarafindan “ama iste Riza onun gibi degildi. Ayip bir sey gordii
mii kulaklarina kadar kizariyor, goziinii yerde bir noktaya dikip dylece kala kalryordu.”
(KSA, 33) ciimleleriyle anlatilan Riza esasinda degerlerin bozulmamis sesidir. Bu
bozulmamislik sebebiyle bir daha sahip olamayacag: tiim kosullara ragmen kendini
koskte mutsuz hisseder. Onun i¢inde filizlenen ve bir tiirlii kurtulamadig1 gurbet acisina
benzer his aslinda degerlerle oriilii yasamina duydugu hasretin yansimasidir. Nitekim
bir gece riiyasinda Sulu Iskender ve Yakup’un, kendisiyle “Ulen Irza sen sanati
degistirmigsin. Para ile gart garilara oynaslik ediyormugsun. Elbette ya. O koskte
usaklar, bahgivanlar girla. Irza’yi sirf bu yiizden tutuyorlar. Gart garimin oynasi, gart
garmmin oynagt.” (KSA, 34) seklinde alay ettiklerini gbrmesi iizerine kan revan icinde
uyanarak riiyasinin sabahinda sessiz sedasiz kogskil terk eder. Riza o6ziiyle catisan bu
degerler sisteminin parcasi haline geldigine riiyalarinda dahi tahammiil edemeyecek

kadar degerlerle oriiliidiir. Yazar, yozlagan diinyasiyla degerlerin olmas1 gerek sesinden
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kopan kii¢iik insanin diinyasini yine kiiciik bir insan olan Riza’ya sorgulatarak topyekiin

i¢ine siiriiklenilen deger yozlagmasini gozler Oniine serer.

“Heykel” adli oykiide ozellikle 1950’1i yillardan sonra olusan tiiredi zengin
tipinin elestirisi yapilir. Anadolu’dan gelen ve biiyiik sehirde yakaladigi firsatlarla
zengin olan bu tip, koklii iist tabakanin sahip oldugu diizey ve gorgiiden uzaktir. Onlari
iist sinifin mensubu yapan tek nitelik paradir. Sonradan gormelikleri, gorgiisiizliikleri,
kaba sabaliklariyla iizerlerinde egreti duran iist simif etiketinin higbir niteligini
tastyamazlar. Uryanizade Sidki Bey adindaki oykii baskisisi tiftik ticareti yapan bir
tiiccardir. Alabildigine megaloman bir kisilige sahip Sitki Bey, “tunclasmak arzusu
asagr yukart biitiin biiyiik adamlarda mevcuttur.” (KSA,42) diislincesiyle evinin
bahgesine heykelini diktirmek istemektedir. Tiim sonradan gérmeler gibi oykii kisisi de
karakterindeki sigliktan, sahip oldugunu sandigi seylerin paranin giiciiyle kendisine
yamanmis hasletler oldugundan habersizdir. Heykelini yaptirma fikrini agtigi tiiccar
arkadaslarinin onu, “heykeli dikilecek derecede yiiksek bir sahsiyet”(KSA, 42) olarak
gormediklerini ifade etmelerine ¢ok igerleyen Sidki Bey, buna nicin layik oldugunu
“Piyasada itibarim vyerindedir. Toptan is yaparim.(...) Meshurluksa var: Uryanizade
sidkt deden mi Bahgekapt’sinda bilmeyen yoktur. Zenginlik ise bin bereket o da var. Ben
hesaplamadim ama vergi memurlart bir bucuk milyonum oldugunu soyliiyor. Memlekete
yvararlt olmak bahsine gelince o da mevcut: Milli bir mahsuliimiizii degerlendirmek,
harice tanmitmak ve boylece devlete doviz kazandirmak gibi yurduma iktisadi sahada
elimden gelen hizmeti ifsa etmis bulunuyorum.” (KSA, 42-43) ciimleleriyle izah eder.
Sidki Bey’in kendisini heykeli dikilecek yiicelikte bir sahsiyet olarak gormesini
saglayan tiim referanslar maddi temellidir. Ciinkii onun beslendigi kaynak karakter
olarak yiiceligi degil, parayla edindiklerinin kendisine sagladig: statiidiir. Nitekim onun
sahsina bigtigi degeri “Bu kadar senedir heykel yapiyoruz, boylesine ilk kez
rastlryoruz. ”(KSA, 43) climleleriyle onayan kisiler, yapacaklar1 heykelin karsiliginda
yedi bin lira alacak olan heykeltiraglardir. Sidki1 Bey’in bagkalarinin saygi ve dvgiisiine
mazhar olmasinin sebebi de yine paradir. Bu noktada heykel giiciinii karakterinden alan,
kendini her yonleriyle tiimlemis insanin sembolik acilimidir. Sidki Bey ise benligindeki
aciklar1 parayla tiimlemektedir ancak bunun farkinda degildir. Heykeltiraglarin yedi bin
liraya kavusabilmek i¢in yaptigi komplimanlara karsilik sarf ettigi “Zaten insan benim

gibi dogustan heybetli oldu mu, hangi pozu alirsa alsin, isterse don gomlek otursun
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gene heybetinden bir sey kaybetmez.” (KSA, 44) ciimleleri bu farkinda olmayisin temel
gostergesidir. Kendiliginin sinirlarim1 bilmeyen kahraman, icini menfaat karsiligi
baskalarinin doldurdugu kimligine iligkin megalomanyasiyla tiiredi zengin tipinin yoz
yansimasidir. Yazarin, kahramanina heykeltiraglarin sanatinm ovdiirdiigic “heykeltiraslik
ilmi simdi oyle ilerledi ki bu sihirbaz herifler isterlerse en hodiik insam bile eserlerinde
bir kahraman yapabilirler. Bakarsiniz donuk bakisl alik suratli bir adam onlarin elinde
bir dahi ¢cehresi alvvermig, catik kaslar ve engin nazarlarla herkese tepeden bakiyor.”
(KSA, 44) ciimlelerinde Sidki Bey’in gercegi ile goriintiisii veya kendisi oldugunu
diisiindiigii insana iliskin aldanmis1 gozler oniine serilir. Paranin verdigi giicle herkese
tepeden bakan ve kendisini heykeli dikilecek yiicelikte bir insan olarak addeden Sitki
Bey, ashinda heykeltiraglarin doniistiirdiigii “hodiik”iin ta kendisidir. Bu yolla tiim
Oykiilerinde toplumun ve insanin aksayan yonlerine getirdigi ironik yorumu Sidki Bey
icin de gecerli kilan yazar, toplumda sadece paranin giiciiyle niifuz ve s6z sahibi olan

kimliksiz insan yapisin1 doguran ve besleyen sisteme de génderme yapar.

Oykiiniin sonunda heykelin bahceye dikilmesine izin vermeyen belediyeyi tiim
girisimlerine ragmen ikna edemeyen Sidki Bey, evin i¢ine yerlestirdigi heykelinin top
oynayan oglu tarafindan diisiiriiliip kafasinin koparilmasiyla adeta yikilir. Ciinkii hem
yedi bin liras1 bosa gitmistir hem de cevresindekilere rezil olma tehlikesi ile yiiz
yiizedir. Onu iginde bulundugu zor durumdan kurtaracak fikir kaynindan gelir.
Kayinbiraderin “Uzme kendini eniste bey, her seyde bir hayir vardir. (...) Belediye bu
heykeli neden diktirmedi? Biiyiik diye degil mi? Halbuki sen gsimdi su kopan basin altina
az buguk bir omuz yaptirir da biist gibi kullamirsan, ona ses ¢cikarmazlar. (...) Ben
(govdeyi) de ya Istanbul Belediyesi’ne ya da tasra belediyelerinden birine uygun fiyatla
okuturum. Ustiine bas uydurdular mi, miikemmel bir amit olur.” (KSA, 48) seklindeki
cOziimiiyle yazar, tiiredi zengin sinifi yaratan devlet bakisina ve bu simifin s1§ ama
uyanik yapisina gonderme yapar. Toplumsal adaletsizligin dogurdugu sinifsal
tabakalagsmada kimlikleriyle degerli olanlar degil, politik veya maddi giicii elinde
bulunduranlar 6nemlidir ve bunlar layikiyla islemeyen sistemde diisiincelerini ve

arzularim gergeklestirmenin bir yolunu mutlaka bulurlar.

“Kizil Sach Amazon” adli oykiide Taner, zengin ve fakir sinif arasindaki

ayirimi askin goziiyle degerlendirir. Fakir bir sair olan Kamil, Hakki Pasa’nin kizi
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oldugunu sandig1 ve ismini bilmedigi i¢in “Kizil Sacli Amazon” olarak adlandirdigi
kisiye asiktir. Ancak bu agkin altinda yatan esas sebep icinde bulundugu sefil hayattan
kurtulabilme diisiincesidir. Bu diisiince onu kimligi ile arzular1 arasinda bir celiskiyle
bogusmaya iter. O, sairliginin besledigi kendiliginden memnundur ancak bu
memnuniyet onu icinde bulundugu sefaletten kurtarmaya yetmez. Hakki Pasa gibi ¢ok
zengin birinin damadi olmanin kendisine getirecegi kazanmimlar ugruna kimliginden
vazgecmeye razidir. “Bundan sonra onun zevkine gore yazmak, onun zevkine gore
yvasamak icap edecekti.” (KSA, 103) ciimleleriyle ifade edilen bu vazgeciste Kamil,
“kendisini tasmasi hanumwn elinde bir salon kopegi gibi” (KSA, 103) goriir.
Kimliginden vazge¢menin rezillik oldugunu diisiinmesine ragmen gozii yirtik kol
agizlarna ilisince asil rezilligin yasadigi fakirlik olduguna kanaat getiren kahraman,
tercihini fakir “kendilik”inden degil, sonuclar1 ne kadar onur kirici olursa olsun Hakki
Pasa’nin damadi olmaktan yana kullanmaya karar verir. Yazar bu yolla zengin ve fakir
stif arasindaki uguruma dikkat ¢ekerek bu ucurumun kiiciik inansin diinyasinda
yarattig1 tahribat1 vurgular. Sistemin iiriinii olan sosyal adaletsizlik dylesine derin bir hal
almistir ki aradaki acig kisisel cabalariyla kapatamayacaginin bilincinde olan alt tabaka
bu ugurda kimligini bile harcamaya razidir. Oykiiniin sonunda Hakki Pasa’nin kizi
sandig1 Kizil Sacgli Amazon’un seyisin kizi oldugunu, kii¢iik hanimin giysilerini giyip
atla dolagmaya c¢iktigi icin Hakki Pasa’dan bir¢ok kez dayak yedigini 6grenen Kamil,
iist tabakanin alttakileri horlayan ve ezen bu tavn karsisinda kendi olusuna sarilir. Ve
Hakk1 Pasa’nin kiz1 diye sevdigi seyis kizim 6z diinyasinin gergekligi i¢inde aska deger
gorerek “Onu bir daha kimse dovemeyecek.” (KSA, 106) ciimlesini kullanir. Ancak
icinde bulundugu fakirligi hatirlayinca “ne biiyiik laf ettiginin farkina vararak” (KSA,
106) susar. Para icin kimliginden vazge¢cmeye razi olan Kamil, bu sefer de parasizlik
yiiziinden agktan vazge¢cmek zorunda kalir. Boylelikle denedikleri tiim kapilar maddi
imkansizliklar yiiziinden kapanan alt tabaka yasamda bir kenara itilmis, yasam
sandiklar1 seyi tilkketmeye mecbur birakilir. Bu mecburiyetin tek sorumlusu ise sistemin

islemeyen carkidir.

“Fasarya” adli oykiide kelime itibariyle “bos, anlamsiz, ise yaramaz” (TDK,
2005:682) anlamlarma gelen fasarya sozciigli, hayatta hicbir seyin gercek anlamda
sahibi ve parcasi olamayan ve toplumun en alt tabakasini temsil eden Kazim adli dykii

baskisisinin yasamdaki konumunu belirler. Isi, parasi, bilirli bir mevkisi ve diizeni
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olmayan baskahramanina bu takma ismi verdiren yazar, sinifsal ayrimin zeminini
olusturan insanlarin yasamak zorunda kaldig1 hayatin anlamini sorgular. Konginalar’da
oldugu gibi sembolik bir anlatimmn kullamldigi Oykiide izleksel kurgunun temel
dayanagi olan “futbol mac1” yasamin sembolik a¢ilimidir. Yazar, hayat1 bir futbol
macina benzeterek bu magta insanlarin konumunu futbol oyuncularinin oynadigi
mevkiiyle iliskilendirir. Bu noktada oykii iki katmanli bir anlatimla ele almir. Ust
yapida adi Yildinm Spor olan semt kuliibiiniin ve kuliipte oynayanlarin tanitimi
yapilirken, derin yapida ise, kuliipte oynayanlarin sahadaki mevkiiyle acimlanan sosyal

tabakalagsma ve adaletsizlik ele alinir.

Oykilye baskahraman Kazim’in “Fasarya” adim1 nasil almis olabilecegi
ihtimallerini siralayarak baslayan anlatici, kahramanin fasaryaligini irdeleyebilmek igin
onun mahalle maclarinda icinde bulundugu durum hakkinda bilgi verir. Buna gore
Fasarya siirekli yedek kuliibesinde oturarak oyuna girebilmek icin birinin
sakatlanmasin1 beklemektedir. Tiim kazanci olan on dakikalik oyunda da “goze girmek
oyunda yer alabilmek icin didinir durur.”(SYY, 93) Bu 0ozelligi ile Fasarya, yasam
oyununda kendine yer edinmek, yasamin parcasi olabilmek icin kiigiicilk bir firsat
kollayan kiiciik insan1 agimlar. Oysa takimin forma, top gibi ihtiyaclarimi karsilayan ve
takimda biitiin futbol donanimi eksiksiz olan tek kisi konumundaki Erciiment, bir
mebusun oglu oldugu i¢in hayat oyununu bastan kazananlardandir. O oyuna girebilmek
icin kimseyi beklemez, haflarda oynamaz. Hakki olmadigi halde kaptanhigi da
santrforlugu da kapmistir. Takimda bu duruma itiraz edilecek olsa Erciiment toplari,
forma ve ayakkabilar1 alip gitmekle tehdit eder. Fasarya gibi kiiciik insanlar hak ettikleri
halde yasamda tutunamayip hep hafa kalmalarina ragmen Erciiment gibi niifuzlular hak
etmedikleri halde oyunun en iyi yerini kapmislardir. Boylece Fasarya ve onun gibi
kiigiik insanlarin yagsamdaki varlik sebeplerinin Erciiment gibilerin gol atmasi oldugunu
belirten yazar, sosyal adaletsizlik yiiziinden yasam icinde tilkenen kiigiik insanin

trajedisine vurgu yapar.

2.3.1.3. Kiiltiirel ve Ahlaki Yozlasma

Bu baglikta degerlendirilecek yozlasma Ornekleri modern diinya diizeniyle

beraber meta merkezli yasam algis1 ekseninde Oziinii ve yaratis1 olan toplumu
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sekillendiren degerler sistemini deforme eden modern insanin bin yillari asan tecriibe ve
eylemlerinin birikimi olan kiiltiirel degerleri de hige sayisim1 kapsamaktadir. Metanin
kolesi olan modern insan, kendi yasam alanini olustururken o alami yasanabilir ve
anlamli kilan, bu vasfiyla insan1 diger tiirlerden ayiran kiiltiirel degerleri ve kiiltiiriin bir
ayagi olan ahlaksal normlar1 higce saymistir. Bu hice sayis beraberinde ciddi bir
yozlagma siirecini getirerek insani, kendi yarattig1 anlamdan soyutlamistir. Bu anlamsal
soyutlamanin ele alindig1 hikayeler kiiltiirel yozlasma ve ahlaki yozlasma olmak iizere

iki baglikta degerlendirilecektir.

2.3.1.3.1. Kiiltiirel Yozlasma

Kiiltiirel yozlagma izlegini “Sonsuza Kalmak”, “Made In USA”, “Seytan Tiiyii”
Oykiilerinde isleyen Taner, Sonsuza Kalmak adli 6ykiisiinde insanligin yaratti§i maddi
ve manevi tim unsurlarin birikimi olan uygarlik mirasina karsi madde ugruna
sergilenen ihaneti, Made In USA’da kiiltiirel catisma ekseninde ortaya konan degerler
yozlagmasini, Seytan Tiiyii'nde ise Almanya giden iscilerimizin kiiltiirel

yabancilagsmasim irdeler.

“Sonsuza Kalmak” adli oykiide “uyanik, girisken, miitesebbis bir miiteahhit
olan Razi Bey’in” (YS, 82) 6n ayak olmasiyla Ayvalik dolaylarinda bir kooperatife
giren Ogretmen emeklisi Sunuhi Bey’in, evinin yapilacagi arsadan c¢ikan rolyefler
yiiziinden yasadigi “0dev - menfaat” ikilemi ve bu ikilemde yiten “degerlerin olmasi
gerek sesi” (Korkmaz: 2004,178) irdelenir. Evinin arsasindan ¢ikan rolyefleri miize
miidiresi Siikran Hanim’a gostererek insanhigin birikimine olan saygisini ortaya
koymaya calisan Sunuhi Bey, rolyefler yiiziinden kooperatif arsasinin kazi alanina
doniisecegini ve insaatin durdurulacagimi bilen diger kooperatif iiyelerinden oliimle
tehdide varan tepkiler alir. Yazar, Sunuhi Bey’in sahsinda insanlik bilinci, sanatin
Oliimsiizlestirici giiclinii kavrayis, medeniyetlerin mirasina sahip ¢ikarak varolugsal
biitiinligiimiizii kurma degerlerini ilkiilestirirken; Sunuhi Bey’in esi, miiteahhit Razi
Bey, Nuri Iskece, komiser emeklisi Sirr1 Erdem ve emekli Danistay iiyesi Gavsi Bey’in
sahislarinda ise maddi kazanimlar ugruna kiiltiirel mirasa ihanet ederek insanligin ortak
bilincini ¢ekinmeden ¢igneyen yoz insani imler. Cikan rolyeflerin niteligini 6grenmek

iizere arsaya giden Razi Bey ile Sunuhi Bey arasinda gegen:
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“ — Bog ver, asart antika degil bunlar. Tut ki asart antika olmus, sana nu diistii

tasasi yani...

- Siikran Hanim bir gorsiin de.

- Bu da Siikran Hanim bir gorsiin de diye takmis kafaya. Goriip de ne olacak
yani?

- Insanlik borcu, medeniyet borcu diye bir sey yok mu? Ya biiyiik bir
sanatgcinin eseri ise? Ya yiizyillar otesinden yiizyillar berisine seslenen 6lmez
bir saheser ise?

- Tuhaf konusursun Sunuhi Bey, yiizyillar boyu topragin altinda kalmigs
madem, yine kalsa ne olur?

- Ama insanlik...

- Bagslatirsin gsimdi insanligindan. (...) (YS, 84)

Seklindeki diyalogda goriildiigii iizere Sunuhi Bey, sanatin insani Oliimiin &tesine
tasiyan giiclinii gorerek yiizyillar 6tesinden yiizyillar berisine seslenmeyi saglayan bu
giiclin yaraticilarina olan minnet borcunu insanligin kiiltiirel mirasina sahip ¢ikarak
O0demek ister. Bu tavriyla Sunuhi Bey, Robert Lifton’un “insanin sembolik oliimsiizliik
tarzlarinda olan ve yapilan isler veya kisisel buluslarin kalici etkisi anlamwn karsilayan
varatici tarzin” (Yalom: 2001, 71) bilinciyle karsimiza ¢ikar. Onun bu bilinglilik haline
karsin Oykiide karsit giiclerin kisi bazli yansimast durumunda olan iki odakla
karsilaginiz. Bu odaklardan ilki i¢lerinde Sunuhi Bey’in esinin de bulundugu diger
kooperatif tiyeleridir; ikincisi ise, “ihtiyac duyulan zaman ve mekdnda bir tiirlii
bul(unmayan) — olaylarin vuku buldugu esnada tatildedir- ve gerekli miidahaleyi
yap(amayan)” bu yoniiyle de “devlet mekanizmasiin aksayan yon(iinii)” (Yalgin:1995,
129) sembolize eden miize miidiresi Siikran Tur’dur. Sunuhi Bey’in bu odaklarla
miicadelesi esasinda insan olmanin ve varolusun derin bilincinin kavrandigi yasam
algistyla, madde ugruna ¢ignenmeyecek higbir degerin olmadigi modern diinya algisinin
catismasidir. Icinde bulundugu durumu esine ve Razi Bey’e “Desene bir yanda cikar,
bir yanda oOdev.(...) Ben bugiine bugiin vicdammla barisik yasadim. Tek oviinciim
namusum, Razi Bey.” (YS, 84) ciimleleriyle anlatmaya c¢alisan Sunuhi Bey’in aldigi “
Odev de demez mi? Biiyiitme isi dedik ya.” “Namuslu ogretmenliginin miikdfatim cok
mu gordiin?” * Seni adam sanip aramiza aldik. Sunun surasinda bir cati sahibi yapalim
dedik. Simdi bizi pisman mi edeceksin?” (YS, 84) seklindeki cevaplar bu catismada

taraflar arasindaki algi farkim tim g¢iplakhigiyla gozler oniine serer. Ogretmenlik
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boyutuyla Sunuhi Bey, nesilleri yaratan bilincin de sesi konumuyla verilerek sadece
ulusal kiiltiir mirasina degil, tiim insanligin kiiltiirel mirasina kars1 takinilmasi gereken
tavr1 belirler. Bu tavir geregince “ Insan bu yastan sonra ne icin yasar? Rahat etmek
icin yasar. Vicdani rahatsiz olan rahat edebilir mi? (...) Evet belki once yemek, icmek,
uyumak icin yasar. Ama bunlar bitince baska o6zlemlere uzamr insan. Oliimsiizlesmek
icin yasar. Oliime kafa tutabilmek icin de zavallimin iki imkdni vardir. Ya, ¢ocuk sahibi
olup, adwmi, soyunu idame ettirmek; ya da Seyh galip gibi dlimez nusralar soylemek veya
veryiiziine herhangi bir sekilde imzasim atmak. Bu da nasil olur? Yiizyillar berisinden
viizylar Otesine seslenen bir saheserle olur. Firavunlar ehramlart neden yaptirniglar?
Babil kulesi neden insa edildi?(...)” (YS, 85) yorumlanyla “insanin icine Tanr
tarafindan ekilmis us yasasi” (From:1994, 144) olan vicdanin akilla sabit bilincine
sahip Sunuhi Bey, varligini fiziksel ihtiyaclarin tatmini boyutundan iist boyutlara tagima
arzusundadir. Ancak onun varolus basamaklarinin en alt seviyesi konumundaki “fiziksel
ihtiyag¢larin tatmini” basamagin1 agsma arzusuna karsilik esinin “onlarin hepsinin basini
sokacak bir evleri vardi. Sen bugiine kadar ev sahibi oldun mu? Hatice’yi birak
neticeye bak sen. Tiras dinleyecek halim yok. Basim agriyor zaten. O kadar hevesli isen,
git turist rehberi yazil, bu masallari o dislek Alman turistlere, o fotografli kazulet
karilara anlat.” (YS, 85) ciimleleriyle beliren tavri Sunuhi Bey’in bu yoz kitle
tarafindan hi¢ anlasilamadigim gostermekle kalmaz, Bati medeniyeti ile bizim
insamimizin bakis farkim da gozler Oniine serer. Bir tarafta insanligin ortak mirasini
gormek icin kilometreleri kat eden zihniyete karsin diger tarafta sadece ev sahibi
olabilmek icin o miras1 topragin altinda ciiriimeye terk eden zihniyet catisir. En
nihayetinde Sunuhi Bey bu zihniyetin O6liimle tehdit noktasina varan baskilarina
dayanamayarak g6z yumma yolunu tercih eder. Yazar 6ykiiniin sonunda Sirr1 Erdem’in
kizinin diigiiniinde kooperatifin tamamlanmasin1 kutlayan kooperatif iiyeleri arasinda
gecen diyologda rolyeflerin akibetini bu yoz alginin en dibe vurmus formuyla gozler
Oniine serer. Hep beraber Sunuhi Bey’in “yiizyillar berisinden yiizyillar Gtesine
seslenebilmek” tiimcesiyle alay eden kooperatif sakinleri Sunuhi Bey’e “Sen yine
meraklanma, yiizyillar berisinden yiizyillar dtesine seslenen o saheserleri biz ne attik,
ne sattik, ne de kirip parcaladik. Cok emniyetli bir yerde duruyorlar.” (YS, 88) deyince
saheserlerin ne yapildigin1 ¢cok merak eden Sunihi Bey cevabi 6grenmek ister. Ve cevap
olarak aldig1 “kooperatif evlerinin ortak fosseptiginin cidarlarim onlarla ordiik.”

climlesi karsisinda ge¢irdigi sarsintiyla “yaziklar olsun size” ('YS, 88) diye bagirir. Bu
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tepkiye oldukca icerleyen Gavsi Bey’in “Iste simdi cok ayip ettin. O kadarcik sanat
saygist, izan ve insaf miisaade et de bizde de olsun biraz. O giizelim asariatika
kabartmalarin yiizlerini affedersin diskinizla pisletmek bize yakisir mi? Hepsini ters
cevirdik. Sen hic fiitur getirme. Yiiz taraflart topraga yine sonsuza bakiyor. Bizim
fosseptige arkalarint verdiler. Sagken onlarin da diski yaptiklart arkalarmi.” (YS, 88)
yorumu karsinda “pes” diyen Sunuhi Bey’in “hayatimda en ¢ok kullandigim kelime
pestir. Tek heceli, kolay. Insanin bir derece icini bosaltmaya da yarar.” ciimleleriyle
Oykii tamamlanir. Bu finalle yazar, maddeyi yasamin eregi haline getirmis yoz insanin
madde ugruna inebilecegi seviyeyi ve varolusunun bilincinde olan bireyin bu diisiis
karsisindaki caresizligini imler. Ev sahibi olmak i¢in rolyeflerin giin yiiziine ¢ikmasina
izin vermeyen bu insanlar, fosseptik cidarlar1 i¢in ek masraf ¢ikmasin diye rolyefleri
kullanip sonra da rolyeflerin yiizlerini degil, yasarken onlarin da digkiladiklar1 arka
taraflarin1 fosseptige vermis olmayi sanata saygi olarak degerlendirecek boyutta bir
diisiisiin mimaridirlar. Bu halleriyle sadece kisisel anlamlarina degil, insanligin uygarlik
noktasindaki evrensel anlamina da ihanet eden bu yoz kitle karsisinda Sunuhi Bey’in
yapabildigi tek sey pes etmektir. O da yasananlara géz yummak suretiyle bu siirecin bir
parcasi oldugu icin tek hecelik ve kolay “pes” sozciigliniin yarattigi rahatlatmaya
siginmaktan baska care bulamaz. Insanlarin madde temelli yozlagsmishgini kiiltiirel
sonuclariyla ele alip medeniyetlerin mirasina sahip ¢ikmanin varolussal biitiinligiimiizii
kurmadaki derin anlamindan kopusun yarattigi diisiise vurgu yapan yazar, bu yolla

kiiltiirel yozlasma izleginin varolugsal boyutunu gézler oniine serer.

Cumbhuriyetle beraber yeni bir boyut kazanan Bati kiiltiiriiyle temasimizin
toplumsal yapida 6zenti boyutlu yanhs algisinin yarattigi kiiltiirel yozlagsmayi ele alan
Made In USA adli oykii, yasam tarz1 ve degerleri algilayis sekliyle ulusal kiiltiirden

tamamen kopuk hikédye baskisisinin yasadig kiiltiirel catigsma tizerine kurulur.

Arkadaginin dogum giiniinde tanmistigt Amerikali subaya asik olup birkac giin
icinde evlenme asamasina gelen Oykii baskisinin, Amerikan subay1 sandigi gencin
[zmirli taninmis bir ailenin oglu oldugunu, bakire kizlar1 elde edebilmek igin boyle bir
oyun oynadigimi1 ve kendisinin bu oyuna kurban giden ilk kiz olmadiin1 6grenmesi
iizerine kurulu olan olay orgiisiinde Bati kiiltiiriine duyulan 6zentinin yarattig1 yoz insan

tipinin degerlerle catismasi ele alinir. Yazar bu yoz tipin profilini cizerken yasam
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tarzina, dili kullanim sekline, insanlarla iliskilerine degin sirayet eden Bat1 hayranligini
gozler Oniine serer. Mektup seklinde olusturulmus 6ykiide bagkisinin kullandig1 bir¢cok
sozciik “ Serap’in birhtday’i idi.”, “Tarabya’da bas basa five o’clock tea.”, “Sularda
titresen moonlght.” (KSA, 110-111) orneklerinde oldugu gibi Ingilizce kelimeleri
icermektedir. Sosyal ortami, katildig1 partiler ve buradaki yasam sekli 6z kiiltiiriinden
olduk¢a uzaktir. Onun, cevresindeki bircok erkege ve bu erkeklerle yasadigi rahat
sosyal atmosfere ragmen Fred O’Connor’1 tercihi de yine hayranlik duydugu kiiltiiriin
yansimasidir. Fred ile evlilik kararim bildirmesi iizerine babasiyla yasadigi tartismay1
naklederken kullandig1 “Ve Arapca izafet terkiplerinin gecit resmi yaptigi yarum saatlik
bir old fashioned, ridiculos bir diskur gecti. Bu arada yeni yeni bazi vecizeler de
ogrendik. Meger bir memleketin “seviyeyi ahlakiyesi” gen¢ kizlarimin “etvar ii
harekatiyla” olciiliirmiis. What a mentality? Su hale nazaran koca memleketin namusu
senin, benim ve bizlerin eteklik kopcalarimiza bagh. Goriiyorsun ya, yllardir ne dar
kafali muhitte yasanusim. Hitler efendi bile milliyet hissini belden bu kadar asagi
diisiirmemisti.” (KSA, 112) ciimleleri onun kiiltiirel anlamdaki yozlagmiglik boyutunun
tiim ¢iplakhignyla belirdigi kisimdir. Oykii baskisisi 6z kiiltiiriin ve onun iiriinii olan
degerler sisteminin temsilcisi olan babasini eski moda ve giiliing bulmaktadir. Konusma
tarziyla alay ettigi babasinin, ulusu yaratan bireyleri yetistirme fonksiyonuyla kadinin
degerlerin korunmasi ve sonraki kusaklara aktarilmasinin anahtar giicii oldugunu
vurgulamak icin kullandif1 “bir memleketin “seviyeyi ahlakiyesi” geng kizlarinin “etvar
ii harekatiyla” Olgiiliirmiis” ciimlesinin altinda yatan derin anlami ¢6zemez ve
memleketin namusunu eteklik kopcalarla iliskilendirir. Yasami algilayis tarzi ve
eylemleriyle tam anlamiyla Bati kiiltiiriine iliskin yoz algimin temsilcisi olan Oykii
baskisisi milli kiiltiir degerlerine tamamen kapalidir. Yazar bu kapaliligt mektubun
sonunda yer alan “Iste boyle sekerim. Babamla hala barismuis degilim. Simdilik
teyzemde kalryorum. Fakat sana bir sey soyleyeyim mi, ne dersin, icimde ona karst hig¢
de olmast lazim geldigi sekilde biiyiik bir kin yok. Pek pismanlik hissi de duymuyorum.
Bir kere biiyiik bir sey kaybetmedim. Sonra da he really kissed wonderfully.” (KSA,
116) ciimleleriyle ortaya koyar. Oz kiiltiiriimiizde bir kadinin iffetini kahramanin sectigi
yolla kaybetmesi ciddi bir deger sorunuyken Oykii bagkisisi bu durumu “ciddi bir sey
kaybetmedim” ciimleleriyle degerlendirir ve “virginlere diiskiin anliyorsun ya” (KSA,
116) diye tanimladig1 gence kendisini kandirmis olmasina ragmen hicbir kin duymaz.

Hatta onun gencle ilgili aklinda kanla tek detay gercekten harika Opiisiiyor olmasidir.
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Kendi Kkiiltiiriiniin degerler sistemine tamamen yabanci oldugu i¢in bu kiiltiirii
yasatanlarla hicbir ortak payda da bulusamayan oykii bagkisisinin bu tavriyla yazar,
Batr’ya ait her seye korce tutkunluk baglaminda kaybettigimiz degerleri ve bu deger

yitiminin yarattig1 ciddi kiiltiirel] deformasyonun mimar1 olan yeni nesli imler.

“Seytan Tiiyii” adli oykiide “insani kiiltiirel bir obje olarak” (Kirer, 2004:32)
degerlendiren Taner, Almanya’ya calismaya giden birinci nesil iscilerin yasadigi
kiiltiirel yabancilasmadan dogan dejenerasyonu isler. Mektup seklinde diizenlenmis
oykiiniin baskisisi olan Okkes Kkiiltiirel baglamda yozlasnmis bireyi temsil ederken,
amcasinin  oglu Hidayet 6z degerlere bagliligin temsilcisidir. Hidayet’in Alman
kiiltiirtine adapte olmak konusunda yasadig: sikintilar1 anlatan mektubuna cevap olarak
yazdigi mektupta Okkes, Tiirk ve Alman Kiiltiirlerini kiyaslayarak baska bir iilkede
tutunabilmenin yolunun onlara benzemek oldugu diisiincesinden beslenen Kkiiltiirel
yozlugunu gozler Oniine serer. Yabanci bir kiiltiirde tutunabilmenin yolunun yaprak
kurdu gibi yapragm rengine biiriinerek goze batmamaktan gectigini belirten Okkes bu
diisiincesiyle salt teslimiyet boyutunda belirir. Yazar, Almanlar’la arasinin c¢ok iyi
olmasini, ¢evresinde c¢ok fazla sevilmesini kendi rengini Almanlar’inkine uydurarak
sagladigim1 zanneden kahramanimin gordiigii yogun ilginin sebebini meslegi ile
iligkilendirir. Bir hayvanat bahgesinde ay1 kostiimii giyerek ziyaretcilerle fotograf
cektiren Okkes’e duyulan sevgi aslinda sehrin sembolii olan ayiya yoneliktir. Oykiiyii
boylesi bir mizahi zemine kaydiran yazar, kimligini sekillendiren kiiltiirel degerlerin

yitirilmesiyle insanin diistiigii noktay1 imler.

2.3.1.3.2. Ahlaki Yozlasma

Bu baslikta degerlendirilecek Oykiilerde 1950’1i yillardan sonra baglayan
ekonomik iyilesmenin yarattig1 iist sinifin; adam kayirma, diizenbazlik, hak etmedigini
paranin giiciiyle sahiplenme, siibyanciliga kadar uzanan cinsel sapmalar, aldatma olmak
iizere genis bir yelpazeye yayilan ahlaki deger yitimlerinin toplumsal dokuda yarattig

tahribat tistiinde durulacaktir.

“Iggiizar Bir Polis” adli 6ykiide entrik kurgu miilkiye miifettisi Astm Kutay ve

geng esi Cavidan Hanim’in yeni villalarina tagindiklar: ilk gecede soyulmalarn iizerine
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Asim Kutay’in gereken mercilerden ricasiyla mahallenin giivenligi i¢in atanan polis
memuru Necmi Uyanik’in tanik oldugu aldatma olay: lizerine kurulur. Nemci Uyanik
oldukg¢a rahat ve ekstra kazang¢h bu iste mahallenin giivenligini sagladiktan sonra ahbap
oldugu esnaftan kosklerin “celebin sisman karisinin iiniversiteli bir gencle fink attigini,
muallimin  haylaz oglunun evden esya satip kumara verdigini, Sivasli tiknaz
miiteahhidin avukatin karisindan ¢oplendigini, kose basindakilerin ywrtik kizlarin
Mersinli bir zengine bakire diye yutturduklarini” (KSA, 79) kapsayan mahremiyetini
ogrenir. Taner bir¢ok Oykiisiinde oldugu gibi bu Oykiisiinde de iist tabakay:1 ve tiiredi
zenginleri ciddi boyutlu bir yozlasmanin mimar1 olarak c¢izer. Polis Necmi’nin
mahalleye iliskin 6grendiklerini inceledigimizde tamamen ahlaki bir ¢okiintii icinde
olan insanlarin iist tabaka mensuplar1 veya tiiredi zenginler olduklar1 goriiliir. Ahlaki
yozlagmanin toplumsal boyutunu temsil eden mahalle sakinlerinin karsisina Asim
Kutay’1 ¢ikaran yazar, onun da ahlaki degerlerini yitirmis bu yi1gin i¢indeki eriyisini
gozler Oniine serer.

Bir fazilet kalesi olarak gordiigii Asim Kutay’1in aile yasantisina imrenen Nemci
Uyanik, Kutay’in teftiste oldugu bir gece eve sabaha kars1 gelen Cavidan Hanim’1n yol
ortasinda bir erkekle Gpiismesine tanik olur. Kendisine bu rahat ve kazanch isi sagladigi
icin velinimeti olarak gordiigii Kutay’a her seyi anlatan Nemci Uyamk yaptig
isglizarlik karsisinda aferin beklerken Cavidan’in iftira atmakla su¢lamasina inanan
Kutay’dan oldukga sert bir tepki goriir. Bunun acisiyla olayr mutlaka ¢6zmeye azmeden
polis memuru, Cavidan’in esrarkes kardesini konusturarak Cavidan’i ihanetini itiraf
etmek mecburiyetinde birakir. Esinden ayrilip ablasina yerlesen Asim Kutay, uzun
zaman yasadig1 acilara dayanamayip Cavidan’i affetmeye karar verir ve ikilinin
barismasinin ardindan Nemci Uyanik apar topar tayin edilir. Tiim 1srarlara ragmen yine
Kutay’1n ricasiyla mahalleye bir daha polis gonderilmez ve hirsizlik alip bagini yiiriir.
Goriildiigii tizere ahlaki yozlasmanin karsit giicii olan Asim Kutay, toplumun geneline
sirayet etmis yoz ahlak anlayis1 karsisinda daha fazla direnemeyerek bu siirecin bir

parcasi olur.

“Kaptanmin Namusu” adli 6ykiide Rizeli Sadik’in sahsinda ahlaki degerler ve
erdemi; kaptan ve Sayeste’nin sahsinda degerlersel yozlagmayi1 sembolize eden yazar,

degerlerden kopusun birey ve toplumun diinyasinda yarattig1 yikimi isler.
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Bulgaristan’dan mangal komiirii tasiyan Yiicel Motorunda tayfa olan Rizeli
Sadik, gecirdikleri kaza sonucunda dort tayfa ile beraber kendilerine babalik yapan, her
zorlukta yanlarinda olan kaptanin da 6ldiigii haberiyle ¢ok sarsilir. Onun Kaptan’a olan
baghilig1 oylesine gii¢liidiir ki kazadan kaptanin yerine kendisinin kurtulmus olmasina
adeta icerler. Ismiyle 6zdes sekilde dostluk ve sadakat yonii bu denli giiclii olan Sadik,
sadece dostlugun degil; edep, iyilik, yardimlagsma, dogruluk degerlerinin de sesidir.
Kaptan’in akran muamelesi edip takilmalar1 karsisinda edeple giiliimseyip “haddini
bil(en), bir an olsun ona hiirmette kusur etme(yen)” (KSA, 133) yoOniiyle sayginin,
kazada olen Ilyas’in karisina cebindeki paranin tamamim vermesiyle yardimseverlik ve
iyiligin, herkesin kosulsuz giiveniyle dogrulugun yansimasi olan Sadik, maddeci diinya
diizeniyle taban tabana zit bir karakterdir. Modern diinya algis1 Sadik’in sahip oldugu
deger ve hasletlerin bir anlam ifade etmedigi, sevgi de dahil tiim duygu ve degerlerin
yozlagtigr bir toplumsal yap1 dogurmustur. Ve bu yapida Sadik gibilere yer yoktur.
Esasinda Kaptan’in metresi olan ancak Sadik da dahil herkesin Kaptan’in esi sandigi
Sayeste ise, bir erkegin metresi olmay1 kabul etme degersizligiyle yetinmeyip Kaptan’in
seferde oldugu zamanlarda da baskalariyla birlikte olmaktadir. Sayeste’nin “Sayeste 'nin
iyi bir ddeti vardi. Yaptigi edepsizlikler icin daima kendi muhitinden uzak bir yer secer,

’»

boylece hic degilse Kaptan'in serefini korumaya gayret ederdi.” ciimleleriyle ifade
edilen tavrinda goriildiigii gibi onun i¢in erdemsizlik metres olmak, metresi oldugu
adamm baskalaryla aldatmak degildir. O, kaptanin namusunu yaptigi ahlaksizliklar
baskalarina duyurmayarak korumaya calismay1 erdem kabul edecek kadar yoz bir
alginin parcasidir. Bu yoz karakterle Sadik’in yolu kazadan sonra kesisir. Kaptan’in
olim haberini vermek iizere arkadasi Recep ile Kaptan’in evine giden Sadik, Sayeste’yi
evde bulamaz. Ertesi giin Recep’i Sayeste’yi bularak Kaptan’in 6ldiigiinii haber etmesi
icin gorevlendirir; ancak bir vapurda c¢imacilik isi bulan Recep, bu gorevi yerine
getirmez. Recep’in olayr haber edeceginden emin olan Sadik da Uskiidar’da bir
memleketlisinin yaninda ige baslar. Bu noktada Recep ve Sadik’in tutumlarindaki
farklilik toplumda doniigmiislerle insan olmanin anlaminin bilincinde olanlarin
ayrimidir. Recep, 6lmiis bir arkadasin esine bu haberi vermeyi umursamayacak kadar
yozdur, oysa Sadik’in Sayeste’ye ikinci kez gitmek istememe sebebi Sayeste’yi, Ilyas’in
esinin yasadigi acit i¢inde gdrmek istememesidir. Recep’in kendisine verilen goérevi
yerine getirmediginden habersiz olan Sadik, Uskiidar’daki bir muhallebicide Sayeste ile

dostuna rastlar. Sayeste’nin, Kaptan’in yasin1 tutmayarak hemen baska bir erkek
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bulmasi “Orospu makulesi bilem sevdalisina yas tutarnus derler.” (KSA, 136)
climleleriyle yorumlayana Sadik, bu durum karsisinda kendini kaybederek
mubhallebicinin iist katinda dostunun kucaginda yar1 baldirina kadar agik vaziyette
gordiigii Sayeste’yi bicaklayarak hapse diiser. Yaptigindan pismanlik duymayan Sadik,
bu tavriyla kendisine babalik yapan, basi sikistiginda yaninda olan Kaptan’in onurunu
kurtardigim1 diisiinmekte ve bu duygunun vicdani rahatligiyla her tiir cezaya razi
olmaktadir. Oykiiniin basinda Kaptan yerine kendisinin kurtulmasina icerleyecek kadar
dostluk ve sadakate inanan Sadik, simdi de Kaptan’in namusu i¢in hayatim feda
etmektedir. Ancak olaylar Kaptan ve dort miirettebatin olaydan bir Rumen silebi
tarafindan kurtarildiginin anlasilmasi ile degisir. Aldig1 derin yaraya ragmen iyilesen
Sayeste, kaptani siit kardesiyle muhallebi yedigine inandirarak eski diizenine devam
eder. Gelismelerden haberi olmayan Sadik, mahkemeye gotiiriilmek {iizere ¢ikarildigi
cezaevinin kapisinda Kaptan’t goriince “sevincinden aklvu  kagiracak  gibi
ol(ur).”(KSA, 139) Bu haliyle insanin sevgi ve giivene dayali saflifinin ve temizliginin
belirticisi durumundaki kahraman hi¢ beklemedigi bir tepkiyle karsilagir. Kaptan,
olanca ofkesiyle “Sen sade kari bicaklarsin degil mi namert? Sikiysa gel de beni
bicaklasana. Ulan yiiz verdikse bir b...k mu sandin kendini ha... Siit kardasiylan
muhallebiciye de mi gidemeyecek insan? Ulan sana mu kaldr diinyanin namusu?”
(KSA, 139) diye bagirmaktadir. insanlar1 ve yasami kendi baktig1 yerden goren Sadik,
Kaptan’in degersizlesmis otekilerden oldugunu anlayamaz ve kendisini “Ne siit kardesi
reis? Hangi siit kardes? Pantolonu acik siit kardes nerde goriilmiis?” diyerek
savunmaya calisir ve Kaptan’in olanlar1 anlayamamasina anlam veremez. Oysa bir
kadin1 metresi yapacak kadar yoz bir ahlaki yapiya sahip Kaptan, olanlar1 anlamamisg
degildir, olanlara g6z yumacak kadar degersizlesmistir. Sayeste Kaptan’in kendisine
olan sevgi ve tutkunlugundan faydalanarak onu aldatmakta, insani anlamindan siyrilan
sevgi bu yoniiyle Kaptan icin, “insanin kendisi olma konusundaki temel giicsiizliigiiniin
anlatimi olan bir kotiiliige doniis(mektedir).” (Fromm, 1994:129) Birine duyulan sevgi
ve sadakatin gercek degeri olan Sadik, Kaptan’in degerlerden yoksun o&tekiler gibi
oldugunu anladiginda “Bu kadar genismis mezhebin, niye evveli haber vermedin?”
(KSA, 139) diyerek aldanisini teyit eder. Sadik’in bu sézleri karsisinda deliye donen
Kaptan i¢in yazar, gayet alayci bir tislupla “Alimallah is namusa dokunca Kaptan da
bircoklart gibi kendini kaybeder, eli kelepceli filan bakmadan sadik’t oracikta, 1slak

kaldirumlarin dibinde temizleyiverirdi.” ciimlelerini sarf ederek erdem ve ahlaki kendi
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Oziiniin geregi olarak degil, dis odaklarin yaptirimi olarak goren ikiyiizlii insan yapisini
ironik tarzda elestirir. Bu insan yapisin1 doguran olgu erdem ve ahlak noktasinda
tilkkenmis toplumun kendisidir. Ciinkii toplum, erdem ve ahlaki insanin 6ziiniin geregi
olarak gorme yetisinden yoksundur. Bu sebeple toplumda, gizli kaldig1 miiddetce her tiir
ahlaksizlik mubahtir. Degerleri kendi 6ziinden beslenen Sadik ise, salt diiriistliigiin sesi

oldugundan yozlasmis 6tekiler tarafindan duyulmaz.

“Diirbiin” adli oykiide toplumun geneline sirayet etmis ahlaki yozluk, sahip
oldugu ii¢ diirbiinle Moda, Kalamis ve Kadikoy tiggenindeki herkesi ve her yeri
gozetleyen Hicabi Bey adli Oykii baskisisinin goziinden verilir. Oykii baskisisini
“utanan, edepli” anlamindaki “Hicabi” adiyla isimlendiren yazar, toplumdaki ahlaki
yozlagmayla kahramanimin karakteri arasindaki tezada vurgu yapar. Sahip oldugu uzak,
yakin ve orta mesafeli diirbilinleriyle ahlak hafiyeligine soyunan Hicabi Bey’in
diirbiinlerine yakalananlarla toplumun i¢inde bulundugu ahlaki ¢okiis verilir. Buna gore
profesoriin karis1 esini geng bir erkekle aldatmaktadir, bahriyenin filikasina ¢arpip zarar
veren gen¢ babasinin niifuzu sayesinde hicbir ceza almaz, kumar sorunu olan Reza
Hanim, esine s6z verdigi halde yine kumar oynamaktadir. Kumardan aldatmaya, adam
kayirmaya kadar her tiirden ahlaki deformasyona deginilen dykiide esas unsur Erdem ile
nisanlist Giiliz’in yasadiklandir. Niyazi Bey tanidiklarinin araci olmasiyla oglu Erdem’i
“simdiki yirtik kizlardan degil, tam aradiginiz gibi el dokunulmamus taze.” (KSA, 189)
climleleriyle tamtilan Giiliz ile nisanlar. Giiliz’in tercih sebebi olmasin1 doguran temel
etkenin “el dokunulmamislik” olmasi donemin ahlaki deger kriterlerini yansitmasi
acisindan onemlidir. Toplum ahlak olarak 6ylesine bir noktadadir ki evlilikte esas alinan
deger kisinin karakter ozellikleri degil, el dokunulmamis olmasidir. Bu yorumla tim
tinsel boyutlardan soyutlanarak metalastirilan Giiliz, Erdem’e siirekli yalan soyleyip
onu birkac kez aldatarak kendisine bigilen bu ruhsuz degeri onaylar. Giiliz’in soyledigi
yalanlar ve Erdem’i kimlerle aldattifi Hicabi Bey’in diirbiiniine yakalandig icin gizli
kalmaz ve Erdem heniiz yolun basindayken Hicabi Bey tarafindan ¢ok ciddi bir hatadan
dondiiriildiigii icin ona daima minnet duyar. Oykiide bireylerin vicdaninda
onaylanmayan ahlaki degerler Hicabi Bey’in diirbiinii sayesinde bir yaptirnm giiciine
doniismektedir. Nitekim Erdem ve Giiliz’in olayr duyulduktan “Hicabi Bey’in goz
kordonu diginda kalan sulari” (KSA, 192) tercih eden semt sakinleri Hicabi Bey’e

yakalanma riskinin oldugu yerlerde de ¢ok daha dikkatli davranma ihtiyac1 duyarlar.
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Hicabi Bey korkusu 6yle bir hal alir ki her zaman “el sakasi, dil sakasi ve daha
fazlasint” (KSA, 193) ¢ekinmeden yapan gengler, Hicabi Bey diirbiiniiyle sdylenenleri
de duyuyormus gibi konusurlarken bile belirli bir adaba gore hareket ederler. Hatta
Erdem bile “El dokunulmanusindan cani yandigindan artik az kullanilmisina fit oldu.
Bir bankada ¢alisan, iistelik de denize Florya’'dan girdigi icin Hicabi Bey’in goriis agist
disinda oturan bir kiz aldi, oturdu.” (KSA, 192) ciimleleriyle belirtilen tavr sergiler. Bu
davranis sekilleriyle toplumun ahlak anlayisim sembolize eden semt sakinleri ahlaki
degerliligi ancak bir zorlama sonucu benimserler. Kisiliklerinde onamadiklart bu
degerler sistemini, zorlayici giic ortadan kalktig1 anda terk eden bu insanlar ciddi bir

ahlaki yozlugun mimarn olurlar.

“Ayisiginda Cahiskur” adli 6ykiide iki farkli sinifi ele alan yazar, bu simiflar
ahlaki deformasyon diizeyleri agisindan kiyaslar. Ust smifi temsil eden “Caliskur”
apartmani sakinleri toplumun ahlaki anlamda tilkenmis yanin1 temsil ederler.
Apartmana adin1 veren Diindar Caliskur, soyadiyla taban tabana zit bir nitelikle sahibi
oldugu hicbir seyi diiriistgce calisarak kazanmamistir. Kontrol miihendislerine, nahiye
miidiiriine verdigi riisvet diyaloglarniyla tanitilan Diindar Bey, her tiirlii degeri paranin
giicliyle ¢igneyen zengin smifin agilimidir. Bir araya gelerek “Erdal’in, “kiz”ina
caktirmadan yatakta ¢ektigi atesli bir sevisme sahnesini dinle(yen).” (SYY, 123) ve
birbirlerine “itoglu it”, “pezevengin tohumu” seklinde hitap eden Basket¢i Erdal ve
arkadaslan kadin-erkek iliskilerinin degerlerden soyutlanmig bayagilinin anlatimidirlar.
Sevgilisinden “kiz” olarak bahseden Erdal, bu nitelemeyle onu her tiirlii anlamdan
arindirarak sadece cinsel kimligiyle degerlendirmektedir. Bu metalastirict goriis
nedeniyle de diinyasinda hicbir anlami karsilamayan sevgilisiyle yasadigi en mahrem
anlar1 arkadaslariyla eglence konusu yapabilmektedir. Erdal’in biiyiikbabasi ise
siibyanct egilimleri sebebiyle giin boyu diirbiinle karsi apartmanlarin pencerelerini
gozetler. Apartmanin ikinci katinda oturan Mambo Cemil, esini baldizi Sevim’le aldatir.
Mambo Cemil’in esi kocasina duydugu giivensizlik sebebiyle ailelerine bir cocuk
katmay1 reddetmektedir ve bu nedenle alti kez kiirtaj olmustur. Cemil ile bir arada
olmasinin tek nedeni ise maddi kaygilaridir. Bir ailenin yasamina katabilecegi en ciddi
anlam olan “cocuk sahibi olmak™ dahi bu yoz insan yapisinin duygu ve deger
diinyasinda hi¢bir anlam ifade etmez. Caligkur’un ii¢iincii katinda oturan Doktor Epkem

Cangetir servetinin ¢ogunu kiirtajdan kazanmaktadir. “Sekerlemeyi Lobon’dan, cicegi
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Sapuncakis’ten yaptirmak neyse kiirtaji Epkem’e yaptirmak da oyle...” (SYY, 130)
climleleriyle tamitilan Epkem, bir canlinin yasamina son vermeyi sekerleme veya ¢icek
yaptirmak kadar rutin bir is olarak gormekte ve bunu sadece para icin yapmaktadir.
Goriildiigli iizere insani olusu sekillendiren ahlaki degerler sisteminin tiimiiyle dibe
vurdugu iist tabaka bu nitelikli yagam tarziyla toplumun diger siniflarim da etkilemekte
ve degersizlik yasamin bir rutini haline gelmektedir. Nitekim Caligkur apartmaninin
bulundugu mahallenin bekg¢isi olan Ziilfikar, kocas1 alacak yiiziinden adam vurdugu i¢in
hapse diismiis olan Saime’yi Caligkur’un kapiciligina kayirir. Bunun karsiliginda da
Saime ile beraber olmaktadir. Yardimlasmanin dahi maddeci ¢ikarlara baghi oldugu
Ziilfikar- Saime iligkisi ahlaki yozlugun toplumun tiim tabakalarina sirayet etmisligini
ortaya koyar. Yazar, bu yoz tabaka karsisina Nuri ve Melahat adinda birbirine asik iki
genci cikarir. Oldukga fakir olmalarina ragmen birbirlerine duyduklart katisiksiz askin
anlamiyla zenginlesen bu cift Caliskur’a yakin bir parkta oturup birbirlerine sarilmis
halde gelecek planlar kurarlarken bekgi Ziilfikar’a yakalanir. Umumi yerde opiismekle
sucladigi gencleri karakola gotiirmek isteyen Ziilfikar ile Nuri arasinda itisip kakismaya
varan ciddi bir tartisma dogar. Ug aydir birlikte oldugu ve kendine ait diikkAnimi agar
acamaz evlenecegi Melahat’1 utancindan bir kez bile 6pmemis olan Nuri, bu iftira
karsisinda adeta ¢ildirir. Clinkii Nuri sevdigi kizi cinsel bir meta olarak degil, yasamini
degistirecek bir anlam olarak gormektedir. Ancak bu degerlerden yoksun Ziilfikar ve
Caliskur sakinleri Nuri’nin tepkisinin altinda yatan sebebi anlayamazlar. Bekgiye cok
siddetli tepki gosteren Nuri’ye “aldirma kardesim bunun cezast on iki liradir.” (SYY,
139) diyen Erdal, sevdigi kizin adinin lekelenmemesi i¢in ¢irpinan Nuri’nin bu ¢abasina
yine maddi bir pencereden bakar. Kisisel ahlaksizliklarinin farkinda olmayan bu
degerden yoksun yigina Nuri ve Melahat’in ahlakim1 sorgulatan yazar, bu celiskiyle

giicii elinde tutanlarin her kosuldaki aklanislarina da vurgu yapar.

2.3.2. Bireysel Yozlasma

“Toplumsal” bireylerin birbirleriyle iliskilerinin tirtinii oldugu i¢in toplumsali
bireyselden kesin hatlariyla ayirmak oldukga giictiir. Bu giicliige ragmen “Bireysel
Yozlasma” seklinde ayr1 bir degerlendirmeye gerek duyulmasinin nedeni yer yer
toplumsalla iligkili olmasina ragmen bu baslikta degerlendirilecek yozlagmigslik

orneklerinin kisisel tercihlerin {iriinii olup toplumun genelini kapsamayisidir. Bu
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baglamda bireysel yozlasma temi “Maddeye Yenilen Sevgi/ Ask”, “Yozlasan Kadin
Erkek Iligkileri: Aldatma” olmak iizere iki bashkta degerlendirilecektir.

2.3.2.1. Maddeye Yenilen Sevgi/ Ask

“Araciligiyla insamin kendisini diinyaya baglaywp diinyayr gercekten kendisinin
kildigi bir 6z-gii¢” (From, 1994: 24) olarak tanimlanan sevgi diinyayr anlamlandirma
stirecinde sigindigimiz ve kaynagi dogamizda olan temel bir giictiir. Cok boyutluluguyla
mevcut her seyi kapsama kabiliyetine sahip olan bu giic aracihifiyla baglanip
kendilestirdigimiz diinya bizim icin bir anlamlar yumagina doniigiir. Ancak en biiyiik
anlami “madde” olan modern insan, Oziimiiziin yarattigt bu yogun giicii diinyay1
doniistiirebilecek bir anlam olarak algilayamaz. Hatta her seyi oldugu gibi onu da
maddeye ulagsmak i¢in kullanabilecegi bir unsura doniistiiriir. Bu baglamda “Maddeye
Yenilen Sevgi/ Agk” bashigi altinda yer alan hikdyelerde maddi edinimler ve sevgi
ikileminde kalan modern insanin maddeden yana yoz tercihi irdelenecektir. Yazar bu

yoz tercihi Betaris Mavyan ve 45 Marka Seksapil adl1 6ykiilerinde islemistir.

“Beatris Mavyan” adli oykiide cok zengin bir Ermeni ailenin tek cocugu
olmasina, devrinin en iyi okullarinda egitim gorerek yabanci dil, edebiyat, resim, musiki
alanlarinda ciddi bir birikim ve yetenek edinmesine ragmen fiziksel anlamdaki agir

cirkinligi yiizilnden evlenemeyen Beatris Mavyan’in yasadiklar1 anlatilir.

Yirmi sekiz yasina gelmis olmasina ragmen izdivacina kimsenin talip olmadigi
Beatris, evlenecegi erkekte centilmenlik, uzun boylu ve yesil gozlii olusu kapsayan bir
yakisiklilik, Sorbonne veya Cambridge’den mezun olma sartlarini aradigi ve bu sartlart
saglayacak erkek bulunamadigi i¢in evlenemedigi seklindeki avuntusuyla fiziksel
cirkinligine iliskin gercekligi yadsir. Bu yadsiyislarla, kirllan kadinlik onurunu
korumaya calisan kahramaninin, “kapiyt calacak ilk pantolonluya muvafakat cevabi
verecegini” (KSA,51) ifade eden yazar, Beatris’in bir hayir yemeginde babasinin eski
ogrencisi Jirayir Kekliyan’a vurulusuyla bu goriisiinii teyit eder. Beatris’in bir erkekte
aradig1 centilmenlik, yakisiklilik, iyi bir egitim almis olma niteliklerinin higbirini
tasimayan Jirayir, hocasmin hatiri i¢in iki kez dansa kaldirdig1 Beatris’in ¢irkinliginden

adeta kacar. Jirayir’e bir anda asik olan Beatris, tertip komitesindeki arkadasindan
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Jinayir’in iki yildir sarigin bir Rum dilberle beraber oldugunu 6grenince yikilir. Eve
dondiiklerinde bu acinin etkisini daha fazla bastiramayarak her seyi gozyaslari iginde
annesine anlatan Beatris’in bu hali karsisinda Madan Mavyan’in kullandigi: “Sen
tiziilme melegim, elbet bir ¢caresine bakariz...” (KSA,53) ifadesiyle sevginin metalasan

boyutu irdelenmeye baslanir.

Madan Mavyan’in bu teminatindan bir hafta sonra Jirayir, Mavyanlarin evine sik
sik gelip gitmeye baslar. Yazar, bu gelis gidisler esnasinda yasananlarla Nermi
Uygur’un adina “bagiml sevgi” dedigi “ belli amaclara varmak, bu amaglar1 koruyup
kollamak i¢in yapilan sey” (Uygur, 2006: 38) konumuna indirgenen yoz sevgi anlayisini
gozler Oniine serer. Jirayir'in evlerine yaptig1 ziyaretler sebebiyle adeta bir masal
dleminde yasamaya baslayana Beatris, onun dikkatini cekmek ve begenisini kazanmak
adina tiim yetenek ve birikimlerini sergilemeye calisir. Piyanonun basina gecgerek tiirlii
cilveler i¢inde c¢aldig1 sayisiz giizel besteyle Jirayir'in ruhuna dokunmaya c¢alisan,
edebiyattan actigr sohbetlerde Musset’in siirlerine Gide’in eserlerine deginerek
santimantal bir atmosfer yaratan, sirf onu memnun edebilmek adina yazildigr Beyoglu
Kiz Sanat okulunda 6grendigi pasta ve ikramlar en itinal sekilde sunan Beatris’in bu
cabalart kargisinda Jirayir’in sergiledigi tek tepki kayitsizliktir. Ciinkii Jirayir bir ruh
adam degil, bir madde adamidir. Yasamin tiim degerlerini maddenin g¢ercevesinden
goren Jirayir, iki yildir beraber oldugu Rum dilberini bedensel giizelligiyle kendini
tatmin eden bir nesne, tiksindirici cirkinligine katlanmak zorunda kaldig1 Beatris’i ise
zengin Mavyanlarin sundugu firsatlara varis bileti olarak degerlendirmektedir. Bu
tavriyla sevginin ickin boyutundan mahrum olan bu yoz kimlik Beatris’in manayla
oriilil ince diinyasin1 anlayamaz. Jirayir’in Beatris’in diinyas1 karsisindaki konumunu “
Fakat hisir Jirayir'in Mahmut Pasa esnafi tonu ile verdigi kem kiim cevaplar, onun
yaratmaya ¢alistigi sairane havayi ossaat dagitir, etraflarinda ucusmaya baslayan ask
perilerini bir anda kacirwverirdi.” (KSA, 54) ciimleleriyle ortaya koyan yazar, Mahmut
Pasa’da manifatura diikkdni isleten Jirayir’in “esnaf tonu sesi” ibaresiyle tek anlam
madde olan yoz insan yapisinin yasamin degerlerini alip satilan bir mal olarak gérmek
tutumunu isaret eder. Nitekim hiikiimet tarafindan cikarilan ve vergi borcunu
O0demeyenlerin Erzurum taraflarma siiriilmesini kapsayan “Varlik Vergisi Kanunu”
sebebiyle maddi olarak bir miiddet somiirdiikten sonra “bir tekme vurup uzaklasmayr”

(KSA, 54) diisiindiigii Mavyanlar’a muhta¢ hale gelen Jirayir’in vergi bedeli olan
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“altmig bin lirayt sulanmaktansa Beatris’in diken diken killi viicuduna sarilip sivilceli
suratint opmeyi ehveni ser” (KSA, 55) bularak Bay Mavyan ile yaptig1 siki pazarligin
ardindan Beatris ile evlenmesi bu yoz tercihin temel gostergesidir. Diinyay1 anlamli
kilan gii¢c konumundaki sevgi Jirayir i¢in alinip satilan bir mal olmaktan Steye gecemez.
Aski, mutlulugu ve evliligi yetmis bes bin liralik bir pazarligin iiriinii olan ve bu
pazarliktan haberdar olmadigi i¢in esinin kendisini sevdigini zanneden Beatris bu
haliyle metaya yenilen 6z-giiciimiiziin yansimasidir. Yazar bu yenilisi “ Jirayir kocalik
vazifesini yerine getirirken duydugu tiksintiyi bastirmak icin gene haftada birkag¢ giin
Tarlabast’'ndaki sarigin sevgilisine kacamak yapiyor. Fakat bunu heniiz sezinlemeyen
Beatris, hicbir kaygimin golgelemedigi bir saadet icinde yiizmekte ve oturup kalkip
hiikiimete dua etmektedir.” (KSA, 56) ciimleleriyle ortaya koyarak sevginin bir anlam

olmaktan ¢iktig1 yasam algisinda yasamin yitirdigi degeri isaret eder.

“45 Marka Seksapil” adli oykiide cinsellik zeminli bir atmosfer i¢inde sevgi
yerine gii¢ ve maddeye itibar eden kadin psikolojisinin Tiirk ve Alman kiiltiiriindeki

farkli yansimasi irdelenir.

Alman asilli tip 6grencisi Gerda Maurer’in ayn1 pansiyonu paylastigi biri Tiirk
digeri alman iki gencle yasadigi goniil macerasiyla baglayan hikayede dikkati ¢eken ilk
husus taraflar arasindaki iligkinin ruhsal higbir nitelige dayanmayip salt cinsel tatmin
iistiine kurulu olusudur. Sicak, girisken ve teklifsiz yapisiyla Gerda, sadece geceleri
yatakta ziyaret ettigi bu genclerin ikisini aym anda idare etmektedir. Her ikisi de bu
durumun farkinda olan ancak haberdar degillermis gibi davranan gencler, Gerda’nin
digeriyle oldugu gecelerde birbirlerini icten ice kiskanmak disinda ciddi bir tepki
gostermezler. Ruh ve duygudan tamamen uzak bu iliski tarzinda bireyler birbirlerini
cinsel tatmin saglayan nesneler olarak gormektedirler. I¢inde ruhun ve onun en yogun
yansimasi olan sevginin bulunmadig iligkilerin insan1 nesnelestiren boyutuna taniklik
ettigimiz bu durum Hitler’in sehri isgaliyle pansiyona yerlesen Alman Tegmen ile
beraber degisir. Alman tegmenle yasamaya bagladig iliski sebebiyle her iki genci de bir
kenara atan Gerda’min bu tavri genglere oldukca dokunur. Bu dokunusun “ Artik
gizlimiz saklimiz kalmamisti. Eskiden icin icin birbirimizi kiskanirken simdi ortaklasa
diismana karst birlik oluvermistik. Danzigli komsum ikiye taksim edilen bir nesnenin

pek ala iice de taksim edilebilecegini soyliiyor, onun biitiin bos vakitlerini
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dolduramayacagr belli olan bu tiysiiz oglana boyle nikdhli imiscesine baglhlik
gostermesini sacma buluyordu.” (OBV, 72) ciimleleriyle ortaya kondugu kisimda
Gerda’yr taksim edilecek bir nesne olarak goren gencler, hem kendilerini hem de
tegmeni onun yasaminda bir deger olarak degil, cinselligi a¢imlayan bos vakitleri
doldurma araci olarak gormektedirler. Ancak Gerda’nmin tegmenle olan iligkisinde
onlarla olan iligkisinde bulunmayan bir fark vardir: Baghlik. Zira Gerda onlari aynm
anda idare ederken tegmenle basladigi iliskinin ardindan her ikisiyle de olan bagin
tamamen koparir. Tegmene olan bu baghligin sebebinin ¢izmeler oldugunu 6grenen
geng oldukca sasirir. Kendisi icin ayak teriyle karisik deri kokusundan bagka bir anlam
ifade etmeyen ¢izmelerin bir kadim neden etkiledigine “ Belki de atavizm. Prusya
militarizminin ruhlara sindirdigi kusaktan kusaga gecmis bir miinasebetsiz meclubiyet
kompleksi.” (OBV,72) tiimceleriyle aciklik getirmeye c¢alisirken Alman Gerdanin
tegmene baglanma sebebini tarihe askeri sahadaki militarist dehasiyla gecen ve
Almanya’nin olusumunda ciddi bir rolii olan Prusyali atalarin zihinsel karakteristiginin
sonraki nesillerde tezahiiriine baglar. Batic1 maddeci kiiltiiriin {iriinii olan Gerda’nin
tegmende buldugu sey “cizmeler” imgesiyle a¢imlana giic olgusudur. Yazar Alman
kiiltiirtinde kadimin ruhtan 6nceki Onceliginin gii¢ oldugunu vurgularken Almanya’da
cok faydasimi gordiigii cizmelerin Tiirkiye’de hicbir ise yaramadigim “Yurdumun
agikgoz kizlart ¢izme kokusuna pabug birakmiyorlardi. Onlarin basimi dondiiren baska,
bir bambaska koku vardi: Hususi otomobillerin maroken deri ile karigsik mayhos benzin
kokusu...” (OBV, 73) ciimleleriyle ortaya koyar. Ciimlelerde goriildiigii iizere Tiirk
kadinmin iligkilerinde aradigi 6ncelik ise paradir. Her iki halde de sevginin yozlasmis
boyutuyla karsilastigimiz bu kombinasyonda sevgi giice ve maddeye yenilerek 6ziinde

insanin kendine ickin bir giic olma anlamindan kopar.

2.3.2.2. Yozlasan Kadin Erkek iliskileri: Aldatma

Insam ve toplumu sekillendiren degerler sisteminin bir anlam olmaktan ¢iktig
yeni diinya diizeninde sevgi kavrami da i¢inde barindirdign baghlik, 6zveri, sadakat
degerlerini yitirerek yozlagsmistir. Sevginin anlamina iliskin bu yozlagsmay1 “aldatma”
kavramiyla iligkilendiren yazar, bu baslikta degerlendirilecek Oykiilerinde aldatmay1

farkli boyutlar1 ve sonuglariyla irdeler.
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“Sancho’nun Sabah Yiiriiyiisii” adli oykiide sadakatsizlik ve aldatma izlegi
sadakatiyle bilinen bir varlik olan Sancho adli kpegin goziinden verilir. Oykiilerinde
toplumsal ve bireysel olumsuzluklar ironik tarzda veren Taner, bu paradokssal
yaklagimla ayn1 zamanda insan - hayvan kiyasinda insani insanlastiran degerlerden

kopuk bireyin konumunu belirler.

Oykiiniin ilk boliimiinde Sancho’nun, “Hiilya’nin babas1” ifadesiyle adlandirilan
sahibiyle yaptig1 yiirliyliste karsilagtiklarina iliskin izlenimleri ortaya konulur.
Sancho’nun sahibini kendi adiyla degil, “Hiilya’nin babasi” seklinde bir ifadeyle
adlandiran yazar, bu tavriyla ailenin olusmasinda temel kosul olan kadin ve erkegin
evlilik ve sevginin anlamim yitirisleriyle yarattiklar1 yikimin sadece kendileriyle sinirlt
kalmadigin1 vermek istemektedir. Sancho’nun sahibi yiiriiyiis esnasinda iliskisi oldugu
Selmin Hamim’la karsilaginca Selmin Hanim’in kdpegi Diojen ile Sancho’nun tanigma
Oykiilerinden hareketle Selmin Hanim ile Hiilya’nin babasinin iliskisi anlatilir. Buna
gore Diojen ile Sancho ilk kez Selmin Hanimlarin verdigi ziyafette masanin altinda
tanmisirlar. Bu esnada Hiilya’'nin babasi masanin altinda ayagiyla Selmin Hanim’in
iskarpinsiz ayaginmi oksamaktadir. Kadinin ¢iplak ayak bilegini eliyle oksamak igin
pecetesini diisliren ve onu almak bahanesiyle egilerek Semlin Hanim’m ¢iplak ayak
bilegini oksayan Hiilya’nin babasim elinden 1siran Sancho, iskarpini de alarak kacar.
Oldukg¢a zor bir durumda kalan Selmin Hanim, bu durumdan kopegi Diojen’in, iskarpini
Sancho’dan alarak kendisine getirmesiyle kurtulur. Hi¢ huyu olmadig1 halde Hiilya’nin
babasini 1siran Sancho, hayvan kimligiyle sadakatin anlamim kavramakta ve insan
kimligiyle sevginin en yozlasmis hali olan ihanetin anlamini kavrayamayan sahibini
adeta cezalandirmaktir. Yiiriiylis esnasinda Diojen’e, o giin Semlin Hamim’a nigin
yardim etti§ini sormaya niyetlenen Sancho, sahibi ile Semlin Hanim’in el sikisip
ayrilmasiyla bu fikrinden vazge¢mek zorunda kalir. Ancak bunun sebebini 6grenmeyi
cok istemektedir zira tiim sadakatiyle Diojen’in boyle bir sadakatsizligi onaylamasina
anlam veremez. Ve insanin bunca sadakate degip degmeyecegine iliskin sorgulayisinda
“Diinyanin en nankor yaratigi insanla en sadik yaratigi kopek arasindaki, diinya tarihi
kadar eski bu siki fikilik, aslinda kopegin insana degil, insanmin kopege muhtag
olusundan geliyor. (...) Diojen’in Semlin Hanim’a bagliligi sanir misiniz ki sadakatin
vaazlarda, okullarda bunca oviilmesinden otiiriidiir.(...) Sadakat biz kopeklere moral

bir timliik sagladigi icin, kendi kendimizde bizi celismelerden koruyan bir tutamak
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oldugu icin dengesi hi¢ bozulmayan bir ruh huzuru yaratug icin. Insan sadece arag.”
(OBV, 104) kanaatine varir. Sancho’yu bu kanaate vardiran yazar, insam1 hayvan
karsisinda ¢ok daha alt bir mevkide konumlandirir. Insanoglu yaraticiligi oraninda yok
edici niteligiyle yasami anlamli kilan tiim deger dizgelerini ¢igneme potansiyeline
sahiptir. Sancho’nun sadakate iliskin “Sadakat biz kopeklere moral bir tiimliik sagladig
icin, kendi kendimizde bizi celigmelerden koruyan bir tutamak oldugu icin dengesi hi¢
bozulmayan bir ruh huzuru yarattig: icin.” yorumu aslinda sadakat kavraminin insani
acilimudir. Ozii; “sevgi” denen giicii yaratan insan, bu giiciin ruhuna ve yasama getirdigi
huzuru, dengeyi koruyabilmek; sadakatsizlikten dogan ¢eliskinin kisiliginde ve ruhunda
yarattigt parcalanmayr engelleyebilmek ve kendini moral bir tiimliigiin parcasi
kilabilmek i¢in sadakatsizligi rutinlesmis sevginin kacinilmazi olarak gbérme
aligkanligim birakmalidir. Yazar, bir kopege sadakat konusunda insani sadece bir arag
olarak goriip asil amacin sadakatin i¢sel huzur ve dengedeki tamamlayici giicii oldugu
yorumunu yaptirarak degerlerden kopuk bireyin yasamdaki konumunu agimlar. Nitekim
insanin sadakatsizligine karst kopegin katiksiz sadakati icin sarf edilen “kopeklerin
efendilerinden ayri, hatta bazen onlarin tam zidd: bir kisiligi olamayacagint savunmak,
kopekleri insan derecesine indirmek degil de ne?”’(OBV, 105) seklindeki ciimlede
yazar, bir hayvanin insan seviyesine inme hususundaki rahatsizligmi dile getirerek
insanla ve onun yaratilartyla deger ve anlam kazanan yasamin, yine insanin kendi eliyle
nasil degersizlestirildigini vurgular. Bu degersizlik dyle bir noktaya gelmistir ki insan,
kendinden daha alt yaratimlar oldugunu diisiindiigii hayvanlardan bile agag1 bir noktaya
inmistir. Bu haliyle insan, Ortega Gasset’in “bir aslan aslan olarak dogar, bir maymun
maymun olarak ve yaratildiklar: gibi yasarlar. Oysa insan hayatta, yaratildigi seyin
disina c¢ikabilen tek varliktir.” (1999, 33-35) ciimleleriyle ifade ettigi noktaya gelir.
Insan akli ve secim yetenegiyle insani olmayam da tercih edebilir ve bu onu insan

olmanin derin anlamindan koparir.

Oykiiniin sonunda eve donen esini ve Sancho’yu fark etmeyen Hiilya’nin annesi
onlann fark ettiginde telefonda gevrek gevrek konustugu kisiyle olan muhabbeti
sebebiyle oldukg¢a korkarak telefonu hemen kapar ve gelip kocasin1 dper. Esi sokaktan
her geldiginde onu Opmeyi adet edinen Hiilya’nin annesi bu hareketiyle sevgilerinin
per¢inlendigine inanmaktadir. Oysa gercek durum Sancho’nun goéziinden ka¢maz.

Hiilya’nin babasinin ihanetine karsilik annesi de esine ihanet etmektedir ve yazar bu
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kahramani da kendi adiyla degil, “Hiilya’nin annesi” olarak adlandirmaktadir. Ciinkii
onlar kendi degersizlikleri i¢inde c¢ocuklarinin yasaminda yarattiklarinin farkinda
degildirler. Yazar, bu iki karakteri Hiilya’'nin annesi ve Hiilya’nin babasi olarak
adlandirmakla onlara degersizlikleri icinde yitirdikleri en ciddi anlam olan Hiilya’ya
iliskin sorumluluklarin1 hatirlatmak ister gibidir. Oykiide paradokssal bir sekilde
degerlerin olmas1 gerek sesi konumundaki Sancho da Hiilya’nin annesi ve babasi
arasindaki kandirmacaya dayali yapay iliski karsisinda “Sancho yere ¢omeldi. Sonra
Hiilya’nmin annesi ile babasina uzun uzun bakti. Dilinin ucuna bir sey geldi ama...

Havlamadi. ”(OBV, 106) seklinde ifade edilen tavrini sergileyerek yazar teyit eder.

“Harikliya” adli oykiisiinde kahramanlarini Rum azinliktan segen Taner, entrik
kurguyu nisanlis1 Andon Vasilyadis ile evlenme arifesinde olan Harikliya’nin Andon’u
bir Amerikan subayiyla aldatmasi iizerine kurarak kadinin ruh diinyasi ekseninde
aldatma boyutlu yoz iliski anlayisin1 irdeler. Andon ve Harikliya arasindaki duygusal
bag ve taraflarin birbirleri i¢in anlaminin “Andon Harikliya’ya kelimenin biitiin
manastyla dsikti. Harikliya da oglana pek ala bayiliyordu. Ama cok sevildiklerini bir
kere anlayan biitiin kadinlar gibi agirdan aliyor, kendini Andon’a dirhem dirhem
satryordu. Sanki sesinde “Ben istesem senden ¢ok daha alast ile nisanlanabilirim ama
sana actyorum da boyle bir sey yapmiyorum.” diyen bir ifade vardi. Fakat ¢ocuk
hastalanmip da onu bir giin aramayacak olsa meraktan ¢ildinir, sokaklara ugrardi.”
(KSA, 89) ciimleleriyle ortaya kondugu giris boliimiinde salt ve dolambacsiz askin
yansimasi olan Andon’a karsilik Harikliya’nin, aski saf ve oldugu haliyle yasamadigi
goriiliir. Andon’u gercekten dnemsiyor olmasina ragmen bu duygularim belli etmeyen,
sesinin tonuyla dahi “istesem daha iyisiyle olurum ama sana aciyorum” mesajini
vermeye calisan Harikliya’nin bu tavri yazar tarafindan kadinhigin dogasiyla
iligkilendirilerek sevildigini anlayan her kadinin, egosunu tatmin amaciyla kendini
agirdan sattign sebebine baglanir. Bu baglayisla yazar, ego merkezli yasam algisina
kurban edilen, “agki tiim saflig1 ve derinligiyle dolambagsiz yasama” degerini imler. Bu
haliyle Harikliya, sevgisiyle mutlu olamayan bir karakter olarak belirir. Insani duygular
icinde mutluluk anlamim en yogun sekilde barindiran ask, bir takim oyunlara kurban
edilerek mutluluk anlamindan siyrilir. Harikliya’nin kendi elleriyle yarattigi bu yoz
sevgi anlayist beraberinde daha ciddi bir yozlasi olan aldatmayi getirir. Nitekim

diigiinlerine kisa bir siire kalmisken Harikliya Misuri gemisiyle Istanbul’u ziyaret eden
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bir Amerikan subayina asik olur. Bir sinemada Harikliya’ya ve onun yeni nisanlisina
rastlayan anlatici Andon’un yikilmighgim dile getirdiginde Harikliya’nin sarf ettigi
“Onu zaten sevmezdim. Sadece acirdim.” (KSA, 90) tiimcesi sevgisizlikle mutsuz
oldugu i¢in Andon ile beraber olan ancak onunla beraberligi sadece sevgisizlikten
kurtulma amacina dayandigi icin aldatmayi tercih eden kadin diinyasinin yoz algisini
ortaya koyar. Subayla evlenip Amerika’ya yerlesen Harikliya’nin anlaticiya yazdigi
mektupta “Ne yapryor benim zavalli Andoncugum?” (KSA, 91) seklindeki sorusuna
karsilik anlatici tarafindan sarf edilen “Andon’un gecen yilbasi zengin bir garaj
sahibinin kizi ile evlendigini ve genc karisiyla giil gibi gecinip gittigini Harikliya’'ya
yazmadim. Varsmm orda hala kendisi icin sararip solan bir eski nisanli hayaliyle
oviinsiin dursun. Zira bazi kadinlar tam manasiyla mutlu olabilmek icin ille birini
bedbaht etmis olmanin gururunu duymalidirlar.” ctimleleri aldatma gerceginin altinda
yatan kadin psikolojisini gozler 6niine serer. Bir kadinin egosu bedbaht etmekten gurur
duyacak ve ancak bu gururla mutlu olacak kadar tatminsizdir ve bu tatminsizlik

beraberinde her tiirlii yozlasmay1 getirir.

“Gecmis Zaman Olur Ki” adli oykiide ilk agki tarafindan aldatilan bagkisinin
ruh hali irdelenir. Genglik aski Mahinur, birbirlerine ettikleri evlilik yeminlerine ragmen
parayi tercih edip zengin bir miiteahhitle evlenince bunun acisiyla uzun zaman yasamak
zorunda kalan baskisi, yillar sonra genclik asklarmi yasadiklarn koskiin kiraya
verildigini O6grenir. Mahinur’la yasadigi tatli anilan yeniden canlandirabilmek igin
kiralamaya karar verdigi koske gittiginde onu oldukga sarsic1 bir gercek beklemektedir.
Kendi deyimiyle “iistiin bir dlemden diinyamiza inivermis” (KSA, 63) olduguna
inandig1, onun icin giizellik, zarafet ve inceligin biricik yansimasi olan Mahinur’u
kirmiziya boyanmis saclari, kiitiik gibi sisman viicudu ve alabildigine bayagilagmig
tavirlariyla karsisinda goriince adeta yikilir. “ Onun sarisin hayali ne vakit aklima vursa
icimi buruk bir aci kaplar, hayatunmi onunla birlestirse idim ben de bugiin herkes gibi
mesut bir insan olurdum.” (KSA, 64) seklindeki diisiinceleriyle mutlulugu yakalamanin
yolu olarak gordiigii Mahinur’un doniistiigii bu kadim bir tiirlii kabullenemez. Burada
yazar aldatilan erkek kavramina farkli ve yeni bir boyut getirir. Mahinur ¢ocuk denecek
yasina ragmen yazarin kadinlarin tipik 6zelligi olarak gordiigii giic ve paraya itibar etme
karakteristigini sergileyerek askin temsilcisi bagkisinin “ Sen Razi olmazsan hicbir

kuvvet seni o hisir herifle evilenmeye icbar edemez.” (KSA, 64) seklindeki telkinlerine,
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“«“

Istanbul’dan birlikte kagma tekliflerine ragmen miiteahhidi tercih eder. Bu tercihin
Fakat Mahinur o eski Mahinur degildi artik. U¢ giiniin icinde degisivermisti sanki.
Bana burnunun ucundan bakip bir “cocuk gibi konusuyorsun sen.” deyisi vardi
ctldirmamak isten degildi.” (KSA, 64) ciimleleriyle anlatildigi boliimde goriildiigii
iizere para anlamina gelen miiteahhidin evlilik teklifi Mahinur’u bir anda biiylimiis ve
tepeden bakan bir ruh haline biiriindiiriir. Yazar, aldatilmisliginin acisim bir tiirli
atamayan bagskisiyi yillar sonra diislerinden ¢ok farkli bir Mahinur ile karsilastirarak
terk edilmisligine siikiir eder hale getirmek suretiyle ask yerine para ve giicii tercih eden
kadin algisindan adeta intikam alir. Giiliisii, konusma sekli, tavirlann ve fiziksel
goriintiisiiyle artik bir bedbahtlik kaynagi olarak goriinen Mahinur’'un kocasi igin
baskisinin kullandig1 “Bir vakitler oldiirmeyi kurdugum bu adama karst simdi icimde
biiyiik bir minnet duyuyordum. Utanmasam, arkasindan kosacak, bu manasiz kadini
hayatumin iistiinde3n cekip aldigi icin yiiziinii goziinii Opecektim. (...) Sen olmasa idin
ben sukutu hayalin azabiyla omriimii zehir etmis olacaktim. Saadetimi sana bor¢cluyum.
Cok yasa sen, var ol.” (KSA, 65) ifadeleri yazarin aldatmaya getirdigi yeni boyutu
gozler oniine serer. Oziinde yikic1 ve olumsuz bir kavram olan ve bir kadinla erkek
arasindaki iliskinin en yoz hallerinden birine tekabiil eden aldatilmay1 aldatilan taraflar
i¢in bir kurtulus vesilesi haline getiren yazar, askin yozlagsmasinin miisebbibi olarak
gordiigii kadm cezalandirir. Ik Sykiide Harikliya tarafindan aldatilarak terk edilen
Andon’u zengin bir garaj tiiccarinin kiziyla evlendiren, ikinci 6ykiide bagkisiyi fiziksel
ve kisiliksel baglamda gayet ¢irkin bir hal almis Mahinur’dan kurtaran tavriyla yazar bu

cezalandirmayi teyit eder.

“Allegro Ma Non Troppo” adli 6ykiide yazar, aldatma izlegini verirken kadin
ruhuna iliskin 6nemli tespitlerde bulunarak aldatilmayi1 doguran nedenleri inceler. Bu
Oykiisiinde, aldatma izlekli diger Oykiilerinde oldugu gibi beraber olan insanlar
arasindaki aldatma olgusu tizerinde durmaz. Buradaki aldatma, ergenlik ¢agindaki bir
gencin platonik askinin saflik ve temizligine iliskin aldamisidir. Heniiz ergenligin
basinda olan Oykii kisisi kadinlar, ask ve birliktelik konularinda tamamen tecriibesizdir.
Devam ettigi viyolonsel kursunda Mathilda adli bir kiza asik olur. Ancak kahramanin,
kadinlara nasil davranilacagiyla ilgili bilgileri film repliklerinin Otesine ge¢emez. Bu
sebeple Mathilday1 etkilemeyi veya ona acilmay1 bir tiirlii basaramaz. O, Mathilda ile

ilgili saf ve temiz ask hayalleri kurarken Mathilda, kendilerine keman dersi veren miizik
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profesorii Mr. Linowsky ile agk yasamaktadir. Yapacaklari konserin biletlerini bastirip
dagitilmast icin Linowsky’e getiren 6ykil kisisi, onu Mathilda ile Opiisiirken goriince
yikilir. Yasadig1 diis kinkligim “Mathilda gozlerini kapamis, dudaklarini daha heniiz
hi¢ kimseye vermedigini sandigim o korpe dudaklarini, bu ¢ipil Rus’un ciiriik dis kokan
nefesine terk edivermis.” ( KSA, 152) ctimleleriyle ortaya koyan kahraman, kadinin ve
askin onun ergen diislerindeki gibi saf olmadigim 6grenir. Oykiiniin adi olan “Allegro
Ma Non Troppo” ifadesinin “canli hizli ama ¢ok degil “ anlaminda bir miizik terimi
olusu kadin ruhuyla iliskili bir durumdur. Bu ruhun anlayabilecegi dilden ¢alabilmek
icin ritmi ¢ok iyi kestirmek ve ritmi yakalayabilecek tecriibede olmak gerekir. “Kadin
denen mahlukun keman gibi hatta ondan da kaprisli bir enstriiman oldugunu onun da
olanca hiiner ve giizelligini ancak ve ancak virtiioz ellerin emrine verdigini dgrenigim
cok sonralari, saclarumin iyice dokiilmeye basladigi devirlere rastliyor. Zaten dar
omuzlart genis kalcalart ile kadin seklen dahil az bucuk kemani, daha dogrusu
viyolonseli hatirlat mi?”(KSA, 153) diyen Oykii kisisi, kadin1 bir enstriimana
benzeterek ondan giizel nagmeler c¢ikarmanin ancak virtiioz ellerin marifeti
olabilecegini savunur. Agk, sadece kendiliginden dogan bir duygu degildir, yaratilan bir
olgudur da. Onu yaratabilecek kabiliyetimiz yoksa yitiris kacinilmazdir. “Aldatma”nin
kadin ve erkek yaratilal beri var olan bir olgu olmasinin sebebi de budur. Ask da yagam
da onlardan c¢ikarabildigimiz mutluluklar oraninda bize karsilik verir, mutlulugu
kendimiz yaratmiyorsak sadece bizi bulmasini bekliyorsak buldugunda da kendimize

mal etmis olmadigimiz igin yitiris cok cabuk gelecektir.

2.4. Zaman

Haldun Taner’in Oykiilerinde zaman izlegi “zamanin varligin ufku” (Heidegger,
2001:8) olmasi temelinde sekillenen bir farkindalik ekseninde ele alinir. Buna gore
varlik, zamanin nedeni ya da zemini degildir; varlik, diinya- i¢inde-olusu itibariyle
zamanin pargast haline gelmis ve zaman tarafindan belirlenmistir ¢iinkii zamanla
stnirhidir. Bu sebeple zaman, insanin diinya ile ilgisinin olusturucu kosuludur.
(Heidegger, 2001:8-9) Zamanla sinirlt olus insanin, varolusunu kendisi i¢in bir ilgi alani
haline getirmesini saglar. Bu baslik altinda degerlendirilecek Oykiilerinde Taner,
zamanin farkinda olusu itibariyle varolusunun da farkinda olan insanin yasam algisini

farkli boyutlart ile irdeler.
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2.4.1. Farkindalik ve Zaman

“On Ikiye Bir Var” ve “Karsilikli” adli dykiilerinde zaman izlegini farkindalig
yaratan unsur boyutuyla direkt olarak ele alan yazar, zamanin anlamim1 kavrayan

insanin, varolusunu kendisi i¢in bir ilgi alan1 haline getirme seriivenini isler.

“On Ikiye Bir Var” adh 6ykiide entrik kurgu dokuz yasindayken zamani, saate
bakmaksizin tam ve dogru bicimde tahmin edebilme yetenegiyle yiizlesen Oykii
kisisinin yasadiklar1 ve diinyaya iliskin sorgulayislar iizerine kurulur. Bu yetenegiyle
ilk karsilastiginda cevresindeki herkes gibi sadece tesadiif oldugunu diisiinen Oykii
kisisinin, yeteneginin her gecen giin daha da keskinlesmesine iliskin ortaya koydugu “O
giine kadar benden gizli icimde islemis durmus bir saatin tik taklarmm, ilk defa o anda
duyar gibi oluyordum.” (OBV,20) climlelerinde kahramanin i¢inde ondan gizli isleyip
duran saat imgesi zamanin, onun tiktaklarin1 duyus ise zamanla belirlenen bireyin
varolugsal farkindaliginin agilimidir. insan, kendisinin ve evrenin zamansal boyutunu
kesfedebilirse bu, onu evren ile uyumlu bir varlifa doniistiirecektir. Bu uyumu
yakalayan birey, temel ihtiyaclar basamaginda yasayan sig bir varlik olmaktan
kurtularak varolmanin anlamimi kavrayan yetkin bir kimlik olacaktir. Evrenin ve
kendisinin zamansal boyutunu kavrayan oykii kisisi “Rihtima vuran dalgalarin temposu
da sasilacak derecede icimdeki olciiye uyuyor.(...) Pandiil temposuna uyan her seye
hayran, uymayan her seye diismanim.” (OBV, 21,23) derken insanin icine sinmis
zamansal temponun dis diinya ile uyumunu kasteder. Yasamin zamansal boyutunu
kavrayip 6ziinii bu dogrultuda yaratabilenler icsellikleri ve digsalliklar1 arasinda bir
uyumun mimari olabilirler. Bu noktada 6ykii kisisi saat ile yagsam arasinda bir benzerlik
kurar: “Saatin kalitesi kurgu mekanizmasinda yani zemberegindedir. Zemberek saatin
degil, hayatin da 0zii, temeli. Bir bakima hepimiz kurulu birer saat degil miyiz?
Yasama, bir kurulma ve ¢oziilme, bir dolma ve bosalmadan baska ne?” (OBV, 24) Bu
benzerlikte zemberek insanin kurulma - ¢6ziilme, dolma — bosalma yani varolma ve
olim arasindaki siirecte kendi yasaminin kurucusu ve yaratici giicii olma potansiyelini
acimlar. Bu potansiyelden yoksun olan insan, ancak bagskalari tarafindan kurulan ve
nasil isleyecegi kendi disindaki odaklarin kararina bagl olan ayarsiz saatlere benzer ki

yazar, durmus bir saat olmay1 ayarsiz bir saat olmaya yegler.
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Insan, yasamin 6zii olan zemberegi kurarken yani tasarimi kendisine ait bir
varolug yaratirken tiim saatlerin durma aniyla, 6liimle, sonlu oldugu gercegiyle yiizlesir.
Zamanimin sinirlt oldugu gercegi insani hayati daha yogun yasamaya iter. Bu noktada
kesif yasam algisini : “Eskiden beri az yasamaktan, erken olmekten korkarum. Sade ben
mi, herkes korkar. Bu neden ileri geliyor? Ben diisiindiim ve buldum: Hayati kesif
yasamamaktan. Hayat kesif yasamaktan ne anliyorum? Sevmek, sevilmek, eglenip yan
gelmek, cubugunu yakip giiniinii giin etmek mi? Hayir... Karmca gibi durmadan
calismak, para biriktirmek, ev kurmak, coluk cocuk yetistirmek mi? Bunlar da bos
lakirdi. Kesif yasamaktan sadece zamanmn gecisini hissetmeyi anliyorum.” (OBV, 26)
ifadeleriyle ortaya koyan Oykii kisisi, insanlarin ¢ogunun yasami fark edemeden
yasadiklarim1 ve yasam sandiklar1 yanilsamayi1 gozler Oniine serer. Giindeliklerin
telasinda siradan sahip oluslarla veya sahip olunanlara adanmis yasanmishklariyla
insan, hayatin gercek degerini ve anlamin1 kavramaktan ¢ok uzaktir. Zamanin gegisini
hissetmek yasamu kesif yasamanin yoludur; ¢iinkii zamanin gegisini hisseden insan,
yasamin akigina da taniklik edecek ve bu suurlu taniklik onu daha ontolojik bir yasam
boyutuna tagiyacaktir. Zamanin gecisine dair bu suurlu tavir bireyi, “Ama zaman daha
gecmeden, heniiz gecerken, onun gecisini adeta gozle goriir gibi suurlu ve uyanik bir
sekilde hissedebildigimiz giin, dyle geliyor ki bana, bizden habersiz gecmis zamanin
bizde yaratabilecegi biitiin act siirprizleri ortadan kaldirmis olacagiz.” (OBV, 27)
ciimlelerinde ortaya konulan sonuca gotiirecektir. Insan, zamanin habersizce akip
gitmesine izin vermezse yasaminin kontroliinii de kendi elinde tutacak bdylelikle

gereksiz ac1 ve pismanliklarin yasanmasini 6nleyecektir.

Zamanin farkinda olarak kendinin farkinda olmayi basaramayan insanin
durumunun “dakikalarin degerini biz ancak yilbasindan yilbasina anliyor; onlarin
gecisini ancak o gece — o da 11.55’ten 12’ye kadar” dikkatle takip ediyoruz. O da
neden? Aklumiz sira gecen bir yiuli kapayip gelen bir yili actiklarindan. Yilbasi gecince
de yine alt kamaraya inip gazetemize daltyoruz. Halbuki hangi giiniin hangi dakikasi,
bir eski yili kapayp yenisini acmiyor? Neden bu dikkati her giiniin her saatine, her
dakikasina, her saniyesine cevirmiyoruz? Biz kendisini unutunca, coskun bir sel gibi
gecen zaman dikkatimizi her saniye cevirince, diiz ovada kivrila kivrila akan tembel bir
nehire donecektir. Biitiin mesele dikkatimizi saniyelerin gecisi iizerine toplamada.”

(OBYV, 28) seklinde elestirildigi oykiide oykii kisisi kisisel zaman suurunu yaratabilmek
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i¢in adina “zaman suuru kiirii” dedigi bir uygulama yapar. Her cinsten otuz bes tane
saati bir odaya doldurarak onlarin zamam vuruslarina yogunlasir ve yasamindan akip
giden her bir dakikay1 hissetmeye calisir. Bu kiirle 6ykii kisisinin amaci, “zamanin
suuruna varp hayata doy(mak), yasadigi(ni) herkesten kuvvetli anla(yarak) oliim
korkusundan, kurgusu bitmek, zemberegi bozulmak kaygisindan kurtul(maktir.)”(OBV,
30) Yasam her anmin tadina ve suuruna varildiginda daha kesif ve anlamh
yasanacagindan onun sonlanmasi bir problem olmaktan cikacaktir ¢iinkii hayat, fark
edilerek yasandiginda yarim kalmisliklarin ve pismanliklarin sayis1 azalacak boylelikle

yok olug kabul edilebilir dogal bir siirece doniisecektir.

Oykiiniin sonunda zaman Kkiirii esnasinda uyuyakalan 6ykii kisisi, uyandiginda
her zamanki gibi saati diigiinerek uyanmaz ve saatlere baktiginda hepsinin 12’ye 1 var
oldugunu ancak hig¢birinin tiktaklarinin duyulmadigim fark eder. Saat 12’yi vurdugunda
ise kahraman, “zillere tokmaklarin vurup durdugunu, kiiciik kusun kafesinden firlayip
Sfirlayip haykirdigini”(OBV, 30) ancak kendisinin hi¢bir sesi duyamadigimi daha da
“kotiisii icindeki pandiiliin temposunun”(OBV, 30) da yok oldugunu goriir. Bu manzara
karsisinda “normal bir insan ya kulaklarimin sagir olduguna yahut da sapittigina
hiikmederdi. Bense o an oldiigiimii anladim.” (OBV, 30) tepkiyi ortaya koyan kahraman

zamanin ve yasamin gegisini idrak edemeyen insanin sembolik 6liimiinii agimlar.

Am seklinde olusturulmus “Karsihikl’” adli hikdyede ise Taner, zamansal
farkindaligin yasaminda yarattig: degisimi Uciincii Diinya Yazarlar Kongresi icin gittigi

Giircistan’dan aldigi bir saate iliskin yasadiklariyla verir.

Giircii bir sair olan arkadasinin 1sran {iizerine aldigi Rus yapimi bu saatin
otomatikligi, su gecirmezligi, saglamligi, alarmi yazarin arkadas ¢evresinde oldukca
konusulur. Yazar, kendisi i¢in bir dviing kaynagi olan saatiyle dylesine 6zdeslesir ki bir
miiddet sonra saati sayesinde daha Onceden sahip olmadigi niteliklere biiriinmeye
baslar. “Zili beni dakik, muntazam, kararlt ve prensiplerine bagli bir insan yapmusti.
Zaman savurganligimdan da bu sayede uzaklastyordum. Hatta inanir misiniz, damdan
diiser gibi hesaplamasiz eski davramiglarim yavas yavas kaybolmus, yerini her

hareketime sinen bir zamanlama kaygisi almisti. Dahast var: onun saglamligi ve su
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gecirmezligi yaradilistan iirkekliligime adeta doping yapmusti. Artik daha bir
kendimden emin ve gozii pek bir insan kesilmistim. (YS, 60) climleleriyle ortaya konan
bu degisimde saat imgesi zamanla sinirlandirilmig insanin sorumluluguna iligkin
farkindaligin anlatimidir. Bu farkindalik sebebiyle yazar, zaman savurganlifindan
kurtularak “insan yagaminin bireyin tiim giiclerini gerceklestirme sinavi ile trajik bir
sekilde celigen” (From, 1994: 51) sonluluguna zaman kaygisiyla direnmeye calisir. Bu
direniste yaradilisindan gelen {irkekligin, gozii peklik ve kendinden eminlige
doniigsmesinin de sebebi kolundaki saatle imlenen ““ sonsuz degilsin, yasamu iiretken ve
bilingli yasa” cagrisina kulak vermesidir. Bu cagriya kulak veren birey yasaminin

yaratici 6znesi olacagindan iirkek degil, kendinden emin ve gozii pek olmak zorundadir.

Yeni aldigi saat sayesinde yasami algilayisina yeni bir boyut agcan yazar, bir
hanim arkadasinin incelemesi esnasinda denize diiserek iki giin orada kalmasina ragmen
su gecirmeyen saatinin bir giin yagmurlu bir havada ansizin bugulanmasiyla sarsilir.
Otuz yillik dostu olan Rum saatciye gotiirdiigii saatinin “su gecirmez” 6zellige sahip
olmadigin1 6grenmesiyle bu sarsint1 yerini bir muammaya birakir. Zira dugta, hamamda,
saunada, havuzda her tiirlii yagish havada kolundan bir an olsun ¢ikarmadigi son olarak
denize diistiigii icin alaninda usta bir dalgicin yardimini iki giin iki gece denizin dibinde
bekleyen saatinin “su gecirmez” 6zellige sahip olmadigina bir tiirlii inanmak istemez.
Bu sebeple saatini amator bir saat meraklis1 olan dostu Rasit Baba’ya gotiiriir. Rasit
Baba’dan da “su gecirmez diye kim demisse yalan demis. Su gecirmez saat contasindan
belli olur. Kilitlenir ciinkii. Sonra su altinda ka¢ metreye kadar tazyike dayanir yazili
olur’ (YS, 66) cevabimi alan yazar, bu muammay1 : “Bilirkisilerin sozlerinden sonra
saatimin daha basindan beri su gecirir oldugunu kabullenmemek artik imkdnsiz. Boyle
oldugu halde bunca yudir sular, soguklar icinde bozulmayisini nasil izah edeceksin?
Derseniz, ben bunu onun su gegirmezligine toz kondurmadiguim zamanki Yyiiksek
moraline veriyorum. Ne vakit ki moralim bozuldu, saatimin de morali bozuldu.
Saatimin su gecirmezligine yiizde yiiz inamirken benden ona sarsilmaz bir giiven ve
moral geciyordu. Saatciler giiveni sarsinca isin tilsinu o giin ¢oziildii, olan saatime
oldu. Peki ama senin moralinle saatin zemberegi arasinda ne iliski var? Sorusunun yeri
iste burasi. Ben, insandan insana, insandan bitkilere ve objelere gecen elektromanyetik
bir akimin varligina inananlardamim. (YS, 68) ciimleleriyle izah eder. Hikiyenin

basinda zamanla sinirli oldugumuz bilincinin uyandirilmasina hizmet ederek “kendi
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olusunu ve yaratictigini gerceklestir.”(Deveci; 2008: 77) cagrisinin sesi olan saat, bu
ciimlelerde yeni bir boyut kazanarak tiim var olusun 6ziine sinmis kozmik bir enerjinin
yansimasi olur. Saatin su gecirir bir yapiya sahip olmasina ragmen iki yil boyunca en
zorlu kosullarda dahi su gecirmeyisini kendisinden nesneye nesneden de kendisine akan
enerjiye baglayarak yazar, yasami algilama seklimizin ve yasama kattiklarimizin
gercekliligimize etkisini vurgular. Hikdyenin adinin “Karsilikly” olma sebebi de budur.
“Neye ya da kime ne verirseniz onu altyorsunuz” (YS, 69) seklinde tanimlanan bu

karsiliklilik farkindaligin kaginilmaz sonucudur.

2.4.2. Am1 Yasamak

Taner’in Oykiilerinde yasam anlarda gizli bir siirectir. Kisisel hayatinda da uzun
vadeli hesaplamalardan kacinan yazar, yaptigimiz uzun vadeli planlamalara ulasmak
adina tiikettigimiz zamanda yasamin esas tatlarini barindiran ani yitirisimizin

yasamimizdan gotiirdiiklerini sorgular.

“Kiiciikk Harfli Mutluluklar” adli hikdyesinde Taner, am1 yasamak, seyir
halindeki yasamin nabzin1 yakalayabilmek, giindeliklerin kosturmacasi igerisinde sahip
olduklarimizin farkina varamadigimiz i¢in yiten mutluluk sebeplerini gorebilmenin
yasama katacagi tadi alabilmek temini Emekli Albay Nizamettin BOLAYIR’1n sahsinda

verir.

Diinyada basarili ve inlii olan herkesin hep erken kalkicilardan oldugunu
diisiindiigii i¢cin yaz kis demeden sabahin besinde kalkan ve ilk isi denize girmek olan,
72 yasinda olmasina ragmen disiplinli yasam tarzi sebebiyle 55 ‘inde gibi goriinen, hem
cevresinde hem de emekli olduktan sonra Sivil Savunma Amirligi yaptig1 fabrikadaki
isinde ¢ok sevilen Nizamettin BOLAYIR “yasami yakalayabilmenin, hayatin anlam ve
degerini kavrayabilmenin” sembolik degeridir. Yazar, hikdye boyunca Nizamettin
BOLAYIR’I hikayenin diger kisileriyle karsilastirarak “bir anlamda mutlak giincellik
olan yagsami”(Gasset, 1995: 10) yakalayabilen insanin diinya algisi ile bos ve amacsiz
giindeliklerin telasinda yasamin anlamim yitiren insanin diinya algis1 arasindaki farki

ortaya koymaya calisir.
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Bu baglamda Nizamettin BOLAYIR 1n kiyaslandigr ilk insanlar mahallesindeki
komsulanidir. Terlik¢i Memduh, Yiimnii Bey, Rifki Bey sahip olduklar1 horozlarin
hangisinin daha uzun siire oterek rekor kiracagi iizerine bir yarisin i¢indedir. Onlarla
yapmak zorunda kaldig1 kisa sohbetin ardindan “insan bos gezenin bos kalfasi olursa
giinii boyle abur cuburlarla doldurup heyecan avina ¢ikar iste” (YS, 37) seklinde
diisiinen albay, kendi yagaminin programli ve amach eylemselligine karsin bu insanlarin
hicbir amaca hizmet etmeyen bos eylemlerini yadirgar. Yazar, kullandigi “horoz”
imgesiyle bir paradoks yaratmaya calismistir. Zira horoz giiniin ilk 1s1klaryla eyleme
gecerek yasamin akmaya basladigi zamamn isaret eden bir varliktir. Memnun, Yiimnii ve
Rifki1 Beylerin bu sesin sabahin ilk saatlerinin basladigi seklindeki cagrisina kulak
vermelerinin sebebi yasami yakalayabilme bilingleri degil, hangi horozun daha uzun
otecegi seklindeki amacgsiz eylemleridir. Bu sebeple Albay, sabahin o saatinde uyanik
gordiigi Memduh Bey’in hasta oldugunu diisiinmiistiir. Zira Memduh Bey asla erken
kalkmayan biridir. Yazar, dakikligin, programlilifin ve amacli eylemselligin yansimasi

olan bu varlig1 dahi bos ve amacsiz eylemlerine malzeme yapan insanin tezadini imler.

Albay Nizamettin Bey’in yasam karsisindaki durumu itibariyle kiyaslandigi bir
diger kisi futbolcu Ciineyt’tir. Kendisi de zamaninda futbol oynayan ve acar bir hiicum
oyuncusu olan Nizamettin Bolayir, spor gibi disipline bir isle ugragsmasina ragmen bu
denli sorumsuz ve disiplinsiz olan bu genci anlayamaz. Teknik tiim eksiklere ragmen
eski futbolcularin simdikilerden daha kaliteli olmalarim erken yatip erken kalkmalarina
ve kendilerine bakmalarina baglayan Nizamettin Bey, bu tespitiyle Taner’in diger
Oykiilerinde de degindigi yasamin gizli hazinesinin ancak erkenden kalkip onu
yakalamaya calisanlara sunulacagi tezini onaylar. Nizamettin Bolayir zamanin ve onun
durdurulamaz akisinin Oylesine farkindadir ki diisiinmeyi bile gerektigi anda yapar,
degmeyecek seyler iizerinde diisiinerek zamanimi harcamaz. Yazar zamanin bu denli
farkinda olan Nizamettin Bolayir icin sarf ettigi “Nizamettin Bolayir’in meziyetlerinden
biri de muhayyilesinin olmayisidir. Ne rahatlik degil mi? Daha dogrusu muhayyilesi
biisbiitiin yok degildir de dyle herkesinki gibi basibos islemez. Muhayyile gecmiste ya da
gelecekte yasamaktir. Varsayimla ya da anilarda yasamaktir. Nizamettin Bolayir
simdiyi yasamayt yegler. Hayali, aniyt degil; elle tutulan gercegi.” (YS, 42) ciimlelerde
yasamin anlaminin anda gizli oldugunu c¢iinkii simdinin hayatin gercekligini ifade

ettigini oysa gecmis ve gelecegin an1 ve hayal olmanin 6tesine gecemeyen boyutlariyla
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iizerinde durulmaya degmeyen zaman dilimleri oldugunu vurgular. O halde insan,
yasamin gercekligi olan simdiye gizlenmis kiiciik mutluluklar1 kesfederek yasamanin

tadina ve bilincine varmalidir.

2.4.3. Gecmise Ozlem

Haldun Taner’in Oykiilerinde zaman izlegi “an” yaratan “simdi” {iizerine
kurulur. Ge¢mis zamanin “am”, gelecek zamamin “hayal” oldugunu savunan yazar,
yasamin giiciiniin ve anlaminin “simdi”de sakli oldugu goriisiinde olmasina ragmen
“Atatiirk Galatasaray’da” adli oykiisiinde ge¢cmise 6zlem duyar. Bu 6zlem, zaman

olarak gecmisi aramaktan ziyade ge¢cmiste kalan Atatiirk’ii aramak {izerine kurulur.

Oykiide yazar, Galatasaray Lisesi’nde okurken Atatiirk’iin, okulu ziyareti
esnasinda yasananlara iligkin anilarini anlatir ve bu anilarda Atatiirk’ii 6zel ve farkh
kilan, onu Atatiirk yapan kisilik 6zelliklerini irdeler. Bu irdeleyiste okul miidiirii ve
Ogretmenlerin Atatiirk’e hos ve basarilh goriinmek icin yalan sdylemeye varan
dalkavukluklari, Atatiirk’iin gelisini firsat bilip sahsi isleri ile ilgili sorunlar1 ona agma
cabalar karsisinda Atatiirk’tin davraniglar1 gézlemlenir. Gézlemlerinden “Bu gozlerden
hicbir sey kacmaz arkadaslar. Bu adam kandirilamaz, aldatilamaz. Bu adam
mugaldtaya, laf cambazligina pabu¢ birakmaz. Bu adam, bilmek icin ogrenmis olmaya
ihtiyaci olmayan, bildigini bilen, bilmedigini de sip diye sezen bambaska bir insandir.
Ona bir sey anlatmak, izahat vermeye kalkmak fuzulidir, manasizdir, saygisizlik,
haddini bilmezliktir. (...) Yasamak onun icin sadece tahminlerinin dogru cikigini idrak
etmek demektir.” (SYY, 67-68) ciimleleriyle ifade edilen sonucglara varan yazar,
yasamdaki tiim tasarimlarinin 6znesi olan, kendinin ve yasamin farkinda oldugu i¢in
bildigini bilen, bilmedigini sezen bu sebeple de tiim tahminleri ve dogrular1 yasam

tarafindan teyit edilen bu liderin sahsinda ge¢cmisi dzler.

“Ayak” adli Oykiide gecmise Ozlem izlegi adli bir vaka ekseninde verilir.
Hastaneye yeni atanan hademe, ameliyathane sorumlusu hademenin izinde olmasi
miinasebetiyle eline tutusturulan kesik ayagi midesi kaldirmadigi icin imha bdéliimiine

gotiirmek yerine hastanenin mezbeleligine atar. Cocuklarin kesik bir insan ayag ile
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oynadiklarin1 goren mahallelinin sikdyetiyle olay adli bir boyut kazamir. Adli
sorusturma cercevesinde olayr arastirmak icin hastaneye giden savci ve polis amirinin
sorgulart esnasinda insanlarin farkli ruh halleri ve ayagi kesilen Rizeli Salih’in yikik
psikolojisi icinde ge¢mise duydugu 6zlem verilir. Kesik ayagi teshis etmesi istenen
Salih, “ pastirma renkli bir et kiilcesine”(OBV, 48) donen ayagim goriince tiksintiyle
karigik duydugu acinin etkisiyle gecmise doner. “Demek artik bu ayakla 1slak kumlara
basamayacak, nemli tabamni sicak cakillarda kurutamayacakti. (...) Bu ayak artik
vatakta Hacer’in baldirina dolanamayacak. Birden kendini erkekliginden olmus gibi
vitik hissetti. (...) Hacer kim bilir nasil arlanacakti bacaksiz kocasindan. (...) Kulaginda
Idris’in kemencesi vizildiyordu. Rize’de horon tepilirken, Alika, Memetina Papilat
oynanirken Sahin’in iistiine adam yoktu. Yarim saat oynardi, bir saat, bir bucuk. Durup
dinlenmeden bikip usanmadan. (...) Artik tek sabukla horon tepilemeyecek. Kes su
kemaneyi Idris Emice.”(OBV, 48) ciimleleriyle ortaya konan bu geri doniiste Salih,
gecmisle simdi arasinda siirekli bir gidis gelis yasar. Ayag1 varken yasadiklarinin ona
verdigi hazzi diislediginde hissettigi rahatlama kesik ayaginin etkisiyle yitiristen dogan
onulmaz bir actya doniisiir. Bedeni eksikligi sebebiyle ge¢cmisinin ve ruhunun da bir
kismim yitiren kahraman, gecmis zamanm mutlu anilarin ziyaret edildigi bir siginma
mekanina doniistiiriir. Boylece Taner, diger hikayelerinde gordiigiimiiz “hayati simdide
yakalamak” fikrinden simdinin acilar iistiine kurulu oldugu bu 6ykiisiinde vazgecer. Bu
Oykiide gecmis “mutlu zamanlarin” anlatimi olma boyutuyla 6zlenen bir nitelik arz

eder.

2.5. Oliim

Hayat ve oliim birbiriyle bagimlidir; aym anda vardir, birbiriyle ardisik olarak
degil; oliim hayatin perdesi ardinda siirekli olarak sesini duyurmakta ve yasanti
iizerinde biiyiik etkide bulunmaktadir. (Yalom, 2001: 52) Yasam ve oOliim ardisik
siirecler olmadigt icin - Manilius’un deyimiyle dogumda bile oliiriiz, son baslangicta
vardir.- (Yalom, 2001: 53) insan, tiim yasami boyunca 6liimle, varolusunun yadsinamaz
bir niteligi olarak yiizlesmekte ve oliim, insanm kagimilmaz yazgisi olma boyutuyla

yasamin tiim siire¢lerini etkilemektedir.
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Hikayelerinde insami tiim boyutlar1 ile irdeleyen Haldun Taner, insanoglunun
yaradilisindan beri temel sorunsallarindan biri, -varolusu anlamlandirmak ve algilamak
noktasinda belki de en Onemlisi- olan Oliimii “Bir Motorda Dort Kisi” ,“Giilerek
Olmek”, “Iznikli Leylek” adli oykiilerinde ele alir. “Bir Motorda Dért Kisi” ve
“Giilerek Olmek” adli oykiilerde insanin gercek benliginin 6liim karsisinda dogacag
noktasinda yogunlasan yazar, “Iznikli Leylek” adli 6ykiide insamin 6liim karsisindaki

caresizligini irdeler.

2.5.1. Farkindahg Yaratan Oliim

Diisiinsel degisim edimi olan farkindalik, bireyin kimligini sorgulayarak kendilik
degerlerini belirginlestirme cabasidir. (Deveci, 2005:88) Modern diinya ve onun
diizeneksel isleyis siireci kimligini olusturan degerlerin bilincinde olarak varligini
kendisi yaratan ve kendi benini varolan gercekligiyle taniyarak ortaya koyan bireyler
yerine, dis odakli ve bagkalar1 referansh bireyler yaratmistir. Bireyi sekillendiren deger
dizgeleri onun Ozkabuliiniin {iriinii olmayip dis odakli olduklarindan goriineni ile
gercegi birbiriyle Ortiismeyen “sahte ben”ler dogmaktadir. Bu “sahte ben”ler varolusun
anlam ve amacim kavrayarak 6zbenlerine ulasma ya da otekinin cenderesinde kendini

yitirme segeneklerinden birini tercih etmek durumundadirlar.

“Giilerek Olmek” adli 6ykiisiinde “dogma biiyiime Istinyeli, halis muhlis bir
Bogaz cocugu olan ve Ankara’da bir sirkette basmiihendislik yapan” (OBV, 157) 6ykii
kahraman1 Sekban Bey’i oliimle yiizlestirerek bu iki secenek karsisinda secime zorlayan
Taner, olimii “daha otantik hayat tarzlarina atilis icin bir katalizor” (Yalom, 2001:

56) olarak kullanmistir.

Amsterdam’dan aldigi domuz derisi bavulu, giimiis tokali gri kemerli visne
cliriigli bermuda sortu, siyah giineslikli golf kepi, Sonnenbraun giines yagi, Agahta
Christe romani, Gandi’nin Hayat1 adli kitabi, Vivaldi ve Biikres radyosu dinleyisi ile
portresi cizilen Sekban Bey kendisini begenen, begenilmek isteyen bu sebeple de
zaaflarin1 saklamaya calisan bir kisiliktir. Hafta sonunu Ankara’dan uzakta gecirmek
icin Ankara’ya en yakin sahil olan Akcakoca’ya gider. Yaz olmasina ragmen hava

kapali ve yagmurlu oldugundan birka¢ otel sakinin kisa siireli deneyislerinin diginda
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herkes zamanin bri¢ oynayarak veya sohbet ederek gecirmekte kimse denize girmeye
cesaret edememektedir. Sekban Bey denizin tiim elverigsiz halini higce sayarak herkesin
hayret ve hayranlik dolu bakiglar1 arasinda ilk yiizme denemesini basariyla
gerceklestirir ve kiyiya c¢iktiginda sadece cevreyi degil, denizi ve doganin giiciinii de

fethetmis edasiyla yemege doner.

Sekban Bey, diizeneksellesen modern diinyanin mekaniklesen bir yansimasidir.
O, tiim eylemleriyle bir aliskanlik adamidir ve aligkanlik, o6zii geregi kendini siirekli
tekrar eden, degisme noktasinda kemiklesmis eylemsellikleri ihtiva eder. Yasami
irdelemek, sorgulamak, anlamlandirmaya calismak yerine onu aliskanligin tekdiize ve
s1g boyutunda yasayan Sekban Bey, Riza Bey’in: “ Deniz daglara cikiyor, Giindogrusu
patladi.” (OBV, 171) uyarisina ragmen otel sakinlerinin hayret ve hayranliklarini
devam ettirebilmek, begenilmek isteyen ve zaaflarimi saklayan kisiligiyle kendisine
kendisi digsindaki odaklarin begeni ekseninde bir deger bigmek amaciyla ikinci kez
denize girer ve bogulmaktan son anda kurtulur. Denize karsi koyma savasinda basarisiz
olan Sekban Bey, basar: elinden alindiginda ya da ciddi bir sekilde sorgulandiginda
yenilmemezlik edemedigi bir hicligin dehsetine kapilir. (Fromm,1994:140) Onu dehsete
diisiiren bu hiclik “cliim”diir. “Olmama korkusu” karsisinda kendisiyle yiizlesen Oykii
kahramanin sahte beni ile 6zbeni catismaya baslar. Yazar, Sekban Bey’in yasaminin
sonuna dair bu miicadeleyi deniz gibi bir sonsuzluk mekéninda konumlandirarak
varolusunu gerceklestiremeyenlerin higlikteki yutulusuna gonderme yapar. Dalgalarla
bogustugu ve oliimle kars1 karsiya geldigi ilk anlarda Sekban Bey’in “ Ve biitiin bunlar
olup biterken gerisin geri doniip sahile dogru yiizdiigiinii fark etti. Kagiyordu. Kendine
belli etmeden resmen kaciyordu.” (OBV, 173) ciimleleriyle ortaya konan kendi
gercegini reddine tamiklik ederiz.  Oliim karsisinda caresiz kalarak varolusun temeli
olan “canli olabilme” durumunu saglamaya calisma eylemini kendine belli etmeden
gerceklestirmek isteyisle kahramanin kendi gerceginden hala kagmaya calistigini,
kurulmus ve programlanmis kisiligiyle varolusun temel cagrisin1 dahi kendine
yabancilasmis boyutuyla degerlendirdigini goriiriiz. Oliime kars1 koymak noktasindaki
olanaksizlikla yiizlesen Sekban Bey, sahte beninin son bir c¢irpinisiyla 6liimiin
kagimlmazhigina kars1 “giilerek 6lmek” tepkisini koymaya ¢alisir. “Olsem bile rezilce
olmeyim. Kurdun oliimii...” diye bir sey gecti aklindan. Aklinin dalgalardan heniiz

sinmemiy cok dipte bir yamindan. Kopeklesip dolmek yerine kurt gibi olmek. Bir basina,
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vakur, insan bakislarindan ve acinmalardan uzak. Giilerek 6lmek. Ongoriinle cekip
gitmek, hi¢ degilse.” (OBV, 174) ciimleleriyle ifade edilen bu tepkisinin altinda
kacamadigr 6liim karsisinda “kaginilmazi secilmis konumuna” getirerek 6liimii yadsima
mekanizmasi bulunan Sekban Bey, tiim miicadelesine ragmen kendisini dalgalardan
kurtarmay1 basaramaz ve dalgalar onu bir otomobilin dig lastigiyle oynar gibi oradan
oraya c¢alkalayp, umutlandirip, afallattiktan sonra yeterince eglenmis olduklarina

kanaat getirip bezerek bir posa gibi bos kumsala firlatirlar. (OBV, 174)

Otele dondiikten sonra yarattigi hayranlik, basar1 ve begeni atmosferini
yitirmemek icin salondakilere goriinmeden odasina ¢ikan hikdye kahramani aklimi
kemiren bir sorudan kurtulamaz. Varolusun kirilganligindan kurtuldugu anda Sekban
Bey’in sahte beni yeniden devreye girer ve otel sakinlerinden Bay Moris’in torunu
Mordahay’in her seyi gérmiis olabileceginden, bunlar1 digerlerine anlatma ihtimalinden
korkmaya baglar. Hikayede “ Mordohay Sekban’a bakiyordu.” (OBV, 179,180 )
seklinde kullanilan leit- motive ile yazar, Sekban Bey’i 6liimle yiizlesmenin ardindan
kendisiyle hesaplasmaya cagirir. “ Mordohay’in ¢illerle ¢evrili mavi gozleri sanki
icinde hi¢ bozulmamis, aym kalmuis, saf, temiz, gilligissiz kalmis bir kiiciik merkezi
tahrik ediyordu.” (OBV, 180) ciimleleriyle “Mordohay Sekban’a bakiyordu.” Leit
motiveni acimlayan yazar, Mordohay’1 bozulmamus, otekilestirilmemis, saf ve temiz
gercek benin sesi olarak konumlandirmis ve Sekban Bey’i sahte beniyle hesaplagmaya
davet etmistir. Kendi kigisel oliimiiniin farkina varan karhaman bir varolus seklinden
daha yiiksek olana gecmeye sevk edilmigtir.(Yalom, 2001: 54) Nitekim hikaye kisisi bu
davete uzun siire kars1 koyamayarak kendisiyle yaptig1 savasin sonucunda tiim gercegi
aciklama karan almistir: “ Her seyi oldugu gibi anlatsam mu sunlara dedi. Bu fikir
birden icini wsitti. Ne kaybeder? Kiiciikliigiinii kabullenmek aslinda, yalanct bir
biiyiikliigii stirdiirmekten daha mi az yiireklilik ister? Evet hepsini anlatmak. Oldugu
gibi. Olmadig: bir seyi oynamak, onu igreti ve iistiine bol gelen bir elbise gibi tasimak
yerine. Bir kere de oldugu gibi goriinmek. Hem de biitiin o giiliing ayrintilariyla.
Giilerek olmek ozentisine kadar.” (OBV, 179-180) ciimlelerinde belirttigi gibi
kahraman kendisiyle i¢sel hesaplagsmasinin ardindan “desinlerci ben” olarak tanimladigi
ve olmadig1 bir seyi oynamakla nitelendirdigi kendine yabancilasmis yapay benini igreti
ve {istiine bol gelen bir elbiseye benzeterek “ben buyum’cu kisiligini hapisten

cikarmaya.” (OBV, 180) karar verir. “Yo yo budalanmin tekiyim.” dedi Sekban.
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Karadeniz’in dalgalart baska olur demisti bir dostum bana. Kos dinledim. (...) Gittim
geldim, pacavra gibi. Orada bir basima sonumun geldigine inandim. Pisi pisine fiyaka
ugruna. Meheldi de belki. Giderayak, giiliimseyeyim dalgalara dedim. (...) Son anda
bile bir jest pesinde idim.(...) ” (OBV, 180) ciimleleriyle tezahiir eden bu kararda
baskisi Olim karsisinda beliren gercek ben’inin c¢agrisina sirf kendini baskalarinin
goziiyle begenmek adina kulak vermedigi i¢in duydugu pismanligi Budalikla
iligkilendirir. Boylece yazar kendinin farkina varan kahramanina tiim olay1 itiraf
ettirerek onu icinde gizli kalmis dis odakli, bagkalar1 referanshi olmayan “gercek

ben”iyle yiizlestirir.

“Bir Motorda Dort Kisi”” adli 6ykiide ise insanin 6liim karsisindaki ¢oziiliisii ve
bu coziiliiste ortaya cikan “gergek ben”i irdelenir. Kiraladiklar1 bir motorla adalara
gitmeye calisan sarisin bir kadin, gen¢ bir adam, bir profesdr ve bir kasabin motorda
cikan yangin sebebiyle yiizlestikleri 6lim karsisindaki psikolojileri Oykiiniin izleksel
dokusunun zeminini olusturur. Yangimnin c¢iktigi ana kadar giindeliklerin kaygisina
dalmis oykii kisileriyle karsilasiriz. Bu giindelik kaygisinin 6ykii kisileri nazarindaki

I3

yansimalar “ esmer delikanlimin gozleri kadimin dizkapaklarinda, akli ise biraz evvel
ayrddigi bar kizimin dolgun kalcalarinda idi.”, *“ Profesoriin zihni tramvayda okudugu
bir makaleye takilnust.”, “Kasaba gelince o hem fistik yiyor hem de toptancinin
yolladigi son faturayt diistiniiyordu: Hadi karaman’a yiiz elli yazdigi neyse ne, fakat
Daglic’t ne demeye yiiz seksenden hesap ediyor herifcioglu?” (KSA, 140) ciimleleriyle
verilerek yasamin ve varoluslarinin gercek anlamindan tamamen kopmus, giindeliklerin
telasinda kendilerini yitirmis insanlarla karsilasinz. Bu yitik insanlar Oliimle
yiizlestikleri anda “sahte ben”leri yerini yadsinamaz gerceklige birakir. Profesor,
derslerinde siirekli anlattigi Sokrat gibi Oliimii tebessiimle karsilayabilecegine olan
inancinin bosluguyla yiizleserek 6z yasamina odaklanir. Bu odaklanmista bizi “evde
kendini bekleyen tombalak karisiyla simdi her zamankinden ¢ok sevdigi pembe yanakli
evlatlarmm diisiiniiyordu.” (KSA, 143) timcesiyle karsilagtiran yazar, yasamin anlamsiz
kosturmalar1 iginde birbirimizin esas anlamimi ve birbirimize iliskin farkindaligimizi
nasil yitirdigimizle ylizlestirir. Yangindan once aldigi mallarin hesap kitap derdinde
olan kasap, yangin esnasinda kurtulacagi takdirde iic koyun kesecegi seklinde adak

adayarak oliime yenilmemek i¢in ugruna kendimizi harcadigimiz maddi degerleri nasil
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bir ¢irpida feda edebilecegimizi ortaya koyar. Kadini cinsel bir obje olmaktan &te

boyutuyla degerlendiremeyen gen¢ adam ise her seyi maddelestiren s1g beniyle yiizlesir.

Oliim tehlikesinin ge¢mesiyle beraber az énce yasadiklari tecriibeyi ve oliimiin
“sonsuz degilsin, kendinin ve yasaminin farkina var” seklindeki cagrisini unutan
insanlarin icinde bulundugu durumu “ Kasaba gelince, o biraz evvel adadigi ii¢c kurban
ikiye indirmek icin vicdanimi dolandirmakla mesguldii. Bunda muvaffak da oldu. Hatta
oyle ki Biiyiikada’min siklart goriindiigii zaman bu iki kurban da bire inmig
bulunuyordu. Hem artik onu da kurban bayraminda kesecekti.”, *“ Sarisin
kadin en sona kalmisti. Inip kalkan motordan bir tiirlii rihtima atlamaya cesaret
edemiyordu. Cumact ona elini uzatmak istedi. Fakat kadin bu ter kokulu, hirpani adamin
elini tutmamak icin acemi bir sicrayisla kendini rihtima atip dik okcelerinin iistiinde piir
azamet uzaklagti.” (KSA, 142) ciimleleriyle ortaya koyan yazar, oliimle yiizlesmek
sonucu farkina vardigimiz veya serbest biraktigimiz gercek kisiliklerimizden vazgecis
hizimiz1 gozler Oniine serer. Sarisin kadinin yangin esnasinda kendisini kurtarmast icin
killr gégsiine sarildig1 ¢imacinin 6liim tehlikesi gegtiginde elini bile tutmak istemeyisi,
en degerli varlig1 olan mallarindan 6liim karsisinda bir anda vazgecen kasabin tehlike
gectiginde Allah’t ve kendini kandirma girisimi insamin 6liim karsisinda beliren
gercekliginden vazgecme hizin ortaya koyar. Yazar bu yolla 6liimiin insana yasamin
anlamin hatirlatan derin giiciiniin ve gii¢ karsisinda insan psikolojisinin yasadigi gel

gitleri ortaya koyar.

2.5.2. Sonsuzluk Arzusu ve Oliim

Sembolik bir anlatimin kullanildig1 Iznikli Leylek adli dykiisiinde Taner, sakat
bir leylek olan Iznikli Leylek’in sahsinda insani varolusun 6liimle sakatlanmishigin,
“ucmak” ifadesiyle de sonsuzluk arzusunu imler. Insani varolus 6liim sebebiyle ikiye
boliinmiistiir. Bu boliinmiislik nedeniyle birey, sossuz diigleri ve isteklerini 6liimle
stnirh bir hayatta yasamak mecburiyetindedir. Diisleri gercegini asan insan bu siirecte
yazarin, “biitiin ¢abalar bosuna... Ne yaparsa yapsin, istedigi kadar havalanacagim
diye cirpinsin, sonunda insan da yaralt leylek gibi rezil ve perisan yan iistii topraga
yuvarlanmiyor mu? Kaderlerimiz aym. Ugamayacagim bilmek, yine de ucmaya

yeltenmek.” (OBV, 61) ciimleleriyle ortaya koydugu kaderin kacimilmaz pargasi olur.
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“Rezil ve perisan yan iistii topraga diismek” ifadesiyle tanimladigi 6liimiin, sonsuzluga
uzanma arzumuzu yok eden ve yasamda gerceklestirmek istediklerimizi yarim birakan
giicii karsisinda yazar, ugcamayacagini bilip u¢cmay1 arzulamanin bos bir {imit olmanin
Otesine gegemeyeceginin farkindadir. Ancak yasamin 6liimle sonlu olusuna iligkin tiim
bu olumsuz tavrina ragmen, insani tiiketen Oliimiin insana kendisini yaratmasi icin
zorlayict bir etki yaptiginin da farkindadir. Iznikli leylek igin kullandigi “ucabilse
obiirlerinden baska bir leylek olamayacak, iizerinde fikir yiiriitiiliip, hakkinda hikdye
yazilamayacakti.” (OBV, 60) ciimleleriyle belirttigi bu fark edis derin yapida 6liimiin
insan yasamini anlamlandirdig1 gerceginin anlatimidir. Insan zamanla sonlu olusunun
farkinda oldugu icin kisisel tarihini yaratmaya zorlanmistir. Aksi halde tipki melekler
gibi bir tarihi olmayacaktir. Bu sebeple sonsuzluga duyulan 6zlem, insan1 daha ileri

tekamiil derecelerine gotiirecektir.

2.6. Cinsellik

Haldun Taner’in oOykiilerinde insan, tiim boyutlar1 ile ele almir. Bu c¢ok
boyutluluk sebebiyle yazar, insanin iggiidiisel ve en ilkel gercekligi olan cinselligi de
Oykiilerine tasir. Cinsellik izleginin yozlagsma, tabu, kendilik — cinsellik gibi farkli
yonleriyle ele alindigir oykiilerde insanin en az konusulan bu karanlik yoniine 151k

tutulur.

“Pilic Makinesi” adli Oykiisiinde yozlasmis cinsellik temini isleyen yazar,
cinsellik ve sevgi arasindaki iliskiyi sorgular. Iki insan arasinda gercek anlamda bir
iligkiden s6z edebilmek i¢in taraflardan birinin * étekinin yasaminda ozneden bagimsiz
ver almasi ve her birinin digeri icin umursanan bir deger” (Abel-Hirsch, 2004:6)
olmas1 gerekir. Ancak esini kaybettikten sonra esinin uzak bir yegeni olan Serap ile
iliski yasamaya baslayan oykii baskisisi bu deger algisindan oldukca uzaktir. Oykiiye
Serap ve kahraman arasinda gegen bir tartismay1 nakletmekle baslayan anlatici, tartisma
esnasinda taraflarin birbirleri i¢in diisiindiiklerini vererek aralarindaki iliskiyi sorgular.
Yasam felsefesi aligkanliklar {izerine kurulu olan dykii bagkisisi, kendisini mutlu eden
aligkanliklar1 siralarken Serap’tan “Serap bir cerez biitiin bunlarin icinde. Nedir o?
Deger verdigi icin bir sey sanilan, onun ilgisi ile biraz istklanan bir obje.” (OBV, 108)

seklinde s6z eder. Bu bakis agisinda Serap Oykii baskisisinin yasaminda 6zneden
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bagimsiz umursanan bir deger olma anlamindan oldukca uzaktir. Ciinkii kahraman,
Serap’1 farkliliklariyla kendine 6zgii ayr1 bir deger olarak gdrmez, onu degerli kilan
seyin kendi ilgisi oldugunu diisiiniir. Kendisini Serap’in deger Olciitii olarak
gordiigiinden Serap’in kisisel anlaminmi degersizlestirerek onu g¢erezlik bir obje olarak

“«

algilamaktan Oteye gecemez. Bu objeye karsi hislerini “ sadece zaman zaman etine
kokusuna dayanilmaz bir ozlem duydugu bir disi.” (OBV, 108) seklinde ifade eden
Oykii baskisisi Serap’in objeligine cinsel bir boyut getirerek cinselligi de yozlastirmig
olur. Ciinkii “bir diger insanin viicudunun sadece cinsel iliski icin kullanildigi, o insan
iizerinde onu hice sayarak kontrol uygulandigi, ayriliklarin ve farklihiklarin inkdr
edildigi durumlarda sadece cinsel birlesme sz konusudur, bir iligki kurulmus degildir.”
(Abel- Hirsch, 2004:29) Bu durum cinselligin en yoz halidir zira bir iliskinin parcasi
olma anlamindaki cinsellik, sevgiye ve karsimizdakini farkliliklariyla ayri bir deger
olarak benimseme anlayisina dayanmalidir. Oykii baskisisi ve Serap birbirlerine bu
acidan bakamadiklart icin birbirleri nazarinda duygusal boyutlarimi yitirmis anlamsiz
nesnelere  doniigmiislerdir. Tartigmanin sonunda ayrilmak istedigini belirten
baskahramana Serap’in verdigi histerik tepkinin altinda “ilk hosca kal diyen(in) kendisi
ol(amayisina)” 1iligkin oOfkesinin yatmasi kadin ve erkek arasindaki yozlagmig

birlikteligin ve onun dogurdugu yoz cinsel algimin acilimidir.

“Ablam” adli Oykiide ironik bir {iislupla yozlasmis cinsellik {izerinde
yogunlasilir. Oykiiye “Eski bir stilo mu daha iyi yazar, yenisi mi? Neden kemanin ¢ok
calmmust daha makbul oluyor? Otomobilden anlayanlara sorun, size motorun ancak iki
yiiz, iki yiiz elli kilometreden sonra acildigim soyleyecekler. Iste tipki bunun gibi
kadinlarin da...” (SYY, 53) ciimleleriyle baslayan yazar, seksin tecriibeyle paralel
kalitesini vurgulayarak tercihini tecriilbe sahibi kadindan yapar. Am seklinde
diizenlenmis Oykiiniin baskisisi olan ve “Ablam” olarak adlandirilan karakter
kayinbiraderi de dahil caninin istedigi tiim erkeklerle fiitursuzca beraber olmaktadir.
Yazar da dahil olmak iizere bircok 6grenci bu cekici kadinin atmosferine kapilmistir.
Onun Tiirk oldugunu 6grenen yazar oldukg¢a sasirir ¢inkii kadinin tavir ve tutumlarinda
Tiirk oldugunu belli edecek hicbir emareye rastlanmaz. Zaten oykii kisisi de “Tiirkiim
dedim ama mazi sigasi kullanmak daha dogru olacak. (...) Ben muayyen bir milletin
ferdi olmak icin yaratilmamigim.” (SYY, 56) ifadesini kullanarak kendisini bu kiiltiir

ekseninin disinda tutar. Bu yolla cinselligin ciddi anlamda bastirildigr bir kiiltiiriin
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parcasi olmaktan kurtulan oykii kisisi kiiltiirtin insanm1 bir form ve kaliba sokma
ozelligini reddederek ozgiir cinselligi vurgular. Ancak kahramanin Ozgiir cinsellige
bakis acist oldukca yozdur. Zira kahraman evlidir ve kayinbiraderiyle dahi beraber
olmaktadir. Bir erkekle beraber olurken erkek olmasi disinda hicbir nitelik aramaz. Bu
yoniiyle cinselligi sadece madde boyutuyla goren onu tatmin edilmesi gereken
i¢giidiisel bir diirtii olmaktan dteye geciremeyen kahraman, cinselligini 6zgiirlestirirken
aslinda onu yozlagtirmaktadir. Ciinkii insan, cinselligini sadece {iireme amach
kullanmayan, onu ruhsal ve bedensel bir tiimlenme aracina doniistiirebilen yegane
varliktir. Ancak Oykii kisisinin tutumunda cinsellik, ruhsal boyutundan tamamen

styrilarak maddi bir tatmin aracina doniistir.

Salt bedensel haz anlayisiyla hareket eden Oykii kisisi, kendisini arzulayan ve
kampiisteki diger arkadaslar1 gibi onunla beraber olmak isteyen yazar siirekli uzak
tutmaya calisir. Bu mesafeyi koyabilmek icin yazari, yedi yildir gormedigi ve ¢ok fazla
0zledigi kardesine benzettigini sdyleyerek ondan kendisine “abla” demesini ister. Cinsel
reddedilisin acilimi olan bu sozciik karsisinda caresiz kalan yazar, “abla’siyla iligkisini
onu otelinde ziyarete gittigi giine kadar normal arkadaslik seviyesinde siirdiiriir. Otele
gittigi gece yalnizliktan dem vuran ve aglamaya baslayan 6ykii kisisi ile bir anda sarmasg
dolag Opiismeye baslayan yazar, ¢cok uzun siireden beri bekledigi anin geldigini
diisiiniirken kahraman tarafinda odadan kovulur. Bu kovulusun yarattigi onur kiriklig
ile “abla”sim gidecegi giine kadar bir daha gérmeyen yazar, onun ayr kaldiklar1 dénem
icinde yaptiklanini “giderayak isi o derece cwitti, kepazeligi o mertebe aciga doktii ki
yaptiklarindan sanki sahici ablammig gibi ben utanmaya basladim. Hele Tiirk
olmadiklari, kardesini de hatirlatmadiklar icin en fazla miisaadeye mazhar devlet
muamelesi goren o itoglu itleri elime gecirsem bir kasik suda bogacaktim. Hani
mahallenizden bir kiza baska mahallenin oglanlart dadanir da nasil bir horozlasir,
maraza ararsmiz dyle bir hal.” (SYY, 62) ctimleleriyle ifade ederken “abla”sinin deger
yargilarindaki tiikenmisligi ve reddedilmenin 6fkesini kusar. Oysa Oykii kisisi frengili
oldugu icin yazarla beraber olmamis ve onu korumaya calismistir. Boylece olay1
“vatanperverlik, milletseverlik” seklinde ironik bir boyuta tasiyan yazar, cinselligin

yozlagmis boyutunu gozler Oniine serer.



- 110 -

“Fraulein Haubold’un Kedisi”” adli oykiisiinde cinselligi ozgiirliikk boyutuyla
isleyen yazar, “Ablam” adli 6ykiisiinden farkli olarak bu dykiide Fraulein Houbold un
sahsinda bastirilmig cinsellik olgusunu irdeler. Yazarin Almanya’daki oOgrencilik
yillarinda kaldig1 pansiyondan tanidigi Fraulein Hubold ‘a iligkin anilar1 iizerine kurulu
olan Oykiiniin baskisisi Fraulein Haubold, cinsel yasami oldukca aktif bir Yugoslav
giizelidir. Cinselligi tiim oOzgiirliigii ile yasayan Haubold aym1 anda bir¢ok erkekle
beraber olmaktadir. Bu erkeklerin bir¢cogunu “SA kitalarina mensup Hitlerci
gencler”(SYY, 76) olusturur. Haubold’un beraber oldugu genclerden biri de Yahudi bir
delikanlidir. Oykii kisisi Hitlerci genglerle beraberken perdeyi sikica kapamak suretiyle
Yahudi gence sifreli sekilde gelmemesini soylemekte boylece c¢oklu cinsel yasamini
problemsiz siirdirmektedir. Yazar, Hitlerci gencler ve Yahudi gen¢ karsithigr ile hem
dénemin sosyal ve siyasal atmosferine 1s1k tutmakta hem de 6ykiiniin devaminda entrik
kurgunun heyecan ve giz 6gesini besleyecek unsurun zeminini olusturmaktadir. Entrik
kurgunun esas unsuru ise Haubold’un kedisi Dropsi’dir. Kisisel cinselligini tiim
ozgiirliigityle yasayan Huabold, ciftlesme zamani gelmis kedisinin bu ihtiyacim siddetle
reddeder ve ciftlesmemesi icin aldig1 onlemler bir ise yaramayinca Dropsi’yi bodruma
kilitler. Yazar, Misir medeniyetinden beri dogurganligin ve cinselligin sembolik degeri
olan “kedi” yi boyle bir konumda vererek cinselligin bastirilmast giic icgiidiisel
boyutuna vurgu yapar. Cinselligi engellenmeden Once “mecbur olmadikca
miyavlama(yacak)” (SYY, 74) kadar sakin bir mizaca sahip olan Dropsi, cinselliginin
engellenmesi ile alabildigine hir¢in, saldirgan ve rahatsiz edici bir varliga doniisiir.
Freud oOgretisindeki istenmeyen davranislarimizin altinda tatmin edilmemis cinsel
arzularimizin yattigr seklindeki goriisii hatirlatan bu tavriyla Dropsi, biyolojik saatinin
icgiidiisel emirlerine riayet etmek i¢in bir yolunu bulup kilitli tutuldugu bodrumdan
kacar. Aslinda Dropsi'nin sahsinda kilitli tutulan unsur, insanin dogustan getirdigi
icgiidiisel bir istek olan cinselligidir. Ciinkii insan; ahlaki ve dini degerler, toplumsal
baski gibi sebeplerle cinselligini kilit altina almakta yani bastirmaktadir. Bu bastirig
tipk1 Dropsi de oldugu gibi tatmin edilemeyen diirtiilerden dogan olumsuz davranislari
tetikler. Oykiiniin izleksel dokusunda bir diger 6nemli nokta Dropsi’yi bastiran kisinin
yasami, icgiidiilerini tatmin etmek iizerine kurulu olan Haubold’un olmasidir. Zira
Haubold oldukca sisman bir kadindir cilinkii iggiidiisel diirtlisii olan achigini
engelleyememektedir, ayn1 anda bircok erkekle beraber olmaktadir ¢iinkii cinsel agligini

da engelleyememektedir. Bu sekilde, yasami sadece iggiidiilerinin tatmini boyutunda
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yasayan Haubold’un, Dropsi’yi engellemesi eylemleriyle o6zii catisan bireyin
celigkisidir. Yazar, bu yolla toplumda kendi yasadiklarin1 bagkalarina ¢ok goren celisik
ve sagliksiz insan yapisini imler. Oykiiniin sonunda yazar, Hitlerci gengler evdeyken
perdenin acik oldugunu gorerek Haubold’u ziyarete gelen Yahudi gencin, Hitlerci
genclere yakalanmasinin ve pansiyondakilerin yardima kogsmasina ragmen cok kotii
sekilde doviilmesinin ve bir Yahudi ile beraber oldugu duyulan Haubold’un, ¢evresi
tarafindan diglanmasinin nedenini Dropsi’ye yapilanlara baglar. Ve Dropsi icin “Onu
bir daha goren olmadi. Belki hanum gibi alabildigine hiir bir hayat siiriip gidiyordu.
Belki de bir kosede hastalanip olmiistii. Fakat oldiiyse bile kediligini, disiligini olanca
kesafetiyle yasayip su gecici diinyadan elinden gelebildigi kadar kam aldiktan sonra
oldii.”(SYY, 82) ciimlelerini sarf ederek kisisel cinsellik algisim1 da ortaya koyar. Ona
gore de cinsellik gecici diinyada 6zgiirce tatmin edilmesi gereken bir diirtiidiir. Bu diirtii
ego ve siiper ego tarafindan yasama uyumlu hale getirilmeye calisilsa da bilingaltindaki
sesi asla susmaz. Ve cinsellik yazarin deyisiyle, “hayatin, gercegin, bir parcasidrr,

oziidiir hatta. Es gecilemez. Hayattan soyutlanamaz.” (Taner,1986: 196-197)

“Necmiye’nin Hatir1” adli 6ykiide cinselligin, silah olarak kullanilmasiyla
dogan yoz boyutu iizerinde durulur. Oykiideki olay 6rgiisii kulaklarindaki rahatsizliktan
otiirii doktorun kesin talimati iizerine klarnete tovbe eden Cemal Efendi’nin, icki icmek
icin gittigi kahvede saz ekibini begenmeyenlerin tiim 1srarlarina ragmen klarnet calmay1
reddetmesiyle baslar. Bu reddedis karsisinda caresiz kalan kahve sakinleri Cemal
Efendi’nin 6teden beri hazzettigi Nemciye adli sarkiciy1 ikna araci olarak kullanirlar.
Necmiye’nin, Cemal Efendi’yi ikna etmek i¢in kullandigi yontemlerin “Nemciye
oynasmak isteyen bir disi kedi sirnasikligiyla ona sokuldukca sokuluyor, iri memelerini
ara swra adamin omzuna, koluna siirtiiyordu.”(KSA, 69) seklinde ifade edildigi
boliimde Necmiye’nin, cinselligi “elde etme” aracina doniistiirdiigii goriilir. Maddi
kazanimlar ugruna cinselligini kullanan kahraman, bu haliyle cinselli§in insani ve
olmasi gererken anlamindan olduk¢a uzaktir. Necmiye’'nin bu davetkar tavrina kayitsiz
kalamayarak onun istegi iizerine doktora verdigi sozii unutup klarnete tovbesini bozan
Cemal Efendi, maddelestirilmek suretiyle yozlastirilan cinselligin basit bir oyuncagina
doniigiir. Cinselligini kullanarak Cemal’i klarnet ¢almaya ikna eden Necmiye’nin,
“Nemciye artik rica degil kumanda ediyordu” (KSA, 70) seklinde belirtilen tavriyla

yazar, kadinin erkegi kontrol etmek icin cinselligini silah olarak kullanmasiyla dogan
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yoz cinsellige gonderme yapar. Bu nitelikli bir cinsellik, duygularin paylasimindan
dogan bir giic degil, salt bedenlerin paylasilmasiyla olusan mekanik bir eylemdir.
Oykiiniin sonunda klarnet taksimi yaparken aniden basi doniip burnu kanamaya
baslayan Cemal, gecelikle kahvehaneye gelen esi tarafindan hakaretler esliginde karga
tulumba eve gotiiriiliir. Insanin yasanmindaki tiim eylemselliklerin itici giicii olan haz,
maddesel bir boyut kazandiginda insan1 degerli ve anlamli kilacak niteliklerden koptugu

icin insan1 da degersizlestirmektedir.

2.7. Fetisizm

Herhangi bir nesneye veya objeye kars1 duyulan bazen cinsel bazen cinsellik dist
saplantiya fetisizm denir. Taner’in iki Gykiisiinde ele alinan bu izlek cinsellik dis1 bir
formda karsimiza ¢ikar. “Eller” adli 6ykiisiinde el fetisizmini konu edinen yazar, eller
vasitastyla insanmn bedeni ile ruhu arasindaki paralellige dikkat cekmeye calisir. Insanin
dokunma duyusunun temel araci olarak bireyin dis diinyaya acilmasini saglayan elleri
“beden neyse ruh odur” anlayisiyla degerlendiren Oykii baskisisi Danis Bey, ellere
iliskin bu saplantiy1 gise memuru olan ihtiyar dostu Zeynel Amca’dan edinir. Isi geregi
stirekli insan elleriyle hasir nesir olan Zeynel Amca, yillarin kendisine verdigi tecriibe
ile insanlarin ellerine bakarak meslekleri, yasamlarn ve karakterleri hakkinda yanilgiya
yer birakmayan tahminlerde bulunur. Zeynel Amca’nin bu konudaki ustaligina hayran
olan Danis Bey, tipki Zeynel Amca gibi ellerden karakter analizi yapmaya calisir ve bu
durum onda bir siire sonra engelleyemedigi bir saplantiya doniisiir. Bu saplanti Danis
Bey’in Kadikdy vapurunda gordiigii sar1 sach bir kadin eli ile doruk noktaya ulasir.
Kapali boliimde oturan kadinin yiiziinii géremeyen kahraman, onun elindeki incelik ve
zarafetle adeta kendinden gecer. Bu kendinden gecis Oyle bir hal alir ki Danis Bey,
kadinin diisiirdiigi eldiveni haftalarca yaninda gezdirir. Kadimin gerek eli gerekse
eldiveni iizerine yaptig1 ¢ikarimlarda onun yiiksek mevkide birinin esi oldugu, “sadece
sevilmek, opiiliip koklanmak icin yaratldigr” (KSA, 127) sonuglarina ulasir. Oykiiniin
sonunda eldiveni Zeynel Amca’ya gostererek tahminde bulunmasini isteyen Danis Bey,
Zeynel Amca’dan bu eldivenin “halis muhlis (bir) kibar orospu(ya)” (KSA, 129) ait
oldugu yanitin1 alinca adeta ¢ildirir. Zeynel Amca’nin kalbini kirmamak i¢in diikkani
terk eden Danis Bey, ihtiyarin bunadigi hiikmiine varir. Bu noktada el fetisi insanin

“goriineni” ile “gercedi” arsindaki tezadin da anlatimi haline gelir. Yazar, Zeynel
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Amca’nin yaptig1 yorumla beden neyse ruh odur tezini gecersiz hale getirerek insanin
karakterinin yine insan tarafindan yaratilan, degistirilebilen bir se¢im sorunu oldugunu
ortaya koyar ve “insan kendini nasil yaparsa oyle olur” (Sartre, 2002:29) anlayisina

vurgu yapar.

Meme fetisi yiiziinden hapishaneye diisen Hulisi Bey’in yasadiklarinin
anlatildigr “Memeli Hayvanlar” adli oykiide Taner, meme fetisini politik mesajlar
vermek amaciyla kullanir. Cocuklugundan beri inek memelerini ve bunlardan siit
sagmay1 saplanti haline getirmis olan Hulisi Bey’in en biiyiik takintist memeli
olmalaria ragmen insanlarin nigin sagilamadigi sorusunun cevabimi bulmaktir. Vapur
yolculugu esnasinda bebegini emziren bir kadimin siit kokan rayihasiyla kendinden
gecen Hulisi Bey, bilingsiz bir itkiyle kadinin gogiislerini sagmaya calisir. Bagirismalar
icinde kendini karakolda bulan kahraman cinsi sapikliktan hiikiim giyer. Oysa meme
fetisi onda asla cinsel bir anlam1 uyandirmamistir, yapmaya ¢alistigl tek sey insanlarin
sagilip sagilamayacagmin yanitim bulmaya calismaktir. Yazar, solculuktan hiikiim
giymis bir gazetecinin Hulisi Bey’in soyledigini iddia ettigi “disarida milleti saganlar
ellerini kollarini sallayip geziyor; ben tek kisiyi sagacak oldum, iceriye tiktilar.” (SYY,
115) ctimleleriyle oykiiye politik bir boyut katar. Meme fetisi ve sagma takintis1 bu

yolla sistemin islemeyisini firsat bilenlerin halki somiirmesinin anlatimina doniistir.

2.8. Yasam ve Gerceklik

“Gergek” sozciigiiniin felsefi anlami “diisiiniilen, tasarimlanan, imgelen seylere
karsit olarak var olandir.” (TDK, 2005:749) Bir gerceklik olarak yasami sorguladigi
“Sishane’ye Yagmur Yagiyordu” adli 6ykiisiinde Taner, gercegin boyutsalliginin yasam
tizerindeki etkilerini gozler 6nene serer. Kiiciik bir olayin yasamda yarattig1 biiyiik ve
karmasik etkileri Kalender adli bir atin sebep oldugu kaza ekseninde verdigi 6ykiisiinde
yazar, yasamda tesadiif diye bir seyin olmadigini tiim yasamin birbirine bagli olaylar
zincirinden olustugunu gozler oniine serer. Sembolik bir anlatimin 6gesi olan Kalender,
ne kendisinin ne de yasamin ger¢ekliginin farkinda olmayan giindelik insanin a¢ilimidir.
Hamallarin tagidigi aynada kendi siluetini gorerek iirken Kalender bir tramvay ve
arabanin da kanistigi kazaya sebep olur. Ayna metaforu ile yazar, yasamin farkinda

olmayan bireyi kendi gercekligi ile yiizlestirmistir. Bu kaza sonucunda Ankarali otuz
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dort yasinda evlenememis bir avukat olan Siiheyl Erbil, kaza nedeniyle duran
tramvaydan inmek zorunda kalinca ilgi duydugu ve en son bes yil 6nce gordiigii Serap’a
rastlayarak bir muhallebiciye gider. Otomobiliyle kazaya karisan Artin Margusyan
ihaleye yetisemeyince Sevira Morano Lorenzo adli kahve iireticisi Margusyan’in teklifi
kabul etmeyecegini diisiinerek daha Onceden taksitle mal almak istegini reddettigi
Hamburglu Alois Morgenro’ya “olur” yamitin1 vererek maddi sikinti igindeki
Morgenro’nun yagamin degistirir. Goriildiigl iizere birbirinden tamamen ayr yerlerde,
ayrt hayatlar yasayan insanlarin yasami kiigiik bir kaza sonucunda degisir. Tiim bu
yasananlarla Taner, gercegin goriinmeyen boyut ve etkilerinin ancak yasama

odaklananlarin kavrayabilecegi bir anlam olduguna vurgu yapar.

Haldun TANER’in 6ykiilerinde islenen izlekleri KORA (Korkmaz, 2002: 275)

semasinda degerlendirecek olursak asagidaki sonucla karsilasiriz:

ULKU DEGERLER KARSI DEGERLER

KAVRAMLAR Sadakat, kendilik, sevgiye | Aldatma, otekilesme, yoz

DUZLEMI dayali cinsellik, iletisim, cinsellik,  yabancilagsma,
farkindalik, hatirlama, | iletisimsizlik, bilingsizlik,
demokrasi, diiriistliik, | tiranlik, sahtekarlik,
ozgiirliik, sorumluluk, | unutus, kagzs, sosyal
adalet adaletsizlik

SIMGELER DUZLEMI Konginalar, kavak agaci, | Aslar, kaya kapma oyunu,
haflar, at, kaplumbaga, | santrfor, papagan, gizli
leylek, Kopek Sancho kaya, av kopegi, polis

kopegi
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SONUC

Haldun Taner’in Oykiilerini izleksel agidan tahlil ettigimiz bu caligmada sanatsal
metnin onu degerlendirenin birikim diizeyine gore her seferinde yeniden yaratildigi
olgusunu temele alarak yapisalci bir ¢oziimleme teknigi kullanmaya calistik. Tespit
ettigimiz izlekleri yorumlarken yazarin yagsamindan ve yasam algisindan faydalanmaya

calistik ve calismamizda su sonuglara ulastik:

Haldun Taner’in Sykiilerinin ¢ikis noktas: tiim yonleriyle insandir. Oykiilerinde
konuya iliskin ¢esitliligin, tekdiizelikten uzak atmosferin, kendini tekrar etmeyen anlati
kalitesinin tek kaynagi insan1 tiim halleri ve boyutlariyla irdeleyisidir. Bu irdeleyis ona
insanin tiim yasam durumlarindan psikolojik hallerine, mizaha, elestiriye, yergiye kadar
genis bir yelpaze acar.

Taner, Oykiilerinin izleksel dokusunu kurarken sadece insan faktoriinden
yararlanmaz. Bir esya, hayvan veya sembol onun iletmek istedigi mesajin sozciisii
haline gelebilir.

Cok iyi bir gozlemci ve tahlilci olan Taner, Oykiilerinde gozlemlediklerinden,
tanik olduklarindan, anilarindan faydalanarak bunlar1 kurgusal dokuya basariyla
sindirir.

Taner’in Oykiilerinin izleksel dokusunda mizah, elestiri ve yergi temel unsurlar
olarak karsimiza cikar. Bu unsurlar ekseninde yazar, olmasi gereken yasamla olan
yasami sorgular. Olan1 olmasi gerekene doniistiirecek giic konumundaki insan bu
sorumlulugunun bilincinde olmadigr i¢in eyleme de gecemez ve yasam tiim negatif
formlariyla akip gider. Bu olumsuz akisi durdurmak i¢in ¢aba sarf etmeye calisan

azinlik da ezici bilingsizlerin giicii karsisinda direnemez.

Taner’in Oykiilerinde insan kisisel anlaminin bilincinde olmadig1 icin genellikle
mutsuzdur. Yasamin kati gergekliginden yansiyan bu mutsuzluk insanlarin kisisel
tercihleriyle insa ettikleri bir mutsuzluktur. Bu mutsuz zemin icinde insan kendine,
birbirine ve dogaya kars1 yikic1 bir giice doniisiir. insan ve toplum gerceginin bu yollu
anlatimiyla yazar toplumda biling¢lilik hali uyandirmanin pesindedir. Ciinkii ona gore
yasam ancak onun farkina varildiginda degerli olan bir siirectir. Kendisinin dahi

farkinda olmayan insamin yasami anlamli kilmasi oldukca giigtiir. Taner bu
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anlamsizligin yaraticisi olan insam kendi yasamin1 gbzden gegirme, degerlendirme ve
diizeltme noktasinda uyarip uyandirmaya c¢alisir. Bu bilin¢li uyandirma tutumu onun

isledigi tiim izleklerde karsimiza cikar.

Haldun Taner hicbir dykiisiinde politik bir sdylemin sesi olmaz. Politik icerikli
Oykiilerinde kimsenin sozciisii olmamis insanin mutlulugu i¢in olmas1 gereken

demokrasi, 6zgiirliik, secim gibi evrensel bir boyutu yakalamaya caligmistir.

Taner’in Oykiilerinde toplumsal iist tabaka yazarin yasadigi devrin bir gercegi
olarak daima yoz ve negatif bir formda karsimiza ¢ikarilmistir. Denilebilir ki yazarin
hicbir hikdyesinde olumlu 6zelliklere sahip bir iist tabaka temsilcisine rastlanmaz.
Ciinkii iist tabaka yasami ve alttakileri somiiren bir yapidir. Somiiriicii bu yap1 kendisi
disinda hicbir anlami tanimaz ve sahsi bekasi i¢in insanlarin bilingsizlik hallerini

kullanir.

Sonug olarak Taner, uyandirmak, irdelemek, bir mesaj1 iletmek i¢in yazar ki o
mesaj yasanabilir bir diinya gerceginin o yasami anlamlandirmaya calisan insan

unsuruyla miimkiin olacagidir.
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