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OZET

Yiiksek Lisans Tezi

Isa Mesih Figiirlii Filmlerin Dinler Tarihi Acisindan Degerlendirilmesi:

Hollywood Ornegi

Abdullah ALAKUS

Firat Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisti
Felsefe Ve Din Bilimleri Anabilim dah
Dinler Tarihi Bilim Dah
ELAZIG - 2017, Sayfa: IX + 127

Sinema, XIX ylizyilin sonlarinda Avrupa'da icat edilmistir. Sinemanin ilk
giinlerinden itibaren Avrupalilar kendi inanglarinin merkezinde bulunan Isa ile ilgili
filmler yapmustir. Isa Mesih figiirlii filmler, izleyicilerin yogun ilgisini ¢ekmistir.
llerleyen yillarda sinema yapiminda egemenlik Amerikan film Endiistrisi olan
Hollywood'a gegmistir. Hollywood da Avrupalilarin dini film akimini siirdlirmiistiir. Bu
dini filmlerin en nemli 6znesi Amerika'da da yine Isa Mesih olmustur. Amerikan film
endiistrisi Isa'y1 anlatan film yapimii bir adim 6ne tasimustir. Hollywood, artik sadece
Isa'nn hayatin1 anlatan filmler yapmamaktadir. Dogrudan Isa'nin hayatini anlatmak
yerine altmetinde Isa'y1 konu edinerek daha etkili bir anlatim yapmaktadir. Biz de bu
calismamizda Isa Mesih figiiriinii konu edinen Hollywood filmlerini dinler tarihi
acisindan degerlendirmeye aldik.

Calismamiz giris ve {ii¢ bolimden olusmaktadir. Giris boliimiinde Isa
doneminden 6nce ve sonra Filistindeki dini ve sosyal hayattan bahsettik. Birinci
boliimde sinemaya ait temel unsurlara degindik. Ikinci béliimde Amerikan sinemasinda
yapilmis olan dogrudan Isa'min hayatini anlatan biitiin filmleri dinler tarihi agisindan
degerlendirdik. Ugiincii boliimde ise Hollywood'un Isa Mesih figiiriinii altmetinde nasil
isledigini o6rnek filmler {izerinden inceledik.

Anahtar Kelimeler: Isa Mesih, Sinema ve Din Iliskisi, Isa Mesih Figiirlii
Filmler, Dinler Tarihi



ABSTRACT

Master Thesis

Evaluation of Jesus Christ's Figure of Movies in Terms of History of Religions:
Hollywood Sample

Abdullah ALAKUS

The University of Firat
The Institute of Social Science
The Department of Philosophy and Religious Studies
The Department of History of Religions
ELAZIG-2017, Page: IX + 127

Cinema was invented in Europe at later 19th. Century. Europeans have made movies
about Jesus who is the center of their beliefs since the first days of cinema. Movies with
figures of Jesus Christ has attracted the audience at most. Later in time, the American
'Hollywood' has seized the supremacy in movies industry. And Hollywood too continued
the European's religious cinema movement. Jesus Christ became the most important
subject of those movies in America too. Moreover, movies about Jesus Christ has been
taken a step forward by the Americans. Now Hollywood does not make movies that tells
Jesus Christ's life only. Instead, they make a much more influential approach by putting
the subject Jesus into subtext of a movie.

In this study, we evaluated the Hollywood movies with the subject of Jesus figure
from the perspective of history of religions. This study consists of an introduction and
three chapters. In the introduction, we have mentioned the social life in Palestine before
and after the Jesus. In the first chapter, we have referred to the basic elements of cinema.
In the second chapter, we evaluated all the American movies which tells Jesus Christ's
life directly with the perspective of history of religions. And in the third chapter we
analyzed how Hollywood used the Jesus figure in the subtext with some example
movies.

Keywords: Jesus Christ, Relationship Between Cinema and Religion, Movies with
Figures of Jesus Christ, History of Religions
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VI
ONSOZ

XIX. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren, bir dizi teknolojik bulusun katkisiyla
bugiin sinema ismiyle bilinen sanat ortaya g¢ikmistir. Sinema sanati, XX. ylizyilin
ortalarinda televizyon araciligiyla daha da yaygimlagmistir. Bugiin insanlar evlerinde
televizyondan, internetten istedikleri anda film izleyebilmektedir. Sinema, giiniimiizde
toplumlar1 etkileme, onlar1 yansitma, onlar1 doniistiirme 6zelligiyle artik bir fenomen
haline gelmistir.

Sinema sanati, ilk olarak Hiristiyan olan Bati diinyasinda dogmustur.
Hiristiyanligin en énemli fenomeni ise Isa Mesih'tir. Bu nedenle Bati'da, sinemanin ilk
yillarindan itibaren, isa Mesih'in hayatni konu edinen bir¢ok film yapilmistir. Onun
hayatin1 anlatan filmlerin yaninda ona gonderme yapan, alt metinde onun kristolojik
dogasm isleyen filmler de bulunmaktadir. Ozellikle birgok Hollywood filminde, isa
Mesih'in hayatina géndermeler oldugu gibi onun kristolojik dogasina ve dgretilerine de
yer verilmistir.

Bati'da, sinema sanatinin dini ac¢idan degerlendirilmesi neredeyse sinemanin
dogusuyla baslamistir. Buna paralel olarak Isa figiirlii filmler de degerlendirilmeye
alimmustir. Bu filmler 6zellikle Hiristiyanlik acisindan incelenmistir. Biz de bu filmlerin
tilkemizde de izlendiklerini g6z oniinde bulundurduk. Ayrica diinya sinema endiistrisine
Amerikan sinemasi olan Hollywood'un hakim oldugu da bir gercektir. Bu nedenle Isa
Mesih'in hayatin1 anlatan Hollywood filmleri ile onun kristolojik dogasini alt metinde
inceleyen popiiler Amerikan filmlerini, 6rnek yapimlar tizerinden dinler tarihi agisindan
degerlendirmeyi tez konumuz olarak belirledik.

Calismamiz giris ve ii¢ bolimden olusmaktadir. Giris boliimiinde; Hz. Isa'nin
dogdugu bolge olan Filistin yoresindeki, Isa dogmadan 6nceki ve sonraki dini ve sosyal
hayattan kisaca bahsedilmistir. Tez konumuzun ana malzemesi filmler oldugu igin
birinci bdlimde sinemanin temel kavramlari hakkinda bilgiler verilmis ve yazili
kaynaklardan sinema ve din iliskisi hakkinda bahsedilmistir. Ikinci béliimde,
Hollywood yapimi olan dogrudan Isa'nin hayatin1 anlatan filmler Dinler Tarihi agisindan
degerlendirilmistir. Ugiincii béliimde ise dogrudan Isa'nin hayatina yer vermeyen fakat
alt metinde ya da giindeminde isa olan Hollywood filmleri, érnek yapimlar 6zerinden

degerlendirilmistir.
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GIRIS
I. HZ. iSA VE HIRISTiYANLIK

I.1. Hz. Isa Oncesi Filistin Yoresinde Dini ve Sosyal Hayat

Isa, 1. yiizyilda Filistin bolgesinde dogmustur. Bu dénemde, bdlge Roma
Imparatorlugunun hakimiyeti altindadir. Roma Imparatorlugu Filistin'i M.O 63 yilinda
isgal etmistir. M.O 40 yilinda ise Yahudilerin krali olarak Roma tarafindan Herod
atanmistir. Herod Celile bolgesinin valisidir ve kisa zamanda bdlgede hakimiyetini

pekistirmistir.

Roma imparotorlugunun hakimiyeti altindaki Yahudiler bir nevi
ozerklige sahiptirler. Kudiis”te kendi mahkemeleri dahi vardir. Bu durum onlarmn ig
islerinde ve dini konularda serbest olduklarini gostermektedir.®

Biilyiik Herod, Isanin dogdugu déneme kadar Yahudilere hiikmetmistir. Bu
donemde, hakimiyetini pekistimek igin ¢esitli hamleler yapmstir. Ozellikle Yahudilerin
yiiksek mahkemesi olan sanhedrini* etkisizlestirmistir. Herod, aym1 zamanda bas
kahinlik ve krallik yapmis olan Hyrcanus'u dldiirerek onun oglunu bag kahin makamina
getirmistir. Cok ge¢meden onu da bogdurarak Oldirtmiistiir. Boylece bas kahinlik
makaminin yonetimde etkisi kalmamis ve sembolik hale gelmistir. Kral Herod'un kendi
doneminde yaptig1 en biiyiik icraatlerden birisi de tapinagin yani Yahudilerin Mabedinin
yeniden insa etmesidir. Fakat bunu da Yahudi inanglarina ve kiiltiiriine aykir1 bir sekilde
yapmustir. Tapmagi, Roma kiiltiiriine uygun olarak igerisinde heykeller ile beraber
kutlama yeri olan biiyilik bir tiyatro ile insa etmistir. Bu tiyatrolarda, Roma kiiltiiriine

gbre imparatorun anisina oyunlar diizenlenip kutlanmaktadir.® Kral Biiyiik Herod, bu

! Scott Korb, Life In Year One: What The World Was Like In First-Century Palestin, Riverhead Books,
New York 2010, s. 13.

2 Kudiis islam literatiirinde kutsal ve temiz anlamlarma gelmektedir. Monoteist olan Yahudilik,
Hiristiyanlik ve Islamiyet agisindan dini dneme sahip bir sehirdir. Hem yahudilik hem de Hiristiyanlik
burada dogmustur. Islamiyet acisindan ise Miisliimanlarin ilk kiblesi bu sehirde oldugu i¢in denmlidir.
Bkz. Abdullah el-Khatip, "Kur'an'da Kudiis", Cev. Ramazan Isik, Firat Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi
Desgisi, S. 9/1, Elazig 2004.

8 Bekir Zakir Coban, "Bir Yahudi Olarak Hz. Isa", Dokuz Eyliil Universitesi llahiyat Fakiiltesi Dergisi, S.
XXV, [zmir 2007, s. 45.

4 Yahudilerin her tiirlii sorunlariyla ilgilenen mahkemelere Sanhedrin denilmektedir. Yahudi mahklemesi
olan Sanhedrinler, Yahudilerin bulundukari her gehirde onlarin sorunlarini ¢dézmek i¢in bagvurduklari
mercidir. Kudiiste bulunan bu Yahudi mahkemesine ise Bilyiikk Sanhedrin denilmektedir. Bu mahkeme
digerlerinden daha iistiindiir ve merkez konumundadir. Biiyiik Sanhedrin'de 71 iiye bulunurken diger
sanhedrinlerde 23 iiye bulunmaktadir. Bu mahkemeleri de din bilginleri idare etmektedir. Biiyiik
mahkemeyi idare eden din bilginlerine ise Yashlar/Kidemliler denilmektedir. Bkz: James Hastings, A
Dictionary Of The Bible: Volume IV: (Part I: Pleroma -- Shimon), University Press Of The Pacific,
Honolulu-Hawaii 2004, s. 399.

5 Hannah Adams, The History Of Jews From The Destruction Of Jeruselam To The Present Time, A.



tavirlariyla donemin Yahudi kiiltiiriinde en 6nemli unsur olan sanhedrin ve bas kahin
kurumlarimi yozlastirmistir. O'nun, bu uygulamalar1 ve Mabed'de yapmis oldugu
yenilikler, Yahudi inanglarina gore hakaret olarak goriilmektedir. Biiyiik Herod, Roma
kiltiriinii Filistin topraklarina tasimakla o bdlgenin dini, kiiltiirel ve ahlaki agidan
yozlasmasina zemin hazirlamistir.®

Isa'dan 6nce Kudiis'te, ii¢ tane ana akim Yahudi mezhebi vardir. Bunlar Ferisiler,
Sadukiler ve Esseniler'dir. Bu ii¢ mezhebin dini yorumlar1 arasindaki en garpici fark
kader anlayislaridir. Ferisiler, kader inancinda orta yol izlemektedir. Ferisilere gore
insan eylemlerinin bir kismi1 kader sonucunda, bir kism1 da insanin iradesi sonucu ortaya
cikmaktadir. Insanlar bdylece eylemlerinden sorumludurlar. Esseniler ise insanin basina
gelen her seyin kader tarafindan 6nceden belirlenmis oldugunu ve bdylece inasanlarin
etkisi olmadan eylemlerin gergeklestigine inanmaktadir. Sadukiler ise kaderi tamamen
reddetmektedir. Onlara gore insanlar kendi eylemlerini tamamen kendi iradeleri ile
gerceklestirmektedir.”

Ferisiler, kader inanglar1 disinda ayrica Yahudi hukukuna bagliliklar1 ile
bilinmektedirler. Onlar her ne olursa olsun yasaya siki sikiya baghdirlar. Yahudi hukunu
yerine getirmek temel amaclaridir. Bu amaglarindan asla taviz vermezler.® Burada
kastedilen yasa, hem yazili hemde sozlii hukuktur.® Sézlii hukuk, Yahudi gelenegini
olusturan ve atalarindan miras kalan gelenektir. Ferisiler ile Sadukiler arasinda bu
konuda ayriilk vardir. Sadukiler yazili hukuku kabul ederler fakat sozli
hukuku/gelenegi kabul etmezler.'® Bu iki mezhep arasindaki goriis ayrihigi ahiret

inancinda da devam etmektedir. Ferisiler ayrica sadukilerin aksine oliimden sonra

Macintosh, London 1840, s. 38-39.

& Adams, age., s. 40.

" Flavius Josephus, The Complete Works of Flavius Josephus,(Translated by William Whiston), London,
s. 357.

8 Julius Wellhausen, The Pharisees and the Sadducees: An Examination of Internal Jewish History,
Mercer University Press, Macon 2001, s. 16-17.

® Yahudilerin geneli tarafindan kabul edilen kutsal kitaplar Tanah ve Talmud ismiyle ikiye ayrilir. Tanah;
Tora (Tevrat), Neviim (Peygamberler) ve Ketuvim (Mukaddes Yazilar) isimli kitaplarin bas harflerinden
olugmaktadir. Bu kitaplar yaklasik bin sene igerisinde ortaya ¢ikmiglardir. Bu yazitlarin tam olarak tespiti
ve tashihi yaklasitk M.S 100 yillarinda yapilmistir. Yahudilerin asil kitaplarini Tanah olusturmaktadir.
Talmud ise, hahamlarin yani Yahudi din adamlarinin nesilden nesile aktardiklari rivayetleri icermektedir.
Bu rivayetler ilk olarak M.S 150 civarinda Yudas adindaki haham tarafindan "Misna" ismiyle toplanmistir.
Misna i¢in yazilan acgiklamalara ise "Gemera" adi1 verilmektedir. Giiniimiizde Talmud iste bu iki kisimdan
olugmaktadir. Yani Talmud hahamlarin yorumlaridir. isa'dan énce ve onun déneminde heniiz Talmud
yaziya gegirilmedigi i¢in Yahudi hukukunun sdzlii yorumunu olusturmaktaydi. Bkz. Ekrem Sarikg¢ioglu,
Baslangigtan Giiniimiize Dinler Tarihi, Fakiilte Kitabevi, Isparta 2011, s. 232-234.

10 Josephus, age., s. 360.



dirilmeyi de kabul ederler.!!

Genel itibariyle donemin toplumuna bakildiginda Yahudiler arasinda Ferisiler ve
Sadukiler daha yaygin dini gruplardir. Sadukiler Mabed'e hakimdir. Sanhedrinde de
onlarin sozli ge¢mektedir. Bu nedenle Ferisiler ile Sadukiler arasinda bir rekabet
bulunmaktadir. Ferisiler, Sadukilere gore daha halkin i¢inden bir smf gibi
goziikmektedir. Ciinkii Mabed'i sahiplenen Sadukilerin aksine onlar Mabed'i halka ait
bir unsur olarak kabul etmektedir. Ayrica Ferisiler, Sadukilerin Mabed'i maddi ¢ikar
haline donustiirmesine de karsi ¢ikmaktadirlar. Bu donemde Ferisiler ana akim Yahudi
mezhebidir. Sadukiler ise dini yonetim sinifi diyebilecegimiz tabiri caiz ise ruhban smifi
gibidir.t?

Bu iki mezhep disinda kalan Esseniler ise genel akim Yahudilikten biraz daha
ayridir. Esseniler, insani arzulardan uzak kalip diinyevi zevklere karsi kendini tutmaya
biiyilk onem verirler. Clinkii bu zevkleri kotii/glinah olarak goriirler. Bu nedenle
Esseniler evlilige karsidirlar. Tamamen reddetmeseler de evlilik yoluyla degil de evlat
edinme yoluyla kendi igerisine yeni iiyeler alirlar. Evlilikte oldugu gibi zenginlige de
fazla onem vermezler. Belirli bir yerleri olmasa da genellikle yasadiklari sehirlerde
toplu halde bulunurlar. Birbirlerine kars1 evleri her zaman agiktir. Gerekirse elbiselerini
dahi paylasirlar. Bu nedenle seyahatlerinde yanlarinda silahtan baska bir sey
bulundurmazlar.®

Esseniler, temizlige de biiyiikk 6nem verirler. Yagi, kir olarak kabul ederler.
Kiyafet olarak beyaz giyerler. Esseniler'de ayrica ortak yasam vardir. Sabahleyin bir
stire diinyevi konular konusmadan sessizce durarak ibadet ederler. Daha sonra biraz
caligirlar. Bu c¢alismadan sonra bir araya gelerek yiizlerini Orterler ve soguk suyla
yikanirlar. Yikanmanin sonunda bir birleriyle goriistiikten sonra yemek odasina gecerler.
Yemek odasi onlar i¢in adeta kutsal bir mekandir. Biitiin bunlar bir ritiiel seklinde
yapilmaktadir. Esseniler hayatlarin1 ibadet haline getirmislerdir. Esseniler'in hayat tarzi
ayrica komiin hayatina benzer bir sekildedir. Sehirlerde topluluk halinde ve asketik
olarak yasamalariyla diger Yahudilerden ayrilmaktadirlar.*

Dénemin Yahudi toplumunda bu ii¢ dini grup disinda bir de Zealotlar vardir.

Zealotlar, dini bir grup olarak goriilmemektedir. Zealotlar bagimsizlik istemektedirler.

11 Josephus, age., 484; Wellhausen, age., s. 19.

12° Abdurrahman Kiigiik - Giinay Tiimer - Mehmet Alparslan Kiiciik, Dinler Tarihi, Berikan Y., Ankara
20009, s. 332-333.

13 Josephus, age., s. 615.

4 Josephus, age., s. 615.



Oysa Isa'dan 6nceki dénemde Yahudiler hem Mabed agisindan hemde dini bir mahkeme
olan sanhedrin agisindan bagimsizdir. Bu nedenle Zealotlar'in istedikleri 6zgiirliik dini
degil siyasi bir ozgiirliiktiir. ®® Bu grubun iiyeleri, muhtemelen Ferisi mezhebine
mensuptur. Ferisilerden ayrildiklar1 nokta ise Roma hakimiyetine boyun egmemeleridir.
Ferisiler ise bu konuda sessizdir. Onlar duygularina hakim olmakta ve sabretmektedirler.
Ferisiler, Tanri'nin onlar i¢in vadettigi yardimin sonunda gelecegini ummaktadir.
Zealotlar ise bu yardimin gelmesi i¢in beklemenin degil miicadele etmenin gerektigini
diisinmektedirler. Bu nedenle Zealotlar siyasi bir grup olarak ortaya ¢ikmaktadir. Onlar,
Romalilarla miicadele etmeyi uygun gormektedir.’® Bunun sonunda sik sik isyan
cikarmiglardir. Romalilara kars1 direnisi genellikle onlar organize etmislerdir.

Isa'dan 6nceki donemde Romalilara karsi yapilan ayaklanmalar sadece siyasi
sorunlardan kaynaklanmamaktadir. Filistin yoresininin ekonomik durumuyla da ilgilidir.
O donemde halk genellikle tarim ile ugragsmaktadir. Her ne kadar Roma Devleti
ekonomik yardim etmeye calissa da, Roma hakimiyeti altindaki zenginlikten Filistin
Bolgesi fazla yararlanamamaktadir. Ticaret ve denizcilik gibi diger faaliyetlerin de az
olmas1 sebebiyle halkin genel olarak durumu iyi degildir. Bu durum sosyal
huzursuzlugu da tetiklemektedir. Bununla birlikte seckin ve varlikli bir smif da
bulunmaktadir. Kudiis'deki bu ayricalikli simif 06zellikle din adamlari/bilginleridir.
Kudiis'iin dini merkez olmas1 sebebiyle burada ticaret gelismistir. Kudiis, Yahudiler i¢in
ayn1 zamanda ticari bir merkez olarak da gelismistir.*’

Bu donemde Kudiis ve Mabed Yahudi yasaminin merkezini olusturmaktadir.
Ozellikle Kral Biiyilk Herod tarafindan Mabed'in yeniden insa edilmesi dini hayat:
canlandirmistir. Her ne kadar dini yozlagmaya dair olumsuz elestiriler olsa da, Herod
donemindeki en 6nemli olaylardan birisi Mabed'in yeniden canlandirilmasidir. Mabed'le
birlikte Yahudi sosyal hayatinda en o6nemli unsurlardan birisi de din bilginleri
makamidir.  Din  bilginleri, Mabed'deki ibadetleri ve kurban takdimlerini
yonetmektedirler. Mabed'in bazi béliimlerine girme yetkisi sadece onlara aittir. Bu

onlari ayricalikli yapmaktadir. ¥ Mabed ve din bilginleri, sadece dini hayatin

15 Louis H. Feldman- Géohei Hata, Josephus, The Bible, And History, Brill Puplisher, Leiden 1989, s.
425.

16 \Wellhausen, age., 17-18.

17 Shemuel Safrai- M. Stern- David Flusser, The Jewish People In The First Century: Historical
Geography, Political History, Social, Cultural And Religious Life And Institutions, Van Gorcum Fortress
Press, Volume Two, Philadelphia 1987, s. 574-575.

18 gafrai- Stern- Flusser, age., s. 870.



merkezinde degildir. Ayrica sosyal hayatinda merkezindedir. Ciinkii Mabed'de Biiyiik
Sanhedrin bulunmaktadir.

Mabed merkezli olan Yahudi sosyal hayatinda en 6nemli sinif yoneticiler ve din
bilginleriydi. Yonetici olan Herod Hanedani1 yukarida bahsedilen bazi yonetim ve dini
uygulamalart sonucu yozlagmalara neden olmustur. Siyasi otoritenin etkisi altinda olan
din bilgini makami da bu yozlasmadan nasibini almistir. Bu donemde baz1 dini kisilikler
bu siyasi, dini ve ahlaki bozulmay1 elestirmis, insanlar1 dini ve diinyevi olarak dogru
olana ¢agirmiglardir. Vaftizci Yahya olarak gegen Hz. Yahya da bu kimselerden birisidir.
Hz. Yahya Urdiin nehri civarinda kendi cematiyle birlikte dini ve ahlaki yozlasmayla
miicadele etmistir. Hz. Yahya insanlar1 tovbe etmeye ve vaftiz olmaya ¢agirmistir. O,
insanlar1 Seria 1rmaginda vaftiz etmistir. 1° Hz. Yahya'nin kendisine yonelttigi
elestirilerden rahatsiz olan Kral Biiyliik Herod, onu tutuklatmistir. Nihayetinde de Hz.
Yahya zindanda 6ldiiriilerek sehit edilmistir.2

1.2. Hz. isa ve Sonras: Filistin’de Dini ve Sosyal Hayat

[sa'min dogumu hakkinda bilgiler Hiristiyan diinyasinin ¢ogunlugu tarafindan
kanonik kabul edilen dort incilden Matta ve Luka'da bulunmaktadir. Bu Incillerde ise
kesin bir tarihten bahsedilmez. Isa'min dogumu olarak Dogu Hiristiyanlar1 tarfindan
kutlanan 6 Ocak ve Bati Hiristiyanlar1 tarafindan kutlanan 25 Aralik tarihleri,
Hiristiyanlik oncesindeki Paganizm kokenlidir. Luka incilindeki anlatimlardan yola
cikarak Isa'nmn Kral Biiyilk Herod déneminde, M.O 6 senesinde ve Ekim ayinda
dogdugu sonucu ¢ikartilabilir.??

Isa, Luka Incili'nin anlatimina gére iivey babas1 Yusuf ve annesi Meryem, niifus
sayimi icin gittigi Betlehem'de diinyaya gelmistir.?? Bu sirada bazi olaganiistii olaylarin
oldugu Incillerde anlatilmaktadir.?® Mucizevi bir sekilde Betlehem'de dogacak olan
cocugun, Kral Herod'un hakimiyetini ortadan kaldiracagi kehaneti {izerine, Herod
tarafindan Betlehem'de dogan biitiin erkek cocuklarin 6ldiiriilmesi emredilir. Boylece

melek araciligiyla gelen emir iizerine Yusuf ve Meryem Isa'y1 Misir'a kagirirlar.?* Kral

=

9 Markos, 1: 4- 9.

0 Matta, 14: 1-12.

1 Marc Madrigel, Isa ve Arkeoloji, Hristiyan Kitaplar, E- Kitap 2014, s. 7-8.
22 Luka, 2: 1-6.
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Matta, 2: 1-18.

NN

NN
=



Herod &ldiikten sonra Isa Nasira'ya geri déner.?® Incillere gore Isa'min daha sonra
yasadig1 en 6nemli baska bir olayda -neredeyse cagdasi olan- Vaftizci Yahya tarafindan
vaftiz edilmesidir. Vaftizci Yahya, Isa'y1 seria irmaginda vaftiz eder. Burada Vaftizci
Yahya, aslinda Isa'nin O'nu vaftiz etmesi gerektigi sdyleyerek Isa'nin kendisinden iistiin
oldugunu belirtir. Ayrica Isa vaftiz edilirken gokler agilir ve Kutsal Ruh, giivercin
suretiyle Isa'nin omzuna iner.?

Vaftiz olayindan sonra Isa, gdrevine baslamadan once ¢dlde seytan tarafindan
ayartilmaya calisilir. Isa seytanin aldatmalarma karsi direnir ve bu denenmeden
basariyla ¢ikar.?” Isa'nin teblig gorevi, Hz. Yahya'nin dldiiriilmesinden sonra baslar. Isa,
bu sirada yaklasik olarak 30 yaslarindadir. Bulundugu bolgeyi dolagarak vaazlar verir.
Insanlar1 tvbe etmeye ve Tanri'nin Kralligina cagirir. Isa'nin teblig faaliyetleri sirasinda
etrafinda insanlar toplanmistir. Bunlardan havariler olarak isimlendirilen grup ise O'nun
gercek takipeilerini ve yardimcilarini olusturmaktadir. Isa, bu sirada ayn1 zamanda
mucizeler de gostermistir. Isa, Musa'nin seriatini ve Yahudi hukukunu agik¢a
reddetmemistir. Bir yahudi olarak yasamistir.?8

Isa dénemindeki Yahudilerin seri hukuka asir1 bagliliklari, toplumu vahyin asil
gayesinden uzaklagtirmistir. Hukuk, aslin Oniine geg¢mis ve sadece yiizeysel olarak
kalmistir. Isa'nin Yahudi toplumuna yonelik genel elestirisi madiyatcilik ve korii koriine
seriate baglhlik/yiizeyselcilik olmustur. Isa'nin vaazlarinda ve Ogretilerinde seriate
yiizeysel degil de i¢sel yaklagimi acik¢a goriilmektedir. Din kardesiyle iyi gecinmeyenin
sunakta adak adamasinin bos olmas1,2° Tanri'nin buyrugunun tdre'den/gelenekden daha

30

onemli olmasi,” i¢ten yapilan duanin ylizeysel ve kibirle yapilan duadan iistiin

31 2

olmas1,3! ahlaki 6zelliklerin, yiizeysel uygulama ve ibadetlerden daha énemli olmast®
gibi hususlar Isa'min Yahudilerdeki yiizeysel ibadete ve hukuka asir1 baghlikla ilgili
elestirileri olmustur. Isa, ayrica Mabed'in Sadukiler tarafindan maddi bir ¢ikar haline
getirilmesini de elestirmistir.® Isanin yonelttigi bu elestiriler Yahudileri rahatsiz

etmistir. Clinki Yahudi toplumunun cogunlugunu olusturan hem Ferisiler hem de

%5 Matta, 2: 19-23.

% Matta, 3: 13-15.

27 Matta, 4: 1-11; Markos, 1: 13; Luka, 4: 1-13.

2 Sarikgioglu, age., s. 253.

2 Matta, 5: 24-24.

%0 Matta, 15: 1-6.

81 Luka, 18: 9-14.

%2 Luka, 11: 39-43.

3 Matta, 21: 12-15; 23: 17; Markos, 11: 15; Luka, 19: 45-48; Yuhanna, 2: 15-15.



Sadukiler Isa'nin tenkitlerinden payini almislardir. isa, her ne kadar seriati yrtkmak igin

% ona kars1 muhalif bir grup olusmustur.

degil tamamlamak i¢in geldigini sdylese de,

[sa'nin mesajinmin diinyevi kismini, ahlaki 6gretiler olusturuyorken uhrevi
kismint ise Tanri'nin Kralligi olusturmaktadir. Bu Tanrisal Kralllk o dénemde
Yahudilerin Mesih beklentisine hatirlatmaktadir. Bu nedenle dénemin Yahudileri
tarafindan diinyevi bir Krallik yani Mesih'in gelip kuracag: bir krallik olarak anlagilmis
olmali ki Roma idaresi bundan rahatsiz olmustur. Bu beklenti havariler tarafindan
Isa'nin Mesih olarak dénecegi ve beklenen krallig1 kuracag: inanciyla devam ettirilmistir.
Giiniimiizde de bu beklenti ve inang hala devam etmektedir.*®

Isa, oldiiriilecegini sezince tutuklanmadan birkac giin énce havarileriyle "son
aksam yemegi" olarak isimlendilen bir veda yemegi yer. Bu yemekte havarilerine
bedenine benzeterek ekmek, kanina benzeterek sarap ikram eder.*® Fisth Bayramindan
once olan bu hadise aslinda bir Yahudi gelenegidir. Yahudi geleneklerine gore yedi giin
siiren Fisth bayraminda/Hamursuz bayraminda, mayasiz ekmek yenilir ve sarap igilir.%’
Bu bayramda, her yahudi aile giinahlar1 i¢in tapinakta bir kuzu kurban eder. Bu kurbana
fisth kurban1 denilir. Fisth kurbanimin eti, ayine katilan aile iiyeleri tarafindan yenilir.3®
Hiristiyanlar icin ise bu gelenek bambaska bir anlam ifade etmektedir. Ciinkii isa'nin
havarileriyle yedigi son aksam yemeginde ekmek ve sarap, Isa'nin bedenini ve kanini
insanhigin giinahlar1 i¢in feda etmesini sembolize eder. Boylece Isa, temsili olarak fisih
kurbani olmus olur.*

Isa'ya tabi olanlar igin, son aksam yemegi anisina yapilan evharistiya ayini,
I[sa'min ¢armiha gerilmesinden itibaren giiniimiize kadar yapilan en &nemli dini
uygulama olmustur. Isa'nmn takipgileri O'nun dirildigi giin olan pazar giinleri bu
uygulamay1 yaparak Isa'yr anmislardir.*°

Isa'dan hem Roma idaresi hem de Yahudilerin rahatsiz olmasi {izerine Isa
tutuklanmistir. Bunun {izerine Yahudi Yiiksek Mahkemesi olan Sanhedrinde

yargilanmistir. Bas kahinlerin ve din bilginlerinin bulundugu bir topluluk Isa'ya &liim

3 Matta, 5: 17.

% Sarik¢ioglu, age., S. 255-257.

% Matta, 26: 26-28; Markos, 14: 22-24; Luka, 22: 17-19.

37 Sami Kulig, flahi Dinlerde Yiyecek Ve Icecekler, Sarkag Y., Ankara 2011, s. 56-57.

3 Sinasi Giindiiz, Din ve Inac Sozligii, Vadi Y., Ankara 1998, s. 305.

39 Baruch M. Bokser, The Origins of the Seder: The Passover Rite and Early Rabbinic Judaism,
University Of California Press, California 1984, s. 25.

40 Mehmet Aydm, Dinler Tarihine Giris, Litaratiirk, Konya 2012, s. 246.



cezas1 vermislerdir.*! Yahudiler o denemde 6zerk olduklari icin cezanin uygulamasini
saglamak iizere Isa'y1 Vali Pilatus'a gotiirmiislerdir. Nihayetinde Vali Pilatus'un da
onayiyla Isa ¢armiha gerilmistir.*? Isa, 6ldiikten ii¢ giin sonra dirilmis ve havarilerine
gorinmiistiir. Kirk giin boyunca onlarin arasinda kalmistir. Daha sonra da goge
yiikselmistir.*® Goge yiikselirken onlar1 biitiin uluslara Miijdeyi/Incili anlatmalari igin
gdndermistir. Isa, diinyadaki kendi yetKisini havarilere devretmistir.**

Isa'dan sonra O'nun takipgilerinin en 6nemli lideri havari Petrus'tur. Petrus'a bu
yetkiyi Isa vermistir. Yuhanna Inciline gore, Isa dirildikten sonra Taberiye Goliiniin
kiyisinda havarilere goriindii. Burada onlarin bolca balik tutmalarina vesile oldu. Daha
sonra Isa, Petrus'u, "kuzurlarim otlat", "koyunlarmm giit" diyerek gérevlendirir. Petrus
arkasina déniip baktiginda havarilerin onu takip ettigini goriir.*® Isa'dan sonra havariler
donemi diyebilecegimiz bu topluluga Petrus liderlik yapmustir. Fakat Isa'nin &gretisini
devam ettirdikleri i¢in bu topluluk sik sik Kudiis yonetimi tarafindan baski altinda
tutulmustur. Mabed yoOnetimi, havarilerin sdylemlerinden rahatsiz olmustur. Bazen
tutuklanmuslar ve sorgulanmislardir.®® Havariler, baskilar sonucunda Kudiis'ten gesitli
bolgelere Isa'nin mesajini yaymak icin dagilmislardir.

Dagilan havarilerin pesine diisenlerden birisi de Pavlus'tur. Pavlus Roma
vatandas: bir yahudidir. Ferisi mezhebine mensuptur. O, Isa'dan sonra Hiristiyanlik igin
en 6nemli sahistir. Pavlus, Isa hayattayken Isa'ya ve dgretisine karsi olmustur. Kudiis
yonetimi ile isbiligi igerisinde Sam bdlgesindeki Isa'nin takipgilerini tespite giderken bir
vizyon gec¢irmistir. Burada Isa'y1 gordiigiinii iddia etmis ve kendisini "milletler havarisi"
olarak tayin ettigini sdylemistir. Yani Isa'nin havarileri Yahudilere mesaji yaymak ile
gorevliyken Pavlus diger uluslara mesaji yaymak ile gorevlidir. Pavlus kendi 6gretisini
gelistirmek ve yaymak icin ¢esitli bolgelere yolculuklar yapmistir. Bununla da
yetinmemis cesitli milletlere mektuplar yazmistir. Bu metinler daha sonra Hiristiyan
kutsal kitabi olan Yeni Ahit metinlerine dahil edilmistir. Pavlus'tan Yahudiler ve
Romalilar rahatsiz olmuslardir. Nihayetinde Pavlus, yayillmaci tutumundan rahatsiz olan

Roma idaresi tarafindan tutuklanmig ve yaklagik olarak M.S 55-60 yillarinda idam

N
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edilmistir.*’

Hiristiyanlik iizerindeki baskilar havariler doneminden sonra da devam etmistir.
Roma Imparatorlar tehlikeli olarak gérdiikleri bu inancin yayilmamasi icin ellerinden
geleni yapmuslardir. Bunlara ragmen Hiristiyanlik gizli yayilmasina devam etmistir.
Roma yonetimi halktaki bu dinsel inanca kayitsiz kalamamigtir. 313 Milan Fermaniyla
Imparator Kostantin tarafindan Hiristiyanlara dini 6zgiirliik taninmstir. Nihayetinde de

380 yilinda Hiristiyanlik devletin resmi dini olmus ve diger inang¢lar yasaklanmistir.

Bundan sonra Hiristiyanlik hizla yayilmaya baglamistir.*3

47 Mahmut Aydin, "Hiristiyanhik", Yasayan Diinya Dinleri, Editér Sinasi Giindiiz, DIB Y., Ankara 2010, s.
87-89.

48 Sarik¢ioglu, age., s. 281-282.



BIiRINCIi BOLUM

1. SINEMA VE DIN

1.1. Sinema ve Din'e Genel Bir Bakis

Sinema, insanlarin goriintiiyii kaydetme, hareketli resimler elde etme ¢abasinin
tirlintidiir. Bu {irtiniin dogum tarihi olarak Auguste ile Louis Lumiere kardeslerin Grand
Cafe'de 28 Aralik 1895 tarihinde yapmis olduklar1 gosteri kabul edilse de,*® sinemanin
tarihini bir kag kisiyle baslatmak miimkiin degildir. ®° Bugiin sinema olarak
adlandirdigimiz icadin temelinde fizik, kimya, fizyoloji gibi alanlardaki gelismeler®® ve
insanoglunun bu konudaki hevesi yatmaktadir. Tarih 6ncesi ¢aglarda insanlarin duvara
hayvanlarin hareketini temsil eden, dort ve sekiz ayakli hayvan resimleri ¢izmeleri ve
Cinlilerin M.O XI. yiizyilda 151k araciligiyla duvarlara golgeleri yansitmalar1 - yani
gblge oyunlari- insanoglunun goriintii ve harekete merakinin ilk Orneklerini
olusturmaktadir.>

Lumiere kardesler, bulmus olduklar1 icada sinematograf ismini vermisler ve bu
icat zamanla, kisaca sinema olarak taninmistir.>® Sinematograf, "kinema" ve "grafe"
olmak tizere Rumca iki kelimeden olugmaktadir. "Kinema" hareket "grafe" de kayit
anlamlarina gelir. Sinematograf, hareketin kaydi manasinda bu yeni bulusa isim
olmustur.®* Sinema, hareketin kayd1 olarak adlandirilsa da, aslinda hareketten ziyade art
ardina kaydedilen fotograflarin, belirli araliklarla 1s1k vasitasiyla uygun bir yere
yansitilmasidir. Bu yansitilan goriintiiler, gozlerimiz tarafindan devinim olarak algilanan
bir yamlsamadan ibarettir.>®> Bu durum sinemanin ortaya ¢ikmasmna temel olusturan
gdziimiiziin bir 6zelliginden, kimilerine gore ise bir kusurundan kaynaklanmaktadir.>®
Gorme siirekliligi ismi de verilen bu durum,®’ gdziimiiziin 151k vasitasiyla gordiigii bir
cismi, goziimiiziin Oniinden kaldirilmasiyla retinadaki yansimasimin hemen ortadan

kalkmamasindan kaynaklanmaktadir. Sinematograf da goéziin bu 6zelligini kullanmigtir.

49 Rekin Teksoy, Sinema Tarihi, Oglak Y., C. I, Istanbul 2014, s. 13-14.

50 Alim Serif Onaran, Sessiz Sinema Tarihi, Agora Kitaplig1, Istanbul 2012, s. 2.

51 Riza Kirag, Sinema'nin ABC'si, Say Y., Istanbul 2012, s. 20.

52 Teksoy, age., s. 15.

53 Onaran, age., s. 6.

% Onaran, age., s. 2.

% Paolo Cherchi Usai, "Kokenler ve Ayakta Kalanlar", Diinya Sinema Tarihi, Bditér Geoffrey
Nowell-Smith, Kabalc1 Y., Istanbul 2008, s. 22.

5 Onaran, age., s. 1.

57 Cherchu, age., s. 22.
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Isik vasitasiyla diizenli araliklarla ve pes pese yansitilan fotograflar, goziimiiziin bir
Onceki gOriintliyli bir sonrakiyle kaynastirmasi sonucu hareketli olarak
algilanmaktadir.%®

Konumuzla ilgili din mefhumuna gelince, insanligin en Onemli ortak
noktalarindan birisini olusturmaktadir. Her inan¢ ve kiltir cografyasinda farkli
algilanan bir kavramdir. Din kavraminin bu o6zelligi onun tanimlarma, kelime
anlamlarma ve kullanim alanlarina da yansimistir. Din olgusu tanimlanirken, genellikle
icinde yetisilen kiiltiliriin, inanclarin ve tanimlayicilarin ilgi alanlarinin etkisi olmustur.
Tanimlayici tarafindan, bu zeminlere gére dinin tanimi yapilmistir. Din kavrami, s6z
gelimi sosyoloji alaniyla ilgilenenler tarafindan farkli, din bilimleri alaniyla ilgilenenler
tarafindan farkli tanimlanmistir. Aslinda bu tanimlarin farkliliklarinin = sebebi,
tanimlayicilarin din kavraminin kendi ilgi alanlar1 ve kiiltiirleriyle ilgili yoniinii 6n plana
¢ikarmalaridir.>®

Bati dillerindeki karsiligi religion olan din kelimesinin, dilimize Arapga'dan
geldigi belirtilse de, kokeni tam olarak belli degildir. Eski Tiirklerde, 6zellikle de
Oguzlarda din kavramini belirtmek i¢in "den, din, ten, tin, tin" seklinde "din™ kelimesi
kullanilmistir.®® Islam'dan &nce Tiirkler din anlaminda Sanskritce "dharma"dan gectigi
kabul edilen "drm" ya da "dharm" kelimeleri ile Sogdca kokenli oldugu bilinen "nom"
kelimelerini kullanmigtir. Fakat oOzellikle "den" kelimesini daha yaygm olarak
kullanmislardir. Giliniimiizde kullandigimiz ve Arapga'da kaynag: tartigmali olan "din"
kelimesini, Tirklerin hi¢ yadirgamadan benimsediklerini de gbz dniinde bulundurursak,
bu kelimenin Asya Kiiltiiriinden geldigini sdyleyebiliriz.®

Islam Kiiltiiriinde de, Kur'an-1 Kerim kaynakl1 "din" kelimesi kullanilmaktadir.
Kur'an-1 Kerim'de tiirevleriyle birlikte 95 ayette gecen ""din" kelimesi, kullanildigi
yerlerde farkli anlamlar ifade etmektedir. Bunun sebebi, kelimenin Arapca'da farkli
anlamlarda kullanilmasidir. Bu durum Kur'an'a da yansimustir. Islam'dan 6nce Araplarda
"din" kelimesi genel olarak hiikiim, ceza, hesap, miikafat, ibadet, itaat, teslimiyet,
hizmet, istiin gelme, zelil kilma, adet, yol, millet gibi anlamlarda kullanilmistir. Bu
farkli anlamlari itibariyle "din" kavrama, Islam Kiiltiiriinde farkli yorumlanmistir. Kur'an,

gercek din'in Islam oldugunu vurgulamistir. Yine Kur'an, Biitiin Peygamberlerin ayni

% Ufuk Giiral, Sinema Tarihi, Detay Y, Ankara 2013, s. 2; Onaran, age., s. 1.

%9 Kiigiik - Tiimer - M. A. Kiigiik, age., s.19.

80 Ayse Kartopu, Dinler Tarihinde Dinin Tarifiyle ligili Farkh Gériisler, Cukurova Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii Yayinlanmamig Yiiksek Lisans Tezi, Adana 2009, s. 7.

61 Kiigiik - Tiimer - M. A. Kiigiik, age., s. 24.
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din'i teblig ettiklerini belirtmistir. Boylece Kur'an, diger inang ve kiiltiirlerdeki hususlari
Islam'm genel ilkeleri gercevesinde degerlendirerek ya onaylamis, ya diizeltmis, ya da
reddetmistir. Kur'an'in bu iislubu "din" kelimesini genel g¢ergcevede "orf ve adet"
anlaminda kullandigini gdstermektedir.5?

Hiristiyan olan Bati dillerinde, "din" kavramimin karsiligi olarak Latince
baglanmak anlamindaki "releger" ya da "religare" kokiinden tlireyen "religion" kelimesi
kullanilmaktadir. Bu manas1 itibariyle, Bati dillerinde "din"in itaat anlami 6n plana
ctkmaktadir. Yahudiler'de "din" kavramini ifade etmek igin genellikle ibranice Allah'a
ibadet manasina gelen "abodath elohim" tabiri kullanilmaktadir. "Din" kelimesi
Hinduizm'de Sanskritge "dharma", Budizm'de ise Pali dilinde "dhamma" olarak
kullanilir. Din, kanun, dogruluk, mahiyet gibi anlamlara gelen "dharma" ve "dhamma"
kelimeleri iki inang cografyasinda da bazen aymi bazen de farkli anlamlarda
kullanilmaktadir. Cin kiiltiiriinde ise "din" kelimesine karsilik olarak genellikle "chung
chiao" (cong ciav) kullanilir. Bu kelime yol ve usul gibi anlamlara gelmektedir.®3

Yukarida bahsedildigi gibi her kiiltiiriin ve inan¢ cografyasinin din kavramini
karsilayan bir kelimesi bulanmaktadir. Bu kelimeler bazen ayn1 bazen de farkli anlamlar
icerseler de bazi ortak noktalar1 bulunmaktadir. Bu kelimelerin en 6nemli ortak noktasi
insanlarin hayatlarini sekillendiren, davranislarina yansiyan, onlarin bir sekilde tecriibe
ettikleri maddi alem disindaki fenomenleri ifade etmesidir.®* Her kiiltiir "din" kavramini
kastederek kullandig1 kelimeyle kendi inang seklini, kendi kutsallarin1 ve onun tecriibesi
ifade etmektedir. Bu durumda da "din" kelimesi, farkli kiiltiirlerde baska anlamlari,
baska inang sekillerini karsilamaktadir. Dinler tarihi acisindan ise dini tanimi soyle
yapilmaktadir; "bir cemaatin sahip oldugu, kutsal kitap, peygamber veya kurucu, Tanr1
kavramin1 da genellikle i¢inde bulunduran inang sistemi ve bu sisteme bagli olarak

yaptig1 ibadet, yerine getirmeye calistig1 ahlaki kurallar biitiiniidiir."®®

62" Abdurrahman Kiiciik , "Kur'an'da Din Ve Din Anlayis1", Dinler Tarihi Arastirmalar: II, Dinler Tarihi
Dernegi Yayinlary/2, ( Sempozyum : 20-21 Kasim 1998 Konya ), Ankara 2000, s. 3-5.

8 Giinay Tiimer, "Din( Genel Olarak Din )",
http://www.islamansiklopedisi.info/dia/pdf/c09/c090266.pdf (14.11.2014)

64 Kartopu, agt., s. 69.

85 Kiigiik - Tiimer - M. A. Kiigiik, age., $.22.
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1.2. Sinemanin Gerc¢eklik Olusturmada Temel Unsurlar:

1.2.1. Senaryo

Hareketli goriintiilerden olusan filmlerin yapim seriiveni yaziyla baslar.%® Bir
senaryosu olmayan film ¢ekmek oldukga gii¢ oldugundan, film yapmak i¢in atilan ilk
adim bir senaryo yazmaktan ge¢mektedir.®’ Bat1 dillerinde senoryonun karsilig1 olarak,
Ingilizce scenario, Fransizca scénario, Almanca szenarium, Italyanca scenario
kelimeleri kullanilir. Senaryo, sinemadan once bir tiyatro oyunu i¢in hazirlanmig olan
Ozet taslagi ifade etmekteydi. Senaryo, Sinemayla birlikte cekilecek olan filmin
konusunu ve teknik yoniinii ortaya koyan yazili metnin ismi olarak kullanilmaya
baslanmistir.%®

Giiniimiizde senaryo dort asamadan olusmaktadir. Ik asama filme aktarilacak
konunun 6zetlenmesi olan sinopsistir. Ikinci asama ise dzet halinde olan konunun film
yapilmak istenmesi halinde gelistirilerek filmin dramatik yapisinin olusturuldugu
tretmandir. Ugiincii adim ise diyaloglarin yazilip konunun sahnelere béliindiigii esel
asamasidir. Cekim senaryosu denilen son asama ise kamera hareketleri ve acilarinin
belirtildigi teknik bir metindir.®® Senaryo, filmi goriintiiye aktaracak olan ydnetmene
kilavuzluk eden bir metindir. ° Bu dogrultuda senaryoyu, goriinti ve sese
doniisebilecek bir metin ya da kelimelerle resim yapma sanati olarak tanimlayabiliriz.”*

Sessiz sinema donemlerinden 1920'li yillara kadar senaryo, yazarinin disinda
kurgucunun istegine gore sekillenmekteydi. Bu donemde sinemada ses olmadigi i¢in
oyuncular genelde abartili mimik ve hareketlerle anlatimda bulunuyorlardi. Gerekirse
de anlatim i¢in filmde ara yaz1 veriliyordu. Zamanla filmlerde mekan ve zamam
belirmek i¢in ara yazilar artti ve oyuncularin sozleri de verilmeye baslandi. Bu durum
senaryo yaziminin gelismesini ve 6nemini arttirdi.’? Sinemann ilk donemlerinde film
teknolojileri gelismedigi icin senaryo genellikle hikaye seklinde yazilmaktaydi. Film
yapimindaki tekniklerin gelismesiyle senaryo da gelisti ve teknik anlatimlar1 da

icermeye baslad1.”

% Robert Kolker, Film, Bicim ve Kiiltiir, De Ki Y., Ankara 2009, s. 154.

7 MEB / Megep, Senaryonun Temel Ogeleri, Ankara 2007, s. 3.

88 http:/ftdk.gov.tr/index.php?option=com_bilimsanat&view=hilimsanat&kategoriget=terim&kelimeget=s
enaryo&hngget=md (14.11.2014)

6 Rekin Teksoy, Ansiklopedik Sinema Terimleri Sézhigii, Oglak Y., istanbul 2012, s. 205.

0 Kirag, age., S. 77.

I MEB / Megep, Senaryo, s. 3.

2. MEB / Megep, Senaryo, s. 4-5.

8 Kirag, age., S. 121.
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Edebi eserlerle ve tiyatro oyun metinleriyle benzerligi bulunan senaryo, sinema
dilini kullanmasi agisindan onlardan ayrilmaktadir. Senaryo, sinema dilini de kullanarak

gorsel anlat1 yapmaktadir. Bu sebeple edebi bir metin degildir.”*

1.2.2. Goriintii

Goriintii sinemanin temel unsurudur. Bu kelimenin diger dillerdeki karsiligi,
Ingilizce image, Fransizca image, Almanca bild kelimeleridir. Bu kelimeler hayal, resim,
gorii gibi anlamlara gelmektedir. Bir sinema terimi olarak ise, 1s1ga duyarli malzemeler
yardimiyla, bir nesnenin mercek ya da ayna gibi araglar vasitasiyla resminin
olusturulmasina denilmektedir.”

Goriintliniin tarihi, uygarlik tarihi kadar eskidir. Ciinkii insanlar yazmadan once
gOriintli liretmeye yani resim yapmaya baslamistir. Yapilan ilk resimler, magara
duvarlarina ¢izilen hayvan ve insan figiirleridir. insanlardaki bu goriintii iiretme hevesi,
resmettigi seye sahip olma, onu kontrol etme duygusundan gelmektedir. Resim,
goriintlistinli olusturdugu seyin temsilidir. Bir seyin temsiline sahip olursaniz, o sey
tizerinde gii¢ sahibi olursunuz. Resim, ayn1 zamanda onu ortaya koyanin yorumunu da
igermektedir. Ciinkii ayni varlik, farkli kiiltiirlerde farkli resmedilmektedir. XV. yiizyilda,
resim sanatinda perspektif anlayisinin gelismesiyle birlikte, iki boyutlu bir yiizeyde ii¢
boyuttaki gibi algilanan resimler yapilmaya baslandi. Resim sanatindaki bu yenilik,
XVIL vyiizyiin sonlarma dogru, goriintiiniin dogal haline sadik kalarak yeniden
{iretilmesi anlayisin1 olusturdu. '®

Goriintliniin - perspektif olarak gerg¢egine uygun sekilde {tretilmesi fikri,
sinemanin gelismesine Onemli oranda etki etmistir. Ger¢ege uygun resim elde etme
hevesi, XVII. yiizyilda, sinemanin temelini olusturan camera obscura'u (karanlik oda)
ortaya ¢ikardi. Bu icat, igerisindeki bir delikten, 151k vasitasiyla disaridaki goriintiiniin
ters olarak yansidigi tamamen karanlik bir odadir. Bunun sayesinde ressamlar, gercege
uygun resimler elde etmistir. Karanlik oda fikri, teknolojik gelismelerle birlesince, XIX.
yiizyilda gercek goriintiiniin elde edilmesi olan fotografi ortaya g¢ikarmistir. Dogayi,
gercegine uygun bir sekilde aynen olusturma olan resim sanati, fotografin orta

cikmastyla birlikte, bir bunalima girmistir. Bunun {izerine resim sanati, XX. yiizyila

™ Sedat Cereci, Belgesel Filmde Senaryo, Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Yaymlanmamis
Doktora Tezi, Istanbul 1992, s. 30-31

75 http://tdk.gov.tr/index.php?option=com_bilimsanat&view=bilimsanat&Kkategoriget=terim&kelimeget=g
%C3%B6r%C3%BCntY%C3%BC&hngget=md (15.11.2014)

6 Kolker, age., s. 26.
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dogru soyut resme yonelmistir.””

Fotograf tekniginin ortaya c¢ikmasiyla birlikte, gercege yakin goriintii {iretme
pesinde olan insanoglu, bunu bir adim daha ileri gétiirmiistiir. Sinema teknigiyle birlikte
XIX. yiizyilda hareketli goriintii elde etmeyi basarmistir. Bugiin alisilmis olsa da sinema,
ilk gilinlerinde izleyenleri sasirtmistir. O donemler inanilmaz derecede bir gerceklik hissi
birakmistir. Gergege yakin goriintiiniin hareketli olarak iiretilmesi olan sinema, insanlar
tizerinde inanilmaz derece yanilsama olusturmaktadir. Aslinda sinema izleyiciye,
duragan olan fotograflarin, belirli araliklarla yansitilmasi sonucu bir gergeklik
yanilsamasi duygusu vermektedir. Sinemanin ilk filmlerinde goriintii, tek bir agidan ve
hayatin i¢inden olani igeriyordu. Yani sinemada, dogal 1sik ve dogal mekanlar
kullanilmaktaydi. Fakat zamanla teknolojinin gelismesiyle birlikte, goriintii elde etme
yontemleri ve goriintii elde etmek igin gerekli unsurlar da degisti.”®

Giliniimiizde sinemanin 6ziinii olusturan goriintiiniin tretilmesi i¢in; aydinlatma,
cergeveleme, dekor, kurgu, makyaj gibi unsurlar gereklidir. Sinematografik goriintii
iiretilirken, perspektif, alic1 agis1 ve cerceveleme vazgecilmezdir. U¢ boyutlu goriintii
olusmasinda aydinlatmayla birlikte bu unsurlar kullanilir.”

Sinema, gergek goriintiiyii elde etme ve onun bir temsilini olusturma amaci
dogrultusunda ortaya ¢ikmistir. Bu dogrultuda sinemada, goriintii olusturmak i¢in bir
cok ara¢ gere¢ ve faktor etkiliyken, bu goriintii ne kadar gercektir? Kendinden 6nceki
sanatlardan faydalanan sinema, anlatimini hareketli goriintiilerle yapmaktadir. Ses,
sinemaya daha sonra girmistir. Hatta ilk donemlerde sesin, sinemanin sanatsal 6zelligini
bozacagi diistiniilmiistiir. Sinemanin kendi tslibu ile sundugu goriintiileri, izleyenlerde
gercek hissi yaratmaktadir. Oysa bu bir yanilsamadir. Sinema, teknolojik araglar1 da
kullanarak, anlatimmi gorsel yolla ve anlaticinin yorumuyla bize ulastirmaktadir.
Béylece sinema, izleyiciye ulastirilmak istenen gerceklik duygusunu olusturmaktadir.®

Sinematografik goriintiiniin, bizde gerceklik hissi uyandirmasi, goriintiiniin
gercekliginden degil, gorlintiiniin aslinin anlamli bir ifadesi oldugundandir. Yani

gordiiklerimizin ger¢ek diinyanin anlamli bir yorumu oldugunu diisiindiigiimiiz i¢in

" Kolker, age., s. 26-29.

8 Serhat Koca, Sinematografik Gériintiiniin Uretilmesinde Gérme Bigimlerinin Rolii ve 2000 Sonrast
Tiirk Sinemasi, Selguk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Konya
2011, s. 34.

™ Ertugrul Algan, Goriintii Yonetmenligi ve Goriintii Yonetmenine Ozgii Bicemin Sinematografik Yapita
Yansimasi, Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Yayinlanmamis Doktora Tezi, Eskisehir 1996,
s. 78-79.

8 Mehmet Arslantepe, Sinema Okuryazarhigi, Umuttepe Y., Izmit 2012, s. 21-24.
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gerceklik hissine kapiliriz. Izledigimiz goriintiiler, bizim benimsedigimiz ya da
istedigimiz bir seyi bize ifade ediyorsa anlamlidir. Yoksa izlediklerimizi gergekgi

bulmayiz.8

1.2.3. Ses

Giliniimiizde filmlerin olmazsa olmazi olan ses, sinema ilk ortaya ¢iktiginda
yoktu. Bu nedenle filmler sessiz olarak ¢ekilmekteydi. Sinemanin ilk giinlerinde, filmler
sesli olarak kaydedilemeseler de, izlenim esnasinda salonlarda filmlere miizik ya da
anlatic1 eslik ederdi. Filmlere sesin kaydedilmesi ve kullanilmasi, sinemanin ortaya
¢tkmasindan otuz yil kadar sonra olmustur.5?

Ses, titresimli bir kaynaktan c¢ikan, hava yoluyla kulaga ulasan ve kulagin
algiladigi duyum ya da isitme duyusunu uyaran dalgalar olarak tanimlanabilir.%® Bu
teknik taniminin disinda ses insanlar i¢in en 6nemli iletisim kaynagidir. Ses, 6zellikle
medya araglar1 tarafindan istenilen ritmi, atmosferi olusturmada Onemli bir yere
sahiptir. Ayn1 zamanda ses, insanlarda duygu ve haz olusturan estetik bir 6gedir.3

Sinemada ses kullanimini ii¢ gruba ayirabiliriz. Bunlar; filmdeki diyaloglar gibi
kisilerin ¢ikardiklari sesler olan sozler, filmin anlatimini giiglendirmek igin kullanilan
miizikler ve filmin gegtigi ortamdaki gercekligi olusturmak icin o ortamda olusabilecek
olan dogal seslerdir. Filmlerde sesin kullanilmasinin temel amaci; goriintiiyli
desteklemek ve izleyicide gergeklik hissi uyandirarak, film atmosferinin igerisine
cekmektir. Insanlar goriintilyii sesten once algilamaktadir. Ses, aslinda onu algilamak
isterken dikkatleri goriintiiden uzaklastirabilmektedir.%

Sinemada sesin kullanilmaya baslanmasiyla birlikte, bazi tartismalar da ortaya
cikmistir. Bu tartismalarin sebeblerinden ilki, goriintii ve onun kurgulanmasi {izerine
kurulu olan sinema sanatinin, sesle birlikte -ki filmlerde sesin ilk kullanimlar1 genelde
miizikal seklinde olmustur- sanatsal yoniinii kaybedecegidir. likincisi, filmlerde
gorlintiiniin degil, sesin 6n plana ¢ikacagidir. Bu kaygilar, aslinda yersiz degildi. Ciinkii

filmlerde sesin kullanimina elestiri, o giiniin sartlar1 degerlendirilerek yapiliyordu. Film

81 Kolker, age., s. 33.

8 Kirag, age., s. 139.

8 http:/ftdk.gov.tr/index.php?option=com_bilimsanat&view=hilimsanat&kategoriget=terim&kelimeget=s
es&hngget=md (18.11.2014)

8 Serkan Oztiirk, Kisa Filmin Olusum Siirecinde Ses Ogelerinin Kullanimi, Maltepe Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul 2009, s. 6.

8 Arslantepe, age., s. 38-40.
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sanatini icra edenler, sessiz sinemanin sartlarina gore ¢alisiyorlardi. Bu nedenle sesin
kullanim1 onlara yabanci gelmekteydi.®® Zamanla teknoloji gelismis ve dublaj ortaya
cikmastir. Boylece ses, sinemanin ayrilmaz bir pargasi, temel unsuru olmustur. Bununla
da kalmamis ses, sinemanin sanatsal yoniine de katki saglamistir. Sesin kullanimiyla
birlikte sinemada, yeni bir donem baslamistir. Ses, Giiniimiizde filmlerin dramatik
yapisini kurmakta, filmlerin anlatim giiciinii kuvvetlendirerek goriintiiniin gergekligini

arttirmaktadir.

1.2.4. Kurgu

Sinema, ilk ortaya ¢iktiginda, sadece hayattan kesitler igeren goriintiiler yumagi
halindeydi. Yani sadece goriintii vardi. Zamanla senaryo, ses/miizik ve kurgu sinemanin
ayrilmaz bir pargasi haline geldiler. Sinema, sadece bir goriintiiyken, onu sanat yapan
diger sanatlarda da kullanilan kurgu olmustur.®’

Ingilizcesi editing, Fransizcasi montage, italyancasi montaggio, olan kurgu;
senaryoya uygun olarak cekilen film planlarinin birlestirilerek, filmin olusturulmasina
verilen isimdir.8 Teknik olarak boyle tanimlansa da, aslinda kurgu bu kadar siradan ve
basit degildir. Kurgu, sinemanin dilini olusturmaktadir. Tipki climleyi olusturan
kelimelerin dizilisinin kurallart oldugu gibi, kurgunun da kurallar1 vardir. Ciimlenin
kurallari, nasil ki bir edebi eseri yazanin kendi dilini olugturmasimna ve onu 6zgiin
kilmasina engel olmuyorsa, kurgu kurallart da onu olusturanin sinematografik
anlatimini olusturmasina engel degildir. Kurgu, sinemayi sanata doniistiirmek i¢in en 1yi
aragtir. Bunun igin kurgu, goriintiileri basitce birlestirmekten ibaret degildir.®

Sinemanin ilk donemlerinde, kamera sabit olarak kayit yapardi. Kamera durdugu
zaman film de bitmis olurdu. Kurgunun en basit hali olan filmlerin birlestirilmesi de bu
donemde tam olarak kullanilmamistir. Sinema tarihinde kurguyu, rastlant1 sonucu ilk
olarak bulan ve kullanan Melies olmustur. Melies, bir ¢ekim sirasinda kameranin durup
tekrar ¢alismasiyla, aradan gegen zamanda kayit edilen merkezdeki hareket devam ettigi

icin, filmde bazi Ogelerin aniden baska Ogelere doniistiigiinii fark etmistir. Bunun

8 Hasan Sakaci, Dijital Sinemada Sesin Kullanimi, Marmara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul 2010, s. 49-50.

87 Kadir Macit, Sinemada Kurgu ve Gériintii Estetigi, Erciyes Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Yaymlanmamis Yiiksek lisans Tezi, Kayseri 2007, s. 1.

8 Teksoy, Ansiklopedik Sinema Terimleri S6zligii, s. 147.

8 Murat Toprak, Drama Kurgusu Teknikleri ve Filme Katkilar: , Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Yaymlanmanus Yiiksek lisans Tezi, Istanbul 2010, s. 7-8.
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sonucunda Melies, basit kurgu oyunlar1 yapmistir. O, bunu yaparak film hilelerini ilk
olarak kullanan olmustur. ilk kurgu prensiplerini belirterek kurgusal anlatimi ortaya
koyan ve gelistiren ise Porter olmustur. Porter'in kurgu denemelerinden etkilenen ve
sinemanin kurgu kullanarak sanatsal hale gelmesine katki saglayan diger bir sinemaci
ise Griffith'tir. Kurguyu kullanarak sinemayi asil sanata cevirenler ise Amerikadaki
caligmalardan haberdar olan Rus sinemacilar olmustur. Rus halkinin ¢ogunlugunun
okuma yazma bilmemesi sebebiyle filmlerde ara yazi kullanilamamistir. Rus
sinemacilar, anlatilmak isteneni sadece goriintiiyle anlatmak zorunda olduklarindan
kurgu lizerine durmuslardir. Onlar, bu nedenle sinemalarinin anlatimlarin1 kurgu iizerine
kurmuglardir. Boylece sinema dilinin kurgu yoluyla gelismesine Eisenstein, Pudovkin,
Kuleshov gibi Rus sinemacilar dnciiliik etmislerdir.*

Bir filmde izleyiciye anlatilmak istenenler, sadece filmde anlatilan konu ya da
kullanilan diyaloglarla anlatilmaz. Filmlerde kamera hareketlerinin, agilarinin,
gergevenin, kullanilan miizigin, en 6nemlisi de filmin son asamasi olan kurgunun bir
anlami ve izleyiciye ulastirmak istedigi mesaji vardir. Birbirinden ayr1 zamanlarda ve
mekanlarda ¢ekilen goriintiiler yumagindan, filmsel zaman, mekan ve gergeklik
olusturan filmin kurgusudur. lzleyici, kendisini filmle 6zdeslestirdigi, anlatilan
goriintlileri kabullendigi i¢in filmdeki kurgunun ve asil mesajin farkina varmamaktadir.
Filmleri ¢6ziimlemek ve asil olusturulmak istenen anlamin farkina varmak igin once
filmin kurgusunun farkina varilmalidir. Unutulmamalidir ki, biitiin filmler 6ncelikle
cekimlerden, yani kameranin kayda baglayip bitirilmesiyle olusan goriintii
parcaciklarindan olusmaktadir. Ayni mekan ve zamani olusturan ¢ekimler/planlar
birlestirilerek sahneler olusturulur. Ayni olaylar1 anlatan sahnelerin birlesmesiyle de
sekanslar olusur. Sekanslarin birlegsmesiyle de filmler olusmaktadir. Biitlin bu
birlestirilmelerin yapilmasi kurgudur. Film kurgulanirken, planlar sadece hikayenin
anlatilisina gore birlestirilmez. Ayn1 zamanda senaryonun izin verdigi olgtide, filmde
olusturulmak istenen atmosfere ve anlama gore film kurgulanir. Boylece goriintii
olusturulmus olur.*?

Bir filmin iyi okunmasi i¢in Oncelikle onun kurgusunun farkina varilmalidir.
Sonra planlar ve sahneler fark edilmelidir. Daha sonra ise izleyicide olusturulmak

istenen duygu ve anlam igin sahnelerin nasil kurgulandigi incelenmelidir. Filmi

% Macit, agt., s. 6-9.
%1 Arslantepe, age., s. 63-66.
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seyrederken eglenmemiz, kendimizi onun iginde bulmamiz, filmin asil anlatimini

kagirmamizin da film kurgusunun bir amac1 oldugu unutulmamalidir.®?

1.3. Sinema Ve Din iliskisine Genel Bir Bakis

1.3.1. Sinemanin Dine Yaklasimi

1.3.1.1. Tiirk Sinemasi ve Din

Tiirk sinemasiin dogusu, 1914 yilinda Fuat Uzkinay'in ¢ekmis oldugu belgesel
film olan "Ayastafanos'taki Rus Abide'sinin Yikilisi" ile baglar. Cumhuriyetin ilaniyla
birlikte, Ikinci Diinya Savasina kadar gegen donemde, Tiirk Sinemasinda tiyatro kokenli
olan Muhsin Ertugrul'un agirlig1 hissedilmektedir.®® Bu sebeple, bu dénemde sinemanin
dine yaklagimini anlamak i¢in onun filmlerine bakmak gerekmektedir.

Cumbhuriyetin ilaniyla birlikte, yeni bir doneme girmis olan Tiirk topraklarindaki
degisim, ikilem ve geligkiler sinemasina da yansimustir. Tiyatrocular dénemi de denilen
bu baglangi¢ yillarinda, 6zellikle yeni devletin ideolojisi Muhsin Ertugrul'un yapmis
oldugu filmlerde agik¢a goriilmektedir. Bu filmlerde, saltanat ve hilafet eski ve koti
olarak sunulmaktadir. Bununla paralel olarak da din ve dini olan daima eski ve kotiidiir.
Bunun o6rnegi, Muhsin Ertugrul déneminde baslayan ve konusu genellikle Kurtulus
savast yillarin1 kapsayan filmlerdir. Bu filmlerde, bir tarafta hilafet/padisah yanlisi
olanlarin diigmanla igbirligi yapmalari, vatanin kurtulmasini istememeleri verilir. Diger
tarafta ise Kuvvaci ya da Millici diye isimlendirilen Milli Kuvvetler taraftar1 olan ve
vatani kurtarmaya ¢alisanlar verilmektedir. Bu tiir filmlerde, sanki vatan hilafet yanlisi
olan gruptan korunuyormus, diisman onlarmis gibi algi olusturulmaktadir. Bununla da
kalmayip, adeta dine karsi bir Onyargi olusturmak icin dindar insanlar hakkinda
genellemeler yapilmaktadir. Muhsin Ertugrul'un yaptigi “"Atesten Gomlek" (1923),
"Ankara Postasi” (1928-29 ) ve "Bir millet Uyaniyor" (1932) bu tiir milli miicadele
filmlerindendir.%*

Tiirk sinemasinda, Muhsin Ertugrul'un agirh@inin azaldigi, hatta ondan sonraya
rastlayan bir donemi kapsayan 1939-1953 yillarina gegis donemi denilmektedir. Bu
dénem ayrica Ikinci Diinya Savasimnin oldugu yillara rastlamaktadir. Aslinda bu dénemin,

gecmisten pek farki yoktur. Sadece sinemada tiyatrocularin agirligi azalmistir. Ama

%2 Arslantepe, age., s. 78-79.

% http://www.sinema.gov.tr/ana/sayfa.asp?id=117 (20.11.2014)

% Omer Menekse, “TiirkSinemasinda Din ve Din Adami Imaji", 11. Uluslar Aras1 Dini Yayinlar Kongresi,
05-07 Kasim Ankara: Diyanet sleri Baskanlig1 Yayinlari, 2005, s. 45-51.



20

onlarin baglatmis oldugu sinema dili devam etmektedir. Bu dilin 6zii, dine ve dini olana
karsi olmaktir. Hatta bu donemde, Tiirk Sinemasinda milli miicadele filmlerinde
anlatilan isbirlik¢i, vatan haini din adami ve dindar insan tiplemesi daha da
perginlesmistir. Bu dénemin en ¢arpici filmi, Liitfi O. Akad'n 1949'da yaptig1 "Vurun
Kahpeye"dir. Film, klasik milli miicadele yapimlarinin &zelliklerini tasimaktadir.
Filmdeki Aliye Ogretmen karakteri, yeni egitim sistemini ve kurtulus miicadelesini
temsil etmektedir. Onun karsit1 olan hain, isbirlik¢i, yenilik karsiti, padisah yanlis1 ve
gerici Hac1 Fettah karakteri ise dini, dindar insani1 temsil etmektedir. Filmde, bununla
birlikte olumsuz imam ve mevlid sahneleri de bulunmaktadir.®

1950'den sonra Tiirk Sinemasinda, iilkenin sosyal, kiiltiirel ve ekonomik
sartlarinin degismeye baslamasiyla birlikte sinema dili de degisime ugramustir. Tiirk
Sinemasmin 50'li yillardan sonrasi, "Sinemacilar Dénemi" olarak anilmaktadir. Bu
donemle birlikte, ideoloji ve ekonomi gibi bazi faktorlerin de etkisiyle, sinemamizda
akimlar da olugmaya baslamistir. Bu dénemde, Tiirk Sinemasinin din olgusuna 6nceki
donemlerden farkli olarak yaklastigi, "Hazretli Filmler" akimi ya da furyasi ortaya
cikmistir. Bu furya, 50'li yillardan 70'li yillara kadar siirmiistiir. Bu akimda giiya dini
igerikli filmler yapilmistir. Oysa 6ziinde dindar insanin dini duygulart somiriilmiistiir.
Esasen ilk "hazretli film" 1961 yilinda Nejat Saydam'in yapmis oldugu "Hz. Omer’in
Adaleti” filmidir. Fakat bu furya, 1952 yilinda bir Hiristiyan'in ¢ekmis oldugu Arap
yapimi "Hac Yolunda" isimli belgesel ile baglamistir. Bu belgesel seyredilirken, abdestli
olunmasi gerektigi soylenmistir. Boylece adete bir hac yapiliyormus gibi algi
olusturulmustur. Bu da izleyicileri etkilemistir. Bu etki sonucunda filmin seyirci sayisi
artmistir. Bu yapim ile birlikte dini igerikli filmler seyirci bulmaya baslamistir. Tiirk
yapimcalar da bunu firsata gevirerek bol bol dini igerikli filmler yapmislardir. Bu akimi
olusturan filmlerin temel hedefi, dindar insaninin dini duygularini somiirerek sinemaya
¢ekmektir. Bunun i¢in bu filmlerde dinin aslindan ziyade tarihi-dini sahsiyetler
sinemaya aktarilmistir. Bu yapilirken de bazen hem tarihsel olarak hatalar yapilmig hem
de ibadetlerin yanlis uygulanmasi gibi dini igerik acisindan da hatalar yapilmistir.%

Diinya sinemasindaki gercekeilik akimi, Tiirk Sinemasinda, sosyalizm riizgartyla

beraber 1960 darbesinin de etkisiyle ortaya ¢ikmustir. "Toplumsal Gergekgilik" ismi

% Arzu Ugar, Baslangicindan Bugiine Tiirk Sinemasinda Din Olgusunun Ele Alimisindaki Yaklasimlar Ve
Din Karsitt Ya Da Din Savunucusu Olmadan Dindarhg Isleyen Bir Senaryo Yazmak, Kadir Has
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul 2010, s. 7-8.

% Ahmet Aksoy, Tiirk Sinemasinda Dindar Insan Tipolojisi, Selguk Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Yayinlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, 2010, s. 25-27.
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verilen bu akimim filmlerinde, toplumun yasadiklarinin gergek yonleri islenmeye
calisilmigtir. Her ne kadar bu dénemin filmleri, toplumun gergeklerini anlatmaya caligsa
da zamanla "Devrimci" sinema akimina evrilmistir. Bu yiizden bu akim, toplumun en
onemli pargasi olan din 6gesini, sosyalizm/marksizm'in bakis agisiyla ele almistir. Bu
akimda, din adami, inang ve ahlak gibi hususlara olumsuz olarak yaklasilmistir. Yilmaz
Giiney'in "Umut" filmi, bu akimim en énemli filmlerindendir.®’

60'l1 yillarin ortasina dogru, "Ulusal Sinema" akimi ortaya ¢ikmistir. Bu akimin
cikis sebebi, baz1 yonetmenlerin Tiirk Sinemasindaki marksist yaklasimdan rahatsiz
olmasidir. Bu yonetmenler, "Toplumsal Gergekgilik" akimindan uzaklasarak, "Ulusal
Sinema" akimini ortaya koymuslardir.®® Halit Refig ve Metin Erksan gibi bu akimin
temsilcileri olan yonetmenler, Tiirk Halkinin yasayis ve kiiltiliriinii, onlara 6zgii bir
sekilde anlatmak istemislerdir. Halit Refig bu anlayisla, Halide Edip'in "Vurun
Kahpeye" isimli romanini, Liitfi O. Akad ve Orhan Aksoy'dan sonra iiciincii kez filme
aktarmistir. Halit Refig, onceden filmde olumsuz olarak kullanilan din 6gesini, olumlu
yonde degistirmistir. Bunu da, milli miicadeleyi kazandiran manevi atmosferin din
oldugunu, toplumu din baginin birlestirdigini ve bunun da Tiirk Halkinin gergekleriyle
bagdastigini diisiinerek yaptigmi ifade etmistir.”® Bu akima ait ydnetmenler, dindar
kisilikler olmasalar da en azindan dini, Tiirk Halkinin bir gergegi olarak almislardir.
Onlar, dine daha onceki filmlerde oldugu gibi ne ticari ne de ideolojik olarak
yaklasmiglardir. Onlara gore, Tirk Halkini birlestiren ve onu bir topluluk yapan en
onemli kiiltiirel unsur din ve dildir.*%

Tiirk Halkinin kiiltiiriine, ananesine, genetik kodlarina, kisacasi 6ziine uygun bir
sinema anlayig1 Tiirk Sinemasinda fiilen 1970 yilinda ortaya ¢ikmustir. Tiirk Halkinin
vazgegilmez bir parcasi olan, onun yasantisina, adetlerine ve kiiltiiriine yansiyan Islam
Dinini kaynak olarak alan ve gercekligini kabul eden bu akimin ismi "Milli Sinema"dur.
Bu sinema anlayisinin fikri temelleri, sinemanin 6nemini fark eden Necip Fazil
Kisakiirek tarafindan, 17 Eylil 1943 tarihli "Biiyiik Dogu™ dergisinin |. sayisinda
“Beyaz Perde” isimli yazida atilmistir.!®® Bu yazidan sonra dini duyarliligi bulunan
cevreler tarafindan, sinemanin 6nemi {lizerine kaleme alinan ¢aligsmalar ortaya ¢ikmaya

baslamistir. Ancak "Milli Sinema" kavramini, ilk defa 1964 yilinda "Tohum" dergisinde

% Menekse, agm., S. 45-48.
% Aksoy, agt., s. 28.

% Ugar, agt., s. 10.

100 Aksoy, agt., s. 29-30.
101 Aksoy, agt., s. 40.
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Yiicel Cakmakli kullanmistir. Cakmakli, ayn1 zamanda Milli Sinema diisiincesini de
1971 yapimi "Birlesen Yollar” isimli filmiyle fiiliyata dokmiistiir. Bu akimin filmleri,
oziinii Islam Dininden almis ve dini duyarlilikla perdeye yansitilmistir. Bu nedenle bu
akim, Tirk Sinemasiin, Tiirk Halkiyla barismasi, onun degerlerini yansitmasi
acisindan 6nemlidir.1%2

Milli Tiirk Talebe Birliginin sinema kuliibii, bu akimin temelini olugturmaktadir.
Bu akimin Onciileri arasinda bu kuliibiin iiyeleri de bulunmaktadir. Milli Sinema
anlayis1, 1974'e kadar basarili bir sekilde devam etmistir. Bu anlayis sonunda sinemada;
"Oglum Osman", "Kizim Ayse” ve "Memleketim" isimli filmler ortaya ¢ikmistir. Daha
sonralar1 ise bu anlayis, donemin konjoktiirel sartlarinin da etkisiyle sekteye ugramaistir.
Uzun siire televizyonda g¢alisgan milli sinemacilar, 1989 yilinda yaptiklart "Minyeli
Abdullah" filmiyle iyi bir doniis yapmislardir. O siralarda zorda olan Tiirk Sinemasini
da canlandirmiglardir. Bu film, halk tarafindan biiyiik ilgi gérmiistiir. Yine toplumsal
calkantilarin da etkisiyle 1995 yilinda Milli Sinemacilar duraklamiglardir. 2005 yilindan
sonra film yapmaya geri donseler de, kendilerini bu akimin i¢inde gérmemislerdir. Bu
sinemacilar artik Milli Sinema akimu ile iliskilendirilmeyi kabul etmemislerdir.'%®

Tirk Sinemasinda, insanin ayrilmaz bir pargasi olan, inanma duygusunun
karsiliginda ortaya ¢ikan din 6gesi, yillarca ya yok sayilmis ya da beyaz perdeye yanli
bir bakisla aktarilmistir. Bu yanlilik, genelde olumsuz din adami tiplemeleriyle
yapilmustir. Yukarida kisaca degindigimiz akimlar arasinda, Tiirk Sinemasinda fazla da
etkili olmayan "Milli Sinema" akimini kenarda birakacak olursak, din genellikle eskinin
yani modernlik Oncesinin bir pargasi olarak goriilmiistiir. Bu bakis agisiyla din olgusu,
kirsal hayati anlatan filmlerin pargasi olmustur. Din, kent hayatini anlatan filmlerde ise
yok sayillmigtir. Bazen de din, bir ticaret kaygisiyla sinemaya aktarilmistir. Bu tiir
filmlerde de, samimi olunmadigi i¢in din agisindan,bir ¢ok yanlis anlatimlar yapilmistir.

Tirk Sinemasinin 2000'li yillara kadar din ile iliskisi kisaca bu gergevededir.
Tirk Sinemasi, 2000'li yillardan sonra, diinyadaki sekiilerlesmenin de etkisiyle dine
olan yaklasimi degistirmistir. Dini, hayatin temel unsuru olarak degil ama, hayatin bir
parcasi olarak beyaz perdeye yansitmaya baglamistir. Bu bakis acisiyla sinema, dindar

insanin, inanglarinin hayatini sekillendirmesine, yasayis sekline degil de sosyal, kiiltiirel

192 Yalei Liileci, Sinema Ve Din: Tiirk Sinemast Ornegi, Marmara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Yiksek Lisans Tezi, 2007, s. 67.
108 Liileci, agt., s. 67-76.
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ve ahlaksal olgularm dinsel degerlerle iliskili oldugunu 6n plana ¢ikarmaktadir. %4

Son donem Tiirk Sinemasinda, bu degisim acik¢a goriilmektedir. Dine ve
genellikle onu temsilen yansitilan din adami tiplemelerine, daha titiz yaklasilmaktadir.
Din, sosyal bir gergeklik olarak beyaz perdede yerini almakta ve samimi bir sekilde
yansitilmaktadir. "Kurtlar vadisi Irak", "Yumurta" ve "Sifir Dedigimde"” filmleri bu
yaklasima Ornektir. Fakat Tiirk Sinemasinin, dinsel olana bakisi tamamen diizelmis ya
da eski aliskanliklarindan arinmis degildir. Onceki filmlerde oldugu gibi dine; yanl,
alayct ve onu eskiye yani ge¢mise ait gbren tutumlar bazi filmlerde hala kendisini
gostermektedir. Ayrica son donem filmlerde, dine karsi olan bu olumsuz tavir daha titiz
bir sekilde islenmektedir. Bu tstii kapali olarak verilen mesajlarla yapilmaktadir. Bu
durum dine daha ¢ok zarar vermektedir. Bu yaklasimin 6rnekleri "Takva", "Girdap" ve
"Ulak" gibi filmlerdir.l% Her ne kadar kutsal olana yénelik olumsuz yaklasimlar olsa
da son donem Tiirk Sinemacilari, eski sinema dilini degistirmeye baglamiglardir. Bu
sinemacilar, sinema sanatini iyi bir sekilde icra etmek, kendi sinema dillerini olusturmak
icin gecmis kliselerden, ideolojilerden uzak durmuslardir. Bu baglamda farkh

yelpazelerde eserler vermisler'®

ve eskiye nazaran basarili da olmuslardir. Son dénem
sinemacilarin bu tavirlar1 dolayisiyla, dindar insanin diinyas1 ve kutsal, gercekei olarak
filmlere aktarilmaya baslanmaistir.

Modernizm, XIX. yiizyilda Batida, dindar insanin kutsaldan uzaklagmasiyla
gerceklesmistir.’%” Bunu dikkate alan o donemin diisiiniirleri, modernizmin tamamen
yayilarak dini yok edecegini ya da dinin etkisinin azalacagini 6ngdrmiislerdir. Fakat
giiniimiizde, bu Ongodriiniin yersiz oldugu anlagilmaktadir. Ciinkii 1960'li yillardan
itibaren modern halklarda kutsala bir donilis olmaya baslamistir. Kutsala, bu doniis
sadece Budizm, Hiristiyanlik ve Islamiyet gibi dinlerle smirli degildir. Aksine dinsel,
biiyiisel ve ruhsal olan mistik unsurlara, yani kutsalin her ¢esidinedir. Kutsala olan bu
yonelis, kendisini somut olarak sinema, edebiyat ve televizyon yayinlarinda, biiyiisel ve
dinsel temalarin islenmesiyle gostermektedir. Batida mistik/biiyiisel icerikli "Harry
Potter", "The Lord of the Rings" ve "Matrix" gibi filmlerin bir ¢ok izleyici bulmasi ve

fenomen haline gelmesi bunun en biiyiik gostergesidir. Kutsala olan bu yonelis, Tiirk

sinemasina da yansimistir. Hem genel manada dine olumlu yaklagimlar artmis hem de

104 Liileci, agt., s. 111-112.

105 Mehmet A. Enderun, Beyaz Perdenin Din Algist ( Sinema-Din liskisi Uzerine Bir Analiz ), Isik Y.,
Istanbul 2013, s. 50.

106 Aksoy, agt., s. 41.

107 Ramazan Adibelli, Mircea Eliade Ve Din, Iz Y., Istanbul 2011, s. 177.
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onceden olmadig1 kadar son yillarda biiyiisel ve dinsel igerikli korku filmleri daha ¢ok
yapilmaya baslanmigtir, 1%

Korku sinemasinin, Sinema ve din arasindaki iliski agisindan Ozellikle
incelenmesi gerekmektedir. Korku sinemasi, dine genel akim sinemadan farkli olarak
yaklagmaktadir. Korku sinemasi, tiir olarak Bati'da, 6zellikle de Amerika'da sinemanin
ilk giinlerinden itibaren ortaya ¢ikmig ve gelismistir. Bu tiirlin, tilkemizde ise 50'li
yilarlardan itibaren ilk &rneklerinin gériilmeye baslanmistir. Ozellikle 2000'li yillardan
itibaren bu tiir, Tiirk Sinemasinda da artis géstermeye baglamistir. Tiirk Sinemasinin ilk
korku filmi denemesi, Bat1 Kiiltiirii kaynakli olan ve ayni isimli filmden uyarlanan 1953
yapimi "Drakula Istanbul'da"dir. Icerisindeki dikkat ¢eken dinsel dgeler bulunduran
ikinci bir korku filmi ise 1970 yapimi "Oliiler Konusmaz ki” filmidir. Bu korku filminde,
hortlaklarr alt etmek i¢in imam elinde Kur'an okumaktadir. Yine bu donemin baska bir
korku filmi, bat1 kiiltiirii kaynakli olan 1974 yapimi Metin Erksan'in "Seytan™ filmidir.
Bu filmin orijinali "The Exorcist” isimli korku filmidir. "Seytan" filminin uyarlandig:
"The Exorcist” filminde, Bati'da seytan ¢ikarmayi ifaden eden kavramlar kullanilmistir.
Filmdeki bu kavramlar, Tiirk-islam Kiiltiiriine uyarlanmis ve seytan c¢ikarmak icin
"Seytan" filminde zemzem suyu icirilmistir.'®® Bat: Kiiltiiriine yaslanmadan yapilan ilk
Tiirk filmi, Ertem Egilmez'in 1976 yilinda ¢ektigi "Siit Kardesler” filmidir. Bir korku
filmi olmay1p, tam aksine komedi filmi olan "Siit Kardesler” filminin igerisinde korku
0gesi kullanilmigtir. Bu yapitinda Egilmez, Anadolu Efsanelerinden olan "Gulyabani*"
isimli varhg kullanmis'!® ve oldukga da basarili olmustur.

Bat1 korku sinemasinin temelinde, Ortacagda Hiristiyanligin halki kontrol etmek
i¢cin olusturdugu, korkulardan beslenen bir edebiyat yatmaktadir. Bu fantastik korku
edebiyati, XVIII. yiizyilda, Gotik Edebiyat akimina doniismiistiir. XIX. yiizyilda ortaya
c¢ikan kapitalizmin de etkisiyle, Gotik edebiyat zirveye ulagmistir. Doktor Frankenstein,
Kont Dracula, Dr. Jekyll & Mr. Hyde gibi korku sinemasinin kahramanlari, hep bu
akimin sinemaya hediyesidir. Bizim kiiltliriimiizde ise hem boyle bir tarihi arka plan

yoktur. Hem de korku unsurlu edebiyat olmamistir.'** Her seyden once Hiristiyanlik

108 Mustafa Arslan, "Sekiiler Toplumlarda Kutsal Arayislari: Gec Modern Dénemde Biiyii-Din iliskisinin
Sosyolojik Analizi", Inénii Universitesi [lahivat Fakiiltesi Dergisi, Bahar 2010/ 1(1), s. 196-197.

108 Birgiil Kogak, "Dogu-Bati Arasinda Tiirk Sinemasi: Korku Filmleri Uzerine Bir Degerlendirme",
Istanbul Universitesi Iletisim Falkiiltesi Dergisi, S. 26, 2006, s. 93-103.

110 Riza Tiirker, Anadolu Ve Tiirk Inanislari’na Ait Ogelerin, Son Dénem Tiirk Korku Sinemasi’'nda
Hikaye Olarak Kullamlmasi“Alkarist Inanci”, Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii
Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, 2008, s. 1.

11 Kogak, agm., s. 96-98.
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inanglart korkuyu beslemektedir. Ayn1 zamanda bu inanglar, korku Sinemasinda konu
edinilen olaylara zemin hazirlamaktadir. Ornegin korku filmlerinde en ¢ok kullanilan
temalardan birisi olan zombi, Hiristiyanligin olusturdugu 6liim korkusunun sonucu
olarak, Bat1 toplumunda ortaya ¢ikmustir. Oldiikten sonra dirilmenin oldugu bir
toplumda ise zombi inanig1 anlamsiz kalmaktadir. Bu tiir 6rneklerde oldugu gibi hem
Tiirk kiiltirinde hem de onun en onemli unsuru olan Islam dininde, Bati insani
tizerindeki gibi korku olusturan yaklasimlar s6z konusu degildir. Bunun i¢in korku
filmleri, Tiirk insaninda beklenen gelisimi gdsterememistir.'*2

2000 yilindan itibaren artan Tirk Korku filmleri, Batinin korku sinemasini,
kendi o6z hikayelerimizle uyarlayarak Tiirk-Islam korku motifini olusturmaya
calismislardir. Bu yaklagimla Tiirk korku filmleri, genellikle dini 6gelere 6zellikle de
Kur'an kavramlarina farkli ve zorlama yorumlar getirmistir.*® Bat1 korku sinemasinda
sik¢a kullanilan seytan ve papaz gibi temalar, Tiirk korku sinemasinda cin, biiyli ve din
adamu1 karakterlerine donistiiriilmiistiir. Tirk korku filmlerinden olan 2004 yapimi
"Biiyii" Filminde cin konusu islenmistir. 2005 yapimi olan ve devamlari da bulunan
"Dabbe" filminde cin, biiyli ve kiyamet temasi iglenmistir. 2007 yapimi olan "Semum"
filminde ise Kur'an'da gegen ve seytana benzeyen varlik, korku unsuru olarak ana
temay1 olusturmaktadir.1*4

Goriildugii tizere, son donemde sik¢a ¢ekilmeye baglayan Tiirk korku sinemast,
Kur'an kavramlarin1 ve Islam dininde bulunan unsurlar1 kendi dilini olusturmak igin
kullanmaktadir. Son dénem korku filmlerinde, bu kavramlar Islam dininde var olmayan
bir sekilde tasarlanmaktadir. Tiirk korku sinemasinin dine olan bu yaklasimi, belki de
dine saldiran, onu ge¢mise ait ve olumsuz olarak gdsteren diger Tiirk Filmlerinden daha
cok Islama zarar vermektedir. Bu durum, 6zellikle Islam Dini hakkinda tam bir bilgisi
olmayan ve onu genellikle kulaktan duyma bir sekilde Ggrenen gen¢ nesil arasinda
yanlig bir din algis1 olusturmaktadir. Son tahlilde, Bat1 kiiltiirtinde ve Hiristiyanlikta
oldugu gibi Islam dininde insanlar iizerinde korku olusturan unsurlar ve iyi/kotii
dikotomisi yoktur.

Tiirk korku sinemasi cin ve bilyli temalarmma hapsolmus durumdadir. Bu

yaklasim dine ve dindar insanin inancina da zarar vermektedir. Halbuki Tirk halkinin

112 Egra Tiirkel - Fevzi Kasap, "Tiirk Sinemasi’nda Korku: 2000 Sonras: Tiirk Korku Sinemasi’nda
Dinsel Motifler Uzerine Bir Iinceleme Ve Yaratim Sorunlar1", Uluslararas: Sosyal Arastirmalar Dergisi, C.
7,S. 32,2014, s. 720.

113 Enderun, age., s. 50.

14 Tiirkel - Kasap , agm., s. 716-720.
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derin bir kiiltiirli, kendine ait orf, adet ve inanislar1 vardir. Tiirk sinemasi, genel akim
sinemada Ozellikle de korku sinemasinda bu genis ve derin kiiltiiriinden yararlanabilir.
Tirk halk inanislari, korku sinemasina, bu topraklara ve bu halka 6zgii kaynaklar
sunabilir. Tirk halk inanislari, sinemamizi girdigi bu dar bakis a¢isindan kurtarabilir.
Tiirk halki, Anadolu'ya kendi efsanelerini, hikayelerini ve inanislarini da tagimigti.  Bu
inaniglarin ¢ogu, modern profan insanin, atasi olan dindar insanin inaniglarint dini bir
anlam yiiklemeden uygulayip tasidigi*'® gibi Tiirk halk tarfindan Islam diniyle birlikte,
dini bir anlam verilmeden uygulanmaya ve tasinmaya devam edilmistir. Ornegin biitiin
Tiirk boylar1 tarafindan albasti, al, albis, albis, almis, almis gibi isimlerle bilinen

"alkaras1" inanis1 korku filmleri igin iyi bir tema olabilir.!1®

1.3.1.2. Amerikan Sinemasi ve Din

Amerikan sinema endiistrisi, Kaliforniya eyaletinin Los Angeles sehrinin
Hollywood bélgesinde bulunmaktadir. Bu nedenle de diinya'da bu isimle bilinmektedir.
Aslinda Sinemanin ilk yillarinda, Amerika'da film yapimi New York kentinde
yapilmaktaydi. Fakat kii¢iik film sirketleri, Thomas Edison'un patent {icretlerinden
uzaklagmak i¢in Hollywood bdlgesine kagtilar. Bu bolgenin yi1l boyu iklimi de endiistri
i¢cin uygundu. Hollywood'da hem patent baskilarindan kurtulmuslardi, hem de gerektigi
taktirde kagis icin Meksika simir1 yakindi.!” 1909 yilinda Hollywood, ilk basta kiigiik
film gostericileri tarafindan kuruldu. 1920'li yillara geldiginde ise bu bdlge piyasaya
hakim olmustu. Artik Amerika'da iiretilen filmlerin yiizde 90'1 bu bolgede iiretiliyordu.
Uretim teknikleri ¢ok essizdi. Y1ldiz sistemi ve stiidyo sistemi gelistirilmisti. Bu sistem,
Hollywood'da, yildizlara ait malikaneler ve film yapimi igin stiidyolarin yapilmasiyla
gerceklestirildi. Bu donemde Hollywood'da yaklasik olarak bir ¢ok batili iilkenin alti
kat1 olan 600 adet civarinda film iiretiliyordu.''® Hollywood, bu dénemden itibaren
diinya sinema endiistrisine hakim olmaya baslamistir.

Bugiin hala diinya sinemasinda egemen olan Hollywood filmlerini gérmezden
gelmek imkansizdir. Sinemanin kitleler tizerindeki etkisi diigiiniildiigiinde, toplumsal,
siyasal ve ekonomik agidan Hollywood'un giicii ortaya ¢ikmaktadir. Buna Amerikan

sinemasinin ideolojik yapisi da eklendigi zaman, filmlerin anlattig1 temsiller daha da

115 Adibelli, age., s. 176-178.

116 Tiirker, agt., S. 5.

17 http://tr.wikipedia.org/wiki/Hollywood (25.11.2014)

18 Susan Hayward, Sinemanin Temel Kavramlari, Es'Y., Istanbul 2012, 5.196.
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onem arzetmektedir. Sinema, mevcut ideolojilerin ifade edilmesi olan gergekligin,
yeniden {iretilmesinden baska bir sey degildir. Ideoloji, insanlarin diinyaya ait bakis
acilarini, onlarm inang ve degerlerini ifade etmektedir.*°

Hollywood, geg¢misten giiniimiize kadar Amerika'nin ideolojilerini filmlerine
yansitmisgtir.  Amerika'nin politikalar1 ¢er¢evesinde her zaman filmlerde bir &teki
olmustur. Amerika'nin Ikinci Diinya savasi1 sirasinda meydana gelen Pearl Harbor
saldirisin1 ve 1963-1973 yillarinda olan Vietnam savasini konu edinen filmler bunun
acik gostergesidir. Bu filmlerde, Amerikalilar daima hakli, ordusu giiglii olarak
gosterilmekte ve adeta bir propaganda yapilmaktadir. 1945-1990 yillarinda, Amerika ile
Sovyetler Birligi arasinda siliren soguk savas doneminde yine Hollywood sinemasi is
basinda olmustur. Bu donemde Hollywood, kendisine diisen gorevi en iyi sekilde yerine
getirmistir. 12

Hollywood, Amerika Devletinin ideolojisini misyon edinmekte ve bu gorevi en
iyi sekilde yerine getirmektedir. Bu baglamda Hollywood sinemanin ideolojik yani
diisiiniildiiglinde, din ile olan iligkisi dnem arz etmektedir. Hollywood filmleri, kiiltiirel
olarak Hiristiyanlig1 kendi bakis agisiyla yeniden iiretmektedir. Bu nedenle Hiristiyan
batinin din algisin1 yeniden olusturmaktadir. Bunu yaparken ayni zamanda da diger
medeniyetlere kendi kiltlirtinii  ulastirmaktadir. Bu yonii dikkate alindiginda,
Hollywood'un din ile olan iliskisinin ¢ok yonlii oldugu géziikmektedir. Bir Hiristiyan
diinyas1 acisindan islevi bulunmaktadir. Bir de diger inanclar agisindan fonksiyonu
vardir. Bunlara, bir de sektoriin egemen giiglerinin, kendi dinsel yorumlar1 agisindan
cekismeleri eklenince, karmasik bir Hollywood din iliskisi ortaya c¢ikmaktadir. Biz
burada kisaca Hiristiyanlik ve Islamiyet agisindan Amerikan sinemasinin dine
yaklasimini incelemeye ¢alisacagiz.

Hollywood'un Hiristiyanlik'a iki farkli yaklagimi bulunmaktadir. Bu yaklagimlar
acisindan filmlerde 1limli savas siirmektedir. Hollywood'un, Hiristiyanlik'a ana
yaklagimi Katolik Hiristiyanlik 6gretisi dogrultusundadir. Bu yaklagimin bariz
orneklerinden birisi, "Isa'min ¢ilesi" filmidir. Bu film Katolik &greti hedeflenerek
yapilmigtir. Mel Gibson gibi koyu bir katolik tarafindan yapilan bu filmde, Isa'nin son

12 saati anlatilmaktadir. Isa bu filmde, Yahudiler tarafindan carmiha gerilerek

119 Nihan Gider Isikman, "Amerikan Sinemasinin Ideolojik Yapist Baglaminda Arap Temsili", Marmara
Iletisim Dergisi, S. 14, Istanbul 2009, s. 177.

120 Tarkan Demir — Nuh Asan, "Hollywood Kamerasinda Islam’m Otekilestirilmesi" , International
Periodical For the Languages / Literature and History of Turkish or Turkic, Volume 9, Ankara 2014, s.
743.
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oldirtilmektedir.

Hollywood'un Hiristiyanlik'a ikinci yaklagimi, Katolik 6gretinin disinda,
Hollywood'a hakim Yahudiler ya da Yahudi-Hiristiyanlar tarafindan yorumlanan
Hiristiyanliktir. Bu yaklasim, Isa'nin insani yéniine vurgu yapilmaktadir. Bu yorumun
ornegi ise Yahudi asilli bir Amerikali olan Dan Brown'un ayni isimli eserinden
uyarlanan "Da Vinci Sifresi" isimli filmdir. Bu filmde, Isa ¢armiha gerildiginde karis1
Mecdelli Meryem'in hamile oldugu ve soyunun devam ettigi islenmektedir. Filmde,
Hiristiyanlikta kutsal kase olarak bilinen inancin ise Mecdelli Meryem ve onun
soyundan gelen Isa'min gocugu oldugu belirtilmektedir. Bu yaklasim ise, Katolik
Hiristiyanligin teolojisine terstir. Boyle bir anlayis kilisenin sonu demektir. Katoliklere
gore Isa evlenmemistir. O, carmiha gerilerek &ldiiriilmiis ve 6ldiikten ii¢ giin sonra
dirilerek gbge yiikselmistir. "Da Vinci Sifresi"ne gore ise Isa kiliseyi Mecdelli
Meryem'den olacak olan soyuna birakmistir. Bu durumda Isa 6liimlii olmaktadir. En
onemlisi ise tabiri caizse Petrus kiliseyi onun soyundan gasp etmis bulunmaktadir.'?!

Amerikan sinemasmin iki farkli Hiristiyanlik yorumu kendisini misyonerlik
filmlerinde de gostermektedir. Onceleri Hiristiyan misyonerleri anlatan filmlerde
kahramanlar papazlar iken son donemlerde papazlarin yaninda hahamlarda
goriilmektedir. Bu tiir misyonerlik filmleri Yahudi-Hiristiyan yorumu yapilarak
anlatilmaktadir. Diger taraftan Hiristiyan din goérevlileri olan papazlari ve rahibeleri
yeren, asagilayan filmler de bu ikinci yaklagimimn iriiniidiir. Katolik Hiristiyanlik
Ogretilerini zemine oturtarak yapilan filmler ile diger taraftan Hiristiyanlik degerlerine
saldiran ve ona zarar vermeye c¢alisan filmler arasindaki rekabet burada da
siirmektedir. 122

Her ne kadar bu siirtiismeler olsa da, genel olarak Hollywood Hiristiyanlik
inanglarma olumlu yaklasmaktadir. Hollywood, Hiristiyanligi modern anlatim ve
hikayelerle yeniden iireterek sunmaktadir. Bu yaklasimlar Hiristiyanlik inancglarinin
filmlerde bol bol konu edinmesiyle goriilebilir. Amerikan filmlerinde neredeyse hemen
hemen hepsinde hag ve papaz gérmek miimkiindiir. Bir cogunda, Incillerden alintilar
yapilir ve kilise mutlaka bulunur.*?

Filmlerdeki bu ag¢ik anlatimlarin yaninda, tema olarak ya da alt metine

121 Ramazan Kurtoglu, Hollywood ve Kabala'mn 13. Havarisi Evanjelizm Diinya Imparatorlugu ve
Tiirkiye, Orion Kitabevi, Ankara 2015, s. 71-79.

122 Kurtoglu, age., s. 71.

123 Tamer Sagcan, Hollywood'un Tanrisi, http://www.sinemalar.com/haber/78/hollywoodun-tanrisi.
(02.12.2016)
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Hiristiyanligin temel inanglarininin islendigi filmler de bulunmaktadir. Bu tiir fimler ise
genellikle, yapimcilarin kendi dinsel yorumlarini zemine alarak iiretilmektedir. Bu
filmler, hem bat1 kiiltiirinde hem de diger kiiltiirlerde etkili olmaktadir. Bunlardan en
carpici olanlari, Yahudi-Hiristiyan kiiltiirtinde 6nemli bir yer tutan, Mesih ve apokaliptik
inang temal1 Hollywood filmleridir.

Apokaliptik inang, Hiristiyanliga Yahudi kiiltiiriinden ge¢mistir. Bu inang geregi,
tarih igerisinde hem Yahudiler hem de daha sonralar1 Hiristiyanlar, kiyamet tasavvuru
ile kurtarict beklentisi igerisinde olmuglardir. Kiyamet beklentisi ve Mesih inanci
Yahudilerle baslamistir. Bu inang, Hiristiyanlarin Isa'yr Mesih olarak kabul etmesiyle
birlikte, diinyanin sonundan 6nce Mesih'in tekrar gelecegi ve Tanri'nin Kralligini
kuracagi inancina doniismiistiir. Bu nedenle tarih igerisinde hep bir apokaliptik inang ve
bekleyis diri tutulmustur. Buna paralel olarak neredeyse her yiizyilda bir kurtarici
¢ikmistir. Bu s6zde kurtaricilar, diinyanin sonu kehanetlerinde bulunulmustur. Ama bu
kehanetlerin hepsi de hiisranla sonuglanmistir.*2*

Apokaliptik diisiincenin, modern olarak yorumlanip filme aktarilmasina, "Twelve
Monkeys" ve "Apocalypse Now" filmleri birer 6rnektir. Bu filmlerdeki apokaliptik
tasavvur, Tanr1 merkezli olmayip insan merkezli olarak yeniden tretilmistir. "Twelve
Monkeys™ filminde, diinya niifusunun ¢ogunlugunu yok etmis ve adeta bir kiyamet
olusturmus olan virlisten, insanlig1 bir insan kurtaracaktir. Bu kurtaricit ayni1 zamanda
Isa-Mesih'i simgelemektedir. "Apocalypse Now" filminde ise, kurtulusun artik imkansiz
oldugu ve Tanriin yerine koyulan insanin da kiyameti yani diinyanin sonunu kendisinin
hazirladig1 diistincesi islenmistir. Her iki filmde, modern ve Tanri'dan uzaklagsmis olan
profan insan1 merkeze almaktadir. Bodylece bu filmler, Tanrmin yerine insani
koymaktadir.}?®

Bircok Hollywood filminde, dogrudan apokaliptik temalar islenmese de
Kurtarici/Mesih  6gesi islenmektedir. Bir baska ifadeyle bu fimlerde, bir sekilde
"kurtaric1" figliriine gonderme yapilmaktadir. Bu tiir filmlere, diinya ¢apinda birgok
izleyici toplayan ve devam filmleri de ¢ekilen, "The Matrix" ve "Terminator" yapimlari
ornektir. "The Matrix"in bas kahramani Neo, insanligi kurtarabilecek seg¢ilmis kisidir.

Oyle ki Neo, filmde bir ara 6liir ve dldiikten iki dakika sonra dirilir. Filmin sonunda Neo,

124 Bu konu hakkinda genis bilgi igin bkz: Cengiz Batuk, "Apokaliptik Tarihge Denemesi", Hitit
Universitesi flahiyat Faliiltesi Dergisi, C.7, S. 14, 2008/2, s. 37-60.

125 Muhammed Veysel Bilici, "Hollywood Filmlerindeki Apokaliptik Temalar: Sinema Popiiler Kiiltiir ve
Din", Milel Ve Nihal, C. 4, S. 2, 2007, s. 160.
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sehrin {stiinden gokyiiziine yiikselir. "The Matrix" filmindeki kristolojik gondermeler
bu kadar da degildir. Hiristiyanligin teslis inancina da agik gondermeler bulunmaktadir.
Filmin ti¢ ana karakterinin isimleri; Neo, Trinity (kadin) ve Morpheus'tur. Neo yeni,
Trinity biri olusturan ii¢lii, Morpheus ise Yunan mitolojisinde riiya tanris1 demektir.
Isimler, Yeni {icleme Riiya Tanris1 gibi bir anlami olusturmaktadir. Karakterler de,
Hiristiyanliktaki Baba - Ogul - Kutsal Ruh'u temsil etmektedir. Yine Terminator
filminde, diinyay1 kurtaracak olan ¢ocugu doguracak kadinin, korunmasi s6z konusudur.
Bu da, Isa - Mesih'i simgelemektedir.*?®

Boylece Hollywood, Yahudi-Hiristiyan kiltiiriinii yeniden yorumlamaktadir. Bu
yorumunu, filmleriyle biitin diinyaya ulastirmaktadir. Hollywood, diger taraftan da
kendisine karsit durumda oldugunu diisiindiigii kiiltiirler hakkinda algi olusturmak i¢in
sinemasini en iyi sekilde kullanmaktadir. Amerikan sinemasi, ilk giinlerinden itibaren
Dogu Medeniyetini ve Islam" hedef almistir. Amerikan filmlerinde, Islamla ilgili
olumsuz anlatimlar yapilmaktadir. Bunu, bazen agiktan bazen de alt metinde isleyerek
gerceklestirmektedir. Amerikan sinemasinin bu tutumunun sebebi ise oryantalist bakis
agisidir.

Oryantalist bakis agisiyla yansitilan Islam dinini, Hollywood filmlerinde
genellikle Araplar temsil etmektedir. Amerikan sinemasi, Islam karsiti tutumunu,
Araplar1 olumsuz tipler olarak gdstermekle gerceklestirmektedir.'?’” Dogu ve Araplar,
Amerikan sinemasinin ilk donemlerinden baslayarak, 6zellikle de 90'li yillara kadar
klasik oryantalist anlayisla sinemaya aktarilmigtir. Dogu, hep bir arzu nesnesi olarak
gosterilmisti. Bu tutum, ortiik oryantalizm olarak da isimlendirilmektedir. Ortiik
oryantalizm: Dogu hakkinda kiiltiirel, tarihsel gercekleri vermek yerine; kendi
diislerinin, fantezilerinin ve diismanliklarinin olusturdugu unsurlar1 gergekmis gibi
vermektir. Ortiik Oryantalizm ayni zamanda, gergek disi bu diisiincelerin, Dogunun
Ozellikle de Araplarin temsil ettigi Miisliimanlarin, gercek yasam tarzlariymis gibi filme

aktarilmasidir. 18

126 Kurtoglu, age., s. 229-242.

21 Anton K. Kozlovic, "Popiiler Hollywood Filmlerinde Islam ve Miisliiman Imaji", Cev. Vildan
Serdaroglu - Cengiz Sisman, /1. Uluslar Arasi Dini Yayinlar Kongresi Tebligler-Miizakereler, Ankara,
05-07 Kasim 2004, s. 76.

128 Hiilya Onal - Kemal Cem Baykal, "Klasik Oryantalizm, Yeni Oryantalizm Ve Oksidentalizm Soylemi
Ekseninde Sinemada Degisen "Ben" Ve "Oteki" Algist", Zeitschrift fiir die Welt der Tiirken Journal of
World of Turks, Vol: 3, No: 3, 2011, S. 109.
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Misliimanlart ~ temsilen = Hollywood'da  genellikle  Araplarin  diinyas1
anlatilmaktadir. Bu diinya genellikle; beyaz kadinlari kagiran seyhler, ugan halilar,
haremler, ¢ok eslilik, biiyiisel olaylar gibi fantastik ve oryantalist tasvirler ile anlatilir.
Ayrica Arap - Israil miicadelesinde, yine Araplar1 kotii, Israillileri kahraman gdsteren
yaklasimlar bulunmaktadir. Bu yaklasimlarin yaninda bir de Araplarin terdrist olarak
gdsterilmesi vardir. Asil bu anlatim Miisliimanlarla 6zdeslestirilmektedir.*?°

Araplarin, dolayisiyla da Miisliimanlarin, Amerikan filmlerinde bu sekilde
anlatilmasi 1990 yilindan sonra daha da sertlesmeye baslamistir. 199011 yillara kadar
Amerikanin ve batinin karsitt komiinizmdir. Komiinizmi de Sovyetler Birligi temsil
etmektedir. Bu sebeple Amerikan filmleri, diisman olarak onu gostermekte ve
saldirmaktaydi. Fakat komiinizm tehlikesi, Sovyetlerin yikilmasiyla ortadan kalkti.
Boylece Bati toplumu en biiylik diismanimni kaybederek diismansiz kalmis oldu.
Kendisine karsit bulmakta ve diisman tiretmekte Amerika ¢ok gecikmedi. Kisa zamanda,
Islami terdr hedef olarak secildi. Bunun zeminini, 11 Eyliil 2001'de Amerika'daki diinya
ticaret merkezinin bulundugu ikiz kulelere, El Kaide terdr orgiitii tarafindan yapilan
saldir1 hazirladi. Islami terdr olarak isimlendirilen diisman, artik tim diinya tarafindan
kabullenilmis oldu. Bu, Amerikanin, Afganistan basta olmak iizere daha sonralar1 askeri
operasyonda bulunacagi Miisliiman iilkelere saldirmasini mesrulastirdi. Amerikan
ideolojisini misyon edinen Hollywood igin artik tabiri caizse "cadi avi" baglamig oldu.
Zaten Hollywood, filmlerindeki temalar1, genellikle Amerikanin ulusal, uluslararasi
politikalar1 ve ¢ikarlar1 dogrultusunda se¢gmektedir.**°

Hollywood filmlerinin ana temasi; islamofobiyi tetiklemek i¢in, Miisliimanlarin
adam Oldiirmekten hoslandiklari, bunu inanglar1 geregi yaptiklar1 ve Hiristiyanlara karsi
gaddar bir tutum i¢inde olduklar1 gibi konular olmustur. Miisliiman ile terdrizm esit
algilanacak sekilde filmlerde bolca islenmistir. Islamiyet'e, Hollywood'un saldiris1 bu
kadarla da kalmamstir. Islam Peygamberi de bazi filmlerde hakarete ugramistir. Bu
yaklastm hem Miisliimanlar1 tahkir etmekte hem de onlart batiya karsi
kiskirtmaktadir. '3

Miisliimanlar, Amerikan sinemasinda saldirgan ve terdrist gosterilmektedir.
Miisliimanlarm bu tutumlarmin kaynagi olarak da Islam inancinda 6nemli bir yer tutan

"cihat" kavrami gosterilmistir. Yani Miisliimanin Allah yolunda miicadele etmesi artik

129 Isikman, agm., s. 179-182
130 Demir — Asan, agm., S. 744-745.
181 Demir — Asan, agm., S. 747-748.
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barbarlik, gaddarlik ve canilik olarak filmlerin ana temas1 olmustur. Bu zeminde Islami
terdr diismanligr ortaya konulmustur. Bu yapilirken de bir taraftan "ilimli Islam" olarak
nitelendirilen bir tabir ortaya atilmistir. Miislimanlarin bir kismi da boyle
isimlendirilmistir.

19901 yillardan itibaren Hollywood'da artan islam karsit1 filmlerin arkasinda,
yine Amerika Devletinin bu donemden sonra degisen diinya politikas1 yatmaktadir.
Ikinci Diinya Savasindan sonra, diinya iki kutuplu hale gelmisti. iki karsit taraf olan
Amerika ile Sovyetler Birligi arasinda soguk savas ortaya ¢ikmisti. Bu donemde taraflar
arasindaki gii¢ miicadelesi aracilar tarafindan da yiiriitiilmiisti. Amerika, Afganistan
gibi bolgelerde bazi Islami gruplara Sovyetlere karsi destek verdi. Bu gruplar, bu
miicadelelerini cihat adi altinda yiiriittiiler. Bu miicadele, adeta Miisliimanlarin
savagtymis gibi Islam diinyasi, Sovyetlere karsi cihat ilan etmisti. 1989 yilinda
Sovyetlerin Afganistan'dan ¢ekilip dagilmasiyla birlikte isler degisti. Amerikanin,
Ortadogu bolgesindeki hegemonyasina yonelik bir tehdit olarak ise artik soguk savas
yillarinda destekledigi "Siyasal Islam", "miicahitler" yani "cihatgilar" kalmisti. Amerika,
bu gruplart Biiyiikk Ortadogu Projesine **2 engel olarak gormektedir. Amerika,
kendisinin marjinallestirip, biiyiitiip, besledigi bu gruplari, soguk savas doneminde
kullandigim1 6rtmek igin Islam'mn 6ziinden kaynaklanan bir durummus gibi sunmaktadir.
Bunun i¢inde Sovyetlerin yikilmasiyla birlikte Amerika'nin diismani artik onun diinya
politikasina engel olan cihatcilar ya da Siyasal Islam'dir. '3

Amerika ve Bati, soguk savas doneminde oldugu gibi yine, yeni diismanina kars1
bir aract bulma cabalar1 igerisine girmistir. islami terdre karsi, yine Islam dinin bir
yorumu olan Sufi Islam anlayis1 6n plana ¢ikarilmaya ¢alisiimistir. Bu baglamda Bat1 ve
Amerika, kendileriyle ¢atigmayan aksine kendilerine ¢alisan bir Miisliiman olusturmak
icin cabalamaktadir. Amerika bunu yaparak, Biiyikk Orta Dogu Projesini
gerceklestirmek igin kendilerine yardimer olacak "Ilimli Islam", "Demokratik Islam" ve
"Liberal Islam" gibi tabirlerle yeni bir anlayis olusturmaya calismaktadir. Bununla
Amerika, tipki soguk savas doneminde oldugu gibi Islam dinine yeni yorumlar getirerek
ideolojilerine bir arac1 olusturmak istemektedir.!3*

Hollywood, Amerikanin degisen diinya ve Orta Dogu projesi kapsaminda, 1990

132 Biiyiik Orta Dogu Projesi Hakkinda Genis Bilgi I¢in Bakiniz; Altug Giinal, " Biiyiik Ortadogu Projesi
Ve Tiirkiye", http://lwww.onlinedergi.com/makaledosyalari/51/pdf2004_1_15.pdf (28.11.2014)

133 Mehmet Sahin, "Abd’nin “Miisliiman” Savascilar1", Akademik Orta Dogu Dergisi, C. 3, S. 1, 2008, s.
44-48,

134 Sahin, agm., s. 48-50.
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yilindan itibaren Miisliimanlar1 tahkir etmeye baglamistir. Asil amaci ise Miislimanlar
hakkinda diinyada Amerikanin politikalarina yonelik alg1 olusturmaktir. Bunu da, Islam
dinini ve onun en énemli 6zelligi olan cihat kavramini hedef alan filmlerle yapmaktadir.
Hollywood filmlerinde, cihat adeta bir barbalik olarak nitelendirilmektedir. Islami
teroriin sebebi olarak da, bu 6zellik 6n plana ¢ikarilmaktadir. Yine Amerika ve bati
masumdur. Onlarin diigmanlar1 kotii, barbar, terdrist ve zalim kimselerdir. Buna sebep
ise onlarin inanglaridir.

Amerikanm 6nemli silah1 Hollywood gdziinden Islam ve Miisliimanlar bu
sekilde gosterilmektedir. Diger taraftan Hiristiyanlik inanglarinin araciligin1 yapan

filmler, Islam diinyasinda misyonerlik arac1 olarak da kullanilmaktadur.

1.3.1.3. Sinema, Misyonerlik ve Inkiiltiirasyon

1.3.1.3.1. Misyonerlik ve Inkiiltiirasyon Kavramlari

Latince "missio” kelimesinden gelen "misyon”, gorev ve yetki anlamlarina
gelmektedir. "Misyoner" ise terim olarak gorevli olan kisi anlamindadir. Hiristiyanligi
yaymak i¢in yetistirilen ve bu amag¢ dogrultusunda gorevlendirilen kimseye "misyoner"
denir. Genel olarak bir dini yaymaya "misyonerlik” denilmekle birlikte, 6zellikle
Hiristiyanligin yayilmasi i¢in yapilan faaliyetleri ifade etmede "misyonerlik" kavrami
kullanilmaktadir. Ilk kiliseden/cemaatten itibaren Hiristiyanlar inanglarmi yaymay1
gorev edinmislerdir. Zamanla Hiristiyanlik inanglarin1 yaymak i¢in yapilan faaliyetlere,
bu géreve/misyona atifla misyonerlik denilmeye baslanmistir. >

Hiristiyanlik ilk donemlerinden itibaren yayilmaya biliylik 6nem vermistir.
Hiristiyan kilisesinin en &nemli gorevi de Incili/Miijdeyi yaymak olmustur. Bunun
sonucunda misyonerlik hizla gelismistir. Misyonerlik, "misyoloji* ismiyle bir bilim dali
haline getirilmistir. Bu bilim ile insanlarin nasil Hiristiyanlastirilacagi arastirilmistir.
Misyonerligin kaynagi olarak Yeni Ahid'deki bazi ifadeler ve Isa'nin sozleri
gosterilmektedir. Misyonerlik tarihte Isa'nin havarileri ile baslamistir.’*® Bu manada bir
misyon anlayis1 Isa déneminde yoktur. Isa sadece kendi mesajini muhatap kitleye
ulastirmis ve aciklamistir. Yani Isa'min uyguladifi misyonerlik Islamdaki teblig

anlayistyla aymidir.*%’

135 Sinasi Giindiiz, "Misyonerlik ve Hiristiyan Misyonerler", Dinbilimleri Akademik Arastirma Dergisi I,
Say1:1, 2002, s. 1.

13 Bkz. Siileyman Turan, Misyonerligin Kurucusu Pavlus, 1Q Kiiltiir Sanat Y., Istanbul 2006, s. 19-32.
187 Abdulkadir Kiyak, "Misyoner Karakterli Dinler Kavrami Uzerine Bir Degerlendirme", Sosyal ve
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Glinlimiizdeki anlamiyla misyonerlik Pavlus tarafindan baglatilmistir.
Hiristiyanlik tarihindeki en Onemli Misyoner Pavlus'tur. Pavlus kendi Ogretisi
dogrultusundaki Helenistik Hiristiyanligi yaymak igin seyahatler yapmis ve mektuplar
yazmistir. O'nun bu mesajinin merkezinde ogul Isa Mesih bulnumaktadir. Pavlus ilk
cemaati/kiliseyi organize etmistir. Onun misyon i¢in uyguladigi yontemler, bugiinkii
misyonerler i¢in temel olusturmaktadir. Pavlus'un misyonerlik anlayisinda her sey
miibah goriilmektedir. Hiristiyanli§in bu yayilmaciligi, diger dinlerin davet amacindan
farklilik arz etmektedir. Bu nedenle Hiristiyanlikta misyonerlik, kendi inanglarini diger
dinlerin inanirlarina ilan etmek degil de, onlar1 ¢esitli metotlarla ne yapip edip vaftiz
ederek hiristiyanlastirmaktir, 38

Pavlus ile baslayan Hiristiyanligin yayilmaciligi, ilk donemlerde genellikle
putperest olan avrupaya yonelik olmustur. Pavlus, misyonerlik faaliyeti esnasinda her ne
olursa olsun mesaji muhataba ulastirmay1 hedeflemistir. O, karsidakine taviz vermeyi ve
dini onun kiiltiiriine uydurmay1 metod olarak benimsemistir.’*® Pavlus'un uyguladig1 bu
yontem, "inkiiltiirasyon" olarak ifade edilen misyonerlik metodunun ilk uygulamasi
olarak kabul edilmektedir. Inkiiltiirasyon terimi, kavram olarak ilk defa II. Vatikan
Konsili'nden itibaren kullanilmaya baslansa da, metod olarak Pavlus'a kadar
uzanmaktadir. Bu misyonerlik yonteminde temel amag, Hiristiyanlara ait ogretileri
hedef kitlenin kiiltiirline uyarlayarak anlatmak, onlarla o6zdeslik kurarak kendi
inanclari  diger kiiltiirlerin igerisine yerlestirerek misyonerlik yapmaktir. 140
Hiristiyanlik inanglarindaki Kutsal Ruh'un, Islam'daki Cebrail ile aym oldugunu
sOyleyerek Miisliimanlar arasinda olusturulan Hiristiyanlik algis1 inkiiltiirasyon
yontemiyle yapilan misyonerlige bir 6rnektir.

Giintimiizde inkiiltiirasyon ismiyle bilinen Pavlus'un bu yontemi dogrultusunda,
Isa'nin asil mesaji tahrif olmus ve misyonerlik esnasinda Hiristiyanlik diger inanglardan
da bir seyler almistir. Ozellikle asil hedef olan putperestleri kazanmak icin yapilan
tavizler sonucunda Hiristiyanligin igerisine bir ¢ok pagan inanci girmistir. Bunun
sonucunda, daha I. ylizyilda Hiristiyanlikta iki grup ortaya ¢ikmistir. Bunlar; Putperest

Iseviler ile Yahudi koékenli Hiristiyanlardir. Bu iki grup arasinda goriis ayriliklari

Liberal Bilimlerde Yeni Yonelimler, Editorler Hasan Babacan- Sevilay Ozer, C. II, Ankara 2016, s. 658.

138 skender Oymak, Metot ve Calisma Alanlart A¢isindan Tiirkiye'de Misyonerlik Faaliyetleri, Ankara
Okulu Y., Ankara 2010, s.35-38.

139 Saban Kuzgun, "Misyonerlik ve Hiristiyan Misyonerligin Dogusu", Erciyes Universitesi Ilahiyat
Faliiltesi Dergisi, S. 1, 1987, s. 66-71.

140 Kiyak, agm., s. 650-652.
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cemaati ikiye bolmiistiir. Hiristiyanlik, IV. yiizyllda Roma Imparatoru Kostantin'in
yayinladigi fermana kadar baski altinda olmustur. Bu nedenle bir din adami ve kilise
miiessesi olmamisti. Bu fermandan sonra bu kurumlar ortaya c¢ikmustir. Devlet
desteginin alinmasiyla Hiristiyanlik hizla yayilmaya baslamustir.}4!

Islam'in dogdugu dénemlerde Hiristiyanlik artik kurumsallasmisti. Bu dénemde
misyonerlik faaliyetlerinde son noktaya gelinmisti. Miisliimanlara yonelik yayillma
faaliyetleri Islam'm ilk donemlerinden itibaren yapilmustir. Fakat Miisliimanlarin
misyonerlerle asil tanismasi Hagli seferlerinin basarisiz olmasiyla olmustur. Ciinki
Kilise, Islam diinyasina y&nelik Hiristiyanlastirma faaliyetlerinin savas yoluyla
olmayacagini anlamistir. Bu nedenle Kilise baska yontemlere bagvurmaya baglamistir.
Ozellikle XIII. yiizyildan itibaren misyonerler tarafindan Miisliimanlara yonelik
faaliyetler uygulanmaya baslanmistir. XV1. yiizyil ile birlikte Fransisken ve Cizvit gibi
tarikatlar hiristiyanlastirma ¢abalarmi yiiriitmiistiir. Hatta bu iki grup bazen de temsil
ettikleri iilkelerin ¢ikarlar1 i¢in aralarinda rekabet etmistir. Amaglar1 Hiristiyanligi
yaymak olan bu misyonerler, gorevleri igin bazen doktor bazen 6gretmen olmak gibi
cesitli yontemlerle gittikleri yerlerde gorev yapmistir.'? Misyonerlik kavrami da,
ozellikle bu donemden sonra, Hiristiyanligin yayilmast i¢in ¢esitli yontemlerle
sistematik olarak faaliyet gosteren kimselerin yapmis olduklara olayi tanimlamak igin
kullanmilmistir. Bugiin evangelizm kavrami da bu kelimenin karsiligi olarak

kullanilmaktadir.}43

XIX. yilizyilda misyonerler, somiirgeci giiglerle birlikte biitiin diinyaya
yayilmiglardir. Giiniimiizde misyonerler, Hiristiyanligi yaymak igin g¢esitli metotlar
kullanmaktadir. Bunlar, genel olarak; sosyal yontemler, inkiiltiirasyon ve diyalogdur.
Sosyal misyonerlik; Diinyada, ekonomik agidan daha az gelismis olan bolge ve iilke
insanlarina farkli sekillerde yardim adi altinda yiiriitiilen misyonerlik yontemleridir.
Diyalog ise yine Il. Vatikan konsilinde ortaya konulmustur. Kilise'nin ortaya koydugu
diyalog, diger kiiltiirlerle iletisim kurmak maksatli goriinmektedir. Fakat aslinda diyolog,

hem sosyal yonlii misyonerlikler hem de kiiltiirlere girme caligsmasina temel olusturan

bir ara¢ konumundadir. Kilise, bugiin diyalogun yeni bir misyonerlik anlayisinin temeli

141 Kuzgun, agm., s. 66-71.

142 Bkz. Mustafa Erdem, "Misyonerlik ve Kirgizistan'da Misyoner Faaliyetler", Dini arastirmalar Dergisi,
C.1,S. 3, 1999.

143 Gazi Erdem, "Misyonerlik ve Misyonerlerin Calisma Metotlar1", Diyanet Iimi Dergi, C. 38, S. 2, 2002,
s. 31.
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oldugunu diisiinmektedir.144

Misyonerlik faaliyetleri, genel ger¢evede bu ii¢ baslik altinda yiiriitiilmektedir.
Misyonerlik, giiniimiizde ise ¢ok ¢esitli vasitalarla yapilmaktadir. Ozellikle teknolojinin
saglamis oldugu imkanlardan azami 6lglide yararlanilmaktadir. Misyonerler, basin-yayin,
radyo, televizyon, internet ve telefon yoluyla misyonerlik faaliyetlerini
siirdiirmektedirler.}*®> Misyonerler, artrtk matbaa yerine sanal ortamda istedikleri gibi
propagandalarini1  yapmaktadir. Bunu televizyon ve radyo yaymlariyla da
destelemektedirler.!*® Biitiin bu misyonerlik faaliyetleri yaninda, giiniimiizde Kitleleri
etkileyen ve milyonlarca seyirciye ulasan filmler vasitasiyla da misyonerlik

calismalarina devam edilmektedir.

1.3.1.3.2. Misyonerlik ve Inkiiltiirasyon Araci Olarak Sinema

Gliniimiizde insanlar, zamanin biiyiikk birgogunu televizyon karsisinda
gecirmektedir. Bu da televizyonu, Kitlelere ulasmakta en Onemli arag yapmaktadir.
Televizyon bu ozelligiyle, kendi dini-siyasi goriisiinii insanlara ulastirmak isteyenlere
ise biiyiik bir firsat vermektedir. Televizyon yaymlarinda, izleyiciler, kendilerine verilen
mesaji bazen dogrudan bazen de fark etmeden almaktadir. Bu konuda, Hiristiyanlar
diger dinlere nazaran daha kurumsal ve misyoner yapilt oldugu i¢in bir adim 6ndedir.
Onlar, en azami 6l¢iide medyadan 6zellikle de televizyondan yararlanmaktadir.

Hiristiyan misyonerler, bu sihirli kutuyu, cesitli dillerde yaptiklari yayinlarla
kendi mesajlarin1 ulastirmak i¢in kullanmaktadir. Bunula birlikte karsit durumdaki,
kendisine rakip gordiikleri Islam dinine de saldirmaktadirlar. Bu yaklasimla misyonerler,
Hiristiyanlara, Islam dinini k&tii gostererek, Islam'a sempati duymalarini dnlemeye
calismaktadirlar. Diger taraftan da misyonerler televizyondaki misyonerlik
programlariyla kendi yayilmaci tavirlarini siirdiirmiis olmaktadir.**’ Bu tiir misyonerlik
programlarinin yaninda, televizyondaki dizi ve filmler de misyonerlik araci olarak
kullanilmaktadir. Bu yayinlarin, misyon vasitast olarak kullanilmasi ag¢ik yapilan

programlardan ve propagandalardan daha etkili olmaktadir.

144 Gazi Erdem, agm., s. 45-46.

145 Bkz. Oymak, age., s. 310-318.

146 Ahmet Aras, "Tiirkge Internet Sitelerindeki Misyonerlik Faaliyetlerinin Yeni Boyutu", Tiirk - Islam
Medeniyeti Akademik Arastirmalar Dergisi, S. 4, Konya 2007, s. 119.

147 Abdurrahman Kurt, "Televizyonda Misyonerlik”, Uludag Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, C.
18, S.1, 2009, s.4-5.
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Sinema filmlerinin misyon vasitast olmalar1 iki yolidiir. Hollywood yapimi
filmler ya misyonerlik araci olarak kullanilirlar ya da dogrudan kendileri misyonerlik
yaparlar. Hiristiyanlik teolojisini destekleyen ya da agiktan Hiristiyanlik inanglarini
anlatan filmler misyonerler tarafindan hedef kitleye dvd, internet gibi vasitalarla
izlettirilmektedir. Bu olay, filmlerin misyon vasitas1 olmasi demektir. Ozellikle de Isa ile
ilgili  filmler, sanki misyonerler i¢in yapilmig gibi sanal ortamda ¢okca
kullanilmaktadir. 148

Hollywood'da Pentagonun biirosu bulunmaktadir. Bununla birlikte Amerikan
Sinemasinin, Evanjelist Hiristiyanlar ve Kabalist Yahudilerin hizmetinde oldugu
disiiniiliirse, filmlerin misyon gorevini icra etmesi higte yabanci bir sey degildir. Filmler,
Amerikaya ve Hollywood endiistrisine hakim giiclerin, diinya hedefleri dogrultusunda
tiretilmektedir. Bu filmler sadece bir eglence araci degildir. Evanjelistlerin ve Kabalist
Yahudilerin, Mesih ile apokaliptik/diinyanin sonu inaniglar1 ortaktir. Bu iki grup, bu
amagla diinya siyasetine hizmet edecek Hollywood filmleri yaptirmaktadir. 14°
"Armagaedon”, "Uzay vyolu" gibi filmler, hep bu apokaliptik mesihi inanci
yansitmaktadir.

Bu tiir evanjelist filmler, ayn1 zamanda da misyonerlere hizmet etmektedir.
Mesih 6gretisini tema alan filmler, en basta kiiltiirel doniisiimii ve kiiltiirel 6zdeslesmeyi
saglamaktadir. Bu filmler, diger taraftan da misyonerlik faaliyetlerinde kullanilmaktadir.
Sinemanin, misyon ile olan iligkisi bu agidan ¢ok yonliidiir. Filmler, dogrudan kendileri
inkiiltirasyon yoluyla misyonerlik yapmaktadir. Bir baska ifadeyle bu tiir filmler,
misyonerler tarafindan hedef kitleye izlettirilerek ya da agiklamalarda kullanilmak
suretiyle misyona vasita edilmektedir. Misyonerler, filmleri kullanarak kiiltiirel
benzesmeyi daha kolay elde edebilmektedir. Boylece Hiristiyanlik inanglart olan Mesih
ve teslis 6gretisi hedef Kitleye cok daha kolay ulastirilabilmektedir.

Hemen hemen biitiin Hollywood filmleride, bayrak, kilise, papaz ya da rahibe
vazgecilmezdir. Cogu filmde, Incilden pasajlar okunur ya da alintilar yapilir. Ozellikle
korku filmlerinde, kurtulusun kiliseden gectigini, goziimiiziin i¢ine sokarak beynimize
yerlestirirler. Fimlerin bu anlatim1 sonucunda, misyonerlerin istedigi algi beynimizde

olusmaya baslamistir. Artik onlar gibi diislinmemiz normal hale gelmistir. Sanki ayni

148 galih Pay, "Misyonerlerin Kiskacindaki Ulke: Kirgizistan ", Uludag Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi
Dergisi, C. 17, S. 2, 2008, s. 272.

149 Ramazan Kurtoglu, "ABD Siyaset Stratejisinde Evanjelist-Kabalist Felaket Filmleriyle Psikolojik
Savas Operasyonlar1 Ve Tiirkiye", Sosyoloji Konferanslar: Dergisi, S. 41, 2010, s. 210.
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kiiltiriin birer parcalariymisiz gibi seyrettiklerimiz bizden olmustur. Hollywood, bir
taraftan Miisliimanlar1 Stekilestirip, peygambersiz, senkretik bir islamiyet sunmaktadur.
Diger taraftan da kendi kiiltiiriinii bize asilamaktadir. Béylece Yahudi-Hiristiyan gelenek
baska kiiltiirlere kolayca aktarilabilmektedir.*>

Hollywood, inkiiltiirasyonu farkli bir yonden yapmaktadir. Inkiiltiirasyon,
normalde Hiristiyan Ogretilerini baska kiiltriirlere benzeterek anlatmaktir. Halbu ki
filmler, dogrudan izleyicilere Bati1 Kkiiltiirlinii  benimseterek  kiiltiir  agisini
gerceklestirmektedir. Bu sekilde yapilan misyonerlik yonteminin bir ¢ok 6rnegi vardir.
Kendi gelenegimizden gelen hikayeler bize yabanciyken, Hollywood'un sundugu
stipermen, red Kit, robin hood, spiderman ve batman gibi kahramanlar artik igimizden
birileri haline gelmistir. Kendimizi onlarla 6zdeslestirmisizdir. Bunlar, tam da kiiltiir
agisinin tuttugunun bariz Ornegidir. Peki o kahramanlar bizden olsun, kiiltiirlimiize
yerlessinler, bunun misyonerlere katkisi nedir? Bu kahramanlar Yahudi-Hiristiyan
gelenek ile iiretilmektedir. Cogunlukla bu kahraman filmlerinde, alt metinde Hiristiyan
inanglarinin 6zii olan Mesih, teslis ve apokaliptik 6gretiler islenmektedir. Bu islenen
tema, hem bizi o kiiltiire 1sindirarak oradaki inanglarin bize yabanci gelmemesini
saglamakta hem de gerektiginde misyonerler tarafindan Hiristiyanlik’in propagandasi
i¢in bir kap1 olusturmaktadir.

Kahraman temal1 filmlerin misyon vasitas1 olmalarina, "Superman” filmi giizel
bir 6rnektir. Bu film, ilk 6nce 1932'de "Man of Steel" isimli bir ¢izgi roman olarak
ortaya ¢ikmistir. Daha sonra bu ¢izgi romandan "Superman” filmi uyarlanmistir. Filmin
1978'deki ilk yapmminda, Yunan mitolojisinden esinlenmeler bulunmaktadir. Ik
"Superman” yapiminda, Jor-El biricik oglu Kal-El'i diinyaya gondermektedir.
Aralarindaki iligki tipki teslis inancinda olan Baba-Ogul iligkisine benzemektedir. Tipki
[sa'min Yahudilerin arasinda garip kaldigi, diyasporada oldugu gibi Superman de
Babasindan ayr1 kalmis ve kendine hayat kurmaya calismistir. Diinya digindan, babasi
tarafindan gonderilen bu kahraman, gokyiiziinii ve saflig1 sembolize eden mavi renginde
giyinmektedir. 1%

"Superman" filmi, kendisi bizzat kiiltiir asist1 yapmaktadir. Bu film, aym

zamanda misyon vasitas1 da olmustur. Superman filmi, Isanin kristolojik yapisim ve

10 Kurtoglu, ABD Siyaset, s. 215.

151 Anton K. Kozlovic, "Superman as Christ-Figure: The American Pop Culture Movie Messiah",
Journal  Of Religion And Film, wvol: 6, no: 1, South Australia, 2002
http://www.unomaha.edu/jrf/superman.htm (05.01.2015)
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teslisi izah etmede, Tanri'nin ayn1 anda nasil hem Baba Hem de Isa oldugu acilanirken
kullanilmistir. Ornegin Carlos Madrigal, "U¢ Tanrt mi? Tek Tanri mi?" isimli teslis
apolojetigi yaptig1 eserinde, Mesih ve Baba'nin nasil ayni anda Tanri'nin unsurlari
olabildigini aciklamak icin bu filmden yararlanmistir. Madrigal eserinde, Tanri'nin ayni1
anda farkli kisilikler olma durumunu izah etmeye calisirken "Superman” filmini ve
oradaki karakteri kullanmistir.1>?

Toplumumuzun genelinde hatta diinyada film ve diziler sadece bir eglence araci
olarak goriilmektedir. Cocuklarimizin ve genglerimizin vaktinin ¢ogu, televizyonda dizi
ve film izleyerek gegmektedir.lS?’ Fakat bu durum, filmleri, dizileri ve sinemay1 hi¢ de
masum yapmaz. Sinema seyredilirken ¢ogumuz tarafindan ciddiye alinmaz. Onlarin
zaten kendimizce gergek olmadigini diisliniiriiz. Bu yilizden de izledigimiz goriintiiler
lizerine fazla diigiinmeyiz. Oysa Ki filmler, gergekligin yeniden belli ideolojik temelde
ve amagla tretilmesidir. Filmler, tam da bu sebepten seyircide olusturmak istedikleri
algilari, onlarin direnciyle karsilagmadan zihinlerine yerlestirmektedir. Film, sadece bir
seyirlik ve vakit gecirme araci olarak diisliniildiigii i¢in tehlikelidir. Biz fark etmeden
diisiincelerimizi sekillendirmektedir. Gergekligi olmayan vampirler, cadilar, biiyiiciiler,
insan istii kahramanlar ve bunlarla birlikte alt metindeki diisiinceler bu yiizden izleyici
tarafindan olaganmis gibi kabullenilmektedir. Boylece sinema, izleyiciye sundugu
kahraman ya da anti kahramanlarla 6zdeslik kurulmasimi saglayarak {iziilme ve
heyecanlanma gibi duygular1 olusturabilmektedir.

Ontolojik olarak gercek olmayan goriintiiler, goriintiilerin anlatti§i var olmasi
miimkiin olmayan varliklar, misyonerlerin bir vasitast durumundadir. Yukarida
bahsedildigi gibi varlik aleminde ontolojik olarak var olmayan "superman" karakteri,

sinema vasitasiyla bazi teolojik meseleleri agiklamak i¢in kullanilmaktadir. Aslinda

giiliing olan bir durum, insanlar tarafindan normal karsilanmaktadir.

152 Carlos Madrigal, Ug¢ Tanrt mi? Tek Tanr: mi?, Hiristiyan Kitaplar, E-Kitap, 2013, s. 31

18 {Jlkemizde  gengler  vaktinin  ¢ogunu  televizyon  izleyerek  gegirmektedir.  Bkz.
http://www.tuik.gov.tr/basinOdasi/haberler/2016_66 20160531.pdf;
http://bayder.com.tr/ulkemizde-tv-bagimliligi/.(03.09.2016)



IKiNCi BOLUM

2. HOLLYWOOD SINEMASINDA DOGRUDAN iSA’NIN HAYATINI KONU
EDINEN FILMLERIN DINLER TARiHI ACISINDAN DEGERLENDIiRiLMESI

2.1. The Manger To The Cross or Jesus of Nazareth (Yemlikten Carmiha
veya Nasiral isa’®*) Filmi
Film 1912 yilinda yapilmistir. Filmin ismi, isa’nin dogdugu handa oda olmamas:

sebebiyle yemlige'™ yatirilmasiyla baslayan hayatinin, 1

carmihta son bulmasina
atifta bulunmaktadir. Yemlikten ¢armiha filmi, isa’nin hayatin1 anlatan ilk Amerikan
yapimu filmdir. Filmin yonetmenligini Sidney Olcott yapmistir. Film, Sinemanin ilk
yillarinda yapilmistir. Film i¢in Filistine gidilmis ve orjinal mekanlarda c¢ekimler
yapilmistir. Dénemin sartlart ve teknolojik durumu g6z oOnilinde bulunduruldugunda,
film i¢in harcanan gayret ortaya ¢ikmaktadir. Film, donemin rakamiyla 35 bin dolara

yapilmis ve yaklasik 1 milyon dolar kar elde edilmistir. Sinemanin ilk yillarina gore

biiyiik bir rakamdir. Film, Isa’nin hayatin1 yeni Ahid’i esas alarak anlatmistir.®>’

2.1.1. The Manger To The Cross or Jesus of Nazareth Filminin Dinler Tarihi
Agisindan Degerlendirilmesi

Yemlikten Carmiha’nin konusu, filmin baslangi¢ sahnesinde de belirtildigi gibi,
Kanonik Inciller esas alinarak Isa’nm hayatinin gérsel agidan yorumlanmasidir. Filmin
her sahnesi Incillerden secilen boliimlerden alimistir. Sessiz sinema doneme ait bir
yapim oldugu icin sahneler arasi gegislerde ara yazi kullanilmistir. Filmdeki ara
yazilarda sahnenin esas alindig1 hangi incil ise ona ait béliim numarasi da belirtilerek
aynen verilmistir. Filmde, Isa’nin hayati bes boliimde ele almmustir. ilk boliimde
dogumu ve ¢ocuklugu konu edilmistir. Bu boliim yaklasik olarak filmin {igte biridir.
Ikinci béliimde gencligi kisaca islenmistir. Uciincii olarak havarilerini se¢mesine ¢ok

kisa deginilmistir. Dérdiincii boliim ise Isa’nmn mucizelerinin anlatildigi béliimdiir.

1% Film iilkemizde vizyona girmedigi igin filmin ismi Tiirkgeye bizim tarafimizdan gevrilmistir.

155 fsa; iivey babasi Yusuf ve annesi Meryem, niifus sayimi icin Yusuf'un babasinin memleketi Betlehem'e
gittiklerinde, bir handa dogmustur. Dénemin sartlarinda muhtemelen bir yemlik Isa'nin besigi olarak
kullanilmistir. O dénemde evlerin bir boliimiinde hayvanlar beslemek i¢in yere yemlikler oyulurdu. Bkz.
Marc Madrigel, age., s. 8-10.

156 | uka, 2: 6-7.

157 https://en.wikipedia.org/wiki/From_the_Manger_to_the_Cross (05.09.2015)
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Filmin iigte birini bu kismi olusturmaktadir. Filmin final bélimii ise Isa’nin son
giinlerini anlatmaktadir.

Filmin girisinde, ¢ekimlerin kutsal topraklarda/Kudiis’te, Beytiillahim’de
yapildig1 iki defa belirtilerek isa’nin hayatinin beyaz perdeye aktarilmasinda hassas
davranildigy 6zellikle vurgulanmustir. Filmde, Isa’nin dogumu ve ¢ocuklugu boliimi,
Markos ve Yuhanna Incillerinde anlatilmadig icin sadece Matta ve Luka Incillerindeki
boliimler kullanilarak sahnelenmistir. Isa’nin dogumu ve g¢ocuklugu ele almirken
genellikle mucizevi olaylar tizerinde durulmustur. O’nun Tanri’nin melegi tarafindan

158

Bakire Meryem’e ve esi Yusuf’a miijdelenmesi,’®® yine melek tarafindan Isa’nmn

dogdugu yerin yakininda bulunan cobanlara bir kurtarici Mesih’in dogdugunun

199 ve yildiz bilimcilerin Isa’nin yildizin1 gériip O’na tapinmak igin

miijdelenmesi
Beytiillahim’e gelmeleri'®® gibi, Isa’nin siradan birisi olarak degil de Mesih olarak
diinyaya geldigini gosteren Incil boliimleri kullanilmistir. Yine Isa'min ¢ocuklugunda,
babas1 Davut oglu Yusuf’un isa’y1 korumak icin hep melek tarafindan yénlendirildigi, !
filmde islenmistir. Isa’nin siradan bir cocuk olmadigi, Tanri’nin biricik oglu Mesih
oldugu anlatilmaya ¢aligilmistir.

Isa’nin olaganiistiiliigiinii vurgulamak icin filmde, Isa'min Yahudi adetlerine gore
stinnet edilmesi, tapmakta adanarak yerine giivercin Kkurban edilmesi konularina
deginilmemistir.'®? Isa’nin gencligiyle ilgili boliimde; O’nun bilgelikle yetistigi ve
fisth!®® bayrami gelenegi olarak ailesiyle Kiidiis’e gittiginde, mabette din bilginleriyle
oturup onlara sorular sordugu ve onlarinda O’nun zekdsina hayran kaldiklar
anlatilmaktadir.!®* Filmde, buraya kadar anlatilan olaylar Matta ve Luka Incilleri esas
alinarak anlatilmistir. Isa’nin Tanri’nin kuzusu olarak Vaftizci Yahya tarafindan isaret
edildigi sahne, Yuhanna Incilinden alinmistir. Bu sahne 6zellikle Yuhanna Incilinden
secilmistir. Ciinkii Vaftizci Yahya, Matta, Luka ve hatta Markos Incillerinde Isa’y1
dolayli olarak isim vermeden, kendisinden sonra gelecek olan Mesih’in &zelliklerini

vererek isaret etmektedir.!®® Yuhanna’da ise geleneksel Hiristiyanlik 6gretisine uygun

158 Luka, 1: 28; Matta, 1: 21.

159 | uka, 2: 10-11.

160 Matta, 2: 1-2.

161 Matta, 2: 13-17.

162 | uka, 2: 21-25.

163 fsrailogullarinin Misir'dan ¢ikislarinin anisina Yahudilerin Nisan'da kutladiklar1 7 giin siiren bayramdir.
Bkz. Giindiiz, Din ve Ina¢ Sozligii, s. 305.

164 | uka, 2: 40-48.

165 Matta, 3: 11-12; Markos, 1: 7-8; Luka 3: 16-17.
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olarak “Tanr’nin Kuzusu” ibaresiyle, direk eliyle gostererek Isa’y1 isaret etmistir. 16

Isa’nin  gorevine basladigim gostermek icin filmde bir iki dakikaligia
Ogrencilerini se¢mesi gosterilmektedir. Petrus ile kardesi Andreas’1 ve Yakup’la kardesi
Yuhanna’y1 sectikten sonra Isa’nin mucizeleri boliimii baslar.'®’ Bu béliim, ara yazida
Matta Incilindeki Isa’nin biitiin hastaliklar1 ve illetleri iyilestirdigi pasajinin verilmesiyle
baslamaktadir.’®® Isa’nin mucizelerinin anlatimi yaklasik yirmi dakika siirmektedir. Bu
yirmi dakika boyunca birkag istisna hari¢ Isa’nin genelde hastalar1 iyilestirdigi
mucizeleri verilmistir. Hasta iyilestirme disinda verilen mucizeler Isa’nin kana

koyiindeki diigiinde suyu saraba ¢evirmesi,'®® dul bir kadmin 6len oglunu diriltmesi, '’

suyun iizerinde yiiriimesi,'’*

ve Marta ile Meryem’in kardesi Lazarus’un oldiikten dort
giin sonra diriltilmesidir.1’? Filmde, isa’nmin ilk mucizesi Matta incili esas alinarak
verilmistir. Yuhanna Incil’ine gére; O’nun ilk mucizesi olarak kabul edilen Kana
Koyiindeki diigiinde suyu saraba c¢evirmesi, Matta Incilindeki mucizeden sonra
sahnelenmigtir. Bu konuya agiklik getirilmemistir. Filme gore suyu saraba c¢evirmesi
sanki Isa’nin ikinci mucizesi gibi goziikkmektedir.

Isa’nm mucizeleri anlatilirken genelde Lazarus’un diriltilmesi harig teferruata
girilmez. Mucizelerin dncesi ve sonrasi yoktur. Fazla diyalog icermez. Sadece Isa’nin
mucizeyi gerceklestirmesi gosterilir. O, siirekli hastalar1 iyilestiren, oliileri dirilten ve
cesitli mucizeler gosteren tanrisal bir varliktir. Bu ydniiyle Isa icinde yasadig
toplumdaki insanlardan farkli tasvir edilmistir. Yahudi gelenekleriyle yasayan birisi
olarak goriinmez. Hasta ve illetli olanlar sifa bulmak i¢in akin akin ona gelmektedir. Her
zaman etrafinda bir topluluk, kalabalik vardir. Bu bodliimde, yaklagik yirmi dakika
boyunca Isa sadece bir mucizeden digerine kosmaktadir.

Mucizelerin anlatildig1 boliimde Isa'nin mucizelerinin anlatilmadigi sadece bir
sahne vardir. Bu sahne Yuhanna Incilinden alinmustir. Bu sahnede isa, tapinakta
mesajin1 anlatirken birileri ile tartisip oradan uzaklastirilmistir.>”® Yuhanna’da uzun bir

boliim olan bu olay filmde ¢ok kisa olarak anlatilir. Bu sahne o kadar 6zet verilmektedir

ki, ne Isa’nin elestirileri sahnelenir ne de karsisindakilerin elestirilerine yer verilir.

166 Yuhanna, 1: 36.

167 Matta, 4: 18-22.

168 Matta, 4: 23.

169 Yuhanna, 2: 7.

170 |uka, 7: 14-15.

171 Matta, 14: 25.

172 yuhanna, 11: 43.

173 Bkz. Yuhanna, 8: 12-59.
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Ayrica Isa’nim karsisindakilerin kim olduklar1 da belirtilmez. Ara yazida verilen boliime
gore Isa’nin tapinaktan uzaklastirilmasinin sebebi sadece Isa'nin sozlerini bagis toplanan
yerde sdylemesidir. Sahnenin sonunda Isa, tartistig1 kisiler tarafindan yerden tas alarak
taslanmak istenir ancak Isa onlara; “size dogruyu sdyleyeyim, Ibrahim dogmadan énce
ben varim” der ve oradan ayrilir. Onu taglamak isteyenler ise bundan etkilenirler ve
elindeki taslar1 birakirlar. Yuhanna’ya gore Isa, burada Ferisilerle tartismaktadir. En
sonunda O’nu taslamak isterler. Isa’da saklanarak oradan kacar.'’*

Yonetmen, Isa’nin tapmaktan ¢ikarilmasi  sahnesini, O’nun suglanip
yargilanmasina zemin olarak vermistir. Bunu da fazla detaya girmeden ve O’nun
tanrisal yoniine halel getirmeden yapmistir. Bu sahnede, ne Yuhanna Incilinde anlatilan
ferisilerden ne de Isa'min gizlenerek tapmaktan ¢ikmasindan bahsedilmistir. isa’nn,
muhataplarin1  etkileyerek ve karsisindakilerden ¢ekinmeden oradan ayrildigi
anlatilmistir.

Isa’nin mucizeleri béliimii, Matta Incilindeki anlatima uygun olarak Isa'nin son
giinlerinin yaklastigin1 ima eden bir sahneyle biter.}” Isa'min son giinlerini anlatan
boliim, onun c¢evresindeki halkla birlikte Kudiis'e girmesi ve tapinaktaki saticilari
kovmasiyla baslar.}’® Bundan, bas kahinler rahatsiz olurlar ve Yahuda Iskaryot’un’’
Isa’ya ihanet etmesiyle O’nu tutuklarlar. Eger Isa’nin mucizeleri anlatildign boliimde
mabetteki kisa tartigmasini saymazsak, O’nun tutuklanma sebebi olarak filmde
mabetteki saticilart kovmasi gdsterilmistir.}’® Oysa Isa, hem bu olaydan &nce hem de
sonra defalarca ferisilerle ve din bilginleriyle tartismistir. Aslinda Isa’nin
tutuklanmasma giden yol Incillere gore bir siirectir. Ferisiler, O’nun elestirilerinden ve
halk tarafindan kabul gormesinden rahatsiz olmuslardir. Oysa filmde bunlara
dediginilmemistir.

Filmde, Isa tutuklanmadan 6nce havarileriyle birlikte yedigi son aksam yemegi

de sahnelenmistir. Bu sahnede yonetmen iki temayr islemistir. Birincisi Isa’nin

17 Yuhanna, 8: 59.

175 Matta, 26: 11-12.

176 Matta, 21: 9-12.

77 sim, Kanonik incillerde Yunanca'dan gelen "Judas" olarak ge¢mektedir. ibranice karsiligi "Judah"
yani Yahuda'dir. Judah, Yakub peygamberin 4. oglunun isminden gelmektedir. Israilogullar1 arasinda
yaygim olarak kullanilan bir isimdir. Kanonik incillerde bu isimle sekiz kisiden bahsedilir. Isa'min 12
havarisinden birisi olan Yahuda ise "Iskaryot" lakabiyla ayrilir. Yaygin goriise gore Iskaryot birisini ele
veren yani ispiyoncu anlamindadir. Kanonik incillere gore Isa'yt Yahudi din adamlarina teslim eden
Yahuda'dir. Bu nedenle Isa'y1 ispiyonlayan Yahuda, "Iskaryot" lakabiyla digerlerinden ayrilmistir. Bkz.
Craig A. Evans, The Routledge Encyclopedia of the Historical Jesus, Routledge, New York 2008, s. 348.
178 Markos, 11: 18; Markos, 14: 10.
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havarilerinin ayaklarmni yikamasidir. Bu olay sadece Yuhanna Incilinde anlatilmasina
ragmen,'’® bu hadiseye Huristisyanlar tarafindan biiyiik bir anlam yiiklenmistir. Bu
sebeple yonetmen bu sahneye genis yer vermistir. Ikinci tema ise ilk komiinyon olarak
kabul edilen Isa’nin havarilerine ekmek ve sarabi kendi bedeni ve kanmi ile
ozdeslestirerek sunmasidir.’® Hiristiyanlar tarafindan evharistiya olarakta bilinen bu
uygulama bugiin en énemli Hiristiyan ayinidir.'® Filmde bu sahne, 6zenle ve ¢ok daha
detayl bir sekilde anlatilmistr.

Son aksam yemeginin sahnelenmesinin ardindan Isa; bas kahinler ve din
bilginleri tarafindan tutuklanip baglanarak Roma valisi Pontus Pilatus’a teslim edilir.182
Pilatus, Isa’da hi¢ bir su¢ bulamaz. Fakat bas kahin ve din bilginleri Isanin ¢armiha
gerilmesini isterler. Bunun iizerine Pilatus Isa'ya ¢armih cezasi verir.18 Bu boliimde,
yonetmen ne din bilginlerin Isa’yr yargilamasina deginir ne de Isa’nin kendisini
savunmasina deginir.’® Aymi sekilde Isa’y1 Pilatus’a teslim ettiklerinde O’na itham
ettikleri suglamalardan da bahsedilmez. 1% Biz, filmde Isa’min yakalanip teslim
edilmesini, kendisini savunmadigini, din bilginleri ve bag kahinin istegi {izerine ¢armih
cezas1 aldigini ve ac1 gektigini goriiriiz. Tipki Isa'nin mucizelerinin anlatildig1 boliimde
oldugu gibi olaylarin bas1 ve sonu yoktur. isa ruhunu teslim ettiginde kayalarin yikildig
sahneyle film son bulur. ¥ Y&netmen, mucizeleriyle anlattigi Isa’min  hayatim
olaganiistii bir sahneyi anlatarak sonlandirir.

Inciller esas alinarak Isa’min hayati anlatilan filmde, O’nun mucizevi ve
olaganiistli yonleri aktarilmistir. Filmin bu anlatim tarzinin bir tek istisnasi vardir. Bu da
Isa’nin son giinlerinde ¢ekmis oldugu acilarin anlatilmasidir. Bu durum, aslinda
Hiristiyanlik teolojisindeki tanrisal isa’nin bir &zelligidir. Yuhanna Incilinde, Isa'nin
Ogretilerine, i¢inde yasamis oldugu topluma yapmis oldugu elestirilere, O’nun asil
miicadelesine deginilmemistir. Ancak O'nun hayatinin sadece mucizevi yonleri

anlatilmis as1l yasamina yer verilmemistir.8’

179 Yuhanna, 13: 5.

180 |_uka, 22: 19-20.

181 Amjad M. Hussain, The Study Of Reigions: An Intruduction, M. U. ilahiyat Fakiiltesi Vakfi Yayinlari,
Istanbul 2015, s. 195.

182 Matta, 27: 2.

183 Yuhanna, 19: 6.

184 Markos, 14: 53-62.

185 | uka, 23: 1-3.

186 Matta, 27: 51.

187 Saban Kuzgun, Dért Incil Farkiiliklar: Ve Celiskileri, Fazilet Nesriyat, Istanbul 2008, s. 186- 187.
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Film, Isa’nmn hayatin1 bes boliimde ele alsa da aslinda bir tek temay1 islemistir.
Filmde konu edilen bu temay, filmin kapanis sahnesinde Yuhanna incil’inden yapmis
oldugu alint1 agik¢a gostermektedir: “Ciinkii Tanr1 diinyayr o kadar ¢ok sevdi ki, biricik
Osglu’nu verdi. Oyle ki, O’na iman edenlerin hi¢hiri mahvolmasin, hepsi sonsuz yasama
kavussun.”*8 Filmin gercek gayesi Tanr1’nin biricik Oglu olan Isa Mesih’i anlatmakdhr.
Isa, bu yoniiyle Hiristiyanlik inancinin asil dznesidir. Tipki Yuhanna Incil’inin giris
kisminda anlatildig1 gibi: “Baslangicta Kelam vardi. Kelam Tanri’yla birlikteydi ve
Kelam Tanri’ydi.”'8 “Kelam insan olup aramizda yasadi. O nun yiiceligini -Baba’dan
gelen, liituf ve gercekle dolu biricik Ogul’un yiiceligini- gordiik.”**® The Manger To
The Cross filminde, Isa’min yukarida Yuhanna Incil’inde belirtilen tanrisal yonii
anlatilmistir. Yerytiziine inmis olan Tanr1’nin biricik Oglu’nun yiicelikleri sahnelenmistir.
Filme gore; Isa olaganiistii eylemlerini insanlara gostermis, sonra da insanhig “asli
giinah”indan kurtarmak i¢in kendisini ¢armihta feda etmistir. Bu tiir bir anlatimla film

Isa'nin insani yoniinii 1skalamistir.

2.2. The King of Kings (Krallarin Krali*®!) Filmi (1927)

Filmin yapimcis1 ve yonetmeni Cecil B. DeMille’dir. 1927 yilinda yapilan film
1961 yilinda Nicholas Ray ydnetmenliginde tekrar sahnelenmistir. Film ismini, Isa’nin
taraftarlar1 tarafindan kendisine atfedilen krallik vasfiyla, tutuklandiginda, Romali
askerler tarafindan dalga gegildigi sahneden almustir. Yonetmen filmde Isa’nin
carmihtan 6nceki son bir haftasin1 ve yeniden dirilmesini kendi yorumuyla anlatmaya
caligmistir. Sessiz sinema donemine ait bir yapim oldugundan filmin sahnelerini
anlatmak ve diyaloglar igin ara yazi kullanilmistir. Ara yazilarda ¢ogunlukla Incillere

atifta bulunulmustur.*®?

188 Yuhanna, 3: 16

189 Yuhanna, 1: 1.

190 Yuhanna, 1: 14.

191 Film iilkemizde vizyona girmedigi igin filmin ismi Tiirkgeye bizim tarafimizdan ¢evrilmistir.
192 https://en.wikipedia.org/wiki/The_King_of Kings_ (1927 film) (10.10.2015)

©
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2.2.1. The King of Kings (Krallarin Krah) Filminin (1927) Dinler Tarihi
Agisindan Degerlendirilmesi

Film, ilk sahnesine ara yazida Mecdelli Meryem’i'® hayat kadin1 olarak
tanitarak baglar. Mecdelli Meryem, eglence mekaninda erkekleri eglendirmektedir.
Mecdelli Meryem bu sirada salondakilerden, Yahuda iskaryot’un kendisini birakarak
Nasiral1 bir marangozun yanina gittigini ve orada oldugunu 6grenir. Mecdelli, Yahuda'y1
geri almak igin yola ¢ikar. Filmde, tam agiklanmasa da muhtemelen Yahuda Iskaryot
O’nun sevgilisi konumundadir. Mecdelli, Isa’nin yanma geldiginde, O’ndan etkilenir.
Isa, Mecdelli Meryemdeki yedi liimciil giinah1 ¢ikarir. Bu olay sadece Luka incilinde
anlatilmaktadir. Luka’nin anlatimina gore ise Mecdelli Meryem’in i¢inden yedi cin
ctkmistir.?®* Yonetmen bu olayr metafiziksel bir olay olarak degil de kotii aliskanliklar
olarak kabul edebilecegimiz yedi 6liimciil giinahtan kurtulmak olarak yorumlamistir.

Mecdelli Meryem’in baslangigta giinahkar oldugu Hiristiyanlar tarafindan da
kabul edilmektedir. Ancak o, tdvbe ederek arinmis ve Isa’nin takipgisi olmustur. Bu
ozelligiyle Katolik Kilisesi'ne gore giindhkarlara bir &rnektir.® Filmde, Mecdelli
Meryem’den, Isa tarafindan cin ¢ikarilmasmin giinahlardan arinma olarak
yorumlanmasi, Luka inciline aykir1 olsa da Hiristiyan kiiltiirtinde kabul edilen Mecdelli
Meryem inancina uygun goziikmektedir. Filmde de bu olaydan sonra Mecdelli Meryem
gelenege uygun olarak Isa’nm takipgisi olur. Ayrica Mecdelli Meryem ile Yahuda
arasinda bir iligki ya da bir bag olduguna dair Hiristiyan kiiltiiriinde bir bilgi yoktur.
Muhtemelen ydnetmen bu olay1 Yahuda’nin isa’ya ihanetine zemin hazirlamak icin
vermistir.

Filmde Mecdelli Meryem, Isa’min yanma gelmeden 6nce Markos Incilinin
yazarinin dokuz ya da on yaslarindayken Isa tarafindan ayag: iyilestirilmistir. Geng
yazar, bu olaydan sonra Isa’nm takipgisi haline gelir. Neredeyse biitiin olaylara sahit
olur. Kii¢iik Markos ayn1 zamanda gozleri gormeyen bir kiz cocugunun Isa’ya
ulasmasima yardim eder. Isa, kizin gozlerini iyilestirir ve filmde ilk defa bu kiigiik kizin

gbzlerini agmasiyla onun gozlerinden Isa’yr goriiriiz. Bu iki mucize de Incillerde

193 Hiristiyanlarm geneli tarafindan kanonik/sahih kabul edilen dort incilde 10 tane Meryem'den
bahsedilmektedir. Bu Meryemlerden bazen bir iki tanesinin ayni kisi oldugu diisiiniilmektedir. Bunlar
igerisinde one ¢ikanlar ise Isa'min annesi Meryem ve Mecdelli Meryem'dir. Mecdelli Meryem'in en énemli
ozelligi ise Isa'nin dldiikten sonra dirilmesinde onu ilk gérenler arasinda yer almasidir.

194 | uka, 8: 2-3.

1% Ingrid Maisch, Mary Magdalene: The Image of a Woman Through the Centuries, Liturgical Press,
Minnesota 1998, s. 33.
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gecmemektedir. Ayrica zina ile sucalanan kadin hadisesinde, Isa yine ona suglama
yapanlarin isledikleri gilinahlart topraga yazarak tahmin eder. Bu mucizede kanonik

degildir. Yapitta bunlarin disinda birde kanonik olan Lazarusu’un diriltilmesi

196 97

mucizesi ve cinli bir cocugun iylestirilmesi verilmistir. " Yonetmen bu
mucizelerden sadece Lazarus’un iyilestirilmesini Incil anlatimma uygun verse de cin
cikarilmasini ise akli dengesizligin iyilestirilmesi olarak almistir.

Yahuda Iskaryot, ara yazida hirsh birisi olarak tanitilir. Ara yaziya gére Yahuda,
Isa’nin {ilkenin krali olacagi umuduyla onun havarisi olmustur. O, bu durumda
kendisinin de odiillendirilecegini beklemektededir. Filmin ilerleyen boliimlerinde Isa,
kendi kralliginin bu diinya olmadigini1 sdylediginde, Yahuda hayal kirikligina ugrar ve
ona ihanet eder. Buna, ayni zamanda sevgilisi olan Mecdelli Meryem’in Isa’nin
takipcisi olmasida zemin hazirlar. Geleneksel Hiristiyan inancinda ve kutsal
metinlerinde Yahuda’nin ihaneti ya para ile ya da seytanin onu kandirmasi ile
aciklanmaktadir. Bu agiklama yeterli olmamistir. Hiristiyanlik tarihi boyunca bu olay
lizerinde hep soru isareti olmus ve bu hadise muglak kalmistir. Yahuda’nin neden Isa’ya
ihanet ettigi meselesi filmdeki bu yorumla akilci bir sekilde agiklanmaya calisilmistir.1%

Yoénetmen filmde, Incil anlatimlarina kinayeli ve espirili yaklasimlar da
yapmustir. Isa Kudiis’e giderken zeytin toplayan kiiciik cocuklar onun oniine gegerler.
[sa'dan ayagi kopmus olan oyuncaklarmin ayagini iyilestirmesini isterler. Isa da
oyuncagin ayagimi tamir eder. Kanonik Incillerde, ac1 ceken ¢ocuklari Isa’nin kutsamasi
olarak gecen olay1!®® yonetmen filmede espirili bir bakis acisiyla tasvir etmistir.2%

Krallar’in Krali filminde giivercin tasviri de bazi sahnelerde kullanilmistir.
Giivercinlerin kullamldig: ilk sahne, isa’nin annesi Meryem’in ilk defa goriindiigii
sahnedir. Anne Meryem, giinesin batarak kutsal sabat’in basladiginin duyurulmasi
lizerine pencereye cikar ve giivercinleri besler. Anne Meryem, Hiristiyan gelenege
uygun olarak tasvir edilmistir. Isa portrelerindeki gibi muntazam bir sekilde giyinmis

dindar bir yahudidir. O’nun tasvir edildigi sahnedeki gilivercinler ise Meryem’in

masumlugunu, kutsalligin1 ve bakireligini sembolize etmektedir. Glivercin meteforu

1% Yuhanna, 11: 43.

197 Markos, 9: 25.

198 Kim Paffenroth, “Film Depictions of Judas”, Journal of Religion and Film, Vol. 5, No. 2, South
Australia 2001, http://www.unomaha.edu/jrf/judas.htm. (11.10.2015)

199 Matta, 19: 14; Markos, 10: 14; Luka, 18: 16.

200 Bruce Francis Babington- Peter William Evans, Biblical Epics: Sacred Narrative in the Hollywood
Cinema, Manchester University Press, Manchester 1993, s. 112.
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ikinci defa son aksam yemeginin tasvir edildigi sahnede kullanilmistir. Yemek bittikten
sonra Isa ve havarileri dagilmasi {izerine sahne biraz kararir. Sonra Isa’nin kendi kaniyla
Ozdeslestirerek sarap ikram ettigi kadehin etrafini bembeyaz bir halka kaplar. Bir
giivercin gelerek -ekran karardig igin sayiyr tam secemesek de- énce Isa’nin bedenini
sembolize eden ekmege sonra da kadehe konar. Bu sahnedeki giivercin Kutsal Ruh’u
temsil etmektedir. Isa’min carmiha gerildigi ve yeniden dirildigi sahnelerde de
giivercinler kullanilmistir. Bu sahnelerde birden fazla giivercin kullanilmis oldugu i¢in
muhtemelen bu giivercinler melekleri simgelemektedir.

Isa’y1 carmiha gétiiren olayda yonetmenin yorumuna gore; bas kahin Kayafas’in
dinden cok tapinaktan elde ettigi karla ilgilenmesi ve Isa’y1 da tapmaktan elde ettigi
karna tehdit olarak gormesi temel sebeptir. Isa’y1 vergi vermeme suguyla tutuklatmak
isterler basaramazlar. Isa, tapmag basip dagittiginda, O’nu yine tutuklamak isterler
ancak bu seferde onun mucizelerinden etkilenen ve onu 6ven kalabalik mabede gelir ve
onu kurtarir. Aslinda kalabaligin O’nu takip etmesi olay1 zeytin daginda gegmektedir.?%!
Fakat yonemen bu olay1 tapinakta sahnelemistir. Bas kahin Kayafas, en sonunda Isa’y1
Yahuda Iskaryot'un yardimiyla tutuklar. Bas kahin, kimsenin agikga onu
tutuklayamayacigimni, kendilerine verdikleri iicret karsihginda Isa’nin gizli ibadet yerini
sdylemesini ister. Incillerde, ihanet teklifinde iicret gegse de gizli ibadet mekéani ibaresi
yoktur.?%2 Yonetmen bdylece Isa’nin; “nicin bir haydutmusum gibi beni kilig ve
sopalarla yakalamaya geldiniz? Her giin tapmakta oturup Ogretiyordum, beni
tutuklamadimz.” 2% Sozlerine agiklama getirmis olmaktadir. Gergekten de bu bir
sorudur. Isa gibi halk tarafindan tanman birsini tutuklamak icin neden birisinin onu ele
vermesine ihtiya¢ duyuldugu filmin bu sahnesiyle agiklanmaya ¢alisilmistir.

I[sa’nin gérevine baslamadan, Ruh vasitasiyla ¢ole gotiiriiliip Iblis tarafindan
denenmesi hadisesi?® tapinakta tasvir edilmistir. Isa’y1 takip eden kalabaligin Ona
krallik teklif etmesi iizerine, Iblis ona goriiniir. Iblis, Isa’ya Roma imparatorlugunun
ihtisaml1 bir sahnesini gostererek; kendisine tapmasi halinde bu giicii ona vermeyi teklif
eder. Isa’da sadece tanr1 rabb’e tapmasi ve sadece Ona kulluk etmesi gerektigini
soyleyerek reddeder.?® Bu olaydan sonra Isa kucaginda bir tane kuzuyla halkin

karsisina c¢ikar. Bu sahne Incil anlatimlarinda olmasa da bundan sonra olacaklarn

201 |_uka, 19: 37.

202 Matta, 26: 14-15; Markos, 14: 11; Luka, 22: 3-4; Yuhannal3:2.
203 Matta, 26: 55.

204 Matta, 4: 9.

205 | uka, 4: 8.
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habercisidir. Ciinkii tapmnaktaki olaylar Isa’nin tutuklanmasini tetikler. Tutuklanmanin
sonuda ¢armihla biter. Isa, Hiristiyan inancina gére kendisini ¢armihta feda etmesiyle
Tanr’nin  kuzusudur. Bazi ikonalarda kucaginda kuzuyla tasvir edilmesi de bunu
simgeler.?%® Filmin bu kugusuyla Isa’nin kucaginda kuzu bulunmasi normaldir. Ciinkii
mabette kurban icin satilan kuzulardan birisini kucagina almistir. Boylece yonetmen
bastan beri akilc1 olarak agiklamaya calistigi geleneklerden birisine, kucaginda kuzu
tasvirli Isa portelerini de katmis olur.

Film, isa’nin son haftasin1 konu edindigi icin Isa’nin tutuklanmasi, yargilanmasi
ve tekrar dirilmesi yaklasik son bir saatlik siirede anlatilmistir. Isa tutuklandiktan sonra
Incillerde bulunan, Petrus’un onu takip etmesi ve ii¢ defa Isa’y1 inkar etmesi iizerine®®’
[sa’nin; “bu gece horoz 6tmeden beni ii¢ kez inkdr edeceksin” kehanetinin
gerceklesmesi tasvir edilir. 2 Bu sahne ayn1 zamanda Isa’nin yargilanmasinin
basladigiinin da habercisidir.

Isa, sanhedrinde yargilanir ve Vali Pilatus’a teslim edilir. Yénetmen Isa’nin
sanhedrinde yargilanmasiyla ilgili bir yorum yapmaz. Vali’ye teslim edildigi sahnenin
ara yazisinda ise Isa‘nin 6liim cezasi almasiin tek sorumlusu oldugu belirtilir. Bas
kahin, Isa’y1 Yahudilerin krali olmakla ve Roma’ya vergi vermemekle suglar.?®® Pilatus,
Isa’y1 sorgular ve masum bulup O’nu serbest birakmak ister.?! Bas kahin adamlarina;
[sa’nin taraftarlarin1 dagitmasini ve halki kiskirtmak icin riisvet vermelerini sdyler.?!!
Boylece Pilatus Fisth gelenegi olarak bir mahkum birakmak istediginde, halk O’nun
carmiha gerilmesi icin bagirmaya baglar ve diger mahkumun serbest birakilmasini
ister.?*2 Isa’nin masum oldugunu sadece Mecdelli Meryem ve birkac kadin haykirabilir.
Pilatus istemese de O’nun ¢armiha gerilmesini onaylar. Fakat o aslinda bas kahin’in
baskisina dayanamamistir. Sonunda da masum oldugunu gdstermek i¢in ellerini yikar.

Yonetmen, filmde Isa’min Kkatledilmesiyle ilgili olarak izledigi yolla anti
semitizmi azaltmistir. Her ne kadar cezay: vali Pilatus onaylasa da o, filmde biitiin
sorumlulugu bas kahin’e yiiklemistir. Bas kahin, maddi ¢ikarlarina engel olarak gordiigii

[sa’nin katledilmesi icin elinden geleni yapmustir. Filme gore; bu olayda bas kahin

206 Thomas Zanzig, Understanding Catholic Christianity, Saint Mary’s Press, Minnesota 2010, s.130.
207 Matta, 26: 57-58.

208 Matta, 26: 34; Markos, 14: 30; Luka, 22: 34; Yuhanna, 13: 38.
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disinda diger Yahudilerin katkis1 yoktur. Isa’nin yargilanmasi ve tutuklanmasi Incillere
ve Hiristiyan gelenegine uygun olarak tasvir edilse de Isa’nin katlinden sadece bas
kahin’in sorumlu tutulmasi tarih boyunca devam eden Hiristiyan goriisiinden uzaktir.
Hiristiyanlar ise Isa’nin carmihindan dénemin Yahudilerini sorumlu tutmaktadirlar.
Filmde sadece bas kahin’in sorumlu tutulmasi, MPAA (Amerikan Sinema Filmleri
Dernegi) ile B'nai B'rith (Amerikan merkezli Yahudi haklarini koruma kurulusu)
arasinda yapilan anlagsma sonucu varilan bir karardir. Boylece kurulus diger Yahudilerin
sorumlu tutularak anti semitizm yapilmasini onlemistir.?*®

Isa’nin garmiha gelmesi sinoptik incillere uygun anlatilmistir. Annesi Meryem
basta olmak iizere, kadinlar O’nu takip etmislerdir. Isa, ¢armih yolunda hagi
tastyamamis, ha¢ Simun isminde baskasina yiiklenmistir. Bas kahin ve adamlari, Isa ile
carmih esnasinda dalga gecerler. Isa, ruhunu teslim ettiginde deprem olur ve tapinaktaki
perde yirtilir.?!* Yeryiizii kapkaranlik olur. Zira filmin basinda Isa kii¢iik kizin gozlerini;
“ben diinyaya 151k olarak geldim, kim bana iman ederse karanlikta kalmayacak™ diyerek
iyilestirir. Isa ruhunu teslim edince diinyanin kapkaranlik olmas1 ve nnnesi Meryem’in;
“Tanrim bize 15181 geri ver” nidasiyla 1s13m bulutlarin arasmdan Isa’min carmihtaki
bedenine gelerek diinyay1 aydinlatmasi birbirini tamamlamaktadir.?*

Filmde, Isa genelde bembeyazdir. Cevresindeki insanlar ise koyu renkte
kalmaktadir. Bu iyiyi ve kotiiyii simgelemektedir. isa Mesih’e iman edip onu takip eden
aydinlikta olacaktir. Kurtulusa ulasmak ancak bu yolla miimkiindiir. O’nu inkar eden ise
karanlikta kalacak ve kurtulusa ulasamayacaktir. Yonetmen bunu filmde hem renk
tonuyla hem de Isa’nin yeryiizii i¢in 151k oldugunu vurgulamakla belirtir.?*®

Isa’nin dirilmesi sahnesi renkli ¢ekilmistir. Isa, bir insan boyu yuvarlak bir tasla
diklemesine kapatilmis ve iizeri miihiirlenmis bir mezara defnedilmistir. Mezar1 ayni
zaman da Roma askerleri beklemektedir.?!’ Goémiildiikten ii¢ giin sonra sabaha karsi
mezardan ses gelmeye ve yavas yavas 1sik yiikselmeye baslar. Bunu goéren askerler

korkarak kagarlar. Giinesin dogmastyla birlikte mezarin miihrii kendiliginden ¢oziiliir.

Bunun iizerine mezarin kapisini kapatan tas kenara gekilir. Isa, 151k yumag icerisinde

213 Hector Avalos, “Film And The Apologetics Of Biblical Violence”, Journal of Religion and Film,\ol.
13, No. 1, South Australia 2009, http://www.unomaha.edu/jrf/vol13.no1/BiblicalViolence.htm.
(13.10.2015)
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mezardan cikar. Isa, beyazlar igerisinde tertemizdir. Carmih olayindan ve gektigi
iskence izlerinden eser yoktur. Isa énce mezarina gelen annesi Meryem'e ve Mecdelli
Meryem’e goriiniir.® Daha sonra havarilerine goriiniir. Onlarin arasinda Markos
Incilinin yazar kiiciik Mark da vardir. Isa, bir 151k yumag icerisindedir. Etrafina 1s1k
sagmakta ve yiizleri aydinlatmaktadir. Havarilerini gorevlendirir ve gdge yiikselir.?!
Isa gokyiiziinde son defa goriiniir ve “her zaman sizinleyim” diyerek yildizlarin arasinda
gbzden kaybolur.

Film genel itibariyle ilk dénem Isa filmlerinde oldugu gibi Tanrisal Isa’y:
anlatmaya c¢alismistir. Isa, durusuyla, giyinisiyle icerisinde bulundugu toplumdan
farkhidir. Ancak filmde Isa’nin insansi yoniine de deginilmis bazen Incil anlatimlari
espirili bir sekilde sunulmustur. Incillerdeki olaylar1 ydnetmen kendisi yeniden
kurgulamigtir. Olaylar ve Isa’nin konusmalari Incillerden alinsa da olaylar, mekan ve
zamanlaridan, Isa’nin sozleri de baglamlarindan koparilarak yeniden kurgulanmistir.
Yénetmen Isa’nin mucizelerine dogaiistii olaylar olarak degil, sadece akilci bir bakisla
aciklamaya calismustir. Film, Yahuda Iskaryot’un Isa’ya ihanet etmesi gibi bazi Incil
anlatimlarin1 akiler olarak agiklamaya calismistir. Bazen de Hiristiyan geleneginden

farkli bir takim yaklagimlar yapmustir.

2.3. The King of Kings (Krallarin Kral) Filmi (1961)

1927 Yilinda Cecil B. DeMille tarafindan yapilan filmin, 1961°de yeniden
tretilmesidir. Filmin yonetmeni Nicholas Ray’dir. Film 1927 yilindaki yapima gore
genisletilmistir. Ik film sadece Isa’nin son haftasini anlatmaya ¢alismistir. Bu yapimda
ise Isa’nin dogumu, c¢ucuklugu, gérevine baslamasi, ¢armih hadisesi ve yeniden

dirilmesi ele alinmustir.

2.3.1. The King of Kings (Krallarin Krah) Filminin (1961) Dinler Tarihi
Agcisindan Degerlendirilmesi

Film, M.O 63 yilinda Roma Imparatorlugunun Kudiis’ii isgaliyle baslar. Filmde,
Isa’nin dogumuna kadar Kudiis’iin durumu kisaca dis ses ile anlatilir. Filme gore; gerek
Romalilar doneminde gerekse bdlgenin yonetiminin Biiyiik Herod’a devredilmesiyle,

Yahudiler Kkatliamlarla karsi karsiya kalmistir. Zor durumda olan Yahudilere Tanri

218 Matta, 28: 9-10.
219 Markos, 16: 15-18.
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tarafindan Mesih araciligiyla kurtarilacaklari sézii verilmistir. Iste bu beklenen kurtarici
Mesih, Sezar’in; herkesin kendi memleketinde vergilendirilecegi emri iizerine
Marangoz Yusuf babasinin memleketine giderken Betiillahim’de bir hanin ahirinda
dogar.

Isa’nm ahirda dogumu, Luka Inciline gére verilmistir.?® Devaminda dogudan
gelen ii¢ bilge adam olayi, Biiyilk Herod’un Isa’y1 6ldiirtmek istemesi ve Marangoz
Yusuf’un riiyasinda bir ses duyarak ¢ocugu ve annesini Misir’a kagirmasi Matta Inciline
gore anlatilmigtir.?2

Isa’nin ¢ocuklugundan fazla bahsedilmez. Yetiskin olarak Isa ilk defa Vaftizci
Yahya tarafindan nehirde vaftiz edilirken goriiliir. Vaftizci Yahya isa’y1 tanir. Isa vaftiz
olduktan sonra ¢dle gider ve orada seytan tarafindan denenir. Isa’nin ¢dlde 40 giin
boyunca denenmesinin anlatildigi sahnelerde tipki 6nceden Tanri’'nmin melegini
gormedigimiz gibi seytan1 da gérmeyiz. Sadece onun sesini duyariz. Isa’nin Seytanla
miicadelesi daha ¢ok igsel olarak verilmis ve izleyicilere yansitilmistir. Yonetmen
teknolojik imkanlara ragmen Isa’nin dogumu, cocuklugu ve vaftiz olmasinda
olaganiistii olaylara yer vermedigi gibi burada da Incil anlatiminda olan sira dis1 olaylar1
sahnelemez. Ornegin Isa’min vaftiz edilmesinde gogiin yarilip Kutsal Ruh’un giivercin
olarak Isa’nin iizerine inmesi,??? Seytanin Isa’y1 denerken tapmagin tepesine ¢ikarmasi
ya da Isa’y1 goklere ¢ikararak diinya iilkelerini gdsterip eger kendisine taparsa ona

223

hakimiyeti  verecegini vaat etmesi gibi, olaganiisti Incil anlatimlan

kullanilmamistir. 224

Onceki Isa filmlerinin aksine Krallarin Krali (1961) filminde, Vaftizci Yahya’ya
genis yer verilmistir. O, filmde Isa’y1 miijdeleyen, insanlara vaaz eden, isa’dan 6nceki
peygamberdir. Insanlarm bir kismi, O’nun beklenen Mesih olup olmadigindan
siiphelenir. Vaftizci Yahya da Mesih’in kendisinden sonra gelecegini soyler.??® Vaftizci
Yahya ilerleyen sahnelerde hapishanedeyken beklenen, gelecek olanm Isa olup

olmadigmi 6grenmek ister. Vaftizci Yahya, Isa'ya birisini gonderemez fakat filmde

[sa’nin sesinden Yahya'ya verdigi cevap duyulur. Luka ve Matta Incilinin bu olay
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Praeger Puplishers, London 2006, s. 25.
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analtiminda ise Vaftizci Yahya iki 6grencisini gdnderir ve ona sordurur.??®® Bazi kurgu
farkliliklart olsa da filmin bu Vaftizci Yahya tasviri Luka ve Matta Incillerinin
anlatimana goredir. Vaftizci Yahya, filmde Incillerin anlatimmna uygun olarak
oldirilmustir. Kral Herod Antipas, Yahya’ya saygi duymaktadir. Fakat kardesinin
karisiyla evlenmis olmasi Vaftizci Yahya tarafindan; bu evliligin yasak oldugu ve zina
isledikleri sdylenerek elestirilmisti. Bunun iizerine Kral Herod, karisinin baskisina
dayanamaz ve onu tutuklatir. Ancak oldiirtmez. Daha sonra bir solende {ivey kizinin
dans1 karsgihgmda onun istedigini yapacagimi soyler. Uvey kizi annesinin gururunu
kurtarmak i¢in Vaftizci Yahyanin 6ldiirtilmesini ister. Kral Herod da, hig¢ istememesine
ragmen bunu gergeklestirmek zorunda kalir.?%’

Filmde, 1927 yapimi Krallarin Krali’na gére Isa’nin annesi Meryem disindaki
kadm rollerine neredeyse yer verilmemistir. Anne Meryem &nceki Isa filmlerine gore
daha sekiilerdir. 1927 yapimi olan filmde inan¢li bir Yahudi gibi tasvir edilen Meryem,
bu filmde klasik bir Amerikali gibi tasvir edilmektedir. Beyaz ve renkli gozlii olan anne
Meryem, her ne kadar kiyafetleri doneme uygun olsa da makyaji ve giyim sekliyle bir
yahudiden ¢ok bir Amerikalidir. Cogunlukla Isa’nm her aninda yanindadir ve bilge bir
anne goriiniimiindedir.?%8

Mecdelli Meryem ise 1927 yapiminda ana rolde iken burada sedece birkag
sehnede goriinmektedir. DeMille’in filminde Mecdelli Meryem Yahuda’nin sevgilisidir
ve Isa’ya ¢ok yakindir. Yahuda bu nedenle Isa’yr kiskanmaktadir. 1967 yapimi Krallarin
Krali filminde, Yahudilerin zina ile suglayip Musa’nin hukukuna gore taslamak
istedikleri kadin Mecdelli Meryem’dir. Evet, Mecdelli Meryem Luka Inciline gore
onceden icinde kotii ruhlarin oldugundan bahsedilmektedir. ?2° Ayrica Huristiyan
kiiltiirinde ©nceden onun bir giindhkar oldugu ve Isa araciligiyla arindigina
inanilmaktadir.”? Buna ragmen bu hadisenin anlatildig1 Yuhanna Incilindeki kadinin
ismi verilmemektedir.?®! Yonetmenin bu yorumu kanonik degildir.

Taglama sahnesinden sonra Mecdelli Meryem giinahlarindan arinmak igin
kendisini kurtaran Isa’ya gider. Fakat onu evde bulamaz. Anne Meryem, armmasi i¢in

Mecdelli Meryem’in istegini araci olarak ogluna ulastiracagini sdyler. Filmin bu
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sahnedeki yaklasimi, Katololiklerin giinahlarin aracilar vasitasiyla bagislanma goriisiinii

232 Mecdelli Meryem’in bir de Isa’nin éliimden sonra dirilmesinde Isa'y1

yansitmaktadir.
gordiigli sahnesi vardir. Mecdelli Meryem filmde yok sayilmamis ve sadece birkag
sahenede kendisine yer verilmistir. Bunun sebebi Incillere gore; Isa yeniden dirildiginde
O’nu ilk gérenlerden birisinin Mecdelli Meryem?* olmasidur.

Krallarin Krali (1961) filminde, Isa’nin miicizelerinden sadece birkac tanesi
gorsel olarak sahnelenmemistir. Bu sahneler fazla abartilmamistir. Tanrisal bir varligin
degil, bir peygamberin mucizesi gibi anlatilmistir. Bunlar; ellerini ve ayaklarim
kullanamayan yiiriyemez durumda olan bir ¢ocugun, adli dengesi yerinde olmayan
birisinin ve bir koriin iyilestirilmesidir. Bunun disinda Isa gorevine basladiginda, O’nu
takip ettiren vali Pilatus’a sunulan raporda da bazi1 mucizelerinden bahsedilir.

Filmin ana temasini, Romalilarin zulmii altinda yasayan 6zgiirliik arayis1 icinde
olan Yahudiler olusturmaktadir. Bu ozgiirlik arayisinin ve Yahudi milislerin lideri
Barabbas’tir. Barrabbas Incillere gore isyana tesvik ve adam oldiirme sugundan
mahkim edilen kisidir. Isa tutuklandiginda vali Pilatus Fisih Adeti geregi bir mahkum
salivermek i¢in halktan Barabbas ile Isa arasinda bir tercih yapmasm ister. Halk da
serbest birakilmasi icin Barabbas’1 tercih eder.?®* Film, bu Incil anlatimmi merkeze
alarak Barabbas’1 Kudiis’teki direnisin lideri yapmustir. Isa’y1 bas kahin’e ispiyonlayan
Yahuda Iskaryot ise Barabbas’in yakin adamidir.

Filmin yaptig1 diger bir vurgu da; bu sikintili donemde Yahudilerin bekledikleri
mesih’tir. Ciinkli Tanr1 tarafindan onlara kurtuluslar1 bir mesih aracilifiyla verilecegi
vaat edilmistir. Onlar da asirlardir bunu beklemektedirler. Tarihsel olarak da Yahudiler
inanglar1 geregi bagimsz olmak isterler. Onlara bu bagimsizligi ise Davut soyundan
gelecek Mesih saglayacaktir. Bu beklenti 6zellikle Isa’nn yasadign doénemde ve
sonrasinda yogun bir sekilde yasanmaktadir. Bu yiizden Yahudiler siirekli Romalilara
kars1, Mesihlik iddasinda bulunanlarin 6nderliginde isyan etmislerdir.?®® Yonetmen bu
tarihsel gercekligi alarak filmin &ziinii olusturmustur. Film, buna sdyle vurgu yapar: Isa

dogdugunda Yahudilerin Kralinin bir ahirda dogmasindan haberdar olan Biiyiik Herod,
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bas kahin Kayafas’a; kutsal metinlerinde bu doénemde bir mesihin dogup
dogmayacagiyla ilgili bir sey olup olmadigimi sorar. Kayafas da; her bulutun altinda
sahte bir mesihin dogdugunu sdyleyerek bu beklentinin ne kadar fazla oldugunu belirtir.

[sa’dan ve mucizelerinden haberdar olan Yahuda, bu durumdan direnisin lideri
Barabbas’1 haberdar eder. Yahuda, Isa’nin kendilerini destekleyecegini ummaktadir ve
bunun i¢in Barabbas’1 ikna etmeye c¢alisir. Barabbas’a gore ozgiirliik i¢in tek yol kilicla
miicadeledir. Ancak Isa’nin kendi miicadelerine destek vermesinin de yeterli olacagini
kabul eder. Boylece miicadelesi halk nezdinde bir peygamberin destegini alarak daha
mesru olacaktir. Barabbas, Isa ile goriismek ister ama bu miimkiin olmaz. Barabbas yiiz
yiize goriisme firsat1 bulamasa da, Isa’nin dagdaki vaazina gelip onu dinler. Fakat isa
dagdaki vaazinda sadece Ogretilerinden bahseder. Isa; barisi, kardesligi ve sevgiyi
anlatir. Dagdaki vaazda birisi Isa'ya; eger mucize yapabiliyorsa neden Tanr1’y1 ¢agirip
Romalilar1 yok edip, Yahudileri dzgiirlestirmedigini sorar. Isa ise; Romalilarm fetih
yapan kimseler oldugunu ve onlari yok etmek i¢in ise onlardan farkli
davranmayacaklarini sdyler. Barabbas bundan tatmin olmaz ve Isa’dan umudunu keser.
Ciinkii Isa sadece baristan ve sevgiden yanadir. Yahuda ise ikilemde kalir. Bir tarafta
Barabbas diger tarafta Isa vardir. O, hala Isa’dan umutludur.

Filmde, Yahudilerin bekledikleri Mesih iki karaktere ayrilmistir. Beklenen Mesih,
Davut soyundan hem dini bir lider hem de siyasi bir liderdir. Siyasi liderin savagmasi ve
Yahudileri bagimsiz yapmasi gerekmektedir.® Iste, filmde siyasi yonii Barabbas temsil
etmektedir. O, savasin Mesihidir. Tam bir halk kahramanidir. Isa ise dini bir liderdir.
Vaftizci Yahya’dan sonraki peygamberdir. Nitekim filme gore Isa kendinden onceki
peygamberleri dagdaki vaazinda tasdik etmekte ve onlarin yolunda oldugunu
dogrulamaktadir. Isa barisi, kardesligi ve sevgiyi anlatmaktadir. O, barisin Mesihidir.?%’
Yahudilerin bekledikleri Mesih iki farkli karakterle temsil edilmektedir. Ayn1 zamanda
Isa, Hiristiyan kaynaklarma gore sadece barisi vaaz etmistir. Fiili olarakta bunun aksi
bir davranist olmamustir. Kendisine son donemlerinde yapilanlara da katlanmstir.
Yonetmen, filmde vatansever bir kahraman daha kurgulayarak Isa’nm bu alanda
olusturdugu acig1 kapatmis olmaktadir. Bununla birlikte Amerikan filmlerindeki
vatansever kahraman profiline Barabbas daha ¢ok uymaktadir. Bu sekilde film

dengelenmis olmaktadir. Miicadeleci, diinya kralligi i¢in ugrasan bir Mesih ile

2% Ethem Ruhi Figlali, “Mesih Ve Mehdi Inanci Uzerine (Mezhepler Tarihi Acisindan Bir Bakis)”,
Ankara Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, C. XXV, 1981, s. 180-181.
237 Humphries-Brooks, age., s. 24.
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barigsever, uhrevi krallik i¢in ¢abalayan bir Mesih bir birini tamamlamaktadir.

Havarilerde de, Isa’nin neden mucizelerini Yahudilere &zgiirliiklerini
kazandirmak i¢in kullanmadigina dair siiphe olusur. Isa onlarla ¢olde seyahat eder. Bu
esnada onlara baris1 ve sevgiyi 6gretir. Isa, onlar1 arindirarak Tanri’nin adamlar1 yapar.
Daha sonra vaaz i¢in Yahudilerin biiyiikk Mabet’inde bulusmak {izere ayrilirlar. Bunun
{izerine Yahuda bu vaaza Barabbas’inda katilmasini ister. Yahuda; Isa’nin, Barabbas’a
burada konusma hakki verecegini sdyler ve onu ikna etmeye ¢alisir. Barabbas, buna
ikna olmus goriiniir. Fakat bir taraftan da ayaklanmak icin adamlarini hazirlar. Isa,
Mabette vaaza bagladig1 sirada Barabbas halki kiskirtir ve ayaklanma baslatir. Buna
hazirlikli olan Romalilar isyancilart katleder. Yahudileri isyana tesvik eden ve liderlik
yapan Barabbas tutuklanir. Bu durumda sok yasayan Yahuda kendince bir ¢6ziim bulur.
Isa’y1 Barabbas ile ortak calisti1 gerekgesiyle bas kahin’e bildirecektir. Béylece Isa zor
durumda kalacak ve yalnizca hastalari iyilestirmek i¢in kullandigi ellerini, Romalilara
kars1 kullanarak Yahudilerin direnisine yardim edecektir. Fakat bu plan tutmaz. isa
kendisine yoneltilen sucglamalara sessiz kalir ve c¢armih cezasi ile cezalandirilir.
Nihayatinde Barabbas degil o ¢armiha gerilir.

Yahuda Isakaryot’'un Isa’yr gambazlamasina, filmin bu yaklasimi kanonik
olmayip Hiristiyan gelenegine aykir1 olsa da, biraz daha akla yatkindir. Yahuda’nin
maksad1 sadece vatanini kurtarmaktir. Burada Incil metinlerinde oldugu gibi ne seytan
tarafindan ayartilma ne de bir licret alma meselesi vardir. O aslinda anlagilabilir bir
niyet ile hareket etmistir. Ama sonug hiisran olmustur.?® 1927 yapimi Krallarm Kral
filminde vatansever oldugu vurgulanan ama i¢i doldurulmayan iddia, bu filmde
aciklayict bir sekilde anlatilmigtir. Ayrica Yahuda’min bu tutumu Hiristiyanliktaki
Evanjelizm akimimin, Tanri’y1 kiymete zorlama gayretini ¢agristirmaktadir. Yahuda,
Isa’y1 zorlayrak diinya kralligmin kurulmasini saglamak igin ele vermistir. Fakat olaylar
Yahuda’nin istedigi gibi gerceklesmese de, Isa carmiha gerilerek Tanri’nin insanlhig asli
giinahindan kurtarma planina hizmet etmistir. Gliniimiizde Evanjelistler, kiyamete dogru
gerceklesecek olan Isa’nin ikinci gelisini hizlandirmak igin, O gelmeden &nce olmasi
gereken  olaylari/kehanetleri  gerceklestirerek  Isa’nin  gelisini  hizlandirmak
istemektedirler. Bir nevi Tanr1’y1 kiyamet i¢in zorlamaktadirlar. Béylece isa’nin ikinci

gelisinden sonra diinyada bin yillik Tanri’nin kralligi kurulmus olacaktir.?®® Filmde,

2% paffenroth, agm., http://www.unomaha.edu/jrf/judas.htm. (20.11.2015)
239 Ensar Cetin, “Hiristiyan Fundamentalizmi Ve Ortadogu’da Tanrryr Kiyamete Zorlama Stratejisi”,
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Yahuda’nin amaci da diinyanin sonunu bekleyen Yahudiler i¢cin Mesih’e diinya kralligini
kurdurmaktir.

[sa’nin ¢armiha gerilmesi ise tamamen vali Pilatus’un kararidir. Hatta Isa
tutuklandikdan sonra sadece Pilatus tarafindan yargilanir ve ¢armih cezasina karar
verilerek uygulanir. Filmde, Isa’nin katledilmesinde Yahudilerin hatta bas kahin’in bile
sorumlulugu yoktur. Biitiin sorumuluk onu ele veren Yahuda ve Pilatus’tadir. Filmde
anti semitizm tamamen ortadan kaldirilmistir.

Incillerde bulunan gerek Isa’ya kars1 yapilan siddet anlatimlar1 gerekse Isa’nin
tapinagi dagitmasi gibi Yahudilere karsi olan siddet boliimleri filmde ele alinmamustir.
Hem Yahudiler hem de Hiristiyanlar agisindan siddet azaltilmistir. Hatta Romalilarin
Isa’y1 kirbaglama olayr dahi sahnelenmemistir. Bdylece film karsilikli kiskirtmayi
azaltmistir.?*® Film bu tutumu ile Yahudi dostu bir yaklasim sergilemistir.

Krallarin Krali (1961) Filmi, tamamen bagstan sona Yahudilerin kurtulus
miicadelesini anlatir. Bu miicadelede peygamberlere ve mesihe de yer verilir. isa adete
bir Yahudi peygamberi ve beklenen mesihtir. Bunun yaninda Isa’nin Inciller’de
Yahudilere yonelltigi herhangi bir elestirden bahsedilmez. Ayrica Yahudiler ile arasinda
teolojik bir fark da yoktur. Bdylece filmde, Isa’nin &liimden sonra dirilmesi sahnesini
saymazsak, Isa onceki filmlerdeki gibi Hiristiyaligin temel inanci olan teslisin bir
unsuru tanrisal bir varlik olarak degil, sadece bir peygamber olarak sunulmustur. Isa ve
annesi fiziksel olarak Amerikanlastirilmistir. Isa, sarisin ve mavi gdzli Amerikan
filmlerindeki bir kahraman gibidir. Annesi de ayni sekildedir.

Film, Il. Diinya Savasi sonrasinda yapildigi i¢in Yahudilere bu savas sirasinda
yapilan katliama da gondermede bulunmustur. Filmin baslangi¢ sahnelerinde Romalilar,
Yahudileri agir islerde c¢alistirmakta ve oOldirdiklerini de ¢ukurlara yigarak
yakmaktadirlar.?*! Filmde, Yahudi karsiti tek bir ima dahi yoktur. Ana kahraman
onlardir. Bu yaklasim genel Hiristiyan yorumunun disinda kalmaktadir. Ciinki
Hiristiyanlara gére Isa’nin katlinden onlar sorumludurlar ve ona zulmetmislerdir. Filmin
yorumu ise Evanjelist bir bakis agisindan kaynaklanmaktadir. Ciinkii Yahudilere en
yakin Hiristiyan grup Evanjelistlerdir. Onlar, Yahudilere Isa’min ikinci gelisini

hazirlayacak olaylarda 6nemli roller vermektedirler. Genel akim Hiristiyanlik, 6zellikle

Cankart Karatekin Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, C. 5, S. 1, Nisan 2014, s.7.
240 Avalos, agm., http://www.unomaha.edu/jrf/vol13.nol1/BiblicalViolence.htm. (20.11.2015)
241 Adele Reinhartz, Jesus Of Hollywood, Oxford University Press, New York 2007, s. 166-167.
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de Katolik Mezhebi ise tarih boyunca hep anti semitik olmustur.?*? Yénetmen filmi,
tarinsel olarak saglam bir zemine oturtmak icin Inciller disinda dénemi anlatan en

243

giivenilir kaynak olan Yahudi asilli Romali tarih¢i Josephus Flavius’un* eserlerinden

de faydalanmugtir.?**

2.4. The Greatest Story Ever Told (Anlatilan En Biiyiik Hikaye) Filmi

Film, Charles Fulton Oursler'in 1953'te yayinlanan ayni isimli romanindan
uyarlanmigtir. ?*° 1965 yilinda yapilan filmin ydnetmeni ise George Stevens'tir.
Anlatilan en biiyiik hikaye filmi, Isa'nin dogumundan yeniden dirilmesine kadar olan

hikayesini anlatmaya ¢alismistir.24

2.4.1. The Greatest Story Ever Told (Anlatilan En Biiyiik Hikaye) Filminin
Dinler Tarihi A¢isindan Degerlendirilmesi

Film Yuhanna Incili’nin girisindeki; “Baslangicta Kelam vardi. Kelam Tanri 'yla
birlikteydi ve Kelam Tanri'ydi. Baslangigta O, Tanri’yla birlikteydi. Her sey O ’nun
araciligiyla var oldu, var olan hi¢hir sey O’nsuz olmadi. Yasam O’ndaydi ve yasam

insanlarin s1g1ydi. Isik karanlikta parlar. Karanlk onu alt edemedi”’

climleleriyle
baglar. Bu pasaj okunurken ayni zamanda bir kilise tavanindaki resim ve sonuna dogru
duvardaki Isa portesi gosterili. Daha sonra karanlikta bir mum 1181 goriiniir. Bu
mekanin ahir oldugu anlagilir. Bu sahnede, Luka Inciline gére Isa’nm ahirda dogup
yemlige yatirilmasi anlatilmistir. 248

Isa’nin dogumundan sonra Incil anlatimlarinda bulunan yildiz bilimcilerin ve
¢obanlarin O’nu gérmeye gelmesinden bahsedilir. Yildiz bilimcilerin sahnesi Matta’ya
uygun olarak ayrmtili bir sekilde anlatilir?*® Filmde cobanlar da, yildiz bilimcilerini
gdriip, onlarin takip ettigi yildizdan onlardan 6nce Isa’yr bulmuslardir. Ancak Luka’da

ise ¢obanlara Rabbin melegi tarafindan miijde olarak haber verilmis ve onlarda Isa’y1

242 Grace Hallsell, Tanr1’y1 Kiyamete Zorlamak, Kim Yayimlari, Ankara 2003, s. 92-94.

243 Bekir Zakir Coban, “Josephus’un Goziiyle Ik Dénem Yahudi Firkalar”, Dokuz Eyliil Universitesi
Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, Sayt XXVII, Izmir 2008, s. 57-59.

24 Stern- Jefford- Debona, age., s. 40.

285 https://www.rottentomatoes.com/m/greatest_story_ever_told/ (18.12.2015)

246 http://www.imdb.com/title/tt0059245/(18.12.2015)

247 Yuhanna, 1: 1-5.

248 | uka, 2: 6-7.

249 Matta, 2: 1-12.
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gdérmek icin ahira gitmislerdir.®® Film, Isa’min yiiceligine vurgu yapsa da inciller’de
bulunan melek tasvirine veya melek tarafindan bilgilendirmeye fazla yer vermemistir.
Sadece Isa’nin babas1 Yusuf, ailesini Misira kagirmast igin melek tarafindan uyarilmistir.
Bu sahnede de sadece melegin sesi duyulur. Yine Luka’da gegen melek tarafindan anne
Meryem’e, Isa'nin yiiksek makamini anlatan bilginin verilmesi, ®! filmde Isa
dogdugunda annesi Meryem tarafindan -ig¢ses olarak- sdylenir.

Filmde, Biiyiik Herod oliir ve yerine oglu geger. Bunun tizerine Yahudiler
ayaklanir. Yeni Kral Antipas ayaklanmayi bastirmak i¢in Romadan yardim ister. Roma
ise otoriteyi saglamak i¢in yonetime el koyarak Yahudileri katleder. Onlara baski ve
zulim uygulamaya baslar. Bunun iizerine halk da vaat edilen kurtariciy1 gondermesi
icin Tanr’ya dua etmeye baslar. Film bu sahnelerle hem Yahudilerin bekledigi Mesih’e
vurgu yapmaktadir hem de II. Diinya Savasi sonrasinda yapilan Yahudi katliamina
gonderme yapmaktadir. Romalilarin Yahudilere uyguladiklar1 sahneler adeta Nazi
Almanyasi’nin Yahudilere uyguladigi katliami anlatan filmlerle ayni sekilde tasvir
edilmistir. Filmde Isa’nn ilk takipgilerine de katliam yapilmstir. Isa, Mabedi temizleyip
konusma yaptiginda, O’nu tutuklamak isteyen askerler Isa’ya ulasmak ister, fakat
kalabalik yol vermez ve onlar1 katlederler. Ayrica burada askerler ilk geldiginde en 6ne
gecen gonillii gruptan birisi one ¢ikar ve onlart durdurmak ister. Ordunun komutani
onun sol yanagina vurur, o da diger yanagini ¢evirir ancak komutan vurmaz. Bu sahnede,
[sa’nin siddete siddetle karsilik verilmemesini anlatan meselinin canlandirilmasi
yapilmigtir.?>2

Filmde, Isa’min dogumuyla ilgili Matta Incili’nin de alintiladigi, Eski Ahit’teki
Mesih’in dogumuyla ilgili kehanetlere 6zellikle vurgu yapilmistir.?>® Bir de bununlarin
yaninda filmde Marongoz Yusuf’un Misir’a kagtiklarinda okudugu Eski Ahit pasaji
vardir.®* Yine Isa’nm yetiskin olarak ilk goriindiigii sahne Vaftizci Yahya tarafindan
vaftiz edildigi sahnedir. Bu sahnede de Luka’nin Eski Ahit’ten alintiladigi Mesih
habercisi pasaja yer verilmistir.2>®
Isa, vaftizci Yahya tarafindan vaftiz edildikten sonra kayalik bir dagdaki

magraya tirmanir. Burada bir kisiyle konusur. Bu kisi O’nu ayartmaya calisan seytandir.

20 | uka, 2: 8-17.

21 Luka, 1: 30-33.

252 Stern R.- Jefford- Debona, age., s. 109-110; Matta, 5: 39; Luka, 6:29.
253 Matta, 2: 6; 2: 18; Mika, 5: 2; Yeremya, 31: 15.

24 Yesaya, 9: 6.

25 | uka, 3: 4-6; Yesaya,40: 3-5.
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[sa’nin ¢61’de seytan tarafindan ayartilmasindaki sahne, magrada canlandirilmistir. Bu
sahnedeki diyaloglar incillerin Isa'nin ¢dlde ayartilmasimi anlattigi pasajlardan olsa da
olayin tasviri tamamen farklidir.®® Filmde seytan antropomorfik olarak tasvir edilmistir.
Sahislastirilmis Iblis, Isa ile konusurken bir seyler yemektedir. O’nu ayartmaya calisan
sanki bir insanmis gibi sunularak anlatilmistir. 2>’

Isa denenmesinden sonra, Vaftizci Yahya’nin Yahudileri vaftiz yaptig1 nehre gelir.
Bu sirada Yahya tutuklanir. Bunun iizerine Yahya'nin dgrencileri Isa’ya tabi olurlar.
Bunlar Isa’min 12 havarisidir. Bu olay, Yuhanna inciline gore anlatilmistir.?>® Diger
kanonik Incillerin bu hadiseyi yorumlamasinda sanki Isa &grencilerini rastgele
seciyormus gibi bir izlenim olusmaktadir.?®® Yuhanna’da ise onlarin bir kism1 énceden
Yahya’ nin 6grencileridir ve O’nun tutuklanmas {izerine isa’ya tabi olurlar. Boylece Isa
havarilerini tesadiifi segmemis olur.

Bu andan, Isa’nm tutuklanmasma kadar gegen zamanda ¢esitli sahnelerde
[sa’nin 6gretilerine, mesellerine ve vaazlarma genisce yer verilir. Film bu agidan
kendinden énce yapilmis olan Isa filmlerinden farklidir. O’nun &gretilerini, mesellerini
ve vaazlarini kapsamli bir sekilde ele alan ilk filmdir. Isa, halk arasinda vaaz ederek ve
Ogretilerini anlatarak dolasirken, kendisine siirekli olarak beklenen Mesih ve
Yahudilerin Krali olarak hitap edilir. Genis halk kitlesi pesinde toplanir. Bu durum
Herod Antipas1 ve vali Pilatus’u rahatsiz eder. O’nu tutuklamak i¢in ugrasmaya baslarlar.
Filmde, Isa bir kotiiriimii ve bir korii iyilestirmistir. Bunlarin yaninda Isa’nm diger
mucizesi olarak Lazarus’un diriltilmesi verilmistir. Bu ise Isa’min tanrisalliginin bir
gostergesidi. Bu mucize sonunda halk artik tam olarak Isa’nin beklenen
Mesih/Tanri’nin Oglu olduguna inanir. Filmde, mucizelere fazla yer verilmese de
Isa’nin insan {istii bir varlik oldugu yonii daha baskin olarak islenmistir.

"The Greatest Story Ever Told" filminde, kadin rollerine neredeyse hi¢ yer
verilmemistir. Isa’nin annesi Meryem'e ise Isa’nin dogumu ve ¢armihi gibi baz1 olaylar
sebebiyle sadece birkag sahnede yer verilmistir. Yine ayn1 sekilde Mecdelli Meryem de
birka¢ sahnede goriinmektedir. Bir dnceki Amerikan yapimi Isa filmi olan Krallarin

Krali (1961) filminde oldugu gibi, Incillerde zinadan sucglanan kadm, Mecdelli

26 Matta, 4: 1-7; Markos, 1: 12-13; Luka, 4: 1-4.

27 David B. Howell, “Screening the Temptation: Interpretation and Indeterminacy in Cinematic
Transformationsof a Gospel Story”, Journal of Religion and Film, Vol. 11, No. 2, South Australia 2007,
http://www.unomaha.edu/jrf/vol11no2/Howell Tempt.htm (22.12.2015)

28 Yuhanna, 1: 35-44.

29 Matta, 18-22; Markos, 1: 16-20; Luka, 6: 12-19.
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Meryem'dir. Bunun disinda bir de Isa’nin ¢armih ve dirilis sahnesinde kadinlara yer
verilmigtir. 1965°te yapilmis olsa da film aslinda Katolik Kilisesi merkezli bir yaklagim
sergiledigi icin muhtemelen Isa’nin hayatindaki kadimlar1 ortagag mantigiyla sinemaya
yansitmamistir.

Filmde isa, esegin iizerinde Mabed’e girer. Mabed’deki yozlasma O’nu rahatsiz
eder. Isa da mabedi dagitir. Roma ordusu O’nu tutuklamak ister ancak basaramaz. Bu
olay genel olarak Isa’nin ¢armihina sebep olan olay ya da tetikleyen olay olarak kabul
edilir. Incillerde acik olarak bulunan bu hadise bir 6nceki Isa filmi olan Krallarm Krali
filminde atlanmusti.

Isa tutuklanmadan &nce klasik olan ve Hiristiyanlar icin 6nemli bir yere sahip
son aksam yemegi gergeklestirilir. Buradan sonra Isa tutuklandig1 getsamani bahgesine
dua etmeye gider. On iki havariden birisi olan Yahuda, isa’y1 yakalanmasi igin yerini
bas kahin’e bildirir. Film, bu olaya hem kanonik Inciller’den hem de kendinden once
yapilan ve bu olay1 farkli tasvir eden filmlerden farkli bir yorum getirmistir. Yahuda,
[sa’ya ne para igin ihanet eder ne de seytamin O’nu ayartmasindan dolay: ihanet eder.
Filme gore Yahuda’nmin asil amaci Isa’yr korumaktir. Ciinkii Isa Roma ydnetimi ve
Antipas tarafindan tutuklanmak istenmektedir. Yahuda da bas kahin ile isa’ya zarar
verilmemesi sarttyla O’nun yerini bildirecegini soyler, hatta kendisine verilen parayi
dahi reddeder. Yahuda masumdur ve aslinda iyi niyetlidir.

Isa’nim tutuklanip yargilanmasi ve ¢armih cezalandirilmasi konusunda film orta
bir yol izlemistir. Filmde, Isa’nin yargilanmas1 Yuhanna Incili’ne paralel olarak ele
alinmis gibi goziikse de, O’nun ¢carmihindan kimin sorumlu oldugu aslinda net degildir.
Baslangicta Isa’nin tutuklanmasini isteyen ve bunun icin sanhedrine baski yapan Pilatus
ile Isa’yt kendi adamlarma yakalatmak isteyen Antipas, O yakalandiktan sonra
cezalandirilmasinda isteksiz davranirlar. Pilatus sanhedrinin cezasin1 onaylamaz. O’nu
cezalandirmasi i¢in Antipas’a gonderir. Antipas da yetkinin Roma valisinde oldugunu
diisiinerek Isa’y1 geri gdnderir. Son olarak halka agik yargilanmasinda Pilatus, fisih
gelenegi olarak hangi mahk@imun serbest birakilmasi gerektigin sorar. Halk da
Barabbas’1 tercih eder. Pilatus, Isa’ya ne yapilmas: gerektigini halka sorar. Burada insan
suretindeki seytan, Isa’nin ¢armiha gerilmesini istemeleri i¢in halki fiili olarak kiskirtir.
Yani halka soruldugunda sesli olarak bagirarak siirekli Isa’min ¢armiha gerilmesi
gerektigini soyler. Filmin bu tasvirine gore Isa’min ¢armihindan Iblis sorumlu

olmaktadir.
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Isa carmiha gerilmesi ve sonrasindaki olaylar Incil tasvirlerine benzerdir. Sadece
[sa’nin mezara koyulduktan sonra dirilmesini ydnetmen farkli tasvir etmistir. Isa
oldiiglinde talebeleri kehanetler geregi O’nun dirilecegini tahmin eder ve mezara
giderler. Mezar bostur ve Isa dirilmistir. Ancak Isa’nin insan olarak dirildigi filmde
tasvir edilmez. Isa, Incil tasvirlerinde oldugu gibi 6grencilerine ve Mecdelli Meryem’e
dogrudan goriinmez. Havarileri hep birlikte tepe gibi bir yere oturmus gokyliziine
bakarlar. Bulutlarm arasindan Isa gériiniir ve onlara seslenir. Fakat sanki bu sahne hayal
gibidir. Ciinkii Isa gokyiiziindedir. Bu sahnenin benzeri DeMille’nin yonettigi 1927
Krallarin Krali filminde de vardir. Ancak DeMille’nin filminde, Isa dnce havarilerine
diri olarak goriiniir.

Son olarak film acilis sahnesindeki Isa portresiyle biter. Film agilis sahnesinde,
Yuhanna’dan yapmis oldugu alint1 ve kullanmis oldugu Vatikan’in merkezindeki Sistine
Sapeli’nin tavan resmiyle aslinda nasil bir anlatim izleyecegini agikca ifade etmis
olmaktadir. Film, kanonik Incillerden en fazla Yuhanna anlatimini tercih etmistir.?%°
Katolik Kilisesinin dgretilerini en iyi sekilde ifade eden de bu Incildir. Anlatilan En
Biiytik Hikaye filmi, dort yi1l once yapilmis olan ve Katolik 6gretiden uzaklasan
Krallarmm Krali filmine cevap olarak yapilmis gibidir. Isa’y1 Incillerde oldugu gibi
anlatmaya calismustir. Isa’nin Mesihligini, dzellikle kehanetleri kullanarak kanitlamaya
calismistir. Isa’nin &gretileri ve vaazlarina genis yer verilmistir. Film, sanki Katolik
ogretideki Isa’y1 ve Hiristiyan teolojisinin oziinii anlatmaya memur gibi davranmistir.
Bu anlatimma zemin olusturmak icin Yeni Ahit’le yetinmemis, Eski Ahit’ten de
ozellikle mesihi pasajlar1 kullanmistir.?®® Bu déneme kadar yapilmis Isa merkezli
filmler i¢inde Eski Ahit’e en ¢ok atif yapan ve yer veren filmdir.

Yapitta Sik stk kurtulusun Isa’ya imanla gerceklesecegi vurgulanir. Isa
mucizelerini gerceklestirdiginde, bunun (kendisine) iman ile oldugunu belirtir. Yine ayn1
sekilde filmin son aksam yemegini tasvirinde, kendisi araci olmadan Goksel Baba’ya
kimsenin ulasamayacagim sdyler. Yine filmde Eski Ahitten alint1 yapilarak®®? isa’nin

263

sozleriyle Yahudilerin yakmalik sunu®®> ve kurban ibadeti elestirilmistir. Nitekim

260 Adele Reinhartz, Bible and Cinema: Fifty Key Films, Routledge, New York 2013, s. 141-142.

261 Stern- Jefford- Debona, age., s. 106-108.

262 Hosea, 6: 6.

263 Yahudilikteki kurban ¢esitlerinden birisidir. Kurban edilecek hayvan kesildikten sonra mizbah denilen
yerde yakilir. Burada amag¢ kurbanin yakilarak Tanri'ya ulastirilmasidir. Bkz. Asiye Aydin, Yahudilik te
Kurban Fenomeni, Erciyes Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi,
Kayseri 2005, s. 42.
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[sa’nin ¢armiha gerilmesiyle birlikte Yahudi hukuku askiya almmis ve bunun yerine
Mesihe iman ikame edilmistir. Film bu Katolik Hiristiyan 6gretiyi sinematografik olarak

anlatmustir.

2.5. Jesus Christ Superstar (Siiperstar isa Mesih) Filmi

Yonetmenligini Norman Jewison’un yaptigi film 1973 yapmmudir. %4 Film,
Andrew Lloyd Webber ve Tim Rice tarafindan yazilan rock opera albiimiinden
uyarlanmigtir. Albtim, ilk 6nce tiyatro olarak uyarlanmis sonra da miizikal film olarak
sinemaya aktarilmistir. isa’nin son alt1 giiniiniin anlatildig: film, kendi tiirii icerisinde
farkli bir yere sahiptir. 70’ler baglaminda bir grup hipi, Isa’nin son giinlerini
canladirmak icin Israil’e giderler. Miizikal oldugu i¢in filmde dogrudan diyalok yoktur.
Filmde kahramanlar sarki sOyleyerek iletisim kurmaktadir. Filmin g¢ekimleri kutsal

topraklarda, Israil’de yapilmustir.2%®

2.5.1. Jesus Christ Superstar (Siiperstar Isa Mesih) Filminin Dinler Tarihi
Agisindan degerlendirilmesi

Film, bir otobiisiin eski kalintilarin bulundugu bir yere dogru ¢6lde ilerlemesiyle
baglar. Kalintilarin bulundugu yere gelince oyuncular otobiisten inerler. Sonra da
otobiisiin {izerinde bulunan biiyiik bir hag1 indirirler. Daha sonra da Isa’nmn son haftasini
oynamak igin kostiimlerini giyerler. Bu sirada Isa goziikiir. Isa’nin otobiisten indigi
goriinmez. Isa beyaz giymistir. Yahuda siyahidir ve kirmizi bir kostiim giymistir. Bas
rahip ve etrafindakiler ise siyah kostiim giyerler. Kalintilarin oldugu yerde iskele vardir.
Film boyunca bas rahip ile adamlari buradan Isa’y1 izlemektedirler. Bir grup oyuncunun,
[sa’nin son giinlerini canlandirmak igin Israil ¢dllerinde, eski kalintilarda yaptiklart
miizikal bir tiyatro olarak Siiper Star Isa Mesih Filmi, bu konseptiyle nceki Isa
filmlerinden tamamen ayrilmaktadir.

Stiperstar Isa Mesih filmi, temel olarak Yahuda ve Isa iizerine durmaktadir.
Yahuda, filmde Isa’nim karsit: olarak tanimlanmugtir. Siyahidir ve kirmizi giymistir. isa
ise beyazdir ve beyaz giymistir. Yahuda, iblis gibi tasvir edilmistir. Filmin basinda
oyuncular kostiimlerini giydikleri andan itibaren Yahuda gruptan ayrilar. Soyledigi

sarkilarla hem Isa’ya satasir hem de Mecdelli Meryem’e. Yahuda, isa’nin sonunun

264 http://www.imdb.com/title/tt0070239/ (10.01.2016)
265 https://en.wikipedia.org/wiki/Jesus_Christ_Superstar_(film) (10.01.2016)
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farkindadir ve onu bir taraftanda ikna etmeye calisir. Yahuda’nin siyah olarak tasvir
edilmesinde bir nevi irk¢ilikta vardir. Aslinda filmde, Isa ile Yahuda ¢atismas iizerinden
donemin Amerikasindaki siyah ve beyaz ayrimina bir gonderme yapilmaktadir.?6®

Ayrica bagka bir sahnede, Yahuda ¢o6lde otururken birden tanklar onu
kovalamaya baslar. Yahuda kagmaya calisir. Bu sahne hem Yahuda’nin isa’y1 ikna
ederek kagmaya c¢alistigi kaderini sembolize ederken, hem de 1967°de yapilan alt1 giin
savaslarini1 sembolize eder.

Yahuda, Incil metinlerinde oldugu gibi Isa’ya ihanet eder ve sonunda kendisini
asar. Final sahnesinde Yahuda daha Isa carmiha gerilmeden beyazlar icerisinde gokten
iner. Yaninda yine beyazlar giymis kadinlarla sdyledigi miizik ile isa’yla konusur.
Burada Isa heniiz carmiha gerilmemistir. Isa heniiz kirbagclanmaktayken, elbiseleri temiz
bir sekilde sanki gordiigii iskencelerden hicbir eser yokmus gibi Yahuda’nin karsisinda
durmaktadir. Bu sahne Yahuda’nin masum oldugunu sembolize ederken ayni1 zamanda
da Isa’min aymi anda farkli mekanlarda bulundugunu géstermektedir. Yahuda Tanrinin
kurtulus planina hizmet ettigi i¢in aslinda masumdur. Isa ise tanrisal bir varlik oldugu
icin igkence goriirken bir yandan da Yahuda ile liimiinden sonra bulusmaktadir. Bu
tasvir Adem ile Iblis’in hadisesine benzemektedir. Iblis'in Adem’i ve esini ayartmasi
aslinda Adem i¢in aci bir sonug olsa da Tanri’nin insanoglu ile ilgili planina hizmet
etmistir. Bu ayartma sonucunda insan Cennetten diinyaya indirilmistir.?” Ayn1 sekilde
Yahuda da yapmus oldugu kétii bir sonug dogursa da Isa’nin insanoglunun giinahlar1 igin
feda edilerek Tanri’nin kurtulus planinin ger¢eklesmesini saglamistir.

Filmde, Isa carmiha gerildikten sonra dirilmez. Yahuda dirilir. Filmin katmis
oldugu farkli yorumlardan birisi de budur. Aslinda Yahuda’nin dirildigi sahnede isa da
vardir. Yahuda, hala sorgulamaktadir. Olanlar1 degistirmek icin neden Isa bir sey
yapmamistir. Neden bagka bir cagda, iletisim ¢aginda gelmemistir. Yahuda sorgulayan
ve kaginilmaz olan1 degistirmeye ¢alisandir.?®® Bir nevi kaderine kars1 ¢ikandir. Bunu
hem Isa’ya hem de Tanr1’ya sorular sorarak yapar. Isa ise kadere boyun egendir. Isa bu

acidan aslinda istekli bir mesih’tir ama ac1 sondan da ¢ekinmektedir. Yahuda ise degisim

266 Reinhartz, Bible and Cinema, s. 163-164.
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268 Kaile Shilling, “Servant Of The Story: Judas As Tragic Hero In Film” Journal Of Religion And Film,
\ol. 8, No. 2, South Australia 2004, http://www.unomaha.edu/jrf/\ol8No2/servant.htm. (12.01.2016)



65

icin istekli, son icin isteksizdir. Bu acidan filmin Isa tasvirine goniilsiiz Mesih yorumu

269 olsa da, aslinda Isa ac1 son igin isteklidir.

yapanlar

Siiperstar Isa Mesih filminde, bu renkli Yahuda karakterinin yaninda oldukca
cesur bir sekilde islenen bir diger karakterde Mecdelli Meryem’dir. Filmde, Mecdelli
Meryem’i bir Asyali canlandirmaktadir. Isa’nin yakin takipgisi ve asigidir. O’nu
sevmektedir. Bunu, miizikal filmde sdyledigi sarkilardan rahatlikla anlamaktayiz. isa'nin
Yahuda ile ¢atisma noktalarindan birisi de yine Mecdelli Meryem’dir. Fakat film, bunu
net bir sekilde belirtmemistir. Diger Isa filmlerinin bazilarinda da Mecdelli Meryem
islenmis ve genis yer verilmistir. Ancak agik¢a ilk defa Isa’ya karsi sevgi gibi
duygularinin oldugundan bu filmde bahsedilmistir. Isa’nin ise Mecdelli Meryem’e kars1
net bir tutumu yoktur. Film bu konuda muglaktir. Film, Isa’nin Yahuda’ya karsi
Mecdelli Meryem’i savunmasi gibi bazi imalar bulundursa da bir netlik getirmemistir.
Belki de filmde Mecdelli Meryem’in Isa’ya kars1 duydugu aski anlatmalar1 bile cesurca
bir davranis olarak yeterlidir. Mecdelli Meryem ile Isa arasindaki bu yénde duygusal bir
iliskisi oldugu Hiristiyan Kiiltlirii tarafindan agikg¢a kabul edilmez. Fakat &zellikle
1945°te bulunan Nag Hammadi yazitlarinda ortaya cikan Filip Incili'nin, Isa ile
Mecdelli Meryem’in sevgili oldugundan bahsetmesi bu diisiinceye sahip olanlari
hareketlendirmistir. Zaten dnceden var olan Isa ile Mecdelli Meryem'in sevgili oldugu
diisincesine bir dayanak olusturmustur. Bu konu, roman, film ve albiimlere konu
olmussa da Hiristiyanlar ve Kilise tarafindan boykot edilmisdir.?"

Yahuda ve Mecdelli Meryem disinda bagka bir karaktare genis yer vermeyen
film, Yahudi din adamlarmi Isa’nin ¢armihindan sorumlu tutmaktadir. Bas kahin ve
adamlar1 film boyunca, Isa’nin son haftasinin canlandirildigi kaltilardaki iskelede
durmaktadir. Siyah elbise ile garip bir sapka giymis olan din adamlar1 film boyunca
sanki siirekli bir karga ya da akbaba gibi Isa’y1 izlemektedir. Din adamlari, isa’nin halk
arasindaki durumundan rahatsiz olur. O’nu ¢armih igin tutuklayip Pilatus’u da ikna
ederek katlederler. Filmin, Yahudileri ¢armihtan sorumlu tutup onlar1 karga olarak

betimlemesi, Yahudiler tarafindan tepki ¢ekmis ve elestirilmistir.2’* Superstar filmi, bu

269 Reinhartz, Bible and Cinema, s.162.
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tutumuyla kendisinden Onceki filmlere gore asir1 sekilde antisemitizm yapmis
olmaktadir.

Isa, Siiperstar Isa Mesih filminde oldukga insani olarak tasvir edilmistir. Yorulan,
uyuyan bir Isa’dir. Hatta 6yle ki filmin tek mucize gdsterilen sahnesinde bile
yorulmaktadir. Bir vadide hasta olan ve kendilerini Isa’nim iyilestirmesini bekleyen
insanlar, O’nun etrafim sararlar. isa bu sahnede kendisinden sifa/mucize bekleyen
insanlardan sikilmakta adeta bunalmaktadir. Bu tasvir, isa’yl olduk¢a insani
yapmaktadir. Ayrica film, Isa’nin hastalari ve illetlileri iyilestirmesi ile ilgili Incil
anlatimlarindaki gariplige deginmektedir. Inciller’de anlatilan Isa portelerinden birisi de,
O’nun siirekli hasta, illetli ve cinli olanlar1 iyilestirmesidir. Bu Isa tasvirine gore; sanki
Isa’nin déneminde Filistin ydresindeki insanlarin ¢ogunlu cinli, hastalikli ve illetli
kimselerdir. Bu da Isa’y1 cin kovucu, sifac1 gibi gosteren acayip bir durumdur.2’2 Boyle
olunca Isa’mn bu durumdan zevk almak yerine yorulup bikmasi normal gibi
gozikmektedir. Film de bu agidan yaklasarak bu tuhaflig1 belirtmistir.

Filmin gerek mucizelere bu yaklagimi gerekse Isa’y1 insani olarak gostermesi ve
O’nu yeniden dirilisine yer vermemesi Hiristiyanlar tarafindan elestirilmistir. 273
Aslinda film elestirel yaklagsmis olsa da genel Hiristiyan kiiltiirtine fazla bir sekilde
aykir1 degildir. Filmde, Isa’nin garmihtan sonra dirilisi dogrudan verilmemistir. Bu
sirada Yahuda’nin gokten indigi sahnede, daha Isa iskence goriiyorken es zamanli olarak
tertemiz ve beyaz kiyafetler icerisinde Yahuda’nin karsisinda da bulunmaktadir. Bu bir
nevi O’nun tanrisalligini ve dirilisini temsil etmektedir.

Filmin elestirel yaklasimi sadece bu sekilde degil kiyafetlerde de goziikmektedir.
Bir nevi Isa’nin son giinlerininin bir grup tarafindan canlandirilmasi olarak kurgulanan
filmde, aslinda eskiye ait olan sadece Isa’dir. Isa’nin kiyafetleri eski, diger oyuncularin
kiyafetleri ise moderndir. Zaten otobiis ile gelen oyuncular arasinda olmayan Isa, onlar
ayrildigindada aralarinda degildir. Silahlar ve diger kullanilan geregler modernken, Isa
eskiye ait kalmaktadir.>’* Bununla birlikte Yahudanin dirildigi sahne de, Isa’nin neden
modern ¢agda gelmedigini sorgulamaktadir. Belki de film, hem bu sorgulama hem de

Isa’y1 modern olan her seyin icerisinde gegmis doneme ait olarak sunmasiyla Hiristiyan
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inanglarinin gegmiste kaldigini vurgulamaktadir. Ciinkli zamanla bazi degisim olsa da
Hiristiyanlar hala ayn1 sekilde Isa’ya inanmaktadirlar.

Film ayrica isminden de anlasilacag gibi Isa’nin Siiperstar olarak algilanisini da
elestirmektedir. Bir hollywood yildiz1 gibi 6ne c¢ikarilmasindan ve ozellikle onceki
filmlerde abartilarak bir tanr1 gibi sunulmasini elestirmektedir. Bu yiizden film; Isa ve
havarilerinin aslinda sadece bir insan oldugunu, yorulduklarini, sarap igtiklerini ve
ihtiyaglar1 oldugunu vurgulamistir. Filmde, Mecdelli Meryem’in Isa’nin ayagma yag
dokiip sagtyla kuruttugu sahnede, Yahuda Meryem’i elestirir. Isa da; O’nun ihtiyaglarmi
gordiiglini sdyleyerek Meryem’i savunur. Bu sahnede belirtildigi gibi filmde, onlarinda
ihtiyaglar1 olmus olabilecegini ve bir yildiz gibi abartilmamasi gerektigi belirtmistir.?"

Siiperstar Isa Mesih filmi miizikal bir yapim olarak &nceki filmlerden farkli
formattadir. Bu nedenle Isa'yla ve c¢evresindekilerle ilgili farkli yaklagimlarda
bulunmustur. lk bakista temel Hiristiyan inaclarindan uzak goriinse de bazi elestitilerde
yoneltmistir. Film bu yaklasimiyla, hem Hiristiyanlar tarafindan elestirilmis hem de
Yahudiler tarafindan elestirilmistir. Filmin en biiyiik 6zelligi ka¢inilmaz bir son olan
carmih hadisesini ve bunun iizerinden Tanri’nin kararlarini elestirmesidir. Miizikal
oldugu i¢in normal filmlerden fazla s6z icermekte ve yapmak istedigi yorumu rahatca
miizikleriyle yapmaktadir. Film karakterlerinin farkli irklardan olmasi elestirilse de,
yapit bu kozmopolit o6zelligiyle sanki Amerika gibidir. Farkli irktan insanlar
barindirmaktadir. Belki de ayni1 zamanda siyahi Yahuda ile Amerikadaki insan haklarmna
da gonderme yapmaktadir. Filmde, sSiyahi Yahuda’nin kendisini astiktan sonra
dirilmesini bu yonden de bakilabilir. Bu yaklagim Tanri’nin yaninda hepimiz esitiz
mesaj1 icerirmektedir. Aslinda bu film daha genis bir incelemeyi hak etmektedir. Cilinkii
Hiristiyan inanglarina ve Isa’ya elestirel yaklasan ozellikle de Isa’y1 anlatirken bunu

yapan fazla film yoktur.

2.6. Jesus (isa) Filmi

Jesus Filmi, 1976 yilinda yapilmis ve 1979 yilinda vizyona girmistir. Filmin
yonetmenligini John Krish ile Peter Sykes yapmustir. Filmin ¢ekimi Israil’de yapilmustir.
Isa filmi, Isa’nin hayatin1 kurgusal belgesel tarzinda Luka incilini esas alarak anlatmustir.

Bunu yaparken miimkiin oldugunca ona bagh kalmistir. Bu nedenle ¢ogu diyalok

25 Reinhartz, age., s. 121-122.
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Luka’dan alintidir. 6 milyon dolara mal olan film yayinlandigi donemde bekledigi

basariy1 yakalayamamistir.?’

2.6.1. Jesus (Isa) Filminin Dinler Tarihi Acisindan Degerlendirilmesi

Isa filmi, kendisinden énceki Isa’nin hayatin1 anlatan filmlerden farkli bir sekilde
baslar. Onceki filmler Isa’min hayatim ya dogumundan itibaren ya da son bir
haftasinindan itibaren ele alirken Isa filmi, evrenin yaratilisindan baslamistir. Tanr1 6nce
evreni yaratmis,?’’ ardindan da kendi suretinde insan yaratarak ona ruhundan iiflemis ve
Aden cennetine koymustur. >’® Insanoglu seytanin kadini kandirmasiyla yasakli
meyveden yemistir.?’® Bdylece insanoglu ilk giinahmi yani asli giinahimi islemistir.
Bunun iizerine Tanr1 onlar1 Aden bahgesinden yeryiiziine indirmistir.?

Tanrr’nin Insanligi bu asli giinahdan ve hukuktan kurtarma tasarist —filmin
anlatimina gore- Ibrahim Peygamberle baslar. O’nun samimiyeti, oglu ishak’1 kurban
etmesi istenerek denenir. Ibrahim Peygamberin oglunu kurban etmesi melek tarafindan
engellenir ve ona bir kog verilir.?? Bunun iizerine insanoglundan giinahlar icin kefaret
olarak gecici bir siire kuzu veya benzerini kurban etmesi istenir. Bu durum Tanri’nin
insanligin asli giinahi i¢in gonderecegi son kurbana kadar devam edecektir. Bu kurban
insanligr asli glinahindan ve gilinahlarindan kurtaracaktir. Bdylece insanoglunun
Tanri’yla bozulmus olan arasmi diizeltecektir. Bu kurtarict Mesih’tir. Film bu
anlatimlarindan sonra Isa’nin dogumuna gegmeden énce O’nu kendinden &nceki bazi
peygamberlerin miijdelemesinden 6rnekler verir.??

Isa filmi, Isa’nin hayatin1 anlatmaya baslamadan once kurtarici tasavvurunu
filmin basinda bu sekilde anlatmaktadir. Kendisinden evvel yapilan filmler genellikle;
Yahudilerin, Romalilardan gérmekte olduklar1 ziiliimlerden dolay1 beklemekte olduklart,
kendilerini kurtaracak Mesih/kurtaric1 iizerine Isa’nin gelisini ve Mesihligini insa
ederken, Isa filmi ise daha dar bir perspektiften Isa’nin Mesihligini ve kurtariciligini ilk

giinah/asli glinah doktirini ilizerine bina etmektedir. Bu doktirine gore insanoglu asli

giinahtan, Yahudi hukukuna gore ve kefaret ile kurtulamamistir. Aksine giinahlari
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artmistir. Bunun sonucunda da nihai olarak Tanri kendisiyle ayni 6ze sahip oglunu
gondererek, onu carmihta insanligin asli giinahi i¢in feda etmistir. Boylece insalik
giinahlarindan arinmis ve Aden bahgesinden c¢ikarilarak uzaklastirildigi Tanri’ya
yaklasmistir. 222 Tabi ki bunun gerceklesmesi igin insanligin Mesih’e iman etmesi
gerekir. Film bu alt yap1y1 olusturmak i¢in evrenin yaratilisindan baslamis ve ibrahim’in
oglunu Tanr1 i¢in kurban etmesinden bahsetmistir. Nihayetinde kefaret olarak kuzu veya
dengi kurban edilmeye baglanmustir.

Filmin bu kurban anlatimi, Eski Ahit’ten ve Yahudilik inan¢larindan alinarak
yapilmistir. Oysa hem Yahudilikte hem de Eski Ahit’te kurban ibadeti Habil ve Kabil ile
baslar. Daha sonra Nuh’un kurbam vardir. Ardindan da Ibrahim’in kurbam gelir.?3
Ibrahim’in kurbani kefaret icin degil aslinda Tanr1’ya baglilig: i¢indir. Fakat bu hadiseyi
ayricalikli yapan ise ilk defa insan kurbanindan bahsedilmesidir. Ibrahim, insanoglu igin
en kiymetli varlig1 olan oglunu Tanri igin kurban etmek istemistir.?%®> Bu durum tipki
Tanr’nin kiymetli biricik oglunu insanlik i¢in kurban etmesi gibidir. Film, bu zeminde
Isa’nin beklenen kurtarict oldugunu kamtlamak i¢in Luka’nin tanikhigiyla anlatmaya
caligmustir.

Isa filminde giivercin temsiline filmin ilk sahnelerinde Adem, Aden
cennetindeyken yer verilmistir. Ayzi zamanda Isa, Yahya Peygamber tarafindan vaftiz
edilirken Incil anlatimlarinda oldugu gibi Kutsal Ruh bir giivercin suretinde Isa’nin
omzuna konar. Bu esnada gokten Tanri’nin; “Sen benim sevgili oglumsun, Senden
hosnudum” sesi duyulur.?2® Muhtemelen Aden bahgesindeki giivercin, insanoglunun ilk
yaratildigindaki heniiz giinah islememis safligini, temizligini ve masumlugunu
sembolize etmektedir. Ciinkii glivercin Hiristiyanlikta 6zellikle Kutsal Ruh’u sembolize
ederken ayn1 zamanda barist ve masumiyetide temsil etmektedir. 287 By sahnede,
giivercinle birlikte maymun da goriiniir. Bununla yonetmen zitlik olusturmak istemistir.
Ciinkii Hiristiyanlikta maymun ag¢gozliliigii, sehveti, glinaht ve seytant sembolize
etmektedir.?®® Bu da insanin yasakli meyveden yiyerek sehvetine ve aggdzliiliigiine

yenik diiserek masumlugunu kaybetmesini temsil etmektedir.

283 Aydm, Hiristiyanlk, s. 97-98.

284 Asiye Aydin, agt., s. 11-13.

285 Asiye Aydin, agt., S. 52-55.

286 | uka, 3: 21-22.

287 George Ferguson, Signs & Symbols in Christian Art, Oxford University Press, New York 1954, s.
15-16.

28 Ferguson, age., s. 11.
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Isa filmi, Tanr’nin melegi olarak gecen ve kutsal kitab’a gore Tanr1’yla insanlar
arasinda aracilik yapan melegi; dnceki Isa filmlerinde olmayan bir sekilde antropomorfik
ve nurani bir varlik olarak tasvir etmistir. Melek tarafindan Meryem’e, Isa’ya
hamileliginin ve O’nun yiiceliginin bildirildigi sahnede, 2% ¢obanlara Mesih’in

2% ve Isa’nmn tutuklanmadan &nce getsamani

dogumunun haber verildigi sahnede
bahgesinde dua ederken O’na destek verildigi sahnede Tanri’nin melegi insan suretinde
tasvir edilmistir. Fakat filmin yorumuna goére melek ayni zamanda nurani bir varliktir.
Bu nedenle 1s1ktan yiizii net olarak gériilmez. Ayrica Isa mezara koyulduktan sonra ilk
defa kadinlar cenaze icin geriye kalan gorevlerini yapmaya gittiklerinde onlara Isa’nin

291

orada olmadigni sdyleyen iki kisi de“** filmde melek olarak tasvir edilmisgtir.

Bu melek tasvirinin aksine film seytani, bir yilan olarak betimlemistir. Isa’nin

vaftiz olduktan sonra ¢olde seytan tarafindan denendigi sahnelerde,??

seytan bir yilan
suretindedir. Bu betimlemeyi yonetmen Eski Ahitten almistir. Eski Ahitte seytan yilan
suretinde Havva’y1 kandirmis ve yasak meyveden yedirmistir.?®® Film, bu anlatimryla
Isa’nin ayartilmaya calisiimasiyla ilk insanin seytan tarafindan kandirilmasi arasinda bir
benzerlik olusturulmus olmaktadr. Ilk insanmn yapmis oldugu hatay1 Isa Mesih yapmaz.
Zaten O’nun asil amaci insanligin giinahlarina kefaret olmaktir. Muhtemelen yonetmen
bu kurdugu benzerlikle bunu kastetmistir. Yoksa Isa’min Adem gibi babasiz olarak
diinyaya gelmesi gibi bir paralellik Hiristiyan inancina ters diiser. Ciinkii Isa’nin aym
zamanda tanrisal yani1 da mevcuttur.

Isa filmindeki bu temsili anlatimlar harig, Isa’nin disindaki diger karakterlere yer
verilmemistir. Yani diger karakterler islenmemis ve ylizeyseldirler. Film 6zellikle giris
kism1 disindaki anlatimlarda Isa’ya odaklanmistir. Bu da film igin en biiyiik eksikliktir.
Filmde ydnetmen herhalde bunu Luka inciline bagl kalma iddasimi gerceklestirmek igin
yapmustir. Biiylik oranda da bunu basarmistir. Literal bir sekilde sahneler ve diyaloklar
Luka’dan almmistir. Fakat dis ses ile ve segilen sahnelerle Luka Incili, evanjeliklerin

goriislerine ve amaglarma gore yorumlanmustir. 2% Miijdeyi/Incili diger insanlara

289 |uka, 1: 26-33.

290 |_uka, 2: 8-12.

21 Luka, 24: 1-5.

292 |uka, 4: 1-12.

2% Yaratilis, 3: 1-4.

2% Jeffrey Lloyd Staley- Richard G. Walsh, Jesus, The Gospels, And Cinematic Imagination: A
Handbook To Jesus On Dvd, Westminster John Knox Press, London 2007, s. 95-96.
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ulastirma amacinda olan Evanjelizm mezhebi bu amagla gazeteler, dergiler ¢ikarmakta,
televizyon kanallar1 yayinlamakta ve filmler, diziler yapmaktadir.

Film’in yapilis amaci da zaten Evanjelizm hedefleri dogrultusundadir. isa
filminin amaci1 da Incili diger milletlere yaymaktir. Bu sebeple literal olarak ve
Evanjelizm yorumuyla ¢ekilmistir. Birgok dile c¢evrilmis bedava olarak cesitli
ortamlarda sunulmustur.?®®

[sa filminin misyoner amacina uygun olarak cekilmis oldugunu hem Luka’dan
secilen sahnelerden hem de bunlara verilen yorumlardan rahatlikla anlasilmaktadir. Isa
filminde, isa daima giiler yiizlii olarak sunulmaktadir. Oyleki Isa yakalanmadan 6nce
getsamani bahgesinde dua ederken bile yiizii giilmektedir. O, Sevecen bir karakter
olarak yansitilmistir. Elestiri yaparken bile kizgin olarak goriilmez. Vaazlar etkileyicidir.
Tipk1 evanjelistlerin diisiindiikleri gibi Isa’nin mesellerini dinleyenler hemen O’na iman
etmekte ve O’nu takip etmeye baslamaktadir. Ornegin Tomas ve Mecdelli Meryem
[sa’nin vaazlarindan etkilenerek giinahkar bir hayati birakip O’na tabi olmuslardir.
Izleyici kitlesine yonelik de bu doniisiim amagclandig1 icin Isa’nin mesellerine cokca yer
verilmistir. % Mesellerin yan1 sira Luka’da bulunan ferisi elestirileri ve Isa
yakalanmadan once Mabedi dagitmasi da verilmistir. Boylece Luka anlatimina sadik
kalmak i¢in Yahudilerin elestirebilecegi incil metinleri atlanmamustir.

Isa, bu filmde simdiye degin ¢ekilmis olan Isa filmlerinde olmadig1 kadar insani
olarak sunulmustur. Kiyafetleri, davranislari, konusmasi tipki bir Yahudi gibidir.
Bulundugu topluma uygundur. Hatta Vaftizci Yahya’nin soru sordurmak i¢in adam
gonderdigi sahnede Isa uyumaktadir. O’nu Tomas uyandirir. O’na su ve ekmek verirler.
O’da iger ve yer. Isa’nin bu insan1 betimlenmesinin yaninda tanrisal olarakta tasviri
yapilmistir. Isa filminde, ayn1 zamanda son dénem Isa filmlerinde kaginilan 6liileri
diriltme, cinleri ¢ikarma gibi olagan tistii mucizeleri ekrana yansitilir. Cin ¢ikarma
sahnesinin dogrudan onceki filmlerde tasvir edildigi goriilmez. Film bununla da

27 de tasvir

kalmamis Musa ve Ilyas peygamberin Isa’ya goriindiigii Luka boliimiinii
ederek, Isa’min Mesihligini tekit icin kullanmustir. Filmde, Isa’nin oldukca insani
tasvirinin yaninda tanrisal/mesihsel karakterininde ¢ok belirgin bir sekilde sunulmasi

Isa’nin Hiristiyan teolojisindeki iki yoniinii gdstermektedir. Hiristiyan inancina gore

2% Gregory Kahlil Kareem Allen, The Word Made Cinematic: The Representation Of Jesus In Cinema,
ProQuest UMI Dissertations Publishing, Pennsylvania 2008, s. 86-88.

2% Staley- Walsh, age., s. 94.

27 | uka, 9: 30-31.
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Isa’da insani ve ilahi tabiat birlikte bulunmaktadir. Tanr1, Isa’da bedenlesmistir. Giinah
isleme disinda Isa diger insan1 ozellikleri yerine getirmektedir. Ama ayn1 zamanda da
ilahi bir varliktir. Meryem bu iki bileseni de beraber dogurmustur.?®® Hiristiyanlarin
cogu tarafindan kabul edilen bu Isa inanci, Ilk dénemlerde yapilan konsillerle zamanla
olusmustur.?® Film, Isa’nin bu iki yoniinii de belirgin bir sekilde tasvir etmeyi
basarmustir. Isa, insani oldugu kadar da tanrisal faaliyetleriyle de bir ilah olarak
sunulmustur.

Film bdylece giriste insanlik i¢in kendisini feda eden tanrisal-tanrinin
inkarnasyonu- kurtarici/mesih figlirinii Protestan ve Evanjelizm bakis agisindan
islemistir.3® Isa filmi, bu 6zellikleriyle misyonerlerin amaglarma uygun olarak cekilmis

olmaktadir. Filmin temel amaci misyonerliktir.

2.7. The Last Temptation Of Christ (Giinaha Son Cagr1) Filmi

Isa’nin hayatia anlatan filmler icerisinde, Huristiyanlar -6zellikle Katolikler-
tarafindan en ¢ok elestiriye maruz kalan filmdir. Filmin yonetmeni Martin Scorsese’dir.
Scorsese filmi 1983 yilinda yapmak istemistir. Fakat maddi gerekgelerle birlikte, dindar
kesimlerden gelen tepkiler {izerine filmin yapimindan vazgegilmistir. 1986 yilinda baska
bir yapim sirketiyle anlagsan Scorsese, film projesini hayata gecirmistir. Filmin ¢ekimleri
Fas’ta yapilmistir ve 1988’de yaymlanmistir. Filmin gdsterimine tepki gdsteren bazi
gruplar tarafindan tehditler yapilmis, hatta bomba ihbarlar1 dahi olmustur. Bununla da
yetinilmemis bazi salonlarda yangim cikartilmistir. %%

Film, Yunan yazar Nikos Kazantzakis’in ayni isimli romanindan uyarlanmistir.
Kazantzakis’in roman1 1951 yilinda yaynlanmistir. Kitap tilkemizde ise 1969 yilinda
“Giinaha Son Cagr1” ismiyle yaymlanmistir.3®? Bu dénemde biiyiik tepkiler ceken kitap,
Katolik Kilisesi tarafindan yasaklanmistir. Ayrica kitabin yazart Yunan Ortodoks

Kilisesi tarafindan aforoz edilmistir.3%

2% Hussain, age., s. 104-141.

29 Thomas P. Rousch, Who Is Jesus? : An Introduction To Christology, Liturgical Press, Minnesota 2003,
S. 4.

300 Rousch, age., s. 3.

301 https://fen.wikipedia.org/wiki/The_Last_Temptation_of Christ_(film) (08.03.2016)

302 htps://tr.wikipedia.org/wiki/Giinaha_Son_Cagr_(film) (08.03.2016)

308 Jefrey H. Mahan, “Celluloid Savior: Jesus in the Movies”, Journal of Religion and Film, Vol. 6, No. 1,
South Australia 2002, http://www.unomaha.edu/jrf/celluloid.htm. (08.03.2016)
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2.7.1. The Last Temptation Of Christ (Giinaha Son Cagri1) Filminin Dinler
Tarihi Acisindan Degerlendirilmesi

Scorsese’nin filmi, daha agilis sahnesinde Isa’nin hayatini Inciller’i esas alarak
anlatmadigini belirtir. Zira filmin kaynagi kurgu roman olan “The Last Temptation of
Christ’tir. Boylece belki de gelecek olan tepkiler daha bastan azaltilmak istenmistir.
Ciinkii giris boliimiinde de belirttigimiz gibi daha film proje asamasindayken tepki
¢cekmistir.

Daha sonra film, Isa yerde yatarken acilir. Buradan kalkan Isa, marangoz
tezgahina gider. Film, Isa’nin babasindan bahsetmese de, onun meslegi olan
marangozlugu Isa’nin devam ettirmesiyle baslar. Isa, Yahudileri isgal etmis olan
Romalilara, Yahudi suglular1 asmasi i¢in ha¢ yapmaktadir. Ayrica bununla da kalmayip
carmih’mn yapildigi tepeye kadar haglari sirtinda tasimaktadir. Isa, bu eylemleri
nedeniyle Yahudi toplumu tarafindan hatta annesi tarafindan bile asagilanmaktadir. Bu
durumdan da fevkalade rahatsiz olmakta vicdan azabi duymaktadir. Ama biz Isa’nmn
bunu yapmaktaki amacinin Tanri’dan uzaklagsmak ve kendisini se¢gmemesini saglamak
i¢in oldugunu goriiriiz. Isa, adeta kendi iginde ikilem yasamakta ve dldiiriilen kimseleri
haliisinasyon olarak gormektedir. Isa, hem Tanri’ya ulagsmak icin ¢abalamakta, kendi
arzularmi kontrol etmeye calismakta, hem de Tanri’nin kendisini segmemesi igin
miicadele etmektedir.

Filmde, isa’nin aksine Yahuda Iskaryot giiclii bir karakterdir. isa ile cocukluk
arkadasidir. Isa’min icinde oldugu durumdan o da rahatsizdir. Ve bunu filmin ilk
sahnelerinde su sozlerle vurgular; “Yahudileri 6ldiiren bir yahudisin”. Yahuda ayni
zamanda bir Zealot'tur.®** Isa Yahuda ile karsilastigi bu ilk sahnelerde giinahlarmi -ki
bunlar 6zellikle ha¢ yapmaktan, deyim yerindeyse Romalilarla isbirligi yapmaktan
gelen giinahlaridir- garmiha gelerek ddeyecegini sdyler. Yahuda ile Isa bu konuda
catistyormus gibi goriinseler de, filmin ilerleyen sahnelerinde Yahuda Isa’ya tabi
olacaktir.

Isa’nm bu igsel miicadelesi sadece giinahlarindan degildir. Bununla birlikte
kafasmin iginde duydugu seslerdir. isa bu seslerin Tanri’dan m1 yoksa seytandan mi

oldugunu anlayamaz. Annesi'ne de sorar. Annesi de emin olamaz. Biitiin bunlara bir de

304 M.S. I. yiizy1lda Roma isgaline kars: Yahudi direnis gruplarmin genel adidir. Zeoalot'larin dini agidan
o donemdeki Yahudi mezheplerinden farkli inanglari bulunmamaktadir. Asil gayeleri Yahudilerin
bagimsizligidir. O dénemde Yahudiler i¢ islerinde ve dini uygulamalarinda 6zgiir olsalar da, Roma
hakimiyeti altindadirlar. Zealot olarak isimlendirilen bu kisiler Yahudilerin bagimsizligi i¢cin Romalilara
kars1 gerilla savasi yapmaktadirlar. Bkz. Coban, agm., S. 68-69.
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Isa’nin arzular1 yani sehveti eklenir. Isa’nin aslinda sehvet duymasi gayet normaldir.
Incillerde anlatilan Isa’nin kadinlarla iliskileri aslinda siradan bir insana gore bile
tuhaftir. Ciinkii sehvet unsurlar1 icermekle birlikte kadinlara yakin davranmaktadir.3®
Bununla da mucadele eden Isa, bunalimli bir durumdadir. Filmin bir sahnesinde belirli
donemlerde bazi Hiristiayan gruplar tarafindan uygulanan sirtin1 kirbaglama eylemini®®
yaptigin1 goriiriiz. Isa, bunu ve orug tutmay1 hem nefis terbiyesi i¢cin hem de giinahlari
i¢cin yapmaktadir.

Isa’nin sehveti ile olan miicadelenin ana 6gesi Mecdelli Meryem’dir. Filmin
anlatimma gore Isa’nin cocukluk arkadasi olan Meryem hayat kadmidir. Isa ise onu
arzulamaktadir. Isa, i¢sel miicadele amaciyla inzivaya cekilmek i¢in manastira gidecegi
zaman Mecdelli Meryem’e gelir ve ondan helallik ister. Meryem ise Isa’ya kendisine
yaklasma cesareti bulamadigi igin kotii davranir ve kovalar.>0

Isa, Tanr1’ya hizmet etmek icin manastira gider. Manastir’m aksam 6lmiis olan
seyhi Isa’ya goriinii. Isa bu olaydan bahsedince kesislerden birisi ondaki
olaganiistiiliigii fark eder. Bunun Isa’ya Tanri’nin bir lutfu oldugunu soyler. Isa ise tam
aksine igindeki korkularindan bahseder. Isa’ya gore sehvet duymak bir giinahtir. Ama
Tanrr’dan korktugu icin arzularini dizginledigini sdyler. Isa ile kesisin konusmasindaki
can alic1 nokta ise seytanin Isa’ya fisildadig1 seylerdir. Isa seytanin; O’na, Tanri’nin
oglu oldugunu hatta Tanr1 oldugunu sdyledigini kesisle paylasir. Isa’nin bastan beri igsel
olarak miicadele ettigi aslinda bu disiincelerdir ve seytandan gelmektedir. Daha sonra
Isa’nin igindeki seytanlar yilan seklinde cikar ve arinir. Artik manastirdaki kesisinde
sOyledigi gibi vakti gelmistir. Artik teblig vaktidir.

Bu sahneden sonra Yahuda gelir ve Isa’y1 éldiirmek ister. Zealot’lar Isa’nin
oldiiriilme emrini vermistir. Isa’y1 duvara yaslar ve bigakla bogazini kesmek ister. Fakat
basaramaz. O’nu kurban edip 6ldiiremez. Yahuda bunun sebebini sorgular. Isa
kendisindeki olaganiistiiliiglin sebebinin merhamet oldugunu, biitiin canlilar igin
merhamet duydugunu sdyler. Bu Yahuda’nin hosuna gitmese de O’na tabi olur. Ciinkii
Isa ona adeta kendisiyle birlikte olmas1 igin yalvarir. Yahuda isgalci Roma’ya karsi
merhamet duyulmasini yadirgasa da isa’ya baglanur.

Isa, Mecdelli Meryem’i recm cezasidan kurtarir. Bu olaydan sonra ilk vaazina

orada baslar. Boylece teblig gorevi de baslamistir. O, insanligin kurtulusunun sevgide

305 Kuzgun, age., s. 192-196.
306 http://www.newadvent.org/cathen/06089c.htm (10.03.2016)
307 e Donne, age., s. 57-58.
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olduguna inanir. Bundan dolay1 Yahuda ile tartisir. Fakat Isa hala beklenen kisi yani
Mesih oldugundan siiphelidir. Bunun igin Vaftizci Yahya’ya gider. Isa’nin beklenen kisi
oldugundan Yahya da emin olamaz ve ¢dle gitmesini sdyler. Orada ayni zamanda
Vaftizci Yahya ile metot konusunda da tartisir. Yahya diinyanin baltayla dize gelecegini
savunur. Isa ise sevgiyi, merhameti savunur. Vaftizci Yahya’nm bu yaklasimi Incil’deki
Yahya’nin sdylemlerinden almmustir.3%

Filmde, c¢ok renkli Iblis tasviri yapilmistir. iblis’i ilk defa gorsel olarak
manastirda goriiriiz. Yilan olarak Isa’nin karsisina ¢ikan iblis burada Isa’y1 ayartamaz.
Fakat ilerleyen sahnelerde Iblis tekrar goriiniir. Bu sahnede, isa Mesih olup
olmadigindan emin olamak i¢in Vaftizci Yahya ile goriistiikten sonra ¢ole gider ve bir
daire c¢izerek Tanr1 kendisiyle goriisene kadar c¢ikmayacagini sdyler. Burada seytan
kendisine aslan, ates ve yilan olarak gériiniir. Yilan formunda Isa’ya kadin teklif eder.
Aslan formunda iktidar1 teklif eder. Nihayetinde ates formundaki iblis kendinin Tanri
oldugunu séyleyerek Isa’ya Tanri’nm oglu oldugunu hatta Tanr1 oldugunu séyler. Iblis,
Isa’ya; beraber yasayan ve yasamayanlar1 yonetmeyi teklif eder. Seytan bu sahnelerde
fsa’y1 ayartamaz. Iblis’in bu suretsel tasvirleri Yeni Ahit ve Eski Ahit kokenlidir.3%
Fakat Isa’y1 ayartmak icin kullandig1 yontemler ise kanonik degildir.

Filmde, hem Isa’nin manastirda kesise sdylediklerinden, hem de ¢6lde gecen bu
ayartma sahnesinden de anlasilan agik ifadelere gore isa’nin Tanri ve Tanri’'min oglu
oldugunu sdyleyen seytandir. Isa ise kesinlikle bu ayartilmaya kapilmamistir. Evet
Isa’da bir takim olaganiistiiliikler vardir, fakat bunlar tanrisal bir dzelligin gostergesi
degildir. Isa tamamen insandir. Aksi ise seytanin vesveseleridir.31°

Isa ¢olde cesitli suretlerdeki seytanla yiizlestikten sonra nihayetinde kendisine
clirlimiis aga¢ gorliniir. Vahtizci Yahya da goriinerek O’nun beklenen Mesih oldugunu
sdyleyerek baltasini Isa’ya verir. Yani Tanr1, Isa’ya vaftizci Yahya nin yolunu énermistir.
Isa her tiirli miicadeleyi secer. Isa baltayla miicadeleri segtikten sonra hastalar
tyilestirme, suyu saraba cevirme, Oli diriltme mucizlerini de gergeklestirir. Filmin
yorumuna gore hastalari iyilestirmek de bir miicadeledir.

Filmin buraya kadarki yaklasiminda, kendi kendine karar alamayan bir isa

gortliir. Sanki Tanr1’nin karar1 olmadan haraket edemez. Adeta vahyin gelmesini bekler.

308 Matta, 3: 9-11.

309 Cristopher H. Partridge- Eric S. Christianson, The Lure Of The Dark Side: Satan And Western
Demonology In Popular Culture, Routledge Puplisher, New York 2014, s. 99.

310 Reinhartz, Bible and Cinema, s. 202.
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Gelecek hakkinda kesin bir bilgisi yoktur. Filmin ilerleyen béliimlerinde de dyledir. Isa
once sevgiyi sonra miicadeleyi seger. Nihaytinde Isa Tanri’min istegini, Isaya
Peygamberin kendisine gériiniip kehaneti bildirmesiyle anlar. Isa’nin biitiin insanlik i¢in
carmiha gerilmesi gerekir. Boylece asama asama filmde bir degisim vardir. Isa
Tanr1’dan gelen karara/vahye gore degisim gecirmektedir. Fakat yine burada tanrisal bir
yaklasim yoktur. Isa Mesihtir. Insanlig1 kurtaracak olan Tanri’nmn kuzusu bir insaoglu
olan Isa’dir. Tipki1 Ibrahim’e oglu yerine gelen kurbanlik kuzu gibi,>*! Isa da insanlik
icin gelmistir. Ve insanoglunun giinahlari/kurtulusu icin carmihta kurban edilmesi
gerekmektedir. Yahuda nin fsa’nin bogazina vurdugu fakat kesmeyen bigagin manas1 da
buradadir. Yahuda bu goérevini O’nu kurban ederek degil carmiha gerilmesi igin ele
vererek yapacaktir.

Isa, tapinag basar ve dagitir. Tapinak muhafizlar1 gelince oradan uzaklasirlar.
Fakat Isa kendisinin ¢armiha gerilmesi gerektigini, bunun kaginilmaz oldugu bildigi i¢in
tekrar tapinaga gider. Gitmeden 6nce de Yahuda’yr kendisine ihanet etmesi i¢in ikna
eder. Yahuda dnce kabul etmez. Fakat Isa’nim 1srar1 ve bu kutsal gorevi yerine getirmek
icin kabul eder. Aslinda filmin bu Yahuda anlatimi onceki Isa filmlerinin
yaklagimlarindan farklidir. Onceki filmlerde Yahuda'nin; hayal kirikligindan, para igin,
seytan tarafindan ayartildig1 icin ya da Isa'y1r korumak igin ihanet ettigi anlatilmigti.

Burada ise farkli bir bakis agis1 vardir. Bu bakis acisina gére Yahuda aslinda bir
hain degil kahramandir. Nitekim filmde Isa da bunu sdylemektedir. Filmin bu Yahuda
yaklagimi kanonik Incillere degil, Yahuda Incilin’deki anlatima uymaktadir. Yahuda
Inciline gore de Yahuda bir hain degil kahramandir. Gnostik®!? bir yapida olan bu Incile
gore, Isa diger havarilerine vermememis oldugu sirr1 Yahuda’ya verir. Bu sir ise Isa’nin
carmiha gerilmesi ve gorevini tamamlamasidir.®*® Filmde aynen bu sekilde anlatilmustir.
Isa, bu sirr1 Yahuda’ya vererek O’nu ikna eder. Yahuda da insanlarin kurtulusuna vesile
olan asil kahramandir. Zira filmde, isa da bunu vurgulamistir. Yahuda’nin gérevi

O’nunkinden zordur.

311 Yaratilis, 22: 8-14.

312 Yunanca bilgi ve hikmet anlamindaki "gnosis" kelimesinden gelmektedir. Gnostik; alem, insan ve
tanr1 hakkinda gizli ve mistik bir bilgi olduguna inanan ve kurtulus i¢in kisinin bu bilgiye sahip olmasi
gerektigine diisiinenlere verilen isimdir. Bkz. Giindiiz, Din ve Inang Sézligii, s. 143.

318 Mahmut Aydin, Hz. Isa’ya Ne Oldu?, Otto Y., Ankara 2011, s.165-170; David Gibson- Michael
McKinley, Finding Jesus: Faith. Fact. Forgery: Six Holy Objects That Tell The Remarkable Story Of The
Gospels, St. Martin’s Press, New York 2015, s. 153.
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Isa yakalanir, yargilanir ve ¢armiha gerilir. Iste tam burada filmin ismine konu
olan asil mesele ortaya ¢ikmaktadir. Filmin ismi “Giinaha Son Cagr1” olarak ¢evrilmis
olsa da aslinda orijinal Tiirkge karsilig1 “Mesih’in Son Ayartilis1”’dir. Herhalde “Giinaha
Son Cagr1” ¢evirisi filmin esas aldig1 kitabin bu isimle Tiirkgeye ¢evrilmis olmasindan
kaynaklanmaktadir. Ama bizce diger ¢eviri daha uygundur. Ciinkii isa Mesih ¢armihta
iken Iblis O’na son defa bir kiz ¢ocugu suretinde kendisinin koruyucu melegiymis gibi
goriiniir. Isa’ya, Tanri’nin O’nu imtihan ettigini ve bu sinavdan gectigini sdyler. Tipki
fbrahim’in oglunu kurbandan kurtardigi gibi®** Tanri Isa’y1 da kurtaracaktir. Tanr
neden kendi oglunu kurtarmasin? Tanr’nin Isa’nin kanmna ihtiyaci yoktur. Isa yeterince
ac1 ¢ekmistir. Miikafat olarak Isa carmihta Slmeyecektir ve yasayacaktir. Carmihta
olanlar bir aldatmaca olarak kalacaktir. Iblis'in bu sdzlerine Isa inanir ve seytanla
beraber ¢armihtan inerek ayrilir. Diinyevi bir hayat yasar. Insan suretindeki melek
goriiniimlii seytan Isa’y1 sehvetleriyle kandirir. Once Mecdelli Meryem ile evlendirir.
Sonra Mecdelli 6liince diger Meryem ve kardesiyle evlendirir. Isa’nin ¢ocuklari olur.

Filmin bu yaklasimi ile su soru sorulmaktadir. Eger Mesih ¢armiha gerilmeseydi
de siradan bir insan gibi evlenip ¢ocuklar1 olsa ve normal bir hayat yasasa ne olurdu?
Isa son kez ayartilmis ve seytan amacina ulasmustir. Peki tanrisal plan bozulacak midir?
Filmde bunun cevabi, Isa ile giiniimiiz Hiristiyanliginin mimari Pavlus’u karsilastirarak
verilmeye calisilmistir. Isa yaslanmistir. Cocuklari ile birlikte sehir merkezine gider. Bu
sirada kendisinden bahseden bir adam duyar. Bu kimse Saul/Pavlus’dur. Etrafina
insanlar1 toplamis ve Sam yoluna giderken yasadigi deneyimi yani Isa’nin kendisine
goriinmesini ve aydinlanmasini anlatmaktadir. Artik vaftiz edildigini ve isminin Pavlus
oldugunu sdyleyen Pavlus miijdeyi (incili) duyurmaktadir. O’nun anlatimina gére Isa,
Meryem’in degil Tanri’nin ogludur. Cebrail, Tanri’nin tohumunu Meryem’in rahmine
yerlestirmistir. Bu sekilde dogan Isa, insanlarin giinahlar igin iskence gérmiis ve
carmiha gerilmistir. Ug giin sonra dirilmis ve cennete gitmistir. Oliimii yenen Isa
vasitasiyla insanligin biitiin giinahlar1 bagislanmistir. Pavlus bunlar1 anlatirken Isa ve
koruyucu melegi kiligindaki/kiz suretindeki seytan O’nu dinlemektedirler. Buraya kadar
film geleneksel Hiristiyan akidesini ve bundaki Pavlus’un etkisini 6zetlemistir.31®
Isa, dinledigi Pavlus’a, dirildikten sonra Nasiral1 Isa’y1 goriip gérmedigini sorar.

Pavlus ise Sam’da yasadigi olayda kendisini kor eden 15181 gordiigiini ve sesini

814 Yaratilis, 22: 8-14.
315 Sinasi Giindiiz, Pavius Hiristiyanhgin Mimari, Ankara Okulu Y., Ankara 2014, s. 234-236.
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duydugunu sdyler. Isa ise bunun yalan oldugunu sdyler. Pavlus da, havarilerinin Isa’y1
gordiigiinii ve bir evde saklandigim sdyler. Isa Pavlus’un bir yalanci oldugunu
tekrarlayarak uzaklasir. O’nu takip eden Pavlus; kim oldugunu sorar ve Isa da anlatir.
Pavlus ise insanlarn aci ¢ektigini, onlarin tek umudunun ise Isa’nin dirilip diinyay:
kurtarmas1 oldugunu sdyler. Pavlus icin, Isa’nin asil yasadiklar1 énemli degildir. isa
bunlar yalanlar ve diinyanin kurtulmayacagini sdyler. Pavlus da, insanlarin ihtiyaglarina
gore gercedi yeniden yarattigini, kurtulus icin Isa’nin carmiha gerilmesi ve dirilmesi
gerekiyorsa bunu yapacagini sdyler. Pavlus’un bu kurgusu 6nemlidir. Zira gercekte
yasayan Isa bile bunu 6nleyemecektir. Ciinkii Pavlus'un deyimiyle insanlar bu ugurda
gerekirse gercek Isa’y1 bile ldiiriir. Ciinkii insanlar Tanri/Isa ugruna Sliime bile gider.

Filmin bu yaklasimi aslinda teolojik bir tartismaya ya da konuya deginmektedir.
Kutsal, insanlar tarafindan mu iiretilmektedir? Kutsal’in gergcek olmasi gerekir mi? Ya da
kutsal dedigimiz fenomen, kutsal tarafindan mi, insan tarafindan mi1 belirlenir?
Hiristiyanligin tarihine deginen Scorsese’nin filmi, ayn1 zamanda da oldukga teolojik bir
konuya deginmekte ve bir yorum yapmaktadir. Filme gére Isa’nin hayatindaki bazi
gerceklikler alinmig ve gergeklesmeyen bir olay olan ¢armih hadisesi insanlarin
ithtiyaglarina gore yeniden kurgulanmis ve kutsallastirilmistir. Burada kutsalin/mitosun
iki yonlii 6zelligini gérmekteyiz. Birincisi yeniden kurgulanan olay inananlar tarafindan
kutsal kabul edilmekte, gergekligi sorgulanmamaktadir. Ve bir kutsal olarak artik bu
mitos ugruna insanlar gerekirse oliir. Diger taraftan {iretilen bu kutsal, inanmayanlar igin
bos bir inan¢ ve hurafedir.!® Filmde Pavlus’un sdyledigi gibi isa’nin gercek yasami
kimseyi artik ilgilendirmez. O bir kutsal olmustur. Carmih ve O’nun hayati
mitoslastiriimistir.

Film, Isa ile Pavlus’u kurgusal olarak karsilastirdigi bu sahnede, giiniimiiz
Hiristiyanlig1 Isa’nin degil ondan sonra Pavlsu’un ve onu takip edenlerin olusturduguna
deginmistir.!” Gergekte de boyledir. Isa tarihsel olarak yasamis bir insandir. Fakat
kendisinden sonra tanrisallastirilmisti. Ve Mesih merkezli bir din olan Hiristiyanlik

olusturulmustur. Pavlus, bu kurguladigi yeni dini seyahatleriyle ve mektuplariyla

316 Bkz. Sinasi Giindiiz, “Kutsal Hakkinda Konusmak: Dinsel Séylemde Mitos”, Mile ve Nihal, C. 6, S. 9,
Ocak —Nisan 2009.

817 Burada filmin degindigi ikinci bir tartisma konusu ise, Hiristiyanlik olarak bilinen dinin kurucusunun
Isa m1, yoksa Pavlus mu oldugudur. Bu konu bati diinyasinda da tartisiimaktadir. Bazi bilim adamlari;
Pavlus'un Isa'nin mesajini tahrif ettigini ve mesih merkezli bir din olusturdugu belirtmektedir. Bu nedenle
Pavlus Hiristiyanligin asil kurucusu olmaktadir. Bu goriise karsi ¢ikan Hiristiyan teologlar ise; Pavlus'un
sadece bir teolog ve misyoner oldugunu ve Hiristiyanlig1 evrensel bir din haline getirdigini savunmaktadir.
Bkz. Giindiiz, age., s. 16-18.
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yaymistir.31® Kutsal, gerceklerden beslenerek yeniden iiretilmistir. Filmin vurguladig
gibi artik bu Isa tarafindan bile engellenemez.

Isa, bu sahneden sonra hiiziinlenir. Korkarak ¢armihtan kagti§ia pisman olmus
gibidir. Nihayetinde 6liim zamani geldiginde aci ¢eker. Havarileri gelirler. Yahuda,
Isa’y1 azarlar. O’nun yerinin ¢armih oldugunu ve bu sekilde 6lmemesi gerektigini soyler.
Tabi bu sirada Mabed de yanmakta ve Kudiis tahrip edilmektedir. Yahuda; insan i¢in iyi
olanin Tanr1 igin iyi olmadigini, Isa’nin ¢armiha gerilip Yeni Ahit’i getirmesi gerektigini
fakat insan gibi yasamay1 secerek ihanet ettigi sdyler. Isa ise Tanri’nin koruyucu melek
gonderdigini sOyleyerek kendisini savunur. Bu sirada melegin gercekte iblis oldugunu
Yahuda, Isa’ya gosterir. Yahuda, bu sekilde insan gibi 5lmemesi gerektigini bir kurbanin
ve bir kurtulusunda olmayacagini soyler. Isa, duydugu asir1 pismanlikla siiriinerek disar
cikar ve Tanr’ya dua eder. Bu sahnede Isa, Tanri'nin oglu olmay: reddettigi icin ve
carmihtan kagtig1 icin pisman olur. Kurtulusu getirmek ister. Bu sirada Isa’y1 tekrar
carmihta, ayartilmadan 6nceki durumunda buluruz. Tanr1 duasini kabul eder ve olmasi
gereken son olur. Isa ¢armiha gerilir. Film burada biter.

Yonetmen filmde bastan beri direndigi ve inkar ettigi Isa’nmn, Tanri’nin oglu
olmast olayini, filmin sonunda nihayet ¢armih hadisesini de gerceklestirerek kabul etmis
gibi goziikkmektedir. Aslinda bizce tepki ¢ekmemek i¢in ¢armih bu ayartma sahnesinden
sonra da olsa gergeklestirilmistir. Filmin sonunda Isa’nin, Yahuda ile konusmasi ve
Tanrr’ya duasinda geleneksel Hiristiyan teolojisi olan, Ogul Isa Mesih kabul edilmistir.
Yonetmen, onceden Pavlus sahnesini isleyerek zaten Hiristiyanlarin zihninde olusmus
olan, kurtulusu saglayan Ogul isa Mesih tasavvurunun/kutsalinin her haliikarda ortaya
¢ikacagmi vurgulamistir. Pavlus sahnesinde ortaya konuldugu gibi, isa’nin gercekte
neler yasadiginin hi¢ onemi yoktur. Tarihsel Isa onemli degildir. Kutsal bir fenomen
olarak zihinlerdeki ve inanclardaki Isa onemlidir. Bu yiizden Film, en bastan karsi
ciktig1 ve seytanin agzindan sdylettigi; sen Tanri’nin oglusun goriisiinii en sonunda
kabul ederek bu kag¢milmaz sona ironik bir gonderme yapmaktadir. Zaten filmde
yeniden dirilme sahnesi de gosterilmemistir.

Film, genel itibari ile Isa’nin insani yoniine vurgu yapmustir. Yahuda ve Mecdelli
Meryem bu kurgunun merkezindedir. Ayrica asir1 derece cinsel igeriklikli sahnelerde

bulunmaktadir. Bununla birlikte yonetmen Hitistiyanlarin siirekli kullandiklar

318 Fuat Boyacioglu, “Ernest Renan’in Hristiyanligin Kokenleri 3: Aziz Paul/Pavlus Isimli Kitabinda
Lystra/Hatunsaray”, The Journal of Academic Social Science Studies, Volume 6, Issue 6, June 2013, s.
266-267.
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kurbanlik kuzu olayina elestirel yaklagmistir. Hem Yahudilerdeki kanli kurban
rituellerini abartili gdstermistir hem de Isa’nin daha carmiha gerilmeden ellerinde ve
ayaklarindaki ¢carmih yerlerinden kan aktigin1 géstermistir. Film, bu abartili kan tasviri
ile Hiristiyanliktaki kanli garmih yakistirmasina ve ajitasyonanuna génderme yapmustir.

Giinaha Son Cagri filmi, biitiin tartismalara, elestirilere ragmen diger Isa
filmlerin igerisinde Isa tasviri ile ¢ok miistesna bir yer tutmaktadir. Oncelikle sunu
sOyleyebiliriz. Filmi ilk seyrettigimizde biz -bazi aykir1 ve abartili sahneler olmakla
birlikte- sanki Huristiyanliktaki bir Mesih tasviri degil de, Islamiyetteki peygamber
inancina uygun bir betimleme yapilmis duygusuna kapildik. Bunlarin yaninda, islam
dinini ¢agristiran unsurlara da rastladik. Bunlardan en Onemlisi filmde, salavatin
kullanilmis olmasi. Filmde, Isa’nin suyu saraba ¢evirdigi diigiin sahnesindeki miizikte
Arapca kelime-i sehadetin oldugu sdylense de,®'® biz bdyle bir sonuca ulasamadik.
Fakat son aksam yemegi sahnesinde, Arapga olarak sOylenen miizikte salavat vardir.
Fakat bu miizik bir iki dinlemede hemen anlasilmamaktadir. Biz bundan emin olmak
icin bizzat ana dili Arapga olan kisilere de dinlettirdik ve bir iki dinlemede fark
edilmediginden emin olduk. Zaten filmle ilgili kaynaklarda bdyle bir tespite de
rastlamadik.

Bu sahnede; “Subahnallah” ile baslayan salavat “habiballah” ve “rasulallah” gibi
Islam geleneginde peygamberlere yapilan hitap lafizlariyla devam ettikten sonra,
Arapca “ke’l-fani” lafziyla baglayip “ya la ilahe seyidina Muhammed rasulullah” ile
devam etmektedir. Arapga kurallar1 disiiniildiigiinde yanlis bir ciimle kurulusu olsa da
bunun terciimesi soyle yapilabilir; oliimli gibi olan, Allah’in elgisi efendimiz
Muhammed, ilah degildir seklinde ya da bizim tercih etti§imiz geviri, (Isa) [lah olmayan
efendimiz, Rasulullah/Allah’mn elgisi gibi fanidir. Ayrica sonlara dogru Hz. Isa igin
kullanilan “kelimullah” lafz1 da miizikte kullanilmistir. Buradaki efendimiz hitabinin Isa
oldugunu diisiiniiyoruz. Ciinkii filmde kendisine siirekli havarileri tarafindan bu sekilde
hitap edilmektedir. Bununla birlikte salavat “subahnallah” ile baglamaktadir ve aralarda
da Arapca “zahiran” yani agiktir kelimesi de siklikla gegmektedir. Yani Subhanallah;
Allah’t esi ve benzeri olmak, evlat edinmek gibi eksikliklerden tenzih etmek, uzak
oldugunu belirtmektir. “Zahiran” ise agiktir siiphe yoktur demektir. Yani salavat ile bir
biitiin olarak diisiindiigiimiizde isa’nin pergamberligi agiktir, bir insandir ve Muhammed,

Allah’m elgisidir anlamina gelir.

319 Stern- Jefford- Debona, age., s. 256.
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Biz filmdeki bu somut bulgulardan da yola ¢ikarak Isa’min bir insan gibi ve
Allah’m elgisi Hz. Muhammet a.s’dan dnceki peygamber olarak filmde tasvir edildigini
diisiiniiyoruz. Zaten filmde olaylar Incil merkezli olsa da yorum g¢ok farkli sekilde
yapilmistir. Finali hari¢ Isa’nin tamamen bir insan oldugu, Tanr1’dan vahiy aldig1, vahiy
olmadan sikintrya diistiigii aciktir. Ayrica Isa korkan, sehvet duyan, yorulan bir insandir.
Filmin Isa yorumunda, Isa’mn ikili dogasindaki insani y&niinii kastettigini diisiinenler
olsa da bu sekilde tasvirler, gegmis filmlerde yapilmistir. Onceki “Siiperstar isa Mesih”
ya da “Anlatilmis En Biiyiik Hikaye” filmleri gibi isa’y1 konu edinen filmler de isa’nin
insani yoniine vurgu yapan filmlerdir. Fakat hic birisi isa’nin tamamen insan oldugu
kastetmemistir.

Bu filmler, Katolik 6gretide oldugu gibi O’nun g¢ifte dogasina vurgu yapmustir.
Ayrica Isa’nin i¢sel miicadelesi hem insani hem de ilahi dogasmi kabul edip
etmemesiyle ilgili olarak yorumlamak®? bu filme gore uygun degildir. Ciinkii bu her
insanda bulunan iyilik ile kotiitigiin miicadelesidir. Yani insanlarin giinahlardan uzak
durmaya c¢alismalar1 gibidir. Filme gére Isa’nin giinahlardan sakinmasidir. Bu da gayet
normaldir. Clinkii O da bir insandir ve nefsi kendisini giinaha siiriiklemek istemektedir.
Bu filmde ise, isa tam olarak bir insandir. Agikga bir giinah1 olmasa da Tanr1’dan ¢ekinir.
Film bununla da yetinmeyip Hiristiyanligm Isa’nin degil Pavlus’un eseri oldugunu da
islemistir. Filmin finali ise kaginilmaz sondur. Bizce filmin finaldeki ¢armih sahnesi,
hem tepki ¢ekmemek i¢in yapilmistir hem de zaten bastan yapilan tasvirlerden sonra
arttk Isa’nin ¢armiha gerilip gerilmediginin bir 6nemi yoktur. Yani Scorsese,
sOyleyecegini sdyledikten sonra bu sonu ironi olarak yapmustir.

Ayn1 zamanda bizim gériisiimiizii Scorsese’nin bazi noktalarda Yahuda incilini
esas almasi da desteklemektedir. Bu Incil Gnostik bir yapiya sahiptir. Gnostikler, ilk bir
iki yiiz yil Hiristiyanligin ana damarini olusturmaktadirlar. Esasen Gnostikler
kurtulusun mistik bilgiyle olduguna inanirlar. Hiristiyan Gnostiklere gore Isa tanr
degildir. Onlar kesinlikle Eski Ahit'teki Tanr1 Yahve’ye inanmaktadir. Ornegin ilk yiizyil
kilise Babalarindan Marsiyon bu goriisii savunmaktadir. Onlara gore; Isa sadece bir

81 Film aslinda Isa’nin insaniligini ve peygamberligini

Ibrani pergamberidir.
vurgulamak istemistir. Merkeze de Gnostik akima ait ilk donem kilise babalarinin

goriislerini ve Yahuda Incilini alimistir.

320 Shilling, agm., http://www.unomaha.edu/jrf/Vol8No2/servant.htm. (28.03.2016)
%21 Gibson-McKinley, age., s. 155.
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Filmin, Islam dininin peygamberlik anlayisma yakin Isa yorumu ve arapca
miizikler kullanmasi, Fransisken tarikatinin 6zelliklerini de yansitmaktadir. Fransisken
tarikatinin kurucusu Assisili Francis'in en 6nemli amaglarindan birisi Miisliimanlari
Hiristiyanlagtirmaktir. Bu sebeple hagli seferlerine katilmistir. Bu seferlerde basarili
olamamistir. Ancak Isamin kendisini insalik igin kurban ettigi gibi Aziz Francis
Miislimanlarin elinde kurban olmak istemistir. Francis'in bu tutkusu kendisinden
sonraki tarikat tyeleri tarafindanda uygulanmistir. Bir¢ok Fransisken misyoner,
Miisliimanlar arasindayken sehit edilmisti. Bunun sebebi ise Francis'in agikca
misyonerlik faaliyeti i¢in Miisliimanlar1 hedef gostermis olmasidir. Francis, misyonerlik
faaliyetleri sirasinda tartismadan ve Pavlus'un dgretilerine uyarak ¢alismayi 6giitlemistir.
Bu ise karsidaki hedef kitlenin inancina kendi diisiincelerini uydurarak yapilmaktadir.®??
Martin Scorsese de filminde bu yontemi kullanmigtir. Filminde Miisliimanlara yonelik
mesajlar kullanmistir. Scorsese'nin yapitini seyreden miislimanlar filmde kendi
inanglarindan birseyler bulabilirler. Bu ise misyonerlik yontemlerinden birisidir.

"Giinaha Son Cagr" filminde, ayrica Isa bazi yonlerden Aziz Francis ile
dzdeslestirilmistir. Birincisi Isa'nin Mecdelli Meryem ile olan iliskisidir. Bu iliski Aziz
Francis ile assisili Clare'in iligkisine benzemektedir. Aziz Francis, Clare'e karsi ask
hissetmektedir. Bu ask onlar1 ilahi aska ulastirmistir. Ayrica Clare de, tipki Mecdelli
Meryem'in Isa'nin takipgisi oldugu gibi, Francis ile tanistiktan sonra onun takipgisi
olumus ve ondan bir miirid olarak hi¢ ayrilmamistir.®® Diger bir yon ise Isa ¢armiha
gerilmeden ellerinde ve ayaklarinda ¢armih izi olusmasidir. Stigma dedigimiz bu olay
aslinda carmih sonucunda Isa'nin bedeninde olusan izlerin bir baskasmin bedeninde var
olmasidir. Bu olay Hiristiyanlikta Tanri'yla/Isa'yla 6zdeslesmeyi simgelemektedir.
Hiristiyanlikta Stigma'nin ilk defa Francis'te ortaya ciktig1 idda edilmektedir. Francis
son yillarinda inzivadeyken viicudunda Isa'nin ¢armih izleriyle aym izler olustuguna
inan1lir.3** Boylece Isa onla biitiinlesmistir. Tipki Francis gibi filmdeki isa da carmih
olmadan stigmalar olusmaktadir. Bizce aslinda buradaki amag¢ Isa'y1 Aziz Francis'e

benzetmek degidir. Aziz Francis'in Isa ile ayn1 dzelliklere sahip oldugunu gdstermektir.

322 Cengiz Batuk, Assisili Francis Ve Hiristiyan Mistisizmi, iz Y., Istanbul 2012, s. 252-257.
323 Bkz. Batuk, age., s. 122-128.
324 Bkz. Batuk, age., s. 235-242.
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2.8. The Passion Of The Christ (Tutku: Isa'nin Cilesi) Filmi

Tutku: Isa’min Cilesi filminin orijinal ismi The Passion Of Christ’tir. Filmin
Isminden de anlasildig1 gibi Isa’nin son aksam yemeginden sonraki on iki saatini ve
cektigi ¢ileyi/aciyr anlatmaktadir. 2004 yilinda yayina giren filmin Yonetmeni Mel
Gibson’dir. Film Italya’da cekilmistir. Dénemi daha iyi yansitmak icin film Ibranice,
Aramca ve Latince olarak seslendirilmistir. Filme, kaynak olarak Kanonik Inciller
almmistir.  Film, Bunlarim disinda Isa’nin ¢ilesine odaklanan bazi kitaplardanda
yararlanmistir. Film yayinlandigi dénemde biiyiik basar1 elde etmis ve en ¢ok hasilat

elde eden dini film olmustur.>?®

2.8.1. The Passion Of The Christ (Tutku: isa'mm Cilesi) Filminin Dinler
Tarihi A¢isindan Degerlendirilmesi

Mel Gibson’in filmi Getsamani bahgesinde, Isa’ dua ederken, yani olacaklar i¢in
Tanr1’ya yalvarirken agilir. Isa ¢ok stresli ve gergin goriinmektedir. Bu sahnede iblis,
[sa’y1 ayartmaya g¢aligir. Gibson, Iblisi insan suretinde antropomorfik olarak tasvir
etmistir. Daha 6nce “Anlatilan En Biiyiik Hikaye” filminde de aymi tasvir yontemi
kullanilmis olsa da bu filmdeki betimleme biraz daha farklidir. Seytan, Tutku filminde
trkiitiicii bir sekilde korku filmlerindeki gibi yansitilmistir. Filmde, seytan icin yilan
tasviride kullanmilmustir. Insan suretindeki Iblisten yilan ¢ikar. Yilan betimlemesi ise Eski
Ahit’teki Adem ile Havva’yr ayartan iblis tasvirine uygun olarak verilmistir.3® Bu
sirada seytan Isa’ya; bir kisinin biitiin insanhigin giinahlarini {istlenemeyecegini
sdyleyerek O’nu ayartmaya ¢alisir. Isa da yilam ezer. Yine Iblisi antropomorfik tasvir ile
Isa’nin ac1 gektigi, kirbaglandigi sahnelerde ara ara goriiriiz. Fakat yilan benzetmesi bir
daha ortaya ¢ikmaz. Hatta Iblis bir sahnede kucaginda cocuguyla isa’nin ¢ekmis oldugu
acidan zevk almaktadir. Fakat bu Iblis erkek suretindedir. Muhtemelen bu ¢cocuk manevi
olarak tasvir edilmistir. Zaten epeyce yetiskin olarak goziikmektedir.

Isa, getsamani bahgesinde Yahuda’nin ihanetiyle yakalanir. Incilllerde oldugu
gibi Yahuda, Isa'y1 otuz giimiis karsih@inda satmgtir. Isa direnmez, fakat adamlari
dirense de buna miisaade etmez. Isa zincirlenerek gotiiriilii. Hemen orada daha Isa’ya
siddet uygulanmaya baslanir. Isa, sanhedrin tarafindan hemen sorgulanir. Kiifiirle itham

edilir ve dliime mahkum edilir. Isa yine sorgulama sirasinda doviiliir. Adeta Yahudiler

325 https://en.wikipedia.org/wiki/The_Passion_of the_Christ (05.04.2016)
326 Yaratilis, 3: 1-6.
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tarafindan ling edilir. Yahudiler Isa’y1 paramparca etmek isterlermis gibi mahkeme
sonunda etrafini sararlar ve O’na vururlar.

[sa’y1 Pilatus’a gotiiriirler. Onun cezalandirilmasini isterler. Pilatus ise esinin de
baskisiyla onu cezalandirmak istemez. Platus Yahudilere; kendi kanunlariyla Isa’y1
yargilamalarini sdyler. Bas kahin ve etrafindakiler kendi kanunlarinda 6liim cezasi
olmadig1 sdyleyince, Pilatus Isa’min bunu hak edecek ne yaptigini sorar. Onlar da;
Mesihlik iddasinda bulundugunu soylerler. Toplanan kalabalik sanki kana susamis
gibidir. Isa’ya kin beslemektedir. Pilatus baskilara dayanamaz ve Isa’min Nasiral
oldugunu 6grenince, O’nu Herod’a gonderir. Herod, Isa’dan mucize ister. Isa mucize
gerceklestirmeyince Herod, Isa'y1 geri gonderir.

Yine Yahudi yetkililer ve halk Isa’nin katledilmesini isterler. Pilatus Isa’y:
kurtarmak i¢in; Barabbas ile Isa arasinda secim yapmalari adet {izere ikisinden birisini
serbest birakacagini soyler. Kalabalik halk kitlesi ve Yahudi din adamlar1 Barabbas’1
secerler. Burada dikkatimizi ¢eken kalabaligin “Jesus Barrabas” diye bagirmasidir.
Giiniimiizdeki mevcut Incillerde bu sahsin ismi Barabbas olarak ge¢gmektedir. Bu sahsin
isminin orjinali Jesus Barabbas’tir. Fakat Kilise babalari tarafindan zamanla hem Isa
Mesih’e saygi icin hem de O’nunla karistirilir gerekgesiyle Jesus ismi kaldirilmis ve
Barabbas olarak birakilmistir.3?” Gibson filmini; Ibranice, Aramice, ve Latince ¢ektigi
igin muhtemelen eski el yazmasi Inciller’den kaynak olarak yararlanmistir. Jesus

Barabbas ismini de ilk incillerdeki gibi®?®

aslina uygun olarak vermistir.

Halk ise Isa’nin ¢carmiha gerilmesini istemektedir. Bunun iizerine Pilatus, Isa’ya
kirbaglama cezasi verir. Gibson’nun filminde uzunca yer tutan bu kirbaglama sahnesi,
carmihtan bile daha fazla yer kaplamakatadir. Isa’nin cilesini anlatmak i¢in yola cikan
Gibson, adeta bunu abartir. Yaklasik olarak on bes dakika boyunca Isa’nin Romali
askerler tarafindan kirbaglanmasi siirer. Once degnekle Isa’ya vurulur. Daha sonra
demir ¢ivili kirbaglarla vurulur. Bu darbelerle Isa’nin viicudu lime lime olur. Etrafi kan
kaplar. Isa, nihayetinde bayilma durumuna gelince, 6lmesinden korkularak kirbaglama
durdurulur.

Pilatus, Isa’yr tekrar kalabaligim ve bas kahinlerin oniine cikartir. Isa’nin bu

sekilde cezalandirilmasinin yeterli oldugunu sdyler. Fakat Yahudiler kana susamis ve

gozleri doénmiis bir sekilde Isa’nn oldiiriilmesini isterler. Pilatus, Isa’y1 kurtarmak

327 Burton Hamilton Throckmorton, Jesus Christ: The Message Of The Gospels, The Hope Of The
Church, Westminster John Knox Press, Kentucky 1998, s. 38.
328 pPaul Winter- Géza Vermes, On The Trial Of Jesus, Walter De Gruyter, New York 1974, s. 136-137.
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isteyerek kendisiyle konusmasini ister, fakat Isa minnet etmez. Bununla birlikte
Pilatus’un esi de Isa’nin asilmasini istemez. Fakat Pilatus sonunda Isa’nin carmiha
gerilmesini onaylamak zorunda kalir. Platus, Yahudilere; eger bunu yapmak istiyorlarsa
yapmalarini ve kendisinin Isa’nin katlinden sorumlu olmadigin1 séyleyerek ellerini yikar.
Aslinda tarihsel olarak bu yaklasim dogru degildir. Elbette Yahudiler Isa’y1 yargilamis
ve bu karar1 almislardir. Fakat Pilatus’un acimasiz bir vali oldugu ve bir¢ok Yahudiyi
siyasi gerekcelerle astig1 da bir gergektir.32°

Film, Isa’nin katlinden tamamen Yahudileri sorumlu tutmaktadir. Pilatus’un
kensinlikle bir dahli yoktur. Romalilar bu konuda tamamen masumdur. Sadece Yahudi
din adamlar1 degil aym1 zamanda halk da Isa’nm katlinden sorumlu tutulmustur.
Toplanan halk delicesine hem Isa’ya siddet uygulamis hem de o’nun katlini istemistir.
Isa’nin Cilesi filmi, kendisinden 6nceki filmlerin hi¢ olmadig1 kadar anti-semitisttir.
Ayrica Yahudi dismaligi yapmaktadir. Clinkii 6nceki filmlerde en fazla bas kahin
Kayafas sorumlu tutulmustur. Onceki isa Mesih filmleri bunu da Kayafas'm kisisel
hirslartyla yorumlamislardir. Gibson ise tamamen bir Yahudi karsitli§i yapmakta ve
nerdeyse Isa donemindeki biitin Yahudileri sorumlu tutmaktadir. Bununla da
yetinmeyip Yahudilerin soylarindan gelenlerin de Isa’nm katlinden sorumlu oldugunu
ima etmisti. Mel Gibsonun bu tutumu geleneksel Katolik Hiristiyan ogretiye
uymaktadir. Katolikler’e gére o dénemdeki Yahudiler ve onlarin torunlari Isa’nin
carmihindan sorumludurlar. Geleneksel Ogretiye gore Yahudiler, kendilerine gelen
Mesih’i anlamamiglar, O’na isaret eden metinlerini kavrayamamislardir. Sonunda
Yahudiler Isa'y1 katletmiserdir. Bu yiizden de tarih boyunca cezalandiriimislardir. 3%

Aslinda filmin Yahudilere bu yaklagimi, Hiristiyan diisiincesinin kronik bir
sorununu gostermektedir. Bu sorun, Yahudi sorunudur. Oncelikle, Hiristiyanlar
kendilerini Yahudilerden yabancilastirarak var olmuslardir. Ciinkii Isa bir yahudidir ve
oziinde onlara hitap etmektedir. Fakat onlar isa’y1 reddetmislerdir. Bu nedenle Yahudiler
hem Hiristiyanlarin atalar1 hem de lanetlenmis bir topluluktur. Tarih boyunca kilise,

onlar1 6teki olarak almis ve hedef gostermistir. Boylece anti-semitizm dogmustur. Fakat

Hiristiyanligin bu Yahudi yaklasimindaki ikilem de gozden kagmamaktadir.®¥! Ciinkii

329 Frances Flannery-Dailey, “Biblical Scholarship And The Passion Surrounding The Passion Of The
Christ”, Journal of Religion and Film, Mol. 8, No. 1, South Australia 2004,
http://www.unomaha.edu/jrf/2004Symposium/FlanneryDailey.htm (11.04.2016)

330 Rabi James Rudin, Christians & Jews-Faith To Faith: Tragic History, Promising Present, Fragile
Future, Jewish Light Puplishing, Woodstock 2011, s. 90.

31 Zygmunt Bauman, Modernite Ve Holokaust, Alfa Y., Intanbul 2016, s.70-73.
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hem Tanri’nin kurtulus plan1 olan kefaret doktrinin ger¢eklesmesine yardimer olmuslar;
hem de Isa’nin katlinden sorumlu tutulmuslardir. Bir taraftan Yahudilere, Hiristiyanlar
tarafindan kutsallik atfedilirken, diger taraftan biiyiik bir su¢ yiiklenmis ve
dislanmislardir. Mel Gibson’un filmi bu ¢eliskili zihniyet’in disa vurumu olmustur.

Bu durumu en iyi “Giinaha Son Cagr1” filmi izah etmistir. Scorsese’ye gore Isa
nihai misyonunu tamamlamak i¢in ¢carmihta can vermistir. Bu misyon, Isa'nin insanlig1
giinahlarindan kurtarmasidir. Bu yiizden Scorsese kimseyi sorumlu tutmaz. Bas kahin
Kayafas bile hicbir sekilde miidahil degildir. Ciinkii bu misyonun tamamlanmasi
gereklidir.

Isa’nim Pilatus’un &niinde sorgulandig1 sahnede ayrica bir giivercin betimlemesi
de yapilmistir. Isa yukariya bakar ve ucan beyaz bir giivercin gériir. Bu giivercin Incil
anlatimlarinda olmasa da Kutsal Ruh’un Isa’ya esligini ve 6liimden sonra Isa’nin
dirilmesini simgelemektedir.

Isa’nin sirtinda hag ile carmih’in yapildig1 golgata tepesine gitmesi yaklasik on
yedi dakika siirer. Sirtinda hag ile siirekli diismektedir. Ha¢ yolunda Isa kirbaglanmaya
devam eder. Yani Isa’nin ¢ilesi, acis1 devam etmektedir. Isa’nin carmiha gerilmesinde
yine dzellikle her sahnesi canlandirilmistir. Isa’ya yapilan acimasizlik burada da devam
eder. Nihayetinde Isa carmiha gerilir. Isa 6ldiigiinde hava kararir ve deprem olur. Kudiis
biiyiik bir sekilde bu depremden etkilenir. Tapinak, din bilginleri igerisindeyken ortadan
ikiye yarilir ve yikilir. Tapmagin bu sekilde depremde yikilmasi hem Inciller agisindan
hem de tarihsel olarak uygun degildir. Bu yorum Mel Gibson’a aittir. Neredeyse literal
olarak Inciller’e bagli kalan Gibson, bu kismi biraz abartmistir. inciller’de Isa’nin
Olimii sirasinda depremden, baska olaganiistii olaylardan ve tapmnagin perdesinin
yirtilmasindan bahsedilir fakat yikilmas1 yoktur.¥? Yine tarihsel olarak tapnak isyanlar
sonucunda Romalilar tarafindan M.S. 70 yilinda yikilmistir.®®® Bu yaklasim, isa’nm
Tanri’nin oglu Mesih oldugunu, filmin sonunda Yahudi din bilginlerinin onaylamasin
kurgulamak i¢in yapilmistir. Bu kurgu her agidan temelsizdir.

Sonunda Isa mezara konulur ve dirilir. Isa dirildiginde Onceki halinden,
viicudundaki izlerden eser yoktur. Sadece carmih icin yapilan ¢ivi izleri vardir.
Hiristiyan inanci geregi Isa insanlarin giinahi icin kendisini ¢armihta feda etmistir.>%*

Bizce Gibson’nun bu yorumu Tanr1 oglu Isa Mesih’in dirilmesinden sonra bile insanlik

332 Matta, 27: 45-55; Markos, 15: 33-40; Luka, 23; 44-49; Yuhanna, 19: 28-35.
333 Hussain, age., s. 97.
334 Tbrahim Sarmus, Hz. Isa Ve Mesih Inanci, Diisiin Y., Istanbul 2015, s. 123.
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icin yaptign fedakarligi gostermek icindir. Bununla paralel olarak Gibson son kez iblis
betimlemesini yapmustir. iblis’i derin bir ¢ukurun iginde bagirirken goriiriiz. Artik
seytan yenilmis ve insanliin giinahlar1 bagislanmustur.

Filmin agilis sahnesinde getsamani’de seytanin ayartmaya ¢alismasiyla
baslamasinda ve sonunun Iblis’in yenilerek bitmesinde, sanki Mel Gibson kendisinden
onceki “Giinaha Son Cagr1” filmine génderme yapmaktadir. Ciinkii Kanonik Incillere
gore Isa yakalanmadan once getsemani’de sadece dua etmistir. Ayartilma gibi bir durum
s6z konusu degildir.3® Scorsese’nin filminde; Isa carmihtayken seytan tarafindan
ayartilir ve Isa bir deneyim yasayarak pisman olur. Daha sonra tekrar haca geri donerek
gbrevini tamamlar. Gibson, filmindeki bu Iblis tasviri ve ayartma sahnesiyle
Scorsese’ye adete bir elestiri gondermistir. Bu yaklasima gore Mesih’in ayartilmasi
bdyle en zor aninda bile miimkiin degildir. Nihayetinde de Mesih Iblisi yenmis ve O’nu
mahkum etmistir. O’na iman edenler giinahlarindan kurtulmuslardir.

Genel olarak Isa’nimn cilesine yogunlasan film ayrica Hiristiyanlar icin Isa’nin
hayatinda Onemli yer tutan bazi olaylar1 geriye doniislerle kisa kisa anlatmaya
calismistir. Bunlar; Isa’nin zina isleyen kadin1 yani Mecdelli Meryem’i recm cezasindan
kurtarmasi, dagdaki vaazi, Isa’nmn kalabalik kitle tarafindan zaferle karsilanan Kudiis’e
girisi, son aksam yemegi®*® ve ayrica kanonik olmayan Isa’nin annesi ile evlerinde
giizel vakit gecirmesi ve cocukken diistiigiinde annesinin O’nu kucaklamasidir. Bu
sahneler sanki filmdeki siddeti hafifletmek ya da ara vermek i¢in yapilmistir. Ayrica
gordiigii iskenceler ve koti muamele sirasinda Isa’min bu sahneleri 6zledigini
anlamaktay1z.

Film, her ne kadar arada bu tiir sahneler verse de, asir1 derecede siddet igerikli
yanini dengeleyememistir. “Passion Play” olarak nitelenen isa’nin cilesi odakli bir
yapim olarak akillarda kalmistir. Ayn1 zamanda film asir1 derecede irk¢ilik yapmaktadir.
Bu sebeple film daha vizyona girmeden Yahudiler tarafindan tepkiler ¢ekmistir.>*’ Bu
nedenle Isa disinda sedece Mecdelli Meryem, anne Meryem, Yahuda, Kahinler, Pilatus
ve esi vardir. Filme, siddet igeriginden dolay1 yayinlandigi bazi yerlerde 18 yas sinir
konulmustur.

Buna ragmen filmde islenen Hiristiyan inancinin 6zii olan; insanligin giinahlar

i¢cin ac1 ¢eken, canini feda eden Tanr1 Oglu Mesih temasi yeterli ilgiyi toplamistir. Bu

335 Matta, 26: 36-45; Markos, 14: 32-42; Luka, 22: 39-46; Yuhanna, 18: 1-10.
3% Jeffrey Richards, Hollywood's Ancient Worlds, Continuum Books, New York 2008, s.173.
337 John Lyden, The Routledge Companion To Religion And Film, Routledge, New York 2009, s. 173.
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sayede film gisede basarili olmustur. Zaten yénetmenin amaci da Isa’nin tutkusunu yani
cilesini gostermektir. Film, Hiristiyan ayinleri i¢inde 6nemli bir yeri olan Evharistiya
sakrementi niyetiyle yapilmstir. Bu sakrement, Isa’nin bedenini ve kanini insanligin
giinahlar1 i¢in nasil feda ettigini hatirlatmak i¢in yapilmaktadir. Film bir nevi Hiristiyan
inanhilarina bunu goéstermek icin yapilmstir. *® Bu sebeple film, Katolik dini
liderlerden bazilar1 -ki Papa dahil- tarafindan simdiye kadar Isa’min hayatini anlatan
filmler igerisinde, Incillere ve gergekte olana en uygun hatta gercekte olanlar gibi olarak
tammlanmistir.®*® Birgok seyirci de filmi bu gozle degerlendirmistir. Tarihsel olam teyit
etmek igin filme gitmistir.3*® Aym diisiinceyi filmin yonetmeni olan Gibson da ifade
etmigtir. Hatta Mel Gibson bunu bir adim daha ileri tasimstir. Gibson; filmin
yonetmenligini Kutsal Ruh'un yaptigini sdylemistir. ' Tabiki bu ifade aslinda
Hiristiyanligin  vahiy inancina dayanmaktadir. Hiristiyanlar Incillerin Kutsal Ruh
araciligiyla yazdirildigini diistinmektedir. Ayn1 zamanda da Kutsal Ruh Kilise'nin
konsillerine de tecelli etmistir. Boylece hem Konsil kararlart dogrudur hem de kanonik
kabul edilen Inciller hatasizdir. Kutsal Ruh'un istirak ettigi Gibson'un filmi ise, simdiye
kadar yapilan Isa Mesih figiirlii filmler igerisinde Isa'nin gercek filmidir.

Bir filmin esasen ger¢ek olmasi miimkiin degildir. Velevki gercek kayitlardan
olussun. Filmler bizim zihnimizdeki diisiincelerimizle Ortiistiigli oranda gercek olarak
kabul edilmektedir. Sinema, bizim benimsedigimiz duygulari ne kadar yansitirsa,
bizimle ne kadar ortak noktada bulusursa o kadar gergeklik hissi uyandirmaktadir.34?
Burada da anlatilmak istenen ise, Isa’nmn ¢ekmis oldugu aciy1 en iyi sekilde anlatmasidir.
Ciinkii Hiristiyanlik mesih merkezlidir. Bu Mesih'in en 6nemli 6zelligi ise onlar igin
cektigi ac1 ve kendisini feda etmesidir. Bu baglamda film en iyi sekilde bunu anlattig1
icin Hiristiyanlarin zihnindeki duygu ve diislincelerle Ortiisdiiglinden gergek olarak
algilanmaktadir. Film, gerceklik hissi olusturmay1 ¢ok iyi basarmustir. Film, Incillerin
anlatimimna uygun Isa tasvirleri ortaya koysa da, kanonik olmayan unsurlar da az

degildir.

3% Graham Holderness, Re-Writing Jesus: Christ In 20th-Century Fiction And Film, Bloomsbury
Puplishing, New York 2015,s. 33.

339 Kathleen E. Corley- Robert L. Webb, Jesus And Mel Gibson's The Passion Of The Christ: The Film,
The Gospels And The Claims Of History, Continuum Books, New York 2004, s. 3.

340 | eRon Shults- Jan-Olav Henriksen, Saving Desire: The Seduction of Christian Theology, William B.
Eerdmans Puplishing, Michigan 2011, s. 49.

31 Ppaula Fredriksen, "History, Hollywood, And The Bible: Some Thoughts On Gibson's Passion",
Journal  of  Religion and Film, \ol. 8, No. 1, South  Australia 2004,
http://www.unomaha.edu/jrf/2004Symposium/Frederiksen.htm (14.04.2016)
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“Tutku: Isa’mmn Cilesi” filmi, Katolik diisiinceyi Yyeniden beyaz perdede
yansitmak i¢in yapilmustir. Ciinkii kendisinden 6nce yapilmis olan “Siiperstar Isa Mesih”
ve “Giuinaha Son Cagr1” filmlerinin Katolik ogretiyi tam olarak yansitmadigina
inanilmaktadir. Zaten yorumlardan da anladigimiz kadariyla en yetkili agizdan simdiye
kadar yapilmis olan en dogru isa Mesih filmi oldugu vurgulanmis ve izleyicinin dikkati

cekilmisgtir.



UCUNCU BOLUM

3. HOLLYWOOD SINEMASINDA ALT METINDE iSA MESIiH'I ANLATAN
ORNEK FiLMLERIN DINLER TARiHi ACISINDAN DEGERLENDIRILMESIi

3.1. Intolerance: Love’s Struggle Throughout the Ages (Hosgoriisiizliik)
Filmi

1916 yilinda yapilan filmin yonetmeni D. W. Griffith'tir. Film yaklasik olarak ii¢
bucuk saat sitirmektedir. Film sessiz sinema doneminde yapilmisti. Bu nedenle
déneminin ve sinema tarihinin en Onemli eserlerinden birisi olarak kabul
edilmektedir. 3 Hosgoriisiizliik, dort farkli hikdyeden olusmakla birlikte, filmin
isminden de anlasildigi gibi hikdyelerdeki tema aymidir. Insanhik tarihi boyunca
meydana gelmis hosgoriisiizlik orneklerini bu dort hikaye {izerinden anlatilmaya
calismustir.

Hikayelerden ilki, film ¢ekildigi donemin Amarikasinda ge¢gmektedir. Kurmaca
bir modern sug, ceza ilskisini anlatmaktadir. Ikinci hikdye, Isa’nin gérevi ve 6liimiinii
anlatir. Ugiincii hikdye 1572 de Fransa’daki Aziz Bartolomeus Yortusu katliamini anlatir.
Dérdiincii hikdye ise Babil Imparatorlugunun ¢okiisiinii yani Perslerin Babil’i ele
gecirmesini anlatmaktadir.

Yonetmen, film kurgusunu sarmal olarak yapmistir. Boylece yonetmen bu dort
Oykii arasinda paralel gecisler yaparak baglantilar kurmustur. Kurmaca 6ykiiyle, tarihsel
Oykiiler arasinda bir benzerlik ortaya koymustur. Zaman zaman hikayeler arasindaki
gecislerde, zamaninin sonsuzluguna ve tarihin tekerriiriine gonderme olarak besik
sallayan kadin sahnesi konulmustur. Film, sessiz doneme ait oldugu i¢in bir hikayeden
digerine geciste ve sahne degisimlerinde aciklama yapmak amaciyla ara yazi

kullanilmistir. Bu ara yazilarda yonetmen Incil’den alintilar yapmustir.3*

3.1.1. Intolerance: Love’s Struggle Throughout the Ages (Hosgoriisiizliik)
Filminin Dinler Tarihi Acisindan Degerlendirilmesi

Hosgoriisiizliik filminin ii¢ saati asan siiresine ragmen, filmde Isa ile ilgili yedi
sekans/bolim bulunmaktadir. Bu sekanslar yaklasik olarak toplam on dakika

siirmektedir. Buna ragmen Amerikan sinema endiistrisinde isa’nin hayatin1 konu eden

343 https://tr.wikipedia.org/wiki/Intolerance (28.04.2016)
344 http://sinemakutuphaneleri.blogspot.com.tr/2011/06/david-wark-griffith-1875-1948.html (28.04.2016)
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ikinci film olmasindan dolayr 6nemlidir. Bu yedi sekans filmdeki diger ii¢ hikayeyle
birlikte paralel olarak anlatilmaktadir. Sahneler ve hikayeler arasinda gecisler yapilarak
anlatimda bir etki saglanmaya caligilmistir.

Filmde, tarihsel baglam olarak en kadim hikdye Babil'in istilasidir.®*® Onu
[sa’nin carmiha gerilmesi hadisesi izlemektedir. Tarihsel sira ile {igiincii hikdye ise
1572’de Fransa’daki Aziz Bartolomeus Yortusu katliamidir. Dordiincii hikdye filmin
yapilmis oldugu donemde gegen kurmaca bir olaydir. Bu hikayenin tarihsel zemini
yoktur. Bu son hikdye disindaki olaylar tarihi olaylardan kurgulanmustir.

Bu hikdyelerden Isa’nin ¢armiha gerilmesi ve Aziz Bartolomeus Yortusu
kiyim1,3#® dini sebeplere dayanan hikayelerdir. Bununla birlikte yonetmen Babil’in
istilasinda da dini bir zemin olusturmustur. Babil tanrilarindan Istar’a olan saygiy1 diger
bir Babil tanris1 olan Bel’in bag rahibi kiskanmaktadir. Bu sebepten dolay: Babil’i isgal
etmek isteyen Pers Krali Cyrus’a yardim etmektedir. Bel’in basrahibi tibki Isa’y1 ele

veren Yahuda Iskaryot3¥

gibidir. Babil’i ele vermistir. Bu yardimlar sayesinde Cyrus
Babil’i isgal edebilmistir. Bu olay ile Babil’in isgalinde dini bir sebep olusturulmustur.
Ayrica filmde bu ii¢ tarihi olaydaki hosgoriisiizliikler dini sebeplere baglanmistir. Bu
vurguyla filmde hosgoriisiizliigiin en biiyiik sebebi olarak dini hosgoriisiizliik
gosterilmektedir.

Hosgoriisiizliik filminde, Isa’nin disindaki diger {i¢ ana karakter ile Isa arasinda
benzerlik kurulmaktadir. Kutsal Kitab’in aksine Babil krali Belshazzar ara yazida
“hosgorii elgisi/havarisi” olarak tanimlanmaktadir. Belshazzar’in zitt1 ise Babil’i istila
eden Pers Krali Cyrus’tur. Halbuki Cyrus Yahudiler tarafindan kendilerini Babil
esaretinden kurtardigi i¢in beklenen Mesih olarak adlandirilmistir. Fakat bunun igin
Cyrus'un Yahudi olmas1 gerekir. Yahudiler de Cyrus’un Yahudiligi kabul ettigini 6ne
siirmiislerdir. Bu nedenle Tevrat’ta Cyrus’tan bahsedilir ve dviiliir.>*® Babil’i istila eden
Cyrus ise tarihi verilerin zitt1 olarak hosgoriisiiz bir kral olarak sunulmaktadir.>*® Babil

ise dinler agisindan 6zgiir bir iilkedir. Bu 6zgiirliigii bozan Cyrus’tur. Belshazzar i¢in

345 Cemil Biilbiil, "Eski Cag Medeniyetlerinde Diinya Hakimiyeti Diisiincesi" , International Periodical
For the Languages / Literature and History of Turkish or Turkic, Volume 9, Ankara 2014, s. 223-224.

346 Dgnemin Fransiz Protestanlar: olan Huguenot/lar’in, Katolikler tarafindan bazi siyasi sebepler ve dini
bahanelerle 1572’de katledilmeleri olayidir. Bkz. Tuncer Sengdz, Leonardo’nun Robotu, Cinius Y.,
Istanbul 2014, s. 79-80.

347 Isa’nin on iki havarisinden birisidir. Ayn1 zamanda onu ele verende bu havaridir. Bkz.: Matta, 10: 2-4,
26:47-49; Markos, 3: 14-19, 14: 10-11, 43-45, Luka, 6: 13-16, 22: 47-48, Yuhanna , 6: 71, 18: 2-5.

348 Sarmus, age., s. 87-88.

349 Reinhartz, Bible and Cinema, s. 137; Biilbiil, agm., s. 224.
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kullanilan ifadenin bir benzeri de Isa i¢in kullanilmistir. isa hosgériisiizliigiin -ki bu
hosgoriisiizlik dini bir hosgoriisiizliikktiir- en biliylik diismanidir. Aziz Bartolomeus
Yortusu katliamini anlatan hikdyede; donemin Fransa'sinin Protestanlar1 olan Huguenot
akiminin temsilcisi Amiral Coligny’dir. Amiral Clogny filmde dini agidan yeniligin ve
barisin temsilcisidir. Ulkede barisin saglanmast i¢in Kral IX. Charles’in yardimciligina
getirilmistir. O hosgoriisiizligiin karsitidir. Ama Kralin annesi ve diger Katolik soylular
onu Yahudilerin/din adamlarmin Isa’y1 kiskandigi gibi®*° kiskanmaktadir. Bu iki
hikayenin kahramanlarmin sonu da Isa’nin sonu gibi olur. Dini kiskangliklar yiiziinden
katledilirler.

Diger taraftan modern  hikayedeki  uplifter/ilerlemeci'lar  ferisilere
benzetilmektedir. Bu hikayedeki ana karakter olan “The Boy” da ilerlemecilerin
yaptiklar1 reformlardan olumsuz olarak etkilenmistir. Bu nedenle "The Boy" karakteri
ile Isa arasinda baglant: kurulmustur. Ancak filmdeki bu modern hikayede tam olarak
dini bir hosgoriisiizliik yoktur. Daha ziyade ekonomik ve kisisel sebepler vardir. Diger
tarihsel hikayelerin aksine modern hikaye mutlu sonla bitmistir. Ayrica filmin finalinde
bu dort hikayeden bagimsiz olarak yaklasik {i¢ dakikalik bir savas sahnesi verilmistir.
Bu savas, filmin yapildig1 doneme gore biiylik bir savasin tasviridir. Yani armagedon
savasina benzetilmistir. Filmdeki bu savas adeta goklerden meleklerin gelmesiyle son
bulmustur. Finalde savasanlar barismiglardir. Bunun iizerine ara yazida belirtildigi gibi
sonsuz baris baslamistir. Filmde, modern hikayenin umutla bitmesi ve finalde biiyiik
savasin sona ermesi ile hosgoriiniin, sonsuz barisin baslamisi milenyal/binyilct bir
umuttur. Bu beklenti aslinda Hiristiyanliktaki mesih benklentisinin giizel bir sekilde
sinemada anlatimidir. 3!

Hosgortstizliik filmi, kurguyla bu dort ana karakterin yasadig: olaylar1 birbirine
paralel olarak ele almistir. Bu sayede hikayelerin zamanlar1 farkli olsa da aralarinda ¢ok
sik1 bir benzerlik kurulmustur. Bu dort hikayede, olaylar ve donemler farkli olsa da
kahramanlar Isa ile 6zdeslestirilmistir. Hosgoriisiizliik ’te 6zellikle tarihsel hikayeler din
kaynaklidir. Isa’ya, ferisiler tarafindan yapilan hosgoriisiizliik, Babil Kralina, Bel’in bas

rahibi tarafindan yapilmistir. Huguenot lideri Amiral Clogny’ya Katolikler tarafindan

%0 Matta, 27: 15-18; Markos: 15: 6-10.

%1 Hiristiyan inancina gore kiyamete yakin "armegedon” ismi verilen biiyiik bir savas olacaktir. Bu savas,
Isa Mesih'in yeryiiziine meleklerle birlikte inmesiyle son bulacaktir. Béylece diinyanin sonuna kadar bin
yil stirecek olan Hiristiyanlarin yani Mesih inanlilarinin diinya krallig1 baglayacaktir. Filmin son sahnesi
bunu tasvir etmektedir. Bkz. Mehmet Akben, Hz.Isa 'min Niizulii Meselesi Dini ve Politik Yaklasimlar,
Gazi Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Yaymlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Ankara 2007, s. 77-85.
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yapilmistir. Modern hikayede ise ana karakter The Boy’a, yonetmenin modern ferisilere
benzettigi kapitalist Uplifter/ilerlemeci/ler tarafindan yapilmistir. Isa’nin ¢armih
hikayesi ti¢ buguk saatlik filmde 10 dakikaya yakin olarak anlatismis olsa da, filmin ana
temasin1  olusturmaktadir. Diger hikdyelerdeki ana karakterler Isa zemininde
anlatilmistir. Ana karakterlerin karsit1 olan karakterlerde ferisilerle 6zdeslestirilmistir.

Isa’nin anlatildig1 yedi sekanstan besinci ve altinci olanlar ¢ok kisa olarak Isa'nin
carmiha gétiiriilmesini tasvir etmektedir. Yedinci yani son sekansta ise Isa’nin ¢armiha
gerilmesi yine ¢ok kisa bir sekilde tasvir edilmistir. ilk sahne Kiidiis’iin eski sehir
merkezinin ana girisi olan Jaffa Gate/Halil Ibrahim kapisinin éniindeki Pazar yerinde
baslamaktadir. 32 Yonetmen, ilk sekansi tanitti§i ara yazida Kadim Kiidiis’i,
Hiristiyanlara en biiyiik ideali veren altin sehir olarak tanimlamistir. Bu idealler, Mesih’i
bir idealdir. Zira filmin sonu umutla, biiylik savasin bitip bin yillik savassiz donemin
baslamasiyla sona ermektedir. Bu donemden sonra da Huristiyanlik teolojisine gore Isa
Mesih gelecektir.®>3

Pazar yerinde giivercin saticilar1 dikkatimizi ¢ekmektedir. Bu goriintiilerden
sonra Celile’nin Kana Koyl goriintiileri gelmektedir. YOnetmen burada da ¢okga
giivercin goriintiileri kullanmistir. Tekrar pazar yeri sahnesine doniiliir ve ferisileri
gosterir. Filmde, ferisilerin tanitildig1 ara yazida, ferisi isminin aralarindaki riyakarlarin
kotii sohretinden dolayr geldigi belirtilmektedir. Yani bu ismin temel sabebi bu grup
mensuplarmin riyakar olmalaridir. Ancak ferisiler, Isa déneminde ana akim Yahudiligi
temsil eden gruptu. Ferisiler, Tanah’a ve onun sozlii yarumuna siki sikiya bagli olmakla
kalmayip bununla da 6giinmektedirler. Bu durum onlar1 biraz sekilci yapmaktadaydi.
Bu sebepten dolayr da Isa tarafindan sikga elestirilmislerdir.®®* Yonetmenin ferisi
yorumunun tarihi gerceklikten uzak olmasi anti-semitizmi azaltmak igin olabilir.
Boylece filmde, ferisi denildiginde donemin Yahudileri degil sadece ikiyiizlii bir grup
kastedilmis olmaktadir. Filmin yapildig1 donemin sartlar diistiniildiigiinde bu makul bir

sebeptir. Buna ragmen yonetmenin, filmi bazi1 sansiirlerle karsilasmis ve ferisilerin

32 Jaffa Gate, kadim Kudiis'iin ana giris kapisidir. Bugiin Bat1 Seria'da bulunan Hebron ya da el-Halil
olarak bilinen sehirdedir. Hz. ibrahim'in tiirbesi bu sehirde oldugu icin sehre Hz. ibrahim'e nispetle
el-Halil ismi verilmistir. Jaffa Gate kapisi'nin Arapga ismi de Bab el-Halil yani Halil ibrahim kapisidir. Bu
kap1 Hz. Siileyman tarafindan yaptirilmustir.

Bkz. http://www.jewishvirtuallibrary.org/jsource/Society & Culture/geo/gates.html (06.05.2016)

33 Ali Rafet Ozkan, “Amerikan Fundamentalizminin Diinii Bugiinii”, Atatiirk Universitesi Ilahiyat
Fakiiltesi Dergisi, S. 18, Erzurum 2002, s. 36.

%4 Hakan Olgun, “Yahudi Ferisiler Ile Katolik Kilisesi Baglaminda Ortodoksi Ve Heresi”, Eskiyeni
Dergisi, Fecr Y., S. 25, Ankara 2012, 5.106-108.
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Isa’y1 garmiha germesi sahnelerinin bir kismi kesilmistir. 3%

Ferisilerle ilgili sahnenin devaminda bir ferisi baris i¢in Tanr1’ya dua etmektedir.
Bu sahne tam yOnetmenin ferisi taniminda oldugu gibidir. Ferisi, riyakar bir sekilde
pazar yerinin ortasinda diger adamdan daha iyi oldugunu sdyleyerek dua eder. Bu dua
sahnesi, Isa’nn Incil’deki; kibirli, diger insanlar1 kiiciimseyerek dua eden ferisi
ornegine benzemektedir. Filmdeki ferisi de tipki Incilde’ki gibi kibirli ve riyakar bir
sekilde digerlerini kiiciimseyerek dua eder.3*®

Isa ile ilgili ikinci boliim ise Celile’nin Kana kdyiinde gegmektedir. Ik 6nce
diigiinden bir sahne gosterilir. Sonra Isa’nin havarilerine, mesajin1 yaymak icin

gonderirken soylediklerinden bir boliim olan “giivercin gibi saf olun”3*’

ara yazistyla
Isa’nin sahnesi gelir. Isa, yanindakilere bu tavsiyede bulunurken sahenede giivercinler
de goriiniir. Filmde, ilk iki sekansta gilivercin metaforu bolca kullanilir. Giivercin,
Yahudilikte barigin semboliidiir. Ayni zamanda Tanri’ya kurban olarakta sunulur.
Bununla birlikte giivercine, Hiristiyanlikta daha biiyiik anlamlar yiiklenmistir. O
Incillerde Kutsal Ruh’u temsil eden figiirdiir.3*® Giivercin Aym zamanda Isa’nin
havarilerine de tavsiye ettigi gibi masumlugun semboliidiir. Filmde muhtemeldir ki
giivercinler Isa’nin masumiyetini sembolize etmektedir. Ciinkii ferisiler siirekli olarak
onu elestirmektedirler. Yonetmen ise onlar riyakar, kibirli olarak tasvir etmektedir.
Oysa Isa masumdur. Isa'nin ne ferisilere karsi ne de baskalarina kars1 olumsuz eylemi
yoktur. Ferisiler bu elestirileri Isa'y1 kiskandiklari igin yapilmaktadir.

Bu sirada yine iki ferisi belirir, Isa’y1 kiiciimserler ve muhtemelen kiskanirlar.
Isa, Kana koyiindeki diigiine katilir. Diigiin, Yahudi adetlerine uygun olarak
yapilmaktadir. %° Yine ferisiler yoldan gecgerken, diigiinde gordiikleri kimseleri
kiim¢limseyip kibirlendikleri tasvir edilir.

Diigiinde, ara yazida da belirtildigi gibi Yahudi dinine ve geleneklerine uygun
olarak sarap ikrami yapilmaktadir. Diigiinde sunulan sarap biter. Bunu iizerine isa suyu

saraba cevirir. Bu Isa’min Yuhanna Incil’ine gore ilk mucizesidir.*®® Damat ile gelini

3% Reinhartz, Bible And Cinema, s. 136.

%6 Luka, 9: 12.

%7 Matta, 10: 16.

38 Alve William Steffler, Symbols Of The Christian Faith, Wm. B. Eerdmans Publishing, Michigan 2002,
s. 40.

39 Adele Reinhartz, “Jesus in Film: Hollywood Perspectives On The Jewishness Of Jesus”, Journal of
Religion and Film, vol: 2, no: 2, South Australia 1998, http://www.unomaha.edu/jfr/JesusinFilmRein.htm
(10.05.2016)

30 fsa’nin bu mucizesi sinoptik Inciller’de bulunmamaktadir. Bu sebeple bu anlatimim temsili oldugunu
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mahgup olmaktan kurtarir. Ciinkii Yahudi adetlerinde sarabin 6nemli bir yeri vardir.
Sarap, dini ve toplumsal tdrenlerin vazgegilmez pargasidir.®®! Yahudi geleneklerine
uygun olarak yansitilan diigiinde, isa’nin sarap icmedigi goriilmektedir. Isa, burada
Yahudilerin arasindadir ama onlardan farklidir. isa o kadar masumdur ki Yahudiler icin
giinah olmayan hatta inanglarinin bir pargasi olan sarap i¢me fiilini bile yapmamaktadir.
O, tipk1 giivercinler gibidir. Nitekim Isa ile ilgili iiciincii boliim Ferisilerin onu oburluk
ve ayyaslikla sugladiklar1 Incil’den alintiyla agilir.®®? Bu sahnede, Isa’ya eglence
sirasinda sarap ikram ederler. Isa bu ikrami eliyle reddeder. Bu sahnelerle filmde
yonetmen, Isa’yr ferisilerin iddialarindan aklamak ve onun masumiyetini kanitlamak
icin gayret gostermis.

Ugiincii boliimiin devaminda Yuhanna Incil’inde gegen zina yapan kadinm recm
edilmek istenmesi sahnesi gelmektedir.®%® Fersiler, Musa hukukunda zina i¢in recm
cezas1 gectigini ve Isa’nin goriisiiniin ne oldugunu sorarlar. isa da onlara iglerinden
masum olanin ilk tas1 atmasini sdyler. Bunun tizerine hepsi de taglama cezasini birakir
giderler. Bu durum yine onlarin ikiyiizliiliiklerini gdstermektedir. Isa, kadin1 yargilamaz.
Ona bir daha giinah islememesini sdyler ve gonderir.

Isa ile ilgili dérdiincii béliimde ac1 ¢eken iki kiigiik cocuga dua etmesi ¢ok kisa
olarak sahnelenmistir.?®* Besinci boliimde ise ara yazida onun yargilandigi ve carmih
cezas1 uygulanacagl yazmaktadir. Yargilamayr Roma’nin yaptig1 ve karart da Filistin
valisi Pontius Pilatus’un verdigi yazmaktadir. Filmdeki bu ¢carmih hadisesi ile ilgili bu
tespit Hiristiyan kutsal metinlerine aykiridir. Inciller’e gore Isa’yr Yahudiler
yargilamistir. Fakat Roma yonetimi altinda olduklarindan cezay1 kendileri
uygulayamanmuglardir. Vali Pontius Pilatus bu kararin uygulayicist olmustur. 3
Yonetmen Kutsal Kitap’tan boliimleri sinemaya aktararak Isa’yr anlatmaya galismistir.
Buna ragman Yahudilerle ilgili gerceklikler bazen degistirilmis, bazen de
yumusatilmistir. Filmin bu tavr1 anti-semitist sahneleri azaltmak ve tepki ¢ekmemek i¢in

yapilmis olsa gerek. Yoksa filmde Isa Incillere uygun olarak anlatilmistir. Ferisilerin

diisiinenler de olmustur. Yuhanna’nin anlatimina gore miicize iizerine havarileri Isa’ya iman etmislerdir.
Bkz.: Yuhanna, 2: 1- 11; Siikran Parlak, Inciller’de Ve Kur’an’t Kerim’'de Hz. Isa Ile Ilgili Olaniistii
Haller, Anakara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Yaymlanmanus Yiiksek Lisans Tezi, Ankara 2008,
s. 57.

31 Kilig, age., S. 74-78.

%2 Matta, 11: 19.

%3 Yuhanna, 8: 1- 11.

%4 Matta, 19: 13-15.

35 Oskanbay Zuuridinov, Yeni Yaklasimlar Agisindan Hiristiyan Ve Islam Temel Kaynaklarinda Hz. Isa,
Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Yaymlanmanus Yiiksek Lisans Tezi, Ankara 2011, s. 76.
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iddalarinin aksine O, masum olarak tasvir edilmistir.

Besinci boliimiin devaminda Isa carmih igin sirtinda hagi tasimaktadir. Roma
askerleri onu kirbaglarlar. O buna dayanamaz ve yikilir. Bunu {izerine hag¢1 bagka birisi
sirtlanir. Altinc1 bdliimde de Isa carmih yolundadir. Halk buna tepkilidir. Ona el agmakta
ve onun i¢in dua etmektedirler. Son boliim ise ¢armih sahnesidir. Bu sahne uzaktan
cekilmistir. Isa kismen belli olmaktadir. Halk yine any1 sekilde tepkilidir. Bu son ii¢
boliimdeki sahneler ¢ok kisa ¢ekilmis ve saniyeler stirmektedir.

Filmde, genel olarak Isa ilgili sahneler Incillerden almmustir. O,
hosgoriisiizliiglin en biiylik diismanidir. Yonetmene gore ¢aglar boyunca yapilmis olan
en biiyiik hosgériisiizliik Isa’nin ¢armiha gerilmesidir. Isa ise bu hosgériisiizliige karst
tarthin gdrmiis oldugu en biiyiik baris temsilcisi konumundadir. Ferisiler ise en biiyiik
hosgoriisiizlerdir. Incillere uygun olarak Isa, ferisilerle miicadele halinde anlatilmustir.
Ama burada Isa genelde Incillerde oldugu gibi elestirmez. Ferisiler tarafindan bazi
ithamlara tabi tutulur. Bunlar yersiz ithamlardir. Ferisilerin Isa’y1 kiskanmalar ve
ikiyiizliiliiklerinin sonucudur. Buraya kadar Inciller’e uygun olan anlatim, ferisi
tamminda ve Isa’min yargilanmasinda Inciller’e aykiridir. Yénetmen Yahudilerin
genelini itham etmekten kagmmustir. Ferisileri geleneksel Yahudiler olarak degilde
riyakar bir grup olarak almistir. Ayrica Carmih kararindan da Vali Pilatus’u sorumlu
tutmugstur. Filmdeki bu tutum Yahudilerin tepkisini azaltmak i¢in yapilmistir.

Hosgoriisiizliik'te, Isa Yahudilerin arasinda yasasa da onlardan biraz farkli tasvir
edilmistir. Filmde tarihsel olarak yasayan Isa degil de, tanrisal Isa betimlenmistir.
Yahudilerin igerisinde yasar ama onlarin geleneklerinin parcast olan sarabi i¢mez.
Olumsuz tek bir sz sdylemez. Isa'min kiyafetleri onlarmkinden farklidir, genellikle
beyaz giydigi goriilmektedir. Isa'nin hareketleri bir insan1 degilde insan {istii bir varklik

oldugunu ima eder. %

3.2. Da Vinci Sifresi Filmi
Film, 2006 yilinda yapilmistir. Filmin yonetmenligini Ron Howard yapmustir.
Dan Brown'un aym isimli romanindan uyarlanmigti. Roman yayinlandigr dénemde

blyiik ilgi gordiigii gibi Kilise tarafindan da elestirilmis ve igeriginin asilsiz oldugu

386 Adele Reinhartz, “Passion-ate Moments In The Jesus Film Genre” Journal of Religion and Film, vol:
8 no: 1, South Australia 2004, http://www.unomaha.edu/jfr/2004Symposium/Rheinhart.htm. (21.05.2016)
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sdylenmistir. 3¢’

Da Vinci Sifresi filmi, igeriginde Isa'dan bahseden filmler tiiriindedir. Yani
dogrudan Isa'nin hayatin1 anlatmaz ya da Superman filmlerinde oldugu gibi alt metinde
Isa'y1 islemez. Bu tiir filmlerde, Isa'min hayatini anlatmak yerine O'nun hakkinda,
yasami ya da Hiristiyanliktaki konumu hakkinda bilgi verilir. Bu tiir filmlerde genellikle
de bir yorum yapilir. Bu yorumlar muhtemelen genel inanglarin disinda bir yaklasim
icermektedir. Ornegin 2001 yapimi The Body filmi bu tiirden bir filmdir.®

Hem Dan Brown'un kitab1 hem de film uyarlamasi biiyiik ilgi gérmiistiir.
Ozellikle de katolik iilkeler tarafindan. Bu nedenle Kitap ve filmin icerdigi iddialar ve
yorumlara cevap olarak kitaplar ve makaleler yazilmistir. Apolojetik olan bu kitaplar ve
makaleler, Da Vinci Sifresi filmi ve kitabinin kurgu oldugunu ve iceriginin asilsiz

oldugunu ispat etmek istemistir.3%°

3.2.1. Da Vinci Sifresi Filmi'nin Dinler Tarihi Acisindan Degerlendirilmesi

Da Vinci'nin Sifresi filmi, Fransa Louvre Miizesinin miidiiriiniin 6ldiiriilmesiyle
baslar. Cesedin iizerinde bazi sekiller olmasi ve ayrica 6lmeden 6nce miize miidiiriiniin
ismini vermesi sebebiyle o sirada Fransa'da olan {inlii simge bilim profesorii Robert
Langdon olay ile iliskilendirilir. Miizeye cagrilan Profesér ayni zamanda olayin
stiphelisidir. Polis onu tutuklamak istemektedir. O'nu, bu durumdan 6ldiiriilen midiiriin
torunu olan ve bazi sorularin cevaplarini arayan kriptolojist Sophie Neveu kurtarir. Artik
her ikisi de polis tarafindan aranmaktadir ve stipheli durumdadir.

Sophie, Langdon'dan dedesinin birakmis oldugu sifreyi ¢ozmede kendisine
yardim etmesini istemektedir. Dedesinin 6lmeden Once kanla yazmis oldugu sifreyi
¢Ozerek, once miizede bulunan bazi resimlere ulasirlar ve sonunda bir anahtar elde
ederler. Bu anahtar {izerindeki adress onlar1 bir kasa bankasina yonlendirir. Kasadan bir
kriptex ¢ikar. Bu kriptex, dedesi tarafindan torununa birakilmistir. Kriptexin ¢éziimii
i¢cin Profesor Langdon'in bir akadasina giderler.

Profesor Langdon'in arkadasi Leigh Teabing, kriptex konusunda uzmandir.

Teabing ayn1 zamanda, Hiristiyanlar tarafindan "kutsal kase" olarak isimlendirilen ve

37 https://tr.wikipedia.org/wiki/Da_Vinci_Sifresi_(film) (21.05.2016)

%8 The Body filminde, Kiidiis'te bulunan I. yiizyila ait bir cesedin Isa'ya ait olup olmadig
tartigtlmaktadir.

39 Bkz. Richard Abanes, The Truth Behind the Da Vinci Code, Harvest House Puplishers,
Eugene-Oregon 2004; Michael J. Easley- John F. Ankerberg, The Da Vinci Code Controversy: 10 Facts
You Should Know, Moody Puplisher, Chicago 2006.
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Isa'nin son aksam yemeginde havarileriyle sarap igtigi kase olduguna inanilan "kase"nin
arayicisidir. Burada Teabing'in agzindan filmde Hiristiyanlik tarihi hakkinda yorum
yapilir. Bu yorum, Imparator Kostantin ddéneminde Isa'min ogretilerine miidahale
edilerek gilinlimiiz Hiristiyanligmmin olusturuldugudur. Filme gore Kostantin, Roma
Imparatorlugunda Hiristiyanligi tamdiginda, isa genel yaklasima gore peygamber olarak
goriilityordu. Isa'min takipgileri ise Mecdelli Meryem'i takip ediyorlardi. Kostantin'in
onciiliigiinde toplanan 325 iznik konsilinde ise Isa tanr1 olarak kabul edilmistir. Ayrica
diger inciller yok edilerek sadece dort incil kabul edilmistir. Filmin bu yaklagimi genel
Hiristiyanlik acisindan uygun bulunmaz. Fakat gergek buna yakindir.

Hiristiyanlik, Milan Fermaniyla mesru bir din haline gelene kadar yer altinda
gelismistir. Bu nedenle bir ¢ok farkli anlayis ortaya ¢ikmistir. Resmilestiginde ise bu
yaklagimlar arasinda catisma ortaya cikmistir. Kostantin ise bu g¢atigmay1 ortadan
kardirmak igin bir tek goriisiin benimsenmesini istemistir. Imparator Kostanti'nin
buradaki amaci, lilkesindeki siyasi birligi saglamak ve karmasayr dnlemektir. Konsile
gelen kilise babalarmin bir kismi da Isa'nin tanrisalligini onaylayarak bu gériise yakin
olan sadece dort incili kanonik olarak kabul etmislerdir. Aslinda 325 iznik Konsilinde
cok farkli goriisler vardir. Ozellikle isa'nin tabiat: hakkinda tek bir goriis yoktur. Konsil
sonunda, bir kisim kilise babasinin destegini alan Pavlus¢u goriis benimsenmistir.
Pavlusgu goriis, putperestligin tanr1 inancina yakindir. Bu sirada Imparator Kostantin de
putperesttir. Belki de bu karar1 hemen onaylamasinda ya da bu kararin alinmasinda
etkisi oldugu diisiiniilebilir.”® Filmin bu yorumu tarihsel gerceklikle bagdasmaktadur.

Film, kutsal kase yorumuyla devam eder. Teabing'e gore -ki filmin yorumu da
boyledir- bu literal manada bir kase degildir. Kutsal kase bir kadini simgelemektedir. Bu
kadin, aym zamanda Isa'min kiliseyi emanet ettigi Mecdelli Meryem'dir. Teabing
karakteri, bu goriisii desteklemek igin Kilise tarafindan apokrif kabul edilen Filip ve
Meryem Incilinden alinti yapar. Filme gore; "holy grail"/kutsal kase, "san greal"
olarakta yazilir. San greal/kutsal kase terkibi "sang real" olarak yazilirsa Fransizca'da
"asil kan/soylu kan" anlamina gelmektedir. Boylece kutsal kase aslinda salt bir sarap
kasesi olmayip bir insandir. Bu da Mecdelli Meryem'dir. Ve Teabing'in agzindan yorum
devam eder; Isa carmiha gerilirken Mecdelli hamileydi ve ldiiriilmemek i¢in kendisini
gizledi. Daha sonra bir ¢ocuk dogurdu ve yiizyilar boyunca Isa'nin soyu devam etti.

Burada asil dikkat cekici olan ise Isa'nin dogan ¢ocugunun bir kiz olmasidir. Isa'nin

370 Kuzgun, age., s. 119-123.
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mirast yani kilisesi bir kiza kalmaktadir. Kilise i¢in ise bu biiyiik bir tehlikedir. Ciinkii
kilise erkek egemendir. Hatta Kilise yillar boyunca cadi iddialariyla bazi kadinlari
Oldiirmiistir.

Kilise'nin cadi avi yaptigi iddias1 kismen gercektir. Hiristiyan Avrupa'nin
tarininde kara leke olarak bulunan, garip olaylardan birisi de cadi avidir. insanlar bazi
ahlaki ve dini degerlere aykiri olduklar1i gerekcesiyle iskence gormisler ve
Oldiirtilmiislerdir. Avrupa'da cadi avi yapilmasinin bir¢ok sebebi bulunmaktadir.
Bunlarin en basinda da korku gelmektedir.®”? Kilise tarafindan cadilar 6zellikle heretik
olmakla ve seytana tapmakla suclanmislardir. Cezalari ise genellikle yakilmak olmustur.
Kilisenin tarihinde ¢esitli sebeplerle gerceklestirdigi boyle bir vakia bulunmaktadir.®"2
Fakat bu olaylar filmin iddia ettigi gibi dogrudan Isa'nin soyuyla alakali degildir.

Da Vinci'nin sifresinde iki 6nemli tarikatten bahsedilir. Opus Dei ve Sion
Tarikaty/Tapinak Sovalyeleri. Opus Dei; Isa'nin soyunu yok etmek isteyen silahli bir
vatikan tarikatidir. Sion Tarikati/Tapmak Sovalyeleri ise Isa'nin neslini korumak igin
kendisini adayan bir gruptur. Burada en &nemli husus Isa'nin asil varisinin Mecdelli
soyundan gelen nesli oldugudur. Fakat Hiristiyan Kilisesi, Isa'nin cesedinin iizerine bina
edildigi i¢in Isa'nin soyu bir tehlike olusturmaktadir. Filmin en énemli iddias1 budur.

[sa'nin Mecdelli Meryem ile evli olup olmadigi aslinda Isa'nin evlenip
evlenmedigi meselesiyle ilgilidir. Hemen baglangigta belirtelim ki, Da Vinvi'nin Sifresi
filmi'nin uyarlandigt Dan Brown'un kitabi bu yorumu yaparken 1950'1i yillarda
kesfedilen Kumran yazmalarindaki bilgileri kullanmustir. Isa'nin Mecdelli ile evlendigi
ve ¢ocuklari oldugu bu yazmalarda iddia edilmektedir. Isa'nin Mecdelli Meryem ile evli
oldugu iddia edenler son iki yiiz yilda ortaya ¢ikan yeni metinlere dayandirmaktadir.
Bunlar 18. yiizyilda kesfedilen "Pistis Sophia", 19. yiizyilda kesfedilen "Gospel of
Mary/Meryem Incili" ve 20. yiizyllda kesfedilen ve igerisinde "Gospel of
Thomas/Tomas Incili'in de bulundugu "Nag Hammadi/Kumran" yazmalaridir. Bu
kesiflerle birlikte klasik Mecdelli Meryem yorumu degistigi gibi Isa hakkindaki bakis
acilarinda da degisme olmustur. Ciinkii bu yazmalarin kesfine kadar Isa hakkinda smirl:
373

bilgiler bulunmaktaydi.

[sa'nin yasadigi donemde, ana akim yahudiler genellikle evlenmekteydiler.

371 Julian Goodare, The European Witch-Hunt, Routledge, New York 2016, s. 1-9.

372 Genis Bilgi Icin Bkz. William E. Burns, Witch Hunts In Europe And America: An Encyclopedia,
Greenwood Press, Westport- Connecticut 2003.

373 Antti Marjanen, The Woman Jesus Loved: Mary Magdalene in the Nag Hammadi Library and Related
Documents, E. J. Brill, Leiden 1996, s. 4-5.



100

Evlenmemek onlar agisindan garip karsilanmaktaydi. Eger Isa evlenmemis ise bu
siradigt davraniginin sebebi agiklanmaliydi. Bununla birlikte o donemde evlilige sicak
bakmayan ve bekarlig1 daha fazla tercih eden gruplarin oldugunu biliyoruz. Bunlarin en
cok bilineni Essenilerdir. Esseniler de evlenme tamamen reddedilmesede evlat edinme
vasitastyla aile olusturulurdu.3’* Burada can alic1 soru Isa'nin kendi donemindeki hangi
Yahudi grubuna ait oldugudur. Eger bu tespit edilirse sorun ¢oziilecektir. Fakat bu
soruya da cevap vermek oldukca giictiir. Isa'nin yasadigi donemdeki ana akim Yahudi
mezheplerinden birisinden oldugunu iddia edenler oldugu gibi, O'nun ayrilik¢1 bir
Zealot ya da siradig1 bir yahudi mezhebi olan Essenilerden de oldugunu iddia edenler
olmustur. Her iki egiliminde gerekli delilleri mevcuttur. Fakat isa'nm evli oldugunu
savunanlarin temel dayanagi Olii Deniz yazmalaridir. Bu yazmalarm ise ¢ogunlukla
Esseniler ile bir baglantis1 oldugu diisiiniilmektedir.>”® Fakat burada da tezatlik ortaya
cikmaktadir. Ciinkii Esseniler evlilige karsidir. Isa'nmin evlenmedigi diisiincesi genel
Hiristiyan teolojisinde daha yaygindir. Isa hakkindaki bilgimizin Hiristiyanligin temel
kaynaklar1 olan kanonik Inciller oldugu diisiindiigiimiizde bu dogrudur. Isa hakkinda
burada evliligi ile ilgili bir bilgi yoktur. inciller sadece Isa'nin ¢ocuklugundan ve daha
sonra 30 yaslarinda gorevine baslamasindan bahseder.

Mevcut durumda, Isa'nin evli oldugunu ya da olmadig1 sdylemek miimkiindiir.
Hatta pek miimkiim olmasa da O'nun evli oldugunu ve sonradan bosandigi yani dul
oldugu da sdylenebilir. Cilinkii neredeyse hepsine bir temel dayanak ya da varsayim
bulunabilir.®"® Burada filmin ana karakterlerinden birisi olan Robert Langdon'in
sOyledigi s6z onemlidir. Profesdr Robert Langdon fazla dindar bir Hiristiyan degildir.
Arkadas1 Leigh Teabing, Isa'nin Mecdelli Meryem ile evli oldugunu, bununda Kilise'yi
rahatsiz ettigini sdylediginde, Robert Langdon; Isa'nin evli olup olmadiginin ne fark
edecegini sdyler. Yani aslinda Isa evli olsa ve gocuklari olsa Hiristiyanliga zarar vermez
diyebilecegimiz bir vurgu yapar.

Eger Isa'nin, Tanri'nin inkarnasyonu olarak yeryiiziinde yasadigini ve insanlarin
giinahlarini i¢in ¢armihta aci ¢ektigi gdz dniinde bulundurulursa, Isa'nin evlenmesi ve
cocugunun olmasi da normaldir. Zaten genel Hiristiyanlik inancina gore Isa, Tanri'nin

insan bedeninde inkarnasyonu olarak ele alindigi igin giinahlardan uzaktir. Diger insani

374 Josephus, age., s. 615.

375 Coban, Bir Yahudi Olarak Hz. Isa, s. 55-57.

376 William Loader, Sexuality and the Jesus Tradition, William B. Eerdmans Publishing Company,
Michigan 2005, s. 143.
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ozellikleri kendisinde barmdirmaktadir.®’’ Yoksa Isa'nin insanlik igin carmihta aci
¢ekmesi diigtiniilemez. Asil sorun burada filmin ana konusu olan Kilise'nin mesruiyeti
meselesidir. Eger Isa'nin nesli devam etmis olaydi, Kilise'nin otoritesi diisiiniilemezdi.
Zaten filmin yorumu da bu yondedir. Ciinkii kilise otoritesi Isa'nin mirasi1 iizerine
kurmustur. Eger bu miras1 Mecdelli ve onun Isa'dan olan soyu devam ettirseydi, bugiin
kilise diye bir otorite olmazdi. Bu sebebten Davinci'nin Sifresi filminin kurgusunda
Kilise, Opus Dei Tarikati araciligiyla Isa'nin neslini yok etmek istemektedir. Isa'nin
neslini kendisi i¢in tehlike olarak gormektedir.

Filmin bu yaklasiminda ger¢ek olan unsurlar vardir. Opus Dei ve Sion Tarikat1
gergektir. Opus Dei 1928 yilinda Katolik bir rahip tarafindan Ispanya'da kurulmustur.
Amaci genel olarak ortamala Hiristiyanlara giinliik hayatlarinda rehberlik etmektir.
Filmin iddia ettigi gibi Papa'nin destekledigi rahip ve kardinallerden olusan gizli bir
oOrgiit/tarikat degildir. Sion Tarikati ise 1954 yilinda kurulan kardeslik grubudur. filmin
iddia ettigi gibi 1099 yilinda kurulmamistir. Burada filmin kullandig: isimler digindaki

unsurlar ise kurgu olarak kalmaktadir.3"®

3.3. Superman | Filmi

Superman filmleri, 1933 yilindan itibaren Amerika’da yaymlanmaya baslayan
“Man of Stell” isimli ¢izgi romana dayanmaktadir. Romanin, 1940’dan itibaren filmi ve
dizisi yapilmaya baglanmistir. Bizim konumuz olan 1978 yapimi Superman: The Movie
filminin ydnetmeni ise Richard Donner'dir.3"® Film serisi asil sohretini, 1978 yilindaki
ilk yapimiyla yakalamistir. Bu tarihten itibaren serinin alti tane ayni isimde filmi
yapilmistir. Baska isimlerde ayni romana dayanan filmler bulunmaktadir.®® ilk dort
film, Amerikan ve Ingiliz ortak yapimidir. Son iki film ise Amerikan yapimidir.®8

Burada serinin biitiin filmlerini incelemeyecegiz. Zaten bu bizim ¢aligmamizin
maksadini da asar. Sadece Bir filmin altmetninde Isa’nin nasil islendigine rnek olarak,

superman filmlerinin ilki olan 1978 yapimi Superman filmini dinler tarihi agisindan

degerlendirmeye calisacagiz.

377 Hussain, age., s. 140-141.

378 Bill Brown, "It’s Time to Seek the Truth”, Torch, Cedarville University, Vol. 27, No. 1, Summer 2006,
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102

3.3.1. Superman | Filminin Dinler Tarihi A¢isindan Degerlendirilmesi

Superman filmi, diinyadan uzak Krypton gezegeninde baglar. Gezegen yok olma
tehlekesiyle kars1 karsiyadir. Superman’in babasi Jor-El, biricik oglu Kal-EIl’i korumak
icin diinyaya gonderir. Kal-El’in i¢inde oldugu gemi diinyada, Amerika’da kiiciik bir
kasaba olan Smallville diiser. Burada ¢ocuklar1 olmayan Jonathan and Martha Kent ¢ifti,
onu bugday tarlasinda bulur. Bulduklarinda Kal-El {i¢ yasindadir. Ona Klark ismini
verirler ve kendi gocuklar1 gibi onu bilyiitiirler. Klark Kent biiyiir ve gazeteci olur.>®2
Bu sirada otuz yasma geldiginde siiper gii¢lerini fark eder. Onun asil gérevi insanligi
kotillerden kurtarmaktir. Bu kotiilerin basi da ilk filmlerde Lex Luther isimli is
adamudir.

Superman’in asil ismi Kal-El’dir. “El” kelimesi, Ibranice tanr1 manasindadir.
“Kal” kelimesi ise 151tk manasindadir. Beraber distiniildiigiinde “Tanri’nin Isig1”
anlamina gelir. Superman’in babasmin adi ise Jor-EI’dir. Jor kelimesi ibranicede husu
anlamindadir. Beraber olarak diisiiniiliirse “Tanri’nin Hususu” manasindadir.® Yani
Tanri’nin kendisinden sakindirmasi ve saygi duyurmasi anlamindadir. “Jor” kelimesi
Islami literatiirdeki takva kelimesiyle yakin anlamlidir. Bu yolla Tanr1’dan sakinmak ve
ona saygi duymak manasina gelir. Superman’nin asil ismi olan Kal-El’in Tanr1’nin Is181
olmasi, bize Isa’nin 151k olmasini hatirlatmaktadir. Tipki Isa’nin diinyaya 1s1k olarak
gelmesi ve diinyanin 15181 oldugu gibi,®* Superman de diinyaya 151k olarak gelmistir.
Superman'in diinyaya 151k olarak gonderilmesi temasi, filmin ilerleyen bdliimlerinde
Kal-El'in babas1 Jor-El'in holgramu ile goriistiigii ve egitildigi sahnede de islenmektedir.
Burada babasi yine Kal-El'e, onu insanliga hizmet i¢in gonderdigini, insanlarin iyi
olabilmek i¢in bir 1s18a ihtiya¢ duydugunu ve bu yiizden de onlara tek oglu Kal-El'i
gonderdigini sdylemektedir. Ayn1 zamanda babasi Jor-El de Hiristiyanlikta yiice tanri
olan “Baba”y1 simgemektedir. Isminin ibranice anlami olan Sakinilan/Saygi Duyulan
Tanr1 bunu gostermektedir. Filimde Isim acisindan Baba-Ogul’a acik¢a atif vardir.
Bunun yaninda da Isa Mesih'in 151k olmasi islenmistir. Ancak Superman’in asil annesi
olan Krypton’lu Lara ismi bunun disinda kalmaktadir. Lara isminin ve karaktarinin

Kutsal Ruh'la 6zdeslestigi diisiiniilse de bu net degildir.
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Superman’in Kyripton’dan gonderilmesi ve ulastig1 yer olan Smallville’de Incil
merkezli bir kurguyu hatirlatmaktadir. Baba Tanr1’y1 simgeleyen Jor-El “biricik oglunu”,
kendi gezegenindeki katliamdan kurtarmak i¢in diinyaya gonderir. Bu acgidan
bakildiginda Musa’nin hikayesini hatirlatmaktadir. Musa, biitiin ¢ocuklarin katledilmesi
emriyle birlikte sepete konularak nehre birakilmis ve katliamdan kurtulmustur. Aslinda
Isa’y1 anlatan Superman filmi, burada da Incil anlatiml1 bir yontem kullanmaktadir. Zira
Isa zaten Incillerde Musa’ya benzetilmektedir. Isa da katledilmekten kurtarilmak icin
Misir’a kacirlmigtir. 3

Bu kurgu Isa agisindan diisiiniildiigiinde ise, Tanr1 “biricik oglunu” diinyaya
gondermis olmaktadir. ilk iki superman filmininin yonetmeni olan Stanley Donner de
Mesih’in diinyaya gosderilmesi temasmi isledigini itiraf etmistir.*® Jor-El'in, oglu
Kal-El'i diinyaya gondermesinin gosterildigi sahne, adeta bu agidan bir seremoni ve
toren gibidir. Jor-El, bebek olan oglu Kal-El'e; onu hi¢ yalniz birakmayip siirekli onla
olacagini, kendi giiclinlin oglunun giicii olacagini, oglunu gordiigi gibi oglunun da onu
gorecegini ve Ogulun, Baba olacagini, Babanin da Ogul olacagini sdyleyerek adeta
Hiristiyanliktaki tanr1 inancim ortaya koymaktadir. Zeminini Yuhanna Incilinden alan®’
bu 6greti, Hiristiyan kredosunun 6ziidiir. Baba Tanr1, Ogulda i¢kin olarak yasamaktadir.
Ogul Tanr1 da ayn1 zamanda Baba Tanri'dir. Yani Isa Mesih hem ogul hem tanr1 hem de
diinyevi olarak yasayan birisidir. Kisacas1 Tanri'nin inkarnasyonudur. isa da aynen Musa
da oldugu gibi katledilmekten kagirilmistir. Filmin hikayesinin hem Isa'y1 anlatmasi
hem de Musa'ya gonderme yaptigi diisiiniildiigiinde sarmal bir yapida oldugu ortaya
cikmaktadir. Genelde Isa’yr anlatir ama Incil anlaticilarinin yaptigi gibi Eski Ahit
gelenegindeki inanglara da gdonderme yapar. Aynen incillerde oldugu gibi Isa bir agidan
Musa’ya benzetilerek beklenen kurtarict yani mesih oldugu anlatilmaya c¢alisiimaktadir.

Kal-El/Superman’in indigi yer olan Amerika’nin kirsal bolgesindeki Smallville
de, Isa’nin dogdugu bolge olan Celile’ye benzemektedir. Bu benzerlik ise gorsel
acidandir. Her iki bolgede ovalik ve kiiciik tepeliklerden olusmaktadir. Superman’e

annelik babalik eden c¢ift ise Isa’nin hikayesine uygun bir sekilde gocuksuzdur.3%®
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Bununla birlikte Superman’i evlathk edinen ve onun hamisi olan Jonathan ile
Martha’nin isimleri dogrudan Isa’nin babasi ve annesinin isimlerine benzemez. Alayci
yaklasim disinda benzerlik kurmanin zorlama olacag diisiiniilse de,* bizce burada da
ince bir gonderme yatmaktadir. Isimlerin bas harfleri Isa’nin anne ve babasinin
isimlerini hatirlatmaktadir.3%

Kal-El’in kendi yurdundan ayrilmasi ve gurbette yani diyasporada yasamasi da
[sa‘nin  hayatma paralel bir anlatimdir. Isa da bir nevi asil yurdu olan
Babasindan/Tanri’dan ayrilmig ve diinyaya, insanlar1 giinahlarindan kurtarmaya
gelmistir. O, Celile’de 30 yasina kadar yasamis, sonra Kudiis’e giderek burada insanlara
ulagsmistir. Superman de boyledir. Asil yurdu Krypton’dan ayrilir ve kirsal bir bolgeye
gelir. Sonra Otuz yasinda sehre gider. Klark Kent sehre gitmeden dnce diinyevi babasi
Jonathan kalp krizi gecirir. Bunun iizerine daha sonra babasindan artik bahsedilmez.
Incillerin Isa anlatimi da bdyledir. Sadece isa’nin gocuklugunda babasi Yusuf’tan
bahsedilir. Daha sonra ondan hi¢ bahsedilmez. Fakat annesinden filmdeki hikayenin
devaminda bir kez bahsedilir.®®! Superman'in g¢ocuklugundan, tipki Incillerde Isa'nin
cocuklugundan fazla bahsedilmedigi gibi, filmde ¢ok az bahsedilir. Bunlar; Annesi
babasimin onu bulmasi, yaklasik 15-16 yaslarindayken babasinin 6lmesi ve birde 18
yasinda kutuplara gidip orada asil babasi Jor-El'in holigrami tarafindan yetistirilmesidir.

Klark Kent/Superman otuz yasma geldigi zaman giiclerini insanlik i¢in
kullanmaya baglar. Film, bu yas hususuna inceden siirekli gonderme yapmaktadir.
Ciinkii filmin ilerleyen bolimlerinde kotii adam roliindeki Lex Luthor, Superman'in
yasini hesaplar ve biz Superman'in artik otuz {i¢ yasinda oldugunu anlariz. Boylece artik
Superman Isa'nin gérevinin son anlarinda oldugu gibi otuz ii¢ yasindadir.

Diinyadaki gorevine baslayan Superman, adeta insalarin koruyucusu olur. Yine
babasi Jor-El'in holigrami Kal-El’e goziikiir ve ona diinyadaki gorevini hatirlatir. Bu
sahne, sanki Tanri’nin biricik oglu Isa’ya gorev vermesi gibidir. Isa da otuz yasinda
gorevine baslamustir. Insanlar1 iyilestirmis oliileri diriltmistir. Superman’in insanlar
kurtarmas1 yaninda 6liimden dondiirdiigii adeta dirilttigi de tasvir edilmistir. Superman:
The movie filminde, superman Lois Lane’i oliimden kurtarmistir. Lois deprem

sonrasinda araba ile yere gomiiliir ve oliir. Her ne kadar cinsiyetleri farkli olsa da,

%9 Reinhartz, Bible and cinema, s. 271.

3% sa’nin annesinin ve babasinin isimlerinin Ingilizcesi Mary ve Joseph’dir. Burada sadece isimlerin bas
harfleri benzemektedir.

31 fsa’nin ¢ocuklugu sadece kanonik incillerden Matta ve Luka Incilinde bahsedildigi igin babasi Yusuf
sadece bu Incillerde vardir. Bu nedenle Yusuf hakkinda fazla bilgi gegmemektedir.
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Superman'in Lois'i diriltmesi, Isa’nin Lazarus’u diriltmesi gibidir.>% Yalmz burada
farkli bir yaklasim vardir. Once Superman diinyanin kaderine miidahale etmemek igin
cabalar. Ve aklinda siirekli, o kadar giiclii olsa da iivey babasi Jonathan1 kurtaramamasi
vardir. Nihayetinde sevdigi kisiyi kurtarmak i¢in Diinyay1 tersine dondiirerek zamani
geriye alir ve boylece Lois hi¢ 6lmemis olur. Babasi Jor-El’in Superman’e goziikmesi,
Ona gorevini bildirmesi tanrisal bir hava tagimaktadir.

Babasi Jor-'El'in ogluna goziikiip talimat vermesinde, Incildeki peygamberlere
goriinen ve konusan tanr1 havasi vardir. Ayrica Baba/Jor-El figiiriinii oynayan aktor Kral
James Ingilizcesi ile konusmaktadir. incilin, Ingilizce en 6nemli ve en yaygin kullanilan
cevrisi Kral James ¢evrisidir. Boylece Superman filminde inciller sadece alt metinde
kalmamus diyaloklarla da Incile asina olan izleyiciye animsatilmugtir. 3%

Superman filmindeki sadik asik ve takipci karekteri olan Lois Lane ise Incildeki
Mecdelli Meryem ile ortiismektedir. Mecdelli Meryem Incillerde Isa’nin takipgisidir.
Mecdelli Meryem, Isa ile tanismadan dnce, hayat kadin1 oldugu iddas1 da vardir. Yani
cinsel yonden de bir yorum yapilmaktadir. Superman filmlerinde ise Lois Lane
dogrudan hayat kadini olmasa da ayni sekilde cinsel igerikli suglarla ilgili haberler
yazmaktadir. Superman ile roportajinda da Superman’in aile hayati ve cinsel durumuyla
ilgili sorular sorar. Filmin ilerleyen sahnelerinde de Superman’e asik olur ve onun siki
bir takipgisi haline gelir.** Lois Lane karkterinin ismi de ilgingtir. Lois ismi, Pavlus’un
Timoteos’a ikinci mektubunda gecmektedir.3%® Burada Timoteos un biiyiik annesi olan
Lois’1 imanindan dolay1 6vmektedir. Lois isminin Giiniimiizde farkli bir anlami olsa da

% fsmin bu boyutun da

Incil Grekgesinde “gok arzulanan” anlamindadir. 3
diistindiigiimiizde Mecdelli Meryem ile Lois Lane karakteri arasindaki bag daha da
giiclenmektedir. Lois Lane’in havari Peter’1 simgeledigini diisiinenler olsa da®’ bizce
Mecdelli Meryem’i simgelemektedir. Tabi ki baska kadinlarda Superman serisinde

bulunmuslardir. Tipki incillerin anlattig1 gibi Mecdelli disinda baska kadinlar da Isa’nm
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48-49.

3% Roy M. Anker, age., s. 255.

3% Anton K. Kozlovic, "The Holy, Non-Christic Biblical Subtexts in Superman: The Movie (1978)
and Superman 11 (1981)", Journal Of Religion And Film, vol: 6, no: 2, South Australia, 2002,
www.unomaha.edu/jrf/supergood.htm. (25.06.2016)

3% 2. Timoteos, 1: 5.

3% http://www.abarim-publications.com/Meaning/Lois.html#.V0dOkjWLTIU (25.06.2016)

397 Stephen Skelton, The Gospel According To The World's Greatest Superhero, Harvest House Puplishers,
Eugene 2006, s. 110.



106

takipgisi olmuslardir.3%®

Superman: The Movie filminde hem Klark Kent olarak hem de Superman olarak
Kal-El, Lois Lane'e karsi ilgilidir ve ona asiktir. Aymi sekilde Lois karakteride
Superman'e asiktir. Gergekte Isamin Mecdelli Meryem'e karsi ilgi duydugu Katolik
Ogreti tarafindan resmen kabul edilmese de Hiristiyanlar agisindan boyle bir diigiince
vardir. Caligmamizin ikinci boliimiinde incelenen filmlerde de bdyle bir yorum
bulunmaktadir. Hatta Amerikan yapimi Isa Mesih filmleri arasindan en koyu katolik Isa
filmi olan ve dénemin Papasinin bile dvdiigii isa'nin Cilesi filminde dahi bu yénde ciddi
imalar vardir. Bu filmde de bariz bir sekilde temsili olarak hem Superman Hem de Lois
karkterleri birbirlerine kars1 duygusal olarak baghdirlar.

Superman: The Movie filminde ve serinin diger filmlerinde Superman'in asil
diismani ise Lex Luthor'dur. Luthor ismi koken olarak Almanca'dir ve askeri personel
anlamindadir. Ismin Ingilizce versiyonu ise Luther'dir.>*® Film, ¢izgi roman uyarlamasi
oldugu igin isimler de buradan gelmektedir. Lex Luthor ismi, ¢izgi roman yazarlari
tarafindan bilerek tercih edilmis olmasi gerekmektedir. Ozellikle "Man of Steel" ¢izgi
romaninin 1938 yilindan itibaren ¢iktigini diisiiniirsek gayet normaldir. Ciinkii bu yillar
Avrupa'da, Almanya tarafindan Yahudi katliaminin yapildigi donemlerdir. Zaten ¢izgi
romanda Superman, Nazilere karsi da miicadele etmistir.*®® Luthor ismi burada diisman
ve kotii adam olarak ya da Iblis roliinde*®® Alman askerleri simgelemektedir. Ayrica
Luthor isminin, Pontus Pilatus'a gonderme yaptigimi diisiiniilebilir. Ciinkii isa'nin idam
kararmi veren bir acidin dénemin Valisi -ki ayn1 zamanda askerdir- Pilatus'dur.*%?

Superman filmi, bu zemini olusturduktan sonra asil konusu olan Mesih figiirtinii
islemeye baglar. Yildizlardan gelmis olan Kal-El, diinyevi Klark Kent bedeninde artik
Siiperman olmustur. Sehre yerlesen Klark, hem gazetecilik yapmakta hem de insantistii
giicleriyle kotiilerden ve katiiliiklerden insanlar1 korumaktadir. Klark Kent siradan bir
insan gibi goriinse de, aslinda dyle degildir. Icinde bulundugu toplum ise bunun
farkinda olmamustir. Aslinda tipki Isa’nin durumu gibidir. isa da siradan bir insan
bedeninde, siradan birisi olara goziikmektedir. Fakat Oyle goriindiigii gibi degildir.
Aslinda insan istii bir varliktir. Tanri’nin Oglu, insanlik i¢in 151k olarak gelmis olan

Mesih’tir. Ve Isa Mesih’in asil gérevi insanlig1 giinahlaridan kurtarmaktir.

3% Ornegin Luka’da bahsi gegen Marta ve kardesi Meryem. Bkz. Luka 10: 38-42.
399 http://www.babynamespedia.com/meaning/Luthor. (27.06.2016)

400 QOropeza, age., s. 34.

401 Arnaudo, age., s. 49.

402 Matta, 27: 26.
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Filmde, Superman karakteri Isa’nin kisisel ozelliklerini de yansitmaktadir.
Bunlar; tevazu, iyilik, arkadas canlis1 olma, kibar olma gibi 6zelliklerdir. Bu 6zellikler
filmde 6zellikle vrugulamistir. Bunlar igerisinde en énemli olan tabiki de Superman'in,
Isa'ni ¢ifte dogasini da yansitmasidir. Superman siradan bir insan olmakla beraber ayni
zamanda da insaniistii giicleri olan diinya disindan gelmis bir varliktir. Aynen Isa’nin
kristolojik dogasmin tasvir edildigi sekle benzemektedir.’®® isa, insan bedeninde iki
dogasini beraber barindirmaktadir. Hem insani hem de ilahi yapis1 ayn1 bendendedir. Bu
iki yap1 bir birine asla karigmaz. Bdylece Isa, insanlar gibi ac1 ¢ekebilmekte, duygu
hissedebilmektedir. Bu sekilde Tanri’nin inkarnasyonu durumundadir. Hiristiyanlik -Ki
buradaki kastimiz Katolik &greti Hiristiyanligidir- uzun siire tartistiktan sonra Isa’nin
kristolojik dogasini bu sekilde kabul etmistir. Hatta Oyleki filmde Superman'in
tanrisalligl sozlii olarak da vurgulanir. Lois Lane karakteri, Superman ile beraber
ucarken, "Tanri'nin elini tutuyorum" der.

Ayrica filmin ana karakteri olan Superman/Kal-el/Klark Kent ise Isa Mesih'in ii¢
farkli halini de simgelemektedir. Bunlardan Kal-El Tanr1 Oglunu, Klark Kent diinyevi
olarak yasayan Isa'yi, Superman ise insanlik igin kendisini feda eden Mesih'i
simgelemektedir. Zaten ana karakterler filmde {i¢ evre halinde islenmistir. Once Kal-El
vardir. Yani Tanr1 Oglu vardir. Daha sonra diinyaya gelerek Klark Kent olmus ve tipki
Isa gibi siradan bir insan olarak yasamistir. Daha sonrada Superman olarak insanligi
Mesih gibi kurtarmaya ¢aligmistir. Tabiki bu Mesih sadece Hiristiyanliktaki Mesih gibi
degildir. Ayn1 zamanda Yahudilikteki aktif, bu diinyada kurtaric1 olan Mesih inancina da
gonderme yapmakta hatta temsil etmektedir. Zaten Ibranice isimlerden de
anlasilmaktadir.

Superman filmi hicbir filmin olmadig1 kadar Isa’y1 anlatmaktadir.*** Bunu da alt
metin dedigimiz hususla gerceklestirmektedir. Yani ikinci boliimde inceledigimiz
filmler gibi dogrudan Isa’nin hayatini anlatmak yerine baska bir hikaye anlattyormus
gibi goriinse de zemininde ve dziinde Isa vardir. Bunu da en iyi sekilde yapmaktadir.
Isimlerdeki géndermeler, karakterlerin Isa'min hayatindaki sahislarla Ortiismesi,

olaylarin ve mekanlarin benzerligi bunlardan bazilaridir.

403 Anton K. Kozlovic, Superman as Christ-Figure, http://www.unomaha.edu/jrf/superman.htm
(06.07.2016)
404 Reinhartz, Bible and Cinema, s. 270.
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3.4. Aslan Kral I Filmi

Aslan Kral, 1994 yilinda vizyona girmigtir. Walt Disney Animasyon tarafindan
yapilmistir. Yapildigi donemden itibaren modern animasyonlar ortaya c¢ikana kadar
sOhretini korumustur. Gisede biiyiik basar1 elde eden filmin devami olarak II ve III’de
yapilmistir.*®® Cesitli ddiiller kazanan animasyon filmin, diinya capinda hayranlari
olusmustur. Filmdeki hikayenin ana temasi Shakespeare’in Hamlet oyunundan
alinmistir. Ana kahraman Simba, kii¢lik bir aslan yavrusudur. Simba’nin Babas1 Mufasa
ise ormanin kralidir. Amcast Scar ise kardesi Mufasa’nin kralligim1 ele gegirmek
istemektedir. Scar’in tahti ele gegirmesi ve Simba’nin kagmasiyla filmin asil konusu
baglamis olur.*%® Biz burada filmin anlattigi konudan ziyade gorsel veya temsili

anlatimlari dinler tarihi acisindan degerlendirecegiz.

3.4.1. Aslan Kral | Filminin Dinler Tarihi A¢isindan Degerlendirilmesi

Aslan Kral filmi, filmin ana kahramani olan Simba’nin dogumuyla baglar.
Filmin bilge Maymun’u Rafiki tarafindan once hizdistan cevizi suyuyla ardindan da
toptak ile alnindan vaftiz edilir. Bu sahne, Hiristiyanliktaki yeni doganlara yapilan
varftize benzemektedir.*®” Filmdeki Rafiki karakteri Hiristiyan Kiiltiiriindeki Vaftizci
Yahya’yr temsil etmektedir. Vaftizci Yahya da seria irmaginda Isa’yr suyla vaftiz
etmistir.*%® Rafiki beyaz sakali ve elinde asas1 olan bir Maymun’dur. Film boyunca
Simba’ya yol gosterir. Caligmamizin ikinci béliimiinde inceledigimiz, Isa’nin hayatmi
anlatan filmlerde de Vaftizci Yahya elinde sopasi olan sakalli ve bilge bir karakter olarak
tasvir edilmistir. Burada sadece hayvanlar alemindeki animasyona uyarlandigini, fakat
ana Ozelliklerinin ikinci boliimdeki filmlerle ayn1 oldugunu gérmekteyiz. Daha sonra
Rafiki Simba’y1 alir ve bir kayanin iizerine giderek yukari kaldirir. Dogum sirasinda
hava karanliktir. Simba yukar1 kaldirildiginda giines bulutlarin arasindan O’nun iizerine
dogar. Ayni1 zamanda ormandaki diger hayvanlar asagida bu ami beklemektedir.
Simba’y1 goriince secde ederler. Yani O’na biat ederler. Ormanin Krali animasyon
filminin bu tasviri, beklenen kurtaricinin dogdugunu sembolik olarak gdstermektedir.

Bu kurtarici, Simba’dr.

405 https://tr.wikipedia.org/wiki/Aslan_Kral (06.07.2016)

406 Philip C. Dimare, Movies In American History: An Encyclopediavolume I, ABC-CLIO, California
2011, s. 305,

407 Mark 1. Pinsky, The Gospel According To Disney, Westmisnter John Knox Press, London 2004, s.154.
408 Matta, 3: 13-15; Markos, 1: 9.
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Filmde, Simba’nin ormandaki hayvanlara gosterildigi ya da tanitildig1 mekan bir
kayadir. Dikine, yiiksek bir kayanin yaninda bulunan yatay bir kaya vardir. Bu yatay
kayanin, alt kisminin yarist bosluktadir. Ormandaki hayvanlar bu kayanin oniinde
toplanip secde etmektedirler. Vaftizci Yahya’y1 temsil eden maymun Rafiki ise Simba’y1
bu kayanin lizerinden ormandaki hayvanlara gostermektedir. Kaya, Hiristiyanlikta
Kilise’yi sembolize etmektedir. Isa, on iki havarisinden birisi olan Petrus’a “kaya”
lakabini vermistir. Kilise de Petrus’a nispet edilerek kurulmustur.*®® Bu nedenle Kaya,
Kilise’yi ve dolayisiyla da Isa Mesih’i sembolik olarak temsil etmektedir. Bu filmde de
ormandaki hayvanlar kayada yani temsili olarak kilise de toplanmislar ve Isa Mesih’i
temsil eden Simba’ya secde etmislerdir. Bu dikey ve yatay kayanin birlestigi yer ayni
zamanda Ormanin Kralinin yuvasidir. Simba, Babasi ve Annesi, “kaya'da” yani
Mesih’in bedenini sembolize eden kilisede yasamaktadir.

Aslan Kral filminde, abisinin tahtinda gozii olan Scar, onu 6ldiirmek igin bir
tuzak kurar ve bunu basarir. Fakat Scar dyle bir plan yaparki, babasinin dliimiinden
Simba kendisini sorumlu tutar. Tabiki, boyle hissetmesinde amcasininda etkisi olur.
Ayrica Simaba’nin kagip uzaklara gitmesini soyler. Ve Simba da ormani terk eder.

Simba, ormanda babasinin kralligindan uzakta yasarken biiyiir. Simba, burada
Timon ve Pumbaa isimli iki arkadas edinir. Timon bir faredir. Pumpaa ise bir domuzdur.
Tanistiklar1 andan itibaren Simba’nin en iyi dostu olmuslardir. Kanatimizce bu iki
karakter Incil’den alinmustir. Simabamin Isa’yr simgeledigini diisiindiigiimiizde bu
gayet normaldir. Timon, Isa’min havarilerinden Petrus’u ve Pumbaa ise Yahuda
Iskaryot’u simgelemektedir. Ciinkii Isa’ya en yakm bu iki havarisi vardir. Yahuda
iskaryot ise Isa’ya ihanet eden havaridir.**® Filmde bir domuzla temsil edilerek bu
olaya gonderme yapilmistir.

Simba, kagmasinin ardindan zaman gegip biiyiidiikten sonra, dnce ¢ocukluk
arkadag1 Nala ile karsilasir. Daha sonra da bilge Maymun Rafiki ile karsilasir. Rafiki
Simba’y1 tanidigin1 ve Mufasa’nin oglu oldugunu soyler. Simba da babasini taniyip
tanimadigin1 sorar. Rafiki gecmis zaman kipini diizelterek, taniyorum cevabini verir.
Simba {izgiin bir sekilde babasinin o6ldiigiinii soyler. Rafiki de olmedigini, hala
yasadigin1 ve Simba’ya gosterecegini sdyler. Bunun tizerine kendisini takip etmesini

belirterek kosarak gider. Ikisi berabeber bir gol kenarina gelirler. Rafiki Simba’ya gole

409 Russell F. Anderson, Lectionary Preaching Workbook: Series V, Cycle A, CSS Puplishing Company,
Ohio 2007, s. 302.
410 Matta, 10: 2-4.
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bakmasini sdyler. Simba da bakar ve gdlde kendi yansimasini goriir. Sonra da bunun
babasi degil kendisi oldugunu belirtir. Rafiki; hayir yakindan bak, der. Simba tekrar
yakindan bakar. Su’daki yansimasi, babasiin goriintiisiine doniisiir. Rafiki bu sirada: O,
(yani babasi), senin i¢inde, der. Bu sirada Simba, diye ses gelir. Bir anda gokyliziinde
babasi Mufasa’nin goriintiisii siyah beyaz bir bulut igerisinde belirir. Gokyiiziinde
babasi Simba’ya: Beni unutmussun, kim oldugunu unuttun yani beni, der. Daha sonra da
ekler; kim oldugunu hatirla, oglumsun ve tek gergek kralsin, der.

Alsan Kral filminin yukarida bahsettigimiz sahneleri Isa Mesih’in kristolojik
dogasinin tasvir edilmesidir. Simba, hem babasidir hem de oguldur. Baba ayni1 zamanda
onun i¢inde yasamaktadir. Ayni sekilde Hiristiyanliktaki Isa Mesih inancida boyledir.
Isa hem Baba yani Tanr1’dir, hem de Oguldur. Baba Tanr1 ayn1 zamanda Isa’nim i¢inde
yasamaktadir. Ciinkii Isa, Tanr1’nin inkarnasyonudur.**! Burada ayn1 zamanda Vaftizci
Yahya’y1 temsil eden Maymun Rafiki’nin de rehberlik ettigini goriiyoruz. Simba diger
taraftan isa gibi tek gercek kraldir. Ciinkii Isa'nin krallig1 uhrevidir. Ikinci gelisinde
tahtina oturup insanlig1 yargilayacaktir.*1?

Nihayetinde Simba, dostlarinin yardimi ve Rafaki’nin yol gostermesiyle
babasiin kralligin1 amcasi Scar’dan geri alir. Scar, burada seytan1 yemsil etmektedir.
Scar’in ayn1 zamanda homoseksiiel oldugu iddia edenler olmus ve yapimci firma bu
nedenle elestirilmistir. Scar’in hakimiyetinde savana, yani ova ¢ole donmiis ve her sey
berbat olmustur. Film burada muhtemelen insanin dogasina aykir1 olan seylerin uygun
olmadigina, eger bu sekilde bir yaklasim sergilenirse aynen filmin bu betimlemesinde
oldugu gibi her seyin berbat olacagina vurgu yapmaktadir.*!® Zaten Simba yonetimi
geri aldiginda her sey bir anda eskisi gibi dogal haline doner. Simba, burada hem dini
otoriteyi hem de diinyevi yani fitri otoriteyi temsil etmektedir. Verilen mesaj ise gayet
aciktir. Dine uygun, dogal olan her zaman kazanir ve seytani olan ise her zaman da
kaybeder.

Filmin finalinde, Rafiki’nin onayiyla Simba ilk agilis sahnesindeki kayanin

tizerine dogru yliylir. Bu esnada suyun iizerindeki kurumus boynuzlu bir keg¢i kafasi

1 fsa Mesih’in Tanri, Tanr’nin yeryiiziindeki bedenlesmis (inkarnasyon) hali oldugu inanci
Hiristiyanligin temelidir. Bu inancin kaynag Incillerdir. Incillerde, 6zellikle de Yuhanna Incilinde soyle
gecmektedir: Benim Baba’da, Baba’'min da bende olduguna inanmiyor musun? Size séyledigim sozleri
kendiligimden soylemiyorum, ama bende yasayan Baba kendi islerini yapryor. Bana iman edin; ben
Baba ’'dayim, Baba da bendedir. Hi¢ degilse bu islerden dolayr iman edin. BKz. Yuhanna, 14: 10-11.

412 Matta, 25: 31-36.

413 Harry M. Benshoff- Sean Griffin, America On Film: Representing Race, Class, Gender, And Sexuality
At The Movies, Wiley Blackwell, Chichester 2009, s.42.
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iskeletinin nehir tarafindan gotiiriildiiglinii goriiriiz. Yani sembolik olarak Simba tipki
Scar’1 yendigi gibi Iblis’i yenmistir. Boynuzlu kegi seytani temsil etmektedir. Yagmurlu
ve sisli olan hava, Simba tam kayanin tizerine ¢iktiginda agilir. Hemen miizik esliginde
ertesi giin olur. Ormandaki biitiin hayvanlar kayanin/kilisenin Oniine toplanmigslar ve
seromoni esliginde Simba’ya tapinmaktadirlar. Simba’nin ise sag yaninda Timon ve
Pumbaa vardir. Yani Yahuda iskaryot ve Petrus vardir. Sol yaninda da Nala vardir. Nala
Simaba’nin ¢ocukluk arkadasi ve sevgilisi olarak Mecdelli Meryem’i temsil etmektedir.
Nihayetinde buna benzer Isa ile Mecdelli Meryem’in ¢ocukluk arkadasi olduklari ve
aralarinda ask oldugu betimlemesi ikinci boliimde inceledigimiz filmlerde de gegmistir.
Daha sonra Rafiki elinde bir aslan yavrusuyla gelir. Yani Simba ile Nala’nin yavrusu
olmustur. Bu yaklasimla film hem gelecek béliimlere hazirlik yapmis hem de isa ile
Mecdelli arasindaki iliski hakkinda da bir yorumda bulunmustur.

Aslan Kral filmi genel olarak Hiristiyanlik merkezlidir. Filmin, hem Hinduizm’e
hem de Yahudilige bazi sahnelerinde ve tasvirlerinde gonderme yaptigini diisiinenler
olmustur. Filmdeki Simba karakterinin genel olarak Isa’y1 simgeledigi gibi Musa’y1 da
simgeledigi yorumu da yapilabilir. Musa, firavun’un sarayidayken birisini 6ldiiriip ¢6le
kagmus, daha da sonra geri gelerek Yahudileri zalim firavun’un elinden kurtarmgtir, 414
Simba da babasini yanliglikla 6ldiirdiiglinii zannedip ormandaki ¢ole kagmis daha sonra
geri gelerek zalim kralin/amcasi Scar’in elinden ormanin ahalisini kurtarmistir. Bu
yoniiyle Simba'nin hikayesi Musa'nin hayatina benzemektedir.

Filmde ayni zamanda Hinduizm’e ait unsurlar oldugunu diisiinenler
bulunmaktadir. Hem miiziklerde hem de diyaloglarda yasam dongiisiine vurgu
yapilmaktadir. Ornegin babasi Simba’ya; doganm dengesini saglayan tiim canlilarla
saygili olmas1 gerektigini, karincadan antilopa kadar bunu yapmasi gerektigin soyler.
Simba da; biz antiloplar1 yiyoruz diye sorar. Yani nasil olurda vahsi hayvanlar yedikleri
canlilara saygi duymalidir, bunu sorar. Babasi da; oOldiikten sonra ot olduklarini
antilopun da ot yedigini, boylece yasam zinciriyle birbirlerine bagli olduklarini soyler.
Bu, sonu olmayan bir evren anlayisina benzemektedir. Filmin bu yorumu Hinduizmdeki
karma inancma yakin gorinmektedir. Bununla birlikte sorunla karsilasildigi zaman
yapacak higbir seyin olmadigini ve endiselenmemek gerektigini aktaran sahnelerde

bulunmakitadir. Filmin bu yorumu da Hinduizme yakin bulunmustur.**°

44 Misirdan Cikas, 2: 11-12.
415 Mark I. Pinsky, age., s. 155-157.
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Bu sorun yok felsefesi, filmin ilerleyen sahnelerinde Rafiki karakteri tarafindan
yanlig oldugu belirtilmektedir. Ciinkii Rafiki Simba’ya yanlis giden diizeni degistirmesi
icin bir seyler yapmasi gerektigi fikrini verir. Ayrica sonu olmayan bir dongi,
“samsara-karma” inancinini tam olarak yansitmamaktadir. Bu yorumlar1 Hinduizmle
bagdastiran eserde de gectigi gibi filmde agik sekilde ruh gociine gonderme yoktur.*18
Biz filmin, bunu zenginlik olarak kullandigini disiiniiyoz. Filmin bu yorumunun
dogrudan Hizduizmle bir iligkisinin olmadigi agiktir. Belki de bu yaklasimi filmin
dogadaki kusursuz dengeyi ve canlilarin birbirlerine olan baglarin1 anlatmaktadir.

Kral Mufasa, oglunu tehlikeden kurtardiginda ona soyle 6giit verir: Yildizlara
bak, ge¢misin giiclii krallart o yildizlardan bize bakarlar. Bunun iizerine Simba sahimi
diye sorar. Mufasa da; evet, ne zaman kendini yalniz hissetsen yildizlara bak, onlarin
sana yol gostermek i¢in orada olduklarini hatirla ve beni de, der. Simba, babasi 61diikten
sonra ormanda arkadaslariyla vakit gecirirken yildizlar dikkatini ¢eker ve babasinin
sOzlerini hatirlar. Filmin karakterlerinden Timon ve Pumbaa ile aralarinda yildizlar
hakkinda konusurken Simba: Biri bana demisti Ki; gegmisteki giiglii krallar yildizlardan
bize bakarlar, der. Timon ile Pumba da: Sahi mi, yani 6lmis bir grup soylu adam bizi mi
seyrediyor, diye sasirirlar ve alay ederler. Bunun Aptalca oldugunu soéylerler. Film
boylece Hiristiyanlik disindaki bu inanci da elestirmekte ve alay etmektedir.

Aslan Kral filminin ana omurgasmi; Hiristiyanlik, Isa Mesih, Baba Ogul
olusturmaktadir. Fakat ayn1 zamanda net olmasa da Yahudilik ve Hinduizm’e de
gondermeler vardir. Film bu yapisiyla senkretik bir yaklasim sergilemekte ve
Yahudi-Hiristiyan gelenegini bir karakterde toplamaktadir. Kanatimizce bu bilingli
yapilan bir yaklagimdir. Farkili kiiltlirlerden izleyenlerin, genel olarak kendilerinden bir
sey bulmalar1 hedeflenmistir. Ayrica bu tiir anlatimlar yoluyla farkl kiiltiirlere Hiristiyan
inancinin ulastirtlmasi da miimkiindiir. Farkli itk ve kiiltiirlere miijdenin ulastirilmasi ve
bu hedef kitlenin Hiristiyanlastirilmast misyonerlerin amaclar1 arasindadir. Ayni
zamanda bunun i¢in Hiristiyanlhif1 diger inang ve kiiltiirlerle meczederek anlatmak da
misyonerlik ydntemlerinden birisidir.*'” Bu animasyon filmindeki yukarida bahsedilen
anlatim tarzi boyle bir misyonerlige de hizmet etmektedir. Bununla birlikte spekiilatif
diistintiliirse, tek diinya dini hedefi dogrultusunda bir alt zemin olusturulmus da olabilir.

Sonucta film hedefine ulagsmis ve gisede iyi bir basar1 elde etmistir.

416 Mark I. Pinsky, age., s. 154.

47 Bkz. Mahmut Aydm, "Cagdas Misyonerlik Yontemleri ve Tiirkiye'de Misyonerlik Faaliyetleri",
Misyonerlik, Hiristiyan Misyonerler, Yontemleri ve Tiirkiye'ye Yonelik Faaliyetleri, Kakniis Y., Istanbul
2002, s. 87-94.
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SONUC

Amerikan sinemasinda, Isa'nin hayatin1 dogrudan anlatan toplam sekiz film
bulunmaktadir. Bu filmler, Isa’y1 kendi bakis agisiyla anlatmaya calismistir. Filmlerin
geneli, Isa'yla ilgili baz1 ortak noktalarda bulusmuslardir. Bunlarin en dnemlisi Isa'nin
Tanr1'nin oglu Isa Mesih olmasidir. Isa'nin tanrisal yonii, ilk dénem "Yemlikten Carmiha
(1912)" ve "Krallarin Krali (1927)" filmlerinde daha fazla 6n plana ¢ikartilmistir.

1940'lardan itibaren, Hiristiyanlik ile ilgili yeni belgelerin kesfedilmesi, Isa
filmlerini de etkilemistir. Ozellikle Kumran yazmalarinin bulunmasi sonucunda olusan
Isa hakkindaki tartigmalar, sinemaya da yansitilmistir. Bu donemden sonra sadece
Isa'min tanrisal yonii anlatilmamis, insani dogasina da vurgu yapilmaya baslanmustir.
Boylece bazi filmler isa'nm ikili dogasinda denge kurmaya calismistir. "Anlatilan En
Biiyiik Hikaye (1965)" ve "Isa (1979)" filmi bu tiir yapitlardandir. Baz1 filmler ise Isa
hakkindaki Hiristiyanlik inanglarina elestirel yaklasmistir. "Giinaha Son Cagri (1983)"
ve "Superstar Isa Mesih (1973)" filmleri bunlara &rnektir. Isa Mesih figiirlii filmler
ayrica, yapimcilarmin Hiristiyanlik yorumunu da tasimaktadir. Ornegin "Giinaha Son
Cagrr (1983)" filmi Fransisken tarikatinin 6zelliklerini yansitirken, "Krallarin Kral
(1961)" ve "Isa (1979)" filmi ise Evanjelistlerin diinya goriisiinii yansitmaktadur.

[sa Mesih filmlerinde Amerika'nin toplumsal durumuna da deginilmistir.
"Superstar Isa Mesih(1973)" filminde siyahi ve diger irklardan karakterler dénemin
irkeilikla 1lgi sosyal olaylarina deginirken, yine ayni filmde Ortadogudaki Yahudi-Arap
savaslar1 ve miicadelelerine de deginilmistir. Ayrica filmlerin ¢ogunda Isa sarisin ve
mavi gozlii bir sekilde tasvir edilerek Amerikanlastirilmistir. Bir nevi Isa Mesih
millilestirilmistir. isa, filmlerin ¢ogunda sanki Amerikalilarin kurtaricis1 gibi tasvir
edilmistir.

Amerikan sinemasindaki Isa Mesih figiirlii filmlerde, Protestan Evanjelikler ile
Katolikler arasinda bir rekabet oldugu gézlemlenmistir. Isa'y1 anlatan filmler, ne zaman
genel Hiristiyanlik ogretisinden uzaklagarak Evanjelizm goriisiinii yansitsa, hemen
Katolik Kilisesi'nin &gretilerine uygun bir Isa filmi yapildigi goriilmiistiir. Ornegin
"Krallarin Krali (1961)" filminde Isa'nin tanrisalligindan ziyade bir Yahudi peygamberi
oldugu yorumu yapilmistir. Bu filmin hemen akabinde yapilan/yaptirilan "Anlatilan En
Biiyiik Hikaye (1965)" filminde ise, Katolik Ogretisi esas alinarak Yuhanna incili

baglaminda bir isa Mesih tasviri ortaya konulmustur. Yine Katolik dgretiden uzaklasan
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ve Isa'nin insani yéniinii 6n plana ¢ikaran "Giinaha Son Cagri (1983)" filminden sonra,
"Tutku: Isa’min Cilesi (2004)" filmi yapilmistir. Bu filmde insaligin giinahlar1 igin aci
ceken Isa Mesih figiirii vurgulanmis ve resmi Katolik inancina geriye déniilmiistiir.

Isa filmleri icerisinde sadece "Superstar Isa Mesih (1973)" ve "Tutku: Isa’nin
Cilesi (2004)" filmlerinde anti semitizm yapilmigti. Bu filmlerde genel olarak
Hiristiyanlarin kabul ettigi gibi Isa'min ¢armihindan Yahudiler sorumlu tutulmustur.
Diger filmlerde ise Yahudilere yakin Hiristiyan Siyonistler olan Evanjeliklerin etkisiyle,
ozellikle Yahudi aleyhtar1 bir tutum sergilenmemek i¢in 6zen gdsterilmistir.

Isa'nin hayatini dogrudan anlatmayan fakat Isa ve Hiristiyanlik hakkinda yorum
yapan filmlere 6rnek olarak "Da Vinci Sifresi” filmi incelenmistir. "Da Vinci Sifresi”
filmi, son donemdeki tarihsel bulgulardan yani Kumran yazmalarindan etkilenmistir.
"Da Vinci Sifresi” filmi, énceki filmlerin aksine tarihsel Isa'yt bulmaya calisan bir
yapimdir. Ayrica filmde Hiristiyanligin tarihi tartigilmistir. Film, Hiristiyanlik olarak
isimlendirilen dinin, Isa'min mesajiyla alakali olmadigmi ve Pavlus tarafindan
kurgulandigini belirtmistir. Bu nedenle filme karsi, filmde yapilan olumsuz yorumlarin
gercek olmadigint kanitlamak icin kitaplar ve makaleler yazilmigtir.

Hollywood'da dogrudan Isa'y1 anlatan filmlerinin yaninda dolayli olarak O'nu
konu edinen filmlerde bulunmaktadir. Bu tiir filmlerde Isa ve onun kristolojik dogas: alt
metinde anlatilmaktadir. Superman ve Aslan Kral filmleri, Isa Mesih figiiriinii alt
metinde anlatan filmlerin en iyi 6rneklerindendir. Siiperman filmi, Isa'nin ikili dogasini
anlatmak i¢in kurgulanmistir. Siiperman filmindeki ana karakter Hiristiyanlik
teolojisindeki Isa Mesih figiiriiniin 6zelliklerini iizerinde tasimaktadir. Aym sekilde
Aslan Kral filmindeki ana karakter de Kutsal Kitab'n Isa'y1 anlattigi &zelliklerde
kurgulanmigtir. Bu iki filmde yukarida bahsedilen o&zellikleriyle misyonerlik
faaliyetlerine hizmet etmektedir. Her ikisi de izleyiciye, Isa Mesih figiiriinii
benimsetmek i¢in kurgulanmigtir. Boylece bu filmler birer misyon vasitasi olarak
kullanilmaktadir.

Amerika, Isa ve Hiristiyanlik iizerinden hedeflerine ulasmaya calismaktadir.
Amerikan i¢ siyasetinde etkili olan Evanjelik diisiince, Tanri'nin kralligin ilan etmesine
ve kiyamet tasavvurlarina énem vermektedir. Isa Mesih fiigiirlii filmler de genellikle bu
hedef dogrultusunda yapilmaktadir. Bu nedenle Isa fenomeni, Amerikalilarin
inanglarinin merkezinin yani sira, sinema, film ve sosyal hayatlarinin da merkezindedir.

Isa, Hiristiyan diinyas1 ve Amerikalilarin giindeminde olmaya devam edecektir.
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SOSYAL BiLIMLER ENSTITUSU

YUKSEK LISANS TEZ CALISMASI ORJINALLIK RAPORU

| Isa Mesih Figiirlii Filmlerin Dinler Tarihi A¢isindan
Degerlendirilmesi: Hollywood Ornegi

SOSYAL BILIMLER ENSTITUSO MUDURLUGU’NE

Yukarida baghg belirtilen tez calismamin a) Kapak sayfasi, b) Giris, ¢) Ana bsliimler ve d) Sonug kisimlarindan olusan toplam
............ sayfalik kismma iligkin, ....../....../........ tarihinde sahsim/tez danmigmamm tarafindan Turnitin adli intihal tespit
programindan asagida belirtilen filtrelemeler uygulanarak alinmis olan orijinallik raporuna gére, tezimin benzerlik oram:
Yo 10:: oy “tiir.

Uygulanan filtrelemeler:
1- Kabul/Onay ve Bildirim sayfalari harig,
2- Kaynakea hari¢
- Alintilar harig/déhil
4- 5 kelimeden daha az értiigme igeren metin kisimlari harig

W

Yukarida bilgileri verilen dgrencinin doktora tezi Sosyal Bilimler Enstitiisii Yonetim Kurulu tarafindan belirlenen azami
benzerlik oranlarini asmadign: ve tez calismamin herhangi bir intihal icermedigini; aksinin tespit edilecegi muhteme! durumda
dogabilecek her tiirlit hukuki sorumlulugu kabul ettigimi ve yukarida vermis oldugum bilgilerin dogru oldugunu beyan ederim.
Geregini saygilarimla arz ederim.
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Madde 41- Lisanstistii tezleri ile birlikte teslim edilmesi gereken belgeler sunlardir:

a) Lisansistil tezler, savunma oncesinde intihal program raporu ve ilgili makale sartin1’ sagladigna dair
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