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Ikinci Yeni siiri mekansal acidan dzellikle dis mekani ana eksenine yerlestirmis,
mekan1 hiper bir hale getirerek mekanlar arasi1 gecisleri sik¢a gerceklestirmis bir siir
toplulugudur. Bu mekan evreninde fazla bahsedilmeyen en az dis mekan kadar 6nem
arz eden i¢ mekan ve bu i¢c mekanin ana unsuru olan odalar ve duvarlardan da
bahsederek siirler igerisinde ne kadar 6nem arz ettigi ne sekilde ve anlamlarda yer aldig:
i¢ yasam alanlarindan dis mekanlara hangi unsurlarla yonelim ve agilim gosterildigi
calisma esnasinda goriilmiis saptanmaya calisilmistir.

Ikinci Yeni Siiri’nin temel anlamda poetikalarinda oldugu gibi ¢alismamiz
konusunda da Ikinci Yeni sairleri kendilerine ait olan temel sanat prensiplerini
yansitmiglardir. Kapalilik, ¢ok seslilik, siirrealist ve varolusgu bakis agisiyla, kendine
has tutumlarin1 oda ve duvar kavramlarini ele alis bigimine de yansittig1 goriilmiistiir.

Cesitli 6rneklerle birlikte ¢alisma tamamlanmustir.

Anahtar Kelimeler: ikinci Yeni, Mekan, Oda, Duvar,
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Second New poetry has placed the spatial aspects of space, especially outside the
main axis, making a transition space between hyper spaces are frequently perform a
poem that community. | turned to this place at least outer space as all important interior
mentioned more in the universe and that the interior space of the main elements of the
rooms and walls in citing poems in how crucial in what way and means in which the
exteriors of interior living space where elements and expansions during the studies that
have tried to be seen.

Second New Poetry basic sense, the second new poets in our study, as in poetics
have reflected the fundamental principle that art belongs to them. Closure, polyphony,
the surrealist and existentialist point of view, the attitudes of the room and its own
handling of the walls has been seen to reflect the concept. study has been completed in

conjunction with various examples

Key Words: The Second New, Space, Room, Wall.
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Vil

ON SOZ

Siir, sokak sokak dolagsa da eve girmeye ve de i¢ mekanin ykiisiinii anlatmaya
mahk(imdur. Kokleri magaralara kadar uzanan insanoglunun temel barmagim
degistirme ve gelistirme evreleri bize nihayetinde dort duvarla sabitlenen ev i¢i mekani
hediye etmistir.

Temel ihtiyaglarin karsilanma dairesi olan evler ve daha mikro diizeydeki odalar,
siir 6znelerinin ruhunun oturdugu ve dayandigi mekanlar halini almistir. Fiziksel, temel
anlamli yapinin yani sira ¢esitli ruh hallerinin metafor diizeyinde misra aralarinda yer
almas1 odalar1 ve duvarlari, sadece kendi benlikleriyle degil kendi ruh ikizleriyle birlikte
dolleyerek zamani mekani ve insant bir kertede yogurmustur.

Ikinci Yeni sairlerinin 1950°li yillarda kendi siir dairelerini olusturmalari,
cagmin yansimalariyla da Varolusguluk, Siirrealizm gibi akimlarin etkisi altina
girmeleri mekani anlama ve anlatma olanaklar1 bakimindan 6nem arz etmis ve siirlerini
kapali, ahenkli i¢ dis mekani kullanma anlaminda zengin bir hale getirmistir.

Cesitli hallerde var olan oda ve odaya dair malzemeler ile duvar ve duvarin
cagrisim alanlariyla birlikte siirlerde nasil var olduklarini ve bu varligin siirlerde ne gibi
anlamlara geldigini Ikinci Yeni siirine temel olusturabilecek ve bu siir anlayisini en
belirgin sekilde temsil edecek sairler {izerinden giderek tespit edilmeye ve de
yorumlanmaya ¢alisildi.

Uc ana boliimden olusan tezde, ilk béliimde Ikinci Yeni siiri hakkinda genel bir
bilgi, imgeye bakis acilar1 ve de metafor kavrami hakkinda genel bilgiler iceren kisim
yer almaktadir. ikinci béliimde ise, oda ve duvara dair fiziksel yap1 unsurlar1 yer almis
olup {iglincii bolimde de oda ve duvarin metafor tercihleri bakimindan ne sekilde yer
aldig1 gosterilmeye caligilmistir.

Calismamiz boyunca maddi ve manevi destegini esirgemeyen aileme, iizerimde
emekleri bulunan boliimiimiiziin anabilim dalinda yer alan degerli hocalarim Prof. Dr.
Tarik OZCAN, Dog. Dr. Mutlu DEVECI ve Yrd. Dog. Veysel SAHIN’ e tesekkiirlerimi
bir borg bilirim.

Gerek caligma boyunca gerekse hayatimin her asamasinda bana destegini
esirgemeyen, soziimiin yitiklesmeye basladig1 anda tecriibesi ve bilgisiyle soziimii ve
ruhumu sulayarak canlandiran hayat veren degerli hocam Dog. Dr. Fatih ARSLAN’ a
sonsuz stikranlarimi sunarim.

ELAZIG - 2016 M.FatihAYDIN



BIiRINCi BOLUM

1. iKiINCIi YENI SiiRi VE iKiNCi YENi BAGLAMINDA iMGE VE METAFOR
KAVRAMI

1.1. ikinci Yeni’nin Dogusu ve Gelisimi

Ikinci Yeni’nin baslangi¢ yillar1 1950°1i yillar olarak kabul edilmektedir. Ancak
cesitli kaynaklarin farkli tarihler kullanmasi da bu konuyu tartismali bir hale
getirmektedir. Bu konuda en net tarih, Ikinci Yeni’nin isim babasi olan Muzaffer
Erdost’un 19 Agustos 1956 yilinda Havadis'te yazmus oldugu ‘Ikinci Yeni’ baslikl
yazistyla, 1956 yili kabul gérmektedir. “1954°den baslayarak Yeditepe, Mavi, Kaynak,
Evrim, Varan, Siir Sanati, istanbul, Simdilik, Ac¢ik Oturum, Sairler Yapragi, a, Yenilik
gibi dergilerde farkli bir sdyleyis gelisir. Bu farkli sdyleyiste yazan sairlerin nihayet
Pazar Postast gazetesinin ‘Sanat-Edebiyat’ sayfalarinda bulugmasi ve Muzaffer
Erdost’un yazilan siiri, pek de diisiinmeden ‘ikinci Yeni’ diye adlandirmas1 sonucu yeni
bir siir ve yeni sairler isaret edilmis olur,” (Dogan, 2008: 735) Bdoylelikle adi konmus
bir siir olusumu 1yiden iyiye sekillenmeye bagslar.

Osmanlt Devleti yikilmis, yeni bir rejim ve iilke kurulmustur. Cumhuriyetin
kurulmasiyla birlikte eskiyen ve islevini yitiren pek ¢ok kurum, kurulus ve alanda
inkilaplar yapilmustir. “Atatiirk’iin Sliimiinden sonra 11 Kasim 1938°de Indnii
cumhurbagkani olur ve Tiirk tarihinde DP’nin iktidara geldigi 1950 yilina degin siirecek
olan ‘milli sef” donemi baslar. Toplumsal, siyasal ve kiiltiirel agidan yogun bigimde
yeniden yapilanma c¢abalariyla gecen Atatiirk donemi (1923-1938)nin ardindan baglayan
[n6nii déneminde, bu yapisal devrimlerin aym hizla siirdiiriildiigii sdylenemez. Aksine
‘milli sef” yillarinda, Atatiirk doneminde baslatilan demokratik atilimlar kesintiye ugrar,
ekonomik sikintilar en iist diizeye ¢ikar, ideolojik catigmalar bas gosterir, kiiltiirel
devrimler kesintiye ugramaz ama yavaslar.” (Karaca, 2013: 60) Bunun en biiyiik
nedenlerinden biri 1939 yilinda ¢ikan Ikinci Diinya savasidir. Savasmn dogurmus oldugu
pek ¢ok olumsuzluk hem iilkemizde hem de tiim diinyada biiyiik ¢apta yikimlara neden
olmustur. Turgut Uyar da Ikinci Yeni’yi doguran itkinin moderniteyle iliskili oldugu
goriisiindedir. Uyar, 15-31 Ocak 1960 tarihli Yeditepe’de yayimlanan sorusturmada,
Ikinci Yeni siirinin ortaya c¢ikmasinda tiim diinyay: ilgilendiren olaylarin etkisine

deginir: 1940 kusagi, yalinkat bile olsa savas’in siirini yapmistt. 1946’dan bu yana, bir



savas sonu psikolojisi biitiin belirtileri, biitiin 6geleriyle davranislarimiza hakim olmus
ve bir bakarsaniz siireklilik bile gostermeye baslamisti. Bu yasamaya eski bir siirin
verileri, imkanlariyla yanasilamazdi artik [...] BOylece siir, edebiyatimizda belki ilk
defa, sadece bir dil meselesi degil, bir yasama, bir diisiince meselesi olarak
diisiiniilmeye basliyordu.

Fahir Aksoy tarafindan hazirlanan “Ikinci Yeni ve Elestirmeciler [I]” baslikli
yazisinda Tirkiye savasa fiilen girmemis bile olsa yasanan ekonomik sikintilarin ve
karmasalarin temel nedeni yine savasin dolayl etkileri olmustur. Ikinci Diinya
Savast’nin etkisi yaninda bu siirin ortaya ¢ikmasinda yerel kosullar da var. ikinci Diinya
savaginin ardindan iilkemizde ¢ok partili hayata gecis donemi baslar. 1946 yilinda yine
CHP’den ayrilan Adnan Menderes, Fuat Kopriilii gibi isimler DP’yi kurarlar. 1950
yilinda secime gidilir ve DP biiyiik bir halk kitlesinin destegiyle iktidara gelir. DP’nin
ilk yillarinda iilkede biiyiik atilimlar gergeklestirilir. Biiyiik ekonomik sikintilar ¢esitli
dis yardimlarla da hafifletilir ve bir nebze de olsa toplumsal yasamda rahatlama
meydana gelir. Ancak 1954’te yapilan segimler sonrasindaki donemde, DP eski huzur
ve refah ortammi siirdiiremez. Dis borglar artar, enflasyon yiikselir, halkin refah
seviyesi diiser. Cesitli nedenlerle ortaya ¢ikan siyasi istikrarsizlik {ilkede ¢atigmalara yol
acar. Bu catismalar1 kuvvet kullanarak bastirmak isteyen DP baski, sansiir ve yasaklarla
iktidarin1 korumaya calisir. “Sanat dergileri kapatilir, sanat¢ilar izlenir, igsiz-gii¢siiz
birakilir, tutuklamalarla, korkutmalarla susmaga zorlanir. Anday, Eloglu, Berk, Damar,
Kurdakul, Ilgaz vb. siirlerinden dolay1 kovusturmaya ugrarlar, kitaplar toplanir, kimisi
iskence goriir, hapislere atilir.” (Dogan, 2008: 18) 1960 yilinda yapilan askeri darbe
sonucunda DP donemi de kapanmis olur. “1950-1960 yillari, ilerici Tiirk yazarlar ile
ozgiirliik¢ii kii¢iik burjuva aydinlari i¢in varolugsun geregince gerceklestirilemedigibir
baski ve bunalim donemidir. Bireyciligi, sikintiyr, yalnizligi, umursamazligi,
gercekistiictliigi, usdisiciligi besleyen, yogunlastiran bir donem.(Bezirci, 2005: 60)
Her alanda oldugu gibi, “toplumsal baskilarin siirin gelisimi iizerinde etkisi olmadigi
sOylenemez. Sairler de insan, diislinceleri, inanglari, begenileri bir toplum iginde
olusuyor, toplumsal calkalanmalardan etkilenerek gelisiyor.” (Fuat, 2000: 100)iste bu
siyasi, ekonomik ve sosyal yapidan edebiyat ortami da nasibini alir. Mavi Hareketi,
Hisarcilar ve Toplumcu Gergekgiler gibi bir takim edebi olusumlar meydana gelir. Bu
donem olusumlarindan biri de ikinci Yeni siir akinudir. “Ikinci Yeni Akimi sairleri,

ozellikle isi baglatan ‘parasiz yatililar’, yani Cemal Siireya ile Sezai Karakog¢ 1950



Mayis’inda iktidara gelen bu ilk sivillere kesenkes karsiydilar ve zamanin ilerici bir
gazetesi olan (Muzaffer Erdost’un yonettigi) haftalik Pazar Postasi’nda yaziyorlardi,
yazilar1 da, siirleri de orada ¢ikiyordu.” (Ayhan, 2014: 80) Ancak bu siyasi tutum
sairlerin siirlerinde dogrudan bir yansima gostermemistir. Ciinkii sairlerin amaci siirin
kendisine ulasmak ve siirin 6ziinii olugturmakti.

Ikinci Yeni hareketi, her ne kadar ortak bir manifestoyla dogmamis olsa da,
benzer diinya goriisiine sahip sairlerin birbirinden habersiz gelistirdigi bir olusumdur.
“1954-1955 yillarinda ‘Yeditepe, Yenilik, Siir Sanati, Istanbul’ gibi dergilerde, Cemal
Siireya, ilhan Berk, Edip Cansever, Sezai Karakog¢ gibi sairler, Ikinci Yeni’nin ilk
kipirdaniglart sayilan siirleri dagmik olarak yayimlamaya bagla(rlar)”. (Fuat, 2000:
97)Birbirinden habersiz olarak yazan bu sairlerin farkli dergilerde siir denemeleriyle
baslar, Ikinci Yeni siir olusumu. Ancak bu saitlerin siirlerinde donemin yasanan sosyal,
siyasal, ekonomik vb. olaylarinin dogrudan bir yansimasi yoktur. Bu dénemde “kurulan
siirin  toplumsal kosullarla temeldeki iligkisi, nedensellik baglar1 kesinlikle
bilinmemektedir. Toplumsal biling ve bilgi diizeyi imkan vermemektedir buna. Yalniz
apacik bir sey vardir ortada; dis ya da i¢ gerceklik eski siirde oldugu gibi yalin haliyle,
dogadaki ya da toplumdaki hazir kurulu haliyle ve mantiga uygun diisiinceler dizisi
icinde dile gelmemektedir artik.” (Dogan, 2008: 24-25)Bu degisimle birlikte artik siirin
putlar1 yikilmaya baglanir. Ikinci Yeni bu degisim ve doniisiim siirecini baslatirken, “sdz
konusu, var olant dislastirmak degil, goriinmeyeni dislastirmak yoluyla onun
degistirilmesine katilma(ya baslar).[Bu siir olusumunun amaci] Insanda, toplumsal
iliskilerde yiizeyde dolasmak degil, derine inmektir. Toplumsaldaki ¢6ziilmisliigii,
daginikligi, kopmuslugu, caresizligi diglastirarak insana donmek, onun kendi kendisine
tanitmaktir.” (Dogan, 2008: 21) Muzaffer Erdost’un: “Ikinci Yeni kiiciik-burjuva
korkakligimni, gericiligini, simgelememistir; kiigiik-burjuvazinin ilerici kesiminin
stiridir.” (Erdost, 2008: 304) sozii yukaridaki tespiti giiclendirmektedir. Yine Erdost’un
bir bagka tespitiyle: “Ikinci Yeni, degisen toplumun sorunlariyla degil, degisen siirin
sorunlariyla ilgilenmistir. Bunun ortamini bugiin soyle ¢izebilirim:

Siir, o zaman, sezilebilir 6l¢iide, doganin insanin, olaylarin siiri olarak
anlatimindan siirde kendisini iiretmeye geciyordu. Bir seyin siiri olmaktan, kendine siire
dogru bir evrimlesme. Ya da kendine siire dogru yeni bir kolu olusturma.” (Erdost,
1997: 77) Garip hareketinin ‘kiigiik adam’1 artik gelisen ve degisen diinyanin insani

degildir. Bu nedenle Ikinci Yeni siire, siir oldugu icin deger verme anlayisina sahiptir.



Siir artik bir sey anlatmak zorunlulugundan kurtarilmis ve kendisine hizmet eden bir
yaptya kavusturulmustur, “aklin bi¢imlendirdigi yiizeysel hareketi diglayan bu siir
hareketi, kendisine biling otomatizmini esas alarak imge yiikli kapali ve kilitli bir dili
tercih eder.” (Ozcan, 2013: 285) Artik siirin, bicim-igerik ve 6z bakimindan yenilestigi
bir donem/akim baslamis olur. Mehmet H. Dogan siirde doniistimlerden ve
donemeglerden s6z edilebilecegini soyler. Doniisiimden kasit daha ¢ok bir evrimlesmeyi
bir siire¢ i¢inde belli bir durumdan bir bagka duruma degismektir. Donemeg ise bir karsi
cikis, toptan bir ret’tir. Ikinci Yeni’nin ise Tiirk siirinde bir dénemeg oldugunu sdyler.
“lkinci Yeni Tiirk siirinde bir ‘donemec’tir, bu siirin zaman iginde, diyelim ’60
sonrasinda gecirdigi degisikliklerse ‘doniisiim’diir...” (Dogan, 2001: 35) ikinci Yeni
hareketi edebiyatimizda biiyiik bir kirilma noktasidir.

Degisimlerin daima sancili oldugu diisiiniiliirse, Ikinci Yeni’ye de karst
¢ikislarin olmasi dogal karsilanmaktadir. Bu noktada Asim Bezirci Ikinci Yeni Olay:
adli calismasinin genel havasinda ikinci Yeni’nin siirine olumsuz bir egilimdedir.
“lkinci Yeni anlatilmayan bir siirden yanadir. Diisiinceyi silmek anlami elinden
geldigince yok etmek ister. Ikinci Yeni’nin anlamdan anladigi: Bir anlamsizlik
anlamidir. Bunu bilingli bilingsizlik diye de tanimlayabiliriz. (Bezirci, 2005: 30) diyerek
anlamsiz bir siire vurgu yapar. Aym zamanda Bezirci, Ikinci Yeni’nin Tiirk siir
gelenegiyle bagim kopardigim sdyler. Ona gore Ikinci Yeni, “Ulus sorunlari ve yurt
gercekleriyle ilgilenmez”; “toplumsallik, simifsallik ve tarihsellik bilincini tagimaz”.
Bezirci’ye gore Ikinci Yeni'nin baslica ozellikleri sunlardir: Gelenekten kopma,
bicimcilige kayma, dilde deformasyon yapma, anlatimda duyu-karistirmaya
(synaesthesia) basvurma, serbest ¢agrisim yontemini kullanma, siiri soyutlastirma,
anlamsizlik, imgeleme, usdisina yonelme, gii¢ anlasilir olma, okurdan uzaklasma, halka
sirt gevirme, gevreden ayrilma ve kagmadir. Attila Ilhan, yapilmis en agir elestirilerden
birisi Ikinci Yeni’ye yapar..“Siirde Ikinci Yeni skandali: iki bakimdan skandal. a)
Bicimciligin en asir1 uglara gotiiriiliisii: b) bu asir1 bigimci siirin toplumcu geginen
bazilarinca(...) toplumcu bir siirmis gibi inatla okurun Oniine siiriilmesi. Dilde asir1
uydurmaciligin bigimcilige yardimi. Tehlikeli sonug siirin okurdan kopmasi.”(Ilhan,
1996: 42) ilhan, Ikinci Yeni olusumunun tehlikeli bir siir seriiveni yasadigimni/yasatt1gimi
diisiiniir. Ciinkii hem igerik hem yap1 bu siirlerde kendinden 6ncekilere gére oldukca
farklidir. Memet Fuat da, Ikinci Yeni’nin kapali, anlamsiz oldugunu, siyasi baskilardan

kagma neticesinde ortaya ¢iktigini diisiiniir. Ancak gerek ilhan Berk gerekse Muzaffer



Erdost bu goriise kars1 ¢ikar. Ciinkii her ikisi de Ikinci Yeni’yi, siir tekniginin ilerlemesi
ve eski siirin insana yetmiyor olmasindan dogmus bir siir akimi olarak goriir. (Fuat,
2000: 108) Ikinci Yeni siiri uzun yillar anlam, aciklik-kapalilik vb. pek ¢ok konuda
tartisilmis bir harekettir. Behget Necatigil bu siir hareketi i¢in; “tamamiyla bir sey
sOylemeyen siir olmuyordu. Yalniz bir biitlinden sezgi yoluyla yar1 karanlik bir anlam,
gizli bir giizellik ¢ikarmak okuyucunun hazirligina bakiyordu,” (Necatigil, 1983: 270)
der. Turan Karatas: “Ikinci Yeni sairleri ‘giizelligi yani estetik begeniyi siirin birinci
amaci olarak benimsemisler, sanata bagliliklarin1 ortaya koyduklar1 eserleriyle ispat
etmiglerdir,” (Karatag, 2008: 230) sozleriyle; siirin bir sey anlatmaktan ¢ok kendini
yaratma eylemi oldugu kanisim kuvvetlendirir. Muzaffer Erdost ise ikinci Yeni’yi
elestirme noktasindaki mevcut tavrini su sozlerle ifade eder: “ikinci Yeni bizim
yazilarimizla degil, bizzat bu siirlerin degerlendirilmesiyle taninabilir. Ciinkii, biz, o
zaman, yeni bir siirin ne oldugunu tespite calisiyorduk. Yani, once bir siir vardi ve
bizim bu siiri tespite ¢alistyorduk. Bilgimiz ve kiiltiiriimiiz, bu siiri ¢ok yanlis tespite
sebep olmus olabilir. Fakat bizim yanlisimiz, Ikinci Yeni siirinin yanlislar1 olabilir mi?”
(Dogan, 2008: 23)diyerek ‘elestiri’ noktasinda daha saglam ve tutarli g¢aligmalar
yapilmasini en azindan bir sey soylenecekse bu kisisel tavirlar lizerinden degil, siirler
lizerinden gergeklestirilmelidir, inancindadir. Metin Cengiz ise ikinci Yeni’yi “tasidig
ve yerlestigi kadartyla dogurdugu her tiirlii soruna ragmen modernlesmis bir iilkede,
kendinden 6nceki modern siire, modernlesmenin olanaklarini daha da ileriye gotiiren bir
kars1 ¢ikis” (Cengiz, 2011: 114) gbziiyle bakar.

Ikinci Yeni sairlerinin kendi dénemi ve degisen siir seriivenini de ele aldiklari
cesitli yazilarinda bu konudaki fikirlerini belirttikleri goriiliir.

Turgut Uyar Ikinci Yeni’nin kiigiimsenip, gérmezden gelinemeyecegini soyler.
Ona gore bu hareket, Tiirk siiri i¢in kaginilmaz bir yenilenme, insana bir baska tiirlii
doniis veya bakis olarak diistiniilmelidir. Etkisinin yaygmligini ve tizerinde siirekli
tartisilmasinin nedenini bir gereksinim sonucu ortaya ¢ikmasina baglar. (Uyar, 2012b:
496) Ancak bu siir hareketinin genis kitlelerce anlagilmayacagimni da disiiniir.
Ciinkii;“Ikinci Yeni isledigi konu ve temalardan tutun da diline, iislubuna ve imge
yapisina kadar genis kitlelerin miisterisi olacagi bir siir degildir. Siir egitimden yoksun
seckin smifin da siiri degildir. Bu siir bir boliik sair ve siir fetisistinin biiyiitiip besledigi
bir siir akimidir.” (Uyar, 2012b: 495) bu siire ulasmak ve onu anlamak nitelikli bir
okuru gerektirir.



Ece Ayhan ikinci Yeni’nin ortaya ¢ikisini “siirimizin icine diistiigii bir bunalim
itmesi” (Ayhan, 2002: 10) olarak goriir. Bu bunalimin ittigi bireylerin trajik ¢igliklarinin
ev i¢inde ve sokaklarda tinisin1 duyurur.

Edip Cansever ise “Ikinci Yeni’nin dogrudan dogruya bir tepki siiri olmadigin
One silirecegim. Hatta biraz daha ileri giderek Garipgilerin getirdigi yeniligi, verdikleri
ornekleri bizim i¢in gercek bir siir gelenegi sayacagim. Ciinkii onlar olmasaydi, boylesi
genis boylesi saglam bir siir ortam1 yaratilamazdi” (Cansever, 2009: 334-335) diyerek
Ikinci Yeni’nin ortaya cikisinda kendinden dnceki siir yeniliklerinin énemine dikkat
ceker. Cansever bir bagka denemesinde yonii-yontemi ayr siirler yazilmasi gerektigine
inandigin1 sdyler. Belki de Ikinci Yeni’nin tek anlami bu: bir degil birgok siir ortami
kurma”sidir.(Cansever, 2009: 191) Ayrica lkinci Yeni’nin bir akim olarak
adlandirilmasini da dogru bulmadigini sdyler. Ciinkii ona gore: “ikinci Yeni’ye bir akim
niteligi kazandirmak ikinci bir yanilgiya diismek olur. O, degisik sairlerin degisik
kisilikler kurdugu bir yenilesme alanidir olsa olsa...” (Cansever, 2009: 334) bu
elestirisine ise gerekce olarak sairlerin birbirinden bagimsiz, kendi vadilerinde siirlerini
yaziyor olmalarini gosterir.

Cemal Siireya, Ikinci Yeni sairleri olarak goriilen sairlerin birbirinden bagimsiz
ve habersiz siirler yazdiklarim soyler: “ilk siralarda yine arada bir mektuplasirdik yani
hi¢bir zaman ortaya ¢ikip s0yle yapalim bir takim kuralim diye ¢abalamadik. Takim
kurulduysa, kendiliginden oldu. Ortaya ¢ikan siirle oldu.” (Siireya, 2012: 76) Bir akim
catis1 altinda birlestirilmelerini ise “biz hepimiz ‘baska’ bir siir, o sirada mevcut olan
siire gore birdenbire baska bir siir yaptigimiz i¢in bir akim altinda birlestirildik”
(Stireya, 2012: 78) sozleriyle netlestirir.

Ilhan Berk ise Ikinci Yeni siirinin savunuculugunu iistlenmis bir sair olarak
belirir. Berk, Ikinci Yeni siirinin Tiirk siirinde bir yenilik oldugunu ve siirin ilkeleri
disindaki biitiin araclar1 siirden attigin1 soyler. (Berk, 2005: 7) Ikinci Yeni’ye kadar
siirin hep ayni ¢izgide kendi i¢inde kendini tekrarlayan, buldugu kimi yenilikleri bogana
kadar kullanan bir siir oldugunu sdyler. Bu gerekceyle Ikinci Yeni’yi “siirimizi ‘tesrih
masasina’ yatirma, onu havalandirma” (Berk, 2005: 10) girisimi olarak degerlendirir.

Ikinci Yeni siirinin ortaya cikis yillann diisiiniildiigiinde, siirin hayatin
miitemadiyen didismeden saglayan insanlarm konu edildigi goriiliir. Ikinci Yeni’nin
ortaya cikisinda kentlesme ve goégiin de payr vardi. Ahmet Oktay’in Metropol ve
Imgelem adli kitabinda belirttigi gibi, 1950°den sonra goriilen tasradan biiyiik kentlere



goc ve bazi kirsal yap1 ve Ozelliklerin korundugu kentlerin metropollesme siirecine
girmesi, “6zgiill durumlarda sok etkisi yaratan paradigma degisimlerine yol act1”.
Oktay’a gore, para ekonomisinin etkilerinin dogrudan hissedildigi metropoller, insanlar
arasindaki iliskileri ve bu iliskileri belirleyen kiiltiir kodlarini hizla degistirdi. En 6nemli
ikidegisim, “dayanigma, yardimlagma gibi cemaat¢i duygularin yitirilmesi ve aggdzliibir
bireyci toplumun egemen konuma gelmesi” oldu. Oktay’a gore TurgutUyar’in siiri

boyle bir degisim igerisinde olustu.

1.2. Siir ve ikinci Yeni Sairlerinin Siire Bakis1

Siir, dil i¢inde dil aramak olarak tanimlanabilir, siire giren her bir kelime dil
diinyasindan secilip damitilarak olusturulur. Duygulanimlarin en giizel ifadesi siirle
meydana gelmis ve insanin nesneyi ancak siirin sihirli ¢ubuguyla degistirebildigi
goriilmustiir. Paul Valery: “Siir, giinliikk dilin tasimadig1 ve tasiyamayacagi kadar ¢ok
anlam yikli ve miizikle karisik olan bir sdoylem tutkusudur”. (Joubert, 1993: 68)
diyerek siir ve miizik iligkisiyle ruha siirin ruhu 6n plana ¢ikardigini sdyler. Siir, ruh’la
biitlinlesmis bir yapiya sahiptir. Ciinki;“siir, ruhun kokensel ve parcalanamaz
alfabesidir.” (Miller, 1994: 71) Bu biitiinliik yap1 icerisinde siirin her harfi bir iletisim
degerine sahiptir. Bu degeri ise “hem dogal dille bir karsitlik olusturacak bigimde 6ne
cikartilmis sapma (deviation, ecart) ve diizenliliklerden (regularity), hem de bunlarin
metin i¢inde parcalarini anlamli bir biitiin halinde birlestirme islevini yerine getiren
karsilikli iliskilerinden alir.” (Ince, 2002: 23) Biitiinliigii saglarken sairin, anlam
katmanlar1 arasindaki aykiriliklar1 ve siire yiik olan kelimeleri de siirin disinda ait
olduklar1 dilin diinyasina geri iade etmeleri gerekir. Michelangelo’nun “Tiim yaptigim,
heykelde olmasi gerekmeyen seyleri yontup atmak™ (Fishman, 2012: 121) diye ifade
ettigi aritma eylemini, sair de, ‘siir hassasiyeti’ne dikkat ederek gerceklestirdigi olciide,
siir yazma edimine sahip olabilir.

Siirin ~ yeni  bir  retorigini yapan Ikinci Yeni sairlerinin,  siir
hassasiyetleri/duyarliliklar: da siirleri kadar dikkat cekicidir. Ikinci Yeni olarak bir cati
altinda birlestirilen sairler, yazdiklar siirlerin yaninda, siir iizerine yazdiklar yazilar,
yaptiklar1 tartisma ve sorusturmalarla da siire dair 6nemli tespitlerde bulunmuslardir.
“Ikinci Yeni siirinin yeni sdzciikler tiiretmeye yonelik, dil mantigin1 bozan kurallari
dikkate almayan dil egilimi” (Oturak¢i, 2014: 261) onlarin siire dair tim ugras

alanlarinda bir kural niteligi tasimaktadir. Daha genel bir anlatimla;“imgenin ve



egretilemenin baglamindan soyutlanmasi, dylelikle de {istgercek¢i zorlamalarin baglam
boslugundan yararlanarak dogmasi bu siirin asil kaygisidir.” (Kahraman, 2004: 248) Bu
kaygi1, ‘siirin sikismis’ oldugu kapali odalardan, genis vadilere agilan bir anlayisin da
anahtari niteligini kazanacaktir.

Siiri siir dogasinin kentsel bir ifadesinde bulusturan Cemal Siireya, bir siir
hakkinda konusabilmek icin dncelikle o siirin var olmasi gerektigine inanir. “Siireya’ya
gore, olmayan bir siir iizerine kafa yorulmaz. Siir iistiine kafa yormanin iki sart1 vardir.
Bunlar: siirin son ulastigt noktayr iyi kavramak ve var olan siirden hareketle
konusmaktir.” (Kog, 2006: 33) diyerek siirin amacini ve aracini bildirmistir. Siireya’ya
gore siir soyutlamalarla doludur. Soyutlama ise; “Bay Henri Mavit’in dedigi gibi,
gercegin ele gegirilmesinde zekdmizin bir silahi oluyor,” (Siiraya, 2000: 275) boylece
siir ortamina sokulan imge sairin ifadesiyle zeka olciitiinde bir etkiye sahip olabiliyor.
Siireya bunu basarabilmenin yolunun siirde var olan durumu ‘hikaye etmekle degil,
“kelimeler arasinda kurulacak ‘siirsel yiik’le” (Siiraya, 2000: 192) miimkiin oldugunu
sOyler. “So6z gelimi bir roman bi¢imi onun teknigine yakin bir seydir. Hikayenin,
tiyatronun da ii¢ asag1 bes yukari 0yle. Sinemanin da. Siirin bi¢imi ise teknigini, bu
dediklerimizden ¢ok asar. Bu ayrilik siirin ayirict niteliginin olmasindan ileri geliyor,
clinkii siir 6zellikle, bir bi¢im sanatidir.” (Siiraya, 2000: 217)

Siireya siirin bir karsitlik ve bagkaldir1 6zelliginin oldugunu soyler. Kurulu
diizene kars1 gelme ve onu yikarak yeniyi ortaya ¢ikarma ugrasini verir. “Kurulu diizene
aykirihik estetik i¢cinde daha ¢ok giizel-¢irkin, iyi-kotii kavgast seklinde kendini
sunmustur.” (Siireya, 2015: 22) bu bir anlamda yikiciliktan uzak kendi i¢inde ¢ekisme
ya da ¢elisme ugrasidir. Oysa siirin “cikis noktasinda yapicilik da yakicilik da yoktur.
Bir noktadan sonra ise sadece yikicilik niteligi kendini gosteri[r]” (Siireya 2015: 22)
Stireya kendi donemi icin siirin aligkanliklara, yerlesmis simetrilere ve edinilmis
rahatliklara kars1 oldugunu sdyler. “Nolursa olsun” der, yenilenmek en biiyiik kaygisidir
siirin. (Siireya, 2000: 249) Ikinci Yeni siiri olusumuyla birlikte Siireya “siirimiz kendine
yeni bir ¢ikis noktasi bulmustur. Siire kendi bagimsizliginm1 kazandiracak bir ¢ikis
noktasi...” (Siireya, 2012: 16) Bu ¢ikis noktasini bir baskaldir1 olarak ifade eder.
Glinliimiliz insaninin, uygarligin bugilinkii sikisik big¢imlerinde, ¢ikmaz sokaklarinda,
labirentlerinde ilerleyen gosterdigi davraniglara uygun” (Siireya, 2015: 23) bir

baskaldiridir, bu.



Stireya her ne kadar siirde anlam arayisina karsi ¢iksa da, siiri biitiin biitiin
anlamsiz diisiinemedigini soyler. (Siireya, 2012: 22) Siireya kelimeyi zorlayan bir siirin
pesindedir. Ve siirin anlam1 yasamin her yontiyle ilgili olabilir, ona gore. (Siireya, 2012:
23) Siireya’nin siire karst tavirlarindan biri de gelenekle ilgilidir. “Folklor Siire
Diisman”basglikli yazisinda gelenekle sairin nasil bir mesafeye sahip olmasi gerektigi
tizerinde kafa yorar. Onun gelenek diislincesi devrini asan bir anlayisa sahiptir.
“Geleneksizlik bu donemde Oyle bir smir duruma gelmistir ki her siirin gelenegi
neredeyse hemen biraz dnce yazilmis baska bir siirin dil degerlerinden ibaret olmustur.
(Siireya, 2015: 106) Yani sair gelenekle olan bagi eskilere dayandirmak yerine bir sairin
belki bir giin 6nce yazdig bir siirini bile gelenek kabul edebilecegini sdyler. Siireya
halk kaynaklarinin siiri besleyebilecegini sdyler ancak bu beslenme ona gore bagimlilik
degil siirin i¢inde “eriyerek, 6ziimlenerek” (Siireya, 2015: 118) yer almalidir.

Edip Cansever de tipki Siireya gibi eski siirin muhalif yiizleri arasinda yerini
alir. “yeni siir dil bakimindan hem bir 6nceki siire tepki; hem de onu genisleten, siire
yeni olanaklar kazandiran bir davranistir.” (Cansever, 2009: 335) Bunu zorunlu-gerekli
kilan neden, Garip siir kusaginin, siir ortamindan kovdugu imge ve st diizey sOylem
giiciiniin artik degisen ve cesitli olay ve olgulara maruz kalan bireyin duygu ve
diisiincelerini ifade edemiyor olusudur. Cansever siirin diisiinmekle bagladigini sdyler.
Buna diisiincenin siiri der. Ve “bakiyoruz da, siir ilkin diisiinmekle basliyor. Hatta siir
denen olay1, ancak bazi diisiince yontemlerinin yardimiyla ortaya ¢ikarabiliyoruz.
Ustelik bilimin, felsefenin sanatla bunca kaynastig1 giiniimiizde, diisiinceyi eski bir siir
alisgkanligiyla o6rtmek elimizden gelmiyor.” (Cansever, 2009: 91) diyerek baskaldirinin
ve yeni’yi aramanin zorunlu gerekliligini ifade eder.

Cansever, bir toplumda yazilmis siirler ile o toplumun yasantisal biitlinliikler ve
benzerlikler tagidigina inanir. “Bir toplumu anlamak i¢in, en 6nce o toplumda yazilmis
siirlere bakmali. Baskinin ya da 6zgiirliigiin, ilginin ya da ilgisizligin, mutlulugun ya da
mutsuzlugun bunca etkisini gorebilirsiniz o siirlerde. (Cansever, 2009: 187) Sairin de
toplumun i¢inde var olan bir birey oldugu gercegi gbz Oniline alindiginda topluma
kayitsiz kalmasi, yasanilan olaylara ve degisen durumlara karsi tavir takinmamasi
miimkiin degildir. Toplumsal olgu ve olaylarin siirlerdeki yansimalar sair
hassasiyetiyle birlesince ifade giiciiniin imkan larin1 daha da genisletir. Bu sayede “artik
siirimizdeki insan, bizim omuz omuza yasadigimiz, salt ilgiler sonucu elde ettigimiz

insan olmaktan ¢ok, diisiincelerimizin yarattig1 bir golge, baska bir deyimle diig-insan
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olarak beliriyor.” (Cansever, 2009: 98) Bu ‘diis-insan’ sairin topluma dairliginden de
beslenerek siiri yenilikler vadisine tagir. “Ne diyordum, evet, bir golge / Gordiiniiz ya
goreceksiniz / Tavanda duvarda bahgede / Camlarda, saksilarda, halilarin {istiinde (Sol
La Si O, s. 420).

Cansever’in degindigi konulardan biride siirde anlamdir. Cansever Ikinci Yeni
sairlerinin hemen hepsinde goriildiigi gibi, salt anlama karsidir. Dogrudan siirde anlam
aramak ona gore gereksiz ve bos bir ugrastir. Cansever “kapali yazmak, ozanin kutsal
bildigini yere diisiirmemek icgilidiisiidiir,” (Cansever, 2009: 118) diyerek siirde anlam
karartmanin ve kendini hemen ele vermeyen bir siir yazmanin kendince hakli
gerekeesini ortaya koyar ve siirin anlaminin sairin kisiliginden ayrilamayacagini sdyler.
(Cansever, 2009: 84) Siirin bilgi verici bir niteliginin olmadigina inanan sair, siirde bilgi
aramanin yaniltict olabilecegine de dikkat ¢eker. (Cansever, 2009: 88) Cansever diizenli
fakat anlamsiz bir siirin pesindedir. Anlamsizdan kasit ise salt bir bilgi yiiki
tasimamasidir.

Sairin siir bahsinde degindigi bir baska alan ise gelenekle siir arasindaki
iliskidir. Cansever “Garaudy’nin deyisiyle insan varligindaki kozmik 1rsiyet’in
(Cansever, 2009: 108) gelenekle insan arasinda siirekli bir ortaklik kurduguna inanir. Ve
bu nedenle siirin “gelenege saygi yiiziinden hep aynmi ¢ikmazlarda dolasip durdugunu”
(Cansever, 2009: 138) soyler. Sairin gelenek noktasindaki bu elestirisinin temel noktast
ona gore, “siirin durmadan bir gelisim i¢inde ol[mas1 ve] “onun gelistirici bir gorevi”
(Cansever, 2009: 95) iistlenmesinden kaynaklanir. Ciinkii gelenegin gerektigi ol¢iide
yorumlanamayisi gelisimin oniindeki en biiyiik engellerden biridir. Yeni bir olusumun
gerceklesebilmesi ‘geleneksel’ olanin 6ziimlenip, yogrulmus ve sindirilmis olmasina
baglidir.

Cansever siirin islevine de deginir. Ona gore siirin islevi “Oncelikle siir yoluyla,
insanlig1 bir yiiceltiye vardirmak olmalidir.” (Cansever, 2009: 352) Ciinkii; saire gore
“insanin olmadig1 yerde siir aramak g¢abasi bos bir ¢aba”dan (Cansever, 2009: 362)
ibarettir. Cansever siiri kendi ifadesiyle; “bir sergilime, bir saptama siiridir.” (Cansever,
2009: 352).

Turgut Uyar’a gore ¢agdas siir, yapist geregi tek tek olaylarla ilgilenen, sadece
olayla yetinen, bir durumu degil, “bir bozuklugu temelden kavrayip bunu yeni ve 6zgiin
bir duyarlik i¢inde ortaya koymak zorundadir.” (Uyar, 2012b: 494) Uyar’a gore siirin

kesin bir tanimi1 ve sinir yoktur. Clinkii ona gore siir; “toplumdan topluma, ¢cagdan ¢aga
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degisir” (Uyar, 2012b: 443) Uyar siiri, “tepeden tirnaga bir soyutlama islemi, bir
tiimevarim, en azindan bir genelleme, bir durumun, bir olayin, bir gelenegin en belirgin
0zelligini, o iilke insaninin anlayabilecegi bir kesinlikle belirleme demektir. Tek tek her
insanda var olani, en beseri yanlariyla ortaklasa kilmak,” (Uyar, 2012b: 497) olarak
gorur.

Turgut Uyar mana ile siirin iliskisini s0yle yorumlar: “Mana sairin karinda degil.
Bir kisi anlagilmak i¢in yazar ve ‘beni anlamiyorlar’ gibi sagmaliga gitmez. Anlasildim
mi, anlagilmadim mi, bilmiyorum umursamiyorum da.” (Uyar, 2012b: 517) Mana artik
erisilmez ya da anlasilmaz degildir saire gore. Ancak burada her ne kadar
umursamiyorum dese de Uyar’in gizli bir ‘anlasilma kaygisi’ tasidigini sdylenebilir. Bu
sav1 ise, sairin; ‘bir kisi anlasilmak i¢in yazar’ soziiyle desteklemek miimkiindiir.

Sair, acik-kapali siir bahsinde ise; “agik dedikleri siir belli. Ne dedigi anlasilan,
dili agik, kurulusu diizgiin, sairanelikten uzak, asik olunca, asik oldum; a¢ kalinca,
aciktim diyen, girdisiz ¢iktisiz, kor kor parmagim goziine bir siir yani. Biraz aydinlik,
yapis1t bakimindan aydinlik, biraz saf¢a, erkekce. (...) Kapali siir ise, 6ziinii kolay kolay
ele vermeyen, kenardan dolasan, caprasik, dili diizenbaz bir siir hemen hemen.” (Uyar,
2012b: 31-32) bu ifadelerden de anlasilacag iizere Ikinci Yeni sairinden olup, belli bir
imge duyarliligina sahip olan Uyar’in tavri; kapali ve kendini hemen ele vermeyen
siirden yanadir. Ancak bu anlayista bir siirin kalici olacagma inanir. Bu baglamda;
“Tanrisal kitaplarin ylizyillardir boyle bas iistiinde tutulmalari sanirim biraz da bu
yiizdendir” (Uyar, 2012b: 33) fikri nasil bir s6z kainati yakalama pesinde oldugunu
gosterir.

Uyar kelime ile siir arasindaki iligkiye degindigi bir sorusturmada énemli olanin
kelimelerin yan yana gelmesiyle saglanan ‘ses uyumu’ ya da ‘musiki’ olmadigini,
kelimelere yiiklenen anlamlarin saglamligi, gegerliligi ve yerli yerindeliginin
miikemmel uyumu oldugunu sdyler. (Uyar, 2012b: 431)

Bicim, teknik, anlatim siir i¢in en belirgin, en yiizeysel 6gelerdir, Uyar’a gore.
Yeniligin ve degismenin Oncelikle bu unsurlarin degismesiyle miimkiin olacagin
sOyler: “Bir ozani, daha genel olarak bir siiri, bagka bir siirden ayiran nitelik ilkin
durmaksizin degisen toplum sartlarinin hazirladigi ortam, bu ortamin siire getirdigi 6zel
‘yasam goriisii[diir.]” (Uyar, 2012b: 14) Uyar, kendi donemindeki sairlerin degisen
ortam ve yasam gorisiiyle bu bigimsel 6gelerde de yenilikler getirdigini sdyler. Siirin

gelismesinin ise ‘teknik’in gelismesiyle ayni sey olmadigini dile getirir. Ona gore siirin
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gelismesi  “dogruca, siiri yapan, olusturan, yasayan kosullarin, c¢evrelemenin
gelismesidir.” (Uyar, 2012b: 335) Bu gelisme toplumsal bir yap1 icinde, siki sikiya
insanin gelismesine de baglhdir. En genel anlamda ise yasamin gelismesiyle
miimkiindiir.

IThan Berk’e gore siir; “sozciiklerin dizimsel akisidir.” (Berk, 1997: 36). “Siirde
anlam diretici, tekelci, baglayict olmadig: dlglide anlamdir.” (Berk, 2013, s. 56) diyen
Berk’in siir iizerine diisiinmesi belki de son nefesine kadar devam etmistir. Ne kadar
ozan varsa, o kadar da siir tanim1 oldugunu sdyleyen Berk, siiri bir bagka sorusturmada
sOyle tanimlar: “Dogrularin yiriittiigli, yanlislarin yaptigidir. Usun hallag pamugu gibi
atildigr iistiiniin ¢izildigi.”(Berk, 2005a: 66) Tanimda dikkat ¢eken ilk unsur dogrular ve
yanliglar noktasinda kurulan zitliklarin ontolojik birligidir. Usun saf dis1 birakilmasi ise
dogru bilinenlerle yiiriiyen siirin, yanlisliklarla beslenebilecegi hatta sairin ifadesiyle
onlardan meydana gelecegi bir biling otomatizmini gergeklestirir.

Berk de, siirde anlam arama ugrasina karsi ¢ikar. Ona gore iyi bir siir;
dayatmalara, buyruk¢uluga ve tek anlama her zaman kapalidir. lyi bir siir yalvag sozii
gibi ¢ok boyutlu ve biitiin yorumlara agiktir. (Berk, 1997: 52) Bu nedenle de siirde ¢ok
anlamliligin daha dogru bir yaklasim oldugunu soyler. Siirde yalnizca usa bagl
anlamin bilindigini sdyleyen sair siirin en yiice 6gesini, “usu allak bullak etmesi, onu
yikmas1” (Berk, 2005a: 8) olarak degerlendirir.

Siirde belirsizligi anlam yoklugu olarak degerlendirmeyen sair bu belirsizligin
cok anlamlilik oldugunu sdyler. Ciinkii ona gore siir, “bir sey anlatmaz demek, anlami
yoktur, anlamsizdir demek degildir. Anlamla yola ¢ikilmaz demektir.” (Berk, 1997: 58)
Sairin anlam {izerinde yogunlagmasinin nedenlerinden biri hi¢ siiphesiz siiri, anlama
kurban etmeme cabasidir. Ona goére anlam, “Tiirk siirinin bir hastalifidir” ve ancak
anlam asildiginda gergek siir denilen siire ulasilabilir. Boylelikli “siir dua katindadir
artik. Resullerin sozleriyle kakisir.” (Berk, 2005b: 108) Berk, sairin gercekte olani
degil, olabilir olan1 anlattigin1 séyler ve bu baglamda siiri, “duvarcinin elinden
diistirdiigii tuglanin yere diismesinde degil/ havada asili kalmasi”inda (Berk, 1996: 11)
goriir. Artik gercegin anlam, mantik perdesi yirtilmakta ve sair hayal giiciiyle ayakta
bliyiiye”’ye (Berk, 1996: 11) benzetir.

Saire gore; siir Ogretilmez, Ogrenilmez. Yalnizca bulunur. Siir ile gelenek

bagintisini da “gelenekten ben dili anliyorum” (Berk, 2005a: 42)diyerek dile getirir. Bu
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noktada gelenege takilip kalmis ¢agina ayak uyduramamais siiri bir tehlike olarak goriir.
“Siirde en biiyiik tehlike, ihtiyar siirde yatar. Siire en ters diisen budur ¢linkii. Hayata
adim uyduramamaktir bu da. Hayatin olmadigim1 sdylemek.” Berk, (2005a: 49) Berk,
siirin ¢aglar1 asan yanina dikkat ¢ekmektedir daha ¢ok. Bu nedenle kendi ¢aginda dahi,
‘eski’ olanin siire zarar verdigine inanir.

Siirsel sdyleme zarar veren ve fazla oldugunu hemen ele veren kelimeleri
aritarak gercek siire ulasilabilecegine inanan Berk, siiri aritma isini bir ¢esit sozciik
ekonomisi olarak goriir ve “ayrikotlarina aman vermemek: SOylemek istedigimizi
sOyleyip en kisa yoldan ¢ekilmek. Siir hep boyle bir yolculugun” (Berk, 1996: 17)
tirtinii olarak ortaya cikar.

Islam’in ve gelenegin dirilis mustusu Sezai Karakog’a gére siir; “hakikatin, doga
ve tarih i¢inde atan nabzi, carpan yiiregidir.” (Karakog¢, 2014: 122) Sair siirin,
“hakikatin, yiiziilebilecek bir derisi degil, ¢ikarildiginda, insan hakikatinin hayattan
yoksun kalacagi kalbi” (Karakog, 2014: 122) oldugunu soyler. Karakog, siirin bir
hakikat ifadesi, hakikati arama ugras1 oldugu goriisiindedir. Ona gore siir hi¢gbir zaman
ses’ini ve soz hakkini yitirmeyecektir. Yazi ortadan kalksa da, gegmiste oldugu gibi siir,
yeniden sozlerle, soz halindeki kelimelerle kisilesecek, kimliklesecektir. (Karakog,
2014: 123)

Sair, siir ve gelenek noktasinda ise gelenekten yararlanma soziiniin yanlis
anlasildigini sdyler. Gegmis sekilleri taklit ederek ya da onlarin adlarini kullanarak
gelenekten yararlanilamayacagi, gelenekten hakkiyla yararlanmanin; onu bilmek,
oziimlemek ve ondan beslenerek kendi kisiligini ortaya koymakla miimkiin oldugu
goriisiindedir. (Karakog, 2014: 111) Bir sairi, siire gotiiren ilk unsuru gelenek olarak
goren Karakog, “yetenegi ilk uyandiran, bilinglendiren, kimildatan, onu harekete
geciren tarihi sosyolojik birikim”i (Karakog, 2014: 107) gelenek olarak goriir.

Siirin meydana gelirken “sair, kafasina iisiisen kelimeleri carmiha gere gere ve
kendisi de o kelimelerle birlikte ¢armiha gerile gerile, dogum acilar1 i¢cinde kivrana
kivrana, siirini bigimlendirir.” (Karakog, 2014: 90) bu sancili siire¢ sonunda siir ebedi
bicimini buldugu an, olus bitmistir, metamorfoz tamamlanmis ve sair, siirini
parcalanmaz tam’liga ulastirmistir. Bu tam’likta siirin blinyesindeki insan somutluktan
kurtulmus ve artik soyutlanmustir.

Siir ve gergeklik baglaminda Karakog¢ “siirde duygu realizminden” (Karakog,
2014: 34) soz edilebilecegini sdyler. Ona gore “¢iplak duygu ve diislinceler, duyarligin
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ve bigimleyici zihin giliciiniin soyut cenderesinden gecerek, sanat diinyasina yeni bir
kimlikle dogar.” (Karakog, 2014: 34) Dolayisiyla salt bir gercekligin siir olusumunda
belirmesi miimkiin degildir. Ciinkii araya sair hassasiyeti ve kinaye mesafesi girmistir.

Ikinci Yeni’nin ugari sairi Ece Ayhan’a gore siir “denilen sey, dilde bir ‘nesnel
karsiliklar’ toplaminin ‘siir kiitiigiine’ ¢akilmasidir.” (Ayhan, 1996: 59) Ona gore: “Siir
Oylesine iyi Oriilmeli ki, eklem yerleri, teyeller goziikkmesin, bir yapida da karkas
kendini gostermez.” (Ayhan, 1996: 74) Ayhan miikemmelin pesinde olmustur daima.
Siir kusursuzlugun vadisinde nefes alan, kendi devrimini kendi i¢inde gerceklestiren bir
havaridir. Saire gore her sey ayrintilarda gizlidir. “Biz ayrinti’yiz. Ayrinti, biitiinden
biiyiik olabilir bizde” (Ayhan, 2014: 12) diyerek detaylara verdigi 6nemi de ifade eder.

Ece Ayhan’in kendi donemindeki siir olusumuna verdigi isim Siki Siir-Sivil
Siir’dir. (Ayhan, 2014: 20) Bu adlandirma aslinda onun siire dair nasil bir tutum i¢inde
oldugunu da gostermektedir. Siki ifadesinden siirdeki ince is¢iligi, Sivil soziiyle de;
siirin boyun egmeyen 6zgiirliigline diiskiin bir eylem oldugunu anlayabiliriz. “Sivil siir
resmi kiiltiirde yer alabilir mi?”, sorusuna “Sivil siir resmi kiiltiirde yer almaz. Zaten
askeri siire aligilmis bir lilkede ben kendi payima siirin iktidar olmasii istemem.”
(Ayhan, 2014: 62-63) diyen sair ‘siirin boyun egmeyen Ozgiirliik havarisi’ oldugu
kanisin1 kuvvetlendirir.

Saire gore siir ve diisiince iliskisi noktasinda: “siir ve diisiince ya da diisiince ve
siir, birbirlerine sirilsiklam asiklar gibi kenetlenmis,” (Ayhan, 2014: 20) olarak
birbirlerinin varliginda hayat bulurlar. Bu us’u siirden dislayan goriise karst cikistir.
Ciinkii Ayhan’a gore siir ne kadar diislinceyle beslenirse anlam katmanlar1 da o kadar
genisler. Memet Fuat sairin “dogrudan yasama yonelmis, genellikle el altinda olmayan
kitaplardan {irettigi siirini, yasamdan iiretmeye basladigin1 sdyler. (Fuat, 1993: 43)
Yasamdan aldig1 malzemeyi us’unda yoguran sair diisiince ve siirin bagini da boylelikle
saglam bir zemine oturtmus olur.

Ece Ayhan, sairin i¢inde yetistigi dil ortamindan kopamayacagini aksi takdirde
sairlik yetisinde biiyiikk kayiplar yasayacagina inanir. “Sair dilinin i¢inde yiizer.
Koparirsan onu, olmaz” (Ayhan, 2015: 47) diyerek dil ortaminin kopmanin saire ve

siire yaramayacagi kanisindadir.
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1.3. Imge ve ikinci Yeni’de Imge Hassasiyeti

Imge, “gercekligin kaba ve ihlal edici kusatmasindan sikilan ruhun; sonlu, smirl
ve igreti olandan, sonsuz, sinirsiz ve askin olana agilmasidir.” (Korkmaz, 2002: 247)
Siir, dili arar. Bir duyguyu, diisiinceyi ifade etmede en uygun en giizel dili arar. Dil bir
ifade aracidir buna sekil vermek i¢in ve siirsel bir duyarlilik katmak i¢in ruh,
sOylenmemis sozii arar. Dogrudan ve dolayli olarak ifade imkani bulan dil ve ifade
ettigi dis diinya siirsel bir dili meydana getirir. Giirsel Aytag, metinlerde imgeyi, “yogun
anlam ytikii olan bir tablo” olarak tanimlayarak dogrudan ve dolayl olarak ikiye ayirir.
“Bir yazarin gerceklik, ani, tasavvurdan aktarmali ciimleler kullanmadan gozle goriiliir
olan1 dille somutlastirdig1 yerde, dogrudan imgesellik vardir. Aytag’a gére Sowinski’nin
dogrudan imge derken kastettigi, gercekte mevcut ya da yasanmis, hatirlanmis ya da
tasavvur edilmis seyleri imgelerle 6zetlemektir. Dolayli imgeler ise, semantik figiirler,
daha ¢ok degismece bigiminde bir imge aracilifiyla baska bir anlam ifade eden
imgelerdir. Dolayli imgelere gore iislip benzetmeleri, benzetme, dolayli betimleme,
metonomi, metafor, sembol, parabol, litotestir. (Aytag, 2003: 88-89)“kesinligin
miiphemlige, saydamin Ortiiklige, berrakligin bulanikliga” (Bauman, 2003:
16)déniistiigii bu arayis neticesinde imge, Octavio Paz’m ifadesiyle: “ifade edilmez
olam ifade eder” (Ince, 2002: 63) Boylece anlatinin siirlar1 genisletilmis olur ve ifade
edilmek istenen kelimelerin kalabalik kusaticiligindan kurtulur. Imge duyumlarin
yogunlastirilmis ifadesidir, “duyumlar (renk, koku, vs...) [ise] diislincelerin isaretleridir.
Diisiinceye duyumlardan gidilir.” (Alkan, 2006: 24) Bu yolculuk neticesinde “yalnizca,
kendini bilingten azat edip bir géreve adamis zihin gercek yaraticiliga” (Fishman, 2012:
72) ulasacak ve imgenin kapilarini sonuna dek agabilecektir. Imgenin yogun ifade giicii,
“nesnel ve Oznel siireglerin bir gosterimi olarak zihinde yansisi bulunan (...) nesneden
styrilip ¢ikarken degisik anlam c¢agrisgimlarini siirlikleyerek yeni sozciik bigimlerine
biiriiniir.” (Biilbiil, 2005: 88) “Kendine 6zgi bir icerigi olan imgenin natiiriinii olusturan
sey nesnel gergeklik degil sairin kendisinin algiladigi, yorumladigi ve kendi bireysel
kristallerinden gecirdigi sanatsal gercektir.” (Cengiz, 2011:107)

Imge, ikinci Yeni siirinin anlat1 araglarindan biri olan imge icin:

Edip Cansever’e gore: “Imgeler, diisiincenin ve yasantinin gelisimini, gerilimini,
etkinligini saglayan, gergekleri asan cagrisimlar yaratan, siirin kapsamini genisleten
birer arag(tir).” (Cansever, 2009: 133) Ona gore imge “yaratmanin ilk kosulu, islekligini

yitirmis, dongun (caduc), ya da 6lii diyebilecegimiz birtakim bi¢cimlerden kaginmak(la)”



16

(Cansever, 2009: 147) miimkiindiir.

Cemal Siireya’ya gore imge:

“Imge bir seyin daha iyisi, daha kétiisii, daha gercegi, daha gercek disidurumu,
daha temizi, daha kirlisi, daha hafifi, daha agir1, daha... nasil sdyleyeyim,daha kendisi..
Yani daha kendisini bulmaktir imge.” (Siireya, 2012: 193) Cemal Siireya’ya gore siir,
dil i¢inde bir dildir; ama kus dili degildir. Bir yere baglanmadan yapilan sey imge degil
s6z oyunudur. (Siireya, 2002a: 190) Imge de muhakkak bir seyin karsilig1 olmalidir.

Enis Batur Siireya’nin imge duyarhmin diger Ikinci Yeni sairlerinden
ayrildigini sdyler: “Cemal Siireya, ikinci Yeni sairi olarak anilan siir hareketi igerisinde
imge duyarlilifiyla diger sairlerden ayrilir. O, imge catisint dagitmadan aktiiel
konularda acik secik s6z kurmustur. Ayn1 zamanda imgeleri kullanisindaki geometrik
cizgiyle onlardan ayrilir.” (Batur, 1993: 84)

Turgut Uyar’in imgeyi siirin ham maddesi olarak goriir: “insanin iginde
bulundugu ya da yeni karsilastigi bir durumu agiklamakta tek 6gedir; yenilik ve kisilik
olma adina kotiiye kullanilmazsa. Bana goére imge, yasanilan bir durumun bu
genellemeyle ortaklasa hale getirilmesidir. Sabirli bir gozle bir saptama i¢in iyi niyetli
kullanilmasidir.” (Uyar, 2012b: 505)

Siir ve imge iligkisi ise Uyar’a gore sOyledir: “Siirin hammaddesi imgedir. Ama
bu, siirde kavramlarin var olmayacagi anlamina gelmez. Bu yiizden de kendi basina
kavram diye bir siir anlayis1 saptanabileceginden emin degilim. Su sdylenebilir; kavram
ancak bir imge icinde yerini alinca islevini bulur ve siir ‘anlat’’ olmaktan kurtulur.
(Uyar, 2012b: 508)

Sezai Karakog ¢esitli yazilarinda imgeye deginir. “Siir i¢in imgeyi ve biitlin
edebi sanatlar1 gerekli géren sair, ancak bu konuda OSl¢iiniin kacirilmamasi ve siirin
imgeye ya da edebi sanatlara kurban edilmemesi gerektigini diisiiniir.” (Karaca, 2013:
408) Bu yoniiyle Ece Ayhan ile ortak bir imge-siir goriisiine sahip olduklar
sOylenebilir. Karakog’a gore imge

gereklidir.” (Karakoc, 2014: 76)

yalnizca siirin akisi, gelisimi ve ag¢ilimi igin

[lhan Berk “Diisiince diizyaziy1 kurar. Imge ise siiri” demektedir (Andag 2004:
95) Ona gore “siirde sdzciiklerin bir tek islevi vardir. imge kurmak.” (Berk, 1992: 19)
imgenin sonsuza agimladig1 anlam yalnizca, sozciiklerin kullanim kuvvetine baglidir.
“Sozciiklerin, imgeye yiikledikleri islev yaraticiliktir her seyden Once.Bu nesneyi

degistirme, 6zel bir bicim verme, yeniden kurmak demektir.” (Berk, 1992: 19,20)Bu
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sayede sair, siirin anlatim giliclinii artirir ve ifade edilmeyeni imgenin soyutlugunda

somutlagtirmis olur

Ece Ayhan ise: “Imge aslinda anlam. Anlam tasiyicisi. Siirin birimi. Ama bir

bakima da degeri var, yalnizca ara¢ degil.” (Ayhan, 1996: 76) der, imge icin.

Ayrica:“Cagdas siir imgeye tamidigi basatlik ve verdigi gorev geg¢mislerden daha

bellidir, agiktir. Yeni ag¢ilimlar, yeni uzanimlar imge yoniinde gelismektedir hep”

(Ayhan, 1984: 119) diyerek siirde imge olmadan bir sey anlatilamayacagini soyler.

1.

Ikinci Yeni hareketi, merkezine toplumsal sorunlar1 degil, siirin kendisini
almis bir olusumdur. Tavrint siirin gelismesinden yana kullanmis sairlerin
triintidir.

Ikinci Yeni siiri, toplum adina degil, bireyi 6n planda tutup bireyin toplum
icindeki hassasiyetini belirten siirdir. igerik yerine bicimin 6n plana ¢iktig1
bir siir evreni kurmuslardir.

Ikinci Yeni siiri, anlama karsidir. Ancak bu karsithk bir anlam yoklugu
degil, siirin ilk dnce siir olmas1 gerektigi, siirde anlam aramanin siire zarar
verecegi inancindan kaynaklanir. Ece Ayhan’in okura “les kargas1” tabirini
kullanarak ileriye gotiirdiigii okur-siir arasindaki iliski zayiftir. Daha ¢ok
nitelikli okur isterler.

Garip siir akimmin merkeze aldigr hayatini miitemadiyen didismeden
saglayanlarin yerine modernitenin dizayn ettigi, diislinsel alt yapis1 olan
bireylere yer vermislerdir. Bu, nesneyi geg¢istirenlerin degil, nesneye
dikkatle bakanlarin siiridir.

Ikinci Yeni, Tiirk siiri, Garip siirinin siire yasattig1 fetret devri sonrasinda
siiri yine siir yapan topluluktur.

Ikinci Yeni sairleri, siiri bir dil sanati olarak degerlendirmistir. Sozciik
yapisinda sapmalar deformasyonlar yapmislardir. Konusma diliyle baginin
olmamas1 goriisli hakimdir. Karistirimlara bagvurmuslardir.

Ikinci Yeni sairleri gelenekle olan baglarini; eskilerin yaptigi gibi bir
gelenek kopyasi degil, gelenegi bilip, Oziimseyip onun ‘yeni’yi Orten,
gizleyen bir yapiya sahip olmamasi gerekliligi lizerine kurmuslardir. Yer yer
Garip siiri gibi gelenege sirtlarini donmiiglerdir.

Ikinci Yeni sairleri: “Biling otomatizmine y&nelerek; siiri aklm, ahlaki

endiselerin, yasalarin ve alisilmis her tiirlii sinirlayici, baskici diizeneklerin
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dismna ¢ikarmak isterler.” (Ozcan, 2013: 287). Diisiinsel arka planlar
genelde varoluscularin, estetik olarak da genelde gergekiistiiciilerin
tavirlarini1 almiglardir.

9. Ikinci Yeni siiri, mitolojiden, ¢cagdas bilim ve sanatlardan dzellikle miizik ve
resim, etkilenmis bir siir toplulugudur.

10. Ikinci Yeni siiri, kurulu diizene bir baskaldir1 ve onu yikarak yeniyi ortaya
c¢ikarma cabasi i¢indedir. Bu nedenle de dirilisi de amimsatan bir¢ok
mitolojik kahramanlardan faydalanmiglardir.

11. Imge ise, bu siir hareketi icin oldukca énemlidir. fkinci Yeni siiri “imgeci
bir siirdir.” (Ozcan, 2013: 287) daha ¢ok batik imgeler kullanir. T. Uyar’a
gore, Siir tepeden tirnaga bir soyutlama isidir. (...) ¢linkii, her hangi bir
durum, soyutlama yoluyla belki de o yénde bir deger kazanir diyerek Ikinci

Yeni siirinin genel kanisini belirtmistir.

1.4. Metafor Kavramm Nedir?

Dil biinyesi i¢inde bulunan her sézciik siiphesiz salt kendi anlamini biinyesinde
bulundurmaz. Laf lafi agar misali s6z sozii anlam ise anlam1 acar ve agimlar boylelikle
sOzciiklerin insan zihninde tek bir anlami olmaz anlamlar1 onunla iliskilendirdigi yan
anlamlar1 meydana gelir. “Eger her sdzciigiin belli, kesin, sinirli ve degismez bir anlami
olsaydi, belki ¢ok agik ve mantikli konusabilirdik, ancak goreceli olarak pek az sey
soyleyebilirdik” (Ozakpinar, 2002: 132) diyen Yilmaz Ozakpinar, dolayli olarak
diisiince sistemimizin ¢evrede olup biteni algilayip dile aktarirken ¢ok yonlii isledigini
ve iliskilendirmeler yaptigini ifade etmektedir. Insan &grenmeleri, ¢evrede
karsilagilanlarla zihindekilerin iliskilendirilmesi ile gergeklesir. Bu iligkilendirmede
yeterli derecede basar1 saglanamiyorsa insanin 6grenmesi de buna bagli olarak zorlasir.
Ciinkii zihnin karsilagilan1 kolayca tanmimlayabilmesi i¢in daha Onceden benzer
durumlar tecriibe etmis olmasi gerekir. Eger bu tecriibe ger¢eklesmemisse daha sonraki
algilamalarin ve tanimlamalarin zorlagmasi gayet normal bir durumdur. Erkman’a gore,
herhangi bir nesne karsisinda o nesneyi, zihnimizdeki modeli ile karsilagtirarak
algilariz. Zihnimizdeki model o nesnenin sematizasyonu ile olusmustur ve bu olusum
aligkanlik esnasinda meydana gelmistir. Zihnimizdeki bu sema, dolayisiyla kesin, bitmis

bir sema degildir. Ciinkii her hangi bir nesne karsisinda, zihnimizdeki sema ile o nesne
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arasindaki benzerlik biiytidiikge, algilama olay1 da kolaylasir. Benzerlik yoksa veya az
ise, algilama zorlasir ve “ne bigcim”, “nasil” gibi sorular belirir.

Diisiince-sozciik baglantisi iizerinde duran Tiirk diistiniirii Farabi, diisiinceyi ig-
diisinme ve dis-diistinme olmak Ttizere iki kategoride inceler ve sdzciikleri ig
diisiinmenin dig diisiinmeye doniismesi olarak agiklar. Sozciiklerin her biri bir seyi
gosterir. Bu gosterilen sey tek ya da birden fazla olabilir. Iste bu gosterilenleri
Ozelliklerine gore “t0z, nicelik, nitelik, gorelik, zaman, mekan, durum, sahip olma, etki,
edilgi” seklinde on kategoride ele alan diisiiniir, bu kategorilerin bir yandan akla (usa),
diger yandan esyaya (seye) ait olduklarin1 belirtir. Insan aklina ait kavramlar ona gore
zihinde tek baslarina durmazlar aralarinda bir takim baglantilar kurarlar, bu baglantilar
ya Ozsel ya da ilintisel olur (Olguner,1999: 63— 68).Ayn1 veya farkli kavramlardan
yapilan anlam gecisleri temeline dayandirilarak aciklanmaya calisilan metaforun temel
tanim tohumlarmi Aristo, “Retorik” adli eserinde atmistir. Aristocu gelenege gore
metafor, kelime ve onun temel anlami tarafindan genellikle adlandirilan sey arasinda
transfer olan benzerlik temelinde, onun uygun olmadigi bir seye bir adin uygulanmasi
olarak kabul edilmistir (Erdem, 2003: 12). Kittay, metaforlarin 6zelliklerini siralarken
aslinda birer climle seklinde, kelimelerden tecrit edilmis ve iki parcadan (benzeyen
benzetilen gibi) miitesekkil olduklarini ve aralarinda bir tiir elektriklenme
gerceklestiginden sistem olarak anlasilmast gereken bu iki parganin, karsilikli
etkilesiminden bir metaforun anlaminin ortaya ¢iktigini, bu anlamin ise zihni oldugunu
belirtmistir (Erdem, 2003: 13). Ikinci yeni siir anlayis1 s6z konusu oldugu icin bir
nesneyi mekani imgelem diinyasina tasimamak metafor seviyesinde belirtmemek
sasirtict olurdu. Siiphesiz mekana bakis agilar1 da siirleri igerisinde ¢ogunlukla metafor
olarak ele alinir. Tezimize konu olan odalar ve duvarlar mimarinin bir pargasi olmasi
dolayisiyla ikinci Yeni Sairlerinin de siir iisluplar1 gdz 6niinde bulunduruldugunda
mimari metafor olusumuna kaynaklik etmistir. Kojin Karatani, mimariyi yani insa etme
iradesini bir metafor olarak, ¢esitli bicimsellestirmelerin gerceklestigi bir sistem olarak
ele alir. Platon’a gore mimari, her seyden ¢ok, kisinin biitiin oluglara onlar1 yapislar
olarak yeniden inga ederek direnmesine ya da tahammiil etmesine olanak sunan etkin bir
konum haline gelir. Benzetme (istidare) demek olan metafor (métaphore) 'dan maksat
sudur : Soyut (miicerret) olan bir meselenin anlasilmasinda giicliik ¢iktig1 takdirde,
anlasilmasimi kolaylastirmak icin, ilkcag ve ayrica Tiirk-Islim filozoflar1 ve hatta

Yenicgag filozoflarindan birgogu, metaforlardan yararlanmak yoluna gitmislerdir. Ilk¢ag
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felsefesinde sairane iislibuyla taninan Platon (m.6. 427— 347) ise, bir¢ok vesilelerle
metaforlardan yararlanmig olan filozoflardan biridir, Mesela, Magara metaforu (-Ki,
Fransizcada le mythe de la caverne denilmektedir-) sayesinde, idealar ve maddi nesneler
arasindaki iliskiyi kolay anlasilan bicimde anlatmak gayesini giidiiyordu. Nitekim
Platon'a, gére maddi nesneler denilen varliklar, sadece idealarin gdlgeleridir. "Yani ona
gore gercek (real) olan, ancak idealar (tasavvurlar, fikirler)'dir. (Buna, kavram realizmi
adi verilir.) Devlet adl1 eserinde bulunan bu metaforda, dogdugundan beri magara i¢inde
yasayan bazi insanlar, sadece magaranin sonundaki duvara bakmak zorundadirlar.
Magaranin giriginde ise bir ates (1s1tk kaynagi) parildamakta ve 1s18in Onilinde bazi
nesneler gegirilirken, bunlarin golgeleri duvara yansimaktadir. Sayet bir insan
dogumundan itibaren biitiin hayatinca sadece bu golgelere bakacak olursa (-ki bunlar,
maddi nesneler'i temsil etmektedir-), o takdirde goélgelerin (yani maddi nesnelerin)
gercek (reel) olduguna inanacaktir. Fakat bu insanlar sayet magaradan cikarilsa ve
golgelere (nesnelere) sebep olan idealar1 gorseler, o zaman gergek olan seylerin idealar
oldugunu anlayacaklardir. Kokendeki anlamiyla poiseis yalnizca yaratma anlamina
gelir. Yokluktan varliga ¢ikan bir seyin sebebi olan eyleme poiseis denir. Mimarinin
yari-olus adini verebilecegimiz alana ait 6nemli maddiliginin aksine, Platoncu mimari
metaforiktir. Hegel’in kendi insa ettigi gérkemli binanin gblgesinde kalan bir kuliibede
yasadigin1 soyleyerek Hegel’le alay eden bir mesel yazmis olan Kierkegaard bile
mimarlik metaforunu kullanmistir. Mimari iradenin kokenleri genel olarak Plaron’a
atfedilir. Eski Yunanca’da, architectonice (mimarlik), architecton’un techne’si anlamina
gelen architectonice techne’den geliyordu. Buradaki architecton, arche (koken, ilke,
oncelik) ve tecton (zanaatc1) sozciiklerinden olusan bir birlesik sozciiktiir. Diinya ya
olus ya da yapim iiriinii olarak ele alinabilir.

Romantizm, bedenin biligsel diirtiilerine yani duyuya, duyguya tutkuya ve baska
seylere mesruluk verdi. Tiim bunlar bi¢cimsel bilgiye tercih ediliyordu artik. Estetik, akil
ile duyusallik arasindaki bir araci olarak anlasiliyordu. Yapilan sey yapilandan daha az
karmagiktir. ifade kipi diiz anlamli ifadeden metaforik ifadeye kaydirmak, ikili
acmazlar1 ¢cozmeye calisir. Kavramlar arasi iligkileri agimlar.

Metafor“meta” ve “pherein” sozciiklerinin bir araya gelmesi ile olusan®“6teye
tasimak, aktarmak” anlamia gelen bir terimdir. Nitekim, Aristoteles’in “metaforun
“bir sozciige anlaminin disinda baska bir anlam verilmesi” (Aristoteles, 1999: 59-60)

olarak tanimlamasi da s6z konusu g¢ercevede Onem tasir. Bu noktada vurgulanan, bir
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sozciikten diger sozclige anlam aktarimidir. Henry L. Roediger “Memory Metaphors in
Cognitive Psychology” adli makalesinde, insanlarin anlamadigi olgular, durumlar
karsisinda onlar1 anladiklar1 ya da daha tanidik gelen unsurlarla iliskilendirmelerinin
dogal bir durum oldugunu dile getirir (Roediger, 1980: 231) ve bu sekilde giindelik
dildeki metaforlara aittir. Roediger’in hareket noktasi aslinda, her ne kadar dorudan
atifta bulunmasa da, George Lakoff ve Mark Johnson, “Metaforlar: Hayat, Anlam ve
Dil” adli kitaplaridir. Lakoff ve Johnson, metaforun ¢ogu insan igin poetik hayal giicii
ve retorik gosteri hilesi olarak gosterilmesinin yanlioldugunu vurgularlar. Onlara gore
metafor sadece gilindelik dilde degil, diisiince ve eylemlerde de yaygindir (Lakoff ve
Johnson, 2005: 25). Bu baglamda arastirmacilar diisiince siirecinin biiyiik olglide
metaforik oldugunu o6ne siirerler (Lakoff ve Johnson, 2005: 25). Roediger de ayni
sekilde giindelik dilden yola ¢ikarak bellek metaforlarinin niteligini tartisir. Ona gore
bellek, gilindelik dilde, gercek fiziksel bir uzamla iliski kurularak disiiniiliir. Bu
cergevede, akil, eyleri tuttugumuz bir yerdir; diistinceleri zihinde tutariz; diisiinceler
aklimizin bir kosesindedir; ayni sekilde diistinceler zihnimizin karanlik koselerinde
bulunur. Bazi insanlar i¢in zihni agik, zihni genis digerleri i¢inse dar kafali ifadeleri
kullanilir. Bazen de diisiinceleri kafamizdan attigimizi sdyleriz. Zihinsel siireg, sik sik
fiziksel uzamdaki gercek davranislara basvurularak tarif edilir: Diisiincelerimizi
diizenleriz, kaybettigimiz anilarimizi arar ve onlar1 buldugumuzda kendimizi sansh
hissederiz. Ayrica, zihinsel davranislari, fiziksel davranislar tarif ederken kullandigimiz
sifatlarla agiklariz (Roediger, 1980: 231). Tiirkcede de bellekle ilgili benzer metaforik
ifadeler dikkat ¢cekmektedir. Giindelik dilde kullanilan “kafayr bosaltmak™, “kafasina
koymak”, “kafas1 almamak”, “aklindan ¢ikarmak”, “aklina koymak”, “aklina sitmamak”,
“belleginde kalmak”, “belleginde yer edinmek”, “zihin agmak”, “zihnini doldurmak”
veya “zihni dolu olmak™ gibi deyimler, Roediger’in diisiinceleriyle paralel olarak
bellegin belirli bir mekanla anlamlandirilmasi ile iligkilidir. Benzer sekilde Zoltan
Kovecses “Zihin bir kaptir” kavramsal metaforuna isaret ederek giindelik dilde bellegin
ve onunla iligkili unsurlarin belli bir uzama sahip olarak gosterildigine dikkat ceker.
“Zihin bir kaptir” kavramsal metaforu temel alinarak “Ofke kabm icindeki sicak sividir”
metaforu elde edilir (Kovecses, 2002: 205). Bilimde bellege iliskin olusturulan
metaforlarda da bellek belli bir uzamla iliskilendirilir. Bu baglamda bellegin depolama
mekan1 oldugu gozlemlenmektedir. ifade edilen cercevede bilginin “depolanma”

ozelligi sik sik dile getirilir (Schunk, 2011: 130). Ayn1 sekilde arastirmacilar, bellegin
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duyusal kayit, kisa siireli bellek (isleyen bellek) ve uzun siireli bellek (USB) olarak {i¢
tirde var oldugunu o6ne siirerler. Bu bellek tiirlerinin her biri ise “bilgi depolari”dir
(Senemolu, 2013: 271). Depo metaforunun yani sira, bazi objelerden yararlanilarak
bellek anlamlandirilmaya c¢alisilir. Henry L. Roediger, “Memory Metaphors in
Cognitive Psychology” adli makalesinde, listeledigi bilimsel literatlirdeki bellek
metaforlarindan bazilar1 unlardir: balmumu tablet (Plato ve Aristotle), gramofon (Pear),
kushane (Plato), ev (James), evdeki odalar (Freud), para kesesi (G. A. Miller), hurda
kutusu (G. A. Miller), sise (G. A. Miller, Galanter ve Pibram), bilgisayar programi
(Simon ve Feigenbaum), ¢calisma tezgahi (Klatzky), inegin karn1 (Hintzman), kiitiiphane
(Broadbent), sozliik (Loftus) vb. (Roediger, 1980: 233). Listedeki objelerin, bir ya da
birkag yoniiyle bellegi anlama amaciyla kullamldig: goriiliir. Ornegin Douwe Draaisma,
Bellek Metaforlari: Zihinle ilgili Fikirlerin Tarihi adli kitabinda, Freud’un bellege
iliskin olarak kullandig1 yazboz tahtasi metaforuyla bu objede kagit yiizeyin balmumu
tabakasindan ayrilmasiyla gergeklestirilen silme islemiyle ennervasyonun periyodik
bigimde kesintiye ugramasi arasinda bir analoji kurdugunu dile getirir (Draaisma, 2007:
44). Bu baglamda bilimsel dilde bellegin bazi fonksiyonlarini anlamlandirmak igin
farkli objelerin ozelliklerinden yararlanmanin esas oldugu sdylenebilir. Bu noktada,
siirde kullanilan bellek metaforlarinin islevlerinin de ayni olup olmadigi sorulabilir.
Siirde yer alan bellek metaforlarinin, giindelik ve bilimsel dilde kullanilan bellek
metaforlarindan farkli olarak, bellegi anlamlandirmak igin bir ara¢ olmadigi ileri
striilebilir. Siir incelemelerinde de gosterilecegi gibi sairler, yasantilarinda ve
poetikalarinda bellegin etkisi dogrultusunda bellek metaforlar1 olustururlar. Metafor,
anlam diinyasinin farkli duyargalarini harekete gecgiren renkli bir yap1 (Arslan, 2008:
260) oldugundan Ikinci yeni siirinde metaforlar ozellikle sinestezi kullamilarak
duyularin birbiri yerine ge¢irme birine ait algilarin bagka bir duyuya bir nesneye
aktarilmasi s6z konusudur.

Metafor, ¢ogu insan i¢in poetik muhayyile ve retorik gosteris hilesidir —
olagan/giindelik dille ilgili bir sorun degil olagandis1 dille ilgili bir sorundur. (Lakoft-
Johnson, 2005: 25). Metaforik kavramlarin yapilisinda bir sdylem formu 6n plana ¢ikar.
Bu da ¢esitli kiiltiirlerin, dilde, eylemlerde, diisiincelerde farkli olmasindan dolay1
tecriibe farklilig1 dogmaktadir. Ozde bir seyi baska bir tiir seye gore anlamak ve tecriibe

etmek yatar. Cevremizde bulunan seylerin arasindaki ortiik yakinliklarla karsitliklar:
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ifade ederek, siirsel baglantilar diinyasin1 yeniden kurar. Bunun i¢in kent ve kentin
icindeki kistirilmis oda-duvar mekanlar1 hayal giicii i¢in bir sigrama saglar.

“Duvar, Uziintiidiir.” S6z grubunda iiziintii kelimesinin {iziintiiye dair olan
ifadelerin duvara dair bir sifatlandirma yaptigini goriiriiz. O dénem toplumunun kelime
diinyasina yansiyan parantez i¢i a¢ilimlari toplumun donemsel degerleriyle de ilgilidir.
Anlamsiz gibi goriilen en az iki kelimeden olusan ifadeler, hi¢cbir anlam tasimazsa da
ifade edildikleri kontekstte anlam kazanirlar. Kimi zaman yonleri belirten yonelimli
metaforlardan da bahsedebiliriz. Bunlarin ¢ogu uzay ve mekéan istikameti ile ilgilidir.
Yukari-asagi, igeri-digar1, vb. karsit yonelimler dogada fiziksel olsa da onlara dayanan
yonelim metaforlari kiiltirden kiiltiire degisebilir. (Lakoff-Johnson, 2005: 36).

Fiziksel temel: Normal olarak gozlerimiz hareket ettigimiz istikamete (ileriye,
one dogru) bakar. Bir nesne bir kisiye yaklastikca, nesne daha biiyiik goriinlir. Zemin
sabit bir sey olarak algilandigi i¢in, nesnenin {ist kismi1 kisinin goriis menzilinde yukari
dogru hareket ediyormus gibi goriiniir. (Lakoff-Johnson, 2005: 38). igeri- disar
yonelimimizi ylizeyleriyle sinirli 6teki fiziksel nesnelere yansitiriz. Bu yiizden onlar1 da
iceriye disartya sahip tasiyicilar olarak goriiriiz. Odalar ve evler apacik tasiyicilardir.
Odadan odaya hareket etmek bir tasiyicidan otekine hareket etmektir, yani bir odanin
disina ve Otekinin igine hareket etmektir. Ormandaki bir agiklik dogal sinir olarak
algilayabildigimiz seydir. Bir tasiyicinin belirleyicisi olarak goriilebilecek hi¢bir dogal
fiziksel sinir bulunmadiginda bile, araziyi bir igeriye ve bir belirleyici sinira bu bir
duvar cit olabilir. Bu bir nicellestirme egilimidir. Siirlandirilmis nesnelerin hacimleri
vardir. (Lakoff-Johnson, 2005: 54). Bunlar bir kere yani odalar, evler, duvarlar bir
tastyict metafor i¢ine girmektedir. Aktiviteler de genelde metaforik olarak belirtilir.

Metafor olusturmanin diger bir yolu da kisilestirmeleri kullanmaktir. Insan
olmayan bir seyi insan olarak gérmek, insani duygular1 yansitmak bir kisilestirmedir.
Bu tarz bir metafor olusumu Ikinci Yeni siirinde fazlasiyla goriilmektedir. “Saplantili
duvarlar” s6z grubunda duvarlara kisisel biz 6zellik verilerek aslinda insanin duvara
bakis agisini da belirtmis oluruz.

Diger bir yontem de yine Metonomi yani Mecaz-1 Miirsel (diizdegismece,
adaktarimi, gonderme mecaz) tiirtinden bir metafordur. Bu da mekansal agidan 6zellikle
oda ve duvar ifadelerinde siirlerde bolca verilmektedir. Oda derken ev kastetme, kap1 ve

pencere derken duvari kastetme gibi. Parca- biitiin, neden-sonug, 6zel-genel, sanatci-
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eser, dis-i¢, soyut-somut, yer-yonetim vb. ilgiler bulunmalidir. Kullanilan unsurlarin ve
kullanilmayan unsurlarin da birlikteligi bir metafor olusturur.

Prototip nedenselligin metaforik kapsaminda, tastan duvar ifadesinde tas olan
sey, simdi tastan duvardir. Artik farkli bir kategorisi ve formu vardir. Tas t6zili, nesnenin
yani duvarin kendinden dogdugu tasiyici (t6z bir tasiyicidir.) olarak goriiliir. Duvar da
tagin tasiyicist dolayli olarak da tasa yiiklenen kiiltiirel bir anlamin da tasiyicisi
olmustur. Metafor kavraminda iki temel strateji olan soyutlama ve bunun karsit1 olan
Homonimi/esadillik da s6z konusu olur. Soyutlamada daha az somut bir kavram daha
somuta gore agiklanmaz.

Geleneksel ve yeni metaforlar ayriminda, metaforlar da artik, yeni bir gergeklik
yaratma giicline sahiptir. Cogu kiiltiirel degisim yeni metaforik kavramlarin girisinden
ve eski olanlarin kaybindan kaynaklanir. Metaforlar, tecriibelerimizin alanina tutarl bir
yapt vermesi dolayisiyla da yeni tiirden benzerlikler yapar. Metafordan bagimsiz bir
sekilde, hiisrana ugratan ask tecriibesini biriyle ortaklasa sanat eseri tiretirken yasanilan
hiisran tecriibesine benzer. O halde hiisrana benzeten ask tecriibesi, ayn1 zamanda her
hangi bir hiisrana ugratici tecriibeye de bir sekilde benzer olacaktir. Nesneler diinyasi
onun nesnelligi disinda insani bir tecrilbbenin verdigi anlamlar1 da kazanir.
Objektivistler, metaforlar1 yaratict benzerlik olarak almaz. Metaforlar onlara gore,
onceden var olmayan objektif benzerlikleri var ederek, dis diinyay:1 degistirici bir gorev
iistlenir. Genel goriis ise, kavramsal metaforlarin tecriibbemiz dahilinde iliski ve
baglantilarda temellendigidir. Tecriibeleri tutarli kilar ve wvurgular. Bachelard,
“Metaforlar ayn1 zamanda ifade edilmesi zor bir izlenime somut bir beden kazandirirlar.
Kendinden fakli psisik bir varlikla ilgilidir.” (Bachelard, 2013: 105). diye belirtir. Bu
nedenle metafor kavrami bize zihni siire¢lerimizi ve bu siire¢ler sonucunda olusan
estetik goriintiileri verir. Psisik diinyamizin somutlanmas1 metaforlar sayesinde olur.

Ikinci Yeni Siiri'nde mekansal anlamda metafor tercihleri daha ¢ok dort yolla
karsimiza ¢ikmaktadir:

1. Varoluscu

2. Siirrealist

3. Sosyal gercekei

4. Modernist ve postmodernist

Tavirlarin mimari anlaminda siirlerde bulundugunu gérmekteyiz. Bu dort unsuru

alt bagliklar icerisinde detayli bir sekilde inceleyecegiz



IKiNCi BOLUM

2. IKINCI YENI SIIRINDE ODA VE DUVAR KAVRAMLARININ FiZIKSEL-
RUHSAL YANSIMALARI

2.1. Mekéna Yiizeysel Bakis

Mekan sozciigii Arapga kevn sozclgiinden tiiremistir. Bu sozciik, olma, var
olma, varlik, viicut, viicut bulma anlamlarina gelmektedir. Tiirk¢ede lehceler de dahil
mekan, etimolojik ac¢idan; olturmak=oturmak, yer tutmak, mekan tutmak, yurt edinmek
eylemleriyle alakali orun/ orin, yir, baspana ve turak sozciikleriyle tanimlanir. Varligin
tizerinde olustugu, konumlandigi alan, varligin duragi, dayanagi anlamlarini tasir.

Ramazan Korkmaz, mekani1 Cevresel ve Algisal mekan olmak {iizere ikiye
ayirmaktadir.Cevresel mekan daha ¢ok olay merkezli anlatilarda kullanilmaktadir. Bu
mekan tiirtinde mekan ve karakterler ikinci plandadir ve bir dekor olmaktan ¢ok fazla
oteye gecemezler. (Korkmaz, 2015:82). Bu mekén cesidinde insanin ruhu mekanda
oturup kalmaz mekanla beden uzun siireli bir iliskide bulunmaz, algisal mekan ise kisi
yer iligkisini sorunsal agidan yansitan, doniistliriilmiis, anilastirilmis yerlerdir; yalnizca
topografik bir yer degil, anlam iireten anilar1 barindiran, kisinin i¢ diinyasini yansitan
degerdir. (Korkmaz, 2015:82) Algisal mekanlar, labirentlesen diinya ya da kapali dar
mekanlar ve sinirlar1 sonsuza acilan mekanlar; acik ve genis mekanlar olmak iizere
ikiye ayrilirlar.

Ikinci yeni sairlerini géz Oniine aldigimizda mekan gevresel mekan olmaktan
ziyade algisal bir mekan 6zelligi tasimaktadir. Bu durum da mekan kullanimini algisal
ve c¢evresel mekanin birlikte siirlerde var oldugunu gosterir. Sinir ve smirsizligin
arafinda yer alan sairler mekani ¢ogunlukla bir labirent mekan 6zelligi tasimaktadir. Bir
mekanda olmak i¢sel gereksinimler sonucunda olur. Mekanin birey {lizerinde biraktigi iz
onun igsel durumunun karsiligiyla ilgilidir. “Pasalimani’ndaydim ve beyaz bir evi
gosteriyordu bir kadin / Belki evini. i¢ini. Uzun i¢ini.” (Berk, Burun, s. 160)diyen Berk,
eve i¢ degerler yiikler. Normal bir goriintiide evin digsaridan gosterilen yiizii dig
yiizeylerinden olur. Suskun beyaz, Sevgilinin beyazligi ona aga¢c ve kusla aym
kategoride degerlendirilebilecek denizleri, yabanil meyveleri, otlari, kokular1 bagislar,
sairi ¢ogullastirir. Once alintinin alindig1 Asikane’de ve diger kitaplarda beyaz, sevgili

ve onun teni i¢in kullanilir. Asikane kitabinda beyazin ozellikle arzu ve sehvetle
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birlikte, kimi yerlerde aydinlig1 ve 15181 akla getirecek bir bigimde kullanildig1 agiktir.
Buralarin tagl, kusursuz Girit evleri gibi beyazdin. Alintidan anlagilacag tizere kadinin
beyazligi, tenin dokunulmazhigi sairi ¢ildirmaya hattd 6liimlere kadar gétiiriir. Beyaz
dokunamamanin rengidir.

Ik dénem anlatilarinda mekan, dis plastik dgelerle kurulu gozle goriilmenin
Otesine gecemeyen bir hal olarak ele alinirdi. Metnin soluksuz kahramanlari, mekanin
nesnelerle kusatilmamis topografyasinda nefes almadan yol alirlardi. Son dénem
eserlerinde mekan ve ona tutunan esya, dikkatli bakilan, goriilen, hissedilen bir mefthum
haline gelmistir. Mekan yalin halinden ¢ikip belirtme hali ekini sadece morfolojisine
degil, kaderine de eklemistir. Siiphesiz ki her donem, kendi metin insasina farkli
malzemelerle temel atar. Esya ile aynilesme mes’elesi de yine donemsel farklilik
gosterir. ilk dénem eserlerinde mitin epigin giiclii kahramanlari, giiciinii yer yer
altindaki attan, yer yer elindeki mizraktan alirken, modern diinya kahramanlari giictinii
kendine smir ¢izdigi nesneler ve mekanlar diinyasiyla aynilesmede bulur. Bunu da
duygusal sekilde gerceklestirir. Bir nevi esyayla empati kurar. Kolektif bir bilingten
styrilan insanoglu kendi bilincini kendisi iretir, kendisi yer. Mekanlarin ve nesnelerin
kendine biraktig1 alanda siirli bir diinya ¢izerek, kendi diinyalik c¢ilesini doldurur.
Mekan alimlamalar1 yapar. Ikinci Yeniciler de gerek poetikalariyla gerekse yasama dair
diisiinceleriyle evi oday1 kendinde agimlayarak mekan iizerinden bireysel suura ulagir.
Icerdelik ve disardalik mekani asil mekan yapar. Disartya taraf agilan kapi, aslinda igle
dist esitler. Igligi digsalliga, digsalligr igsellige karistirir. Kap1 kapanir kapanmaz kendi
“ben”e dair evsel nesneler yine kendi igine kapanir. “I¢imizde olmayan siiri higbir yerde
bulamayiz” diyen sairin nesnelere bakisi da ¢cok ruhlu degil tek ruhlu olmustur. “Once
bir hayaldir her siir, gercek degil. Birey kendisini ¢eviren, kendisini belirli bir yasamaya
baglayan mecbur ve mahkim eden olay, iliski ve esyalarla var olabildigine gore, dnce
kendi sartlarini, kendi hallerini dile getirir ama zaman zaman hayallere dalsa bile madde
diinyasinin tortularini, ¢agin sorunlarini, bizde ve ¢evremizde yasayan tedirgin, iirkek,
yarmindan giivensiz, degerlerden kopmus insanin kisik kapali ¢igliklarini bulur.
(Necatigil, 1961:42-51) Ikinci Yeni Sairlerinin mekana esyaya bakis agist iislubunu da
belirler. Mekana salt duygularla bakmanin sadece bireysellikte kalacagini bilir.
Toplumla empati yollarin1 tikayacagin1i da bilir. Bu nedenle bireyden yola ¢ikip

toplumsala ulagmasini bilir ama dnce bu mekan ruh diinyasinda kisik kisik yiikselir.
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Evler sairi olarak bilinmesi nedeniyle Necatigil’in de evler konusundaki
diisiinceleri bize 151k tutacaktir. Gonca Gokalp, “Behget Necatigil’in Siirlerinde Aile”
bashigini tasiyan yiiksek lisans tezinde evdeki 1s18in, “disaridaki karanliga, geceye,
yalnizliga‘eveek’ karsit konulmasini ve sigiisi, ondaki atmosferi ¢agristiracak sekilde
kullanildigin1” belirtmektedir. Gokalp’in de saptadigr gibi evdeki 151k ¢ogu zaman
“1s1”yla birlikte anilarak i¢-evi, i¢inde ailenin yasadigi, dayanisma ve gilivene dayal1 bir
barinaga ya da sigmnaga déniistiiriir. Insan nasil varolusunu tamamlamak igin birtakim
gereksinimler edinir 151k da bir mekdnin varolusunu belirleyen bir etmendir.
Rimbaud’un deyisiyle parlayan her sey goriir. Penceredeki lamba eve goz olmustur. Isik
yandik¢a var olur. Isigin zayiflamast Sliimi ve tehdidi ¢agristirir. Isigin mekanda ii¢
tiirlii etkisi vardir: Fonksiyonel 151k, kutsal 151k ve siirsel 1s1k. Ozellikle burada 15131 los
olmasi kutsal 151k, siirsel 151k ile ilgilidir. “Sicak Pazar sabahlar1 gonendiriyordu. / Bin
yillik bir kent gibi / “sende bu seving oldukc¢a / Cok direnirsin 6liime / Oysa seving
degildi bu / Is181ydi bir gaz lambasinin (Uyar, Bin Yil, s. 576).

Konusuyoruz desem konusmuyoruz da

Ayrr ayrt seyler diistintiyoruz tistelik

Birbirimize bakarak

Ne seviyoruz ne de sevmiyoruz birbirimizi

Ne variz ne de yoguz gergekte

Iki lamba gibiyiz, iki ayri yerinden

Aydinlatan odayr (Cansever, Igerikler II, s. 194)

Siirinde de Cansever, lambayla birlikte var olan evin iki ayr1 lamba olarak
bahsettigi iki kiginin oday1 oldurmasinin ¢eliskili goriintiisiinii ¢izmistir. Isik her hangi
bir uzama sigdirilarak celiskili duygularin metaforunu oda halinde vermistir. Oda, 15181n
dolayistyla yanip sonme c¢eliskisinin tagiyicist olmustur.

Necatigil siirinde mekanla birlikte, bir yandan, degisen toplumsal iliskilerin
gostergesi olarak, ahsap evden apartmana evrilme sorunsallastirilirken, Ote yandan
mekansal olarak bireyin ailesiyle, ¢cevresiyle ve hatta dis diinyayla girdigi iliskiler soz
konusu edilmektedir. Kerpig, ahsap, tas binalarin yapisi geregi simgeledikleri, sicaklik-
sogukluk bir yana birakilirsa, ayn1 zamanda siirlerin bir kisminda bu degisen devlet
rejiminin sosyolojisinin de gostergesi olur. Ornegin, ahsap evler, her yoniiyle, ¢iiriimiis
bir eskinin temsilcisi gibi algilanir. Ahsap ile betonun ¢iiriimek ve kalicilik 6zelliklerine

gonderme yaparak Osmanli ile Cumhuriyet arasindaki farklilik da simgelestirilmek
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istenir. (El¢i, 2003: 175). Avrupalilasmanin da ahsap binalar ve ahsap kafalarin yikilip
betonlagmast anlamini tagimaktadir. Tuglaya harca bir sekil verildiginde istenilen
sekillere dontistirler bu nedenle ne olacaklarini belirleyen de sekildir.

Yetiskinlerin en dokunakli, en unutulmaz anilarindan biri her tiirlii olusum ve
degisimin gizemli kaynagi eve doniisiin, her tiir baslangi¢ ve sonun sessiz temeli olan
anne sevgisidir. (Jung, 2009:30) Annesizligin sikintisini yasayan bir¢ogu sairin karanlik
mahzeninin lizerine evi dikmeleri sasirtict degildir. Firin tencere gibi evsel terimler de
anneye dairligi cagristirir. “Ev, biiyiik arketipleri dinamik kilar.” Ev siirlerinde birer
leitmotif haline gelir. Sairin bu bilingten getirdigi mekan ve ona dair nesneler diinyasi
daha sonra toplumla bulusur. Sadece beninde degil topluma yayarak da ayni ve evrensel
kilar. Eserlerindeki ge¢mis bilinci, gecmise 6zlem 6zelligi de bizi hakli ¢ikarmaktadir.
Ciinkii o “ eve donen” evde anilara diislere ve evin her tiirlii haline kendisini birakir.
Anilar siz zaferinizi kutlayin gerdekte / Ben beton bir fonda kizgin gergekte.” (Karakog,
Konuk, s. 614) Evi kendisine “yapay cennet” ve onun referansinda ortaya ¢ikan
nesneleri de “cennetin meyveleri” addeder. Ev sairde hem bir beden, hem de bir ruh
olmustur. Karako¢ da yeri gelir, baga tasan ev seslerini duyumsar siirlerinde diri 6li
karigimi baba ve ev mezar gegmeleri sira derken de ev bir 6liim ve yasamanin anisal
mekani olur.

Doga, insanoglunun mekansal topografyasinin olusumunun ilk besigi ilk
kundagidir.  Insanoglu  dogamin  kucaginda erginli§ini  kazanmus, birtakim
gereksinimlerini dogadan elde etmistir. Sinirsizliga uzanan bir cografyada dondiikge
kendini bulan insan bir siire sonra doniis ¢izgilerine ¢izdigi sinirlara bir barmak insa
etmistir. Bu insa edilen yeni sinir mekanina mekéana ait olan siireklilik ve sonsuzluk
sifatlarini altiist ederek kendi duvarmi Ormiistiir. Annesi olan dogayla tam baglarini
koparamayan insanoglu bu yeni mekaninda goge bakmak icin bir durak, dis diinyaya
agilmak iginse pencereyi kullandi. I¢ mekinda oturan insan kendini dis diinyadan
yalitan ve dis diinyaya acan acilir kapanir kapilar insa etti. Diisiinceler, anilar, 6zlemler
icinde yuvalandu.

Benjamin’e gore, “i¢ mekan, bireyin yalnizca evreni degil, ayni zamanda
mahfazasidir.Bir mekanda yasamak orada izler birakmak demektir. « (Ozbek, s. 96)
Insanoglu bu sinirsiz cografyay: arsinlarken kendi izini kaybediyor, birey olma ruhunu
tadamiyordu. Bu kendine insa ettigi i¢ mekanlar labirentinde kendi ayak izlerini

yeryiiziine birakmustir. Insanoglunda bir mekan ve yer edinme problemi vardir.
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Heidegger’e gore, “ ev, sOyle ya da boyle barindigimiz fiziksel bir yap1 degildir. Ev,
insanin diinyada ve varlik i¢cinde temel bulunma bigimidir. Bu temel bigim, fiziksel evin
ev olarak ortaya ¢ikmasinin 6n kosuludur.” Mekan kendini iireten zaman1 dondurarak
yansttir. ( El¢i, 2003: 19) ilk dénem insan mekaninda tasiabilir malzemeye sahip insa
malzemeleri, insanoglunun yavas yavas duvarlart giiclendirerek gelistirdigi
medeniyetinde yerine daha sabitlenir ve tagimasi giic malzemelerle insa ederek zamani
da tahakkiimii altina almaya bagslamistir. Bu dondurarak yansitma bigimleri insan
psikolojisinin de {i¢ boyutlu oldugu gercegini gozler Oniine sermistir. Artik insanla
birlikte zaman da mekan da izler birakmaya baglamistir.

Mekan, ayrica sonsuzlugu igeren uzaydan baslayip, i¢inde bulundugumuz en
kiigiik hiicreye kadar iner. (Kurak Acici, 2006:3) ayn1 zamanda mekan, insanin, insan
iligkilerinin gerektirdigi donatilarin i¢inde yer aldigi sinirlar1 kapsadigi orgilitlemenin
yap1 ve karakterlerine gore belirlenen bir bosundur. (Giir, 1995). Barinma gereksinimine
bagli olarak, insanlar ilk¢aglardan giiniimiize degin, birtakim yerlere siginmak, bosunlar
olusturmak zorunda kalmaislardir.

Mekén unsuru, bir tanitim veya takdim sorusunun 6tesinde islevsel bir 6zellik
tasir. Romanci mekan unsurunu:

a) Olaylarin cereyan ettigi ¢evreyi tanimak

b) Roman kahramanlarini ¢izmek

c) Toplumu yansitmak

d) Atmosfer yaratmak

Cihetiyle kullanilabilir ve o olaylar1 sekillendirirken bunlardan birini devreye
soktugu gibi, birkagin1 dikkate alabilir. (Tekin, 2001: 129)

Evrensel mekan diisiincesinin ilk siirsel ifadesi olan Hesiod’un “kaosu”,
duyguyla karisiktir. Kaos, Yunanca cha-(esneyen, yaran) kokiinden gelir. Dehset ve
korku diisiincesini ifade eder. Pisagorcular i¢in mekan, farkli cisimler arasinda
sinirlayict alan olarak igse yaramasi disinda hala herhangi bir fiziksel i¢erikten yoksundu.
(Jammer, 1969).Archytas mekan: maddeden ayirir, yine de ondan ¢ok sayida dnemli
ozelliklerle bahseder. Basing ve gerilim gibi. Demokritus gibi atomistler bu goriisiin
karsisinda yer alir. Atomlarin arasindaki mekan bos bir uzamdir. Mekanin karakteristik
0zelligi biitiin seylerin onun i¢ginde olmasi1 ama onun hi¢bir zaman bagka bir seyin i¢inde
olmamasidir. Bu metafizik 0Ozelligin disinda, igindeki cisimlere sinir koymak,

siirlamak gibi bir fiziksel 6zelligi de vardir. Aristo i¢in mekan, tiim yerlerin toplamidir
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ve sonludur. Kant igin, saf sezgidir nesnel ya da gercek degildir. Oznel ve idealdir.
Kaynaklar1 6zneldir. Oznede bulunur.

Norberg — Schultz, bes farkli mekandan bahseder:

1. Pragmatik mekan: fiziksel eylem mekanidir.

2. Algisal mekan: anlik yonelimin mekanidir. Psikolojiktir. Birey olarak
kimligine 6zgiidiir.

3. Varolussal mekan: insanin g¢evresine dair sabit imgesini bigimler.
Psikolojiktir. Insan1 sosyal ve kiiltiirel bir biitiinliige ait kilar. Insanin duyu
organlartyla algiladigi fiziksel mekanin iliskiler, anilar, beklentiler gibi,
orneklenebilen bilise dayali 6znel yorumlarla tanimlanmasidir. Varolugsal bir
gerceklik olan bu mekan pasif olmayip, insanin eylemleri tarafindan stirekli
olarak yeniden yaratilan ya da bicimlenen mekénlardir. Kent yasami ve onu
olusturan mekan-gevre sistemi varolussal mekana Ornektir.

4. Biligsel mekan: fiziksel diinyanin mekanidir.

5. Mantiksal mekén: saf mantiksal iligkilerin soyut mekanidir.

Bunlar yukaridan agagiya dogru soyutlama, bilgi igerigi olarak artar. En sonunda
mimari mekan soyut geometrik mekanlara doniisebilir. Calismamiza kaynaklik eden
siirlerde bu bes maddenin de emareleri goriilmektedir.

Lefebvre’in mekan ilgisi, “kendi i¢cinde mekan” ya da“mekandaki seyler” degil,
gercek mekanin tretimidir.“Mekanin tiretimi”, mekani kendi iginde bir sey olarak alip
incelemekten Ote, toplumsal baglamina ve iiretim siireclerine yerlestirmeyi isaret eder.
Mekan (ve zaman) toplumsalolarak iiretilir. Yasanan mekan (/’espace vécu; lived
space), algilananmekan (/’espace per¢u; perceived space)ve tasarlanan mekan (/’espace
cong¢u; conceived space)l, mekanin iiretiminin birbirinden ayrilmaz {i¢ kurucu anidir.
Ancak bilimsel pratikler icinde“mekan”mn algilanan, tasarlanan ve yasanan boyutlar
birbirlerinden ayrilmistir—bunlar sirasiyla, fiziksel, zihinsel ve toplumsal mekénlara
tekabiil eder. (Arslan Avar, 2009: 7) Mekan toplumsal bir morfolojidir. Bireyin {i¢ farkli
mekanini ele alacak olursak, birincisi doga ve tabiat ikincisi evler ve liglinciisii evlerin
binalarin meydana getirdigi sokaklar bunlar bireyin bir sonraki mekana gegtiginde bir
onceki mekani diisiinmesini saglar ve bireye ya korunma ya da giivensizlik hissini
yasatabilir.

Yasam zithiklar iizerine kurulu, iyinin yaninda her zaman kétiiniin, ¢irkinin de

var oldugu bir alandir. Yasami tiim kederleriyle ve tiim sarhos edici zevkleriyle yasa:
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her ikisi de senindir. Ve unutma sarhos edici zevk act olmadan yagayamaz. Hayat 6liim
olmadan var olamaz. Cosku iiziintii olmadan mevcut olamaz. (Osho, 2005:15) Bu alanin
icerisinde fiziksel olarak miicadele etmek bireysel anlamda insani bunalimli bir ruh
haline soktugu andan itibaren bir kagis siireci baslar. Eski donemde herkes toplumdaki
roliine zincirlenmis durumdaydi. Kisi 6zgiir gergek anlamda 6zgiir degildi ama yalnizve
soyutlanmis da degildi. Uziintiiler vardi acilar vardi ama bunlar1 Ademin giinahmnin ve
herkesin bireysel giinahlarinin bir sonucu olarak agiklayarak acilar1 daha katlanir hale
getiren Kilise’de vardi. Kilise bir yandan sucluluk duygusunu beslerken bireye,
kilisenin biitiin ¢ocuklarina kosulsuz sevgisini sundugu kanisini1 yerlestiriyor ve
insanlara, Tanr1 tarafindan bagiglanacaklart ve sevildikleri inancini gosteriyordu.
Tanriyla olan iliski kusku ve korkudan c¢ok giiven ve sevgi igeriyordu. Toplum bdyle
yapilanmist1 gerci ve insana giivenlik veriyordu ama onu ayni zamanda bir kole olarak
tutuyordu. Ortacag toplumu bireyi 6zgiirliikten yoksun birakmiyordu ¢iinkii birey halen
yoktu...

Ortacagdan sonra siirekli tekdmiil eden yasam ve insan, evrene ‘birey’i hediye
edecekti. Toplumu bireyinin belirleyici 6zelligi olan kisilik 6zelliginin kaynagini
aciklayan Ronesans, ote yanda reform ve kapitalizm... Tabi bunlar bireye 6zgiirligi
verdik¢e bu kez insandan bagka baska seyler gotiirecektir. Belki daha 6zgiirdiiler lakin
daha yalnizlardi. Yeni ozgiirlik onlara iki sey getirmistir. Giigliiliik olanaklarini
arttirmis ama ayni zamanda soyutlanmighik kuskuculuk ve giivensizlik duygulari ve
biitin bunlarin neticesi olarak kaygilarini arttirmigtir. Kapitalizmle birlikte insan
geleneksel baglarindan kopmak zorunda kalmis, olumlu 6zgiirliigiin artmasia etkin
elestirel sorumlu kisinin gelismesine biiyiik katkilarda bulunmus lakin bireyi daha
yalniz daha soyutlanmis hale getirmis. Bir onemsizlik bir giigsiizlik duygusu peyda
ettirmistir. (Fromm, 2011:96)

Ev, Ikinci Yeni sairleri icin “ontik giiven” aradiklar1 bir ictenlik mekan1 olmakla
birlikte ayn1 zamanda huzursuzluk ve mutsuzlugu tetikleyen zorunlu bir umutsuzluk
alamdir.( Kanter, 2013:333) Onlarda ev, transparanlasan bir 6zellik gosterir. Ig
mekanlar adeta icle disin mekansal arafinda yer alir. Bu da bu siir evrenine sahip
sanatcilarda bir c¢ogul anlamlar igerecektir. Evin esik kisminda bekleyen sairler,
siirlerdeki misralarinda evleri birebir vermelerinin yaninda evlerin  goriintii

degerlerinden de yararlanmiglardir.
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Konumuz i¢inde yer alan oda ve duvarlar, bir mekansallik ve sinirlandirilmiglik
sunarlar. Burada yer alan oda ve duvarlar metafor olarak zengin cagrisimlara sahip
kavramlardir. Tek bir anlam diizleminde yer almayan bu kavramlar, ¢oklu anlamlar
barindirarak sairlerin, eserlerine girmislerdir. Oda ve Duvar, bir mecaz-1 miirsel yoluyla
ic dis parga biitiin ikililiklerinde bir ev kavramini vermekte ve eve dairligi
cagristirmaktadir. Bunun yaninda otel, mahpushane, kuyu vb mekanlari da ¢agrisim
alanina eklemektedir. Bu nedenledir ki bu kavramlar ele alirken bu kavramlar1 var eden
onlara yapisik olarak gezen kavramlar1 ve bu kavramlarin var ettigi biitiinsel degerleri
sairlerin siirlerinde saptayacagiz.

Ikinci Yeni Sairlerinin de gerek bagl bulundugu sanat ekollerinden gerekse
hayatlarindan kaynaklanan birtakim yasanmisliklarindan ve de mizaglarinin getirdigi
ozelliklerden de kaynaklanarak ev, otel, oda, duvar, pencere, kapi, tavan vb kavramlari
siirlerinde ¢oklu anlamlarla islemislerdir.

Insanlar, kendi iglerine kapanmis, yalmz, tedirgin ve i¢ mekanlarda hapsedilmis
gibidir. Mekan oncelikle zamanin kendi biinyesinde somutlagsmasina olanak tanir.
Bundan sonraki agsama ise bu sefer zamanla mekanin 6zellikle olay orgiisii ve sahislara
gerceklik kazandirma siirecidir. Mekan tecriibelerden dogar.

Mekan Olusum Dinamik Dengesi (Giir, 1996:28)° de yer alan mekan olusumu
genel anlamda etkinlik ile gereksinme cift yonlii, etkinlik ile parametreler ve olgiitler
arasinda tek, gereksinme ve parametreler ve dlglitler arasinda tek yonlii bir ilgi vardir.
Insan deger tutum ve davranisi, Insan giidii ve amac1 ile mekan 6ge ve bilesenleri ise bu
dongii icerisinde dinamik dengeyi olusturmaktadir. ikinci yeni siirinde, evlerle bir
duygu birlikteligi yasanmaktadir. Evleri kimi zaman ziyarete agar, kimi zaman da
siirsiz bir diislemenin gegmise kanca atmanin mekani olur. Onlar evin hallerine kulak
verir, onu dinler, anlar. Evler saire dert yakinir adeta. Tinsel duygusal bir hal alir.
Stirrealistler, nesnelerle tinsel bir temas kurarak onlar diis imgelerine doniistiiriirler.

Boylelikle bastirilmis arzulari, fantezileri, hatta sapkinliklar1 canlandirirlar.
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2.2. Kapali-A¢ik Mekanin Hal Cekimleri: Evler ve Odalar

“Bir odanin gercekligi, cati ve duvarin kendilerinde degil, cati ve duvarla
cevrilen mekdnda bulur.”

Frank Lloyd Wright

flhan Berk, “Odanizin mumlarini kendi elimle yakardim / Evimizi gok styirir
gecerdi. (Berk, Ask Taht, s. 70) der. Ev ve igine birakilan iz, deneyimlerin triiniidiir.
Deneyimleri, duyumlari, izlenimleri, algilari, kavrayislar1 yeniden canlandirmak iizere
saklayarak tutma yetisi bellek olarak tanimlanir. Algi tanimi da gevresel psikoloji
tizerinde ¢alisan Downs ve Stea tarafindan bilisim ile birlikte ele alinmistir. Mekansal
cevreden alinan bilgilerin kodlanmasi, saklanmasi, hatirlanmasi ve tekrar kodlarin
coziilmesi siirecidir. Ev kavrami deneyimsel bellekten gelen bir kavramdir. Webster
sozliiglinde su sekilde tanimlanmaktadir.

- Bireyin yasadig1 mekan

- Bireyin yasadig: fiziksel striiktiir

- Ailenin veya sosyal birimin ikamet ettigi yer

- Giivenlik ve mutluluk saglayan ¢evre

- Siginilan, degerli yer

Ev, kisi ile yasami arasinda, mekandaki deneyime anlam, biitiinliikk ve diizen
getiren iligkiler biitiinlidiir ve bireylere, yasanilan yere, gecmise ve gelecege bagli olma
ozelligi tasir. Mekanla kullanici arasinda olusan bag; duygusal, duyusal ya da
davranigsal bir bag olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kisi mekanla ilgili ilk deneyimini
daha sonraki yasama tasir. Ev ¢ocuk i¢in bir yandan biyolojik boliinmenin diger
yandan da ruhsal olgulasmanin kundagi gibidir. (Goka, 2001: 76) ev insan bedenine
benzer, kanli canli bir varligin tepki verme giidiilerine sahip, yasayan bir organizmadir.
(merdivenler ayaklari, havalandirma sistemi burnudur vs. ). Insan mekénsal iletisiminin
dil seviyelerinde bedenin dili birincil fonksiyonlar diiz anlam cergevesinde gelisir.
Ruhsal olarak ise, sembolik degerler, ikincil fonksiyonlar, yan anlam g¢ercevesinde
gelisir. Ruhsal olan, i¢ebakis bir meditasyon gorevini {istlenir. Ev; keder, ofke, sevgi,
pismanlik ve su¢ deneyimlerinin barindigi duygu alani olarak da tanimlanabilir.

Diinyanin bir kosesine evler sayesinde kok salariz. Ciinkii ev, bizim diinyadaki
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kosemizdir. ilk evrenimizdir. Ev, gercek anlamiyla bir kozmozdur. Bachelard’m da
deyimiyle ikamet edilen her mekan, kendinde ev kavraminin 6ziinii barindirir.

Tiirk edebiyatinda ev, siginilan, koruyan ve i¢inde yasayanlari birbirine baglayan
bir yap1 olarak diis kurani koruma gorevinden Once, aileyi koruma ve onu bir arada
tutma gorevini listlenmistir. (Demir, 2011:19) Ev, bir insanin ve ait oldugu bir ailenin
anilarin1 barindirir. Evleri daha saglam kurmak hayata daha fazla daha kuvvetle
sartlmay1 gerektirir. Bachelard’a gore de evin diiz bir ¢izgi halinde ilerleyen kronolojik
bir tarihi yoktur. Olay Orgiisiiniin gelisimi bile yazar tarafindan mekanlar araciligiyla
olur.

Ev, insana istikrarl1 olmasi i¢in nedenler ya da yanilsamalar sunan bir hayaller
yeknudur. Insan kendi gercekligini siirekli yeniden hayal eder: bu hayallerin tiimiinii
ayirt edebilmek evin ruhunu dile getirmek, eve iliskin gercek bir psikoloji gelistirmek
anlamma gelir. Ev, dikey bir varlik olarak hayal edilir. Asagidan yukariya yiikselir.
Dikeyligi yoniinde farklilasir. Dikeylik bilincimize yapilan cagrilardan biridir. Ev,
yogunlagmis bir varlik olarak hayal edilir. Merkezciligin bilincine ¢agirir bizi.

Ev bir anlamda kisilerin yagama bi¢imlerinin ifadesidir. Bireyin bellegi, yasama
bi¢ciminin bir {Uriinii olduguna gore, bireyin evi ve bellegi arasindaki iliski mekansal
bellegin ilk olustugu cocukluk evine kadar gitmektir. Cocukluk donemi, kisinin kendi
bilincine vardigi, kendisini varolusun essizligi i¢inde gordiigii bir donemdir. Cogunlukla
cocukluk donemi zihinde daha soyut bir yasgam donemini animsatir. Animsamalar ve
cocukluk hatiralarinin zihinde canlanisi, yagsanilan yerdeki anilarla biitiinlesir. Cocukluk
donemi hatiralarinda siirekli bir yer olgu vardir. Bilingalt1 ¢ocuklukta ait olunan yere
gidis gelisleri tekrarlar. (Cooper, 1995). Ev, hatirlanamaz olanla hatiranin sentezini
aydinlatan diislemenin solgun 1siklarindan s6z etmemizi saglar. (Bachelard, 2013: 35).
Yetiskin doneminde kisi c¢ocukluktaki yuvanin ruhunu tekrarlayan mesken tercihi
yapabilir. Evin kullanimi1 ve diizenlenmesi ¢ocukluktaki tecriibelerin bilingli bir karsitini
olusturur. Marcus, erkeklerin ¢cocukluk oOriintiilerini ve yerlesimlerini daha ¢ok sekil
baglaminda ele aldigini, kadinlarin ise bu baglantiyr daha ¢ok mobilyalar, hareketli
objeler lizerinde animsadigini ortaya koymustur. New York calismasinda, ¢ocuklara var
olan evlerini ¢izmeleri soylendiginde erkek c¢ocuklarin dogru bi¢imde odalarin
baglantilarim1 gosteren bir kroki plan ¢izdiklerini, kizlarin ise kabataslak bir planla bir
kroki c¢izdiklerini fakat bunu ddserken mobilya renkler, siisler, 6zel objeler ve

benzerlerini ¢ok dogru bir sekilde yerlestirdikleri goriilmiistiir. Tiirk¢e’de evle ilgili
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kelime, deyim ve atasozlerinin ¢oklugu, evin kiiltiir i¢indeki yerinin ne kadar yogun ve
cesitli oldugunu gosterir. “Ana kucagl” bir yaniyla, dogal ve karsiliksiz sevgi
kaynaginin, bir yaniyla koruma, giivenlik ve 6zverinin merkezi olmasmin simgesidir.
“Baba ocag1”, ait oldugumuz genetik, kiiltiirel kokeni simgeledigi gibi, diin bugiin ve
gelecekte var olmanin sart1 ve kdklerden kopmama anlamlarini da igerir. (Narli, 2014:
92) Evin i¢i, odanin sicakligi eve bagl olarak annenin ¢ocuklarin imgesel bir bigimde
siirlerde yer almasina olanak saglar. Bilingaltinda evin anne ve babanin yani1 basinda
olmanin varligini duyumsama s6z konusudur.

Kalict mekan bellegi, mekanin duyum asamasi, algilanmasi, ve bellege
kodlanmasi olmak {izere ii¢ siiregten olugsmaktadir. Mimari yapilar ve kentlesme olgusu
dikkate alinarak tanimlarda mekan, ikiye ayrilarak, temsili mekan/ sensory- motor
mekan, matematiksel mekan/algisal mekan, duragan mekan/devingen mekan,
objektif/subjektif mekan, dogal/yapay mekan, i¢ ve dis mekanlardir. Newton’a gore
karsilikl1 bir varolusgsal eyitisimini dnceleyen mekan, kendisinin ve baskasinin yeridir.

Kisinin yasadigi evin geometrisi, mekanlarini bellege kodlayabilmesi acgisindan
onemli bir unsur olarak goriilmektedir. Mekanlarin birbirine veya girise sokaga gore
konumlar1 eve iliskin hatirlanan unsurlardir. Mekanin boyutlar1 plan diizleminde ve
kesit diizleminde ele alinabilmektedir. Evde ve odalarda yer alan sedir, dolap, ocak gibi
sabit donatilar kullanim sekilleri ile birlikte bireyin ev anilar1 iginde dnemli bir yer tutar.
Evin i¢inde yasarken ve eylemleri gerceklestirirken, mekanin sicak ya da soguk bir yer
olmast hatirlanan en 6nemli unsurlardan birisidir ki 6zellikle ocak kavrami geleneksel
mekanlarda 6nemli bir sinirlayict olabilmektedir. Her ¢ag, ev mekanina basat bir
smirlayict segerek onun etrafinda toplanir.

Leibniz, mekani, birlikte bulunulan seylerin, monadlarin tiirevi olarak
degerlendirir ve birlikte varolusun diizeni ya da diizenlerin sonucu ortaya ¢ikan baginti
(Kog, 1984:5) diye tanimlar. Ontolojik anlamda mekan, insan varliginin evrendeki
tutunma yeri, bir oluslar/kilislar diyar1 ve nihayet insan basarilarinin hem {iriinii hem de
etkiyen nitelikli uygulama alanidir. Monad ifadesi, bireyin igine ¢ekilerek toplumu ve
zamani yargiladigi bu hiicre mekéanlara monad adini verir. Homo Sapiens’in kirk bin yil
oncesindeki giivenli ev mekanin arayisidir. Penceresi kapisi olmayan, ne i¢lerine bir sey
girebilen ne de c¢ikabilen bir varlik/mekan olarak tanimlanmistir. Modern mimarinin
anitsal yapilarinda kullanilan 0Olgek, bireyde ezilmislik kaybolmusluk duygusu

yaratmistir. Oysa insan evinin i¢inde kendisinin biiyiik ve var olmus hissetmektedir. Salt
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kendi olabildigi, siginabildigi, kapisiz, penceresiz tek varlik/mekani; yeri, evi, odasi
kendisi olmustur. ikinci Yeni Siiri’nde de yine birgogu yerde pencerelerin, kapilarmn
ardina kadar kapatilmak istendigini goriiriiz.

Carpik sehirlesme, niifusun her gecen giin artmasi, birbirine yabanci insanlarin
patolojik kalabaliklar1 olusturmasi, degerlerde meydana gelen sarsintilar, asir1 hiz ve
degisim, kent yasami iginde insanin yalnizlik diinyasini hizlandirir. Modern sehir
yasami, hizla gelisen teknigi ve hizla artan niifusuyla her yeri isgal ederken o uzam ve

zamanda birey olarak bu iggale maruz kalmak saire ac1 olarak doner.

Cebinde paras1 yok ama yoksul degil
Ileri goriisleri var okumuslugu yok
Can hiirriyeti ¢ekmis saray koftesi yiyor
Koca bir konagin i¢ odasinda
Bin dokuz yiiz beste Istanbul’u diisiiniiyor.
(Cansever, Saray Koftesi, s. 53)

Biiytik ve hali vakti yerinde bir ailenin, ¢cocuklarini, damat ve gelinlerini, damat
ve gelinlerini, torunlarini, hizmetkarlarin1 barindiran oldukga biiyiik bir konut olarak
tanimlanan konak, incelmis bir yasama zevkinin yansitildigi mekénlarda yasayan
insanlar mahrem i¢ odalarda kalirlar. Bu onlar i¢in soyutlamanin mekaniklesmenin
gostergesidir. Ayrica modernizmin karsisina diisman gibi  diktigi apartmanlarin
odalarina gore daha yalitik dururlar. Konak, nesilleri bir araya getiren onlarin organik
bir biitilinliik i¢erisinde tutan bir yapidir. Gelenekselin temsilcisidir.

Edip Cansever siirinde eve konumlanan bireylerin, igsel sikintilari, ¢eliskileri ve
umutsuzluklari, nesnelerin dolayimindaki imgelerde toplanir. Ev sonra ev i¢inde oda
hayatin mikro diizeyde yer alan mekansal deneyimleridir. Ev ve 6zelde oda aslinda
evrenin ve de bireyin kendi bedeninin kendisidir. Insan oda icinde kendiyle bas basa
kalmaktadir.

Evlerin fiziksel 6zelliklerini vurgulayan yaklasimlardan farkli olarak eve iliskin
deneyimi, “diizen”, “baglilik”, “kokliiliikk” gibi 6znel deneyimlerin anlamlandirilmasi
eve de bu agidan bakilmasi gerekmektedir. Ev, insanin varolusunun en oOnemli
gostergesidir ve insanin bedeni aracilifiyla diinyayla iligki kurmasinin yeridir. Modern

yiizyilda asil sorun kendileme sorunudur. Kendileme, kabul etme ve niyetlilik
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gerektirmektedir; goniillii olarak sahip olmadigimiz esyalarla higbir iligki kuramayiz.
“Nedir bu benim yalmzligim? /... / igrenmenin tiksinmenin en eskisiyim / iki esya
arasinda bir higlik / Ne iskemle, ne masa, tam orada tokezlenirim. (Cansever, Eski Bir
Takvim Icin Siirler I1I, s. 485). Etrafindaki esyalarm bile yalnizligim gideremedigini
dile getirir sair. Clnkii kabul etme bir yatirnmi da beraberinde getirir ve bdylece
kendileme ancak bedenin katilimiyla gerceklesebilir. Kabul etme ve goniilliiligiin
kendileme i¢in gerekli kosullar oldugunu belirtmek, bu siirecin her durumda sahip
olmay1 gerektirmedigi diislincesini beraberinde getirmektedir. Kentlere, sokaklara ya da
baz1 genel mekanlara sahip olamayiz, fakat onlara kendimizden pek ¢ok sey katabiliriz.
Onlarda kok salabiliriz; bu asinalik iligkisi, onlarin kimligini bizim kimligimizle birlikte
olusturur ve kendiligimizi, kimligimizi onlarla tanimlariz (Graumann,1976). Insanlar
nesnelerle savagmakta mekanla savasmaktadir. Ciinkii bu miicadele i¢inde ya insan
nesneye yenilecek ya da nesneyi ve mekani kendinde toplayarak tahakkiim kuracaktir.
Bu nedenledir ki Tkinci Yeni Sairleri iginde bircogunun hayata sanata bakis agis1 da bu
cergevede ele alinmaktadir. Bireyler koksilizlesmistir ya da birey bu tahakkiim savasinin
miicadelesini vermektedir. Evi odasin1 kendileyemeyen birey mutsuz ve huzursuzdur,
evlerin i¢inde yasayanlar kimlik ve kisilik 06zelliklerini yansitacak bigimde
dontstiiriildiiklerini bunun gerceklesmedigi durumlarda ise yasanan mekéna iligkin
uyum siirecinin sagliksiz yasandigini ve doyumun gerceklesmedigi ortaya ¢ikmaktadir
ama asil sorun bireyin disar1 hayatta da umdugunu bulamayisidir. I¢inde yasayan
insanlarca kendilenmis mekéanlar olarak evler, estetik tercihleri ve kisisel tarihlere
iliskin semboller biitiiniidiir. Proshansky, kendileme siirecinin bagka bir yoniine dikkati
cekerek, siirecin istenmeyen sonuglar1 da olabilecegini belirtmistir. Yazara gore, bir
evin her hangi bir mekandan, bizim olana doniisiimi saglayan her tiirlii hareket, o
mekana iliskin genel deneyimi etkiler. Kendilemede birey, bir seyi, esya ya da mekan,
onunla kurulan karsilikli iliski i¢inde kendinin kilmasi (odadaki her sey benim bir
parcam, bu oda benim i¢ diinyamin sergilendigi yerdir. Biitiin ev islerini kendim
yaparim, bu eve sahip olmak kendime giliven yaratiyor; orasit bana ait; o masay1 ve
salonu sahibi olmasam da sahiplenirim.) Sonugta her hangi bir pratik deneyim kendi
dinamigi ile olusurken kendi sonucundan uzaklasabilir ve yabancilasma riski ortaya
cikar. Manzo ise, 6zellikle fenomenolojik cercevede evin metaforik anlamlarina isaret
ederek, cennet anlamina gelebildigi gibi, 6zellikle kadinlar agisindan aile i¢i siddetin

mekan1 olarak anlasilabilecegine de isaret eder; ev, bu durumda kadinlar i¢in siginilan
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degil tehlike i¢inde olunan bir mekan haline doniismektedir. Endiistri toplumlarinda ev
kavrami nostaljiyle anilir olmustur. Kentci hareketlilige maruz kalan evler, tarihini
olusturan insanlarin artmasi ve gegiciligi de kendileme kavramini yitime ugratmaktadir.
“Aslinda o tarihin tanikligini1 yapmis duvarlarin gizli bir dilleri vardir. Bu duvarlar bize
medeniyetin ilerlemesi konusunda bir¢ok bilgiyi bize fisildarlar.” (Baggelen, 1993: 7).
Ev, bu halde, gegmiste kalmis gibidir, Adorno’nun deyimiyle de artik birey, kendi evini
ev olarak gormez ve kendisini evindeymis gibi hissetmez. Evde olmak bi¢iminde ifade
edildigi yasantinin mekansal, zamansal ve sosyo kiiltiirel bir diizen i¢inde bireyin kendi
yoniinii bulabildigi var olma big¢imi olarak ele alinacagini belirtmek gerekir. Bir
diizenlilik formu olarak ev, yalnizca mekansal degil; zamansal oryantasyonun da
merkezidir. Gegmis deneyimlerin yasandig bir yer ve gelecege iliskin projelerin dekoru
olarak tipki kentli olmak, yoksul ya da zengin bir aileye sahip olmak gibi orijinimizi
belirleyen Oriintiilerden biridir. Gegmis ev yasantisinin sagladigi bir ait olma ve aginalik
duygusunun, c¢ocukluktaki ev deneyimleriyle algilanir. Bdylelikle ev, iginde
yasayanlarin birbirleriyle, diger insanlarla, mekan ve zamanla kurduklar1 baglantilari
diizenleyen bir sosyal sistem, Dovey’in deyisiyle, “onun etkilesimleri araciliiyla insana
viicudunun okuyabilecegi Bir kitap”, Manzo’nun tanimiyla bir metafor olarak
goriilebilir. Tespitlerimiz iizerine Ikinci Yeni Sairleri mekansal anlamda daha ¢ok araf
mekanlar olarak pencere balkon sairidirler. Siirlerinin biiyiik oranini pencereler ve de
balkonlar kaplamaktadir. Ciinkii eve hapsolmay1 huzursuzluk sayan sairlerin bir ayagi
balkonda, bir gozii siirekli pencerelerdedir. Bura onlarin gége bakma duraklari, disartya
agmanin ara mekanlaridir.

Sezai Karako¢’ta dis mekanlar genelde olumlu anlamlar c¢agristirir. Evigi
mekanlar ise sairin ¢ocukluk anilarinin bir giin yiiziine ¢ikisi, anne olarak belirisini
gosterir ve modernizmin ruhunu yansitan mekanlar hiiviyetini tagimaktadir.

Apartman daireleri, balkonlar, Karakog¢’un siirlerinde modern kent mekanlaridir.
Durkheim’in deyisiyle, “modernlik ilerledikce mutluluk geriler, doyumsuzluk ve
engeller ise ¢ogalir.” (Touraine, 2002: 31). Balkon, bunaltic1 odalardan kurtulmanin
mekani olmasimin yani sira olumsuz ¢agrisimlar yapmaktadir. Modern kent yagsamina
dair bazi seyleri elestirirken bazilarimi da dirilisin sembolii olarak da gormektedir.
Siirlerde gegmis giinlerin hatiralar1 ile yapayalniz kalan bir annenin drami
goriilmektedir. Mekan onda zaman zaman da ulvi 6zellikler tagimakta mikrokozmik

olan evi makrokozmik anlamda bir isaretleyici merkez “gubuk™ vaziyeti gérmektedir.



39

Sanayi Devrimi ile birlikte ortaya ¢ikan olusumlarin sebep oldugu kiiltiirel yozlagma,
zamanla mekaniklesen insan profilini ortaya ¢ikarir. Bunun sonucu olarak toplumla ve
yasamak zorunda birakildigr mekanla bir hesaplasma igerisine giren birey “ask, kadin,
ev’gibi simgelerle hayata tutunma ugrasi verir. “Bigak gibi apartmanlar, hastaneler,
bankalar sehrin uykusunu / Boler.” (Berk, Diinyada En Giizel Sehirler Uyanir, s. 69).
Diyerek evlere yiiklenen degerleri radikal bir bigimde imgelemistir.

Evin 6zel mimarisi, ekonomik, mekansal ve toplumsal agidan ayristirict da olsa
bu ev figiirii, toplum i¢in birlestirilmis bir metafor hiiviyeti gérmektedir.

Duvar

Kap1

Pencere

+

EV

Anladimiz konu ev.

Bir dikdortgen (dikdortgenin girmedigi yer var midir?)

Bir kiip de diyebiliriz. Her yiizii dordiil, duragan, sessiz.

Bir kapali kutu da, biitiin kapali kutular gibi de i¢ine doniik kapali.

Yani duvarlar, kapilar ki (bilinmeyene agilirlar), merdivenler, pencereler (Ki
bizim gérmediklerimizi goriirler.)

Yani odalar (ki diis ireticileridir.), sofalar, yataklar, (tinlerimizin esrik
arsidiikleri),

Yani balkonlar (ki uzam avcilaridir), sandalyeler, dolaplar, masalar;

Yani bir kiyiya atilmis bir su kovasi, bir ekmek bigagi, bir toplu igne

Yani ilag siseleri, kendi halinde agz1 acik bir makas (ni¢in agz1 acik?), bir kursun
kalem (ki yaz1 kuludur.);

Ve canak ¢omlek, bortii bocek. ..

Ve bosluk. Doluluk

Yani odadan odaya, pencereden pencereye gidip gelmeler (hem yasamak
dedigimiz de bir yerden bir yere gidip gelmeler degil midir?)

Ve evin kendisi.

Ev ki ayrintidir. (Tanr1 da ayrintilardadir.)

Susmalar, kiiciik sevingler, kiiciik acilar, kiiclik konusmalar, yalnizliklar...
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Hepsi, hepsi

Diinyanin bir suretine doniistiirme.

Bir oto-ben

Bir labirent

Higbir yere ¢ikmayan, acilmayan

Biiyiik bir egretileme: ev

Ev, hemen de varsil imgeler diinyasinin kapilarini galar.

Ev, ayricalikl varlik.

Hep gidip gelecegimiz bir yer var: ev

Ev blylik bir egretileme: hem yani basimizda, hem de diinyanin diger bir
ucunda.

Ev, sensindir.

Ev, yurdundur.

Adimiz bizim ev

Evin kimsesi yoktur

Her sey konusur evde

Merdivenler ya iner ya ¢ikarlar.

Evde kap1 ya acik ya kapalidir.

Ev, ketumdur.

Dil, evdir.

Zaman depolayip yasar ev.

Ev kegiyollar1 besler. Ev diis yumaklar1 diirer; cagrilidir diise.

Biiytik bir diis: Evde olmak.

Ev, bilingdisinin taht1

Diinyadir ev.

Evin tini

Kimsenin

Olmamay1

Ozler.

Ev, yalniz kendini var sayar.

Diisilinde

Bir aksamiistii (olarak)

Dontiyor
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Bir

Ev.

Seni heceler

Ev.

Ev, uyuyan tindir. Bagnazdir ev. Evde yasam yiter. Yiiktiir her sey evde. Ev hep
dista kalmistir. Dikeyken evler, yasam yataydir. Evde zaman hep vardir. Elma kokar ev.
Sinsidir ev. Evde kapilar glilmez. Diistiir ev. Gotiiriin beni evler!

Evde pencereler konusur.

— Ey pencereler,

Soyleyin sarkinizi.

Ev, sonum.

Ev ki olmus mudur?

Ev ki yoktur

Ev ki 6lmek igindir. (Berk, Ev, s.275-294)

Ayrica,

Evin dogasi sessizliktir.

Odalar, sofalar, merdivenler, dosemeler sessizlik egirir. (Berk, Oda, s. 305)

Berk seylerin diinyasinda yasar. “sozliikler yasamin embriyonlaridir.” diyen sair,
evin poetikasini cizerek bir nevi evin sozliikksel anlamlarini arttirmis ona imgesel
degerler yiiklemistir. Evi dikey kilan sair, i¢indeki yagami yataylastirir.

Cooper: “ev insanin kendilik (self) simgesidir” der: salonu disariya gosterilen bir
yliz veya maskeye, mahrem yerlerini insanin bilingalt1 bdlgelerine benzetir. Ev
sembolizminin bilingli oldugu kadar ve daha fazla bilingaltindan gelen bir diirtii
oldugundan bahsetmistir. Cooper, insanin temel mekan olarak evi, kendini anlamak
tizere kullandig: bir geri bildirim araci olarak kullanir. Barinma arketipleri hakkinda da
gerek hayvan neslinde gerekse de insan neslinde yuva yapmanin arketip bir eylem
oldugunu sdyler. Bu da biyolojik oldugu kadar metafizikseldir. insan eviyle birlikte
kendisine en biiyiik sorun olabilecek yonsiizliik sikintisini atlatmayr basarmistir. Ev,
dikey bir varlik olarak hayal edilir. Asagidan yukariya yiikselir. Dikeyligi yoniinde
farklilagir. Dikeylik bilincimize yapilan c¢agrilardan biridir. Yogunlasmis bir varlik
olarak hayal edilir. Merkeziciligin bilincine gagirir bizi. (Bachelard, 2013: 48). Ev,
boylelikle, her boliimii belli bir sosyal siniflandirmaya gore, belirli davranig Oriintiileri

ve tutumlarla olusturulmus sosyo-mekansal bir sistemdir. Bir¢ok insan i¢in oldugu gibi
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¢ocuk icin de ev, bir yandan duvarlar, 1giklandirma, renk gibi teknik tasarim 6zellikleri
olan yerdir. Bir yandan da yetiskin denetimi ve yoOnetimi igeren bir etkilesim
Oriintlistidiir; bir duygu, bilis, degerlendirme ve eylem yumagidir. Yer ve ben kimligi
olusturur. Insan evrimi boyunca, viicudu yoluyla dis diinyaya iliskin 6n-arka, yukari-
asagl, ve i¢-dis gibi ayrimlar yoluyla var olmaktadir. Spiyak, fiziki diinyaya iligkin
repertuarlarimizin bir pargasi olarak arketip mekanlardan s6z eder. Bu mekanlar temel
etkinliklerin gergeklestirildigi, sessiz, sakin, karanlik ve huzurun adeta kalitsal bir
evrensellige sahip oldugu mekanlardir.

Oliver Marc, “I¢sel bir zorlama ilk insanin koruyucu toprak anadan ayrilarak ev
yapmasina sebep olmustur. (Marc, 1977: 12) diyerek ilk insanin daha iyi bir korunakl
magaralardan c¢ikarak kendisinin sekillendirdigi, kiiciik kuliibelere ge¢mesini, ana
rahmindeki bebegin dogumuna benzetmistir. Evler, Karakog’a gore de goge ulastikca

yitip giden mekanlardir.

Evin petrol lambasini sekerle sondiirdiiler
Cicekle sondiirdiiler

Batinin fisiltisi i¢lerindeydi

Ogul 6nce gitmisti onlar da gidecekti

Mimar batidaydi ev oraya gidecekti.(Karakog, Taha, s. 317)

Diger birtakim siirlerinde de bu degisime vurgu yapan sair, bir evin degisen ve
degisemeyenleri ilizerinde durur. Ona gore, saat, kiraz, dut, nar, kar degismeyen
Ogelerdir ve bunlar gelenekseldir. Yagmur, ev i¢inde kutlanan yilbastyla birlikte evin
eylemsel degerleri de degisen degerler i¢indedir. Aslinda burada verilen ev ile tabiatin
bozulmamighg1 arasinda bir paralellik vardir. Atalardan miras bigimleri / tazeleyelim
beyaz badanay1 derken de bir ironi yapmaktadir.

Bir mekani kullanma hakkina sahip olan kisinin 6zellik ve nitelikleri o mekanin
ozellik ve nitelikleriyle uyusmaktadir. insan tarafindan bigimlenen mekan daha sonra
insan1 bicimlemeye baglar. Belli siire sonra ev-oda insanin evrensel merkezi haline gelir.
Ilkel insanlardan da bilinen kutsama simgeler kullanilmaktadir. Ornegin, uzun bir sopa,
evrenin eksenini (axis mundil) simgeler. Axis mundi yani yerin merkezi ya da gbbegi
fikri ile dag, iilke, sehir, yol, sur, kale, mezar, ev, kaya, kaynak, mabet, magara, sinir,

duvar, esik, kapi, ocak, sedir, taht, cennet, cehennem, ars, yon, hali vs. gibi nesnelerin
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ve ya kavramlarin yerin merkezinin kutsalligina dayanarak kutsandigi goriiliir. (Atas,
2014: 25) Bir evin i¢ mekani1 kadindir, kadinsaldir, disildir. Tanr1 Zeus, Hestia’ya evin
merkezinde oturma gorevi vermistir. Ve bdylece Hestia evi topraga baglayan gobek
degismezligin, siirekliligin simgesidir. Hermes ise tam tersine disariy1 simgeler.

Paul Eluard, “Gokyiiziiniin doruklar1 birbirine kavustugunda, evimizin bir gatisi
olacak.” Diye belirir. Odalar, bireylerin yazgisin yasadig1 mikro evren mekanlardir. i¢
mekan olan oda, dis diinyanin degil, evrenin temsilcisidir. Oda kavramini, Benjamin,
“Orada, uzak yerler ve gegmis bulunur. Odasi, kisi i¢in, diinya tiyatrosunda bir locadir.”
Der. (Kahraman, 2005: 242). Mekéan olarak oda, bireyin yapmis oldugu yasam alanini
ihtiyaca ve i¢ mekan mahremiyetine dayali olarak yeniden boliimlendirmesiyle
olusmustur. Oda, bireyin smirlandirdigi alanlarin en kiigiiklerinden biridir (Bayrak,
2013: 64). Gergek ve hayali bir kutudur. Insan evini insa ederken kendi kendine sinirlar
¢izmis icten duvarlar 6rmiistiir. Evin bolimlendirilmesiyle olusan bu mekéan i¢in her biri
ayr1 fonksiyonu tagimak iizere ayr1 ayri odalar kurulmustur. Modern bireyin mekani ise
tek odada ¢ok islevselliktir. Dort duvar, tavan, doseme, kapi pencere, koseler onun
somut yapisint olusturur. Kapisindan anahtara ve perdelere kadar koruma vazifesi
uistlenir. Kendini, diislincelerini, mektuplarini, mobilyalarini, esyalarini saklar. Siperdir:
Davetsiz misafirleri yabanciyr 6teler. Misafir eder siginaktir. Depo olup biriktirir. Oda
her konutun hayali bi¢imi, evde degil de bolmeleri olan bir kutudaki yasamdir. Bu kutu,
icinde barmnanin izlerini tasir. Igerinin, beynin, hafizanin, amilarm, tedirginligin
yalmzhigin ve sehvetin metaforudur oda. Yunanca’da kamara, tonoz, mezar odalari,
cubiculum(mekan) gibi tarihsel ve mahremsel anlamlar igerikler barindirmastir.

I¢c mekan kurgusu, ilk yerlesen insanlar zamaninda magara ile baslams, cadirla
devam etmistir. Cadirin mekan kurgusu geleneksel Tiirk konutundaki oda kurgusu ile
birebir benzesim gostermistir. Oda insana tanidiktir, bildiktir. Hayalleri daha ¢abuk
doller. Bachelard’im  deyimiyle odalar, ‘“unutulmayan ge¢misi barindiran
barmnaklardir.”Gereksinme duyulan alanlardir. Bu nedenle odalar i¢ diinya

metaforlarinin kurulum yeri olur.
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Giizel yorgan ignesi
Giizel karanfil sap1
Gizel gegmis bir vakit
Gizel 6glesonrast
Toplanip bir odanin
En giizel gegmisine

Diinyayi 1slatalim (Uyar, Kar Altinda, Evde, s. 403)

Stiphesiz odalar, alan kavrami igerisinde kabuga benzetilen mekanin igten disa
dogru alanlarina sahip oldugu goriiliir. Oncelikle jest alani, gorsel alan, ev ve konut
alani, sokak ve mahalle alani, kent alani, bolge ve diger alanlar olmak {izere ayrilir.
Yatak, duvar insanin jest alanlari igerisinde yer alir. Gorsel alan ise, oda, kapi,
pencereyi icermektedir. Bir evin okundugunu yazildigin1 sdylemek daha ilk sozciikte
bireye eskiden bulundugu bir yeri diisiindiirmeye baslar. ikinci Yeni siiri icinde
ozellikle gorsel alanlarla birlikte jest alanlarinin da oldugunu gérmekteyiz. incelenen
siirlerde goriilmistiir ki 6zellikle pencere, sirasi ile odalar duvarlar ve de kapi, kose,
balkonlar kullanilmistir. I¢ mekan igerisinde kullanilan donatilar icerisinde en ¢ok
yatak, masa, konsol gibi malzemeler kullanilmistir.

Avrupa kiiltiiriinde de yiizyillar boyunca bir dinlenme mekéani aranmig ve bu
mekan oda olmustur. Yunanlhilar’in kamarasi, Romalilar’in cubiculum’u, manastir
hiicresi, derebeyinin kulesinin odasi, kdyliiniin kapali ahsap yatagi, “precieuse”lerin
yatak ve duvar arasinda misafir agirladiklart kisim, pansiyonerlerin ya da birinci sinif
tren vagonlarinin kusetleri hepsi ve daha fazlasi inzivaya ¢ekilme bi¢imlerinin ana
cizgilerini olusturur. Bedenleri ¢evreleyen duvarlara ulagmak icin ¢ok degisik yollarla
gidilir ama hepsine ulasilmaz. Manastira doniisen odalar, inzivaya ¢ekilme, diislincelere
dalma, ¢ilecilik gibi ritiiellerin ana merkezi olur. Yalniz kalmak duanin 6n kosuludur.
(Perrot, 2013: 278) boylelikle oda i¢sel bir dua halini alir. Igsellige ulasmay1 deneyen
O0zne buna sadece beden ile degil ruh ile de ulasmayr hedefler. Ruhu ergin kilan
mekansal metaforlar i¢sel dualarin olgunlastig1 ifade bigimleri olur. Antik Roma’da da
dinin merkezi ev yani “domusdu”, evlerde ruhlara sunularin takdim edildigi kutsal
boliimler vardi. TkAmet edilen her mekan, kendinde ev kavramimin 6ziinii barmdirir.
Tiim odalar birbirleriyle uyumlu diisciiliik degerleri kazanir. Hiilyalar sayesinde biitiin

bir gegmis yeni evde yasamaya koyulur. Ev bir anlamda insanin merkezi olur.
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Hem normlar olusturan hem de bir deneyim alani ve yaratim mekani olan oda,
bir uygarlik kavsagidir. Soyagaci olusturan odalar, bedene ve onun ihtiyaglarina iligkin
tasvirlere uyar. Kutu odalar, bir toplumun kaygilarin1 hatta takintilarini 6zetlerken,
odanin diizeni diinyanin diizenini yansitiyordur. Oda ayni1 zamanda evrensel ve bireysel
deneyimlerin mekanidir. Kimi zaman zamana ayak uydurmaz oda veya bir¢ok zamani
ininde toplayiverir, ama bir o kadar da tarihseldir. Gegmeyen bir zamanin duraganligi
icinde esyalarim miihiirlerini tasiyarak 6zneyi bunlara dikkatle bakmasii saglayan
bellegi bicimlendiren bir evren tasiyan yerdir odalar. Cocukluk, yaslilik, uyku, hastalik,
6lim, yeniyetmeler, kadinlar ve yazarlar derin bagla baglanir odaya. Oda kente girisi
simgeler, iceri girmenin ilk adimidir, asgari demokrasidir. Ayn1 zamanda koruyucu ve
otonomi olusturucu geri ¢ekilme olanagidir. (Perrot, 2013, 314). Odalar bu anlamlarla
Oznelerin yasamsal alanlar1 icerisinde Onemli bir goérev istlenmis olurlar. Edip
Cansever’in “Amerikan Bilardosuyla Penguen V” adli siirinde sokakla birlikte ele
alan sokaga yoniinlii donmiis bir yoksulluk odas1 profili ¢izilmistir. Cam kiriklariyla
bir kedi, kirilmasi istenilen siirahileriyle verilen oda, pencereden izlenenler karsisinda
kendi anilarinin oda i¢inde kivrimlar ¢izmesini sdylemektedir. Bir cocugun kiremitlerle
karsilagsmasi, ev iclerinde ise ¢ekirdek gibi insan agaclarinin varligindan bahsetmektedir
sair.

Mekanla 6zne arasinda bir kopus ya da biitiinlesme arayan mekan, sizofrenik,
parcalanmis mekandir. Kisinin birbirinden kopuk mekanlar1 zihninde baglamasi gii¢
hatta olanaksizdir. Bu durumda pargast oldugu mekadn, Ozne tarafindan
haritalastirllamamaktadir. (Isik, 1994: 91). Kimi zaman da siirlerde Oyle goriintiiler
cizilir ki sanki isgal edilen ortam sadece tek odadan ibarettir. Oda disinda kalan yerler
ucmustur. Bu da bize Amerikan usulii tek odali katlar1 ¢agristirir. Burada da 6n plana
cikan modernlik kavramidir. Tek birey olma ifadesidir. 1896’da konutlarin %91’inin ve

1911°de yaklagik olarak %97’sinin yalnizca bir odasi vardir.

“O zaman anlatirim dedim onlara

Pencere oniimiin niye ugtugunu

Doniip arkama bakmiyorum
Odalar bitti ¢iinkii, merdivenler de

Disarist var: surasi, burasi, orasi.”(Cansever, Kagigina Ugrayan Cigek, s. 347)
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Modern sehir evlerinde artik, halk siirindeki gibi, “evlerinin onii yoktur. Evler,
Divan Siirindeki gibi saray istiaresi ve egitim kurumlar1 olarak da yokturlar. Yeni evin
Onii pencerelerinin 6nli u¢mus bir haldedir. Yeni evlerin onii artik, yollardir,
diikkanlardir, sinemalardir, pazarlardir. (Narli, 2014: 166) odalarin diisilisii insanin yok
olusunu hazirlar. Mekanmn tiimden toplu ve daha genis halde tiiketiminden ve
parg¢alanmasindan ¢ok tek tek bireylerin sanki is boliimii yapmiscasina parcalanmasi s6z
konusudur.

Ikinci Yeni siirinde mekénsal smir 6gelerinde postmodern ve minimal mekan
etkileri ki minimal mekan kavrami modernizmin iginde yer alir, s6z konusudur. Fiziksel
anlamda ve disiinsel anlamda degerlendirilecek olursa mekan kurulumu genelde
minimalist bir yaklasim sergiledigi fakat diisiinsel anlamda postmodern bir mekana
kaydigi goriiliir. Ozellikle ilhan Berk olsun Edip Cansever olsun bu sanatgilar
duvarlarda geg¢mise yolculuk yapan antik donemlerin bile duvarlara tasindig diissel
anlamda satafatli mekanlar olusturmuslardir. Minimalizmde gereksiz higbir detay ve
mobilya yoktur. Duvarlar diiz sivanmis ve ¢ogunlukla beyaza boyanmistir. Duvarlarda
cok az asili aksesuar bulunur. Hali ile Ortiilmez zemin vardir. Sinir 6geleri de yok
gibidir ama ashinda vardir. (Kurak Acici, 2006:48). Ikinci Yeni Siiri'nde etkisi olan
Modern ve Post Modern mimarinin 6zelliklerini su sekilde 6zetleyebiliriz:

Post Modern mimarinin anlayisinda: Parafizik/Dadacilik, Anti-form (ayirici-
acik), oyun, rastlanti, anarsi, tikenme/sessizlik, siire¢/performans/happening, yaratmay1
imha/yapibozum/ anti-tez, yokluk, dagilma, metinlerarasi, retorik, sentegma, parataksi,
mecazit miirsel, bilesim, rizom/ylizey, yoruma karsi/yanlis okuma, gosteren, anlati
karsit1 (kiiciik tarih), idiolekt (kisisel dil), arzu, mutasyona ugramis, ¢ok
bi¢imli/androjen/sizofreni, fark/iz, ironi, belirsizlik, ickinlik, bitmemislik, eksiklik,
fazlalik, ¢cokluk, ¢esitlilik, parcalanma, egrilik, ¢arpiklik, kaos, bireyin iislubu, keyfilik,
heterojenlik, muglaklik, irrasyonalizm, dinamik denge, simetrisizlik, dinamik ritimler,
alaycilik, siradan alma, banallik, yeryiiziinde bir yatay biiyiime, insan 6l¢egindeki 6zen,
esneklik ve organik cephe, organik yol dokusu, tarihsel yoresel degerler, sembolik ve
karmagik anlatim, 6zel alan ve kamu alani1 arasindaki kademeli ge¢is, sosyo kiiltiirel
yapinin mekana yansimasi (kimlik, imaj).

Modernizmde: Romantizm/simgecilik, form (birlestirici kapali), amag, tasarim,
hiyerarsi, hakimiyet/logos, yaratma, biitiinlesme, sentez, mevcudiyet, merkezlenme,

tiir/sinir, semantik, paradigma, hipotaksi, mecaz, se¢me, kok/derinlik, yorum/okuma,
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gosterilen, anlat/bliylik tarih, ana kod, belirti, cinsel uzuvlar/fallik, paranoya,
koken/neden, metafizik, belirlenmislik, askinlik, bitmislik, tamlik, azlik, birlik,
monotonluk, biitiinlesme, diizen, diizgiinliik, fonksiyon agirlikli, genellesmis {islup,
homojenlik, kesinlik/belirlilik, 6z ve bi¢im beraberligi, irrasyonalizm agirlikli mantikli,
sadelik, yalinlik, simetri, statik denge, tarihten fikir ve 6z bakimdan yararlanma, statik
ritimler, ciddiyet, kibarlik, soyluluk, yeryiiziinde diisey biiyiime, evrensellik, insan
Olcegindeki yetersizlik, 6zel alan ve kamu alami arasindaki keskin gegcis, fiziksel
islevsellik (saglik, giineslenme, yesil alan, havalandirma)

Bu ozelliklerden yola ¢ikarak da Ikinci Yeni Siiri'nin modernin yaninda
postmodern bir mimarinin 6zelliklerini barindirdigini goriiriirz. Goriilebilir ki tim bu
kavramlar olmadan mekan yaratilmaz. Basta her seye sahip olan diizen bir siire sonra
yapibozuma ugrar. Esyalar yerli yerinde durmazlar birer asi varliklar haline gelirler. Her
bir par¢a bir arada ama oynar vaziyette yer alir. Bir mekan1 kullanma hakkina sahip olan
kisinin &zellik ve nitelikleri o mekanin 6zellik ve nitelikleriyle 6zdeslesir. Insanlar,
mekana mekansal diizene karsi son derece duyarli bireylerden olusan ikinci Yeni
siirinde kisiler var oluslarinin sancisin1 mekanlar tizerinden verirler. Elma kokulu bir
eve girdi. Gokylizii kemanlarini ¢aliyordu bu ara / Bir geyik heykeli / Yan yana
semaverle / Odayla insan1 olduruyordu/ Cizirtilarla / ... / Kap1 / Sanki bir olmazliga
dogru / Acilip kapandi.(Cansever, Siginak 111, s. 193).Tugla yigmlarinda, bos odalarda
ve hiper otellerde kaybolurken, asansorler siirekli hareket ediyorken odanin ig¢inde

kapilar sabit degil kapanip agiliyorken bizler postmodern mekéanlar1 duyumsariz.

“Yalniz alanlarda degil, los odalarda sevisilir seninle,
Senin ceviz dirseklerin yalniz da isirur,

Satolarin nemli odalart i¢inde govden

Dikine bir yataktir, agir agwr agilir kadife ortiisii,

Din de, oliim de neseli bir aska doner igine girildik¢e
Sen soylularin metresi

Ve katillerin boyun ¢izgisi Lady Giyotin. ”(Tamer, Lady Giyotin, s. 186)

Birey, evini yuvasimi insa ederek kendini simirlandirmis ve yasam alanina ig
duvarla drerek bu sinirlar1 yeniden belirlemistir. Sekillendirilen odalar evlerin organlari,

bireylerin ise mahrem alanlaridir. Bu mahremiyet bazen ailevi iliskiler diizeyinde bazen
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de benin diinyasiyla alakalidir. Kendilerine ait kurallar1 ve Ozellikleri vardir.
Mahremiyetten uzak ve acik olma noktasinda 6ne ¢ikan oturma odalar1 ve salonlardir.
Salon normal odaya gére daha kamusal bir alan olusturmaktadir. Insan, odaya ve
odadaki unsurlara alistk oldugundan muhayyel alemin kapilar1 daha rahat agilir.
Odadaki esyanin enerjisi ve mekansal farklilik bireyin diisiince diinyasini siirekli etki
altina alir. Cansever “Umutsuzlar Parki” ash siirinde gereksizce dolan esyalardan
bahseder ve bunlarin ayiklanmasi gerektigini siir Oznesinin agzindan verir. Ayak
parmaklarin1 odasma kapanip sayan 6zne sikintili sizoid bir ruh hali igerisindedir.
Sizoid tipler ¢cok az sayida eylem yapmaya meyilli kisiler grubunu olustururlar.
Babasinin mineli olan saati tek bagina odayr doldurdugunu da sdyleyerek babasiyla
iligkilendirdigi saate odaklandigini sdylemektedir. Bu da yalnizligin atilmis olmanin
hissini vermektedir.“Umutsuzlar Parki” siirinde diger bir goriintii ise “yillardir ayni
evde olmanin” bunaltisin1 yasayan bir aile goriintiisiidiir. Mekan1 ev, gelenek, duygulu
kadin liggeninde veren sair geleneksel bir evin kalabalikligini da siiriiyle odalar, siiriiyle
giiliisler, silirliyle konugmalar olarak ifade etmektedir. Oda, 6znenin kendi basina bir
basina kaldigi bir mekan ozelligi tasimaktadir. Ayn1 zamanda II. Yeni Siiri’nde oda
sokaga acilan bir esik gorevi de gormektedir. “Esikleri 6grendik sonra astik koskoca
yapilar1 / Bagirmamiz bir karsi koymanin geligine bir sudur.” (Uyar, bagirma’ya, s.
359).Siirinde de bu goriiliir.

Odaya giden ve insan1 odaya olduran birgok yol vardir: Dinlenme, uyku, dogum,
cinsel istek, ask, tefekkiir, okuma yazma, kendini arama, Tanri, isteyerek ya da mecbur
kalarak her seyden elini etegini ¢ekme, hastalik ve 6lim. Dogumdan 6lim ddsegine
kadar varligin var olmanin sahnesidir odalar ya da en azindan kulislerinde maskelerin
cikarildigi, ¢iplak bedenlerin kendilerini heyecanlara, liziintiilere ve sehvete biraktig
yerdir oda. (Perrot, 2013:11). Ev salt estetik haz vermez insana; act duygusu da
verebilir. Ev kavraminin sairlerin ruhsal diinyasindaki karsiligiyla gercek ifadesi bir
degildir. Bu da algilanan seyle Ozdesleyimlenen sey arasinda bir yarik meydana
getirmektedir. Ek tasarimlar ve duygu degerleri olusturur. Evlerinin i¢ini oda oda
lizlintli, disinin ise pencere duvar olarak gérmek sairin ruh halidir. Normal sartlarda ev
bir koruma siginma mekanidir. Ev annedir kollar korur, derler ve toparlar lakin burada
algilanan seyle ters bir durum s6z konusu olmustur. Pencereler ise bu korunmanin

gecirgen mekanlari olur.
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Yasamimizda neredeyse her halimiz burada mikro evrende ¢ubukla isaretlenen
bireyselligin tavan yaptig1 burada bu odada gecer. En sehvetli, en dingin, en karanlik
anilar, uykusuzluklar, basibos diisiinceler, diisler. Bilingaltina ya da &te tarafa acilan
penceredir oda ve gece onun cekiciligine ¢ekicilik katar. Insan odasiyla var olur,
odasiyla bigimlenir. “giin giinden odasinin seklini alan” 6zne, kendi varligina kulagini
tutar ve varligmi duyumsar. Ikinci Yeni siiri bu anlamda evi ve odalarini da dagilan bir
hayatin yitik bir metaforunu sunar. Descartes’in “sobali odasin1” yasar dururlar. Oda

icindeki 151k, ge¢mise agilan pencere olur masal olur:

“Odann ortasinda yanan petrol lambast
Ve bazen, simseklerle aydinlanan geceler.
Bacamizin iistiinde duran leylek yuvast
Ne giizeldi ne giizeldi masallar bilmeceler

Odanin ortasinda yanan petrol lambasi“‘(Karakog, Yad, s. 15)

Geleneksel soyleyis bi¢imlerini modernizm kisvesi altinda sunan Karakog, bu
siirinde oda kavramini bize dagilan bir yasamin karsisina diizeni koyarak ge¢misin

kozmosunu gozler 6niine getirir.

“I¢ diinyamu ikili susmalarla bélme

Siir giinliik konusma dilimiz
Kiskan¢lhigimdan ériilen bir perde

Sessiz derin sonsuz yasl duvarlar oniinde
Tiirkiiler igcinde en sen en senin olani séyle

Bos oda kadar tedirgin tehlike kadar giizel ”(Karakog, Tahta At, s. 72-73)

Bu misralarda sair, i¢ dilinyasiyla odayr bir etmekte i¢c diinyasim1 odaya
yansitmaktadir. Oda ve duvar burada bir metafor halini alarak duvar degil yas, oda degil
tedirginlik olmaktadir. “Gegen zaman degildir, seylerdir.” der Kant. Oda zaman ve
mekan arasindaki iligkiyi sabitler. Odalar kimi zaman oda degil de parcalardir. Ciinkii
par¢a deyince biitiine aidiyeti anlasilir. Oysa oda kendi iginde biten birbirimdir. Bu
genigleyip daralabilme imkani hem fiziki hem de psikolojik anlamda evi ev yapan

degerler biitiiniidiir. Oncesi olmayan bir seyin uzantis1 da olmaz, odalar icindeki bosluk
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da boslugun bosluga vurmasindan baska bir sey degildir. Her sey uzantisiz ve tek
diizedir. Bos mekan, zihinsel ve toplumsal bosluk, toplumsal olmayanin
toplumsallasmasin1  saglayan bir mekan temsilidir. Ozne tarafindan yasantiya

dontistiiriilmesinin endisesi duyulur.

“Icimi kapatiyor bana verdikleri oda

Esyalarimi yerlestiriyorum, oylesine agirdan altyorum ki bu igi

Kocaman bir seriivenden ufacik bir pargay

Ozenle siirdiiriiyorum sanki

Uzanip musluga doyasiya su i¢iyorum

Ilk damlasi suramda, son damlasi cocuklugumda

Disart  ¢ikacagim, sikica kapatiyorum penceremi”(Cansever, Saat Onda
Kalkacak Vapur, s. 162)

Bir tiir atom ve hiicre olan oda, parcasi oldugu ve en kiigiik parcasini
olusturdugu biitiinii yansitir. Pascal’a gére de huzur icin (ya da mutluluk i¢in) gerekli
olan bir barinakla es anlamlidir. Egyalarla birlikte var olan odalar, kisinin i¢e si§inma
mekanidir. Oznenin tutamaklari oda igindeki esyalar {izerinden olur. Bu oda insanin
ilksel magarasidir. Anilar zinciri de burada canlanir. Ikinci yeni siirinde odalar, ya az bir
esya ya da konsollartyla koyu devasa perdeleriyle bir oda ya da siirrealist ve de
postmodern tarzda on plana ¢ikmistir. Mobilyalar genelde tikabasa doldurmaz odayu.
Tikabasa dolduran ihtisamli ve agir goOriinimlii esyalar saraydan c¢ikma tarzi
modernligin simgesi esya tipleridir. Osmanli evi yani baba imgesini biinyesinde
bulunduran devlet, esya ve yasayis tarziyla daha yumusak bir hale gelir. Evin biitlin
odalart ayn islevler i¢in kullanilabilirken, koltuk takimi, gardrop, konsol ve karyola
gibi batili mobilyalarineve girmesiyle birlikte, odalar da esyanin islevine gore yatak,
misafir ve yemek odasi olarak ayrilmaya baglar. Boylece biitiin bu islevleri bir arada
yapabildigi o iinlii Tirk odast pargalanir. Batilasmanin Tiirk evine etkisi sade igerigi
degistirmekle kalmaz. Asil onemlisi, disaridaki hayati iceriye sokarak evi mahrem bir
yer olmaktan ¢ikarmistir. (El¢i, 2003: 81). Bu nedenle disa ¢ikarken perdeleri sikica
kapatmak gerekir.

Disa karsi bagisikligimizin zayif olmasi bizi kalabalik karsisinda hastaliga

yakalatir. Kalabalik insami geri cekilmeye iter. Ikinci Yeni Siiri’nde kimi zaman
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kalabaliktan kacan Ozneler, odalarim1 kamusal alana kadar birlestirmekten de geri
duramaz. Bu kimi zaman bilingli kimi zaman da zorunlu bir birlikteliktir bu. Odalar ayr1
olsa da duvarlarla ¢evrilse de insanlarin tasitlarin fabrikalarin ugultusu, pencerelerden,
kapilardan, duvarlardan igeriye sizar. Kimi zaman yabanci bakislarin tedirgin ediciligi
Michel Foucault’nun panoptik (goriilmeden gorebilme olanagi verebilen) bigimlerini
gosterdigi gozetlemelerin artmasinin ve topluma yayilmasinin sinsi sizintisin1 derinden
hisseder. Kisi odasina siginir ve sakli olan duygularini orada 6zgiirliige birakir. Odada
suclu saklanir. Yataginda biiziiliir anne karnindaki cenin gibi kendisine ¢ekilir. Yatagi
insana siginak korunak olur. Hastaliginda ve dliimiinde bile kisisine sadakatini gosterir
onu kucaklar. Oda insanin bedeninin toplanma yeridir. Odalar anilar1 besler, odasindan
odasinin anilarindan kovulmak, cennetten ya da sadece yasamindan atilmaktir. (Perrot,
2013:119) odalar, evi agimlar. Odalar kisinin ruh haline gore kilik degistirir. Bitmis olan
yasami yeniden canlandiran odalardir. Insan odasma kendinde olanlar1 getirdigi icin
aslinda dis diinya zaten odada durur. Kisi “cergevesi” i¢cinde yer degistirdigi her seferde,
daha 6nce yer aldig1 ve daha sonra yer alacagi biitiin konumlar1 kendisiyle birlikte tagir.
(CI. Levi —Strauss, s. 477). Bu tasima onun diinyada sirtinda tagidig: yiiktiir.

Mekan genelde sinirli bir olusumdur. Mimaride mekan igten disa dogru gelisir.
Insan eylemlerinin gerektirdigi amaca gore igte boyutlanir ve bigimlenir. I¢ mimari esas
olusumdur dist bunun kabugudur. i¢c mekan olan oda datavan, déseme, duvar gibi
unsurlardan olusmaktadir. i¢c mekan kapalilik hissi uyandirirken dis mekan aciklik hissi
uyandirmaktadir. Meryem Ana’nin karm1 Hz. Isa’ya oda olmustur. O biiyiik ve smirsiz
olan bu kutsal mekéanda, lic kez kapali olan — dogumdan Once, hamilelik boyunca,
dogumdan sonra — ve yalnizca Tanr1’nin nefesinin sizdigi, tiimiiyle kapali bir boslukta
dinlenmektir.

Mekan orgiitlemelerinde ulasilabilirlik bedensel hareket bedene gore sekil cok
onemlidir. Ayrica koltuklar arasinda sehpa bulunmasi, ¢igekler ve aydinlatma 6geleri
psikolojik agidan onemlidir. Mekanlar aras1 gegislerde kapi olmadigi durumlarda kolon
ya da duvarlarin yani sira siralanan ¢igekler giris-¢ikist saglayan sinir 6geleri olarak da
gorev yapmaktadir. (Kurak Acici, 2006:39).Her odanin mekanin bir kurgu 6gesi vardir.
Ikinci Yeni siirinde genelde bu pencereye gore konumlandirilir. Dissallik kavranir
kavranmaz igsel olmaya da mahkiimdur. Karatani bu konuda, “Kendimi kasten igeriye
kapatmaya c¢abaladim. Bu siirecte kendime su iki tutumu da kesinlikle yasakladim: bir

yandan digsalligi tézel olarak var olan bir seyi kabul etmemeye kararliydim; ¢iinkii
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digsallik bu sekilde kavranir kavranmaz, ¢oktan igsel hale gelmistir bile. (Karatani,
2010) der.

“Ask ve keder birlestiler damarda
Kalpler dolup bosaldi sevgiyle sicak
Insanlar sokakta endiseli ve renkli

Odalarda yavas sade ve yumugak”(Cansever, Giineslik, s.554)

Odalarin, kozmosundan bahseden sair, odalara anne rahmindeki rahatli ortamin
dekorunu ¢izmis olur. i¢ hesaplasmanin devasini odaya kagcista bulur. Ayn1 zamanda
baska bir sair olarak Karakog, odalar1 masal diinyasinin uhreviyat yiiklii mekani1 gérerek
“ Kirk odanin i¢inde giizel arslanlar giildii / sen giildiin Asya giildii hafif danslar geldi /
Gel kalbini saat yap odamiza / Saatin i¢ine kutsal sozler yaz / giines yap aska giizel
oliimleri uslu 6liimleri / Gel mesut odalar i¢inde ¢oziil giizel bulmaca.” (Karakog¢, Tahta
At, s. 72). Diyerek belirtir. Kirk sayisi burada ayni zamanda dirilisin ifadesidir.
Bulmacanin ¢6ziilmesi bir yolculugu imler. Olayin neticesinin ¢6ziilmesi i¢in birtakim
maceradan gegmeyi ve sonunda ergin kilmmarak coziime kavugsmayr gosterir. Ayni
zamanda saat kavramina deginecek olursak, modern zamanlarin geleneksel donemden
farkl1 olusu saat kavraminin da merkezilikten topluma dayali bir saat anlayisindan
bireysel bir zamana ve saate aktigini1 gérmiis oluruz. Burada da kalbin saat yapilmak
istemesi yine 6znel bir zaman1 duyumsatir bizlere.

Ikinci yeni sairleri genelde, bir ¢atisma halinde yasarlar. Bu igsel ¢atismadan
cogu kez disar1 doga bahce galip gelebilir. Yapay kentlerin, kentlere 6zgli 6zsel
bilesenlerden yoksun oldugu goézlemlenir. Yasanilan mekanin g¢esitli birimleri vardir.
Oturmak, kalkmak, uyumak, pencereyi a¢mak bir mekant mekan kilan
eylemselliklerdir.

Oda i¢indeki esyalar, oturma gruplari, perdeler, duvarmin halinin renkleri vs de
mekan algis1 iizerinde 6nemli rol oynar. Ornegin kadife bir perdeden s6z eden sair
donemsel anlamda da bir takim seylerin simgesi haline getirebilir. Kadife perdeler, tas
vazo ve kent imgeleri de uygarligin asamalarina iliskin simgeler oluyor. Arzulanan oda
sicakligi yalmzca kendi c¢ocukluklari doneminden kalma bir sicakliktir. Perde,
Karakog¢’un siirinde evi dis diinya karmasasindan koruyan bir mekan nesnesi olarak

veriyor. “Bir evde perdeyi indiriyor bir kadin / Mahserin perdesini kiyametin perdesini.”
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(Karakog, Alinyazi Saati, 628). Simdi eve odaya “pamuk ipligiyle” bagli olup hem eve
hem disariya yabancilasan sairler, evi bir zorunluluk mekan1 olarak goriir. Ev, yalnizca
disarin kapitalist tavirlarindan kacisin mekani olur ama odalarda da huzursuzluk
dinmez. “gdge bakacak duraklar” arayip durular. Gokyiiziiniin tiimii evin terasi olur.
Hiiseyin Contiirk, Uyar’da gokyiiziini mutlu diinyanin sembollerinden biri sayar.
“...g0kylizi onun i¢in en basta gelen ferahlaticilardandir. Onu yasadigi sehrin
sikintisindan, c¢alistigt odanin sikiciligindan, bu odanin kapi, duvar ve perdelerinin
ablukasindan kurtaran, kendi kisisel yalmizliklarindan kurtaran gokytiziidiir.” (Contiirk
1961: 25). Gokylizii ayn1 zamanda bir umudun yani bu umutla birlikte komiinist bir
disiin  belirtisidir. Gokytiizii bakan herkesi esit kilar. Sairler, Gokyliziiniin
degiskenligini, dokunulabilecek fiziksel bir ger¢eklige ¢evirmek i¢in ugrasip dururlar.
Odalar i¢inde verilen yataklar esliligi iki kisiligi ifade eder. Bunun i¢in odanin

olmasi zorunlu bir etkendir. Turgut Uyar’n:

“Bas goz olduk ¢ati kurduk Tanri tanik oldu
Ekmegimiz vardi
Yatagimiz kararliydi hep éyle kaldi ”(Uyar, Biiyiik Saat, s. 144)

Misralarinda yatagin konumlanmasi ¢atinin olusturulmas: odanin mahremiyetin
dogusunu simgeler. Bir binanin 6nce ¢atisi olusturulur. Bu bir ev olmanin temel sartidir.
Cat1, varlik nedenini daha ilk bakista ortaya koyar: yagmurdan ve giinesten sakinan
insanin Ustiine oOrter. Cografyacilar, ¢ati egiminin her iilkedeki iklimin en gilivenilir
gostergelerinden biri oldugunu hep soyler. Catinin neden egimli oldugunu anlariz. Diis
kuran bir kisi de akla uygun bir sekilde diisler. Ona gore sivri ¢ati bulutlar1 deler. Catiya
dogru ytikseldikce tiim diisiinceler de aciklik kazanir. (Bachelard, 2013: 49). Sair de
burada Tanri’nin da tanikligin1 gostererek bir evlilik mesru bir birlikteligin goriintiisiinii
cizmeye calismistir.

Eski aligkanliklarin1 evin i¢inde siirdiiren birey, fiziksel anlamda bir zorluk
yasamaz. Ancak Bachelard’in sdyledigi gibi anilarin 6tesinde, fiziksel olarak igimize
kaydedilmis olan “o ev’e her zaman bir 6zlem duyariz. Bu da su an yasanilan evin
yuvalasmadigindan ya da yuvamiz olmadigindan kaynaklanir. Oyle ya... Biri ev, digeri
yuva! Yuva, “tiim dinginlik, dinlenme imgeleri gibi, yalin ev imgesiyle dolayimsizca

birlesir. Yuva imgesinden ev imgesine ya da ev imgesinden yuva imgesine gegisler, bir
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tek yalinlik burcunda gergeklesebilir. "Bunun da bir hayli zor oldugu diistiniildiigiinde
siirdeki odalar, icinde yasayan birey icin kapali/dar bir mekan halini alir. Ulkii Tamer’in
“QOdalar biiylik. Ama yine de, nasil sigarim bu odalara ben?” dizesiyle mekanin fiziksel
acidan genis olmasina ragmen algisal bakimdan darligina vurgu yapilir. Giirtiltiiniin ve
ciddiyetsizligin olmadig1; dogayla i¢ i¢e yasayan bireyin bir anda kendisini biiyiiyen bir
sehir i¢inde bulmasiyla bocalamasini merkeze alan bu siirde, kisinin 6nce kendisine,
daha sonra i¢inde bulundugu topluma yabancilasmasi konu edinilir.

Iletisim basarisizliklar1 i¢inde yuvarlanan bireyler kendi 6znel smirlarmni ¢izdigi
odalarinda itilmis olmanmn yalniz kalmanin tiim basarisizliklarin daha ¢ok
duyumsanmasini saglar. Sairin gizli derdi esyaya sinmis melaldir. (Ozcan, 2007:94)
odalar, gizemleriyle, duvarlariyla, duvarlarindaki catlaklariyla, bastirilmis sesleri, disa
vurulmayan heyecanlar1 entrikalari, varolugsal yogunluklar1 ve diigselliklerinin
patikalar1 nedeniyle sinirsiz bir imkan sunarlar. Ozellikle Ilhan Berk, duvardaki bir
catlaktan ne de ¢ok kagmistir. Hayalgiicliniin minyatiirlestirdigi minyatiirii hayalgiiciine
dontistiirdiigii dl¢lide yasamin kendisine sahip olur. Duvarlarin katilig1 ise buharlagarak
tuz buz olur.

Bir mekan orgiitlemesi iginde birtakim parametreler vardir bunlar:

- Givenlilik

- Gorevsellik

- Kullaniglilik

- Ferahlik

- Esneklik

- Boyutsal 6zellikler

- Konfor diizeyi

- Estetik

Olarak siralanabilir. Hacihasanoglu, mekanin olusumuna etki eden faktorleri,
kullanictya iliskin, eyleme iliskin, ekipmana iliskin, eylem alanma iliskin, kabuga
iliskin olmak tlizere bes gruba ayirir. Zaten siirlerde genelde modernizmin 6znelerinin
yer aldig1 odalar eylem sayis1 bakimindan diisiik bir profil gostermketedir.

Mekansal anlamda mekanin temel 6znesi olan insanla mekan arasindaki iletisim
zamani da hareketli kilar. Bu nedenle temel unsur olan insanin Olgiileri mekanin
orgiitlenmesine Oriilmesine katki yapar. Antropometrik, duyusal ve algisal-zihinsel

boyutlardir. Antropometrik boyutlarda kendi i¢inde statik ve dinamik olmak tizere ikiye
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ayrilir. Bu boyut tipinde hareket ve hareketsiz insan halindeki insan boyutudur. Dinamik
olarak hesaplanan insanin viicudunun belli bir eylem i¢inde, hareket halinde iken alinan
viicut 6lgekleridir. Hareket eden insanin yatayda ve diizeyde en fazla erisme uzakliklari
ile comelme uzanma ve siirinme durumunda ulagabilme boyutudur. Yatay mekéan itaati
simgeler, dikey mekan giicti, yer alt1 mekani ise oliimii simgeler. (Lefebvre, 2015: 247).

Yatay bir dogruya diisey konumda bir dogru daha dinamik bir etki verir.
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Sekil 1.Mekanda Genel Yiikseklikler

Normal bir mekanin genel anlamda yiikseltisi insan bedeninin dogal olarak
govdesinin hareket etmesine olanak saglayici bir bicimde belirli yiiksekliklerde ingasi
yapilmalidir. Eger bu belirli bir diizeyin altinda ise birey bedenin ¢evresel anlamda dar
bir mekanda oldugu kanisina varirsa birey ruhsal anlamda da bir daralma yasar, varolus
sikintis1 ¢eker. Mimarligin aslinda mekanin i¢indeki olay/eylem ile tanimlandigini ve
eylem olmadan mekanin var olmayacagini goriiliir. Mekanlar hareketlere, hareketler de

mekanlara gore sekillenmektedir. Mekan, olay ve hareket arasinda oncelik siralamasi
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olmayan bir birlesimi isaret eden bu etkilesim, bi¢cim ve islev arasinda kurulmus olan
neden-sonug iligkisini yitkmaktadir. Bir mekandaki hareket, sadece gorme ve dokunma
arasindaki ilintiyi kurmaz, ayn1 zamanda bedendeki somatik duyular1 bedensel durus,
bedenin hareketi ve i¢ kulaktan gelen denge duyusu da harekete gegirir. Mekan iginde
beden, sinirlari, mekan i¢indeki hareketi ve hareket sirasinda bedende olusan yogunluk
ve duyumlar1 deneyimleyerek onlar1 hatirlamaktadir. Ayrica mimari mekan, birbirinden
farkli i¢ ve dis etkilerle, zamanla ve en onemlisi hareketle siirekli degisime ugrayip
yeniden iretilmektedir. Dolayisiyla mekan, uzaktan seyredilen bir nesne degil;
eylemlerle, bedenlerle ve bedenlerin kurdugu iligki agiyla siirekli degisen akiskan

stirecin bir parcasidir.

%3

Yiiziimiin riizgariyla oynuyorum arada

Yiiziimiin riizgariyla... Bu ufak yolculuk degistiriyor beni
Bir koltuktan bir baska koltuga geciyorum mesela. Kendimi
Yerlerde siiriiyerekten. Yerler ki tag gibi soguk

Soguk bir tas kabartmasina benzetiyor govdemi

Bir basima duyuyorum artik yalniziigimi.”’(Cansever, Oda, s. 452)

Mekan1 beden olciitlerine gore dar kiigiik bulmasi siir 6znesinin ruh halini
yansitir. Yerlerde siiriiyerekten ve yerlerin tas gibi soguk olusu bedenin mekani
duyumsamasi ve algilamasinin ne kadar hassasiyet kazandigini gosterir. Mekéani burada
var eden bedenin siirinme eylemidir. Mekan kurgulanirken, 6zellikle odalar, insanin
mekan icinde hareket edebilmelerine imkan saglayan birtakim Olgiiler kullanilarak
kurgulanir. Turgut Uyar’in, “Evlere sigamiyoruz, dylesine biiylidii ki viicutlarimiz/ve
konusmalarimiz Oyle biiyiidiiler ki pesi sira/hani bir olup da eve tasidiklarimiz/...
misralarinda hem fiziki hem de ruhsal bir taskinliktan sigamamaktan sikayet¢idir. Ev
hem beden hem de ruhtur. (Bachelard, 2013: 37). Eve sigamama sonucu eV
klostrofobik bir alana déniisiir. Insan, bir korkuyu odaya kapatmak isterse ona olan
tahakkiim etme isteginden de kaynaklanabilir. Bu durumda evin fiziki yapis1 diigsel

boyutta i¢ine sigilamaz bir hal alir.
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“Gecesiz bir sarisindim iste

Biitiin kaptlart actim kapadim

Kirdim parcaladim elime ne gectiyse

Biblolar mi olur, yagliboya tablolar mi, kristal takimlar mi

Elime ne gectiyse

Ac¢tim pencereleri disart attim.

Durmadan atiyordum, esyalar bitmiyordu ki hi¢

Esyalar bitmedik¢e ofkeyle igiyordum.”(Cansever, Ruhi Bey ve Limonluktaki
Yangin, s. 72-74)

urada kisinin yasadigi durum sizoid ve depresif bir ruh halidir. ik kotii
nesnelerimizi yasamin ¢ok erken dénemlerinde bastirdigimiz ve kilit altina aldigimiz
bilingdis1 i¢ diinyamizda, bu nesneler gercek dis deneyimimize gore bize karsi hep
reddedici, aldirmaz ve diisman kalir. Icsel nesnelerin varliklarimi bilince gosterdigi
fanteziler, igsel nesneleri olusturan marazi ruhsal yapilarin etkinligidir. (Guntrip, 2003:
17). Burada ayn1 zamanda 6fke, karanlik ve igten ige yasanan duygularla depresif bir hal
de almaktadir. Depresyon nesne iliskileriyle ilgilidir, sizoid ise nesneleri reddetmistir.
Nesneler “ben”i gelistirir. Aksi takdirde ben gelisemez ve parcalanir. Burada nesneler
gecmisteki Ornegin kotli bir babanin simgeledigi kotli nesnelerdir. Oda iginde yer alan
birtakim nesnelerden olan dosemeler vardir ki bunlar, odanin temelini olusturur. Hem
fiziksel hem de gorsel olarak etkiler. Yumusak ve sert ddseme malzemeleri
kullanilmaktadir. Mekanin diizenlenmesi yapilirken zeminden duvara dogru ¢aligilmasi
s0z konusudur. Déseme malzemeleri formun bir bolimiidiir. Tek bir {inite formundaki
halilar ve mobilyalar ise, duvara karsi bir siluet olusturur. (Kalinkara, 2001) kiictik,
koyu, parlak halilar mekani oldugundan kiiclik gosterir. Esyanin boyutlar1 da c¢ok
onemlidir. Esyanin boyutlari biiyiidiikce oncelikle igtenlikten uzaklasir. Biiyliyen esya;
ince cizgilerini, kivrimlarini, seklini yitirir. Bu ¢izgiler, yatay cizgiler, siireklilik akla
uygunluk, zeka hisleri verir. G6zden ayn1 uzaklikta gelisir. Yolunu izlerken sinirlarim
cizen bir engele, duvar gibi, rastlar. Diisey c¢izgiler, sonsuzlugun esrimenin, heyecanin
simgesidir. Onu izlemek i¢in insan durur, bakislarini normal yonden ayirarak,
gokyiiziine kadar cevirir. Diisey ¢izgi gokyiiziine kadar gider ve orada kaybolur.
Ululugun simgesidir. Dogru ve egri ¢izgiler, kararlilik sertlik sunarlar ve gii¢ anlamlidur.

Egri cizgiler, duraksama, uysallik hissi ya da benzeme degerleri sunar. (Biiyiikgelen,
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2007: 163).Insanin ayrica kiiciik olana hiikmetmesi daha kolay olur. Odanin biiyiikliigii
kiiciikliigii de psikolojik bir durumdur. Insan mekén iginde biiyiik mekandaysa kiiciik
hisseder kendini. Kii¢iilen mekanlarda daha rahat hareket edebilir. Uzuvlar daha kolay
erisim Ozelligi gosterir. Oda i¢tenligin mekamidir. Ev konaga, koske ya da satoya
dontistiikce igtenligini yavas yavas yitirir. Evin dolayisiyla odanin yeraltiyla da iligkisi
korkuyla karigik bir hissi ¢agristirir. Evin temeline olan giiven hissi, topragin giiciinden
kaynaklanmakta ve evin topraga dogru kok saldigi diisiincesi insanin olumlu hislerini
beslemektedir. (Demir, 2011: 25) ev, katlar1 odalar1 ¢ikildik¢a dikeylesir. Ancak bu
apartmanlar igin gecerli degil zira apartmanlar yataylasir. “Tek katl1 bir adam” olur. Ice
kapanma kapilart ve kilitleri iist iiste kapatma, hayatin son anlarinda bile kendini
giivende ve korunakli hissetmeme durumu olabilir. Kimi zaman mutluluk ve giiven
evreni sinirlar1 daraltilmis ¢ercevelenmis ve dis diinyadan yalitilmis odada birey icin
olusur oda disindaki her yer bu evin i¢i de olsa dis ¢evredir. Mekan i¢inde merdiven de
yasama mekani ile dis mekani birbirinden ayiran bir sinir 6gesi olur.

Evi daha yalitmak mekéani daha el degmemis saf yapmak odalar araciligiyla
olabilir. Kimi zamanda bu kapanma daha sikintilara mahal vermektedir. Oda, 6zellikle
ice doniik bir karakter yapisi olan hikaye kahramanlari i¢in neredeyse diinyaya ait her
unsuru, icerisinde barindiran kiigiik bir evren yerine de gecebilmektedir. (Demir, 2011:
40) Bu anlamda oda, kahramanlar i¢cin geniglemeye ve acgilmaya fazlasiyla imkan
saglayabilir. Odas1 hayallerinden, hayalleri de odasindan daha ¢ok biiyiik olabilir.

Oda insanin kabugudur. Ge¢gmis yasantilardaki odalarin los olusu karanlik olusu
bir tutsaklik sikintili duygulari ¢agristirir. Oda insana sicaklik katar, koridorlar ise soguk
dolaplar gibidir. Aradigimi golgeli odalarda bulmaya g¢alismak. Isigin ¢ok oldugu
yiizeylerde nokta ve cizgiler hafifler, golgenin fazla oldugu yiizeylerde ise nokta ve
cizgiler kuvvetlenir, kalinlasir. Golge koyulastik¢a derinlik etkisi artar. Isig1 ¢ok alan ya
da az alan ylizeylerde ise doku kaybolur. (Kizil, 2000: 89).Kimi zaman odayla ilgili
hiicre, mahzen mezar benzetmeleri de yapilabilir. Esyasiz oda insanin gévdesine agarak
yutuverir. Odalar esyalariyla var olur. Odanin igerisinde neredeyse hi¢ esya olmayisi ve
boylelikle ortaya g¢ikan bosluk duygusu, mekansal sefaleti bildirir. Farkli déseme
seviyeleri mekan iginde farkli mekan yiikseklikleri meydana getirir. Boyle bir statik
esneklik de mekan i¢inde koruma ve siginma duygusunu tetikler.

Cati1, barinagin karsilamasi beklenen asil striiktiirel gereksinim, koruma: hava

kosullarina dayamkli bir ortii. Ikincisi: mekanin etrafinin cevrilmesi. Ugiinciisii:
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Zemindir. Ev illa yumurtaya benzemeli. i¢ ve dis kuvvetlere en direncli, ideal ev bi¢imi
oval degil kiiremsi matristir: basik bir kiiredir. Evler ve dolayisiyla odalar, keskin bir
erillikten ¢ok disi bir bedeni animsatir. Odanin i¢ine giren birey sonsuzla bulusur. Hayat
ritmi dongtiseldir. Dolayisiyla oda i¢inde yirmi dort saat gegirilir mi gegirilir bu nedenle
de ruh sirkiilasyonu saglanir. Nefretlerimizin en hafifinde bile kiigiiciik, hayvansi bir
kumas bulunur. Saldirganlik tiirleri bir hayvan ¢ighigiyla eslestirilir. Disil olan anne ile
de eslesir. Duvarlara bile dogaiistii bir gii¢c kazandirabilir. (Kiesler F, 1934: 292-297).
Makine cagi evleri parcalanmis bolmelerdir. Meditasyon ritiiellerine ilham ve imkan
verirler. Ev yani duvarlari, dosemeleri, tavanlar1 — keskin agilarla ve yapay olarak bir
araya getirilmemeli; kolonlar ve kirislerle kesintiye ugratilmadan birbirine akmalari
saglanmalidir.

Oda, bir mekéan olarak evden daha fazla sahsi daha bireyseldir. Kii¢lik mekanlar
insanin daha ¢ok niifuz etmesine, ruhun mekana yayilmasina dolayisiyla bireyi daha
temsil etmektedir. I¢ mekanlarin bireye 6zgii olmalar1 durumu kapsayici ve hapsedici
olma oOzelligine sahip olmalaridir. Aslinda mekandan da c¢ok insanin dis diinyadan
getirmis oldugu smirhilik halleri olmustur. Oda igerisinde iki {i¢ farkli kisilik ve davranis
bicimi sergilenebilir. Once minnet, sayginlik, utanma duygusu kaplayabilirken daha

sonra mutluluk ve baglanma duygulari olabilir.

Ev kegiyollar1 yumagidir. Bu kegiyollar1 besler onu.
Boyle bir sessizlik, siirsizlik sacar.
Her sey de bu sessizligi dolu dolu yasar.
(Evde paylasilan tek sey de budur. )
Odadir, ev.

Bir ada

(kendi halinde)

Bir ice ¢agri.

Kapaliliga, yalnizliga 6vgii.

Ama biz bir evi goriiriiz hep.

Oysa ev, seyircidir.

Gezinir, yokmus gibi yasar.

Acar kapar kapilar.

Evde her sey birbiri i¢in vardir.
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(Kapalilik bunu gerektirir.

Oda yalniz kendisi i¢in yasar.
Her durumda diise ¢ekilir ev
Oda hep uyaniktir.

Her seyi konusur oda.

Her seyin de bir anlam1 vardir.
Higbir sey anlamdan kurtulmaz.)
Insan bir adadir.

Oda: Bir diinya. (Berk, Sessizlik Ister Ev, s. 305)

Ozellikle Cansever ve Uyar’da kent yasaminda kistirilmis insanligin, nereye
gidecegini sorgularken kendi menzilini sikinti olarak belirleyen anlatici 6zneler,
milyonerli ¢ember tarafindan yapilanan mekanin kendine ilerlemesini, i¢ dinamiklerin
gelismesi olarak degerlendirir. Berk’in de dedigi gibi oda olan ev bir ice ¢agridir.
Anlaticilarin “ben” sOylemleri “biz” e doniiserek yoksulluk odasinin sakinlerini
olustururlar. Yeni bir kenti, Giilzar Haydar sdyle tanimlar, “Kent baska herkesle benin
arasindaki farklari O6greten bir 6gretmendir. Kent bizi sezgisel ve diislinsel olarak
sinirlarimizdan haberdar eder. Dinlenmek icin kentten kagmak ve caligmak i¢in tekrar
kente donmek. Kendi psikolojik duvarlar ve kapilarla kapatir.” (Haydar, 1991:65).
Biiyiik kentlerde ev yoktur. Biiyiik kentlerde oturanlar, iist iste konulmus kutularda
yasarlar: “Paris’teki odamiz.” Der Paul Claudel. “Do6rt duvar arasindaki bir tiir
geometrik yerdir, resimlerle, biblolarla ve dolabi andiran bu yerin ig¢ine koydugumuz
dolaplarla dosedigimiz yapay bir deliktir.” Evler, topraga gdmiilmesin diye asfaltlarla
yere sabitlenir. Evin kokii yoktur. Odalar kaldirimdan ¢atiya kadar iist iiste yigilir,
ufuksuz bir gokyiizii, cadir bezi gibi Orter tiim kenti. Kentteki yapilarin yalmizca dis
yiiksekligi vardir. Asansorler, merdivenlerin kahramanliklarii yok eder. Sezai
Karakog¢’un “Kav” siirinde sehrin diisiincelerini yayinlayan kalorifer bacalar1 i¢cinde yer

alan “portatif ¢adir” ibaresi de yersizlik ve yurtsuzlugun ifadesi

“Oyle durur bir kiyinin seriiveninde ceset
Odam éyle sevingsiz yiiziin 6yle serin ki
Yine de bir elinle kapyn aralarken

Obiir elindeki titreme diinyanin anadili
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Bir kentin ortasindan boyuna saatini kuruyorsun

O durursa hayatin da duracak sanki

Evler eski bir uygarligin dingin lagimlar

Sokaklarsa ¢atistyor temizliyor birbirini”(Siireya, Sevis Yolcu, s. 136-137)

Odalar, kimi zaman da kisisinin i¢inde barindirdig1 kisinin yasam ve davranis
bi¢gimi iizerinden yansitilir. Odanin iginde yiiksek sesle aglayip dolasmak, odalarin
icinden gelen iniltiler, odalarin barindirdig1 kisinin kokusuyla dolu olmasi, anilarin
saklanma dolabi olmasi, odada yeniden baslamak hayata mekani cinnetin, sirdasligin,
mahremiyetin, baslangi¢larin tanik mekani yapar. Titreyerek kapiyr siirgiilemeye
aralamaya giden 6zne, bu gizli olanin agikligini ya da gizemli halini kilidiyle birlikte es
olarak yapar. Leff i nesr sanatinin imkan1 gozetilerek de sdylenen bu siirde anlatici, kiy1
ile odayi, ceset ile yiizii benzestirerek yalnizlik temasini 6ne ¢ikarir. En nihayetin de

evlerin bulundugu uzamlar kentin uzamidir.

“Ve her sey hizla yetisti sonra

Sar1 bir giiniin kahverengi yarinina

Oysa bambaska bir seyler olmaliydi agacta

Kazilmig, oyulmus yerlerinde agacin

Buruk, mayhos, daha ¢ok da zehir tadindaki

Bir seyler olmalyydi. Ve sanki

Yillar var ki saklamisim orda ben

Saklamisim anlasilan

Odasinda yapayalniz doguran bir kadinin

Disa vurmak istemedigi

Ya da pek gereksinmedigi

O iniltiyi andiran

Duyurulmayan her seyi.”’(Cansever, Ben Ruhi Bey Nasilim II, Ben Ruhi Bey
Nasilim, s.12-13)

Sikintisin1 fark eden, yagamini solmaktan oldugunu bilen ancak acisiyla yiizlesip

Ozgiirlesemeyen Ruhi Bey, yasamin elinden kayip gidisine, ‘her seyin’ ‘saridan
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kahverengiye’, ‘kahverengiden sariya’ donlismesine seyirci kalir. Sari ile kahverengi,
umutsuz yagsamin iki rengidir. Sar1 ¢oziilmeyi, kahverengi dagilmay1 karsilar. Ruhi Bey,
¢Oziilen, dagilan yasami karsisinda kayitsizdir. Trajik bir durum olan umutsuzluk
icindedir, sikintisiyla yiizlesemez. Ruhi Bey, kendisini zehirleyen o iliskiyi, ‘odasinda
yapayalniz doguran bir kadmin disa vurmak istemedigi sey’ gibi yillarca saklar.
‘Odasinda yalniz doguran kadin’, yasak iliskinin nesnel baglilagigidir. Biitiin halinde
imge, Ruhi Beyin tarihselligini yitirmis yani gecmise saplanip kalmis oldugunu, irade
felci durumu yasadigini ve kendi durumu karsisinda yillarca kayitsiz kaldigini isaret
eder. (Ocal, 2009: 286). Koksiiz bir odanin dogurdugu insanlar olusturur.

Insan icin barmmanin yaninda psikolojik olarak rahatlamayi, aidiyeti de
simgeleyen evlerin karsisina modernizm, yalitilmislig1 ve yalnizligi simgeleyen otelleri
cikarmistir. Birbirleriyle bakisimli odalar, mahremiyeti azaltici etki yapmaktadir.
Mahremiyet, kisiye veya bir gruba digerlerinin optimum diizeyde yaklasma kosuludur.
(Savas, 2011: 106). Gorsel, kokusal, isitsel gibi algisal mahremiyetler hos gorme esigi
kiiltiirden kiiltlire, toplumdan topluma degisir. Kozmos yani gdksel varliklar, ¢ukurlar,
magaralar bunun bir pargasidir, oteller yani kaosun ortamina girmistir. Aslinda diinya
yaradilisina donmiistiir. Mahremiyet kapilarin konumlandirilmas: da etkilemistir,
birbirine bakan fasatlardaki kapilar birbirinin zit yonlerine konumlandirilmstir. “f¢ ice
gecmis bardaklar gibi / Dis disa ge¢mis kolyeler gibi / Odalardan odalara bakisimli”
(Bir Otel De Sizin Admiz, s. 409).0dalarin bakisimli olmasi mahremiyet alanlarinin
seffaflastigi anlamin verir.

Esyalar, 6znelerin el izlerinin gezdigi donatilardir. Mobilyalar, hareketli, yar1
hareketli, sabit mobilyalar olmak iizere ayrilirlar. Bilgin’in siniflamasiyla esyalar,
denotatif (ne icin yapildigiyla ilgili) ve konotatif ( bireyin ge¢cmis yasantilari, sosyal
statiisii, vb. ile ilgili) anlamlar tasir. Her bir esya bir 6zelligi temsil eder. Bir masa bir
sandalye degil, sadece bir evdirler. Kimi esyalar daha 6n planda olurlar, kimi esyalar
daha silik durur. Esyalarin yer aldigi konum, bireyin ruh halinin anlagilmasinda énemli
bir hususiyet gosterir. Kimi esyalar bu ruh halinde igreti durabilir. Esya konusamaz,
fakat simgeler. ifade etmez ancak gosterir. (Demir, 2011: 414). Mimarinin sehvetli
olmasi kadar, tinsel ve kurgusal olmasi da 6nemlidir ve her seyden dnce mevcut alana

uyulmasi gerekir. (Soley, 2008:6).
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“(Higbir seyin hi¢bir seyligi gibi bir seydiler onlar da

Biraz esyalari vardi

Bir gidip bir geliyordu o esyalar arasinda

Biraz da susuyorlardi. Ve agirca bir konsol

Tiiyleri dokiilmiis bir haliyla beraber
— Kiilliikleri, bir gece lambasini, duvardaki bir graviirii

Saymazsak —

Onlarn aile resimleri gibiydiler

Ve biraz da ii¢ kisiydiler ki, ben onlari buluyordum. ’(Cansever, Pesiis II, s. 411)
Siirinde yer alan esyalar, konotatif bir 6zellik gosterirler esyalara yiliklenen

anlamlar bu cercevede degerlendirildiklerinde aile resmi gibi olmalar1 bir ailenin

mazide c¢ekilen fotograflarini andirdigindan bahsetmis olur.

“Sehirler sehirlere yiiriiyor i¢imde

Bir adam var magaralardan kalma mustulu belge
Giingormiis evlerin camasirlar: gibi bu kole

Taha goziinii actiginda kapinin oniinde buldu kendini

Her yani bir kulak olmus bir mustu aramakta” (Karakog, Taha, s. 328-329)

“Taha’nin Kitabi”’nda Taha’min dirilisi Taha ile gosterilir. “Taha, Kur’an-1
Kerim’in 20. suresidir. (...) Sezai Karakog¢’un kitabia bu ismi se¢mesinde, Hz. Omer’in
miisliman olmasina vesile olmasmin c¢agrisimlart etkili olmus olabilir. Ciinkii, Hz.
Omer bu sire sayesinde bir ‘degisim’i yasamis ve miisliiman olmustur. Dolayisiyla
‘Taha’ ismi, bir degisimin sembolii olmustur. ‘Degisim’ Hz. Omer’in oldugu kadar,
evrende yasayan her insanin nefsinde yasamas1 ve gecirmesi olas1 bir vakiadir. ‘Insan’
biitiin zamanlar ve mekanlarda igten ya da distan gelen etkilerle bdyle bir ‘i¢c dontigiimii’
yasayabilir. Taha’nmin vardigi kapt ve onun esigi Taha’ya degisim ve doniislimil
yasatacak mekandir. Kapinin oniine gelip de kapiy1 calamamasi Taha’y1 hentiz erginlik
safhasina varmadigini gosterir.

Insan yasadign ¢evreyi, kenti, onun fiziksel yapisim anlamlandirmakta,

secmekte, zihinde orgiitlemektedir. Psikolojik haritalar, insanin kenti gdzlemleyip
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kodlamasinin, ¢evredeki diizenlilikleri ayir edici secici bir algiyla imgeye
doniistiirmesinin sonucudur. Mekansal davranislar, insanin mekana iliskin imajlarindan
etkilenmektedir. (Goregenli, 2015: 17) Morval’a gore siiflandirilan kentlerin yer aldigi
makro ¢evre, odalarin mekan1 olan mikro ¢evrede kendine ifade alan1 bulur. Bedensel
deneyim, mekansal algimizin 6ziinde yer alir. (Altinyildiz ve Ojalvo, 2014:282)

Odanin basik olmasi bedenin biiylik olmasi, odanin genis olmasi bedenin kiigiik
olmasi ile iliskilidir. Her evin odanin bir de arka bahgesi vardir. Buralar evlerde
yasayanlarin kimliklerini, 6zgilliiklerini, tarihlerini yansitan her seyi koruyan
mekanlardir ve buralar caddelere bakmazlar. Evlerin i¢inde yasayanlarin birbirleriyle ve
evin disindaki baskalartyla kurduklar iliskilerde sozel olan ve olmayan pek c¢ok
diizenleme ulasilabilirlik ve ulasilamazlik diyalektiginde verilir. Ev, aciklik/kapalilik
diyalektiginin iki yOniinii de igeren araglar saglamaktadir. Sosyal diyalektikler, evin
icindekiler ve disindakiler karsithiginin birligini yansitan 6zelliklerdir: Ben ve digerleri,
0zel (mahrem), genel (kamusal), kimlik ve toplumsallik. Yer kimligi, insanin dogal ve
yapilandirilmis bir ¢evreyle, fiziksel diinyayla, bagka insanlarla iliskilerinde tercihleri,
beklentileri, duygulari, degerleri ve inanglari tarafindan belirlenen, yerin ve kisinin
kimligini yapisinda birlestiren karmasik bir oOriintii olarak tanimlanir. (Proshanky,
1978). Yere bireysel baglilik siireci ¢cocukluk deneyimlerinin bir iirlinii olarak ortaya
cikar. Bu deneyim basit bir uyaran tepki zinciri biciminde olusmaktan ¢ok, bir bellek
olusturma siireci olarak anlasilabilir; yasadigimiz odaya odanin daha ag¢imlandigi
mahalleye, kente iliskin deneyimlerimizin olusturdugu bir bellek. (Goregenli, 1997).
Insan psikolojik olarak kiigiikliikten itibaren eve ait tanidik olanla ev disinda yabanci
olan arasinda karsilastirmalarda bulunur. I¢ diinyada ev, oda duygusu, dis diinyada da
tehlike duygusu yasanir.

Low ve Altman mekana baglihk ve yer kimliginin kiiltiirel temelini
boyutlandirir. Aile yoluyla olusan tarihsel boyut, ekonomik boyut, ruhsal ve mitolojiye
kosmolojik cevre, narrative cevre. Bireysel yonelimli bagliliklarin, mekanla iligkisi
duygularin ve sembollerin ve duygulanimlarin ifade edilmesiyle olur. Bu tip 6zellikler
bize ozellikle, Ilhan Berk’i, Sezai Karakog’u verir. Fenomenolojik anlamda mekan
0znel siireglerle yol alir.

Cok kathilik ve kap1 kilidi sosyal bagla olan arasindaki bagin zayif oldugunu
gosterir. Yasantilar, enikonu bir odada baslar ve bir odada biter. Oda Sisyphos’un hayat

tasini asirdig yerdir. Deniz, 6zlenen 6teki yerdir. Modern sehirlerin bir de Faucault’un
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heterotopya dedigi, mezarlilar, hapishaneler, yasli evleri, psikiyatri klinikleri ve
tiyatrolart gibi “Oteki mekanlar1 vardir. Buna otelleri de dahil edebiliriz.

“Merkezi baglayicisi olmayan, her biri tek bagina var olan odalarin, striiktiirel
unsurlarin, Ustiine yeni ekler almaya ve yeni boliinmeye acgik bu biitiinliikk sekli, bir
taraftan biitlinliglin unsurlarin1 bagimsiz varliklar diizeyinde ortaya cikarirken bir

taraftan bir diizeni olustururlar.” (Cansever, 1992: 92)

“Sesi,

Sanki ¢ok otelerden gelirmig gibi,
Ezik, suskun odalari dolasp durdu. ”(Berk, 2001: 151)

Mekéana oOziimsenmekten kaynaklanan kisilik kaybi, sizofreniydi. Bedenin
diisiincesinden koptugu ani bir maddilesmeydi. Odadan ¢ikmak, 6tekini terk etmek, bu
getin duvarlar1 yikmak amaciyla tekrarlanarak mekani tiketmektir. Alfred Ange
Tomatis’ e gore, isitme, algilanan mekanin yanlagmasinda belirleyici bir rol oynar.
Mekan hem goriiliir hem isitilir. Goriilmeden énce isitilir. Iki kulagin algilar drtiismez.
Bu farklilik ¢ocugu telaslandirir ve algiladigi mesajlara yogunluk ve fiziksel hacim
katar. Dolayisiyla isitme, mekansal beden ile digsal bedenlerin yerinin belirlenmesi
arasindaki dolayim olur. Baslangicta ¢ocugun annesiyle iliskilerinin yarattigi kulagin
organik mekani, daha wuzaktaki giiriiltiilere, seslere uzanir. Simgeler kuyularin
mahzenlerin igindedir yukariya dogru c¢iktikca berraklasir. Dikeylik mahzen ile
tavanarasinin kutupsalliiyla saglanmistir. (Bachelard, 2013:48).

Odalar koridorlariyla anilirlar. Odalarin esiginden disar1 atildiginda karsilasilan
ilk mekandir. Bir gidisi ve uzaklagsmay1 degil, mekan icinde gidip gelmeyi bir evde
diger mekan parcalarinin birbirine baglanmasini saglarlar. Kurguda asil catigmalar,
birlesilen odalarin birlestigi koridorlarda gerceklesir. “Koridorlardan gegerdim. /
Koridorlar ki uzun desem uzun, kisa desem kisa / Aslina bana gére bir sekil / Bir
monolog da diyebilirim buna, i¢imde bir konusma iirpertisinin / Yer aldig1.” (Cansever,
Otel II, s. 461) musralarinda Cansever de koridorlarin birer odalar arasi diyalog
oldugunu belirterek koridor mekanlar agar.

Catismanin gerilimini arttiran yahut catisma sonrasi teskin etme gorevini
iistlenirler. Gizem, merak, beklenti korku gibi duygular i¢inde barindirarak genelde bir

soguk mekan hiiviyeti gosterirler. “Camur gibi sivanmis bir oda” “Ben o dogum
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sancilariyla kivranan odamda/Bir siiredir hi¢ kimildayamiyorum (Cansever, Sonrasi
Kalir 1, s. 452). Camur gibi sivanan oda bize resmin olanaklarint da ¢agristirir. Camura
bulanmis olan da hareket kaybina ugrayabilir donuklasir. Ev ortamina sikisip kalmis
bireyin gerginligi resmin tizerinde genis fir¢a darbeleri verilerek yapilir. Isik etkisinin
ve boyanin yaptig1 saydamligin da bireyin ¢agdas kent yasamindan kacip kurtuldugu bir
mekan vurgulanmis olabilir. Kirmizi lekelerin psikolojik yogunlugu arttirir. Gelecege
olan umut kirmiz1 ve maviyle gerceklesir. Tekrarlar, tekdiizeligi vurgular, mekan i¢inde
mekan olusturmay1 vurgular. Bireyin psisik durumunun da belirtildigi tekrarlamalardir.
Sicak renkler i¢csel durumu verirler. Yatay dikey hareketler yinelenerek stireklilik
kazanmig ve goziin belli bir noktada toplanmasini engellemistir.

(Cagdas kent yasamindaki insanin i¢ mekéna yansittigt yalnizligini,
iletisimsizligini, mutsuz ifadesini genis genis olan bosluklarin etkisiyle duyumsariz.
Birey i¢ mekanda nesne olmaya baslar kendine yonelerek de varligin varlik olmanin i¢
sesini duyumsar. Birey boylelikle i¢ mekanda nesne olarak, suskun, durgun ve kaderci;
ama varlik olarak hazir, giiglii ve kendine giivenen bir yapiya sahiptir. Birey nefes alan
nesne konumundadir. (Topcuoglu, 1994: 40) Bireydeki huzur, oda icinde bireyin
nesneye nesnelere gore aldigi konuma gore de degisir. Huzur yondes acilar
gerektirirken, huzursuzluk i¢ ters acilarla verilmeye c¢ahisilir. Odalarda gegmis
uzantilarin silindigi insan1 hafifleten miireffehlik de vardir. Daha ¢ok kadin varligi,
zevklerin, hayallerin yasandigi bir mekan haline gelir. Evde yalniz olmayan birey,
odasinda yalnizdir. Sokaga ¢ikma istegini giiven duygusunun da etkisiyle bastiran 6zne
odalara kapanmakta bulur. Odalarin bireyin kiiflendigi mekanlardir. Insanin, bedensel,
ruhsal ve diisiinsel biitliin siirecini sadece evdekiler degil, odalar, duvarlar, kapilar,
merdivenler de goriip izlemistir. Ergenligin getirdigi kopma, kendine yonelme siirecinde
odalarla kurulan baglar, dostluk baglar1 kadar siki ve sirhidir. (Narh, 2014: 161).
Yonelme davranisi, eylem yetenegi olan, tiim canlilarin gereksinme ve amaclar
dogrultusunda davranmalaridir. Ansal ve biligsel siireglerde insan zihninde kurgulanan
mekanin, geometrik goriintiisii eylemleri yonlendirme 6zelligi tasir.

“Karsida bir ev, kirk odali sanki

Her odada bir boy aynast

Her boy aynasinda

Beyoglu’nun bir parcas:”(Cansever, Manastirhh Hilmi Beye Ucgiincii Mektup, s.
266)
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Kirk rakami, olgunlagsmanin simgesidir. Yahudilerde ve Islam’da 40 giin arinma
donemidir. Hiristiyan gelenekte, 2 Subat’taki Hz. Meryem Yortusu, Meryem’in Isa’nin
dogumunu izleyen lohusaliginin bittigi ve gerekli armmma ayininin tamamlandigi
anlamina gelir. Arinmanin da modern bi¢imi, adinin da isaret ettigi gibi 40 giin siiren
karantinadir. Isldim’da Hz. Muhammet (s.a.v) ‘in bas harfi olan mim harfinin sayisal
degeri de kirktir. Bu nedenle 40 rakami odalar i¢in de 6nemli olmaktadir. Ayna, {izerine
herhangi bir 151k kaynagindan diisen 1sinlar1 ve sekilleri yansitan parlak esya ya da
arkasi sirlanmis camdir. Kirk rakami ayn1 zamanda tamamlanmanin rakamidir. Bir evi
kirk parcaya bolerek masalst bir hava katilmistir. Beyoglu’nun goriintiilerinin kirka
tamam olmasi tiimsel bir goriintiiniin evin igine girdigini gosterir. Evin bdylelikle kirka
tamamlanmasi degisim ve doniisiimii i¢in de sarttir. Ayna distan alan 15181 duvara
yansitir. Burada da bir dis goriintii yansimasi s6z konusudur. Farkli aynalarda tek bir

suret olugturulmustur.

“Aginca camlari - diyelim camlar: agtik ya sonra? —
Sonrasi su: ben bir cami, bir perdeyi agmis adam degilim
Bilirim ama ¢ok bilirim kapadigimi

Oyle is olsun diye mi, hayir.

Bilirim igerde kendimi bulacagimi.”’(Cansever, Umutsuzlar Parki, s. 161)

Burada bir varlik tanimlanmasi yapilmistir. Ozne, “hi¢ denenmemis” bir
tecriibeyi yani kendini dis diinyaya agma tecriibesini yasamadigini i¢inde de bunun
gerceklesmesi dileginin oldugunu anlatir. Kendisini toplumdan soyutlayip odasinin
muhkem kapisin1 kendine dogru kapatarak bir ice donme kendini bulma ama
tamamlayamama hissine sahiptir. Kendi oday1 Oylesine kaplamistir ki nesneler gibi
“duvarlar” gibi yapilmishgmndan gecilmez olmustur. ilhan Berk, dip odali evleri de
sinirli, gergin ve karanlik olarak vasiflandirir. Berk’in siirde kullandigi mimari de us
disidir. Ona gore siir, usa yaklasirsa biiyiik bir ¢cikmazi yasar. Ne denli iistiine gidilirse
gidilsin duvara carpacaktir. Odalardan ¢ikmama inadi bireyin, dis diinyaya karsi bir
tepkisel durusudur. Kimi zaman Ikaros’un kapatildig1 kendisini kimsenin gdrmedigi bir
mekana doniisiir. Ikaros’un babasi Daidalos bir mimardir. Daidalos’un insa ettigi
labirent adli yere oglu ile hapsolmustur. Igerisi karmasik yollarla kapli, ¢ikmazlar ve

zikzakli koridorlar ve birbirine bagl bircok odadan ibaret bir kale insasiydi bu. Bu
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nedenle burada oda igine hapsedilen bireyler ikaros’un acisini cekerler. Labirentten
havaya yiikseldigi yer de modern ¢agin balkon metaforunu animsatir. Cemberi kirmaya
calisirlar.

Odalar i¢indeki insanin karsitliklar i¢indeki durumu oday1 sekillendirir. Ortam
(1sikli/igiksiz,  aydmlik/karanlik,  sicak/soguk), beden yapis1 (yara/hastalik,
sertlik/gevseklik, kan/su), devinimler (hafif/agir, hizli/yavas, dik/egri, diizen/tekdiize),
tutumlar olmak {izere mekan sekillenir. Georges Perec i¢in oda neredeyse metafiziksel
bir varolus mekamidir. “...ama mekan hassastir. Zaman onlar1 yipratacak, yikacak:
Higbir sey eskisi gibi olmayacak. Anilarim bana ihanet edecek, unutkanlik bellegime
sizacak.” diyerek mekanmn insan iizerindeki etkisinden bahseder. Ikinci Yeni Siiri’nde
genel itibariyle bu karsitliklart gérmek miimkiindiir. Ruhlarin oturma mekanlar1 kimi
zaman su, kimi zaman kan imgesiyle verilir. Odalar ¢ogu kez 151kl verilirken, bazi
zamanlar da yar1 log bir havada ve 1siksiz olarak anilir. Oda igindeki hareketler de
genelde tekdiize bir goriintii evreni ¢izer, beden ise daha c¢ok diisiinsel ve diissel

anlamda hareketlilik saglar.

“Biitiin odalar birbirine benzer de ondan
Biri sizi ¢agurir girersiniz

Beklersiniz bir siire. Ne kadar mi1?
Bilmem! Kimse de bilmez ki zaten

Yoktur ki orada zaman kavrami ”(Cansever, Aydinligin Dort Bir Yani, s. 555)

Giddens’a gore zamanin bosaltilmasi, uzamin bosaltilmasi i¢in 6nkosuldur. Bos
uzamin gelisimi, mekanin ydreden ayrilmasi demektir. Modernligin ortaya ¢ikist ve
kapitalist ekonominin gelisimi mekan1 yliz yiize iliskilerin etkinliginden koparir ve
mekan artik yalnizca goriiniirde olup bitenden degil, uzak toplumsal etkilerden kurulur.
Zaman ve mekanin bosalmasi ile toplumsal etkinlikler yerel aliskanlik ve deneyimlerin
getirdigi kisitlamalardan kurtulur; c¢ok c¢esitli degisim olanaklarima imkan tanirlar.
Boylelikle modernlik oncesi yapilarin agirligindan ve atilligindan kurtulur. Zaman ve
mekan bu sekilde birbirlerinden ve yerel olandan kurtulduktan sonra her yerde, her
zaman istenildigi sekilde kurulabilir ve boliimlenebilirler.

Oda, yalnizca mimari bir birim degil, yasama iliskin bir durumdur da. Kendi

icinde biitiinliigii ve dayaticiligl olan bir kavramdir. Kalabaliklardan kacan, yalnizlig
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kutsayan Baudelaire gibilerin gecenin gec saatlerinde en son odasina vardiginda “ Hele
stikiir yalnizim.” Diyenlerin yasama alanidir. Orasi artik kendisiyle bas basa kalacagi,
calisabilecegi, siirlerini yazabilecegi mahrem alandir. (Koksal, 2001: 18-19). Freud,
“Uygarhigin Huzursuzlugu” adli kitabinda, acinin insani ii¢ yonden kusattigini soyler.
Bunlari; viicudumuz, dis diinya ve insanlar olarak siralar. Ozellikle insanim insanlardan
kaynaklanan acilara karsi korunma yontemi olarak inzivaya c¢ekilmeyi, diger
insanlardan uzak durmayi sectigini belirtir. Toplumdan uzaklasarak inzivaya ¢ekilmenin
“insan iligkilerinden dogabilecek acilara ilk akla gelen korunma ydntemi olarak belirtir
ki bu da bize oda mekanini verir. Tatmini i¢, ruhsal siiregclerde arayarak kendini dig
diinyada bagimsiz kilmayir amaglar 6zne. Odalar1 eve ait kilabilmek i¢in bedenimizle
isaretlememiz gerekir. Pencere icinden yanan soguk 1siklar kent i¢inden bu binalari
odalar yoluyla yamali bir bohg¢a haline getirir. Ev aile olmay1 becerememis 6znelerin,
artiklaridir pencerelerden tasan. Yiizsiiz bir insan kaplanmamis kanepeler gibidir.
Boceklerin, aligkin hareketleri, ¢iirimiis elmalarin kanepeye sabit halleri bir odanin

diizensizligini anlatir.

“Bir sabah uyandik tiim kapilar: kapali bulduk tiim sokaklari tutulmusg
Kolay kolay kendime gelemem

Sensiz bir pencere agilmaz bir deniz kolay kolay durayim demez
evinizin éniinde

Ben kiiciik diikkanlarsiz, kahvelersiz sokaklar: sevmem, odalar

duvarlart sevmem”(Berk, Az, s. 214)

Odalarimiz i¢imizdedir. Deneyimlerimizin kavsak noktasinda yer alir ve
bellegimizde yer alirlar. Herkesin, odaya iliskin hatirlayacagi ve yazacagi kendi
hikayesi vardir. (Perrot, 2013: 308). Oda renkleri, golgeleri, diisleri, diis kuran
duvarlar1, perde ve désemeleriyle vardir yoksa bir iskelet kalir geriye. insan, kendini
odanin iginde ve diinyanin ekseninde olur. Mekan insanoglunun kardesidir. Once mekan
var oldu sonra mekanin her tiirlii 6zelligini biinyesinde toplayan insan var oldu. (Goka,

2001:17). D1s yasamin diizeni i¢ yasami da bi¢gimlendiririr.

“Imdi ey beni sargilayan tekne
Dilimi dil yapan hanger
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Sulayip eskittigin tarlayr goster

Yakip sondiirdiigiin lambay1 goster

Icinde yasayip diisiindiigiin oday: goster.” (Uyar, Denize Onsoz, s. 418)
“Kitapsa daha kitap degil

Sayfalarini ¢evirmemis ¢ocuklar

Simdilik oku diyen bir kelimedir

Los bir dagin kovugunda”’(Karakog, Ses, s. 405)

Cocuklar dag hiicrelerinde eridiler derken bile dagin kovugu hiicresi soz
konusudur. Odada bekleyigin bir ifadesi de umut etme duygusudur. “Cigek daima
tohumda gizlidir.” Ifadesiyle bir igine kapanis ve kurulan gelecek diislerini ve 6n-

mutluluklar1 hakimdir.

“Odaniz kiz kardesinizdir
Biiyiik S’lerle iner giysiniz
Bir kez onarilmis anit mihrap

Hemen pencereye gegersiniz ’(Siireya, Lavanta, s. 206)

Doérder dizeli yedi birimden olusan “Lavanta” adli siirin ilk biriminde anlatici,
birisine seslenerek, onun odasini “kizkardesi” gibi algilayip benimsedigine dikkat ¢eker.
“Kizkardes” ve “pencere” gosterenlerinden hareket edilerek, Cemal Siireya’nin 6zel bir
olaya géndermede bulundugu sdylenebilir. Ilk iivey annesinin baskilarina dayanamayip
evden kacan Cemal Siireya, Haydarpasa Lisesinde 6grenciyken bir giin Bilecik’e kiz
kardeslerini gormeye gelir. Zeynep Oral’a bu ziyaretini soyle anlatmistir: “Gece vardim.
Eve gitmeye ¢ekindim. Cebimde bir lira vardi. Bir barda kaldim. Yorganin iizerine kar
yagiyordu. Sabahi bekledim... Sabah, eve vardigimda kardeslerim pencerenin
parmakliklarina tutunmus iceride agliyorlardi, ben disarida. Ve beni igeri alamiyorlardi.
Ciinkii onlara eve kimseyi sokmayacaksiniz, agabeyinizi bile denmisti. Oyle bir baski
vardi iizerlerinde. Hayir eve giremezdim geri dondiim.” (Oral, 1990, s. 174.) Seslenilen
kisinin yash biri olmasimma ragmen, bakimli ve diri oldugu “Bir kez onarilmis anit
mihrap; / Hemen pencereye gegersiniz.” (s. 32) dizelerinden anlasilir. ikinci dizedeki

“hemen pencereye gegme” durumu, seslenilen kisinin hayata bagliligini bildirir. Bir
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imaj meydana getirmis olur. Kimi siirlerinde 6zellikle cinselligi betimledigi siirlerinde

sair odalar1 isimleriyle vermezse de bize hissettirir.

“Giin giinden odamin seklini aliyorum
Isliyorum bu iniltili varligi yeniden
Kim bilir, duyuyorum yazgisini belki de
Kuru dal par¢asint icinden yiye yiye
Dal olan bir bocegin

O garip yazgisini

Ne éliime benzer ne éliimsiizliige. ”(Cansever, Oda, Kirli Agustos, s.5)

Oda, bir ev icinde beyhude dolaniglar i¢cinde bir konumlanmay1 isaret eder.
Yabancilastiran diizene ydnelik siiregelen tepkidir. Digeri ise TIP’in yoneticilerine kars
direnisi karsilar. Kitabin ilk siirlerinden birisi olan‘Oda’da sair, ‘kuru dal’ ve ‘kuru dali
yiye yiye kuruyan bocek’ metaforlariyla hem verili diizen iginde ¢iiriimeyi, hem de
Otelenmenin acisin1 eszamanli anlatir. S6z konusu siirde‘kuru dal’, kapitalist diizeni
simgeler; ‘kuru dali yiye yiye kuruyan bocek’ ise sairin metaforudur. Elestirel bir
dikkatle verili diizeni inceleyen sairin yazgisi, siirekli olumsuzu gérmekten kaynaklanan
tiksintidir. Tiksintinin baglilagigr ise ‘kuru dali yedigi i¢in kuruyan bdocek’tir. S6z
konusu imge, ayn1 zamanda TIP’ten ihrag¢ edilmenin kirginligin1 yasayan sairin duydugu
aciy1 karsilar. ‘Kuru dal’ acinin, ‘kuru dali yiye yiye aciya doniisen bdcek’ sairin nesnel
baglhilasigidir. Kuru dal ve bdcek imgeleri, sairin direnisini karsilar (Ocal, 2009: 286).
Antigonist tavrini ifade eder.

Hangi soruyu yanitlasam yetersiz kaltyor yanitim

Giiniin tarihini bile séylemiyorum o yiizden sorulunca

Suya diismesi ne demekse kar billurlarinin

O demektir sanki zamanmn ¢aligkan tedirginligi

Bir odada bir sofada bir yerde yerle gok arasinda

Elimde ziimriite benzer bir seyleri tutarken

Neyi kanitlasam bilmiyorum agzin bir tiifenk gibi(Uyar, Hangi Soruyu, Niye, s.
531)

Metin Sozen’e gore sofa, “odalar arasi iligkiyi saglayan ve bireylerin

toplanmasina olanak veren ortak alandir.” (Sézen. 2001: 81) Samiha Ayverdi, Istanbul
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konaklarinda sanki biitliin evin, sofaya gore sekillendigini vurgulayarak: “ asil ev, ne
Istanbul’a gogiis vermis odalar, ne balkon, ne taslik, hatta ne de bahgedir; ev, sofa icin
yapilmis ve ya bu sofa, eve viicuttaki kalp kadar liizumlu ve ayrilmaz bir uzuv olarak
eklenmistir.” (Ayverdi 1977: 198). Diyerek yerle gok arasindaki kutsal merkezi oda ve
sofa olarak ilan eder.

“Boyle renksiz, eski evlerin arasinda gezer durursunuz
Yakin kiliselerden ¢an sesleri gelir

Kapilar pencereler a¢ilir giizel havalarda

Bir resim goriiniir aydinlik odanin i¢inden

Eski Isa carmigi oniinde bir kadn,

Sonra zevksiz dogenmig esyalar

Insan kaybeder nes esini bu evlerin éniinde

Bir dalginlik, bir sessizlik baslar,

Bir oglen iistii karanlhig icinde. ”(Cansever, Eski Evler Eski Insanlar, s.551)

Insanin ruh halinin odalara ve icindeki esyalara gore belli olacagini belirten bu
siirde, “ Ruhumuz bir oturma yeridir. Ve evleri, odalar1 siirekli animsayarak kendi
icimizde oturmay1 6greniriz.” Diyen Bachelard da bu duruma vurgu yapmistir. Burada

sair can sesleri ve Isa portresiyle Hiristiyanliga ait bir odanin goriintiisiinii vermistir.

O zaman anlatirim dedim onlara

Pencere oniimiin niye ugtugunu

Doniip arkama bakmiyorum
Odalar bitti ciinkii, merdivenler de

Disarisi var: surasi, burasi, orasi(Cansever, Kagisina Ugrayan Cigek, s. 347)

Genis evlerde, biiyiitillen kisiler ileriki yasamlarinda kendilerine daha genis
mekanlar secerken, kii¢iikken kistirilmis insanlar daha basik ve dar mekanlar1 segerler.
Odalar ev i¢indeki bireylerin alansalliklarini bildirirler. Alansallikta insanlar, evler insa
ederek, citler dikerek, duvarlar orerek ve diger isaretleyiciler ile bulunduklar1 alani

istilaya karst savunmus olurlar. Ilhan Berk’in de ifadesiyle, “Diger yerler, kendi
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aralarinda yakinlik kurar. Ama odalar yalnizdir. Odalar iligski kurmaz, odalarin i¢ evreni
vardir.” Ev, onda en ¢ok babasizligin acisin1 ¢agristirir. Clinkii Berk’in diinyasinda en
bityiik yikint1 babasizliktir. (Ozcan, 2009:18). Baska bir kadinla evlenen babasi1 evden
kagcmistir ve Berk, kendi ifadesiyle hi¢ cocuklugunu yasayamamistir. Manisa’da
babasindan ayr1 yasadigi hayati yoksulluk igerisinde gecer. Agabeyleri diizenli bir is
kuramamistir. Kirik kopuk bir hayat yasamaktadir. “Tek pencereli uzun bir oday1 hem
mutfak hem de yatak odasi olarak kullanirdik. Her seyimiz odanin ig¢indeydi. Bir
lazimlik kapiya yakin dururdu. Yaninda da musluklu bir su tenekesi, bir numarali gaz
lambas1 geg¢ vakitlere degin yanardi.” (U.B.A. s. 49). Ev odalarca boliinmeyi gerektirir.
Hepsi birbiri i¢in ama birbirinden ayr1 olarak yasar. Tek basinalik ise en ¢ok odada var.
Evsizlik kendine ait bir odanin bulunmayisi psikolojik bir olgudan yoksunlugu gosterir.

Konut kavrami ise daha total bir ifadedir.

“Kizard: konsolun iistiindeki lamba

Derinligi olmayan

Bir uguruma diistii yansisi

Bakarla kapland: oda

Bir dogum giinii armagani gibi ”(Eriyen Kar Tadinda, s. 362)

Prototip nedenselligin metaforik kapsaminda, tagtan duvar ifadesinde tas olan
sey, simdi tastan duvardir. Artik farkli bir kategorisi ve formu vardir. Tas t6zili, nesnenin
yani duvarin kendinden dogdugu tasiyici (t6z bir tasiyicidir.) olarak goriiliir. Duvar da
tasin tastyicist dolayli olarak da tasa yiliklenen Kkiiltiirel bir anlamin da tasiyicis
olmustur. Burada da bakirla kaplanan oda artik ayr1 bir kategoriye dahil olmustur.
Bakirin rengi ile konsolun kizarmasi arasindaki ilginin yaninda bakirin iletken bir

madde olmas1 yansinin oda i¢inde iletkenliginin oldugunu gosterir.

“Kapali salonlarda hafifce nemlenirdi,
Solmakla solunamayan istasyonlarda
Gitmekle gidilemeyen duraklarda

Bir de o salas meyhanelerde — kirik dokiik —
Olduk¢a suskun

Olabildigince iiziin¢lii
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Direngsiz beklenirdi

Tas binalarda iirpertiyle dirildigi
— Yani kisacik aralarla gozlerin emzirildigi —
Bir mevsimdi ki, resimli kartlar bile

Odalarda dizilmis sevimli cesetlerdi.”(Cansever, Caz Mevsimiydi, s. 368)

Oliime yaslanmis olan kendisini yasam adima yok eden sair, durgun bir umudun
pesindedir. G. Marcel, umudu, sayilan, sahip olunan ve sahip olunanlarla kendiligin
tanimlandig1 islevsellesmis ve teknigin emrinde araglagmig bir diinyaya kars:1 gelistirilen
istengli bir dalginlik; verili olana karsi mesafeli durmak olarak tanimlar. Kendisini
sinirlama durumu, 6liimle yasam arasinda kalan 6znenin, hem yasamin 6znesi olmaya
goniillii olmamasi, hem de yasama teslim olmadan yasamak istemesidir. Ironik olan,
insan i¢in 6zdeslikle ¢eliskinin yan yana olmasidir. Bu arada durma durumunu, Besim
Dellaloglu, Binkert’a dayanarak melankoli olarak adlandirir; melankolinin yani yasam
ile Olim arasinda durusun gerceklikle basa c¢ikmanin bir yontemi oldugunu
sOyler.(Dellaloglu, 2002:108-109) Bu tespite, siirlerinde ifade bulan Antigonist tavra ve
sairin farkli kisa siirlerinde tezahiir eden bekleme motifine dayanarak diyebiliriz ki
Cansever, ironik ve melankoliktir; ironi ve melankoliyle gerceklikle basa ¢ikmakta,
olagan yasantinin tiiketiciligine direnmekte ve kendisindeki insan1 kisilikli
tutmaktadir.“Sevimli ceset” tamlamasi da bunun en giizel ifadesidir. Odast “sokaga
bakan” sairin, yasamla o6lim arasindaki bekleyisini, yani kendisini sinirlayisini s6z

konusu eder.

Sevda, act, mutluluk

Onlar da

Zamanla bir baslarina kalacak hepsi
Oncesiz ve sonrasiz

I¢i bos odalar gibi(igerikler, s. 193)

Her tasarimin arkasinda bir toplumsal deger ve tutumlar kiimesi yatar. Mimarin
her kalem oynatiginda insan davranigi duygusu yonlenir. Her bir ¢izgi ya bir olanak ya

da bir kisitlama barindirir. Kesikli ¢izgiler, belirsizlik duygusu ve buna bagli olarak
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derinlik duygusu verir. Diiz ¢izgiler, statik; egikler ise dinamizm duygusu verir. Mimari
cevre salt bir kabuk ya da korunak degildir. Oncesiz ve sonrasizlik bir belirsizlik
derinlik, statiklik, sonsuzluk, ucu agikligibarindirir. Mekani1 hep kildigi kadar bir o
kadar da hig¢ kilabilir. Odalar i¢i bos kalmis sadece ¢izgileriyle var olmuslardir. Fiziksel
cevre etmenleri ile canli arasindaki dengeyi amaclayan bir ara ¢evre olan binada bunca
cesitlemenin bir nedeni vardir. Kaplumbaga ve salyangoz ayni dis ¢evre kosullarinda
pekala barinabilirken neden farkli evcikler i¢inde olusurlar? Ayrica bu kabuklar sadece
canlilarin biyolojik siire¢lerine enlerine boylarina uygun olmakla kalmayip yasam
bicimlerine koruma ve dayanisma davranislarina da kosutluk gosterirler. (Giir,
1996:1)Mimarlik da mahremiyet anlayisini belirlemede kisisel mekanin belirlenmesinde
kalabaliklasma ve yogunluk kavramlarinin denetiminde, bir baska deyisle birey ve
toplumlar aras1 gerilimlerin dengelenmesinde bir gere¢ olur. Modern mimarinin, mekéan
anlayis1 degiskendir. Duvarlar bile i¢ ve dis1 ayiran bir yapidan ¢ikip degisken bir
yaptya biriindiriilmiistiir. Zar halini almigtir. Mekanlar genelde kiitlelerin arasindaki
bosluk olarak algilanir. Mimari kendi olanaklariyla mimari bigimlemeye sahip
kiitlelerin arasindaki bigcimdir. I¢ ve disin degiskenligi mimari ve i¢ mekanm &ziinii
ortaya koyar. Modern mimari ayrica, ¢evre ile mekanin birbirine karsit olmayip aksine
birbirine i¢ ige gecmis, Orten tamamlayicilar oldugunu savunmustur.

Peter Behrens: “ Mimarligin gorevi mekan giydirmek ve Ortmektir. Demistir.
(Banham, 1969). Le Corbusier ise sdyle ifade eder: ““ Bir plan igeriden disariya dogru
bicimlenir. Yapi, bir sabun kopiigline benzer. Eger nefes bu kopiigii igceriden yayip
dagitarak diizenlemigsse miikemmeldir ve armoni ig¢indedir. Disarisi, igerinin bir
sonucudur.” (Malnar, 1992) Oyleyse ikinci yeni siirine bakacak olursak genel manada
bir evigi diizenin ¢oktliglinii sOyleyebiliriz. Dogum yasam ve Oliimiin adidir. Oda,
insanin sonsuz zaman ve uzamda birlestigi yerdir. Ceninlesen bireyin fir donduigi
zamani erginlige saldig1 yerdir oda. Ev belki de hep odalar1 heceler durur. Oda, i¢cimize
sinip yitecegimiz yerdir. Ev esittir var olunan demektir. insana eklenen bir uzuv
vaziyetini goriir. Postmodern mimarlikla birlikte iyi tanimlanmis kentsel agik alanlar
onemseyen, kent, sokak ve meydanin yeniden vurgulanmasinin gerektigini 6ne siiren bir
dis mekan anlayis1 baskin olmaya baslamistir. “Imge, kimlik, anlam, mekan duygusu,
mekana aidiyet duygusu” gibi kavramlar gegerlilik kazanmaya baglamistir. (Cikriker,

2001:158-161).
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Kolay degil
Bir duvar olmak
Yapayalniz

Iki evin arasinda.

Pencereler, agilmadik¢a bir duvardan ayrilmaz. “ Mekan, insanin insanla, insanin
nesneyle ve nesnenin nesneyle olan araliklarinin ve iliskilerinin, kisacasi bizi saran
bosunun ii¢ boyutlu bir anlatimidir. (Giir, 1996:34) Norber-Schulz tasnifinde Ikinci
yenide i¢ mekan simgesel mekan, varolussal ve mimari mekan olarak ayrilir.

Odalar1 sairlerin yazarlarin eser verme imge diinyasini dolleme olarak da
kullanilan siirler var. Ozellikle ilhan Berk, odalara sairlerin mekan1 olarak bakar. Ona
gore, “evlerin ve kara duvarlarin” kucaginda dogar siir. “Demek ki dip odalarinda
calisiyor yalisinin ve imzali bir resimden ona bakvyor. (...) Caliskan bir sairdir zaten,
erken yatar erken kalkar ve hig¢ silgi kullanmistir zaten.” (Berk, Sodom ve Gomore, S.
28) derken bir sair mekadnini gozler Oniine serer. Giinesin odasina ¢ekildigini.
Perdelerini kapayip siir okuyup kimseyi gormek istemedigini. Ve giin 1518m1. — Giin
ws181: Geldim! Geldim diyordu. — Belki de bir icoglanin ardi sira gitmistir diyorum. Bir
evin esigini ytkamustir. (Berk, Taymis, s. 39).

(Littera Amor, V, s. 315) Simdi ne zamandir kapandigim koca bir dagmn
eteginde, kiiciik, karanlik bir odadan bunlar size yazarken, benim yillarca biiyiittiiglim
hep sizin o onmaz beyazliginiz oldugunu anliyorum. Bunu bilemeyeceginiz kadar da
boyle bilmenizi isterdim. Sair, Bedri Rahmi Eyiipoglu siirinde “Hem ev igleri odalar
avlular sitkmigtir artik.” Misrasim1 kullanmistir. Behget Necatigil igin “evlerin dip
odalarinda gider gelir.” Diyerek sairler icin mekanin ne kadar 6nemli oldugunu gosterir.

Siir yalnizliklarla (bir kiyida ¢igege durmus siisenler, dana burunlari, yikintilar,
kapali odalar, aksamiistleri, eski fotograflar, birakilmis evler, balkonlar, biiyiik kiiclik

sular, ¢an kulesiz kiliseler, i¢ avlulari, kus oliileri, cakillar, 1ss1z kiyilarla) biiyiir.

Ozan yalnizdr ¢iinkii.

Ozanlarin bir kentleri vardwr hi¢ degilse bir mahalleleri, bir sokagi. Bir dol

vataklar yani.
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Cogun, yaban, ayak basilmamus, yasak yerlerdir siirin ugrak yerleri: Kimsenin
bilmedigi kiiciik kara parcalari/ormanlar/kapali i¢ denizler/ magaralar, ipek hag

yollari... (Berk, Siirin Gizli Tarihi, s. 405-407-410)

“Siir morg odalarindan ¢ikmaz
Gecedir siir.
Kapali odalarda gériir isini

Kara kitaplar okur.” (Sirin Kani, s. 133)

Ulkii Tamer de, Siir Igin Cevaplar boliimiinde siiri tanimlarken duvarcinin
tiirkiisii ve balkonun uyanisidir diye tanimlamaktadir. Kafka’nin da hayali, “bir lamba
ve yazmak i¢in gerekenlerle 1ssiz bir magaranin igine yerlesmek ve bu magara da
yasayan kisi olmakti. Francois Coupry kalabaliktan korkar ve o da, bir kesis hiicresinde,
bir hapishanede, siginakta, kiregle beyaza boyanmis dort duvar igerisinde yazmak ister.
Proust, gece gelen ilhami en Onemseyenlerdendir. Giiriiltiiden tedirgin oldugundan
odasinin duvarlarii 6zel bir mantar tabakasiyla kaplar. Duvara vuran lambanin etkisini
Uyar, “Ama lambanin duvara dyle yansimasi / Ne giizeldi / Askmis gibi” (Uyar, Her
Gece, s. 618). Diyerek o am1 askin ve taskin kilarak ilhama da dolayli olarak vurgu
yapar.

Oda ayn1 zamanda “yazma” eylemlerinin de yapildig1 yerdir. Ciinkii yazmak

ilham1 bekler ve gizliligi imler.

“Eve kosuyor acele

Odasina kapaniyor

Yaziyor yaziyor yaziyor

Kilitliyor ¢ekmecesine yazdiklarini

Telasla ¢ikiyor odasindan.(Cansever, Bezik Oynayan Kadinlar, s. 293)
“Ne soylenebilir! Her sey diizeliyor sandik.

Odalarda ¢ok genis alanlarda dardik.”(Uyar, Cuma, 279)

Kapali mekalarin bir de otel odas1 halleri vardir ki Cansever’in Seniha’sinin
dedigi gibi “Oziir dilerim diinya, ben bu otelden ¢ikamam. Imza: Seniha” seklinde

tezahiir eder. Ayn1 zamanda Proust, “Evler, ne yazik ki yillar gibi ge¢icidir.” Der bu
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durumu vurgulayarak. Evi gegici kilan o0znelerin hizi ve hazi benimseyen
dimaglarindaki alevdir. Edip Cansever, “Kirli Agustos” siirinde Yunus Peygamber’in
kissasindan yararlanarak otel-gemi-yunus balig1 arasinda bir iliski kurar. Otel burada
imgesel boyutta, Yunus peygamberin ii¢ gece ii¢ giindiiz kaldig1 yunus baligin1 karsilar
(Karabulut, 2013: 140) Yunus batacak ifadesiyle, otel batacak ifadesi burada bir
paralellik olusturur. Oteller, birey igin sen toplumun disindasin dedirtecek tarzda
planlanan eve gore ise Otekinin mekanidir. Genellikle Varolussal bir bicimde ele alinan
otel ve odalari, yer yer distan gelen yabanci konumundaki insanlarin da kaldigi ve
onlarin odakli oldugu bir mekan tasviri de olabilmektedir. Fener Bekgisi Salih
Anlatiyor” adli siirde de yunus dogurmasi yaratmasi ile 6zellik kazanmigtir. “Salih
bosalinca yunustan / onda higbir sey barinamaz.” diyerek de bu durumu ifade eder.
Ikinci Yeni sairleri igerisinde otellerin yerine hanlari koyan Ulkii Tamer, insanin
gecici yasamlarini hanlar yoluyla verir. Aslinda buralarin sembolik anlamda olimii

cagristirdigi da goriilmektedir.

“Kiiciik hanlar yagryor
Her handa yatan tiger hastayla.
Kar tanelerinin icinde hancilar

Bana bakiyorlar beyaz localardan.” (Tamer, Oliim Segen Cocuklar: Sinema, s.

228)

Odadan ya da odalarin anilarindan kovulmak cennetten ya da sadece yasamindan
atilmaktir. Bu nedenle otel odalar1 bir bellek mekanlar1 degildirler. Orada anilar yoktur
simdi s6z konusudur. Ge¢mise gidemeyen gecmisin diisiinii ana tasiyamayan birey,
cennetin huzur evinden diinyanin ¢ile mekani olan otellere donmiistiir. Otel gezginlik ve
cinsel devingenlik secimi i¢in uygundur. Otel bireyin yolculuklarini, agklarini ve ayni
zamanda kimliksizliklerini ve kagak olusunun arzulariyla bagdasir. Edip Cansever,
siirinde var ettigi Bayan Sara, karakteri de sanki bunu dillendirmis gibidir:
“Tanrmm/bana dykiimii geri ver/Bu otelden de bunaldim.” Ifadelerinde dykiisiinii yani
onu var eden Onceki yasamini geri ister ve kokslizliikten, yabancilagsmis olmaktan
yilmistir. Normal anlamda duruslara uyan bir oda olmaliyken, “odanin varligima

2

duruslar1 uydurmak” ve “kosullanmak” ifadeleri bir edilgenlik ve davranigsal bir

durumun dis cevre olarak alisilmus bir hale getirilmesidir. Iletisim diizeyinin otellerde
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bir basmaligin ifade bi¢imi olan kendi kendine iyi dileklerde bulunma, konusma vb.
eylemlerde kendini gosterir.

Ikinci diinya savas1 sonrasinda ortaya cikan yeni zenginlerin gosterisli ama
zevksiz evleri vardir. Konagi/evi ¢oken bir toplumun yurtsuzlagmis insanlari, ¢ok
degisik yerlerden gelen insanlarin evsizligi ve pansiyon odalara sigmilmasi (Elgi,
2003: 222). Huzurlu aile hayatini da bozuma ugratmistir. Cinsel birlesme arzulayan
ciftler, bedenlerin sakli ve gegici bir bigimde birlesmesi i¢in daha kisa siireli ve daha az
stirekliligi olan mekanlar ariyor, hesapsizliklari, acemilikleri, ve atesliliklerini otelde
gideriyor. (Perrot, 2013: 311). Sokak kadinlari, serseriler, umutsuz bireylerin de yer
aldig1 bakisimli odalar ig¢indeki otel bir marjinallik gostergesi olur. Oteller de kentler
gibi diisiik ¢ocuklar dogurganidir artik.

“Otelde, onun (Ceset’imin) yataginda yatarim. Saglarinin kapkara éyle uzadigi
zamanlarda, dirimin ondan esirgedigi ve benim ona vermeye ¢alistigim sey neydi
acaba? diyedir kurarim.” (Ayhan, Gizli Yahudi, s.70)

Ruh-beden biitiinliigiiniin bozulmasina doniisen yalnizlik, kendine yabancilagma
ile bedenin “ceset” olarak algilanmasina neden olur. Benliginden uzaklagmanin bir
sonucu olan “ceset”, tatmin edilemeyen ruhun eksikligidir. “dirimin ondan esirgedigi”
seklinde belirtilen bu eksiklik, kendini bilme gerceklesmediginde bedeni cesete
doniistiiriir. Sahip ve ait olmadig1 otel, bedenin somutlagsmasi olarak yasanan aidiyet
sorununu imler. (Bozdemir, 2015: 13).

Siirlerde bir ana mekéan vardir o da ev ve evin i¢inde yuvalanilan odadir. Ikinci
Yeni siirinde bir 6zelliktir bu ana mekéanin etrafinda yani oteller, sokaklar vb .gezinen
kahramanlarin en ¢ok ugrak yeri dis diinya olmasina ragmen ana mekéan, evdir.

Edip Cansever’in otel ve beden imgeleriyle yola ¢ikmasinda da bu belirsizligin
katkis1 olsa gerek. Otelin 6ngordiigli nesnel imge tasavvurundan yola ¢ikarsak diinya,
tipk1 otelin duvarlari gibi katidir, genistir, her sey bu diinya icinde olup biter, dogar ve
oOliir. Ne zaman ne de Tanr1 bu sinirlarin iginde yer alir. Ayn1 zamanda Edip Cansever’in
Uyar’la benzer davranislar icinde oldugunu gosterir. Dogan’a gore Edip Cansever
bayramlarda dahi evinden uzaklasip bir otel odasini kiralar ve bdylece kalabaliktan uzak
durmaya calisirmig(Yatkin 2000: 50). Uyar kendisi gibi yalnizlifa meyilli, kalabaliktan

kacan birisiyle yakin arkadaslik kurmustur.
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“Biiyiik otellerin oniinde garipsiyorduk

Caresizligimiz boylesine kolayd iste

(...)

Ornegin ii¢ bardak sarap i¢sek kurtulurduk

Yahut bir adam bicaklasak

Yahut sokaklara tiikiirsek ”(Uyar, Geyikli Gece, s.113)

Burada akil, vicdan, toplumsal denetim mekanizmalari(yasa, tére vs.) toptan
reddedilmektedir. Tikiirmek adabi, gorgiliyli; adam 6ldiirmek vicdan, akil ve yasalar
hice sayar/dislar.

“Kiiciik is hani odalarinda

Kiiciik lokantalarda

Bir yalniz insanin elini ararken

Buldugunu sandig sicaklik

Stirer gider ¢orba sicakligryla

Agustosa karsin

Evlerin tenha saatlerinde

Bikkin saatlerinde”(Corba, s. 623-624)

Evin zorunlu eylemlerinin 6zglirce yapilmadigi mekanlardir. Oteller diis kurulan
degil biriken diislerin kahverengi yalnizliklarini yasatirlar.

“Denizin al¢alistyla otel bir diistii

Binlerce kalint1 sehir degerinde

Sularla kacgisan 6liimler tiirkiisii

Sirdas olan denizlerin dilinde

Anilar, ani stiriileri

Hep birden unutulmusluga dadanan

Hep birden, ama tek bir yaratik gibi
Cikarak gozlerime yart log magarasindan

Goriilmemis bir sekilde intihar ederdi.” (Cansever, Otel, s.457)

Modernist mimarlik evi bir makineye ¢evirerek ikdmet etmeyi imkansiz kilarak

insan1 evsiz birakmayr amag¢ edinir. Erken dogum sancisinin var olmasidir. Erken
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dogum sancisint ¢eken kapital bir diinya i¢inde aylak¢a gezen bireylere ev sahipligi
yapan oteller, gecelik duraksamalarin mekanidir. Yani siirekli yurtsuzlugun gegici
yurdudur. (Korkmaz, 2013:179) Evden dislananlarin mekanidir. Insanoglu igin en
onulmaz dert, kendi bedenini bir hapishaneye ¢evirmesidir. Foucault’ya gore,
modernite ile birlikte “ruh” hapsedilir ve beden, biyolojik var olusunun Gtesinde, gii¢
iligkilerinin merkezinde yer alir.(age 2003)

Cagdas kentteki insanin kirsal alanda yasayan bir insana oranla ¢ok daha fazla
uyarict bombardimanina maruz kalmasi1 gozlemlenebilir. Toplumsal iligkilerden,
diizenden uzaklasma duygusu kisiyi yolculuklara yonlendir. Otel odalar1, aidiyetsizlik
duygusu bize ait olmayis1 konular1 var. Otel odalari, evin kendilerine ihanet ettigi
siradan diinyada kendine yer edinememis ama basini dik tutmus insanlarin sigiagidir.
(Botton, s. 58) “Otel odalarin1 ¢ok severim.” Diye yazar Kafka. Bir otel odasinda
kendimi hemen evde hissederim, gergekten. Ciinkii o da kendi odasina yabancidir. Kimi
bireyler, otel odalarinda, kendi odalarindansa daha bir huzur bulurlar. Nitekim kendi
odalar1 daha ¢ok ev bireylerince izinsiz girilen mekanlardir. Bu da bireyde temas
fobisini arttirir. Evsizlesen bireylerin otel odalarinda “kendilerine ait” bir oda

anahtarinin bulunmasi bile bireye 6zglirliiglin tadini sunar.

“Oliiler dirilirdi. Ctkmazdim ki otelden

Ben otelden hi¢ citkmazdim ki.”

Diyen Cansever, bir mahkiumiyeti dile getirir.
Bir otel diye seviyordum oteli

Kendi yasalariyla

Ashina bakilirsa kendimi dolagtirtyordum bir bir
Sokaklart olmayan bir sehir i¢in

Yarali ayaklarimla” (Cansever, Otel 111, s. 463)

Ayrilma kaygisi kisinin kendisini yalniz ve terk edilmis hissetmesi sonucu yas
tepkisi gibi birtakim duygular igerir. (Freud, 1926). Ayriliklar gecici olmakla birlikte
aslinda kalict bir kayiptir. Ayrilma kaygisi iyi tolere edildiginde iiziintii biling
seviyesinde yasanir. Kisi bu sayede adaptasyonunu saglar. (Arduman, 2013: 121) yarali
ayaklarin kendini dolastirilmasi aciya duyarsizlasmasini gosterir. Gegiciligi, yalnizligi,

birakilmisligi benimsemis bir birey olarak bir kabullenme gerceklesmistir.
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Resim 1. Vincent van Gogh “Arle’de Yatak Odas1”
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2.3. Nefes alinan yerler: Pencereler, kapilar, balkon

Su karsidaki “delikli” kutuya ev derler
Insanogullar: burada yer burada icer

“Evlerimizi takdim ederim.”

Bedri Rahmi Eyiiboglu

[lhan Berk, “Odada oturup pencereyle alisverise giriyorum.” der. Pencere odanin
en Ozglr yeridir. Diislemenin mekanidir. Dikizlemenin esik mekanidir. Gergekiistiicti
sanatciya gore diisler, baska alemlere agilan pencerelerdir. “Biitiin pencerelerini
acip/acilip, gelip gecene bakan/bakilan” mekandir. Evin ne yapsa da dislayamadigi
ender mekanlardandir pencere. Ev ile birlikte yiiriiyen geceye taniklik eder. Modern
cagin evi balkonu ve penceresiyle disar1 ¢ikmadan 6zneye her tiirlii goriintii imkanini
verir. Daglar denizler tabiat yoktur, tiim akisiyla gézler oniinde hayat vardir. Pencerenin
disa agilma hiiviyetiyle genelde hayal kurmada 6nemli bir islevi yerine getirmektedir.
Yeri gelir “sarkilar sOylenir pencerelerden” Ayni zamanda beklentilerin mekan
olmaktadir. Pencere disa agilmanin ve hayallerin kapisidir. (Ozcan, 2013:59) Pencere,
sairleri disa acan bir hiiviyetin yaninda onlara kapalilik duygularin1 da vermektedir.
Insan, pencereden bakarken denizi, gokyiiziinii, veya el degmemis bakir dogay1 gormez;
hemen Oniinde biiylik bir ritimle devam eden hayat1 goriir. (Narli, 2007:155) boylelikle
Ikinci Yeni siirine mensup olan sairlerin pencerelerden izledigi de devam eden hayatin

kendisidir. Turgut Uyar da basta pencereler, fiziksel anlamda siir goriintiisii sunar. Bu
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pencerelerde sarkilar sdylenir, ekmek kokulari alinir. Pencereler, balkonlar gibi dis
hayat1 bir gosteriye doniistiiriir. Ozne, bedenen igte ama ruhen disarida olma &zelligi
gostermektedir. Bir dikizleme mekani1 olan pencerelerden, “ayni sarisin kizlar” izlenir
durulur. Kimi zaman dis diinyanin izlencesi arkasindan anlik hayaller kurulur.
“Kadinlar caddelerden geciyor / Kadinlar pencerelerde. / Ben hepsiyle evleniyorum /
Bir saniye icinde (Uyar, Kadinlar I¢in Siir, s. 42). Bu gériintiiler bir pencerenin sokaga
girdi giriginitinin de disartya penceresi oldugunu gosterir.

Duygusalligin akilla fethedildigini ilan eden piirist Le Corbusier, isleve dayanan
bir mimarliktan, saf formlara dayanan bir estetikten dem vururken, 1923’te bir evi
ikamet makinesi olarak tanimlar. Onun evi biiyiikk saydam yiizeyleriyle igeriyi dis
diinyayla birlestirmeyi amaglar. (Artun, 2014:25) ikinci Yeni siirinin mekana eve bakist
da boyledir. Kimi zaman saydamlasabilir. Bu da i¢le dis1 bir arada tutar. Kolektif bir
bilingdisinin mutsuz bir riiyast halini almaktadir. Siirrealistler, evin; diisiincelerle,
diislerle, hatiralarla, arzularla var olduguna inanirlar. Gelecekte ise evlerin yar1 saydam
camdan yapilmasini gerektigini; pencereye disariya bakmaya gerek kalmayacaginm
belirtmektedirler.

Hepsi bir kilisenin oniine insa edilen kiigiik hiicrelerin igine agilan kii¢iik
pencerelerden icteki birey dis hayati izleyerek giinah ¢ikarir. Pencereler birer giinah
¢ikarma mekani olurlar. Radyal bir denge gokyiiziinii agarak, giinesin resmini ¢izdirir.
Ev, o kadar davetkardir ki pencereden goriinen ne varsa ona aittir. (Bachelard, 2013:
97). Nesneler ve mekanlar sairin ruh evrenine gore sekil almaktadir. ilk dénem siirlerde
genel sairlerde oldugu gibi metafizik endise, sikinti, bunalim 6yle yogun bir sekilde
yasanmaz. Pencerelerin kiiciikliigii bile sadeligin kendi i¢inde halinde bir aile olmanin
gostergesi sayilabilirken daha sonrasinda pencerelerin kiigiikliigli basikligi bir var olus

endisesini glindeme getirir.

“Pencere yanmindaydi gékyiizii yaninda
Uzandi masaya gokyiiziinii koydu. ”(Cansever, Masa Da Masaymis Ha, 52)

Pencereler ayn1 zamanda, insanlarin yasadigi, ¢alistigi ve giinliik aktivitelerinin
gerceklestirdigi mekanlarda dis diinyayla bagimi saglayan, giin 1s1ginin dinamik ve
degisken karakterini i¢ mekéna tasiyan ruh hallerini olumlayan ve rutinligi dagitan

elamanlar olarak 6nemli bir konum istlenmektedir. (Tiirkseven Dogrusoy, 2002, 7).



84

Giin 15181 pencerelerden, ti¢ farkli zamanda degisik etkiler meydana getirir. Sabah,
yumusak golgeler ve belirgin detaylar, 6glen, ¢ok sert goélge vurgulu detaylar,
aksamistii, yumusak golge, detay yok, nesneler siluet halindedir. “Cati katlarinda
bodrum katlarinda, gblgendi gecemi aydinlatan essiz lamba.” Diyen Karakog¢ icin de
golge oda i¢inde yalnizlig1 yenen bir kavramdir. Is1§in mekéna giris oraninin kontroliinii
saglayan elemanlar; ¢ati veya cephe penceresidir. Pencereler, yap1 dis ylizeylerine
karakter verirler. Ozne, pencere oniinde oturarak aslinda kendine bir oturma kosesi
olusturmustur. Masa ise burada gokyiiziinii alip sinirlayan bir obje olmustur. Gokyiizii
bir odada sinirlanmustir. I¢ mekanda dogal 151k pasif 11k, pasif 1s1, taze hava kaynagi ve
termal kirilma noktalar1 olup diger yandan da yapilarin dis diinyayla bag kurmasini
saglayan gorsel dinlenme noktas: olusturan bilesenlerdir. ilk insandan bu yana da yine
yavas yavas gecis gorevi goren agikliklardan zaman iginde gelistirilen yap1 yiizeylerinde
acilan bosluklarla i¢ dis arasinda gorsel isitsel 151k gecirimi anlaminda araci olmustur.
Ruh halimizi olumlu yonde etkiler, mekani ferah yapar, monotonluk hissini dagitir ve
biyolojik ritmin ayarlanmasina yardimci olur. Mekanin biiytikliik kiigiikliigline de etki
eder. Mahremiyet ihtiyacinin dengelenmesi ile diyalektik bir iligki i¢cindedir.

Gotik ve Bizans mimarliginda pencereler, dinsel mekanlara uhrevi karakter
kazandiran dogal 15181n alicis1 ve vitray camlarla dinsel 6gretilerin tizerine islendigi
mistik bir eleman olarak yorumlanirken, Ronesans ile birlikte yap1 dis yiiziini
bi¢cimleyen, binanin disla baglantisin1 kuran aydinlatma ve havalandirma gibi temel
fonksiyonlar1 yerine getiren rasyonel bir elamana doniistiirmiistiir. Bu gelisim ¢izgisi
pencere elemaninin siirlerde kullanim nedenine de vurgu yapmais olur.

Yigma yapim sistemlerinin zorunlu bir sonucu olarak Modern 6ncesi donemde
daha ¢ok masiflikler i¢cinde agilan birer bosluk olma niteligi tasiyan pencereler, modern
doneme gecisle birlikte toplumda yasayan sosyo kiiltiirel ekonomik ve teknolojik
alandaki doniisiimler, ylizeydeki bosluklarin tasarimi ile yapim teknikleri arasindaki
baglasik iliskinin ortadan kalkmasi 6zellikle celik ve betonarme gibi diisey diizeyleri
yiik tasiyicilik gorevinden kurtaran karkas tasiyici sistemlerin gelistirilmesi ve cam
yapim sistemindeki teknolojik ilerlemelerle birlikte hem bi¢im hem de oran anlaminda
bliyiik bir 6zgiirliige kavusmus artistik ve fonsiyonunu gelistirebilecek bir¢ok yonii ele
almistir. Boylelikle 6nceden doluluk i¢inde agilan bosluk olma niteligi tasiyan agikliklar
giderek hem yatay hem de diisey eksende genisleyebilmis yatay bant pencere ve

pencere duvar arketiplerinin gelismesine araci olmustur. (Tiirkseven Dogrusoy, 2002, 8)
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Boylelikle insanlarin ruh diinyasina ¢oklu katkilar yapan bir 6zellik gosterir. Fiziksel
olan mekan1 yatay ve diisey olan diizlemler olusturur. Bu diisey diizlemlerden duvarda
bir kirilma noktas1 olusturan pencereler gorsel ve affektif (duygusal) bir algi sunar.

Pencerenin mekani algilamasinda biiyiikliik kii¢likliigiine kadar biiyiik etkileri vardir.

“Bakmalar goriiyorum biitiin giin tiirlii bakmalar

Pencere bakmasi, sabahlar bakmasi, yesil otlar bakmas:.”(Cansever, Bakmalar
Denizi, s. 123)

Pencereden, diinyaya agilan 6zne pencere bakmalari ile diinyay1 renklendirir ve
anlamli kilar. Turli bakmalar1 olusturan pencerelerin tiirlii affektif etkilerinden
kaynaklanmaktadir.

“Su da var: Bir sokak en agilmis pencerelere daliyor

Dalvyor da s6z mii? Yataga uzatiyor otomobillerini

Bizim o duvarlik tabaklar durmadan uzaga gotiiriiyor evimizi
Daha aldigim giin bildim maydanoz olacak iistiindekiler” (Cansever, Uyaninca
Cocuk Olmak, s. 126)

Sair bu siirde pencerelerin, yataga yani en mahrem yere kadar sokaga ait olan
degerleri soktugunu belirtmistir. Bu bir gorsel alg1 sistemini olusturmaktadir. Mekansal
siir algist deneysel anlamda daha ¢ok mekani smirlandiran mimari elemanlardan
doseme ve duvarin goreli etkisi, mekanin boyutlari, yiiksekligi ve derinligi agisindan
arastirtlmis pencere/agikliklarin boyutu ve miktar arttig1; yatayda ve diiseyde siirekliligi
seffaf ylizeylerle saglandigi oranda mekansal tanim hissinin azaldigi ve igle disin
birbirine karigtigt bir gorsel algr diizeyinden so6z edilmektedir. Ac¢ikligin duvar
yiizeyindeki konumu da gorsel mekan algisimi etkilemektedir. Sinir hissinin en ¢ok
kuvvetlendigi yerler olan kose noktalardaki bosluklar, diizlem iizerindekilere gore i¢

mekani disa daha fazla agmaktadir. (Meiss, 1996 & Ching, 2002).

“Mahpushanenin pencerelerini
Kiiciik yapmiglar
Insan diinyayr gérmiiyor.

Diinya bir penceredir
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Ben sensiz bakamam. ” (Berk, Biitiin Hikaye, s. 139)

Ferahlik algisim1 da etkileyen pencereler, diger oda bilesenleriyle birlikte
etkiledigi goriilmiistiir. Oda boyutu ve oranlari, kat yiiksekligi, i¢ mekani olusturan
yiizeylerin renkleri, mobilya yogunlugu, aydinlatma diizeyi, dogal 151k miktari, pencere
boyutu, pencerenin i¢ dis iliskisini saglayan niteligi ile iligkili oldugu gozlemlenir.
(Imamoglu, 1984:25). Mekan bilesenlerinin sertlik dereceleri, mekanin algilanan
biiyiikliigiiniin ve niteliginin anlasilmasini etkiler. Ayn1 zamanda odada oturanin ruh
hali de ¢cok dnemlidir. Manzara isteyen 6nemseyen kisiler tamamen yaratic iglerle ilgili
kisilerdir. Duvar alaninda da agilan bosluk miktar1 fazlalastikca, mekanda algilanan
dogal 151k miktarinda da bir artis olacaktir. Bizi i¢ mekadnimizda g¢evreleyen duvar,
pencereler araciligi ile dig diinyaya bir bakis saglar. Le Corbusier i¢in de pencere bir
iletisim aracidir. Gormek evdeki ilksel etkinliktir. Ev diinyay1 gérmeye yarayan aygittir,
bir gérme diizenegidir. Pencere ona gore evin en ¢ok kisitlanmig organidir. Karakog,
Monna Rosa’ya seslendigi siirinde “Ag¢ma pencereni, perdeleri cek: Monno Rossa seni
gormemeliyim.” Derken pencere ve perdelere uhreviyet yiliklemekte ve karsisindakini

disartya kars1 daha ¢ok kistirmaktadir.

Oyleyse: PENCERE

Bir goz ( Her seyi ayrag icine alan)

Citleyen, kodlayan, dondurup birakan.

Bir imge avcisi.

Evin neresinde olursam disarisini daha iyi gériiriim diyordur.
(Pencere goriintimiin kendisi icin olduguna inanir.)

Varligi da bosluga bor¢ludur pencere.

Diinyayt ontine almigtir.

(Oniine bakar pencere.)

Bir cocuk mu gegiyordur?

‘Bir ¢cocuk gegiyor!’ diyecektir.

Giines mi dogmugtur?
— Sag ol giines! Diyecektir.

Ama bu da yetmeyecek, gordiigiinii iceriye duyuracaktir, (hem igerisi ister bunu)
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Pencere boyle bir seydir, degil mi ki her sey icerisi igindir.
— Camzi vuran kim?

— Serseri bir buluttur.

— Bir yapratk.

Pencere her seydir.(Berk, Pencere, s. 310)

fkinci Yeni sairleri icerisinde ilhan Berk, nesneler sairi olarak bilinir ¢iinkii o
esyaya dikkatle bakan bir sairdir ve bir nevi nesnelerin poetikasin1 yazmistir. Burada da
yer alan pencere hakkinda sdyledikleri siirsel bir tislup icinde verilerek pencereyi
metaforik bir kalip i¢ine sokmus ve de poetik bir yapt kazandirmistir. Burada yer alan
pencerenin, dis yasamla sik1 irtibat1 Ikinci Yeni sairlerinin birgogunun pencereye bakis
acisin1 ve kendi siirlerine alis seklini belirtmistir. Diinyayr Oniline alan 6zne goze
benzetilerek bir metafor olusturmustur. Bu yap1 siirekli dis diinyayr gozetleyen bir
yapidadir. Tkinci Yeni anlayisinin da iiriinii olan imgesel bakis pencereden bakilinca
goriilen atmosferi de etkilemistir her sey goriindiigii gibi degil goriilmek istendigi gibi

siire girmistir.

Ev
Yaprak

Pencere

Her denklem ¢oziimii dngoriir. Ilhan Berk, siirlerinin birgogunda kadim ve
cinselligi ve cinsel uzuvlar1 da kullanarak siirlerini olusturur. Burada yapragin kadinla
ve de dirilikle ilgili bir anlam yiiklenmesi meydana getirdigini saniyoruz. Dirim ve
genclik cocukluga da vurgu yaptig1 diisiiniilebilir. Ev ile bu sdylediklerimizin islemsel
olarak pencereyi vermesi pencereye yiiklenen anlam diinyasini genisletir.

Alintilanan boliimde dikkat cekici olan nokta, Berk’in, diger sairlerden farkli
olarak, bellegin bir 6zelligini metaforla ifade etmenin yaninda bilgi isleme siirecini
konu edinmesidir. inceleme konusu bu siir, Berk’in Seyler Kitabi adin1 tastyan serisinin
“Ev” boliimiine dahildir. Bu boliimii olusturan siirlerde ev ve evin biitiin unsurlar
(duvar, kapi, merdiven, balkon, bahge, esik vb.) metaforlar aracilifiyla
anlamlandirilmaya calisilir. Siirde “pencere” metaforuyla duyusal bellegin dile

13 b

getirildigi One striilebilir. Siirde “ev” ile “yaprak”in c¢ikarilmasi ile “pencere”
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sonucunun elde edilmesi, pencerenin evin dis diinya ile kurdugu iliskinin temel
belirleyicisi olarak diisiiniildiigiinii ortaya koyar. Nitekim siirde daha sonra pencere ile
g6z arasinda bir esdegerlilik kurulmustur. “Pencere” atfedilen ilk 6zellik, duyumsal
bellegin iki tiirlinden biri olan ikonik (gorsel) bellek (Schunk, 2011: 14) olusudur.
Gorsel bellek araciligiyla disdiinyadaki gorsel uyaricilar ¢ok kisa siire olmakla birlikte
kaydedilir, daha sonra dikkat ve algi alanina giren uyaricilar kisa siireli bellege/isleyen
bellege aktarilir (Senemoglu, 2013: 274). Bununla birlikte siirde bilgi islem siireci ile
ilgili olarak yine “gitleyen” ve “kodlayan” sifatlar1 dikkati ceker. Citlemek, yani
sinirlamak, Gestalt teorisinde diizenlenmis (Orgiitlenmis) bilginin  ve konunun
ogrenmesi ve hatirlanmasimin daha kolay oldugu yoniindeki goriisleri (Schunk, 2011:
154) ile iligkilendirilebilir. Nitekim bu sekilde bilginin kodlanmasi miimkiin olacaktir.
Pencereye atfedilen kodlama 6zelligiyle kisa siireli bellek/isleyen bellek konu edinilir.
Kodlama “yeni (gelen) bilginin islem sistemine konulmasi ve USB’te saklanmaya
hazirlanmasi siirecidir. Kodlama genellikle yeni bilgiyi anlamli hale getirerek ve onu
USB’teki bilinen bilgilerle biitiinlestirerek saglanir.” (Schunk, 2011: 153). Kodlanan
bilgi uzun siireli bellekte depolanir. Siirde “dondurup birakan” ifadesiyle uzun siireli
bellekte bilginin depolanarak siirekli muhafaza edilmesine gonderimde bulunulur. Bilgi
donduruldugu icin kaybedilmez ve istendigi zaman geri cagrilabilir. Bu baglamda
Berk’in s6z konusu siirlerinde bilgi islem siirecini konu edindigini ileri siirmek
miimkiindiir.

Pencerelerin oda i¢indeki konumu kisilerin ruh durumu i¢in énemli bir 6zellik
tasidigini belirlemistik. Birtakim siirlerde mekéan oda icindeki sadece mobilyalar degil

pencereler bile portatif bir hal alabilmektedir.

“Durmuyoruz, diinyayi yeniliyoruz.

Bir koltugu oradan alip, éteye yerlestiriyoruz.

Pencerenin yerini degistiriyorum.

Halilar1 temizliyor yemegi pisiriyorum.” (Uyar, Yesil Badanada Kurtulmak, s.
174)

“Higbir yere bakmayan pencere gordiim, gormiiyordu.” (Berk, 2001: 396).
Uyar’in da belirttigi gibi, biiylik biiyiik yapilarin, biiyiik biiyiik pencerelerine karsi olan

celiskileri seven bir sair de olabilir. Pencereler, oda i¢inde gozlerin dikilip dis ¢evrenin
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diisiincesi acisindan doldurulmasi gereken bosluklari sunar insana ve insan da bu
bosluklar1 doldurmaya calisir. Ikinci Yeni Siirinde odalar ve duvarlarin merkezinde yer

alan pencereler, siirler icindeki 6znelerin ruh haline gore sekiller almiglardir.

“Pencere pencere pencere
Sokak biitiin pencere
Pencere pencere

Pencere biitiin diinya

Pencere ’(Cansever, Pencere, s. 575)

Genel itibariyle siir 6znelerin disartya agmalarina vazife teskil eden pencereler,
kimi zaman kii¢iilmekte kimi zaman da yok olmaktadir. Nitekim yasadigimiz diinyaya
baktigimizda, nesne, olay ve olgularin, bakanin; egitim, bilgi, biling diizeyine, ilgi, istek
ve amacina, inanglarina kiiltiirel aliskanliklarina gore anlam tasidigina tanik oluruz. Bir
biling varlig1 olan insan da kendine ait degerleri yapabildigi i¢in odasinin i¢inde kendine
ait bir pencere agar. Bu pencere ona kimi zaman smursal bir 6ge olur. Smur dlgii
demektir, 6lgii, nitel niceliktir. Bunun Hegel acisindan anlami sudur: Her seyin bir
niceligi vardir ve bu belirlidir. Fakat bu seyler, su ya da bu biiyiikliikte olmalar
karsisinda ilgisizdirler, ama ayni zamanda bu ilgisizligin de bir sinir1 vardir. Bu sinir
cok ya da daha az asilirsa, seyler olmus olduklar1 gibi olmaya son verirler. (Yurtdzveri,
2007:5)“Bir nar tanesini diger nar tanelerinden ayiran bir sinir vardir. Sinir olmasaydi
varliktan varliga gecmek, es deyisle gelismek ve bundan o6tiirli de sinirsizlikta olanaksiz
olurdu. Acgikca goriildiigii gibi simirsizlik, smirt da gerektirir. Demek ki; simirhilikla
smirsizlik karsit ve birbirini yok eden kavramlar degil, bagimlive birbirini igeren
kavramlardir.” (Hangerlioglu, 2015: 87). Bu nedenle siir olan pencere sinirsiz olup
diinyaya es olabilmektedir. “Hollandali diisiiniir Spinoza’da tanimlamak sinirlamaktir
der, bir ¢iceginkirmizi oldugunu sdyleyerek onu biitiin 6teki renklere kars1 sinirliyoruz;
Orneginyesil, sari, mavi v.b. olmadigin1 soylilyoruz, demek ki; sinirlamak,
olumsuzlamaktir.” (Hangerlioglu, 2015:87) Her olumlama da aslinda ayn1 zamanda
belli bir derecededtekidir. Smirda kalmak iliskidir, ¢eliskidir. Doniismek ise, sinirlarin
degismesidir. Smirdan ve zorunlu olarak iliskiden dolay1 her sey bastanbasa c¢eliskiler
yumagidir. Hegel’e gore celisme, igseldir, her kavram kendi karsitin1 i¢inde tasir ve

karsitiylageliserek onu asar ve daha iist bir diizey de yeniden kurulur, bu yetkinlesme
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boylecestirtip gider.Higbir sinir olmamis olsaydi, biling de olmazdi.” (May, 2015:126).
Bu celiskiler i¢inde bol pencere tekrarlari da normal olamayan ve sayiklar derecesindeki
bir ruh halinin ifadesidir. Pencere kavrami bir sinir 6gesi olmanin yanina bir iliskiler
yumagl da olusturmaktadir. Iliskiler de mutlak bir g¢eliski meydana getirmektedir.
Pencereler mekan ogeleridir. Yapisal mekanin olusumundan sonra isin igine girer.
Cansever’in “Akca K1z Masallardan Disar1” siirinde Akga kiz aritilip yugulduktan sonra
pencereye salinmasi ve aklin islemeye baglamasi pencereden diinya resminin goriinmesi
masalsal bir ifadeler yumagi olmus ve pencerelere olaganiistii bir 6zellik kazandirmistir.

Isik unsuru genellikle sicaklikla birlikte diigiiniiliir. Penceredeki 1sik evin
goziidiir. Imgelem evreninde lamba higbir zaman disariya dogru yanmaz. Disar1 ancak

sizabilir. Is18in zayiflamasi 6limii ve tehdidi ¢agrigtirir.

“Geceden kalma bir lamba yaniyordu, agik
Bir pencerenin sokaga dogru iginde

Bu uyum korkungtur Yakup! “(Cansever, Cagrilmayan Yakup, s. 380)

Eve canlilik kazandiran sadece 151k da degil ayn1 zamanda sicakliktir. Bunun
karsilig1 olarak karanlhigi soguklugu da cagristirir. (Demir, 2011:22). Berk’in de bir
misrasinda “Bombos sokaklar soguk evlerin i¢i” demesi de yalmzligin gostergesidir.
“Bir bilinmezligin siiriildiigii slirgiin mekanlardir. Yar1 karanlik, ¢cogu zaman mekana,
gizem katarken tam karanlik hali de gizemden 6te bilinmezlik ve ¢ogu zaman da
kotiiliigli cagristirir. Karanlik kuyu ve ugurumlardan da birleserek olumsuzlugu daha da
artirtlir. Mekan 1sikla var olur. Isik yapida mekanm varolusunu belirleyen dogal bir
ozelliktir. Girilmesi ¢ok zor, ya da diipediiz yasak mekanlarin bir sonucu olarak, bir
delikten (bir pencere, bir anahtar deligi) kagak olarak algilanan, seyredilen mekanlar s6z
konusudur. (Timer, 1984: 51). “Kuyuda 151k sonmesin / Kirk oda i¢ ige donmesin / Tren
duvarlar1 sarsmasin” dizesindeki kuyu, basl basina ¢ikmazi ifade eder. “Kuyu, insanin
yalmzhigr yiliziinden labirentlesen diinyadaki karanlik ¢ikmazidir” (Korkmaz, 2002,
150). Karanlik dipsiz kuyu gibi denilir. Kuyu bilingaltidir. Isik ise zekadir. Kuyuda
15181n sénme ihtimali de bu ¢ikmazi daha da ¢ikmaz hale getirir. Kuyu ne kadar karanlik
olsa da son kayanin inmesiyle aydinlanir. Isik, sonmedigi miiddetge karanligi
yenecektir. Ciinkii 11k, umuttur. Umut ise, ur gibi yok edilemez bir unsurdur. Ayn

zamanda erkek arketipidir.
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Pencerelere ve de duvarlara yiiklenen sifatlar mekani ya kapali ya agik kilar.
Bir¢ok bdliimde islenen mahremiyet olgusu pencereleri de ilgilendiren bir durumdur ki
mahremiyetin anonimlik durumu, bireyin toplum i¢inde ilgi odagi olmadan ve fark
edebilmeden dolasabilmesinin izlenen degil izleyen oldugu mekanlardir. Yine ayri
tutma ve kendini saklama olaylar1 da bizi mahremiyete gotiiriir.

Mahremiyet boyutlari, self (ego) boyutu, etkilesim boyutu, yasam dongiisii
boyutu, biyografi-tarih boyutu, kontrol boyutu, ekolojik-kiiltiirel boyutu, ritiiel
mahremiyet boyutu, olgusal boyut, isin yonlendirilmesi boyutu olarak ayrilir.

Odadaki pencere, Ozgilrliigiin hatirlatildigi yerdir. Pencereden goriilenin
berraklig1 bulanikligi, acikligi kapaliligi, karmasikligi ve diizeni de pencereden bakan
Oznenin yabancilagsma tavrim1 gostermektedir. En net hatirladigim mekanlar, siginaklar
veya katlardan c¢ok, bagka mekéanlara baskalarmin diinyalarina agilan bosluklardi.
(Kocayaka, 2015: 171) Gorsel bir mahremiyet i¢inde, insanlar panjurlari indirir, kapilari
kitler ve gizli yerler kullanabilir.

. Bv, aciklik/kapalilik diyalektiginin iki yoniinii de iceren araclar saglamaktadir.
Mekansal diyalektikler ise, icerde ve disarida (oda ve ev, ev ve kent), diizen ve karmasa
(asinalik ve yabancilik, giiven ve tehlike, gizil olan ve ortada olan, otonomi ve
heteronomi) ve evde ve evin disinda olma (siikiinet ve hareket, birliktelik ve 6zlem)
seklinde ifade edilir. (Goregenli, 2015: 134). Pencereler duvarlarin yamalaridir. Duvar
ortilmesi sadece duvar i¢indeki somut malzemeyle olmaz. Duvari insan ruhuyla orer.
Duvarlar, mekanlarda klostrofobik bir algiya doniismiistiir. Korku ve kistirilmishk
duygusu verir. Georges Spyridaki ile Cazelles’in edebi evleri, ugsuz bucaksizligin
evleridir. Duvarlar baglarmi alip gitmislerdir. Klostrofobi iste bu tiir evlerde tedavi
edilir. Nevrotik kisiliklerde ve klostrofobik ataklarda sik¢a goriilen yiirliyememe
durumu da kapali yer korkusunun ve karanlifin beden tarafindan ifade edilisidir.
Hareketsiz kalmak hem rahimdeki haz dolu ilksel yasami hem de oradan zorla ¢ikisin
dehsetini dile getirir. (Oztiirk, 2004: 16).Sadece birey evi dislamaz, kimi zaman da ev
bireyi biinyesinden soker atar ve sokaklarm yalnizligina mahkim birakir. Ciinkii insan
evin biinyesine yabancilasmistir. Bu nedenle birey de ev-oda ve sokak arasindaki bu
catigmali ortamdan kendinden bir seyler yitirerek ¢ikmustir.

“deli oriimcekler gibi yalnizliga vurgun

yeni geceler kuruyorum

pencereleri nasil kapiyorum gorseniz’(Uyar, Bliyiik Saat, s. 156)
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Dis diinyaya kapama meselesini “Riiksan” iizerinden veren sanat¢i pencereleri
kapamanin oriimcekler gibi koselere biliziigmenin karsiligini ice kapanmada kendi agina
diismekte bulur. Edip Cansever*“in de goz imgesini bilingalt1 kuyusunun kapagi olarak
kullanmaya basladig ilk siiri “Ey” (Cansever 2011: 93-94) adin1 tasir. Siirde alt1 defa
g0z sozcuigline yer verilir. Bu kullanimlar her defasinda yeni anlamlarla karsimiza ¢ikar.
“Bu sanki niye durdugumuz mu? Acikken sevisme bolgeleri Ay, pencere, goz siz git
ey’ (Ey, Yercekimli Karanfil, s.93) Nesneler diinyasinda bir unsur olarak kullanilan goz,
ay ve pencereyle birlikte anilmaktadir. Cocuklugunu yeterince yasayamayan yari 6zne
insanlar, ice kapanik biri olurlar. Odasindan ¢ikmamalari, odalarina kapanmalari,
odalarin pencerelerini olmamasindan memnun oluslari, Cemal gibi, bu yarim 6zneleri
icine kapanik bir hale getirir. Iletisimden uzaklastirir. Dogum &ncesi huzuru yasama
istegine yonlendirir. Metropollerdeki apartman dairelerinde yasayanlar, penceresiz
monatlara doniismiislerdir. *“ Ve sikintis1 bir oda sabahina. Tatsiz ve / Yanlis gegirilmis
bir geceden...(Uyar, Biiyiik Saat, s. 290). Sikintili bir ruh halinin ev i¢i goriintiistinii
yansitir.

Doga ile ekin karsithig: iginde, ekin diizeyinde yer alan konutlarin odalarmin
pencerelerinden dogayi izleyen birey, farkina varmadan, yasananin derin ¢eliskisine dis
diinya ile i¢ diinya arasindaki derin ¢eliskiye boliinmiisliik i¢inde kendi imgesini kurar.
Bu konuda Cansever’in “Hizmet¢i Firdevs ve Cam Bdlmeler” siirinde “Bogslugun
kendisi ben olunca da, Firdevs cam bolmelerin iginde / Boslugun arta kalan
parcalarina benziyor.” 1fadeleri pargalara ayrilan bir 6znenin bosluk i¢inde olusunu
gostermektedir. Bir yandan da sairin, “Gidip bir evin duvarindaki ¢esmeden su igti”
misrasiyla evi dogayla irtibatlandirdigr goriilir. Aym1 zamanda doga insanoglunu
sikinttya bogulmus kelimeler diinyasinin girdabinda basibos birakir. Sizoid goriingiiler
iceren mekanlara sahip olan siirlerde Ozneler, diinyayla arasinda camdan duvarlar
hissederler. (Guntrip, 2003: 63).

Pencerenin oda iginde olmayist i¢ce doniik bir ruh halini de bize vermektedir.
Kisiyi alt benligine dondiirerek alt benligindeki kisilige gdnderme yapar. Pencereler
ayni zamanda, evlerin koruyuculuk oOzelligini yitime ugratacak bir nitelik de tasr.
Ciinkii evlere odalara pencereler araciligiyla 6liimiin soguklugu disarinin “ havagazi”

dolar.
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“Bazan da bir yerde kuslar vardir
Ne u¢mak, ne goriinmek igin

Bir karanfil pencereyi deler
Istesek sevisirdik, ama olmadi

Biz degil yasayan acilardir.” (Cansever, Infilak, Petrol, s.23)

“Infilak” baslikli siirinde sair, askin engelleri, acilar1 asma potansiyeline sahip
oldugunu ‘pencereyi delen karanfil’ simgesiyle somutlamistir. Askin ve dostlugun
simgesi olan karanfil, Kaybola siirinde, verili diizen ve onun baskisina kars1 baski kirici
bir imge olarak ¢ikarilmistir. Adi gecen siirde sevgilinin sagina takilan, kimi zaman
cikarilan ve yeniden takilan karanfille agskin baskilar1 asabilme giicii olduguna vurgu
yapilmis; devrin, agk gibi bir iligkide bile insanlar1 baskiladig1 sezdirilmis, genis planda
insanlar lizerine varolan baskiya dikkat ¢ekilmistir

Pencere, eski Tiirk evlerinde kullanim1 oldukga kiiciikk ve genellikle kapalidir.
Romantik donemde, dogayla birlesmenin ve manzara seyretmenin Ogesi haline
gelmistir. Pencereler, panjurlar, pencere kanatlari, perdeler elekten gegirirler. Bu
stirlerde de genelde romantik donemlerde oldugu gibi kullanilir.

Odanin entelektiiel, hatta manevi temelleri, birbirine paralel olarak zayifladi.
Kutsalligin oldugu yerin etrafi ¢evrilir. Regis Debray “Ve duvarlarin ¢izginin, esigin ya
da yiikseltinin farkinin silindigi yerde kutsal alan belirir.” der kamusal alanla ilgili
olarak. Smirlarin ortadan kaldirilmasinin ve saydamligin {istiin degerler olarak
goriildiigii bir toplumda perdeler yirtilir. (Perrot, 2013. 311). Duvarla biitiinlesen
pencereler kimi zaman algilamayla salt duvar goriintiisiinii algida gizer. I¢ mekani
disaridan ayirmak igin yere kadar uzanan perdeler de araci olarak hizmet gérmiistiir.
Sali giiniiniin sairdeki olumsuz anlam payini ele alarak diisiiniirsek duvarlarin algisal

anlamda olumsuzlugu da buna gore sekillenebilir:

“1935 'te bir aksam

Bir Sali aksami sanirim

Perdeleri kapadik oyle kaldik, oyle kaldr artik

Duvarlarin uzakliginda ve durgunlugunda.” (Uyar, Olii Aksamin Durgunluguna,
s. 271)

“Dicle’yle Firat arasinda



94

Ipekten sedirlerinde Kur’an okunan

Acik pencerelerinden giil dolan “(Karakog, Giil Mustusu V, s. 373)

“Bir kadini al onu yont yont anne olsun / Cocuklara a¢ilan mavi kirmizi pencere

anne / Sen bu sehrin sokaklarindan ge¢ sonsuz pencerelere | Bir insani al onu ¢oz ¢oz

cocuk olsun | Her kadin actma amiti bir anne olsun.” (Karakog, Kopik, s. 129)

siirlerinde de oncelikle pencerelere kutsal ve annesel bir gorev yiikler. Ev, ¢ocuk igin bir

yandan biiyiimenin diger yandan da ruhsal bir olgunlagsmanin kundag: gibidir. Belki de

Cahit Sitk1 Taranct “tavan anne gibi egilmis lizerime” Milosz “anne deyince seni

diisiiniiyorum ey ev”’ demekle evin bu 6zelligini vurgulamak istiyordu. (Goka, 2001:53).

Be nedenle burada kullanilan pencere metaforunun anlamsal degeri masumiyetin ve

dogurganligin anlamsal degerlerini tasir.

“Kulis I: Pencere ayrt bir yakit olabilirdi siire

Araya girerek

Bir diinyadan bagska bir diinyaya gecis degil mi?

Kelebek cami kiramaz ama

Onun diinyasina kavusturabilir.

Pencereyi agarak gizli ve kutlu bir el

Kilitli cekmeceyi

Miicevherat dolabini kurcalayarak”(Karakog, Cesmeler, s. 473)

Bir ahsap evin penceresinden serviler iginden yiikselerek giren, Taha’nin bir

kere daha dogdugu odalar1 vardir. Bu kutsala agilan mekan olan pencere bir diinya ile

diger diinya arasinda sinir ve gecilmesi gereken mekan seviyesine gelir.

5.25)

“Markiz’e ugradim, dort mevsimden stiziilmiis bir konyak ictim

Diizeltip arada bir byyiklarimi

Uclart hafifce islak

Bir ara pencere caminda kendime baktim

Nasil olan Ruhi Bey

Daha nasilim.”(Cansever, Ben Ruhi Bey Nasilim V, Ben Ruhi Bey Nasilim,
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Cansever bu siirinde, pencere caminda kendine bakmasi bize narsizimi belirttigi
gibi onun nasilliginin cevabini aradig1 yer olur. Boliinmiis olan benligini seyreder ve bu
gorilntiiyle birlikte yabancilagsan diinya onun fon goriintiisii olur. “Terziler geldiler. Bu
giinesler odanmin disindaydi artik./ Herkes titrek ve sabirsiz, titrek ve sabirsiz evlerinde/
Gazeteler yazmadi, diikkanlar dénemindeydik/ Yiizlerce odalarda yiizlerce terziler,
pencerelerini kapatzilar” (Uyar, “Terziler Geldiler”, s.224). Bu siirde de terziler
sozliyle dis diinyanin sekil veren unsuru olarak yer verilmistir. Pencereleri kapamalari
ise glinesin engellenmesi igin verilen bir dirilis unsurunun evin igine girmesini
engellemesi i¢in yapilan bir durumdur.

Uyar’in “meymenet sokag1” nda da “Bana kdfteler hazirlayin salatalar
hazirlayin bir de pencere/ Oturup umutla bir seyler unutayim/ Siyah sarabin tadini
bilirim orman gibi”. Burada “unutma” umutla beraber anilmaktadir. Bu, ¢atigmaya
sebep olan, rahatsizlik veren bir seylerden kagisi ve siginmayir onaylar. Unutma tek
basima duruma el koyan psikolojik bir savunma mekanizmasi olarak degil, bir hayal
alemine s1iginmanin sonucu olarak vardir. Pencere de sanki bu aleme agilan sembolik bir

kapi gibi diigiiniilmiistiir.

“Kan akiyor penceresi karanlik evlerden

Olii kadinlarin iistiine tuglalarin iistiine

Agaglarda, gemiler sularinda, lokantalarda
Kentlerin kan iistiine kan yamasi
Olii kadinlarin 6polii cocuklar dogurmasi

Kugsuz ve baliksiz konsollu odalarda.” (Uyar, Kankentleri, s. 189).

Kan, bozulmuslugun o6liimiin simgesi konumundadir ve 6p Olii cocuklarin
dogrulmas1 kadinin dogma yetisinin elinden gitmesi ve ¢cogalamamanin gostergesidir.
Pencerenin karanlik olmasi 6lim evlerine isaret edilmektedir. Doga yitiksizlesmis ve
kisirlagsmustir.

Pencereler de kimi zaman mekan1 sinirlayan ve sinirsizlastiran bir obje olarak
kullanilmistir. Cinsel anlamlar1 da yiiklenen pencereler, dzellikle Ilhan Berk siirinde bir

cinsel konulu mekan olur.
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“Al¢cak pencerelerde soyunan biiyiik memeli kadinlar yalniz

Dar hapishane avlularinda gezinen hasta mahkiimlarin gozleri

sende

Biiyiik evilerin kocaman pencerelerinde haylaz insanlar namina
diistiniir.

Bir ihtilal aksami gibi basiver sehri, fethet. ”(Berk, Yagmura Dair, s. 78)
“pencere diinyaya ag¢ilir.

Simal memleketleri, hareketsiz manzarasini diistindiigiim:

Viicudumun biitiin ¢iplaginit pencereye dolduran mahrum

kadinlar

Ne adini, ne memleketini bilmedigi bir yabanciya

Harikulade viicudunu birakan gen¢ kiz”’(Berk, Insanlara Dair, s. 80)
Cinselliklesosyal gercekeilik anlayisina vurgu yapilan siirlerde viicudun

sergilendigi yer mekan olarak verilmektedir pencereler.

“Ve geceleri ¢ikiyorum Piccadilly 'ye bir taga oturuyorum bir

Giivercini tirkiitiiyorum

Bir kanaryayr — Filipinler 'den gelmis, sar1 ve hi¢ 6tmeyen ya da benim kanarya

)

diye baktigim bir pencereyi — odalari, karanlik olan iglerini, fenerleri, ayvazlari...’
(Taymis, s. 39).

Kanarya olarak goriilen pencereler tabiata atfedilir. Berk’in siirinde pencere bir
ev olma halidir. Bir kisi penceresiyle eve sahip olur konumlanir. “Benim giinlerim
Soganaga’da gecti / bir pencere, avu¢ kadar bir gok.” (ilya Avgiri'nin Karisinin Aci
Gilinti, s. 221)Diyen Berk, bir baska siirinde de “Pencereleri ac¢ip oturduk biz
pencereleri tutup kapattr tutup / her seyi bir sey etti.” (Berk, Galile Denizi, s. 242).
Siirinde de pencerelere verdigi dnemden bahseder. Sevim’in penceresini pencerelerin
saht yaparak o kisiye yiikledigi anlam derinligini de arttirir. Pencereler diinyanin

yiizlinii bilen mekanlar olurlar.

“Gel amansiz pencereme perde ol kurtulayim
Kalk ellerini yika bize gidelim

Soyunur dokiiliir odalarda konusuruz
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Bir o kaldi 300000
Odalara kapanmak odalarda konusmak odalarda olmemek

Cammiz ¢ekerse sevigiriz de kalk gidelim” (Ug Yiiz Bir, s. 127)

Cinselligin sonsuzlugu hazirlamasi1 ve “odalar”in mekan olarak cinselligi
tetikleyici yonii vardir. Bu iliskide “oda”, diger birtakim siirlerdeki kapali mekan gibi,
arzuyu arttirici, yogunlasmayi saglayici yaniyla vardir. Cinselligin merkez secildigi bir
yasam, sinirsiz zaman olgusuyla karsilanir. “Seni aldim bu sunturlu yere getirdim/
Sayisiz penceren vardi bir bir kapattim/ Bana donesin diye bir bir kapattim”.
Misralarinda da goriildiigii lizere “Bekar Yekta mahrem hayattan ¢cok hoslanir, bilhassa
kendisinde cinsi arzular tahrik eden kapali dekoru sever.” (Kaplan 2001: 275). Der.

I¢ ice gecen kiiremsi kabuklardan olusan striiktiire sahip ev, dik acis1 olmayan
akict bosluklar yapabilir. Bilinen anlamda birbirine eklemlenen duvar, tavan, doseme
ayrimlarini kaldirir. Bu bosluklar bir sonsuzluk viicuda getirir. Yer yer acilan vajinamsi
yariklardan igeri hava ve 1sik girer. Kent ise evin uzantis1 ve modern bilingdisinin
mekan1 olur. Bir kabuktan ¢ikan varlikta her sey diyalektiktir. Ve disar1 biitliniiyle
cikmadigt i¢in, disar1 ¢ikan, igerde kapali kalana ters diiser. Varligin geri kalan kismi
kat1 geometrik bi¢imler i¢ine hapsolur. (Bachelard, 2013: 142). Mekéana yonelik
diyalektik atiflar kategorisinde, karsit duygu ve diislincelerin bir arada yasandiginin
vurgulanmas1 (hem evdeyim, hem kendi basima; arkadaslarimla olmak ve yapayalniz
olmak miimkiin orada; yalnizim fakat pencerem disariya agiliyor; hiiznii ve sevinci bir
arada yasarsin vb.) , kimi zaman kendine yonelik atiflar, “zaten benim gibi igine
kapanik, konusmayan birini bdyle bir yerde kimse bulamaz; orada sorunlarimdan
kagtyorum.” Duygusu meydana gelir. Bu ifade aslinda, kaplumbaga kabugu gibi ev,
seklindedir. Siije olan sair obje olan evi kendi ruh diinyasina gore sekillendirmistir.
Burada sairce diislenen aslinda dinginlik diisidiir. Bir magara olacaktir. Tiim gizlerini
kabugunda saklar. Dis hayat evi yikmak i¢in ugragsmaktadir ve firtinalidir. Ev, insani
gokten inen firtinalara karsit korudugu gibi, yasamdaki firtinalara kars1 da ayakta tutar
(Bachelard, 2013: 37). Kabuk Koru(n)ma gergeklestiren bir 6gedir, evdir. “Ev,
insanoglunun evrendeki ikametgahidir.” Sair; icerde, icselde, evdedir. Gegmisi evde
yasatan sair i¢in ev, gegmisten bugiine acimlanmaktadir. Burada hafizay1 canlandiran
zaman degil, mekandir. “Bilin¢dist kendi mutluluk mekanina” yerlesmistir. Kiigiikken

nesnelere verilen refleksler hatiralarda tekrar canlanir. A¢tigimiz ilk kapi gibi acariz tim
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kapilari, ¢iktigimiz ilk merdivene ¢iktigimiz gibi ¢ikariz tiim merdivenleri. Bu siirde de,
varlik kendisine uygun bir mekanin yumusakligi icinde erimis bir halde, sicaklik
icindedir. Ev dost, sokak ise yabancidir. Ev korkusuzca miicadele eder. Disi kurt gibi
iistiine kapanir. O ev anne olur. Duvarlar ve koruyuculuk vasfiyla, evin bir direnis
abidesi oldugunu her seye ve herkese ragmen evin — de haline siginak ve oturak olur.
Sehir, kirsal bir alana sahip ¢ikarak kah bir annelik gercegi edinir; kah eril ya da erkeksi
bir gercek edinir. (Lefebvre, 2015: 246) Altimizdaki sehirler deyim yerindeyse bikr bir
halde degildir, bozulmustur.

“En korkulu ¢ag bu, onu altimizdaki sehirlerden ¢ikariyor
Kiiflii ev stisleri, geyik durmali bir hayvan

Bizi bakmaya zorluyorlar ayrica.

Simdi bir aydinligi durduruyor

Beyazlar giyinmis ii¢ kisi

Deli ediyor onlart boslukta

Bir pencere az

Bir pencere kaybola kaybola...”(Cansever, Kaybola, s.117)

Pencere kaybu, ev igin diisiiniildiigiinde 151k kayb1 olarak yorumlanir. Insan igin
diisiiniildliglinde ise, umut ve giiven veren olgularin ortadan kalkmasi olarak
yorumlanabilir. Bilingaltinin egemen oldugu durumlarda karanliga gomiilen biling,

belirsizlik karsisinda kaygi duyar.

“Bulanik bir havuzun yaninda buluyorum kendimi
Bakimsiz, taslari kirik bir havuzun yaninda

Icinden koyu yesil bir cocugun baktigi

Ve pencerelerde belli belirsiz bir kadin

Pencerelerde ve her yanda. ”(Cansever, 1982: 17)

Pencerelerin etkisel anlamda bir ihtiya¢ oldugu ve bu ihtiyacin karsilanma

noktasinda pencere ihtiyaci karsilananlarda bir kadins1 his digerlerinde ise bir erkeksilik
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vardir. Ayrica pencere ihtiyaci karsilananlar daha geng, yeni, agik bir his vermektedir.
Burada bir kadin-¢ocuk doniisiimii s6z konusudur.

Eve modern ¢agin hediyesi olan balkon, bireyi bedensel olarak disa tasiyan
duvarla monte edilmis, odanin disa yansiyan fiziki mekanmidir. Sokak ve evin
kesismesinde yer alir. Ruhen ve bedenen dis diinyayr agmaktadir. Ikinci Yeni sairleri
icerisinde hemen hepsinde goriilen balkon metaforu genelde modernlesen evlerin bir
eklentisidir. Hem goérmenin hem goriinmenin mekanidir. Genelde bir korku ve 6liim
mekan1 konumundadir. Ozellikle Sezai Karakog’ta balkon metaforu ¢ok siklikla
kullanilmaktadir. Sezai Karakog, balkon konusunu, kiiltiirel ve insani bir baglama
¢ekerek balkon-insan-6liim arasinda bir problem olarak ortaya ¢ikar. (Narli, 2012: 283)
Balkonun eve yabanci bir miidahale olmasi balkonu eve odaya yabanci kilar. IV.
Balkonlar1 hi¢ anlamamustir, / Evler. (Berk, Balkon, s. 333) Balkonu kendi biinyesinden
dislamak ister. Balkonun “diismek™ fiiliyle ilintili mekan evreni, modernlige tepkinin
bir sonucu olarak goriiliir. Bu kavramin anlam diinyasinda goriintirliik ve gorsel olan
baskin ¢ikar. Diismek ayni zamanda ayrilmanin anlamini barindirir. Bu da dogma
miicadelesiyle iliskilendirilebilir. Zira pencereden ya da havagazi firinindan diismek de
ayrilma ve dogma miicadelesinin demek (Guntrip, 2003: 38) oldugunu anlatir.

l.

Balkon,

Kendini kozmos bilir.

(Kiigiik Fenikeli)

.

Balkon,

Cocuklarin asili tini!

(Geceleri dolasmalr balkonlar.)

I"i.

Balkonlar,

Gozii evierin. (Berk, Balkon, s.333-334)

“Kent, evin uzantist modern bilingdisinin mekanidir.” Bu nedenle balkon da ayni
zamanda bir kent konumundadir. V.Balkon, / Alkolik ¢ocugu / Evin.(Berk, Balkon, s.
333)diyen Berk, balkonu alkol-siginma-kent-yalnizlik baglaminda degerlendirmis olur.
Ayn1 zamanda dogal, tabii olandan bireyi koparan da bir unsurdur. Pencereden

sarkilmak 1imgesi, insanin bagina gelebilecek bir modernizm felaketidir. Tim
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yabancilasan degerler buradan goriiliir ve burada mahkiim eder insani. Balkonda duran
insan, eve dair ictenlige dair olan inanglarinin zayifligin1 yer konumundadir. Balkonlar
ayni zamanda bir mahremiyet seffafligidir. Buna mekani yapilandiran mimar da mekana
hilkmeden insan da razidir. Binalarin seffaflasmasi, rahim mimarisinden seffaf
mimariye ge¢me arayislari bu fark edisin sonucudur. (Narli, 2012:285). Karakog
“Balkon” siirinde bu yitisi ele alir. Balkonu “6liimiin cesur korfezi” olarak ele alir.
Camasirlar  kefen, balkon tabuttur. Iginde yer alan sezlong ifadesiyle de sair

modernizmin balkon i¢inde kuruldugunu belirtir.

“-askin o yalnizlig1 ellerinde agzinda nasil belli
nasil o giysileri hiiziinli
balkonlara sigdiramiyor her giin goriiyorum

iste evindeyiz esyalarina bile sinmis

Misralarinda giysi, hiiziin, balkon, sigdiramamak ifadeleri bize mahremiyetin
gostergesi olan giysilerin dis aleme ¢iktigini o giysilere sinmis olan melalin de giysilerle
birlikte disartya tastigini1 gostermektedir. Sigdiramamak tagmak fiilleri bir uyumsuzlugu
da bize gosterir. Balkon dar ve siirli bir dogaya acilma mekanidir. Evlerde yapilan
boya badananin goriintiisiinii ve kokusunu disa tasir. Karakog’un, “Sehir evlerini
biiyiitecek badanasin1 yenileyince” misras1 badanalarla biiyiiyen sehir bireyi tas gibi
icine kapatacak ve ruhsuz bireyler haline getirecektir. Duvara yapilan miidahalelerde

bilinen mekan ile goriilen mekan arasindaki degisen algi bir yarik meydana getirir.

“Sacaklarda, bir balkon kuytusunda
Kar erimedi, direndi

Oysa bir takim odalarda kuytularda
Alabildigine 1sitilmus,

Disleri kana alistiriyordu birinin

(annesini goriince los koridorlarda, agladi ama iiziilme dedi.)*“(Uyar, Kar

Erimedi, s. 473)
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Uyar, toplumsal karmasa dogurmak, diizeni bozmak i¢in cinayet islemeye
hazirlanan birisi ya da birilerinden bahseder. Odalar onda hep bir dis yasamin degisen
yasamin, bir yansiticisi olmustur. Odalarin karmasasi degisimi kimi kez de terziler ve
giines ifadeleri ile belirtilir. Burada karin balkonun kuytu kdsesinde direnmesini s6z
konusu ederek, doganin tabii unsurlarin protest bir durusunu sergiler.

“Balkondur. En bencil sarmasiga ¢ekilidir tetigi.

Lekedir.” (Siireya, Bir Kentin Disaridan Goriiniisi, s. 75)

Psikanalistlerin tespitleri ikircikli duygular riiyalarda leke olarak belirir
goriigiindedir. Kotii bir diisiin mekana sinmesidir. Balkon, disa zirveden bakis acisidir.
Arkas1 duvar onii ise genisliktir. Cevreleyen/cevrelenen, egemen olan/egemen olunan,
yalnizlik/kalabalik, birey/toplum ikilemlerinde durur. Yiikseklik ile 151k, yeni bir islev
kazanir balkonlarda, egemen kisinin goriinmesini saglamak, ama sadece goriinmek degil
korunmasini da saglamaktir. Mevcut stirrealist mekanlar, kisinin hem yerlesimini hem
de ¢evreyi gozlemleyecek bir yer olgusunu getirmistir. Bu nedenle balkon metaforu
genel anlamda olumsuz olarak bahsedilir.

Gokyliziiniin  izlem yeri olan balkonlarda gokyiiziinii hissetmek yasami
hissetmektir. Yeryiizii ise kentin i¢i karanlik ve yapay bir uzama doniigsmiistiir. Ev
balkonu, bireye yalnizligini1 anlatir. D1s yapay diinyaya uzaktan ve bir o kadar da yakin
ayni zamanda aralikli bakan bir mekandir. Ayn1 zamanda uzaklara dalanin hayallerini
dolleyici bir gorevi vardir. Balkon, dis yapaylasmis olan diinyanin da bir pargasidir, eve
ait oldugu kadar, ciinkii sahte bir eklenti gorevi gormiistiir. Koltuk, sezlong, yastik
minderler, biblo aksesuarlar cagdas oOgeleri gostermektedir. Bunlar sosyal statii

gostergeleri de olabilmektedirler.

“Icimde ve evlerde balkon
Bir tabut kadar yer tutar
Camagirlarinizt asarsiniz hazir kefen

Sezlongunuza uzanan olii’(Karakog, Giin Dogmadan, s. 81)

Bir diger siirinde ise mezarliklar1 bile yabancilagma kavrami iginde veren

Karakog, sadece oliinen yeri degil 6ldiikten sonrasi i¢in de balkonlar1 isaret eder:



102

“Gelecek zamanlarda
Oliileri balkonlara gomecekler
Insan rahat etmeyecek

Oldiikten sonra da” (Karakog, 2003: 81)

Evin kotii diisii balkona agar. Balkona asilan ¢amasir iplerinde bile bir agit
vardir. Modernizmin balkonlara kadar girmesi kiiflenmenin igten basladigini gosterir.
Mimaride ev i¢ten disa dogru yayilim gostermektedir. Olmeye ramak kala verilen

ucurum kenaridir balkon.

“Adamlar geldi denizden 6lmiis

Kimin sanst yoksa birakmus ellerini dubadan

ise yaramayanlarin felsefesi bunlar

Bir usak iigtincii katin balkonundan agag atti kendini

(Cocuklugumu saklasaydum benim de ellerim olurdu dubada)” (Ayhan,
Vedha’lardan Birinde”, Biitiin Yort Savul’lar!, s.16)

D1s yasami sekillendiren i¢ yasamdir. O halde evle sokak arasina ince bir zar
koyan sairlere ev i¢inde bunalan 6zneleri balkonlardan garipge sarkitmistir. Bu diizen
dis diizeni de garipsetmekte ve de bozuma ugratmaktadir. Sarkitmak, verili diizene
hayir diyemeyen, var olmanin bedelini listlenemeyen kisilerin pasif bir isyanidir. Kisiler
igerek, once kendilerindeki insami sarkitirlar, onu canli ve sorumlu kilamazlar; sonra
kendileriyle birlikte diizenin realitelerini sarkitirlar. (Ocal, 2009: 205). “Ve duvar
kdagitlart sarkardi ve sinek pislikleri, ampuller intihar zabitlar: sarkardi. Evraklar,
cekmeceler Telefonlar biraz olsun sarkardi.” Ev, oday1 i¢ine alip kapatir. Insan1 odaya
siirglin eder. Ev, her seyi barindiran bir labirenttir. Balkon dubayla birlikte yasamsal bir
tutamakken ellerini birakanlar o6liime siiriiklenmistir. Intihar olmustur. Ellerini
birakmak, atmak kendini intiharin gostergesidir. Bunun normal dliimle arasinda ince bir
¢izgisi vardir o da burada kendini atmak ve birakmak eylemi suurlu ve kendi istegiyle

yaptigini gosterir.
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“Beyazdi. Beyaz bir su, kocaman, eski
Diisendim ben dpiistiniin balkonlarindan
Beyazdi agkim benim, beyaz bir yangin
Etimde gergin dururdu.” (Berk, Sevi, s. 15)

Erotik anin daginikligi ve orgazm: anlik huzuru, rahatligi, tenin beyazligiyla
birlikte, daha nice beyaz kavramlar1 getirir. Sevilen varliga sahip olma ve kaybetme
korkusu 6liim ve intihar duygularimi cagristirir. (Ozcan, 1999: 161). Bu kez burada

erotizme dair bir duyguyla verilmistir 6liim ve balkon iligkisi.

“Simdi ne zaman ask diisiinse
— artik ¢ogu olmiig —
Eski kadinlar geliyor aklina
Umutsuzluk mu bir uyarma mi oliimden
Solgun bir yurtsama mi yoksa

Amansiz kg ve terli yaz gecelerinde

Sevismek bir balkon halinde geliyor oniine
Beline kadar sarkiyor yedinci kattan

Diistii diisiiyor” (Uyar, Ne Zaman Diisiinse, s. 610)

Sevismenin balkon metaforu kullanarak verilmesi balkonun intiharla anistirilan
goriintiisel diizlemiyle aktarilmasi oliimiin bir uyarimi ve aslinda umutsuzlugun da
gostergesi olmustur.

Turgut Uyar da, Kanada menekselerinin sorgulandig bir siirinde “sehre karsi iyi
uzun balkonlarda” diye ifade ettigi: “Hizar sesleri duyuyorum birden / o biitiin
huzursuzlugumuz olan sehir bosaltiyor ayak sesi demirlerini/ yorgun yiireklerimize/
sonra trenler kalkiyor “oh yasadigim” o yazlardan kanada menekseleri/ tohumlarini
tagiyor uzun sehre bakan balkonlara/ beni birakin lokantalarda ama siz bu menekseleri
neye beslersiniz.” Siirinde kanada menekseleri, mekan1 yasam alani kilan bir araci
unsuru yansittigi gibi aym1 zamanda yerli olandan uzaklasmanin ve yenilginin de
sembolliidiir. Sair, odaklandigi, menekse metaforunu yabancilasma ve dogal olanin

bozulmasi ekseninde sahte dogayla yetinmek degil, dogaya ge¢it vermesidir.
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“Bir eve girmek, orda yatmak, biiyiitmek bir bakismay1
Dagnik daginik daginik eviglerinde
Toplandik¢a dagilan eviglerinde

- Ustiime sinmigligin var —

Sonra yasak balkonlart géz ucuyla 6l¢gmek* (Uyar, Diinyada, s. 197)

Evin imgesel degerleri kimi zaman daginik bir diizen izler. Dis diinyanin
korkularindan diizensizliklerinden evlere kosan 6zneler, eve de bu bozulmay: sirayet
ettirmislerdir. Yine balkonlarin araf bir mekan olma 6zelliginden yararlanan sair, yasak
diye nitelendirdigi balkonlar1 g6z ucuyla 6lgmektedir bu da balkona kars1 tavrinin yine

bir korku ve endise tavri oldugudur.

“Balkonlar agar ¢ocuk yasinda, yalnizlik kurur (¢camasir diistin)

Bir iki olmeyle bir iki yasamayla ancak kurtulunur.” (Cansever, Ha Yanip
Sondii Ha Yanip Sonmedi Bir Ates Bocegi, s. 506)

“Iste su yagmurlar, iste su balkon, iste ben

Iste su begonya, iste yalmizlik” (Cansever, Manastirli Hilmi Beye Birinci
Mektup, s. 247)

Bir zamanlar s6zciiklerin bizim disimizda da yasamlar1 vardi,

ama anlamlar1 yoktu.

Eskiden sozciiklerle bu denli yakinligimiz yoktu. Balkon ile ta-

mgmamiz yenidir. (Balkon cocuklugumuzdur.) kirmizi sesti eskiden. Oliim
sozciigii eskiden de iki heceydi, evlere girer ¢ikar, yatak turlari atar, agaclarla alay
ederdi. (Berk, Im Ad Degildi Daha, s. 210)

“Ev,

Uzatir balkonunu.

Bir fayton

Gogii indirir. Gider.

Bir ev solur.” (Berk, Ev 11, s. 397)
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Balkonu ¢ocuklugu olarak goren sair, balkonla tanismamiz yenidir derken de
sOzciiksel anlamda da yakinlik kurar. Diger sairler gibi yine burada balkonu o6liimle
anan Berk, bir ev balkonlar uzadik¢a solar.

Cemal Siireya’nin, “Sicak Nal” adl1 siirin son boliimiinde anlatici, balkonlardan
esinlenerek bir imaj olusturur: “Bir sey var / Balkonlar kollarini agmislar / Ona
sarilacaklar” (s. 22). Birini 6zlemle bekleyen bir insanmig gibi tasarlanan balkonlarin,
bekleneni “az sonra” kucaklamak ig¢in sabirsizlandigi hissedilir. Yaratilan imajda,
balkonda birini bekleyen bir insanin sabirsizligi ve sevinci vardir. “Sesin Senin” adli
bir baska siirinde sevgiliye seslenen sair, “Biliyorsun seni seviyorum / Pencereden
bakmay1 / 6gretecegim sana / sesin / balkona asili ¢gamasircasina / harlansin, havalansin
dursun / sokakta degil balkonda.” Burada s6z konusu olan ferahlik ortami sokagin sesi

degil evin sesi olmasidir.

“Hicbir sey! Iste cok beyaz yataklarda ¢ok beyaz églen uykulari

Bir sucun olmazlig, bir elin ¢calmazligi kapinizda

Bir pencere sapsari; ya sizden, ya miizigin renginden

Dersiniz hi¢ ¢ekinmeden

Dersiniz niye kullanmayayim bu duygusal zamani

Bir balkon ¢ok eskiden

Balkona eklenerekten bir dag bast

Sonra balkonla dag1 ansizin birlestiren”(Cansever, Ne Gelir Elimizden Insan
Olmaktan Bagka III, s. 261)

Burada da balkon yalnizlik kavramiyla birlikte verilmis sair, balkonlara yalnizlik
goriintiisii eklemistir. Bir dag basi yalmizligin1 yasatmistir. Bir elin ¢almazligr oday1
yalniz kildig1 gibi balkona c¢ikinca izlenilen resimsel goriinti de evi bir dagin
yalnizligina bulamistir.

Kim ¢alacak evimin kapisini?

Acik bir kaps, girilir

Kapali bir kapt korkulur

Kapimin ote yaminda atar diinyanmin kalbi

Pierre Albert - Birot
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“Duvar kapiy1 kendi soyundan sayar.” Bir mekani disariya karsi korumanin en
basit yolu o mekanin kapisini, bagka bir deyisle girigini, saglama almaktir. Ayni
zamanda mahremiyet yanilsamasi olan kapi, uyarici bir 6zellik tasiyabilmekte ve farkl
algilamalara neden olabilmektedir. I¢ yasamla dis yasami aywran bir 6zellik
gostermektedir. Kapilar1 zorlamak deyimi yerindeyse g¢eligkili ifadelerin ayakta
duruslarin bir yone dogru meyillenmesini ara yol bulmasini ifade olarak verir. Kapilari
zorlamak mekana agilmak odanin normal statik atmosferini degistiren bir etkendir. Kap1
mekan1 ayirip birlestirdigi, arada gecisi sagladigi gibi, agma/kapama da bir Onceki
eylemle bir sonrakini birbirine baglamaktadir. (Demir, 2011: 33) Insan etken kap1 ise
bir anligina edilgenlesebilir. Duvarla birlikte dis mekan da itelenmis olur. Georg
Simmel’in dedigi gibi “zaten i¢ mekan sinirlarla ¢evrilmistir. Kap1 bu sinir mekéna ilave
bir sinir mekan olur. Kapinin da hareketli olmasi tereddiit duygusunun es ritmi olur.”
Kap1 duvar ile ev arasinda ara bir konumdadir. Kapanmig kapt ayrimin ayrimidir.
Acilisin veya kanisini erteler sadece. Kapilarin, pencerelerin ritmi hatta duvarin kimi
zaman ritimsizligi siirin ritim duygusunu da etkiler. Kap1, insanin {izerinde her durdugu
ya da durabilecegi sinir nokta imgesidir. (Sozer, 1999: 120-121) kapiy1 duvardan ayiran
nokta kapinin esiginin var olmasidir. Pencereyle birlikte bir dis diinya kanalidir. Kapilar
sirlart1 barindirir. Kapiya kilit vurulmasi genelde igerinin iste§i disinda disarinin
zorlamasiyla olur. Gegis saglayan, sembolik ve islevsel bir nesne olan kapi, bir mekan
bir odanin ya da bir sokagin mekanin bitirir. Yan odaya girisi hazirlar, biitiin evin
habercisidir. (Lefebvre, 2014: 223). Yasak olana duyulan egilim, arzu, giivenlik,
misafirperverlik, saygi halleri uyandirmasi onu islevsel kilar. Bachelard,” kapinin iki kat
daha simgesel oldugunu” sdyler. Bunun nedeni sag elle ve sol elle agilir olmasi ve agilip

kapamanin kendi i¢inde bir diyalektige biiriinmesidir.

“Once Istanbul vard o yoktu

Sonra bir giin ¢ikti geldi

Biitiin kapilar yerini buldu.

Once gozliiklerini ¢ikardi pencereye koydu.

Cantasindan sigara paketini ¢ikardi koydu.

Yalnizligimi ¢ikardi koydu.

O zaman biitiin asklar biitiin bulutlar gegti aklindan” (Uyar, Tel Cambazin
Riizgarsiz Asklara Vardigi Anlatir Siirdir, s. 115)
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Bu siirde kapilar, gelenle yerini bularak kapiya anlam vermesi yoniinden kiginin
gelmesi kapmin kapanmasint bir nedene baglamis olur. Kapimin yerini bulmasi bir
kapanmay1 da cagristirir. Bu kapanmada kisi tek basinadir. Kapilarin, kapi iglerinin ve
kap1 Onlerinin saklanma, siginma, korunma, ka¢ma, bekleme mekani1 olusturur.
Ozgiirliigiin/ 6zgiirliiksiizliigiin simgesi olan, giivenli i¢ mekénlarla tehlikeli dis
mekanlar ayirir. Kisilerde duygu karmasaligl yaratir. Duvara benzemez duvarin sozii
tek olur. Kapilar ise farkli beklentiler olusturur acik ya da kapali oluslariyla. Mutluluk
ya da mutsuzluk duygular yiikler. Bachelard’in dedigi gibi, Her kapinin ardinda bir esik
tanris1 gizlenir. Her esik kutsal bir nesnedir. Kapilar kimi kez duvarla da es anlamli
olarak kullanilabilir. Kapilarin en 6nemli 6zelliklerinden biri de, ev duygusu bizi icte de

dista da olsa bizi kapiya gotiirecek eylemleri igerir.

“Bir ses: Ne ¢ok el izi var kapida.

Kapuyr bulmak igin denklemi nasil kurmali?

Toplamali mi, ¢ikarmali mi?

Bolmeli mi?

Ev*pencere= Kapi (kapilar, ki agcilir bog oturma odalarina)
Diinyada kapilarin egemenligi tistiine baska

Egemenlik yoktur.

Kapidir, ev.

Once kapi sonra ev. ”(Berk, 1999: 300-301)

Berk’in kapiya bu metaforik olan bakisinda kapiya dair tanimlamalar da vardir.
Ne cok el iz var kapida ifadesi kapinin pek ¢ok kez pek cok kisi tarafindan agilip
kapandigini insan kaynakl bir giicle hareket kabiliyeti kazandigidir. insan elini vurdugu
nesnede kendi ruh izlerini birakir. Kapilarin egemenligine birakilan eve kapisiz
girilmedigi gibi i¢ taraf diis perilerini de canlandiramaz. Sabit egemenlik alanlari,
insanin evi, odast gibi mekanlar1 tanimlar. Mekanin kontroliine sahip olmak, giris
cikiglart siniflandirmak, alan1 kapatmak, egemenlik alani davraniginin belirgin
Ozelliklerindendir. (Savas, 2011: 108). Ev ile pencere de kapilar1 verir bize.

Sezai Karako¢’un “kapr arkalarinda duran ¢ile” misrasinda kapilarin
erginlesmenin son raddesi olarak goriilmesi evin i¢ine buyruk etmesi kapilart ulvi bir

mekana doniistiirtir. Bu kapilar sevdanin demirden kapilaridir.
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Ta basgtan bunun ayrimindadir. Biitliin 6nlemleri de bunun i¢in almistir. (bir kap1
olarak)

Hem ev adini, varligini ne denli sinirlarsa sinirlasin kapisiz ev olmaz.

Kapisiz ev yoktur.

Her sey kapidan gelir kapidan gecer.

Kap1 kendi adina varir.

Hem kap1 duvar gibi buyrukeu, erk¢idir. Bunu da bagislamaliyiz ona.

Her sey benden sorulur, der kapinin yiiregi.

Iste bir kadin éniinde gelip durmustur. Tokmaga da uzandi, uzanacaktir eli.

Hem onu ilk kez goriiyordur.

Bunun i¢in kaslarini catmayacak da ne yapacaktir?

Kap1 = ev (Berk, 1999: 301) diyerek kapinin énemini belirtmistir Ilhan Berk.

Kapilarda biraktilar her seyleri her seyleri

Ey iiziing bir seni mi aldilar igeri? (Uyar, igeri giren’e, s. 352)

Tiim giinahlar, suglar kap1 6niinde yikanir. Kap1 esigi armmanin yeridir. insan1
aciz caresiz de hissettirebilir. Kisilere bir evi, mekan1 oldugunu ya da olmadigini
duyumsatan, paylasilan mekanlari, konumsal-kurumsal durumlar1 betimleyen kapilardir.
Burada iiziing diye nitelenen duygu kuvvetli bir bigimde kendini hissettirerek kapidan
igeri dalar.

Bachelard’in da dedigi gibi, kapilar, duraksama giinah egilimi, istek, giivenlik,
Ozgiirce kabullenis olarak siralamaktadir. Aynmi zamanda bulusma cezalandirma
mekanlar1 da olabilmektedir. Kapilar, diisiinmenin ani karar vermelerin esik mekanidir.
Kafalardaki onlarca sorunun 6zneyi hareketsiz biraktig1 an, kapiya varma anidir. Kap1
duvar algisini insanda yikar alt iist eder. Duvarin icinden agilir. Kap1 esigi kimi zaman
tedirginlik ve korkunun yeridir. Kapidan gegcmek ¢ikmak eylemleri yeniden dogusun da
simgeleridir. Esiklerin yok olmasi, yitiksizlesmesi, genislemesi bir kader oynamasidir.
Bir noktadan digerine, ruhsal veya sosyal olarak yeni bir hayata ya da bir halden baska
bir hale gecis anlamlarim igerir. (Narli, 2014: 115) Oyleyse esiklerin yok olmasi,
sessizce siipiiriilmesi vb. ifadeler genislikten ¢ok darligin, yasamaktan ¢ok Oliimiin,

umuttan ¢ok umutsuzlugun gostergesidir.
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“Mavi gece lambas: hevessiz
Kapr diyor ki agin beni kapayn beni
Perdeler gomlek degistiren yilanlar gibi”’(Siireya, Sevgilim Ben Simdi, s. 307)

Kapilar gizli biri iligkinin gegis yerleri olur. Kapilarin kullanisina gizliligin yani
sira kararsizlik duraksama gibi duygular eslik eder. Siirlerde aralik ya da agik duran
kapilar, genellikle hayal kiriklig1 karamsarlik, saldirganlik, yalmizlik, 6liim ve korku
duygulariyla birleserek sezdirilir ya da betimlenir. Kapilar duvarlar gibi giysi asma yeri
olarak da betimlenir. Bu da kisilerin savruk yasamlariyla ilgili mekansal bir ayrinti
olarak durur. Odalardan odalara geg¢meler kapilarin agilip kapanmasi donuklugu
tekdiizeligi bosluk hissini verir ayrica siirlerde genelde kap1 hiper 6zellikler gostererek

sabit durmaz. Kapinin bu ani acilimlar1 da bir anda diisiinceleri dagitabilir.

“Sahi

Neler almaliyyim yanima
Bir kapt acildiginda hemen
Soylenen ilk sozler gibi
Onceden pek diisiiniilmemis

Diislerde yasayan belki birka¢ esya” (Cansever, Neler Almaliyim Yanima, s.
185)

Kapmin ani agilisi, o son anmn ani bir fotografi goriinlimiindedir. Kapiya
girmeden hemen once tiklatarak girilmesi kapi ardinda duranin hal ve tavirlarini
diizeltmesine imkan verir. Oysa kapinin ani agilis1 kapinin verdigi tim giiven perilerini
bir anda dagtabilir.

“Sonsuza varmadan bir énceyiz sanki

— O saymn da bir adi vardy unuttum —

Her sey oyle saydam 6yle madensel

Kapilarin kilitleri agik ve herkes uykusuz

Herkesin elinde bir saat bir stimbiilteber

Agaclart budadik ormandan baliklar: tuttuk denizden
Hani bazi ag¢ilmaz kapilart omuzladik. ”(Uyar, Kirlardan Geliyorlar, s. 566)
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Kapilarin agilis kapanis bigimleri, ¢alinma bigimleri, agik-kapali ya da aralik
tutulmalar1, kap1 s6zciigiinlin art arda yinelenmesi gibi yollarla, siirin akisina gerilim,
zamanlama, ses/sessizlik ve iletisim 6geleri katildig1 hissedilmektedir. Gerilim ve diis
0gesi olarak da kullanilmaktadir. Korku, umutsuzluk, kotii haber seklinde istirak eder.
Metin i¢inde gegen kavram mekan olarak kapilarin ¢ok gegmesi, kapali mekanlara
dogru cekilme egilimini gosterir. Ikinci yeni siirinde bu daha ¢ok pencereler iizerinden
giderek aslinda i¢ mekanin bir zorunluluk mekan1 oldugunu gésterir. “Ev, aslinda ice
kapal1 bir varlik, kap1 konusuyor, biitiin bunlar1 ayiran da bir duvar var.” (Berk, 2001:

413) seklindedir.

“Korkung aglama baslar

o kadar yalnizsin

kapuyt orerlerse ne yaparsin
soyut ve zorunlu

aci ¢ocuklara benzer.” (Ayhan, Bir Korku Temi Uzerine Benzerlikler, s. 249)

Yalnizlik korkuyu yarattig1 icin aglamaya baslayan ben’in bir caresizlik i¢inde
oldugu anlagilir. Bununla birlikte “kapiy:1 drerlerse ne yaparsin” sorusuyla karsilasilmasi
korkunun artmasina neden olur. Ciinkii yalmzligin c¢aresizligini yasayan birey i¢in
kapinin oriilmesi ile dis ile olan baglar1 da koparilacaktir. Daralan ya da kalabaliklasan
sokaklarda kendine yer bulamayan birey i¢in ev, varlik alani olmaliyken benligin
acimlanacagi nesne/ kimse olmayis1 evi lizerine Oriilmiis duvarlar haline getirir.
Korkuyu yaratan da bu histir. “Korkmak, devamli olarak kendini diisiinmek ve seyleri
nesnel bir akis i¢inde tahayyiil edememektir.” (Cioran, 2010: 73).

Kapilar, stireklilige yonelik birer tehdittir. Bildik kapilar, a¢ik olduklarinda bile,
mekana tecaviiz eden engellerdir bu nedenle odalarin ve banyolarin kapilarin1 kapatmak
bir mahremiyet gostergesine doniisiir. Gorsel engeller ise en kisitlayic1 engellerdir.
Kiesler’in evindeki duyumsallik dokunma duyusundan baglayarak tasarimin ortaya
cikardigi gorsel Ozgiirliige oradan da ruha kadar uzanir.

Kapilar, ayn1 zamanda arzulananin mekanidir. Yarin esigidir. Sevgilinin kapisi,
asigin yurdunun kapisidir. Sevgilinin i¢erde olmamasi, ruhsal biiyiiyii yikar; diis glictinii
dilsiz birakir. Sevgilini kapiy1 agmakta gecikmesi ya da agmaz goriinmesi, ev dedigimiz

igsel evrenin, sadakat ve emekle kurulacagini isaret eder. (Narli, 2014: 65) Kap1 burada
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bir esik gorevi istlenir ve diis dolleyicisidir. Disaridaki icerdekini, igerdeki ise
disaridakini beklemektedir. Birinci ve Ikinci Diinya Savas1 arasindaki donemde is¢i olan
Navel, “Odanin kapin1 agtigimda, ask ger¢ek yasam basliyordu. Bu sayede fabrikaya
tahammiil etme giicii buluyordum. Yalnizliktan kurtulmustum, annem halen uyuyordu.”
der. Kapi, anilardan igeriye girmeye yarayan bir anisal mekandir. Kapilardan ig
diinyaya, i¢ odalara, salona giren ve okuyucuyu da davet eden siirsel bir 6znenin bizzat
bilincini sergilemesi s6z konusudur. Biling, tipki riiyalarda oldugu gibi kendi iginde

kendi kendisini seyreden bir metaforla karsimiza ¢ikar karsimiza

“Kapt ¢alindi, hayir telefon

Telefon kapt telefon

Ikisi birden mi yoksa

Yoksa

Ne telefon ne kapt

Bir simsek sesi hi¢ olmazsa

O da degil

Ses filan duymadim ki ben.” (Cansever, Manastirli Hilmi Bey’ Birinci Mektup,
5.248)

Burada bir sayiklama s6z konusudur. Nevrotik bakimdan sikintili 6znenin
ikilemeli kelime kurgusuyla sayikladigi bu siirde, telefon ve kapi ¢alinmasi arasinda
kosutluk kuruluyor. Her ikisinden ¢ikacak ses yalnizligi yok edecek, bireyi huzura
kavusturacaktir ama ses bir yanilsamadan ibarettir. Bireyler genelde kurduklari diislerde
diissel olan ve arzulanan hep bir kap1 arkasinda durmaktadir. Kapinin agilmas: oday: bir
anda genis bir mekana doniistiirtir.

Cemal Siireya’nin, Turgut Uyar’in adina yazdigi siirde onun ig¢in, “Kapisi
penceresinden ¢ok” diye niteler. M. Butor’un “Girdiginiz kapi, hangisi olursa olsun,
geemis olan hep ayni seydir.” sozii igerde olmanin fiziksel olarak sosyol olarak kendi 6z

yasam iliskileri olarak bir i¢erdeligi gostermesi seklindedir.
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“Paslanmis demir bir kapt a¢ilir
Kiif tutmus kilitler gicirdarken
Ta karanliklar icinde bizden

Bir tiirkii gibi yiikselirsin sen.” (Karakog¢, Zamana Adanmis Sozler, s. 427)

Tiirkiiler, kiiltiirel bellek mekanlaridir. Kiiltiirel kodlar1 tasir ve dirilisin insani
tekrardan kendine dondiiriisiin evrenini ¢agirir. Cansever’in de Gilinesin Yazdigr adli
siirinde “Insanda bir tiirkii var onu cikariyoruz.” Derken her sonbaharda boyanan
duvarlardan, c¢ocuklarin bekleme yapilari gibi sokaklarda olusundan ve son olarak
insanin asagiya dogru sarkmis goriintiisiiyle alimli bir balkon goriintiisii sunarak
vermesi aslinda insanda olan bozulmus olanin tiirkiisiinii ¢ikarmaya calismaktir. Kapi
metaforu burada paslanma ve kiif olma Ozellikleriyle uzun siire islemedigini bize
vermektedir. Insan, miitevaziligini, ¢ekiniklini kaybederek evine donmek istemez;
disaris1 serin, rutubetlidir; eve donmek, kiiflenmek demektir. (Narli, 2014: 156).
Tortulasmis ve istenmeyen oOzellikler tasiyarak kapit ve kilidin asil manalarindan
styrilmasina sebebiyet vermistir. “Kapayip yosun vurmus kapilarini” misrastyla Ulkii
Tamer de kap1 metaforunu buradaki es manasiyla kullanmis ama yosun kelimesinden
otliri daha bozulmamis olani1 bize animsatmaktadir. Karanliga dalmak big¢iminde
tanimlanan hiicrenin amact kisinin diislinmesini ve aklim1 basina toplamasini
saglamaktir. Koyu karanliklar, cehennemle, cezayla, aciyla 6zdeslesir.

Uzun siire kapali bir kapmnin acilmasiyla var olan gizemler ¢oziilebilir. Kapi
boylece tam da sonug cizgisinde, ¢oziimii saglayan nokta haline gelir. Diger taraftan da
kapinin kapanmasi, arkasinda ne oldugu, neyin saklandig1 ya da korundugu sorgularinin
sorulmasina neden olur ve bu yapi1 bir entrik unsura doniisiir. (Demir, 2011: 363) Bu
durumda siirde gerilimi saglar.

Turgut Uyar’in siir 6znesi Akgaburgazli Yekta, evli bir ¢ift olan Giilbeyaz ve
Sinan’in evlerinde sik sik agirladiklar1 bir aile dostudur. Kapida karsilanmak yabanci
olan birinin igeriye gireceginin habercisidir ve de beklenilen bir kisinin. Burada
alintidaki “kap1” sozciigiiniin “insanin bakildig1 yer” anlamina geldigi diisiiniildiigiinde,

Yekta’nin bu insanlari ailesi olarak gordiigii anlasilir:
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“Once onlarin yamnda ¢ok iyi yiiz gordiim.

Beni kapidan karsilayip agirlarlard.

Sofralarina konuk ederlerdi.

Onlar iki kisiydi ben birdim.

Bana elmadan sikilmis soguk sular sunarlardir. Kapilarini

kapim bellemistim. Evlerinde oturacak yerim vardi.” (Uyar, Akga Burgazli
Yekta’nin Mahkeme Karar1 Aldig1 Soyledigi Mezmurdur, s.134)

Kapr araliklari, ¢ocukluk deneyimlerini g¢ocukluk odalarmin deneyimlerini
getirmektedir. Kap1 araliksa ¢ocuk, tuhaf sozler ve davraniglar gorebilir, duyabilir. Bu
Freud’a gore daha sonra cinselligin kilit noktasini olusturacak ilk sahne agilimidir.
Boylelikle oda cinsellige gecisin odast kap1 ise cinsellige gecisin kapisi olur. Kapinin
kabul etme ve segme giicli vardir. Kapidan izinsizce girmek tecaviizdiir ve kabul
edilemez. Kapanan kapilar, bir ¢esit tuzaktir 6zne i¢in. Bu da ailenin dagilmasina denk

diisebililir.

“Dar sokaklarda kapt iginde kapi uygarlik bu
Kendi uygarligimiz

Yenilememiz gereken

Ve diriltmemiz ”(Karakog, Alinyazi Saati 13, s. 678)

Burada kapi, mecaz- miirsel olarak kullanilmistir. Kapr kilidi kapiyr agmak
miftah kelimesiyle eslestirilir. Miftah ile fetih kelimelerinin kokii ayn1 olmakla birlikte
burada kapi bir fetih bir uygarlik fethine agilma yeniden dogus anlamlarinda
kullanilmistir. Halk inaniglart ve destansi anlatim bir geleneksel yapi sunar. Sezai
Karako¢ bu geleneksel anlatim olanaklariyla s6z yelesini vurdugu atin1 durmadan yeni
fetihler i¢in kosturmus ve dirilisin “mustusu’ haline getirmistir.

“Kapidan ne umar ne bekler Taha

Kapi ki dostun yiiziinde agilir.

Nar ¢atlar kapinin gicirtisi

Giil agar igerdeki kokuyu sagar.

Her vaktin kapyt bir ¢arpist var

Kapi ki bir mezar kenti gibi ’(Karakog, Taha, s. 335)
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Umulanin beklenilenin mekani olan kapilar, diisiinsel anlamda da agik olmasi
dostlugun igeriye davet etmenin gostergesidir. Uyar’mn “Ciiriimiis” adli siirinde “Oda
kapilarinin arkasinda sorulan / Nedir kimdir umutlandiran kisiyi.” demesi de kapilarin
umudun metaforu haline geldiginin gostergesidir. Esigi de bir takim maceralardan gegip
burada soluklanan kahramanin emellerine varmanin son kertesidir. Kapinin mezar
kentine doniismesi ise umulanin tersine tiim Sliimlerin oliilerin esik mekani olur. Kent
kavraminin anlamsal degerlerinin sairdeki ifadesi de zaten mezar ve tabut yoniindedir.

“Yalmizlik” temasinin da 6zellikle “kap1” sozciigiiyle ¢agrisim alanina girdigini
gorebiliriz. Oznelerin hem i¢ diinyalarmi hem de toplumsal yasantilarini birbirlerine
agcmalarinin olanagi diyebilecegimiz “kapilar”, kim oldugu anlasilamayan birileri —hem
de onlar izleme, yakalayip durdurma olasiligin1 ortadan kaldiran acimasiz engellerle
bezedikleri yollardan- belirsiz bir yere dogru “gotirmekte”, daha dogrusu
kacirmaktadirlar. Kapilarin gétiiriilityor olusu bireyin iletisimine engel olma ¢abasidir.
calinan anahtarlarla birey “i¢erdekiler” ve “disardakiler” ayrimina mahkim edilir.
Anahtarlar1 ¢alanin “cingene” olusu, ait olmamayr acikladigi gibi anahtarlarin

bulunabilmesini de engeller:

Clinkii kapilart
Gotiiriiyorlar (6yle yanhs Ki)
Cam kariklart iizerinde

Uzerinde mi iizerinde tizerinde

Icerdekiler icerlerde
Disardakiler disarlarda kalmislar
Kalmislar mi kalmuislar kalmislar
Anahtarlari ¢alan bir ¢ingenedir

Bir ¢cingene mi bir ¢ingene bir ¢ingene. ”(Ayhan, Anahtarlar, s. 20)

Artik kapilar yerine “panjurlar” kalmistir, agilabilecek; oysa bunlarin ancak
“denizlere”, ama gercek denizlere degil de wugsuz bucaksiz yalmizliklara
acilabilmelerinden so6z edilebilir. Ugsuz bucaksizlik bizim i¢imizdedir. Yasamin
yavaglattigi, tedbirli olmanin durdurdugu ama yalniz kaldigimizda yeniden ise koyulan

bir tlir varlik genlesmesine baglidir. Hareketsiz kalir kalmaz, baska bir yerde oluruz.
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Ugsuz bucaksiz bir diinyada diis kurariz. Ugsuz bucaksizlik, hareketsiz insanin
hareketidir. Ugsuz bucaksizlik, dingin diislemenin dinamik 6zelliklerinden biridir.
(Bachelard, 2013: 224). Insanlar; bulunduklari durum ve konum iizere, birbirlerinden

kopuk halde dylece kalakalmiglardir:

Bilmem su uzakta odalarin

Pancurlarint agmislar

Ac¢muslar mi acmislar acmislar

Denize karsi

(deniz yoktur ya)

Icerdekiler icerlerde

Disaridakiler disarlarda

Kalmiglar mi kalmislar kalmislar.(Ayhan, Anahtarlar, s. 20)

Kimi zaman bir kale goriintiisiinde kapilar ve pencereler disa degil ice dogru
acilirlar. Bu ice agilim duvarlarin goriintiisiinii verir. Sehrin duvarlartyla evlerin
duvarlart birleserek bir ice c¢ekilme meydana getirirler. Disariya dogru kapanan bir
duvar da i¢inde bulundurdugu kisilerin etinin ¢i1gligin1 hisseder.

Kap1 biitiin bir aralik kalma kozmozudur. En azindan bu kozmozun birincil
hayallerinden biridir, arzularin ve yasak olana duyulan egilimlerin, varligi en gizli
yerine varincaya kadar agma egiliminin, sesi ¢ikmayan tiim varlilar1 fethetme arzusunun
biriktirdigi bir diislemenin kokenidir. Kapi iki giiclii imkani semalastirir ve bu iki imkan
iki ayr1 diisleme tiiriinii kesin ¢izgilerle siniflara ayirir. Kapi bazen siki sikiya kapalidir.
Kilitlenmis asma kilit vurulmustur. Bazen de aciktir, yani ardina kadar acik. Nesneye
aktarim yapilan psiseler ki bunun metaforlarla bayag: bir ilgisi var bunlar, kapilar i¢in
esik tanrisinin kapida bedenselligi aldigr ve “Kapi, kokumu aliyor, duraksiyor.”
Deyimiyle ortaya c¢ikar. Kap1 esigi, bir baba evindeki gelis gidisler gibi kutsallik arz
eder. Tiim kapilarin 6ykiisii bize bir kentin ve bir kent insaninin dykiisiinii verir.

Mekanla 6zdeslesen 6zne, digartya karst kapali ve diisman olabilir. Boyle bir
kapalilik, soyut bir kapaliligi barindirir. Mekanin disa kars1 kapali olmasi, somut bir
kapaliliktir. Ve bu kapaliligin en 6nemli 6gesi kapidir. Siirlerde bir kisminda kapi

simgesel bir deger {istlenir. Kahramanin i¢ diinyasini disa kapatan kapidir.
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“Sokagimsan
Ben anahtart ¢evirdigim zaman
Kapanan evin kapist degil

Senin kapin olsun agilan

Diistincemsen

Kiz kardesim pencereyi agsin

Sorguclu bir 151k araciligiyla

Giin yenisi dolsun igeri” (Siireya, Dilekge, 157)

Bir kapinin durumundan yola ¢ikilarak gelistirilen imajda, evin kapisinin sokaga
acilmasi, anlaticinin yalmzlhigini; kapanmasi ise, seslenilen 6zneyle bir arada olmay1
isaret eder. Buradaki “agilan” ve “kapanan” sozciikleri, sadece eylemi degil, olusturulan
karsitlik sayesinde kabulii ve reddi de diisiindiiriir. Kimi zaman sairin, “Sazan pullartyla
ormiis kapisini.” Dizesinde oldugu gibi bir baligin kapiyla birlikte, gergekiistii bir

betimleme ile aktardigini da goriiriiz.

“Bugtin de bir sey yaptik

Tam kapidan girecegiz

Uzakta bir laterna sesi

Bir kadin aglamasi

Pencereden sarkitilmig bir sepet

Sepette bir karnabahar patlamast

Sar1 elmalar

Igeri giriyoruz

Bir kapi hi¢ degismez mi, diyor Cemal

Bu kapi

Her sey.”(Cansever, Manastirhh Hilmi Beye Ucgiincii Mektup, Bezik Oynayan
Kadinlar, s.29)

Kapilar esittir evlerdir. Evin her seyi olan kap1 eskimedigi gibi efendisi oldugu
kapilar da eskimez. Yillar ‘eskir’, yillar gecer. Cemile ‘dokundugu yerde’ kalir. Higbir

seyl degistiremez. Zaman zaman ‘oyugundan’ ¢ikar; insanlarin ‘uzak yakinhginr’
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oksayip gecer. Ancak yalnizdir. Oglu Cemal’in kendisini hi¢ sevmedigini fark eder, ona
da kayitsiz kalir. Miinferit yalnizligimin bir biiyiik yalnizliga doniistiglini fark eden

Cemile ne yazik ki bu duruma da kayitsiz kalir.

“Cikacaksaniz ¢ikin daha karar vermediniz mi?

Baktik¢a bakiyorsunuz kendinize

Yetisir! Bu da hi¢ konusmayan adam yapiyor sizi

Koriikler, dev kapilar, balik solungaglar: gibi

Emiyor sizi yalmzlhik

Kurtarp rahata gegirin ellerinizi ”(Cansever, Amerikan Bilardosuyla Penguen
I, Umutsuzlar Parki, s.10)

Cikmak isteyip ¢ikamamak, karar verememek, kendine baktikga bakmak,
iradesizligi, kararsizligi ve bir duruma takilip kalmig olmayi karsilayan kelime
gruplaridir. “Yetisir!’ ifadesi, 6znenin kendi durumundan memnun olmadigini belirtir.
Hic¢ konugsmamak, insanin kendisiyle mesgul oldugunu diisiindiiriir. Yalnizligin insani
kortikler’, ‘dev kapilar’, ‘balik solungaglar1’ gibi emmesi, bireyin yalnizliga degil, bir
durum olan yalnmizhigin bireye hiikmettigini; dolayisiyla kisinin yalnizlikla 6zerk bir
iligkisinin olmadigini isaret eder. “Biitiin kapilar1 actim kapadim/Kirdim pargaladim
elime ne gectiyse.” Misralarinda da oldugu gibi bir cinnet aninda gegirilen ruh halinin
kiskacinda yine kap1 vardir.

—  Kapimin arkasinda ne var

— Hig! higligin adi

— Kapinin arkasinda ne var

— Kapinin arkasinda mi? Tanrt

— Kapwnin arkasinda ne var, kapinin

— Bilmem ki ne var arkasinda kapinin

— Bir bahge, bir su kovasi, ici bos

— Bir duvar, tuglasiz, unutulmusg diilger malasini

— ()

— Kapwin arkasinda ne var

— Kapinin arakasinda mi? Hig!

Belli belirsiz bir sarki”
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Odamdan ¢iktim

Koridoru gegtim — Kimseler yoktu —

Merdivenleri indim — kimseye rastlamadim —“(Cansever, Seniha’nin
Giinliiginden/VI, Bezik Oynayan Kadinlar, s.76)

Glinliigiinde kendisiyle konusan, i¢ ve dis diinyayla 6zerk iliski kuramayan 6zne,
tanimlamakta oldugu durumun zorlamasiyla iki olanakla karsi karsiya gelir: Ya
durumunu oldugu gibi birakacak, ya da igle/disla 6zerk bir iliski kuracaktir. O, bu iki
olanak arasindan ilkini secer; var olan durumunu oldugu gibi birakir. Hemen yam
basindaki diger olanaga kapali kalir boylece. Siirde bu se¢im, Seniha’nin bir ig
diyaloguyla ifade imkan bulur. Kendisine ‘kapinin arkasinda ne var’ diyen soran
Seniha, bu soruya esas olarak ‘hi¢’ cevabini verir. Verdigi cevapla yaptigi se¢imi
onaylar. Seniha, kisa bir ifadeyle iki olanak arasindan hep’i veya yasami, umudu,
sorumlulugu degil, hi¢i veya 6liimii, umutsuzlugu, boslugu seger.

“Biliyorsunuz, size geldim sadece

Kapinizdan aldim, balli ¢oreklerinizden

Peki, bu sevinmek niye?

Girdim ki igeriye yullardir soyunuyordunuz

Ve iste giyiniyordunuz yillarca

Bir Misir, bir Roma, belki de bir Yunan elleriyle ’(Cansever, Umutsuzlar Parki
IV, Umutsuzlar Parki, s.42)

Kapi, davetsiz misafirleri bile agirlayan evini agmak fiilinde oldugu gibi bir
baskasinin evini agan, eve sahip eden bir nesnedir. Ayn1 zamanda biz diislere de bu
mekan esliginde gegeriz.

Sormayn, ama sormayin, bilmeden aralik tutuyoruz kapilarimizi

Bilmeden bekliyoruz, bilmeden uyuyoruz sabahlara degin

Kim bilir, belki de biz

Tanrisiyiz en onulmaz gseylerin”(Cansever, Umutsuzlar Parki, Cogullama,
Umutsuzlar Parki, s.63)

Kapilar1 aralik tutmak edilgen olanin etkene doniistiigiinii gosterir. “Modern
cagda herkes birbiri i¢in birer Tanr1 kesilmis” séziiyle de bunu anliyoruz. Kapilar1 aralik
tutmak ayni1 zamanda yine bir beklenilen ve umut edilenin gostergesidir.

Birtakim siirlere baktigimiz zaman, sairlerin halki biiyiik bir gili¢ olarak

gordiigiinii; fakat bu giiciin kendisini aciga ¢ikarmamasi gibi bir durumdan sikayetei
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oldugunu goriirtiz: “gel ey biiyiik bakis yiice suskunluk gel artik beri/ ... / kapilar
tutmaktan artik herkesin nasir oldu elleri”. degerlerin, maddi manevi ortaya konan
zenginliklerin temelinde bir giiciin (halk) oldugunu diisiiniir.

Kapi, mekan1 sinirlayan eleman olan duvardan farkls; i¢/dis arasindaki baglanti
noktas1 olarak kullanilmistir. Mekani smirlayan elaman olarak duvar, iki mekan
arasindaki iliskiyi keserken kapi bu iki boliim arasindaki baglantiyr kurar. George
Simmel, kapinin insan uzamiyla onun disindaki her sey arasimma eklem gibi bir sey
koyarak i¢ ile dis arasindaki ayriligi kaldirdigini savunmustur. Ona goére bu eklem
devingen bir baglantidir ve bu baglantida igle dis hi¢ durmadan birbiriyle etkilesecektir.
Kapida iki uzam arasindaki ayrilik tamamen ortadan kalkmaz; i¢le dis arasindaki ayrilik
karsilikl olarak ertelenir, icerinin digariya disarinin igeriye alinmasi karasiz bir bicimde
devam eder. Derriada, bu durumu, “ Kapi, daima agik kalir. Bir engel ya da kapatma
olmayan sinir ¢izgisini belirtir. Belirtir ama saglam, gecilmez, asilmaz bir sey yoktur
bunda. Kapi, iceriye baktirir, yasanin kendisine degil kuskusuz, ama goriiniiste, bos ve

yasaklanmis yerlerin igine.” (Sozer, 1999: 118).

“Evleri kapilar: pencereleri oylart oymalart derken

Derken ayriklari eski saatleri solugum yakardir durmaz.”(Uyar, bombos bir

sayfaya fahriye, s. 398)

Eklemsi, 0yle diipediiz duran duvarla karsilastirildiginda, kapinin kapanmasi tam
da kap1 acilabilecek oldugu i¢in daha c¢ok gii¢lii bir kapanma duygusu verir; duvar
dilsizdir, ama kap1 6teki uzamla konusur. (Uysal, 2006: 120). Postmodern, ¢evresel
anlamda i¢c mekan dis mekan karsithigini reddeder. Bu konuyu cevreye duyarlilik
acisindan kabul etmesine karsin yapisal dis yiizeylerin, i¢ mekan yasantisindan kopuk
olabilecegi, bu anlamda bunun bir ¢aba haline gelmesinin kimi zaman anlamsizligini

vurgular.

“Yiizlerde yeni bir ¢izgi yoktur, hep eski yiizlerdir
Kapi ¢calinmiyordur ¢calinsa da agmamak onura aykirt
A¢mak ¢agrilan bir pismanliktir

Ey, gelecek zaman ne kadar yakinsin artik

Cagrilmadan gelen pismanliksin artik” (Karakog, 2003: 449)
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Kapiy1 agmak varliginin sorumlulugu ile birlikte pismanligi davet etmek
olacaktir. Bireyin gelecek kaygisini tagimasidir. Eylemlerinin yonlendiricisi olan bu
kaygi asilmadiginda “esigi” gecemeyecek, kendine mahkiim bir varliga doniisecektir.
Bireyi kendine yoneltecek etkenler benliginde bir sarsintiya neden olarak onun eyleme
gecmesini saglar. “Tas kapr kapaliysa ben iceriye sizmisimdir.” Derken Karakoc,
kendini bulabilmesi i¢in yaptig1 bir eylemdir sizmak. Diger ikinci Yeni sairlerinin

birgogu kahramani ise dirilis yetkisinden mahrumdur.

Ece Ayhan’in siirinde, kendiyle birlikte insani da secen birey “Zambakli
Padisahta goriilebilir:

“Ne zaman elleri zambakli padisah olursam
Sana uzun heceli bir kent verecegim

Girilince kapilar yitecek ve bos!”(Ayhan, Zambakli Padisah, s.155)

Kendi iktidar1 s6z konusu olsa “uzun heceli bir kent” vermeyi ister. Kentin
kapilarmin girdikten sonra yitmesi, surla ayrilan kentlerin reddidir. Vaatte bulundugu
kent, herkese acik olmayi; dolayisiyla smifsal ayrimlarin olmamasi ifade eder.
Boylece bireyler iizerinde baski olusturacak giicler ortadan kalkacaktir. “Iktidar
sahipleri, yalnizca yandaslarina agik bir diinyada, kendilerini her tiirlii dis etkiden ve
halkla iletisimden yalitmis halde yasamaktadirlar. Disariya karst kapilar siki sikiya,
kapatilmis olan bu diinya, aslinda ‘insan’sizdir; ¢linkii insanilikten uzak eylemler

tizerine kuruludur.” (Kul, 2007: 303).

“Kapyr arkamdan kapadiginda

Bilmez olur muyum hig

Icerde kalan yiiziinde, telasli

Olmaz olur mu, var.

Yalnizlik gibi ama yalnizlik degil

Bildigin, ¢ok iyi bildigin bir seyin
Uzaginda kalmak duygusu belki

Iyi ya, var

Hani sayildigini duyar ya pencereler, tipki
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Goz gormez, ama bakildigini duyar ya insan

Ve bir giin birinin bir adres sormasina benzer
Sorarken sorarken iiziin¢lii bir ev goriintiistine ”(Cansever, Yok mu, Var, s. 612-
616)

Bu siirin geneline hakim olan duygu arkasindan kapanan bir kapimin
ardindakinin devam eden diislincesidir. Bir tereddiit ve duygu karmasikligi durumunu
verir bize. I¢sel bir konusma gerceklestiren 6znenin zihninde kapinin ardinda ii¢ nokta

koydugu diisiincesi vardir.

“Saatime bakiyorum sik sik

Kapuy gozliiyorum arada

Biraz soguk mu geliyor ne — kapatir misin? —

Sinirli bir kirmizilik suya batiyor

Diigiiniiyorum, ansizin bir dost ytizii mii

Gormemigim de yillarca.

Evet, aralik kapidan soguk geliyor

Tam kalbimin tizerine bu aksam

Oliim

Sen en giizelsin bu saatlerde

Biiyiitmiis yetistirmissin beni

Soyler miyim hi¢c sana hayran olmasam.”(Cansever, Sona Kalsa, ki Diis
Arasinda Bir Beklenti, ilkyaz Sikayetcileri, s. 379)

Cansever, 1980 sonrasi siirlerinden bir digeri olan Sona Kalsa’da, ‘6lim’ i
anneye teshis eder, ‘6liim’e hayran oldugunu sdyler. Insanin yasama degil de &liime
hayran olmasi, daha 6nce de belirttigimiz gibi bir teslimiyeti degil, 6diin vermeyen
Antigonist bir tavr isaret eder. Baska bir ifadeyle s6z konusu 6liim istegi, 1980 askeri
darbesinin hazirladig1 ortama, yapayliga, soguk ve para ekonomisinin belirlemesindeki
yasamin kendisine bir tepkidir. Genis planda diizenin insana sundugu uyumlu yasam ile

oliim olanaklar1 arasindan 6liimii tercih edisi yani Antigonist bir secimi karsilar. (Ocal,
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2009: 278). Kap1 burada beklemenin mekani olur. Aralik kapi ifadesi de tedirginlik ve

giivende olmama hissini ¢agristirmaktadir.

Kapiyr

Iterek actim. Giinaydin.

Bir kadeh cin daha soyledim
Ama i¢cmedim

Duvardaki bir haritaya uzun uzun baktim

(Nasil da gegti yillar

Anmimsityorum da bir bir

Neler konusmamistik son bulusmamizda

Kapt vuruluyor, dur

Yok kimseler, sevgilim, kimseler yok disarida)(Cansever, Bahar Sezgisi-Bahar
Otesi-Bahar Ertesi, s. 441-449)

Kapmnin itilerek girilmesi bir zorlama durumunu bize vermektedir. Kapi
ardindaki kisinin istegi disinda gercgeklestirilen bir durumdur bu. Bu bir nevi anilarin
diinyasina zorla girmeyi isaret eder. “animsiyorum” ifadesi burada yine ayn1 mekanda
ayni kapiya isaret ederek sevgilisiyle bas basa oldugu bir goriintliyii hatirlatir. Kap1
burada onlar1 koruyan gizleyen bir ara mekan konumunda yer almistir. Disarinin

davetsiz misafirlerine karsi protest bir durusun gostergesidir.

2.4. Duygularin Ruh ikizi: Duvarlar ve Koseler

O gordiigiin yiiksek bir duvardrr,
sen onun egildigine bakma

Ulkii Tamer

Fiziki duvarlarin goreceli etkisi sayesinde hayal giiciiniin ele gelmez golgelerden
duvarlar 6rdigiinii, korunma yanilsamalariyla ic¢ini rahatlattigin1 ya da tersine, kalin
duvarlar ardinda tir tir titredigini, en saglam surlardan bile kuskulanabilecegini

gormekteyiz. Tas adini ona yiiz veren olunca aldi. Duvar olmak i¢in aldi. Duvarlar,
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insanin i¢ini kaplayan duygularla ayn1 tonda renk alirlar. Fiziksel gercekligin yan1 sira
diigsel bir evrenin tuz buz ettigi duvar metaforlari, kimi zaman oday1 kapattigini1 sansa
da disarida olan ne varsa igeriye sizabilir. Bir insanin giicii, daha dogrusu bu bir zihinsel
giictiir, karsisindaki duvarlar1 asabilmesi icin duvarlarla es bir giice sahip olmalidir.
Bunun i¢in diisiinsel ve diigsel anlamda zayif kalan 6zne duvarlara yenik diisiip,
tahakkiimii altina girer. Diinyanin dogast da degisir. Evrenin deformasyonu karsisinda
tiim esneyen seyler karsisinda kayalar agaclar gibi duvarlar da katiliklarimi yitirebilir.
Ayni1 zamanda duvarlar pencerelerle birlikte bir Araf mekan 6zelligi tasirlar. “Her iki
taraf arasinda bir perde” vazifesi goriirler. Giinliik dilde daha ¢ok iki seyin ortasinda
olmay1 veya iki durum arasinda kalmay1 ifade eden Araf sozliikkte “Giinah ve sevaplari
esit oldugundan cennete veya cehenneme gidemeyenlerin toplandigi yer...
(Hangerlioglu, 2013, 49) seklinde tanimlanmistir. Campbell“e gore “Hiristiyanlikta
reenkarnasyona tekabiil eden metafor araftir” (Campbell, Moyers, 2013, 84). Incil ve de
mitoloji kaynakli ikinci Yeni siirinde arafta kalma duygusunun ¢okca yasandig
bununda pencereler duvar kapi esigi, balkon mekanlarinda belirdigi goriliir.

Belirleme ya da belirlenim, mantik terimi olarak siir ve smirlandirmay: dile
getirir. Herhangi bir nesne ya da olay gibi kavramlar da belirlenmekle smirlanmis
anlami1 saptanmis, baska anlamlara kaydirilmasi engellenmis olur.” (Hangerlioglu,
2015:26) Boylelikle iki durumu birbirinden ayirmis, belirlenime gelmesini saglamis
oluruz. Belirlenime gelmek, bir varligin ya da bir kavramin dogasini agik hale getiren,
bir seyi her ne ise o yapan, sinirlarini ¢izip belirleyen 6zellik; bir olgu ya da goriingiiniin
(duyguyla algilanan) ancak diger bir olgu ya da goriingiiyle bagmtili olarak ortaya
cikmasidir. ‘Mekanik anlayis, bir varligin belirleyicilerini o varlifin nedenleri sayar ve
diyalektik anlayis acisindan, belirleyenin de belirledigiyle belirlendigini ortaya
koymustur.” (Hangerlioglu, 2015:26) Baska bir deyisle, diyalektik anlayista oldugu gibi
birbirine zincirlenmez, kopar ve kendisi iistiine katlanir. Tiim nesneleri ya da kavramlari
birbirinden ayirarak belirlenime getirebilmek icin tanimlandirmak zorundayiz. Bu
tanimlandirma digerine gore (digerinin bilgisini icerme) oldugundan olumsuzlayarak bir
varhigin ne olduguna ulasabiliriz. Ornegin; yesil bir elmadan s6z ederken onu yesil
olmayan diger renklerden ayiririz. Bu eylem yesilin disindaki renklerin bilgisinin bizde
var oldugunun bir gostergesidir. Bagka bir deyisle, yesil olmayanlari olumsuzlayarak
yesil olan elmay1 tespit eder ve belirleriz. Yani, bir seyin ne oldugunu sdylemek

olumlama, ya da ne olmadigin1 sdylemek, olumsuzlamaktir. S6zen ve Tanyeli duvari,
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yapilarda genelde tastyict islevi de bulunan bdlme elemani olarak tanimlamaktadir.
Duvar mekdm merkezi kilar. Orgii ya da dokme ydntemleriyle yapilabildigi gibi
prefabrik olarak da iiretilebilir. Hasol da duvari, yapilarda tas tugla briket kerpi¢ ve
benzeri gereglerle yapilan diisey bolme 6gesi olarak tanimlar. Ahsap ve benzeri hafif
gereclerle yapilip kolayca sokiilebilenlerine bolme denmektedir. Duvarlar yapildigi
malzemeye gore gdlgesini verir insanogluna. Istanbul’dan da bahsettigi siirinde Ulkii
Tamer, kadin1, kerpig gélgeleriyle tanitmasi kadina yapilan bir tabiat atifidir. Misrasinda
yiten yitirilen bir huzur bir ev sicakligi beraberligi gitmistir. Ev malzemeleri de burada
onemli bir etkendir. Kerpicle yapilan evler, malzemenin 6zelligi geregi sessiz, sakin,
alcakgoniilliidiir. Tas, soguklugu ‘sozde’ giivenligi cagristirmaktadir. i¢ mekanlar
olusturan malzemelerin gorsel, isitsel, 1sisal ve benzeri Ozellikleriyle insanlari
etkiledigine isaret eden Imamoglu, sunlari anlatti: “Kerpic, tas, tugla, ahsap gibi
dogadan fazla islem gerektirmeden elde edilen malzemelerle olusturulan i¢ mekanlar,

¢ok uzun siireler insanlar1 barindirmis, yagamlarina ve davraniglarina yon vermistir.

“Kerpigte bir degisme var
Olii tozunda bir dogrulma
Tiiyleniyor mezar taslar

Siziyor sagaklardan kiremit kani ”’(Karakog, Giil Mustusu IIL, s. 368)

Giilen aglayan ve yankiyan/Toprak duvarlar arasinda yansiyan (Karakog, Giil
Mustusu IV, s. 371) diyen sair, geleneksel yapt malzemelerini siirine har¢ yapmis
katigtirmistir.

Son birkag yilizyilda ¢elik, cam, seramik, al¢i, plastik gibi malzemelerin
yayginlagsmasi, yeni tasarimlarin, yeni goriislerin ortaya ¢ikmasina yardimer olmus, ic
mekanlarin zenginlesmesine katkida bulunmustur. Taglardan olusmus bir odanin bize
yasattig1, ahsap odaninkinden farklidir. Ilki fiziki ve psikolojik olarak soguk, sert, tek
renkli ve monolitik, ikincisi sicak, yumusak renkli ve parcalidir. Ayni sekilde kerpigle
yapilip kerpigle sivanan bir odanin havast da cam ve ¢elik agirlikli bir mekaninkinden
farkli algilanacaktir. Kerpi¢ oda, sessiz, sakin, ses yutucu, sicak, oksanasi bir ifade
tasirken, digeri ses yansitici, sert ¢izgili, mekanik, seffaf, soguk ve yiizeylerine temas
edilmekten kagmilan bir mekandir.” Bu durum da sairin iginde bulundugu yalnizlig

hissettirir. Tahta da dogal olanin tasa karsit olanin ifadesidir.
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Bunlarin yaninda kagis mekanlar1 olarak da goriilebilir. “Kalkalim Meymenet
Sokagi’na varalim, vaktidir.” (Uyar, Biyiik Saat, s. 125) ifadesiyle, gitmek istedigi
umut mekaninin zamanidir. Burada dis yasam ile i¢ yasamin duvarlarinin farkina da
deginmek gerekir. Modern zamanlarda mekan algilar siirekli degiskendir. Algisaldir.
Saate zamana ayarli olan insanlar i¢in belli bir saatten sonra beton duvarlarin bile
gorevleri degismistir. Engelleyici bir gorev lstlenir tas duvarlar. Bir siire sonra kagis
mekan1 olan odalara girildikten sonra da duvarlar burada koruyuculuk gorevini
tstlenirler. Heidegger, duvari, sert kati ve gecirgen olmayan bir somutluk olarak
tanimlayarak etrafimizi gevrelerken rengi kokusu gibi sonsuz duyum dokunuslariyla
soyut, 6znel degerler olarak tanimlar, var eder. Duvarlar mekansal tekdiizeligi de
simgelerler. (Heiddegger, 1971) Odamin igindeki odanin disinda yasamak, smirlar ve
cevrelenmislik, yabancilik ve korkular {izerine temellenmis igeridelik ve digaridalik
hissinin agiga ¢ikarilmasi i¢in duvar bir metafor olarak kurulmustur.

Duvar tastyicit olmanin yaninda mekani bolmek dis etkilerden korumak, giivende
hissedilmek amaciyla kullanilabilir. Ortamlar1 ya da mekanlar1 birbirinden ayiran diisey
ya da diiseye yakin yap1 elemanlaridir. Giinliik yasamin 6dnemli bir boliimiiniin gectigi
yer olan konutta duvarlarin canlilik karakter ve ruhsal durum {izerinde 6nemli rolleri
vardir. Odalarin biiyiikliigi kiictikliigli bile odalardan belirlenmektedir. Duvart aktif
kilmak i¢in gorsel ilgi uyandirmak gerekmektedir. Duvarlar alanlarin kontroliinii
iistlenmektedir. Yikilan bir duvarla odanin kullanim amaci degismis olur.

Kent, insanin hayat ortamini tabiattan yalitilmisligin son kertesinde durur. Insan
orada tabanim1 bastigt zemini, evin bahcgesine diktigi agaci, evinin duvarlarini,
duvarlariin i¢ini, bu evin désemesini, elini yikadig1 suyu, suyu bosalttig1 savagi (...)
her seyi, i¢ ice malzemelerle birbirinden, birbirinden yalittig1 seyleri de tabiatin
kendisinden yalitmistir. Boylesine yalitilmis bir ortamda o kendisini kendi govdesini de,
o yalitilmis seylerden yalitmaktan geri durmamistir. (Ozdendren, 1998:82). Aragon,
“Yasamin tiim odalari, nihayetinde/Bosaltilmis ¢ekmecelerdir." der. Odalar, evleri
bulamayiz artik/ Artik biliyoruz ki yikilacaklardir./ Higbir iz kalmayincaya dek yikilan/
Bir ayak izinin bile. Misralarinda oda ve evlerden yalitilmis yasamalar s6z konusu olur.

Duvarlar, sert gecirimsiz olmalarinin yani sira siireklilik de saglayabilirler.
Mekam var eden duvarlardir. Mekanlar aras1 geciste onemli bir rol iistlenmektedir.
Duvarlar ayrica bir kiimeyi bir kilar beraber kilar birlik kilar i¢ine alir. Kent olarak

kiimelenmis insanlar ve ona dair maddesel diinyada Karakog, dogal olanin karsisina
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“kiictiltiilmiis kuleler ve kahverengi bir kent duvar duvar” diyerek kent ile doga arasinda
bir dbeklesme meydana getirmistir. Duvar diplerinde bekler inan, bedenin kalibidir.
Hareketleri kontrol altina alan kaliplardir duvarlar. Karakog’un Alinyazi Saati adli
siirinde belirttigi, “Devrilen her tas benim tasim, yikilan her ev benim / Benden yikiliyor
hepsi, ben yikiltyorum / yikilan benim”. Misralar1 da bedenin bir ev yap1 oldugu gozler
Oniine seriliyor. Bir insanin en dinamik kagislart da varliginin sikistirildigi durumlarda
gergeklesir. Sikismis olan 6zgiir olandan daha tehlikelidir. Cansever, bireyi baskilayan
diizen karsisinda susmay1 aci olarak tarif eder. Kentteki su borular1 da insani emen
borular olur. Kent, ilhan Berk’te énemli bir konumdadir. “bir ugtan bir uca gittigi”
kentlerde eski evlerin kokusunu alir. Duvarlar1 ve evleri ¢ikmak onun i¢in kentlesmek,
iletisim olanaklarinin tikandigr anlamini tasir ve kentsel kiiltliriin bizi etkisi altina

aldigin belirtir.

()

Biliyorsun ki bir eylemdir yerine gore susmak
Duvar diplerinde ve sakinarak

Biitiin paslar kabarvyor bir bir

Agzin ve dilin ve parmaklarin pasi
Yiiregin ve bilincin

Bak iste, patlamis kentin su borulari da
Duydugu bir ¢iiriik su siriltis

Ki hemen geliyor aklina

(...)

Gererek yapraklarini

Gererek goz kapaklarini

Yumruklarini sikarak

Aglamayr unutmak i¢in ’(Cansever, Pas, Sonrasi1 Kalir, s.16-17)

Oziinii korumak isteyen birey, bilingdist bir yasam icerisinde varolus
miicadelesini verir. Digsal yasamin saldirilarina maruz kalan birey, kendini korumaya
alma ihtiyac1 giider. Dis ile i¢ arasina duvar koyar, bu duvar bir mesafeyi ayrimi
simgeler. Sinir durum nesnesi olur ve bir korkunun endisenin dindiricisi olma gorevini

iistlenir ve act olani yani bireyi baskilayan karsisinda susmayr anlatir. “En sicak
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giinlerinde Mayisin / Sessiz sedasiz sevisiverdik / Parklarda, duvar diplerinde, /
Caddelerde aksamiistleri, / Gengligimizin en giizel giinlerini yasadik. (Cansever, Bu Siir
30 Misralik Bir Sevda Siiridir, s. 38)siirinde de bu goriiliir. Hepimiz oda ve esyalara
kendi isgallerimizin izlerini birakiriz. Duvar ylizeylerinin ve masanin ayrintidan uzak
notr yiizeyler olarak insan 6gesini daha da on plana ¢ikardigi soylenebilir. Kimi
zamanlar ortagag resmi gibi durur duvarlar, insan ve i¢ mekan Ogeleri kutsal
kavramlarin birer simgesi olur. Kadin Meryem’i, cocuk Isa’y1, ev de Isa’nin iginde
dogdugu evi simgeleyebilir. Ilksel varolus biciminde kutsal mekén, yapilandirilmus,
gercek ve anlamli olarak algilaniyordu. Kutsal olmayan mekéan ise formsuz olarak
algilantyordu. (Eliade, 1959) Kapaliligin ruhsal boyutunu odalar olusturabilir. Aziz
Antoninus kadinlara, odada inzivada kalmalarini, ¢iinkii Tanri’nin sevgili kulu Meryem
Ana’ya Tanrt’nin oglun hamile kalacaginin odasinda bildirildigini sdyler. (Levinas,
1990: 319). Pencerelerinortacag i¢cerdenagilir igerden kapanir diyerek tarifinin verilmesi
de bunu i¢indir.

Mekani olusturan duvarlar bir sinirdir. Gergi o iklimlerde erken erginlesir insan /
Yine de okul ¢aglarinda asamaz o duvarlar1 derken Leyla ile Mecnun siirinde, duvarlari
birer kalip engeller olarak yorumlarlar Karakog¢. Bu da asilmazligin ve degismezligin
kat1 gostergesi olur. Duvar mekanlar1 6zel alan ve kamusal alana doniistiiriir. Mekan,
mahremiyet alan1 kamusal alan olarak birbirinden ayrilir. Modernizm siireci ve sehir
hayatinin birey iizerinde kurdugu etki ile mekanda yeni temsil bi¢imleri ortaya ¢ikar. Bu
konuda Antony Giddens, Kamusal alan devletin alaniyken, 6zel alan devletin gézetim
etkinliklerinin tecaviizlerine direnen alandir. ifadesini kullanirken ayrica Richard
Sennet’in goriislerine de yer verir. Sennet, “kamusal” ve “6zel” sozciiklerinin modern
cagin yaratilarinin olduguna isaret eder. “Kamusal”in koklerinde ortaklasa sahip olunan
miilkiyet ve nesneler duygusunun olusmas1 yatarken, “6zel” terimi ilk kez yonetici
tabakanin ayricaliklarini ifade etmek i¢in kullanilmistir. Birey kisisel mekan igerisinde
kendini giivende hisseder. Kisilerarasi iletisiminde de bu 6nem kazanir. “Kisisel mekan”
terimi ilk olarak Katz (1937) tarafindan kullanilmis...” (Goregenli, 2015:101) Kisisel
mekanda kontrol bireye aittir. Dolayisiyla davranigsal bir 6zgiirliik yasar. Kisisel mekan
bireyin Ozgiirligiinii riske atabilecek olasiliklardan uzak durabildigi yer olur. Yaratma
evresinde bu oOzgiirlik kendini yiiksek diizeyde ortaya cikarir. Kendi alani, kendi
diisiinceleri, kendi eylemleri... Birey yalniz ve 6zgilirdiir. Yasadig1 toplumsal etkiler

mahrem alanina dondiiglinde ortaya ¢ikmakta ve digsallagmaktadir. Boylece birey tiim
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iliskilerinden yavas yavas uzaklasir. Yalnizlik duygusu da buna paralel olarak
mekanlarla ilintili ruhsal devinimlere doniigiir. Odadaki esyalar duvara dikey ya da
diisey bicimde monte edilir. Oda, duvarlariyla daha ¢ok bireysellesir, birey o6zelligi
kazanir. Duvari yeniden boyamak, yeniden kaplamak, odanin hakimiyetini ele ge¢irmek
degistirmek demektir. Evin duvarlarini boyamak onu farkli ve kendi kilmaktir.
Korunakl: bir hale getirilen oda, aslinda her zamankinden fazla yiiceltilmis yitik bir ¢cag
yikintilar1 olmustur.

Inzivaya ¢ekilme alanidir duvarlar. Roma’da insanlar uyumak okumak, ¢alismak
kama ile yaz1 yazmak i¢in exedra’ya ¢ekilirler ve burast genellikle duvar stislemeleriyle
bezeli bir oyuk duvarin i¢inde uzakta bir girintidir. Duvarlardaki bu oyuklar saklanma
yerleridir. Son odalardir buralar. Ikinci Yeni’ye ait siirlerin bir kisminda oyuk
kavraminun geg¢mesi de buna baglanabilir. Duvarlar ve kimi kez {izerindeki perdeler
cocukluktan itibaren uyumadan oOnce dalip gittigimiz yerlerdir. Orada hayaller
canlaniverir, bilingaltimizda yer alan 6gelerin zuhur ettigi alan olarak goze carpar.
Insanin kendini bir birey olarak hissedebilecegi dort duvara ihtiyaci vardir. Kapisini
kapatabilmek, istedigine agabilmek, girip ¢ikmak, bir yerin anahtarina, siginabilecek
dort duvara sahip olmak, oda arzusunu tetikler. Duvarlar mekan bilesenleri ve 6geleri
kategorisine girmektedir yani yapinin hem olusumunda hem de olustuktan sonrasinda
vardir.

Gozler neye sarillacagin bilmez. Riizgarda savrulan yaprak gibidir. Bazen
duvarlarda gezinir goz:

Duvara alistirtyorum gozlerimi — siz nesiniz duvarlar? Hiii¢! sadece duvariz
biz” (Cansever, Umutsuzlar Parki, Umutsuzlar Parki, s.183) Edip Cansever“in siirlerde
g0z ve bosluk veya goziin bir noktaya sabitlenmesi siklikla karsilagilan bir durumdur.
Sair yeri geldiginde gozii boslugu temsil eden bir enstriiman olarak kullanir: “Gézler mi
tavana dikili; hayir; pencereye Yagmalar, siirgiinler, yanginlar icinde Ciinkii bu bosluk;
tiineller, ¢ukurlar, kapkacak agizlar:” (Cogullama, Umutsuzlar Parki, s.186) “Bedevi”
siirinde de bosluk fikri vardir: “Gozlerimin 1ss1z, donuk, kahverengi kentinde” (Bedevi,
Nerde Antigone, s.229). kahverengi daha hizli hareket etmenin ve daha az bir alanin
rengidir. Topragin rengidir. Sar1 ¢oziilmenin kahverengi dagilmanin semboliidiir. Diger
insanlarin i¢cinde kaybolup gidebilir insan bu nedenle donuk bir renktir. Ya da gozler bir
noktaya takilip kalmaktadir. Donuk gdz, bozulan psikolojinin yansimasidir. Ote yandan

uzaklara bakmakla sair daralan i¢ alemini genisletmek istemektedir. Gozlerin bir
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noktaya takilip kalmasi bize saplanti duygusunu da vermektedir. Saplanti, bireyin bir
seye saplanip kalmasi demektir. (Karabulut, 2013: 213) Oda i¢inde kendi parmaklarini
saymasi, esyalar1 saymasi vb. de bu saplant1 6zelligi i¢inde yer alir. Bireyin saplandigi
seyle duvar yilizeyinde hissettigi durum aynidir. Bu da bir parcalama hissini meydana

getirir:

“Aksam olur, Yakup Bey bi¢ak atar duvara

Pencereden Seber’e bakar bakar

Giimiig kapli bicagini

Daha bir askla saplar. ”(Berk, Yakup Bey’e Dair, s. 136)

Mekan iginde bazi bilesen ve 6geler anlam tasiyicist olarak da yer alabilirler. Bir
duvar ya da kolon tasiyict gorevinin yani sira boliicli ayirict bir eleman olarak sembolik
bir gorev de iistlenmektedir. Ozellikle mekansal dge ve bilesenlere yiiklenen anlamlar,
kisisel olmaktan ¢ikip, sosyal bir anlam kazanmakta ve ya sosyal bir anlamdan ¢ikip
kisisel bir anlam kazanabilmektedir. Mekana hareket kazandirmak esneklikle
miimkiindiir. Esnek mekanlarda mekan ¢ok yonlii kullanmaya olanak saglamaktadir.
(Kurak Acgict, 2006:7)

Zamanin akip geg¢mesi, giizel seylerin ¢abuk bitmesi ve insanin gecen
zamankarsisinda c¢aresiz kalist acidir. Aci, bir anlamda insanin kaderidir. “Su” baslikli
siirindeCansever, bu kaderi dile getirir ve esneyen su haline getirilen evler, duvarlarin
akitilmasi1 bir hareket kazanma ¢ok yonli gidis ve gegmisle gelecek zamana akisi
cesitliligi belirtir. Minimalizmde duvarlar1 olmayan ev gibi aslinda tabiatla bir biitlinliik
yakalanma istemistir. Evin 6ziinde post modern kiiltiirden gelme bir dogay1 parcalayis
cesitlendirme séz konusudur. Oznenin kendi diissel evreninde karmasiklasan mekansal
Ogelerin bir bir akitilmasi ise diizene binisi gosterir. Suyun akmasi ayni kanal tizerinden
olur.

“(.)

Sonra giin diye bildigimiz ne varsa akitild

Duvarlar, sarmasiklar, evier akitildi

Giinegler, hizarlar, kyymik taneleri

Ving sesleri, ¢ekic sesleri bir bir.”(Cansever, Su, s. 571)
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Yumusak dokulu cisimlerin insanda siikinet ve rahatlik, sert dokulu cisimlerin
ise daha dinamik duygular uyandirdig: bilinmektedir. Sert dokulu cisimler insan1 uyanik
tutarak iradesini kuvvetlendirip azim ve heyecan vermektedir. Duvarlarda agik renk
kullanilmas1 mekanin goriindiigiinden daha biiyiik algilanmasina neden olabilir. Mekéan
renklendirilmesinde de bir uyumun s6z konusu olmasi gerekir. Yiizey ne kadar ince ve
ayrintili olarak igslenmis ise o kadar yakinlik ve kesinlik duygusu vermektedir. Daginik,
ayrintisiz ve belirsiz islendigi zaman da uzaklik etkisi vermektedir. Duvarlarin daha
giiclii dokularla kaplanmasi odanin daha kii¢lik algilanmasina ve kargasaya giindeme
getirmesine neden olur. Georges Hugnet, “sekillerini kaybeden ve igimizdeki korkulara
eslik eden 1slak c¢arsaflar gibi duvarlara... ihtiyacimiz var... bedenin sanki bir kaliba,
hareketlerimizi temel alan bir kaliba girmesi gerekir.” ifadeleri duvar metaforunun bir
diizen islevini gostermektedir.

Bir resmin algilanmasi diiz duvarda daha basarili olmaktadir. Desenli perdelerin
etkisi bile diiz duvarda daha fazladir. Perdeler ayrica ac1 ve can ¢ekisme goriintiilerini

saklasalar da, inilti ve hirlamalar saklayamazlar.

“Mor riiyalar asmalarda, pembeleri yatakta
Tekmil hatiralarimi bagislayabilirim
Riizgarlarin étesinde herkesce yasanmis
Bir duvar, bir cocuk, bir kiz bir sevda

Bir oliim geceler boyunca tekrarlanmig

Bir kursuni perdeden yagmurlara bakip aglasam”(Uyar, ...Se Turnam, s. 48)

Sair, burada bir oda goriintiisii ¢iziyor. Mor rengi genelde olumsuzlanan bir renk
hiiviyeti tasimaktadir. Mor rengi, nevrotik duygulart aciga c¢ikardigi, insanlar
bilingaltinda korkuttugu tespit edilen bir renk. Bir¢ok intihar vakasinda insanlarin tiim
esyalarinin mor oldugu gozlemlenmistir. (Biiyiikgelen, 2007: 118).Geceler boyunca
tekrarlanan Olim hatiralar, bir sevda yangini duvarlarin sardigi odada sirkiilasyon

halinde devir daim etmektedir.
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“Kaygusuz gibi rahat gibi ilmek ilmek

Ama gidip geldikleri bulup verdikleri sorduklar: geceler
Ama degildim aslinda uyumustum

Uyandim birden duvarlart buldum.

Asilmaz yerleri buldum giiciimii tanidim ”(Uyar, Incil, s. 145)

“fIkin bu evleri, bu kétii iist {iste evleri yikin, bu sokaklar1 be eski harap kislalari,
bu diikkanlari, bu duvarlari; bu gékyiizlerini kurtaralim, yikiyorlar...” (Uyar, Incil, s.
149)

Duvarlar, sert ylizeyleriyle insanin dokunma duyusuna hitap edebilirler. Bu
dokunma sonucunda kendi varligin1 duyumsayan insan kendi olan ger¢ekligini de tanir.
Astlmaz duvarlarin kenti gevrelemesi yasanilan mekani labirent kilar. insanlar, odaya
girdiklerinde bile oncelikle bir siire duvarlari siizdiikten sonra odanin diinyasina buyruk
olur. Bir vicdan muhasebesi duvarlara bakilarak yapilir. Duvarin 6niinde hesap verir
insan kendine. Cevresine duvar oriillen dramlarla bas basa kalir insan. Binalarin siklig
ve yiiksekligi insanin dogal cevresiyle irtibatin1 koparir. Duvarlarin arkasinda ve
binalarin arasinda, gokyiizii bile goriinmemesi duvarlarla es deger olan binalar yigimini
gosterir. Turgut Uyar’in sesini emanet ettigi Yekta da diinyay:r yikip yeniden insa etme
girisiminde bulunur.

Mekan yapma tasarlama, psikolojik gereksinimlerle ilgilidir. insanoglu kendini
tanimlayacag yeri arar. Bu nedenle bireyin mekéanla iligkisi bir uyarim igerir. Davranig
bilimleri, mekanlarin bireylerin davranisini etkileyerek insanlar1 ige doniik/disa doniik
yasamaya ittigi dis diinyayla iliski eksikligi yaratan mekénlarin alanlara iligkin fobiler
olusturdugu ya da ruhsal sagaltimlar yarattigina iligkin bulgular tasir (Reich, 1997).
Duvar, kimi zaman asilmazligin askinligin tagskinliga donlisememesinin simgesidir.
Kap1 gibi umut vermez, ama kapilar ve duvarlar bir insana ulasilmak istenen bir amaca
ve ulagsmasini saglayabilir de engelleyebilir de. Hapishanede kapilar ise, zorbalik ve
tutsakliktir. “Yatilan bir yataktan kalkmak Mektuplar agip okumak (...) Daracik
katlarda oturmak (...) Duvarlara resimler ¢akmak Duvarda 205 pipo” (“Bagh
Kalmanin Yeri”, s.232). “Daracik katlar” la ranzalar, “205 pipo” gibi ifadeler bize bir

hapishane yasaminin goériintiilerini sunar.
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“Nasil bakvyorsa bir koltuk bir duvara,
Baskaldirmanin sumirlandirildig bir diinyada
Akyor...

Kovusturulan bir kan gibi

“Duvarda genis bir soru?
Yanlis bir yalnizltk mi?
Yanlis bir kovusturma

Yanhis bir eski... ”(Uyar, Bagli Kalmanin Yeri, s. 233)

Burada da duvarerkil bir yapmin varligr goriiliir duvarla kastedilen asilmaz
olanlardir. Koltuk duvara bakar ¢linkii duvar kapsayan koltuk ise kapsanan
konumundadir. Bu nedenle duvar koltuga tahakkiim kurar. Koltugun yapacagi sey bu
tahakkiimii kirmak igin baskaldir1 yapmaktir. Insan da oda iginde kimi zaman bir koltuk
gibidir. Duvara asilamaz duvarlara bakar durur. Bu bir sorguya da doniisebilir.
Duvarlar, mekén igerisinde kapsayan bir ozellik gostermektedir. Kapsanma durumu
kapsananin varligini tehdit edebilir arada olusturdugu bu smir bireyde tehlike durumu
arz edebilir. Burada duvar karsit giic konumuna ge¢mis olur. Bu durum asilmaz bir
kusatilmislik hissi olusturur/dogurur. Bu hissin 6zne tarafindan hissedilememesi
duvarlarin duvarligmi yamadigiin ifadesi olur. Sizar sagaklardan, su borularindan,
Camlardan, kapilardan, yangin merdivenlerinden. Bir duvarin duvarsizligindan.
(Cansever,Si1zar Kiil, s. 552) diyen sair sizmanin duvarin duvarligin1 yapmayip igine
almasini s6z konusu yapar.

Duvarlarin da bir ruhu vardir. Onlar da duyar diisiiniir, dinler ve bir durusu
vardir. “Evet evet / Dogrusu bilmiyordum / Dalip dalip gidiyordum boyle / Dalip
gidiyorum ve dalginligimda bir kent. / Bir duvar, bir de sen durusunda giiz ozellikleri /
Dostlar, biitiin dostlar i¢erde.” (Cansever, Giinlerden, s. 635).

Is1gin daha yakin mesafeden yansitildig1 noktada duvara diisen golgeler (sol alt,
adam ve ke¢i) kontrol altinda tutulan arzularin goriingiisii olarak yorumlanabilir. Oysa
anlatinin geri kalanindaki varliklarin golgesi, us’un kontroliinden ¢ikmis ve seytani

figiirlin dogasin1 yansitan bir ifade aracina donlismiistiir.
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“Son vapura kadar beklerdim her aksam,

Beyaz badanali duvarin éniinde.

Bir baska kokusu vardi duvardan sarkan golgelerin,
Fiskiyenin yeni sulanmisg agaglarin,

Bir garip anlatisi vardi ¢ocukluguma.

Yorgun diiserdi kose basindaki evler,

Avuglart giinesle dolu insanlar: seyretmekten. ”(Cansever, Anis, s. 531)

Beyaz badanali duvarlarda beyaz, ruhumuz iizerinde biiyiik susus etkisi yapar.
Bu 6lii olanaklarla dolu bir susustur. (Kandinski, 1993: 72). Giz hiicresi beyazdir. Kimi
kez daha giiglii bir etki yapabilir insana. Ciinkii beyaza igsellik hakim olur. Ornegin Mor
lekede de iki figiirde kullanilan karsit dengeler, bireyin igsel hesaplasmasini vurgular.
Sar1 kolayca siddet gosterir. Biiyiik derinlesmelere dalamaz. insam1 huzursuz eder,
diirter heyecanlandirir. Golge, bilinci ablukaya alan arzu 1s18min etkisiyle ya kendi
evreninin sakin ikliminde benlik huzurunu yasayacak ya da bilingalt1 15181nin
siddetlenmesi ve bilinci etkisizlestirmesiyle seytani arzularin boyundurugunda bir esaret
siirecektir. Ciinkii seytani golge, “Igimizdeki engelledigimiz her seyi yapmak isteyen,
olamadigimiz her sey olan” (Fordham, 1997: 61) ve bazen de olmak istediklerimizin
aceleci tavrina doniisen bir varliktir. Imgenin sonsuza agimlanan diinyasinda 1s1gin
varligiyla kuvvetlenen ve anlamini bulan gdlge, arzularin kiskacinda kivranan bireyi,
olumlanmayan davranislara siiriiklediginde, “6znel siginagin dibinden, uzamda
mucizevi bir sekilde gergeklestirilen bir yer degistirmeyi buyuran bir zihin karar, bir
mutlak yapma” (Ponty, 2012: 33) olmaktan ¢ikar. O yalmizca kendini olumlayan ve
egonun disinda hareket eden, id’i de kendi arzular icin daha da korelten bir iblis’e
doniislir. Zihin, anilar tarafindan bogulma tehlikesiyle kars1 karsiya olmasi nedeniyle
diizenlemesi gereken bir odaya benzetilir. Insanin kendisini kapatmamasi gereken bir
yerdir burasi. Jean Richepin, “Ruhum bir hiicre gibi.” der. Maeterlinck’e gore
ruhumuzun yagsamini zayiflatan “comert olmayan kiiciik diisiincelerimizin odasinda
gece giindliz kalmaktir.” Bazilar1 i¢in de tersine, bu degerli sandig1 korumak gerekir.
“Her birimizin kalbinde bir kraliyet odasi vardir. Onu duvarlarla ¢evirdim ama

yikamadim.” diye yazar Flaubert. (Perrot, 2013: 282)
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“Durgun an yaklasan 6gle

Duvarlara dogru ¢ekilen golge” (Karakog, Giil Mustusu, s. 394)

Golge, en temel anlamiyla sozliikte: “saydam olmayan bir cisim tarafindan 15131in
engellenmesiyle 151kl yerde olusan karanlik”(TDK, 2009: 774) olarak ifade edilir.
Duvarlara dogru ¢ekilen gdlgenin 15181n da araciligiyla bireyin giin sonuna dogru odaya
yuvalanisimt  duvarlara yaslandiginin  gostergesidir. “sinirli  6zgiirliiglin, simirsiz
tutsakliktaki yarim biitlinliigiine ulasmay1” (Arslan, 2012: 64) basarmiglardir. “giines
olmadan gélge olamaz ve kisisel bilingdis1 anlaminda™ bilincin 15181 olamadan Golge
s6z konusu olamaz.”(Fordham, 1997: 62). Birey kendini anlama ve anlamlandirma
stirecine girer. golge, “kisinin bir eksigi veya hatas1 degil aksine onun eksiksiz bir biitiin
oldugunun gostergesidir.”(Chopra vd., 2011: 17). Kisi benligini yaslandig:1 duvarlarda
tamamlar. Insanim iginde gizlenen ¢elisen giicler golge yoluyla kendini odaya ve duvara
sindirir. Ayrica batmakta (6lmekte) olanin ben’liginde ¢ok genis acilimlar yoktur. Olsa
olsa birikmisglikler ve yilginliklar yigin1 vardir. Yogun anlamlarla mekanin istiinde
kendini bulur bu da gdlgeyi iyice iist seviyeye ceker.

Bu noktada duvari ve buna bagli olarak ¢emberi asmaya cesareti olmayan
bireyin korkular1 da onu gittik¢e kiiclilen bir uzama mahkim eder. Mahzen ve
bodrumlarla birlikte insan, orada kendini hakimiyetini yitirmis, kendi diinyasindan
baska, kendisinin nesnelestigi bir alemdeymis gibi hissedebilir. Mahzen, dncelikle evin
karanlik varhigidir, yer alti gliclerinden pay alan varliktir. Mahzenin diisiinii
kurdugumuzda derinliklerin akildisiligiyla uzlasiriz. Mahzenler, tavanarasi gibi degildir.
Mahzenler, bilingaltinin karanlik mekanlari, insanin bunlarla yiizlesme mekanlari
oldugu i¢in mahzene inmeye korkar insan.

Duvar, disaridan getirdiklerimizin asildigi, goziimiiziin Oniinde durmasini
istediklerimizin monte edildigi ¢ok amacgh bir esyalar mekanidir. Bu da savruk yasam
tarzlarin1  verir. Disaridan  getirdigimiz  maskeledigimiz  birtakim  duygularin
davraniglarin evin odanin 0z elestirel kdselerinde asmis oluruz. Saklar duvarlar. Siirekli
bir diizey sunan ve kapatma, bdlme veya bir alan1 koruma g¢esitli dikey yap1
elemanlarindan her biridir.

Frank Lloyt Wrightin diger bir mekan tanimlanmasi ise, mekani oda Olgegine
indiren ve i¢ mekan bilesenlerini de belirli bir dl¢iide dahil eden “Bir oda gercekligi,

cati ve duvarlarin kendilerinde degil, cati ve duvarlarla ¢evrilen mekanda bulunur



135

yaklasimidir. Lloyt bu tanimlamasiyla tugla tag veya beton, malzemesi ne olursa olsun
nitelik kazanmis yap1 elemanlarinin, kendi baslarina bir anlam ifade etmeyecegini ancak
tim elemanlarin birlesimi ile olusan hacmin, mekan olarak bir anlam ifade
edebileceginden s6z etmistir.

Mekanda yonlendirme, akiskanlik, siireklilik, dinamizm gibi boliiciiler ile
kolayca saglanmaktadir. ince seyyarli duvarli, akiskan, hareketli, mobilyasiz ve perdesiz
Japon evleri, bitkilere 6zgili, kaygan, yerde siirlip giden bir varolus esnek odalar
olusturulur. Duvarlar itilmeden mekéan genislemeye baslar. Geleneksel i¢ mekan
diizenlemelerinde duvara bagimlilik daha fazla iken, cagdas olanda genelde duvardan

bagimsiz duvar odakli olmayan bir diizenleme yaptig1 goriilmiistiir.

“Hey Taha dur nereye gidiyorsun?

Bir tas var orada sinirt gegiyorsun

Beton atiyorlar, tas biriktiriyorlar
Duvarlar ¢etin pencereler yiiksek
Gittikgce kapaniyoruz igimize
Duvarlar duvarlar duvarlar

Duvarlarla ¢evrilerek” (Karakog, Taha, s. 320)

Betonlasan kentler, duvarlar arasinda i¢lerine kapanan bireysellesen insanlara ve
toplumsal yasamin degistirilen boyutlarina géonderme yapilmistir. Burada —lar ekiyle
verilen duvarlar, hem genisligini hem de parcalanmiglik hissini insana vermektedir.
Izole edilmis bir hayati1 dogurur. Sosyal bir varlik olan insan igin bu yalittm bir bakima
yasamdan siirgiin edilmeyi de ifade eder. “Insanlik” ile arasina ¢ekilen setlerin sebebi
olan ben, benligini kendi smirlar1 i¢ine hapseder. Bu durumun yarattigi iletisimsizlik

bilincin islevselligini yitirmesine de neden olur

“Magaralara kap1 olan duvar olan
Kuyulara duvar olan
Ortii olan kayalar”(Karakog, Hizir, s. 210)
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Avlu ve pencereleri gizleyen yiiksek duvarlar, emniyet i¢cin oldugu kadar
burasini yabanci gozlerden gizleyerek evin agikta yasanan bir boliimii haline getirmek
i¢cin yapilmistir.

Duvarlarda rahmi hatirlatan i¢ biikey sekiller vardir. Insan anneden gelen
seslerle kalbin goz hizasinda attigi, nemli duvarlarla kusatilmis o yerde hayatini
baslatan esrarengiz kuvvetlerin hasretini ¢eker. [...]Norbert Elias “Annemin bir gaz
odasindaki goriintiisiinden kurtulamiyorum. Bunun iistesinden gelemiyorum.” der Bizim
sekillerini yitiren ve psikolojik korkularimizi yatigtiran 1slak g¢arsaf misali duvarlara
ihtiyacimiz var. (Echaurren, 1938: 43) intikam duvarlari. Duvarla kastettigi; kisiler
arasinda ve kisilerle toplum ve sosyal hayatin gerekleri arasindaki engeldir ve o, duvarin
diger tarafinda da onu isteyen birilerinin olmadigina inanmaktadir.

Kendisini dort duvar arsina hapsedenler arasindaki ortak nokta, diinyadan elini
etegini ¢ekmeyi bir yasam tarzi, bir protesto ve Ozgirliiklerini ifade etme bigimine
doniistiirmekten baska ne olabilir? ne zaman kapalidir insan? duvar nedir? “Insan kendi
icinde kapalidir. Kendisini c¢evreleyen tiim duvarlarla siirekli baglant1 halindedir ve
stirekli de dort duvar arasinda oldugunun farkinda degildir. Sartre, Bu duvarlarin hepsi

tek bir hapishanedir ve bu hapishane, tek bir yasam, tek bir eylemdir.” der.
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Duvarlar denince akla mahremiyet kavramini da getirir. Mahremiyet kavrami,
inzivaya ¢ekilme, kendi basina kalma, yalnizlik, diger insanlarla iligki isteme, 6zel olani
paylasmama terimleriyle anilir. Chapin, mahremiyeti, “kendi kendine olmanin degeri,

insanin kendisini bagka insanlarin varligmin ortaya ¢ikardigi baskilardan kurtarmasi.”
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diye tanimlar. Chermayeff, Alexander, “kendine giiven, geri c¢ekilme, yalnizlik,
diisinme ve konsantrasyonun miikkemmel birlesimidir.” der. Milgram ise, “kentsel
yasamda asir1 uyarilmadan kag¢inma arayisi, bir geri ¢ekilme.” diye tanimlar. (Milgram,
1970:1461-68). Dis diinyadan saklanilan seylerin mahremiyet duvarlar1 vardir. Insan
kendiledigi kendi olanin iistiinii ve etrafin1 duvarlarla ¢evreler. Bu da Ikinci Yeni Siiri
icindeki 6zneler i¢in sOylenebilir. Mahremiyet sadece namus kavramini ¢agristirmaz
mahrem kisisel bir kavram olarak karsimizda durmaktadir. Bireyi 6n plana ¢ikaran bu
siirler, bireyin parcalanmis beninin etrafina kimi zaman duvarlar orerek varolus
sancisini ¢gektirir ve kendi olani dis diinyadan esirger.

Duvarlardaki resimler insanin meké&na sahip oldugunun birer isaretlemeleri
anlamina gelir. Ilk 1510 duvarlara vurur. Bu bir olgudur. Quadratura teknigi, bir yapida
tavan ya da duvar iizerine resmedilerek, i¢inde yer aldigi mekadnin devam ettigi
yanilsamasini yaratan resim olarak agilanabilir. Birgogu eskicag resimleriyle dolu
gibidir. “Adint koyamadigim bir yoksunluktu/ Duvarda duran resim/ Ve i¢imi sorma.
(Paramparca, s. 496) siirinde duvardaki resim sairin i¢ duygularina tercimanlik
ediyor. “Duvarda eski bir yiiz gibi Belgrad. Duvardaki / Belgrad’a bakiyorum / Adamlar
bir suru ¢tkiyor / Bir yelkenli geciyor / Bes bin yil énceye iniyorum Keltlerde | Bizim
Keltlerle. Bir Kelt ¢orbast | Tuzu yok ve yagh. (Berk, Bir Sokak Bir Deniz Sokagi
Iniyor, s. 56)Kimi zaman Paris’te “sokaklar1 bir evin dordiincii katini, bir oday1” duvarci
ustastyla gezer sair. Roma evlerini gorir “ve duvar yiizii gibi Sezar'in” der. Geldani
evilerinin ¢ok aviulu olusundan ve bunun kapilarindan bahseder. “Ve duvardaki bir
fotografia giiliiyor Kral Hiiseyin / Yarim yiizii. Yarim yiiziinii tamamliyor.” (Iki Nehir
Arasi Ulke, s. 71-72) diyerek duvara algisal bir tablo ¢ikarir. “Yatik bir S’yi korkung
resimsel bulurum. Bir resim diye bakarim ona, Duvara asilacak bir resim diye. * (Berk
Sozligii, 1, s. 217). Berk bir resim ustasidir ve de grafitti ustasidir. Graffitti’yi, kagida
isleyip onu duvara asma, saklama, kisacas1 graffittiye sanatsallik boyutunu katan kisi.
Cizgiyle sozii sik sik birbirine karistirmasindan da belli degil mi bu? Taa magaradaki
duvar resimlerinden gelen, gizli, gizemli, biiyiisel bir kan bagi, hayir, bir “¢izgi” bag:
vardir graffittinin. Oncelikle iki biiyiik izlegin ardindadirlar: Kadmn ve hayvan; kadinla
hayvan. Gerek izleklerinde, gerekcizgilerinde Ilhan Berk, o gizli gizemli ¢izgi baginin
biitiin 6zelliklerini tasimaktadir. Magara duvarlarindan bu yana, erotizmin degil,
cinselligin hizmetindedir ¢izimler: Karmn, kalgalar, uyluk alabildigine o©ndedir;

sevismeye cagirir hep. “Sex contains all”’( seks her seyi igerir), Berk’in Whitman’dan
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yaptig1, bu onun tiim siirlerine 6ns6z olabilecek alinti, ¢izimler i¢in de gegerlidir bence
(Giiven Turan,2004) Berk, bunu bir yazisinda soyle agikliyor: Resimlerden yillardir
duygulanirim. Simdi Klee’nin bana yaptigi bir bakima bu. Bir haftadir Klee beni
costuruyor. Duvardaki o resmi biiylik bir siire dogru gotiirtiyor beni. Adini1 buldum bile:
Klee’de Uyanmak. Belki de son misrai sdyle olacak: A’lar U’lar, V’lerle olmak, Paul
Klee’de uyanmak.® Tablo ile siir yan yana konunca, Klee’ nin tablosundaki renk, 151k ve
gorlintiinlin; ama daha da 6nemlisi diissel atmosferin, Berk’in siirine ne denli yansidigi
daha agik bicimde fark ediliyor. Nesnelere bakis agisi poetik bir yapida olan sair,

aslinda olani ¢izmiyor veya sdylemiyor o olanin olmayani pesinde gidiyor.

Resim 2. Paul Klee, Nu Au Fauteuil Noir

Klee diinyasinm1 elma, ayvanin dig goriinisiiyle, ¢iplak insan suretleriyle
kurmuyordu. Simgelerinde, diizeninde akli allak bullak eden bir yon vardi.

“Durup bakmisti pencere

Uzakta akip duran bir suya

Kalemin ucunu a¢ip koymugstum

Bakip kalmisti kagit

Giiriiltiilerle a¢ilip kapanmist: sonra

Giiriiltiilerle hep kapali duran kap:.

Bakip kalmisti kalem ”’(Berk, Ozan ve Sardunya, s. 272)
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Duvara yakin duran nesneler veya iizerine ait olan nesneler, bize o mekanin ne
kadar sahiplenildigini ve hayata bakis agimizi belirler buna alansallik kavrami denir.
Duvarlar, ben ile ben olmayan arasindaki simir1 ve esnek veya kati bir engeli igerir.
Duvarlar insanin hayata kars1 olusturdugu birer hiicre zarlaridir. insanlar duvarlar 6rerek
istiladan korunurlar. Bir nevi kendimizle isaretledigimiz alani kisilestirmek ve kontrol
alma g¢abamizdir. Birincil alanlarin koruyucusudur. Duvarlarinda resim koymayan
basitlige diisme korkusundan gelir. Kisilestirme, kisinin kendini islemsel ¢evresi i¢inde
simgelerle anlatmasidir. Uyarin siir evreninde de genelde duvarlar resimlidir. Bu
resimler gerek diigsel bir evren kurdurur gerekse anilara yolculuga bir yol agar.

Duvar siirlerde hem somut (cocukluk doneminin gectigi bahgedeki duvar,
hapishane duvari, oda duvari), hem de imgesel Ogeler tasiyan (kotii anilarin asili
durdugu, hayali fotograflar ya da sanrilarin goriildiigli) mekansal alandir. Duvarlar
unutmak istedigini yapmayr telkin eder insana ¢iinkii duvarlar Kimi zaman at
gozlugidiir insanin. Oda igindeki sesler duvarlardan c¢arpip insana geri doner.
Soyledigini diislindiigiinii duvarlarin geri doniitiiyle goriir. Yaslanir duvara 6zne, vicdan
muhasebesi yapar.

Meryem’in kendi kosesinde ibadetle gecirdigi giinler icindeki durumu,
bulundugu mabedin 6nde gelen kisilerine de deginilerek verilirken temelde
suskunluguna, ¢evresindekilerle iletisimsizligine ve ige doniik yasantisina vurgu yapilir,
duvarlarin kisilestirildigi siirde sag ve sol duvarlarin birbiriyle konusmasi iki
tamamlanmasi gereken bir yapiya zihni bir miinakasaya akil ve gonle isaret etmektedir:

“Sen ki yoruldun ¢amasir ytkamadan bir irmak kiyisinda

Cok giines alan artan 15181 magarana vuran

O yumusak sudan 6grendin 6grenecegini mustu sana

O sade giyimli yaslar: belirsiz bilginler ki

Eski kusaklarin tiirlii dilini konustular da

Sen bir tek kelime konusamadin yillarca

Sag duvar konustu sol duvarla

Su hurmayla

Ay kegilerle koyunlarla

Sen bir birsam i¢inde konustugunu sandin ig¢indeki ¢ocukla

Her dil senin i¢in ¢agdas oldu.*“(Karakog, Hizirla Kirk Saat, 195)
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Edip Cansever’de ev de yuva olmaktan ziyade dort duvar arasina/cembere
sikigmis bireyin trajik yazgisinin baslama ve yasanma yeridir. “Bakiyoruz da kocaman
bir yikinti duvardaki ¢ivi deligi / Ve ellerimiz masa ortiisiiniin piiskiillerinde / Kapt
tokmagi, ¢aydanlik / Divan értiisiindeki leke.” (Cansever, Sugtur Cocugun Olmak, s.
588) derken i¢ mekanda algilayis seklinin yikimlarla dolu oldugunu gosterir.
Psikanalistlerin hastalarini tedavi siireglerinde riiyalarinda goriilen divanin leke olmasi
ikircikli duygulara karsilik gelir.

Stiphesiz duvarlarin renkleri de dnemlidir. Bireye duvar rengiyle hiikmedebilir.
Van Gogh’un, “bir kahvenin duvarlarini dyle kirmizi 6yle bir yesile boyamam gerekir
ki, insan burada katil olabilsin (Eyiiboglu 1986: 424) demesi de rengin psikolojik bir
0ge olarak Oneminden bahsetmis olur. Mekin nesneyi ve rengi gorme bicimidir.
“Duvarlarmn, evlerin yapilmishg” duvari evi edilgin kilar. Ozne kimi zaman bu
mekansal Ogelerin zincirini kirarak tagsmak isterken kimi zaman bunlarin tahakkiimii
altina girer. Yapilmis olmak, 6znenin 6zgiir iradesiyle kendisini se¢ip olusturamadigini,
onlar tarafindan sekillendirildigini, dolayisiyla iradesiz ve kayitsiz oldugunu ifade
eder. “Evlerin saat bes olma hali / Ben yorgunum anlamaktan / Bir duvar, bir tebesir
gibi yazmaktan yazilmaktan.(Cansever, Eski Bir Takvim I¢in Siirler, s. 483) diyen sair
duvarlari yalnizca tahakkiim altina alan etken bir halde gdstermez.

“En iyisi duvara yaslamp sigara i¢mekti, Polis dirsegimi sikti.” (Uyar, Oliimle
Yasamaya Her giinkii ¢agri, S. 177) Bu musralarda duvar, sigara ile iligkilendirilince bir
diisiinme bir soluklanma mekén1 haline gelmistir. Ayn1 zamanda bir saklanma mekani
olmustur. Yine bir baska siirde, “Diis Suda V> siirinde, Isliyor kire¢li tagini yontucu /
Saat kag, vakit ne vakit simdi / Birakip da elindeki keskiyi / Sirtint duvara dayayinca
anlariz.(Cansever, Diis Suda V, s. 532) diyerek duvara kendini dinleme imkan1 veren

bir mekan olarak yaklagmustir.

“Once Hiimeyra vardi, onunla ¢at1 kurduk.

Onunla ev kurunca yanilmadik

O Azra kiz kardesi ¢ikt1 geldi
Onunla duvarlar kediler ¢ikt1 geldi.”
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Bir yapitin gerceklesmesi o yapitin ¢atisinin kurulmastyla baglanir. (Klee, 1986:
12). Misralarinda 6znenin kurdugu yasak iliskiler s6z konusudur. O dénem toplumuna
yabanci1 olan yasak ask iligkilerini Uyar, siirinde belirli erkek 6znelerce normallestirerek
vermeye c¢alisir. Kiz kardes Azra ile yasanan iliskinin yasak bir iliski oldugunu biz
“duvarlar ¢ikt1 geldi” ifadesinden anliyoruz. Kediler de ev i¢i yasamin siirlerde nesnesi
olmus bir varliktir. Berk’in ifadesiyle, “Ev, oda yok/oysa kedi demek ev demek.” (Berk,
2001:386). Ayn1 zamanda dogayla iliskisini de ev, kediler yoluyla yapar. Bu da bir ev
kurmanin yasak askla mesrulastirilan bir ev kurmak istemenin gostergesi olmaktadir.
“Bir ev: Catist unutulmug / Bir kedi! | Kiracilar ve ev sahipleri ve mobilyacilar uyurlar

| Gemi adamlart sulart kesip evierine giderler.(Bir Metin Nasil Yazilmali, s. 541-543).

“Yalnizlik mi demeli bilmem stirgiin mii demeli yoksa
O elleri ayiklayinca yatagindan

O duvarlara doniince surlar gibi surlar gibi” (Uyar, Yangin Toplantisi, s. 145)

Yalnizliga siirgiin edilmis odalarin i¢inde, kimi zaman odasinin ortasinda dibine
kadar oturtulmus kaya kitleleri iizerine kurulmus duvarlar1 ve duvarlarin birbirini
cevreleyen birgok sura benzeyen yapilari, dis diinyaya kapanmisligin somut bir imgesi
gibi olur. I¢ diinya dis diinyanin dzentisi olur. Ayni zamanda surlar gibi olan duvarlar,
istenmeyen yabancilar1 olunan yerden diglar, yatay bir gériintii gizer. “Ilkel konut toplu
bir barinaktir, ev ya da evler biitiinii, korunakla, yani kavramsal anlamiyla bir kaleyle es
anlamhdir “(Kuban, 1996; 1). Kendini ve sorumlu oldugu diger bireyleri koruma ve

savunma amactyla yapilan konutta bir koruyucuya ihtiyag¢ vardi.

“Alanlar daraltilsa ve duvarlar da

Ornegin  her seylere bir kirmizi giil yeter.” (Uyar, surdan buradan
hazirlanma’ya, s. 347)

“Karalarimiz ve aklarumiz bir duvari yikmaktwr, anlatilir

Biz, ¢ilgin bir yiiriiyiisiin en tetik yolcusuyuz.” (Uyar, su yorumculari’na II, s.

356)

Ayna duvar iligkisinde Edip Cansever de, narsistik ve benlik parcalanmalarini

anlatir. Duvara asili aynalarda higlik ve kistirilmighk duygulari da birlesir. Ayna,
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oncelikle dogal yasamin, iirettigi mekanin i¢ine, ardindan toplumsal yagamin igine, ikili
mekansallik katar. Aynay1, J. Baudrillard, burjuva igin ki bu Ikinci yeni siirinde perdeler
ve konsollar da dahil olmak {izere burjuva kiiltliriiniin de etkisi vardir, “kendi”
salonunun ve “kendi” odasinin biiylitiilmiis hali olarak goriir. “Aynalardan duvarlara bir
tiziing akintist / Bu diinyada ¢ekingen olmak ¢ok iyi bir seydir baylar.” (Cansever,
Eyliiliin Sesiyle, s.229). Beden ile bedenin bilinci arasinda iliskiyi temsil eder. Ayna
maddi imalatindan 6nce mitsel olarak var oldu. Suyun yiizeyi bilincin yiizeyini ve

karanlig1 1518a tasiyan maddi desifre edisi simgeler. (Lefebvre, 2015: 203).

“Dostum,

kaygilar yolculuk edecek kése birakmadi sana,

topragin altinda bir kuliibeye kapatti;

o kuliibenin duvarlarim sessizlikle ormiisler, bu yiizden ses ge¢irmiyor
iceriye

duvarcilar erimis malalar kullanmislar duvarlari yaparken, ¢ekiiller
kiiftenmis, sik sik dagilirmus.

ama sessizligi iist tiste koymayr basarnuglar.”(Tamer, Bir Mektup, s. 205)

Duvarin 0riiliis macerasinin da bahsedildigi boliimde sair, duvarlarin basari
amacinin sessizligi 6rmek olduguna vurgu yapmustir. Topragin altindaki kuliibeye
kapanmak da bilingalt1 ormanlarina girmeyi ¢agristirir. Duvar fizikse olustan metafor
anlam seviyesine yiikselmistir. Duvarlarin inceldigini hissetmek ise mahremiyet hissinin
azaldigini 6zelin daha kamusala kaydigi duygusu verir. Incecik duvarlar, koklii bir
bicimde farkli iki diinyay1 ayirir. Yiiksek ve kalin duvarlarla ise, onlar ile baskalarin
ayiran karsitligi icinde barindiran genis ve essiz gorlntii sunan bir hale gelir. Sekiz
boliimden olusan “Sicak Nal” adli siirin her bir boliimiindeki birimlerde, belli bir dize
Obeklenisi gozetilmemistir. Alt1 birimden olusan ilk bolimde hakim anlatici, tarihsel
gercekligi bulunan Molla Fenari ve onun oglunun torunu seyhiilisldm sair Muhyiddin
Celebi’yi anarak, siirin mahiyeti lizerine baz1 diisiinceler ileri siirer. Sonraki birimde,
ileri siiriilen diisiince agikca sdylenerek, “Kirlidir siir; ve s0z, atilmazsa zehirdir” (s. 14)
denir. “Karis1 yanindaydi hep” denilerek baslayan ti¢iincli birimde, kimden s6z edildigi
pek de belirgin degildir. “Karis1 yaninda olma” durumunu, ¢ocuklukta edinilmis “yanlis

bir bilgi” olarak degerlendiren anlatici, evlilige ortiik bir elestiri getirir sanki. “Odalarda
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1s1ksiz iki aslan / Derinligine iki atla sevisirdi.” (s. 15) dizeleri, s6zii edilen “yanlis
bilgi”ye bagli olarak degerlendirildiginde, evliligin yashliktaki goriiniimii diye

yorumlanabilir.

“Odalarda 1s1ksiz iki aslan

Derinligine iki atla sevisirdi

Saplantili duvar saatlerinden

Ickilerin giderek kiigiilmesinden

Belli ki iyi seyler olmayacak. ”(Siireya, Sicak Nal, s. 198-199)

Kiesler’e gore, “Oda, zemin, duvar, resim ¢ergevesi, tiyatro sahnesi yani sonlu
olan seylerin hepsi smirlayicidir. Ornegin hepimizin bildigi duvar ya da zemin, toplama
kamplaridir. Beden ve ruh depolari olan duvarlar yikmak isterler cogu kere.” der.
Duvar ve tavan olursa evde oturanlar kendilerini kafese hapsedilmis gibi hissedebilirler.

Hiicre 6zglirliigiin teminatidir.

“Tiikiir fotograflara, duvarlarint kazimaya basla, tasa siiriinen

bigagin sesi bir dinamit giiriiltiisiine donecek géreceksin

icindeki inilti bir haykiris olarak yiikselecek dudaklarindan.”(Tamer, Bir
Mektup, s. 208)

Oliime, hayata yenilmenin bir psikolojisiyle karsikarsiyadir 6zne. Bu maruz
kalmishk halinde infilak eden ruh haliyle birlikte tirnaklarini kaziyarak son bir eylem
yapmak isteyen Ozne, tiim engelleyen, kistiran, ¢irpindiran 6zelliklerin viicut buldugu
bir duvar metaforuyla verilmistir. Hiicre olan duvarlar, kazindik¢a altindan bir baska

engeli barindirir.

“Dayasam ellerimi duvarlar yok,
Ansizin bir avin ortasindayiz,
Kostuk¢a uzar magaralar,

Oklar firlatilir ¢arsilardan”’(Tamer, Utang, s.45)
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Kagimilmaz olan “koyu bir 6liim” karsisinda koruyucu vazife {istlenen duvarlar
bile koruyamaz olur. Magaralardan bir 151k goremez. Isik, golgeyi meydana getirir.
Insanin gdlgesinin olmamasi ise &liimii ¢agristirir. Bu yasam ve 6liim, insanlik ve
hayvanlik s6z konusudur. Av kiyima doniisiirse yine bize 6liimii ama kiyim seklindeki
bir oliimi c¢agristirir. Hayvanlar1 6ldiirmek s6z konusu iken bu catisma igerisinde
ashinda insanoglu kendi kendinin kiyimini yapar. Duvarlarin olmamasi da 6zel alan ve
mahremiyetin ihlalini gdsterir. Oliim yas1 goriilen evde, Isa’nin ¢armiha gerisinin kan
izleri goriiliir duvarlarda ve gilinah nesnesine doniisiir duvar. Malzemeler, artik
duvarlarin tozii igine girmemektedir. Duvarlar, iceriyi ve disarty1 kismen maddilestiren
bir zara indirgenmistir. Bu, mekan kullanicilarinin i¢ (mahrem) ve dis (tehditkar)
arasindaki iliskiyi bir tiir kurmaca mutlakligin i¢ine yansitmasini engellemez. (Lefebvre,
2014: 166). Sezai Karako¢ duvari bir zar olarak ele alir ve fizik ile metafizik evrenin
kesistigi noktayr belirtir. “Duvarin 6tesinde bir yanki cevap verdi...” derken bunu
anliyoruz.

Yalnizca yatay ¢izgilerin bulundugu bir yer bize algak bir uzami vermektedir.
Bu diizliikk de sonsuzluk goriiniisiine biiriiniir. Duvarlar, bu bakimdan insan1 sonsuzluk

evreninde tutmaz, onu siirlar ve bulundugu mekanin ¢ergevesinde birakir.

“Inerek Kur’an’in kelimelerinden
Pervaz pervaz dyetlerden

Duvar duvar siirelerden

Bir Taha geliyordu camilerden

Bir daha geliyordu. ”(Karakog, Taha’nin Dirilisi, s. 358)

Bu siirde dirilise gegcen bir odanin saglam ve ulvi olan duvarlarindan
bahsedilmistir. Din gelenek baglaminda alinan bu misralar, odanin havasini da uhrevi
bir boyuta vardirmistir. Ayni1 zamanda burada yer alan duvarlar, Kabe’ nin duvarim1 da
hatirlatir. “Geg¢mis topluluklarda din ve siir i¢ igedir. Mitoloji tanrilar1 biraz da
Homeros“un tanrilaridir. ilyada ve Odise“de gizilen tanrilar... Tiyatro manzumdur.
Tiyatronun insan i¢ini temizleme yeri oldugu biliniyor. Aristo“nun poetikasinda da
belirtildigi gibi siir (yani tiyatro siiri), insani1 gilindelik sartlardan kopariyor, onu
sonsuzun kiyisinda yikiyordu (Katarsis). Klanlarda ise, rahip ayn1 zamanda hakim ve

sairdir. Ozanlar, samanlar gaipten haber vererek toplumun yonetiminde faydali
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olurlardi. Zerdiist bir sairdir. Hintlilerin kutsal kitab1 Vedalar siirdir. Ahdi atik yer yer
siirle doludur. Mezmurlar, Eyyub'un Kitab1 siirdir. Peygamber“in ¢ikacagint Ukkas
panayirinda ilkin sairler haber vermislerdir. Bir hadiste “garbin anahtarlar1 sairlerin
elindedir.” denilmistir. Kédbe“nin duvarina asilan yedi meshur siir (Muallakat-iisseb*a),
Kur*“an“in belagat {istilinliigii 6niinde, duvardan indirilmislerdir. Kur“an*a, nazm-1 ilahi,
yani bir anlamda ilahi siir denir. Atina Sitesiyle Sparta Sitesi arasindaki fark, biraz da
siir farkidir” (Karakog, 2012b, 48). Giil Mustusu siirinde tavandan ve duvardan gelen
“Oku Rabbi’nin adiyla” ayetini duvarlar lizerinden verir sair. “Onlar ki bir ney gibi
calarlar yilanlar1 / Iginden okurlar pencere iginde pencere uzayan bir Mesnevi.”
Misralarinda da pencerelerin, yol uzun bir yolla verilmesi, kalbin derinliklerine kadar
inmesinin mekan i¢cinde mekani olarak verilmektedir. Mevlana Mesnevi’sinde mekanla
insanin biitlinliigiinii, bu biitiinliglin islevini ve mekdnin insana tanikligin1 6rnek
vererek anlatir. Daglar Davud’un sesine ses verir, onunla ilahi okur. Tas Ahmet’e selam
verir. Dag Yahya’ya haber yollar vb olarak verilir.

Duvar insanlarin yasam alanlarinda olusturduklari merkezi sinirlayan kisimdir.
Sinir anlaminda kullanabilecegimiz duvar 6zel veya kutsal mekani siradan mekandan
ayiran cizgidir. Kisiye ait bir tarla duvarla ayrilir, mezarliklar duvarlarla ayrilir, 6zel
yasam alanmi olan evler duvarla olusturulurken diisman tehlikesinden korunmak igin
yapilan kaleler ve sehirleri savunmak i¢in surlar biiylik duvarlardan olusmaktadir.
Evlerin, mezarliklarin, kalelerin, surlarin ya da tarlalarin merkez olmas1 fikri yaratilis
mekani olmalarindan dolayr kutsal kabul edilen mekéanlarla 6zdeslestirilmelerinden
kaynaklanmaktadir. Kutsal mekanlar kutsalliklariyla siradan mekanlardan ayrildiklar
gibi etrafi duvarla ¢evrilen mekanlarda siradan mekanlardan ayrilmaktadir. Duvarlarla

ayrilan mekanlar merkezilesmekte ve onem kazanmaktadir.

“Daha dogrusu halasindan kendisine kalacak olan

Arsasindaki yikik duvarin i¢ tarafina saklyyorum.” (Karakog, 2013a, 46).
Buradaki duvar kisiye ait, 6zel bir mekani1 merkezilestirir.

Yanmus duvarlar ¢ikiyor oniimiize yanmis bir Alman kentinde

Ayakta kalmig bir duvar diigiiniiyorum

Hala sakliyorlar mi ki

Hala saklasinlar istiyorum.” (Berk, Tas Baskist, s. 78)
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Bu siirde duvar direnigin simgesi konumuna getirilmistir. Ayakta kal- deyimi bir
miicadeleyi, azmi gosterir. Yikik duvarin i¢ tarafina saklanmak, yazmak ve sevismek bir
pasif isyan goriintiisidiir.

Bir tasliktin yiiriinen, kegi yollaryydin bizim bu 1ssiz bu yalniz diinyamizda. Daha
Duvarlarint  ¢tkmamistin.  Koymamistin -~ simirlarini.  Gogiinii  burusturmamistin.
Buralarin tash, kusursuz Girit evleri gibi beyazdin. Sendi. Seni ilk gériiyordum. (...)
Kapali evieri acti. Karisti diinyan kalabaliga. Tanyerinin tuttu elinden.(Berk, Asklar II,
s. 128)

Duvarlarin, insanlar iizerindeki etkisi kimi zaman Ispanya’da arenada saldiran
bogalar gibidir. Bogalar los barmaklarda bulunur. Daha sonra 1s18a birakildiklar1 anda
kendini saga sola vurmaktadir. Montaigne: “En korkun¢ hapishane ne tas duvarlar, ne
de demir parmakliklardir. En korkung hapishane insanin kafasinin igidir.” der.

Resimlerin bol oldugu duvarlar da egzotik, tarihi, bilinmeyen yerlere acilan
kapilarin mekani1 konumuna girmistir. Duvarlar, mahpushanelerin adlandirilmasinda da
basat bir ifadedir. Bunun yani sira cezaevi, kodes, dam, Yusuf’un kuyusu, zindan gibi
metaforik anlamlara kaynaklik edecek ifadeler de kullanilir. Bu da bize umut-
umutsuzluk kavramlarimi getirmektedir. Umudu dogurup besleyen duygular, genel
olarak dis diinyaya duyulan 6zlem, yasanilmis hatiralar ve inanilmis diinya goriisleridir.
Disarinin canli, devingen ¢ekiciligi ile evlerin 6zgiirliigii kisitlayici, dingin havasi
arasindaki dengesizlikten dogan duyarlibik bakimindan kaynaklanir. (Sigsmanoglu,
2003:17) Berk’in bu konuda resimle imgesel agidan baktigin1 gorebiliriz. “Istanbul”
siirinde resme Uskiidar’a imgesel agidan bakan Berk, “Bir resim, daglik, yabanil. Ve
hep evler, sokaklar, hep evler / Sokaklar ve gozili akan bir ¢ocuk (Belli evine gidiyor
avucuna alip goziinii ve nedense hi¢ bakmiyor arkasina) (Istanbul I1I, s. 31) — Uskiidar

ifadeleriyle remin imgesel ifadelerini gozler oniine serer.

“Ctinkii bitiyor sapka
Al, o da senin olsun;
Bir agag ¢iz duvara

Duvar ti¢ metre olsun. ”(Tamer, Balad, s. 53)
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Ozgiirliik simgesi olarak gosterilen “kus” ile onun dogal yasam alanini imleyen
aga¢” simgesinin duvara c¢izilmesinin istemesi duvart bile 6zgiir kilar. “Tasinir Bir
Kili¢” siirinde de duvar1 yenilmeyen ¢igeklerle birlikte almaktadir.

Duvar diizlemi, mekanin tanimlanmasinda ve sinirlarin algilanmasinda en etkili
faktordiir. Eskiden yapildigi gibi, oday1 tasiyict ve koruyucu dort duvar arasinda
siirlamanin tersine, bakislara agik camdan bir hiicre hayal edilir oldu. Cam seffaflik ve
kirilganligindan dolay: giivensizlik yaratabilmektedir.

Bes duyumuzla algilayabilecegimiz mekén yaratic1 veya nitelendirici 151k, ses,
1s1, nem gibi Ogeleri vardir. Bunlar mekanin yumusak oOgeleridir. Mekanda gerilim
yapan unsurlar olarak dengesiz kompozisyonlar, hatali oranlar, asir1 zitliklar,
giivensizlik, olumsuz kokular, yiiksek nem ve hava basinci vb. verilebilir. (Biiylik¢elen,

2007: 93).

“Sonra hep beraber siginmak
Nereye?

Kendimize.

Ve size yasamay gosteriyordu

Cok rutubetli bir odada

Taslarin ortasinda

Bir yapiskan otu

Pencereye dogru”’(Cansever, Sigiak VII, s. 198)

Yasamak, pencereye dogru olana dogru, tabiatin varsilligmin kanitlandigi bir
otta konumlanmistir. Kendine si§inmaya calisan 6zne, rutubetli bir odada ¢okmeye yiiz
tutmus bir yap1 ve dolayisiyla 6liimii ve hayat 6liim ¢eliskisini gosteren bir rutubetli
odada yer tutmustur.

Berk’in mekani dort isleme doker:

Agac Su Dam Kus Kap1

“Aydinlik

Defter

RiizgarDuvar
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Bu dort islem igerisinde kus yine gegiciligin hiiznlii ve masumiyetin timsali
olarak karsimiza ¢ikar kaldi ki metaforik bir kavram ¢ercevesinde de bir kadin1 kadinin

uzuvlarini ¢agristirmaktadir.

“Biz stirekli oguluz anne gider mi bizden?
Kopiik degiliz oziiz biz baba bizde
Ben su duvarin kardesiyim

Duvar da benim kardesim

Hepsi benim kurtulus kardeslerim. ”(Karakog, Taha, s. 322)

Karakog i¢in de duvarlar yikilsa da duvarlar ayakta tutacak yine Kur’an’dir bu
da saglam olusun ifadesidir.

“Ogretmeseydim (Hizir diyor) duvarint devirerek yoksulu kurtarmay:

Cikartabilir miydi Musa?

Misir’da Israil i ’(Karakog, Hizir, 5.203)

Anlatim degerlerini telmih sanatina dayandirarak bircok kissalara yer veren
Sezai Karakog burada da yine Hz. Hizir ile Musa arasindaki kissaya vurgu yapmaktadir.
Kehf suresinde gecen Hizir’la Hz. Musa’nin son tecriibesi olan Hizir’in bir duvari
diizeltmesi olayma “Ogretmeseydim duvarini devirerek yoksulu kurtarmayi/ Cikabilir
miydi Musa/ Misir’dan Israil’i musralariyla géndermede bulunur. Kur’an-1 Kerim’in
Kehf suresinin 81. ayetinde Hizir, Hz. Musa’ya soyle bir agiklama yapar:
“Dogrulttugum egri duvar iki 6ksiiz gocugundu. O duvarin altinda define vardi. Eger o
duvar yikilsaydi, o defineyi halk yagmalardi. O iki ¢gocugun babasi Salih bir kisiydi31”.
Sair; “Ogretmeseydim duvarimi devirerek yoksulu kurtarmayi” musrasiyla Kur’an-1
Kerim’de gecen duvarin diizeltilmesi islemini degistirdigi, yoksulun duvarimi yikmakla
Hz. Musa’nin Misirdaki zulme son verip halkini kurtarmasi islemine dontistiirdiigii
goriiliir. Yukaridaki misralarda Sezai Karakog Kehf suresindeki bu ayeti adeta yeniden
yorumlamis ve yine hiisn ii talil sanati yaparak Israillilerin Misirdan ¢ikisin1 Hizir’in
Hz. Musa’ya yasattig1 bu tecriibeye baglamistir. Sezai Karakog¢’un Hizirla Kirk Saat’lik
randevusundan sonra ortaya cikan kirk boliimliik eserin ilk boliimlerinde Hizir hep
ondedir. Sair onun pesinden gitmektedir ve Hizir rehberdir. Siirin ilk bdliimleri Hizir’in

gordiiklerinden, gozlemlerinden, ¢cagin hayret ve ibret verici sahnelerinden Oriilmiistiir.
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Girip gecilen yerlerde, dolasilan evlerde ¢agin olumsuz yiizii okunmaktadir. (Karatas,
1994: 153).

“Sonra oylari darmadagn edilir ozgiir tutsaklarin

Isler eksiksiz kanunu gizli odalar logaritmalarinin

Kentlerimiz diisiik cocuklar dogurgani.” (Karakog, Ayinler, s. 498)

Alisilmis bilgilerle anlagilmasi olanaksiz olan, analiz edilebilmesi i¢in daha
karmagik ve ¢ok yonlii kuramsal yaklagimlar gerektiren, biitlinciil bir felsefi kavrayis
iyl yakalanmis ayrintilar yoluyla veren, kisa ama genis acilimli odalar biitiinii olan
logaritmali odalar, c¢agimiz insaninin illetlerinin, biitlin akil almaz dramlarini,
trajedilerini, sosyolojik olaylarin sasirtict mantigin1 ve girift bir hal alisii diisiince

carpanlarla birlikte de olusur; kurulur ve ilerler tabii etki-tepki sonucu da var.

“Giivercin kuskusu cirlak giines
En dar sokagi Istanbul 'un
Ve limani Fenikelestiren

Balkona astigi camasir

Bir kelebek konsa agzina
Urkiisii tasiran damla
Seyin tasirani her seyin

Olung duvar: odada ”(Siiraya, Bir Park Konuskani1 Ustiine, s. 47)

Normal dilde olung kelimesi diye bir kelime yoktur. “Seving”, “biling”, “giiliing”
sozcliklerine benzestirilebilecek “olung™ sozciigii, siirin bu biriminde, kisinin odadaki
bir duvara baka baka duygularina yon vermeye calismasini diisiindiirmektedir. Ol-
fiillinden eyleminden bir isim haline gelisi bir degisimin oldugu ve duragan bir halde
duvara bakmanin kisinin duygularin1 yonlendirdigi s6z konusu olmustur. Ayni zamanda
kentsel ¢cevrenin devamli degisim halinde bir olusu, dolayisiyla boyle bir olusumun var
oldugunu gosterir. Fiziksel ¢evre esas olarak doluluklardan (yapilardan) ve bosluklardan

(dis mekanlar) olusur. Ayni zamanda olma kapasitesi disil ve ana¢ bir Ogedir.
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Winnicott, “Bir bebek biiyiirken kendilik duygusunun ve bir kimliginin olusmasinin
psikolojisi sonunda ne kadar karmasik bir hal alirsa alsin, kendilik duygusunu olma
anlamindaki iliski disinda baska hicbir yerde ortaya c¢ikmadigimi soyler. “Olma
duygusu” istikrarli annelerin hem erkeklere hem kadinlara armaganidir. Giiglii bir ben
gelisiminin temeli olmasi dolayisiyla ruhsal saghgin da temelidir. (Guntrip, 2003.186)
bu da insan1 kopuk yitik ve Oliiyor olma duygusundan korur. Tek tek yapilar daha
ayrismis yasantilar i¢lerinde barindirirken, dis mekanlar siirekliligi igerir ve ayrigsmis
yasantilar1 birbirine baglayan dis mekan yasantisina sahne olur. (Cikrik¢i, 2001:158-
161).“Liman fenikelestiren” tabiri, ilk iki dizedeki atmosfere karsi uzak bir ¢agrisimla
serin ve genis bir ortam saglar. Bu tabirden hareket edilerek, birinin “Balkona astigi
camasir’in rengine ve riizgdrda bir gemi yelkeni gibi sisip dalgalanmasina ulasilir.
Fenikeliler, deniz ticaretindeki Ustiinliikleriyle bilinir. Onlarin bu 6zelligi, gemi-riizgar-
yelken sozciiklerini akla getirir. Boylece “dar sokak™, “liman”a dogru genisletilirken

tedirginlik ve giivensizlik verici, rahatsiz edici ortamdan da ¢ikilmis olur.

“Afyvon Gar indaki kiiciik kizi amimsa, hani,

Gonderilmis bir kutu siit tozunu ve sutyeni

Adam siit tozuyla evinin duvarlarint badana etmisti

Karisiysa saklamigti ne oldugunu bilmedigi sutyeni”.(Siireya, Afyon Gar’inda
Ev, s. 248)

Varto depremi sonrasinda Bati’dan yardim olarak “siittozu” ve “sutyen”
gonderilmis olmasi da ironik bir durumdur. Bu yardimi alan adam, siittozuyla “evinin
duvarlarin1 badana etmis karis1 ise “ne oldugunu bilmedigi sutyeni, kisin kulaklik olarak
kullanmak {tizere saklamistir. Bu ironik durumu, aktarirken anlatici, ironik sdyleyisten
yararlanir. Burada da, Bati’nin Dogu’yu anlayamayacagi diisiincesi, ironik bir durum
kullanilarak belirginlestirilir. Ayrica, adamin ve kadmin tavr1 da, Anadolu insaninin

safligina yorularak, onlara duyulan hayranlig: arttirir.

“Aksam olur bir giinden dibe ¢okerim
Su icer dibe ¢okerim

Iyimser bir duvartyim her giin bir tugla diisiiriiriim elimden



151

Bu yiizden gecikirim

Size bu sikinti kalir ’(Cansever, Sonrasi Kalir, 5.79)

Aci, sikinti, o se¢imin bedeli ve umudun oteki yiiziidir. Kendisini yaratan
O0znenin kendisini yok etmesi ve kendisini siirlamast durumlarmmi somutlayan ve
ironize eder.

“Artik ne uyanmak i¢in bu sabahlar

Ne de bekliyoruz, beklemek icin degil

Ustelik ne de bir karanlikta anlatiyoruz bu diisiinceyi

Ne de a¢ip da agzimizi tek kelime

Yok, hayir, kaskati durmuguz sadece

Durmugsuz; oliimii, aciy1, daha neleri durdurmak igin

Evet, bir de cins tuzaklar kurmuguz gozlerimize

Tuzaklar ve sanirim herkesin isi bizi anlamak

Biz ki dort kisiyiz evde: Ben, ¢cocuklar ve karim

Artik tadinm stirdiiremiyoruz gizli kalmanin

Bilmem ki ne demeli, boylesi icinden geliyor insanin

Belki de alisiyoruz, soylu bir diistincedir alismak

Diyoruz, belki de

En énce Isa alismistir kendi séylevilerine

Sonra da biz; ya durmak, ya da bir zincirle oynamak biitiin giin

Ya da pek olagan sey katilmak dogiise

Korkmak, o kadar korkmak ki sonuca varmak icin

Sinmek kalakalmak dort duvar arasi bir yerde

(...)

Artik tadim stirdiiremiyoruz gizli kalmanin”(Cansever, Umutsuzlar Parki IX,

Umutsuzlar Parki, s.51)

Dort duvarla kusatilmigtir. Dort duvar, umutsuzlugun duvaridir. Saplanip kaldig:
durumdan ¢ikar; duvari asar. Ozerk bir yalmizhiga, pozitif bir dzgiirliige kavusur.
Kendisi olmak ister; diyalektik biitiinliigiinii veya i¢ uzlasisini yeniden bulur. ‘korkmak,
‘dort duvar arasi bir yerde’ ‘kalakalmak’ ifadeleri, anlaticinin kendi sikintisi karsisinda
tavir alamadigini, kagtigini agikca ifade eden dil gostergeleridir. Duvarin insana at

g0zIligl olmasimin 6niinli ancak insanin, “kaldirip basini yiiksek duvarlardan, oniine
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bakmahdir.” I¢mek, ¢ok acikga siir kisisi igin bir kagis mekanizmasidir.‘Sabah’,
anlamla dolu yasamin baslangic noktasidir. Sabahlarin uyanmak i¢in olmamasi,
konusan anlaticinin kendisini itekleyecek bir amacinin olmadigini isaret eder. Her hangi
bir beklentinin olmamasi, tek kelime konusmamak, sikintiyr bertaraf etmek igin
eylemde bulunmak yerine ‘kaskati’ durmak, kendi durumuna alismak, oyalanmak,
korkup sinmek kelime gruplart 6zne anlaticinin umutsuz oldugunu, diger ifadeyle
kendisini insan kilacak olan istemeye, 6zgiirliige, tavir almaya sahip olmadigini isaret
eder. Son dizede yer alan ‘gizli kalmanin’ bile bir tadinin kalmamasi ifadesi ise 6znenin
hem amagsizliktan sikildigini, hem sikilmaktan sikildigini belirtir. Kendisi olmaktan,
secip ustlenmekten korkan, igen, siginan 6zne kendisinden tamamen kopar. Karisi

olagan ve ilgisiz yasantisini siirdiiriir.

“KORO

Yillarca siiren o dostca iliskinin

Ve hatta bir sevgilinin

Yerine

Kin dolu gozleriyle bir 6liim yargict gibi

Biri

Kapkara giysilerle, ozenti zincirle

Oyle

Dikilmis sorguya ¢ekiyorsa sizi

Ve sakin sormayin iste: Bir hesap yanlisligi mi, degil mi?
Vakit yok 6grenmeye.

Camim en basiti, arkanizdaki bir duvarin

Mineler, sarmasiklar, o yaban giilleriyle

Ortiilii bir duvarin ansizin

Kanl, kiregli bir tas yagmuru halinde

Korkung bir silah oldugunu yerine gére

Diisiiniin

Ve sakin sormayn iste: Bir hesap yanlisligi mi, degil mi?

Vakit yok 6grenmeye.” (Cansever, Tragedyalar 111, Tragedyalar, s.19)
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Kendini {istlenmek, ancak tek boyutlu varolusa izin veren diizen iginde
Oldiiriilmeyi, baski altina alinmay1 ve iskenceyi goze almaktir. Kendini se¢cmenin
bedellerinden birisi de dost bilinen insanlarin bile kendisini se¢en kisinin karsisina bir
yargi¢ olarak ¢ikabilmesi; ayrica kendisini secen kisinin iskenceye maruz
kalabilmesidir. Kisaca verili diizen bireye iki olanak sunar: Bu olanaklardan ilki,
uyumlu olmaktir. Uyumlu oldugu zaman birey yalniz kalmayacak, baskili bakislara
muhatap olmayacak, siipheli ve suclu goriilmeyecek, iskenceye maruz kalmayacak, faili
mechul cinayete kurban gitmeyecek; kitle arasinda kamufle olabilecek ve kiiciik burjuva
standartlar1 i¢cinde yasamini rahatlikla siirdiirebilecektir. Diger olanaksa diizenle
uyumsuz olmak -bu uyumsuzluk psiko-patolojik uyumsuzluk degildir, varim demektir.

Varim demenin bedeli, suclu goriilmek, psikolojik ve fiziki iskenceye maruz kalmaktir.

“Bugiin pazar eve kirmizilar tasiyorum
Amcami arryorum duvara bakiyor amcam
Duvarda ne var, ben de bakiyorum

Komsulari cagirryorum onlar da bakiyor
Cagwrsam oniine gelen duvara bakacak
Duvara bakiyorum, duvari artirtyorum béylece
O da bana bakiyor, ben de ne var

Su gotiirmez bir giiriiltiiyle

Gelin olmusg bir kadin tuhafligryla

Size anlatamam giinesi durdurarak.

Bu kag kapili bir koynak? ”(Cansever, Konyak, Petrol, s.13)

Alintiladigimiz metinde sair, slirdiirdiigii kii¢iik burjuva yasantis1 karsisinda
sagskinlik duymakta ve yasadig1 saskinligi abartarak anlatmaktadir. Pazar giinii evine
konyak tasiyan 6zne, Phoenix’te kendisini yaratan 6znenin kendisini yok etmesini ve
sinirlamasini ifade eder. Diger bir ifadeyle siir, hem yasanan saskinlik durumunun
ifadesidir, hem de modern olagan yasantiya isyan eden, kendisini otekilerden ayiran
sairin kendisini sinirlamasi durumunu ifade eder. ‘Saskinlik’, herkeslesme durumunun
simgesidir. Insanin saskinlikta donup kalmasi ise simrliligini anlamis olmasinin

isaretidir. Ironik olan dznenin kendisiyle dzdes de celiskili de olamayacagidir veya



154

kendisiyle hem 6zdes, hem de celiskili olabilecegidir. Paradoks, icerigi celiskilerden
olusan diizende gerceklikle basa ¢ikmanin tek yoludur. iki siir artarda okunursa sairin
bu iki siiriyle ideal olanla gerceklik arasindaki ugurumunun kapanmaz oldugunu
anladigii ve bu durumu siirlestirdigini rahatlikla sdylenebilir. Insan i¢in mutlak degil,
sadece bilesim s6z konusudur. B. Dellaloglu’nun ifadesiyle umutla umutsuzluk, kaosla
kozmos, cennetle cehennem gibi celiskiler birbirini geri besleyecek ve birbirine

doniisecek sekilde biraradadir.

“Adam bir hi¢ligin iistiine uzanmig

Kimseler gormez

Kil bir torba icinde sabunlar kimildasir

Sabaha kadar

Adam biktigint anlayinca higlikten

Gelsin pencere

Gelsin duvar

Gelsin karisi cocuklart

Islak taslar sabah isleri

Adam diikkana doner gene

O gergek dedigimiz sey 151l 151/

Yapisik sesler ¢ikarir sekerlerin iistiinde”

(Sekerli Gergek, Dirlik Diizenlik, 5.50)

“Ve sesler ortmek icin, sarkardi

Ve eller

Ctirikler, sinir uglar

Bir korkuncluk giiniiniin durmadan kutlandigi
Sert duvarlar beyaz beyaz kanardi

Ve polis miidiirleri sarkardi kuskunun ilk yerinden
Belki de bir ciimleden: biitiin iskencelere ragmen konusmaz
Diye harfler oyle sarkard:

Ve konugmalar sarkardi, yoktu ki bir sey konusacak
Savunmalar ne de olsa sarkardi

Ve cezaevleri sarkard ve islak tabutluklar

Ve kurallar sarkard:, yasalar sonra sarkard:
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(...)"(Cansever, Tragedyalar 1V, Tragedyalar, s.26)

Tragedyalar 1V’te de ‘-ler, -lar-* ¢ogul eki, yukaridaki ornekte oldugu gibi
cogaltma isleviyle kullanilmistir. Siirin anlatici kisileri, verili diizenin baskisini, varim
diyen bireyin maruz kaldig1 baskilari, diger bir ifadeyle verili olanin nesnel gerceklerini,
cogul eki alan ve birer imaj olan kelimelerle ifade ederler. Var olan diizen iginde var
olmanin bedelinin ¢ok agir oldugunu ¢ogaltarak anlatirlar. “Bos, beyaz oda, 1siklariyla,
kutupsuzluga, yine de bir baglanis, boyun egistir.” (Rober Smithson, Yilmaz, 2004:
316). Sarkitmak, verili diizene hayir diyemeyen, var olmanin bedelini iistlenemeyen
kisilerin pasif bir isyanidir. Kisiler icerek, dnce kendilerindeki insani sarkitirlar, onu
canli ve sorumlu kilamazlar; sonra kendileriyle birlikte diizenin realitelerini sarkitirlar.

(Ocal, 2009: 205).

“Yoksulun biri Duvara vermis sirtini

Isin tuhafi ardinda duvar da yok

Duvar da yoksa onu ayakta tutan ne

Hiirliik mii yasama giicii mii ?

O da degil

Cani cebinde zaten adamin

Ben diistindiim buldum

Biitiin siirlerimde onu yazdim.”’(Cansever, Insanlik Sevgisi, 5.90)

Edip Cansever, “Insanlik Sevgisi” bashkli siirinde anlatti1 kisilerin nasil
ozellikler de oldugunu okuyucusuna bildirmektedir. Yoksul ve hi¢gbir dayanag: olmayan
insan1 bulan Cansever, siirlerine onu konu edinmistir.

“Oyleyse peki, dedim, ayaga kalktim, séyle bir duvara dayandim

Bu kez de duvarlarda sanki duvarca bir sozdizimi

Olmaz Yakup!

“Kim demis tabiatta diizen var diye”’(Cansever, Cagrilmayan Yakup)

Duvarlarin tanzim 6zelligi olmasindan 6tiirii, diizenler, sabit bir dizgi halinde
akarak korunma ve siginma duygusu verir. Duvara dayanan beden dokunma duygusunu

harekete gegirerek diizen duygusunu perginlemek ister. “Kim demis tabiatta diizen var”
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misrasiyla duvarlarda olan sézdiziminin aslinda bir yikintidan ve savrukluktan ibaret

oldugunu soyler.

“Ac¢ bir kedi duvara siirtiiniiyor onu da gortin

Atin kendinizi ¢algilarin ¢aganlarin igine

Uygarligi insan islerini bilginler diisiinsiin ”’(Cansever, Saray Koftesi, s. 55)

“Duvara alistirtyorum goézlerimi —siz nesiniz duvarlar? Hiii¢! sadece duvariz
biz.” (Cansever, “Umutsuzlar Parki XIII”, s.183)

“Bir giin, bir uzun giin bir aynanin ontindeyim

Kirpikler ve saglar bitti

Govdem duvara siirte siirte inceltilmis bir nesne gibi

Dalgin ve uzun

Uzun ve sisli

Ben ki gévdemle tattim govdemi, iyi bilirim. ”(Cansever, Su, $.571)

Bruce Nauman 1968 yilinda gergeklestirdigi bir i¢ mekanda bir saat boyunca
duvar ve zemini kullanarak ve her iki yiizeye de temas edecek sekilde farkli pozisyonlar
deneyerek psisenin direng mekan olan bedeninin sinirlarint zorlar. Mekanin sabitligine
karsin bedenin hareket olanaklar1 bedenin tekrardan kendi kendine dénmesini saglar.
Oznel ve nesnel bir tutum da séz konudur. Beden burada hem kontrol eden hem de
mekan1 algilayandir. Bu kisim bize dadaizmi de ¢agristirmaktadir. Dada da nesnelerle
zihinde yeni imgeler ortaya ¢ikarir. Mekan- zaman, nesne-beden ve ruhsallik-tinsellikle
i¢ ice gegen bir disavurumcu sdylemdir. Beden yani dolayisiyla gévde birey i¢in kontrol
edilmesi gereken bir mekanizma ve psisenin direng mekanidir. Foucault da bedenin,
mekanin toplumsal diizenimizdeki indirgenemez unsur olarak ele alir. Ciinkii baski,
toplumsallagsma, disiplin altina alma ve cezalandirma giicleri mekéan {izerinden
uygulanir. Ya otoriteye boyun egecek ya da 0zgiil direnisle 6zgiirlik mekanini insa
edecektir. Bedeni nesnelestiren de nesnel olan her seyin varligi ile olusur. Ev de
psisenin ortaya ¢iktigi bir mekan olur. “Nesnelerin o sessiz diinyasinda (islevleri
sessizlik, yalnizlik yaratmak olan nesnelerin), sanki soluk almiyorlardir. Kendini,
valnizligin késniil elinde onlar gibi duvardan duvara vurdugun? O her seyin durur gibi

oldugu, etin ¢igliklarla bir basina kaldigi, bastanbasa da yalmz istek
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oldugu...)” (Littera Amor, II, s. 312). Kendi bedeninin sinir varliklarla duyumsandigi
acisinin hissedildigi goriiliir.

“dayaniksiz duvarlar1 diisliniiyorum/ 62 santim toplara dayanip/ bir yabani incire
dayanamayan”. Burada, “kayay1r delen incir”, sanki incirin yumusacik kokleriyle
doganin en kat1 maddelerinden biri olan kayay1 delme basarist karsisinda metafizik bir
olgu s6z konusu olmustur. Simdi Biz” (s.608) adl1 siirde, incir agacinin zor sartlardaki
yasam miicadelesini, modern ¢ag insaninin zor sartlardaki yasamina bir misal olarak
getirir.

Ev kavrami, ortaya ¢ikisindan bugiine, yararci diislincenin {irlinii olan barmak
kavraminin 6tesinde, insanin varolusu ile ilgili bir¢ok duygu ve diislinceye karsilik
gelmistir. Cogu zaman evi teninden farkli gérmemis, icinde kendisiyle birlikte bas basa
kaldig1 sonsuz huzura ulastig1 bedeni ile 6zdeslestirmistir. Ev kavraminin insan teninin
uzami oldugu disiiniildiigiinde insanin sadece bedeni degil, onunla birlikte bellegini ve
ruhunu korudugu gercegi ile karsilagir. Serres, teni su sozlerle ifade etmistir. ... Ten
cevresindeki alani arastirir, sinirlari, tiimsekleri ve yumrular da. Bir¢ok felsefi diisiince
gorsel duyu iizerinedir. Daha az1 duyumsal duyu, en az1 da dokunsal duyu iizerinedir.
Bazilari, bakar, disilinlir ve goriir; digerleri diinyaya dokunur ya da digerlerinin
dokunmalarma izin verir, kendini igine atar, i¢ine sallanir, dalar, bazen digerleri
tarafindan 1sirilir. Bakarak gormeye c¢alisanlar nesnelerin agirliklarini bilemezler,
yumusak ve diiz bir teni hi¢bir gz goremez. Ten, goriir, Uirperir, konusur, nefes alir,
dinler, sever, sevilir, algilar, reddeder, korku aninda kars1 koyar, catlaklarla kaplanir.”
(Serres, 1985: 23)

Yasanan mekan ile beden iliskisi, ten ile duvar iligkisini ortaya ¢ikarmistir.
Duvar, koruyucu bir smir olarak mekani sekillendirir. Murathan Mungan, edebi bir
benzetme yaparak, teni diinya ile beden arasindaki sinir olarak ele almis. Govde ve
bedenden ayr1 bir yere koymustur.

“’Govde’, ‘beden’ gibi sozciikler, biyolojik varligimizin bir biitiinii olarak bircok
islevini birden animsatma gorevini iistlenerek onun tek tek ozelliklerini belirsizlestiren
daha kalabalik bir anlam ag1 kurarken; ten daha ¢ok cinsellik ve arzu igeren bir
gonderme ve ¢agrisim alani yaratarak, 6zel alan ile kamusal alan arasinda ince bir zar
haline gelir. Toplum ile i¢ benligimiz arasindaki ug sinir.” (Mungan, 2000.21).

Duvar ingast ile yasama alanlarim1 boliimlere ayirmaya baslayan insan, But

Evans’a gore, aslinda kendini bdliimlere ayirmistir. Brian Hatton, mimaride kullanilan
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duvari, mekanin devamliligini bitiren bir bigak olarak tanimlamistir. Ona gore; magara
duvarlar1 devamlilig1 bitiren bir nesne degildir; tavan ve tabanla aynidir. insan zekasinin
diisey ve yatay yaratici eylemi, i¢ ve dis olarak adlandirilan soyut, matematiksel sinir
liretimini, yararsiz sayilabilecek ©lii bir malzemeden belirli bir isleve sahip mekan

haline getirmistir.

“Uyantyorum uyaniyorum
Dort duvar
Evet, dort duvar

Peki, duvarin arkasinda ne var?

- Ne olsun duvarin arkasinda
Yikanmus, arinmis bir gok
Kopiik kopiik bir diinya”(Cansever, Uyanis, s. 336)

“Dogast geregi duvar her seyi sorgular:

— Duvarin gerisinde ne var? / Bu bahge duvariysa, bahgeyi; evse evi evin i¢ini
sorgular. / BoOylece duvar ta bastan gizlilik egretilemesi orer. / Bunu da merak
boceklerini ileri geri siirerek yapar. / Her duvar bunu yiiklenir. / Giderek de gizlilik
duvarin handiyse varlik nedeni olur. / Duvar elbet bunun ayriminda degildir. / Bilmez
de bunu.” diyen Berk duvarm varlik nedenine gonderme yapar. Bdylelikle ilhan Berk’in
agziyla agiklama getirmis oluruz. Yani duvar gizliligin bir metaforu olur. Arkasinda
gizem saklar. Yikanan arinan gok ve kopiik kopiik olan diinyadan yine postmodernzmin

havasin1 duyumsariz. Duvar arkasinda durani korumustur.

“Kdpek ne icerde ne digsarida, kayanin kendisi belki
Magaramizi evrenden ayiran

Kayserden ve kayser kentinden ayiran

Zarin perdenin belgenin ta kendisi

Sabah yildizi i1s1rken disaridadir

Giin dogarken icerdedir.“(Karakog, Hizir, 223)
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Sezai Karakog, “Sabah’in yildiz1 1sirken disaridadir/ Giin dogarken igerdedir”
musralariyla Kehf suresinin 17. ayetine géndermede bulunur. ilgili ayet; “Bir bakilsa, ey
Muhammet, goriirdiin ki, giines dogdugu zaman magaranin sag yanina sarkar, battigi
zaman sol yonden terk ederdi. Onlar ise, magaranin genisce bir yerinde bulunurlardi”
seklinde Kur’an- Kerim’de ge¢cmektedir. Karakog, magarada kimlerin oldugu ile ilgili
bilgiyi “Coban ¢oban igerdedir, Képek ne disarda ne igcerde, Uyudular gengligin magara
konuklar1” misralarinda vermistir. Efes anlatilarina (Hiristiyan) goére, bu magaranin
kapisindaki kayada uyuyanlarin isimleri yazihidir. Sair, “Zarin perdenin belgenin ta
kendisi, Magaranin agzin1 kapatan kaya” musralar1 ile Hiristiyan anlati gelenegindeki
isimlerin yazildig1 kayaya gondermede bulunma olasilig1 yiiksektir. Bu kayada yedi
uyurlarin isimleri Maksimianus, Malkus, Martinianus, Kostantinus, Dionisios, loannes
ve Serapion olarak yazilmistir. Islami kaynaklarda ise bdyle bir yazttan
bahsedilmezken bu magarada bulunan yedi gencin isimleri Mekselina, Meselina,
Yemliha, Mernus, Kefestayus, Debernus, Yahlus ve Sazenus olarak gegmektedir. Yedi
Uyurlar, uyandiklarinda Hiristiyan kaynaklarma gore 200 yil islami kaynaklara gére de
160 yil gegmistir. Uyandiklarinda bir giin gectigini diislinen gengler iclerinden
Yemliha’y1 ekmek almak icin firmna yollarlar. Yemliha, sehre gittiginde halki ibadet
ederken goriir. Firinciya ekmek icin uzattigi tarihi para nedeniyle Yedi Uyurlar’dan
oldugu ortaya cikar, cilinkil o paranin iizerinden yiiz yillar gegmistir. Sezai Karakog da
“Kent para firin ve ates degisecek” misrasiyla hikdyenin bu béliimiine géndermede

bulunmus olabilir.

“Sabah uyanip karsilamak yeniyi
Ufuklara bakip beklemek geleni
Kudiis’ii gordii Sam’a vardt

Biri giinesin par¢a olusu

Biri aydan diismiis bir mezardi

Biri selvi biri ¢inardi

Biri ayna biri duvard:

Kervanlari sehirlere sehirleri kervanlara

Cevirmek iginde stirtip gitti bu macera” (Karakog, Kervan, s. 592)
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Karakog, bu siirde leff i nesr sanatindan faydalanarak Kudiis, Sam, giinesin
par¢a parca olusu, ayna ve duvar arasinda ilgi kurar. Sam kapisina vurgu yapilmisg
olabilecek olan bu siirde surlarla ¢evrili bir yerde kap1 karsilamay1 ¢agristirir. Yine selvi
ve ¢inar agaci birbiriyle iligkili olmakla birlikte bize duvar1 ¢agrisim alani olarak sunar.

Diger yandan giinesin parca parga olusu da aynanin yansimasini ¢agristirir.

‘Anne, duvarlar bu kadar yiiksek olmal1 m1?’

Ev, duvardir biraz.

Duran bir sey diyebiliriz ona.

Ama yalniz durmakla da kalmaz.

Boler, keser, kapatir (kapatmaktir isi)

Ama duvari gérmeyiz, bilmeyiz biz.

Kapilar, balkonlar, pencereler, merdivenlerdir ev.

Su yollaridir bir de.

Gizlenir duvar

Bir ideact1 tinine biiriiniir.

Kendini de ele vermez

Duvar karsilastirsak karsilastirsak kapiyla karsilastiririz ancak.

Duvar gibi o da kendini saklar.

Duvar kapiy1 kendi soyundan sayar.

Kendi gibi bir yasake, bir yetke.

Belki de bu yilizden bastan beri agikliktan yana olmamustir.

Pencere gibi de candan konuskan. (Duvardan pencereyi anlamasini
bekleyemeyiz. Ben beklemem.)

Varliklarin tarihinde

(varliklarin tarihi belirsizlikler tarihidir.) tek basina bir anlami yoktur sanki
duvarin.

Hemen evi ¢agristirir. ( Sana sorarim duvar, nasil yikilmazsin?)

Onsuz varlig1 neredeyse kuskuludur.

Bunu bagislamaliy1z ona.

Boyle bir var olan.

Evdekiler

Duvarlara dikkat (Berk, Duvar I, s. 314)
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Berk burada duvarlarin imgesel anlamlarin1 vermistir ve ozellikle pencerelerle
iligkisini belirtmistir. Merdivenler ise, hem herkese ait olan hem de kimsesi olmayan
notr veya anonim bir alandir. (Bilgi, 1991: 281). Ev ve odalar 6zellikle kapiya yonelik
hareketler igerirler. Merdivenler, inis ve ¢ikis olmak {izere iki zit eylemi iginde
barindirarak hayata benzetir. “Merdivenleri indim / Agir agir indim, diisiimdeki kendimi
/ Geride birakarak / Salona girdim kimseler yoktu.” Merdivenden inme eylemi asagiya
dogru ve salona dogru oldugu i¢in odanin diigselligini her bir basamakta yok ederek onu

evin i¢inde dis ve daha kamusal olan bir mekéana tasir.

Hem evdir duvar.

Evdir, kendini bu yoldan dogrular ¢iinkii.
Sonra da daha ¢ok evde bulusuruz duvarla.
Boyle demek de bir varsayimdan teye gitmez.
Evde duvar1 gérmeyiz ¢iinkii.

Jacques Peret gibi sdylersek duvari ancak iistiine bir sey astigimizda goriiriiz.
Asil da bagimizi vurdugumuzda elbet.

O da bir siire.

Sonra hemen unuturuz.

Duvar, gizliliktir.

Gizlilik, duvarin onmaz yazgisidir.

Bundan kurtulunamaz. (Berk, Duvar Il, s. 315)

[Than Berk’i nesnelerin metafizik yonlerini kesfetmek degildir onun yaptig1 sey
nesnelerin poetik yanlariyla ilgilenisidir. Estetik bir algi seviyesinden nesneye bakar.
Nesneler ona bir yarar ol¢iitii degil baktik¢a haz alinan bir mekan evrenidir.

“Eve girmek, evden ¢ikmak, ev olmaklik bu/Evin bodrumundan ummak/Taglart
sorguya ¢ekmek/Uymuyor yakismiyor dostuna (Karakog¢, Zamana Adanmis Sozler, I,
s.56) diyen Karako¢ icinde ev olmanin evi olusturmanin yolu duvarlar kurmaktir.
Duvarlar sorguya ¢ekerken etken olan tahakkiim kuran duvarlar olur. Buradaki 6zne

taslar1 sorguya ¢ekerek etken bir 6zne haline doniistir.

Her yerde etle kemik gibiyiz duvarla.

Evde pencere, kapi, balkon, tavan vb evin bir pargasi iken, duvar her seydir.
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Evde duvardan duvara dolasiriz.

Ama duvar bu agirligi kimseye duyurmaz.
Icini de uluorta agmaz.

Bu da onun erdemidir elbet.

Biitiin seyler gibi duvarin goriingiibilimi
(neden poetikasi demeyelim?) sessizliktir.
Sessizlikle yaralidir.

Bunu da evin her yanina sacar.

Biiyiik, biiyiilii bir sessizlik.

Her seye acik.

Bize bagislar duvar bunu

Duvar agik okumadir.

Tansikla doludur.

(Tansik nerede yoktur ki?)

Onu okumak yeter.

Duvarlar bizi suskun kilar.

Duvarlardan kurtulus yoktur.(Berk, Duvar Ill, s. 316)

Duvarlar ve birka¢ esya odada duran bireyi 6n plana ¢ikaran unsurlar olurlar.
Duvar yiizeylerinin ve masanin ayrintidan uzak notr yiizeyler olmasi insan 6gesini daha
on plana ¢ikarmaktadir. (Topguoglu, 1994:2).

Insan1 kendisine ¢eken bu mekansal bosluklarin ve bu bosluklarin psikolojik
etkileri nesnelere ya da figiirlere yiikledikleri anlam ve yalmzlik duygusu etkili
olmustur. Bosluk hissini meydana getirmistir. Burjuva sinifinin da duvara bakis agisi bir
‘sahneleme’ {lizerinden gider. Boylelikle hem evlerinin duvarlarina asilabilecek kendi
yasantilarindan sahneler istiyorlar hem de bu imgeleri kusaktan kusaga aktarmayi
istiyorlardi. Mekan, peteklerinin binlerce gozlinde zamani sikistirilmig olarak tutar.

Koseler, diislerin kuruldugu mekan oyuklaridir.“Evlerde ve kose baslarinda
degismenin” sairi olan Cansever’in deyimiyle, Higbir yere tasimiyorum, kendime
siziyorum yalniz. / Ben dedigim koskocaman bir oyuk.” Oteki olanlardan siyrilmis
olarak sigmildig1 ve onlan disladigi bir yalmzlik mekanidir. Dar ve sikistirilmis
mekanlarin sembolize eden kose, Oncelikle bize varliga 6zgii degerlerin ilkini

hareketsizligini saglayan bir siginaktir. “Kdse bir tiir yar1 hiicredir, yarist duvar, yarisi



163

kap1 bir hiicre” (Bachelard, 1996: 155). Duvarla kapinin ortak paydasi olmasi nedeniyle

tiim duygular karigarak yayilir kdse diplerinden.

“Biliyorsunuz parklarin
Sizi ¢agiran taraflart
Insamin, gizli karanlik késeleriyle orantili

Orada saklaniyor onlar. ”(Cansever, Umutsuzlar Parki, s. 159)

Insan goriintiisiinden ibaret bir varlik degildir. Bilingle karlanan insanoglunun
aydinligin yaninda karanlik taraflari da vardir. “Dev istiridye’nin giicii, kabugunun
duvarlarinmn biiyiikliigiiyle ve kiitlesiyle orantilidir.” Ifadesinden de hareketle insan,
kendinde olmadiklar1 kendini ¢evreleyen diinya kadar vardir. Karanlik taraflarimiz
bizim asil duygusal yonlerimizi vermektedir. insanin bilingaltina vurgu yaparak bunalt:

ve higlik s6z konusu edilmistir.

“Bir tek kosen bile ayrilmamigken bana
Var olan ve olacak olan biitiin koselerin sahibi benim

Ben gelecegin karagozlii zalimlerindenim. ”(Karakog, Kése, s. 53)

Koselerin sahipligini yapmak tiim mekanin ele ge¢irimi anlamina gelir. Sairin bu
siirde “koselerin sahipligini” istlenmesi ayn1 zamanda mekansal anlamda bir
sahiplenme demektir. Uzama ve zamana sahip olmaktir. Kdseye cekilmek sinmek,
biiziilmek gibi c¢esitli eylemleri ¢agristirir. Kdselerin kuytulugu, sigimma ihtiyacini,
insanin fiziksel yapisini sarmalayacak sekilde karsilamasi, insani {i¢ taraftan korumasi
bu ifadeleri doguran ve kuvvetlendiren ozelliklerdir. (Demir, 2011: 366). Bireyin
kosede, kendine dogru c¢ekilmis, savunma halindeki durusu insanin anne rahmindeki
durumuna es diiser. Hayatin savruklugu i¢inde kendini dinledigi mekandir. Boylece
birey, savunma mekanizmalarina bir yenisini daha eklemis olur. (Demir, 2011: 369).
Sessiz, sakin, anilarin hatirlanmasini saglayacak bir seviyede yer almaktadir. Ikinci
Yeni sairlerinin genelinde kuytular yalnizligi, 6limi ve de cinselligi ¢agristiran mikro
bir mekan olusturmustur.

Koseler kok salma eylemini gerektirir. Kok salmak, ev i¢in de kullanilabilir kok

salan evin her zaman tabiatla derin bir bagi vardir. Ev nasil bizim diinyadaki
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diizenimizse mikro anlamda diisiinecek olursak bir odanin kosesi de evin igindeki kaotik
ortam hallerinin bir dingin yeridir. Kdseler, bizim somurttugumuzda, kizdigimizda ve
hayata kars1 isyankar bir tutum takindigimizda ulastigimiz yerdir. Kuytular koseler ile
anlamlandirilinca bize diisleme kovuklarini agarlar. Ev, her tiirlii bina, aga¢ kovugu,
yatak, dolap hep ilksel durumu c¢agristirir. Koselerin iki tarafa yani kapiya ve duvara ait
olan boliinmiis duygusu sair tarafindan boliinmez ulvi bir duyguya donilismiistiir. Agilar
erkeksi, egriler kadinsidir koseler boyleliklee egrilikleri i¢inde oturulan bir geometridir.
Insanin kendi késesinde huzur iginde olma bilincinden, deyim yerindeyse, bir
hareketsizlik yayilir. Bu hareketsizlik 1sir. Bir koseye sigindigimizda kendini iyice
saklanmig sanan bedenimizin ¢evresinde hayali bir oda olusturur. Golgeler birer duvar,

bir mobilya bir ¢it, bir 6rtii de bir ¢at1 oluverir.

“Hangi kosesinde huzur o kogesinde sen
Hangi kosesinde yenicaglara uygun odalar
Ben béliinmez bir sairsem

Sen boliinmez bir anne

Bir ¢cesme “(Karakog, Kose, s. 57)

Somurttugumuz anda kizdigimiz anda eve dair her seye kiistliglimiiz anda
koselerde soluk aliriz. Igselliklerini yasatacaklar1 bir kdseyi arzularlar dzneler. “Bir
keresinde boyle saatlerin birinde bir sarki duymustum da isimi giiciimii koyup sokak
sokak bir kadin aramaya ¢ikmistim. Sonra bulamamistim. Bir igrenmistim nedense,
gidip bir kosede kusmustum” (Uyar, “Kacak Yasam Yergisi, s.123) dizelerinde de bdyle
bir kdsenin tiim kiisiilen yitirilen degerlerin kusuldugu yerdir. Ciinkii insanin yasamak
icin suya ne kadar ihtiyaci varsa 6ziinii yaratabilmesi, varolusunu gergeklestirebilmesi
icin de kendilik ¢agrilarina o kadar ihtiyact vardir.

Birey, varligin1 hissetmeye basladig1 andan itibaren bir varolus miicadelesinin

i¢inde bulur kendini:

“Yerlesecek yer aramak

(..)

Basi avuclara almak

(.)
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Kafdagindan daha yiiksek
Cin Seddinden daha uzun

Icimizde med ve cezir

Giin dogmadan Sehzadebasi 'nda” (Karakog, 2003: 116- 117)

Bireyin yasadig1 i¢ sikintisi itici bir giic olarak bireyi kendine yoOneltir.
“Yerlesecek yer aramak™ ve “Basi avuglara almak” sdylemleri bireyin “ben kimim”
sorusuyla mesgul oldugunun gostergesidir. Fakat bireyin kendiyle yilizlesmesi i¢sel bir
calkantiyla beraber bunalima doniisiir. Bu agidan bunalim, “siirekli bir olus ve yeniden
olus, basarisizlik ve zafer devinimidir.” (Mounier, 2007: 76) Bu devinimde bireyin
yasadig1 “medcezir”’, duyumsadig1 varolus sarsintisidir. Kendi olus siirecindeki birey,
kendiyle birlikte diinya ile karsilastiginda da ayni sarsintiy1 hisseder Tamamen fiziksel
koseye biiziisme hali kendi basina zaten bir olumsuzculuk damgasi tagir. Yasanan kose,
bircok bakimdan yasami reddeder, yasami kisitlar, yasami saklar. Kose bu durumda,
evrenin olumsuzlanmasidir. Edip Cansever’in “Ben Ruhi Bey Nasilim” siirinde
annesiyle babasini ayn1 atmosferde birlestirdigi kisimda, “ Usaklar bir kdseye sinerlerdi,
hi¢ konusmazlard, bir kristal siirahi riizgardan {irperir, titrerdi. Iniltiye benzeyen bir ses
yayilirdi. Karanliga yapisirdim, bir kap1 karanligina, bir duvar karanliina, bir yok olus
karanligina...)” bir olumsuzlama hakimdir. Késede kendi kendimizle konusmayiz.
Kosede gegirdigimiz saatleri animsadigimizda animsadigimiz sey bir sessizliktir.
Diisiincelerin sessizligidir. Koseye cekilmis her ruhta bir siginma figiirii vardir. Kose

oncelikle bize varliga 6zgii degerlerin ilkini yani hareketsizligi saglayan bir siginaktir.

“Ev yerlesmedi yeni yerine
Alisamad kulak kuskulu semt seslerine

Goz topragi aryordu toprak yoktu” (Karakog, 2003: 318)

“Ev”’in yerlesmemis olmas1 bireyin de yasadigi aidiyet sorununu isaret eder.
“Clinkii evimiz bizim diinya kosemizdir.” (Bachelard, 1996: 32) Diinyadaki kosesiyle
yerlesemeyen birey, hayata tutunamama sorunuyla karsilagir. Semtin “kuskulu” sesleri
karsisinda dogasina yonelerek “toprak™ arar. Bir bagka siirinde yine “Toprak duvarlar
arasinda yansiyan / taze ve canli losluk testideki su.” Demesi asil dogurgan olanin

bozulmamis olanin gostergesini verir. Bulundugu mekan bireye yabanciligim
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hissettirdigi i¢in bir arayis icine girer. Taha’nin yer edinme sorunu da artan bir bunalim
olarak ortaya ¢ikar. “Dostum, / kaygilar yolculuk edecek kose birakmadi sana” derken
de Ulkii Tamer, kose kavramimi bilissel bir sekilde diisiinerek koselerin cesitli anilar ve
duygulanimlara olan yolculuk mekani olma 6zelligine vurgu yapmaistir.

“Veda” siirinde ise yalnizlik birey tarafindan bilingli bir se¢im halini alir:

“Sildhlara veda

Geceye riiyaya ve sana

Yalmizligin geyik gozlii kosesinden

Diizenlerin ¢tkmazina” (Karakog, Veda, s. 65)

“Veda” ile kendini yalnizliga birakan ben, bu se¢imle kendini bir “¢ikmaz”dan
kurtardigimi gosterir. “Yalmzhigin geyik gozli kosesi” ifadesi yalnizliga yoneltilen bir
iltifat gibidir. Olumlu yoniiyle ele alinan yalnizlik, bireyi kendine goétiirecek bir yol
gibidir. “Diizenler”den uzaklasan birey, “gece”den ve “riiya”dan da siyrilarak kendini
varliginin gergekligi ile aydinlatacaktir. Fakat yalmzlik bireysel bir se¢cim degilse ben
tizerinde olumsuz bir etki de birakabilir. Kdse varliga 6zgii degerlerin ilkini, yani
hareketsizligi saglayan bir siginaktir. Hareketsizligin glivenli yakin yeridir. Kose bir tiir
yarim kutudur, birazi duvar birazi kapr bir kutu. Kose kimi zaman kisinin odadaki
varligin1 yadsiyarak diglar. Koselere siginmis bir kimse bir yeni hayale daha can verir.
Bir tefekkiir sahnesi olan kdselerin ikdmet edenleri derin bir muhasebe i¢cinden gecerler.
Vicdan muhasebeleridir bunlar. Unutulan ve eskimis tiim esyalarin yurdudur koseler.
Diis kuran kisi kosenin dibinde, yalnizlik nesnelerinin tiimiinii, yalnizlik anilar1 olan ve
yalnizca unutulduklari i¢in ihanete ugramis, bir koseye terk edilmis nesneleri animsar.
(Bachelard, 2013: 178). Anilar dolabi haline gelen koseler, birer sorgu odasina
dontigiirler. “ve her kdse bir tuzaktir birer daragacidir her meydan saati 6gle vaktini
kesinlikle gosteren oysa hep gii¢lii daglari gormenin zamanidir” (“Acinin Cografyas1”,
5.425) Kose boylelikle tuzaklariyla var olur.

Stirrealizmin, zihin derinliklerindeki tuhaf giicleri harekete gecirerek, siirsel
hayal giicliniin kaynaklarina donerek yaratmaya giristigi yeni ve saf ifade tarzinin
mimari de tam bir karsiligi oldugu denemez. Ancak mimari ve oldukca siirlerde
belirtilen yapilar bu akima yakin durmaktadir. Koseler, sokak insanlari igin, i¢inde

barinilan siginaklardir. Bachelard, “Kdseye cekilen her ruhta sigmmma figiirii vardir.
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Siginaklarin en kisir1 olan kose hareketsizlik saglar. Bir tiir yan hiicredir; yarist duvar,
yaris1 kap1 bir hiicre. I¢erinin ve disarinin diyalektigini icerir.” Der ve koselerin yasami
yadsidigini, kisitlandirdigini, gizledigini belirtir. Gizlilikle bireyin i¢ diinyasina
kapanmasi gizliligi gizlenmeyi ve disa kapalilig1 belirtmektedir. Disa doniik koseler ise,

belirginligi ve disa agiklig1 gostermektedir.



UCUNCU BOLUM

3. ODA VE DUVAR KAVRAMLARININ METAFORIK TERCIHLER
BAGLAMINDA iZDUSUMLERI

3.1. Yabancilasma

Diizayak civit badanali bir kent nasil kurulur abiler?

Ece Ayhan

Yabancilasma, bireyin kendi 6z iradesi disinda olan ve i¢inde bulundugu duruma
karsin kendini konumlandiramamasi olarak ifade edilebilir. Yabancilasma kavrami ilk
olarak Hegel tarafindan kullanilir ve daha sonra bir¢ok kuramcinin ifade ettigi bir terim
haline gelir. Yabancilasma kavrami Marx’in teorisinde iki sekilde agiklanir: Dogaya
yabancilagan insan, kendi dogasina yabancilasan insan. (Kocakaya, 2015:26) Birey ve
toplum diistinsel ve eylemsel olmak fiizere iki sekilde yabancilasir. Baski ve
kusatilmiglik, toplumu otekilestirdigi gibi kendilige dogru da ceker. Bu cekilme,
“oOtekilesmenin, en trajik boyutu, kisinin kendini var eden degerleri yikan giiciin
kendisine doniismesidir.” (Korkmaz, 2008: 18). “Tanr1 boyutsuz bir tekillik
durumundadir; kendini bilmek, kendine bakmak i¢in yabancilagmay1 baslatti, kendine
yabancilastt.” (Tugcu, 2002: 99). Bunun sonucu olarak da birey ve toplumlar, kendini
tanimak ve 6z degerlerinin gecerliligini gormek i¢in durmadan degisir. Degisimle gelen
modern yasam algisinin birey ve toplumlar tarafindan tam anlamiyla kavranamamasi,
toplumsal isleyisi aksatir. Yabancilagsma toplumda oOnce diislinsel olarak baglar.
Toplumun kendilik degerlerine tutunamayisi, bireylerin bir araya gelerek olusturduklari
toplumsal yapinin parcalanmasina neden olur. Toplumun kendi degerleriyle catisma
yasamasi, onu bir arada tutan 6z degerlere savas agmasina neden olur. Burada 6énemli
olan kendiligi ifade eden 6z degerlerin birbirine neden ve nasil savas a¢tifidir. Toplumu
yasatan ve insani yiicelten degerlerin unutulmasi veya tamamen silinerek ortadan
kaybolmasi, bir yabancilasma sorunsalidir. (Sahin, 2013:2317). Yabancilagma kapitalist
diizenin bir sonucu olarak ¢ikar. Birey geleneksel ortamin sagladigi ruhsal destekten ve

giiven duygusundan mahrum oldugunu anladigi zaman kendini kaybolmus ve yalniz
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hisseder. Bunlarda bireyde nevroza doniisiir. Otto Rank da nevrozun temelini dogum
travmasiyla iligkilendirir. Birey hayati boyunca bu dogum sancisini ¢eker.

Eylemsel olarak yabancilasma-otekilik, her seyden Once birey ve toplumun
kolektif biling/altinda orta ¢ikar. Toplum ve birey, kendi belleginde kendi kimliksel
degerleriyle kars1 karsiya geldikce hep bir kagma, bir yere siginma ihtiyacini duyar.
Nitekim kolektif biling/altinin yegane degismezi olan kimliksel degerler, toplumsal
baskilar yiiziinden bastirilir ya da 6teki goriilerek ondan uzaklasilir. Oziinde bilingalt1,
kusatilmis olan kimlik ya da 6teki yliziimiiziin karanlik mahzenidir. Bu mahzende birey,
kendiyle yiizlestigi gibi toplumda kendi varolus dinamikleri ile ylizlesir. Her ylizlesme
bir ¢atismay1 da beraberinde getirir. Bu ¢atismada kimi zaman birey ve toplum, kendine
(benine, benligine) yabanci olarak ortaya ¢ikar.

Kafka’nin eserleri mekan baglaminda ele alindiginda mekanin konu, olay
orgiisii, kisilerin karakterleri ve yasam tarzlarina dolaysiz bir sekilde niifuz ettigi ve
romanlarin akigini yonlendirdigi goriilecektir. Bundan dolayr Kafka’nin eserleri “mekan
agirlikli romanlar” seklinde nitelenebilir. Akdeniz’in aktarimina gore (2012:7) “mekan
agirlikli romanlar” maceraya (hareket) yer vermeyen, bir durgunluk ve siiklinet iceren
romanlardir. Durgunluk ve siiklinet de belli bir mekéani gerektirmektedir. Romanda
mekan tiirlerini ifade eden cesitli adlandirmalar s6z konusu iken, genel olarak mekéan
tirlerini iki cati1 altinda toplayabiliriz: Soyut mekénlar ve somut mekénlar. Soyut
mekanlar yazarin, roman kahramanimin ya da diger yan figiirlerin kendi diisiincelerinde
olusturduklari, hayallerini kurduklari, 6zledikleri, fakat ger¢ek hayatta aslinda mevcut
olmayan, tamamen farazi, kurmaca mekanlardir. Narli da (2002:98) mekanin ¢esitli
islevlerinin olabilecegini ve en dnemlisi mekanin romanda islenen olaylarin bir dekoru
oldugunu vurgulamaktadir. Ayn1 sekilde mekan, sahislari tanitma yollarinin biri olarak
dramatik bir is de iistlenerek vakanin temel 6gesi olur ve sahsin gevresini, algilayis
sekillerini, o ¢evredeki ruh durumunu hatta karakterini etkiler (a.g.e)Roman kahramani
kafasinda fantastik, gizem dolu bir diinya yaratir ve bu diinyanin i¢inde yasamaya
baslar. Bu mekanlar diisiinsel mekanlar olarak da adlandirilabilir. Kafka’nin “Dava”
adl1 eserinde (onun biitiin eserlerinde ayni yaklasimi goérmek miimkiindiir) bu tiir
mekanlarin pek kullanilmadig: goriilecektir. Roman kahramani Josef K. kendine hayali
bir diinya ve mekanlar kurmamaktadir, ¢iinkii onun yasantis1 gercekler {izerine
kurulmustur ve romanda tamamen ger¢gek mekanlar ve gergek yasantilar

anlatilmaktadir. Somut mekanlar ise iki sekilde ¢ikar karsimiza: i¢ ve dis mekanlar.
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Ikiye ayrrdigimiz bu mekanlar kendi iglerinde de biiyiik bir cesitlilik gdsterip farkli
sifatlarla ¢ekimlendiklerinde farkli mekéan tiirlerine isaret ederler, 0rnegin genis mekan,
dar mekan, yabanci mekan, kalict mekan, daimi mekan vs. Narli da somut (kendi
ifadesiyle “gercek) mekanlar1 ikiye ayirip onlart acik ve kapali mekan olarak
adlandirmistir. O’na gore acik mekan (lilke, bolge, deniz, sehir, dag, park v.s.) vaka
parcalarinin yasandig1 diger mekanlar kapsayict 6zellige sahiptir. Kapali mekanlar (ev,
oda, hastane, fabrika vs.) bazi sahislarin i¢inde yasadiklar1 diger sahislarin giremedikleri
"kapsanan" mekanlardir (Narli, 2002:100). Kafka’nin “Dava” adli eserinde somut
mekanlar, anlatilan olaylarin adlandirilmasi agisindan biiyiik bir 6neme sahiptir, ¢iinkii
somut mekanlar ile roman kahramani Joseph K’nin ruhsal durumu arasinda siki bir bag
kurulmugtur ve bu bag sayesinde olay Orgiisii anlamlandirilabilmektedir. Romanda
mekanin ele alimisini belirleyen temel etkenlerden biri yazarin benimsedigi amag ve
buna bagli olarak da takip ettigi tsluptur (Akdeniz, 2012:7). Kafka’nin i¢ diinyasini
yansitan, i¢ diinyasmin bir disavurumu olan karamsarlik, yikinti ve umutsuzluk
kendisini O’nun i¢ mekan motifinde bulmustur. O, i¢ mekan motiflerini biiylik bir
titizlikle ele almis ve isledigi mekanlar1 metaforik (mecazi/sembolik) bir iislupla
yansitmustir. “Dava” adli eserde on plana ¢ikan en belirgin i¢ mekanlar odalar,
koridorlar, kapilar, merdivenler ve tavan aralaridir. Kafka, kendi i¢ diinyasini nem
kokan mekanlarin i¢ine hapsetmesini biiyiik bir ustalikla bagarmistir. Odalar kiigiik ve
bakimsiz, insanin i¢ini Kkarartacak niteliktedirler, koridorlar insan1 bunalima
stiriikleyecek bir labirent gibi karmasik ve karanliktir, kapilar dar, kapt esikleri pislik
icindedir, merdivenler ise dar, dik ve uzun, yorucu, kivrimli ve karanliktir, insanin uzun
ve acilarla dolu yasantis1 gibidir. Yan yana {ist iiste duvar duvara kapi kapiya vererek
icindekilerin yalnmiz viicutlarini degil, ruhlarin1 da en dar, en sikici, en rahatsiz edici, bir
beton kaliplilig1 iginde bunalima siiriiklemistir. Kafka’nin yuva var etme i¢giidiisii
yuvayla aynilesmede bulur kendini. “Bu hassas yuvanin sahibi olarak, su noktanin iyice
anlasilmasini isterim ki yuvanin hassasligi beni de hassas yapti. Onun bir yeri incinecek
olsa sanki benim de bir yanim incinmis gibi oluyorum.” Der.

Kafka’nin dykiilerinde oldugu gibi yazin diinyasindaki karakterler her hangi bir
seye kars1 yasama kars1 bir igretilik olustururlar bu igreti durma sonucunda i¢ mekan bu
ruh haline gore sekil alir bir kendine kendi olana yabancilasma meydana gelir. Sezai
Karakog, kente igreti duran bir sairdir. O eskinin anilarda olan evin odalarin pesindedir,

oysaki simdi odalar kanla kiille anilmaktadir. Yikilan evlerin, birlikte vakit gegirilen
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odalarin, harcanmig yasamlarin oday1 kendine 6zdes kilmis anilarin anlatisidir agitidir
ondaki. Eski evlerin anilarimi birer diisleme olarak yeniden yasar. Evin, insanin
diisiinceleri, anilar1 ve diisleri i¢in en biiylik biitiinlestirici gli¢lerden biri oldugunu

gosterir. S6z konusu biitiinlestirmenin baglayici ilkesi ise diislemedir.

“Yanlis trenden indin, seni sehrin aynasindan gegirdiler

Seni cagiriyorum geg gel aglayan son bakireler icinden

Seni sayikliyor gece giindiiz yanlis tren
Odalart kan kokusu ve sair gozleriyle dolu”(Karakog, Biiyilk Dogu, N.39, 10
Mayis 1956)

Yabancilagsmaya diger bir etken de kiiresellesme kavramidir. Farkli etnik
gruplarin bir arada bulundugu ve smif ayriminin birer yansimasina doniistiigi
mekanlarda birey yabancilasmanin kaygmin melankolinin i¢ine dogru ¢ekilir.
Yalnizlagan ve kendi i¢ diinyasina yonelen melankolik kisi kendini iyi hissedebilecegi
mekana cekilir. Gegmise ait yasanmis deneyimlerin hatirlanmasi bir mekanla ilintili
olarak an1 kavraminin belirmesine de neden olur. Simdinin ¢ekilmezligi i¢inde gecmisin
mekanlarina siginma olur. Mekana anilarla giiven duygusuyla ilintilidir. Tk anilarimizin
olustugu mahremiyetin temsili olarak da ev giiven duygusunun yasandigr ve dis
etkenlerden uzaklarda mekan sikismasinin yarattii tehdide kars1 korunmaya yarayan
bir alan olur. Burada 6zellikle Sezai Karakog, anilardaki odalara siginmada huzur bulur.
Edip Cansever, ge¢misin sancisint ¢eker. Bireyin yalnizligimi ve yabancilasmanin
giideledigi bir diinya bi¢cimini konu edinir. Turgut Uyar da kentlesmenin getirdigi
sikintilardan bahseder. Her bir toplumsal formasyon, iiretim bigimi, kendine uygun
mekanlar iiretiyor ise, kapitalizmin mekani soyut mekandir. Yagsanan mekanin devlet ve
sermaye i¢in aracsallastirilmasi ve metalagsmasinin yolunu doseyen soyutlama
islemleriyle, kodlar, temsillerle kurulmustur. Ancak tipki meta gibi, “mekan” da somut

soyutlamadir.(Arslan Avar, 2009: 9)

“Kiictik bir evde
Zeytinyagindan bir lamba
Odalarda
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Déniip duran yash kadinlarla
Los bir salonda

Bekleyen biiyiikbaba
Amcalar dayilar

Bir swr soyleyen yash bir adam da var ’(Karakog, Hizir, s. 266)

Geleneksel bir yasam tarzinin ge¢miste meydana gelen miitemadiyen
devriyelerinden bahseder sair. Odalar, salonlar yani evin i¢ine karsi bir sicaklik ve
olumlama s6z konusudur. Toplumun degisen ve bozulan yasam bigimlerine,

mekanlarina kars1 kendini gelenegi yeniden kurma cabasi i¢indedir.

“Sokagimiz Arnavut kaldirimi

Evimiz ahsap iki oda

Daha iyisi de olabilirdi ya

Stikiir buna da”(Uyar, Vaiz Sokagi Numara 70, s. 59)

Turgut Uyar da gegmise doniik bir ev portresi ¢izmistir. Bunlarin hepsi aslinda
yabancilasmaya yliz tutmus mekan algilarinin ge¢misle yeniden direnise ge¢meye

calismasidir.

“Ben o evlerde doner kebap yiyemem
Ben prova yapamam iplik dokemem acili acili giilemem
Giilersem durur kuruntularumi beslerim mutsuzlugumu stisler biiyiitiiriim ”(Uyar,

Biiyiik Saat, s. 131)

Giinesi eve dolayli sokan perdeler, prova yapan terziler, donerler kebaplar
yabancilasmanin metaforlaridir. Mutsuzlugu siislemek de =zaten aslolan1 Ortmek

yabancilastirmaktir.

Bakin bu sehri ben kurdum ben biiyiittiim ama sevemedim
Simdi bu taslart biz ¢ektik degil mi ocaklardan
Bu asfalti biz doktiik biz onardik degil mi?

Bu yapilari on iki kat yapmak bizim aklimizdi
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Biz kurduk istesek umursamayiz ya (Abluka da burada baslyor ¢iinkii” (Uyar,
Biiyiik Ev Abluka, s. 187)

Ben zamirinin i¢inde bizi tim insanlhig1 kasteden sair, yapilar1 siirlart kenti
insanoglunun kendi huzuru i¢in kurdugunu ama kendi kurdugu tuzaga diistiigiinii abluka
altina alindigim belirterek bir baskidan s6z eder. Orgiitlenmis bir nesnede, yaklasan
yikimin  ilk  isaretleri, i¢  Ogelerin  asir1  boOlmelestirilmesi  ayristirilmasi
karmagiklastirilmasidir. Toplumda anarsi, bireyde sizofreniye ve yaklasan intihara isaret
eder. Doganin yaptig1 seyi de karmasik bulan bazi diisiiniirler olabilir. Insanoglu bu ikili
diistincenin catigmasint yasar dogal olanin karmasikligini kendi yaptigiyla diizene
ulastirmak isteyen birey, kendi yaptigina da yenik diiser.

Yasam tarzi tamamen degiserek kirdan kentteki soguk duvarlarin arasina taginan
insanlar, beton yi1ginlar1 arasinda gegecek olan bir hayata mahkim olur. Ortak bir yagsam
alant olan orman kdyiindekilerin, birbirine yapisik halde olan yapilarda kendi 6zel
yasam alanlarinda yasayanlara kiyasla, 6zel hayatlarinin gizliligi daha iist diizeydedir.
Doga, insana ozgiirliikk sunar. Kentler ise bu 6zgiirliigii bireyin elinden alir ve kiiltiirel
yozlagsmanin esiri olan insanin 6nce kendisine, sonra mensubu olmaya calistig1 topluma
yabancilagsmasina sebep olur. Soyut mekan, kapitalist toplumun baskin mekanidir,
clinkii igsel olarak “liretim iligkilerine ve bu iligkilerin zorunlu kildig1 diizene ve bagl
olarak da bilgiye, isaretlere, kodlara ve ‘karsit’ iliskilere baghidir”. Mekanin
sayisallastirilmasi ile metalagsmasi yan yanadir. Kapitalizmin ilerlemesi soyut mekana,
mekanin sayisallagtiritlmasini zorlar. (Arslan Avar, 2009: 11). Camlar ayni zamanda

donukluk ve hissizligin gostergesi konumundadir.

“Gdktepe’den bakiyorum Halikarnassos’a. Agmis

Riizgarlar, demirler, yelkenler ve hurda bir tekne

Deniz gormeyen bir evde

Uzun uzun camlart siliyor bir kadin

Siler gibi kendini (ki eski diller egirir)

Ve sayilarla yasar gidip geldigi evleri) ”(Berk, Halikarnassos 1V, s. 146)

Insanin mekan karsisinda duydugu yabancilasma hissinin iki sebebi vardir.

Bunlardan ilki insanin kendi yasadigi degisim ya da koklii degisimler sonucunda



174

mekan1 artik kendine uygun bulmamasi ve daha Once asina buldugu uzamlar
yadirgamaya baslamasidir. Bir diger ise mekanin kendisinden kaynaklanan farkliliklarin
insan1 sasirtmaya baslamasi ve bir siire sonra da yabancilagsmasidir. Kendisine ait
hissedilmeyen seylerin basinda bireyin kendi eliyle kurdugu odasi da olabilir. Higbir
yere ait olamama hali 6zlem ¢ektigi uzam ve hayat karsisinda alinan tavirdir.
Yabancilagsma toplumsal boyuttan bireysel duruma inmektedir. Gegmis, bugiin ve
gelecek eve farkli dinamizmler kazandirir. Berk de zamandan bahseder ve bu zaman
hep bir mekanla ilintili olmustur. Zamani, {i¢ boyutlu kullanmay1 seven Berk, gecmisi,
simdiyi ve gelecegi karistirmayr sever. Hareketin tanimi ve 15181in bir araya gelmesi
olarak mimarlik da, ge¢mis, simdiki an ve gelecek olma nitelikleriyle, ayn1 zamanda
oikos’tur; yani zamanin ve benligin yasam ortamidir. (Erzen, 1999: 229). Bu durum da

Berk’in siirini yabancilagmalarin merkezi olur.

“Odanin tam ortasinda kalorifer

Yigit borulariyla gecer

Utanmis ve gerekli geger

Yukarida sitir asagida yakar”(S.Karakog, Kalorifer, s. 105)

Odaya eve dair olan kocamislik, modern yap1 diinyasiyla ironik bir tutuma
girmis ve degerler kii¢iilmesi meydana getirmistir. Odanin tam ortasinda yer alan
kalorifer bir yabancilasma metaforudur. Yigit borular tamlamasiyla sair bir ironi
meydana getirmektedir. Ayrica siirlerde pek hayli fazla sekilde gegen duvarlar1 badana
ettirmek bir yap1 bozum seklidir ve esyaya kimyasal yani yapay bir renk vermeyi bize
anlatir. “beyaz boyali ahsap ufacik ev” tamlamasina zit olarak “duvarlar1 badanali” bir
tamlama bize geleneksel ile modern olanin karsit degerlerini gostermektedir. Edip
Cansever siirinde evler, varolussal sorunlar yasayan bireylerin huzur mekanlar1 degil,
sikint1, bunalim, kagis ve biiyiik trajedilerin mekanlar1 olarak karsimiza ¢ikar. (Kanter,
2013: 348). Ironi yapilan bu siirde aslinda odanin tam ortasinda duran kalorifer de odayi
oda yapan engeller icinde yer alir ve oda icerisindeki insanin kendinin farkina varmasini
mekan1 asmasini engeller. Ozel bir ad1 olmayan ve sadece oda olan mekanlarla gevrilir
insan. Sabah. “Duvarda giin tanrilar1” n1 izleyen birey, giiniin iyiden iyiye 1s1dig1 anda,
odanin orta yerinde bir kayalik goriir. Bu bir yabancilagmanin bozuma ugramanin

ifadesi olmustur. Mekan sadece, duvar ya da yiizeylerin tanimlanmasiyla da meydana
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gelmez. Duvardaki, zemindeki, tavandaki bir leke, iz, 151tk veya doku mekani
tanimlamaya yardimec1 birer 6ge olarak var olmaktadir. ilk 151n duvarlara vurur. Bu bir

olgudur.

“Avlunun ucundaki kayist agacindan kalktim
Pencereden havuza erik firlatiyordu sen ¢ocuk
Evin ¢atisina dogru yiikseldigini gérdii
Gagam ve tiiylerimi tanirdr ama

Galiba yeniden donecegimi sandi

Oysa ben donmemek tizere ayriliyordum
Yazlarin, kislarin, yillarin avlusundan
Boceklerin, cekirdeklerin damindan

Taslarin evinden

Ve ¢ocugun kirilmaz giiliisiinden.” (Tamer, Serge, s. 150)

Bu siirde yer alan 6zne bir kustur, ¢ocugun pencereden erik firlatis1 dogay1
Otelemenin anlamidir. Aynm1 zamanda gelenegi dislamak ic¢in yazilan Garip siirinde
agaca atilan tas1 animsatir. Burada doganin 6telendigi taslarla ¢evrilmis kendi dogasina
yabancilasmis bir mekandan bahsedilir. Uyar’in “Kusun Yeri Beklemek” adli siirinde
de sonsuz duvarlar ile birlikte anilan bir kusun uykusunun inceliginden bahsedilir.

Adorno,’nun Modernizmin Onciilerinden Baudelaire i¢in sdyledigi gibi,
Modernist yerlesik ve alisila gelmis her seye bir tiir red ¢1glig1 atar. (Batur, 1992, s. 25).
Edebiyatta modernizm de bu acidan gelenekten kopma, yerlesik deger yargilarina kars
¢ikma ve topluma yabancilasma olusturur. Yabancilagma, insani diinyada bir yabanci
olarak tanimlayan Varoluscu felsefe tarafindan kavramsallagtirilmigtir. Onlara gore,
insan kendisinden kagarken varolusunu anonim yiginin sahteligine attig1 i¢in kendinden
uzaklagmistir. Yabancilasmis insan, Heidegger’in deyisiyle kendisi olarak kalabilmek
icin toplumun genel deger yargilarmi iireten evden kopar ve yalnizlagmayr seger.
Modernizmin huzursuzlugu ic¢indeki insan, bu agidan siirekli bir ev problemi yasar.
Heidegger’in evsizlik, evrensel bir kader haline geliyor climlesi c¢agimizin
huzursuzlugunu en iyi kavramis sairler, romancilar tarafindan da modern insanin en
derin korkusunu simgelestirmek icin de kullanmilmaktadir. (El¢i, 2003: 226).

Kahramanlar da bu sekilde ya evsizdir ya da ev ile arasinda bir ¢atisma bir ikilemlik
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mevcuttur. Nietzsche’nin “Ev sahibi olmamam iyi talihimin bir pargasi sayilabilir.”
Ifadesi de bununla tam tersi bir goriisii ifade eder. ikinci Yeni siirinde, kisiler bir
yandan dis diinyay1 isterken bir yandan da i¢ mekana bazen istekli bazense zorunlu bir
sekilde ikdme gorevini yerine getirirler. Onlar, bir yandan kendilerini saran ¢emberden
sikayet ederken, bir yandan da bu g¢emberi kirip kagmanin yollarin1 ararlar. Evden
uzakta oldugu zamanlarda da bazen odalarina kagis, ice c¢ekilme, bir odaya siginma
seklinde goriiliir. Odaya kapanip, hesaplasma icine girilir. Oznenin, konformizmi
saglayamayip topluma uymazlar, geri ¢ekilerek odalarma dogru psisik bir gocii
gergeklestirirler. Bu kimi zaman toplumsal bir sikintidan, kimi zaman ise bir
herkeslesmeden c¢ok birey olarak kalmayi tercih etmelerindendir. Modernlesmeden
sonra monadlasan insanlarin yaptig1 gecici kiirler haline gelmistir. Modern ¢agin aydin
insani, topluma yabancilastik¢a, is bitiren akildan, kitle kiiltiirlinden ka¢gmak, yasama
anlam verebilecegi, fantezileriyle bas basa kalabilecegi, otoritenin kendisine kolayca
ulasamayacag, bir yere ¢ekilmek ve siginmak ister. Bu insanin siginip kacabilecegi tek
yer, varlik/mekan artik kapisiz penceresiz bir ev, daha somut yatak odasidir. (Teber,
2002: 252). Ikinci Yeni siirinde kelimelerin anlam degerleri ¢ok oOnemli ve
acimlanmaya miisait egretilemelerle olusturulmus, modern diinyanin nesne
terminolojisini iginde bulunduran bir kelime diinyasi vardir. Siirahi, asansor, bahge
icinde havuz, perdeler vb. ifadeler bir yabancilagmanin gostergeleridir. Sairler genelde
simgesel diizeyde yer verdikleri bu nesne diinyasini yabancilasan bir diinyanin sézciisii

konumuna getirirler. Hepsinin dogrudan degil bir dolayliligi vardir.

“Hayri ¢cocuk

Bir apartmanin yapilisint izliyordu
Kazdilar énce

Bir siirii adamlar gelip

Bir kamyonun tistiinde

Hemen evine kostu Hayri
Atin acikmasin diisleyip
Kendi ag¢ligini duydu belki
Kendi viicudunun iilkesinde

Tk atin aciktigi gibi
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Eski evler eski carsilar

Bir daha eskidiler

Hayri yapiya bakti

Tek basina ama

Sevgileriyle yiiklii

Kapilar pencereler takildl

Swvalar ve boyalar yapildi

Yildizlar ve bulutlar da takildi.” (Uyar, Yapi, s. 533-537)

Hayri ¢ocuk, burada ¢ocuk olmasindan dolay1 bozulmamis olanin bir sembolii
olarak karsimiza ¢ikar ve kocayan bir diinyaya tabiata hayretle bakar. Apartman
yapilirken evine donen Hayri, aslinda ilksek olana tabiata annesine donmekte 0 kendi
etinde ruhunda duydugu aciy1 dindirmeye evine donmektedir. Burada bir degisimden
bahseden sair kapilar pencerelerin takilmasini gostererek yildizlar ve bulutlar da takildi
diyerek yapay bir duruma isaret etmektedir. Sivalar ve boyalar yildizlar ile bulutlarla
birlikte bir es anlam dairesi olusturarak yapild: fiilleriyle ¢ekimlenmesi aslinda yabanci
olanin bir yeni diinya yapay bir diinya insa edisini gostermektedir.

Sonra az isikli odalarina ¢ikardik. Bana yeniden —hos geldin Yekta,bizi
sevindirdin senin yamnda bir¢ok seyleri hatirliyoruz— derlerdi.Serin ortiilii minderlere
oturmak i¢in ayakta dururduk. Beklerdik. Perdeleri beyaz nakisl olurdu. Halilar: biitiin
odanin dogemesini usulca mor mor orterdi. Patlican ornekleri ve turuncu giineglervardi
ustiinde.(Uyar, Akcaburgazli Yekta’nin Mahkeme Kararin1 Aldiginda Sdyledigi
Mezmurdur, s. 134)

Bu siirde kentin i¢indeki giinesler soguk ve soluktur. Kitaptaki diger siirlerde de
bu gilineslerin ikide bir bozulduklar1 (“Eski Kirik Bardaklar”), az 1sikhi
kaldiklari(“Akcaburgazli  Yekta’nin Mahkeme Kararmi  Aldiginda  Sdyledigi
Mezmurdur”) ve aksak olduklar1 (“Toprak Comlek Hikayesi”) sdylenir. Kisaca, kitapta
dogay1 temsil eden giines yildizi ne kadar olumlu sifatlarla aniliyorsa, perdelerde,

halilarda vs. goriilen sahte giinesler de o kadar olumsuz sifatlarla anilir.
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“Giiz avlanip gidiyor iste

Ne bildircin ne ot ne o

Giiz avlanp gidiyor

Eski odalarda kararan ortiilerde

Her mekan ¢okerken bahge bahce

Giiz avlianip gidiyor.”(Uyar, Giiz Avlanip Gidiyor, s. 613)

Giiziin avlanip gitmesi aslinda tabiata ait olanin yitiklesmesini gosterir. Tabiatin

yitimiyle birlikte mekan da bir bozuma ve ¢okiintiiye ugramaktadir.

“Bir seyler ¢iziyorum bugulu cama —ben -
Cemal’in 1slak sesi

Kayp gidiyor bugulu camda

Cizip ¢izip siliyorum sesimi
Birden odayla disarisi birlesiyor

Ve birlesir birlesmez

Bugiin baska tiirlii kokuyor Ester
Dudagini kanatan balik gibi degil
Baharda kar yagar mi 6yle kokuyor
Kapisini ilk kez a¢ip da

Igeri giriverilen

Yeni bir ev gibi kokuyor. ”(Cansever, Cemal’in i¢ Konusmalari/I, s. 268-273)

Bu siirde yer alan bugulu cam bir yabancilagsma gostergesidir. Bireyin kendine
ve insani degerlerine yabancilasmasi nevrotik bir yabancilasmayi getirir. Nevrotik
yabancilasmis hasta, kendine yabancilagmis bir insandir. Kendisini gii¢lii hissetmez.
Korkmaktadir ve cekingendir. Ciinkii kendini kendi eylem ve yasantilarmin 6znesi
olarak gormez. (Fromm, 2001: 61). Kendi sesinin silinip silinip ¢izilmesi kaymasi
kendine ait olan sesin yitime ugradigini ve de etkisinin yitisini yabancilastigini

gostermektedir.
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Kentin deneyimlenmesi, algi uzamlarinin ve bigimlerinin modernlesme ve
bireysellesmesidir. Kente dair kent olmaya dairligine muhalif sdylem olarak Karakog,

“Qdiing Gece” siirinde de bu konuya yaslanur.

“Bu gece essiz bir duvar devrilmis

Surada burada riizgar yamyamlari tiiremis

Giimiiglii horoz giiriiltiileri isitilmig

Ay yesil bir yaprak gibi inmis yere "(Karakog, Odiing Gece, s. 151)
Dogaya yabancilagsmanin s6z konusu oldugu Pesiis adl1 siirde:

Ve pencerelerden upuzun insaat demirleri giriyordu igeriye
Gokler kalipli ve kalin

Duruyordu bir buz dagi gibi sehrin iistiinde

Odalara girdi sonra, veznedari

Heykeli, hasta kadini giderek

Koltugu, masanmin altindaki kediyi — evet kediyi —
Konsolla ¢atlak bir aynayr da dondurdu

Bu boyle olunca yani evin her kosesi donmakta oldu mu?

Birden oriimcek diigiiyordu yere, ¢it diye bir ses ’(Cansever, Pesiis, s. 412)

Mekana hakim olan kimildamazlik donmusluk hali evin dort bir kosesini vererek
tamamina hakim bir durum oldugu mesajin verir.

Nerede sorusu bir yersizlik yurtsuzluk anlami tasir ve siirlerde 6zneler nerede
sorularin1 bolca sorarlar.“Menzil Cambaz1” siirinde “Bir tek evi bile olmaya olmaya
olmus bir kentten geldi / Ufuksuz giinlerinde bir han soluyan buraya” (Cansever,
Menzil Cambazi, s. 659). Aslinda olmayan bir kente vurgu yapar. Bu durum da
karsilikl1 bir iletisimi giindeme tasimaktadir. Cagdas yasam kosullarina bagl olarak insa
edilen konut bloklar: siteler apartmanlar, ¢agdas bir yasami gozler oniine sermektedir.
Konutlarin siirlerdeki tavri da imgesel olarak hep sevimsiz soguk beton misralar
halindedir. Insan iginde gecen mekanlarin ayni zamanda mekanm ruhunda da
kaynaklanarak bir insanlar arasi iletisimin de yonciisii olacaktir. Dogal ¢evrenin gesitli
yap1 eylemleriyle degismesi ve dogal cevreyle insan yapisi ¢evre arasindaki dengenin

birincisi aleyhine siirekli olarak bozulmasi, kisilerin siirekli fizyolojik ve psikolojik
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sagliklarin1 da olumsuz olarak etkilemektedir. (Kuban, 1980:57) Insan cagdas duvarlar
arasinda hep kalabaliklar arasinda yalmz oldugunun farkindadir. ikinci Yeni siirinin
hiikiim stirdiigii yillar icerisinde 1950°lerde baslayip 1960’larin sonlarina kadar 6zellikle
bliyiik kentlerde bir apartmanlagma siireci yasanmistir. Siirlere konu olan Galata ve Pera
gibi yabanci kokenlilerin barindigr bolgede cok kath ve pratik yasama uygun dar ve
kisith alana sigdirilmis ve daha sonra apartmanlasmaya dontisen yapilar vardir. (Denel,
1982: 50-51). Berk, Galata ve Pera’da Bizans ruhunu gérmektedir. Galata ve Pera’da
maddeye biiriinmiis veya maddede birlesmis bir tarih ve tin (Kovel, 1994:49) vardir.
Ayni zamanda Galata ve Pera metinleri, mekanlari, bedenleri ve mallar1 kusatmay1
amaglayan bir teletext izlenimi verir. (Oktay, 2002: 199). Bu da postmodern bir

goriintliniin yabancilasma kavrami ad1 altinda gegen goriintiileri olmustur.

3.2. Yalmizlik, Bunalim ve Karamsarhk Duygusu

“Bir ev gordiim korkung sikilyyordu.”

Ilhan Berk

Turgut Uyar, “Ciinkii kentlerin yalmizlig1 korkaktir.” (Uyar, Sular Karardiginda
Yekta’nin Mezmurdur, s. 167) der. Modern sehirler, varolussal anlamda bir “Iskit kenti”
yalmzhigmmi ¢eker. Siirlerde insani yalmzliga siiriikleyen unsurlarin, modern sehir
yasantisina ait paradigmalar ve kapitalist sistemin yapilart oldugu one siiriiliir. Bu
baglamda sairlerin eve dair misralarindan, kentin kapitalist degerlerinin tasiyicilarina
karst bir saldirinin Onerildigi anlasilmaktadir. Kentli birey icin oncelikli kurtulus
yollarindan biri, kendisini 6ziinden uzaklastiran, sistemin bir pargasi haline getiren
diizene kars1 direnis olacaktir. Fakat sozii edilen degerler dizgesinin yerlesmesinden
sonra insanin ¢aresizlik i¢ine diistiigli ve trajik yazgisini yasamak zorunda oldugu da
kat1 bir gercek olarak bireyin karsisinda durmaktadir. “Ben sikintiliyim. Yani bir
adamin can sikilir, o ben’im. Ciinkii bana en yaragsan durumdur sikintili olmak™ (Uyar
1997: 29) diyen Uyar hakkinda “Igine kapali bir ¢ocuk saniyorum, evde hep baba
eksikligi duyan bir ¢ocuk. Babay1 ¢ok 6zleyen bir ¢ocuk Turgut’(Altan 2005: 173)
denilmektedir bu durum onun yalmzlhigina vurgu yapar. Sair, yalmizliginda babasinin
kalabalikligini arar. Siirlerindeki temel felsefeye gore, insanlik kendini yikip yok etmek

yolundadir.”(Halman 1965: 5). Bu nedenle de ev, yalnizca gorsellik barindirmaz ayni
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zamanda duyusallig1 tenselligi arzular1 hazlar1 kaygilar1 hatta korkular1 barindiran bir
mekandir. Ev 6znenin labirentlesen bilingdisi diinyasinin bir simgesidir.

Her anig bir Ozleyisten kaynaklanir. Hatirlamak/ anmak, ge¢misi yeniden
kurmak ve bugiine bir anlam katmak i¢in gereklidir; “Ge¢misi muhafaza etme giidiisii,
insanin kendi benligini muhafaza giidiisiiniin bir pargasidir.”(Harvey, 1997:107)
Modern anlayis ve teknolojik gelisme insani ge¢misinden, kendinden uzaklastiran bir
sistemdir. Bu mekanik agin icinde sikisan insanin kurtarict olarak geg¢mis zaman
anilarina yonelmesi kacinilmazdir. Gegmisin ortaya ¢ikmasi ve bir anlama doniiserek
varlagmasi i¢in, simdi’yi yasayan birey’in onunla iliski i¢ine girmesi kaginilmaz bir

zorunluluktur. ( Korkmaz, 2008;32) Post kiiltiirde de ge¢cmisle baglar koparilmaz.

“Ah simdi o tas evin sicaginda
Sanki bir anmak istedigim o kadar uzak ki”(Cansever, Ne Gelir Elimizden Insan
Olmaktan Bagka IV, s. 262)

Kisinin bakisinin degdigi her yer olumsuz tablonun tamamlayicisi olacak sekilde
gosterilir. Topyekiin hayat, insanlar ve esyalar kat1 bir karamsarlikla tasvir edilir. Ciinkii
yabancilagmis birey i¢in yasam, trajik yazgiyi tesis eden acilarla doludur. Sairin “herkes
nerelerden olsa biraz sarkardi” (s. 311) diye anlatmaya bagladig1 dis gergeklik icinde;
iskenceler, duvar kagitlari, sinek pislikleri, ampuller, ¢iiriik eller, sinir uglari, intihar
zabitlar1, cezaevleri, 1slak tabutluklar, kurallar ve yasalarin sarktigi bir diinyada
duvarlardan “beyaz kanlar” akmaktadir. Karamsarlik insanin ruh diinyasinda basladigi
icindir ki, yasanilan ¢evreden nereye kacilirsa kagilsin “hep bir ¢ikmaza diismekten” (s.
331) kurtulamamak, trajik bir yazgmin olustuguna isaret eder. Cansever’in siirinde
insan, “her yerde yalniz olan bir tiirli insan”dir (s. 346). Bu fikir siirin cesitli
boliimlerinde ortaya ¢ikan varoluscu endiselere ve ontolojik sorgulamalara kadar
vardirilir. Ayrica sozii edilen birey bu karmasada bir de “hiclik” duygusuyla bas etmek
zorunda kalir. Yasamin da oliimiin de anlamsiz oldugu, gergek diye algilanan dis
diinyanin sa¢gmaliklar yigim1 oldugu diisiiniiliir. Yabancilagmis insan hem benligi ve
yasam1i hem de 6liim fikriyle hesaplasma i¢inde, “bir 6liim / 6limiin anlami ne?” (s.
300) veya “nedir bu durumda insanin anlami1?” (s. 337) tiirtinden sorgulamalar igine

girer.
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Varolugsal yalnizlik, kalabaliklar i¢inde kendini yalniz hissetme bigimidir.
Evden yalniz ¢ikan birey bir nebze de olsa yalnizligin1 dindirmek i¢in disartya ¢ikar ve
dondiiginde olmayan kalabaligi duvardaki askiliga asar ve mikro evren addedilen
odasma yuvalanir. ilhan Berk’in imge diinyasinda ev 6liimdiir, yalmzliktir. Hopper’in
mekanlar1 kafeteryalar, odalar, otel odalar1 ve lobiler, tren manzaralari, yollar ve petrol
istasyonlari, tasitlardan manzaralar olusturmaktadir. Mekanin yalnizhigidir. “dipsiz
kuyularin kahr1” yalmzhigin kahridir. Ece Ayhan’in Uziing Teyzesi de tiim disarida
birakilmislarin prototipidir. Valery, “biiyiik kent merkezlerinin sakini, yeniden vahsilik,
baska deyisle tek basmalik konumuna diiger. “ (Benjamin, 2002: 223) derken yalnizliga
vurgu yapmistir. Bunlar da bize “anonimlilik” kavramini verir. Anonimlilik, kiginin
genel mekanlarda, kalabalik icinde kaybolusu nedeniyle yasayabildigi 6zgiirliik
duygusu (Hem sehrin icinde hem de disinda oldugum hissine kapilmam, yani hem
kalabalik i¢inde hem de yalniz; icine girdiginiz andan itibaren kendinizi biiyiik bir

diinyada kaybolmus yitmis hissediyorsunuz.

“Aldim otuz bes yasimi, a canim agzini, sana geldim

Bir pencerede bir kadin yavas yavas soyunuyordu, bakmadim

Diinyalar degisti gerimde, gerimde giinesler, ¢ocuk gozleri

Bir Pazar alip kirlara ¢ikardigim yalnizligim

Kalktik agagi odalara indik, goge yakin oturduk

Bir yer evrende ille diisecekti duyacaktik

O giin o gece o sabah oyle hep bekledik durduk

Ellerin aklima geldi de kalktim sana geldim

Biitiin gece optiigiim yerlerin bin yullik yalnizligimdi.

Bir doldu bir bosald: yukari odalar yorede ¢ocuklar uyandi ”(Berk, Kotii Evlere
Inen Balad, s. 229)

Bu siirde dikkati ¢ekilirse, siir 6znesiyle birlikte siirekli anilan birileri/birisi s6z
konusudur. Kirlara ¢ikarilan yalnizlik, bir dolup bir bosalan odalar i¢inde yalnizlik s6z

konusudur. Bu durum da bize “anonimlilik” kavramini1 géstermis olur.

“Egilip damarlarini sayryorum. Cekiyorum derisini

Ve iirkiing yalnizligini. Birakilmisligini belki de.
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Ve iniyorum bir vadiyi.
Belki bir oliimii

Evsiz, penceresiz ve daginik bulan beni. ”(Berk, Istanbul I, s. 15)

Misralarinda, daginik yalnizliklar ve olmayan pencereyle esitlenir. Kimileri igin
mekan giigsiizliiktiir, terk edilmislik duygusudur, zamanin disina diisiistiir. Zaman da
(ezeli) varligin disina diiser. Seyler dizisi olan mekan, sonluyu ayirir, dagitir, boler,
kapsar ve sonlulugu maskeler. Kimileri i¢in de mekan, besiktir, dogum yeridir.
Kurdugumuz diislerdeki ev, hep biiylik bir besiktir. Dogadan topluma iletisimlerin ve
miibadelenin ortamidir. Dolayisiyla her zaman verimlidir. Gerilimler ve/veya uyumlar
icerir. (Lefebvre, 2014: 151). Evsiz ve penceresizlik mekansizligi c¢agrigtirir. Ayni
zamanda bir¢cok evi pencereyi ama kendisine ait hissedemedigi pencereleri ¢agristirir.
Bu da yalniz oldugunun gostergesidir. Odasina biiziiliip kalan 6zne, ¢iplak pencereli
odasiyla toplumca kabul edilmez ve oda olarak kabul edilmez. Ciinkii o ayn1 zamanda

dis diinyaya aittir.

“Sen evleri gormedin, evlerdeki yalnizlig1 nereden bileceksin?
Aksamdi dagildik.
Ben bir daha ulusunu toplayamadim,; bir daha atlaruimi gormedim, bir daha hig

yasamadim.”(Berk, 11. Balad, s. 274)

Berk’in siir diinyasindaki metaforlardan ilki bizce, aile ve huzur arayisidir. Bes
yasindayken evlerinin yanmasi ve ablasinin Olmesi, sairin ev imgesini etkiledigi
diistiniilmektedir. Ev, aile kavramina vurgu yapan bir mekan tasarimidir. Ailesiz bir ev
daginik bir mekandir. Ayrilan odalar degil tek bir odada yasanir durur anilar. Ev, bize
hem daginik hayaller hem de hayaller biitiinii sunar. (Bachelard, 2013: 33). Bu hayaller
biitiinii bizde mekana dair metaforlar evreni kurar.

Ev, geceyle birlikte yalnizliga bogulur. Bilingalti ¢agrisimlariyla da sanrili
goriintiiler icerir. Ev, bu sayede Hazreti Isa’nin yalmzhigini yasar. Ilhan Berk’in de siiri,
ask yalnizlik, aci, riiya vb. temalar etrafinda sekillenir. Sair bir ruhun yasanilan
diinyayla catismas1 goriiliir. ilhan Berk’in buna dayanarak siirinin rengi de sariyla

kirmiz1 arasinda bir yerde durmaktadir. Rengi kah soluktur, kah pespembedir. (Ozcan,
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2009:34).Edip Cansever, kimsesizligi is edinen ve bos vermisligi i¢sellestiren bireylerin
yabancilagsmasini, toplumsalla uzlagsmazlhigini, alismigliklarint verir. Bu durum da bize
evsizlik yurtsuzluk problemini gosterir. Yalnizliga siirtikler. Ciinkii aidiyet duygusuna
sahip olmayan bireyler yalnizdirlar. Bu durum insan tarafindan bilerek istenerek yapilan
bir tutum degildir. Her insan dogmanin dogamamanin sancisin1 hep pesinden siiriikler.
Yalniz olan birey, topluma ailesine en sonunda da kendisine yabancilagir. Yani
yabancilagsmaya da yalnizlik duygusu gotiiriir. Yalniz olan “ mutsuz, kaygili, ¢evresiyle
olan iliskilerinde etkisiz ve sucluluk duygular i¢inde yasayan (Ozodasik, 2001:100)
birey, i¢ diinyasina ve yapitlarina yonelir. Gerek duvardan gelen gerekse pencereden
kaynaklanan bir geligkili ruh hali insan1 ig¢sel ¢atismaya siiriikler. Toplumsal bir itim
diizeni hakim olur. ikinci Yeni sairleri disariy1 istedigi gibi igeriyi de digsal korkulardan
endiselerden kagmanin mekani olarak kullanir. Kimi zaman bir hapishane konumuna
getirilen ev-oda, diinyalik ¢ilenin ¢ekildigi mekan konumuna gelmektedir. Hapishaneler
de ruhsal ve bedensel arzularin engellendigi yerledir. insanin psikolojik diinyasina gére
oda ve oda i¢indeki esyalar da ona gore imgelem 6zelligi kazanmaktadir. Ayn1 zamanda
sizoid kisinin de cogunlukla zengin ve etkin bir fantezi yasami vardir, ama gercek
yasamda ¢cogu zaman donuk ve az heveslidir. Maddesel gerceklik diinyasini birakip
birincil olarak kendi i¢ine ¢ekilmistir; artik bu diinyada degil imgeleminde yasayabilir.
Imgelem, her zaman kullanilan alet- edevatla, iletim ve ulasim araglariyla, ask
anlayisiyla, kamusal alanin zamansal, yani degisken/gecisken davranis kaliplariyla
esyanin  kullamim  bicimleriyle,  tinsel/uygulayimsal  beklentilerle,  deger
farklilasmalariyla oldugu kadar, dénemin bos inanglarini, 6n kabulleri, hurafelerin
bicimi ve tiirleriyle de belirmektedir. (Oktay, 2002. 59). Maddesel bir yasamla
bigimlenmektir. Esyalarla dolu bir oda yerlesik degerler diinyasinin ve bagimsiz
olmanin mekanidir. Egyalarla hemhal olan birey i¢in, kimi zaman esyali oda asla yalniz

degildir, o diissel bir kalabaliklig1 yasar.

“Sonra duvardan duvara ¢izilerek
Olii bir korkunclugu tasiyor

Sen, hey, duvarlar gibi oldiiriilmek
En yeni tam-tamlar: diinyamizin

Ya da kendisiyle birakilmasi insanin

Sizi
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Sizleri selamliyor iste. ”(Cansever, Amerikan Bilardosuyla Penguen I, s. 137)

Siirde temel olarak giindelik kosusturmalar i¢inde sikisip kalmis, hayata nasil
miidahale edecegine ve isteklerini nasil gergeklestirecegine karar verememis, yalniz ve
tedirgin bir insana seslenilir. Tedirgin insan, Amerikan bilardosunun basinda topa nasil
vuracagina karar verememis biri olarak betimlenir. Durumunu sorunsallagtiran anlatici,
yasamakta oldugu durumu tanimlar ve iki olanakla karsilasir: Ya var olan durumunu
degistirecek, ya da oldugu gibi birakacaktir. O, bu iki olanak arasindan ikincisini seger.
Ikinci birim, onun bu se¢imini ifade eder. S6z konusu birimde konusan ses, ilk birimde
konusan ve durumunu sorunsallastiran sesi, secimde veya eylemdebulunarak yadsir.
Boylece ayni anlaticiya ait ve birbiriyle ben-sen(siz) diyalektigi icindesdylesen iki
sesten birisi, diger bir ses tarafindan olumsuzlanir. S6ziinii ettigimiz dramatik yaps, iki
birim iceren bir boliimde tamamlanir. Anlatici kahraman, i¢ uzlasisini yitirmis,
kendisine saplanip kalmis durumdadir. Yasadigi durumdan memnun olmayan ancak
degisecek de iradesi olmayan anlatict kisi, tanimladigi durumun zorlamasiyla
olanaklarla karsilasir. Kendisiyle ve c¢agin realiteleriyle sdylesen anlatici, ya
yabancilasma veya umutsuzluk durumunu oldugu gibi birakacak ya da onu asacaktir. O,
bu iki olanak arasindan yasamakta oldugu durumu agmasini saglayacak olanagi yani

sorumlulugu degil, durumunu oldugu gibi birakmasina neden olan kayitsizlig1 secer.

“Aksam dediler gokyiizii diyenler dogruladi
Biiyiik kapili eviere kosustuk
O yorgun tiikenmez merdivenler saatinde

Kalabaligi silkeledik iistiimiizden geceye buyurduk*(O Zaman Av Bitti, s. 192)

“O Zaman Av Bitti” siirinde, biliyliik sehirlerde, giinliik ¢alismalardan ve
baskilardan yorulan insanlarin, kadinlar vasitasiyla tabiata, i¢giidiilerinin iptidailigine
dontisleri, gayet acik ve kuvvetli olarak ifade olunmustur.”(Kaplan 2001: 278). Bireyin
kendini diger insanlardan ayirarak soyutlamasi veya kendini yalitmasi sosyallesmesine
engeldir. Bu durum, baskalariyla birlikte varolusuna engeldir. Oyleyse bireydeki
yalnizlik bir ice kapanma halidir. Kalabaliklar arasinda bile yalniz olma hali, bu ice
kapanmanin bir sonucu olarak bildirisim eksikliginden kaynaklanir. (Deveci, 2012:264)
Biitiin bunlar bireysel ve toplumsal iletisimsizligi dogurur. Bireyin her hangi bir

mekanda yalniz kalma istegi, kendi i¢ diinyasina ve o0zgilir eylemlerine yonelme
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duygusuyla ilgilidir. Ev iglerindeki sinir 6gelerinin kullanimi kendi beninin dis ¢evreden

soyutlamaktadir.

“Faliha-Askin o yalnizlig1 ellerinde agzinda nasil belli
Nasil o giysileri hiiziinlii
Balkonlara sigdiramiyor her giin gériiyorum

Iste evindeyiz esyalarina bile sinmis

Deli oriimcekler gibi yalnizliga vurgun
Yeni geceler kuruyorum
Pencereleri nasil kapryorum gorseniz

Sulart stiriiyorum, ekinleri diistiniiyorum. ”’(Uyar, Yangin Toplantisi, s. 156)

Yalniz kalinig ve bunun dogurdugu cinsel istek pencereleri kapatmak ve sulari
siirmek ve de ekinleri diistinmek egretilemeleriyle ifade eder. Bize gore bunlar, cinsel
birlesme ve bosalmaya isaret eder. Oriimceklerin mekanlari kdselerdir. Kendi baslarina
aglarini oren sair, yalnizliga vurgu yapmaktadir.

Yalnizlig1 kentlesme baglaminda degerlendirecek olursak Henri Lefebvre: “
Biiylime, sanayilesme siireciyle, gelisme ise kentlesme ile ilgilidir. Bize gore kentlesme,
onu sanayilesmeye bagimli kilan uzun bir donemin ardindan esas hale gelir. Sehirlesme
hiz kavramini 6n plana tutmustur.” der. Benjamin’in ifadesiyle biiyiiksehirlerin artik
insanlarin uyum saglamak zorunda oldugu tuhaf tarafi hizdir. Daimi devinimdir. Higbir
seyin durmadigr ve sinirlarin olmadigi duygusudur. Kent yasami insanlart zorunlu
birliktelige iter. Kent hayati sosyal mesafelerin olustugu bir kaos ortami yaratirken
yalmzlik duygusu gerilimi arttirir. Edip Cansever siirde, Cemile, onu da, dolayisiyla
anlamsal boslugunu da asmak i¢in ‘hizli hizli’ bezik oynar; ‘cabuk cabuk’ iger.
Odasindaki esyalarin yerlerini degistirir. Hizl1 hizli bezik oynamak, ¢abuk ¢abuk i¢mek,
esyalarin yerlerini degistirmek, sadeceesas olani unutmak icin yapilan kiiciik kagis
manevralaridir. Tyice asabilmek icin de dnce biiyiitmek gerekir. Rollo May, “yolumuzu
kaybettigimizde daha hizli kogsmak eski ve ironik bir aliskanligimizdir” ifadesiyle ayni
zamanda bu psisik durumu da tamimlamis olur. Cemile’nin higbir eylemi,

umutsuzlugunu agmasma yardim etmez. Cilinkii s6z konusu eylemlerin hi¢ birisi,
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hesaplagsma degildir, hesaplagsmanin yerini alamaz. Cemile, yasamakta oldugu durumu

sOyle anlatir:

“Odiing aliyorum seni bazen

Cogu kez geceleri

Niye almayayim -kag giiz gecti-

Islak kaputun gibi kokard: giizler

Seni sevdigimi unutmusum Hilmi Bey

Seni de unutmak istiyorum artik

Unutmak! Ama nasil

Soz gelimi ¢ok hizli oynuyorum bezigi

Ickiyi cabuk ¢abuk iciyorum

Her sey bir hiza doniisiiyor -¢cogu zaman-

Odamu giyiniyorum

Odami soyunuyorum

Yerlerini degistiriyorum esyalarin

(...)”(Cansever, Manastirli Hilmi Beye Ugiincii Mektup, Bezik Oynayan
Kadinlar, s.24)

“Odami1 soyunuyorum.”, “odami giyiniyorum.” kelime gruplar1 ve cilimlelerle
hem yasamakta oldugu durumu tanimlar, hem de yasamakta oldugu olumsuz durumu
olumlar. Odasiyla kurulan yalmzlik bagmi vurgular. Oznenin esyalarin yerlerini
degismesi de belirli bir monoton diizenin tekrar devinimli hale getirmesini saglamaktir.

Edip Cansever siirinde evler, varolussal sorunlar yasayan bireylerin huzur
mekanlar1 degil, sikinti, bunalim, kagis ve biiylik trajedilerin mekanlar1 olarak karsimiza
cikar. Ge¢gmis ve simdinin deneyimlerinden elde edilmis huzursuzluk ve sikint1 alanlari
olarak karsimiza cikar. Ev yasamina yansiyan varolussal sorunlar, bireylerin agmazlari
ve toplumsalla olan uyusmazliklar1 ekseninde dile getirilir. Zira insani, birey olarak da,
toplumdan soyutlanmamis bir birim olarak da kurcalamak istiyorum, yasamim
tilkkeninceye kadar. (Cansever, 1998: 32) diyen Cansever, bireyi evinden ayr1 diisiinmez
ama salt ev baglaminda da diistinmez. Ev, huzur ve mutlu ¢ocukluk anilarinin mekani
degildir. Eylem/eylemsizlik mekanidir. Ev, yuva olmaktan ziyade, dort duvar arasina

/¢embere sikigmig bireyin trajik yazisinin baglama ve yasanma yeridir. (Kanter, 2013:



188

348) disarida huzuru bulamayan birey evinde de mutsuzdur. “Cember [X” siirinde
Cansever, rahata biiyiitiilmiis odalar direkt karsisina bir sokagi yaratir. Eve doniinceye
kadar g¢alinan seylerin bitmesi evi de huzursuz bir mekana g¢evirerek disar1 ¢ikma
istegini dogurmaktadir. Sezai Karakog¢’a gore Edip Cansever, esya lizerine daha ¢ok
yogunlagir. Esyaya madde/materyal baglaminda bakar. Onda mekansal ac¢ilimin diger
¢oziimleme noktast ¢ocukluk yasamidir. insanoglu tiim kapilari ilk agtigi gibi, tiim
merdivenleri de ilk ¢iktig1 gibi ¢ikar bu bir ¢ocukluk refleksidir. Bu reflekslerin bir
ruhsal bozukluk seviyesine ¢iktigi Cansever siirinde mekéansal bir koksiizlik
koparilmiglik vardir. Ev insana aile sicakligin1 veren bir mekan 6zelligi vermektedir.
Ozellikle Edip Cansever’de aile kavraminin yerini yasak ve koksiiz iliskiler ve onun
sekillendirdigi ev yasantis1 almistir. Turgut Uyar’da ev ici 6zellikle giinliik tantanalar
icinde doniilen yer sicakligiyla anilan yerdir basta. Masum bir yalanla ¢ikilan, ekmek
alip doniilen yerdir burasi. Daha sonrasinda gilines metaforunu da kullanarak “Bu giinesi
degistiren evlerde terzilik yapilir, giyimler prova edilir.” cinsinden dis dogal diinyanin
bozuma ugratildigs bir evin felaket tellalciligini yapar sair. Ilk dénem siirlerinde ev,
giinlik dile yaslanan giiniin miitemadiyen didigsmeleri i¢inde yer alan unsur olarak
dikkatleri ¢eker. Yasamsal hareketler olarak gortiliir.

Siirlerdeki yar1 6zneler, gecmisi parcalanmis/kirilmis anilar, gerceklesmemis
projeler ve yok edilen yasamlar boyutunda bir tiikenisler dizgesi olarak algilanir.
(Korkmaz, 2015:176) Modern yasamla birlikte evin yuva olmaktan ¢ikip bir arada
yasanilan zorunlu bir kabul/karsilagsma alanina doniismesi, hatta aile olma olgusundan
ziyade miilkiyete yonelik bir aidiyeti sembolize eder hale gelmesi gbéze carpan bir
durumdur.  Her ailenin ayr1 bir katin miilkiyetini alarak oturdugu bugiinkii
apartmanlarin ortaya ¢ikist 1965°te ortaya ¢ikan kat miilkiyeti kanunundan
sonradir.(El¢i, 2003: 50) Bir koksiizlesme ve gdcebelesme anlayigini dogurarak yalin
ay(ak bireylerin dogusunun ¢irasin1 yakar. Apartmanin da basta bir burjuva malzemesi
olarak goriilmesi, zengin/burjuva smifin, evlerinin sadece kapi ve pencerelerinin
dogayla var olmast mekaniklesen yasamlar1t gostermistir. Kapilardan disariya
cikmamay ve alt simiflar1 yabancilagtirmasini gdzler oniine sermistir. Ayni zamanda
burjuva apartmani da konagin parodisi olarak goriilmiistiir. Bosaltilan evlerle ve
disartya dokiilen insanlarla stirglinliiklerle gogebeliklerle anlatilir.  Sehirlerin
kalabalikliginin meydana getirdigi kargasa ortami séz konusu olur. Insanlarin birbirine

kars1 kayitsizlasmasi insanlart birer yigina gevirir.
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“Ev karanlik kap kacak igne iistiinde
Karist ¢ocuklart var mi yok mu belli degil
Masa iskemle ocak

Arama oyle seyleri

Bir sofra bir yaygi

Bir sedir olsun yok mu

Yok o da yok iste

Igreti bir yasayis icinde adam

Duvarlart yalnizlik yemis bitirmis
Gokyiizii vistiinde yildizlar daha tistiinde

Kim értsiin dami duvarlart kim koysun yerine ”(Cansever, Sekerli Gergek, s. 76)

Bu siirde yalmizlik, bikkinlik ve hiclik duygusuna sahip bireyin hayatla
uyumsuzlugu séz konusu edilir. Ev iginde birey yalniz ve bir bosluk icinde yiizer.
Bireyin hayat igerisindeki uyumsuzluktan dogan ve kendi sinirlarinin 1zdirabini ¢eken
bireyin trajik yazgisim1 duyumsariz. Evdeki yalnizlik, duvarlarin yalnzlik tarafindan
yenmesi karanlik imgesiyle belirginlik kazanir. Nietzsche i¢in karanlik oda, unutmanin
metaforudur. Sisifos’un temsil ettigi bir tekdiize yasam bi¢imidir. Bu nedenle oda tiim
bu kavramlarin tasiyict metaforu olmus olur. Dami duvart 6rtmek bir yap1 insa etmek
cevirmek kaplamak anlamina gelir. Dolayisiyla bir yuva kurmak oda kurmak
anlamindadir. Diinyanin i¢inde olmak yerin {istiinde, gokyiiziiniin altinda olmaktir. Yer
ve gokylizii ¢evremizi kapatir ve bizi diinyanin icinde olmaya davet eder. “Yatagimiz
bir bolgedir, odanin i¢inde bulunur. Oda bir bolgedir, evin iginde bulunur. Ev bir
bolgedir, sehrin i¢inde bulunur. Sehir bir bolgedir, peyzajin i¢inde bulunur. Peyzaj bir
bolgedir ki her seyi igine alan diinyanin iginde bulunur” (Harries, 1996). Bu agidan
bakildiginda diinya her seyi igine alan bir oda olarak diisiintilebilir.Siir i¢inde, pencere
duvarnt karisi cocuklarin1 ¢agirarak bu higlige bir son vermek ister. Bu ogeler
birlestiginde ise bir ev yuva sicaklign dogacaktir. Ozellikle Cansever, siirlerinde iskemle
donatis1 ¢ok kullanir. “Fildirfis” adli siirde iskemleleri konusturan sairin en ¢ok
kullandig1 ev i¢i donatilarindan biridir. Iskemlelerin kolay tasinir olmasi, ha deyince
kalkmaya firsat verecek olmasi onun en biiyiik 6zelliklerindendir. Evin i¢indeki odalar,
Hall’in, smiflandirdig1 sabit 6zellikli mekanlar sinifina girer. Yar sabit 6zellige sahip

olan masa sandalye gibi nakledilebilir egyalar1 kapsar. Sosyal etkilesimler, Hall’e gore,
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insanlarin arasindaki mesafe tarafindan belirlenir. Hall de mesafeyi bir iletisim aract
olarak goriir. Yakin mesafe, kisisel mesafe, sosyal mesafe, genel mesafe olarak ayirir.
Esya, distmizda var olan, Oniimiize ve/veya karsimiza konmus yerlestirilmis goze
goriilen, duyulan, etkileyen, algi alanimiz1 zorlayan, 6zneye karst duran sey anlamini
tasir. Insanlar arasi iletisimin araci, kiiltiirel degerlerin tasiyicisi, psisik ve fiziksel
yatirimlarimizin nesnesi, yasam dekorumuzun 6gesi, inanin dis diinyaya uzantisidir.
(Bilgin, 1991: 25). Mekan fikri, insan bilingliliginin ya da bilingsizliginin bir goriintiisii
ve insanin Oznelligini deneyimlendirmek ve anlamak icin temel bir boyuttur. Mekan
inga etmek fikri, hem yikmayr hem de yeniden inga etme deneyimlerini bir arada
barmdiran deneyimleri ve zihinsel siirecleri tanimlamaktadir. (Megil, 1998) Ornegin bir
kisi i¢in bir yere varmak, orada yerlesmek ge¢mis mekan deneyimlerini yikip, ge¢misin
izinde yeni mekan deneyimlerini inga etmektir.

David Harvey, “itopik 6zlem yerini issizlige ayrimciliga umutsuzluga ve
yabancilasmaya birakt.” demektedir. Birey, bunlarin karsisinda varolus 6zerkligini
bireyselligini muhafaza etmek i¢in kendi odasini kurmustur. Modern insan bir varolus
sikintis1 ¢eker. Varolusumuzu tanimlayan sey sadece diisiinceye indirgenemez, tam
aksine onun, diinyaya karsi algiladigimiz tavri ve diinyadaki edimlerimizi de, yani hem
diger insanlarla hem de diger “varliklarla” kurdugumuz iliskileri ve onlarla nasil
etkilesim halinde oldugumuzu da kapsamasi gerekir. Insan olmanin ne anlama geldigini
objektif bir sekilde bakarak degil, ancak seylerle kurdugumuz bu iligkilerle kavrariz.
“Kentte basibos dolasir gibi goriinen kararsiz insan.” (Lefevbre, 2010: 12) kent
fragmanlari arasinda ruhunun sesini dinlerken “Sokaklar1 kendi oturma odas1 gibi isgal
eder.” Disimda birtakim adamlar gezinmesi, bas1 bos bir atin fevrice gidisini duyumsar.

Hayatimizdaki olumsuzluklar bireyin korku ile yiizlesmesine neden olur. Genel
olarak meseleye baktigimizda da ruhsal sorunlarin altinda korkunun yatigini
gormekteyiz. Bu korku genellikle ¢ocukluk evresinde duygusal kirilmalarla ilgilidir.
Yasanilan durumlar bagli olarak hafif ya da agir travmatik boyutta gergceklesen, agiga
cikarilamamus, ifadeedilememis tiim duygular bireyi ileriki yasaminda etkisi altina alir.
Bu durum ise yasamla birey arasinda adeta bir seperasyon olusmasina neden olur. Ifade
edilemeyen tiim duygular tedirginliklere, kaygilara ve korkulara doniisiir. (Kocakaya,
2015:12) Kaygiy1r korkudan ayirmamiz gerekir. Korku belirli bir tehdit karsisinda
sergilenen bir tepkidir ve bu yiizden bir nesnesi vardir. Freud’un belirttigi gibi, kaygi,

korkudan farkli olarak, “nesneye kayitsizdir”: Baska bir deyisle, kaygi bireyin
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duygularinin genellestirilmis bir durumudur. Varliksal kaygida esas olan “Temel
Giliven” olgusudur ve yasamsal siirecte ilk evre olan bebeklik doneminde bakici-
ebeveyn iligkisi onem kazanir. Temel giivende bu iliskinin esasinda bebek, bakicisindan
ayr1 kalacag siliregte dahi onun geri donecegine inandiginda kaygisal sorunlardan uzak
kalir. Giiven duygusu ihtiyaci ¢ocugun gelisiminin ilk evrelerinde ortaya ¢ikar ve en
onemli yasamsal diirtii olarak belirir. “Temel gliven zaman ve mekanin kisiler arasi
organizasyonuyla esasl bir iliski i¢indedir. Temel giiven Winnicott’un “potansiyel
alan” olarak adlandirdigi, bebek ve esas bakicisi arasindaki baglantiyr miimkiin kilan
ayrica aralarinda belirli bir mesafe yaratan sey sayesinde gili¢lenir(potansiyel alan
gercekte zamansal ve mekansal bir olgudur).” (Giddens, 2010:57) Ve potansiyel alanin
sekillenmesinde bebek ve bakicist arasinda kurdugu giindelik rutin aligkanliklar 6nem
kazanir. Winnicott, Erikson ve Sullivan’ a gore de bebekte ilk giiven duygusu bakicilar
tarafindan saglanir. Winnicott bebegin kavrayamadigi bir kaygi igerisinde oldugunu
ifade ederken; “Bebek ilk baslarda bir ‘varlik’ degil, aksine —bakicinin sagladig
yetistirme ortami sayesinde ‘varolusunu gelistirmesi gereken’- ‘olusum halinde bir
varliktir, der ve Winnicott’ un ifadesiyle, ‘gecis donemi nesneleri’ bebek ve bakicilart
arasindaki potansiyel alanda bir koprii islevi yiiklenir.(...) Ge¢is donemi nesneleri,
Freud’un ifadesiyle‘gercekligin test edilmesinden once ortaya cikar.” (Giddens,
2010:58). Edip Cansever’in genel karakterleri de bilingaltinda bir gliven duygusu
eksikligi tagirlar. Mekana bakis agilar1 da bunun gostergesidir.

Mekan sikistirilmis zaman icerir. Modern mekanlarin odalarin ki birgogu otel
odalaridir bunlarin anisallig1r yoktur ¢iinkii genelde gecici mekanlardir. Kullan at
mekanlaridir. Melankoli, duygulanim bozuklugu sonucunda ortaya ¢ikan psikolojik bir
tan1 olarak ifade edilir. Kisinin kendinde barindirdigi duygularinda bir ice dénme
ihtiyaci olarak beliren melankoli kiside siirekli devam eden bir ruhsal buhranlik halidir.
Melankoli duygusu bireyin diger insanlardan uzaklasmasmna neden olur ve
yalnizlasmanin igine siiriikler. Yalnizlasan birey, kendi i¢ diinyasiyla ilgilenir. Bireyde
yalmzlik ihtiyaci igsel bir ¢ézlimlemeye yonelik bir tavir olarak belirir. Melankoli
duygusu igindeki kisiler tanimlanirken “melankolik” kavrami kullanilir. Melankoli
kavraminin, kaygi kavrami gibi nesnesi belli degildir. Bu durum i¢inediismiis birey
yasadigi duygulanimlar1 kavrayamaz. Birey {izerinde tanimlanamayan bir seylerin
varligmin etkisi hissedilmesine karsin bu seyin- yitirilenin ne oldugu bilinmemektedir.

Vurgulanmak istenilen bir nokta da, melankolinin salt nevrotik semptomlardan dikkat
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cekici bir farklilik gosterdigidir: ilksel durumu temsil etmek igin sadece kisinin kendi
bedeninden (ya da benimden) yararlanmakla kalmaz, dis diinyaya ait seyleri de ayni

amacla kullanma egilimi gosterir (6rnegin odanin karartilmasi).

“Bilin ki gitmiyorum ‘baska evlere’ artik
O giinden bugiine hi¢ ¢agrilmadim
Kapandim kapandim kapandim

Kabuklu bir deniz hayvani gibi demin
Yagmurlugumun igine

Fwrladim caddelere ¢iktim. ”’(Cansever, Seniha’nin Giinliigiinden/IV, s. 305)

Siirinde kabuklu bir deniz hayvani gibi kapanmak yalnizlig1 ve gerilemeyi anne
rahmine doniislin yerini belirtir. D1s diinyadan ¢ekilmis olan 6zne caddelere firlayarak
yine dig diinyaya agilir. Melankolik kisi dis diinyadan g¢ekilirken ayni zamanda ona
uyum saglama isini biraz olsun yeniden gerceklestirmis olur; oysa ilkseldurumu yeniden
olusturmaya yonelik bir icerige sahip olduklar1 apagik olan psikotikkuruntular artik
libido i¢in uygun olmaktan ¢ikmis bulunan dis diinyay: biitiin diinyalarinen iyisiyle,
Rahim igindeki varolusla degistirme girisimleridir. (Rank, 2001:67-68) Ayrica
melankolik olma durumu depresyonla iliskilidir. Nefret depresyonun, korku da paranoid
— sizoid konumun temelidir. Nefret de ayn1 zamanda sevgiyi de igermektedir.
Depresyon bizi tiimiligkilerden geri ¢eker. Uzaklagsma ve siirekli bir uyku hali belirir.
Ve bu uyku halleri de biziyine anne karnindaki iliskiye geri gotiirecektir. Aynen uyku
pozisyonlarinda anne karnindaki cenin seklinde oldugu gibi. Melankolik kisiler yasadigi
iliskilerden uzaklagmanin yani sira tamamen soyutlamazlar kendilerini. Melankolikler
adeta mekanlara siginirlar. Ev veya ev disinda kendilerini iyi hissedebilecekleri
mekanlara... Melankolik kisiler i¢in mekansal diizen 6nem kazanir. Ornegin, bir
mekanda 151k diizeyinin los olmasi bu duyguya hizmet eder. Melankoli kavrami bireyin
icinde bulundugu durumla yetinememe duygusu olarak tanimlanirken; ruhsal buhranlari
onu yeniye ulagmaya iter. Durgunlugun iginde bir arayis evresi yasar ve bu arayis
evresinde ise yeniyi bulma duygusu igerisindedir. Duygulanimlar1 en karmasik noktada
olsa dahi melankolik kisi problematigini ¢6zebilmeyi eyleme yonelerek gerceklestirir.
Bu noktada yaraticilik 6nemli bir rol oynayabilir. Bazi durumlarda OttoRank’in

ifadesiyle “artistik kisiliklerde i¢cinde bulundugu girdaptan kurtulmak i¢in birey yaratma
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eylemine yonelir. Melankolinin en temel unsurlarindan biri i¢cinde bulundugu durumdan
stireklitatminsiz olma halidir. Melankolik kisi i¢in bu durumdan kurtulmanin tek yolu
vardir; o daher zaman yeni olana ulasma arzusudur. Buna bagli olarak; melankoli ve
yaratma siirecibirbiriyle adeta yaraticilik kavraminda bulusur. Ya da tatminsizligin
ortaya ¢ikardigi yetersizlik, yeni bir olus siirecini hareketegecirerek bireyi elinde
bulunmayan seye —nesneye- iteler. Bu yetersizlik ile birlikte {ireten 6zne olarak birey bir
yeniyi bulma arayisi evresine girer. Bu yeniyi arayis evresi ise bulundugu mekan ile
iliski kurar. Mekanin fiziksel yapisi bireyin psisesine etki eder ve bu durum mekanda
bireyin malzemeyle kuracagi iliskiye doniiserek agiga c¢ikar. Bu durum Heidegger' in
yaklasimi ile “el altinda olmayan” kavramiyla ortaya ¢ikar. Karsisindaki kisinin yetersiz

olma durumu sairde bir yalnizlik duyumsamasi meydana getirmistir.

“Oyuluyorum, su masmavi bogluga

Golgesi, kipirtisiz

Yalnizlik sensin.

Konusuyorum kendi kendime odamda

Bir portakal suyu i¢, ya da i¢me, ne yaparsan yap
Yalnizlik sensin. ’(Yalnizlik Sensin, s. 509)

Oyulmak oyuk bir bosluk olma duygusunu bize cagristirir. Golge bireyin
mekana 1s1k karsisinda diislirdiigli izdiistimiidiir. Kipirtisiz olma durumu da yalnzi
basina oldugu yerde oturan kendi kendine konusan depresif bozuklugu olan bir 6zneyi
bize vermektedir. Bu depresif durumun yasandigi yer bir odadir ve bu oda yetersiz
kalmaktadir. Mekanda yetersizlik yasadigi takdirde bu onda alternatif bagka diistincelere
egilme arzusu ve zorunlulugu dogurur. Bulundugu mekan zihinsel siirecte yaraticiliga
etki eder. Uretimini gerceklestirebildigi mekan sanatgi bireyin mahremiyet alanina
dontisiir. Yaraticiliga etki etmeyen bir mekan ancak kisinin ruhsal bozuklugunun
yalmzlik duygusuyla daha siddetlendigi yer olur. Bunaltidan dolayr yasamdan kopan,
yalmzlik hissiyle dolu, gelecekten herhangi bir sey ummayan, Otekilesen, kendisi
olamamis baskalasarak farkli rollere biriinmiis, depresif kisilerin hayata bakislar
vardir.

Farklililk ve farkindalik adma dilin yapisiyla oynamak dilin gostergelerini

bozumlara ugratmak Ikinci Yeni siirine has bir tutum degildir. Tiirk edebiyat1 boyunca



194

gerek Hint Uslubu olsun gerekse dilde Servet-i Fiiniin dénemi anlayist olsun dilde
oynama en az iki kelimeden olusan ve olustuktan sonra da bu kelimelerin anlamlarindan
bambaska bir anlam c¢ikaran anlayis bir metafor tipi anlamsal ifadeyi dogur. Kimi
zaman kendisi disindaki her seye biirliniir. Mekana bakis acilarini mekansal kavramlarin
dogasina ekleyen sairler, bu ifadeler tizerinden mekanin diisiinsel diinyalarindaki anlam

ifadelerini de verirler.

“Ilhan Berk,

Bir Cin erkeni yasadigim evin tistiindeki gok,

Hey, sikintimin pencereleri beyaz sakal siginaklara girin. ”(Berk, Toplu Siirler 1,
s. 295)

Misralarinda metaforik baglamda ev ve sikinti ile eslestirilir. Yalniz bireyi
belirginlestiren faktorleri: Toplumsal baski ve huzursuzluk — Aile hayatindaki
huzursuzluk — Bireyin i¢ huzursuzlugu — Yalniz birey olarak siralayabiliriz.

Kimi zaman oyuk, kuytu gibi ifadelerin siirlerde gegmesi, boslugu, higligi, hatta
cinselligi imler. Ice kapaniklik, yalnizlik, esyalar icinde dolasma odanm yalmzhiginda
gezinme ve siginmayi anlatir. Oyuk kendi i¢ine akmay1 dolmay1 kendine sizarak iyice
yalnizlasmay1 kendinde olmamay1 ifade eder. Kapilarin pencerelerin durumunun Sali’y1
ifade etmesi de Cansever’in siyasal anlamda da Sali gilinlinii olumsuz bir giin olmasi

dolayisiyla bunu kap1 ve pencereye yiikleyerek bunlar1 da olumsuzlamstir:

“Hig¢bir yere tasiniyyorum, kendime siziyorum yalniz.
Ben dedigim koskocaman bir oyuk

Koltugun iistiinde, aynadaki yansida

Bir oyuk, sofada, mutfakta, yatagimda

Yasamay tersinden kolluyorum sanki

Yetisip one gegiyorum sik sik. Sozgelimi

Bir iki saatte bitiveriyor bir mevsim

Iyi

Bugtin pazartesi mi? Kapinin pencerenin durumu

Saliyr gosteriyor. ”(Cansever, Manastirli Hilmi Bey’e Birinci Mektup, s.250)
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Depresyon, sozciik anlami ile ¢okkiinliik demek olup kisinin psisik yapisindaki
faaliyetlerin yikilmasini, ¢okmesini karsilayan bir terimdir. (Karabulut, 2013:163)
Depresyona sahip kisiler kapali mekanlarda uzun siire kalamaz ayni zamanda da
toplamla iletisim kuramazlar. Major ve kronik olarak ikiye ayrilan depresyon
cesitlerinden en ¢ok siirlerde major depresyona rastlanilir. Freud da depresyonun
kokeninde oral donemde ulasamadig1 ve kizginlik hissettigi nesnenin yitirilmesine karsi
gelistirdigi bir yas tepkisi olarak bakar. Yalniz, karamsar bir insan tipini bize vermis

olur.

“Benim kiremit damli evim artik bizimdi
Kiremit damli kirmizi evimiz, bir dag basindaki,
Ucundan tutup denize indirdigimiz isteyince.
Sardunyalar biiyiittiigiimiiz sevgi kuleleri.
Yagmurla islanmayan bir ¢arsi unuttugumuz
Vurunca duvarlara yalnizligin ¢izgisi

Cocuklar: unutan, eklemeyen giizel ev

Cocuklart kurtaran oéldiirmeyen giizel ev.”(Tamer, Kiremit Damli Kirmiz1 Ev, s.

29)

Insanlarin, mekan icerisinde ruhsal durumlarini veren énemli dzelliklerden biri
de el kol beden devinimleridir. Hareket anlaminda egrilerin baskin goriindiigi,
devinimlerin her zaman asagiya dogru yoneldigi, ya da tamamen kapandigr omuzlarin
distiigii kollarin sarkik oldugu bir durumda 6zne duvarlara duvar koselerine biiziiliir,

dizleri ¢enesi diizeyinde yumularak golgeye karanliga ve de yalnizliga gomiiliir.

“Bir sabah vaktiydi diinyada
Diinyada tis yoktu

Yollar daha uyanmamisti

Bazi evlerin wsiklart yaniyordu

Bazi evler karanlikti

Geceyi dinledim

Korkung bir yalnizlikti
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Ik duvarlar dile geldi
Hogs geldin

Hos bulduk

Sonra diinya karart verdi

Ben baktim. ”(Berk, Carik, s. 116-118)

Yalnizligt korkung olarak nitelendiren sair, bu yalnizlik i¢inde kendini
duvarlarla ¢ogul kilar, cogullastirir. Yalnizlik konusunu en ¢ok isleyen sairlerden Edip
Cansever, kahramani1 Cemile’ye bir mektup yazdirarak ki burada mektup yazma ve
gonderememe de bir yalnizliga vurgudur. “Kurtulus’ta, kim bilir nasil bir bahgesi olan,
balkonlu bir evde, yalnizliklarin bittigi ve biiyiik yalnizlilarin var oldugu bir yerde, tek
diizeligin i¢ini bosalttigi bir yasami yasamaktadir. (Akatli 1998: 166). Oda, modern
sehir insaninin yalnizligidir. Bu insan yalnizdir; ¢iinkii biyolojik, sosyal ve kiiltiirel bir
aile ile baglarin1 koparmistir. (Narli, 2014: 133) Modern yiizyilin insani, tiim insan
irkinin ihanetine odasinda “Yazici Ezra” misali yas tutmaktadir.

Cansever’e gore 1950-1963 yillar1 arasinda yayinlanan eserlerin ortak 6zelligi,
bir bunalim1 somutlamasidir. Kimilerince bir taklit, dolayisiyla yapay olan bunalim, ona
gore varligi fark etmis bireyin bunalimidir. Cansever’e gore bu bunalim, bir vakiadir;
ancak umutsuz bir bunalim olmamak kaydiyla yasanmalidir. O, direnmeyen veya sinen
bir bunalimi, dolayisiyla umutsuzlugu kabul edemez. Sairin vazifesini, var olan
bunalimi umuda doniistiirmek olarak isaret eder. Bu eylem ise ancak karsi koymakla,
direnmekle, toplumsal savasa katilmakla miimkiindiir: “(...) Bu boyle olunca, bizim de
bu savasa etkin bir yazar olarak katilmamiz, bizi yabancilayan nedenler bilindigine gore
bu nedenlere bagkaldirmamiz, hi¢ degilse 6fkelenmemiz gerekmez mi? Yani bunalim
edebiyatinin zorunlu bir sonu¢ olusu, onun ayni zamanda bir yonelimi de ortaya
koymasina bir engel midir? Toplumun her kesiminde siirekli de§ismelere tanik
oldugumuz bir dénemde sanat¢inin gorevi yalnizca susmak, bir koseye cekilmek mi
olacaktir?” (Cansever, 1963: 8)

Bunalimdan umutla ¢ikmaya c¢alisan ve bilesimsel bir tavir alan Cansever
icinbunalim gibi yalnizlik da diyalektiktir. Ona gore insanin temel gergegi, yalnizliktir.
Insan yalmzlhigini baska varliklarla gideren tek varliktir (Sennur, 1982: 137). Cansever,
“Yalmzlik, Yenilik ve Katilasanlar Uzerine” baslikli yazisinda, yalmzligi, bir siginis, bir

kagis degil, insanin seyleri 6nce kendinde bulmasi ve olusturmasi olarak diyalektigin bir
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ugragi olarak tammlar: “Ovgiiye de yonelse, yergiye de, karsisia ¢ikan ilk varlik “ben”
oluyor. Boylece her seyde kendine benzer bir sey buldugu gibi yazdig: siirlerde de
herkesin kendisine benzer bir seyler bulmasina alan hazirliyor o. Bence bdylesi bir
yalmzlik ¢ok dogal ve olumludur; dviilmeye deger. Ama “ben” siginmaktan ¢ok daha
kolay olan birdurum daha var: Tanriya si§inmak, her seyi Tanridan bilmek. Oysa bu
kisa yoldan erincekavusmak, sorumlulugu istiimiizden atmak degil de
nedir?”’(Cansever, 1960: 3).Yalnizlik, diisiinmek igin geri ¢ekilmektir. Diisiinmek ise
inanilan  ugruna ¢alismak/catismaktir.  Yalnizlik, umutlu insanin  umudunu
gergeklestirmek isteyen insanin tavridir. Yalnizlik, yergilere de, suglamalara da, toplum
icinde eriyip gitmeye neden olandvgiilere de kars1 koymaktir. Yalnizlik, umutlu insanin
diisiinen, diistindiigiiniin arkasindaduran insanin olusu icin bir gerekliliktir. S6z konusu
yalnizlik marazi de, patolojik de, sorumsuz da, umutsuz da degildir. Bilakis umudunu,
sevgisini, insan olusunu koruyan vesiirdiiren bir yalnmizliktir. Yalnizlik, bir kars1 koyma

seklidir, umuttur (Cansever, 1960: 3)

“Yalniz duymak mi? Korktum ve her yerlerimle yalniz oldum
Oldum ki, diizliik dedigim o korkung varlik

Bitmez tiikenmez bir kaynaktan ¢cogalarak

Ustiime aktikca benim

Ben kendimi koruyordum

Yalniz yorulmak mi? Giderek geri ¢ekiliyordum biraz
Pencesi asfaltlarda gezen, tiiyleri camlart ikilestiren
Astlir bir yer sanan o beton duvarlar

Mermerleri ve soguk potrelleri tirmalayan

Ben

Geri ¢ekiliyordum biraz

Giiglenip saldirmak igin diizliige yeniden

Ama hi¢ bilmiyordum ki, neresinden vurulurdu diizliik

(...) "(Cansever, Pesiis I, Cagrilmayan Yakup, s.27)

Yakup, kendisini 06zdeslestirdigi Yakup peygamber gibi ‘korkung varlikla

miicadele etmektedir. S6z konusu parcada anlatilan esas olarak Yakup’un diizlik veya
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diizen karsisindaki caresizligidir. Bu dil gostergeleri, ayn1 zamanda kendisini Yakup
peygamberle 6zdeslestirip biiyliten, verili toplumu diizeni bozuk olan Misir halkina
benzetip kiiciilten Yakup’un oynadigi1 yabancilasma oyununu da isaret eder.

Turgut Uyar’in siir kahramanlarindan “Yalniz Diirdanecik” (s.88) siirinde
Diirdane, kocasi tarafindan sevgi ve cinsellik yoniinden ihmal edilmis bir kadindir:
“Pencerelerde sardunyalar gibi yalniz/ kocast kahvede o evde/ Aligsmiglardi”.
Misralariyla pencere, sikinti dindirmenin agik mekani olur. Sardunya burada evcil daha
kiigiik olan ev i¢lerinin kii¢lik bucaklarin ¢igegi olarak goriiliir. Bu nedenle yalnizligi
vurgulamak acisindan sdylenilmistir.

F.Nietzsche’nin o6ldiirmeyen acimin giiclendirecegi fikriyle benzerlik gosterir.
Sairin gozlinde umutsuzluk, daha genel anlamiyla olumsuzluk, zimnen ihtivaettigi gii¢

nedeniyle bir cazibe olusturmaktadir.

“Artik oyle a¢ik ki kuskuya yer yok

Kim gelirse gelsin actya hep yer vardir
Tutanaklarda duvar diplerinde ve bazi yerlerde
Ornegin Cukurova ve mekong kéylerinde
Acidr agacin gélgesini yapan

Bunu herkes bilir. ”(Acinin Cografyasi, s. 425)
“Kisa bir ani, gok bulutland:

Kentin yaslihigi tazeleniyor

Suyu bardakla icen gezgin satici

Sapkasini koydu duvara

Cok uzun stirmiis yalnizlig

Soldurdu domatesleri “(Uyar, Kisa Bir Ani, s. 552)

GOk bulutlanmasi rahmetin isareti ve tazelenmenin belirtisidir. Burada belirtilen
gezgin saticida sapkayr duvara koymasi bir nevi diisiincelerini ve aklindakileri de bir
tarafa birakmasi iyice yalmizlagtigim1 gosterir. Uyar’in siir kahramani yalniz, ince ve
kendi kendine bu biiyiik kente gelen, evlere sokaklara c¢arpan Oznelerdir. Kent ona
yabancilig1 yabancilasmishgi vurgularken “kiiclik odalar” dedigi odalarda asklar tiiter.
“Telefonda Iyi Los Oda” siirinde de bir ev sehir goriintiisii ¢izen sair, uyumsuz olan bir

goriintiiler evrenini ¢izer. Los odalara sigindigi i¢in sevinir. Ben &teki karsitliginin
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verildigi siirde 6teki olanin basta yaninda oldugunu benimsemeye ¢alistigini goriiriiz.
Los odalar, sairi kapidan iifiiren sehirden alip hayata davet etmis kendiligini vermistir
ona. “Siz kimsiniz bu orman bozgunu yesil perdeleri nasil uydurdunuz / Allah askina”
derken aslinda siginilan sey bir yabanci ama kentin ugultusu i¢inde biraz da olsa yasam
bulacagi doganin uydurulmuslugu i¢inde verilen bir odadir.

Insanin giderek daha da yalmizlastigi, hayatin dis yasamin insani yalitig1 bir
evde yillar ¢abucak gelip geger. “Bir Su Yili Denebilirdi” siirinde de Cansever,
yalnizliktan yalitilmis bir bireyin neredeyse evden ¢ikmadigi ve bunun sonucunda da
fiziksel bir etkinin terlemenin, bulanik bakmanin vuku buldugunu gosterir. Bir
halsizligin de gdstergesidir. “Bir su y1l1 denilebilirdi geldi gecti / Ustiinde durmuyorum /
Terledim, bulanik baktim / Ne varsa kendiligindendi / Hemen hemen evden
c¢ikmadim. (Cansever, Bir Su Yili Denebilirdi, s. 142) siirinde bu apacik goriiliir. “yeni
kireglenmis bir duvarin kirecini” duyumsamasi insanin bedeniyle duvari eslestirmesi
gibidir. Kireglenme meydana gelen hastalarda da bir hareketsizlik meydana gelir. Dis
yasami sec¢se de insan, dis yasam yorucu yiprandiricidir. “bikkinsin, i¢indeki senligi
itersin” uzanirsin bitkin yatagina ifadeleri de modern ¢ag insaninin huzurlu odasini
degil huzursuzlugunu ve bu huzursuzlugun sindigi yatak gorintiilerini belirtir. Su
kagicidir, dogas1 geregi bir nesnede muhafaza edilebilecek olsa bile duruldukca bulanir

yaslanir. (Bayramoglu, 2012: 20).

“Salondaki biiyiik saati sattim

Saatin olgebilecegi

Her hangi bir zaman par¢asi yok
Gittigi yeri bilmeyen bocekler gibiyim
Bir oyuga, oyulmus bir yasama

Ne geregi var ki saatin

Balkona ¢ikiyorum siirekli
Anilardan anilara sallanan bahge
Ne diyordum? Yagmurlar, evet

Usiimiiyorum tirperiyorum sadece

Bicimini zorlayan kedi gibi
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Dur biraz,

Kapt ¢calindi, hayir telefon

Telefon kapt telefon (Cansever, Manastirli Hilmi Beye Birinci Mektup, s. 248-
252)

Bu siirde de siir 6znesinin salondaki saati satmasi bir kayitsizligin toplumsal bir
miisterek kararin dtelenmesinin anlamim tagir. i¢ mekanlar yoluyla ruhsal durumlarin
verildigi ve insanin odasinda ne kadar donerse donsiin yine kendisine carpacagi bir
mekanda insan ruhunu daha ¢ok duyumsama imkanina sahip olur. Yagmur da sikintili
bir ruh halini ortaya koyar. Kendini boceklere benzetmesi bize Kafka’nin kahramanini
animsatir. Zira bocege donlismek toplumsal bir diizene karsi protest bir durus kendini
ayirig olarak gérmedir. “Ne geregi var ki saatin” ifadesiyle de oyuk mekanin1 6n planda
tutarak yine yalitilmisligin ekstrem mekanindan bahsederek daha c¢ok ice g¢ekilme ve
kiigiilmeyi isaret eder. Biiylik saat ifadesi de zaten saatin karsisinda olan kiigiik insani
kiiciiltiilmiis bir ruhu ¢agristirir. Ikinci Yeni sairlerinin siirlerinin birgogu yerinde gegen
kediler, evsel varliklardir ve de evle doganin aracis1 konumundadir. Burada kedi
0znenin kendisi gibi bedensel bir uyumu aramak istemektedir. Kap1 ile telefon ¢almasi
arasindaki ayrimin yapilamamasi da yine sanrili ve diigsel bir yapmmin 6n planda
tutuldugu bir ruh halini bize verir ve mekan1 gercek goriintiilerden uzak tutar. Anilardan
anilara sallanan bahgesi de bir evin anilarmin yani bilingaltinda yer alan degerlerin
mekanidir. Bahgelere gomer dururuz evin gizlerini.

Ev, ‘dikey varlik’.

Eve bahg¢eden gidilir.

Ama bahge evi bilmez

(‘ev de belki bahgeyi)

Ne glizel!

Hem nesnelerin diinyas1 boyledir.

Bilinmezin tadin1 ¢ikarirlar.

Ta bagtan 6zgiirliigii segmistir bahge.

Ev ne denli kendini 6ne ¢ikarirsa ¢ikarsin, evi silmeyi bilir.

— Ben bahg¢eyim! Der.

Kendi dili, tarihi, cografyas1 vardir.
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Kendine 6zgii diistincelerinin oldugunu da biliyoruz. ( bahgeye bicim veren de
bu diisiincelerden baska bir sey degildir ) (Berk, Bahge, s. 321)

Bahge ile evi karsilastirirsak evin ¢izdigi grafigin kapaliligina, tutuculugunu (ev
diktacidir, diktayla yaralidir) karsi bahge alabildigine agiktir. Bahg¢e dekorunun dogal ve
harikulade ortam1 ayn1 zamanda karakterlerin zihinsel durumunu yansitir. Bahge ayni

zamanda siirrealistlerde gece ile verilir. Sonsuz, karanlik ve derinligi ¢agristirmis olur.

GIZLILIKTEN TIKSINIR

Sesle doludur bahge.

Yiizi sokaga tasar.

Disi bir okuma sunar.

Gebe evle karsilastirirsak cinseldir. ( cinsel olmayan ne var?)

Bahge, sokagin ¢amur sarkicist.

Dirty Child.

Bahgelere selam!(Berk, Bahgeyi Gegince Goriiriiz Evi, s. 322)

Berk, evin yalnmizligina kars1 6zgiirliik yeri dedigi bahgeleri ¢ikarir karsisina.
Alabildigine agik olan bahge bir 6zgiirliik yeridir.

“Yerine saplaniyor bir siirahi

Pencereler saskin

Perdeler bir uzak yol kadar uzun

Ve balkon

Kendi dudaklarinda simdi

Ve bugiin
Cepgevre oturduk masanin basina gene

Bezik oynadik Hilmi Bey — her giin oynuyoruz ya -
Oda ¢ok sicakti — lal renkli ¢ini soba —
Nedense odasina kapandik¢a Cemal

Soyundukg¢a soyunuyor Yahudi Matmazel”
Hirsli bir disi gibi (Cansever, Manastirli Hilmi Beye Ikinci Mektup, s. 254-255)



202

Cemile zamanin disina diigmiistiir. Pencere, perdeler, siirahi tabi alkoliin de
etkisiyle bir algi yanilsamasi olusturmustur. Yani aslinda goriilen gibi degildir.
Algilanan gibidir esya. Perdelerin bir yol kadar uzun goriinmesi distan ige kiiciilen
derinlesen ve gittikce noktalasan bir goriintii sunar. Perdelerin uzaga dogru uzamasi
bize disa tahakkiim kurmaya ¢alisan i¢sel olan1 verir. Mekanlardaki psisik huzursuzluk
ve kaygi dolu arzular, bastirilmis duygularin birer tezahiirii olarak karsimiza ¢ikar.
(Kocakaya, 2015: 100).Tekinsiz mekanlar olusuverir. Lal renkli ¢ini soba burada renk
olarak lal rengi, koyu visne rengi olup hafif mora calar. Eskiden beri ¢cok degerli
addedilmis, ibraniler’den sonra Romali ve Iranli hiikiimdarlar ve yiiksek din adamlari
bu renkte giysiler tasimiglardir. Hiristiyan kardinal ve papalar1 da ayni renkte elbiseler
giymiglerdir. Pourpe denilen 1. pre- ronesans’tan itibaren resimlerde cok sevilen bir
renk olarak kullanilmistir. 14l elde edilmesi gili¢ oldugundan ¢ok kiymetli addedilmis,
ressamlarin paletlerine azar azar papalar ve krallar tarafindan konulmustur. Bu da bize
Ikinci Yeni sairlerinin resimsel bir goriintii ¢izmesinin kanitin1 olusturur. Perdelerin
uzak bir yol gibi uzamasi1 da yine bir resimsel goriintliyli bize sunmaktadir. Odanin
sicak olmasi yine 14l rengiyle verilerek sicak renklerle algilandigini da gosterir ve kendi
icimizde igsel bir sekilde oturdugumuzu verir ve giderek tensel bir hal alir. Bezik oyunu
da burada bir kayitsizlik, celisik ve edilgen bir goriintii sunar. “Ve balkon / Kendi
dudaklarinda simdi” diyerek de burada dudak, hem evin disar1 agilmasini hem de dudak
ag1iz olarak da diisiiniiliince disariyr igine almasini emmesini gosterir. Iletisimsizlik
i¢indeki iletisimin gostergesidir.

Cansever’in “Ne Gelir Elimizden Insan Olmaktan Baska” adli siirinde O
duvarlar ki hep Oyle: akasya, Erzurum, askerlik fotograflari /... / Kocaman evleri sanki,
bir kocaman anahtarlar1 / Bulanik bir géz gibi tam Oyle gibi ¢ok kaygan odalar1 /
Odalarda yan yana, eringli, hiir yatmalar1 (Cansever, Ne Gelir Elimizden Insan
Olmaktan Baska IlI, s. 261) odalara ve duvarlara algisal bir bir anlayisla yaklagmstir.
Mekansal gecislerin kolay duvarlarin lizerinde yer alan fotograflarin anilarda taze
olmast mekan1 kocaman, hatirlanas1t ve odalararasi kolayca gecilebilen bir mekan
yapmigtir.

“Sizi gordiim denizin evinde. Aksamiistleri gibi giizeldiniz.

Bir balik su degistiriyordu. Yeni yeni bunalim duvarlar: ¢ikiyorduk hergiin.

Stkintimiza giriyordu adin. Biiyiittiikce: artiyordunuz.

— Gékyiizii duyuluyor dedim.
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Baskinin sessiz iilkesine vardim.

Seni yiirtiyorum. ”’(Berk, Kent, s. 292)

Bireysel ya da ortaklasa ruhsal olusumda balik, suda duran ya da yiizen balik,
cinsel birlesmeyi dile getirdigi kadar anne bedeninin i¢ kismin1 da temsil eder. Suda
yasayan ilk canlilarin dolayisiyla insanin atalarinin bilingdisi soyolussal bilgisini de
temsil etmektedir. (Ferenczi, 2000, 63) (bkz. Oztiirk Veysel.) Suda olmak rahimigi
cikmak ise hayata atilmak olarak degerlendirilir. Siirekli su degistirmek dogamamanin
sancisini belirtir.

“Anlamdan hep kusku duydum. Evler, odalardr unuttum. Diinyadaki varliginin
aywrdinda degildir. (...) anlamla ev yapilmaz ama yalnizligim siiriiyor. Cografya adina
sevinmemigstir. Anlam sikicidir. Giinde ii¢ kez aynada kendine bakar. Yalnizlik sacar.
Anlamla ev yapi/maz. Anladim ama yalnizligim siiriiyor. Diistincelerim yok benim. Kaya
bilir, kaya oldugunu, ben bilmem. Anladigimda yitirdim siirimi. O giin bugtin bir akarsu
gibi kocadim. ”’(Berk, Diisiiniirken Buldum Kayayz, s. 229)

Yalnizlik konusunda, Cemal Siireya da muzdariptir. Yalnizligi c¢ok tinliidiir
Cemal’in diyen Melisa Giirpinar da bunu vurgular. Once ellerin vard: yalmzligimla
benim aramda / Sonra birden kapilar agiliverdi ardina kadar / Sonra yiiziin onun
ardindan gézlerin dudaklarin / Sonra her sey ¢ikip geldi. (Siireya, Onceleyin, s. 13).
Pargalanan uzuvlar tek tek cikip gelerek bir biitiine ulasir cinsel bir etkinlige misafir
olurlar. Anlaticinin beniyle yalnizligi arasina girer. Cinsel etkinlik yalnizlagmanin
bunalim noktasidir. (Bataille, 1993:109). Burada yalmz kalis, 06zneyi kapiya
yoneltmekte ve kapinin agilisiyla yalnizli§i dinmektedir.

“Disimda bana dogru yiiriiyen birtakim adamlar gezinir

Bagibos bir atin ayak sesleri gezinir icimde

Bir korku, ne de olsa bir korkudur diyorum
Bir gizdir kelimesinden dogmayan

Esyalar ve sekilsiz insanlar halinde

Yalniz durmak da degil, bir beton heybetiyle soruyor bize.”’(Cansever, Anlatiyor
Oltac1 Eyiip Anlatilmazini, s. 435-439)
I¢ ile disin diyalektigi soz konusudur. Bu aslinda bir anlamda bir carpisma

celigkili bir ruh halinin ifadesidir. Birtakim adamlar bir belirsizlik gostergesidir iistiine
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dogru gelisi bir sanrili ve korkulu ruh halini verir. Icinde basi bos bir atin gezinmesi
insanin ilksel korkularini da ¢agristirir. Bunlar bitkisel hayatta olan bir insanin sekilsiz
olarak dis diinyay1 anlamlandirmaya ¢alistig1 bir ruh halidir. Burada bir anlamlandirma
problemi var ve tek bagina kalan bir insanin beton heybetiyle sorguya ¢ekilmesi var. Ev
iclerinde coskusuz ve insana huzur veren bir atmosfer duyumsariz. Kimi zaman da
akildan ¢ok duygularin yasanilan dram ve insanin yalnizlig1 6n plandadir. Dengeli yalin
dingin psikolojik giliven saglayacak ruhu oksayacak bir mekan yeglenmesi s6z
konusudur. Kimi zaman da bir tedirginlik s6z konusudur. Ayrintilardan arindirilmig
genis ylizeyler ya da sinirlandirilmis bosluklar olarak algilanan i¢ mekanlar bu mekanlar
icinde yasamlarinmi siirdiiren ¢agimiz insan tipinin simgelestigini goriiyoruz. Cagdas
yasamdaki sorunlarin neden oldugu stres yiiklii insanlar ve onu ¢evreleyen bosluklarda
gerilimli sikintili bir atmosfer duyumsanir. Insanlar kendi iclerine kapanmis, yalniz,
tedirgin ve i¢ mekanlarda hapsedilmis gibidir. Bu hapsedilmislik etkisi ¢ogu kez insani
cevreleye ti¢ boyutlu saydam kutularla verilmistir. Saydamlasan kutulagan mekanlar bir
mekan i¢inde mekan olusturmustur. Sehre dair hiz faktorii de insanin diisiinmesine ve
de hatirlamasina izin vermez. Bu durum insanin ¢ok yoruldugunu oturunca
hissetmesinin gostergesi gibi, ev ve oda i¢inde 6zne kendini kendi ge¢misini duyumsar.

Kapal1 yerlerde kalma korkusu da yine ¢ag insaninin ayri bir sorunu olmustur.
Ev bir oyuk bir kuyu bir kuytu bir bosluktur. Buralarda yuvalanan 6zne belli belirsiz
korku dehset korkularina kapilmaktadir. Giinliik hayatin hunharca harcamaya calistig
insanin kapildig1 korku ve dehsettir.

Bir bulgudur duvar

Ev (evin logosu) ¢cogun varsil diisler kurarken, duvar sanki kendini diglar: Her
seyden uzak durur.

Paylagmaz evi.

Ev yokmus gibi davranir.

Yalniz ev mi?

Kapattig1, ¢cevirdigi kentleri, alanlari, bahgeleri de kendinden saymaz.

Her seyden el ¢ekerek yasar.

Yalnizlig1 se¢mistir.

Pencereler, balkonlar, kapilar, odalar, tavanlar, i¢ i¢e yasarken o evin yabancisi
gibidir.

Penelope’dir.
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Oniine bakar durur.

Yakinmaz, yakarmaz.

Kendini ele vermemek i¢in boyunu posunu gizler, biitiin koselerini, sivriliklerini
atar, siler.

Agirligini da ( bir duvar olan agirligini) sifira indirir.

Duvarin bunu istedigi sdylenemez.

Yalnizlig1 kim ister?

Bunun yine de bir karsilig1 olmali duvarca.

Ama bunu 6grenemeyecegiz.

Duvar her yerde yalnizdir.

Duvar giilmez. (Berk, Duvar 1V, s. 317)

Duvarlar bir parga ilgisizlige terk edilmis olabilir. Berk’in de siiri yalnizlikla
Oriilen bir siir evreni tagir. Bu ona Varolusgu bir diisiinceden ileri gelir. Diinyanin
anlamsizlig1r yalmzligi i¢inden c¢ikilmaz hale getirerek,”igsellikten daha karanlik bir
tutukevine kapatir.”(Mounier, 1995:187). Devalasan gecmisin yiikiinii bagrinda tagiyan
tas tag Ustiine biriken duvarlar gelir. Onlar dylece karsinda dururken biiyiilii devasa ve
hareketli bir diinya belirir karsinda. Gizemli yolculuga ¢agirir insani. Dolasan bir insan
ayak izlerini varliginda barindirir. Metafor kavraminin esprisi de buradan gelmektedir.
Zira, “ Higbir sey karmasik degildir; insan karmasiklastirmazsa.” Diinyalik ¢ilenin
cekildigi yerdir ev. Degisme ve olgunlasmanin sancisidir. Beden ( suret, madde, kainat,
mekan) siirekli bir degisme ve olgunlagsmaya dayanmaktadir. Bir uzam bir uzanmadir.
Maddeye yahut Allah’a. Bir asma bir askinlagsmanin sancist s6z konusudur. Kendi
kendini asma insan ig¢in en temel varolustur. Zaman ve mekan da beden ig¢indeki bir
baska mekanin kendini agmasi ifadesidir. Beden mekan icinde yaratici bir kapasiteye
sahiptir. Cok sayida ritim i¢ ige girer. Beden i¢inde ve beden etrafinda tipki bir suyun
tizerinde ya da akiskan bir kiitlede oldugu gibi, ritimler kesisir, birbirlerini keserler, iist
iiste biner mekana baglanirlar. Ne temel itkileri ne de enerjileri kendi disinda birakirlar.
Bu ritimler, egilimler halinde dagilmis ya da arzular halinde yogunlagmis ihtiyaglarla
iligkilidir. Soluk alma, Kalp, aglik ve susuzluk, uyku gibi. Digerleri ise gizlenir;
cinsellik, iireme, toplumsal yasam, diisiincedir. Kendini ve ihtiyaglarini agamayan insan

bunalima gomiiliir ve dolayisiyla yalnizliga.
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3.3. Duvarlarin erotik teni: Cinsellik

“Erotik, onad; Yun. eros, sevi = lat eroticus. Fr. erotique: seviyle ilgili, seviyi
anlatan: sevi siiri ya da sevisel siir. Erotizm: sevisellik, cinsel seviye iliskin. Kosniilliik.
Sevisellik (erotizm), 6zdeksel sevj anlaminda da kullanilir. Sevisellik, giizel duyusal
coskuyu da dile getirir.” (Ergliven, 1988: 47). Erotizm “bir varlik yokluk, bir mahvolus
duygusu yaratmasi” bilingaltindan gelen duyularin nesneleri belirledigi bu diisiince
sisteminde, alt bilingte gelisen bir duygudur. Erotizm, sadece bedensel bir eyleme ve
kaba saba anlatima indirgenmediginde, kadin-erkek iliskileri agisindan her donemde
edebiyatin ana konularindan biri olma 6zelligini gostermektedir.

Edebiyatimizda “kadin” i yeri olduk¢a 6nemlidir. Ciinkii kadinin sosyal yasam
icerisinde yer alis1 yani aktif olusuyla pasif olusu edebiyatimizi derinden etkilemistir.
Kadinin degisimi edebiyatin degisimidir dersek abartmis olmayiz.

Kadm-erkek iliskilerinde yiizyillardan beri var olan kemiklesmis mesafeli
durusun ¢esitli nedenlerle yumusama egilimine girmesinde her iki cinsin ortak ten
mekanlarina kavugsmasinin etkisi tartisilamaz. (Arslan, 2012:128) Ayni ten mekanlarinm
paylasan erkegin karsisindaki disinin sigaray: tutan eli, yar1 ayartict bir havada, bastan
¢ikarici bir gii¢ iistlenir. Kadin, teninin kokusunu, erkege sigara dumaniyla da verebilir.

Ask duygusunun bedene donme sekli kentlesmeyle gelen bir kozmopolit
anlayisin Uriiniidiir diyebilir. Kabul goriilenin degil yasak olanin meyvesini anlatir
erotizm. Her insan, dogusundan itibaren yasaklarla donatilmis bir cinsellikle bas basa
bir yasam siirdiiriir. Insan cinselligi 6liimle son bulur. Erotizm, iginde yasaklari
tasimasina ragmen birey icin en onemli 6zgiirliik ve mutluluk kaynagidir. (Bataille,
1993:3). Cinsellik, sanat yapitlarinda genellikle erotizmin simnirlari iginde, tutku, haz,
doyum kavramlariyla iligkili bir heyecan ya da duygusal gerilimi yansitarak islenir.
Cinsel imgeler, beslendikleri duygularin diriligi olgiisiinde anlatimda bir canliligt
getirebilecegi gibi, buna kosut olarak okurda uyandirabilecegi “merak™ duygusunun
yogunlugu oOlciistinde yeni, 6zgiin ¢agrisim ve acilimlara olanak vererek bu yasanti
alanmin gizemliligi i¢inde ayni zamanda estetik bir gereksinimi de karsilayabilirler.
Ikinci Yeni sairleri, basta Cemal Siireya ve Ilhan Berk olmak iizere, cinsel imgelere
siirlerinde zaman zaman yer vermislerdir. Ancak Ece Ayhan’in siirlerindeki cinsel
imgeler, bu sairlerden ve ¢agdas Tiirk siirindeki genel ¢izgiden farkli olarak “sapkinlik”

diyebilecegimiz bir diizlemde kiimelenir.
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Tutunur bir utang ince. Bir kiz limon yamgi. Sagak altlarinda dolaswr erkeginin.
Ac¢ilmistir kapilarin kilitleri kendiliginden. Kipirdanir bir kefen. Gebelenmistir yatarak
tizerine oliiniin. Bir kilisede iglemeyen. Batakliklarda biiyiitmiistiir cocugu. Neft dokerek
yakiyordum bir mektubu da kus zarfli balmumu. (Ayhan, Ortodoksluklar-1, Biitiin Yort
Savul’lar!, s.8). Cinsel bir tonun da cinsellige eslik ettigi bu durumun gebelenmek
sOzcligl, kapilarin kendinden acilmasi bir sirrin gizemin oldugu kanisina vardirir bizi.

Bir odada rahmine birden diisen Meryem’1 hatirlatir bize.

“Bacaklarimin daracisinda

Bir yumak

Bir kirlangi¢ yuvast

Bir sogiit yapragi susuz ve erkenci
Bir mermi yatagi derin ve pusuda
Bir saat kapag tik diye a¢ilir

Bir tiinek dalgin giivercinler igin ”(Siireya, Simsicak, s. 85)

Yuvanin giivenlilik ve gecicilik o6zelliklerinden verilerek cinselligi sicak
imgelerle almistir sair. Bir anlamda giivenlik vaat eden sey, baska bir anlamda yok edici
olarak korku yaratabilir. Ana rahmine geri donme duygusu, 6lim arzusu olarak da
duyumsanabilir. (Guntrip, 2003: 52). Kirlangiglar, kurala uygun bir kus degildir.
Charbonneaux-Lassay sOyle yazar: “Vendee koyliilerinin, bir kirlangi¢ yuvasiin kigin
bile gece cinlerini korkuttuklarina inandiklarin1 duydum. Kirlangig i¢ giidiistiyle kurulan

yuvadir bu da hayatla 6liim, yerle gok gibi ikili kavramlari biinyesinde barindirir.

“Bir korkusuzluk ald yiiriidii cevremizde
Sen cikardin utancini duvara astin
Ben masamnin tistiine koydum kurallart

Her sey iste boyle oldu énce ”’(Siireya, Onceleyin, s. 13)

Ozellikle hapishane ortamlarinda ve de bir evin en az iki kisilik mekanlarinda
kurallar biitlinii olusturulur. Bu kurallar ise ya duvarlarda ya da masalarda asili durur.
Sair kuralsiz ve sinirsiz yasamak istemektedir. Bu durum, onu smirlayan etkilerin

uzaga gotirecek ve iliskilerinde daha ozgiir ortam isteyecektir. Bu nedenle
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korkusuzluk duygusu bu duvara utancini duvara asmayla somutlagir. Duvara asmak
eylemi bir kiyafeti gerektirir. Bu da soyunmanin isaretidir. Boylece korku da kendi ig-
beninden uzaklasacaktir. Mobilya olarak Once yataga, sonra masa, sandalyeler, konsol
ve perdelere ihtiyag duyulur. Boylelikle uygun bir mekan hazirlanmis olur. Siireya,
mekansal anlamda kapilar1 ve de pencereleri cinsel duygular sz konusu olunca ardina
kadar agik tutar. Boylece anlatic1 6zne, sevgilisinin tiim yiiziine, gozlerine, dudaklarma
ve bitliin bedenine kavusur. Bu, biitiin kapilarin ardina kadar agilis1 olarak

yorumlanabilir.

“Balkon demirine dayali bir arka kadar sakaci,

Ilk doyumdaki gibi yesil elma tadinda,

Su senin algakta sesin var ya

Pencereler var burnumda sizi. ”(Siireya, Var, 158)

“Varin “Balkon demirine dayali bir arka kadar sakaci,” dizesindeki “dayal1”
s0zclgl, kurulan baglam icinde “yaslanmis™ anlamini; “arka” sozciigii ise, “popo”’yu
disiindiiriir. “Kimlik denetimi yaptiktan sonra / Resimli roman okuyan bir er gibi
giderici.” (s. 158) dizelerindeki “giderici” sozcligii de, “kendi kendine tatmin”i
karsilayacak bi¢imde kullanilmistir. Anlatict burada cinsel enerjiyi kadinin sesine
yiiklemekle ayn1 zamanda kadinin haz merkezlerini diger siirlerde oldugu gibi parcalara
ayirarak ifade etmis, tiimel olami digarida birakmugtir. (Ozmeral, 2006: 156). Ilk
doyumdaki yesil elma tadi ile “oral cinsellik” sezdirilir. “Balkon demirine dayali bir
arka kadar sakaci, /Ilk doyumdaki gibi yesil elma tadinda.” dizeleriyle de yine ilk cinsel
etkinligin tadi cagristirilmaktadir. Balkon ile birlikte i¢ mekan imgeselligi disa
cikarilmistir.

Bir baska siiri olan “Karne” adli siirde ise, “Otekiyse nasil incelikli / Tiirkge
sigmazdi agzina / Bir ilgeyi sever gibi / Yiiriirdii odalarda” dizeleriyle tanitilan diger
sevgilinin inceligi, Tiirk¢e’yi kullanisindaki titizlige dikkat cekilerek bir imaj iginde
canlandirihir.  Yiriiylisiniin - bir ilgeyi sevmeye benzetilmesinde, dar adimlan
gozetilerek, ilgenin kiiclikliigliyle bu adimlar arasinda bir bag kuruldugu séylenebilir.

Kadinin da cinselligi tiim bedeniyle yasamasini, iskenceyle yani sadomazohist

tavir ile zevkin birlesimini hatirlatmaktadir. Kadin ile evin ve dolayisiyla odanin
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arasinda kurulan bag kadinlarin yiizlerini agmaya baslamasiyla kosut olan evlerin
gereksiz olan kafeslerinin de kalkmasi ev kavramin1 bu noktada daha seffaf bir hale
getirmistir. Artiyr goren donem insani, saatin diinyaya dairligini agmak i¢in, eglenceyi,
erotizmi, dumani, fanteziyi, geceyi yeniden yapilandirarak onu keyif merkezli bir yari
peceli uzama dontistiirmiistiir. (Arslan, 2012: 74).

Mazosist her seyden once bikkin bir efendidir. Siirekli bir hayal kiriklig
tarafindan kendi basarisizligini arzu etmeye itilen bir adamdir. Mazosist yazgisinin
akisin1 cabuklastirir; engeller ve kiigiimsemeler de arzuyu siddetlendir. Aci ¢ekmeyi
arzunun sadece sonucu ya da mazosizmde oldugu gibi 6n sarttadir. Cinsel mazosist,
kosniil hayatinda en yogun metafizik arzunun sartlarini yeniden iiretmeye ¢alisir. Eziyet
eden bir es arar ¢iinkii ac1 ¢ekmek istemektedir. Boylece mazosist de olanaksiz idealini
taklit etmekten baska acik kapt kalmaz.Cinsel esinin huzurunda, dolayimlayicisinin
karsisinda da oynadigini sandigi rolii oynamak ister.Soyunup (Cok uyumus, sicak
iklimlerde kalmistir ¢linkii. Yasaklari sever. Sik sik orasimni yikar. Yaglar. Dislerini
takip. Erkeklik organini kazir duvarina. Damarli. Ince. Uzun. (Berk, Karadeniz, s. 339).
Bu duvar, bize kizlik olan zar1 duvari hatirlatir. Mitolojide de Hymen olarak gecen bu
duvar, Yunan ve Roma mitolojisinde Baccus ve Veniis’liin oglu olan ve elinde bir
mesale tutan evlilik ve diigiin tanrisinin adidir. Gerdek gecesi bu tanriya adandigindan
kizlik zar1 da ayn1 adla anilmaktadir.

Sadistlik ise bir ezistir. Sadizm mazosizmin diyalektik tersyiiz olusudur.
Metafizik arzunun sonu Oliimdiir. Kurban roliinii oynamaktan vaz gecen Ozne

sadistlesir. (Girard, 2007:154) Birdenbire “bir ¢i¢cek oday1 Brezilya’ya gevirir.”

“O diiz ve yeni yaklagma sevistikten sonra
El ele yiiriirsiiniiz daracik odalarda
Bilincle kartimistir bu sevda

Su akar kan yerine damarlarinizda” (Siireya, Sarki, s. 263)
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Resim 3. Amadeo Modigliani

Cemal Siireya’nin siirlerinde erotizmin genis bir yer tutmasi, onun Amadeo
Modigliani’ye ilgi duydugunu ve ondan etkilendigini de gozler oniine serer. Kadinlar
siirlerde cinsel yonden tatminsiz varliklar olarak da ¢ikar karsimiza. Siir igeriginde
duygusal diizeyde yogun bir erotisme seziliyor ya, cinsel bakimdan atak, hatta saldirgan
kadinlar imgesi, gercekte, yiizyillardir kadinlik i¢in hayli zorunlu sayilmis biblo/ kadin,
edilgin kadin imgesini yikmak ic¢in kullaniliyor. Sadist bir tavir sergiliyor. Giines
erilligi, ay ise disil olan1 simgeler. Bilingalt1 labirentlerini ¢agristirir. “cinsel arzu”yu,
psikanalizdeki “erotik arzu” anlaminda kullaniyoruz. Otto F. Kernberg’e gore erotik
arzunun bir 6zelligi, fethedilecek (ya da fethedecek) bir nesneye yoneltilen bir haz
arayisi, hem bir engeli zorla asma, hem de arzu edilen nesne ile bir (ya da tek) olmak
anlamia gelen bir yakinlasma, kaynagma ve i¢ ice gegme 6zlemi olusudur. “Hepsi bir
tarafa... iste duvar / Iste kilise duvari, bahce duvar1 diye diisiindiigiiniiz / Otlar,
bocekler, yine otlar / Yasamak su gordiigliniiz /... / Bir kaynagma, ama bir kaynagsma
duvarda. (Kirin Ortasindaki Duvar, s. 567)

Sairlerin kendi bedeniyle ugrastiklar1 ve askin i¢ine katki oldugu cinsellik bolca
siirlerde yer almaktadir. Siyasi boyutun da siirlerde cinsellikle bir verildigi ve bir
bagkaldirimin oldugu goézlemlenmektedir. Dolayli olarak imgelerle ya da dogrudan
kavramlar olarak verilmistir. Bedenlerin mekanlarda yazinsallastigi cinsellik imgesinin
birbirine gectigi ve ergenlik donemi sancilarinin kendi baslarina ya da hem cinsleriyle
doyum arama isteginin yogunlastig1 bir kacis1 ifade eder. Iletisim aglarinin tikali yanlis
oldugunun da gostergesidir. Kisinin i¢inde bulundugu sikintili durumlardan kurtulmanin
ablukay1 oOzgiirlestirmenin yolu cinsellige siginmaktir. Siirlerinde cinsellik ve
escinsellik, herhangi bir duygulanimdan yalitilmis bi¢imleriyle, salt imlenen olgular

olarak yer almaktadir. Bu yondeki imgelerde erotizmden, erotik bir heyecan ya da
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canliliktan s6z edilemez. Ayrica “gizem”den ¢ok “gizleme/gizlenme” diirtiisii vardir bu
imgelerde; bu da o siirlerde sairlerin iislubuna da yansir. Siirlerin kapaliligini iyice

artirir.

“Ay s18inda oturuyorduk
Bileginden optiim seni
Kapt araligindan optiim
Solugunda optiim seni
Evimde

Gotiirdiim yatagimda

Kasigindan optiim seni. ”’(Siireya, Sayim, s. 119)

Yatak gostergesi, erotik ya da eslere iliskin yan anlamlartyla birlikte yalnizca
eslerin bildigi gizli isaretlerden biridir. Eslerin yatagi giiclii bir 6zdeslesme yaratir.
Kadinlar neredeyse yiiziinii unuttugu esleri dondiigiinde, onun oldugundan emin olmak
icin yatagi tarif ettirirlermis yatagin yerini degistirmek esini aldatmanin gostergesi
sayilmistir. Merovenjlerde, “ciplak kutsaldir ve eslerin paylastig1 yatak, birinin diinyaya
gelmesini saglamanin tutkunun ve sevginin kutsal mekanidir.

Pasif isyana tepkinin goriintiisii kendini sevismekte bulur. Cemal Siireya, “Erotik
siirdir benimki. Sanirim en belirgin 6zelligi budur.” diyerek siir evrenini cinsellige
dayandirmaktadir. Opmelerin hepsi, var olmanin heyecanin1 yansitir. Insanlarin
mekanlar arasi hareketlerinin, kisith, zor, yasak, sakincali oldugu Kafka’da da, kap1
araliklarindan, baska bir deyisle, mekanin olabildigi kadar az bir bolimiinden iliski
kurmak 6nemli rol oynar (Tlimer, 1984:54). “Evime gétiirdiim yatagimda / Kasigindan
Optlim seni” dizeleri, cinsellik ve erotizmi haber verir; sonraki birim de ayni tema
tizerinden gelistirilir. Buradaki Opmenin bagka evlerde karsilagildiginda ilikten
gerceklestiginin sdylenmesi, eylemin yasak oldugunu bildirdigi kadar, karsidaki kisiyi
nasil sarstigin1 da agiklar. Turgut Uyar’a gore de cagimin ruhunu yansitmanin en iyi
yolu, ¢agdan kaynaklanan duygular1 siire tasimakti: Cagimizin insanim tiirlii baskilar,
tiirlii diizenlerle sikistirilmig, basbayagi bir koseye sikistirilmis diisliniiyorum. Bu
sikigtirilma, onun disinda, ondan ¢ok ayri bir gii¢ tarafindan olmuyor. Sirf onun kendi
kurdugu diizenin sonucu [...] Insan, cinsel giicle bu ¢esit sikistirmaya bas kaldirdigini

santyor, yahut o baskidan kurtuldugunu saniyor. Yetmeyecegini cok gegmeden anliyor.
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Diyerek bir bagkaldir1 olarak diisiindiigli cinselligi ayn1 zamanda bir tabii hal olarak
gorur.

Erotizm 0ziinli yasak ile cinsel zevkin i¢inden ¢ikilmaz bilesiminde goriiliir.
Erotizm, birlesme ve sinirin kaldirilmasidir. Kapali bir mekanda birbirlerini tanimayan
insanlarin tizerinden gelistirilen birtakim siirler, erotizmi mekana yayan ve stirekli kilan
cinsel arzunun baskin tema olarak iglendigi goriiliir. Kadin, yalnizligin karsiti, bir seving
kaynagidir. Anlatici, olumsuzluklari, askin yalmzhig giderici etkisiyle vermeye
calisirken, heyecaninin olumlu etkilerini de siralar. Ask, yenileyici, gelistirici olmasi
yoniiyle de Ozneyi ileriye dogru sigratict bir etkiye sahiptir. Kadin kimligini de
Oonemseyen bu yaklasim, askin dogal yapisi icinde; cesur, kurallar1 6nemsemeyen,
korkusuzlugun {istesinden gelebilen, giiclii ve aktif kadini1 sunar. Kadin, iliskinin
merkezi olmasi bir yana, kars1 cinse verdigi etkiyle de dnciildiir. (Ozmeral, 2006: 25)
Kadin genellikle siirlerde kimliksizlikleriyle var olurlar.

Aslinda ev, “erotik ve yaratici i¢giidii”niin Uriiniidiir ve erotik bir tecriibe yasar.
Fetiis kesesi, onu diinyadan, diinyay1 da ondan gizleyen ortiiydii. Ortiiniin yirtilmasi bir
tir yeniden dogumu baslatiyordu. Bu ise, agagtaki kurtlar goriiniisiiyle hayal edilen,
ebeveynlerinin ilk cinsel birlesmesiyle baglantiliydi. Ortiiniin yirtilmas1 gdzlerinin
acilmasi dolayisiyla pencerenin agilisina karsilik geliyordu.

Turgut Uyar, “Telefonda Los Iyi Oda” siirinde los evleri cinselligi ¢agristiran
mekanlar olarak tasir. Perdeleri mahremiyet simgesine doniistiiriir. “Yarali Oldugunu
Sanan Birinin Hiizniine Gazel” siirinde de “evler ince bir bugdaya, bir cinsellige
kapansindi misralarinda evi erotizmin aleti haline getirir. Zira evler, Sezai Karakog
disindaki Ikinci Yeni Sairlerinde, “verili biitiin anlamlarindan siyrilarak, erotizmin
kapali mekani haline gelmistir.” (Narli, 2007: 101) odalarin ve duvarlarin kaskati

kesilmis buz gibi atmosferini dagitan da yine erotizmdir.

“Yalniz alanlarda degil, los odalarda da sevisilir seninle,
Senin ceviz dirseklerin yalniz da isirur,

Satolarin nemli odalart i¢inde govden

Dikine bir yataktir, agir agwr agilir kadife ortiisii,

Din de, oliim de neseli bir aska doner igine girildik¢e
Sen, soylularin metresi

Ve katillerin boyun ¢izgisi Lady Giyotin.” (Tamer, Lady Giyotin, s. 186)
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Ulkii Tamer, siirlerinde odalarin iginde 6zellikle “yatak™ donatisin1 pek ¢ok kez
tekrarlar. Burada da verilen yatagin carsafi cinsellige agilan odalar1 cinsellikle bastiran
bir 6zellige sahiptir.

Cinsellige odakli bir mekan, erkeklik ve disillik 6zelliklerini barindirir. Dikey
unsurlarin, genigleyen, dogurgan, bliyliyen ve sert hale gelen durumlariyla verilen
mekanlar erotizmin tavan yaptig1 yerlerdir. Ciplaklik ve gok kavramlarinin dogurdugu
imajlar, orgazm, 6liim ve sonsuzda dagilma ve bir baska varligin i¢inde bir olma gibi

diisiincelere kadar gider. (Ozcan, 1999: 158). Utang duvarlar1 bir bir yikilir.

“Bu gokyiizii

Her giin boyle degildir Saint — Antoine in iistiinde

Belli sevisme vakti

Iste pencereler ilk kollarini agti

Karincalar yuvalarindan ¢ikti

Yosunlar uyandi

Gerildikge gerildi gokyiizii

Dikis diken kiz penceresinde ilk kez mutlu. ”’(Berk, Saint — Antoine’in Sevigsme
Vakti, s. 200)

Bir¢ogu siirde mekanlarini kadin goziiyle ve kadinin daginik halleriyle verirler.
Evler ve dolayistyla kapali mekanlar, ikinci Yeni sairlerinin birgogunda tensel zevklerle
birlikte biitiinlenir. “Siirde kurulu diizene uymayan, evli ve baska evlerde, caddelerde
karsilagilan cinsel yasamini gizlemeyen kadin segilir. Cinsellik, yatak odasia
hapsedilmeyip bahge evlere, bahgelere ve caddelere dogru tasinarak pasif olmayan
dinamik bir karakter kazanir. (ilhan, 2010: 276). Kadin cinsellikle 6n plana cikar. Bu
ayni zamanda Jung’un anima arsetipini hatirlatir ve anneye doniisii gosterir. Bir
yikilmishgin ve eksiklik sancisidir. Berk, ablasinin ¢iplakligini hatirlayarak, “Cocuk
diinyamin yikilis1 dedigimde bu c¢iplaklik olacak.” diyerek bilingaltina gizlenmis bir

cinsellikten bahseder. Dogum Oncesine bir ¢ekilis vardir.

“Bu sokak eski ask plaklar: ¢calar
Kadinlar sabahlari kapilarinin énlerine yart

Ciplak, geceleri soyunup otururlar.”(Berk, Istanbul, s. 46)
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[Than Berk, bu siirde cinsel olan1 kap1 arkasima degil 6niine koymus ve kamusal
bir hale getirmistir. Berk’te cinsellik yalnizca i¢c mekan 6gesi degil ayn1 zamanda disa
tasan bir 6zlemdir.

Bahge-gece-kadin iligkisi i¢cinde cinsel 6zglirliik arzusu ve baskaldiriy: tetiklemis
olur. Bagkaldiri, kendi varliginin siirlarini bilen insanin edilgenlige karsit durusu ve
kendi diinyasini yaratma ¢abasidir. Insan varolusu bireyin kendini segmesine ve verili
olana “hayir” diyebilme yetisine baghdir. “Iste hem diinyay1, hem de diinya icinde
kendi varligimizi devam ettirecek olan arag, bagkaldirmadir.” (Giindogan, 1995: 111).
Kimi zaman da biiylik bahgelerin duvarlarini yikan yeni zevk, bunlarin yerine “birbirini
gozetleyen ve birbirinin sesini dinleyen evler, dikmis bdylece insanlarda bir ahlaki

¢Okiis mevcut olmustur.

“Odada

Neydi onlar, agmalik belki
Camekanda neft, giihercile

Belki de Rum ategsi” (Stireya, fp, s. 153)

Oda tensel hazlarin imgesi haline gelmis olur. Cinsel solumalarin nesnelerde
duyumsanmasi nesnelerin ve odanin nabiz kat sayisini yiikseltir. Oznelerin sevisme
anindaki durumlarina gore, kimi zaman biri, kimi zaman digeri tarafindan goriilen
camagir ipine, yikanmis camasirlar gibi tasarlanan askin farkli goriintileri asilir.
Mekandan insana gecis ve mekanin insan iizerinde yogunlagsmasi s6z konusudur.
Odalarin cinsellikle var oldugu Siireya siirinde “Bu da yatak olduguna gore altimizdaki
/ Sabaha kadar koynumda yatmissin.” (Giizelleme, s. 16) diyerek oda i¢i goriintiilerinde

bunu belirtir.

“Bir de var sen koynumda yatiyorsun
Giizelsin giizelligin mutlak amenna
Kizligin masanin iistiinde

Kocana saklryorsun. ”(Siireya, Su da Var, s. 29)

Siireya’nin bir diger siirinde oda igindeki masa toplumsal kurallarin biitiiniinii

iistiinde oldugu nesne mekandi. Burada da masanin istiinde olan bekarettir ki bu da
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olgunlasmamis kadin1 gosterir ve ikiylizliligi vurgular. Sairin istedigi “saclarinla
birlikte pencerede” duran balzamin tarzi bir ¢igektir. Mekan yani oda bir nevi boliinmiis
bir 6zellik tasir. Bir bagka siirinde “meryemsiyorum” ifadesiyle masumiyeti saflig
belirten bir ifadedir. Ayn1 zamanda kaniksiyorum ve Oziimsiiyorum anlamlarini verir.
“Ablasint o saat meryemsiyorum / Ciinkii her kadini meryemsiyorum /.../ Gozleri goz
degil gozistan / Bir odadan bir odaya gegiyor / Kapwin birini agip birini kapatiyor.”
(Bun, s. 37). Dorothy Lucy’nin kimligi, “Renklerinden dolay1r okulsuz birakilan /
Zenciler zenciler iki okka zencefil” dizelerinde belirginlestirilir. Boylece evrensel bir
acilim kazanan siirde, irk ayrimciligi kinanir. Bu ayrimeiligin “Intihar siisii verilerek”
gerceklestirildigini vurgulayan anlatici, bu sahtekarlikla “giinesin ling edilmeye”
calisildigini sdyler.

Ask temasinin da hatirmi kirmayan sair, “Iste Tam Bu Saatlerde” siirinde yasak
bir agki konu edinir. Hiiziin, garesizlik ve yalmizlik ¢eken bir 6znenin ayrilis agidinin
tutturuldugu bu ev, zaten 6lim yas1 i¢indedir. Sokak burada birlesmenin mekaniyken
ev, ayriligin aynalarda goriilen tek bir yliziin parca parca olusunun ifadesini tasir. Ciinkii
ozne sevgiliyi Isa’nin sirtindaki ¢armih1 gibi kaderi bellemistir.

Turgut Uyar da Ozellikle yasak olan cinsellikler lizerinde durur. Uygunsuz
maceralar1 Akcaburgazli Yekta ile veren sanatgi, bir nevi geleneklere, toplum yasalarina
kars1 c¢ikarak yaptigi cinsel eylemleri mesrulastirma gayreti icerisinde ve duvarlari
yikma pesindedir. Arsidiik Franz Ferdinand gibi karsi olunana boyun egmemenin
pesindedir. Ozellikle Incil’e telmih yapilacak olursa, Yekta’nin cinsel bunalimimin dinle
iliskisi, Isa’nin 4sik olmadig1 i¢in peygamber oldugu teziyle dne cikacak ve bosluk
duygularin1 cinselli§e meylettirecektir. Mine Urgan’a gore, Katolik inanglar
cergevesinde beden ruhun bir diismani olarak kabul edildiginden, cinsellik insanin
hayvansi bir yoniinii vurgular. Bachelard’in deyimiyle, insan kendi varliginda ne kadar
da c¢ok hayvansi varlik barindirir. Diiglerin hayvansi kovugunda ikamet eden diis
sakinleri buralarda hiilyali bir yasami yakalar. Siirrealistler de mekan, zaman
kavramiyla i¢ ige gegmis nesnelere, insan ve hayvan figiirleriyle tanimlanmistir. Ikinci
yeni sairlerinin de mekana bakisi bu noktada genel itibariyle bir yaratimdir. Edip
Cansever’in “Aci1 Bahriyeli” adli siirinde “Kapilar, onlar ki benim en kadin
hayvanlarim.” misrasinda kapilara yiiklenen bu metaforik anlatim bu diisiinceyi

desteklemektedir.
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“Birden hatirliyorum sicakti

Tuttugu tuttugumuz her yerlerimiz

Boynumuz agizlarimiz ellerimiz

Yalanda karanhk odalarda

Esit araliklarla avunuyoruz

Yetiyor. ”(Uyar, Iki Dalga Kat1 Arasinda Yapacagmi Sasiran Akgaburgazli
Yekta’nin Soyledigi Mezmurdur, s. 141)

Cinsel duygular igerisinde eve giren 6zneler, evi odaya sikistirip tek viicut haline
getirmislerdir. Odalar birer soyunuk kadinlardir. Algak tavanli, karanlik odalarin kiigiik
pencereleri ve onlar1 Orten perdelerin nim gecesiyle dolu odalar mevcut olmustur.
Hayvanlararasi ve hayvanlarla ciftlesme betimlemelerinde gbzlenen o mekaniklesme ve
kiyict egilim, insanhigin (diislinsel, tinsel, cinsel diizlemde) engellendigi diizenin
tiriinidir. (Oktay, 2002: 77).

Evlerin 6n cepheleri, yan yana dizilisi sokagin siirekliligini saglar. Sokak
simdiden bir gecis yeri islevine indirgenmistir. Mimar, 6n cephesiyle yani balkonuyla
sokag1 ¢izmis olur ve sokagi eve eklemis olur. Yeme i¢cme sevisme gibi eylemlerin hatta
kat1 bir sekilde yargilanan, kaba, bayagi bulunan evin arka odalarina siiriilmiistiir.
Koridorun sonunda ve kiiciik ve karanlik bir avlu iizerinde bulunurlar. Mekanin
psikanalizi, burjuva mekaninda erotik bir filtrelemenin, sehvetlerin bastirilmasinin, bir
durak ve sansiiriin isledigini gosterir. Yasanilan mekanda, ahlak¢1 bir formalite, aile
yasami ve kar1 koca hayat1 —ddlleyici cinsellik- hiikiim siirer. Buna mahremiyet denerek
disaris1 6nemsenmis olur. Kalin perdeler, iceriyi disaridan tecrit etmeye, balkonu
salondanayirmaya mahremiyeti korumaya ve mahremiyete isaret eder. Bataille’nin
deyimiyle, evrensel bir yasak, i¢cimizdeki cinsel yasamin hayvansal ozgiirliigiiyle
celisiyor sozleri bunu agiklar niteliktedir.

“Sayisiz penceren vardi bir bir kapattim/ Bana donesin diye bir bir kapattim”
dizelerinde kapali mekan, sehveti ¢cogaltir.

Baz siirlerde “elma” s6zciigii, cinsellikle ilgili tablolarin igerisinde, sembolik bir
anlam {stlenmis gibidir. “Akcaburgazli Yektamin Mahkeme Kararim1  Aldiginda
Soyledigi Mezmurdur” (s.134) siirinde Yekta, Giilbeyaz’la yasak bir goniil iliskisi
yagsamaktadir. Yekta, arkadasi Sinan’in karisi olan Giilbeyaz’in evine gittigi zaman,

kendisine “elmadan sikilmis soguk sular” ikram edilir. Benzeri kullanimlara baska
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yerlerde de rastlanir: “ey canimin giiftesi denize hi¢ bakmadik hatirla/ tek pencereli bir
odada elma yedik 1sira 1sira” (“k.e.b.s.”, s.390), “hiizniinii ve ¢ilginligini elmanin/
goziini yumsan agzinda duyarsin” (“Cilgin-Hizinli?, s.466). “Elma” bati
edebiyatindan miilhem “ilk giinaha ve insanin dogmadan gilinahkarligina olan
inancin”(Korkmaz 2002: 272) bildirisini tagiyan bir semboldiir. Burada da benzer
sekilde “elma-gilinah” iligkisi ¢agristirilmaktadir. Cinsellikle yasak meyve arasinda bir
paralellik kurulmustur. Ikisi de, biri cennette biri diinya da “giinah” kavramiyla

karsilanmaktadir:

“Herkesin once bir cinsellige yatkin comertligi

Havalandwrirdr odalari, séylevieri, kervansaraylart ve her yeri”(Uyar, baharat
yolu, s. 377)

“Ey canimin giiftesi denize hi¢ bakmadik hatirla

Tek pencereli bir odada elma yedik 1sira 1sira ”(Uyar, kiyidaki elma’ya bir ses, s.
390)

I

kinci Yenici, Cemal Siireya’nin, Uyar sirindeki cinsellige yonelik yaklasimi
sOyledir: “Turgut Uyar’da cinsel istek, esyaya damgasini basmistir. Cinsel istegi saf ve
aptal odalardan ¢ikararak sehrin giiriiltiisiinden gecirir.”(Siireya 1966: 49). Korpe korpe

kadinlarin basik odalarda pazarlandig: bir sehrin i¢inden gegirir.

“Bir odada, en olagan bir odada

En sade, en insanca bir odada

Bir kadnla bir erkegin bulundugu bir odada

Bir kadinla bir erkegin

Bir kadinla bir erkegin oldugu

Elleri ve omuzlarimin birbirini buldugu.”’(Uyar, Hizla Gelisecek Kalbimiz, s.

330)

Bu siirde de Uyar, odalar1 kadin ve erkegin bedensel anlamda birbirini buldugu
erotik bir mekan haline getirmistir. Olagan bir oda vasiflandirmasiyla cinselligin olagan
yoniine vurgu yaparak mesrulastirma gayretine diigmektedir. Joyce Mc Dougall’in

(1996) dedigi gibi; iki kisi i¢in tek beden, iki kisi i¢in tek deri, iki kisi i¢in tek
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ruhsalliktir. Iste bu anneyle olan birlikteligin kokensel durumuna gerileme arzusunun

giictidiir.

“Karanlik oda, cinsellik
Askr duydum mu bir basima kaliyorum

Kastklarimi ovuyorum bir giizel

Giindiiziin, ama tam giindiiziin oluyor bu iy

Kirlerim, pis kokularim belliyken iyice

Soluyup dururken, bir seyler gecirirken aklimdan

Uzanip kalvyorum ta pencerenin dibinde.

Yukaryyr diistiniiyorum, bir asag katta olusumdan

Dort duvar, bir buz dolabi, naylona benzer bir gok

Biitiin o zehir gibiligi sogumusg seylerin

Anlyyorum  bir  ask akimidwr  dolaniyor  iistiimde. ”’(Cansever,  Askin
Radyoaktivitesi, s. 97)

Bu siirde ask, sevgi boyutundan soyutlanip sadece cinsel istek olarak
tanimlanmig; bireyin biyo-fizik ve biyo-psisesinde meydana getirdigi degisimler
acisindan ele alinmistir. Geleneksel ve erkek egemen kiiltiirde toplumun selameti i¢in
bastirilan cinsel arzu, yemek, igmek ve digkilamak gibi insani bir ihtiyactir. Sair
Cansever, bu siirinde hem bastirilan1 ortaya ¢ikarip somutlar, hem de cinsel arzunun
insandaki anlik tezahiirlerini ifade eder. Odalar pencereler araciligiyla canlanir. Yalniz
Bir Kadin siirinde nitekim sicak ekim riizgar icerisindeki “bekar odasini” sallandiriyor

dikey bir hale getiriyor.

“Ben gecerken bir evin penceresinde bir dal ¢igekleniyor
Bir kadin soyunuyor gogstinii tiiylerini en olmadik yerlerini
goriiyorum

Gortiyorum bir ¢ocugun gozlerinin icinde denizler inip

kalkiyor.” (Berk, Sait Faik, s. 206)
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Mekansal kurgu igerisinde koltuklar arasinda sehpa bulunmasi, c¢icekler ve
aydinlatma 6geleri psikolojik agidan dnemlidir. Mekanlar aras1 gegislerde kapt olmadigi
durumlarda kolon ya da duvarlarin yani1 sira siralanan ¢icekler giris-¢ikist saglayan sinir
Ogeleri olarak da gorev yapmaktadir. (Kurak Agici, 2006:39). Bir dalin ¢igeklenmesiyle
bir kadinin soyunmasi arasinda paralellik kuran sair, denizlerin inip kalkmasi ifadesiyle

de yine cinsel bir goriintiiye vurgu yapmaktadir.

“Acik pencereyi kapadim

Perdeyi ¢ektim

Arkami dondiim, yavas yavas soyundum
Bilegimdeki saati ¢citkardim

Sigarami sondiirdiim

Tam o zaman... ’(Cansever, Bir Genel Ev Kadini ve... , s. 64)

Derken de acik olan pencerenin cinsellige kapanacak odanin mustusu oldugu

gozlenir.

“Bir kadin girdi odaya ana belki kiz belki
Raka sigesi yere yuvarlandi

Dosemedeki suyla bulustular

Su kollarimi acti

Raki her yanini

Sarmas dolags oldular. ”(Berk, Guernica, s. 234)

“Guernica”, Picasso’nun, Alman ordularinin  Guernica  kasabasini
bombalamasini betimleyen en {inlii yapitlarindan biri. 1937°de yapilmis. Picasso, bir
sergisi sirasinda kendisine, ‘Bu resmi siz mi yaptiniz?’ diye soran bir Alman generaline,
‘Hayrr, siz yaptiniz!” diye yanit verdigi rivayet olunur. Berk, bu siirinde de Picasso’nun
“Guernica” adli tablosuna bakarak, savasi, bogazlasmayi, insanlarin birbirlerini
katledisini anlatiyor. Burada bir savas zamani sirasinda objektiflerin ¢evrildigi bir oda
gorilintiisii bunun yani sira alkol ve cinselligi cagristiran goriintiiler 6n plana ¢ikiyor.

Gorildiigii tizere sairlerin ki Sezai Karakog’u istisna tutarsak bir¢ogu siirlerinde

cinselligi islemis ve bunu genellikle de i¢ mekanlar aracilifiyla yapmislardir.
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Tablolardan da etkilenen sairlerin cinsellikle alakali misralar1 resimsel goriintiileri de

cagristirir.

3.4. Oliim ve Dirilis

“Ev oéliinen yerdir, oliimii goriir.”

Oliimle baglar1 vardir odalarin. Ozellikle ilhan Berk igin, “ev daha ¢ok 6lmek
i¢indir.” (Berk, 2007:90). Oliim, insana asil benligini duyumsatir. Oliim kavrami ve
buna karsitlik olusturacak dirilis kavramlar1 fiziki agidan diisiiniilebilecegi gibi, mecazi
bir hal alarak yitim ve dirilisin duygusal anlamda ve gesitli metaforlar araciligiyla ifade
imkan: olusturmustur. Bu da Ikinci Yeni Siirinde daha cok kent-doga, gelenek-
modernizm, an-anilar baglaminda kavramsal deger olusturmustur. Bu yasamsal yasama
dair olan ruhun ruhsal olanin varliginin kdkiinden kesilip atilmasidir. Bir yandan da
beden yasasa bile biling olanin yitimsel ifadesini olusturmustur. Bu da sairleri bir
varolus tehdidi altina gotiirmiistiir. Oliimle gelen sikintilar onlarsa sikinti kaygi
olusturmaktadir. Pasif bir isyanin nedenleri arasindadir olim.“Iste A, D, Z, sacin gecesi
| Geg evim, ey benim eski zaman irmagim. / Gelin durun benim eksenime / Vardir
oliimiin biiyiik evleri ¢ikarsiniz.(Berk, Yazit, I, s. 269). Her kapuy 6liim kapar oliim a¢ar
(Karakog, Giin Dogmadan, “Leyld ile Mecniin, 5.576.) Ifadesi cevabi da oliimle
bulmanin geregine isarettir. Ikinci Yeni siirinde genel itibariyle 6liim kavrami ¢ok trajik
bir sorgulanma icinde degildir. Cansever bile, “Kontrbas Ogretmeni Riza” siirinde
Olimiin bekleme salonlarinda bir yaratilis gibi gorerek yaratilisin dogalligini yiikler.
Heidegger’in ifadesiyle otantik bir Varolugsal Bir Problem Olarak varolus, ancak kendi
Olimiimiizi benimsemekle miimkiin olabilmekte; 6liim, yasamimizi tamamuiyla bize ait
kilabilecek projeleri Oniimiize serebilmektedir. Ciinkii 6limlii oldugunu bilen insan,
dogumu ile 6liimii arasindaki kisa siire igerisinde kendini gerceklestirme, projelerini
hayata gecirme durumunda olan bir varliktir. (Soll, 2006, s.68). Sehri tabut olarak
degerlendiren sanatgilar bir 6liim yeri olarak belirttikleri yer kentin tam orta yeridir. Bu
da korktuklari i¢in mezarliklar1 sehrin digina yapmaya ¢alisan insanoglundan da Gte bir
yere tasiyarak oliimiin sinmisligini daha cok gozler dniine sermistir. Ornegin, otellerin
sehrin icinde alis1 bile bir 6liim gdstergesi olmaktadir. Oliimiin yitik yiiziinde var
olmaya calisan insanoglu mekanlara kendi izlerini de birakarak var olmaya kalici

olmaya calisir. Oliimden sonraya inanisin &zellikle ilhan Berk ve Ece Ayhan gibi
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sanat¢ilarda zayif olmasi yasama baglilig1 6liime ise direnmeyi ve kimi zaman da ironik
bir tutum sergilemelerini gosterir ve bircogu yerde de sairler zaten insana ve mekana
bakis agis1 yasayan Oliiler cinsindendir ve bunu da ¢esitli imgelerle gostermektedirler.
Cesitli yerlerde bahsettigimiz bazi siirlere gdmiilii bir bicimde gériilen Hz. Isa
gondermeleri de babasizlik ya da mutlak iktidar kaynagi baba-Tanr figiirii ile ilintilidir.
Ayn1 zamanda cinsellikle de ilintili olan 6liim temelinde yine Freud’a gore cinselligi de
cagristirir.

Varolusgular, S.Kierkegaard, M. Heidegger ve K. Jaspers, insanin ancak oliimle
kars1 karstya geldigi vakit kendisine, kendi bireysel varolusuna, dondiigiinii ileri stirer.
Olim diisiincesi, insam hakiki varliga, bireysellige ve oOzgiirlige gotiiriir. Trajik
konumun kendisi istemese de bir giin Oliip gidecegi gerceginin farkinda olmanin
sanatsal yarat1 igin ¢ok 6nemli bir 6ge oldugu soylenebilir. (Alper, 2003: 25) Oliim
kelimesinin yaninda 6liim kelimesini dogrudan ya da dolayli ¢agristiran kavramlar ve
yakistirmalar vardir. Dis diinyaya kendilerini kapatan ve kendi diinyalarinda ve kendi
diinyalarinda yasayan bireyleri yalitan ve i¢indekilere kefen bigen 6liim mekanlaridir.
(Kanter, 2013:340). Oliim s6z konusu olunca mekénsal tasvirler de buna gére sekil
alacak ve algilanan ile mekan ortiistiirecektir. “Sikmis avuglariyla bir demet giilii /
Yayilmis govdesine bir giiliimseme / Ve ¢evresine / Tas binalara, karanlik pencerelere /
Kefeni kardan ve giilden/ ... / Kapisinu ittiler, kapi kapandi / Taraklar, istiridyeler agild:
kapandi / Cigekler titrestiler/ Bir balik¢i balik dogradi ve tartti/ Pencereden ¢ekildim.”
(Bir Olay: Ruhi Bey ve Giilcii’niin Oliimii, s.87-92). Siirinde bir &liimiin ve ¢evrede
olup bitenlerin anlatildig1r siir s6z konusudur. Ciinkii bedenimiz disa acgilan
pencerelerimiz disinda bir karanliklar deryasidir. (Arslan, 2013: 447-456) Burada Ruhi
Bey aslinda kendi olan gergekligiyle yiizlesmektedir. Bunda tantana iginde oliim ve
hayat icerisinde penceresinden ¢ekilerek dis yasamda olan liimii degil icteki yasamay1
sececektir. Bunlarin ruh diinyasina etki ettigi Ruhi Bey, bir siire sonra “sayrilar evine”
getirilir. Oda numarasinin aklinda kaldigi 283 numarali oda onun aslinda kendisiyle
kendi gercekligiyle yiizlestigi oda olur. Burada kendini duyar etinin acisini hisseder ve
daha saglam bir sekilde hayata devam edecek giicli bulmaya caligir. Yalom, “6liim eger
yiizlesilirse insanin hayata bakisini degistirir, hayata gercekten otantik bir sekilde
dahsi saglar”, der. (Yalom, 2001:303). Oncesinde pencereden izledigi goriintii
“pencere” mekanini dar/labirent bir sekle sokarken, sayrilar evinde bu kez oda labirent

bir mekan halini alir, pencereden gordiigii hayat ise tepeleriyle bulutlartyla be birtakim
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kuslariyla devinen bir hayat goriintiisii bulur. Bu devinme hayatin siirekliligi akisini

simgeler. Odasi ise kendisinin statik bir hal aldig1 sayrilar i¢indeki odasi olur:

Evimizin i¢i ne karanlik

Pencereleri el kadar(Toplu Siirler 1, s. 137)

Yasamanin ve Olmenin ayni sey olabilecegini anlatan bir baska siir olan
“Kiremit Damli Kiwrmizi Ev”de simgelerin catismast s6z konusudur. “Sevisirken
yanginla 6liim / Ama kimler 6li simdi? Yasamaya baslayan kim?” ibareleri catigan
kavramlar arasindaki ironiye sahitlik eder:

“Kiremit daml kirmizi ev. Sevigirken yanginla 6liim.

Ama kimler olii simdi? Yasamaya baslayan kim?” (Tamer, Kiremit Damli
Kirmizi Ev, $.166)

Oliimii gagristiran kirmizi renk, Tamer’in siirlerinde, kendisine sik¢a yer bulur.
Tamer’in siirlerinde*“kiremit damli kirmizi evler’imgesi sik¢a kullanir. Tamer, bu
siirlerinde 6liim ve yasami derin bir ironiyle birbirine baglar. Kaynag1 kotiiliikk olan
Oliim arzusu ile yasamak arasindaki koprii o kadar uzundur ki birinden digerine gegis
oldukca zordur. Diinyadaki dogumlar ve Oliimler daha once de bahsedildigi iizere
yeryiiziiniin niifus oranin1 dengelerken, umudunu kaybeden kisinin “yangin ile 6liimi
sevisir olarak yansitmas1” liim arzusunun iriiniidiir. Bu arzusunun “aligkanlik haline
geldigini sdyleyen birey icin “Oliim ve yasam” esdegerdir.“bilingdis1 kendi 6liimiinii
kavrayamaz, bunun nedeni (...) bilingdisinin zaman duygusuna sahip olmamasidir.”
(Giddens, 2010: 71) Biling kendi 6liimiinii deneyimlediginde ise, bilingalt1 da diinyadan
soyutlandig1 icin geride sadece bosluk birakir. Oliim, “bireysel bilincin karanligin
sularina gomiildiigii 6znel kiyametin gergeklestigi giin” (Jung, 2013: 76) gerceklesmis
olur ve golgesiyle birlikte, sebep oldugu tiim, korku, kaygi vb. duygu ve durumlarla
birlikte bir yitime ugrar. Oliimiin mekani Mundus, bir delik ve ¢dp kutusu, kamu
coplugiidiir. Artiklar, pislikler, idam mahkQmlari, Baba’nin yetistirmek istemedigi yeni
dogmus bebek oraya atilir. Deligin derin bir anlami vardir. Yerin iistiindeki mekan
15181, topragi ve teritoryayi, Uretkenlik ve Oliimiin, baslangic ve sonun, dogumun ve
cenazenin gizli ve yasadist yer altt mekanlarma baglar. Hiristiyanlik déneminde
mezarlar da boyledir bir gecis yeridir. Zamanin yeri, dogumlar ve mezarlar, anne ve

besleyici topragin vajinasi, derinliklerden gelen karanlik koridor, aydinliklara agilan
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magara, gizli giiclerin halici, golgenin agz1 olan mundus, tirkiitiir ve yiiceltir. Muglaklik,
en biiyiik kir, en biiyiik temizlik olan yasam ve 6liim, liretkenlik ve yikim, dehset ve
bliyiilenme “Mundus, immundus’tur.” (Lefebvre, 2015: 254). Dali de mimarligin
yeniden bir sevgi nesnesi olarak deneyimlenmesini ister. Yenilesi mimarlik derken
cocukluktaki narsistik hale doniise dair saplantili bir fikre dayanir. Arzunun kaynagi
buradadir. Cocuk sevgi nesnesini agzina alip yutmak, kendine katmak ister. Freud’a
gore sevgi nesneleriyle iliski hep insanin kendi bedeninin ve annesinin bedeninin
simgesel anlamlar tizerinde durur. Mimarlikta dncelikle bedenle iliskilenen ev, magara
ve mezar gibi mekanlarla anlam yiiklenir. Mimarligin, ayirict niteligi, insan1 da i¢ine
alan tic boyutlu bir mekanda var olmasidir. Heykel ii¢ boyutludur, fakat insan onun
disinda kalir. Tersine, mimarlik, ici bos biiyiik bir heykel gibidir. insan onun igine girer
orada yiiriir ve yasar. Henri Focillon’a gore ise, Insan her seyin disinda yiiriir ve hareket
eder, hep disaridadir ve ylizeylerin Otesine gegebilmek igin, onlart kirmasi
gerekmektedir. (fakat mimarlik), bedenimizin eylemlerinin icinde yer aldig1 gergek bir
mekanda var olur.

Anne ile iligkilendirilen ev, anilarda da anneyle yasar. Annenin Sliimiiyle birlikte
aile kurumunun da yikilis1 evi mekan1 anlamsiz kilabilir. Ev, ancak anne varken iginde
aile olarak bariniyorken bir anlam ifade eder. Bos ev goriintiisii ¢izer. Bu bos ev de
mezar olarak var olur. Dagdan ovaya denizden karaya, ¢icekten agaca, ¢esmeden
tirbeye, mezardan eve, meydandan sehre her sey yasamak ve 6lmek agisindan deger
kazanir. (Goka, 2001:97) Yasam ve Oliim arasindaki siire¢ esik kavramini bize getirir.
Ev, kapi, oda gibi mekanlarin birbirine a¢ildig1 i¢in bir mekan baska bir mekana esik
vazifesi goriir. Oliim bu esiklerin en sonuncusudur. Son esik olan &liimle birlikte, “her
evin esiginde sessizlik yoktur.” Her esik kutsal bir nesnedir. Kiigiik esik tanrilari
kapilarda bedensellesir.

l.

Esik

Evin kii¢iik tanrisi.

Bilinmeze, ac¢ilir esikler.

.

Evden uzaklasmadir

Esik.

(Uzantisinda gogiin.)
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II.
Esik bir bagka yerdir. (Berk, Esik, s. 325)

Esigin 6nemine vurgu yapan Berk, esigi iki mekan arasindaki gecis ritiielinin
gerceklestirildigi bir mekan olarak gdsterir. Bu da ¢ogu zaman yagsam ve 6liime denktir.
Annenin 6limii ¢cocugu “lekeli” kilar. “Anne 6ldii mii ¢ocuk / Bahgenin en
yalniz kosesinde / Elinde siyah bir ¢ubuk / Agzinda kiiclik bir leke.”Siirinde annenin

6limii ¢ocugu bahgenin bilingaltinin sakli kdselerine yonlendirir.

“Hangi odaya saklansam simdi onlar,
Hangi sokaklara ¢iksak 6liim;
Girildikge biten sevismemiz onlar yiiziinden. ”(Tamer, 2006: 44)

Bu siirde sokak ve evin iginde birlesilen bir korku imparatorlugu ve kistirtlmiglik
icine alman mekanlar labirenti olime es diismektedir. Oliime ait kavramlarin

kusatilmigligi var.

“Surlara iglemig bir oliiyiiz
Duvarlara ge¢mis bir diriyiz.

Aksam eve donen is¢iler gibi” (Karakog, Hizir, s. 234-235)

Insanin aksam eve donen isciler gibi 6lii ve diri ikileminde verilmesi aslinda
insanin modern yasam ile sehrin c¢aligma hayati iginde birer yasayan Oliilere
doniligmesini gosterir. Surlara iglenen 6liim, savunmasi yitiklesen bir 6znenin tasviri
konumundadir. Duvarlara gegen diri ifadesinde de yine duvarlarin saglamlig ifade eden
anlamsal degerinden yararlanilmistir.

Karakog’ta tabiattan gelen sesin kayalardan yeniden ulu bir yuva yapmasi da
dirilisin ifadesidir. “Giiz Anit1” adl siirinde de giiziin gelisini ¢esitli bozuma ugramis
yerlerden c¢ikip geldigini belirtmistir. Giliz bosalmis bir plaj soluguyla yeni ev
badanasinda ve sarhos ve savsak olarak gelmistir. Dogaya ait olan esek, yikik bir
sonbahar duvari olarak nitelendirilmistir. “Yikik bir sonbahar duvaridir esek / gegcen yaz
gelen kig heybelerinde.” (Karakog, Giliz Aniti, 154). Karakog’ta “odalarin havalarinin

degistirilmesi” ve de tabiat bir hayat bulus ve dirilisin gostergesi olur.
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“Sana bir boyun atkisi gerek, ¢iinkii kig geldi
Ve sular bir uzun ge¢mige hazirlanir. Neredeyse
Bir cocuk 6liir. Bir kadin hastalanir. Odada

Bulutlanir.

Sastigimiz kalabaliklar bir korku
Aska benzer yalinligi bir korku

Bir odada kalanlarin éliim korkusu. ”(Uyar, Bilirim Bir Kisa Hazirlanmayi, s.

291)

Ev kimi zaman 6liim hissinin biraktig1 iz gibi soguk ve katidir. Bununla birlikte,
ters-yiiz olmasiyla, travma duygusunun duraganligini ev sakinine sunar. Ev bdylelikle
ironik bir duygu ile giivende ve tekinsiz olma haliyle 6zdeslesir. (Kocakaya, 2015:172)
sevdiklerinin 6liimii ile ev, ifade ettigi biitlin anlamlar1 da kaybetmistir.

Edip Cansever, 6znenin korkular1 ve caresizligi dile getirir. Kisi 6liimii, korkung
ve duvarlar gibi gercek ve asilamaz olarak nitelemektedir. Oliim bireyi sarsan ve
benligini pargalayan bir olgu olarak onun bilincini tahrip ederek oteki ben ile ben

arasinda baglarin kopmasina neden olur. (Sahin, 2014: 219)

“Olii bir korkun¢lugu tasiyor
Sen, hey, duvarlar gibi oldiiriilmek! ’(Cansever, Amerikan Bilardosuyla Penguen
l,s.137)

Oliim sonsuzlugu yasam ise sonlu olusu ¢agristirir. Duvarlarin asilamaz durusu
sonsuzlugu asilir olmasi 6liime mahkiim olmasi ise, sonlulugu ¢agristirir. Mustafa Serif
Onaran, Cansever’in adeta kendini yok etmek istedigini, 6liime hizla yol almak icin
cabaladigini dile getirir. Onun siirlerinde intihar kavraminin getirdigi psikolojik yikim
da s6z konusudur. Psikanalitik baglamda intihar, thanatos ile ilgilidir. Thanatos,
psikojide yikiciligir simgeler. Psikanalizde, kisi, bunaltilari, hayal kirikliklari,
karamsarlilari, i¢ ve dis catismalari, kopuslari, ¢cikmazlar1 vb. sebebiyle intihar ve 6liim
diirtiilerini agiga cikarabilir. (Karabulut, 2013: 262) Oliim soguk ve karanlik olarak
degdigi her seyi degistirir.
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“Anilar, am siiriileri

Hep birden unutulmusluga dadanan

Hep birden, ama tek bir yaratik gibi
Cikarak gozlerime yart los magaralarindan

Goriilmemiy bir sekilde intihar ederdi.” (Cansever, Kirli Agustos, s. 457)

Los magaralar, dehlizler insanin bilincalti mekéanlaridir. Insan magarada anne
rahminde eriskin olmaya yiiz tutar. Magaralar, irmaklar ve madenler geleneksel
olarakToprak Ana’nin vajinasinin simgeleridir. Anilarin s6z konusu olmasi ise bir 6liim
olgunluguna erisildigini gosterir.Dolayisiyla, bir korku sebebi olan dliimiin soguk yiizii
bireyde, varolusu tamamlanamadan yok olmak tirkiintiisii yaratir.” (Deveci, 2012: 193)
Lambanin 6lgiin 15181 ve siirde tekrarlanisi bu korkuyu artirir. “Magara yeniden dogusun
gerceklestigi yer, insanin kulugkaya yatip yenilenmek iizere kapatildig: gizli bir oyuk.”
(Jung, 2009: 66) olarak belirir.

“Belki de ¢ok siislii bir tabut yapacaklar ondan
Asansorden bir tabut. ”(Cansever, Otel Oteli, s. 407)

Asansor burada dliimii cagristiran bir mekan konumundadir. I¢ diinyasina ve
bilingaltina dair 6liimli bir figiirdiir. Biiyilik kentlerin evleri yoktur artik. Odalar yapay
bir dikeylikle kurulmus kutular1 andirirlar. Mahzeni olmayan gokdelenler, birbiri
tizerine y181lmis odalar dikeylesmekten c¢ok yataylasirlar. Bir kata sikigsmis farkl
odalar1, igsellik degerlerini ayirt edecek ve siniflandiracak temel ilkelerin birinden
yoksundur. Asansorler ise merdivenlerin kahramanliklarii yok eder. Biiyiik kentteki
evler igsel dikeylik degerlerinden yoksun oldugu gibi, kozmiklikten de yoksundur.
(Picard, s. 119). Tabutun asansor hammaddesine baglanmasi moderngagin getirdigi bir

bagdastirmadir.

“Ben pencereden bakarken

Kimseler 6lmemisti

Oliim diye bir sey yoktu ki Hilmi Bey

Var miydi? ”’(Cansever, Manastirh Hilmi Bey’e ikinci Mektup, s. 255)
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Kisi pencereler yoluyla kimseler denen toplumu izlemekte ve genel kanilar
¢ikarmaktadir. Genel kanilar1 6liimiin insanlar lizerinde olmadigidir ¢iinkii hayat hizli ve
canli bir sekilde dis diinyada yer almaktadir. Aslinda 6liim vardir lakin 6zne bunu
kabullenememektedir. Sorusunun cevabini bilmesine ragmen soru sorarak catismali bir

ruh haline sahip oldugunu gosterir.

“Serceler, evet onlart odanin i¢inde u¢urmaya baslamali.
Havadaki zehiri dagitsinlar.

Kanat ¢irpsinlar, seviginler, yorulunca konsunlar,

Ama tanrim benden once 6lmesinler.

Tanrim, oliim bu kere de evimin onitinii

O kirli stiptirgesiyle stiptirmesin. ”(Tamer, Kara Atli, s. 137)

Ulkii Tamer, “Ve 6liim gelir, evimin oniinii siipiiriir.” der. Ikinci Yeni siirinde
6lim sadece bedensel anlamda ylirlimez, ayn1 zamanda “Bir ¢ocuk cesedi / yanmis bir
adam cesedi asili / disarist asili pencerede” ile goriintiilenen ev, ruhsal bir dokiintii
ruhsal bir mezarlik alanidir. Esyalarin siliklesmesi, bedenin hissedilmemesi, zamanin
gecisini fark edememe ile aslinda adim adim o6lim psikolojisini yasamaktadir
kahramanlar. Duvar, 6liime mahk{imiyetin metaforu konumundadir. Oliim, kisinin

varolusunun bilincine varmasini saglayan en biiyiik olgudur. (Bigak¢i, 2004: 165)

“Oldii gotiirdiik bir gelin gibi

Sondlii odayr bosalttik

Gitti kirlar aydinlandi

Boyuna ev yeniledik ”(Karakog, Sefer 2. Notlari, s. 321)

Yitirilenlerin tiim kadastrosu olimiin evi iizerinden c¢ikarilir. Ev duygusu
amlarda yer alir ve gegmiste var olan kisilerin kancalari asilidir. Insanoglu tipki
salyangozlar gibi kendi evini, kendi anilar yiiklii evini 6lene dek yaninda gezdirir. “Oda
Oliiyor bal ve 1hlamur/Cekmeceler yasla acili/Ev o6liime karisir/Donuklasan bir
aynada.” Dizelerinde de goriildiigii gibi oda icindeki nesnelerde ge¢misin gegmiste
yasayanlarin hayat izi vardir. Aynalarin donuklasmasi bize hareketsizligi ¢agristirir.

Kalabaliga karisan oda, artik dliime karigmustir. I¢indeki degerleri titretmesi gerekir
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evin, zira titremeyen bir deger, 6lii bir degerdir. Oliim garip ve yabanci bir durum olarak
algilanir. “Bir kiyamet sahnesine benzetilen o yaman vakit saatinin ¢almasi, insanin

tabiatin dort mevsim biitiinliglinden kopmasina sebep olacaktir.” (Korkmaz 2002:239)

“Geg evim, ey benim eski zaman rrmagim.
Bir yerdeyim orani iniyorum

Iste agik aynasindan bulundugumun

Ben size ne dedim riizgdrin atlari

Ki oraya ¢ikiyorum.

Gelin durun benim eksenimde

Vardir 6liimiin biiyiik evleri ¢ikarsiniz. ”(Berk, Yazit I, Otag, s. 97)

Erotizmin 6liimle birlestigi Sade etkisi, bizi psikolojik analizlere gotiiriir. Yine
cinsel organ ve ayna cekilisine takilan Berk’in sevgiyle biitiinlesememesi pornografi
sinirlarina ¢ekilmesine etkili olur. Erotizm, c¢ocukluk oyunlarinin birer tekraridir.
“Riizgarda / Tavanarasinda/ Ugkurunu ¢ozerken/ Gelip gitmiyor / Bir 6lim korkusu
kalryor ki/ Insan koklamak istemez.” (Uyar, Sonsuz Girisim, s. 523). Atlar ki biiyiik
hayvan kategorisine girer. Cocukta kendini i¢ine alacakmis hissini dogurur. Anneye
kars1 doniis arzusunun ikame edildigi nesne olmasi ve dogum travmasini yineleyecegi
kanistyla bir semboldiir.

“Agwr agir yaniyordu da sehir

Yanmayan kadinlar gordiim

Nasil goriiniirse diinya gozyaginin altindan

Tam oyle, doniip duruyorlardi bu cehennem oyununda

Ve biiyiimeyen adamlar gordiim, hi¢ sasirmadim.

Konuguyorlardi sirayla, ilgisiz

Agaglara asiimislard: bir yandan da

Bir kapt kirigine asilmislard: ve ufka

Oliim miiydii konustuklari?

Oliimdii anlagilan Silince bir aynay: ¢ikiveren karsilarina

Bir oliimdii ki, iste bir muska astli dururdu duvarda

Bir biiyii gosterilirdi Bir kuyu sezdirilirdi

Hi¢ yoktan bir zincir bosalirdi aviuda.” (Cansever, Olii Sirenler, s. 489)
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Onun siirlerine yon veren temel imgelerden “6lim”le birlikte anilan kimi
kadinlar, bu siirde oldugu gibi her seye hatta oliime bile direnirler. Hatta 6liimden,
cehennemden so6z etseler de agir agir yanan bir sehirde varliklarini siirdiiriirler.
(Orhanoglu, 2010: 201). Duvara asilan muska, kuyu, biiyii gibi ifadeler bize
olaganiistiiliigii ¢agristirir.

“Bunalti, ¢agimiza ¢ok uygun bir duygu. Belki biitiin kosullar diisiiniiliirse
cagimiza en yakisan duygu (Uyar[A.Turgut] 1963: 22-23). Baska bir yerde “Asil olan
mutsuzluktur. insanin mutsuzlugunu sdylemeyen biitiin sairleri, biitiin yazarlar1 silmeli”
(Uyar 1985: 130), der. Bu dogrultuda “Hasan Mutlulugu” siirinde, mevcut ortam iginde

kendisini mutlu zanneden Hasan’1 diiriist davranmadigi i¢in hain ilan eder:

“sen hainsin hasan, hasan sen
oliiler evlerden morga
morgdan mezarlara giderken

hasan kendini mavi sanip

biiyiik giiriiltiiniin tam ortasinda (...)

ac¢larin kani pompalarla ¢ekilirken” (Uyar, Mutlulugu, $.494)
“Ve birden Mecnun’u duvara resmedilmis gordiim

Golgeler iginde gordiim

En saf sekliydi

Boliinmez bir giiliimsemenin

Artik esya
Bembeyaz bir sayfa gibiydi
Olmiis ruhun -ruhumun- kiprrdadigini duydum” (Karakog, 2003: 578)

Eksikligin, yarim kalmisligin tamamlayicisi oldugunda golge iki boyutlu bir
ifadeyi de ruhunda barindirir. Bunlardan biri saflik ve masumiyetin temsili digeri ise

kotiiliik ve hastaligin belirtisidir.
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Resim4. Duvardaki Golge - Himaye

Masumiyetin, saflifin simgesi olan kiz c¢ocugu golgenin gizemiyle
biitiinlestirilerek temsili bir sigmak (koruma yeri/psikolojide magara) icinde
resmedilmistir. Golgenin buradaki islevi ben’in kendisini imliyor olmasidir. Kiz
cocugunun diisen golgesi ve hareketlerindeki ‘cocuksu’ tavir zarar gormesin diye
parmakliklar arasinda ¢izilen motifler saflia ve naiflige katki saglayarak golgenin
tirkiitiicii olmasimi ve ‘hapsedilmis’ olmasinin sancisini azaltir. Agiga ¢ikarmanin en
temel gOstergesi golgenin “bastirilmis vimitlerin, gizli korkularin, direnmenin ve inkar

’

etmenin kendisi” (Chopra vd., 2011: 117) olusundandir. Giines, ¢ocuk golgenin anlam
katmanini {ist seviyeye cikarmaktadir. Golge Dansi graviiriinde, bunun sembolik
yansimas1 goriilmektedir. Isigin daha yakin mesafeden yansitildigt noktada duvara
diisen golgeler (sol alt, adam ve keci) kontrol altinda tutulan arzularin goriingiisii olarak
yorumlanabilir. Oysa anlatinin geri kalanindaki varliklarin gélgesi, us’un kontroliinden
¢ikmig ve seytani figiiriin dogasini yansitan bir ifade aracina doniismiistiir.

Olmiis bir ruh bilincin yitimini gdsterir.Hayat1 boyunca bir benlik uyanist
yasamamis bireyler ise ruhsal bir &liim halindedir. “Oli” olmanin nedeni yasami
okuyamamak, hic¢bir ¢agriya yanit vermemektir. Bu yilizden kendini kesfedemeyen bu
tip insan i¢in Ozglr bir iradeden, yani kendine ait bir “yasam”dan soz edilemez.
(Bozdemir, 2015: 77). Burada duvar bir 6lmiis ruhu diriltecek yapiya sahiptir.
Mecnun’u duvara resmedilmis olarak gérmek saf temiz olan bir agkin ilahi bir agskin
sahip oldugu kahramani gosterir. Golgeler icinde gérmesi bilingaltinin kétii olan 6liim
olarak cagrilan diisiincelerin i¢cinden hayatin gectigini yeni bir baglangicin olabilecegini
gosterir. Bembeyaz bir sayfa olarak goriilen esya, bilincin dogusunu imler; artik

goriilmenin otesine gecilerek algilanir.
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[lhan Berk’in “Orgazm, o kiiciik 6liim.” (Dizeler, Kiilt Kitap, s. 221). Orgazm
burada 6liimle es kilinir. Bu da erotizm ve 6liim arasindaki iligkiyi de glindeme getirir.

Oliim ayn1 zamanda anneye doniistiir.

“Odalarda ve giizel bir diinyada
Sararirken bir basina eski giines
Bir tiifek olacaktir

Bir tiifek

Oliilerimiz toplanacaktir.

Kiiciik ve karanlik odalarda oldiiriilenler
Direnecek ve akarak olenler

Yiiceltilecektir.

Antlacaktr 6liimleri”(Uyar, Biraz Daha, 334-336)

Oliimle anilinca giines kent uygarhiginin bize sunumu olmus olur. Eskide kalan
doganin giinesidir. Simdi ise kente hakim olan ve perdelerin arasindan sizan giines
vardir. Odalarin kiiclik ve karanlik olarak nitelendirilmesi onu 6liim ile iliskilendirir
tiifenkler ise 6liime metafor bir kelime olmustur.

“Giiverteden Biri” (s.419) siirinde, insanin diinyada yasiyor olusunu vefaniligini
sembolik bir kullanimla vurgular. Diinya bir gemi gibi disiiniiliirken, insan onun
giivertesinde bir yolcu gibidir. Baska bir yerde olumu yasamin tamamlayicisi, onun bir
geregi olarak gordiigiinii belirtir. Karanlik kuytular duvar aralarinda yuvalanmak, ice
c¢ekilmenin ve kendini korumanin gizlemenin ifadesidir. Kotii ve olumsuzun kol gezdigi

yerlerdir.

“Karanlik kendi kuytularina ve yaz, baygin dalginligina
Cagirsa bile ozlemli ellerimi

Otuz bin kisinin yarisini ve zabitanin ve tayfalarin
Tiimiinii er ge¢ yenerim

O yendi. ”(Uyar, Giiverteden Biri, s. 420)
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Dini bir kaynaktan yasamin kutsalligi i¢in referans alan sair, onun kesintisiz
akis1 karsisindaki basit hayranlik duygusundan daha 6te bir etkilenmislik sahasina gecer
ve Bazilika” (s.436) siirinde bir cezbe hali i¢inde yasami Tanri ilan ediverir. Bir bedenle
degistirilen bir 6liim ruh degisimini goclinii animsatir bize. Odalarda yasanan 6liim,
cesitli bedenlerde yer ve zaman dinlemeden dolasir durur. Sair 6liim karsisina yasamayi1

c¢ikararak yasamay1 6liime karsi direng 0gesi olarak ¢ikarir.

“Kag yildir denemez kag bin yildir omrii

Suya topraga durmak ategse yamanmaktir
Elinde bir oliimle dolasir durur

Bir bedenle degistirilen bir 6liimle

Bir giin dar bir odada bir giin bir alanda
Elinde kalwr 6liim

Iste ondan kisaltildi.” (Uyar, Bazilika, s. 436)

Bazilika, eski ¢aglarda kral sarayl. Romalilarda, dikdortgen bigiminde, ug
boliimiinde yarim ¢ember gibi bir ¢ikintis1 olan mahkeme yapisidir. Ates imgesiyle
karsilanan 1s1k, sicaklik, devini olarak beliren ve insani uzam iginde bir birey ve bir
kahraman, zaman iginde bir ¢ocuk ve bir ermis olarak tanimlanan, et ve kandan
olusmus, ar1 ve gercek bir varlik yapan yasam, su imgesiyle karsilanan sogukluk,
karanlik, devinimsizlik kaynagi olarak beliren ve insani uzam icinde bir ceset ve bir
hayvan, zaman iginde bir yash ve bir budala olarak tanimlanan, ariktan ve gergeklikten
yoksun, suya kesmis bir varlik durumuna getiren 6lim. (Yicel, 1995,155) mekanlar
icerisindeki karsithilar, insanin o mekanda siirglin oldugu hissine diisiiriir. Karigikliklar
kapaliligi, yalinliklar ise agiklig1 getirir.

“Olii Yikayicilar” siirinde, hem agik hem de kapali mekanin islevselkullanimi
s0z konusudur. Siirin basinda, 6lii gdmiilmeden 6nce mekanin genisligi ya daracikligi
belirgindir: “Perdeleri kaldirdik. Oliim/ (...) / Camlar actik, dyle kald1 artik Oliiniin
gdmiilmesinden sonra mekanin daraldigi goriiliir: “Perdeleri kapadik. Oylekald: artik.”

Kapali mekandan agik mekana dogru amagli bir gegis de yolculuk sirasinda olur:

“Perdeleri kaldirdik: Oliim
Islakti diinyada. Denizsiz bir Sali giiniiydii
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Duvarlarda aile fotograflari, oliiye uygunsuz

Camlart agtik, oyle kaldik artik. Ta ki,

Bir kadin su i¢sin evinde. Adin bir

Avunmadwr omuzlarimda ve anladigimda, biiyiik su,

Bazen bir éliim biiyiik bir yadirgamadir sehirlerde.”(Uyar, Olii Yikayicilar, s.
257)

“Olii Aksamin Durgunlugunda”adli siirinde bu kez 6liim, duvarlarin uzakliginda
ve durgunlugunda ifadesiyle verilir.

“O annesi tam oliirken saclarint oksadi

Bir kiz sevdi, koca kenti bikmadan arsinladi

Kim derdi ki ondan boyle bir savas¢i ¢ikacak

Ici dist kandan beyaz, kandan kizil duvarlar

Tepemizden giiriiltiiyle ge¢ti durdu ucaklar.”(Uyar, Karsilikli Cekilmisti
Duvarlar, s. 438)

Duvarlarin karsilikli ¢ekilmesi bize kili¢ nesnesini hatirlatmakta ve kan dokme
Ozelligine vurgu yapmaktadir. Kandan duvar diyerek hem duvarlarin kana
bulanmighigini hem de kandan yapilmis oldugunu anlatarak metaforik bir anlam
yiiklemesi yapmaktadir. Burada ayn1 zamanda ¢ekilme fiili ruha ait bir ¢ekilme kanin
cekilmesi gibi ifadeleri de hatirlatmaktadir. Bir giiliin seriivenidir belki / Bir oliimle
baslayan / ... / Kent asagi kent yukari / Suyun gibi gézlerinde kapilan / Dayali doseli
esen bir evde / Bir kitap okurken bir aksamiistii / Tam ortasinda / Cigliksiz sesiyle
duyulan / Ve dayayip basini koltugun arkasina / Bir giin baska bir yerde olmak duygusu
(Uyar, Bir Giiliin, s. 611). Dogaya ait bir nesnenin kent igindeki goriintii degerlerinden
yararlanan sair i¢in sehir, insanin oniine siirekli duvarlar ¢eken bir mekandir. Ozgiirliik
kisitlayici, “mahpus”lastirict bir motif olarak karsimiza ¢ikar. (Andi, 2013: 86). Bu

durum da siirleri kan olarak yani dolayisiyla 6liim olarak gostermektedir.

“Herkes herkesle idi, yalnizliktan
Kargus, o giizel bitki

Ve sonra duvarlari dibinde 6liintirdii.
Oliim idi kolayca yenen kisiyi
Uzakta. Hayvanat bakgesinde
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Bir cocuk, bir oykiide, bir diisii, yiiriitiirdii. “(Uyar, Gog, s. 245)

Oliimiin yiyiciligine ve yutuculuguna vurgu yapan sair, duvarlari da o6liim
mekanlar1 olarak gostermektedir.

“Ogle sonralar: 6gle sonralari!

Neden getirdiniz uysal bir kadinin

Oliisiiniin onca kalimhigin

Ve neden bitmis asklarin tiirevleri gibisinizdir

Ne desem? Ey birbirini emziren nane kokulari

Ey odamin daginik iskemleleri — odalarimin —

Kim oynadi sizleri karsilikli

Biz

Kim ”(Cansever, Herhangi Bir Giin, s. 504)

Carl G. Jung’a gore insanlar, kendilerinin 6liimiinii kabullenmeleri gerekir. O,
bu konuda soyle der: “Orta yaglardan itibaren insan hayattan ¢ekilmeye hazir bir halde
yasar. Clinkii hayatin 68le vaktinin gizli bir aninda parabol tersine doner ve 6liim dogar.
Hayatin ikinci yaris1 yiikselme, agilma ve tasmaya degil, oliime isaret eder; zira artik
inis baslamistir. Hayatta istedigimiz seylere nail olmanin inkari, onun sona erecegini
kabul etmeyi ret ile ayn1 anlama gelir. Her ikisi de yasamay1 istememeyi ifade eder ve
yasamak istememek de 6lmeyi istememekle ayni kapiya cikar. Inis ve cikis bir tek
egriyl meydana getirir.” (Hick 1990: 242) Etrafimiz1 bezemis 6teye kacan esya diizeni,
mutlak seferlerle bizi hep hayata cagirmak zorundadir. Insanin nesneye duygu
yiikklemesi; nesneyi c¢agirmasi, onunla konusmasi, varligini varliginda eritmesidir.
Nesnelesen insan, insanlasan nesnedir. I¢sel yasama ictepimizle bir dis objeye, bir dis
bicime kendimizi verdigimiz siirece, bireysel varligimizdan kurtulmus oluruz.
(Worringer 1985: 31) Bireyin kendini unutmasindan ¢ok, yasama istencini oyalamasi
onunla oynamasidir. Oliimiin var oldugunu, varligim duyumsayan insanin hayata
tutunma ¢abasinin en lirik yansimasi, ona yasami anlatan/animsatan bir nesneler evreni
kurmaktan geger. (Arslan, 2013: 447-456). Berk de Pablo Picasso adli siirinde
pencerenin, “bir daha bdyle durmam” demesi, odada ne varsa konusmasi, bir yone
bakmas1 bunu ornekler niteliktedir. Cemal Siireya’nin “Behcget Necatigil Siirini Nereye
Yazardi1?” adli siirinde de nesnelere odaklanan bir sairi anlatmis olur. “Bir kapt mi1

aciliyor / Hemen menteseye kayardi gozleri / Kiiglik ev aletleri kerpeten mengene/
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Giderek onda aligkanlik yaratti” (191). Kiiciik ev aletleri arasinda anilan ve giderek
aligkanlik yarattigi sdylenen “kerpeten” ile “mengene” de, 6znenin sinirli ve dar siir

diinyasinin i¢inde sikismasi olarak degerlendirilebilir.

“Ansizin bir riizgar ¢ikti demin
(¢olde yanit arayan alayci bir riizgar
Kolali bir ortii gibi acitiyor yiiziimii
Yakiyor g6z kapaklarimi da
Toplayp getiriyor anilarimi bir bir

Uzun yollari hi¢ sevmeyen anilarimi

Uzanip pencerelerden sarkik gerdanlariyla

Tutarak parmaklariyla yalanci

Ve ucuzundan bir kolyeyi

Acaba gormesek mi?

Bir treni ve diinyada tren olan her seyi”’(Cansever, Ben Ruhi Bey Nasilim 11, s.
24-26)

Riizgar ve tren burada geciciligin ifadesidir ama bu gecis yumusak bir bigimde
degil sert bir bigimde olmakta ve anilar kanalina baglanmaktadir. Anilarin da kisa ve
gecici olduguna vurgu yapan sairin yagami da sahteligi ve gegiciligiyle degerlendirmesi
gortliir.

“Evi ¢iktim. Asagilarda su big¢imleniyordu. Oniinden. Hazirli-

Yordu ¢ilginca kendini

— Buradayim!

Diyordu, ¢ocuk tas sandukasinin iginde. Isimuig yuizii.

Biraktim giin dondii. ”(Berk, Su Cocuk Cimen, s. 98)

Evi ¢ikmak ev yiikseltmek bina inga etmek anlamlarini bize vermektedir. Tas
sandukanin i¢indeki tiim dogalligiyla cocugu bir nevi suya benzeterek evi de suyu
bi¢imlendiren ve suyu kente gore bigimlendirecek bir sandukaya benzetmektedir. Berk
ayrica bagka bir siirinde kap1, esik ve 6liim kavramlarini yiin egirmek fiiliyle de vererek
bize bir hikdyeyi animsatir. “Ve Moiralar, yagama payimmizi diizenleyenler / Klotho,

Lakhehis, Atropos tanrigalar / Ki bilge biiytik istiinliik verilmistir onlara / Ki onlar
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verir yalniz insanlara / Mutlu ya da mutsuz yasama paylarini.” (Hesiodos, Teogania,
904-9). Yasam payini veren anlamina gelen kader kelimesi antik Yunan mitolojisinde
lic yaslt kadin tarafindan simgelenirdi. Bu Moiralar’in ilk kardesi Atropos, yasam
ipigini egiren, ikincisi Klotho bu ipligi yumak yapan Lakhehis ise yasam ipligini kesen
olarak en sevilmeyeniydi. Antik dinlerde, her canli bir alin yazis1 ile dogardi. Moiralarin
gorevi yasamin yazgisini temsil eden yasam ipligini egirmek, toplamak ve kesmekti
fakat zamanla gorevleri oliimle iliskilendirildi. Ozellikle diigiin gecesi kapiyr
beklediklerine inanilir. Ayn1 zamanda ge¢cmis gelecek ve gelecegi de simgelerler. Berk,

oliim ile iliskilendirdigi bu kavramlari:

“Doniip duruyor yol. Sonunda orada durduk.

Acik kapidan gordiik,

Oturmus ylin egiriyordu.

Elinde kirmeni.

Kocaman bir yumak kapinin orda yuvarlanip kalmaist.

Esikten basimizi uzatip:

“Nasilsin?” dedik. Sanki

Bir sandalyenin yerini degistiriyormus gibi

“Oliip gidiyoruz iste!” dedi,

Kaldirmadan basini

Giinliik islerdenmis gibi 6liim” (Berk, Giinliik Islerdenmis Gibi Oliim, s. 340)

“Biiyiik bir ask duymusumdur U’ya. Bir esriklik ifadesidir. U: dolyataklarinda
barinir.

Iki yaminda kalmisg elleri. Oliim

A¢muy ¢linkii ¢adwrini. ”(Berk, Halikarnas Balikgisi, s. 259)

Cadir girisindeki esik ipiyle smirlandirilan 6zel alanlarda 6zel iliskiler bazi
inanglar1 gosterir. Ayn1 zamanda bir goger kiiltiir 6rnegidir. Kiiltiirde can oda ev dami
ile ayn1 tutulur.

“Senin odan giin 15181 en giizel miizik bana,

Farkhiliklar odasi

Giden tren buharlari icinde oriimcek agt

Sen giizel oriimcek agi yasamakla yasamamak

Dogdugumuz siipheyle 6ldiigiimiiz stiphe arasina gerilmis
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Garip bulut farkli miizik giizel ériimcek ag1”(Karakog, inci Dakikalari, s. 63)
Oriimcekler aglar sayesinde hayatta kalip karinlarin1 doyurmaktadir. Farkliliklar
odasiyla nitelendirdigi odasin1 dogum ile 6liim arasina gerilmis siiphe ifadesiyle yine

Oriimcegin agina ag yagisina vurgu yapmistir sair.

“Ey koruyucunun uzanamadigi
Cilgin salkim

Ey doniigsiiz olan

Yalniz acilan

Ve kapanmayan ”(Siireya, Ortadogu, S. 111)

Oliimii burada hayattan kopus ve hayata bir daha geri donememe olarak bakan
ve acilip kapanmayan &zellikleriyle kapisya benzetir. Kap1 metaforu burada, 6liimle
yasam arasina konmus bir mekan 6zelligi gostermektedir.

“I¢ki evinden ¢ikinca camdan / Demin oturdugum yere / Baktim / Sigara
paketimi masada unutmusum / Sandalyede / Tipki benim gibi / Oturuyor boslugum / Bir
eli alninda / Benim gibi / Ama / Biraz daha oturuyor hiiziinlii / Otururken de biraz daha
mt ¢ikarryor / Kamburunu? ”(Siireya, Camdan, s. 158). Siirinde igki evi, yalmizlik,
Oliim, hiiziin temalar1 i¢inde bigimlenmistir. Cam arkasindan bakilan mekan bir nevi
kendi bedeninden tecrit olmus sekilde kendini izleyerek kendine daha da
yabancilastigini bize gostermektedir. Nesnelesen insan, insanlasan nesnedir. Igsel
yasama ictepimizle bir dis objeye, bir dis bigime kendimizi verdigimiz siirece, bireysel
varligimizdan kurtulmus oluruz. (Worringer 1985: 31).

“Koptik” baslikli siirinde c¢esitli nitelemelerle anlattigi “Yasin Suresi’ni,
Meryem’in hamileligi ve dogumuyla da iliskilendirir: Evi sokag1 ¢arsiy1 onaran Yasin /
... | Evin yiireginde bekleyen stire / Eve ve ellere can veren sire / Geceye zikzaklar
cizdiren slre / Giinesi batiran doguran stGre / Hamile Meryem’i dogurtan sire”
(Karakog, Koptik, s.132) Bu iligkilendirme de yine 6zgiin bir bagdastirma 6rnegidir.
Sozii edilen surede dorudan Meryem’e, onun yasamoykiisiine iligkin bir boliim ya da
ifade yer almadigina gore sairin bu bagdastirmayi1 zihnindeki c¢agrisimlardan yola
cikarak yaptign aciktir. Bunda, Meryem’in Isa Peygamber’le miijdelenmesi iizerine
yasadigi saskinhigm anlatildigi “Al-i mran Suresi”nin 47. ayeti (“Meryem dedi ki:

‘Rabbim, ¢ocugum nasil olur benim? Bana hi¢bir insan dokunmadi ki!” Allah cevap
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verdi: ‘Allah diledigini ite boyle yaratir. Bir is ve olusa karar verdiginde sadece ona ‘ol’
der; o hemen oluverir.”” Oztiirk, 1993: 63) ile “Yasin Suresi’nin 82. ayeti (“O bir seyi
istediginde, buyrugu sadece unu sdylemektir: ‘Ol!” Artik o, oluverir.” (Oztiirk, 1993:
405) arasindaki ortak “yarat1” agiklamasinin belirleyici oldugu diisiiniilebilir. Bu K&ptik
siirinin bir baska yerinde gecen “I¢i boydan boya ta temele goriinen evleri / Catisiz
yapilart...” ifadesi de bunu dogrular niteliktedir. Cilinkii bunun onarimi ve kurulumunun

s0z konusu oldugu gergegi vardir.

“Annemi gomdiik eve doniiyoruz

Bir issizlik, bir issizlik.

— Oldii, ruhu konusuyor, diyor babam ”(Berk, Tahta Tabut, s. 49)

Oliim aslinda dogum travmasini hatirlatan bir etkendir, anneye déniis arzusudur.
Annenin rahmine geri gelis, anne rahmine geri doniisiin telafi bicimidir. (Oztiirk, 2004:
129). Oztiirk’iin de belirttigi gibi uzun gitmek eylemi 6liimii hatirlatan bir unsurdur bu
da anneye doniisii simgeler burada eve doniiyoruz demekle bunu dogrular niteliktedir.

“Ey kozmigin kemirdigi bir kent gibi yiikselen yapi

By Allah’a agilan ve kapanan ulu kapt

Bir at gibi soluyorsun kulelerinle

Benim giinesimden oteye kimse gidemez

Benim giinegimin iistiine dogmadigi hayat hayat degil
“Benim duvarimdan yiiksek duvar haraptir.”

Gergek ozgiirliiktiir kolelik degil, Tanrt’ya kulluk
Istanbul olacak yine gercek ozgiirliigiin tiirkiisii

Kiyamete kadar soylenecek tiirkii. ’(Karakog, Alinyazi Saati 9, s. 664)

Tarihsel bir anlatim1 destans1 bir iislupla anlatan sair, kapiyr da azametli bir yap1
kilarak ulu bir 6zellik katmaktadir. “Benim duvarimdan yiiksek duvar haraptir.” Ifadesi
de yine fetih duygusuna zafer ve ylikselme duygusuna vurgu yapmaktadir.

Acimin Sinirinda 6liimii yazan Ilhan Berk ise, Cansever’de oldugu gibi golgeyi,
diinyevi varligin belirtisi olarak goriir. “Tanri’dan 1raklasmis insanin yalnizligin
korkulari i¢inde gordiigli golgeler, karaltilar, suuraltindan ¢ikmisg, hakikat maskeli hing
ve zuliim heyulalar1 (Karakog, 1974: 25). Bireyi tedirgin eder.
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“Olii adim yaziyor biiyiik harflerle
Bir odanin duvarina delik desik
Upuzun diistiriip golgesini

Iki harfli.”(Berk, A.T., 2013: 269)

Oliiniin, kendi adin1 yazmasi1 alisilmamus bir bagdastirmadir. Ciinkii yasama
dairligini yitiren bir Oznenin ‘yasamak’ olarak ifade edilen ‘yazma’ eylemini
gerceklestirmesi miimkiin degildir. Olii, gdlgesini upuzun diisiirerek, kaginilmaz bir giic
karsisindaki tavrinit heniiz hayattayken ortaya koyar. Bu, yasamin sonunun, 0liim’le
geleceginin tavridir. Ses, karanlik golgeleri dagitir. Burada 6zneyi Olimden alacak

yasamin sesi yoktur. Golge varligin igaretidir.

“Eskisehirli bir tiiccar vardi. Var miydi?
Duygular, zamanlar da bir ¢esit insan miyd: yoksa
Kus stiriilerinden oriilmiis bir duvar

Hangi kusu ¢eksem oliiyor avucumda. ”(Kus Stiriilerinden Bir Duvar, s. 519)

Kusun hareket serbestligi onda canliligi gerceklerden cikip hayallerin ritmik
diinyasina agmay1 ¢agristirir. Kuslarin koyu karanlik imgelerle yiiklii goriintiilerde bu
kasveti dagitan varliklar olarak dikkati c¢eker. Siirlerde kuslarin oOtiisii, alcakta veya
yiiksekte ugmasi, tuzaga diismesi, avlanmasi, bag, bahge ve yesilliklerde bulunmasi,
kafese kapatilmasi, tas atilarak trkiitiilmesi, tirkekligi, zayif ve ¢elimsiz olusu, sogukta
ac ve barmaksiz kalmasi, esini kaybetmesi, yaralanmasi, kolunun kanadinin kirilmasi
(DTDEA, 1986: C 6, 14), yuva yapmasit (Pala, 2003: 355) gibi sayisiz 6zellikleriyle de
cikar karsimiza. Tasavvuf agisindan bakildiginda kus yani murgla kastedilen ruhtur.
Sufiler bedeni kafese, ruhu kusa benzetir. Kusun yiikselmesi i¢i tabii veya ihtiyari
Oliimle beden kafesinden kurtulmasi, boylece kutsiler alemine dogru kanat agmasi
lazimdir (Ferheng.) (Uludag, 1991: 352). Burada duvar metaforunun tesbih edildigi kus,
yagsamim devamliligi icinde insanoglunun eksilerek devam etmesini anlatir.
Duygulariyla var olan insanoglu gecicidir. Burada soru isaretleriyle de bilip de
bilmemezlik yapan sair, aslinda sorduklarinin var oldugunu ama bir siire sonra gegici

olduguna vurgu yapar. Ulkii Tamer’in de “Oliimdii Ad1” adl siirinde “Her aksam
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kanard1 dudaklarindaki kus” misrasinin yer aldigi bolimde Oliimiin insanligin
toplandikg¢a biiyiimesini, sehrin biiylidiik¢e daha azdigini ifade eder.

Cocuklar i¢in Oliim sarkilar1 seklinde basliklandirilmus iki siirin olmasi ¢cocuklar
ve Olim arasinda agiga c¢ikarilmasi gereken bir bag oldugu diisiincesini
kuvvetlendirmektedir. Cocuklar ig¢in Oliim sarkilari-I- siirinin son dortliigiinde
kullanilan pencere imgesi hayata bagliligin zayiflamasimi igerir. Nitekim “pencerenin
insan1 dis diinyalara baglayan ve giine tasiyan sembolik bir vasita (Korkmaz, 2002:227)

oldugu distintildigiinde kiilrengi evde bitis ise 6liimii cagristirmaktadir:

“saat

kag olursa olsun

cocuklarin oliim sarkilar

saat kag¢ olursa olsun cocuklarin
bitiyor ag¢ik pencereden

bitiyor kiilrengi evde.” (Ayhan, Cocuklar I¢in Oliim Sarkilar1 I, s.45)

Oliim soyut kavram dairesi igerisinde yer alirken sair, oliimii kendi soyut
diinyasinda birakirsa, onu katilagtirmazsa veya imgesel bir dille aktarmazsa kendi varlik
alanimi daraltti1 gibi kalict da olamaz. (Arslan, 2008: 262). Bu nedenledir ki 6zellikle
metafor kavraminin olanaklarindan faydalanip 6limi bir mekéana otutturmasiyla sair,

olumi mekansal ve de bedensel kilar.

3.5. Diis ve Gerc¢ek

Goriiniirde karsit olan iki hdlin, riiya ile gergekligin
gelecekte uzlasacagina inaniyorum, yani siirrealiteye.

A.Breton

Diis: uyurken zihninde beliren olaylarin, diisiincelerin biitlinii, riiya 2. Mecaz
olarak gercek olmayan sey, imge, hayal. 3. Mecaz anlamiyla istenen sey, umut (TDK,
1988).

Diislem: gerceklerden koparak icte kalan dilekleri, imgelem etkinliklerinde

doyurmakta kullanilan tasarimlarin timii
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Fantezi: Sonsuz, sinirsiz hayal. 2. Degisik begeni, degisik heves,

Imgelem: gegmis yasantilara 6zgii 6gelerle simdiki yasanti arasinda bag kurma
giicii, muhayyile. 2. Bir nesneyi, o nesne (karsimizda) olmaksizin tasarimlama yetisi,
Mmuhayyile anlamlarina gelmektedir. Diis kurmak, imgelemin ve diislemin iirliniidiir.
Cagrisimlar bir biling durumunun kendiliginden bir ya da bir¢ok biling durumlarimni
uyandirmasidir. Cagrisimda mantiksal bag yoktur. Cagrisim da {i¢ sekilde olur.

1. Bitisiklik yoluyla ¢agrisim

2. Benzerlik yoluyla ¢cagrisim

3. Karsitlik yoluyla ¢cagrisim. (Hangerlioglu, 1994)

Ciinku dis, ancak kendini besleyen bellekle yasar. (Bunuel, 1987) ve dis diinya
karsisinda zayiflayan bir ben, ancak diis kurarak dirilise gegebilir. Dis diinyadaki ger¢ek
insanlarla iliskileri koparak giidiilenmis bir bicimde kendi icine geri ¢ekilmenin

ifadesini tasir diis.

diig mekanin atmosferini degistirir

DUS » MEKAN
<

mekan dilgi tetikler

- ciml
D insans bigimler Insan mekan: yaratir

Insan diisit yaratir Mekan insam bigimler

INSAN

Sekil 3. Mekan — Diis - Insan

Tabloda goriildiigii lizere diis, mekan ve insan karsilikli bir iletisim agim
gosterir. Mekanin diisselligini etkileyen faktorler: Oykii, Gizem, Sasirticilik, izolasyon
alarak dort gruba ayrilir. Mekan ayni zamana soyutu somut kilarak diislere can

vermektedir.

“Denizin denizle goz goze gelisi gibi
Kalweriyorum bir basima

Tam sonuncu ev — benim evim —
Ag¢ryorum kapiyi, giriyorum igeri

Soyle bir bakintyorum, ilk kez gériiyormusum gibi evimi
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Sayisiz oda bir arada

Herkes kendini unutmus gitmis

O kadar kalabalik

O kadar tenha” (Cansever, iki Ada, s. 503)

Burada sair bir diigsel goriintii ¢iziyor. Riiyadaymis gibi bir goriintii ve bu riiya
aslinda korkulu ve sancili bir riiya sinirlarin sayisizligina ragmen sinirlanmanin verdigi
bir korku oluyor. Agilan kap1 igin girdiginde kapanmayan ve tekrar ¢ikilmaya yiiz
tutmus bir kap1 arkasinda duruyor. Diislerle ve anilarla en sik birlesen mekansal ayrinti
da kapidir. Gergek ya da diissel bir nesneyi betimlemek isteyen sanatci, ise gozlerini
acmakla degil, o nesneyi olusturabilecegi renkler ve bicimler arayarak baslar.
(Gombrich, 1992: 374) Siirlerde bagiran ¢agiran 6zneler, diisleri kurmak adina, sanrilar
disleri, tekrar tekrar yok eder. “Benim evim” diyerek de 6zne, mekani kisilestiriyor ve
Ozellestiriyor. Baska yerlerden farklilastirmis oluyor. Diislerin o karisik mimarisi i¢inde
kuytularin ic¢inden yiikselen diissel goriintiilerle kendine bir evren ¢izer sair. Breton,
“Gergekiistli imgeler, afyonun imgeleri gibidir, ¢agrisim yoluyla gelmez, kendiliginden

ve despotga gelir.” Diyerek diigsel ifadelerin bir anda ¢ikis seklini agiklar.

“Herhangi bir giindiiziin bir odasindayim
Uzaniyorum yatagima yarigiplak

Osle sonu sicak, panjurlarimi kapatiyorum
Ben kaptir kapatmaz

Geceden ya da diisten sizmig

Bir gériintii gibi biri

Zorlamaya bagsliyor panjurlar: nedense
Golgesini goriiyorum yalniz

Ve iste

— Yok bir se¢enegim, biliyorum. —

Kac¢mnilmaz bir durumun odasindasin, diyorum kendi kendime

Kapt aralantyor hemen: masmavi bir oda bakicist

Panjurlart agryor bir adam — yari ¢iplak o da —
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Iceri ¢ekiyor kendini” (Cansever, Tenis Ogretmeni, s. 437)

Golgesini goriiyorum yalniz misrasindan korkulu bir diigsel giiclin varligindan
s0z eden 6zne biiyiilii glicler tarafindan kotiiliigiin gelistirilip buna maruz kaldig1 bir am
veriyor. “Bu golgenin insan-iistii boyutu maddelestirilebilmesi i¢in kotiliiglin
gelistirilmesini [ve aymi sekilde onlarin ehlilestirilmesini] saglayan biiyiilii giiglerin
metaforudur.” (Stoichita, 2006: 136) . Pencere, Freud’a gore kadin cinsel organinin
ikamesidir. Panjur ise kadin cinsel organlarinin dis dudaklaridir. Anne rahmine doniisiin
cinsel yolla tatmin edilmesidir. Siirde sadece tenis Ogretmeni degil otelin miidiiri,
miidiir yardimcis1 ve metrdoteli de cinsel sikintil kisilerdir. iktidarsiz birer patetik olan
bu kisiler, sorunlariyla hesaplasmak yerine otelin miisterileriyle fantezi iliskiler kurarak
cinselliklerini yasayabilirler. Saglikli bir sekilde hissedemedikleri kendilerini ancak
diislerinde seviserek hissedebilirler. Bu baglamda ‘Eros Oteli’nin miidiir yardimecisi,
sado-mazosist bir rontgencidir.

Diislerde, olaylarin ilerleyis sekilleri kadar bu vakalara sahne olan mekan ve
nesneler de ilgi ¢ekmektedir. Giinliik yasamda siradan gelen mekan ve nesneler riiya
igerisinde ¢ok farkli form ve islevlerde goriilebilir. Bu baskalasim da psikanalistlerin
dikkatini ¢ekmis ve riiyalardaki mekanlar1 ve en ¢ok da nesneleri, cogunlukla cinsellik
etrafinda, bilingaltiyla baglantis1 olabilecek sekilde anlamlandirmislardir. Ayn1 zamanda
bir kagis ve kurtulustur.

Freud, biitiin riiyalarda yer alan ve riiya yilizeyinin altinda yatan bazi
karakteristik 6zellikler saptanmistir: Oncelikle riiyalar resim- diisiince ozelligi
tasimaktadir. Ikinci bir 6zellik riiyalarin, egoya yabanci olmalaridir. Yani riiyalar
bilingsiz siireglerin etkisiyle ve istemsiz olarak ortaya ¢ikar. Riiyalarin bir diger 6zelligi
halistinasyon niteliginde olmalaridir. Yani dig diinyada bulunmayan 6znel bir
gercekligin goriintiilerini olusturur. Riiyalarin bir baska 6zelligi de giindelik hayat
hakim olan ahlak kurallarina uyamamalaridir. Buna ek olarak, mantik kurallar1 da devre
dis1 kalmistir. Bir de su sdylenebilir: Riiyalardaki diisiince siirecleri, uyaniklik zamanina
gore daha fazla akicilik gosterir. Rilya zemini giindelik diinyadan daha kaygandir.
(Cebeci, 2004:293). “O evler ki bana mutlu sahiplerini diigiindiiriir / Mermer aslanl
odalariyla riiyalarima girmistir.” (Berk, Ve Insanlar Da Agaclar Kadar Yagmura

Arzuludur, s. 71) der Berk.
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“Bir plak gibi doniiyor gokte mavilik

Sesi asagida, ¢cok asagida

Ustiinde bir duvarin. Duvarsa

Dondurma yiyen bir ¢ocugun eli sanki,

Tasmis akiyor

Opiiyor topragi kanatan nar cigeklerini” (Cansever, Bir Plak Gibi Déniiyor

Gokte Mavilik, s. 164)

Burada yer alan gok, duvar, dondurma sairin dig diinyaya imgeler yoluyla bakis
acisin1 verir. Bir plak gibi donmek basin dolanmasini ¢agristirir. Duvarin ¢ocugun eline
tesbihi sert sabit bir durusu verir. Diislinceler nesnelerse, onlar1 diigsel giysilerle
siisleyip piisleyebilir, onlarla oynayabilir, onlar1 hos ve muntazam siraya
dizebiliriz.(Lakoff, 2005: 35) Bir anlamda tiimcenin ger¢ek anlami onun Onceligidir.
Ima etme 6nceligin sartlarim degistirse de gergek anlam arka planda daim kalicidir. Bir
sonraki adimda gercek anlamla mecaz yer degistirir; sdzclik boyutlanir ve bdylece
metafor olusur. (Arslan, 2008: 260). Duvara ait bir benzetmenin kendi anlami disina
¢tkmast da bunun 6rnegidir.

Mekanlarin sinirlart ve mekanlar arasi gegisler daha kaygan bir sekilde
olabilmektedir. Bir anda birden ¢ok mekan bir arada bulunabilir. Kuvvetli bir 6zlem
duygusu, bilingaltina anilara doniis, cinsel isteklerin yogunlugu, sizofrenik duygular
neticesinde olusabilir. Bireyin kurmus oldugu nesne iliskileri, endise ve korkularla
bunlara iligkin savunmalarin bir birlesimi vardir. Bilingaltina yonelen sanatgilar,

sembolik iisluplartyla eserlerinde tekinsiz mekanlar olusturmuslardir.

“Oramla karsilastim en ¢cok oramla

Kapida karsilastim, diigiimde karsilagtim

Sabaha karsi duruldu her sey
Gidenler gelenler, yeniden gidip gelenler

Duruldu konak

Kanadi kanadi kanadi o gece biitiin konak

Gorkemli bir kadin kaburgasini andiran konak.
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Soluksuz sessiz
Golgesiz devinimsiz
Bir Ruhi Bey olarak, Ruhi Beysiz

Kentin igine kadar sokuldum. ”’(Cansever, Ruhi Bey ve Limonluktaki Yangin, s.
77-79)

Diis ve gercek ikileminin ortaya ¢ikardig: sanrili gériintiilerin mekani da yine ev
oda mekanidir. Sanrilar, diis ile gercegin arasinda yer alir. Zira odamiz dis diinyada
karsilagilan zorluklarin riiyasinin goriildiigii kendi kendimizi tedavi ettigimiz kendimizi
dinledigimiz ve g¢esitli ruhsal bozukluklarimizin 6z elestiriye tabi tutuldugu ve
digerlerinden ayr1 olarak rahatca sergilenebilen yerlerdir odalar ve bunun seyir alani

duvarlar. Gorkemli konak tarihselligi iginde eriyerek bir kutu seklini almistir.

“Ici bos kolonya sisesi — devrik, yerde —
Bombos gozleri de — kadinin — iki tek bilye gibi
Saydam, kipirtisiz

Bir iitii soguyor masanin iistiinde

Duvarda sénmiis bir balon astli
Bir cocuk cesedi
Yannmus bir adam cesedi asili

Disarist asili pencerede ”(Yuvarlantyor ilkyaz, s. 351-352)

Gozden diismiis kasvetli evlerde, insan figiirlerini canavarlastirirken, ic
mekanlar1 histeriklesir. Buralarda artik siddet, 6liim ve erotizm kol gezer. Salonlarin,
odalarin duvarlarinda asili tablolarla aynalar adeta psisik gerceklige agilan pencereler
halini alir. Onlarda yansiyan goriintiiler, sadomazosist sahneleri canlandirir. (Foster,
209-211). Documents’da yazan Michel Leiris, Miro’nun diissel resimlerini formsuz
olarak nitelerken, bunlarin adeta boyanarak degil, kirletilerek yapildigini soyler.
Bataille’nin kullandig1 ¢iirlimeye dair metaforlar arasinda, toz, kir, tiikiiriikk, hatta
mezbaha vardir. Dali de 1944’te yazdig1 roman1 Hidden Faces’da tutku mimarligindan:

acinin merdivenlerinden, arzunun kapilarindan, kayginin siitunlarindan, kiskangligin
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siitun basliklarindan, mest edici esrimenin tonozlarindan ve kubbelerinden bahseder.
Duygusal yiiklii kat1 islevselligi yikan metaforik imgeler yiiklenir. (Mical, 2005: 91)Ici
bos kolonya sisesinin yerde devrik goriintlisii bir alg1 yanilsamasi meydan getirmistir.
Bu aslinda algisal bir bozuklugun gostergesidir. Disarinin i¢te meydana geldigi tahribati

da disariin pencereye asili oldugunu sdyleyerek verir sair.

“Kapt mi ¢aliyor ne — gidip agiyorum —
Kimse yok

Nasil karsilanir yok olan bir sey
Karsiliyorum

Birlikte salona gegiyoruz.” (Cansever, Cemal’in ¢ Konusmalari/I11, s. 281)

Salon mekani kamusal bir alan1 ¢agristirir. Mahremiyet alanindan ¢ikilip salonun
kamusalligina girmek yalnizlik adina bir parca nefes almaktir. Insanlar, misafirlerini
salonlarda agirlarlar. Burada yer alan karsilamak, salon, birlikte ifadeleri tek olandan iki
kisi olana gecer. Burada histeriklesen bir i¢ mekéan diisii s6z konusudur. Yalniz olan
birey ¢cogul olmay1 kalabalik olmay1 arzulamakta ve sonug olarak bunu diislemektedir.
Nevrotik bir ruh haline sahip olan Cemal degil, onun yasamis oldugu kaotik bunalim
kayg1 vericidir. Belirsizlikler yumag: halinde gelisen siir ayni sekilde 6znesini de
belirsizliklerle kaygi semptomuna siiriikler.

Histeri veya isteri, psisik ve motor bozukluklar, 0zellikle duygusal
reaksiyonlarda tagkinlik, ani sinirlenme, hareket bozukluklari, gecici kisilik degisimi ve
giinlik hafiza kaybi, ¢esitli sistemlere ait psikomatik sikayetlerle belirgin psikonevroz
bozukluk. Denetim disina ¢ikip kisinin islevselligini aksattiginda; asir1 hayal giicli veya
korkular1 ifade eden nevrotik zihinsel bir hastaligi tanimlar. Histeri, hastalarda ani
sinirsel nevrotik bir hastalik olarak bilinir. Histerik hasta, kendindeki ruh sagliginin
bozuklugundan habersizdir. Histeri ayrica, dogrudan psikanalizin de kdkeninde yer
alir, Freud, Charcot'nun goriislerine donmiis ve isteriyi, hastanin bilingaltina ittigi,
cogunlukla cinsel kokenli, daha derin bir bozuklugu bedenine yansittigi siirece ¢ok
kolay taninabilen bir nevroz olarak betimlemistir. Freud, doniisme (hasta ruhsal
yikimini bedensel bozukluklara doniistiiriir) ve korku (fobi) histerisi olarak iki biiyiik
isteri bigimi ayirt etmistir. insan ile doganin arasi bayag: bir acilmistir. Arik insanoglu

doganin karsisinda fazlasiyla endiselidir. Korku yiiziinden delilige siginmis, sehirler
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meydana getirmistir. Gorlilen diigsel sanrilar1 ger¢ege ¢evirmeye ¢alismislardir. Odalar
dogum oOncesi rahathigin viicut buldugu bdlmeler konumuna gelmistir. Cansever,
“Yenge¢” adli siirinde dogay1 kurnazlikla nitelendirir ve kentlere dol yataklarina sinerek
aldiklarim1 geri verir diyerek dogay1 aslinda kent karsisinda amil bir gii¢ olarak gosterir.
Bir baska siiri olan Oliimle Akit siirinde yine kent tabut metaforuyla verilerek her seyi
hice dondiiren bir unsur olarak gosterir. Bu da demek oluyor ki sehirler dogulan degil

oliinen yerlerdir. Insanoglu sehirde “tuglalarm iniltisini” isitir.

“Hatirlanacak olursa tam ti¢ giin 6nce soyunmustun
Bir duvarn tistiinde

Bir yandan yiyorsun kirmizi

Bir yandan sevgilerini sebil ediyorsun sicak

Istanbul da bir duvar.

Duvarda bir kilise
Istanbul’da bir duvar, duvarda bir kilise

Sen ¢iril¢iplak elma yiyorsun. ”(Siireya, EIma, s. 25)

Insanlar, mekanlarda yalmzca bedensel degil, duygusal esenligini de tatmin
etmek igin yer isgal ederler. Insan kendini nemli duvarlarla saran, annesinin sesini
duydugu ve kalp atiglarin1 hissettigi baglangicina 6zlem duyar. [...] Sekillerini kaybedip
psikolojik korkularimizla eslesen 1slak duvarlara ihtiyacimiz var. (Altinyildiz Artun,
2014: 28). Duvara siirrealist a¢idan yaklasan sair, cinselligi ¢agristiran soyunmak, elma
ifadeleriyle vermistir. Kilisenin verilmesi de dini bir 6zellik kazandirmak ve elmayla
birlikte kilisenin de incili Hz. Isa’ya ¢agrisim yapmasi bir giinaha cezaya ¢armiha isaret
eder bu da duvari aslinda bir giinah nesnesine doniistiiriir.

Mekanlarin dinsel, sosyal, kiiltiirel, sanatsal hatta siyasal kimlikleri vardir ve bu
kimliklerin imgesel ve imgesel igerikleri onlarla iliskide olan insanlarin kimliklerinin
olusmasinda 6nemli etkenlere sahiptir. Bu agidan bakildiginda insanlarin yasamis ve
diislemis olduklar1 biitiin yasantilar ve bu yasantilarin yansimalari, mekanlarin
hafizalarinda durmakta ya da bu zaman ve mekanlar, bilingli bilingsiz hafizanin

arketipleri olarak yasamaktadir. (Narli, 2007:31) Bu nedenle bellek mekanlar
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yagananlari, diigleri ve toplumsal varolus siirecinde yer alan her unsuru saklayan ve yeni
stireclere zemin hazirlayan mekanlardir.

Birey i¢ yasantisina anatomi uygulayarak veya diis kurarak kendisini kusatan
kentin atmosferinden kurtulmak ister. (McFarlane, 1997:211). Diisiincelere dalmis
insan1 saran bu tiir diis kurmalarda ayrintilar silinir, pitoresk olan rengini yitirir. Saatler
artik ilerlemez ve mekan sinirsizca yayilir. Bu tiir diis kurmalara, sonsuzluk diisleri
adinm1 rahatlikla veririz. (Bachelard, 1957:203). Her hangi bir yerin anlami yalnizca
gordiiklerimizle degil, diisiindiiklerimizle, hayal ettiklerimizle ve animsadiklarimizla

belirlenir.

“Pencere acmis oliim zindanina

Ve kapilar agmis dogum zindanina

Dirilis ayazmasina

Yusuf’un hiicresine

Diis olmus

Diismiis asmalarda.” (Karakog, Giil Mustusu X, s. 388)

I¢inde diis kurulan mekanlarda, mekan diisten 6nce vardir. Diisiin tetikleyenidir.
Dissal gerceklik (dis duyusal girdiler), kisi ilizerinde bir etki yapar. Bu ilk etki i¢
mekanizmalar1 harekete gegirir. Deneyim ve anilar da siirece dahil olur. Bu i¢ girdiler,
ani, deneyim, begeni ve o andaki ruh halidir. (Demirbas, 2000: 64). Diissel mekan
algilanan mekan tizerine insa edilir. Burada yer alan Yusuf peygamber kissasi, sabrin ve
yeniden dogusun hikayesidir. Sair burada zindan hiicre gibi mekansal 6gelerle bilingalti
ogelerin sakli bulundugu, anilarin ve deneyimlenen yasamin diisler araciligiyla ortaya
cikabilecegini belirtmistir. Dogum, 6liim ve kapilar gecisin bir nevi hayatin kendisini
simgeler. Bu esik mekanlar araciligiyla da insan, bireysellesir ve tamliga ulagsmais olur.

IThan Berk’in de Kiilt Kitap’ta belirttigi iizere, Oda ¢ok kendine 6zgii bir yer,
orada ancak diis kurulur. Yatar, uyur, yazarsin. O oda duvarlarinda ge¢misi bugiinii ve
gelecegi diissel evrende harmanlar. Mekan peteklerinin binlerce goziinde, zamani
sikistirilmis olarak tutar.

Siirlerde birgogu 6zne, kendini yurtsuz ve mutsuz hisseden, cinsel/diisiinsel
doyumsuzluklar1 olan, ge¢misleriyle ve simdileriyle iletisimleri karmasik, baska

uzamlara gercek ve/veya diissel yolculuklar yapan kisilerdir.
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Eski Yunan mitolojisinde Hypnos’un (uyku) ve Nyx’un (gece) oglu Mofeus
“diis”leriifade eder; kendisine u¢gma ve ayni anda her yerde olabilme olanagini
saglayankanatlarin1 hizla, fakat sessizce ¢irparken temsil edilir. Uykudaki insanlar1 bir
hashascicegiyle oksayarak onlarmn riiya gérmesini saglar. Oliimliilere sirlar1 agiklama
tizeregonderilir. Morfeus uykuda ifsa olan “bi¢cim’’i ifade eder, ¢linkii arzu ettigi
bicimialabilen bir varliktir. Geceleyin bir tlir yolcu sayilabilecek uykudaki kisi yer
altidiinyasindaki nehirlerden Styx’in veya Mnemosyne nehrinin (hatirlamay1 saglayan)
yadaLehtenehrinin(unutmayanedenolan)sularindanicebilirveHtynos biraktiginda
kisiuyanir. Bir bagka eski Yunan gelenegine gore riiya ilahi Oneiros’tur, gliniimiize
digerikadar iinlii olarak gelmemisse de, adi, “riiya” anlamma geldiginden,
rlilyaterminolojisinde sik¢a kullanilmistir.

Riiya Arapga “goérmek” demektir. Kuran’da riiya hakkinda ¢ok fazla bilgi
verilmez, riiyaya Kuran’da o6zellikle Yusuf Stresi’nda yer verilir. Riiya sdzctigli Saffat
ve Fetih surelerinde de kullanilir. Heyecanlar, korkular bastirilmis duygulardir.

Siir kisilerinin gegmis yasantilarina ait ev imgeleri, 6liim, 6ldiirme, su¢luluk ve
kendini cezalandirma duygulariyla birleserek diislere girmektedir. Kaos ve diizen,
icerisi ve disarisi, mahrem ve toplumsal arasinda siirrealizm kendisine tedirgin bir
mesken bulur. Patolojik mekanlara doniisen evler ve odalari, gerilim sikinti ve
mutsuzluk sarmalinda gercege goziinii agmus bir bilinci bertaraf eder. Siirrealizm 6zgiir
birakilmig bir gerceklik algis1 demektir. Ev, bize hem dagmik hayaller hem de bir
hayaller biitiinii sunar. Hayaller bir tiir ¢ekim giiciiyle, evin cevresinde toplanir.
(Bachelard, 2013: 33) Bunlar bizim ictenlik hayallerimizi kapsar. “Duvarda aksam
vemegi gibi hindiler olmali / Bir ibik, az kirmizi, giderek tanriyi kurmali(Cansever,
Cember VIII, s. 152).Misralarinda sair, bu durumu 6rneklemistir.

Edip Cansever“in Ikinci Yeni doneminde yazdig1 siirlerde gz organi,
haliisinatik yapisinin bir yansimasi olarak ortaya c¢ikar. Gergekiistiicii anlayisin kabul
ettigi bir tarzda vardir onun siirlerinde: “ kabuslar, sanrilar (hallucinations), patolojik
durumlar, umutsuz kotiimserlikler” (Rosenthal ve Yudin 1980: 186) siirrealist sanatin
onemli ayrim noktalaridir. Yalnizlik, parcalanmislik, yabancilasma, dislanma gibi
durumlarda s6z konusu olur goz sozciigii. Edip Cansever, “...0yleyse bu ikili ben” i
daha dogrusu béliine boliine ayricaligini, kimligini yitirmekte olan ben*i siire aktarmak™
(Cansever 2009: 127) amacinda oldugunu dile getirmistir zaten. Neticede sair, goziiniin

kontroliinii yitirir.
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Diis giicliyle yazmak bize daha ¢ok resimde goriilen sdylenmemis goriilmemis
olan1 ortaya cikarak kiibizmi hatirlatir. Ikinci Yeni siirine mensup sairlerin kimi zaman
mekana bakist bize bu durumu verebilir. IThan Berk, Istanbul siirinde “Bir duvar resmi:
Bogazici.” Diyerek bir resmin anlamsal degerleri ilizerine yogunlasir. Mekan1 ¢ogu
zaman, “Mediizalarin” iilkesine ¢evirirler.

Geleneksel bir dirilisin mesalesini yakan Sezai Karako¢’un da diis gercek
meselesi sadece poetik bir mesele degildir. O, babasinin lamba 15181 altinda okudugu
oykiilerle ilksel diis evrenini kurar. Ikinci Yeni sairlerinin digerlerinin de mizacindan
kaynaklanan diise hayale siginma Sezai Karakog¢’ta metafiziksel olarak yer almaktadir.
Cok kiigiik denebilecek yaslarda siire ilgi duymaya baslamistir. ilk sanat zevkini daha
iki li¢ yaslarindayken Maden’de yar1 diis yar1 gergek gibi tanimlanan “cinlerin
diigiiniinden” aldigimi belirtir. Odalar, onda diis ve ger¢ek haline kalabaliklarla ve
geleneksel bir desen olarak var olmustur. Siirlerinde salt bu geleneksel goriintiiyii
yansitmaz ayni zamanda bu goriintillerin modernizm adi altinda bozuma ugrattigi
bi¢imlerini de vermistir.

Psisik iliskiler, simetri, serap ve serap etkileri (yansilar, yiizey-derinlik, agik-
gizli, gegirimsiz-seffaf), dil (yan alam veren — yan anlamli, séylem yoluyla kirimli),
kendinin ve bagkasinin, bedenin ve soyutlamanin baskaligin ve bozulmanin
(yabancilagsma) bilinci, zaman (tekrarlanan ile ayrimsalin dolaysiz, yasanmis,
dolayisiyla kor ve bilingsiz) iliskisi, son olarak da ikili belirlemelerle mekéan: kurmaca-
gergek, Uretilmis ve iiretken, maddi-toplumsal, dolaysiz-dolayim, baglantili-ayrilik vb.
siddetini, netligini kaybeden ¢izgiler, yaratici diislinceye yol acar ve diis giiclinii arttirir.
Mitolojik karakterler ve kentler kentlerin i¢inde yer alan evler de yine bir digsellik
meydana getirir. Bulunulan an igerisinde ¢esitli tarihi donemlere yolculuk yapilabilir.
Ikinci Yeni siirinde, genel anlamda bu arkaik mekanlar diinyasi, farkli ve yabamil
diisiince seriivenlerinin derlendigi (Taburoglu, 2008: 38) mekanlar olarak karsimiza
cikar. Bu seriivenler dogaldir ki serbest cagrisimlar degeri kazanarak siir diinyasina
girerler. Siirde, vurucu olan ilk anda imgenin gorsel olanidir, ama asil vurucu imge,
duyuran ve sezdiren imgedir. (Toplu Siirler III, s. 128). ilhan Berk de mitik bir
seriivenin imgesel anlamda zenginlesen yiizii olur. Onda kentler ve kent igindeki
mekansal dekorlar, metropoller mitik bir kurgu i¢inde betimlenir, kenti mitik kilmaya

yonelir. (Oktay, 2002: 21)
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Biz seydik gormedik giizel trenleri Argos ta,

Uyanir karanlikta ¢ay icerdik

I¢ ice odalardi Babil

Ihtiyar denizlere ¢ikard: kéy Yahudileri, Yahudi Mordakay

En uzun Asur tiiccarlarima Pers prenslerine, birlikte Is’e iner vergi

verirdik.(Berk, Toplu Siirler, s. 253)

Babil’e yakin dere kenarinda bir ildir Is. I¢ ice odalardi Babil, Herodotos,
tarihinde Babil kentinde, birbirine esit uzaklikta tungtan yapilan toplam yiiz kapimnin
oldugunu belirtir. Bunun yani sira Berk, i¢ ice odalar olan Babil’deki nehir kiyilarini
kusatan surlar icindeki nehre agilan gizli kapilara isaret eder ki bu kapilar kadar
sokaklar cogalir durur. Kapi, eve, ii¢ dort katli eve denk diiser. Bu goriintiiler belki
duvar bir resmin belki de mekanin tiimden kendisinin bireyle diisiin bulustugu yerlerdir.
Berk, boyle kapali, bir sur kenti iste benim c¢ocuklugum. Ortagag kentlerine
tutkunlugum da bu yiizden olacak. Gordiigiim ortagag kentlerini hep cocukluguma
benzetmisimdir.(Berk, 1993:31).Siz Uruk yazisin1 gormediniz, bizim diismanligimiz
Uruk’tan eskiydi. Uruk bize bir seyler 6gretemezdi anladik. Biz Uruk olmak
istemiyorduk, istiyorduk, tutup hep duvarci olduk bin yol Cin’i boyamadik bin yil
cocuklarimiz1 biraktik biiytidiiler, ilk kuzey duvarmi kurduk. (Berk, Toplu Siirler, s.
257). Ask ve tahakkiim savaslarini, iktidar miicadelesini duvarlar/surlar araciligiyla
vererek resimsel bir goriintii sunar. Resim onun, siir disindaki en Onemli ugrasi
olmustur. (Ozcan, 2009: 22). Siimerler’in Uruk kentindeki yikilip yeniden kurulan
duvarlarini/Gilgamis tarafindan insa edilen “Uruk’un etrafindaki surlar1” (Mumford
2007: 36). Kokenleri karanlikta kalan medeniyet tabakalariyla birlikte resmeder.
Diismanliklar savaslar tahakkiimliikler bu duvarlar araciligiyla verilmis olur.

Hayal giiciiniin ele gelmez golgelerden duvar Ordiigiinii, korunma
yanilsamalariyla i¢ini rahatlattifin1 ya da tersine, kalin duvarlar ardinda korkudan tir tir
titredigini en saglam surlardan goriirliz. (Bachelard, 2013: 35). Ev i¢indeki 6zne, evi
gerceklik diigsellik iginde, diisiince ve hiilyalariyla yasar. Icersi artik birey igin onu

disaridan koparan ve onu gergeklerden alip yanilsamalara tasiyan mekandir.

“Durdum bir yerden gogii, sokaklart hep sokaklar: dinledim

Evlerini deniz yikayan bir kiyidan bagiriyorsun bana
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Bir soluksuz bir duvarlar bir duvarlar duyamiyorum
Boyle bir uzun karanliktan bagiriyorum bagirryorum”(Berk, Uzun Karanlik, s.

238)

Ozellikle Sezai Karakog, sair hassasiyeti olan bir insandir. Anilarinda var olan
cocukluk izleri diigsellikle harmanlanan ve Halk sairlerine sairlik 6zelliginin verildigi an
gibi, ice ¢ekilen kalabaliklar1 sevmeyen ve de bir odanin bir pencerenin karsisinda
metafizige dair kavramlarla hasir nesir olan bir sairdir. Anilardaki ev de psikolojik
olarak karmasiklagir.

Odaya dair diigsellik planinda, ilk 6nce durma halinin avucuna yerlesmek
gerekir. Yani kendi istlimiize toplanmamiz, durma halinde yogunlasmamiz gerekir.
Odanin igselligi bizim igselligimize akar. Odanin dingin olusu yerellesmis ve merkezi
bir hale gelmistir. Gegmisteki tiim odalar, i¢ ige geger.

Alkole sigman Ikinci Yeni’nin genel sairleri, Madam Favez — Boutonier’in de
deyisiyle kiigiiciik seylere dair haliisinasyonlariniz, alkolikligin karakteristik belirtisidir.
Karakog¢’un “ates iistiinde ikinci konusma — alkol” adli siirinde de “Kitap yak ki ¢ok
kitap okuyayim bu kitabi / o kitaplarin isiginda okuyayim bu kitabi / Alkol uygarliginda
goz saglam degil / ¢ok yiiz erimis ah alkol yapraklarinda / ¢ok yiiz yapismis ah alkol
duvarlarinda alkol duvarlarina /... / Alkolii yasaklayan din ne kutlu / okuyabilirsin
kitab1 gézlerin saglam / yiiz yerinde duvar yerinde / Insan ve kitap yerli yerinde.”
(Karakog, Taha’nin Kitabi, s. 342). Aym1 zamanda bu dogulu baba ve yedi ¢ocugu

kissasint da bize animsatir.

“Bu yiirtiyiis bir diisiiniis gibi
Kafanin bir duvarimdan bir duvarina” (Karakog, Hizir, s.225)

Cansever ise, alkolii siirlerinde olumsuzlamamakla birlikte bunaltili sikintili ve
yalniz bir yasamin dinginligini getiren bir hal icerisinde verir.

Tragedyalar“da baba roliindeki Armenak koétiimser bir psikoloji ile yer alir.
“Kuru kan, olii asker, agustosbocegi Baba Armenak durmadan sikiliyor Esyalara
bakarken sikilan bir profili”’(Sonras1 Kalir I, 319) Cansever“in siirlerinde kagis ve
siginma izlekleri 6nemli yer tutar. Tragedyalar“da siir anlaticilarinin alkol bagimlilig

dikkati ¢ceker. Onlar, atilmislik ve yalnizlik duygularini gidermek icin ickiye sarilirlar:
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“Odalardan odalara bu kadar ¢ok ge¢meler
Kapilarin hi¢ bitmeyen a¢ilip kapanmasi
Kuru kan, olii asker, agustosbocegi

Gibi bir ses, bir yanki

Sonra bu yankiyt birden sogutan

Kurutup giine koyan bir anlam

Aynalardan aynalara kirilan sigara atesleri

Ve alkol.” (Cansever, Tragedyalar 11, s. 317)

Odalardan odalara ¢ok gecmeler, kapilarin siirekli agilip kapanmasi stabil siirekli
ve sikict bir durumu gosterir. “Ve alkol” diyerek bir yalnizligin dinmesi i¢in yapilan
eylemleri icerdigi gozlemlenmektedir.

Kendi i¢inde bagka bir ben’in farkina yiirlime ile varan birey i¢in bu yiirliylis/
eylem bir ¢agriya doniisiir. Adim adim kendine ulasacak, yiiriidiik¢e kendi duvarlarini/
smnirlarin1 - fark edecektir. Fakat insan bu duvarlarin varligimi kabullenmekle
yetinmemeli, onlar1 asabilmelidir. “Insan siirekli bir asma deneyi igindedir, kendini
asarken insan Ozgirliigiinii gergeklestirmis olur.” (Tansel, 2006: 68) Kendini asmaktan
uzak kalan insanm varhig kendi duvarlarinin arasinda mahk(m olur. Ozgiirliigiinii

gerceklestirmek isteyen birey ise kendilik ¢agrisin1 duymay1/ gérmeyi bekler:

Is1gin ve inancin 6zdeslestirildigi “Hizirla Kirk Saat”te de dikkat ¢eker:

“Sonra Ali odanin yalmzligindan
Dort duvardan bir fisilti duydu.
Goriindii sancaklarin en yesili

Ve ordusuyla birlikte Mehdi
(....)

Dort duvar arasindan duyulan fisilti, beyaz, yesil ve 151k imgeleri insana ¢agr1
icin ortaya c¢ikan Mehdi’dir. Kendiligindenligin inanca baglandigini anladigimiz
dizelerde Mehdi de biitiin peygamberlerin, dolayisiyla kutsal ¢agrinin karsilig1 olarak
goriiliir. “Cesitli dinlerde farkli isimlerle ortaya ¢ikan kurtarici, ilahi kaynakli dinlerde

(Yahudilik, Hristiyanlik ve Islamiyet) ortak bir fenomen seklinde, kiyametten dnce
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bozulan diizeni 1slah edecek hak ve adaleti yeniden saglayacak belirgin bir sahsiyettir.”
(Atay, 2003: 111) Farkli dinlerdeki bu ortak payda “insan”in kendilik bilincine
ulagmasini saglayacak bir cagridir. Dort duvar aymi zamanda bir kapaliligi ve de
oriilmiisliigii gostermektedir. Bu yeni ¢agr isaretiyle yikilacak ve 0Ozgiir bir hale
birakacaktir. Mekan1 duyumsadigimiz an yorgun oldugumuzu anlar ve kendimizin

farkindaligini yasariz.

“Beyaz atin gélgesi, sen dur!

Artik bir aldanisa kanmayan gézlerimden, dur!

“Duvarlarim,

Gel al cepkenimi giizel at, duvarlarim biitiin senin olsun

Babamla annemin kavgalarindan ufak bir kirmizi,

Ufak bir kirmizi,

Yemege

Evden mi kag¢maliyim, kagmamali miyim? ”(Uyar, Atlar1 Seven Bir Cocuk, s.
251)

At, sembolii Otto Rank’a gore daha ¢cok dogum travmasinin sembollerinden
biridir. Ati, travmatik bir varlik yapan sey biiyiikk hayvan olmasidir ve 6zellikle at ana
rahmini temsil eder. (Rank, 2001:33, 38). “Atim1 istedim evin gogii gerindi / Cin giilleri
bir yerden ordan geliyordum / Oyle sular daglarin iistiiydii isminiz / Yesil, o soluklar:
gibi riizgarlarm / Bir bin yil riizgar degirmeninizde kaldim. (Berk, Atimi Istedim Evin
Gogii Gerindi, s. 249). Riizgar degirmeninin de un ogiitecek olmasi yani dogurma
eylemini vermesi ve saklanma yeri olmasi1 anne rahminin gostergelerindendir. Riizgarin
nefes olarak vazife gormesi de bedene ruhun iiflenmesi gibidir.

“Yol kenarinda bir kapt, tahta

Peki, kim yitirmis evini, ya da

Hangi yitiklikle yok olmus o yapi

Kim bilir

Vuruyorum yokus asagi, kiyiya
Bir tasin iistiine oturuyorum

Ben oturur oturmaz
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Cikayor biitiin kuytulardan goriiniimler” (Cansever, Bilmez Miyim Hig, s. 156)

Evin yitiminin sorgulamasini yapan sair, tagin {istiine oturmast ve bu sayeden
kuytulardan goriinlimler ¢ikmasi fizikotesi bir aleme gegisi ve trans halini
gostermektedir. Kuytular da gizin gizemin yerleridir ve insanin bilingaltinin yuvalandigi

mekanlardir.

“Yar1 karanlik odamiz, iistelik soguk
Isitict bir soguk bu, degisik

Sensin, bir yiiziimde geziniyor simdi yiiziin

Béliiyoruz yani biitiin mutsuzluklara
Bir yaprak saniyesi gegiyor usul usul
Penceremizden

Mavi mavi hatmiler parlyyor disarida

Disarida, kiiciik bahcemizde

Kald ki ben i¢imde gezinmekten yoruldum. ’(Cansever, Flas, s. 605-607)

Bir fotograf makinesi nasil flas1 patladigi zaman kendisi olabiliyorsa insan da
ancak duydugunu, diislindiigiinii -insani sinirlar dahilinde- acik olarak ifade edebildigi
zaman insan olabilmektedir. Baski ve dayatma karsisinda susmak, var olana susarak
katlanmak acidir. Kisi kendinde gezinmekten bile sikilmistir. Igimde gezinmek ifadesi
bize oday1 ¢agristirir. Bu bireyin kendi odasi kendi i¢ benligidir, i¢sel ¢atismalaridir.

283 numarali odasinda Ruhi Bey, o0liimiinii diisler. “Ve o giin ilk defa oliisiinii
gordii Ruhi Bey / Sogumus govdesini gordii/ Donuk gozlerini, durmus kalbini/ Gordii
neye benzerse bir 6lii.” (Cansever, Diisliiyor Oliimiinii Ruhi Bey, Ben Ruhi Bey
Nasilim, s.97-99).Bu diislem bir yabancilasmanin diislemidir. Kendi benine disaridan
bakisidir. Degisimin gézlemlenmesi ve benlik parcalanmasidir.

“Hepsini oldugu gibi gériiyorum

Masay, iitiiyii, aynayi, iskemleyi
Mutfak esyalarint — yari aralik bir kapidan —

Tavayi, meyve sikacagini, ekmek kutusunu
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Askin tek ve beyaz gélgesi olan bir bardagi

Giiliimseyen ve sikintt olan bir bardagi

Gortintii, sabr1, yanilsama olan bir bardagi”’(Cansever, Baska Ne Olan, s. 391)

Caresizligin neden oldugu hiiziin ve dalgin bir goriintii s6z konusudur. Bu
gorlntiiler yar1 aralik bir kapidan goriilen goriintiilerdir. Basta oldugu gibi goriiyorum
dedigi nesneleri bir bir ger¢ek goriintiileriyle sayan sair, daha sonra tek bir nesne
tizerine yogunlagir ve bu nesnenin yani bardagin imgelemini kapi araligindan bakarak
olusturur. Buradaki kapinin tam acilmasi tim imgelem giiclerinin yitimine sebep
olacaktir.

Ozellikle ilhan Berk’in Yunan mitolojisinden esinlenerek bir diissellik i¢inde
verdigi imgelem diinyas1 vardir. “gdgiil odasindan bir pavuryanin basini ¢ikarmasi”,
fo’ya yer verip ona seslenen kisinin, Yaninda aka pencereler gibi ¢ikintiliydi ermeni

esmerligim” denmesi.

“Ben gidince hiiziinler birakirim
Bu senin yasadigindir

Bir ev sikilir kadinlardaki

Bir adam sikilir kadinlardaki
Seni sevmek bu kadar mi?

O benim yasadigimdir.

Bazen de bir yerde kuslar vardir
Ne u¢mak, ne goriinmek igin

Bir karanfil pencereyi deler

Bir kapi kendiliginden kapanir
Istesek sevisirdik, ama olmadi

Biz degil yasayan acilardir. ”’(Cansever, infilak, s. 215)

Mekan, i¢inde birisinin dolagmasiyla olusur, yasandik¢a ve algilandik¢a viicut
bulur. Insan anneden gelen seslerle kalbin gdz hizasinda attigi, nemli duvarlarla

kusatildig1 o yerde evde hayatin1 baslatan esrarengiz kuvvetlerin hasretini ¢eker.
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“Babami hatirlyyorum

Babamin oliimiinii

Kirbaciyla birlikte bir cam agacina gémiilii
Annemse odasinda babamin

Hasta yataginda

Kimildamadan yatiyor

Pencerede sapsari bir limon goriintiisii

Duvarda rengdrenk bir kirbag koleksiyonu

Koskoca bir konagi bir basima soydum
Yer halilarini ¢ikardim, kalin kadife perdeleri
Maun konsolu, Cin porselenlerini, giimiis takimlarint

Hatirliyorum

Kanini akitaraktan konagin
Hatirlyyorum
Konakta o gece konakla kaldim.”(Cansever, Ruhi Bey Anlatiyor: Bir Diigiin

Glinii ve Sonrast, s.59)

Burada sair, ge¢misini hatirlamakta bilingaltindan kurgular kurmaktadir. Burada
kirbag bir otoriteyi, zulmii, emrediciligi ve kotlii anilar1 imlemektedir. Sair babasi
tarafindan zulme mahkiim olmustur. Burada aslinda konak ve baba kavramlarini bir
alirsak konagin kanini akitmak ifadesi sairin babasiyla babayla bir hesaplagsmasidir.
Duvarlar burada bilingaltinin asildig: giin yiiziine ¢iktig1 bir nesne vazifesi gormektedir.
Sar1 renge boyanmis bir tavan, oday1 daha yiiksek, sar1 renkli duvarlar ise daha genis
gosterir. Ayn1 zamanda gegiciligin ve dikkat c¢ekiciligin rengidir. Sicak renkler
arasindadir. Mavi mor yesil de dalga boylar1 kisa ve daha ge¢ fark edilen renkler
arasindadir. Biiyilik bir ailenin ¢oziiliisii konagin akitilan kaniyla simgelenir. Boylelikle
yatay biiyilik aileden, dikey biiyiik aileye (apartman) gecis s6z konusu olur. Halilar bir
mekan igerisinde kat1 smirlayicilar olarak gorev yapmaktadir. Konak istiarelerinin
tilkkenimi ve apartmanlasmaya kentlesmeye dair de yeni gelisen bir istiareler meydana
gelmektedir. Bir aldanim meydana getirmektedir. Evdeki giicli baba imgesi ve

annesizlik konag1 kdksiizlestirmistir. I¢inde dayanilamayacak bir hal almustir.
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3.5. Engellenmis Kimlikler
Ev bittik¢e kurulan bir mezardan sehir...
Ulkii Tamer
Gegis donemleri, kirilmalarin ve buhranlarin yasandigi ve de kendi dénemi
insanini derinden etkileyen donemlerdir. Gerek siyasal anlamda olan gelismeler gerekse
toplumda meydana gelen sosyal degisimler bireyleri etkilemekte eski diizen iizerine
yeni gelen diizenin aglarini 6rerek bir uyum problemi ortaya ¢ikarmaktadir. Dolayisiyla
bu kimi bireylerde engellemeler meydana getirerek iirkek sinmis yalitilmis yahut
meydanlar1 dolduran aksiyoner bireyleri ortaya cikaracaktir. Ozellikle Ikinci Yeni
siirinin en etkili doneminde olan siyasi ve sosyal gelismelere goz atacak olursak, 14
Mayis 1950 sec¢imleri, iilkede yeni bir baslangicin mustucusudur. Bu se¢im, segmenin
serbest iradesinin, oyunun, tercihinin sandiga yansidigi ilk se¢imdir. Se¢im sonunda 27
yillik CHP iktidar1 yerini DP iktidarina birakir. Otoriter rejim tarihe karigir.“Milli sef”
artik muhalefettedir. DP iktidara geldiginde kamuoyunda genelde bir iyimserlik havasi
egemendir. Se¢cim kampanyalarinda Demokrat Parti sozciileri, 6zgiirliik ve demokrasi
isteklerini sik sik yinelerler. Vaatlerden bazilar1 sunlardir: Demokrasi tiim kurallar ile
isletilecek, isciler grev hakkini elde edecek, tek partinin tiim baskilarina son verilecek,
din siyasete alet edilmeyecek, basinin 6nilindeki engeller kaldirilacaktir. CHP nin ileri
gelenleri ise, “diislin 6zgiirliigiiniin sinirlarini, sagda dinin siyasete karistirilmasi, solda
ise sosyalizm ve komiinizm olarak” ¢izerler. Grev hakki ise, onlara gore “cag dist bir
savasim bi¢imi” dir. Bundan dolay1 kimileri DP’nin iktidara gelisini “beyaz ihtilal”
olarak goriirler. Demokrat Parti, oncelikli olarak tarim kesimine yonelir. Ciftcilere
verilen krediler arttirilir. Marshall yardimi1 sonucunda gelen traktorler, bu kredilerle
dagitilmaya baglanir. 1948 yilinda 1750 olan traktdr sayisi, 1952 yilinda 31415°e
yiikselir. Bugday, pamuk ve pancar fiyatlar1 6nemli Ol¢lide arttirilir. Ekili topraklarin
orani % 70’e cikar. Bunun sonucunda tarim friinlerinde biiyiik bir artig goriliir.
Tarimsal alanlar artar, ancak meralar azalir. Karayollarinin yapimima biliylik 6nem
verilir. En iicra kdylere bile ulagilir. Kdyler kasabalara, kasabalar kentlere baglanir. I¢
piyasa genisler, kamyon tasimaciligi canlanir. Biitiin bu gelismelerden dogrudan
dogruya yararlanan yoksul koyliiler degil, biiylik ¢iftcilerdir. Traktoriin kdye girmesiyle
birlikte topraksiz koylii koyde issiz kalir. Bunun sonucunda da kdyden kente gb¢ baglar.
“Makinalagma, niifusun hizla artis1, kiigiik, gecimlik ciftlikleri kendilerine yetmez hale

getirdi. Kentlere go¢ basladi. Kent varoslarina gecekondular kuruldu. DP iktidarinca
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tiretimde biiyiik bir artis yaratilir; endiistri, bayindirlik ve ulasim alanlarina canlilik
getirilir. Tarim ve hayvancilik desteklenir. Et-Balilk Kurumu ve SEK bu dénemde
kurulur. Yol, su ve enerji yatinmlarina biiyiik 6nem verilir. Giinlimiizde kullandigimiz
karayollar1 aginin biiylik ¢ogunlugu bu donemde tamamlanmistir. Hirfanl, Sariyar,
Seyhan barajlart bu donemin {irlinleridir. Cimento, seker ve tekstilde de kamu
yatirimlart énemli bir yer tutar. Eregli Demir Celik Fabrikasi’nin yapimina baslanir.
Ozel sektdrce Akbank, Garanti Bankas1 ve Pamukbank gibi bankalar agilir. (Ozcelebi,
2006:2-5). Bu gelismeler siir diinyasini da etkiler.

“Massey Harris” tarimda makinelesmenin, traktoriin kdylere girisinin toplumsal
yapida ne tiir sosyo-ekonomik sonuc¢lar dogurdugunun bir hikayesidir. Koylere
traktorlerin girisi, tarimda makinelesmenin baglamasi ve kirsal kesimde {iretim
tarzindaki degisim; topraga bagli, kol giiciine dayanarak is iireten kirsal yagsam insanini
zorunlu olarak gurbetin yollarina doker. Makinelerin milyonarca insanin hayatini
koklerinden sarsip onlari tavuksuz, kopeksiz, hayvansiz, gokyiizii olmadan, kaput bezsiz
birakarak gecekondulara siiriisliniin dogru bigimde kavrandigi, duyarhi ve etkili bir
anlatimla sunuldugu bir siirdir (Nezir 1983: 120). Gelisen kapitalizmin yerinden ettigi

insanlarin Gykiisiidiir.

“Adamlarin i¢i bir idare lambasi gibi karanlikti
Topraga oturmuslar Massey Harris lere bakiyorlard.
[lkin kadinlar anlamislardi gurbet vard: adamlara.
Kadinlara, ¢ocuklara adamsiz yasamak vardi.
Odalara evin karancilarina bir 1ssizlik

Bir aglamaklik, tavuklara, kopeklere. ”’(Berk, Massey Harris, s. 131)

Tiirkiye ekonomisinde 1950 - 1960 yillar1 arasindaki donem Demokrat Parti
donemi olarak bilinmektedir. Bu dénemin ekonomi politikalarinin 6ziinde; devletei
ekonomik politikalardan liberal ekonomik politikalara ge¢is, tarim sektdriine Oncelik
verme, sanayilesmeyi 0zel sektor Onciiliiglinde gerceklestirme ve son olarak dis
ekonomik iligkilerde liberallesme vardir. 1950 sonrasinda ¢ok partili demokratik diizene
gecis, bunun yarattiglr genel heyecan ve “demokrasi’nin genis halk kitleleri tarafindan
degerlendirilmesi iktisadi sonuglar1 ¢ok biiyiik olan degismelere yol agmistir. Genis bir

halk kitlesi demokratik haklarla, sosyal ve ekonomik haklar1 belli 6l¢iide bir arada
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degerlendirmis ve hayat standartlarini yiikseltme, bunu talep etme ve bunu saglayacak
yollar1 arama cabasina girmistir. DP donemi, biiylimesi 6zel tesebbilise dayanarak
olacaktir. Ancak 1950-1960 donemi 6zellikle bu donemin ikinci yaris1 gelir
boliiniisiinde biiyilik farklarin belirdigi ve bunun neden oldugu huzursuzluklarin sosyo-
politik sorunlar dogurdugu bir donem olmustur (Tas, 2004: 1). Bu donem
liberallesmenin ve anti-devlet¢i ekonomik politikalarin uygulandigi bir donemdir. Siyasi
acidan da calkantilarin yasandigi daha onraki donemde sosyal ve siyasal agidan igine
diisiilen buhran, toplum insanini derinden etkileyecek, bir medeniyet krizi, kiiltiir
sorunsali olusturacaktir. Etkili sekilde cereyan eden bu krizlerin, sosyal, ahlaki ve
ekonomik calkantilar1 ile sarsilan memleket insanini ve onun trajik yasamini sairler,
mekanlar dolam baginda gormezden gelemeyecek ve pus(u)lu misralarina, “kose

basinda” icilen sigaralarin duvarlara kazinan siyasi sloganlarin ileticisi olacaklardir.

“Duvar duvar ¢izilmis ¢arpt isaretleri gibi
Biz bunu anlatacagiz
Sevginin bu oliimciil bigimlerini ve belki.”’(Cansever, Dokiimcii Niko ve

Arkadaslari, s. 419)

Insan, toplumsal yasam icinde degisik amaclar icin cok cesitli isaretler
kullanmaktadir. Fiziksel ve sosyal ¢evreyi anlamada, c¢evredeki nesnelerin amaclar
dogrultusunda kullanilmasinda ayrica toplumsal iligkilerin bilinmesinde sembol ve
isaretler kullanilmaktadir. Burada yer alan duvar duvar cizilmis carpr isaretleri,
bildirisim araci denen isaretler icine girmektedir. Bunun da anlami kullanildigi toplum
ya da grubun kisileri arasinda saglanmak istenen bir mesajdir. Mekén evi ayirdigimiz {i¢
ana kategori iginde tektonik, striiktiirel yaninda toplumsali da Onceler. Temel bir
gereksinim olarak, ailenin her bireyi i¢in, ¢ekilecegi 6zel bir yer konumunda yer alir.

Bu gelismelerin yasandigi donem iilke insaninda yeni bir baslangi¢la birlikte
eski diizenin deger yargilart iizerinde depremler meydana getirmistir. Keloglan,
Nasreddin Hoca vb. tiplemeler de bu ge¢is donemlerinin meydana getirdigi ortak
tiplemeler ve muhalif sdylemler olmuslardir. Suur devrinde siir sussa da s6z ve soziin
etkisi korlanarak devam eder. Siirini genel anlamda siyasete arac1 etmeseler de Ikinci
Yeni sairleri bu donem tanig1 olmus toplumdan ziyade iistii kapali bireyin sancilarin

siirlere konu etmislerdir.
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“Kapanik! Kim gecti bu yerlerden boyle? Bu duvarlart koydu,
Bu aynalari agti?
Oliim mii? Kim bu beyazlik? Ki yavas ki aptal ki esmer yiiriir

Durur?

Isli, yalmzhk! Bunlar hangi evler hangi yerler? Bu kapilari boyle kim
kapatti? ’(Berk, 111, Balad, s. 275-277)

Kapanan kapilar, engellemelerin isaretleridir. Muhkem olmanin mahk(m
etmenin metaforik anlam kodlaridir. Bu engellenmis yarim 6zneler gélgelerine teslim
olarak, toplumla bir siire sonra baglarini yitirip tutamaklarini kaybederler. Bu da bir
korku bir fobi imparatorluguna doniisiir. Meydana gelen Sosyal fobi kisinin
baskalarinca degerlendirilecegi birden ¢ok durumdan siirekli korkma; asagilanacagi,
utang duyacagi ya da giiliing duruma diisecek bicimde davranacagindan korkma durumu
olarak tanimlanmustir. Sosyal fobisi olan insanlar sosyal ortamlarda veya performans
gerektiren durumlarda olumsuz degerlendirilip asagilanacagi konusunda asir1 bir korku
duyarlar. Bu korku duyulan ortamlarda asir1 diizeyde kendilerinin farkinda olma ve
kendilerini elestirme egilimleri olan bu kisilerde kizarma, ¢arpinti, terleme ve titreme
gibi fiziksel belirtiler meydana gelir. (Dilbaz, 1997: 17). Ikinci Yeni siirinin 6zellikle
Marksist acidan yazilmis siirlerinin sosyal fobi olarak en c¢ok halk iizerinde etkisi
goriliir nitekim halk, hep sessiz ve susturulmus bir y1gindir. “Kapandik sonunda yavas
yavas igimize, igcimizdeki evlere / Ve ugultusuna suyun. (Berk, Yarali Toprak, s.
172)diyen Berk de bu kapanmayi ve maddenin tahakkiimiine kapatilmayi en giizel
sekilde ifade etmistir.

Sosyal ortamlarda ya da performans gerektiren durumlarda veya tanimadik
insanlar Oniinde ¢ikan belirgin ve inat¢1 korku. Kisi burada asagilanmasmna veya
utanmasina neden olabilecek bicimde davranacagindan ya da anksiyete belirtileri
gostereceginden korkar. Cocuklarda, tanidik kisilerle yasina uygun toplumsal iliskilere
girebilme becerisi olmali ve anksiyete yalnizca eriskinlerle olan iliskilerle degil,
akranlar1 ile olan iliskilerle de ortaya ¢ikmalidir. Korkulan toplumsal durumla
karsilasma hemen her zaman anksiyete dogurur. Bu duruma baglh veya durumsal olarak
yatkinlik gosteren bir panik atak bigimini alabilir. Not: Cocuklarda anksiyete, aglama,

huysuzluk yapma, dona kalma veya tanidik olmayan insanlarin oldugu toplumsal
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durumlardan uzak durma olarak disa vurulabilir. Kisi, korkusunun asir1 veya anlamsiz
oldugunu bilir. Not: Cocuklarda bu o6zellik olmayabilir. Korkulan toplumsal veya
performans durumlardan kaginir veya yogun anksiyete veya sikinti ile katlanilabilir.
Korkulan toplumsal veya performans durumlarda kagmnma, kaygili beklenti veya
stkintinin kisinin olagan giinliik islerini, mesleki islevselligini (ya da egitim ile ilgili
olan), toplumsal etkinliklerini veya iliskilerini bozar veya fobi olacagina dair yogun bir
sikint1 vardir. 18 yasin altindaki kisilerde siiresi en az 6 aydir. Korku veya kaginma bir
maddenin (6rnegin kotiiye kullanilabilen bir ilag, tedavi amaclh kullanilabilen bir ilag)
dogrudan fizyolojik etkilerine veya genel tibbi bir duruma bagli degildir ve baska bir
mental hastalik ile daha iyi agiklanamaz. (6rnegin, agorafobi ile birlikte olan veya
olmayan panik bozuklugu, ayrilma anksiyetesi bozuklugu viicut dismorfik bozuklugu,
yaygin bir gelisimsel bozukluk ya da sizotipal kisilik bozuklugu) Genel bir tibbi durum
veya baska bir mental bozukluk varsa bile A tani dlgiitiinde sozii edilen korku bununla
iliskisizdir. Omegin kekemelik, parkinson hastaligindaki titreme veya Anoreksia
nervosa ya da bulimia nervosadaki anormal yeme davranigina ait korku degildir.
Yaygin: korkular ¢ogu toplumsal durumlari kapsiyorsa (6rn: sdyleyisleri baslatma ya da
stirdiirme, kiigiik topluluklara katilma, karsi cins ile ¢ikma, iistleri ile konusma, partilere
gitme). Cekingen kisilik bozuklugu ek tanis1 da koyulabilir. Ozellikle ¢ekingen kisilik
bozuklugu ve obsesif kompulsif kisilik bozuklugu sosyal fobi ile yakindan iliskilidir.
(Dilbaz, 1997: 19). Bu da siirlerde etkisini gosterir.

“Odamin penceresi yok -daha iyi-

Kendime bakryorum ben de

Kendimden sarkmis kollarima

Kendimden damitilmis gézlerime

-Bakmuiyorum duyuyorum onlar: sadece-

Boylesi iyi, ¢ok iyi

Kapiyi kilitledim -kapimi-

(...)”(Cansever, Cemal’in I¢ Konusmalar1 II, Bezik Oynayan Kadinlar, s.36)

Bayan Sara da bir yalniz ve yurtsuzdur. Yurtsuzluk insanin varlik sorusunu
yitirmesi ve kendi kendisinden uzaga diismiis olmas: durumudur. (Iyi, 2003: 55-57).

Ayrica sizoid ve mazosist bir yalnizlig1 yasayan Bayan Sara, istemenin, 6zgirliigiin,
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tavir almanin kisaca insan olmanin diyalektik biitiinligiinii yitirdigi, kendi ¢ikigsizlik
durumuna saplanip kaldig1 i¢in higbir yeri ‘ev’e, ‘yuva’ya doniistiiremez. Yalitilmis
olan kisiler kendilerini de ger¢ekdisi olarak hisseder. Trajik bir drami yasayan Bayan
Sara, sahneye ikinci boliimiiniin sonunda ¢ikar. Yalnmizdir; otelde kalmakta ve her giinii
birbirinin aynisi olan bir yagam slirmektedir. Sabah olur. Odasindan ¢ikar; merdivenleri
iner. Disar1 ¢ikar. Bir bara veya meyhaneye ugrar; icer. icerken ge¢mise doner. Yasadig
evlilikten ve evliliginin bitisinden bahseder. Gegmisten simdiye doner. igmeye devam
eder. Bir tiyatro oyuncusudur. Bir tiyatro oyuncusuyla evlenmistir. Ancak evliliklerini

kendilerini bir arada tutan biiyliyii siirdiiremedikleri i¢in bitirmislerdir.

“Bv,

Merdivenin dilini
Anlamadigini sdylemistir.
Bilingaltina agilir

Merdivenler.

(Dolunayn biiyiik aydinligina)
Merdiven

Evin karanlik varligidir.
Merdiven i¢ yolculugu evin.

Merdiven cenini evin.(Berk, Merdiven, s. 327)

Odaya ¢ikan merdivenlerden hem c¢ikar hem ineriz. Bu siradan bir yoldur ve
tanidiktir. Merdivenleri inmek, bilingalt1 dehlizlerine dogru yol almaktir. Cansever’in
“Zaten bir diyalogdur merdivenler / I¢inde insan ugultularmin yer aldig1.” Misralar1 da
merdivenlerin kendi i¢ diyaloglarin mekani haline getirir. Merdivenler nétr alanlar
olarak kendini gostererek disa agilan degil i¢e kapanan kapilar halini alirlar.

“Cagrilmayan Yakup” siirinde, kendisini de, diizeni de bilen, ancak kendisini
suclu goriip yargilayan diizene kars1 6fke duyan, 6fkesini doniistiiremeyen “Yakup” adl
bir kiginin kendisini yiiceltip diizeni kii¢iilttiigli bir yabancilasma oyununu konu alir.
Kimdir Yakup, neden yabancilasmay1 oynar, nasil oynar? Yakup, ‘K. Kilisesi’ olarak
adlandirilan bir kilisenin mensubudur; muhtemelen verili diizenin su¢ kabul ettigi bir
seyden dolay1 yargilanan, bunun i¢cin mahkemeye gidip gelen, mahkemede kendisini

savunamayan, ayrica kendisine isnat edilen sucu kabul etmeyen, suclu kabul edilmeyi
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de i¢ine sindiremeyen bir kisidir. Kendisini ‘sarisin’ kabul edip kiliseden aforoz eden K.
Kilisesi’ne duydugu 6fkeyi, yabancilagsma/6zdeslesme, kiigiiltme oyunlartyla kanalize
eder, yansitir. Yakup’un mis gibi yapiyor olusunun diger bir gostergesi, diizenin

kendisinden kendisi gibi olmasini istemesine hayir demesidir.

“Ben, yani Yakup

Biitiin giictimle bunu bagirdim

Ben ki bagirdim iste, biitiin kurbagalar bir olup beni disar: ¢ikardilar
Bir odaya aldilar beni, ellerime, goz bebeklerime

Daha bagska yerlerime de baktilar

Sonra bilmiyorum ki, kapiy1 gosterdiler bana

Ben, Yakup, beni hi¢ kimse ¢agirmadi

(...) "(Cansever, Cagrilmayan Yakup III, Cagrilmayan Yakup, s.12)

Bir arada yasadig1 kadinlar tarafindan bir anlamda ilgisizlikle 6telenmis ve kendi
basina birakilmis olan Cemal, dongiisel giinliik yasami i¢inde okula gider, gelir; odasina
kapanir. Odasinin penceresi yoktur. O, bunu ‘iyi ki yok’ ciimlesiyle tasdik eder.
Kapandig1 odasinda ‘kendisinden sarkmis kollarina, ‘kendinden damitilmis gozlerine’
bakar; ‘boylesi iyi, ¢cok iy’ demekle yetinir. Kendi durumu karsisinda kayitsiz kalir.
Cemal, bir cocuk i¢in trajik bir durum olan aciya bagimlidir; ac1 ¢gekmekten mazosist bir
haz duyar. Kendisini ancak sevildigi zaman hissettigini sdyleyen Cemal, heniiz ¢ocuk
olmasma ragmen o da cocukluguna saplanip kalmis durumdadir. Okula gider gelir.
Sizoid bir yalnizlik yasamaktadir, odasina kapanir. Bir arada yasadigi kadinlardan uzak
durur; evdeki iligkileri, sadece belli belirsiz bir takiple yetinir. Kendi yasamimi bir
“susuzluk vaktine” benzetir. Ancak oOzlemlerini giderebilecek bir iradesi yoktur.
Mazosist bir arzuyla aciya kosar. Insanlar, dis diinyada kendilerini insan iliskilerinden
ne denli kopuk tutarlarsa, i¢ ruhsal diinyalarindaki coskusal yiiklii fantezilestirilmis
nesne iliskilerine o denli yonelirler ve sonunda psikotikyalnizca kendi i¢ diinyasinda
yasamaya baslar. (Guntrip, 2003:14). Cemal de yalitilmis bir yalnizlig1 yasar. Evde
bulundugu zamanlarda kendisini odasina kapayan ve sizoid bir durusu canlandiran
Cemal, az konusur, tenhalara siginir. Kendi ifadesiyle “acinin kis aylarmi” yasar.

Kirilmaktan, incinmekten korkar gibidir, insanlardan kagcar.
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“Evler’den birindeyim, disarida kar yagiyor
Ustiime kar yagiyor. Kalbimin

Atiglarinda eriyor kar

Usiimiiyorum, iigiimek elimde degil

Hic¢bir sey elimde degil

Sevmek istiyorum, sevemiyorum

Carpiyor birbirine kalbimin kapilar
Giilmek istiyorum giilemiyorum

One geciyor acilarimin ¢izgileri

Vermek istiyorum, veremiyorum

Geri gekiyor beni tenimin gii¢lii dokusu
Konugmak istiyorum, konusamryorum
Kapaniyor biisbiitiin dudaklarim

Giyinip disart ¢ikiyorum hemen

Ben bu ‘evlere’ sigamam.”(Cansever, Seniha’nin Ginliigiinden III, Bezik

Oynayan Kadinlar, s.63)

Ablast Cemile gibi sizoid bir durusu canlandiran Seniha da insan olmanin
diyalektik biitiinliigiinii yitirmis; isteyemeyen, kendisini yasama veremeyen, sizoid bir
durusa mahk(im olan, sevemeyen, kisaca yabancilasmis bir kadindir. i¢e doniikliik, geri
cekilmislik, narsizm, kendine yeterlilik, yalnizlik ve gerileme (ana rahminin giivenli
ortami1) duygusuyla birlikte kendine yabancilasma da sizoid bir durumu anlatir.Bu
celiskili hal, nesnelerle olan iligkilerinde de kagmasina neden olmustur. ilk dizede yer
alan ‘evler’, randevu evinin mirsel mecazidir. Seniha, kendisini kadin olarak
hissedebilmek icin evini igleten arkadagi Muhassen’e gider. Ancak sizoid bir duruma
esir oldugu igin higbir sey yapamaz. Istemesi felg olmustur. Kopukluk, kapatilmislik,
temassizlik, kendini ayr1 ya da yabanci hissetme, her seyin bulanik olmasi ya da
gercekdisi gelmesi, kendini insanlarla bir hissetmeme ya da yasamin anlamini yitirmesi,
ilginin azalmasi, her seyin bos ve anlamsiz goriinmesi hisleridir. (Guntrip, 2003: 12).
Korku ve digsal gergeklikten kagis olur. Depresif konum, sizoid duruma gore daha sonra
ortaya ¢ikar ve daha gelismistir. Ne sever, ne giilebilir, ne de cinsel bir iliskiye girebilir.

Usiimek isteyip iisiilyememek, sevmek isteyip sevememek, konusmak isteyip
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konusamamak ifadeleri, Cemile’nin bir kilitlenme durumunu yagamakta oldugunu isaret
eden dil gostergeleridir. Cemile’yi ketleyen, hesaplasamadigi ge¢misi, bir tiirli
kurtulamadig acilar1 ve anlamsal boslugudur. Biitiinclimleler irade felci ve isteyememe
durumunun, genis planda insan olmanin varlik sartlarina yabancilamis olmanin nesnel
baglilasig1 olarak yer alir siirde.

Sosyal yasam igerisinde zengin/burjuva simifiyla alt gelir grubundan diisiik
gelirli insanlarin arasindaki farki da yine evler araciligiyla ve evlerin i¢indeki odaya ait
esyalar lzerinden vermektedir. Siradan kiiciik insanin sosyal ve siyasi krizler
neticesinde yasama tutunmaya calismasim1 Edip Cansever, Ibrahim iizerinden
vermektedir. “Zaten diisiindiigii Ibrahim’in/Bdyle bir evde oturmakt1” diyerek, 50°lili
yillarda 6zellikle koyliiniin traktorii yaptigi gibi evi basat arzulanan nesne konumuna
getirmektedir. Dolayisiyla kiigiik insanin umut/umutsuzluk ¢atismasini da gozler 6niine
serer. Verili olan1 yasama zorunlulugu arasinda se¢im yapmak zorunda birakilan
Ozneler, ya toplumsallasacak ya toplum iginde benligini kendine ait olani yitirip
herkeslesecek, ya da var olusunu var olma miicadelesini tamamlama adina baskaldirarak
kendini arama yoluna koyulacaktir. Imkan- imkansizlik noktasinda Tevfik Fikret’in

Balikgilar siirini animsatan:

“Ya ne yapmalr diyor annem bu geckin ¢izgileri
Yillardir ayni evdeyiz bunu ne yapmali

Babam: ve ne yapmali diyor bu bir yigin gelenegi
Iste bir sahnedeyiz: ev, gelenek, duygulu kadin
Bense ufacik taslar iizerinde ufacik bir sey olmanin
Bir pencere beyaz, bir karanlik mayhos, ne iyi
Stiriiyle odalar, siiriiyle giiliisler, stiriiyle konusmalar
Ne yazik! Vakit de yok kurtarmak igin gelecegi
Diistinsek bile simdiden -diigiinemiyoruz ya-
Ustelik ne ¢ikar bundan ve ne katardi yasamamiza
Hic¢bir sey! Ciinkii ne varsa i¢imizde gelecek i¢in

(...) ”(Cansever, Umutsuzlar Parki X, Umutsuzlar Parki, s.55)

Misralarinda dile getiren sair, siyasi sebeplerin sosyal sikintilarla neticelenen

sonuglarm vermektedir. Imkansizligi dogurdugu yoksulluk, bir karabasan gibi ferdin
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hareket etme kabiliyetini yok etmedeydi. (Ozcan, 2007: 115) Sosyal hayatin
imkansizliklar1 iizerine kurulu hayatlardan olusan hayatlar, toplumsal celiskileri de
vermektedir. Toplum tarafindan anlasilamamak toplum ¢apinda bir iletisimsizlige tarim
toplumuna sahip bireylerin kent toplumu igerisinde siyasi etkilerle de sikismasi anlatilir.
Insan oturdugunda yorgunlugunu dinler. Bu nedenle kesmekes bir yasamin iginden evin
icine kopup gelen birey evlerde huzur(suz)u dinler. Bu inanlar, “bi¢imini zorlayan
kedilere” doniistirler.

Ayni zamanda II. Diinya Savasi yillarmin biraktig1 siyasi, sosyal, maddi ve
manevi yikimlara taniklik eden sanatgilar, bunlan siirlerinde kullanmuslardir. Ulkemizin

baski ve hakimiyet altina girmek istemedigini su siirde anlayabiliyoruz.

“Odada, adamin icindeki odada
Radyoyu agryor Bill

Radyoda kalin harflerle Amerika
Ne kotii bir hava

Ne kotii bir yasanti

Kadehimi doldur Bill

“Seni seviyorum.” De usak olarak
Pencere korkung kapa Bill
Radyoyu kapa.

Bir duvar bakira ¢alar aksama dogru

Olanca kirmizilarimla kogarim. ”(Cansever, Cember 1V, s. 148)

Gelisen kapitalizm ve teknoloji kamuyu yavas yavas ailenin igine sokmaya
bagladi. “Hesiodos’a gore, insanlar daha fazla teknoloji elde ettikce degerleri
bozuluyordu.” (Rosenberg, 2000: 42). S6z gelisi 6nce gramafon sonra da radyo evin
icine ev disindan gelen bir sesi dolayisiyla ev disi otoriterleri soktu. Zamanla her
anlamda ve diizeyde c¢arst evden iceri girdi. Bireyin otoriteler ve genel toplum
davraniglarindan da evlere siginmasi bireyin herkeslesme korkusudur veya
herkeslesememe fobisidir. Ciinkii birey, toplumun istedigi yonde hareket kabiliyetine
sahip olmaya zorlanacak bunu yapamayinca da bir sosyal fobi meydana gelecektir. Ece

Ayhan herkeslestirilen ve bagkalar1 ile arasina duvarlar Oriilerek yabancilasmaya
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birakilan insanlar1 anlatmay1 tercih eder. Oda icinde oda olmak kat kat kapanmayi ice
dontigii gosterir. Duvarlarin kizila ¢almasi bakir rengine biirlinmesi ise 0znenin
kotiimser ruh halini gosterir.

Turgut Uyar, 15-31 Ocak 1960 tarihli Yeditepe’de yayimlanan ve Fahir Aksoy
tarafindan hazirlanan “Ikinci Yeni ve Elestirmeciler [I]” bashikli sorusturmada, Ikinci
Yeni siirinin ortaya ¢ikmasinda tiim diinyay: ilgilendiren olaylarin etkisine deginir:
1940 kusagi, yalinkat bile olsa savas’in siirini yapmistt. 1946’dan bu yana, bir savas
sonu psikolojisi biitiin belirtileri, biitliin 6geleriyle davranislarimiza hakim olmus ve bir
bakarsaniz siireklilik bile gostermeye baslamisti. Bu yasamaya eski bir siirin verileri
imkanlariyla yanasilamazdi artik [...] Bdylece siir, edebiyatimizda belki ilk defa, sadece
bir dil meselesi degil, bir yasama, bir diisiince meselesi olarak diisiiniilmeye basliyordu.
Der.

Cansever’e gore 1950 sonrasinda, 1950 dncesinin sosyo-politik ve sosyo-psisik
atmosferi, baz1 yeni “yorumlarla”devam eder. 1950 oncesinde oldugu gibi 1950
sonrasinda da geleneklerin aydinlar iizerindeki “agir yiikii” daha agirlasarak devam
etmis; yeni diizenle politik degerler ve giiven sarsilmis; ekonomik diizensizlikler, fikri
baski artmis, Ozglrlikler kisitlanmis, baskiyla olusan “korku g¢emberi” sanat¢inin
kendisini koruma “ig¢gtidiisii "nii, kendisini savunmasini tetiklemistir. Bireyin bireyligini
tehdit eden, bireyi “ya, ya da” ile trajik bir se¢cime zorlayan, onu kendisi gibi
diistinmedigi i¢in yok sayan diizen veya “gergek”, aydini bunalima itmistir. Yine bu
donemde birey bireyliginin farkina varmis, baskiya, daralan yasam alanlarina ragmen
tavir almak zorunda kalmistir. Bu tavir, Cansever’e gore diislince-yasam birlikteligini
kuran, kuramsal kalsa da bilingle siirdiiriilmesi gereken bir olus miicadelesidir. (Ocal,
2009: 44).

Modernligin somut yasamda tezahiir eden olumsuz sonuglarindan birisi
deanlamsizlik duygusu veya bireyin yasamda anlam bulamamasidir. Rollo May’e
gorecagdas yasam icinde bireyin bas etmekte zorluk c¢ektigi 6nemli ve acil sorun,
boslukduygusu ve yasama anlam veremeyistir (Savas, 2003: 56). Victor Frankl ise
“varolugsal bogluk™ olarak nitelendirdigi anlamsizligin giiniimiiz insanin tehdit eden en
bliyiik problemlerden birisioldugunu sdyler. Anlamsizlik nedir? Birey, yasamda neden
anlam bulamaz? Anlamsizligi doguran sebepler nelerdir? Anlamsizlik, bireyin insani
0zlemlerine kars1 diinyanin sessiz kalmasi; 6te yandan 6zlemlerini gideremeyen bireyin

caresizlik i¢cinde yasamini yeniden anlamlandiracak 6zlemler olusturamamasi; nihayet
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mekanik, monoton, yabanct ve gelece§e inancintyitirmis bir sekilde yasamini
stirdiirmesidir (Giindogan, 1997: 165). Anlamsizlik, varlik sebebini unutmak, varolussal
bosluga  diismektir.  Felsefi  antropolojinin  ifadesiyle  insanin  kendisini
seylereverememesidir. Kendisini bir seye vermek, inanmak, yapip etmelerinde cosku
duymak, simdiye ve gelecege dair umut beslemektir. Anlamsizlik ise bu halde,
insaninyagamdan cosku duymamasi, gecmis-simdi-gelecek biitlinselligini yitirmesidir.
Varolusgufilozoflar tarafindan ‘agnosizm’, ‘absiird’, ‘yasamak i¢in bir nedenin
olmamast’ olarak daisimlendirilen anlamsizlik, her seyden Once rasyonaliteye,
dolayistyla moderniteyeduyulan giivenin azalmasinin bir sonucudur. Bilindigi gibi
modernite aklin 1s181indageleneksel olanin yerine sekiiler olanin yapilandirildigi evrensel
bir ilerleme projesidir. Ne var ki aklin diinyay1 daha iyiye doniistiirme projesi, gecen
zaman i¢inde akil, etiktenve bireyden koptugu, teknik ve isletmelerin/kapitalizmin eline
gecip aragsallastigi iciniflas eder. Aklin araglagsmasi ise bireyin disiisiini ve
anlamsizlig1 hazirlar. Horkheimersoyle der: “(...)ilerlemenin putlastirilmasi, ilerlemenin
tersi olan bir gelismeye yol agar. Anlamli bir amaca yonelik zahmetli bir emek zevkli
bulunabilir, hatta sevilebilir de. Amaemegi basl basina amag haline getiren bir felsefe,
sonunda her tirlii emekten nefretedilmesine yol acar. Bireyin diistisiiniin sorumlusu
insamn teknik bagarilar: degildir, hatta insamin kendisi de degildir -insanlar ¢ogu
zaman diistindiikleri, soyledikleri ya dayaptiklar: seylerden daha iyidirler- asil sorumlu,
“nesnel zihin”in bugiinkii yapisive icerigidir, toplumsal hayatin her alanina sinmis olan
anlayigtir” (Horkeimer, 2005: 162-163). V. Frankl ise diinyay1 rasyonel bir kafese
dontistiiren modernitenin bireye ne yapmasi gerektigini sOyleyen geleneksel degerleri
yok ettigini; yonlendirici etkeni kaybeden bireyin ya bagkalarinin yaptigini yapar
konuma geldigini yahut da baskalarinin ondan istediklerini yapar durumda kaldigin
sOyler. Anlamsizlik problemi, bu durumda aragsal aklin denetiminde olan diinyanin
bireydeki tezahiirlerinden birisidir, denilebilir. Anlamsizligi hazirlayan sebeplerden
birisi de yasamin mekaniklesmesi ve monotonlagsmasidir. Diger sebepler ise bireyin
kendisine, insana ve diinyaya yabancilasmis olmasi, gelecege dair beklentilerin
olmamasi, gegcen zaman ve Oliim karsisinda duyulan caresizlik olarak siralanabilir.
Siraladigimiz sebepler arasinda Ozellikle insanin verili diinya karsisinda kendisini
caresiz hissetmesi, kendisine ve insan olmaya yabancilagsmasi, varolugsal boslugun
vurgulanmasi gereken en onemli nedenidir. Anlamsizlik, bireyin -ister bunun farkinda

olsun isterse olmasin- Sisifos’un trajedisini ¢agdas yasamda siirdiirmesidir. Bilindigi
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gibi Sisifos, Tanrilara kars1 sug¢ islemis, onlarla boy dlgiismeye giristigi icin dliimliilerin
diinyasinda korkung bir cezaya carptirilmis mitik kisidir. Mekanik, monoton ve
anlamsiz bir yasam karsisinda yasamayi1 ve hayat tagini asirmayi segen kahramanin
yasadigidir.

Modernligin halihazirdaki tezahiirlerinden birisi de yasamin ve niifusun
biiyiiksehirlerde toplanmasi, metropol tipi sehirlerin ortaya ¢ikmasidir. Metropol veya
kent, teknigin ve bilimin getirdigi asir1 degisimin ve hareketin, modernin veya en yeni
olanin, modanin, en 6nemlisi de para ekonomisinin merkezidir (Simmel, 2006: 85-103).
Modernin, para ekonomisinin‘kalbi’ olan kent, Besim Dellaloglu’nun ifadesiyle bireyin
hem dogdugu, hem 61diigii yerdir. Diger bir ifadeyle kent, birey i¢in hem ana rahmi,
hem de bir ‘tabut’tur. Sesi, goriintii akis1 ve hizli degisimiyle, bireye sundugu genis
olanaklarla kent, modern kamunun mekanidir. Modern kamunun ad1 ise herkestir veya
hi¢ kimsedir. Jean Baudrillard tarafindan ‘sessiz kitleler’ olarak nitelendirilen modern
kamuyu dolduran kalabaligin en bilinen 6zelligi, insan olmanin varlik sart ve ilkelerine
yabancilasmis olmalaridir. Otellerden bahsederken Cansever, “Ne de olsa herkes biraz
oliidiir / Otel miisterileri en énde gelir /... [Biiyiik kentlerin biiyiik tabutlari” olarak
bahsederken de bu yabancilagsmay1 gosterir. Ayrica pencerelerden gordiigii goriintiileri
siirler olarak nitelendiren Cansever, bu yabancilasmanin hakim oldugu goriintiilerden
kendine malzeme ¢ikarir. Kimi zaman da “bugulu camlar” arkasindan bakan 6zneler,
diinyanin yabancilastiginin gostergesini sunmus olur.

Anlatict  6znenin modern kent icinde yasamakta oldugu durumunu
tanimlamasina tahsis edilmistir. Anlatict 6zne, herkesler arasinda yitik, yalmiz ve
kayiptir. Hem ne istedigini bilmez, hem kime ne anlattigini sorgular durumdadir.
Herkeslesmenin acisin1 duyar; kendisine, var olmak i¢in umuduna bir yon arar. Zihni
‘ne yapsam’ sorusuyla mesguldiir. Bir birey, bir ben’ olamamis olmanin sikintisindan
kurtulmak i¢in evine kapanmak ister. Ne var ki ben’ olamamanin sikintisindan
kurtulamaz. Eve kapanmak, bir kurtulus degil sadece sikintinin yeniden iiretilmesine

neden olur. Ozne anlatici sdyle der:

“(..)
Kapansam, evlere kapansam, ytkanmis bir deniz bulacaksam orada
Anilar bulacaksam -Anilar mi dediniz? Ne sesli bir vurusma

Odalar bulacaksam, odalarda kadnlar, ¢igekler, ¢cok aynalar



271

Rakilar, gene rakilar, kiriklar, sonsuz yaralar

Bulacaksam orada, bir koltugu bir koltuga dogru

Bir yiizii bir yiize, bir eli bir ele dogru yakinlastiran ¢ocuklar

Sinekler bulacaksam, kaskati yapan boslugu sinekler

Zorlanmug bir giiliisten -igrenip birden- kusmalar,

Bulacaksam belki de: Susanlar, bilmem ki niye susarlar

Oliiler bulacaksam -6lii gozleri onlar, cesetler, giderek disa vurmalar

(...)”(Cansever, Ne Gelir Elimizden Insan Olmaktan Baska I, Nerde Antigone,
5.27)

“Ne Gelir Elimizden Insan Olmaktan Baska” adli siirde Cansever,
yabancilasmanin hiikiim siirdiigii ev i¢lerinin bile 1siklarin1 vebalkonlarini kirli mor
olarak tasvir eder. Ev i¢lerinin metaforik anlamlar1 yabancilasmanin karsiligi olmustur.
Yazarin sikintilar i¢inde tek dingin yeri kosede oturmaktir. “Kafamin dort duvari i¢inde

2

cirpinip durmak”™ ifadesi elinden ugup gitmenin tedirginliginin ifadesidir. Ayrica i¢
mekan igindeki oOgeler de smirlayici bir gorev istlenmislerdir. Ne yapsa vyitiktir,
herkesten birisidir. Kendi yitikligini, kendi varlik korkusunu asamaz. Kapandigi evde,
parcalanmis ben’iyle veya kendisindeki insanla ‘kagit oynar’, oyalanir. Bir yandan da i¢
konusmalartyla kendisiyle hesaplagmasini siirdiiriir. Gelecege dair korkular1 vardir. ‘Bir
gin’ kimsenin kimseyi sevmeyecegini disiiniir. Yasamakta oldugu yalnizhigi,
yabancilig1 yeniden fark eder. Cikmazlar1 yagamak, ‘olmayanlarla’ sevismek, ormana
benzettigi yasami ‘tavsansi sigramalarla’ bitirmek ister. Herkes alaninin c¢ekim
alanindadir: Saskin, dalgin ve yalniz; 6liimle yasam arasinda askidadir. Sikintiy1 biitiin

varlifiyla yasar. ‘Ne yapsak’ sorusuna bir tiirlii cevap bulamaz. Ne yapsa hicligin veya

herkesten biri olmanin sikintisini gideremez. Umutsuzlugunu asip umuda gegemez.

“Birdenbire yapayalnizsiniz her yerde
Ve bundan korkuyorsunuz
En kiiciik seylerden bile. Ornegin birine saati sorsaniz

Sesinizi al¢altip dikkatle bakarsiniz ¢evrenize

Tuhaftir sanki herkes kuskuyla bakacaktir yiiziiniize ”’(Cansever, Sonras1 Kalir I,

s. 298).
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Carpik sehirlesme, niifusun her gecen giin artmasi, birbirine yabanci insanlarin
patolojik kalabaliklar1 olusturmasi, degerlerde meydana gelen sarsintilar, asir1 hiz ve
degisim, kent yasami i¢inde insanin yalnizlik duymasini hazirlar. Modern sehir yasami,
hizla gelisen teknigi ve hizla artan niifusuyla her yeri isgal ederken o uzam ve zamanda
birey, sosyolojik anlamda degisen bir yap1 ve kiiltiirii icinde bir fobiye doniisen ruh
halini alir. Fobi, bir seye karsi duyulan korkunun, bireyin giindelik yasamini olumsuz
yonde etkilemesi halidir. Fobi kelimesi, Yunanca Phobos kelimesinden
gelir. Phobos, Yunan mitolojisinde korku tanrisidir. Kiigiik insanin nezdinde sosyal
esitsizlikler verili olan diizen vardir. Smifsal bir ayrimin ifadesini buldugu o kiigticiik
evlerin i¢i bu farkliliklara gore dizayn edilmistir. Siirlerde muhakkak ki tek konusan
sairler degildirler. Bunun yani sira siirlerin konusal biitiinliigii i¢inde islenen temalarin
bir bakis acist ve bu bakis acisina sahip bireyin hayati mekéani algilayislar1 vardir.
Mekan da iizerinde konumlanan insanin ruh haline, gelir durumuna, siyasi etkenlere
bagl olarak bir ruh hali havas1 olusturur. Ikinci Yeni sairleri icinde genelde bu ruh hali

sosyal bir fobi seklinde goriiliir.

“Sokag bile asirmislar, yuh! Sonra da ¢arsiyi, yani goz kapaklarinin étesini
Bulutlar altiydi surasi;, bakindi hele onu da

()

Oday arsinlyor — adh iistiine — 0 gidip de gelmek

bigimindeki odayt

Aksam ya da sabahin sekizi -fark etmez- denizin distiinii de asiryyorlar
Odanin igini de dis taraflarini da agaglarin

Bir ugagi da -soyle bir yola koyuluyorlar- elmacik kemikleri goriiniiyor
diinyalilarin

Yani su eskiden beri olan kendini, bombalar gibi atilan kalabaliga
Ortalik -onu aldigin yere koy- ici goriinen saatler gibi

(...) "(Cansever, Anahtar Deligi, Yerc¢ekimli Karanfil, s.31-32)

Erken donem aile i¢i kaos, ¢evresel etmenler, genetik etmenlerle birlikte sosyal
fobi etki gosterir. Sosyal ve siyasi anlamda kirilma dénemlerinin sairleri olmalar1 ve
bir¢ogu sairin aile ortaminin huzur dolu olmamasi siirlerde viicut bulan kahramanlarin

da ige doniik, toplumdan kendini yalitmis kahramanlarin ¢ikmasi normal bir olgu haline
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gelmistir. Cesitli kuramlarla boy gosteren sosyal fobi, psikodinamik kuramda ise, fobi,
bilingdis1 alana itilmis psikolojik catisma ve yer degistirme simge olusturma gibi
bilingdis1 savunma diizenekleri 6nemli rol oynar. Kisi kendisini bir dis tehlikeye karsi
ondan kagarak ve onun algisindan kacinarak koruyabilmektedir. Disariya bakildiginda
anlamsiz goriillen bir nesne ya da durumdan korku ya da kagmmma davranisi
gosterebilmektedir. (Topgu Aydim, 2004: 18) Ikinci Yeni sairlerinin siirlerde meydana
getirdigi karakter tiplerine uygun diisen bu bilimsel agiklamanin sebepleri tabiidir ki
savas donemlerinin ve sehirlesme oraninin arttigr bir donem etkisinin ve ne kadar da
siirlerini siyasal bir sdyleme kurban etmeseler de siyasi baski ve sorunlarin o dénem
insaninda bir hareket davranis bozuklugu yaptigi kesindir. Koyden kente go¢ dalgasinin
icerisinde ayagini topraktan ¢ekip betona ayak uglariyla basarak yiirlimesi bile sosyal
bir fobi meydana getirmektedir. Ciinkii sosyal fobiler, nedeni her ne olursa olsun farkli
bir ortamin baski alanina giren bireyin transferlerini ve ket vurma islemlerini
gerceklestirmesinde sikinti yasamasidir. Biligsel davraniggi kurama gore, kisi kiigiik
duruma diisecegi ya da utan¢ duyacak bir bi¢imde davranis gostermesinden korkar ve
boylelikle anksiyete bozuklugunun artmasina, sosyal performansin daha ¢ok
bozulmasina sebebiyet verir. Bu daha cok cinsel tutumlarda meydana gelmektedir.
Utang duyma bastirilmis cinsel teshircili§in sonucunda ortaya ¢ikan bir duygudur. Cogu
zaman utanca, yetersizlik duygulari, igdis edilme duygular ve cezalandirma korkusu
eslik edecektir bu da 6zgiirlik sorununu giindeme getirecektir. Psikolojik ozgiirliik,
cocuklarin gelismesine izin verildiginde daha ¢ok entelekt, daha ¢ok zeka, daha ¢ok
biling, daha c¢ok uyaniklik gelistirmelerine yardim edildiginde miimkiin olacaktir.
Psikolojik ozgiirligii kisitlandiginda, serseri ve bagibos bir goriiniim olur. (Osho,
2005:9). Bask arttikca kiiltiir ve sinirsel rahatsizliklar tehlikesi artar. Dis egemenligin
ortadan kaldirilmasi o ¢ok istenen erege-bireyin O6zgiirliigiine- ulasmak icin yalnizca
gerekli degil ayn1 zamanda yeterli kosul olarak goriiliiyordu.

Trower ve Gilbert’in sosyal fobi modelinde, sosyal anksiyete kisinin kendi i¢
catigmastyla ugrasi sonucu ortaya ¢ikan bir durumdur ve birbirinden farkli iki ayri
sosyal davranis bigimiyle toplumda kendini gosterir. Ilk davranis bicimi savunmaci
(agonic) sistem, temelde tstiinliik ya da gii¢ hiyerarsilerini ilke edinmis olup, bireylerin
siirekli olarak olabilecek tehlikeli durumlara karsi savunmaci davranis gosterdiklerini
ileri siirmektedir. Sosyal anksiyetesi olanlarin boyun egen tavirlarla digerleriyle

catigmaya girmeyi engelledikleri savunulmaktadir. Diger davranis bicimi olan
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korunmaci sistemde ise lstiinliikk ya da rekabet yerine is birlik¢ilik 6nem kazanmustir.
Bu sistemde bireylerin birbirleriyle olan giiveni 6fke ve catismaya engel olmaktadir.
Savunmaci davranis bi¢imi korumaci davranis bigimine gére daha sik goriilmektedir.
Utanma, rakiplerini yenme endisesinin yarattigi sucluluk duygusu, 6zerklik
girisimlerinin yarattig1 ayrilik anksiyetesi sosyal fobiye neden olmaktadir. Toplumsal
mekan, hi¢ tartismasiz yasagin yeridir. Yasaklar ve tamamlayicilari, buyruklar, mekani
doldurarak kisiyi baski altina alir. Metalasan bir diinya, kendi basina var olamaz. Var
olmasi icin ona bir emek gerekir. Meta, {iretici bir faaliyetin sonucudur. Her meta bir
triindiir. Yine bu sifatla, kavramin somuta erismesi i¢in bir mekanlagma gerekir.
Metaya da mekan gerekir. (Lefebvre, 2014: 346). Ozellikle Ece Ayhan, devleti konu
aldig1 siirlerinde bu 6n planda durur. Devleti sindiren halki ise sinen bir gercevede alan
yazar, “sar1 devletin kira evinde” oturan yoksul halk kitleleriyle ayni toplumsal katmana
dahil olan sairler, daha kentin kapisindayken bir engelle karsilasirlar, onlar igeri

almamak i¢in adeta timiigiine ¢oker devlet:

“Topagacindan aparthanlarda odast bulunmaz.

Yarisi silinmig bir ejderhanin diiziistim iizre eylemde

Kiralik bir giris kapilarina kara kiregle

Sairlerin timiigiine ¢okerken isaretlenmesinin siiridir. ”(Ayhan, Mor Kiilhani, s.

125)

Baski, sindirme bireyi tutuklastiran bir fobiye doniistiiren etmenlerdir. Yazarin
dilsel anlamda da mekani ve durumu bozuma ugratmasi her mekan kendine gore dilsel

ifade bulur anlayisin1 gozler oniine serer.

“Beton atiyorlar, tas biriktiriyorlar
Duvarlart ¢etin pencereler yiiksek
Gittik¢e kapaniyoruz kendimize
Duvarlar duvarlar duvarlar

Kentte kavrulmus turistler dolasiyorlar. ”(Karakog, Giin Dogmadan, s. 320)

Beton tutan kentler, duvarlarin yiikselip i¢ine kapadig: bireyler ve bu bireylerin,

sosyal toplumsal yasamimn degismis boyutlarin1 gozler Oniine seriyor. Istanbul’da
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kavrulmus turistlerin dolagmasi, ayakta kalma miicadelesi veren kentin yitiriliginin
gostergesidir. Turgut Cansever, Istanbul artik sadece Istanbullularin yasadig1 bir yer
degil, yalmiz hippi (varliklilar baska yerde kaliyor), dolastiklari, aligveris ettikleri, esrar
alip sattiklari, abur cubur lokantalarda yemek yedikleri, biitiin binalarin zemin katlar
diikkana doniistiiriilmiis bir yer haline gelmis bulunuyor. (Cansever, 2010: 113). “Sen
carsilarin evlerin zindanlarin arasindan dogrulmus gegiyorsun.” Sozleri degisen ve
doniisen bir toplum yapisim1 gosterir. Toplumda hali hazirda var olan bireylerin bu
degisen doniisen ozellikle Ikinci Yeni’nin memleketi olmus Istanbul’unda sosyal
anlamda bir sikinti bir ¢eligki yaganmaktadir.

Sosyal bir varlik olan insan gevresiyle iletisim kurmak zorundadir. Iletisim
halinde olma, insan1 sosyal bir varlik olarak kilar. Bu iletisimin birey i¢in olumlu ya da
olumsuz etkileri séz konusu olabilir. Oteki; ben’in kesfi acisindan ona yardimeci
olabilecegi gibi, onu kendine yabancilastiran bir unsur olarak da goriilebilir. “ Oteki,
Ben’in smirlarini belirleyen, olanaklarini kesfettiren ve zaman zaman Ben’i tanimlayan
niteligiyle olumlu bir deger olarak kabul edilir. Ancak bu deger, Ben’in otantik varligini
sinirladigi ve onu ‘benzeri kilarak’ yok etmeye galistigi andan itibaren de bir tehdit
algilamasina dontigiir.” (Korkmaz, 2008: 17). Lang’a gore de algilama, ¢evreden bilgi
alma ya da edinme siirecidir ve aktif bir siirectir. Cevreden anlamli bilgiler edinerek
tanir, diisliniir, hatirlar ve hissederiz bunlar bizim psikolojik siire¢lerimizi olusturur. Bu
da bircogu Ozellikle dis diinyaya dikkatle bakarak esyay1 ¢evreyi duyumsayan sanat
toplulugu oldugundan bu hassasiyetle siirlere aktarimlar gerceklesmektedir. Mekanin
verdigi tehdit dolu sinyaller onlari etkileyebilmektedir. Bu tehdit sinyalleri yandig1 anda
birey tutuklasir.

“Kadehleri i¢ip sarabi kirtyorsun

Dogustan askersin savasi kintyorsun

Bir karinca kadar sabrin yok velilik taslyyorsun

Duvar misin sur musun?

Koprii miisiin han misin yikiliyorsun

Roliin sembolleri biziz ama aktorliigiinii sen yapiyorsun

Biz eser verdik sen tuliiat yapiyorsun ”’(Karakog, 2003: 304)
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Sen/siz diye hitap ettigi oteki durumundaki degerler, biz dedigi de iilkii deger
konumundaki ifadelerdir. Oteki durumda olan yani Bati diyebiliriz kendi degerleri
tizerinden tahakkiim kurmaktadir.

Insanoglu gergekte babasiz oldugunu, ogullarmn da babalarin1 reddetmeleri
gerektigini sdyler Ece Ayhan. Burada baba kavrami siyasal anlamda devletin, halki

tutuk birakan bir despot devlet anlayisinin da {irlintidiir.

“Bin yillar: katran agaglar: altinda penceresiz

sal giinleri sancili bir siirii akdeniz dudakli cocuk

agik sagik el isaretleri yapiyor

metrelerle halis ipek dolu o hi¢ batmayan kayiga dogru ”’(Ayhan, Okarina,s.47.)

Engellenmeyi, disa izin vermeyen, ketleme meydana getiren, 15181 gdstermeyen
pencerelere karsi, ¢ocuk olan umut, tiin bunlara ragmen dogumu gerceklestirecek ve
karsit bir tavir alacaktir. Ofkelerini, hatta kinlerini “cocukc¢a” ama ahlaki Kaliplarin
(terbiye smirlarmin) disina tagsmaktan c¢ekinmeyen bir protesto ile digsariya agmak
isteyecek ve fobisel duygular1 yenip, eylemlerini agik bir sekilde yapacak bigcimiyle

ortaya koyarlar:

“Dipsiz kuyularda analarinin kahr

azalmis Galata’da iki deli cocuk

bacaklart uzamis rihtimda

Enlemlerin boylamlarin denizleri gegisi

iki deli cocugun uyudugu saatlere rastladig igin

onlart hi¢ gormeyecekler iste. ”(Ayhan, Giil Gibi Kanto, 5.54)

Kuyu burada dipte olmayr dar duvarlar i¢inde kalmayir imler. Dipsiz kuyular
diyerek ¢ocuklarin iist tabakadan ne kadar asagida oldugunun carpici ifadesidir. Tktidar

olanin boyundurlugundadirlar. Oliimlii olduguna vurgu yapar.

“Sokakta bir beyaz rus kadin
iskemleler arkasindan kosar

beyaz rus kadin kagar
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(...)
Sigara i¢cen parmaklariyla
seninki hdld penceresinde

beyaz rus kadin kacar.” (Ayhan, Beyaz Rus Kadin, s.12)

Erkeklerin cinsel istekle yonelmis bakislarindan kurtulamayan bu‘“kistirilmis”
kadinin sokakta yiiriiyebilmesi bile neredeyse olanaksizlagsmaktadir. Pencere oniinde ya
da disarida oturduklari sandalyeden onu goz hapsine almis olan erkekler, pesine
diismelerine gerek kalmaksizin, sirf oturduklari  yerden bile adeta onu
kovalamaktadirlar. Kagmak fiilinin kullanilmasi ve de kadinin iizerinde baski olmasi

yine bir sosyal fobi 6rnegine dontisecektir.

“Bir duvar boyunca agag serinlik

bir ses ¢iziyorum

herkeste olsun herkeste bir ses olsun istiyorum

giivercinde bir ses ablamda bir ses orta ¢agda bir ses”(Ayhan, Ibraniceden

Cizmek, s.42.)

Sair, kendisinde olan “ses”i Obiir insanlara, dogaya ve ablasina da vermek
istemektedir. Bu ses ortaklastiginda iletisim kopuklugu, anlagsmazlik diizlemleri ortadan
kalkacak, yasamda kendiliginden bir uyum saglanacaktir. Sesi ve s6zii ¢ikarmayi
istemek toplumsal korkular1 yenmek istemeye denk diiser.

“Uziing Teyze sistem tarafindan dislanmus, toplumdan da soyutlanmis bir yasam
stirmektedir: Asagida kor bir kadin. Hisim. Sayiklar bir dilde bilmedigim. Gogsilinde
agir bir kelebek. iginde kirik cekmeceler. Icer icki Uziing Teyze tavan arasinda. Isler
gergef. Insancil okullardan kovgun.”

Jung’un tedbirli kisisi, mahzenle bilin¢disiyla yiizlesecegi yerde, giiriiltiiniin
tavanarasindan  geldigini  kanitlamaya c¢alisir. Tavanarasinda korkular daha
akilsallagtirillir. Mahzende ise bu daha yavas gergeklestirilir. Tavanarasinin giindiiz
deneyimi korkular silebilir ama mahzen gece giindiiz karanliktir. Aklinin 1s181yla
mahzene inen kisi karanlik duvarlarda bilingaltinin gélgelerini gorecektir. Burada
Uziing Teyze nin yalmzlig1 sadece an olarak ele almmaz. Gegmis yalnizliklarinin da

tiim mekanlari, iginde yalmzlik acist ¢ektigi, yalnizligin tadini ¢ikardigi, yalnizliklarla
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uzlasilan mekanlar hep vardir. Tavanarasi bir nebze de olsa evin biitiiniinden biraz dis1
anlatir, ama her insanin bir ¢ati1 katinda yalnizliga sigindigr olmustur. Tavanarasinin
merdivenleri evigi merdivenine gére daha kapa daha diktir. Bu da en dingin yalnizliga
dogru yiikselisin ifadesidir. Cekmece, sandik, kilit ve dolap temalar ile igsellik
diislemelerinin dipsiz rezervine geri donmiis oluyoruz. Bunlarin her biri gizli psikolojik
yagamin gercek organlari haline gelir.

“Bv,

Merdivenin dilini

Anlamadigini séylemistir.

Bilingaltina agilir

Merdivenler.

(Dolunayin biiyiik aydinligina)

Merdiven

Evin karanlik varligidir.

Merdiven i¢ yolculugu evin.

Merdiven cenini evin.” (Berk, Merdiven, s. 327)

Odaya ¢ikan merdivenlerden hem c¢ikar hem ineriz. Bu siradan bir yoldur ve
tanidiktir. Merdivenleri inmek, bilingalti dehlizlerine dogru yol almaktir. Cansever’in
“Zaten bir diyalogdur merdivenler / I¢inde insan ugultularmin yer aldig1.” Misralar1 da
merdivenlerin kendi i¢ diyaloglarin mekani haline getirir. Merdivenler nétr alanlar

olarak kendini gosterirler.

l.

Tavan

Evi bilmez
(kendini ev sanir)
Il.

Gokyiizi,
Tavani evin.
1.

Tavan gogln
Diis durag,
(tasan gogiin)
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V.

Ev,

Tavanla ¢atiy1
Gormezlige gelir.

(Berk, Tavan, s. 330)

l.

Cat1

Bozar hep

Diistint

Evlerin.

.

Catilar

Biiyiileri

Evlerin.

II.

Geceleri dolasir

Catilar.(Berk, Catilar, s. 332)

“Catilar, catilar catilar bolliip duruyorlar.” Derken de diisii hayati bolen ve
duvarlarin sabitleyen kapatan bir yapr 6zelligi tasir. Uyar da sehrin igine karisan
yapilarin yikilmasini isteyen bir tavir sergiler ve duvarlart da bu yapilarin ayaklar
olarak engel olarak goriir. Duvarlari olmayan bir doga daha 6zgiirdiir.

“(Bakussiz Bir Kedi Kara”, Biitiin Yort Savul’lar!, s.75)

Belli ki kagmistir ¢ok agir cezali bir ¢ocuk

Kurulu zulmiin yetistirme yurtlarindan

Cakiyla kazimistir icerden kapisina

Kus dillerinde olmaz bir helanin sahligt mahligi

Gegme oglum gegcme stirtindiiriirler

Namik Kemal kopriisiinden insani”(Ayhan, Kendi Kendinin Terzisi Bir Kambur,
5.128)

Alt gelir grubundaki insanlar arasinda “devlete giivenilmemesi gerektigi”,
“devlet”in kendisine bulasanlar1 “siirtindiirdiigi” yolunda bir inan¢ bulunduguna dikkati

¢cekmecabasindan s6z edilebilir. Devlet, insanlarin yasamlarini siirekli denetleyerek her
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bakimdan “kontrol”{ielinde tuttugunu gostermeye, kendisini de buna ikna etmeye
calisir; ama bunda okadar ileri gider ki neredeyse masallara bile sizip miidahalede
bulunur ve cocuklarinbile huzurunu kacgirir. Bu nedenle de heniiz masal ¢agindaki
cocuklarin belleklerindeve i¢ diinyalarinda bile “sevimsiz, soguk bir yliz” olarak kalir.

Annenin hayat kadini olusu, ailenin pargalanmasinin yani sira sanki bir sugun
cezasini tiim aile bireylerine cektirir gibi bu pargaliligin resmi bir uygulamayla da
zorunlu ve siirekli tutulmasina yol agmistir; “Emraz1 Ziihreviye Hastanesi’ne kapatilan™
anne gibi “baba” da akil hastanesine kapatilmistir. Baba, siyasal ve resmi sdylemlerde
yiiceltilen “halk”tan biri olmasina karsin gordiigii alcaltict muameleler ve siddet
karsisinda diisiinmekte; bir yandan ‘“halk”tan biri olarak bu soyutlanmighiginin, bir
yandan da “halk” tarafindan soyutlanmisliginin saskinligin1 yasamaktadir:

“Babamiz doviildii giillabici odunlarla timarhanede

Acaba halk nedir diye diisiiniir arada isittigi "(Ayhan, Yaliayak Siirdir, s.131.

Anne ve babasmin konuldugu iki “kapatilma mekani” (hastane ve timarhane)
arasinda kalan ¢ocugun “act bilmemesi” ise iki agidan yorumlanabilir: Cocuk, olup
bitenlerin kavrayabilecek erginlik diizeyine heniiz sahip olmadigindan ortadaki aciyi
hissetmemekte, yasanan trajedinin disindaki diinyasinda oyunlar oynamaya devam
etmektedir. Cocuk, bu aciya saplanip kalarak giiciinii, enerjisini, zamanini tiikketmek
istemez; tiim bunlarin hesabini sorabilmek icin giiclii olup ayakta kalmasi, dolayisiyla
acisin1 gdrmezden gelmesi gerektigi igin, “ac1 bilmez”.

Kent, Ece Ayhan’in siirlerinde, kiiltiirel ve ekonomik pargalanmisligin, birey
yalnizhiginin, toplumsal siniflar arasindaki ugurumlarin en ¢ok yasandigi ve hissedildigi
bir yagsam alan1 olarak yer bulur. Sairin kente ve kentlilere kars1 takindigi sert tutum, ilk
siirlerinde keskin bir bigimde goriilmez. Ornegin “Islak” siirinde, daha cok, geng bir
bireyin kendini yalniz ve yabanci hissedisi perspektifinden verilen, heniiz hinca
donlismemis bir sikdyet tonuyla betimlenen, yer yer de romantizmin sinirlart iginde
diisiinebilecegimiz duygulanim bi¢imlerine yol agan, heniiz “catigmalar/celiskiler”
baglamindaki sorgulamanin odagina ¢ekilmemis bir “kent” vardir:

“Sokaklar 1slak 1slak

Agwr basar riizgar

Duvar boyunca ilanlardan

Renkler sehre dagilmuis

Kapilar kapali kapilar
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Pancurlar pencerelere

Bulutlar diiser denize

Golgeler islak 1slak

Bos meydanlarda soguk

Usiimek tisiimek

Bakmayiniz gen¢ adama

Gozleri var

Elleri var

Avug igleri islak 1slak. ”(Ayhan, Islak, s.24)

Alkol, insanin hareketlerini davranislarint 6zgiir kilar. Alkoli siirlerine alan
Ayhan’da kimi zaman c¢evreye bakis a¢is1 imgelemi de bu yonde sekil almakta ve alkol

almis bir insanin ¢evreye bakis agisin1 vermektedir.

“Insanlar sokak sokak ¢carst ¢arsi ev ev

Boyunlari biikiik

Yorgun asabi kederli kindar

Sart uzun yiizlii cesur is¢iler

Dort kose halinde veya daginik bir sekilde durmuslar

Hi¢ konusmuyorlar

Hepsi dar kapanik yerlerde, sikintili iglerde ¢alisiyorlar.

Her gelen sana kostek kelepge yeni zincirler birakti

Her gelen a¢lhiklar: kinleri arabalari surlart devraldi

Zindanlar: siddetli yalnmizligini kimsesizligini daha da genisletti
Harpler sulhlar her ¢esit insanlar seni oldugun gibi birakip gectiler
Sen duvarlarini kederlerimizin yan: sira daha da kuvvetlendirdin
Sen nesilden nesile daha kuvvetlenen daha 6lmezlesen cebri
Devraldin

Kalelerini yeni bilgilerle daha muhkem kurdun ”(Berk, istanbul, s.15-32)

“Sar1 uzun ylizli” is¢iler, hayatlarini miitemadiyen didismeden saglayanlarin
Oykiilerini tasirlar. Onlarin ¢alisma sartlarindan bahseden sair, hi¢ konusmuyorlar

diyerek dillerinin hareketlerinin tahakkiim altinda oldugunu ve bir nevi kelepce
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takildigin1 gostermek istemistir. Duvarlar1 keder duvarlarinin kuvvetlenmesi duvar

metaforunu olumsuz anlamda karsilar. (Berk, Istanbul, s. 37)

“Oglum ve arkadasi Biinyamin. Kag¢ yillar ug¢amiyorlardi. Ey kullanilmayan
bahge kapilart! Sarmagiklar!
Yikimlar getiriyorlar imparatorluga. Yangwinlar. Ugulduyorsunuz kisin ey

yapraklarint doken kadinlar!” (Ayhan, 2012: 80)

“Kullanilmayan bahge kapilar’” ve “sarmasiklar” kendini gergeklestirme
ontindeki engellerdir. “Ucamiyor” olmak edilgen Oznenin anlatimidir ve “bireyin
kendini gerceklestirmesi i¢in en temel kosullardan biri olan ‘6zgiirlik’ii, olumsuzluk
cekimiyle kullanimi ise ‘Ozglirliigin engellenisi’ni imler.” (Kul, 2007: 267)
“yapraklarin1 doken kadinlar” da pargalanan benligin ifadesine doniisiir ve bu bireyler
“yikimlar’in ve “yangimlar”in olusumuna neden olur. Ciinkii bireylesemeyen insanlarin

olusturdugu bir toplum iradeden yoksun olacaktir ve mevcudiyetini saglayamayacaktir.

“Ben ne giizel igerim giinese karsi
Arkamda medrese duvart oniimde ¢arsi
Bir siirekli kasinmadir yasadigim

Torelere ve aliskanliga karsr” (Uyar, su yorumculari’na, s. 355)

Uyar’in bu siirinde tam bir muhalif sdylem yatmakta ve de siir 6znesi topluma

ve onun diizeneklerine kars1 gardin1 almaktadir.

“Bir odada azicik! Giinliikten ve grevden
Niifus kdgidi, terazi ve peynir beklemekten
Ellerimle koparp aldigim, sahip oldugum 151k
Bir odada azicik. ”(Uyar, Ondeyis, s. 231)

Yine bu siirde siyasi faaliyetlerin sosyal yasamindan s6z edebiliriz. Napolyon’un
dedigi gibi halkin kader dedigi siyasettir anlayisiyla siyasi olaylar birtakim sosyal
olaylar1 olusturmaktadir. Bu ruh haliyle 15181n odada az olmas1 oday1 kapali bir mekan

haline getirmistir.
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“Tam mizragin deldigi yerdi, birden parladi. Odada
Ilkel bir silahin birden ¢agdas oldugu. Kanla.

Bir sizi. Sag elimde bir haritaydi. Kanla.

Aranan bir sey. Kan ve benzin istasyonu

Uzaktan gegiyorum anisint sallaniyordu.
Anlamadigim bir seydi sallanan

Bir duvarin birden bire ak oldugu.

Bir caddede, bir ¢ilginlikta, bir duvar éniinde
Bir uyanig gibi kendiliginden tasinan.

Asklar ve sevingler bitti. Ey orman!

Biiyiik adam gelir. Sevimli bir su terazisini oksuyorum

o bir duvara kendini ¢iziyor,

ey orman

o yesillik artik bir aligkanliga déniisiiyor usumda. ”(Uyar, Cagdas Yeri Mizragin,
S. 239-240)

“Umutsuzlar Parki”, varolugsal boslugu olan, isteyemeyen ve istlenemeyen,
diger ifadeyle umutsuz olan bir aydinin umutla umutsuzluk, siradan olmakla yaratici
olmak gibi iki olanak arasinda yasadigi kararsizligi, bu iki olanak arasindan yaptigi
secimi ve i¢inden ¢ikamadigi umutsuzluk durumunu konu alan bir siirdir. Cagdas bir
sorunu konu alan siirin daha iyi anlasilabilmesi, anlaticinin i¢inde oldugu durumun ve
kars1 karsiya bulundugu olanaklarin anlasilmasina bagli oldugu i¢in 6ncelikle burada
kisaca onlara temas etmek gerekmektedir. Siirin anlatict kisisi, umutsuz, diger bir
ifadeyle varolussal boslugu olan, isteyemeyen, kendisini iistlenemeyen, siradanlagmis
ve i¢ uzlagisini yitirmis; ancak i¢inde bulundugu durumdan da memnun olmayan bir
aydindir. Farkina vardigi durumu, onu iki olanakla kars1 karsiya getirir: S6z konusu
olanaklardan ilki, olmak/kendisi olmak/umutlu ve yaratici olmak; ikincisi ise kendisi
olamamak, umutsuz kalmak ve siradanlasmaktir. Olmak/kendisi olmak/umutlu ve
yaratict olmak, birey Oznenin kendisine anlamli bir ama¢ koymasi, onu istemesi;
siradanlagsmanin  kolayligina siginmadan varligmin sorumlugunu iistlenmesidir.

Umutsuz olmak/var olamamak ise insanin kendisine anlamli bir ama¢ koyamamasi,
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kendisini listlenememesi, varligin getirecegi sorumluluktan uzak durmasi, herkeslesmesi
veya siradanlasmanin kolayligina sigiarak yasamini siirdiirmesidir. Kendi durumunu
fark eden anlatict kisi, se¢imini yapar. O, bu iki olanak arasindan kendisi olmayz,
umutlu olmayi, varligr degil, umutsuzlugu, diger bir ifadeyle kendisi olamamayi,
sorumsuzlugu ve herkeslesmeyi tercih eder. Daha dogru bir ifadeyle yagsamakta oldugu
umutsuzluk durumundan ¢ikamaz, durumunu degistiremez. Oznenin karsilastigisonug,
umutsuzluktur. Siirin son iki kisminda, umutsuzlugun sikintisini tasiyan ve herkeslesen
anlaticinin umutsuzlugu ve herkeslesme durumu; bireysel ve toplumsal sorunsali

karsisinda geri cekilisi ve teslim olusu somutlanir. (Ocal, 2009: 126).

“Biz dort kisiyiz evde; ben, ¢cocuklar ve karim

Artik tadini stiremiyoruz gizli kalmanin

Sinmek, kalakalmak dért duvar arasi bir yerde
Bakinca duvarlara — iistelik boyle de bakmak kendimize

Biz ki dort kisiyiz evde; ben, ¢cocuklar ve karim

Yukar: ¢ciktum, bilseniz, ¢igliklar i¢indeydi odam

Yataklar bir seyleri kaydirtyordu soluk soluga

Bardaklar biiytimiis — o giin bugiindiir anlatamam biiyiimeyi”(Cansever,
Umutsuzlar Parki IX, s. 172-176)

“Uzaywp gidiyor bir yol ¢arsi ve ¢tkmiyor

Bir evin imbata agilan penceresi. Bir balkon.

“Kasimdayiz ve birden sogudu havalar,” diyor bir adam

Ve avucuna dolduruyor havayr ve birakmiyor

Kaglarim diistire diisiire ¢ikiyyor sonra dalgakirani

Ve tiikiiriiyor durmadan ve duvar gibi yiizii. Duvar

Gibi bir papalik armast oniinde duruyor gozleri

Bir papalik armasi, yilanl kuleli, uzun, hagh

Ve oliim yalnizligini birakmuis sade ve ¢ekip gitmis

Yani yazmamuig adini ve rengini. Beyaz oyle.

Bakiyoruz birlikte ¢ekip giden oliime. Ve kentlerden konusuyoruz

Icini otlar biiriimiis kentlerden ve kuslardan. ”(Berk, Halikarnassos, s. 141)
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Antik ¢aglarda glinimiiz Bodrum'unun bulundugu yerde Karya sehri geleneksel
olarak Troezen adinda bir Dor tarafindan kurulduguna inanilan Halikarnassos Ilhan
Berk icin de hep ilgi ¢ekici olmustur. Bir evin tasvirini ¢izerek kisi ve mekan
baglaminda izlenimlerini veriyor. Oliimiin kendi yalnizliginin tahakkiim kurdugu bir

yerde duvar gibi yiiziiyle yalnizliga gomiilmiis bir adamla kentlerden konusuyor sair.

“Kirmizi kiremitler tizerine yagmur yagiyor
Evimizin tahtadan oldugunu biliyorsunuz.
Yagmur yagiyor ve bazi tahtalar vardir

Suyun iginde giiriil giiriil yanan

Dudagimi biikiiyorum ve topladigim ¢alilart
Bekg¢i Halil’in kiz kardesinin ogluna ait

Daha dogrusu halasindan kendisine kalacak olan
Yikik duvarlarin i¢ tarafina saklyyorum

Hig kimsenin bilmesine imkdn yok.” (Karakog, Otesini Sdylemeyecegim, s. 46).

Bir kiigiik kiz dilinde yazilan bu siir bir emperyalist gli¢lere kars1 samimice,
cocuk bakisiyla yazilmis bir siirdir. Isgal giiclerine kars1 yazilan bu siirde “tahta ev” bir
geleneksel olan ama bir o kadar da dayaniksiz olan bir yapiy1 sergilemektedir. “giiriil
giiriil yanmak™ ifadesi bir ¢ocuk diinyasinin abart1 ve korku ifadesidir. Savunma seklini
yani tiim degerlerini giliciinlin de ona yetmesi olarak ¢ali ¢irp1 olarak yikilmis ama
korumaktan mahrum birakmayacak duvarlarin i¢ tarafina saklar ve dirilis i¢in

bekletmeye ¢alisir. H.z ibrahim igin su tasiyan karinca benzetmesi vardir burada.

“Annenin basi elleri arasinda,
Parmaginda aydinlik giinlerden kalma yiiziik.
Bir fotograf asilidir duvarda: Aynaya, geceye, maziye doniik;

Annenin basi elleri arasinda.

Kediler halilar par¢aliyor
Kirmizi bir w1k diistiyor yere
Annenin dizinde derman yok

Annenin kafasi iki parcadir
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Hiikmedemiyor insan ruhuna ates
Riizgar hiikmedemiyor incecik perdelere

Kediler halilar: par¢aliyor. ”(Karakog, Pismanliklar ve Cileler, s. 24-26)

Dirilisin mesalesini kadina “anneye veren Karakog, bu siirinde mazinin
fonksiyonel diri olan manasindan yoksun ve annenin simgesi olan ev iclerinin kedilerce
halilar1 pargalanmis bir sekilde verilmesi bir yetememe dirilisten mahrumiyeti gosterir.

Evigleri Karakog’ta samimi temiz goriintiileriyle vardir. Yataklar bile beyazdir.

“Istemiyorum biliyorsun
geceleri kapkara diisiinceli sapkasiz
birdenbire sokaklar arasinda rastlanmis bir kambiyo

sterlinle dolarla lirayla biliyorsun istemiyorum

Sabahlara degin déviilmiis bir kadin
oznel pencereler bir de kent dikkat ettinse
neden boyle ¢iril¢iplak oldugumuzu
simdi anliyorsun degil mi

neden doviilmiis bir kadin”’(Ayhan, Kambiyo, s. 46)

“Kambiyo” siirinde, agikga belirtilmese de fiziksel siddetin ekonomik kosullarla
baglarina gondermeler vardir. Doviilme eyleminin iliskilendirildigi figiir “kadin”dir;
ama bu tekillik aslinda ¢ogullugu kolektif olani1 gdsterir. Kentin “6znel pencereler”i
oteki’nin de bir “6zne” oldugunu unutturur ve 6teki’nin 6zgiirliiglinii elinden alarak onu
bir nesneye doniistiiriir. (Bozdemir, 2015: 239)

“Igerlerdeki, o utan¢ magaralarina -sekerekten yine de, bir gocuk sigmuiyor.
Selanik bohcasi, hasir sapka, yagmur kusu. Mahklimiyetinde ve sag yanaginda bir el
kadardir kara giil lekesi. Sardunya bahgelerine bitisik halasinin- uzunluguna. Giiz
diislerinde herhal, 6liimiin ve arkadasinin mizikasiyla, eski deniz, deniz sokakli adalara
giden bir ¢ocuk.” (Ayhan, Sardunya ve Cocuk, s. 69). Tzara’ya gore arzular 6zgiir
birakildiginda rahim i¢i mekani ile 6zdeslesen bir mimarlik olacaktir. Cinsel organlari

cagristiran sapka fotograflart s6z konusu olur. Burada sapka, bag ve bilingdis1 birbirine
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eklemlenir. Mekanlar insanlar i¢in sadece fiziksel gereksinim degil ¢ogunlukla ruh
haline yanit vermek {izere tasarlanmalidir.

Cocuk bedeninin “utan¢ magaralarina” sigmayisimnin nedeni, diisleri olmasina
ragmen kendisine sunulan yasamin “mahkiimiyet’e donlismesidir. Sair “muhtemelen
Selanik go¢meni olan bir ¢ocugun trajik diinyasini, heniiz ilkokul 6grencisi olmasina
karsin gecim sikint1 yiiziinden geceleri ¢igek satisina ¢ikmasi ekseninde verir. Cocugun
bizzat yasami ‘mahkimiyeti’dir adeta. (Kul, 2007: 335- 336).

“Esyanin konumunu bicimini rengini almislardwr

Koltuga oturdular mi koltugun boyuna eklenir boylart

Lunapark begenisiyle diizenlenmistir yatak odalari

Kadinlar nisanlilart kendilerine ada filan armagan ederler. ”(Siireya, Onlar Igin
Minibiis Sarkist)

Anlatici, ¢ogul {iglincii sahis iyelik ve sahis eklerini kullanarak, onlarin
hayatindaki ¢eliskileri, komik ve trajikomik bir bi¢imde yansitir. Onlarin; “Esyanin
konumunu bi¢imini rengini” aldiklarini, koltuga oturduklarinda koltugun boyuna
eklendiklerini, garip bir namus anlayis1 tasidiklarini, cinsel hayatlarini ve tercihlerini
toplumdan gozledigi durumlar1 ¢esitli 1majlarla veya dogrudan aktarir. Burada
elestirilen, ortalama insandir.

“Kooperatif evlerinin sozleri bogazlarinda: Cimento! / Aliiminyum mirildaniyor
zorluyor giicsiiz bellegini” (Siireya, Oteller Hanlar Hamamlar I¢in Siirekli Siir, s. 167).
“Cimento”nun kooperatif evlerinin bogazinda kalan sozler olarak tasarlanmasi ve
“aliminyum” ile “gli¢siiz bellek™ arasinda kurulan iliski, bu evlerin dayaniksizligini,
yolsuzlugu cagristirarak haber verir.

Askin, dis diinyaca tikandigini kavugma olanaklarinin tiikendigini anlatan bir
baska siirde de Siireya, “Biliyorum sana giden yollar kapali, Ustelik sen de hi¢bir zaman
sevmedin beni, ne kadar yakindan ve arada ugurum; Insanlar, evler aramizda duvarlar
gibi.” Misralarinda dile getirerek arada uzanan duvarlar1 engel olarak goriir.

Goriildiigii iizere, Ikinci Yeni sairleri, siirlerinde kimi zaman aktardiklari kisileri
birtakim engeller i¢inde birakilmis, ketlenmis, imkan/imkansizlik, uyum/uyumsuzluk
ikileminde gostermistir. Mekanlar seviyesinde de beliren bu engellenmis emareler siirin

akisina etki etmistir.
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SONUC

Ikinci Yeni Siiri ¢evresel mekanlarla birlikte algisal mekanlarin da yogunlukta
oldugu bir siir evreni tasir. Bu fiziki ¢evre icinde Ikinci Yeni Siiri’nin yasama ve siirlere
bakis acilar1 c¢er¢evesinde mekani bunun igindeki insan ve zaman kavramlarinin yeri
geldiginde sairlerce nasil bertaraf edildigi goriiliir. Baslangicta kurgulanan gelenege
yaslanan mekan, Postmodern mimarinin ve de Siirrealizmin olanaklarinin getirdigi ¢cok
yonli degisken, elastik bir yapiya sahip olan mekan goriintiileriyle hareketli duvarlar,
“pencere Oniiniin uctugu” odalar, bir yerden bagka bir yere, bir zamandan baska bir
zamana gegisleri saglayan duvarlar halinde belirir.

Cesitli ruh hallerinin ¢gekimlerinden olusan odalar, kimi zaman dis diinyadan
kagarak siginilacak bir yer kimi zaman da i¢inde barindirdig1 6zneleri sikan bunaltan bir
mekan halini alirken, birtakim siirlerde bir sair odasit ilham veren bir yer olarak
goriilmiistiir odalar. Bir diger odalarin goriiniis sekli de otel odalar1 bi¢iminde belirir
yabancilasma adi altinda verebilecegimiz bu hususta genellikle gegiciligin oldugu,
koksiizlesmenin mekani halini alir. I¢ mekan olan odalarin iginde varlik problemi
yagsayan Ozneler hep bu var olmanin veya olamamanin sancisini ¢ekmislerdir.
Biiyiitmeye calistiklar1 bedenlerini i¢ mekanlara sigdirmaya ¢alismiglardir.

Bu inceleme sonucunda pencere mekanimnin siirlerde fazlasiyla yer tuttugunu
gordiik. Calismamizda yer alan duvarlarla iliskisi olan pencereler duvar acikliklaridir. Ig
mekanla dis mekanin birlestigi yer konumundadir. Bu durumda siirlerin i¢ mekana da
yaslanan ama bir o kadar dis ¢evreye kulagimi tikayamayan siir 6znelerinin varliginm
gosterir. Ozellikle gérme duyusunu ¢ok iyi kullanan sairler, dncelikle pencere mekanini
sonra da kap1 mekanini sikca ele almislardir.

Edip Cansever’in, Turgut Uyar’m genel anlamda Varoluscu bakis agis1, ilhan
Berk’in yine postmodernizme yaslanan mekan algisi, gelenekle birlikte sanatin1 estetik
Sezai Karakog, her seye oldugu gibi mekansal anlamda da muhalif bir sdylem olan Ece
Ayhan, Tabiat-6liim kavramlarmin sairi Ulkii Tamer, siiri bastan ayaga cinsellik kokan
Cemal Siireya, kendi iisluplarin1 ve beslendikleri kaynaklar1 odalarda ve duvarlarda
iyiden iyiye hissettirmislerdir.

Yabancilasma, yalnizlik, bunalim, sikinti, cinsellik, 6lim ve dirilis, diis ve

gercek, engellenen kimlikler baglaminda alinan odalar ve duvarlar, kent ve doga
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kavramlarinin ¢atigmasindan fazlasiyla yararlanarak arabalarin, digarmin pencereler
aracilifiyla iceriye kadar girdigi i¢c mekanlarla bir mekéan elestirine tabi tutulur.

Ev icindeki dosemeler ve donatilar araciligiyla da mesaj veren sairler kimi
zaman odalarin i¢cinde agir konsollar1 ve konak hayatini ¢agristirici ev donatilarini verse
de genelde minimal seviyede bir esya diizeni i¢inde tutmuslardir odalari. Kimi zaman
konak hayatinin elestirisini esyalar tizerinden vererek konak odalarin1 yakip yikan ve
konagin “kanini akitan” kahramanlar, eski mesken bigimini elestiriye tabi tutarken yeni
odalar diizeni i¢erisinde de huzuru bulamazlar.

Sigmacak liman arayan siir Ozneleri kimi zaman perdeleri ardina kadar
kapatarak cinsellige tensele yonelirken kimi zaman da bunu kamuya agmaktan da
perdeleri kaldirmaktan da geri durmamislardir. Odalarin cinsellige kapandigi kap1 arkasi
maceralarini siirlerinde bolca islemislerdir.

Oliimiin ve dirilisin mekansal yiizii de kimi siirlerde yine odalar ve duvarlar
araciligiyla verilmis, 6lim zindanina agilan pencereler ¢ok gegmeden dogum zindanina
acilan kapilar halinde giin yiiziine ¢ikmistir. “Stre stire duvarlar”la dirilis ve saglamlilik
verilirken yeri gelir 6liim adin1 duvarlara “delik desik™ bir sekilde ismini yazmaistir.

Son olarak, IThan Berk’in “Ev biiyiik bir egretileme: hem yam bagimizda, hem
de diinyanin diger bir ucunda.” Dedigi gibi duvarlarin ayakta tuttugu ev ve onu i¢
yasam haline getiren odalar, metafor kurma anlaminda zengin cagrisim degerlerine
sahip olan kavramlardir. Bu durum da siirlerde bu kavramlarin sik¢a yer almasina vesile

olmustur.
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igin TURNITIN'den alman rapordn “benzerlik orami™mn. “alintlae harig™ ¢a fazla %10, “alntilar dihil™
% 30'u gegmeroest seklinde kabul edilmigtir).
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