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XIX. Yüzyılın son çeyreği ile XX. Yüzyılın ilk yarısında yaşamış olan Bimen 

Şen, Türk Mûsikîsi açısından büyük öneme sahip bir mûsikîşinastır. Bestekârlığı ve 

hânendeliği ile ön plana çıkan Bimen Şen’in, hayatı boyunca 600 ila 800 adet beste 

yaptığı bilinmektedir. Çok sayıda eseri bulunan sanatçının müzikal bilgisi ve sanatına 

yansıttığı anlayış, özellikle incelenmesi gereken bir durum arz etmektedir. 

 Bu noktadan hareketle çalışmamıza bu değerli mûsikîşinası ve eserlerinin 

analizini konu edindik. Günümüze ulaşmış iki yüz altmış sekiz adet eserini tespit 

ettiğimiz Bimen Şen’in, Acem-Aşîrân makamındaki eserlerini, tür ve biçim yönünden 

detaylı bir şekilde incelediğimiz bu çalışma, Türk Mûsikîsine önemli katkılar sağlamış 

olan Bimen Şen’in sanatçı kişiliğini ortaya çıkarmayı amaçlamaktadır. 

 

Anahtar Kelimeler: Bimen Şen, Türk Mûsikîsi, Bestekâr, Şarkı, Acem-Aşîrân. 
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Bimen Şen who had lived in the last quarter of the XIX. century and in the first 

half period of the XX. century is agreat and important musician in terms of Turkish 

Music. Bimen Şen had done 600-800 descants. Having so many works; the artist’s 

musical knowledge and the conception that he has reflected to his art submits a situation 

that has especially to be researched. 

Moving from this point in our work we told about the analysis that we have 

determined 268 works of art coming up to present. This work that we have researched 

Bimen Şen’s works of arts in Acem-Aşîrân post in a detailed way aims to emerge 

Bimen Şen’s artistic features. 

 

Key Words: Bimen Şen, Turkish Music, Composer, Song, Acem-Aşîrân. 
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ÖN SÖZ  

 

Kültür; tarihsel, toplumsal gelişme süreci içinde yaratılan bütün maddi ve 

manevi değerler ile bunları yaratmada, sonraki nesillere iletmede kullanılan, insanın 

doğal ve toplumsal çevresine, egemenliğinin ölçüsünü gösteren araçların bütünüdür. 

Maddi ve manevi her detayı ifade eden kültür kelimesi, incelenmesi ve detayları ortaya 

konularak anlaşılması gereken bir alandır. 

Bu bağlamda Anadolu coğrafyası ve özellikle de İstanbul, tarihin neredeyse tüm 

döneminde olduğu gibi Osmanlı idaresinin son dönemlerine kadar kültür tarihine 

önemli katkılar sağlayacak sanatçıları bünyesinde barındırmış ve onların özgürce sanat 

icra etmesini sağlayacak imkânları sunmuştur. Özellikle sarayın sanat alanlarına verdiği 

önem ve sanatçılara olan desteği, sanatı ve sanatçıyı ihya ederek bilinir kılmıştır. 

Osmanlı’nın son dönemlerinden Cumhuriyet yıllarının ortalarına kadar yaşamış 

olan Ermeni kökenli bir sanatçı Bimen Şen de küçük yaşlardan beri müzikle ilgili bir 

ailenin içinde yetişmiş ve Bursa’da yaşadığı dönemlerde Hacı Arif Bey tarafından takdir 

edilmiştir. Sonrasında daha bir çocukken İstanbul’a yerleşmiş ve sıkıntılı bir dönemin 

ardından refaha kavuşan Şen, hem Osmanlı idaresi döneminde sarayda hem de 

Cumhuriyet döneminde Mustafa Kemal Atatürk başta olmak üzere devlet ricalinin 

ilgisini çekmiş ve sanatıyla saygı görmüş bir sanatçıdır. 

Bimen Şen, sanat hayatı boyunca çok fazla sayıda beste yapmıştır. Günümüze 

tamamı ulaşmamış olan bu eserlerin var olanları incelendiği zaman, çok ince bir sanat 

anlayışının ve bu anlayışın yansıdığı derin bir mûsikî zevkinin varlığı hemen dikkatleri 

çekmektedir.  

Çalışmamızda, her biri önemli bir sanat eseri olan ve aynı zamanda da iki farklı 

dönemin sanat anlayışını ve bakış açısını gözlemleyebildiğimiz bu değerli sanatçının, 

Acem-Aşîrân makamındaki eserlerini, tür ve biçim yönünden incelemeye çalıştık. 

Çalışmamız, Giriş Bölümü’nün dışında, Birinci Bölüm, İkinci Bölüm, Üçüncü 

Bölüm, Sonuç ve Öneriler, Kaynaklar ve Öz Geçmiş’ten oluşmaktadır. 

Giriş kısmında, çalışmanın Konu ve Sınırları, Amaç ve Önemi, Kullanılan 

Yöntem Teknikler açıklanmıştır.  

Birinci Bölüm’de, “Bimen Şen’in Hayatı, Yaşadığı Dönemde Türk Mûsikîsi Ve 

Eserleri” başlığı altında, Bimen Şen’in hayatı, yaşadığı dönemde Türk Mûsikisi’nin 

durumu ve eserlerini tanıtmaya çalıştık. 
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İkinci Bölüm’de, “Bimen Şen’in Acem-Aşîrân Makamındaki Eserlerinin Tür Ve 

Biçim Yönünden İncelenmesi” başlığı altında öncelikle bir takım teknik bilgiler 

verdikten sonra, tespit edilen eserleri; “Eser Hakkında Genel Saptamalar” “Makamsal 

Özellikler” “Usûl Özellikleri” “Biçim Özellikleri” “Sözel Özellikleri” açısından 

inceleyerek ikinci bölümü sonlandırdık. 

Üçüncü Bölüm’de Bimen Şen’in bestelemiş olduğu eserlerin listesini vererek 

ulaşabildiğimiz eserlerin notalarını sunduk.  

Sonuç ve Öneriler kısmında konunun önemine haiz hususlar üzerinde durularak 

alanımızla ilgili yapılabilecek çalışmaların faydasına vurgu yapılmıştır. 

Kaynaklar kısmında çalışmamızda faydalandığımız kaynaklar alfabetik sırayla 

belirtilmiştir. Son olarak Öz Geçmiş bilgileri sunularak çalışmamız sonlandırılmıştır.  

Çalışmamızın her aşamasında desteğini benden esirgemeyen, Danışman Hocam 

Yrd. Doç. Dr. Yavuz DEMİRTAŞ’a, Kültür ve Turizm Bakanlığı Elazığ Devlet Klasik 
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 GİRİŞ  

 

Çok farklı kökene sahip toplumların iç içe yaşadığı bir bölge olan Anadolu 

coğrafyası incelendiği zaman, bütün farklılıklarına rağmen kişilerin omuz omuza yaşam 

sürdüğü bir coğrafya özelliği arz etmektedir. Üst düzey bir toplum bilincini gerektiren 

bu durum özellikle geniş topraklara hükmeden Osmanlı döneminde kendini daha çok 

hissettirmektedir. Bu farklılıkları aynı kültür anlayışı içinde harmanlamayı başarmış 

olan birlikteliğe ait izleri, Türk kültürüne ait her detayda hissetmek mümkündür. 

Tarihi boyunca bünyesinde Türk, Ermeni, Laz, Çerkez ve daha birçok kökenden 

insanı barındıran ve insanları aynı kültür çatısı altında toplamayı başaran Anadolu’nun 

sahipleri arasında, belki de bunu en sistemli ve en kalıcı şekilde başaran Osmanlı 

devletidir. Bu durum sosyal yaşama dair her alanda zengin bir anlayışın ortaya 

çıkmasını sağladığı gibi kendine özgü bir sisteminde ortaya çıkmasına imkân tanımıştır. 

Bu durum, her alanda olduğu gibi sanat alanında da özgün bir anlayışın açığa çıkmasına 

sebebiyet vermiştir.  Her alanda kurumsallaşmayı önemseyen ve bu yapının kontrolünü 

merkezden takip eden Osmanlı, sanat alanında da hem eğitime hem de öğretime önem 

vermiştir.  

Tarih boyunca bir zincirin halkaları gibi birbirine eklenerek günümüze kadar 

ulaşan bu kültürel birikimin kesintisiz bir şekilde nesilden nesile devamlılığının 

sağlanması, hiç şüphesiz bu yönde toplum bilincinin geliştirilmesi ve akademik alanda 

yapılacak çalışmalarla mümkündür.  

Bu amaçla bizde çalışmamızda, hem Osmanlı döneminde hem de Cumhuriyet 

döneminde yaşamış ve her iki dönemin kültür anlayışına şahit olmuş bir sanatçı olarak, 

Bimen Şen’in Acem Aşîrân makamındaki eserlerini tür ve biçim yönünden inceledik.   

Kimi kaynaklara göre 600-800 adet bestesi olduğu söylenen Bimen Şen’in bütün 

eserleri günümüze ulaşmamıştır. İlerleyen zaman içinde bütün eserlerinin gün ışığına 

çıkartılmasını ümit ettiğimiz bu değerli sanatçının sadece Acem Aşîrân makamındaki 

eserlerini inceleyerek, bu konuda yapılacak çalışmalara anlamlı bir katkı sağlamış 

olmak en büyük dileğimizdir.  

Çalışmamızda, hem metin merkezli hem de bağlam merkezli inceleme 

yöntemlerinden yararlandık. Bir yandan metnin kendisinden (text) hareket ederken aynı 

zamanda, metnin dokusu (texture), yaratıldığı ve icra edildiği ortam (context) ve 

yaratıcı/icracı gibi unsurları da incelememizde dikkate aldık.  
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Bu anlayışla, Bimen Şen ile ilgili araştırmamızı yaparken, sanatçı hakkında 

yapılan çalışmalar, kitap notları ve anlatılardan oluşan bir kaynak taraması yaptık. 

Yaşadığı dönemlerin mûsikî anlayışı üstüne dönem değerlendirmeleri yaparak, sanata 

ve sanatçıya bakış açısını tespit etmeye çalıştık.    

Hem Osmanlı hem de Cumhuriyet devirlerinin devlet, toplum ve sanat 

anlayışlarını bilen Bimen Şen’in eserlerini incelerken, sanat eğitiminde önemli bir yer 

tutan eser inceleme usûllerine sadık kalarak Acem-Aşîrân makamındaki eserlerini,  

makamsal özellikleri, usûl özellikleri, biçim özellikleri ve sözel özellikleri açısından 

analiz ettik. Son olarak Bimen Şen’e ait eserlerin listesini ile ulaşabildiğimiz eserlerinin 

notalarını vererek çalışmamızı sonlandırdık. 

 Giriş mahiyetindeki bu bilgilerden sonra şimdi Bimen Şen’in hayatı hakkındaki 

bilgilerin yer alacağı Birinci Bölüm’e geçiyoruz. 

 

 

 

 

 

 

 

  

 



 

BİRİNCİ BÖLÜM 

 

1. BİMEN ŞEN VE TÜRK MÛSİKÎSİ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                           Resim 1. Bimen Şen (1873-1943) 

 

1.1. Bimen Şen’in Hayatı 

Bimen Şen’in asıl adı Bimen Dergazaryan’dır ve Ermeni asıllıdır. 1873 yılında 

Bursa’da doğan Bimen Şen’in babası Gaspar Dergazaryan bir rahip idi. Ailesinin 

dördüncü erkek çocuğu olarak dünyaya gelen Bimen Şen’in aile üyeleri, müziğe ilgi 

duymanın ötesinde saz çalmayı bilen insanlardı. Babası annesi ve kardeşlerinin saz 

çaldığı bilinmektedir.
1
 Ailesinin müziğe olan ilgisi elbette Bimen Şen üstünde de etkili 

olmuş ve daha küçük yaşlarda mûsikîye merak duymuştur. Sesinin güzelliği dolayısıyla 

ön plana çıkan yeteneğinin keşfedilmesi de yine çocukluk yaşlarına rastlamaktadır. 

Tanyol Çoruh ve Alptekin Albayrak Bimen Şen ile ilgili yayınladıkları eserde bu 

durumu şöyle tespit ederler; “Mûsikîşinas bir aileden geldiği için sesinin güzelliği 

dikkatleri çekmiş, çocukluğunda kilisede ilahi okumaya başlamıştı. Kazandığı başarı 

kısa sürede çevresine yayıldı. Bimen Dergazaryan’ın seslendirdiği etkileyici ilahileri 

Müslüman Türklerden de dinlemeye gelenler olmuştur.”
2
  

                                                             
1 Yılmaz Öztuna, “Şen Bimen”, Büyük Türk Mûsikîsi Ansiklopedisi, C. I-II, Başbakanlık Basımevi,  

Ankara, 1990, C. II, s. 344. 
2 Tanyol Çoruh- Alptekin Albayrak, Bimen Şen, Engürü Türk Müziği Derneği Yayınları, Ankara, 2004, s. 
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Her dönemde olduğu gibi Bimen Şen’in yaşadığı dönemde de İstanbul, kültür ve 

sanat hayatının canlı olarak yaşandığı bir memlekettir. Tarih boyunca önemli 

uygarlıkları misafir etmiş olan İstanbul, özellikle sanatçıların eğitim ve öğretimi için 

önem arz etmektedir. Bimen Şen de küçük yaşına rağmen İstanbul’a gitmek ister ancak 

ailesi bu konuda pek rıza göstermezler. Ancak buna rağmen Bimen Şen İstanbul’a gider. 

Ahmet Şahin Ak bu konuyla ilgili şunları söylemektedir; “Mûsikî alanında kendini 

geliştirebilmek amacıyla, ailesinin şiddetle karşı çıkmasına rağmen on dört yaşında iken 

ve bir kış günü İstanbul’un yolunu tuttu. Yanında bulunan para kısa sürede bitince açlık 

ve sefaletle karşı karşıya geldi. Kendi ifadesine göre onu bu durumdan yine açlık 

kurtardı. İş bulamayınca son çare olarak kiliseye başvurmuş ve ilahi okumuştu. Orada 

bulunan dindar bir Ermeni, sesini çok beğenerek himayesine aldı. Banker olan bu şahsın 

yanında bir süre çalıştıktan sonra serbest ticarete başladı. Böylece maddi durumu 

düzelen Bimen Efendi, bir yandan sarraflık yaparken bir yandan da çevresini tanımaya 

çalıştı.”
3
 

İstanbul’a gittiği ilk dönemlerde büyük sıkıntılar yaşayan ve kendine göre 

çözüm yolu bulan ve sonrasında da yine sanatıyla kıymet görmesi üzerine hayat şartları 

Bimen Şen, Osmanlı döneminde olduğu gibi yeni kurulan Cumhuriyet döneminde de 

bilinen bir sanatçı olmuştur. Bestekârlığı ve hânendeliği ile ilgi gören Şen’in, devlet 

ricali tarafından da ilgiyle takip edildiği bilinmektedir. Öyle ki asıl adı Bimen 

Dergazaryan olan sanatçının soyadının değişmesi de bu döneme rastlar, Çoruh ve 

Albayrak eserlerinde bu durumu şöyle anlatırlar; “Bimen Şen Atatürk’ün çok beğendiği 

ve zaman zaman Dolmabahçe Sarayı’na veya Ankara’ya çağırarak dinlediği 

sanatçılardan biridir. Bu musîkî gecelerinden birinde, büyük kurtarıcının, ona, 

eserlerinin hep hüzünlü olduğunu ve bir dahaki sefere neşeli bir şarkısını dinlemek 

istediğini hatırlatması üzerine, “Yüzüm şen, hatıram şeni mevkiim Gülşen” adlı Kürdi’li 

Hicazkâr şarkısını bestelediği; bu şarkının Gazi Mustafa Kemâl Paşa ve mûsıkî 

çevresince çok beğenilmesi üzerine de, soyadı “Şen” olarak değiştirildiği 

anlatılmaktadır.”
4
 

Bu kadar kıymet görmesine rağmen Bimen Şen’in geçimini mûsikîden değil de 

birikimlerinden sağladığını Ahmet Şahin Ak’ın Türk Mûsikîsi Tarihi eserinden 

öğreniyoruz; “Bir gazete röportajına verdiği cevapta, mûsikîden ve eserlerinden para 

                                                             
3 Ahmet Şahin Ak,  Türk Mûsikîsi Tarihi, Akçağ Yayınları, Ankara, 2002, s. 145. 
4 Çoruh- Albayrak, age., s. 7. 
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kazanmadığını, bir kırgınlık sonucu piyasadan çekilerek evvelce biriktirdiğini satarak 

geçindiğini söylemiştir.”
5
  

Hem Osmanlı hem de Cumhuriyet döneminde tanınan sanatçı, 1943 yılında 

öldüğünde çok sayıda kişinin katıldığı bir törenle toprağa verilmiştir.  26 Ağustos 1943 

tarihinde ölen Bimen Şen’in ölüm gününe ait bilgileri Nazmi Özalp şu şekilde ifade 

etmektedir; “Cenazesi Lemi Atlı, Neyzen Rıza Bey, Tanburi Dürrü Turan, Sadeddin 

Kaynak, Artaki Candan gibi tanınmış mûsikîşinasların katıldığı kalabalık bir toplulukla 

kaldırılarak Feriköy Ermeni Mezarlığında toprağa verilmiştir. Ölümünden sonra elli 

altın liralık bir serveti çıkmıştır.”
6
  

  

  1.2.Sanatçı Kişiliği 

1.2.1. Bimen Şen’in Yaşadığı Dönemde Türk Mûsikîsi 

Bimen Şen’in hem Osmanlı hem de Cumhuriyet döneminde yaşamış bir sanatçı 

olduğunu belirtmiştik. Her iki dönemin şartlarına bakıldığı zaman hem sosyal bakış 

açısı, hem toplumun algısı hem de yönetim anlayışı birbirinden çok farklı özellikler arz 

etmektedir.  

Bimen Şen’in yaşadığı Osmanlı dönemi yani 19. yüzyıl sadece Osmanlı için 

değil tüm dünya için yeni anlayışların ortaya çıktığı bir dönemdir. Nazmi Özalp Türk 

Mûsikîsi Tarihi adlı eserinde bu dönemle ilgili şunları söylemektedir; “XIX. yüzyıl hem 

Doğu, hem Batı dünyası için çok önemli bir zaman dilimidir. “Klasik Çağ” kapanmış, 

yeni anlayışlara ve gereklere göre yeni sanat akımları gelişmiş, edebiyat, resim, mûsikî, 

heykel gibi güzel sanat kollarında bambaşka karakterde eserler ortaya konmaya 

başlanmıştır. Türk kültür hayatına otuz kırk yıl gecikerek gelen bu akım en belirgin 

şekilde Türk Musikisi’nde etkisini göstermiş, derin yankılar uyandırmış, yüzyılın 

ortalarından itibaren mûsikî sanatımızda “Romantik Edebiyat” doğmuştur. Osmanlı 

İmparatorluğu toplumda “Tanzimat” adını alan yenilikçi hareketlerin başlatıldığı 

sıralarda Bethoven 1827, Schubert 1828’de ölmüştü. Batı Musikisi’nde “Romantizm” 

bu zamanlarda başlamıştı. İlk romantik opera denemesi yapan Weber 1826 yılında 

hayata gözlerini yummuştu. Paganini’nin ölüm tarihi ise 1830’dur. Avrupalı 

musikişinasların “İtalyanizm”den kurtulmaya çabaladığı bu yıllarda, ileride “Romantik 

                                                             
5 Ak, age., s. 146. 
6 Nazmi  Özalp, Türk Mûsikîsi Tarihi, C. I-II, Milli Eğitim Basımevi, İstanbul, 2000, C. II, s. 392. 
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Çağ”ın ustaları olacak olan pek çok sanatkâr ya doğmamıştı ya da çocuk denebilecek 

yaştaydı. Bu kimseler de daha sonraları “Senfonik Sanat”ın ilerlemesini sağlayacaktı.”
7
  

Farklı anlayışların gün yüzüne çıkıp toplumlar tarafından kabul görmeye 

başladığı bu dönem, Batı kökenli sanat anlayışının, özellikle köklü bir kültürel mirasa 

sahip Türk sanat anlayışını olumsuz etkilediği ve bir anlamda öz yapısını bozduğunu 

görmekteyiz. Bu durumla ilgili yine Özalp şu tespitlerde bunmaktadır; “Ülkemizde 

güzel sanatların her dalında ekimi yapılan bu yenilik ve değişiklik isteği filizlenip 

yeşerirken, bu düşünce ve uygulamanın geleneksel sanatımız üzerine yapabileceği 

olumsuz etkiler hiç akla gelmiyordu. Nitekim Batı kaynaklı ampir, barok, rokoko gibi 

sanat akımları mimaride, süslemede, çiniciliğimizde etkisini daha önceleri göstermiş, 

hiçbir sınıfa sokulamayan melez bir sanat anlayışı doğmuş, eski Türk sanatının soylu ve 

olgun üslûbunun yozlaşmasına sebep olmuştu. Mûsikî ustaları her ne kadar “Klasik 

okul”un bütün kurallarına bir ölçüde bağlı kalmışlar, bazı yeni duyuş ve anlayış 

çerçevesinde eserler vermişlerse de, sayılı birkaç kişinin dışında, mûsikî sanatımızın 

eski ihtişamını koruduğu ileri sürülemez.”
8
  

Batı ile Doğu kültürünün şiddetli bir şekilde karşı karşıya geldiği bu dönemle 

ilgili Cinuçen Tanrıkorur ise; “Batılılaşma etkileri olarak görülen opera, tiyatro ve 

orkestraların resmî itibarı gitgide arttırılırken, millî mûsikînin okullarda öğretimi dahi 

yasaklanacak kadar aşağılanması, eski klasik fasıl icralarının gitgide seyrekleşmesi, 

koro icralarının soloya hep daha fazla tercih edilir hale gelmesi, peşrevlerin bütün 

olarak icra edilme adetinin kalkması, eğitim arterinin kesilmesi sonucu zamanla 

kalitesizleşen şarkılar karşısında Gazel’in de yok edilip Taksim’in son plana atılması ve 

nihayet, yalnız müziğin değil bütün evrenin temeli olan ritmin önemsizleştirilerek 

aletinin (Kudüm’ün) kaldırılması, bu bozulmanın bellibaşlı sebepleri arsındadır. XIX. 

yüzyıl Osmanlı mûsikîsinin, ilk ikisi neo- klasik üslûbu, diğer ikisi (biri seste, biri 

sazda) devrimci üslûbu benimsemiş olan dört büyük romantiğin, kadim medenitin 

enkazı altında bir kor gibi gülümsediği son dönemdir. Zekâî Dede ile Tanburi Ali 

Efendi ve Hacı Arif Bey’le Tanburi Cemil Bey. Edebi form ve akımlarla hemen paralel 

bir gelişme çizgisinde yürüyen Osmanlı musikisi klasik anlamda doruğuna Hafız Post, 

Itrî, Zaharya, Osman Dede, Ebubekir ve Abdülhalim ağalar ve Tab’i ile çıkmış, bu 

bestekârlar da en güzel eserlerini Fuzûlî, Bâkî, Nefî, Nedîm, Nev’î, Fasîh, Fâzıl, Fıtnat 

                                                             
7 Özalp, age., s. 485. 
8 Özalp, age., ay. 
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ve Vâsıf gibi klasik divan şairlerinin gazelleri üzerine vermişlerdi.”
9
 tespitinde 

bulunmuştur. 

XIX. yüzyıldaki sanat anlayışında, gerek değişime ayak uydurma 

gereksiniminden gerekse zamanı kullanma anlayışında meydana gelen değişiklikler 

sonucu eski ağır formların başlıca özelliği olan terennüm bölümlerinin eseri fazla 

uzattığı, ağır ve ağdalı hale getirdiği düşünülmeye başlanmıştır. Bu düşüncenin sonucu 

olarak daha kısa ve öz ifade yolları aranmış terennümler kısaltılmış daha sonra ise hiç 

terennüm bölümü olmayan, küçük usûllerle ölçülmüş eserler ortaya çıkmıştır. 

Günlük yaşama dair her durumdan etkilenerek yeni akımların rüzgarına kapılan 

kalan sanat anlayışı, kendi içinde de farklılıklar yaşamış ve sanat dallarının birbiri 

üstündeki   etkisi daha hissedilir bir hal almıştır. Bu konuyla ilgili, Nazmi Özalp’ın 

tespitleri şu şekildedir; “Mûsikîmizde bu olumsuz gelişmeler sürerken, Türk Halk 

Mûsikîsi’nin Türk Sanat Musikisi’ni etkilemesinin daha belirgin bir duruma geldiği de 

bir gerçekti. Bu sebeple XIX. Yüzyılda her iki mûsikînin arasında yer alan pek çok 

mûsikî eseri vardır. Aynı zamanda “Piyasa sazendeliği” bir meslek haline geldiğinden, 

bu topluluklar bunlara benzeyen eserlerin yaygınlaşmasına yardımcı olmuşlardır.”
10

  

20. yüzyıl ise 19. yüzyıla göre daha meşakkatli bir dönem olarak bilinmektedir. 

Özellikle Osmanlı’nın son dönemlerinde Batı kökenli sanatın ve sanatçıların saray 

desteğiyle Osmanlı topraklarında kıymet görmesi ve bir şekilde Türk sanat anlayışını 

esareti altına almış olmasının sancılarının daha belirgin hissedildiği bir dönemdir. Batı 

hayranı olan tarafların Türk Mûsikîsi’ne olan tavırları bir kültürel çatışmaya sebep olmuş 

hatta bu çatışma üzerine bir terminolojinin gelişmesine bile sebebiyet vermiştir. Bir anlamda o 

dönemde sıkça kullanıldığı haliyle ifade etmek gerekirse Ala Turka ile Ala Franga’nın 

karşı karşıya getirildiği bir dönemdir.    

Bütün bu olumsuzlukların arsından sıyrılarak devlet idaresi düzeyinde öz 

kimliğe önem veren ve bu anlayışı hayatın her alanına yerleştirmeye çalışan M. Kemal 

Atatürk ise adeta bu bir kurtuluşa yol açmıştır. Top yekun bir mücadele anlayışını milli 

kimliğe ait her unsurda yaşatan bu büyük liderin anlayışı ile ilgili Özalp şunları ifade 

etmektedir; “XX. yüzyıl Türkiye’sine damgasını vuran, Türk’e Türk olduğunu 

hatırlatan, ülkemizi çağdaşlık düzeyine ulaştırmak için her türlü riski göze alarak bir 

seri “İnkılâp” yapan Atatürk, elbette ki Türklük’e ait özellikleri ve Türk sanatını 

                                                             
9 Çinuçen  Tanrıkorur, Osmanlı Dönemi Türk Mûsikîsi, Dergâh Yayınları, İstanbul, 2011, s. 43. 
10 Özalp, age., s. 489. 
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görmezlikten gelemezdi. Bu büyük insan her sanat dalında Türk’e has tüm izlerin 

silinmesini istemiyordu. O dönemde ortaya konmuş olan resim ve mimari eserlerimizde 

bu düşüncelerin izlerini bulmak mümkündür. Bu düşünceden hareket ederek tarih ve dil 

kurumlarını kurmuş, özellikle Türkçe’nin yüceltilmesini her fırsatta dile getirmiştir. 

Yukarıda da belirtildiği gibi Atatürk, uygarlık değiştirmeyi değil, ulusal varlıklarımızı 

çağdaş uygarlık düzeyine çıkarmayı hedeflemiştir. Şurası bir geçekti ki, Atatürk Türk 

mûsikîsinin pratik yönlerini çok iyi biliyordu. Bu konu ile ilgili pek çok anı ve gözlem 

var. Ayrıca bu sanatı hor görmemiş, her zaman zevk alarak dinlemiş bütün iddiaların 

tersine aleyhinde de herhangi bir söz söylememiştir. Söylev ve demeçlerinde bu 

konuyla ilgili tek cümle yoktur. Bugünkü düşünce ve telakkilerde olduğu gibi bazı 

yeniliklere taraftardı. Mûsikî sanatımızı Batı’dan aynen kopya ederek değil çağdaş 

uygarlık düzeyine çıkarmak istemişti.”
11

  

M. Kemal’in yaratmaya çalıştığı anlayış elbette pek çok fayda sağlayacak 

durumun ortaya çıkmasını sağlamıştır. M. Kemal Atatürk’ten sonra Türkiye’de yaşanan 

olumlu gelişmeleri Özalp şu şekilde sıralar; “En önemli çalışmalardan biri Türk Mûsikî 

nazariyatının incelenmesiyle ilgili yayınlardır. Şeyh Celâleddin Efendi, Hüseyin 

Fahreddin Dede ve Şeyh Ataullah Efendi’nin başlattığı Rauf Yekta Bey’in yaptığı 

yayınlarla tanıttığı, daha sonra H. Sadettin Arel ve Dr. Suphi Ezgi ile ilerlettiği Türk 

Mûsikîsi nazariyatı incelemeleri en önemli gelişmelerdir. Bu çalışmalar sayesinde 

mûsikîmizin nazari yönü belirlendi, mevcut klasik bilgiler çağdaş ilmin ışığında gözden 

geçirilerek sistemleştirildi. Böylece “Arel- Ezgi- Uzdilek” sistemi doğmuş oldu. Bu 

görüşün dışında Abdulkadir Töre ve daha yakın zamanlarda Kemal İlerici daha değişik 

görüşler ileri sürmüşlerdir. XX. yüzyılın başından beri bu sanata ciddiyetle eğilme 

gereği duyanların olumlu sonuçları geç de olsa görülmüştür. Metodlu çalışmanın 

yararları bilindiğinden, Türk musikîsi sazları üzerine metod yazma çalışmaları dikkati 

çeker. Ali Salahi Bey’in ud metodu(1910), Ziya Santur’un santur metodu (1910-1947), 

aynı kişinin ney metodu (1947), Abdulkadir Töre’nin keman metodu (1913-1921), Fahri 

Kopuz’un ud metodu (1920), Suphi Ezgi ‘nin tambur metodu bu çalışmalar arasında 

sayılabilir. Daha yakın zamanlarda Mutlu Torun, Cinuçen Tanrıkorur, Nevzat Sümer, 

Hurşit Ungay, Cüneyt Orhon değerli çalışmalar yapmışlardır. Yapılmakda olan 

çalışmalar da sevindiricidir.”
12

  

                                                             
11 Özalp, age., C. I, s. 10. 
12 Ak, age., s.125. 
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1.2.2.Hânendeliği 

Mûsikîşinas bir ailede büyüyen Bimen Şen henüz sekiz yaşında iken 1881 

yılında Bursa Ermeni Kilisesi’nde ilahî okumaya başlamıştır. Sesinin güzelliği ve 

tavrının letâfeti ile dikkati çekmiştir. Onun okuyacağı günler kiliseyi Ermenilerden fazla 

mûsikî meraklısı Türkler, hattâ hafızlar doldurduğu bilinmektedir.
13

 Daha on bir yaşında 

iken, bir münasebetle Bursa’ya gelen Hacı Arif Bey’e takdim edildi. Ona birkaç şarkı 

meşk ettiren ve sesini çok beğen üstat, bu sanatta ilerlemesi için İstanbul’a 

gönderilmesini tavsiye etti.
14

 

Sanatıyla kıymet gören Bimen Şen’in yeteneği, onun kısa sürede sanat 

çevrelerince tanınmasına ve takip edilmesine sebebiyet vermiştir. O dönemin önemli 

mûsikîşinaslarından Tamburi Cemil Bey, Neyzen Aziz Dede, Şevki Bey, Kanuni Hacı 

Arif Bey, Rahmi Bey, Hanende Nedim Bey, Hacı Kirami Efendi, Hanende Nedim Bey 

ve özellikle Hacı Arif Bey’i sıklıkla dinleyerek mûsikîde olgunlaşmıştır. Bimen Şen’in 

kendi kendini geliştirdiğini ve bu şekilde başarı kazandığını Öztuna şu şekilde ifade 

etmektedir; “Muntazam bir düzenle ders alamamasına rağmen kendi kabiliyet, hafıza ve 

istidatına güvenmiş ve mûsikîde ilerlemeyi başarmıştır.”
15

   

 Özellikle hanendelik konusunda ünü oldukça yayılan Bimen Şen’in bu yeteneği 

öyle ki,   Süleyman Nazif’in: 

“Ebedî nâzımîdır san’at-ı feryâdımızın” 

“Öperiz ağzını hep Bimen-i üstadımızın” 

şiirine konu olmuştur.
16

  

Yılmaz Öztuna’da kitabında “Bimen Efendi’nin bilhassa gençliğinde parlak sesli 

bir hânende olduğunu, ilerleyen yaşına rağmen halâ okuyabildiğini 

anlatmaktadır.
17

şeklinde ifade ederek hânendelikteki başarısına dikkat çekmiştir. 

Oldukça ilgi gören bir sanatçı olan Bimen Şen’in sanatını icra etmek uğruna 

prensiplerinden vazgeçmediğini Tanyol Çoruh ve Alptekin Albayrak’ın çalışmasından 

öğreniyoruz; “Plaklar doldurmuş, konserler vermiştir. Maddi sıkıntılar yaşamasına 

rağmen gazinolarda okumayı reddetmiş, akşam fasıl dinlemeye gittiği mûsikî 

toplantılarında kıramadığı dostlarının hatırına arada bir şarkılar söylemiştir.”
18

 

                                                             
13 Öztuna, agm., ay. 
14 Ak, age., s.145. 
15 Öztuna, agm. ay. 
16 Çoruh-Albayrak, Bimen Şen, Engürü Türk Müziği Derneği Yayınları, Ankara, 2004, s. 6. 
17 Öztuna, agm., s. 345.  
18 Çoruh-Albayrak, age., ay.  
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1.2.3.Bestekârlığı 

 Hânendeliği kadar bestekârlığı ile de mûsikî tarihimizin önemli bir şahsiyeti 

olan Bimen Şen çok sayıda eseri oldu ancak günümüze hepsinin ulaşmadığı tespit 

edilmiştir. Bu konuda Yılmaz Öztuna şunları söylemektedir; “Bimen Şen’in 600 veya 

800 kadar eser bestelemiş olduğu tahmin edilmekte fakat nota bilmemesi ve eserlerini 

başkalarının notaya alması sebebiyle eserlerinin çoğu zaman içinde kaybolup gitmiştir. 

“Mükerrer basılmış iki şarkı dışında 221 parçanın notasını alan Külliyâtı, Şamlı 

İskender tarafından basılmıştır. Bu Külliyât son 10-15 yıl içinde bestelediklerini ihtiva 

etmez.”
19

 

Çok sayıda bestesi ile ve sesi ile mûsikî meclislerinin aranan ismi olan Bimen 

Şen o dönemin önemli mûsikîşinaslarından Tamburi Cemil Bey, Neyzen Aziz Dede, 

Şevki Bey, Kanuni Hacı Arif Bey, Rahmi Bey, Hanende Nedim Bey, Hacı Kirami 

Efendi, Hanende Nedim Bey ve özellikle Hacı Arif Bey’i sıklıkla dinleyerek mûsikîde 

olgunlaşmaya çalıştığını belirmiştik. Her ne kadar yaşadığı dönemde sesinin 

güzelliğiyle anılmış olsa da bu dinlediği ustalardan feys alarak şarkı formunda eserler 

ortaya koymuştur.
20

 

Bimen Şen’in dinlediği ustalardan etkilendiği şüphesizdir. Ancak ne var ki, bu 

etkilenme bir taklit değil sistemli bir eğitim ya da planlı bir usta-çırak ilişkisinin varlığı 

şeklinde tezahür etmiştir. Bu konuda Ahmet Şahin Ak şunları söylemektedir; “Bestekâr 

olarak, Hacı Arif Bey taklitçisi değildir; ancak bu büyük sanatkârın başlattığı şarkı 

bestekârlığı yolunun samimi bir takipçisi olmuş, özellikle fasıl mûsikîmizin 

gelişmesinde büyük hizmette bulunmuştur.”
21

 

Bestekârlığı açısından kendine has bir tarzı olduğunu gördüğümüz Bimen 

Şen’in, şarkı formundaki eserleri hakkında Nazmi Özalp, her ne kadar yoruma dayanan 

tespitlerde bulunmuş olsa da Şen’in kendine özgü anlayışına dikkat çekmiştir;   

“Melodilerinde, kendinden evvelkilerin tesirlerinin izlerinden ziyade kendi kudret ve 

kabiliyetinin sesi duyulur ve bunlar gâh bir hüzün ve elemin gâh bir neşe ve sürurun 

ifadesi olarak gönüllere akseder. Yalnız şunu da ilave edelim ki onun bazı eserlerinde 

belli belirsiz şive bozukluğundan doğan bazı prozodi yanlışları biraz kulağı tırmalar. Bu 

zaten Hristiyan, Musevi Türk bestekârlarının daha bir kısmında kulağa çarpan bir 

                                                             
19 Öztuna, agm., ay. 
20 Çoruh-Albayrak, age., ay. 
21 Ak, age., s.146. 
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keyfiyat olmakla birlikte, küçük bir tasarrufla bu gibi ufak tefek hatalar her zaman için 

giderilebilir.”
22

 

Yılmaz Öztuna ise, Bimen Şen’in hem fizyolojik özelliklerini hem de sanatını şu 

ifadelerle anlatmaktadır; “Şişman, göbekli, az ve ak saçlı, büyük başlı, izzet-i nefis 

sahibi, nazik ve kibardı. Arif Bey’in muakkıbi ve mukallididir. Fakat alelade bir 

mukallid değildir. Türk mûsikîsinin büyük şarkı bestekârlarından biridir. Arif ve Rahmi 

Beylerin üslubunu benimsemesi, mûsikî zevkinin yüksekliğini gösterir. Form 

mükemmelliğini bu iki bestekârdan almış, şahsiyetinin damgasını taşıyan pek başarılı 

şarkılar bırakmıştır. Tekniği sağlam, nağmeleri güzel, üslubu gösterişli ve parlaktır. 

Eserleri halâ fasıl repertuarının en değerli ve vazgeçilmez şarkıları arasındadır.”
23

  

Bimen Şen’i tanıyan ve dinleyen Ruşen Kam ise onun için şu satırları yazmıştır; 

“… Bu geleneğin en kuvvetli, en popüler bestekârlarının sonuncusu Bimen Şen’dir. 

Ta… Şişli semtinden başlayarak İstanbul surlarına kadar uzanan bölge içinde, onun 

eserlerinden birini, hatta birkaçını bilmeyen, terennüm etmeyen bir insan tasavvur 

etmek pek güçtü. Şöhreti ve eserleri Birinci Dünya Harbi ve sonra onu takip eden 

mütareke yılları içinde bütün İstanbul ufuklarını kaplamış olan bu bestekârımız, her 

sınıf halkın kendi zevkini okşayacak tarzdaki şarkıları ile çok sevilmiştir. O dönemdeki 

yeni bir eseri, bütün umumi ve hususi saz meclisleri içinde muhitinin en kuytu 

köşelerinden yükselen seslerini, en güzel ahenklerini bu eserin büyüleyici melodileri 

arasında bulurdu. Onun bu sanat ve sanatkârlık tılsımı ölümüne kadar devam etmiştir. 

Bimen Şen zamanının tutulan ve sevilen Uşşak, Hicaz, Sabâ, Hicazkâr, Kürdili 

Hicazkâr, Segâh, Hüzzam gibi makamlarında pek çok şarkı bestelemiştir.”
24

 

Bimen Şen’in hayatına ve sanatına ilişkin en önemli sorun eserlerinin bir 

çoğunun günümüze ulaşamamış olmasıdır. Kendisinin nota bilgisine sahip olmaması ve 

saz icrası yapmaması bunun sebebi olarak ifade edilebilir. Bu konuda Nuri Özcan; “Saz 

çalmayan ve nota bilmeyen Bimen Efendi’nin eserleri başka Ermeni müzisyenler 

tarafından notaya alınmıştır. Şarkılarının çoğunu ûdi Arşak Çömlekciyan ve Aleko 

Bacenos notaya almıştır. Fakat hepsinin notaya alınmaması sonucu yüzlerce eseri 

kaybolmuştur.”
25 tespitlerinde bulunarak bu hususa dikkat çekmiştir. 

                                                             
22 Özalp, age., s. 392. 
23 Öztuna, agm., ay. 
24 Özalp, age., ay. 
25 Nuri Özcan, “Şen Bimen”, TDV İslâm Ansiklopedisi, C. XXVIII, İstanbul, 1997, s. 534. 
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Bir insan ömrü için oldukça fazla sayıda beste yapan Bimen Şen’in besteciliğine 

ve eserlerine ilişkin Ahmet Şahin Ak şu bilgileri vermektedir; “Altı yüzü aşkın eserinin 

olduğunu, güzel şiirlerin kendisine bestekârlık ilhamı verdiğini, en güzel eserlerini 

yatakta ve gece yarıları uykudan uyanarak bestelediğini söyleyen Bimen Şen’in iki yüz 

yirmi şarkısının notasını Şamlı İskender yayınlamıştır. Mûsikî eserlerinden 

repertuarımızda iki yüz elli kadar eseri bulunuyor. Bazı marşlar da bestelemiştir.”
26

 

Kendisiyle ilgili yapılan tariflerden de anlaşılacağı üzere, Türk Mûsikîsinde 

kendine has bir alan yaratan Bimen Şen, sayısız esere imza atmıştır. Özellikle hayatının 

sonun kadar kendini geliştirmeyi hedefleyen ve bunu başaran Şen, her dönemde ve her 

yerde ilgi görecek bir mertebeye ulaşmıştır.  

Eserlerinin genel yapısı incelendiği zaman anlaşılmaktadır ki, her ne kadar nota 

ve saz bilgisine sahip olmasa da, engin bir makam bilgisine sahip olan Bimen Şen, 

öğrenme ve hafıza konusunda deha denilebilecek bir seviyededir. Aksi takdirde, teknik 

açıdan düzenlere bu kadar uygun ve böylesine fazla makamda eser üretmesi 

düşünülemezdi.   

Çalışmamızda bestekârımızın; otuz yedi (37) ayrı makamda, üçü marş, ikisi 

kanto, biri fantezi, diğerleri ise şarkı formunda olmak üzere toplam iki yüz altmış sekiz 

adet (268) eserine ulaşılmıştır.  

 

1.2.4. Hocaları ve Talebeleri 

Bimen Şen, ailesinin de mûsikîye olan ilgisinden dolayı müzik kültürüyle çocuk 

yaşlarda tanışıyor. Küçük bir çocukken aldığı İstanbul’a gitme kararı her ne kadar ailesi 

tarafından reddedilse de Bimen Şen,  İstanbul’a gidiyor ve bir takım sıkıntılarla 

mücadele etmek zorunda kalıyor. Kilise tarafından koroya kabul edilişi ve sonrasında 

bir Ermeni vatandaşı tarafından himaye edilmesi ise onun için bir kurtuluşa yol açıyor. 

Yaşamının belli dönemlerinde sıkıntılarla mücadele etmek zorunda kalan Bimen 

Şen’in, hep kendisini geliştirmeye yönelik bir tavır benimsediği ise kaynaklardan ve 

onu tanıyanların anlatılarından anlaşılmaktadır. Düzenli bir sanat eğitimi almayan ama 

içerisine girdiği her ortamı adeta kendisi için okula çeviren Şen, her sanat ustasından 

yeni bir şeyler öğrenerek ömrünün sonuna kadar üretecek bir yetkinliğe ulaşmıştır. 

Yılmaz Öztuna Bimen Şen’in sanat eğitimine ilişkin şunları aktarmaktadır; “…daha çok 

beraber bulunduğu Rahmi Bey, Cemil Bey, Aziz Dede, Şevki Bey, Kirâmi Efendi, 

                                                             
26 Ak, age., s.147. 
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Nedim Bey, Kanuni Arif Bey gibi üstatları dikkatle dinleyerek istifadeye çalışıyor. 

Hafıza, istidat ve kabiliyetine güveniyordu. Ders aldığı hocaları Hagopos Kıllıya ve 

Lemi Atlı'dan ibaret görünmektedir.”
27

  

Öğrenci yetiştirip yetiştirmediği konusunda ise herhangi bir bilgi 

bulunmamaktadır. Katıldığı meşk ortamlarından bilgilerini paylaştığı insanlar olsa da, 

düzenli bir şekilde kendisinin refakat ettiği ve eğitim verdiği birisinin olup olmadığı 

bilinmemektedir.  

Bimen Şen’in Hayatı ve Mûsikîşinaslığı hakkında bilgilerin yer aldığı Birinci 

Bölüm’den sonra şimdi Eserlerin Analizleri’nin yer alacağı İkinci Bölüm’e geçiyoruz. 

 

 

 

                                                             
27 Öztuna, age., s. 344. 



 

İKİNCİ BÖLÜM 

 

2. BİMEN ŞEN’İN ACEM AŞİRAN MAKAMINDAKİ ESERLERİNİN TÜR VE 

BİÇİM YÖNÜNDEN İNCELENMESİ 

 

Çalışmamızın bu bölümünde Bimen Şen’e ait Acem-Aşîrân makamındaki dokuz 

tane şarkı tür ve biçim yönünden incelenmiştir. Öncelikle incelenen eserlerin ortak 

özelliği olmasından dolayı Acem-Aşîrân makamı ve Şarkı formu hakkında bilgi 

verilmiştir. Eserlerin incelenmesinde Onur Akdoğu analiz yöntemlerinden 

faydalanılmıştır. Genel Saptamalar kısmında; eserin bestecisi, güfte yazarı, makamı, 

usulü, sözlerin türü ve biçimi ve varsa diğer nüshaları belirtilmiştir. Makamsal özellikler 

kısmında eserin geçki ve çeşnileri ile seyri hakkında bilgi verilmiş, sözel özellikler 

kısmında ise kullanılan vezin hakkında bilgi verilmiştir. Biçim özellikleri kısmında eseri 

oluşturan devre ve cümleler belirtilmiştir.  

Biçim özellikleri bölümünde Alâeddin Yavaşça analiz yönteminden 

yararlanılmış olup eserin zemin, nakarat ve meyan bölümlerinin karşısına devre isimleri 

harflerle belirtilmiştir. Bazı harflerin üzerine yazılan üs (ʹ) işareti o devrenin ufak bir 

değişiklikle tekrar ettiğini ifade ederken devrelerin yanına yazılan küçük harfler o devre 

içinde buluna ufak bir bölümün başka bir devre içinde aynı şekilde tekrar ettiğini ifade 

etmektedir. 

 

2.1. Acem-Aşîrân Makamı 

İlk defa 1500’lü yıllarda karşımıza çıkan bu makamın tarihçesi tam olarak 

kesinlik kazanmamış görünse de bu konuda Yakup Fikret Kutluğ şunları aktarmaktadır:  

“Acem-Aşîrân 16. yüzyılın büyük ve dâhi bestekârı Gazi Giray Han (1554-1608) 

tarafından bize tanıtılmıştır. Bu dönemden sonra Hafız Post, Eyyubi Ebubekir Ağa ve 

Tamburi Hızır Ağa’nın güfte mecmualarında Acem Aşîrândan bestelenen eserlerin 

güfteleri yazılmaya başlanmıştır. 16.yüzyılın ilk yarısında ve daha evvelki dönemlerde 

yetişmiş bestekârlar içinde Acem-Aşîrânı bulan bir mûsikî üstadına rastlayamadığımız 

gibi bu makamdan bestelenmiş eserlere de tesadüf edilmiyor. Bugünkü bilgilerimiz 
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ışığında Acem-Aşîrân makamının kesinlik kazanmamakla beraber- Gazi Giray Han 

tarafından bulunduğu tahmin edilmektedir.”
28

  

Çıkış zamanı konusunda net bir bilgi olmamakla beraber, 17.yüzyılda, yaşadığı 

dönemde Klasik Türk Müziğine büyük katkılarda bulunan Dimitri Kantemiroğlu Acem-

Aşîrân makamını şu şekilde tanımlamıştır: “Acem-Aşîrânı, Acem makamının terkîbidir. 

Gerek ince sesli, gerek kalın sesli perdelerde Acem makamı gibi hareket edip Acem-

Aşîrânı perdesinde karar kılar.”
29

 Abdülbâkî Nâsır Dede ise makamı; “Acem icra ederek 

Dügâh perdesine gelir ve Rast perdesine iner, Irak perdesini almadan Acem-Aşîrân 

perdesini gösterip orada karar verir”
30

 şeklinde tarif etmiştir. Mualli İsmail Hakkı 

Bey’in Musiki tekâmül derslerinde ise; “Acem-Aşîrân makamının seyrini anlatan küçük 

bir örnek verilmiş ve Acem-Aşîrân perdesinde karar eden bu makam evvelâ Acem 

makamını icra edip Dügâh perdesine geldikte Nevâ, Çargâh, Nihavent, Dügâh, Rast, 

Acem-Aşîrân, Hüseyni-Aşîrân, perdeleri ile Acem-Aşîrân perdesinde karar eder 

şeklinde açıklama yapılmıştır.
31

 

Cinuçen Tanrıkorur ise Acem-Aşîrân makamını: “Klasik Türk mûsikîsinde 

mûcid veya mürekkebini bilmediğimiz, tahminen 4,5 asırlık bir birleşik makam. Acem 

makamının icrasından sonra, Çargâh dörtlüsü ile Acem-Aşîrân perdesinde karar verir. 

Güçlüleri sırasıyla Acem, Çargâh ve Dügâh perdeleri, durağı Acem-Aşîrân perdesidir. 

Bütün birleşik makamlar gibi inici seyir gösterir ve donanımına karar kalıbının arızası 

olan Kürdî perdesinin bemolü yazılır. Acem-Aşîrân meyân geçkileri genellikle Sabâ 

makamına yapılır.” şeklinde açıklar.
32

  

Gülçin Yahya Kaçar, Türk Mûsikîsi Rehberi adlı kitabında makamın asma karar 

perdelerini şu şekilde sıralamıştır: “Nevâ perdesinde Bûselik beşlisi, Çargâh perdesinde 

Çargâh dörtlüsü, Dügâh perdesinde Kürdî dörtlüsü, Rast perdesinde Bûselik beşlisiyle 

asma karar yapılmaktadır.”
33

 

  

                                                             
28 Yakup Fikret Kutluğ, Türk Mûsikîsinde Makamlar, Yapı Kredi Yayınları, İstanbul, 2000, s. 435. 
29 Yalçın Tura, Kantemiroğlu Kitâb-ı ‘ilmü’l-Mûsikî ‘alâ Vechi’l-Hurûfât’, C. I-II, Yapı Kredi Yayınları, 

İstanbul, 2001, C. I, s. 105. 
30 Fatma Adile Başer, Türk Mûsikîsinde Adbûlbaki Nasır Dede, Fatih  Üniversitesi,  Konservatuvar 

Müdürlüğü Yayınları 1, İstanbul, 2013, s. 153. 
31 Nermin Kaygusuz, Muallim İsmail Hakkı Bey ve Mûsikî Tekâmül Dersleri, İTÜ Vakfı yayınları, 

İstanbul, 2006. s. 132. 
32 Çinuçen Tanrıkorur, age., s. 152. 
33 Gülçin Yahya Kaçar, Türk Mûsikîsi Rehberi, Maya Akademi Yayınları,  Ankara, 2012, s. 110. 
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2.2. Klasik Türk Mûsikîsi Formları’ndan Şarkı Formu  

Klasik Türk Mûsikîsinde, yalnızca saz eserleri için ve güftesi olan, insan 

seslerinin okuyabileceği eserler olarak iki başlık atlında ifade edebileceğimiz form 

türleri vardır.  

 Yalnız saz eserleri için kullanılan formlar, Peşrev, Taksim, Medhal,  Saz 

Semaisi, Oyun Havası ve Aranağme şeklindedir. Güftesi olan, insan seslerinin 

okuyabileceği eserlere ait formlar ise kendi içinde Dini Müzik ve Din Dışı Müzik 

şeklinde iki ana başlık altında sıralanabilir. 

Dini Müzik formları, Mevlevi Ayini, Na’t, Durak, Miraciye, İlahi, tevşih, Şugûl, Ezan, 

Tekbir, Temcid, Tesbih, Salat, Selam, Münacaat ve Mevlit’dir. Din Dışı Müzik 

Formları ise, Kâr, Beste, Semai, Gazel, Şarkı, Türkü ve Köçekçe’dir.   

Klasik Türk Mûsikîsi içinde, en sık kullanılan formlardan birisi olan Şarkı 

formu, özelliklerinden dolayı çok kıymet görmüştür. Özellikle 20.yüzyılın başlarında 

şairler, bestekârlar, bu forma uygun eserler vererek daha da bilinir olmasını 

sağlamışlardır. Bimen Şen’in incelenen eserlerinin Şarkı formuna sahip olmasından 

dolayı bizde çalışmamızın bu bölümünde, Şarkı Formu hakkında yapılan tanımlamalara 

yer vereceğiz.      

17. yüzyılın önemli sanat adamlarından birisi olan Dimitri Kantemiroğlu şarkı 

formunun tarifini: “Şarkı, altı veya sekiz beyit’li olabilir. Yalnız Devr-i Revân ve 

Sôfyân’dan başka usûllerle bestelenmez. Şarkı’nın bir beyt’i Zemîn’i, bir beyt’i de 

Miyân-Hâne’yi meydana getirir. Üçüncü beyit ise ilk beyit’le aynı beste terkibine 

sahiptir. Böylece sonuna kadar bir beyit Zemîn ve bir beyit Miyân-Hâne şeklinde 

okunup gider.”
34

 şeklinde vermiştir. 

Yılmaz Öztuna ise şarkı formunu: “Küçük bir söz eseri formudur. Türk 

Musîkisinde en çok kullanılmış formdur. Ekseriya küçük usûllerle ölçülürler. Son 

asırlarda büyük usûllerden yalnızca Evsat, şarkı için kullanılmıştır. Şarkı, güftesinin 

mısra sayısına göre tasnîf edilir. Beste ve Semâî’de güfte mutlaka murabbâ (dört 

mısralı) olduğu halde, şarkıda bu şart değildir. Gene de umumiyetle şarkı güftesi 

murabbâ’dır.”
35

 şeklinde tanımlar. 

  

                                                             
34 Tura, age., s. 180. 
35 Öztuna, “Şarkı”, Büyük Türk Mûsikîsi Ansiklopedisi, C. I-II, Başbakanlık Basımevi, Ankara, 1990, C. 
II, s. 332. 
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Şarkı formunun mısra sayısına göre aldığı isimler şu şekildedir: 

Üç mısralı şarkı  Müselles 

Dört mısralı şarkı  Murabbâ 

Beş mısralı şarkı  Muhammes 

Altı mısralı şarkı  Müseddes 

Yedi mısralı şarkı  Müsebbâ 

Sekiz mısralı şarkı  Müsemmen 

Nazmi Özalp kitabında şarkı formu için şu cümleleri kullanmıştır; “Beste 

şekilleri otuzdan fazla olan şarkılarımızın, güfteleri genel olarak türlü insanî duygulara 

makes olmuştur. Bu sözlerle aşk, yeis, ümit, ızdırap, sevinç, neşe gibi çeşitli anlar 

terennüm edildiği gibi, bir kısmında da rintliğin, kalenderliğin, lâubaliliğin, hatta 

tevekkülün, kaza ve kadere bağlanmanın lüzum ve zarureti bile telkin edilmiştir. 

Bilhassa geçen asırda şarkıya verilen önem ve değer, şarkı repertuarımızın 

zengin fasıllar yapmak için çoğaltılması lüzumu, belki de ağır ve mistik formların bu 

asır klasik musiki anlayışında, zamanın romantik cereyanına mûsikîmizde de başta Hacı 

Ârif Bey olmak üzere, Rifat Bey, Hacı Faik Bey, Şevki Bey, Medenî Aziz Efendi gibi 

birçok değerli besteciler yetiştirmiştir.”
36

  

Eski mecmualarda Hafif, Berefşan, Muhammes gibi büyük usûllerle yapılmış 

şarkı güftelerine rastlanmakta fakat ne yazık ki hiçbirinin notası olmadığından Türk 

mûsikîsi repertuarında kayıplar hanesine yazılmaktadır. Koca Osman, Hâfız Post, 

Seyyid Nûh, Tamburi Mustafa Çavuş, Küçük İmam, Tamburi İsak, Hacı Sadullah Ağa, 

Hacı Sadullah Efendi, III. Selim, Şakir Ağa, Suyolcu Salih Efendi, Dede Efendi, II. 

Mahmud, İbrahim Ağa, Dellâlzâde, Lâtif Ağa gibi bestekârlar, büyük formlarda çok 

değerli eserler verirlerken, şarkı formunu da ihmal etmemişlerdir. Hacı Ârif Bey’den 

itibaren şarkılarda hep küçük usûller ( on zamanlıya kadar) kullanılagelmiştir. 

Yavaşça yine aynı kitabında şarkıların terennümsüz oluşları, küçük usûllerle 

ölçülmüş olmaları, dörtten sekize kadar mısralı veya aranağmelerle bağlantılı birkaç 

dörtlüğü içine alan güftelerle bestelenmiş olması gibi özelliklerle büyük formlardan 

ayrıldığını belirtmektedir.
37

 

Şarkı formunu Cinuçen Tanrıkorur ise şu şekilde anlatmıştır; “Halk tarzı 

fasıllarda Ağır semâî ile Yürüksemâî arasında okunur. XVIII.yüzyıldan sonra 

                                                             
36 Özalp, age., s.143. 
37 Alâeddin Yavaşça, Türk Mûsikîsinde Kompozisyon ve Beste Biçimleri, Türk Kültürüne Hizmet Vakfı 
Yayınları, İstanbul, 2002, ss. 122-313. 
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yaygınlaşan edebî şekline uygun olarak aaba kafiye düzeninde dört (nadiren beş veya 

daha fazla) mısralı ve çoğunlukla aruzun Hezec, Remel veya Recez bahirlerine ait 

vezinlerde yazılmış güftelerin, başta Aksak (9/8) ve Curcuna (10/16) olmak üzere 

hemen bütün küçük usûllerle, âdeten terennümsüz ve melodik olarak abcb şemasında 

(yani 2. ve 4. mısraların hem söz, hem melodi olarak aynen) bestelenmesi ve mısraların 

normal olarak ikişer defa okunmasıdır.”
38

  

Şarkı formunun Türk Mûsikî’si içindeki yeri ve teknik değerlendirmesini yapan 

Öztuna, bu formun gerek sanatçılar tarafından gerekse halk arasında ilgi görmesine 

ilişkin;  “Şarkıların pek çoğunda, bestelenmeye mahsus “şarkı” formu kullanılır. Türk 

şiirinde bu şekil Nazîm ve Nedîm ile büyük rağbet kazanmış, sonra Galip, Fâzıl, Vâsıf, 

nihayet Yahyâ Kemâl’in şarkıları büyük takdire layık görülmüştür. Şarkı formunun 

klasik Murabbâ formundan farkı, daha basit ve açık bir dille yazılması, daha hafif 

mevzuların ele alınmasından ibarettir. Hece vezni ile yazılmaz, yazılırsa Türkü olur 

(Nedîm’in böyle bir Türkü’sü bile vardır). Arûz’un basit, hemen anlaşılabilir ahenge 

sahip kalıpları ile yazılır.”
39

 ifadelerini kullanmıştır. 

Şarkı formu hakkında yapılan tanımlamalardan sonra şimdi, Bimen Şen’in 

eserlerinin müzikal anlamda analiz edildiği kısımla devam ediyoruz.  

 

            2.3. Eserlerin Müzikal Analizi  

2.3.1. “Bir Haber Ver Ey Saba N’oldu Gülistanım Benim” Adlı Şarkı 

2.3.1.1. Eser Hakkında Genel Saptamalar 

Bestecisi  : Bimen Şen 

Eserin Güfte Yazarı : Bilinmiyor. 

Makamı  : Acem-Aşîrân 

Usûl   : Ağır Aksak 

Sözlerin Türü  : Şarkı 

Sözlerin Biçimi : Aruz vezni ( Fâilâtün/ Fâilâtün/ Fâilâtün/Fâilün) 

Eserin Diğer Nüshaları: Araştırmalarımız sonucunda eserin beş nüshası tespit 

edilmiştir. 

 

  

                                                             
38 Tanrıkorur, age., s. 50. 
39 Öztuna, age., s. 333. 
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2.3.1.2. Makamsal Özellikleri 

 

 

Eser Acem perdesi civarından seyre başlayarak ikinci ölçüde Çargâh perdesi 

üzerinde, Çargâh beşlisi ile asma karar yapmıştır. Devamında Dügâh perdesi üzerinde 

Eserin zenim kısmı Acem perdesi civarından seyre başlamış ve Çargâh perdesinde  

 

Çargâh beşlisiyle asma karar etmiştir. Sabâ dörtlüsü kullanarak Çargâh 

perdesinde yarım karar etmiştir. Neva perdesi üzerinde Bûselik beşlisini göstererek 

Acem perdesinde asma kalış yapmıştır. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Nakarat bölümünde inici bir seyir ile Çargâh perdesinde Çargâhlı asma kalış 

yapılmıştır. Devamında Dügâh perdesi üzerinde Segâh beşlisi kullanılarak Segâh 

makamının bir bölümü gösterilmiştir. Nakaratın son bölümünde Acem-Aşîrân perdesine 

doğru inici bir seyir özelliği kullanarak, bu perde üzerinde tam karar vermiştir. 
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Meyan’a, Muhayyer perdesi üzerinde Uşşâk dörtlüsünün bir bölümünü 

kullanarak girilmiş ve Çargâh perdesi üzerinde Çargâh makamı dizisi gösterilmiştir. 

Devamında Neva perdesi üzerinde Bûselik beşlisini göstererek Acem perdesinde asma 

kalış yapmıştır. 

 

2.3.1.3. Usûl Özellikleri 

Eser 9/4’lük Ağır Aksak usulü ile bestelenmiştir. Dokuz zamanlı olan bu usûl bir 

dört zamanlı ile bir beş zamanlının birleşiminden oluşur. “Aksak usulün ikinci 

mertebesidir. Bu usûl ile ölçülmüş eserler 2/4’lük, (2,5) dörtlük veya ¾’lük sükût ile 

başlar. Bu durum Ağır Aksağın özelliğidir. Böyle es ile başlayan eserin her ölçüsündeki 

nağme bir sonraki usûlün birinci darbına kadar uzar. Bu bir bakıma eksik ölçü 

(Anakrus-Auftag) dır. Bununla beraber sükût ile başlamayan eserler de vardır.” 
40

  

Usulün ilk darbı kuvvetli, ikinci darbı yarı kuvvetli, üçüncü zayıf, dördüncü kuvvetli, 

beşinci yarı kuvvetli ve altıncı darbı zayıftır. Usûlün vuruluşu aşağıdaki gibidir. 

 

 

İncelemiş olduğumuz eserde Ağır Aksak usûlü tamamen geleneksel bir anlayış 

içinde ezgisel yapı ile ilişkilendirilmiş ve bestelenmiştir. 

 

2.3.1.4. Biçim Özellikleri 

Acem-Aşîrân makamındaki “Bir Haber Ver Ey Saba N’oldu Gülistanım Benim” 

adlı eser şarkı biçimi özelliği taşımakta olup eserin biçim kurgusu aşağıdaki gibidir. 

-------------------- (Zemin)     A 

-------------------- (Nakarat)   B 

-------------------- (Meyan)    C 

-------------------- (Nakarat)   B 

A+B+C+B= Cümle 

                                                             
40 İsmail Hakkı Özkan, Türk Mûsikîsi Nazariyatı ve Usûlleri Kudüm Velveleleri, Ötüken Yayınları, 
İstanbul, 2003, s. 599. 
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Eser A,B,C devreleri ve B devresinin tekrarı ile oluşan tek bir cümleden 

oluşmaktadır. Bestekâr geleneksel şarkılarda sıkça kullanılan şemanın dışına 

çıkmamıştır. 

 

2.3.1.5. Sözel Özellikleri 

Eserin vezin yapısı aşağıdaki gibidir: 

 (Fâilâtün/ Fâilâtün/ Fâilâtün/Fâilün) 

Bimen Şen’nin incelediğimiz şarkı türüne ait eserinin güftesi şöyledir: 

Bir haber ver ey sabâ n’oldu gülistânım benim 

Kimler ile salınır serv-i hırâmânım benim 

Bülbül-ü müştâkının ağladığın yar işidip 

Hârler ile mi açılır verd-i handânım benim 

 

2.3.2. “Ey Bâğ-ı Hüsnün Dilcû Nihâli” Adlı Şarkı 

2.3.2.1. Eser Hakkında Genel Saptamalar 

Bestecisi  : Bimen Şen 

Eserin Güfte Yazarı : Bilinmiyor 

Makamı  : Acem-Aşîrân 

Usûl   : Sengin Semai 

Sözlerin Türü  : Şarkı 

Sözlerin Biçimi : Aruz vezni (Müstef’ilâtün/Müstef’ilâtün ) 

Eserin Diğer Nüshaları: Araştırmalarımız sonucunda eserin bir nüshası tespit 

edilmiştir 

 

2.3.2.2. Makamsal Özellikleri 
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Eser zemin kısmına Çargâh perdesi üzerinde Çargâh dörtlüsü ile başlamıştır. 

Birinci derece güçlü olan Acem perdesinde asma kalış yapmıştır. Devamında, Çargâh 

perdesine doğru inici bir beşli kullanarak makamın ikinci derece güçlüsü olan Çargâh 

perdesi üzerinde yarım kalış yapmıştır. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Eser nakarat bölümüne Çargâh perdesi üzerinde Çargâh dörtlüsü ile başlamış ve 

Acem perdesinde yarım karar yapmıştır. Devamında Neva perdesi üzerinde Bûselik 

çeşnisi ve Dügâh perdesi üzerinde de Segâh çeşnisi gösterilmiştir. Nakaratın sonunda 

ise yerinde Acem-Aşîrân perdesi üzerinde Çargâh dörtlüsü ile karar verilmi 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

Eser meyan bölümüne çargâh perdesi üzerinde Hicaz beşlisi göstererek girmiş 

ve bu perde üzerinde asma kalış yapmıştır. Devamında Çargâh perdesi üzerinde Çargâh 

beşlisi ve dörtlüsü göstererek asma kalışlar yapmıştır. 
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2.3.2.3. Usûl Özellikleri 

Eser 6/4’lük Sengin Semâî usûlü ile bestelenmiştir. Altı zamanlı olan bu usûl; üç 

tane iki zamanın veya iki tane üç zamanın birbirine eklenmesinden meydana gelmiştir. 

Altı zamanlı usûllerde “6/8’lik mertebeye Yürük Semâî, 6/4’lük mertebeye Sengîn 

Semâî, 6/2’lik mertebeye Ağır Sengîn Semâî demek doğru olur. Fakat bu bizde 

karıştırılmış ve 6/8’ ve 6/4’lük mertebeler çok kere birbirinin yerini almıştır.”
41

  Usûlün 

birinci darbı kuvvetli, ikinci darbı yarı kuvvetli, üçüncü darbı zayıf, dördüncü darbı 

çoğu kere zayıf, beşinci darbı yarı kuvvetlidir. Usûlün vuruluşu aşağıdaki gibidir. 

 

 

 

İncelediğimiz 6/4’lük eser iki tane üç zamanın birleşmesinden oluşmuştur. Eser 

bütün olarak usûlün genel özellikleri ile örtüşmektedir. 

 

2.3.2.4. Biçim Özellikleri 

Acem-Aşîrân makamındaki “Ey Bağ-ı Hüsnün Dilcu Nihali”  adlı eser şarkı 

biçiminde olup biçim kurgusu aşağıdaki gibidir. 

-------------------- (Zemin) AB  

-------------------- (Nakarat) CD 

-------------------- (Meyan) EF 

-------------------- (Nakarat) CD 

AB+CD+EF+CD= Cümle 

Eserin zemin ve meyan kısımları ikişer devreden oluşmaktadır. Nakarat 

kısmında sözler farklı olmasına rağmen melodik yapı birbirinin aynısı olduğundan 

dolayı devre ismi değişmemiştir. Bestekâr bu eserde geleneksel şarkı şemasının dışına 

çıkmamıştır. 

 

  

                                                             
41 Özkan, age., s. 577. 
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2.3.2.5. Sözel özellikleri 

Eserin vezin yapısı aşağıdaki gibidir: 

Müstef’ilâtün/Müstef’ilâtün 

Bimen Şen’nin incelediğimiz şarkı türüne ait eserinin güftesi şöyledir: 

Ey Bâğ-ı hüsnün dilcû nihâli, 

Yadet birinci bezm-i visâli, 

Bulmuşdu neşvem hadd-i kemâli, 

Derdin bu aşkın yoktur zevâli.  

 

2.3.3. “Zehrolsa Bile Nûş Edelim Câm-ı Şarâbın” Adlı Şarkı 

2.3.3.1. Eser Hakkında Genel Saptamalar 

Bestecisi  : Bimen Şen 

Eserin Güfte Yazarı : Bilinmiyor 

Makamı  : Acem-Aşîrân 

Usûl   : Sengîn Semâî 

Sözlerin Türü  : Şarkı 

Sözlerin Biçimi : Aruz vezni (Mef’ûlü/Mefâ’îlü/Mefâ’îlü/Fe’ûlün) 

Eserin Diğer Nüshaları: Araştırmalarımız sonucunda eserin altı nüshası tespit 

edilmiştir 

 

2.3.3.2. Makamsal Özellikleri 

 

 

 

 

 

 

 

Eser, zemin kısmına Çargâh perdesi üzerinde Çargâh beşlisi kullanarak başlamış 

ve sırasıyla Acem perdesi ve Çargâh perdesi üzerinde asma kalışlar yapmıştır. Son iki 

ölçüde ise Acem-Aşîrân makamı dizisinin bir bölümünü kullanarak Acem perdesi 

üzerinde yarım kalış yapmıştır. 
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Nakarat bölümünde, inici olan Acem-Aşîrân makamı dizisinin, Sünbüle 

perdesinden başlayarak karar sesine kadar olan bölümü işlenmiş ve ardından Rast 

perdesi üzerinde Bûselik çeşnili kalış yapılmıştır. Nakaratın son ölçüsünde ise Dügâh 

perdesi üzerinde Sabâ dörtlüsü kullanarak Sabâ makamına geçki yapılmıştır. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Meyan bölümüne Dügâh perdesi üzerinde Sabâ dörtlüsü ile devam edilmiş ve 

Acem-Aşîrân perdesi üzerinde Nikriz çeşnili kalış yapılmıştır. Devam eden ölçülerde 

Gerdaniye perdesi üzerinde Hicaz, Dügâh perdesi üzerinde de Sabâ Zemzeme makamı 

dizisinin bir bölümüyle kalış yapılmıştır. Meyan kısmı Acem perdesi üzerinde Çargâh 

dörtlüsü ile yarım kalış yapılarak bitirilmiştir. 
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2.3.3.3. Usûl Özellikleri 

İncelemiş olduğumuz eserde Sengîn Semâî usûlü tamamen geleneksel bir anlayış 

içinde ezgisel yapı ile ilişkilendirilmiş ve bestelenmiştir. 

 

2.3.3.4. Biçim Özellikleri 

Acem-Aşîrân makamındaki “Zehrolsa Bile Nûş Edelim Câm-ı Şarâbın”  adlı 

eser şarkı biçiminde olup biçim kurgusu aşağıdaki gibidir. 

-------------------- (Zemin) A 

-------------------- (Nakarat) BC 

-------------------- (Meyan) DE 

-------------------- (Nakarat) BC 

A+BC+DE+BC=Cümle 

Bestekâr geleneksel şarkılarda sıkça kullanılan şemanın dışına çıkmamıştır. 

 

2.3.3.5. Sözel Özellikleri 

Eserin vezin yapısı aşağıdaki gibidir: 

Mef’ûlü/mefâ’îlü/mefâ’îlü/fe’ûlün 

Bimen Şen’in incelediğimiz şarkı türüne ait eserinin güftesi şöyledir: 

Zehrolsa bile nûş edelim câm-ı şarâbın 

Hep neşve-i aşkınla gönül mest-i harâbın 

Rindâne değildir bu sözüm ayni hakîkat 

Oldum yine sevdâ-yı hayâlinle türâbın 

 

2.3.4. “Yokmuş Bir Ah’a” Adlı Şarkı 

2.3.4.1. Eser Hakkında Genel Saptamalar 

Bestecisi  : Bimen Şen 

Eserin Güfte Yazarı : Şeyh Galip Dede 

Makamı  : Acem-Aşîrân 

Usûl   : Devr-i Hindi 

Sözlerin Türü  : Şarkı 

Sözlerin Biçimi : Aruz vezni (Mef’ûlü/Fâ’ilâtü/Mefâ’îlü/Fâ’ilün) 

Eserin Diğer Nüshaları: Araştırmalarımız sonucunda eserin üç nüshası tespit 

edilmiştir. 
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2.3.4.2. Makamsal Özellikler 

 

 

 

 

 

 

 

Eser Acem perdesi civarından seyre başlayarak ikinci ölçüde Çargâh perdesi 

üzerinde Çargâhlı kalış yapmıştır. Üçüncü ve dördüncü ölçülerde yine Çargâh perdesi 

üzerinde Çargâh beşlisi ve dörtlüsünü kullanarak Acem perdesi üzerinde yarım kalış 

yapılmıştır. 

 

 

 

 

 

 

 

 

Nakarat bölümünün ilk ölçüsünde Hüseyni perdesi üzerinde Kürdi dörtlüsü 

kullanılarak asma kalış yapılmıştır. Üçüncü ve dördüncü ölçülerde sırasıyla, Dügâh 

perdesi üzerinde Kürdî dörtlüsü ve Acem-Aşîrân perdesi üzerinde Çargâh dörtlüsü 

kullanılarak asma kalışlar yapılmıştır. Nakaratın devamında ise makamın ana dizisi 

gösterilerek ikinci dolaptan itibaren Sabâ makamına geçki yapılmıştır. 
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Eser meyan bölümünün ilk iki ölçüsünde Dügâh makamı dizisini kullanarak, 

Dügâh perdesi üzerinde Dügâh makamı geçkisi yapmıştır. Devam eden ölçülerde, 

Çargâh perdesi üzerinde Çargâh beşlisi kullanarak makamın birinci derece güçlüsü olan 

Acem perdesi üzerinde asma kalış yapmıştır. 

 

2.3.4.3. Usûl Özellikleri 

Eser yedi zamanlı Devr-i Hindi usûlünün 7/4’lük ikinci mertebesi ile 

bestelenmiştir. Usûl “bir üç zamana bir dört zamanın eklenmesinden veya başka bir 

deyişle bir Semâî ile bir Sofyân’dan yapılmıştır.”
42

 Usûlün birinci darbı kuvvetli, ikinci 

darbı yarı kuvvetli, üçüncü zayıf, dördüncü kuvvetli ve beşinci darbı zayıftır ve vuruluş 

şekli aşağıdaki gibidir. 

 

 

 

 

İncelemiş olduğumuz eserde Devr-i Hindî usûlü tamamen geleneksel bir anlayış 

içinde ezgisel yapı ile ilişkilendirilmiş ve bestelenmiştir. 

 

2.3.4.4. Biçim Özellikleri 

Acem-Aşîrân makamındaki “Yokmuş Bir Ah’a”   adlı eser şarkı biçiminde olup 

biçim kurgusu aşağıdaki gibidir. 

--------------------- (Zemin)  Aa 

--------------------- (Nakarat) BBˈ 

--------------------- (Meyan) Ca 

--------------------  (Nakarat) BBˈˈ 

Aa+ BBˈ+Ca+ BBˈˈ= Cümle 

Eser Aa,B,Ca devreleri ile B devresinin ufak değişikliklerle tekrarlanmasından 

oluşan tek bir cümleden meydana gelmiştir. Bestekâr geleneksel şarkılarda sıkça 

kullanılan şemanın dışına çıkmamıştır. 

 

  

                                                             
42 Özkan, age., s. 583. 
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2.3.4.5 Sözel Özellikleri 

Güftesi Şeyh Galip Dede’ye ait olan eserin vezni aşağıdaki gibidir: 

Mef’ûlü/fâ’ilâtü/mefâ’îlü/fâ’ilün 

Bimen Şen’nin incelediğimiz şarkı türüne ait eserinin güftesi şöyledir: 

Yokmuş bir âh’a ey gül-i râna tahammülün 

Bağrın ne yaktın âteş-i hasretle bülbülün 

Düştürkçe gerden-i simine piç-i kâkülün 

Boynu büküldü rûyi dumanlandı sümbülün. 

 

2.3.5. “Tutuldum Türlü Derd-i Bî-Menende” Adlı Şarkı 

2.3.5.1. Eser Hakkında Genel Saptamalar 

Bestecisi  : Bimen Şen 

Eserin Güfte Yazarı : Bilinmiyor 

Makamı  : Acem-Aşîrân 

Usûl   : Aksak 

Sözlerin Türü  : Şarkı 

Sözlerin Biçimi : Aruz vezni (Mefâ’ilün/Mefâ’ilün/Fe’ûlün) 

Eserin Diğer Nüshaları: Araştırmalarımız sonucunda eserin iki nüshası tespit 

edilmiştir. 

 

2.3.5.2. Makamsal Özellikleri 
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Eserin ilk iki ölçüsünde, Çargâh perdesine doğru inici bir dörtlü kullanılarak 

Çargâh perdesi üzerinde Çargâhlı kalış yapılmıştır. Üçüncü, dördüncü ve beşinci 

ölçülerde ise makamın birinci derece güçlüsü olan Acem perdesi üzerinde yarım kalış 

yapılmıştır. Geri kalan ölçülerde, Neva perdesi üzerinde Bûselik ve Çargâh perdesi 

üzerinde Çargâh çeşnisi gösterilmiştir. Zemin kısmı, makamın ana dizisini kullanıp, 

Acem perdesi üzerinde yarım kalış yapılarak sonlandırılmıştır. 

 

 

  

  

  

 

 

 

 

 

 

Eserin nakarat kısmı sırasıyla, Hüseyni perdesi üzerinde Kürdî, Nevâ perdesi 

üzerinde Bûselik, Dügâh perdesi üzerinde Kürdî, Rast perdesi üzerinde Bûselik çeşnileri 

göstermiş ve Acem-Aşîrân perdesi üzerinde Çargâhlı karar etmiştir. 
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Meyan kısmı Muhayyer perdesi üzerinde Bûselik dörtlüsünün bir bölümünü 

kullanarak Muhayyer perdesi üzerinde Bûselikli ve Kürdî çeşnili asma kalış yapılmıştır. 

Meyanın son ölçülerinde ise simetrik olarak Acem perdesi üzerinde Çargâh çeşnili 

genişleme yapılmış ve bu perde üzerinde yarım kalış yapılmıştır. 

 

2.3.5.3. Usûl Özellikleri 

İncelemiş olduğumuz eser 9/8’lik Aksak usûlü ile bestelenmiştir. Aksak usûlü; 

“bir dört zamanla bir beş zamanın birleşmesinden bir başka deyişle bir Sofyân ve bir 

Türk Aksağı’ndan meydana gelmiştir. (4+5=9) 9/8’likve 9/4’lük mertebeleri 

kullanılmıştır. 9/4’lük mertebeye Ağır Aksak denir. Birinci darp kuvvetli, ikinci darp 

yarı kuvvetli, üçüncü zayıf, dördüncü kuvvetli, beşinci yarı kuvvetli ve altıncı zayıftır.” 

43
 Usûlün vuruluşu aşağıdaki gibidir. 

 

 

 

 

İncelemiş olduğumuz eserde Aksak usûlü tamamen geleneksel bir anlayış içinde 

ezgisel yapı ile ilişkilendirilmiş ve bestelenmiştir. 

 

2.3.5.4. Biçim Özellikleri 

Acem-Aşîrân makamındaki “Tutuldum Türlü Derd-i Bi Menende” adlı eser şarkı 

biçiminde olup biçim kurgusu aşağıdaki gibidir. 

--------------------(Zemin)   AaBaC 

--------------------(Nakarat) DE 

--------------------(Meyan)   FG 

--------------------(Nakarat) DE 

AaBaC+DE+FG+DE= Cümle 

“Büyük formdaki eserlerin değerlendirildiği dönemden, şarkı formunun ilgi 

kazandığı döneme geçiş sürecinde bestekârlar, bestelerinde büyük formların 

vazgeçilmez bir parçası olan terennümlerden boşalan yeri “Of”larla doldurmuştur.” 
44

 

İncelediğimiz eser de bu tür bir eser olup zemin, nakarat ve meyan, farklı melodik 

                                                             
43 Özkan, age., s. 596. 
44 Yavaşça, age.,  s. 151 
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yapıdaki “Of”larla tamamlanmış ve eserin kararı da aynı şekilde verilmiştir. Eser 

terennüm mahiyetinde kullanılan bölümler ile bezenmiş olsa da cümlenin yapısı 

geleneksel şarkı şeması ile aynı özelliği taşımaktadır. 

  

2.3.5.5. Sözel Özellikleri 

Eserin vezni aşağıdaki gibidir: 

Mefâ’ilün/Mefâ’ilün/Fe’ûlün 

Bimen Şen’nin incelediğimiz şarkı türüne ait eserinin güftesi şöyledir:  

Tutuldum türlü derd-i bi-menende 

Güzel gün görmedim aslâ felekde 

Değil elde şikâyet etmemek de 

Güzel gün görmedim asla felekde 

 

2.3.6. “Senin Aşkın Ey Dil-Rübâ Bir Beladır” Adlı Şarkı 

2.3.6.1. Eser Hakkında Genel Saptamalar 

Bestecisi  : Bimen Şen 

Eserin Güfte Yazarı : Bilinmiyor 

Makamı  : Acem-Aşîrân 

Usûl   : Curcuna 

Sözlerin Türü  : Şarkı 

Sözlerin Biçimi :  Aruz vezni (Fe’ûlün/Fe’ûlün/Fe’ûlün/Fe’ûlün) 

Eserin Diğer Nüshaları: Araştırmalarımız sonucunda eserin bir nüshası tespit 

edilmiştir. 

 

  



33 

 

 

2.3.6.2. Makamsal Özellikleri 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Eser zemin kısmında Nevâ perdesi üzerinde Bûselik dörtlüsünü ve beşlisini 

kullanarak seyre başlamıştır ve Çargâh perdesi üzerinde Çargâh dörtlüsü ile yarım kalış 

yapmıştır. Devamında Çargâh perdesi üzerinde Çargâh makamı dizisini göstererek 

Acem perdesi üzerinde yarım karar etmiştir. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Nakarat kısmında sırasıyla Hüseyni perdesi üzerinde Kürdî, Neva perdesi 

üzerinde Bûselik, Çargâh perdesi üzerinde Çargâh, Dügah perdesi üzerinde Kürdî ve 

Acem-Aşîrân perdesi üzerinde Nikriz çeşnileri yapmıştır. 
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Meyan kısmında inici bir Kürdi dörtlüsü kullanılarak Hüseyni perdesi üzerinde 

küçük bir asma kalış yapılmıştır. Daha sonra Dügâh perdesi üzerinde Zirgüleli Hicaz 

çeşnisi gösterilmiş ve Acem perdesine doğru Bûselik makamı dizisinin bir bölümü 

kullanılarak bu perde üzerinde yarım kalış yapılmıştır. 

 

2.3.6.3. Usûl Özellikleri 

İncelemiş olduğumuz eser, Curcuna usûlü ile bestelenmiştir. Curcuna usûlü 

“10/16’lıktır. Şarkılarda, türkülerde, ilâhîlerde, oyun havalarında ve saz semâîlerinin 

dördüncü hanelerinde kullanılmıştır. 10/16’lıkla yani birim 16’lık alınarak yazmak 

doğru ise de, nağmeler kalabalıksa10/8’lik de yazılır.”
45

 Vuruluşu aşağıdaki gibidir. 

 

 

 

 

 

İncelemiş olduğumuz eserde Curcuna usûlü tamamen geleneksel bir anlayış 

içinde ezgisel yapı ile ilişkilendirilmiş ve bestelenmiştir. 

 

  

                                                             
45 Özkan, age., s. 613. 
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2.3.6.4. Biçim Özellikleri 

Acem-Aşîrân makamındaki “Senin Aşkın Ey Dil-Ruba Bir Beladır” adlı eser 

şarkı biçiminde olup biçim kurgusu aşağıdaki gibidir. 

 

2.3.6.5. Sözel Özellikleri 

Eserin vezni aşağıdaki gibidir: 

Fe’ûlün/Fe’ûlün/Fe’ûlün/Fe’ûlün 

Bimen Şen’nin incelediğimiz şarkı türüne ait eserinin güftesi şöyledir: 

Senin aşkın ey dil rüba bir belâdır 

O mübrem belâya gönül müptelâdır 

Bilirsin ki senden dirîğ eylemem ben 

O mübrem belâya gönül müptelâdır 

 

2.3.7. “Hoş Gelirdi Cana Bezm-ı Ülfetin Şarkı” Adlı Şarkı 

2.3.7.1. Eser Hakkında Genel Saptamalar 

Bestecisi  : Bimen Şen 

Eserin Güfte Yazarı : Bilinmiyor 

Makamı  : Acem-Aşîrân  

Usûl   : Semâî 

Sözlerin Türü  : Şarkı 

Sözlerin Biçimi : Aruz vezni (Fâ’ilâtün/Fe’ilâtün/Fâ’ilün) 

Eserin Diğer Nüshaları: Araştırmalarımız sonucunda eserin bir nüshası tespit 

edilmiştir. 

 

2.3.7.2. Makamsal Özellikleri 
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Eser Çargâh-Acem perdesi aralığını kullanarak seyre başlamış ve Çargâh perdesi 

üzerindeki Çargâh dörtlüsünü ve beşlisini göstererek bu perde üzerinde yarım kalış 

yapmıştır. Devamında Acem perdesi üzerindeki Çargâh çeşnisini de gösterdikten sonra 

bu perde üzerinde yarım karar etmiştir. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Nakarat kısmında sırası ile Hüseyni perdesi üzerinde Kürdî, Neva perdesi 

üzerinde Buselik, Dügâh perdesi üzerinde Kürdi ve Acem-Aşîrân perdesi üzerinde 

Nikriz çeşnilerini göstermiştir. 
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Meyan kısmına Dügâh perdesi üzerinde Sabâ dörtlüsü kullanılarak girilmiştir. 

Daha sonra Irak perdesi üzerinde Segâh beşlisi göstererek bu perde üzerinde Bestenigâr 

makamına geçki yapılmıştır. Meyan bölümünün devamı nakarat kısmının melodik 

yapısıyla aynıdır. 

 

2.3.7.3. Usûl Özellikleri 

Eser üç zamanlı Semâî  usûlü ile bestelenmiştir. “Türk musikisindeki iki  basit 

usûlün ikincisidir. Bu sebeple terkibinde başka hiç bir usûl yoktur. 3/8’lik, 3/4’lük ve 

3/2’lik mertebeleri varsa da, en çok 3/4 ‘lük mertebesi kullanılmıştır. 3/2’lik olan 

üçüncü mertebesi ancak bazı Yürük Semâî eserlerin içinde, iki usûl kadar yer alır. 

3/2’lik mertebeye Darp Usûlü de denir. Birinci darp kuvvetli, ikinci darp kuvvetli, 

üçüncü darp zayıftır.”
46

  

Usûlün vuruluşu aşağıdaki gibidir. 

 

 

 

 

İncelemiş olduğumuz eserde Semâî usûlü tamamen geleneksel bir anlayış içinde 

ezgisel yapı ile ilişkilendirilmiş ve bestelenmiştir. 

 

  

                                                             
46 Özkan, age., s. 570. 
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2.3.7.4. Biçim Özellikleri 

Acem-Aşîrân makamındaki “Hoş Gelirdi Cana Bezm-ı Ülfetin” adlı eser şarkı 

biçiminde olup biçim kurgusu aşağıdaki gibidir. 

 

-------------------- (Zemin) A 

-------------------- (Nakarat) BBˈ 

-------------------- (Meyan) CAˈ 

-------------------- (Nakarat) BBˈ 

A+ BBˈ+ CAˈ+ BBˈ= Cümle 

İncelediğimiz eserin zemin kısmında herhangi bir tekrar bulunmamakta ve tek 

devreden oluşmaktadır. Nakarat kısmı ufak değişikliklerle tekrarlanmış ve farklı isim 

almayan iki devreden oluşmuştur. Meyan kısmındaki güftenin tekrarında büyük ölçüde 

zemin kısmına benzerlik göstermesinden dolayı bu bölüm zemin ile aynı ismi almıştır. 

Açıklamış olduğumuz devrelerin birleşiminden oluşan tek cümleli bu eserde bestekâr 

geleneksel şarkı formunun şemasının dışına çıkmamıştır. 

 

2.3.7.5. Sözel Özellikleri 

Eserin vezni aşağıdaki gibidir: 

Fâ’ilâtün/Fe’ilâtün/Fâ’ilün 

Bimen Şen’nin incelediğimiz şarkı türüne ait eserinin güftesi şöyledir: 

Hoş gelirdi cana bezm-i ülfetin 

Böyle bilmezdim ne güçmüş hasretin 

Çektim öğrendim gazab-ı firkatin 

Böyle bilmezdim ne güçmüş hasretin 

 

2.3.8. “Diyorum Bir Gece Olsun Bana Gel” Adlı Şarkı 

2.3.8.1. Eser Hakkında Genel Saptamalar 

Bestecisi  : Bimen Şen 

Eserin Güfte Yazarı : Bilinmiyor 

Makamı  : Acem-Aşîrân 

Usûl   : Çifte Sofyân 

Sözlerin Türü  : Şarkı 

Sözlerin Biçimi : Aruz vezni (Fe’ilâtün/Fe’ilâtün/Fe’ilün) 
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Eserin Diğer Nüshaları: Araştırmalarımız sonucunda eserin iki nüshası tespit 

edilmiştir. 

 

2.3.8.2. Makamsal Özellikleri 

 

 

 

 

 

 

 

Acem perdesi civarından seyre başlayan eser, Çargâh perdesi üzerinde Çargâh 

dörtlüsünü ve beşlisini gösterdikten sonra bu perde üzerinde küçük bir asma kalış 

yapmıştır. Devamında makamın birinci derece güçlüsü olan Acem perdesi üzerinde 

Çargâhlı asma kalış yapılmıştır. 

 

 

 

 

 

 

 

Kürdi dörtlüsünü kullanarak seyir özelliği devam edilmiş ve Dügâh perdesi 

üzerinde Kürdî çeşnisi gösterilmiştir. Devamında Acem-Aşîrân perdesi üzerinde 

Çargâhlı tam karar etmiştir. 
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Eserin bu bölümünde çargâh-Gerdaniye perdesi aralığını kullanarak, Gerdaniye 

perdesi üzerinde küçük bir Hicaz çeşnisi gösterilmiş ve bu perde üzerinde asma kalış 

yapılmıştır. Daha sonra Hüseyni perdesi üzerinde Kürdî ve Çargâh perdesi üzerinde 

Hicaz çeşnisi gösterilmiştir. 

 

 

 

 

 

 

 

 

Bu bölümde güfte ve melodik yapı farklılık göstermiştir. Acem perdesinden 

başlayan bu bölümünün ilk ölçüsünde Çargâh perdesi üzerinde Hicaz çeşnisi 

gösterilmiştir. Devamında makamın ana dizisine dönülerek Acem-Aşîrân perdesinde 

Çargâhlı tam karar vermiştir. 

 

2.3.8.3. Usûl Özellikleri 

Eser 9/8’lik Çifte Sofyân usûlü ile bestelenmiştir. “Aksak usûlünün çok yürük 

olanına Çifte Sofyân denir. Bundan bazı darplar toplu haldedir. Bunun sebebi 

yürüklüğüdür.”
47

 Usûlün vuruluşu aşağıdaki gibidir. 

 

 

 

 

 

İncelemiş olduğumuz eserde Çifte Sofyân usûlü tamamen geleneksel bir anlayış 

içinde ezgisel yapı ile ilişkilendirilmiş ve bestelenmiştir. 

 

  

                                                             
47 Özkan, age., s. 598. 
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2.3.8.4. Biçim Özellikleri 

Acem-Aşîrân makamındaki “Diyorum Bir Gece Olsun Bana Gel” adlı eser şarkı 

biçiminde olup biçim kurgusu aşağıdaki gibidir. 

 

--------------------  1. Mısra AB 

--------------------  2. Mısra CD 

--------------------  3. Mısra EF 

--------------------  4. Mısra G 

--------------------- 5. Mısra H 

AB+CD+EF+GH= Cümle 

İncelemiş olduğumuz tek cümleli bu eser, muhammes (beş mısralı) şarkı 

yapısına uymakta olup alışılagelmiş şarkı şeması ile örtüşmemektedir. 

 

2.3.8.5. Sözel Özellikleri 

Eserin vezni aşağıdaki gibidir: 

Fe’ilâtün/Fe’ilâtün/Fe’ilün 

Bimen Şen’nin incelediğimiz şarkı türüne ait eserinin güftesi şöyledir: 

Diyorum bir gece olsun bana gel 

O beyaz esvâbı giy arkana gel 

Oturup seyredelim yan yana gel 

Geçmiyor çapkına birkere sözüm 

O güzel kızda kaldı benim gözüm 

 

2.3.9. “Bir Kimseye Açılmaz İdim Dâmenin Olsam” Adlı Şarkı 

2.3.9.1. Eser Hakkında Genel Saptamalar 

Bestecisi  : Bimen Şen 

Eserin Güfte Yazarı : Nedîm 

Makamı  : Acem-Aşîrân 

Usûl   : Sengin Semâî 

Sözlein Türü  : Şarkı 

Sözlerin Biçimi : Aruz vezni (Mef’ûlü/Mefâ’ilün/Mef’ûlü/Mefâ’ilün) 

Eserin Diğer Nüshaları: Araştırmalarımız sonucunda eserin bir nüshası tespit 

edilmiştir. 
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2.3.9.2. Makamsal Özellikleri 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Eser zemin kısmına Nevâ perdesi üzerinde Bûselik beşlisini göstererek 

başlamıştır. Daha sonra Çargâh ve Acem perdeleri üzerinde Çargâh dörtlüsü ve beşlisini 

kullanarak, bu perdeler üzerinde asma kalışlar yapılmıştır. 
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Nakarat bölümünde Acem-Aşîrân perdesine doğru inici bir dizi kullanarak bu perde 

üzerinde tam karar etmiştir. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Meyan bölümünde Dügâh perdesi üzerinde Sabâ dörtlüsünü kullanarak Sabâ 

makamına geçki yapılmıştır. Gerdaniye perdesi üzerinde ise Hicaz dörtlüsünün bir 

bölümü kullanılarak bu perde üzerinde asma kalış yapılmıştır. Daha sonra Neva perdesi 

üzerinde Bûselik çeşnisi gösterilerek, makamın birinci derece güçlüsü olan Acem 

perdesinde yarım karar yapılmıştır. 

 

2.3.9.3. Usûl Özellikleri 

İncelemiş olduğumuz eserde Sengin Semâî usûlü tamamen geleneksel bir anlayış 

içinde ezgisel yapı ile ilişkilendirilmiş ve bestelenmiştir. 

 

2.3.9.4. Biçim Özellikleri 

Acem-Aşîrân makamındaki “Bir Kimseye Açılmaz İdim Dâmenin Olsam” adlı 

eser şarkı biçiminde olup biçim kurgusu aşağıdaki gibidir. 

-------------------- (Zemin) A 

-------------------- (Nakarat) BBˈ 

-------------------- (Meyan) CD 

-------------------- (Nakarat) BBˈ 
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A+BBˈ+CD+ BBˈ= Cümle 

İncelediğimiz eserin zemin kısmında herhangi bir tekrar olmayıp tek devreden 

oluşmuş ve nakarata geçilmiştir. Nakarat kısmında dönüşler dolap ile sağlanmış ve ufak 

değişikliklerden dolayı iki devreden oluşmuştur. Meyan kısmının güftesi iki ayrı ezgi ile 

tekrar edilmiş ve iki devreden oluşmuştur. Devrelerin birleşiminde oluşan tek cümleli 

bu eserde bestekâr geleneksel şarkı şemasının dışına çıkmamıştır. 

 

2.3.9.5. Sözel özellikleri 

Güftesi Nedîm’e ait olan eserin vezni aşağıdaki gibidir: 

Mef’ûlü/Mefâ’ilün/Mef’ûlü/Mefâ’ilün 

Bimen Şen’nin incelediğimiz şarkı türüne ait eserinin güftesi şöyledir: 

Bir kimseye açılmaz idim dâmenin olsam 

Kim görür idi sîneni pîrâhenin olsam 

Dâimâ arayan bulsa civânım beni sende 

Bir gonca gül olsan da senin gülşenin olsam 

 

 

 Bimen Şen’in Acem-Aşîrân makamındaki eserlerini tür ve biçim yönünden 

incelediğimiz bu bölümün ardından bestekârımızın eserlerinin listesini ve notalarını 

sunacağımız Üçüncü Bölüm’e geçiyoruz. 



 

ÜÇÜNCÜ BÖLÜM 

 

3. BİMEN ŞEN’İN BESTELEMİŞ OLDUĞU ESERLER 

 

Çalışmamızın bu bölümünde öncelikle Bimen Şen’in ismen de olsa 

ulaşabildiğimiz eserlerin listesini verip ardından ulaşabildiğimiz eserlerin notalarını 

makam ismine göre alfabetik olarak verdik.   

 

3.1. Bimen Bestelemiş Olduğu Eserlerin Listesi 

MAKAM FORM ESERİN ADI 

 

USÛL 

Acem Kürdi Şarkı İltifatın Kıldı İhya Ağır Aksak 

Acem Kürdi Şarkı Aşkım gibi sönmüş sanıyorken daha ben  

dün 

Sengin Semâî 

Acem Kürdi Şarkı Elverdi tegaafül güzelim ruyunu göster Sengin Semâî 

Acem Kürdi Şarkı Mevsim sonu yas bağladı gülşen  yanımızda Sengin Semâî 

Acem Kürdi Şarkı Sevilmeyi pek sever sevildikçe naz eder Aksak 

Acem-Aşîrân Şarkı Bir kimseye açılmaz idim damenin olsam Sengin Semâî 

Acem-Aşîrân Şarkı Diyorum bir gece olsun bana gel Aksak 

Acem-Aşîrân Şarkı Ey bağ–ı hüsnün dil–cu nihali Sengin Semâî 

Acem-Aşîrân Şarkı Hoş gelirdi cana bezm–ı ülfetin Semâî 

Acem-Aşîrân Şarkı Senin aşkın ey dil–ruba bir beladır Curcuna 

Acem-Aşîrân Şarkı Tutuldum türlü derd–ı bi–menende Aksak 

Acem-Aşîrân Şarkı Yokmuş bir aha ey gül–ı rana tahammülün Devr–i Hindi 

Acem-Aşîrân Şarkı Bir haber ver ey saba noldu gülistanım  beni Ağır Aksak 

Acem-Aşîrân Şarkı Zehr olsa bile nuş edelim cam–ı şerabın Sengin Semâî 

Bayati Araban Şarkı Cevrin beni öldürse de aşkından usanmam Sengin Semâî 
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Bestenigâr Şarkı Derdimi ummana döktüm asmana ağladım Ağır Aksak 

Bestenigâr Şarkı Her zaman serde hevay–ı  zülf–u  cananım 

 eser 

Ağır Aksak 

Bestenigâr Şarkı Leblerinden katre–ı sevdayı emmek isterim Sengin Semâî 

Bestenigâr Şarkı Mızrabı bırak zülfünü sinemde gezindir Türk Aksağı 

Bestenigâr Şarkı Ruhum sana ey sevgili kız gizli tapardı Sengin Semâî 

Bestenigâr Şarkı Söz cihan içre ne gülşen ne gülistan 

 almada 

Aksak 

Bestenigâr Şarkı Şahısın efendim sen güzellerin Aksak 

Dilkeşhâverân Şarkı Bir teessür görünür tatlı nigahında bana Ağır Aksak 

Dilkeşhâverân Şarkı O çapkın büsbütün yaramaz oldu Aksak 

Dilkeşhâverân Şarkı Sen bir gül idin bülbül–ı avare de bendim Sengin Semâî 

Evc Şarkı Gözlerim gözlerinin üstüne düşsün yansın  

Evc Şarkı Nazeninim buselerden toplayıp Mevla seni Ağır Aksak 

Ferahnâk Şarkı Bir tatlı bakış hande ile gör neler etti  

Ferahnâk Şarkı Candan vuruldum sen verd–ı ale Semâî 

Ferahnâk Şarkı Dil bülbül olup gonca–ı gülzara sarıldım Sengin Semâî 

Ferahnâk Şarkı Fettan gözünün gamzesi dillerde meseldir Sengin Semâî 

Ferahnâk Şarkı Gülşende ne hoş neşeli Cem meclisi  

kurdum 

Curcuna 

Ferahnâk Şarkı Kızmasan sanki a dilber ne olur Aksak 

Ferahnâk Şarkı Mehtabın ufuktan süzülüp battığı andı Sengin Semâî 

Ferahnâk Şarkı Nereden sindi göğsüne  

Ferahnâk Şarkı Nur–ı ısmetle münevver gözlerin Ağır Aksak 

Ferahnâk Şarkı Ruşen etse bu gece şem–ı ruhun hanemizi Ağır Aksak 
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Hicaz Şarkı Beni terk eyledin en son ey mah Sofyân 

Hicaz Şarkı Bir peri–sima melek–ten 

 yare oldum mübtela 

Ağır Aksak 

Hicaz Şarkı Birinin çeşmi siyah birisinin zülfü zerin Ağır Aksak 

Hicaz Şarkı Çok zamandır ben yaşattım serseri 

 vicdanımı 

Ağır Aksak 

Hicaz Şarkı Gel Eylenelim Çifte Sofyân 

Hicaz Şarkı Gönlüm yine bir şuh–ı cefa–pişeye aktı Sengin Semâî 

Hicaz Şarkı Gül gamzelerin pembe yüzüne Sengin Semâî 

Hicaz Şarkı Gülmedim bir gün bile hasretle gönlüm 

 yare 

Curcuna 

Hicaz Şarkı Gülüşerek o yollardan geçerdin kışın Aksak 

Hicaz Şarkı Hal–ı dili arza yok mecalim Türk Aksağı 

Hicaz Şarkı Hastayım  derd–ı  deruna  kimse  bir  dad  

etmiyor 

Curcuna 

Hicaz Şarkı İltifatın beni ihya eder Ağır Aksak 

Hicaz Şarkı Kaçsam bırakıp senden uzak yerlere  

gitsem 

Sengin Semâî 

Hicaz Şarkı Ruhum emelim kalb–ı nizarım zedelendi Sengin Semâî 

Hicaz Şarkı Sahilde bu şeb yar ile bir zevkini sürdüm Sengin Semâî 

Hicaz Şarkı Toplandı bulutlar şimşek çakıyor Sofyân 

Hicaz Şarkı Ya nasıl sevdim seni neden sataştım sana  

ben 

Curcuna 

Hicaz Şarkı Firkatin aldı bütün neşve–ı tabım bu gece Ağır Aksak 

Hicaz Şarkı Yıllar ne çabuk geçti o günler arasından Sengin Semâî 

Hicaz Şarkı Ömrüm artar sana baktıkça perestişle  Ağır Aksak 
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benim 

Hicaz Şarkı Ağyar ile sen geşt–u güzar eyle çemende Sengin Semâî 

Hicazkâr Şarkı Bağrı yanmış bir garib avareyim Aksak 

Hicazkâr Şarkı Hicran ile dil–hasteyim ümmid ile nalan Sengin Semâî 

Hicazkâr Şarkı Kırsa bin tel naz ile terk–ı esaret eylemem Ağır Aksak 

Hicazkâr Şarkı Mest–ı cam–ı  vuslatın  hicr  ile  mahmur 

 olmas 

Aksak 

Hicazkâr Şarkı Müjde yine faslı bahar Ağır Aksak 

Hicazkâr Şarkı Öperken ağzını düştüm bayıldım Curcuna 

Hicazkâr Şarkı Ruyada bu şeb yarimin aguuşuna yattım Sengin Semâî 

Hümayun Şarkı Bana her yerde senin ruy–ı  melalin görünür Aksak 

Hümayun Şarkı Böyle mahzun durma ey nur–ı cemal Curcuna 

Hümayun Şarkı İsmini bilmezdim fakat tanırdım Düyek 

Hümayun Şarkı Kendimi ta yüreğimden vurdum Ağır Aksak 

Hümayun Şarkı Perişan bir güzellik var yine 

 çeşm–ı siyahında 

Aksak 

Hümayun Şarkı Yol verin ey karlı dağlar aşayım Düyek 

Hüseyni Şarkı Açtıkça rûyin saçtıkça zülfün yar–ı dil–ara Aksak 

Hüseyni Şarkı Aşkına düştüğüm ilk günden beri Düyek 

Hüseyni Şarkı Bahçemde lale de var  

Hüseyni Şarkı Beni her görüşte handeler saçar Aksak 

Hüseyni Şarkı Bir gün olacak ben gibi naçar olacaksın Yürük Semâî 

Hüseyni Şarkı Bir kere görüp Sengin Semâî 

Hüseyni Şarkı Bıktım elinden artık Aksak 

Hüseyni Şarkı Dağları aştım da indim ovaya Aksak 
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Hüseyni Şarkı Dün yine günümüz geçti beraber Aksak 

Hüseyni Şarkı Edebi aşk olamaz zevk bulamaz âlemde Ağır Aksak 

Hüseyni Şarkı Hasta–ı zar–ı nizarım seni sevdim seveli Ağır Aksak 

Hüseyni Şarkı Hep nağme uçar neşe doğar handelerinden Sengin Semâî 

Hüseyni Şarkı İçtim suyunu şu coşkun derenin Aksak 

Hüseyni Şarkı Sen inleme ta inlemesin gökte melekler Sengin semâî 

Hüseyni Şarkı Seveyim sevdiğini ah bilerek Aksak 

Hüseyni Şarkı Sevdiğim pek civelek Çifte Sofyân 

Hüseyni Şarkı Üzme kendin nafile kanmam söze Sofyân 

Hüseyni Şarkı Durmadan aylar geçer yıllar geçer gelmez  

Sesin 

Ağır Aksak 

Hüzzam Şarkı Akşam kuru bir gül gibi yâdımda silindi  

Hüzzam Şarkı Aşkının tahtını gönlüme kurdum Sengin Semâî 

Hüzzam Şarkı Bi–behre bir âşık gibi tedkıyka ne hacet Sengin Semâî 

Hüzzam Şarkı Bilirim sen daha pek küçücüksün Aksak 

Hüzzam Şarkı Bilmem ki beni sen ne zaman şad  

edeceksin 

Sengin Semâî 

Hüzzam Şarkı Bir sis kızaran ufku dönük tüllere sarmış  

Hüzzam Şarkı Buyunu senden alır her bir çiçek Ağır Aksak 

Hüzzam Şarkı Cemal–ı şive–kara bak Düyek 

Hüzzam Şarkı Durmadan aksın eğer isterse artık 

 gözyaşım 

Ağır Aksak 

Hüzzam Şarkı Görmedim âlemde vefa hiç kimseden Sengin Semâî 

Hüzzam Şarkı Göz ucuyla bir baktı Aksak 

Hüzzam Şarkı Gözlerim gözlerine hayrandır Ağır Aksak 
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Hüzzam Şarkı Gözüm leyl–u nehar ağlar benim çün Aksak 

Hüzzam Şarkı Hareli gözlerin hayale döndü Düyek 

Hüzzam Şarkı Hep yes ile dökmekte iken didelerim kan Sengin Semâî 

Hüzzam Şarkı İltifat etmezse Ağır Aksak 

Hüzzam Şarkı Merhamet eyleme sen de bana ey nazlı yar Sengin Semâî 

Hüzzam Şarkı Mey sana gonca–ı naz açtı da bülbül etti Curcuna 

Hüzzam Şarkı Rahne–dar ettin dil–ı viranımı Curcuna 

Hüzzam Şarkı Ruhumda bu şeb hicr–ı visalin yanıyorken Türk Aksağı 

Hüzzam Şarkı Sabrımı gamzelerin sihr ile tarac edeli Ağır Aksak 

Hüzzam Şarkı Sakladım söylemedim derdimi her derdi Ağır Aksak 

Hüzzam Şarkı Sinenin aşık–ı şuridesidir didelerim Aksak 

Hüzzam Şarkı Sükûnda geçer ömrüm seyri gibi enharın Aksak 

Hüzzam Marş Yine düşman kurmuş yurduma pusu Sofyân 

Hüzzam Şarkı Endamının hayalini gözlerimden silemem Ağır Aksak 

Hüzzam Şarkı Dil–hun olurum yad–ı cemalinle senin ben Semâî 

Isfahan Şarkı Ben feda etmek dilerken dost için hep 

 canım 

Ağır Aksak 

Isfahan Şarkı Dehrin elemi bitmedi billahi usandım Sengin Semâî 

Isfahan Şarkı Eyvah o benim halime sende mi uydun Yürük Semâî 

Isfahan Şarkı Muhterizken halini arz etmeye gönlüm 

 sana 

Curcuna 

Isfahan Şarkı Ne bakarsın a gönül hırs ile yarin yüzüne Curcuna 

Isfahan Şarkı Sanma temin eyledin cana beni Ağır Aksak 

Karcığar Şarkı Bağlandı siyeh zülfüne divane mi gönlüm Curcuna 

Karcığar Şarkı Bir hoş tekellüm eyler ol afet çıtır–pıtır Aksak 
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Karcığar Şarkı Sinende başım gönlümü dinlendirebilsem Sengin Semâî 

Kürdilihicazkâr Şarkı Andıkça senin ismini dil sızladı durdu Türk Aksağı 

Kürdilihicazkâr Şarkı Aşkın bana her safhası bin hüzne bedeldi Semâî 

Kürdilihicazkâr Şarkı Ateş–ı aşkın dile etti eser Ağır Aksak 

Kürdilihicazkâr Şarkı Bir tatlı sada gelmededir bestelerinden Sengin Semâî 

Kürdilihicazkâr Şarkı Can esir–ı ıztırab olsun mu sen canan iken Ağır Aksak 

Kürdilihicazkâr Şarkı Dün gece ümmid–ı vuslatla melek Ağır Aksak 

Kürdilihicazkâr Şarkı Görmedim daha bir benzerini Aksak 

Kürdilihicazkâr Şarkı Gözümde sevdiğim nur–ı emelsin Aksak 

Kürdilihicazkâr Şarkı Gözünün misli yok âlemde senin Curcuna 

Kürdilihicazkâr Şarkı Güle konmuş bülbül gibi kalbim neşeli Sengin Semâî 

Kürdilihicazkâr Şarkı Gülmek yakışır Sengin Semâî 

Kürdilihicazkâr Şarkı Gün kavuştu ümid gülü soluyor Aksak 

Kürdilihicazkâr Şarkı Hayalin gitmiyor Sengin Semâî 

Kürdilihicazkâr Şarkı Kahr–ı felek yaktı bu cism–u teni Ağır Aksak 

Kürdilihicazkâr Şarkı Kalbimde seni bir senedir gizli severdim Sengin Semâî 

Kürdilihicazkâr Şarkı Kemend–ı zülfe bend etti beni bir nec–civan Curcuna 

Kürdilihicazkâr Şarkı Kerem et sagarı destin ile doldur atalım Aksak 

Kürdilihicazkâr Şarkı Kurulsun bezm–ı işret sakıya peymaneler dö Curcuna 

Kürdilihicazkâr Şarkı Mey alihi sakıylik eder bizleri gözler Sengin Semâî 

Kürdilihicazkâr Şarkı Nazlı güzel bebeciğim Semâî 

Kürdilihicazkâr Şarkı Ruz–ı hicranı uzattıkça uzatmıştır felek Ağır Aksak 

Kürdilihicazkâr Şarkı Sen istiğna gülüsün niyaz bülbülü ben de Aksak 

Kürdilihicazkâr Şarkı Seninle ey gül–ı ahsen Düyek 

Kürdilihicazkâr Şarkı Severim ben seni pek çok severim Curcuna 
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Kürdilihicazkâr Şarkı Şive–karım that–gahın sinem olsun daima Ağır Aksak 

Kürdilihicazkâr Şarkı Ta haşre kadar taze kalır neşve–ı busem Sengin Semâî 

Kürdilihicazkâr Şarkı Yüzüm şen hatıram şen meclisim şen  

mevkii 

Curcuna 

Kürdilihicazkâr Şarkı Her gece semada ararım seni Aksak 

Mahur Şarkı Bazan o melek gelir Düyek 

Mahur Şarkı Seni gönlüm severken gel Aksak 

Mahur Şarkı Taliimden ben ederken iştika Ağır Aksak 

Mahur Şarkı Tiğ–ı  gamzenle  saçın  bendende 

  sergerdanını 

Ağır Aksak 

Mahur Şarkı Vuslat dileyip vadine ey sevgili kandım Sengin Semâî 

Mâye Şarkı Dolsun dile nurun aç nikaabın Sofyân 

Mâye Şarkı Sun da içsin yar elinden aşıkın peymaneyi Ağır Aksak 

Mahur Şarkı Sendedir hüsn–ı cihan zevk–ı nihan ruh–ı 

 rev 

Aksak 

Muhayyer Şarkı Ah felek aldın benim bir tanemi Aksak 

Muhayyer Şarkı Benim ey dilber–ı sevda–eserim Aksak 

Muhayyer Şarkı Çünki bülbülsün gönül bir gülsitan lazım  

san 

Ağır Aksak 

Muhayyer Kanto Geminin kıçına yaydırdık halı Curcuna 

Muhayyer Şarkı Her derdimi bir gizli nigahınla unuttum Sengin Semâî 

Muhayyer Şarkı Hezar mihen–u meşakla yoruldu cism–ı 

 nizar 

Aksak 

Muhayyer Şarkı Nev–baharın en  güzel  leylinde  sendin 

 dinley 

Ağır Aksak 

Muhayyer Şarkı Şahane bakışlarla o çeşman–ı latifin Sengin Semâî 
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Muhayyer Şarkı Vakt–ı bahar gibi gel nerdesin Aksak 

Muhayyer Kürdî Şarkı Birgün unutur zann ediyor aldanıyorsun Sengin Semâî 

Muhayyer Kürdî Şarkı Koparan sinemi ağyar elidir Aksak 

Müstear Şarkı Bakınız şu kuşa ne söyler öter Curcuna 

Müstear Şarkı Ne yaptın ki bana söyle Aksak 

Müstear Şarkı Zevk–ı dilberle gönül düşme gama Ağır Aksak 

Nihâvend Şarkı Aksın mı benim gözyaşım Sengin Semâî 

Nihâvend Marş Ana harb ilan oldu gaazilere gün doğdu Nim Sofyân 

Nihâvend Şarkı Baktım yüzünün haline de aline  kandım Sengin Semâî 

Nihâvend Şarkı Ben miyim yalnız hayran–ı 

 hüsnün ey nevciv 

 

Nihâvend Fantezi Benim yarim şıktır şık Sofyân 

Nihâvend Şarkı Bir gün seni öpmüştüm uyurken yatağında Semâî 

Nihâvend Şarkı Issız gecede ben yine hicranı düşündüm Aksak 

Nihâvend Şarkı Mehtabın güle akan yıldızı  

Nihâvend Şarkı Nereden sevdim o zalim kadını  

Nihâvend Şarkı Titriyorken dudaklarımda adın Ağır Aksak 

Nişâburek Şarkı Lal oldu tenim kalmadı vallahi mecalim Sengin Semâî 

Rast Şarkı Bir tesadüfle nasılsa sevdi gönlüm pek seni Ağır Aksak 

Rast Şarkı Gün gelir de canan beni ararsa Semâî 

Rast Şarkı İzin ver lutf eyle darılma sakın Aksak 

Rast Şarkı Keklik gibi sekerek oynatarak belini Düyek 

Rast Marş Müttefikler hepiniz bunu böyle bilesiniz Sofyân 

Rast Şarkı Rast geldi gönül çeşm–ı sitem–kar–ı nigara Türk Aksağı 

Rast Şarkı Senin aşkınla nalanım Semâî 
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Rast Şarkı Yine kaptırdı gönül kendini aşk alemine  

Saba Şarkı Boylu boslu hoş kıyafetli vücudu bi–bedel Düyek 

Saba Şarkı Güllerin gölgelerinde uyuyan bi–çare ben Curcuna 

Sabâ Şarkı İnsan müteselli oluyor yoksa ne müşkil Sengin Semâî 

Sabâ Şarkı Paymalin olmak ümmidiyle damanın gibi Semâî 

Sabâ Şarkı Yollarda kalan gözlerimin nurunu yordum Sengin Semâî 

Sabâ Şarkı Yolunda inleyeyim sesini dinleyeyim Düyek 

Sabâ Şarkı Çamlar altında uzattı dest–ı nazik bir peri Ağır Aksak 

Segâh Şarkı Bensiz ey gül gülşen–ı alemde mey nuş–eyle Ağır Aksak 

Segâh Şarkı Ey buse ne seyyale idin kalbimi yaktın Sengin Semâî 

Segâh Şarkı Hem bezm–ı  safa  yan  yana  kol  kola 

 gezerken  

Sengin Semâî 

Segâh Şarkı Dilde sevda sinede dağ–ı firak Aksak 

Segâh Şarkı Sun da içsin yar elinden Ağır aksak 

Sultaniyegâh Şarkı Al sazını sen sevdiceğim şen hevesinle Sengin Semâî 

Sultaniyegâh Şarkı Gel şu tayyare ile hak–ı kederden uçalım Ağır Aksak 

Sultaniyegâh Şarkı Gel güzelim biz gezelim Çifte Sofyân 

Sultaniyegâh Şarkı Gözlerinin hazin bakışı vardır Aksak 

Sûz–i Dil Şarkı Bir sevab et bu gece nazı bırak gel güzelim Ağır Aksak 

Sûz–i Dil Şarkı Birdenbire neşen niye bilmem yine kaçtı Sengin Semâî 

Sûz–i Dil Şarkı Çamlarda dolaşsak yine hulyalara dalsak Sengin Semâî 

Sûz–i Dil Şarkı Gül olsam sızsam inbiklerinden Aksak 

Sûz–i Dil Şarkı Müştakına ey gül ey gül–ı gülzar–ı letafet Sengin Semâî 

Sûz–i Dil Şarkı Oya olsam o ipekten tülüne Aksak 

Sûz–i Dil Şarkı Sanma temin eyledin cana beni  
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Sûz–i Dil Şarkı Seni böyle niçin sevdim Aksak 

Sûzinâk Şarkı Bir sevab et bu gece nazı bırak gel güzelim Ağır Aksak 

Sûzinâk Şarkı Bıraktı beni avare düşkün Curcuna 

Sûzinâk Şarkı Çeşm–ı alem görmedik bir nev–civansın sev Curcuna 

Sûzinâk Şarkı Ey hüner–ver dil–ruba  ey nazlı nazik nağme Ağır Aksak 

Sûzinâk Şarkı Kalmadı dilde safay–ı aşk–ı yar Sengin Semâî 

Sûzinâk Şarkı Yine tenha elime girdi hele cananım Aksak 

Şedd–i Araban Şarkı Buy–ı zerrin tütüyor kakül–u zer–tarında Ağır Aksak 

Şedd–i Araban Şarkı Gönlüm yine bir gonca–ı nev–ruza tutuştu Sengin Semâî 

Şedd–i Araban Şarkı Mehcur–ı cemalin olalı bir sene oldu Sengin Semâî 

Şedd–i Araban Şarkı Nazirin yok vücud–ı bi–bedelsin Devr–i Hindi 

Şehnaz Şarkı Bir yaz gecesi Çamlıca'da yar ile kaldım Sengin Semâî 

Şehnaz Şarkı Ey gamlı dağların siyah gülleri Aksak 

Şehnaz Şarkı Hüsn–u anın pek beğendim işve–baz Sengin Semâî 

Şehnaz Şarkı Söyle niçin benden kaçtın yüreğime yâre 

 açtı 

Düyek 

Şehnaz Şarkı Yeni baştan bir dilbere yandım ben Aksak 

Şehnaz Şarkı Gönlüm seni sevdi diye Sengin Semâî 

Şehnaz Şarkı Söyle o gül çehreye Semâî 

Tâhir–Bûselik Şarkı Geliyor benim edalı yarim Aksak 

Tâhir–Bûselik Şarkı Pek bozulmuş meh–cemalin gül–tenim Ağır Aksak 

Tâhir–Bûselik Şarkı Sonbaharın zevki hoştur Türk Aksağı 

Uşşâk Şarkı Ada'dan gitti seninle bütün ezvak–ı safa Ağır Aksak 

Uşşâk Şarkı Bahar erdi buyur gülzara sen de Curcuna 

Uşşâk Şarkı Bana doğru söyle ahu–nigahım Aksak 
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Uşşâk Şarkı Bir görüşte aklım aldın neylediğim  

bilmedim 

Ağır Aksak 

Uşşâk Şarkı Çerh elinden kimse yok âlemde giryan  olma Ağır Aksak 

Uşşâk  Şarkı Çeşmi gibi mestane Sengin Semâî 

Uşşâk Şarkı Dök dök yüzüme saçlarını gözyaşı bitsin Sengin Semâî 

Uşşâk Şarkı Ey kuş neden mahzun durursun öyle Düyek 

Uşşâk Şarkı Feryadımı gördükçe benim ey gül–ı rana Sengin Semâî 

Uşşâk Şarkı Girdab–ı yese düştüm yoktur halasa çare Sengin Semâî 

Uşşâk Şarkı Gözlerini birgün görsem o gün kalbim  şenle Düyek 

Uşşâk Şarkı Hayli demdir niye hırçınlığın var Aksak 

Uşşâk Kanto İçin dostlar cabadan Düyek 

Uşşâk Şarkı Leblerin gördüm usandım goncadan Devr–i Hindi 

Uşşâk Şarkı Safa senin tebessümün Türk Aksağı 

Uşşâk Şarkı Seni gidi çapkın seni Sofyan 

Uşşâk Şarkı Sevday–ı cemalin beni pek derbeder etti Sengin Semâî 

Uşşâk Şarkı Ümidin bağına nurlar saçıldı Aksak 

Uşşâk Şarkı Vasıl–ı semin değil mi ah–u  

feryadım benim 

Aksak 

Uşşâk Şarkı Yandım o senin gül gibi ruhsarına yandım Sengin Semâî 

Uzzâl Şarkı Gel bir daha gül–ruyunu aç handeni göster Sengin Semâî 

Uzzâl Şarkı Gel harab–ı  hasretim  bilmez  misin 

 hicran ne 

Ağır Aksak 

Uzzâl Şarkı Günden güne ruhum daha yorgun daha  

argın 

Sengin Semâî 

Uzzâl Şarkı Acaba şen misin kederin var mı Curcuna 

Yegâh Şarkı Ah nolurdu mavili simin–beden Sengin Semâî 
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Yegâh Şarkı Ser–beste oldum zülf–ı nigare Aksak 

Yegâh Şarkı Yarin saçını çözdü elim muhterizane Sengin Semâî 

Yegâh Şarkı Ne gülün rengini sevdim ne de bülbül  sesini Ağır Aksak 

Zavil Şarkı Güzelim gel gidelim alemi ab eyleyelim Curcuna 

Zavil Şarkı Kurban olam endamına yarimin Türk Aksağı 
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3.2. Bimen Şen’in Bestelemiş Olduğu Eserlerin Notaları  
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  SONUÇ 

 

Araştırmamızın konusu olan Bimen Şen küçük yaşlardan beri müzikle ilgili bir 

ailenin içinde yetişmiş ve Bursa’da yaşadığı dönemlerde Hacı Arif Bey tarafından takdir 

edilmiştir. Daha küçük bir çocukken İstanbul’a yerleşmiş ve sıkıntılı bir dönemin 

ardından refaha kavuşmuştur. Hem Osmanlı idaresi döneminde sarayda hem de 

Cumhuriyet döneminde Mustafa Kemal Atatürk başta olmak üzere devlet ricalinin 

ilgisini çekmiş ve sanatıyla saygı görmüş bir sanatçıdır. 

Kimi kaynaklara göre 600-800 tane bestesi olduğu söylenen Bimen Şen, Türk 

müziğinin içinde önemle anılacak bir sanatçı olmasının dışında, hem Osmanlı hem de 

Cumhuriyet döneminin kültür ortamını yaşamış ve kıymet görmüş olmasıyla da önem 

arz etmektedir.  

Yaptığımız çalışmada bestekârımızın; otuz yedi (37) ayrı makamda, üçü marş, 

ikisi kanto, biri fantezi, diğerleri ise şarkı olmak üzere iki yüz altmış sekiz (268) eserine 

ulaşılmıştır. Ulaşılan bu eserlerin makamları; Acem-Aşîrân, Acem Kürdi, Beyati 

Araban, Bestenigâr, Dilkeşhaveran, Evç, Feranâk, Hicaz, Hicazkâr, Hûmayun, Hüseyni, 

Hüzzam, Isfahan, Karcığar, Kürdili Hicazkâr, Mahur, Muhayyer, Muhayyer kürdi, 

Mâye, Müstear, Nihavent, Nişaburek, Rast, Sabâ, Segâh, Sultaniyegâh, Suzidil, 

Suzinâk, Şeddi Araban, Şehnaz, Tahir Bûselik, Uzzal, Uşâk, Yegâh, Zavil olarak tespit 

edilmiştir. Yine aynı eserlerde kullanılan usûllerin; Sengin Semâî, Aksak, Semâî, 

Curcuna, Devr-i Hindi, Ağır Aksak, Türk Aksağı, Sofyân, Çifte Sofyân, Düyek, Yürük 

Semâî, Nim Sofyân olduğu belirlenmiştir. Tespit edilen eserlerin genelinde makam ve 

usûl açısından sayısal bir değerlendirme yapıldığında en çok Kürdilihicazkâr 

makamının ve Sengin Semâî usulünün kullanıldığı görülmüştür.  Fasıl Mûsikîsinin 

önemli isimlerinden olan Bimen Şen’in bu makamda daha fazla eser vermiş olmasını 

Kürdilihicazkâr makamının Fasıllar için vazgeçilmez bir makam olmasına 

bağlayabiliriz.   

Bestekârın Ermeni asıllı olmasından dolayı, eserlerin bazılarında dili gerektiği 

gibi kullanamamaktan kaynaklanan prozodi hataları göze çarpmaktadır. 

Bilinen eserler arasında dokuz adet eserin, Acem-Aşîrân makamında olduğu 

görülmüştür. İncelenen bu eserlerle ilgili tespitler şu şekildedir; 

-  İncelenen eserlerin tümü şarkı formundadır. 
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-  Eserlerin sekiz tanesi tek cümleden oluşan geleneksel murabbâ şarkı şemasına 

uymakta olup, bir eser ise beş mısralı muhammes şarkı yapısına uygun olarak yine bir 

cümleden oluşmaktadır. 

-  İncelenen eserlerin usullerinin üçü Sengin Semâi, ikisi Aksak, biri Semâî, biri 

Curcuna, biri Devr-i Hindi, biri de Ağır Aksak olup tamamen geleneksel bir anlayış 

içerisinde melodik yapı ile ilişkilendirilmiştir.  

- Eserler makamsal özellik açısından değerlendirildiğinde Acem-Aşîrân 

makamının seyir özellikleri ile örtüşmüştür. 

-   Eserlerden iki tanesinin güfte yazarı belli iken diğer yedisinin belli değildir. 

-   İncelediğimiz eserlerde kullanılan vezin aruzdur. 

-   İncelediğimiz eserlerin tümünde sözlerin türü Şarkı olarak tespit edilmiştir. 

Yukarıda da görüldüğü üzere müzik alanında sayısız bestesi olan ve hiç şüphesiz 

müzik tarihimiz açısından büyük önem arz eden Bimen Şen ile ilgili yapılacak başka 

çalışmalar, hem onun sanatının ve sanatçı kişiliğinin anlaşılmasını hem de Türk 

Mûsikîsinin var olduğu günden beri içinde yetiştirdiği sanatçıların kıymetini ortaya 

çıkaracaktır. Bu araştırmalar ise, müziğimizin geçmişten bugüne taşıdığı anlamlı kültür 

mirasının dünya çapında icra alanlarında anlaşılabilir olmasını sağlayacak ve yetişecek 

olan her sanatçının yoluna ışık tutacaktır.      
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