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OZET

Yiiksek Lisans Tezi

Nazh Eray’m Oykiilerinde Yapi ve izlek

Sule YILMAZ ONAL

Firat Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii
Tiirk Dili ve Edebiyat1 Anabilim Dah
Yeni Tiirk Edebiyat1 Bilim Dah
Elazig-- 2017, Sayfa: IX+176

Nazli Eray, Modern Tiirk Edebiyatinda fantastik tiirlin 6nemli temsilcilerinden
biridir. Oykii, roman, deneme, cocuk kitaplar1 ve am tiirlerinde eser veren yazar, dykiicii
kimligiyle 6n plana ¢ikar. Bu ¢aligmada Nazli Eray’in Oykiilerindeki yapisal ve izleksel
unsurlar, ayrintili bir sekilde incelendi.

Ana hatlar itibariyle dort olarak diizenledigimiz ¢aligmanin Birinci Boliimii’nde
yazarin yasami, edebi kisiligi ve eserleri hakkinda bilgi verildi. Yazarin hayati hakkinda
bilgi verilirken yazara ait am1 kitaplarindan yararlanildi.

Calismanm Ikinci Boliimii’nde yazarin sekiz adet dykii kitab1 olay orgiisii, sahis
kadrosu, mekan, zaman ve bakis acis1 yoniinden incelendi. Opykiiler bilimsel bir bakis
acistyla ve tarafsiz olarak incelendi.

Calismanin Ugiincii Boliimii’nde Sykiilerde yer alan izlekler incelendi. Yazarm
fantastik bakis agisiyla islenen dykiilerinin merkezinde insan oldugu i¢in Oykiilerde ask,
rilya, gecmis 6zlemi, 6liim ve kadin izlekleri bulunur.

Calismanin Doérdiincii Boliimii’'nde Nazli Eray’in Oykiilerinde kullandigi dil ve
iislubu incelendi.

Nazli Eray’in oOykiileri genellikle kendi yasamindan izler tasir. Oykiiler,
otobiyografik bir 6zellik tasimasinin yani sira kurgusal karakterleri de mitsel bir 6zellik
gosterir.

Anahtar Kelimeler: Nazli Eray, 6ykii, fantastik, kurmaca, zaman, mekan, sahis
kadrosu
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Master Thesis

Structure and Path in the Short Stories of Nazh Eray
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This paper aims to explore structural and thematic elements in the short stories of
Nazli1 Eary, one of the pioneers in the field of Modern Turkish Literature. She who has
been very productive on many genres such as short story, novel, essay, children's books,
and memoir stands out mainly with the identity of being a short story writer.

The first part of this study which is aimed to consist of four parts gives information
about the writer's life, literary personality , and her works. Her memoirs were quite helpful
gathering information as to the writer 's real life.

In the second part of the study the writer's eight short stories have been objectively
and scientifically anaylsed with regard to the plot, the characters, the setting (time and
location) and her viewpoint.

As for the third part of the study the themes taken place in the stories have been
analysed. Since the main focus of the stories which enlivened via fantastic standpoint is
human beings, the stories have a diverse collection of topics related to humans including
love, dream, nostalgia, death and woman.

The language and the style she used in the stories have been the focus of the fourth
part of the study.

Short stories of Nazli Eray generally have traces of the author's own life. Therefore
the stories are not only autobiographical but also their fictional characters are mythical.

The work presented here has profound implications for future studies of Nazh
Eray's short stories regarding theme and structure and may help understand the integration
of fantastic and fictional genre with the name “Nazl1 Eray”.

Keywords: Nazli Eray, Short Story, Fantastic and Fictional Genre, The Setting (the
time and location)
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ON SOz

Tiirk edebiyatinda Giritli Aziz Efendi’nin "Muhayyelat-1 Aziz Efendi" adli eseri ile
baslayan fantastik tiir, Ahmet Mithat Efendi’nin "Cengi", "Fenni Bir Roman Yahut
Amerika Doktorlar1", Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in "Gulyabani", Hiiseyin Cahit’in "Hayat-1
Muhayyel" Peyami Safa’nin "Matmazel Noraliya’nin Koltugu", Ahmet Hamdi Tanpinar’in
"Saatleri Ayarlama Enstitiisii" adl1 eserlerinde hayal ile gercek arasinda gezinmeye devam
eder. Nazli Eray da o6zellikle son donem fantastik edebiyatinda olduk¢a onemli bir yere
sahiptir.

Nazli Eray, 1970’li yilardan itibaren fantezist bir yazar olarak gergekiistiiciiliik
cizgisinde eserler vermistir. Hayal ve gercek, diis ve riiya, olagan ve olagandisi arasinda bir
yerde olan Oykiileriyle Tiirk edebiyatinda seckin bir yer edinmistir. Birgok agidan
incelenmeye uygun olan Nazli Eray ile ilgili yapilan calismalari inceledigimizde
Oykiilerinin lisansiistii diizeyde yap1 ve izlek bakimindan incelenmemis olmasi, yapilan
caligmalarin birgogunun makale ve roportaj diizeyinde kalmis olmasi bu tezi yapmamizda
itekleyici gii¢ olmustur.

Calismamizda Cumhuriyet Donemi Tiirk Edebiyati’nda 6nemli bir yere sahip olan
Nazl1 Eray’in Oykiileri bilimsel kriterler goz oniinde bulundurularak incelendi. Yapisalci
¢ozlimleme yonteminin esas alindig1 bu calismada yazarin oykiileri ayrintili bir sekilde
incelenerek yasami, edebi kisiligi ve dykiileri hakkinda bilgi verildi.

Ana hatlar1 itibariyle dort boliim olarak diizenledigimiz c¢alismanin Birinci
Boliimii’nde yazarin yasami, edebi kisiligi ve eserleri hakkinda bilgi verildi. Yazarin hayati
hakkinda bilgi verilirken yazara ait an1 kitaplarindan yararlanildi.

Calismanm Ikinci Béliim' {inde yazarin sekiz adet dykii kitabindaki 126 dykiisii
olay orgiisii, sahis kadrosu, mekan, zaman ve bakis acis1 ydniinden incelendi. Oykiiler
bilimsel bir bakis agisiyla ve tarafsiz olarak incelendi.

Calismanin Ugiincii Boliim' iinde dykiilerde yer alan izleklerden ask, riiya, gecmis
ozlemi, 6lim ve kadin izlekleri ayrintili bir sekilde incelendi.

Calismanmn Dordiincti Boliim' iinde Nazli Eray’in Gykiilerinde kullandigi dil ve
iislubu incelendi. Yazarin sekiz adet oykii kitab1 anlatim teknikleri ile sozciik ve climle

diizeyinde incelenerek yazarin dil ve tislup anlayisi ortaya konuldu.



Calismanin  Sonu¢ Boliimii’nde inceledigimiz oykiiler iizerinde ulastigimiz
goriiglerden ve diislincelerden bahsedildi.

Calismanin sonunda ise Nazli Eray’in tez calismasinda faydalandigimiz kitap, tez
ve makalenin yer aldig1 ayrintili bir kaynakgaya yer verildi.

Akademik kariyere baglamamizda bize bir yol agan ve bizleri bu yolda destekleyen
kiymetli hocam Prof. Dr. Tarik OZCAN’a; Yiiksek Lisans egitimim ve tez ¢aliymam
stiresince sabirla ve yapict elestirileriyle beni yonlendiren degerli hocam Yrd. Dog. Dr.
Veysel SAHIN’e; akademik kariyer yapma konusunda beni yiireklerinden ve bana hep
giivenen anneme ve yolda benden higbir destegini engellemeyen sevgili esime ve ogluma

tesekkiir ederim.

ELAZIG- 2017 Sule YILMAZ ONAL



GIRIS

Temel anlamiyla fantastik, gercekte var olmayan, hayal giicii tarafindan yaratilan;
hayali, dogaiistii olan demektir. Peri masallari, mitler, efsaneler, dogaiistii olay ve
varliklara yer veren tiim anlatilar, bilimkurgu, ¢esitli fanteziler iceren yazilar fantastigin
tanimi i¢inde yer alir. Fantastik anlatiy1 bir bakima, olaganiistii anlatilarin akilci, bilimci ve
modern diinya goriisiine bagli olarak degismis bicimi olarak tanimlamak miimkiindiir.
Oyleyse modern zamanlarda fantastik, hem igerik hem de teknik bakimdan degismis,

dogaiistii 6geler igeren anlatilardir, denebilir.

Tiirk edebiyatinda fantastik tiirlin en O6nemli temsilcilerinden olan Nazli Eray,
1960’1 yillardan itibaren bu tiiriin Ozelliklerini yansitan eserler vermistir. Eray’in
inceledigimiz sekiz adet Oykii kitabindaki tiim Oykiiler fantastik tiiriin 6zelliklerini tasir.
Nazli Eray, zaman ve mekandan bagimsiz, olaganiistii ozellikler tasiyan karakterler
sayesinde vermek istedigi mesaj1 okuruna ustalikla iletir. Eray, yasanan zamanlarin ruhuna
uygun Oykiiler yazarken diisiincelerini fantezi ve diis giiciiyle besler. Nazli Eray, 1959' da
yazdigr ilk Oykiisi Mosy0 Hristo'nun Varlik'ta yayimmlanmasiyla birlikte Tiirk
oykiiciiliigiine farkli bir soluk getirir. Oykilyii diis, diislem ve fanteziyle yogurarak
gerceklikle bulusturur. Nazli Eray'in Oykiileri diis ve gercegi i¢ igce gectigi biiyiili
gercekeilik  ozelligi tasir. Bu  oOzelligi itibariyle Oykiilerde gergeklik, diissellik
penceresinden sunulur. Gergegi gorebilmek iginse diis penceresinden bakmayi bilmek
gerekir. Nazli Eray, fantastigi korku ve saskinlik uyandirmak ya da okuru sarsmak
amaciyla kullanmaz. Her sey gercekligin i¢cinde gerceklesir. Dogaiistii olay ve durumlar

bile metnin dogal akisi i¢erisinde verilir.

Bu c¢aligmay1 yapma amacimiz, Tiirk edebiyatinda 40 yili askin bir siiredir eser
veren, eserlerinin birgogu yabanci dillere ¢evrilen ve antolojilere giren, fantastik edebiyatin
Tiirk edebiyatindaki en etkili temsilcilerinden olan Nazli Eray'in eserlerinin daha fazla

incelemeyi hak etmesidir.

“Nazli Eray’m Opykiilerinde Yapt ve Izlek” adli tezimiz dort bdliimden
olusmaktadir. Birinci bolimde Nazli Eray’in hayati, edebi kisiligi ve eserlerini inceledik.

Yazar, gecmisine ve anilarina siki sikiya bagl bir 6zellik gosterir. Anilarini kaybetmemeye



calisir. Calismamizin ikinci boliimiinde “Nazli Eray’in Oykiilerinde Yap1” bashigi altinda

Oykiileri olay orgiisii, sahis kadrosu, mekan, zaman ve bakis a¢is1 bakimindan inceledik.

Olay orgiisii bakimindan inceledigimizde yazarin 126 Oykiisiinden 62 tanesi tek
zincirli olay orgiisii, 35 tanesi ¢ok zincirli olay Orglisii, 29 tanesi ise helezonik olay
Orgiisiine sahiptir. Nazli Eray’in oykiilerinde sahis kadrosunu kadin kahramanlar ve erkek
kahramanlar olarak inceledik. Kadin kahramanlar, sosyal durumlarina gore kentli ve aydin
kadinlar, orta-alt sinifin kadinlari, yabanci kadinlar; tiplerine gore ise terk edilmis kadinlar,
memurlar, hastalikla savasan kadinlar ve yazarlardir. Cogu 0ykiide kendi ayaklari tizerinde
durabilen, gezgin ruhlu ve bunu saglayabilecek kadar maddi varligi olan, giizelligi ve
cekiciligi ile 6n plana ¢ikan, zengin bir diis diinyasina sahip ve her istedigine ulasma
konusunda becerikli kadinlar genellikle baskarakterdir. Tiplerine gore erkek kahramanlar

ise asi kisiler, dejenere kisiler ve idealist kigiler olarak siniflandirdik.

Eray''n Oykiilerinde Laz Bakkal, Mosyo Hristo ve Haydar Bey karakter ozellikleri
itibariyle kiilt karakterlerdir. Ayrica Haydar Bey, parmak boyutunda sevgilisinin karsisina
cikma Ozelligiyle metinlerarasilik yoniinden Grimm Kardesler'in Parmak Cocuk masalim
cagristirir. Ayrica Eray’in Oykiilerinde horoz, tavuk, hindi, kec¢i, yilan gibi hayvanlar;
orman, ay, bulut gibi doga 6geleri; demir gibi nesneler; deniz kizi gibi mitolojik varliklar,

insans1 6zelliklerle donatilmis olarak yer alir.

Eray’in Oykiilerinde mekan kurgusunu cevresel mekan ve olgusal mekan olarak
inceledik. Cevresel mekan, oykiide gecen fiziki mekanlardir. Eray’in dykiilerinde Ankara,
Istanbul, izmir, Etlik, Karanfil Sokak, Akay Yokusu, Kenedi Caddesi, Pamukkale, Sinop,
Almanya, New York, St. Lucia- Bat1 Hint Adalari, Rio Sul, Santorini siklikla kullanilan

fiziki mekanlardir.

Vakadaki aksiyonun temel belirleyecisi olan zamani kronolojik karakterli metin
halkalarindan olusan Oykiiler ve akronik karakterli ve es zamanli metin halkalarindan
olusan &ykiiler olarak inceledik. Incelemelerimize gore Eray'm 126 oykiisiiniin 81'i
kronolojik karakterli, 45" ise akronik karakterli metin halkalarindan olusur. Oykiilerin
uzak gecmise uzandigl zamanlarda bile bugiin yine hep 6n plandadir. Olaylar Misir
Tanrilarmin, Roma Imparatorlarinin zamaninda gegse bile kurgu giiniimiiziin birey
acmazlarina baglanir. Yasanan anin hazzini igeren simdi Oykiilerin odaginda hep yer alir.

Eray’da asil seriivenler gecede gerceklesir. Gece; hasta ruhlularin, hayatin kenarina



savrulmuslarin, yalnizlarin, umutsuzlarin, terk edilmislerin seriiven duygusu ile anlatildig:

zaman dilimidir.

Calismamizin  Ucgiincii  Boliim'inde Nazli Eray'm oykiilerinin  sadece yap1
bakimindan degerlendirmeye calismanin onun ykiilerinin igerdigi derin anlami vermede
yetersiz kalacagi, izleksel incelemenin daha anlamli sonuglar doguracag diislincesiyle
Oykiler izlek bakimindan incelendi. Eray'in dykiilerinde agk, diis ve fanteziye bagh olarak
rilya, ge¢mis Ozlemi, kadin sorunsali ve ani genisletme arzusu olarak oliim izleklerini

isledigi tespit edildi.

Doérdiincti Boliim' de Eray’in Oykiilerini dil ve {islup acisindan incelendi. Yazar,
Oykiilerinde tahkiye-anlatma, gosterme-sahneleme, tasvir, mektup, i¢ ¢ozlimleme, i¢
monolog, montaj, biling akisi, geriye doniis ve leitmotiv gibi birgok fakli anlatim teknigini
kullanir.Nazli Eray, oykiilerini olustururken kullandig1 sade ve akici dil sayesinde vermek
istedigi mesaj1 okuruna ulagtirir. Kendine has dili ve {islubu eserlerine hakimdir. Eray'in
Ozellikle ilk dénem &ykiilerinde sanatsal sdyleyislere rastlanmasina ragmen son dénem
Oykiilerinde dilin sadeligini korudugu; dykiilerini zenginlestirmek ve canliligini artirmak
i¢in bir¢ok anlatim teknigini bir arada ya da ayr1 olarak ustalikla kullandig1 ve climle yapis1

acisindan da saglam bir temele dayandig sdylenebilir.

Incelemelerimiz Tiirk edebiyatinda gercekiistiiciiliik akimina bagli olarak fantastik
tiriin en onemli temsilcilerinden olan Nazli Eray' in yap1 ve tema yoniinden ayirt edici

Ozelliklerini ve sanatsal niteliklerini ortaya ¢ikarmay1 hedeflemektedir.



BIiRINCi BOLUM

1. NAZLI ERAY’IN HAYATI- EDEBI KiSiLiGi- ESERLERI

1.1. Yasamm

1.1.1. Aile Cevresi ve Dogumu

Nazli Eray, 28 Haziran 1945 tarihinde Ankara’da dogar. Annesi Sermin Hanim,
Ikdam gazetesi Basyazar1 ve Biiyiikelgi Tahir Liitfi Tokay ile Sofya Miiftiisiiniin kiz1
Siireya Hanim’1n tek kizidir. Dedesi Bagdat sefiriyken Iran Sah1 Riza Pehlevi kizi Sermin
Hanim ile evlenmek i¢in araci gonderir fakat dedesi gonderilen bir ¢cekmece ziimriite hig
kimseyi dokundurmaz ve kizini Iran Sahi’na vermez. Eray, " Annem, onu Ankara’da
Giivenevler’'deki iki katli villanin bahgesinde goriip asitk olan, araya Belkis halasini
sokarak onu isteyen babamin kismetiydi." (B.R.G.H.S., s. 207) diye anilarinda annesiyle
babasinin evliliklerinden bahseder. Nazli Eray’in babasi ise Anayasa Mahkemesi iiyesi ve
Tiirkiye Is Bankas1 Disisleri Miidiirliigii yapmus olan Liitfullah Biitiin diir.

Yazarin hayatinda oldukga etkili olan anneannesi Siireya Hanim, asil ve kokli bir
geemise sahiptir. Sofya Miiftlisinlin  kizidir. Anneannesinin kardesi ise Moskova
Biiyiikelgisi Ali Haydar Aktay’dir. Geng gazeteci ve Jon Tirkler’den olan Ali Haydar
Aktay ile Eray’in dedesi arkadastirlar. Tahir Liitfi, biiyiik bir olasilikla esini Sofya’da tanir.
Yasca Siireya Hanim’dan biyliktiir. Tahir Liitfi, Atatiirk’iin yakin arkadasidir. Sofya’da
askeri atase iken cevirmeni; Abdiilhamit’e karsi geldigi i¢in idama mahkim olur ve
Bulgaristan’a kacar. Orada gazete cikarir; dondiigiinde Ikdam gazetesinin basyazari olur.
Gazetede Yakup Kadri ile bir giin biri, bir gilin 6teki olacak sekilde siirekli yazarlar. Tahir
Liitfi Bey, daha 6nce Mahmut Sevket Pasa suikastina karisanlarin i¢inde adi gectigi igin
Bahri Cedid vapuru ile Sinop zindanlarina goétiiriiliir ve bir siire oradaki alt katlarda,
tabutlukta yatar. Sonra Cemal Pasa tarafindan Sinop zindanlarindan kurtarilip ¢ikartilir ve
Istanbul’a gelir. Biiyiikelgidir. Tiran’daki sefareti o kurar ve Irak’ta on yil biiyiikelgilik
yapar. Nazli Eray, ilk Irak el¢imiz Tahir Liitfii Tokay’in torunudur. Eray, dedesini hig
tanimamistir. O dogduktan kisa bir siire sonra dedesi vefat eder. Ama hasta yatagindayken
ufacik torununu goriip sever ve adin1 ‘Nazli” koyar." ‘Bu ¢ok nazl bir sey. Adi Nazli olsun.’
" (B.R.G.H.S., 5.54) der. Yazara ismini hi¢ gormedigi dedesi Tahir Liitfii Bey verir. Eray,

halasinin esi ise yazar Sabahattin Kudret Aksal’dir.



1.1.2. Cocukluk ve Genglik Yillar

Anneannesinin Ankara’daki evi, birlikte Ankara’ da gecirdikleri yillar yazarin
gecmisinde ve hayallerinde derin izler birakir. Anneannesinden duydugu " Canim
Evladim" sozii hayat1 boyunca en ¢ok 6zledigi ve girdigi evlerde yakinlastigi insanlarda
aradig1 sozciikler olur. Anilarinda bu 6zlemini soyle dile getirir: " (...) Hayatimda belki de
en ¢ok ozledigim ciimlecik... Yillarca onu yeniden duymak icin diinyanin dért bir yanini
dolastim anneanne. Girdigim evlerde, yakinlastigim insanlarda hep o sozciikleri aradim
belki de. (...) Icimdeki ¢cocuk hep o sézii duymak icin bekledi. Yalniz oldugum zamanlarda...
Caresizken, sabah uyandigimda, bazen gece uykuya dalmadan énce.” (B.R.G.H.S., 5.109).
Yazar, hayatina giren insanlarda hep ayni sicakligi ve samimiyeti arar fakat bulamaz.
Anneannesi kirk yasinda dul kalir. Riza Dervis ve Sakir Ziimre Sobalari’nin sahibi Sakir
Zimre, Sireya Hanim’la evlenmek isterler fakat higbiriyle evlenmez ve kendi basina,
yalniz yasamayi tercih eder. Anneannesinin annesi ise Hayriye Hanim’dir. Herkes
tarafindan bilinmemekle birlikte yazarin bir adi da Hayriye’dir. Onun adini tasir.

Ankara’nin heniiz yeni yeni gelistigi, birtakim apartmanlarin yeni yapildigi,
sokaklarin ve ara yollarin yeni olustugu yillarda agaclikli Yiiksel Caddesi’nde, o zamanlar
kiiciik bir okul olan Mimar Kemal Mektebi’ne bakan Inkilap Sokak’in tam kdsesindeki iki
katl, bahge igindeki anneannesinin evine gelir. Istanbul’daki yasanmishiklarini ardinda
birakarak, ‘kiz kurusu’ olarak niteledigi bozkir sehrine gelip yerlesir. Ankara, Eray’in
hayatinda iz birakan en 6nemli sehirlerden ilkidir. Cocukluk ve gencliginin gectigi, Metin
And ile evliliklerini yagadigi, memurluk giinlerini gecirdigi eserlerinde de siklikla isledigi
bir mekandir.

Eray’in hayatinda etkili olan bir diger sehir de Istanbul’dur. Yazarin ilk askin
yasadig1 Istanbul, yasadigi hayal kirikligiyla bir anda ardina bakmadan terk ettigi ancak
yillar sonra hatiralariyla yiizlestigi bir sehirdir. "Istanbul’u pullu, payetli, parlak bir
gomlek gibi swtimdan siywip  atmist.” (B.R.G.H.S., s.119) diyerek hatiralarinda
Istanbul’dan ayrilisin1 gosterisli ve rahat insami saran rahat bir gdmlegi siyirip atmaya
benzetir. Bunalimli giinlerinde Ankara yazar i¢in dinginligin mekan: olur. Kuru Ankara,
yazarin i¢ine girdigi ve mutlulugu, huzuru orada buldugu, ayrilamadig: sehridir. "Bozkir.
Gece ayazi. Biitiin bunlar tuhaf bir sekilde iyi gelmisti bana. Ruhumda bir rahatlik, bir
dinginlik hissediyordum.” (Bir Riiya Gibi Hatirliyorum Seni, s.119) Yasadig1 ¢ikmazlara

ve zor glinlere ragmen Ankara yazar i¢in hep kiymetlidir. Eray, Ankara konusunda bazen



de kendini sorgular. "Ege 'den mi kagctim geldim Ankara’ya, Fevzi beni yolladigi icin mi?
Metin’e asitk oldugum icin mi birden 1sindim bu bozkir kentine?” (Bir Riiya Gibi
Hatirlhyorum Seni, s.125) diyerek kuru bir bozkir kentine baglanisim1i bir sebebe
baglayamaz. Zaman zaman hayatini i¢cinde yasadigi bu iki sehri, birer kadin gibi ruhundaki
cekismelerini, birbirine hi¢ benzemeyen bu iki sehrin ruhuna diisen yansimalarini diisiiniir.
Ankara yazar igin sadece bir sehir demek degildir; ayn1 zamanda ¢ok sevdigi anneannesi,
cocuklugu, gencligi, memurluk giinleri, Metin And ile yasadigi biiylik ask fakat zorlu
evliligi, hayatinda iz birakan Dansoz Siireya, kalabalik dost grubu Sefireler, Bayan Inonii,
Yakup Kadri Bey’in esi Leman Hanim, Idiye Hanim, Miiren abla ile dertlesmeleri ve ¢ok
geng yasta kaybettigi Demir Dayisinin mezari demektir, belki de bunlarin hepsinin
birlesimidir. Yazar, hatiralarinda Ankara’y1r caddeleriyle, sokaklariyla, parklariyla,
otelleriyle selamlar ve yillar &nce Istanbul’dan geldigi yeni Ankara’sinin unutulmaz
boliimleri olarak diislerinde bile kendisini yalniz birakmadigi, cevreledigi igin tesekkiir
eder.

Istanbul denildiginde ise ilk aski Ege ile bir arada yasattig1 hiiziin ve mutluluklar
dikkati geker. Yazar, yasadig1 zor giinleri atlatmak ve sevdigini unutmak igin Istanbul’u
terk eder fakat yillar sonra bile hatiralarindan onun izlerini silemez. " O an ¢ektigim aciy
unutamam. Ne kadar tuhaf ve yogun bir aciydi bu. Hayatimin bitmis bir boliimii.
Avucumda cam kiriklari...” (Bir Riiya Gibi Hatirliyorum Senti, s.202) diyerek ¢ok sevdigi,
onun i¢in ¢ok fedakarliklar yaptig1 ilk askindan ayrilmanin kendisinde biraktig1 izleri yillar
sonra bu sekilde betimler. Uzun bir ayriliktan sonra Istanbul’ a gittiginde kendisine ait
diinyalarin tapusunu geride birakmis, tasradan gelen bir 6lii gibi hisseder. Yillar sonra
Istanbul’a gidisini ve yasadig1 duygulari ise amlarinda soyle ifade eder: ” Istanbul. Yeniden
buluyorum onu. Sevdiklerim yok artik. Sehri yudum yudum iciyorum, hastanedeki ameliyat
sonrast susuzlugum gibi bu sehre susamisim.” (T.A.K., s.14). Ankara’yr kiz kurusuna
benzeten Eray’ a aksam saatlerindeki Istanbul da yavas yavas gece icin takilarini takmaya
baslayan geckince bir kadim1 ¢agristirir. Eray, en etkili sekilde hayatinin bir pargasi olan
Istanbul’ u amlarinda soyle ifade eder: " Istanbul icimde bir sizi. Istanbul gogsiimde
kabuklu bir yara. Istanbul riiyada goriilen bir sehir. Terk edilmis bir diinya. Icimdeki
insanlart ve olaylariyla kopartilmis, geride birakilmig bir hayat par¢asi.” (T.A.K., 5.132).
Hayatinin geride birakilmis, kopartilmis hayat parcasiyla er ya da ge¢ olsa da kavusur,



gecmisiyle ylizlesir. Yazara bu sehri baska insanlarla ve degisik bir bilingle ikinci defa

yasayabilmek bile mutluluk verir.

1.1.3. Ogrenim Hayat: ve Memurluk Yillar

Nazlt Eray, kizzm1 her seyden koruma icgilidiisiiyle ilkogrenime evde 0zel
Ogretmenlerle egitilerek baglar, okula gitmez. Ankara’ya gittigi zaman ise kendi istegi
{izerine anneannesi onu Sarar ilkokulu’na yazar. Ilkokul ikinci sinifa basladig1 giin Eray
icin olduk¢a onemlidir; ¢iinkii farkli hayatlarin da var oldugunu belki de ilk kez kesfeder.
Anneannesine geceleri smif arkadaslarini ve giin boyu okulda yaptiklarini anlatmaktan
keyif alir. Yeniden Istanbul’a ailesinin yanma dondiigii zaman bir siire daha evde 6zel
ogretmenlerle okur. Ogretmenlerinin 1srar1 iizerine babasi evlerine ¢ok yakin olan Evliya
Celebi ilkokulu’na gonderir. Evliya Celebi ilkokulu’nda gecirdigi yillar hi¢ unutamadig
yillardir. Yillar sonra hasta yataginda yatarken bile orada tanidigi cocuklugunun en renkli
insanlar1 bir bir goéziiniin Oniine gelir. "Bir Sinek Masali" adli 6ykiide "Evliya Celebi
Ilkokulunun 4B  simifinda  sinekce konusabilen tek d&grenci, Siikriyamm Teyzenin
torunudur.” (Ah Bayim Ah, 70)ifadelerinden de anlasildigi gibi okudugu ilkokul yazarin
hayal diinyasin1 bigimlendirir.

1958 yilinda Istanbul Ingiliz Kiz Ortaokulu’nu bitiren Nazli Eray, 1962°de orta
ogrenimini Arnavutkdy Amerikan Kiz Koleji’'nde tamamlar. Istanbul Hukuk Fakiiltesi’ni
derece ile kazanan Eray, li¢lincii smifta yine iyi bir derece ile tamamladigi okulunu
okudugu boliimiin kendisine gore olmadigini diistinerek birakir. "Hukuk bana gore degildi.
O sikinti ve bunalimin iginde boyle diisiintiyordum, kararimi vermistim. Bir aksamiistii tiim
hukuk kitaplarimi bir fileye doldurup, Beyazit’ taki Sahaflar ¢arsisinda sattim.” (Deniz
Kenarinda Pazartesi, 31) Hukuk Fakiiltesi’ni birakist anne babasini oldugu kadar
fakiiltedeki hocalarmi da tizer. Hukuk Fakiiltesini biraktiktan sonra igindeki tiyatro
sevgisinin pesinden giden yazar, her giin hi¢ aksatmadan kazanamadig1 ve kayitsiz oldugu
Beyoglu’ndaki Elhamra Tiyatrosu’na devam eder. Eray, bu durumu ruhunun sasirtict
yanlarindan biri olarak degerlendirir. Ayni {niversitenin Edebiyat Fakiiltesi Felsefe
Boliimii’ne kayit yapan yazar, Felsefe Bolimii’'nili de tamamlamadan okuldan ayrilir.

1965-1968 yillar1 arasinda Turizm ve Tanitma Bakanliginin terclime boliimiinde
miitercim radyo dinleyicisi olarak calisir. Yazar, ilk zamanlar kendini hapse girmis gibi

hisseder. Anneannesine gidip aglayarak bir daha ise gitmeyecegini sOylemesine ragmen



sabah erkenden kalkip yine gider. Anilarinda is yeri i¢in "Tuhaf bir bigimde ¢ekiyordu
orast beni." (Bir Riiya Gibi Hatirliyorum Seni, 251) der. Memuriyet doneminde yasadigi
olaylar1 ve orada tamdig1 insanlar1 dykiilerinde de kullanilir. Ikiz kizlari Ebru ve Banu
dogduktan sonra ¢alisma hayatina son vererek yasaminin bundan sonrasini lise yillarindan
beri ilgisi ve kabiliyeti olan yazarliga ayirir.

1977 yilinda fowa Universitesi’nde Yaratici Edebiyat dersleri verir. 1990-1992
yillar1 arasinda Cumhuriyet ve Giines gazetelerinde kose yazarligl yapar. Yazdig1 yazilari
1999 yilinda kdsesiyle ayni ad tasiyan "Diis Isleri Biilteni" adli kitapta yayimlar.

Uzun yillar siyasetle de ugrasan ve Cumhuriyet Halk Partisi Meclisi’nde ti¢ donem
tiyelik yapan yazar, partiyle yasadig1 sorunlar neticesinde on bir y1l CHP yonetiminde yer

almasina ragmen aktif siyasete son verir.

1.1.4. Hastane Giinleri

Nazli Eray, 1971-72 yillarinda gegirdigi bir bagirsak diigiimlenmesi sonucu bes kez
ameliyat olmak zorunda kalir. Gegirdigi rahatsizliktan dolayr yasaminin bir yilini
hastanede ge¢irmek zorunda kalir. "Hastaneye garip bir bi¢imde alismistim. Koridordaki
hastalara, Pasa katinda bazi geceler dolasan oliim riizgarina, Reside Hanim’a, Damarci
Ismail’e alismistim. Ozliiyordum onlari.” (Tozlu Altin Kafes, 163) diyerek ¢ok yogun
seyler yasadigi i¢in hastane gilinlerini uzun siire unutamayacaginm belirtir. Eski Giilhane
Hastanesi’nde yasanan belirsizlikten etkilenen babasi yazari Londra’ya gotiiriir. Son
ameliyat1 Londra Clinic’de Sir Clifford tarafindan 29 Ekim’de yapilir ve hastaliktan ¢ok
ceken yazar, o tarihi ikinci dogum giinii olarak nitelendirir. Hastanede su igmeden gecirdigi
giinler, orada tanidig1 hastalar ve hastane calisanlar1 "Sedyedeki Adam", "Acinm Oykiisii",

"Mutluluk" adli dykiilerinde hayatinda biraktig izlerle kurgulanir.

1.2. Edebi Kisiligi ve Sanat Anlayis1

Nazli Eray, yazarliga 1959°da on alt1 yasinda bir lise 6grencisiyken yazdigi "Mosyo
Hristo" adli 6yki ile baglar. Yazdig1 oykiiler 1960 yilinda Varlik’ta yayimlanir. 1973’ten
itibaren ise Tiirk Dili, Yazko Edebiyat, Varlik, Olusum, Adam-Oykii, Dénemec ve Gosteri
adli dergilerde fantstik dykiiler yazmaya devam eder. On sekiz dykiiden olusan ilk kitab1
"Ah Bayim Ah" 1976°da yaymmlanir. Oykiileri ortaokul ders kitaplarinda da yer alir ve

bircogu Ingilizce, Fransizca, Almanca, italyanca, Hintge, Urduca ve Arapca’ya cevrilerek



Japonya ile Amerika’da yayimlanan antolojilere girer. "ah Bayim Ah" adli kitabinda yer
alan "Monte Kristo" adli dykiisii I. Toziim tarafindan cekilen ve bes kisa dykiiden olusan
"Ask Uzerine Sdylenmemis Her Sey" isimli filmde yer alir. 1995-1998 yillar1 arasinda
TRT-int’te bir sanat programi hazirlayip sunar. 1998 yilinda Ankara’da bir resim sergisi
acar. 2001 yilindan itibaren ise Ankara Magazine dergisinde "Nazli’nin Cumbas1" adli
kose yazilari yazar.

1978’den itibaren Tiirkiye Yazarlar Sendikasi iiyesi olan Eray, PEN Yazarlar
Dernegi iiyesi ile Edebiyatcilar Dernegi kurucu iiyesidir. Aym zamanda ABD lowa
Universitesi onursal {iyesidir.

1988 yilinda "Karanfil Gece Kursu" adl1 ykiisiiyle Haldun Taner Oykii Odiilii’nii,
1998 yilinda "Yoldan Gegen Oykiiler" adli kitabiyla Haldun Taner Odiilii’nii, 2002 yilinda
"Aski Giyinen Adam" adli romaniyla da Yunus Nadi Roman Odiilii'nii alir. 2005°te
"Monte Kristo" ve "Riiya Sokag" adli oykiileri Italyan yonetmen Angelo Savelli
tarafindan "L’ultimo Harem" (Son Harem) adiyla oyunlastirilir, Italya’da ve Tiirkiye’de
sahnelenir. 2009 yilinda Tiirk Kiitiiphaneciler Dernegi En Iyi Romanci Odiilii’nii alir. 2010
yilinda Baskent Rotary Kuliibii’niin Meslek Odiilii’ne layik goriiliir. Rus Tiirkolog Mariya
Repenkova’nin "Tiirk Edebiyatinda Postmodernizm" adli alt baghigini tasiyan ve Nazh
Eray, Bilge Karasu, Murathan Mungan, Orhan Pamuk ve Latife Tekin {izerine
incelemelerinin yer aldig1 "Doner Ayna" kitab1 2010 yi1linda Moskova’da yayimlanmustir.

Eray, yazarlik hayati boyunca roman, dykii, deneme, ¢ocuk kitaplar1 gibi cesitli
tirlerde eserler verir. Tirk edebiyatinda fantastik sdylemin yetkin kalemlerinden biridir.
Eserlerinde diis ve diislem 6gesi 6n plandadir. Cocukluk anilari, memuriyet yillari, gezip
gordiigii yerler ve tanidig1 insanlar eserlerinde hayal giiciiyle yogrularak kurgulanir.
Eray’in yasamsal gercekligi diis giiciinii harekete gegiren onemli bir etkendir. Yasamin
icerisindeki ayrintilara dikkati ve geg¢mise bagliligi eserlerinde gbze carpan
gerceklikleridir. Uzun yillar aktif olarak politikayla ilgilenmesine ragmen eserlerinde
hicbir siyasi goriisiin savunuculugunu yapmaz. Kadin bir yazar olmasina ragmen feminist
tutumda asla 1srarct olmamistir. Nazli Eray’mn kadinlarinin yaninda mutlaka bir erkek
vardir.

Yazarin sanat anlayisini Borges’in hayal giicii, Jan Cocteau’nun otobiyografik
yazilari, Marquis de Sade’nin romanlari, Arthur Rimbaud’un annesi ve ablas1 Isabelle’e

yazdig1 mektuplar, Justine ve Juliette-Wolfagang’in oyunlar ve dykiileri, Lautreamont’un
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yasami ve yapitlari etkiler. Tiirk edebiyatinda ise kendini Ahmet Hamdi Tanpinar, Sevim
Burak ve Sait Faik’e yakin hisseder.

Nazli Eray’in dykiilerinde fantastik yaklasim 6n plandadir. Freud’un bakis agisiyla
fantastik edebiyat1 bastirilmis duygularin disa vurumu olarak degerlendirirsek Eray igin
fantastik, ge¢mis yasanti ve deneyimlerinin hayal giiciiyle evrimidir, diyebiliriz. Eray’da
kusku ve korku ile beslenen fantastigin yerini metnin akis1 igerisinde dogal olarak kabul
edilen bir diis giici alir. Bu a¢idan Eray’in anlatilar1 fantastik-ger¢ek¢i olarak
degerlendirilebilir. Eray’in eserlerinde zaman veya mekan gercekliginden diis alemine ani
sigrayiglar dogal olarak karsilanir. "Olagan, Nazli Eray’da bir tiir sicrama tahtast olarak
kullanilmakta ve diislemlerine ivme kazandirmaktadir.” (Balik, 2005: 14) Eserlerinde diis
giiclinden faydalanan yazarin secgtigi mekanlar ve kisiler ise genellikle gercektir. Ani
gecisleri zamanda sigramalarla hissettirir.

Sonu¢ olarak Eray’in ¢ok yonli kisiligi eserlerine de yansir. Eserleri, kisiligi,
yasadig1 ve gordiigiiniin yan1 sira hayal giiciiniin sinirsizligiyla da beslenir. Diis ve gergegi

anlat1 diinyasinda bulugturarak fantastigin sinirlarini zorlar.

1.3. Eserleri

1.3.1.0ykiileri

Ah Bayim Ah, Bilgi Yay., Istanbul, 1976.

Geceyi Tanidim, Ada Yay., Istanbul, 1979.

Kiz Opme Kuyrugu, Kaynak Yay., Ankara, 1982.

Hazir Diinya, Kaynak Yay., Ankara, 1984.

Eski Gece Pargalari, Adam Yay., Istanbul, 1985.
Yoldan Gegen Oykiiler, Can Yay., Istanbul, 1987.

Ask Artik Burada Oturmuyor, Can Yay., Istanbul, 1989.
Kus Kafesindeki Tenor, Can Yay., Istanbul, 1991.
Kapiyr Vurmadan Gir, Kapital Yay., Istanbul, 2004.

1.3.2. Romanlari
Pasifik Giinleri, Ada Yay., istanbul, 1981.
Orphee, Kaynak Yay., Ankara, 1983.



11

Deniz Kenarinda Pazartesi, Kaynak Yay., 1984.

Arzu Sapaginda Inecek Var, Can Yay., Istanbul, 1989.
Ay Falcis1, Can Yay., Istanbul, 1993.

Asik Papagan Bar1, Can Yay., Istanbul, 1993.
Yildizlar Mektup Yazar, Can Yay., Istanbul, 1994.
Uyku Istasyonu, Can Yay., Istanbul, 1994.

Imparator Cay Bahgesi, Can Yay., Istanbul, 1996.
Oriimcegin Kitabi, Can Yay., Istanbul, 1998.
Elyazmasi Riiyalar, Can Yay., Istanbul, 1999.

Ayis181 Sofras1, Can Yay., Istanbul, 2000.

Aski Giyinen Adam, Can Yay., istanbul, 2001.

Sis Kelebekleri, Can Yay., Istanbul, 2003.
Beyoglu’nda Gezersin, Can Yay., istanbul, 2005.
Marilyn Veniis' iin Son Gecesi, Dogan Kitap, Istanbul, 2010.
Halfeti' nin Siyah Giilii, Dogan Kitap, Istanbul, 2012
Aydaki Adam Tanpinar, Dogan Kitap, Istanbul, 2014.
Riiya Yolcusu, Everest Yay. Istanbul, 2016.

Oliim Limuzini, Everest Yay., istanbul, 2017.

1.3.3. Deneme
Diis Isleri Biilteni, Can Yay., Istanbul, 1999.

1.3.4. Am
Tozlu Altin Kafes, Dogan Kitap, Istanbul, 2011.
Bir Riiya Gibi Hatirliyorum Seni, Dogan Kitap, Istanbul, 2013.

1.3.5. Cocuk Kitaplar

Naz ve Biiyiilii Bahge, Turkuvaz Kitap, Istanbul, 2009.

Naz ve Koskteki Vampir, Turkuvaz Kitap, Istanbul, 2009.

Frej Apartmani’nin Esrar1, Dogan Egmont Yay., Istanbul, 2009.
Iki Kafali Topag Villy, Dogan Egmont Yay., istanbul, 2012.
Ciglik Atan Mumya, Dogan Egmont Yay., Istanbul, 2013.
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Goren Gozler Duyan Kulaklar, Dogan Egmont Yay., Istanbul, 2015
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IKiNCi BOLUM

2. NAZLI ERAY’IN OYKULERINDE YAPI

2.1. Nazh Eray’in Oykiilerinde Olay Orgiisii

Olay orgiisii, kurmaca metin i¢inde olan biten her sey, aktarilan olay ya da olaylar
zinciridir. Olaya dayali metinlerdeki olaylarin belirli kurallar ¢ercevesinde siralanmasidir.
Bu kurallarin en 6nemlisi olaylarin sebep-sonug iliskisi igerisinde siralanmasidir.

Bir metindeki diger yapt unsurlarin1 da etkileyen onemli unsur olay orgiisiidiir.
“(...) roman ve hikdyede ilk dikkatimizi ¢eken husus, basta asil kahraman olmak iizere,
sahis kadrosunu teskil eden biitiin kahramanlarin yasadiklar: olaylarin anlatimi ekseninde
viicut bulmus olmalaridir.” (Cetisli, 2009: 59) Yani asil kahraman ve diger sahis kadrosu
gibi unsurlar yasadiklar olaylar ¢ercevesinde degerlendirilir. Olay orgiisii, anlatima dayali
metinlerin temelini olusturur.

Olay orgiisii yazarin hayal giicli ve metni kurgulayisi ¢cercevesinde farkli 6zellikler
gosterir. Bunun sonucunda olay orgiisii kendi igerisinde tek zincirli olay Orgiisii, ¢cok
zincirli olay orgiisii ve helezonik olay orgiisii gibi farkli kollara ayrilir.

Nazli Eray oykiilerinde vaka kurgusunu genellikle ¢evresindeki insanlar iizerinden
olusturur. Cocukluk dénemi ve hatiralar1 dykiilerinin kurgulanisinda genis yer tutar.

Yazarin Oykiilerini olay orgiisii bakimindan tek zincirli olay orgiisii, ¢cok zincirli
olay Orgiisii ve helezonik olay orgilisii seklinde inceledik. Ayrica yazarin eserlerini
giinlimiize kadar yazmis oldugu alt1 ayr1 dykii kitabiyla kronolojik bir diizen igerisinde
degerlendirmeye tabi tuttuk. Yazarin 126 dykiisiinden 62 tanesi tek zincirli olay orgiisii, 35
tanesi ¢ok zincirli olay orgiisii, 29 tanesi ise helezonik olay orgiisiine sahiptir. Belirlenen

vaka tiirlerinin yiizdelik dilimleri ise agagidaki gibidir:
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Olay Orgiisii Oran Tablosu

m Tek Zincirli Olay Orgiisii
m Cok Zincirli Olay Orgiisi

m Helezonik Olay Orgiisii

Sekil 1. Olay Orgiisii Oran Tablosu

2.1.1. Tek Zincirli Olay Orgiisii

Tek bir ana karaktere bagli olarak gelisen olay orgiisii tarzidir.

Olay orgiisii giiclii bir baskahraman {izerine kurularak okuyucunun dikkati
biitliniiyle onun tizerinde toplanmaya calisilir. “Biitiin olay orgiisii, adini bilmedigimiz
kahraman anlaticinin ¢evresinde baslayip gelisen ve sonuglanan (...)" ( Cetisli, 2009: 62 )
olaylardir.

Nazli Eray’in 126 dykiisiiniin 62 tanesi tek zincirli olay orgiisii ile kurgulanmustir..

Nazli Eray’in ‘Ah Bayim Ah’ adli kitabinda "Kabul Giinii, i¢ Diinya, Bayim, Bir
Sinek Masali, Sonsuzun Cocugu, Aksamiistii, Mosyd Hristo, Monte Kristo, Sedyedeki
Adam, Yeralt1 Kenti" adl1 dykiiler,

‘Geceyi Tanidim’ adli kitabinda "Karakolda Bir Gece Ay Yildizlar ve Gokylizii,
Yilanli Izzet Efendi, Ali Bey Kim, Beni Sever Misiniz, Ke¢i Ayakli Tanri, Geceyi
Tanidim, Neredeyim Ben Nerede" adl1 ykiiler,

‘Kiz Opme Kuyrugu’ adli kitabinda "Laz Bakkal, Sabah, Omiir Uzatma
Kahvehanesi, Kiz Opme Kuyrugu, Iki Kadim, Karagece Pesimdesin adl1 dykiiler,

‘Hazir Diinya’ adl1 kitabinda "Ev, Hazir Diinya, Turgut Reis’te Gece, Ornella Muti,
Yarali1 Fotograf, Seni Seviyorum, Harita" adl1 dykiiler,

‘Ask Artik Burada Oturmuyor’ adli kitabinda "Yanimdaki Adam, Anit Mezarin
Yaninda, Hiicre Miihendisi, Mutluluk Klinigi, Erkek lade Reyonu" adl1 &ykiiler ,
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‘Kaptyr Vurmadan Gir’ adli kitabinda "Emekliler Parki, Hiicrede, Bir Capkinin
Yaka Karanfili ile Soylesi, Kapiy1 Vurmadan Gir, Marilyn Monroe Karanfil Sokak’ta, Ah,
O Fildir Fildir Dénen Toplar!, Reside Hanim, Neyim Eksik Benim, Seni Seviyorum
Sokag1" adl1 oykiiler,

‘Eski  Gece Parcalar1’ adli kitabinda "Viva Brazil, St. Lucia-Bat1 Hint Adalari,
Yazarin Diinyasi, Rio de Janeiro Ustiine Cesitlemeler, Azgelismislik Eczanesi, Her
Zamanki Kent, Sizin I¢in Bu Oykii Sevgili Watusi, Sizin i¢in Bu Oykii Frau Ulla, Birtakim
Seyler, Artik Hig Uziilmeyin Sokag" adl1 6ykiiler,

“Yoldan Gegen Oykiiler’ adli kitabinda "Bir Yagmur Sonras1, Ziyaret, Danisman,
Maskeli Yarasa, Panel, Karanfil Gece Kursu" adli oykiiler tek zincirli olay orgiisiiyle
kurgulanmistir.

Yazarin Oykii kitaplarinda yer almayan "Kadin Tohumu" ve "Harita" adli dykiileri
de tek zincirli olay orgiisiiyle kurgulanmustir.

Simdi ise inceledigimiz dykiileri agiklamaya ¢alisalim:

2.1.1.1. Ah Bayim Ah

Nazli Eray’in “Ah Bayim Ah” adli oykii kitabindaki “Mosy6 Hristo” adindaki
Oykiisii tek zincirli olay orgiistiyle kurgulanmistir.

Yazarin eski apartmandaki kapicist ayn1 zamanda iyi arkadasi rahmetli Mosyo
Hristo i¢in yazdigi bir dykiidiir.

Tarlabasi’n1 ¢ok seven MoOsyo Hristo i¢in “ Belki simdi Tarlabasi’nda bir
giivercindir. Belki de degildir.” (Ah Bayim Ah, 108) cilimlesiyle Oykiiniin biiytli
gercekligini devam ettirecek sekilde bitirir.

Sishane’deki Saadet Apartmaninin kapicist Msyd Hristo’nun bir yaz giinii kus
olup Kuledibi’ne u¢us macerasi anlatilir. Diizenli bir hayati olan, evine giris ¢ikis saati bile
belli bir diizen i¢inde olan M&sy6 Hristo bir giin tiim bu diizene bag kaldirarak evden ¢ikar
ve Ozgiirliige bir adim atarak olaganiistii bir sekilde kus olup ugar. Mosyd Hristo’nun
uctugunu da bakkal Mosyd David’in o sirada oyun oynayan sasi kizi Fortuna’dan baska
kimse gormez. Fortuna da zaten bu olayla fazla ilgilenmedigi gibi bir siire sonra da
tamamen unutur. Fakat esi M6sy6 Hristo gecikince siiphelenir ve onu aramaya ¢ikar. "Saat
iki buguk olup da Mdsyé Hristo goriinmeyince, Madam Marina olduk¢a endiselendi.”
(Mosyd Hristo, 1994: 109) Tarlabasi’ndan ucarak Tepebasi’na oradan da Kasimpasa
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sirtlarina dogru ugan Mosyo Hristo ise karisi onun i¢in endiselenip onu ararken 6zgiir bir
kus olmanin tadin1 ¢ikarir.
Mosyod Hristo’nun Pera Palas Oteli’nin yaninda kuslugunun sonuna yaklastigini

sezip eve donmesiyle oykii biiyiilii evrenden gercek diinyaya doner ve sona erer.

Oykiideki metin halkalar1 ve vaka birimleri su sekilde siralanir:

M1: Sishane’deki Saadet Apartmani’nin kapicis1 Mosyo Hristo’nun bir yaz
giinii kus olup Kuledibi’ne u¢masi.

V1: Mosyd Hristo’'nun karist Madam Marina’nin bir sabah pazara gitmesi ve
pazarda ¢ok oyalandigi i¢in ancak 6glene dogru donebilmesi.

V2: Mosyd Hristo’nun ise saat tam onu yirmi gece kus olup Kuledibi yoniinde
kayboldugu bu ilgi ¢ekici olayr, Mosyd David’in kose basinda kendi kendine sek sek
oynayan sasi kizi Fortuna’dan baska kimsenin gérememesi ve nedense Fotuna’nin bu
olayla fazla ilgilenmeyip bir siire sonra da tiimiiyle unutmasi.

V3: Saat on ikiye yedi kala pazardan donen Madam Marina’nin ilkin Mosyd
Hristo’nun yoklugunu pek fark etmemesi.

V4: Madam Marina’nin sofrayr kurup salatayr hazirladiktan sonra nerede olursa
olsun yemek zaman1 mutlaka eve gelen M6syo Hristo’yu beklemeye baslamas.

V5: Bu sirada Hristo’nun Yiksekkaldirim’in iistiinden Tiinel’e dogru 6zgiir, mutlu,
kendini kirk yas genclesmis hissederek nereye ugtugunu bilmeden, kanatlari nereye
gotururse oraya ugmast.

V6: Sisli-Nisantagi dolmus duraginin tabelasina konup kararsizlikla otobiis
duragindaki insanlara bakarken yanima konup gec¢im derdinden konugmaya baslayan iki
geng giivercinden nedense utanip Beyoglu tarafina dogru olanca giicliyle u¢maya
baslamasi.

M2: Saat iki bucuk olup da Mosyo6 Hristo goriinmeyince Madam Marina’nin
oldukca endiselenip esini aramaya baslamasi.

V1: Madam Marina’nin kahveye giderek Mdsyo Hristo’yu o sirada kaldirimda top
oynayan Ozgiil’iin agabeyi Recep ile sordurmasi ve Kapict Recai Efendi’den Mosyd

Hristo’nun o giin kahveye hig¢ gitmedigini 6grenmesi.
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V2: Saat iki bucuga dek Mdosyd Hristo gelecek diye bir umutla bekleyen Madam
Marina’nin iki bugugu tam iki gege disari firlayip Mosy6 David’in diikkanina gitmesi ve
perisan bir halde M6sy6 David ve karisina Hristo’nun kendisini biraktigini sdylemesi.

V3: U¢ saat boyunca Mosyd Hristo’nun kayboldugunu polise haber verip
vermemek konusunda kararsiz kalan Madam Marina’nin "Zorla giizellik olmaz. Gonlii
baska birisini istediyse, elden bir sey gelmez." diyerek kaderine boyun egmesi.

V4: Mosyo David’le Madam Berta’nin birakmak istememesine ragmen Madam
Marina’nin evine gitmekte direnmesi ve onlarin da mecbur kalip birakmasi.

M3: Mosyo Hristo’nun Pera Palas Oteli’nin yaninda kuslugunun sonuna
yaklastigini sezmesi.

V1: Tenha g¢evrede bir kdseye ucup kaldirima konup yatagin ilizerine diigiin ve
nisanlilik gilinlerinin resimlerini yaymis seyreden Madam Marina’y1 seyretmesi.

V2: Usulcacik kapiyr agip iceriye girmesi ve onu goren Madam Marina’nin
"Hristo" diye bagirip heyecanlanmasi.

V3: Mosyo Hristo’nun yalnizca "Yorgunum Marina" deyip hazirlanan yatagina
girip Ustline yorganini ¢ekip arkasini donmesi ve bir Ave Mariya okuyup hemen uyumasi.

Simdi ise yukaridaki vaka birimlerinin bir araya gelerek olusturdugu entrik yapinin
semasin1 verelim:

Oykiideki vaka birimleri kronolojik bir diizen icerisinde siralanir. Yukaridaki
tablodan da anlasilacag: gibi oykii, aksiyonun artmasiyla baglar. M1 ve M2 arasinda hizl
bir yiikselis gosteren aksiyon M2 ve M3 arasinda sert bir diisiis yasayarak duraganlasir.

Vaka birimleri icerisinde gerilim Mosyd Hristo’nun bir kus olup u¢gmasiyla doruk
noktaya ulasir ve karisinin telaglanip onu aramaya baslamasiyla gerilim tirmanir. Karisinin
basina geleni kabullenmeye baslamasiyla gerilim azalir ve Mosyd Hristo’nun eve doniip

giindelik hayatin gereklerini yerine getirmeye ¢aligmasiyla gerilim duragan halini alir.

2.1.1.2. Geceyi Tanidim

Nazi Eray’in "Geceyi Tanidim" adli 6ykii kitabindaki "Yilanli Izzet Efendi" adl
oOykiisii de tek zincirli olay orgiisii ile kurgulanmaigtir.

Izzet Efendi, 1907 Abdiilhamit donemi Istanbul’'unda Besiktas Serencebey
yokusundaki ahsap bir konakta yasayan bir Istanbul beyefendisidir.
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Oykiiniin giris boliimiinde Izzet Efendi ve yasantisiyla ilgili ayrmtilar hakim bakis
acistyla aktarilir. Izzet Efendi’nin giiniin birinde iginde bir y1lan yasadigin1 anlamasiyla ad
"Yilanl izzet Efendi" ye ¢ikar. Bu durum oykiide "Izzet Efendi’ye ‘Yilanli Izzet Efendi’
diyorlar. Izzet Efendi biliyor bu adi. Coktan kabullenmis bunu." (Yilanl Izzet Efendi,
1991: 21) Konaga bir arsa meselesi i¢in gelen Marusya adinda dul ve giizel bir kadinla
tanistiktan sonra Izzet Efendi’nin i¢indeki yilan hareketlenmeye baslar ve artik kolayca
durulmaz. Izzet Efendi ve Marusya arasinda baslayan ask sonucunda yilanmn varlig
Marusya’nin derin kiskanghigina yol acar ve Marusya’nin izzet Efendi’yi terk edip gittigi
giin zorlu bir gecenin ardindan Izzet Efendi yillarca besleyip bilyiittiigii, kiz kardesi Zehra
Hanim’la birlikte evladi gibi sevdikleri yilandan kurtulur. Oykiide bu olay "Bogazindan
disariya, dizbagina benzer kara bir seyi ¢ikartip Serencebey Yokusu’ndan asagiya tiim
giicii ile firlattigin beki bir goren oldu. Bu dizbagina benzeyen garip sey, belki de hi¢cbir
seydi. Ama olsun.” (Y1lanl Izzet Efendi, 1991: 29) ciimleleriyle ifadesini bulur,

Oykiiniin metin halkalari ve vaka birimleri asagidaki gibidir:

M1: izzet Efendi’nin giiniin birinde icinde bir yillanin yasadigim1 anlayivermesi
ve bedeninin icinde canh fakat zararsiz bir yilanin varoldugunu artik iyice bilmesi,
bu sebeple ona "Yilanh izzet Efendi" denilmesi.

V1: Arada uyanip kipir kipir oynamaya baslayan, bazen gaz lambalarinin yakildig:
saatte hareketlenen, izzet Efendi’nin karninmn, midesinin ve yiireginin arasinda bir yerlerde
dolanan yilana asag1 yukari on yildir izzet Efendi’nin aligmis olmasi.

V2: Yilanin uyandig1 zamanlarda Izzet Efendi’nin yilana yillardir 6z g¢ocugu gibi
bakan kiz kardesi Zehranim’n siit 1litip getirmesi ve yilanin yatigmas.

V3: Izzet Efendi biraz sinirlensin, iiziilsiin ya da tasalansin ya da bir ise cam
sikilsin yilanin uyanip saatlerce ¢dreklenmemesi, sonunda Zehranim ve Izzet Efendi’nin
halsiz, perisan diigmesine ragmen yilani bir tiirlii uyutamamalari.

V4: Artik konuklarin ¢ogunun da yilami biliyor ve iyice alismis olmalari, eski

dostlarin eve gelince izzet Efendi’nin hal hatiri sorduktan sonra yilani sormalari.
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M2: 1907 yilimin bir ilkbahar sabah1 konagin kapisinin telasla vurulmasi ve
cok hos, sikma bash, siyah uzun mantolu bir kadinin acele izzet Efendi’yi gormek
istemesi ve Zehramim’in bu kadina kapiyr acinca, sanki konagin o diizenli, sakin
havasina disaridan bir sey siiziiliiverdigini anlamasi.

V1: Marusya adli Rus-Ermeni karisimi, otuz sekizinde ancak olan kadina Izzet
Efendi’nin soyle bir bakmasiyla gordiigii degisik gelmis olacak ki heyecanlanmasi ve
yilanin o an uyanmasi.

V2: Yilanin Izzet Efendi’nin midesinin, yiireginin icinde kendini oradan oraya
atmaya baglamasi ve yilan agzindan ¢ikacak diye 6diiniin kopmas.

V3: Marusya’nin ellerini, kollarmi oynatarak arsa isini anlatmasi ve Izzet
Efendi’nin arsa isi ile hemen ilgilenecegini sdylemesi.

V4: Yilanmn higbir zaman yapmadig: seyleri yapmasi ve Izzet Efendi’nin tiim
govdesinin, yilireginin, midesinin i¢ kisminin bu kadar debelenmeden 6rselenmesi.

V5: Aradan giinler, geceler gegmesine ragmen yilanin bir tiirlii rahat durmamasi,
Izzet Efendi'nin onunla ugrasmaktan aklim gerektigi gibi isine verememesi, gelen
konuklarla bile dogru diiriist sohbet kuramamas1 ve yorgun diismesi.

V6: Izzet Efendi’nin geceleri yattign yerde Marusya’y1, onun billur kahkahalari
diistinmesiyle yilanin kendini oradan oraya atmaya baslamasi, agabeyini ve en c¢ok da
yilan1 diisiinerek Zehranim’in da uykusuz kalmasi.

V7: Marusya’nin konaga ikinci kez gelerek Izzet Efendi’yi tekrar etkilemesi ve
[zzet Efendi’nin yapisina ¢ok aykirr diistiigii halde Marusya’nin isini izlemek amaciyla sik
sik gidip gelmesini saglamak i¢in i1 mahsustan uzatmasi.

V8: Marusya’nin da bu ¢ok ince davranigh, duygulu, yakisikli, bilgili erkege
ilgiden de ote seyler duymasi fakat giiglii kadin Onsezisi ile bu erkegi tedirgin eden, bir
yabanci varligin, tuhaf bir seyin oldugunu sezinlemesi.

V9: Marusyanin artik her giin cumbali konaga gelmesi ve Izzet Efendi ile
birbirlerine yakinlasmalari, c¢evrede dedikodunun alip yiirlimesi ve Marusya’nin

Serencebey Yokusu'nda her goriiliisiinde biitlin sokagin lafla ¢alkalanmaya baglamasi.
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M3: Bir giin Izzet Efendi’nin Marusya ile otururken dayanamayip yilam
anlativermesi, Marusya’nin sasirip kalmasi, bir tiirlii bu yilan isini anlamamasi ve
Izzet’in icinde kendinden baska bir de yilamin varhg diisiincesiyle delice bir
kiskanchga diismesi.

V1: Marusya’nin izzet Efendi’ye yilani i¢inden atmasin, icinde bir tek kendisinin
olmak istedigini soylemesine ve Izzet Efendi’nin tiim cabalara ragmen yilani i¢inden bir
tiirlii atamamast.

V2: Zehranim’ iplik iplik aglayarak yillardir ¢ocugu gibi bakip besledigi yilanin
tarafin1 tutmasi ve agabeyinin yilandan kurtulma c¢abalarini ¢ok korkung bulmasi.

V3: Izzet Efendi’nin gdgsiiniin icinde parende atan yilan, Matrusya ve kapinin
disinda aglayan Zehranim, yani bu ii¢ varlik arasinda ne yapacagini sasirmasi.

V4: Marusya’nin "Ya ben ya yilan" diyerek Serencebey Yokusu’ndan kosar adim
kaybolup gitmesi ve tiim Serencebey Yokusu’nun bu giizel, sarisin, dul Ermeni kadin1 ile
Yilanli izzet Efendi’nin askiyla calkalanmasi.

V5: O gidince Izzet Efendi’nin aklin yitirecek gibi olmasi, o gece sabaha degin
odasinda dolanip durmasi ve elinde siit bardag: ile arada kapiyr tiklatan Zehranim ile hig
konusmamasi.

V6: Ertesi sabah giin 1sirken Izzet Efendi’nin iist kattaki 6n balkona firlamas1 ve
azap i¢inde tiim govdesi titrerken bogazindan disariya, dizbagina benzer kara bir seyi
cikartip Serencebey Yokusu'ndan asagiya tiim giicii ile firlatmasi ve sabah ilk gecgen atli
tramvayin onu ezip gegmesi.

V7: Izzet Efendi’nin halsiz diigmesi ve i¢ine garip bir huzur gelmesi, yatagina gidip
yatmas.

V8: Oglene dogru konagin kapismin telasla ¢alinmasi, Marusya’nin merdivenleri
kosar adim cikarak nefes nefese bir halde yeni uyanmis olan Izzet Efendi’ye "Ben seni
oldugun gibi seviyorum. Cok seviyorum." demesi ve birbirlerine sarilmasi.

Oykii Izzet Efendi’nin tahlili ve icindeki yilana baglilig1 anlatilarak baslar. Izzet
Efendi’nin kiz kardesinin de yilana olan diiskiinliigii sezdirilir. Vaka birimlerinde aksiyon
ikinci metin halkasinin birinci vaka birimiyle boyut degistirir ve artis gdsterir. Ancak bu
vaka birimine kadar olan olaylar olagan akisinda devam eder. Marusya’nin izzet Efendi’yi

terk etmesiyle gerilim tirmanir, izzet Efendi’nin yilan1 ¢ikarip atmasiyla doruga ulasir ve
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Marusya’nin her seyden habersiz olarak izzet Efendi’yi oldugu gibi kabullenip sevdigini
anlamasi ve geri donmesiyle olaylar duraganlasir.

Bu oykii tasidig: tarihi ve efsanevi ozellikler itibariyle yazarin diger dykiilerinden
farklidir. Genellikle gilindelik hayattan ve anilarindan beslenen oOykiilerinin diginda bir

Sykiidiir.

2.1.1.3. Yoldan Gecen Oykiiler

Yazarin "Yoldan Gegen Oykiiler" kitabindaki ‘Karanfil Gece Kursu’ adli dykiisii de
tek zincirli olay orgiisiiyle yazilmistir. Bu 6ykii, ‘1988 Haldun Taner Oykii Odiilii’ nii 900
Oykii arasindan birinci segilerek kazanmaistir.

Oykiide Tunali-Ulus otobiisiine binen yazar, olmayam harcamayi, bol para
harcamay1 6greten bir kurs olduguna kulak misafiri olur ve konusanlarin yanina giderek
kursun adresini alir. Kursa giderek bu kursa katilmak istedigini sdyler, sartlarini 6grenir ve
kursu tanima siirecindeki gozlemleri bu dykiiyle aktarilir. Oykiiniin girisinde gidecegi
otobiisle giden yazar, kursu gordiikten sonra zenginlik gOstergesi olarak otobiis
duragindaki kalabalig1 gecerek bir taksi ¢evirir.

Oykiiniin metin halkalar1 ve vaka birimleri sdyledir:

M1: Yazarin Tunali-Ulus otobiisiine kosarak yetismesi ve kendini ortadaki bos
koltuklardan birine atmasi.

V1: Bakanliklarin oralarda bir yerde trafik tikaninca arka koltukta konusan ik kisiye
kulak kabartmasi ve bol para harcamayi 6greten bir kurs oldugunu duyunca dikkat
kesilmesi.

V2: Amerikali gibi para harcayabilme aliskanligini, olmayan1 harcamay1 6greten bir
kurs oldugunu duyunca inecegi duraga yaklastiginda mazbut giyimli, orta yash bu iki
adamdan kursun adresini istemesi.

V3: Kafasin1 kurcalayan sorularla birlikte kursu aramasi ve daha detayli bilgi
alabilmek i¢in kursun yapildig1 yere gitmesi.

M2: Kursla ilgili gerekli bilgileri aldiktan sonra Karanfil Gece Kursu’na
gitmesi ve -kendini nasil tamistiracagia bir tiirli karar veremeyerek- bu kursa
katilmak istedigini soylemesi.

V1: Yazarin kursa katilmak i¢in gerekli belgeleri doldurmasi ve iilke kosullari, eski

kiralar, yillanmig kiracilar, yeni kosullar ve alistig1, 6zledigi ya da vazgecemedigi yasam,
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yarin korkusu, dis tilkelere gidebilmek i¢in para biriktirme ugrasiyla eldeki parayir bol
harcayamamadan dolay: ‘varlik i¢cinde yokluk’ kategorisine girdigini dgrenmesi.

V2: Yazarim med-cezir gibi geldigince giden paralar, aidatlar, su paralari, cift
telefon faturalariyla cepte kalmayan paralar gibi i¢inde oldugu c¢ikmazlar diistinerek bu
durumun kendisini ¢ok rahatsiz ettigini sdylemesi.

V3: Kurstaki kizin yazar1 Musevi asilli dul bir milyarder olan ve iki yegeni, yash
soforii ve emektar usagindan baska kimsesi olmadigi halde bir tiirlii para harcayamayan
Mosyd Jakob Esterhaze adli kurs bolim arkadasiyla tanistirmasi iizerine kendisinde eli
sikilik, cimrilik gézlemlendigi i¢in alinmasi.

V4: Kendisine BMW alabilecegi sOylenen fakat bunu hi¢ olagan bulmayan
kaloriferci Ramazan Efendi; elindeki yliz binlik yesil figlerle Jaguar alip bekgisi
kesilemeyecegini sdyleyen emekli memur goriinlimlii yash adam; bir avug sari fisle gozleri
deli gozii gibi parlayarak boynuna ve koluna altinlar alacagini séyleyen geng bir kadini
gozlemleyerek para yerine gecen fislerin nasil bu denli etkili olabilecegine sasirmasi.

V5: Orta yash bir kadinin aglama ndbetine tutularak zamaninda gercek para ile
oynadigini simdi parasiz oldugunu ve fislerle oynamak istemedigini sdylemesi.

M3: Kaydi yapan kizin yazara kursta ruh doktoru, felsefeci ve sosyologlarin
da yardimci oldugunu soylemesi ve yazarin kursa kesinlikle katilmaya karar vermesi.

V1: Yazarn ertesi giin aksam ayni saatte kursa gelecegini gerekli harcamalari igin
yiiz binlik figle prova yapmak istedigini belirtmesi.

V2: Diinyanin bir ucundaki tropik adalara lilks mevki Concorde ugagiyla yapmak
istedigi seyahat ve New York gezisi i¢in fisleri bol tutmalarini istemesi.

V3: Mosyo Esterhaze ile birlikte kurstan ¢ikmalart ve Mosyod Esterhaze otobiis
kuyruguna giderken yazarin otobilis duragindaki kalabaligi gegerek zenginlik alameti
olarak bir taksi ¢evirmesi ve bu kursun yazar tizerinde ilk giinden etkili oldugunun okur

tarafindan anlagilmasi.

2.1.2. Cok Zincirli Olay Orgiisii

Iki veya daha fazla vaka zincirinden meydana gelerek olay 6rgiisiidiir. Vaka belirli
bir noktaya kadar anlatilir, sonra bir bagkasina gecilir. Bu gecisler genellikle vaka
zincirinin kesistigi noktalardir ve bu kesisme noktalar1 ortak bir yer, sahis ya da izlek

olabilir. Sahin ¢ok zincirli olay orglistinli su sekilde a¢imlar: "Cok zincirli olay érgiisii,
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oykiideki entrik kurguyu saglayan vaka halkalarimin paralel olarak ayrilip tekrar
birlesmesi yoluyla olusur.” (Sahin,2006:54). Yani entrik kurguyu olusturan vaka
halkalarinin bazi1 noktalarda ayrilip tekrar birlesmesi ile ¢ok zincirli olay 6rgiisii meydana
gelir.

Nazli Eray’in 126 6ykiisiiniin 37 tanesi ¢ok zincirli olay orgiisii ile yazilmistir.

‘Ah Bayim Ah’ adli kitabinda "Aciin Oykiisii, Mutluluk, Dursen Hanim Hep
Aklimdasin, Diiscii Ismet, Yalnizlik Hikayesi" adl1 ykiiler,

‘Geceyl Tanidim’ adli kitabinda "Ovadaki Adam, Yasayan Duvar, Kdpegin
Gozleri, Sevgili Fred" adli oykiiler,

‘Kiz Opme Kuyrugu’ adli kitabinda "Bekleme Ustasi, Kaybolmuslar Diinyasi,
Ikarus" adl1 dykiiler,

‘Hazir Diinya’ adli kitabinda "Cok Uziilen Fotograf, Bar American, Copa Cabana,
Mektup, Cicegin Yapisi, Jazz Cafe, Revani, Taksim Meydan1" adl1 oykiiler,

‘Ask Artik Burada Oturmuyor’ adli kitabinda "Giilen Gozler Pastanesi, Diin Gece
ve Bu Sabah, Unutmay1 Baslatma Diigmesi, Hotel Kalymnos, Av Koskiinde Yemek, Arif
Yukart... Necip Asagi... Sevda Gece Dolasir, Anilart Paylagmak" adli dykiiler,

‘Eski Gece Parcalari’ adli kitabinda "Semsi Bey, Platin Burunlu Adam,
Desodorante Aerosol Fantastico, Okuruma Frankfurt Mektubu, Eski Gece Parcalar1" adli
oyktiler,

‘Yoldan Gegen Opykiiler’ adli kitabinda "Izmir, Ozel Oda, Icerideki, Yeni Yila
Dogru, Kent Sahibi" adl1 dykiiler ¢ok zincirlidir.

Simdi inceledigimiz oykiileri 6rneklerle agiklamaya ¢alisacagiz:

2.1.2.1. Kiz Opme Kuyrugu

Nazli Eray’in "Kiz Opme Kuyrugu" adl kitabindaki ‘Bekleme Ustas1’ adli dykiisii
cok zincirli olay orgiisiiyle yazilmistir. ‘Bekleme Ustas1” adli 6ykii anlaticiyr ustabaginin
cagirmasi ve nice zamandir bekledigi isteginin gergeklestigini sdylemesiyle baslar. Anlatict
ustabasinin elini dper, icazet alir ve bekleme ustaligindaki maharetini gostermeye koyulur.
Ustabas1 ona beklerken yardimer olacak varliklar1 da sunar. Paket paket sigaralar, posta
kutusunun anahtari, sehirlerarasi ve sehirigi otobiis, tren, vapur, ucak biletleri, piyango ve

bir de sevgili resmi gibi her bekleme ustasinin maharetini sergileyecegi ortamlardir.
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Bekleme isini gergeklestirirken iki sevgilisi birden oldugunu anlar. Pargalanmis
benlik algistyla kars1 karstyadir. Isimlerini ve kim olduklarini hatirlamadig1 sevgililerinden
biri Unlii bir i3 adami olan Hilmi Aykut, oteki ise iiniversitede dogent olan Cemil adli
biridir. Hilmi Aykut ayn1 zamanda evlidir ve yazar ben anlatici kendini birden yasak bir
iliskinin i¢inde de bulur. Karisini arayarak durumu bildirir fakat karisinin umursamaz tavri
ben anlaticiy1 daha ¢ok sasirtir. Karsilastigi gergekler onu siirekli sasirtir ve kendini, kim
oldugunu, ger¢eginin ne oldugunu siirekli sorgulamaya baglar. Ve kendisini en iyi bir
mahkiimun anlayabilecegini diisiinerek cantasindan ¢ikan Sinop biletiyle yola ¢ikar ve
Sinop Cezaevi’ndeki en eski mahkimla konusur. Mahkim da ona bekleme igini
gerceklestirirken yasadigi beklenmedik olaylarin onu bu duruma soktugunu aciklar.
Bekleme ustast yaptigi isin agirligini anlayarak otobiise biner ve isimsiz bir adama
basliksiz bir mektup yazar.

Bu oykii aslinda hepimizin bize ¢izilen kaderi yasarken birer bekleme ustasi
oldugumuzu gosteren bir dykiidiir:

M1: Bir hafta once ustabasinin anlaticiyr ¢agirarak nice zamandir bekledigi
haberi vermesi, artik bekleme ustasi oldugunu sdoylemesi.

V1: Ustabasinin bekleme ustasina paket paket sigara, posta kutusunun anahtari,
barometre, takvim, sehirlerarasi ve sehirici otobiisler, trenler, vapurlar, ugaklar icin biletler,
piyango bileti ve bir sevgili resmi vererek bundan sonra bu iste tek basina tiim
ogrendiklerini degerlendirecegini sdylemesi.

V2: Giines, ay, okyanuslar, i¢ denizler, akarsular, daglar, tepeleri zimmetine
vererek, televizyonunu, radyosunu, istedigi kitaplari, olaylarin gelismesini beklerken
okuyacag1 gazetelerin, dergilerin, ev adresine gelecegini belirterek, mektup yazmasi igin
kagitlar da vererek onu herhangi bir seyi beklemede 6zgiir birakir.

V3: Cebinden ilk kez gordiigii sevgilisinin fotografin1 ¢ikarir ve uzun uzun bakarak
kim oldugunu, ne is yaptigim1 merak eder ve ona ya sokakta rastlamayr ya mektup
yazmasini ya da mektubun gelmesini beklemeye baslar.

V4: Gece boyunca kulag: telefonda beklemesine ragmen telefon hi¢ ¢almaz ve ben
anlatict bir sinava girse kazanmayi, kumar oynasa eline iyi kagit gelmesini, herhangi bir
istasyona gidip trenin gelmesini veya gitmesini, bir sinemaya girip filmin baglamasini veya

bitmesini ya da zarin iyi diismesini bekleyebilecegini diisiinerek bir sigara yakmasi.
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M2: Radyoyu acip haberleri beklerken soyle bir goz attig1 gazetede sevgilisinin
konusurken cekilmis bir resmini gormesi.

V1: Sevgilisinin Hilmi Aykut adinda taninmis bir is adami oldugu ve iliskilerde
bulunmak i¢in Avustralya’ya gittigini anlamasi ve is adami bir sevgilisinin olmasinin
hosuna gitmesi.

V2: Birden telefonunun ¢almasi ve Sidney’den sevgilisi Hilmi Aykut’un arayarak
onu ¢ok 6zledigini yakinda dénecegini sdylemesi.

V3: Hilmi Bey’e parfiim almak igin gittigi parfiimeride paray1 ¢ikarirken gantasinin
i¢c gozlinden Cemil adli bir gen¢ adamin arkasinda "Beni bekle..." yazili bir resminin
diismesi ve kadinin bu duruma sasirip kalmasi.

V4: Eve geldiginde posta kutusunda Cemil’den gelen bir mektubu bulmasi,
mektuptan birbirlerini ¢cok sevdiklerini ve Cemil’in iiniversitede dogent oldugunu anlamasi.

V5: Kadinin biri Avustralya’da bulunan Hilmi Bey; 6teki iiniveristede dogent olan
Cemil’in yani ikisi birbirine zit 6zellikte iki adamin kalbine girmis olmasina sasirmasi.

V6: Hilmi Bey’in evli oldugundan ve kendisiyle yasak bir iliski yasadigindan
stiphelenen bekleme ustasi kadimin Hilmi Bey’in karisinin telefon numarasini bulup
aramasi ve karisinin bu durumu olagan karsilamasina biisbiitiin sasirmasi.

V7: Birden kapinin ¢almasi ve Cemil’in ¢ikagelmesi iizerine ona Hilmi Bey’den
bahsetmesi fakat Cemil’in bdyle bir olasiliga imkan vermemesi; ayni sekilde Hilmi’nin
gelmesi ve ona da Cemil’den bahsetmesi iizerine Hilmi’nin de bdyle bir duruma
inanmamasi, kadinin kendisine oyun yaptigin1 diigiinmesi.

M3: Kadinin birden firlayarak Hilmi’nin hayret dolu bakislar1 arasinda
cantasim karistinnp bir saat sonra Sinop’a kalkacak olan bir otobiisiin biletini
bulmasi ve bir taksiye atlayip terminale gitmesi.

V1: Kadimin kendisini ve ger¢egini sorgulayarak Sinop’a varip deniz kenarinda bir
otele yerlesmesi; puslu, sisli ve sessiz ilin onu biraz durultmasi.

V2: Sinop Cezaevi’ne giderek cezaevi miidiiriiyle goriismek istemesi ve durumunu
anlatarak oradaki en eski tutukluyla goriismek istemesi, onu en iyi bir mahkumun
anlayacagini diistinmesi.

V3: En eski mahkumla goriismesi ve mahkumun ona kendisinin de aslinda bir

bekleme ustasi oldugunu, cezaevinde gecen her giinlin iki giin sayildigin1 ve kadina
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disarida beklemeyi 6grenirken beklenmedik olaylar yasamasinin onu bu sorgulamaya
ittigini sdylemesi.
V4: Kadinin mahkuma yillardir goriistiigli ilk yabanci insan olarak tesekkiir etmesi

ve sonra otobiise binip isimsiz bir adama basliksiz bir mektup yazmaya baslamasi.

2.1.2.2 Ah Bayim Ah

Nazli Eray’in "Ah Bayim Ah" adli kitabindaki ‘Diis¢ii Ismet’ adli dykiisii ¢ok
zincirli olay orglistiyle kurgulanmistir.

Isi giicii diis kurmak ve kurudgu diisleri etkileyici bir sekilde anlatmak olan Diisc¢ii
Ismet bir giin bobrek iltihab1 olabilecegini gdsteren idrar raporunu alir ve dalgm, morali
bozuk olarak arkadasiyla birlikte yiiriirler. Kurtulus Parki’na giderek bir gazete alir ve
okumaya baslarlar. Gazetedeki bir cinayet haberi Diiscii’niin dikkatini ¢eker. Bu haber
siradan bir kiskang sevgili cinayetiyle ilgilidir. Resimlerini ilgiyle inceledikleri haberin
kahramanlarin1 bir anda karsilarinda bulurlar ve onlarin Oykiisiiyle Diis¢ii’niin Oykiisii
birlikte bir¢ok noktada kesiserek devam eder.

Simdi de dykiiniin metin halkalarin1 ve vaka birimlerini ayrintili olarak inceleyelim:

M1: Anlatic ile isi giicii diis kurmak olan Diiscii ismet Mayis aymn ilk
giinlerinde birlikte yiiriirken Diiscii Ismet’in arkadasma idrar tahlili raporunu
gosterip derin derin diisiinmesi.

V1: Ug giin iist iiste gdz kapaklar1 sisen Diiscii Ismet’in idrar tahlili yaptirmasi ve
idrar yollarinda ¢ikan iltihabin ve bobreklerde de iltihap olabilme ihtimalinin Diiscii
Ismet’i kaygilandirmas.

V2: Yol kenarinda pembe pembe agan atkestanelerine, giizel bahar havasina
ragmen Diis¢ii Ismet’in bobrek iltihabini diisiinerek hic keyif almamast.

V3: Yiirliye yiiriiye Kurtulus Parki’na gelip kosedeki gazeteciden bir gazete alarak
golge bir yere ge¢ip okumaya baslamalari.

M2: Okudugu gazetede deli gibi kiskandigi sevgilisini delik desik eden birinin
cinayet haberinin dikkatini cekmesi ve beklenmedik bir sekilde olaylarin gelismesiyle
Diiscii Ismet’in kendisini Fehmi ve Cemile cinayetinin ortasinda bulmasi.

V1: Diiscii Ismet’in oldiiriilen Cemile ile katili Fehmi’nin fotograflarina bakip

‘kimbilir ilk basta birbirlerini nasil seviyorlardir.” diye diistinmesi.
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V2: Giinesin bir bulutun arkasina girmesi, etrafin bir an renginin kagmasi ve bir
anda karsidan Fehmi ile sevgilisi Cemile’nin kol kola gelmesi ve Cemile’nin dupduru
giizelliginin Diiscii Ismet’i biiyiilemesi.

V3: Diiscii Ismet ve arkadasinin ertesi giin Kizilay’da rastgele girdikleri bir
sinemada Cemile ve Fehmi’yi gérmesi, Cemile’nin déniip Diiscii Ismet’e bakmas.

V4: Diiscii Ismet’in arkadasina gidip Cemile ile konustugunu, Cemile’nin aslinda
Fehmi’yi sevmedigini anlatip timitlenmesi.

V5: Diiscii, cesmenin yaninda beklerken karanlik evden Cemile’ nin ¢ikip gelmesi
ve Diiscii ile ele tutusup karanligin i¢ine girmeleri.

M3: Cemile’nin Fehmi ile konusup her seyi anlatmaya, ¢ok kiskansa bile artik
onu zorla tutamayacagini soylemeye karar vermesi.

V1: Cemile ¢abucak kapidan iceriye girerken Diis¢ii Ismet’in ¢esmenin yaninda
durup odanin 15181 yansin diye beklemesi.

V2: Isik yandiktan sonra dort el tabanca sesi duyulmasi ve Diis¢ii’niin bir dolmusa
binip yiizii bembeyaz, gozleri ac1 dolu bir halde arkadasinin evine gitmesi.

V3: Diis¢liniin koltuga oturup basini iki elinin arasina alip Cemile’ nin 6ldiigiinii,
onu son kez dyle gormek istemedigini, Garson Fehmi’nin karakola gidip teslim olacagim
sOylemesi.

V4: Anlaticinin 6ykiiniin bagina doniip Mayis aymin ilk gilinlerinde isi giicii diis
kurmak ve kurdugu giizel diisleri ok giizel bir sekilde anlatmak olan Diis¢ii Ismet ile

pembe pembe agmig atkestanelerinin arasinda yiiriimesi.

2.1.2.3. Hazir Diinya

Nazli Eray’in Hazir Diinya adli kitabinda ‘Revani’ adli dykiisii ¢ok zincirli olay
orgiisiiyle kurgulanmigtir. Oykiiniin entrik kurgusunu kadim anlatic1 ve yasak ask yasadig1
Haydar Bey’in karisi olusturur. Anlatici hi¢ ummadigi bir anda o zamana kadar
kendisinden uzak tutulan bir manzarayla karsi karsiya bulur. Ve bambagka bir zaman
dilimi igerisinde apayr1 bir yasam dilimini yasak bir goriintiiye bakar gibi yliregi delicesine
atarak seyreder. Haydar Bey’i ve ailesiyle olan iliskisini gizli bir seyirci olarak seyreder.
Oyle ki evdeki en ince ayrintilar bile gizli seyircinin gdziinden kagmaz. "Bir ara kulak
verdim. Pink Floyd ‘un bir par¢asint ¢aliyordu.” (Hazir Diinya: 80) gibi ayrintilarda o ana

ait manzaralar1 okurun gozleri 6niine sunar. Haydar Bey’in evden ¢ikmasi ve ev halkinin
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konusmalarindan yasanan yasak asktan haberdar olduklarinin anlasilmasiyla da 6ykii sona
erer.

Oykiiniin metin halkalar1 ve vaka birimleri de asagidaki gibidir:

M1: Anlatic1 ve Haydar Bey’in sabaha kars1 miizik bitmis, miizisyenler ¢oktan
gitmisken birlikte daha fazla zaman gecirebilmek icin Big Ben’de denizin oniinde
barda oturup sohbet etmeleri ve anlaticimin sevgilisi Haydar Bey’i artik daha iyi
taniyip neyi sevip sevmedigini 68renmesi.

V1: Anlaticinin Haydar Bey’i tanidik¢a ondan baska hicbir sey diisiinmemesi,
gecmisinin ve geleceginin o an kendisinden ¢ok uzakta oldugunu hissetmesi.

V2: Anlaticinin yant basinda oturup sabaha degin ay 1s18inin dalgalarla
oynasmasini seyrederken belki de yillardir boylesine mutlu olmadigin1 anlamasi,
beynindeki eski ile ilgili bircok seyin akil almaz bir sekilde silinivermesi.

V3: Aslinda az konusan bir adam olmasina ragmen gecenin o saatinde anlatacak
bir¢ok seyinin olmasi ve kadinin onu biiylik bir istekle dinlemesi.

M2: Anlaticinin toparlanmak icin tuvalete gidip parmagmndaki yiiziigi
c¢ikartip muslugun kenarma koyup elini yiiziinii yikamasi, sa¢larimi diizeltmesi ve
aynaya yaklasip gozlerine, kirpiklerine bakarken bir telefon calmaya baslamasa.

V1: Cok yakindan gelen telefon sesinin anlaticiy1 sasirtmasi ve birden aynanin
icindeki oday1 fark etmesi.

V2: Anlatict dylece bakarken odanin kapisinin agilmasi ve igeriye bir kadinin,
Haydar Bey’in karisinin, girip telefonu agmasi.

V3: Anlaticinin muslugun basinda, i¢ini dolduran binbir karmasik duygu ig¢inde;
¢ok merak ettigi Haydar Bey’in evine bakmaya, incelemeye baslamasi, karsisindaki
bambagka bir zaman dilimi igerisinde, apayr1 bir yasam dilimini izlemesi.

V4: Karsisina her zaman kendisinden uzak tutulmus bu goriintii ¢ikmasiyla
yiireginin delice atmasi ve yasak bir goriintiiye bakar gibi hissetmesi.

V5: O zamana degin hi¢ géormemis oldugu Haydar Bey’in kizin1 gérmesi ve Haydar
Bey’e asir1 benzemesinin anlaticiy1 sasirtmasi, i¢inin degisik duygularla dolmasi.

V6: Anlaticinin o ana kadar yalmizca kendisiyle birlikteyken renklendigini

diisiindiigii Haydar Bey’in bu hig bilmedigi evreni karsisinda sasirmasi.



29

V/7: Haydar Bey’in, anlaticinin ¢ok iyi tanidig1 bir galisla kapiy: lst iiste ¢almasi,
elinde bir karton Dunhill ile igeriye girmesi, karisi, kizi ve ablasina keyifli bir halde,
giilerek Londra’y1 anlatmaya baglamasi.

V8. Haydar Bey salatasim1i yiyor, kiz1 ile sakalasiyor, maden suyunu
yudumluyorken anlaticinin midesine garip bir agr1 girmesi, bir televizyonu kapatir gibi
ontindeki gorlintliyii silmek istemesi.

V9: Haydar Bey’in iizerine diisiinceli bir hal gelmesi ve anlaticinin oldugu yerde,
merak i¢inde kivranarak "Acaba aklina ben mi geldim?" diye diislinerek karsisinda
gordiigii tabloda kendi yerini sorgulamasi.

M3: Herkes ortaya gelen revaniyi yerken Haydar Bey’in oksiirmesi ve
revanisini yarim birakmasi iizerine karisinin caninin sikilmasi.

V1: Haydar Bey’in yiiziine goziine anlaticinin iyi bildigi bakislarin gelmesi ve
karisina donerek sirkete gitmesi gerektigini sdyleyerek karisinin soran bakislari altinda
sofradan kalkip gitmesi.

V2: Anlaticinin oldugu yerde heyecandan bogulacak gibi olarak Haydar Bey’in
mutlaka sirkete ugrayip oradan kendisine telefon edecegini diisiinmesi.

V3: O ana kadar fazla konugmayan Haydar Bey’in ablasinin Haydar Bey’in
karisina "O 15 devam ediyor mu?" diye sorunca anlaticinin heyecandan nefesini tutmasi ve
birden Oniindeki goriintliniin silinivererek aynada kocaman ag¢ilmis gézlerini ve bembeyaz
yiizlinli gdrmesi.

V4: Anlaticinin orada ne kadar kaldigin1 bilmeden beyninde binbir diisiince ile
uyusmus ayaklariyla disariya ¢ikmasi ve zamanin sabah olmak {izere oldugunu fark etmesi.

"Hazir Diinya" adli kitaptaki ‘Taksim Meydani’ adli 6ykii de ¢ok zincirli olay
orgiisiiyle yazilmistir. Olaym entrik kurgusunu Nazli Eray’in birgok oykiisiinde ortak
karakter olarak kullanilan fotograf kisisi Haydar Ergiilen ve sevgilisi olusturur. Lodoslu bir
Ankara giinlinde yorgun argin eve donen anlatici, igindeki huzursuzlugu atmak igin
cekmecedeki Haydar Bey’in fotografin1 alip konusmak ister fakat fotografta Haydar Bey
ve arabasinmn olmadigin1 gériip onu aramaya baslar. Is yerini, evini, kuliibii arar fakat ona
ulasamaz. Polise haber vermeyi bile diisiiniirken ¢cocuklugunda anne babasinin onu siirekli
gotiirdiigli fotograftaki Taksim Parki’na bakar ve birden cocuklugu fotografta kosup
oynamaya baslar. Oykiiniin sonunda yazarin ¢ocuklugunun yanina bir bey yaklasir, ona

balon alir ve bu beyin Haydar Bey oldugu anlasilir; Haydar Bey bulunur.
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Simdi de dykiideki metin halkalarini ve vaka birimlerini inceleyelim:

M1: Anlaticinin lodoslu bir Ankara giiniinde yorgun argin eve donerek eski
sevgilisi Haydar Bey’in fotografiyla iki laf etmek istemesi.

V1: Ankara’nin kursun gibi agir, kimiltisiz havasina alismis olan anlaticinin riizgar
esince aklinin karigtiina, islerinin ters gittigine inanarak yorgun argin eve gelmesi.

V2: Iginde anlatilamayacak bir huzursuzluk olmasi ve rahatlamak igin bir seyler
anlatmak, konugmak istemesi

V3: Sikintidan Haydar Bey’in fotografiyla iki laf etmeye karar vermesi fakat
cergeveyi eline alinca ilkin gordiigiinii anlayamamasi, iyice bakmasi ve hayret iginde
kalmasi.

M2: Elindeki fotografta yillardir; sirtinda smokini, boynunda papyonu,
yakasinda karanfili, elinde semsiyesi, otosuna binmeden iki saniye once, sonsuza
degin, kaslarimi kaldirmus, anlaticiya dik dik bakan Haydar Bey’in olmamasa.

V1: Haydar Bey’in otomobiline binip gitmis olma ihtimalinin, fotograftaki bu garip
gercegin anlaticinin beyninde sanki patlamasi.

V2: Igini anlatilamayacak yogunlukta kaplayan panikle gergeveyi bir kdseye
birakip telefona kosmasi, Haydar Bey’in is yerini arayarak o giin ise gitmedigini
O0grenmesi.

V3: Haydar Bey’in evinde ve kuliipte de olmadigin1 anlayinca yeniden fotografa
bakmasi, polise haber vermeyi diisiinmesi fakat cesaret edememesi.

V4: Fotograftaki Taksim Parki’na, ¢ocukken annesinin babasimin onu her giin
gotiirdiikleri bu parka, bir g6z atmasi ve birden otuz yil 6ncesinde kogsmaya baslamasi. Ne
yasamla ne Haydar Bey’le ne de fotografla ilgili bir sey bilmeden kosup durmas.

V5: Silkinip kendine gelmesi fakat fotografin hep ayni oldugunu, Haydar Bey’in
yerinde olmadigini gormesi.

V6: Siyah bir arabanin oniinde durup i¢inde siyahlar giyinmis yashi bir adamin
cikip ¢ocuk anlaticiyr kollarinin altindan tutup havaya kaldirmasi ve oyuncu bir sesle

"Nasilsin kiigiik?" diye sormasi ve kiigiik gocugun bu adamin kim oldugunu merak etmesi.
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M3: Kiiciik ¢ocugun arabadan inen siyahlar icindeki yash adamin kim
oldugunu merak etmesi ve ona sormasiyla Haydar Bey oldugunun anlasilmasi.

V1: Kir sagh, sik giyimli beyin merakli ¢cocuga siirekli, diizgiin bir bicimde bir
fotograftan diinyaya bakmak ve kendisini terk etmis olan sevgilisine o fotograftan
seslenmek zorunda olan bir fotograf kisisi oldugunu sdylemesi.

V2: O fotografin icinde sikilip sikilmadigini merak eden c¢ocuga, sikintidan
patladigim1 ve arada kactigini, fotograf oldugu icin de hep boyle giyindigini sdyleyerek
¢ocugun merakini gidermesi.

V3: Kii¢iik ¢cocugun elinde balonuyla ¢imenlere dogru kosup adama el sallamasi,
yasli adamin da ince kemikli elini sallamasi; otosuna binmek iizere egilmesi ve elinde

semsiyesi ile dylece kalmasi.

2.1.3. Helezonik Olay Orgiisii

Cerceve hikaye igerisinde bir ana Oykiiniin anlatildigi olay orgiisii ¢esididir. "Bir
vaka, bir baska vaka igine yerlestirilerek sunulur. Bu durumda ilk vaka ikinciye cergeve
vazifesini goriir.” (Aktag, 1991:77) Yazar iki farkli olaya ayni oykiide yer verir, belirli
noktalarda vakalar arasinda iligki kurarak baglantiyr saglar. Anlatimin siriikleyiciligini
artirir. Nazli Eray Oykiilerinde helezonik olay orgiistinii sik¢a kullanir. 126 Oykiisiiniin
27’si helezonik olay orgiisii ile kurgulanmustir.

‘Ah Bayim Ah’ adli kitabinda "Cevre Sokagi, Bu Kentin Sokaklar1" adl1 dykiiler,

‘Geceyi Tanidim’ adli kitabinda "Mogadon Palas, Mutlu Yuvalar Sicak Yuvalar,
Nehri Bana Geri Ver, Sahipsiz Insan, Bugiin Pazartesi" adli dykiiler,

‘Kiz Opme Kuyrugu’ adli kitabinda "Sifirdan" adl1 dykii,

‘Hazir Diinya’ adli kitabinda "Sakal ile Biyik, Yildiztozu Oteli ve Vicky, Seminer"
adli oykiiler,

‘Ask Artik Burada Oturmuyor’ adli kitabinda "Riiya Sokagi, Adamkacti, Pazartesi
Gecesi Diisii, Sen Kimsin?, Kil Arsivi" adl1 6ykiiler,

‘Kapryr Vurmadan Gir’ adli kitabinda "Soyun Nevin Soyun, Zaman Hatti, Merdan
Bey" adl1 dykiiler,

‘Eski Gece Parcalari’ adli kitabinda "Fantastik Senfoni, Dansdz Watusi’nin
Bacagina Yansiyan Kent, Arabanin Icindeki Diinya, Gecenin Basladign Cizgide
Rastladigim Cocuk" adli 6ykiiler,
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‘Yoldan Gegen Oykiiler’ adli kitabinda "Odiil, Dilip ve Ben, Hirsiz Saksagan
Uvertiirii, Yoldan Gegen Oykiiler" adl1 dykiileri helezonik olay 6rgiisiiyle kurgulanmustir.

Simdi de bu oykiilerden birkagini ayrintili olarak inceleyelim:

2.1.3.1. Yoldan Gegen Oykiiler

Nazli Eray’m ‘Yoldan Gegen Oykiiler’ adli kitabindaki ‘Odiil’ adli &ykiisii
helezonik olay orgiisiiyle yazilmistir. Oykiiniin entrik kurgusunu yazar ile ‘Yazarlar
Kahvesi'ndeki dostlar1 olusturur. Oykiiniin iginde ikinci bir dykii kronolojik olarak
anlatilir. Oykiiniin merkezindeki baskisi anlaticidir. Ana hikdyenin de gergeve dykiiniin de
baskisisi yazardir.

Oykiide yazarm kafasinda binbir diisiinceyle yola c¢iktig1 bir giin gegirdigi trafik
kazasiyla 6te diinyaya gidis gelisinin anlatildigi etkileyici bir Oykiidiir. Yazar, &teki
diinyada “Yazarlar Kahvesi’ denilen bir yerde Oguz Atay, Sait Faik ve Sevim Burak gibi
yazarlarla bir araya gelip sohbet eder. Oykiiniin bir béliimiinde ismen de olsa Tezer
Ozlii’niin de varlig dikkati geker.

Isim-igerik iligkisi bakimindan incelendiginde ise dykiide yazar, daha dnce hig 6diil
almadigin1 ve vasiyetinde kendi adina bir 6diil yarismasinin diizenlenmesini istedigini
sOyler ve bu durum Oykiiniin isminin ¢ikis noktas1 olarak diisliniilebilir. Asil 6diiliin ise
oliimden sonra kendisine yeniden sunulan eski hayat m1 yoksa ¢ok sevdigi 6l yazarlar
Oguz Atay, Sevim Burak, Sait Faik’le 6liimle yasam arasinda tanisma sanst bulmasi m1
olduguysa okurun yorumuna sunulur.

Oykiiniin metin halkalar1 ve vaka birimleri ise asagidaki gibidir:

M1: Oykii Kisisinin giinesli bir kis giiniinde yazarin, kafasimin icinde binbir
diisiinceyle disariya ¢cikmasi.

V1: Hastaligi, gelir vergisinin biriken ii¢ taksiti gibi kurtulamadigi diisiincelerle
Oyki kisisinin iyice bunalmasi ve bir kurtulus yolu aramasi.

V2: Arabasinin kabak lastikleri, rejim yapmas1 gerektigi, kirli perdelerini, kirpiciya
gitmesi gereken kopegini, en yakin arkadasmin bir gemi kazasinda kaybolan kardesini
diisiinerek Tunali’ya dogru giderken son imza giiniinden fakiilteli bir gencin onu
selamlamasiyla kafasindaki darmadaginik bu diisiincelerden kurtulmasi.

V3: Kafasindaki diisiincelere yeniden dondiigii anda ac1 bir fren sesi duyup havaya

firlamasi ve yere carptiktan bir siire sonra karanlik olmasi.
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M2: Gozlerini actiginda kendini ote diinyada bulmasi ve ‘Yazarlar Kahvesi’
denilen bir yerde olii yazarlarla bir araya gelmeleri.

V1: Yogun sisli bir havada ve bulutlu bir yerde gozlerini acan yazarin tanimadigi
bu aleme iyice sasirmasi ve ona yardimci olmaya ¢alisan adamin 6biir diinyada olduklarini,
tirkmemesini, Hacettepe Hastanesi’'nde ¢ok ugragsmalarina ragmen komadan ¢ikamadigin
soylemesi tizerine evde kendisini bekleyen ¢ocuklarini, aksam bulusacagi arkadaglarini ve
yasli anne babasin1 diisiiniip tedirgin olmasi.

V2: Yesilligin ortasinda, listli asma cardagi ile kaplanmis bir ¢ay bahgesi olan
‘Yazarlar Kahvesi’'ne giderek Tiirk yazarlarina ait boliimde Oguz ve Sevim’le oturup
sohbet ederek tlizerindeki gerginligi atmaya ¢aligmasi.

V3: Birgok planini, bitmek {izere olan kitabini, geride biraktig1 sevgilisini, es
dostunu diislindiigii bir sirada oradakilerin de g¢ocuklarini, sevdiklerini, yarim kalmis
kitaplarini1 birakip geldiklerini hatirlayip stirekli yakinmasinin ayip oldugunu diistinmesi.

V4: Oradaki yazarlarin zaman zaman Ote tarafa giderek kitap fuarlarini, tiyatro
oyunlarini, odiil torenlerini izleyebildiklerini &grenince kendisinin de gidebilecegini
diisiinerek i¢inin biraz ferahlamasi.

V5: Vasiyetnamesinde adina bir 6diil konmasini istedigini ve vasiyetnamesinin
bulunmus olabilecegini diisiinerek heyecanlanmasi.

V6: Gazete mansetlerinde kendi Oliim haberini okuyarak duygulanmast ve
gozlerinin dolmasi.

V7: Tamigsmayr ¢ok istedigi Sait Faik’le tanigmasi ve kendi adma bir 6diil
konmasin1 vasiyet ettiginin sdylenilmesi lizerine bu durumun can sikici oldugunu, jiirilerde
cok karisiklik oldugunu, kulisler dondiigiinii 6grenerek liziilmesi.

M3: Bir anda kendine gelmesi ve bir hastane odasinda yogun bakimda
oldugunu anlamasi.

V1: Yanibasindaki adamin "Konusuyor, bir seyler soyliiyor." demesi iizerine Orhan
Kemal’e benziyor ama acaba Tahir Kemal mi diye disiiniirken Hacettepe yogun
bakiminda oldugunu ve karsisindakinin de Orhan Kemal’e benzeyen hastabakici oldugunu
anlamasi.

V2: Sevdigi adami ve ¢ocuklarini basucunda goriince birden sevinip gozlerinden

yaglarin siiziilmeye baslamasi.
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V3: Iki giin sonra ¢ikarildig tek kisilik odada kiriklarinin yavas yavas iyilesmesi ve
basucunda duran Oguz’un, Sait’in, Sevim’in kitaplarini bir tutku ile okurken hastaneden

cikinca ‘Odiil’ diye bir 6ykii yazmay1 aklina koymasi.

Yazarm oykii kitabiyla ayn1 adi tasiyan "Yoldan Gegen Oykii" adli dykiisii de
helezonik olay 6rgiisiiyle yazilmistir. Yazarin Yoldan Gegen Oykii ile karsilasincaya kadar
gecen kismi gerceve hikdyeyi olusturur. Yoldan Gegen Oykii ile karsilastiktan sonraki
kismui ise ana hikayeyi olusturur.

Yazarin sikict bir pazar giinii "Yoldan gecen ilk Oykiiyli ¢evirecegim." deyip
gergeve hikayeyi anlatmaya basladigi bir 6ykiidiir. Kendisine insani 6zellikler yiiklenen
"Yoldan Gegen Oykii" isminin "Bir Yaz Gecesi Riiyast" oldugunu fakat William
Shakespeare’ in degil tinlii is adam1 Sadullah Biiyiikgoz’iin Bogaz’daki yalisinda gérdiigi
bir riiya oldugunu soyler ve yazar kendisini hi¢ tanimadigi bu is adaminin riiyasindaki
‘garden parti’ de bulur. Partide, diger Oykiilerinde de siklikla adi gegen Hintli Dilip,
Hidayet Miinir ve Recep Egilmez ile karsilagir. Kahraman anlatici, dogum giinii
kutlamasmin bagladigi anda kendine gelerek gerceve hikayeye doner ve Sadullah Bey’in
rilyas1 sona erer; Sadullah Bey, uyanir. Oykiiniin sonu¢ kisminda, giris kisminda da dogum
giinii oldugu belirtilen kahraman anlatici, nobetten kagan doktor sevgilisinin verdigi hediye
paketini agmaya koyulur.

Oykiide "dogum giinii" hem cergeve hem de ana dykiide entrik kurguyu saglayan
odak noktasi olarak islenir.

M1: Yazarn sikic1 bir pazar giinii ve iistelik dogum giiniiyken yapacak hicbir
sey bulamayip yoldan gecen ilk oykiiyii cevirmeye karar vermesi.

V1: Bakalim ne ¢ikarsa sansima diyerek yoldan g¢evirdigi ilk oykiiniin adinin "Bir
Yaz Gecesi Riiyast" oldugunu sdylemesi iizerine William Shakespeare’in {inlii oyununun
Oykiisti oldugunu diisiinmesi ve bdyle bir rastlantinin anlaticiy1 sagirtmast.

V2: Bu &ykiiniin William Shakespeare’in degil Istanbullu iinlii is adami1 Sadullah
Biiyiikgoz’tin Bogaz’daki yalisinda gordiigii bir riiya oldugunu 6grenip meraklanmasi.

V3: Oykii kisisinin iki yiiz konugun oldugu kalabalik garden partide arkadasiyla
birlikte kendisinin de oldugunu O6grenince hi¢ tanimadigr bir adamin partisinde

bulunmasina ¢ok sagirmasi.
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M2: Biiyilkk bir merak ve sabirsizhikla yoldan gecen oykiiniin partiyi
anlatmasini beklerken icecek almak icin mutfaga gitmesi ve en son kendisine dogru
gelen duvari gorebilmesi.

V1: Degisik parfiim kokular1 ve son model tuvaletli kadinlarla dolu bir kalabaligin
ortasinda goziinlii actiginda iyilestirmek i¢in yanina yaklasip nabzim1 sayan doktorun
tizerinde sik bir frak ve yakasinda beyaz bir karanfil ile kendi sevgilisi oldugunu gérmesi.

V2: Pek 6nemli olmayan ani bir tansiyon diisiikligii yasadigini 6grenip kalabaligin
icine girmesi, ¢cevredeki kadinlarin giysi ve takilariyla gozlerini kamastirmasi, zenginlik ve
ihtisamin onu sasirtmasi.

V3: Isvigreli ev sahibi Bayan Liisette Biiyiikgdz’iin dykii kisisinin yanina gelerek
rahatsizlanmasindan duydugu {iiziintiiyii belirtmesi, 6ykii kisisinin kadinin elini tutup
dostlukla sikarak artik iyilestigini, iiziilmemesini sGylemesi.

V4. Sevgilisiyle denizin kenarindaki biiyilk ylizme havuzunun g¢evresinde
dolasirken Ozel olarak getirtilen ve oyunlar yaparak konuklara dondurma sunan Marag
dondurmacisinin eski dostu Hintli Dilip oldugunu anlamasi ve Dilip’in de onu taniyip goz
kirpmasi, Dilip’in de bu partide olmasina sagirmasi.

V5: Boy aynasmin Oniinden gegerken aynaya bir géz atmasi ve sarap rengi
giplirden elbisesi, paha bicilmez takilari, Rus yapimi pirlanta bilezikleri ve parmaklarinda
o zamana kadar hi¢ gérmedigi degisik; alt1, platin yiiziikleri ve tepede toplanmis saglariyla
topluluktaki en havali kadinin kendisi oldugunu anlamasi.

V6: Serveti ve asaletiyle ilgili sdylenen sozlere kulak kabartarak duyduklarindan
¢ok hosnut olmasi.

V7. Arkadaslar linlii milyarder Hidayet Miinir, Baron Md&sy6 Esterhaze, bilim
adam1 Recep Egilmez’in de bu partide olduklarimi gormesi ve bu duruma hem ¢ok
sasirmasi hem de sevinmesi.

M3: “Iyi ki dogdun’ parcasinin ¢calmaya baslamasiyla éyKkii kisisinin, Sadullah
Biiyiikgoz’iin Bir Yaz Gecesi Riiyasi’nda gecen ihtisamh garden partinin kendi
dogum giinii partisi oldugunu anlamasa.

V1: Pasta toreni, alkiglar ve kutlamalar arasinda Hidayet Miinir’in eline
tutusturdugu kocaman hediye paketinden Hawaii Adalari’’nin ziimriit, yakut ve inciden

yapilmis ufak maketinin 6ykii kisisine hatiralarin1 hatirlatarak onu ¢ok duygulandirmasi.
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V2: Oykii kisisinin bir anda kendisini salonda ‘Yoldan Gegen Oykii’ ile otururken
bulmasi ve Oykiiniin sonrasinda Sadullah Bey’in uyandigmi, Oykiiniin de bittigini
O0grenmesi; bu diis Oykiisiiniin hi¢ unutamayacagi bir 6ykii oldugunu anlamasi.

V3: Kapmin ¢alinmasi ve dogum giiniinii kutlamak i¢in ndbetten kacan sevgilisinin
elinde hediyelerle gelip Sadullah Biiyiikkgdz’iin diigsel partisinde kutladigi dogum giiniinii

gercekte de kutlamasi.

2.1.3.2. Eski Gece Parcalan

Eray’in ‘Eski Gece Pargalari’ adli kitabindaki ‘Fantastik Senfoni’ adli oykiisii
helezonik olay orgiisiiyle yazilmistir. Bu 6ykii kizil sacli suh yazarin menajeri irfan ile
birlikte Grand Hotel’e gitmesi ve elestirmenleri kabul etmesinin dykiisiidiir. Oykiide yazar,
kendisini acimasizca elestirenleri farkli sekillerde oldiiriir. Yazarin acimasiz elestirmenlere
intikaminin Oykiisiidiir de denilebilir. Yazar, elestirmenlerin kimini alnindan vurarak,
kimini altin dolmakalemiyle kimini de Japon mucizesi Brother marka portatif daktilo ile
oldiirtir. Yani yazar, Oykii teknigini kullanarak yazarligina yoneltilen -elestirilerin
intikamin1 ustalikla alir. Oykii boyunca Gabriel Garcia Marquez, Sean Connery gibi iinlii
isimlerle telefonda konusarak, Filipinler Cumhurbagkani Ferdinand Marcos’tan mektuplar
alarak tinlii kisilerle olan iligki cemberini okuyucuya kanitlar.

Oykiiniin metin halkalar1 ve vaka birimleri ise asagidaki gibidir:

M1: Unlii yazarin menajeri irfan ile birlikte elestirmenleri kabul etmek iizere
Grand Hotel’e dogru yola ¢ikmasi.

V1: Otele gitmek iizere bindikleri takside Grand Hotel’de elestirmenleri kabul
edecegiyle ilgili gazete haberini okuyup yola devam etmeleri.

V2: Otele giren yazarin fotografini izinsiz ¢eken fotograf¢iya menajerinin karsi
¢ikmasi ve ¢evrede biriken insan kalabaliginin arasinda kavgaya tutugmalari.

V3: Yedinci kattaki kendilerine ayrilmis siiite ¢ikarken kapida duran kominin beyaz
beyaz ceketinin koluna yazardan imza atmasini istemesi ve yazarin menajerine yazar
olmanin sorumlulugunun ne denli agir, sohretin bedelinin ne yiiksek oldugun sdyleyip

"[rfan olmasaydi ben ne yapardim?" diye diisiinmesi.
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M2: irfan’mn lobiye telefon ederek yazarla goriismek isteyen elestirmenlerin
saat dortten sonra, teker teker, kabul edilecegini bildirmesi.

V1: Menajer irfan’mn elestirmenlerin listesine bir goz atarak on dort tane isim
yazdirildigini gérmesi ve yazar yorulacak diye saymin artmasindan korkmasi

V2: Yazarim Hector Berlioz’un essiz senfonisi Fantastik Senfoni’yi teybe koyup
senfoninin dalga dalga otel odasini doldurmaya baslamasi, Irfan’a elestirmenlerin sayisinin
artmasindan korkmamasi gerektigini, ellerinde gerektigi kadar malzeme oldugunu
sOylemesi.

V3: Ik elestirmenin kabul edilmesi ve yazarin "Yazdiklarimda ne buluyorsunuz?"
sorusu iizerine verdigi "Inanin sizoid bir serit disinda higbir sey bulamiyorum." demesiyle
uzun namlusuna susturucu takilmis tabancasini usulca ¢ekip geng elestirmenin hayret dolu
bakislar1 altinda onu alnindan vurmasi.

V4: Altin gerceveli gozliiklii ve yaslica bir bey olan ikinci elestirmenin gelmesi ve
konugmalariin ardindan yazarin kendisinden ¢ok emin oldugunu, bu durumun tehlikeli
olup olmadigin1 sormasiyla yazarin "Bence ¢ok tehlikeli." deyip hafifce Oksilirmesi ve
viskisini yudumlayan elestirmeni nigan alip dldiirmesi.

V5: Ugiincii sirada bir bayan elestirmenin gelmesi ve sohbetin ilerleyen
asamalarinda elestirmenin yazarin likks yasamini elestirmesiyle "Nasil yasadigima degil,
nasil yazdigima bakin!" demesi iizerine elestirmenin "Siz kalemimi kullaniyorsunuz yoksa
reklami m1?" demesiyle "Kalemi, yalnizca kalemi..." diyerek masanin istiinden altin
dolmakalemiyle nisan alip elestirmenin sol goziine firlatmasi ve "Kalem gii¢liiymiis.
Aninda 61di." diyerek dalga gecmesi

V6: Siradaki elestirmenin gelmesi ve bir yilliga yazarla ilgili yazdigi yaziyi
genizden bir sesle okumasi, yazisinda yazarin yazarligini acimasizca elestirmesi iizerine
yazarin tetigi ¢ekerek sakagindan vurmasi.

V7: Orta yasli, ciddi goriinlimlii, mazbut bir kravat takmis siradaki elestirmenin
gelmesi ve hi¢ daktilo kullanmay1 bilmeyen birinin nasil yazar olabilecegi hakkinda yazari
sorgulamast iizerine yazarin Japon mucizesi Brother marka daktilo ile elestirmenin beynini
dagitip 6ldiirmesi.

V8: Yash bir elestirmenin igeriye girmesi, sunulan viskiden bir yudum almas; bir
1stakoza bir yazara bakarak yazarin hayret dolu bakislar1 arasinda koltuga usulca y18ilmasi

ve Irfan gidip baktiginda yiiregine inip aninda 6ldiigiiniin anlasiimasi.
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V9: Yazarin yazar ve inlii olmanin ¢ok zor bir is oldugunu, sorumluluklar
oldugunu sdyleyerek Irfan’a lobiye telefon actirmasi artik yazarin yoruldugunu, arzu
edenlerin yarin sabahtan kabul edecegini bildirmesi.

M3: Yazarin oykiide anlattiklarini gercekmis gibi yansitmaya calisarak okura
diis-gercek ikilemini yasatmasa.

V1: Yazarin dykiide anlattigi olaylar1 "Acaba bu bir 6ykii olsaydi nasil karsilanirdi?
Mesaji1 falan olur muydu?” diyerek diis-fantezi-gergek tiggeniyle okuyucuyu sasirtmasi.

V2: Menajeri irfan’in yazarin gergegi tiim ciplakligi ile araliktan gorebilen icin
yazdigini sdyleyerek yazari rahatlatmasi.

V3: Yazdiginin oykii degil diipediiz eylem oldugunu, elestirmenleri de temizledigi
icin onlardan ses ¢ikmayinca dykii mii gergek mi oldugunu kimsenin anlayamayacagini

sOyleyerek yazarin i¢ini rahatlatmasi ve kolkola bulvardan asagiya yliriiyiip kaybolmalari.

2.1.3.3. Kiz Opme Kuyrugu

Yazarin "Kiz Opme Kuyrugu" adli kitabinda yer alan ‘Sifirdan’ adli dykiisii de
helezonik olay orgiisiiyle kurgulanmaigtir.

Yazar, ¢erceve oykiide i¢cinde bulundugu bir pazar gliniinden bahseder. Sabah vakti
kafas1 karisik bir halde yazmak i¢in oturdugu romanina kisiler arar durur. Birkag 1yi, i¢
diinyas1 zengin kisiyi saptayip romanina hemen baslamanin sandigi kadar kolay bir is
olmadigini anlayan yazarim aklina giinliik gazetelerden birine ilan vermek gelir.

Bir yazarin yeni romani i¢in smavla kisiler alinacagimi bildiren ilan1 ile de oykii
baglar. Ana dykiide roman kahramani olmak i¢in bagvuran kisilerle olan iligkileri ve sinav
siireci anlatilir. Oykiide ilgi ceken olaylardan biri Buhara Veziri Faridiiddin’in de bir
mektup yazarak roman kisisi olmak istemesidir.

Oykiiniin sonu¢ boliimiinde yazarin igine birden bir sikinti ve kalkip biraz
dolastiktan sonra birden olay1 anlar. Sectigi tiim kisiler aslinda bir romanin tasarlaniginin
Oykiistiniin kisileridir. Bu durumu kisilere anlatmak ¢ok zor da olsa yiikselecek tiim
itirazlara ragmen anlatir. Ve bir daha hi¢ géremeyecegi o insanlar kagidinin iistiinden gegip
gider. Yazar cergeve Oykiiye donerek sogiit agacinin altina oturup kentin uzaktan gelen

sesini dinlemeye baslar.
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Oykiiniin metin halkalar1 ve vaka birimleri su sekilde aciklanabilir:

M1: Bir sabah vakti oykii kisisinin yazmak istedigi romanina Kkisiler bulmak
icin oturup ne yapmasi gerektigini diisiinmesi.

V1: Bir sabah vakti yazmak i¢in oturdugu romanina kisiler arayip dururken ¢ocugu
o sabah siinnet oldugu i¢in karsi komsudan gelen giiriiltiiler, pazar glinii sokaginin garip
yalnizlig1 ve eskici sesleriyle kafasinin iyice karigmasi.

V2: Yazmayi diislindiigii romanina birkag esasli baskisi aramasi ve bu kisilerin ¢ok
seckin, yetenekli, gerekirse varlikli, eline yliziine bakilir cinsten ve yliziinii kara
cikartmayacak, romanini bastan sona kadar gotiirecek Ozellikleri kendilerinde toplamis
kisiler olmasin1 istemesi.

V3: Sifirdan baslayacagi romanmin kisilerinin Oyle istedigi gibi c¢argabuk
belirivermesinin sandig1 kadar kolay bir is olmadigini anlayinca aklina giinliik gazetelerden
birine ilan verme fikrinin gelmesi.

M2: Bir yazarin romani i¢in sinavla kisiler alinacagim bildiren ilam gazeteye
vermesi ve verdiginin ertesi giinii basvurularin pes pese gelmeye baslamasi; romanina
on kisi almay diisiinmesine ragmen basvuranlarin sayisinin bini ge¢mesi.

V1: Basvuran pek ¢ok kisinin arasinda sirtinda beyaz ipek goémlegi, giivercin
kanadi rengi takim elbisesi ve 1yi parlatilmis pabuglart ile ¢ok iy1 giyimli bir bey olan
efendi ve sa¢ini eski Yunan heykelleri gibi taramigkolenin dikkatini ¢ekmesi.

V2: Simavlar olaysiz gecti diye diisiiniirken calisma odasindaki grupla sinava giren
bir evde kalmis kizla giizel bacakli kiralik kiz arasinda bir tartisma ¢ikmasi, kiz kurusunun
kiralik kizdan izleksel sorularinin cevabini ondan kopya ¢ektigi i¢in sikayet¢i olmasi.

V3: Tim gece ve ertesi glin sinav kagitlarin1 okuyup degerlendirmesi ve aradigi
ozelliklerde segici oldugu icin istedigi not ortalamasini ¢ok yiiksek puan tutturarak kole,
efendisi, papaz, 6lii ve meslegini bilmedigi bir kadin olmak {izere bes kisinin gecebilmesi.

V4: Oliiniin agabeysi, papaz, Alev hanim, Kole Cemil ve efendisi Kemal Bey’le
romanin baskisisi olabilmeleri i¢in yapilan 6n goriismenin olumlu sonuglanmasi.

V5: Buhara Veziri Faridiiddin’in yazara mektup yazarak elinde olmayan nedenlerle
simava katilamadigini romana katilmak istedigini belirtmesi ve kabul edilmesiyle geldigi
goriismede 84 yil yliziinden hi¢ ¢ikarmadigr som altindan maskesiyle herkesin ilgi odagi

oluvermesi.
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M3: Yazarmm "Romanin baskisisi kim olacakti-Konu neydi?"" gibi sorularla
kafasi karisikken icine bir sikinti gelmesi ve birden olay1r anlamasi.

V1: Igine birden gelen sikint1 ile kalkip bir dolasirken biiyiik ugraslarla sectigi tiim
o insanlarin bir romanin kahramanlar1 degil, bir romanin tasarlanisinin &ykiisiiniin
kahramanlar1 oldugunu anlamasi.

V2: Aslinda yanlislik bile sayilamayacak bir yanlighktan 6tiirii yazarin her yanin
ter basmasi ve romanda yerlerini almak icin bekleyen smavi basariyla kazanmis olan
kisilere nasil anlatacaginin endisesini yasamasi.

V3: Roman kisisi olmak isteyenlerin tiim itirazlarin1 géze alarak elinde her seyin
yapilabilecegi gercekten miithis bir ekip olmasina ragmen yazamayacagini, Oykiiniin
bittigini sdylemesi ve o hafiflikle bos fincanlar1 mutfaga gotiiriirken bir daha onlar1 hig

géremeyecegini, kagidinin iistiinden ge¢ip gittiklerini sdylemesi.

2.2. Nazh Eray’mn Oykiilerinde Sahis Kadrosu

Edebiyatin ana malzemesi "insan"dir. Insan ve insani ilgilendiren her konu
edebiyatin da konusudur. Insan ve edebiyat i¢ icedir. Yani "Insan, bir anlamda kendi
hikdyesini hem var eden hem yasayan durumundadir.” (Cetisli, 2009: 66) Oyle ki edebi
tiirlerin olay oOrglisiinii de insan ve insanlararasi iliskiler olusturur. Ve Serif Aktas’in da
dedigi gibi "Itibari eserde nakledilen veya degisik sekillerde ifade edilen vakanin zuhuru
icin gerekli insan ve insan hiiviyeti verilmis diger varliklar ve kavramlari, sahis kadrosu
soz grubuyla adlandirmayr uygun goriiyoruz.” (Aktas, 1991: 148) dedigi gibi edebi
metinlerde yalmizca insanlar degil insanla birlikte insan 06zelligi kazandirilmis,
kisilestirilmis varliklar da sahis kadrosunu olusturur. Nazli Eray’in "Ah Bayim Ah" adl
kitabindaki ‘Cevre Sokagi’ ve ‘Yalmzlik Hikayesi’ adli oykiilerinde ‘Horoz, Tavuk ve
Hindi’ yani insandis1 varliklar ykiiniin kahramanidir.

Nazli Eray’in dykiilerinde Gayrimiislim, mitolojik ve tarihi kahramanlar da vardir.
Eray’in oOykiilerinde bazen Arap, Denizkizi, Balik¢i, Kasimpasa Canavari, Hayali
Kahramanlar, Kadin Olmak Isteyen Nino, Karagizmeli Adam, is Adami, Toplum Polisi,
Tutkulu Insanlar, Kii¢iik Burjuva, Buhara Veziri Faridiiddin, Cileli Kadin Ebe Fatma,
Moda Desinatorii Leyla Erbay, Recep Egilmez, Loto Milyarderi Hidayet Miinir, Hintli,
Mosyo Jakob Esterhaze, Ellen; bazen de Sairler, Yazarlar, Psikologlar, Ciice, Revii Kiz1

Miranda, DSI Memuru Emin, Daktilo Cavide, Zenci Auguste, Bas Santdz Watusi,
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Sihirbaz, Hastane Odasindaki Alman kadin Frau Ulla, Kii¢iik Cocuklar, Almanya’daki
Tiirkler, Hoca, Medyum, Marilyn Monroe, Cingene, Bilal Tavuk, Hiicre Miihendisi Nizami
Oney kahramanlar olarak karsimiza cikar.

Nazli Eray’in Oykii kahramanlarinda dikkat ¢eken oOzelliklerden biri de farkli
kitaplarindaki bircok Oykiide ortak kahramanlarin kullanilmasidir. yani ayn1 kahraman
bircok Oykiide gecmektedir. Yazarin "Geceyi Tanidim" adli kitabindaki ‘Sevgili Fred’,
‘Bugiin Pazartesi’ ve ‘Bir Kusluk Vakti Insanca Yasamak Istedik’ adli dykiilerinde Nino;
yine "Geceyi Tamidim" adli kitabindaki ‘Geceyi Tanidim" ve ‘Ovadaki Adam’ adli
oykiilerinde Arap; "Hazir Diinya" adli kitabindaki ‘Cok Uziilen Fotograf®, ‘Copa Capana’,
‘Ornella Muti’, ‘Yarali Fotograf”, ‘Revani’, ‘Seni Seviyorum’, ‘Taksim Meydan1’, ‘Harita’
adl dykiilerinde Is adami Haydar Ergiilen; yine "Hazir Diinya" kitabindaki ‘Bar Amerikan’
ve ‘Copa Cabana’ adli dykiilerde Muazzez Ipek; "Ask Artik Burada Oturmuyor" adli
kitabindaki ‘Hiicre Miihendisi’ ve ‘Mutluluk Klinigi’ adli dykiilerde gecen Nizami Oney;
"Eski Gece Pargalar1" adli kitabindaki ‘Okuruma Frankfurt Mektubu’ adli oykiide ve
"Yoldan Gegen Oykiiler" adli ykii kitabindaki ‘Yeni Yila Dogru’ adli dykiilerde Alman
kadin Ulla; "Yoldan Gegen Oykiiler" adli kitabindaki ‘Panel’, ‘Hirsiz Saksagan Uvertiirii’
ve ‘Yoldan Gegen Oykii’ adli dykiilerde Hidayet Miinir, Recep Egilmez ve Hintli Dilip
ortak karakter olarak kullanilmistir.

Eray’in hemen hemen tiim dykiileri benzer karakterlerle donanmistir. Oykii kisileri
birbirinin aynist denebilecek sosyo-ekonomik ge¢mislere ve hayat tarzlarma sahiptirler;
ancak, kisilikleri ve davraniglart siniflarina uygun ve 6zgiin bir gesitlilik gosterir. Nazlt
Eray’in kahramanlar tarihleriyle agiklanabilecek biiyiik kesiflerin kahramanlaridir.

Ayrica olaylarin i¢inde yer alan kisilerin hemen hemen hepsi {ist-orta simiftan,
varlikli ya da en azindan ge¢im sikintis1 ¢gekmeyen, toplumda saygin ve etkili konumlari
olan bireylerdir. Eray’in sinifsal bir segkinligi oldugu sdylenebilir. Eserlerinde ¢agdasi olan
yazarlarin eserlerinde gorebilecegimiz is¢i-kOylii sinifi insanlarma ve onlarin sorunlarina
rastlanmaz.

Nazli Eray’m 126 adet Oykiisiiniin 108 tanesinin baskahramani ‘kadin’dir. 14
tanesinin bagkahramani erkek, 2 tanesinin ¢ocuk, ¢ok zincirli olay orgiisiiyle yazilmis iki
Oykiiniin bagkahramani da hem kadin hem de erkektir. Yani 126 6ykiiniin %85,7’°sinin
baskahramani kadin; %11,1’inin baskahramani erkek; %1,5’1 ¢ocuk ve %]1,5’1 hem kadin

hem erkek olan bagskahramanlardir.
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Eray’in Oykiilerinin genelini dikkate alarak Oykiilerdeki sahis kadrosunun
incelenmesinde insanlarin cinsiyetlerine, kisiliklerine ve sosyal durumlarina gore

siniflandirma yapacagiz.

2.2.1. Kadin Kahramanlar

2.2.1.1. Genel Olarak Kadinlar

Nazli Eray’in Oykiilerinde bir kadin yazar olarak bagkahraman genellikle
kadinlardir.Diger tiim tipler baskahramanin niteligi daha 1yi anlasilsin diye
anlatilir. Kadinin kendini toplumsal yapi i¢inde konumlandirmaya baslamasiyla birlikte
kadinlar1 kendi kalemleriyle yazmak, kadinlar i¢in var olma savasinin 6énemli araclarindan
biri olmustur. Bu durum Eray’in Oykiilerinde de gbze ¢arpar. Kadin yazar olarak Eray’in
Oykiilerinde kadinlarin 6n planda olmasi edebiyatin kadinin var olma siirecine katkisi
olarak degerlendirilebilir Bu kadinlar genellikle iyi egitim gormiis, bakimli ve giizel
kadinlardir. Fakat baz1 Oykiilerde karsimiza duygusal ve gli¢siiz olarak da ¢ikar ve bu
durum da iki ayr1 yonelime yol agar: Bunlardan ilki dykiiniin merkezinde bulunan "giizel"
ve "akill1" kadin; 6teki ise "duygusal” ve "gii¢sliz" kadin tipidir.

Bir kadin yazar olarak Eray’in Oykiilerinde siifsal celiskiler bulunmaz. Her sinif
katmandan kadmlar degil, genellikle kentli aydin kadin imgesiyle ele alinir. Alt tabakadan
kadinlar ise Oykiilerinde nadiren bulunur. ‘Monte Kristo’ dykiisiindeki ev kadini ‘Nebile’
gibi. "Ayranci tarafindaki Portakal Cigegi Sokagimin 51 numarali apartmanmin ikinCi
katinda yagayan bir ev kadini, pek memnun degildi ¢cogunluk dort duvar arasinda gegen
yvasamindan." (Ah Bayim Ah, 129). Bu o6ykiide hi¢cbir olaganiistii ya da olagandis1 yani
olmayan, tamamen kendi cagiyla, mekamyla, sosyal konumuyla uyumlu, giindelik
olaylarin akis1 i¢inde gordiigiimiiz kadin, aslinda ruh diinyasiyla toplum ve aile kavrami
arasinda sikigmishigi temsil eder ve iizerindeki baskiyr temsil eden ‘duvar’ 1 asarak
Ozgiirlesmeyi diler. "Evin dar ¢evresi, hep ayni giinliik isler, ¢ocuklarla ugrasmak hem
yormug hem de bunaltmisti kadincagizi. (...) kii¢iik odamin duvarint tirnaklart ile gizlice
kazmaya bagslamisti. Amaci bir tiinel kazip ozgiirliige kavusmakti." (Ah Bayim Ah, 129)
Onun oOzgiirlesme olarak algiladigi ise evli bir adamin gizli odasinda sadece kendi
goriiniimii, fiziksel bakimi ile ilgilenen, cinsel istekleri dogrultusunda hareket eden bir
metres olarak yasamaktir. Evinden, c¢ocuklarindan, giindelik hayatin  sikici

zorunluluklarindan uzaklagmanin kendisine iyi gelecegi diisiincesindedir.
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Eray’in dykiilerinde kadin genellikle fiziksel yonleri, disil cazibesi ve cinselligiyle
on plandadir. Eray’in kendisinin merkezinde bulunmadigi Oykiilerindeki kadinlar da
kusursuz goriinigleri, bakimli ve alimli olmalariyla segkin ziimrenin kadinlaridir.
Oykiilerdeki kadinlarda goriilen ruhsal bunalimlar aslinda kendisi de aradigi mutlulugu
bulamamis, yasami goniil kirginliklariyla dolu anlaticinin yasadigi bunalimlar: yansitir.

Ayni zamanda Eray, kadin1 feminist bir yaklagimla cinsiyet ayrimi1 baglaminda ele
alip degerlendirmez. Bircok dykiide olaylarin merkezindeki kadin bagkahramanin yaninda
mutlaka zengin, yakisikli ve karizmatik bir erkek bulunur ve bu erkek kahraman, kadinin
ozelliklerini vurgulamak, 6n plana ¢ikarmak i¢in kullanilir.

Nazli Eray’in kadinlar1 genel olarak dzgiirliigiine diigkiin, zengin, bakimli, pahali
parfiimler kullanan, gezgin ruhlu, fikri 6zelliklerinden cok fiziksel 6zellikleriyle 6n planda
olan, yasadigi tiim goniil kirginliklarina ragmen igindeki yasama coskusuyla yeni
maceralara atilabilen kadinlardir. Bu kadinlarin ¢ogu bakimli ve giizeldir ve Oykiiniin
kurgusal diinyasinda giizelligiyle 6ne ¢ikar. Ayrica bu kadinlarin ¢ogunlugu giiglii, renkli
ve yaratici kisilige sahiptir.

Dursen, Kader, Nihal Hanim, Cemile, Ziilfiye, Memur Sabahat, Kizkurusu Halide,
Revii Kizi Miranda, Daktilo Cavide, Frau Ulla, Bas Santoz Watusi, Ebe Fatma, Leyla
Erbay, Ellen, Madam Marina, Madam Berta, Ayse, Leyla, Hicaz, Halime, Cihan Hanim,
Miiserref, Sibel, Satt Hanim, Nazife, Ahuzar Hanim, Sultan, Zeynep, Keriman Teyze,
Vesile, Taliha, Miizeyyen, Ferhunde ve Hacer ve Ayten Nazli Eray’in kadinlarindan

bazilaridir.

2.2.1.2. Sosyal Durumlarina Gére Kadinlar
Nazli Eray’in Oykiilerinde kadinlart sosyal durumlarina gére dort baslik altinda

inceledik.

2.2.1.2.1. Kentli ve Aydin Kadinlar:

Nazli Eray’in 0ykiilerinde kadinlar genel olarak kentli aydin kadin tipiyle karsimiza
cikar. Kentli aydin kadinlar, yazarin kendilik merkezi ekseninde ortaya ¢ikan kadinlardir.
Bu kadinlar bakimli, giizelce, fiziksel goriiniimiine 6nem veren, pahali zevkleri olan,
ozgiirliigiine diiskiin ve birgogu mutsuz kadinlardir. Gezgin ruhludurlar. Ozellikle "Eski

Gece Parcalar1" adli kitabinin ‘Birtakim Kentler ve Duygularla ilgili Oykiiler’ adli ikinci
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boliimiindeki Oykiilerin bir¢ogu bir seyyahin gezi notlar1 seklinde degerlendirilebilir.
Yazarin ayni adli kitabindaki ‘Fantastik Senfoni’ adli dykiisiindeki kadin tipi yaratmak
istedigi kentli aydin kadin tipini kendi kisiliginden beslenen goriiniimii olarak
degerlendirebiliriz. Bu 6ykiideki yazar kadin tipini Eray fiziksel 6zellikleriyle su sekilde
konumlandirir: "Upuzun topuklu, burnu agik siiet pabuglarimi o6zenle igeriye ¢ekip
bacaklaruimi arabanin icine yerlestirdim. Aslan yelesine benzeyen kizil bukleli sa¢larim
kiirkiimiin yakasina dokiiliiyordu. Uzun kirpikli gozlerimi soyle bir kirptim, mercan renkli
dudaklarimi dilimle 1slattim; Gucci c¢cantami karigtirip giines gozliiklerimi  buldum.
Parfiimiimden biraz stktim boynuma. Mercan renkli tirnagimin tekini emdim."” (Eski Gece
Parcalar, 9) Kentli kadin, disiligi ve pahali zevkleri ile 6ne ¢ikar. Kizil bukleli aslan
yelesini andiran saglarla ¢izilen portre de Eray’in kendi siluetini gbzler oniine serer. Bu
kadinin yan1 basinda bir¢ok Oykiide bulundugu gibi bir erkek yer alir ve bu dykiideki
erkek, Menajeri Irfan’dir. Gittikleri Grand Hotel’de yazar anlatici, elestirmenleri kabul
etmek amaciyla bulunur ve benmerkezci bir karakter olarak yapilan hicbir olumsuz
elestiriyi kabullenemez, karsiligin1 acimasizca verir.

‘Kiz Opme Kuyrugu’ adl kitabindaki ‘Laz Bakkal® dykiisiinde anlatilan kadin da
erkeklerin 1ilgisini ¢eken kadin oOzelligini gosterir. Yine pahali zevkleri ve liikkse
diiskiinliigiiyle 6n plana ¢ikan ve kendisine hayranlik besleyen erkegi istedigi sekilde
degistirebilir. Siradan bir mahalle bakkali olan ve anlaticiya derin tutkular besleyen Laz
Bakkal, sevdigi kadini1 kazanabilmek i¢in onun istegi dogrultusunda zenginliginin de
verdigi gii¢le bir salon beyefendisine doniisiir ve soylu gorlinlimii ve sessizligiyle herkesi
blyiiler. O, artik sinemalarda, operalarda, galalarda sevgilisiyle birlikte on siralardadir.
1980 yillarinin Ankara’sinda giinliik sigara piyasasinin siirlarini asan bir kadin olarak
istedigi zaman sigaraya ulasabilmek amaciyla ¢ikarlar1 dogrultusunda kendisine asik olan
Laz Bakkal’m duygularindan yararlanir. Oykiiniin baslangicinda kadimn anlatic1 kendisini
"Tutkulu bir insamm. Kendimi bildim bileli béyleyim." (Kiz Opme Kuyrugu, 7) sozleriyle
tanitir.

‘Yoldan Gegen Oykiiler’ adli kitabindaki ‘Bir Yagmur Sonras’ adli dykiisiiniin
baskahramani Moda Desinatorii Leyla Erbay da kentli aydin kadin tipini yansitir. Moda
diinyasi, defileler, mankenler, kreasyonlar, yurtdis1 gezileri ve dergilerde kendisiyle
yapilan roportajlarla renkli bir meslegi vardir. Erbay, fiziksel 6zellikleri bakimindan da

mankenleri kadar geng, ince ve alimlidir. Oykiide Erbay aym zamanda gii¢lii kadmn
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kisiligini yansitir. Oykiide goriismek igin gittigi Sadiye Hamim’a "Oglunuz Metin, benden
gebe kaldi..U¢ bucuk aylik..Bu c¢ocugu istivoruz. Ilk tahlilleri Sadik Honca
Laboratuvari’nda yaptirdik. Sonu¢ miispet ¢ikinca ¢ok sevindik. Simdi Hacettepe’ye
kontrole gidiyor." (Yoldan Gegen Oykiiler, 45) diye konusmanin akisi iginde biiyiik bir
ustalik ve dogallikla sdyler. Kadin ve erkek rollerini degistiren bir dykiidiir. Is hayatinda
yer alan kadin erkeksi oOzellikler istlenerek sevdigi adamin olaganiistii bir sekilde
kendisinden hamile oldugunu sdyler. Oykiileri feminist bakis acisiyla cinsiyet ayrimi
baglaminda degerlendirilmeyen Eray’in bu 6ykiisii kadin erkek iliskilerindeki kurallar
Oykii diinyasinda yikarak bilingaltinda kadinin sahip oldugu ytikiimliiliikkleri erkege vererek
hafifler ve bu 6ykii feminist bakis agisiyla degerlendirilebilir.

Oykiilerdeki kentli aydin kadinlarin biiyiik cogunlugu iizerlerindeki sorumlulugun
verdigi baskinin etkisiyle mutsuz, yorgun ve tek basina bir 6zellik gosterirken bazi kadinlar
da tim olumsuzluklara ragmen yasama coskusunu kaybetmezler. Eray’in "Hazir Diinya"
kitabindaki ‘Jazz Cafe’ adli Bodrum’da gecen Oykiisiinde sevgilisiyle birlikte sabaha kars1
sohbet edip hatiralarindan s6z ederek gittikleri Jazz Cafe’ye gelen ve arkadaglari oldugu
sezilen norm karakter El¢in, sen kahkahalariyla gittigi ortam1 neselendirir. "Birden Jazz
Cafe 'nin oniinde siyah bir araba durdu. Elgin girmisti. Surtinda balik agi gibi bir sal vardh.
Sanki Elbe Nehriydi. Masamiza oturdu. Firindan taze ekmek almisti. Kahkahalar atiyordu,
neseliydi. Uciimiiz, uzun siire konustuk.” (Hazir Diinya, 90) Bu 6ykiide kentli aydin kadin
her konumda mutlu olabilme 6zelligi ve sen kahkahalariyla 6ne ¢ikar.

Yine bir¢ok Oykiide kentli aydin kadin tipi bakimli olmalari, marka tutkular1 ve
likse diiskiinliikleriyle karsimiza ¢ikar. "Astragan kiirklii, Dior marka giines gozliiklii, Ted
Lapidus iskarpinli, platin sag¢h, krokodil derisinden ¢antali kadinlar miisterilerimizin
cogunlugunu olusturuyordu.” (Ask Artik Burada Oturmuyor, 119) betimlemesiyle kentli

aydin kadinin portresini ¢izilir.

2.2.1.2.2. Orta-Alt Simifin Kadinlari

Nazli Eray’in Oykiilerinde orta-alt smifin kadinlari ¢ok az kullanilir fakat
yiiklendikleri 6zellikler bakimindan temsil ettikleri sinifi ustalikla yansitirlar. Genellikle ev
kadim tipiyle karsimiza cikar. Bircogu giindelik hayatin gereklerini yerine getirebilmek
icin c¢abalayan kadinlardir. Bu kadinlardan bazilar1 da giinliik hayatin siradanligindan

bunalmis ve kagis yolu arayan kadinlardir.
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Yazarm "Kabul Giinii" adli dykiistindeki kadinlar alt sinifa mensup kadinlardir.
Kapici Idris Efendi’nin karis1 Ayse Hanim’in kabul giinii kurgulanir. Oykiide kisiler tersine
bir gelisim gosterir. Kapici karilarinin kabul giiniinde banka miidiirtiniin karis1 hizmetgilik
yapar. Ayrica doktor ve yiiklenici karilar1 da hizmetgi kimligiyle karsimiza ¢ikar. Kapici
karilarinin hanimefendi, iist tabakaya mensup kadinlarin hizmetgi olduklar1 bir dykiidiir.
"Kapici Idris Efendinin karist Ayse Hamim aynamn karsisinda saglarini diizeltti, son moda
titiistiz bol paga pantolonuna bir bakty,rujunu tazeledi, mutfaga gitti. Mutfak, ¢aydanlikta
kaynayan suyun buhari ile iyice isinmisti. Banka miidiiriiniin karist muslugun basinda bir
seyler yikiyordu.” (Ah Bayim Ah, 7) Yasanan rol degisimi ile kapict karilar
hanimefendilik yapar. Onlar artik seckin ziimreye ait kadinlardir.

"Mosy6 Hristo" dykiisiinde Sishane’deki Saadet Apartmaninin kapicist Hristo’nun
karis1 Madame Marina da alt sinifin kadinidir. Kocas1 bir yaz giinii kus olup Kuledibi’ne
ucar. Marina ise evin giindelik islerinin derdindedir. "Saat on ikiye yedi kala Madam
Marina pazardan dondii. (...) sofrayt kurdu, salatayr hazirladi, radyoyu da agipsofraya
oturdu.(...) Madam Marina 6gle sicagina kalmadan eve dondiigiine ¢ok memnundu. Bir
domatesi tuzlayip yedi; iistiine de bir bardak su i¢ti." (Ah Bayim Ah, 109) Madam
Marina’nin hisleri de oldukea giigliidiir. Kocasinin kus olup ugtugu vakitlerde pazardayken
birden iistiine fenalik gelir, bas1 doner ve sebebini bilemez. Kocasinin ¢ok gec kaldigini
fark edince telasla onu aramaya koyulur. Fakat onu ne bir goren ne de nereye gitmis
olabilecegini duyan vardir. Biitiin aramalar1 sonugsuz kalan Madame Marina biiyiik bir
caresizlikle kocasinin kagmis olabilecegi gercegini kabullenir ve iimitsiz bir sekilde evine
gider, diiglin ve nisanlilik giinlerinin fotograflarini1 yatagin {istiine yayip seyreder. Kocasi
gecenin gec bir vaktinde eve gelir ve Madame Marina sevingle bagirir, yorgun oldugunu
sOyleyen kocasina higbir soru sormayarak yatagini hazirlar, yastigin1 kabartir. Alt sinifin
kadinlar1 goriildiigli gibi esine ve yuvasina ¢ok baglidir. Eslerini biiylik bir agkla severler
ve ¢ile cekmeye aliskindirlar.

"Monte Kristo" Oykiisiiniin Nebile’si de orta sinifa mensup kadinlardandir. Ev
kadinidir. Glindelik hayatin siradan zorunluluklarindan bunalir. Pazara gitmek, aligveris
yapmak, lahanadan dolma sarmak, bulasik yikamak, temizlik yapmak artik ona agir gelir.
Yasadig1 hayattan kacip kurtulmak ister. Pazara ya da kasaba gittigi bir vakit kagip
kurtulabilecekken o siipiirge ve faraglarla dolu odanin duvarini ilkin tirnaklariyla, sonra

kirik catalla kazarak bir insanin gecebilecegi kadar delige ulasip 6te yana varmaya calisir.
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Ote yan onun icin ozgiirliige acilan kapidir. "Sabahlar: her zamanki gibi erkenden
kalkvyor,sonra bulasiklart yikayip evi topluyordu. Ama iki giinden bu yana icinde bir
seving, bir umut kipirdayiveriyor, yaptigi is o an kolaylasiyordu sanki.” (Ah Bayim Ah,
129-130) Duvar1 kazmaya iki giin 6nce basladigi i¢in 6zgiirliigiine dogru ilerlerken yaptig
giindelik isler ona artik agir gelmez. Ote yana gectikten sonra Selahattin Bey’le ask yasar.
Ev islerinin zorlugundan, siradan isleri yapmanin verdigi sikintidan, kocasinin
ilgisizliginden bunalip kagtig1 evde yine de uzun zaman aym isleri yapmis olmanin
dogurdugu aliskanliklarindan ve takintilarindan kurtulamaz. "Benim i¢in bulasiklarin ne ile
vikandigi, ¢amasir tozunun markasi, mutfakta kullanilan yagin cinsi ¢ok onemli,
Selahattin, sen anlayamazsin bunu. Bunlar benim tiim yasamumdi. Etkilerinden
kurtulamiyorum, diyordu.” (Ah Bayim Ah, 137) Sonug olarak bu 6ykiide ev islerinden
bunalan Nebile, kendisine kadin gibi davranilan, bakimini rahat¢a yapabildigi, kadinligiyla
on planda oldugu bir ortam bulunca tiim ge¢misinden -bazen zor da olsa- siyrilir.

‘Mutlu Yuvalar, Sicak Yuvalar’ adli oykiideki kizkurusu Halide de orta sinifin
kadinidir. Soylu ve yoksul bir ailenin tek kizidir."Halide 'nin permast uzamis kitik saglari,
verevimsi, tistii kalin, alti ince bacaklari vardi. Yazi yazarken sik¢a burnunu ¢ekerdi. Ayin
belirli giinlerinde ter kokusu keskinlesirdi. Fena kiz degildi ya, pek dikkati ¢ekmiyordu.
Yasayip duruyordu.” (Geceyi Tanidim, 49) seklinde Halide’nin &zellikleri anlatilir. Bir
devlet dairesinde memur olarak calisir. En biiylik derdi herkesin evlendigi bir ortamda yas1
geckin bir kiz kurusu olarak kalmasidir. Bu sorunu ¢ézmek icin de farkli bir yola

bagvurarak kismet paketinden ¢ikan kocalardan biriyle evlenir ve ¢ok mutsuz olur.

2.2.1.2.3. Yabanc1 Kadinlar

Nazli Eray’in oykiilerinde yabanci kadinlar ¢cok da yer alir. Yabanci kadinlarin
cogu, gezip gordiigii yerler ve anilarindan beslenen Oykiilerinde yer alirlar. Bu kadinlar
kisilik 6zellikleri bakimidan genellikle sevecen ve cana yakindirlar. ‘Okuruma Frankfurt
Mektubu’ ve ‘Yeni Yila Dogru’ 6ykiilerindeki Alman kadin Frau Ulla, ‘Dans6z Watusi’nin
Bacagina Yansiyan Kent’ adli Oykiisiindeki bas santéz Watusi, ‘Mosyd Hristo’
Oykiisiindeki Madam Marina, Madam Berta Nazli Eray’in 0Oykiilerinin  yabanci
kadmlaridir.

Nazli Eray’in dykiilerinde yabanci bir karakter olan Marilyn Monroe da yazarin ona

hayranlig1 baglaminda gii¢lii bir simge olarak yiiceltilir.
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“Yeni Yila Dogru’ adli 6ykiide oykii kisisi kadin gegmisinde iz birakan hatiralarini
anlatir. Frau Ulla, Dalyan’da bir motor gezisi sirasinda tanisip etkilendigi kadinlardan
biridir. Nazli Eray’in bir¢ok kadininda oldugu gibi Frau Ulla da sevgilisinden ayrilmistir
ve yasadigi bunalimi atlatmaya calismaktadir. Frau Ulla, "Bir erkegi anmimsatan Alman
kadin Ulla. Bizimle motor gezisine geliyor. Sazliklara daliyor gézii. Kalintilarda kegi gibi
sekiyor, tepelere tirmaniyor. Kavga edip ayrilmis o sabah erkek arkadasindan.” (Yoldan
Gegen Oykiiler, 135) sozleriyle anlatilir. ‘Eski Gece Pargalar’ adli kitaptaki ‘Okuruma
Frankfurt Mektubu’ adli 6ykiide ise Frau Ulla, 6ykii kisisinin annesinin Almanya’daki bir
g0z klinigindeki oda arkadasi olarak karsimiza ¢ikar. Odanin bir kdsesindeki yiiz kremleri,
cicek kokulu deodorant, gliserinli saydam bir sabun ve ufak bir sise parfiimiiyle, bir goz
kliniginde bile kendisine 6zen gdsteren biri olarak dykii kisisinin dikkatini ¢eker. Oykiide
norm karakter olan Frau Ulla’nin fiziksel ve ruhsal portresi de ¢izilir. "Frau Ulla’y: ilk kez
bes dakika sonra gordiim. (...) Sari kisacik saglari ozenle kivrilmisti, ucuk pembe bir
pantolon ve uguk pembe bir bluz giymisti. Uzun boylu, kalinca kemikliydi. Tek gozii
bantliydi, yasini anlayamamigtim.” (Eski Gece Pargalari, 206) Oldukca bakimli olan bu
kadin giyimi ve gorlinlimiiyle uzun boylu ve kalin kemikli olmasina ragmen yasin1 belli
etmez. Yabanci dil bilmez. Oda arkadaslarina yalnizca adini sdyleyerek kendini tanitabilir.
Oykii kisisinin merakla takip ettigi Ulla, ruhsal durumuyla da betimlenir: "Huzursuz bir
kadindi. Arada i¢ ¢ekiyor, radyosunu agip kapatiyor, bir yudum portakal suyu iciyor,
pencereden disariya bakiyor, sonra bacak bacak istiine atip koltugun ardina
yaslaniyordu." (Eski Gece Pargalari, 206-207) Ozenli olusunun yani 1sira huzursuz kimligi
ve sikintili ruh haliyle de dikkat ¢eker.

Eray, ¢ogu zaman gezip gordiigii yerlerde etkilendigi kisileri de Oykiilerinde
kahramanlastirir. ‘Danséz Watusi’nin Bacagina Yansiyan Kent’ adli dykiideki bas sant6z
Watusi de Oyle oldugunu tahmin ettigimiz kisilerdendir. Rio de Janerioludur. Abanoz
rengi, parlak, kusursuz bacagin iistiinde yansiyan kent ile fantastik bir dykiiniin de konusu
olur.

‘Viva Brazil’ adli oykiideki Revii Kizi Miranda da giinlik bakimini yapip
dinlenirken hangi erkegin diigiine girecegini diisiinen bir yabancidir. 25 yaslarindadir.
Boyutlar1 ise onu goren erkeklerin hayalindeki boyuta uygun olarak normal bir kadinin
boyutlarindan biraz biiyiiktiir. Cesitli renklerde pullarla siislenmis, etekleri devekusu ve

tavus tiiylerinin tiim renklerinin karigimindan olusan kiyafetleri ile tiim geceler yaptig1 tek
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is, erkeklerin diislerine girip, oynak bir Latin Amerikan ezgisi esliginde onlar1 degisik
diinyalara stiriikleyip gotiirmektir. "Yas: yirmi bes ya var ya yoktu. Adi Miranda idi. Otel
odaswindaki beyaz pikeli yatagin kenarina ilismis, dalgin dalgin tirnaklarum torpiiliiyor, bir
yvandan da diistine girecegi erkegi kestirmeye ¢alistyordu.” (Eski Gece Pargalari, 48) Geng
denilebilecek bir yasta meslegi geregi kendisinin hangi erkegin riiyasina girecegini
kestirmeye c¢alismasi bir imkan olarak sunulur.

‘Ah Bayim Ah’ adli kitapta gegen Madam Marina ve Madam Berta kendi halinde
ve uyumlu kadinlardir. Ozellikle Madam Marina, yasadigi magduriyet karsisinda bile

yazgisini kabullenen, sakin mizagh bir kadindir.

2.2.1.3. Tiplerine Gore Kadinlar

2.2.1.3.1. Terk Edilmis Kadinlar

Nazli Eray’in dykiilerinde terk edilmis kadinlar ¢ok yer alir. Bunlar genellikle esleri
ya da sevgilileri tarafindan terk edilmis, sevgililerini histerikli bir sekilde, c¢esitli
yontemlerle tekrar kazanmaya calisan, ayrilifi ¢ogu zaman kabullenemeyen, bunaliml
kadnlardir. Ozellikle ‘Ask Artik Burada Oturmuyor’ adli kitabindaki dykiilerde terk
edilmis kadmlar siklikla anlatilir. Oykiilerde bu kadinlarin yasadigi acilar derin tahlillerle
anlatilir. "Kirk yil diisiinsem aklima gelmezdi boyle act ¢ekecegim. Ve sen hi¢chir zaman
bilmeyeceksin bu korkung boguntuyu, bu ¢aresizligi..." (Ask Artik Burada Oturmuyor, 11)
Genellikle bu kadinlar yasadiklar1 acinin yani 1sira ¢ok da gururludur. ‘Hiicrede’ adli
Oykiide oldugu gibi ayrildiktan sonra sevgilisinin beyninde kivrimlarinda mahpus olan
kadin her tiirlii zorluk ve tehlikeye ragmen aramayacagina kendi kendine séz verdigi
sevgilisini asla aramaz, 6liim ihtimali s6z konusuyken bile numarasini kendi kendine
mirildansa dahi aramaya asla yanagmaz. Acilarini i¢lerinde yasayarak kendilerini terk eden
sevgililerine acilarini bildirmezler. Kendilerine ve sevgilerine olan sonsuz giivenlerinin
eseri olarak da terk edilmeyi asla iclerine sindiremezler. "Boyle bir sevgi bitemez. Nigin
Bitsin ki... (..) Aklimda hep su ciimle: Béyle bir sevgi bitemez..." (Ask Artik Burada
Oturmuyor, 21) Her ne kadar arkadaglarin1 biktirmamak icin fazla konugsmamaya caligsalar
da kendi kendilerine siirekli tekrarladiklar1 climle bdyle bir sevginin bitemeyecegidir. Bu
tutkulu kadinlar yasadiklar1 bunalima ragmen nefret etmeyi istedikleri halde sevgilerinden
nefret de edemezler. "Alistigim, sevdigim, seninle dolu goriintiileri, anilart unutmamisim

heniiz. Pek bir sey anlamadan c¢ektigim garip bir acumin iginde, giinleri gecirmeye
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ugrasiyorum. Bir ofke, bir kizginlik gelse ig¢ime... bir kizmaya baslasam sana... Biraz nefret
edebilsem... Ama hi¢ kizmiyorum, igim sevgi dolu. Sen sanki 6lmiissiin gibi..." (Ask Artik
Burada Oturmuyor, 104) Sevgilisinin onu terk ettigi degil de Olmiis gibi diisliniilmesi
yasadig1 aciy1 hafifletir. Yasadig1 aciya ragmen sevgiliden nefret edememe, otke, kizginlik
hissedememe de canini yakar.

Terk edilmis kadinlarin en biiyiikk diigmani ise yasadiklari kent, yalmzlik ve
anilardir. Kagip kurtulmaya calistiklar1 anilar1 bir tiirlii onlarin pesini birakmaz. "Her
zaman Ontinden gegip de igine girmeyi hi¢ akil etmedigimiz Dikmen yolundaki Giilen
Gozler Pastanesi ne gitsek... El ele otursak iceride... Hava buz gibi soguk olsa. Ikimizin de
nefesi buhar olup havada birbirine karissa... Garson bize sicak ¢ay getirse... Giilen Gozler
Pastanesi ‘nde, birbirimize bakarken, dylece taslagsak... Sonsuza degin orada kalsak...
Dikmen yokusunun kirlik, unutulmus bir kogesinde..." (Ask Artik Burada Oturmuyor, 11)
Bazen de kagip kurtulmaya calistiklar anilar, siginaklari olur.

Cogu zaman caresiz bir sekilde ve aci i¢inde terk edilmenin bunalimini sessizce
yasayan kadinlar bazen de akillarini yitirmemek i¢in farkli yollara basvurur. "Cocugunu
yitirmis bir ana gibi, her ¢areye basvuruyorum. Anlayamadigimi ¢oézmek, birazcik
aydinlanmak igin her yola kosuyorum." (Ask Artik Burada Oturmuyor, 22) Terk edilme
konusunda anlayamadiklarini ¢6zmede ona yardimci olacak kisiler artik hoca ve
medyumlardir. Bilinmeyeni bilme istegi ve yasanan aciyr az da olsa dindirme telasiyla,
care olamayacagin bile bile bu yola bagvurur. ‘Hiicre Miihendisi’ adl1 dykiide ise kagan
sevgili ya da eslerine kavusmakigin sa¢ killarindan yeniden yaratilmasina cabalarlar. Bazi
kadinlar eskiye dair hicbir sey hatirlamayan, ge¢misi olmayan es ya da sevgililerine
kavugmus olmakla yetinirken bazilar1 da sevgililerinin bu haline fazla dayanamayarak
onlar1 iade reyonuna teslim ederler.

Oykiilerde terk edilmis kadinlarin bazisi kendisini terk eden sevgilisini anlam
veremedikleri sekilde sevmeye devam ederken bazisi da genelleme yaparak terk eden
sevgili yiiziinden erkeklerden nefret eder. "Nefret ediyorum artik erkeklerden! Nefret
ediyorum!” (Ask Artik Burada Oturmuyor, 45) ‘Unutmayi Baslatma Diigmesi’ adl1 6ykiide
Ayten, terk edilmemek i¢in her yolu denemesine ragmen bir¢cok kez terk edilir ve artik

erkeklere karsi nefret duyar.
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2.2.1.3.2. Memurlar

Eray’in memuriyet giinlerinden esinlenerek kurguladigi oykiilerinde memur
kadinlar da siklikla yer alir. Bu Oykiilerin ¢ogu otobiyografik bir nitelik tasir. ‘Kapiyi
Vurmadan Gir’ adli kitaptaki ‘Nimet Abla’nin Cay Bahgesinde’ adli Oykiide Nimet
Abla’nin ¢ay bahg¢esinde gazozunu yudumlarken memurluk giinlerini, memur arkadaslarini
hatirlar ve "Ben anlarim memurlari..." (Kapiyt Vurmadan Gir, 216) climlesiyle dykiiye son
verir.Memurlar dykiilerde baskahraman olarak gorevlendirildigi gibi fon karakter olarak da
karsimiza cikar.

‘Viva Brazil’ adli 6ykiide evli olan Memur Emin’in Revii Kizi Miranda ile
diislerinde yasadigi ask kurgulanir. Fon karakter olarak Daktilo Cavide, kurgulanan
Oykiiyli glindelik hayatin siradan bir durumu gibi gosterilmesine yardimci olur. Stirekli
Emin Bey’le atisan Cavide Oykiide su sekilde betimlenir: "Kadimin ¢alismast agirdi. On
vedi yildir devlet dairesinde ¢alisiyordu, diledigini yapan daktiloya heniiz rastlamamigtt.
Hepsi boyle oluyorlardr. Ayin belirli giinlerinde yiizlerindeki ve davranmislarindaki betlik
sanki daha da artiyordu, yanhs yaziyorlardi.” (Eski Gece Pargalari, 48) Daktilo Cavide’nin
islerindeki aksakliklarin tiim kabahatlisi ona gore ‘daktilo’ dur. Miidiir, acil istedigi
yazilart eksik yazan Cavide’nin kabahatini Memur Emin’de bulur. Emin de bu duruma
sinirlenir ve Cavide ile sik sik atisir. Cavide’nin yapamadig islerin sorumlusu ya daktilo
ya da Emin’dir. Oykiiniin sonunda miidiiriiniin 6ldiiriildiigii haberini duyan Cavide iki kez
bayginlik gegirir. Oykiide fon karakter gorevi iistlenen Cavide, tiim eksikliklerine ragmen
gorevine ve amirine sadakatle bagli bir memur olarak yansitilir.

Eray’in hastane-¢ocukluk-memuriyet giinleri arasinda gegisler yasadigi ‘Mutluluk’
adli dykiide yazarm bir tiirlii alisamadigi memuriyete basladigi ilk giinler kurgulanir. igi
tozlu, eski klasorlerle dolu calisma odasi, isler yiiziinden bir tiirlii sicak icemedigi cayi,
dedikoduyu cok seven ve siirekli kaynanasindan sikdyet eden calisma arkadasi Feriha
Topcu ve c¢ok zorlandigr erken uyanmalar, memurluk hayatinin izlerini dogal akisi
igerisinde ve etkili bir bicimde aktarir. "Sabahlar: oyle zor geliyor ki uyanmak bana. Sanki
yeni yatmisim gibi. Evken kalkmaya daha alisamadim. Firladim, kalktim, yiiziimii yikadim.
Uyvkum ac¢uldi, keyfim geldi. Cabucak giyindim.” (Ah Bayim Ah, 56) Zorlukla uyandigi
uykusu agilinca keyfi yerine gelerek ve vakit olmadigi i¢in yiyemedigi tereyagl, kasarli
ekmegini yanina alarak ve kisa yoldan hizli hizli calistigi devlet dairesine gelerek

memurlugun tiim gereklerini yerine getirir.
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Sabahat Abla adli memur, ‘Mutluluk’ adli 6ykiide fon karakter, ‘Aksamiistii’ adl
Oykiide ise norm karakter olarak karsimiza cikar. Sabahat Abla, on bes yildir genel
miidiirliikte ¢alisan tecriibeli bir memurdur. Bagkahraman olan kahraman anlaticinin ise
gec kaldig giinlerde onu idare eder. Daha once de beraber calistiklari Sube Midiiri
Nurettin Bey’le eski dosttur. Esinin kumar oynamasindan sikayetcidir. Sabahat Abla,
cocuklarmin ihtiyaglarin1 karsilamaya calisan, komsuluk iligkilerine O6nem veren ve
komsulariyla vakit buldukca goriisen, sevdiklerine anag bir tavirla yaklasan, memurlukta
da basarili biridir. Ayni 6ykiide evrak odasinda ¢alisan iki gen¢ memur Aydan’la Nursel
de fiziki goriiniimleri ve devamli {isiiyor olmalar1 &zelligiyle anlatilir. Oykiide fon karakter
olarak yer alirlar. "Biri esmer, biri sarigin. Ikisi de fena kizlar degil ya,sarisinin yiizii
sivilceli, esmerin de bacaklar: kaln. Ikisinin de elleri ¢ok glizel, ¢cok bakimli. Tirnaklar
upuzun, kirmizi ojeli. Kagitlarin iistiinde gezdiriyorlar ellerini. Parmaklarinda yiiziikler
var. Onlar hep iisiiyorlar. Elektrik sobast yakiyorlar.” (Ah Bayim Ah, 93) iki gen¢ memur,
bakimli olmalar1 6zellikleriyle de vurgulanir. Ayn1 dykiide Daktilo Seval adli memur da
baskalarinin yaptiklar: isleri kendi kendine takip etmeyi huy edinmis bir kart karakter
olarak anlatilir. Sabahat abla ve bagkahramanin odasma giderek onlarmn islerinin iyi
oldugunu, kendisinin ise sabahtan beri yazi yazmaktan cani ¢iktigini1 sOyleyerek kendi
yaptig1 isi yiiceltir. Sabahat Hanim’a 6rnegini ¢ikarmak istedigi beyaz salin1 getirmesini
sOyleyip gittikten sonra Memur Sabahat onun dedikodusunu yapar: "Yilan bu kar: yilan.
Bizi kontrole geldi, aklinca. Oysa kendi biitiin giin yiin orer. Bir ayda elbise 6rdii kendine.
Birisiyle de metres hayati yasiyormus. Yusuf Abinin bir arkadasi taniyormus da o
soylemis.” (Ah Baymim Ah, 96) seklinde Daktilo Seval gittikten sonra arkasindan

acimasizca dedikodusunu yaparak gizli bir 6¢ alir.

2.2.1.3.3. Hastalikla Savasan Kadinlar

Nazli Eray’in Oykiilerinde otobiyografik bir egilim gostererek, yazarin hastane
giinlerinden ve orada yasadiklarindan esinlenilerek dykiilerde ben anlatici olarak hastalikla
miicadele eden ya da hastalif1 atlatip gegmis giinleri hatirlayan kadn tipiyle de karsilagilir.
bu kadinlar ¢ogu zaman Oykii kisisi yazarin kendisidir ve baskarakterdir. Bazen de yakin
¢evresidir.

Eray’in ‘Ah Baymm Ah’ kitabindaki ‘Acmim Oykiisii’ ve ‘Mutluluk’ adli

oykiilerinde hastalikla miicadele eden kadinlar bas karakterdir. ‘Acinin Oykiisii’ nde
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hastane odasinda gegirilmesi zor donemleri diis giiclinlin rahatlatict etkisine sigmarak
atlatmaya ¢alisir. Avucunun ortasinda yarattigi diinyada anilardan da yararlanarak acilarini
hafifletir. Yazar, 1971 yilinda gecirdigi hastali§1 6ykiide baskarakter araciligiyla yeniden
kurgular. Yasam miicadelesi veren bireyin bakis agisiyla anilar ve disler sekillenir.
"Hastaligimin adi ileus; barsak diigiimlenmesi. U¢ giin icinde iki kez ameliyat oldum.
Kolay iyilesemeyecegim. Iki kez daha ameliyat olmam gerekiyor." (Ah Bayim Ah, 30) Belli
bir siire boyunca su igmemesi gereken bagkarakterin en biiyiik sikintis1 -yazarda da oldugu
gibi- tiiplerde biriken safra gekilip rahat nefes almaya baslayinca susuzlugunu daha ¢ok
duyumsamasidir. "Odamin kapisinin yaminda bir musluk var. Kulagim hep damlayan
suyun sesinde. Odaya her giren, nigin oradan kana kana su i¢gmiyor ya da insanlar nigin
ellerinde meyve suyu veya gazoz siseleriyle dolagmiyorlar, bir tirlii anlayamiyorum.” (Ah
Bayim Ah, 32) Hastalikla birlikte susuzluk i¢in verdigi miicadele de 6ykii kisisi igin
oldukgca zorlayicidir. Insanlarin kana kana su igebiliyor olduklari halde bunun tadini nigin
cikarmadiklarini hayretle karsilar.

‘Mutluluk’ adli 6ykiide de ayni sorunu yasayan kadin bas karakterle karsilasiriz.
Kronolojik bir gelisim gostererek bu dykiide dykii kisisinin giinler sonra ilk kez igecek
icebilecegi anlatilir. Saatte, bir cay kasigi ¢ay icebilecek olmasi bile oykii kisisi i¢in
mutluluk sebebidir. "Bir sey i¢gmenin diistinii on dért giindiir, dyle bir kurdum ki bir kasik
soguk ¢ayimn bogazimdan asagiya gidecegini diisiindiikce sevingten ne yapacagimi
bilemiyorum." (Ah Bayim Ah, 47) Giinler sonra soguk ¢ay igebilecek olmanin sevincini
yogun bir sekilde yasayan hasta kadin i¢in vakit bir tiirli gegmek bilmez. Ve yine bu
oykiide de oykii kisisini bulundugu durumdan kurtaran ise anilar ve diislerdir.

“Yoldan Gegen Opykiiler’ adli kitaptaki ‘Izmir’ adli 6ykiide de hastane giinleri ve
hastalikla miicadele eden kadinlar kurgulanir. Ebe Fatma ve Vanli oykiideki norm
karakterlerdir. Ve 6ykiide "Ebe Fatma adli bir kadin yammdaki yatakta yatryordu. ‘Vanli’
dedigimiz seker hastasi vardr karsi yatakta. Iyi dost olmustum onlarla. (...) O servisten
ctkip yasama karistiktan sonra o insanlart bir daha hi¢ gormedim. Orada gegirdigim
giinler hem giizel hem korkungtu. Belki onlar: yine gormek isterim.” (Yoldan Gegen
Oykiiler, 20) diye anlatilir. Bagkarakter igin hastanede gegirdigi giinler tanidigi farkli
insanlar ¢ergevesinde diisiindiiglinde giizelken yasadig1 acilar ¢er¢evesinde ise korkungtur.

“‘Yeni Yila Dogru’ adli dykiide kadin baskarakterin hastaligi bas agris1 seklinde

kendini gosterir. Teshisi tam olarak konulamasa da siniizit oldugu sdylenir. Oykii kisisi,
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vitaminler, igneler ve agr1 kesiciler kullanarak hastalikla miicadele etmeye calisir.
Baskarakter hastayken bile kisisel bakimina 6nem veren biridir. Bu durum hasta
olabilecegini diisiinmeyisinin sonucudur. Hastaliga ummadigi bir anda, apansizin
yakalanir. " Hi¢ hastalanacagimi diisiinmedigim suradan belli. Ne giyecek dogru diiriist bir
geceligim var, ne de sirtima gecirebilecegim bir sabahlik... Yazlik bir geceligin iistiine bir
yiin kazak giyiyorum, éylece yatiyorum." (Yoldan Gegen Oykiiler, 125) Ve hastalikla
doniistir.

‘Eski Gece Pargalar1’ adli kitaptaki ‘Okuruma Frankfurt Mektubu’ adli 6ykiide ise
norm karakter olan hasta kadin, dykii kisisinin annesidir. Oykiide dykii kisisinin annesinin
Almanya’da bir hastane odasinda gegirdigi giinlere deginilir. Yabanci hasta kadinlar,
gurbete sikismis insanlar ve gurbetteki hastane giinleri Oykiiniin entrik kurgusunu
olusturur. " On ii¢ numaral tramvaya binip gittigim tiniversite kliniginde, sarisin mavi
gozlii bir hemsire annemi odasina gotiirdii, iki kisilik bir odaydi burasi. Annem usulca
yataguin kenarina ilismisti. Diger yatagin sahibi goriiniirde yoktu. Basucunda radyosu,
kasetleri duruyordu. Yerde altin sarisi iki terlik yan yana durmus, bekliyorlardi.” (EsKi
Gece Parcalari, 206) Oykiide bir annesinin kaldig1 hastane odasinda bakimli oldugu yattig:
yataktan ve basucundaki komodinden bile belli olan hasta kadin ise Frau Ulla’dir. Birtakim
yiiz kremleri, ¢igek kokulu deodorant, gliserinli saydam sabun ve ufak bir sise parfiimle
hastane odasinda bile bakimli olmaya calisan bir kadindir.

Oykiilerde hasta kadmlarin ¢ogu hayata tutunmaya caligan, yasamayl seven ve
miicadeleci bir kisilik o6zelligi gosterir. Bu kadinlar ayni zamanda oldukga giicli
kadinlardir. Hayat miicadelesinde giiclii bir yap1 6zelligi gosteren Nazli Eray kadinlar

hastaliklara kars1 da inatla miicadele ederler.

2.2.1.3.4. Yazarlar

Nazli Eray’in birgok Oykiisiinde kadinlar yazar olarak da karsimiza ¢ikar.
Genellikle oykiiniin baskarakteri olarak kullanilirlar. Yazarin bagkarakter oldugu oykiiler
otobiyografik bir 6zellik de tasir.

Eray’in ‘Geceyi Tanidim’ adli kitabindaki ‘Nehri Bana Geri Ver’ adli 6ykii; ‘Kiz
Opme Kuyrugu’ adli kitabindaki ‘Sifirdan’ adli 6ykii; ‘Hazir Diinya’ adli kitabindaki
‘Hazir Diinya’ ve ‘Seminer’ adli 6ykiileri; ‘Eski Gece Pargalari’ adli kitabindaki ‘Fantastik
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Senfoni’, ‘Rio de Janeiro Ustiine Cesitlemeler’, ‘Yazarm Diinyas1’, ‘Sizin I¢in Bu Oykii
Sevgili Watusi® ve ‘Sizin I¢in Bu Oykii Sevgili Frau Ulla’ 6ykiileri; ‘Yoldan Gegen
Oykiiler’ adl kitabindaki ‘Danigsman’ ve ‘Hirsiz Saksagan Uvertiirii’ adli 6ykiileri; ‘Kapiy1
Vurmadan Gir’ adli kitabindaki ‘Emekliler Parki’ ve ‘Soyun Nevin Soyun’ adli dykiileri
genellikle kadin yazarlarin baskarakter oldugu dykiilerdir.

‘Sifirdan’ adli Oykiide bir romanin tasarlanisinin Oykiisiiniin kisileri anlatilir.
Oykiide baskarakter olan kadin yazar, siradan bir pazar giinii yazmay1 diisiindiigii romanina
cok seckin, yetenekli, gerekirse varlikli, eline yiizline bakilir cinsten, yiiziinii kara
cikartmayacak, romaninin bastan sona kadar gotiirecek Ozellikleri kendilerinde toplamis
kisiler arar. Gazetelerden birine ilan vererek yeni romani i¢in sinavla kisiler alacagini
duyurur.

‘Nehri Bana Geri Ver’ adli 6ykiide nehri kendisinden alan varliga yalvarir onu geri
vermesi i¢in ikna etmeye ¢aligir. Yazarlarin da insan oldugu 6zellikle vurgulanir. "Sen beni
hep yazar olarak gordiin, camim kadar sevdigim dostum. Oysa ben yalnizca bir insandim.
Tiim yazilarimda bunu anlatmaya ¢alistim sana. Her nasilsa, anlayamadin bir tiirlii. Hep
pazulu bir bir yazar sandin beni. Ben ise, sevilmek isteyen, yapayalniz bir insandim."”
(Geceyi Tanidim, 87-88) Kimsenin duymadigi sesleri duyan, gdérmediklerini goren
yazarlarin da aslinda tim o gilicli goriintislerinin altinda sadece sevilmek isteyen
yapayalniz bir insan olabilecekleri yazarin diliyle anlatilir.

‘Hazir Diinya’ adli dykiide bagkarakter olan yazar, Muazzez Ipek adli birinin
intiharini, yasamini, onu bdyle bir sona iten ekonomik ve sosyal olaylar, psikolojik
nedenlerini ¢ozebilmek icin bir sosyolog titizligiyle davranir. Bu yazar ayni zamanda
kitaplar1 piyasada olan, etkiledigi bir okur kitlesi olan ve ¢ok dikkatli okurlarinin onu yolda
yiirlirken tanidigi, kalabaliga girdiginde; sagindan, giiliisiinden onu taniyanlarin ¢iktigi
iinlii ve sevilen bir yazardir. "Pek ¢ok kimsenin varmak istedigi yere varmus, isim sahibi
olmustum. Yaza girerken, iki onemli sanat dergisinin son sayilarinda fotograflarim
yvaymlannisti. Tiraji ¢ok yiiksek olan bir kadin dergisinde, benimle yapilmis bir soylesi ve
evimde kitaplarimin arasinda ¢ekilmis pek ¢ok renkli resmim yer aliyordu." (Hazir Diinya,
35) sozleriyle de isim sahibi olmanin, pek ¢ok dergide resimleri ve sdylesileri yer alan bir
yazar olmayi pek c¢ok kisinin varmak istedigi yer olarak isaret eder.

‘Seminer’ adl1 6ykiide, yazarin profesorler ve d6gretim tiyeleriyle birlikte Orta Dogu

Teknik Universitesi’nde davet edildigi bir seminerde daha énce bir kez gormiis oldugu
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Hazir Diinya haritasiyla ilgili konusmasi beklenir fakat yazarin muzdarip oldugu tutuklugu
gelince o an anlatamadigini bir seyler yazacagini sdyleyerek kiirsiiden iner ve ‘Hazir
Diinya’ y1 "Herhangi bir derste, tahtaya kalkinca tutukluk gecirenlere; harita basinda ne
diyecegini unutan cografya o6grencilerine; tiim ogrencilere. yasamin bazi boliimlerinde
zorluk ¢ceken kadin ve erkeklere; bazen durup dururken yiireklerinde yasamin getirdigi
buruklugu hissedenlere, bir insanla ya da fotografla ilgili olanlara, yardimci el kitabi
olarak..." yazdigini soyler.

‘Fantastik Senfoni’ adli 6ykiide "Yazar ile metni arasindaki iliski baba ile ¢ocuk
arasindakine benzetilebilir;, gercekten de bir¢ok yazar yapitlarindan beyninin ¢ocuklar
olarak soz etmistir.” (Kadinlar Dile Diisiince, 54) diisiincesini yansitacak sekilde yazar
beyninin ¢ocugu olarak nitelendirilebilecek Oykiisiinde bilingaltinin disavurumu seklinde
kendisini acimasizca elestirenleri birer birer yok eder. Grand Hotel’deki siiitinde
elestirmenleri kabul eder, elestirilerini sabirla dinler ve sonrasinda dolma kalem, daktilo
gibi yaz1 gereglerini kullanarak hepsini yok eder. ‘Rio de Janeiro Ustiine Cesitlemeler’ adl1
Oykiide gezip gordiigii ve etkisinde kaldigi kenti nasil yazabileceginin kararsizligini
yasayan yazar, ‘Sizin I¢in Bu Oykii Sevgili Watusi’ ve ‘Sizin Igin Bu Oykii, Frau Ulla’ya
adli oykiilerde de sonradan tanidigi ve iizerinde iz birakan, birgok Oykiide de karsimiza
cikan Watusi ile Frau Ulla’ya mektup seklinde 6ykiiler yazarak minnetini bildirir.

‘Odiil’ adli 6ykiide ise yazar olan baskarakter kafasinda giindelik hayata iliskin
diistincelerle yol alirken gegirdigi bir kaza sonucu kisa siireli de olsa Ote tarafa gidip
oradaki yazarlarla bulunma firsati yakalar ve sonrasinda iyileserek kendisine ikinci bir
hayat olarak sunulan asil ddiiliine kavusur.

‘Hirs1iz Saksagan Uvertiiri’ adli 6ykiide yazar, parasizlikla gercek anlamda alt alta
list {liste yerde yuvarlanarak bogusan bir insanin Oykiisiinii yazarken Oykiiyii hig
sevmeyerek bos verir. Daha sonra kafasinda gezdigi yerler ve insanlarla ilgili fikir
ucusmasi yasayarak yeni Oykiiler kurgular ve Oykiiniin sonunda Kiziltoprak’taki evde,
Oglenleri; annesinin koynunda uyudugu gibi rahat bir uykuya dalar.

‘Danigman’ adli dykiide ise yazar, loto milyarderi Hidayet Miinir’e hicbir karsilik
beklemeden danismanlik teklif eder. Ve Hidayet Miinir’in de kabul etmesiyle engin
deneyimini onunla paylasir, ona yardimci olur.

‘Soyun Nevin Soyun’ adli oykiide yazar, yoldan gegen bir eskicinin sesiyle

uyandig1 bir sabah vakti oykii kisisi Nevin’e seslenerek ¢agirir. Nevin, oykiiye sevgilisi
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Safa Bey’in de girmesini ister. Safa Bey’in evli oldugu ortaya ¢ikip karis1 Melahat Hanim
da olaylara karisinca isler ¢igirindan ¢ikar ve yazar oykii defterini kapayarak tim kisileri
kovar ve Oykiiye son verir.

‘Emekliler Parki’ adli 6ykiide ise yazar olan kadin bagkarakter, Ankara’nin orta
yerinde yillardir oturdugu dis boyast solmus, on bes kathi blok apartmanda bir sabah
kendisiyle ilgilenen orta yasli emekliyi fark eder. Oykiide verilen ayrintilarla ise yazar,
izlek goriniimi sunar. "Sabahlar:, bir dergiye kentlerle ilgili birtakim yazilar
hazirliyordum o swralar... Kafamin ici, Rio de Janeiro, Rodos, Lzmir, Boyabat’la dolu
oluyordu. Evden erken ¢ikip, sicak bastirmadan karsidaki Giil Bahgesi'nde voltaladigim,
bazen yiiriiyiip tepeye, yemyesil Segmenler Parki 'na gittigim zamanlard: bunlar..." (Kapiy1
Vurmadan Gir, 20) Emekli Bey, yazardan Emekliler Parki’m1 tanitmak, bir kamuoyu
olusturmak, bir ilgi odagi yaratabilmek amaciyla yazardan yardim ister. Yazar, Ankara’yi
cok 1yi bildigi halde daha 6nce hi¢ gormedigi parka tek hat ¢alisan otobiisle gider, gezer,
emeklilerin yasamini kolaylastirmak i¢in yapilan diizenlemeler ilgisini ¢eker, hosuna gider.
Emekli Bey’in parktayken bir suikasta kurban gitmesi ise yazari ¢ok tizer. Ertesi giin parka
giden yollardan gectigi, parki ¢cok aradigi halde bulamaz her sey yazar igin bir riiya gibi
gelip geecmis, park ise sanki yer yarilip da i¢ine girmistir. Gergek-rilya karmasasini
yasadig1 anda ise apartmanda gordiigii Emekli Bey’in vefat haberi ile yasadiklarinin
gercekligini saglam bir zemine oturtur. Emekli Bey’in 6liimiiniin verdigi tiziintii, hiiziin ve

caresizlikle evine ¢ikar.

2.2.2. Erkek Kahramanlar

2.2.2.1. Genel Olarak Erkekler

Nazli Eray, oykiilerinde erkek kahramanlar:1 sinirli sayida yaratan ve kullanan bir
yazardir. 126 Oykiiniin 14 tanesinde erkek kahramanlar olay Orgiisiinii olusturur. Cok
zincirli olay orglisiiyle yazilmis iki dykiide de bagkarakter hem kadin hem de erkektir.
Diger iki 6ykiiniin kahramanini hayvan kahraman olan hindi ile horoz olustursa da horoz
ve hindi de erkek olarak dykiide yerini alir. Yani 126 6ykiiniin %11,1°i erkek, %1,5’i de
hem kadin hem de erkek kahramanlardir. Eray’in bircok Oykiisiinde kadin-erkek arasinda
denge tam siirda kalmistir.

Eray’in 6ykiilerinde erkek kahramanlar tek tek ele alinarak yasadiklari degisim ve

doniislim arayislar1  Oykiiniin entrik kurgusu icinde okuyucuya sunulur. Erkek
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kahramanlarin i¢inde bulundugu karsitligin nedeni ise bulunduklari durumdan bagka bir
duruma ge¢mek istemeleridir. Kahramanlar, kendi psikolojik durumlar1 ¢ergevesinde varlik
ve nesneleri sekillendirse de yasanilan mekan, zaman ve meslekleri asla ikinci plana
itilmez. Kahramanlar1 var eden ve sekillendiren esas unsurlar olarak sunulur.

Erkek kahraman, dykiide disa doniik, degisime acik, i¢cinde bulunduklari durumdan
memnuniyetsizliklerini kolayca dile getiren bireylerdir. Genellikle mesleki agidan zengin
ve seckin ziimreye dahil olan insanlaridir. Nazli Eray’in Oykiilerinde bir¢ok kadin
karakterde oldugu gibi erkek karakterlerde Oykiilerin ¢ogunda ortak karakter olarak
kullanilir. ‘Her Zamanki Kent’, ‘Gecenin Basladigi Cizgide Rastladigim Cocuk’,
‘Okuruma Frankfurt Mektubu’ adli dykiilerde Sim Sala Bim; ‘Cok Uziilen Fotograf®,
‘Copa Cabana’, ‘Ornella Muti’, “Yarali Fotograf ¢, ‘Revani’, ‘Seni Seviyorum’, ‘Taksim
Meydant’, ‘Harita’ adli oykiilerde is adami Haydar Ergiilen; ‘Panel’, ‘Hirsiz Saksagan
Uvertiirii’, ‘Danisman’ ve ‘Yoldan Gegen Oykii’ adli dykiilerde loto milyarderi Hidayet
Miinir, Recep Egilmez ve Hintli Dilip; ‘Karanfil Gece Kursu’ ve ‘Yoldan Gegen Oykii’
adli 6ykiilerde Mosyd Esterhaze, ‘Yalnizlik Hikayesi’ ve ‘Mosyd Hristo’ adli dykiilerde
Mosyd David, ‘Cevre Sokagi’ ve ‘Sonsuzun Cocugu’ adli oykiilerde Rofat, ‘Sedyedeki
Adam’ ve ‘Acinin Oykiisii’ adli dykiilerde Damarci Hiiseyin ortak karakter olarak
kullanilir.

Sevgilisini ya da karisini terk eden erkekler, kadinlardan bikmis, kagmis erkekler,
medyumlar, Hiicre Miihendisi Nizami Oney, Sihirbaz Sim Sala Bim, Loto Milyarderi
Hidayet Miinir, Arastirmact Recep Egilmez, Hintli Dilip, Mosyo Jakob Esterhaze, Tapu
Kadastro’dan Emekli Ekrem Fideci, Yilanl Izzet Efendi, Arap, Siyah Giysili Adam, Is
Adami Ali Bey, Kasimpasa Canavari, Kara Cizmeli Adam, ‘Ali Bey Kim’ ve ‘Ovadaki
Adam’ oykiilerindeki hayalinde yarattig1 kahraman, Kandil halkasi paketinden ¢ikan Bilal
Tavuk, Memur Asim, balik¢i, Mosyd Hristo, Mosy0 David, Hilmi Bey, Selahattin Bey,
Doktor Karoko, Damarc1 Hiiseyin, Buhara Veziri Faridiiddin, toplum polisi, Laz Bakkal, Is
Adami Hilmi Aykut, Dogent Cemil, Sakir, Hact Murat, Izzet Yasar, Osman, Bekg¢i, Kdle
Cemil ile Efendi Kemal Bey, Bascavus, Sofor, Otel Komisi, Bar Fedaisi, Senatér Edip,
Ciice, DSI Memuru Emin, Zenci Auguste, kadin olmak isteyen Nino &ykiilerde gegen
erkek kahramanlardir.

Erkek karakterlerin ¢ogu kadinlarin yaninda tasimaktan onur duyacagi 6zelliktedir.

Di1s gorlintimleri itibariyle iyi giyimli ve bakimli mesleki konumlar itibariyle de zengin
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siifindadirlar. Gezmeyi ve eglenmeyi seven, sevdigi kadini mutlu etmek i¢in her seyi
yapabilecek fedakar erkeklerdir. Yani sira esini mutlu etmek i¢in higbir ¢aba gostermezken
sevgililerini mutlu etmek i¢in ¢irpman erkekler de Oykiilerde sik gecer. Yani esleriyle
mutsuz olan ve onlar1 aldatan erkekler de dykiilerde 6n plandadir.

Nazli Eray’in oOykiilerinde erkekleri mesleklerine ve kisiliklerine goére bir
incelemeye tabi tutacagiz. Bunu yaparken erkeklerin 6ykii icerisindeki fonksiyonlarini da
belirtecegiz. Bu incelemeler yapilirken erkeklerin psikolojik durumlarmin dykii iizerindeki
etkisi de degerlendirilecektir.

Eray’in Oykiilerinde erkek kahramanlar genellikle olumlu bir kisilik olarak
karsimiza ¢iksa da karsit gligler de vardir. Fakat karsit giicli temsil eden erkekler daha

azdir. Simdi Oykiideki erkek kadrosunu inceleyelim:

2.2.2.2. Tiplerine Gore Erkek Kahramanlar

2.2.2.2.1. Asi Kisiler

Nazli Eray’in Oykiilerinde asi tipler erkek kahramanlar arasinda genellikle norm
karakter olarak kullanilir. Asi tipler, i¢inde bulunduklar1 diizene ayak uyduramayan ve
diizeni degistirmeye c¢alisan tiplerdir.

‘Hazir Diinya’ adl1 dykii kitabindaki bir¢ok dykiide ortak karakter olarak kullanilan
‘Haydar Bey’ asi tip olarak karsimiza ¢ikar. ‘Cok Uziilen Fotograf’, ‘Copa Cabana’,
‘Ornella Muti’, “Yarali Fotograf ‘, ‘Revani’, ‘Seni Seviyorum’, ‘Taksim Meydan1’,
‘Harita’ adli oykiilerde is adam1 Haydar Ergiilen karsimiza asi tip olarak ¢ikar. Haydar
Bey, evli ve zengin bir is adamidir. Esinden memnun degildir ve baska bir kadinla
sevgililik hayat1 yasar. Diizene karsi ayaklanmasii evliyken sevgili bulma seklinde
gosterir. Fakat ne sevgilisiyle ne de karistyla olabilir. Haydar Bey’in karisinin bu yasak
aski bildigi halde gormezden gelmesi, kabullenmesi yasak aski mesrulastirir. ‘Copa
Cabana’ adli 6ykiide Haydar Bey i¢inde bulundugu durumu "Toplumda belirli bir yerim
var. Birtakim yasal baglarim var. Cocuklarima karst sorumluluklarim var... Ama bunlari
hi¢ anlatamadim ki sana!" (Hazir Diinya, 47) sozleriyle ifade eder. Haydar Bey’in
sorumlulugunun farkinda olan evli ve g¢ocuklu bir babanin bakis acistyla sevgilisine
soyledigi bu sozler ve yaptiklar1 yasadigi tutarsizhgin yetkin bir drnegidir. Oykiilerde
Haydar Bey’in ozelligi sevgilisine fotograflardan seslenmek zorunda olan bir fotograf

kisisi olmasidir. Haydar Bey, fotograf kisisi olarak sevgilisiyle konusur, dertlesir ve onu
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stirekli kontrol eder. Sevgilisinin bagka biriyle yasama olasilig1 olan iligkilere karigir, onu
rahatsiz eder. Sevgilisinin iizerinde en etkili bellek mekéan1 olan ¢ocukluguna bile girerek
higbir yerde ona rahat vermez. Evli ve ¢ocukludur fakat sevgilisinin kendisinden baska
biriyle birlikte olabilme ihtimaline bile tahammiil edemez. "Rengin solmus.lyice
kaptirmigsin kendini anlasilan... Mektup bekliyorsun ondan, degil mi? Zor yazar biraz...
Benim gibi diizenli adam mi sandin onu?" (Hazir Diinya, 45) seklindeki s6zleriyle ayrildig
sevgilisinin 6zel yasamina miidahale eder. Artik hayatinda olmasa bile attig1 yanlis
adimlarin onu dehsete diislirdiigiinii, onu hala ¢ocuk gibi gordiigiinii savunur. ‘Taksim
Meydani’ adli 6ykiide kadin bagkaraktere ¢ocuklugunda g¢ekilmis olan fotograftan sdyle
seslenir: "Ah, ben bir fotograf kisisiyim yavrum! (...) Siirekli diizgiin bir bigcimde bir
fotograftan diinyaya bakmak ve beni terk etmis olan sevgilime o fotograftan seslenmek
zorundayim..." (Hazir Diinya, 95) Haydar Bey’in varlig1 o kadar baskindir ki yokken bile
sevgilisini rahat birakmaz, stirekli izler. " Biktim, diye haykirdim. Sizin bencil diizeninizden,
sovlulugunuzdan, her seyinizden biktim artik! Birakin soluk alayim. Nefret ediyorum
sizden, paranizdan, pulumuzdan!" (Hazir Diinya, 32-33) Haydar Bey’in asi, her seyi bilen,
goren bencil tavri ve soylulugu sevdigi kadmi biktirir. Cogu zaman evli ve ¢ocuklu biri
olarak kendi durumunu g6z ardi ederek bekar olan sevgilisini tehdit eder, gdzdag: verir.
"Beni aldatmayt sana pahali édetecegim. Serefim iki paralik oldu. Rezil ettin beni. Gidip
parasiz pulsuz adama dsik oldun. Seni akilli sanirdim."(Hazir Diinya, 30) Tehdit ve
gozdag vererek soylulugunu kullanarak kazanamadig eski sevgilisini yeniden elde etmeye
calisir.

Haydar Bey, orta yaslidir. Dis gorlinlim olarak da diizgiin ve bakimhidir.
"Fotografta, o6zenle taranmis saglarimin bir tutami almna dokiilmiistii; yakasindaki beyaz
karanfil taptazeydi; kara papyon kravati ¢elik bir kelebek gibi parliyordu. Beyaz eldivenli
eli ile siyah semsiyesinin oymali sapini tutuyor, bana dik dik, kor gibi yanan gézlerle
bakiyordu.” (Hazir Diinya, 29) Ince zevklidir. Basit zevklere hitap eden goriiniimlerden
hoslanmaz. Toplumda 6nemli bir yeri olan, is yasaminda basarili, kelli felli bir adamdur.
Eglenceye, dansa ve gece hayatina diiskiindiir. Soyludur ve kaprislidir. Kimseyi

begenmeyen, hayata kafa tutan bir durus sergiler.



61

2.2.2.2.2. Dejenere Kisiler

Uyanik ve ¢ikarct bir kisilik 6zelligi gosteren dejenere kisiler kendi menfaatleri
ugruna her tiirlii soysuzlugu yapabilirler. Korkmaz, "Dejenere tipler, tabiaattan ve
insanligin soylu degerlerinden, c¢esitli ¢ikar hesaplart ugruna kopmus kisilerdir.”
(Korkmaz, 1997:304) seklinde dejenere kisileri a¢imlar. Cikarlar1 ugruna tabiati ve
insanligin yiice sayilabilecek soylu degerlerini yok sayarlar. Tiim bu olumsuz 6zelliklerine
ragmen kurgu kisisi olarak roman ya da 6ykiide ilgi ¢ekici bir 6zellik sergiler. "Toplumdaki
bozulmanin temsilcileri olan bu tipler, her donemde barinma imkdnin elde edebildikleri
icin, roman diinyasinda da cazip tipler olarak karsimiza ¢ikmaktadir.” (Ozcan, 1999:443)
seklinde dile getirilen goriise uygun olarak dejenere tiplerin her zaman her donemde
karsilasilabilecek tipler oldugunu sdyleyebiliriz.

Nazli Eray’in Oykiilerinde dejenere tiplere rastlamak miimkiindiir. Yazarin ‘Laz
Bakkal’ adli dykiisiine adin1 veren karakter bu tipin belirgin bir temsilcisidir. Bu dykiide
sevdigi kadim elde edebilmek igin her tiirlii kiliga girebilen biriyle karsilasiriz. Oykiide
Laz Bakkal, "Elli-elli bes yaslarinda vardi. Giir kir saglart arkaya taranmus olurdu; gri bir
bakkal onliigii giyer, diisiik gozliiklerinin ardindan isbilir gézleri parlardi. Evii barkl
adamdi. (...) Yasami iyi bilen bir kimseydi besbelli; olduk¢a varlikliydi, ama bu dis
goriiniisiinden pek belli olmazdi; konusmast kusdili gibi giic anlasiliyordu.” (Kiz Opme
Kuyrugu, 8)seklinde betimlenir. Is bilir bir kisi oldugu 6zellikle vurgulanir. Evli barkl,
siradan bir mahalle bakkaliyken kendisinden sigara aligverisi yapan bir kadin i¢in kisiligini
ve gecmisini ¢igner, bambagka biri olmaya calisir. Her seyin stoklarla sinirli oldugu bir
donemde sigara bagimlisi olan kadini giinde iki paket sigara vererek etkilemeye caligir.
"Agirbaslhh bir adamdi. Her sabah diikkdna girdigimde neselenmeye baslamisti. Az
konusurduk. (...) Laz bakkal, Bir siire sonra, sanki giyimine 6zen gostermeye basladi, sanki
saglart daha bir iyi taranmis oluyordu..." (Kiz Opme Kuyrugu, 8-9) Ve bir bayram giinii
kadinin kapisina dayanarak gercek niyetini acik¢a sOyler. Kadinin olmayacagini
sOylemesine karsilik da kendini savunur: "Ni¢in olmasin? diye devam etti. Varlikliyim,
istedigim her an sana sigara bulacak giicteyim. Eger istersen olmayan daha pek ¢ok seyi
bulabilecek giiciim var." (Kiz Opme Kuyrugu, 11) Bu konusmada ince bir alay sezilir.
Istedigi anda sigara bulabilecek olmanin bir kadm etkileyebilmek icin yeterli bir sebep

sayllmasinin elestirisidir.
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Siradan bir mahalle bakkaliyken asik olur ve aniden sagina basina 6zen gosteren,
zamanla da ger¢ek kimliginden tamamen siyrilarak insanlar iizerinde farkli izlenimler
birakan soylu bir beyefendiye doniisiir. Bu doniisiimii pozitif anlamda degerlendirmek
imkansizdir. Gelisim seklinde bir doniisiim degildir. Gergek kimligini gizleyerek toplumda
kabul gérme hevesinin sonucudur. Cikarlart dogrultusunda kisiligini olusturan faktorler
degisir. Giyim kusamui, izledigi filmler, dinledigi miizikler ve zevkleri bu faktorlerden
birkagidir. Sevdigi kadim1 etkilemek, onunla vakit gegirebilmek adina farkli zevkler edinir.
Operalar, tiyatrolar, galalar, gala geceleri i¢in diktirdigi kuyruklu fraklar, Ankara Palas’ta
aksam yemeginde yenen satobrian ve bof strogonoff gibi Fransiz yemekleri yasanan
doniisiimiin drnekleridir. Oyle ki ilk kez gorenler Laz Bakkal’1 fabrikatdr mii, Kirimli bir
bey mi, Beyaz Rus mu, bir diplomat mi, Danistay’dan mi, orkestra sefi mi yoksa
Sorbonne’dan bir profesdor mi oldugu konusunda kararsiz kalirlar. "O naip kilikli bey
kimdi, yamndaki? O ne agirbash, soylu adam... Burjuva degil, aristokrat besbelli..." (Kiz
Opme Kuyrugu, 12) seklindeki konusmalara dykiide siklikla rastlanr.

Laz Bakkal c¢ikarlar1 dogrultusunda baska bir kisiye doniisiir. Yasanan degisim ve
doniisiim onu cazip hale getirir ve Eray’in yarattig1 farkli tiplerden biri olarak okurun hayal

diinyasinda yer edinir.

2.2.2.2.3. idealist Kisiler

Idealist kisiler, iilkiileri dogrultusunda miicadele eden ve kisiligini tamamlamis
karakterlerdir. Inanglart ugruna miicadele etmekten ve yanhis da olsa iilkiilerini
savunmaktan vazgecmezler. Tek basma da kalsalar iilkiileri ugruna savasirlar. Kisilik
yoniinden giiclii karakterlerdir. Her tiirlii zorlukla miicadele edebilecek yeterliliktedirler.
"Bireysellesme siirecini iyi bir sekilde tamamlamus, i¢ derinligi olan, olaylara ve hayata
genis bir perspektiften bakan insanlardir. (...) Bu tiplerin asil bir amaci vardir. Bu amag,
genellikle toplumun aksayan ydnlerini tedavi etmek, toplumun diizenini korumak ve
insanlara bir disiplin kazandirmadan ibarettir.” (Sahin, 2006: 127) Bireysel goriiniimlerin
ardinda toplumsal bir amaca da hizmet eder, toplumsal diizenin saglanmasinda
etkiliolmaya calisirlar. Idealist bir amaca hizmet ederken toplumun aksayan ydnlerini
tedavi etmek, diizeni korumak ve insanlara bir disiplin kazandirmak gibi toplumsal bir

misyon da lstlenirler.
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Oykiilerini fantastik bir bakis acisiyla kurgulayan Eray’mn &ykiilerinde idealist
kisiler de varlik gdsterir. ‘Yilanl Izzet Efendi’ Sykiisiiniin baskarakteri izzet Efendi de
idealist bir kisidir. Besiktas’ta Serencebey yokusundaki ii¢ katli konakta yasayan Izzet
Efendi giiniin birinde i¢inde bir yilanin yasadigin1 anlar ve zamanla da bedeninin ig¢inde
canlt bir yilanin varoldugunu artik iyice bilir. Konaklarin ¢ogu ve eski dostlar da bilir
icinde bir yilanin yasadigin1 ve izzet Efendi ‘Yilanl izzet Efendi’ olarak anilir. Giiniin
birinde konaga gelen Marusya adli Ermeni-Rus karisimi kadma asik olur ve kadinin
yilandan haberdar olup i¢inde bir yilanin siirekli onunla yasiyor olmasini kiskaninca yilant
icinden koparip ativerir. izzet Efendi bekardir. Icindeki yilan yiiziinden evlenmez. Konakta
kiz kardesi Zehranim ile birlikte yasar. Zehranim yilana ve agabeyine ¢ok iyi bakar. Yilani
da 6z cocugu gibi sever. Diizenli yasamay1 sever. Dini geleneklere bagl olarak yasar, dinin
gereklerini yerine getirir. Oykiide Izzet Efendi "Cok ince, cok bilgili, kiiltiirlii adamdi. Onu
goren hammlar, ¢ok c¢ekici, yakisiklt oldugunu ve de c¢ocuksu bir yani bulundugunu
soylerlerdi. Her zaman temiz, her zaman bakimlyydi buyigi, sakali ve elleri. Mintanlart
tertemizdi. Giilsuyu kokusu gelirdi insanin burnuna, yaklastikca ona.” (Geceyir Tanidim,
23) seklinde tanimlanir. Temiz, bakimli ve ¢ekici bir adamdir. Uysal, duygulu bakan
gozleri zeka ile parildar. Idealist kisilerin Eray’in oykiilerindeki yetkin temsilcilerinden
biridir.

‘Karanfil Gece Kursu’ adli dykiiniin norm karakteri Mosyo Esterhaze de idealist
kisilik ozelligi gosterir. MOsyo Esterhaze milyarderdir fakat para harcamay: sevmez. Para
harcamayi, paranin beyindeki yerini ve para felsefesini dgreten Karanfil Gece Kursuna
katilarak yeniden bol para harcamayi 6grenmeye calisir. "Mosyo Esterhaze milyarder...
Musevi asuli. Dul. Cok parast var ya, bir tiirlii harcayamiyor. Esinin 6liimiinden sonra
eline bir sikilik gelmig. Bir parasizlik korkusu... Durumundan ¢ok sikayet¢i. Hayatta iki
vegeninden, yash sofériinden ve emektar usagindan baska da kimsesi yok.” (Yoldan Gegen
Oykiiler, 171) sdzleriyle tanitilir. O yasa kadar alisageldigi diisiince kalibim1 degistirmenin
imkansiz bir sey oldugunu, plastik fisten yapilmis yiiz binlerle bile oynamanin, onlar
harcamanin zor oldugunu bildigi halde yine de umutla kursa katilir. Mosyo Esterhaze asla
dogrularindan vazgegecek biri degildir. Kursa katildiktan sonra hayali para harcamanin
keyfini devam ettirip kurs c¢ikisinda eve taksi ¢evirerek giden orta halli insanlara karsin

Mosyd Esterhaze, bir milyarder olarak hi¢ c¢ekinmeden evine ulagmak icin otobiis
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kuyruguna gider. Esterhaze’nin dogrusu budur ve dogru bildiklerini yapmakta highir
sakinca gérmez.

Sonug olarak sahis kadrosu agisindan Oykiileri inceledigimizde Eray’in hemen
hemen tiim Oykiileri benzer karakterlerle donanmustir. Oykii kisileri birbirinin aynisi
denebilecek sosyo-ekonomik ge¢mislere ve hayat tarzlarina sahiptirler; ancak, kisilikleri ve
davraniglart siniflarina uygun ve 6zgiin bir ¢esitlilik gosterir. Nazli Eray’in kahramanlari

tarihleriyle aciklanabilecek biiyiik kesiflerin kahramanlaridir.

2.3. Nazh Eray’m Oykiilerinde Mekan Kurgusu

Insan yasadig1 gevreden ayr diisiiniilemez. Mekan ile gevrelenmistir ve siirekli
onun etkisi altindadir. Edebi metinlerde gercek mekan ve nesnelerle kurulan iletisim
bireyin kisiligine ve yasamina dair birgok noktay: belirginlestirir. insan- mekan iliskisi
stireklilik gosterir. Mekan, kurmaca metnin en 6nemli unsurlarindan biridir. Olay orgiisii,
kisiler ve zamanin sekillenmesinde olduk¢a 6nemli bir isleve sahiptir. "Mekdn; -en basit
haliyle- eserde yasanan olaylarin sahnesidir.” (Cetigli, 2009: 77) Ve mekan sadece bir
dekor Ozelligi tagimaktan Ote metne islevsellik kazandirmasi yoniiyle de incelenmeye
degerdir. Kurmaca metnin kisilerinin aksiyon gosterebilmesi i¢in mekéana ihtiya¢ vardir.
Ayrica mekanla ilgili tasvirlerden metnin gelisimi ve sonucu hakkinda da 6nemli ipuglar
saglanabilir. Mekan, bilingli bir tercihin tiriintidiir. Rastgele belirlenmez. "Anlatma esasina
bagli metinlerde mekdna ait goriiniisle vaka kahramanimin uyusmasi kadar mahalle has
hususiyetlerle ferdin yasayis tarzi arasindaki ¢atismalardan da yararlamilabilir. Kisacast
vaka zincirinin muhtevasit ve kahramanlarimin psikolojik hali, mekdan tasvirlerinden de
anlagsilabilir." (Aktas, 1991: 145) Kahramanlarin psikolojik 6zellikleri, olaylarin gectigi
zaman gibi unsurlar da mekan secimini etkiler. Ayni zamanda mekanin kahramanlarin
psikolojileri tizerindeki etkisi de yadsinamaz.

Kurmaca metinde mekanla ilgili gergek¢i unsurlar yer alabilecegi gibi hayali
mekanlar da bulunabilir. Baz1 metinlerde ise hayali ve ger¢ek mekanlar i¢i ice gegmistir.
Kimi metinlerde riilya mekanlar1 da birer bellek mekani olarak Oykiiniin kurgusunda yer
alir. Psikanalitik edebiyat kuramina gore bilingaltinin disavurumu olarak degerlendirilen
rilyalar, mekan olarak da ayni islevi iistlenebilir.

Nazli Eray’in Oykiilerinde mekan ruh ve canlilik kazanarak bir kimlige biiriiniir,

bagkarakterin ruh diinyasini psikolojisini anlamlandirmada 6nem kazanir." Mekdn ile insan
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arasinda siirekli ve yogun bir iliski soz konusudur. Insan, yasadigi mekana uyum sagladigi
kadar mekdn: kendine doniistiiren bir yaprya da sahiptir.” (Kanter, 2008: 86). Bu anlamda
mekanin degistirici ve doniistiiriicii islevinden so6z edilebilir. Oykiilerde siklikla ayni
mekanlar secilir. Yazarin gezip gordiigi, yasadigi mekéanlar da Oykiinlin kurgusunda
kullanilir. I¢inde bir siire yasadig1 her kent Eray’1 ¢ok etkiler. "Ben de ‘kent elestirmeni’
gibi bir sey oldum, degil mi, dostum? Ama icinde bir siire yasadigim her kent beni ¢ok
etkiliyor..."? Ama icinde bir siire yasadigim her kent beni ¢ok etkiliyor..." (Eski Gece
Parcalari, 203). Eray, bu durumu 6ykiilerinde de dile bizzat dile getirir.

Nazli Eray’in oykiilerinde olusturdugu mekan diinyasi ¢evresel ve olgusal mekan
olarak ikiye ayrilir. Cevresel mekanlarda Oykiide gegen fiziki mekanlara deginecegiz.
Olgusal mekanlari ise ii¢ baslik altinda inceleyecegiz. Inceleyecegimiz olgusal mekanlart
sOyle siniflandirabiliriz:

a) Dar-Kapali-Yutucu Mekan,

b) Genis-Ag¢ik-Besleyici Mekan,

¢) Utopik Mekan.

Eray’in 126 Oykiisiiniin 33 oykiisii olgusal anlamda agik mekénla, 36 Oykiisi
olgusal anlamda kapali mekéanla, 57 Oykiisii ise olgusal anlamda iitopikmekanla
cevrelenmigtir. Yizdelik olarak ise Oykiilerin % 26,1°1 acik mekan, % 27,7’°si kapali

mekan, % 46°s1 iitopikmekandir.

Algisal Mekan

m Acik Mekan
m Kapal Mekan
m Utopik Mekan

Sekil 2. Algisal Mekan
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Yazarin Oykiilerinde yer alan mekan unsurlarini, mekan unsurlarinin karakterler

tizerindeki etkilerini, mekan-insan, mekan-nesne iligkilerini agiklamaya ¢alisacagiz.

2.3.1. Cevresel- Fiziki Mekanlar

Nazli Eray, oykiilerinde fiziki mekanlar1 siklikla kullanir. Yazar, hayatint anlattig
oykiilerinde Ankara ve Istanbul illerini mekan olarak seger. Yazarin genglik dykiilerinin
¢ogu Ankara’da geger. Fakat yillarca once yasaminin bir devresini kapatip elinde bir tek
bavulla bir gece zamani trene binip uzaklastig1 cocuklugunun gectigi kent Istanbul’u higbir
zaman unutamaz. "dma durun, Istanbul’un artik var olmayan kent haritas: hi¢ silinmedi
onun beyninden." (Kapiyr Vurmadan Gir, 161) Anilarindan ve ¢ocukluk giinlerinin
kentinden kac¢sa da bu kenti asla unutamaz.

Yazarin ¢evresel mekan olarak kullandigi baska bir mekan ise Bodrum’dur. Kiigiik
ve sirin sahil kasabasi o zamanki haliyle yazarin hayal diinyasinda orada gecirdigi giinlerin
izlerini tasir. Yazar, Bodrum’da yasadigi giinleri, etkisi altinda kaldig1 olay ve kisileri
oykiilerine tasir. Yazarm dykiilerinde izmir, Etlik, Karanfil Sokak, Akay Yokusu, Kenedi
Caddesi, Pamukkale, Sinop, Almanya, New York, St. Lucia- Bat1 Hint Adalari, Rio Sul,

2.3.2. Algisal Mekanlar

Algisal mekdnlar (Korkmaz, 2007: 403), karakterlerin psikolojik ve ruhsal yapisina
gore sekillenen mekanlardir. Bu mekanlar fiziki anlamlarinin 6tesinde bir anlam ifade eder.
Bir mekanin fiziki olarak agik mekan 6zelligi gosteren bir yer, algisal anlamda karakterler
tizerinde yarattig1 etki de dikkate alinarak kapali mekan ozelligi gosterebilir. Eray’in
oykiilerinde Evliya Celebi ilkokulu, Samatya’daki ev, hastane odasi, Genel Miidiirliik,
Cevre Sokagi, Genglik Parki, Sishane’deki Saadet Apartmani gibi mekanlar olgusal

mekanlar olarak karsimiza ¢ikar.

2.3.2.1. Dar- Kapahi-Yutucu Mekanlar

Fiziki anlamda kapali mek&n varlik alani olarak c¢evresi kapali bir sahne
goriiniimiindedir. Ancak kapali mekani sadece fiziksel bir cer¢evede degerlendirmek
yanligtir. Kapali mekanin sahislar ve onlar iizerinde biraktig1 etki baglaminda

degerlendirilmesi daha dogru olacaktir. Fiziksel olarak acik bir mekan karakterler {izerinde
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farkli etkiler uyandirabilir. Karakterin kendisini mutsuz ve huzursuz hissetmesine neden
olabilir. Boyle bir durumda fiziksel olarak acik mekan 6zelligi gosteren yer, karakter icin
kapal1 bir hal alir. Yani kapali-yutucu mekanlar sadece ¢evresi duvarlarla 6riilii bir yapidan
meydana gelmez. Karakterin kendini mutsuz, huzursuz ve yetersiz hissettigi mekan da
kapali-yutucu bir mekandir. Bu konuda Korkmaz’in "Kapali ve dar sézciiklerinden fiziksel
anlamda kapali ev, apartman, hastane, kosk vs. anlasilmamalidir. Bu tarz bir
tammlamanin yiizeysel ve karakter baglantili olmadigini éncelikle séylemek gerekir. Zira
duygusal mekdn anlayisinda; fiziksel boyutlar degil, anlati karakterinin o andaki ruhsal
durumu, baglami ve mekant nasil belirleyici unsurdur.” (Korkmaz, 2007: 403) goris de
diistincelerimizi destekler niteliktedir.

Nazli Eray’mn Oykiilerinde kapali-yutucu mekanlar genellikle karakteri mutsuz,
huzursuz ve yalniz hissettiren, bunaltan ve "yutucu" (Sahin, 2006: 152) mekanlardir.
Karakter bu mekanda yasadigi mutsuzluk ve yalmzligin derinligini hissederek bir kaos
ortami yasar. Karakter i¢in i¢inde bulundugu ortam onu bogup bunaltan bir hapishane
gorevi lstlenir.

Yazarmn ‘Ah Bayim Ah’ adli kitabinda, "Bayim, Acinin Oykiisii, Bir Sinek Masali,
Diiscii Ismet, Sedyedeki Adam" adl1 6ykiiler; ‘Geceyi Tanidim’ adli kitabinda "Karakolda
Bir Gece Ay Yildizlar ve Gokyiizii, Yilanl Izzet Efendi, Mogadon Palas, Mutlu Yuvalar
Sicak Yuvalar, Bugiin Pazartesi, Azidisi" adl1 dykiiler; ‘Kiz Opme Kuyrugu’ adli kitabinda
"Laz Bakkal, iki Kadin" adli &éykiiler; ‘Hazir Diinya’ adli kitabinda "Ev, Cok Uziilen
Fotograf, Hazir Diinya, Bar Amerikan, Copa Cabana, Mektup, Yarali Fotograf' adli
oykiler; ‘Ask Artik Burada Oturmuyor’ adli kitabinda "Unutmay1 Baglatma Diigmesi, Av
Koskiinde Bir Yemek, Yanimdaki Adam, Arif Yukari... Necip Asagi... Sevda Gece
Dolasir, Adamkacti, Hiicre Miihendisi, Sen Kimsin" adli 6ykiiler; ‘Kapiy1 Vurmadan Gir’
adli kitabinda "Soyun Nevin Soyun, Neyim Eksik Benim" adli &ykiiler; ‘Eski Gece
Pargalar’’ adli kitapta "Platin Burunlu Adam, St. Lucia- Bati Hint Adalari, Yazarin
Diinyas1, Desodorante Aerosol Fantastico" adli dykiiler; ‘Yoldan Gegen Oykiiler’ adli
kitabinda "Bir Yagmur Sonrasi, igerideki" adli dykiiler olgusal anlamda kapali mekanla
¢evrelenmistir.

Yazarin ‘Yilanli izzet Efendi’ adli 6ykiisii Besiktas’ta Serencebey yokusundaki iic
kath ahsap konakta gecer. Izzet Efendi, karnindaki yilan ve kiz kardesi igin yillardir

yasadiklar1 bu konak onlar1 besleyen ve gelistiren mekan olma ozelligini slirdiirmiistiir.
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Izzet Efendi’nin Marusya adli Ermeni kadina Asik olmasi ve kadmin konaga gidip
gelmesinin siklasmasiyla Izzet Efendi’nin kiz kardesi i¢in ruhsal anlamda da kapali mekan
Ozelligi gosterir. Onu derin iizlintiiye, huzursuzluga siiriikleyerek bunaltir. Sar1 sagl, dul
Ermeni kadini yiiziinden koca konagin, agabeyinin, yilanin ve tiim evrenin diizeninin
bozuldugunu diislintir. Yillardir yasadigi konaga, agabeyine ve hatta agabeyinin ic¢inde
yasayan yilana bile aligmis olan, onlarla ¢ok mutlu olan Zehranim, konakta yabanci bir
kisinin varligmin hissedilmeye baslamasiyla birlikte ontik giiven aradigi bir ictenlik
mekan1 olan konaktan ruhsal anlamda uzaklasir.

‘Diiscii Ismet’ adli dykiide Ismet gazete haberinde kocasi tarafindan oldiiriilen
Cemile’yi goriir ve bu haberden oldukga etkilenir. Bir siire sonra Cemile ile olaganiistii bir
sekilde karsilasir ve onunla agk yasar. Ismet ile yasadig1 askin da etkisiyle evli bir kadin
olan Cemile i¢in kocas1 Fehmi ile yasadig1 ev ruhsal anlamda da kapali mekan 6zelligi
gosterir. Diiscii Ismet’in Cemile’yi evine biraktiktan sonra gesmenin yaninda durup
151811 yanmasini bekledigi bir giin Cemile igeri girdikten sonra dort el ates sesi duyulur
ve Cemile i¢in ev mezara doner. Ayni zamanda Diis¢ii icin de bekledigi ¢esmenin yani ve
sokak kapali bir mekana doner. Diigsel nitelikler tasiyan Oykiide Cemile’nin kocasi
tarafindan oldiiriilmesiyle Ismet’in hayali sona erer.

‘Iediinya’ adli 6ykiide de giinliik hayatin gerekleri, karis1 ve iki ¢ocugunun
sorumluluklariyla bunalmis bir adamin i¢ diinyasi anlatilir. Oykiide baskarakterin ic
diinyas1 mekan islevi tistlenerek karakterin kisiligini ¢oziimlemede onemli ipuglar1 sunar.
Evli olan karakterin akli bir baskasinda, esmer kadindadir. insanoglunun sen bir sabah
ruhunun dibindeki magaradan ¢ikip gogiis boslugundaki goz alabildigine uzanan alani fark
etmesiyle varligmmn bilincine varir. Insanoglunun diinyadaki gelisimi ve kendini
gerceklestirme siireci ekseninde anlatilan i¢diinya bagkarakter icin kapali-yutucu mekan
ozelligindedir. "Giines yiikseliyordu, insanoglu. Insanlar banka yaptilar, hastane yaptilar,
stipermarket yaptilar, pastane yaptilar, okul yaptilar. Gece kuliibii yaptilar. Gogiis
boslugunda evier c¢ogaldi. Bahgelerde c¢icekler, diizgiin yollar vardi. Sen trenin
homurtusunu, fabrikanin sesini, geminin diidiigiinii dinledin.” (Ah Bayim Ah, 16)
Gelismislik emaresi olarak degerlendirilebilecek olusumlar insanoglunun varliginin temeli
olan topraktan uzaklastirdigi i¢in olumsuz bir nitelik {istlenir. Dis diinyada esini ve
cocuklarin1 yemege, tiyatroya, sinemaya vs. gotiiriir; karis1 berber, konken, kuliip, terzi,

kumas, oje; kendisi tahvil, arsa, yatirim, senet, tapu sohbeti yapar. Adamin yolda gordiigii
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beyaz kisa kollu elbisesi ve diimdiiz taranmis saglariyla gencecik bir kiz ona farkl
diinyalarmn kapisini agar. Ozgiirliik, ¢icekler, evren, umut, i¢diinya gibi degisik seylerden
bahseder. Aksam evde karis1 ona midesine oturmus bir yemek gibi gelir. Biitiin gece onun
agirhigiyla kivranir durur. Ve bir sabah beyaz elbiseli kiz ona gemiye binip gidecegini
sOyler. "Biitiin giin i¢diinyanda dolastin. Diistindiin durdun. Cok kalabaliklagsmisti gogiis
boslugundaki evren.” (Ah Bayim Ah, 21).Bir siire sonra kendisine agirlik verecek olan
igdlinyas1 yasadigr c¢ikmazlarin etkisiyle onu bunaltir. Gece karisi uyurken yavasca
yatagindan kalkip, siiriinerek bahgeyi gegip beyaz elbiseli kizi génderdigini hayal eder.
"Bahge kapisina geldin. Go6giis boslugundaki i¢diinyamn agirligindan bogulacak gibi
oluyordun. Kan ter icinde kalmistin.” (Ah Bayim Ah, 21). Gogiis boslugundaki i¢diinyasi
artik eskisi gibi degildir ve adami ruhsal anlamda bogabilecek giigtedir. Evini, ailesini,
esyasini i¢in saglam bir kilit yaptirdig1 bahgenin kapisin1 agamaz. Ve kendisinde ¢ok giiclii
ve yiiksek olan duvari asacak giicii bulamaz. Siiriinerek tekrar eve girer, yatak odasina
girer, karisinin kolunun altindan keskin bir ter kokusu alarak aci i¢inde karanliga bakar,
sonra uyur. Evi, yatak odasi ve i¢dlinyasi onu karanliga terk eder. Ertesi giin, gogiis
boslugundaki i¢dlinyanin sokaklarinda yliriirken, herkesin yine ona selam verecegini
bilmesi ise igindeki yasam enerjisini heniiz kaybetmediginin miijdecisidir.

Nazli Eray’in dykiilerinde ‘hastane’ siklikla kullanilir. Yasadigi acilarin etkisiyle
karakter iizerinde olumsuz duygular uyandiran mekan genellikle kapali-yutucu 6zelliktedir.
Hastaneler sebepsiz yere gidilebilecek siradan mekanlar degildir. Herkes eve, parka
gidebilir, sokaklarda dolasabilir fakat hastaneler herkesin mekani degildir. Bu tiir mekanlar
aslinda ‘oteki mekanlardir”. Ciinkii herkese ait degildir. Gegirdigi bagirsak ameliyati
dolayisiyla bulundugu hastane odasi kahramanin psikolojisini olumsuz agidan etkiler.
‘Acinin Oykiisii’ adl dykiide baskarakter, "Hastanedeki yatagimda yatiyorum. Yiiziimden
ve sa¢larimin arasindan su gibi ter akiyor. Ben hep yanibasimda asili duran serum gisesine
bakiyorum. Hastaligimin adi ileus; barsak diigiimlenmesi. U¢ giin icinde iki kez ameliyat
oldum. Kolay iyilesemeyecegim.” (Ah Bayim Ah, 30) seklinde hastaligina yonelik algisini
dile getirir. Hastane odasinda yatan ameliyatli bir hasta i¢in mekanin insan iizerindeki
etkisi kolaylikla sezilir. Geng¢ ve hayat dolu bir insan olan baskarakter hastane odasina
mahkum olunca serum sisesine bakmak onun i¢in bir oyalanma sebebi olur. Yalniz hi¢
kipirdamadan ac1 ¢ekmek canimi ¢ok yakar. "Midem bulaminca, agzimdan derin nefes

almamu soyliiyorlar, yapiyorum, pek bir ise yaramuyor. Kétii bir diiste gibiyim. Uyaniverir
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miyim ki, diye diisiiniiyorum arada. Ne oldugunu tam anlayamiyorum bir tirlii.” (Ah
Bayim Ah, 31). Yasadiklarmin gergek olabilme olasiliginin azlig1r karaktere diis olma
olasiligin1 kuvvetlendirir. Ve yasadiklarinin arada uyaniverecegi bir diis olmasini diler.
Hastane odasinda da baskarakter avucunun igindeki diinyaya sigmir. Parmaklarinin
arasinda agilan diinyaya girerek eski dostlartyla bulusur, hastane odasini ferahlatmaya,
hastalik siirecini ise kisaltmaya ugrasir. Anlatici baskarakterin hastane odasindaki
acilarindan kagcis olarak avucunun igindeki diinya gosterilebilir.

Eray’in dykiilerinde ev mekan olarak siklikla kullanilir. Ozellikle ‘Hazir Diinya’
adli Oykii kitabindaki bir¢ok Oykiide ev ruhsal anlamda kapali mekan olarak kullanilir.
"(...) ev, bizim diinyadaki kosemizdir. (...) ilk evrenimizdir. Ev, ger¢ek bir kozmostur. (...)
Insan ‘diinyaya firlatilmis’ bir varlik olmaktan once, evin besigine yaturilmis bir varliktir. "
(Bachelard, 2008: 34-37). Insanoglunun en énemli barmagi olan evin gelisim ve degisim
tizerindeki etkileri de tartisilmaz. Ev, kisinin barinma ve korunma ihtiyaglarinin 6tesinde
hayallerinin de mekéan1 olarak farkli bir deger kazanir. ‘Cok Uziilen Fotograf “ adli éykiide
Oykiiniin kadin baskisisini sevgilisini ¢ok 6zledigi bir giin ne ¢ok sevdigi o sehir ne de
yasadig1 ev oyalayabilir. Kapiy1 ¢ekip efkar dagitmaya, disar1 ¢ikarken kitaplarinin
arasindan eski sevgilisinin fotografinin olanca giiciiyle kendisine seslendigini duyar ve eski
sevgisiyle tartismaya baslar. O ana kadar zaten bir tiirlii si§amadig1 ev tartismayla birlikte
kadin bagkisiyi daha da bunaltir. "Ev, diislemeyi barindirir, diisleyeni korur; ev, huzur
icinde diis kurmamizi saglar.”" (Bachelard, 2008: 36) Tiim korunma degerlerinin yaninda
eve en bliylik degerini kazandiran yonii rahat¢a hayal kurabildigimiz, hayallerimizi ve
anilarimizi biriktirdigimiz bir mekan olmasidir. Eray’in Oykiilerinde de kahramanlar
genellikle evdeyken hayalgiiciiniin etkisiyle farkli diinyalarin veya zamanlarin kapisim
aralar. Anilara doniis yapar. Ve bu anilarin birgogu aci veren, iizen anilardir. Kimi zaman
bir fotograf kimi zaman bir ayna araciligiyla ge¢misiyle yiizlesir. Eski sevgilinin fotografi
genellikle ya artik pek kullanilmayan bir rafta ya da bir ¢ekmecenin igindedir. "Cekmece,
insan zihninin temelidir.” (Bachelard, 2008: 109) Go6z oniinde olmasini istemedigimiz
anilarla birlikte esyalar1 da ¢ekmecelerde biriktirir, siniflandiririz. Cekmecenin agilmasi ve
fotografin oradan seslenmesiyle birlikte anilar canlanir, diisiinceler hayali bir evrende
boyut degistirir, gergekler agiga ¢ikar. ‘Revani’ adli Oykiide ise kadin kahraman ve
sevgilisi Big Ben adli bir eglence mekaninda eglendikten sonra denizin Oniinde bir barda

oturarak ayigiginin oynasan dalgalar iistiindeki yansimalarini seyrederler. Anlatict kisi dans
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eden ciftlerin arasindan gegerek tuvalete gider. Elini yiiziinii yikayip saglarini diizelttikten
sonra aynaya iyice yaklasarak gozlerine kirpiklerine bakar. Birden ¢ok yakindan bir telefon
sesinin gelmesiyle kendisini sevgilisi Haydar Bey’in evinde bulur. Karsisina her zaman
uzak tutulmus bir goriintii serilir. Ve ¢ok merak ettigi Haydar Bey’in evine bakmaya
baslar. "Pencereler boydan boya kiif rengi kadife perdelerle kapliydi. Sag kosede, aynali
biifenin i¢inde giimiisleri ve kristal takimlart gérebiliyordum. Ortada bir sofra
hazirlanmisti. Etrafta, vazolarda giiller vardi. Yerdeki hali besbelli ¢cok degerliydi. Duvar
kagidimin soluk, kibar deseni iizerine tablolar serpistirilmisti. (...) Ufak bir sehpanin
tizerinde; giimiis bir cerceve icinde Haydar Bey ve karisimin bas basa c¢ekilmis bir
fotografint segtim. Sanirim bir nikdh fotografiydi bu. (...) Canim stkilmigti oracikta.”" (Hazir
Diinya, 79). Cok merak ettigi evi birdenbire karsisinda goriip tiim ayrintilarini incelerken
aslinda bildigi gerceklerle yiizlesmek ona aci verir, canini sikar. Bu Oykiide de
hayalgiiciiniin etkisiyle mekanlararasi gegislilik yasanur.

‘Iki Kadin’ adl1 6ykii monolog seklinde bir dykiidiir. Oykiide iki kadm vardir ve
tekli monolog hakimdir. Anlatict kadin yanindaki arkadasina yeni sevgilisinin
meziyetlerinden bahseder. Onu ne kadar ¢ok sevdigini, sevilmeye ne kadar layik biri
oldugunu soyler. Yeni sevgilisinden ve ona olan agkindan o kadar ¢cok bahseder ki dykiiniin
sonunda aslinda eski sevgilisini unutmak amaciyla giristigi bu ¢abanin sonu¢ vermedigi
anlatic1 kadinin gozyaslaria bogulmasiyla anlasilir. Oykii bir restoranda gecer. Arkadasini
da sevgilisiyle birlikte yemege gotiiren kadin siirekli yeni sevgilisinin kendisini ¢ok
sevdiginden, varlikl1 ve eli agik olusundan bahseder. icki de igen kadin birden kendini kétii
hisseder. "Benim rengim yemyesil biliyorum. Midem ¢ok bulaniyor. Gégsiim sikisiyor,
viiregim ¢ok ¢arpryor.” (Ah Bayim Ah, 70). Arkadasiyla birlikte lavaboya giden kadin ani
bir degisimle gercek diislincelerini sdyler. Sagaltim yasar.

"Ben oyle mutsuzum ki kiz. Bak soyledim iste sana. Agzim ¢arpildi, agliyorum.

Sen de sasirdin, kiz, kiz.

Niye sasiwrdin? Bilmiyor muydun? Kizdirma insana.

Haydi yiirii.

Kalantor iceride bekliyor.

Yiirii gidelim.” (Ah Bayim Ah, 70).

Bulundugu mekan anlatici kadin i¢in olgusal anlamda kapali mekandir. Her ne

kadar mutluymus gibi goriinmeye caligsa da Oykiiniin sonunda mutsuzlugunu kendi
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sozleriyle dile getirir. Yeni sevgilisine ovgiilerle yiicelten kadin gercek duygularini dile
getirdikten sonra onu ‘kalantor’ olarak niteler. Bulundugu mekén onu zorunlu hissettirdigi,
mutsuz ettigi i¢cin sadece fiziksel anlamda degil olgusal anlamda da kapalidir.

Eray’in ‘Monte Kristo’ adli oykiisiinde de mekan olgusal anlamda kapalidir.
Kahramanin {izerinde biraktigt olumsuz izlenimler acisinda incelenmeye deger bir
oykiidiir. Oykiide Nebile ev isleriyle bogulmus, titiz bir ev hammudir. Her giin aym isleri
yapmak, esinin ilgisizligi ve ¢ocuklarinin sorumlulugu ve ¢ogunluk dort duvar arasinda
gecen yasam Nebile’ye agir gelir ve yasadigi ortamdan kurtulmak ister. Aksamlart isini
bitirdikten sonra siipiirgelerin, faraslarin oldugu odaya giderek ¢amasir sepetini kaldirir ve
sap1 kirik catalla duvari kazmaya baglar. Sadece bir insanin gegebilecegi kadar bir delik
acmasi ona yetecektir. Duvarin ardindaki diinya Nebile’ye gére onu yasadigi hayattan
kurtaracak bir diinyadir. O diinyaya giden ilk adim ise duvar1 agmaya bagarabilmektir.
Duvarin 6te tarafina gectikten sonra daha once tanimadigi Selahattin Bey ile ask yasar.
Selahattin Bey de evli ve ¢ocukludur. Nebile’yi sakladigi karanlik odada sik sik ziyaret
eder, ihtiyaglarin1 Kasrsilar ve karisina sitemini dile getirir. Nebile igin ise duvarin
ardindaki diinya aslinda acik bir mekandir. Ciinkii ger¢ek Nebile, olmasini istedigi Nebile
oradadir. Sabahlar1 uyanir, makyajin yapar, giizelce giyinir ve tiim giin sevgilisini bekler.
Ev isleriyle bogulan Nebile artik yoktur. Sevilmeyi bekleyen Nebile’nin diinyasindadir.
Fakat Nebile mutlu olmasina ragmen istek ve beklentileri bitmez. Nebile’nin son istegi
saklandig1 odadan sevgilisinin yanina, evin igine gecebilmektedir. "Nebile mutluydu mutlu
olmasina. Biitiin giin dinleniyor, yiiziinii losyonla siliyor, tirnaklarini torpiiliiyor,
Selahattin Bey'in hediye ettigi siyah dantel geceligini giyiyor, yatagin iistiine uzanip
karanlik odadan ¢ikip evin igine gegecegi giinii bekliyordu.” (Ah Bayim Ah, 138) Eski
evini, kocasini ve ¢ocuklarini hi¢ diisiinmeyen Nebile’nin tek sikintis1 sevgilisi Selahattin
Bey’in karisin1 gdnderip onun yerine gegebilmektir.

Nazli Eray’in ‘Cok Uziilen Fotograf® adli Oykiisiinde mekan olarak Ankara
secilmistir. Ankara fiziksel anlamda acik, anlatict kisinin ruh hali agisindan kapali bir
mekandir. Oykiide anlatic1 kisiyi sevgilisinde ayrildigi bir zaman diliminde higbir sey
oyalayip teselli edemez. Sevgilisini bulamayacagini bile bile aklindan c¢ikarip atamaz,
siirekli diisiiniir durur. "Is yok bugiin Ankara’da. Hi¢ is yok. On bes yildir beni oyalamayt;
capkin bir erkegi eve baglamay: basaran bir kadin gibi; beni pek ¢ok yerden uzak tutmayi

basaran kara kuru kent, bugiin tatsiz. Atesli bir hasta gibi sikici. Ardini dénmiis, yatiyor.
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Baktigim bile yok ona." (Hazir Diinya, 27-28) On bes yildir yasadigi ve baglandigi sehir
Ankara icinde bulundugu bunalimin etkisiyle anlaticit kisiye hi¢ tat vermez. Artik o,
anlatici kisinin bakis agistyla ardin1 donmiis yatan atesli bir hasta gibidir.

Yazarin ‘Bar Amerikan’ adli 6ykiisiinde de Bar Amerikan olgusal anlamda kapali
bir mekandir. Barlar ve meyhaneler herkesin gidebilecegi mekanlar degildir. "Bu mekdnlar
herkesin degil, bazilarimin mekdnlaridwr. Biitiin sehirliler bir eve gidebilir; sokaklarda
dolasabilir, kahvelerde, parklarda oturabilir, ama herkes meyhaneye gitmez.” (Narl,
2014: 277). Anlatici kisinin sadece bazilarinin mekani olarak nitelendirilen barda bulunma
sebebi belgesel bir calisma yapmay: diisiindiigii Muazzez Ipek intihariyla ilgili birtakim
bilgilere ulasabilmektir. 1972 yilinda Istanbul’da intihar eden Muazzez Ipek’in yasamini,
intiharindan birka¢ giin oncesini, onu bdyle bir sona iten ekonomik ve sosyal olaylari,
psikolojik nedenleri; M. Ipek’in intihar1 sonrasi, ailesi ve yakin gevresinde bu olaym
yankilarin1 grenmek ister. Anlatici kisi, Muazzez Ipek’in en yakin arkadasiyla goriismek
icin gittigi barda ¢evrede heniiz kimse yokken barmene bir meyveli kokteyl sdyleyerek
etrafi seyreder ve dykiide Bar Amerikan’1 "Icerisi bostu. Késede ufak bir buzdolabt vard..
Sol ugta, sessiz bir vantilator, siirekli ¢alistyor, bir yandan da havadaki ince bir tabaka
sigara dumanmini dagitip duruyordu. Aynali bir bélmenin oniine, cins cins, ¢esit ¢esit
bardaklar dizilmisti. Asagida, siralanmus, cin, raki, viski, tonik sigeleri goze ¢arpiyordu.
Renk renk likorler, duvarin kenarina siralanmisti. Tam karsimda, duvarda ahsap bir ayna
vardi. Oradan, bara girip ¢ikani gorebiliyordum.” (Hazir Diinya, 40) diye betimler.
Muazzez ipek’in en yakin arkadas: geldikten sonra intiharla ilgili bildiklerini, evliliklerini
ve yasadiklarin1 anlatir. Muazzez Ipek’le ilgili duyduklari anlatici kisiyi ¢ok iizer ve
bunaltir. "Yammdaki kadin yillar oncesine gitmisti. Ilerive bakan gozleri, sanki sedyede;
kapidan ¢ikarilan M. Ipek’in gériintiisiine takilmisti. Bunlari dinlerken, yiiregim
stkismisti.” (Hazir Diinya, 43). Anlatict kisi, 6grendigi gerceklerin agirligiyla icinde
bulundugu mekéandan sikilir, bogulur, yiiregi sikisir.

Eray’mm ‘Mektup’ adli 6ykiisiinde de mekan olarak Bar Amerikan segilmistir ve
yine kahramanin ruh hali iizerindeki etkisi nedeniyle kapali bir mekandir. Oykiide anlatici
kisi Bar Amerikan’in los 1s18inda, bir kdsede oturmus ¢antasini karigtirirken ¢antasindan
bir mektup bulur. Kendi el yazisiyla yazilmis olan mektubu kime yazdigini bir tiirlii
hatirlayamaz. Mektubu okur ve sevgiliye yazilmig bir mektup oldugu anlagilir.

"Karmakarisik duygular icinde kalmistim. Bar Amerikan in i¢i birden dayanilamayacak
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degin sicak gelmeye baslamisti bana." (Hazir Diinya, 63). Mektubu okuduktan sonra
yasadigr karmakarigik duygularin etkisiyle bulundugu ortam ona asir1 sicak gelmeye

baslar, onu bunaltir.

2.3.2.2. Acik Genis-Besleyici Mekanlar

Karakterin kendisi ve ¢evresiyle herhangi bir ¢atisma yasamadigi, belirgin bir huzur
ve uyumun hakim oldugu mekanlar agik-besleyici mekanlardir. "A¢ik ve genis mekdnlar,
ictenlik mekanlaridir.” (Korkmaz, 2007:411). Kahramanin i¢inde bulundugu ortamla
uyumu mekanin agik ya da kapali olusunu saglayan onemli bir etkendir. Karakter, agik-
besleyici mekanda kaos ve ¢atigmadan uzaktir. Ortama giiven ve esenligin sagladigi huzur
ve uyum hakimdir. A¢ik mekan da tipki kapali mekanda oldugu fiziksel alan anlaminin
otesinde ruhsal anlamda degerlendirilir. Karakter bulundugu ya da yasadigi ortamla uyum
icindeyse, bulundugu ortam karakterin gelismesini destekleyen bir 6zellik tagiyorsa olgusal
anlamda acik-besleyici mekandir. Karakter, acik-besleyici mekanda giiven ve esenlik
duygusunun sagladig1 igtenlik degerleriyle kendilik degerlerine ulasma ekseninde hareket
eder. Karakterin, "ruhi biiyiime siire¢lerine paralel bir sekilde genisleyen mekian,
kahramanlarin bireysellesme ve doniisiimlerine yardimci konumundadir.” (Sahin, 2006:
165). Yani agik-besleyici mekanlar karakterin pozitif anlamda bireysellesme ve
dontisiimlerini destekleyen Ortintiilerdir.

Yazarin ‘Ah Bayim Ah’ adli kitabinda "Kabul Giinii, Mutluluk, Dursen Hanim Hep
Aklimdasin, Aksamiistii, Geceyaris1 Insanlar" adli dykiiler; ‘Geceyi Tanidim’ adh
kitabinda "Geceyi Tamidim, Ovadaki Adam, Beni Sever Misiniz, Sahipsiz Insan" adli
oykiiler; ‘Kiz Opme Kuyrugu’ adli kitabinda "Bekleme Ustas1," adli dykii; ‘Hazir Diinya’
adli kitabinda "Turgut Reis’te Gece, Ornella Muti, Cicegin Yapisi, Jazz Cafe, Harita,
Seminer" adl1 6ykiiler; ‘Ask Artik Burada Oturmuyor’ adli kitabinda "Riiya Sokagi, Hotel
Kalymnos, Pazartesi Gecesi Diisii, Mutluluk Klinigi, Erkek Iade Reyonu, Kil Arsivi" adl
oykiiler; ‘Kapiyr Vurmadan Gir’ adh kitapta "Bir Capkinin Yaka Karanfili ile Soylesi,
Kapiy1 Vurmadan Gir, Marilyn Monroe Karanfil Sokakta, Ah, O Fildir Fildir Dénen
Toplar" adli oykiiler; ‘Eski Gece Pargalar’ adli kitapta "Rio de Janerio Ustiine
Cesitlemeler, Sizin Igin Bu Oykii Sevgili Watusi, Sizin I¢in Bu Oykii, Frau Ulla" adh
oykiiler; ‘Yoldan Gegen Oykiiler’ adli kitapta "Ziyaret, Damisman, Dilip ve Ben, Panel"

adli 6ykiiler olgusal anlamda agik mekanla gevrelenmistir.
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Eray’in birgok Oykiisiinde ‘hastane odasinin mekan olarak se¢ildigini sdylemistik.
Hastalik gilinlerinin izlerini tasiyan bu Oykiilerin bir¢ogunda mekan kapali-yutucu
ozelliktedir. Fakat ‘Mutluluk’ adli 6ykiide on dort giindiir hasta yataginda yatan karaktere
giinlerdir ilk kez igecek verilecek olmasmin mutlulugu dar mekani ferah ve agik hale
getirir. "Hastanedeki yatagimda yatiyorum. Goziim kapida. Sabirsizlanip duruyorum. Bana
bugiin, on dort giinden bu yana, ilk kez icecek bir sey verilecek.” (Ah Bayim Ah, 46).
Anlatic1 kisi glinler sonra ilk kez bir sey igebilecek olmanin mutlulugunu yasar. Daracik
hastane odasi fiziksel anlamda kapalidir. Fakat anlatici kisinin diinyas1 o daracik mekanla
sinirl kalmaz. Cocuklugu ve anilart onu yalniz birakmaz. En giizel anilar1 o hastane
odasinda anlatict kisinin hayal diinyasinda canlanir ve anlatici kisi ¢ok sevdigi, 6zledigi
kisilerle 6zlem giderir.

‘Danisman’ adli Oykiide kahraman anlatict Loto Milyarderi Hidayet Miinir’e
mektup yazarak damgmanlhigmi yapmak istedigini soyler. Oykiiniin baslangicinda
mektubun yanitin1 bekledigi Ankara’daki ev ve oda kahraman anlatici i¢in ruhsal olarak
kapali bir mekandir. "Birka¢ giindiir evin icinde voltaliyor, pes pese sigara yakiyor,
gelecek olan yamiti bekliyordum.” (Yoldan Gegen Oykiiler, 91). Anlatic1 kisi merakla
mektubun yaniti beklemektedir. Yapilmast gereken islerinin de art arda gelmesiyle cani
tyice sikilir. Birkag giin sonra beklenen mektup gelir. Hidayet Miinir, mektubun igine
koydugu biletle anlatic1 kisiyi Denizli’ye yani memleketine davet eder. Evdeki islerini
toparlayan anlatic1 kisi yanina bir pantolon, bir kazak, bir de dis fircasini alarak o aksam
garajlardan Denizli otobiisiine biner. Sabah Denizli’ye varir ve bir minibiis ile
Sultanhisar’a gecer. Sultanhisar’1 ilk kez géren anlatici kisinin orayla ilgili ilk izlenimleri
"Sirin ,ufacik bir kasabaydi burasi. Sabah zamani her yer kapalwydi heniiz. Kimi
diikkanlarda limonatalar, ayranlar, taze yapilmis maydanozlu sandvigler ilgimi ¢ekti.
Agacghikli yollar vardi ¢evrede. Bu ufacik kasaba bir meydanmin etrafinda toplanmisti
Yaniimiyorsam tarihi Nyssa kalintilari buralarda bir yerde olmaliydi.” (Yoldan Gegen
Oykiiler, 94). Denizli anlatic1 kisi igin ruhsal anlamda acik mekan ozelligi gosterir. Ciinkii
karakter bu mekanda istegini, beklentisini gerceklestirir.

‘Panel’ adli dykiide ise mekan olarak Zafer Eczanesi mekan olarak segilir. Oykiide
Tiirk Eczacilar Birligi ve Kalfalar Dernegi adina diizenlenen Yesil Regete Paneli’nden
bahsedilir. Panelde "Yesil Recete olaymin yararlar1 ve zararlar1 nelerdir? Bunalimlar

hafifletmek, yasami biraz daha renkli gérmek icin zararsiz yatigtiricilardan alan vatandas;
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ciplak gercekle karsi karsiya gelincenasil bir bunalima diigsmiistiir? Bakanlik yesil recete ile
en masum vatandasi bile fislemekte midir?" sorularina yanit aranir. Panel dernek adina
organizasyonu yiiriiten Ali Avaz baskanliginda Zafer Eczanesi’nde diizenlenir. "
ZaferEczanesi ¢ok ilgingti. Neden daha once hi¢ dikkatimizi ¢ekmemisti bu eczane, hayret
etmistim. Cevreme ilgiyle bakiyordum. Iki yiiz elli, ii¢ yiiz metrekarelik bir alanin
icindeydik. Yiiksekte olan platformun c¢evresi amfi bi¢imindeydi. Gerideki camli duvar
ilaglarla doluydu. Kapimin yaminda yazarkasa vardi. Sol kisimdaki ufak bir camekdn
parfiimeriye ayriumigti. Oturdugum yerden renk renk deodorantlar:, sampuanlari
gorebiliyordum.” (Yoldan Gegen Oykiiler, 142) sozleriyle Zafer Eczanesi fiziksel olarak
betimlenir. Zafer Eczanesi Ortadogu ve Balkanlarin en biiyiik eczanesi olarak nitelenir.
Mekan olarak, ruhsal anlamda anlatici kisi i¢in agik mekandir. Anlatict kisinin bilimsel
anlamda kendisini tatmin ettigi, eski dostlarini gorebilmenin yarattigt mutlulugun yanisira
yeni insanlar tanima sansina da erisir.

‘Riiya Sokag1’ adli 6ykii Ankara’nin Riiya Sokagi adli mekaninda gecer. Oykiide
anlatic1 kisi kafasinda eski sevgilisine dair diislincelerle medyuma gider. Medyum anlatici
kisiye ortaokul yillarin1 gecirdigi Soke’den, gittigi ortaokuldan, eskiden oturdugu evden,
oyun oynadigi arsadan komsusu Keriman teyzeden ve onun kendini pencereden atan
miizmin bekar kardesi Asim’dan bahseder. Medyum hanim ve kiziyla vedalasip
apartmandan ¢iktiktan sonra kafasinda diisiincelerle Resit Galip Caddesi’ne dogru yiiriir.
Medyumun evinde duydugu seyler, Soke’deki aile dram1 anlaticiy1 kisiyi derinden etkiler.
Riiya Sokagi’na geldiginde sevgilisini ufalmig bir sekilde yaninda Keriman teyzenin erkek
kardesi Asim ile birlikte goriir. Onlarla sohbet ederken kendisinin de ufaldigini far eder.
Bir siire sonra Riiya Sokagi’na karsiliksiz agk yasadigin1 soyleyen Marilyn Monroe gelir.
Marilyn Monroe yazarin Oykiilerinde siklikla kullandigi bir karakterdir ve simgesel bir
deger tasir. Geng, giizel fakat talihsiz kadilarin simgesi olarak kullanilir. Sevgilisinin ve
Marilyn Monroe’nun gelmesiyle Riiya Sokagi anlatici kisi farkli anlamlar kazanir. " ‘Hig
ctkmayalim bu Riiya Sokagi’ndan. Biitiin giin burada oturalim. Burast bana hem heyecan,
hem garip bir huzur veriyor’ dedim sana. Riiya Sokagi... Orada her sey olabilir. Seninle
dolastigim son sokaklardan biri." (Ask Artik Burada Oturmuyor, 40). Riiya Sokagi
anlatici kisi i¢in ruhsal anlamda agik mekandir. Onu Riiya Sokagi’na baglayan etkenlerden

biri de sevgilisiyle son dolastig1 sokaklardan biri olmasidir.
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‘Pazartesi Gecesi Diisli’ adl1 6ykiide anlatict kisi ile karsisindaki apartmanda oturan
ve kocasi kacan Ferhunde ile olan iligkileri anlatilir. Kocas1 kagtig1 giinden beri anlatici
kisi Ferhunde’yi yakindan tanimak, gergekleri 6grenmek ister. "Bu evde degisik kéoseler,
ilgimi ceken yerler vardi. Iki yash kadin ve Ferhunde bana bu gizli yerleri yavas yavas
gosteriyorlardi. Bambaska bir televizyon vardi icerideki odada. Ustiinde ‘Gidenler geri
gelir’ yaziyordu. Bu yazi beni heyecanlandirnuig, bir yandan da perisan etmisti.” (Ask
Artik Burada Oturmuyor, 92). Anlatict kisi i¢in o ev degisik insanlarin arasinda, tiim
sikintilarinibir siire i¢in de olsa unutmay1 basardig1 bir mekandir. Yani ruhsal anlamda agik
mekandir.

‘Mutluluk Klinigi’ adli 6ykiide neo mikrobiyoloji uzmani Nizami Oney ile anlatic
kisinin sevgilisi veya kocas1 kagmis olan kadinlara yardim edebilmek i¢in kurduklari
Yardim Merkezi anlatilir. Mekéan olarak ise Selanik Caddesi’ndeki eski bir is haninda
kiralanan oda segilir. "Bu is icin simdilik, Selanik Caddesi’ndeki eski bir is haninin tigiincti
katinda kiralamis oldugumuz telefonlu, genisce bir odayt kullaniyorduk. Odayr tahta bir
bolmeyle ikiye ayirmistik. Koridordaki heladan sizip gelen belli belirsiz sidik kokusunu
saymazsak, yerimiz hi¢ de fena degildi.” (Ask Artik Burada Oturmuyor, 116). Fiziksel
yeterlilikleri bakimindan kusursuz bir mekin olmasa da sevgilisi tarafindan terk edilen
kadinlara yardimci olunabileceginden anlatict kisi i¢in ruhsal anlamda ferahlik ve huzur
veren agik bir mekandir.

Yazar, ‘Okuruma Frankfurt Mektubu’ adli dykiide gezip gordiigii, icinde bir siire
yasadig1 sehirlerden bir kent elestirmeni tavriyla so6z eder. Mektup teknigiyle yazilmis bu
oykiide bir¢ok kentten s6z eder. Bu kentlerin bir kismi1 ruhsal anlamda kapali iken bazilar
da ruhsal anlamda agik mekandir. Yazar etkileyen, ona huzur veren mekanlardan biri de
Wiesbaden’dir. Oykiide bu kentten"Degisik bir yerdi orasi. Cok sevdim. Trenle gittim
oraya, istasyondan disart ¢ikar ¢cikmaz tuhaf bir duygu kapladi icimi. Eski bir filmin icinde
gibiydim. Hafif bulutlu hava., ¢cevredeki yapilar, aga¢larin goriiniimii, her sey dyleydi iste.”
(Eski Gece Pargalari, 215-216). Bahgesi ren renk laleler ve ortancalarla silislenmis
Wiesbaden oykiiniin anlatici kisisi olan yazara kendisinin de anlam veremedigi bir sekilde
cok sevdigi anneannesini hatirlatir. Fiskiyeli havuzlar, Kayzer Wilhelm’in heykeli, kestane
agaclarindan ormanlar, ¢ok sik vitrinler ve agaglikli yollarla siislenmis olan bu etkileyici

yer Eray’1 ¢eker. Clink{i onun i¢in orada yitmis bir zamanin izleri hala siiregelmektedir.
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Bunu duyumsadik¢a kendisine bir titreme gelir. Ona gére Wiesbaden puslu bir film ya da
roman parcasi gibi bir yerdir.

Yine ayn1 dykiide yazar, cogu zaman yast geckin bir kiz kurusuna benzettigi kara
kuru kent Ankara’dan ise soyle stz eder: "‘Ankara’da yitirmekten cok korktugum, ¢ok
giizel bir sey var.” dedim. ‘Birdenbire bulunuvermis, tilsimli bir yasam dilimi bu... Oyle
giizel ki. Ona bir sey olacak diye korkuyorum.” (Eski Gece Pargalari, 217-218). Ankara’da
kaybetmekten korktugu sey aslinda siki siki sarildig1 anilari, gegmisidir.

Bagkisi bir siire kaldigi her yasam alninda kendilik diinyasimi kurar. Kanter’in
disiinceleri de bu konudaki diisiincemizi destekler niteliktedir: "Anlati tiirlerinde
kahramanlarin kendilik diinyalarinmi kurguladiklar: ve giiven iginde olduklart mekdnlar
agik ve genis mekdnlaridr.” (Kanter, 2008: 42). Sonug olarak, acik- besleyici mekanlar

anlat1 kisilerine huzur veren ve rahatlatan, onlar1 yonlendiren bir 6zellik tasirlar.

2.3.3. Utopik Mekan

Utopik mekan, kahramanm ulasmak istedigi, iginde bulundugu ortamdan
uzaklagarak siginmak istedigi, diisiinsel anlamda yaratilmis olan hayali mekandir. Eray,
Oykiilerinde icinde yasadigi andan ve ortamdan, onu sikintilarindan bogulup bunalmis
karakterleri diissel bir yolculuga ¢ikarir. Bu yolculuktaki mekanlar genellikle yazarin orada
bulunmay1 arzu ettigi fakat anin gerekleri itibariyle bulunamayacagi, gecmiste bulunmus
oldugu ve orada bulunmaktan zevk aldig1 mekanlardir. "Kisilerin i¢sel ozlemleri, gergek
diinyada aradiklari oturma yerinden ¢ok uzaklarda bir mekandir." (Sahin, 2006:174).
Fiziksel anlamdaki bu uzaklik, diisiinsel anlamda Eray’in kahramanlarmi bulunmak
istedikleri mekana ulastirmak igin asla engel degildir. Baz1 dykiilerde de iitopikmekanlar
planlanan, olmas1 istenen kent seklinde islenir. Eray’in {itopik anlamda kiigliciik bir
arabanin igine kocaman bir diinya sigdiran essiz bir hayalgiicii vardir. Oykiilerindeki biitiin
yapt unsurlarinda ge¢misinin ve anilarinin izleri gozlenen Eray’in fiziksel ve olgusal
anlamda tiim mekanlarinda oldugu gibi iitopikmekanlarinda da gegmisinin izleri géz ardi
edilemez.

Fantastik Oykiiler yazan Eray, Oykiilerinde {itopikmekan yaratmada oldukga
basarilidir. Bu Oykiilerde karakterler bulunmak istedigi mekanlara kolaylikla gecerler.
Hayali oOgeleri de barindiran bu mekanlar aslinda anlatici kisi kendilik ve ictenlik

degerlerini de tasir.
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Eray, yazmis oldugu 126 6ykiiniin 57°inde yani %46’sinda iitopik mekan1 kullanir.
‘Ah Bayim Ah’ adli kitabinda " I¢diinya, Sonsuzun Cocugu, Cevre Sokagi, Mésy® Hristo,
Bu Kentin Sokaklari, Yalnzlik Hikayesi, Yer alti Kenti" adli 6ykiilerde; ‘Geceyi Tanidim’
adli kitabinda "Yasayan Duvar, Ali Bey Kim, Kopegin Gozleri, Nehri Bana Geri Ver,
Sevgili Fred, Neredeyim Ben Neredeyim, Giizel Bir Kusluk Vakti Insan Gibi Yasamak
Istedik, Keci Ayakli Tanr1" adli &ykiilerde; ‘Kiz Opme Kuyrugu® adli 6ykiilerde "Sabah,
Omiir Uzatma Kahvehanesi, Sifirdan, Kiz Opme Kuyrugu, Karagece Pesimdesin,
Kaybolmuslar Diinyasi, Ikarus" adli dykiilerde; ‘Hazir Diinya’ adli kitabinda "Sakal ile
Biyik, Yildiztozu Oteli ve Vicky, Revani, Seni Seviyorum, Taksim Meydani" adl1 dykiiler;
‘Ask Artik Burada Oturmuyor’ adli kitabinda "Giilen Gozler Pastanesi, Diin Gece ve bu
Sabah, Anit Mezarin Yaninda, Anilar1 Paylagsmak" adli oykiiler; ‘Kapiyr Vurmadan Gir’
adli kitapta "Emekliler Parki, Hiicrede, Zaman Hatti, Reside Hanim, Seni Seviyorum
Sokagi, Merdan Bey" adli 6ykiiler; ‘Eski Gece Pargalari’ adli kitapta "Fantastik Senfoni,
Semsi Bey, Viva Brazil, Danséz Watusi’nin Bacagina Yansiyan Kent, Arabanin I¢indeki
Diinya, Azgelismislik Eczanesi, Her Zamanki Kent, Gecenin Basladigi Cizgide
Rastladigim Cocuk, Okuruma Frankfurt Mektubu, Birtakim Seyler, Artik Hi¢ Uziilmeyin
Sokagi, Eski Gece Pargalar1 " adli dykiiler; “Yoldan Gegen Oykiiler’ adli kitapta "Izmir,
Odiil, Ozel Oda, Maskeli Yarasa, Yeni Yila Dogru, Kent Sahibi, Karanfil Gece Kursu,
Hirsiz Saksagan Uvertiirii, Yoldan Gegen Oykiiler" adli dykiiler olgusal anlamda iitopik
mekanla ¢evrelenmistir.

Yazar, ‘Her Zamanki Kent” adli 6ykiisiinde ise sihirbazdan bir kent inga etmesini
ister. Bu kent plani dykiideki mekansal anlaminin 6tesinde aslinda olmasini istedigi,
planladig1 kentin modelidir: "Bu canlandiracaginiz kentin bir kismi New York olacak. Yani
Manhattan in bir béliimii, 5. Cadde’nin bir kismi, ornegin 57. Sokakin bazi ayrintilart
olabilir bu kentte. Ondan sonra bir kismi Rio de Janerio olacak... Ne bileyim ben... On iki
metrelik Isa heykelinin bulundugu, kente kusbakisi bakan Concovado Tepesi olabilir.
Avenue Brazil ’in bir kismini kullanabilirsiniz. Hadi Copacabana Plaj seridini bos verseniz
bile, i¢ kistmlardan bazi kent goriiniimleri, érnegin Botofogo Golii’niin bir boliimiinii
alabilirsiniz. Sonra bu kentin bir diger kismi, St. Lucia olacak. Bu ¢ok az bilinen Karaib
Adasi’ni kolayca canlandirabileceginizi saniyorum. Siyah dilencilerin yerlerde stiriindiigii
anacaddeyi, postanenin oniinii, terk edilmis limani ve basit bir hangardan olusan

havaalammi kolaylikla olusturabilirsiniz gibi geliyor bana... Planladigim bu kentin bir
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baska boliimii de Ankara olacak. Sanirim bu ¢ok kolay olur. Séyle, Gaziosmanpasa
swrtindan bir giris yapilabilir kente, bir ¢irpida Demetevler’e degin uzanabilir. Arada gece
zamam Cinnah Caddesi’nde gidis geligler olabilir..." (Eski Gece Pargalari, 176-177).
Sevdigi sehirlerin en sevdigi yerlerini bir araya getirerek yeni bir kent insa etmek ister.
Aslinda imkansiz gibi goriinse de yazarin diisiinsel aleminde kolayca ulasilabilecek bir
hayaldir. Bir sihirbazin bagarabilecegi kadar kolaydir.

‘Giilen Gozler Pastanesi’ adl1 ykiide de mekan olarak bahsedilen Izmir baskarakter
icin itopik bir mekan oOzelligi gosterir. Yesille mavinin bulustugu, tarihi dokusunu
korumus, gelismis bir sehir olan izmir, karakterin hatirladik¢a ac1 veren anilarma ragmen
ulagmak istedigi bir mekandir. "Acim en ¢ok ne zaman dayanilmaz bir hal alvyor, biliyor
musun? Ikimizi Izmir'de diisiindiigiim zaman..." (Ask Artik Burada Oturmuyor, 15)
Ayrildig1 sevgilisiyle yasadigi amilardan kurtulamayan baskarakter igin Izmir’e ilk
gidiglerinde faytonla gezdikleri Alsancak, Sirinyali; Karsiyaka, Ankara Palas Otel,
Kemeralt1 hatirladikga ac1 veren izler birakir. Ve baskarakter fantastik bir sekilde kendisini
sevgilisiyle Izmir’de faytona binmis gezerken bulur. Izmir’de onunla seyahate baslar.
Anilar canlanir. Anilar geri donebilmenin vermis oldugu sevingle sevgilisinin elini tutar ve
ertesi sabah uyandiginda o korkung ask acisin1 yasamayacagi i¢in sevinir.

Yazarin ‘Hiicrede’ adli oykiisii ayrildiktan sonra birbirlerinin beyninde tutsak olan
fakat birbirine ulasamayan iki sevgilinin dykiisiidiir. Iki sevgili, beynin kivrimlari arasinda
tutsakken dis diinya ile baglanti kurabilecekleri bir telefondan baska bir sey yoktur.
Birbirini aramama konusunda inat¢1 olan iki sevgilinin polisten bagka arayip durumlarini
anlatabilecekleri, yardim isteyebilecekleri kimse yoktur. Oykiiniin sonu¢ bdliimiinde
beynin kivrimlari arasinda bir silah oldugunu da fark eden iki sevgiliden oykii kisisi olan
kadin uykuya dayanamayarak gozlerini kapar ve 6ldiirme 6zgiirliigiinii sevgilisine birakir.
Oykiide mekan olarak kahraman anlaticinin ayrildigi sevgilisinin beyni segilir. Beynin
kivrimlar1 arasinda dolasirken aslinda icinde yasadiklar1 ¢ikmazin boyutlar1 da sergilenir.
Mekan olgusal anlamda iitopik bir mekandir. Eski sevgilinin tutsak olunan beyninde dis
diinya ile baglant1 kurulabilecek tek arag telefondur. "Tutsak oldugum alanda bir asagi bir
yukart voltaliyorum. Bulundugum yerde 151k yok, pencere yok, dolap yok, yazi masasi yok.
Ulasabilecegim hi¢bir sey yok. Yalnizca yerde, bir késede bir telefon duruyor.” (Kapiy
Vurmadan Gir, 62). Hangi mahallede, hangi sokakta oldugunu yani adresini; bulundugu

yere nasil girdigini, kim tarafindan kapatildigini bilemedigi fakat eski sevgilinin o ¢ok iyi
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tanidig1 ve ne kadar akilli oldugunu bildigi beyninde tutsak olmanin ¢aresizligini yasar. Ve
kahraman anlatict kadin, eski sevgilisinin de kendi beyninde tutsak oldugunu &grenir.
Beyninin i¢inde dolasarak apacik gercekleriyle karsilasacak olmasi onu tedirgin eder.
"Onun bulundugu yerde pencere ve 151tk olmali. Hi¢cbir pencereyi kapatmamigstim. Her
seyim apacikt.” (Kapryr Vurmadan Gir, 69). Kendisi ise eski sevgilinin beynindeki
karanlik ve 1s1iksiz ortamdan bogulacak gibi olur. Kendisiyle ilgili higbir diisiinceye
ulasamaz. Eski sevgilisinin aslinda onun beynini ¢ok begendigini bile siirekli irtibat
halinde oldugu polis memurundan 6grenir. Kadin, karanlik ve havasiz bilingaltinda
bulundugunu anlar. Uzerinde dayanilmaz bir baski hisseder ve zor soluk alir. I¢inde
bulundugu durumu ise en iyi "Bir adamin beyninde tutsagim. Cikis yollar: kapali. Elimin
altinda ise yaramayan bir telefon var. Oksijen gittik¢e azaliyor. Unutulmaya itiliyorum
usul usul. Olmek iizereyim.” ( Kaptyr Vurmadan Gir, 70) sozleriyle zetler. Adresini
bilmedigi fakat ¢ok iyi tanidig1 bir beyinde tutsak olan biri i¢in elinin altindaki telefon bile
bir ise yaramaz. Bulundugu yerde bir de silah oldugunu fark eden kadin ayni durumun
kendi beyninde tutsak olan sevgilisi i¢in de gegerli oldugunu anlar. Yasadig1 kisa siireli
panigin ardindan sakinlesir, dldiirme 6zgiirliigiinii ona birakarak gozlerini kapar ve uykuya
dalar. Eski sevgilinin beyni hdla onu unutamayan biri i¢in ulasmak isteyecegi bir mekandir.
Fakat bu oykiide olagantistii bir sekilde kendisini eski sevgilisinin beyninde bulan kadin
icin karanlik dehlizlerinde boguldugu, nefes bile alamadigi, bir an 6nce kurtulmak istedigi
bir mekana déniisiir. Icinden cikabilmek icin higbir aciklik bulamadig beynin kivrimlari
kadin i¢in bir eziyete doniisilir, 6lmek tlizere oldugunu hisseder. Sikismislik duygusunu
bastirmaya caligsa da uykuya dalana kadar bu durumla bas edemez.

‘Harita’ adli 6ykiide de hayali bir mekan olma 6zelligini yansitmasi bakimindan
iitopik bir mekandir. Oykiide mekan olarak Ankara’da bir sahaf diikkani kullanilir; fakat
bu mekan daha ¢ok dekor olma 6zelligi tasir. Asil mekan ise ‘Harita’dir; Ozel Yorumlu
Erkek Haritas1. Simgesel bir deger tasiyan Erkek Haritasi, iki kadinin i¢inde kaybolmasiyla
mekan iglevi de dstlenir. Sorunlu olan ikili iliskilerindeki sorunlar1 ¢ozebilmek igin
aldiklar1 Erkek Haritasi’nin i¢inde kaybolur, 6liimle yiiz ylize gelirler. "Labirentlesen
mekanlarda, karakter sinanmaktadir.” (Korkmaz, 2007: 404). Haritanin iginde " Annesi ile
Iliskisi, Telefon Et, llgilenin, Gece Evine Ziyarete Gidebilirsiniz, Yemek Yedirmek,
Telefondaki Tutuma Gore Hareket Et, Kontrol Mekanizmasiin Dengelenmesi, Ona Neler

Anlatacaksin, Sizi Deniyor Mu?, Bu Kadin Bende Ne Buluyor? Ben Neyim Ki? Kadinin
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llgisi Gergek Olamaz, Benimle Galiba Dalga Gegiyor..., Kadinin Etki Alanindan Kacg,
Kendini Kurtar; Higbir Zarar Gormezsin, Ustiine Diistiikge Kagcar, Inisiyatifi Ona Birak,
Icine Kapaniklik Sendromu, Cinsel Korkular, Yasamdaki Amaci, Bir Randevuyu Atlatin,
Ego" diye boliimler vardir. Bu bolimler Erkek Haritasi’nin sokaklari, mahalleleridir.
Haritaya girip i¢inde kaybolan kadinlar umutlarin1 kaybettikleri anda mucizevi bir sekilde
kurtulurlar. "Iki saat ugrastiktan sonra Erkek Haritasi’min icinden perisan bir halde
¢ctkabilmistik. Masanin kenarina ulastigimizda kurtuldugumuza inanamiyorduk. Saglarimiz
karigmis, yiiziimiiz, bacaklarimiz yara bere i¢cinde kalmigt1.” (Harita, 14). Harita, onlar igin
umutsuzluk ve yitim mekanlaridir. Sevgililerinin asla diizelmeyeceginin umutsuzlugunu
yasarlar. Iki kadm arkadas yasadiklar1 geceyi bir karabasan olarak degerlendirirler.
Iyilesince yine haritaya girmeye ¢alisacaklarini bildikleri i¢in de haritayr yirtmaya karar
verirler.

Eray’in ‘Mosyd Hristo’ adli dykiisiinde Sishane’deki Saadet Apartmaninin kapicisi
Mosy6 Hristo’nun bir yaz giinii kus olup Kuledibi’ne ugus macerasi anlatilir. Diizenli bir
hayat1 olan, evine giris ¢ikis saati bile belirli bir diizen i¢inde olan Mosyd Hristo bir giin
tim bu diizene bas kaldirarak evden ¢ikar ve ozgiirliige bir adim atarak olaganiistii bir
sekilde kus olup ugar. Mosyd Hristo’nun ugtugunu da bakkal Mosyé David’in o sirada
oyun oynayan sas1 kizi1 Fortuna’dan bagka kimse géormez. Fortuna da zaten bu olayla fazla
ilgilenmedigi gibi bir siire sonra da tamamen unutur. Fakat esi Mosyd Hristo gecikince
sliphelenir ve onu aramaya ¢ikar. Tarlabasi’ndan ugarak Tepebasi’na oradan da Kasimpasa
sirtlaria dogru ugan Mosyo Hristo ise karist onun i¢in endiselenip onu ararken 6zglir bir
kus olmanin tadim cikarir. Oykiide Sishane Yokusu, Kuledibi, Yiiksekkaldirim, Tiinel
fiziksel mekan gibi algilansa da olgusal iitopikmekéan olarak degerlendirilebilir. Oykiiniin
baskisisi MOsy0 Hristo’nun ulasmak istedigi, ugarak ozgiirliigiinii buldugu mekanlardir.
"Mosyo Hristo, Yiiksekkaldirim in iistiinden Tiinel’e dogru u¢maktaydi. Nereye uctugunu
kendi de bilmiyordu. Ozgiirdii, mutluydu, kendini kirk yas genclesmis hissediyordu. Madam
Marina bir an igin bile aklina gelmemisti.” (Ah Bayim Ah, 109-110). Saadet Apartmaninin
Kapicist Mosy6 Hristo yasadigr ortamdan ve sorumluluklarindan ¢ok sikilir. Kagis olarak
uzak bir yere gidemese de yasadigi mekanlarin {izerinde ugarak Ozgilirlesir, genclesir,
kendini bulur.

‘Arabanin i¢indeki Diinya’ adli dykiide ilkbahar zaman1 anlatici kisi ve daha &nceki

oykiilerde de rastladigimiz arkadaslar1 Rio de Janeriolu Danséz Watusi, DSI’den Memur
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Emin, St. Lucia’dan Auguste ile eski model lacivert bir Mersedes’in iginde geceye dogru
giderler. Arabadaki diinyaya ‘Bir Hiicre’nin Yasamlari’ adli kitabin yazari, Amerikali
Bilim Adami Dr. Lewis Thomas, anlatici kisinin arkadasinin eski bir Amerikali kiz
arkadasi Linda da katilir. Arabanin i¢indeki kisilerle birlikte Ankara- St. Lucia arasinda
hayali olarak gidilir. "Ben Auguste ‘a kulak verirken, eski model Mersedes, ilk kez dort ay
once gordiigiim Karayip Adasi’min bunaltict yesilligine dalmis, muz aga¢larinin arasindan
yvapraklart savurarak gegiyor olurdu." (Eski Gece Parcalari, 157). Bulundugu ortamdan
uzaklagmak isteyen anlatic1 kisi ¢ok sevdigi arkadaslariyla birlikte daha dnce bulunmus
oldugu mekéanlara hayali gegisler yasar. Arabanin i¢indeki diinya anlatici kisi igin
hayallerinin 6tesine agilan kapidir. "Haydarpasa Gari 'nin éntinde denize dalip Karakdy 'de
iskeleye tirmanwyor, ok gibi Balikpazari’'na girip artik ¢oktandwr orada olmayan Lefter’in
Meyhanesi ‘nin oniinde duruyordu.” (Eski Gece Pargalari, 156). Mekanlararasi gegisler ¢ok
net ve hizlidir. Istanbul, Karayip Adasi, Rio Sul, St. Lucia, Ankara, Atatiirk Orman
Ciftligi, Brezilya, New York, 7. Cadde, 57. Sokak, Hudson Nehri, Emek yokusu gegislerin
yasandig1 mekanlardan birkagidir.  ‘Artik Hig UziilmeyinSokag1’ adli 6ykiiniin mekan1 da
iitopikmekan olarak kullanilan ve dykiiye adini veren Artik Hi¢ Uziilmeyin Sokagr’dir.
Oykiide baskisi arkadaslar1 ve sihirbazla birlikte dért duvar arasinda esrarengiz maceralar
yasar. Odaya yaris atlar1 girer, eski model lacivert mercedesin dort lastigi birden bomba
gibi patlar, Ankara gecesinin yollar1 birbirine karisir, Emek yokusu bese boliintip dagilip
gider, Atlantic Avenue darmadagin olur ve dalgalar ayaklarina dolanir, bagkisi saclarim
silkeledik¢e saclarindan dansozler, gokdelen kirmntilari, zenci koleler, palmiye yapraklar
dokiliir. "Birlikte bir sokaga saptik. Usulca basimi kaldirip sokagin adina baktim. ‘Artik
Hi¢ Uziilmeyin Sokagi’ yaziyordu tabelada. ‘Yillardir ariyordum. Demek bu kentteymis.’
diyebildim." (Eski Gece Pargalari, 232). Baskisi basini1 kaldirdigi andan itibaren yillardir
aradig1 yeri bulur. Hayali bir mekén olarak kullanilan Artik Hig¢ Uziilmeyin Sokagi, anlatic
kisinin ulagmak istedigi, titopikmekandir; artik iziilmek istemediginin simgesidir.

‘Hirs1iz Saksagan Uvertlirii’ adli dykiide baskisi her zaman yaptigr gibi, gece
uyumadan 6nce, basucundaki ufak kagit parcalarina ertesi glin yapmay1 planladigi birtakim
isleri karalar. Kafasinda ise parasizlikla bogusan bir insanin 6ykiisiidiir. Fakat bu bogusma
fiziksel varlik alamiyla kendini gosterir. Parasizlikla alt alta iist iiste yuvarlanirlar.
Parasizlik gii¢lii ve saldirgan bir varlik olarak karsimiza cikar. Bagkisi gece karmasik

diisler gorerek sabah uyandiginda hayret i¢inde kalarak avucunda pasaportunu tutmakta
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oldugunu goriir. "O an, dizimin iistiinden, kulaklar: sagir eden bir giiriiltii ile TWA u¢agt
havalanip tavana dogru yiikseldi; gece aralik bwraktigim pencereden ¢ikip gokyiiziine
karisti. (...) Sag yammdaki agirliga bir goz attim; saskinlikla bir New York sokaginin
kolumun fiistiine yerlesmis oldugunu gérdiim." (Yoldan Gegen Oykiiler, 181). Oykiide
parasizlikla bogusan kisinin anlatici kisi olabilecegi diisiiniiliirse uyandiginda dizinin
iistinden havalanan ucgak ve kolunun iistiinde beliren kent anlatici kisinin kagis olarak
gordiigl iitopikmekanidir.

‘Emekliler Parki’ adli 6ykiide yillardir Ankara’nin orta yerinde gri ve puslu
gokyliziine dogru uzanan, dis boyasi hafif¢e solmus, on bes katli bir blok apartmanda
oturan anlatici kisi, kendisiyle ilgilenen orta yasli bir emekliyi fark eder. Adam, Tapu ve
Kadastro’dan emekli Ekrem Fideci’dir. Ekrem Bey, anlatici kisiye Emekliler Parki diye bir
yerden bahseder. Anlatici kisi de kendisinde merak uyandiran bu parka kendisini
gotiirmesini rica eder. "Kentin hi¢ bilmedigim bir kismina gelmistik. Ben bu ise sastim.
Clinkii bu kenti ¢ok iyi bilirim ve bilmedigim késesi de azdiwr. Oysa karsida goriinen al¢ak
tepeler, yolun kenarindaki tek tiik evler, hafif beyaz bulutlu gékyiizii; sanki gordiigiim
diinyamin rengi bile bir baskaydi." (Kapiy1 Vurmadan Gir, 24). Emekliler Parki’nin
atmosferi anlatici kisiyi biiytiler. Oldukga kalabalik olan bu parkta bir hareket, bir devinim
goze carpar. Egzotik mekanlara diizenlenen geziler ve Toplu Liiks Emekli Konut Projesi
dikkatini ¢eker. Masaj ve sauna hizmetleri, dans kurslar1 da vardir. Fakat ii¢ el silah sesi bu
essiz mekanin huzurunu bozar. Emekli Ekrem Bey’e bir suikast diizenlenir. Goziinii
kapattig1 an Ekrem Bey’i kanlar i¢inde yerde yatarken goriir. Anlatict kisi ertesi sabah
evinden c¢ikip otobilis duragma giderek kendisini Emekliler Parki’na gotiirecek olan
otobiisii beklemeye bagslar. Fakat otobiis gelmez. "Tiim giin boyunca, bir ara yiiriiyerek, bir
giin onceki otobiisiin yollarint bulmaya ¢alistim. Bir taksi tuttum, saatlerce bosu bosuna
Emekliler Parki’mi aradim.”" (Kapiyt Vurmadan Gir, 30). Anlatict kisinin Emekliler
Parki’n1 tim bulma c¢abalar1 bosunadir. Ne Emekliler Parki’na gétiiren otobiisii ne de parki
bulabilir. Tim gordiikleri ve yasadiklar1 bir riiya mekaninda gegmis gibidir. Eve
dondiigiinde ise apartmanin caminda Ekrem Fideci’nin vefat haberiyle gercege doner.

Eray, Oykiilerinde bulundugu ortamda huzuru bulamayan bagskisiyi olumsuz
durumlarla karsilagsacak bile olsa iitopik bir yolculuga ¢ikarir. Bu yolculukta karsilastig

olay ve durumlar onu gii¢lendirerek hayati anlayip yorumlamasini kolaylastirir.
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Oykiilerdeki gercek ve hayali mekanlarin birbirleriyle i¢ i¢e olmasi, bireysel
anlamda gercek ile diisiin ne denli yakin yasadiginin kamitidir. Oykiiniin icine mekani
belirgin kilan ¢izimlerin de yerlestirilmis olmasi okur acisindan anlatinin giivenilirligini

pekistirirken, gercekgilik geleneginin ve sanisinin stirdiiriilmesini saglar.

2.4. Nazh Eray’mn Oykiilerinde Zaman

Insanoglunun biitiin varlik ve eylemlerini kapsayan bir kavram olarak zaman edebi
metinlerde olduk¢a 6nemlidir. Zaman, vakalar1 da i¢inde barindiran itibari bir siirectir.
Vakadaki aksiyonun temel belirleyici unsuru zamandir. Kendisi degil madde iizerindeki
etkisi Olgtilebilen zaman, 0ykii ¢éziimlemede karakterin vaka aksiyonu i¢indeki durumunu
anlamada okuyucuya yol gosteren bir siirectir. "Zaman, bireyin, toplumun ve kiiltiriin
deger yargilarina gore uzayan, kisalan ge¢mig-simdiki (an)-gelecek arasinda si¢cramalar
vapan bir var olma diizlemidir.” (Sahin, 2006:178) Bu anlamda zamani sadece anlik
olusumlarla degerlendirmek yanlistir. Zaman soyuttur ve sadece madde iizerindeki etkisi
dahilinde 6l¢iilebilir. Ve anlik olusumlarin disinda zaman1 meydana getiren bir gegmis ve
gelecekten soz edilebilir.

Edebi metinlerde zaman farkli sekillerde okurun karsisina ¢ikar. Aktas, zaman
kavraminin tezahiiriinii su sekilde aciklar: "Anlatma esasina bagli her edebi metin
okuyucunun karsisina ii¢ ayri zaman boyutu ile ¢ikar." (Aktas, 2000:112) Bu boyutlari su
sekilde siralayabiliriz:

1. Maceranin kendi zaman1 (Vaka zamani)

2. Yazma zamani

3. Okuma zamani

Oykiilerde "anlatilacak olaylar kronolojik bir sira dahilinde veya muhtelif
zamanlarda yapilan geriye doniislerle art zamanl tablolar halinde, okuyucunun dikkatine
sunulabilir.” (Korkmaz, 19997:154) Yani zaman olagan akis1 dahilinde verilebilecegi gibi
karakterin ruh haline bagli olarak hatira, mektup gibi tekniklerle zamanda kirilmalar da
yasanabilir. Bu anlamda zaman1 sadece 0l¢iilebildigi siirecler dahilinde degerlendiremeyiz.
‘Psikolojik zaman’® ya da  ‘i¢ zaman’ diyebilecegimiz kavrami da g6z Oniinde
bulundurmaliyiz. "(...) zaman iizerine yapilan her tanim, her yorum onu bir kat daha
belirsizlige oteler. Dolayisiyla zamant zamandan hareketle degil etkiledigi kavram, deger

ve nesnelerle belirlemek daha rasyonel bir tercih gibi durmaktadwr.” (Arslan, 2012: 13)
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Zaman Olgtlebilirligiyle degil yaptig1 etkiler kapsaminda incelemek gerekir. Eray’in
Oykiilerinde zamana bagli degisimler, kahramanlarin tavirlarinin yani sira saat, takvim vb.
Olcii aletleriyle de belirtilir. Zaman kavramina ait unsurlar1 agikladiktan sonra Nazli
Eray’in 6ykiilerinde zamani su basliklar altinda inceledik:

1- Kronolojik karakterli metin halkalarindan olusan oykiiler,

2- Akronik karakterli ve es zamanli metin halkalarindan olusan oykiiler.

Incelemelerimize gore Eray’mn 126 dykiisiiniin 81°i kronolojik karakterli, 45°i ise

akronik karakterli metin halkalarindan olusur.

Zaman

m Kronolojik Zaman

m Akronik Zaman

Sekil 3. Nali Eray’in Oykiilerinde Zaman

Nazli Eray’in Oykiileri yazma zamani olarak da 1959-1989 yillarini kapsar.

2.4.1. Kronolojik Karakterli Metin Halkalarindan Olusan Oykiiler

Edebi metinlerde zaman kavrami farkli dongiilerle okurun dikkatine sunulur. Belirli
bir zaman diliminde yasanan vakanin olus sirasina gore aktarildigi zaman kronolojik
zamandir. "Bu tiir 6ykiilerde olayin zamani ile anlatma zamani ¢akisir. Olay bir taraftan
kendine vaka halkalari yaratirken diger yandan da zamam pesi sira siiriikler.” (Sahin,
2006: 180) Nazli Eray’in anlatma zamani ile vaka zamani ¢akisan oykiileri; "Kabul Glinii"
, "Diiscii Ismet" , "Sonsuzun Cocugu" , "Aksamiistii" , "Cevre Sokag1" , "M&syd Hristo" ,
"Bu Kentin Sokaklar1" , "Monte Kristo" , "Yalnmzlik Hikayesi" , "Sedyedeki Adam" ,
"Yeralt1 Kenti" , "Geceyi Tanidim" , "Karakolda Bir Gece Ay, Yildizlar ve Gokyiizi" ,
"Yilanh Izzet Efendi" , "Mogadon Palas" , "Ovadaki Adam" , "Yasayan Duvar" , "Ali Bey
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Kim?" , "Kopegin Gozleri" , "Beni Sever Misiniz?" , "Sahipsiz Insan" , "Azidisi" , "Giizel
Bir Kusluk Vakti Insanca Yasamak Istedik" , "Kegi Ayakli Tanr1" , "Laz Bakkal" , "Ev",
"Sabah" , "Bekleme Ustas1" , "Omiir Uzatma Kahvehanesi" , "Kiz Opme Kuyrugu" , "iki
Kadin" , "Kara Gece Pesimdesin" , "Kaybolmuslar Diinyas1" , "ikarus" , "Cok Uziilen
Fotograf" , "Hazir Diinya" , "Bar Amerikan" , "Turgutreis’te Gece" , "Ornella Muti" ,
"Yarali Fotograf" , "Cigegin Yapist" , "Jazz Cafe" , "Harita" , "Seminer" , "Fantastik
Senfoni" , "Yazarm Diinyas1" , "Rio De Janeiro Uzerine Cesitlemeler" , "Azgelismislik
Eczanesi" , "Birtakim Seyler" , "Artik Hi¢ Uziilmeyin Sokag1" , "Eski Gece Pargalar1" ,
"Bir Yagmur Sonras1" , "Ozel Oda" , "Icerideki" , "Maskeli Yarasa" , "Dilip ve Ben" ,
"Panel" , "Karanfil Gece Kursu" , "Yoldan Gegen Oykii" , "Riiya Sokag1" , "Unutmay1
Baglatma Diigmesi" , "Yanimdaki Adam" , "Arif Yukari... Necip Asagi... Sevda Gece
Dolasir" , "Adamkagti" , "Pazartesi Gecesi Diisii" , "Anilar1 Paylagsmak" , "Hiicre
Miihendisi" , "Mutluluk Klinigi" , "Erkek Iade Reyonu" , "Sen Kimsin" , "Kil Arsivi" ,
"Emekliler Parki" , "Soyun Nevin Soyun" , "Hiicrede" , "Bir Capkinin Yaka Karanfili ile
Soylesi" , "Zaman Hatt1" , "Kapiyr Vurmadan Gir" , "Marilyn Monroe Karanfil Sokakta" ,
"Ah, O Fildir Fildir Dénen Toplar" , "Neyim Eksik Benim" , "Seni Seviyorum Sokag1" adli
oykiilerde yazar kronolojik bir zaman kullanir.

Yazarin oykiilerinin ¢ogunu kronolojik dilimiyle kurmus olmasi zaman {izerindeki
hakimiyetinin gii¢lii oldugunu gosterir.

"Kabul Giinii" adli 6ykiide zaman dilimi kadinlarin bir giinliik toplanma ve giin
yapma siirecini kapsar. Anlatma zamani simdiki zamandir. Oykii su sekilde baslar: "Bugiin
ayin ikinci cuma giinii. Kapici Idris Efendinin karisimn kabul giinii. Mahalledeki tiim
kapicilarin kariari, ¢evredeki apartmanlardan bazi giindelikgiler, bir iki besleme, bir
evilatlik bu toplantiya yetisebilmek igin hari haril hazirlaniyorlar.” (Ah Bayim Ah, 7)
Anlatma zamani1 simdiki zaman kipiyledir. Tanrisal bakis a¢is1 da kullanilarak vaka zamani
ile anlatma zamam arasindaki mesafe daraltilir. Oykiideki zaman dilimi igerisinde ev
sahibinin hazirliklari, kosusturmalari, gelen misafirleri agirlamasi, sohbetleri kronolojik bir
sira ile anlatilir. Oykiide geri doniisler bulunmamaktadir. Oykiiniin yazma zaman ise
1973’tiir.

"Mo6syo Hristo" adli 6ykii de kronolojik karakterli metin halkalarindan olusan bir
oykiidiir. Oykiide vaka ve anlatma zamam esdizimseldir. "Sishane’'deki Saadet

Apartmaninin kapicist Mosyo Hristo bir yaz giinii kus olup Kuledibi’'ne ugtu.” (Ah Bayim
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Ah, 109) ciimleleriyle &ykii baslar. Oykii 24 saatlik bir zaman dilimini kapsar. Mosyd
Hristo ile ilgili bilgilerin 6zetleme teknigi kullanilarak verilmesi dykiide zaman kirilmasini
engeller. Mosy6 Hristo’nun kus olup ugmasi ve giin boyunca gonliince istedigi yerlerde
gezmesi, karist Madam Marina’nin bu siirede yasadigi telas ve korku okura kronolojik bir
diizlemde sunulur. "(...)Saat tam onu yirmi gece kus olup Kuledibi yoniinde kayboldugu
icin bu ilgi ¢ekici olayi, kose basinda kendi kendine sek sek oynayan bakkal Mdsyo
David’in kizi sasi Fortuna'dan baska kimse gérmedi.” (Ah Bayim Ah, 109) ve "Saat on
ikiye yedi kala Madam Marina pazardan dondii.” (Ah Bayim Ah, 109) ifadeleriyle M6sy6
Hristo’nun kus olup ugmasi ve karisi Madam Marina’nin pazardan donerek Hristo’nun
yoklugunu fark etmesi arasindaki siire bir saat otuz ii¢ dakika olarak somutlanir ve bu
anlatim 6ykiide yasanan olaymn gerceklik algisini arttirir. Mosyd Hristo’nun gece vakti
cikip gelmesiyle de 6ykii sona erer.

"M0sy6 Hristo", Eray’in yazdigi ilk dykiidiir ve 1959 yilinda kaleme almistir.

"Cok Uziilen Fotograf" adli dykiide ayrildig1 sevgilisinin fotografiyla konusabilen
bir kadmin dilinden fotografin cektigi acilar anlatilir. Oykiide iki sevgili arasinda
yasananlar karsilikli konusma teknigi de kullanilarak aktarilir. Oykii, "Bugiin siradan bir
giin. Masamun iizerine siradan bir giines 15181 vurmus, kapimin oniinde siradan bir sokak
var, posta kutumdan siradan bir iki davetiye ¢ikti, siradan bir eskici bagirryor disarida.”
(Hazir Diinya, 27) seklinde baglar. Zamana dair ayrintilar giindelik hayatin izlerini tasir ve
gerceklik duygusunu giiclendirir. Sevgilisinin canlanan eski fotografiyla tartisan anlatici,
fotografi ¢gekmeceye koyduktan sonra zamandaki ‘siradan’ seyrine devam eder. "Aklimda
seninle bir baska gece... Arabamn oniinde yol aliyoruz, geceye dogru... O geceyi
diistinerek ytiriidiim durdum.” (Hazir Diinya, 34)  Aklinda hatiralarla geceye yol alan
anlaticinin hatiralar 6ykiide merak unsuru olarak yer alir.

Oykiiniin yazma zamam 1983’tiir.

"Laz Bakkal" adli dykiide anlatma zamani1 1980 yilidir. Oykiide zaman "Tutkulu
insamim. Kendimi bildim bileli boyleyim. 1980 Ankara’sinda, bes aydir en biiyiik tutkum
sigara." (Kiz Opme Kuyrugu, 7) Kahraman anlaticinin Laz Bakkal ile baslayan iliskisini
ve iliski siirecinde yasananlar1 sosyal zaman faktoriinden de yararlanarak kronolojik bir
akis icerisinde verilir. Sinirli sayida sigara alimi, Alain Resnois’in Hirogima Sevgilim,
Visconti’nin Leopar, Roberto Rossellini’nin Stromboli adli filmleri ve kii¢iik burjuva

tiplerini yansitan 6zellikler donemin sosyal zamanindan izler tasir. "Eskiden herhangi bir
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biifeden, bakkaldan kolaylikla bulabilirdim sigarami. Dedigim gibi, zaman degismisti. Su
giin aradigimda, sigara her yerde bitmis oluyor; dort doéniiyor, ne yapacagimi
bilmiyordum. Haftasonlar:, bayram giinleri en sorunlu zamanlar oluyordu.” (Kiz Opme
Kuyrugu, 7) ifadelerindende anlasildigi gibi eski ile yeni zaman arasinda bir karsilagtirma
yaparak anlatici yasadigi zorluklar temellendirir.

Oykiiniin yazma zamani ise 31 Ekim 1980 tarihidir.

"Yeralti Kenti" adli dykiide anne karnindaki dénemden baslayarak bir insanin
hayatinin gelisim ¢izgisi kronolojik diizlemde anlatilir. Oykii kendi i¢inde dokuz béliime
ayrilip numaralandirilmistir. 1. bolim "Anamin karminda mevsim kis. Karakig. Giinler
karanlik ve kisa, geceler soguk ve uzun. Her gece yiin ¢oraplarimla yatiyorum, ayaklarim
tistimesin diye." (Ah Bayim Ah, 152) seklinde zamana vurgu yaparak baslar. 2. bolim
dogum anmin gercgeklestigi zaman dilimidir. 3. boliimde kahraman anlatici kent
sokaklarinda dolasir. Artik mevsim degismistir. "Kentin sokaklarinda dolasiyorum. Yaz
gelmis, giinler uzun ve giinesli, geceler kisa ve sicak.” (Ah Bayim Ah, 154) 5. boliimde
zaman gecedir ve anlatici bir stinnet diigiiniindedir. Diigiinde Mehmet Ali Bey adli biriyle
tanigir. 6. boliimde hizh bir sekilde Mehmet Ali Bey ile ¢eyiz aligverisine gecilir. Anlatict
diiglin telasindadir. 7. boliimde bir ¢ay bahgesinde gecirdikleri zaman dilimi anlatilir. "Cay
bahgesinde oturuyoruz. Yanibasimizda dut agact var. ‘Camim ¢ok istedi. Mehmet Ali Bey,’
dedim. Mehmet Ali Bey ceketini ¢ikartti. Dut agacina tirmanip ¢ikti. Ben asagidan ona
bakiyorum." (Ah Bayim Ah, 159) 8. bolimde artik Agustos ayidir. "Bergama’da
Askleipium kalintilarinda dolasiyorum. Giines 6yle bir sicak ki. Agustosbécekleri otiiyor
otlarin arasinda. Ben tastan tasa atliyorum." Ah Bayim Ah, 159) Zaman kavrami mekan
ile i¢ ige verilerek derinlestirilir. Ve Oykiiniin 9. bélimiinde 6glen vakti Nevsehir’in
Derinkuyu yeralt1 kentine girerler. Oykiide anne karnindan baslayip yeralti kentine kadar

devam eden siire¢ mekan ile de giiclendirilerek kronolojik akis icerisinde verilir.

2.4.2. Akronik Karakterli ve Es Zamanh Metin Halkalarindan Olusan
Oykiiler

Nazli Eray’in bazi dykiilerinde zamansal kirilmalar yasanir. Geriye doniisler ya da
ileri atlamalar seklindeki kirilmalar kronolojik zaman akisin1 degistirir. "Oykiilerde zaman;
kartimalar yaparak, oykiileme zamamndan oykii zamanina bir doniis ozelligi gosterir.”

(Sahin, 2006: 106) Kirilmalar, vaka halkalar1 ya da karakterleri derinlestirir.
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Eray’in 126 Oykiisiinden 18 tanesi akronik karakterli ve es zamanli karaktere
sahiptir. Bu Oykiilerde kronolojik zaman kirilarak yazar, hatiralar ve mektuplar araciligiyla
Oykiileme zamani ile vaka zamani arasinda stiriiklenir. Bakis agis1 ve anlatic1 problemi

olarak degerlendirilebilecek olan bu sapmalar aslinda dykiiniin anlatim zenginligidir.

2.4.2.1. Anlatma Zamaniyla Vaka Zamammn Ayri Oldugu Oykiiler

Anlatma zamaniyla vaka zamani arasinda belirgin bir farkliligin oldugu oykiilerdir.
Anlatict farkl tekniklerle zamanda geri doniisler yapar. Zaman kirilmasi olarak da
adlandirdigimiz geri doniisler 6ykiiniin merak unsurunu tetikler. "Geriye déniislerin amaci,
halden, gergekten kagis degil, gecmiste yasanmis olaylar:t kalenderane bir mizagla
dramatize etmektir." (Korkmaz, 1997: 159) Geri doniislerle vaka okurun zihninde ayrintili
olarak derinlesir ve okur, zihnindeki sorulara yanitlar bulabilir.

Yazarin 126 Oykiislinlin 25’1 anlatma zamani ile vaka zamaninin ayri oldugu
oykiilerdir. "lcdiinya", "Baym", "Acinm Oykiisii", "Mutluluk", "Dursen Hanim Hep
Aklimdasin", "Bir Sinek Masali", "Mutlu Yuvalar Sicak Yuvalar", "Sakal ile Biyik",
"Mektup", "Revani", "Taksim Meydam", "Odiil", "Ziyaret", "Damsman", "Yeni Yila
Dogru", "Kent Sahibi", "Hirsiz Saksagan Uvertiirii", "Viva Brazil", "Arabanin I¢indeki
Diinya", "Okuruma Frankfurt Mektubu", "Sizin Igin Bu Oykii Sevgili Watusi", "Sizin Igin
Bu Oykii Frau Ulla", "Giilen Gozler Pastanesi", "Diin Gece ve Bu Sabah", "Merdan Bey"
adli oykiilerdir.

Bu dykiilerden biri olan "I¢diinya" adli dykiide giinliik hayatin gerekleri, karis1 ve
iki cocugunun sorumluluklariyla bunalmis bir adamin i¢ diinyas1 anlatilir. Oykiide
baskarakterin i¢ diinyasi mekan islevi iistlenerek karakterin kisiligini ¢6ziimlemede 6nemli
ipuglar sunar. Evli olan karakterin akl1 bir baskasinda, esmer kadindadir. Insanoglunun sen
bir sabah ruhunun dibindeki magaradan ¢ikip gogiis boslugundaki goz alabildigine uzanan
alan1 fark etmesiyle varliginimn bilincine varis1 anlatilir. Oykiiniin anlatma zamani simdiki
zaman, vaka zamani ise gegmis zamandir. Oykiide insanoglunun gelisimi doganin gelisimi
ile bir arada verilerek aralarinda bir bag kurulur. "Giines yiikseliyordu, insanoglu. Insanlar
banka yaptilar, hastane yaptilar, pastane yaptilar, okul yaptilar. Gece kuliibii yaptilar."
(Ah Bayim Ah, 16) , "Giines yavas yavas al¢aliyordu, insanoglu. Gogiis boslugunda trafik
¢ok yogunlagmisti.” (Ah Bayim Ah, 19), "Giines batmisti. Aci iginde karanliga baktin
sonra uyudun." (Ah Bayim Ah, 21) Ozellikle kahramanin i¢ diinyasindaki degisim giinesin
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hareketleri ekseninde temellendirilir. Ve gelisimini gecmiste giinesin hareketleri
dogrultusunda ve zamanla tamamlayan insanoglunun varligi simdi anlatilir. "Insanogiu,
insanoglu. Sana sesleniyorum. Duyuyor musun beni?" (Ah Bayim Ah, 22) Oykiiniin
sonunda yazar devreye girerek simdiki zamanda okura seslenir.

Oykiiniin yazma zamani ise 1975°tir.

"Bayim" adli 6ykiide vaka zamani ge¢mis zamandir. Kahraman anlaticinin yirmi
yasinda oldugu zamanlardir. Kahraman bakis agisinin kullanildig1 6ykii "Bana nigin oyle
dikkatli dikkatli bakiyorsunuz bayim?" (Ah Bayim Ah, 23) seklinde simdiki zaman kipiyle
baslar. Monolog teknigiyle yazilan 6ykiide anlatici, hayali kahramanlarla konusur, sorular
sorar, cevap verir. Geriye dogru kirilmalarin yasandigi kendisiyle ilgili boliimler genis
zamanda aktarilir. "Ben yasli annemle otururum, ebe okulundan mezunum. Sikilinca
fotoroman okurum, resimli roman okurum. (...) Evet, igerim bir sigara. Arada sirada
icerim, her zaman i¢cmem.” (Ah Bayim Ah, 23-24) Oykiiniin anlatma zamam simdiki
zaman vaka zamani ise ge¢mis zamandir. "Ah bayim ah! Ne kadar da yaklasmistik
birbirimize. O kisacik zamanda nasil da bilivermistik birbirimizin en gizli yanlarini. Senin
ellerinin sicakligini nasi unuturum ben, bayim.” (Ah Bayim Ah, 28) seklinde sevdigi
baydan uzak kalisinin mutsuzlugunu yasar.

Oykiiniin yazma zaman1 1975tir.

Eray’in "Viva Brazil" adli oykiisi de anlatma ve vaka zamami ayr1 olan
oykiilerindendir. Oykiiniin giris kisminda Rio de Janeriolu revii kiz1 tanitildiktan sonra
"Ankara’'da kis zamaniydi. Sabah hava iyice aydinlanmadan duraklart dolduran memur
kalabaligi, yavas yavas aksama dogru ilerliyorlar; yine otobiislere binip, geceye dogru
Iyice kirlenen, insamin bagrini yakan isli havayt iclerine ¢ekmeye ugrasarak evlerine
doniiyorlardi. Yerlerde ii¢ haftadir kalkmayan buz vardi, anlasilan belediye yollar
zamaninda  yeterince  temizleyememisti.  Birden bastiran ayaz tiim  sokaklar
donduruvermigti." (Eski Gece Parcgalari, 48) ile anlatma zamani ve mekan vurgulanir.
Memur Emin’in giindelik sorunlardan kagarak yataginda yorganina sarildig1 ve dalip gittigi
andan itibaren ise vaka zamani baglar. Riilyasinda revii kizi Miranda ile Rio de
Janeiro’dadir ve sevgili olduklari anlagilir. Oykiide Memur Emin’in hatiralarindan da
boliimler sunulur ve vaka ayrintili bir sekilde verilir. 24 Aralik 84 Rio de Janeiro, 25

Aralik 84 Ankara, 24 Aralik 85 Rio de Janeiro, 25 Aralik 84 Rio de Janeiro, 25 Aralik 85
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Rio de Ankara, 25 Aralik 85 Rio de Janeiro, 26 Aralik 84 Rio de Janeiro’ya ait hatiralar
anlatma zamaninda geri doniisler yagsanmasini saglar.

Oykiiniin yazma zaman1 1985°tir.

"Mutluluk" adl1 6ykii ise yazarin hastane giinlerini anlatir. Anlatma zamani simdiki
zamandir. Ve Oykii "Hastanedeki yatagimda yatryorum. Géziim kapida. Sabirsizlanip
duruyorum. Bana bugiin, on dort giinden bu yana, ilk kez icecek bir sey verilecek.” (Ah
Bayim Ah, 46) clmleleriyle i¢inde bulundugu durumu o&zetleyecek sekilde bagslar.
Oykiiniin vaka zamani ise ge¢mis zamandir. Hatiralarini art zamanli anlatim teknigini
kullanarak anlatir. "Saate baktim, dokuzu yirmi gegiyor. Tekrar goziimii kapattim, karsima
Asiye ¢ikiverdi. Asiye’yi goriince sevindim. Ben on dokuz yasindayim. Asiye on alti.
Anneannemin Yiiksel Caddesine bakan evindeyiz." (Ah Bayim Ah, 50-51) Kahraman
anlatici hatiralar araciligiyla zamanda geri doniisler yasar. Ve vaka halkalar1 belirlenirken
zamandaki kirilmalar olduk¢a Onemlidir. "Koseyi doéniip kosmaya basladik. Eve
vardigimizda bir de baktik ki, ter icinde kalmisiz. Saate baktim, ona yirmi var. Simdi gelir
Sevim hemgire. Goziimii kapadim." (Ah Bayim Ah, 53) Hatiralardan i¢inde bulundugu
zamana hastanedeki odasinda gozlerini acar. Anlaticinin i¢inde bulundugu ruh hali
itibariyle yasadif1 zor anlardan hatiralar araciligiyla kagmaya calisir. Oykiide ruhsal
anlamda ‘i¢ zaman’dan s6z genis zaman kipiyle aktarilir edilebilir.

Oykiiniin yazma zamani1 1973 yilidur.

"Glilen Gozler Pastanesi" adl1 6ykiide sevgilisinden ayrilan mutsuz anlatic1 hatiralar
esliginde ge¢mis giinlerini, sevgilisiyle mutlu oldugu giinleri hatirlar. Anlatici yasadigi
psikolojik yani i¢ zaman1 su sozlerle ifade eder: "Ikidir boyle oluyor. Pazar sabaht uyanir
uyanmaz dayanilmasi gii¢ bir aci duyuyorum. Bunu sana anlatabilmem olasi degil. Yoksun,
vammda degilsin.” (Ask Artik Burada Oturmuyor, 9) Anlatma zamani simdidir. Vaka
zamani ise on bes giin Oncedir. Yani anlatma zamani ile vaka zamani arasinda on bes
giinliik bir zaman dilimi s6z konusudur. "On bes giin oluyor, korkung¢ bir act yagiyyorum.
Yavas yavas giiciim kesiliyor, iste o zaman aglamaya bashyorum. Higckira hickira
aghyorum yatagumin icinde. Olanlart anlayamiyorum. Anlamadigim bir seyler olmusg
besbelli. Nasil dayanilir bu aciya, bilemiyorum. Sen benim en ¢ok sevdigim insansin. Ug
bucuk yilimiz dolu dolu birlikte gecti. Ne ¢ok sevdin beni... Bir dedigimi iki etmedin.” (Ask
Artik Burada Oturmuyor, 9) Alintidan da anlagilacagi tiizere kahraman anlaticinin

sevgilisiyle ayrilig1 Oyle yenidir ki heniiz ne oldugunu bile anlayamamistir. Ve oykii
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zamaninda kirilma "Acim en ¢ok ne zaman dayanilmaz bir hal alyyor, biliyor musun?
Tkimizi Izmir’de diigiindiigiim zaman..." (Ask Artik Burada Oturmuyor, 15) ile baslar.
Zamanda kirilma ve geri déniisle birlikte sevgiliyle izmir’de yasanan anilar tazelenir.

Oykiiniin yazma zamam 1988°dir.

Anlatma zaman ile vaka zamaninin ayr1 oldugu dykiilerden biri de "Dursen Hanim
Hep Aklimdasin" adli dykiidiir. Kahraman anlatic1 dykiide eski bir dostu Dursen Hanim’1
ve onunla ilgili hatiralarini, Dursen Hanim’in esi, evi ve yasayisiyla ilgili ayrintilar
hatirlayip anlatir. Oykiiniin anlatma zamani simdiki zamandir ve 6ykii "Dursen Hamm hig
ctkmiyorsun aklimdan. Diisiiniip duruyorum seni.” (Ah Bayim Ah, 62) ciimleleriyle
anlaticinin iginde bulundugu hali anlatacak sekilde baslar. Oykiiniin vaka zamam ise
artdizimsel olarak ge¢mis zamana aittir. Hatiralar aracigiyla geri doniisler yasanarak
Dursen Hanmim anlatilir. Oykiide Dursen Hanim’1n hayatiyla ilgili ayrintilar ve yasadiklart
"Dursen Hamim, sen Marmaris te kocan Poyraz Kaptan in yeni yaptirdigi ti¢ katlr beton
evin alt katinda oturursun. Ust katlar: da oda oda kiraya verirsiniz turistlere.” (Ah Bayim
Ah, 62) seklinde genis zamanda anlatilir. Kahraman anlatict bu oykiide yasadigi anla
ge¢misi bir arada duyumsar.

Oykiiniin yazma zaman ise 1975’tir.

"Bir Sinek Masali" adli 6ykiide de anlatma zamani alintidan da anlasilacag: lizere
simdiki zaman "Evliya Celebi Ilkokulunun 4/B sinifinda sinekge konusabilen tek ogrenci,
Stikriyanim Teyzenin torunu sinekgeyi anadili gibi konusuyor.” (Ah Bayim Ah, 70); vaka
zamani ise gegmis zamandir. Oykii artdizimsel olarak gelisir. "Siikriyamm Teyzenin
torunu, sene basinda pencerenin yamnda oturuyordu. Fakat camdaki sineklerle olur olmaz
konustu. Yerini degistirdiler. Ventura'min yanina oturttular.” (Ah Bayim Ah, 70) Ve
tanrisal bakis agisiyla yazilan Oykiide vaka Siikriyanim Teyzenin torununun smiftaki
yerinin degismesiyle baslar.

Oykiiniin yazma zamani1 ise 1960’tur.

Nazli Eray’in ‘Yoldan Gegen Oykiiler’ adli kitabindaki ‘Odiil’ adl1 dykiisiinde de
anlatma zamamiyla vaka zamam ayridir. Oykiiniin entrik kurgusunu yazar ile ‘Yazarlar
Kahvesi'ndeki dostlar1 olusturur. Oykiiniin icinde ikinci bir &ykii kronolojik olarak
anlatilir. Oykiiniin merkezindeki baskisi anlaticidir. Oykiide yazar anlaticinin kafasinda
binbir diisiinceyle yola ¢iktig1 bir giin gecirdigi trafik kazasiyla 6te diinyaya gidis gelisinin

anlatilir. Yazarin gecirdigi trafik kazasiyla birlikte Oykiiniin zamaninda ileri dogru bir
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kirilma yasanir. "Gézlerimi agtigimda: ‘Liitfen, bu tarafa gegeceksiniz,” diyordu yani
basimdaki saygili ses. Bulutlu bir yerdeydik. Yogun sisli bir hava... Pek tanidigim bir yere
benzemiyordu. lyice sasirmistim.” (Yoldan Gegen Ovykiiler, 29) Yazarin, oteki diinyada
“Yazarlar Kahvesi’ denilen bir yerde Oguz Atay, Sait Faik ve Sevim Burak gibi yazarlarla
bir araya gelip sohbet ederler. Aslinda burada gergeklesen belki de yazarin bir hayalidir.

2.4.2.2. Anlatma Zamamyla Vaka Zamaninin i¢ Ice Oldugu Oykiiler

Nazli Eray’in 126 6ykiisiiniin 19 dykiisiinde anlatma ve vaka zamaninda belirgin
bir fark yoktur. Anlatma zamani ile vaka zamani birlikte ilerler. Oykiilerde zamanda
kirilmalar ve geri doniisler de yasanir fakat bu durum bu durum Gykiiniin vaka zincirini
degistirecek Ozellikte degildir. "Oykiiniin genel dokusunu ortaya koymak icin gecmiste
kalan veya onceden yasanilmig anlar, olaylarin oykiileme zamaninda i¢ ice girmesi ile
okuyucuyla yiiz yiize getirilir.” (Sahin, 2006:193) Yani dykiideki kirilmalar daha ¢ok bir
olay1 ya da durumu belirginlestirme, karakteri derinlestirme amaciyladir.

Eray’mn "Geceyaris1 Insanlar1", "Nehri Bana Geri Ver", "Bugiin Pazartesi",
"Neredeyim Ben Neredeyim", "Sifirdan", "Copa Cabana", "Yildiztozu Oteli ve Vicky",
"Seni Seviyorum", "Semsi Bey", "Platin Burunlu Adam", "St. Lucia-Bati Hint Adalar1",
"Dansdz Watusi’nin Bacagina Yansiyan Kent", "Her Zamanki Kent", "Gecenin Bagladig:
Cizgide Rastladigim Cocuk", "Izmir", "Hotel Kalymnos", "Anit Mezarin Yaninda", "Av
Koskiinde Bir Yemek", "Reside Hanim" adli 6ykiileri akronik ve es zamanhidir.

"Geceyarisi Insanlar1" adli 8ykiiniin bashig1 giiniin son zaman dilimi olan ve ardisik
giinleri birbirine baglayan ‘geceyarisi’ sozciigiiyle tamlama kurmustur. Oykii akronik
karakterli ve es zamanli metin halkalarindan olusan anlatim s6z konusudur. "Kurs
ogretmeni ile sekreter de gelmis dinliyorlardi. Sekreter kadinlara ¢ay ismarladi. Zil ¢aldl,
biz siniflara girdik. Ardimizi déniip dontip Aynur Capraz in annesiyle teyzesine baktik. Ben
evimde, yatagimda yatiyorum. Gézkapaklarim agirlasti, birazdan uyurum.” (Ah Bayim
Ah, 174) Gecenin bir yaris1 yataginda uyanan kahraman anlatici daktilo kursunda
yasadiklarin1 hatirlar. Gecenin bir yaris1 yataginda uyanikken sadece daktilo kursu degil
evlendikten sonra yasadigi ilk ev, tamidig1 insanlar ve onlarin hayatlarina dair izler
hatiralarinda canlanir. "Yeniden yazmaya basladik. Ben bu kez mnb mnb mnb yaziyordum.

Arkadagim biiyiik harflere ge¢cmisti. Yatagimda dondiim. O deminki kopek gene haviamaya
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basladi.” (Ah Bayim Ah, 165) Farkli zaman boyutlarindan anlatma ve vaka zamanina
aktarilan bu bilgiler, anlatima derinlik kazandirma 6zelligi gosterir.

Oykiiniin yazma zamani1 1974 tiir.

"Bugiin Pazartesi" adli dykiiniin ad1 da belirli bir zamana vurgu yapacak sekilde
‘Bugiin Pazartesi’ dir. Oykii, "Evet Nino. Bugiin Pazartesi. Yoksa sen sali mi sanmistin?
Bugiin pazartesi. Diin pazardi. Giinesliydi hava. Ilkbahar sogugu vardi.” (Geceyi Tanidim,
103) ciimleleriyle baslayarak zaman belirginlestirilir. Oykiide Karacizmeli Adam’m kizip
gitmesinin ardindan kahraman anlatici i¢in zaman hi¢ ge¢mek bilmez. Anlaticinin o
gittikten sonra her gecen dakika kendini perisan ettigi vurgulanir. "Bugiin pazartesi Nino.
Bugtin pazartesi. ben bunu iyi biliyorum, ¢iinkii saydim. Bu, Karagizmeli Adam gideli on
dordiincii pazartesi Nino. Giinleri de saydim, doksan sekizinci giin bugiin. Saatleri de
saywyorum, tam yiiregimin orta yerinde duyuyorum saati. Anliyorsun ya Nino?" (Geceyi
Tanidim, 104) Burada psikolojik zamanin baglayiciligindan s6z edilebilir. Karagizmeli
Adam’a dair hatiralar kahramana ve vakaya derinlik kazandirmak i¢in kullanilir.

Oykiiniin yazma zamani1 26 Mayis 1976dr.

"Neredeyim Ben Neredeyim" adl1 6ykiide de hatiralar arasinda kaybolan ve kendini
bulmaya ¢alisan kahraman anlaticinin agzindan 6ykii aktarilir. Kahraman anlatict gozlerini
kapar ve zaman ile mekanda yolculuga ¢ikar. Hatiralarmin isiginda kendini bulmaya
calisir. "Gozlerimi kapatiyorum, bir temmuz oglesi, Izmir’de otobiis garajlarinin oradayim.
Bodrum’a giden otobiis daha gelmemis. Izmir firin gibi yaniyor.” (Geceyi Tanidim, 109)
Gozlerini kapatarak hatiralar arasinda dolasan anlatici ilk olarak kendisini Izmir’in firin
gibi yandig1 bir temmuz sicaginda otogarda Bodrum’a giden otobiisii beklerken bulur.
Oykiide hatiralar kendini arayan anlaticinin i¢inde bulundugu durumu derinlestirmek igin
kullanilir.

Oykiiniin yazma zaman1 14 Ocak1976’dur.

"Sifirdan" adl1 6ykiide Yazar, cergeve dykiide icinde bulundugu bir pazar giiniinden
bahseder. Sabah vakti kafasi karisik bir halde yazmak icin oturdugu romanina kisiler arar
durur. Birkag iyi, i¢ diinyas: zengin kisiyi saptayip romanina hemen baslamanin sandigi
kadar kolay bir is olmadigim1 anlayan yazarin aklina giinliik gazetelerden birine ilan
vermek gelir.

Bir yazarin yeni romani i¢in sinavla kisiler alinacagini bildiren ilam ile de oykii

baslar. Ana dykiide roman kahramani olmak i¢in basvuran kisilerle olan iligkileri ve sinav
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siireci anlatilir. Oykii, "Giinlerden pazardi. Karsi komsunun ¢ocugu sabah siinnet olmustu.
O sabah vakti, yazmak icin oturdugum romamima kisiler arayip duruyordum. Karsi
komgsudan gelen giiriiltiilerle, pazar giinii sokaginin garip yalnizlig1 ve de eskici sesleriyle
kafam iyice karismisti.” (Kiz Opme Kuyrugu, 46)ciimleleriyle baslar. Hayali &ykii
kisilerinin kaybolup gitmesinin ardindan yasadigi durumu ise yazar anlatict su sozlerle
ifade eder: "Bir daha hi¢ géremeyecektim onlari. Kdagidumn iistiinden gegip gitmislerdi.
Yapmak istedigimi anladilar mi, anlamadilar mi, hi¢ ogrenemeyecegim. Gittim, bos ¢ay
fincanlarint topladim, mutfaga gétirdiim.” (Kiz Opme Kuyrugu, 59) Oykiide Buhara
Veziri Faridiiddin’in oykii kisisi olmak tlizere yazdigi mektup zamanda kirilmaya sebep
olur. Fakat bu kirilma vaka ya da zaman halkasini degistirecek boyutta degildir.
Zamandaki kirilma dykiiniin anlamini derinlestirmektedir.

Oykiiniin yazma zamani 3 Kasim 1981°dir.

"St. Lucia ve Bat1 Hint Adalar1" adl1 6ykii "Yeni yildan on bes giin kadar once New
York'tan bir ucaga binmis, o giin aksam olmadan, eski bir Fransiz somiirgesi olan
Martinik Adasi’nda olacagimi  diistintiyordum. Martinik’te bes alti giin  kalmay
kurmugstum; havayolu gsirketinden bir yetkili ucuz bir otelde yer aywtmisti bana. New
York’a doniis biletim hazirdi, ¢antamdaydi.” (Eski Gece Pargalari, 67) ciimleleriyle
baslayarak ‘zaman’ vurgulanir. Kullanilan fiil kiplerinden gergeklesmemis bir beklentinin
s0z konusu oldugu anlasilir ve Gykiiniin ilerleyen bdliimleri de bu durumu destekler
niteliktedir. Oykiide "Uzun bir siire kiime kiime beyaz bulutlart izledim durdum. Arada
New York u diistiniiyordum, ¢ok sevdigim bu beton ve ¢elik kenti, 5. Cadde’de bir sabah
zamam giines 1siklarimin iginde yiirtiven binlerce kisiyi, her an ozledigim dev boyutlu
kitap¢1 diikkanlarimi, hi¢bir zaman kesilmeyen siren seslerini, yasamla oliimiin her an
kucak kucaga oldugu bu heyecan verici kenti u¢agin koltugunda diistintip duruyordum.”
(Eski Gece Pargalari, 69) ciimleleriyle zamanda kirilma baglar ve kahraman anlatici New
York’u sevme nedeni olarak hatiralarindan kesitler sunar. St. Lucia 1984- Ankara 23 Mart
1985 tarihli giinliiklerden de boliimler vardir. Hatiralar ve giinliikten alinan boliimler
zamanin ferdi boyutunu derinlestirme islevi {istlenir.

Oykiiniin yazma zamam 1985°tir.
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2.4.3. Utopik Zamana Bagh Metin Halkalarindan Olusan OyKkiiler

Utopik zaman, kahramanin ulasmak istedigi, icinde bulundugu ortamdan
uzaklasarak siginmak istedigi, diisinsel anlamda yaratilmis zaman dilimidir.. Eray,
Oykiilerinde icinde yasadigi andan ve ortamdan, onu sikintilarindan bogulup bunalmis
karakterleri diissel bir yolculuga ¢ikarir. Bu yolculuktaki zaman dilimleri genellikle
yazarin orada bulunmayi1 arzu ettigi fakat anin gerekleri itibariyle bulunamayacagi,
ge¢miste bulunmus oldugu ve orada bulunmaktan zevk aldigr zamanlardir. Baz1 oykiilerde
de iitopik zamanlar planlanan, olmasi istenen zaman dilimi olarak islenir. Oykiilerindeki
biitlin yap1 unsurlarinda ge¢misinin ve anilarmin izleri gozlenen Eray’in gibi iitopik

zamanlar1 da gecmisinin izleri goz ard1 edilemez.

‘Giilen Gozler Pastanesi’ adli dykiide de Izmirde sevgiliyle gegmiste yasanan
giinler baskarakter icin {itopik bir zaman dilimi 6zelligi gosterir. Izmir'de yasadig1 giinler,
karakterin sonradan hatirladikca aci veren anilarina ragmen ulagsmak istedigi bir mekandir.
"Acim en ¢ok ne zaman dayamilmaz bir hal aliyor, biliyor musun? Ikimizi Izmir’de
diigtindiigiim zaman..." (Ask Artik Burada Oturmuyor, 15) Bagkarakter fantastik bir
sekilde kendisini sevgilisiyle Izmir’de faytona binmis gezerken bulur. Amilar canlanir.
Anilara geri donebilmenin vermis oldugu sevingle sevgilisinin elini tutar ve ertesi sabah

uyandiginda o korkung ask acisin1 yasamayacagi i¢in sevinir.

‘Mosyo Hristo” adli dykiisiinde Sishane’deki Saadet Apartmaninin kapicist Mosyo
Hristo’nun bir yaz giinli kus olup Kuledibi’ne ugus macerasi anlatilir. Diizenli bir hayati
olan, evine giris ¢ikis saati bile belirli bir diizen i¢inde olan Mosy6 Hristo bir giin tiim bu
diizene bas kaldirarak evden ¢ikar ve 6zgiirliige bir adim atarak olaganiistii bir sekilde kus
olup ugar. Mosyo Hristo’nun ugtugunu da bakkal Mosyd David’in o sirada oyun oynayan
sas1 kiz1 Fortuna’dan baska kimse gormez. Fortuna da zaten bu olayla fazla ilgilenmedigi
gibi bir siire sonra da tamamen unutur. Fakat esi Mosyo Hristo gecikince sliphelenir ve onu
aramaya cikar. Tarlabasi’ndan ucarak Tepebasi’na oradan da Kasimpasa sirtlarina dogru
ucan Mosy0 Hristo ise karist onun i¢in endiselenip onu ararken 6zgiir bir kus olmanin
tadmi ¢ikarir. Oykiiniin baskisisi Mosyd Hristo’nun ulasmak istedigi, ucarak dzgiirliigiinii
buldugu mekanlardir. "Mésyé Hristo, Yiiksekkaldirim’in iistiinden Tiinel’e dogru
ucmaktaydi. Nereye uctugunu kendi de bilmiyordu. Ozgiirdii, mutluydu, kendini kirk yas
genglesmis hissediyordu. Madam Marina bir an icin bile aklina gelmemisti.” (Ah Bayim
Ah, 109-110). Saadet Apartmaninin Kapicisi Mosyo Hristo yasadigi ortamdan ve
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sorumluluklarindan ¢ok sikilir. Kagis olarak uzak bir yere gidemese de yasadigi mekén ve

zamandan uzaklasarak benligini bulur.

Yazarin ‘Hiicrede’ adl1 dykiisii ayrildiktan sonra birbirlerinin beyninde tutsak olan
fakat birbirine ulasamayan iki sevgilinin dykiisiidiir. Iki sevgili, beynin kivrimlari arasinda
tutsakken dis diinya ile baglanti kurabilecekleri bir telefondan baska bir sey yoktur.
Birbirini aramama konusunda inat¢1 olan iki sevgilinin polisten baska arayip durumlarini
anlatabilecekleri, yardim isteyebilecekleri kimse yoktur. Oykiiniin sonug bdliimiinde
beynin kivrimlart arasinda bir silah oldugunu da fark eden iki sevgiliden dykii kisisi olan
kadin uykuya dayanamayarak gozlerini kapar ve oldiirme 6zgiirliigiinii sevgilisine birakir.
Oykiide zaman olarak kahraman anlaticinin ayrildig1 sevgilisinin beyninde tutsak oldugu
zaman dilimi segilir. Beynin kivrimlar1 arasinda dolasirken aslinda iginde yasadiklari
cikmazin boyutlari da sergilenir. Zaman, iitopiktir. Kahraman anlatict kadin, eski
sevgilisinin de kendi beyninde tutsak oldugunu 6grenir. Beyninin iginde dolasarak apagik
gercekleriyle karsilagacak olmasi onu tedirgin eder. "Onun bulundugu yerde pencere ve
151k olmali. Hi¢bir pencereyi kapatmamistim. Her seyim apacikti.” (Kapiyr Vurmadan Gir,
69). Kendisi ise eski sevgilinin beynindeki karanlik ve 1s1ksiz ortamdan bogulacak gibi
olur. Kendisiyle ilgili hi¢bir diisiinceye ulasamaz. Eski sevgilisinin aslinda onun beynini
cok begendigini bile siirekli irtibat halinde oldugu polis memurundan 6grenir. Kadin,
karanlik ve havasiz bilincaltinda bulundugunu anlar. Uzerinde dayanilmaz bir baski
hisseder ve zor soluk alir. Icinde bulundugu durumu ise en iyi "Bir adamin beyninde
tutsagim. Cikis yollart kapali. Elimin altinda ise yaramayan bir telefon var. Oksijen
gittikce azaliyor. Unutulmaya itiliyorum usul usul. Olmek iizereyim.” ( Kaptyr Vurmadan
Gir, 70) sozleriyle ozetler. Adresini bilmedigi fakat cok iyi tanidig1 bir beyinde tutsak olan
biri i¢in elinin altindaki telefon bile bir ise yaramaz. Bulundugu yerde bir de silah
oldugunu fark eden kadin ayni1 durumun kendi beyninde tutsak olan sevgilisi i¢in de gegerli
oldugunu anlar. Yasadig: kisa siireli panigin ardindan sakinlesir, 6ldiirme 6zgiirliigiinii ona
birakarak gozlerini kapar ve uykuya dalar. Eski sevgilinin beyni hala onu unutamayan biri
icin ulagsmak isteyecegi bir mekandir. Fakat bu oykiide olaganiistii bir sekilde kendisini
eski sevgilisinin beyninde bulan kadin i¢in karanlik dehlizlerinde boguldugu, nefes bile
alamadig1, bir an 6nce kurtulmak istedigi bir mekana doniisiir. Icinden cikabilmek igin
hicbir agiklik bulamadigi beynin kivrimlart kadin i¢in bir eziyete doniisiir, 6lmek iizere

oldugunu hisseder. Sikigsmiglik duygusunu bastirmaya calissa da uykuya dalana kadar bu
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durumla bas edemez. Oykiide sevgiliyle yasanan anlarin derinligini kendisinde tasiyan
biling ve bilingalt1 diizeyinde gegirilen iitopik bir zaman ve mekéan s6z konusudur. I¢inde

bulunulan zaman dilimiyle bilingaltinin gergekligi goz oniine serilir.

Nazli Eray'm Oykiileri, fantastik anlati tiiriiniin bir 6zelligi olarak zaman ve
mekandan bagimsizdir, zaman ve mekanla smirlandirilamaz. Oykjiilerde diis giiciiniin

etkisiyle zaman ve mekanlar arasi1 gecislilik s6z konusudur.

2.5. Nazh Eray’in Oykiilerinde Bakis Acisi ve Anlatic

Edebi metinlerde anlaticinin islevi olduk¢a 6nemlidir. Okur, esere anlaticinin bakis
acistyla bakar ve onun izin verdigi ol¢lide olaylar1 gorebilir. Bu nedenle iyi bir dykiide
anlaticinin kullandig bakis agis1 ve dilin etkisi olduk¢a énemlidir. Tyi kaleme alinmis bir
eser etkili bir sekilde anlatilmazsa okur iizerinde iyi bir etkili birakmaz. Iste iyi bir eserin
en onemli 6zelliklerinden biri de bakis agis1 ve anlaticidir.

Dis diinyada algiladigimiz varlik ve durumlar i¢inde bulundugumuz konuma ve ruh
haline gore anlam kazanir. Diinyay1 algilayis bi¢imimizi bakis agimiz belirler. "Bakis agisi,
anlatma esasina baglh metinlerde vaka zincirinin meydana gelmesinde kullanilan mekan,
zaman, sahis kadrosu gibi unsurlarin kim tarafindan goriildiigii, idrak edildigi ve kim
tarafindan kime nakledilmekte oldugu sorularina verilen cevaptan baska bir sey degildir."
(Aktas, 1991:84). Edebi eserin varolan unsurlarini birlestiren, metnin olay orgiisii ve ana
diisiincesine gore denge kuran unsur da bakis acisidir. Eserin iislubunun belirlenmesinde de
oldukgca etkilidir.

Anlatma esasina bagli metinler temelde anlatan ve anlatilan olmak {izere iki temel
unsurdan olusur. Cevresindeki her tiirlii varlik, kavram ve durumu anlayip idrak etme
yetenegine sahip insanoglunun bu 6zelligi bakis acisiyla ilgilidir. Sanat¢inin sanatkarlik
ozelligini de kendini ve diinyay:1 idrak etme, algilama yetenegi belirler. Cevremizdeki
nesneleri algilayip idrak etmede fiziki bakis agis1 kadar psikolojik ve kiiltiirel bakis agimiz
yani ruh halimiz, kiiltiiriimiiz, hayat tecriibemiz ve diinya goriisiimiiz de 6énemlidir. Buna
gore bakis agisin1 "Herhangi bir varlik, olay ve insan karsisinda, sahip oldugumuz diinya
gortisii, hayat tecriibesi, kiiltiir, yas, meslek, cinsiyet, ruh hali ve yere gore algiladigimiz

algilama, idrak etme ve yargilama tavridir." (Cetisli, 2009:82) seklinde 6zetleyebiliriz.
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Edebi metinlerde yazar kurguladigi alemi bakis acisiyla sekillendirir. Yazar bazen
kurgu icerisinde anlatict olarak yer alir. Bazen de sozii glivendigi birine teslim eder ve
onun araciligiyla fikirlerini iletir. Metnin bakis agisin1 bu kisiler belirler.

Eray’in inceledigimiz Oykiilerinin anlatict kisilerini ii¢ basliga ayirarak inceledik.
bu basliklar su sekildedir:

1. Kahraman Anlatici ve Bakis Agist

2. Tanrisal Bakis Ac¢is1 ve Anlatici

3. Cogul Bakis Acis1 ve Anlatici

Nazli Eray’in ozellikle ani1 niteligi tasiyan ve gezip gordiigli yerleri anlatan
Oykiilerinde kahraman bakis agis1 kullanilir. Eray’in inceledigimiz 126 Oykiiniin 113’1
kahraman bakis agisiyla, 7 dykii tanrisal bakis acisiyla ve 6 Oykii ¢ogulcu bakis acisiyla

kurgulanmustir.

Nazli Eray'in Oykiilerinde Bakis Agisi

m Kahraman Bakis Agisi
m Tanrisal Bakis Agisi
 Cogul Bakis Agisi

Sekil 4. Nal1 Eray’m Oykiilerinde Bakis Agist

Tezin bu asamasinda yukaridaki smiflanmaya gore inceledigimiz Oykiileri

aciklayacagiz.

2.5.1. Kahraman Anlatic1 ve Bakis Ag¢is1
Kahraman anlaticinin "ben"inin eserin merkezinde oldugu, metni olusturan

unsurlarin kahramanin bilgisi, tecriibesi ve yetenegiyle sinirli oldugu bakis acisidir.
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Kahraman anlatic1 yazarin yaratti§i kahramanin goziinden olaylarin anlatilmasidir. "Bu
bakis acgisindan hareketle kaleme alinmis eserde kahraman-anlatict daima on plandadir.
Eser boyunca, onun zaman iginde degiserek gelismesi anlatilabilecegi gibi, dénce hayatin
belirli bir donemi nakledilir, bazi hususiyetleri belirtilir; sonra da ¢esitli vesilelerle ge¢cmis
dikkatlere sunulur."” (Aktas, 1991:101). Boylece kahraman anlatici eserin merkezine
yerlesir, onunla aynilesir. Bu bakis agisinda yazarin soziinii emanet ettigi kisi kahramanin
kendisidir. Bu sebeple eserdeki ben anlatici ile yazar1 6zdeslestirmeye agiktir.

Otobiyografik karakterli bir bakis agis1 oldugu i¢in anlatici, olaylar1 hem yasayan
hem de anlatan kisidir. Ayrica kahraman anlatic1 iki ayr1 zaman dilimine ait unsurlari
birlikte sunma imkanina da sahiptir. Yani anlatici hem vaka zamanina hem de anlatma
zamanina ait hiikiimleri iletebilir. Kahraman anlatic1 bagkarakter olabilecegi gibi diger
karakterlerden herhangi biri de olabilir.

Nazli Eray’in oOykiilerinde kahraman anlatic1 Oykiiler ¢ogunlukta oldugu igin
itibarim diinyaya igeriden bakis s6z konusudur ve anlatan ile anlatilan arasindaki mesafe
azdir. "Kahraman anlatict ve onun sahip oldugu bakis agisi, hikdaye ve romanin diinyasinda
olup bitenleri anlatmada, bir insanin sahip oldugu veya olabilecegi bilme, gérme, duyma,
yvasama imkanlart ile sinirlidir. Bu sebeple hakim bakis agili anlatict gibi her seyi bilme,
gorme, duyma imkamindan ¢ok uzaktir. O, ilahi degil, biitiiniiyle beseridir.” (Cetisli,
2009:85). Kahraman anlatic1 kendini ekse alir ve giicli 6l¢iislinde ¢evresine uzanir. Birinci
tekil sahis agziyla konusur. Okuyucuya daha yakindir ve daha inandiricidir. Fakat tek
kisinin yasadiklar1 ve gordiikleriyle siirlidir. Otobiyografik bir karakteri yansitan ben
anlatict donanimi zayifsa anlatim sikintis1 ¢eker. Donanimi giiclii olan Nazli Eray,
Oykiilerinde ben anlaticiy1 ustalikla kullanir.

Eray’in Oykiilerinin genelinde ¢ocukluk anilari, hastane ve memurluk giinleri, gezip
gordiigii yerlerden kalanlar anlatildigi i¢in Oykiilerinin ¢ogunda kahraman bakis agisi
kullanilir. Yazarin incelemis oldugumuz anilarindan ve réportajlarindan hareketle birgok
Oykiide yer alan kahramanin kendisi oldugu anlasilir. Yani bir¢cok dykiiniin anlaticis1 yazar-
anlaticidir.

Nazli Eray’in ‘Karanfil Gece Kursu’ adli dykiisiiniin kahramani ve anlaticist geng
bir kadimidir. Oykiide Tunali-Ulus otobiisiine binen yazar, olmayan1 harcamayi, bol para
harcamay1 6greten bir kurs olduguna kulak misafiri olur ve konusanlarin yanina giderek

kursun adresini alir. Kursa giderek bu kursa katilmak istedigini sdyler, sartlarin1 6grenir ve
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kursu tanima siirecindeki gozlemleri bu dykiiyle aktarilir. Oykiiniin girisinde gidecegi
otobiisle giden yazar, kursu gordiikten sonra zenginlik gostergesi olarak otobiis
duragindaki kalabaligi gecerek bir taksi ¢evirir. Okuyucu Oykiide yasanan tiim olaylari
kursa kayit olmak isteyen kadin aracihigiyla ogrenir. Oykii baskisinin "Tunali-Ulus
otobiistine kosarak yetistim, kendimi ortadaki bos koltuklardan birine attim.” (Yoldan
Gegen Oykiiler, 165). bu noktadan sonra bulunduguortamin tasvirini yapan baskisi
otobiiste konusan adamlardan duyduklarmi anlatir. Karanfil Gece Kursu’nun yerini
Ogrenen kadin kursa gittikten sonra yasananlarini da aktarir. Kursta farkli olaylar da
yasanmis olabilir. Ancak okuyucu kahraman anlaticinin anlattiklart dogrultusunda konuyu
bilir. Bunun disinda bir seyden haberdar olamaz. Karanfil Gece Kursu’nda tanidigi
insanlarla ilgili izlenimlerinden ve aralarinda gegen diyaloglardan da bahseder. Ozellikle
Musevi asilli, dul milyarder Mdsy®d Esterhaze anlaticiy1 gok etkiler. Oykiide Esterhaze’nin
esinin 6liimiinden sonra yasadig parasizlik korkusundan ve eli sikiligindan bahseder. Vaka
zamanindan Oncesine dair bilgilere de deginen yazar vaka zamaninda Esterhaze ile
yasadiklarini da aktarir.

"[kimiz birlikte ¢iktik kurstan. Karanfil sokak kapkaranhik olmustu. Caddeye dogru
yiirtidiik. Mantomun yakasini kaldirdim. Gece ayazi ¢ikmisti.

‘Ben otobiis kuyruguna gidiyorum,’ dedi Mosyé Esterhaze, ‘Yarin goriisiiriiz.’

‘Gortisecegiz Sayin Mosyd,” dedim.

Otobiis duragindaki kalabalhig gecip bir taksi ¢evirdim.” (Yoldan Gegen Oykiiler,
177). Oykiiniin sonunda anlaticinin acik¢a sdéylememesine karsin kendisiyle karsilastirmali
bir sekilde bol para harcamayi 6greten bu kursun Esterhaze i¢in ¢ok da etkili olamadigini
okura hissettirir.

Yazarin kahraman bakis acisiyla kaleme aldigi ‘Laz Bakkal’ adli oykiisiinde
olaylar1 Laz Bakkal ile yasadig iliskiyi anlatan gen¢ kadinin agzindan 6greniriz. Diyalog
teknigi kullanilarak yazilan Oykiide gen¢ kadin sigara bagimliligi sebebiyle sigaranin
sayiyla satildigi giinlerde sigara alabilmek i¢in Laz Bakkal’in kendisine olan
duygularindan yararlanir ve Laz Bakkal ile bir iliskiye baslar. Oykiide Laz Bakkal’la olan
iliskilerinin baslayis1 ve gelismesi gen¢ kadmin goziiyle anlatilir. Oykiiye kadmin kendi
agzindan tasviri ile baslanir. "Tutkulu insanim. Kendimi bildim bileli boyleyim. 1980
Ankara’sinda, bes aydir en biiyiik tutkum sigara.” (Kiz Opme Kuyrugu, 7). Laz Bakkal’la
iliskisinin sigara yiiziinden basladigini itiraf eder. Oykiide Laz Bakkal’la ilgili kisa tasvirler



103

de yer alir. Bu tasvirler sayesinde Laz Bakkal hakkinda bilgi sahibi oluruz. "Laz Bakkal
elli-elli bes yaslarinda vardr. Giir kir saglart arkaya taranmis olurdu,; gri bir bakkal
onliigii giver, diisiik gozliiklerinin ardindan isbilir gozleri parlardi.” (Kiz Opme Kuyrugu,
8). Oykiide Laz Bakkal ile yasadiklar1 tahkiye yontemiyle anlatilir. Oykiiniin sonunda
sevgilisinin kim oldugunu merak eden dostlarinin konusmalarini i¢ diyalog teknigiyle
anlatir ve dykii kahraman anlatici tarafindan

" ‘Kim bu Hiro Hito ya benzeyen adam? Bir Diplomat mi? Danistaydan mi? Yoksa
orkestra sefi mi? Kim bu’?

‘Eski bir dost,” dedim.

‘Sizler gibi...” " (Kiz Opme Kuyrugu, 16)sozleriyle sona erer.

Eray’in ‘Hazir Diinya’ adli oykii kitabindaki biitiin dykiiler kahraman anlatict
tarafindan anlatilir. Ve bircok Oykiide leitmotiv teknigi kullanmilir. ‘Haydar Bey’in
fotografi’ leitmotiv olarak kullamlir. ‘Cok Uziilen Fotograf® adli dykiiniin anlaticist
sevgilisinden ayrilmis bir kadindir. Oykiide yasadig1 bunaltry1 yaptig1 ruhsal tasvirlerle
okura hissettirir. Yasadig1 hayat ve etrafindaki her sey ona sikici gelir. "Bugiin siradan bir
gtin. Masamin tizerine swradan bir giines 15181 vurmus, kapimin éniinde siradan bir sokak
var, posta kutumdan swradan bir davetiye ¢ikti, siradan bir eskici bagiryyor digsarida.”
(Hazir Diinya, 27). Oykiiniin baskisisi olan kadin kahraman sikildig1 bir giin evindeki
kitapliktan kendisine seslenen sevgilisinin fotografiyla konusur. Oykii boyunca i¢ diyalog
teknigiyle kahraman anlatict ve Haydar Bey konusur. Oykiiniin sonunda kahraman
anlaticinin  "Aklimda seninle bir baska gece... Arabamin dniinde yol aliyoruz, geceye
dogru... O geceyi diisiinerek, yiirtidiim, durdum.” (Hazir Diinya, 34) sozleriyle sona erer.
Kahraman anlaticinin hakimiyeti 6ykii boyunca hissedilir.

Nazli Eray’in dykiilerinde ‘hastane’ leitmotiv olarak kullanilir. Yasadigi acilarin
etkisiyle karakter iizerinde olumsuz izler birakmistir. Gegirdigi bagirsak ameliyati
sonrasinda susuzlukla miicadele ettigi glinler kahramanin psikolojisini olumsuz agidan
etkiler. ‘Acmnin Oykiisii’ adli dykiide baskarakter, "Hastanedeki yatagimda yatiyorum.
Yiiziimden ve saglarimin arasindan su gibi ter akiyor. Ben hep yani basimda asili duran
serum gisesine bakiyorum. Hastaligimin adi ileus; barsak diigiimlenmesi. U¢ giin icinde iki
kez ameliyat oldum. Kolay iyilesemeyecegim.” (Ah Bayim Ah, 30) seklinde hastaligina
yonelik algisimi dile getirerek oykiiye baslar. Geng ve hayat dolu bir insan olan baskarakter

hastane odasina mahkdm olunca serum sigesine bakmak onun i¢in bir oyalanma sebebi
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olur. Yalniz hi¢ kipirdamadan aci ¢ekmek canini ¢ok yakar. "Midem bulaninca, agzimdan
derin nefes almami soyliiyorlar, yapryorum, pek bir ise yaramuyor. Kétii bir diiste gibiyim.
Uyanwverir miyim ki, diye diisiiniiyorum arada. Ne oldugunu tam anlayamiyorum bir
tiirlii.” (Ah Bayim Ah, 31). Yasadiklarinin gergek olabilme olasiliginin azlig1 karaktere diis
olma olasiligimi kuvvetlendirir. Ve yasadiklarinin arada uyaniverecegi bir diis olmasini
diler. Hastane odasinda da baskarakter avucunun i¢indeki diinyaya siginir. Parmaklarinin
arasinda agilan diinyaya girerek eski dostlariyla bulusur, hastane odasini ferahlatmaya,
hastalik siirecini ise kisaltmaya ugrasir. Anlatici baskarakterin hastane odasindaki
acilarindan kagis olarak avucunun igindeki diinya gosterilebilir. Avucunun igindeki diinya
araciligiyla anilaria ve ¢ok sevdigi arkadaslarina kavusur, onlarla avunur. Nazli Eray’in
genclik yillarinda gecirdigi bagirsak ameliyati ve susuzlukla imtihan1 g6z oniine alinarak
bu Oykiide yazar-anlatict bakis agisinin kullanildigi sdylenebilir.

Eray’mn ‘Hiicrede’ adli dykiisii de kahraman bakis acisiyla kurgulanir. Oykii,
ayrildiktan sonra birbirlerinin beyninde tutsak olan fakat birbirine ulagamayan iki
sevgilinin dykiisiidiir. Oykii kadin anlaticinin "Tutsak oldugum alanda bir asag bir yukar
voltaliyorum. Bulundugum yerde 151tk yok, pencere yok, dolap yok yazi masasi yok.
Ulagsabilecegim hi¢bir sey yok." (Kapty1 Vurmadan Gir, 63) seklinde ihtiyaci olan esyalarin
yoklugunu hissetmesiyle baslar. Oykiideki olaylar kadin anlatici tarafindan aktarilir. Eski
sevgilisinin beyninde tutsak olan kadin baglangigta tutsak oldugunu anlar fakat nerede
bulundugunu anlayamaz. iki sevgili, beynin kivrimlar1 arasinda tutsakken dis diinya ile
baglanti kurabilecekleri bir telefondan bagka bir sey yoktur. Birbirini aramama konusunda
inat¢t olan iki sevgilinin polisten baska arayip durumlarini anlatabilecekleri, yardim
isteyebilecekleri kimse yoktur. Oykiiniin sonug¢ bdliimiinde beynin kivrimlar1 arasinda bir
silah oldugunu da fark eden iki sevgiliden Oykiiniin bagkisisi olan kadin uykuya
dayanamayarak gozlerini kapar ve su ciimlelerle "Uzanip tabancayi yerden aliyorum,
usulca gogsiimiin tistiine koyuyorum onu. Uykum var. Gézlerim kapaniyor. (...) Gozlerimi
kapatiyorum. Dalip gidiyorum." (Kapiy1 Vurmadan Gir, 75) 6ldirme 06zgirligiini
sevgilisine birakir. Ayrildiktan sonra nefret, ask, tutku ya da saplanti sonucu akildan
¢ikarilamayan sevgilinin durumunun somutlastirilarak anlatildig bir dykiidiir.

Nazli Eray’‘Bekleme Ustasi® adhi Oykiisi de kahraman bakis acisiyla
kurgulanmustir. Oykii baskisisi bir kadindir ve 6ykii kadinin bakis agistyla anlatilir. Oykii

anlatictyr ustabasinin ¢agirmasit ve nice zamandir bekledigi isteginin gerceklestigini
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sOylemesiyle baslar: "Bir hafta once, ustabasim beni ¢agirdi. ‘Artik bekleme ustasi oldun,’
dedi. Bu, nice zamandir bekledigimdi. Yetismis, bir ‘Bekleme Ustasi’ olmustum.” (Kiz
Opme Kuyrugu, 25). Anlatic1 ustabasinin elini dper, icazet alir ve bekleme ustaligindaki
maharetini gostermeye koyulur. Ustabasi ona beklerken yardimci olacak varliklar1 da
sunar. Paket paket sigaralar, posta kutusunun anahtari, sehirlerarasit ve sehir ici otobiis,
tren, vapur, ugak biletleri, piyango ve bir de sevgili resmi gibi her bekleme ustasinin
maharetini sergileyecegi ortamlardir. Bekleme isini ger¢eklestirirken iki sevgilisi birden
oldugunu anlar. Par¢alanmis benlik algisiyla kars: karsiyadir. Isimlerini ve kim olduklarini
hatirlamadig1 sevgililerinden biri tinli bir isadami olan Hilmi Aykut, 6teki ise tiniversitede
docent olan Cemil adli biridir. Hilmi Aykut ayn1 zamanda evlidir ve yazar ben anlatici
kendini birden yasak bir iligskinin icinde de bulur. Karisin1 arayarak durumu bildirir fakat
karisinin umursamaz tavri ben anlaticityr daha cok sasirtir. Karsilastigi gergekler onu
stirekli sasirtir ve kendini, kim oldugunu, gerceginin ne oldugunu siirekli sorgulamaya
baslar. Ve kendisini en iyi bir mahkiimun anlayabilecegini diisiinerek ¢antasindan ¢ikan
Sinop biletiyle yola ¢ikar ve Sinop Cezaevi’ndeki en eski mahkumla konusur. Mahkim da
ona bekleme isini gerceklestirirken yasadigi beklenmedik olaylarin onu bu duruma
soktugunu aciklar ve mahktimla konustuktan sonra "Kendi yerime gitmezden once Sinop ta
bir siire kaldim. Ugsuz bucaksiz Karadeniz’i seyrettim." (Kiz Opme Kuyrugu, 36)
climleleriyle hapishanedeki adamin belki de yillardir gordiigii ilk yabanci insan olarak
yoluna devam eder. Bekleme ustasi yaptig1 isin agirliini anlayarak otobiise biner ve
isimsiz bir adama basliks1z bir mektup yazar.

Bu 6ykii aslinda hepimizin bize ¢izilen kaderi yasarken aslinda birer bekleme ustas1

oldugumuzu gosteren bir oykiidiir.

2.5.2. Tannisal Bakis Acisi ve Anlatici

Oykiilerin okur tarafinda anlasilip yorumlanmasinda bakis agis1 ve anlaticinin rolii
oldukca 6nemlidir. Ayrica her dykiiniin anlaticis1 ve bakis agis1 ayni1 degildir. Baz1 ykiiler
baskisinin bakis acisiyla aktarilirken bazi oykiilerde bu gorevi yazar iistlenir. Oykiide
yazarin vermek istedigi mesaja ve sunmak istedigi ortama gore bakis agis1 sekillenir. Bu
boliimde yazar tarafindan aktarilan Gykiileri inceleyecegiz. Olayin ve Oykiiniin tanrisidir.
Metnin tanrisi olan yazar ona bu firsat1 verir. Anlatici olayin disindadir. Olaylar1 yasayan

degil; goren ve gordiiklerini ayrintilariyla aktarandir. O, bildiklerini kimseye aciklamak
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zorunda olmayan, itibari alemde Sinirsiz bir giice sahip, gegmis ve gelecege dair ayrintilart
bilendir. "Anlatici zaman ve mekan ile sinirli degildir. Nerede aranmirsa orada hazirdir.
Kahramanlarin biitiin ge¢misini, her tiirlii hususiyetlerini zihinlerinden gecirdiklerini bilir,
i¢ konusmalarimi duyar.” (Aktas, 1991: 96). Anlaticinin bilme yetenegi kahramanin
aklindan ve gonliinden gecenleri bile okur Tanrisal bakis agisiyla yaratilan metinlerde
anlatici her seyi bilen, gorendir. Bildiklerini higbir delile dayandirmak zorunda olmadan
okuyucuya fisildar. Olaylar1 ve durumlari, kisileri en ince ayrintilariyla bilen, goren, duyan
kisaca metne hakim olan anlaticidir.

Her seyi bilen goren birinin olaylara taniklig1 ve metne hakimiyeti okur i¢in sikici
oldugundan modern metinlerde ¢ogunlukla tercih edilmez. Ozellikle Tanzimat
edebiyatinda sikca kullanilan tanrisal bakis acis1 eseri tek diize bir ¢izgide ilerletir. Eray’in
Oykiilerinde ¢ok sik tercih etmedigi bir bakis acisidir. 126 Oykiiden sadece 7 Oykii yani
%5,5’1 tanrisal bakis agisiyla yazilmistir. Tanrisal bakis agisinin kullanildigi oykiiler
"Kabul Giinii, i¢diinya, Bir Sinek Masali, Mosyd Hristo, Kaybolmuslar Diinyas1, Yilanli
Izzet Efendi" adli Sykiilerdir. Eray’in yazin hayatina basladigi ilk ykii olan Mosyd
Hristo’da da tanrisal bakis agisini kullanmistir. Tanrisal bakis agisiyla yazdigi dykiilerinin
cogunun ilk kitab1 olan ‘Ah Bayim Ah’ ta yer aldig1 g6z ontine alinirsa Eray’in bu bakis
acisini ilk donem eserlerinde tercih ettigi sdylenebilir.

‘Mosyd Hristo’ adli dykiiye tanrisal bakis agis1 hakimdir. Oykiide yazar her seyi
bilen, goren anlatict konumundadir. Oykiiyii derinlestiren ve ¢dziime kavusturan anlatict
olan yazarin kendisidir. Anlatici dykiiyli bilinen gegmis zamanda anlatir. Yazarin eski
apartmandaki kapicist ayn1 zamanda iyi arkadasi rahmetli M6osyo Hristo i¢in yazdigi bir
oykiidiir. Sishane’deki Saadet Apartmaninin kapicist Mdsyd Hristo’nun bir yaz giinii kus
olup Kuledibi’ne ugus macerasi anlatilir. Anlatici olaylarin 6ncesini ve sonrasini bilen
biridir. Aynt zaman diliminde farkli evrenlerde ve kisiler arasinda neler yasandiginm
okuyucuya bildirir: "Saat on ikiye on kala Madam Marina pazardan dondii. (...) Bu siwrada,
Mosyo Hristo, Yiiksekkaldirim in iistiinden Tiinel’e dogru u¢maktaydi. Nereye u¢tugunu
kendi de bilmiyordu. Kanatlar: nereye gétiiriirse oraya gidiyordu. Ozgiirdii, mutluydu,
kendini kirk yas genglesmis hissediyordu.” (Ah Bayim Ah, 109-110). Anlatic1 sadece
olaylarin hakimi her seyi bilen biri degildir. Ayn1 zamanda 6ykii kisilerinin diisiincelerinin
ve hislerinin de hakimidir. Diizenli bir hayat1 olan, evine giris ¢ikis saati bile belli bir

diizen i¢inde olan Mosyd Hristo bir giin tiim bu diizene bas kaldirarak evden cikar ve
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Ozgirliige bir adim atarak olaganiistii bir sekilde kus olup ucar. Mosyd Hristo’nun
uctugunu da bakkal Mosyo David’in o sirada oyun oynayan sast kizt Fortuna’dan bagka
kimse gormez. Fortuna da zaten bu olayla fazla ilgilenmedigi gibi bir siire sonra da
tamamen unutur. Fakat esi Mosyd Hristo gecikince siiphelenir ve onu aramaya c¢ikar.
Tarlabasi’ndan ucarak Tepebasi’na oradan da Kasimpasa sirtlarina dogru ucan Mosyo
Hristo ise karist onun i¢in endiselenip onu ararken 6zgiir bir kus olmanin tadini ¢ikarir.
Mosyo Hristo’nun Pera Palas Oteli’nin yaninda kuslugunun sonuna yaklastigini sezip eve
donmesiyle 6ykii biiyiilii evrenden gercek diinyaya doner ve sona erer. Tarlabasi’n1 ¢ok
seven Mosy0 Hristo icin “Belki simdi Tarlabasi’'nda bir giivercindir. Belki de degildir.”
(Ah Bayim Ah, 113) ciimlesiyle oykiiniin biiyiilii gercekligini devam ettirecek sekilde
bitirir. Her seyi bilen yazar, 6ykiiyli olaylarin sonunu bilmezden gelerek merak unsurunu
canli tutar.

‘Kabul Giinii’ adli dykiiye de tanrisal bakis acis1 hakimdir. Oykiide ironik bir
tislupla toplumdaki siif farki irdelenir. Toplumsal bir sorun yansitilir. Oykii, kapici
eslerinin ve giindelik¢ilerin bir giinliigiine hanimefendilerinin yerine ge¢ip kabul giinii
yapmalarinin dykiistidiir. Sinifsal farkliliklarinin da vurgulandig 6ykiide artik hanimefendi
konumunda olan giindelik¢ilere ve kapici eslerine banka miidiiriiniin ve doktorun esleri
hizmet eder. Diyalog tekniginin de kullanildig1 6ykii bilinen gegmis zamanda yazilmistir.
Oykii, "Bugiin ayin ikinci cuma giinii. Kapici Idris Efendi’nin karisinin kabul giinii.
Mahalledeki tiim kapicilarin karilari, ¢evredeki apartmanlardan bazi giindelikgiler, bir iki
besleme, bir evlatlik bu toplantiya yetisebilmek icin haril haril hazirlaniyorlar.” (Ah
Bayim Ah, 7) seklinde baslar. Oykiide yasanan rol degisimi ile sadece kapici karilari degil
kocalar1 da beyefendi kimligine biiriiniir. Kapicilik meslegini geride birakip siir yazip saz
calar, halk ozanlig1 yaparlar. Yazar, bazen araya girer ve konuklar hakkindaki izlenimlerini
de soyler: "Kapici-bah¢ivan Arif Efendinin karisi Cihan Hanim, konuklarin en genci ve de
en giizel giyimlisiydi. Kocasimin aldig yiiziikler, parmaklarinda 151l 151l yaniyordu. Kapici-
bah¢ivan Arif Efendinin arka bahgede isleri iyiydi. Turp tiretimi iistiine yaptigi girigimler
ve lahanaya yaptig1 yatirnmlar ¢ok verimli olmustu.” (Ah Bayim Ah, 9). Alintidan da
anlagilacag1 gibi anlatici kisilerin ve olaylarin- anlik hakimi degildir; 6ncesini de bilen ve
ona hakim olan biridir.

‘Iediinya’ adli 6ykii de tanrisal bakis acisiyla kurgulanir. Oykiide giinliik hayatin

gerekleri, karisi ve iki ¢ocugunun sorumluluklariyla bunalmis bir adamin i¢ diinyast
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anlatilir. Oykiiye "Insanoglu, sen bir sabah ruhunun dibindeki alamin esiginde durdun.
Durdun da uzaklara baktin. Gogiis boslugundaki alan goz alabildigine uzaniyordu,
insanoglu.” (Ah Bayim Ah, 15) ciimleleriyle baslar ve insanogluna seslenir. insanoglunun
i¢ diinyasinin derinligi vurgulanir. Evli olan karakterin akli bir baskasinda, ismi bilinmeyen
bir esmer kadindadir. Insanoglunun sen bir sabah ruhunun dibindeki magaradan ¢ikip
g6giis boslugundaki goz alabildigine uzanan alani fark etmesiyle varliginin bilincine varir.
Oykiide gelismislik emaresi olarak degerlendirilebilecek olusumlar insanoglunun
varligimmin temeli olan topraktan uzaklastirdigi i¢in olumsuz bir nitelik istlenir. Dis
diinyada esini ve c¢ocuklarin1 yemege, tiyatroya, sinemaya vs. gotiirlir; karist berber,
konken, kuliip, terzi, kumas, oje; kendisi tahvil, arsa, yatirim, senet, tapu sohbeti yapar.
Adamin yolda gordiigli beyaz kisa kollu elbisesi ve diimdiiz taranmis saglariyla gencecik
bir kiz ona farkli diinyalarm kapisini agar. Ozgiirliik, cicekler, evren, umut, i¢diinya gibi
degisik seylerden bahseder. Aksam evde karis1 ona midesine oturmus bir yemek gibi gelir.
Biitiin gece onun agirligiyla kivranir durur. Ve bir sabah beyaz elbiseli kiz ona gemiye
binip gidecegini soyler. "Biitiin giin i¢diinyanda dolastin. Diisiindiin durdun. Cok
kalabaliklagmisti gogiis boslugundaki evren." (Ah Baymim Ah, 21) ciimlelerinden de
anlasildig1r gibi tanrisal bakis agisi olaylarin yalnizca hakimi degil ayn1 zaman da
yonlendiricisidir. Baskisinin i¢inde bulundugu durumun anlatildigi boliimlerde bilinen
gecmis zamanda ikinci tekil sahis dikkati ¢eker.Bir siire sonra kendisine agirlik verecek
olan i¢diinyas1 yasadigi ¢ikmazlarin etkisiyle onu bunaltir. Gece karist uyurken yavagga
yatagindan kalkip, siirlinerek bahgeyi gecip beyaz elbiseli kizi gonderdigini hayal eder.
Gogiis boslugundaki i¢diinyast artik eskisi gibi degildir ve adami ruhsal anlamda
bogabilecek giictedir. Evini, ailesini, esyasini i¢in saglam bir kilit yaptirdig1 bahgenin
kapisin1 acamaz. Ve kendisinde ¢ok gii¢clii ve yiiksek olan duvari asacak giicli bulamaz.
Siirlinerek tekrar eve girer, yatak odasina girer, karisinin kolunun altindan keskin bir ter
kokusu alarak aci1 i¢inde karanliga bakar, sonra uyur. Evi, yatak odasi ve i¢diinyas1 onu
karanliga terk eder. Ve 6ykii "Insanoglu, insanoglu. Sana sesleniyorum. Duyuyor musun
beni?" (Ah Bayim Ah, 22) ciimleleriyle yanianlaticinin dykiiniin baslangicinda oldugu gibi
insanogluna seslenmesiyle sona erer. Yazarm ‘Yilanh izzet Efendi’ adli 6ykiisii Besiktas’ta
Serencebey yokusundaki ii¢ katli ahsap konakta geger. Izzet Efendi, karnindaki yilan ve kiz
kardesi i¢in yillardir yasadiklar1 bu konak izzet Efendi’nin Marusya adli Ermeni kadina

asik olmasi ve kadinin konaga gidip gelmesinin siklasmasiyla izzet Efendi’nin kiz kardesi
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icin artik yagsanamayacak hale. Onu derin {iziintiiye, huzursuzluga siiriikleyerek bunaltir.
Sart sacli, dul Ermeni kadini yiiziinden koca konagin, agabeyinin, yilanin ve tiim evrenin
diizeninin bozuldugunu diisiiniir. Yillardir yagsadig1 konaga, agabeyine ve hatta agabeyinin
icinde yasayan yilana bile aligmis olan, onlarla ¢ok mutlu olan Zehranim, konakta yabanci
bir kisinin varligmin hissedilmeye baslamasiyla birlikte abisi Izzet Efendi’den ve huzurlu
giinlerinden uzaklasir. Oykiide tanrisal bakis acis1 kullanilir. Olaylar1 ve kahramanlarm ruh
hallerini ayrintilariyla bilen anlatic1 dykiiniin sonunda kendini gostererek varligimi belli
eder: "Marusya, ‘Izzet Bey! Ben seni oldugun gibi seviyorum. Cok seviyorum,’ dedi.
Sariliverdiler birbirlerine. Iste boyle.” (Geceyi Tanidim, 29).

‘Bir Sinek Masali’ adli ykii de tanrisal bakis agisiyla kurgulanmustir. Oykiiniin
baskisisi bir ¢ocuktur. Oykiideki olay sinekce konusabilen, dordiincii sinif dgrencisi kiigiik
bir ¢cocuk cercevesinde tanrisal bakis agisiyla aktarilir. Diyalog tekniginin de kullanildigi
oykii bilinen gegmis zamanla yazilmistir. Oykii sineklerle sinekce konusabilen kiiciik bir
cocugun hikayesidir. Oyle ki 6gretmenin sordugu sorulara bile sinekce yanit veren kiigiik
cocuk tiim derslerden zayif alir. Oykiide kiigiik gocugun ismi yoktur. O, sadece Siikriyanim
Teyzenin torunudur. Yazar dykiiye "Eviiya Celebi Ilkokulunun 4 B sinifinda sinekce
konugabilen tek ogrenci, Siikriyanmim teyzenin torunudur. Siikriyanim Teyzenin torunu
sinekgeyi anadili gibi konusuyor. Bir zamanlar defterinin arkasina sinekge siirler bile
yazmisti. Ama sonradan o sayfay:r yirtmis.” (Ah Bayim Ah, 70) seklinde 6ykiiniin bagkisisi
olan ve ad1 olmayan, okurun kendisini Siikriyanim Teyzenin torunu olarak tanidig: kiigiik
cocugun tanitimiyla baglar. Stikriyanim Teyzenin torununun bir isme sahip olamamasinin
nedeni belki de arada kalmis olmasindandir. Ciinkii o, tam olarak ne insandir ne de sinek.
Her seyi bilen ve goren, olaylarin hakimi olan yazar, ¢ocugun sinekge siirler yazip o
sayfalart yirttigin1 bilmezden gelir. Siikriyanim Teyzenin torununun en belirleyici 6zelligi
de sinifta sinek¢e konusabilen tek ¢ocuk olmasidir. Siikriyanim Teyzenin torunu kiiciik
cocuk sira arkadas1 Ventura’ya asiktir. Anlatic1 sadece olaylarin degil cocugun diislerinin
de hakimidir. Yani ¢ocugun gece gordiigii diisleri de bilir ve okuruna fisildar. "Diisiinde
biraz Ventura'y: gordii. Biraz da Nuriye’'nin babasin gordii: Sabahleyin hepsini unuttu."”
(Ah Bayim Ah, 73). Sira arkadast Ventura’ya asik olan Siikriyanim Teyzenin torunu,
Ventura’ya sinekge bir siir yazip onu sevdigini sdyler. Fakat sinek¢e bilmeyen kiigiik kiz
arkadasinin ne dedigini anlamaz. Bu duruma sinirlenen kii¢iik ¢cocuk arka yoldan eve

kosarak gider ve hicbir sey yemeden uyur ve diisiinde sevdigi kiz Ventura’y1 goriir. Okur,
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kiiciik gocugun bu diisiinii tanrisal bakis agis1 araciligiyla gorebilir. Oykiiniin sonunda simif
arkadaslarindan Nuriye’nin babasinin sinift filit ile ilaglamasi sonucu simiftaki on yedi
sinekle birlikte o da oSliir. Stikriyanim Teyze ise torununun defterinin arkasina yazdiklarini
okusun diye bir atsine§ine para verir fakat atsineginin okuduklarindan kimse bir sey

anlamaz. Atsinegi parasini alir, cebine koyar ve ucup gider.

2.5.3. Cogul Bakis Acis1 ve Anlatici

Nazli Eray’in dykiilerinde anlam katmanlarini olusturan bakis acilarindan biri de
cogul bakis acgisidir. "Yazar, oykiiniin icerisindeki herhangi bir olayi, yeri veya canliy
birden fazla bakis agist ile anlatmaya kalkistigi zaman ¢ogul bakis agisini kullanmis olur.”
(Sahin, 2006: 204). Tanrisal ve kahraman bakis acisinin sikiciligindan kurtulmak icin
modern roman ve Oykiide tercih edilen bir bakis agisidir. Iki sekilde gergeklestirilir.
Birincisi, iki veya daha fazla bakis agismin aymi eserde kullanilmasidir. Yani hem
kahraman hem tanrisal bakis acis1 ayn1 metinde kullanilabilir. Ikincisi ise metinde yer alan
olaylarin metindeki farkli kisilerin bakis acilariyla verilmesidir. Cogul bakis agisi,
okuyucuyu anlaticinin esiri olmaktan kurtaran ve metnin inandiriciligini arttiran bir bakis
acisidr.

Nazli Eray’in 126 dykiisiinden 6 oykiisli yani %5,5°1 ¢ogul bakis agis1 kullanilarak
kurgulanmustir. Bu dykiiler "Diiscii Ismet, Karakolda Bir Gece Ay Yildizlar ve Gokyiizii,
Sedyedeki Adam, Mutlu Yuvalar Sicak Yuvalar, Azidisi, ve Viva Brazil adl1 6ykiilerdir.

‘Diiscii Ismet’ adli dykiide isi giicii diis kurmak olan Ismet gazete haberinde kocas1
tarafindan oldiiriilen Cemile’yi goriir ve bu haberden oldukca etkilenir. Bir siire sonra
Cemile ile olaganiistii bir sekilde karsilasir ve onunla ask yasar. Oykiide Diiscii Ismet’in
arkadasinin bakis acis1 ve Ismet ile yasak ask yasayan evli bir kadin olan Cemile’nin
gbziiyle kahraman bakis acis1 kullanilir. Yani farkli bakis agilar1 birarada kullanilir. Oykii
Diis¢ii Ismet’in arkadasinin bakis acis1 kullamilarak "Arkadasim Diiscii Ismet’le yan
sokagin birinde yiiriiyoruz. Mayis ayina yeni girdik, bir de yagmur yagdi, her taraf
yemyegil. Diiscii Ismet’in isi giicii diis kurmak. Oyle giizel diisler kurar, kurdugu diisleri
oyle bir anlatir ki duysan bayilirsin.” (Ah Bayim Ah, 75) baslar. Oykiide Cemile ile ilgili
boliimler ise Cemile’nin bakis acisiyla anlatilir. "Biliyor musun Ismet, aksamiistii oldu mu
cay i¢mesini ¢ok severim ben. Bizim orada Saime demlerdi ¢ayi, yaldizli bardaklara

koyardi. Tepsinin iistiinde de giizel bir tepsi ortiisii. Beraber igerdik ¢aylarimizi. Ben onun



111

paketinden sigara yakardim, arsada top oynayan ¢ocuklara bakardik." (Ah Bayim Ah,
83). Cemile’nin bakis agisiyla anlatilan boliimlerde geri doniis teknigi kullanilir. Kahraman
gecmis giinlerini hatirlar. Dissel nitelikler tasiyan ve bilingakisi tekniginin kullanildigi
oykiide Cemile’ nin kocas tarafindan 6ldiiriilmesiyle Ismet’in hayali sona erer.

Eray’in ‘Monte Kristo’ adli 6ykiisiinde de ¢ogul bakis agisiyla kurgulanmuistir.
Oykiide Nebile ev isleriyle bogulmus, titiz bir ev hanimidir. Her giin aym isleri yapmak,
esinin ilgisizligi ve c¢ocuklarmin sorumlulugu ve ¢ogunluk dort duvar arasinda gegen
yasam Nebile’ye agir gelir ve yasadigi ortamdan kurtulmak ister. Aksamlari isini
bitirdikten sonra siipiirgelerin, faraslarin oldugu odaya giderek ¢amasir sepetini kaldirir ve
sap1 kirik catalla duvari kazmaya baglar. Sadece bir insanin gegebilecegi kadar bir delik
acmas1 ona yetecektir. Duvarin ardindaki diinya Nebile’ye gdére onu yasadigi hayattan
kurtaracak bir diinyadir. O diinyaya giden ilk adim ise duvar1 agmaya bagarabilmektir.
Duvarin 6te tarafina gectikten sonra daha once tanimadigi Selahattin Bey ile ask yasar.
Selahattin Bey de evli ve ¢ocukludur. Nebile’yi sakladigi karanlik odada sik sik ziyaret
eder, ihtiyaglarini Karsilar ve karisina sitemini dile getirir. Nebile i¢in ise duvarin ardindaki
diinya aslinda agik bir mekandir. Ciinkii ger¢ek Nebile, olmasini istedigi Nebile oradadir.
Sabahlar1 uyanir, makyajin1 yapar, gilizelce giyinir ve tim giin sevgilisini bekler. Ev
isleriyle bogulan Nebile artik yoktur. Sevilmeyi bekleyen Nebile’nin diinyasindadir. Fakat
Nebile mutlu olmasina ragmen istek ve beklentileri bitmez. Nebile’nin son istegi
saklandig1 odadan sevgilisinin yanina, evin i¢ine gecebilmektedir. Eski evini, kocasini ve
cocuklarint hi¢ diisinmeyen Nebile’nin tek sikintisi sevgilisi Selahattin Bey’in karisini
gonderip onun yerine gegebilmektir.

Oykiide hem tanrisal bakis agis1 hem de kahraman bakis agis1 kullanilir. Geri doniis
teknigi kullanilarak kurgulanan dykiide diyalog teknigine de basvurulur. Oykiide tanrisal
anlatict olayr simdiki zamandan alip karakterin ge¢misine gider, hatirlar ve genellikle
simdiki zaman jargonunu kullanir. Oykii tanrisal bakis agsiyla baslar: "Ayranci tarafindaki
Portakal Cigcegi Sokaginda, 51 numarali apartmanin ikinci katinda yasayan bir ev kadint,
pek memnun degildi ¢cogunluk dort duvar arasinda gegen yasamindan. Kocast her aksam
eve yorgun geliyordu, onunla gerektigi gibi ilgilenemiyordu. Kabaca bir adamd, sik sik
kirdigr olurdu karisinin kalbini. Evin dar ¢evresi, hep aymi giinliik isler, ¢ocuklarla
ugrasmak hem yormus hem bunaltmisti kadincagizi.” (Ah Bayim Ah, 129). Tanrisal

anlatic1 kadinin durumunu aktarirken 6zellikle acima duygusunu katarak Nebile’nin farkli



112

arayislara yonelmesini hakli hale getirir. Oykiide Nebile’nin duvarin ardinda yasak ask
yasadig1 Selahattin Bey’in bakis acis1 da kullanilir: "On bes yillik evliyim. Feriha beni hig
anlamiyor. Diinyalarimiz ¢ok ayri. Ben aksam isten yorgun donersem o gezmek ister,
benim canim bir yere gitmek isteyince o yorgun olur.” (Ah Bayim Ah, 136). Selahattin
Bey’in bakis agisiyla da karisi Feriha’nin anlayigsizligi vurgulanarak Selahattin Bey’in

yasadig1 yasak agsk mesrulastirilir.



UCUNCU BOLUM

3. NAZLI ERAY’IN OYKULERINDE iSLENEN iZLEKLER

3.1. Ask Temi/ Askin Biiyiilii Giicii

Insanoglu varolus ve kendini tamamlama siirecinde bircok duygunun etkisi
altindadir. Ask, bu duygularin en etkilisidir. Ask sézciigiiniin sozliikteki karsiligi "Asir
sevgi ve baghlik duygusu, sevi, amor."(TDK Biiyiik Tiirk¢e Sozliikk, 66) olarak yer alir.
Sevginin asirilik derecesiyle meydana gelen baglilik olarak tanimlayabilecegimiz agk,
insanin kendini tamamlama siirecinde varlik alanindaki degisim ve doniisiimiin de
tetikleyicisidir. Ask, olmazlar1 olduran bir giictiir. Ingilizler ask1 “fall in love’ yani ‘aska
diismek’ seklinde kullanirlar. Yani aska diismek insanin kendi etkisiyle degildir. Aska
disiiliir. Kendiligindendir, ansizin gelir. Bizde ise asik olmak olarak kullanimi insanin
kendi etkisiyle gerceklesir. Ask, hayata dair tiim deneyimlerimizin, algilarimizin ve
begenilerimizin bir insan, varlik veya nesnede bir 151k halinde yansimasidir. "Agsk, bir
tutunma noktasidir; insani; varligin kaotik boslugunda yitip gitmekten kurtarwr. Béylece
insan, éliimle yiizlegebilir; oliimiin yokeden, silen, yutan kesinligine karsi, ask, yasamin
vareden, ¢ogaltan ve agimlayan giiciidiir.”" (Korkmaz, 2008: 136) Yani agk, insan1 hayatin
gercekleriyle yiizlestiren, yitip gitmekten kurtaran ve varoldugunu hatirlatan bir giigtiir.

Yasanmis bir askin en gegerli kaniti yasanmis olmasi degil, dile getirilmis
olmasidir. Ask, anlaticinin kurgusuyla anlam kazanir. Yasanan asklar degil, dykiisiinii
bulan agklar gelecege tasinir, hafizalara kazinir. Bu baglamda ask, yazarin "ruhunu
besleyen ana kaynak konumundadir.” (Ozcan, 2005: 136) Yasanmamis asklar da en giizel
halini 6ykii kurgusuyla kazanir. Bu sebeple edebiyatta en ¢ok kullanilan izlek‘ask’ tir.
Eray, "Gililen Gozler Pastanesi" adli Oykiisiinde yasadigir aski anlatabilecek en iyi yol
olarak Oykiiyli sectigini belirtir: "Sen benim en iyi okurumdun bir zamanlar. Mektup
yazmaktan vazgegtim. Sana, sevgimi anlatan oykiiler yazmak istedim. O hicbir zaman
inanmadigin, giivenmedigin sevgimi haykiracak oykiiler... Ben de boylece birdenbire
kendimi icinde buldugum su karabasanmi seninle paylasabilecektim.” (Ask Artik Burada
Oturmuyor, 10) Askin varolus seriivenini kanitlayan en 6nemli 6zelligi belki de insana

canli oldugunu hissettirmesindendir.
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Nazli Eray’in dykiilerinin odaginda beseri ask yer alir. Anlatim olarak da askin
klasik kurgulanig mantigini izler. Yani imkansizdir. Eray, genellikle mutsuz ask izlegini
isler. Sevgililer, hayal aleminde de olsa kavugmanin kisa siireli sevincini yasamalarina
ragmen kisa bir slire sonra ayriligin soguk yiiziiyle karsilagirlar. Yine mutsuz olurlar.
Sevgililerin mutlu olamamasi, asklarinin siirekli hiisranla bitmesi ve genellikle kadin
kahramanlarin ac1 ¢gekmesi; yazarin kendi hayatindan izler tasiyan ve eserde yazara dair
sahsi miti yansitan sahnelerdir. Zira Nazli Eray, yasadigi asklarda aradigi mutlulugu
bulamamistir. Eray’in dykiilerinde ask, insan1 kendisine ve baska bir insana acan beseri bir
deger olarak islenir. Askin insanin ontik yapisinda bulundugu ve sevenin sevilenden ayri
kaldiginda ona kavusma istegiyle dogdugu diisiiniilirse Adem ve Havva’dan beri mutsuz
ve umutsuz agklarin agki yasattig1 sdylenebilir. Vuslatin hi¢ olmayacagini bile bile yasanan
imkansiz agk insanlar1 hep yakar. O zaman da devreye Oykii girer. Askin biiyiisiinii
insanliga salar. Koksal Alver, ask1 yazmak igin "Tiirk Oykiiciiliigiinde Askimn Halleri:
Askin Salincaginda Insan" adli makalesinde "Ask: yazmak insanla tanismaktir. Insanin en
mahrem yahut en asikdar yanmini, biitiiniiyle aci ve kederini yahut cosku ve heyecamni, bir
tirlii kurtulamadigi zindanini yahut kuyuya sarkitilan ipini; cilesini, arzusunu, umudunu,
yikimini, aczini, kudretini goérmektir aski yazmak, aski okumak” (Tosun, 2006: 88) der.
Eray’in ask izlegini isleyen Oykiilerinde saglikli bir iletisim icine giremeyen kahramanlar,
hi¢gbir zaman dengeyi kuramazlar. Biitiin varliklarim1 karsisindakine sevmeye adayan
kahramanlar, ihtirasli ve tutkulu kisilikleri yiiziinden duygu ve mantik dengesiyle
davranamazlar. Ve sonug olarak patolojik denebilecek davranis bozukluklari mutlulugu
engelleyen etmenler olarak degerlendirilebilir.

Eray, "I¢ Diinya", "Diis¢ii Ismet", "Yilanl Izzet Efendi", "Ali Bey Kim?", "Bugiin
Pazartesi", "Neredeyim Ben Neredeyim?", "Laz Bakkal", "Bekleme Ustas1", "Iki Kadin",
"Sakal ile Biyik", "Cok Uziilen Fotograf", "Copa Cabana", "Turgutreis’te Gece", "Ornella
Muti", "Mektup", "Yarali Fotograf', "Revani", "Cigegin Yapist", "Seni Seviyorum",
"JazzCafe", "Taksim Meydan1", "Izmir", "Giilen Gozler Pastanesi", "Diin Gece ve Bu
Sabah", "Riiya Sokagi", "Unutmayr Baglatma Diigmesi", "Hotel Kalymnos", "Anit
Mezarin Yaninda", "Av Koskiinde Bir Yemek", "Arif Yukari... Necip Asagi... Sevda Gece
Dolasir", "Pazartesi Gecesi Diisii", "Anilar1 Paylagsmak", "Hiicrede", "Seni Seviyorum

Sokag1", ve "Harita" adli 6ykiilerinde agk temini isler.
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"[¢diinya" adli 6ykii insanoglunun ontolojik olarak varlik alanina gecisine askin
degistiren ve doniistiiren giiciine vurgu yaparak baslar. "Insanoglu, sen bir sabah ruhunun
dibindeki magaradan c¢ikip gogiis boslugundaki alamin esiginde durdun. Durdun da
uzaklara baktin. Gogiis boslugundaki alan goz alabildigine uzaniyordu, insanoglu.” (Ah
Bayim Ah, 15) Varliginin bilincine varan insanoglu yere bakar; topragi, tast goriir; glinesin
dogudan yiikselmeye basladigini fark eder. Giinesin hareketleriyle birlikte farkindalik
diizeyi artan insanoglu fabrikalari, iscileri, carklar1 ve dislileri, banka, hastane,
siipermarket, pastane, okul ve gece kuliipleriyle birlikte sosyal yasami tanir. Insanoglu, her
ne kadar evinin duvarini daha da giiclendirip kapisina cift kilit taksa da ask bu kapidan
girmeyi basarir. "Aklin hep esmer kadindayd: insanoglu. Onu lokantaya gétiirdiin, yemek
vedirdin. O, tabaginda biraz yemek birakti. Sana bakt, giiliimsedi. (...) Kadini aldin, gégiis
boslugundaki evinin icine soktun." (Ah Baymm Ah, 17-18) Evli olan ve karisiyla
aralarindaki iletisimi kaybeden adam, aski farkli kadinlarda ve digarida arar. Zamanla
diinyaya kok salan islerini biiyiiten ayrica zenginlik ve giic simgesi olarak bankaya sik
gidip gelen, anahtarlar1 ¢ogalan adam yine bir giin aska diiser. "Insanoglu, bir giin
gencecik bir kiz gérdiin sokagin késesinde. Uzerinde beyaz bir elbise vardi. Corapsizdi,
kisa kolluydu elbisesi. Saglarini diimdiiztaramis, arkaya atmigti. Ufacik kulaklarini gordiin.
Giiliimseyince bembeyaz dislerini gordiin. Sana hos bir koku geldi ondan. Gece evine gittin
ama aklin hep ondayd:. Ertesi giin gene gordiin onu. Arabana alip gezdirdin. Kirlik bir
yerde cay igirdin ona. Sana degisik seyler anlatiyordu. Ozgiirliik, ¢icekler, evren, umut,
i¢diinya, diyordu.” (Ah Bayim Ah, 19-20) Karisiyla geng¢ kiz1 zihninde siirekli karsilastiran
adama iki elindeki iki deste anahtar dayanilmaz bir agirlik verir ve onu yere dogru ceker.
Bir sabah beyaz elbiseli kiz gemiye binip gidecektir ve adama da ‘Gel benimle’ der. Gece
karis1 uyurken evden siiriinerek ¢ikip bahgeyi gecen adam gogiis boslugundaki i¢ diinyanin
agirhgindan bogulacak gibi olur. I¢ diinyasindaki duvari asacak giicii kendinde
bulamayarak evine, yatagina geri doner. "Kan ter icinde kalmistin. Ovyle bir kilit
yaptirnistin ki kapina, ¢ok ugrastigin halde anahtarla da agamadin. Duvar ¢ok gii¢lii ve
viiksekti. Evini, aileni, esyani iyi korumasi i¢in yaptirmistin onu.” (Ah Bayim Ah, 21)
Asigiyla kavugmasiin Oniindeki en 6nemli engel olan gelenek, aile yagami ve koklerine
baglilik duygusu eve gittikten sonra iki ¢ocugunun annesi olan karisinin kolunun altindan

gelen keskin bir ter kokusu olarak tezahiir eder.
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"Bayim" adli 6ykiide kadin kahraman bayim diyerek seslendigi sevgilisine olan
askin1 anlatir. Sevgilisine ‘bayim’ seklinde seslenisi onu tam olarak tanimadigmnin ve
aralarindaki mesafenin ifadesi olarak diisiiniilebilir. Geng¢ kadin, sevgilisiyle aralarinda
gecen konusmalart hatirlarken sevgilisinin konusmalarindan ¢ok goriiniisiine yogunlasir.
Sevgilisinin anlattiklarindan ¢ok  goriintiisiiniin  kendisinde uyandirdigi  duygularla
alakadardir. Geng¢ kadin, kendisinden, aile yasantisindan ve zevklerinden sz eder. Kadini
adamun fiziki goriiniisiine olan hayranliginin yani sira anlattiklar1 da biiyiiler. "Siz sanki
degisik bir diinyadan soz ediyorsunuz bana, bayim. Biiyiilii, giizel, hi¢ bilmedigim seyleri
anlatiyorsunuz bana." (Ah Bayim Ah, 26) Adamin kazara dizinin kadinin bacagina
degmesi bile gen¢ kadimi oldukca etkiler. Oykiiniin sonunda ise kendisini terk ettigi
anlagilan adamin yoklugunda yasadigi derin acilar dile getirilir. Askin degistiren ve
dontistiiren giliciiniin gercegi yirmili yaslarindaki gen¢ ve hayat dolu kadimi ayriligin
etkisiyle mutsuz bir kadina ¢evirir.

"Yilanh Izzet Efendi" adli dykiide ask; yasli, ¢ok bilgili ve ¢ok hos sohbet olan bir
adama Marusya adinda Rus-Ermeni karigimi oldukga etkileyici, geng ve giizel bir kadin
seklinde goriiniir. Yillardir bedeninin i¢inde canli bir yilanin varoldugu anlasilan Yilanh
Izzet Efendi, Marusya ile tanismasindan sonra askin da etkisiyle yilan1 artik durduramaz.
"[zzet efendi soyle bir bakti Marusya’ya. Gordiigii ona degisik gelmis olacak Ki,
heyecanlandi. Yilan o an uyandi. Basladi Izzet Efendi’nin midesinin, yiireginin icinde
kendini oradan oraya atmaya. Zehramim da kapimin ardinda siit bardagi ile hazir
bekliyordu." (Geceyi Tanidim, 24-25) Yillardir birlikte yasadigi, hi¢ evlenmemis kiz
kardesinin durumu fark etmesine ve kiskanmasia ragmen Izzet Efendi Marusya’ya kars1
koyamaz. Marusyanin Izzet Efendi’nin igindeki yilam1 kiskanmasi, iginde bir tek
kendisinin olmas: igin i¢inden yilani ¢ikarip atmasini istemesi iizerine izzet Efendi,
yillardir icinde yasayan yilani ¢ikarip atmanm yolunu bilemez. Bu durumda izzet
Efendi’nin kiz kardesi Zehranim da Marusya’ya kars1 yilanin tarafini tutar. izzet Efendi,
yasamindaki ii¢ varlik arasinda ne yapacagmm sasirir. Yilan da Izzet Efendi’nin iginde
kiskang bir kadin gibi kendini oradan oraya vurur. Marusya’nin "Izzet Bey, ya ben ya
yilan..." diyerek Izzet Efendi’yi terk etmesi iizerine izzet Efendi aklini yitirecek gibi olur.
"Tiim Serencebey Yokusu c¢alkalaniyordu bu giizel sarisin dul Ermeni kadint ile Yilanh
Izzet Efendi’nin askiyla." (Geceyi Tanmidim, 29) izzet Efendi o gece sabaha dek odasinda

dolanir durur. Ertesi sabah giin 1sirken azap igindeki izzet Efendi, bogazindan disariya,



117

dizbagina benzer kara bir seyi ¢ikartip Serencebey Yokusu'ndan asagiya tim giiciiyle
firlatir. Ve sabah gecen bir atli tramvay onu ezip gecer. Tim bu olanlardan
habersziMarusya dglene dogru konaga gelerek Izzet Efendi’ye sarilir ve "Izzet Bey! Ben
seni oldugun gibi seviyorum. Cok seviyorum.” (Geceyi Tanidim, 29) der. Marusya’ninda
Izzet Bey gibi gece boyunca ayrilik acisi gektigi ve pisman oldugu anlagilir. "Nedir bu
sevgi adi verilen sey? Bizet'inKarmen’i, onun ‘bir c¢ingene c¢ocugu’ oldugunu
soylemektedir. ‘L’ amourest ‘enfant de Boheme, il n’ajamaisconnu de loi’(4sk, bir ¢cingene
cocugudur, yasa tanimaz.” (Askin Anatomisi, 1998: 137) denildigi gibi ¢ok ince, bilgili,
kiiltiirlii, yakisikli ve bakimli, islami kurallarin gerektirdigi ibadetleri yerine getiren kirk
bes yaslarindaki Izzet Efendi, otuz sekiz yaslarinda, geng sayilabilecek Rus-Ermeni
karisimi, sarisin dul Marusya adli kadina gonliine kaptirarak kendisinden hig
beklenmeyecek bir ask yasar. Aska diisen Izzet Efendi, askla yasadigi ileri derecede
degisim sayesinde yillardir bedeninde yasayan ve varligini kendisiyle birlikte herkesin
bilip kaniksadig1 yilandan sevgilisinin kiskanglig1 yiiziinden kurtulur. Yilanl izzet Efendi
adl1 6ykii Nazli Eray’in mutlu agk dykiilerinden biri oldugu sdylenebilir.

"Laz Bakkal" adli 6ykiide 80°li yillarda siradan bir mahalle bakkalinin entelektiiel
bir kadina duydugu ask ve kadinin da sigara tutkusu yiiziinden Laz Bakkal ile baslayan
iliskisi anlatilir. Laz Bakkal ile sigara aligverisi nedeniyle tanisan kahraman anlatici ile Laz
Bakkal arasindaki durum Laz Bakkal’in kadina asik olmasiyla birliktelige doniisiir. Fakat
Laz Bakkal kadina gore kendisine yalnizca sigarayr veren adamdir. Kahraman kadin
anlatici, Laz Bakkal’mm kendisine olan askindan faydalanarak onu stok zamanlarinda
sigaraya ulagmak i¢in bir arag¢ olarak kullanir. Korkmaz’in "Agk, biitiin canlilar igin bir ruh
ihtilalidir! Ciinkii onu yaktigi her sey, ayni zamanda bir ronesans, bir yeniden dogustur.”
(Korkmaz, 2008: 142) sozlerinde vurguladig: ruhsal Ronesans ve yeniden dogus kavrami
Laz Bakkal i¢in de gergeklesir. Aslinda oldukg¢a agirbash bir adam olan Laz Bakkal, artik
sevgilisini goriince neselenmeye baglar. Giyim kusamina, saclarin1 6zenle taramaya dikkat
eder. Artik Laz Bakkal’in yeri sevgilisi ile birlikte sinemalar, galalar, Ankara Palas’ta
aksam yemekleridir. Laz Bakkal goriiniimiiyle, agirbasliligiyla herkesin dikkatini ¢eker. O,
insanlarin goziinde siirgiinden donmiis bir soylu gibidir. Gorenlerin Hiro Hito’ya benzettigi
Laz Bakkal’in kadindan tek istegi ise kendisini asla aldatmamasidir. Kahraman kadin
anlatici ise sigara tutkusu yiizlinden baglayan iliskisinde ortamlarda birlikte bulundugu Laz

Bakkal’1 eski bir dost olarak tanitmaktan dteye gegmez.
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Eray’m "Hazir Dinya" adli kitabindaki 18 &ykiinin 12’si yani %66,6’s1 ask
izlegidir. Ve bu oykiilerin bircogunda Haydar Bey ile yasanan umutsuz ask anlatilir. Bu
Oykiler, Eray’in aski sorunlarini anlattig1 dykiilerdir. Askin olusumunu da, kavusulamama
nedenini de medeni hal, ailevi nedenler/cocuk ve es engeli gibi agmazlara indirir. Tim
imkansizliklara ragmen yasanan ask tutkusu igin ise insanin imkansizliga tutkusu,
imkansizin pesinde kosma hirsidir denebilir. "Cok Uziilen Fotograf" adli ykiide kadin
siradan bir Ankara giinlinde her seyi siradan ve sikici buldugu bir anda birden eski sevgilisi
Haydar Bey’in fotografi kendisiyle konusmaya baslar ve yeni sevgilisi oldugu duyumuyla
ilgili kadindan hesap sorar. Kadinin yaptigin1 yanlis olarak kabul edip onu yaptig1 yanlistan
vazgecirmeye calisir. Olaganiistiiliklerle kurulu Oykiide Haydar Bey’in fotografinin
canlanarak hesap sormasi kadinin hala eski sevgilisini unutamamis olmasina baglanabilir.
Aklindaki eski sevgili onu unutamadigi slirece yeni bir iliskiye baslamasina engeldir.
Saplantil1 bir sekilde olaganiistii 6gelerle birleserek kadinin unutmasina ve yeni bir hayata
baslamasina engel olur. Ve bu saplanti tamamen kadini bilingaltinin kontroliindedir. Bu
saplantili durum "Hazir Diinya" adli kitaptaki birgok oOykiide ortak karakter olarak
kullanilan Haydar Bey i¢in de gecerlidir. Bu sebeple Haydar Bey’in ve asiginin kaygili
baglanma yasadigini sdyleyebiliriz. Olumsuz duygulariyla basa ¢ikmakta zorlanirlar.
Haydar Bey’in ve asiginin bagimli aski kiskang, giivensiz biraz da patolojik bir asktir.
Biitiin bagimli agklarda oldugu gibi iliskileri sorunlu olmasina ragmen iligkiyi bitiremezler.
Ayrilik durumunda ise ayriligin olumsuz etkisini lizerinden atamazlar ve aci ¢ekmekten
hoslanirlar. Haydar Bey ile yasanan olumsuz agk iliskisi "Copa Capana", "Ornella Muti",
"Revani", "Yarali Fotograf', "Seni Seviyorum", "Taksim Meydam", "Harita" adh
oykiilerde de ortaktir. Yasak ask izlekli 6ykiilerde insan ask ile sosyal statii ve gelenek gibi
degerleri asarak ruhun derinliklerindeki sonsuzluk ve 6zgiirliikk arzularini gerceklestirir.
Genellikle tutkulu bir baglanmanin s6z konusu oldugu oykiilerde askin baglanma hali
aslinda kesin bir tutsaklik, sinirsiz a¢ilim alanlariyla mutlak bir 6zgiirliiktiir. Ask, 6ykii tiim
geleneksel degerleri karsisina alarak 6ykii kisilerinin kaderlerini degistirir.

"Revani" adl1 6ykiide ise kadin ve Haydar Bey deniz kenar1 bir barda oturur ve ay1
1s18inda  dalgalart seyrederler. "Onu taniyordum artik. Neyi sevip neyi sevmedigini
ogreniyordum.  Yamindayken rahattim, mutluydum. Ondan baska hi¢hir gsey
diistinmiiyordum. Geg¢misim de, gelecegim de o an ¢ok uzakti benden. Belki yillardir

boylesine mutlu olmamistim. Yani basimda oturup, sabaha degin, ayisigimin dalgalarla



119

oynasmasimni seyredebiliyordum.” (Hazir Diinya, 77) Mutlulugun had safhasindadir.
Lavaboya giden kadin elini yiizlinii yikayip saclarmi diizelttigi yliziinii yikayip saglarini
diizelttigi anda aynaya iyice yaklasir ve calan telefon sesiyle kendisini Haydar Bey’in
karisinin karsisinda bulur. Haydar Bey’in ev hayatina dahil olan kadin farkli duygular
yasar. "Icim anlatamayacagim duygularla dolmustu. O zamana degin hi¢ goérmemis
oldugum kizimin Haydar Bey’e bu denli benzemesi sasirtmisti beni.” (Hazir Diinya, 79) Evi,
karisi, kiz1 ile Haydar Bey’in karsisina en mutlu oldugu anda dikilerek gergekleri yiiziine
vurur. Aile hayatinin karsisinda higbir ask iliskisinin mutluluga ulagamayacagi gergegi
kadinin canini yakar. Beynindeki bin bir diisiince ve gordiigii gergekler kadini iginden
geldigi gibi iliskisini yasamaktan alikoyar.

“Seni Seviyorum Sokag1” adli Oykiide Oykiiye adini veren sokak iitopik bir
mekandir. insanoglu var oldugundan beri gelip gegilen bir mekandir. Arkadasi Sadri Bey
ile siitunda goriisen anlatici arkadagina hi¢ sebepsiz Seni Seviyorum Sokagi’ndan mi
geldigini sorar. Sadri Bey’in sokagin adin1 ilk kez duyuyor olmasi anlaticiyr sagirtir. Seni
Seviyorum Sokagi’ni bilmemek, adim ilk kez duyuyor olmak imkansiz gibidir. Anlatici,
Seni Seviyorum Sokagi’nt “Yasamin bir anda degisebilir. Su siyah beyaz diinyay: bir anda
renkli gormeye baslarsin. Ozledigin kadin kokusu olur, ilkbaharda leylaklarin acisi seni
deli eder; yagmurda oylesine yiiriirsiin, varsa ¢evrende denize dalar gider gozlerin.
Sabahlart tuhaf bir coskuyla kalkarsin yatagindan. Tiim telefonlarin, park banklarinin
verini bilirsin. Arkadaslarinla kafa ¢ekmeye gittiginde igine birden bir ozlemi bir ates
diiser. Uzak kentlerdeyken ézledigin biri vardir artik, mektup bile yazarsin. Kimi sabah
thk, gece yasanmis bir yatagin kirisik ¢arsaflarimin icinden ¢ikar, agzinda kose basinda
yvaktigin cigaran, boyle baglarsin giine. Vitrinlere baska tiirlii bakarsin, her aynaya soyle
bir goz atarsin.” (Kapiyt Vurmadan Gir, 137) Seni Seviyorum Sokagi’ndan gegen kimse
icin hayat artik bambagkadir. Giindelik hayatin i¢inde olaylara yiikledigi anlam bile
degisir. Kisi, Seni Seviyorum Sokagi’na girmeden onceki kimse degildir artik. Anlatici i¢in
ask yasamak isteyen herkesin hakkidir ve insanoglu kendini sinirlandirmadigr miiddetce
aska gec kalmig degildir.

“Izmir” adli dykiide kadin anlatic1 giinesli bir nisan ay1 Ankara’sinda bulundugu
sehre sigamaz ve her yerde Izmir’i arar. Ankara’da olmak istemez. Akli fikri Izmir’dedir.
Ciinkii sevgilisi Izmir’dedir. Yillardir sigdig1 kente sigamaz. Olaganiistii bir sekilde trafigin

icinde tikanmis bir otobiisiin tepesine usulca konar ve otobiisiin sicak gdvdesi ilizerinde
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yuvarlanarak kalabaligin igine diiser. Kalabaligm iginde kolunu tutan adama Izmir’i
aradigmmi ama nerede bulacagimi bilmedigini sdyler. Adam birden kulagina egilerek
kendisinde bir izmir oldugunu sdyler ve adamin pasajdaki kuyumcu diikkanina giderler.
Adam, yasadig1 kirik bir agk hikayesinden bahseder: “ ‘Bir kadin vardi...” dedi acili bir
sesle, ‘Hem de ne kadindi... Ama onu tamdigimda gen¢tim, belki de dyle bir kadinin beni
mutlu edebilecegini anlamayacak denli gengtim. Gegici bir goniil iliskisi olarak baktim tiim
olaya. Kadin beni seviyordu. O sevginin deSerini bilemedim, biraktim onu Izmir de.
Geldim buralara. Simdi ne zaman bir kadeh raki icsem, onun sicakligini, kokusunu, bana
degen tombul kolunun nemini duyarim ¢ok yakinimda. Deli gibi olurum!” (Yoldan Gegen
Oykiiler, 12) Daha sonra ¢ekmeceden yiikselen bir kadin kahkahasiyla birlikte adam ve
sevgilisi konusmaya baslarlar. Sevgilinin ¢ekmeceden hi¢ c¢ikmadigini, kisa bir siire
duyulup kayboldugunu sodyler. Kadinin gizlendigi ¢cekmece aslinda adamin zihnindeki
karanliklaridir. Bilingaltinin derinliklerinde gizledigi, bastirmaya, unutmaya calistigi aski
zamanla asi@inin zihniyle oyunlar oynar. Ve adam, gizli askinin kadinini ve ask
hikayesiyle ilgili ¢ikmazlarint agimlar: “Gengtim dedim ya, ¢ekinirdim onunla goriinmeye.
Aliml kadindi. Cok c¢arpiciydi. Tombuldu, sarisindi. Hi¢ giinese ¢ikmazdi, beyazlig
bozulmasin diye... Bir ev tutayim birlikte oturalim isterdi. Sanki tek dilegi sabahlar
benimle uyanmakti. Giyinip stislenmeyi, sinemaya gitmeyi ¢ok isterdi. Diinyanin en giizel
mezelerini hazirlardr bana. Eli ayag ¢ok giizeldi. Giindiiz kenti dolasir, gece stislenir
hazirlanir beni beklerdi. Duldu. Kocasindan giin gormemisti, ama yasamayt ¢ok severdi.”
(Yoldan Gegen Opykiiler, 14) Evlilik lafi agildiginda ¢ekmecede aglayan sevgilisinin
hickiriklarina dayanamaz. Higbir sey sOylemeden, i¢ini ¢ekip aglayan sevgilisi ig¢ini
pargalar. “‘Dayanamworum onun béyle iiziillip aglamasina’ dedi. ‘O zamanlar ¢ok
genctim. Yasami bilmiyordum heniiz. Sonra buraya geldim. Oylesine evlendim. Asksiz,
tutkusuz... Cocuklarim var senin kadar. Karim dersen iste 6yle... Yaslandim artik, ama onu
unutamiyorum. Sevmisim... Hem de nasil.” ” (Yoldan Gegen Oykiiler, 15) sozleriyle de
yaptig1 hatalarla yiizlesir, askin gercekligini kabullenir. Kadin, sevgilisini aramaya ¢iktigi
yolda karsilastigi adamin ac1 agk hikayesiyle kendi derdini unutur ve elindeki tepside akil
almaz bilyiikliikte bir Izmir tastyan garsonun sayesinde kendini Izmir’de bulur. Anlatict
kadin yanindaki kuyumcu ile birlikte izmir’de ve anilarda gezinti yaparak iginde

bulunduklar1 ruhsal bunalimdan nispeten siyrilirlar.
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Eray’in “Ask Artik Burada Oturmuyor” adli kitabindaki 17 dykiiniin 10 tanesi yani
%58,8’1 ask izleklidir. Ad1 gecen eserdeki “Giilen Gozler Pastanesi” adli Oykii de ask
izlekli dykiilerden biridir. Oykii, dort aydir sevgilisinden ayr1 olan kadin anlaticinin bir
pazar sabahi1 —daha once yine yasadig1 gibi- dayanilmasi gii¢ bir ac1 ile uyanmasiyla baslar.
" On bes giin oluyor, korkung bir aci yasiyorum. Yavas yavas giiciim kesiliyor, iste o
zaman aglamaya baslhyorum. Hickira hickira agliyorum yatagimin iginde. Olanlart
anlayamiyorum. Anlamadigim, bilmedigim seyler olmus besbelli... Nasil dayanilir bu
actya, bilemiyorum. Sen benim en cok sevdigim insansin. Ug¢ bucuk yilimiz dolu dolu
birlikte gecti. Ne ¢ok sevdin beni... Bir dedigimi iki etmedin." (Ask Artik Burada
Oturmuyor, 9) sozleriyle yasadigi duyguyu tarif etmeye c¢alisir. Yasadigi acinin
yogunluguyla iligkilerini, hatalarini ve mutlu zamanlarini sorgular. Eski cosku ve
heyecanini kaybettigi anlasilan sevgilinin terk etmesi iizerine ayni yogun aski yasayan,
sevgisinden higbir sey eksilmeyen kadin, yasadigi duygu yogunlugunu oOykiilerle sagaltir.
Bu durumun yazarin kendisiyle ortiisen bir 6zellik tasidigini sdyleyebiliriz. Kadin anlatici,
yasadig1 tiim acilarla birlikte siirekli sevgilisini son kez gordiigii Giilen Gozler Pastanesi’ni
diisiiniir. Doktorun verdigi ilaglar ictikten sonra bile acisindan higbir sey eksilmeyen ve
aglamaya devam eden kadin, birden yani basinda bagparmak biiyiikliigiinde sevgilisini
bulur. Muhakkak ki zihnin bir oyunu olan bu durum 6ykii kurgusunun igerisine ustalikla
yerlestirilmistir. Sevgilinin hayal giicliniin yardimiyla parmak boyutunda karsisinda
belirmesi belki de ona hakim olma istegi ve kaybetmeme diirtiisiinden kaynaklanir. Acili
asik, yeni boyutundaki sevgilisiyle anilar yasadigi sehirde, Izmir’de, seyahate baslar.
Eray’in kahramanlarmm ask defterinde Izmir’in 6zel bir yeri vardir. Eray, anlatimiyla
Izmir’e bir asiklar sehri 6zelligi katar. Gezdikleri yerlerde anilar canlanir. Ve yasadig bu
anlar asiga cok huzur verir. Parmak sevgiliyle gecirdigi Pazar giinii asig1 cok mutlu eder ve
sevgilisinden kendisini birakmamasini isteyerek huzur iginde, rahat bir sekilde uyur.

“Anilan Paylagsmak” adli 6ykiide giinesli bir pazar sabahi erkenden uyanip evden
cikan kadin, Cankaya sirtlarina dogru yiiriirken birden 6niinden koskoca bir pastanenin
ucarak yandaki tepeye firlatildigini goriir. Hayretle izlerken bu kez sol yanindan iginde
esyalariyla bir ev odasi firlatilir. Ankara Palas Otel, kalabalik caddeler, Bodrum’daki
Cumhuriyet Caddesi, Bodrum Kalesi, Turgut Reis Plaji, yiizlerce mektup, birtakim
kasetler, plaklar, tiyatro brosiirleri, fotograflar ve kurumus ¢igek demetleri derken bir agka

dair anilar1 tagiyan ne varsa havaya firlatilir. Havada ugan bu diinya kavga edip ayrilan iki
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asi@in paylastigi anilardir. Ayriligin en zor yani da zaten "birlikte yasananlar, biriken
anilar, sevilen, sevdirilen kentler"dir. (Ask Artik Burada Oturmuyor, 98) Anilar1 paylasan
sevgililer belki de firlatip attiklar1 anilarin yiikiinden kurtularak ayriligin {istesinden daha
kolay gelecektir. Adi1 gegen Oykiide anilar1 paylasmak durumu somutlastirilarak verilir.
Sevgililerin ayrilik sonrasi durumuna sahit olan kadin anlatic1 kahve igmek lizere gittigi
evde kahve fincanindan ¢ikan telve renginde sevgilisiyle yine hayaller aleminde el ele
tutusarak Miami Park, California’dan Kurtulus Park’a kadar bir¢ok yeri gezinir. Asigin tek
korkusu ise yagmur yagarsa sevgilisinin kaybolacak olmasidir. Aslinda hi¢ sevmedigi
pazar giinleri sevgilinin hayalen de olsa varligiyla ona biraz giiliimser gibidir. Sevgilinin
varliginin verdigi huzurla rahat bir uykuya dalan kadin, diisler evine dogru kosar.
"Unutmayr Baglatma Diigmesi" adli Oykiide ayrildigi sevgilisini parmak
biiyiikliigiinde gogsiinde saklayan kadinin bir giinii anlatilir. Doktor sevgilisinden, onun
ailesinin evlenmesi i¢in baski yapmasi ve sevgilisinin de kendisini ailesiyle yasadig kiigiik
cevrenin merakli, dedikoducu insanlarinin laflarindan korkarak tanistiramamasi sonucu
ayrilirlar. Ug yillik yogun bir sevgi ve giizel bir beraberlik sona erer. Kadim, sevgilisini
diigsel Ogelerle besleyerek gogsiinde tasir. Metafizik anlamda da ayrildiktan sonra
sevgilisinin yeri hep oradir. Asla sevgilisinden nefret etmez. Ayten adindaki arkadasiyla
aralarinda gecen konusma ise askin nefrete doniistiigii ger¢egini dogrular niteliktedir. "
‘Nefret ediyorum artik erkeklerden! Nefret ediyorum! * dedi.” Nasil ki sevgi goniilleri
birbirine yaklastirip aralarinda uyum yaratiyorsa nefret duygusu da nefret edilen varliktan
uzaklagsmaya ve yalitilmaya iter. Gasset’in ‘yogun agklarin yerini nefrete birakabilecegi
lizerinde durur. “Asik olmamn disinda, dikkatimizi kendi istegimizle baskasina
yvonelttigimiz tek bir durum daha vardir. Bu da nefret durumudur. Nefret ve sevgi, her
seyde, birbirine diisman ve zit ikizlerdir." ( Gasset, 2005: 42) Nefretin de sevginin ikiz
kardesi oldugunu sdyleyebiliriz. Yani yogun bir agkin yerini nefrete birakivermesi sasirtici
degildir. Diissel dgelerin 6n planda oldugu dykiide kadin arkadaslariyla birlikteyken kap1
calinir ve kendisinin on yedi yil dnceki hali ile eski sevgilisi ¢ikagelir. Ve aralarindaki
anlagsmazlig1 ¢ozmek iizere kadindan yardim isterler. Sevdigi kadinin eski sevgilisiyle on
yedi yi1l Onceki halini karsisinda gérmeye dayanamayan parmak sevgili gogsiinden
firlayarak normal adam boyutuna ulasir ve kiz1 iizmesini bahane ederek karakolluk olana
kadar eski sevgilisiyle carpisir. Polisler geldiginde parmak sevgiliyi bulamaz; ¢iinkii o,

tekrar kiiciilerek sevgilisinin gogstindeki yerini alir. " ‘Dayanamadim’ dedin. ‘O
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hergelenin seni oyle tizmesini dayanamadim... Bir daha yasamin boyunca, kimsenin seni
béyle iizmesine izin verme, olur mu?’ " (Ask Artik Burada Oturmuyor, 51) sozleriyle
sevgilisine olan goniil bagliligini ifade eder.

"Anit Mezarin Yaninda" adli 6ykii Asik kadmin sevgilisine seslenmesiyle baslar.
Yalnizca ikisinin yasadigi, ikisinin olusturdugu, yalnizca onlara ait olan diinyanin bitisini
sevgilisinden dinlemenin acisin1 dindirecegini soyler. Sevgilisiyle ayrildiktan sonra garip
bir umutla kostugu falcilar, medyum ve hocalar hep bir seyler anlatarak tuhaf karanligini
yarmaya calisirlar fakat artik oralara gitmekten de usanmistir. Tiim bu acilarla bas etmeye
calisirken kendini diis diinyasinda anilar arasinda gezinirken bulur. "Ama ondan sonra ne
¢cok sey yasadik. Ne ¢ok kez mutlu olduk, heyecan duyduk, 6zlem ¢ektik. Kumlarin iistiine
oturdum. Ispirto ocagi éniimde yaniyor. Bu koyu karanligin icinde ¢ig bir 15181 var. Ama
her sey ¢ok giizel. Gel yanima otur. Boyle bir ani hi¢c unutma. Ciinkii essiz bir zaman dilimi
bu."(Ask Artik Burada Oturmuyor, 61) Sevgilisiyle gegirdigi anlarin hatirasi asik i¢in essiz
zaman dilimleridir.

Sonu¢ olarak agk; zaman, mekan ve gelene8in Otesinde bir gii¢ olarak insanin

kendini kesfetmesini saglayan bir yeniden dogustur.

3.2. Fantastige Giden Yol: Riiya

Ug boyutlu madde ve bes duyu ile kisitl olan insanin akli, diisiincesi ve bilinci tiim
bunlar1 agan seyleri tasarlar, hayal eder ve tasarladig: bilgiler ile inanglara gore yasantisini
devam ettirir. Doniistiiriicli ve yol gdsterici bir 6zellige sahip olan ve tarih siireci igerisinde
pek cok kiiltiirde bilgi kaynagi olarak kullanilan riiyalar da madde ve bes duyu
siirlandirilmig insanin bilingaltinin yansimasidir. Riiya alemi; bilinen ile bilinmeyen
arasinda bir gecit alemidir. Riiya, duyular dleminden uzaklagmak ve metafizik gergekle
iliski kurmaktir. Bize sinirsiz bir 6zgiirliik taniyan riiyalarimizda istedigimizi yapma ve
elde etme imkani saglariz. Riiyalar tizerinde Onemli ¢alismalar yapilmistir. En
onemlilerinden biri Freud’dur ve riiyalarin tamamen bilingaltimizin ¢ocuklar1 oldugu
goriisiinii savunur. Freud’a gore; cocuklugumuzda yiiceltme yolu ile degistirilemeyen
akildis1 ve cinsel arzular, riiyalar araciligiyla hayali olarak tatmin edilir. Bu akildis1 arzular,
rilyalar araciligiyla farklilastirilir. Baslangigcta nevrotik hastalara yardim etmek ve
hastaliklarinin nedenlerini saptamak amaciyla hareket eden Freud, zamanla riiyalarin hem

saglikli hem de hasta insanlar i¢in evrensel bir olgu oldugunu kesfeder. Freud’un 6grencisi
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olan Jung’a gore ise riiya, "bilin¢disimizdaki gizli kalmis bilgeligin bir yansimasidwr.”
(Fromm, 2003: 101). Yani Jung’a gore riiyalar, yol gostericilik 6zelligi tasir.

Tarihsel siire¢ igerisinde Misir, Roma, Eski Yunan, Asur, Babil, Hint ve Cin gibi
eski medeniyet ve kiiltiirlerde; Musevilik, Hristiyanlik ve Islamiyet gibi semavi dinlerde
riiya oldukga 6nemli bir olgudur. Birgok filozof ve diisiince adami riiyalar lizerine diisiintir.
Sokrates, riiyalarin vicdanimizin sesi oldugu ve bu sesin ciddiye alinmasi gerektigini;
Aristoteles ise riiyalarin rastlanti sonucu olustugunu, genelde bir anla igermedigini ve
gelecegi gdorme gibi bir islevinin olamayacagini savunur. Birbirine karsit ya da destekleyen
bir¢ok goriisiin hakim oldugu riiyalar konusunda biz riiyalarin tamamen anlamsiz olmadigi,
yalnizca bilingaltinin ve ge¢misin izleriyle degil gilinliik hayattaki olaylarin etkisiyle de
yasanan gercek dis1 bir siire¢ oldugu goriisiindeyiz.

Riiya, yalnizca bilimsel ve felsefi agidan degil sanat dallar1 ve edebiyatta da 6nemli
bir islev ustlenir. "Diis anlatilar ister istemez birer edebiyat yapitidir.” (Sorlin, 1989: 91)
Riiya, zihinsel resmin, edebiyat ise kelimelerin giiciine dayanir. Edebiyatta riiya ise
zihinsel resmin kelimelerin giicliyle ifadesidir. Aslinda kisisel olan riiya imgeleri sanatsal
bir yapita dontiserek toplumsallagir. ‘Riiya, sanatin ilhamidir’ diyebiliriz. Riiya, pek ¢ok
sanatci, yazar, sair tarafindan verimli bir sanatsal imkan olarak kullanilmistir. Diinya
edebiyatinda Edgar Allan Poe, Gabriel Garcia Marquez, Paul Valery, Charles Baudelaire,
Jorge Luis Borges ve Franz Kafka; Tiirk Edebiyatinda ise Giritli Aziz Efendi, Memduh
Sevket Esendal, Sait Faik Abasiyanik, Ahmet Hamdi Tanpinar, Peyami Safa, Sadik
Yalsizuganlar, Mustafa Kutlu ve Nazli Eray riiya izlegini isleyen yazarlardir. Hayatta
gercek ve diisiin, uyku ve uykusuzlugun birbirinden ayristirilamayacagina inanan Borges,
Eray’in etkilendigi yazarlardan biridir.

Gergekiistiiciilerin hayal giiclinii yeniden kesfedip etkin kilma ¢abalarinin sonucu
olarak riiya sanatsal bir esin kaynagi olur. Gergekiistiiciilere gore sanat¢i salt akilciliktan
uzaklagarak hayal giicii ve bilingaltinin etkin kilinmasiyla etrafimizda siirekli gordiigiimiiz
nesneleri siradanliktan kurtararak riiyalar, mitler, sanrilar ve olaganiistii olaylarla gizemli
hale getirir. Riiya, fantastik varlik ve Ogeleri kurmaca aleme katmak icin etkili bir
aractir."Fantastik, olaganiistii ile gercek arasinda insani arafa/belirsizlige siiriikleyen
yerdedir. Bu belirsizlik hali, kati gerceklikten kurtulma, zamani agma, varligi yeni bir gozle
gorebilme/gosterebilme anlayisindan dogmaktadir. Pek ¢ok hikayemizde belirsizlik ve riiya

hali arasinda bir yakinlik kurulmus, belirsizligin elde edilebilmesi i¢cin riiya halinden



125

istifade edilmistir." (Ordu, 2011: 84) Gergek ile olagandist bir yerde olan fantastik, riiya
araciligiyla olagana daha ¢ok yaklasir. Eray i¢in de riiya dili fantastige ulasmak i¢in dnemli
bir imkandir. Nazli Eray, diiz riiya formuna dondstiiriildiigiinde eksiltili sayilabilecek
Oykiilerin bosluklarimi dogal akisi igerisinde giinliik yasamin gercekleri ve fantezilerle
doldurarak kurgular. Eray’in hayal giicii dyle bir diinyadir ki bazen bir ayakkabinin
deliginden baska diinyalar goriir: "Ayakkabimin tabaninda bir delik a¢ip oradan topragin
derinliklerine baktim. Her yami sari kemiklerle dolu Oliiler Bahcesi’ni gérdiim." (Ah
Bayim Ah, 86) Bazen cok 6zledigi annesi onun diinyasinda yapayalniz dolasan kiigiik gri
bir kedi oluverir. "Bugiin annemi gordiim. Yapayalniz dolasan kiiciik gri bir kediydi." (Ah
Bayim Ah, 88) Babasi ise bir elma agaci oluverir. Bazen de horoz ve karis1 tavukla arkadas
olup Aga¢ Dikme Bayrami’nda aga¢ dikmeye giderler. Bayram yerinde oturduklar siire
icinde de diktikleri fidanlar biiylir. Duvarin ardindaki diinya, kandil halkasi paketinden
¢ikan adam, azidiginden ¢ikan adam, fotograf ile sohbet etme, ¢ekmecede saklanan anilarin
kadini, garsonun elinde servise getirdigi Izmir, dteki diinyaya gecis, hamile adam, dokuz
y1l 6nce 6len anneden gelen telefon, yarasa olup ugma, kus olup ugma, 6lmiis yazar ve
sairlerin panele gelmesi, parasizlikla girisilen kavga, yoldan gegen Oykii, riiyada yedigi
dayagin siskinligini gercekte fark etmesi, Dans6z Watusi’nin bacagindan yansiyan kent,
deodorant1 haritaya sikinca Auguste’nin karsisinda belirmesi, azgelismislik eczanesi,
istedigi kentin birden baslayivermesi, otobiisten Ankara’daki calisma odasina inmesi,
heykelin goz kirpip konusmasi ve esnemesi, Rio de Janerio’nun konusarak 6zgiirliiglinii
istemesi, gdgse saplanan radyo kulesi ve sihirbazin olaganmig gibi ¢ikarip atmasi, cepten
cikan gokdelen ve Ankara sokaklar1 dykiilerde kullanilan fantastik ve diisiin i¢ i¢e oldugu
Oykiilerdir.

Riiya goriirken uyanik durumda hi¢ fark etmedigimiz ge¢mis hatira ve tecriibelerin
kaynagi olan bilingaltin1 etkin bir bi¢gimde kullaniriz. Eray’in Oykiilerinde riiya izlegi
yazarin bilingaltin1 ve ge¢cmis hatiralarini yansitacak nitelikte otobiyografik bir nitelik tasir.
"Yazar, biitiin yapitlarim gergeklik icinde ya da disinda olsun yasadigi anlarin bir
toplamina doniistiiriir.” (Arslan, 2008: 63) Yazarin gercek hayata dair tutkulari, 6zlemleri,
hayalleri ve yasanmisliklar1 dykiide riiya bi¢giminde kurgulanir. Freud’un riiya kuraminin
temelini olusturan ‘insan daima kendisiyle ilgili riiya goriir.” goriisiine bagli olarak Eray’in
riiya izlekli 6ykiilerinde yazar/kahraman anlatict 6zelligini kullanmasi dogaldir. Riiyada

mantiksal bir sistem s6z konusudur. Fakat bu mantik sistemi akildan ¢ok duygularin



126

egemen oldugu bir sistemdir. Nazli Eray’in riiya eksenindeki dykiileri de kendi iginde belli
bir diizeni olan ve mantik ¢izgisinde ilerleyen manifest riiya 6zelligi tasimasinin yani sira
okuduktan sonra okuru iizerinde biraktig1r duygu ile hatirlanir.

Eray’in "Yoldan Gegen Oykii" adli dykiisiinde haziran aymin sonlarina dogru bir
pazar giinii yasanir. Sevgilisinin nobette oldugu bu pazar giinli ayn1 zamanda anlaticinin
dogum giiniidiir. Sikic1 pazar giiniinde yapacak hicbir sey bulamayan anlatici yoldan gegen
ilk Oykiiyii ¢evirmek tizere giindiiz diisiine dalar. Yoldan gegen ilk 6ykii ‘Bir Yaz Gecesi
Riiyast’dir; fakat adi gegen Oykii William Shakespeare’e ait degildir. Anlatic1 igeri giren
Oykiiyle konusur:

"Sasirmistim.

‘William Shakespeare ’in iinlii oyununun éykiisti mii yoksa? Ne rastlanti!’ dedim.

‘Hayw,” dedi 0. ‘Baska "Bir Yaz Gecesi Riiyasi” bu. Istanbul’un iinli is
adamlarindan Sadullah Briyiikgoz vin gecen gece Bogaz’'daki yalisinda gordiigii bir
riiya..." (Yoldan Gegen Oykiiler, 193) demesiyle kahraman anlatic1 kendini {inlii is adanu
Sadullah Biiyilikgdz’iin evinde verdigi partide bulur. Yazarin onceki Oykiilerinden de
tanidigimiz eski dostlar1 Hintli Dilip, Recep Egilmez, Hidayet Miinir, Mosyo Esterhaze de
partidedir. Gergekte kutlayamadigr dogum giinii partisini gordiigii diis sayesinde biiyiik bir
parti ile kutlayarak kendini tatmin eder. "Birdenbire orkestra ‘iyi ki dogdun!’ parcasini
calmaya baslamisti. Aydinlatilmis bahgede biiyiik bir alkis koptu. Iki garsonun tekerlekli
bir masamn iistiinde tasidiklar: ii¢ kath, pembe dogum giinii pastasini goriince
sasirmistim.” (Yoldan Gegen Oykiiler, 198) Yazarin gordiigii diis belki de bilingaltinda
hayalini kurdugu diisiin gerceklesmesidir. Unlii is adami Sadullah Biiyiikgdz’iin, William
Shakespeare’in ve anlaticinin diislerinin birlestigi oykii Sadullah Biiyiikgdz’tin diisten
uyanmasiyla sona erer. "Bir Yaz Gecesi Riiyasi... Ne diismiis be! Ne oykiiymiis! Hig
unutmayacagim. Oykii gittikten sonra uzun siire diisiindiim.” (Yoldan Gegen Oykiiler, 199)
sozleriyle anlatic1 gordiigii diisiin hayallerini ve 6zlemlerini yansittigin1 dogrular. Sadullah
Biiyiikg6z’iin verdigi satafath parti yazarin hayalini kurdugu ve aslinda alisgkin da oldugu
gosterigli hayat1 temsil eder. Askin zorlugu izlegini vurgulayan William Shakespeare’in
‘Bir Yaz Gecesi Riiyast’ ise anlaticinin agktaki zorluklarini, perilerle gecen fantastik
yoniiyle de yazarin hayal diinyasini sahneler.

Eray’in bazi dykiilerinde riiya 6n plandayken bazilarinda da bilingli bir hayal kurma

olan fantezinin 6n plana ¢iktig1 sdylenebilir. "Sifirdan" adli dykii fantezinin 6n planda
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oldugu bilingli bir hayal kurma olarak degerlendirilebilecek dykiilerden biridir. Oykiide bir
romanin tasarlamisinin Sykiisiiniin kisileri anlatilir. Oykiide kadin anlatici, siradan bir pazar
giinli yazmay1 diislindiigii romanina ¢ok seckin, yetenekli, gerekirse varlikli, eline yiiziine
bakilir cinsten, yiizlinii kara cikartmayacak, romaninin bastan sona kadar gotiirecek
ozellikleri kendilerinde toplamis kisiler arar. Gazetelerden birine ilan vererek yeni romani
icin swnavla kisiler alacagini duyurur. Bir yazarin yeni romani i¢in smavla Kkisiler
almacagim bildiren ilan1 ile de dykii baslar. Oykii, roman kahramani olmak igin basvuran
kisilerle olan iliskilerini ve sinav siirecini anlatir. Oykiide ilgi ¢eken olaylardan biri Buhara

Veziri Faridiiddin’in de bir mektup yazarak roman kisisi olmak istemesidir:

Buhara, Mayis 898

" Saywn yazar,

Yeni romanminiza sinavia kisi aldigimizi igittim. Elimde olmayan nedenlerden otiirii
stavlara katilamadim.

Ben, eski Buhara Veziri Faridiiddiin’im. Gengligimde kendi yiiziimden nefret ettim.
Som altindan yapilmig bir maskeyi yiiziime takarak bunu tam seksen dort yil hig
ctkarmadim (870-954 yillart arasinda). 17 yasimdan sonra yiiziimii hizmetinde
bulundugum kral basta olmak iizere hi¢c kimse gormemistir. Romamniza katilmak
istiyorum.

Saygilarimla. " (Kiz Opme Kuyrugu, 53)

Faridiiddiin Attar’in roman kisisi olmak istemesi {lizerine telefonda goriisiirler ve
sonrasinda tanisirlar. Buhara Veziri giiclii kisiligi ve goriiniimiiyle anlaticiyr bir anda
etkiler. Yazar, farkli zaman dilimlerinde yasayan insanlar1 zaman ve mekani asarak
gercekiistii bir sekilde dykiisiinde bulusturur. Riiya gorenin tanikligina benzer tanrisal bir
taniklikla her yerde ve her zaman olaylara taniklik eder. Diiz riiya formuna
dontstiiriildiigiinde eksiltili sayilabilecek Oykiilerin bosluklarin1 dogal akisi igerisinde
giinliik yasamin gergekleri ve fantezilerle doldurarak kurgular.

"Sabah" adli 6ykii de riiya izlegiyle kurgulanir. Oykiide bir sabah vakti polis
tarafindan uyandirilan ve cinayet iglemekle suglanan anlatict olay yerine gotiiriildiigiinde
yerde yatan o6liiniin kendisi oldugunu goriir ve kurgu ile siradan bir olay fantastik anlatiya

doniistir:
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"Kendimi ilk kez disaridan goriiyordum. Ustelik 6lii oldugum besbelliydi. Oyle
bakakalmigim.

Gengten olan polis:

‘Onu sen oldiirdiin ve sonra evine gidip yatip uyudun. Su¢unu kabul ediyorsun
degil mi?’ dedi.

Ne diyecegimi sasirmistim. Ortada bir 6lii vardi. Iste oracikta oniimde yatiyordu.
Aklim karmakarisikti.

Soyle bir dudaklarim oynadi; belli belirsiz bir sesle:

‘Bu yerde yatan benim,” dedim.

‘Evet, goriiyoruz,’ dedi gengten olan polis.

Sabah ayazinda tiiylerim diken diken olmustu. Isi bir tiirlii kavrayamiyordum.” (Kiz

Opme Kuyrugu, 19)

Oykiide kahramanin olay yerine gotiiriildiigiinde yerde yatan cesedin kendisi
oldugunu anlamas1 farkli kisilerin birlesimi olabilen, ayni kisinin hem kendisi hem de
baskas1 olarak kurgulanabilme o6zelligini yansitir. Oykiideki gercek dist olusumlar,
O0zdeslestirmeler, bagkalasimlar; olayr hem yasayan hem de disaridan izleyen olmasi
durumu dogal bir riiya motifidir. Yerde yatan 6lii ise aslinda kahramanin diisleridir.

Riiya ve fantezinin i¢i ige gectigi oykiilerden biri de ‘Unutmay1 Baslatma Diigmesi’
adli ykiidiir. Oykii, ayrildig1 sevgilisini parmak biiyiikliigiinde gdgsiinde saklayan kadini
anlatir. Ayrilig1 kabullenemeyen kadin 6teki dykiilerden de tanidigimiz parmak sevgiliyi
gogsiinde tasiyarak ayriligin yiikiinii hafifletmeye ¢alisir. "Sen sol gogsiimde sutyenimin
arasindasin. Parmagim kadarsin. Seni oraya yerlestirdim. Hafifce gogsiimiin tistiine
uzanmigsin, siyah dantelin kenarindan kolun asagiya sarkiyor. Senin de iistiinde bir sabah
mahmurlugu var. Bir hamaga uzanmis gibi, sutyenimin iginde d&yle yatiyorsun. Tam
yiiregimin tistiindesin." (Ask Artik Burada Oturmuyor, 43) Gogiiste taginan sevgili siradan
bir ayrilik dykiisiinii tekdiizelikten kurtararak fantastik boyuta tasir. Oykiide riiya ve an1 i¢
icedir ve ad1 gecen Riiya Sokagi rilyadan aniya gecisin mekani olarak kullanilmistir.

Nesnelerin kisilestirilmesi, canli varlik 6zelligi verilmesi riiyalarda ve fantastik
anlatilarda siklikla karsimiza ¢ikar. Eray’in "Hazir Diinya" adli kitabindaki Oykiilerde
anlaticinin ayrildig1 ve unutamadigr sevgilisi Haydar Bey, sik sik bir fotograf karesinden

seslenerek canlanir. Bazen anlaticinin ¢ocukluk hatirlar1 arasinda bile kendisine yer
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bulurken bazen de sevgilisinden hesap sorarak yakasini birakmaz. "Ask Artik Burada
Oturmuyor" adl1 kitapta gegen parmak sevgili motifi de ayn1 amagcla kullanilir.

‘Hiicre Miihendisi’ adli oykiide sevgilisinden ayrilmanin acisini uzun siiredir
yasayan anlatici, yolda tanistigi ali adli bir gencin ayriligina ¢are olmaya c¢alisir. Ali’nin
ayriligima Nizami Oney adli Hiicre Miihendisi neo mikrobiyolojiuzmani araciligiyla ¢are
bulur. Nizami Oney, sevgiliye ait sa¢ kilindan yaraticilik 6zelligini kullanarak eski
sevgiliyi yeniden yaratir. Fakat bu sevgili kafasinin i¢i, diisleri ve ruhu bambaska ya da
heniiz olmayan biridir. Oykiide gegmiste yapilan hatalari hi¢ yapmamis olma, zamani geri
alip geemisi degistirebilme istegi fanteziyle somutlagtirilir. Bilimkurgusal bir fanteziyle bu
arzu tatmin edilmeye c¢ahsilir. Oykiide fantezi, akildis1 bir arzunun tatmini olarak
kullanilmuastir.

Oykiilerde tipk1 diislerde oldugu gibi ¢evredeki olaylar ve durumlar sabit degildir
ve zaman slrekli bir akis halinde degildir; ¢oktan 6lmiis biriyle konusabilir ya da ¢ocukluk
anilarina donebilir. ‘Ziyaret’ adli 6ykiide dokuz yil 6nce 6len anneannesinin goriismesi
gibi. "Bir an oldugum yerde sessiz kaldim. O an beynim donmus gibiydi ya da binlerce
diigiince ve am bir anda akin ettiginden beynimin damarlart uyusmustu. Sesi tanimistim.
Bogazima bir sey diigiimlenmisti, yanit veremiyordum. Telefonun karsisindaki ses:
‘Evladim nasilsin? diye sordu yeni bastan. Artik kuskum kalmamusti, telefonun karsi
tarafindaki ses, dokuz yil énce élen anneannemin sesiydi." (Yoldan Gegen Oykiiler, 76)
Anneannesine ¢ok diigkiin oldugunu bildigimiz Eray’in ad1 gegen dykiisii, riiya ve fantastik
kurgunun i¢ i¢e oldugu reel-irreel catigmasini arttiran ve otobiyografik 6zellikler de tagiyan
bir oykiidiir.

Eray’in Oykiilerinde diigler alemi, mutlulugu yakaladigi yerdir. Giinliik hayatin
sikintilarindan ve tiim yorgunluklarindan diisler alemine yaptigi yolculukla uzaklagir.
"Uykunun yumusacik eli usulca yiiziimde, gozlerimde dolasacak... Garip bir bigimde
mutluyum su an. Ciinkii diigler evine dogru kosuyorum.” (Ask Artik Burada Oturmuyor,
103) Diisler alemi anlatict icin bir anlamda sigmmma alemidir, mutlulugun kaynagidir,
diyebiliriz.

Sonu¢ olarak Nazli Eray’in Oykiilerinde bir zamandan ve mekandan digerine
sigramalar, ayri zaman dilimlerinin birbirine eklenmesi ve farkli yasanti pargalarinin
merkezinde tek bir baglayici olarak kahramanin bulunmasi riiyalar ile ayni oriintiilerdir.

Anlatilardaki riiyalar, belirli bir duyguyu vurgulayan, agcimlayan, temel bir duyguya hizmet
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eden riiyalardir. Eray, Oykilerinde riiyay1 ve olaganiistii Ogeleri kullanirken
gergekiistliciilerin otomatizmine yani i¢ akiga uyarak tiim geleneksel dogmalardan siyrilip
kendiliginden olusa bagli kalma 6zelligini yansitir. Tiim gercekiistiiciiler gibi ham gergegin
yerine bilingalt, hayal giicii, riiya ve sanrilara 6nem verir. Yazarin kahramanlari i¢in riiya,
bazen hayata tutunma gerekcgesi, bazen imkansizi yakalama arzusu, bulundugu ¢ikmazdan
kurtulma tutkusu ve hayali bir sigrama zemini, bazen de hastalikli hallerinin nedenidir.
Riiya, 6ykii kahramanlarinin bilingaltin1 aydinlatma acisindan da oldukga seffaftir. Anlatici
icinse bigimsel bir giizellik yaratma unsurudur.

Nazli Eray’in hayatindan memnun olmayan bosluktaki insanlar1 uyku ile uyaniklik
arasinda gordiikleri hayallerden ve riiyalardan bir yol ya da iz bulmaya c¢alisirlar. Bu
anlamda riiya ve giindiiz diislerini 6ykii kisilerinin kendinden kagma, gercek hayatta
ulagamadiklarina ulasma girisimleri olarak degerlendirebiliriz. Riiya, yazar i¢in maddi
diinyaya ve kotiiliikklere baskaldiri niteligi tasir. Anlatict Oykiide riiya aracilifiyla
gecmisiyle, hatalariyla, 6zlemleriyle, tutkulariyla ve ¢ok sevdigi 6lmiis insanlarla ylizlesme

olanag saglar.

3.3. Kadin Sorunsal

Tiirk edebiyatinda kadin izlegi Tanzimat’la baslayan siiregten itibaren siklikla
kullanilan bir izlektir. Varligi ve duygulari arka planda olan kadinin sosyal hayatla birlikte
varlik alanina dahil edilmesinde 1789 Fransiz fhtilali déniim noktasidir. Bizde ise
Mesrutiyet yillarindan itibaren kadinlarin kamusal alanda etkin olup cesitli haklar elde
ettikleri gozlenir. Elde edilen haklar oraninda kadinin toplumdaki varlik alani saglamlasir.

Bizde kadina verilen haklarin tarihsel gelisimi 1839 yilinda ‘kadin’ olgusunun ilk
kez giindeme girmeye baslamasi ile olur. 1844 yilinda yapilan niifus sayiminda kadinlar da
niifusun bir pargasi olarak kabul edilir. 1858 yilinda c¢ikarilan Arazi Kanunu ile kiz
cocuklart da veraset hakki elde ederek erkek kardesleriyle birlikte miras hakkina sahip
olur. Kadinlarin sosyal konumlarina dair ¢6ziim Onerilerinin gelistirilmesi ise II.
Mesrutiyet yillarina rastlar. 1 Mayis 1913’te Halide Edip Adivar’in Sultan Ahmet
Mitingi’nde yaptigi konugma kadinin sosyal alana ¢ikiginin énemli gostergelerindendir.
Edebiyatta da Divan Edebiyati gelenegi igerisinde adini sayabilecegimiz Amasyali Zeynep
Hanim, Mihri Hanim, Ani Fatma Hanim, Fitnat Hanim, Sirr1 Hanim disinda ilk kadin

yazarlar ciddi anlamda 1908 sonrasinda goriilmeye baglar. 1950°1i yillarda adlarindan s6z
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ettirmeye baslayan kadin yazarlar, 1970’li yillardan sonra kadin yazarlar ile erkek yazarlar
arasinda say1 ve nitelik bakimindan fazla bir fark kalmadig1 goriiliir. 80°li yillarda yiikselen
feminizm hareketlerine bagl olarak kadin ataerkil diizen i¢inde hak elde etme g¢abasinin
Otesinde kendisini birey olarak ifade etme olanagi kazanir. Kadin, nesne konumundan
uzaklasarak etkin hale gelir. Kadin, ataerkil toplum diizeninden siyrilmanin, ataerkil
ideolojiyi kirmanin edebiyatla miimkiin olacagin1 anlamistir. 19. ylizyildaki kadin
hareketleriyle de kadin ve edebiyat kavramlari bir arada kullanilmaya baslamistir. Kadinin
erkek egemen toplum diizeninde var olma miicadelelerinin en etkin yolu da edebiyattir.
1970’li yillardan itibaren yazdig1 roman ve Oykiilerle Tirk edebiyatinda adindan
sOz ettiren Nazli Eray, kadin yazar olarak eserlerinde kadin izlegini ve kadin sorunlarini
isler. Kadinin kendini toplumsal yapi i¢inde konumlandirmaya baslamasiyla birlikte
kadinlar1 kendi kalemleriyle yazmak, kadinlar i¢in var olma savasinin énemli araglarindan
biri olmustur. Bu durum Eray’in dykiilerinde de goze carpar. Kadin yazar olarak Eray’in
Oykiilerinde kadinlarin 6n planda olmasi edebiyatin kadinin var olma siirecine katkisi
olarak degerlendirilebilir. Eray’in kadinlar1 Tirk edebiyatindaki yaygin kadin tipinden
oldukca farklidir. Eray, hayatin zorluklariyla ve yokluklarla miicadele eden kadin yerine
giiclii ve sehirli, aydin kadin tipi yaratarak onun bireysel sorunlar1 etrafinda Gykiilerini
kurgular. Nazli Eray’in Oykiilerinde bir kadin yazar olarak baskahraman genellikle
kadinlardir. Diger tiim tipler baskahramanin niteligi daha iyi anlasilsin diye anlatilir.
Kadmin kendini toplumsal yap: i¢inde konumlandirmaya baslamasiyla birlikte kadinlar
kendi kalemleriyle yazmak, kadinlar i¢in var olma savasinin 6nemli araclarindan biri
olmustur. Bu durum Eray’in Oykiilerinde de gbze c¢arpar. Kadin yazar olarak Eray’in
Oykiilerinde kadinlarin 6n planda olmasi edebiyatin kadinin var olma siirecine katkisi
olarak degerlendirilebilir Bu kadinlar genellikle iyi egitim gormiis, bakimli ve giizel
kadinlardir. Fiziksel cazibeleriyle 6n planda olan bu kadnlar karsisindaki kisileri
kolaylikla etkilemelerine ragmen ask acis1 yasamaktan kurtulamazlar. Kadin imgesi bazi
Oykiilerde karsimiza duygusal ve giigsiiz olarak da ¢ikar ve bu durum da iki ayr1 yonelime
yol acar: Bunlardan ilki dykiiniin merkezinde bulunan "giizel" ve "akilli" kadin; oteki ise
"duygusal" ve "gii¢stiz" kadin tipidir. Kadin izlegi, genel olarak ikili iligkiler lizerinden
degerlendirilir. Bireysel varliginin farkinda olan kadin ikili iliskilerinde ozgiirdiir.
Hareketleri ve varlik alani kisitlanan kadinin yerine goniil iliskilerine istedigi sekilde yon

veren bir kadin vardir. Giiclii kadin imgesi, goniil iligkilerinde yasadigi hayal kiriklig
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sonucunda da acisini utanip g¢ekinmeden, yiiksek sesle yasamaktan korkmaz. "Hazir
Diinya" adli kitabindaki Haydar Bey’i anlatan dykiilerde oldugu gibi. Eray’in dykiilerde
aldatmay1 yargilamamasi1 sevgiyi toplumsal baski ve geleneklerin iizerinde tuttugunun
gostergesidir.

Eray’in "Dansdéz Watusi’nin Bacagmma Yansiyan Kent", "Yilanli izzet Efendi",
"Omiir Uzatma Kahvehanesi", "Riiya Sokag1" adli dykiileri fiziksel cekicilikleriyle on
planda olan kadinlarin yer aldig1 6ykiilerdir.

"Yilanli Izzet Efendi" adli &ykiide yillardir kiz kardesi ve midesindeki yilanla
yasayan lIzzet Efendi’nin siradan hayatinin Rus-Ermeni karisimi ve oldukga gekici
Marusya ile tanigmast sonucu tamamen degismesi vurgulanir. Kiz kardesinin ve yillardir
birlikte yasamaya aliskin oldugu midesindeki yilanin tiim kiskangliklarima ragmen
Marusya ile iliskilerine devam eder. Marusya, dykiide varligiyla Izzet Efendi i¢in degisim
ve doniisiimiiniin simgesidir. Izzet Efendi’nin, Marusya’y: ilk gordiigii an yasayacaklar:
duygu yogunlugunun habercisi niteligindedir. "Bir arsa meselesi igcin gérmek istiyordu
Izzet Efendiyi. Birkag dakika sonra iist kat salondaydi. Tam mantosunu ¢ikartmist: ki, sofa
kapist acildi. Izzet Efendi girdi iceriye. Marusya'mn ekaliyetten oldugu hemen belli
oluyordu. Ustiindeki siyah, uzunca elbisesi kisa kollu, acik sivri yakaliydi. Tombul gerdan,
yumugacik, canli kollar: konagin salonunu bir anda doldurmustu. Izzet Efendi soyle bir
bakti Marusya’ya. Gordiigii degisik gelmis olacak ki, heyecanlandi. Yilan o an uyandi.
Baslad: Izzet Efendi’nin midesinin, yiireginin icinde kendini oradan oraya atmaya."
(Geceyi Tanidim, 25) Marusya, salona girdigi anda varligiyla salonu doldurur, Izzet Efendi
i¢cin bulundugu alana anlam katar.

"Dans6z Watusi’nin Bacagma Yansiyan Kent" adli Eray’in gezip gordigi
yerlerden etkilenerek yazdig1 dykiide Watusi, Scala’nin bas santoziidiir. Fiziksel ¢ekiciligi
ile 6n plandadir. "Bu abanoz rengi, parlak, kusursuz bacagin iistiinde yansiyan kenti ilk kez
goriiyorum. Hayretler icindeyim.” (Eski Gece Pargalari, 124)Watusi’nin abanoz renkli
kusursuz bacaginin giizelligi anlatictyr farkli diinyalara gotiirtir. Watusi, barda oturup
sarkisini sdylerken anlatici farkli alemlerde gezinir.

"Riiya Sokag1" ve "Omiir Uzatma Kahvehanesi" adli dykiilerde Marilyn Monroe
ortak karakter olarak kullanilir. Eray’in 6nem verdigi kisilerden biri Monroe giizelligi ve
etkileyiciligiyle dykiilerde leitmottiv olarak kullanmilir. "Omiir Uzatma Kahvehanesi" adli

oykiide dykiiye adini veren Omiir Uzatma Kahvehanesi’ne giden yazar, oradaki ihtiyarlarla
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konusarak Omiirlerini uzatmak amaciyla ne yaptiklarini 6grenmek ister. Kahvedeki
ihtiyarlarin sonsuzluk ve oOliimsiizliik hakkindaki diislincelerini de O6grenen anlatici
cebinden Marilyn Monroe posterini ¢ikararak duvara asar. "Bu siyah-beyaz goriintiide
Marilyn Monroe; o giizelim platine sa¢lart u¢usmus, yanaginda ufacik beni, Hollywood
stiidyolarimin birinin éniindeki alttan hava piiskiirten bir celik 1zgaranin tizerinde durmus,
cevresinde tek par¢a bir kelebek kanadi gibi kabarmisbeyaz pilili etekligi, giizel kalgasiyla
kapatmaya calistigi naylon kiilotu, upuzun sivri topuklu, iki banttan olusan siyah rugan
pabuclarindan yiikselen bacaklariyla pattadak Milas taki Omiir Uzatma Kahvesinin icine
doluvermisti."(Kiz Opme Kuyrugu, 42) 35 yasinda yataginda 6lii olarak bulunan Amerikali
Marilyn Monroe, giinlimiizde de unutulmayan giizelligi ve cazibesiyle yazar i¢in belki de
sonsuz giizellik ve 6liimsiizliiglin semboliidiir. Marilyn Monroe, poster iizerinde bile olsa
giizelligiyle kahvedekileri canliymis izlenimi yaratacak kadar etkiler: "Izzet Yasar,
duvardaki bos kagida iyice yaklasti, elleri ile dokundu ona. ‘Yasiyor ve yumusak... Teni
pespembe. Ben dokununca eli titredi...” dedi" (Kiz Opme Kuyrugu, 44) Giizelligi ile Omiir
Uzatma Kahvesi’ndeki ihtiyarlara 6limsiizliik ve sonsuzlugun sifresini verir.

"Riilya Sokagi" adli 6ykiide de Marilyn Monroe Riiya Sokagi’na girisiyle herkesi
etkiler: "Altin sarisi, ipeksi buklelerle dolu bir bas, agaglarin dallarimin arasindan Riiya
Sokagi’na egildi. Yari aralik, parlak, kipkirmizi dudaklardan gelen sekerli bir soluk bizlere
ulasti; baygin bakan bir ¢ift mavi goz, bastan ¢ikarmak istercesine bizi siiziiyordu. Iki
agacin govdesi arasinda dev bir gégiis, usul usul Riiya Sokagi’'na sizdi. Belki de diinyanin
en giizel bacagi, gokyiiziinden asagi dogru, Riiya Sokagi’na bir adim atti." (Ask Artik
Burada Oturmuyor, 58-59) Oykiiniin kahramanlar1 olaganiistii bir sekilde ufaldiklar1 icin
Marilyn Monroe onlara dev gibi gelir. Giizelligi ve etkileyiciligi ile sokagi dolduran
Marilyn Monroe’ya yakindan baktiklarinda gozlerindeki hiiznii hissederler. Eray’in
Oykiilerinde kusursuz sayilabilecek kadinlarin da sikintili ve ¢alkantili bir agk hayatlar:
vardir.

Eray’in Oykiilerinin siradan kadinlar1 da ashinda giicli karaktere sahiptir.
Yasadiklar1 ortama dair sikintilar1 ¢6zme ve kendini gerceklestirme egilimi tasirlar. "Monte
Kristo" adli 6ykiiniin Nebile’si de bu kadinlardan biridir. "Evin dar g¢evresi, hep ayni
giinliik isler, ¢cocuklarla ugrasmak hem yormus hem de bunaltmisti kadincagizi. Adi Nebile
idi, stipiirgelerin, cilalarin, faraslarin ve ¢amasir sabunlarmin durdugu kiiciik odanin

duvarimi trnaklart ile gizlice kazmaya baglamisti. Amact bir kazip ozgiirliigiine



134

kavugsmakti.” (Ah Bayim Ah, 129)Nebile, dort duvar arasinda yasayan, tek ugrasi esinin ve
cocuklarinin ihtiyaglarimi1 gidermek olan, esi tarafindan da yeterince ilgi gérmeyen bir
kadindir. Nebile’nin esi gibi buyurgan, hosgoriisiiz ve ilgisiz erkeklerin, evlendikleri
kadinlar1 yasayan oliiler durumuna getirme egilimleri vardir. Nebile, bir giin duvarin karsi
tarafinda farkli hayatlarin olabilecegini fark eder ve farkli hayatlar yasamaya merak salar.
Biitiin diinyas1 ¢camasir, temizlik ve deterjanlarla sinirli olan Nebile i¢in farkli diinyalar
yeni bir kapi aralar. Oykiide ‘duvar’ Nebile’nin engellerini temsil eden bir simge olarak
kullanilir. Hayallerinin pesinde tirnagiyla kazidigi duvari agabilen Nebile nin bambaska bir
hayat1 olur. Artik evin gizli bir kdsesinde giin boyu siislenerek oturur ve kendisiyle yasak
ask yasayan adami bekler. Ote yandan terk ettigi evinde islerin kendisi olmadan da devam
ettigini gozlemler. Eray’in siradan goriinen kadinlar bile 6zgiirliik endisesi tasir.

"Mutlu Sicak Yuvalar" adli 6ykii Halide adli bir kizkurusunun 6ykiistidiir. Halide,
bir devlet dairesinde memur olarak calisir ve yasl annesiyle birlikte yasar. Halide, evlilik
Oncesinin ‘zor’ bekleme siirecindedir. "Varlikli-fakir, geng-yasi gecmis, ya da giizel-
cazibesiz olsun, tiim gen¢ kadinlar bu siirecte tekliflere a¢ik oldugunu sezdirmeli ancak
fazla hevesli goriinmemelidirler.” (Parla, 2014:69) kuralina uyamayan Halide, her firsatta
evlilige olan diigkiinliigiinii belli eder. Evlenme merakiyla karsisina ¢ikan her firsati
diistinmeden degerlendirme egilimindedir. Eray, 6ykiide Halide {izerinden evlenmeyi tutku
haline getiren kadinlar1 elestirir; ¢linkii Halide bu meraki1 yiiziinden yanlis tercihler yapar,
ironik anlamda kandil halkas1 paketinden ¢ikan Bilal Tavuk ile evlenir ve ¢ok mutsuz olur.
"Bir tek Halide biliyordu bu igin heyecanini, korkung giizelligini, sonsuz bayagiligini. Belki
de tam bilincine hi¢ varamadi isin. Bu yiice olay onun ufak yiireciginde kapali kaldi."
(Geceyi Tanidim, 60) Yasadigi hayalkirikligina ragmen uslanmayan Halide’nin gozleri her
yerde kandil halkas1 satan adamu arar.

"Ali Bey Kim" adli dykiide herhangi bir kadinin evinin 6niindeki kuru bir agaca
dertlerini anlatmasiyla ¢iktig1 diissel yolculuk anlatilir. Agactan kadinin geceleri bulusmak
istedigi orman metaforuna ulasilir. "Ali Bey. Her gece ormandayiz. Ormanin ta
derinliklerine gireriz. Gece kuglarinin garip haykiriglarint duyarim. Igim iirperir. Ayagim
bir ¢ukura girer, sana sarilirim.” (Geceyi Tanidim, 67-68) Evin 6niindeki kuru agactan ise
kadinin igsel yolculuguna ulagilir.

"Mosy6 Hristo" adli 6ykiide Madam Berta ve Madam Marina, sade, saygin,

fedakar, akli basinda ve eslerine kayitsiz sartsiz bir sadakat ve Ozveriyle bagli kadin
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karakterlerdir. Aslinda Eray’in dykiilerinde sabirla, bagkaldirmadan aci ¢eken, erkegin her
buyruguna sorgulamaksizin boyun egen erkek imgelemindeki iilkiisel kadinlar ¢cok fazla
bulunmaz. Madam Berta ve Madam Marina istisnai bir durumu temsil eder.

Eray’in "Ask Artik Burada Oturmuyor" adli kitabindaki kadinlar da terk
edilmislikleriyle bas etmeye ¢alisan kadinlar1 simgeler. Bu kadinlardan bazilart gururlarini
hice sayarak sevgililerini tekrar kazanmak ugruna her yolu denerler. Bu &ykiiler, falci,
medyum ve eski sevgiliyi yeniden yaratabilen bilimkurgusal yogrulmus oykiilerdir. Terk
edilmis kadinlarin ¢ogu kosniil gereksinimlerini doyurmak ve geng sevgilisini elinden
kacirmamak i¢in her seyi goze alarak yabanil, tehlikeli bir insan durumuna gelir. Sanr1 ve
haliisinasyon benzeri durumlarla ayrildiklari sevgililerini yasatmaya devam ederler.

Nazli Eray, baz1 oykiilerinde 6zellikle kadina yiiklenen sorumluluklar1 bilingli bir
sekilde Oykiiniin dogal akisi igerisinde elestirir. "Bir Yagmur Sonras1" adl1 6ykiide oldugu
gibi kadin kahraman tim feminen Ozelliklerini vurgulayacak sekilde "Kirkl:
numaralardaydim heniiz; yiiksek topuklu rugan pabuglaruimi ¢amurlanmamaya o6zen
gostererek yiiriivordum.” (Yoldan Gegen Oykiiler, 39) bir betimleme ile kaymvalide
adayiyla yliz yiize goriismeye, tanigmaya gider. Kadinin asil mevzusu ise tanismadan Gte
kaymvalideye oglunun hamile oldugunu sdyleyecek olmasidir. Oykiiniin entrik kurgusu
icinde kadmma dogustan verilmis bir 6zellik olan dogurma yetisi erkege atfedilir ve bu
durum Oykiiniin dogal seyri icerisinde ustalikla aktarilir. Kadina yaradilistan itibaren
bicilmis bir rol erkege verilerek kadinin yasadigi zorluklar gosterilmeye ¢aligilir. Kadinlik
gorevlerinin erkege verilmesi ile yaratilan tezat lizerinden farkindalik uyandirilmaya
calisilir. Oykiide kaymvalide adayma oglunun kendisinden hamile oldugunu sdylemesi
kaymvalide adaymi oldukca sinirlendirir ve kadin: "Olamaz! Bir tanem oglum benim!
Okulunu en iyi derecelerle bitirdi. Gelecek onun... Amerika... Yepyeni is alanlari... Nasil
hamile kalir? Dogurmak ister? Nasil olur da meslegini mahveder?" diyerek isyan eder.
Anneyi sinirlendiren oglunun meslegini hige sayarak hamile kalmasidir. bir erkegin hamile
kalabilme ihtimali ise annesi tarafindan olagan ve siradan karsilanir, yadirganmaz.
Kaymvalide aday1 geng, giizel, bakimli ve oldukca giiglii bir karaktere sahip gelin aday1
karsisinda korkar ve aslinda emelinin ne oldugunu belirtir: "Siz ona gére degilsiniz. Ben
ona geng bir ev kizi bulacaktim... Ona bakacak, yemek pisirecek... ev tutacaklardi bana

yakin. Giil gibi gecinip gideceklerdi.” (Yoldan Gegen Oykiiler, 46) der. Niyetinin siradan
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bir ve kizi bularak hem oglunu memnun etmeye ¢alisma hem de oglunun iizerindeki kendi
hakimiyetini kaybetmeme oldugunu agik bir sekilde belirtir.

"Ozel Oda" adli 6ykiide de benzer bir durum s6z konusudur. Dogumevine ziyaret
icin giden anlatic1 "Erkek Dogum Boliimii" (Yoldan Gegen Oykiiler, 49)’ nde karsilastig
gercek Otesi olaylart Oykiiniin dogal akisi icerisinde verir. "Koridorun basindaki bir
iskemleye oturmus; sa¢t basi agarmis, kucaginda yeni dogmus bebegi ile oturan bir
adama, bakici laf atti:

‘BU yedinci ¢ocuk be baba! Kagta duracaksin?’" (Yoldan Gegen Oykiiler, 50)

Sezeryana hazirlanan yash su tesisatcisi, diisiik yapan manifaturaci, iki giin 6nce
dogum yapan Hollandal1 Hippi delikanli, kiz ¢cocuk dogurdugu i¢in {izgilin olan ve ¢ocugun
kimden oldugunu sdylemeyen yakisikli gen¢ sporcu, doguma yeni giren Elektrik Yiiksek
Miihendisi Metin Sermet ve doguma gelen Yesilcam’dan iinlii bir yonetmen Oykiiniin
kadin kahramanlarinin yerine gegerek her kesimden kadini ve dogum olaylarini temsil
ederek kadin sorunsalini1 goz oniine seren kahramanlardir.

Sonug olarak Eray’in kadmlarinin diinyas: gegmiste biraktiklari insanlar, olaylar ve
mekanlar tizerinedir. Eray’in kadinlar1 yiiksek derecede yasama ozgiirliigline sahip, akilly,
giiclii kadinlardir. Kendini gergeklestirmis, 6zentiden uzak kadinlardir. Bovarizmi agmistir.
Nazli Eray, kadini genellikle feminist bir yaklasimla cinsiyet ayrimciligi baglaminda ele
alip degerlendirmez. Bir¢ok dykiide kadin bagkahramanin yaninda bir erkek bulunur ve bu
erkek kahraman, kadinin 6zelliklerini vurgulamak, 6n plana ¢ikarmak i¢in kullanilir. Bir
kadin yazar olarak Eray’in oykiilerinde sinifsal ¢eliskiler bulunmaz. Her sinif katmandan
kadinlar degil, genellikle kentli aydin kadin imgesiyle ele alinir. Alt tabakadan kadnlar ise
nadiren &ykiilerinde bulunur. Oykii kadinlar1 6zgiirdiir, otoriteye bagli degildir. Iste
fantastik bu 6zglir ortamda dogar. Yazar, bazen de biiyiilii ger¢eklige kadin sorunlarina ve
toplumsal cinsiyet rollerine vurgu yapmak i¢in basvurur. Eray’in kadmlarinda Tirk
edebiyatinda 1970°li 80°li yillarda yazilan roman ve 6ykiilerdeki aydin kadinda oldugu gibi

erkeklerle olan iligkilerinde rahatlik ve 6zgiirliik gozlenir.

3.4. Gecmis Ozlemi
Yasama bagladig1 andan itibaren zaman siizgecinden gecen insanoglu i¢in ge¢mis
ve gelecek arasindaki seyir ¢ok onemlidir. Insanoglunun yasadigi ani olusturan biiyiik

Olciide gecmisimizdir. Yasadigimiz an i¢in ge¢mis yasantimizin izdiigiimidiir diyebiliriz.
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Zaman gecer, anilar kalir. Ge¢misimizle baglarimizi saglamlastiran da anilarimizdir.
Yasadigimiz anlarin birikimi olarak nitelendirilecegimiz anilarimiz, iyi veya kotii bizi biz
yapan degerlerimizdir. Anilar, zamanla birlikte yasanirken hissettirdigi duygulari
degistirebilme giiciine sahiptir. Yasarken pek de hosumuza gitmeyen bir olay veya durumu
yillar sonra hatirladigimizda bizi giilimsetebilir. Ayn1 sekilde yasarken hosumuza giden
bir durumun yillar sonra hosa gitmeyen sonuglart olabilir. Gegmise 6zlem, bireyin kendilik
degerleri dogrultusunda varligini anlamlandirmasini saglar.

Nazli Eray da bir¢cok yazar gibi kendisini var eden anilarini hatirlamaktan ve
Oykiilerine  yansitmaktan keyif alir. Yazarin  bilingli bir tercihi  olarak
degerlendirebilecegimiz anilarin yansimalar1 eserlerinde siklikla kullanilir. Eray’in
anilarindan siklikla esinlenmesi her ne kadar zor zamanlar yasamis olsa da ge¢misiyle
barisik olmasi, olumlu kisiligi ve gecmise duydugu 6zlemin eseridir, diyebiliriz. Hizla
gecen zamana karsi insanoglunun gegmise 6zlem duymasi karst konulamaz bir durumdur.
Eray’in hatiralarinda yer aldig gibi ¢ocuklugunda anneannesiyle birlikte yasadigi Ankara,
Ankara’da gecirdigi ilk memuriyet yillar1 6ykiilerinde siklikla kullanilir. Eray, kendisinde
yasadig1 olaylar nedeniyle olumsuz ¢agrisimlar birakan Istanbul’u ise neredeyse higbir
oykiisiinde mekan olarak kullanmaz. Ozellikle ilk donem eserleri olarak degerlendirilen
oykiilerinde Istanbul’un mekan olarak kullanilmasi yasadigi olumsuzluklarin etkisini
kaybetmemis olmasindandir. Eray, yillar sonra yazdigi romanlarda gecmisiyle barismistir
ve Istanbul’a da yer vermistir.

Nazli Eray’in "Hazir Diinya" adli kitabindaki Oykiilerin bir¢ogunda kadin
anlaticinin ayrildig sevgilisiyle yasadigi gegmisine 6zlem vardir. Anlaticinin 6zlemi bazen
Oyle dayanilmaz bir hal alir ki eski sevgili ¢ekmecedeki bir fotograf karesinden
canlanwverir. "' ‘Her seyi ne ¢cabuk unuttun...’ dedi, kiiskiin kiiskiin. ‘Artik yagaminda ben
yvokum. Ama gene de diisiintiyorum seni. Attigin yanhs adimlar dehsete diisiiriiyor beni.
Cocuk gibisin... Her neyse. Inadin inat. Ne desem bos... Ben sana baska bir sey soylemek
icin seslenmigtim. Copa Cabana diye bir gece kuliibiine gotiirmiistiim seni. Animsiyor
musun? Diin gece uykuya dalmazdan once aklima geldi, tiim gece uyuyamadim. Hep Copa
Cabana’da sabaha degin dans ettigimiz o geceyi diistindiim.” (Ah Bayim Ah, 46)
Fotograftaki sevgili ayrildigi sevgilisini etkilemek i¢in anilarin giliciinden yararlanmaya
calisir. Anilar1 ayrintili bir sekilde hatirlar ve aktarir. "Kulaklarinda, sana o giin hediye

ettigim pirlanta kiipelerin piril piril parliyor; siyah payetli daracik elbisenin i¢inde, Rita
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Hayworth gibi ne giizel dans ediyordun. Kirmizi saglarin kivrim kivrim ¢iplak omuzlarina
dokiiliiyordu. Her dedigime ne giizel giiliiyor, seni pistin orta yerinde tutup dondiirdiikce
nasil da heyecanlaniyordun... Menekse kokulu, sanki sekerli bir solugun vardi. Sen
Kollarimdayken kendimi yirmi bes yasinda gibi hissediyordum. Sonra masamiza
oturmugstuk. Animsiyor musun, masamizda kirmizi giiller ve mumlar vardi. Sampanya
actirmigtim. Ufacik elin, elimin icinde, pistteki ¢ilgin sovu izliyorduk. Mayolarinin kenart
devekusu tiylii kizlar; file c¢orapli bacaklarini salliyorlar, kibar beylere dpiiciikler
volluyorlar; ¢icekler atryorlardi...” (Hazir Diinya, 46) Yalnizca kadinlarin derin ayrintilara
dikkat edebilecegi genellemesini bosa ¢ikarir. Detaylarla yasanilan anin fotografini ¢ekmis
gibidir. Zaman gectikce anilar daha da belirginlesir.

Adi gecen kitaptaki "Yarali Fotograf' adli dykiide de anilar arasinda gezinir.
Fotografla birlikte kendisini Taksim Parkinda bulur. Yazarin en sevdigi ve siklikla andig
zaman dilimi olan ¢ocuklugu dykiide de yerini bulur. Oykiide zaman, yorgun argin eve
dondigii bir Ankara sabahidir. Derin bir 6zlemle Haydar Bey’in fotografini arar ve
fotografta Haydar Bey’in olmadigin1 goriir. Her zamanki fotografta Haydar Bey yoktur.
Fotograftaki tuhaf gergegin etkisiyle her yerde Haydar Bey’i aramaya baglar. Haydar Bey,
evinde, is yerinde veya kuliipte de degildir. Fotograftaki sevgilisi kaybolan kadin anlatici
polisi aramayr planlarken kendini c¢ocukluk giinlerinde bulur: "Fotograftaki Taksim
Parki’na bir goz attim. Cocukken annemin, babamin beni her giin gotiirdiikleri bu parka
baktim. Késede eskiden oynadigim yeri gordiim... Balonumu ucurdugum késeye;
cimenlerin arasinda dolastigim yerlere goz attim. Taksim Parkinda kosmaya bagladim.
Zaman otuz yul oncesi, ayagimda yiinden bir tulum, basimda ponponlu érme bir baslik,
ayaklarimda botlar, kosup duruyorum parkta. Cok uzakta beni izleyen annem ve babam..."
(Hazir Diinya, 94) Yasamla ilgili heniiz ¢cok az sey bildigi ¢aglar yazar igin bir siginak
gorevi goriir. Cocukluguna sigman anlatict artitk Haydar Bey’le ilgili sorunlarindan da
uzaktir.

Yazarin "Ask artik Burada Oturmuyor" adli kitabinda da ge¢cmise 6zlem izlegi
sevgilisiyle gecen giinleri hatirlama seklinde devam eder. Adi gecen eserdeki "Giilen
Gozler Pastanesi" adli 6ykii gegmise 6zlem izleginin yogun olarak islendigi bir dykiidiir.
Oykiide sevgilisiyle ayrilali on bes giin olan ve dayanilmasi gii¢ acilar duyan kadmn
anlaticinin bakis agistyla yasanilan siire¢ degerlendirilir. Oykiide anlaticinin gegmise

baglilig1 yogun olarak hissedilir. "Kirk yil diisiinsem aklima gelmezdibéyle act ¢ekecegim.
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Ve sen hi¢bir zaman bu korkung boguntuyu, bu ¢aresizligi... Her zaman éniinden gegip de
icine girmeyi hi¢ akil etmedigimiz Dikmen yolundaki Giilen Gézler Pastanesi’ne gitsek...
El ele otursak iceride... Hava buz gibi soguk olsa. Ikimizin de nefesi buhar olup havada
birbirine karigsa... Garson bize sicak ¢cay getirse... Giilen Gozler Pastanesi’'nde birbirimize
bakarken, oylece taslassak... sonsuza degin orada kalsak. Dikmen yokusunun kirlik,
unutulmug bir kosesinde..." (Ask Artik Burada Oturmuyor, 11) Oykiide ge¢mis 6zlemi o
kadar yogundur ki ge¢misi dondurarak simdi de yasatama istegi goriilmektedir. Kadin
anlaticinin acismin en dayanilamaz hal aldigi zaman ise ikisini izmir’de diisiindiigii
zamandir. Yasadiklar1 ana iligkin tiim ayrintilar1 belirgin bir sekilde hatirlayan anlatici,
geemisi simdi de tekrar tekrar yasayarak acisini arttirir. Gegmiste yapilamayanlar ya da
yasanirken hosa gitmeyen olaylar, yillar sonra hatirlaninca sevgiliye ait olmalarindan otiirii
deger kazanir. "Hani beni Izmir’e ilk gotiirdiigiinde faytona binmistik... Alsancak tan
Sirinyali 'mn oralara kadar gotiirmiistii bizi faytoncu. Ilkin konusmus, pazarlik etmistik
onunla. Sonra senin eski bekdr evinin oldugu caddenin basinda faytonu durdurmusg, bir
sise mandalinali Schweppes vermistin adama. Ogle sicaginda adamin onu kana kana icisi
hala goziimiin oniinde.” (Ask Artik Burada Oturmuyor, 15) Geg¢mise dair anilar 6zlemle
anlatirken o kadar ayrintilidir ki anlaticinin hala ge¢miste yasadigi izlenimini uyandirir.

"Mutlu Yuvalar Sicak Yuvalar" adli 6ykiide soylu ve yoksul bir ailenin tek kizi
olan Memur Halide, evlenme meraki sonucu seyyar saticidan aldigi kandil paketinden
cikan Bilal Tavuk ile evlenir ve c¢ok zor giinler gegirir. Tiim evlenme merakina ve
uysalligina ragmen Bilal Tavuk’un kaba ve hoyrat hareketlerine dayanamayarak ayrilir.
Halide, yasadigi tiim zorluklara ragmen gec¢misi Ozlemekten kurtulamaz. "Soguk Fkis
aksamlari, gene ayni yoldan, kentin dip taraflarindaki evine doniiyordu. Ne zaman bir
seyyar satici, bir simit¢i sesi duysa, yiiregi hopluyor, o yana dogru gidiyordu.
Umutlaniyordu gene rastlarim o ‘mutlu yuvalar, sicak yuvalar’ satan adama diye ya;
anlasilan o adam da hava kirliligi yiiziinden baska bir kente gitmisti." (Ask Artik Burada
Oturmuyor, 60) Halide, yasadiklarmmin tiim korkungluguna ve bayagiligina ragmen
heyecanini da yiireginde saklar.

Eray’in oykiilerinde gecmis Ozlemi ge¢misteki insanlarin etkisiyledir. Gegmisi
degerli kilan, kahramanlarin gegmisteki insanlarla yasadiklar1 anilardir. Bu nedenle eski
dostlara siklikla yer verilir ve gogu zaman bu dostlar ve dostluklar yad edilir fakat herhangi

bir yerde karsilagilan ve iz birakan insanlara da yer verilir. "Dursen Hanim Hep
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Aklimdasin" adli oykiide oldugu gibi bir kuafor salonunda tanistigt Dursen Hanim’i
ozlemle anar. Ozlem duygusu dykiiye de ismini verecek kadar giicliidiir. Oykii Dursen
Hanim’a mektup gibi yazilmistir. Anlatici, siirekli Dursen Hanim’a seslenerek hep aklinda
oldugunu sdyler. Dursen Hanim kalp hastasidir ve hastaligina doktorlar fiziksel higbir
sebep bulamaz, ruhsal bir durum oldugunu diisiiniirler. "Dursen Hanim, hep aklimdasin.
Sen hi¢ uyumazsin geceleri. Geceler uzundur senin i¢in. Bir sitkinti gelir icine, yiiregin
stkistr, boguluyorum sanirsin, soluk soluga yatarsin yataginda, yiiregin atar da atar. Bir
ara balkona firlar, nefes alabilmek icin dolanip durursun.” Ah Bayim Ah, 62) Anlatici
hem izleyici hem de her seyi bilen, duyan konumundadir. Bu durum Dursen Hanim’in
yasadiklarini ve hislerini anlaticiya anlatmis olma ihtimalinden kaynaklanir.

"Acinmn Oykiisii" ve "Mutluluk" adli dykiilerinde de yazarin hastalik giinlerinin
izleri goriliir. Gegirdigi bagirsak ameliyati Oykiiye konu olur. Hastaligin etkisiyle
kapandig1 hastane odasinda her seyden mahrum olan anlatici yine geg¢misine siginir.
Riiyalar araciligiyla gecmiste gezinir, eski dostlarla bulusur. "Acmin Oykiisii" nde hastane
odasinda gegcirilmesi zor donemleri diis giicliniin rahatlatict etkisine siginarak atlatmaya
calisir. Avucunun ortasinda yarattig1 diinyada anilardan da yararlanarak acilarini hafifletir.
Yazar, 1971 yilinda gegirdigi hastalig1 dykiide bas karakter araciligiyla yeniden kurgular.
Yasam miicadelesi veren bireyin bakis agisiyla anilar ve disler sekillenir. "Bir de
baktim,avucumun ortasindaki meydanda birisi kosuyor. Kim diye merak ettim, ben de
pesinden kosmaya bagsladim. O benmim ayak seslerimi duyunca ardina bakti. Sokak
lambasinin 1s1ginda yiiziinii gordiim. Ilkokuldayken, iki sira arkamda oturan, siitciiniin
oglu Osman Nuri’ymis." (Ah Bayim Ah, 35) Hastalikla birlikte susuzluk icin verdigi
miicadele de 6ykii kisisi i¢in oldukga zorlayicidir. ‘Mutluluk’ adli 6ykiide de ayni sorunu
yasayan kadin bas karakterle karsilasiriz. Kronolojik bir gelisim gostererek bu Oykiide
oyki kisisinin giinler sonra ilk kez igecek icebilecegi anlatilir. Giinler sonra soguk cay
igebilecek olmanin sevincini yogun bir sekilde yasayan hasta kadin i¢in vakit bir tiirli
gecmek bilmez."Hastanedeki yatagimda yatiyorum. Goziim kapida. Sabirsizlanip
duruyorum. Bana bugiin, on dort giinden bu yana, ilk kez icecek bir sey verilecek." (Ah
Bayim Ah, 46) Ve yine bu oykiide de oykii kisisini bulundugu durumdan kurtaran ise
anilar ve dislerdir. "Yan yatmaktan camim acimaya basladi. Tekrar sirtiistii yattim.
Boyleyken de gorebiliyorum saati. Saate bakmamak daha iyi. Hi¢ bakmayacagim saate.

Bagim: duvara cevirdim. Evliya Celebi Ilkokulu besinci simiftaki siramda oturuyorum.
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Yammda Giilay Ucdal oturuyor. O, yaldiz biriktiriyor ve Kasimpasa 'daki evlerinde misafir
kalan akraba ¢cocuguna dsik.” (Ah Bayim Ah, 49) Hastane odasindaki sikintilarindan
kurtaran anilaridir. Kendisi de Evliya Celebi ilkokulu’nda okuyan yazar, okul yillarmna
olan 6zlemini Oykiileri araciligiyla giderir.

Eray, Oykiilerinde ve genel olarak yasaminda anilara ve gegmisine olduk¢a 6nem
verir, sahip ¢ikar. Anilarin1 hatirladikga tazelenir. Bu durum "Omiir Uzatma Kahvehanesi"
adl1 éykiisiinde de konu olur. Oykiide belli bir yasin iizerindeki yaslilar diizenli olarak her
giin belli bir saatte Omiir Uzatma Kahvehanesi’nde toplanarak anilarmi anlatirlar ve
omiirleri uzar. "Iste boyle, on bes yildir, her giin erkenden geliriz buraya, otururuz su
pencerenin éniine. 5 ile 7 yil kadar bir siire uzattik émriimiizii.” (Kiz Opme Kuyrugu, 40)
Oykiiniin kurgusu araciligiyla anilar1 anlatip paylasmanin émrii tazeleyip uzattigi mesajt
verilmek istenir.

Sonug¢ olarak Nazli Eray Oykiilerinde anilardan ve geg¢mis 6zleminden siklikla
yararlanir. Geg¢misin mazi olmasina izin vermemekte israrci olan yazar, gecmisi bir
fotograf karesi gibi siirekli anda yasar. Eray icin ge¢mis gecse bile asla mazi degildir;
hatirladig1 siirece canli ve yasadigi giindedir. Eray’in siirekli ge¢gmis zaman baglantisi

kurma egilimi yasanilan an1 zenginlestirme, anlamli hale getirme arzusundan kaynaklanir.

3.5. Am Genisletme Arzusu Olarak Oliim

Oliim, ontik olarak hayatin sona ermesidir. Bize hem hayatin degerini hem de ne
kadar gecici ve bos oldugunu anlatir. Insanoglu dogdugu andan itibaren &liim esigiyle karst
karsiyadir ve &lmek igin yasar vaziyettedir. Herkes kendi &liimii icin yasar. Oliim ise
sadece baskalar1 yasayinca tanik oldugumuz, gizlerini sakalli tutan bir sir gibidir. Hayal
giiciinii kiskirtan bir bilinmezlikler ve imgeler silsilesidir. Oliimiin bilinmezliklerini ise
hayal giictimiizle aydinlatip i¢sellestiririz.

Oliim, felsefenin, tibbin, teolojinin insanlik tarihi kadar eski konularindandir.
Bircok diisiiniir ve arastirmaci ise 0liimii kendi inancglar1 ve anlayislari dogrultusunda ele
alip inceler. Felsefeciler genellikle o6liimii diisiinmemeyi, yasam hakkinda konusmay1
severler. Oliimii insanoglunun ¢dziip asamadigl yazgisi olarak degerlendirirler. Oliim
tizerine disiinen geleneksel felsefeciler i¢in ortak nokta Oliimiin hayatin 6teki yiizi
olduguna dairdir. Heiddegger disindaki ¢agdas felsefeciler ise dliimle ilgilenmezler. Oliim

lizerine en ¢ok kafa yoran Varoluscular iginse "Insan, dlmekte olan ve bunu diisiinmesi
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gereken bir varliktir.” (Tosun, 2006:44) Islam’a gore 6liim, ruh ve bedenin birbirinden
ayrilmasi olayidir. Kuran-1 Kerim’de "Her nefis oliimii tadacaktir.” (Ankebut Suresi, Ayet
57.) Hz. Muhammed’in bir hadisinde de "Oliim, bir kiyamettir. Olenin kiyameti kopmus
demektir." (Gazali, 1999:198) Hz. Ali’ye gore ‘Bu diinya bir riiyadir, insanlar 6liince
uyanirlar.” Insanlar asil aydinlanmayr ve yasami Sliimden sonra tadacaktir. Yasadigimiz
diinya ise gecici, bos ve anlamsizdir. Ateizmde ise Oliime fiziksel ve biyolojik bir olay
olarak yaklasilir. Bir insanin 6lmesi demek yaptiklarini artik yapamayacak olmasi ve viicut
organlarinin iglevini kaybetmesi demektir. Olen birisi artik yoktur. Modernizm ise &liim
karsisinda hayat1 yiiceltir. Degerli bir seyin yani yasamin kaybedilmesi korkusu ise modern
insanin son yiizyilda en biiyiik korkularindandir.

Oliimiin gegmisi de 6ykiiniin gegmisi kadar eski fakat hi¢ eskimeyen bir ge¢mistir.
Oliim izleginin ge¢misi Habil ile Kabil’e kadar uzanir. Tiirk ve diinya edebiyatinda &liim
izlegi siklikla islenen bir izlektir. Diinya edebiyatinda 6zellikle Edgar Allen Poe, Albert
Camus, Jean Paul Sartre; Tiirk edebiyatinda ise Samipasazade Sezai, Halit Ziya, Sait Faik,
Oguz Atay, Fiiruzan, Adalet Agaoglu, Rasim Ozdendren, Ayfer Tung, Kenan Hulusi
Koray, Necip Fazil, Inci Aral, Hakan Senocak ve Nazli Eray 6liim izlegini eserlerinde
isleyen yazarlardandir.

Nazli Eray’in eserlerinde olim izlegi ge¢miste Olen sevdigi kisileri simdide
yasayarak ani genisletme arzusu tasir. Eray’in 6liim ile ilk tanismasi ¢ocukluk yillarinda
cok sevdigi Demir dayisinin vefati ile gerceklesir. Hatiralarin1 anlattigi eserinde yazarin
dilinden dayisiyla ilgili su sozler soylenir: "Dayimin oliimii beni ¢ok etkilemigti.
Yakimmmdaki ilk oliimdii. Ortaokuldaydim. Uzun siire etkisi altinda kaldim. Bir gece
diistimde bana geldi Yandan goriiyordum yiiziinii. Basinin sag tarafint hi¢ bana ¢evirmedi,
gene giiliimsiiyordu. Saglari gene giizel taranmisti. Baliksirti ipek kravati, salonda asili
fotograftaki gibi baglanmisti. Uzerinde gri takim elbisesi vardi. Her zamanki gibi nazik ve
stkilgandi. (...) Dayvmi oliimiinden yirmi yil sonra, bir kez daha gordiim. Bu beni
oliimiinden de ¢ok etkiledi.” (Deniz Kenarinda Pazartesi, 9) Yagmurlu bir gecede gecirdigi
bir trafik kazas1 sonucu hayatin1 kaybetmesi Eray’in lizerinde derin etkiler birakir.

Eray’mn "Diiscii Ismet" adli dykiisiinde 6liim izlegi isi giicii diis kurmak olan
Ismet’in goziiyle Fehmi’ni sevgilisi Cemile’yi dldiirmesi iizerinden anlatilir. Oykii bir
cinayet olayidir. Diis¢ii Ismet, bobrek iltihabr yasadig: giinlerde gordiigii bir gazete haberi
dikkatini ¢eker. Gazete haberi Fehmi adli adamin deli gibi kiskandigi sevgilisini delik
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desik etmesi iizerinedir. "Garson Fehmi sevgilisi Cemile yi, kiskan¢lik yiiziinden oldiirdii...
Altta iki resim:

Oldiiriilen Cemile-Kalin kasl:, giizel bir kiz,

Oldiiren Fehmi- Bir adam.

Diiscii Ismet, oldiiriilen kizin ve onu oldiiren adamin resimlerine uzun uzun bakt.
‘Giizel kadinmig,” dedi." (Ah Bayim Ah, 77) Garson Fehmi, giizel Cemile’yi dldiiren
kimligiyle bir adamdan &te biri degildir. Oykiide Diiscii Ismet, Cemile ve sevgilisini birden
karsisinda bularak onlarin hayatlarina dahil olur. Cemile ve Fehmi’nin hayatlarina dair
sitlar Ismet’in dilinden aktarilir. Cok etkilendigi ve miidahil oldugu olayr Cemile’nin
oldiiriilmesine kadar yasar ve Oykiiniin sonunda Cemile’nin sevgilisini aldatti§i adamin
Ismet olabilecegi diisiincesi uyanir. Diis giicii ve fantastigin i¢ ice gectigi Oykiide
yasananlarin diis kurmayr ¢ok seven Ismet’in de hayal giiciinden kaynaklanabilecegi
ihtimali de s6z konusudur. Ismet ile iliski yasayan Cemile eve gidip Fehmi ile ayrilmak
isteyecegi glin 0limiiyle yiiz yilize gelir, kiskang sevgilinin kurbani olur. "Diis¢ii, cesmenin
yanminda durup Cemile 'nin ardindan bakti. Cemile ¢abucak kapidan iceriye girdi. Diiscii,
odanin 15181 yansin diye bekledi. Isik yandi. Ardindan dort el tabanca sesi duyuldu. Biitiin
camlar sangirdadi. Diigcii yiiriidii, caddeye ¢ikti. Bir dolmusa bindi. Kapi ¢alindi. Baktim
bize gelmis. Yiizii bembeyaz, gozleri aci dolu. ‘Garson Fehmi, Cemile’yi oldiirdii.” dedi.
‘Cemile ¢iktiktan sonra eve gelip onu beklemis olacak. Cemile 15181 yakinca, vurup oldiirdii
onu.’ Koltuga oturdu, basini iki elinin arasina aldi. ‘Son kez &yle gérmek istemedim
Cemile'yi,” dedi. Ikimizde biliyoruz Cemile 6ldii. Garson Fehmi karakola gidip teslim
olacak." (Ah Bayim Ah, 84) Cemile’nin oliimiinden kendisini sorumlu tuttugu gibi
kacinilmaz sona yakin oldugunu da bilir. Bilingalt1 tekniginin uygulandigi bu 6ykii, ritme,
heyecana ve onun giiciine yaslanir.

Yazarin "Mutluluk", "Acmin Oykiisii" ve "Sedyeki Adam" adli &ykiilerinde
yasadig1 bagirsak ameliyati sonucu hastanede yatan ve ¢ok zor giinler yasayan kadini
goziiyle hastalik siireci anlatilir. Eray’in ger¢ek hayatinda yasadigi hastane gilinleriyle de
paralellik gosteren Oykii bu agidan otobiyografik bir 6zellik de tasir. Hastaneler, 6liime en
yakin oldugumuz, hayatin anlamini sorguladigimiz mekanlardir. Adi gecen oykiilerde
yazar, 6liime en yakin oldugu bu giinleri hastanede gordiigii diisler ve bu diislerde 6zledigi
insanlarla yasadig1 maceralar sayesinde atlatir. "Acmin Oykiisii" adl1 dykiide olas1 dliimiine

sahip c¢ikarak oliimii sevimli bir ‘siyahli adam’ olarak gosterir: "Vapurdan,
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basogretmeninardindan, siyah giysili, soluk yiizlii, zayif bir adam indi. Durmadan bana
bakiyor. Bana da onu bir yerden tanirmisim gibi geliyor ya, diistiniiyorum, diistintiyorum,
bir tiirlii nereden tamdigimi ¢tkartamiyorum. Biz, baségretmenle Afyon Lisesi’ne giderken
o da biraz uzaktan arkamizdan geliyor.” (Ah Bayim Ah, 36) Diislere sigindig1 hastane
odasinda oliimiin soluk yiizli siyah giysili bir adam siluetinde onu takip eder. Her an her
diiste karsisina ¢ikarak onu sasirtir.” Ben teyzeyle konusurken, siyah giysili adam karanlik
bir késeye cekilmisti. Teyze ona mi bakiyor diye ardima baktim. O, benim baktigimi
goriince, yolun ortasina ¢ikiverdi. Cukura kagmis, kirpiksiz gozlerini gérdiim. Saglarini
vandan aywrip 1slak taramisti. Yeniden kosmaya basladim.” (Ah Bayim Ah, 41)
Hastaliginin arttig1 anlarda da siyah giysili adam siluetindeki 6liim devreye girerek "Seni
ben gotiireyim, o zaman canin actmaz.” (Ah Bayim Ah, 45) der. Oliimiin bir karabasan gibi
listiinde bekledigi anlardan diislere si§marak kurtulur. Eray. "Sizin Igin Bu Oykii, Frau
Ulla" adli Oykiide hastanede tanidigi Frau Ulla’ya yazdigi mektupta yasadigr 6lim
korkusunu "Gece onunla bulustugumda rengim soluktu, agzim kan kokuyordu. Biliyor
musunuz, o giin ilk kez oliimden korktum. ‘Oliirsem yazik olur, dyle ézgiin bir sey
vastyorum ki’ diye diigiinmiistiim." (Eski Gece Pargalar1, 223) sozleriyle aktarir. Askla
hayata baglandig giinlerde hastalik ve 6liim korkusu kabusu olur.

"Sabah" adli 6ykii de 6liim izlegi intihar seklinde kurgulanir. Oykiide bir sabah
vakti polis tarafindan uyandirilan ve cinayet islemekle suglanan anlatici olay yerine
gotiirlildiiglinde yerde yatan oOliinlin kendisi oldugunu goriir ve olaylar intihar m1 yoksa
cinayet mi ikileminde gelisir:

"Kendimi ilk kez disaridan goriiyordum. Ustelik 6lii oldugum besbelliydi. Oyle
bakakalmisim.

Gengten olan polis:

‘Onu sen oldiirdiin ve sonra evine gidip yatip uyudun. Su¢unu kabul ediyorsun
degil mi?’ dedi.

Ne diyecegimi sasirmistim. Ortada bir 6lii vardi. Iste oracikta oniimde yatiyordu.
Aklim karmakarisikti.

Soyle bir dudaklarim oynadi; belli belirsiz bir sesle:

‘Bu yerde yatan benim,” dedim.

‘Evet, goriiyoruz,’ dedi gengten olan polis.
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Sabah ayazinda tiiylerim diken diken olmustu. Isi bir tiirlii kavrayamiyordum.” (Kiz
Opme Kuyrugu, 19)

Hayata karsi bir baskaldir1 olarak nitelendirebilece§imiz intihar, bu Oykiide
anlaticinin kendi 6limiiyle yiizlesmesi seklinde gerceklesir. Kendini 6ldiirdiigli i¢in bir
sabah vakti evinden apar topar alinarak olay yerine getirilen kadin anlatici olanlara anlam
veremez ve asil saskinligini yerde yatan kendi dliisiiyle karsilasinca yasar. intihar iizerinde
hem toplumsal hem de psikolojik yapinin etkili oldugu sdylenebilir. “Komiser, ‘oldiiriiliis
bigcimi ¢ok basit. Diisleri 6ldiiriilmiis, ¢cocuklugu elinden alnms... Iste bu kadar.” dedi"
(Kiz Opme Kuyrugu, 21) sozlerinden de anlasilacagi gibi dykiide yerde yatan kadin,
anlaticinin imgeleminde bir varolus Oznesi olarak yaratilmig bir kadindir. Kendisine
dayatilmis bir hayati1 yasayan ve bu sebeple kendini gerceklestirememis bir kadindir. Bu
sebeple de yerde yatan kadin aslinda tiim beklentileri, diisleri elinden alinmis bir kadinin
sessiz ¢igligl, hayata baskaldirisidir. Bir yanlis, bu intihar vesilesiyle mahkam edilir.
Katillik, kendini varetme bi¢imi olarak sunulur. Varolusgu bir dille, 6ziinii gergeklestirmek
ister.

"Sen Kimsin" adli dykiide 6liim karsimiza devrimei oglunu yillar 6nce kaybeden
bir annenin Hiicre Miihendisi Nizami Oney’e giderek oglunu geri getirmesi icin
bagvurmasi seklinde ¢ikar. Oglunun basindan keserek getirildigi bir tutam sagla oglunun
yeniden dirilmesini ister. "Oglum bundan uzun yillar énce kacarken daglarda pusuya
diigtiriiliipgiivenlik giicleri tarafindan vurulmus bir devrimciydi. Cok gencti, politik inanct
yogundu, ideali ugruna oldii. O yillar: siz de yasadiniz, biliyorsunuz?" (Ask Artik Burada
Oturmuyor, 132) diyerek evladini kaybetmis gozii yasli bir annenin acisini yansitir.

"Fantastik Senfoni" adli &ykii kizil saghi suh yazarin menajeri irfan ile birlikte
Grand Hotel’e gitmesi ve elestirmenleri kabul etmesinin Oykiisiidiir. Oykiide yazar,
kendisini acimasizca elestirenleri farkli sekillerde oldiiriir. Yazarin acimasiz elestirmenlere
intikaminin Oykislidiir de denilebilir. Yazar, elestirmenlerin kimini alnindan vurarak,
kimini altin dolmakalemiyle kimini de Japon mucizesi Brother marka portatif daktilo ile
oldiiriir. "Kalkip giimiis rengi yazi makinemi aldim elime, séyle bir nisan alip firlattim
elestirmenin kafasina. Irfan yerinden kalkti. Makineyi yerine koydu. ‘Aminda 6lmiis,” dedi,
elestirmene bakarak. ‘Japon mucizesi... Beynini dagitmis!’ Kucaklaywp yandaki odaya
tasidi onu." (Eski Gece Pargalari, 22) Yazar, oykii teknigini kullanarak yazarligina

yoneltilen elestirilerin intikamini ustalikla alir.
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Nazli Eray’in Oykiilerinde 6liim izlegi kaybettigi yakinlari ile goriismesi seklinde de
kurgulanir. Eray, 6liimii asla korku unsuru 6n planda olacak sekilde yansitmaz. "Ziyaret"
adl oykiide ¢ok sevdigi anneannesinin Oldiikten yillar sonraki ziyareti ve onun varligina
duydugu yogun 6zlem anlatilir. "Bir an oldugum yerde sessiz kaldim. O an beynim donmusg
gibiydi ya da binlerce diisiince ve am bir anda akin ettiginden beynimin damarlart
uyusmustu. Sesi tamimigtim. Bogazima bir sey diigiimlenmisti, yanit veremiyordum.
Telefonun karsi tarafindaki ses: ‘Evladim nasilsin?’ diye sordu yeni bastan. Artik kuskum
kalmamist, telefonun karsi tarafindaki ses, dokuz yil once olen anneannemin sesiydi."
(Yoldan Gegen Opykiiler, 76) Anneannesinin telefonda sesini duyunca o zamana kadar hig
yasamadig1 duygulari bir arada yasar. Bir yandan aglamak isterken 6biir yandan da tarifsiz
bir mutluluk doldurur igini. Anneannesinin ziyaretiyle de birlikte gegirdikleri giinler ve
anilar géziinde yeniden canlaniverir.

Oliim, insanoglunun sadece tanik oldugu ve baskalarmin basina gelen bir olgudur.
Eray’in "Odiil" adl1 6ykiisiinde kurgu diinyasinin giiciine si§marak dteki alemi yasamasi ve
geri donmesi seklinde gerceklesir. Oykiide kadim anlatic1 kafasinda binbir diisiince ile yola
cikar. Hastalig1, pahali lenslere verdigi para, annesinin ak¢an kiracisi, yeni kitabini hangi
yayinevine vereceginin kararsizligi, parasizligi, Bodrum’a gidip dinlenme arzusu,
arabasinin degismesi gereken kabak lastikleri, yikanmasi gereken perdeler, kopeginin
kirpiciya gitmesi gerektigi, en yakin arkadasinin gemi kazasinda kaybolan kardesi Salim
gibi yasadig1 evrene dair ne varsa kafasini kurcalamaktadir. O, kafasindaki tiim diistinceler
ve varligiyla tamamen bu diinyaya aittir. Oysa 6liim insanoglunu her an yani bagindadir.
Bir adim eksik ya da fazla atsa bir otomobilin altina girecegi gergegi gibi yakindir. Oykiide
kadin anlatic1 birdenbire arkasinda beliren arabanin aci fren sesiyle irkilir ve kendini 6teki
alemde bulur. Obiir diinyada karsisina ¢ikan adam: "Obiir diinyadayiz. Sakin iirkmeyin. Bu
sabah bir kazada yasamimizi yitirdiniz. Hacettepe Hastanesi’'nde ¢ok ugrastilar ya,
komadan ¢ikamadiniz. Ben sizi almaya geldim, yolu kolay bulabilmeniz i¢in. Birazdan
Yazarlar Kahvesi 'ne ugrayacagiz. Orada oturursunuz, arkadaslarinizi goriirsiiniiz, zaman
cabuk gecer..." (Yoldan Gegen Oykiiler, 30) der. Yazarlar Kahvesi’nde sevdigi yazarlar
Oguz Atay, Sevim Burak, Sait Faik ile karsilasir ve onlarin oteki diinyaya dair
degerlendirmelerinden yararlanir. Oguz Atay, Oteki diinyayr " ‘Ne yazik ki burasi da z
gelismig bir obiir diinya,” Yani her sey, iilkenin tepesindeki aynasi gibi!’ " (Yoldan Gegen
Oykiiler, 34) sozleriyle agimlar. Oykiide yazar &teki diinyada yasadign diinyaya ait
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vasiyetnamesini ve adina bir &diil konmast istegini de dile getirir. Obiir diinyada yazarlarla
tanigip goriisme imkani yasayan anlatict kadin birdenbire yogun bakimda kendine gelerek
uyanir. Uyandiginda sevdigi adami ve ¢ocuklarini yaninda goriince dayanamayarak aglar.
Basucunda duran Oguz Atay, Sait Faik ve Sevim Burak’a ait kitaplar1 da biiyiik bir
tutkuyla okur. Ayrica Oykiiniin kurgusu dahilinde‘ahiret inanci’ da alt izlek olarak
vurgulanir.

"Sinirda Bir Park" adli 6ykiide ise Sinop Devlet Hastanesi’nde heniiz 6lmiis olan
Veysel, Memduh ve Rasim Sinop’ta bir parkta bir araya gelerek kendi oliimlerini
anlatirlar:

"MEMDUH.: Size duygularimi anlatmak istiyorum arkadaslar. Biiyiik bir hafiflik
duyuyorum. Ne tuhaf. Tiim baskilar tistiimden kalkmus gibi. Anlatamayacagim bir hafiflik.

RASIM: Duygularimi anliyorum, kardesim. Ben de ayni seyleri duyuyorum. Artik
tstiimiizde hi¢hbir baski yok ki! Toplum baskisi, parasizlik, ¢abalama, hepsi geride kaldl.
Artik ozgiiriiz.

MEMDUH: (heyecanlanmir) Artik ozgiiriiz! Bu dogru. Hi¢ diisiinmemistim.
Istedigimizi yapabiliriz, degil mi?

RASIM: Evet. Her istedigimizi yapabiliriz. Ustiimiizde yasa yok, parasizhigin,
issizligin ezikligi yok. Hichir sey yok.” (Kus Kafesindeki Tenor, 88) Oliim ile birlikte
kendilerini engelleyen yasalardan, yokluklardan kurtulup 6zgiirlestiklerini hissederler.

Sonu¢ olarak Nazli Eray’in Oykiilerinde 6lim her haliyle hayatin igindedir.
Oykiilerde bir hastane odasinda, devrimci oglunu diriltmeye calisan annede, ¢ok sevdigi
Olli yakinlarinin ¢ikip gelmesiyle ya da kendi 6liimiiyle yiizlesen kisiler araciligiyla 6liim
karsilanir. Oliim, hayata asil anlamin1 veren, hayatin temel gercegi olarak yasam ile i¢i ice

sunulur.



DORDUNCU BOLUM

4.NAZLI ERAY’IN OYKULERINDE DiL VE USLUP

4.1. Nazh Eray’n Oykiilerinde Anlatim Teknikleri

Insanlar arasindaki tabii bir iletisim araci olan dil, edebi metinlere canlilik ve ahenk
katmak amaciyla farkli sekillerde kullanilir. Dile ahenk, canlilik ve ritim katma amaciyla
kullanilan en etkili yontemlerden biri de anlatim teknikleridir. Yazarin kullandig1 anlatim
teknikleri, tislubunun belirlenmesi agisindan da olduk¢a Onemlidir. Anlatim teknikleri,
edebi metinleri diger metinlerden ayiran 6nemli bir 6zelliktir. Estetik bir duyus ve goriisiin
tiriinii olan edebi metinler ile diiz metinlerde kullanilan dil ve {islup tamamen farklilik
gosterir. Yazarm bilgi, gorlis ve hayal diinyasi anlatim teknigi vasitasiyla edebi eserle
bulusur. "Yazar, sanatini icra ederken anlatim tekniklerini kullanarak romanlarini anlatim
acisindan zenginlestirir.” (Sahin, 2014:829) Yani edebi eserin anlatimi zenginlestirmede
de anlatim tekniklerinden yararlanilir. Hayata kars1 ilgi ve dikkati hep uyanik olan Eray,
oykiilerinde farkli anlatim tekniklerine yer verir.

Yazar, Oykiilerinde tahkiye-anlatma, gosterme-sahneleme, tasvir, mektup, i
¢oziimleme, i¢ monolog, montaj, biling akisi, geriye doniis ve leitmotiv gibi bircok fakli
anlatim teknigini kullanir.

Nazli Eray’in bir¢ok Oykiide tahkiye-anlatma teknigini kullanarak olaylar
okuyucuya nakleder. Anlatilanlar1 belirli bir mesafeden 6grenebilme olanagi buldugumuz
bu teknik, "Degisik durumlar arasinda iliski kurmaya, pek fazla énem tasimayan olaylarin
anlatilmasina, gelecekle ilgili tahmin ve yorumlamaya hizmet eder.” (Cetisli, 2009: 94)
Uzun bir zaman dilimini kapsayan olaylarin ayrintidan uzak olarak aktarildig:r bu teknik
okura, olaylar hakkinda kisaca bilgi sahibi olma olanag saglar.

Eray, "Mosyd Hristo" adli &ykiide anlatma-tahkiye" teknigini kullanir. Oykii,
"Sishane’deki Saadet Apartmanimin kapicist Mésyo Hristo bir yaz giinii kus olup
Kuledibi 'ne ugtu. Karist Madam Marina o sabah pazara gitmisti. Apartmana ancak églene
dogru donebildi. Mosyo Hristo ise saat tam onu yirmi gege kus olup Kuledibi yéniinde
kayboldugu icin bu ilgi ¢ekici olay1, kose basindakendi kendine sek sek oynayan bakkal
David'in sast kizi Fortuna’'dan baska kimse goremedi. Fortuna nedense bu olayla fazla

ilgilenmedi. Bir siire sonra da tiimiiyle unuttu.” (Ah Bayim Ah, 109) seklinde baglar.
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Yazar, anlatim teknigine bagl olarak yasanan olaylar1 Ozetler. Olaylar, tanrisal bakis
acistyla ve gecmis zaman diliminde aktarilir. Anlatma-tahkiye teknigi birgok Oykiide
zaman zaman olaylar1 6zetleme ya da yasananlar1 hatirlatma amaciyla da kullanilir: "Seni
ilk gordiigiim giinii ammsadim... Isyerime gelmistin, bir sey damsmaya... Karsimda
oturuyordun. Uzerinde bordo batik bir elbise, ayaklarinda yazlik bantl pabuclarin vard...
Ilkyazdi, bir sabah zamaniydi. Gozlerin heniiz uykuluydu; karsimda tedirgindin, birden
tiim yiiziin terlemis; sag¢larimi arkana atip ¢antandan ¢ikardigin bir mendille yiiziinii
kurulamistin. Iste, bugiinmiis gibi gériiyorum seni..." (Hazir Diinya, 87) Fotograftan
konusan Haydar Bey, sevgilisiyle tanigtig1 ilk giinii hatirlar ve cagrisimlar yoluyla tahkiye
eder. Tasvir ve tahkiyenin bir arada kullanildig1 6rneklerden biridir.

Eray’in oykiilerinde kullandigi anlatim tekniklerinden biri de tasvir teknigidir.
Eray, bu teknigi genellikle kahramanlarin fiziksel 6zelliklerini anlatirken kullanir.
Anlatima canlilik ve gergeklik katmak amaciyla tercih edilen bu teknik yasananlarin
okurun goziinde canlanmasi bakimindan da oldukg¢a onemlidir. Okuru, esere dahil eden,
onun eserle 6zdeslesmesini saglayan tekniklerden biridir. "Tasvir, insan, tabiat, esya veya
mekdnin kelimelerle resmedilmesi; ddeta goriiniir hdle getirilmesi; okuyucunun goézii
ontinde tecessiim ettirilmesidir.” (Cetigli, 2009: 100) Tasvir teknigi anlatilanlara tipki
okurun gbzii onilinde gergeklesiyormus gibi canlilik ve gerceklik katar.

Yazar, "Yilanli Izzet Efendi" adli Oykiisiinde Izzet Efendi’yi tanitirken tasvir
teknigine basvurur: "Izzet Efendi bu konakta hi¢ evlenmemis kiz kardesi Zehra Hamm ile
birlikte oturuyor. Izzet Efendi’nin siyah saclari, ince biyiklari, yuvarlak siyah sakali var.
Yiizii, eski bir minyatiiriin ¢izgileri gibi ince. Rengi soluk. Aksam serinligine karsi sirtina
hirkasini giymis.” (Geceyi Tanidim, 21) Yine aym 6ykiide Izzet Efendi’nin sevgilisi ise
"Kapida, altin sarisi saglart siyah bagortiisiiniin kenarindan disari tasmis, ¢cok hos, stkma
bash, siyah uzun mantolu bir kadin duruyordu. Iskarpinleri bocekkabugu rengindeydi. (...)
Adi Madam Marusya idi. Rus- Ermeni karisimiydi. Otuz sekizinde filandi ancak. Sesi dalga
dalga yayiliyordu Serencebey Yokusuna..." (Geceyi Tamdim, 24) Oykiide tasvirler o kadar
canhdir ki izzet Efendi, soluk rengi, siyah saglari, ince biyiklari, yuvarlak siyah sakali ve
sirtinda hirkastyla; Marusya, uzun siyah mantosu, siyah basortiisiinden disar1 tagmig altin
saris1 saglar1 ve dalga dalga yayilan sesi ile birden goziimiiziin 6niinde canlaniverir, sesini

duyar gibi oluruz.
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"Laz Bakkal" adli 6ykiide ise Laz Bakkal dis goriinlis ve hayata karsi durusu
itibariyle su sekilde tasvir edilir: "Bu Laz Bakkal, elli- elli bes yaslarinda vard:. Giir kir
sag¢lart arkaya taranmus olurdu; gri bir bakkal onliigii giyer, diisiik gozliiklerinin ardindan
ishilir gozleri parlardi. Evli barkli adamdi. Iki biiyiik oglu, arada diikkdnda dolanirlar,
babalarina yardim ederlerdi. En kiigiik, basikabak oglu askerdi. Bayramlarda gériiyordum
onu. Laz Bakkal in diikkani genisti. Her ¢esit mal satiyordu. Kapisinin ontinde arabasi
vardi. Yasami iyi bilen bir kimseydi besbelli; olduk¢a varlikliydi, ama bu dis gériiniisiinden
pek belli olmazdi; konusmasi kusdili gibi gii¢ anlagiliyordu.” (Kiz Opme Kuyrugu,
8)Yapilan tasvirlerin canliligi ve islevselligi, kahramanlarin dis goriiniisleri ve 6zellikleri
itibariyle karakter analizi yapilmasini kolaylastirir niteliktedir.

Eray’in dykiilerinde uyguladig: tekniklerden biri de mektup teknigidir. Basl basina
bir edebi tiir olan mektup, Eray’in bir¢ok dykiisiinde anlatim teknigi baglaminda kullanilir.
Yazarin bilingli bir tercihi olarak degerlendirebilecegimiz mektup teknigi, "Mektup" ve
"Okuruma Frankfurt Mektubu" adli Oykiilerde oldugu gibi dykiilerin adinda da geger.
"Mektup, giinliik ve ami niteligindeki dykiilerde soz, oykii kisilerine birakilarak okuyucuya
ilk elden ulasma amact giidiiltir. Boylelikle dykiilerin gerc¢eklik boyutu artar.” (Deveci,
2014: 269) sozlerinde de aktarildigt gibi mektup, muhatabin1 kurgu diinyasindan
uzaklastirarak gercekmis izlenimi uyandirir.

Yazar "Sizin I¢in Bu Oykii, Frau Ulla" adli dykiide mektup teknigi kullanilir.
Anlatic, Frau Ulla’ya yazdg mektup aracilifiyla bir anlamda igini doker. Oykii,

"Sevgili Frau Ulla,

Iste her seyi anlatiyorum size. Belki bu gece, yalnizca siz anlayabilirsiniz beni.

Hastanede ilk gordiigiim giindeki gibisiniz. Tek goziiniiz bantll, iizerinizde el orgiisti
bluzunuz...

Cok giizelsiniz Frau Ulla." (Eski Gece Parcalari, 223) seklinde baslar. Yasadig
ask1 mektup teknigiyle hastanede tanidig1 Frau Ulla’ya anlataraksagaltim yasar.

Eray, "Kiz Opme Kuyrugu" adli kitabmin ikinci béliimiinde 86 sayfalik ‘Benden
Bana Mektuplar’ basligiyla anilarin1 paylasir. Boliimde mektubu yazan da, mektubun
muhatabi1 da yazarin ta kendisidir. Mektuplar, sicak, i¢cten, samimi bir anlatimla okuyucuyu
sarar. ‘Benden Bana Mektuplar’ seklinde yazilmis anilar segkisidir.

Sifirdan" adl 6ykiide de fantezinin Oykiiniin kurgusu dahilinde mektup teknigine

yer verilir. Oykiide bir romanm tasarlanisinin ykiisiiniin kisileri anlatilir. Oykiide kadin



151

anlatici, siradan bir pazar giinii yazmayi diisiindligli romanima ¢ok segkin, yetenekli,
gerekirse varlikli, eline yiiziine bakilir cinsten, yiiziinii kara ¢ikartmayacak, romaninin
bastan sona kadar gotiirecek 6zellikleri kendilerinde toplamis kisiler arar. Gazetelerden
birine ilan vererek yeni romani i¢in sinavla kisiler alacagini duyurur. Bir yazarin yeni
romani igin smavla kisiler almacagini bildiren ilan1 ile de 6ykii baslar. Oykii, roman
kahramani olmak icin basvuran kisilerle olan iliskilerini ve sinav siirecini anlatir. Oykiiniin
onemli noktalarindan biri Buhara Veziri Faridiiddin’in yazara mektup yazarak romaninda

yer almak istemesidir:

Buhara, Mayis 898

" Saywn yazar,

Yeni romanminiza sinavla kisi aldiginizi isittim. Elimde olmayan nedenlerden otiirii
stavlara katilamadim.

Ben, eski Buhara Veziri Faridiiddiin’im. Geng¢ligimde kendi yiiziimden nefret ettim.
Som altindan yapilmig bir maskeyi yiiziime takarak bunu tam seksen dort yil hig
ctkarmadim (870-954 yillart arasinda). 17 yasimdan sonra yiiziimii hizmetinde
bulundugum kral basta olmak iizere hi¢c kimse gérmemistir. Romamniza katilmak
istiyorum.

Saygilarimla. " (Kiz Opme Kuyrugu, 53)

Eray, Oykiilerinde bir¢ok teknigi bir arada ya da ayr1 olarak deneyimler.

"Montaj" teknigi de Eray’in dykiilerinde zaman zaman basvurdugu bir tekniktir. Bu
teknik ile yazar, kendisine ait olmayan bir par¢a ya da metni alarak kendi metni igerisinde
kullanir. Amag ise anlatimi1 etkili ve canli tutabilmek, cagrisim zenginligi yaratmaktir.
Montaj teknigi ile "Sig ya da tekdiize anlatima diismeden islenen konunun ruhuna uygun
daha once soylenmis/ yazilmig ve her bakimdan okurun hafizasinda yerini bulmug metin ya
da (ciimle, beyit, kit’a, atasozii, mesel, kelam-1 kibar, niikte vb.) metin parcalar: esere
eklemlenmek suretiyle anlatima bir canlilik ve zenginlik getirilmeye calisilir.” (Kolcu,
2011: 53) Montaj tekniginde 6nemli olan, alinan parganin metin igerisinde metinle uyumlu
olmasidr.

Eray’in "Bu Kentin Sokaklar1" adli riiya ile gercegin i¢ ige gegtigi Oykiisiinde Etlik
taraflarinda dolasirken duydugu:

"...Adana nin yollar: tastan, sen ¢ikardin beni bastan
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Aman Adanali, canim Adanall,

Evde duramiyorum

Sana dadanali..." (Ah Bayim Ah, 127) tiirkiisi montaj teknigini &rnekler.
Tirkiye’nin ilk kadin sihirbaz1 Ayse’yi gormek i¢in gittikleri mekanda bir plaktan ¢alan
tiirkii, metnin kurgusu igerisine ustalikla yerlestirilmis ve metne derinlik katmistir.

Nazli Eray’in oOykiilerinde gdsterme-sahneleme teknigi de siklikla kullanir.
Ozellikle "Kus Kafesindeki Tenor" adli kitabindaki dykiiler tamamen sahneleme teknigine
uygun olarak yazilmistir. Ad1 gecen eserdeki Oykiiler radyo Oykiileri olarak TRT, ‘Gecenin
Icinden’ adli sunuculugunu Jiilide Kiraz ve Sertar Tasman’in yapti§1 programda Devlet
Tiyatrosunun sanatgilar1 tarafindan  seslendirilmistir.  Oykii kisilerinin  karsilikli
konusmasina dayanan bu teknik Eray, tarafindan sik¢a kullanilir. Yazarin "Riikneddin
Bey’in Diisii" adl1 6ykiisii:

"(Efekt bir evin giiriiltiisii... Konusmalar... Hafiften La Comparsita ¢alar...)

ALIYE: Riiknettin! Ah, ayol ne oluyor sana Riiknettin! Uyan, uyan... Karabasan
goriiyorsun galiba. Iyi misin Riiknettin? Ay, ne oluyor bu adama? Yatakta déniip duruyor.

RUKNETTIN (Uyanir.): Neredeyim? Ne oldu? Misafirler nereye gitti? Cicekler
nerede?

ALIYE: Kendine gel Riiknettin! Acil... Yatagindasin... Hangi misafirler? Ne cicegi?

RUKNETTIN: Aman Aliye... Cok tuhaf bir diis gordiim. Kalabalik... Tiklim tiklim
bir salon... Misafirler... Ben evleniyormusum. Aman ne ¢ok c¢icek gelmisti, bir gorseydin.
Sepetler, gelenkler... Tebrik telgraflari... Postaci yetisemiyordu.

ALIYE (Sinirlenir.): Evieniyormussun demek diisiinde... Ne kadar ilging. Cicekler,
telgraflar... Kiminle evleniyordun Riiknettin bu yastan sonra?" (Kus Kafesindeki Tenor, 7)
seklinde tamamen sahneleme teknigine uygun bir sekilde yazilmistir.

Anlatma tekniginin uygulandig1 dykiilerde de zaman zaman gosterme- sahneleme
teknigine yer verilir. Insanlar arasindaki siif farki ve esitsizligin ironik bir dille
elestirildigi "Kabul Giinii" adl1 6ykiide de sahneleme teknigine yer verilir:

"Leyla, Hicaz Hanim in kiirkii ile besleme Halime Hanim in paltosunu aldi.

Hicaz Hanim,

‘Anam, ev sicakmus, kemiklerim isindr. Kizim, benim kiirkii sen yatak odasina gotiir
de yatagin tistiine seriver,” dedi.

Ayse Hanim salon kapisindan,
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‘Buyurun, buyurun, nerelerde kaldiniz? diye karsilad konuklarini.

Besleme Halime Hanim,

‘Kardes, biz ilk gelmisiz. Bak sen su ise,” dedi." (Ah Bayim Ah, 8) Gosterme-
sahneleme teknigi yazarin anlattima canlilik ve gerceklik katmak amaciyla sikca
basvurdugu bir tekniktir.

Kahramanlarin ruh diinyastyla ilgili ¢6ziimlemelere 6nem veren Eray, dykiilerinde
i¢ ¢oziimleme teknigini de siklikla kullanir. "Tahlil/ i¢ ¢oziimleme; olay orgiisiinde yer
alan kahramanlarin i¢ diinyalarimin (duygulari, psikolojileri, ruh diinyalari) anlatici
tarafindan biitiin derinligi ve ¢iplakligi ile irdelenip giin yiiziine ¢ikarilmasidir.” (Cetisli,
2009: 106) Kaba bir fiziksellikten ibaret olmayan insanin kendine ait bir ruh diinyas1 ve
psikolojisi vardir. Insam1 tanima konusunda da ruh diinyas: ve psikolojisi bize onemli
ipuclar1 verir. iste bu ipuclarini saglamada da i¢ ¢dziimleme teknigi yol gosterir. Eray,
Oykiilerinde kullandig1 bu teknik sayesinde kahramanlarina ruhsal bir sagaltim yasatir.

Yazarin "Monte Kristo" adli Oykiisiinde kocasinin ilgisizligi ve ev islerinin
yogunlugu altinda ezilen Nebile’ nin ruh diinyas: su sozlerle tahlil edilir:

" Ayranci tarafindaki Portakal Cigegi Sokaginda, 51 numarali apartmanin ikinci
katinda yagayan bir ev kadimi, pek memnun degildi ¢cogunluk dort duvar arasinda gegen
yvasamindan. Kocast her aksam eve yorgun geliyordu, onunla gerektigi gibi
ilgilenemiyordu. Kabaca da bir adamdi, sik sik kirdigi olurdu karisinin kalbini. Evin dar
cevresi hep aymi giinliik isler, ¢ocuklarla ugrasmak hem yormus, hem de bunaltmisti
kadincagizi. Adr Nebile idi, siipiirgelerin, cilalarin, faraslarin ve ¢amagsir sabunlarinin
durdugu kiiciik odanin duvarini tirnaklari ile gizlice kazmaya baglamisti. Amact bir tiinel
kazip ozgiirliige kavusmakti.” (Ah Bayim Ah, 129) Kocasinin ilgisizligi nedeniyle farkli
arayiglara yonelen Nebile, ugradigi haksizliklarin intikamimi farkli bir kimlige biiriinerek
alir.

"Cok Uziilen Fotograf" adl1 dykiide de ayrildig1 sevgilisinin fotografiyla konusarak
ayrilik acisini dindirmeye calisan kadinin ruh diinyasi, "Bugiin siradan bir giin. Masamin
lizerine siradan bir giines 15181 vurmus, kapimin oniinde siradan bir sokak var, posta
kutumdan siradan bir iki davetiye ¢ikti, siradan bir eskici bagiriyor disarida. Her bir sey
siradan bugiin; yazip ¢izdiklerim de siwradan geliyor bana, yirtip yirtip atiyorum. Su an
Ankara’dayim. Senden bilmem kag kilometre uzaktayim. Kendi kentime donmiistim, ama ilk

kez kent isime yaramiyor. O, yiizlerce ¢ok sevdigim sokagi oyalayamiyor beni. Cok
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stkildigim zamanlar alpp basimi gittigim kentin bitimi Cankaya tepeleri de isime
yvaramiyor." (Hazir Diinya, 27)s6zleriyle tahlil edilir. Kahraman bakis agisiyla yazilan
Oykiide kadin anlaticinin ruh diinyasi sevgilisinin gitmesiyle alt {ist olur, ¢cevresindeki her
sey, cok sevdigi kent Ankara bile ona siradan ve anlamsiz gelir.

Eray’in  kahramanlarinin  ayrilik  sonrast yasadigi ruh diinyasmna dair
¢oziimlemelerden biri de "Giilen Gozler Pastanesi" adli dykiide karsimiza ¢ikar. Oykii,
dort aydir sevgilisinden ayri olan kadin anlaticinin bir pazar sabahi —daha Once yine
yasadig1 gibi- dayanilmasi gii¢ bir ac1 ile uyanmasiyla baslar. "Ikidir béyle oluyor. Pazar
sabaht uyanir uyanmaz dayanilmas gii¢ bir act duyuyorum. Bunu sana anlatabilmem olasi
degil. Yoksun, yamimda degilsin. Sana olan sevgime bile inanmiyorsun. Kimbilir neler
gecirdin, ‘Dért ay birbirimizi gormeyelim’ dedin. On beg giin oluyor, korkung bir aci
vaswyorum. Yavas yavas giictim kesiliyor, iste o zaman aglamaya bashyorum. Higkira
hickira agliyorum yatagimin iginde. Olanlart anlayamiyorum. Anlamadigim, bilmedigim
seyler olmus besbelli... Nasil dayanilir bu acrya, bilemiyorum. Sen benim en ¢ok sevdigim
insansin. U¢ buguk yilimiz dolu dolu birlikte gecti. Ne ¢ok sevdin beni... Bir dedigimi iki
etmedin." (Ask Artik Burada Oturmuyor, 9) Sevgilisiyle yasadigi ayriligin kalintilar1 ve
ruh diinyasindaki kirilma, ruhsal ¢éztimleme ile agiga ¢ikar.

I¢ monolog teknigi de yazarmn uyguladigi tekniklerin en onemlilerinden biridir.
Karakterin kendisiyle bas basa oldugu, kendisiyle dertlestigi bu teknik "bilingli bir
sayiklama" (Kolcu, 2011: 40) seklinde yorumlanabilir. Eray’in "Ali Bey Kim? " adh
Oykiisli i¢c monolog tekniginin baskin olarak kullanildigr bir 6ykiidiir. Kahramaninin kendi
kendisiyle konusarak sevgilisi Ali Bey’i tanmittii, teknigin Ozelliklerini vurgulamasi
bakimindan 6nemli bir dykiidiir.

"Ali Bey kim?

Kim Ali Bey?

Ali Bey de kimmis?

Ali Bey mi, o da kimmis?

Bilen var mi?

Var mi bilen, Ali Bey kim?

Kimsin sen Ali Bey?

Var mi oyle birisi, Ali Bey diye birisi var mi?

Varsa kim?
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Kim Ali Bey?

Iste ben o anda bir ses duydum. Bir kadin sesiydi bu. Bagiriyordu. Bir seyler
anlatiyordu.

Derinden bir yerden geliyordu bu ses.

Belki de benim sesimdi bu, bilmiyorum. Bazen kendi sesimi taniyamam. Belki de
baska bir kadinin sesiydi bu. Belki de sizin sesinizdi. Bilemiyorum.

Anlattigi seyler cosku verdi bana. Iste, yazdim onlart.

Soyle diyordu:

...Ben biliyorum, ben. Ben biliyorum iste. Ali Bey’in kim oldugunu ben ¢ok iyi
biliyorum.

Ali Bey benimki."(Geceyi Tanidim, 65)

seklinde baglayan oykiide anlatici sevgilisi Ali Bey’i tanimiyormus gibi yapar. Ali
Bey’in sevgilisi oldugunu soyledikten sonra da oykiide hep sevgilisi Ali Bey’i i¢ monolog
yontemiyle tanitir, 6zelliklerini siralar.

Derin psikolojik tahlilleri ile karmasik i¢ diinyay1 aydinlatma agisindan bilingakist
teknigi nemli bir tekniktir ve Eray da dykiilerinde bu teknigi kullanir. "Diis¢ii Ismet" adli
oykiisiinde isi giicii diis kurmak olan Diiscii Ismet, gazetede okudugu bir cinayet
haberinden o kadar etkilenir ki kendisini cinayet olaymin i¢inde bulur ve gazetede goriip
cok begendigi geng kizla ask yasayarak geng¢ kizin diger sevgilisi tarafindan dldiiriilmesine
sebep olur. Caddede arkadasiyla yiiriirken birden karsisinda Cemile ve sevgilisi Garson
Fehmi belirir. Diis¢ii Ismet hayali karsilasmayla birlikte dis gerceklikten uzaklasarak biling
akis1 ile Cemile’nin diinyasina girer: "Biliyor musun Ismet, aksamiistii oldu mu c¢ay
icmesini ¢ok severim ben. Bizim orada Saime demlerdi ¢ayi, yaldizli bardaklara koyardi.
Tepsinin iistiinde de giizel bir tepsi ortiisii. Beraber icerdik ¢aylarimizi. Ben onun
paketinden bir sigara yakardim, arsada top oynayan c¢ocuklara bakardik. Ben c¢icek
severim. Bir siirii saksim olsun isterim. Onlara bakayim, su vereyim, géziimiin oniinde
biiyiisiinler. Saimelerdeyken, penceremin éniinde bir begonyam vardi, yapraklar: giinesten
kizarmisti, oyle bir agardi ki. Topragina c¢ay suyu koyardim. Cay suyu iyi gelirmis.
Fehmi’ye her seyi anlatacagim. Zorla tutamaz ya beni. Ama ¢ok kiskanwr. Taspudra almis
bana. Diin gece yatagin iizerine koymus. Biitiin aldiklarin senin olsun, diyecegim.” (Ah
Bayim Ah, 84) Diiscii Ismet, Cemile eve gittikten sonra ¢esmenin basinda eve girip 15131

yakmasint bekler. Evden gelen silah sesiyle de Cemile’nin sevgilisi tarafindan
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oldiiriildiigiinii anlar. Oykiiniin sonug boliimiinde "Arkadasim Diiscii Ismet’le yan sokagin
birinde yiiriiyoruz. Mayis ayina yeni girdik, bir de yagmur yagdi, her taraf yemyesil.
Atkestaneleri de pembe pembe cicek acmislar. Diiscii Ismet’in isi giicii diis kurmak. Oyle
giizel diisler kurar, kurdugu diisleri oyle bir anlatir ki, duysan bayilirsin.” (Ah Bayim Ah,
84-85) sdzleriyle de Diiscii Ismet’in dis gerceklige dondiigii anlasiimaktadir.

Gecmise ve hatiralarina ¢cok bagli olan Nazli Eray, dykiilerinde de hatiralarindan
esinlenir. Bir¢ok Oykiisii deneyimleri ve hatiralar1 dlgiisiinde sekillenir. Buna bagli olarak
Oykii kahramanlar1 da hatiralariyla i¢ icedir. Teknik olarak da ‘Geriye Doniis’ii sikca
kullanir. Eray’in "Riiya Sokagi" adli Oykiisiinde ayrildigr sevgilisine kavusmak igin
medyuma giden kadin anlatici, medyumun agzindan birden sevgilisinin sesini duyar.
Medyum birden eski sevgilinin sesiyle konugsmaya baslar ve geri doniis teknigiyle eski
glinlerden bahseder, o giinlere giderler: " ‘Soke’yi ammsiyorsun degil mi? Seni
gezdirmistim oralarda. Gittigim ortaokulu, bizim eskiden oturdugumuz evi, oyun
oynadigim karsidaki arsayr hep gostermistim sana. Yillardwr diikkaninda, tezgahin basinda
oturan avukat dostumuzun erkek kardesini, ¢arsidaki tamdik esnafin diikkanlarini. Hepsini
gostermistim. Keriman Teyze'yi amimsiyorsun, degil mi? Anlatmistim sana; hani iki kizi
vardi. Bizim komsuydu Keriman Teyze. Kizlardan biiyiigii ¢irkin, kiigiigii giizeldi. Biiyiik
kiza goriicii gelenler, kiictigii goriince ondan vazgegerlerdi. Asim, Keriman Teyze nin
yamnda yasayam miizmin bekdr kardesiydi. Kendini pencereden atip intihar etti." (Ask
Artik Burada Oturmuyor, 33) seklinde bir gegisle ge¢mise doniiliir, o gilinler hatirlanir.
Geriye doniis tekniginde kullanilan dilin simdiki zaman oldugu goriilmektedir.

Son olarak, Oykiilerde kullanilan tekniklerden biri de ‘leitmotiv’dir. Eray,
Oykiilerinde bir¢ok kahraman ve imgeyi bazen de bir s6z veya s6z grubunu anlatima
canlilik katmak amaciyla leitmotiv olarak kullanir. Eray’in "Geceyi Tamidim" adh
kitabindaki ‘Sevgili Fred’, ‘Bugiin Pazartesi’ ve ‘Bir Kusluk Vakti Insanca Yasamak
Istedik’ adl1 &ykiilerinde Nino; yine "Geceyi Tanidim" adli kitabindaki ‘Geceyi Tanidim"
ve ‘Ovadaki Adam’ adli dykiilerinde Arap; "Hazir Diinya" adli kitabindaki ‘Cok Uziilen
Fotograf’, ‘Copa Capana’, ‘Ornella Muti’, ‘Yarali Fotograf’, ‘Revani’, ‘Seni Seviyorum’,
‘Taksim Meydan1’, ‘Harita’ adli &ykiilerinde Is adami Haydar Ergiilen; yine "Hazir
Diinya" kitabindaki ‘Bar Amerikan’ ve ‘Copa Cabana’ adli dykiilerde Muazzez Ipek; "Ask
Artik Burada Oturmuyor" adli kitabindaki ‘Hiicre Miihendisi’ ve ‘Mutluluk Klinigi’ adli
oykiilerde gecen Nizami Oney; "Eski Gece Pargalar1" adl kitabindaki ‘Okuruma Frankfurt
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Mektubu’ adli &ykiide ve "Yoldan Gegen Oykiiler" adli 6ykii kitabindaki ‘Yeni Yila
Dogru’ adli dykiilerde Alman kadin Ulla; "Yoldan Gegen Ovykiiler" adli kitabindaki
‘Panel’, ‘Hirsiz Saksagan Uvertiirii’ ve ‘Yoldan Gegen Oykii’ adli dykiilerde Hidayet
Miinir, Recep Egilmez ve Hintli Dilip siirekli tekrar edilerek leitmotiv olarak
kullanilmigtir. Ayrica yazarin hayatinda mitik bir deger 6zelligi kazanan Marilyn Monroe
karakteri de birgok ‘Omiir Uzatma Kahvehanesi’, ‘Riiya Sokag1’ adli dykiilerde leitmotiv
olarak kullanilir.

Bazi soz ve soz kaliplar1 da sik sik tekrar edilerek Oykiilerde leitmotiv teknigini
yansitir. "Kopegin Gozleri" adli 6ykiide "Kopek bir kopegin oglu..." (Geceyi Tanidim, 77-
79) ifadesi tekrar edilerek hayvanin yaptig1 yanlisliklarin anlasilabilecegi sonugta kdpegin
oglu oldugu; insanoglunun bilerek yaptig1 yanlisliklarin ise anlasilamayacagi gergegi
vurgulanir. "Neredeyim Ben, Nerdeyim?" &ykiisiinde ise tekrar edilen her "Neredeyim
ben, neredeyim?" (Geceyi Tanidim, 109) ifadesi kendini arayan anlaticinin her sorusunda
anilar1 arasinda buldugu bir leitmotivdir. Ifade dykii boyunca on dokuz kez tekrarlanr.
"Ali Bey Kim?" adli oykiide ise "Ali Bey Kim?" (Geceyi Tanidim, 65) ifadesi sikca
tekrarlanarak istifham sanati yoluyla bilinen ve taninan bir kisi bilmezden gelinerek Ali
Bey’in anlatici tizerinde biraktig: etkilerle tanitilmaya calisir.

Sonu¢ olarak, Nazli Eray’in bircok anlatim tekniginin bir arada ya da ayri
uygulanarak yazilan Oykiileri lislup bakimindan oldukca saglam bir temele dayanir ve

zengin Uislubu anlatimina canlilik, dogallik ve cesitlilik saglar.

4.2. Nazh Eray’mn Oykiilerinde Anlatim Bicimleri

4.2.1. Ciimle Diizeyinde Dil ve Uslup

Dil, insanlarin birbiriyle ve hayatla iliskisini belirleyen en 6nemli olgudur. Dil
sayesinde kendimizi en etkili sekilde ifade ederiz. Dil araciligiyla umut, 6zlem, hayal,
beklentilerimizi, duygu ve diisiincelerimizi aktaririz. Uslubu belirleyen en énemli unsur da
dildir. "Dil, insanlar arasinda anlasmayr saglayan tabii bir vasita, kendine mahsus
kanunlart olan ve ancak bu kanunlar c¢ercevesinde gelisen canli bir varlik, temeli
bilinmeyen zamanlarda atilmis bir gizli antlasmalar sistemi, seslerden oriilmiis i¢timai bir
miiessesedir.”" (Ergin, 2007:3) Sesler heceleri, heceler kelimeleri, kelimeler ciimleleri ve

climleler de anlatmak istedi§imiz anlam Oriintiilerini meydana getirir. Nazli Eray,
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Oykiilerini olustururken kullandig1 sade ve akici dil sayesinde vermek istedigi mesaji
okuruna ulastirir. Kendine has dili ve tislubu eserlerine hakimdir.

Eray, genellikle bireysellik cercevesinde yazdigidykiilerinin yani sira toplumsal
iletisi olan Oykiileri de bulunmaktadir. Toplumsal iletisi olan eserlerinde genellikle ironik
bir dil kullanir. Kurdugu tersine diinya ile okurunu sasirtirken vermek istedigi mesaj1 da
kolaylikla iletir. "Kabul Giinii" adli dykisiinde toplumsal tabakalari ironik bir dille
elestirir. Siradan bir kabul giinii toplantisinda kurdugu tersine diinya ile {ist tabakadan
sayilan insanlar alt tabakanin emrine vererek sistemi elestirir. "Bugiin ayin ikinci cuma
giinii. Kapici Idris Efendi’'nin karisimin kabul giinii. Mahalledeki tiim kapicilarin karilar,
cevredeki apartmanlardan bazi giindelikgiler, bir iki besleme, bir evlatlik bu toplantiya
yetisebilmek icin haril haril hazirlaniyorlar. Kapici Idris Efendi’nin karisi Ayse Hamm
aynanin karsisinda saglarini diizeltti, son moda iitiisiiz bol pa¢a pantolonuna bakti, rujunu
tazeledi, mutfaga gitti. Mutfak, ¢aydanlikta kaynayan suyun buhari ile iyice isinmistt.
Banka miidiiriiniin  karist muslugun basinda bir seyler yikiyordu." (Ah Bayim Ah,
7)Oykiide kisiler tersine bir gelisim gosterir. Kapici karilariin kabul giiniinde banka
miidiriiniin karist hizmetgilik yapar. ayrica doktor ve miitedhhit karilar1 da hizmetci
kimligiyle karsimiza ¢ikar. Kapici karilarinin hanimefendi, st tabakaya mensup kadinlarin
hizmetc¢i olduklar1 bir oykiidiir. Yasanan rol degisimi ile kapici karilar1 hanimefendilik
yapar. Onlar artik seckin ziimreye ait kadinlardir. Yazar, toplumsal yapida dogaglama bir
sekilde gelisen ast-iist iligkisi boylelikle ironik bir lislupla elestirir.

Eray’in " Azgelismislik Eczanesi" adli dykiisiinde de gerikalmislik ironik bir dille
elestirilir. Bu durum yazarin acgik bir serzenisidir. " ‘Yanlis anlamadiysam eger, dis
diinyayi, ileri uygarliklari az geligmis iilke insanmina, gordiiklerini unutturacak ilag
satiyorsunuz!’ dedim. (...) ‘Tabii bu basit bir érnekti,” dedi eczane sahibi. ‘Daha uzaktaki
daha gelismis diinyalar: goriip gelen kisilere, otuz haplik kiirlerimiz var. Almanya olayin
vasayan is¢ilerimiz igin bir asi gelistirmeyi basardik. Amerika’da okuyup yurda dénmek
zorunda kalan ogrenciler igin bir ignemiz var. Ama igneye gerek kalmamasi i¢in haplari
diizenli almak yeter.” " (Eski Gece Pargalari, 168) Gelismis iilkeleri goren, orada okuyan
ya da bir siire yasayan insanlarin yurda dondiikten sonra kiyasla fark ettigi geri kalmislik,
ironik bir dille elestirilir.

Eray’in bazi Oykiilerinde siirsel bir dil kullandigi da goriilmektedir. Yazarin

"Cicegin Yapis1" adli ykiisii manzume tarzda, siirsel bir sdyleme sahiptir.
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"Sevgilim,

Seni gortiyorum.

Ustiinde pamuklu ceketin, icinde iek gomlegin; sacin yana diismiis, oradasin.

Bahgenin ortasindaki ¢igek kiimesinin yanina oturmussun.

Bir ¢cocuk kadar ¢aresiz, bir ¢cocuk kadar heyecanlisin.

Yani basindayim.

Incecik gozlerimle bakiyorum sana. Cok yakinindayim, kokunu duyabiliyorum.

Kenti bastan baga tarryorum.

Bir av kopegi gibiyim.

Sonunda sokagi buluyorum.

Apartmana giriyorum.

Sakaklarim zonkluyor; tuhaf sey, sanki bir yerden,

Pavarotti nin aryasinin bir boliimiinii duyar gibi oluyorum.

Asansore varryorum, diigmeye basiyorum.

Kapiyr kestiriyorum, daliyorum igeriye. Kosuyorum koridorlarda; bir tekmede
actyorum bulundugun odanin kapisin.

Beyaz porselen kapt tokmagi firlyyor.

Bagiriyorsun beni goriince.

Gordiigiim giizellikler bir an goziimii kamastirtyor.

Binbir renkli kristal bir kus, basimin yanindan gegiyor.

Sasirryorum..."” (Hazir Diinya, 84-85)

Oykii, sairane ifadelerle sanath bir sekilde yazilmistir. Sevgiliye hitap ederek,
mektup 6zelliklerini gostermektedir. Bir riiyayr anlatir gibi sevgiliye seslenen siirsel bir
mektup oldugu sdylenebilir.

Yazarm "Ah Bayim Ah", "Geceyi Tamdim", "Kiz Opme Kuyrugu", "Kus
Kafesindeki Tenor", "Hazir Diinya", "Eski Gece Parcalar1", "Yoldan Gegen Oykiiler",
"Ask Artik Burada Oturmuyor" adli dykii kitaplarindaki ilk yiiz ciimle "Isim Ciimlesi",
"Fiil Ciimlesi"; "Olumlu Ciimle", "Olumsuz Ciimle", "Soru Ciimlesi", "Unlem Ciimlesi",
"Emir Ciimlesi", "Sart Ciimlesi" ; "Basit Ciimle", "Birlesik Ciimle", "Sirali Ciimle", "Bagh
Cilimle"; "Kuralli Ciimle", "Devrik Ciimle", "Eksiltili Ciimle" ac¢isindan incelenmesi

sonucu elde ettigimiz bulgular asagidaki tablodaki gibidir:
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CUMLE CESITLERININ OYKULERDEKI ORAN TABLOSU

Opykiilerde o = ) 2 I 'z = — 2 < © o
’ E | %z | g || E |2 | %8 |3 |2 |E|¢| 2| E| %
Ciimle @ £ E S o £ = £ E 5 5 5 = S S S
= = = N (3 @] S) = QO X &} Q — ot
Bigimlerinin g : &) F é > = Y o = 7 = = = = g
- E E o b o ot g o £ )N s = b1
Oram m«?‘ 2 = g g S c 5 & = 5 7 M Z 2 5
Ah Bayim Ah 100 17 83 83 10 3 3 1 44 41 15 81 19 -
Geceyi Tamdim 100 29 71 82 12 1 4 1 - 51 31 15 3 64 32 4
Kiz Opme
100 18 82 89 11 - - - - 44 33 22 1 80 20 -
Kuyrugu
Hazir Diinya 100 17 83 94 4 - 1 1 - 38 44 16 2 78 21 1
Kus Kafesindeki
100 43 57 59 7 22 10 4 - 74 8 17 1 62 30 8
Tenor
Eski Gece
100 9 91 96 2 1 1 - - 44 47 19 - 85 13 2
Parcalan
Yoldan Gegen
. 100 12 88 95 5 2 - - - 39 43 16 2 78 22 -
OyKkiiler
Ask Artik
Burada 100 27 73 69 15 1 2 4 9 49 42 9 - 70 20 10
Oturmuyor
Toplam 800 172 628 667 66 30 18 13 10 383 289 129 9 598 177 25
Yiizde % 100 21,5 78,5 83,3 8,25 3,75 2,25 1,62 1,25 47,8 36,1 16,1 1,12 74,7 22,1 3,12
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Yukaridaki tabloda ciimle tahlilleri 100 adet ciimle iizerinden yapilmistir.
Tablodaki oranlar, rakamlarin aynis1 olup sekiz dykii kitabindan 6rnek olarak alinan yiiz
adet ctimle tizerinden yiizdelik oranlar belirlenmistir. "Ah Bayim Ah" adli Oykii
kitabindaki ciimlelerin %17’si yiikleminin tiirline gore isim climlesi, % 83’1 ise fiil
ciimlesidir. Oykiilerde eylem ve olaylar 6n planda oldugu igin fiil ciimlelerin sayis1 isim
ciimlelerinden daha fazladir. inceledigimiz 800 ciimlede fiil ciimlelerinin oran1 %78,5°tur.
Fiil ciimleleri "Geceyi Tanidim" adl1 kitapta %71, "Kiz Opme Kuyrugu'"nda %82, "Hazir
Diinya" adli kitapta %83, "Kus Kafesindeki Tenor"da %57, "Eski Gece Pargalari"nda %91,
"Yoldan Gegen Oykiiler"de %88, "Ask Artik Burada Oturmuyor"da %73 tiir.

Tabloda dikkat ¢eken noktalardan biri sart climlelerinin azligidir. Toplamda 10 adet
yani 1,25 oraninda sart climlesi bulunur.

Yazarin radyo hikdyelerinden olusan "Kiz Opme Kuyrugu" adli kitapta isim
climlelerin oran fiil ciimlelerine yaklasir. Edebi yonii giiclii olan eserde digerlerine oranla
en fazla sart ciimlesi de bulunmaktadir. Ayrica yapisal olarak en fazla basit ciimlenin
kullanildigi, basit ciimle ile digerleri arasindaki farkin en fazla oldugu 6ykii kitabidir. Ayni
sekilde soru climlelerinin en fazla oldugu kitaptir. Sonug olarak yazarin 6zellikle ilk donem
eserlerrinde sanatsal sdyleyislerin kulanildigi ve buna bagl olarak isim ciimlelerinin
oraniin fiil ciimlelerine yaklastigi; fiil climlelerinin yogun olarak kullanilmasi ise olay
agirlikli Oykiilerde eyleme bagli olarak fantastik tiirlin yapisal bir 6zelligi olarak

diistiniilebilir.
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SONUC

Hayat karmasik yollarinda bilinmeyen ve gizemli diinyalara kurulan yolculuk
olarak tanimlayabilecegimiz, siradisi olaylarin olaganmis gibi anlatildigi; zaman ve
mekanla sinirlandirilamayan, varliklara olaganiistii 6zelliklerin verildigi, kurmacadan 6te
bir kavram olan fantastik, Tiirk edebiyatinda Giritli Aziz Efendi’nin Muhayyelat-1 Aziz
Efendi adli eserinden Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in romanlarmma kadar uzanir. Tiirk
edebiyatinda Peyami Safa ve Ahmet Hamdi Tanpinar ile birlikte 6nemli bir asama
kaydeden fantastik tiir, anlatilarda hak ettigi onemi kazanir. Sait Faik, Ferit Edgii, Orhan
Duru, Bilge Karasu, Leyla Erbil, Tomris Uyar, Nazli Eray gibi yazarlarin eserlerinde
siklikla bagvurdugu bir tiir olan fantastigin Tiirk edebiyatinda o6zellikle 1950 kusagi
yazarlart arasinda yaygmlastigi ve 1980’den sonra yeniden giindeme geldigi
gozlenmektedir. Ozellikle 1980 sonrasi gercegin yeniden sorgulanmasi yazarlari
gercekiistiicli bir yaklasimla fantastik tutum ve postmodern anlatiya yoneltmistir.

Tiirk edebiyatinda fantastik tiirlin en 6nemli temsilcilerinden biri olan Nazli Eray,
1960’11 yillardan itibaren bu tiiriin Ozelliklerini yansitan eserler vermistir. Eray’in
inceledigimiz sekiz adet oyki kitabindaki tiim Oykiiler fantastik tiirtin 6zelliklerini tasir.
Nazli Eray, zaman ve mekandan bagimsiz, olaganiistii Ozellikler tasiyan karakterler
sayesinde vermek istedigi mesaj1 okuruna ustalikla iletir. Eray, yasanan zamanlarin ruhuna
uygun Oykiiler yazarken diisiincelerini fantezi ve diis giiciiyle besler. Nazli Eray, fantastigi
korku ve saskinlik uyandirmak ya da okuru sarsmak amaciyla kullanmaz. Her sey
gercekligin iginde gerceklesir. Dogaiistii olay ve durumlar bile metnin dogal akisi
icerisinde verilir. Bu a¢idan Nazli Eray’in oykiilerinin fantastik gercek¢i oldugunu
sOyleyebiliriz. Edebiyatin konusu insandir. Eray da dykiilerinin merkezinde insan ve insana
ait sorunlar isler. Yazar, yillarca siyasetle aktif olarak ilgilenmesine ragmen eserlerinde
higbir siyasi diisiince ya doktrinin savunuculugunu yapmaz. Yazarin eserleriyle vermek
istedigi ana diisiince dzgiirliikk kavramiyla i¢ igedir. Oykiilerde genellikle bireysel izlekler
on planda olmasina ragmen toplumsal iletisi olan dykiileri de bulunmaktadir.

Calismamizin  Birinci Boliim’tinde hayatini, edebi kisiligini ve eserlerini
inceledigimiz Nazli Eray’in edebiyati ve yazarligi bir tutku olarak yasadigini, 6grenim
gordiigli hicbir yerde aradigimi bulamayip kendini yazarlikla gerceklestirdigini gordiik.

Yazarlarin ¢ocukluk yillarindan itibaren yazmaya olan yeteneginin, okuma hevesinin, ¢ok
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katmanli gorgli ve Kkiiltiirinlin Nazli Eray’it Nazli Eray yapan 6zellikler oldugunu
sOyleyebiliriz.

Calismamizin Ikinci Boéliim’iinde Nazli Eray’in oykiileri yapi1 bakimindan
incelendi. Eray’in inceledigimiz 126 oykiisiinden 62 tanesi tek zincirli olay Orgiisii, 35
tanesi ¢ok zincirli olay oOrgiisii, 29 tanesi ise helezonik olay Orgiisiine sahiptir. Yani
oykiilerin % 49,2’si tek zincirli, % 27,7°si ¢ok zincirli, % 23,01’i ise helezonik olay
orglisiiyle yazilmistir. Olay orgiisi incelenirken Gykiilerdeki metin halkalar1 ve metin
halkalarina bagli vaka halkalar1 tek tek tespit edilerek incelendi. Yapt bakimindan kisileri
inceledigimizde Eray’in kahramanlarinin genellikle kadinlar oldugunu tespit ettik. Nazli
Eray’m 126 adet Oykiisiiniin 108 tanesinin bagkahramani ‘kadin’dir. 14 tanesinin
baskahramani erkek, 2 tanesinin ¢ocuk, ¢ok zincirli olay orgiisiiyle yazilmis iki dykiiniin
baskahramani da hem kadin hem de erkektir. Yani 126 dykiiniin %85,7’sinin baskahramani
kadin; %11,1’inin baskahramani erkek; %1,5’1 ¢ocuk ve %1,5°1 hem kadin hem erkek olan
baskahramanlardir. Eray’in kadinlar1 genellikle kentli, egitimli ve kendine giivenen, giiclii
kadinlar olmasma ragmen duygusal agidan giigsiizliikler yasayabilen kadinlardir. Nazli
Eray’in 6zellikle son donem Oykiileri otobiyografik dykiiyse ideal kadin yazarin kendisiyle
Ozdeslestirilebilir ve kurgu, erkek anlaticinin ideal kadina aski ve baghiligi seklinde
olmadig1 i¢in belli bir ego islevi gordiigii sdylenemez. Yazar, bu konuda gergekleri idealize
edip abartmadan oldugu gibi yazma egilimindedir. Yani kadin1 ya da erkegi idealize etme
egilimi yoktur. Yap1 bakimindan mekan kavrami degerlendirildi. Mekan; kapali- yutucu
mekan, acik- besleyici mekan ve iitopikmekan olarak smiflandirildi. Oykiilerinde
genellikle mekan olarak Ankara’nmn yami sira Istanbul, Izmir, Sinop ve Bodrum’un
kullanildig1 tespit edildi. Oykiilerdeki gercek ve hayali mekanlarin birbirleriyle i¢ ige
olmast durumu ise bireysel anlamda gercek ile diisiin ne denli yakin oldugunun kanitidir,
diyebiliriz. Zaman kavramini inceledigimizde ise dykiilerdeki zaman akisini kronolojik ve
akronojik olarak ilerledigi ve Oykiilerinde zaman dilimi olarak genellikle gecelerin ve
pazar gilinlerinin tercih edildigi tespit edildi. Yazar, Oykiilerinin ¢ogunu kronolojik
dilimiyle kurmustur ve bu durum da zaman tiizerindeki hakimiyetinin gii¢lii oldugunu
gosterir. Bakis acis1 ve anlatici agisinda inceledigimiz Eray’in 126 Oykiisiiniin 113’1 yani
%89,68’inin kahraman bakis agisiyla, 7 6ykii yani 5,5’inin tanrisal bakis agisiyla ve 6 6ykii
yani %4,7’sinin ¢ogulcu bakis agisiyla kurgulandigi tespit edildi.
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Calismanmizin  Ugiincii  Béliim’iinde Nazli Eray’in ykiilerinin  sadece yapi
bakimindan degerlendirmeye ¢alismanin onun Oykiilerinin igerdigi derin anlami vermede
yetersiz kalacagi, izleksel incelemenin daha anlamli sonuglar doguracagi diisiincesiyle
Oykiler izlek bakimindan incelendi. Eray’in dykiilerinde ask, diis ve fanteziye bagl olarak
riiya, gecmis Ozlemi, kadin ve Olim izleklerini isledigi tespit edildi. Nazli Eray’in
Oykiilerinin, merkezinde kendisinin yer aldigi igsel yolculuklardan ve seyahatlerden
beslendigi; eserlerinde ani- gezi- 6ykii sinirlarinin i¢ ige oldugu séylenebilir.

Calismamizin Doérdiincti Boliim’iinde Nazli Eray’in 6ykiileri dil ve tislup agisindan
incelendi. Yazarin Oykiilerinde genellikle sade ve anlagilir bir dil kullandig1; 6zenti ve
yapmacikliktan uzak oldugu sdylenebilir. Eray’in Ozellikle ilk dénem Oykiilerinde sanatsal
sOyleyislere rastlanmasina ragmen son donem Oykiilerinde dilin sadeligini korudugu;
Oykiilerini zenginlestirmek ve canliligini artirmak i¢in bir¢ok anlatim teknigini bir arada ya
da ayr olarak ustalikla kullandig1 da sdylenebilir.

Sonug olarak Nazli Eray’in dykiileri gergekiistiiciilitk akimina bagli olarak fantastik

tiirlin 6zelliklerini yansitan yapi ve izlek bakimindan oldukg¢a saglam bir temele dayanr.
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