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OZET

Yuksek Lisans Tezi

“Kiirsiibas1” Uygulamalarinda Yer Alan Miiziklerin Tiir ve Bicim Yoniinden

Incelenmesi

Burak KOCER

Firat Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitusu
Miizik Anabilim Dah
Tiirk Halk Miizigi Bilim Dah
Elazig - 2014, Sayfa: VII + 107

Anadolu cografyasmin genel anlamda iginde barindirdigr kiiltiirel unsurlarin
tamami incelemeye deger zenginliktedir. Her bir 6zelligi, 6nemle iistiinde durulmasi
gereken bu kiiltiir besigi cografyasi icinde, kendine has 6zellikleri ile buyik ve kokli
bir yapiy1 biinyesinde bulunduran Harput yoresi, i¢cinde barmdirdig: kiiltiirel unsurlar1
acisindan son derece degerlidir.

Harput’un vazgeg¢ilmez uygulamalarindan birisi olarak karsimiza ¢ikan ve
Kiirstibagi/Kayabasi/Havuzbas1 adiyla anilan toplantilarda icra edilen eserler, sahip
olunan kiiltiirel yapmnin anlasilmasi ve degerlendirilmesi agisindan Onemlidir.
Calismamizda, genel 6zelikleri ile Harput ve miizik kiiltiirii hakkinda bilgiler verildikten
sonra, Harput’a ait bu uygulamalarda icra edilen, yérede Muhalif ve Kiirdi adiyla
bilinen makamlardan toplam yirmi eser, tir ve bicim yodnlnden incelemeye tabi

tutulmustur.

Anahtar Kelimeler: Miizik, Harput, Kiirstibas1, Tur, Bigim,
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Master Thesis

The Study of Music Involved in “Kiirsiibas1” Practices in terms of Kind and Form
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All of the cultural elements that the Anatolian geography features in general are
rich enough to examine. In this culturally rich geography, each feature of which is to be
dwelled on in a vital way, Harput region, having a big and long-established structure
with its specific qualities, is quite valuable with regard to its cultural elements.

The works that appear as one of the indispensable practices of Harput and are
performed in the gatherings names as Kiirsiibasi/Kayabasi/Havuzbasi, are important to
understand and evaluate the possessed cultural structure. In this study, after having
given information about Harput and music culture in general terms, twenty works from
the makams, which are known with the name of Muhalif and Kurdi in the region and
performed in these practices belonging to Harput, are studied in terms of Kind and

Form.

Key Words: Music, Harput, Kiirsiibasi, Kind, Form.
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VI
ON SOz

Toplumlar varliklarmi siirdiirebilmek i¢in ge¢mis bilgilerini ¢esitli yollarla
yasatmaya ¢alismaktadirlar. Bu kimi zaman bir halk ozaninin sazinda ve deyisinde, kimi
zaman mitolojik bir kurguda kisacasi halk bilgisi tiirlerinin ¢esitli uygulama sekilleriyle
yagatilmaktadirlar. Kultdr tarihi i¢cinde kesintisiz olarak yerlesim alan1 olmus ve haliyle
de farkl kiiltiirlerin 6zelliklerini i¢inde barindiran Harput yoresinde karsimiza ¢ikan ve
Kiirsiibagi/Kayabasi/Havuzbas1 adlariyla anilan toplantilarin, Harput’un bu kokli ve
yerlesik kiiltiiriine ait pek ¢ok Onemli bilgiyi muhteva ettigi goézlemlenmektedir. Bu
toplantilarin vazge¢ilmez en Onemli unsurlarindan birisi de miiziktir. Bu nedenle
calismamizda Kiirsiibagi uygulamalarinda yer alan miizikleri tiir ve bi¢cim yOniinden
incelemeye caligtik.

Bu baglamda, ¢alismanuzimn birinci béliimiinde “ Genel Ozellikleriyle Harput”
bashg1 altinda cografi yapisi, niifusu ve dini yapisi, tarihi ve kiiltiirel yapisindan
bahsettik.

Ikinci boliimde, “Elazig-Harput Miizik Kiiltiiri” bashg: altinda, Elazig-Harput
Miizigi’nin genel oOzellikleri ve Tiirk miizigi i¢indeki yeri, kullanilan makamlar,
kullanilan g¢algilar, geleneksel miizik icrast ve Elazig-Harput Muzik Kultirinde
Kiirsiibag1 uygulamalarinin yeri hakkinda bilgiler verdik.

Calismamizm tigiincii ve son bolimiinde ise, “Kiirsiibagi Uygulamalarinda Yer
Alan Miziklerin Tiir ve Bigim Y®niinden Incelenmesi” bashg: altinda, Elazig-Harput
Miizigi’nde tiirlerin tasnifini yaparak eserleri inceledik Calismamiz, “ Sonug”,
“Kaynaklar”, inceledigimiz eserlerin notalarinin yer aldig1 “ Ekler” ve “ Oz Gegmis”
bolimleriyle tamamlanmistir. Yapilan bu ¢alismanin, bu alanda yapilan ve yapilacak
her tiirlii arastirmaya bir katki olmasi en biiyiik dilegimizdir.

Calismamiz esnasinda yonlendirmeleriyle ¢aligmamiza 151k tutarak hi¢cbir zaman
desteklerini bizden esirgemeyen danigman hocam Saymn Yrd. Dog¢. Dr. Sedat
TAMAY’a, Elaz1ig Klasik Tirk Miizigi Devlet Korosu Ney sanat¢ist Sayin Ali
POLATDEMIR’e, Sanat Tarih¢i Saym M. Resat BULUT a, degerli meslektaslarim,
Ogretim Gorevlisi, Saym Oner KOVA’ya, Saymn irsat KAZAZOGLU’na, Sayin
Mustafa OZTURK e ve calismalarim siiresince sabirla bana destek olan degerli esim
Berrak KOCER ve canim oglum Ahmet’e sonsuz saygi, sevgi ve siikkranlarimi sunarim.

Elaz1g-2014 Burak KOCER
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GIRIS

Harput, simdiki adiyla Elazig, bulundugu konum itibariyle, tarih boyunca
Anadolu’nun 6nemli yerlesim yerlerinden biri olarak bircok medeniyete ev sahipligi
yapmustir. Bir tiir kale-sehir hiiviyetinde olan Harput, farkli uygarliklarm ilgi odaginda
yer almis ve burada birgok devlet hiikiim siirmiistiir. Bu hakimiyetler neticesinde, zaten
onem arz eden bir konuma sahip olan sehir ve ¢evresi, sosyal ve ekonomik olarak da
geliserek onemli bir kiiltlir merkezi haline gelmistir.

Bu zengin kiiltiir birikimini, genel olarak Elazig-Harput folklorunda ve 6zellikle
miiziginde gormek miimkiindir. Tirk Miizigi’'ndeki bazi makamlarin Harput
Miizigi’'nde yoresel isimlerle anilmasi, s6z ve ezgi yapilari, c¢algilari, calgicilari, icrasi,
icracilari, icra ortamlari, tiir ve bigim yapilar1 vb. gibi 6zellikler bu zenginligin birer
gOstergesidir.

Calismamiza konu olan Kiirsiibas1 uygulamalar1 da s6z konusu bu zenginligin
bir pargasmni olusturmaktadir. Harput yoresinin geleneksel muzik kultri icerisinde
onemli bir yere sahip olan Kiirsiibagi uygulamalarinda yer alan miizik icrasi, genel
olarak bir fasil anlayisi iizerine kurulmustur. Calismamizda 6zellikle yorede en ¢ok
bilinen ve yaygin olarak okunan, yoresel olarak Muhalif ve Kiirdi adlariyla anilan
makamlardaki eserlerden olusan fasillar ele alinmistir. Muhalif ve Kiirdi fasillarinda yer
alan eserler, son donemlerde Harput Miizigi {izerine 6nemli ¢aligmalar yapan, Semsettin
Tasbilek’in “Elazig Miizik Kiiltiirti” adl1 calismasindan istifade edilerek belirlenmistir.
10’ar adet eserden olusan bu fasillar tiir ve bi¢im yoniinden incelemeye tabi tutulmustur.

Harput Miizigi’nde icra edilen eserler, sozlii gelenek icerisinde, kulaktan kulaga,
usta-cirak iliskisiyle giiniimiize kadar gelmistir. Bu eserlerin tiir ve bi¢im yoniinden
analizinin yapilarak Tirk Miizigi igerisindeki yerinin belirlenmesi; geleneksel yapmin
tespiti, arsivlenmesi, korunmasi ve gelecek kusaklara aktarilmasi agisindan biiyiik dnem
arz etmektedir. Calismamizda, Kiirsiibasi uygulamalarinda icra edilen ve yorenin folklor
terminolojisinde Muhalif ve Kiirdi olarak bilinen makamlarla olusturulan fasillarda yer
alan eserlerin tdr, bicim, us(l, makam ve seyir yonunden incelenerek, Harput
Miizigi’ndeki geleneksel yapinin tespit edilmesi amaglanmustir.

Metinler; Metin merkezli ve baglam merkezli arastirma ve inceleme yontemleri
kullanilarak, yaratildiklar1 baglam, yapi, islev ve icra agilarindan incelenmistir.
Incelenen metinlerin yaratildiklar1 ve aktarildiklar1 ortam hakkinda yaptigimiz

arastirmalara ¢alisma igerisinde yer verilmistir.



Konu ve Kaynaklar

Elazig-Harput Miizigi ile ilgili bircok c¢alisma yapilmis olmasma ragmen,
Kiirsiibast uygulamalarinda icra edilen fasillardaki eserlerin tiir ve bigim yoniinden
incelendigi herhangi bir ¢caligmaya rastlanmamaistir.

Her ne kadar calismamizin ana konusu hakkinda benzer ¢aligmalar olmasa da
Elazig-Harput Miizik Kiltiiriiyle ilgili hazirlanmig 6nemli birka¢ kaynagi tanitmakta
fayda goriyoruz.

Elazig-Harput’un folkloru ve miizigi alanindaki en kapsamli ve en Onemli
calismalardan biri, Ishak Sunguroglu’nun 1958 yilinda Elazig Kiiltiir ve Tamitma Vakfi
Yayinlarindan ¢ikan dort ciltlik “Harput Yollarinda™ adl eseridir. Sunguroglu bu eserin
birinci cildinde Harput’un cografi durumu, tarihi, niifus yapisi, tarihi eserleri gibi
konulardan bahsetmistir. Ikinci cildinde Harput’un egitim durumuna ve Harput’ta
yetismis olan taninmus kisilere ve ailelere yer vermistir. Uciincii ciltte, ¢alisma
konumuza ozellikle 151k tutan Harput Miizigi’ni incelemis ve dordiincl ciltte ise
Harput’un genel olarak folklorik yapisini ele almistir.

Elazig Valiligi'nin 1999 yilinda bastirdig: iki ciltlik “Notalariyla Harput
Musikisi” adli kitap, yararlandigimiz baska bir ¢alismadir. Kitaptaki eserlerin tamami
Nurettin Demirbas tarafindan notaya alinmistir. Bu kitabin birinci cildinde, Elaz1g’daki
farkli kaynak kisilerin okuyusuna gore notaya alinan eserler mevcuttur. ikinci ciltte ise
Harput Miizigi’nin en eski kaynak kisilerinden biri olan Hafiz Osman Oge’nin okuyus
tarzina gore notaya alman eserlere yer verilmistir.

Diger bir calisma, Semsettin Tagbilek’in Basar1 Dergisi Yaymlarindan 2012
yilinda ¢ikardig iki ciltlik “Elazig Miizik Kiiltiirii” adli kitabidir. Bu ¢alismanin birinci
cildinde genel olarak Elazig’da icra edilen tiirkli, uzun hava, gazel ve bazi yeni
bestelerin giiftelerine yer verilmistir. Ikinci ciltte ise son yiiz elli yillik bir dénemde
Elazig’da yasamis mahalli ses ve saz sanatcilar1 ile bazi kiiltiirel sahsiyetlerin sanatsal
yasamlarma yer verilmistir.

Baska bir calisma da, halen Gaziantep Universitesi Tiirk Miizigi Devlet
Konservatuvarinda Ogretim Gorevlisi olan Savas Ekici’nin 2009 yilinda Akc¢ag Basim
adli kitabidir. Kitabm ilk boliimiinde Harput Miizigi ile ilgili temel kavramlara yer
verilmig; ikinci boliimde ise Harput Miizigi’nin kokeni, geleneksel miizik icralar
hakkinda bilgi verilmis ve Harput Miizigi’nin tasnifi yapilmigtir. Ayrica bu bdlimde

eserlerin notalariyla birlikte, eserler hakkindaki genel bilgiler tablolar halinde



verilmistir.

Diger bir calisma ise, ¢calismamiza konu olan eserlerin tiir ve bi¢cim yoniinden
incelenmesi konusunda yararlandigimiz, Onur Akdogu’nun 1996 yilinda Ege
Universitesi Basimevi tarafindan basilan “Tiirk Miizigi 'nde Tiirler ve Bicimler” adh
eseridir. Toplam on sekiz bdliimden olusan bu kitapta, Tirk Miizigi’nde tiirler, Tiirk
Miizigi’nde kullanilan ses ve perde dizgeleri, motif ve ezgi gelistirme yontemleri, miizik
eserlerinde bicimsel Ogeler ve bigim, eser analizinde yontem gibi konulara yer
verilmektedir.

Harput Miizigi hakkinda yapilmis yiiksek lisans ¢aligmalar1 da mevcut olup,
Mustafa Oztiirk tarafindan 2008 yilinda hazirlanan “20. Yiizyilda Harput’ta Yasamis
Olan Mahalli Musiki Sanat¢ilanimin  Icra  Mukayeseleri” adli  yiiksek lisans
cahigmasidir.” Oztiirk, bu calismasinda, 20. Yiizyilda Harput’ta yasamis olan mahalli
sanatc¢ilar hakkinda biyografik bilgiler vererek, bu sanatc¢ilarmn icra mukayeselerini
yapmustir.

Bu konudaki diger bir ¢alisma ise, Irsat Kazazoglu’nun 2009 yilinda hazirlamis
oldugu “Harput Yoresine Ait Eserlerin Miizikal Analizi” baslikli tezi® bu konuda
yapilan 6nemli ¢alismalardan bir digeridir. Kazazoglu, calismasinda, Harput yoresinde
kullanilan “Versak”, “Nevruz”, “Besiri”’, “Sabahi veya Saba”, “Mubhalif” olarak
adlandirilan makamlarda toplam 34 eserin miizikal analizini yaparak bu eserlerin Klasik

Tirk Miizigi’ndeki makamlar ile karsilastirmasini yapmistir.

! Mustafa Oztiirk, 20. Yiizylda Harput’ta Yasamis Olan Mahalli Musiki Sanatcilarimin cra
Mukayeseleri, (Sakarya Universitesi Folklor ve Miizikoloji Anabilim Dali, Basilmanus Yiiksek Lisans
Tezi), Sakarya, 2008.

? frsat Kazazoglu, Harput Yoresine Ait Eserlerin Mizikal Analizi, (Erciyes Universitesi Giizel Sanatlar
Enstitiisii, Miizik Anasanat Dali, Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi), Kayseri, 2009.



BIiRINCi BOLUM

1. GENEL OZELLIiKLERIiYLE HARPUT

1.1. Cografi Yapisi

Harput, Dogu Anadolu Bolgesi’nin Yukar1 Firat Bolimiinde yer alan bolgenin
en eski yerlesim yerlerinden birisidir. Harput Kalesi’nin kurulmus oldugu tepe eteginde
ise buglinkii yerlesim alan1 Elazig bulunmaktadir. Elazig, ayn1 adla anilan ova iizerine
20.yy baslarinda kurulmus planh sehirlerimizden biridir. Yiizélgtimii; 8455 km” si kara,
858 km” si dogal gl ve deniz alanlar1 olmak iizere toplam 9313 km?'dir. Harput’un
denizden yiiksekligi 1230 m’dir. Harput’tan sonraki yerlesim yeri olan sehrin denizden
yiiksekligi ise ortalama 1067 m’dir. Il batidan Malatya, dogudan Bing6l, kuzeyden
Tunceli, kuzeybatidan Erzincan, giineyden ise Diyarbakir illeri ile cevrelenmistir.
(Elazag 11 Y1lligs, 1998: 19)

Dogu Toroslarin giiney ve bati uzantilariyla ¢evrili olan Elazig ili arazileri i¢cinde
bulundugu Dogu Anadolu Bélgesi’nin diger yorelerine gore ortalama yiikseltisinin daha
diisiik (1300-1400 m) ve nispeten daha az engebeli bir topografyaya sahip olma 6zelligi
ile dikkat ceker. (Elazig 11 Yilligi, 1998: 19) ilde daglarm yiiksekligi 2000-2300m.
kadardir. Bir iki istisna hari¢ 2500 m’yi gegen ylikselti yoktur. Dogu Toroslar Baskil
ilgesinden baslar ve ili bati, gliney ve dogu yonlerinden ¢evreleyerek il smirlar1 digina
c¢ikar dogu Toroslarm basladig1 yerde en yiiksek nokta 1864m yiikseltili Hasan Dagidir.
Doguya geldik¢e uzanan dag sirast Bulutlu (2004m) ve Karga daglariyla (1925m)
yeniden yiikselir buradan sonra giderek genisler ve kuzeye dogru algalarak devam eder.
Baskil’den baslayip maden ve Sivrice’ye dogru uzanan Dogu Toroslarin kuzey-
giineybat1 dogrultusunda uzanan ¢okiintii oluklar1 arasinda Hazar Dagi (2347m) ile
maden Dagi bulunur. Ayrica Hazar Goli'niin kuzeyinde Mastar Dagi (2137m)
yiikselmektedir. Bu sira, Murat vadisinin giineyinde Akdag, kuzeyinde Karadmer Dag1
ile birlesir ve ilin en yliksek noktalarin1 buralarda olusturur. Tunceli ilinin yiiksek ve
diizenli siralar olusturan Munzur daglari, Firat rmaginin batisinda Elazig ili sinirlari
icine sokulur, gittikce alcalarak dalgali plato goriiniimii verir. (Elazig 11 Yilhg:, 1992:
29)

Daglar arasinda yer alan ¢okiintii hatlarinin ilde bol bulunan akarsularin tasidig:
topraklarca doldurulmasiyla olugsmus kiiciik ovalar vardwr. Elazig ovasi giineye dogru

egimli, dort tarafi daglarla ¢evrili olan Elaz1g il merkezinin kurulu bulundugu ovadir.



Glineyde mastar dagina, kuzeydoguda Keban Baraj G6lii’ne kadar uzanan Uluova ildeki
en biiyiikk ovadir. Ayrica Cip caymin iki kenarinda yer alan Kuzuova, Palu ilgesinin
batisinda Murat suyunun Keban barajmma dokiildiigi yerde bulunan Palu ovasi ve
Behramaz caymin iki yaninda yer alan verimli topraklara sahip Behramaz ovasi
bulunmaktadir. (Elazig 11 Y1llig1, 1992: 29)

Elazig akarsu kaynaklar1 agisindan Hazar GOlii’niin gliney kesimi hari¢, Firat
havzasi i¢inde yer alir. Murat Suyu, Peri Cayi, Haringet Cayi, Behramaz deresi, ayrica
Murat suyu ve Karasu’nun Keban’in kuzeyinde birlesip, Elazig-Malatya il sinirmi
olusturacak sekilde akarak Elazig-Diyarbakir il sinirma kadar varan Firat Irmagi,
Elaz1g’m baslica akarsularidir (Elazig 11 Yilligi, 1992: 29-30).

Elaz1g; Keban, Karakaya, Kralkizi, Ozliice ve Seyrantepe gibi dnemli baraj
golleri ile gevrilidir. i1 merkezine 30 km mesafede tektonik bir doga harikasi olan ve 86
km® yiizdlciimiine sahip Hazar Golii bulunmaktadir (Sayilarla Elazig, 2012: 10)
Bunlarin disinda sulama amagl olarak kullanilan, Karakocan ilgesi smirlar1 igerisinde
bulunan Kalecik ¢ay1 lizerine kurulu Kalecik Baraji ve Cip Kdyili'niin 1 km kadar
giineyinde Cip Cay1 iizerine kurulmus olan Cip Baraji yer almaktadir. (Elazig 11 Yilligy,
1992: 31) Karasal iklime sahip olan Elazig’da barajlar nedeniyle, giiney ve batidan nem
gecislerinin etkisi sonucu iklim ilimanlagsmistir. Elazig’da yillik ortalama sicaklik
13,1°C dir. (Sayilarla Elazig, 2012: 14)

Elazig ili, Agm, Alacakaya, Aricak, Baskil, Karakogan, Keban, Kovancilar,
Maden, Palu, Sivrice ve Merkez ilce olmak Uzere 11 ilce, 15 belde, 544 koy ve 711
mezradan olugmaktadir. (Sayilarla Elazig, 2013: 34)

1.2. Niifusu ve Dini yapis1

1869-1908 tarihleri arasinda yayinlanan Ma’muratii’l Aziz salnamelerinde,
Elazig ilinin kurulmasmndan once, Harput sehrinin niifusu hakkindaki bilgilere de yer
verilmektedir. Salnamelerde Harput’un niifusu, yapilan sayimlarda yalniz erkeklerin
sayllmasi veya sadece erkeklerle beraber kadnlarin sayilmasindan dolay:1 farklilik arz
etmektedir.

Tarihi sirasina gore Osmanli salnamelerinde belirtilen Harput’un niifusu Yapici
tarafindan yapilan ve birincil kaynaklarda bulundugu sekliyle asagidaki gibi
cikartilmistir:

“1873-1877 yili salnamelerine gore Harput 'un niifusu, erkek Musliman nufusu

4155, erkek gayrimislim nufusu 2624, toplam nufus 6779 dur.



1880-1881 yui salnamesine gore Harput'un niifusu;, 21 mahalle, 2361 hane,
3896 Muslim, 1567 Ermeni, 220 Protestan, 194 Rum, 40 Latin, toplam 5967.

1883-1890 yili salnamelerinde Harput 'un Hiiseynik ve Saray dahil olmak tizere
nifusu; 3297 hane, 3850 gayrimuslim niifusu, 4303 Mislim nifusu, toplam 8153.

1907-1908 tarihli salnamede ise Harput'un genel niifusu;, 11551°i erkek
10132’si kadin olarak toplam 21683 Islam, 3514’ii erkek, 3390’1 kadin olarak toplam
6903 Hiristiyan, 52°si erkek, 61°i kadin olarak toplam 113 Katolik, 605’ erkek, 6401
kadin olarak toplami1245 Protestan, 71 ‘i erkek, 91’i kadin olarak toplam 162 Latin,
244’1 erkek, 288°i kadin olarak toplam 532 Siiryani olmak iizere toplamda 30639
niifusu vardir.” (Yapici, 2009: 44-45)

Elazig sehrinde yapilan en eski niifus sayimi ise 1927 yilinda yapilan genel
niifus sayimmi olup, o yila ait niifus 213.531 tespit edilmistir. TUIK in iilke genelinde
ylriitmekte oldugu Adrese Dayali Niifus Kayit Sistemi (ADNKS) calismalari
kapsaminda yapilan adrese dayali tespit ve eslestirme caligmalar1 sonuglarma gore 31
Aralik 2012 tarihi itibariyle Tirkiye niifusu 75.627.384 kisi olup bunun 562.703’i
Elazig’da ikamet etmektedir. (Sayilarla Elazig, 2013: 12)

1.3. Tarihi ve Kiiltiirel Yapisi

Harput yoresi, bulundugu konum, yeralt1 ve yer iistii zenginlikleri, cografi
kosullar1 ve dogal sartlarmm elverigli olmasi gibi sebeplerle tarih boyunca bir¢ok
medeniyete ev sahipligi yapmustir. Simdiki yerlesim yeri olarak Elazig, yeni
denilebilecek bir tarihe sahiptir. Ancak eteklerinde kurulu oldugu ve yer aldig1 bolgenin
en eski yerlesim yerlerinden biri olan Harput’un tarihi, ¢ok eski donemlere kadar
dayanmaktadir.

Harput ve yoresi, Anadolu’nun en eski yerlesim yerlerinden biridir. Yerlesme,
tarith Oncesi donemlere kadar uzanir. Nitekim ilin Frrat wrmaginin ¢izdigi biiyiik yay
icinde, sulak ve verimli bir ova iizerinde bulunmasi, dogal kaya siginaklari, kara ve su
hayvanlarinmn bollugu nedeniyle yore, Paleolitik (yontma tas devri M.O. 10.000)
donemden beri, yerlesme alanidir. (Elazig 11 Yillig1, 1998: 31)

Keban ve Karakaya Barajlar1 eski eserleri kurtarma projesi ¢ercevesinde yapilan
arkeolojik kaz1 ve arastirmalar, yore tarihinin bilinmesine biiylik katkilar saglamistir. Bu
caligmalar 1513mnda Elazig-Harput yoresinin bilinen en eski sakinleri Hurriler’dir.
Arkeolojik arastirmalar sonunda ele gecen tabletlerden anlasildigina goére Hurriler, On

Asya’da genis bir bdlgeye yayilmis, M.O. 2000 yilmin sonlarinda kuvvetlenerek



irkdaglart Subar Beyleri’ni de egemenlikleri altma alip smirlarini genisletmislerdir.
(Elazag 11 Yilligy, 1992: 21) Hurriler bir ara hemen biitin On Asya’da hakimiyet
kurmuslar, at1 ve atla ¢ekilen harp arabalarini tarihte ilk defa kullanmislardir. Bunlarin
kurdugu Mittani Devleti, Misirhilarla ve Hititlerle pek ¢ok miinasebetlerde
bulunmuslardir. Mittani Devleti, M.O. 14.yy’da yikilnus ve Hitit Krali Subbiluliuma
zamanindan itibaren Hititler, Hurri memleketlerinin ¢oguna hakim olmuslardir. Sarki
Anadolu’da, Hurri hakimiyeti nihayet bulduktan sonra, Harput mintikasi siiphesiz ki,
Hititlerin hakimiyeti altia girmistir. (Ardigoglu, 1964: 6)

Hitit tabletlerindeki bilgilerle Elazig ve yoresinin tarihi aydnlatilmistir. M.O.
2000’lerde yorenin ‘Isuva’ adiyla anildig1 belirlenmistir. Bu tarihi bilgilerin yani sira,
Elaz1g yoresinde yapilan arkeolojik kazi1 ¢alismalarinda, Hititlerin yoredeki egemenligi
bir kez daha ispatlanmis, daha onceleri, Hitit iilkesi sinirmin doguda Firat Irmagi’nda
son buldugu tezi ciiriitiilmiistiir. (Elaz1g 11 Y1llig1, 1998: 32)

M.O. 9.yy’dan itibaren Dogu Anadolu’da merkezi ‘Tusba’ (Bugiinkii Van sehri)
olan Urartu adli bir devletin var oldugu bilinmektedir. Biiyiik bir devlet kurmus olan
Urartular medeniyette ¢ok ileri gitmislerdir. Urartularin ¢ivi yazisini kullandiklar1 gibi,
madencilikte (demir, bakir, altmn, giimiis) de ileri oluklar1 bilinmektedir. (Elazig Il
Yilligi, 1973: 2) Urartu krallarindan Menuas’a ait Palu ve Bagin kalelerinde birer kaya
kitabesi vardir. Palu kitabesinden anliyoruz ki Urartular Harput mintikasina ‘Supani’
admm veriyorlardi. Bizzat Harput Kalesi’nde de Urartu devrine ait izler mevcuttur. .
Diinya Savasindan 6nce burada incelemelerde bulunan Alman alimlerden Lehman-
Haupt, Harput Kalesi’nde kaya i¢ine oyulmus merdivenler, tiineller, hiicreler ve su
yollar1 kesfettiginden bahsetmis ve bunlar1 Urartu devri eserleri olarak kabul etmistir.
Buna gore Harput’un daha o devirlerden itibaren yani M.O. 8-9.yy’dan beri miistahkem
bir mevki oldugunu kabul etmek ve tarihini bdylece giiniimiizden hemen 3000 yil
oncesine kadar ¢ikarmak miimkiindiir. Nihayet Harput mmtikasindaki Mazgert, Vasgert
gibi sonu ‘gert’ ile biten yer adlar1 da Urartu devrinden kalmadir ki, bu kelimenin
Urartu dilinde ‘sehir’ anlamina geldigi bilinmektedir. (Ardigoglu, 1964: 8)

M.O. 7.yy’da Asur ve Iskit akinlar1 sonrasinda Urartu Devleti zayiflamis, Harput
basta olmak {izere tiim yore Med egemenligi altina girmistir. Ancak bu hakimiyet fazla
uzun siirmemis, M.O. 6.yy’in sonunda Medler de Pers hakimiyeti altina girmistir. M.O.
334’te Pers Imparatorlugu’nun tarihe karigmasiyla, yore Hellenistik donemi yasamis
olup, bu donemde Harput’un Sophene Krallig1i olarak adlandirildigr goriilmiistiir.
(Elazig 11 Y1llig1, 1998: 32) Harput cevresine Yunanlar ve Romalilar tarafindan verilen



‘Sophene’ isminin, Urartular’mm Harput gevresine verdikleri ‘Supani’ isminden geldigi
kabul edilmektedir. (Elazig 11 Y1llig1, 1973: 4)

M.O. 66 yilina kadar yore Romalilarin hakimiyetinde kalmis, yéreye M.O. 53
yilinda Partlar gelmiglerse de, 272-309 yillarina kadar Roma hakimiyeti devam etmistir.
395°te Biiyilk Roma Imparatorlugu’nun ikiye bolinmesinden sonra yore Sasani ve
Bizans miicadelelerine sahne olmustur. 562 yilinda yapilan barig ile Firat Irmagi smnir
olarak kabul edilmis, Firat’in batis1 Bizans’ta, dogusu Harput ve ¢evresi Sasaniler’de
kalmistir. Bizanshlarin Ziata Castellum, Araplarin Hisn-1 Ziyad adi verdikleri Harput,
6.yy’a kadar Bizans ve Sasani egemenligi arasinda sik sik el degistirmisse de
cogunlukla Bizans egemenliginde kaldig1 goriilmektedir. (Elazig 11 Yilligi, 1998: 32)
Bizans devleti doneminde de dnemini yitirmeden devam ettiren Harput’un “bu devre ait
Bizans tarihlerinde Harput’un adi bugiinkii telaffuzuna sayani dikkat sekilde yakin
olarak ‘Harpote’ seklinde ge¢mekte ve Harput mintikasinin da ‘Mesopotamia’ adi
verildigi goriilmektedir. (Ardigoglu, 1964: 28)

Tarih boyunca siireklilik arz edecek sekilde yerlesime acik bir konuma sahip
olan Harput’a, 7.yy’da kuzeyden Hazer Tirkleri yayladan Harput bolgesine dogru goc
etmeye baslamis, daha sonra buralar1 Arap istilasina ugramustir. (Elazig 11 Yilligi, 1967:
30) Bahsettigimiz sekilde, cografi konumu agisindan oldukc¢a 6nemli bir noktada yer
almasmdan dolay1 “Hz. Omer doneminde (634-644) yoreye Islam ordularinmn
onderligini yapan Arap akmlar1 baslamistir. Onceleri Romalilar ile Partlar sonra da
Bizanslilar ile Sasaniler arasindaki savaslarda sinir durumunda olan Elazig yoresi,
7.yy’1n ortalarindan baslayarak bu kez de Bizanslilar ile Araplar arasindaki savaslara
sahne olmustur.”(Elaz1g 11 Yilligi, 1998: 32) Bu verilen micadeleler sonunda, “Hz.
Omer doneminde Araplar Dogu Anadolu’da hakimiyetlerini genisletirken, Harput da
Islam Hakimiyetine ge¢mistir. 10.yy’m ortalarina kadar Abbasi egemenligi altinda
kalan yore, Tiirk akinlarmin basladigi 1015 yilina kadar kisa bir slire daha Bizans
hakimiyeti altma girmistir.” (Elaz1g 11 Y1llig, 1992: 21-22)

Harput’ta Tiirk Hakimiyeti

Biiylik Selguklu hakimiyetinin Anadolu’ya kaymasi ile Harput’un Tiirk Yurdu
olmasinda en 6nemli savasin Malazgirt Meydan Muharebesi olduguna siliphe yoktur.
Nitekim Harput ve ¢evresi 26 Agustos 1071 Malazgirt Muharebesi’nden sonra
Tiirklerin eline ge¢cmis olup ydrede Biiyiikk Selguklu Devleti'ne bagli olarak Cubuk
Bey’in idaresinde, Cubukogullar1 Beyligi kurulmustur(1085). Harput’un Tirkler



tarafindan alinmasina kadar miistahkem bir kale hiiviyetinde kalan bu yer Tiirklerle
beraber biiyiiyen bir sehir haline gelmistir. Cubukogullar1 Beyligi’nin omrii uzun
stirmemis 1110 yilinda Artuklu Belek B. Behram, Harput ve yoresini ele gegirerek
Artukogullart donemini baslatmistir. Belek Gazi, Hagli seferlerine karsi biiylik
miicadeleler vermistir. Belek Gazi’nin 1124 yilinda oOliimiinden sonra Harput,
Hisnikeyfa Artuklu hiikiimdar1 Davud’un eline ge¢mistir. Bir miiddet sonra Davud’un
kardesi Imameddin Ebu Bekir tarafindan Harput’ta Harput Artuklulari diye bilinen
bagimsiz bir beylik kurulmustur. Ondan sonra gelen Hizir ve Nureddin Artuk Bey,
Eyyubiler ‘e tabi olmuslardir. Artuklu hakimiyeti 1234 yilina kadar stirmiistiir. Artuklu
hiikiimdarlarindan, Fahreddin Karaaslan’in Harput tarihinde unutulmaz yeri ve eserleri
vardir. Nitekim Fahreddin Karaaslan 1148-1174 yillar1 arasinda Harput’ta hiikiim
stirmiis ve burada bulunan Ulu Cami’yi yaptirmistir. Gegici bir siire Harizm sultani
tarafindan zaptedilen Harput, 1230 yilinda Mogollarin eline gegmistir. 1234 yilinda
Artuk Hanedani’na, 1. Alaaddin Keykubad tarafindan son verilmis, bu yildan itibaren
Anadolu Selguklu Devleti’nin hakimiyeti altina girmistir. Anadolu Selguklulari
devrinde Harput bir subasi tarafindan idare edilmis, bu devirden giliniimiize Arap Baba
Mescidi ve Tiirbesi haric onemli bir eser gelmemistir. Kosedag savasindan bir siire
sonra da Ilhanllar tarafindan zaptedilmistir. 14.yy ortalarma kadar bir siire Eratnalilar
ile Dulkadirogullar1 arasinda miicadele konusu olan Harput, 1366 yilindan Dulkadirli
Halil Bey tarafindan ele gegirilmistir. Dulkadirli, Karakoyunlu, Akkoyunlu Devletleri
arasinda sik sik el degistirdikten sonra sehir, 1465 yilinda Akkoyunlu Uzun Hasan
tarafindan zaptedilmis ve kirk yil kadar Akkoyunlu idaresinde kalmistir. Bu donemden
giiniimiize kadar gelen en dnemli eser Sare (Saray) Hatun Camii’dir. (Elaz1g 11 Yillig,
1998: 33-34)

1507 yilinda, Sah Ismail’in kurdugu Safevi Devleti’nin egemenligine giren
Harput, 1515 yilinda Caldiran zaferinden sonra Yavuz Sultan Selim tarafindan Osmanli
topraklarma katilmistir. Boylece Harput, Osmanli idaresinde miistahkem bir kale ve
Bagdat yolu iizerinde miithim bir merkez haline gelmistir. Osmanli idaresine gegtikten
sonra, bir siire eyalet merkezi olmussa da daha sonra Diyarbekir Eyaleti’ne bagli bir liva
merkezi haline gelmistir. (Elazig 11 Y1llig1, 1970: 31)

Osmanli hakimiyeti doneminde Harput, Basra ve Bagdat’tan Diyarbekir’e gelip
Malatya ve Sivas istikametinde devam eden ticaret yolunun tizerinde bulunuyordu. Bu
yol ayn1 zamanda askeri amaclarla da kullaniliyor, ayrica bir yol da Bingdl ve Mus

lizerinden Van’a ulasiyordu. Bu kervan yollar1 Harput i¢in 6nemli gelir kaynagi
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durumundayds. (Elazig i1 Yilligs, 1998: 33-34)

Yukarida alintilamalar yaparak tarihi devirlerinden kisaca bahsettigimiz Harput,
birbirine benzeyen sebeplerle tarihe karigan bircok eski Tiirk sehirleri gibi nihayet terk
edilmis ve yerini bugilinkii Elazig’a brrakmistir. “Buglinkii Elazig, II. Mahmut
zamaninda, 1834 yilinda sark vilayetlerinde 1slahata ve devlet otoritesini yeniden
kurmaya memur edilen Resit Mehmet Paga zamaninda halk arasinda “ Mezra ” denilen
simdiki yerinde kurulmaya baslanmistir. Ayni yil i¢inde hastane, kisla ve cephane
binalar1 yapilmig Vilayet Merkezi Harput’tan buraya nakledilmistir. Bu nakilde
Harput’un artik bir hudut sehri olmaktan ¢ikmasi, gelismeye elverisli olmamasi, ana
yollara sapa kalmasi, bilhassa kis mevsiminde ulasim gii¢lii§ii ve mezranin giizel bir
sehir kurulmasma elverisli bulunmasi rol oynamistir. Yeni kurulan sehir onceleri eyalet
ve bilahare vilayet merkezi olmus, bir ara Diyarbakir vilayetine bagl bir Sancak haline
getirilmistir. 1875°de Miistakil Mutasarriflik, 1879’da da tekrar vilayet olmustur.
Osmanli devletinin son yillarinda Malatya ve Dersim Sancaklar1 da buraya baglanmis
1921°de bu iki sancakta Elazig’dan ayrilmistir. Sultan Abdulaziz’in tahta ¢ikismin 5.
yilinda Hact Ahmed Izzet Pasa devrinde buraya tayin edilen Vali Ismail pasanin teklifi
ile 1867 yilinda “Mamurat ul -Aziz” ad1 verilmistir. Fakat telaffuzu giic oldugundan
halk arasinda kisaca “ELAZIZ” olarak sdylene gelmistir.

Atatiirk’{in 1937 yilinda sehre tesrifleri sirasinda Atatiirk’iin teklifi ile ‘Azik {1’
anlamina gelen “ELAZIK” ad1 verilmis, bu isim daha sonra ‘ELAZIG’ a doniismiistiir.”

(http://www.elazigkulturturizm.gov.tr/belge/1-57125/tarihce.html,08.07.2013)



IKiINCi BOLUM

2. ELAZIG-HARPUT MUZIK KULTURU

2.1. Elazig-Harput Miizigi’nin Genel Ozellikleri ve Tiirk Miizigi Icindeki
Yeri

Kultir tarihi iginde 0Uzerinde ©6nemle durularak incelenmesi gereken icra
alanlarindan birisi de Harput yoresidir demek pek de yanlis olmayacaktir. Ozellikle
miizikal yapis1 ile 6n plana ¢ikan yorenin, tarihi kaynaklarda gecen bilgilere
bakildiginda daha da dikkat ¢ekici 6zellikleri agiga ¢ikmaktadir. “Nitekim Evliya Celebi
dahi Seyahatnamesinin (Harput)'a ait kismida (Harputlularin ¢ok fasih konustugundan)
bahseder.” (Akdeniz, 2010: 3) Harput’ta konusulan Tiirkg¢enin, Evliya Celebi’nin
Seyahatnamesinde yer bulmasi da Harput’un kiiltiir tarihi igindeki yerini gostermesi
bakimindan 6nemli bir kanittir.

Cok erken tarihlerden beri varligma rastladigimiz Tiirk Miizigi, 6zellikle
arkeolojik kazilarda elde edilen buluntulardan anlasildigina gore, yerlesik hayattan ¢ok
once Tirklerin miizikle ilgisini agik¢a ortaya koymustur. Bugilinkii hali ile miizik
alaninda kendine 6nemli bir yer edinmis olan Tiirk miizik anlayisinin temelleri
acisindan boyle kokli bir gegmise sahip olmasi, miizikal agidan bu kiiltiiriin yapisinin
belli bir diizen i¢inde gelismesini saglamistir. Anadolu cografyasinda ise Tiirk miizigine
ait genel yapilanmanm belli bir anlayisla icra edildigi donem olarak Anadolu Selguklu
donemini gostermek miimkiindiir. Ogiin Atilla Budak, Tiirk Miiziginin Kékeni-Gelisimi

‘

adli ¢alismasinda bu siireci su sekilde ifade etmistir; “... Selcuklular’dan itibaren
miizik, daha sonralari iyice belirginlesecek olan yapilanmasint olusturarak varligini
stirdiirdii: Kirsal kesimde ve genis halk kitleleri arasinda Halk Miizigi olarak; devlet
kapisinda ve orduda, nevbet (nébet) Mehter Miizigi olarak; tekke ve tarikatlarda dinsel
va da tasavvuf miizigi olarak; basta saray olmak tizere, kimi yoneticilerin ve ileri gelen
ailelerin  konaklarinda  Sanat/Klasik — Miizik  tiiriinde  olusturarak  varligini
SUrdiirmiistiir.” (Budak, 2006: 36)

Genel olarak Tiirk Miizigi’'ni meydana getiren; Sanat Miizigi, Mehter Miizigi,
Halk Miizigi ve Tasavvuf Miizigi gibi ¢esitli alt unsurlardan olusan bu yapi, Elazig-
Harput Miizigi’nde de kendisini gostermistir.

“Ozellikle Tiirklerin eline gecisinden sonra Harput hizla sehirlesmeye bagslamus,

imar edilen han, hamam, saray, cami, medrese ve egitim merkezleri gibi yapilar yorenin
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tamamen bir kiiltiir merkezi haline gelmesini saglamistir. Buralarda ilim adamlart ve
sanatkarlar yetismis, bircok eser vermislerdir. Hanedanlarin hiikiimet merkezi olan
Harput’ta alim ve sanatkdarlar yogun olarak bir araya toplanmistir. Bunlarin
cevrelerine etkileri son derece fazla olmus ve Harput insani Divan Siirinin biiyiik
ustalart olan Bdki, Nedim, Fuzuli, Nevres’in eserlerini tanmima firsati bulmuslardir.”
(Elazig Valiligi, 1999: 15, C.1)

Klasik Tiirk Miizigi’nin Harput’ta nasil olugsmaya basladigin1 Tahir Abaci su
sekilde ifade etmistir: “Harput medreselerinden, ¢ok sayida din adamiyla birlikte
bir¢ok da sair yetisti. Medrese kiiltiirii, KTM 'nin yeserdigi bir ortamdir. Nitekim bu
sairlerin divan giiri tarzindaki tiriinleri bestelendi ve Harput miiziginde ozel yerleri
bulunan “gazel’lere, ‘“tatvan’lara, “miistezat”lara deyis yapildi. Bunlar Harputlu
hafizlar tarafindan icra edildi.” (Abaci, 2000: 37)

Mehter miiziginin Harput Miizigi’ndeki tesirleri de g¢esitli rivayetlerle
anlatilmaktadir: “Eskiden beri dolasan rivayete gore Divan, Nevruz makamlarindaki
agwr bestelerin, Artukogullart ve Uzun Hasan’in Harput’taki saraylarinda mehter
takimlart tarafindan ¢alindigi, binaenaleyh Horasan erlerinden miras kaldig
merkezindedir. Bunu teyit eden emareler de var. Makamlarin adlariyla beraber,
tiirkiilerde gecen Isfahan, Siraz, Sirvan gibi Tiirklerin kesafet teskil ettigi Yakin Asya
sehir isimleri, bu rivayeti gerceklestirmektedir.” (Memigsoglu, 1988: 11)

Gerek askeri alanda gerekse giinliik yasamin i¢inde, miizigin her ortamda var
oldugunu anladigimiz Harput’ta, Tahir Abac1 “...Cubukogullari, Artukogullari,
Akkoyunlular gibi Turkmen devletciklerinin 6nemli merkezlerinden ve zaman zaman
baskentlerinden birisi de Harput olmustur. Artukogullari ve Akkoyunlular’in
saraylarinda mehterhane ve c¢algi takimlart kurduklar, Divan miizigi ile birlikte
Horasan, Azerbaycan ezgileri icra ettirdikleri, hatta Elazig’da bugiin bile yasayan
“Divan” makaminin onlardan miras kaldigi rivayet edilir...” (Abaci, 2000: 37) diyerek
yore miizigi lizerindeki, mehter miiziginin etkisini ifade etmektedir.

Elazig-Harput Miizigi’nde, Halk Miizigi unsurlar1i da yogun olarak
gorulmektedir. Turklilerin en onemli 6zelliklerinden olan kulaktan kulaga yayilarak,
halkin siizgecinden gegerek giiniimiize kadar gelme ve anonimlik gibi 6zelliklerin
Harput Miizigi’ndeki varligin1 Savas Ekici sOyle ifade etmektedir. “Harput ve
cevresindeki insanlarin yasadiklar: cesitli olaylar karsisindaki duygularini giirlere
dokerek seslendirmesi sonucu yakilan ve dilden dile dolasarak anonim halk miizigi

virtinleri arasina girmis tiirkiilere de rastlamak miimkiindiir. Bu tiirkiilerin bazilarinin
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bestekar: bilinmekle birlikte biiyiik bir ¢ogunlugunun kim tarafindan, ne zaman
vakildigi bilinmemektedir. Harput tiirkiileri, mechul kisiler tarafindan yakildiktan bir

’

siire sonra gerek soz, gerekse melodi eklenip ¢ikarilmasi ile topluma mal olmugslardwr.’
(Ekici, 2009: 33)

Tiirklerden yiizyillarca &nce, Hz. Omer doneminde (634-644) Harput’a
Miisliiman Araplar hakim olmus ve bu vesileyle bolge, ilk kez Islam dini ile tanismustur.
Tiirklerle birlikte siirekli bir Islami yasayisin hiikiim siirdiigii Harput’un kiiltiiriinde,
yagam biciminde ve Ozellikle de miiziginde tasavvuf anlayisinin etkileri gorilmeye
baslamustir. “Harput insani din dlimlerine de biiyiik saygi duymus, tekkelerde ve ahi
ocaklarinda belki de Harput Miizigi'nin temelini atmiglardir. Nitekim eskiden egitim
kurumlarinda ve medreselerde zahiri ve batini ilimler verilirken tekkelerde ise adeta
giizel sanatlar ogretilivdi. Tasavvuf erbabinin yogun oldugu Harput'ta tekkeler de
vaygindi. Harput uzun havalarinda, gazeliyatinda, makam ve sistem anlayisinda bu
tekke ve dergahlarin onemli tesiri olmustur.” (Elazig Valiligi, 1999: 15, C.I). Harput
Miizigi’'ndeki bu tasavvufi etkiyi Fikret Memisoglu: “Harput Musikisinde, i¢li bir
ibadetin coskunlugu hissedilir. Bir makama baslanirken, soylenen gazellerde bir ilahi
cesnisi vardir. Bundan sonra gelen tiirkiiler, bu ilahi duyguyu dalgalandiran ve
costuran nagmelerdir. Bestelerin yarattigt manevi coskunluk gerc¢ekten insani maddi
alemden uzaklasmaya zorlar. Soyleyene ve dinleyene bir ucus hissi gelir. Bu anda
hi¢hir istek ve isaret liizum olmaksizin i¢cgiidiiniin sevkiyle sazin kendiliginden ayak
tutmasi sonunda géklere yiikselen bir ezan gibi yiiksek havalara, yerli tabirle “kayabast
ve hoyratlara” gegilir. Bunlar dagdan daga carpan, dik ve tiz perdeden soylenen
ezgilerdir. Bilhassa dinleyen, kendisinin yerden gége dogru kanatlanmak iizere
oldugunu hisseder. Bu seslerin ucurucu tesiriyle saz meclisi vecit haline gelir artik. Bu
vecdin ruhlarda yarattigr coskunluk ve tagkinlik, duygularin, heyecanlarin bosanmasina
yol acar.” (Memisoglu, 1988:9) Seklinde ifade ederek, miizikteki manevi yogunlugu;
“her makamin basinda okunmasi gereken nefese(gazele), o makamin ilahisi denmekte
bir bakima zaruret vardir. Ciinkii bugiin bile Harput'un eski hafizlari, Kur’an, agir ve
mevlit okurken gazellerdeki okuyus tavrini tekrar ederler. Gazellerdeki perdeler, inis-
¢tkis ve daliglar aynen bunlarda ve bunlarin arasinda okunan ilahilerde de yapilir.”
(Memisoglu, 1988: 13) sozleriyle desteklemistir.

Bunlarin yani sira, son yillarda Harput Miizigi konusunda dnemli aragtirmalar
yapan Salih Turhan ve Semsettin Tagbilek, Harput Miizigini meydana getiren unsurlar

konusunda soyle bir genel degerlendirme yapmislardir:
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“Bugiinkii haliyle Harput Miizigi, bir Tiirk Miizigi harmam olarak kendisini
gostermektedir. Yani su andaki siniflandirmaya gére Harput Miizigi;

1. Tiirk Halk Miizigi (THM)

2. Tiirk Sanat Miizigi (TSM)

3. Tiirk Tasavvuf Miizigi

Gibi ti¢ ana miizik dalimin tam bir harmani olan eserler ve ezgilerle karsimizda
durmaktadir. Soyle ki;

- Yorede kullanilan ¢algilarin Tiirk Sanat Miizigi eslik ¢algilari olmasi, ezgilerin
hepsinin Turk Sanat Miizigi makam kavramina benzeyen yéresel makam tertibi icinde
gosterilmesi, mesklere TSM deki gibi bir yoresel pesrev ile baslanmasi, megk sirasinda
TSM ’nin tanminmis bestelerinin de icra edilmesi, bilinen 15 civarinda Harput gazelinin
divan edebiyati nazim tiiriinde yazilmis evrensel ve yerel sairlere ait giiftelerden
olusmasi, bu gazel ezgilerinin bilinmeyen sahislarca yapilmis fakat ¢ok koklii yerel
nagmeler tasiyan bestelere benzemesi, bazi tiirkiilerinin Tiirk Sanat Miizigi formunda
bestelenmis sarkilar gibi ulusal ol¢ekte muamele gérmesi, Harput Mahalli Miizigi’nin,
Tiirk Sanat Miizigi tasnif sistemine gore degerlendirilmesine imkan tanimaktadir.

- Biitiin tiirkii ve hoyratlarimin ¢ok yaygin olarak halk tarafindan séyleniyor
olmasi, bu ezgilerin hepsinin de halk tarafindan yakilmis olmasi, sozlerinin tamamen
halka ait mani ve giiftelerden olugsmasi, bir kisim ezgilerinin yakilisina neden olan
vakalarin bilinmesi, zurna, davul, kaval ve bazi kirsal béolgelerde baglama gibi
calgilarin da kullaniliyor olmasi, Harput Mahalli Miizigi’'nin Tiirk Halk Miizigi
icerisinde kalan yoniinu gostermektedir.

- Bir kisim ezgilerinin ise tasavvufi ortamlarda olusmus olmasi ve bu haliyle
halk tarafindan sevilip yaygin kabul gormesi, dini toren ve gecelerde, zikirlerde
sOylenmesi, giftelerinin genelde divan edebiyati nazim tiiriindeki sanat degeri olan
siirlerden meydana gelmis olmasi, Harput Mahalli Miizigi'nin Tiirk Tasavvuf Miizigi
repertuvari icerisinde degerlendirilecek eserlere sahip oldugunu gostermektedir.

Ayrica Harput Divani ve Besiri Hoyratin ayak ezgilerinin, Artukogullar: ve
Akkoyunlular zamanminda Harput’ta askeri téren marsi ve Osmanli  mehter
repertuvarindaki Hiicum Marsina benzer miizik oldugu tespit edilmistir. Bu da askeri
miizikten etkilesime ornektir.

Ozetle Elazig-Harput Mahalli Miizigi bir Tiirk Miizigi harmanidir. Bu harmanda
Tiirklerin her tiirlii yasayis ve anlayislarindan miiziklerine yansiyan izler bulmak

miimkiindiir.” (Turhan, Tagbilek, 2009: 22-23)
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Bu degerlendirmeye gore tam bir Tirk Miizigi harmani olan Elazig-Harput
Miizigi’ni, Tahsin Oztirk: “... zira klasik enstriimanlar: (keman, kanun, ud, klarnet vb.)
kullanmasi, kimi eserlerinin beste olmasi, Divan Edebiyati eserlerinin giifte olarak
se¢ilmesi gibi nedenlerden dolayr Harput Miizigi 'ni, Tiirk Halk Miizigi icerisinde (tasnif
ve tamimlama itibariyle) gostermek oldukga gigtir. Yine eserlerinin buylk
cogunlugunun  yaraticistmin  halk  olusu, makamlarmin takim  olusturamamast
ezgilerindeki ¢egni itibariyle de Sanat Miizigi icerisinde (tasnif ve tanmimlama itibariyle)
gostermemiz oldukca giictiir.” (Ozturk, 1999: 16, C.I) seklinde ifade ederek bugiinkii
tasnif anlayisiyla Sanat Miizigi veya Halk Miizigi tanimlar1 igerisinde ifade etmenin
oldukca zor oldugunu belirtmistir.

Biitiin bunlardan hareketle; Elazig-Harput Miizigi’ni, Tiirk Miizigi’ni meydana
getiren tiirlerden herhangi biri igerisinde tam olarak gdsteremesek de, Tiirk Miiziginin
bir sentezi durumunda oldugu, bunun yani sira sahip oldugu bu 6zellikler (kullanilan
calgilar, makam adlari, soyleyis 6zellikleri vb.) neticesinde, kendine 6zgii bir yapisinin
oldugu soylenebilir.

Bir Tirk Miizigi sentezi olma 6zelligi tastyan miizik tiirlerinin, Tiirk Miizigini

“«

olugturan alt tiirlerin disinda oldugunu sdyleyen Onur Akdogu . Bu tiirlerden
herhangi ikisinin arasinda bir koprii niteligi tastyan, dolayisiyla, tirsel agidan, ne birini
ne de digerini tam olarak yansitmayan tiire de KOpru tir denilir. Képri tirin en énemli
ozelligi, birbirine bagladigi her iki tiiriinde ozelliklerinden bir boliimiinii icermesi
yamnda, diger ozelligi de bir biresim olmasidir. Ornegin, Rumeli Tiirkiileri Gsm ile
Ghm arasinda bir képrii olarak yer alir. Dolayisiyla bir képrii tiirdiir.” (Akdogu, 1996:
4) diyerek ayni durumda olan Harput Miizigi’nin de Tiirk Miizigi icerisinde bir koprii
tiir olarak degerlendirilebilecegini gostermistir. Tiirk Miizigi i¢inde kendine has bir alan

olusturmay1 basaran Harput Miizigi neredeyse tasidigi biitiin 6zellikleriyle basli basma

bir icra alan1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

2.1.1. Elazig-Harput Miizigi’nde Kullanilan Makamlar

Elazig-Harput Miizigi’nde icra edilen eserlerde, Tiirk Miizigi’nde bilinen bazi
makamlarin yani sira yoresel isimlerle ifade edilen makamlarm da kullanildigini
gormekteyiz.

Yapilan tasniflerde bu makamlar bazen birbirinin i¢erisinde bazen de birbirinden
ayr1 olarak gosterilmistir. Bu baglamda, yapacagimiz inceleme igin 6nem arz eden Turk

Miizigi’ndeki ‘makam’ kavramimi agiklamak gerektigi kanisindayiz. Makam igin birgok
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kaynakta cesitli tanimlamalar yapilmistir. Bunlarin bir kismi soyledir:

“Makam: is. Ar. 1. Mevki, kat, yer.2. muz. Kldsik Tiirk miiziginde bir dizinin
islenis bicimine verilen ad.” (TDK, 2011: 2409)

“Makam: Belirli bir veya birka¢ asit (dizi) tizerinde belirli bir gidis (seyir).”
(Say, 1985:791)

“Makam: (Ar. “makaam = yer, mevki”) Bir durak ile bir giicliiniin etrafinda
onlara bagh olarak bir araya gelmis seslerin umumi hey’eti. Bu kelime “mode” ve
“tonalite” mefhumlarimin her ikisini de icine alir, fakat ekseriye “tonalite” karsilig
kullanilir.” (Oztuna, 1990: 16)

“Bir dizide durak ve giiclii arasindaki iliskiyi belirtecek sekilde nagmeler
meydana gQetirerek gezinmektir. Makamin en o&nemli perdeleri durak ve giiclii
perdeleridir.” (Ozkan, 1987: 93)

“Bir durak veya gii¢liiniin etrafinda onlara bagh olarak toplanmus seslerin genel
durumu.” (Pelikoglu, 2012: 32)

“Bir dizide bir ya da birden fazla sesin/perdenin gii¢lendirilmesiyle olusturulan
ezgi veya ezgiler demetinin belirli bir sesle bitirilmesiyle var olan duyguya denilir.
... Bir makami olusturan ii¢ temel 6ge vardir. Bu ogeler dizi (ya da dizideki seslerin veya
perdelerin olusturdugu araliklar), giiclii ve duraktir.” (Akdogu, 1996: 12) Ayrica
Akdogu’ya gore bu ii¢c temel unsurdan birisinin degismesi makami da degistirmektedir.

Elazig-Harput Miizigi’'nde kullanilan makamlar konusunu arastirirken yukarida
da ifade ettigimiz gibi farkli goriislerle karsilastik. Bunlar temelde birbirinden ¢ok farkl
olmasa da yapilan tasniflerde farkliliklar goze ¢arpmaktadir.

Ishak Sunguroglu, Harput Yollarinda adli eserinin 3. Cildinde; “Esasen Tiirk
Musikisi’'nin névesini teskil eden makamlardan, Harput’ta ancak 12 makam dillerde ve

goniillerde yer almistir.” diyerek bu makamlari:

1 — Rast

2 — Nihavend
3 — Mahur

4 — Hicaz

5 — Saba

6 — Usak

7 — Beyati

8 — Huseyni

9 — Karcigar
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10 — Hiizzam
11 — Acem Asiran
12 — Muhayyer

Seklinde siralamigtir. Ve Harput Miizigi’ne 6zgii olarak adlandirilan;

1 — Divan
2 — Tecnis
3 — Mustezat

4 — [brahimiye

5 —Tatvan
6 — Varsah
7 — Elezber

8 — Kirdi. (Sunguroglu, 1961: 45-46, C.3)
Bu sekiz makamu siralayarak Harput’ta kullamlan makamlarin yirmi adet® oldugunu
belirtmistir.

Fikret Memisoglu da;

1 — Besiri

2 — Ibrahimiye

3 — Ussak
4 — Huseyni
5 — Kdirdi
6 — Bayati
7 — Sirvan
8 — Divan
9 — Elezber
10 — Tecnis
11 — Nevruz
12 — Versak

13 — Saba (Sabahi)*
14 — Muhalif. (Memisoglu, 1988: 18)
Seklinde bir siralama yapmustir.

Son donemlerde yapilan ¢aligmalardan biri olan, Salih Turhan ve Semsettin

® Sunguroglu bu eserinde, yorede ‘Nevruz’ adiyla kullanilan makami Tirk Miizigi’ndeki ‘Karcigar’
makami igerisinde, yine ydrede Muhalif adiyla bilinen makami ise Hiizzam makami igerisinde
gostermistir

* Tiirk Miizigi’ndeki Saba makamy, yorede Sabahi adiyla bilinmektedir.
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Tagbilek’in hazirladig1 Elazig-Harput Havalar1 adli eserde sdyle bir makam tasnifi
yapilarak;

“1 — Ussak Makami (KTM deki Ussak makamiyla aymidir. Ancak igerisinde
Ussak ailesi yan makamlardan da eserler bulunabilir).

2 — Hiiseyni Makami (KTM deki Hiiseyni makamiyla aynidwr. Ancak icerisinde
Hiiseyniye yakin makamlardan da eserler bulunabilir).

3 — Muhayyer Makami (KTM deki Muhayyer makamiyla aynidir).

4 — Bayati Makami (KTM deki Bayati makami ve yakin makam par¢alarini
ihtiva eder).

5 — Ibrahimiye Makami (NevA makami ve ona yakin makamlar).

6 — Nevruz Makami (Karcigar Makami ve ona yakin makamlar).

7 — Muhalif Makami (Segdh, Hiizzam makami ve ona yakin makamlar).

8 — Versak Makami (hicaz ailesi makamlara karsilik gelmektedir).

9 — Besiri Makami (Mahur, Rast, Cargdah gibi makamlara karsilik gelir).

10 — Saba Makami (Normal Saba ailesi makamlarina karsilik gelir).

11 — Asiran Makami (Acemagiran makami kastedilir).

12 — Nihavent Makami (Nihavent makamidir). Bir tek gazeli vardir fazla ezgi
yoktur.

13 — Divan Makami (Harput Divani’na iyi yol veren Hiiseyni-Ussak ezgilerden
olusur).

14 — Kiirdi Makam (Kiirdi Hoyrata iyi yol veren Ussak-Hiseyni ezgilerden
olusur).

15 — Tecnis Makami ( Tecnis Hoyrata iyi yol veren Bayati-Ussak ezgilerden
olusur).

16 — Sirvan Makami (Sirvan Hoyrata iyi yol veren Hicaz makami ezgilerinden
olusur).

17 — Elezber Makami (Elezber Hoyrata iyi yol veren Ussak makami ezgilerinden
olusur).” (Turhan, Tagbilek, 2009: 24) yorede 17 makam kullanildig: belirtilmistir.

Bunun yani sira, Semsettin Tagbilek, daha sonra tek basina kaleme aldig1 “Elazig
Miizik Kiiltiirii” adli eserinde, bu tasniften farkli olarak, yoresel adiyla ‘Divan’ olarak
bilinen makami, yorede kullanilan TSM makamlarindan olan Hiiseyni makami
icerisinde, ‘Elezber’ diye anilan makami Ussak makami igerisinde, ‘Tecnis’ adiyla
anilan makami ise Bayati makami dizisi igerisinde gostermis ve kullanilan makam

sayisini 14 olarak belirlemistir. (Tasbilek, 2012: 13-14, C.1)
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Bunlarla birlikte Savas Ekici; “makamlarimn bir boliimii Istanbul veya diger
bolgelerde de bilinmesine ragmen, bir boliimii yalniz Harput’a 6zgiidiiv. Harput’a 6zgii
makamlar sunlardir:

1 — Divan Makami

2 — Elezber Makami

3 — Ibrahimiye Makami

4 — Tecnis Makami

5 — Tatvan Makami

6 — Varsak Makami

1 — Muhalif Makam1

8 — Miistezat Makami

9 — Kiirdi Makami

10 — Nevruz Makami

Harput’ta ve Tiirk Sanat Miiziginde de bilinen makamlar sunlardur:

1 — Rast Makami

2 — Nihavent Makami

3 — Mahur Makaimi

4 — Hicaz Makami

5 — Saba Makami

6 — Ussak Makami

1 — Bayati Makami

8 — Hiiseyni Makami

9 — Karcigar Makami

10 — Hiizzam Makami

11 — Acem Asiran Makami

12 — Muhayyer Makami.

Seklinde siralayarak yore de kullanilan 22 adet makam isminden bahsetmistir
(Ekici, 2009: 34-43).

Bu bilgilere dayanarak Elazig-Harput Miizigi’nde Kkarsilastigimiz

makamlar1 asagidaki gibi gosterebiliriz:
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Tablo 1. Elazig-Harput Miizigi’nde Kullanilan Makamlar

Yorede Tiirk Miizigi’ndeki Adiyla

Kullanilan Makamlar

Yéreye Has Isimlerle Kullamlan
Makamlar

Rast Makam

Besiri Makami

Nihavent Makami

Divan Makami

Mahur Makami

Elezber Makam1

Hicaz Makami

Ibrahimiye Makanu

Saba Makami Tecnis Makam
Ussak Makami Tatvan Makami
Bayati Makami Varsak Makami

Hiiseyni Makami

Muhalif Makami

Karcigar Makami

Miistezat Makami

Hiizzam Makami

Kiirdi Makam1®

Acem Asiran Makami

Nevruz Makami

Muhayyer Makami

Biitiin bu degerlendirmeler 1s18inda yukarida da goriildiigii gibi yorede

kullanilan 23 ayr1 makam isminden bahsetmek miimkiindiir. Ancak bazi kaynaklarda,

ozellikle yoreye has isimlerle anilan makamlardan;

e Besiri, TSM’deki Rast Makamu icerisinde

e Nevruz, TSM’deki Karcigar Makamu igerisinde

e Muhalif, TSM’deki Hiizzam Makami igerisinde (Sunguroglu, 1961: 46-48,

C.3)

e Divan, TSM’deki Hiiseyni Makamu icerisinde
e Elezber, TSM’deki Ussak Makami igerisinde

e Tecnis, TSM’deki Bayati Makami igerisinde gosterilmistir. (Tasbilek, 2012:

25-26, C.1)

Bunlarin yam1 sira Fikret Memisoglu ydrede Miistezat denilen makami,

“Besiri’ye benzer bir makamdir.” (Memisoglu, 1988: 22) diyerek yine yorede Besiri

olarak bilinen makam igerisinde gostermistir.

Harput Miizigi’'nde 6zel bir dneme haiz makamlar {istiine Savas Ekici de su

® Burada Kiirdi adiyla bilinen makamin, Klasik Tiirk Miizigi’ndeki Kiirdi makamiyla ilgisi yoktur. Ishak
Sunguroglu, yorede kiirdi denilen bu makam icin “Esasen Hiiseyni makami ayagindadir.” ifadesini

kullanmustir.
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ifadeleri kullanmaktadir; “Aslinda makami belirleyen asil unsurun eserin seyir
karakteri oldugu goz oniine alinirsa, Harput sarki, tiirkii, hoyrat ve gazellerinin yoreye
ozgii makam adlart ile tammlanmast veya adlandirilmast da dogrudur. Ciinkii bu
eserlerin her biri yorede genel olarak Tiirk Sanat Miizigi’'nde bilinen makamlarla
anlatilabilse bile bir¢ogu basta seyir karakteri olmak iizere icra yoniinden farkhiliklar
ve yerel ozellikler tasimaktadir. Bu ozellikler ise makami belirleyen asil unsurlardir.
Belki de bu makamlarin sadece Harput'ta kalmasi Istanbul gibi giiniimiizdeki biiyiik
merkezlere tasinmamasi veya Tiirk Sanat Miizigi makamlar: arasinda yer almamasi, bu
eserlerin yerel seyir ve icra ozelliklerinden dolayidir. Buna ornek olarak Tiirk Sanat
Miizigi’nde Hiizzam makami olarak bilinen makamdaki eserlere Harput’ta Muhalif
makami denilmesi gosterilebilir. Fakat ¢ikict olan Hiizzam makami Harput 'ta Muhalif
makami ozelligi gosteren eserlere Harput’ta Nevruz denilmesi de yine bir baska
ornektir. Fakat Harput'ta Nevruz makaminda okunan eserler, Karcigar makaminin
seyir ozelliklerini gosterebildigi gibi, Neva ve Nikriz makaminin seyir ozelliklerini de
gosterebilmektedir.” (EKici, 2009: 43)

Makamlarla ilgili olarak, yorenin folklor terminolojisinde her ne kadar farkh
terimler kullaniliyor olsa da dogru olan, s6z konusu makam terimlerinin, Tiirk
Miizigi’nde bunlara karsilik gelen makam adlar1 ve 6zellikleriyle ifade edilmesidir. Bu,
hem evrensel anlayisa hem de anlasilabilirlik a¢isindan ortak bir dilin, bir bagka deyisle,
“ulusal miizik terminolojisinin” olugsmasma imkan saglayacaktir. Anadolu
cografyasinda lokal cercevede terminoloji kullanimmin, ¢ok kisith sayida yapilmis
olmasina ragmen, ortaya karmasik bir yapiy1 ¢ikarmakla beraber yoresel kiiltiirlerin

iletisimine de sekte vurdugu kanaatindeyiz.

2.1.2. Elazig-Harput Miizigi’nde Kullamilan Calgilar

Harput’ta icra edilen eserlerin saz ve soz bdliimleri her ne kadar birbirini
tamamlayan iki 6nemli unsur olsa da s6z bdliimleri ayr1 bir 6nem arz etmektedir. Bunun
en Onemli sebeplerinden birisi; genel olarak dini yasayis bi¢imine gore hayatini
sekillendirmeye calisan Harput halkinin ¢ocuklarini hafiz olarak yetistirme cabalari,
daha kii¢iik yaslardan itibaren onlarin seslerini terbiye etmeye baslamis ve bu da ses
unsurunu O6zellikle 6n plana ¢ikarmigtir. Bunun yani sira yoredeki mutaassip yasam
tarzindan dolay1 o donemde bir miizik aletiyle ugragsmak, ¢almak hos karsilanmamas,

dolayisiyla saz icracilar1 daha ¢ok ydrede yasayan gayrimiislimler olmuslardir.
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(Sunguroglu, 1961: 26, C.3)

Kokl bir kiiltiir birikiminden bahsettigimiz Harput’ta sosyal alani diri tutan en
onemli unsurlardan birinin sanat faaliyetleri oldugunu daha 6nce ifade etmistik. Oyle ki
bu durum hayatin her alaninda kendini gosterecek bir bicime biiriinmiistiir. Ishak
Sunguroglu bu sosyal refleksi su sekilde ifade etmistir; “Harput 'ta mutlak bir sey varsa
0 da, sesin sazdan daha tistiin yer almasidir. Birka¢ yaren bir araya geldiler mi, bir
havuz bagsi veya bir dere kenart buldular mi saz olsa da olmasa da bunlar seslerinin
kudretleriyle giizel bir ahenk yaratabilirlerdi. Cok defa melodilerin tempolar: sazla
degil sesle tutulurdu, bu tempo bir lay... lay... lam... ldy... lildy... ldy... lam dan
ibarettir ki, bununla istenilen tirkii soylenir ve bu ayakla uzun havalara da
gecilebilirdi. Saz ele gegmezse ya boyle agizlariyla veya ellerine gegirdikleri herhangi
bir tepsi veya bir madeni esya parcastyla tempolar tutulur tiirkii sarkilar baslar, giiler
oynar eglenilirdi.

Bu eglenceler, o kadar canli ve neseli gecerdi ki sanki takim takim saz varmig
gibi... bu suretle sesi one alan Harputlu, sazi geride birakmuig, dogrusu ihmal etmistir.

Bunun ikinci miihim bir sebebi de; mutaassip bir muhitte herhangi bir miizik
aletini ele almak, ogrenmek, ¢almak da o zaman hos goriilmezdi. Bu gibi sazlara
meraklt olan gengler tenkit edilir, ¢calanlara -bizim oglan ¢algict oldu diye iyi nazarla
bakilmazdi. Iste bu sebepledir ki miizik aletleri ¢ogalamamis ve maalesef bilenler de
birkag kisiyle miinhasir kalmustir.

Ancak Harput’ta Ermeniler, bu cihetten iistiinliik temin etmigler... Tiirkler sesi
onlar sazi éne almislardi. Her Ermeni evinde bir keman, bir kanun, bir piyano veya bir
armonik bulunurdu. Kiz-erkek genclerin bir¢cogu miizik aletlerinden anlar ve bunlari
calabilirlerdi. Biz gengler de miizik ihtiyacimizi ¢ok defa Ermeni dostlarimizin arasinda
ve yahut aksamlart Sehroz mahallesine dogru bir gezintiyle sokaktan tatmin edebilirdik;
clinkii hemen hemen her evden bir keman veya bir piyano refakatinde giizel kiz sesleri
duyabilirdik.” (Sunguroglu, 1961: 14, C.3)

Harput’ta davul, girnata(Klarnet),zurna, ¢igirtma, kaval, kemene(keman), kanun,
saz (baglama), tef gibi ¢algilar kullanilmistir. Bu sazlardan girnata(klarnet) sonradan
cigirtma ve zurnanm yerini almistir. Kaval ve saz(baglama) geleneksel miizik
icralarinda pek kullanilmamistir. Bunlarin yani sira climbiis de son donemlerde

kullanilmaya baglanmaistir.
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2.2. Elang-Harput’ta Geleneksel Miizik Icrasi

Kiirsiibasi/Kayabasi/Havuzbas1 adlariyla anilan uygulamalar, mevsimsel
durumlar da dikkate almarak, evlerin sofalarinda, sicak yaz giinlerinde kayabasi diye
anilan toplanma yerlerinde veya diigiin-dernek gibi ortamlarda kurulan musiki
meclislerinde bir araya gelen Harput’un musikisinas insanlar1 tarafindan diizenlenmistir.
Onemli birer sosyal etkinlik olarak kultiir tarihi icinde kendine yer edinen bu
uygulamalarda insanlar duygularini ifade etme imkani1 bulmuslardir.

Harput’taki bu kiiltiirel yap1 sadece bolgede yetismis insanlarin degil birgok
arastirmacinin ilgisini ¢ekerek cesitli arastirmalarda 6nemle {istiinde durulan bir husus
olmustur. Halil Bedi Yonetken’in Folklor Arsivi i¢in hazirlamis oldugu, “Derleme
Notlart” adli eserinde “Elazig Miizik Folkloru” baslhig1 altinda su bilgilere yer
verilmistir; “Harput’un yakin hayatina yetismis olanlar oramin vaktiyla nasil bir miizik
ve zevk merkezi oldugunu anlata anlata bitiremiyorlar. Yukar: sehir adini tasiyan
Harput’ta vaktiyla halk, yaz mevsiminde, ekseriya Cuma giinleri, Kayabasi:, Kale,
Kurey.. gibi mahallelerde toplamir eglenirlermis. Buralarda yenilir igilir, sarkilar,
tiirkiiler, yiiksek mayalar séylenirmis. En enteresani mesela Kayabast mahallinde giizel
seslilerden bir grup veya ok tiz ve giir sesli bir solist bir maya séylerken, diger
mahallelerde toplananlar onlart dikkatle dinler, sonra onlara mesela Kuray ayni
sekilde cevap verir, onu da kaledekilerin konseri takip edermis. Bu miizik torenini biitiin
Harput sehri gecenin siikunetinden istifade ederek dinlermis...” (Y0netken, 1966: 96)

Harput’ta Kiirsiibas1 uygulamalarindaki miizik meskleri genellikle bir fasil
anlayis1 icerisinde icra edilmistir. Bu icra diizenini, Fikret Memisoglu Besiri makamini
ornek gostererek: “Mesela Besiri makamini ele alalim; Rast faslina benzeyen bu makam
baslanirken, makama agina olan okuyucu, sazin besiri ayagi tutmast yani pesrev
yapmast ile Divan Edebiyati orneklerinden okuyucunun zevkine gére segilmis bir
gazelle agir havaya baslar.

Gazeller dort perde Uzerinden soylenir. Birinci perdeye pes perde, ikinci
perdeye iist perde, ticiincii perdeye tiz perde, dordiincii perdeye diiz perde veya baglama
perdesi denir. Bu Harput'taki perde adlaridir. Halk birinci perdeye baglamasi, ikinci
perdeye asmast, iigtincii perdeye ¢ikmasi, dordiincii perdeye de yikmasi der. Her perde,
bir gazelin iki misrai ile séylenip, diger perdelere gecilir. Ve her perde degistikce ara
nagme de yalnmiz tizlik bakimindan degil, melodi bakimindan da farkli nagmelerle
calinir ve séylenir ...

...gazelin bitiminden sonra ahenge devam edilerek, Harput agzi ve tavri ile
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‘Indim Yarin Bahgesine’ gibi bu ayaktan séylenen bir tiirkiive gecilir. Giizel sesliler
tarafindan bu tiirkiilerin bir iki kitasi okunduktan sonra sesine ve nefesine giivenen bir
okuyucu tarafindan da solo olarak bu makamin Kayabasisi soylenir. Buna halk
arasinda Begiri Hoyrat denilir. Ayni makam iginde olmakla birlikte kendisine has ayrt
bir ayagi ve ara nagmesi olan Besiri hoyrat ya tamamen soylenip bitirilir yahut iki
satirdan sonra araya bir tiirkiintin bir kitasi1 sokularak, tekrar Besiri hoyrata doniiliip
bu yiiksek hava béylece bitirilmis olur. Hoyratin bitiminden sonra, ‘Ort ki Yazman
Yirtila’, ‘Bahgelerde Meleme’, Gormedim Alemde’ tiirkiileri gibi ¢ok neseli ve hareketli
stkiltimlara gegilir...Klasik tertip yukarida soylenen siradadir. Ancak bu sira uyulmasi
gereken bir kesinlik ifade etmez... " seklinde ifade etmistir. (Memisoglu, 1988: 9)

Ishak Sunguroglu da Harput Yollarinda eserinin 3. cildinde Harput’ta miizik
icrasim fasil anlayis1 icerisinde gostererek, farkli makamlardaki fasil diizenini ayni
tertip tizerine 6rneklendirmistir. (Sunguroglu, 1961: 46-71, C.3)

Harput Miizigi’nde uygulanan icra, belli bir disiplin ve anlayis icinde ortaya
koyulmaktadir. Fasil adiyla ifade edilen durumu, Savas Ekici bu konudaki ¢alismasinda
makam adini kullanarak su sekilde siralamistir;

“...Harput’taki her makam;

a. Gazeller

b. Agwr Tiirkiiler (Metronomu agir)

c. Hoyratlar

d. Stkiltim Havalari (Metronomu hizl)

olmak tizere dort béliimden olusmakta ve makam icerisindeki tiirkii ve sarkilar
bu sira igerisinde icra edilmektedir.” (EKici, 2009: 44)

Bu tespitler, Harput Miizigi’ndeki fasillarin temelde hangi smralamayla icra
edildigini gostermektedir.

Yukarida da bahsedildigi gibi Harput Miizigi belli bir anlayis ve siralamaya tabi
kalinarak icra edilmistir. Bu uygulamalarin standartlasmis hali ise bizleri, uygulamalarin
belli bir evreden gecerek geldigi ve koklerinin ¢ok daha eski tarihlerde aranmasi
gerektigi disiincesine gotiirmektedir. Bu diizen ile ilgili Tagbilek sunlar1 ifade
etmektedir;  “Eskiden Harput mesklerinde énce gazel ile baglanr, ardindan agwr
tiirkiilerle devam edilir, sonra hoyrat okunup hareketli (sikiltim) tiirkiilerle bitirilirmis.
Fakat giiniimiizde insanlarin miizige daha ¢ok eglence ekseninde bakisi, gazel
ustalarinin azalmasina neden oldugu gibi, bilenlerin de ancak kiiltiirel ortamlarda

okuyabilmelerine imkdn tamimaktadir. O sebeple olacak son 30-40 yil i¢inde kaydedilen
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Harput fasillarint inceledigimizde, eser swalamalarmmin degistigini gérmekteyiz.”
(Tagbilek, 2012: 26, C.1)

Gunlimuzde ise, bahsedilen bu uygulamalar, kulturel etkinlikler cercevesinde
dizenlenen organizasyonlarda eski usdllere benzer haliyle yasatilmaya calisilsa da
yukarida belirtildigi gibi daha c¢ok geleneksel icra diizeninin digma ¢ikilarak
sergilenmektedir.

2.3. Elaz1g-Harput Miizik Kiiltiiriinde “Kiirsiibas1” Uygulamalarinin Yeri

Elazig-Harput yoresinde mevsime gore yapilan sohbet ve eglence geleneklerinin
yore halkinin yasama bi¢iminde onemli etkisi olmustur. Sosyal bir yasamin vazgecilmez
unsurlarindan birisi olarak karsimiza cikan kiiltiirel etkilesim, 6zellikle Harput gibi
koklu kiltire sahip merkezlerde yasayan topluluklarda cesitli organizasyonlarla
kendisini pekistirme firsat1 bularak diri, gozle goriiliir, elle tutulur bir iligkiler agmnin
olugmasii saglamistir. Ayn1 mahallede, ayni sokakta, ayni yorede oturan insanlarin bir
araya gelerek oturmalar1 ve gline ait muhakeme ve muhasebe sathasindan sonra da
miizik faaliyetiyle adeta kendilerine bir motivasyon alani yaratmalar1 ise o toplumun her
alanda ad1 anilir faaliyetlerde bulunmasina imkan tanimstir.

Tarih boyunca surekli bir Kkiiltiirlesme alani olarak varligmi gordiigiimiiz
Harput’un i¢inde barindirdigi sistem, toplumsal dinamikler agisindan dikkate deger
Ozelliktedir. Harput’ta yer alan Ahi teskilatina mensup Ahi babalarina ait mezarlar da,
var olan ya da olusturulmus olan sistemin istenilen Glgiide uygulanabildigine isaret
edecek mahiyettedir.

Iktisadi, siyasi ve sosyal hayattaki bu sistemlesme, maddi ve manevi her seyin
biitlinline verilen ad olarak tanimlanan “ Kiiltiir” i anlasilabilir ve siirekli gelisen bir
alan haline getirmigtir. Kiiltiir i¢inde en Onemle anilacak alanlardan birisi de hig
sliphesiz sanat icra alanlaridir. Pek ¢ok alanda diri kalmay1 ve sistemlesmeyi basarmis
olan Harput’ta sanat faaliyetleri de ayni sistemlilik halini biinyesinde barindirarak
astrlar boyu siirecek 6zgiin durumu ortaya ¢ikarmaistir.

Harput’ta giinliik yasamin i¢inde varligim1 gordiiglimiiz uygulamalarin toplum
diizeni agisindan da bir geleneksellesmis gorevler dizisini dogal olarak ortaya ¢ikarttigi
mevcut anlatilardan anlasilmaktadir. Bu konuda Sunguroglu sosyal hayatin igine
yerlesmis olan diizenin Harput’ta yasayan insanlarin hayatinda nasil bir sosyal diizen
olusturdugunu su sekilde detaylica anlatarak ifade etmistir; “Esasen giindiizleri herkes

islerinde giiclerinde olduklarindan birbirleriyle temaslar: nispeten azdi. Fakat ikindi ile
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aksam arasinda diikkanlarda ve diikkan onlerinde, giindiizden daha fazla bir hareket
goriiliirdii. Iste bu hareket ve topluluk, o gece nerede kimin evinde toplanilacagina,
kadayif mi, kiinefe mi, keklik mi, kara kavurma mi yenilecegine ve kebap mi
cevrilecegine dair konusma ve kararlardi. Bu toplantilara ‘piisiin’ adi verilirdi...”
(Sunguroglu, 1968: 277-278 C.4)

Misafirlerin evlerde ya da uygun goriilen mekanlarda agirlanmasi ise bagh
basina bir is olmakla beraber son derece 6zenli ve dikkatli olmay1 gerektiren bir durum
olarak toplum i¢inde karsilik bulmaktaydi. Bu konuyu da Sunguroglu; “ Alinacak
malzeme, giindiizden tedarik edilir, o gece toplanilacak eve gonderilirdi. Bu malzeme
hangi eve gitti ise o evin kadin, ¢oluk c¢ocuklarinda bir telastir baslar, aksam
yvemeklerini erkenden yerler, yakin komsu veya akrabalarimin evlerine giderler ve o
gece icin evi misafirlere terk ederlerdi. Ciinkii o gece cesit ¢esit oyunlar, tiirkiiler,
sarkilar, bin bir ¢esit muziplikler, acik sacik fikralar birbirini takip edecek ve bu
topluluk yari gecelere kadar devam edip gidecekti. ...sofalar, odalar, kiirsii baslart
insan almazdi. Beri tarafta yemekler pisirilmekte ve hazirlanmaktadir. Bu toplantilarda
cesitli oyunlar oynanir, sarki, tiirkii, maya ve hoyratlar soylenir, arada hazirlanan
yemekler veya meyveler de bir¢ok muziplik ve nese icinde giile soyleye yenilirdi.”
(Sunguroglu, 1968: 278 C.4) seklinde tespitlerle ifade etmistir.

Mitolojik anlatilar, masallar, bilmeceler, toplumlarin ge¢misle olan baglarinin
bir anlamda formiile dokiilmiis hali ya da baska bir deyisle ait oldugu kiiltiirin adeta bir
evrim seridi gibi 6zelliklere sahip unsurlardir. Birer Halk Edebiyati iirlinii olan bu tiirler,
bir toplumun ge¢mis ve gelecek bagini adeta birbirine diigiimleyen ve toplum hafizasmni
diri tutmaya yarayan 6zelliktedir.

Harput kiiltiir hayatinin i¢inde kendisine yer bulmus olan toplanma ve bir araya
gelme Kkiiltiiri de yukarida bahsettigimiz Halk Edebiyati1 {iriinlerinin anlatildigi ve
yenilerinin olusturuldugu ortamlar olmustur. Bu konuda da Sunguroglu su tespitlerde
bulunmustur: “Kiirsiibaslar, giindiizleri biitiin ev halkini etrafinda topladig1 gibi
geceleri de konu komsuyu, misafirleri kendine ¢eker, bu kiirsiibaglarinda efsanevi bin
bir cesit masallar, bilmeceler séylenir, piisiinler yapilir, sinilerle yemekler, c¢esitli
meyveler, yemisler yenilir, ¢esitli oyunlar, ¢calip ¢agirmalar, yakasi a¢ilmamis latife ve
fikralar soylenerek kahkahalarla giiliiniir, hiilasa omiir nese ve huzur iginde
gecirilirdi...” (Sunguroglu, 1968: 280, C.4)

Toplumundaki bireylerin birbiriyle olan iligkisinin sekillendigi ve Ogretiler

esliginde uygulamalarin ortaya konuldugu Kiirsiibas1 toplantilarinda tercih edilen
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aksesuarlar da belli bir anlayis i¢inde tasarlanmis ve kullanilmistir. Kiirsiibasi
toplantilarinin  biitiin  detaylarina ayrintilariyla yer veren Sunguroglu kullanilan
aksesuarlar ve Ozellikleri hakkinda da su tespitlerde bulunmustur; “Kiirsiilere gelince;,
bunlar, 50-60 cm yiikseklikte ve en kii¢tigiintin bir yant 60 cm den baslamak tizere 1,5
metreye kadar genisleyen dort ayakli ve dort koseli tahtadan yapilmis kare bir masa
seklindedir. Bazilarimin yalniz iist kismi tahta kapli, alt kismi agik, bazilarinin ise altida
tistii de kapali yalniz alt dogemenin ortasinda 30-60 cm kutrunda dairemsi oyulmus bos
bir yer vardir ki buraya mangal konulur. Kiirsiilerin biiyiikliik ve kiiciikliigiine gore
hususi surette saman ve yapiskan bir ¢amurdan yaptirilmis olan bu mangallar, kiirsii
ayaklarmmin tam ortasina konulur, etrafinda ise abdest sularimin isinmasi i¢in bakir
ibrikler siralanmistir... " (Sunguroglu, 1968: 276, C.4)

Sunguroglu gibi Sivrikaya da Kiirsiibasi toplantilar1 hakkinda benzer tespitlerde
bulunmustur; “Kiirsiibasi sohbet ve eglenceleri, Harput-Elazig insanimin uzun kig
gecelerinde, sohbetiyle, ogretici vasfiyla, halk oyunlariyla, saz ve sOzleriyle, ylzik
oyunlariyla, seyirlik oyunlariyla, masallari, hikdyeleri, efsaneleri, bilmeceleri, taklitleri,
sakalari, muziplikleri ve yiyecekleriyle Elazig-Harput folklorunda 6énemli bir yer
tutar...” (Sivrikaya, 2002: 20)

Sivrikaya mevsim sartlarma gore uygulama sekillerinden bahsederken bu
kiiltliriin kesintisiz olarak devam ettigini de vurgulamis olmaktadir; “Elazig-Harput
insammin kig aylarinda yaptigr sohbet ve eglencelerin disinda, bahar ve yaz aylarinda
cesitli sohbet ve eglence gelenekleri vardi. Giindiiz isine giden halk ig bittikten sonra
harmanlarda, bag evlerinde, evlerinin értme adi verilen kisimlarinda, ocak baslarinda,
ayvanlarda, havuz baslarinda kendi aralarinda eglenmek amaciyla eglenceler tertipler,
ziyafetler verirlerdi.” (Sivrikaya, 2002: 21)

Mevsim sartlarina gore farkli mekanlarda diizenlenen toplantilarin amaglarmin
ayni oldugunu yine Sivrikaya’nin ifadelerinden anlamak miimkiindiir; “Havuzbasi
eglencelerinin fonksiyonlart da kismen Kiirsiibasi sohbet ve eglencelerinde oldugu
gibidir. Kisin kiirsiibaslarinda zaman gegiren Elazig-Harput insani, havalarin isinmasi
ile birlikte bu gelenegini havuz baslarina tagimistir. Bag evlerinde hazirlanan yemekler
ve mevsimlik meyveler havuz basina tasimir, Kiirsiibasi eglencelerinde oldugu gibi
cesitli eglenceler tertiplenir... “(Sivrikaya, 2002: 21-22)

Ozellikle yazin diizenlenen toplantilara giiniin sartlarma gore genel itibariyle

® Kiirsiibag1 ortamlarmnin fiziksel 6zellikleriyle ilgili ayrintili bilgi icin bk. “ Sunguroglu, i, Harput
Yollarinda, Istanbul, 1968, C.4, ss. 276-277.
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erkeklerin katildigin1 ve kadinlarinda ayrica bir araya geldiklerini Sivrikaya;
“Havuzbasi eglencelerine genelde erkekler katilirdi. Kadinlar da kendi aralarinda,
bahge sahibi olanlar komsu kadinlart bahgelerine davet ederek eglenirlerdi...”
(Sivrikaya, 2002: 22) seklinde ifade etmistir.

Sivrikaya Havuzbasi adiyla anilan toplanmalarin, kis aylarinda ki adiyla
Kiirsiibast toplantilarina nazaran daha eglence maksatli oldugunu da soyle ifade
etmistir: “Ancak kiirsiibast sohbet ve eglence gelenekleri, egitici ve ogretici vasiflar
olan, yardimlasmayr esas alan sosyal bir organizasyon oldugundan, Havuzbasi
eglencelerinden bu yoniiyle ayrilmakta ve Elazig kiiltiir hayati igerisinde onemli bir
islevi bulunmaktadir.” (Sivrikaya, 2002: 22)

Gegmigle yasanilan giin arasinda iletisimi saglama 6zelligi agisindan son derece
onemli olan bu uygulamalar, Tagbilek tarafindan yapilan ¢alismada séyle belirtilmistir;
“Eski Elazig-Harput evlerinde, kis aylarinda adeta kalorifer goérevi yapan ozel
diizenekli kiirsiiler etrafinda toplanarak isinma, sohbet etme ve hos vakit gegirme
aliskanliklar,  ‘Kiirsiibasi  Gelenegi’ dedigimiz  bir kiiltiirel kavrami ortaya
ctkarmigtir...” (Tasbilek, 2012: 46)

Tasbilek, calismasinda; “Kiirsiiniin kendisinden ziyade ‘Kiirsiibasi Gelenegi’
diye bilinen ve bu isimle anilan toplantilar sayesinde yore miiziginin, halk hikayeleri ve
degisik edebi, sosyal, kiiltiirel birikimlerin igslenmesi ve geliserek giiniimiize Kadar
gelmesi  onemlidir. Kiirsiibasi geleneginin, kiiltiirel unsurlarimizin  giiniimiize
ulasmasinda bu sekilde onemli bir fonksiyonu olmustur.” (Tasbilek, 2012: 46) diyerek
bu tiir organizasyonlarm, siireklilik arz eden bir kiiltiirel devinimin olusmasina

katkilarindan ve Kiirsiibasi uygulamalarinin 6neminden bahsetmistir.



UCUNCU BOLUM

3. “KURSUBASI” UYGULAMALARINDA YER ALAN MUZIKLERIN TUR VE
BiCiM YONUNDEN INCELENMESI

Kiirsiibagi uygulamalarinda yer alan miizikleri tiir ve bigim Yyoninden
incelemeden Once, tiir ve bi¢cim kavramlarmma genel bir bakisin gerekli olacagi
kanisindayiz.

Tirk Dil Kurumu’nun Tiirkge Sozligli’nde, “tiir”, isim olarak 1. Cesit, cins: 2.
(biyoloji) Ortak ozellikleri olan bireylerin tamamu, cinslerin ayrildigr boliim: 3. (felsefe)
Kendi icinde bir birim olan ve iizerinde cins kavrammin bulundugu mantiksal kavram
(Tiirk D1l Kurumu, 2011:3641) olarak aciklanmistir.

“Genel anlamiyla, ortak ozelliklere sahip olgularin her biri birer tiirdiir.
Ornegin, canly, bir tiirdiir. Canlilarin ortak ézelligi ise; yasam etkinligi gostermeleridir.

Tiirler, temel tiirler ve alt tiirler olmak iizere ikiye ayrilirlar. Ornegin canli, bir
temel tiirdiir. Alt tiirleri ise; insan hayvan ve bitkidir.” (Akdogu, 1996: 1)

Tiir tanimlar1 ve 6zelliklerine baktigimizda, bir “temel tiir” olan miizigin alt
turlerini belirleyebilmek icin; bicim, makam, kullanilan ¢algilar, ezgisel yapi, ritimsel
yap1, sozel veya calgisal olusu, icrasal (agiz, tavir, diizen) 6zellikler, iiretilis amaci,
konusu, seslendirildigi ortam gibi 6geler, aranmasi1 gereken unsurlardir. Onur Akdogu

‘

da bu unsurlar1 “...Tiirk Miizigi'nin temel ogesi ise, oncelikle makamsal olusudur.
Bunun yaninda, bu tiir i¢inde kullanilan ses ya da perde dizgeleri, ¢algilar, seslendirme
bicemleri, sdzel bicim ve igerik ise, bu tiirii belirleyen diger dgelerdir.” (Akdogu, 1996:
2) diyerek ifade etmistir.

Tarlerin belirlenmesinde birinci derecede 6nemli olan bigimin, eser icinde
bulunan bi¢cim unsurlarinin olusturdugu kurgusal biitiinliik olarak tanimlanabilecegini
sOyleyen Akdogu, bi¢imin olusumunu ve unsurlarini:

“Bir tiiriin, dolayisiyla, o tiirde yazilan bir eserin bicimini belirleyen temel
ogeler ise; ayni bir romanda oldugu gibidir. Ornegin, bir romanda, harflerin yan yana
gelisiyle kelimeler, kelimelerin yan yana gelisiyle cimlecik, clmleciklerin yan yana
gelisiyle paragraf, paragraflarin yan yana gelisiyle boliim, boliimlerin yan yana
gelisiyle de eserin kendisinin ortaya cikmasi gibi, herhangi bir tiirde yazilan eserin

bicimini de motif, cimlecik, ciimle, dénem, bolim ve bolumlerin ardarda gelis sirasi

olusturur.
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Kisacast, bigimi olusturan temel 6geler, motif, ciimlecik, ciimle, donem ve boliim
olup, tiim bu ogelerin temel tasi ise sestir.” (Akdogu, 1996: 5) seklinde agiklamistir.

Eserlerin bigimlerinin nasil saptanmasi gerektigini asagidaki gibi ifade etmistir:

“Bir eserin biciminin saptanabilmesi i¢in, eserin boliimlerinin, boliim yoksa
ctimlelerinin oncelikli olarak saptanmasi gerekir. Bunun igin de eser bastan sona
seslendirilir ve incelenir.

Inceleme sirasinda, eserin bicimini basit olarak anlatabilmek ve aym basitlikte
yvazabilmek, anlatimimizi ya da bi¢ime iliskin yazili saptamamizi bagkalarinin kolayca
anlayabilmesi i¢in, temel kosuldur. Bu kosulu gerceklestirmek icin, motif ve ezgiye
iliskin bastan bu ana kadar yaptigimiz kisaltilarin yanminda, ciimlecik, ciimle, soylem,
boliim, koprii adlaryla andigimiz bigimsel 6geleri belirten harflerden yararlaniriz. Bu
ogeleri belirten ve bi¢im yazisini olusturan harfleri agiklayacak olursak:

Bicim Yazisimi Belirten Harfler:

1. Cumle: a, b, ¢, gibi kiiciik harflerle belirtilir. Sayet eser icinde ciimlenin
benzeri (catal, ¢esitleme) kullanilmissa, bu kez, a, b, ¢ seklinde harfler yazilir. Ayni
ctimlenin birden fazla ¢atali olmasi durumunda ise, harﬂer,al,az,a3 seklinde belirtilir.

2. Cumlecik: aj, by,c1 seklinde belirtilir. Sayet ayni ciimlecigin benzeri (¢atal,
cesitleme) kullamiliyorsa ay, by ,C1 olarak yaziva aktarilir. Eger aymi ciimlecigin birden
fazla ¢catali kullanilmissa, bu kez de all, a12,a13 seklinde yazilir.

3. Kopri: k harfive belirtilir. Aym képriiniin ¢atallar k* K, birden fazla koprii
varsa ki,k; olarak yazilir.

4. Soylem: s harfiyle belirtilir. Birden fazla séylem oldugu taktirde, yazim, s1,S;,
séylemin benzerleri icin de s;*,:° seklinde gerceklestirilir.

5. Bolum: A4, B, C gibi biiyiik harflerle belirtilir. Ayni boliimiin benzeri ise A', B',
C' seklinde yazilir.

Biitiin bunlardan baska eser icindeki doniis isaretleri, ayni nota yazisinda
oldugu gibi belirtilir.

Tiim bu anlattiklarimiz bi¢im yazisi i¢inde uygulandiginda, ¢ok uzun siiren
sahifeler dolusu eserlerin dahi, bicimsel a¢idan kisa ve basit olarak anlatimi
gergeklegir.

Eserin bicimini belirten yazi, bi¢cimin kurgusunu olusturur.” (Akdogu, 1996: 67-
68)

Onur Akdogu Tiirk Miizigi’nde kullanilan bigimleri s6yle aciklamistir:

“Tek Ciimlecikli Bi¢im: Bu bi¢im icinde ezgilendirilmis bir eser, bigimin
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adindan da anlasilacag gibi tek ciimlecikten olusur. Boyle bir eserin seslendirilmesi
sonucu tam bir bitis etkisi olusmaz.

Tek Ciimleli Bi¢im: Bu bi¢im i¢inde ezgilendirilmis bir eser ise bir cumleden
bazen de bir séylemden olusur. Boyle bir eserin seslendirilmesi sonucu tam bir bitig
etkisi  olusur.

Bir Boliimlii Big¢im: Tek donemden olusan bi¢cim olup, donemi birbirine
baglayan ciimlelerden ilki ya da ilkleri, yani onciiller, genel olarak yarim kararli, bazen
de tam kararl olabilir.

Tek ciimlecikli, tek ciimleli ve bir boliimlii eserler, bicimin kiictikliigiinden otiirti
genel olarak kiigiik soluklu eserlerdir. Fakat bazen bazi besteciler bi¢imin kiigiikliigiine
karsi, ezgisel a¢idan daha derin soluklu eserler yapmayr basarmislardir.

Bir Boliimlii Bicim: Tek donem olusan big¢im olup, donemi birbirine baglayan
ctimlelerden ilki ya da ilkleri, yani onciiller, genel olarak yarum kararli, bazen de tam
kararly olabilir.

Ve asagidaki gibi siniflandirmistir:

1-Swrasal Bicimler: Bu bicim seklinde boliimler ardarda seslendirilerek, eser
bitirilir.

2-Kavustakli Bicimler: Bu bicim seklinde ise her boliimiin seslendirilmesinden
Sonra ayni béliimler yinelenir.

3-Doniistimlii  Bicimler: Bu bicim seklinde de, tim bolimler ardarda
swralandiktan sonra, en bagstaki boliim ya aynen, ya da benzer veya ozet olarak
tekrarlanir.

Iki Boliimlii Bicimler

1.Iki Béliimlii Swrasal Bicim: Bu bicim icinde ezgilendirilmis bir eserde, iki
bolum ardarda seslendirilir. BolimUn biri tek ciimleden de olusabilir. Dolayisiyla bu
bicimin kurgusu AB ,XB ya da AX seklinde olabilir.

2.Sarki Bigimi: Iki boliimlii sirasal bir bicim icinde yazilmigs bir eserde, sayet her
boliimiin son ciimlesi ya da ciimleler ayni ise bicimin bu gekline sarki bi¢imi denilir.
Bicimin kurgusu A(a+b)+B(c+b) seklindedir.

Bu bi¢im ozellikle 19. yy. ‘dan baslamak iizere sarki tiirii i¢inde biiyiik bir
vayginlikla kullanilmis, dolayisiyla Gsm’de sarki tiriiniin vazgegilmez bir bicimi
olmustur. Bu bicim icindeki a ciimlesine zemin, b ciimlesine nakarat, ¢ climlesine ise
meyan denilmistir.

3.Iki Béliimlii Doniistimlii  Bicim: Bu bigcimde, iki boliim ardarda
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seslendirildikten sonra, birinci b6lim, yeni A bolumu, ya aynen, ya da bu bolumun
benzeri veya Ozeti sonda bir kez daha yinelenir.

Ug Bolumlt Bigimler

1.U¢ Béliimlii Strasal Bicim: Ug béliimiin ardarda seslendirildigi bir bicimdir.
Bicimin kurgusu ABC, XBC, AXC ya da ABX seklinde olabilir.

2.U¢ Boéliimlii Kavustakli Bicim: Her béliimden sonra, aymi béliimiin
tekrarlandigi bicimdir. Bigimin kurgusu, ABCB, ABAC, xBCB, AxCx, ABxB, xBxC,
AxAC, ABAx sekillerinde olabilir.

3.U¢ Béliimlii Déniisiimlii Bicim: Bu bicimi iceren eserlerde, ii¢ boliim ardarda
seslendirildikten sonra ilk bélim ya aynan ya benzer ya da 0zet olarak sonda yinelenir.
Bicimin kurgusu ABCA(A’), xBCx(x’), AbxA(A’), ABxA(A’) seklinde olabilir...”"
(Akdogu, 1996: 67-94)

Bu ¢alismada, Kiirsiibagi uygulamalarinda icra edilen miizikleri tiir 6zellikleri
bakimmdan smiflandirip, bicim 6zelliklerini tespit ederken yukarida agikladigimiz tiir
ve bi¢gim anlayisiyla hareket ettik. Bizim incelememize gegmeden Once, cesitli
kaynaklarda Harput Miizigi’'nde tiirlerin smiflandirilmast  konusunda yapilmig

caligmalar1 incelemekte yarar gérmekteyiz.

3.1. Harput Miizigi’nde Tiirlerin Tasnifi

Gazel (agir hava), hoyrat (yiiksek hava), agir ve hareketli (sikiltim) tlrkiler
oyun havalar1 vb. gibi tirleri biinyesinde barindiran Harput Miizigi igin gesitli tasnifler
yapilmistir. Bu konuda ulasabildigimiz en eski tasnifleri Fikret Memisoglu ve ishak
Sunguroglu yapmustir.

Fikret Memisoglu, farkli zamanlarda kaleme aldig1 farkli eserlerde, birbirinden
degisik tasnifler yapmustir. “Harput Halk Bilgileri” eserinde Harput’ta bir klasik bir de
halk musikisi vardir diyerek;

“A- Klasik Musiki

Agiwr Havalar

B- Halk Musikisi

1- Uzun Havalar

2- Oynak Havalar

C- Oynak Havalar

" Bu konuda genis bilgi igin bk.: Onur Akdogu, Tiirk Miiziginde Tiirler ve Bicimler. Ege Universitesi
Basimevi, Izmir, 1996, ss. 70-120.
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Harput ve civarinda soylenen bilimum tiirkiilerdir. ” (Memisoglu, 1995:290-293)

seklinde bir tasnif yapmistir. Memisoglu, “Harput Ahengi” isimli eserinde ise makam

tertibi igerisinde bir tasnif yaparak, bir makam igerisine giren eserleri o makamin ismi

altinda toplamistir. (Memisoglu, 1988: 18-147)

Ishak Sunguroglu da;
“A - Agir Havalar

B - Uzun Havalar

1- Mayalar

2- Hoyratlar

C - Harput ve Elazig Tiirkiileri

-Vakalara istinat eden turkiler

-Vakalara istinat etmeyen sarki ve tirkiiler.” (Sunguroglu, 1961: 45 C.3)

Seklinde bir siiflandirma yapmistir.

Bunlarin yani1 sira Semsettin Tasbilek, “Elazig Miizik Kiiltiirii” adli eserinde

yOrede kullanilan miizik tiirlerini, “Harput Miizigi’'nde Eser Formlar1 ve Tanmimlar1”

baslhigi altinda;

Tarku

Sarki

Uzun Hava

Hoyrat

Gazel

Ilahi

Kaside

Mustezat

Divan

Maya.” (Tasbilek, 2012: 19-23)

seklinde basliklar halinde bu tirlerin tanimini yapmustir.

Savas Ekici’nin, Harput Miizigi’ndeki tiirler i¢in yaptigi tasnif de asagidaki

gibidir:

“A- Uzun Havalar

a. Ayagi Usillii Olan Uzun Havalar

b. Ayagr Usllsuz Olan Uzun Havalar
B- Kirik Havalar
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a. Turkaler
b. Pesrevier
c. Sozlii Oyun Havalar
d. Sozsiiz Oyun Havalari.” (EKici,2009: 47)
Yapilmis olan c¢alismalar iginde en detayli tiir tasnifi ise Salih Turhan ve
Semsettin Tagbilek’in birlikte hazirlamis olduklar1 “Elazig-Harput Havalar:” adl
eserde yapilmistir. Bu eserde turler, ‘Form Yapis1® ad1 altinda soyle ifade edilmistir:
“Uzun Hava Tiirlerinden; Hoyrat (Kesik, Kiirdi, Bagriyanik, Muhalif, Elezber,
Besiri, Sirvan, Tecnis, Versak, Oliim Hoyrati), Maya (Harput Mayasi, Cigali Maya),
Normal Uzun Havalar, (Emine 'm oturmus taswn iistiine, gele gele geldim bu kara tasa,
Garibim bu vatanda, Sallan sallam, Cikar yiicelerden vs.), Divan (Harput Divani),
Miistezat ve degisik makamlarda okunan on alti adet gazel ornekleri vardir. Ayrica dini
kaside ve gazelleri de ilave etmek gerekir.
Sozlii kurk havalardan: Tiirki, Tenzile (Dini Tiirkii), Ilahi, Kina Havasi, Halay
Havasi, Ciftetelli, Deyisme (kisi ya da gruplarca karsilikli okunan Tiirkii), Seve kirma
(Otururken iki yana salinarak el vurup eslik edilen tiirkiiler).
Sozsliz-Enstrimantal Formlardan: Pesrev, Halay-Oyun Havasi, Mehteriye
Havasi, Cezayir Havast gibi form, bi¢cim ve tiirlere gore sekillendirilmis ornekler
mevcuttur. ” (Turhan, Tasbilek, 2009: 25)
Bize gore so6z konusu tasniflerden en uygun olan1 Salih Turhan ve Semsettin
Tasbilek’in birlikte hazirladiklar1 “Elazig-Harput Havalar:” adli eserde yapilmis olan
tasniftir. Bu tasnif igerisinde yer alan tiirler, genel olarak Kiirsiibas1 uygulamalarindaki
mUizik icralarinda kullanilmistir.
Salih Turhan ve Semsettin Tagbilek’in birlikte yapmis olduklar1 s6z konusu
tasnifteki tiirlerin bir kismi, ¢alismamizda yer alan fasillarda da tespit edilmistir.
Bu fasillar igerisinde tespit ettigimiz tiirleri ise, asagidaki gibi siralamak
mumkindir:
1. Tirku
2. Pesrev
3. Oyun Havasi
4. Uzun Hava
5. Gazel

6. Hoyrat

Bu turlere ait eserlerimizi incelemeye gecmeden Once, s6z konusu tirler
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hakkinda bilgi vermekte yarar gérmekteyiz.

Tarkd: Hece olglisiiyle yazilmig ve halk ezgileriyle bestelenmis manzume.
(Tark Dil Kurumu, 2011: 3645)

Belli bir sisteme bagli olarak, Olciilii ve uyakli olan manzumelerin halk
ezgileriyle bestelenmesi ile meydan gelmis olan bu tiir hakkinda Onur Akdogu; “ Daha
Cok hece vezni, azda olsa aruz vezni ile yazilmis Tiirk Halk edebiyatina ait sozlerin,
genel olarak, basit kolayca anlasilabilir ve kiiciik soluklu ezgilendirilmesi sonucu
olusur.” (Akdogu, 1996: 148) ifadelerini kullanmistir.

Turkdlerin genel 6zelliklerine bakildiginda karsimiza ¢ikan unsurlardan biriside
genelde, tekrar/nakarat kisimlarinm olmasidir. Mehmet Ozbek Tiirkii’yii tanimlarken bu
ozelliginin yanm sira, 6zel ve haliyle de 6zgiin olmalarma dikkat ¢ekmistir; “Hece
olgiisiiyle yazilmis, ¢ok defa kavustakl olan, bir halk siiri bi¢imi; bu bicimdeki siirle,
ozel ezgisinin olusturdugu bir biitiin.” (Ozbek, 1998: 79)

Pegrev. Tiirk Dil Kurumu tarafindan hazirlanan sozlikte, “1. Klasik Tiirk
miiziginde, fashn giris taksiminden sonra ilk ¢alinan dort haneli ve dort teslimli parca,
2. Halk hikayelerinde, tiirkiilerin okunup c¢alinis1 sirasinda tiirkii aralarma katilan mani
turunden kigtik tiirkiler.” ( Ttrk Dil Kurumu, 2011; 2758) seklinde tanimlanmustir.

Farkli cografyalarda da rastlanilan bu tiiriin ad1 hakkmda Yilmaz Oztuna su
degerlendirmelerde bulunur; “Tiirk Musikisi’nin en maruf saz eseri formu. Asl Farsga
‘6nden giden, 6nde giden’ manasinda “ Pisrev” dir. Arablar * Basrav, Besrev”
seklinde talafuz ederler. Pesrevin yeri, -eger bas taksimi yoksa- en bastadir.” (Oztuna,
1990: 191)

Ahmet Say da Miizik Ansiklopedisi’nde bu tiirii su sekliyle tanimlar; “Tiirk
Miiziginde saz eseri tiirii. Icra edilecek sozlii eserden once, makama hazirlik iizere
calimir. Boliimlerine hane adi verilir. Genellikle dort hane, seyrek olarak ii¢ bucuk ve
iki hane olarak bestelenir.” (Say, 1985:1031)

Oyun Havast: Kivrak ritimli ezgi. ( Tlrk Dil Kurumu, 2011; 2758)

Admdan da anlagilacagi lizere daha ¢ok eglencelik bir tiirii ifade etmektedir.
Mehmet Ozbek de ; “Oyun oynamaya uygun, ayaga gelen hava; Oyun I¢in yapilmis ya
da yazilmis ezgi.” (Ozbek, 1998: 148) seklinde tanimlamustir.

“Tiirk Musikisi 'nde oynamaya, raks etmeye mahsus, her turll musiki eserlerinin
umumi adi.” (Oztuna, 1990: 174)

Uzun Hava: Tiirk halk miiziginde, belirli bir karakteri olmayan, bolgesel

Ogelerin etkisi altinda geliserek 6zellik kazanmis, yanik bir bigimde okunan tiirkii. (Tiirk
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Dil Kurumu 2011: 3696)

Uzun havalarin belli bir karakteri olmadigi Tiirk Dil Kurumu So6zliigii’nde ifade
edilmis olsa da, uzun havalar kendi iclerinde belli bir karaktere ve sisteme sahiptirler.
Bunlar1 farkli yorelerin uzun havalarini dinledigimizde ¢ok rahat bir sekilde gorebiliriz.
Ormnegin Gaziantep yoresinde okunan ve uzun hava tirlerinden olan ‘Barak’ ile Kirsehir
yoresinde okunan uzun hava tirlerinden ‘Bozlak’ dinlenildiginde, aralarindaki farklar
belirgin bir sekilde goriilecektir. Oyle ki dinleyenin, bu uzun havalarm Bozlak veya
Barak oldugunu anlayabilmesi, hemen her yorenin uzun havalarinin belirgin
karakteristik yapilari olmasindandir. Mehmet Ozbek uzun havalarm bu &zelligini su
sekilde ifade etmis ve dikkat ¢cekmistir; “ Ol¢ii ve diiziim bakimindan, serbest oldugu
halde, belli bir dizisi ve bu dizi i¢inde belli bir seyri bulunan serbest agizla soylenen
halk ezgisi.” (Ozbek, 1998: 194)

Uzun zamanlarin ardindan dogal olarak olugsmus Halk bilgisi iiriinlerinden birisi
olarak karsimiza ¢ikan uzun havalarda kullanilan sistemin, toplumun iginde yillar boyu
stirdiiriilerek dogaclama olugsmus bir kalip oldugunu tespit eden arastirmacilarimizda
vardrr. Ozellikle kullanilan anlatim bicimine iliskin; “7Tiirk halk musikisinde ustlsiz,
serbest agizla yapilan ekseriya lirik- icli bir terenniim. Bu terenniim kaliplagmis bir
irtical mahiyetindedir.” ( Ozgiil, Turhan, Dokmetas, 1996: 49) seklinde yapilan
tespitlerle bu durum ifade edilmistir.

Gazel: Islam cografyasinda, edebiyat alanlarinda karsimiza sik¢a ¢ikan bu tiirii
arastirmacilar, alanlari ile iliskili tanimlamalarda bulunarak ifade etmislerdir. Oztuna;
“1. Klasik Islam gsiirinin en tamnms ve en ¢ok kullanilmus sekli ... Gazel nazariyatta 5-15
beyit olur. En ¢ok 5-8 beyitli gazellere tesadiif edilir. Ilk beytin misralari aralarinda
kafiyeli, sonraki biitiin beyitlerde ilk misra serbest, ikinci ‘matla’ denen ilk beyitle
kafiyelidir. Su sekilde hasil olur. aa-ba-ca-da-ea.. son beyte ‘makta’ denir. Sair
mahlasini(siirde kullandig1 takma ismini) ekseriya maktada zikreder. Mahlas mutlaka
zikredilir. 2. Tiirk Musikisi 'nde ses ile yapilan taksime de denir. Ar. Gind, gayri mevzun,
tertil. Bu adlandirmaya sebep, ses taksimlerinde giiftenin hemen daima gazel
formundaki siirlerden segilmesidir. Gazel taksim gibi irticale dayanan bir sekildir.
Us(lsiizdiir fakat bazi yerlerinde uslle girmesinde mahzur yoktur...” (Oztuna, 1990:
299)

Gazel tiiri, icras1 asamasmda c¢esitli duygularla iligkilendirilerek de
tanimlanmistir. Ahmet Say “Miizik Ansiklopedisi” adli eserinde, Gazeli tanimlarken bu

yoniine dikkat ¢cekmistir; “Tiirk Sanat Miizigi 'nde, taksim gibi dogagtan (irticalen)
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calinan bir tiir. Giiftesi genellikle gazel bicimindeki siirlerden segilmistir. UsQl0 yoktur.
Serbest ve kalipsizdir. Giifte arasinda hiiziin ifade eden “ah, of, aman, ey yar vb.” gibi
inlemler kullanihir. En geliskin soz taksimi bu tip kelimelerin kullanilmadig
gazellerdir.” (Say, 1985: 527)

Say gibi Onur Akdogu da aciklamalarinda bu durumu su sekilde ifade eder;
Divan edebiyatinda gazel olarak adlandirilan tiiriin, dogactan ezgilendirilmesiyle
olusur. UsUlsiiz bir tirdiir. Sozler dogaglanirken, ah, aman, goniil ey, dost, yar gibi
katma sozler de dizelere eklenir. Doga¢lama sirasinda, ¢algilar tarafindan, hangi
makamda dogaglama yapiliyorsa, o makamda ustlli dem tutulur. (Akdogu, 1996: 281)

Hiiseyin Yaltirik da gazeli tamimlarken Tiirk miizigindeki yerinin yani sira,
Divan Edebiyatindaki yerine de vurgu yapmaktadir; “Klasik Tiirk Miizigi i¢inde de
gecen “gazel”, aym zamanda Divan Edebiyati’'nin da bir tiriidiir. Gazel, bazi Islam
tilkelerinde  siir veya miizikli gsiir, sarki veya halk sarkisi olarak yer
almaktadir. ”(Yaltirik, 2003: 59)

Gazel i¢in yapilan biitiin bu tanimlamalarm yani sira Mehmet Ozbek “Tiirk Halk
Miizigi El Kitabi I Terimler sozIigii” adli eserinde; “gazel bicimindeki siirlerle, bir 6l¢ii
ve ritme bagl kalmaksizin, herhangi bir makamda serbest bir agizla séylenen ezgiler,
divan havasi, makam: Rast gazel, nevruz gazel... Halk arasinda divan tarzinda siirlerle
soylenmis bu tiirden eserlerin tiimiine yanlis olarak bazan gazel dendigi goriiliir. Oysaki
bunlar divan havalari iginde yer alan makam tiirleridir. Anadolu halk miizigindeki
gazellerle; Arap iislubu olup bir zamanlar Istanbul’da iin kazanmis olan gazeller
birbirinden farklidirlar. Bugiin Urfa ve Elazig yéresinde okunan gazeller beylikler
doneminde, belki de daha oncelerine ait bicim ve tiirlerdir. Bunlar ustalar arasinda
makam olarak amilir. Usta okutucusuna da ehlimakam denir.” (Ozbek, 1998: 79)
diyerek farkli bir tanimlama getirmistir.

Hoyrat: “-t1 s. Yun. Kaba ve hirpalayici.” (Turk Dil Kurumu, 2011: 1627)

Sozlik anlam1 diginda bir halk bilgisi {iriinii olarak Hoyrat daha genis bir mana
ifade etmektedir. Saha aragtirmasi yapan arastirmacilar bu tiir hakkinda da tanimlamalar
yapmuslardir. Ozbek, “Hoyratta mani gibi, bir duygu ve diisiinceyi ozlii yonleriyle dile
getiren yedi heceli, dort veya daha ¢ok misrali bir halk siiri tiiriidiir. ”(Ozbek, 1994: 48)
seklinde ifade etmistir. Onur Akdogu ise bu tiiriin 6zellikle miizikal yapisi ile ilgili
“Cinasli uyaklardan olusmus Tiirk Halk Edebiyatina ait siirlerin usllsuz olarak
ezgilendirilmesi, tirii olusturan baslica ogedir. UsUllii ve ¢algisal bir giristen sonra,

sozel bolmeye gecilir. Genel olarak, her dizeden sonra ya ayni, ya da yeni bir ¢algisal
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bolme seslendirilir. Calgisal bdlmelerin sonunda yapilan puandorkiu ses, sézel
bolmenin baslayacag sestir. Sozel bolmeler birer dizeden olusur.”(Akdogu, 1996: 182)
seklinde bir agiklamada bulunmustur.

Incelemeye tabi tuttugumuz Muhalif ve Kiirdi fasillar igerisinde bulunan,
yukarida  tanimlarint  verdigimiz  tiirlerin  tespit  edilmesinde,  bigimlerinin
belirlenmesinde, bu boliimiin basinda da agikladigimiz sekilde, Onur Akdogu’nun tir ve

bicim belirleme yontemleri kullanilmistir. Calismamizda incelenen eserler sunlardir:

Muhalif Fash
e (ayda Cira Yaniyor
e GoOremedim Alemde Bir Benzerin Ey Guzel
e Isfahan'da Han Islerim
e Yani Pembe
e Muhalif Hoyrat (Stirme Beni)
e (Caym Ote Yiiziinde
e Kerem Eder Aslihan'im (Kerem Asli Tiirkiisii)
e Muhalif Gazel (Neydi Bu Viicudun Zat-1 Binas1 Temeli)
e Muhalif Tatyan (Her Kitabe Kim Leb-i L&'lin Hadisin Yazarlar)
e Gelin Aglar Yasin Yasm

Kiirdi Fash
e Harput Pesrevi (Pasa Gogtii)
e Kar m1 Yagmis Su Haput'un Basma
e Mezire'den Ciktim Agriyor Bagim
e Kiirdi Hoyrat (Karsiya Kar Taneler)
e Mendilim isle Yolla
e Dersim Déret Dag Icinde
e Bu Dere Bastan Basa Ayvali Bag
e Eminem Oturmus Tasin Ustiine
e Biilbiilim Bag Gezerim

e Saray Yolu Diiz Gider
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3.2. Kiirsiibasi Uygulamalarinda Yer Alan Mduziklerin Tur ve Bigim
Yéniinden Incelenmesi

Eserlerin incelenmesinde tespit ettigimiz verilerin yer aldigi tablolar, Sedat
Tamay’1n eser incelemesi i¢in olusturdugu ve “Tahtact Semahlart ve Mengi (Inceleme
ve Metinler)” adli ¢alismasinda kullandig1 yonteme gore diizenlenmis, incelememiz
neticesinde elde ettigimiz bilgiler bu sekilde verilmistir.®

Calismamizda yer alan Mubhalif ve Kiirdi fasillarindaki eserlerin tir ve bigim

yoniinden incelenmesi asagida tablolar halinde verilmistir.

® Sedat Tamay, Tahtact Semahlart ve Mengi (inceleme ve Metinler), Ege Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitlisi, Tiurk Diinyasi Arastirmalari Anabilim Dali, Tirk Halk Bilimi Bilim Dali yayimnlanmamis
Doktora Tezi, Izmir, 2009, ss.207-226.
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3.2.1. Muhalif Fashndaki Eserlerin Tiir ve Bi¢im Yéniinden incelenmesi

Tablo 2. Cayda Cira Yaniyor

ESERIN ADI Cayda Cira Yanryor

YORESI Elazig

KAYNAK KiSi Elazig Musiki Cemiyeti

DERLEYEN/NOTA | Semsettin TASBILEK

TOR Tiirkdi (Oyun Eslikli)

BICIM Bir boliimlii, iki climleli bigim 6zelligi gdstermektedir.
A a(a+a,)+b(b+b)+a'(a, +a, ) +b'(b b))

uUsuL 10/8’ lik Aksak Semai ustlinde yazilmustir.

RITMIK YAPI Olcii kalib1 2+3+2+3 seklindedir.

Iy

S iy

Elle vurulusu ise su sekildedir:

AN VAN

SEYIR ve MAKAM

Eserin saz boliimiinde seyire cargah perdesi ile girilmis ¢argdh ve gerdaniye
perdeleri arasinda olusan ezgi yapilar1 ile neva perdesi guclendirilerek seyire devam
edilmis ve diigah perdesi yeden almarak segahta eksik Ferahnak ile kalislar yapmustir.
Ayni ezgi yapilarmin tekrari ile saz boliimii bitirilmis ve s6z boliimiinde neva perdesi
giiclendirilerek girilmis segahta eksik Ferahnak beslisi ile yarim kalis yapmistir. Diger
misralarda da ayni ezgi yapis1 kullanilmis ve karara segahta eksik Ferahnak beslisi ile
gidilmistir.

Cikict seyire sahip olan eserde eksik ferahnak beslisi kullanilmistir. Eserde tam
bir dizi, baska dortlii veya besli kullanilmamis, ayn1 zamanda eser igerisinde segah
perdesindeki kaliglarda yeden olarak kiirdi perdesi hi¢ alinmanus, diigdh perdesi
kullanilmistir. Bu sebeple eser dizi ve seyir 0zelligi itibariyle ferahnak makamini

karsilamamaktadir. Ancak segahta Ferahnak beslisi kullanilmistir diyebiliriz.
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Tablo 3. Gérmedim Alemde Bir Benzerin Ey Guizel

ESERIN ADI Goremedim Alemde Bir Benzerin Ey Glizel
YORESI Elazig
KAYNAK KiSi Enver DEMIRBAG
DERLEYEN / Muzaffer ERTURK / Savas EKICI
NOTA
TUR Tarki
BICIM Bir bolumlu, ti¢ ciimleli bicim 6zelligi gostermektedir.
A a(a+a,+a)+b(b, b, )y H:c(cte,): [ +k, b (bAbr )+ :clete,): [k,
USU L 10/8” lik Aksak Semai usllinde yazilmustir.
RITMIK YAPI Olgii kalib1 2+3+2+3 seklindedir.
)
10 I | 5
~ 118 | 8
[ [ fJ
Elle vurulusu ise su sekildedir:
AN AN
- —

SEYIR ve MAKAM

Eserde neva perdesi ile seyire girilmis evi¢ ve tiz segah perdeleri kullanilarak
gerdaniye perdesinde rasth kaliglar yapilmustir. S6z béliminde ise gerdaniye perdesi
giiclendirilerek girilmis evi¢ ve dik hisar perdeleri ile nevada kalis yapilmistir. (neva
perdesindeki bu kalista dik hisar perdesi pestlestirilerek basilmakta ve hiizzam baskis1
olarak duyurulmaktadir) ardindan hiiseyni perdesi alinarak rastta rasth kaliglar
gosterilmistir. Eserin diger misralarinda da ayni ezgi yapilar1 tekrarlanarak karara rastta
Rast beslisi ile gidilmistir.

Inici-Cikic1 eserde rastta rast beslisi kullanilmis, neva perdesi lzerinde ise
hicazli kalis yapilmis (hiizzam baskist gibi kullanilmig) ardindan hiiseyni perdesi
kullanilarak yerinde rast yapilmustir. Eserin rast makami dizisine karsilik geldigi
sOylenilebilir. Ancak eser, icerisindeki geckileri ve seyir 6zelligi bakimindan rast

makamini karsilamamaktadir diyebiliriz.
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Tablo 4. Isfahan'da Han Islerim

ESERIN ADI Isfahan'da Han Islerim

YORESI Elazig

KAYNAK KiSi Pasa DEMIRBAG — Enver DEMIRBAG

DERLEYEN / NOTA | Sebahattin SIVRIKAYA

TUR Tarkid

BICIM Bir boliimlii, ii¢ ciimleli bigim dzelligi gdstermektedir.
l:A[l:a(aa,):[Fk+b(b, bbb, Y+ c(etetes e (e Fes )ik, ]

USU L 10/8” lik Aksak Semai usllinde yazilmustir.

RITMIK YAPI Ol¢ii kalib1 2+3+2+3 seklindedir.

Iy

iy

Elle vurulusu ise su sekildedir:

AN VAN

SEYIR ve MAKAM

Aranagmede seyire hiiseyni perdesi ile girilmis acem perdesi de alinarak inici bir
ezgi yapisi ile kiirdi perdesi yeden alinarak segahta eksik ferahnakli yarim kalis
yapilmistir. S6z boliimiine ise segéh perdesi ile girilmis neva civarmda gezinilerek
segahta eksik ferahnakli kalis yapilmistir. Neva guclendirilerek devam eden seyirde
acem perdesi ve gerdaniye perdesi kullanilarak inici bir ezgi yapisi ile segahta eksik
ferahnakli kalig yapilmistir. Seyirin devaminda ise evi¢ ve gerdaniye perdeleri alinarak
olusturulan ezgi yapilari ile segah perdesinde tam ferahnak ile karar verilmistir.

Inici-Cikic1 eserde segahta tam ve eksik ferahnak beslisi kullanilmustir. Eserde
tam bir dizi, bagka dortlii veya besli kullanilmamis, ayn1 zamanda eser igerisinde segéh
perdesindeki kalislarda yeden olarak kiirdi perdesi kullanilmistir. Bu sebeple eser dizi
ve seyir Ozelligi itibariyle Ferahndk veya segdh makamin1 tam olarak

karsilamamaktadir. Ancak Segahta Ferahnak beslisi kullanilmistir diyebiliriz.
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Tablo 5. O Yani Pembe

ESERIN ADI O Yani Pembe
YORESI Elazig
KAYNAK KiSi Pasa DEMIRBAG
DERLEYEN/NOTA | Mehmet OZBEK
TUR Tarka
BICIM Bir boliimlii, dort ciimleli bigim 6zelligi gdstermektedir.
|:Aa(a,+a,ta, +a,)+b(b,+b,+b, +b, Yra(az+az)ye(c e tas+
d(d,+d,)t+axa+az):|
USUL 10/8’ lik Aksak Semai usdllinde yazilmstir.
RITMIK YAPI Olg¢ii kalib1 2+3+2+3 seklindedir.
i —
[ E
= | E | 8
[ [ CJ
Elle vurulusu ise su sekildedir:
AN (AN
e —

SEYIR ve MAKAM

Eserde seyire c¢argah perdesi ile girilmis hemen arkasindan neva perdesi
guclendirilerek segahta kalis yapilmistir. Segah perdesi ile devam eden seyirde neva
hiiseyni ve evi¢ perdeleri alinarak olusturulan ezgi yapisi ile segahta yedenli (kiirdi)
kalis yapilmustir. Segah perdesi ile devam eden seyirde gerdaniye perdesine kadar hisar
ve evi¢ perdeleri gosterilerek gezilmis ve segahta hiizzamli kalis yapilmistir. Bu
misranin tekrarinda ise ayni melodi yapisi ile hiizzam islenmis ancak yine acem perdesi
alinarak segahta eksik ferahnakli kalis yapilmistir. Baglant1 (nakarat) bolimiinde ise
segah ve gerdaniye perdeleri arasinda evig¢ perdesi alinarak islenen ezgi yapilari ile
karara eksik ferahnak ile gidilmistir.

Inici-Cikic1 eserde segahta tam ve eksik ferahnak beslisi, yerinde hiizzam beslisi
kullanilmistir. Ayn1 zamanda eser icerisinde segah perdesindeki kaliglarda yeden olarak
kirdi perdesi kullanilmustir.  Eserde tam bir dizi, bagska dortli veya besli
kullanilmamustir. Bu sebeple eser dizi ve seyir 6zelligi itibariyle Ferahnak veya Hiizzam
makammi tam olarak karsilamamaktadir. Ancak segahta Ferahnak ve hiizzam beslisi

kullanilmaistir.
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Tablo 6. Muhalif Hoyrat (Stirme Beni)

ESERIN ADI Muhalif Hoyrat (Stirme Beni)

YORESI Elazig

KAYNAK KIiSI Abbas BAKIR

DERLEYEN/NOTA | Semsettin TASBILEK

TUR Torkd

BICIM Bir boliimlii, ii¢ ciimleli bigim dzelligi gdstermektedir.
A (atbt+atb+atc)

uUsuL Serbest

RITMIK YAPI

SEYIR ve MAKAM

Serbest saz boliimiinde seyire segdh perdesi ile girilmis, neva ve muhayyer
perdeleri arasinda gelisen ezgi yapist ile neva perdesinde kalis gosterilmistir. Seyire
neva perdesi ile devam edilmis gerdaniye ve acem perdeleri de alinarak inici bir ezgi
yapist ile segahta eksik segahli kalislar yapilmistir.  Serbest olarak okunan s6z
bolimine (baslamasi) evi¢ perdesi agilarak saz boliimiinden giris verilmistir. Bu
bolime segéh perdesi ile girilmis evig perdesi giiclendirilerek gerdaniye ve neva
perdeleri arasinda gelisen bir ezgi yapisi ile neva da kalis yapilmustir. Tekrar serbest saz
boliimiiniin ardindan s6z boliimiine (agmasi) gerdaniye perdesi ile girilmis muhayyer
perdesi ve neva perdesi arasinda muhayyer perdesi giiclendirilerek gelisen ezgi yapisi
ile neva da kalis yapilmis terkar serbest saz boliimiine baglanmistir. Saz boliimiiniin
ardindan “yikmasi”nda seyire segah perdesi ile girilmistir, neva ve tiz segah perdeleri
arasinda olusturulan ezgi yapisi ile gerdaniye perdesi gili¢lendirilmis ve neva perdesinde
kalis yapilmistir. “Baglama” boliimiinde gerdaniye perdesi ile girilmis inici bir ezgi
yapisi ile segah perdesinde karar verilmistir.

Seyiri inici-¢ikict olan eserde segahta eksik ve tam segah beslileri kullanilmistr.
Segah perdesindeki kalislarda yedensiz kaliglar yapilmistir. Eser seyir bakimindan
segdh makamini tam olarak kargilamamaktadir ancak segdh makami dizisi kullanilmigtir

diyebiliriz.
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Tablo 7. Caymn Ote Yiiziinde

ESERIN ADI Caym Ote Yiiziinde
YORESI Elaz1g
KAYNAK KiSi Hafiz Osman OGE

DERLEYEN /NOTA | ishak SUNGUROGLU / Nurettin DEMIRBAS

TUR Tarkd

BICIM Bir boliimlii, iki ciimleli bigim dzelligi gdstermektedir.
A (az(H{b:[):]

uUsuL 10/8’ lik Aksak Semai ustlinde yazilmustir.

RITMIK YAPI Olcii kalib1 3+2+2+3 seklindedir.

Iy
T

Kapal1 Aksak Semai

10 I '
S

Elle vurulusu ise su sekildedir:

AN i VAN

10
S

=]

n

o th

SEYIR ve MAKAM

Eserde durak segah civarindan seyire baslanmis neva perdesi ve dik hisar
perdesi alinarak segahta Segahli kalislar yapmustir. seyirin devaminda ayn1 ezgi yapilari
tekrarlanarak segahta tam segah beslisi ile yedensiz karar edilmistir.

Cikic1 olan eserde segahta Segah beslisi kullanilmistir. Eserde tam bir dizi,
baska dortlii veya besli kullanilmamistir. Eser icerisinde segah perdesindeki kaliglarda
yeden olarak kiirdi perdesi kullanilmamig segahta yedensiz kalis yapilmistir. Bu sebeple
eser dizi ve seyir 0zelligi itibariyle Segdh makamini tam olarak karsilamamaktadir

diyebiliriz.
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Tablo 8. Kerem Eder Aslihan'im (Kerem Asli Tiirkiisii)

ESERIN ADI Kerem Eder Aslihan'im (Kerem Asli Tiirkiisii)

YORESI Elazig

KAYNAK KiSi Enver DEMIRBAG

DERLEYEN /NOTA | Muzaffer ERTURK / Savas EKICI

TUR Tarku

BICIM Bir boliimlii, iki ciimleli bigim dzelligi gdstermektedir.
A a([:a+a,:[Fraz+as ) +b(b+b)+Ha'(as+a):|

UsUL 10/8” lik Aksak Semai uslliinde yazilmistir.

RITMIK YAPI Olcii kalib1 2+3+2+3 seklindedir.

Y a
[ [
Elle vurulusu ise su sekildedir:

AN VAN

SEYIR ve MAKAM

Saz boliimiinde seyire gargah perdesi ile girilmis, neva perdesi gugclendirilerek
segah perdesinde yedenli (kiirdi) kalis yapilmistir. S6z bolimiinde segdh ve neva
perdeleri arasinda gelisen ezgi yapilari ile segahta kalis yapilmistir. Seyire evic perdesi
ile devam edilmis ve gerdaniye perdesi alinip ardindan acem perdesi ile segahta eksik
ferahnak gosterilerek karara yedenli (kiirdi) gidilmistir.

Cikic1 eserde segahta eksik ferahnak beslisi kullanilmistir. Eserde tam bir dizi,
baska dortlii veya besli kullanilmamais, ayn1 zamanda eser igerisinde segah perdesindeki
kalislarda yeden olarak kiirdi perdesi kullanilmistir. Bu sebeple eser dizi ve seyir
ozelligi itibariyle Ferahnak veya segdh makamini tam olarak karsilamamaktadir. Ancak

Segahta Ferahnak beslisi kullanilmistir diyebiliriz.
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Tablo 9. Muhalif Gazel (Neydi Bu Viicudun Zat-1 Binas1 Temeli)

ESERIN ADI Muhalif Gazel (Neydi Bu Viicudun Zat-1 Binas1 Temeli)

YORESI Elazig

KAYNAK KiSi Hafiz Osman OGE

DERLEYEN/ Semsettin TASBILEK

NOTA

TUR Tarki

BICIM Yedi bolimli Ozgiir bigim’ 6zelligi gdstermektedir.
ABACDEFG

UsUL Saz boliimii 4/4° liikk Sofyan usiliinde, s6z bolimii serbest ustllii
yazilmastir.

RITMIK YAPI Olgl kalib1 2+2 seklindedir.

M -

2
4 1

]

Elle vurulusu ise su sekildedir:

S
N

SEYIR ve MAKAM

Us(lli baslayan saz boliimiinde seyire segah perdesi ile girilmistir. Neva ve
segah perdesi arasinda gezinilerek nevada kalis yapilmis ve hiiseyni perdesi de almarak
devam eden seyirde segah perdesinde eksik ferahnak ile kalis yapilmistir.

Serbest s6z boliimiinde (baslamasi) seyire segah perdesi ile girilmis segah ve
acem perdeleri arasinda gelisen seyirde neva perdesi gigclendirilerek nevada kalis
yapilmistir. Yine ayni ses sahasi kullanilarak seyire devam edilmis ve nim hicaz ve
hisar perdeleri alinarak nevdda kalis yapilmis hemen arkasindan acem ve hiiseyni
perdeleri tekrar alinarak segahta eksik ferahnakli kalig yapilmustir. Saz boliimiinde giris
sazinin aynisi tekrarlanmis ve serbest s0z bolumine segéh perdesindeki kalis ile giris
verilmistir. Asmasi’nda ise seyire gerdaniye ile girilmis evi¢ perdesi gii¢lendirilerek
olusturulan ezgi yapist ile siimbiile ve hisar perdeleri de alinarak nevada kalis
yapilmustir. Seyire hiiseyni ve evi¢ perdeleri alinarak devam edilmis ve nevada rastli

kalig gosterilmistir. Ardindan acem perdesi alinarak nevada buselik gosterilmis ve evig
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perdesi tekrar alinarak gerdaniye perdesinden segaha diisiilerek eksik ferahnak ile kalis
yapilmustir. Usllle devam eden saz boliimiinde seyire segah perdesi ile girilmis evig ve
hisar perdeleri alinip gerdaniye perdesi de gosterilerek neva ve gargah perdelerinde kisa
kalislar gosterilmistir. Gerdaniye perdesi ile segah perdesi arasinda gelisen ezgi yapist
ile segihta tam ferahnakli kalis yapilmig ve s6z boliimiine giris verilmistir. Serbest
olarak devam eden “Cikmasinda seyire tiz segéh perdesi ile girilmis tiz neva perdesine
kadar genisleyen seyirde segah perdesinde kalis gosterilmis ve tiz neva perdesinden
inici bir seyir ile evi¢ perdesine diisiilerek evigte eksik segahli kalig yapilmistir. Tekrar
tiz segah perdesi de alimarak devam eden seyirde tiz neva perdesi ve neva perdesi
arasinda gelisen ezgi yapisi ile nevada kalis yapilmistir. Hisar ve evig perdeleri alinarak
nevada hicazli kisa bir kalis gosterilmis ve acem ve hiiseyni perdeleri tekrar alinarak
segahta eksik segah gosterilmis hemen ardindan evig perdesi alinarak segéhta eksik
segahli kalis yapilmustir. Usllle devam eden saz boliimiinde giris sazi1 tekrar islenmis ve
s0z bolimiine segah perdesinde kalarak giris vermistir. “Yikmasi’nda seyire hiiseyni
perdesi ile girilmis evi¢ perdesi ve gerdaniye perdesi alinarak nevada rasth kaliglar
yapilmistir acem perdesi alinarak muhayyer perdesinden inici bir ezgi yapist ile segahta
eksik ferahnak ile kalig yapilmistir. Seyire evig ve hisar perdesi alinarak devam edilmis
ve hemen perdeler yerini acem ve hiiseyniye birakarak seyire devam edilmis segéh
perdesinde eksik ferahnak ile kalis yapilmistir. Seyire evi¢c perdesi alimarak devam
edilmis ve nevada rast gosterilmis ve acem perdesi ile tekrar seyire devam edilmis
segahta eksik ferahnak ile kalis yapilmistir. Evig ve hisar perdeleri almarak segéahta
hiizzamh kalig gosterilmistir. Hiiseyni perdesi ve acem perdesi alinarak inici bir ezgi
yapisi ile segahta yedenli eksik ferahnak ile karar yapilmustir.

Seyri Inici- ¢ikic1 olan eserde segahta eksik ve tam ferahnak beslileri, nevada
buselik beslisi, nevada rast beslisi, evigte eksik segdh beslisi, segahta hiizzam beslisi
kullanilmistir. Eserde evi¢ ve hisar perdelerinin kullanildig1 yerlerde hisar perdesi
hiizzam gibi basilarak islenmis ve hiizzam duyurularak seyir islenmistir. Eserde ayrica
karar segah perdesindeki kaliglarda yeden “kiirdi” perdesi sadece iki defa kullanilmis
diger segahtaki kalislarda yeden kullanilmamistir. Hisar ve evi¢ perdelerinin alindigi
yerlerde hiizzam baskisi gibi duyurulsa da segahta kalis yapilmamis nevada hicaz ile
kalis yapilmistir. Yerinde hiizzam beslisi bir defa kullanilmistir. Eserde segédh
perdesindeki kaliglarda ferahnakli kaliglar yapilmistir ancak eser dizi ve seyir

bakimindan ferahnak makamini veya hiizzam makamini karsilamamaktadir diyebiliriz.
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Tablo 10. Muhalif Tatyan (Her Kitabe Kim Leb-i L&'lin Hadisin Yazarlar)

ESERIN ADI | Muhalif Tatyan (Her Kitabe Kim Leb-i L4'lin Hadisin Yazarlar)

YORESI Elazig
KAYNAK Hafiz Osman OGE
KiSi
DERLEYEN/ | Semsettin TASBILEK
NOTA
TUR Turki
BICIM Bir boliimlii, iki cliimleli bigim 6zelligi gdstermektedir.
A a(a+a,)tb(b+s ks kb kitb s Hkbs,HkHb b, s ke tb, )
uUsuL 4/4° lik Sofyan usiliinde yazilmstir.

RITMIK YAPI | Olgii kalib1 2+2 seklindedir.

J

B

12
4114 ' 4

[

Elle vurulusu ise su sekildedir:
4

N
SN

SEYIR ve MAKAM

Saz boliimiinde seyire cargah perdesi ile baslanmis neva perdesi ve dik hisar
perdesi aliarak segah perdesinde kalis yapilmistir. S6z béliminde seyire neva perdesi
ile girilmis neva ve segah perdeleri arasinda gelisen ezgi yapisi ile segahta yedenli kalis
gostermistir. Seyire cargah perdesi ile devam edilmis ve ilk misradaki ezgi yapilarmin
benzeri ile tekrar segahta yedenli kalis yapilmistir. Neva perdesi gii¢lendirilerek seyire
devam edilmis dik hisar perdesi ve acem perdesi ile segahta eksik segahli yarim kalis
gosterilmistir. Baglant1 (nakarat) kisminda ise seyire neva perdesi ile girilmis dik hisar
perdesi ile neva civarinda gezinilerek segéhta yedenli karara gidilmistir.

Inici ¢ikic1 eserde segihta eksik segah beslisi kullanilmistir. Eserde tam bir dizi,
baska dortlii veya besli kullanilmamistir. Eser igerisinde segah perdesindeki kalislarda
yeden olarak kiirdi perdesi kullanilmistir. Bu sebeple eser dizi ve seyir 6zelligi itibariyle
Segdh makamimi tam olarak karsilamamaktadir. Ancak Segdhta Segdh beslisi

kullanilmustir diyebiliriz.
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Tablo 11. Gelin Aglar Yasin Yasin

ESERIN ADI Gelin Aglar Yasin Yasin
YORESI Elazig
KAYNAK KIiSI Nihat KAZAZOGLU / Adnan CILESiZ
DERLEYEN / Salih TURHAN
NOTA
TUR Tarki
BICIM Bir boluml, iki climleli bicim 6zelligi gostermektedir.
A a(a,ta;+)H:b(b,tb,):]
uUsuL 4/4° lik Sofyan ustliinde yazilmustir.
RITMIK YAPI Olcii kalib1 2+2 seklindedir.
an: 12
41 14
Elle Vurlilusu ise su sekildedir:
2 \3
i

SEYIR ve MAKAM

Eserde seyire cargah perdesi ile girilmis neva ve hiiseyni perdeleri alinarak
gelisen ezgi yapisi ile segah perdesinde kalig yapilmustir. Seyirin devamimda neva
perdesi guclendirilerek dugahta ussakli kalis yapilmis ve tekrar segahta yeden perdesi
digah alinarak kalis yapilmistir. Eserin diger misralarinda da bu ezgi yapilarinin aynisi
kullanilarak segahta diigah perdesi yeden alinarak karar edilmistir.

Cikic1 eserde yerinde ussak dortlisii kullanilmistir. Segdh perdesindeki
kaliglarda sadece hiiseyni perdesine kadar ¢ikilarak segéhta, kiirdi yedenle kalislar
yapilmig, segdh ve hiiseyni perdeleri ile birlikte dort ses kullanilmis, segah perdesi
iizerinde tam bir Ferahnak beslisi duyurulamamistir. Bu sebeple eser dizi ve seyir

ozelligi itibariyle Ferahnak makamini tam olarak karsilamamaktadir diyebiliriz.




3.2.1.1. Degerlendirme

Yukarida tablolar halinde verdigimiz ‘Muhalif’ faslindaki eserlerin incelenmesi

sonucunda su bilgilere ulasilmstir:

Eserlerin UsQlleri

Tablo 12. Muhalif Faslinda Incelenen Eserlerin Ustil Dagilimi
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Usaller Muhalif Fash
10/8 Aksak Semai 6
4/4 Sofyan 2
Serbest (Us(lsiiz) 1
Saz Boluma Usalla (4/4) S6z Bolumi Serbest (UsGlsiiz) 1

Bu tabloda da goriildiigii gibi inceledigimiz on adet eserden altisinin 10/8’°lik
Aksak Semai usiliinde, ikisinin 4/4’liikk Sofyan ustlinde, birinin serbest (ustlsiz) ve
birinin de saz boliimiiniin 4/4’liik Sofyan, s6z bdliimiiniin ise serbest (usllsiiz) oldugu

tespit edilmistir. Bu fasilda ustil bakimindan Tiirk Halk Miizigi’nde yogun olarak

kullanilan, on zamanliya kadar olan usallerin gériildiigiinii soyleyebiliriz.

Eserlerin Turleri

Tablo 13. Muhalif Faslinda incelenen Eserlerin Tiir Dagilim1

Tarler Mubhalif Fash
Tarka 8
Hoyrat 1
Gazel 1

Yukaridaki tabloda da gosterdigimiz gibi inceledigimiz on adet eserden sekizi
‘Turkd’, biri hoyrat, biri ise Gazel tlrlndedir.

Miizigi’nde en ¢ok kullanilan ‘Tirkii’ tirindeki eserlerin bu fasilda da yogun olarak

icra edildigini soyleyebiliriz.

Bu degerlendirmeye gore, Tlrk Halk
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Eserlerin Bigimleri

Inceledigimiz eserlerin, Muhalif Gazel disinda tamam1 bir béliumludir, Muhalif
Gazelde ise saz bolumlerinin usGlli s6z boélumlerinin serbest olmasi, boliimlerin
ezgilerindeki climle yapilarinm bir birinden farkli olmasi gibi nedenlerle yedi bolimli
bir bigim yapisi tespit edilmistir.

Bu veriler 1s181inda bigim yapisi olarak 6zellikle tiirkiilerde cok fazla goriilen bir

boliimlii bigimler saptanmaistir.

Eserlerin Makam Yapilar

Calismamiz1 yaparken karsilastigimiz cesitli kaynaklarda, yorede ‘Muhalif’
olarak bilinen makamin, Tirk Sanat Miizigi’ndeki Hlzzam-Segah makamlarmi
karsiladig1 ifade edilmistir. Ancak yukarida yapmis oldugumuz incelemelerde de
goraliyor ki yorede Muhalif adiyla anilan makam Tiirk Sanat Miizigi’nde kullanilan bu
makamlar1 tam olarak karsilamamaktadir. Yaptigimiz bu incelemeler ile Hizzam ve
Segdh makamlarimin yanma Ferahnadk makamini da ekleyerek; inceledigimiz eserler
icerisinde, yorede ‘Muhalif’ olarak adlandirilan makamin bu makamlarla olan iligkisi

yalnizca benzerlikten ibarettir diyebiliriz.
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3.2.2. Kiirdi Fashndaki Eserlerin Tiir ve Bi¢cim Yoniinden incelenmesi

Tablo 14. Harput Pesrevi (Pasa Gogtii)

ESERIN ADI Harput Pesrevi (Pasa Gogtii)
YORESI Elazig
KAYNAK KiSi Enver DEMIRBAG
DERLEYEN /NOTA | Tiirker EROGLU / Savag EKICI
TUR Tarka
BICIM Bir boliimlii, iki climleli bigim 6zelligi gdstermektedir.
A a(a+a;+a,)tb(b,+b,+b,+b,)tk+ a(az+a, ) +b(b,+ b, +b,+b,)
uUsuL 2/4’ lik Nim Sofyan ustlliinde yazilmistir.
RITMIK YAPI J
ZI 2
41l
]
Elle V121rulusu ise su sekildedir:
1

SEYIR ve MAKAM

Eserde seyire hiiseyni perdesiyle girilmis acem ve gerdaniye perdeleri
kullanilarak bazen hiiseyni perdesi gii¢lendirilmis ve hiiseynide kiirdi gdsterilmistir.
Bazen de neva perdesi guclendirilerek nevada buselik dortliisii gosterilmistir. Seyrin
devaminda diigadhta ussakli ve hiiseynili yarim kaliglar gosterilmistir. Eserin meyan
bolimiine gerdaniye perdesiyle girilmis, tiz buselik ve evig perdeleri almarak,
hiiseynide hiiseyni, arkasindan acem perdesi ile nevada buselik gosterilmistir.
Gerdaniye ve diigah perdeleri arasinda gezinen ezgi yapilari ile acem perdesi kullanilip
bazen hiiseyni perdesi giiclendirilerek yerinde hiiseyni beslisi gosterilse de karara dogru
neva perdesi guclendirilmis ve karara diigahta ussakla gidilmistir.

Inici-¢ikic1 seyre sahip olan eserde sadece meyan bolimiinde evig perdesi
alinarak hiiseynide ussakli kalis gosterilmistir. Eserde ussak dizisi kullanilmistir ancak

seyir 6zelligi bakimindan ussak makamini tam olarak karsilamamaktadir diyebiliriz.
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Tablo 15. Kar M1 Yagmis Su Harput'un Basina

ESERIN ADI Kar m1 Yagmis Su Harput'un Basina

YORESI Elazig

KAYNAK KiSi Hafiz Osman OGE — Siikrii CANAYDIN

DERLEYEN /NOTA | Mehmet OZBEK

TUR Tarku

BICIM Bir boliimlii, iki ciimleli bigim dzelligi gdstermektedir.
A (atbtk bk +a“+brk,+b%)

UsUL 4/4’ lik Sofyan ustiliinde yazilmistir.

RITMIK YAPI Olcii kalib1 2+2 seklindedir.

J

4: )
4114 i 4

Elle vurulusu ise su sekildedir:
4

8
SN

SEYIR ve MAKAM

Eserde seyire evig perdesiyle girilmis, muhayyer perdesi de alinarak nevada
rasth, hiiseynide ussakli kalislar gosterilmistir. Seyrin devaminda diigdh ve muhayyer
perdeleri arasinda gezinen ezgi yapilar1 ile hiiseyni perdesi gii¢lendirilmis, yerinde
hiiseyni beslisi ile karara gidilmistir.

Inici-¢ikic1 seyre sahip olan eserde yerinde hiiseyni beslisi, hiiseyni de ussak
dortlisl ve neva da rast beslisi kullanilmistir. Genel yapisi itibariyle hiiseyni makamina

benzedigi sdylenebilir.
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Tablo 16. Mezire'den Ciktim Agriyor Basim

ESERIN ADI Mezire'den Ciktim Agriyor Bagim
YORESI Elazig
KAYNAK KiSi Abdullah TUNC
DERLEYEN / Mehmet OZBEK
NOTA
TUR Tarki
BICIM Bir boliimlii, iki cliimleli bigim 6zelligi gdstermektedir.
A a(a+a)+b(b+b,)ra'(az+as)+ b'(b,+b,")
UsUL 4/4’ lik Sofyan ustiliinde yazilmistir.
RITMIK YAPI Olcii kalib1 2+2 seklindedir.
4' 2—J 12 J
4114 14
[
Elle Vurlilusu ise su sekildedir:
-
i

SEYIR ve MAKAM

Eserde, seyire gerdaniye perdesiyle girilmis, muhayyer ve evig¢ perdeleri de
alinarak, nevada rastli ve hiiseynide ussakli kaliglar gosterilmistir. Eserin ti¢lincii
misrainda acem perdesi almarak nevada buselikli kalis yapilmis ve ardindan yerinde
ussak gosterilerek karara gidilmistir.

Inici-gikic1 seyre sahip olan eserde neva perdesi glclendirilerek nevada rast beslisi ile
kaliglar yapilmistir. Ayrica nevada buselik ve tiz bdlgede ise gerdaniye perdesi
giiclendirilmis ancak gerdaniye tizerinde herhangi bir dortli veya besli
olusturulamamistir. Bu sebeple Gerdaniye perdesini guclendirse de gerdaniye
makaminin seyir 6zelliklerini tam olarak gdstermemistir. Ancak gerdaniye makamina

benzedigi s6ylenebilir.
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Tablo 17. Kiirdi Hoyrat (Karsiya Kar Taneler)

ESERIN ADI Kiirdi Hoyrat (Karstya Kar Taneler)

YORESI Elazig

KAYNAK KiSi Enver DEMIRBAG

DERLEYEN / Muzaffer ERTURK / Savas EKICI

NOTA

TUR Hoyrat

BICIM Bir bdliimlii, bes ciimleli bigim dzelligi gdstermektedir.
A a(a+a;+a, )y +btk+b+k+brctdte

uUsuL Serbest

RITMIK YAPI Serbest

SEYIR ve MAKAM

Serbest olarak girilen saz bolimiinde seyire evig perdesi ile baslanmis,
muhayyer ve diigdh perdeleri arasinda inici bir ezgi yapisi ile hiiseyni dizisi
gostermistir. Serbest olan s6z boliimiinde ilk misraya (baslamasi) gerdaniye perdesi ile
girilmis, bu perde civarinda olusturulan ezgi yapilar1 ile gerdaniye perdesi
giiclendirilmis ve kalislar yapilmistir. Ardindan nevada rasth ve diigahta ussakli kalis
yapilmistir. Ikinci misrada da (asmasi1) ayni ezgi yapist kullamlmustir. Ugilincii misra
olan meyan béliminde (¢ikmasi) seyire gerdaniye perdesi ile girilmis ve muhayyer
perdesi gliglendirilmis nevada rasth kalis yapilmistir. Dordiincti misraya evig perdesi ile
girilmis “yikmasi-baglamasi” muhayyer perdesinde uzun soluklu kaliglar yapilmis ve
nevada rast gosterilmis neva perdesi giiglendirilerek yerinde ussak ile karar gidilmistir.

Inici seyire sahip olan eserde gerdaniye perdesi giiclendirilmis ve gerdaniye
makami gibi seyire girilmistir. Ancak eser seyirin islenisi bakimmdan neva makaminin
Ozelliklerini gostermektedir. Genel yapisi itibariyle Neva makamimna benzedigi

soylenebilir.
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Tablo 18. Mendilim Isle Yolla

ESERIN ADI Mendilim Isle Yolla
YORESI Elazig
KAYNAK KiSi Enver DEMIRBAG
DERLEYEN/NOTA | Muzaffer ERTURK / Savas EKICI
TUR Tarkd
BiCiM Bir bolumlu, iki ciimleli bigim 6zelligi gdstermektedir.
A a(a+a,)Hk+b(b+b4b,)+b'(b,+b,+b,+b,")
uUsuL 2/4’ likk Nim Sofyan usiliinde yazilmistir.
RITMIK YAPI J
2"2
41
r
Elle vurulusu ise su sekildedir:
2
1
SEYIR ve MAKAM

Eserin saz kisminda seyire cargah perdesi ile girilmis acem ve ¢argah perdeleri
kullanilarak inici ezgi yapilar1 ile diigéh perdesinde hiiseynili kalis yapilmistir. S6z

boliimiinde ise seyire gerdaniye perdesi ile girilmis, muhayyer ve evig¢ perdeleri alinarak

hiiseynide ussakli kalis yapilmis ve yerinde hiiseyni beslisi ile karara gidilmistir.

Inici-gikic1 seyre sahip olan eserde hiiseyni dizisi kullanilmistir. Genel yapisi

itibariyle hiiseyni makamina benzedigi sdylenebilir.




58

Tablo 19. Dersim Dért Dag I¢inde

ESERIN ADI Dersim Dért Dag Icinde

YORESI Elazig

KAYNAK KiSi Hafiz Osman OGE

DERLEYEN /NOTA | Ishak SUNGUROGLU / Vasfi AKYOL

TUR Tarkd

BICIM Bir boliimlii, iki ciimleli bigim dzelligi gdstermektedir.
A a(ata,)tk+b(:b,: Hb,+b,H:b,:[Hb2+b,1)

uUsuL 10/8’ lik Aksak Semai ustlinde yazilmustir.

RITMIK YAPI Olcii kalib1 2+3+2+3 seklindedir.

Iy

Sl

Elle vurulusu ise su sekildedir:

AN VAN

SEYIR ve MAKAM

Eserin saz boliimiinde seyire evig perdesi ile girilmis, gerdaniye muhayyer ve tiz
buselik perdeleri de alinarak olusturulan ezgi yapilarinda muhayyer perdesinde kalis
yapilmis arkasindan hiiseyni perdesi gii¢lendirilerek hiiseyni de hiiseyni beslisi
gosterilmistir. Acem perdesi aliarak hiiseynide kiirdi ve inici bir melodi kalib1 ile
yerinde ussakli kalis ile saz boliimii sonlanmustir. S6z boliimiinde ise gerdaniye perdesi
ile seyire girilmis, hiiseyni perdesi giiclendirilerek hiiseynide ussakli kalis yapilmistir ve
benzer ezgi yapilari islenerek eser yerinde hiiseynili karar etmistir.

Inici-gikic1  bir seyir o6zelligi gdsteren eserde bazen hiiseyni perdesi
gliclendirilerek yerinde hiiseyni beslisi bazen de neva guclendirilerek yerinde ussak
dortliisii kullanilmistir. Eserde gerdaniye perdesi gli¢lendirilmis ve gerdaniye makami
gibi seyire girilmistir ancak seyir Ozellikleri bakimindan gerdaniye makamini tam

olarak karsilamamaktadir. Gerdaniye makamina benzedigi s6ylenebilir.
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Tablo 20. Bu Dere Bagtan Basa Ayvali Bag

ESERIN ADI Bu Dere Bastan Basa Ayvali Bag
YORESI Elazig
KAYNAK KiSi Hafiz Osman OGE
DERLEYEN/NOTA | Muzaffer SARISOZEN
TUR Tarku
BICIM Bir boliimlii, iki ciimleli bigim dzelligi gdstermektedir.
A a(a/tay+|b: |t a(a+a)*|: b
UsUL 10/8” lik Aksak Semai uslliinde yazilmistir.
RITMIK YAPI Olcii kalib1 3+2+2+3 seklindedir.
W i
Kapal1 Aksak Semai
10 Is = oy =
s s ' 8

Elle vurulusu ise su sekildedir:

AN i IPAN

SEYIR ve MAKAM

Eser saz boliimiinde seyire hiiseyni perdesi ile girmis hiiseyni ve dlgah perdeleri
arasinda gezinen ezgi yapilar1 ile yerinde hiiseyni beslisini gostermis sonra neva
perdesini guclendirerek dlgahta ussak gostermistir. Eser so6z bolimiine gerdaniye
perdesi ile girmis evig ve muhayyer perdesini de alarak nevada rast beslisi ile kalislar
yapmustir. Ikinci musrada ise hiiseyni perdesi giiclendirilerek yerinde hiiseyni beslisi
kisaca gosterilmistir. Son iki misrada tekrar neva perdesi glclendirilerek karara yerinde
ussak ile gidilmistir.

Inici-¢ikic1 seyre sahip olan eserde bazen hiiseyni bazen de neva perdeleri
giiclendirilmistir. Ancak ussak makaminin da hiiseyni makaminin da seyir 6zellikleri ve
asma kaliglar1 tam olarak gosterilmedigi igin bu makamlar1 tam olarak
karsilamamaktadir. Ancak eserin genelinde hiiseyni perdesi gii¢lendirildigi igin hiiseyni

makamina daha ¢ok benzemektedir diyebiliriz.
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Tablo 21. Eminem Oturmus Tasin Ustiine

ESERIN ADI Eminem Oturmus Tasm Ustiine
YORESI Elazig
KAYNAK KiSi Hafiz Osman OGE

DERLEYEN /NOTA | Ishak SUNGUROGLU - Fikret MEMISOGLU / Savas EKICI

TUR Uzun Hava

BICIM Bir boliimlii, iki ciimleli bigim dzelligi gdstermektedir.
A (atbtk+b")

UsuL Serbest

RITMIK YAPI

SEYIR ve MAKAM

Serbest olarak girilen saz boliimiinde seyire gerdaniye perdesi ile baglanmistir.
Hiiseyni perdesini alarak hiiseynide ussak dortliisii ile kalis, hemen ardindan neva
perdesi guclendirilerek yerinde ussakl kalis gosterilmistir. Yerinde ussak dortliist ile
yarim kalig gosterilerek yine serbest olan s6z boliimiine gecilmistir. S6z boliimiinde de
hiiseynide ussakli, nevada rasth kaliglar gosterilmistir. Eserin sonuna dogru acem
perdesi alinarak nevada buselik gosterilmis ve yerinde ussak ile yarim kalis yapilmistir.
Eserde neva perdesi guclendirilerek nevada buselikli kalislar yapilmis ve yerinde ussak
dortlusi ile karara gidilmistir.

Inici-gikic1 seyire sahip olan eserde, hiiseynide ussak, nevada rast ve nevada
buselikli kaliglar yapilmis, eserin sonunda ise neva gii¢lendirilmis ve yerinde ussak ile

karara gidilmistir. Genel yapisi itibariyle Neva makamina benzedigi sdylenebilir.
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Tablo 22. Biilbiilim Bag Gezerim

ESERIN ADI Biilbiiliim Bag Gezerim
YORESI Elazig
KAYNAK KiSi Hafiz Osman OGE
DERLEYEN /NOTA | Mehmet OZBEK
TUR Tarkd
BiCiM Bir boliimlii, iki ciimleli bigim dzelligi gdstermektedir.
A a(a+a, +a+a,)+b(b+ b,+b,)+ a,’
uUsuL 4/4° lik Sofyan ustliinde yazilmustir.
RITMIK YAPI Olcii kalib1 2+2 seklindedir.
4[ Z—J 12 J
4114 14
Elle Vurlilusu ise su sekildedir:
2 \3
i

SEYIR ve MAKAM

Eserde seyire evi¢ perdesi ile girilmis hiiseyni de ussakli ve nevada rasth kalis
gosterilmis ve yerinde hiiseynili yarim kalis yapilmistir. Eserin sonuna kadar digah ve
gerdaniye perdeleri arasinda gelisen ezgi yapilari ile hiiseyni perdesi gii¢lendirilmis ve
karara yerinde hiiseyni ile gidilmistir.

Inici-gikic1 seyre sahip olan eserde hiiseyni dizisi kullanilmistir. Genel yapisi

itibariyle hiiseyni makamina benzedigi sdylenebilir.
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Tablo 23. Saray Yolu Duz Gider

ESERIN ADI Saray Yolu Duz Gider
YORESI Elaz1g
KAYNAK KiSi Hafiz Osman OGE
DERLEYEN /NOTA | ishak SUNGUROGLU
TUR Tarkd
BICIM Bir boliimlii, iki ciimleli bigim dzelligi gdstermektedir.
|:A a(a,+a, y+b(b+b,):|
uUsuL 2/4’ likk Nim Sofyan ustliinde yazilmistir.
RITMIK YAPI J
2"2
41
]
Elle V121rulu§u ise su sekildedir:
1
SEYIR ve MAKAM

Seyire hiiseyni perdesi ile baslanmis, gerdaniye ve digah perdeleri arasinda
gelisen ayni ezgi yapilar1 tekrarlanmis hiiseyni perdesi giiglendirilerek karara hiiseyni
beslisi ile gidilmistir.

Cikict seyire sahip olan eserde tam bir hiiseyni dizisi olusturulmamistir. Ancak

genel yapisi itibariyle hiiseyniye benzedigi sdylenebilir.
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3.2.2.1. Degerlendirme
Kiirdi faslindaki eserleri inceledigimiz bu tablolarda tespit ettigimiz bilgilerden
hareketle sunlar1 sdyleyebiliriz:

Eserlerin UsQlleri

Tablo 24. Kiirdi Faslinda incelenen Eserlerin Ustil Dagilimi

Usaller Kiirdi Fash
10/8 Aksak Semai 2
4/4 Sofyan 3
2/4 Nim Sofyan 3
Serbest (Usdlsiiz) 2

Incelemeye tabi tuttugumuz Kiirdi faslindaki on adet eserden ikisinin 10/8’lik
Aksak Semai ustliinde, ti¢iiniin 4/4’liikk Sofyan ustliinde, tigiiniin 2/4’lik Nim Sofyan
usliinde, ikisinin ise serbest(usilsiiz) oldugu yukaridaki tabloda gosterilmistir. THM de
yogun olarak gorilen ve on zamanliya kadar olan usGllerin, bu fasilda da genel olarak

kullanildigimi soyleyebiliriz.

Eserlerin Turleri

Tablo 25. Kiirdi Faslinda Incelenen Eserlerin Tiir Dagilimu

Tarler Kiirdi Fash
Tarka 7
Pesrev 1
Uzun Hava 2

Yukaridaki tabloda goriildiigii gibi, inceledigimiz Kiirdi faslindaki on eserden
yedisi ‘Tirkd’, biri ‘Pesrev’, biri ‘Uzun Hava’, biri de yine uzun hava tlrlerinden biri
olan ‘Hoyrat’tir. Bu fasilda da Mubhalif faslinda oldugu gibi Tiirk Halk Miizigi’nde en

cok kullanilan ‘Tiirkii’ tiiriindeki eserlerin yogun olarak icra edildigini soyleyebiliriz.
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Eserlerin Bigimleri
Kiirdi faslinda incelenen eserlerin tamamimin bir boliimlii oldugu tespit
edilmistir. Yine bigim yapisi olarak, 6zellikle tlrkulerde en ¢ok gortlen bir balimld

bicimler saptanmistir.

Eserlerin Makam Yapilar

Yoresel isimle anilan ‘Kirdi Makami’nin, ¢esitli kaynaklarda Turk Sanat
Miizigi’'ndeki  Ussak-HUseyni makamlarint  karsiladigi  sGylenmistir.  Yukarida
yaptigimiz incelemeler sonucunda Ussak-hiiseyni makamlarinin yanina Neva ve
Gerdaniye makamlarint da ekleyebiliriz. Ancak yapmis oldugumuz incelemelerde de
goriiliyor ki yorede °‘Kiirdi’ olarak adlandirilan makam, Tiirk Sanat Miizigi’'nde

kullanilan bu makamlar1 tam olarak karsilamamaktadir.



SONUC

Elazig-Harput’un konumu ve cografi yapisi bircok medeniyetin buraya hakim
olma miicadelesini de beraberinde getirmistir. Yore, tarih boyunca birgok medeniyete
ev sahipligi yapmis ve bunun neticesinde farkl kiiltiirlerin izlerinin goriildiigii 6nemli
bir merkez haline gelmistir. Giiniimiize kadar burada yasayan farkli etnik ve dini
topluluklarin etkisi, yorede zengin bir kiiltiirel yapmin olugmasini saglamistir. Bu
durum yore kiiltiirlinlin en Onemli G6gelerinden olan Elazig-Harput Miizigi'ni de
fazlasiyla etkilemistir.

Klasik Tirk Miizigi, Mehter Miizigi, Tirk Halk Miizigi ve Tlrk Tasavvuf
Miizigi gibi, Tirk Miizigi’ni olusturan unsurlarin etkilerinin gorildiigii Harput
Miizigi’ni, Onur Akdogu’nun da ifade ettigi sekilde bir kopri tur olarak
degerlendirebiliriz.

Elazi1g-Harput Folkloru’nda énemli bir yere sahip olan Kiirsiibasi uygulamalari,
aslinda kiiltiirel bir toplant1 olma 6zelligi tasimaktadir. Bu toplantilarin unsurlarindan
biri hatta en énemli olam fasillar halinde icra edilen miiziktir. Oyle ki guniimlzde
Kiirsiibas1 denilince hemen hemen ilk akla gelen mizik icrasidir.

Kiirstibas1 uygulamalarindaki geleneksel miizik icrasinda, yorede en ¢ok bilinen
iki fasil karsimiza c¢ikmaktadir. Bunlar calismamiz igerisinde incelemeye tabi
tuttugumuz Muhalif ve Kiirdi fasillaridir. Bu iki fasilin her birinden onar adet olmak
Uzere, toplam vyirmi adet eser tir ve bicim yoniunden incelenerek gerekli
degerlendirmeler yapilmustir. Bu ¢alismada, eserlerin usil yapilar, tiirleri, bigimleri ve
makamsal seyir 6zellikleri tespit edilerek tablolar halinde gosterilmistir.

Yaptigimiz incelemeler sonucunda; yirmi adet eserden sekizinin 10/8’lik Aksak
Semai usiliinde, besinin 4/4’lik Sofyan usiliinde, {giintin 2/4’liik Nim Sofyan
ustliinde, ti¢liniin serbest (usllsiiz) ve birinin de saz boliimiiniin 4/4’lik Sofyan, s6z
bolimiiniin ise serbest (ustlsiiz) oldugu tespit edilmistir. Usdl bakimindan genel olarak
THM de yogun olarak kullanilan ve on zamanliya kadar olan usGllerin ¢ogunlukla
goriildigiinii soyleyebiliriz.

Inceledigimiz yirmi eserden on besi ‘Tiirkii’, biri ‘Pesrev’, dordii de ‘Uzun
Hava’ tiiriindedir. Ayrica Uzun Hava tiirli iginde gosterdigimiz eserlerin ikisi ‘Hoyrat’
biri de ‘Gazel’ tiiriindedir. Tiir olarak ‘Pesrev’ ve ‘Gazel’ disinda Tirk Halk Miizigi
tiirlerinden ‘Uzun Hava’ ve ‘Hoyrat’in yani sira, yine Tiirk Halk Miizigi’nde en yogun

olarak kullanilan “Tiirkii’ tiiriinde eserlerin daha ¢ok icra edildigini s6yleyebiliriz.
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Calismamizda yer alan eserlerin bi¢im yapilarina baktigimizda, cimle sayilari
degismekle beraber genel olarak Tiirk Halk Miizigi’nde en ¢ok goriilen bir boliimlii
bigimler tespit edilmistir. Inceledigimiz eserlerde bu konudaki tek istisna, Muhalif
Gazel adiyla bilinen eserdir. Bu eser, saz bolumunun ustlli s6z boliminin serbest
olmasi, boliimleri olusturan ctmlelerin birbirinden farkli olmasi gibi, ¢alismamiz
icerisinde genis bir sekilde ifade ettigimiz nedenlerle, yedi bolimli (6zgur bigimli)
olarak belirlenmistir.

Calismamizi yaparken inceledigimiz kaynaklarda yorede kullanilan makamlarla
ilgili tutarh ve net bilgilere rastlanmamistir. Elazig-Harput Miizigi ile ilgili yapilan
makam tasniflerine baktigimizda, farkli kaynaklarda birbirinden farkli tasnifler yapildig:
goriilmiistiir. Bu tasniflerde bazi makamlar Tiirk Miizigi’'ndeki adlariyla, bazilar1 da
yoreye has adlarla yer almistir. Ayrica bu tasniflerin bir kisminda, yéreye has adlarla
anilan baz1 makamlar Tiirk Miizigi makamlar1 igerisinde gosterilmis, bir kisminda ise
yine yoreye has adlarla anilan baz1 makamlar, yoreye has bagka bir makam adi1 altinda
gosterilmistir. Elazig-Harput Miizigi ile ilgili inceledigimiz hemen hemen biitiin
kaynaklarda, yoresel adla anilan °‘Kiirdi Makami’nin Tirk Miizigi’ndeki ‘Ussak-
Hiiseyni’ ve bunlara yakin makamlar1 karsiladigi, ‘Muhalif Makami’nin ise Tiirk
Miizigi’'ndeki ‘Segdh-Hiizzam’ ve yine bunlara yakin makamlar1 karsiladigi
belirtilmistir. Eserlerin makam yapilarini inceledigimizde ise yorede ‘Kiirdi ve Muhalif
Makam1’ olarak adlandirilan eserlerin bir makamin olusmasini saglayan unsurlar
bakimindan, yukarida bahsedilen Tiirk Miizigi makamlarini kargilamadigi goriilmiistiir.
Oyle ki inceledigimiz bazi eserlerde diziyi meydana getiren dortlii ve beslilerin bile tam
olarak olugmadigi tespit edilmistir. Bunlar1 goz oniine aldigimizda, yorede makam
olarak ifade edilen bu yapilarin, Tirk Miizigi’ndeki makamlar1 tam anlamiyla
karsilamadigini soyleyebiliriz. Bununla birlikte, yoresel olarak isimlendirilen ve admna
makam denilen terimlerin (Kirdi, Muhalif vb.) ydrenin folklor terminolojisinde
kullanilan terimler olmaktan ileri gitmedigini s6yleyebiliriz. Ayrica yorede ‘makam’ adi
verilen bu yapilar, bir makammn sahip olmasi gereken 6zelliklerin tamamini bir arada
gosteremedigi i¢in, Tiirk Miizigi makamlar1 igerisinde yer almamislardir.

Yaptigimiz bu ¢alismanin daha sonra yapilacak olan calismalara 1s1k tutarak,
yoreye ait diger eserlerin de incelenmesine yardimci olmasmi temenni ediyoruz.
Bundan sonra yapilacak olan arastirmalarin da Elazig-Harput Miiziginin dogru olarak
degerlendirilip, gelecek kusaklara aktarilmasi agisindan onemli ve degerli olacagi

kanaatindeyiz.
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EKLER

Ek-1. Incelememizde Kullandigimiz Notalar
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CAYDA CIRA YANIYOR
(OYUN TURKUSU)
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Cayda cira yantyor Cayda ciralarim var
Humar goz uyantyor Gizli yaralarim var
Fitil ¢ifte yara bir Eller al yesil giymis

Yiirekmi dayantyor

Hanim nanay nanay
Nanay giilim nanay
Nanay yarim nanay

3.
Cayda ¢ira yakarim
Yar yoluna bakarim
Bir yiiz goriimliigiine
Begsibirlik takarim
Hanim nanay nanay

Nanay giiliim nanay
Nanay yarim nanay

Benim karalarim var

Hanim nanay nanay
Nanay giilim nanay
Nanay yarim nanay

-4-
Cayda ciralar yakin
Cikin yoluna bakin
Hak nazardan saklasin
Kem goz degmesin sakin

Hanim nanay nanay
Nanay giilim nanay
Nanay yarim nanay
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Tiirkiiniin Yoresi : ELAZIG Derleyen  : Muzaffer ERTURK
Kaynak Kisi : Enver DEMIRBAG Notaya Alan : Savas EKICI
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den ah in ce be lin den

I. Isfahan'da han islerim
Hangerimi giimiislerim
Hem &perim hem dislerim

II. Isfahanin han yokusu
Sokiildii mestin dikisi
Nereden alam 6piisii

- Nakarat -
Nakarat: Ne yaman acem giizeli

Kaslar1 keman giizeli
Yar, yar, yar, yar
Yandim elinden
Saraydim sikaydim
Ince belinden

II1. isfahanda han kalmadi
Sende bende can kalmadi
Misirda sultan kalmadi

- Nakarat -
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O YANI PEMBE
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Toz pembe salvara (anam) gonliim var sende
Giil pembe salvara (camim) gonliim var sende

Kagslara gozlere gozlere kurban
El vurma diz kirma ah sinem yaredir

2
O yant atlas malim bu yani atlas

Toz pembe salvara (anam) igneler batmaz
Giil pembe salvara (canim) igneler batmaz

Kaslara gozlere gozlere kurban
El vurma diz kirma ah sinem yaredir
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MUHALIF HOYRAT
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MUHALIF HOYRAT
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MUHALIF HOYRAT

SURME BENI
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Cek gozen siirme beni vah

Ah baba bugiin Dara diistim (yavrum) geldim kapina
Ogul Kapinda (yavrum) siirme beni

Ogul aman aman aman
Di gel belalimsin aman

MUHALIF HOYRAT iCiN DiGER MANILER

Siirme beni siirme beni
Cek gozen siirme beni
Kapinda kulun olam
Esikte siirme beni

Daglar agardi kardan
Haber gelmedi yardan
Ya gel ya mektup gonder
Kurtar beni bu dardan

Daldalanim daldalanim
Dalim yok daldalanim
Ben felege neyledim
Birakmaz daldalanim

Yand: canim yandi canim
Tutustu yandi canim
Desem el beni kiar
Demesem yandi canim
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Tiirkiiniin Yoresi : ELAZIG Derleyen  : ishak SUNGUROGLU
Kaynak Kisi : Hafiz Osman OGE Notaya Alan : Nurettin DEMIRBAS
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KEREM EDER ASLI HANIM

(Kerem-Ash Tiirkiisii)

Tiirkiiniin Yoresi : ELAZIG ) Derleyen  : Muzaffer ERTURK
Kaynak Kisi : Enver DEMIRBAG Notaya Alan: Savas EKICI
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Kerem eder Asli Hanim

Bagimdan ¢ikar dumanim

iflah etmez alir canim
Balam kaslarin gozlerin
Seni sinemde gizlerim
Alt1 aydir yol gozlerim

Asli: Asli han der; Kerem etti
Eller namahrem etti
Kasin goziin verem etti

Nakarat

Asli: Goniil tahtinda oturur
Dilsizi dile getiiriir
Beni murada yetiiriir
Nakarat

Kerem: Gah kast eder, verem eyler
Gah mest eder, kerem eyler
Gabh helal1, haram eyler
Nakarat

Kerem: Gah bosaltir, gah doldurur
Gah aglatir, Gah giildiirtir
En sonu beni oldiiriir
Nakarat
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Kerem Asli avarasi

Olmus yiiregim yarast

Sanki ceylanin balast
Nakarat

Kerem: Havada sahine benzer
Yerde giivercine benzer
Beni ¢arpan cine benzer
Nakarat

Kerem: Asli han yavru kuzudur
Bir ananin bir kizidir
Gecenin ay yildizidir

Nakarat

Asli: Agam ne haldir bu hal
Dolanirim hayal meyal
Gah sevap isler gah vebal
Nakarat
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MUHALIF GAZEL
(NEYDIi BU VUCUDUN ZATI BINASI TEMELI)

Tiirkiiniin Yoresi : ELAZIG Derleyen : Semsettin TASBILEK
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Bu ne sirdir sirr aski demedim ben kimseye
Sehre diigmiis ben seni sevdim deyu avazeler
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Hele yar yar yar

Arsiz yar, imansiz yar dinsiz yar

Al hangeri vur sineme iki yar

Bak ki benim derunumda neler var neler var

Hele yar yar yar

Arsiz yar, imansiz yar dinsiz yar

Al hangeri vur sineme iki yar

Bak ki benim derunumda neler var neler var
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Benzer olmaz yaban evi
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- ELSA NR SAG GE ZE Y uy uy DE ME
CAHIL SIN HA BE RIN YOK v on " u
A MA SON NE FESTE YiM noon " "
. 1 ~] | 1 1 B | ; I i
YE GEL DIM uy uy _DE ME  YE GEL DiM

"
"
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BULBULUM BAG GEZERIM

A - TN N
NV AR ; oo SOpAE A R— - D N ,ﬁ > oy 7
EESIESe Lo
© _.-.- YARI GOR ME  YE GEL DIM YAV RUM
an H " " n 13 »I/ n
non " " " n " ' n
dp S Ei—TrTom—o=)
31-——};%-————'—&,&—— - = &
MERHE  MOL. MA YA GEL DIM

o " "

n u " uon " n

T S

BULBULUM BAG GEZERIM
ASIKIM DAL GEZERIM
Y0 Z YERDE YUZ YARAM VAR
EL SANIR SAT GEZERIM
UY UY DEMEYE GELDIM
et ) YARI GORMEYE GELDIM
Baglant' ] yaAvRUM YARAN NERENDE
MERHEM OLMAYA GELDIM

-2 _3 .
KARANEILSIN BARIN YOK, BULBULUM KAFESTEYIM

SEN GU ZELSIN YARIN YOK ASIKIM HEVESTEYIM
BEN. SENJ ¢ OK SEVER!M HALA SAGIM OLMEDIM
CAHILSIN HABERIN YOK AMA SON NEFESTEYiM

Baglanti. Baglant:,



T MUZIK DAIRESI

YAYINL ARI

THM REPERTUAR SIRA NO{ 814
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YORES !
ELAZIG

KIMDEN ALINDI !
HASAN CELIKEL
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DERLEYEN
M.SARISOZEN

DERLEME TARIHI

30.10 .

NOTAYA ALAN

s BRAN
M,SARISOZEN

sURESI
A ; .
":;E 2 1
SA DIR
SA DER
SA  RAY Yo LUN DA GIR PIZ
SA  RAY Y0 Ly BU MU DUR
",.,I /\\ ’/\\ ,/-\\'.‘
i e
L d R 4
Y0 LU i cE DIR
SA  RAY Y0 Ly DUz 6l DER
SA . RAY Yo LUN DA ¢IR PIZ
SA - RAY Y0 L BU MU OUR
- P i Y. D = — N
Al I R rem e e B e e e e e
. | ol J 1 | : DR ] '
— s —)
A MAN  NE KA RAN LIK GE CE DIR
A MAN  BiR K| NA L, KIZ 6! DER
A MAN  SEV DI 6IM 6OK TE viL ot
A MAN  TES T 00 L sy MU DUR
A P N T P . |
MY 1 L AN A f\‘ rd Y f\‘ ,/'\\l
Y 7S | i | 1
YAY RUM  NE KA RAN LIK GE cE DIR
YAV RUM BIR K| NA L KiZ 6l DER
YAV RUM SEV DI GiM 60K TE YiL DIZ
YAV RUM TES Ti 00 L su MU DUR
S,
1 = A
Sy 1 T ]
o/ ; .
YAS  TIK KUR BA NI NO LAM
0 KiZ Y0 L $A $IR MIS
GEG T 6y ~ZEL KER YA NI
61T TN Ki TE2 6E LE SIN
g:g::;l::rc\ e e e e
 Anda— t I = - ‘1 s
Sy 1 | | P I v A
v S = C
: YAS  TIK KUR BA N NO LAM
0 Kiz Y0 L SA SIR Mg
6E¢ 1i 6U ZEL KER VA NL
6IT  TIN Ki €2 6E LE SiN
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SARAY YOLU
(Sayfa 27)
A 2 [\ /\I /\\ '/-\\ —c //"\\ /f"\_ +

Z{,;F 1 = ' : tr"*"'fr—p:%::p::p::t:::

A MAN YARYA T 5! NI ¢E OIR

A MAN IN SAL  LAH Bi ZE 6l DER

A MAN A ZI GE. LiN ¢o 6y KiZ
A MAN . TEZ GEL bi .GIN BU MU v DUR ;
A . s ' o | y
- A L LN L B! LS ,/*\;‘l - : g
Sy | I [ = T I 1 " J
e E—l ) &

YAV RUM  YAR YA { st SN CE DR

YAV RUM IN SAL  LAH Bi e sl . DER

YAV RUM A 21 6E LiN ¢0 sv KiZ

YAY RUM TEZ GEL DI GIN BU MU DUR

.

SARAY YOLU INCEDR

AMAN NE KARANLIK GECEDIR ( Yovrum ne karanlik qecedir)
YASTIK KURBANIN OLAM

AMAN YAR YATISI NICEDIR (Yevum yar yatist nicedir)

SARAY v_otzu DUZ GIDER,
AMAN BIR KINALI KiZ GIOER
0 KIZ YOLU SASIRMIS
AMAN INSALLAH, BIiZE

(Yavrum bir kinolt kiz gider)
GIDER ( Yovrum ingallah bize gider )

-

SARAY YOLUNDA  GIRPIZ ‘
AMAN  SEVDIGIM GOKTE YILDIZ ( Yovrum  sevdigim qokte yidiz)
GECT GUZEL . KERVANI
AMAN AZI GELIN COBU KiZ (Yavrum azi qelin coqu  kiz)

.
SARAY YOLU BUMUDUR
AMAN TESTI DOLU  SUMUDUR
GITTINKI TEZ GELESIN
AMAN TEZ GELDIGIN BUMUDUR (Yevrum tez qeldidin bumudur)

(Yovrum testt dolu sumudur)
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