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Tarih boyunca milletler duygularını, fikirlerini, acı ve mutluluklarını dile 

getirmek, insanlara seslerini duyurabilmek için birçok yola başvurmuşlardır. Bunlardan 

büyük bir kısmı edebi metinler, yazılı ve sözlü belgeler, türkü ve şarkılar oluşturmuştur. 

Geçmişi çok uzun yılara dayanan ve büyük bir yerleşim merkezi olan 

Diyarbakır’da ilimde, edebiyatta, sanatta ve musiki alanında yetişmiş önemli kişiler 

bulunmaktadır. Bu önemli kişilerden biri de çalışmada eserleri konu edinilen Celal 

Güzelses’dir. Güzelses’in bugünlere gelmesinde Diyarbakır halk türkülerinin yeri 

ayrıdır. Bu türküler Türk Musikisi’nin bütün özelliklerini bünyesinde toplamıştır. 

Bu çalışmanın amacı Celal Güzelses’in hayatı ve türkülerinin yapısal olarak 

incelenmesidir. Yöntem olarak türkülerin araştırılması, yakınları ile röpörtajlar ve 

hayatıyla ilgili dökümanlar incelenerek çalışma oluşturulmuştur. 

Çalışma iki bölümden oluşmaktadır. Birinci bölümde, Celal Güzelses’in hayatı 

hakkında bilgi verilmiştir. İkinci bölümde ise, Celal Güzelses’in eserleri, Türk Sanat 

Müziği Makamlarına göre tasnif edilerek incelenmiştir. Çalışmada türkülerin 

makamları, usûlleri ve melodik yapıları belirlenmiştir. 
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Throughout history, nations try so many ways to tell their emotions, opinions, 

pains, and happiness. Most of these ways are literary texts, viral and written documents 

as well as türküs and songs are essential part of these. Person develope and maintain 

these essentials mostly in big cities. We can see this development, so many important 

faces who are well-educated in science, literature, art, and music in Diyarbakır which is 

very old and improved population centre. 

Celal Güzelses is one of these faces and we analyze his works. Celal Güzelses 

labour Diyarbakır folk türküs to come these days. The türküs consist of; unmetered folk 

songs, gazels, hoyrats, vocal dance tunes. These folk türküs include every characteristic 

of Turkish classical music in their structure. 

This works comprise of two parts. The first part gives imformation about Celal 

Güzelses’s life and the second part about his own works are examined according to 

Turkish classical music makams. 
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ÖNSÖZ 

 

Fevzi Efendi’nin torunu, Derviş Halil Efendi’nin oğlu olan Güzelses (1899) 

yılında, Diyarbakır’ın, Reisoğlu Mahallesi’nde dünyaya gelmiştir. Asıl ismi “Mehmet 

Celalettin” olan Celal Güzelses altı yaşındayken babasını kaybeder, Annesi Latife 

Hanım ve kız kardeşi Adalet Hanımla ile yaşamıştır. 

Rıfaiye tekkesinin müridi olan Güzelses, musiki’ye olan yatkınlığı ve makam 

bilgisi vesilesiyle müezzinlik yapmaya başlamıştır. Dokuz yaşında Hâfız-ı Kuran olan 

Celal Güzelses camilerde Kuran okuyarak ailesinin geçimine katkıda bulunur. Daha 

sonra, Atatürk ile karşılaşması kendisinin Türkiye’de tanınmasına vesile olacak ve Şark 

Bülbülü ünvanı ile dolduracağı plaklar Türkiye’de herkes tarafından dinlenmeye ve 

takdir görmeye başlayacaktır. 

Bu plaklara okuduğu Türküler, Gazeller, Mayalar ve Hoyratlardaki, “okuyuş 

ustalığı” tüm Türkü dinleyenler, sevenler ve bilenler tarafından kabul edilecektir. 

Celal Güzelses hakkında bazı araştırma ve incelemeler yapılmışsa da, bestelemiş 

olduğu ve derlemiş olduğu Türkülerin Türk Sanat Müziği Makamları açısından tasnifi 

konusunda her hangi bir çalışma yapılmamıştır. Bizim çalışmamız, bu boşluğu 

doldurmak, Celal Güzelses’i tanımak ve tanıtmak açısından önem arz etmektedir. 

Gerek araştırma konusunun belirlenmesinde, gerek arşiviyle ve gerekse 

bilgileriyle her zaman yardımını ve desteğini benden esirgemeyen danışman hocam 

Yrd. Doç. Dr. Yavuz Demirtaş’a, Dedesiyle ilgili tüm arşivi benimle paylaşan kıymetli 

dost Celal Güzelsese (Torun), Eşim Gurbet Ersoy’a ve oğullarım Yiğit ve Yağız’ıma 

yanımda oldukları ve manevi desteklerini eksik etmedikleri için teşekkürü bir borç 

bilirim. 

 

Elazığ- 2017       Servet Zeki ERSOY 

 

 



GİRİŞ 

 

“Celal Güzelsesin Türküleri’nin Türk Sanat Müziği Makamlarına Göre Tasnifi” 

isimli Yüksek Lisans Tezimizin ayrıntılı bilgilerine geçmeden önce tezimizin amacı, 

önemi, kapsamı ve araştırma yöntemi ile ilgili bilgiler vermek istiyoruz. 

 

Tezin Amacı 

Hakkında çok az yayın bulunan Celâl Güzelses'in biyografisin de belirtilen bazı 

tarih ve bilgiler, yer yer yanlışlıklar ihtiva ettiği kanaatindeyiz. Bunun yanı sıra, bazı 

olayların oluş sırası ile bulunduğu görevler, eksik bilgilenmeden dolayı zaman zaman 

içinden çıkılamaz hatalara sebebiyet vermiştir. Çalışmamızda, kendisine ayrılan bölüm 

içinde geçecek olan bu eksik bilgilenmeden oluşan hatalar, tarafımızdan kendisini 

anlatan, kaynaklardan yapılan taramalarla doğru bir şekilde belirlenmeye çalışılmıştır. 

Yaptığımız araştırmada, söylenenlerin vaktinde yazıya geçirilmemesinin, bu tür 

yanlışlıklara ve eksik bilgilenmeye neden olduğunu düşünmekteyiz. Ayrıca, 

Diyarbakır’da yetişmiş, Diyarbakır Musikisi’nin en önemli simalarından birisi olan 

merhum Celal Güzelses’in bir musikişinas için örnek olabilecek hayatı hakkında 

ayrıntılı bilgiler edinmek, sanatçının kişiliğini en ince ayrıntısına kadar incelemek ve 

Diyarbakır yöresinin türkülerini, mayalarını, gazellerini, ağıtlarını, bestelemiş olduğu 

türküleri Türk Sanat Müziği Makamları açısından incelemek suretiyle makamsal acıdan 

uyumluluğu hakkında bir sonuca varmak tezimizin amacını teşkil etmektedir. 

 

Tezin Önemi 

Yaptığımız incelemelerde Celal Güzelses hakkında yapılan çalışmalarda 

türkülerinin makamsal içerikleri hakkında bilgilere değinilmediği görülmüştür. Bu 

eksikliği gidermek amacıyla, bu konu üzerinde incelemeler yaptık. Bu özelliklerden 

dolayı çalışmamız önem arz etmektedir. 

 

Tezin Kapsamı 

Diyarbakır’da yetişmiş olan birçok şair, yazar ve sanatçının olduğu, var olan bir 

gerçektir. Biz çalışmamızı, Celal Güzelses’in hayatı ve bestelediği Türkülerin, Türk 

Sanat Müziği makamlarına göre tasnifi şeklinde sınırlandırılmıştır. 
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Tezin Yöntemi 

Tezimizde Celal Güzelses’in bütün eserleri hakkında genel bir araştırma ve 

merhumun yakınları ile röpörtajlar yapılmış, hayatıyla ilgili dokümanlar incelendikten 

sonra bulunan eserler makamsal olarak incelenmiş ve eserlerin makamsal tasnifi 

yapılmıştır. 

Giriş mahiyetindeki bu bilgilerden sonra şimdi de, Celal Güzelses’in hayatı 

hakkında bilgilerin yer alacağı Birinci Bölüm’e geçiyoruz. 

 



BİRİNCİ BÖLÜM 

 

1. CELAL GÜZELSES’İN HAYATI VE MUSİKİ ŞAHSİYETİ 

 

1.1. Hayatı 

Bu bölümde Mehmet Celalettin Güzelses’ in hayatı, doğumu, çocukluğu ve 

gençliği, Gazi Mustafa Kemal ile tanışmaları, müezzinlik yılları, askerlik ve memuriyet 

hayatı, konser çalışmaları ve vefatı hakkında bilgiler verilmiştir. 

 

1.1.1. Doğumu, Çocukluğu ve Gençliği 

Diyarbakır halk kültürünün en önemli dallarından birini oluşturan halk 

musikisinin yayılmasında çok önemli katkıları olan Celal Güzelses, Coşkun Sabah, 

Bedri Ayseli, Recep Kaymak, Ayşe Şan gibi birçok sanatkâr’ın yetişmesinde öncü 

olmuş büyük bir sanatkârdır. 

Diyarbakırlı Urfa Mutasarrıfı, tasavvuf ve edebiyatla da işgal eden Peygamber 

Efendimiz (s.a.v) için bir Divânı mevcut olan1 Fevzi Efendi'nin torunu, Derviş Halil 

Efendi'nin oğlu olan Celal Güzelses, 1899 yılında, Diyarbakır'da, Reis oğlu 

Mahallesinde 17 numaralı evde dünyaya gelmiştir. Bazı kaynaklarda ve yapılan 

açıklamalarda doğum tarihi miladi 1900 olarak yanlış belirtilmektedir.Asıl doğum 

tarihinin13.12.1956 tarihinde Diyarbakır’da doğduğu tespit edilmiştir..2Nüfus 

Müdürlüğü'nden Celal Güzelses'in aldığı nüfus cüzdanı suretinde doğum tarihi Hicri 

Takvime göre 1315 olarak yazılmıştır ki Miladi Takvime göre 1899 yılına tekabül 

etmektedir.3 

Celal Güzelses’in kendisiyle yapılan bir röportajda 1315 yılında doğduğunu 

belirtmiştir.4Asıl ismi "Mehmet Celalettin" olan Celal Güzelses altı yaşında babası 

Derviş Halil’in vefatıyla annesi Latife Hanım tarafından mahalle mektebine 

verilir.(Babası’nın derviş lakabı dağ kapıda tekkesi bulunan Şeyh Zeki Efendi’nin 

müridi olmasından ileri gelmektedir. Celal Güzelses de Şeyh Zeki Efendiye intisap 

etmiştir). Annesi Latife Hanım ve kız kardeşi Adalet Hanım ile yaşamıştır. 

                                                      
1 Recep Acay, Ben-ü sen Gülleri, Kültür Ajans Yayınları, Ankara-2010, s. 168. 
2 Vedat Güldoğan, Diyarbakır Kültürü, Kripto Kitapları, Ankara -2011, s. 253. 
3 Mehmet Ali Abakay,” Diyarbakır Folklorundan Kesitler, Celal Güzelses, Diyarbakır Halk Müziği  

  Üzerine İnceleme”, Kültür Sanat Yayınları, Diyarbakır 1995, s. 101. 
4 Abakay, a.g.e. , a.y. 
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İlkokula devam ederken babasının da mensubu olduğu Rufai tekkesine devam 

etmiş ve bu tekkede Kur’ân kursu almıştır. Dokuz yaşında Hâfız-ı Kur’ân olan Celal 

Güzelses camilerde cüz ve Kur’ân okuyarak ailesinin geçimine katkıda bulunmuştur. 

İlkokuldan sonra Rüştiye'ye başlayan Güzelses, 1. Dünya Savaşı'nın 

başlamasıyla Rüştiye’nin kapatılması nedeniyle tahsilini yarıda bırakmıştır. Güzelses, 

Rufai tekkesine Şeyh Zeki Efendi'nin müridi olarak devam ederken tekkedeki zikirlerde 

söylenilen ilahilere "arabana” çalarak tekkedeki tasavvuf musikisi çalışmalarına 

katılmıştır. Sesinin güzel olması, makamları bilmesi, usullere riayet etmesi ile kısa 

zamanda tekkenin sevilen gençleri arasına girmiştir ve aynı zamanda Ulu Cami'de 

müezzinlik görevini de yürütmüştür. 

Celal Güzelses Lice’de askerliğinin bitimiyle 29 Haziran 1924'te Diyarbakır 

Valiliği Evrak Kalemi'ne "Tevzi Memuru" olarak başladığı memuriyetinde 11 Ocak 

1925 yılında kâtipliğe yükselmiştir.5Abakay konuyla ilgili aktarımı şöyledir: “Özel 

İdare Müdürlüğü Evrak Memurluğuna 1929 yılında atanır.1950’de emekli olduğu 

zaman aynı dairede evrak mümeyyizliği görevini yapar, emekli olunca kendini tamamı 

ile folklor çalışmalarına vermiştir. Dürüst, çalışkan, fedakâr bir zattır. Paraya değer 

vermez. Ankara ve İstanbul üniversitelerinde okuyan Diyarbakır’lı gençlerin her yıl 

düzenlemeyi gelenek haline getirdikleri “Diyarbakır Gecesi” toplantılarına katılır, 

verdiği konserlerle dinleyicileri coşturur, geceye neşe ve renk katar. Bu konserler için, 

zorunlu masraflar dışında hiç para almaz. Her yılın yaz ve sonbahar aylarında, halkevi 

bahçesinde hafta sonu konserleri verir, bahçede toplanan insanlara müzik zevk ve 

kültürünün aşılanmasına hizmet eder. Sohbetine doyum olmazdı. Çok sevdiği 

arkadaşları bile, birlikte çıktıkları piknik gezilerinde ona şarkı söylemeyi teklif etmekten 

çekinirlerdi. Çünkü böyle bir teklifi mutlaka reddedip, orayı terk edeceğini bilirlerdi. 

Ama sohbet arasında o kendiliğinden bir müzik ziyafetiyle arkadaşlarının isteyip 

açıklayamadıkları arzularını yerine getirirdi. Kısacası rica ile şarkı söylemekten hiç 

hoşlanmaz, bunu hakaret sayardı.”6 

Celâl Güzelses, Bayındırlık Bakanı Feyzi Pirinççioğlu’nun ısrarı ile 1917'de bir 

tesadüf sonucu tanıştığı Mustafa Kemal Paşa’nın ikâmet ettiği Dolmabahçe Sarayına 

götürülür. Celâl Güzelses, Dolmabahçe Sarayında sekiz saat süren bir konser verir. 

Sesinin güzel oluşu ile "Şark Bülbülü" unvanını alır. On sekiz plâk doldurduğu 

                                                      
5 Abakay, a.g. e., a.y. 
6 Abakay, a.g. e., a.y. 
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İstanbul’da kalması için yapılan teklifi olumlu karşılamaz. 

Mustafa Kemal Paşa, kendisine Diyarbakır’a gönderilmek üzere bir mektup 

verir. Bu mektup 26 Eylül 1932 tarihli Diyarbakır Gazetesinde yayımlanır.7 

Diyarbakır Halkevi Musiki Şefi Sanatkâr Celâl Bey olarak kendisinden 

bahsedilen Celâl Güzelses, 1934yılında Soyadı Kanunu’nun kabulüyle soyadını sesinin 

güzel oluşundan alır. İl Özel İdaresindeki memuriyetinin beraberinde Halkevinin musiki 

şefliğini sürdüren Celâl Güzelses, birikimini ''Diyarbakır Halk Türküleri" adlı eserinde 

bir araya getirir. Musiki çalışmalarına devam eden Celâl Güzelses 22 Haziran 1943 

tarihinde, "Diyarbakır Halk Musiki Cemiyeti'ni” birkaç arkadaşıyla birlikte kurmuştur. 

Cemiyet, Diyarbakır'da ve istek üzerine çevre illerde konserler vermiştir8. 

1950’de Cemiyete yapılan resmî ödeneklerin ve belediye yardımlarının 

kesilmesi üzerine, Güzelses cemiyeti kapatma kararı verir ve memuriyetten de 

emekliliğini ister. Her yıl Dicle Talebe Yurdun’ da kalan öğrencilerin daveti üzerine bu 

yurdun yararına gittiği Ankara ve İstanbul konserlerinde büyük ilgi görür, canlı radyo 

programlarına davet edilir.1956 yılında kendisinden ayrılan arkadaşlarının Yıldız 

Kulübünde toplanmasıyla Celâl Güzelses büyük bir hayal kırıklığı yaşar ve sarsılır. 

Kendisine sadık birkaç öğrencisi ve yakın arkadaşı vardır. Tasavvufla yetişen Celâl 

Güzelses' te, dervişlik hasreti ağır basar.1913–1921 yılları arasında müezzinliğinde 

bulunduğu Ulu Camii Baş Müezzinliği için, Vilayete başvuruda bulunur. Bu görevi, 

1956 yılı sonundan, vefatına (1 Şubat 1959) kadar devam etmiştir9. 

Güzelsesin vefatıyla Diyarbakır halkı büyük bir üzüntü yaşamıştır. Naâşı Ulu 

Camii' den büyük bir halk katılımıyla göz yaşları ile eller üstünde İlahî ve tekbirlerle 

Mardin kapı mezarlığına getirilip, Şeyhi Zeki Efendi’nin metfun bulunduğu kabrinin alt 

kısmına, vasiyeti üzerine defnedilir.10      

 

1.1.2. Gazi Mustafa Kemal Atatürk İle Tanışmaları 

Gazi Mustafa Kemal Atatürk, 27 Mart 1916’da 16. Kolordu Komutanı olarak 

Diyarbakır’a gelmiş, 5 Mart 1917’de 2.Ordu Komutanlığına atanmıştır. 2’nci Ordu 

Komutanlığı süresince, günümüzde Gazi Köşkü denilen Seman Köşkünde ikamet 

                                                      
7 Abakay, a.g.e., a.y. 
8 Abakay, a.g.e., a.y., s. 102. 
9 Abakay, a.g.e., a.y., s. 103. 
10 Abakay, a.g.e., a.y., s. 104. 
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etmiştir.11 

1917 yılında Celal Güzelses birkaç arkadaşıyla Seman Köşkü’nün (Daha 

sonraları Gazi Köşkü adını alacak olan köşk) alt kısımlarındaki dutluklarda oturup 

eğlenirlerken türkü, şarkı, gazel ve hoyratlar okur. Mustafa Kemal de köşkteki havuzun 

bir köşesinde oturmuş dinlenmektedir. Okunan bu şarkı ve türküleri duyunca hemen 

emir erini çağırarak "Git aşağıdaki bahçelerde bu türküleri okuyanı al getir” der. 

Celal Güzelses ve arkadaşları kendilerine doğru iki askerin geldiğini görünce 

derlenip toparlanırlar. Askerler yanlarına geldiğinde "Sizi Paşa istiyor bizimle 

geleceksiniz" derler. Celal Güzelses ve arkadaşları korkarlar, "Rahatsız ettiysek buradan 

gideriz" derler. Emir eri ise "Hayır sizi köşke götüreceğiz bizimle beraber geleceksiniz" 

diyerek köşke Gazi'nin huzuruna çıkarlar. 

Mustafa Kemal, "Hanginiz o türküleri okuyordunuz?" diye sorunca Celal Bey, 

"Ben okuyordum" der. Mustafa Kemal "Senin ismin ne?” diye sorunca Celal Bey 

"Mehmet Celalettin" der. Mustafa Kemal, "Peki burada da okur musun?" deyince Celal 

Bey de "Evet okurum" diye cevap verir. Askerler Diyarbakır'ın ipli kürsülerinden 

getirirler ve Celal Güzelses ve arkadaşları bu kürsülere otururlar. Celal Güzelses bu 

karşılaşmada,”Felek gayet dönek” gazelini okumaya başlar.12 Bir hayli eser okur ve 

Mustafa Kemal kendisine teşekkür eder ve Celal Güzelses arkadaşları ile beraber 

Mustafa Kemal'in huzurundan ayrılarak şehrin yolunu tutar.13 

Celal Güzelses'in İstanbul'da plak firmaları ile teması sürerken bir gün Feyzi 

Pirinççioğlu, Celal Güzelses'e "Seni Dolmabahçe Sarayı'na Atatürk'ün yanına götürece-

ğim” der. 14 

Güzelses o gün bu teklifi kabul ettiğinde hayatında artık her zaman anılacağı bir 

unvanı olacak ve tüm Türkiye’ de şöhret olarak tanınmaya başlayacaktı. Hak edilmiş 

olan Şark bülbülü unvanının adım adım hikayesi bu şekilde başlamış olur. 

O gün Dolmabahçe Sarayı'nda İstanbul'un ileri gelen müzisyenleri toplanıp fasıl 

yapacaklardır. Bu geceye Atatürk, Diyarbakır Milletvekili Bayındırlık Bakanı Feyzi 

Bey'i de davet etmiştir. Feyzi Bey de Atatürk'e: “Efendim Diyarbakır'dan bir gencimiz 

İstanbul'a plak doldurmaya geldi. Lütfederseniz onu da getirebilir miyim?” der ve 

                                                      
11 Şevket Behsanoğlu, Diyarbakırlı Fikir ve Sanat Adamları, C.I-II-III, Diyarbakır Tanıtma, Kültür ve        

   Yardımlaşma Vakfı Yayını, Ankara-1997, C.III, s.301. 
12 Abakay, a.g. e. , a.y., s. 108. 
13 Güldoğan, a.g. e. , a.y., s. 256. 
14 Güldoğan, a.g. e. , a.y., s. 263. 
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Atatürk de "Tabi getirebilirsin" deyince Feyzi Bey, Celal Güzelsesi alır ve Dolmabahçe' 

ye giderler. 

Feyzi Pirinççioğlu, Celal Güzelses'i Atatürk'ün yanına götürür. "İşte 

Diyarbakır'dan plak yapmaya gelen gencimiz” der. Atatürk, Celal Güzelses' e ismini 

sorunca o da "Mehmet Celalettin” der, Atatürk, "1917 yılında Seman Köşkü’nde bana 

şarkı ve türkü okuyan sen miydin?” diye sorunca Celal Güzelses de "evet efendim 

bendim." diye cevap verir. 

Atatürk, Dolmabahçe'de bulunan zevata Celal Güzelsesi tanıtır ve 1917 yılındaki 

karşılaşmalarını anlatır. 

Dolmabahçe Sarayı'nda fasıl başlamıştır. Sıra Celal Güzelses' e gelir. 

Kemancının yanına giderek "Bir hüzzam yap" der. Kemancı da Diyarbakır'dan gelen bu 

ufak adamın makam bilmediğini sanıp başka makam çalar. Celal Bey bekler kemancı 

bir türlü hüzzama girmez. Bunun üzerine kemancıya yanaşır, "Niye hüzzama 

girmiyorsun?” der. Kemancı tanımadığı bu Diyarbakırlının makam bildiğine kanaat 

getirip hüzzama girer. Celal Güzelses hüzzamla başladığı eserle çeşitli makam ve 

usullerde sadece Diyarbakır'dan değil Elazığ, Muş, Urfa, Erzurum ve Bitlis'ten de birkaç 

eser okur ve büyük beğeni toplar. 

Atatürk, Celal Güzelses'in sesinden ve musiki bilgisinden etkilenmiştir. Celal 

Güzelses'in daha önce Diyarbakır Ulu Camii'nde müezzinlik yaptığını öğrenince Celal 

Güzelses'e şu soruyu yöneltir "Celal bana Peygamberi anlat nedir, nasıl biridir?” Celal 

Güzelses ummadığı bir soruyla karşılaşınca duraklar ve nasıl cevap vereceğini düşünür 

ve mevlit okumaya başlar. Selam kısmında herkes ayağı kalkar el bağlar. Okuduğu 

mevlit bitince şu açıklamayı yapar: "Efendim siz ki yoktan bir vatan yarattınız. Cihana 

kafa tuttunuz, herkes sizin önünüzde diz çöktü. İşte hiç görmediğiniz zatı muhteremin 

önünde ayağa kalktınız el bağladınız işte peygamberimiz budur,” deyince Atatürk, Celal 

Güzelses'i tebrik eder ve orada bulunan "Colombia" plak firmasının yetkilisine dönerek 

"Celal'in okuduğu bu mevlidi de plağa doldurun" der. Atatürk'ün bu isteği üzerine Celal 

Güzelses iki adet mevlit plağı doldurmuştur. 

Celal Güzelsesin dolduracağı plakların üzerine ne yazılacağı konuşulur ve "Şark 

Bülbülü Celal" yazılması önerilir. Celal Bey "Ben Diyarbakırlıyım Diyarbakır Bülbülü 

veya Dicle Bülbülü” yazsınlar der. Bunun üzerine orada bulunan zevat bu iki düşünceyi 

oylar ve 24 kişinin 20'si "Şark Bülbülü Celal” yazılsın diye kanaat bildirirler. Atatürk de 

bu görüşe katılarak plak firması sahibine Celal'in dolduracağı plaklara "Şark Bülbülü 



8 

 

Celal” yazılması talimatını verir. Artık Celal Güzelses Atatürk’ün vermiş olduğu "Şark 

Bülbülü" ünvanıyla anılır.15 

Şark Bülbül’ü hayatındaki belki de en önemli sınavından başarıyla geçmiştir. 

Çünkü o gün o mecliste bulunan kişiler başta Mustafa Kemal Atatürk olmak üzere 

müzik bilimini en üst seviyede bilen ve bunun icrasını yapan ve dinlerken tüm 

ayrıntıları sözel anlamda da müzik anlamında da bilen kişiler olduğu muhakkaktır. 

Atatürk doktorunu çağırtarak Celal'i muayene etmesini ister. Celal Bey huzursuz 

olur; "Ben hasta değilim neden muayene etsinler ki?" der. Doktor Celal Bey’in boğazını 

ölçer ses tellerini muayene eder ve herhangi bir şey bulamaz ve ses oktavının yüksek ol-

duğunu, ses tellerinin sağlam olduğunu ve okuduğu eserleri ses tonu değişmeden tekrar 

okuyabileceğini belirtir. Kendisinden oradaki sanatçılar İstanbul’da kalmasını isterler. 

Fakat Celal Bey Diyarbakır'dan ayrılamayacağını belirtir. 

1979 yılında Rahmetli Safiye Ayla Hanım kendisi ile yapılan görüşmede; “Celal 

Güzelses ile Dolmabahçe Sarayı'nda tanıştıklarını böyle bir sesi bugüne kadar 

dinlemediğini, hatta kendisine bizzat İstanbul'da kalmasını kendisine yardımcı 

olacaklarını, şöhretinin tüm ülkeye yayılacağını ve çok para kazanacağını söylediği 

ancak Celal Bey’in Diyarbakırsız yaşayamayacağını ve içkili gazinolarda sahneye 

çıkamayacağını belirttiğini söylemiştir.16 

İzmir'de zaman zaman sohbet ettiğim Celal Güzelses'in oğlu Erdem Güzelses, 

Safiye Ayla'nın kendisini Yaşar Özel Bey ile Ali Ağa'daki evinde ziyaret ettiğini ve aynı 

şeyleri Safiye Ayla'nın kendisine de anlattığını bir sohbetimizde bana nakletmişti.17 

Celal Güzelses İstanbul'a bu ilk gidişinde 18 plak birden doldurmuştur. Biz 

Diyarbakırlılar Veteriner Mahmut Karındaş'a teşekkür etmeliyiz. O plak doldurmasaydı 

belki Celal Güzelses de bilinmeyecekti. Diyarbakır'ın günümüze kadar gelen şarkı, 

türkü, uzun hava, gazel ve mayaları bilinmeyecek, bugünlere kadar gelmeyecek 

unutulup gidecekti.18 

Bu hususla ilgili Diyarbakır'da yayınlanan Sesleniş gazetesinde 1953 yılı 

temmuz ayında İzzet Yıldız'ın Celal Güzelses ile yaptığı röportajda şu bilgiler 

verilmektedir: 

"... Beni plak doldurmağa sevk eden âmil, bundan yirmi dokuz sene evvel başlar. 

                                                      
15 Güldoğan, a.g. e., a.y., s. 263. 
16 Güldoğan, a.g. e., a.y., s. 263. 
16 Güldoğan, a.g .e., a,y, s. 264. 
17 Abakay, a.g. e. , a.y, s. 104. 
18 Güldoğan,a.g. e. , a.y., s. 264. 
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Belediyeye karşı bahçeli kahvede, Veteriner Yüzbaşı Mahmut Karındaş'ın seyyar satıcı-

ların hâl ve hareketleri ile beraber şivelerindeki hususiyeti belirten, diğer bir ifadeyle, 

karikatürize eden; (Vurur sonra sakın der; Ahmet kahve getir) bu ve daha buna yakın bir 

çok mevzulardan ibaret olan tenkitleri; yine bu mevzulara yakın musikiye meyyal se-

sindeki o istihza dolu sözleriyle doldurmuş olduğu plâkları ister istemez beni böyle bir 

teşebbüse sevk etti..." 

"... Diyarbakır'ın ilim, felsefe, ahlak ve dinde nasıl ki bir mümtaziyeti varsa ve 

dünya çapında Ziya Gökalp, Süleyman Nazifler, yetiştirmek bahtiyârlığına nail olmuşsa 

hiç şüphesiz ki musikide de layık olduğu mevkii bulmuştur. Yalnız şunu da itiraf ve 

ilave edeyim ki, Mahmut Karındaş bilerek veya bilmeyerek Diyarbakırlılara iyilik 

yapmıştır."Celal Güzelses, birçok meclisinde bulunan, yakın akrabası rahmetli Zeki 

Aktan' a; "Benim en mutlu anlarım, en mutlu hayatım Atatürk’ün meclisinde 

bulunduğum andır" demiştir.19 

Celal Güzelses'in Atatürk ile Dolmabahçe Sarayında görüşmesinden sonra 

oradan ayrılırken Atatürk, Diyarbakır'a selam götürmesini söyler ve ardından Celal 

Güzelses'e "Diyarbekirli Bir Gencin Ağzından” başlıklı bir hitabe yazdırır. Diyarbekir 

gazetesinde 26 Eylül 1932 tarihinde yayımlanan bu hitabe şu şekildedir: 

“Ben Türk elinin kahraman bir bucağındanım. Yazık ki oraya Bekir Diyarı 

diyorlar. Fakat özünde Türk diyarı idi, Bekir sonradan ona âlem olmuş. Fakat biz öz 

diyarımızın ne olduğunu biliriz: Bizim diyarımız Oğuz Türk'ün has konağıdır, biz de bu 

konağın çocuklarıyız. Buraya konduğumuzdan beri ne olduğumuzu anlatmaya çalıştık 

ve anlatıp duruyoruz ki; Türkeli bir bütündür ve yeryüzünde yalnız o büyüktür. Her yeri 

dolduran Türk'tür ve her yanı aydınlatan Türk'ün yüzüdür. Diyarbekir’li, Vanlı, 

Erzurumlu, Trabzonlu, İstanbullu, Trakyalı ve Makedonyalı hep aynı ırkın evlâtları, hep 

ayni cevherin damarlarıdır. 

Bizim yeni işimiz budur. Bu damarlar birbirini duysun ve birbirini tanısın. Bu 

dediğim şey hakikat olacak çünkü hakikattir. Bu dediğim şey olduğu zaman başka bir 

âlem görülecek ve bu âlem dünyaya hayret verecek, nur ve feyzini insanlığa saçacaktır. 

Hakikat güneşi durmaz, daima yükselecek, Türk'ün varlığı bu köhne âleme yeni ufuklar 

açacak. Güneş ne demek, ufuk ne demek o zaman görülecek. 

Bu karmakarışık işlerin içinden çıkıp yükselebilmek için bize dirlik lazımdır. 

Birlik onunla beraber yürür. Dirlik yalnız Türk milletidir. Birliği ortaya koyan da 
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Türk'tür. Dirliğin ne olduğunu anlatan Türk'tür. Çalışalım."20 

 

1.1.3. Müezzinlik Yılları 

1913–1921 yılları arasındaki ilk müezzinlik görevinden sonra, 1956–1958 yılları 

arasında Ulu Camii Baş Müezzinliği'nde bulunan Celâl Güzelses, küçük yaşta Kur ân-ı 

Kerim dersleri alarak dokuz yaşında hafız olmuş, sesinin güzelliği ile çevresinde 

hayranlık uyandırmıştır.21 

Celâl Güzelses' in, Şeyh Zeki Efendinin tekkesinde uzun yıllar bulunmuş olması, 

dergahta meşk yolu ile ilahiler ve dini musikideki diğer formlardaki eserler icra etmeleri 

usûl ve makamlardaki hakimiyetini geliştirmiştir. Ulu Camii de görev yapan aynı 

zamanda hocalarından birisi olan Hafız Melek Efendi’den de dersler alan Güzelses, Ulu 

Camii Baş Müezzinliği'ne başlarken 58 yaşını geride bırakmıştır. Müezzinlikte karar 

kılmış olanlar içinde yer alan Hâfız Burhan, Hâfız Selahattin Pınar gibi Celâl Güzelses 

de sesinin güzel oluşu ile musikide karar kılmış fakat diğer sanatkârlar gibi musikiye 

müezzinliği feda etmemiştir. 

Çocukluk, okul ve mesai arkadaşı Sayın Hasan Kadri Tütenk, "Celâl Bey, 

müezzinliği icrada oldukça mükemmeldi" derken, Celâl Güzelses'in hastalığına teşhis 

koyan sayın Prof.‘Dr. Selahattin Yazıcıoğlu da "Allahu Ekber" dediği zaman, sesi ta 

uzaklardan duyulurdu” diye hatırasını nakletmektedir.22 

Müezzinlik yaptığı yıllar içinde, Ulu Cami' de cemaatin fazlalığı dikkat çeker. 

Celâl Güzelses’in sesine olan hayranlık, Diyarbakır halkı arasında saygınlık 

kazanmasına yol açmış, bu saygınlık bugün de devam etmektedir. Fakat dönemin ses 

alma cihazlarının sadece plâkla sınırlı oluşu, okuduğu ezan ve Kur' ân' ı günümüze 

getirememiştir. Sadece Süleyman Çelebinin Mevlid' inden bir bölümü plâğa okuyan 

Celâl Güzelses'in bu alanda plâk dolduramamasının diğer önemli bir sebebi de 

"Plâkların telif hakkını devretmiş olduğu sahibinin sesi şirketinin sahiplerinin gayr-ı 

müslim oluşudur" biçiminde yorumlanmıştı!23 

Rufai tekkesinde Şeyh Zeki Efendi'nin müridi olmak pek kolay değildir. Bunun 

için bazı merhalelerden geçmek gerekir. Bu merhalelerden en önemlisi de Şeyh Zeki 

Efendi'nin huzurunda canlı canlı akrep yemektir. 

                                                      
20 Güldoğan,a.g.e., a.y., s. 265. 
21 Abakay, a.g.e. , s. 104. 
22 Abakay, a.g.e. , s. 104. 
23 Abakay, a.g.e. , s. 104. 
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Celal Bey tekkede Şeyh Zeki Efendi'nin huzurunda diz çökerek oturur. Sağ 

tarafındaki kavanoz içerisinde Diyarbakır'ın yedi boğumlu akrepleri, sol tararındaki 

kavanoz da ise tuz vardır. Celal Bey sağ elini kavanoza sokar canlı akreplerden birini 

alır ve sol tarafında bulunan kavanozdaki tuza batırır ve "Bismillah” diyerek Şeyhin 

huzurunda yer. Böylece Şeyh Zeki Efendi'nin en gözde müritleri arasına girer. Şu anda 

Antalya'da ikamet eden ve Diyarbakır PTT Müdürlüğünden emekli olan İbrahim Etmem 

İplikçi aynı işlemi yapmak için şeyhin huzuruna çıkar fakat cesaret göstermeyerek 

akrebi yiyemez ve şeyhinden el alamayarak huzurdan ayrılır. 

Artık Rufai tekkesinin baş sazende ve hanendesidir. Bu arada cümbüş çalmayı 

öğrenir ve Diyarbakırlı divan şairlerinin eserlerini besteleyerek okumaya başlar. 

Dedesi Fevzi Efendi'nin yazmış olduğu aşağıdaki şiirini besteleyip bir gün 

tekkede okuyunca tekkede bulunan müritler ağlarlar. 

Şevk ile tut ali adlile divanı Muhammed 

Zapt etti bütün alemi iğvanı Muhammed 

Tababet ehliyle doldurdu cihanı 

Avaz Bülent şeref şanı Muhammed 

 

Ebubekir Ömer Hazreti Osman ile Haydar 

Bunlarla bilindi nuru erkanı Muhammed 

Buldu şeref ve izzet ile devleti sermest 

Kim aldı ise bendei fermanı Muhammed 

 

Çekme ayağın badeirenc-i beladan 

Lazımdır sana mihman olmağa Muhammed 

Bu yolda diler etmeğe bir şevk ile 

FEVZİ gibi her aşık kurbandır canım sana Muhammed 

 

Yine tekkede okuduğu Acem Aşiran makamındaki 

Hadden aştı iştiyakım 

Ya Resul göster cemalin 

Yaktı beni iftirakın 

Ya Resul göster cemalin 
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Gün visalin cudi Cane 

Bakmaz oldum cihane 

Yeter eyledin bahane 

Ya Resul göster cemalin 

 

Gün beni saldın bu derde 

Nazar kıl kalbime zerre 

Ne bu hicab ne bu perde 

Ya Resul göster cemalin 

 

Benim be ahu feryadım 

Feda edecektir canım 

Tut elimi şeyhicanım 

Ya Resul göster cemalin 

Uşşak makamında okuduğu; 

Alemleri nur eyledi didarı Muhammed 

Bülbülleri zar eyledi ruhsan Muhammed 

Her bir gülünün rahiası alemi tuttu 

Feryada getirdi gülü gülzan Muhammed 

 

Esdefı ezelden yine bir dürrü yetimin 

Aşıklara arz eyledi pazarı Muhammed 

Üftadellere dest ile saldı kereminden 

Her bari budur ehli dile kârı Muhammed 

 

Acizlere her demde şefkatle senettir 

Kudretle yapılmış belli divanı Muhammed 

Gam çekme bugün cümleyi ağyarı Huda'dan 

Hakkı ola bildinse eğer yarı Muhammed 
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Okuduğu bu ilahiler ile göz doldurmuştur ve 

Rufai dervişleri Celal Bey'i el üstünde tutmaya başlamışlardır.24 

 

Resim 1. Celal Güzelses’in gençliği 

                                                      
24 Güldoğan, a.g.e., s.254. 
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1.1.4. Askerliği ve Memuriyet Hayatı 

Celal Güzelses Diyarbakır'ın Lice ilçesinde, askerlik şubesinde vatani görevini 

yaparak Diyarbakır'a döner.2529 Haziran 1924'te Diyarbakır Valiliği Evrak Kalemi'nde 

“Tevzi Memuru" olarak memuriyete başlar ve bu arada Nevriye Hanımla evlenir. 11 

Ocak 1925 yılında kâtipliğe yükselir ve 1929 yılında Özel İdare Müdürlüğü evrak 

memurluğuna atanır. Celal Güzelses memuriyeti yanında musiki çalışmalarını aksatmaz 

bilhassa mensubu olduğu tekkede yapılan tasavvuf musikisi çalışmalarını aralıksız 

devam ettirir.26 

  

1.1.5. Celal Güzelses’in Vefatı 

Daha önceleri de hastalanan Celal Güzelses Ankara’daki son konser dönüşü 

yeniden hastalanarak yatağa düşer.  Rüyasında Şeyh Rufai Efendi’yi görür. Şeyhi “ 

Oğlum Celal niye yatıyorsun” deyince Celal Bey,” Şeyhim rahatsızım” cevabını verir. 

Şeyh Rufai de “ Kalk oğlum kalk, bir şeyin yok” der ve sabahı Celal Bey kalkar ve 

normal yaşamına devam eder. Bu son hastalığında teşhis konulamamış ve ölümüne 

yakın menenjit olduğu öğrenilmiş ancak iş işten geçmiştir. 

Bir akşam yine rüyasında Şeyh Rufai Hazretlerini görür. Şeyhi ”Oğlum Celal 

niye yatıyorsun” diye sorunca Celal Bey “Şeyhim rahatsızım, halsizim” der. Şeyhi de 

“Yat oğlum Celal yat” der. Celal Güzelses, Şeyhinin sözünün ne anlama geldiğini anlar 

ve hanımı Nevriye’ ye “Çocukları topla getir” der ve toplanan ailesine: “Nevriye hanım 

sizlerin misafiriyim, ben yolcuyum çocuklar sana emanet. Bu akşam Hazreti Rufai’ yi 

gördüm bana yat dedi. Ben artık gidiciyim. Ziyaretçileri kabul edin. Kimseyi üzmeyin. 

İyileşmem için kimse gelip okumasın. Bizler o ilahi kuvvetin dediğine ve yaptığına 

tabiyiz. Hiç kimse okumakla üflemekle iyileşmez” der. 

Yakın arkadaşları ve talebeleri her gün ziyarete gelirler. Uzun zaman 

görüşmediği Selahattin Mazlumoğlu gelir elini öper. Öğle yemeği olan süte doğranmış 

ekmeği, eliyle yedirir, üzülür ve ağlar. 

Açık havayı, kırları, bahçeleri, çok seven Celal Güzelses ölmeden tekrar doğayı 

görmek ister. Eşi ve çocukları zaman zaman arkadaşlarıyla meşk yaptığı efsel 

bahçelerine götürürler biraz bu bahçelerde dinlenir ve tekrar eve getirirler. Celal 

Güzelses 1 Şubat 1959 günü akşam saat 23’ te Melik Ahmet Mahalesin de kiracı olarak 

                                                      
25 Behsanoğlu, a.g.e., s .301. 
26 Güldoğan, a.g.e., s. 254. 
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oturduğu Şebek Mehmet Ağanın evinde vefat eder. 

Cenazesi Ulu Cami’den, vilayetten alınan izin ile Rufai tarikatının geleneklerine 

göre ”arabana” çalınarak tekbirler ile Şeyh Muhammet düzlüğünde vasiyeti gereği 

Şeyhi Zeki Efendi’nin kabrine yakın bir yere defnedilir.27 

Geç konulan teşhis... Zamanında yapılmayan tedavi sonrası otuz üç gün hasta 

yatağında kalan Güzelses, yapılan tüm tedaviye rağmen okuduğu Yaş Destanına benzer 

şekilde hayata gözlerini yumar: 

Oğlu Halûk Güzelses, vefatı öncesi kendi selâsını evinin penceresinde 

okuduğunu ifade ederken Hüsnü İpekçi, 7 Mayıs 1994 görüşmede yaptığı vasiyeti 

açıklayarak, kaybından duyduğu üzüntüyü şu şekilde dile getirir: ’’Vefatı öncesiydi... 

En son gidişimizde hastaydı. Hastalığına teşhis konulmamıştı. Ölümünden bir hafta 

önceydi, "Menenjit” dediler. Her gün kendisinin yanındaydım, yurt dışından ilâç da 

getirmiştim. Maalesef faydası olmadı28 O dönemin şartlarında sevdikleri ve ailesi tüm 

çabayı sarf etmiştir fakat ebediyete intikalini durdurmak mümkün olmamıştır. 

  

1.2. Mûsikî Şahsiyeti 

Diyarbakır Halkevi Musiki Şefi Sanatkar Celal bey olarak kendisinden 

bahsedilen Celal Güzelses, 1934 yılında Soyadı Kanunu’nun kabulüyle soyadını 

almıştır. İl Özel İdaresindeki memuriyetinin beraberinde Halkevi’nin musiki şefliğini 

yürüten Güzelses, birikimini “Diyarbakır Halk Türküleri” adlı eserinde bir araya 

getirmiştir.29 

Celal Güzelses sanatıyla uğraşısın da evinden uzak kalmış, uzun zaman 

konserler sebebiyle çok sevdiği Diyarbakır’dan ayrı kalmıştır.30 Aynı ismi taşıyan 

torunu Celal Güzelses ve oğlu Erdem Güzelses’ ile yaptığım görüşmelerde; Musiki 

şahsiyeti tatlı-sert bir mizaca sahip, hoş görülü, öğrencilerine musikiyi sevdirmek için 

elinden geleni yapan ama bir o kadar da ağırbaşlı, ciddî, fazla konuşmayı sevmeyen 

biridir. 

Celâl Beyin 1934'te soyadı kanunu ile "Güzelses" soyadını alması, musiki 

hayatına sanatkârların soyadı değişiklikleriyle görünmesini de etkilemiştir: Sesigüzel, 

Yüceses, Hazinses, Gürses, Tatlıses, Şen-ses. Açıkses, Hoşses... Elbette tesadûfi olan 

                                                      
27 Güldoğan, a.g.e., s. 254. 
28 Abakay, a.g.e., s. 106. 
29 Abakay, a.g.e., s.102. 
30 Sivas Valiliği İl Kültür ve Turizm Müdürlüğü,” Kültürümüzde Türkü Sempozyumu Bildirileri “, C.I-II-

III, Sivas,2013.,s.111. 
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soy isimleri de söz konusudur, lâkin bu alandaki gelişi güzel gelişme, Yeşilçam'ın kara 

mizah ürünlerine de yansımıştır, Bülbülses, Ballıses gibi sonuçlar doğurmuştur. 

Celâl Güzelses'in Diyarbakır'a olan sevgisi ve aşkı, onun ne Dolmabahçe 

Sarayında ne Ankara'da ne de Irak'ta bulunmasına el vermiştir. Yapılan incelemelerde 

İstanbul’da kalmış olması halinde halkın ve sosyal hayatın içindeki sorunlarla 

ilgilenmesi nedeniyle Doğu Anadolu Bölgesinden Milletvekili olarak seçilebileceği 

tahmin edilmiştir. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Resim 2.Yıldız Kulübü’ne Cemiyet’ten ayrılarak giden Tarık Çıkıntaş, 

Selahattin Mazlum oğlu ve Celâl Sevimli’ nin bir arada çektikleri hatıra fotoğrafı 

 

1.2.1. Cemiyet Çalışmaları 

Şark Bülbülü Güzelses’ in sesinin güzelliği ile dikkat çekmesi ve 1917 yılında 

Seman Köşkün’ de Gazi Mustafa Kemal Atatürk ile tesadüf eseri olan konuşmuşluğu 

musiki hayatında tanınmış olmasının ilk basamağını oluşturur. 1930 yılında Karındaş 

Mahmut'un doldurduğu plâk, onun musikiye teşvikinde etken olmuş ve ilk plâk 

çalışmalarını yapmasını sağlamıştır. 

Bu çalışmalarla birlikte 1930 yılına kadar Halkevi musiki şefi görevinde bulunan 

Celal Güzelses’in verdiği konserler, büyük bir kitlenin kendisini dinlemek için 

toplanmasını sağlamıştır. 12 Haziran 1939 pazartesi günü verdiği konsere 1159 kişi 
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katılmıştır.31  Diyarbakır’ın o tarihteki nüfusu göz önünde bulundurulduğunda konsere 

katılan dinleyici oranı daha iyi anlaşılmaktadır. 1943 Tarihli Karacadağ Dergisinde yer 

alankonserhaberi:                                                                                                               

“Bu konserleri, bahçeyi doldurup caddeye taşan binlerce vatandaş ilgi ile dinlemiştir”32 

şeklindedir. 

1943 yılında kurulan Diyarbakır Halk Musiki Cemiyeti ilk kongresini 22 

Haziran 1943 tarihinde yaprak cemiyetin yönetim kurulu başkanlığına Celal Güzelses 

yönetim kurulu üyeliklerine de Avukat Sabir Kara Ozan, Öğretmen Ömer Öner, Avukat 

Zeki Hak Güden ve Halkevi Kütüphane Müdürü Edip Gürmeriç getirilir. Denetim 

Kuruluna da derneğin kuruluş tüzüğünü hazırlayan Avukat  Şevket Beysanoğlu, 

Öğretmen Nihat Günay ve Sadık Özbek seçilirler. 

Derneğin binası eski Altıncılar Çarşısı'nda dik basamaklı merdiven ile çıkılan iki 

odalı binadır. Cemiyet; Elazığ, Mardin, Malatya, Bingöl, Bitlis, Erzurum, Muş, Siirt 

illerinde ve şimdi il olan Batman ilçesinde konserler vermiş ve bu konserler çok ilgi 

görmüştür. 

Celal Güzelses, Ziya Gökalp Lisesi ve Sanat Enstitüsü'ne haftanın iki günü 

giderek talebelere İstiklal Marşı ve Onuncu Yıl Marşı'nı öğretir, dernekte haftanın belli 

günlerinde saz, söz ve nota çalışmaları yapar. Ayrıca bir günde de derneğin temsil 

kolunun çalışmaları olurdu.33 

Cemiyetin verdiği konserlerden sadece yapılan masraflar alınıp elde edilen gelir, 

hayır ve yardıma muhtaç şahıs ile kuruluşlara verilir, aynı zamanda Cemiyet, sosyal 

ilişki boyutunda vakıf görevini de üstlenir. Karacadağ Dergisinde, bir konserden elde 

edilen beşvüz iki lira yirmi kuruşun, Dicle Talebe Yurdu Müdürlüğüne bir tutanakla; 

verildiği yer almaktadır. 

Celâl Güzelses, Ankara’da iken kendisine yapılan memuriyetten aldığı bir yıllık 

maaş karşılığı olan bir gecelik sahneye çıkma teklifini reddetmiştir, Safiye Aylanın, 

Güzelses'in oğlu Erdem Beyle yaptığı görüşmede de bu durum ifade edilmektedir.34 

Celâl Güzelses, yurtdışında da konser vermiştir.1953 yılında Halep'ten İstanbul'a 

gidişini anlatır.35 Yurtdışında konser vermek için arkadaşları ile hazırlıklarını 

                                                      
31 Karacadağ, 20 Haziran 1939,sayı 17, s. 23(Basın Bölümü). 
32 Karacadağ, Sayı. 63-64,s. 792, Temmuz-Ağustos-1973(Basın Bölümü). 
33 Güldoğan, a.g.e., s.254. 
34 Abakay, a.g.e., s.106. 
35 Sesleniş Gazetesi. 
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tamamlamasına rağmen Suriye sınır kapısından çevrilmişlerdir.36 Ses sanatkârı Haşan 

Cezravi’nin sadece Celâl Güzelses’i görmek için Diyarbakır'a gelmesi, Güzelses'i Irak’a 

daveti, Güzelses’in yurtdışı konserlere tek başına gittiğini gösterir. Suriye, Irak ve diğer 

komşu ülkelerde bir plâğının bir ila beş altına satın alınması Celâl Güzelses’in ününün 

yurt dışına da taştığının unvanıyla özdeşleşen göstergesidir. 

 

1.2.2. Konser Çalışmaları 

Celal bey kurmuş olduğu musiki cemiyetin de amatör müzisyenlerle çalışmıştır. 

Bu kişiler çoğunlukla musikiye gönül vermiş insanlar olmakla birlikte, esnaflık yapan 

kişilerin de olduğu yapılan incelemelerde görülmüştür. Dönemin türkülerini kendi 

hocalarından öğrendiği şekilde kulaktan eğiterek yetiştirdiği öğrencilerine aktarmaya 

çalışmıştır, bu sistem ustanın bir türküyü ya da uzun havayı defalarca öğrencisine 

okuyarak öğrenci ya da o dönem tanımlamasıyla çırak denilen kişilere bu türküleri 

hatasız bir şekilde ezberleyene kadar devam edilmesi neticesinde öğretmeye çalışmıştır. 

Bu çalışmalar neticesinde hazırlamış olduğu koro konser vermeye hazır hale gelmiştir. 

Çevre illerden konser talepleri gelmeye başlamıştır. 

Bu konserde Celal Bey o dönemde nadir rastlanacak bir şekilde konserinin 

içerisinde oğlu Erdem’e bir şiir vererek okumasını istemiştir. Bu şiir doğal olarak 

konserin dinamizmini değiştirerek farklı bir içtenlik katmış ve halkın konsere daha ilgili 

olmalarını sağlamıştır. Devamında Celal bey sahneye çıkmış ve Diyarbakır’dan 

getirdikleri gülleri konsere gelenlere dağıtmış ve sonrasında fasıla başlanmıştır. Celal 

Güzelses sahneye çıkar ve birbirinden güzel şarkı, türkü ve hoyratlar okur.37Halka 

ulaşmış olan ve halkın beğenisini toplayan bu konser ilde büyük beğeni kazanmış ve 

halk çok beğenmiştir. 

Elazığ konseri için hazırlıklar yapılmıştır, tren ile Elazığ’a gidilecektir. Konser 

Gölcük sinemasında verilecektir. Celal beyin kaldığı otelin önünde halk toplanmış ve 

Celal Güzelsesi görmek için heyecanla beklemektedir. Konser çok güzel geçmiştir. 

Celal bey sahnede iken salonda bulunan dinleyicilerden biri arka sıralardan koşarak 

sahneye gelmek ister. Fakat engellemeyle karşılaşır. Bu durumu gören Celal bey 

“Bırakın gelsin” der. Sahne önüne gelen şahıs, “Celal Bey, Celal Bey, keko, keko, Allah 

benden 5 yaş, hanımımdan 5 yaş, iki çocuğumdan 5 er yaş alsın, sana versin bunu sana 

                                                      
36 Arkadaşı Hüsnü İpekçi ile yapılan görüşmelerden. 
37 Güldoğan, a.g.e., s. 271. 
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iletmeye geldim” der. Celal Bey bu söz üzerine çok duygulanır.38 

Bingöl Kültür Derneğinin daveti üzerine Bingöl’e konser verilmesi için davet 

edilmiştir. Celal Bey, Hüsnü İpekçi, Hayık Aşçı ve çok sevdiği oğlu Ahmet Güzelses’i 

yanına alarak Bingöl’e gider. Konserin verileceği yer tıklım, tıklım dolmuştur.39Halka 

türkülerin birleştiriciliği ve bütünleştiriciliği ile çok güzel bir konser verilmiştir. 

1951 yılında Ankara Halkevi salonunda Doğu ve Güneydoğu Anadolu konseri 

tertiplenmiştir. Celal Güzelses’ in tüm ekibiyle katıldığı bu geceye Malatyalı Fahri, 

Urfalı Cemil Cankat da katılmıştır.40 

 

1.2.3. Hânendeliği 

Hanende olabilmek için şarkı, gazel okuyabilmek makamları, makamsal nazari 

bilgileri, usulleri, pek çok eseri meşk yoluyla ezberlemek, edebiyata da yakın olmak 

gerekirdi.41Yukarda bahsettiğimiz gibi Celal bey kurmuş olduğu musiki cemiyetin de 

amatör müzisyenlerle çalışmıştır. Bu kişiler çoğunlukla musikiye gönül vermiş insanlar 

olmakla birlikte, esnaflık yapan kişilerin de olduğu yapılan incelemelerde görülmüştür.        

Dönemin türkülerini kendi hocalarından öğrendiği şekilde kulaktan eğiterek 

yetiştirdiği öğrencilerine aktarmaya çalışmıştır, bu sistem ustanın bir türküyü ya da 

uzun havayı defalarca öğrencisine okuyarak öğrenci ya da o dönem tanımlamasıyla 

çırak denilen kişilere bu türküleri hatasız bir şekilde ezberleyene kadar devam edilmesi 

neticesinde öğretmeye çalışmıştır. Bu çalışmalar neticesinde hazırlamış olduğu koro 

konser vermeye hazır hale gelmiştir. Celal Bey toplu icralar yapar iken kurulmuş olan 

saz topluluğu içerisinde ud, keman, kanun, cümbüş, kaval, çığıtma, darbuka kendisi def 

çalarak hem ritm verir hem de grubun bir düzen içerisinde eserleri doğru icra etmesini 

sağlardı. Kendisi hanendelik yapma bilgi, beceri ve donanımına sahip olduğu için bu 

vazifeyi layıkıyla yerine getirmekte idi.  

 

1.2.4. Bestekârlığı 

Merhum Celal Güzelses tasavvuf ile yetişmiştir. Bu almış olduğu tavır ve üslup 

yapmış olduğu eserlerde de kendisini göstermektedir. Hüzzam keman taksiminin 

ardından söylediği ve kendi bestesi olduğu bilinen uzun hava “Dad felek, Feryat felek 

                                                      
38 Güldoğan, a.g.e., s. 271. 
39 Güldoğan, a.g.e., s. 272. 
40 Güldoğan, a.g.e., s. 272. 
41 Rüştü Şardağ, Mustafa Itri, Kültür Bakanlığı Yayınları, Ankara. 1989, s. 210. 
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dad felek, İçirdiğin şerbetten, Birazda sen dad felek” bu tavır ve üslûbu bize 

göstermektedir. 

Türkü formunda yapmış olduğu eserlerde farklı konular işlenmiştir bu 

konulardan bazıları; Aşk, Gurbet, Dağ Motifi, Sitem-Serzeniş, Felek, Gariplik, Göz- 

Gözyaşı, Ağıt, Dargınlık ve Diyarbakır, Bağ motiflerinin konu olarak işlendiğini 

görüyoruz. Usul yapılarının incelenmesinde türküler; 10/8, 9/8, 7/4, 6/4,5/8, 4/4, 2/4 ‘ 

lük usullerin kullanıldığı görülmektedir. 

Bestelemiş olduğu türkülerin Makamsal olarak Uşşak, Hüseyni, Rast, Hicaz, 

Saba, Muhayyer, Hüzzam, Segâh, Acemaşiran, makamlarında olduğu yaptığımız 

incelemelerde görülmüştür. 

 

1.3. Celal Güzelsesin Hocaları 

Celal Güzelses’in hocaları arasında;  Ahmet Yüksekses (Ahmike), Hafız  Melek 

Efendi, Çermikli Mustafa Efendi, Suryani Nusiye Baco, Rum Nikola Efendi yer 

almaktadır. 

1868 yılında Diyarbakır’da Lala Bey Mahallesi Lala Bey Sokak No:28’de 

dünyaya gelen Ahmet Yüksekses geçimini çobanlık yaparak sağlayan İbrahim Efendi ve 

Zeliha Hanım’ın oğullarıdır. Halveti tarikatını bir kolu sayılan Gülşeni Tarikatı’ nı  

Diyarbakır’ da kuran ve bu tarikatın piri sayılan İbrahim Gülşeni’ nin ahfadından olan 

Ahmet Gülşeni’nin tekkesine intisap eden  Ahmet Yüksekses (Ahmike) burada tasavvuf 

musikisi ile tanışır. Bu tekkede yapılan toplantılarda musiki bilgisini geliştirir. Sesinin 

güzel olmasının yanı sıra kaval çalmayı da bilen Ahmike Cuma ve Pazar günleri 

tekkede yapılan toplantılarda kaside, naat, gazel ve türküler okurdu. Diyarbakır Halk 

Müziğini iyi bilen ve seslendiren Ahmike bu bigilerini ve derlediği türküleri öğrenmek 

isteyenlere evinde dersler vererek öğretmeye çalışmıştır, öğrencileri arasında, Gazi 

Gurbet, Sait Şenses, Hasta Sait, Abdulhaluk Ocak, Kasım Paketçi ve Celal Güzelses 

bulunmaktadır.42 

Diyarbakır’ın yetiştirdiği Hafız Melek Efendi bir diğer Hocası dır. Makam ve 

usul ustalarının önde gelenlerindendir. İstanbul’ da Sultan Ahmet Cami’nde müezzinlik 

yapmıştır. Hafız Melek Efendi İstanbul’da Sultan Ahmet Caminde önce müezzinlik 

sonra imamlık yapan Hafız Sadettin Kaynak’ın da makam ve usul hocalığını yapmış, 

ona dini musiki ve ilahiler öğretmiştir. Hafız Melek Efendi daha sonraları memleketi 

                                                      
42 Güldoğan, a.g.e., a.y. s. 249. 
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Diyarbakır’a gelerek burada Ulu Cami müezzinliği görevinde bulunmuştur.43 

Celal Güzelses bu hocalarından bilhassa Diyarbakır’da söylenen türküler ve 

uzun havalar hakkında dersler almış ve hocalarından birçok eserler derlemiştir. 

 

1.4. Talebeleri 

Gerek yaptığımız incelemeler gerekse bölgedeki tecrübelerimizden yola çıkarak 

çıkardığımız sonuçta, bizce en sadık ve en vefalı öğrencisi son döneminde kendisine 

öğrenci olan, benimde beraber çalışma imkanı bulduğum yaptığımız radyo 

programlarında kendisini dinleye bilme ve eşlik etme şansını bulduğum  Eşref Atay dır. 

Kendisi 24 Mayıs 2008 de vefat etti. Sesine en yakın ses onundu. Diyarbakır’da Eşref 

Atay, Celal Güzelsel ekolünü sürdüren uzun havaları ve türküleri onun okuduğu gibi 

okuyan ve yaşatan biriydi kendisinin vefatıyla bu ekol son buldu denilebilir. Eşref 

Atay’ın yaptığımız incelemelerde öğrenci yetiştirme ve bu geleneğin devam etmesi 

konusunda her hangi bir çalışması olmadığı görülmüştür. 

Elazığ’dan, Paşa Demirbağ ve kardeşi Enver Demirbağ ondan etkilenen 

takipçileri oldular. Güzelsesi bir başkası, Zülküf Altan izledi. Zülküf Altan Elazığ 

Maden doğumlu olup, TRT Radyo sanatçısı Altan,  Güzelses’ i yorumlayan ve hemen 

hemen eserlerinin tümünü okuya bilen tek isimdir. Bugün Diyarbakır’da yaşayan 

tanınan ve bilinen, Mevlit han Mustafa bey, tasavvufi eserler alanında şehrin en seçkin 

ismidir ve yaşayan sayılı sanatkarlar dan biridir. Güzelsese en yakın sese sahip olan bu 

usta isimden maalesef yeterince yararlanılmamıştır. 

İlde yine kendi çabalarıyla plakları ve kasetlerini dinleyerek bu ekolü takip 

ettirmek isteyen mahalli sanatçılardan, Okuyucu olarak Ali Aktaş, Güzelses’in bazı 

eserlerini yorumlamaktadır. Kendisi aldığı medrese eğitimi sonrası tasavvufa aşinalığını 

musikiye yansıtmaya çalıştığı bilinmektedir. Yöre’de İbrahim Macit bu doğrultuda 

sayılabilir. Macit, sesiyle halk musikisinden çok sanat musikisine yatkındır. 

Diyarbakırlı olmayıpta özellikle Merhum Celal Güzelses’ten feyz alıp; Diyarbakır uzun 

hava repertuarını onu ekol ve uslubûna yakın icra eden başarılı sanatçılarda mevcuttur. 

Örnek vermek gerekirse, Erzurum’lu Mükerrem Kemertaş, Elazığ’lı Kemal Yeniceli, 

Erzincan Kemaliye’ li Muzaffer Ertürk, Sivas- Zaralı Kubilay Dökmetaş, Kerküklü 

Sami Celali, Erbil’ li Celal Erbilli’ yi sıralaya biliriz.   

                                                      
43 Güldoğan, a.g.e., a.y. s. 249. 
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Celal Güzelsesin hayatı ve mûsikî şinaslığının ele alınıp incelendiği bu bölümü 

burada noktalayıp, bestelemiş olduğu eserlerin tasnifinin yer aldığı İkinci Bölüme 

geçiyoruz. 

 

 



İKİNCİ BÖLÜM 

 

2. CELALGÜZELSES TÜRKÜLERİNİN MAKAMLARA GÖRE TASNİFİ 

 

İkinci bölümde merhumun kaynaklık teşkil ettiği ve bestelemiş olduğu türküleri, 

makamsal olarak tanımlamaya ve tasnife çalıştık. Bunun için makamlarımızın seyir ve 

donanım özellikleri göz önünde tutularak, Güzelses Türküleri’nin  melodik yapıları, tiz 

ve pest bölgelerde genişlemeleri incelenmiş ve kullanılan makamlar tespit edilmiştir. Bu 

makamlar şunlardır: 

1. Acem Aşiran Makamı. 

2. Hicaz Makamı. 

3. Hüseyni Makamı. 

4. Hüzzam Makamı. 

5. Karcığar Makamı. 

6. Muhayyer Makamı. 

7. Nikriz Makamı. 

8. Rast Makamı. 

9. Saba Makamı. 

10.Segâh Makam. 

11.Uşşak Makamı. 

12. Zavil Makamı 

Şimdi bu makamları ve türküleri incelemeye geçiyoruz. 
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2.1. Acemaşiran Makamı’ndaki Türküler 

Konuya girmeden önce Acemaşiran Makamı hakkında bilgiler vermenin uygun 

olduğunu düşünüyoruz; 

Durak: Acemaşiran perdesidir. 

Seyri: İnicidir. 

Dizi: Acemaşiran makamı Çargâh makamının Acemaşiran perdesindeki inici 

şeddidir. Acemaşiran perdesinde Çargâh beşlisine, Çargâh perdesinde Çargâh 

dörtlüsünün eklenmesi ile oluşmuştur. 

 

Güçlü: 1. Derece güçlü Acem perdesi, 2. Derece güçlü Çargah perdesidir. 

Yeden: Hüseyni Aşiran perdesidir. 

Donanım: Si bemol (Kürdi). 

Genişleme: Acemaşiran perdesindeki Çargâh beşlisi simetrik olarak Acem 

perdesine aktarılır. 

Seyir: Makamın seyrine 1. derece güçlü olan Acem perdesinde Çargâh beşlisi 

gösterilerek başlanır. Burada yapılan yarım kalışın ardından 2. Derece güçlü perdesi 

olan Çargâh perdesinde Çargâh dörtlüsü gösterilir ve Acemaşiran perdesindeki Çargâh 

beşlisi ile tam kalış yapılarak makamın dizisi gösterilmiş olur. Daha sonra makamın 

asma kalışlarına geçilir. Neva perdesi güçlendirilerek Neva perdesinde Buselik beşlisi 

ve Dügâh perdesinde Uşşak dörtlüsü ile Uşşak makamı, Neva perdesinde Buselik beşlisi 

ve Dügâh perdesinde Kürdi dörtlüsü ile Kürdi makamına geçki yapılır ve daha sonra 

Acemaşiran makamı dizisine geçilerek makamın seyri tamamlanır.44 

Celal Güzelsesin bu makamdaki türküleri, Coşkun sular bulandırır ve Tek 

Başıma kalsam Şah-i devrana kul olmam isimli türküleridir. 

 

 

                                                      
44  Alper Demir,” Türk Sanat Müziği Solfej ve Nazariyat”ı, Sade Matbaacılık ve Grafik, C.I.II.III.C.III 

İzmir- 2005,s.1. 
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1-“Coşkun Sular Bulandırır” 

Yapılan incelemelerde 10/8’lik bestelenmiş olan türkünün 1. güçlü sesi Acem 

sesidir, 2. Güçlü sesi olarak Çargâh sesi görülmektedir. İçerisinde her hangi bir 

makamsal geçki yapılmamıştır. Bu incelemeler neticesinde türkünün Acemaşiran 

Makamında olduğu tespit edilmiştir.45 

 

 

 

  

                                                      
45  Eserlerin Notaları için. Bkz. Ek. 1. s. 63. 
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2-’’Tek Başıma kalsam Şah-i devrana kul olmam Uzun Havası’’ 

Güçlü sesi Acem sesidir, 2. Güçlü sesi olarak çargâh sesi görülmektedir. Bu 

incelemeler neticesinde Uzun Havanın Acem Aşiran Makamında olduğu 

görülmektedir.46 

 

 

 

 

 

 

                                                      
46  Eserlerin Notaları için. Bkz. Ek. 2. s. 64. 
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2.2. Hicaz Makamı’ndaki Türküler ve Uzun Havalar 

Hicaz Makamında temel bilgileri verdikten sonra türkülerimizi inceleyelim, 

Durak: Dügâh perdesidir. 

Güçlü: Neva perdesidir. 

Seyri: İnici-Çıkıcıdır. Geleneksel eserlerin bir bölümün çıkıcı olarak da 

görülmektedir. 

Yeden: Rast perdesidir. 

Dizi: Dügâh perdesindeki Hicaz dörtlüsüne, Neva perdesindeki Rast beşlisinin 

eklenmesiyle oluşur.

 

 

Donanım: Si bemol(Dik kürdi), Do diyez (Nim Hicaz), Fa diyez( Evç) 

Genişleme: Üç şekil genişleme yapılır. Birinci şekil genişlemede makamın 

güçlüsü olan Neva perdesindeki Rast beşlisi Yegah perdesine simetrik olarak aktarılır. 

İkinci şekil genişlemede Dügah perdesindeki Hicaz dörtlüsü simetrik olarak Muhayyer 

perdesine aktarılır. Yapılan diğer genişlemede ise Neva perdesinde Acemli Rast dizisini 

meydana getirmek için, Muhayyer perdesinde Buselik dörtlüsü kullanılır. 

Seyir: Makamın seyrine güçlü perdesi olan Neva perdesinde Rast beşlisi 

gösterilerek başlanır. Bu perdedeki yarım kalışın ardından, Dügah perdesinde Hicaz 

dörtlüsü ile karar verilerek makamın dizisi tamamlanır. Muhayyer perdesindeki Hicazlı 

ve Buselikli genişleme gösterildikten sonra makamın geleneksel seyrine uygun olarak 

Neva perdesinde Buselik çeşnili asma kalış, Nim Hicaz, Dik Kürdi perdelerinde çeşnisiz 

asma kalış, ve Rast perdesinde Nikriz çeşnili asma kalışın ardından Yegah perdesindeki 

Rastlı genişleme gösterilerek Hicaz makamı seyri tamamlanır. Hicaz Humayun 

makamında anlatıldığı gibi diğer Hicaz makamlarına geçkiler bu makamda da 

gösterilebilir.47 

 

                                                      
47 Alper Demir, Türk Sanat Müziği Solfej ve Nazariyatı, Sade Matbaacılık ve Grafik, İzmir, s.249. 



28 

 

Bu Makamdaki Türküleri ve Uzun Havayı inceleyelim 

1-“Arkadaşlar Benim Derdim Yeğindir Türküsü” 

Yapılan incelemelerde 10/8’lik bestelenmiş olan türkünün 1. güçlü sesi Neva 

sesidir, 2. Güçlü sesi olarak dügâh sesi görülmektedir. İçerisinde her hangi bir 

makamsal geçki yapılmamıştır. Bu incelemeler neticesinde türkünün Hicaz Makamında 

olduğu görülmektedir.48 

 

2-“Esmer Türküsü” 

Yapılan incelemelerde 4/4’lik bestelenmiş olan türkünün 1. güçlü sesi Hüseyni 

sesidir, 2. Güçlü sesi olarak dügâh sesi görülmektedir. İçerisinde her hangi bir 

makamsal geçki yapılmamıştır. Bu incelemeler neticesinde türkünün Hicaz Makamında 

                                                      
48  Eserlerin Notaları için. Bkz. Ek. 3. s. 65. 
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olduğu görülmektedir.49Bu Türkü ve bundan sonraki türkülerimizin notalarını ekler 

bölümünden inceye bilirsiniz. 

 

3-“Esti Baharın Nesimi” 

Yapılan incelemelerde 4/4’lik bestelenmiş olan türkünün 1. güçlü sesi Neva 

sesidir, 2. Güçlü sesi olarak dügâh sesi görülmektedir. İçerisinde her hangi bir 

makamsal geçki yapılmamıştır. Bu incelemeler neticesinde türkünün Hicaz Makamında 

olduğu görülmektedir.50 

 

4-“O yârimin damından hoplayamadım” 

Yapılan incelemelerde 4/4’lik bestelenmiş olan türkünün 1. güçlü sesi Neva 

sesidir, 2. Güçlü sesi olarak dügâh sesi görülmektedir. İçerisinde her hangi bir 

makamsal geçki yapılmamıştır. Bu incelemeler neticesinde türkünün Hicaz Makamında 

olduğu görülmektedir.51 

 

5-“Abdonun Mezarı” 

Güzelsesin kayıtlarından dinlenerek incelenmiş olan uzun havanın, giriş, gelişme 

ve sonuç bölümlerinin incelenmesi sonucunda Şirvani ağıt olarak tanımlanan uzun 

havanın Hicaz Makamına uygun olduğu sonucuna varılmıştır.52 

 

6-“Bögün ben yari gördüm” 

Celal Güzelsesin kayıtlarından dinlenerek incelenmiş olan uzun havanın, giriş, 

gelişme ve sonuç bölümlerinin incelenmesi sonucunda Şirvani ağıt olarak tanımlanan 

uzun havanın Hicaz Makamına uygun olduğu sonucuna varılmıştır.53 

 

7-“Aldı Zihr-i Tiğ’ine” 

Celal Güzelsesin kayıtlarından dinlenerek incelenmiş olan uzun havanın, giriş, 

gelişme ve sonuç bölümlerinin incelenmesi sonucunda Şirvani ağıt olarak tanımlanan 

uzun havanın Hicaz Makamına uygun olduğu sonucuna varılmıştır.54 

                                                      
49  Eserlerin Notaları için. Bkz. Ek. 4. s.66. 
50  Eserlerin Notaları için. Bkz. Ek. 5. s.67. 
51  Eserlerin Notaları için. Bkz. Ek. 6. s.68. 
52  Eserlerin Notaları için. Bkz. Ek. 7. s.69. 
53  Eserlerin Notaları için. Bkz. Ek. 8. s.70. 
54  Eserlerin Notaları için. Bkz. Ek. 9. s.71 
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2.3. Hüseyni Makamındaki Türküler ve Uzun Havalar 

Hüseyni Makamında temel bilgileri verdikten sonra türkülerimizi inceleyelim, 

Durak: Dügâh perdesidir. 

Güçlü: Hüseyni perdesidir. 

Seyri: İnici-çıkıcıdır. 

Yeden: Rast perdesidir. 

Dizi:Hüseyni5’lisi+Uşşak4’lüsü

 

 

Donanım: Si koma bemolü (Segah), Fa diyez (Evç) perdesidir. 

Genişleme: Yerindeki Hüseyni 5’lisi simetrik olarak Muhayyer perdesine 

aktarılır. 

Seyir: Makamın seyrine güçlü perdesi olan Hüseyni perdesindeki Uşşak dörtlüsü 

gösterilerek başlanır. Ardından Dügah perdesindeki Hüseyni beşlisi ile  karar verilerek 

makamın dizisi tamamlanır. Dügah perdesindeki Hüseyni beşlisi Muhayyer perdesine 

simetrik olarak aktarıldıktan sonra makamın geleneksel seyrine uygun olarak Nevada 

Rast, Hüseynide Kürdi, Nevada Buselik, Çargahta Çargah ve Segahta çeşnili asma 

kalışlarının ardından Hüseyni makamı seyri tamamlanır.55 

 

Hüseyni Makamındaki Türküleri ve Uzun havaları inceleyelim 

 

1- “Eyvanda Yatan Oğlan Türküsü” 

Yapılan incelemelerde 4/4’lik bestelenmiş olan türkünün 1. güçlü sesi Hüseyni 

sesidir, 2. Güçlü sesi olarak dügâh sesi görülmektedir. İçerisinde her hangi bir 

                                                      
55 Alper Demir, Türk Sanat Müziği Solfej ve Nazariyatı, Sade Matbaacılık ve Grafik, İzmir, s.268. 
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makamsal geçki yapılmamıştır. Bu incelemeler neticesinde türkünün Hüseyni 

Makamında olduğu görülmektedir.56 

 

2- “Karanfilsin Tarçınsın Türküsü” 

Yapılan incelemelerde 4/4’lik bestelenmiş olan türkünün 1. güçlü sesi Hüseyni 

sesidir, 2. Güçlü sesi olarak dügâh sesi görülmektedir. İçerisinde her hangi bir 

makamsal geçki yapılmamıştır. Bu incelemeler neticesinde türkünün Hüseyni 

Makamında olduğu görülmektedir.57 

 

3- “Karpuz Getir Yiyeyim Türküsü” 

Yapılan incelemelerde 4/4’lik bestelenmiş olan türkünün 1. güçlü sesi Hüseyni 

sesidir, 2. Güçlü sesi olarak dügâh sesi görülmektedir. İçerisinde her hangi bir 

makamsal geçki yapılmamıştır. Bu incelemeler neticesinde türkünün Hüseyni 

Makamında olduğu görülmektedir.58 

 

4- “ Mardin Kapı Şen Olur Türküsü’’ 

Yapılan incelemelerde 4/4’lik bestelenmiş olan türkünün 1. güçlü sesi Hüseyni 

sesidir, 2. Güçlü sesi olarak dügâh sesi görülmektedir. İçerisinde her hangi bir 

makamsal geçki yapılmamıştır. Bu incelemeler neticesinde türkünün Hüseyni 

Makamında olduğu görülmektedir.59 

 

5- ” Üç Kardeştik Gettik Geyik Avına” 

Yapılan incelemelerde 4/4’lik bestelenmiş olan türkünün 1. güçlü sesi Hüseyni 

sesidir, 2. Güçlü sesi olarak dügâh sesi görülmektedir. İçerisinde her hangi bir 

makamsal geçki yapılmamıştır. Bu incelemeler neticesinde türkünün Hüseyni 

Makamında olduğu görülmektedir.60 

 

6-“ Bir Güzel ki On Yaşına Girince” 

Yapılan incelemelerde 2/4’lik bestelenmiş olan türkünün 1. Bölümünde giriş saz 

bölümü bir aranağme ile uzun hava ya yol vermiş ve bitişinde, Uzun hava okunmaya 

                                                      
56 Eserlerin Notaları için. Bkz. Ek.10. s. 72. 
57 Eserlerin Notaları için. Bkz. Ek.11. s. 73. 
58 Eserlerin Notaları için. Bkz. Ek.12. s. 74. 
59 Eserlerin Notaları için. Bkz. Ek.13. s. 75. 
60 Eserlerin Notaları için. Bkz. Ek.14. s. 76. 
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devam edilmiş, her kıta’dan sonra bu aranağme çalınmıştır. İçerisinde her hangi bir 

makamsal geçki yapılmamıştır. Bu incelemeler neticesinde türkünün Hüseyni 

Makamında olduğu görülmektedir.61 

 

7- “Az Kaldı Bayram Ola” 

Yapılan incelemelerde 4/4’lik bestelenmiş olan türkünün 1. güçlü sesi Hüseyni 

sesidir, 2. Güçlü sesi olarak dügâh sesi görülmektedir. İçerisinde her hangi bir 

makamsal geçki yapılmamıştır. Bu incelemeler neticesinde türkünün Hüseyni 

Makamında olduğu görülmektedir.62 

 

8- “Bülbülün Kanadı Sarı” 

Yapılan incelemelerde 10/8’lik bestelenmiş olan türkünün 1. güçlü sesi Hüseyni 

sesidir, 2. Güçlü sesi olarak dügâh sesi görülmektedir. İçerisinde her hangi bir 

makamsal geçki yapılmamıştır. Bu incelemeler neticesinde türkünün Hüseyni 

Makamında olduğu görülmektedir.63 

 

9- “El Ele Ver Gidah Pirothanaya” 

Yapılan incelemelerde 10/8’lik bestelenmiş olan türkünün 1. güçlü sesi Hüseyni 

sesidir, 2. Güçlü sesi olarak dügâh sesi görülmektedir. İçerisinde her hangi bir 

makamsal geçki yapılmamıştır. Bu incelemeler neticesinde türkünün Hüseyni 

Makamında olduğu görülmektedir.64 

 

10- “Evlerinin Önü Kavak” 

Celal Güzelsesin bestelediği bu uzun hava kayıtlardan dinlenerek hüseyni 

makamında olduğu tespit edilmiştir. Bu uzun havada Güzelses bu makamı bütün 

özellikleriyle işlemiş ve tüm ayrıntılarıyla makamı duyurmuştur.65 

 

  

                                                      
61 Eserlerin Notaları için. Bkz. Ek.15. s. 77. 
62 Eserlerin Notaları için. Bkz. Ek.16. s. 78. 
63 Eserlerin Notaları için. Bkz. Ek.17. s. 79. 
64Eserlerin Notaları için. Bkz. Ek.18. s. 80. 
65Eserlerin Notaları için. Bkz. Ek.19. s. 81. 
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11- “Deli Gönül” 

Celal Güzelsesin bestelediği bu uzun hava kayıtlardan dinlenerek hüseyni 

makamında olduğu tespit edilmiştir. Bu uzun havada Güzelses bu makamı bütün 

özellikleriyle işlemiş ve tüm ayrıntılarıyla makamı duyurmuştur.66 

 

12- “Düşmüdür Hayal midir”? 

Yapılan incelemelerde 10/8’lik bestelenmiş olan türkünün 1. Bölümünde giriş 

saz bölümü bir aranağme ile uzun hava ya yol vermiş ve bitişinde, Uzun hava 

okunmaya devam edilmiş, her kıta’dan sonra bu aranağme çalınmıştır. İçerisinde her 

hangi bir makamsal geçki yapılmamıştır. Bu incelemeler neticesinde türkünün Hüseyni 

Makamında olduğu görülmektedir.67 

 

13- “Karmı Yağmış Diyarbakır’ın Dağına” 

Yapılan incelemelerde 10/8’lik bestelenmiş olan türkünün 1. Bölümünde giriş 

saz bölümü bir aranağme ile uzun hava ya yol vermiş ve bitişinde, Uzun hava 

okunmaya devam edilmiş, her kıta’dan sonra bu aranağme çalınmıştır. İçerisinde her 

hangi bir makamsal geçki yapılmamıştır. Uzun havanın ikinci kısmının Minare makamı 

uşağı olarak tanımlanmıştır fakat incelemeler neticesinde sadece makam içerisinde 

güçlendirilen sesin değiştiği anlaşılmış olup türkünün Hüseyni Makamında olduğu 

sonucuna varılmıştır.68 

 

14- “Felek Gayet Dönek Dünya İse Cellad-ı Müthiştir” 

Urfa Sünbülesi olarak tanımlanan bu uzun hava, kayıtlardan dinlenerek hüseyni 

makamında olduğu tespit edilmiştir.69 

 

15- “Kan Akıyor Yaradan” 

Celal Güzelsesin bestelediği bu uzun hava Cembelli Maya Olarak tanımlanır, 

kayıtlardan dinlenerek hüseyni makamında olduğu tespit edilmiştir. Bu uzun havada 

                                                      
66Eserlerin Notaları için. Bkz. Ek.20. s. 82. 
67  Eserlerin Notaları için. Bkz. Ek.21. s. 83. 
68  Eserlerin Notaları için. Bkz. Ek.22. s. 84. 
69  Eserlerin Notaları için. Bkz. Ek.23. s. 85. 
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Güzelses bu makamı bütün özellikleriyle işlemiş ve tüm ayrıntılarıyla makamı 

duyurmuştur.70 

 

16- “Ayrıldım Gülüm Senden” 

Celal Güzelsesin bestelediği bu uzun hava Cembelli Maya Olarak tanımlanır, 

kayıtlardan dinlenerek hüseyni makamında olduğu tespit edilmiştir. Bu uzun havada 

Güzelses bu makamı bütün özellikleriyle işlemiş ve tüm ayrıntılarıyla makamı 

duyurmuştur.71 

 

17- “Bûy-i Vahdet Almışam” 

Diyarbakır Divanı olarak tanımlanan bu uzun hava 3 hane ara saz ile 

okunmuştur, 1. Hane çalınır , sözler, 2. Hane çalınır, sözler ve 3. Hane çalınır, sözler 

olarak icra edilmiştir, Haneler 4/4’ lük usul ile oluşturulmuştur, Makamsal olarak 

Hüseyni makamı işlenmiş farklı bir makama geçki yapılmamıştır.72 

 

18- “Car Attım” 

Yapılan incelemelerde 10/8’lik bestelenmiş olan türkünün 1. güçlü sesi Hüseyni 

sesidir, 2. Güçlü sesi olarak dügâh sesi görülmektedir. İçerisinde her hangi bir 

makamsal geçki yapılmamıştır. Bu incelemeler neticesinde türkünün Hüseyni 

Makamında olduğu görülmektedir.73 

  

                                                      
70  Eserlerin Notaları için. Bkz. Ek.24. s. 86. 
71  Eserlerin Notaları için. Bkz. Ek.25. s. 87. 
72  Eserlerin Notaları için. Bkz. Ek.26. s. 88. 
73  Eserlerin Notaları için. Bkz. Ek.27. s. 89. 
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2.4. Hüzzam Makamı’ndaki Türküler ve Uzun Havalar 

Hüzzam Makamında temel bilgileri verdikten sonra türkülerimizi inceleyelim, 

Durak: Segâh perdesidir. 

Güçlü: Neva perdesidir. 

Yeden: Kürdi perdesidir. 

Seyri: İnici-çıkıcıdır. 

Dizi: Makamın 3. Derecesinden itibaren kurulmuş bir Hüzzam dizisi vardır.

 

 

Donanım: Si bemol (Segah), Mi bemol (Hisar) , Fa diyez (Evç) 

Genişlemesi: Hüzzam makamı yapısı gereği tiz tarafta kendiliğinden 

genişletilmiştir. Pest tarafta ise Rast perdesinde Rast 5’lisi ile düşer ve yerinde Basit 

Suzinak dizisi meydana gelir. Rast 5’lisinin bir tam ses üstünde Uşşak 4’lüsü 

bulunduğuna göre Dügah perdesinde Karcığar makamı dizisi meydana gelir. 

Seyir: Hüzzam 5’lisiyle seyre başlanır. Güçlü perdesi olan Neva’da Hicaz 

çeşnili yarım karar gösterilir. Daha sonra Neva perdesindeki Hicaz Hümayun dizisinden 

dolayı Gerdaniye’de Buselik çeşnili kalış gösterilir. Evç perdesinde Hicaz veya Segah 

çeşnili, Dügah perdesinde Uşşak Çeşnili (Karcığar makamı dizisi) , Rast perdesinde 

Rast’lı (Basit Suznak makamı dizisi), Evç ve Hisar perdelerinde çeşnisiz kalışlar ve 

Segah perdesinde tam ve eksik Segah’la asma kalışlar gösterildikten sonra Segah 

perdesinde Hüzzam 5’lisi ile yedenli tam karar yapılır. Karara giderken makamı 

yakınlığından ötürü Dik hisar perdesinin kullanıldığı görülebilir.74 

 

Hüzzam Makamındaki Türkü ve Uzun Havaları inceleyelim 

1-“Vallahi O Yardır” 

Yapılan incelemelerde 4/4’lik bestelenmiş olan türkünün 1. güçlü sesi Neva 

sesidir, 2. Güçlü sesi olarak Çargâh sesi görülmektedir. İçerisinde her hangi bir 

                                                      
74  Alper Demir, Türk Sanat Müziği Solfej ve Nazariyatı, Sade Matbaacılık ve Grafik, İzmir, s.107. 
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makamsal geçki yapılmamıştır. Bu incelemeler neticesinde türkünün Hüzzam 

Makamın’ da olduğu görülmektedir.75 

2- “Ben Şehid-i Badeyim” 

Merhum Celal Güzelsesin kayıtlarından dinlenerek incelenmiş olan bu uzun 

hava türünün, giriş, gelişme ve sonuç bölümlerinin incelenmesi sonucunda Nevruz 

Divan olarak tanımlanan uzun havanın Hüzzam Makamına uygun olduğu sonucuna 

varılmıştır.76 

3- “Sana Dîl Verdim İse Yıkta Harab Et Mi Dedim” 

Celal Güzelsesin kayıtlarından dinlenerek incelenmiş olan bu uzun hava 

türünün, giriş, gelişme ve sonuç bölümlerinin incelenmesi sonucunda Nevruz Divan 

olarak tanımlanan uzun havanın Hüzzam Makamına uygun olduğu sonucuna 

varılmıştır.77 

  

                                                      
75  Eserlerin Notaları için. Bkz. Ek.28.s. 90. 
76  Eserlerin Notaları için. Bkz. Ek.29.s. 91. 
77  Eserlerin Notaları için. Bkz. Ek.30.s. 92. 
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2.5. Karcığar Makamı’ndaki Türküler 

Karcığar Makamında temel bilgileri verdikten sonra türkülerimizi inceleyelim, 

Durak : Dügâh perdesidir. 

Güçlü : Neva perdesidir. 

Seyri : İnici-çıkıcıdır. 

Yeden : Rast perdesidir. 

Dizi : Dügâh perdesinde Uşşak dörtlüsüne, Neva perdesinde , Hicaz beşlisinin 

eklenmesiyle oluşmuştur. 

 

 

Donanım: Si bemol (Segah), Mi bemol (Hisar), Fa diyez (Evç). 

Genişleme: İki şekil genişleme yapılır. 1. Şekil genişlemede, Dügah 

perdesindeki Uşşak dörtlüsü simetrik olarak muhayyer perdesine aktarılır. Bu durumda 

Neva perdesinde Hicaz Uzzal makamı dizisi elde edilir. Yapılan diğer genişlemede ise, 

Gerdaniye perdesinde Buselik beşlisi gösterilerek Neva perdesinde Hicaz Humayun 

makamı oluşur. Genellikle seyir esnasında Neva perdesinde gösterilecek olan hicaz 

makamı dizilerinde çıkıcı ezgilerde Uzzal, inici ezgilerde ise Humayun makamı dizileri 

gösterilir. 

Seyir: Makamın seyrine güçlü perdesi olan Neva perdesindeki Hicaz beşlisi 

gösterilerek başlanır. Burada yapılan yarım kalışın arından Dügah perdesindeki Uşşak 

dörtlüsü ile tam kalış yapılarak makamın dizisi gösterilir. Muhayyer perdesinde Uşşak 

dörtlüsü, Gerdaniye perdesinde Buselik beşlisi ile yapılan genişlemenin ardından, 

makamın geleneksel seyrine uygun olarak Çargah perdesinde Nikriz, Segah perdesinde 

Hüzzam ve Rast perdesinde Basit Suznak Çeşnili asma kalışlar gösterilerek, Karcığar 

makamının seyri tamamlanır. Geleneksel eserlerde bir çok besteci Hüseyni perdesinden, 

Hisar perdesine ters glisendo ezgileri kullanmıştır.78 

 
                                                      
78  Alper Demir, Türk Sanat Müziği Solfej ve Nazariyatı, Sade Matbaacılık ve Grafik, İzmir, s.103. 
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Karcığar Makamındaki Türkü 

1- “İki Keklik Bir Derede Ötüyor” 

Yapılan incelemelerde 4/4’lük bestelenmiş olan türkünün 1. güçlü sesi Neva 

sesidir, 2. Güçlü sesi olarak Muhayyer sesi görülmektedir. İçerisinde her hangi bir 

makamsal geçki yapılmamıştır. Türkünün karar sesi olarak Dügâh perdesinde karar 

vermiştir. Makamın tüm özellikleri eserin içerisinde kullanılmış ve işlenmiştir. Bu 

incelemeler neticesinde türkünün Karciğar Makamında olduğu sonucuna varılmıştır.79 

 

  

                                                      
79  Eserin Notaları için. Bkz. Ek.31. s. 93. 
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2.6. Muhayyer Makamı’ndaki Türküler ve Uzun Havalar 

Muhayyer Makamında temel bilgileri verdikten sonra türkülerimizi inceleyelim, 

Durak: Dügâh perdesidir. 

Güçlü: 1. Derece Muhayyer perdesi, 2. Derece güçlü Hüseyni perdesidir. 

Seyri: İnicidir. 

Yeden: Rast perdesidir. 

Dizi: Dügâh perdesinde Hüseyni beşlisine, Hüseyni perdesinde Uşşak 

dörtlüsünün eklenmesiyle oluşmuştur. 

 

 

Donanım: Si bemol (Segah), Fa diyez(Evç) 

Genişleme: Dügâh perdesindeki Hüseyni beşlisi simetrik olarak Muhayyer 

perdesine aktarılır. 

Seyir: Makamın seyrine 1. Derece güçlü olan Muhayyer perdesinden Hüseyni 

beşlisi gösterilerek başlanır. Burada yapılan yarım kalışın ardından 2. derece güçlü 

perdesi olan Hüseyni perdesinde Uşşak dörtlüsü gösterilir ve Dügâh perdesindeki 

Hüseyni beşlisi ile tam kalış yapılarak makamın dizisi gösterilmiş olur. Dizi 

gösterildikten sonra makamın geleneksel seyrine uygun olarak Neva perdesinde Rast ve 

Buselikli, Çargâh perdesinde Çargâhlı, Segâhta eksik Segahlı ve Rastta asma kalışlar 

gösterilerek, Muhayyer makamının seyri tamamlanır. Makamın dizisi tamamlandıktan 

sonra Dügah perdesindeki Hüseyni beşlisi yerine Buselik beşlisi ile karar verilirse 

“Muhayyer Buselik”, Kürdi makamı dizisi veya Kürdi dörtlüsü ile karar verilirse 

“Muhayyer Kürdi” makamı dizisi oluşur.80 

  

                                                      
80  Alper Demir, Türk Sanat Müziği Solfej ve Nazariyatı, Sade Matbaacılık ve Grafik, İzmir, s.34. 
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Muhayyer Makamındaki Uzun Hava ve Türküleri inceleyelim 

1- “Dedim Adil Efendim Gel Kıyma Bana” 

Yapılan incelemelerde 2/4’lik bestelenmiş olan türkünün 1. Bölümünde giriş saz 

bölümü bir aranağme ile uzun hava ya yol vermiş ve bitişinde, Uzun hava okunmaya 

devam edilmiş, her kıta’dan sonra bu aranağme çalınmıştır. İçerisinde her hangi bir 

makamsal geçki yapılmamıştır. Muhayyer Makamına uygun melodiler ve Nağmeler 

Güzelses tarafından ustalıkla kullanılmıştır. Bu incelemeler neticesinde türkünün 

Muhayyer Makamında olduğu tespit edilmiştir.81 

 

2- “Hele Yar Zalım Yar” 

Yapılan incelemelerde 4/4’lük bestelenmiş olan türkünün 1. güçlü sesi 

Muhayyer sesidir, 2. Güçlü sesi olarak hüseyni sesi görülmektedir. İçerisinde her hangi 

bir makamsal geçki yapılmamıştır. Hareketli olarak bestelenmiş olan bu türkü’nün, 

makamın tüm özelliklerini kullandığı, incelemeler neticesinde ortaya çıkmış ve 

Muhayyer Makamında olduğu sonucuna varılmıştır.82 

 

3- “Yüksek Minarede Kandiller Yanar” 

Yapılan incelemelerde 10/8’lik bestelenmiş olan türkünün 1. güçlü sesi 

Muhayyer sesidir, 2. Güçlü sesi olarak hüseyni sesi görülmektedir. Karar sesi Dügah 

perdesidir. İçerisinde her hangi bir makamsal geçki yapılmamıştır. Bu incelemeler 

neticesinde türkünün Muhayyer Makamında olduğu görülmektedir.83 

 

4- “Kalemi Kaşta Koydum” 

Celal Güzelsesin bestelediği bu uzun hava kayıtlardan dinlenerek incelenmiş 

olup, Muhayyer Makamında olduğu tespit edilmiştir. Bu uzun havada Güzelses bu 

makamı bütün özellikleriyle işlemiş ve tüm ayrıntılarıyla makamı duyurmuştur. Bu 

incelemeler neticesinde türkünün Muhayyer Makamında olduğu tespit edilmiştir.84 

 

 

                                                      
 
81  Eserin Notaları için. Bkz. Ek.32.s. 94. 
82  Eserin Notaları için. Bkz. Ek.33.s. 95. 
83  Eserin Notaları için. Bkz. Ek.34.s. 96. 
84  Eserin Notaları için. Bkz. Ek.35.s. 97. 
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5- “Karşımda Durdun Yeter” 

Celal Güzelsesin bestelediği bu uzun hava Muhayyer Hoyrat olarak 

tanımlanmıştır. Kayıtlardan dinlenerek incelenmesi sonucunda, Muhayyer Makamında 

olduğu tespit edilmiştir. Bu uzun havada Güzelses bu makamı bütün özellikleriyle 

işlemiş ve tüm ayrıntılarıyla makamı duyurmuştur. Bu incelemeler neticesinde türkünün 

Muhayyer Makamında olduğu görülmektedir.85 

 

6- “Coşkun Sular Ne Bulanık Akarsın” 

Celal Güzelsesin bestelediği bu uzun hava Muhayyer Hoyrat olarak 

tanımlanmıştır. Kayıtlardan dinlenerek yapılan incelemelerde, Muhayyer Makamında 

olduğu tespit edilmiştir. Bu uzun havada Güzelses bu makamı bütün özellikleriyle 

işlemiş ve tüm ayrıntılarıyla makamı duyurmuştur. Bu incelemeler neticesinde türkünün 

Muhayyer Makamında olduğu tespit edilmiştir.86 

  

                                                      
85  Eserin Notaları için. Bkz. Ek.36.s. 98. 
86  Eserin Notaları için. Bkz. Ek.37.s. 99. 
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2.7. Nikriz Makamı’ n daki Uzun Hava 

Nikriz Makamında temel bilgileri verdikten sonra uzun havayı inceleyelim, 

Durak: Rast perdesidir. 

Seyri: İnici – Çıkıcıdır. 

Dizi: Rast perdesindeki Nikriz beşlisine, Neva perdesinde Rast ve Buselik 

dörtlüsünün eklenmesiyle oluşmuştur. 

 

 

 

Güçlü: Neva perdesidir. 

Yeden: Irak perdesidir. 

Donanım: Si bemol (Dik Kürdi), Fa diyez (Evç), Do diyez (Nim Hicaz). 

Genişleme: Yegah perdesinde Rast dörtlüsü ve Gerdaniye perdesinde Rast 

beşlisi gösterilir. 

Seyir: Makamın seyrine güçlü perdesi olan Neva perdesindeki Rast dörtlüsü 

gösterilerek başlanır. Burada yapılan yarım kalışın ardından Rast perdesindeki Nikriz 

beşlisi ile tam kalış yaparak Nikriz makamının dizisi gösterilmiş olur. Daha sonra 

Gerdaniye perdesindeki Rast beşlisi gösterilerek Neva perdesinde Rast makamı dizisi 

elde edilir. Ardından makamın asma kalışlarına geçilir. Hüseyni perdesinde Uşşak 

dörtlüsü ile çeşnili kalış ve Rast perdesinde Rast makamına yapılan geçkinin ardından 

Nikriz makamı dizisine geçilir ve makamın seyri tamamlanır.87 

 

                                                      
87 Alper Demir, Türk Sanat Müziği Solfej ve Nazariyatı, Sade Matbaacılık ve Grafik, İzmir, s.34. 
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Nikriz Makamındaki Uzun Hava 

1- “Bahar Olur Yeşillenir Bu Bağlar” 

Celal Güzelsesin bestelediği bu uzun hava Neriman Altındağ Tüfekçi’ den 

dinlenerek Nikriz Makamında olduğu tespit edilmiştir. Bu uzun havada Güzelses bu 

makamı bütün özellikleriyle işlemiş ve tüm ayrıntılarıyla makamı duyurmuştur. Bu 

incelemeler neticesinde türkünün Nikriz Makamında olduğu tespit edilmiştir. 88 

 

  

                                                      
88  Eserin Notaları için. Bkz. Ek.38. s. 100. 
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2.8. Rast Makamı’ n daki Türküler Ve Uzun Havalar 

Rast Makamında temel bilgileri verdikten sonra türkülerimizi ve uzun havayı 

inceleyelim, 

Durak: Rast perdesidir. 

Güçlü: Neva perdesidir. 

Seyir: Çıkıcıdır. 

Yeden: Rast perdesidir. 

Dizi: Rast 5’lisi + Rast 4’lüsü 

 

 

Donanım: Si koma bemolü (Segah) Fa bakiyye diyezi (Evç) 

Genişlemesi: Neva üzerindeki Rast dörtlüsü Yegah perdesine aktarıldığında 

genişleme sesleri elde edilmiş olur. Eserlerde Gerdaniye perdesi üzerinde Rast 

dörtlüsü’de gösterilir. 

Seyir: Makamın seyrine Rast perdesindeki Rast beşlisi ile başlanır. Ardından 

Yegah perdesindeki Rast dörtlüsü gösterilerek, Neva perdesinde yarım kalış yapılır. Bu 

perdede Rast dörtlüsü gösterildikten sonra, karara doğru Neva perdesinde Buselik 

dörtlüsü kullanılır. Bu durumda Rast 5’lisine Nevada Buselik 4’lüsünün eklenmesinden 

oluşan diziye “Acemli Rast Dizisi” denir. Daha sonra makamın geleneksel seyrine 

uygun olarak Çargahta Çargah, Segahta Eksik Segah ve Dügahta Uşşak çeşnili asma 

kalışların ardından Rast makamı seyri tamamlanır.89 

 

Rast Makamındaki Uzun hava ve Türküleri inceleyelim 

1- “Meclisinde Mail Oldum Ben Bir Kaşı Karaya” 

Yapılan incelemelerde 10/8’lik bestelenmiş olan türkünün 1. güçlü sesi Neva 

sesidir, 2. Güçlü gerdaniye sesi görülmektedir. Karar sesi olarak’ da rast perdesi 

                                                      
89  Alper Demir, Türk Sanat Müziği Solfej ve Nazariyatı, Sade Matbaacılık ve Grafik, İzmir, s.146. 
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verilmiştir. İçerisinde her hangi bir makamsal geçki yapılmamıştır. Bu incelemeler 

neticesinde türkünün Rast Makamında olduğu sonucuna varılmıştır.90 

 

2- “Bende Yetim” 

Beşiri Hoyrat olarak tanımlanan bu uzun hava, bir aranağmenin çalınmasının 

ardından gerdaniye sesinin, güçlendirilmesinden sonra başlaması şeklinde icra 

edilmiştir, yapılan incelemeler neticesinde, Rast Makamının özelliklerini taşıdığı 

sonucuna ulaşılmıştır.91 

 

  

                                                      
90  Eserin Notaları için. Bkz. Ek.39.s. 101. 
91  Eserin Notaları için. Bkz. Ek.40. s. 102. 
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2.9. Saba Makamı’ ndaki Türküler ve Uzun Havalar 

Saba Makamında ki temel bilgileri verdikten sonra türküleri ve uzun havaları 

inceleyelim, 

Durak: Dügâh perdesidir. 

Güçlü: Çargâh perdesidir. 

Yeden: Rast perdesidir. 

Seyir: Çıkıcı, çıkıcı-inicidir. 

Dizi: Çargâh perdesindeki Zir güleli Hicaz makamı dizisine, Dügah perdesinde 

Saba 4’lüsünün eklenmesiyle oluşur. 

 

 

Donanım: Si bemol(Segah), Re ( ) Hicaz 

Genişlemesi: Makamı yapı bakımından oldukça geniştir. 

Seyir: Çargâh perdesinde Hicaz-Zirgüle dizisiyle Sabâ dörtlüsünün birbirine 

katılmasından hâsıl olmuştur.92Çargâh perdesinden veya durak perdesinden seyre 

başlanır. Çargâh perdesi eksen olmak üzere diziyi meydana getiren çeşnilerde ve bütün 

dizide karışık gezinilir. Gerdaniye perdesinde Hicaz’lı, Acem perdesinde Nikriz’li asma 

kalışlar gösterilir ve Çargah perdesinde Zirgüleli Hicaz çeşnili yarım kalış yapılır. Daha 

sonra yine karışık gezinilip, Dügah perdesinde Saba 4’lüsü ile tam karar yapılır.93 

 

Saba Makamındaki Uzun Hava ve Türküler 

1- “Hangi Bağın Bağ Banısan” 

Celal Güzelsesin 2/4’ lük bestelemiş olduğu bu türkü Saba Makamındadır. 

Türkü’nün giriş bölümünde Nim Hicaz sesi güçlendirilmiş olup devamında, Çargah sesi 

                                                      
92  Onur Akdoğu, Türk Mûsikîsi Nazariyatı Dersleri,Kültür Bakanlığı Yayınları, Ankara-1991, s.247. 
93  Alper Demir, Türk Sanat Müziği Solfej ve Nazariyatı, Sade Matbaacılık ve Grafik, İzmir-2005, s.187. 
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güçlendirilmiş ve sonunda dügah sesinde karar vermiştir. Saba Makamı’nın karar 

aşamasındaki seslerinden oluşmuş olduğu, yapılan incelemelerde görülmüştür.94 

 

2- “An İkbale Zeval Erse Ne Var Sende Kemal Var” 

Güzelsesin bestelemiş olduğu bu Uzun hava’nın giriş bölümünde 2/4 ‘lük bir 

aranağmenin ardından sözler söylenmiştir. Uzun hava söylenirken sazlar ezgiyi çalmaya 

devam etmiştir. Ûstâd’ ın okumalarından elde edilen sonuca göre bu uzun hava’nın 

Saba Makamında bestelendiği sonucuna ulaşılmıştır.95 

 

3- “Vardım Yarin Bahçesine” 

7/4’lük usul ile bestelenmiş olan bu türkü, giriş kısmında çargah sesinin 

güçlendirilmesi ve çargah perdesindeki hicaz dizisinin vurgulanması, devamında dügah 

perdesinde karar kılması ile Saba Makamının özelliklerini göstermiş olduğu sonucuna 

ulaşılmıştır.96 

 

4- “Derman Aramam Derdime Gözyaşımı Silmem” 

Celal Güzelsesin bestelediği bu uzun hava kayıtlardan dinlenerek incelenmiş ve 

Saba Makamında olduğu tespit edilmiştir. Bu uzun havada Güzelses bu makamı bütün 

özellikleriyle işlemiş ve tüm ayrıntılarıyla makamı duyurmuştur. Bu incelemeler 

neticesinde türkünün Saba Makamında olduğu tespit edilmiştir. 97 

 

  

                                                      
94  Eserin Notaları için. Bkz. Ek.41. s. 103. 
95  Eserin Notaları için. Bkz. Ek.42. s. 104. 
96  Eserin Notaları için. Bkz. Ek.43. s. 105. 
97  Eserin Notaları için. Bkz. Ek.44. s. 106. 
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2.10. Segâh Makamın’ daki Türküler ve Uzun Havalar 

Segah Makamında temel bilgileri verdikten sonra türküleri ve uzun havaları 

inceleyelim, 

Durak: Segâh perdesidir. 

Güçlü: Neva perdesidir. 

Yeden: Kürdi perdesidir. 

Seyri: Çıkıcıdır. 

Dizi:  İki türlü dizisi vardır. 

1) Segâh 5’lisi + (Evç perdesinde) Hicaz 4’lüsü 

2) Eksik segâh 5’lisi + (Neva perdesinde) Uşşak makamı dizisi 

 

 

 

 

Donanım: Si (Segâh) , Mi (Dik Hisar) , fa (Evç) 

Genişlemesi: Tiz tarafta yapısı gereği zaten geniştir. Pest tarafta ise dügâh 

perdesinde Uşşak’ lı ve Rast perdesinde Rast çeşnisi ile düşebilir. 

Seyir: Segâh perdesinden yedenli seyre başlar. Çıkıcı bir makam olduğu için 

Segâh perdesinde sıkça dolaşır. Güçlüsü olan neva perdesini göstererek Rast’lı ve 

Buselik’ li yarım karar yapar. Bunun dışında Evç perdesinde Segah ve Hicaz çeşnileri 
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gösterilebilir. Yukarıdaki genişleme bölgesini de gösterdikten sonra genellikle eksik 

Segâh’lı yedenli tam karar yapılır.98 

Segâh Makamındaki Uzun Hava ve Türküleri inceleyelim 

1- “Bahçede Yeşil Hıyar” 

Yapılan incelemelerde 10/8’lik bestelenmiş olan türkünün 1. güçlü sesi Neva 

sesidir, 2. Güçlü gerdaniye sesi görülmektedir. Karar sesi olarak’ da segâh perdesi 

verilmiştir. İçerisinde her hangi bir makamsal geçki yapılmamıştır. Bu incelemeler 

neticesinde türkünün Segâh Makamında olduğu sonucuna varılmıştır.99 

 

2- “ Oğul yar içerden” 

4/4’lük aranağmeyle başlayan yörede muhalif hoyrat diye tanımlanan segâh 

makamındaki uzun hava, usullü bestelenmiş bir bölüm ve sonunda serbest okunarak icra 

edilmiştir. Bu aranağme her dörtlükten sonra tekrarlanarak yinelenmiştir, söylenilen 

bölümde, çalınan bölümde incelemeler sonucunda segâh makamında olduğu kararına 

varılmıştır.100 

 

3- “ Bitlisin yolları” 

6/8’lik aranağmeyle bestelenmiş olan bu türkü segâh sesiyle başlayıp yine güçlü 

olarak neva perdesine yönelmiştir. Çargâh ve rast perdelerinde de asma kalışlar 

gösterildikten sonra sözlerin başladığı bu türkü segâh makamının kalışlarını ve 

özelliklerini taşıdığı görülmüştür.101 

 

4- “ Çayın öte yüzünde” 

Yapılan incelemelerde 10/8’lik bestelenmiş olan türkünün 1. güçlü sesi Neva 

sesidir, 2. Güçlü gerdaniye sesi görülmektedir. Karar sesi olarak’ da segâh perdesi 

verilmiştir. İçerisinde her hangi bir makamsal geçki yapılmamıştır. Bu incelemeler 

neticesinde türkünün Segâh Makamında olduğu sonucuna varılmıştır.102 

 

  

                                                      
98  Alper Demir, Türk Sanat Müziği Solfej ve Nazariyatı, Sade Matbaacılık ve Grafik, İzmir, s.54. 
99  Eserin Notaları için. Bkz. Ek.45. s. 107. 
100  Eserin Notaları için. Bkz. Ek.46. s. 108. 
101  Eserin Notaları için. Bkz. Ek.47. s. 109. 
102  Eserin Notaları için. Bkz. Ek.48. s. 110. 
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5- “ Suya gider” 

2/4’ lük bestelenmiş olan türkümüzün ritmik bir yapıya sahip olup, girişte 

gerdaniye civarında genişleyip sonrasında segâh sesinde asma kalışlar gösterilmiştir. 

Sözler neva perdesi civarında başlamış ve tekrar gerdaniye sesine yönelmiş ve karar 

sesiyle bitişe gitmiştir. Yapılan bu incelemeler neticesinde segâh makamında olduğu 

tespit edilmiştir.103 

 

6- “ Yaradan var” 

Yörede Muhalif Hoyrat olarak tanımlanan, segah makamındaki uzun hava, 

gerdaniye perdesi civarında, sözel olarak başlamış olup, sonrasında makamın diğer 

seslerinde kalışlar yaparak karar sesi olan segâh perdesinde karar vermiş olduğu 

incelemelerde görülmüştür. Bu incelemeler neticesinde türkünün Segah Makamında 

olduğu tespit edilmiştir. 104 

 

7- “Oğul Yar İçerden” 

4/4’ lük yazılmış aranağmeden sonra okunan yörede muhalif hoyrat diye 

tanımlanan segah makamındaki bu uzun hava’nın giriş bölümünde segah sesi 

güçlendirilmiş devamında gerdaniye sesi ve civarı güçlendirilerek makamın karar 

seslerine gelinmiş ve sözlere bırakılmıştır. Söz’lere giriş yapıldığında yine bu trafik 

devam etmiş olduğu incelemelerimizde görülmüş olup segah makamında olduğu 

sonucuna varılmıştır.105 

 

8- “Daldalanım” 

6/4 lük aranağmeyle bestelenmiş olan yörede muhalif hoyrat diye tanımlanan 

segâh makamındaki uzun hava, giriş bölümünde segâh perdesinde genişleyerek, 

devamında gerdaniye perdesine yönelmiş ve tekrar segâh perdesine gelerek, serbest 

bölüme geçilmiştir. Bu bölümde segah perdesi civarında sözler genişleyerek makamın 

diğer kalışları gösterilerek sonlandırıldığı incelemelerde görülmüştür. Bu incelemeler 

neticesinde türkünün Segah Makamında olduğu sonucuna varılmıştır.106 

 

                                                      
103  Eserin Notaları için. Bkz. Ek.49. s. 111. 
104  Eserin Notaları için. Bkz. Ek.50. s. 112. 
105  Eserin Notaları için. Bkz. Ek.51. s. 113. 
106  Eserin Notaları için. Bkz. Ek.52. s. 114. 
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2.11. Uşşak Makamın’daki Uzun Havalar ve Türküler 

Uşşak Makamında temel bilgileri verdikten sonra türküleri ve uzun havaları 

inceleyelim, 

Durak: Dügâh perdesidir. 

Güçlü: Neva perdesidir. 

Seyri: Çıkıcıdır. 

Yeden: Rast perdesidir. 

Dizi: Uşşak 4’ lü süne + Buselik 5’lisinin eklenmesi ile oluşur. 

 

 

Donanım: Si koma bemolü (Segâh perdesi) 

Genişlemesi: Dizisinde olmamasına rağmen, geleneksel eserlerde bazı 

bestecilerin Yegâh perdesindeki Rast beşlisini kullanmaları Arel Nazariyatına göre 

Uşşak makamının nazariyatında yer almış ve günümüze kadar gelenek haline gelmiştir. 

Seyir: Makamın seyrine Dügâh perdesindeki uşşak dörtlüsü ile başlanır. 

Ardından, Neva perdesinde yarım kalış yapılır. Bu perdede Buselik beşlisi gösterilerek 

makamın dizisi tamamlanır. Daha sonra makamın geleneksel seyrine uygun olarak 

Çargâhta Çargâh, Segâhta Segâh ve Rastta çeşnili asma kalışlarının ardından Uşşak 

makamı seyri tamamlanır. Yegah perdesindeki Rast beşlisi genişlemesi seyir esnasında 

ya başta, veya karar sonrası gösterilebilir.107 

Uşşak Makamındaki Uzun Havaları ve Türküleri inceleyelim 

1- “Oy Milliye Milliye” 

4/4’ lük bestelenmiş olan türkümüzün giriş saz bölümünde uşşak dörtlüsü 

gösterilmiş ve neva perdesi güçlendirilmiştir daha sonra dügâh perdesine uşşaklı 

inilmiştir. Sözlerin girdiği bölümde neva perdesi civarında başlamış ve dügâh 

                                                      
107  Alper Demir, Türk Sanat Müziği Solfej ve Nazariyatı, Sade Matbaacılık ve Grafik, İzmir-2005, s.187. 
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perdesinde karar vermiştir bu incelemeler sonucunda Uşşak Makamında olduğu 

sonucuna ulaşılmıştır.108 

 

2- “Saza Niye Gelmezsen( Kadın Kına Havası)” 

10/8 lik bestelenmiş olan bu türkümüzün giriş bölümünde neva perdesi ve 

civarından giriş sazı başlamıştır. Çargâhta çargahlı, segâhta segâh’lı kalışların ardından 

sözel bölüme giriş yapılmıştır. Sözlerin başladığı bu bölümde neva perdesi ve civarı 

güçlendirilerek, çargâhta çargâhlı, segâhta segâh’lı, dügâhta uşşaklı karar verdiği 

görülmüş olup Uşşak Makamında olduğu sonucuna ulaşılmıştır.109 

 

3- “Sen Gideli Üç Gün Kaldı Bayrama” 

10/8 lik bestelenmiş olan bu türkümüzün giriş bölümünde neva perdesi ve 

civarından giriş sazı başlamıştır. Çargâhta çargâhlı, segâhta segâh’lı kalışların ardından 

dügâhta uşşaklı karar vermiş olduğu görülmüştür. Sözlerin başladığı bu bölümde 

hüseyni perdesi ve civarı güçlendirilerek, çargâhta çargâhlı, segâhta segâh’lı, dügâhta 

uşşaklı karar verdiği görülmüş olup Uşşak Makamında olduğu sonucuna ulaşılmıştır.110 

 

4- “Yeni Çıkmış Şeftalinin Harmanı” 

9/8’lik bestelenmiş türkünün giriş saz bölümünde rast’ ta rastlı giriş yapılarak 

neva perdesi güçlendirilmiş sonrasında segâhta segâhlı ve dügâhta uşşaklı kalışla giriş 

sazı tanımlanmıştır. Sözel bölümün girişinde hüseyni perdesi ve civarı güçlendirilmiş 

dönüşlerle tekrar edilmiştir. Türkünün devamında nevada, çargâhta ve son olarak 

dügâhta uşşaklı kalış göstermiş olduğu incelemelerde görülmüş olup Uşşak Makamının 

özelliklerini taşıdığı sonucuna ulaşılmıştır.111 

 

5- “Arpa Orağa Geldi” 

10/8’ lik bestelenmiş olan bu türkümüzün giriş bölümünde neva perdesi ve 

civarından giriş sazı başlamıştır. Çargâhta çargahlı, segâhta segâh’lı kalışların ardından 

dügahta uşşaklı karar vermiş ve serbest olarak türküye giriş yapılmıştır. Sözlerin 

                                                      
108  Eserin Notaları için. Bkz. Ek.53. s. 115. 
109  Eserin Notaları için. Bkz. Ek.54. s. 116. 
110  Eserin Notaları için. Bkz. Ek.55. s. 117. 
111  Eserin Notaları için. Bkz. Ek.56. s. 118. 



53 

 

başladığı bu bölümde çargâh perdesi ve civarı güçlendirilerek, segâhta segâh’lı, dügâhta 

uşşaklı karar verdiği görülmüş olup Uşşak Makamında olduğu sonucuna ulaşılmıştır.112 

 

6- “Biner Paytona” 

6/4’ lük giriş sazıyla başlayan türkümüze neva ve civarından giriş yapılmıştır, 

çargâhta çargâhlı ve dügâhta uşşaklı kalışın ardından sözel bölüm başlamıştır. Sözel 

bölümde hüseyni perdesi, neva perdesi ve segâh perdesinde kalışlar yapıldıktan sonra 

dügâh’ ta uşşaklı kalışla karar verdiği yapılan incelemeler sonucunda görülmüştür. Bu 

incelemeler neticesinde türkünün Uşşak Makamında olduğu tespit edilmiştir. 113 

 

7- “Bir Ceket İsterem Beli Dar Ola” 

2/4’ lük ritmik olarak bestelenen türkünün giriş saz bölümünde neva perdesi 

güçlendirilmiştir. Sonrasında çargâhta, segâhta ve dügâhta uşşaklı kalışlar gösterilmiştir. 

Sözel bölümde hüseyni perdesi ve civarı güçlendirilmiş devamında neva perdesi, 

çargâh, segâh ve dügâhta uşşaklı kalışlar yapıldığı görülmüş olup Uşşak Makamında 

olduğuna karar verilmiştir.114 

 

 

8- “Çay İçinde Kum Çeker” 

6/8’ lik giriş sazıyla başlayan türkümüze neva ve civarından giriş yapılmıştır, 

çargâhta çargâhlı, segâh’ ta segâhlı ve dügâhta uşşaklı kalışın ardından sözel bölüm 

başlamıştır. Sözel bölümde dügâh perdesinden giriş yapılarak, neva perdesi ve segâh 

perdesinde kalışlar yapıldıktan sonra dügâh’ ta uşşaklı kalışla karar verdiği yapılan 

incelemeler sonucunda görülmüştür. Bu incelemeler neticesinde türkünün Uşşak 

Makamında olduğu tespit edilmiştir. 115 

 

9- “Dağdan Kestim Değenek” 

4/4’ lük bestelenmiş olan türkümüzün giriş saz bölümünde uşşak dörtlüsü 

gösterilmiş ve neva perdesi güçlendirilmiştir daha sonra dügâh perdesine uşşaklı 

inilmiştir. Sözlerin girdiği bölümde neva perdesi civarında başlamış ve dügâh 

                                                      
112  Eserin Notaları için. Bkz. Ek.57. s. 119. 
113  Eserin Notaları için. Bkz. Ek. 58. s. 122. 
114  Eserin Notaları için. Bkz. Ek. 59. s. 123. 
115  Eserin Notaları için. Bkz. Ek. 60. s. 124. 
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perdesinde karar vermiştir bu incelemeler sonucunda Uşşak Makamında olduğu 

sonucuna ulaşılmıştır.116 

 

10- “Dağlara Lale Düştü” 

4/4’ lük bestelenmiş olan türkümüzün giriş saz bölümünde uşşak dörtlüsü 

gösterilmiş ve neva perdesi güçlendirilmiştir daha sonra dügâh perdesine uşşaklı 

inilmiştir. Sözlerin girdiği bölümde neva perdesi civarında başlamış ve dügâh 

perdesinde karar vermiştir bu incelemeler sonucunda Uşşak Makamında olduğu 

sonucuna ulaşılmıştır.117 

 

11- “Hamayli Boynundayım” 

10/8’ lik bestelenmiş olan bu türkümüzün giriş bölümünde neva perdesi ve 

civarından giriş sazı başlamıştır. Çargâhta çargahlı, segâhta segâh’lı kalışların ardından 

dügahta uşşaklı karar vermiş ve serbest olarak türküye giriş yapılmıştır. Sözlerin 

başladığı bu bölümde çargâh perdesi ve civarı güçlendirilerek, segâhta segâh’lı, dügâhta 

uşşaklı karar verdiği görülmüş olup Uşşak Makamında olduğu sonucuna ulaşılmıştır.118 

 

12- “Kaladan Kalaya Ekerler Darı” 

10/8’ lik bestelenmiş olan bu türkümüzün giriş bölümünde neva perdesi ve 

civarından giriş sazı başlamıştır. Çargâhta çargahlı, segâhta segâh’lı kalışların ardından 

dügahta uşşaklı karar vermiş ve serbest olarak türküye giriş yapılmıştır. Sözlerin 

başladığı bu bölümde çargâh perdesi ve civarı güçlendirilerek, segâhta segâh’lı, dügâhta 

uşşaklı karar verdiği görülmüş olup Uşşak Makamında olduğu sonucuna ulaşılmıştır.119 

 

13- “Narê Esbap Yıkıyor” 

2/4’ lük ritmik olarak bestelenen türkünün giriş saz bölümünde neva perdesi 

güçlendirilmiştir. Sonrasında çargâhta, segâhta ve dügâhta uşşaklı kalışlar gösterilmiştir. 

Sözel bölümde hüseyni perdesi ve civarı güçlendirilmiş devamında neva perdesi, 

                                                      
116  Eserin Notaları için. Bkz. Ek. 61. s. 125. 
117 Eserin Notaları için. Bkz. Ek. 62. s. 126. 
118 Eserin Notaları için. Bkz. Ek. 63. s. 127. 
119 Eserin Notaları için. Bkz. Ek. 64. s. 128. 
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çargâh, segâh ve dügâhta uşşaklı kalışlar yapıldığı görülmüş olup Uşşak Makamında 

olduğuna karar verilmiştir.120 

 

14- “Odasına Vardım” 

4/4’ lük bestelenmiş olan türkümüzün giriş saz bölümünde uşşak dörtlüsü 

gösterilmiş ve neva perdesi güçlendirilmiştir daha sonra dügâh perdesine uşşaklı 

inilmiştir. Sözlerin girdiği bölüm rast perdesi civarında başlamış ve hüseyni perdesi, 

neva perdesi,çargah perdesi, segah perdesinde çeşnisiz asma kalışlar gösterilmiş ve 

dügâh perdesinde uşşaklı karar vermiştir.Bu incelemeler sonucunda Uşşak Makamında 

olduğu sonucuna ulaşılmıştır.121 

 

15- “Böyle Bağlar” 

Yörede uşşak maya diye tanımlanan uşşak makamındaki bu uzun havanın giriş 

bölümünde neva sesi güçlendirilmiş olup devamında, çargâhta çargâhlı, segâhta segâhlı, 

dügâhta uşşaklı kalış yaptığı yapılan incelemelerde görülüp Uşşak Makamında olduğu 

sonucuna ulaşılmıştır.122 

 

16-“Silmedin Gözyaşını” 

4/4’ lük aranağme ile başlayan uzun havanın yöredeki tanımlanması ibrahimi 

divan dır. Aranağme dügahta uşşak gösterilerek başlar, hüseyni, çargah, segah ve 

dügahta uşşaklı kalışla söze serbest teslim edildiği incelenmiştir. Sözler de uşşak 

makamının neva sesi güçlendirilmiş olup devamında, çargâhta çargâhlı, segâhta segâhlı, 

dügâhta uşşaklı kalış yaptığı yapılan incelemelerde görülüp Uşşak Makamında olduğu 

sonucuna ulaşılmıştır.123 

 

16- “Fincanın Etrafı” 

10/8’ lik bestelenmiş olan bu türkümüzün giriş bölümünde neva perdesi ve 

civarından giriş sazı başlamıştır. Çargâhta çargahlı, segâhta segâh’lı kalışların ardından 

dügahta uşşaklı karar vermiş ve serbest olarak türküye giriş yapılmıştır. Sözlerin 

                                                      
120 Eserin Notaları için. Bkz. Ek. 65. s. 129. 
121 Eserin Notaları için. Bkz. Ek. 66. s. 130. 
122 Eserin Notaları için. Bkz. Ek.67. s. 131. 
123 Eserin Notaları için. Bkz. Ek.68. s. 132. 
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başladığı bu bölümde çargâh perdesi ve civarı güçlendirilerek, segâhta segâh’lı, dügâhta 

uşşaklı karar verdiği görülmüş olup Uşşak Makamında olduğu sonucuna ulaşılmıştır.124 

 

17- “Denizaltı Horasan” 

4/4’ lük bestelenmiş olan türkümüzün giriş saz bölümünde uşşak dörtlüsü 

gösterilmiş ve neva perdesi güçlendirilmiştir daha sonra dügâh perdesine uşşaklı 

inilmiştir. Sözlerin girdiği bölüm rast perdesi civarında başlamış ve hüseyni perdesi, 

neva perdesi, çargah perdesi, segah perdesinde çeşnisiz asma kalışlar gösterilmiş ve 

dügâh perdesinde uşşaklı karar vermiştir. Bu incelemeler sonucunda Uşşak Makamında 

olduğu sonucuna ulaşılmıştır.125 

 

18- “Ağlama Yar Ağlama” 

4/4’ lük bestelenmiş olan türkümüzün giriş saz bölümünde uşşak dörtlüsü 

gösterilmiş ve neva perdesi güçlendirilmiştir daha sonra dügâh perdesine uşşaklı 

inilmiştir. Sözlerin girdiği bölüm hüseyni perdesi civarında başlamış ve neva perdesi, 

çargâh perdesi, segah perdesinde çeşnisiz asma kalışlar gösterilmiş ve dügâh perdesinde 

uşşaklı karar vermiştir. Bu incelemeler sonucunda Uşşak Makamında olduğu sonucuna 

ulaşılmıştır.126 

 

19-“Su İçtim Udum Udum” 

10/8’ lik bestelenmiş olan bu türkümüzün giriş bölümünde neva perdesi ve 

civarından giriş sazı başlamıştır. Çargâhta çargahlı, segâhta segâh’lı kalışların ardından 

dügahta uşşaklı karar vermiştir. Sözlerin başladığı bu bölümde muhayyer perdesi ve 

civarı güçlendirilerek, hüseynide uşşaklı, nevada rastlı, çargâhta çargâhlı, segâhta 

segâhlı ve dügâhta uşşaklı karar verdiği görülmüş olup Uşşak Makamında olduğu 

sonucuna ulaşılmıştır.127 

  

                                                      
124 Eserin Notaları için. Bkz. Ek.69. s. 133. 
125 Eserin Notaları için. Bkz. Ek.70. s. 134. 
126 Eserin Notaları için. Bkz. Ek.71. s. 135. 
127 Eserin Notaları için. Bkz. Ek.72. s. 136. 
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2.12. Zavil Makamın’daki Uzun Hava ve Türkü 

Zavil Makamında temel bilgileri verdikten sonra türkülerimizi ve uzun havaları 

inceleyelim, 

Durak: Rast perdesidir. 

Seyri: İnicidir. 

Dizi: Rast perdesindeki Mahur makamı dizisine, Rast perdesindeki Nikriz 

dizisinin eklenmesi ile oluşmuştur. 

 

 

Güçlü: 1. derece güçlü Gerdaniye perdesi, 2. derece güçlü Neva perdesidir. 

Yeden: Geveşt perdesidir. 

Donanım: Fa (Evç ) Mahur. 

Genişleme: Rast perdesindeki Çargâh beşlisi simetrik olarak Gerdaniye 

perdesine aktarılır. 

Seyir: Makamın seyrine 1. derece güçlü olan Gerdaniye perdesinde Çargâh 

beşlisi gösterilerek başlanır. Burada yapılan yarım kalışın ardından 2. derece güçlü 

perdesi olan Neva perdesinde Çargâh dörtlüsü gösterilir ve Rast perdesindeki Çargah 

beşlisi ile tam kalış yapılarak Mahur makamın dizisi gösterilmiş olur. Daha sonra Nikriz 
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makamı dizisine geçilir. Ardından Mahur makamı dizisine dönülür ve Zavil makamının 

seyri tamamlanır.128 

Zavil Makamındaki Uzun Hava ve Türküleri inceleyelim 

1- “Sürme Beni” 

9/8’ lik aranağme ile yazılmış olan uzun hava saz bölümünün girişinde 

gerdaniye sesi güçlendirilerek başlanılmış ve aranağme iki kere çalındıktan sonra sözler 

başlamıştır. Sözler Muhayyer ve civarında genişlemiş, hüseyni ve neva seslerinde 

kalışlar duyulmuştur. Yörede arazbar olarak tanımlanan bu uzun havanın zavil makamın 

da olduğu tespit edilmiştir.129 

 

2- “Ateşi Ruhların Yaktı Şu Gönlümü” 

10/8’ lik aranağmeyle yazılmış olan türkü neva sesi ve civarında başlamış olup 

sözel bölümlerde gerdaniye civarın’da genişlemiştir. Devamında neva perdesinde rastlı, 

segâh perdesinde segâhlı ve rast perdesinde çargâhlı karar verdiği incelemelerde 

görülmüş olup türkünün zavil makamında olduğu sonucuna varılmıştır.130 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

                                                      
128   Alper Demir, Türk Sanat Müziği Solfej ve Nazariyatı, Sade Matbaacılık ve Grafik, İzmir-2005, s.189. 
129 Eserin Notaları için. Bkz. Ek.73. s. 137. 
130 Eserin Notaları için. Bkz. Ek.74. s. 138. 



59 

 

SONUÇ 

 

Yapmış olduğumuz bu tez çalışmasında elde ettiğimiz sonuçları, daha anlaşılır 

ve akıcı olması için maddeler halinde aşağıya alıyoruz: 

a-Celal Güzelses’ in Rufai tekkesinde Kuran kursuna başlayarak ailesinin 

geçimine katkıda bulunmak için başladığı yolculuğunda, tasavvuf müziği ile 

çalışmalarını devam ettirmesi, sesinin güzel olması, müzik bilgisini artırması ve 

müezzinlik yapabilir seviyeye gelmesinin etkileri hayatında önemli bir yer tutmaktadır. 

Memuriyetine devam ederken müzikten kopmaması ve çalışmalarına devam etmesi 

bölgede yaşayan ustalardan faydalanması, Hocalarından öğrendiği türküleri notaya 

alması ve bir sonraki nesile hatasız gelmesini sağlaması müzik üzerindeki 

düşüncelerinin ciddiyetinin göstergesidir. Hem sözel hem de müziksel anlamdaki 

yöreselliği, bugünkü Türk Halk Müziği yapısı içerisinde farklılığını hissettirmiştir. 

b- Celal Güzelses mağrur ve ciddi bir mizaca sahipti. Hayatıyla, yaşam şekliyle, 

toplum içerisindeki davranışları ile yaşadığı dönem içinde bulunduğu topluma örnek bir 

sanatçı kişiliğe sahip olduğu, yaptığımız bu çalışmada çok açık bir şekilde 

anlaşılmaktadır. 

c- Türk Halk Müziğini yaymak, türküleri derlemek, öğrenciler yetiştirmek ve 

halk konserleri vermek için kurmuş olduğu Halk Musikisi Cemiyeti ile yapmış olduğu 

konserlerle büyük kitlelere ulaşmış ve çevre illerde de istek üzerine konserler vermiştir. 

Cemiyette yetişen öğrencilerinin, türkülerini bugüne kadar doğru ve eksiksiz 

ulaşmasındaki öneminin büyük olduğu anlaşılmaktadır. 

d- Döneminin önde gelen sanatçıları tarafından takdir edilen Güzelses’in makam 

ve usul bilgisine sahip olduğu yaptığımız çalışmada görülmüştür. 

e- Mahalli şarkı ve türkülerin müziğini korumuş, güftelerini kendisi 

düzenleyerek edebi yönünü de göstermiştir. 

f- Türkülerinde, Türk Sanat Müziği Usûllerinden, Aksak Semai(10/8), Raks 

Aksağı (9/8), Devri Turan(7/4), Sengin Semai (6/4), Yürük Semai (6/8), Sofyan (4/4) ve 

Nim Sofyan (2/4)  usûllerini kullanarak türkülerine çeşitlilik katmıştır. 

g- Bestelerinde Aksak Semai (10/8) usûlunde 21, Devri Turan (7/4) usûlünde 1, 

Aksak usûlünde (9/8) 2, Sengin Semai (6/4) 3, Yürük Semai (6/8) 2, Sofyan usûlünde 

21, Nim Sofyan (2/4) 7,Uzun hava olarak 16 bestesi olduğu tespit edilmiştir. 
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ğ- Bestelemiş olduğu ve derlediği türkülerin Türk Sanat Müziği 

Makamların’dan, Acemaşiran, Hicaz, Hüzzam, Karcığar, Muhayyer, Hüseyni, Nikriz, 

Rast, Saba, Segah, Uşşak ve Zavil Makamlarında olduğu tespit edilmiştir. 

h- Bestelediği türkülerin Makamsal tespitlerinde Acemaşiran Makamında 2, 

Hicaz Makamında 8, Hüzzam Makamında 3, Karcığar Makamında 1, Muhayyer 

Makamında 8, Nikriz Makamında 1, Rast Makamında 2, Saba Makamında 3, Segah 

Makamında 7, Uşşak Makamında 19, Zavil Makamında 2, Hüseyni Makamında 18 

tamamı 74  türkü yapılan incelemelerde belirlenmiştir. 

ı- Yapmış olduğu çalışmaların kendisinden önceki geleneği ve kendi döneminin 

izlerini taşıdığı yapılan incelemelerde görülmüştür. 

i- Çermikli Mustafa Efendi, Hafız Melik Efendi, Ahmet Yüksekses, Süryani 

Nusiye Baco, gibi feyz aldığı hocalarının, onun Diyarbakır yöresine ait türküleri, 

hoyratları ve gazelleri geleneğe uygun bir şekilde okumasında ve öğrenmesinde önemli 

katkılarda bulunduğu çalışmamızda görülmüştür. 

j- Bunun yanı sıra merhumun Rıfaî tekkesinin mensubu olması vesilesiyle 

tasavvufi yönü gelişmiş, dini musıkide önemli bir yol kat etmesini sağlamış bu süreç 

doğal olarak söylediği hoyratlara ve uzun havalara etkisini gösterdiği görülmüştür. 

k- Çalışmamızda yapmış olduğumuz tasnifte bazı eserler her ne kadar Mahalli 

isimlerle belirtilmişse de örnek verecek olursak Mahalli tanımlamayla Karmı yağmış 

Diyarbakır dağına Ritmik ayaklı uzun hava, MAYA olarak tanımlanır. İncelememiz de 

de değindiğimiz gibi Hüseyni Makamında olduğu ezgisel yapısından, güçlü sesinden , 

asma kalışlarından ve karar sesinden tespit edilmiştir yine Muhalif Hoyrat diye 

tanımlanan Daldalanım türküsü yukarıdaki yaptığımız incelemede olduğu gibi Segah 

Makamında olduğu belirlenmiştir,neticede bu eserlerin yüzyıllardır kullandığımız Türk 

Sanat Müziği Makamlarımızdan farklı seslerde yapılan kalışlardan ve içerisindeki 

makamsal geç kilerin vermiş olduğu farklı duyumlar ve duygular yöresel müzik 

insanları tarafından farklı makam isimleriyle belirleme ihtiyacı hissetmişlerdir. Bu 

minvalde farklı yörelerimizde ki farklı makamsal tanımlamalar bir bütünün parçası 

gibidir ama asıl öz yüzyıllardır var olan Türk Müziğinin dallarıdır. Beklentimiz bu 

araştırmanın bundan sonra yapılması düşünülen çalışmalar için kaynak olabilmesidir. 
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Yöre :  Diyarbakır             Kimden Alındığı        Plak No:AX1732 –A                                              

Celal GÜZELSES             Sahibinin Sesi           Plaktan Alan: Hayri YOLDAŞ 
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Celal güzelses hakkında arkadaşlarıyla ve yakından tanıyan dostları ile 

yapılan röportajlar; 

Güzelses’i en yakından tanınmış olan musiki arkadaşı İpekçi, "Bir gün bana 

kemanını hediye etti. Piyasadaki değeri olan parayı hediye mukabilinden zorla kabul 

ettirince çok duygulanmıştı. Her sabah iş yerime uğrardı. Bir sabah kahvaltı ederken 

esnaftan bir komşumuz çekine çekine kulağıma: Çocuğumun sünnet düğünü olacak. 

Celâl Bey’e söyleseniz gelir mi? dedi. Ben Celâl Bey'e söyleyemedim, O bir şeyler 

sezinlenmişti. Bana döndü: 

- Ne var? dedi. 

Kendisine durumu izâh ettim. Hatır için mevlide geleceğini ifade etti. Mevlid 

sonrası ev sahibinin bana gizlice verdiği zarfı zorla kabul ettirdim. Celâl Bey, çok 

yokluğa katlandı, gururluydu," biçiminde bir hatırasını naklederken, cemiyetten ayrılma 

durumunu da Hüsnü İpekçi şu şekilde anlattı131 

Celal Bey’den kopup cemiyetten ayrılanlar içinde "Yıldız Kulubü’ ne gitmiş 

olanlar arasında ben de vardım. Sadık Özbek, Tarık Çıkıntaş’ ın ağzından mektup 

yazarak "Musikisi Tarık kadar değil. Nota musiki bilmezsin. Bizimle isim yaptın varsa 

işte meydan işte şeytan” demişti. Mektubu aldı ve güldü, ’'Cemiyeti 1943’te kuran 

benim, yetişen orada yetişti. 

Cemiyetten ayrılanlar arasında bulunan Tarık Çıkıntaş, daha sonra Celâl Bey’e 

haber gönderir. Güzelses ile İpekçi arasında geçen konuşma, İpekçinin anlatımıyla: 

"Bana, "Yavrum sütün temizdir." dedi. Ben "Sen nasıl gittin?" diye sorduğunu 

anladım. Tarık'ı aldım. Bitlis'e gideceğimiz gün, Mardin kapı Karakolu yanındaki 

kahvehanede, önünde kahvaltılık bir şeyler... Bizi bekliyor. Tarık elini öptü. "Ben 

onlardan dargın değilim" dedi. Kahvaltı sonrası Bitlis konserine gittik." 

Hüsnü İpekçi, Hasan Cezravi hususunda da "Hasan Cezravî kendisini ziyarete 

geldiğinde haber vermişti. İşim olduğu için gidememiştim. Sonra Celâl Bey bana üç 

günlük ziyareti ve sohbeti anlatmıştı." biçiminde özetledi.132 

Celâl Güzelses’in tenkit edilen bir yönü, musikisini sadece Türkçeyle icra 

etmesidir. Hüsnü İpekçi, Bitlis'teki konserinde bu isteği kıramayan Güzelses'in kısa bir 

parça söylemesiyle "yer yerinden oynadı” ifadesini kullanmaktadır. Celâl Güzelses'in 

Türkçe beraberinde Arapça ve Farsça musiki eserlerini de icra ettiğini belirten İpekçi, 

                                                      
131Abakay, a.g.e.,s.104. 
132Abakay, a.g.e.,s.104. 
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bugüne kadar bilinmeyen bir yönünü de görüşmemizin birinde açıkladı: "1951 

yılındaydı. Ankara'dayız. Ramanlı Sait, Recep Azizoğlu, Siverekli Ali Karahan ve 

Konya Cihanbeyli’den bir Milletvekili, Doğu Gecesi tertip etmiş. On dört vilâyetten 

çağrılanlar var: Malatyalı Fahri, Urfalı Cemil Cankat, Adnan Menderes, başbakandı. 

Ancak Halk evinde konser yapılabilir. Özel izin alınarak, Ankara Halkevi Salonunda 

Doğu Konseri yapıldı. 

Hayık Aşçı, ben ve Celâl Bey sonra misafir olarak Gar Gazinosu ve Bomonti 

salonuna götürüldük. Celâl Bey, Ramanlı Sait’in evinde ısrar üzerine, Mem u Zin'i 

baştan sona kadar söyledi. Ağlayanlar, hüzünlenenler vardı..."133 

Celâl Güzelses, kendisiyle yapılan röportajda cemiyetin kapatılması üzerinde 

durmak istemez. Bu sebeple açıklamalarda bulunmayarak "Bu güne kadarki cemiyetin 

faaliyetini de takdirinize bırakıyorum." demektedir. 

Güzelses' in musikiye canlılık getirdiği Diyarbakır'da cemiyetin kapatılmasının 

sebeplerini İpekçi' den dinleyelim: 

Cemiyetimize Belediyece verilen Özel yardım kesildi. Gece saat dokuzdan sonra 

çalışmamız yasaklanmak istendi. Bize gelen yardımlar kesilince Celâl Bey ayrıldı. 

Bu yardımlar "Su, elektrik, kışlık odun" olmak üzere üç kalemden oluşmaktaydı. 

Biz saat on birden ikiye kadar çalışıyorduk. Fakat "Çevredekiler rahatsız oluyor." 

denilerek çalışmalarımız engellendi. Celâl Bey, buna çok kızdı. Celâl Güzelses’in 

musikiye meyyal olan öğrencileriyle, arkadaşları ile ilişkisini sorduğumuzda alınan 

cevap ilginçti: 

Musiki cemiyetinde baba şefkati gösterirdi: Musiki konserlerimizde elinden 

geleni yapardı. Güzelses’in yakın arkadaşlarından Naci Balıkçı, gönderdiği mektuplarda 

konserlere hangi şartlar altında gittiklerinden bahseder. 

İpekçiye yurtdışı konserlerini soruyorum: 

-Hiç yurtdışı konser vermeyi düşündünüz mü? 

-Suriye’ye gidemedik. Gitmiş olsaydık orda da plâk dolduracaktık. 

İpekçiyle gelenek hâline gelmiş Anma Gecelerine söz gelmekte: 

-Anma Geceleri istenilene ulaşımı sağlıyor mu? 

-Anma Geceleri’ni pek sevmedim. Sanki birbirilerine iltifat için konuşmacılar 

çağrılmakta. Misalen 1994 yılındakine katılmadım. 1995 Şubatında yapılanda siz de 

bulunuyordunuz. Celâl Bey için bilen de bilmeyen de konuşuyor. Ben buna şaşırıp 

                                                      
133Abakay, a.g.e.,s.104. 
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kaldım. 

Telgrafhane sokakta bulunan geçmişi yansıtan Nargileciler Kahvehanesinden 

işletme sahibi Bekir Erdeme Celâl beyin kişiliği üzerine soru soruyorum: 

-Siz onu yakından görenlerdensiniz... 

-Biz Kemal Karanın Eski Borsa Hanında kendisine çay verirdik, ta 1956'lara 

kadar. O zamanın terbiyesiyle kendisiyle konuşmamıza imkân yoktu. Arkadaşları da 

Abdülkadir Cizreli, Mevlüt Efendi ve Sedat Beydi. 

Güzelses, kendisine verilen "Şark Bülbülü" ünvanı İpekçiye şu şekilde anlatmış: 

"Mecliste yirmi dört kişi vardı. İki kişi "Dicle Bülbülü" yirmi iki kişi de "Şark Bülbülü" 

dedi. "Şark "Bülbülü" oy çoğunluğuyla kabul edildi." 

Celâl Güzelses'in yaşantısında derin izler bırakan bir olay da Güzelses'in yerini 

alacak oğlu Ahmed’in ölümüdür. İpekçiye, Güzelses'in röportajında geçen ifadelerini 

okuyunca "Ahmet, bizimle bazen konserlere de katılırdı. Sesi mükemmeldi.” diyerek 

Güzelses ailesinin bu geleneği devam ettiremediğini ifade etti. 

Emekli müftü Kamil Yalçın'la Ankara'da yaptığımız görüşmede, 1947-1948 

senesine ait bir konserini izlerken hissettiği tasavvuf! âhengi belirterek, Güzelses'in 

zaman zaman Erzurum'a gelip, hoparlörle ilanlar sonrası, Lâle Bey Camii Şerifinde 

mevlût okuttuğunu ve çok şahsı etkilediğini, görev yaptığı Erzurum'daki intibaları 

arasında anlattı. 

Araştırmamızın başlangıcında görüşüp fikrini aldığım Zübeyir Abakay, 1946 

yılına ait bir anısında Güzelses'in ilginç yönüne değindi: "Alem" denilen köşk 

eğlencelerini biliyorduk. Bir sebebe binaen Abdulkadir Ozbay'ın bulunduğu âlemi 

engellemek istedik. Sonradan "Celâl Güzelses" olduğunu öğrendiğimiz şahıs, bize 

maksadımızı sordu. Açıkladık. Sadece ’’Kışlalar Doldu Bugün" mayasını okudu. Ya-

nında sivil bir komutanın olduğunu anlamıştık. Bizi bu şekilde suç işlemekten alı 

koymuştu". 

Araştırmamızın başlangıcında görüşüp fikrini aldığım Zübeyir Abakay, 

1946yılına ait bir anısında Güzelses'in ilginç yönüne değindi: "Alem" denilen köşk 

eğlencelerini biliyorduk. Bir sebebe binaen Abdulkadir Ozbay'ın bulunduğu âlemi 

engellemek istedik. Sonradan "Celâl Güzelses" olduğunu öğrendiğimiz şahıs, bize 

maksadımızı sordu. Açıkladık. Sadece ’’Kışlalar Doldu Bugün" mayasını okudu. Ya-

nında sivil bir komutanın olduğunu anlamıştık. Bizi bu şekilde suç işlemekten alı 

koymuştu". 
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Celal GÜZELSES’in Türkülerinin ve Uzun Havalarının Dökümü 

Celal Güzelses’ in değişik usuller ve makamlarda bestelemiş olduğu 75 eserinin 

notaları günümüze kadar ulaşmıştır. Bu eserlerin dökümü ve dizinleri aşağıda tabloda 

verilmiştir. 

 

 
Celal Güzelses Türküleri ve Uzun Havaları 

Eser 

sırası 
Eser adı Makamı 

1 Çoşkun Sular Bulandırır Acem Aşiran 

2 Tek Başıma Kalsam Şah-i Devrana Kul olmam 
Acem Aşiran 

Gazel 

3 Arkadaşlar Benim Derdim Yegindir Hicaz 

4 Bu Dere Buz Bağlamış Hicaz 

5 Esmer Türküsü Hicaz 

6 Esti Baharın Nesimi Hicaz 

7 O yarimin Damından Hoplayamadım Hicaz 

8 Abdonun Mezarı (Ağıt) Hicaz 

9 Bugün Ben Yari Gördüm(Şirvani Arazbar Hicaz 

10 Aldı Zihr-i Tiğine (Şirvani Gazel) Hicaz 

11 Eyvanda Yatan Oğlan Hüseyni 

12 Karanfilsin Tarçınsın Hüseyni 

13 Karpuz Getir Yiyeyim Hüseyni 

14 Mardin Kapı Şen Olur Hüseyni 

15 Üç Kardeştik Gettik Geyik Avına Hüseyni 

16 Bir Güzel ki On Yaşına Girince Hüseyni 

17 Az Kaldı Bayram Ola Hüseyni 

18 Bülbülün Kanadı Sarı Hüseyni 

19 El Ele Ver Gidah Pirothanaya Hüseyni 

20 Evlerinin Önü Kavak Hüseyni 

21 Deli Gönül Hüseyni 

22 Düşmüdür Hayalmidir (MAYA) Hüseyni 

23 Karmı Yağmış Diyarbakır Dağına (MAYA) Hüseyni 
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24 Felek Gayet Dönek Dünya ise Celladı Müthiştir Hüseyni 

25 Kan Akıyor Yaradan(Cembelli Maya) Hüseyni 

26 Ayrıldım Gülüm Senden Hüseyni 

27 Buy-ı Vahdet Almışam(Diyarbakır Divanı) Hüseyni 

28 Car Attım Hüseyni 

29 Vallahi O Yardır Hüzzam 

30 Ben Şehid-i Badeyim(Nevruz Divan) Hüzzam 

31 Sana Dil Verdim İse Yıkta Harab Etmi Dedim Hüzzam 

32 İki Keklik Bir Derede Ötüyor Karcığar 

33 Dedim Adil Efendim Gel Kıyma Bana Muhayyer 

34 Hele Yar Zalim Yar Muhayyer 

35 Yüksek Minarede Kandiller Yanar Muhayyer 

36 Garibem bu Vatanda(Muhayyer Hoyrat) Muhayyer 

37 Kalemi Taşta Koydun(Muhayyer Hoyrat) Muhayyer 

38 Kara Gözler(Muhayyer Hoyrat) Muhayyer 

39 Karşımda Durdun Yeter(Muhayyer Hoyrat) Muhayyer 

40 Çoşkun Sular Ne Bulanık Akarsın(Muhayyer Hoyrat) Muhayyer 

41 Bahar Olur Yeşillenir Bu Bağlar(Kesik kerem Nikriz 

42 Meclisinde Mayil Oldum Ben Bir Kaşı Karaya Rast 

43 Bende Yetim(Beşiri Hoyrat) Rast 

44 Hangi Bağın Bağbanısan Saba 

45 Vardım Yarin Bahçesine Saba 

46 Derman Aramam Derdime Göz Yaşımı Silmem(GAZEL) Saba 

47 Bahçede Yeşil Hıyar Segah 

48 Oğul Yar İçerden Segah 

49 Bitlis’in Yolları Segah 

50 Çayın Öte Yüzünde Segah 

51 Suya Gider Segah 

52 Yaradan Var(Muhalif Hoyrat) Segah 

53 Daldalanım(Muhalif Hoyrat) Segah 

54 Oy Milliye Milliye Uşşak 

55 Saza Niye Gelmezsen Uşşak 
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56 Sen Gideli Üç Gün Kaldı Bayrama Uşşak 

57 Yeni Çıkmış Şeftalinin Harmanı Uşşak 

58 Arpa Orağa Geldi Uşşak 

59 Biner Paytona Uşşak 

60 Bir Ceket İsterem Beli Dar Ola Uşşak 

61 Çay İçinde Kum Çeker Uşşak 

62 Dağdan Kestim Değenek Uşşak 

63 Dağlara Lale Düştü Uşşak 

64 Hamayli Boynundayım Uşşak 

65 Kaladan Kalaya Ekerler Darı Uşşak 

66 Nare Esbap Yıkıyor Uşşak 

67 Odasına Vardım Uşşak 

68 Böyle Bağlar(Uşşak Maya) Uşşak 

69 Silmedin Gözyaşını(İbrahimi Divan) Uşşak 

70 Fincanın Etrafı Uşşak 

71 Deniz Altı Horasan Uşşak 

72 Ağlama Yar Ağlama Uşşak 

73 Su İçtim Udum Udum Uşşak 

74 Sürme Beni(Arazbar) Zavil 

75 Ateşli Ruhların Yaktı Şu Gönlümü Zavil 
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