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Calismamizda Cumhuriyet Donemi Turk Edebiyati’nin ¢agdas yazarlarindan olan
Nedim Gursel’in edebiyat sertivenini romanlari 1s1ginda ¢ézimlemeye calistik.

CGalismamizi U¢ ana bolim halinde dizenledik. “Monografi” nitelikli birin ci
bélimde Nedim Girsel’in yasami, edebi Kisiligi ve eserlerinin dederlendirmesini yaptik.

Ikinci bélimde, Nedim Grsel’in roman tiiriindeki G¢ eserini izleksel siniflamayi
esas alarak inceledik. Eserden yazara ulasmayi hedefleyen degerlendirme tarz ini esas
aldigimiz bu incelemede bireyin kendini tanima/tanimlama seriivenini, yapi ve izlek
bakimindan bilimsel ve estetik yonden tahlil ettik.

Ugiincii bélimde Nedim Girsel’in Gslubunu ve dili kullanma tarzini metne
donustim sureci dahilinde yorumla dik.

Calismaya, yaptigimiz ¢6ziimlemeyi materyallerle tamamlama amaciyla Nedim

Gursel ve alanla ilgili bir kaynakga ekledik.

Anahtar Kelimeler: birey, dil, yap, izlek, inceleme



SUMMARY
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In our studying,we have tried to analyze Nedim Girsel’s literature experience
through his novels who is one of the contemporary Turkish Literature writer in
Republican Era.

We have prepared our study in three main parts. In the first part which is
monographic, we have tried to focus on Nedim Gursel’s life, his literature personality
and his works.

In the second part we studied three works of Nedim Gursel which are novels by
means of themeticial classification. We analysised the adventure of individual’s self
recognition by means of structure,theme and by way of scientific, aesthetic methods and
while doing this we tried to use the method of assesing writer through his novels.

In the third part we commented on Nedim Girsel’s style and his style of using
language when it turns into a text.

In order to complement the analysis with materia Is,we added bibliography to the
study which is about Nedim Girsel and the field.

Key Words: individual, language, structure, theme, inspection.
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VI
ON SOz

Kendisi ile ilgilenen herkese estetik bir zevk asilayan edebiyat g tizel sanatlarin
ayricalikh dallarindan biridir. Sinirlari o kadar genistir ki, akademik gozle bakanlar igin
sinirsiz bir kaynak, estetik amacla yaklasanlar igin bir yasam dinamigidir. Ondan hem
akademik hem de estetik anlamda doyum saglayabilmek icin sagl am bir zemin
olusturmak gerekir.

Biz bu zemine ulasmak arzusuyla calismamizda, Cumhuriyet Dénemi’nin ¢agdas
yazarlarindan Nedim Gursel’i postmodern edebiyatin 6zgun oOrnekleri sayilabilecek
romanlariyla incelemeyi hedefledik.

Siirsel duzyazinin  blyuk ustasi olma yolunda ilerleyen Nedim Girsel,
romanlarinda Ustkurmaca tekniginden faydalanarak hayata, 6lume ve aska bakisini
yansitmaya calisir. Kentlerin ve kadinlarin yazari olarak da bilinen Nedim Girsel’in
eserlerinin ana izlegini, bireyin kent-kadin tutkusu cercevesinde yasadigi arayis ve
farkindaliklar olusturur. Yazar, anlatim teknigi ve kurgu bakimindan da postmodern
edebiyatin yeni ve 6zgin atilimlarindan istifade eder. Romanlarinda dis -i¢, ruh-beden,
madde-mana catismasiyla ¢cagdas insanin bunalimlarina terciiman olur.

Nedim Gursel, sanatin 6ziinde evrensellik oldugu dustncesinden hareketle genis
Kitlelere seslenmeyi amaclar. Bu baglamda eserleri on iki dile ¢evrilen yazar, amacina
ulasir. Yazdiklariyla kendi yasamini agimlarken sectigi kahramanlarla da okuyucuyu
batdnlestirir.

Galismamizda Cumhuriyet Dénemi Tirk edebiyatinda basta 6yki olmak tzere
genis bir yelpazede 6zgiin driinler veren Nedim Gursel’i bilimsel kriterleri esas alarak
degerlendirmeyi amacladik. Yapisalci ve psikanalitik c¢ozimlemenin esas oldugu
calismamizda, sanatcinin yasamini ve yazin dunyasini inceledik.

Ug¢ ana bolim halindeki calismamizin Birinci Béliimi’nii monografi nitelikli
olarak diizenledik. Bu bolim, Nedim Gursel’in yasami ve yazin yasaminin anlatimi ile
yapitlarindan olusmaktadir.

ikinci Bolum’de, Nedim Girsel’in iic romanini yapi ve izlek bakimindan tahlil
etmeye calistik.

Calismamizin Ugiincii Bolimii'nde Nedim Giirsel’in romanlarini dil ve Gslup
bakimindan degerlendirerek onun ait olma duygusunu yansitan anadili kullanma

bicimini netlestirdik.



VII

Calismayi, sonuna Nedim Gursel ve alanla ilgili bir kaynakca ilave ederek
tamamladik.

Ancak yazarin Mart 2008’de yayimlanan “ Allah’in Kizlari” adli romanini,
calismamizin seyri ve dizeni daha dnce belirlendiginden dahil edemedik.

Ilk ciddi arastirmamiz olan bu calismada, gerek ele aldigimiz konunun
zenginliginden ve gerekse tecrubesizligimden kaynaklanan eksikliklerin olacagi
muhakkaktir. Yapilacak her tirli elestiri bu eksikliklerin giderilmesine yardimci
olacaktir.

Yaptigimiz calismada, dustinmeyi 6gretme konusundaki hassasiyetiyle bana
rehberlik eden ve “ ¢ok okuyarak felsefi ve edebi bir zemin olusturmam gerek” tigini
vurgulayarak yon gosteren degerli hocam Prof. Dr. Ramazan Korkmaz’a; yazilarimi
itina ve hosgori ile okuyup diize Iten hocam Dr. Mutlu Deveci’ye ve manevi destegini

esirgemeyen hocam Yrd.Dog.Dr. Ulkii Eliuz’a sonsuz tesekkiirii bir borg bilirim.

Elazig 2008 Dilek KAHRAMAN
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1.1.Yasami
1.1.1. Ailesi

Fransizca 0gretmeni baba ile Matematik 6gretmeni annenin iki nci ve kiglk
cocugu olan Nedim Girsel, baba tarafindan Uskiip kokenlidir. Yazari, babaannesi
Radiye Hanim biyutir. Dedesi Seyfettin Bey genc yasta kaybedildiginden, tanima
imkani bulamaz. Babasi Orhan Giirsel ve ailesi o dénemde her Balkan Tirk’( gibi
cesitli sikintilara maruz kalir. Aile fertlerinin art arda 6limu ailede trajik bir atmosfer
olusturur. Yazar bu olayi, “ babaannem Mersin’den Bursa’ya geliyor, orada tek basina
kalyor iki cocukla. Babam ve amcamla. Bursa Merinos Fabrikasi’nda isci olarak
calistyor. Uskiip’ten gelmis, tanidigi yok. Aile parcalanmis. Balkan Savasi babamin
ailesinde bir trajedya, sadece babamin ailesinde degil, bitin Balkan Turkleri igin oyle.
Gogu yollarda 6liyor, gelebilenler bu gii¢ kosullarda yasiyor. Babaannem fabrikada
cahisirken, amcam mangal devirip yanarak ol tiyor. Ben amcami hi¢ tanimadim. U ¢-
dort yasindayken kaybediyorlar” (Seval, 2006: 31) seklinde ailesinden duydugu

kadariyla aktarir.

Babasinin ailesini tam olarak taniyamayan Nedim Gursel’in cocuklugu , annesinin
akrabalari arasinda gecer. Dedesi ve biylkann esi, yani annesinin babasi ve annesi
Akhisarli’dir. Okuma kiltirtinun gelismesinde ve ilk din bilgilerini edinmesinde dedesi
Ahmet Nedim Tizln’ln biytk roli vardir. Birinci Dinya Savasi sirasinda Misir’da
ingilizler’e esir diisen ve kendi kendine Fransizca 6§renen Ahmet Nedim Tiiziin bilgin
bir insandir. Cumhuriyet’ten &nce istanbul Universitesi’nde, o zamanki adiyla
Darulfinun’da ders verir. Kuran’i aslindan okuyarak meali yapma disuncesindedir.
Hayatinin son yillarina dogru degerli elyazmasi kitaplarini da N edim Giirsel’e birakir.
Clnki agabeyi eski yazi 6grenmek istememistir. Nedim Girsel , aralarinda on sekiz ay
gibi ¢ok az bir yas farki bulunan adabeyi Seyfi ile birbirlerine benzemedikleri ni; “o
cémert, ben cimri, o fedakar ben bencil. O sorumlu, ben ugari. Zavalli babacigim isare
ile Marcellin’in dykisunt Turkce’ye gevirirken bir gtn kendi ogullarinin iligkisinin de
onlarinkine benzeyecegini tahmin edebilir miydi? Abartiyorum belki. B elki haksizlik

ediyorum kendime”* (Girsel, 2004 : 83) sOzleriyle netlestirir.

Yazarin eserlerine de yansiyan yasaminda, kadinlarla kusatilmis cocukluk
doéneminin etkisi vardir. Dedesinin Akhisar’daki evinde gecen zamaninin blyik kismini

teyzeleri ve teyzelerinin kizlari ile paylasir. Nedim Girsel , “agabeyimle beni kadinlar



biyatti™ (Gursel, 2004:170) diyerek kadinlarin hayatindaki 6neminin ¢ocukluk yillarina

dayandigini vurgular.

Nedim Gursel’in iyi bir egitim almasinda rol oynayan ve yapti§i ceviriler
sayesinde edebiyatla yakin bir bagi olan babasi Orhan Girsel’in otuz sekiz yasin da,
trafik kazasinda kaybedilisi yazari derinden sarsar. ““Babamdi aileyi yoneten, annem evi
cekip cevirse de, bizi doyurup giydirse de babamdi her seyi yonlendiren. Onun vakitsiz
6lumayle yikildi orta direk (Glrsel, 2004: 66) diyen yazarin goziinde, baba evin diregi

konumundadir.

Ogretmen ailenin sagladi§i imkanlar 6lciistinde huzurlu bir hayat siiren Nedim
Gursel, babasinin yapmak istedigi ¢ok sey oldugu disiuincesiyle erken kaybedilisine
uzalur. Beklenmedik anda gelen bir baska aci haber sonucu 6lumin aci ve incitici
yuziyle bir kere daha karsilasir.““Aci haber geldiginde, daha dogrusu agabeyim
telefonda “Annemi bu sabah kaybettik” dediginde annelerin de 6lebilecegini
disunmistiim. Babalarin daha kolay ve erken éldiguni ¢ocuklugumdan biliyordum.
Yine de bu “kaybettik™ sdziinde 6lim gizli degildi. Kaybetmistik seni. Giinun birinde
arayip bulabilirdik.” (Gursel, 2004:54) diyen yazarin anne 6zlemi, romanlarinda ana

izlek olarak yer verdigi anne imgesi ile hayati boyunca onu takip eder.

Annesi Leyla Girsel’in 6lumiyle ¢ocukluguna olan 6zlemi gittikce artan Nedim
Giirsel, Paris’te yasamasina ragmen tutkunu oldugu Istanbul’'u zaman zaman ziyaret

etmektedir.

1.1.2. Dogumu-Cocuklugu-Gencligi

1951’de Gaziantep’te diinyaya gelir. Ancak dogdugu kente bir daha dénmez.
Ogretmen olan anne ve babasinin tayinlerinin Balikesir’e ¢ikmasi sonucu yazarin
cocuklugu burada gecer. Tasrada gegen ¢ocukluk giinleri, onun yazarhk seriiveninin de
ilk kaynaklarini olusturur. ilkokulu Balikesir’de 6 Eylil ilkokulu’nda okuyan yazarin
hayatina Paris’in girmesine 1958 yilinda babasi vesile olur. O yillarda Paris’te bulunan
babasinin gdénderdigi kartpostal sayesinde ‘““Sorbonne imgesi” (Seval, 2006: 28) ile
tanisir. Bahikesir disinda, dedesinin ve buyiikannesinin memleketi olan Akhisar, yazarin
cocuklugunun kentidir. “Beni etkileyen, cocuklugumla ilgili kahramanlardan biri de
Manisa Tarzani’ydi”” (Seval, 2006: 28) diyen Nedim Gursel, ani kitabinda buna da yer



verir. On yasindayken hayatinda doniim noktasi sayilabilecek bir kararla ailesi ile
beraber istanbul’a taginir. Fakat ayni yil babasini trafik kazasinda kaybeder. 1961 -1962
yillarina rastlayan dénemde yazar on-on bir yaslarindadir. Fransizca’dan cgeviriler yapan
babasinin 6limiyle duydugu sarsintinin yazarhk hayatinda onemli bir yeri vardir.
Annesi o yillarda Paris’tedir. Agabeyi Seyfi ile yazar, Galatasaray Lisesi’nde
okumaktadir. Yatili okul ve istanbul daha ilk goriiste Nedim Giirsel’i etki alanina alir ve
duygularini,“Bandirma’dan vapura binmistim. Kades Vapuru’ydu. Simdi ¢oktan curlige
clkmistir. Bitiin gece yol almistik, hi¢ uyuyamamistim, istanbul’u gdrecegim
heyecaniyla. Sabah erkenden kipesteye ciktigimda ufukta sehir belirdi, yaklasti,
yaklastikca biyudu, bir ejdere donlsti ve o ejder beni yuttu™ (Seval, 2006:32)seklinde
ayrintilariyla anlatir.

Yatili okulda sinirlari olmayan ¢ocukluk dinyasinin etkisi ile yazarda ¢ok erken
uyanan cinsel istekler sonradan dykdlerinin de temel izlegi haline gelir. Kilturel agidan
Galatasaray Lisesi’nin ¢ok buyik katkisi olur. Son sinifa geldiginde bir sempatizan
olarak sol hareketin icine girer. Bu sirada ilk dykist de “Yeni Ufuklar’da yayimlanir.
1971 sonbaharindan itibaren Paris yillari baslar. Fransiz edebiyati 6greniminin ardindan
Nazim Hikmet ve Aragon tizerine karsilastirmali edebiyat doktorasi yapar. Universitede
asistan olma dustincesindeyken 12 Eylul Darbesi gerceklesir. Yazarin “Kadinlar Kitabi”
ve “Uzun Sirmis Bir Yaz” adli kitaplari toplatilinca Paris’te yasamak istemedigi halde
Paris’e tekrar donmek zorunda kalir.

ilk siir ve oykii denemelerini dokuz yasindayken yazmaya baglayan Nedim
Gursel’in on alti yasinda, ilk 6ykisu olan “Yolculuk” yayimlanir. Mehmetgik, Ataturk
ve vatan konulu siirler de yazar. Her cocugun oldugu gibi onun da hayal dinyasini
stsleyen oyuncaklari vardir: “Transatlantigimi havuzda ylzdirar, itfaiye kamyonumla
yangin sonddrirken, gercekte okyanusu asmadigimin, ne de klp evlerimi saran
alevlerle savasmadigimin farkindaydim. Herhangi bir nesne degildi transatlantik,
gercekteki gibiydi. Belki biraz kugukti ama, her seyi yerli yerindeydi: duman ¢i kmayan
bacalari, kaptansiz bir kaptan koskd, kuruldugunda donen, dondiikce de suyu kaynatip
kipirdatan uskurlari vardi.” (Gursel, 2004: 177)

Her ne kadar ¢ocuklugunu dolduran oyuncaklara sahip olsa da higbiri kitaplarin
yerini tutamaz. Cunki kitap tutkusundan kaynaklanan yazma hirst onu sdrekli

yonlendirir. Celik Bilek, Tommiks, Kinova ve Pekos Bill’lerle baslayan okuma sevgisi



giderek karsi konulmaz bir hal alir. Yazar, “oysa okudugum her kitabin aynisini ya da
benzerini yazarak dinya Uzerinde egemenlik kur ma istegi ““0 zamanlarda”, yani
Sorbonne Universitesi’nde ¢agdas Fransiz edebiyati 6grenimi yaptigim yillarda degil
cok daha onceleri, cocuklugumda musallat olmustu basima. Bu illetten hala
kurtulamadigimi belirtmem bile gereksiz, zaten derdim romanla degil kendimle. Yazma
hirsinin okuma tutkusundan kaynaklandigini, bu zaa fa-tuzaga mi demeliydim yoksa?”

(Gursel, 2004: 143) sozleriyle bir 6z degerlendirme yapar.

Yazarin yetistigi aile ortaminin, bulundugu edebi ¢evrenin ve en 6nemlisi icinde
barindirdigi okuma tutkusunun onu yazarhk serlvenine srikledigi séylenebilir.

Suphesiz bu sertivende “kent ve kadin” imgesi belirleyici rol oynar.

1.2.Yazin Yagsami

Cocuk denebilecek kadar erken yasta yazmaya baslayan Nedim Giirsel ““‘anlamak,
kavramak, dis dunyanin bilincine varabilmek icin onu sozcikler araciligiyla da
tasarlamak, yeniden kurmak™ (Gursel, 2004: 141) gerektigine inanir. Egitimci bir anne
ile babanin ¢cocugu olmanin da etkisiyle bilingli ve saglam bir edebiyat zemini olusturur.
Ceviriler yoluyla edebiyatla ilgilenen babanin yarim kalan yazin yasaminin, Nedim
Gursel’i yazarliga iten baslica sebeplerden oldugunu, “(babam) yazarhk tasarisi olan
biriydi. Erken 6lumu her seye son verdi. Dolayisiyla benim edebiyata yénelmemi de, bir
anlamda babay! sirdirme, babanin yarim kalmis projesini tamamlama olarak

yorumlayabiliriz.” (Seval, 2006:30) stzlerinden ¢ikarmak mumkunddir.

Yazin yasami Oykileriyle baslayan yazarin ilk Oykisu Yolculuk , 1967 yilinda
Vedat Ginyol tarafindan “Yeni Ufuklar’da yayimlanir. Daha sonra Memet F uat “Yeni
Dergi”de “Cicipapa”yi1, “Senin Adin Yalnizhik” yayimlar. Yazilari bunlarin disinda
Yeni Edebiyat, Birikim, Milliyet Sanat ve Gosteri gibi dergilerde de yayimlanir.
Edebiyat cevrelerinde geng dykiicii olarak taninmaya baslar. Selim ileri, Hulki Aktu ng,
Necati Tosuner gibi isimlerle ayni yillarda éykl yazar. 12 Mart Muhtirasi zamaninda
“Halkin Dostlari” dergisinde Gorki ve Lenin Gzerine bir yazi yayimlar. 12 Mart 1971°de
Galatasaray Lisesi’ni bitirir. Fransiz hikimetinin 6nerdigi bursu reddederek Fran siz
Filolojisi 1. sinifina kaydolur. 12 Mart’tan sonra gelen baski dénemiyle “Lenin ve
Gorki” adli yazisindan dolayr hakkinda dava agilir. Bunun (zerine reddettigi bursu

alarak Paris’e gider.1974’te Paris Sorbonne Universitesi Modern Fransiz Edebiyati



BolimU’nu bitirir. Fransiz edebiyati 6grenimini Nazim Hikmet ve Aragon (zerine
karsilastirmali edebiyat doktorasi yaparak strdirir. 12 Eylal darbesi ile de “Uzun
Surmus Bir Yaz” adli kitabi askeri mahkemede 159. maddeden, “Kadinlar Kitabi” ise
mustehcenlikten toplatilir. Yasadiklarindan sonra Paris’e demir atmaya karar verir.

Fakat kentlerarasi yolculugu devam eder.

“Omir biter yol bitmez. Balikesir iIstasyonu’ndan ailecek bindi§imiz kara trenin
alninda yaziyordu. Bu sézin bir giin benim de alnima naksedecegini, yolculugun su
gocebe yasamimda bir tur kader olacagini, varolusumun tek gercegine doniisecegini o
ginlerde bilemezdim elbet.”” (Gursel, 2004:20) diyen yazarin mekanlarla ilgili
seriiveninde Istanbul, Paris ve Venedik, belirleyici rol oynar. Romanlarinda da
baskisilerin arayis ve farkindaliklarina taniklik eden kentler kadin imgesiyle birlesir.
Gikilan her yolculuk, yeni kadinlar tanima dmidi tasir. Korkuyla karisik hislerini yazar :
“Korku yitirmekti; anneyi, babayi, bir yakinini yitirmek. Sonra da, cok sonral ari bir
kadini. O kadinin geride birakacagi bosluk duygusuydu korku, ayrilikti. Olimden beter
ayrihk. Belki bu ylzden, bir zamanlar ¢iktigim uzun yolculuklarin dénisiinde yatagimda
bir kadin olsun istedim hep. Bos biraktigim eve gelip yerlessin, beni bekle mekle gecirsin
gunlerini.”” (Gursel, 2004: 27) seklinde dile getirir.

Kadinlarla bagdasik hayati ve yatili okul yillari onun cinsel hayatinin olusumunda
belirleyici rol oynar. Annesini apansiz kaybedisi, yazari, anneye duydugu 6zlemi kadin
teninde aramaya iter. Ancak hicbir kadina uzun siire baglanamaz. Cunki yazarhgin
yalnizhk gerektirdigini savunur. Genglik yillarinda ergenlik sivilceleriyle dolu olan
yuzunin begenilmedigi disuncesinden yola ¢ikarak sirekli begenilme, sevilme kaygisi
tasir. Begenilme kaygisi yazari benine yonelttiginden yazarliga iten nedenlerden biri

olarak gorulir.

Edebiyat anlaminda yetismesinde basta anne ve babasi olmak (izere edebiyat
ogretmeni Tahir Alangu, Vedat Giinyol ve Mehmet Fuat’in énemli katkilari vardir. lyi
bir siir okuyucusu olan yazarin siir izerine de yazilari vardir. “Uzun Bir Ayrilik igin
Kirk Kisa Siir” kitabi disinda Nazim Hikmet ve Aragon Uzerine yaptigi ¢alismalarda
baska sairlere géndermelerde bulunur. Etkilendigi sairler arasinda i¢inde Edip Cansever
ve Ece Ayhan’in da bulundugu ikinci Yeni Sairleri yer alir. Onemli bir kesif olarak

gordugi Nazim Hikmet’le ilgili “Diinya Sairi Nazim Hikmet” adli bir inceleme hazirlar.



Sorbonne Universitesi’nde Modern Fransiz Edebiyati 6grenimi yapan Nedim
Gursel, karsilastirmali e debiyat alanina yonelir. Bu tercihinde Prof. Etiemble énemli rol
oynar. Uzerindeki etkisini *“baska kiltiirlerle de hasir nesir olmak gerektigini ve bunun
bir yazari zenginlestirecegini 6gretmis olmasi” (Seval, 2006:72) seklinde aciklar. Turk
yazininda yol acict Kimligiyle taninan Sait Faik Abasiyanik’in da oOykuculik
anlayisindan istifade eder. Baudelaire, Nerval, Rimbaud gibi Fransiz sairleri idol olarak
gorir. Glizin ve Abidin Dino ile olan dostlugu resme karsi ilgi duymasina sebep olur.
Zird Resimli Dunya romaninda da Fikret Mualla, Giovanni ve Gentile Bellini gibi Gnli

resim Ustadlarina yer vermesi séz konusu ilginin yansimasidir.

“Yeni Roman’la annesinin yaptigi ceviriler sayesinde ortaokul yillarinda tanisan
Nedim Gursel, daha ¢ok dykl yazari olarak bili nir. Paris’te yasayan yazar, “Bir yazar
dogdugu, biytdugu Ulkenin cografyasindan kopup ya da kopmaya zorlanip bir baska
ulkeye yerlesebilir. Ama kendi dilinde yazdikca bir yazar olarak kurdugu dinyanin,
kendi sozcuklerinin icine kok salar. Oturdugu llke 6nemli degildir artik; yarattigi
kurmaca dinyanin bir parcasi olmustur ¢unkd. Varolusu yazma edimine donismus,
cografya yerini imgeleme birakmistir.”” (Girsel,1995: 35) diyerek verdigi Urtnln trd

ne olursa olsun sanatin 6ziinde evrensellik oldugu tezini savunur.

Eserleriyle evrenseli biylk 6lclide yakalayan yazarin kitaplari bugiine kadar on iki
dile gevrilir. Halen Sorbonne Universitesi’nde Tirk Edebiyati dersleri veren Nedim
Gursel, Fransa Bilimsel Arastirmalar Ulusal Merkezi’nde (CNRS) Tirk Edebiyati
Uzerine arastirma baskani olarak calisiyor. Yazar cok sayida Oykid 6dalinin de
sahibidir:

ODULLERI
1976 Turk Dil Kurumu Oykii Odiili, “Uzun Stirmis Bir Yaz” ile
1986 Fransiz Pen Kuliibii Jiiri Ozel Odiilii, “Sevgilim istanbul” ile
1986 Abdi ipekci Baris Odulii
1987 Haldun Taner Oykii Odulii, Sevgilim istanbul’daki bir 6ykii ile (Murathan
Mungan ile paylasti)
1992 Radio France Internationale Uluslararasi En iyi Oykii Od lii
1992'de Struga Plaket Odiilii



1.3. Yapitlari

1.3.1. Oykiiler

Uzun Strmus Bir Yaz
Cem Yayinlari, istanbul 1975; I. Baski; Can Yayinlari, istanbul 1990; I1. Baski

Cicipapa
Dogan Yayinlari, istanbul 2002; 1. Baski

Kadinlar Kitabi
Cem Yayinlari, istanbul 1983; I. Baski; Can Yayinlari, istanbul 1994; 1V. Baski

Sevgilim istanbul
Can Yayinlari, istanbul 1986; 1.Baski; Can Yayinlari, istanbul 1997; 111. Baski

Son Tramvay
Edutions du Sevil, Paris 1991; I. Baski

Sorguda
(?)Yayinlari 1988; I. Baski; Can Yayinlari, 1996

Ogleden Sonra Ask
I-11. Baskilar: Dogan Yayinlari, istanbul 2002,2007

Yedi Dervisler
Dogan Yayinlari, istanbul 2007; 1. Baski

1.3.2. Romanlar

Ik Kadin
Cem Yayinlari, istanbul 1983; I. Baski; Dogan Yayinlari, istanbul 2004; IV. Baski



Bogazkesen
Can Yayinlari, istanbul 1995; 1. Baski; Dogan Yayinlari, istanbul 2003; VIII. Baski

Resimli Dinya
I-VIII: Baskilar: Dogan Yayinlari, istanbul 2000 -2004

Allah’in Kizlari
I-X. Baskilar: Dogan yayinlari, istanbul 2008

1.3.3. Siirler

Kirk Kisa Siir
Sel Yayinlari, istanbul 1996; 1. Baski

1.3.4. inceleme Eserleri

Seyh Bedrettin Destani Uzerine
Cem Yayinlari, istanbul 1978; I. Baski

Cagdas Yazin Ve Kultur
Cagdas Yayinlari, istanbul 1978; I. Baski

Nazim Hikmet ve Geleneksel Turk Yazini

Adam yayinlari, istanbul 1992; 1. Baski

Dunya Sairi Nazim Hikmet
Genigletilmis Basim 2002

Yasar Kemal- Bir Gegis Dénemi Romancisi
Everest Yay., istanbul 2000
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Aragon
Can Yay., istanbul 2000

Bozkirdaki Yabanci
Y.K.Y., istanbul 1993; I. Baski; Dogan Yay., 2006

Baskaldiran Edebiyat
Y.K.Y., Istanbul 1997

1.3.5. Denemeler

Yerel Kiltirden Evrensele

Cem yayinlari, istanbul 1985

Paris Yazilari 1-11
I-11. Baskilar: Tiirkiye is Bankasi Yay., istanbul 1996, 2000

Izler ve Gélgeler (2005)

1.3.6. Gezi izlenimleri

Seyir Defteri
Can Yay., istanbul 1990

Pasifik Kiyisinda (1991)

Balkanlar’a Donts (1995)

Gemiler de Gitti
Can Yay., istanbul 1998

Guneste Oliim
Dogan Yay., istanbul 2003
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Bir Avu¢ Dinya
Dogan Yay., istanbul 2003

1.3.7. Soylesi

Yuzyil Biterken
Kavram Yay., istanbul 1999

1.3.8. Ceviri

Oliime Yolculuk ( Jorge Semprun’dan Ceviri), 1977

1.3.9. Otobiyografi

Sag Salim Kavussak
Dogan Yay., istanbul 2004



IKINCi BOLUM

ROMANLARDA YAPI VE iZLEK
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2.1. Romanlarda Yapil

2.1.1. ik Kadin

2.1.1.1. Isimden igerige

Eserin ismi, entrik kurguyu temellendiren izlekler ile butunlik tasir. Bagskisi
olarak 6n plana cikan isimsiz genc ilk etapta toplum icerisinde Karsilasabilecegimiz
herhangi biri olarak gorullr. Ancak roman ilerledikge yari otobiyografik kurguyla
yazarin kendi yasamindan kesitler sundugu anlasilir. Tasrada yetisip istanbul’ a yatili
okul dgrencisi olarak gonderilen genc adam ic¢in biyik kent ilk tecriibelerin mekanidir.
Ilk Kadin, on alti yasindaki bir Misliman delikanlisinin yeni bir yasama yelken agisinin
ifadesidir. Yuvarlak beyaz yuziyle varhgini surekli hissettiren anneden ilk ayri hsin,
genelevde yasanan ilk cinsel deneyimin, ilk yolculugun, denizle ilk tanismanin, ilk
yalnizhgin, ilk korkunun oykisudir. Yazar, kadini anne, fahise, kent imgesiyle
birlestirirken okuyucuyu farkh bir deerlendirmeye tabi tutar. Bu arada Korsanlar
Padisahi’nin Oykiisii'nii de metne tasiyarak “Oriimcek Kadin Niltifer”i romandaki kadin
kimlikleri arasina yerlestirir. Ergenlik ¢agina ait ilk cinsel uyanisin esliginde kent ve
kadin imgesine 6zgin bir bakis acisi ile yaklagsir. ilk Kadin ézellikle yazarin ifade ettigi

lizere, “anadilinin igine girisini, sonra ondan kopusu * (i.K., .104) nu anlatir.

2.1.1.2. Olay Orgist

Yazar tarafindan Romen rakamiyla 6 bélime ayrilmis olan ilk Kadin romanini 3
ana bolim olarak inceleyebiliriz:

1.B6IUmM

- Yatili okul 6grencisi olan baskisinin yalnizligini gidermek tzere bir Cumartesi
giinii istanbul sokaklarinda gezintiye ¢ikmasi

- Bagkisinin on alti yasin getirdigi merakla bir genelev sokagina sapmasi

- Dus ve sanrilar arasinda bilincini yitirmesi sonucu kendini bir genelev
odasinda bulmasi

- Genelev odasindaki suursuz bekleyisi sirasinda 6len annesinin beyaz yiziyle
karstlasmasi

- Belleginde canlanan annesine ait gorlntilerle yine annesinden dinledigi
“Korsanlar Padisahi’nin Kizi Nilufer’in Oykuisi”nii animsamasi

- Bagskisinin annesinin siluetini gérip yasadigi karabasandan kurtulmasi
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1. Bolim

- Genelev sokaginda yasadi§i karabasandan sonra disari ¢ikmaya cesaret edemeyen
baskisinin hafta sonunu yatili okulun avlusunda yalniz gegirmek zorunda kalmasi

- Bagkisinin yatili okulun verdigi bunalimin etkisiyle cinsel durttlerinin artmasi

- Artan cinsel dirttlerin baskisiyi anne imgesiyle yuzlestirmesi

- Yazarin bir kahraman olarak romana dahil olup yasam oykustyle, baskisinin
Oykulsuni zenginlestirmesi

- Baskisideki yalnizlik hissinin yogunlasarak yerini terk edilmislik duygusuna
birakmasi

1. Bolim

- Baskisinin gegcmise donerek annesinden ilk ayrilisi ve yatili okula verilmek tizere
babasiyla olan istanbul yolculuklarini animsamasi

- Baskisinin gemi yolculugu sirasinda Korsanlar Padisahi’nin kizi Niltfer’in
orimcege doniserek sevgilisinden intikam alma seriivenini animsamasi

- Yasamini tam anlamiyla istila eden anne tutkusunun onu, icinde pek ¢ok anlam
tastyan “ilk kadin” imgesine gotirmesi

2.1.1.3.Bakis Acisi ve Anlatici

Anlaticinin yazar-ben kimligi ile ilk Kadin romanina dahil oldugunu gormek

mimkundir;

“Yazar, tipki bir &sik ya da dedektif gibi kendi izini surerek genelev
mahallesinin sokaklarini arsinlama saplantisindan baslayip bilingsizce kayip

anneyi arayisina kadar kendini aciga gikarir.” (i.K., s.12)

Yari otobiyografik kurguyla yazilan eserde “kendi basina gelenleri anlatan bir
karakter (Stevick, 1988:120) olarak yazar, Ust anlatici konumuyla roman siresince
varligini hissettirir. Sectigi baskisiyle de romana kendi hayatindan kesitler atfederek
entrik kurguyu saglam bir zemine oturtmaya calisir. Bdylece olay 6rglisuni, ge¢mis ve

simdi boyutuyla okuyucunun degerlendirmesine sunar.

Yazar-ben, istanbul’un farkli muhitlerinde caresiz ve yalniz basina dolastirdig
geng¢ kahramanla kendini 6zdeslestirir. Ayni zamanda ““Elleri benim ellerim, gdévdesi
benim gévdem” (I.K., s.36) diyecek kadar tanidik gelen gence Karsi gizli bir acima

duygusu ile dolu oldugunu hissettirir ve ona karsi koruyucu bir tavir sergiler:
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“Onu boyle, Hali¢’in katran rengi suyunun kiyisinda yalniz birakmak
istemiyorum. Cok deneysiz ¢linku. Gligstiz ve Urkek. Gergi birbirimiz e gok
yakiniz, ama yillar var aramizda. Kentler, Ulkeler, onun tatmadi§i baska
hazlar var. Baska kadinlar da. O, bu anlatinin kahramani, bense yazariyim.
lyi taniyoruz birbirimizi. Ama onun simdiki konumumdan haberi bile yok.”
(LK., 5.36)

Yazar, kahramani ile olan benzerligine ragmen zamani ayirict bir unsur olarak
vurgulayip romanin 6yku ve oykileme zamanlar arasindaki mesafeyi isaret eder.
Yazar-ben’in roman karakterlerden biri olusu, duygusal ve subjektif bir bakis agisini da
zorunlu kilar. Anlatici, olay birimleri arasindaki nedensellik bagini, geriye donusler ve
animsamalar yoluyla kurar. Bdylece romana egemen olan kadin imgesini psikolojik

sebeplerle izah etmeye calisir:

“Simdi, arka guverte kipestesinden denize bakarken de annesini bir daha
hi¢c géremeyecegini, her gece o uyumadan once Uzerine egilen yuvarlak,
beyaz yiziin ancak fotograflarda yasayacagini biliyordu (...) bir giin 6nce
bu saatlerde yatagindaydi. Annesi ¢amasirlarini (tiliyordu sofada. Sonra
bahce kapisina dek ugurladi onu, her zamanki gib i alnindan yumusacik 6pt.
Birbirlerine sarildilar. Temelli gidiyordu iste. ““Gidiyorum, hic

dénmemecesine.” (i.K., 5.95)

Anlatici aileden ve evden ilk ayrilisi duygusal ifadelerle yansitirken romanin baskisisi
olan isimsiz gencin yasam karsisindaki tecriibe sizligine ve yalnizhigina vurgu yapar.
Anlatici, i¢ catismalarini, kahramanina kendi yasam oykustine benzer bir 6yku atfederek
aciklamayi hedefler. Ancak tagradan istanbul’a yatili okula verilmek lzere gotiriilen
gencin farkli sosyal cevre karsisindaki tutumu belirtilirken ismi verilmez. Bu, eserin

Ozyasamaoykusel niteligini vurgulamak icin tercih edilen bir yoldur:

“On alti yasin 6zdoyumuyla bastirilamayan istekleri kipirdadi i¢inde. Derin

bir yalnizlik duydu. Birakip gitmek istedi genelev sokagini.” (I.K., s.2)

Yatili okulun besledigi merak ve yalnizlik duygusu tarafindan bir geneleve siriiklenen
gencin burada yasadigi ilk cinsel deneyim, romanin “ilk Kadin” vurgulu bashg ile de
ortstir. Ciinkii 1k Kadin ile birlikte anne imgesi canlanir ve bagkisinin diisler i arasinda
kalici bir yer edinir. Anlatici boylece geriye donis teknigiyle gecmis yasantilarini
Ozetler:
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“Babam iki ay sonra istanbul’a gelip aci haberi vermeseydi, oldugiini yaz

tatili icin eve dondugiim zaman 6grenebilecektim ancak.” (I.K., 5.43)

Gegmis, kisilerin simdiki durumlariyla baglantili olarak sunulur. Kurmaca diinyanin

sinirlarint i¢ monologlarla asmaya calisan anlatici, psikolojik ¢oziimlemeler yapar:

“Son gune dek hastahdini gizlemissin benden. bircok baska seyi gizledigin
gibi. Ama geceleri Gzerimi 6rtmeden dnce fisildadigin dua kulaklarimda

hala. Aralik kapidan duydugum boguk ¢ighiklarin da.” (i.K., s.43)

Bedenen yok olmasina ragmen anlaticinin bilingaltinda varligini devam ettiren anne
imgesi, psikolojik ¢ozilusler yoluyla roman boyunca canli kalabilmistir. Bu durum
anlaticinin bir kahraman olarak romandaki durusu ve vyerini yasam oykusiyle

netlestirmesi ve kendini kesfetme ¢abasinin sonucudur.

2.1.1.4. Zaman

Ilk Kadin romaninda zaman unsuru agirlikli olarak geriye doniislerin hakim
oldugu akronik karakterdedir. Roman, “blyik sehre yeni gelmis, mek&na egemen
olmaya kararh” (i.K., s.11) gencin istanbul’un farkli semtlerindeki gezintisi ile baglar
ve genelev sokagina sapmasiyla ivme kazanir. ilk bakista siradizimsel kurguyla devam
ettigi dlstnllen roman, yazar-ben’in yasam Oykusuyle butinlestigi andan itibaren
akronik nitelik kazanir. Romanda baskisinin her tirlt gerilim yaylarinin arkasinda
sunulan geriye donusler, yazarin basindan gecen olaylari karsilar. Bu sebeple ““geri
donisler anlaticinin  vakayla ilgili  minasebetlerinden  kaynaklaniyorsa bu
minasebetlerin mahiyeti arastirilmahdir.” (Aktas, 2005:122) Cunku yazarinin niyetine
gore sekillen entrik kurguda, anlaticinin seriiveni romanin baskisisi olan gencin yasadigi
bunalimi agimlar niteliktedir.

Birey olma siirecindeki baskisi yasadigi catismalar ile zamansal bir devinim yasar.
Ergenlik doneminin batln “gel -gitlerini yabanci bir sehirde yatili okul 6grencisi olarak
goguslemek zorunda kalan baskisinin 6ykii zamanindaki yasi, yasadigi nevrozla birl ikte

sunulur:

“On alti yasin 6zdoyumuyla bastirilamayan istekleri kipirdadi icinde. Derin bir
yalnizlik duydu. Birakip gitmek istedi genelev sokagini.” (i.K., s.22) Kendisini

sorgulayan gencin igsel catismasi ile psikolojik bir boyut kazanan zaman, ferdi b ir
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derinlik de kazanmis olur. “Insanin psikolojik acidan ‘basit’ ve ‘statik’ degil,
‘karmasik’ ve ‘dinamik’ bir yapiya sahip oldugu anlasiimistir.”” (Tekin, 2004: 123)
Buna bagli olarak zaman unsurunda da kirllmalar meydana gelmistir. Romanda geriye
donusglerle kendini gosteren kirilmalar igsel catismalarla sekillenerek bireysel zaman
dilimlerini 6n plana cikarir. Boylece 0yki zamaninin suresi kisaltilir. Anlatma slresi;
gecmise donme, hatirlama ve i¢ monolog teknigi ile genisler. Gecmis zaman gece ve
dis imgeleriyle derinleserek “uzun yalnizliklar sonunda somutlasmis stire fosillerine™
(Bachelard, 1996: 37) dontsdr:

“Sahi o aksam, saklamba¢ oynamak icin yuziimi mezarhk duvarina
dondigumde nereye saklanmistin? Yillardir ayni soruyu sorup duruyorum
kendime, bir yanit bulabilmis degisim. Oyuna birlikte baslamistik, ebe ben
olmustum. Ona dek saydiktan sonra aramaya basladim seni, hicbir yerde

bulamadim. Yillar gecti aradan. Hala yoksun.” (i.K., 5.66)

Anlatici gecmise donuslerde énemli gordigu ayrintilari, 6zellikle karakterin bugtnini
aciklayan ipuclarini 6zetleme teknigiyle aktarir. Dar anlamda geriye donls seklinde
olaylar hakkinda bilgi vermek icin “az 6nce, gegen hafta, bir glin énce” gibi zaman

zarflarini kullanir.

Yazar, romana dahil oldugu sayfalarda istanbul’a olan 6zlemini dile getirirken

zamani sorgulamaya calisir:

“Bir ben ulasamiyorum sana. Denizine, Hali¢’in kirli, bulanik suyuna
dokunup kubbelerini, minarelerini, kulelerini oksayamiyorum. Kag yil oldu

(...) Kag yil oldu ¢inarlarinin gélgesinde dinlenmeye li!” (i.K., 5.87)

Yazarin, “kag yil oldu” sorusu, gercekten zaman algisinin zayif olmasindan degil biytk
bir tutkuyla baglandigi istanbul ile aralarina giren uzun zaman dilimini yansitmak
istemesinden kaynaklanir. Boylece kent dinamik bir kimlik kazanmis o lurken zamanin
bireysel algisina da dikkat cekilir.Romanda cogu zaman karakterlerin 6niine gegen

Istanbul, gegmis ve buguinii ile bir elestiriye tabi tutularak sosyal yapisi irdelenir:

“Sokaklari camurlu ve dardi. Kose baslarinda yankesiciler, arsalarda
sahipsiz kopekler vardi. Sur yikintilarinda, cami avlularinda dilenciler

yasiyordu. Ama o, bu kente geldiginde surlari Aksaray alanina baglayan iki
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genis cadde acilmis, troleybusler tramvaylarin, altli Gstli gegcitler trafik

polislerinin yerini almist.” (I.K., 5.36)

Bdylece kentin sosyal yapisina da yansiyan mimarisi zaman siizgecinden gegirilerek

dikkatlere sunulur.

Romanda entrik kurguyu saglamlastirmak adina baskisinin bireylesim strecindeki
yolculugunu anlatan yazar-ben yine geriye donus tekniginden yararla nir. Kahramanin,
“ilk kadin” imgesiyle verilen ilk tecriibelerinden Tanrisal bakis agisinin tanidigi yetkiye

dayanarak okuyucuyu haberdar eder:

“Simdi sabaha karsi, 6mrintn ilk uzun yolculugunun bitiminde arka guverte
kipestesinden denize bakarken annesini bir daha goéremeyecegini, aksam
duasini okuduktan sonra karanhga Ufleyip Uzerini Orten yuvarlak, beyaz
yliziin ancak fotograflarda yasayacagini bilmiyor. Onu bagdrina basmak icin
bekleyen kentin hazirladi§i tuzaklardan da habersiz.” (i.K., 5.97)

S6z konusu fark edisler dizgesini hazirlayan ‘émrin ilk uzun yolculugu’ baskisinin

cikacag ruhsal yolculugun da habercisidir.

Ilk Kadin romaninda zaman, degisim ve donisiimii ifade eden fark edisler dizgesi
halindedir. Bu dogrultuda bireysel zaman psikolojik yonelimle re bagl olarak simdi ve
gecmis dizleminde yansitilir. Tanrisal bakis acisini kullanan anlatici ise oyki ve

oykuleme zamanini bitlnlestirerek varhgini roman boyunca hissettirir.

2.1.1.5. Mekan

2.1.1.5.1. Cevresel Mekén

Ilk Kadin romaninda, tasradan gelen on alti yasindaki gencin Oykisi kent
imgesiyle birlestirilerek sunulur. Baskisinin/gencin kenti kesif silreci ile baslayan
yolculugunun ilk durag ‘Cicek Pasaji’dir. Roman ilerledikce, ““ kilavuz kitaplarda tarif
edilen, planlarda gosterilen, sehrin sahibi havasindaki gezginlerce adim adim 6zetlenen
sehirden gorinirde baglantisiz, ama insani blyileyen, teslim alan bir goriintileme
giictine sahip ayri ayri mekanlar ¢ikar.” (i.K., s.11) Bu baglamda * Sarayburnu, Galata,
Yenikapi, Beyoglu’ gibi gozde semtleriyle ‘istanbul’ cevresel mekan olarak romanda

etkin rol oynar.
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2.1.1.5.2. Olgusal Mekén

ilk Kadin romaninda kahramanlarin yasam seriivenine tanikhk eden, &adeta
romanin bir kahramani olarak ©n plana ¢ikan mekan istanbul’dur. Romanda
kasabasindan ayrilarak vyatili okula verilmek iizere istanbul’a gétirilen
gencin/baskisinin yeni bir hayata akisi igindeki degisimlerine tanik oluruz. “Sahis
kadrosunu teskil eden fertlerden biriyle mekén arasinda varligi muisahade edilen gok
yonll ahis veris, mekani vakanin kahramanlarindan biri haline getirir. Denilebilir ki,
boylece mekan sahislasir.” (Aktas, 2005: 131) Bu dogrultuda baskisinin Kisiligini ve
psikolojisini yansitan mekanlar olarak ‘genelev sokagindaki ev’ ve ‘yatili okul’ énem
kazanir. islevsel nitelikleriyle bilinen mekanlar kanramanin psikolojisine paralel olarak

kapali/dar veya acik/genis seklinde degerlendirilebilir.

2.1.1.5.2.1. Labirentlesen Diinya ya da Kapali/ Dar Mekanlar

Istanbul, ergenlik dénemine adimini atan gencin yabancisi old ugu insanlara ve

nesnelere karsi bakis acgisini yansittigindan oldukca islevsel bir yapi arz eder:

“O ydrudukce artiyor kentin devinimi. Otobusler, troleybusler, dolmuslar,
at arabalari bir durup bir kaliyorlar. Bogaz’a giren gemilerin boguk

sirenleri yankilaniyor kulaklarinda (...) isgal altinda bilinci. ” (1.K., 5.36)

Kentin baskisi (zerindeki tahakkim, bilincini yitirmesine ve ilk kadin imgesiyle
yiizlesmesine vesile olur. icedoniik bir ruh hali sergileyen genc, yatil okulun asiladigi
yalnizlik duygusundan kurtulmak icin cinsel dirtilerin ¢ekimine kapilarak geneleve
surdklenir. Suursuzca girdigi genelev sokagi ise labirent gorinimli kapali/dar
mekandir:

*“Derin bir yalnizhk duydu. Birakip gitmek istedi genelev sokagini. Birbirinin
Uzerine abanmis, yikilacakmis gibi duran kéhne evleri, odalara girip ¢ikan
kadinlarin bezgin yaryuGslerini, takunya seslerine karisan kufurleri
unutmak, bu curik ddnyanin tiksing goruntisuni bir daha hig
animsamamacasina silmek istedi. Yokus yukari, ¢ikis kapisina dogru
ylrimeye basladi. Kalabalik artiyordu giderek. butin cabasina karsin
kaprya ulasamiyor, genelev sokagini dolduran insanlar onu asagiya, en
dipteki evlere dogru cekiyorlardi.” (i.K., s.23)
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‘Birbirinin (zerine abanmis/ yikilacakmis gibi duran/ kohne evler’ sifat grubu
yiginlasmis insan manzaralarini agcimlar niteliktedir. Bir nevi et yiginina doniisen bu

evler, tiksindirici gorlintlisinun yani sira cinselligin hoyratca kullanilisinin da ifadesidir.

Cinsel gelisimine paralel olarak distinsel bunalimlarina taniklik ettigimiz baskisi
icin genelev sokagindaki ev, kentin sosyal yapisini gdzler 6niine sermesi agisindan da
islevseldir. Romanda “mek&n unsurundan kahramanin kimligiyle birlikte icinde
yasanilan ortamin sosyo/kilttrel portresinin ¢izimi yonunden de yararlanilir.” (Tekin,
2004: 148) Bu agidan incelendiginde ayrintili genelev betimlemeleri, istanbul’un o
donemki ahlaki dokusunu ve sosyal yasantisini bir ergen gozlyle yansitmasi
bakimindan oldukca basarihidir. istanbul’u anlatilanlar élgisiinde tantyan baskisi igin

kentin yeni yiizii de oldukca distndurtcudur:

“Oyleyse camurlu, dar sokaklar, kafesli pencereler ardindaki peceli kadin
yizleri eski istanbul’la ilgili anlatilanlardan, daha dogdrusu baz

romanlardan kalma izlenimler olsa gerek.” (I.K., s.37)

Kentin cehresine yansiyan degisim, kahramanin psikolojisiyle paralellik gosterir.
Yalnizlik ve merak unsurlarinin harekete gecirdigi baskisi, “yeni bir mekani
yasayabilmek i¢in uzun uzun dis kurmak™ (Bachelard, 1996: 220)tadir. Dis ve sanrilar
arasinda kendini bulmaya calisirken anne, beyaz ve yuvarlak yuzuyle goriinerek onu

yasadi§i karabasandan kurtarmaya calisir.

Karanlik, dar koridorlar ve nobet¢i Canavar Kézim niteleme grubu romandaki

yalnizhk izlegini besleyen yatili okul imgesini agimlar niteliktedir:

“Okulda kentin caddelerini, sinemalarini, kahvelerini dolduran cumartesi
kalabaligindan uzak bir avluda tek basina iste. Ve birka¢ metrekareyle
sinirh diinyasi. Arka bahceye gidemez. Bu hafta Canavar Kazim ndbetci
cunkii.” (1.K., s.77)

Kentin kalabahigindan kendini soyutlayan baskisi icin yatili okul, sinirlandiriimis bir
mekandir. “Anlati kisisinin kendini kusatilmis, sikistirilmis buldugu her durumda,
mekan darlasir. Boylesi hallerde yer, adeta karakterin ayaklari altindan kaciyor
gibidir.” (Korkmaz, 2007:406) Bu baglamda romanda baskisinin celiskilerine ve
catismalarina tanikhk eden yatili okul ile genelev sokagi kapali/dar mekanlar olarak
dikkat ceker.
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2.1.1.5.2.2. Sinirlari Sonsuza Acllan Mekanlar; Agik/ Genis Mekanlar

Romandaki karakterlerin ¢dziimlenmesinde belirleyi ci rol oynayan istanbul ile
baskisi, “tas duvarlarin arkasinda var olan i1sikh, ¢oksesli sehrin dar sokaklarindaki
genelev mahallesinin kadinlariyla yasadigi, soluk aldigi kenti tanimaya baslamis”
(Seval, 2006: 16)tir. Bu yoniiyle istanbul, her seyden 6nce disariya akisi ifade ettiginden
actk/genis yapisiyla dikkat ceker. Ancak Istanbul, biyuklugii ve karisik yapisiyla
baskisiyi korkuturken yatili okul, sinirlandiriimis da olsa, onun igin bir yuva ve barinak
niteligindedir:

“On bahgenin yesil boyali demir parmakliklarinin 6tesinden baslayan kentin
gercekte bir bataklik oldugunu, bir kez adim atinca insani yavas yavas dibe
dogru cektigini disunlyor. Oysa okul, batakhgdin tam ortasinda olmasina

karsin, giiven verici bir yer.” (i.K., s.77)

Bu durumda tek basina kapali/dar kimligiyle degerlendirilen yatili okul, baskisinin bakis
acistyla degisime ugrayarak acik/genis boyut kazanir.

Baskisi genelevde yasadidi ilk cinsel deneyim neticesinde istanbul’a Kars
olumsuz bir intiba edinir. Roman siiresince de bu bakis acis1 6znel ifadelerle anlatici-
yazar tarafindan psikolojik ¢6ziimlemelerle ifade edilir. Ancak -kente haksizlik edildigi
disuncesinden olsa gerek- “Canavar Kazim” lakapli edebiyat 6gretmeninin nazarindan

siislii bir Istanbul portresi izilir:

“Hamamda terleyen beyaz tenli bir delikanlidir istanbul. Cism-i paki hem
terdir, hem berrak. Tepeden tirnaga guldir, billurdur. Selvi boylu, lal
dudakl, inci dislidir.” (i.K., s.78)

Anlatici yazarin metinlerarasilik ilkesine uyarak divan siirine has sdylemle romana

tasidigi bu satirlar istanbul asigi sair Nedim’in tanidik dizeleriyle pekistiri lir:

“Bu sehr-i Sitanbdl ki bi-misl 0 behadir
Bir sengine yek-pare Acem mulki fedadir.”

(I.K., s.78)
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Boylece tasi topragi altin diye bilinen kentin nami, bu romanla bir kez daha yinelenir.
Istanbul, on alti yasin tecriibesizligiyle yeni bir dinyaya agilan genc/bagkisi’yi tiim
cazibesiyle icine alan ve onun ‘ilk’lerine taniklik eden canh bir varlik olarak 6nem

kazanir.

2.1.1.6. .Kisiler Dunyasl
2.1.1.6.1. Bagskisi

Ilk Kadin’da on alti yasin getirdigi merak ve tecriibesizlikle kendini bulmaya
calisan geng, baskisidir. Gencin isimsiz olmasi, toplumda onun konumunda olan
bireyleri temsil etmesinden kaynaklanir. Ayrica kimlik arayisini ve kimsesizligi de
beraberinde c¢agristirir. Adi bilinmeyen gencin yatili okul 6grencisi olarak geldigi
Istanbul’da yasadigi catismalar, celiskiler, hayal kirikliklari ve bunalimlar bireylesim
stirecinin de zeminini olusturur. O, bu sureci bir genelev odasin da yasadigi ‘ilk

deneyim’le baslatmis olur:

“Genelev sokaginda ilk kez baktigi mavi kapili evin salonuna dogru itilisini,
ayakta duran kisa boylu, beyaz bacakh kadina yaklasirken sendeleyip yere
disusiing, tzerine egilen altin disli, ablak bir yiziin koruy uculugunda ayagda
kalkisini, sonra merdivenden c¢ikarken en dipteki odaya gir diyen bir sesin

kulaklarinda yankilanisini hayal meyal animsiyor o kadar.” (i.K., s.23-24)

16 yasindaki geng, bireylesim sireci icinde kendisini kuracak degerlerin arayisi
icindedir. Yasadi§i ya da tanik oldugu her olay, gérdigu dis ve sanrilar, ruhundaki
calkantilar, bedenindeki degisiklikler benini arayisinda ve kendini tanimasinda énemli
birer aractir. O, igine birakildiji yeni hayata karsi direnisini: “istanbul’a
goturiliyoruuum! Duyuyor musunuz sesimi? Sesimi duyuyor musunuuuuuuz!” (i.K.,
s.95) nidalariyla yansitmaya ¢alisir. Burada bir ¢agri imgesi olarak tanimlayabilecegimiz

ses; caresizligin, birakilmishigin, arayisin ve baskaldirinin eyleme déntstiramudur.

O, evden uzaklasarak, mutlak giiven ortami sayilan anne rahminden ayrilmanin
sancisini bir kez daha hisseder. “Ancak her bir seyin bilincine varisinin baslangicinda
“BEN”in “ANA’dan ayrismasi vardir.” (Jung, 1997: 51) Baskisinin de bir bakima
‘aydinlanma sureci’ olarak nitele ndirilebilecek kendini tanima sireci icin bu ayrilis a

ihtiyaci vardir. Bunun yaninda anne, fiziksel varligi hissedilmemesine ragmen koruyucu
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ve glven telkin edici tavriyla her zaman kahramanin yanindadir. Onu, yasadig
karabasandan kurtarmak icin karsisind a beliren yuvarlak, beyaz yiiz, norm karakter olan

anneye aittir:

“Bir an karanlikta kaliyor boyle. Her yer kor, dilsiz. Neden sonra sicak bir
soluk duyuyor yani basinda. Tanidik bir el saclarinda dolasiyor. Soguktan
uyusmus govdesi c¢ozillyor yavasca, yatak denginin Uzerinde gevseyip
acihyor. iki uzun kol yatti§i yerden kaldirip sicak, yumusacik bir gévdeye
bastiriyor onu. Gozlerini actiginda annesinin yuvarlak, beyaz yizinu
goriyor.” (I.K., 5.30)

Her seyin kor ve dilsiz olmasi iletisimsizligin, yalnizhgi n gostergesidir. Baskisi boyle
bir ortamda sicak bir soluk ve tanidik bir el arayisi icerisindedir. Romanin geng
kahramani adim adim izini siirdigii istanbul’da yasadigi ilk deneyimden sonra tamamen
icine kapanir. Hatta yalnizlik duygusunu arttiran yatili ok ulun soguk ortami dahi onun
icin glven verici bir mekana donisiir. Cinki istanbul, bitiin ihtisamiyla onu
urkutmekte ve yutmaya hazirlanmaktadir. Bu durumda tek care gecmise yolculukla

cocukluk hatiralarini canh tutmak ve yatili okulun sinirli dinyasina ¢ek ilmektedir:

“Bu kez karari kesin, hafta sonlari disariya ¢ikmayacak artik. Yaz gelinceye
dek okulun bahcelerinden, sinif ve koridorlarindan baska bir yere adim
atmayacak. Bu karanlik avluda, kitaplikta, nobetci muavinden izin alabilirse

arka bahcenin ¢inarlarinin altinda gegirecek giinlerini.”” (I.K. s.77)

Baskisi ile ayni kaderi paylasan gencg, kendini diger insanlardan soyutlayarak buyuk
kentin icine almak istedigi degisim girdabina karsi direnir. Ancak bu direnis sonugsuz
kalir. Cuinkii istanbul, kadin imgesiyle biitiin cazibesini kullanarak onu tutkunu haline
getirir. Hatta evden ayrildiginda tren istasyonunda “giderek uzaklasan ¢ocukluguna el
sallarken” (i.K., s.96) yabancisi oldudu kent, onu icine almaya hazirlanmaktadir.
Mekan ve zaman olumlu ve olumsuz nitelikleriyle kendi 6znel dunyasini hazirlamaya
hizmet eder. Bagkisinin on alti yasina has catismalarini, celiskilerini, korkularini
anlatirken, fiziksel kimliginden ¢ok bireyi sekillendiren psikolojik strecler, romanin

norm Kkarakterleri aracihgi ile gozler éniine serilir.
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2.1.1.6.2. Norm Karakterler

Ilk Kadin romaninin norm karakterlerinden biri, kendi yasam dykdisiinii isimsiz bir

gence atfederek ancak romanin ilerleyen kisimlarinda ortaya ¢ikan yazar -Ben’dir:

“Yazar, tipki bir asik ya da dedektif gibi kendi izini slirerek genelev
mahallesinin sokaklarini arsinlama saplantisindan baslayip bilingsizce kayip

anneyi arayisina kadar kendini agiga ¢ikarir.” (i.K., s.12)

Yazar, kendini yazar-Ben olarak romanin kurgusuna dahil ederken ustanlatici
konumuyla genc¢ baskisinin Oykisind romanin basina yerlestirerek dikkatleri
kahramanin iizerinde toplamaya calisir. Onu istanbul’un gesitli semtlerinde yapayalniz
dolastirir; distiigu caresiz durumdan dolayr ona acir ve aralarindaki zamansal farkliliga

ragmen aslinda aynadaki yansimasi oldugunu itiraf eder:

“Onu bdyle Hali¢’in katran rengi suyunun kiyisinda yalniz birakmak
istemiyorum. Cok deneysiz ciinkl. Gugslz ve trkek. Gergci birbirimize gok
yakiniz, ama yillar var aramizda. Kentler, ulkeler, onun tatmadigi baska
hazlar var. Baska kadinlar da. O, bu anlatinin kahramani, bense yazariyim.
lyi taniyoruz birbirimizi. Ama onun simdiki konumumdan haberi bile yok.”
(LK., 5.96)

Yazar-Ben, niyete bagli olarak kendini agiga cikardigi anlatida on alti yasindaki
kahramani icin kurguladig1 yasam &ykuslyle yari-otobiyografik tarzda bir roman
hazirladigina dair ipuclari verir. “Simdiki konumumdan haberi bile yok” belirteci
anlaticinin/yazarin her seyi bilen 06zelligini ortaya cikaran Tanrisalliina isarettir.
Dolayisiyla yazar Tanrisal bakis acisinin sundugu olanaklardan faydalanarak kahramani
lizerindeki hakimiyetini roman boyunca stirdiiriir. Cocuklugunda egitim icin istanbul’a
dogru yola ¢ikan baskisi, fiziksel yer degisimi ile beraber i¢sel bir yolculuk da yasar.
Baskisinin varolugsal arayisini imleyen istanbul yolculugu, gercek -hayal uyusmazhgini
da gozler 6nline serer. Kendini ve cevresini sorgulama yetisine sahip olan baskisi, i¢
catismalari ile derin bir kimlik kazanir. Baskisinin hayatinda bir doniim noktasi olan
Istanbul ve orada gecen yatili okul yillari, ileriki hayati icin de belirleyici rol oynar.
Yazar, kendisi icin 6nemli olan kentte kahramanini da yasatarak mekanin birey

Uzerindeki tesirini zirveye tasir:
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“Bu tuzaklarin varhgini bir ben biliyorum. Onun basina gelecekleri de.
Clnku bdtin acilarini yasadim onun, hazlarini tattim. Dusleri benim de
dislerimdi. Dogdugu kasabada dogdum, gorecegi tim kentleri gordim.
Okudum okuyacag! tim kitaplari. Simdi Paris’te Figuier Sokadi’nda bu

satirlari yazarken nasil da yakin bana!” (i.K., s.97)

Kent imgesinin éne ¢iktidi romanda yazar -ben’in tutkulari, annesine ve Istanbul’a olan
sevgisi ile anlam kazanir. Her ne kadar kendisini gizlemeye ¢alissa da s6z konusu bu iki

varlik olunca dili ¢ozultverir:

“Yatakhanenin mavi 15191 ve yalmzhgim! Evet, yalmzhgm! Yani senin
bagrinda sensizligim! “iki sey var 6lumle unutulur ancak: annemizin ve
kentimizin yuzii” demis istanbullu bir sair, cok ayriliklar, cok dzlemler
cekmis bir blyuk sair. Yuvarlak beyaz yuzlni, ¢ikik elmacikkemiklerini
oksuyorum uzaktan. Islak govdene dokundukga parmaklarim yaniyor.

Killerimden doguyorsun istanbul!” (i.K., s.87-88)

Yazarin biyik kentin zorunlu kildigi degisim karsisindaki bunalimlari, bocalamalari ve
yalnizhik hissi, onun kendini tanimasinda 6nemli birer kaynaktir. Bu seb eple istanbul,
romanda bu kadar canh ve etkin bir mekéandir. Baskisi icin “ates ¢cemberi” olarak
gorilen kent, Urkatucudir. ““Sagcma ve igreng bir evrenle ve serseri, bicimlenmemis,
carpilmis bir bilingle yiiz ylize gelen” (Sartre, 1999: 45) kahramanin catismalarinin da
kaynagidir.

Ilk Kadin’da diis ve sanrilar arasinda aranan bir yiiz olarak varlik gosteren anne,
baskisiyi tamamlayan ve onun gecmisine 1sik tutan bir norm karakterdir. Romanin
akronik karakterde ilerleyen boliimlerinin merkezinde yer alan anne, rom anda kent
imgesiyle birlesir. Baskisinin icine girdigi psikozu ¢6zmesinde yardimci olan norm
karakter, cocukluk hatiralari icinde beliren annedir. ““Her gece uyumadan &nce
yuvarlak, beyaz bir yiiz” (i.K., s.25) ile ortaya ¢ikan anne, romanda kadin imgesiyle de
onemli bir izlek halini alir. Bu sebeple gen¢ kahramanin ve yazarinin ilk kadinla
tanisma mekani olarak bir genelev secilir. Boylece anne hem kutsal yonlyle hem de
cinsel anlamda kadini c¢agristiran yoniyle c¢ok kimlikli olarak karsimiza cikar.
Bagkisinin yasaminin her anini gecmisine dair hatiralarla istild eder. Baskisinin

yalnizhgini paylasarak olgunlasma strecine katkida bulunur.
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2.1.1.6.3. Kart Karakterler

Romanda baskisinin yalnizligina katkida bulunarak entrik kurguya uyum saglayan
“Canavar Kézim” takma adli edebiyat 6gretmeni kart karakter olarak sunulur. Kati
disiplin anlayisi ile yatili okulun timsali olan ‘Canavar’in goziinde 6grencilerin timu
bozguncudur. Biraz anlayis gostermeye, hosgorili davranmaya gelmez. Hemen
tepesine cikarlar adamin (...) Okul disiplin isteyen bir yer ¢linkii mahalle kahvesi degil.
Kisla neyse okul da 0.” (i.K., s.77)

Sikintili ruh halini mekéna da yansitarak kendinden bekleneni fazlasiyla yerine
getiren ve sevilmeyip cekinilen kisi profiliyle romani destekleyen Canavar Kézim ,

baskisi icin bir gardiyandan oteye gitmez.

2.1.1.6.4. Fon Karakterler

Romanin arka planinda yer alarak olaylar arasindaki nedensellik bagini
kuvvetlendiren karakterler, romanda zengin bir fon olusturur. Bu dogrultuda genelev
sokaginda gundbirlik vakit gecirilen kadinlar, ““ince biyikhi delikanlilar, berduslar,
Tophane kabadayilari, kaba saba kéyluler” (i.K., s.21) istanbul’daki bir genelev sokag
manzarasini  tamamlayan karakterlerdir. Romanda gen¢ kahramanin ¢ocukluk
arkadaslari olarak adi gecen Ali, Omer, Simikli Rasit de ismen varlik gosteren
kisilerdir. Ustkurmaca teknigi ile romanin igine sindirilen “Korsanlar Padisahi’nin Kizi
Nilufer’in Oykiisti”’nde adi gectigi tizere gaddar baba kimligi ile Korsanlar Padisahi;
sevdi§i gen¢ yuzunden babasinin tirli hak aretlerine ve aldatmalarina maruz kalan
Nilifer ve babasi tarafindan cezalandirilan sevgilisi de romanin yapisini isleten

carklarin dislileri arasindadir.

2.1.2.Bogazkesen
2.1.2.1. Isimden igerige

“Bogazkesen kelimesi, romanda cok anlamli bir yapiyla ka rsimiza ¢ikar.
“Denizin daraldigi yer” (Ceri,2001: 77) anlami ile “kesen” kelimesinin birlesmesiyle
bo§az, mecazi bir anlam kazanir. Tarihi bir mekan olarak da Bogazkesen, 1452 yilinda

Istanbul Bogazi’nin en dar yerinde yapilmis ve bugiin “Rumeli Hisar1” ol arak bilinen
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hisarin adi olarak kullanilir. Bogaz, gercek anlamiyla kullanildiginda da “boynun &n
bolumii” (Turkee Sozliik, 2005: 292) anlamina gelir. iki diizlemde devam eden romanin
bagkisileri ise “bogaz kesme” edimini somut anlamda gerceklestiren kisilerd ir. ismiyle
sekillenen roman, fiziksel kurgusu bakimindan da bu uyuma istirak eder. On iki
bélimden olusan eserin ilk alti bolimdnde her bolim kendi iginde ikiye ayrilir. Her
boliman ilk kismi yazarin eseri yazis stirecini verirken ikinci kismi tarihi olayl ari icerir.
Fakat yedinci bélimden itibaren bu diizen, yerini bir ic¢ ice gecmislige birakir. Boylece
roman ikiye boélinmuslikten kurtarilarak tek kahramanin farkli gunlerinin yansitildig

bir roman kimligine birtnr.

Roman, ‘yazar ben’in de ifade ettigi gibi bir sozcikten yola ¢ikarak dallanip

budaklanir:

“Gln 1s19inda parildayan burclarini, yuvarlak kulelerini, seytan akintisi
boyunca uzayip giden beyaz surlarini hayranlkla seyrediyor, Bogaz’in en
dar yerine kurulmus bu guzel hisarin irili ufakli evler, be ton yapilar
arasindan tepelere dogru yukselisini imparatorlugun gérkemli gtinlerindeki
yukselisine benzetiyordum. Tam karsimdaydi iste. Sirtini yamaca dayamis,
su kadar yakin, gun gibi gercekti. Ama ben, o k6t aliskanhgima uyarak, bir
sozclikten yola ¢ikmaliydim yine de.” (B., s. 12)

Romandaki her sozciik, romani bize agan birer anahtar niteligindedir. Bu durum romani,
sadece Fatih’in Romani olmaktan c¢ikarip okuyucuyu cok yonli bir psikolojik
incelemeye zorunlu kilar. istanbul’un Fethi’ni ve Fatih Sultan Meh met’i anlatmasi
bakimindan tarihi roman olarak kabul edilir. Ancak Bogazkesen’de tarih ve hal birlikte
sorgulanirken asil cevap aranan ‘insanin kendisi’dir. iki diizlemde devam eden romanin
kesisim noktasi da insani yorumlama ve anlama cabasidir. Bu yonuyle romani bir “agik
yapit” olarak incelemek dogru olacaktir.

2.1.2.2. Olay Orgiisii

Yazar tarafindan 12 bolime ayrilmis olan eseri, ¢ ana bolim halinde
inceleyebiliriz:
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I. Bolum

- Paris’te Universite hocaligi yapan Fatih Haznedar’in esi ve arkadaslariyla yaz

tatilini gecirdigi istanbul’da bir roman yazmay! tasarlamasi

-“Kadin” ve “deniz” tutkusunun onu, Fatih Sultan Mehmet ve Bogazkesen/Rumeli

Hisari Gzerinde yogunlastirmasi

- Istanbul’un fetih siireci icerisinde tarihi gerceklerin Osmanli’nin emektarla rindan
Candarh Halil Pasa ve esir edilen kaptan Antonio Rizzo’nun serlivenleriyle

sorgulanmasi

- Tarihin derinliklerinde uzun bir yolculuga ¢ikan Fatih Haznedar’in hayatina

“Deniz” adinda bir kadin militanin girmesiyle 1980 Eylulu’nun gozler énine serilme si
- Deniz’in Fatih Haznedar’a yonelik cinsel istilasinin romani bir nevi yavaslatmasi
Il. Bolim

- Kurulus efsaneleriyle, istanbul’un alinmak istenmesinin altindaki nedenlerin

yansitiimasi

- 1l. Mehmed’in, hocasi Aksemseddin araciligi ile kisa bir ta savvufi yolculuk
yaparak kendini sorgulamasi

- Seyir Katibi Nicolo’nun ginlugi ile Osmanli’nin su yizine c¢ikmayan

gergeklerinin sorgulanmasi
- Il. Mehmed’in cinsel egilimlerinin, Nicolo’nun sdylemi ile yansitiimasi

- 1. Mehmed’in himayesinde yitirdigi erk ekligini, istanbul’un alinmasiyla tekrar

kazanacagini disiinen Nicolo’nun sehrin alinmasini siddetle arzulamasi
1. Bolum
- I1. Mehmed’in, istanbul’u alarak hadisteki buyrugu yerine getirmesi

- Nicolo’nun sehrin alindigi giin, sahip olmak istedigi kadin tarafindan

hancerlenerek 6ldirilmesi

- 12 Eylil déneminin getirdigi baski ve siddet olaylarinin belirgin olarak
hissedilmesi
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- Fatih Haznedar’in hayatina giren kadini, Deniz’i, benligini ve romanini

kurtarmak, yani “kafa esenligine kavusmak” amaciyla éldir mesi

2.1.2.3.Bakis Acisi ve Anlatici

Iki eksende ilerleyen Bogazkesen’de yazar, romanin yazilis dykisiini de vererek,
yani onu roman formatinda kurgulayarak eserini bir devrin salt tarihi olmaktan
uzaklastirir.*“Ust anlatici olarak Ben, 6ykii ici yazarliginin ruh diinyasini agimlar, ic
Oykusel yazarin dis dykusel anlaticisi olarak gézleme aldigi Ben’ini okuyucuya tanitir.”
(Deveci, 2005: 256) Yani romanin butininde yazar varligini hissettirir ve bunu
vurgulamaktan gekinmez:

“ipler benim elimdeydi ciinkii sabaha karsi eski bir yalinin mutfaginda,
pencerenin karsisina oturmus, bir donemin gercek Kisilerini kukla
tiyatrosunda sahneye cikariyor, ellerini kollarini hareket ettiriyor, daha da
tuhafi bir giizel konusturuyordum. Ama bu seyircisiz oyunda konusturan da
bendim, konusan da. Godren ve gorunen, eden ve eyleyen, evet hepsi
bendim.”” (B., s. 231)

Bogazkesen, birlik-biitlinlik icinde olmayip cok yonli yapida kurgulanir. Giincel ve
tarint boyutta iki farkli donemi sorgulayan roman, yazarinin hakimiyeti altindadir.
Hareket kabiliyetleri anlaticinin tasarrufunda olan kahramanlar tiyatro sahnesinde
rollerini sergilemeye cahsirlar. Ancak gorunen, konusan ve goren tek kisidir. O da
roman boyunca kendini gizlemeyen yazar -Ben’dir:*“Tarihi de kendi eseri sayarcasina

degistiren yazarin ta kendisi”dir. (Ceri, 2001:39):

“Ahnyazisini elimde tuttugumu, yasaminin, efendisi Mehmed’in agzindan
clkacak tek soze oldugu kadar benim keyfime de bagh oldugunu biliyorum, o
kadar. istersem o&ldirebilirim kahramanimi, istersem daha uzun yillar
yasatir, gunlugi araciligiyla Saray’da donen dolaplari, Mehmed’in
hareminde olup bitenleri anlatabilirim.” (B., 5.193)

Yazar bir yandan cizdigi tarihi tabloyla mevcut bilgileri sorgulatirken bir yandan da
gerek romanin yazilis dykusinu vererek gerek romanda sik sik varligini hissettirerek

okuyucuyu romanin kurmaca dunyasina geker.
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Anlatici, 12 boélimden olusan romanda ilk alti bolimdin basina, ddneme sahit olan
yazarlarin eserlerinden parcalar koyarak metinlerarasilik yoluyla anlatisinin gergeklik
boyutunu gu¢lendirmeye calisir. Bu parcalarin Gstiinde de kendi yazdigi bashklara yer

Verir:

1. Bu bolim Sultan Mehmed Han Gazi’nin Bogazkesen’i nasil yaptirdigini iste

onu anlatir.

2. Bu bolim Kaptan Antonio Rizzo’nun nasil tutsak edildigini ve acikl sonunu

iste onu anlatir
3. Bu boltim Veziriazam Candarli Halil Pasa’nin sonunu iste onu anlatir
4. Bu bdliim istanbul’un kurulus efsanelerini iste onlari anlatir

5. Bu boélim Fatih Sultan Mehmed’in kendi yaptirdigi kiilliyede hali nicedir iste

onu anlatir
6. Bu boliim istanbul’un kusatiimasini ve fethini iste onlari anlatir

Yazar, metinlerarasi montaj ve edebi alinti teknikleriyle 06zellikle tarih
kitaplarindan istifade eder. “Tarih kitaplarindan yapilmis alintilar, yazarin eserde
aktardigi tarihi olaylara deginirken, edebi alintilar yalnizliktan, insanin i¢ benini
tanimasindan, ask atesi ve ayriliktan bahseden alintilardir.”” (Ceri, 2001:147). Roman,
Marcel Proust’un “Gegmis Zaman Pesinde” adli romanindan bir alintiyla baglar. Asik
Pasa’nin Tevarihi Ali Osman’indan, Nicolo Bar baro’nun Konstantiniyye Muhasarasi
Ruznamesi’nden, Gelibolulu Ahmed Bican’in Dirri Meknunu’ndan, Sirozlu Sadi’nin
Istanbul Kasidesi’nden ve Cafer Celebi’nin Mahsuse -i istanbul Fatihnamesi’nden

parcalar tasir.

Fatih Sultan Mehmed’in yaptirdigi killiyede yasadigi manevi yolculuk
anlatilirken hocasi Aksemseddin’in sozleri ve riyalari ile Mevland’nin Mesnevisi’nden
faydalanilir. Boylece Fatih Sultan Mehmed’in “‘yoklukta var olan, gercek varliga
kavusan bir ben”e (B., s.94) doénisiine tanik olurken Biyik Iskender’ in,
Aksemseddin’in dykdleriyle ve Mevlanad’nin beyitleriyle kisa bir tasavvuf yolculuguna

cikarthr.

Romanin ¢ok anlamhhiginin geregi olarak yapilan metinlerarasilik, istanbul’un

kurulus efsanelerinin anlatildigi bélimde yogun bicimde kullanilir:



31

“Kur’an-1 Kerim’in Sebe Sresi’nin on besinci ayetinde, ““Rabbinizin verdigi
rizktan yiyin ve O’na siikredin.iste hos bir kent ve bagislayan bir Rab!” (B.,
s.73) ile “Fecir Sdresi’nin sekizinci ayetinde, “hicbir Ulkede benzeri

yaratilmamis sutunlara sahip” (B. S.73)

diye gecen boliimler, istanbul’'un Kuran’da kutsandigina dair ibareler tasir. Yine Hz.

Muhammed’in:

“Hi¢ duydunuz mu, bir kent ki bir yani kara iki yani deniz ola™ diye

buyurduklarinda, sahabenin “Evet ya Resulallah!”” (B., s.73)

deyip sehrin guzelligine tanik olduklarini teyit eden clmleler, yazarin da kalemi
araciligiyla baglandigi sehrin énemini anlatmaya hizmet eder. Bunu da: “‘Bogazkesen’i
yazmak icin yalida kahsim, yitirdigim gecmisle, istanbul’la yeniden bag kurma isteginin

sonucuydu belki” (B., s.84) diyerek pekistirir.

Istanbul’da bogazin ayna sularinda kendini seyreden yazar Fatih Haznedar bir ic
yolculuk yasar. Karsi gériniim objesi niteligindeki ayna, bir yonuyle Fatih Haznedar’i
diger yoniyle Fatih Sultan Mehmet’i yansitir. Romanda birer “leit motiv” olarak
kullanilan “ayna sular’” ve “kafa esenligine kavusma” Ozlemi aslinda romanin cikis
noktasini olusturur. Karsi gériniim objesi niteligindeki ayna, sonsuzlugun sembolii olan
deniz/su imgesi ile birleserek yazarin 6zgurlik agihmina taniklik eder. Cinki romanin
genelinde ve hemen bitlin kahramanlarinda igteki beni arayis, deniz ile kurulan empatik
yakinlik ve nihayet arzulanan huzur vardir. Yazar, kahramanlarini surekli bir arayis
icinde ihtiraslari pesinde kostururken vurguladigi “ leit motiv”lerle romanin temasinin

da altini gizmeye cahsir.

Tarihi olaylarin islenisi bakimindan farklilik arz eden romanda yazar,
objektifligini ortaya koymak icin, s6zinli kahramanlarina emanet eder. Hatta bu
kahramanlarin adini bolim basligi olarak secer. Osmanli gele neginin temsilcilerinden
Candarli ailesinin sozcUsu olarak Candarli Halil’i konusturur. Béylece hem Osmanli’nin
iki devrini idrak eden pasalarindan birinin sahsi ¢ikarlarina nasil hizmet ettigini gozler
Oniine serer, hem de Sultan Mehmed ile Sultan Murad d6 nemlerini karsilastirma imkani
bulur. Degerlendirmelerinden yararlandi§i araci karakterler Candarli ile sinirli olmayip
devsirmelere kadar uzanir. Esir edilen Kaptan Antonio Rizzo ve Seyir Katibi Nicolo,
tanik anlaticilar olarak yazarin tarihi meselelerdek i acgiklayici tavrina destek olur.

“Roman yazarl, tarih¢inin malzemesini alir, muhayyilesinde yogurarak , bilinmeyenler
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Uzerine de bir kurgu olusturarak, tarih malzemesini itibari alem icerisinde okuyucularin
dikkatine sunar.” (Celik, 2007:120)

Istanbul’un Fethi gibi ca§ acip caj kapatan, Hz. Muhammed tarafindan da
mujdelenen hadise, devsirmelerin bakis acilariyla yansitilir. BOylece olaylar yazar-ben

ve kahramanlarin bakis acilari ile degerlendirilerek cogul bakis acisiyla aktarilir:

“Bogazkesen’in  Osmanh’nin goérkemli gunleriyle yasit bu ¢inar kadar
saglam yapili, kokleri derinde, dalli budakh bir anlati olmasini
isterdim.””(B., 5.39)

Bu dustinceyle yazar, romanin kurgusunu zenginlestirirken inandiricihgini da arttirmak
ister. Osmanli’da siddet iceren 6lim sahnelerini Candarli’nin basini vurdurarak,
Antonio Rizzo’yu kazikta can verdirerek hatirlatir. Ancak bunlar arasinda Seyir Katibi
Nicolo’nun ¢ok daha farkh bir vazifesi vardir. O, hem Konstantiniye’nin alinig
Oykusinu yazarak resmi tarih anlayisini sorgular hem de Fatih Sultan Mehmet’i,
kendisine olan cinsel egilimleriyle 6n plana cikarir. Fakat yazar, edilgen gibi goriinen
bu kahramanina da “sahip olma” erkini benimsetir ve onu da entrik kurgunun bir parcasi
haline getirir. Yasanilan ““kiyamet gunlerinin kendi halinde bir tamgi” (B., s.165) olan
Nicolo, Konstantiniyye ile kaybettigi benligini bulmaya calisir. Ancak sehrin alindig
gin sahip olmayr arzuladigi kadinin bigak darbeleriyle can verir. Boylece
“kahramanlarindan higbirinin eceliyle 6lmedigi bu an lati” (B., s.193) da butunlik

saglanmis olur.

Roman gerek coksesliligi iki eksende ele alis bicimiyle gerek devri aydinlatan
sosyal, siyasal ve ekonomik alandaki detay bilgilerle zaman ve mekén Ustl fark yaratan

bir romandir. Dolayisiyla tarihi roman olma ktan 6te ¢ok vasifli bir barok romandir.

2.1.2.4. Zaman

Bogazkesen romaninda 6yku ve oOykileme zamani gecmis zaman ile simdiki
zaman arasindaki sigramalarla sunulur. Romanin simdiki zamani kapsayan dykileme
zamaninda kahraman anlaticinin romani yazis 6yki siine, roman igin gerekli kaynaklari

taramasina ve romani hakkindaki kisisel goruslerini sunmasina taniklik ederiz.

Oykiileme zamani 20. yy.dir. Yazar, yasanilan bu yiizyili, Fatih Haznedar’in

hayatina, dolayisiyla romanina giren Deniz karakteri ile netlesti rir:
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“Deniz’le birlikte yalnizca bir kadin degil, yeni bir dinya girdi yasamima.
1980 Eyluli’nin gergek dlnyasi. Transistorlu radyodan dinledigimiz
haberlerle kusatilmistik. Milli Glvenlik Konseyi’nin bildirileri pes pese
yagiyordu. Anayasa yurirlikten kaldirilmis, siyasi partilerle parlamento
kapatiimis, tim yurtta sikiydnetim ilan edilmisti.” (B., s.205)

12 Mart doneminde tutsak edilip iskenceden ge¢cmis olan Deniz, kadin kimligiyle Fatih
Haznedar’in beynini isgal edip romanin ydriylsuni yavaslatirken, “ar anan bir militan”
olarak da 12 Eylul dénemini yasatip romanin sosyal zamaninin belirlenmesine yardim

eder.

Romanin yazihs Oykisu, siradizimsel olarak verilir. Anlatici, Bogazkesen’i
yazmak icin bir yalya cekilir ve gerekli kaynaklari toplayarak yazmaya baslar. Tarihi
olaylari irdeleyerek gecmisiyle bag kurmaya calisir:

“Boyle bir ortamda, Ulke sonu belirsiz bir gelece§e dogru suriklenirken
Bogazkesen’i yazmak icin yahda kalisim, yitirdigim gecmisle, istanbul’la
yeniden bag kurma isteginin bir sonucuydu belki. Ama yazdik¢ca kentin
bugiiniinden uzaklasmis, yuzyillar dncesinin karanliklarina gémalmastum.”
(B., s.84)

Anlaticinin kendi bilissel stirecinde yaptigi tarihi yolculuk bizi 15. yy.’a goturar. Eski
tarih sayfalari karistirilir ve Fatih Devri sosyo -psikolojik yapisiyla gozler éniine serilir.
Cagdas ve tarihsel zamanin i¢ ice gecmis yapisi, karakterlerin psikolojilerinin arka
planini da agimlar. Boylece roman ilerledikce zaman boyutundaki derinlik, psikolojik
derinlige doniusir. Anlatici, istanbul’un Fethi’ni geciktirerek zamanin kisi tizerindeki

ezici etkisini Fatih Sultan Mehmet ile yansitmaya calisir:

“Icinde, yureginin derinliklerinde bir tortuydu zaman. Aktikca acllar,
pismanliklar, dertler, hiizinler dibe ¢okiyor, tortulasip birikiyorlardi... Ne

isteklerinin, ne egemenligin sonu vardi. Ne de bilginin.” (B., 5.125)

Yazar-ben, tutkulariyla 6n plana ¢ikan padisahin zaman karsisindaki caresizligini
vermeye calisirken onu ic¢sel sorgulamaya yonlendirir. Boylece insanoglunun zamana
yenik dismesi neticesinde ortaya ¢ikan bunalimlarina isaret eder. Fatih Haznedar’in
romaniyla bagini koparan Deniz karakterinin ortadan kaldirilma sebebi de “zamana
yetisememe” endisesiyledir.
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Oykii ve Gykilleme zamaninin i¢ ice gectigi eserde, “zaman kavrami” yalniz
psikolojik yontyle ele ahinmaz. Olaylarin baslangic ve bitis tarihleri verilerek

okuyucuda gerceklik duygusu uyandirilmaya cahisilir:

“Iste boyle, dért ayda kan ter iginde turkii ve dualarla bitirildi hisar...

Murad Han’in gbzetiminde 856 senesi recep ayinda tamam oldu.” (B., s.21)

“26 Mart 1452’ de (B., s.20) insaatina baslanan hisar, istanbul’un Fethi’ne de taniklik
etmistir. istanbul’un kusatilmasindan fethine kadar gecen “elli bes giin”lik siireyi ise
romanin tanik anlaticilarindan olan Seyir Katibi Nicolo’dan 6greniriz. Nicolo’n un
ginlugd ““5 Nisan 1453 (B., S.153) tarihi ile baslayip ““28 Mayis 1453 (B., s.181) te
biter. Bdylece diinya tarihinde ¢ad acip ¢ag kapatan 6nemli bir tarihi olay gozler 6niine
serilir. “Ancak bireysel zamanda oldugu gibi tarih dénemeglerini de yazarin kro nolojik
anlatmadigini gorayoruz.” (Yalgin, 2003: 255) Zira Nicolo’nun yasam Oykisu

anlatilirken geriye donus teknigiyle ailesi hakkinda da bilgi verilir:

“Ilk kez boylesine ayrintil animsiyordu o korkung sahneyi. Annesi 6liiniin
basucunda agliyordu. Katilin kacarken hancerini savurup attigini
ogrenecekti sonradan. Babasini bdyle kendi yataginda, gupeglndiz
oldirenin gergekte annesinin &s1g1 oldugunu hicbir zaman 6grenemeyecekti
ama.” (B., s.198)

Boylece karakterlerin psikolojileri altinda yatan etkenler, ge ¢mise yolculuk yapilarak
sunulmaya calisthir. Yazarin ge¢cmis zaman dilimini ele aldigi bitin bélumler, olaylarin
arka planini verip romani saglam bir zemine oturtma ¢abasinin sonucudur. Candarli’nin
Fatih’e ihanetini de Sultan Murad donemini animsatarak ag iklamaya calismasi bu
sebepledir. Gegmis ve simdiki zamanin i¢ ice sunuldugu romanin son bélimlerinde
simdiki zaman Uzerinde yogunlasihir. Cunki “Askeri Darbe” ile toplumu yakindan

ilgilendiren #1980 ihtilali” meydana gelir.

Yazar-ben’in yasadiklar ile paralel olarak anlatilan sosyal zaman, romanin
zamansal boyutunu da derinlestirir. Oyki ve Gykiileme zamaninin sirekli etkilesim
icinde oldugu romanda dramatik aksiyon, sosyal ile bireysel zamanin siradizimsel ve
geridonisumsel  kurguyla sunulmasiyla saglanir. Boylece eserin arka plani

yuzeysellikten kurtarilir.
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2.1.2.5. Mekéan
2.1.2.5.1. Cevresel Mekéan

Cagdas ve tarihsel boyutuyla iki eksende devam eden romanin yazilma mekéani
Istanbul’da Anadolu Hisari yaninda yer alan tarihi bir yalidir Yazar, romanin ilk
sayfalarinda dznelliginin altini gizerek farkli bir istanbul portresi sunacaginin ipucunu

Verir.

“Kentin sokaklarini da anlattigim olmustu, ahsap yapilariyla biyuk
otellerini, saraylarini da. Camilerinden oldugu kadar Kiliseleriyle
sinagoglarindan da stz etmistim. Diyece@im tarihi ve cografyasiyla d6znel bir

Istanbul imgesi olmustu simdiye dek yazdigim kitaplarda.” (B., s. 69)

Romanda tarihi mekanlar, fiziksel betimlemelerle anlatilirken beraberinde devrin sosyal

ve kulttrel dokusu yansitilir:

“Bir zamanlar en unli bilginlerin ders verdikleri, 6grencilerin bedava yiyip
ictikleri, kitaphklari, hamami, imareti, kervansarayi, darussifasi ve
muvakkithanesiyle bir batin olusturan; bilgiyle dayanismayi, hocayla
ogrenciyi, inancla duslinceyi kaynastiran bu mekanda b ulunmaktan garip bir
tat duydum.” (B., s.81)

Kurulus efsaneleriyle beraber istanbul’un tarihi ve dinf boyutuyla panoramasi cizilir.

2.1.2.5.2. Olgusal Mekén

Bogazkesen romaninda mekan, fiziksel fonksiyonundan cok islevsel yoniyle 6n
plandadir. Romana adini veren Bogazkesen, yani Rumelihisari da tarihi yapisiyla yazara
esin kaynagi olan islevsel bir mek&ndir. Bu sebeple yazar, daha ilk bolimde Kitabi
yazma seruveni ile beraber Bogazkesen’in yapilis dykusini sunar. Boylece romanin

izleksel kurgusu hakkinda i pucu verir:

“Sultan Mehmed, ona ““Bogazkesen” adini verirken yillar, yizyillar sonra
birinin bu sbzclkten yola ¢ikarak bir anlati yazmaya kalkisacagini bilemezdi
elbet. Saltanati suresince bofaz kesenlerin, kesilen bogazlarin bir gin
tarihciler tarafindan arastirilip gun 1s1gina ¢ikarilacagini (...) bilemeyecegi
gibi.” (B., s.12)
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Romanin ¢ikis noktasini olusturan Bogazkesen’i 6nemli kilan istanbul’dur. Fatih
Haznedar icin Istanbul, bir tutkudur, gegmisle kurulan bagdir. Basta Fatih Sultan
Mehmed olmak {izere Bogazkesen’in tarihi kahramanlari icin de istanbul, eski adiyla
Konstantiniyye buyik bir énem arz eder. Romani kusatan kadin ve deniz imgesinin
yansima mekani yine istanbul’dur. Bu agidan fiziksel 6zelliginden cok islevselligi ile
dikkat ceker.

2.1.2.5.2.1. Labirentlesen Diuinya ya da Kapali/ Dar Mekanlar

Romanda mekan, zamani cagristiran yonuyle tarihin bir dénemine 1sik tutar.
Ancak her zaman agik/genis 6zelligiyle verilmez. “Mekanin acik/genis veya kapali/dar
olmasi onun fiziksel niceligi ile ilgili bir dur um degil, anlati karakterlerinin diinya ve
yasam algilamalari ile baglantilidir.”” (Korkmaz,2007:414) Ozellikle romanin tanik
Kisilerinden Seyir Katibi Nicolo’nun Fatih Sultan Mehmet ile yasak iliskisinin

anlatildigi sahne, bu algilama bicimini yansitir:

“Neden sonra, ¢ogu kez sabaha karsi, ayak sesleri yaklasir, kapi
gicirdayarak acilirdi. Sa¢ bas darmadagin Mehmed girerdi iceri. Sinirli,
yorgun bir el once ensemde sonra sirtimda gezinmeye baslar, giderek
sogukta Urperen kalcalarima dogru kayardi (...). El, atesin kozlenip
sogumaya ylz tuttugu bitimsiz gecenin karanliginda dovisurmis gibi sahip
olmak isterdi bana.”” (B., 5.166)

Nicolo’nun Fatih Sultan Mehmet’i beklerken yasadigi Urperti, bulundugu odaya da
siner. BOylece mekan, Nicolo’nun psikolojisini agimla rken Fatih Sultan Mehmet’i de
farkli cinsel egilimleriyle 6n plana cikarir. Nicolo’nun huzursuzluguna paralel olarak

efendisini bekledigi oda kapali/dar nitelik kazanir.

Romanin tarihi sayfalarinda yer alan karanlk zindan/hiicre mekéanlari da islevsel
ve fiziksel anlamda kapali/dar nitelik tasir. Fatih Camii’nin mimari, Mimar Yusuf’un
kapatildigi zindan ile Candarli Halil’in 6ldurtlmeden énce tutuldugu hiicre, devrin ceza
uygulamalari hakkinda bilgi verirken gizemli 6limler arkasindaki sir perdesini
aralamaya yardimcr olur. insanin giin 1sigindan yoksun birakilmak suretiyle

gonderildigi “zindan”, “karanhk” sifatiyla busbitiin kasvetli bir hal alir. Boylece yazar,
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mekanlar aracihgiyla kahramanlarina ¢izdigi trajik sonlarla, Fatih Sultan Mehmet’in

gizli kalmis yonlerini agiklamaya calisir.

Yazar, romanin butin unsurlarinda oldugu gibi mekan Gzerinde de s6z sahibidir.
Anlatici vasfinin tanichgr tum yetkileri kullanarak mekani istedigi gibi sekillendirir ve

onu izleksel kurgunun hizmetine sunar.

2.1.2.5.2.2. Sinirlari Sonsuza Acilan Mekanlar; Acik/ Genis Mekanlar

Iki eksende devam eden romanin yazari Fatih Haznedar icin mekan, agimlayici
konumdadir. Tek amaci “Bogazkesen”i tamamlamak olan yazarin hayati, romana dahil
olan Deniz karakteriyle degisime ugrar. Yazarin bir nevi yazihanesi halini alan yali, bu
iliskiye her yonuyle taniklik eden mekan olarak karsimiza ¢ikar. Fatih Haznedar’in yal
icin: “Dovismedigimiz ender anlarda sevisme mekanina dondstyordu tim yali” (B.,
5.208) tanimlamasi da yazma istedinin yerini Deniz e birakisinin mekéna sinen
yonudur. Yali, Deniz’in gelisiyle canlanir ve islevselligi artar ; acik/genis nitelik kazanir.

Yazarin onu tanimadan 6nce esyaya bakisi da farklidir:

“Nereden kaynaklandigina akil erdiremediginden Karanlikta esyalar
birbirlerinden uzaklasiyorlar gibime geldi. Masa, sandalye, kitaplik rafinin
Uzerindeki calar saat. Baktim akrebi yoktu. Yelkovanin yalnizhgini
disundim.  Birbirini tamamlayan, birinin  6tekisiz yapamayacagl,
birbirlerinden kopup ayrildiklarinda tum islevin yok olacagi nesneleri.

Insanlari dustindiim, Gnli asiklari (...) Kadinla erkegi.” (B., s.41)

Deniz’in hayatina girisiyle yaliyla olan bagi kuvvetlenirken romaniyla aralarindaki bag
zayiflar. Bu acidan yali Deniz’le zenginleserek yazarin cinsel anlamda dinginlik

yasamasina sebep olur.

2.1.2.6. Kisiler DUnyasi
2.1.2.6.1. Baskisi

Yazar, tarihte gercekten yasamis bir kahramani romanin merkezine yerlestirir.
“Batinin Il. Mehmed’i, biz Turklerin ise Fatih olarak bildigi Osmanl padisahi, romanin
bas kahramani” (Girsel,2000:17)dr.
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“Sultan Mehmed-o vakit Fatih degildi heniz- ona “Bogazkesen” adini
verirken, yillar, yuzyillar sonra birinin bu sozcikten yola ¢ikarak bir anlati
yazmaya kalkisacagini bilemezdi elbet. Saltanati sliresince bogazkesenlerin,
kesilen bogazlarin bir gin tarihgiler tarafindan arastirihip gin isigina
cikarilacagini... Kaziga oturtulan insanlarin gin gelip distine gireceklerini,
ondan dokilen kanlarinin hesabini soracaklarini bilemeyecegi gibi.” (B.,
s.12)

Yazar-ben, bu sozleriyle kahramani sorgularken okuyucunun tarihi Dbilgilerini
hatirlamasina da vesile olur. Cinkii Bogazkesen’de anlatilan Fatih Sultan Mehmet ile
tarih kitaplarindan tanidigimiz Fatih Sultan Mehmet cok farklidir. Romani okurken bir
tarafta ihtiraslari, tutkulari, cinsel zaaflari; diger tarafta far kli din ve milletleri
kucaklayacak kadar genis hosgorusi, bilim ve edebiyata olan ilgisi ile iki farkli Fatih

portresiyle karsilasiriz.

Romanda hakim olan “siddet temasinin ¢ikis noktasini Fatih Sultan Mehmet’in
kisiligi ve istanbul’un Fethi, bu fethin 6ncesi ve sonrasi yasanan olaylar olusturur.”
(Ceri, 2001; 47) Ancak fethin siyasi ve sosyal sebeplerinden ¢ok Il. Mehmet’in sahsi
ihtiraslar Gzerinde durulur. Boylece roman tarihi boyutundan bir 6l¢iide siyrilarak

psikanalitik incelemeye zemin hazirlar.

Istanbul, Fatih Sultan Mehmet icin tutkunun sembolidiir. Babasi Sultan Murat
karsisinda giiciinii ispatlamaya calisan “‘Sultan Mehmet icin istanbul, kadin imgesiyle
birlesmis, baba ise ona ulasmada engel olarak algilanmistir.” (Ceri, 2001: 152)
Babanin rakip olarak algilanmasi bu yoniyle Freud’un Oidipus kompleksiyle

ortismektedir.

Otorite ve hakimiyet duygusuyla dinyaya kok salma istegi, Fatih’i siddetin
girdabina siriikler. Oyle ki Fatih Camii’nin minaresini Ayasofya’dan daha kisa yaptig
gerekcesiyle Mimar Yusuf Sinan’in ellerini kestirmekten ¢ekinmez. Doruklara ulasan

siddet ancak yazarin mudahalesi ile bir 6l¢tide yumusatilir:

“Peki gercekten sucluluk duymus mudur Mehmet? Elbette duymustur, ben
duydugunu yazdim ¢unki.” (B., s.131)

Boylece yazar, karakter Uzerindeki hakimiyetini hissettirmeye calisir. Fakat Fatih’in

siddet egilimi zaman zaman yon degistirir ve yasak cinsel arzulara donisur. Zira Selim
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takma adl Nicolo’ya duydugu cinsel yakinlik bunun géstergesidir. Nicolo da Fatih igin

diger tutku kaynaklari gibi bir kurbandir ve edilgendir:

“Neden sonra, cogu kez sabaha karsi, ayak sesleri yaklasir, kapi
gicirdayarak, acilirdi. Sa¢ bas darmadagin Mehmed girerdi igeri. Sinirli,
yorgun bir el Once ensemde sonra sirtimda gezinmeye baglar... Elin
oksayislari  sertlesirdi birden, tenimin acidigini hissederdim. El...

dovusirmis gibi sahip olmak isterdi bana.” (B., 5.166)

Selim kulunun goziinde de Fatih, etrafina korku ve tedirginlik sagan bir hikimrandir.
Giristigi her eylemde kavurucu 6fke egemendir. Zira Konstantiniyye’ni n Fethi’nin

gecikmesi durumunda yizinin aldigi sekil bunun ifadesidir:

“Kavugun hemen altindan bagslayan alni kiris kiris, bakislari yorgundu.
Alevlerin golgesinde strekli yer degistiriyordu gozlerinin altindaki halkalar.

Agz! iyice kiicilmus, burnu sanki d aha da uzamisti.” (B., 5.184)

Kusatmadaki gecikme onu hem yormus hem de siddet duygusunu arttirmistir. Oysaki
kahramanimizin tek amaci kafa esenligine kavusmaktir. Asik oldugu Galatali cariyeyi
oldurmesi de bu sebepledir. Romanin entrik kurgusunu olusturan bu amaca o da bagskisi
kadar hizmet eder. Avni mahlasiyla dizelere doktigu disunceleri ile de dunyaya

bagliligini dile getirir:
“Kurtarmasin Allah beni bu derdi hevadan
Derdin ile dil daglamayan zevkini bilmez
Dindirmesiin Allah géziimiin yasini zira
Askin ile kan aglamayan zevkini bilmez”
(B., 5.229)

Ne var ki Fatih, gonil fethetmenin, kale fethetmekten zor oldugunun farkindadir. Tim
Osmanli mulkinl tutkuyla sevdigi dilbere harcamaya hazirdir. Clnki “Tanri askiyla
pek ahsverisi yoktu Avni’nin. Avni dizelerinde yeryizd nimetlerinin turkisind

caginyordu ask illetine tutulup aci gektigini sdyleyerek.” (B., s.229)

Hayat boyunca yasanip yasatilan siddet 6ltimle sonuglanir. Roman, “6lim, insana
sahdamarindan da yakin demek!” (B., 240) soziyle biter.Clinki Fatih Sultan

Mehmet’in yasami da zehirlenerek son bulur.
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2.1.2.6.2. Norm Karakterler

iki eksende devam eden romanin norm Karakteri, ayni zamanda da yazari Fatih
Haznedar’dir. Paris’te (niversite hocali§i yapan yazar -ben, yaz sonunda tatilini
gecirdigi  Anadoluhisari yanindaki bir yalida Unli Osmanh padisahi Fatih Sultan
Mehmet ile ilgili bir roman yazmay! tasarlar. Boylece romanin yazilis ¢ykist romanin
konusu haline getirilerek Fatih Haznedar, anlatici olmanin yani sira romanin kahramani

olarak yerini alir.

Zaman, mekan ve karakter unsurlariyla iki ayr1 diizlemde devam eden BoJazkesen
igin tarihi ve ¢agdas Fatihlerin romanidir, diyebiliriz. Biri yazarak kendini kesfetmeye
calisan Fatih Haznedar, digeri dinya (zerinde hakimiyet kurmaya calisan Fatih Sulta n
Mehmet. Fatih Haznedar bir yandan Fatih Sultan Mehmet’i yazarak yaratma tutkusunu
canli kilmaya calisir, bir yandan da kendisi gibi tutkulu Deniz karakterinin esiri
olmaktan kurtulmak ister. 12 Eylil strecinin romana tasidigi Deniz adli karakterin Fatih
Haznedar’in hayatina girmesiyle roman da kesintiye ugrar. Boylece Fatih Haznedar,
kendisini doyumsuz bir cinsel hayatin girdabinda bulur. Artik 6n plana ¢ikan, Fatih
Sultan Mehmet degil tutkuyla yasadidi asktan 6turti yazmak icin gerekli kafa esenligini
yitiren Fatih Haznedar’dir. Romanin ¢ikis noktasini olusturan “kafa esenligi”, siddetin
de temel dayanagidir. Zira Fatihler’i 6zdeslestiren ve 6ldirme eylemine surikleyen de
kafa esenligini saglama cabasidir. Fatih Haznedar, Deniz’in hayatina girmesiyle bir

“kukla tiyatrosu™ (B., 5.231) na benzettigi romaninda iplerin elinden kactigini dustinir:

“ipin ucu kagiyor, bir eylil ginii Bogazkesen’in 6ninden akip giden
Bogaz’in ayna sularina karsi basladigim, buraya dek iyi kot stirdirdagim,
stirdirebildigim Bogazkesen’in ipi kaciyor, oysa ne demisti, kim demisti
sahi, pek iyi animsamiyorum... “Allah’in ipine siki sarthn™ demis, ama
nerede simdi o ip? Ucunu goéremiyorum, sarilip kendimi kurtaramayacagim

kadar uzakta mi acaba?”’ (B., 5.236)

Deniz’e olan tutkulu askinin engelleyici etkisi, ondan kurtulma ve 6zgirligune

kavusma dusuncesini dogurur:

“Bu anlati seninle basladi Deniz, sensiz surlip geldi bugtine. Simdi sen
yanimda, yani basimdayken yidrimiyor. Dise kalka bile yudrimiyor,
gbvdene carpa carpa geriliyor akacak yerde. Bo §azkesen’in dnunl agmak

icin seni ortadan kaldirmaliyim. Evet, kaldirmaliyim.” (B., s.240)
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Fatih Haznedar’in bir yazar olarak birincil tutkusu yazmaktir. Bdylece bilingaltinin
sinirlarindan siyrilip kendini bulabilecegine inanir. Bu sebeple 6zgirlGgini kis itlayan,

yazma isteginin 6niine gecen Deniz tutkusundan onu 6ldirerek kurtulmaya calisir.

Fatih Haznedar’in sorguladi§i kahraman aslinda kendisinin de farkinda olmadigi
oteki ylzldur, aynadaki yansimasidir. Cunki “yasamin tm olumsuz yapisina ragmen
ayna, kisinin kendisini gormesini ve kendisiyle yizlesmesini saglar” (Korkmaz, 2006:
161) . Romanin iki kahramani da kafa esenligi igin bitlin engelleri ortadan kaldirmaya
hazirdir. Fatih Haznedar, kurban olarak Deniz’i secer ve bogazini keserek ondan
kurtulur. Fatih Sultan Mehmet de tutkuyla baglandi§i cariyesini 6ldirmeyi tercih eder.
Boylece siddet ve beraberinde getirdigi 6lum, her iki kahramani kusatarak romanda
hakim tema halini alir. “Sultan Mehmet ve Fatih Haznedar, basat ve ¢ekinik yonleriyle
aslinda bir insanin iki yoninu vurgularlar... Gursel, Fatih Sultan Mehmet’i yaratirken
siddet Ogesini basat, cinsellik 0Ogesini cekinik olarak cizer. Ayni sekilde Fatih
Haznedar’da cinsellik basat, siddet ¢ekiniktir.”” (Ceri, 2001: 165).

Roman boyunca gorilen ikiye boltinm tslik Fatih Haznedar’in dustincelerine de
yansir. Madde ile man4, iyi ile kot hep bir aradadir ve ¢atisma halindedir. Bu sebeple

romani olan ile olmasi gereken arasindaki catismaya dayali entrik kurgu olusturur.

Fatih Haznedar, istanbul’'un hem bugiinii hem de gecmisi ile olan bagini dil ve
sOzcukler aracihgiyla kuvvetlendirmeye cahisir. Bu ¢aba onda karsi konulmaz bir
tutkuya dénusir ve roman sonunda onu bu tutkudan uzaklastirdigi kaygisiyla Deniz’i

oldurdr. Boylece arzuladigi 6zgurliige ve kafa esenligine k avusur.

Romanin tarihi sayfalarinda yer alan Fatih Sultan Mehmet’in akil hocasi ve yol
gostericisi olarak taninan Aksemseddin, énemli bir norm karakterdir. Eserde Fatih
Sultan Mehmet ““Yasli bilge arketipindeki ruh imgesiyle karsilastiktan sonra manevilik
ilkesi canlandirilir.”” (Jung,1997: 74) Maddi arzulari 6n planda olan padisahin kendini
ve diinyay! sorgulamasina vesile olan Aksemseddin’dir. Ondaki karsi konulmaz sahip

olma istedi, Aksemseddin’in telkinleriyle, tevazuu esas alan sdzleriyle yumusatilir:

“Semseddin iste bunu anlatmak istemisti. Alcakgonllli olmakla, gereginde
kopek sofrasina oturmakla amacina ulasabilecegini ima etmisti. Bunu nasil

da anlayamadi bugune dek!” (B., s.99)
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Fatih Sultan Mehmet’in yasadigi manevi olgunlasma surecinde Aksemseddin’ in roli
blyuktlr. Zira “devsirmeler asker? dehasini tahrik ederek, dervisler de manevi baski
yaparak etkiliyorlardi Mehmed”i. (B., s.141) Hz. Muhammed’in hadisini tekrarlayarak
Istanbul’un Fethi’ni, Fatih’in sahsi ihtirasi olmaktan cikaran, dini bakimdan g erekli
kilan, Aksemseddin’dir. Cunk( eserde, yazar -ben, haz diskiuni olarak tanitilan Fatih
Sultan Mehmet’in istanbul’'u alma arzusunu kadin ve anne imgeleriyle aciklamaya
calisir. Ancak Fatih Sultan Mehmet, Aksemseddin’le yasadigi manevi yolculuk

sayesinde ruhunu besleyecek kaynaklara da kavusmus olur.

2.1.2.6.3.Kart Karakterler

Romanda kart karakter olarak Fatih Haznedar’in cinsel yénelimlerinin yansiticisi

ve 12 Eylul Olaylari’nin da aranan militani ve canli tanigi olarak Deniz gorildr.

Fatih Haznedar’in hayatina girerek onu, “tek varhk nedeni” (B., s.43) olan
Bogazkesen’in diinyasindan uzaklastirip kendi diinyasina ¢eker. 12 Mart déneminde
iskence goren Deniz, 12 Eylll Olaylar’nin da aranan militani olarak surekli kagmak
zorundadir. iste bu kagislari sirasinda Fatih Haznedar’in kaldigi yaliya si§inarak
bireysel anlamda onun hayatina, genel anlamda da romanin kurgusuna dahil olur.
Romanin sosyal zamani da yine Deniz araciligiyla gozler o6nlne serilir. Yurtta
stkiyonetim ilan edilmistir ve Milli Gulvenlik Kon seyi’nin bildirileri art arda
yayimlanmaktadir. Bu durum romanin yazilmasi igin engel teskil etmezken Deniz’in

yazar-ben Uzerindeki cinsel hakimiyeti romanin yaziligini aksatir:

“Bir gun Bogazkesen’in karsisina Bogazkesen gibi zorlu bir kadinin
dikiliverecegini, beni Fatih doneminden koparip kendi dinyasina ¢ekmek,
kendi coskusunda bogmak isteyecegini nereden bilebilirdim! Deniz’in
diinyasinda kan, kursun ve iskence vardi (...) bir de kapatildigimiz bu yahda

her gegen glin bizi bir parca daha girdabina ¢eken t utku.” (B., s.219)

Deniz’in yasamina paralel olarak romanin tarihi sayfalarinda da kan, siddet ve gozyasi
vardir. Bu bakimdan yazar-ben, hem tarihi hem de ¢agdas boyutuyla romaninda tutku
ve beraberinde getirdigi siddetin sozcultgunl yapar. Zira yazma edim i de onun igin
karsi konulmaz bir tutku ve kendini tanima ¢abasidir. Deniz’in yasamina girmesiyle bu

onemli tutku, yerini siddetin bir baska yansimasi olan cinsellige birakir. Clinkl Deniz,
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ayna goreviyle Fatih Haznedar’in ruhuna hitap ederken cinsel yoniyle de fiziki

doyumsuzlugunu 6n plana cikarir.

Cinsel arzularin gittikge karsi konulmaz bir hal alisi yazar-ben’i zamansal anlamda
romanini yazmaktan alikoyarken beslendigi kaynaklari da kurutmaya baslar. Clnki
Deniz’in karsi konulmaz istilasi, onun romani Uzerindeki hé&kimiyetinden daha
baskindir. Bu durumda romanin ¢ikis noktasini olusturan ‘kafa esenligine kavusma’

cabasi devreye girer:

“Bogazkesen’in Onlini agmak i¢in seni ortadan kaldirmaliyim!” (B., s.240)
dustincesiyle romanin entrik kurgusuna uyum saglar .Cunku Fatih Haznedar da Fatih
Sultan Mehmet gibi romanina engel teskil eden kadini 6ldirerek bogazin ayna sularina
karismayi tercih eder. Boylece Deniz aracthgiyla cinselligin siddete dontsimi

vurgulanmis olur.

Varliklariyla romanin arka planini besleyen tarihi karakterlerin blyuk bir kismi
kart karakterdir. Yazarin *“kendi hayal dinyamdan kaynaklanan kahramanlar”
(Gursel,2000:17) olarak nitelendirdigi Antonio ve Nicolo adl yabanci karakterlere
tarihi gergekleri sorgulama gibi 6nemli bir misyon yuklenmistir. Kart karakter
olmalarina ragmen devrin canh taniklari olarak anlaticinin séziini emanet ettigi

kisilerdir. Gerek fiziksel gerek ruhsal yapilariyla romanda ayrintili olarak tanitilirlar:

“Antonio Rizzo gergekten yakisikli bir erkek. Boylu boslu, ince uz un yuzld,
sarisin. Her daim mavi 1siklar yanip soniyor gozlerinde. Ve c¢ok degil iki

tutkusu var: kadinlar ve deniz.” (B., s.29)

Deniz, Antonio’nun yasam sertiveninde 6nemli bir imgedir. Venedik’te dogup annesini
Uc, babasini on bes yasinda yitiren Antonio, hayatindaki boslugu deniz ile doldurur.
Hayal gucuni, tat diskinligiind, zekasini yine denize borg¢ludur. Ve tutkuyla baglandig
kadinlara onu deniz goétlrir. Deniz’in yine onu bir kadina, hem de kadinlarin en
tutkulusuna géturdugini dustinip Galata’nin nemli bir mahzeninde tanidigi Nefeli’nin
hayaliyle sarhos olur. Nefeli de en az onun kadar tutkulu ve dinyaya tat almak igin

gelenlerdendir:

“Oyle ya kadini, erkedi, cocugu, yashisiyla insanlar tat almak icin

gelmislerdi diinyaya; birbirlerini bogazlamak icin deg il.”” (B., s.32)
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sOzleriyle yazar, Antonio’nun sozculiguni yapar. Ancak Antonio, bir kasim gini
daldigi disiin en tatli yerinde Bogazkesen’in ““yol kesen bir ejderha gibi karsisina
dikilivermesi” (B., s.32) ile uyanir. Tutkularinin emrinde yasayan Antonio ar tik
Turklerin elinde yasamaya mahkdmdur. Esir alinip Sultan Mehmed’in huzuruna
cikarthsi ile her seyin bittigini dustnar. Cinkl karsisinda bitun azameti ve ofkesiyle
“her an avinin Gzerine atilmaya hazir bir yirtici kaplan, pencesinden kurtulus olmayan
bir sahin vardi sanki.” (B., s.34) Antonio, bu durumda bile 6limd aklindan gecirmez.
Ta ki kendisi icin duzenlenen 6lim sahnesi —kazida oturtulma sahnesi- gerceklesene

kadar.

Yasama tutkuyla baglanan Antonio artik gévdesine saplanan bir kazigin ucunda
can vermek Uzeredir. Istavroz cikarip Tanri’ya yalvarmasina dahi firsat verilmeden (st

uste vurulan darbelerle 6ltime biraz daha yaklasir.

Romanin 3. boliminde kaptanin can ¢ekisme sahnesinin Bizansli tarihgi
Dukas’tan nakledildigi; sonucu hazirlayan yasam 6ykis Unlin ise yazar tarafindan

olusturuldugu itiraf edilir.

Romanda kart karakter olarak varlik gosteren bir baska isim Nicolo’dur.O ayni
zamanda romanin tanik anlaticisidir.  Nicolo’nun tuttugu giinliik, istanbul’un
kusatiimasindan alinisina kadar olan elli bes gunlik bir streyi kapsar. Boylece Nicolo,
fetih 6ncesine taniklik ederken resmi tarih bilgileri sorgulanir ve yasanan olaylarin arka

plani gozler énine serilir:

“Mehmed’in vakanivislerine inat, bu korkunc glnlerin en tarafsiz, en dogru
tanigi ben olacak, gelecek kusaklara paha bicilmez bir hazine, seyir katibi

Nicolo’nun nami diger Selim’in notlarini birakacagim.” (B. s.165)

Bu sozleriyle yazar, okuyucuya Nicolo araciligiyla objektif bilgiler sunacaginin da
mujdesini verir. Venedikli seckin bir ailenin ¢cocu gu olan Nicolo’nun Sultan Mehmed’in
yakin hizmetinde calisan bir devsirme olmasi anlaticinin isini kolaylastirir. Ctnkd Kisi

ve olaylarin gerisindeki psikolojik nedenleri ¢cozimleme imkani bulur.

Romanin en dikkat cekici yonl, Nicolo ile Fatih Sultan Mehme t arasindaki

iliskidir. S6z konusu sira disi iliskinin ilk izleri Antonio aracihigi ile verilir:

“Obirlerinden ayrilip ite kaka gotiruliirken bir ara arkasina baktiginda

Nicolo’nun zincirlerinin ¢ozuldigund, tahtin 6ninde yere kapanan Seyir
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Katibine Mehmet’in hi¢ beklenmedik bir ilgi gosterdigini, egilip basini
oksadigini gordi. Nicolo kadar geng, onun gibi tlystz bir delikanh
olmadigina hayiflandi. Sonra silip atti bu tatsiz dislinceyi kafasindan.” (B.,
5.34)

Devsirme ile padisah arasindaki iliski “basit bir kole-efendi iliskisinden cok, Unlu
padisahin cinsel tercihlerine gore sekillenmis bir iliskidir.”” (Ceri, 2001: 55) Tek tarafli
istee bagh gerceklesen bu iliski Nicolo lzerinde onulmaz yaralar acar. Oyle ki
gunliginun basindan itibaren barisgl ve sakin goéruntisiyle dikkat ¢ceken Nicolo icin
Istanbul’a girmek bir tutku halini alir. Ciinkii Fatih’le kaybettigi cinselligine Istanbul’a
girerek kavusacagina inanir. Artik istanbul, onun igin bir kadin imgesidir ve istanbul’a

sahip olunca bir kadin bedenine sahip olmayi hayal eder:

“Tam bir yil sonra, beni kapilarindan iceri almayan, dislerimde hep benden
uzaklasan, asma koprulerini ben ge¢cmeden kaldirip kendi icine kapanan
limanlarina  -evet limanlarina bile- ayak bastirmayan ulasiimaz bir kadin
gibi guzelligini uzakta, hep surlarin gerisinde tutan kentin tam bir yil sonra
oniindeyim yine. Bu kez Turklerle birlikte kusatacagim onu. Zorla ele gegirip
icine girecegim, bir daha c¢ikmamak Ulzere dolacagim sokaklarina.” (B.,
5.156)

Konstantiniyye’ye sahip olmanin gin 1s1g1 bile gérmemis bir bakirenin beyaz teniyle

halvet olmak anlamina geldigini hatirlar.

Romanda Nicolo aracihgi ile geleneksel tarih anlayisi irdelenir. Hatta elde edilen

bilgiler, devrin inli vakanuvislerinden Tursun Bey’in tarih anlayisi ile karsilast irilir:

“Ona her seyi anlattim.(...) Anlattiklarimdan dise dokunur bir sey
cikmayacagini, yazmakta oldugu tarihe yalnizca Sultan Mehmed’in
fetihlerini koymakla, onun kahramanliklarini évmekle yikimli oldugunu
soyledi.” (B., 5.180)

Bu clmlelerle tarihi bilgilerin gercek¢i olmayip yalniz kahramanliklari yansittigi
vurgulanir. Zira yazarin yapmak istedigi de ““tarihi romanin éncelikle tarihi tamamlama
ve onun biraktigr bosluklari doldurmak gibi bir islevinin oldugu diisiincesinden hareket

etmekte” (GOgebakan, 2004: 119) oldugunu gostermektir.
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Ancak fetih déneminin canh tanigi Nicolo, 6lim sahnesinde hayatindaki ilk
kadinin indirdigi hancer darbeleriyle irkilir. Boylece Istanbul’a kavusur, ama onunla

sembolize ettigi kadinin bedenine ulasamaz.

Romanin tguncl boluminde bir kart karakter olarak Osmanli’nin (nli devlet
adamlarindan Candarli Halil Pasa’nin dykisu anlatihr. Daha ilk sayfada yer alan su

cumleler, ailenin Osmanli igin 6nemini 6zetler niteliktedir:

“Osmanli’ya buyik hizmetlerde bulunmus, kurulusundan bu y ana devleti
fillen yonetmis bir soydan geliyordu. Candarli ailesi Osmanli’nin diisiinen

akli, yartyen yasasi, donen carki olmustu yaz elli yildir.”” (B., s.47)

Candarh Halil Pasa ise bu soylu ailenin en 6nemli Uyelerinden biri olmakla beraber
Osmanli tarihinin de en canh taniklarindan biridir. Tipki Antonio ve Nicolo gibi yazar,
onun bakis agisindan da istifade eder. Ancak adi gegen devsirmeler sorgulayici olarak
vazifeli kilinirken Candarli Halil hem sorgular hem de sorgulanir. Fatih Sultan Mehmet
gibi onun hakkinda da sarsici rivayetler ileri sirliir. Vezir, kimine gore vatan haini,
kimine gore ise ileri gorusli bir devlet adamidir. Fakat tarihi kimliginin yaninda en

Onemlisi 6teki kahramanlar gibi psikolojik ¢ikmazlar yasayan biridir.

Candarh Halil, emektar bir devlet adami olarak Konstantiniyye’nin alinmasina
karsidir. Karsi ¢ikisinin sebebi barisgi bir siyaset gitmesinden cok otoritesini

kaybedecegine inanmasindandir:
*“... dlsen Bizans’la birlikte kellesinin de diisecegini anlamisti .”” (B., s.47)

Candarh Halil, kendisini hep Sultan Murat’la 6zdeslestirir ve Sultan Mehmed’i rakip
olarak gorir. ““Padisah babasinin karsisinda erki kaybetmis Sultan Mehmet igin
Istanbul, kadin (anne, sevgili) imgesiyle birlesmis, baba ise ona ulasmada engel olarak
algilanmistir. Babasinin tahttan gekilmesiyle onun yerini alan Basvezir Candarli igin de
durum aynidir.”” (Ceri, 2001: 152) Candarli Halil’in gece sik sik diisiinde Sultan Murat’i

gormesi de bu duygu ile ilintilidir.

Duglerinde de kendini sonsuz bir dusisun iginde bulan ve bilincaltinin
derinliklerini su yuzine cikaran basvezir, glivenebilecedi te k kaynak olarak servetini
gorar:

“Peki, nasil biriktirebilmisti bunca serveti? Parasini Galata bankerlerine

isletir, mal miilk sahibi olurken, Bizans imparatorlugu’ndan gelen hediyel eri
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istahla kabul ederken, baliklari yiyip icindeki altinlari sandiga koyarken hep
devletin selametini mi dustinmistd? Halil bu soruya kendince yanit

aramaktan, bir i¢ hesaplasmaya girmekten kagindi.” (B., s.48)

Candarli Halil Pasa’nin gerek Kisiligi gerekse o6limi, romanda entrik acidan
incelenmeye deder bir yapr arz eder. Dider kahramanlar gibi onun da 6limanin

arkasinda sir perdesi vardir ve eceliyle 6lmez:

“Cellat, hiicreye kapatildiktan kirk giin sonra sicak bir Temmuz sabahinda
Halil’in basina caldi kilici.” (B., s.64) Boylece Candarli ile birlikte Osmanli’nin bir
devri de kapanmis olur.

2.1.2.6.4. Fon Karakterler

Eserde gerceklik hissini vermek amaciyla tarihi tabloyu tamamlayan bilim
adamlari, dervisler ve mollalar da konusturulur. Fatih Sultan Mehm et’in kulliyesinde
ulemayla yapti§i mibahasede; “ istanbul muftisiinden cok bir donem (Ustlendigi
kazasker makaminin heybetini tasiyan™ (B., s.113) Molla Gurani, astroloji Uzerine
yorumlariyla Ali Kusgu ile Ulug Bey, delidolu tavirlariyla taninan Molla Lutfi , fikih ve
kelamda Unli yash bilgin Molla Husrev devrin ileri gelen isimlerindendir.Padisahin
portesini yapmak (izere istanbul’a davet edilen Gentile Bellini de adi gecen bir fon
karakterdir. Bu karakterler, dramatik aksiyona islevsellik katmanin yani sira Fatih
Sultan Mehmet’in ilme ve bilim adamlarina duydugu ilgiyi yansitmakla vazifeli
kihnmiglardir. Ayni tarihi tabloya paralel olarak dogu ve batiya ayni anda hikmeden
hiikiimdar olarak adi gecen Biiyiik iskender, istanbul’'un Fethi konusunda padisahin
goriis alisverisinde bulundugu Saruca, Zaganos ve ishak Pasalar ve padisahin kolunu
vurduttugu belirtilen Mimar Yusuf Sinan da eserin kurmaca dlnyasina gergek

kimlikleriyle giren, olay halkalar arasindaki tutarlihg: temin eden karakterlerdir.

2.1.3.Resimli Dunya

2.1.3.1.isimden icerige

Kapsamli bir yasam alanini temsil eden dinya, aldigi “resimli” sifatiyla romanda
gorsel anlamda bir zenginligin varhgini isminden baslayarak hissettirir. Secilen

kahramanin sanat tarihi profesorligunin yani sira bir manzara ressami olmasi da
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romanin kurgusuna uygun nitelik tasir. istanbul ve Venedik gibi s ularla cevrili iki
onemli kenti Kamil Uzman’in Kisiliginde birlestirmeye calisan anlatici yazar, unli
ressamlarin tablolari aracigiyla da izleksel kurguya géndermeler yapar.

Ronesans donemine damgasina vuran Bellini ailesinin kicik oglu Giovanni
Bellini’nin Madonnalar karsisinda uzun vakitler gegiren Kamil Uzman, romanda hakim
tema olarak sunulan anne 6zlemini, Meryem -isa figiirleri ile somutlastirir. Giovanni
Bellini’nin dramini yansittigi tablolarda Kamil Uzman kendi g¢ocuklugunu bulur.
Dolayisiyla roman kahramanlari, resimlerden cikip gelen ve baskisinin yalnizhgina
ortak olan karakterlerdir. “Vazgecemedigi o uzak kadin yuzi” (R.D., s.82) ne onu
yaklastiran resimlerdeki figurlerdir.

Resim yapmak, hayata tutunabilme, varhgini kalici kilma g¢abasinin sonucudur.
Ayni zamanda yalnizliktan, tek basina birakilmighktan sikilan ruhun siginagidir. Zira
romandaki varliklariyla baskisinin dramina ortak olan Fikret Mualla, Giov anni Bellini
gibi Unli ressamlar da gercek ile hayal arasindaki c¢atismadan resim yaparak
uzaklagmaya calisirlar. Modern insanin ezeli yalnizhiginin bir kez daha vurgulandig
romanda baskisi icin “resim yapmak, bir tapinma degildi belki, ama firtinali yasam ini,
ask kirginhklarini unuttugu bir liman, bir huzur arayisiydi.” (R.D., s.80)

Bu yonuyle “Resimli Dinya” tamlama grubu, firca glicliyle bireyin tinsel

cozullslerine, haykirislarina kulak veren ortak dramlarin sézclsu ve silinmez tanigidir.

2.1.3.2. Olay Orgusii

13 bolume ayrilmis olan Resimli Dunya romaninda, dramatik aksiyon U¢ ana

bolim halinde kurgulandiriimistir:
I. B6lim

- Sanat tarihi profesérii Kamil Uzman’in Fatih Sultan Mehmet’in de portresini

yapan Gentile Bellini hakkinda arastirma yapma k tizere Venedik’e gitmesi

- Cocukluguna dayanan anne 6zleminin Kamil Uzman’i Giovanni Bellini’nin

Madonnalarindaki isa ve Meryem resimlerine yoneltmesi

- Bagskisi Kamil Uzman’in kituphanedeki arastirmalari sirasinda Fransizlarin Prens
Zizim olarak adlandirdiklari Cem Sultan’in hapsedildigi kuleyi gezmesi ve onun 13

yillik seriiveninin hatirlatiimasi
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1. Bolum

- Bellini ailesi hakkinda arastirma yapmak igin baskisinin Correr Kitaphgi’na
gitmesi

-Correr Kitapligi’'nda gorevli kizi goériince Giovanni Bellini’nin  Kutsal

Soylesi’sindeki Azize Caterina’nin figurinln belleginde canlanmasi

- Baskisinin  gordigii  Meryem Ana ile isa figirlerinin anne imgesini

belirginlestirmesi ve Giovanni Bellini’nin yasam 6ykusinin arastirma konusu olmasi
- Kittphaneci kiz Lucia ile bir kahve igiminde bir araya gelmeleri

- Bagkisinin 0nlt ressam Fikret Muall&’nin izini stirmesi ve onunla kendini

Ozdeslestirmesi
- Baskisinin Gentile Bellini’nin istanbul’a seyahat oykistinii égrenmesi
I11. Blum
- Ka&mil Uzman ile Lucia’nin Gondol gezintisi sirasinda yakinlasmalari
- Kamil Uzman’in uzun sureden beri dizinde hissettigi sancinin giderek artmasi
- Lucia’nin bir siire ortadan kaybolmasi
- Kéamil Uzman’in karnaval stidyoda gecirmek lzere Lucia ile s6zlesmesi
- Lucia’nin gelmemesi lzerine baskisinin hayal kirikligina ugramasi

-Kamil Uzman’in evine getirdigi bir sokak kadinini takip eden adam tarafindan,
parasi i¢in bigaklanarak éldirtlmesi.

2.1.3.3. Bakis Acisi ve Anlatici

Roman, Tanrisal bakis agisini kullanan anlatici tarafindan kurgulandiriimistir.
Tanrisal anlatici ““yarattigi kisiler hakkinda her seyi bilir, bu kisilerin gizli sakli hicbir
yonleri yoktur; cinki onlari yaratan da anlatan da ayni” (Forster,1985:
24)’dir.Dolayisiyla kahramanlara ve olaylara hikmeden, 6nceyi ve sonrayi bilen

konumuyla okuyucuya genis bir perspektif sunar.

Romanin reel zamaninda yasayan baslica karakterleri Kamil Uzman ve Lucia

olmasina ragmen yazarin sikca kullandigi geriye doénis teknigiyle farkl hikayelere tanik
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oluruz. Madonnalar’in baskisi tarafindan yorumlanmasiyla ortaya ¢ikan entrik kurgunun
alt yapisinin olusmasinda ge¢cmise yapilan yolculuklarin roli biydktiur. Bu durum
karakterlerin psikolojik durumlarinin arka planinin saglam bir zemine dayanmasina da
imkan tanimaktadir. Zira anlatici yazar, baskisinin c¢iktigi hayali yolculukla
cocuklugunu ve o&zellikle anneye duyulan 6zlemi fonda kalici bir resim olarak
kullanmayi tercih eder. Kamil Uzman’in Meryem ve isa figirleri karsisindaki
duygulanimlarini anne imgesiyle agiklayarak olay lar arasindaki nedensellik bagini

kuvvetlendirmeye calisir:

“Giovanni’nin evlilik disi bir iliskiden dogdugunu biliyordu Kéamil. Bu
konuda inandirici kanitlar vardi. Madonnalari’nin bdylesine yumusak, bu
denli huzinlu olmalarinin gergek nedeni de buydu belk i. Ressam, yasak
askin kurbani anneyi ariyordu, her firca vurusunda onun 06zlemiyle
doluydu.” (R.D., 5.59)

Anlatici dikkatli gozlem yetenegi sayesinde karakterlerin buguni ile ge¢cmisi arasinda
saglam bir kopra kurar. Yaptigi ayrintili betimlemelerle okuyucu yu romanin kurmaca
diinyasindan ¢ikarip kentler ve kultirlerarasi bir yolculuga davet eder. Baskisi ile Lucia
arasindaki diyaloglar da cogu zaman detay sayilabilecek kilttrel farkliliklari gozler

online serer:

“Kiz ona, ders verir gibi, her Glkenin gelenekle ri oldugunu, italyanlarin
kahve icmek icin masaya oturmayip ayakta dikildiklerini, bu kadar guzel
italyanca konusan birinin de, yabanci bile olsa zaten bunu ¢oktan 6grenmis

olmasi gerektigini soyledi”” (R.D., s.98)

Romanda gerek zaman ve mekan boyutuyla ger ek sahis kadrosu cesitliligiyle saglanan
cok seslilik, anlaticinin sezis yeteneginin sonucudur. O, Tanrisal bakis acisinin verdigi
bltin olanaklar kullandigi gibi kahramanlarina da i¢ monolog yoluyla yorum yapma

firsati tanir;

“Niye kizdin acaba? Hafta sonun ¢ok mu kotu gegti, sevgilinle mi kavga ettin

yoksa? Hayir annene kizdin, sevgilin yok ki senin (...)” (R.D., s. 141)

Bdylece bilincaltinda yatan duygu ve dasuncelerini okuyucunun bilgisine sunar.

Olaylari her ne kadar kahramanlarinin perspektifinden yans itmaya calissa da tarafliligini
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gizleyemez. Bunu da 6z evladini mirastan yoksun birakan Jacop o ile Uvey anne

Anna’ya dair olumsuz tutumundan ¢ikarmak mumkuinddir:

“Anna Riversi, Gentile’den sonra giinah ¢cocugunu da emzirmis miydi, yoksa
cocuk memeye saldirdikga, tablolardaki Meryem gibi dislamis miydi onu;
““Iste bakin ve Jacopo’nun bu arsiz pigini sevmedigimi, ondan nefret ettigimi

gorun der gibi yliiz mi ¢evirmisti?”” (R.D., 5.112)

Romanda hakim olan c¢oksesliligin geredi olarak anlatici yazar montaj teknigind en de

istifade eder:
“ 0, Kuran’da da buyurdugu gibi bize sah damarimizdan daha yakindir.”
(R.D., 5.199)
ayetiyle Kuran’dan yaptigi alintilarla ve Cahit Sitk 1I’nin:
“Yas otuz bes yolun yarisi eder/ Dante gibi ortasindayiz 6mrin .”
(R.D., s. 294)
dizeleriyle Tanri ve 6lim karsisindaki tavrini ortaya koyar.

Romanin her karesinde yaptigi psikolojik ¢dzimlemelerle varhgini hissettiren

anlatici, romanin isminden baslayarak izleksel kurguyu, bir ressam edasiyla tablolastirir.

2.1.3.4. Zaman

Romanin zaman boyutu, 6zetlemeler ve animsamalarla daha ¢ok ge¢mise yonelik
oldugundan artzamanlidir. Ancak bagskisinin bugiini siradizimsel anlatimla gozler

onune serilmeye calisilir.

Yazma zamani, yazarin eserin sonuna ekledigi 1995 -1999 tarihleri arasindaki dort
yillik streyi kapsar. Oykii zamani ise baskisi Kamil Uzman *in Venedik’e gelmesiyle
baslar:

“Kis glinesinin sana sundugu bir mucize bu” diye gegiriyordu icinden, “iste
yeni yithn ilk giinleriyle birlikte Venedik’tesin!” (R. D., s.23).
Eser, Venedik’te bir karnaval gecesi hi¢ tanimadigi 1zbandut kilikh iki adamin saldirisi

sonucu yasamini yitirmesiyle biter. Arada gegen sireg, sik sik bagkisinin cocukluk

hatiralarinin animsatilmasiyla romanin entrik kurgusuna da uygun disecek yapida
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geriye donuslerle doldurulur. Anlatici yazarin hakim bakis agisiyla sundugu romanda
olaylarin isleyisi ile zaman unsuru arasinda siki bir bad vardir. Clnki zaman
kurgusunu, buyik oOlcude baskisinin gecmis yasantilari ile buguni arasindaki iliski
sekillendirmektedir. Dolayisiyla zaman kavraminin algilanisina psikolojik etkenler yon
verir. Bu anlamda gunlere, mevsimlere sembolik anlamlar yiklenerek romanin alt

yapisi kuvvetlendirilmeye cahsilir.

Cocukluguna dair pek de giizel hatiralara sahip olmayan baskisi icin yatili okul
yillari, hayatinda 6nemli bir donim noktasidir. Yalnizhgini bir kez daha yuzine vuran

sessiz pazar gunleri, Kdmil Uzman i¢in 610 vakitlerdir:

“Nasil da unutmustu bugiin Pazar oldugunu! Venedik’te en kétl glndur
Pazar. Yalniz Venedik’te mi? Dunyanin tim kentlerinde pazar boyle durgun,
i¢ karartici, olidur. Hele mevsim kissa, pusluysa hava. Herkes hafta sonu
evine gitmis, birka¢ daimi yatili 6grenciyle birlikte okulda yalniz
kalmissan.” (R. D., 5.134).

Kamil Uzman’daki bu olumsuz algilayisin belirleyicisi yatili okul yillaridir. Cunkd

ondan Once pazar ginlerine bakis agisi ¢cok daha farklidir:

“Oysa yatili okula gitmeden énce ¢ocuklugunda nasil da aydinlik, neseli,

glnluk guneslik olurdu pazar gunleri.” (R. D., s.135).

Bagskisinin bu itirafi, yatih okula birakilmishgin ondaki yalnizhik ve terk edilmislik
duygularinin zeminini olusturdugunu, bunun da zamana bakisina yansidigini ispatlar
niteliktedir.

Romanda ge¢mis ve bugiin, birbirini destekleyecek bicimde sunulurken gelecek,
hemen hemen Uzerinde hi¢ durulmayan zaman dilimidir. Zira bu durumu, baskisinin
gecmise Ozlemi ve cocukluk doénemine siginma egilimiyl e aciklamak mimkinddr.
Yazarin da romanin alt yapisini saglamlastirmak arzusuyla gecmise yonelik
Ozetlemelere basvurmasi bunun sonudur. Annesinin 6lumi, babasinin yeniden
evlenmesi, sevdigi kizin mahalleden tasinmasi sonucu (vey annesini su¢lamasi, bunun
uzerine ilkokulu bitirdikten sonra yatili okula verilmesi, babasina duydugu nefret ve
anne ozlemi birkac satirla 6zetlenerek baskisinin gecmisi bir 6lglide aydinlatilmaya
calisthr. Ancak yazar, okuyucuyu zamanin siradizimsel kurgusundan koparmamak igin

yine 0zetleme teknigiyle yer yer aciklamalarda bulunmayi tercih eder:
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“Venedik’e Santa Lucia istasyonu’nda ayak basmisti. Accademia’da Gentile
Belli’'nin tablolarini ararken kardesi Giovanni’nin Kutsal Soylesi adh
tablosu cikmisti karsisina. Bu yapittaki Azize Caterina ona yillar énce
Vatikan’da gordigu, aralarinda Cem Sultan’in da bulundugu kalabahgin
ortasinda bilginlere ders verip dogru yolu gbsteren Caterina’yi
animsatmisti” (R. D., 5.145).

Anlatici-yazar bu tir 6zetlemelerle hem okuyucunun dikkatini canli tutmaya ¢alisir hem

de 6yki zamaninin gegmis zaman iginde kaybolmasina izin vermez.

Romanda agirlik kazanan geriye donusler, sadece Kéamil Uzman’in g¢ocukluk
hatiralari ile sinirli degildir. Onun aracilifiyla Ronesans doéneminin Gnli italyan
ressamlarindan Bellini ailesi de gerek sanatci kisilikleri gerekse aile yasantilari ile
detayl bir sekilde romana dahil edilir. Boylece sanat tarihi acisindan sosyal zamana
gondermede bulunulurken 6nemli bir devir gozler énune serilir. Tanrisal bakis agisinin
tanidi§i sinirsiz yetkiye dayanan anlatici, gecmisi ve gecmisin buglni belirleyen
yoninl bize aktarir. Bu sebeple ipuglari tasiyan, bir bakima sifre ¢6ziicu olarak
kullanilabilen gecmis yasam dykdleri, dramatik aksiyonu arttiran baslica unsurlardir.

Bagkisinin siradizimsel nitelik tasiyan buglni ise gliz mevsimi ile temsil edilir:

“Yasamin evrelerini simgeleyen dort mevsim saatin isleyisini duzenliyordu.

Ilkyaz (dogus), yaz (genclik), giiz (olgun yas) ve kis (yashlik)” (R. D., s.301).

Ké&mil Uzman da olgun bir sanat tar ihi profesori olarak giiz mevsiminin i¢indedir. Dort
mevsimle 6zdeslestirilen yasam evreleri de insanin zaman karsisindaki caresizligini
sembolik anlamda derinlestirir. Kadmil Uzman’in Strasbourg Katedrali’nde gordigu

saat, ayni zamanda gunlere farkli anlaml ar yuklemektedir:

“Pazar, guzel yeleli beyaz atlarla geciyordu; pazartesi ¢atal boynuzlu bir
geyikle. Sahyi gétiren saha kalkmis yagiz bir atti, carsambayi azgin bir
kopek. Persembe, kanatli bir ejderin pesinden surikleniyordu, Cuma paytak
ordeklerin.  Cumartesiyse, cocuklarini yiyen Kronos’un tirpaninda
yapayalnizd” (R. D., s.302).

Zamana sembolik hayvanlarla yiklenen anlam, zamanin hizla akisini da dogrular
niteliktedir. Ancak saatteki bu ivedi seyredis, Kamil Uzman karnaval gecesi Lucia’yi

beklerken katlanmasi zor bir durgunluga donlsur. O anda zaman uzar ve ge¢mek
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bilmeyen bir hal alir. Zamanin yikledigi agirlik, aslinda baskisinin trajik sonunun da
ipuclarini verir. “Ciplak kadin suretinde bir beyaz maske” (R. D., s.317) olarak goriinen
6lim, zamanla birlikte romana da son noktayi koyar. Zaman bireysel boyutuyla dikkate
deger bir unsur olarak entrik kurgunun icine sindirilerek basariyla yansitilir. Boylece

zamana, romani sekillendirebilecek kadar buyk 6l¢iide s6z hakki taninmis olur.

2.1.3.5. Mekén
2.1.3.5.1. Cevresel Mekan

Gorsel oOgelerin Tanrisal bakis acistyla en ince ayrintisina kadar sunuldugu
romanda ©Oyki zamani icin mekén Venedik, gecmise donuk animsamalarda ise
Istanbul’dur. Venedik’in dar sokaklarindan tutun da genelevlerine kadar biitiin mekanl ar
en ince ayrintisina kadar anlatilir. Baskisinin eline aldigi “kent plani” ile Venedik karis

karis gezilir:

“Rihtimlar boyunca yurtmus, karanlik sokaklardan, bazi képrulerle kictklu
biyukli alanlardan gecmisti, ama planda buralari bulmakta gugclik
cekiyordu” (R. D., s.31).

Romanin isminden baslanarak mekanin eser tizerindeki belirleyici etkisi vurgulanir.

2.1.3.5.2.0lgusal Mekan

Bagkisi Kamil Uzman’in manzara ressami ve sanat tarihi profesorii olmasi
sebebiyle romanda mekana has ayrintilara blytk 6lgtde yer verilir. Hatta zaman zaman
bu unsurun karakterlerin 6ntine gectigini gérmek mumkindir. Clnki mekan, romanda
fiziksel boyutunun yaninda kisilerin i¢ dunyasini agma gorevine sahiptir. Resimli
Diinya’da da anlatici yazar, baskisi aracthgr ile okuyucuyu farkl 1 iki kentin dinyasina
cekerken birbirine benzer yasam Oykileriyle de izleksel kurguyu hazirlar. Bdylece
mekan-insan iliskisi ile romanin alt yapisi kurulmus olur. islevsellikleri ile 6n plana

cikan mekanlari kapali/ dar ve acik/ genis olarak degerlendireb iliriz.
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2.1.3.5.2.1. Labirentlesen Diinya ya da Kapali/ Dar Mekanlar

Baskisinin Venedik sokaklarinda bitmeyen yolculugu, romanin kurgusuna uygun
olarak, strekli bir arayisin neticesidir. Hatta bu arayis, onu Giovanni Bellini’nin
Madonnalari karsisinda uzun vakitler harcamaya kadar goturir. “Roman kahramani
cevreye bakar ve gevreyi degerlendirirken ayni zamanda kendi psikolojik durumunu da
ortaya koyar.” (Tekin,2004:147) Aradigi anne sicakhgini, Madonnalardaki Meryem
Ana figurlerinde bulmaya cahisir. Bu vesileyle romanda bagkisinin gocukluk

hatiralarinin yasandigji istanbul anlam kazanir:

“Bodrum katindaki sarhos sofrasi, yatili okulun karanlik koridorlari
boyunca sirikledigi yalnizlik, yatakhanede kurdugu hayaller savrulup

duruyordu rizgarda™ (R. D., s.87).

Boylece romanda sularla gevrili Venedik ve istanbul kentleri arasindaki bag, bagkisinin
buginl ile gegmisi arasinda kurulan kopri ile saglanir. Bu baglamda baskisiye
cocukluk hatiralarini, yatili okul yillarini animsatan yoniiyle istanbul kapali / dar mekéan
olarak roman kahramaninin psikolojisinin arka planini agimlar. Venedik ise bu agilima

firsat taniyarak mekanin islevselligini arttirir.

Romanda mekén, sadece baskisinin bunalimlarini izah etmek ic¢in kullaniimaz.
Kentin sosyal yapisini gozler éniine serer ek 6znel ifadelerle karsilastirmalar da yapilir.
Bunun igin de Iitalyanca “saray” anlamina gelen “Palazzo” betimlemelerinden

faydalanilir:

“Bir zamanlar on cephesi Tintoretto’nun freskleriyle susli olan Palazzo
Grimani Della Vida, giderek donen, dondiikge bir S cizerek igine kapanan

Buyuk Kanal’in gérkemli, kendi hiisnline hayran yapilar1 ” (R. D., s.25).

Palazzolarin bu ihtisamh dekorunun yaninda baskisinin kendisine stiidyo olarak sectigi
yer dar, labirent bir mekandir. “Bu dunyadaki gecici varliginin, yalniz uyanislarinin
tani§i” (R. D., s.53) olarak gosterilen stidyo ayni zamanda baskisinin i¢ dinyasini
yansitma islevine sahiptir. Bu yonuyle romanda mek&n unsurunun en az karakterler

kadar canli ve 6nemli oldugu séylenebilir.

Anlatici yazarin roman boyunca kurmaya calistigi dogu-bati iliskisi, mekan

boyutuyla da karsimiza cikar. Baskisinin ““Yillar sonra kavusulan eski bir sevgili” (R.
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D., s.15) olarak nitelendirdigi Venedik ile ¢ocukluk hatiralarinin sahibi olan istanbul,

sosyal ve mimari dokusuyla bir karsil astirmaya tabi tutulur:

“Kamil bu sabah pompa calismaya baslayinca hissettigi ic sikintisini, o
korkung bogulma duygusunu istanbul’da higbir zaman yasamadigini
distndl (...) Belki de bu izlenime yol acan bir zamanlar Akdeniz’in en
gorkemli kesitinin bugun terk edilmis saraylarinda hayaletlerin cirit atmasi,
gece sokaklarinda birka¢ golgeden baska hi¢ kimsenin dolasmamasiydi.
Oysa istanbul bilyiimiis, yayilip genislemis, surlarin disina tasmakla
yetinmeyerek cevredeki ormanlara, tepelere, dar vadilere bile el at mis,

oralarda da yuvalanmisti” (R. D., s.158-159).

Ozellikle mimar? yapida kendini gosteren farklilik, baskisinin bakis acisiyla sunulur.
Mekanin fiziksel anlamda darhigindan ¢ok birey Uzerindeki baskilayici ve bunaltic
etkisinden soz edilebilir. Clinkii me kanlar arasindaki catismanin temelinde bagskisinin

dind ile buglini arasinda bag kurma ¢abasi yatar.

Romanin giincel mekani Venedik olmasina ragmen istanbul arka fonda daima
varligint  hissettirir.  Gegmisi  temsil etmesi  sebebiyle baskisinin  bilingaltini
desteklemektedir. Ancak ““Paris’te gecirdigi ogrencilik yillari boyunca onu bekleyen
Istanbul” (R. D., s.189) ile buldugu istanbul farkhdir. Ciinkii artik eski tarihi/dogal
dekorun yerini beton binalar almistir. Boylece kisilerle birlikte mekan da degisime

ugramistir.

Romanda izleksel kurgu olarak 6n plana ¢ikan yalnizlik ve buna paralel olarak
gelisen arayis sureci, mekan unsurunu zenginlestirmistir. Anlatici, fircasinin glci

Ol¢isiinde romanini renklendirip okuyucunun gors al anini genisletmeye calismistir.

2.1.3.5.2.2. Sinirlari Sonsuza Acilan Mekénlar; Acik/ Genis Mekanlar

Romanda genel anlamda olumsuz psikolojisiyle bir arayisin esiginde olan Kamil
Uzman igin kittphanede calisan Lucia ile birlikte oldugu her yer huzur mekénidir . Bu
acidan safiyeti ve guzelligi ile baskisinin ruhunu oksayan gen¢ kadina, bulundugu

mekéna acik/ genis nitelik kazandirma yetisi verilmistir:

“Venedik’e gelir gelmez yapmak zorunda kaldigi gondol gezintisini diistind

Kamil. Aradan yillar gecmisti sanki. O zaman elini suya soktugunda
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kanaldan tiim gdvdesine yayilan Urpertinin bu geceyi haber verdigini
bilemezdi elbet. Ama o gun sisin i¢inde siyah bir tabut gibi ilerleyen gondol
bir mahzene go6turiyordu onu, simdiyse karanlik gecede, 6li isiklarin
aydinlattigi képrilerin altindan gegerek, degisik bir hazzin, belki 6lumcl bir

tutkunun derinligine dogru strukleniyordu.” (R.D., s.231)

Bagkisinin bir karsilastirma ile dile getirdigi gondol gezintisi Lucia yanindayken
umutlu ve dingin ruh halini yansitir. Boylece kahramanin ender yasadigi huzu rlu ruh
haline mekan da taniklik etmis olur.

2.1.3.6. Kigsiler Dinyasi
2.1.3.6.1. Baskisi

Romanin bagkisisi, istanbul’'un @nli niversitelerinden birinde sanat tarihi
profesorii olan Kamil Uzman’dir. Onu, istanbul’dan yine sularin gevreledigi bir baska
kent olan Venedik’e sirlkleyen, resim tutkusudur. Cunki kendisi de bir manzara

ressamidir.

Kamil Uzman, Fatih Sultan Mehmet’in de portresini yapan Gentile Bellini
hakkinda detayl bir arastirma yapmak icin Venedik’tedir. Ancak gordigu Giovanni
Bellini’ye ait Madonnalar, onu kendi diinyasina geker. BOylece Bellini ailesi tanitilirken
baskisinin ¢ocukluguna dair hatiralari da birer tablo olarak goézler 6niine serilir. Bu
tabloda suphesiz en canli goruntiler anne ve cocu@a aittir. Zira baskisiyi geriye
donlslerle sik sik ¢ocukluguna gétiuren de Madonnalar’da gérdigi Meryem Ana ile
Cocuk isa figurleridir:

“Aksam, duasini bitirdikten sonra lizerine tifleyen yiizii hatirladi. istanbul’un
yoksul semtlerinden birindeki o nemli, karanlik bodrum kati canlandi
belleginde. Uyumadan 6nce yavas¢a odaya slzilup Gzerine egilen annesinin
ylznu gorur gibi oldu. Kiglk agizdan dokulen sézclklerin blydstne birakti
kendini”” (R.D.,, 5.45)

Anneye duyulan 6zlem, onun hayata bakis acisini ve dinyayr yorumlayis bicimini
belirler. Bir manzara ressami olarak renklerin dilini ¢ok iyi bilir ve onlara duygularini
yukler. Resim yapmak Uzman icin “bir tapinma degildir belki, ama firtinali yasamini,

ask kirginliklarini unuttugu bir liman, bir huzur arayisidir ” (R.D., s.80). Her ne kadar
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sanat tarihciligi zaman zaman ressamliginin éniine gegse de o, bu limana siginmaktan

zevk alir.

Cocukluguna ait hatiralarindan, annesini cocuk yasta kaybedip yatili okula
verildigini 6grendigimiz Kamil Uzman, adim adim dolastigi Venedik’te Belliniler’le
birlikte kendi cocuklugunun da izini sirer. Bu sebeple annesizligi paylastigi Fikret
Mualla ile Giovanni Bellini’nin yasam &ykuleri onu derinden etkiler. Romanin
kurgusunda basat 6ge olan anne imgesi farkli yasam kesitleriyle baskisi aracihgi ile
acimlanir. Bu denli 6n planda olan annenin yizi, Uzman’in hafizasinda belirgin
degildir. Zira bir ressam olarak insan yizi ¢izmekten ¢ekinir, insan yiziinde ‘“hep bir
blyd, bir bilinmezlik, ulasiimazhk™ (R.D., s.80) oldugunu dusiinur. Ancak bir ylz

cizecek olsa “kadin yiizii” ¢izecegini de ifade eder:

“Belli bir kadinin degil de hayatina giren tim kadinlarin, kitaplarda
okudugu, resimlerini gordigu tim kadinlarin toplami bir ylzi, karanlikta
1sirken belli belirsiz kimildayan, kimildadik¢a bakislarini kagiran bir yizi

(...), 0 uzak kadin yuziinu gizecekmis gibi geliyordu” (R.D., 5.81-82).

Bagskisinin resimlerine de yansittigi kursuni, onun yalnizhgini paylasan, kalici bir
renktir. Kadmil Uzman’in bu renge yikledigi anlam, onun yasami algilayis bicimini de
gozler onune serer. Kursuni renk, yasamin karanhk yuzind temsil eden siyah ile
aydinhk yizuni temsil eden beyaz rengin bir arada sunumundan ibarettir. Siyah ile
beyaz arasinda bir yer bulmaya calisan kursuni, bu belirsizligiyle baskisinin hayatinda
hakim renk olarak karsimiza ¢ikar. Yalniz ve savruk bir hayatin surikledigi Kéamil
Uzman icin bir baska siginak da cinsel arzularidir. Zaaf derecesinde sahip oldugu bu
durtd, pek de genc sayilmayan sanat tarihi profesorini sik sik esir alir. Romanda anne
imgesi ile paralel giden cinsellik, baskis inin Lucia’ya besledigi askla canlanir. Lucia’yi
onun i¢in g¢ekici kilan Madonnalardan tanidigi Azize Catherina ile olan benzerligidir.
Lucia’daki Catherina’ya ait asillik ile kadina ait fiziksel cazibe, baskisiyi tutsak eder.
Fakat terk edilisin yarasini Venedik’te bir karnaval gecesi Lucia ile tekrar hisseder.
Cocuklugunun biyuk bir kismi yatili okulun rutubetli yatakhanelerinde gegen baskisi
icin cinsellik, bir tutku halini alir. Okul yillarinda yasadigi yasak askin, kadinlara bakis

acisinda belirleyici rol oynadigini su climlelerde agiklamaktadir:

“Ayse’yle omrindn ilk gercek askini yasarken kizin onu bir baskasiyla

aldatacagini, sonradan bunca yer gezip bu kadar cok kadinla birlikte
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olmasinin temelinde belki de bu ilk acinin yattigini, ¢iktigi yol culuklarda,
tanichgr kadinlarda, ergenlik cagindaki o yasak bahgenin mutlulugunu

arayacagini bilemezdi” (R.D., s.308).

Ilk terk edilisi, annesinin oliimilyle tadan bagkisinin hayati, yine bir terk edilis
dykusuyle son bulur. Yasamina gerek anne gerek sevgil i kimligiyle dahil olan kadinlar,
hicbir vefa drnegdi gostermeyip onun yalnizligini ve terk edilisini hazirlarlar. Boylece

baskisinin oykusu ile alinyazisi karsisindaki caresizligi gozler éniine serilmis olur.

2.1.3.6.2. Norm Karakterler

Romanda bagskisi ile ayni tutku ve Ozlemleri paylasan, romanin da ana izlegini

tablolariyla canli kilan Giovanni Bellini, norm karakterdir.

Ronesans donemine damgasini vuran Bellini ailesinin kiiglik oglu Giovanni,
babasi tarafindan mirastan yoksun birakilmis, dislanmis ve ka derine terk edilmistir.
Babasina karsl besledigi intikam duygusu, onun daha iyi bir ressam olup babasinin
Unlini asmasinda énemli bir etkendir. Aradigi aile sicakhgini yaptigi Madonnalar’da

yakalamaya ¢alisan Giovanni igin, resim bir baskaldiri ve kendini sunus bigimidir:

“Ya da soziin renklerde baskaldirisi. O da resim yaptik¢a susmustu yillar
boyu; ¢izgi ve boyayla savasirken hep kendisiyle konusmus, kendi sesini
dinlemisti”” (R. D., 5.267).

Ailesi tarafindan “giinah tohumu” olarak gorllen Giovanni, yasadi§i halde 6ldigu
sdylenen ve evden kovulan annesine duydugu 6zlemi, Madonnalari’na yansitir. Cizdigi

Meryem-isa figiirleriyle kendine hayali bir diinya kurar:

“Giovanni’ydi sefkatten yoksun birakilan, belki de annesi evden kovulan,
O6mri boyunca onu her giin biraz daha ¢ok ¢zleyen. Onun igin Madonnalar’
boéyle duygulu, bu denli etkileyiciydi, birbirine sarilmis anne ile ¢cocugun
ardinda giines batar, aksam olur, dogaya yumusak, tatl bir 1sik duserken™
(R. D., 5.111).

Diglanan gocuk Giovanni’nin yasadigi dram, onu ayaklari (izerinde durmaya zorlayan
itici bir guctur. Tek basina birakilmishgin verdigi hirsla engelleri asip her seye kendi

cabasl sonucu ulasmakla vazifeli kilinmistir. Hatta babasindan kalacak tek miras olan
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cizim defteri icin dahi Aziz Marcus’un tablosunu tamamlamasi agabeyi Gentile

tarafindan sart kosulur:

“O an hayatta her seyi kendi ¢cabasiyla elde ettigini, 6bir kardeslerine dogal
haklari olarak verilenleri kendisinin ancak bir bedel karsihginda
edinebildigini anlamisti” (R. D., s.261).

Hayattan karsiliksiz hicbir sey alamayan Giovanni’nin Madonnalari’yla kazandi§i (n,
yine yitirdigi annesine duydugu 6zlem karsiliginda verilir. “Yasak askin kurbani anneyi
aradigi her firga vurusunda™ (R.D., s.59) ona olan 6zlemi dile getirir. Melek safiyetinde
betimledigi anne figurd, baskisi Kamil Uzman’1 da kendi ¢ocukluguna gétirlp anilarini

canlandirir:

“Aksam, duasini bitirdikten sonra Uzerine (fleyen ylzi animsadi.
Istanbul’un yoksul semtlerinden birinde o nemli, karanlik bodrum Kkati
canlandi belleginde. Uyumadan 6nce yavasca odaya suzilip tzerine egilen
annesinin yizuand gordr gibi oldu” (R. D., s.45).

Baskisi ile norm karakter olarak Giovanni Bellini’yi birbirine yaklastiran
Madonnalar’da islenen anne imgesi, fiziksel Ozellikleri bakimindan da benzesir.
Giovannni’nin tablolarinda yasattigi anneye dair goruntller, baskisinin anilarindaki

anne imgesi kadar canhdir:

“Cok geng, ¢ok guzel bir kadin animsiyordu, aksam karanlik ¢coker ¢okmez
iizerine egilen uzun, ince bir yiz. ilk amsiydi bu yiiz, yasamdaki tek
guivencesi” (R. D., 5.262)

Yaptig! tablolarla yeniden var olan Giovanni’nin dykusu, baktigi her tabloda vyitirilen

anneye dair bir imge arayan baskisi Kamil Uzman’in éykusuddr.

Baskisinin Bellini ailesi hakkinda arastirma yapmak icin sectigi Correr
Kitaphgi’nda kitaplik gorevlisi olarak ¢alisan Lucia da norm karakterdir. Lucia’yi
baskisi igin ¢ekici kilan Giovanni Bellini’nin Kutsal Soylesi’sindeki Azize Caterina ile
olan benzerligidir. Clnku Caterina, zekasl, bilge bakislari ve korumaya calistig fazileti
ile ¢izilen tablolarda fark edilebilen “onurlu, erdemli” bir kadin dir. Gérdlgu tablolarla
hayali yolculuklara ¢ikan baskisi Kamil Uzman, aradi§i pek ¢ok kadin imgesini

Lucia’da bulmaya calisir. Bagskiside ©n plana ¢ikan butlin kadin imgelerinin arka
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planinda tek bir kadin vardir: Anne. Zira Lucia’nin kullandigi kokunun annesini

cagristirmasi da bunu agiklar niteliktedir:

“Cocuklugundan animsadigi, belki de annesinin surdugl, yalmizca bir
Akdenizli  kadinin  kullanmaya cesaret edebilecegi o baygin
lavantaydl.”’(R.D., s.73)

Bagkisinin belleginin derinliklerinde saglam bir yer edinen “beyaz ve temiz yiz”, Lucia
araciligiyla canlanir. Bir azize safiyetinde tanitilan Lucia, ayni zamanda gizemli bir
karakterdir. Baskisinin zaaf derecesinde asik oldugu, zihnini mesgul eden kad In

hakkinda detay sayilabilecek bilgiler, bir yemek sohbetinde anlatilanlarla sinirhdir:

“Lucia, Kamil’in tahmin ettigi gibi annesiyle birlikte yasiyordu, ama eski bir
sarayda degil, daha algak gonulli bir evde(...) Soylu bir Venedikli aileye
mensup oldugu dogruydu, ama hi¢ de umurunda degildi.(R.D., 5.229)

Baskisi icin Lucia, cinsel bir obje olmayip siginabilecedi bir liman niteligindedir. Ancak
“adi 151k, kendi karanlik su deniz kadar karanlik bir gen¢ kadina cattigi”” nin (R.D,
s.291) farkindadir. Hayatindaki tim kadinlar tarafindan yalnizliga terk edilen baskisiyi
bu kez de Lucia ebedi yalnizhiga, yani 6lume elleriyle terk eder. “Son terk edilisin
yarasini” Venedik’te bir karnaval gecesi Lucia ile yasar. Boylece Lucia, dolayli olarak

baskisinin sonuyla birlikte romanin da sonunu hazirlamis olur.

2.1.3.6.3. Kart Karakterler

Yazarin Bogazkesen romaninda fon karakter olarak gérdiigimuz Gentile Bellini
Resimli Dlinya’da kart karakter sifatiyla karsimiza ¢ikar. Bellini ailesinin blyuk oglu
Gentile’yi tanitan yond, Gnli Osmanli padisahi Fatih Sultan Mehmet’in portresini
yapmasidir. Bu olay baskisi Kamil Uzman’1 Venedik’e siriikleyen oncelikli sebeptir.
Gunki bir sanat tarihi profesori olarak resim yasagini delen padisahin portresini yapan
ressam hakkinda bilgi edinmek ister. Fakat Gentile’yi romanin kurgusunda etkin kilan,
cizilen portreden ¢ok Istanbul’a yapilan deniz yolculugudur. ““Venediklilerin Deccal’le
bir tuttuklari Mehmed’in daveti”’ (R.D, s.170) onda hem merak duygusu uyandirir hem
de korkuya sebep olur. Gizemli bir yolculuk gegiren ressamin hikayesi, daha ¢ok

anlatici yazarin bakisiyla dikkatlere sunulur.
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1479 Eyluliinde istanbul’a dogru yola ¢iktigi kesinlik tasiyan tek bilgidir. Onun

denizasiri bir yolculuga ilk kez ¢iktigini da su cumleler kanitlamaktadir.

“TUm varhgini sanatina adadi o, ne kadinlarin pesinden kostu ne servetin.
Firca ve boyalarla diistip kalkti. Omiir boyu, neft, yag, tutkal, kémir kalem

ve gercevelerin arasinda yasadi.” (R.D., s. 178-179)

Diinyadan maddi alanda pek fazla tad alamayan Gentil e igin istanbul, rkiitiicii bir
kenttir. istanbul ve Fatih Sultan Mehmed hakkinda duydugu soylenceler de bu
yondedir:

“Mehmed’in de ondan asagi kalir yani yoktu. Vlad gibi insanlari sise gecirip

kizartmasa da kaziga oturtmakta mahir sayilirdi.” (R.D., 5.167)

Dikenli bir yolda yurudigunin farkinda olan Gentile igin bu gizemli padisah ve onun
hikmettigi kent, kendini kesfetmesine aracilik eder. Korkulariyla, sevgisiyle
ylzlesmesini saglar. Dimitri’nin Meyhanesi’nde karsilastigi  kor dilenci ile de
yolculugu, ilahi bir boyut kazanir. Onun sesiyle irkilir ve maddenin ardindaki manayi

sorgulamaya baglar:

“Ey resme tapan, kendi igine bak biraz da, sureti gonlinde ara!” (R.D., s. 203)
Dilencinin mutlak varligi hissettirmeye yonelik sozleri, Gentile’nin tek yonlu baki s agisi

Uzerinde sarsici etki yapar.

Rdnesans’a damgasini vuran 0nli “Bellini ailesinin kurucusu” (R.D., s. 106)
Jacopo, romanda Kkart karakter olarak yer alir. Bir kalaycinin oglu olan Jacopo, baba
meslegdi yerine ressamli§i tercih eder. Yoksul bir aileden geldigi icin ¢irak olarak girdigi
atolyede ates yakmak, bulasik yikamak gibi ayak isleriyle de ilgilenmek zorunda kalir.
Ancak ylzyilin ikinci yarisindan itibaren hayatinin seyri degisir ve Scuoladi San
Giovanni Evangelista’nin en saygin dyeligine ylkselir. Bu yoniyle o ayni zamanda
“Rdénesans’a damgasini vuran Unli ressamlarin cogu zanaatkar ailelerin ¢cocuklaridir .

(R.D., 5.103) gorusunt de ispatlar.

Ressamhginin getirdigi duyarlilikla kilise resimlerini yorumlama yetenegine
sahiptir. Hayvanlarin ve insanlarin baslarina gelenleri, resimlerden okuyabilen Jacobo
icin “kutsal yapi, rengarenk bir kitaptir.” (R.D., s.104) O, usta bir ressam olarak yasam

kitabini basariyla ¢cozimleyebilen biridir.
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Resmetme yetenegini genleri araciligiyla iki ogluna da aktaran J acopo, sevgi
paylasimi konusunda ayni adaleti gostermez. Aile bireyleri tarafindan dislanan kigik
ogul Giovanni, ailenin tim mirasindan da yoksun birakilir. Ailesi tarafindan soyutlanan
ve vyalnizlastinlan Giovanni igin baba Jacopo, rakip olarak gorilir. Y aptigi

Modannalar’da vermeye ¢alistigi mesajlarla babadan dclnu alir:

“Iste boyle sonunda ogul 6ciinii almisti babadan. Ona hayat veren, verirken

de anneden yoksun birakan Jacopa’yr asmisti.” (R.D., s.111).

Giovonni’nin Madonnalari’na yansiyan anne -gocuk iliskisi, baskisi Kamil Uzman’a da
cocuklugunu hatirlattigr icin ilgi gekicidir. ‘Yasak iliskinin 0rini konumundaki
Giovanni’yi lvey annenin soguk kucagina atip gercek anne sevgisinden mahrum
birakan babasidir. Bu bakimdan Jacopo, dénemini temsil eden Unli bir ressam olmasina
ragmen romanda anne ile ¢ocugu ayiran engelleyici guc olarak karsimiza c¢ikar, bu

yonlyle baskisinin babasina duydugu gizli nefreti de pekistirmis olur.

2.1.3.6.4. Fon Karakterler

Romanda anlatilan resimli dinyaya paralel olarak fonda zeng in bir karakter
cesnisi hakimdir. Bagskisinin yasamiyla 6zdeslestirdigi yine kendisi gibi bir ressam olan,
“hayati boyunca hep kadinlari 6zleyen” (R.D., s.123) Fikret Mualld; Lucia ile olan ask
kacamaginda gondoluyla onlara taniklik eden gondolcu; yolda ras tladigi, gin batimini
dogru ¢izmesi konusunda uyarip ters cevap aldigl genc ressam; on (g yil suren esaret
hayatiyla Cem Sultan ve “sehvet diskunligu” (R.D., s.167) ile tanitilan Fatih Sultan
Mehmet’in portresini ¢izmek icin istanbul’a giden Gentile Bellin i’yi ilahi bir yolculuga
cikaran, can goziyle suretin aslini gérmeye davet eden kor dilenci ve Gil Baba; norm
karakter Giovonni Bellini’nin tablolarinda 1sik diizeni konusunda ilham aldigini
vurguladig Unlu ressam Leonardo da Vinci; Giovanni’nin aile efrad 1 olarak adi gecen
esi, oglu, kiz kardesi ve enistesi, bir tablo olarak distndugimiz romani , birbirini

destekleyen hayat hikayeleriyle tamamlayan karakterlerdir.
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2.2. Romanlarda izleksel Kurgu
Nedim Giirsel’in ilk Kadin, Bogazkesen ve Resimli Diinya adli romanlarini

“Kora” (Korkmaz, 2002:271) semasi ile kisi, kavram ve simge diizeyinde Ik deger,

karsi deder ve ara deger olarak su sekilde gosterebiliriz:

ULKU DEGER ARA DEGER KARSI DEGER
Fatih Haznedar Fatih Sultan
Aksemseddin Mehmet
Anne Candarh Halil Pasa | Deniz
Meryem Antonio Rizzo Korsanlar padisahi
Kisi Isa Seyir Katibi Nicolo | Lucia
Geng Adam Kamil Uzman Catherina
Niltfer Gentile Jacopo
Giovanni Baba
Uvey anne
Ozgurluk
Sevgi
Bagskaldir
Diis lletisimsizlik
Gegmis Cinsellik Bugiin
KAVRAM Kafa esenligi Siddet
Yolculuk Olim
Arayis
Yalnizlik
Genelev
Doga Yatili okul
Deniz Kent Kan
SIMGE Ev Hanger
Beyaz yiiz Kadin Kilig
Fahise
Hucre
Zindan
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2.2.1. Kadin
2.2.1.1. Arzu Nesnesi Olarak Kadin:

Ergenlik evresi gibi cinsel uyanislarin ve farkindaliklarin zirvede oldugu bir
doénemde kendi bedenini tanimaya baslayan birey karsi cinse karsi da cinsel egilimler
gosterir. Boylece “cinsel uyanisin erotik algilanisi bedensel bir uyan isla gerceklesir.”
(Ozcan 2005: 141) Séz konusu uyanisin devam ettigi siirecte yazarin bir birey olarak
kendini tamamlamasinda ve olgunlasmasinda kadin ve ona duyulan arzu basat dge
olarak gorullr. Nedim Girsel’in ¢ocuklugunun annesi ile teyzeleri arasinda gectigi
disunilince kadin temasinin romanlarinda 6nemli bir izlek olarak yer edin mesini dogal
karsilamak gerekir. ““Hayatla zorunlu olarak yuz yuze kalan baskin kadin kimlikleri
arasinda buylimek, onu kadinlarin ayrilmaz bir parcasi haline getirmis, ninesiyl e

baslayan 6zgur ve calisan kadinin yerini zaman iginde annesi ve teyzesi almistir .
(Seval, 2006: 15)

Kadinlarla kusatiimis bir ¢ocuklugun getirdigi baskin kadin imgesi yazarin
romanlarinda bilyik olciide kent imgesiyle birlikte sunulur. Yazarin ilk Kadin
romaninda yatili okul égrencisi olan gencin genelevde erkeklige ilk adimini atmasina
taniklik eden kent, istanbul’dur. Anlatici genelev sokagindaki evi betimlerken ayn

zamanda Istanbul’u ve ilk kadini, yani fahiseyi anlatir:

“Boylece uzun sure dolasti genelev sokaginda ince bacakli, kaburga
kemikleri ¢ikmis cihiz kadinlari, dev anasi gibi oturakli, sisman orospulart,
yaslanip tévbeci olmuslari altin bilezikli kollari, sarkik memeleri, yorgun
bakish iri gozleri, cirkin suratlari, yipranmis govdeleri gordi. Kendisine
sunulan bu et yigininin cesitliligi karsisinda sasirdi. On alti yasin 6z

doyumla bastirilamayan istekleri kipirdadi iginde.” (i.K., s.22)

Kentin ¢ekim alanina giren gencin genelev odasinda yasadigi tecriibe, her ne kadar
ssli bir atmosfer icinde sunulsa da oldukga tiksindiricidir. Bu durum kendini, bu
diinyadaki varligini, “Hali¢’in camurlu suyu kadar bulanik, kirli” (i.K., s. 58)
hissetmesine sebep olur. Yatili okulun getirdigi yalnizlik duygusunun tesviki ile
yoneldigi genelev sokagina bir daha ugramamak icin hafta sonlari dahi kendini yatili

okulun dar koridorlarina kapatmasi, bu ilk trpertinin ve korkunun neticesidir:
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“Yaz gelinceye dek okulun bahcgelerinden, sinif ve koridorlarindan baska bir
yere adim atmayacak. Bu karanlik avluda, kitaphkta, noébet¢i muavinden izin

alabilirse arka bahcgenin ¢inarlarinin altinda gegirecek gunlerini.”
(LK., s.77)

Ilk Kadin romaninin genc kahramaninin ve onunla biitiinlesen yazarin bilyik kentteki
bireylesme surecinde etkili olan kadin/fahise imgesi, farkindalik his si ile beraber
kadin/anne imgesine donusir. Kadinin cinsel kimligi yumusatilarak kutsal bir nitelik
kazandirnhir. Bdylece romanda kadin, hem cinsel arzularin kaynagi, hem koruyucu hem

de kent imgesi seklinde ¢ok yonlu ¢agirisimlar tasiyan bir izlek olarak sunulur.

Bireyin kendini tamamlamasi bir bakima bedeni arzularin da doyurulmasina
baglidir. Yaraticihgi esas alan sanatcilar icin cinsellik, bu doygunlugu saglayabilecek
O6nemli bir yasam unsuru olarak algilanir “Cinsel perhiz, insandan insana, meslekten
meslege farklilik gosterir. Bilgin, kendi kendini kisitlayarak bilimsel calismalara
enerjisini  yoneltebilir; ancak sanatgl, sanat yaratmalarini cinsel yasantilariyla
pekistirebilir.”” (Freud, 1977: 42)

Nedim Girsel’in Uretkenlik baglaminda romanlarina dahi | ettigi cinsellik ve
bunun objesi konumundaki kadinlar, yazarin ya da erkek kahramanlarin sevme
ihtiyacindan var olmazlar. Cinkl tutku dolu, arzulu, 6zgir karakterleriyle 6n plana
cikarlar. Bogazkesen romaninda anlatici yazarin hayatina girerek onu kendin e tutkuyla
baglayan Deniz karakteri disiligini/tenselligini pervasizca kullanmaktan gekinmeyen
biridir:

“Tam masaya oturup romanin havasina girmeye ¢alisirken bir elin saglarimi
oksadigini hissediyordum. EI saclarimi oksuyor, sonra ensemden tutup 6ne
dogru itiyordu basimi. Kendimi elin yonetimine biraksam 6nimdeki
kagitlara yapisacakti suratim. Direniyordum. Ama el oyunu siirdirmekte
kararl davraniyordu.” (B., 5.208)

Bir yazar olarak yazmak ve kadin tutkusu arasinda sikisip kalan roman kahramani Fatih
Haznedar igin birinden birini tercih etmek zordur. Ancak yazarligin yalnizhk ve
Ozglrlik gerektirdiginin bilincindedir. Bu sebeple zihnini isgal eden kadindan

kurtulmasi gerektigini dusinidr. Romanin ve yilmaz yaratma tutkusunun devami igin
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hayatina giren kadini 6lddrdr. Zira romanin tarihi kahramani Fatih Sultan Mehmed de

devletin bekasi icin tutkuyla baglandig irini’yi 6ldirmustir:

“Bizansli bir kadina bizim Mehmed’in nasil tutkuyla baglandigini, gézinin
ondan baska hicbir sey gérmez oldugunu ve kafa esenlig ine kavusup kendini
devlet islerine verebilmek icin Divani Himayun’u toplayip herkesin gozi
oniinde cariyesini kendi elleriyle nasil hangerledigini, hancerleyebildigini
bir baska firsatta anlatacaktim, gercekte Mehmed’in yasaminda higbir

kadini tutkuyla sevmedigini bilsem de.” (B., s. 215)

Yazarin bir kadina uzun sire baglanamamasi da yazma arzusunun aska galip
gelmesinden kaynaklanir. Bu sebeple yazar kimligiyle 6ne c¢ikan Fatih Haznedar’in
kadina bakis agisi gegici/giintbirlik iliskilerden ibarettir. Ozgiirl Ggini ve yaraticihgini

kisitlayacagi dustincesiyle ciddi birlikteliklerden kacinir.

Bogazkesen’de Istanbul kadin-kent imgesiyle dikkat ceker. Seyir katibi Nicolo

icin kenti ele gegirmekle bir kadina sahip o Imak ayni seydir:

“Kenti ele gecirmek el degmemis, gun 15191 bile gérmemis bir bakirenin

beyaz teniyle halvet olmakla birdi benim igin. Gerisi ilgilendirmiyordu.”
(B., s. 168)

Ancak bu denli tutkuyla baglandidi kentte, yasamindaki ilk kadin govdesiyle bulustugu
sirada kadinin indirdigi hancer darbesiyle 6lur. Entrik kurguya uyum saglayarak karsi

konulmaz tutkularinin kurbani olur.

Kadinlar, Bogazkesen romaninda bastan cikarici, comert ve oldukca clretkar
tavirlariyla karsimiza cikar. Muipteldlarini  kolayca avlaylp sehvet girdabina
birakiverirler. Gayrimesru iliskilerin de alenen yasandigi romanda fahiseler, erotik

sahnelerin basrol oyuncusudur. Antonio’nun génlini ¢elen de bu kadinlardan biridir:

“Trabzon yolunda, Galata’nin nasilsa sarap kokmayan nemli bir
mahzeninde tanimisti Nefeli’yi. Bir dukaya heme n anlasmislar, limana inen
dar sokaklarin bitimindeki agacli, kiigik alana bakan odada, isa Kulesi’nin

tas duvarlarina karsi giin agarincaya dek sevismislerdi.” (B. , s.30)

Kadinin cinsel kimligiyle 6n plana ¢iktigi romanda tutku ve sehvet kol gezmektedir.

Bunu tetikleyen de diizenli aile hayatinin yoksunlugu ve kahramanlarin yalniz yasama
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egilimleridir. S6z konusu egilimin bir baska yansimasi da Resimli Dinya romaniyla
Kamil Uzman karakterinde gorulir. Kent ve kadin tutkusuyla dikkat ¢ceken baskisi, hi¢
evlenmemis, fakat kadinlardan kopamamis biridir. Sanat tarihi profesérligunin yani
sira manzara ressami sifatiyla da kadinlari farkh bir duyarlilikla inceleyen Kéamil
Uzman’in 6mri seyahatle geger. Bu uzun seyahatler, sanat tarihi profesoériiniin kadinlara

dair ilgisini arttirir ve stirekli bir kadin hayaliyle yasamasina sebep olur. ““Erotizmin bir

vy

geregi
haline gelir:

(Celik,2007:481) olarak artik kadinlar onun hayatinin ayrilmaz bir pargasi

“Bir kadinlayken, ikinci kadehten sonra kanatlanip ugmaya baslardi. iste o

zaman naslil da guzeldi diinya, hayat yasamaya degerdi.”” (R.D., s.77)

Cocuklugu yatih okulda gecen baskisi icin kadinlar, yalnizhgin tek ilacidir. Erotizmi
yasam bigimi haline getiren Kamil Uzman, Nedim Gursel’in diger roman
kahramanlarinda oldugu gibi bir arayis icindedir. Sularla cevrili bir baska kent olan
Venedik de kadin-kent imgesiyle 6ne ¢ikar. Kamil Uzman’in yasadigi bosluga, ilmi

arastirmalarina taniklk eder:

“Gln boyu kapanip kendini hirpalarcasina c¢alistigi kitapliklar, giristigi
ciddi arastirmalar, tozlu raflarin kokusuna karisan eski elyazmalarinin
epriyen dunyasi, gercekte bu geceyarisi sertvenlerini, yalniz sevismelerini,

fahiselerin pesine dismelerini unutmak icin miydi?” (R.D. , s.154)

Venedik sokaklarinda kaybolan Kamil Uzman, guntbirlik iliskilerle kendini avutmaya
calisirken Azize Caterina’ya benzettigi kiitiphane gorevlisi Lucia ile tanisir. Lucia,
tanidigi  o6teki kadinlardan farkhdir. Lucia’yr diger kadinlardan ayiran asillik ve
masumiyet gibi 6zellikleri ¢ekici kilar. Hatta Kamil Uzma n’in zihninde anne imgesine

yakin bir kutsal kadin imgesi olusturur.

Kéamil Uzman’in kadinlara acziyet derecesindeki bagimhligina ragmen ayni ilgiyi
onlarda bulamaz. Kadinlar tarafindan surekli terk edilir. Basta annesi olmak Uzere
cocukluk aski Ayse ve nihayet Lucia, onu yuzusti birakirlar. Onun 6limine sebep olan
yine bir kadindir. Bir gece gecirmek igin kiralanan kadinin arkadaslari tarafindan

bigaklanan Kamil Uzman’in kadinlarla anlam kazanan hayati kadinlarla son bulur.
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Nedim Girsel’in hayatindan bily ik 6l¢ude kesitler bulunan romanlarinda kadinlar
disil cagrisimlarla kahramanin gonlinl fetheden, bastan cikarici, 6zgur ve ciretkar

tavirlariyla dikkat ceker.

2.2.1.2. Mikro Diinyamiz, Yegane Evimiz Kadin: Anne imgesi

Kadinin ideallestirilmesi sonucu ortaya ¢ikan anne imgesi, kutsal 0Ogeleri
barindirmasi sebebiyle bir siginak ve mutlak giiven ortami olarak betimlenir. Nedim
Gursel’in romanlarinda da iginde bulunduklari durumdan hosnut olmayan kahramanlar
basrolinde annenin bulundugu ge¢mis zaman hatiralarina yonelirler. “Gegmis
zamanlara kagis niteligindeki bu geriye donlste ana imgesiyle belirtilen kadin, dis
gezgini sairin yitik cenneti ve siginak merkezidir.” (Korkmaz, 2002: 113) Dogumuyla
birlikte diinyaya birakilan kisi icin yasam bir bilinmezler yumagid ir. insan bu yumag,
bilgi ve becerilerinin yeterliligi 6lcusiinde érmekle vazifeli kilinmistir. insanoglunun
s6z konusu trajedisine taniklik eden romanlardan birkagi da Nedim Girsel’in
kaleminden cikmistir. Yazar, ele aldigi kahramanlarla ¢agdas insanin giderek artan
yalnizhgini ve kaybedilen degerleri, huzur ve guvenin temsilcisi anne imgesiyle

yansitmaya calisir.

Ilk Kadin romaninda, tasrada yetisip yatili okulda okumak (izere istanbul’a
gonderilen gencin olgunlasma surecini takip ederiz. Bu takip sirasi nda varhgini dis ve

sanrilar arasinda secebildigimiz anne imgesi, yuvarlak, beyaz bir ylize sahiptir:

“Apartmanlarin 1siklart vuruyor suya. Marie Kopriusi’nden asagiya

bakinca, 1siklarin icinde yuvarlak, beyaz yuzint goriiyorum senin.”
(LK., s.67)

Kentin sokaklarinda izini surdiigu kadin, gen¢ kahramani koruyan, dissel yolculuklarla
var olan annesidir. Yazarin bitiin romanlarinda beyaz renkle ortisen anne, safiyetin ve
huzurun temsilcisidir. “Mutlulugun ve sevincin kaynagi, beyaz rengin cagrisimlariyla
bezenen kadindir. Bu kadin ayni zamanda insanin yeniden dogusunu ve yenilenmesini
saglayan mucizevi bir giice de sahiptir. Ruhun kaostan diizene gecisine refak at eden
“beyaz kadin” imgesi ruhun leke ve yaradan kurtulmasini, arinmasini saglar.”
(Korkmaz, 2002: 115) Buyuk kentin tuzaklarindan korunmak amaciyla igine kapanan

kahramanin icsel yolculugunda onu yalniz birakmayan tek varlik, gegmis hatiralarla
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canlandirdigi annesidir. Annenin romanda agirhkh olarak yer almasina karsin baba
siliktir ve nefret iceren duygularla anilir. Ciinkii, onu ana kucagindan alip istanbul’un

kaotik bosluguna kendi elleriyle birakan babasidir:

“O an Olmesini istedi babasinin, sonra pisman oldu. Trenin penceresinden
devetllyli paltosuna sarilmis bu yabanci adama el sallarken geride biraktig
glnlere, birlikte top oynadigI arkadaslara, giderek uzaklasan gocukluguna

el salliyordu gercekte.” (i.K., 5.96)

Annenin bir siginak goreviyle evlad ini kusatmasi, her ne kadar roliniin geregi olarak
gorllse de zaman zaman engelleyici ve 0Ozgurligu kisitlayict bir tutum haline
donusebilir. Bu durumda babanin sogukkanh tavirlariyla devreye girmesi cocugun birey
olmasinda destekleyici rol oynar. Cunki “baba, ayrilma ve bireylesmeyi saglayan
kisidir; ayrilma/bireylesme strecini kolaylastirir.”” (Welldon, 2001:80) Bdylece babanin
rolli anne ile ogul arasinda rakip olmaktan ¢ikip ¢ocugun kendilik deg@erlerini ortaya

cikarmasina yardim eden etkili bir gui¢ haline donusr.

Bogazkesen’de anne imgesiyle birlestirilen deniz, insani bilingaltinin
derinliklerine gotirerek kendine bakmasini saglar. “Dagi yesil ya da denizi mavi oldugu
icin sevmeyiz, her ne kadar bu nedenlerle onlarin hosumuza gittigini sdyliyorsak da
bizden, bilincaltindaki anilarimizdan bir seyler mavi denizde ya da yesil dagda yeniden

yasam buldugu icin severiz onlari.” (Bachelard, 2006:131)

Fatih Haznedar’in bilincaltinda saglam bir yer edinen anne imgesinin yaninda silik

bir baba imgesi vardir. Bunu ¢o cukluguna dair anilarindan ¢ikarmak mumkindr:

“Annemin 6limiyle kediler saltanati da sona erdi. Eski evimizden kentin
merkezindeki daha konforlu bir apartman katina tasindik. Babam ve ben.
Babam annemle mutlu yasadigi o evi unutmak istiyordu, bense babam 1.
Yatili okula gittim, sonra Paris’e. Ne tuhaf simdi kaldigim yalinin az
Otesindeki o ahsap evde gecen cocukluk gunlerimi unutmusum. Kedileri

goriince animsadim.” (B., 5.83-84)

Yatili okul ile bir arada sunulan baba imgesi, kahramanlarin yalnizlik hissini arttirici rol
oynar. Yazar italyan Rénesans’’nin 6énde gelen ailelerinden Belliniler’in portresini,
Kamil Uzman’in yasam Oykusuyle birlestirirken anne 6zlemini vurgulayip babayi

engelleyici glc olarak gosterir. Zira Bellini ailesinin kicuk oglu Giovanni de Kamil
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Uzman gibi Gvey anne tarafindan buyttulip gercek annenin 6zlemiyle yasamistir. Bu

durum Madonnalari’ndaki Meryem -isa figiirleriyle anlam kazanir:

“Giovanni’ydi sefkatten yoksun birakilan, belki de annesi evden kovulan,
O6mri boyunca onu her giin biraz daha ¢ok 6zleyen. Onun i¢in Madonnalari
boéyle duygulu, bu denli etkileyiciydi, birbirine sarilmis anne ile ¢cocugun
ardindan guines batar, aksam olur, dogaya yumusak, tatli bir 151k diserken.”
(R.D., s.111)

Anneyi temsil eden Meryem ile Cocuk isa arasindaki yakinlik, Giovanni’nin resimlerine
yansirken Kamil Uzman’i da ¢ekim alanina alir. Clnkl o da gordugi Madonnalar’da

annesinin izini stirerken gocukluguna yolculuk yapar.

“Annesinin 6liminden sonra onu geceleyin yatakta nasil bekledigini, babasi
yeniden evlenince nasil sarsildigini, biraz biyidikten sonra nasil hirginlasip evi
birbirine kattigini, ilkokulu bitirdigi yil sevdigi kiz mahalleden tasininca nasil kahrolup
uvey annesini sucladigin” (R.D., s.136) sOyleyerek icine kapanik Kisiliginin, bitmeyen
kadin tutkusunun da psikolojik zeminini olusturur. Manzara ressami olmasi sebebiyle
renklerin dilini ¢ok iyi bilen Kamil Uzman, annesizliginin acisini ayni dille terciime

etmeye calisir:

“istanbul’da bazen ge¢ baslar yaprak dokiimii, sonbahar bir tiirlii gelmez.
Pastirma yazi uzar gider. Ama onun hayatinda ¢ok erken baslamisti
sonbahar. Annesinin 6lumdyle takvimden bir yaprak dismistu. Dinya,
cocuklugunun ilk yillarindaki gibi karanlik bir bodrum kati degildi belki,
ama bir renk soleni de degildi.”” (R.D., s.246)

Sonbahar mevsimindeki yaprak dokimuyle betimlenen annenin 6limd, Kémil
Uzman’in yasam Karsisindaki durusunu belirlemesinde etkin rol oynar. Bitiin roman
kahramanlarinin ve romanlari yasamindan izler tasiyan yazarin ¢cocukluk hatiralarinda
“beyaz/yuvarlak yuz”uyle beliren anne, entrik kurguyu imge boyutunda destekleyen
onemli bir izlek olarak karsimiza cikar.
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2.2.2. Siddet Ve Olim

“Hayatin tam ve kesin olarak sona ermesi”” (Tlrkce Sozllk, 2005:1539) anlamina
gelen 6lim, tim canhlar icin kacinilmazdir. Bu dogr ultuda insanoglu 6nemli bir yasam
gercedi olan 6lume bilincaltinda farkli anlamlar yikleyerek diisince ve davranislarini
sekillendirmeye calisir. Olumle sinirlandirildiginin  bilincinde olmasina ragmen
Olimsuzlugi arzulayarak kendi dunyasini kurmak ister: “Dunyaya 6lumle alinmak
uzere birakilmis insanin bu trajik gercegini kavramasi, Ustelik kendisini teskin edecek
teselli kaynaklarindan da belli bir oranda uzak/yoksun olmasi sebebiyle derin bir ruhsal
catismalar yasamasi normaldir.” (Korkmaz, 2002:220) Nitekim Nedim Girsel’in
romanlarinda yasam-6lim ikiliginin farkinda olan birey, sonsuzluk arzusu ve siddet

egilimiyle 6lumu hisseder ve hissettirmeye calisir.

Hakimiyet duygusunun sekillendirdigi kahramanlarin esas amaci dinyaya kok
salmaktir. Bunu da saglayacak unsurlar siddet ve onun igine sindirilmis cinselliktir.
Fatih Haznedar’da basat olan bu geyi ortaya ¢ikaran da Deniz karakteridir. Kendi igine
bakisi saglayan ayna sulari da denizdir. Freud’un deniz 6zlemini, huzur mekani olan
anne karnina donusle acikladigini diisiiniirsek yazarin dogum ile 6lim arasinda kurdugu

bagi daha iyi cozimleriz:

“Herkes 6lumu icinde tasiyor, kendi 6limind. Daha dogrusu kendi katlini.
Dogmadan 6nce de daha ana karnindayken dyle blzilmis, kocaman kafasi,
cevresini gérmeyen ama yine de merakla acilmis patlak gozleri, burusuk
ylzlyle. Az sonra guvencede yasadi§l, beslenip buyudigu sicak ortamda
debelenmeye baslayacak... i1siga kavusmak, dinyaya dismek isteyecek. Bir

disuis dogum, 6élime atilan ilk adim...” (B., 5.235)

diyen yazar dogumla birlikte dinyaya terk edilen insanin bunalimlarina da sézcilik

eder.

Bogazkesen’in yazar-beni Fatih Haznedar, romanini yazmak (zere bir yal
kiralayip yalmz kalmay! tercih eder. Cunku yazarh@in vyalnizlik gerektirdigi
distincesindedir. Bu sebeple yasamina apansiz girerek beynini ve hayal gucilnd isgal

eden kadini, yani Deniz’i 6ldiirmeyi distnir:

“Deniz’i ortadan kaldirmaliyim™ dustincesi kafesteki kus gibi cirpiniyor

Ozgurlige kavusmak icin.”” (B., s.241)
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Fatih Haznedar, Bogazkesen’i tamamlamasina engel oldugu ge rekgesiyle Deniz’i
ortadan kaldirir. Romanin entrik kurgusuna bagh olarak kullanilan “kafa esenligine
kavusma” arzusu ile icinde siddet barindiran 6ldir me edimi mesrulastiriimaya cahsilir:
Zira romana gore Suleyman Peygamber ve Fatih Sultan Mehmed de sev diklerini

oldurerek yazarin niyetini dogrularlar:

“Semsiye’den, sevgili karisini bogdurarak kurtulacak Sileyman. Tipki
Mehmed gibi. Sultan Mehmed’in delicesine sevdigi cariyesi Bizansli irini
gibi.” (B., s.214)

Romanin kurmaca diinyasinda varlik bulan tari hi kahramanlarin sonlari da 6limle
noktalanir. Eceliyle 6lmeyip oldirtlen Nicolo, Antonio ve Candarh Halil Pasa gibi

isimler, romanda siddet kaynakli 6ldirme eyleminin kurbanlari olarak sunulurlar:

“Birden gozleri karardi. Gunesin kirmizisi yayihp geni sledi, tim varligini
saran bir atese donusti. Sonra silindi her sey, renkler eriyip karanlk bir
bosluga aktilar. Kaptan Antonio, Rizzo, govdesini delip gecen yagh kazigin
ucunda can verirken Sultan Mehmed’in huzurundan Konstantinopolis’e
donen Venedik Elciligi’nde gorevli Fabrizio Corner ile Cenevizlilerin sir

katibi Dukas’in kendisine dehset icinde baktiklarini gérmedi.” (B., 5.37)

Tutsak edilen Kaptan Antonio’nun o6ldirilmesinde kullanilan kazik, eski tip ceza
sistemini de cagristirmaktadir. Ayni zamanda basi kilicla vurularak hayatina son
verildigi belirtilen Osmanh emektarlarindan Candarli Halil Pasa da benzer yéntemle

cezaya carptirtlan bir baska tarihi simadir:

“Cellat, hiicreye kapatildiktan kirk giin sonra sicak bir temmuz sabahinda
Halil “in basina caldi kilici.” (B., s.64)

Yazarin, kurmaca Kkarakterlerinden Seyir Katibi Nicolo’nun 6limi de sahip olmak
istedigi bir kadinin hancer darbeleriyle gerceklesir. Bdylece “‘galkantinin siddetini
izleyen sularin gekilmesi sembolu™ (Bataille, 1993:109) olan 6lum bir baska sekilde

soguk ylzlnu gosterir.

Savasla denk tutulan 6ltim sahnesi, kahramanlarin icinde bulunduklari trajik
durumu da Ozetler niteliktedir. Yazarin Tanrisal bakis agisiyla romana hakim olmasi,

sectigi kahramanlara kurmaca yapi cercevesinde bir son belirleme hakki da tanir.
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Baylece tarihi gerceklerle birlikte alin yazisi/kader, ecel kavramlarini bir sorgulamaya

tabi tutar:

“lyi de benim yasatmak icin bunca cabaladigim, ete kemige biiriiniip
Antonio Rizzo, Halil, Fatih Sultan Mehmed diye gérunmeleri icin elimden
geleni ardima koymadigim, kendimi bu kdéhne yalinin cumbali odasina
hapsetmek pahasina da olsa, giderek yegnilesen, neredeyse hice déniisen
varligim onlarda strsun diye her seye -evet, kendi yasamim da dabhil
diinyanin tum guzelliklerine - sirt cevirdigim kahramanlar, bir tirli sonunu
getiremedigim bu romanin kahramanlari neden ecelleriyle 6lmiyorlardi?
Ben miydim onlari boyle vakitsiz, yasamlarinin baharinda 6ldiren, yoksa
Tanrt mi? Diyecegim, kendi alinyazilari mi? Ne Tanrisi, dipediz tarih
oldirmastd onlar1.” (B., 5.235-236)

Eserleriyle kalici olma arzusunda olan her yazar gibi Bogdazkesen’in yazar -beni de
romani yazma niyetini apacik ortaya koyar. Kahramanlariyla ete kemige birlnup
ebedilesme 6zlemini yasarken 6lim gercegiyle bir kez daha yuz yuz e gelir. Fakat
hemen kabul etmek istemez. Bu kez de tarihle birlikte 6lim{ zamana birakir. Ciinki o,
zamanin karsl konulmaz giclnin bilincindedir. Zira asil mucadelesi de zamanin
“bogazin ayna sular” ile sembolize edilen hizhh akisi Kkarsisinda romanini
tamamlayabilme endisesinden kaynaklanir. Roman kahramanlari igin ortak bir
alinyazisi belirleyen ve onlari bu gizgide yasatip yavas yavas Oliime gotiren yazarin
caresizligi yerini mutlak son olan élimsuzlik fikrine birakir. Dogum kadar dogal olan

bu gercek her an kendini animsatir:

“Olum insana sahdamarindan da yakin demek! Sag elini sakagina koyup
bastirdiinda avucunda hissettigin kalbinin atisi degil, sana her an kendini
animsatan 6lim. O gidip geliyor avuclarinda. Govdenin kilcal damarlarina
kan pompalayan da o, seni kalbin her vurusunda kendine yaklastiran da.
Kan degil 6lim dolasiyor damarlarinda (...) yasadigin strece “6lim!

oliim!” diye carpiyor kalbin. Olim! Olim! Olum!” (B., 5.240)

insan beynine adeta kazinircasina tekrar edilen 6lim, 6ldiirme eylemine dé niismis
sekliyle ik Kadin’da da kendini gésterir. Romanda, iistkurmaca teknigine paralel olarak
verilen “Korsanlar Padisah’nin Kizi’nin  Oykiisii’nde intikam duygusunun ortaya

cikardigr 6ldurme edimi, bir masal atmosferi igerisinde sunulur:
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“Nilufer’in disi bir érimcege donlstigind, saclarini kestikten sonra onu
kulede yalniz birakan sevgilisinden 6¢ almak igin sevistigi butin erkekleri
oldurdaguni bilmiyor. Kuytu, islak yerlerde agini kuran disi 6rimcegin
gercekte Nilufer oldugunu, ipek gibi yumusak, uzun, upuzun saglariyla
erkegini sarip oldirmek icin pusuda bekledigini nereden bilecek.” (i.K.,
5.100)

Bogazkesen’de sevdigini 6ldurme gerekcesi olarak “kafa esenligi”’ne kavusma arzusu
ileri siirtilirken, i1k Kadin’da intikam duygusu agir basar. Romanda kahramanin diis ve
sanrilarla karisik cocukluk hatiralari arasina sikistirilan Nilufer’in 6ykust, romanlardaki

ortak izleklere masal Uslibuyla uyum saglamasi agisindan énemlidir.

Yasamin en beklenmedik anda ve trajik bir 61im sahnesiyle sonuclandigi Resimli
Diinya romaninda basrolde Kamil Uzman’i goririiz. ilerlemis yasina ragmen cinsel
arzularinin yasamina yon vermesine engel olamayan sanat tarihi profesorii gerek
sevgilisi Lucia’nin terk edisi, gerek bitmek bilmeyen kadin tutkusu sebebiyle evine

aldi§i sokak kadininin korumalari tarafindan éldaralur:

“Acik sokak kapisindan igeriye sessizce slzulen iki izbandut dzerine
saldirdiklarinda héla saskindir. Her biri bir kolundan tutup ¢armiha gerer
gibi gerdiler. Kadin da yataktan firlamis, ¢antasindan ¢ikardigi sustasiyla
cirilgiplak karsisina dikilmisti. Paranin yerini sordu. Kamil’in dili tutulmus
konusamiyordu. Sustali mum alevinde parlamadi, hayir. Kaburgalarin

arasina dalmasiyla ¢ikmasi bir oldu.” (R.D., s.317)

Nedim Gursel’in romanlarinda 6n plana ¢ikan kadin tutkusu, 6llime sebebiyet veren
baslica etken olarak gorulir. Kahramanlarin vazgecemedigi kadinlar, ézgurluklerin i
kisitladigi icin élddrdlirler ya da Resimli Dinya’da oldugu gibi trajik bir sonun faili
olurlar. Oysaki Kamil Uzman o6limi uzak sayip bir manzara ressam | olarak

Olimsuzlugi arzulamistir ve 6luma hayatina giren kadinlarla yenmeye calismistir:

“Kamil hi¢ sergi agmamis da olsa, peyzajlari sanat degeri tasimasa da bu
irmagin  bir parcasi oldugunu, onunla denize kavusup o6limsizlige

erisecegini biliyor. Olumsiizlik (R.D., s.152)
(.)
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“Sevismek... Hayat suyunu fiskirtmak bir karanligin icine, 6lumi ¢ighk

¢ighga orada yenmek.” (R.D., 5.152)

Oliimiin farkina varmak ve onunla yiizlesmek icin mutlaka yasamak gerekli degildir.
Aile bireylerinin veya taninan birinin kaybi, 6lim Uzerinde distinmek ya da 6lume
kanaat getirmek icin yeterlidir: “Hal boyle olunca insanin deger verdigi kimseleri
kaybetmesi, bir yandan onda derin psikolojik bosluklar olusturmakta diger taraftan
kendisine, kendi 6liminu de hatirlatmaktadir.” (Karaca, 2000:274) Nedim Gursel’in
romanlarinda da ana izlek olarak acgiga ¢ikan anne, cocukluk hatiralarinda sakli
olmasina ragmen baskisilerin pesini birakmayan canh bir birey olarak varlik gosterir ve

ozlemle anilir:

“Babam iki ay sonra istanbul’a gelip aci ha beri vermeseydi, éldiiguni yaz

tatili icin eve dondugiim zaman 6grenebilecektim ancak.” (i.K., s.43)

Bir “ani baskin’ seklinde vuku bulan 6lim, siginak kabul edilen, bize en yakin varlk

olan anneyi yakalayinca kalan émur eksik yasanir:

“Bu satirlar da bana anlattigin masallar gibi, Gzerimi Ortlip karanliga
Uflemeden ©Once okudugun dua, agzindan tane tane dokllen Arapca

sozciikler gibi yarim kalacak. Senin kisacik omriin gibi.” (I.K., 5.45)

Annenin vyitirilisi ile tek basina yurutilen yasam micadelesi hem &gretic i hem de
ezicidir. Buna bir de “livey anne” sifatiyla yabanci bir kadin eklenince durum tamamen
trajik bir hal alir. Cunkd annenin yerini baska higbir varlik dolduracak giice sahip
degildir. ilk Kadin’da biiyik kentte yalnizhgini, 6len annesinin hatiralariyl a
hafifletmeye calisan gen¢ adamin yerini Resimli Dinya’da Venedik sokaklarinda 6len

annesinin izini suren yash bir profesor alir:

“Sahi ne diye 6ldun bir kis aksami, beni yatagimda bdyle yalniz, cekili
perdenin ardinda kipirdayan golgelerle bas basa birakarak ne diye 6ldin
sanki! Bak burada, Venedik’teyim iste. Daracik bir odada yapayalniz.
Lambay! sondiriince gel egil Uzerime, alnimdan, yanaklarimdan &p.
Gozlerini kagirma benden, hald c¢ok seviyorum seni, yakinhgini ¢ok

ozliyorum. (R.D., 5.93)

Annesinin  6luminu kabul etmek istemeyip ona gucenen Kamil Uzman Giovanni

Bellini’nin Madonnalari’nda gordiigii Meryem ve isa figirlerine kendince anlamlar
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yukler. Bu ilgi onu Giovanni Bellini’nin hayat hikayesine kadar goturir. Ortak bir
yazgiyla annelerini erken yasta kaybetmeleri ve babalarinin ilgisizligi iki ressami

birbirine yaklastirir.

Hayattaki en degerli varligin kaybedilisi kahramanlari yalnizlastirarak yaratici
dehalarinin su yuziine ¢ikmasina da vesile olur. Bu baglamda 6lim, kisinin kendine
yonelmesini saglayarak ureticiligi besleyen bir yapi arz eder. “Tutkular, yalnizhik icinde
stirekli piser. Tutkulu kisi patlamalarini ya da sertivenlerini kendi yalnizhgina kapanmis
olarak hazirlar.” (Bachelard, 1996: 37) Nedim Gursel’in romanlarinda 6lum, beklenen
ya da kurtulus umudu olarak goérilen bir son degildir. Cinki roman kahramanlari
sanatci ruhuna sahip olup yapitlariyla 6limstzIlGgi arzulayan Kisilerdir. Yasamlarinin
vazgecilmezi sayilan “kadin” ve “kent” de cinsellik ve siddet cagrisimlariyla onlarin bu

arzularina hizmet eden baglica imgelerdir.

2.2.3. Arayis

Bireyin kendini ve cevresini tanimasi acisindan varolussal bir yolculuga tabi
tutulmasi gerekir. Bireylesim sureci olarak da nitelendirilebilen bu yolculuk, kisinin
kendilik deQerlerini kesfetme ve dlnyadaki konumunu belirleme yénelimiyle ortaya
cikar. Bireyin yasamin anlamini igsellestirerek, kendine mal etmeye calismasi da
yasami anlamh kilma ¢abasinin sonucudur. ““insanin kendisi olma yolunda ilk adimdir
‘anlam arayis1’”. (Ecevit, 1996: 52) Yasamin anlamini kesfetme istegi, var olan

yasamin anlamini bulma degil, kendi yasamini bu yasam iginde bulma egilimidir.

Nedim Gursel’in romanlarinda mekansal degisikliklerle kendin i arayis slrecini
baslatan kahramanlar, daha c¢ok i¢ dunyalariyla bas basa kalmay: terc ih ederler. “Her
kim magaraya, kendi igindeki magaraya inerse, ilkin ne oldugunu anlayamadigi bir
donusume ugrar. Bilingdisina inmis, bilincin disinda bulunan seylerle baglanti
kurmustur.” (Jung, 1997: 350) Nitekim kalabaliklar icinde kendini yalniz hissed en
kahramanlarin sanatkar ruhlu olmalari, ice bakis yontemiyle algilarini 6ncelikle
kendilerine cevirmeleri icin gecerli bir sebeptir. Kendini arayis siireci mekansal kacislar
ile baslar ve kendi olusa dogru ilerlenir. ilk Kadin ve Bogazkesen romanlarinda
kahraman-kent olarak secilen istanbul, “bir yiizii Dogulu, bir yiizii Batili, ironilerle dolu

bir albumdur.” (Cizgen, 1994: 74) Kentin gortinimundeki cokanlamlilik kahramanlarin
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diisiince yapilarina da yansir: Degisen goriintiisilyle geng kahramani sagsirtan istanbul

sosyal yapisiyla da hayal kirikhigina ugratir:

“Qyleyse camurlu, dar sokaklar, kafesli pencereler ardindaki peceli kadin
gozleri eski istanbul’la ilgili anlatilanlardan, daha dogrusu bazi
romanlardan kalma izleminler olsa gerek. Elinde kagit fenerle
Direklerarasi’na giden bir istanbul efendisi. Atli tramvaydan inen feraceli
bir kadin. ince uzun kayiklar, eli tespihli, fesli erkekler, yandan carkh Sirket -

i Hayriye vapurlari. Biitiin bunlari yillar sonra ben okudum.” (i.K., 5.37)

Kentin kurdugu dis gevre, kultirel sentezdir. Toplumsal karakteri ile Kisileri igine alip
bir devrim yasatir. On alti yasindaki yatih okul égrencisinin karsi koyamadig istekleri
dogrultusunda geneleve siriklenisi, yalnizlik hissinin yani sira bu devinimin ¢ekim
glcline kapilmasiyla da aciklanabilir. “Kisiligini bulmak” ve “kisiligini yaratmak”
arasindaki ikilemi yasayan birey, tensel isteklerin buyruklarina uyar. Onu, bu mekéana
g6tiren, istanbul’a ve yatili okula siirgiinii, bir terk edilis olmaktan kendini arayis ve

kendi olusa donustiren i¢sel yonlendirimleridir:

“Hizla inecek Yuksek Kaldirim’a dogru; ellerini yagmurlugun ceplerinden
cikarip kosarak; onceden verilmis unutulmus, sonra birden animsanan, artik
onine gecilmesi, engellenmesi, hatta ertelenmesi mimkin olmayan bir
karari, evet bir karari gerceklestirmek Uzere yokus asagl inerek, falci
kadinlara, ayakci meyhaneleriyle plakci dikkanlarina, vitrinlerdeki sari,
yesil, pas rengi, igren¢ mezelere bakmadan, kusmuk yigini bir dinyanin
damarlarinda aktigini, yuregiyle birlikte carptigini her adimda daha
derinden duyarak Kuyu Soka@i’na varacak. Oradan da ‘genelev sokagina’.”
(.K., s.20-21)

Genelev sokaginda yasamin farkli gerceklikleri ile yuzlesen ve kendini bulmaya calisan
baskisi igin kent, bireysel olusumu tetikler isleve sahiptir. Arayisinin boyutunu
dissaldan igsele geviren baskisi, yalnizhgi bir siginaga dondstirir. Cunku iletisimsizlik,
kendine donis zorunlulugunu beraberinde getirir. Boylece varhigini gecmiste kurmaya
calisir. Gegmisle kurulan bag, kahramani disleri arasinda be liren annesinin pesinden
striikler. Hal’den memnun olmayan baskisi cocukluk hatiralarinin izinde annesini

aramaya yonelerek gecmisi canli tutmaya calisir:
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“Yuvarlak, beyaz ylzini goriyorum senin. Irmakla birlikte kdprinin
altindan akip uzaklasiyorsun. Otellerine ddnen bir gezgin topluluguna
rasthyorum. Erkekler smokinli, kadinlar gece tuvaletlerinin icinde nasil da
beyaz! ““Basortili  bir kadin gordiniz md?” diye soruyorum,

Anlamadiklarini belirten bir isaret yapiyorlar.” (i.K., s.67)

Yasamin anlamini ararken anlamsizligi ile yuzlesen birey, yasam Kkarsisindaki
savunmasizh§ini fark eder. “insanin énce ‘kovulma’ ile baslayan macerasi igtenlik
duslerinin cagrisi ile bir yeniden varolus surecine donisur.” (Korkmaz, 2007: 372)
Boylece kendilik degerlerini korumak adina pasifize olur. Hayatindan izler tasiyan
Nedim Gursel’in romanlarinda yer alan “yatili okul” bireyin pasifize durumunu, mevcut
disiplin anlayisi ile destekleyici rol oynar. Bu baglamda kent ve kadin imgesinin
egemen oldugu Resimli Dlnya’nin baskisisi Kamil Uzman benzer bir inceleme ile
de@erlendirilebilir. Zamanin hizla aktigi bir baska kent olan Venedik’te kahramanin
stirekli bir kadin arayisi icinde olmasi, cocuklugu ve yatili okul yillari ile ilintilidir.
Onun ic¢in “kadin yasamdir, kahraman onun bileni ve efendisidir.” (Campbell,
2000:141) Dolayisiyla bireyin diinyayla yizlesmesine, farkindaliklari duyumsamasina
ve dunyadaki yerini tayin etmesine imkan tanimaktadir. O ylzden Giovanni Bellini’nin
tablolarindaki Meryem ve isa figiirleriyle annesinin, yan i ‘kutsal kadin’ imgesinin izini

surer:

“Kamil, Meryem’in siyah mantosundan siyrilan ellerine daha dikkatli
bakinca, ¢ocugun annesinin basparmagini tuhaf bir bicimde tuttugunu
gordu. Bakislariyla anneyi arar gibiydi, bir dokunus, yalnizca bir glivence
olan anneyi. Anneden cocuga gecen sicaklikta eriyip kaybolmak istedi
Kamil; nicedir yoklugunu yasadigi, gecmiste kalmis ¢ok hos, ¢ok guzel bir
duyguyla igine bir uzun i¢ ¢ekis gibi yayilan 6zlemin tadiyla trperdi.” (R.D.,
5.43)

Kamil Uzman, hayati anlamlandirm a asamasinda dinyanin bunaltici ikliminden kagarak
annesinin sicakhgina siginir. Huzuru, annesi aracithg ile “kendine doénis”te bulur.

Dogay! da, ressam duyarliliiyla seyrederk en huzur arayisini dile getirir:

“Doga onun icin bir manzara parcasi ya da tuvalinde bir yanilsama
olmadig§i zamanlar, hizli trenin penceresinden baktigi, hep dogru yone, yani

denize akan irmaklardan, diiz ovanin bittigi yerden baslayan doruklari karli
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siradaglardan, pervaneli kiicuk ucaklardan gérdugi ordu ordu mor, beyaz,
kil rengi bulutlardan, rizgarda savrulan basaklar ile gunebakan
tarlalarindan ibaretti. insansiz bir dogaydi séziin kisasi, ama kesinlikle &lii
degildi.” (R.D., 5.83)

Farkindaliklari ile kendini kesif yolculuguna ¢ikan birey, kendi olma, yasamin anlamini
arama asamasinda fark ettikleriyle iletisim kurmaya calisir. Dogayla ve ge¢cmisiyle
kurdugu bag bu iletisimin gostergesidir.

Surekli yaratma edimi iginde olmaya calisan roman kahramanlari yasami
kendilerine mal etme cabasi igindedirler. Bu nedenle topluma uyum saglamak tan ¢ok
toplumda “etken varlik” olma yolunda ilerlerler. Bogazkesen’in yazar-Ben’i Fatih
Haznedar’in ve tarihi simasi Fatih Sultan Mehmet’in yalnizliga siginisinin giderek
oldirmeye yonelik bagkaldirlya dénustimi, bireysel yasami tamamlayamamalarindan
kaynaklanir. Fatih Haznedar’t Bogazkesen’den uzaklastiran Deniz, tensel anlamda

beslerken tinsel yonint ihlal eder.

Fatih Haznedar hayatini istila eden kadini yasamsal bad kurdugu romanindan

uzaklastirdigi icin oldurar. Boylece kendilik degerlerini muhafaza etm eye calisir:

“Deniz’i ortadan kaldirmaliyim” sonra yine, yillarca hapsedilmis, 6zgurluge
ve 1s1ga hasret bir tutsak gibi duvarlara vurmaya, kendini ddsemeden
koltuklara, koltuklardan kapali pencerelere atmaya baslayacak,
pencerelerin disinda akip giden ayna sulara karismak, o sularda yunup

arinmak, Bogaz’la birlikte akmak, akabilmek icin.”” (B., s.241)

Sularla birlikte kendini zamanin akisina birakan Fatih Haznedar, varolus surecinin
strekliligine ayak uydurmaya calisir. Bunu saglamak icin de her tlrli eyle msel atilhimi
gerceklestirir.

Kendilik degerlerinin farkina varma istemiyle baslayan arayis sireci, roman
kisilerini, duyumsama ve varligini netlestirmeye yonlendirir. Kendileriyle ve diinyayla
yuzlesen bireyler, kendi olanaklarini kullanarak varoluslarini  gergeklestirmeye

calisirlar.
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2.2.4.0zgurluk Ve Baskaldir

Nedim Glrsel’in romanlarinda 6n plana c¢ikan baskisiler sanat¢i ruhlarinin
etkisiyle slrekli yaratma egilimi icerisinde olan ve bireysel sikilmisliktan siyrilip
ozgurlugu arayan kahramanlardir. Ozgirlik duygusu romanlara kendi varhigini
korumak ve tamamlayabilmek istedi seklinde yansir. Ozgirltigunin farkinda olarak
0zunl segen birey, 6zun( yarattigl gibi kendi dinyasini da yaratmak ister. Bu sebeple

6zgurluguna kisitlayan her tlrlt dis etkiyle mic adele eder.

Bogazkesen romaninda Fatih’in romanini yazmak iizere istanbul’da bogaza karsi
kiraladigi konakta bir nevi inzivaya cekilen Fatih Haznedar’in yazarhgini korumak ve
romanini kurtarmak adina bir katile donidsimine sahit oluruz. Tutku ve siddet
unsurlarinin korikledigi baskisi, hayatina giren kadindan kurtulmak igin onu éldirmeyi

tek care olarak disunr:

“Bofazkesen’i yazma istegi giderek Deniz’e sOylenen bir ask siirine
donismeye basladi. Bir an ©Once kurtarmaliyim kendimi bu berbat
lirizmden.” (B., s.210)

Deniz’e olan ilgisinin yerini tutkuya birakarak 6zgurligind sinirlandirdigi gerekgesiyle
bir cinayet isler. Cunki o, yaratici dehanin ancak yalniz kalmak sdretiyle ortaya
cikacaginin farkindadir. ““Arzulanan ice kapanma, gercekte, yaratici dehanin klasik
belirtilerinden biridir ve 6nceden belirlenmis bir ara¢ olarak kullanilabilir. Ruhsal
enerjileri derinlere yoneltir ve bilingdisi ¢cocuksulugun ve arketipsel imgelerin kayip
kitasini ortaya cikarir.”” (Campbell, 2000: 79) Bu baglamda baskisiler, kendi dinya
gerceklerini yaratmak igin kimi zaman bunahr, kimi zaman caresizlikleri ile karamsar
kisiliklere bdrinurler; kimi zaman da oOldirmek dustincesine kapilirlar. Onlarin
baskaldirilari, 6zglrlugi kisitlayana karsidir. Bogazkesen’in tarihi kahramani Fatih
Sultan Mehmed’in ““kafa esenligine kavusup kendini devlet islerine verebilmek igin
Divan-1 Humayun’u toplayip herkesin g0zu o©niinde cariyesini kendi elleriyle
hangerledigi” (B., s.215) belirtilirken romanin acar sézcugi olan “kafa esenligi”
ifadesine de wvurgu yapilir. Kahramanlarin  6zgurluk anlayislarini  eyleme
dontstirdiikleri romanda kisiler kendi diinyalarini kurmay! distiniirler. “Ozgurltk belli
bir edim biciminde tutsak degildir; 6zgurlik varolusun érdugu kacinilmaz, degismez
ortaklasa ilerleyen bir kumastir.” (Sartre, 1999: 44) Romanda 6zgurliikle beraber

ilerleyen baskaldiri, sézciik anlamiyla “isyan ve ayaklanma” ( Tlrkge Sozlik, 2005:
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217) yi ifade ederken bireyin anlamlandiramadigi diinyaya ve yasama olan tepkisinin de

yansimasidir.

Nedim Gursel’in bagkisilerinin ¢ocukluk hatiralar ile irdelenen bilingalti
yasantilarl, romanlarin alt yapisini kuvvetlendirdigi gibi entrik kurguyu da
acimlamaktadir. Bu dogrultuda ‘tensel anlamda kadina baglhlik’ seklinde ortaya ¢ikan
bilincalt izlekleri, geriye donus tekni @i ile sunulur. Resimli Diinya’nin sanat tarihi
profesori Kamil Uzman’in da boyle bir degerlendirmeyle 6zgirliik tutkusuna ve bunun
sonucu olan baskaldirisina taniklik ederiz:

“Yatili okuldan kalma bir aliskanhk, uzun yillar bir kadinin elini dahi
tutamamis olmanin verdigi bir asagilik duygusuyla en romantik hayaller
kurarken bile kabaliktan kurtulamiyordu.” (R.D., s.300)

Baskisinin yalnizhgini gidermek icin cinsellige basvurmasi, tinsel bir istegin sonucu
degil tensel/bedensel bir 6zgurlik dartastinin sonu cudur. Yalnizliga baskaldiri
niteligindeki cinsel savurganlik Kamil Uzman’in 6lumine sebep olacak boyuta ulasir.
Kadinlar araciligi ile kendi sinirlarini asacagina inanan baskisi, sinirlari asmanin éteki
yuzi olan 6lime cinsel tutkulariyla sirtklenir. Sanat tarihi profesorligunin yani sira
manzara ressami olan Kamil Uzman’in kadinlarin digindaki en 6nemli tutkusu resim
yapmaktir. Onun igin “resim yapmak bir tapinma degildi belki, ama firtinali yasamini,
ask kirginhiklarini unuttugu bir liman, bir huzur aray isiydi.” (R.D., s.80) Doganin
devinimiyle ruhundaki calkantilari dindirmeye calisirken kentin icine karisarak
yalnizhga baskaldirir. Bu baglamda romanda sularla cevrili Venedik’in gerek disil gerek

sonsuzluk cagrisimlariyla baskisinin 6zgirlik arzusunu ku vvetlendirdigi séylenebilir.

Resimli Diinya’da Madonnalari’yla Kamil Uzman’in ilgi odagi olan Giovanni
Bellini’nin yasami da onemli bir baskaldiri Oyklsudir. Babasi tarafindan dislanip
mirastan yoksun birakilan Giovanni Bellini igin resim yapmak, sanatsal bir faaliyet

olmaktan 6te intikam duygusunun atesledigi bir baskaldiri 6rnegidir:

“Sozln renklerde baskaldirisi. O da resim yaptikga susmustu yillar boyu;
cizgi ve boyayla savasirken hep kendisiyle konusmus, kendi sesini
dinlemisti.”” (R.D., 5.267)
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Fircasinin giicliyle babasinin Gniini geride birakan ressam igin Madonnalari’nda ¢izdigi
Meryem ile isa figiirlerinde anlatmak istedikleri, onun annesiz birakilip tivey evlat

muamelesi gérmesine izin veren babasi Jacopo’ya tepkisel ifadesidir.

Kadin ve kentin birbirini tinsel ve tensel anlamda tamamladigi romanlarda anne,
dinyanin bunaltici havasindan sikilan ruh icin bir siginaktir. Kahramanlarin kaotik
boslugu olarak kabul edilen blyik kent ve sinirlandiriimis yasam alani olan yatili okul,
baskaldiri strecinin baslama noktasidir. Kamil Uzman’in annesinin izini surmesi ve
Madonnalar'daki figirleri bu dogrultuda yorumlamasi kentin ve kadinlarin cekim
glicline karsi annesinin safiyetine siginarak direnme ¢abasinin sonucudur. Bu yiizden

6lumiyle kendisini yalniz birakan annesine dargindir:

“Kamil’in gicendigi tek insan hayal meyal animsadigi annesiydi, sarhos
babasi degil. Belki cikip gelir, kapadigi kapilardan gorindr diye uzun sire

belli etmemisti annesine olan darginhgini.” (R.D., 5.93)

Baba, her ne kadar hatirlanmak istenmeyip yok sayilsa da onu yatili okula birakarak
kendi benini kesfetmesinde katkida bulundugu icin énemlidir. Bu acidan terk edilisin
arka planinda bireyi 6zgur birakarak onun bireylesim strecini hizlandirma gabasi yatar.
Benzer bir terk edilis hikayesi, ilk Kadin romaninda on alti yasindaki geng kahraman
icin yazilir:

“Gidiyorum. Gotlrlyorlar beni. Beniiii!” Bagirmak, siniflarini  hig
gormedigi, bundan boyle de goéremeyecedi, siralarinda bir kez olsun
oturamayacag! lisenin beyaz duvarlarina dogru haykirm ak istedi.” Ali,
Omer, Stimiiklii Rasit! Bu yil bensiz baslayacaksiniz liseye. Bahcede top
oynarken  aranizda  olmayaca§im. istanbul’a  gidiyorum  ben,

Istanbul’aaaaaa! istanbul’a géturiliyoruuum!” (i.K., s.93)

Kahramanin kendi iradesi disinda gerceklesen istanbu I’a zorunlu gégii ““cocuklugunun
glven verici yatay dinyasindan blylk kentin tehdit edici dikey diinyasina gegisin”
(Seval, 2006: 32) gostergesidir. Bu yatay-dikey donistim, ayni zamanda bagskisinin
bagkaldirisidir. Anneden ayrihisin sancisini duyan geng kahram an icin istanbul, ilklerin
mekanidir: ““ilk kentin, ilk Grperisin, ilk yolculugun, denizi ilk gorisiin 6ykisi™ (i.K.,
s.103) dir. On alti yasindaki gencin yasadi§i nevroz ise kente uyum sirecinin
zorlugundan kaynaklanir. Kent kulturd icinde varolusunu gergek lestiremedigi icin

dusleri ile gercekler arasinda sikisip kalir. Roman boyunca dislerindeki kendi dlnyasi
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ile bilinmeyen nesneler dinyasina donlisen yasam gercekleri ¢atisir. Genelev sokaginda
yasadi§i tecriibe geri cekilme ve ice kapanma seklinde bir baskal diriya sebep olur.
“Disindaki herkesten farkh olanin kendi icine siginmasi; gevre daral(t)inca, kendi igini
genisletme cabasina girmesi onda da goriliyordu.” (Sekman, 2008: 24) iginde
blyuttugd huzursuzluk ve ait oldugu yerde olamama dlsuncesi geng kahram ani
yalnizliga iter. Toplumdan soyutlanarak kentin kendilik degerlerini yutan etkisinden
korunmaya calisan birey, vyaraticihgini ve 6zgurliiguni kisitlayan istanbul’dan

uzaklasarak tepkisini ortaya koyar.

Nedim Gursel’in romanlarinda kendi yaratimini gerce klestirmeye calisan birey,
yaraticthginin bilinciyle yaptigi 6zgur secimlerinin geregi olan eylemde bulunma ve

bunun sonucunu tstlenme boyutuna ulasir.

2.2.5. Yalnizhk

Yalnizlik, Nedim Girsel’in romanlarinda iki yonde ilerleyen dénemli bir izlek
olarak karsimiza cikar.Yazarin hayatindan biyik Olclide izler tasiyan romanlarda
baskisilerin gerek fiziki gerek psikolojik durumlari yalnizhik temasini destekleyici rol
oynar.

Romanlarda baskisi misyonunu Gstlenen kahramanlar, yalnizlikta n sikayet eden,
ayni zamanda da yalnizhgin getirdigi Uretkenlikle beslenen Kkisilerdir.Bogazkesen
romaninin Fatih Haznedar’1 ve Resimli Dlnya’nin Kamil Uzman’i yalnizligi yaraticilik
acisindan gerekli gorurler.Clnki biri yazar, digeri ressam ve arastirmaci kimligi ile
yasama tutunma cabasinda olan sanatcilardir.Bu sebeple Bo§azkesen, Fatih Haznedar
icin “tek varlik nedeni”” (B., s.43) iken resim yapmak da Kamil Uzman igin “firtinali
yasamini, ask kirginhklarini unuttugu bir liman, bir huzur arayisi” (R.D., s.80)
dir.Ozgirlilk duygusunun asiladi§i , disaridan hicbir miidahale kabul etmeyen yalniz
kalma dirttsi, kahramanlari narsistik bir egilimle kendi diinyasina ¢eker.Hatta yasami
siradanlastirdigr  disuncesiyle evlilik ve onun temin ettigi dizen Kamil Uzman
tarafindan reddedilir:

“Bagkalarinin sahip olup da kendisinin hi¢ 6zenmedigi bircok sey gibi araba
almadi§ina, hafta sonlari karisi ve cocuklariyla birlikte piknik yapma

hayalleri kurmadigina sevindi..” (R.D., s.56)
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llerlemis yasina ragmen yerlesik bir hayata ve “aile babasi” sifatini almaya 6zlem
duymamasli, onun vyaraticithk vasfinin geregidir.Karsi cinsle uzun sureli iliskiler
kuramamanin temelinde yaraticiligi yitirme kaygisi vardir.Ayni kaygiyla Bogazkesen’in
kahramani Fatih Haznedar, yasamini istila ederek romanini tamamlamasini engelleyen
Deniz adh kadin karakteri g6zint kirpmadan oldirir. Tipki “kafa esenligine kavusup
kendini devlet islerine verebilmek igin” (B., s.215)cariyesini hangerleyen F.S.M. gibi.
S6z konusu kahramanlarin yaraticithk adina yalnizl iga bu denli yonelislerini
ahsiimigin aksine ““toplumdan nefret etme ve ondan fildisi bir kuleye kagis gibi
duygular”(Korkmaz,1997:264) tetiklemez.Cinki roman Kisileri kalabaliklar icinde
yasayan ve toplumsal olaylari her yoniyle hisseden kahramanlardir.Do layisiyla
yalnizhk anlayislar fiziksel olmaktan c¢ok ruhsal, gosterilen tepki ise toplumsal
olmaktan c¢ok bireyseldir.Bu sebeple yalnizhk temasinin arka planinin
coziimlenmesinde Kkisilerin gegmis yasam oykileri 6nemli ipuglari verir.Simge
boyutunda bir karsi de@er olarak nitelendirebilecegimiz “yatili okul”, kahramanlarin
icinde bulundugu terk edilmislik psikozunu acimlar niteliktedir.Yatili  okul,
““cocuklugun giiven verici yatay diinyasindan biyik kentin tehdit edici dikey diinyasina
gecisin” (Seval,2006: 32) gostergesidir.Anne sicakliginin ve yakinhginin temin ettigi
glven ortamindan, yani ana rahminden dinyaya birakilma sancisinin, “kavun acisi
yalnizhigin” (i.K., s.60) hissedildigi yerdir.ilk Kadin romaninin gen¢ kahramanini ““on
alti yasin 6zdoyumuyla bastirilamayan istekleri” (I.K., s.22) ile genelev sokagina
siriikleyen, yatih okulun ortaya cikardigi derin yalnizlik duygusudur. “istanbul gibi
devrin en kalabalik sehirlerinden birinde bir “¢ol”” yalnizhgi yasamak aslinda —iletisim-
sizlikten dogan ruh yalnizligidir.”’(Korkmaz,2002:145)Bu duygular icinde iken dis ve
sanrilar arasinda “beyaz, yuvarlak yiiz”l ile beliren annedir. Yalnizlik psikolojisinin
sebep oldugu nevroz, roman Kisilerini disi cagrisimlara sahip su ve kadin imgesi ile
bulusturur. Mekan olarak secilen istanbul ve Venedik kentleri, renkli yasantilari ile
yalniz insanlari cinsel yonden tahrik etme giiciine sahiptir. Kamil Uzman’in ve ilk
Kadin’in geng¢ kahramaninin sehrin sokaklarini, genelevlerine varincaya kadar rahatca
dolagmalari da kentlerin gekim guctne kolayca teslim olduklarini gosterir. Clnku bu
kentler, kahramanlarinin yalnizliklarini paylasacak kadinlar sunma konusunda oldukca
comerttir. Kadinlara duyulan ilgi ve bltin cinsel ddrtiler ise romanlarda yalnizliga

baskaldiri olarak kendini gosterir.
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Cocuklugu yatilh okulun boguk ve basik koguslarinda gecen biri icin aile
bireylerinin bir arada vakit gecirdikleri ortak zaman dilimi olarak bilinen pazar gunleri ,
“durgun, i¢ karartici, 6éludir.” (R.D., s.134) Bu tabloya bir de Canavar Kazim gibi
kisla zihniyeti ile hareket eden otoriter bir ndbetci ogretmen eklenince yalnizlik
bisbitun trajik bir hal alir.Bu durumda romanlarin birinci derecedeki kahramanlari
yalnizhgin verdigi bunalimdan kurtulmak icin sik sik ge¢cmis zaman hatiralarina ve
annelerine yonelirler:

“Kamil kahvede pazar yalnizliklarini animsarken grappalari da pes pese

yuvarliyordu.Oysa yatili okula gitmeden o6nce, g¢ocuklugunda nasil da

aydinlik, neseli, giinltik guneslik olurdu pazar gunleri.” (R.D., 5.135)
Gocuklugun tanmidigr sinirsiz ¢ zgurltgun yerini yatih okulun kati disiplininin almasi,
kahramanin yalnizlasip dunl ile buglni arasinda gatisma yasamasina sebep olur.
Boylece yatih okulun iticiligi ile Kisinin terk edilmislik duygusu arasinda bir bag
kurulur. Yazarin yari otobiyografik kurguyla yazdigi romanlarin birinci derecedeki
kahramanlarinin hepsi dipsiz bir kuyuda gibidirler. Buradan kurtulmak igin ilahi bir
glclin varhgiyla teselli olmayi disinmezler. Ancak kutsal kadin imgesiyle duslerini

sisleyen  annenin  elini  bir gin  kendilerine  uzatmasini  beklerler.



UCUNCU BOLUM

ROMANLARDA DIL VE USLUP
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3.1. Hazirlik Dénemi ve Etkiler

12 Mart ve 12 Eylul gibi baski ve sansir unsurlarinin egemen oldugu bir dénemde
yazin yasamini surdirmeye ¢ahisan Nedim Girsel Uzun Sirmis Bir Yaz ile Kadinlar
Kitabi adli eserlerinin mahkeme kararinca toplatiimasi tizerine Paris’e yerlesme karari
alir. Yazarhgin bir disiplin isi oldugunu da Paris’te 6grenir ve yazin yasamini burada
devam ettirir. Anadilini gok seven yazar, “Yillardir Paris’te yasiyorum, ama Turkce
yaziyorum. Gercek vatanim Tirkceye anadilime bagli kaldim. Fransizca kitaplar da
yazdim, bunlar inceleme kitaplari. Oykii ve romanlarimi, anlati tiiriindeki kitaplarimi
Turkge yaziyorum. Cok sik Tirkiye’ye gidip geliyorum, ama bunca sertivenden sonra
demir attigim liman Paris oldu.” (Seval, 2006: 34 )diyerek ulkesinden ve dilinden
kopmadigini yineler. Anadil bilinci tastyan bir yazar olarak Nedim Gursel, dinyanin her

yerinde kendi Ulkesindeymis gibi yasanabilecegini gosterir.

Yazar, eserlerindeki kisileri sanat ortaminda ele alirken Kkisilerin kendi sanati
icinde yogruldugunu ve kendisi ile ayni kisilikte oldugunu bilir. Romanlarinda 6n plana
cikan kahramanlarin surekli bir arayis icinde olmasi ve bu dogrultuda bir kadindan
otekine, bir kentten bir baska kente siriklenisi, yazarin kendi bellegi i¢inde dolasmasini
saglar. “Bunun getirdigi bir kokstzluk duygusunu yasar ve tutunacak bir dal aramaya
basglar. Bu bir kadin degilse bir yazar icin, dil olur. Benim de gercekten kok
salabildigim tek alan, Turkge oldu. Ne bir kente, ne bir aile diizenine gercek anlamda
kok saldigimi sdyleyemem” (Seval, 2006: 35) diyen Nedim Girsel Resimli Diinya’da
yersiz yurtsuz bir gocebe izlenimi veren Kamil Uzman’i, Paris’te yasamini surdurip
romani aracihi ile istanbul ile bag kuran Fatih Haznedar’i ve ilk Kadin’da bir yazar

olarak kendisini dzdegslestirir.

Geri donmesi mimkun olmayan anne ve babanin 6zlemi, icinde hi¢ dinmeyen
yalnizlik duygusunu ¢ogaltir. Yazarin eserlerini ve sanatini anlamanin en etkili yolu da
hayatinin derinliklerine inmek, ¢ocukluguna gitmektir. Cocuk yasta kazada yitirilen
Fransizca 6gretmeni babasinin biraktigi bosluk doldurulamaz. Yetimligi hayati boyunca
tastyacagi bir yik olarak kabul eder. Ardindan yazin yasaminda belirleyici rol oynayan
Galatasaray Lisesi’ndeki yatili okul yillari gelir ve cocuklugunun soguk geceleri baglar.
Fakat annenin apansiz kaybi, belleginde unutamayacagi, romanlarina da sirayet eden
yaralar acar. Aile bireylerinin yitirilisi ile tanistigr 6limu, eserlerind e kaginilmaz son

olarak isler.
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Egitimci kokenli bir ailede yetisen Nedim Gursel’in sanatinin olusumunda
kadinlarla kusatilmis cocuklugu, yatili okul yillari ve basta istanbul olmak (izere
Venedik ve Paris kentleri 6nemli birer etkendir. 1967 yilinda yayiml anan “Yolculuk”
adli odykdsuyle, yazin hayatina giren Nedim Girsel’in Cicipapa’dan baslamak uzere
anlaminda gelismesinde edebiyat 6gretmeni Tahir Alangu, Vedat Ginyo I, Memet
Fuat’in 6nemli katkilari olur. Il. Yeni sairlerinden etkilenir. Fransiz siirine olan
yakinligi onu Baudelaire, Nerval, Rimbaud ¢izgisine yaklastirir. Sait Faik, Sabahattin
Ali ve Osman Cemal Kaygili gibi Turk yazarlarini okuyarak kendine has bir e debiyat

anlayisi olusturur.

Nedim Girsel’in romanlarinda 6n plana ¢ikan dil basit, Gsldbu ise karmasiktir.
Romanlarindaki coksesliligin sonucu olarak sahislarin siniflandiriimasi  zorlasir.
Ustkurmaca teknigini kullanarak roman icine dahil ettigi metinler, okuyucuyu akli ile
mucadeleye gotlriar. Dilsel zaman kullaniminda gosterdigi yaraticilikla simdiki zaman
ile gecmis zaman arasinda bir kopri kurmaya c¢ahisir. Bu durum roman Kisilerinin

hal’den ¢ok ge¢cmiste yasadiklari izlenimini uyandirir.

Nedim Gursel, Paris’te yasayan biri olarak Ulkesiyle dil araciligiyla bir bag

kurmak ister ve bunu da ilk Kadin romaniyla dile getirir:

“Kendi sozcuklerim kirilmis, dil, anadilim artik benim igin de toplumsal bir
dizge olarak islemeye baslamisti. ilk Kadin iste bu gerceg i, anadilimin icine
girisimi, sonra ondan kopusumu anlatmali. O’ndan. Kopusumu.” (i.K.,
5.104)

Bugiin Paris’te yasayan Nedim Giirsel Sorbonne Universitesi’nde Tiirk Edebiyati

dersleri vermektedir.
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3.2. Anlatim Teknikleri

Nedim Gursel, romanlarinda bireysel sorgulamalari ile evrensel gercgekligi
yakalama cabasindadir. Anlatim teknigi ve kurgu bakimindan 6zgun niteliklere sahip
olan romanlarinda yasamin anlamini arayan bireylerin sertivenini dile getirir. Bunu
gerceklestirirken agirhkh olarak i¢ monolog, i¢ diyalog, diyalog tekniklerinden
yararlanir. Romanlarin entrik kurgusunu sezdirme islevine de sahip i¢c ve dis

konusmalar metne basariyla tasinir:

“Evet, yaz gunlerinde oturdugumuz, sirtini duvara dayamis bir kameriye bile
vardi, hala da var. Ama, ne bileyim, canim ¢ekmedi iste. Gidip altinda
oturmak, suyu cekilmis havuzun solgun gullerine bakarak cayimmi
yudumlamak istemedim. Bahcenin eski bir zaman diliminde, dontst olmayan
gunlerin guzelliginde kaldigini kabullenmeliydim artik. Bir giiz sabahi hiiznl
miydu bu, yoksa uyku mahmurlugunu haléd Uzerinden atamamis olmanin
agirhigi mi? Ya da bunlarin hicbiri degil de, gece gérdugim ama bir tek
ayrintisini bile animsayamadigim duslerin o belli belirsiz, bilingaltina sinmis
etkisi mi?” (B., s.65)

ic monolog anlatim tekniginin kullamimi, roman Kisilerini psikolojik tahliller yerine
kendi konusmalariyla tanitmak istenmesinin, betimleme degil gdsterme metodunun
tercih edilmesinin sonucudur. *“Diyalog, monolog veya konusmada, okuyucu ile
konusan kahraman arasinda herhangi bir anlatici veya araci yoktur. Konusma eylemi

aracisiz olarak okuyucuya sunulur.” (Cetisli, 2000: 42)

Romanlarda egemen olan yalnizlik izleginin zemin hazirladigi kendi siyle

yuzlesme sireci roman kahramanlarinin distince yapilarina da yansir:

“Ogleyin a¢ karnina ictigi iki kuictik sise Valpolicella’nin etkisindedir. Raki
bulamasa bile viski ne gline duruyor. Cin, votka, sampanya... Hepsi isikl bir
barin camina dizilmis onu beklemiyorlar mi bu gece! Ama Once yemek
yemeli.Kamil Uzman, bitin yalmiz insanlar gibi, aslinda kendisiyle
konusmaktan korktugu icin boylesine hizhi dustinduginin farkinda bile
degildi.” (R.D., s.84)
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Yasama tutunma miicadelesi icerisinde slriiklenen bireyin yasadigi geliski ve ¢atismalar
mekanla bittnlesir. Butin canlihgiyla bir kahraman kim ligine biriinen kentler, roman

kisilerinin yalnizligina tanikhk eder:

“On alti yasimin Musliman yalnizlidiyla dolastim durdum okulun arka
bahgesinde. Cinarlarin ytzyillik yalnizhigini bir giinde yasadim. Yapraklari
dokdlmastd, slaktilar. Centik centikti go vdeleri. Heybetliydiler, ama dost
degillerdi. Asagida, inisli c¢ikisli sokaklari, taracalari, catilari, st Uste

y1giimis evleriyle garip bir goriintst vardi kentin. Nasil da uzakti!”
(LK., s.43)

Caresizlik ve yalnizlik icerisinde bunalan bireyin kendi ken disiyle konusmasi tarzindaki
ic monologlar, yasanan c¢ozulustun derinligini gosterir. Romanlardaki buttn bireyler,
yalniz kaldiklari anda yasadiklarini icsellestirirler. Bu da i¢ diyalog teknigi ile metne

yansir:

“Yillardir yagan yagmur, her kis biraz daha biktiran sulusepken, kutuyu da
senin yuvarlak, beyaz yuzin gibi eritmis midir? Gunlerce arayip
bulamadigin, yitirdigini de kimselere sdyleyemedigin, acisini igine atip
higbir sey olmamis, sanki canindan bir can, etinden bir tirnak kopariimamis
gibi yokluguna alismaya cabaladigin o kirmizi kutu da govdenle birlikte

topraga karismis, dagilip gitmis midir?” (i.K., s.45)

Romanlarda baskisilerin bilincaltinda yer edinen anne ¢zlemi i¢c monolog ve i¢
diyaloglarla agimlanir. Yasadi§i hayattan sikilan bireylerin si§ inagi konumundaki anne,
gercek-dis sinirinda varhgini strdirmeye c¢alisir. Roman kahramaninin psikolojisine
gore sekillenen i¢ diyalog, kurulan hayallerin, tasarlanan ctimlelerin ipucunu verirken

kahramanin niyetini de acida ¢ikarir:

“Evet, “Gunaydin Caterina, diun ¢ok merak ettim sizi’’.” O zaman kiz da

sorardi:

- Basima bir sey gelse Uzilir miydindz?
- Elbette dzultrdim, kahrolurdum.

- Ahsiz Dogulu erkekler, hep boylesiniz.

- inanin ¢ok tzilurdim.” (R.D., s.117)
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Nedim Gursel, fikir ahisverisi niteli gindeki diyaloglari, olayin gelisiminde rol oynama,

anlatima dogallik katma ve anlaticinin deger yargilarini yansitma isleviyle de kullanir:
“Correr’de bir ara firsat gozetip yanina geldi kizin:
- Adiniz Caterina degil mi? diye sordu. Kiz biraz ¢ekingen:
- Hayir Lucia, diye karsilk verdi.
- Peki ben Caterina diyebilir miyim size?
- Nasil isterseniz.

- Yanhs anlamayin litfen. Lucia da guzel bir ad. Ama size Caterina demek

istememin hakl bir nedeni var.
- Neymis 0?

- Boyle ayakusti anlatamam. Vaktiniz varsa cikista bir kahvede
konusalim.”

(R.D., 5.96)

Diyaloglar, dramatik aksiyonu arttirarak romanlarin ana izleklerinden olan 6lumi
cocukca bir sdyleme donusturir. Boylece yasanilanlar icsellestirilerek anlatima dogallik
katilir:

“*“Abi” diyor kirli dudaklariyla gilimseyerek, “bu halin ne be abi? Goéren

Karadeniz’de gemilerin batti sanacak.”

“Yok canim” diyorum, “annemi yitirdim de... Saklamba¢ oynuyorduk. Ebe
bendim, ona kadar sayip arkama donene kadar saklandi. Bir daha da
cikmadi saklandigi yerden.” (i.K., s.70)

Romanlarda bilincaltinin yonelimleri dogrultusunda eyleme gegen kahramanlarin
bastiramadiklari  cinsel durttleri ve bunun nesnesi konumundaki kadinlar,

betimlemelerle metne tasinir. Bdylece kadin -kent biitlinlugi saglanmis olur:

“Cok gezmisti su ahir dmrinde, glndiz mizelerini, gece genelevlerini
dolasmisti Avrupa’nin. Ne sanat yapitlari, ne kadinlar gérmistu. Evet dyle
kadinlar gérmustu ki her biri degisik bir manzaraydi. Kiminin karanlikti

bakislari, az sonra bir cinayet islenecek ya da en azindan bir firtina kopacak
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sanirdin (...) Kimi sac¢larini savurdugunda kapkara bir orman uguldamaya

baslardi. Deniz gibi sakindiler. Dalgali, coskun, 6fkeliydiler.”” (R.D., s.37)

Nedim Gursel, gundelik yasamin siradan eylemlerini ifade ederken de anlatma teknigine

basvurur:

“Sabah arka bahcede kahvaltimizi yaptiktan sonra birlikte denize giriyor,
birlikte kayik tutup gezintiye cikiyor, 6gle uykusu icin cekildigimiz
odalarimizda bile aksamisti bir araya gelip sohbeti koyulastiracagimiz ¢ay

saatini 6zIluyorduk.” (B., s.11)

Romanlarda gosterme ve tasvir yontemlerine ise mekan ve kisi betimlemelerinde

basvurulur. Bireyin yasadigi ¢atisma ve celiskiler mekanla battnlestirilir:

“Karakoy alaninda trafik sikismis. Dolmuslar st (ste; otobdusler,
kamyonlar, at arabalari, troleybisler, isportacilar arasinda ilerlemeye
calisan yayalar (...) Eski Ford arabalarin, Chevrolet, Plymouth ve
Buick’lerin de icleri dolu. Kapilar simsiki kapanmis, havasiz kutularda
yorgun insan baslari sessiz. Hali¢’in kirli suyuna dusecekler birazdan.”
(.K., 5.50)

Resimli Dinya romaninda dikkat ceken Madonna figirleri gosterme tekniginin en
belirgin drnekleri oldugu gibi kahramanlarin psikolojik durumlarini yansitmasi

bakimindan da énemlidir:

“Obir tablodaysa Meryem kollarinda sikica tuttugu isa’ya bakmaktaydi.
Cocuk ile anne birbirlerine ¢ok yakindilar bu kez. Hatta cocuk, ciplak
ayaklarini annenin sag koluna dolamis, bir elini gdgsune 6tekini ¢enesine

dogru uzatmisti. Arsizca ylzunl oksar gibiydi Meryem’in.” (R.D., s.111)

Nedim Gursel ¢oksesliligi esas aldigi romanlarinda teknik bakimdan da cesitliligi tercih
eder. Bu baglamda tarihi ve cagdas boyutuyla iki eksende ilerleyen Bogazkesen
romaninda tarihi bir olay olan istanbul’un fethine montaj tekniginden faydalanarak ayet
ve hadisleri gerekgce olarak sunar. Boylece fethin yalnizca padisahin sahsi

ihtiraslarindan kaynaklanmadigini dogrulayacak objektif bir bakis agisi ¢cizmeye calisir:

“Hazreti Muhammed Sallalahu Aleyhi ve Sellem Efendimiz, ““Hi¢ duydunuz
mu, bir kent ki bir yani kara iki yani deniz ola!” diye buyu rduklarinda

sahabe, “Evet ya Resulullah!” deyip kutsal kent Istanbul’un essizligini
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belirtmislerdir. Keza Kurani Kerim’in Sebe Suresi’nin on besinci ayetinde,
“Rabbinizin verdigi riziktan yiyin ve O’na siikredin. iste hos bir kent ve
badislayan bir Rab!”” sdzlerinden kasit Fecir Suresi’nin sekizince ayetinde,
“hicbir tilkede benzeri yaratilmamis siitunlara sahip” kentin istanbul oldugu

da nice bin yorumcu tarafindan vurgulanmistir. ”” (B., s.73)

Nedim Gursel romanlarinda anlatim tekniklerini metinlere yayarak kul lanir ve dslabunu

On plana ¢ikaran ifadelere yer verir.

3.3. Anlatim Bigimleri

Nedim Gursel, romanlarini Ust anlatici konumundaki yazar Ben’in bakis acisiyla

kurgulandirir. Ozyasam Gykiisel nitelikli romanlarinda yazar, varhigini hissettirerek

Kisiler Uzerindeki hakimiyetini netlestirir:

“Ama ben biliyordum. Daha dogrusu goriyordum, gérmem gerekiyordu.
ipler benim elimdeydi ciinkii, sabaha karsi eski bir yalinin mutfaginda,
pencerenin karsisina oturmus, bir donemin gercek Kkisilerini kukla
tiyatrosunda sahneye c¢ikariyor, ellerini kollarini hareket ettiriyor, daha da
tuhafi bir giizel konusturuyordum. Ama bu seyircisiz oyunda konusturan da
bendim, konusan da. Géren ve gorilen, eden ve eyleyen, evet hepsi bendim.”
(B., 5.231)

Romanlarda yasama tutunma cabas! ice risinde suriiklenen bireyin yasadigi celiski ve

catismalar mekéanla batlnlesir. Mekanla ilgili kullanilan sifatlar, kisilerin psikolojik

yapilarini agimlarken islevsel olarak mekanin darligini da netlestirir:

“Once Uzerine yigilacakmis gibi duran tavanin tahta kirislerini gériyor,
sonra tozlu raflarda kitaplari. Her sabah gozlerini acar agmaz, Bebek’teki
katinda uyanmadiginin farkinda. Giderek daha sik ¢iktigi yolculuklarda gece
gec vakit bir kurtulus gibi sigindigi otel odalarindan birinde de degil. Basik
tavanli, tuhaf bir yer burasi. Kendine ait olmayan, ama uzunca bir sure
kalacag! dar, karanhk bir mekén. Bu dinyadaki gegici varliginin, yalniz

uyaniglarinin tanigr.” (R.D., s.53)

Mekan-insan 0zdeslesmesi, bireyler ile icinde yasadiklari yer arasindaki ili ski

baglaminda irdelenir:
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“Derin bir yalnizhk duydu. Birakip gitmek istedi genelev sokagini. Birbirinin
Uzerine abanmis, yikilacakmis gibi duran kohne evleri, odalara girip ¢ikan
kadinlarin bezgin yarlydslerini, takunya seslerine karisan kifurleri
unutmak, bu clrik dinyanin tiksing goruntisund bir daha hig

animsamamacasina silmek istedi.” (i.K., s.22)

Bireyin mekéana yansiyan huzursuzlugu romanlarda —genel bir temaydlle- gecmise
donls seklinde ortaya c¢ikar. Bu durum hal’den sikilan ruhun cocukluk hatiralar ina
siginmasi ile agiklanabilir. Tanrisal bakis agisinin  hédkim oldugu Resimli Dinya
romaninda baskisi Kamil Uzman’in yalnizligini hafifletmek adina ¢ocukluk hatiralarina

doénmesine taniklik ederiz:

“Oysa yatili okula gitmeden 6nce ¢ocuklugunda nasil da ayd inlik, neseli,
glnluk guneslik olurdu Pazar gunleri. Sokakta oynarken caddenin 6bur
yanina gegmesi bile yasakti, ama kimin umurunda! Mahalle arkadaslariyla
caminin yanindaki bos arsada bulusur, masmavi gokylzine saliverirdi

ucurtmasint.” (R.D., 5.135)

Dogu ve bati kiltirind basariyla sentezleyen Nedim Girsel, Bogazkesen romaninda
uslGp birligini saglayamaz. Tarihi ve cagdas boyutuyla iki eksende devam etmesinin
sonucu olarak roman sik sik kesintiye ugrar ve akicthgini yitirir. Bu durumu yazar

kimligiyle Fatih Haznedar objektif bir degerlendirmeyle agiklamaya galisir:

“Gunboyu calisiyordum. Ongérdigim boltimlerden pek azini yazabilmistim
oysa. Anlatinin nasil bitecegini kestiremiyordum. Bu bicimiyle Bogazkesen
tutarh, bagdasik bir metinden cok yamali bohgay a benziyordu. Bélimler
arasinda yeterince bad kuramamis, belli bir tempoda c¢alismama karsin
uslup birligini gerceklestirememistim. Anlati tek bir eksende ylrimediginden

dengesizdi; sapmalar, gereksiz bilgiler, ayrintilarla doluydu.” (B., s.201)

Objektif betimlemeler ile “olani oldugu gibi gdrmek ve gostermek™ (Goggun,
1987:664) ve gerceklik duygusu vermek isteyen yazar romanin kurmaca dunyasi
icerisinde olusturdugu kahramanlari tanik anlatici olarak konusturur. Bodazkesen’de
Seyir Katibi Nicolo’nun giinligii aracih@iyla istanbul’un fethini objektif bakis acisiyla

gozler 6niine sermek ister:
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“Mehmed’in vakandiivislerine inat, bu korkung glinlerin en tarafsiz, en dogru
tanig1 ben olacak, gelecek kusaklara paha bicilmez bir hazine, Seyir Katibi

Nicolo’nun, nami diger Selim’in notlarini birakacaktim.” (B., s.165)

Yazihs oykusuyle birlikte ilerleyen Bogazkesen, farkli kurgusuyla bir devrin salt tarihi

olmaktan uzaklasir.

Nedim Gursel, kiclk bir diinya olan romanlarinda ge¢mis ile simdi arasindaki
farki, zamansal anlamda geriye donerek ortadan kaldirir. insan zihninin derinliklerinde

barinan gizli anlamlara ulasmaya calisarak romanlari n izleksel kurgusunu olusturur.
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SONUC

Turk edebiyatinda postmodern c¢izgideki 6zgiin roman anlayisi ile bilinen N edim
Gursel, yazma edimini varolus bicimi olarak nitelendiren bir sanatkardir. Yazin
yasamina heniiz on alti yasinda iken “Yolculuk” adh éykusu ile gire n Nedim Gdrsel,
edebiyatimiza basta 6yku olmak Uzere siir, elestiri, inceleme, gezi yazisi, deneme,
sOylesi, otobiyografi ve roman tlrlnd igine alan oldukga genis bir yelpazede Urinler
kazandirir. Tlrk Edebiyati’ndan Sait Faik, Nazim Hikmet; Dinya Edebiyati’ndan
Baudelaire, Nerval, Rimboud’dan etkilenir. Guzin ve Abidin Dino ile olan yakin
arkadasligi resme karsi ilgi duymasina sebep olur. Zira romanlarindaki dogu -bati
sentezindeki goze carpan gorsel 6geler s6z konusu ilginin sonucudur.

Yazar, romanlarini kicik bir dunya formatinda kurgular ken mekan-insan
iliskisine psikolojik bir boyut kazandirir. Romanlarda yasama tutunma gabasi igerisinde
slrtiklenen bireyin yasadigi celiski ve ¢atismalar mekanla bdtlnlesir. Bu agidan mekan
tasvirleri, roman karakterlerinin ¢ézimlenmesinde belirleyici rol oynar. Mekanla ilgili
kullanilan sifatlar, kisilerin psikolojilerini a ¢cimlarken islevsel olarak mekanin darligina
da isaret eder. Bireyin mekana yansiyan huzursuzlugu romanlarda —genel bir temayulle-
gecmise donds seklinde ortaya cikar. Bu durum, ‘hal’den sikilan ruhun cocukluk
hatiralarina siginmasi ile agiklanabilir. Gegcmise donuslerle kendini gosteren zamansal
kirilmalar icsel catismalarla sekillenerek bireysel zaman dilimlerini 6n plana cikarir.

Yazar, dinyanin kaba realitesinden, romanlarinda sectigi kisiler araciligi ile
kalemiyle sekillendirdigi dis alemine si§inarak uzaklasir. Ayni zamanda kalabaliklar
icinde kendini yalniz hisseden ve algilarini dncelikle kendine ceviren sanatkar
gorlntust ¢izer. Yari otobiyografik kurguyla tasarladigi romanlarini (st anlatic
konumundaki yazar-Ben’in bakis agisiyla bicimlendirir. Ozellikle Bogazkesen’de
romanin yazihs éykisuni romana dahil ederek tarihi ve giincel boyutuyla ¢oksesli bir
yapi olusturur.

Romanlarinda mekansal kagislar ile “kendini tanima” surecini baslat an yazarin
sectigi kentler istanbul, Paris ve Venedik’tir. Kadin ve kent imgesini birlestirdigi
romanlarinda yasam Karsisindaki durusunu netlestirmeye calisan bir insan portresiyle
karsilasilir. Roman kahramanlarinin  bir birey olarak kendini tanimasinda ve
tanimlamasinda kadin, basat 6ge olarak gorilur. Yatili okulda gegen lise hayati ve buna

bagh olarak cinsel isteklerin erken uyanisi, romanlarda erotik sahneleri sikca
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kullanmasina yol acarken kahramanlarin icinde bulunduklari terk edilmislik psikozunu
da agimlar.

Nedim Gursel’in Uretkenlik baglaminda romanlarina dahil ettigi cinsellik ve
bunun objesi konumundaki kadinlar, yazarin ya da erkek kahramanlarin sevme
ihtiyacindan var olmazlar. Ciinkl sanat¢i ruhlarinin etkisiyle siirekli yaratma egilimi
icerisinde olan ve bireysel sikilmishiktan siyrilip 6zgurlugi arayan, yarat icilik adina
yalnizhg tercih eden kahramanlardir.

Nedim Girsel’in romanlarinda iginde bulunduklari durumdan hosnut olmayan
kahramanlar, basroliinde annenin bulundugu ge¢mis zaman hatiralarina yonelirler.
Kadinin ideallestirilmesi sonucu ortaya ¢ikan anne imgesi, kutsal dgeleri barindirmasi
sebebiyle bir siginak ve mutlak giiven ortami olarak betimlenir.

Romanlarinda bireysel sorgulamalari ile evrensel gergekligi yakalama
cabasindadir. Anlatim teknigi ve kurgu bakimindan 6zgln nitelige sahip olan
romanlarinda i¢ monolog, i¢ diyalog, diyalog tekniklerinden yararlanir . Anayurduna dili
araciligi ile baglanan yazar kurdugu kisa cumlelerle akicthgr saglar. Ancak
romanlarindaki ¢oksesliligin sonucu olarak uslubunda tekdiizeligi tercih etmez.

Nedim Gursel, verdigi Urinin tirl ne olursa olsun sanatin 6ziinde evrensellik
oldugu tezini savunur. Yazarin kendi ulusal kiltlrtyle oldugu kadar iliski kurdugu,
giderek 6zumledigi yabanci kiltirlerle de yogrulabilecegine inanir. Yazarin bu disiince

tarzi, eserlerinin farkh dillere cevrilip genis kitlelerce okunmasiyla anlam kazanir.
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