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OZET

Halide Edip Adivar tarafindan kaleme alinan eser, gen¢ bir kadin olan Handan’in, ask-
sevgi, bunalt1 ve trajik ¢cikmazlarini ele alir. Handan’1in bir kadin olarak bireysel anlamda kendini
bulmay1 amacglamasi, Handan’in nezdinde o donemdeki gen¢ kadinlarin hem psikolojik hem de
sosyolojik kimligini yansitir. Ayn1 zamanda eser, gen¢ bir kadinin hayatla olan miicadelesini,
bireyin varolussal sorunlar1 diizleminde ele alir.

Baskisi Handan’1in kendini gerceklestirme siirecini trajik bir yok olus olarak goren yazar,
romandaki karakterleri, olaylari, mekani ve diger unsurlart bu dogrultuda olusturur.

Anahtar Kelimeler: Handan, Nazim, Refik Cemal, Hiisnii Pasa, Neriman, sevgi-ask,
kadin, evlilik, sadakat, otekilesme, yozlagsma, yalnizlik, roman, kurmaca, mekan, Istanbul, Londra,

Marsilya.

ABSTRACT

The work written by Halide Edip Adivar deals with the love, compassion, depression and
tragic troubles of Handan who is a young women. Handan’s aiming at discovering herself
individually as a women reflects both the psychological and sociological identity of the young
girls of the period. The novel also deals with the young woman’s struggle with life at the level of
the individual’s existetial problems.

The writer seeing the process of the protagonist Handan’s self-actualization as a tragic
destruction, forms the cheracters, events, setting and other elements in this direction.
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woman, marriage, fidelity, becoming, the other, degeneration, loneliness, novel, fiction, setting,
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1.Giris

1.1. Esaretin Bedeli: Handan

Halide Edip Adivar’m 1912 yilinda kaleme aldig: “Handan™', geng bir kadinin ask-
sevgi, bunalti ve sikintilarini igler. Handan’in bireysel anlamda kendini bulmayi
amacladigr eser, Handan’in nezdinde o donemdeki geng¢ kizlarin hem psikolojik hem de
sosyolojik kimligini yansitir.

Moran’a gore roman, “bireysel, psikolojik ask romanidir. Yazar, kahramanlarini
yakip yikan bir sevgiliyi dile getirmek istedigi icin onlarin i¢ diinyasina yonelir ve bu
sevginin zamanla siddetli bir tutkuya doniisiimiinii sergiler. Onemli olan birka¢ kisi
arasinda kurulan duygusal iliskilerin gelisimidir.” (Moran 2005: 153). Handan adh eser,
bu yoniiyle geng bir kadinin icsel sancilarinin ele alindigi bir romandir. Tabii ki bunun
yaninda, evlenme, Dogu-Bati, kadin, din, agk ve i¢sel bunaltilar1 da genis bir sekilde isler.
Boylece II. Mesrutiyet donemindeki baskilarla ice yonelen sanatci, kadin ile erkek

arasindaki iligki agini da dile getirir.

1.1.1. Bakis Acisi ve Anlatici Diizlemi

Her anlatilan seyin oldugu gibi romanin da bir anlaticis1 vardir ve anlatici yazardan
farklidir. Ancak bu farklilik nedeniyle romanda anlatilanlarin yazari degil de anlaticiy1
bagladigr iddia edilemez. (Cikla 2002: 120) Bu acidan romandaki kurgu, anlatan ve
anlatilanin uyandirdigi gerceklik hissine gore anlam kazanir. Anlatanin, anlatilanla
iligkisi, romandaki kurgunun biitiiniine hiikiim eder. Handan romanindaki kurgu, anlatici
ve kullandiklar1 teknikler acisindan romana iist diizeyde bir kimlik kazandirmaktadir.

“Handan” romaninda kahramanin anlaticit ve buna dayali olarak mektup ve biling
akisi teknikleri kullanilir.

“Handan” mektup seklinde yazilmis roman olmasi nedeniyle bir ben romanidir. Bu
acidan eser, Handan’1 merkeze alarak, onun kisiligini farkli mektuplarla ortaya koyar.
Aktas, “Anlatma esasina bagli itibari metinlerde vaka, sahis kadrosu ve mekana ait
hususiyetler kahramanlardan biri tarafindan nakledilir. Bu durumda anlatim, s6z konusu
kahramanin miisahede kabiliyeti, tecriibe ve bilgisi seviye simirhidir.” (Aktas 2000: 93)
der.

“Evleniyorum Server, hem de kiminle oldugunu bilsen Cemal Bey’in alafranga
kizlarindan biriyle! Unutmazsin degil mi, Kuzguncuk Tepesi’ndeki biiyiik kizlarini?”

(a.g.e.,7) diyerek baslayan ilk mektupta, ben anlatici kendini gosterir. Roman, Refik

"a.g.e.,: Halide Edip-Adivar (2005), Handan, Ozgiir Yay., Istanbul.
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Cemal’in Server’e yazdig1 bu mektupla baslar. Bu boliimde, ben anlatic1 kendini gosterir.
Refik Cemal “ben” olarak, romanda basindan gegenleri anlatir.

Handan’in Hiisnii Pasa’ya yazdigi “Nafile, ii¢ saattir yatakta atesler icinde
yaniyorum. Kabil degil, sana giden bu sogukkanli mektubu yazan ben olduguma
inanamiyorum. Hayir, mutlaka bana geleceksin? Ni¢in yalvarmadim? Nigin birlikte gecen
sevgili saatleri birer birer saymadim.” (a.g.e., 147)

Bu mektupta, ben anlatici konumunda Handan, bireysel anlamda kimlik kazanir.
Tekin; “Romanda kullanilan “ben anlatim” bicimi, teknik yapilanmanin yaninda birey
olma niteligi dolayisiyla bagimsizlik da kazandirmaktadir.” (Tekin 2002: 54) der.
Handan, ben anlatict olarak, hem bireysel anlamda kendini tanimlar hem de kahraman
olarak kendi psikolojisini okuyucuya aktarir. Romanda anlatim teknigi olarak kullanilan
mektup teknigi romana cok yonlil bir anlatim sunar.

Romanda kullanilan mektup teknigi ““...romandaki sahislarin hayatlarindaki 6nemli
kesitleri aydinlatan ve onlarin bu durumdaki hislerini, duygularini an be an, inceden
inceye isleyen, tahlil eden belgeler bir nevi “i¢ monolog”lardir.” (Kefeli 2002: 32) Bu
acidan romandaki mektuplar, merkezde yer alan Handan’in tamimlanmasini saglar. Hem
anlatic1 ben, hem de kahraman konumundaki ben ‘“Handan”, romandaki olaylarin

inandirici olmasina yardimci olur.

Romanda yazilan mektup sayisi:

Refik Cemal’den Servet’e (22), Refik Cemal’den Neriman’a (3), Refik Cemal’den
Cemal Bey’e (3), Neriman’dan Refik Cemal’e (8), Handan’dan Neriman’a (3),
Handan’dan Hiisnii Pasa’ya (10), Servet’ten Refik Cemal’e (13), Hiisnii Pasa’dan
Handan’a (3), Dr. Se’den (2) ve Cemal Bey’den Refik Cemal’e yazdigi (1) mektup ve (1)
telgraf olmak iizere toplam (66) mektuptan olusur. Bu mektuplarin merkezinde, Handan
vardir.

Refik Cemal’den Servet’e yazilan bir mektupta “Nig¢in mi siik{it ediyorum, Server?
Ne bileyim ben? Hep ayni seylerden sana bahsedecektim. Handan’in bedbaht hayatinin
dagdagasim biz kendi sakit hayatimizda duyuyoruz. Bu hummali bedbaht, fena, bir
hayat.” (a.g.e.,124).

Romanin {¢iincii boliimiinde Handan tarafindan kalem alinan “tahassiisler’de
biling akisi teknigi kullanilir. Handan, zihninden gegenleri direk ve kesintisiz olarak
okuyucuya aktarmistir. Refik Cemal’in Server’e ifade ettigi gibi romandaki biitiin kisiler,
Handan’1n hayatina ve kisiligine baglidir. Bu agidan roman’in bagkisisi Handan, romanin

anlatici ekseninin su sekilde olusmasini saglar.
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Handan Bakis Acist Anlatic1 Diizlemi ve Teknigi
Kahraman Bakis Acist Ben Anlatict

Anlatici (Handan) (Handan/ Arkadaslari)
1.Tekil Sahis Mektup Teknigi, Bilingcakist

Yukaridaki anlatict ekseninde de goriildiigii lizere, roman icinde yer alan biitiin
mektuplar ben anlatic1 sinirh olarak Handan’i, Handan’da kendini tanimlamaya c¢aligir.
Bu acidan romanda kullanilan mektup ve biling akis1 teknigi, “ben’in 6ne ¢ikmasini ve

ben’in kendini kurma ve yikmasin dile getirir.

1.1.2. Olay Orgiisii

Olay orgiisii, romanda yer alan olaylarin belirli bir zaman, mekan ve neden sonug
iliskisi icinde siralanmus seklidir. Foster, “Oykiiyii olaylarin zaman sirasina gore
diizenlenerek anlatilmasi veya olay arasindaki neden sonug iliskisi” (Foster 1985: 128)
olarak tanimlar.

Handan, olay orgiisii agisindan ii¢ boliime ayrilmaktadir. Her boliim kendin i¢inde
neden sonug iliskisi ile baglantihdir. Ozellikle mektup teknigi, romana olay orgiisii
acisindan bilyiik bir yetkinlik kazandirir. Roman bu yoniiyle ii¢ metin halkasindan
olugmaktadir. Her metin halkasi, kendinden sonra gelen metin halkalarina gondergeler
yaparak vaka halkalarinin biitiinlik kazanmasim saglar. Bu agidan roman asagidaki

boliimlerden meydana gelir.

I. Boliim

Birinci boliim, Refik Cemal’in Server’e yazdigi bir mektupla baslar. Mektup, 14
Mart 1902 yilinda yazilmistir. Refik Cemal, “Evleniyorum Server, hem de kiminle
oldugunu bilsen. Cemal Bey’in alafranga kizlarindan biriyle.” (a.g.e., 7) ifadesi ile baslar.
Birinci boliim, Refik Cemal’in Neriman’la evlenmesi ve Neriman’in, Handan’1 Refik
Cemal’e ve onun nezdinde okuyucuya tanittigi boliimdiir. Handan’in basindan gecen
olaylar geriye doniis teknigi kullanilarak hatirlatilir. Handan’in Nazim’la olan iligkisi,
Handan’in Nazim’in evlenme teklifini reddederek, Hiisnii Pasa ile evlenmesi, bu
boliimiin  kirilma noktalarinm1  olusturur. Birinci boliimde Refik Cemal’in Neriman
yardimiyla tanidigr Handan, gerek kisiligi gerekse yasantisi ile olay orgiisiiniin merkezine
yavas yavas tasinir.

“—Ah Handan, bugiin Handan olmaliydi, dedi ve o Handan derken Neriman’1in sat
gozlerinde ufak, derin bir sefkat, bir arzu uguyor, hemen kalbindeki en biiyiik hazineye

beni istirak ettirmek isteyerek boyle bir hazinesi oldugundan miiftehir gozlerimin icine
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bakarak:

— Size Handanmimizi tanitacagiz diyordu. (...) Handan, her sey olabilir, akilli bir
kizdir fakat giizel degildir.” (a.g.e., 10) diyen Neriman, Refik Cemal’e Handan’in
kisiligini tanmitir. Bu yoniiyle Handan bu bolimde gerek Neriman gerek, Cemal Bey
gerekse Nazim gibi kisilerin iizerinde etkileyici bir glictiir.

Nazim, Handan’a hocalik yapmaya baslar ve ona Batili kaynaklardan 6grendigi
bilgileri aktarir. Biitiin benligini fikirlerine feda etmistir. Onun bu yonii, Handan’in ondan
kopmasina ve Hiisnii Pasa’ya yonelmesine neden olur. Bu yoniiyle bu boliimde kirilmay1
tetikleyen bir giictiir.

“Nazim uzun uzun giildii. Sabahleyin erken kalkacakmisim evvela bir saat tarih ve
edebiyatla mesgul olacakmisim, yemekten sonra bir bucuk saat piyanoda etiit
yapacakmisim, yemekten sonra bir saat istirahat sonra bir saat sosyoloji ve felsefe
okuyacakmisim ve ondan sonra giinii tatil edecekmisim. (...) Evvela bunlar saka gibi
geldi. Fakat sonra ciddi oldugunu anladim. Nazim yiiz yasinda gibi ciddi ve durgun bir
cehre ile sabahtan aksama kadar basimda” (a.g.e., 55) diyen Handan, Nazim’la
yirimeyecek olan iligkilerinin ilk sinyallerini verir ve daha sonra da bunu
olumsuzlayarak, evliliklerinin sadece bir fikir evliligi olacagini diisiincesi ile Nazim’la
evlenmez. Bundan dolayr Nazim, memleketten kacamak ister ancak yakalanir ve
hapishaneye atilir. Hapishanede bunalim yasayan Nazim intihar ederek, Handan’in
diinyasindan ayrilir.

Bu bilgiler esliginde romanda birinci boliimdeki birinci metin halkas:, asagidaki
vaka halkalarindan meydana gelir.

“Metin halkalar1 ve mana birlikleri arasindaki miinasebet agini anlatmak, vaka
orgiisiinii dikkate sunmak demektir.” (Aktag 2000: 63). Bundan dolay1 her vaka halkas1
romanin birinci boliimiindeki birinci metin halkasin1 mana agisindan tamamlayan, mana

birimciklerini olusturur.

M: Metin Halkas1 /V: Vaka Halkasi

Birinci metin halkas1 agagidaki vaka halkalarindan meydana gelir.

MI1. Handan’in tamtimi Refik’in Handan hakkindaki diisiincesi, Nazim’in
intihar1.

V1. Refik’in Neriman’la evlenmesi, hayat1 ve kadinlar1 yorumlamasi.

V2. Neriman ve aile fertlerinin Refik Cemal’e Handan’1 anlatmasi, ilk izlemler.

V3. Refik Cemal’in Handan ile tanismasi, ve Handan hakkinda diisiincelerinin

olusmasi.
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V4. Handan’in Nazim ile olan iligki ve aralarindaki ¢catigma.

V5. Handan’in Nazim’in evlenme teklifini reddetmesi ve Hiisnii Pasa ile
evlenmesi.

V6. Nazim Handan’in evlenmesinden duydugu iiziintii ile memleketi terk etme
arzusu.

Romanda aksiyonu Handan’in Refik Cemal tarafindan tanimlanmasi ile ortaya
cikar. Yukaridaki vaka halkalarinda da goriildiigii tizere Refik Cemal ile Handan’in
durumlari, romanin sonuna dogru bu ikili arasinda bir iliski ve iletisim aginin
kurulacagini gosterir. Ozellikle Handan’in, Hiisnii Pasa ile evlenmesi ve Nazim’in
intihari, birinci metin halkasinda aksiyonu ekstrem noktaya ¢ikarir. “M1”” halkasinda her
vaka halkasi olayin gerilimini biraz daha artirarak diger iki boliimii tetikleyici bir 6zellik
kazanir. Birinci boliimde ana konu bu alt1 vaka iizerine yogunlasir.

Anlatici, romanin biitiiniinde Handan’in, Nazim, Hiisnii Pasa ve Refik Cemal ile
olan miinasebetlerini; kadin/ask, kadin/erkek, Dogu/Bati, baski ve bunalti seklinde ele
alir. Romandaki bu catigmalar diinyasi, asagidaki “Kora” (Korkmaz 2005: 160)
semasindaki gibidir.

ULKUDEGER KARSITDEGER
“Handan” (Tematik Giig) (Karsit Giig)

Handan, Nazim, Refik Cemal, Neriman, | Hiisnii Pasa, Mod, (Maud)
Kisi Server, Selim Bey, Sabire Hanim, Sister | Matmazel Jannette.
Jannette, Saffet, Sehper, Salim Bey.

Evlilik, Ask, Aile, Mutluluk, Sevgi, | Yozlasma, Otekilesme,
KAVRAM Sadakat, Fedakarlik, fhanet, Cinsellik, Intihar,

Kalp, Kadin, Sicilya, mektup, Hz Adem ve | Grand Otel, Hapishane, Londra vb.
SIMGE Havva.

Romandaki degerler diinyasi, romanin olay orgiisiinii ve aksiyonu etkileyen
hususlardir. Roman genel olarak bu deger {izerinde kurulur. Handan, bu deger diinyasi
icinde, kendi yerini arayan, sorgulayan ve olaylardan etkilenen kisi olarak daha romanin

ilk bolimiinde kendine yer edinir.

I1. Boliim:

Bu boliimde Handan’in Hiisnii Pasa ile evlilikleri ve kadin-erkek problemi islenir.
Ozellikle Handan iizerine yogunlasan anlatici, onun kimligini psikolojik boyutta
okuyucuya yansitir. Tanpinar bu durumu soyle ifade etmektedir.

“Bu giin roman denince, medeni insanin anlatildigi seyin esasim vaka degil,
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muharrir kafasinda canlanan sahislar yani insan teskil etmektedir.” (Tanpinar 1998: 361).

Bu bolimde Handan, gerek Hiisnii Pasa ile gerekse Refik Cemal ile olan
iligkilerini ve ruhsal ¢ikmazlar1 sorgular. Ancak bu sorgulayis, tamamen kendine kendi
benligine yonelik oldugundan, olay orgiisiindeki aksiyon duragan bir diizeyde devam
eder. Ozellikle Handan ile Hiisnii Paga arasinda yasanan problemler, Refik Cemal, Server
ve diger mektup anlaticilar tarafindan dikkate sunulur. Neriman bu durumu soyle ifade
eder.

“Ben Handan gibi etrafimu tahlili pek bilmem. Fakat bildigim bir sey varsa, Handan
degismis, miithis siiratle degismisti. Hiisnii Pasa evde en iyi teyzemle konusuyordu.
Zaman zaman Handan’in fevkaladeliklerinden bu ikisinin bahsedisi vardi ki hig
hoslanmiyordum. Hele Hiisnii Pasa’nin bililtizam gibi yaptig1 fena sakalari, hiddetleri ve
ihtizazlart arasinda Handan’in gozlerine dyle vahsi, dyle azaptan kivrilan bir nazar
geliyordu ki birkag defa gozlerime dolan yaslar1 gostermemek icin odadan kactim. Sonra
eski pek uzak goriilen hiilyalardan birden bire uyanir, gozlerinde ilk gordiigtim yeni bir
seyle Pasa’nin boynuna atilirdi. Anlamiyordum. (a.g.e., 80)

Neriman ikinci boliimde, Handan’in yasamis oldugu degisimi bunalim olarak
goriir. Nitekim Handan’in anlamsizlagma, i¢cinde bulundugu ¢atismalar ve ¢ikmazindan
meydana gelir. Hiisnii Pasa’da Handan’in ige doniik hiilyalarina onu kiskandirmak ve
eziyet cektirmeyle cevap verir.

Handan ile Hiisnii Paga’nin i¢inde bulundugu bu durumu Refik Cemal, Server’e 18
Agustos 1905 tarihli mektubunda soyle agiklar.

“Daha koridordan Hiisnii Pasa’min kuvvetli sesini isitiyordum. Tahkiramiz,
miistehzi ve hadit darbelerle sesi titriyordu

—Bu aksam burada mu1 kalacaksiniz? Peki tuhaf! Nigin acaba? Bilir misin, artik
kiskanclhigindan biktim, Handan. Bir de seni budala Refik Cemal piirzamet ve lakayik
goriirken adam zanneder. Hele bir kere su yiiziine bak. Saclarin hala karma karisik.

Handan kesik, miitereddit, ne soyliiyor, isitmiyordum.

—Bir erkek bir kadina miinhasiran baglansin nerede gordiin, giizelim? Herhalde o
erkek ben degilim, Hanimefendi. Gidiyorum evet hem Juliette’e degil.

—Neme 1azzim? Kiminle istersen. Gittikten sonra kiskanmak Oylemi? Pek acayip
biitiin diinya kadinlar1 olsa kiskanmam. (a.g.e., 108)

Bu yoniiyle ikinci boliimiin metin halkas1 “M2”, Hiisnii Pasa ile Handan arasinda
yasanan agmazlari ortaya koyar. Ozellikle bu boliimde Handan’in bir kadin olarak
yabanci bir iilkede yasadigt durum, onun icine kapanmasina ve c¢evreyi

anlamsizlastirmasina neden olur.
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Ikinci boliimiin sonuna dogru romandaki dramatik aksiyonun Hiisnii Pasa ve
Handan arasindaki kavgalar nedeni ile yiikseldigi goriiliir. Bu acgidan birinci boliimde
Handan’a kars1 olan Refik Cemal ve Server yavas yavas taraf degistirir. Handan her seyi
ruhu ve kalbi i¢in yapan bir goriintii seviyesine yiikselir. Bu agidan ikinci boliimiin ikici

metin halkas1 “M2” asagidaki vaka halkalarindan olusur.

M2: Londra, Paris gibi yabanc1 sehirlerde tek basina kalan ve kendi icine
donen bir kadinin yalmzhg ve sadakati:

V1. Handan’1n Hiisnii Pasa ile evlenmesi ve yurt disinda yasamaya baslamasi.

V2. Refik Cemal’in Paris’te Handan ile tanismasi ve Handan’1 degerlendirmesi.

V3. Handan’in Refik Cemal’e kars1 tutumu ve dislanan Handan.

V4. Handan’in Hiisnii Pasa ile evliligi, diislerinden uzaklasan kadinin ice donmesi.

V5. Hiisnii Pasa’nin koca olarak, Handan’1 bir es degil de bir kadin olarak gormesi,
Handan’1n hayatini1 bunaltiya dontismesi.

V6. Handan’1in Hiisnii Pasa ile kavgalar ve Refik Cemal’in diinyasina taginmast.

Romanda birinci boliim ile ikinci boliim arasindaki gegisler “M1-M2” soyle

olusur.

M1 ve M2: Metin halkalar1 bileskesi

(M2-V1: M1-V1-V6)

(M2-V3: M1-V4) Handan’in icsel bunaltilart ve Hiisnii Pasa ile evlilik
problemleri.

(M2-V6: M1-V5) Handan’in bir kadin olarak yalnizlig1 ve kendini biitiinlemeye
calismasi agki arayan, kadin. Nazim ve Hiisnii Pagsa’nin olumsuzlagmasi.

(M1/V1+V4+V6: M2/ V1+V3+V6) = (M1+V6) ile (M2+V1+V6) vaka halkalar
biitiinler 6zellik gosterir.

Romandaki “M1” ve “M2” metin halkalarinin son boliimleri dramatik aksiyonun

yiikselise gectigi yerlerdir.
I11. Boliim (IIL. Teil):

Bu boliimde Hiisnii Pasa ile Handan arasindaki kavgalar artar. Refik Cemal de bu
kavgalarin ortasinda Neriman’a siginir. Neriman, Refik Cemal ve Server Handan’in
tarafinda yer olarak, Nazim ve Hiisnii Paga’y1 6teki olarak okuyucuya sunar.

Hiisnii Pasa’nin iic ay sonra bir araya geleceklerini ifade ederek, Handan’i
kendinden uzaklastirmast Handan’1 derinden sarsar. Bu durum Handan’in hastalanmasina
sebep olur. Refik Cemal, Handan’1n hastaligini séyle belirtir:

“—Ne var, Eleni, ne oldu dedim.
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—Ay beyefendi, diyordu, mutlaka Handan hanima bir sey oldu. Evvela aksamdan
beni ¢agirirdi, atesi yaktirirdi. Sonra odasinda gezinirdi, gezindi. Ben uyuduktan sonra
kac¢ saat gezindi bilmem. Simdi yarim saat evvel birden bire pat diye odada bir sey diistii
ses kesildi... Kostum kapisin1 agctim, onu boylu boyunca halinin iistiinde yatar buldum.
Yiizii sapsart. Korktum. Size geldim.” (a.g.e.,161)

Refik Cemal ve Neriman’1n aile doktoru olan Dr. Charles, Handan’1 Dr. Se’ye sevk
eder. Dr. Se de Handan’in bilincini yitirdigini ve ¢ok agir (menenjit) hasta oldugunu
belirtir ve Handan’1n yasadig1 ortamdan uzaklastirilmasin ister. Bu gorev Refik Cemal’e
diiser. Refik Cemal bu olay karsisinda esi Neriman’i Server’le Istanbul’a gonderir,
kendisi de Handan ile Sicilya’ya gider. Bu ayrilis Refik Cemal’i Handan’a yaklastirirken,
Hiisnii Paga’yr Handan’in hayatindan yavas yavas uzaklasir. Sicilya, Refik Cemal ile
Handan’in birbirlerini yakindan tanidiklar1 yerdir. Handan’in oradaki tedavilere olumlu
yanit vermesi, Handan’in iyilesmesini saglar. Saglig1 diizelen Handan, eski yasamim
hatirladik¢a kendisinden korkar ve Refik Cemal’e asik oldugunu fark eder. Nitekim bu
fark edis, onu 6liimiin kollarina tasir ve Paris’te Dr. Se gozetimindeki bir hastanede oliir.
Cenaze Istanbul’a getirilir ve Istanbul’da Refik ile Handan’1n aski konusulur.

Bu boliim romanda aksiyonun {ist diizeye ¢iktigi boliimdiir.

Bu boliimiin fi¢iincii metin halkasinda “M3” Handan’in hastaligi, Refik Cemal’le

olan iliskisi ve 6liimii merkez alinir.

M3’te vaka halkalan su sekilde siralanir:

V1. Hiisni Pasa’nin Handan’1 sadece bir kadin olarak gormesi ve Batili bir
anlayisla evliligi yozlastirmasi.

V2. Hiisnii Pasa’nin Handan’dan ayr1 yasama teklifi ve buna dayali olarak
Handan’in Refik Cemal’in evine taginmasi.

V3. Hiisnii Paga’nin Handan’dan ayr kalma istegi ve Handan’1n hastalanmasi.

V4. Refik Cemal’in Handan’in tedavisi igin Sicilya’ya gitmesi: Askin kalp
diyarinda dogusu.

V5. Handan’1n hastaliktan kurtularak, bilincini tekrardan kazanmasi: Ask ve ihanet
acisl.

V6. Handan’in Paris’teki hastanede rahatsizlanip O6lmesi ve bunun iizerine
cenazesinin Istanbul’a getirilmesi.

V7. Istanbul’daki mahalle sakinlerinin Handan’in oliimiine bakisi: Hasim’in
Handan’la ilgili diisiinceleri.

Roman bu ti¢ boliim ve iic metin halkasindan meydana gelir. Boliimler acisindan

107



F.U.Sosyal Bilimler Dergisi 2008 18 (2)

romandaki etnrik kurgu yani aksiyon asagidaki dramatik egrideki gibidir.

Ekstrem

Gerilim

V1 V2 V3 V4 V5 V6 V1 V2 V3 V4V5Ve6 VI V2 V3 V4 V5V

Romandaki dramatik aksiyon, her metin halkas1 degisti§inde yiikselmektedir.
Bunun nedeni romanin her béliimiinde vakalarin tirmanisa gegmesidir. Ozelikle metin
halkalar1 arasindaki gecisleri saglayan (M1:V6, M2:V6, M3: V7) metin ve vaka halklari
romanin dramatik aksiyonu yiikseltir. Handan merkezli gelisen eser, Handan’in basinda
gecen olaylarla zenginlesir. Bu zenginlik, romani olay 6rgiisii agisindan cazip hale getirir.
Dramatik egri tablosunda goriildiigii tizere, okuyucu, romanin olay orgiisiine kapilarak,
vakalar1 bir bir takip eder. Roman, Handan’1n hayat seriivenini tamamlamasiyla ekstrem
noktaya yiikselir. Bu noktadan sonra dramatik aksiyon geriye doniik anlatimlarla durma

noktasina gelir ve bu noktada da roman sona erer.

1.1.3. Romandaki Sahis Kadrosu

Handan romani sahis kadrosu agisindan onemli bir eser olup, karakter yaratmada
oldukga basarilidir. Ozellikle baskisi acisindan iist diizeyde kurgulanmis bir romandir.
“Roman sahislarin birbirlerine yazdiklar1 mektuplardan meydana gelir. Yazara biiyiik
sOhret kazandiran bu eserin birinci derecedeki tipi, esere adini veren Handan’dir.”
(Hayber 1993: 29)

1912 yilinda yazilan eser, yazildigi donemdeki baskilar nedeniyle sosyal konular
yerine daha cok bireyin i¢sel diinyasina yonelir. Bu acidan karakterlerin kimlikleri; i¢

diinyalan ve cevreleriyle olan iligkileri iizerinden ele alinir.
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1.1.3.1. Baskisi (Birinci Dereceden Kahraman)

Romanin baskisisi Handan’dir. Handan, isminin aksine hayatta giilmek yerine hep
iziilmiis ve hiisrana ugramistir.

“Handan’in ¢ehresinde insan sade gozleriyle saclarimi goriir, baska yerlerini
diisiinmez bile. (a.g.e., 12)”

Roman bir ben romani: olmasi miinasebetiyle Handan, romandaki olaylarin
merkezindedir. Nitekim bu tip romanlardaki “karakterler olayin akisinda gelir, olayda
onlarin o6zelliklerine gore sekillenir ve onun Ozelliklerine gore sekillenir ve onun
ozellikleri de olay1 yonlendirir.” (Santanel 1997: 69) Bu yoniiyle birinci dereceden bir
karakter olan Handan, romanin olay akisinda kendini belirgin kilar. Ciinkii olaylar onun
hayatim1 ve i¢ diinyasina gore ¢izilir. Romanda Handan, aktif giictiir. Onun yasadig1 her
durum ve olay, romanin dramatik aksiyonunu etkileyip degistirir.

Handan’in Nazim’la tanigmasi ve aralarindaki iligkinin duygusal boyutu, Handan’1
Nazim’dan uzaklastirir. Hiisnii Pasa’nin Handan’a 6tekiligi-6teki olusu, Handan’1 Refik
Cemal’in diinyasina siirer. Bu agk {icgenini “Yakup Kadri, Handan’1n hayatindaki agklar1
bu beyin sinir ve ruhtan miirekkep bir kadin ki ii¢ defa sevmis ve ii¢ defa da baska tiirlii
sevmig mesela bir kere beyinden, bir kere sinirlerinden, bir kere de ruhundan sevmis,
seklinde aciklar. Bu degerlendirmeye gore Handan Nazim’i beyniyle, Hiisnii Pasa’y1
sinirleriyle, Refik Cemal’i ise ruhuyla sevmistir.” (Kefeli 2002: 70) diyerek ortaya koyar.
Handan’in yasamis oldugu catismalar diinyasini bu ii¢ kisi iizerinde degerlendirmek

bagkisiyi tanimamizda bize yardimci olur.

1.1.3.2. Norm Karakterler

Norm karakter, romandaki dramatik aksiyonu baskisi lehine doniistiiren kisidir.
Bagkisiden sonra en fazla s6z sahibidir. Stevick norm karakteri, “O romandaki temaya
aciklik kazandirmak icin yaratilmistir.” (Stevick 2004: 62) diyerek tanimlar. Bu agidan
norm karakter 1 genisleten, onun ruhsal ve bedensel olarak biiyiimesini saglayan verici ve
destekleyici konumdaki karakterdir.

Romanda Refik Cemal, Neriman ve Nazim norm karakterdir. Ozellikle Refik
Cemal ile Neriman kendilerini ve ailelerini Handan’in mutluluklarina adamis kisilerdir.

Norm karakter olarak karsimiza ilk Neriman cikar. “Neriman karakteri her yoniiyle
melek kadin imgesini somutlastirmaktadir.” (Aytemiz 200: 19) O biitiin ruhuyla
Handan’a baglidir. Ciinkii Handan onun i¢in her seydir. Refik Cemal 14 Mart 1902 tarihli
ilk mektubunda Neriman’in Handan’1 nasil tanittig1 onun ruhsal olarak ortaya ¢ikmasina

nasil yardimci oldugunu kanitlar niteliktedir.
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3

Neriman, Handan’it Refik Cemal’a “—Hi¢c de kendini begenmis degildir.
Faziletleri mi? Ne bileyim ben! Eger buradan bes vakit namazim1 her sene orucunu
kacirmaz demek istersen pek degildir. ikide bir de camilere gittigi de var ya. Fakat iyidir,
yok yok hem de fenadir. Her seydir ne bileyim ben!” (a.g.e., 8) diyerek tamitir. Hatta
romanin iigiincii boliimiinde Handan’1n tedavisi i¢in elinden gelen her seyi yapar. Refik
Cemal’den onun iyilesmesi i¢in ona yardimci olmasim saglar. Bu yoniiyle Neriman
acisindan verici, doniistiiriicti besleyici bir kisidir. Norm karakter olan Neriman, bu
yoniiyle 1n arzular1 ve isteklerini doyurmayi kendine gorev olarak secen ve romanda
Handan’in dramatik aksiyonu yonlendirmesine yardimci olan, dengeyi bir yonden bagka
yone kaydiran, problemlerin ¢oziimiinde yardimci olan kisidir.

Romanda Refik Cemal de norm karakterdir. Ben anlatici, Refik Cemal’in Handan’1
tanimasini ve onunla biitiinlesmesini, onu norm bir karaktere doniistiirmek icin yapar.
Refik Cemal, Handan’1 kendisine hedef obje kisi olarak secer ve onu hem ruhsal hem de
bedensel olarak, ortaya cikararak okuyucuyla yiizlestirir. Refik Cemal, Handan’in
olmadig1 yerde onu savunur. Ozellik romanin ikinci boliimiinde dengeleyici, iigiincii
boliimiinde, savunucu, sevgi gosteren ve problem c¢oziicii olarak belirginlesir. Refik
Cemal; “Ug giin var ki kizim oldu. Simdi Sister Jannette Neriman’in yaninda ben biitiin
Handan’in basindayim, her dakika, her an! O bazen gozlerini agiyor yataginin yaninda
kendisini bekleyen bana bakiyor. Miiphem ve manasiz fakat eski tatliligini muhafaza
eden tebessiimii ile ruhunu karsiliyor.” (a.g.e., 177) diyerek Handan’a duydugu yakinligi
dile getirir.

Romanda bir diger norm karakter Nazim’dir. Nazim, Handan’1n ilk askidir. Ask,
onun olgunlasmasina zemin hazirlarken, onun hayat boyunca yasayacagr mutsuzluklarin
da baslangict olur. Handan’in goniilden, sicak ve samimi sevgisine Nazim, fikir ve
idealler ile karsilik verir. “Nazim bir rasyonel sosyalisttir.” Romanin Handan’in fikri
gelismesine biiyiik pay1 olmustur: Felsefeden tarihe, edebiyattan musikiye kadar pek ¢cok
alanda ona ders vermistir. Nazim kendi gayesine ideal bir es olabilecegini diisiindiigii
Handan’la evlenmek ister ” der. (Balci, 2002: 88) Nazim, biitiin bildiklerini Handan’a
aktarmaya calisir. Lakin onun evlilik, sevgi ve kadin hakkindaki diisiinceleri Handan’1
Hiisnii Pasa’nin kollarina iteler. Bu ag¢idan Nazim, II. Abdiilhamit doneminde vatani
kurtarmay1 her seyin iizerinde tutan bir Jon Tiirk tiir. Nitekim Handan’1n evlilik teklifini
kabul etmemesi iizerine Avrupa ya kacmak iizereyken tutuklanir. Ve bu diisiincelerinden
dolay1 hapishaneye atilir. Bir Jon Tiirk aydin olarak Fizan’a siiriiliirken intihar eder. Bu

acidan Handan’in degismesinde 6nemli bir denge unsuru olarak belirir.

110



Kurmaca Teknigi Bakinindan...

1.1.3.3. Kart Karakterler

Kart karakter, romandaki aksiyonun sonuclanabilmesi agisindan, in karsisinda olan
tematik giice yon veren nin hem ruhsal hem de bedensel olarak kendini bireysel anlamda
gerceklesmesine engel olan kisilerdir. “Kart karakter, esareti icinde oldugu icin- veya
ayn1 sekilde hiirriyet i¢cinde mahsus oldugu i¢in- romanci sik sik onun hamuruna canlilik,
enerji, bir roman sinin karmasik cizgilerini bulandiracak ve bozacak fazlaliklar katabilir.”
(Stevick 2004: 178) diyen Stevick, kart karakterin tabiatlar1 geregi niteliklerini dile
getirir.

Romanda kart karakter, Hiisnii Pagsa ve onun birlikte oldugu kadinlardan olusur.
acisindan olumsuz bir karakter 6zelligi gosterse de romandaki tutum ve davraniglariyla
romandaki karsit degerler diinyasinin olusumunu saglar. Bu agidan Hiisnii Pasa,
Handan’in kendini gerceklestirme siirecinin karsisinda yer alir. Bu durum 6zellikle
romanin ikinci ve tigiincii boliimiinde kendini iyiden iyiye gosterir.

Hiisnii Pasa, Handan’1 sadece bir kadin olarak goren ve diger kadinlardan bir
farkimin olmadigin1 ifade eden kisidir. Ozellikle Handan’1 kendinden uzaklastirmas: ve
icinde bulundugu yozlagmighk, Hiisnii Pasa’nmin Handan’in temsil ettigi degerlerin
karsisinda yer almasina sebep olur. Refik Cemal’in Server’e 18 agustos 1905 tarihinde
yazdigi mektupta “Daha koridordan Hiisnli Pasa’nin kuvvetli sesini isitiyordum.
Tahkikatimiz, miistehzi ve hadit darbelerle sesi titriyordu.

—Bu aksam burada mu kalacaksin? Pek tuhaf! Nicin acaba? Bilir misin, artik
kiskanghgindan biktim, Handan. Bir de seni budala Refik Cemal piirzdmet ve lakayit
goriirken adam zanneder. Hele bir kere su yiiziine bak. Saglarin hala karmasik (a.g.e.,
108)... Hiddetimden. Bir pacavra gibi beni tahkir ediyorsun. Gitmek mi? Evet koye
gidiyorum. Istersen gel istersen kal! (a.g.e., 108) diyerek, Hiisnii Pasa’min karsit/olumsuz
kisiligini ortaya koyar. Ayn1 zamanda sevgilisi Mod ve Matnazel Juliette de karsit giicler
arasinda yer alir. Ciinkii ahlaki degerler acisindan olumsuz tiplerdir. Hiisnii Pasa’nin

hayatinda fon karakter olarak goriinseler de Handan i¢in kart karakterdirler.

1.1.3.4. Fon karakterler

Fon karakter, romanda derinligi az olan ve bireysellesmek icin az ¢aba harcayan
kisilerdir. Roman boyunca bir etkin rol sahibi alamazlar. Korkmaz “Fon karakterler,
romanda en az derinlige sahip kisi ya da kisiler grubundadir. Bunlar roman biinyesinde
yapinin islenmesine yardimei olacak niteliktedir.” diye tanimlar. (Korkmaz 1997: 300)
Bu tip karakterler, romanda nin i¢cinde bulundugu mekan, zaman, durum ve eylemlere

gerceklik veya uygunluk kazandirmakla yiikiimliidiir. Anlatict bu tip kisilere sadece bir
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ayna gorevi verir. Sadece etrafina gerceklik kazandirir.

Romanda fon karakterler; Cemal Bey, Server, Selim Bey, Dr Charles, Dr. Se,
Sabire Hamim, Sehper Saffet, Salim Bey vb. gibi kisilerdir. Handan’in hayatinda higbir
zaman bir aktif alarak yer almazlar. Romanda Handan’in ruhsal olarak degisim ve

doniigiim yasamasinda etkin rol oynamazIlar.

1.2. icerik Diizlemi

Handan romaninda Handan’in yasamis oldugu trajik ¢ikmaz ele alinir. “Her sanat
bicimi kendi icinde tamamlanmis bir biitiinselligin temeli olarak kabul edilip
diizenlendigi i¢in hayatin metafizik uyumsuzlugunu” (Lukacs 2003: 69) dile getirir diyen
Lukacs, hayatla insan arasindaki catismalar1 sanatin merkezine alir. Adivar da Handan
romaninda gen¢ bir kadinin hayatla olan miicadelesini bireyin varolugsal sorunlar
diizleminde ele alir ve romanin merkezine oturtturur. Handan’in kendini gerceklestirme
stirecini trajik bir yok olus olarak goren yazar, insanin kacinilmaz gerceklerini Handan
karakteri ile ortaya koyar. Bu agidan roman su izlekler etrafinda kurulur.

<> Evlilikle Gelen Biiyii Bozumu: Kadin-Erkek iliskisi

<> Kanin Sesi: Ask ve Sevgi
Yukaridaki iic ana izlek etrafinda duran roman bu agidan Handan bilingalt

diinyasinin disa vurumudur.

1.2.1. Evlilikle Gelen Biiyii Bozumu: Kadin Erkek iliskisi

Yazar, romanda Handan vasitasiyla o donemdeki geng kadinlarin yasam tipolojisini
ortaya koyar. Egitimli bir kadin olarak erkeklerin diinyasinda kendi kimligini arayan
Handan, iligkilerdeki kopuklugu ve kirilganligi, realist bir sekilde okuyucuya sunar.
Argungah, Halide Edip-Adivar’in bu meselelere bakisini “Egitimli kadinin toplumda
yerini bulamamasi ve nihayet kaybolusu onun sosyal hayat icerisinde gordiigii miithim
meselelerdir.” (Argunsah 2005: 212) seklinde ifade eder.

Ozellikle onun kadin olarak ii¢ erkegin diinyasindaki kadin goriintiisii veya varligt
o donemdeki kadin erkek iliskisi acisindan ©nemlidir. Tural, “Insan, ailesinden
baglayarak, cesitli biiyiikliiklerdeki topluluklarin iginde yasayabilen, toplumun iginde
kendisine tecelli zemini arayan bir canlidir” der. (Tural 1993:145) Bu ac¢idan Handan ve
onun sosyallesme arzuda oldugu ¢evre, bir kadin olarak onu tahlil eder.

Romanda evlilik problemi, romanin birinci boliimii yani Nazim olan giinlerde
ortaya c¢ikar. Nazim, Handan’1 kendi idealerine hizmet edecek veya ettirilecek bir kisi
olarak goriir. Nitekim Handan’in Nazim’la olan iligkisi kadin-erkek ve evlilik iicgeni

tizerine kurulur. Bu cikar iligkisi karsisinda ise Refik Cemal ile Neriman’in evliligi vardir.
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Refik Cemal’in, Neriman’a kadin olarak bakisi, romanda dramatik aksiyonu saglayan bir
giictiir. Bu iki degerler diinyasi, kadin ve evlilik sorunlarim1 romanda derinlestirir.
Romanda ilk mektup bir evlilik miijdesi ile baslar. Bu evlilik Refik Cemal ile Neriman’in
evliligidir.

“Evleniyorum Server hem de kiminle oldugunu bilsen, Cemal Bey’in alafranga
kizlarindan biriyle. (a.g.e., 7) diyerek Refik, bir degisimin esigindedir. Cok mutludur.
Ciinkii evlik, bir erkek ile bir kadinin hayatlarint birlestirdigi kutsal bir adimdir. Tiirk
gelenek ve goreneklerinde evlilik, kutsaldir ve ¢cok 6nemlidir. Refik Cemal de bu yiizden
¢cok mesuttur.

“Resmimi Cemal Bey, miistakbel nisanlim Neriman’a gostermis ve fikrini sormusg
Neriman kabul etmis. Bu benim korkak izzeti nefsimi azicik oksadi. (a.g.e., 8) diyen
Refik Cemal, hem o donemde evlilik tekliflerini 6rnek hem de bireysel olarak icine
diistiigii psikolojik durumu ifade eder.

ALY

Enginiin, “Refik kendisini hala biraz muhafazakar” buldugundan, aralarinda en
sakin ve sessizi olan Cemal Bey’in karisinin kardesinin kizi Neriman’i se¢mistir. Bu
evlenme eski usulde Refik’in halasimin “goriicii” olarak Cemal Bey’lere gitmesiyle
hazirlanir. Hala Refik’in “alafrangaligin ifratim1 sevmedigini” anlattiginda Cemal Bey’in
karis1 Sabire Hanim’1 da ayni fikirde bulmustur.” (Enginiin 1995: 133).

Enginiin’tin de dikkat cektigi gibi bu evlilik sekli dogulu gelenegin bir
goriintiistidiir. O donemde goriicii usulil ile evlenme sekli, toplumun sosyolojik yasam
bicimini ortaya koyar. Aym1 zamanda Refik Cemal’in kadina bakisi, o donemde kadina
verilen ehemmiyeti gostermesi agisindan da onemlidir.

Refik Cemal’in “Nihayet nikdhim geldi beyazlar i¢inde beyaz bir melek, saf ela
gozleri, parlak kumral saclar1 ve iyi, pekiyi pek miisfik tebessiimiiyle kalbime girdi.”
(a.g.e., 9) demesi, evliligin ve kadinin 6nemini belirtmesi ag¢isindan 6nemlidir.

Neriman ile Refik Cemal’in evliligi, kalp diyarina dogru yapilan bir yolculuktur.
Nitekim insan, sevgisini kalp ve ruhunda tasiyan bir varliktir. Kalp ile yapilan her is her
zaman sevgi ve mutlulugun bahgesinde biiylir. Bu acidan Neriman’in evliligi de
biiyiileyicidir.

Handan’1n evlilik dénemi ise bu bilyii karsisinda tam bir biiyii bozumu ve trajiktir.
O, bu trajik duyguyu ilk defa Nazim’la yasar. Handan, Nazim’1 ilk Onceleri begenir.
Ancak Handan ile Nazim’in diinyay algilama bigimi farklidir.

Nazim, “Handan Hanmim sizinle evlenmek istiyorum. Bunu evvela Cemal Bey’e
soylemek lazimdi. Fakat size soylemekte bir maksad-1 mahsusam var. Bu evlenmek her

evlenmek gibi olmayacak. Seraiti belli her genc¢ kizin isteyecegi gibi degil. Onun i¢in
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sizin hislerinizi almadan pederinize miiracaat etmiyorum.” (a.g.e., 72) diyerek, evlilik
kurumuna bakisimi belirtir. Nazim, Handan’1 fikirlerine arkadas olmak i¢in kendine es
olarak almak ister. Nazim’in i¢inde bulundugu durum, “tteki ben’ini avutma arzusundan
gelir ve bu yiizden Handan’1 bir kadin olarak degil de bir fikir birlikteligi arkadasi olarak
yaninda goriir. Bu tipteki insanlar, kadinlar i¢in yikici ve yutucu kisiler olup, kendi
idealleri ugruna, biitiin diinyay1, sevgi ve sicakliktan uzaklastiran bir kahraman edasiyla
ortaya cikar. Agkin, sevginin ve 6zlemin diinyasindan uzak yasarlar. Nazim, Handan’a
“Hay1r derseniz eski yine ben sakit mualliminiz olacagim. Biliyorsunuz ya, ben sosyalist,
bir ihtilalci, ben hayatt muayyen olmayan bir seyim. Hatta yarin bir bomba atmam, 6biir
giin tevkif edilmem ihtimali daima mevcut. Ben size bunu sdylerken yalniz benim bu
hayatima seyirci kalacaksaniz diye sdylemiyorum. Memlekette belki bir giin biiyiik seyler
olacak, belki bu biiyiik seyleri biz yapacagiz belki ates, kan, duman ve 6liim yapanlardan
olur musunuz?” (a.g.e., 73) demesi, onun evlilige bakis acisim gosterir. Hatta hayir
demesi halinde hemen eskisi gibi hocasi olarak kalacaginm ifade etmesi, aralarinda evlilik
bagim1 sadece bir fikir evliligi oldugunu ve sicakliginin olmayacagini gosterir. Oysa
“Evlilik, birligi kozmik ritim ile biitiinlesen ve bu biitiinlesmeyle gerceklik kazanan
ayindir.” (Eliade 1994: 39). Nazim, evlilik teklifine Handan tarafindan hayir demesi
halinde bu ritmik biitiinliigiin olmayacagini ve eski yasantilarina dénebileceklerini soyler.
Bu acidan klasik ask hikayelerinde oldugu gibi bir agkin yasanmadigini, maddeci yani
pragmatik bir anlayisinin sergilendigini goriiriiz. Handan ise bir kadin olarak, kalp ve
ruhunun esini arayan, onu kalbi ile seven bir erkek arar. Nitekim kadin, sevginin,
giizelligin rahmidir. “Kadin ayni zamanda insanin yeniden dogusunu ve yenilenmesini
saglayan mucizevi bir giice sahiptir.” (Korkmaz 2002: 115) Bu agidan Nazim ontolojik
bir dogum yerine, ideolojik bir dogum yasamak icin Handan’1 kendine davet eder. Oysa
Refik Cemal, Neriman’1 ruhsal bir dogum ve yenilenme olarak goriir. Nazim ideolojik
olarak dogum arzusu, evliligin biitiin degerlerini kurutur ve kadinin anlamini yitirmesine
neden olur. Bu yiizden Nazim’in Handan ile evlenme arzusu sadece niyette kalir. Boylece
o donemde ideal icin evlenen insanlarin basindan gegen olaylarda dile getirilir.

Handan’in Hiisnii Pasa ile evliligi ise batili tarzda yapilmis bir evliliktir.

“Cemal Bey’den bir mektup aldim. Handan’in evlendigini, fakat acayip bir siiratte
evlendigini yaziyordu Diigiinsiiz, sessiz bir evlenis. Hatta duvak bile takmamis. Gelinlik
bile giymemis. Asabindan azicik rahatsizmig. Biitiin mesut goriinmek istemesine ragmen
babasi onda derin bir keder oldugunu anliyormus” (a.g.e., 78)

Hiisnii Pasa ile evliliklerin baslangici ¢cok can sikicit gecen Handan, bu evliligin

nasil stireceginin daha ilk giinlerden okuyucuya hissettirir. Gelinlik giyilmeden ve duvak
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takilmadan yapilan bu merasim, evlilik kurumunun biiyiisiiniin bozuldugunu gosterir.
Handan’in mutsuzlugu, Hiisnii Paga’nin zenginligi ve yozlagsmiglig: ile derin bir yaraya
doniisiir. Hiisnii Paga’nin, Handan’1 Avrupa’ya gotiirmesi, Handan’1n bireysel olarak ice
kapanmasini, yalnizlagsmasina neden olur. Aymi zamanda Hiisnii Pasa’nin yozlagmis
kisiligi ve duyarsiz davranmislari, Handan’1 ondan uzaklastirir. Boylece Handan, Hiisnii
Pasa ile yapmis oldugu evlilikle arzu, isteklerini doyuramaz ve i¢i bosaltilmig bir evliligin
kurbam olur.

Roman, evlilik kurumunun nasil anlamim yitirdigini gostermesi acisindan
onemlidir. Ciinkii Bati’ya yonelen Tiirk aydim1 ve halki, kendi manevi degerlerinden
uzaklagsmakta, kendi kutsal ve geleneksel degerlerinden kopmakta mutsuzlasmaktir. Her
ayrilis beraberinde kendine ve kendi degerlerine yabanci insanlar yaratmaktadir.
Handan’in, Nazim’la uyusamamasinin sebebi de Nazim’in Bati’da cikarci ve bencil
yasamu kendi fikirlerine uyarlamasindandir. Hiisnii Pasa ise devlet ve toplum baskisi
nedeniyle Bati’y1 bir kurtulus yeri olarak goren, yozlasmis, kendilik degerlerini yitirmis
ve “tiimkimliksel veri alanlarim” ° tahrip etmis biri olarak, Handan’in igtenligini yok
eder. Oysa ask ve evlilik, evrensel olarak iki insamin sevgi ile iki bedende tek ruh

olmasidir. Tipki Leyla ile Mecnun, Ferhat ile Sirin ve Refik Cemal ve Neriman gibi. ..

1.2.2. Kanin Sesi: Ask ve Sevgi

Ask, insanin varligini biiyiiten ona diinyay1 anlaml kilmasini saglayan bir edimdir.
Sevgi ise agkin diinya ayaklarimin basti1 yerdir. “Sevgi, sevme eylemi biitiin varliklara
kars1 insanin i¢cinde barindirdigr karsiliksiz yegane eylemdir. Bu eylem kisacik bir ana
sigdirilacak kadar kiigiik degildir. Asirlar boyu insanin ruh ve bedeninde kendisini
yasatmis olan sevgi edimi insanin varligina sinmistir.” (Sahin 2006: 78) Handan bu
acidan romanda sevgi ve aski arayan bir kahramandir. Romanda Nazim, Hiisnii Pasa,
Refik Cemal’e karst duyulan bu iki edim, 6zellikle Nazim ile Refik Cemal’de kendini

% Tiimkimliksel veri alani, insanin biitiin 6z degerlerinin saklandig alandir. Insan, yaratilisi
geregi icine atildigi diinyanin biitiin sirlarim1 ve verilerini burada saklar. Tiimkimliksel veri alani,
genetik, kiiltiirel ve evrensel degerlerin sifrelendigi alandir. Insan, kendilesme yolunda bu alam1 durmadan
asindirir.

Tiimkimliksel veri alani, karanlik ve derindir. Uzun ve dar bir merdivenin esliginde bu alana
inilir. Insanoglunun varhgmi gegmisten alarak, giiniimiize kadar tagiyan aktif bir siginaktir. insanlk ve
diinya biitiin bilinmezliklerini burada bulur. Bu alanin insas1 zamanin isleyisi ile baslar. Insanin kokensel
olarak ilk 6rnek verileri burada korunur. Milletlerin gecmisini koruyup besleyen sicak bir rahimdir. Icinde
insan, din, dil, irk, hayat, gecmis, simdi, gelecek, riiya ve hayal gibi biitiinleyici degerler biiytiiliir.
Tiimkimliksel veri alani, bilin¢ katmalarini da i¢cinde barindirir. Sahin, Veysel (2007) “Tahsin Yiicel’in
“Kumru fle Kumru” Romaninda Metanin Tabulasmasi, e-Journal of New World Sciences, S.4, s.398—
409, October.
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bulur. Handan’1n 6zellikle Nazim ve Refik Cemal’e karsi hissettigi bu duygular, romanin
psikolojik bir derinlige ulagmasini saglar. Tabi ki Handan’in ask ve sevgi diinyasinin
paralelinde Neriman’1 da unutmamak gerekir. Nitekim roman Neriman’in Refik Cemal ile
sevgi dolu bir evlilige girismesi ile baslar.

Bu ag¢idan romanda ask ve sevgi edimlerini olay orgiisiinii merkez alarak acgiklama
daha yerinde olur.

Refik Cemal ile Neriman arasindaki ask ve sevgi bagi, romandaki romantik agk ve
sevgi diinyasini ortaya koyar.

Refik Cemal, Server’e yazdigi 21 Subat 1903 tarihli mektubunda aski “‘Sanki
hayattan istedigim seyleri, hayat miitebessim ve comert, bana en kiiciik teferruatina kadar
veriyor. Neriman’da bilmem biitiin Ingiliz terbiyesi alan kizlar 6ylemi. Sade ve iddiasiz
hayatta kendini uydurmus var. Sonra ruhunda sevdigi adama itaat etmek icin ¢irpinan bir
yiiz var. Eger bir zalim koca olsam Neriman’a zulmedebilecegim. O da aym sevgili,
berrak gozlerle her seye katlanacak. Hayati bir iskence, bir burgu, bir ates yapan
kadinlardan ebediyen beni uzaklastiran, bu sade ve samimi kiza ne kadar merbut ve
minnettarim. Kalbimde hep bahar aksamlarinin oksayici, dinlendirici, sakit ziyalari,
kokular1 var! Ne kalbi parca parga eden ihtiras riizgari, ne de ruhu yakan atesler! Ben ¢ok
¢ok mesudum Server.” (a.g.e., 18-19) diyerek ortaya koyar.

Refik Cemal, Neriman’1 sigmilacak bir liman olarak goriir. Nitekim sevgi ile
biiyiiyen ask, insanin sigindig1 en biiyiik limandir. Refik Cemal de Neriman’in aski ile
diinyayr ve etrafim anlamlandirir. Ozellikle kalp simgesi, romandaki Refik Cemal’in
sevgi ve aska kalbiyle inandigim gosterir. Insan, kalbiyle yaptig1 her iste samimidir. Refik
Cemal de Neriman’in ask ve sevgi atesiyle, ruhunu huzura kavusturur. Kalp ile baslayan
her is ve iliski ahlaklidir. “Ask ahlakli imtihan yeridir. Dostluk bu imtihanin en biiyiik
mizanidir.” (Ulken 1999: 190)

Refik Cemal de ahlakli ve sicak agki, bu imtihan yerinde Server’e 6gretir.

Refik Cemal, Server’e bir mektubunda “Ben karimi Adem aleyhisselamin,
Havva’y1 sevdigi gibi severim. Fakat yine onun gibi cennete ve cennetin haricinde kadina
bir hayat arkadas1 diinyada beni ve kendisini ebedilestirmek i¢in ¢ocuklar yetistirecek bir
hayat arkadasi diye bakarim (...) Pek merak ederim, bence en giizel bir agsk ve hayat
hikdyesi olan Adem babamizla Havva Anamizin hayatinda, eger arzda baska giiller olaydi
acaba firtinalar, tahavviiller olur muydu?” (a.g.e., 21) kendi ruhunda tasidig1 ask ve sevgi
ahlakin dile getirir.

Refik Cemal’in ifadelerinden anlasildig1 iizere, sevgi yaratilisin ilk ornekleri olan

Hz. Adem ile Havva’yr imgeler. Yazar, bu imgelerle sevgi ve aski biitiin insanliin
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evrensel degerleri olarak ortaya koyar. Refik Cemal’in esi Neriman’a duydugu ask, sevgi
onun insanligim ve sicakligr gosterir. Neriman ile Refik Cemal’in aski, romanin ruhsal
boyutta sicakligini ortaya koyar. Refik Cemal bu yiizden kadin imgesini cennet imgesine
benzetir. Ciinkii kadin, erkek icin diinyanin cennetidir. Erkegin yayilmasim ve
cogalmasini saglayan ve erkegi her zaman biiyiiten bir varliktir. Tipki annelerimizin bizi
biiyiitmesi gibi, kadin da rahminde biitiin diinyay1 biiyiitiir ve besler. Nitekim Refik
Cemal, kadin imgesi ile askin ve sevginin geleneksel baglarini da tekrardan kurar. Ciinkii
ask yaratiligtan gelir.

Romanda ask ve sevginin sicakligini bulamayan Handan ise agk ve sevginin
savasini veren bir kadin olarak belirir. Romanin merkezinde yer alan ve askin
kokenselligini kendi hayatinda bulamayan Handan, Nazim’la yasadig: iliskide aski ve
sevgiyi idealize edilmis fikirler arenasinda bulamaz. Ciinkii Handan sevgiyi beyniyle
arayan bir kahramandir. Oysa “ask ve sevgi bireyin kemale ermeme durumu ile alakali,
ruhun i¢ dinamiklerini ele alir.” (Freud 2003: 14). Handan, Nazim’la kemale eremez.
Ciinkii Nazim, aski ve sevgiyi kendi arzu ve c¢ikarlari dogrultusunda kullanma
cabasindadir. Ona gore agk, sadece kendi ideallerine ortak oldugu miiddetce olabilir.
Nazim “Ni¢in maksadimi senden ¢ok seviyorum zannettin, Handan? O sendin, sen de o
idin. Yolunda ateslerde yanmaya, viicudumu zerre zerre, en biiyiik iskencelerle ayirmaya
razt olacagim maksadimin simasi sendin Handan.” (a.g.e., 85) diyerek, Handan’a
duydugu ask ve sevgiyi bir maksada doniistiiriir ve Handan’t bu maksadin simgesi
nesnesi haline getirir. Handan da bu sevgi ve agka karsi bir kadin olarak karsi cikar.
Ciinkii bir kadin olarak Nazim’1n ruhunda tek olmayi ister. Bunun olamayacagini anladigi
vakit Nazim’in hayatindan ¢ikar. Oysa ask emek ve sabir ister. Bu yoniiyle Handan da
askini, ideali ugrunda feda eder ve Hiisnii Pasa ile evlenir.

Hiisnii Pasa ile hayat, sevgi ve asktan uzak bir goriintii i¢indedir. Yabanci bir
ilkede aski ve sevgisi ugruna savagan Handan, bu savasta yenik diiser. Nitekim Refik
Cemal, iiciincii kurtarict kahraman olarak ortaya ¢ikar.

Refik Cemal, Handan’a kars1 duydugu aski, Server’e yazdig1 28 Mayis 1906 tarihli
mektubunda “Server! Biiyiik ve atesten askimin yaninda simdi ona karsi en miisfik ve
yumusak bir ana merhameti ile titriyorum. Hissediyorum ki ruhumun en hakiki ¢cocugu
simdi bu sevgili sakat kadin! Kucagimda kizim kiiciik Handan’1 tuttu§um zaman nasil
onun aciz, zaafi ile ruhumda kuvvetli biiylik bir himaye, nihayetsiz ve miisamahakar bir
sefkat uyaniyorsa Handan’a kars1 da o uyaniyor. Yalniz Handan’a kars1 hissettigim acima
sevgi namiitenahi suretle daha tam, daha ince ve derin. Bu yeni alil Handan iste bu benim

ruhumun sevgilisi.” (a.g.e.,181-180) diyerek belirtir.
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Refik Cemal, Handan’1in hastali1 esnasinda ona sevgi ve askin en kutsal olanim
icinde duyar. Ciinkii ask, insanin yaratilisinda vardir. Refik Cemal’in Handan’1 bir ¢ocuk
gibi sevmesi Refik Cemal’in Handan’a duydugu temiz ve saf agki ortaya koyar. Cocuk,
saf ve temiz olandir. Diinyanin &tekilestiren yiiziinden uzaktir ve gelecegi simgeler. Bu
acidan Refik Cemal Handan’a ¢ocuksu bir agk ile baglanir. Onun aski, bilyiik bir ates
denizidir. Ciinkii agk ve sevgi, sicakligin, merhametin ve yumusakligin adidir. Fromm
“Sevgi bir etkinliktir basit bir duygu degildir. Sevgi, insanin kendi i¢inde gelistirdigi bir
seydir, bir seye siiriikklenmesi degil.” (Fromm 2001: 33) der. Bu yiizden Refik Cemal,
bilingaltindaki diinyanin sesini, ates ve merhametle disariya sizdirir. Bilingaltindan sizan
karanlik diinyanin 15181, diinyanin en temiz aski olan cocuk aski sevgisiyle sembolize
edilir. Bu acidan Refik Cemal’in sevgisi derin ve aktif bir gii¢ olarak onu sarar. Bu aktif
giic, Refik Cemal’in Handan’i kusatarak, korumasimi saglar. Nitekim Refik Cemal
Handan’1n hastaligi siiresince onun yanindan hi¢ ayrilmaz.

Handan’in Refik Cemal’e duydugu ask ve sevgi onun biitiin ruhunu esir alir.
Ciinkii ask ve sevgi insanin damarlarindaki kan gibi irsi olarak tasinir. Kisi onun sesini
hep icinde duyar. “Ask, kalplerde bir atestir ki mahbuptan, masuktan bagka ne bulursa
yakar.” (Tuna, 1994: 120) Bu ylizden Handan biitiin benligi ile Refik Cemal’i arar ve onu
bulduktan sonra bilincaltindaki diinyay1 sevgi ve agk atesi ile yakar.

“Arttk Handan’in kalbi son soziinii simdi sOylemistir. Seni! Senin biitiin
mektuplarindaki feryat ve eninine atesine, her seyine ragmen bu kadinin seni sevdigi
kadar kabil degilsen onu sevemezsin.” (a.g.e., 213) diyen Server, Handan’in Refik
Cemal’e kars1 duygu sevgi ve muhabbeti 16 Eyliill 1906 tarihli mektubunda dile getirir.
Handan, ge¢mis yasantisinin biitiin kalintilar1 arasinda Refik’ Cemal’in aski ile yeniden
dogar. Ancak bu agk, yasak askin karanlik sesidir. Handan ¢ok sevdigi dostu ve kuzeni
Neriman’a bunu anlatmazdi. Bu yiizden Handan, Refik Cemal’i ¢ocuk simgesine
biiriindiirerek sever.

“Nasil birden bire zayif bir kadin oldugumu hissettiren hareketi, vefasi ve
kudretiyle kalbimi oksayan bir temas, onun elini ¢ok seviyorum. Iste cocukken babamin
elini nasil seviyorsam yine Oyle seviyorum sevgili el” (a.g.e., 218-219) diyen Handan’1n,
Refik Cemal sevgisi karsisinda baba kiz kompleksini yasadigini goriiriiz

Handan’in Refik Cemal’i bir baba gibi sevmesi Lacan’a gore “oidipus doneminde
babanin islevinin devreye girmesi ile ideallestirilme babaya yansitilir.” (Tura 2005: 234).
Handan da Refik Cemal’i bir cocugun babasimi sevdigi gibi sever. Bu yansitma
bastirilmis duygularin hedef obje 6znenin degistirilerek disa sizmasidir. Freud,  Kizlar

icin de ilk hedef anne, ya da onun yerini alan kimselerdir: Siitannesidir, dadisidir v.b...
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[k hedefe baglanimlar baslica yasamsal gereksinimlerin doyumundan dogar. Bakim, her
iki cinsten cocuklar icin ayni degerdedir. Bununla birlikte, Oidipos baglami durumunda
kiz, agkin1 babasi iizerine aktarir ve evrim normal olarak yiiriirse, bunu baba hedefinden
kesin hedef secimine gegirmesi gerekir.” (Freud 1997: 140) der. Bu acidan romanin
ictincii boliimiiniin baz1 yerlerinde Handan’in baba ve anne yansitmalarini goriiriiz.
Handan Refik Cemal’in gogsiinde yatarken “Ben annesinin gégsiinde yatan bir yavru kus
gibi memnun, ellerini bagimin iistiinde hissediyorum” (a.g.e., 205) demesi anne ve baba
imgelerinin insan hayati i¢in Onemini vurgular. Romanda Refik Cemal, anne ve baba
imgesi olarak koruyucu ve besleyici olarak karsimiza ¢ikar. Oysa Hiisnii Pasa bir es
olarak tamamen yikict bir giictir. Handan ne zaman Hiisnii Pasa’ya yoOnelse sinirleri
gerilir. Bu agidan anne ve baba imgeleri romanda Handan’in ¢ocuklugunda yasadigi
olaylarin sevgi olarak Refik Cemal ile ortaya ¢ikmasini saglar.

Handan ve romandaki diger karakterlerin yagsamis olduklari, sevgi ve askin
diinyasinda kendine yer bulur. Nitekim “Askin bir atilim oldugu diisiincesi onun bir

sinama oldugunu sezdirir.” (Paz 2002: 88).

1.3. “Handan”in Diinyasinda Mekéan

Mekan roman gibi anlat: tiirlerinde 6nemli bir yere sahiptir. Korkmaz roman gibi
anlat1 tiirlerinde mekanin onemini su sekilde ifade eder: “Roman gibi geligsmis anlati
yapilarinda mekan, varolus kaygisiyla ilgili bir duraksamadir; zamanin sonsuz akisinda
yitip gitmek istemeyen insanin tutundugu disaridaki igerdelik niteliginde bir yer’dir.”
(Korkmaz 2007: 401). Bu ac¢idan romanda mekan unsuru, kisilerin psikolojilerine gore
boyut kazanarak bir oturma yerine doniistiiriilir. Bu oturma aym1 zamanda ontolojik bir
oturmayi da kapsar.

“Handan” adli romanda mekan olarak Istanbul, Paris, Londra, Mans ve Marsilya,
Sicilya goriilir. Handan’in psikolojik durumuna gore deger kazanan bu mekanlar,
kahramanin psikolojisinin mekana yansiyan yoniinii olusturur. Nitekim romanda mekan,
olaylarin ve kisilerin konumlandig alandir. Saglik, “Roman kisilerinin yasadiklar1 yerler,
mutlu ya da mutsuz olduklari; kisaca bir insan olarak roman kisilerinin roman boyunca
hareketlerini gecirdikleri biitiin ortamlar ve yerler, romanlarda mekan olarak adlandirilir.
Diger romanlik unsurlar gibi romanda “mekan” da kurmacadir.” (Saglik 2002: 143) der.
Bu agidan romandaki mekanla icine konumlanan insan ve nesne arasinda biiyiik bir iliski
vardir. “Handan” romaninda mekan, dar-yutucu mekan, genis-besleyici ve ara-koridor

(gecis) mekanlar olarak anlati kisilerine fiziki ve psikolojik-ruhsal ortam hazirlar.
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1.3.1. Dar -Yutucu Mekanlar

Dar ve “yutucu mekan, kahramanin biiylimesini, gelismesini engelleyen
kahramanin diisiinsel ve ruhsal olarak yutulup kaybolmasina neden olan mekandir.”
(Sahin 2007: 193) Bu tiir mekanlar, kahramanin biiytimesini engelleyen onu psikolojik
olarak olumsuz yonde kusatan mekandir. Korkmaz, “Bu mekanlarda kisi zaman, mekan
ve onun tiim elamanlar ile catisma durumundadir. Mekan, kum saati gibi distan i¢ce dogru
tiiketici bir nitelikte akmadir.” Korkmaz 2007: 410) diyerek dar ve yutucu mekanlarin
anlati tiirlerindeki islevselligini deginir.

Romanda, Handan merkez alindig: i¢in dar- yutucu mekanin islevsellik kazandigi
yerler, onun sikistigi ve bunalim yasadigi yerler olarak belirir. Bu a¢idan Handan igin
Hiisnii Pasa ile birlikte yasadiklar1 yerler dar- yutucu mekanlar olarak romanda
belirginlesir.

Handan’in Hiisnii Pasa ile yasadigi Londra, Hiisnii Pasa’nin tavirlan yiiziinden
yasanmaz hale gelir. Yabanci bir iilkede tek basina kalma onu rahatsiz eder ve Londra bu
yiizden dar, yutucu, yok edici ve karanlik bir uzama doniisiir.

“Uglincii ayin nihayetindeyiz, Hiisnii. Senin orada gelen kiiciik mektuplarimn
lisanindan anliyorum ki, sen bu miisterek yoldan artik katiyen c¢iktin. Senin arkandan
haykiran ruhum, bu son unutamayacagim istiraplarinda artik bu rabitamiz intizarini
cekiyor. Evet bu aci... Oliim acisi, can ayrilip giderken duyulan aci. (...) Bu son
giinlerde, unutulmus gibi dolasirken bu giin Hyde Park’in orta yerinde birden bire senin
tebessiimiin goziimiin 6niine geldi” (a.g.e., 139)

Handan’in Londra’da Hiisnii Pasa’ya yazdigi bu mektupta, Londra’da iginde
bulundugu bunaltici durum gozler 6niine serilir. Bu yoniiyle Londra “mekanin yalitici
niteligi, icinde yasayan kisiyi dis diinyadan ve diger insanlardan hatta kendi giiclerinden
bile koparir.” (Korkmaz 2007: 410)

Romanda hastaliklardan sonra Refik Cemal ile geldigi Mans sehri de onu olumsuz
yonde kusatir ve yutar. Kahraman burada kendini koétii hisseder. Refik Cemal’in
Neriman’a yazdig1 9 Haziran 1906 tarihli mektupta bu durumu soyle aciklar.

“Fakat Mans sinirlerimi bozuyor. Bir¢ok gaseyan etti. Hastaliktan beri ilk defa
olarak pek cok agladi.” (a.g.e., 184)

Handan’in sinirlerinin bozulmasina neden olan Mans, onun kendini yalitilmis ve
yutulmus olarak gérmesine neden olur. Bu yiizden sinirleri bozulur ve catigmalar yasar.
Kisi eger icinde oturdugu/yasadigir ortamla bir biitiinliik kuramazsa i¢inde bulundugu
mekanla kavgali hale gelir. “Hastaliktan beri ilk defa olarak pek ¢ok agladi.” diyerek

kahramanin psikolojisini ortaya koyan anlati kisisi, mekanin kisi iizerindeki etkisini dile
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getirir. Handan’in Mang’da kendini sikismig ve yutulmug olarak gormesi, mekanin i¢ine
oturan insanin ayni zamanda mekan1 kapsamasindan kaynaklanir. Nitekim evrenin bilinci
olan insan, mekana hem iceridenlik hem de disaridanlik bakimindan deger ve anlam
kazandirir.

Romanda bir diger dar mekan, Nazim’in kendini astig1 hapishanedir.

Nazim “Bir hapishanede, Handan, bu nedir bilirsin degil mi? Fakat ne etrafimda ki
ifrit ¢ehreleri, ne de bu pis duvarlar1 bana ayr1 bir his veriyor.” (a.g.e., 86) diyerek
romanda hapishaneyi yutucu bir mekan olarak ortaya koyar. Hapishane her zaman
karanlik ve labirent bir mekan1 imlemsinden dolay1 insanlar tarafindan karsit bir deger
olarak belirir. Nazim’in da hapishane ve icinde yasayanlan, “ifrit, pis, ayri bir his”
olarak nitelemesi onun iginde bulundugu mekan tarafinda yutuldugu gosterir. Nazim’in
hapishane ve icindeki ifritli ¢ehrelerden kurtulma arzusu, aslinda ig¢inde bulunulan
mekanin sembolik olarak karanlhigi, kaybolmayi, yaliilmishg cagristirmasindandir.

Hapishane
1.3.2. Acik -Besleyici Mekanlar

Anlati kisileri acik- besleyici “mekanlarda, kendine ve kendi degerlerlerine cok
rahat bir sekilde doniisiip, ruhsal ve diisiinsel olarak genlesip, gelisir.” (Sahin 2007: 194)
Bu tiirlii mekanlar kahramanin rahata erdigi ve huzur buldugu yerdir. Korkmaz, “Acik ve
genis mekanlar, ictenlik mekanlaridir. Ictenlik, mekani icten disa dogru ceviren ve acan
bir niteliktir. Bu mekanlarda karakter kendisiyle, cevresi ve biitiin evrenle uyum
icindedir.” (Korkmaz, 2007: 411) diyerek tanimlar. Handan i¢in agik- besleyici mekanlar
Istanbul, Refik Cemal’in Kuzguncuk Tepesi’'ndeki evi ve Sicilya’dir. Ozellikle istanbul
ile Sicilya, Handan ve onun dostlarinin ruhsal olarak gelismesine yardimci olur. “Sicilya
Korfezi’ne hakim bir tepecikte, bir koydeyiz. Bu yeri Dr. Se zaten bir iki hasta gondermis
oldugundan tavsiye etmisti. Sinyora Kora’nin evindeki iki oda tutuyoruz. Yan yana, i¢ ice
iki oda. Sister Jannette’le Handan’in yattig1 oda epeyce vasi. iki kiiciik yataklarindan
bagka rahatca bir sediri, birka¢c sandalyesi var. (...) Hanimelileri, yaseminler ve mor
salkimla sarilan balkon, Oniinde Mesina Deniz’in beyaz kopiiklii dalgalar siiziiliip
gidiyor. Odanin arka tarafinda Adanin morlu, sisli giizel dagciklar ve biitiin etrafta
portakal ve limon cicekleri bahgesi.” (a.g.e., 190) diyen anlat1 kisisi, Sinyora Kora’nin
evini ve Sicilya’y1r agik-genis mekan olarak cizer. Bu yoniiyle Sicilya, Sinyora Kora’nin
evi, Handan’in psikolojik olarak huzura erdigi bir mekanlardir. Mesina Denizi’nin
gorlintiisii biitiin biiylileyiciligi ile Handan’it kendi ictenlik mekanina davet eder.

Bachelard, “Biitiin varliklar tek bir mekana acilir, diinyadaki ictenlik mekanina”
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(Bachelard 1996: 215) diye tanimlar. Romanda Mesina Denizi ve sahili, Handan ve

Refik Cemal i¢in besleyici ve igtenlik mekanlar1 olarak belirginlesir.

“Geceleri mehtap var. Handan’1n elinden tutup balkona ¢ikiyorum. Mesina sulari
sartya yildizlara parildayarak akarken kestaneler dallarinin ucundaki giimiisi ziya ile
titrerken biitiin vadi portakallarinin kekiklerinin askini koku seklinde dokiip insanlara
yolarken Handan sandalyesini yanima ¢ekiyor basini dizime koyuyor, uzaklara daliyor.
(a.g.e., 194)

Handan’in psikolojik olarak besleyen Sicilya, Handan’in huzur buldugu bir
siginaga doniisiir. Paris, Londra ve Mans sehirlerindeki yutulmusluk ve kaybolmusluk
bunaltisi, Handan’1 silip yok ederken, Sicilya genis bir mekan olarak onun hastaligim
tedavi eder ve onu psikolojik yonden besler. Romanda bir diger agik- besleyici mekan
Istanbul’dur. Handan ne zaman huzursuz olsa Istanbul’u bir kurtulus mekami olarak
goriir. Nitekim Hiisnii Pasa ile tartistiklarinda Hiisnii Pasa’y1 Istanbul’a donmekle tehdit
eder. Istanbul, Handan icin sikintilarin sona erdigi baba ocagidir. Bu yoniiyle Istanbul
romanda agik- besleyici mekandir.

Refik Cemal ile Neriman’in Kuzguncuk Tepesi’ndeki evleri acik- besleyici bir
mekan olarak ¢izilir. Bu yoniiyle ev, romanda sicakligin bir simgesi halindedir.

“Simdi iste evlilik temadi edip gidiyor. Giindiiz Hariciye, aksamlar1 Kuzguncuk
Tepesi’ndeki agaclar arasinda gizlenen yuva, yuvanin kapisinda beyaz esvaplari mutmain,
sat ve mesvet ¢ehresiyle Neriman,” (a.g.e.,18)

Romanda Refik Cemal’in evi, yuvasi sicak bir ortam, mekan olarak cizilir. Ciinkii
Refik Cemal esi ile burada mutlu ve huzurludur. Evimiz bizim diinya kosemizdir, gercek
bir kozmostur ve diis kurani koruyan bir barmaktir. (Bachelard 1996: 32). Bu acidan
Refik Cemal’in evi genis-agik bir mekandir.

Ara-Koridor (Gecis) Mekanlar

Eserdeki kahramanlarin kisilik gelisimini tamamlamasi igin, i¢inde yasadigi
ortamla biitiinlesmesi gerekir. Mekam kendi ruhsal yapisina gore anlamlandiran
kahraman, yutucu ve besleyici mekénlar arasinda siirekli hareket, gel-git halindedir.
Yutucu ve besleyici mekan arasinda gegisler, romanda gergeklik kavramini ve entrikayi

giiclendirir. Bu iki mekan arasinda kalan yerler ara- koridor’ mekandir. Ara-koridor

3Ara-Koridor (Gecis) Mekan: Edebi tiirlere gerceklik hissi veren dekor ve mekan kavramu,
kahramanlarin kurmaca diinyanin i¢inde yer edinmesini saglar. Bu tiir mekanlardan bir tanesi de ara-
koridor mekanlardir. Mekan poetigi lizerine bir ¢ok yazi yazilmasina ragmen Tiirk edebiyatinda bu tip
mekanlar iizerinde pek durulmamustir.
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mekan, yutucu ve besleyici mekan arasinda kalan ve romana gerceklik hissi kazandiran
yerdir. Tipki cennetle cehennem arasinda yer alan Araf gibi... Bagkahraman ve anlati
kisisi de romanda yutucu ve besleyici mekan arasi gecisleri bu tiir mekan/lar yardimiyla
gerceklestirir. Halide Edip, Handan romaninda Handan, Refik Cemal ve Server’in
romanda yasadiklar1 ve arzuladiklari mekana ulagmak igin ara-koridor mekanlari
kullandiklarin1 gérmekteyiz.

Neriman “-Bir giin Handan seni tarif ettiydi, onu diistiniiyorum.

-Handan beni ne biliyorum.

-Bir giin onula sizin kapinin 6niinden geciyorduk. Kapinizin sarmasiklar: altinda
basiniz agik, birisini bekliyordunuz. Karsidan sarisin, ince birine tebessiim ettiniz.”’der.
(a.g.e., 13)

Neriman’in, Refik Cemal’in konumunu ve i¢inde bulundugu durumu kapinin
acilimina gore vermesi, kahramanin psikolojisi ortaya koyar. Kapinin oniinde Server’i
bekleyen, Refik Cemal ara-koridor mekanin fon niteliginden yararlanir. Kap1 6nii, anlatici
kisisi tarafindan yiizeysel bir sekilde anlatilmig ve bir ge¢is mekani halinde cizilmistir.

Yukarida da ifade ettigimiz gibi, kahramanin konumuna gore yutucu ve besleyici mekana

Roman, oOykii ve diger edebi tiirlerde sikca karsilastigimiz ara-koridor mekanlar, kisiler
tizerinde gegici ve fon bir izlenim birakir. Roman, dykii v.b. edebi tiirlerdeki anlati kisisi ve kahramanlar,
ara-koridor mekanlar sayesinde yutucu (dar, kapali), besleyici (genis, acik) mekanla iliskiye girerek
kendilerini psikolojik ve sosyolojik a¢idan ortaya koyar.

Edebi erserlerde ara-koridor (gecis) mekanlari; ev ve dairelerde odalar arasinda gecisi saglayan
kapi, kap1 esigi ve koridor/lar, igeri ile disarinin kesistigi balkon ve merdivenlerdir. Genel ifadeyle ara-
koridor mekanlar; koridor, balkon, merdiven ve merdiven bosluklari, patika, koprii ve yol/lar ara-koridor
(gecis) mekanlarin basinda gelir. Bu tiir mekanlarda kahramanlar genellikle hareket halinde olup etrafi
seyreder ve zihinleri bagka seyle mesguldiir. Bu yiizden bu tiir mekanlar roman gibi anlati tiirlerinde
derinlik kazanmaz ve yiizeysel bir anlatimla gecistirilir.

Yakup Kadri’nin “Yaban” adli romaninda Ahmet Celal’in, Istanbul’dan Mehmet Ali’nin
Haymana Ovas1 Porsuk Cay1 kenarindaki koyiine kadar yaptig1 yolculuk ve gordiigii yerler/ mekanlar,
Peyami Safa’nin “Fatih-Harbiye” romaninda Neriman’in Fatih’ten Harbiye’ye kadar yaptig1 yolculuk ve
kahramanlarin psikolojileri mekani ara-koridor (gecis) mekanlar1 haline getirir. Sezai Karako¢’un
“Balkon” siiri insanlarin igine dustiikleri arafi acikca ortaya koyarken, Elif Safak da “Araf” adli romam
ile ara-koridor mekanlara kendi kimligini kazandirir. Dante’nin Ilahi Komedya’sindaki kahramanin
Araf’ta yasadiklari, cehennem ve cennet arasinda kendini bulmaya ¢alisan kahramanin kimliklerine 151k
tutar.

Sembolik hikayelerde de kahramanlarin kendilerini gerceklestirmek icin c¢iktigi -yaptigi-
yol/culuk ve gectigi esikler, kahramanlarin bireysel anlamda kendilerini tamamlamasina yardimci olan
ara-koridor (gecis) mekanlardir.

Olaylara anlam kazandiran, baginti saglayan bu tiir mekanlar, kisiyi diigiinsel ve diissel
diinyasina siirerek, mekanin islevini fon, dekor konumuna getirir. Kahramanlar bu mekanda ne yutulur
ne de mekan tarafinda psikolojik olarak desteklenerek beslenir. Bu tiirdeki mekanlar kahramanlarin
amaclarina ulagsmak icin gecici olarak kullanilir. Romanda olaylara derinlik kazandirmayan ara-koridor-
gecis mekanlari, romana gerceklik hissi vererek, olaylarin nedenselliginin birbirlerinden kopmamasina
mekansal anlamda yardimc1 olur.
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gerceklik kazandirir.

Romanda Refik Cemal’in Server’ Mart /Nisan 1903 tarihli mektubunda
Istanbul’daki baz1 yerleri ara-koridor bir mekan olarak ortaya koyar.

“Zaten bugiinlerde Istanbul’un biitiin havasinda artan tazyik ve tecessiisii adeta
omuzlarimda hissedecek bir hal buluyordum. Kopriide yiiriirken goriinmeyen birtakim
gozler almmdan dimagimda gecip beni teftis ediyor; etrafimda giden adamlarin
agizlarinda kelepce dimaglarinda bir ¢ember var zannediyorum.” (a.g.e., 25)

Refik Cemal, kopriiyli ve etrafim sadece fon olarak algilar. Nitekim kopriide
yiiriirken mekan1 ve kendini tanitip acilamasi gerekirken o, ara-koridor mekanlarin insan
psikolojisine verdigi hisle kendi zihinsel siireclerine yonelik, kendini tamimak ve
algilamakla mesguldiir. Bu yiizden mekan iizerinde higbir tasarrufta bulunmamaktadir.

Romanda da goriildiigii iizere ara-koridor mekan olan koprii, kahramanin mekanlar
arasinda gecisini, baglantistn1 saglayan, fazla derinligi olamayan, kahramani seyirci-
gozlemci konumuna sokan ve romanda olaylar arasinda iletisimi ve gerceklik hissi
kazandiran bir aksesuar olarak karsimiza cikar. Ayni zamanda kahramanin iginde
yasadig1 mekandan, sosyal ortamdan uzaklasarak, zihinsel olarak kendi icine dénmesini
ve etrafim alginin diginda tutmasim saglar. Nitekim Refik Cemal de ara-koridor mekan
olan koprii iizerinde, mekan1 sadece goriir ve zihni bagka seylerle mesguldiir.

Handan adli romanda Refik Cemal’in Marsilya yolculugu ve Marsilya’ya ayak
basisi, Handan’in Istanbul’a gelisi, Nazimla yapig1 geziler, Hiisnii Pasa ve Refik Cemal
ile olan geziler, ara-koridor mekanlarin yer aldig: kisimlardir.

Sonug

“Handan” romani kendi i¢ine cekilen bir bireylerin trajik durumunu yansitir.
Ozelikle icinde yasamlan sosyal hayatin bir kadin1 merkez alarak anlatilmasi, romanin o
donemindeki olaylara bakisini ortaya koyar.

Romanda iglenen evlilik, kadin ve erkek iligkileri bir yandan bireylerin kendi
degerlerini kurmasini saglar, diger yandan da otekilesen degerler dizgesinin bireylerin
“tiimkimliksel veri alanlarini” tahribata ugrattifini gosterir. Bir kadin olarak ask ve
sevginin sesini i¢cinde duyan Handan, bu sese her cevap verisinde yenilgiye ugrar. Handan
ve diger karakterler tarafindan yazilan mektuplar, ask ve sevginin diinyasina atilmig
bireysel bir c¢iglik gorevi iistlenir. Bu ac¢idan “Handan” romani, olan Handan gibi
“kadinlarin” romanidir.

Romanda olay, mekan, zaman ve karakterler, bagkisi Handan’in bakis1 ile

sekillenir. Bunun nedeni Handan’in tematik giice yon veren deger, kisi ve gii¢c olmasidir.
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Bundan dolayr Handan romanin her yerinde kendisine yer bulur. Ozellikle olay
orgiisiiniin ikici ve tigiincii boliimlerinde Handan, norm, fon ve kart karakterler vasitasi ile
kendi psikolojisini ortaya koyar. Bu acidan eser tematik ve yapt bakimindan bir
biitiinliige kavusur. Anlatic1 diizleminde kahraman anlaticinin kullandigr bilingakisi,
anlatma ve mektup teknikleri eserde vakalara farkli cephelerden bakilmasini saglamistir.

Sonug olarak “Handan” roman1 Halide Edip-Adivar’in doneminde meydana gelen
olaylan farkli bir boyutla ele aldigi bir eserdir.
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